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OZET

HATIRA AHMEDLI CAFER’IN MAKAM-SONAT ADLI PIYANO ESERININ
MUZIKAL VE FORM ACISINDAN INCELENMESI

Melis PINAR
Miizik Ana Sanat Dali
Piyano Sanatta Yeterlik Programi1
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz 2025

Danigman: Prof. Ayse Ozlem AKDENIZ

Azerbaycan asilli Tiirk cagdas besteci Hatira Ahmedli Cafer, Dogu ve Bat1 miizigini ¢cagdas
bir dille harmanladig1 eserleriyle olduk¢a dikkat ¢ekmektedir. Ayrica piyano eserlerinde

kullandig1 piyanistik yazi tarzi ile de piyano repertuvari i¢in olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Bu sanat ¢alismasi, Hatira Ahmedli Cafer’in 2022 yilinda bestelemis oldugu Makam-Sonat
adli piyano eserinin detayli formal ve miizikal analizini igermektedir. Tezde kullanilan
veriler, besteci ile yapilan ikili goriigmeler, eserin icrasi, kayitlarin dinlenmesi ve nota
tizerinde yapilan detayli incelemeler ile elde edilmistir. Eserde Azerbaycan’li besteci Fikret
Amirov’un “Sur Senfonik Mugam”indan ilham alan besteci sonatini Sur mugaminda
bestelemis ayrica eserinin coda kisminda yer verdigi “Sur Senfonik Mugam”in baglangi¢
temasi ile Fikret Amirov’a hiirmetlerini sundugunu belirtmistir. S6z konusu eser tek bolimlii
Sonat Allegro formunda bestelenerek Dogu — Bati miizigi arasinda da bir koprii gorevi
gormektedir. Ayrica eser altin oran gozetilerek bestelenmis olup, hem matematiksel hem de

sanatsal olarak mikemmellige ulasmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Sozcukler: Hatira Ahmedli Cafer, Piyano, Sur Mugami, Fikret Amirov, Sur

Senfonik Mugamu.



ABSTRACT

MUSICAL AND FORMAL ANALYSIS OF THE PIANO PIECE TITLED

MAKAM-SONATA BY HATIRA AHMEDLI CAFER

Melis PINAR
Department of Music
Piano Proficiency in Art Program
Graduate School of Anadolu University, July 2025
Supervisor: Prof. Ayse Ozlem AKDENIZ

Turkish contemporary composer of Azerbaijani origin Hatira Ahmedli Cafer draws attention
with her works that blend Eastern and Western music with a contemporary language. In
addition, she has a very important place in the piano repertoire with the pianistic writing style

she uses in her piano works.

This artwork includes a detailed formal and musical analysis of the piano piece titled Makam-
Sonata composed by Hatira Ahmedli Cafer in 2022. The data used in the thesis were obtained
through bilateral interviews with the composer, performance of the work, listening to the
recordings and detailed analysis of the score. The composer, who was inspired by Azerbaijani
composer Fikret Amirov's “Shur Symphonic Mugham”, composed her sonata in Shur
mugham and also paid homage to Fikret Amirov with the opening theme of ‘Shur Symphonic
Mugham’ in the coda part of the work. The work in question was composed in the form of a
single movement Sonata Allegro and serves as a bridge between Eastern and Western music.
In addition, the work was composed in accordance with the golden ratio and aims to achieve

perfection both mathematically and artistically.

Keywords: Hatira Ahmedli Cafer, Piano, Shur Mugham, Fikret Amirov, Shur Symphonic
Mugham.
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GIRIS
Azerbaycan asilli Tiirk besteci Hatira Ahmedli Cafer’in miizik yasaminin 3. piyano sonati

olan Makam-Sonat adli eser 2022 yilinda Fikret Amirov'a hirmeten bestelenmis olup

Azerbaycanli piyanist Rena Rzayeva'ya ithaf edilmistir.

5 yasinda piyano ¢almaya baslayan besteci ilkokul, ortaokul ve lisede piyano boéliimiinde
okumustur. Bu egitim bestecinin piyano i¢in ¢ok sayida eser yazmasina vesile olmustur.
Baslica piyano eserleri arasinda Preliidler, Bayatilar, dort danstan olusan Kervan Suiti ve ¢
adet piyano sonati bulunmaktadir. Bestecinin Nisan 2022’de en son besteledigi eser olan
Makam-Sonat, Avusturya'da yasayan Azerbaycanli piyanist Rena Rzayeva tarafindan Fikret
Amirov'un dogumunun 100. y1l1 anisina Azerbaycan Dernegi tarafindan seslendirilmek tizere
siparis edilmistir. Ayrica Uzeyir Hacibeyli 14. Miizik Festivali'nde de seslendirilmistir.

Eserin ilk seslendirilisi ve CD kaydi Rena Rzayeva tarafindan yapilmistir.

Sonat, “Sur” mugaminda yazilmistir. (“Sur,” 2023)’den alinan bilgiye gore; “Sur”
sOzcliglinlin Farsca anlami sevgi, ikinci anlami ise kavgadir. Eserde de bu iki zithk goze
carpmaktadir. Eser Sonat Allegro formundadir ve tek boliim olarak yazilmistir. Tarihte erken
donem Klasik sonatlar 3 bolimli olarak gorilse de bestecinin tek bélumlu bir sonat olan
Makam-Sonat't “Sur” mugamini (makamini) tek boliim olarak ifade etme isteginden ortaya
cikmistir. Eserde Azerbaycanli Besteci Fikret Amirov’un (1922-1984) “Sur Senfonik
Mugam”indan etkilenen besteci sonatinin coda kisminda “Sur Senfonik Mugam”min temasi
ile besteciye saygilarini sunmaktadir. Azerbaycanl Miizikolog Prof. Ziimriid Dadaszade'nin
14. Uzeyir Hacibeyli Miizik Festivali sonrast Makam-Sonat ile ilgili izlenimleri su sekildedir:
“Fikret Amirov'un konusundan esinlenen bestecinin yaraticiliginda makam kullanimi ve
bestecinin yaraticilifina yeni bir goriiniim kazandiran bu eserin sonunda yer alan “Sur Senfonik
Mugam”min epik agilig temasi, esere lirizm katmaktadir. Bu, bestecinin kalpleri etkileyen ve
kelimelerle ifade edilemeyen kederin derin duygusal ifadesidir” (Dadaszade, 2022).
Dogu ve Bat1 miiziginin sentezine dayali yeni bir ¢agdas sonat miizigi dilini yansittig1 goriilen
bestecinin eserini bi¢imsel ve miizikal dil agisindan detayli bir sekilde analiz ederek getirdigi
yeniliklere 11k tutmak amaglanmistir. Bu yeniliklerin hem gelecekteki kompozisyon
calismalarina katki saglayacagi hem de piyanistler i¢in eserin nitelikli icrasina katki

saglayacag diisiiniilmektedir.



BIiRINCi BOLUM
1 AZERBAYCAN MUZIGI VE MUGAMLAR

Azerbaycan miizigi kokli bir tarihe dayanmaktadir. Bu Kkiiltiir iizerine yapilan detayl

calismalar ile 6zglinligii ginimiize kadar korunmustur.

1.1 Mugamlar

Azerbaycan miiziginin 6nemli bir pargasi da Azerbaycan Mugam (Makam) sanatidir.
Ortadogu halklarinin miiziginin teorik ve pratik gelisim tarihinde, diinyaca iinli iki
Azerbaycanli bilgin, teorisyen ve miizikolog 6nemli bir yer tutmaktadir. Bunlar; 13. yilizyilda
Safiyiddin Urmevi ve 14. yiizyilda Abdiilkadir Meragi’dir. 19. yiizyilda ise Azerbaycanli
muzikolog Nevvab Mir Mohsln "Vuzuhii’l-Erkam" ("Miizik Terimlerinin Ag¢iklamasi") adli
risalesinde adi gecen alimlerin eserlerine atifta bulunarak, Ortadogu halklarnin kadim

miiziklerini ele almaktadir (Hacibeyov, 1957, s. 10).

Azerbaycan mugamlarinin ilk sistematik versiyonu Azerbaycan Klasik Miiziginin kurucusu
olarak bilinen besteci ve miizikolog Uzeyir Hacibeyli (Hacibeyov) tarafindan yazilmistir
(Huseynali, 2021, s. 13). Azerbaycan mugam sanati ile ilgili bilyikk aragtirmalar ve
caligmalarda bulunan Hacibeyli, 1945 yilinda "Halk Miiziginin Esaslar1" adli bir Kitap
yazmistir. Bu kitapta mugamlarin tarihi, Dogu miizigindeki ses sistemleri, Azerbaycan
mugamlart hakkinda bilgi, mugamlarin kuruluslar1 ve 6rnekleri yer almakta olup oldukga
kapsamli bir eserdir. Ayni1 zamanda Bati miizigi ile Dogu miizigini nasil birlestirdigini de
anlatarak gunimuizde de ©onemli bir yere sahiptir. Hacibeyli, kitabinda Azerbaycan
mugamlarin1 7 ana mugam olarak tanimlamus, ilk sirada “Rast” mugamina, ikinci sirada ise

“Sur” mugamina yer vermistir.

Azerbaycan mugam mod miiziginin kurucusu olarak sayilan Hacibeyli ayrica, kitabinda ana
mugam destgahlarinin psiko-duygusal etkisinden de bahsetmistir. Destgah sozcligii
Fars¢a’dan gelmekte olup bir mugamda bulunan tiim dallari, Sube, Guse, Redif, Renk ve
Tasnifleri i¢ine alan mantiksal bir dizilimdir. Rast'in dinleyicilerde cesaret ve enerji hissi

yarattigini; Sur'un neseli, lirik bir duygu oldugunu; Segah’in, ask duygusu; Siister’in derin



keder; Cahargah’in heyecan ve kahramanlik; Bayati-Siraz’in kasvet duygusu; Himayun’un

ise Siister'den daha derin bir keder duygusu yarattigini soylemistir (Axundov, 2015, s. 6-7).

Gliniimiizde, Azerbaycan’da mugamlar; esas mugamlar, ilave (kii¢iik formlu) mugamlar ve

ritmik mugamlar olarak tige ayrilmaktadir.
1.1.1 Esas mugamlar
1.1.1.1 Rast

Yedi temel mugamdan ilkidir. Dogu iilkelerinde mevcuttur. Anlami; Dogru, diiriist, dolaysiz
ve duzgundir. Yapisi 1 — 1 — 1/2 formiilii ile kurulmus ti¢ esit tetrakordun birlesmesinden
olusmaktadir. Rast mugam ailesinde 4 adet mugam vardir. Bunlar; Mahur-hindi, Orta Mahur,
Bayati-Qacar, Dugah’dir (Axundov, 2015, s. 17, 25).

Zamanin ve olaylarin tahribatina direnen tek mugam "Rast"tir. Bu mugam kokiiniin gii¢lii ve
mantiksal yapisi, isminin anlamiyla tam olarak Ortiismektedir. Miizikologlar "Rast"1
mugamlarin anasi olarak adlandirmiglardir. "Rast" mugami, sadece ismini ve ses araligini
degil, ayn1 zamanda kendi maye’sini (tonik) de giiniimiize kadar korumustur (Hacibeyov,

1957, s. 11).
1.1.1.2 Sur

Tiirk, Arap ve Orta Asya halklarmin miiziginde bulunmayan bu mugam sadece Iran ve
Azerbaycan sozli-profesyonel miiziginde goriilmektedir (Axundov, 2015, s. 34, 35).
Azerbaycan miiziginde iSe en yaygin kullanilan mugamdir. Farsca'da 'Sur' kelimesi ask ve

sevgi anlamina gelmektedir.

1.1.1.3 Segah

Farsca kokenli olan bu mugam, ti¢ mekan, i¢ mevki, ¢ durum anlami tasir. Azerbaycan ve
klasik Dogu miiziginde oldukga sik kullanilmaktadir. Yapisi 1/2 — 1 — 1 formalu ile (¢
tetrakordun birlesiminden olusmaktadir (Axundov, 2015, s. 40). Segah mugami dort subeden
olusmaktadir. Bunlar; Mayeyi-Segah, Sikesteyi-fars, Miberrige, Irak’tir.



1.1.1.4 Cahargah

Farsca kokenli olan Cahargah; dort yer, dort mevki, dort devlet anlamina gelir. Mugamin
kurulusu 1/2 — 1% — 1/2 formiiliine sahip {i¢ tetrakordun birlestirilmesi ile olusmaktadir.
Cahargah mugami Berdast, Mayeyi-Cahargah, Bestenigar, Hasar, Muhalif, Gerre, Mihalif,
Mensuriyye, Huizzal, (Zerb Mensuriyye) ve Cahargaha ayak (doniis) subelerinden
olusmaktadir (Axundov, 2015, s. 50-56).

1.1.1.5 Siister

1/2 — 1 — 1/2 fomuliilii ile iki tetrakordun yanasik sekilde birlesmesi ile olusmaktadir
(Axundov, 2015, s. 58). Siister mugaminin bes subesi vardir. Bunlar; Berdast (Emiri), Siister,
Feli, Terkib, Siistere ayak (doniis).

1.1.1.6 Bayati-Siraz
1—1— 1/2 formilli iki tetrakordun k3 araliklarla birlesmesinden olusmaktadir (Axundov,
2015, s. 61). Sekiz subeden olusur; Berdast, Mayeyi-Bayati-Siraz, Nisibi-Feraz, Bayati-

Isfahan, Zil Bayati-Siraz, Haveran, Hizzal, Dulriiba ve Bayati-Siraza ayak (doniis).
1.1.1.7 Himayun

Yedi ana mugamin sonuncusu olan Hiimayun, Fars¢ada cennet kusu, sadakatli anlamina
gelmektedir. Axundov, bu mugamin lirik-dramatik bir karaktere sahip oldugunu belirtmistir
(Axundov, 2015, s. 66). ki tiir formiilii vardir. Birincisi 1/2 — 1% — 1/2 formiillii iki
tetrakordun biiyiik iicliilerle birlesmesinden olusmaktadir. ikincisi ise 1/2 — 1 — 1/2
formuliine sahip iki tetrakordun birlesiminden olusmaktadir. Hacibeyli'ye gore yedi subeden

olugsmaktadir; Humayun, Feli, Terkib, Novruz-Revende, Mesnevi, Hiizzal, Himayun.
1.1.2 flave (kiiciik formlu) mugamlar

Qatar, Rehab, Sahnaz, Bayati-Kurd, Desti.

1.1.3 Ritmik mugamlar

Heyrati, Arazbari, Mensuriye, Semayi-Sems, Mani, Ovsar1, Heyderi.



1.2 Sur Mugam

Sur mugami, Uzeyir Hacibeyli’ye gore Azerbaycan mugam sanatinin yedi temel
mugamlarindan ikincisidir. 1 — 1/2 — 1 formdiliine goére olusturulan ve zincirleme seklinde
baglanan {i¢ esit tetrakord, "Sur" gamini olusturmaktadir. Bu gamda orta tetrakordun ilk
notas1 gamin kokiidiir. Eger birinci oktavin sesi re kok olur ise “Sur” gaminin ton dizisi sekil
1.1°de goriildiigi gibi olacaktir.

Sekil 1.1
Sur Mugam Dizilimi

Kaynak: Hacibeyli, 1944.

Hacibeyov’a gore “Sur” mugaminda bir ezgi bestelenirken, ilgili boliimde “Rast” mugamina
iliskin verilen kurallar esas alinmalidir. Subelerine 6rnek olarak; Berdast, Mayeyi-Sur,

Zemin-hara, Sur-Sahnaz, Hicaz, Bayati-Turk, Semayi-sems ve Nisibi-feraz gosterilebilir.

Imran Axundov, Azerbaycan Mugamlari isimli kitabinda "Sur" mugamu igin; “Dinlerken
dinleyici, hayallere ve diisiincelere dalar. Miizikal icerigi ve duygusalligiyla 6ne ¢ikan "Sur"
mugami, derin so6zleri, Olgiliiliigii ve akici melodisiyle dikkat ¢ekmektedir.” demistir

(Axundov, 2015, s. 35).

1.3 Azerbaycan Klasik Miiziginde Mugam Kullanim

Azerbaycan bestecilerinin eserleri kdken itibariyle mugamlarla ilgilidir. Bu onlarin milli
hususiyetlerini belirleyen bir 6zelliktir (Ahmedli Cafer, 2015, 139).

Huseynova’ya gore, mugamlar, Yakin ve Orta Dogu halklar1 da dahil olmak iizere
Azerbaycan'in ulusal klasik miiziginin miras1 olarak kabul edilmektedir. Karmasik igerikli,
derin duygusal anlam tasiyan ve halk vokal-enstriimantal kompozisyonunun en yiiksek

yaraticiligina 6rnek teskil etmektedir (Huseynova, 2023, s. 34).

Azerbaycan klasik miiziginde mugam kullaniminin ilk 6rnegi Azerbaycanli besteci, bilim

insan1 Uzeyir Hacibeyli’nin 1909°da besteledigi “Leyli ve Mecnun” operasinda



gorulmektedir. Bu eser ayn1 zamanda ilk Azerbaycan operasi olma 6zelligini tasimaktadir.

Besteci bu eserinde mugamlar1 kullanarak Dogu ve Bati miizigini birlestirmistir.

Klasik mizikte mugam kullanimina baska bir ornek olarak, Azerbaycanli besteci Fikret
Amirov’un, 1948 yilinda besteledigi “Sur” ve “Kiird-Ovsar1” senfonik mugamlari
gosterilebilir. Fikret Amirov sayesinde Diinya muzik literattirinde senfonik mugam tlrnun
temelini atilmistir. Amirov ayrica 1971 yilinda tekrardan bu tiire miiracat etmis ve “Giiliistan
Bayati-Siraz” senfonik mugamini bestelemistir. Besteci ve orkestra sefi Niyazi’nin 1949
yilinda bestelenmis oldugu “Rast” senfonik makami da bu tarzda yazilmis eserlerdendir

(Ahmedli Cafer, 2015, s. 139).



IKiNCi BOLUM
2 FIKRET AMIiROV

Fikret Amirov, Azerbaycan halk miizigini diinyaya tanitan, bu miiziklerin diinyanin en
meshur salonlarinda ¢alinmasina vesile olan hatta Avrupa ve Amerika’da genis bir kitleye
bu miizikleri sevdiren ilk Azerbaycanli bestecidir. Besteci “Benim en biiyiikk dilegim
Azerbaycan miiziginin diinyanin her bir noktasinda seslendirilmesidir. Ciinkii bir halkin
miizigi ile onu taniyabilirsin. Eger ben bu dilegimi kismen de olsa gergeklestirebilsem,

kendimi diinyanin en bahtiyar insani sanardim” demistir (Axundov, 2012, s. 5).

Prof. Zemfira Abdullayeva, Amirov’un miizigini heyecan, tutku, ylksek ifade gcda,
melodikligi ve zengin armonileri ile ifade etmistir. Bestecinin eserlerinde liriklik 6n
plandadir. Gliglii bir melodisttir. Dimitri Sostakovi¢ besteci hakkinda “Melodi, Fikret

Amirov’un miiziginin 6ziidiir” demistir (Axundov, 2012, s. 6).

2.1 Fikret Amirov’un Hayati

Fikret Amirov, 22 Kasim 1922 yilinda Azerbaycan’in Gence sehrinde dogmustur. Babasi
inlii tar ustast Meshedi Cemil Amirov sayesinde miizik ile tanmigmistir. Azerbaycan Devlet
konservatuvarinda Boris Zeydman ile Bestecilik, Uzeyir Hacibeyov ile Azerbaycan halk
miizigi alaninda ¢alismalar yapmstir. Ozellikle Uzeyir Hacibeyov Amirov’un bestecilik
kisiliginde biiyiik rol oynamistir. Amirov, 1947 yilinda Bakii’de Miislim Magomayev
Azerbaycan Devlet Filarmonisi'nde sanat yonetmeni olarak calismaya baslamistir. 1956-
1959 yillar arasinda ise Azerbaycan Devlet Opera ve Balesi miidiirii olarak gorev almigtir.
Ayni yillarda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) Bestekarlar Birligi Sekreteri
olarak se¢ilmistir. 1965 yilinda Fikret Amirov, SSCB “Halk Sanatg¢is1” unvanini almistir. 20
Subat 1984 yilinda Bakii'de vefat etmistir.

1948 yilinda Fikret Amirov, Senfonik Mugam tiiriiniin temelini atmistir. Mugamlarin gizemli
ve felsefi 6zelligini, Dogu diinyasinin oryantal renklerini klasik Bati miizigine aktararak daha

once hi¢ duyulmamis yeni bir tiir yaratmistir (Ganbarli, 2019 s. 12).

Besteci, 1948 yilinda iki adet Senfonik mugam bestelemistir. “Sur Senfonik Mugam” ve

“Kiird Ovsar1” isimlerini tasiyan bu eserler bu tirtin ilk érnekleridir. Bu iki eser birbirinden
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farkli olmakla beraber konu olarak birbirlerini tamamladiklar1 gbzlemlenmektedir. 1971
yilinda ise ii¢lincli senfonik mugami olan “Giiliistan-Bayati Shiraz” eserini tamamlamistir.

Yarattig1 bu yeni mizik formu ile Amirov, birgok besteciye ilham olmustur.

Bu tiirden etkilenen bazi bestecilere 6rnek olarak; Niyazi: “Rast”, Stleyman Elesgerov:
“Bayati-Siraz”, Tofiq Bakixanov: “Hiimayun”, “Neva”, “Sahnaz”, “Rahab”, “Diigah” ,Vasif
Adigozelov: “Segah Simfoniyasi” ve Firengiz Elizade’nin “Siister Simfoniyasi”ni

gosterebiliriz.

Bestecinin Senfonik eserleri disinda opera ve bale tiirlerinde de eserleri bulunmaktadir. Bu
eserler de muzik tarihinde oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Bestecinin Azerbaycan halk
miizigine olan tutkusunu bu eserlerde de gérmek mimkiindur. Besteci, kendisini Azerbaycan
halk miizigini gelecek nesillere aktarmak i¢in sorumlu hissetmis, bunu en iyi sekilde
basarmakla kalmamis, Azerbaycan halk miizigi alaninda da biiylik katkilar saglayarak

gelismesinde yardimer olmustur.

2.2 Sur Senfonik Mugam

Fikret Amirov, 1948 yilinda “Sur Senfonik Mugam”1 bestelemistir. Eserde senfonik muzik
tlrinin form 6zelliklerinin korunmus, ayn1 zamanda esere Sur mugam’in1 da dahil ederek
yeni bir tir olusturmustur. Azerbaycan'in ve ayni zamanda biitin Dogu miiziginin
gelismesinde 6nemli yer alan “Sur Senfonik Mugam” Avrupa dinleyicisinin mugam ile

tanigmasina ve ona olan ilginin biiylimesine olanak sunmustur (Ganbarli, 2019, s. 49).

Eser 3 bolumli formda (A+B+A) yazilmistir (Ganbarli, 2019, s. 50). Fikret Amirov, Sur
mugam’inin genel yapisint eserinde kullanmig ancak kendine de Ozgiirliik tanidigi
gozlemlenmistir. Ozellikle Sur mugam’mda yaygin olan bazi béliimleri kullanmamustir.
Ornegin “Zemin-Hara”, “Hicaz”, “Saren¢” boliimleri, “Sur Senfonik Mugam”mnda
bulunmamaktadir. Eserin partisyonunun "B" baglikli boliimii, esasen "Bayati-Kird" ve
"Coban Bayati”nin perdelerini igerir. Dahasi, Amirov "Sur" mugaminda "Irak" boliimiini
tanitarak daha cesur bir adim atmaktadir. Bu b6lim aslen "Rast” mugam’inda bulunmaktadir,
"Sur" mugami i¢inde yer almamaktadir. Boylece, “Sur Senfonik Mugam” ile ilk deneyiminde
Amirov, bir yandan farklt mugamlardan aldigi materyalin dogal bir kesigsme olasiligini, diger

yandan ise yaratici, yani kurulu mugam gelenegine daha 6zgiir bir yaklagim olasiligini ikna
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edici bir sekilde kanitlar. Eser bes biiyilk monogam bdliim igerir. Bu bolumler sunlardir:
“Sur”, “Sur-Sahnaz”, “Bayat1”, “Irak”, “Simayi-Sems”. “Ay gadas1” ve “Evleri var hane-
hane”dir. Lirik halk sarkilar1 ise senfonik mugamda tasnif olarak kullanilmistir (Sarifova-

Alihanova, 2005, s. 61).

Yavas temposu, acelesiz ilahisi ve destansi karakteri ile senfonik mugam "Sur"un baslangici
bir anlatimi hatirlatir. Bas klarnet, hikayesini anlatirken ifade giiciiyle ve acele etmeden,
zillerin ve kontrbaslarin destegine giivenir. Bu, bu modun karakteristik intonasyonlar ile
besteci tarafindan bestelenen girisin temasidir. Giris temasimnin hemen ilk o6lgiilerinden
itibaren, iki destekleyici mod: "fa diyez" israrla sunulmaktadir (Sarifova-Alihanova, 2005, s.
61).



UCUNCU BOLUM
3 HATIRA AHMEDLI CAFER
3.1 Hatira Ahmedli Cafer’in Hayati

Hatira Ahmedli Cafer, 1958 yilinda Azerbaycan’in baskenti Bakii’de diinyaya gelmistir.
Miizik egitimine 6 yasinda kuzeni Zemfira Kadirova ile baslamig, bir sene sonra Bakl 16
No’lu miizik okulunda piyano boliimiinii kazanmistir. ilk beste denemelerine kiigiik yasta
baslayan Ahmedli Cafer 7 yasinda “Elma” adli ¢ocuk sarkisim1 bestelemistir. Bu eser,
bestelenmesinden 21 yil sonra Azerbaycan Radyo ve Televizyon Sanat Surasi tarafindan
satin alinarak “Benevse Cocuk Korosu” repertuvarinda yer almistir. 1974 yilinda Asef
Zeynalli Miizik Lisesi’nin piyano bolumunu kazanarak 4 sene boyunca burada egitim
gormiistlir. Lisede okurken piyano bolimii ile sinirli kalmayip Aziz Azizov’dan se¢meli
kompozisyon dersleri almistir. Bestecilikten etkilenmeye baglayan Ahmedli Cafer, daha
sonra kendisini “dahi” olarak adlandiracak olan besteci Arif Melikov ile kompozisyon
calismalarimi stirdiirmiistiir. 1980 yilinda birgok iinlii miizisyenin mezun oldugu kokli bir
okul olan ve Moskova’da bulunan Gnesins Russian Academy of Music’i (Gnesinler Rusya
Muzik Akademisi) kazanarak bestecilik boliimiine kabul edilmistir. Giris sinavinda iinli
Sovyet/Rus besteci Nikolai Yakovlevich Myaskovsky’nin de 6grenicisi olan Sovyet/Rus
besteci ve kompozisyon boliim baskani Nikolai Ivanovich Peiko tarafindan “Dogustan

besteci” sozleri ile onurlandirilmistir.

Gnesinler Rusya Mizik Akademi’sinde kompozisyon derslerini Rus besteci Gennady
Vladimirovich Chernov’un 6grencisi olarak siirdiiren besteci, Kontrpuan derslerini ise
Azerbaycanli linlii besteci Kara Karayev’in de hocasi olan iinlii Sovyet/Rus besteci Genrikh
Ilyich Litinsky’den almistir. 1980 yilinda yazdigi “Kervan” Piyano Alblimii'ndeki “Dans”
adli eseri Moskova’daki “Miizik Fonu” basimevi tarafindan satin alinmis ve “V. Uluslararasi
Piyano Eserleri” isimli kitapta yer almistir. 1982 yilinda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi Kiiltiir Bakanlig1 “SSCB Besteciler Birligi” tarafindan diizenlenen yarismada “Keman
ve Piyano i¢in Sonat” adli eseri ile Sonat formu kategorisinde tek 6diil kazanan olarak 4.

derece (Diplomat) ddiiliinii kazanmistir ve diger ddiillerin de sahibi olmustur. 1985°de oda
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orkestrasi i¢in yazilmis “Eleji” adli eseri Moskova SSCB’nin bestecileri birligi “Miizik

Fonu” tarafindan satin alinarak Moskova’da seslendirilmistir.

Egitim hayat1 boyunca bir¢ok eser besteleyen besteci, 6zellikle Azerbaycan halk motifleri ile
harmanladig “Yayl Kuartet i¢in Bayatilar” adl1 eseriyle hocasi Litinsky’nin “Miizikte yeni
bir dil” yorumu ile begenisini kazanmistir. Ahmedli Cafer ayni okuldan hem Lisans hem de
1985 yilinda “Dimitri Sostakovi¢’in 6. Senfonisinin 1. Bolimii’niin (karakter agisindan)
Incelenmesi” baslikli tezi ile Yiiksek Lisans programlarimi basari ile tamamlayarak mezun

olmustur.

Besteci Mezuniyetinin ardindan 1985-1987 yillar1 arasinda Azerbaycan’da bulunan Soltan
Hacibeyov adina Miizik Koleji’nin Guba sehrindeki subesinde hocalik yapmis, ardindan
1987-1992 yillan arasinda ise Sumgayit sehrinde yer alan Soltan Hacibeyov adina Miizik
Koleji’nin ana merkezinde ders vermeye devam etmistir. 1992-1993 yillar1 arasi1 Biilbiil adina

Bakii Miizik Koleji’nde kontrpuan, solfej ve teori dersleri vermistir.

1993 Kasim ayimda Viyola sanatgisi esi Cavid Cafer’in Ankara Bilkent Universitesi Miizik
ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nin Senfoni Orkestrasina viyola grup sefi olarak davet edilmesi

tizerine 1994 Ocak ayinda Ankara’ya yerlesmislerdir.

1994 yilinda Bilkent Universitesi'nde ¢alismaya baslayan besteci, bu kurumda 1997 yilina
kadar ¢aligmais; teori, solfej ve kompozisyon dersleri vermistir. Ayn1 zamanda Erken Miizik
Egitimi programinin koordinatorliigiinii iistlenmis, c¢ocuklar i¢in 2 adet opera-oyunu

bestelemis ve bu kurumda seslendirilmistir.

1998-2000 yillar1 arasinda Bakii Ozel Nahgivan Pedagoji Universitesi'ne Dogent olarak
davet edilmistir. Burada agilacak olan miizik boliimii i¢in program ve miifredat i¢eriginin
tiimiinii iistlenmistir. 2000-2004 yillar1 arasinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari’nin Kompozisyon Boliimii’nde Yabanct Uzman olarak calismis ayni
zamanda da Azerbaycan Bilimler Akademisi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde “Azerbaycan
Miiziginde Karakterli Sistemin Ogrenilme Problemleri” baslikli tezi ile doktora programini

basartyla tamamlamistir.
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2005 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’nin Kompozisyon
Boliimii’'nde Ogretim Gérevlisi, 2014 yilinda Yardimei Dogent, 2018 yilinda ise Dogent
kadrosuna hak kazanmistir. 2020 yilindan itibaren Profesér unvani alan besteci, ayni

kurumda gorevlerini siirdiirmekte ve sayisiz 68renci yetistirmeye devam etmektedir.

Bestelerinin yani sira Hatira Ahmedli Cafer bir¢ok akademik ¢aligmalarda da bulunmustur.
Bunlarin arasinda Uluslararas1 hakemli dergilerde yaymlanmis 11 adet makale, 1 adet
Uluslararasi Kitap, 1 adet Nota Kitabi, 3 adet Kitap Boliimii yazarligi, 3 adet eserlerini iceren
CD, Uluslararas1 Bilim Toplantilarinda sunulan ve yayimlanmis 8 bildiri, bircok projede
Sanat yonetmenligi, Sanat ve Bilim kurulu tiyeligi ve sunumlar yer almaktadir. Ayrica Hatira
Ahmedli Cafer, 2012 yilinda diizenlenen “Ikinci Uluslararast1 Andrey Stoyanov Piyano
Yarismasi” ve 2016 yilinda diizenlenen “Dordiincii Uluslararast Andrey Stoyanov Piyano

Yarigmast” nda jiiri liyeligi yapmustir.
3.2 Hatira Ahmedli Cafer Yayin Listesi

3.2.1 Makaleler

Ahmedli-Cafer, H. (2001). Musigi ve Dramaturgiya. Azerbaycan Cemiyyeti Transformasiya
Seraitinde, 2, 100-105.

Ahmedli-Cafer, H. (2004). O Problemah Obraznoy Sistemi1 Az.Muziki. Series of

Humanitaries Sciences, 2, 168- 173.

Ahmedli-Cafer, H. (2004). Obraz Sistemine Dair, Azerbaycan Musikisiinasliginin
Problemleri. Elm, 168-173. ISBN 5-8066-1699-9.

Ahmedli-Cafer, H. (2006). Azerbaycan Bestecilerinin Yaraticiliginda Kahramani-Facievi
Obrazlarin Tezahiir Aspektleri. Musigi Diinyasi. 1-2(27), 178-180.

Ahmedli-Cafer, H. (2006). Azerbaycan Bestekarlarinin Karabag Mevzusuna hesr olunmus
Eserlerinde Obrazlar Sisteminin Tesekkiilii. Medeni/Maarif, 5, 36-38.

Ahmedli-Cafer, H. (2006). O Obraznoy sisteme Sovremennoy Az. Muziki. Harmony Internet

Journal, 5, 5.
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Ahmedli-Cafer, H. (2006). Sevda Ibrahimova’nin Yaraticihiginda Facievi Obrazlarin
Tecessumu. Medeni/Maarif, 8, 49-51.

Ahmedli-Cafer, H. (2012). Turgay Erdener’in Klarinet Kongertosunun Form Analizi. Idil
Dergisi, 1(3), 19-29. https://doi.org/10.7816/idil-01-03-02

Ahmedli-Cafer, H. (2015). Diinden Bugiine Azerbaycan Miizigi Uzerine Bir Degerlendirme.
Idil Dergisi, 4(17), 135-146. https://doi.org/10.7816/idil-04-17-09

Ahmedli-Cafer, H. (2016). Tragediyata kato tema v proizvedeniyata na svremennite

Azrbaydjanski kompozitori. Galeriya na Dumite, 4(5), 1-9.

Ahmedli-Cafer, H. (2019). Hasan Niyazi Tura’nin Obua ve Yayli Orkestra I¢in Yazmis
Oldugu “Obua Kongertosu’nun Form Agisindan Incelenmesi”. Idil Dergisi, 63, 1521-
1528. https://doi.org/10.7816/idil-08-63-10

3.2.2 Kitap

Ahmedli-Cafer, H. (2003). Server Ganiyev - Boyiik Insan, Boyiik Senetkar, Boyik Dost,
Kitap-Album. Bakl Casioglu.

3.2.3 Nota kitab

Ahmedli-Cafer, H. (2012). Gitar i¢in Solo Sonat [Nota Kitab1]. Baskent Miizik Yaymlari.
ISBN:78-605-62563-1-8.

3.2.4 Kitap bolumu

Ahmedli-Cafer, H. (1983). Kovchevskiy (Ed.). Sovyet Bestecilerinin Piyano
Eserleri, ”Dans” (sS. 24-29). Moskova-Muzika.

Ahmedli-Cafer, H. (2004). R. Mamedova (Ed.). Azerbaycan Musigisinasliginin Problemleri
(s.34). ISBN:5-8066-1699-9. Bakii — EIm.

Ahmedli-Cafer, H. (2017). Sosta Turgay Erdener ve Miizik. Icinde Yedig S. (Ed.). Turgay
Erdener’in yaratictligina genel bakis (1. Basim, ss. 383) Sevda-Cenap And Miizik
Vakfi. ISBN: 978-605-65279-4-4.
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3.2.5 Uluslararas1 CD kayitlar

e 2011, Bulgaristan Kiiltiir Bakanligi'nin izni ile bestecinin eserlerinden olusan “Works for
Viola and Piano Pieces for Piano Solo” isimli bir CD yayimlanmustir.

e 2022, Avusturya Classical Arts Studio Vienna tarafindan, Piyanist Rena Rzayeva’nin
seslendirdigi “Musica Ricercata” alblimiinde “Makam-Sonat” adli eseri yer almistir.

e 2023, Amerika Arabesque Recordings tarafindan, Viyola Sanat¢is1 Laura Manko
Sahin’in seslendirdigi “(Palimpsest) Music for Strings” albiimiinde “Solo Viyola igin

Sonat” adl1 eseri yer almigtir.

3.3 Hatira Ahmedli Cafer’in Miizikal Dili

Oldukga iiretici bir besteci olan Hatira Ahmedli Cafer, bugiine kadar 50°den fazla eser
bestelemis ve bestelemeye devam etmektedir. Cesitli enstrumanlar igin farkli tiirlerde bestesi
olan bestecinin en dikkat ¢ekici yani eserlerinde genellikle Dogu ve Bati miizigini
sentezleyerek kullanmis olmasidir. Azerbaycan miizik kiiltiiri ve sanatindan biiyiik 6lclide
etkilenen besteci bu kultiri klasik Bati miizigi formlarmin iginde kullanmistir. Klasik
formlar bestelerken ayni zamanda Dogu miizigine ait olan makamlar1 (mugamlari) kullanmis
olmasi oldukgca dikkat cekicidir. Ozellikle VVokal eserlerinde besteci metin olarak Azerbaycan
Turkcesi ve Turkce dil kullanimi ile koklerini onurlandirmaktadir. Ayrica “Hocali Senfonik

Siir” adli eserinde Mors alfabesini, ritmik olarak ve sozleri aktarma amaci ile kullanmistir.

Cok yonli olan besteci ayn1 zamanda eserleriyle de toplumsal olaylara 151k tutarak tepkisini
dile getirmekten ¢ekinmemis, Azerbaycan’da, biiyiidiigii cografyanin toplumsal acilar
1s181inda, diisiinsel rengini en iyi yansitan ifade araglarindan biri olan miizik dilini
kullanmigtir. Acilarin tanikliginda besteledigi eserlerde kin ve nefret yerine hosgorii, sevgi

ve sayglya vurgu yapmistir (Pinar, 2023, s. 2).

Azerbaycan Mugam sanat1 ¢ogunlukla dogaclama olarak icra edilen klasik bir tiirdiir. Bu
tlrden etkilenen besteci birgok eserinde dogaclama karakterine sahip bolim kullanarak ayni
havay1 vermek istemistir. Ayn1 zamanda telli bir Azerbaycan ¢algis1 olan Tar enstumaninin
sesinden oldukca etkilenen besteci klasik miizik enstrumanlarinda Tar motifi olarak

adlandirabilecegimiz akor kaliplar1 kullanmustir.
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Bestecinin miizik dili “modal”dir. Eserlerinde herhangi bir fikri ifade etmek i¢cin modlara
bagvurmaktadir. Besteci, her makami bir duyguyu ifade etmek i¢in kullandigini belirtmekte
ve eserlerinde duygular ile makamlar1 6zdeslestirmektedir. Ornegin; Segah makam motifi
kullaniminda sevgi ve ask temasini, Stister makam motifi kullaniminda ise ac1 ve keder
temasini ifade etmektedir. Baz1 eserlerinde ise besteci kendini 6zgurce ifade edebilmek igin
Ol¢ii ¢izgilerini kaldirmistir. Eserlerinde sembollere 6zellikle buyik 6énem veren besteci,
Halk miiziginden, destanlardan veya kendi eserlerinden alintilar yaparak eserlerinde sembol
olarak kullanmaktadir. Anlatmak istedigi hikayeyi sadece notalarla degil kelimeler ve

semboller kullanarak da desteklemektedir (Pinar, 2023, s. 2).
3.4 Hatira Ahmedli Cafer Eser Listesi
3.4.1 Piyano eserleri

e Piyano igin 6 Preliid ve 4 Sarki (1968-1970)
e Piyano igin 3 Suit, 3 Preltid ve Liedler (1974-1978)
e Piyano i¢in “Cocuk albimii” (1979)

e Piyano i¢in “Kervan” albiimi (1980)

e Piyano icin 12 Preliid ve Flg (1988-1990)

e Piyano ic¢in 3 Sonat (1989-1993)

e Piyano icin Poema (1992)

e Piyano i¢in 3 Bayat1 (1996)

e Piyano icin 5 Preliid (2015)

e “Sonat-613” Solo Piyano i¢in (2020)

e “Makam-Sonat” Solo Piyano i¢in (2022)

3.4.2 Oda miizigi eserleri

e Keman ve Piyano i¢in “Eleji” (1971)

e Keman ve Piyano i¢in Sonat (1982)

e Yayl Kuartet (1982)

e Cello ve Piyano i¢in “Ballad” (1987)

e Ses, Viyola ve Piyano i¢in “3 Bayat1” (2008)
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e Viyola ve Piyano i¢in “9 Minyatiir’(2009)

e Viyola ve Piyano igin Sonat (2010)

e “Monodiya” Kontrbas ve Piyano i¢in (2014)
e “Diiet” ki Viyola igin (2018)

3.4.3 Orkestra eserleri

e Yayli orkestra igin “Eleji”’(1983)

e Diinyanin Sesi Kantat (1984)

e Viyola ve Orkestra icin Koncerto (1985)

e “Eloglu” Orkestra icin Bale Stitleri (2002-2006)

e “Nedib” Yayli Orkestra igin (2006-2007)

e Keman ve Orkestra i¢in “Yug” (2011-12)

e “Hocal1” Senfonik Siir (2015)

e Yayl Orkestra icin 3 Parga (2016)

e Orkestra igin Senfoni (2017)

e “Adagio” yayh Orkestra i¢in (432 Hz) (2018)

e Keman ve yayl1 Orkestrasi i¢in kongerto (432 Hz) (2018)
e “Giigctiir Felegin Yay1” Tenor, Koro ve Orkestra i¢in (S6z: H.B.Veli) (2023)

3.4.4 Koro eserleri

“Elma” Cocuk Korosu ve piyano i¢in sarki (s6z: Halil Riza) (1967)

e “Diinyanin Sesi” Kantat - Tenor, Soprano, Cocuk korosu ve orkestra i¢in (s6z: Nazim
Hikmet, B.Vahabzade ve Nigar Refibeyli) (1984)

e “Tonton Cocuk” Opera-Oyun (1994/2006)

e “Diinya Cocuklar1” 23 Nisan Cocuk Sarkisi. (S6z.M.Dogan Sarisozer) (2019)

3.4.5 VVokal eserleri

e Soprano ve Piyano igin 2 Lied. (S6z: Rasul Hamzatov) (1981)
e Tenor ve Piyano icin 2 Lied. (S6z: Fuzuli ve Sabir) (1983)
e Soprano, Mezzo soprano icin Liedler. (s6z: M. Dilbazi) (1986)
e “Mersiye” Oda orkestrasi ve ses i¢in. (s0z. A.Sefa) (1998)
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e Soprano ve Piyano i¢in Liedler (s6z: M.Gencevi, Heyranhanim) (1999-2000)

e Ses ve Piyano i¢in Liedler; Hiz1 daglar1 ve Balama gurban (s6z: M.Miisfig) (2003-2009)

e “Litfiin de basimin istiinde, kahrin da” Tenor ve Oda orkestrasi i¢in. (S6z: Sems-i
Tebrizi) (2017)

e “Tiirkan Saylan” Ses ve Piyano i¢in Sarki (2020)

e “Bugiin Vatan Gibiyim” Ses, Piyano ve Tar i¢in (S6z: A. Besirli) (2020)

3.4.6 Solo eserleri

e Gitar igin Solo Sonat (2011-2012)

e “Monolog” Solo Fliit i¢in (2013)

¢ Viyolaicin Solo Sonat (2014)

e “Monolog II” Solo Obua i¢in (2019)

3.4.7 Elektronik muzik eserleri

e “Elektronik Dans” Modern Bale ve elektronik i¢in (2018)
e Abidin Elderoglu resimleri i¢in 2 elektronik miizik (Kozmik Dans ve Cile) (2019)
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DORDUNCU BOLUM

4 MAKAM-SONAT

Besteci Hatira Ahmedli Cafer’in miizik yasaminin 3. piyano sonat1 olan Makam-Sonat adli
eser, 2022 yilinda Ankara’da Fikret Amirov’a hiirmeten bestelemistir. S6z konusu eser
piyanist Rena Rzayeva’ya ithaf edilmistir. Avusturya'da yasayan Azerbaycan’li piyanist
Rena Rzayeva tarafindan Fikret Amirov'un dogumunun 100. y1l1 anisina Azerbaycan Dernegi
tarafindan seslendirilmek {izere siparis edilen eser ayrica Uzeyir Hacibeyli 14. Miizik
Festivali'nde de seslendirilmistir. Eserin ilk seslendirilisi ve CD kaydi Rena Rzayeva

tarafindan yapilmstir.

Sonat, “Sur” makaminda; tam ses - yarim ses - tam ses (1 — 1/2 — 1) (izerine kurularak
bestelenmistir. Sur sézciligliniin Fars¢a anlami sevgi, ikinci anlami ise kavgadir (“Sur”,
2023). Eserde de bu iki zithik géze garpmaktadir. Sonat Allegro formunda olan eser tek bolum
olarak yazilmistir. Tarihte erken donem klasik sonatlar 3 boliimlii olarak goriilse de
bestecinin tek b61umlu bir sonat olan Makam-Sonat'1 “Sur” makamini tek boliim olarak ifade
etme isteginden ortaya ¢ikmustir. Eser bastan sona altin oran gozetilerek bestelenmistir.
Eserin 6l¢ili sayisinin altin oran formiiliine yani 1,618’e boliinmesi ile eserdeki altin oran
bulunabilmektedir. 270 6l¢liden olusan eserin altin oran1 166,8 yani 166. Ol¢liniin son
vurusuna denk gelmektedir. Eserde altin oran yeniden Sergi A temasinin basina denk
gelmektedir. Eserde ayrica tartimlarin oldukga gesitli oldugu gozlemlenmis olup, besteci ile
yapilan ikili goriigmelerde, kendini tek bir tartim ile sinirlandimak istemedigini belirtmistir

(Ahmedli-Cafer, kisisel iletisim, 16.11.2024).

Besteci sonat’inin Coda boliimiinde Fikret Amirov’un Sur Senfonik Mugam adli senfonik
eserinin baslangi¢c temasini kullanarak Amirov’a saygi ve hiirmetlerini sunmustur. Ayrica
Ahmedli Cafer, Fikret Amirov’'un Dogu-Bati sentezli Senfonik Mugam tiirii ile mizik
diinyasina getirdigi ¢i18ir acan yenilikten etkilenerek Sonat formunu mugam sanati ile

sentezleyerek bu tiire destek ¢ikmistir.

Sonat formunun ortaya ¢ikisi 17. yiizyil sonlar1 18. yiizyil baslarina dayanmaktadir. Bu
formun ozelliklerini en agik bicimde Italyan besteci Domenico Scarlatti’nin piyano
sonatlarinda gorilmektedir (Tyulin, 1974, s . 254).
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Sonat formu, ilk sunumda hem tematik hem de tonal olarak zitlik olusturan iki temanin
karsithigina dayanan bir formdur (ilk tema ana tonda, ikinci tema alt tondadir) ve gelismeden

sonra her ikisi de ana tonda tekrarlanir, yani tonal olarak daha yakindirlar (Sposobin, 1980,

5. 189).

Hatira Ahmedli Cafer, Sonat formlu bu eseri Modal olarak besteledigi i¢in esere ton olarak
degil, Sur mugaminin ekseni iizerinden bakilmalidir. Tablo 4.1°de Makam-Sonat’in form
analiz tablosu yer almaktadir.

Tablo 4.1

Form Analiz Tablosu

SONAT ALLEGRO
SERGI GELISME EPiZOD YENIDEN SERGI CODA
A temasi: 1-23. dlculer 68-132. 133-166. A temasi: 166-189. dlcUler 245-270.
a cimlesi: 1-7. élciler olctiler olctiler a clmlesi: 166-173. dlcller olcter
al cumlesi: 7-14. dlculer al cumlesi: 173-180. dlciler
a2 cumlesi: 14-23. dlguler a2 clmlesi: 180-189. dl¢iler
Baglayici koprii: 24-38. Baglayic koprii: 190-228.
olgller Olgller
B temasi: 39-62. 6l¢ler B temasi: 229-243. dlguler
Tamamlayici Koprii: Tamamlayici1 Koprii:
63-67. Olcller 244. 6lci
4.1 Sergi

A temasi1 23 6lgiiden olugsmaktadir. Fa diyez eksenli Sur mugamindadir. Bu tema kendi iginde
3 cumleye ayrilmaktadir. 3 ciimlede de ana tema motifi kendini ti¢ defa duyurmaktadir ancak

devamu farkli sekilde gelmektedir.

Sekil 4.1°de goriildiigii tizere, eser bestecinin ad libitum (serbest tempo) olarak not diistiigi,
4/4°1iik tartimla Auftakt olarak baslamaktadir. Kiigiik a climlesinin baslangi¢c motifinde sag
elde 5’leme olarak gelen (mi-fa diyez- mi- re diyez- mi) sesleri Sur mugam dizilimine uygun
olarak yazilmis olup ikinci motif ise 1. motifin ¢esitlemelerinden olugsmaktadir.

Auftakt olarak baslayan eser, kullanilan (mi-fa diyez- mi- re diyez- mi) notalar1 ve mp (mezzo

piano) niians1 etkileyici bir giris yapar. Besteci burada mp niansi kullanarak sakin ama etkili
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bir ¢alis 6nermistir. 1. 6l¢lide 3. ve 4. vurusta sol elde gelen Uclemeler i¢in besteci ile yapilan
ikili goriismelerde “Tar motifi” oldugunu belirtmis, ¢alinis olarak Tar’da sanki mizrap ile
asagidan yukariya akor ¢aliniyormus gibi ¢alinmasi gerektigini vurgulamistir (Ahmedli-
Cafer, kisisel iletisim, 16.11.2024). Eslik motifi olarak sayabilecegimiz tar motifini mi ve
sol diyez seslerine eslik eder. Sol diyez Uzerinde bulunan Puandorg ile besteci etkileyici
girisin ardindan bir duraksama yapilmasini istemistir.

2. 6lglde sol elde gelen tar motifine sag elde 1srarli mi ve sol diyez sesleri eslik eder. Nlians
olarak accelerando ile birlikte crescendo kullanimi burada israr1 animsatir. 3. 6l¢tide 6nceki

oOl¢iide kullanilan sol diyez, mf niinasi ile la sesine ¢6ziilmektedir.

Sekil 4.1
A temast, a ciimlesi, 1-3. 6lgiler.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 1.

Sekil 4.2°de goriildiigii iizere 4. dlglide sag elde gelen sinotasi i¢in kiigiik a climlesinin zirvesi
denebilir. Olgiiniin devaminda decrescendo ile gerilim diiser ve 5. 6lgiide mp (mezzo piano)
niianst ile gelen ritenuto (rit.) sanki climlenin bittigi hissi yaratir. Ancak a climlesi 7. dlgilide
bitmektedir. 6. 0lgude tekrar accelerando (hizlanarak) ve crescendo niiansi ile tekrar gerilim
yaratilmaya calisilmigsa da 7. 6l¢iideki inici arpejler ile a ciimlesi sonlanir. Bu 6lgiide 2.

vurusta basglayan iiglemelerin ilk ikisi sag el, iiglinciisii sol el ile calinirsa 3. vurusun basindaki
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fa diyez notasi sag ele gelir. Sag el ile bitirmenin daha giivenli ve hata oranini azaltacagi

onerisinde bulunulabilir.

Sekil 4.2

A temast, a ciimlesi , 4-7. 6lcller.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 1.

Sekil 4.3’te goruldiugi tizere kiigk al clmlesi 7. 6lgiiniin son sekizlik vurusunda 3/4’lik
tartim ile baglamaktadir. 1 oktav asagidan tekrar eserin ana temast duyurulur. Kiiciik a
climlesinde oldugu gibi mp (mezzo piano) niiansinda baglamaktadir. Baslangi¢c motifi aynidir
ancak 1 oktav asagidan gelmektedir. 8. Olgtideki arpejler ise kiigiik a ciimlesinden farkli
olarak ¢ikic1 yondedir, niians olarak da crescendo kullanilmustir. 9. 6l¢uide besteci piu mosso
(daha hizli) terimi ile tempoyu hizlandirmistir. 5/4’liik tartim ile sol el de 32’lik nota
degerinde gelen (fa diyez- do diyez- fa diyez) motifi ile sol elde tar motif esligi tekrar
duyurulur. Sag elde ise farkli olarak 3 oktav araligindan olusmus bir yiiriiylis vardir ve 13.
Olcuye kadar devam eder. Bu yiiriiyiis inici ve ¢ikicidir. Bu dlgiide sag elde vurus baslarinda

gelen notalarin belirtilerek uzun bir ciimle hissi yaratilmasi onerilir.
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Sekil 4.3

A temasi, al ciimlesi, 7-9. 6l¢ller.
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Kaynak Ahmedll Cafer, 2022, s. 1.

Sekil 4.4’te goriildiigii iizere 13. Olciide sag elde 4 kere sol notasi 4 kere fa notas1 gelmektedir

ve crescendo niiansi ile desteklenir. Daha once 2. Olciide gelen 1srar1 animsatmaktadir.

Bestecinin bu climledeki zirvesinin 13. 6lgtideki sol notast oldugu diisiiniilmektedir. Bu

nedenle calinirken hedef sol notasina ulasmak olmalidir. Besteci bu cimleyi kiclk a

ctimlesiden farkli ve daha giir olarak ff (fortissimo) niiansi ile 14. 6l¢ide sonlandirmustir.

Ayn1 zamanda dortlik notaya 54 metronom birimi vererek de eserin temposunu

yavaglatmistir. Besteci 4. vurusun ilk sekizliginde gelen susun istiinde kullandigi puandorg

ile kii¢iik bir nefes alinmasi gerektigini belirtmistir.

Sekil 4.4

A temasi, al ciimlesi, 13 ve 14. olciiler.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 2.
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Sekil 4.5’te goriildiigi tizere kuguk a2 cumlesi 4/4’lik tartim ile 14. 6l¢tinin son sekizlik
vurusunda baslamaktadir. Kiiciik a climlesi ile ayn1 oktavdan ve ayni yiiriiyiis ile verilmistir.
Bu climlede daha dnce gelen iki cumlenin materyalleri kullanilmistir. Sol elde al
ciimlesindeki tar motifi, sag elde ise a ciimlesinin nota yiirliylisii varyasyonlu bir sekilde
verilmisgtir.

Sekil 4.5

A temast, a2 clmlesi, 14-17. 6l¢iler.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 2, 3.

Sekil 4.6’da goriildiigi lizere, 17. Olcuden 23. 6lcliye kadar sol elde tar motifi devam
etmektedir. Ancak burada besteci farkli olarak her 6lcide mf (mezzo-forte) niiansi ile
baslayip decrescendo ile p (piano) niiansina kadar sesin diistiriilmesini istemistir. Burada sol
el calinirken tar motifi sanki yankilanarak soniimleniyor etkisi verilmelidir. Sag elin ilk

vuruslarinda ise 1srar etkisi siirdiiriilmelidir.
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Sekil 4.6
A temast, a2 ciimlesi, 18-23. 6l¢ller.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 3.

Sekil 4.7°de gorildigi tizere, 24. 6l¢ide 4/8°lik tartimda Forte niiansinda baglayict koprii

L=
L
oty

baslamaktadir. Besteci bu kismin Agitato olarak ¢alinmasini dnermistir.

Sekil 4.7
Baglayict Koprii, 24-27. 6lgller.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 3.
Sekil 4.8”de goriildiigi tizere, 32. Olcide sol elde tar motifi tekrar kendini gostermektedir.

Besteci ile yapilan ikili goriismelerde 39. 6lciide B temasi gelene kadar tek nefeste heyecan
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icerisinde yavaglama yapilmadan calinmasi gerektigini belirtmistir (Ahmedli-Cafer, kisisel
iletisim, 16.11.2024). 32. Ol¢ude tar motifi tekrarlanarak kigik a cimlelerinden materyal
kullanilmistir. Bu defa farkli olarak sag eldeki yiirtiytis 32. ol¢iide sol diyez’den baslayip
sekil 4.9’da goriildiigii tizere, 38. Olcudeki mi sesine tirmandirilir ve 38. olglide 7 kez
tekrarlanir.

Sekil 4.8

Baglayic1 Koprii, 31-35. dlguler
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 4.
Sekil 4.9
Baglayic1 Koprii, 38. 6lcu.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 4.

Sekil 4.10°da goriildiigl iizere, 39. 6lglide baslayan B temasi1 62. Olgliye kadar devam

ﬂd' o o o o o o

etmektedir. 3/4°liik tarttimda tempo arttirilarak Moderato temposunda ve f (forte) niilansinda

baslamaktadir. B temasinda inici ¢ikici onaltilik kaliplar ile Tar efekti verilmek istenmistir.
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Do diyez ekseninde kurulmakta ve tam ses - yarim ses - tam ses (1 — 1/2 — 1) tetrakordlarin
birlesimden olusmaktadir. B temasinda akiskan bir ¢alis olmasi onerilir. Tek bir niians (f)
kullanilarak yazilan boliim ayni1 tamamlayici kopriide oldugu gibi yavaslama veya hizlanma
yapilmadan tutarak calinmali yeni bir temanin geldigi hissettirilmelidir. Sag elde vurus
baslarinda gelen notalarin, sol elde de vurus i¢inde gelen ilk notalarin belirtilerek ¢alinmasi
ve bu seslerden bir yiiriiylis yapilmasi ciimle agisindan Onerilir. Her bir vurus ayri olarak
diistiniilmemeli, onun yerine uzun bir ciimle hissiyati verilmesinin daha dogru olacagi
diistiniilmiistiir. Ayrica bu tema “Sur Senfonik Mugam”inin 3. ciimlesini animsatmaktadir.

Sekil 4.10
B Temast, 39-43. Olcliler.

Moderato (g =c. 108)
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 4, 5.

52. 6lglde, 13. Ol¢ii boyunca devam eden B temasindaki yiiriiyiis inici tiglemeler ile transpoze
yapilabilmesi i¢in ¢6ziime ugramaktadir. 53. 6l¢iide tema bu sefer Fa diyez notasindan

baglamaktadir.

24 6l¢ii boyunca ayni niiansta gerilimi arttiran B temasi yerini sekil 4.11°de goriildiigii iizere,
63. Olglide gelen tamamlayici kdpriiye birakir. 3/4°liikk tartimda iki elde gelen 32’lik inici
ucleme notalar 4 6l¢li boyunca surmekte olup eserin gelisme kismina bir hazirlik olarak

sunulmustur. Bu yiiriiylis daha 6nce 52. dl¢iide karsimiza ¢ikmaktadir. 3 oktav asagi inen
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arpejler 4 li araliklar ile olusturulmustur. Bu sayede elin seklini degistirmeden rahat bir
sekilde c¢alinmasi pasaji kolaylastiracaktir. Eserin basindan beri tirmanan gerginlik
tamamlayci kopriide zirve noktasina ulasmaktadir. Bu nedenle bu kisminda tek nefeste
calinmasi daha dogru olacagi diistiniilmistiir. Sergiden sonra ropriz verilmeden tamamlayici
kopri gelisme bolimiine baglanmustir.

Sekil 4.11
Tamamlayici Koprii, 63-67. 6lculer.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 6.
4.2 Gelisme

Sekil 4.12°de goriildiigii izere, 68. 6lglide gelisme bolimi 2/4°1iik tartim ile baglamakta olup
132. 6lcuye kadar surdirdlir. Eserin basindan beri giderek artan tempo yiiriiyiisii Gelisme

bolimiinde daha da arttirilarak Allegro’ya ulagmistir. Ff (fortissimo) niiansinda baglayan bu
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bolimde de aymi sekilde iiglemelerde “Tar motifi” kullanilarak Tar efekti verilmek

istenmistir. Bu boliim soru-cevap izlenimi yaratmaktadir.

Sekil 4.12
Gelisme, 68-79. Olcller.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 6, 7.

103. ol¢lide rubato gelene kadar yavaslamadan ¢alinmalidir. 80. 6l¢iide daha 6nce 17-23.
Olgiiler arasinda gelen a2 climlesinde karsimiza ¢ikan yanki motifi burada tekrar hissettirilir.
Bu defa niians aralig: ff ve subito piano arasinda daha da genistir. Soru cevap motifini belli

etmek i¢in bestecinin belirttigi niianslara uyulmasi onerilir.

Sekil 4.13’te gorildiigi iizere, 102. Ol¢unin sonunda gelen puandorg ile kuguk bir nefes
alinir. 103. 6lctide gelen rubato ibaresi ile tempo yavaslatilir ve daha agir ¢alinmalidir. Ayrica
bestecinin belirttigi piano niiansinin kullanimi ¢ok énemlidir. Burada gelen si bemol, do, si

bemol, la, si bemol, do notalar1 eserin baslangi¢ motifini animsatir. Sol elde 2. vuruslarda
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gelen mi-mi oktav aralig1 da tar motifini animsatir ancak eksiltilmis olarak kullanilmistir.

Sanki uzaktan duyuluyormus izlenimi verilmelidir.

Sekil 4.13
Gelisme, 101-103. dlciler.
rubato
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 8.
Sekil 4.14’te goriildiigi tizere, 122. Olglide gelen agitato ile tempo tekrar hizlandirilir ve 132.

Ol¢iiye kadar yavaslama yapilmadan tek nefeste ¢alinmalidir. Bu 6lglide gelen yeni fikiri
belirtmek icin besteci forte niiansin1 kullanmustir. 103-121. lgiiler arasinda dinleyenlere A
temasimin hayalini amimsattiktan sonra 122. 6lglide gergeklige geri doniis yapilmistir. Bu
kisitm sanki biitiin materyallerin birlesiminden olusan kaosun i¢indeki diizeni
animsatmaktadir.

Sekil 4.14
Gelisme, 122 ve 123. Olgller.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 10.

Sekil 4.15’te gortldigi tizere, 132. Olgude bestecinin belirttigi puandorg ile gelisme
boliimiiniin bitisi duyurulur. Eserin epizod kismina kii¢iik bir nefes ile baglanmasi gelecek
olan yeni fikirin belirtilmesi agisindan 6nemli oldugu diistiniilmiistiir. Bu sayede 133. 6l¢lde

baslayacak epizod kisminin daha gosterisli duyurulmasinda yardimci olacaktir.
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Sekil 4.15
Gelisme, 130-132. 0lgller.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 11.

4.3 Epizod

Sekil 4.16°da goriildigi tizere, 133. dlgiide baslayan Epizod, gelisme bolimii ile yeniden
sergi bolimiinlii birbirine baglamak i¢in kullanilmigtir. Besteci goriismelerde, Epizod
kullannminda Sostakovi¢’in 7 numarali “Leningrad Senfonisinde” gelismenin iginde
kullanilan epizod’dan etkilendigini belitmistir. Geligme bdliimiiniin ardindan 6/8’lik tartimda
133. 6l¢iide Epizod boliimii baglamaktadir. Besteci tempo olarak Allegro ve dortliige 120
metronom olarak ¢alinmasini belirtmistir. Bestecinin bu kisimda Politonal havasi vermek
igin iki farkli eksenli Sur mugamin iki elde gelen tam ses - yarim ses - tam ses olarak
kullandig1 gézlemlenmistir. 133. 6lcuide gelen do diyez repeteler, sol el ve sag elde 2. parmak
numarast ile iki el arasinda paylastirilmas1 ve etkileyici ses ¢ikarma agisindan daha dogru
olacag diistiniilmektedir. Bu sayede 134. 6l¢iide sag elde gelen re-mi notasina rahat bir
sekilde gecilebilecegi diisiintilmiistiir. 134. 6lclide sag el. 2. ve 3. parmaklarla sol elde 2.

parmak numarasi kullanilabilir.
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Sekil 4.16
Epizod, 132-142. dlguler.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 11.
4.4 Yeniden Sergi

Sekil 4.17’de bulunan, 166. 6l¢iiniin ilk vurusunda gelen Cluster (Salkim akor) akordan sonra
biraz beklenmesi ve sesin dagilmasinin dinlenmesi gerektigi onerilmektedir. Ayrica bu
akroda pedal kullanilmasi ve pedalin da yavas bir sekilde kaldirilmasi efektif olarak onerilir.
Olclinln son sekizlik vurusunda 1/4’liikk tartimda yeniden sergi baslamaktadir. Bu bélime
gecmeden Once Cluster akordan kalan sesin devam etmemesi gerekmektedir. Bu nedenle
kiiciik bir nefes alinmasi dogru olur. Gelisme bdliimiinde baglayan epizod’da da devam eden

kaosun en son noktasi bu Cluster akorun bulundugu yer olmalidir.

Yeniden sergide gelen a ciimlesi bu defa kendini Fa anahtarinda 4 oktav pesten duyurur. Bu

Olgiideki temanin baslangig motifini bestecinin de belirttigi gibi rubato c¢alinmasi
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gerekmektedir. Daha dnce gelen baslangic motiflerinden farkli olarak ¢ekerek ¢alinmasinin
ayrica sakin ama kararli bir sekilde ¢alinmasinin daha etkili icrasina katki saglayacagi
diistintilmistiir. Besteci burada da eserin basinda gelen a ctimlesi gibi mp (mezzo piano)
niians1 Onerir. Bu 6neri ise Yeniden sergi kullanimina uygun olarak bestecinin sanki eserin
basinda anlatilan hikayenin yeniden canlandiriliyor hissini yaratmak istedigi i¢in tutarlilik

gOstermektedir.

Sekil 4.17
Yeniden Sergi, A temasi, a ctimlesi, 166-171. dlguler.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 13.

Sekil 4.18’de goriildiigl tizere, 173. Slgiiniin son sekizlik vurusunda 1/4’liikk tartimda al
cumlesi sergi boliimii ile bire bir ayn1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6l¢lide gelen pasajda
tek el ile ¢almak yerine sol el yardimli ¢alinabilir veya tek elde degistime 2. iiclemede fa

diyez in sol el ile alinmas1 daha giivenli olabilecegi diisiintilmiistiir.
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Sekil 4.18

Yeniden Sergi, 4 temasi, al ciimlesi, 172-175. dlguler.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 14.
Sekil 4.19°da bulunan 180. 6l¢iiniin son sekizlik vurusunda 4/4’liik tartimda gelen a2 climlesi
de sergi boliimii ile bir bir ayn1 olarak duyurulmaktadir. Bu boliime baslamadan 6nce Kigik

bir nefes ile baglanmasi daha etkili olacaktir.

Sekil 4.19
Yeniden Sergi, A temasi, a2 ctimlesi, 180-183. dl¢iiler.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 15.
Sekil 4.20’de gortldigii tizere, 190. 6lclide 4/8°1ik tartimda baglayici koprii tekrar duyurulur.
14 6lcl boyunca sergi bolumiundeki Baglayict Koprii ile aymidir. 204. 6lcliden itibaren
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Allegro temposunda gelisme boliimiindeki tigleme motifleri kullanilmistir. Bu kisimda sag
elde gelen notalar ile bir ylirliylis yapilmasi onerilir. Ayn1 zamanda iki ayr1 zit karakter goze
carpmaktadir. 204-205. dl¢iiler soru, 206. 6l¢ii cevap hissi uyandirmaktadir.

Sekil 4.20
Yeniden Sergi, Baglayict Koprii, 190-200. dlguler.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 16.

Sekil 4.21°de goriildiigi tizere, 229. 6lctden itibaren 5/4°liik tartimda baslayan B temas1 16
Ol¢l boyunca kisaltilmis olarak duyurulur. Fa diyez ekseninde kurulmus Sur mugam yapisi
vardir. Tempo ibaresi olarak sergi boliimiindeki gibi Moderato kullanimig eserin temposu
yavaslatilmistir. Ancak besteci burada ilk gelisinden farkli olarak ilk defa Fikret Amirov’un
Sur Senfonik mugaminin temasinin seslerini yapisi degistirilmis sekilde duyurmaktadir. Sag
elde vurus baslarindaki notalarin belirtilmesi ile temanin seslerinin duyurulmas: oldukca
onemlidir. Ayrica bu kisim ¢alinirken climle yapisinin diisiiniilerek ¢almasi eserin akiciligi
i¢cin dnerilir. Coda kisminda gelecek olan bu temanin gelisini besteci 6nceden hissettirmek

istemistir.
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Sekil 4.21
Yeniden Sergi, B temasi, 228-236. dl¢ller.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 18.

Sekil 4.22°de goruldigii tizere, 244. 6lglide 6/4’liik tartimda tek 6lgiilitk Tamamlayict KOprii
verilerek coda kismina hazirlik yapilmistir. Bu kisim akici ve arpejler ¢alinirken sag el sol el
farki hissettirilmeden ¢alinmasi gereklidir. Crescendo niiansi ile arpejler 245. 6lglide yerini

Coda’ya birakir.
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Sekil 4.22
Yeniden Sergi, Tamamlayici Koprii, 244. dl¢ii
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 20.

4.5 Coda

Sekil 4.24’te gortldigi tizere, 245. Olcide Andante tempo birimi ile 3/4’lik tartimda
baslayan Coda boliimii Fikret Amirov’un “Sur Senfonik Mugam” eserinden alint1 olarak
yazilmistir. Besteci ile yapilan ikili goliismelerde Amirov’un Senfonisine olan hayranligini
“duygusal muhtesemlik™ olarak belirtmis ve coda’da alinti kullanmasini Fikret Amirov’a
0zlem ve hiirmet olarak belirtmistir (Ahmedli-Cafer, kisisel iletisim, 16.11.2024). Sekil
4.23’te bulunan, Fikret Amirov’un Sur Senfonfonik Mugam’inda tema yiiriiylisii ilk kez bas
Klarinet ile duyurulmaktadir. Ardindan tema yerini obua’ya birakmaktadir. Obua temay1
seslendirirken arkadan gelen (ksilafon) sesi Makam-Sonat adli eserde de sol elde gelen fa
diyez oktav motifi ile duyurulmustur. Amirov’un eserinde tema obua’dan sonra keman’da
duyurulur. Senfoni’de 3 kere kullanilan tema yiiriiyiisi Makam-Sonat adli eserin coda
boliimiinde de korunmus oldugu gézlemlenmistir. Sonat’ta 3 defa temanin yiiriiylisii arttirilan
oktavlarla verilmis bu sayede orijinal eserdeki enstrumantal yiiriiylis korunmugtur. Niians
olarak ff (fortissimo) ile baslayan ilk tema yiiriiyiisii ikinci de forte {iglincii de piano olarak
kullanilmis olup eserin bitisine bizi hazirlamaktadir. Her tema gelmeden kicuk bir nefes
alinarak baglanmasi verilmek istenen etkiyi daha da arttiracaktir. Sekil 4.25°te yer alan 268.
6l¢iiniin son sekizlik vurusunda Makam-Sonat’in giris motifi ayni sekilde tekrar verilmis bu

sefer decrescendo niiansi ile soniimlenerek eserin bitisini duyurmustur.
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Sekil 4.23
Fikret Amirov, “Sur Senfonik Mugam” Partitird, 1-7. dlciler.
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Kaynak: Amirov, 1958, s. 7.
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Sekil 4.24
Coda, 245-259. dlciler.

Andante

FAmirovun Sur Senfonik eserinden alint
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 20.
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Sekil 4.25
Coda, 260-270. dlgiler.
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Kaynak: Ahmedli Cafer, 2022, s. 21.
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SONUGC

Bu c¢alismada Hatira Ahmedli Cafer’in 2022 yilinda besteledigi 3. Piyano Sonati olan
Makam-Sonat adli eseri titizlikle incelenmistir. Ayn1 zamanda Dilinyada bu eser lzerine
yapilan ilk akademik ¢alismadir. Eser Uzerinde 6rnekler ile detayli form analizi ve muzikal
analiz yapilmis, besteci ile yapilan ikili goriismeler ile de desteklenmistir. Ayn1 zamanda
calismada eserin icra edilmesi ve kayitlarin dinlenmesi ile eseri icra etmek isteyenler igin

Onerilerde bulunulmustur.

Azerbaycan’li piyanist Rena Rzayeva tarafindan Fikret Amirov'un dogumunun 100. yili
anisina Azerbaycan Dernegi tarafindan seslendirilmek tizere siparis edilen bu eserde besteci,
Azerbaycanli Besteci Fikret Amirov’un (1922-1984) “Sur Senfonik Mugam”indan
etkilenmis ve sonatinin coda kisminda kullandigi “Sur Senfonik Mugam”min temas: ile
besteciye hiirmetlerini sunmaktadir. Ayrica bu fikir bestecinin ne denli derin diislinceli ve
her ayrintiyr titizlikle diistindiiglinii ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda besteci koklerini
onurlandirarak arada koprii rolii gormektedir. Bununla beraber Dogu-Bati miizigini titizlikte

harmanlayarak ¢ok degerli bir besteci oldugunu gozler oniine sermektedir.

Bestecinin eserde bir Azerbaycan ¢algisi olan “Tar Motifi” kullanarak alinti yaptigi
gozlemlenmistir. Besteci ile yapilan ikili goriismelerde bu motiflerde Tar enstrumani
calintyormus gibi diisiiniilmesi gerektigini vurgulamistir (Ahmetli-Cafer, kisisel iletisim,
16.11.2024).

Bestecinin erken yaslardan itibaren piyano dersi aldigi da g6z 6niinde bulundurularak, eserin
icra edilerek yapilan analizinde ise eserin oldukga iyi bir sekilde piyanistik yazi stiline sahip
oldugu soylenebilir. Eserin igindeki pasajlarin bir ¢ogunun ¢almak isteyen kisinin teknik
gelisimine de fayda saglayabilecegi diisiiniilmiistiir. Ayrica bu ¢alismanin analizi sirasinda
calmis ve parmak numarast Onerilerinde bulunularak icracilara referans olmak
amaglanmistir. Eserin hem teknik zorlugu hem de miizikal ifade agisindan derinligi goze
carpmaktadir. Besteci tarafindan altin oran kullanilarak eserin bestelenmesi hem
matematiksel hem de miizikal dili birlestirici bir etkiye sahip olup bestecinin miikkemmeliyeti
arama arzusunu ortaya koymaktadir. Bestecinin Klasik Bati miizigi ile Dogu miizigini

birlestirme istegi, yapilan arastirmalar sonucunda diger eserlerinde de sik¢a basvurdugu bir
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Ozellik olarak gortlmektedir. Ayni sekilde bu eserde de Sur mugam yapisi kullanilmis ancak
eser Sonat Allegro formunda bestelenerek Bati miizigi ile harmanlanmistir. TUm bunlarla
birlikte cagdas bir besteci olarak eserde kullandigi ritmik ¢esitlilik unsurlar1 da goéze

carpmaktadir.

Yapilan analizler sonucunda, Dogu ve Bati1 miiziginin sentezine dayali yeni bir ¢agdas sonat
miizigi dilini yansittig1 goriilen bestecinin eseri, yapisal, form ve miizikal fikirleri a¢isindan
detayli bir sekilde analiz edilmis besteci ile yapilan goriismelerle desteklenmistir. Bu sayede
arastirmacilar ve icracilara bestecinin getirdigi yenilikler ve miizikal fikirler ile 151k tutmak
amaglanmistir Bu yeniliklerin hem gelecekteki kompozisyon ¢aligmalarina hem de eseri
nitelikli bir bigcimde icra etmek isteyen piyanistlere katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Ayni
zamanda eserin piyano repertuvarinda ve ¢agdas miizik diinyasinda hak ettigi yeri bulmasi

umulmaktadir.
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