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OZET

HAVA KUVVETLERIi BANDOSU REPERTUVARINDA BULUNAN TURK
BESTECILERIN ESERLERININ TONAL, MODAL VE MAKAMSAL YONDEN
INCELENMESI

Omiir INCi

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Haziran, 2023

Damisman: Dog¢. Dr. Bertan RONA

Hava Kuvvetleri Bandolari’nin ¢esitli nedenlerle verdigi konserlerde seflerin repertuvarin
mabhiyeti, tasnifi ve tercihi konularinda sikinti yasadigi; ayrica icracilarin belirlenen
eserleri seslendirirken yeterli donanima sahip olmadiklar1 degerlendirilmektedir. S6z
konusu sikint1 ve eksikliklerin giderilerek sahada vazife yapan personelin daha verimli
calismalarinin saglanmas1 gerekmektedir. Hava Kuvvetleri Bandosu repertuvarinda
bulunan Tiirk bestecilerin eserlerinin tonal, modal ve makamsal analizlerini i¢eren bu tez,
bando seflerine eserleri anlamada, smiflandirmada ve buna bagl olarak
gerceklestirecekleri repertuvar seciminde kolaylik saglamay1 hedeflemektedir. Secilen
eserlerin en dogru ve etkili sekilde icra edilebilmeleri de ¢aligmanin hedefleri arasindadir.
Tezin birinci boliimiinde arastirma kapsamindaki temel kavramlar agiklanmis, bu
meyanda Oncelikle askerl bandolar1 olusturan c¢algilar ve ¢algi gruplar ele alinirken,
ardindan bu topluluklarin tarihgelerine yer verilmistir. Bu boliimde son olarak eser
analizinde esash bir yer teskil eden “tonalite”, “modalite” ve “makamsallik” kavramlari
tizerinde durulmustur. ikinci béliim, bando repertuarini olusturan eserlerin analizi iizerine
yapilmis tez, makale ve bildiri ¢alismalart ile yazilmis orijinal ve geviri kitaplarin
siralanmasindan olugmaktadir. Tiim bu ¢alismalar hakkinda verilen bilgiler de boliimiin
muhtevast dahilindedir. Uciincii ve son béliimde ise Hava Kuvvetleri Bandosu
repertuvarinda bulunan Tiirk bestecilerin eserlerinden anket yontemiyle belirlenmis olan
i¢ eserin tonal, modal ve makamsal yonden incelenmesi yer almaktadir. Boliim;
arastirmanin amaci, onemi, kapsami, sinirliliklari, varsayimlari, yontemi ve bulgularin
takiben tartisma, sonug ve Onerilerle kapanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hava Kuvvetleri Bandosu, bando, repertuvar, icra, analiz.



ABSTRACT

INVESTIGATION OF TURKISH COMPOSERS WORKS IN THE AIR FORCE
BAND REPERTOIRE IN TERMS OF TONE, MODE AND MAKAM

Omiir INCi
AFYON KOCATEPE UNIVERSITY

INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2023

Advisor: Assoc. Prof. Dr. Bertan RONA

In the concerts given by the Air Force Bands for various reasons, it is evaluated that the
conductors have problems with the nature, classification and preference of the repertoire,
and that the performers are not sufficiently equipped to perform the determined works.
These problems and deficiencies should be eliminated to ensure that the personnel
working in the field work more efficiently. This thesis, which includes tonal, modal and
magam analyses of the works of Turkish composers in the repertoire of the Air Force
Band, aims to facilitate the band conductors in understanding and classifying the works
and accordingly in choosing the repertoire to be performed. The most accurate and
effective performance of the selected works is also among the objectives of the study. In
the first part of the thesis, the basic concepts within the scope of the research are
explained, in this sense, firstly the instruments and instrument groups that make up the
military bands are discussed, and then the histories of these ensembles are given. Finally,
the concepts of "tonality", "modality" and "magamality", which constitute a fundamental
place in the analysis of works, are discussed in this chapter. The second part consists of
the listing of original and translated books written with theses, articles and papers on the
analysis of the works that make up the marching band repertoire. The information given
about all these studies is also included in the content of the chapter. In the third and final
part, three pieces of Turkish composers' works in the repertoire of the Air Force Band,
which were determined by the survey method, are analyzed in terms of tonal, modal and
magamal aspects. The chapter ends with the discussion, conclusion and recommendations
by using the purpose, importance, scope, limitations, assumptions, methodology and
findings of the research.

Key Words: Air Force Band, band, repertoire, performance, analysis.
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Dzl: Diizenleyen

f: Forte

ff: Fortissimo

gliss. : Glissando

h: Hicri

Hv. K. Bnd. K.Iig1: Hava Kuvvetleri Bando Komutanlig1
Ing. : Ingilizce

k2: Kiigiik ikili
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mf: Mezzoforte

M.O. : Milattan Once

M.S. : Milattan Sonra

MSU: Milli Savunma Universitesi
6. : Oliim

p: Piano

pp: Pianissimo

ppp: Pianississimo

TRT: Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu
vd. : Ve digerleri

yy. : Yizyil
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GIRIS

Insanlikla yasit oldugunu sdyleyebilecegimiz musiki, baslangigtan giiniimiize
ferdi ve ictimai hayatin biitiin asamalarinda var olagelmistir. Dogum 6ncesinde annenin
kalp atiglarin1 dinleyerek baslayan ve ardindan insanin kendi bedeninde hazir buldugu
sarki soyleme imkaniyla ivme kazanan musiki pratigi, sirasiyla vurmaly, tiflemeli, telli ve
yayli ¢algilarin icadina zemin hazirlamistir. Genel olarak vurmali ¢algilarin insan kalbini,
iiflemeli ¢algilarin ise insan nefesini taklit ettigi kabul edilir. Gerek insan sesi, gerekse
calgi musikisinin eski caglarda dinden biiyiiye, evlilikten cenazeye, haberlesme ve
iletisimden, eglence ve avlanmaya kadar pek ¢ok alanda kullanildig1 bilinmektedir. Savas

ise bu alanlar arasinda en dikkat ¢ekici olanlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Islam oncesi Tiirk medeniyetlerinde askeri musiki her zaman biiyiik ehemmiyet
tagimustir. Bir “asker millet” hiiviyetinde olan Tiirkler, musikiyi hem hiikiimranlik alameti
olarak sembolik anlamda, hem de diisman iizerinde tesir olusturabilmek amaciyla fiili
anlamda kullanmiglar ve asirlar iginde son derece geliskin bir asker? musiki kiiltiirii ortaya
koymuslardir. Tug Takimlarinda yer alan ¢esitli davullar, zil gibi tamamen Tiirk icadi
olan calgilar ve ¢evgan gibi hususi aletler, s6z konusu kiiltiiriin bilesenleri olarak diinya

musikisine de ¢ok onemli katki saglamiglardir.

Yaklasik iki bin yili agkin bir zamandir var olan Tiirk askeri tecriibesi ve buna
bagli olarak bu siire zarfinda kesintiye ugramadan devam eden Tiirk askeri musiki
gelenegi, Tug Takimlarindan Mehterhaneye ve oradan giiniimiiz Tiirk Silahli Kuvvetleri
Bandolarina kadar uzanan koklii bir mirasi ifade etmektedir. Giiniimiizde bandolar ilk ve
orta ¢caglardaki gibi savas meydaninda faaliyet gosteren topluluklar olmaktan ¢ok, Tiirk
Silahl1 Kuvvetlerinin moral ve motivasyonunu saglayan ve tarihimizdeki miihim giinlerin
hatirasin1 yasatan sembolik ve fikri bir cerceve olusturma islevine sahiptirler. Bu
kapsamda hususi giin ve gecelerde gerceklestirilen konserler ile torenler, Tiirk Silahli
Kuvvetleri Bandolarinin vazife yaptigi ve kendini gosterdigi en 6nemli faaliyetler
arasindadir. S6z konusu faaliyetlerde repertuvarin isabetli belirlenmesi ve icranin kamil
bir bi¢imde gerceklestirilmesi ise s6z konusu etkinliklerin kalitesini artirmaktaki en

belirleyici faktorlerdir.

Glinlimiiz Tiirk Silahli Kuvvetleri Bandolarinin repertuvarinda tonal, modal ve
makamsal nitelikte pek cok eserin bulundugu bilinmektedir. Bu eserler arasinda heniiz

icra edilmemis olanlar bulundugu gibi temiz bir notalama ile yeniden yazilmasina ve



farkli oturtumlara aktarilmasina ihtiyag¢ olanlar da bulunmaktadir. Bu diizeltme ile
indirgeme ve kirtasiye ¢aligmalarinin yani sira genis kapsamli bir miizik analizi ve tasnif
faaliyetinin elzem oldugu da agiktir. Bu yonde atilacak adimlar, bando seflerinin eserleri
daha iyi anlayip tasnif ederek isabetli repertuvar seciminde bulunmalari ve bu repertuvari

bando mensuplarina dogru icra ettirmeleri hususunda miithim faydalar saglayabilir.



BIiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi VE BU KAPSAMDAKI TEMEL KAVRAMLARIN
ACIKLANMASI

1. BANDONUN TANIMI VE CALGILARI; TARIHCESI, YAPILANMASI VE
VAZIFELERI

1.1. TANIM

Ing. “band” kelimesi, Tiirkcedeki kullanimina gore (caz gruplarina kadar uzanan)
daha genis bir anlam ifade etse de dilimizde daha ¢ok iiflemeli ve vurmali ¢algilardan
olusan miizik topluluklarini anlatmaktadir. Bu noktada zaman zaman askeri ve sivil
bandolar arasinda bir ayrima gidilebilecegi diisiiniilebilirse de s6z konusu ayrimin tanim
Ogelerinin net bigimde ortaya kondugunu sdylemek miimkiin goriinmemektedir. Bu

konudaki farklilik daha ¢ok literatiir tizerinden takip edilebilecek niteliktedir.

Ulkemizde askeri musiki geleneginin uzmanlar1 arasinda nde gelen isim Mahmut
Ragip Gazimihal 1961 tarihli Gnli Musiki Sozliigii'nde “askeri mizika” tabirini ordu
bandosu anlaminda kullanmakta ve bunu da armoni mizikasi ve fanfar mizikasi olarak
ikiye ayirmaktadir. Buna gore tahta ve bakir iflemelilerden olusan ordu bandolarina
armoni mizikasi, yalniz bakir iiflemelilerden olusan ordu bandolarina fanfar mizikasi

denmektedir (Gazimihal, 1961: 23).

Konu ile ilgili olarak bilgi veren az sayidaki Tiirk¢e eserden biri olan Yalgin
Yiiregir’in Orkestra & Calgilar: kitabinda “fanfar”, “bando” (veya mizika) ve “armoni

mizikas1” (veya armoni orkestrasi) sirastyla soyle tantmlanmustir:

“Fanfar, bir kisim bakir tiflemeli galg ile kisithi sayida vurmali ¢algidan olusan bir agikhava
toplulugudur. Térensel etkinliklerde olayin haberciligini yapan, toplulugun dikkatini ¢eken,
ve izleyenlerin beklentilerini artirma islevini yerine getiren kiigiik bir ekiptir.

Bando veya Mizika, torensel veya egitsel amagli gezgin veya yerlesik bir agikhava
toplulugudur. Asker egitiminde kiglalarda, bayramlarda askeri kitalara, 6grenci ve esnaf
gruplarina eslik eden, agac ve bakir iiflemeli ¢algilarla bir kisim vurmali ¢algidan olugan 12
ile 24 kisilik topluluklardir. Bir dnemli 6zelligi ise gezgin olabilmesi, yiiriiyen gruplara
onlarla birlikte hareket ederek eslik edebilmesidir.

Armoni Mizikas1 veya Armoni Orkestrasi, torensel veya kiiltiirel amagl yerlesik bir agikhava
veya kapali mekan toplulugudur. Olusumu bando gibi, agag ve iiflemeli ¢algilarla, bir kisim
vurmali ¢algidan, timpani ve bir kisim vurmali ¢algidan olusur. Genellikle 36-60 kisilik bir
kadroya sahiptir. Repertuari, bando literatiiriiniin yanisira, senfonik yapitlardan,
uvertiirlerden ve operetlerden uyarlanmis yapitlardan ve hafif miizik tiirlerinden olusur”
(Yiiregir, 1997: 33).



Ferudun Calisir ise askeri bandoyu “soluklu ve vurularak ¢alinan ¢algi toplulugu”
olarak c¢ok daha genel bir bi¢imde tanimladigi goriilmektedir (Calisir, Basim Yili
Belirtilmemis: 7).

Giliniimiizde Tiirk Silahli  Kuvvetleri personelinin  sahadaki caligmalari
kapsaminda kullandig1 terminoloji bakimindan konuya yaklagtigimizda, bando teriminin
biitiin askeri miizik topluluklarini kapsayacak sekilde, armoni mizikasi tabirinin ise
mehterhaneyle birlikte Milli Savunma Bakanligina bagl olarak gérev yapan ayr1 ve 6zel

bir komutanlik anlaminda kullanildig1 séylenebilir.
1.2. CALGILAR

Calgilarin siniflandirilmasi gesitli kriterlere gore yapilabilmektedir. Organoloji bu
konuya calgilarin yapist acisindan yaklasirken calgilama ve orkestralama gibi

disiplinlerin ise meseleyi daha ¢ok teknik ve pratik acilardan ele aldig1 goriiliir.

Miizikolog Necati Gedikli’nin miizik bilimsel arastirmalarinin ilki olarak
yayimladigt Bilimselligin Merceginde Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunlari baslikli
caligmasinda calgilarin  siniflandirilmast  konusunda c¢alismalarin  ve denemelerin
yapildigini, bunlardan Hornbostel, Sachs ve Valentin’in yaptig1 c¢aligmalarin 6nemli
oldugunu, 1914 yilindan beri de ¢algilarin s6z konusu ¢aligmalar kapsaminda titresim ve
tinlayis Ozellikleri esas alinarak siniflandirildiginin belirtmektedir (Gedikli, 1999: 69).

Buna gore diinyadaki biitiin ¢algilar dort ana grupta toplanmaktadir:

1. Kendi Tinlaklar (Idiophones)

2. Gon Tinlaklar (Membranophones)

3. Tel Tinlaklar (Chordophones)

4. Hava Tinlaklar (Aerophones)

Klavye ya da arse gibi ikincil nitelikteki aparatlarla ilgilenmeyen bu bilimsel
siniflandirma tamamen dogrudan ses kaynagini1 goz oniinde bulundurmaktadir. Calgilama
ve orkestralama s6z konusu oldugunda ise bu teorik tanimlamanin, yerini daha somut ve
pratik bir siniflandirmaya biraktigi goriilmektedir. Buna gore calgilart genel anlamda
“vurmalilar”, “yaylilar” ve “iiflemeliler” olarak ilice ayirmak miimkiindiir. Necdet
Levent’in Calg: ve Orkestralama Bilgisi adl1 kitabinda bu siiflandirma agik bir bicimde

goriilmektedir (Levent, 1997: 3-4).

Calismamizin 1.1. tanim kisminda da belirtildigi gibi fanfar mizikas1 disindaki

standart askeri bandolar yukaridaki ¢algilardan yalnizca vurmalilart ve iiflemelileri



icermektedir. Ne var ki iiflemeli galgilarin da tahta ve bakir tiflemeliler olarak ikiye
ayrildigini belirtmek gerekir. Pares gibi askeri bandolarin tahta calgilar, kamish ¢algilar,
bakir ¢algilar ve vurmali ¢algilar olmak tizere dort gruptan miitesekkil oldugunu belirten
yazarlar olsa da (Pares, 1951: 5), genel kabul; bandoda tahta iiflemeliler, bakir tiflemeliler

ve vurmalilar olmak iizere ii¢ grup ¢alginin bulundugu yoniindedir.

Tiirk Silahli Kuvvetleri biinyesinde gérev yapan Hava Kuvvetleri Bandolarina
geldigimizde ise bu kurumlarin envanterlerinde asagidaki tablolarda siralanmis olan
calgilarin yer aldig1 goriilmektedir (Calgi isimleri yazilirken askeri bando terminolojisi

g6z onilinde bulundurulmustur).
Tablo 1. Uflemeli Calgilar

Kiigtk Fliit (Piccolo)
Biiyiik Fliit

Kiiciik Klarinet (Mi Bemol)

Biiyiik Klarinet (Si Bemol)
Tahta Uflemeliler Obua

Alto Saksafon

Tenor Saksafon

Bariton Saksafon

Fagot

Korno

Trompet

Kornet

. Biiglii (Flugelhorn)
Bakir Uflemeliler

Trombon

Bariton

Kiiciik Bas (Euphonium)

Biiyiik Bas (Tuba)

Tablo 2. Vurmali Calgilar
Zil

Trampet

Vurmalilar
Timpani

Davul




1.2.1. Uflemeli Calgilar

1.2.1.1. Tahta Uflemeliler

1.2.1.1.1. Kiigciik Fliit (Piccolo)
Almanca; Pickelflote
Fransizca; Petit Flite
Ingilizce; Piccolo
Italyanca; Piccolo

Mekanizmasi, tutus ve ¢alinig yontemi bakimindan biiyiik fliitle ayni olan kiigiik
fliit; aslinda biyiik fliitlin kiiciik bicimde yapilmis seklinden ibarettir (Acar, 2016: 35).
Notalari sol anahtari ile gosterilen ve do tonunda olan kiigiik fliitiin genellikle bir partisi
bulunur ve notasinin yazildigr yerden bir sekizli iistten duyulur. Cabuk calma ve
caliabilme kabiliyeti bakimindan her cesit bagli, dilli, kromatik ve cabuk ezgileri
rahatlikla seslendirebilen kiigiik fliit, biiyiik fliitin bir oktav incesidir. Ses dizisi
genisliginde orta boliim kullanilmaya en elverisli olanidir. Ince boliim, genellikle f veya
ff nlianslariyla ve genellikle melodiyi bir oktav yukaridan katlamak i¢in kullanilir. Kalin
bolim ise ses siddeti ¢ok az oldugu ve bando da kayboldugundan fazla tercih
edilmemektedir. Orkestrasyonun zenginligi bakimindan klarinetlerin tinlayisina zit
olarak kiiciik fliitiin, biiyiik fliit ve obua ile birlesmesi tavsiye edilir. Bu birlesmeye si
bemol solo biiglii veya solo kornet de eslik edebilir. Kiigiik fliit ayrica konser, vals ve

polkalarda solo yahut diiet olarak ta kullanilir (Koytistii, 2010: 16).

Ik sekiz ses zayif ve soluktur. Bu bakimdan tuttide bir yarar saglamaz. Ikinci
sekizde berrak ve kuvvetli olmasina karsin iist kisma ¢ikildik¢ca daha giiclii ve parlak
olmaya baslar. En {istte bulunan la ile ¢ok keskinlesir ve si bemol ile giigliikk noktasina

erisir. Baz1 besteciler si ve do’ya kadar kiictik fliite sinir tanimislardir (Acar, 2016: 36).

Genelde kiigiik fliitiin en yararli rolii parlak sesi ile ezgisel ¢izgiye katkisidir. Bu
da yandas1 iiflemelilere bir sekizli yukarida eklenmesi ile meydana gelir. Bu eklemeler
bazen yumusak ve cazip bir sekil vermek amaci ile bliyiik fliitiin iki Ustiinde de

kullanilabilir (Levent, 1997: 48).



Resim 1. Kiigtik Fliit
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Kaynak: https://www.flutespecialists.com/product/grenaditte-treble-flute/

Sekil 1. Kiigiik Fliit Ses Genisligi
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Sekil 2. Kiigiik Fliitiin Caldig1 Nota
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Sekil 3. Kiigiik Fliitiin Duyulusu
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1.2.1.1.2. Biiyiik Fliit

Almanca; Flote

Fransizca; Grand Flate

Ingilizce; Flute
Italyanca; Flauto

Do tonunda ve not

iki partisi bulunur ve notasinin yazildigi yerden duyulur. Biiyiik fliitiin sesi zayif

oldugundan 1yi bir verim alabilmek i¢in mutlaka en az iki partisi bulunmali ve kiigiik fliit

ile katlanmas1 gerekmekte

notalar1 en cabuk calabilme kabiliyetine sahiptir. Biyiik flitten iyi bir verim elde
edebilmek i¢in yazilacak sololar {i¢ bemol veya dort diyezden fazla arizali olmamalidir.
Ses rengi orta boliimlerde yumusak, ince bdliimlerde duygulu ve uyumsuz, kalin
boliimlerde ise ¢ok 6zgiindiir. Besteci bu galgiya obua, kiigiik klarinet ve korangle ile

birlikte eslestirmeler yapabilir. Besteciler biiyiik fliitli; cobanlama, kir ve kdy yasaminin

as1 ikinci ¢izgi sol anahtar ile yazilan biiytik fliitiin genellikle

dir. Kromatik veya diyatonik gecisli, bagl, tremolo seklindeki

anlatiminda 6zellikle kullanirlar (Koytistii, 2010: 17).



19. yiizyilin ortalarina dek fliitte simdiki perde sistemi yoktu. Ton delikleri,
parmaklarin rahat iglemesine gore yerlestirilmisti ve degisik biiyiikliikteydiler. Calgi,
deliklerin parmak uglar1 tarafindan acilip kapanmasi ile ¢alintyordu. Ancak daha yiiksek
bir ton, tam bir entonasyon ve ¢alic1 agisindan daha kolay calinabilir bir sisteme ihtiyag
vardi. 19. yy. ortalarinda Theobald Boehm adli Alman fliitcii giliniimiizde de

kullanilmakta olan mekanizma sistemini bulmustur (Akinci, 1994: 3).

Resim 2. Biiyiik Fliit

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Yan_fl%C3%BCt
Sekil 4. Biiyiik Fliitiin Ses Genisligi
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a. Kalin béliim b. Orta b&liim c. ince béliim

1.2.1.1.3. Obua
Almanca; Oboe
Fransizca; Hautbois
Ingilizce; Oboe
Italyanca; Oboe

Do tonunda ve notasi ikinci ¢izgi sol anahtari ile yazilan obuanin genellikle iki
partisi bulunur ve notasinin yazildigi yerden duyulur. Cift kamish ve genel olarak bir renk
calgis1 olmasinin yaninda solo olarak da 6n planda kullanilan obuanin ses karakteri; pes

seslerde dokunakli ve kisik, orta boliimde dogal ve igten, tiz seslerde ise rahatsiz edicidir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yan_fl%C3%BCt

Obuanin sesi zayif oldugundan acgik alanlarda duyulmasi zordur ayrica yazilacak sololar
{ic bemol ve dort diyezden fazla olmamalidir. Iki partisi bulunan obuaya ayn1 sesler veya
iki boliimlii uzun sesler verilmelidir. Sololarinda ise ¢abuk gecisli sesler verilmesinden
cok uzun sesler verilmelidir. Ayrica obua sololarina biiytlik fliit ve kiiciik fliitler eslik

edebilir (Koyiistii, 2010: 17).

Obua, fliit ve klarnetteki gibi fazla renk se¢imine elverisli sayilmaz. Yalniz
obuanin derin etki birakan bir tinis1 vardir. Orkestranin melankolik bir ¢algisidir. Adeta

burundan gelen, fakat yumusak ve ifadeli bir ses rengi vardir (Levent, 1997: 45).

Resim 3. Obua

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Obua

Sekil 5. Obuanin Ses Genisligi
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1.2.1.1.4. Kiigciik Klarinet (Mi Bemol)
Almanca; Kleine Klarinette
Fransizca; Petite Clarinette
Ingilizce; Piccolo Clarinet

Italyanca; Clarinette Piccolo


https://tr.wikipedia.org/wiki/Obua

Notalart sol anahtar1 ile yazilan ve mi bemol tonunda olan kiiciik klarinetin
genellikle bir partisi bulunur ve notasinin yazildigi yerden bir kiiciik ti¢lii yukaridan
duyulur. Tek kamish bir ¢algidir. Kiigiik klarinetin ses karakteri; agik ve parlaktir.
Besteciler kiicilik klarineti; biiyiik klarinet, obua ve fliitli takviye etmek ya da bir sekizli
iistten katlamak, solo biiylik klarinetin zorlandig1 ince seslerde yardimci olmasi i¢in tercih

etmelidirler (Kdyistii, 2010: 31).

Mi bemol klarinet {ist ve ince seslerdeki anlatimi vurgulamak amaciyla kullanilan
bir ¢algidir. Gayet etkili ve keskin bir tona sahip olan mi bemol klarinet, bir solo ¢algi
olarak miitkemmel sekilde kullanilir. Ayrica, diger klarinetlerle birlikte kontrapuntal ve
armonik esliklerinde giizel karakteristik 6zellik gosterir. Bu ¢algi staccato ve bagl
pasajlar etkili sekilde icra eder. Diger klarinetlerden beklenen trilleri, tremololar1 ve 6zel

efektleri uygulayabilme kabiliyetine sahiptir (Adler, 2002: 211).

Mi bemol klarinetin ses skalasindaki en iist {i¢ ses oldukca zor icra edilir.
Dolayistyla bu notalar sadece tuttilerde f ve ff niianslar ile kullanilabilir (Piston, 1969:

181).

Bazi besteciler; mi bemol klarinetin, biiyiik klarinetler ile kii¢tik fliitler arasindaki
mevcut boslugu doldurdugunu zannetmektedirler. Bu tarif acgik bir hatadir. Zira kiigiik
fliit partisi, neredeyse yirmiye yakin bir yigin icraci kullanilan klarinet partisiyle
mukayese dahi edilemez. Ciinkii askeri bandoda kiigiik fliit i¢in ancak bir icraci
mevcuttur. Dolayisiyla mi bemol klarinetleri, biiyiik klarinetlerin tamamlayicisi
addetmek lazim gelir ki bunun i¢in de yeter sayida, hi¢ olmazsa dort icraci kullanilmasi

mecburidir (Pares, 1951: 53).

Resim 4. Kiigiik Klarinet (Mi Bemol)
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Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Klarnet

Sekil 6. Kiigiik Klarinetin Ses Genisligi
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Sekil 7. Kiigiik Klarinetin Caldigi Nota
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1.2.1.1.5. Biiyiik Klarinet (Si Bemol)
Almanca; Klarinette
Fransizca: Clarinette
Ingilizce: Clarinet
Italyanca: Clarinetto

Si bemol tonunda ve notasi ikinci ¢izgi sol anahtari ile yazilan klarinetin genellikle
solo, birinci ve ikinci klarinet olmak {izere bandolarda {i¢ partisi bulunur ve notasinin
yazildig1 yerden bir biiytlik ikili asagidan duyulur. Tek kamish bir ¢algi olan klarinet,
senfoni orkestrasindaki kemanlarin yerini almaktadir. Cabuk notalar1 rahatlikla
calabilmekle birlikte ince seslerde zorlandigi boliimlerde kiigiik klarinetten yardim
almaktadir. Kalin seslerde ise saksafonlarla iyi bir uyum saglamaktadir. Askeri
bandolarda solo klarinet, senfoni orkestrasindaki kemanin ve soprano sesinin yerini alir.
Birinci klarinetler ise orta ses boliimiindeki ezgilerde solo klarinete eslik eder. Ikinci
klarinetler de senfoni orkestrasinin ikinci kemanlart ile altolarmin yerini alir. Klarinetin
ince boliimde parlak, orta boliimde sicak, kalin boliimde ise tatli bir ses rengi vardir

(Kdyiistii, 2010: 21).

Klarinet, her tiirlii hareketi kolay ve siiratli yapabilen ve nereye ¢ekilirse hemen
oraya kayiveren, olaganiistii degisken yapiya sahip bir calgidir. Yumusak ve hareketli bir

sesi vardir, ¢ok ifadelidir ( Levent, 1997: 71).

Resim 5. Klarinet
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Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Klarnet
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Sekil 9. Klarinetin Ses Genisligi
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Sekil 10. Klarinetin Caldigi Nota

P —r—
e T I 1 I - - o
o e v - = .

Sekil 11. Klarinetin Duyulusu
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1.2.1.1.6. Alto Saksafon
Almanca; Alto Saxophon
Fransizca; Alto Saxophone
Ingilizce; Alto Saxophone
Italyanca; Alto Saxophono

Mi bemol tonunda ve notasi ikinci ¢izgi sol anahtari ile yazilan alto saksafonun
genellikle iki partisi bulunur ve notasinin yazildig1 yerden bir biiylik altili asagidan
duyulur. Tek kamisl, solo icra ve eslik partileri yazilan alto saksafonun ses karakteri
ortiilii ve biraz da melankoliktir. Alto saksafon, ayni kiigiik klarinetin biiylik klarinete
zorlandig1 ince seslerde yardim ettigi gibi, tenor saksafonun zorlandigi ince seslerde bu
calgiya yardimci olur. Ayrica ikinci klarinete, tenor ve baritonlara eslik etmesinin yaninda
obua, fliit, klarinet ve biiglii ile ¢ok iyi bir uyum saglar. Uzaktan duyulan bir kadin koro
sesini elde etmek i¢in tenor saksafonla beraber kullanilabilir. Ses rengi ve dizge olusumu
bakimindan ¢abuk ezgileri, tril, diyatonik ve kromatik sesleri saksafon ailesinin en iyi icra

eden bir tiyesidir (Koytistii, 2010: 32).

Alto saksafonun ses alani; kalin, orta ve ince ses bolgeleri olmak {izere ii¢ bolgeye
ayrilir. En parlak sesleri orta bolge tiretir. “Sevdali” olarak nitelenen anlatimin renkleri

daha ¢ok bu bolgededir (Say, 2010: 209).
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Bir virtiioz c¢algis1 olarak, ¢ok zaruri varyasyonlar i¢in kullanilirsa da, eser

boyunca ona uzun bir gorev yiiklemek biraz tehlikelidir. Bu gibi durumlarda alto

saksafonun melankolik ve biraz ortiilii sesi dinleyicilerde usandirict bir etki yaratabilir
(Pares, 1951: 63).

Resim 6. Alto Saksafon

Kaynak:https://www.yonkamuzikmarket.com/blog/icerik/saksafon-nedir

Sekil 12. Alto Saksafonun Ses Genisligi
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a. Kalin béliim b. Orta béliim c. ince b&lim
d. Kusuru sesler (zorunlu olmadikca kullanmamalidir)

Sekil 13. Alto Saksafonun Caldigi Nota

o
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Sekil 14. Alto Saksafonun Duyulusu
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1.2.1.1.7. Tenor Saksafon
Almanca; Tenor Saxophon

Fransizca; Tenor Saxophone
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Ingilizce; Tenor Saxophone
Italyanca; Tenor Saxophono

Ikinci cizgi sol anahtari ile notasi yazilan ve si bemol tonunda olan tenor
saksafonun genellikle tek partisi bulunur ve notasinin yazildig: yerden bir biiyiik dokuzlu
asagidan duyulur. Tek kamigh bir ¢algt olan tenor saksafon, senfoni orkestrasinin yayl
altolarinin yerini almaktadir. Ses karakteri dolgundur ve tek partisi olmasina ragmen
bestecinin iyi bir verim alabilmesi i¢in iki icracisi olmalidir. Bariton ve alto saksafonlarla

birlikte senfoni orkestrasindaki viyolonsellerin ses rengini verir (Koyiistii, 2010: 23).

Resim 7. Tenor Saksafon

Kaynak: https://www.yonkamuzikmarket.com/blog/icerik/saksafon-nedir

Sekil 15. Tenor Saksafonun Ses Genisligi
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a. Kalin béllim b. Orta bélim c. ince bélim
d. Kusurlu sesler {zorunlu olmadikca kullanmamalidic)

Sekil 16. Tenor Saksafonun Caldig1 Nota
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Sekil 17. Tenor Saksafonun Duyulusu
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1.2.1.1.8. Bariton Saksafon
Almanca; Baryton Saxophon
Fransizca; Baryton Saxophone
Ingilizce; Baritone Saxophone
Italyanca; Britono Saxophono

Ikinci cizgi sol anahtari ile notas: yazilan ve mi bemol tonunda olan bariton
saksafonun genellikle tek partisi bulunur ve notasinin yazildigi yerden bir sekizli ve bir
biiyiik altili asagidan duyulur. Tek kamigl, solo icra ve eslik partileri yazilan bariton
saksafonun ses karakteri dolgundur. Besteci ince seslerde biraz zayif olmasina ragmen bu
calgiyr fagot, bas klarinet ve tenor saksafonlara eslik ¢algisi olarak tercih edebilir.
Saksafon ailesinin yapisi itibari ile agir bir {iyesi olan bariton saksafona besteciler
genellikle fazla yiiklii partiler yazmamalidir. Bununla beraber yiiklii ve hareketli partileri
ailenin diger iiyesi olan tenor saksafon ve 6zellikle alto saksafona yazmalidirlar (Koytistii,

2010: 33).

Bariton saksafonun karakteri hafif melodilere katiyetle uygun degildir. Bu nedenle
eslik ezgileri ve siislemeler bariton saksafona ancak diger saksafonlar ve klarinetlerle

birlikte yazilabilir ki bu durumda gayet miikemmel bir tin1 iiretir (Pares, 1951: 67).

Resim 8. Bariton Saksafon

Kaynak: https://www.yonkamuzikmarket.com/blog/icerik/saksafon-nedir

15


https://www.yonkamuzikmarket.com/blog/icerik/saksafon-nedir

Sekil 18. Bariton Saksafonun Ses Genisligi
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a. Kalin béliim b. Orta béliim c. fnce b&lim
d. Kusurlu sesler (zorunlu olmadikca kullanmamalidir)

Sekil 19. Bariton Saksafonun Caldigi Nota
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Sekil 20. Bariton Saksafonun Duyulusu
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1.2.1.1.9. Fagot
Almanca; Fagott

Fransizca; Basson
Ingilizce; Bassoon
Italyanca; Fagotto

Notalar1 pes sesler i¢in dordiincii ¢izgi fa anahtar ve tiz sesler i¢in dordiincii ¢izgi
do anahtariyla yazilan ve do tonunda olan fagotun genellikle iki partisi bulunur ve
notasinin yazildigr yerden duyulur. Cift kamish ve genel olarak bir eslik ¢algist olan
fagotun ses rengi; pes ve orta boliimlerde berrak, tiz boliimde ise cilizdir. Bu yiizden ince
boliimdeki sesler gii¢sliz oldugundan besteciler tarafindan fazla tercih edilmemektedir.
Fagot bir eslik calgisidir ve ses rengi zayif oldugundan saksafonlarla birlikte
eslestirilmesi ve bakir calgilarla birlikte gérev yaptigr i¢in niiansi biraz daha kuvvetli
olmast uygundur. Eger fagot yok ise partisi; eslik gorevlerinde si bemol baritona, uzun
seslerde ise trombona yazilabilir. Ayrica fliit, klarinet ve obuay1 bir oktav asagidan
katlayarak eslik yazilabilmekle birlikte saksafonlarla da beraber iyi bir bas duyulusu elde
edilebilir (Kdyiistii, 2010: 19).
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Gabriel Pares’e gore ise fagotlar ve kornolarin birlegsmesi tam bir grup meydana
getirir. Bir eserde gerek klarinetler, gerek saksafonlar, gerek trombonlar, gerek bas ve
kontrbaslar ve gerekse bu calgilarin toplulugu ile birlesirse hayret uyandiracak derecede
giizel bir dolgunluk temin eder. Fagota kisa siireli baz1 varyasyonlar da yazilabilir. Fakat
askeri bandoda fagota bagli basina solo yazilmamalidir. Zaman zaman duyulmasi istenen

bir solo boliimii kisa olmak sartiyla bu ¢algiya verilebilir (Pares, 1951: 44).

Resim 9. Fagot

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Fagot

Sekil 21. Fagotun Ses Genisligi

F N

L

1.2.1.2. Bakir Uflemeliler

1.2.1.2.1. Korno
Almanca; Horn
Fransizca; Cor
Ingilizce; Horn
Italyanca; Corno

Fa tonunda, notasi ikinci ¢izgi sol anahtar1 ve kalin seslerde dordiincii ¢izgi fa
anahtari ile yazilan kornonun genellikle dort partisi bulunur ve notasinin yazildig1 yerden
tam besli asagidan duyulur. Alagim ve agizlikli, solo ve 6zellikle eslik gorevleri verilen
kornonun ses rengi parlaktir. Besteci kornoyu; fagot, bariton saksafon ve trombonlarla
birlikte kullanabilir. Kornoyu diger alasimhi ve agizlikli calgilardan ayiran en 6nemli

ozelligi pistonlarinin sol el ile ¢alinmasidir. Ayrica kalagi sag eli yumruk yaparak yarim
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kapattigimizda yarim ton, ligte ikisini kapattifimizda ise bir ton peslesmektedir.
Besteciler kornoya yazdiklari sololardan daha iyi bir verim almak istiyorlarsa eserlerini
portenin birinci ¢izgisinin altinda olan do notasi ile porte besinci ¢izgisinin lizerindeki sol
sesi arasinda yazmali ve seri notalardan da kaginmalidirlar (Kdyiistii, 2010: 36). Adler’e

gore korno:

Trompete nazaran daha yumusak bir tintya sahiptir. Bununla birlikte parlak ve

duygusal pasajlardaki anlatim giicii ile tiim ¢algi kombinasyonlarinda basariyla gérev alir
(Adler, 2002: 312).

Resim 10. Korno

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Korno
Sekil 22. Kornonun Ses Genisligi
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Sekil 23. Kornonun Caldigi Nota
-
f > # F
- ——
[y
Sekil 24. Kornonun Duyulusu
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1.2.1.2.2. Trompet
Almanca; Trompete

Fransizca; Trompette
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Ingilizce; Trumpet
Italyanca; Tromba

Si bemol tonunda ve notasi ikinci ¢izgi sol anahtari ile yazilan trompetin genellikle
iki partisi bulunur ve notasinin yazildig1 yerden bir biiytik ikili asagidan duyulur. Alasim
ve agizlikli, solo icra ve eslik partileri yazilan trompetin ses karakteri parlak ve giirdiir.
Ses rengi sert oldugu i¢in askeri bandolarda partisi yazilirken, kornet ve biiglii ile birlikte
yazilarak yumusatilir. Trompetin kalin kisminin ilk notasi seslendirilirken sikintili oldugu
i¢in ihtiyatla kullanilmali, ince kismin son bes notasi da ¢ok parlak sesler elde etmek i¢in

kullanilmalidir. (Kdyiistii, 2010: 24).

Trompet; bakir tiflemeli ¢algi ailesinin en ince sesli tiyesi olup diger bakir tiflemeli
calgilardan daha hizli ve ¢evik icra kabiliyetine sahiptir. Bu ¢algidan, tiz seslerdeki rahat
icra yeteneginin yani sira gi¢lii sesi ile tiim aralikli ve atlamali dizimlerdeki

hakimiyetinden istifade edilir (Adler, 2002: 325).

Eski ¢ag boyunca kullanilan hemen biitiin ilkel iiflemeli ¢algilar (sofaar, lituus,
salpinks vd.) trompetin atasi1 sayilir. Kromatik ya da pistonlu adiyla anilan bugiinkii
bigimini, 19’uncu yiizyillarda Bluhmel ve Stozel adli ¢algi yapimcilari gelistirmistir
(Sozer, 2005:708). Trompet baslangigta sinirli bir ses genigligine sahip iken sonralari
gelistirilerek kromatik sesleri ¢ikarabilecek bir c¢algi durumuna getirilmistir (Levent,

1997: 91).

Trompetin son derece etkili, i¢e isleyen bir sesi vardir; ancak dikkat edilmezse bir
anda bayagiliga doniisebilir. Gorkemli ses gliciiyle trompet; diyatonik, kromatik her ¢esit

diziyi, “arpej” ve degisik figiirler iceren pasajlar1 hizla seslendirebilir (Say, 2010: 502).

Resim 11. Trompet

Kaynak: https://senfonikankara.com/post/137932233383/trompet
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Sekil 25. Trompetin Ses Genisligi

|
T

T =
T T
-

E.#II:.
[y
K
B
1EE

L i I i il v

a. Kalin béllim b. Orta bélim c. ince bdlim

Sekil 26. Trompetin Caldig1 Nota
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1.2.1.2.3. Kornet

Almanca; Kornet

Fransizca; Cornet

Ingilizce; Cornet

Italyanca; Cornetto

Si bemol tonunda ve notasi ikinci ¢izgi sol anahtar ile yazilan kornetin genellikle
iki partisi bulunur ve notasinin yazildig: yerden bir biiyiik ikili asagidan duyulur. Alasim
ve agizlikli, solo icra ve eslik partileri yazilan kornetin ses rengi yumusak ve parlaktir.

Kalin seslerin ilk alti sesi tin1 bakimidan kusurlu oldugu i¢in besteciler bu sesleri

yazmaktan miimkiin oldugunca sakinmalidir (K&ytistii, 2010: 25).

16’nc1 ve 17°nci yiizyillarda kullanilan yilankavi borular, kornetin ilk
ornekleriydi. Agacgtan, bakirdan ve gesitli metallerden yapilirdi ve agizliktan uca dogru
genisleyen kivrik bir boruydu. Sonradan piston eklenerek bugilinkii bi¢cimini almistir

(Sozer, 2005: 05).

Kornet; trompet ve korno ile ayn1 karakteristik tinilara sahiptir. Kahramanlik dolu
anlatimlarda trompete nazaran yetersiz kalir fakat; gel gelelim bu ¢algi, kornolarla birlikte

kullanildiginda sicak ve yumusak anlatimlarda gayet yeteneklidir (Piston, 1969: 264).
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Ozellikle solo olarak basariyla gérev yapan bu calginin ses rengi ve genisligi; opera
parcalarindaki soprano ve mezzosoprano sesleri i¢in ¢ok elverislidir (Caligir, Basim Y1l

Belirtilmemis: 49).

Resim 12. Kornet
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Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Kornet

Sekil 28. Kornetin Ses Genisligi
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Sekil 29. Kornetin Caldigi Nota
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1.2.1.2.4. Biiglii (Fliigelhorn)
Almanca; Fliigelhorn
Fransizca; Bugle
Ingilizce; Fliigelhorn
Italyanca; Flis Corno

Si bemol tonunda ve notasi ikinci ¢izgi sol anahtart ile yazilan biigliiniin genellikle
iki partisi bulunur ve notasinin yazildig1 yerden bir biiyiik ikili asagidan duyulur. Alasim
ve agizlikl, solo icra ve eslik partileri yazilan biigliiniin ses tinis1 yumusak ve tathidir. Ses
rengi ve genisligi, senfoni orkestrasindaki klarinetin yerini alir. Besteciler sololarda ses

renginin  yumusakligimi kaybetmemesi i¢in trompet ve kornet ile birlikte
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diistinmemelidirler. Cok giizel bir solo ¢algi oldugu i¢in genellikle mi bemol alto ve si

bemol bariton ile iyi bir uyum saglar (Koyiistii, 2010: 24).

Pares’e gore ise biiglli; armonide kontralto roliinii isgal eder. Biitiin mezzo
soprano ve kontralto melodileri bu calgiya yazilir. Ayrica senfoni orkestrasindaki
kemanlarin gorevlerini de iistlenir ve askeri bandonun solo calicisi pozisyonundadir

(Pares, 1951: 100)

Resim 13. Biigli

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Flugelhorn

Sekil 31. Biiglii Ses Genisligi
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Sekil 33. Biiglii Duyulusu

L 188

-
L 181

1.2.1.2.5. Trombon
Almanca; Posaune
Fransizca; Trombone
Ingilizce; Trombone

Italyanca; Trombone
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Notalar1 pes sesler i¢in dordiincii ¢izgi fa anahtari ve tiz sesler i¢in dordiincii ¢izgi
do anahtar1 ile yazilan do tonunda olan trombonun genellikle dort partisi bulunur ve
notasinin yazildig1 yerden bir oktav asagidan duyulur. Alasimli ve agizlikli, stirekli
olmadan solo gorevleri de verilebilen trombonun ses rengi dolgun ve canhidir. Ayrica
trombonun ses genisligi biitiin erkek seslerinin goérevlerini alabilir. Korno ve fagotlarin
yoklugunda bu calgilarin yerini alabilir. Her tiirli bagh — bagsiz, dilli, diyatonik ve
kromatik sesleri rahatlikla yapabilmesinin yaninda kaydirmali (gliss.) olarak da
kullanilabilir. Solo olarak verilen gorevlerin tenor partisini tasimasi ve ikili, Ggli,
dortlillerde yine tenor partisini ¢almasina 6zen gosterilmelidir. Trombonlar kendi
grubundaki calgilar olan fagot, bariton, kii¢lik bas ve biiylik baslarla birlikte ¢ok iyi bir
uyum saglar (Koyiistii, 2010: 20).

Trombonun ses alanini, kesin ses bolgelerine ayirmak pek olanakli degildir. Onun
ses alani igindeki biitiin sesler koyu, ugultulu, dolgun, saglam ve etkileyicidir. Kalin
seslerden incelere dogru ¢ikildikea sesler parlaklasir. Calginin kendine 6zgii ses rengine

en yakin olan sesler orta bolgededir (Say, 2010: 501).

Ses sikalasinin kalin boliimiinde karanlik ve tehditkar bir karakter sergileyen
trombonun tiz seslerde parlak ve zaferi simgeler bir anlatim1 vardir. P niians ile tok ve

kararlidir ancak biraz kapalidir. F niiansda ise giiglii ve giirdiir (Korsakov, 1912: 24).

Resim 14. Trombon
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Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Trombon
Sekil 34. Trombon Ses Genisligi
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1.2.1.2.6. Bariton
Almanca; Tenor Horn
Fransizca; Baryton
Ingilizce; Baritone
Italyanca; Basso Flis Corno

Sibemol tonunda ve notasi ikinci ¢izgi sol anahtari ile yazilan baritonun genellikle
iki partisi bulunur ve notasinin yazildig1 yerden bir biiyiik dokuzlu asagidan duyulur.
Alasim ve agizlikli, ozellikle eslik gorevleri verilen baritonun ses rengi yumusak ve
tathidir. Besteciler ses genisligi uygun olmasina ragmen dizek tizerindeki ek ¢izgi la
sesinin Ustlindeki sesleri, solo olarak tercih etmemelidirler. Ses rengi erkek sesi baritona
uygun oldugundan ayn1 adi1 almis ve genellikle yazilan partilerinden birincisi solo, ikincisi
eslik olarak yazilmaktadir. Fagot ve korno ¢algilarinin olmadig1 zamanlarda bu calgilarin
yerini almasimin yaninda mi bemol alto ve bigli calgilarinin katlanmasinda da

kullanilabilir (Koyiistii, 2010: 27-28).

Resim 15. Bariton
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Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Bariton

Sekil 35. Bariton Ses Genisligi
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Sekil 36. Baritonun Caldig1 Nota
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Sekil 37. Baritonun Duyulusu
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1.2.1.2.7. Kiig¢iik Bas (Euphoium)

Almanca; Euphonium

Fransizca; Saxhorn Basse

Ingilizce; Euphonium

Italyanca; Bombardino

Si bemol tonunda ve notast dordiincii ¢izgi fa anahtar ile yazilan kiiciik basin
genellikle bir partisi bulunur ve notasinin yazildigi yerden bir biiyiikk dokuzlu asagidan
duyulur. Alasim ve agizlikli, solo icra ve eslik partileri yazilan kiigiik basin ses karakteri
yumusak ve hacimlidir. Kalin boliimdeki seslerin rengi dolgun ve tatlidir fakat besteciler
ilk bes sesin icrasi1 biraz zor oldugundan fazla tercih etmemelidirler. Solo olarak da

kullanilan kii¢iik bas, si bemol bariton ve saksafonlara kolaylikla eslik edebilir (Koyiistii,

2010: 29).

Resim 16. Kiigiik Bas (Euphoium)

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Euphonium
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Sekil 38. Kiiciik Basin Ses Genisligi
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1.2.1.2.8. Biiyiik Bas (Tuba)

Almanca; Basstuba
Fransizca; Tuba
Ingilizce; Tuba
Italyanca; Tuba

Si bemol tonunda ve notasi dordiincii ¢izgi fa anahtari ile yazilan biiylik basin
genellikle bir partisi bulunur ve notasinin yazildig1 yerden iki sekizli ve bir biiyiik ikili
asagidan duyulur. Alasim ve agizlikli, kontrbas veya tuba da denilen biiyiik basin ses
rengi dolgundur. Genellikle eslik gorevleri verilen biiyiik bas, si bemol kiiclik baslari
katlamakta kullanilir ve bir partisi olmasina ragmen daha iyi bir verim alabilmek i¢in en

az iki icracist olmalidir. (Koytistii, 2010: 30).

Biiyiik basin gorevi genellikle alt partilerdedir. Geregi olmadan iist seslere

tirmandirilmamalidir. En etkili tinisi orta ses boliimiinde elde edilir (Levent, 1997: 98).

Biiyiik basin rengi ¢cok koyu ama yumusaktir. Cok hafif, pp seslendirilmesi
gereken pasajlardan ¢ok giiclii ff pasajlara kadar biitiin giirliik derecelerini bagariyla elde
eder. Ayrica diyatonik, kromatik biitiin dizilerin seslerini rahatlikla iiretir. Uflemeli
calgilar i¢inde soluk giiciinii en ¢ok gerektiren ¢algi olmasina karsin ¢evikligiyle dikkat

ceker (Say, 2010: 508).
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Biiyiik bas ses rengi itibariyle trombona nazaran daha sert ve sisli bir karakterde
olmakla birlikte kalin ses boliimiindeki giiglii ve giizel tinisiyla daha degerlidir. Kiigiik
baslarla ve fagotlarla ¢iflemede miithis bir kullanim imkén1 sunar ve bakir iiflemeli ¢algi

grubunun bas pasajlarini bir oktav asagida duyurmakla gorev alir (Korsakov, 1912: 24).

Resim 17. Biiyiik Bas (Tuba)

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Tuba_(%C3%A7alg%C4%B1)

Sekil 41. Biiyiik Basin Ses Genisligi
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1.2.2. Vurmah Calgilar

1.2.2.1. Zil
Almanca; Becken

Fransizca; Cymbales
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Ingilizce; Cymbals
Italyanca; Piatti

Sesinin rengi ve tartim gorevleriyle diger vurmali enstriimanlardan ayri bir 6zellik

gosteren zilin notasi davul ile birlikte yazilir (Calisir, Basim Y1l Belirtilmemis: 74).
Zilin askeri bandoda kullanim sekillerine yonelik sunlar sdylenebilir;

1. Ses giirliigli ¢ok fazla olan zil; genellikle yirtici bir ses rengine ve uzun siire
tinlama 6zelligine sahip oldugundan orkestra miiziginin doruk anlarindaki kullanim1 i¢in

cok uygundur (Say, 2010: 674).

2. Zil ile; davul ve timpani tokmaginin sapi ile ya da trampet bagetleri ile de farkli

sekillerde ¢alinarak dramatik ve fantastik tinilar elde edilebilir (Pares, 1951:135).

3. Zil; genellikle davul ile birlikte kullanilir. Fakat yalniz olarak da ¢alindiginda

cok giizel sonug alinir.

4. Zilin; kiigiik fliit, timpani ve davul birlikteliginden elde edilen keskin, ¢inlayan

sesi orkestranin {lizerine ¢ikar (Levent, 1997:124).

Resim 18. Zil

Kaynak: http://www.quirino.com.br/prdtPratoemLatao

Sekil 44. Zil Nota Ornegi

 —— F e e S
ne I I I —

I 1 ¥ — i
. L L .

1.2.2.2. Trampet
Almanca; Militaertrommel
Fransizca; Tambour

Ingilizce; Snare Drum
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Italyanca; Tanburo

Askeri duygularin ve betimlemelerin basarili anlatimcisi olan trampetin notast;
partitiirde diiz bir ¢izgi listiine veya portede ayni ¢izgi veya araliga yazilir ve basina
dordiincii ¢izgi fa anahtar1 konulur. Bu anahtarin, yalniz porte basligi gérevinden baska

hi¢bir anlam1 yoktur (Calisir, Basim Y1l Belirtilmemis : 72).

Trampetin askerl bandolarda kullanim bigimlerine iliskin genel olarak sunlar

sOylenebilir;

1. Keskin ve sivri ritmik pasajlarda trampetin ¢arpici bir etkisi vardir. Giiclii etkisi
ile diger vurmali ¢algilardan farklidir (Levent, 1997:122).

2. Trampetler ile diger calgilar canlilik ve coskun tinilar kazanir (Adler,
2002:461).

3. Giiclii nlianslarda tuttilerde trampetin etkisi yitebilir. Bu sebeple uygun
birlesimlerde ve niianslarda kullanilmalidir.

4. Eser boyunca siirekli olarak kullanilmamali, bunun yerine diger vurmali

calgilara pay edilmelidir (Pares, 1951: 129).

Resim 19. Trampet

Kaynak: https://pearldrum.com/eu/

Sekil 45. Trampet Nota Ornegi
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1.2.2.3. Timpani

Almanca; Pauken
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Fransizca; Timbales
Ingilizce; Kettledrum
Italyanca; Timpano Coperti

Askeri bandoda vurma calgilar ailesinin ilizerine gecirildigi deriye ses diizenegi
yapilarak ve bu diizenegi ayarlamak suretiyle icra edilen timpaninin notasi genellikle
dordiincii ¢izgi fa anahtari ile yazilir. Kiigiik, orta ve biiylik timbal olarak ii¢ ¢esidi olan

timpaninin genellikle orta ve biiyiik timbal olan1 kullanilir (Koytistii, 2010: 37).

Timpani gayet cok yonlii bir calgidir. Tek diize ve hareketli pasajlar1 ¢alabilir,
sahip oldugu pedal mekanizmasi ile glissandolar1 dahi kolaylikla yapar. Giicli icra
becerisi ile timpani; notalar1 hizli veya yavas olsun tiim pasajlari son derece gosterisli bir

sekilde ¢alar (Adler, 2002: 446).

Timpaninin askeri bandolarda kullanim sekillerine iligskin olarak Pares sunlari

soyler;

1. Timpani; muhtelif tarzlarda en karmagsik ritim figilirlerini icra edebilecek

yetenektedir.

2. Bu calgida crescendo anlatim, ¢cok siddet kullanmadan elde edilir, ¢ok miizikal

olan sesi, diger ¢algi ile kolaylikla birlesir.
3. Trompet ve kornetlerle birlesiminde timpani, bir zafer ve ihtisam etkisi yaratir.
4. Timpaninin bir vurusu dahi, bilyilik baslarin pizzicatosundan ¢ok daha etkilidir.

5. Agir karakterde bir anlatim igeren, golgeli ve esrarli iki motifi birbirine

baglamak i¢in ¢ok elverislidir (Pares, 1951: 122).

Resim 20. Timpani

Kaynak: Acar, 2016: 72
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Sekil 46. Timpaninin Ses Genigligi
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1.2.2.4. Davul
Almanca; Grosse Trommel
Fransizca; Grosse Caisse
Ingilizce; Bass Drum
Italyanca; Gran Cassa

Askeri bandoda, vurma ¢algilar ailesinin bas calgist olan davulun notas1 zil ile
ayn1 porte lizerine yazilir fakat notalarinin kuyruklar ters olmalidir. Besteci davulu

genellikle zil ile birlikte hi¢ soluksuz olarak kullanabilir (Kdyiistii, 2010: 37).

Davulun askeri bandolarda kullanim bigimlerine iliskin genel olarak sunlar
sOylenebilir;

1. Davul; galgr gruplarinin yavas yavas yiikselen tinilarina katilimi ile orkestraya
biiyiik bir gii¢ kazandirir.

2. Biiyiik davulun olaganiistii bir etki gosterebilmesi i¢in uygun zamanin ustalikli

bir bi¢gimde se¢imi gerekir.

3. Zil ile birlikte calindiginda torensel bir etki yaratir. Yalmz olarak
kullanildiginda ise pp niians ile karanlik ve korkulu bir etki verir. Bununla birlikte uzaktan

duyulan bir top patlayisini da canlandirabilir (Levent, 1997: 123).

4. Iki icraci ile galinmasi kaydiyla zillerin esliginde davullarim, kendine 6zgii giizel

bir etkisi vardir.

5. Bakir tiflemeli bir ¢algi, biiylik baslarin pizzicatolar1 ve zillerin esliginde ve ppp

niiansi ile davul; savas anlatimini basariyla ifade eder (Pares, 1951: 133).
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Resim 21. Davul

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Bass_drums?uselang=tr
Sekil 47. Davul Nota Ornegi
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1.3. TURK HAVA KUVVETLERI BANDOSUNUN TARIHCESI

Tiirkiye Tiirkleri ile Asya Tiirkleri arasinda yapilabilecek olan tarihi ve ictimail
ayrim bir yana birakilip s6z konusu topluluklar tek bir yap1 seklinde ele alinacak olursa,
Tiirkler’in son derece koklii bir askeri musiki gelenegine sahip olduklar1 sdylenebilir.
Gergekten de Tiirk kavimlerinin bu konuda ortaya koydugu kurumsallasmanimn M.S. VIIL
asra kadar uzandig1 bilinmektedir. Bu musiki hakkinda giinlimiize ulasan en eski bilgiler,
cesitli kitabelerde yer almaktadir. Mesela VIIL asirda yazilmig olan Orhun ve Sine-Usu
Kitabeleri’nde, kopriige ve tug ¢algilarinin ad1 gegmektedir (Orkun, 1936: 72). Hunlar
doneminde ise davul, boru ve zil gibi ¢algilarin kullanildig1r bilinmektedir. Sadece
Hunlar’da degil pek ¢ok Asya Tiirk devletinde de karsilagilan musiki topluluguna “tug
takim1” denilmektedir (Gazimihal, 1955: 1).

Tiirklerin kullandig1 askeri musiki topluluklarinin, tarih boyunca inang, bilim ve
siyasetin tesiriyle hem yap1 olarak hem de ad bakimindan 6nemli bagkalasimlar
gecirdikleri ifade edilmelidir. Vural; “tug takimi” isminin Biiyiik Selguklular’dan itibaren
“tabilhane” ile “nevbethane”ye, Osmanlilar’da ise “mehterhane”ye doniistiiglini

belirterek bu degisimi sirasiyla gostermistir (Vural, 2013: 51).

Osmanlilarin gevsek bir asiret federasyonu halinde teskilatlandiklar: XIV. ve XV.
asirlarin ardindan, devletin Istanbul merkezli bir diinya imparatorluguna doniiserek kendi
klasik ¢ehresini olusturdugu XVI, XVI[, ve XVIIL asirlarda Tiirk askeri musikisinin

kalbini mehterhane olusturmustur. S6z konusu kurum yalnizca muharebe meydanlarinda
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ve diismanla sicak temas sirasinda is gormemis, arka arkaya musikici kusaklarinin da
yetistirildigi bir mektep olarak da hizmet vermistir. Bu donemde mehterhanenin Avrupal
devletler tarafindan ciddiyet ve itinayla incelendigi, hatta emsal alindig1 tarihi vesikalarla
sabittir. Osmanli Impatorlugu’nun Bat1 karsisinda geriledigi XIX. asirda bu gerilemeyi
durdurmak amaciyla tiirlii yenilikleri fiiliyata sokan Sultan II. Mahmud un (1785-1839)
gerceklestirdigi koklii 1slahat ¢aligsmalart kapsaminda, 1926 yilinda Muzika-yi Hiimay(n
kurulmustur. Bu heyet, sadece giinlimiiz Cumhurbaskanligr Senfoni Orkestrasinin degil
ayni zamanda Cumhuriyet donemi armoni mizikalari ile askeri bandolarinin da temelini

olusturacaktir.

Aslen 1955 yilinda “Hava Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikas1” adiyla Bnb.
Asaf Giiven tarafindan Tiirk Hava Kuvvetleri bilinyesinde kurulmus olan komutanligin
adi daha sonra “Hava Kuvvetleri Bando Komutanlig1” olarak degistirilmistir. Hv. K. Bnd.
K.lig1; Almanya, Fransa, Belgika, Italya, Cek Cumhuriyeti ve Bosna Hersek gibi Avrupa
tilkelerinde gerceklestirdigi konserlerle pek ¢ok ¢evrenin takdirlerini kazanmistir. Hv. K.
Bnd. K.Iig1 2022 yilinda, Romanya’da icra edilen 7'nci Askeri Bandolar Festivaline

katilarak tilkemizi basari ile temsil etmistir (https://www.hvkk.tsk.tr/Custom/Hvkk/82)
1.3.1. islam Oncesi Tiirk Devletleri’nde Askeri Musiki

Tiirklerin tarih boyunca sergiledigi en Onemli ve dikkat c¢ekici karakter
ozelliklerinden biri, adaptasyon yetenegidir. Go¢ ettikleri ya da fetih yoluyla ele
gecirdikleri tilkelerin kiiltlirlerine uyum saglamakta ya da bu kiiltiirleri kendi biinyelerine
kabul etmekte son derece basarili olan Tiirkler bu 6zellikleri dolayisiyla, birbirinden farkl
diller konustuklar1 durumlarda bile ortak medeni vasiflarin1 korumayi1 basarmislardir.
Askerlik bunlar arasinda en garpici olanlardan biridir. Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar
déneminde benimsenen Gok Tanricilik, Samanlik, Budizm ve Manicilik gibi inanglardan,
Karahanhlar ile birlikte kabul edilen Islamiyet’e kadar, Tiirkler savasci kimliklerini
korumus ve askeri musiki geleneklerini stirdiirmiislerdir. Bu bakimdan birbirinden ¢ok
farkli devletler kurmus olan Tiirk milletinin neredeyse 2000 yila yaklasan ¢ok uzun bir
stire boyunca anlamli, tutarli ve devamli bir askeri musiki kiiltiirii ortaya koyduklar

unutulmamalidir.
1.3.1.1. Hun Imparatorlugu’nda Askeri Musiki

Hunlarda musiki, devlet ve cemiyet hayatinin biitiin mertebelerinde miithim yer

tutan faaliyet alanlarindan biriydi. Samanligi benimseyen Hunlar; boru, zil, surnay,
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borguy, tiimriik, kiivriik ve c¢engin yami sira resmi ve dini c¢algt olarak davulu
kullanmaktaydilar. Musiki 6zellikle hakanlarin saraylarinda icra edilir ve buralarda

imparatorluk alameti olarak nevbet vurulurdu.

Teknik olarak Hun musikisinin bes perdeli bir ezgi yapis1 gosterdigi ve mod
oncesi safhadan zaman i¢inde modal sathaya ulastig1 tespit edilmistir. Tiirk ezgilerinin
umumi karakteri diyebilecegimiz iniciligin bu dénemde ortaya c¢iktig1 ve g¢esitleme
bigimlerinin yani sira siralama bigimlerinin de kullanilmaya basladigi, ayrica serbest
ritmin belli Ol¢li kaliplarina gore uyarlanmaya bagladigi sanilmaktadir. Milli
calgilarimizin baginda gelen kopuzun ve ayrilmaz bir ikili olusturan davul ile zurnanin

mensei de Hunlara kadar gitmektedir.

Hunlar déoneminde musiki, dini ve diinyevi olarak ikiye ayrilmaktaydi. Ezgili
konusma ve sagu (agit) gibi bi¢cimlerin kendini gosterdigi bu musikiyi, samanlarin yan
sira ileride asiklik gelenegine dogru gelisecek olan ozan kopuzcular da icra etmekteydi.
Baslangigta dogaclama karakteri agir basan musiki pratigi, zamanla bestelenen ezgilerin

agirlik kazanmaya bagladig1 bir gériiniime biirtindii (Ugan, 2000: 22-23).

Hun dénemi Tirk musikisinin bir baska miithim o6zelligi de diger kiiltiirlerle
etkilesime agik bir nitelikte olmasidir. Asya Hunlar1 6zellikle Cinlilerle temas i¢indeyken,
Avrupa Hunlar ise Bizans, Roma, Macar ve Balkan musiki gelenekleriyle etkilesim
halinde olmuslardir. Sadece askeri ve diplomatik iliskiler vasitasiyla degil, ayn1 zamanda
ticaret yoluyla da gergeklesen bir kiiltiir ve sanat aligverisi sonucunda Hun musikisi
kozmopolit denilebilecek bir mahiyet kazanmistir. Buna mukabil, s6z konusu etkilesimler
Tirk musiki kiiltiirtiniin ve galgilarinin bilhassa Karadeniz’in kuzeyinden Avrupa’ya

gecerek Hristiyan Bati medeniyetince benimsenip kullanilmasina da zemin hazirlamigtir.

Hunlarda miizik sadece eglence ve dinleti maksadiyla kullanilmamustir. M.O. 209
yilinda Mete Han liderliginde ilk diizenli kara ordusunu kuran Hunlar, ordularim
cesaretlendirmek ve diismanai tesir altina almak i¢in de miizikten istifade etmislerdir. Ayni
donemde Cinlilerin de askeri miizik topluluklart bulunmakla birlikte Hunlarin miizik
unsurunu askeri alanda daha etkin olarak kullandiklar1 bilinmektedir (Caglak, Filiz, 2018:
33). “Askerl miizigin Hunlarda resmi ve askeri torenler ile savas ve yiirliyiiglere eslik
ettigi, bununla birlikte, Hunlarin savasta haykiriglarinin davul sesine karistig1 ve bunun
kas1 tarafi trkittigli ¢esitli kayitlarda yer almaktadir” (Erendil, 1992: 15). Buradan

Hunlarin askeri musikiyi etkin bir sekilde kullandig1 anlagilmaktadir.
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“Hun Imparatorlugu dénemindeki ilk askeri miizik toplulugu olan ‘Tug Takimlar1’, bugiinkii
adlartyla boru, davul, zil ve kos galgilar1 ve tug adi verilen bayrak-sancak gibi devlet
simgelerinden olusmaktaydi. Devleti simgeleyen en 6nemli unsurlar arasinda gesitli miizik
aletlerinin yer almasi gelenegi Tiirklerde Hun Imparatorlugu ile baslamistir. Eski Tiirk
devletlerinin dnemli sembolleri arasinda yer alan ‘Savag alametleri’, ayn1 zamanda bir savag
aleti idi. Bu alametler savaslarda gesitli gorevler istlenmekteydi. Uglarina atkuyrugu
baglanmis olan tuglar, savasta ordu diizeyindeki birliklerin yerlerini ve hareketlerini
gosterirken askerl miizik toplulugu (tug takimi), ordunun hareketine bir diizen verirdi. O
donemin bagkomutani olan hakanin yaninda olan ve onun komutlarina gore ¢alinan ‘hakani
kos’ de yiiksek sesi ile ordunun hareketlerini yonlendiren bir diger ¢algidir. Hun halki, bu
kosleri ilahi gii¢lerin ¢aldigina ve seslerinin ise gok giiriiltiisii gibi dogaiistii bir olay olarak
insanlarin iglerini titrettigine inanirlard:” (Ogel, akt, Vural, 2013: 23).

Tiirkler, Hun Devleti ile baglayan askeri musiki geleneklerini, Orta Asya
bolgesinden Bati bolgelerine dogru ilerleyisleri sirasinda kurduklari devletlerde de
stirdiirmiis ve askeri musikinin ilerleyen zamanlarda tiim diinyaya yayilmasina onciiliikk
etmislerdir. Bu konuya iligkin olarak Gazimihal su ifadeleri kullanmaktadir: “Askeri
muzikay1 gliney ve batiya dogru erkenden yayanlar Tiirkler olmustur. Orta zamanda
Hindistan, Irak, Misir ve Anadolu’nun saray ve ordularinda benzer takimlar kuruldu.

Tiirlii kiltiir miinasebetleri, askerl muzika gorenegini Endiiliis’e kadar yaymistir”

(Gazimihal, 1955:1).
1.3.1.2. Goktirk Devleti’nde Askeri Musiki

Goktiirk donemi musikisi tizerine sOylenmesi gereken ilk sey, bu musikinin
Hunlar doneminde icra edilen musikiye gore daha ileri bir mertebeyi temsil ettigidir. iki
musiki kiiltiirii arasinda hig siiphesiz ki 6nemli benzerlikler bulunmakla birlikte Goktiirk
musikisi, Hun musikisine gére daha geliskin bir karakterdedir. Uflemeli ¢algilarin
vurmali ¢algilara gore, ezgi unsurunun ise ritim unsuruna gore daha ¢ok ehemmiyet

kazandig1 Goktiirkler’de resmi ¢algi, davul ile boru ikilisinden olusan kobiirge idi.

Goktiirkler doneminde musiki alaninda gerceklesen bir bagka miihim gelisme ise
enstriimantal ve vokal tiirlerin birbirinden ayrilarak belirginlik kazanmasi olmustur.
Goktiirklerde ¢algr musikisine “kok”, vokal musikiye ise “1r” denmekteydi. Alt1 hatta
yedi perdeli bir merhaleye ulasan Goktiirk musikisi; mod, 6l¢ii ve ritim gibi unsurlar

bakimindan nazari olarak diizenlenmis ve yapisal bir biitlinliige kavusturulmustur.

Goktiirklerde, askeri musiki sahasi disinda, igtimai hayatta 6ne ¢ikan calgilar
kopuz ve ikligdir. Gerek musiki nazariyati ve gerekse uygulama bakimindan
Goktiirkler’in ortaya koydugu bu zengin tablo, s6z konusu medeniyetin yerlesik hayat
bi¢ciminden ve kullandig: dil ile alfabeden ayri diisiiniilemez. Goktiirklerde beylerin ve
hakanlarin saraylarinda icra edilen ve halk musikisine gore daha incelikli olarak islenen

musiki ve bu gelenegin ortaya koydugu iislup farklilagmasi, Tirk musiki kiiltiiriinde
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asirlar boyunca siiregelecek olan “sanat musikisi — halk musikisi” ayriminin da temelini

olusturmustur.

Goktiirkler de tipki Hunlar gibi bagka devletler ve medeniyetlerle siki iligkiler
icindeydi. Bu iliskilerin tesis edildigi iilkelerin basinda Cin, Bizans ve Iran gelmektedir.
Bu iilkelerle siirdiiriilen ticari ve diplomatik miinasebetler vasitasiyla Tiirk musiki kiiltiirti
kapsamina giren pek ¢ok unsurun séz konusu iilkelere aktarildigi bilinmektedir (Ugan,

2000: 28).
1.3.1.3. Uygur Devleti’'nde Askeri Musiki

Uygurlarda musiki kiiltiirli, Altay sonras1 donemde baglayip Hunlarla ve ardindan
Goktiirklerle ilerleme kaydeden Islim &ncesi Tiirk musiki geleneginin en yiiksek
noktasini ifade etmektedir. Uygurlarda musiki hem devlet hayatinin hem de ig¢timai
hayatin ayrilmaz bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu geliskin musiki kiiltiiriiniin
temelinde ise Uygurlarin yerlesik hayat ile vasiflandirilabilecek olan ve 6zellikle o donem
icin oldukga kalabalik oldugu soylenebilecek kentlerde devam eden ticaret etkinligi
bulunmaktadir. (Uygurlarin daha onceki Tiirk devletlerinden en biiyiik farkini olusturan
ve pek cok tarih¢i tarafindan vurgulanmis olan hususiyetleri, dilimizde “medeniyet”
kelimesi karsiliginda 1930°1u yilarda 6nerilen “uygar” kelimesinden de anlasilabilir. Her
ne kadar “Uygur” ad1 herhangi bir Tiirkce koke geri gotiiriilemese de “uygar” kelimesinin
tiiretilmesindeki tercih, Uygur medeniyetinin bu ayirt edici vasfindan kaynaklanmistir.)
Onceleri samanlik ve manicilik dinlerini benimseyip sonra budizmi kabul eden Uygurlar,
hem dinlerinin hem de yukarida s6zii edilen yerlesik hayat bigimlerinin etkisiyle son
derece derinlikli bir musiki meydana getirmislerdir. Bu musikide Goktiirklerden
devraldiklar1 kok (¢algisal musiki) ve yir (vokal musiki) gelenekleri geliserek devam
etmistir. S6z konusu gelisme; kullanilan ses araliginin neredeyse bir oktava kadar
genislemesi, dogaclamanin yani sira “bagdama” adi verilen besteleme yonteminin buut
kazanmas1 ve Tiirklerdeki ilk musiki yazisi olarak degerlendirilebilecek bir notasyonun

gelistirilmesi hususlarinda kendini gostermektedir.

Uygurlar’in temel calgisi, gliniimiizdeki davul — zurna ikilisinin de atas1 olarak
nitelendirilebilicek olan “kdvriik” idi. Bununla birlikte kopuz da ¢ok yaygin bir bicimde
kullanilmaktaydi. “Ancak zamanla buna fliit, arp, ud (pipa), a8z mizikasi ve agiz orgu ya
da agiz tamburu eklendi. I¢ (Orta) Asya’nin en 6zgiin bulusu olarak bilinen ‘demet

kamish ag1z orgu’na Uygurlar ‘sibizgu’ derlerdi” (Ugan, 2000: 30).
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Sadece devlet islerinde yani resmi olarak degil cemiyet hayatinin biitiin
tabakalarinda musikinin sevilerek icra edildigi ve c¢ok Onemli vazifeler iistlendigi
Uygurlar’da, giinlimiizde yok olmaya yiiz tutmus olan asiklik geleneginin ilk numuneleri
olarak gosterilebilecek “ozan — galgicilik” ugrasit mithim bir yer tutmaktaydi. Komsu
tilkelerden, ozellikle de Cin’den gelen diplomatik heyetlerin yazigma ve notlarinda
Uygurlar’in gelismis musiki kiiltiirlerinden oldugu kadar {inlii musikicilerden de 6vgii ile
s0z edilmektedir. Burada yeri gelmisken sunu da ifade etmek gerekir ki Uygurlar, Cin
musiki kiiltiirlinden de etkilenmislerdi. Mesela yukarida ifade edilen agiz orgunun yani
sira arpin kullaniminda ve bir ¢esit “oda musikisi” diyebilecegimiz, kapali alan musikisi
yapan kiiciik orkestralarin tertibinde, Cin tesirinin belirleyici oldugu kabul edilmektedir.
Sadece Cinliler degil Hintliler ve Iranlhlar da Uygurlarin 6zellikle ticaret yaptigi
milletlerdi. Dolayisiyla Uygur, Hint ve iran musiki kiiltiirleri de (kismi bigimde de olsa)
birbirlerini etkilemislerdir. Bu karsilikli tesirlerde bizim igin asil Onem tasiyan
hususlardan biri, kiiltiir aligverisi neticesinde iyice gliglenen Uygur miiziginin, Osmanli,
Selguklu, Karahanli yani Islim oncesi Tiirk musiki gelenegi icin nihai bir kavsak
olmasidir. Alt1 ¢izilmesi gereken diger bir husus ise bugiin kullandigimiz haliyle askeri
musikimize dair temel bazi kabullerin ilk olarak Uygurlar doneminde vuzuh kazanmis
olmasidir. “Askeri miizik ¢algilarinin biiyiik bir kismi, 6zellikle boru, davul ve zurna gibi
calgilarin Uygurlar doneminde gilintimiizdeki sekli aldiklar1 degerlendirilmektedir”
(Vural, 2013: 46). Bu baglamda Uygur Devleti doneminde askeri musiki aletlerinin
gelistirildigi, tug takimlarinin da yenilendigi sOylenebilir. Ayrica zurnanin, Tiirk askeri

musikisinde ilk kez Uygur Devleti doneminde tarih sahnesine ¢iktig1 bilinmektedir.
1.3.2. Tiirk Islam Devletleri’nde Askeri Musiki

1.3.2.1. Karahanli Devleti’nde Askeri Musiki

“Tiirk” kelimesinin IslAmiyet’in ortaya ¢ikisindan sonra kazandig1 mana ve bu
bakimdan terminolojik olarak “Tiirk-Islim” terkibinin tam olarak neye tekabiil ettigi
hususu (dogrudan bu ¢alismanin kapsamina girmedigi i¢in) bir yana birakilacak olursa,
840 yilinda kuruldugu kabul edilen ve 920 dolaylarinda islamiyeti resmi din olarak kabul
eden Karahanli Devleti, ilk “Misliman Tiirk devleti” olarak adlandirilabilir.
Karahanlilar’in genis kitleler halinde Miisliiman olmalar1 950 senesini bulmustur. Demek
ki Karahanli musikisinin IX asrin ortasindan X. asrin ortasina kadar olan sathasini Islam

oncesi Tiirk musiki gelenegi icinde ele almak gerekirken, X. asrin ortasindan itibaren
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karsilasilan cehresini ise Tiirk-Islam musiki gelenegi kapsaminda degerlendirmek uygun

olacaktir.

Kurulusunun ilk yiliz yilinda Karahanhlar’in bilhassa Karluk ve Yagma
Tirkleri’nden devraldiklar1 musiki mirasimi isgledikleri goriilmektredir. Bu mirasta
Goktiirkler’in izleri de agik bir bigimde siiriilebilir. Ne var ki yerlesik hayata gegmis ilk
Tiirk boylarindan olup, dénemine gore oldukca ileri bir musiki kiiltiiriinii haiz olan
Karluklar’in bu noktada evveliyetle degerlendirilmeleri 1dzimdir. Karahanlilar’in Islam
medeniyeti dairesine girmeden Once sahip olduklart musiki kiiltiirii iste bu zengin

ge¢misle irtibathidir.

Yukarida da ifade edildigi gibi 950 yili civarinda toplu halde Miisliiman olan
Karahanlilarda musiki, islAm dininin inan¢ ve uygulama esaslara miinasip olarak bazi
degisikliklere ugramistir. Yeni yap1 ve bi¢cimler gelismis, Arapca ile Farsca’y1 kullanan
medeniyetlere ait pek ¢cok calgi ve uygulamayla birlikte nazari bir bakis acis1 da Karahanl
musiki kiiltiirtine dahil olmustur. Bunlar arasinda Tiirk cami ve tekke musikilerinin ilk
numuneleri ile Farabi (8. h.339/m.950) ve Ibn Sina (6. h.428/m.1037) gibi alimlerin
kitaplar1 siralanabilir. Yasuf Has Hacib’in (6. h.461-62?/m.1069?) Kutadgu Bilig’i ve
Kaggarli Mahmud’un (6. h.V./m.X1. asir) Divanii Lugati 't-Tiirk’iinde de o ¢agda yasayan

Tiirklerin musikilerine dair mithim bilgiler bulunmaktadir.

Tiim bu kaynaklardan edinilen bilgilere gore “Karahanlilar déneminde Tiirk
askerl miizigi, yavas yavas ‘tu§ miizigi’nden ‘tabil miizigi'ne ve ‘tug takimr’,
‘tabilhaneye’ donlismeye basladi” (Ucan, 2000: 35). Bunun yani1 sira gdzlenen bir bagka
degisim de tabil musikisinin kullanim sahasinin genislemesi olmustur. “Tabil
takimlarinin gérev alani savas meydanlariyla sinirlandirilmamis, sarayda her giin icra
edilen nevbet vurma torenleri ile daha etkin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir”

(Caglak, Filiz, 2018: 35).
1.3.2.2. Gazneli Devleti’nde Askeri Musiki

Gazneliler donemi, 6zellikle de meshur Sultan Mahmud’un (6. h.421/m.1030)
hiikiimdarligina denk gelen XI asrin ilk otuz y1l1 boyunca Gazne kenti, Asya Tiirkleri’nin
kiiltiir ve sanat (bu arada musiki) bakimindan en 6nemli merkezi haline gelmistir.
Karahanlilar doneminde baslayan pek ¢ok gelisme, Gazneniler doneminde hiz kazanarak
devam etmis ve ¢ok daha ileri safthalara ulasmistir. Mesela, bir yandan cami ve tekke

musikileri gelisimlerini siirdiiriirken bir yandan da resmi dil olarak kullanilan Farscanin
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ve bilim dili olarak kullanilan Arapg¢a’nin tesiriyle “‘kaside” bigimi ortaya ¢ikmistir. Ucan,
s0z konusu donemde askeri musikinin yapisi lizerine sunlari ifade etmektedir: “Kesin bir
yargiya varmak i¢in eldeki kaynaklar yetersiz olmakla birlikte, davul-zurna ikilisinin
Gazneliler’in askeri ve halk miiziklerinde daha c¢ok onem kazandig1 sOylenebilir.
Gazneliler’de sarayin ve Gazne kentinin yiiksek kiiltiir ve sanat gevrelerinin disinda ve
uzaginda yasayan Tiirk topluluklar ile ordudaki askerler daha ¢ok Tiirk halk miizigini
yastyor ve yasatiyorlardi” (Ugan, 2000: 37).

Gazneliler tarafindan ortaya konan musiki kiiltiiriiniin tarihi agidan dikkat ¢ekici
bir baska hususiyeti ise Hint musikisine olan tesiridir. Hindistan’in kuzeyini biitliniiyle
ele gegiren ve buralara Islamiyeti gétiiren Gazneliler, fethettikleri bu topraklara Tiirk-
Islam musikisini de tasimislardir. Gazneliler’den sonra tarih sahnesine ¢ikan Biiyiik
Selguklular’in da onlarin musiki geleneginden ciddi bi¢imde etkilenmis olduklari, ayrica

belirtilmelidir.
1.3.2.3. Selguklu Devleti’nde Askeri Musiki

Tarihgiler, Selcuklu donemini, “Biiyiik Selguklular” ve “Anadolu Selguklular1”
olmak {tizere ikiye ayirmaktadirlar. Her ne kadar Anadolu Selguklulari, Biiyiik
Selguklularin bir devami olarak ortaya ¢ikmis olsa da her iki devletin idari, i¢timai ve
medeni gelenekleri arasinda 6nemli farkliliklar bulunmaktadir. Biiyiikk Selguklular daha
¢ok Iran ve Afganistan cografyasinda ve bu bolge kiiltiirleri ile temas halinde varlik
gostermisken, “Bati Tirkleri” arasinda gosterilen Anadolu Selguklular ise ileride
Osmanli Devleti’ni meydana getirecek sartlar1 hazirlayan bir zemin iizerinde faaliyet

gostermislerdir.

Yukarida s6z konusu edilen ayrim kapsaminda Selguklularin ilk dénemini ifade
eden Biiyiik Selguklularin musiki gelenegi, sirasiyla Karahanlilar ve Gazellilerden
devraldigt mirast degerlendirmekle birlikte kendi i¢inde miithim bir gelisim de
sergilemistir. Ileride Klasik Tiirk Musikisi'ne doniisecek olan sanat musikisinin
temelindeki makamlar, bu donemde hiiviyet kazanmislardir. Onceleri tug takimi
tarafindan icra edilen tug musikisi, Biiyiik Selgcuklular doneminde tabilhaneye ve tabil
miizigine dogru gelisim gdstermistir. Saman musikisinin (Karahanlilar ve Gazneliler
elinde hizlanan) cami musikisine doniisiimii siireci de yine bu donemde ivme kazanarak

devam etmistir.
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Hunlardan beri siiregelen bes sesli ve modal karakterli Tiirk musiki sistemi ile
yine ayni ¢aglardan itibaren devam eden ozan-kopuzculuk gelenegi, Biiyiik Selguklular
tarafindan muhafaza edilerek daha da ileriye gotiiriilmiistiir. Halk musikisi ise medresenin
ve dolayisiyla ulemanin yer aldig1 sehirlerden uzak oldugu icin Isldmiyet’in tesirlerine
kars1 daha direngli olan kdylerde ve bozkirlarda bilhassa varlik gostermistir. ilme ve
sanata diiskiin olan Biiyiik Selguklu sultanlarinin saray cevresine topladiklari taninmis
alim ve sanatkarlar da kendi ¢aglar1 agisindan oldukga ileri bir kiiltiir muhiti meydana

getirmislerdir.

fran ile Irak’in, Abbasi Imparatorlugu’nun ardindan Biiyiik Selguklular
doneminde Tiirklerin eline gegmesi, bilhassa Arap ve Tiirk musiki kiiltiirleri arasinda
nitelikli ve kalict bir aligverisin gerceklesmesini saglamistir. Islim medeniyeti
kapsaminda temelli ve kusatici bir musiki geleneginin olugmasi sonucunu doguran bu
gelismede, aligverisin Tiirklerden Araplara dogru olan yoniiniin de biiyilk ehemmiyet

tasidigi belirtilmelidir.

Biiyiik Selcuklularin tarih sahnesinden c¢ekilmesinin ardindan giic kazanan
Anadolu Selguklulari; baslangicta Karahanlilar, Gazneliler ve Biiylik Selcuklularin
musiki mirasint devralmis olsalar da zamanla Anadolu’da iz birakmis olan Roma, Arap
ve Iran kiiltiirlerinden hatta Hititler gibi antik medeniyetlerin musiki geleneklerinden de
etkilenmiglerdir. Glinlimiizde anlasildig1 sekliyle Klasik Tiirk Musikisi’nin temellerinin

iste bu etkilesim tizerine kuruldugu sdylenebilir.

Anadolu Selguklularinda dini ve din dis1 musiki, 6nceki Tiirk devletlerine nazaran
daha gelismis ve sistemli bir goriinim kazanmistir. Askeri musiki de hi¢ kuskusuz bu
gelismelerden payma diiseni almistir. Aslen davul, zurna, kos ve zil gibi ¢algilardan
olusan tabilhane, “daha onceki diger Tiirk Devletleri’'nde oldugu gibi, sancak (bayrak) ve
boruyla birlikte Tiirkiye Sel¢uklu Sultanligi’nin (“Anadolu Selguklu Devleti” seklinde
dipnot konulacak) ve Beylikleri’'nin de egemenlik, bagimsizlik ve atama-atanma
simgelerinden biriydi. Tabilhaneler, gerek savasta ve gerekse barista, her zaman sultan
ve beylerin yaninda bulunurdu... ‘Tabilhane’nin (tabil takiminin) yaptig1 miizige ‘tabil
musikisi’, sundugu dinletiye ise ‘nevbet’ (ndbet) denirdi. Tabilhaneler giinlin belirli
zamanlarinda sultanin kapilarinda bes, beylerin kapilarinda ise li¢ kez nevbet sunarlardi.
Tabil miizigi devlet ve 6zerklik simgesi olduktan baska, agikhavada devlet toreni, saat
duyurma, savasa yiireklendirme, eglenti gibi ¢ok ¢esitli islevleri yerine getiriyordu”

(Ugan, 2000: 42,43).
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Anadolu Selguklulari’nin musiki kiiltiirii ve askeri musiki gelenegi, s6z konusu
devletin gerilemeye baslayip yikilmasinin ardindan biitiin bu birikimini Beylikler Donemi
Tiirkiyesine devretmistir. Anadolu Beylikleri’nin Kiitahya, Manisa, Karaman, Sivas ve
Erzurum gibi merkezlerinde ileri bir asamaya ulasilan bu birikim, Osmanli Beyligi
araciliryla énce Osmanli imparatorlugu’na, oradan da ¢agdas Tiirkiye Cumhuriyeti’ne

aktartlmistir.
1.3.2.4. Osmanli Imparatorlugu’nda Askeri Musiki

Osmanl1 Imparatorlugu, ortaya koydugu musiki tatbikat1 ve nazariyat: bakimidan
bir yandan kendinden 6nceki Tiirk musiki kiiltiiriiniin en ileri safthasini temsil ederken bir
yandan da ge¢mis asirlarin birikimini Cumhuriyet Tiirkiyesine ulastiran bir ana cadde
olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte mevziubahis musiki kiiltiiriiniin tek parca bir
biitiin degildir; cesitli devrelere ayrilarak incelenebilir: Birinci donem, Osmanl
Devleti’nin kurulusundan en parlak devresi olan Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢iktigi
seneye kadar olan 1302-1520 yillar1 arasini; ikinci devre, 1520 yilindan Yenigeri
Ocagmin kaldirildig1 1826’ya kadar olan siireci; liciincii devre ise 1826’dan Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nin kuruldugu 1923 yilina kadar gegen zaman dilimini kapsar.

Yukarida belirtilen devrelerin ilkinde Osmanlilar bir yandan Rumeli ve Avrupa’da
genis capli fetihler gerceklestirirken bir yandan da ortaya koyduklari teskilatlanma ve
uyguladiklart hukuk ile gevsek bir kabile federasyonu goriiniimiinden ¢ikip bir cihan
imparatorlugu hiiviyetine kavusmuslardir. 1362 yilinda Sultan 1. Murad’m (6.
h.791/m.1389) Yenigeri teskilatin1 kurmasiyla beraber devletin askeri musiki takimi olan
mehterhane de varligini bu sistem i¢inde devam ettirmistir. Mehterhane, askeri musikiyle
ilgili vazifelerine ek olarak bilhassa ilk yillarinda Yenigeri Ocagina destek olan askeri bir

teskilat niteligindedir.

“Osmanli donemi Tiirk miiziginden s6z eden ve ulasilabilen en eski kaynaklardan biri 1433
yilina aittir. Burgonya Diikii Philippe’in miisaviri olarak zamanin baskenti Edirne’ye gelen
Broquiere, gordiigii ¢algi takimini sdyle aktarmistir: ‘on iki-on dort kisiden kurulu, bir boru
(nefir), bir biiyiik davul, en az sekiz ¢ift nakkare ve iki saz sairinden olusan bir heyettir.” II.
Murad’in sarayinda verdigi ziyafette kahramanlik destanlari sdylendigi de ayn1 kaynakta yer
almaktadir. Dikkat ¢ceken husus ise saz sairleri ile halk destanlaridir. Fuat Kopriilii buradaki
anlatilan destanlarin, Oguz Destanlari olabileceginden bahsetmistir” (Vural, 2013:108).

Sultan II. Murad’dan (6. h.855/m.1451) itibaren Osmanli padisahlarinin ve
yOnetici ziimresinin musikiye ¢ok biiyiik bir ehemmiyet verdikleri bilinmektedir. Hiiseyin
Saadettin Arel (1880-1955), Tiirk Musikisi Kimindir baslig1 altinda toplanan yazilarinda,

II. Murad donemindeki bir mecliste, sultanin huzurunda, bir edvar yani musiki nazariyati
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kitabu telif edebilecek seviyede sekiz bestekarin bulunduguna dair bir anektodu aktararak,
bunu devrin musiki hayatinin zenginligine delil getirmektedir (Arel’den yil ve sayfa
numarast eklenecek). II. Murad’in torunu Sultan II. Bayezid’in (6. h.918/m.1512) ve
onun oglu Sehzade Korkut’un (6. h.918/m.1512) kuvvetli birer bestekar olduklari,

giiniimiize ulasan baz1 eserlerinden anlasilmaktadir.

Anadolu Selguklularina ait koklii musiki birikiminin devam ettigi Konya gibi
merkezlerin yan1 sira Osmanlilarin bu ilk devrinde Manisa ve Amasya gibi sancaklar ve
Rumeli fetihleri dolayisiyla Edirne gibi sehirler de Tiirk musikisinin gelistigi baslica
mihraklar haline gelmislerdir. Orhan Bey (6. h.763/m.1362) zamaninda (1324-1362)
payitaht olan Bursa, bu hususta dikkat cekici bir sathayi temsil ettigi gibi, Bizans
Imparatorlugu’ndan devralman Istanbul’'un fevkaldde musiki gelenegi de Tiirk

musikisinin gelisiminde dogrudan miiessir olmustur.

Fatih Sultan Mehmet doneminde de mehterhane etkin bir sekilde kullanmistir. Her
ne kadar nevbeti ayakta dinleme gelenegi onun talimatiyla son bulsa da Fatih’in mehtere
onem verdigi bilinmektedir. Istanbul’un fethi sirasinda mehter takimi da kusatmada gorev
almis, kusatma mehter ritimleri esliginde baglamistir (Caglak, Filiz, 2018: 36). Bu hususta

Sahiner agagidaki bilgilere yer vermektedir:

“Fatih Sultan Mehmet’in fetih giiniine ait su tasvirler, mehterin istanbul’un fethindeki yerinin
kavranmasinda faydali olacaktir. ‘Toplarin agzindan ¢ikan duman tiim gokyiizlinii sardi.
Sonra bir kara duman sehri istila etti. Yer yerinden oynadi. Sanki o devrin atom bombast
kullanilmisti. Toplar atilirken Okmeydani’na dolmus binlerce bilgin, hep bir agizdan tekbir
getirmeye bagladilar. Yiizlerce davul ve zurnanin seslerinden gok inliyordu. Osmanli
ordusuyla beraber, mehter de savas meydaninda idi. Fatih, Istanbul surlarmin 6niine geldigi
zaman, 300 kisilik mehter takiminda 100 zurna, 70 davul durmadan cenk havasi ¢aliyor, kalp
ve ruhlar ¢lis-u husura getiriyordu. Okmeydani'ndaki ikinci bir mehter de Hali¢ surlarina
hiicum eden kitalarin harp sevkini arttirtyordu” (Sahiner, 2007: 19).

Selguklu sultaninin 1289°da ug beyligi olan Osmanlilara bir hiikiimranlik alameti
olarak gonderdigi tabilhane, zamanla mehterhaneye doniismiis, enderunun bir bileseni
olan Musiki Meskhanesi de gecen yillar i¢inde Enderun Musiki Mektebi hiiviyetine
blriinmiistir. Ucan, “Tiirk Miizik Kiiltirii” adli  kitabinda “baslica Avrupa
konservatuvarlarinin ilklerini olusturan Napoli konservatuvarinin 1537°de ve Venedik
konservatuvarinin ise 1685°de kurulduklar1 gozoniine alinirsa kendine 6zgii bir Tirk
konservatuvari niteligi tastyan Enderun Musiki Okulu’nun bu alanda Avrupa’da oncii bir

kurulus oldugu agikg¢a ortaya ¢ikar” demektedir (Ugan, 2000: 46).

Ozellikle XV. asirda Tiirk musikisinin usl ve makam bakimindan gergevesini

c¢izen nazariyat ¢aligsmalarinda 6nemli bir atilimin yasandigi, ayrica bu musiki geleneginin
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bicim bakimindan da ciddi bir gelisim sergiledigi goriilmektedir. Siileyman Celebi’ye (0.
h.824/m.1422) ait olan ve bu asrin baslarinda yazilan “mevlid”’in dini bir bi¢gim olarak
kazandig1 takdir ve gordigii ragbet, bu hususta misal olarak verilebilir. Ayni on yillar
icinde sanat ve din musikisinde goriilen bu ilerlemelere kosut olarak halk musikisinde de
“kopuzcu ozanlik” geleneginin “sazcit asiklik” gelenegine doniismeye basladigi

sOylenebilir.

Osmanlilarin musiki kiiltiirli ¢ergevesinde ikinci olarak taniladigimiz, 1520-1826
yillar1 arasindaki 300 yillik siirecin en 6nemli 6zelliginin, mevziubahs birikimin artik bir
imparatorluk musikisine doniismesi oldugunu sdyleyebiliriz. Bilindigi tizere bu devrede
Osmanlilar en genis sinirlarina ulagsmis ve {i¢ kitada hakimiyetleri altina aldiklar1 pek ¢ok
milletin musiki geleneklerini tek bir potada eriterek gercek bir klasik olan Klasik Tiirk
Musikisi’ni ulasilmasi gii¢ bir noktaya tasimislardir. Bu devrede Sultan 1. Mahmud (6.
h.1168/m.1754) ve Sultan 1L Selim (6. h.1223/m.1808) gibi ger¢ek anlamda biiytikliige
ulagmig bestekar sultanlarin yan1 sira Buhtirizade Itri Efendi (6. h.1123/m.1711) ve Hafiz
Post (6. h.1105/m.1694) gibi zirveleserek Osmanli musiki kiiltiiriiniin ifadesini en tist
diizeyde ortaya koyan Oliimsiiz isimler yasamistir. Galata, Yenikapt ve Eyip
Mevlevihaneleri, musiki egitiminin merkezleri haline gelmisler; buralarda yetisen Nayi
Osman Dede (6. h.1142/m.1729), Zekai Dede (6.1897) ve Hamamizade Ismail Dede

Efendi (1778-1846) gibi musikisinaslar unutulmaz eserler vermislerdir.

III. Selim’in baslattigi reform hareketlerini hizla devam ettiren Sultan I1. Mahmud
(6. h.1255/m.1839), iyice problemli hale gelen Yenigceri Ocagi’n1 1826 tarihinde
kapatmistir. Basta ordu olmak tizere bircok devlet teskilati yeniden yapilandirilirken,
askerl musiki alaninda da koklii bir degisim baslatilmigtir. Yenigeri Ocagi biinyesinde
faaliyetlerini siirdiiren Mehterhane’nin de 1826 yilinda kapatilmasiyla, Batililasan
Osmanli’nin birgok teskilati gibi askeri musiki topluluklarinda da Avrupa bandolar1 emsal
aliarak yeniden yapilandirilma yoluna gidilmistir. II. Mahmud, Yenigeri Ocag1 yerine
“Asakir-1 Manstre-i Muhammediyye” adiyla yeni bir ordu kurmus, Mehterhane’nin
yerini ise Avrupa’daki askeri bandolara benzeyen Muzika-yi Hiimayun adi verilen miizik

toplulugu almistir (Caglak, Filiz, 2018: 41-42).

Yenilikg¢ilik ve tanzimat hareketlerinin, Avrupa karsisinda yasanan gerilemenin
ilk fark edildigi alan olan askeriyeden baslamasi son derece tabiidir. Ancak bu noktada,
yeni ordu teskilatlanmasinin sadece donanim ve ic¢ isleyis bakimindan degil, biitiin yan

unsurlartyla birlikte Batili benzerlerine mukavemet edecek bir tarzda yapilandirilmasi
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geregi anlagilmistir. Muzika-yi Hiimaytin’un kurulmas1 ve basina Giuseppe Donizetti’nin
(1788-1856) getirilerek Avrupali muadilleri ayarinda bir toplulugun olusturulmasi,

musiki agisindan bu devrin 6ne ¢ikan hadiselerindendir.

“Teskiline karar verilen ilk bando takiminin sefligine getirilen Istanbul’daki ecnebi tebaadan
Fransiz Mr. Mangnel’in yeni bir takimi yoktan var edemeyecegi az zamanda anlasildigindan,
daha usta bir 6gretmenin elgilikler vasitasiyla arastirilmasina baslandi. Sultan II. Mahmut, isi
yakindan takip ediyordu. Yenigeri vakasinin sonu olan 1826 ile III. Selim’in ‘Nizam-1 Cedit’
tarihi olan 1794 arasinda gecen yaklasik otuz yil bdylece beceriksizlik i¢inde gecti; yeni
esasl teskilat ve bando sisteminin yeni bastan ele alinmas: gerekiyordu. O zamanlar Italya
bu iste en ileri durumda idi; oraya basvuruldu ve nihayet becerikli bir ustakar olan maestro
Giuseppe Donizetti3 1828 yili Eyliil ayinda Istanbul’a getirildi” (Gazimihal, 1955: 41).

Muzika-yi Hiimayun biinyesinde Tiirk miizisyenlere bir yandan Avrupali sefler ve
egitimciler tarafindan ¢oksesli miizik egitimi verilirken, diger yandan Tiirk ezgileri de ilk
kez coksesli miizikle bir araya gelmekteydi. Bu ¢ercevede mehter miiziginden bando

miizigine gecis, tek sesli miizikten ¢okseslilige ge¢is niteligi tasimaktadir.

Istanbul’da yirmi sekiz yil yasayan ve “pasa” unvanmi alan Donizetti’nin
ardindan, Callisto Guatelli (1819-1899) gibi diinya capindaki musikiciler sadece
imparatorlugun resmi teskilatlar1 biinyesinde icra edilen musikiyi gelistirmekle
kalmamislar, ayn1 zamanda Verdi basta olmak {izere meshur opera bestecilerinin giincel
eserlerini diinya promiyerlerinden ¢ok kisa bir zaman sonra Istanbul’da sahneleyerek
Tirkiye’de ¢oksesli musikinin ve opera tiyatrosunun yayginlasip sevilmesini

saglamiglardir.

Bilindigi {izere X IX. asrin zellikle ikinci yarisi, Osmanli Imparatorlugu’nun
Kafkasya, Balkanlar ve Kuzey Afrika’da siiren savaslar ve askeri harekéatlarla yiprandig
bir devredir. Birinci Cihan Harbi’ne her alanda olduk¢a zor bir durumda giren
imparatorlugun sadece payitahtinda degil biitiin topraklarinda halk, cok sikintili
stireclerden ge¢mistir. Yasanan siyasi, iktisadi ve i¢timai gelismeler, hi¢ kuskusuz ki Tiirk
musikisinde de yankisini bulmustur. Modernitenin ve kapitalizmin girmemis oldugu,
Asya tipi iiretim tarziyla karakterize edilebilecek bir islam milleti biinyesinde ve bu
milleti olusturan insanlarin duyus ve diisliniis diinyalarindan aldigi ilhamla asirlardir
stiregelen bu musiki, artik kendisini var eden sartlarin ortadan kalkmasi ya da en azindan
agirlikli olarak degismesiyle ger¢ek hayat alanini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya
kalmistir. Bunun neticesinde Tiirk musikisinde dini ve biiyiik bi¢cimler her gecen giin
biraz daha ortadan kalkarken, pargal1 yapilar ve 6zellikle sarki formu 6n plana ¢ikmus,
ancak bundan da miihimi ve endise verici olani, Klasik Tiirk Musikisi’nin (asil dokusunun

ciddi bir bozulmaya sahne olmasi sebebiyle), son derece ucuz, i¢i bos bir icki ve eglence
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musikisi derekesine diigiiriilmeye basladigi gozlenmistir. XVII asrin ikinci yarisindan
itibaren hizla yiikselen Rus tehtidine karst Osmanli imparatorlugu’nun yanasmak istedigi
Bati medeniyetini ifade eden ‘“alafranga” tabirinin zit anlamlis1 olarak kullanilan
“alaturka” nitelemesiyle adlandirilan bu musiki, artik hamle yapma giiciinii kaybetmis ve
gecmisteki iistiin basarilarindan uzaklasarak bir yapaylik tehlikesiyle karsi karsiya

kalmastr.

Coksesli musikinin ve sahne sanatlarinin ordudan baslayarak ve oOncelikle
payitahtta nesviinema buldugu bu devrenin hemen ardindan, bilhassa ekalliyete mensup
Osmanli bestecilerinin ilk denemeleri olan ve epey ragbet goren operetler dikkat
¢ekmektedir. Dikran Cuhaciyan’in (1837-1898) Leblebici Horhor Aga adli eseri (1876)
bu alandaki ilk calismalardan biridir. Ordu mensubu geng¢ subaylardan Binbagi Keméani
Ali Haydar Bey’in (1846-1904) Pembe Kiz adli opereti (1886) ise librettisti ve bestecisi
Tiirk olan ilk operettir. (Ne var ki eserin partisyonu giinlimiizde mevcut degildir.) O
yillarda, istanbul’da Batili emsallerine gore kurulacak bir konservatuvarin agilmasr fikri
de giindeme gelmistir. Ileride “Topuzlu” soyadim alacak olan Cemil Pasa’nm (1866-
1958) bu husustaki tesebbiisleri, arzu ettigi neticeyi vermis olmasa da 1916 yilinda
kurulan Dariilelhan bu tasarinin viicud bulmus halidir. Bu musiki mektebi,

Cumhuriyet’ten sonra Istanbul Belediye Konservatuvari’na doniisecektir.

Imparatorlugun Avrupa tesirine a¢ik olan ve koklii bir denizcilik ve ticaret
birikimine sahip olan bir diger merkezi hiiviyetindeki Izmir de goksesliligin ilk defa
yayildig1 sehirlerimizden biridir. Aslen Macar asilli bir Katolik olan ve Izmir’e
yerlestikten sonra din degistirerek Miislimanhigt se¢ip “Macar Tevfik Bey” olarak
anilmaya baslayan Alessandro Voltan (1846-1941), bu sehrin ¢oksesli musiki hayatinin
tesis edilmesinde en 6nemli isimlerden biridir. Onun yetistirdigi pek ¢ok talebe arasindan
bilhassa (coksesli musiki yazan Tiirk bestecilerinin basinda gelen) ismail Ziihdii Bey
(Kuscuoglu) (1877-1924) 6ne ¢ikmaktadir. Tezer adli bir opera yazdig: bilinen, pek ¢ok
senfonik eseri ve piyano g¢alismalar1 olan bu ¢ok kiymetli musikici, biiylik bestecimiz

Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991) da hocasidir.
1.3.3. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Askeri Musiki

Cumhuriyet’in kurulmasini takiben bagkent olan Ankara, Tiirkiye’de c¢oksesli
musikinin gelismesi faaliyetlerine de ev sahipligi yapmistir. Musiki iizerine heniiz

Bulgaristan’da askeri atase oldugu donemden (Kasim 1913 — Ocak 1915) itibaren
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diisiinmeye basladig1 bilinen Mustafa Kemal Atatiirk (1881-1938), kisa denilebilecek bir
zaman icinde gerceklestirdigi inkilaplar arasinda musikiye ¢cok mithim bir yer ayirmis ve
bu husustaki caligmalarin odak noktasi olarak yeni baskent Ankara’y1 belirlemistir. Bu
kapsamda Osmanli sarayindan miras kalan en kokli askerl musiki toplulugu olan
Makam-1 Hilafet Muzikasi, “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” adiyla
Cumhurbagkanligi’na baglanmustir. Ihsan Kiinger’in girisimleriyle 1949 yilinda
hazirlanan bando yonetmeligi cer¢evesinde Askerl Mizika Meslek Okulu kurulmus,
Cumhurbagkanligit Armoni Mizikasi ise “Kara Kuvvetleri Komutanligi Armoni Mizikas1”

adin1 alarak Kara Kuvvetleri Komutanligina baglanmistir.

Cumbhuriyetin  ilan1 ile Dbirlikte Silahli Kuvvetlerde teskilatlanmasini
yayginlagtiran askeri bandolar, 1955 yilinda Bnb. Asaf Giiven tarafindan “Hava
Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikas1” adiyla Tirk Hava Kuvvetleri biinyesinde de
kurulmus olup, adi daha sonra “Hava Kuvvetleri Bando Komutanligi” olarak
degistirilmistir. Cumhuriyet devri deniz bandolar1 da Deniz Kuvvetleri teskilatinda

1950’11 yillardan itibaren giiniimiizdeki sekline kavusmaya baslamistir.

Jandarma Genel Komutanligi Bandosu’na bakildiginda ise bu toplulugun
gecmisinin 1900’14 yillarin baslarina uzandigi goriilmektedir. 1906 yilinda bahriye
bandolarindan Ertugrul Mizikasi’nin sefligine getirilen Alman miizisyen Paul Lange’nin
(1865-1920) o dénemlerde Istanbul’un Yildiz semtinde bulunan Jandarma Bandosu’nu
haftanin belirli giinlerinde galistirdigi bilinmektedir. “Paul Lange Bey, Ertugrul Bandosu
sefligine getirildikten sonra saray muhitine de girerek bazi sultanlara ve saray
mensuplarina miizik dersi vermeye basladi. Ayrica, Yildiz’da bulunan Jandarma

bandosuna haftanin muayyen giinleri derse giderdi” (Cakar, 1994: 68).

Cumbhuriyet devri askeri musikimizin daha iyi anlasilabilmesi i¢in bando ve
mizikalarimizin tarihgelerine ek olarak iki hususun (tamamlayici nitelikte) bilinmesinde
yarar vardir. Bunlardan birincisi Ankara Devlet Konservaruvari’nin kurulmasi
caligmalar1 sirasinda yasanan fikir ayriliklari, ikincisi ise Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirliigli’niin kurulmasidir. Zira bando ve mizikalarimizda vazife yapan personelin,

her iki kurum ile de yakin ve siki miinasebetleri bulundugu, bir gercektir.

1928’de Musiki Muallim Mektebi kurulmus ve bu okulun ydnlendirici etkisiyle
bir Devlet Konservatuvari’nin faaliyete gegirilmesi tasarilari mevziubahis olmustur. Bu

noktada Alman besteci Paul Hindemith’in (1895-1963) miidafaa ettigi “beynelmilel
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coksesli musiki” anlayist ile Macar besteci ve miizikolog Béla Bartok’un (1881-1945)
basini cektigi “halk musikisi malzemesinden yararlanan milli ¢okseslilik” diisiincesi
arasindaki tezat belirginlik kazanmistir. Her ne kadar halk musikisinden yararlanilmasi
geregini Hindemith de kabil ediyorsa da, onun Bartok ile bu husustaki kanaatlerinin
mahiyeti ve umumi olarak musiki sanatina yonelislerinin kapsami farkliydi. 1935 ve 1936
yillarinda alttan alta devam eden ve Tiirkiye ile Almanya arasindaki (yaklagmakta olan
II. Cihan Harbi’nin golgesinde devam eden) siyasi miinasebetlerin bilhassa miiessir
oldugu bu ¢ekisme, Hindemith yanlilarmin galip gelmeleriyle neticelenmis ve 1936
yilinda kurulan Ankara Devlet Konsertavuvari, {inlii Alman bestecinin hazirladigi rapora
ve bu konulardaki goriislere gore sekillenmistir. (Hindemith’in hazirladig1 bu rapor daha
sonra degerli miizikologumuz Giiltekin Oransay tarafindan Tirkce’ye cevrilerek ve
Almanca orijinaline de yer verilerek Tiirk Kiig Yasaminin Kalkinmast I¢in Oneriler adiyla

yayimlanmustir).

Ankara Devlet Konservatuvart heniiz kurulmamisken, 1934 yilinda Tiirkiye’yi
ziyaret etmis olan Iran Sahi’nin huzurunda temsil edilmek iizere Gazi Mustafa Kemal
tarafindan Saygun’a siparis edilen Ozsoy operasinin o yil basariyla temsil edilmesi, Tiirk
musikisinin tarihi agisindan ¢ok Onemli bir kavsak noktasidir. Ancak bu basaril
promiyerden kisa bir siire sonra, yukarida sozii edilen goriis ayriliklart ve tartigmalar
neticesinde eserin bestecisi Saygun Ankara’daki gérevinden almarak Istanbul’a
gonderilmis ve boylelikle Ankara’daki ¢oksesli musiki atilimi, biirokrasi kadrolarinin
daha yakin bir temas hélinde olduklar1 Hindemith taraftarlarinca yiiriitiilmistiir. (Kadro
dergisinin 1935 yilinda kapatilarak, ideolojisi ondan farkli olan Yiicel dergisinin
cikarilmaya baglamasi, Tirkiye’de o sene yasanan kirilmayr etraflica incelemek

isteyenler igin tizerinde durulmasi gereken bir hadisedir).

Ikinci olarak belirtilmesi gereken hadise ise Devlet Opera ve Balesinin faaliyete
gecmesidir. Bu gelisme, Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulusunun en miisahhas ve
mithim kazanglarinin basinda yer almaktadir. Daha once smirli imkanlarla {inlii opera
eserleri kismi olarak sahnelenebiliyorken, Devlet Opera ve Balesinin faaliyete gegmesiyle
repertuvarin iinlii operalar1 “komple” olarak sahnelenmeye baslamustir. Ilerleyen yillar ve
on yillarda bir Genel Miidiirliik catis1 altinda teskilatlandirilan Devlet Opera ve Balesine
bagli miidirliikklerin kurulup sayilarinin artmasi ve biiyiik sehirlerimizden baslayarak
senfoni orkestralarimizin faaliyet gostermeye baslamasi da bu baglamda zikredilmesi

gereken dikkat ¢ekici gelismelerdir.
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Her ne kadar kendi teskilat yapilanmalari ile ordu biinyesinde dis tesirlere kapali
bir gorlinlim arz etseler de askeri bando ve mizikalarimizin, siirekli temas halinde
bulunmalar1 dolayisiyla Ankara Devlet Konservatuvari, Devlet Opera ve Balesi Genel
Miidiirligii ve Cumhurbaskanligr Senfoni Orkestrasi gibi kurumlari etkileyen bu 6nemli

gelismelerden bagisik olmadigi ifade edilmelidir.

1.4. HAVA KUVVETLERI KOMUTANLIGI BANDO YAPILANMALARI

Bandolar ve boru-trampet takimlari, icra ve etkinlik yoniinden farkli kadro ve
teskilat yapilarina sahiptirler. Bahse konu teskilatlar, bandolarin yiiriitecekleri etkinliklere
uygun olarak hazirlanmaktadir. Hava Kuvvetleri Komutanli§i biinyesinde bulunan

bandolar ve bu bandolarin gorev tanimlar1 su sekilde siralanmaktadir:
e Ozel Bando (Hava Kuvvetleri Komutanlig1 Bandosu — Ankara)

e 1’inci Sinif Bando (Muharip Hava Kuvveti Komutanligi Bandosu — Eskisehir,
Hava Egitim Komutanhig Bandosu — Izmir, MSU Hava Harp Okulu Komutanlig1

Bandosu — istanbul)

e 2°nci Smif Bando (Hava Er Egitim Tugay Komutanligi Bandosu — Kiitahya)

e Boru-Trampet Takim1 (Hava Er Egitim Tugay Komutanlig1 Bandosu — Kiitahya
1.4.1. Ozel Bando

Hava Kuvvetleri Komutanlig biinyesindeki toren, konser ve miizik etkinlikleri ile
garnizon komutanliginca kendisine verilecek diger faaliyetleri icra eden, ayn1 zamanda
“Cazin Kartallar1” isimli bir caz orkestrasi ihtiva eden, ¢algi bakim-onarim atolyesi de

bulunan bir bandodur.
1.4.2. 1’inci Siif Bando

Bagl oldugu birligin sorumlulugunda gergeklestirilen toren, konser ve miizik
etkinlikleri ile garnizon komutanliklarinca kendisine verilecek diger faaliyetleri icra eden

bandolardir.
1.4.3. 2°nci Simif Bando

Bagl oldugu birligin sorumlulugunda gergeklestirilen toren, konser ve miizik
etkinlikleri ile garnizon komutanliklarinca kendisine verilecek diger faaliyetleri icra eden,

ayni zamanda kurulusunda boru-trampet takimi bulunan bandolardir.
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1.5. HAVA KUVVETLERI KOMUTANLIGI’NDA iCRA EDILEN KONSERLER VE
TORENLER

Hava Kuvvetleri yapilanmasinda bulunan bandolar, ¢esitli faaliyetler kapsaminda

musiki icra etmektedir. Bunlar su sekilde siralanabilirler:

e Askeri torenler,

e Bayrak ve sancak torenleri,

¢ A ve B tipi karsilama ve ugurlama torenleri,
e Cenaze torenleri,

e Acilis ve kapanis torenleri,

e Gorev devir-teslim torenleri,

e Madalya tevcih torenleri,

¢ Ant igme torenleri,

e Mezuniyet torenleri,

e Denetleme ve takdim torenleri,

e Milli bayram, kurtulus giinii ve anma torenleri,

e Ozel torenler, festivaller ve miizik etkinlikleri.

2. ESERLERIN ANALIZINDE KULLANILAN KAVRAMLAR: TONALITE,
MODALITE VE MAKAMSALLIK

2.1. TONALITE

Klasik Bati miiziginin temelini olusturan cokseslilik anlayis1 esas itibariyla
“tonalite” kavramina yonelik bir gelisim gecirmis ve tonalite olgusunun yerlesmesi ile
asil kimligini kazanmistir. Ne var ki bu noktaya gelinmesi kolay olmamais ve yaklasik 500
yillik bir ¢cabay1 gerektirmistir. Bu siire zarfinda teoricilerin ama 6zellikle de bestecilerin
ortaya koydugu ¢aligmalarla modaliteden tonaliteye gecilmesi s6z konusu olabilmistir.
Dolayisiyla tonalite kavram {izerine yapilacak tespitler modalite kavramindan bagimsiz

olamaz.

Bu tezin ikinci boliimii “2. Modalite” alt baglikli boliimiinde ele alindig1 gibi
Avrupa’da modlar temelde Katolik litiirjisinin tespit edilmesi ve belli ilkelere baglanmasi
ihtiyact nedeniyle yapilan calismalar neticesinde ortaya c¢ikmisti. Bu baglamda
tanimlanarak uygulamaya konulan belli basli modlar arasindan zamanla bazilarinin 6ne

cikt1g1 bir gercektir. One ¢ikan ve daha sonra majdr ve mindr tonalitelerin temelini teskil
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edecek olan iyonyen ve eolyen modlarini 6zel ve ayricalikli kilanin ne oldugu sorusu bu
noktada 6nem kazanmaktadir. Buna gore miizikte asil gerginlik ve buna bagl ¢6ziilme
hissi yaratan k2 araliginin belirleyici oldugu sdylenebilir. Bir major dizide IV-1Ive VIEVI
dereceler arasinda bulunan bu aralik tonalite duyusunun gelismesinde asil etken olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tonal dizinin VII derecesinde bulunan sansibl perdesinin tonige
¢oziilmek istemesindeki siddet tonal duyusun temelinde yer almaktadir. Bu ¢oziiliis istegi
aslinda otantik kadansi olusturan V- I baglantisinin melodideki karsiligindan baska bir
sey degildir. Iste iyonyen dizinin IV-1 ve VIFVII derecelerinde kendini gdsteren bu
¢oziilme hissi, bir zaman sonra eolyen diziye de tasinmis ve bu dizinin VIFVIL dereceleri
arasinda aslen var olmayan bir k2 araligi, VIl derecenin kromatik olarak tizlestirilmesi ile
yapay olarak elde edilmistir. Bu uygulama mindr tonalitelerin dominant akorlarinin major
karakterde olmasini da agiklamaktadir. Daha sonra minor olarak adlandirilacak olan bu
dizide tizlestirilmis olan VI perdenin ¢ikict ve inici icralarda sebep oldugu artik 2’li
araliginin ortadan kaldirilmasi i¢in icad edilen melodik ve dogal mindr gibi diziler bagka

bir meseledir.

Kontrpuan sanatinin ilk zirvesi diyebilecegimiz ve dzellikle Palestrina gibi Italyan
bestecileri ile Di Lassus gibi Burgonya ekolii bestecilerinde karsilastigimiz “XVI yy.
vokal polifonik stili”, ayn1 zamanda modaliteden tonaliteye dogru gergeklestirilen
ilerlemenin de dnemli bir asamaya ulastigin1 gdstermektedir. Bununla birlikte ¢oksesli
miizikte tonalitenin biitiin ayiredici vasiflariyla tam olarak yerlesmesi XVI yy. mn ikinci
yarisinda gerceklesebilmistir. “Esit diizenli klavye” olarak bilinen tampere sistemin
hakimiyetinin tesis edilmesiyle karakterize olan bu anlayigin en biiyiik yerlestiricisi ve
uygulayicist Johann Sebastian Bach (1685-1750) olmustur. O’nun iki bant halinde
giinlimiize ulagan 48 preliid ve fligli, tarihte esi goriilmemis bir sanat diizeyini ifade

etmenin yanisira bir teorik ¢alisma olmanin da ayricaligini tagimaktadir.

Bach’in 6liimiinii takip eden yillarda Avrupa’da cokseslilik anlayis1 kokli bir
donilistime ugramis ve tonalitenin uygulandigi baslica teknik olan kontrpuan yerini
armoniye birakmistir. Bu degisim miizikologlar tarafindan, “polifoniden homofoniye
gecis” olarak degerlendirilmektedir. Burada s6z konusu olan degisiklik tonal iliskilerle
ilgili olmayip sadece bu iligkiler sonucunda isitilen tonalitenin yatay degil artik dikey bir
coksesli anlayisla uygulanir olmasindan ibarettir. Ne var ki klasik donemin
baslangicindan itibaren yerlesen bu yeni tonal anlayis kapsaminda daha Beethoven’dan

itibaren bazi armonik ve duyussal ilerlemelerin kaydedildigi goriilmektedir. Bu
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ilerlemeler 6zellikle ara dominant1 akorlarinin gittik¢e daha sik bicimde kullanilmalariyla
kendini gostermis ve IV-1Il ile VIEVII dereceler arasindaki k2’lilerin yapay olarak biitiin
perdelerde uygulanmaya baglamasiyla yepyeni imkanlara kap1 aralamistir.
Diyatonizmden kromatizme dogru gidisi beraberinde getiren bu siireg biitlin bir Romantik
Doénem boyunca devam etmis ve Anton Webern’in (1883-1945) ifadesi ile “tonal alanin
daha ¢ok kazanilmasi” (Webern, 1998: 38) neticesini vererek donemin sonunda son
derece ileri bir asamaya varmistir. Wagner ve Wolf ile son simirina dek zorlanan tonal
armoni Scrabin’in orta donem eserleri ve 6zellikle de Alban Berg’in “opus 1 piyano
sonat1” ile yerini serbest atonaliteye birakmistir. Bu konuda belirtilmesi gereken son
husus 0Ozellikle Romantik Donem’deki ulusalcilik akimi kapsaminda eser veren
bestecilerin yerel renkleri ifade edebilmek amaciyla yer yer modaliteyi de kullanmig
olmasidir. Bu modalite kullanim1 sadece ulusal ekollerle sinirli kalmamis, miizigine
egzotik ya da arkaik bir lezzet kazandirmak isteyen besteciler tarafindan da
degerlendirilmistir. Ravel bu konuda verilebilecek en giizel 6rneklerden biridir. O’nun

eserlerinin tamaminda modal diziler tercih edilmistir.

Diinya iizerindeki miiziklerde kullanilmakta olan ¢ok ¢esitli diziler vardir. Hint
Sa-grama dizileri, tam perde dizileri, 17 sesli Arap dizileri, pentatonik diziler ve kromatik
diziler bu dizilere birka¢ 6rnektir. Avrupa miiziginin temel dizisi diyatonik dizidir. Bu
dizi bir oktav i¢indeki tam ve yarim perdelerden olusur. Bu dizideki her bir ses bir

dereceyi temsil eder (Gokgen, 2010: 16).

Sekil 48. Dizi
e — — 11
o — F— o g — 1]
o= i i !
I 11 m IV Vv VI v Vi

1. Tonik (Eksen)

2. Super Tonik (Eksen iistii)
3. Mediyant (Ortanca)

4. Subdominant (Alt ¢ceken)
5. Dominant (Ceken)

6. Alt Mediyant (Alt ortanca)

7. Sansibl (Yeden)
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Bati miiziginin daha onceki evrelerinde kokleri Grek miizigine dayanan ok
sayida dizi kalib1 ve bu dizilere bagli ¢cok sayida tonalite kullanilmissa da ‘plain chant
tonaliteleri’ ya da kilise tonaliteleri denilen bu tonalitelerin bir¢ogu giderek kullanimdan
diismiis ve 1600 yillarindan 1900 yillarina kadar olan 300 yillik evrenin miizik dagari
neredeyse tiimilyle iki tonalite {izerine kurulmustur. Modern tonaliteler ‘tonalite
moderne’ olarak nitelenen bu tonalitelerden biri Do dizisi ya da dizinin aktarimlar
iizerine kurulmus olan MAJOR tonalite, ikinci ise La dizisi ya da dizinin aktarimlar

iizerine kurulmus olan MINOR tonalitedir (Akagga, 2008: 4-5).

Major Dizi: Bir diziyi major dizi yapan 6zel aralik, o dizinin tonik ile mediyant
sesleri arasindadir. Major dizide bu sesler iki tam perdeden olusmaktadir. Iki perdelik bu

araliga biiyiik ii¢lii (major liglii) denir. Major kisaca “M” olarak da gosterilmektedir.

Sekil 49. Major Dizi
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Mindr Dizi: Bir diziyi mindr dizi yapan 6zel aralik, o dizinin tonik ile mediyant
sesleri arasindadir. Minér dizide bu sesler bir tam perde ve bir yarim perdeden
olusmaktadir. Bir buguk perdelik bu araliga kii¢iik ti¢lii (mindr ti¢lii) denir. Mindr kisaca

“m” olarak da gosterilir.
Sekil 50. Min6r Dizi
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Ton sdzciigili, Almanca ve Ingilizcede ses veya nota anlaminda kullanilmaktadir

(Say, 2019: 73).
Tonalite ise Gokgen’e gore su sekilde ifade edilmektedir:

Miizikte kullanilan gamlarin (dizilerin) yapisini diizenleyen, belirleyen kurallarin
biitiiniine denir. Tonalite sistemi, on yedinci ylizyilin sonlarindan itibaren kullanilmaya

baglanmistir. Bu sistem oniki major ve oniki mindr gami igerir (Gokgen, 2010: 22).
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Tonal Donanim: Bir eserin hangi tonda yazildigini agiklama islevindeki degistirici
isaretlere yani bemol ve diyezlere verilen isimdir. Dizegin basina, anahtar ile zaman

donanimini gosteren rakamlar arasinda gosterilmektedir.

Asagida dizilerin aldig1 diyez ve bemoller dizek iizerinde hangi sirayla yazilmasi

gerektigi gosterilmistir:

Sekil 51. Diyez Donanimi
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Sekil 52. Bemol Donanimi
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2.2. MODALITE
2.2.1. Antik Yunan Modlar

Gilinlimiiz ¢oksesli miiziginin teorik temellerinin Antik Yunan’da atilmig oldugu
genellikle kabul goren bir olgudur. Cin’den Hindistan’a, Mezopotamya’dan Akdeniz
medeniyetlerine kadar yerlesik bulunan dini anlayislarin iizerine ¢ikan ve insan aklini
merkeze alan felsefe faaliyeti nasil Antik Yunan’da baglamigsa, o donemde heniiz teksesli
olan miizigin sistemlestirilmesi ¢aligmalar1 da yine ayn1 medeniyet kapsaminda kendini
gdstermistir. Miizik {izerine miistakil olarak yazan ilk isim Aristoksenos’un (M.O.
yaklagik 375-335) da yine Antik Yunan kiltiir cevresi iginde yetismis oldugu
bilinmektedir.

Antik Yunanlilarin miizik teorisi s6z konusu oldugunda anilmadan gegilmemesi
gereken diisiiniirlerden biri Pitagoras’tir (M.O. 570-M.0O. 495). Daha Aristotales
doneminde bile efsanevi bir kimlige biirlinmiis olan Pitagoras, bir alim olarak gizemli
ogretisini kendi 6grencileri arasinda yaymustir. Bu 6greti agisindan matematigin (6zellikle
aritmetigin ve sayilarin) yanisira miizik de son derece biiyiik bir 6nem tagimaktadir.
Araliklarin niceliksel degerlerini ve oranlarimi ilk defa olarak tespit eden Pitagoras ve
Ogrencileri i¢cin armoni kavrami hem kozmosun yaratilisindaki ahengi hem de matematik

ile miizigin ortak paydasini olusturmaktaydi.
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Antik Yunan’in en onemli ve en belirgin 6zelligi, getirmis oldugu miizik
sistemidir. Yunan uygarligimin miizik sistemi, oteki ilk¢ag uygarliklarma gore, kendi
icinde tutarli, somut, bilimsel agiklamaya dayanan ileri bir asamay1 temsil eder. Sadece
bununla kalmaz, tarih boyunca Bati miizigini temellendirir. Hristiyan miizigi (kilise
miizigi), sistematik bigimde Yunan makamlarina (modlarina) dykiinmiistiir (Say, 2019:

56).

Antik Yunan medeniyetinin ortaya koydugu miizik teorisi anlayisinin temelinde
tetrakort kavraminin bulundugu sdylenebilir. Adindan da anlasilabilecegi gibi dort sesten
olusan bir diziyi ifade eden bu kavram yiizyillar icinde asama asama modaliteye evrilecek
ve bu yoniiyle coksesli miizik sistematiginin bel kemigini olusturacaktir. Antik
Yunanlilara gore tetrakortlar, igerdikleri kiigiik ikili araliginin (k2) konumuna gore birkag
baslik altinda degerlendirilmekteydi. Biz burada ilerleyen yiizyillarda modalite ve tonalite

anlayislart bakimindan belirleyici 6nem tasiyan ii¢ tetrakordu 6rnek verecegiz:

Sekil 53. Iyonyen Tetrakordu
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Sekil 54. Doryen Tetrakordu
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Sekil 55. Frigyen Tetrakordu
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Yukaridaki dort seslik dizilerin 6nemi sadece diinya genelindeki biitiin halk
miiziklerinde rastlayabilecegimiz temel bir arketip olmalarindan degil, ayn1 zamanda
modlarin gelisiminde de birinci dereceden belirleyici olmalarinda yatmaktadir. Nitekim
Antik Yunan Uygarligindan (baz1 karisikliklarla ve yanlis isim transferleriyle de olsa)
Orta Cag kilise miizigine miras olarak kalan modlar incelendiginde, bunlarin aym

tetrakordun tekrariyla olusturuldugu dikkat ¢cekmektedir:
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Sekil 56. Iyonya Modu
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Antik Yunan miizik teorisi ¢alismalarin temeline yerlestirdigimiz tetrakortlar
zamanla yukaridaki gibi birlestirilerek modlar1 olusturmus ve “iki oktavlik Kusursuz

Dizge”ye ulasilmistir (Say, 2019: 59).

Bulgar besteci ve miizik teoricisi Paraskev Haciev (d.1912-6.1992) ise mod
kavramini su sekilde tanimlamaktadir: “Bir grup sesin, aralarinda belirlenmis oranlar
olmak lizere bir araya getirilmesi sonucu gruptaki seslerden bazilarmin duruculuk
digerinin de yiirliyliciiliikk 6zelligi kazanmasiyla ortaya c¢ikan ses sistemine mod denir”

(Haciev, 1996: 115).

Haciev’in mod tanimi dikkatle incelenecek olursa duruculuk ve yiiriiyiiciiliik
kavramlariin 6ne ¢iktig1 goriilecektir. Bilindigi gibi uyumsuz ya da gergin akorlar,
yiirliyiicii niteliktedirler ve bu yiiriiyiiciiklerini yine igerdikleri uyumsuz araliklardan
alirlar. Uyumsuz araliklar ise kendilerini olusturan yliriiylicii perdeler tarafindan
karakterize edilirler. Buradan hareketle bir modu olusturan ve aslen terakortlardan gelen
perdelerin sahip olduklari duruculuk ve yiiriiyiiciiliik niteliklerinin ¢oksesli miizigin hem

kontrapuntal hem de armonik agidan temeli oldugu bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Tetrakortlarin  ve onlarin  bir araya gelmesiyle olusturulan modlarin
birlestirilmeleri baslica iki yolla gerceklestirilmekteydi. Birinci yolda; ilk terakort ile
ikinci tetrakort (benzer bigimde ilk mod ile ikinci mod) ortak bir ses ile birbirine
baglanmaktaydi. Bu yontemle olusturulan dizilerin sirasiyla yedi ve onbes perdeli olacag:

aciktir. Ne var ki bu hususta takip edilen ikinci yontemde: ilk tetrakort ile ikinci tetrakort
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(benzer bi¢cimde ilk mod ile ikinci mod) ortak bir ses olmadan birbirine baglanmaktaydi.

Bu yontemle olusturulan dizilerin ise sekiz ve onalt1 perdeli oldugu goriilmektedir.

“Sekizli dizi anlayisinin yayginlagmasi ile yedi sesli diziler iiste ya da alta bir ses eklenerek
sekiz sesli dizi durumuna getirilmistir. Ister bitisik, ister ayrik olarak birlestirilsin, dizinin alt
dortliistiniin Gist sesi ‘orta durak’, alt sesi ise ‘son durak’ olarak nitelendirilir. Ezgiler inceden
baglar ve yavas yavas kalina inerek sona erer. Alt dortliide baglayan ezgiler iist dortlitye
c¢iksalar da yavas yavas inerek dizinin finalist denilen son notasinda biter. Bu nedenle eski
Yunan modlari inici 6zellik tasir ve inici olarak yazilir. Eski Yunanlilar, dizilerdeki alt ve iist
dortliilerin yerlerini bitisik ya da ayrk olarak degistirerek, degistirilen bu dizilere
gerektiginde alt ya da ist ses ekleyerek, ya da bu degisikliklerle elde edilen dizilerin son
durak yerlerini degistirerek birgok yeni dizi elde edip kullanmiglar ve bu dizilere yeni adlar
vermislerdir” (Ozgiir, 2001: 172).

Miizik tarihgilerinin yaptig1 arastirmalar bu dizilerin akil karigtiracak kadar ¢ok
oldugunu gostermektedir. Zaman i¢inde Antik Yunan miizikg¢ileri diziler arasindaki ince
ayriliklar1 bir kenara birakarak, M.O. 4. yiizyilda yedi tanesini birlestirici bir cergeveye
sokmuslar ve buna kusursuz takim demislerdir. Heniiz diyez, bemol gibi degistirici
isaretler kullanilmadigindan her mod (bugiin piyanoda beyaz tuslarin olusturdugu)
diyatonik seslere uygun olarak farkl bir sesten baslayarak yazilmistir. Béylece isimlerini
Antik Yunan kentlerinden alan asagidaki yedi mod meydana gelmistir (Ozgiir, 2001:
173).

Sekil 59. Antik Yunan Modlari
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Kaynak: Ozgiir, 2001: 173.
2.2.2. Ortagag Kilise Modlar

Bilindigi lizere Hristiyanlik, Yahudilikten farkli olarak ulusal nitelikte bir din
degildir. Hz. isa’dan sonraki ilk on yillar i¢inde bu yeni dinin ayirdedici vurgusu olarak
milletler aras1 bir kapsama sahip olmasi 6ne ¢ikarilmistir. Nitekim “katolik” kelimesi bu

anlama gelmektedir. Aziz Paulus’un onciiliiglinde sekillenen bu doktrine bagli olarak
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Roma Imparatorlugu topraklarinda ve Akdeniz havzasinda yasayan sayisiz kavimler ve
halklar Hristiyan olurlarken kelimenin tam anlamiyla bir mozaik olusturmuslardir. Ne var
ki koleci tiretim sistemi altinda ¢ok agir bir somiiriiye ugrayan ve 6liimden sonra huzura
kavugma vaadiyle akin akin bu yeni dine giren kitleler, beraberinde ¢ok 6nemli bazi
sorunlar da getirmislerdir. Bunlarin basinda Hristiyan litiirjisinin ve ibadet pratiginin,
cemaatin birbirini anlayabilecegi ve konsantre olarak, goniilden tanriya yonelebilecegi
bir bi¢imde sistemlestirilmesi gelmektedir. Ciinkii kilisede bulusan genis cemaatlerin
kutsal kitab1 okurken ya da dua ederken sOylediklerini anlama ile ilgili olarak biiytlik
sikint1 yasadiklar1 bilinmektedir. Iste bu noktada miizik, cemaatin incil’i ve birbirini
anlayarak kaynasabilmesinde bir ¢6ziim olarak dnerilmistir. Ne var ki toplulugu olusturan
ve cok farkli kokenlerden gelen insanlarin miizik kiiltiirlerinin de birbirinden bagka
olmasinin s6z konusu ¢oziimii giiglestirdigi anlasilmistir. Bu kosullar altinda ise s6z
konusu kisilerin sahip oldugu miizik kiiltiiriine iliskin sistematik bir ¢aligma yaparak bu

kapsamdaki unsurlarin belli bir standardizasyona kavusturulmasi geregi ortaya ¢ikmaistir.

Bugiin pek c¢ok miizik tarihi kitabinda adlar1 gecen bazi 6nemli miizik¢i din
adamlari, cesitli derleme gezilerine cikarak Akdeniz havzasinda pek cok bolgeye
ulagsmiglar ve kayda aldiklar1 sayisiz melodiyi, halk sarkisin1 daha sonra teorik bir
siiflandirmaya tabi tutmuslardir. Yapilan ciddi ¢aligmalar ve analizler neticesinde biitiin
bu miizikler belli basli baz1 modlar halinde tasnif edilmistir. Bu girisimin onciilerinden
biri, miizik tarihinde kendine ayricalikli bir yer edinmis olan Milano Piskoposu St.-
Ambrosius’tur (M.S. 340-397).

“Hristiyan miizigine diizen getirmekle gorevlendirilmis ve kendi kilisesinin miizikli
ayinlerini saptamistir. Re, mi, fa, sol seslerinden baslayan diziler olusturmus Doryen,
Frigyen, Lidyen ve Miksolidyen adlarini verdigi bu diziler otantik (ana) mod olarak
isimlendirilmistir. Halk ezgilerinin téren miizigine fazlaca karigmis olmasi giderek kaygi
verici olmus, bunun iizerine papa yetkilerini de elinde bulunduran Biiyiik Gregor (M. S.540-
604) toren miizigini sadelestirme yoluna gitmistir. Bu amagla diizenledigi melodiler Gregor
sarkilar1 ya da Plaint-Chant (saf sarki) adi ile gliniimiize kadar gelmistir. Papa Gregor kilise
makamina dort makam daha eklemistir. Bdylece St.-Ambrosius’un diizenledigi Doryen (1.),
Frigyen (2.), Lidyen (3.) Miksolidyen (4.) ana (otantik) modlar, Papa Gregor’un diizenledigi
diger modlar ise yan, yardimct modlar olarak isimlendirilir. Plagal modlar ana modlarin
besinci sesi lizerine kurulmakta ve ana modlarin dort ses altindan baglamaktadir. Bu nedenle
‘alt’ anlamina gelen ‘hipo’ ekini alirlar ve ana dizinin bitis sesi olan dordiincii seste sona
ererler” (Ozgiir, 2001: 174).
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Sekil 60. Kilise Modlar1
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Kaynak: Haciev, 1996: 139.

Tiim bu gelismeler yasanirken Antik Yunan miizik mirasinin Kilise’ye transferi
sirasinda bir takim baskalasimlarin meydana geldigi goriilmiistiir. Mesela daha otantik
karakterde olan ve genellikle inici nitelikte bulunan Yunan modlari, ¢ikici bigimde ele
aliarak teorize edilmistir. Ayrica farkli geleneklerden gelen melodi ve mod adlari
konusunda tam bir kaos yasanmis, s6z gelimi Antik Yunan’da Frigyen denen moda
Doryen, Doryen denen moda ise Frigyen denir olmustur. Asagida modlarin Antik Yunan

ile Kilise’deki adlandirilmalarina iliskin mukayeseli bir liste yer almaktadir.

Tablo 3. Antik Yunan ve Kilise Modlar1

Grek Modlari(inici) Dizi Kilise Modlari(Cikici)
Hipodoryen agfedcba Hipodoryen
Hipofrigyen gfedc ba g  Miksolidyen
Hipolidyen fedc ba gf Lidyen

Doryen edc ba gfe Frigyen

Frigyen dc ba gfed Doryen

Lidyen c bagfedec Hipolidyen

Miksolidyen bagfedch Hipofrigyen
Hipodoryen agfedchba Hipodoryen
Kaynak: Selanik, 1996: 18.
Yiizyillar i¢indeki miizikal ihtiyaglar ve bestecilerin buluslart ile miizik
teoricilerinin galigmalar1 sonucunda Iyonyen dizi modern majér moda, Eolyen dizi ise
bazi modifikasyonlarla modern minér moda doniismiistiir. Bununla birlikte ¢ok ileri bir

donemde bile (s6z gelimi Ravel gibi) sadece modal sistemi kullanarak miizik yazan
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besteciler olmus, ayrica kilise modlar1 kontrpuan derslerinin ilk konular1 olarak ¢agdas
teori egitiminde yasamaya devam etmistir. Giiniimiizde gerek dizi gerekse adlandirma

bakimindan higbir tartismaya yer birakmayacak kadar netlesmis olan modlar sunlardir:

Sekil 61. Giiniimiiz Modlar1
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Kaynak: Say, 2010: 828.
2.3. MAKAMSALLIK

“Makam” kavrami her ne kadar giindelik dilde ¢ogu kere “mod” ve “dizi”
kavramlartyla karigtirilsa da aslinda bu ikisinden ¢ok daha farkli 6zelliklerle ortaya
¢ikmaktadir. Ulkemizde Klasik Tiirk MusiKisi’ne iliskin ilk calismalar1 yapan Rauf Yekta
Bey (1871-1935) ve Hiiseyin Saadettin Arel (1880-1955) gibi degerli miizik bilimci
hocalarimizin hem kendi formasyonlar1 hem de donemin genel sartlar1 dolayisiyla
geleneksel musikilerimize zaman zaman c¢oksesli musikiyi referans alarak yaklastiklar
bir gergektir. Terminolojiden uygulamaya kadar pek ¢ok konuda kendini gosteren kafa
karisikliginin  6zellikle makam ile dizinin 6zdeslestirilmesi s6z konusu oldugunda
oldukca zararli sonuglar dogurdugu gozlenmektedir. Oysaki “makam” kavrami “dizi’ye
indirgenemez, onunla agiklanamaz. Bunun nedeni Klasik Tirk Musikisi geleneginin,
daha en basindan beri perdeleri miistakil olarak degil birbiriyle iligkisi i¢inde tanimlayan
bir anlayis lizerinde sekillenmis olmasidir. Bu noktada “cesni” kavrami 6zellikle one
cikmaktadir. Cesni, “bir kag perdenin ezgisel olarak birlikte isittirilmesi sonucunda ortaya
cikan etki” olarak tanimlanabilir. Yani Klasik Tirk Musiki eserlerinde karsimiza ¢ikan
makamlar, aslen klasik Bat1 miiziginin temelini teskil eden tonaliteleri tasiyan dizilerden
son derece farklidir. Bu farkin irdelenmesi bizi siklikla karsimiza ¢ikan “seyir” olgusuna
gotiirlir. Buna gore bir makami makam yapan asil unsur, makami olusturan perdelerin
gam seklinde birbiri ardinca siralanmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan dizi degil, bu

perdelerin makama asil rengini veren cesniyi ortaya koymak iizere ne tiir bir seyir
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dahilinde kullanildiklaridir. Tura “makami” su sekilde tanimlamaktadir: “Belirli bir
perdeden ve belirli araliklardan olusan birtakim cinsler iizerinde, belli noktalardan
baslamak, belli alanlarda, belli yonlerde gezinmek, belli perdelerde duraklamak ve belli
bir perdede karar vermek suretiyle ortaya konan ezgi kalib1 genel bir deyim olan makam

sOziiyle adlandirilmaktadir” (Tura, 2019: 70).

Karadeniz’e gore ise “Tiirk musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan seslerden
kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan musiki climlelerinin meydana getirdigi

¢esniye makam denir. Bu tarifi inceleyecek olursak su belli basli noktalar gbze ¢arpar:

1. Once araliklar belirli ve yumusak seslerden meydana gelmis bir gam vardir.
Buradan her makamin, gam igerisindeki perdelerin uygun olan birisinden terenniime
baslayip 1skalanin birinci sesinde karar verir.

2. Her makamin kendine gore bir seyri vardir; ayn1 gam i¢inde kalmakla birlikte
hangi sesleri ne sekilde kullanilacagini bilmek gerekir. Makamin seyri dikkate
alinmadik¢a gam iginde kalinsa bile o makam meydana gelmis olamaz.

3. Her makam kendi seyrine uygun perdeleri kullanarak yine kendine mahsus bir

cesni meydana getirir; bu nokta makamin dogabilmesi bakimindan ¢ok Onemlidir”

(Karadeniz, 2012: 64).

Karadeniz, makamlar hakkinda yaptigi bu genel aciklamalarin ardindan,
makamlarin birbirinden ayirt edilebilmesi i¢in gereken ii¢ etmenden bahsetmektedir. Bu

etmenler: giris ve karar, araliklar, seyir ve ¢esni olarak agiklanmaktadir (Gtilbitti, 2020:

68).

Giris ve Karar: Makamin tarifinden de anlasilacag: gibi, her makam kendine mahsus bir
1skala igindeki sekiz sesten seyrine uygun diisen belli bir perdeden terenniime baslar. Bu
perdenin kesin olarak belirtilmesi miimkiin degildir. Iskala i¢inde kalmak ve makamin
seyrine uygun olmak sartiyla her bestekar kendi zevkine goére uygun buldugu perdeden
terenniime baslayabilir. Buna karsilik her makamin karar perdesi, yani 1skalasinin birinci sesi
mutlaka belirli bir sestir ve hi¢ degismez.

Araliklar: Her makamin kendine ait bir 1skalasi vardir. Bu 1skalada bulunan sekiz sesin
arasindaki uzakliklar bellidir. Icrada bu araliklar aynen muhafaza edilmezse o makam
meydana gelmez. Bu araliklarin kulaga en hos gelecek sekilde secilmis yani armonik olmasi
sarttir. Makamlarimizin bir kismi pesten tize dogru seyrederken kullandiklari perdeleri,
tizden pese dogru doniiste aynen muhafaza etmezler; inis 1skalalarinda makamin ¢esnisine
gore ufak tefek degisiklikler olabilir. Bu degisiklikler c¢ikistaki araliklarin iniste
uyusmamasindan ileri gelir.

Seyir ve Cesni: Her makam kendi 1skalasi i¢inde kalmakla birlikte bu 1skaladaki sesleri
kendine mahsus bir seyir ve eda ile kullanir; az 6ncede sdyledigimiz gibi bu noktaya dikkat
edilmeyecek olursa o makamin cesnisi meydana gelmez. iste cesni, makamin seyrine uygun
hareket iginde belirli perdeler iizerinde yapilan dinlenme veya gecikmelerden dogar ve
makamlarin birbirinden ayirt edilmesinde en dnemli Olgiiyli meydana getirir. Araliklar ve
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seyirler birbirine benzeyen iki makami ancak c¢esnilerini inceleyerek ayirt edebiliriz
(Karadeniz, 2012: 64).

Makamlar ti¢ farkli baslik altinda incelenmektedir. Bunlar; basit makamlar,

bilesik makamlar ve sed makamlardir.

Basit Makamlar: Bir tam dortliiniin {istiine bir tam beslinin veya bir tam beslinin

istiine tam dortliiniin eklenmesi ile olusan makamlardir (Demir, 2005: 101).

Tim bu sOylenenler usul ve 0l¢li kavramlar1 arasindaki farki agiklamak soz
konusu oldugunda da aynen gegerlidir. Klasik Bati Miizigi teorisi ve pratiinde
karsilastigimiz “basit” ya da “bilesik” Olciilerde notalarin siire degerleri bakimindan
tamamen serbest bir bigimde, arzu edilen konfigiirasyon, “ritm” adi altinda
gerceklestirilebiliyorken, Klasik Tiirk Musikisi’nde kaliplasmis bir 6l¢ii uygulamasiyla
karsilasilmaktadir. Bazen biitiin eserin tek bir 6l¢iiden olusmasi neticesini veren ve “usul”
olarak adlandirilan bu anlayigin, Bati Uygarligi’'nin tamaminda gozledigimiz
“standardizasyon” olgusunun Klasik Tiirk Musikisi’nde (en azindan bu anlamda)

bulunmayisindan kaynaklandig aciktir.

Sekil 62. Basit Makamlar

Tam 5'li
Kiirdi Makami =
fH R | / P P3 =
P A 1 1 -~ ’ | 1 1
. ?‘ 1 1 - F .2 1 1 1
] & o - ! 1 t 1 L
e ~ [ |
\ /
Tam 418 Tam 414
Hiiseyni Makam /’\
P i 3 1 - - D
T emy e 1 1 & r' -2 2 1 1
| 4 1 1 1 1
1 1 1 1 LS
o~ - T ' 4 T T +

Tam 51
Kaynak: Demir, 2005: 101.
Basit makamlar 6zetlenecek olursa; bir tam dortlii veya bir tam besliden meydana
geldikleri goriilmektedir. Giigliileri ise bu dortlii ve beslilerin birlesim noktalaridir. Basit

makamlari siralayacak olursak:

Tablo 4. Basit Makamlar

Basit Makamlar
1 Cargah 9 Neva
2 Buselik 10 Tahir
3 Kiirdi 11 Hiimayun
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Tablo 4 (Devam). Basit Makamlar

Basit Makamlar

4 Rast 12 Hicaz

5 Ussak 13 Uzzal

6 Bayati 14 Zirgiileli Hicaz
7 Hiiseyni 15 Karcigar

8 Muhayyer 16 Suzinak

Kaynak: Demir, 2005: 101.
Bilesik Makamlar: Bir makam dizisiyle ¢esitli dortlii ve besliden olusan veya
birkag makamdan olusan makamlardir. Orek verecek olursak; Hiiseyni makamina rak

perdesinde Segah beslisinin eklenmesiyle Dilkeshaveran makami (Bilesik Makam)

olusur (Demir, 2005: 102).

Sekil 63. Bilesik Makamlar

Hiiseyni 5'lisi

Dilkeshaveran Makam /___-—————\
5 - ;

{ = P ~
4 r I } 1 — 73 ot { I
y | I I s de F? — 1 | 1 }
SSEETS - = = ! f : t :
. o I /J \v/
e
Segah S'isi Ussak 41asd

Kaynak: Demir, 2005: 102.
Sed Makamlar: Basit makam dizisini kendi yerinden alinip, herhangi bir perde

izerine gociiriilmesi ile elde edilen makamlara denir (Demir, 2005: 102).

Sekil 64. Sed Makamlar

Kirdi Makam: Dizisi

— —=— ¢
:@ﬁ:d—“f—f i i i T
v T D R R IR ¢ B T T

Kiirdilihi cazkar Makami Dizisi

-

= B e e T
Kaynak: Demir, 2005: 102.
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|
|
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IKINCI BOLUM
BANDO REPERTUARINI OLUSTURAN ESERLERIN ANALIZi iLE ILGILI
CALISMALAR

Bando repertuvarlarini olusturan eserlerin tonal, modal ve makamsal yonden
incelenmesini igeren akademik ¢aligmalar son derece azdir. Bu alanda degerli tezler ve
makaleler yazilmig olmakla birlikte bunlarin nicelik olarak olduke¢a yetersiz kaldiklar
gorilmektedir. Bu nedenle ¢alismamiza katkilar1 da g6z oniinde bulundurularak asagida
konuyla dolayl ilgisi olan ¢caligmalara da yer verilmis, Tiirk bestecilerin eserlerinin teorik
yonden incelendigi caligmalar miimkiin oldugunca genis Dbir yelpazede
degerlendirilmistir. Bu yapilirken, konuyla yalnizca teorik ilgisi bulunan tez, makale,
bildiri ve kitaplar sirlamada ikincil olarak gosterilmistir. Tezimizin kapsamindaki
konularla gorece daha ilgili denilebilecek calismalarin, tezimizle olan baglantilar1 da

vurgulanmaya caligilmustir.
1. KONUYLA iLGIiLi TEZLER

Sabah (1993), “Bat1 Musikisinin Tiirkiye’deki Gelisimi Siirecinde Bando ve Mars
Tiirlinlin Yeri” adli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, Tiirkiye'nin miizik alaninda Bati’ya
yonelmesi siirecinde bando ve mars tiirlerinin gelisimi ele alinmaktadir. Tez, 1826 yilinda
Sultan 1. Mahmud’un Yenigceri Ocagi’n1 ortadan kaldirmasi ve Bati’dan gelen
ogretmenlerin ileri bir anlayigla egitim verdigi yeni ordu olan “Asakir-i Mansre-i
Muhammediyye”nin kurulmasiyla baslayan siireci incelemektedir. Geleneksel Tiirk sanat
miizigi takimiyla birlikte Muzika-1 Hiimay(n adiyla anilan bu bando, 6zellikle Sultan
Abdiilhamid déneminden baslayarak Istanbul’un cesitli yerlerinde irili ufakli boru
takimlariin giderek bandolara doniistiiriilmesiyle birlikte gelismistir. Bu tez, Tiirk mars
baglar1 olarak adlandirilan ve bugiin de sevilerek seslendirilen Mehmet Zati Arca ve diger
degerlerin marslarinin yarattimina odaklanmaktadir. Tez, Tiirkiye’de Bati miiziginin
gelisim siirecine 151k tutmasi ve Ozellikle bando ve mars tiirlerinin gelisimine vurgu

yaparak literatiire katki saglamaktadir.

Akman (2012), “Halid Recep Arman’in Coksesli Tiirk Miiziginin Gelisimine ve
Armoni Orkestras1 Repertuvarlarina Katkilar1” adli yiiksek lisans tez ¢calismasinda, Halid
Recep Arman’in hayati ve miizik kariyeri hakkinda detayli bir aragtirma sunar. Arman,
miizik kariyeri boyunca ¢esitli armoni orkestralarinda seflik, fliit icraciligi ve 6gretmenlik

yapmustir. Ayrica Afganistan’da gorevli olarak Afgan Mizika teskilatini kurmustur.
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Armoni orkestralar1 repertuarina birgok eser kazandirmis ve ¢oksesli Tiirk halk miizigi
derlemeleri ile iilkemizin kiiltliriiniin tanitilmasina 6nemli katki saglamistir. Ayrica,
yazdig1 kitaplar ve metotlarla iilkemiz ¢oksesli miiziginin gelisimine de katkida
bulunmustur. Bu tezin {igiincli bolimiinde incelenen eserlerden birinin Halid Recep

Arman’a ait olmasi, Akman’in yiiksek lisans tezini bu baglamda énemli kilmaktadir.

Uriin (2015), “Karsilastirmali Tonal ve Makamsal Dizi Ogretiminin Silahl
Kuvvetler Bando Okullar1 Ogrencilerinin Bilissel Gelisimlerine Etkisi” adl1 yiiksek lisans
tez ¢alismasi, Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi’nda yiiriitillen Miiziksel
Isitme Okuma ve Yazma dersinde teori, kulak egitimi ve solfej egitiminin daha nitelikli
verilebilmesi i¢in yapilmigtir. Arastirma, Bando Okullart Komutanligi Astsubay
Hazirlama Okulu 12. simif 6grencilerinin tonal ve makamsal bilgilerini 6lgmek icin
Karsilastirmali Tonal ve Makamsal Dizi Ogretim Yéntemi kullanarak, dgrencilerin
biligsel gelisimlerine etkisini 6lgmeyi amaglamistir. Aragtirmaci ¢alismasinin sonucunda,
Karsilastirmali Tonal ve Makamsal Dizi Ogretim Yonteminin uygulanmasi ile
Ogrencilerin basart durumlarinin olumlu yonde etkilendigini ve 6grencilerin tonal ve
makamsal bilgi ve becerilerinin gelistirilmesinde kullanilabilecek farkli 6gretim
yontemlerinin arastirilmasi gerektigini gostermektedir. Uriin’iin s6z konusu ¢alismas,
tezimizin amaglari arasinda “bando mensuplarinin, icra edecekleri eserlere daha bilingli

bicimde yaklasabilmeleri” de bulundugu i¢in konuyla ilgili goriilmiistiir.

Cavus (2019), “Tiirk Bestecilerinin Senfonik Eserlerinde Trompet Sololarinin
Incelenmesi” adli sanatta yeterlilik ¢alismasinda, senfonik orkestralarda gorevli trompet
icracilarinin  onceden hazirlhik yapabilmeleri icin Tiirk bestecilerinin senfonik
eserlerindeki trompet sololarinin ayrintili olarak incelenmesi amaglanmaktadir.
Arastirmanin ilk boliimiinde trompetin tanimi ve tarihgesi anlatilmistir. Orta boliimde
cagdas donemde senfonik miizik hakkinda bilgi verilmis ve Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin
gelisimi ele alinmistir. Son boliimde ise belirlenen Tiirk bestecilerin hayatlari, eserleri ve
senfonik eserlerinde yer alan trompet sololar1 Ornekler verilerek incelenmistir.
Arastirmanin sonucunda, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin ve Hasan Ferit Alnar gibi
Cumbhuriyet donemi ilk kusak Tirk bestecileri, bati miizigi yapilan ile Tirk miizigi
ezgilerini birlestirmek i¢in senfonik eserlerinde trompeti sik sik kullandigi tespit

edilmistir.

Onder (2000), “Ahmet Adnan Saygun’un ‘Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiidii’

(Ritm, armoni, kontrpuan, makamsal yap1 ve form agilarindan incelenmesi)” adli yiiksek
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lisans tez ¢aligmasinda, Ahmet Adnan Saygun’un ‘Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiidii® adl
eserinin ritim, armoni, kontrpuan, makamsal yap1 ve form agilarindan incelenmesini konu
almaktadir. Arastirmaci, ¢alismanin ilk bélimiinde Saygun’un biyografisine ve miizikal
katkilarina yer vermis, ikinci boliimde ise eserin bahsedilen 6geler agisindan detayli bir
analizini sunmaktadir. Uciincii boliimde ise yapilan incelemelerin sonuglar1 ortaya
konulmaktadir. Bu ¢alismanin literatiire sagladigi katki, Ahmet Adnan Saygun’un
eserinin ritim, armoni, kontrpuan, makamsal yap1 ve form agilarindan detayli bir sekilde
incelenmesiyle, Tirk miizigi alaninda daha kapsamli bir arastirma yapilabilmesine ve
gelecekteki caligmalara kaynaklik edebilmesine olanak saglamasidir. Calismamizin
“tonalite, modalite ve makamsallik” kavramlarmin agiklanmasini igeren kismi, s6z

konusu yiiksek lisans teziyle ilgi arz etmektedir.

Atak (2007), “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Operalariin incelenmesi” adl1 yiiksek
lisans tez ¢aligmasinda, diinya ve Tiirkiye’deki coksesli miizik sanatinin tanimlar1 ve
opera sanatinin gelisimindeki etkileri ele alinmigtir. Cumhuriyet déneminde opera
sanatinin gelisimi ve Atatiirk'iin rolii, Tiirk Beslerinin miizigimize katkis1 ve 2. ve 3.
kusak bestecilerin isimleri incelenerek, ¢agdas Tiirk bestecileri Ahmed Adnan Saygun,
Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses, Nevit Kodalli, Ferit Tiizlin, Sabahattin Kalender,
Cengiz Tang, Okan Demiris, Cetin Is1kozlii ve Selman Ada’nin hayatlari ve bazi eserleri
incelenmistir. Son bdliimde ise bu bestecilerin opera librettolar1 {izerinden

degerlendirmeler yapilmaktadir.

Akarsu (2008), “Tiirk Bestecilerinin Viyolonsel Eserleri” adli sanatta yeterlilik
caligmasinda, Tirk Klasik Bat1 Miizigi bestecilerinin viyolonsel i¢in yazdiklari solo ve
eslikli eserler alfabetik olarak siralanarak incelenmistir. Arastirmaci, bestecilerin
0zgee¢mislerine de deginerek erisilebilen eserleri yapisal olarak analiz etmistir. Bu
caligma, Turk Klasik Bati Miizigi bestecilerinin viyolonsel i¢in yazdiklar1 eserleri
inceleyerek Tiirk miizik literatiiriine 6nemli bir katki sagladig1 degerlendirilmektedir. Bu
baglamda Tiirk bestecilerinin viyolonsel repertuvart hakkinda daha fazla bilgi edinmek

isteyenler i¢in de kaynak niteligindedir.

Bicen (2017), “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Ses I¢in Yazdiklar1 Eserlerin Miizikal
Yénden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, ¢agdas Tiirk bestecilerinin san
eserlerinin analizi izerine yogunlagsmaktadir. Arastirmanin kapsami1 Cumhuriyet Dénemi
miizik politikasi, Tirk Besleri, Cagdas Tiirk Bestecileri ve etkilendikleri akimlar gibi

konulara da deginmektedir. Caligmada, orkestra ve piyano eslikli san eserleri, ses
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renklerine gore smiflandirilip incelenmistir. Stil farkliliklart ve miizikal anlamlar
acisindan ornekler secilerek, Tiirk Besleri ile ikinci kusak cagdas Tiirk bestecilerinin san

eserleri arasindaki farkliliklar da arastirilmastir.

Topakoglu (2018), “Osmanli-Tiirk Makam Miizigi Ogelerinin Giiniimiiz Tiirk
Bestecilerince Kullanim1” adli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, gilinimiiz Tirk
bestecilerinin Osmanli-Tiirk Makam Miizigi 6gelerini nasil kullandigini incelemektedir.
Aragtirma, Osmanli-Tiirk Makam Miizigi'nin materyalinden yararlanilmamasina ragmen
Anadolu halk miizigi o6gelerinin siklikla kullanilmasiyla yayginlasan tisluba dikkat
cekmektedir. Ancak son yillarda Osmanhi-Tirk Makam Miizigi'nin egitiminin
yayginlagsmasi ve iiretiminin artmasi sonucunda, Tiirkiye’deki ¢coksesli miizik bestecileri
icin ilham ve materyal kaynagi haline geldigi belirtilmektedir. Arastirmada, Osmanli-
Tiirk Makam Miizigi’nin ses sistemine, yapitaglarina, notasyonuna ve makamlarina yer
verilmektedir. Ayrica, secilmis Tirk bestecilerinin Osmanli-Tiirk Makam Miizigi
Ogelerini nasil kullandiklarina dair analizler yapilmaktadir. Bu caligma, Tiirkiye’de
Osmanli-Tiirk Makam Miizigi materyalinin ¢oksesli miizikte kullanimi hakkinda bir
calisma olarak dnem arz etmektedir. Bu yoniiyle tez ¢alismamizin igerdigi konulardan

ozellikle “makamsallik” ile paralel bir kapsamdadir.

Atar (2019), “Erzurum Yoresi Agitlarinin Makamsal Agidan incelenmesi” adli
yiiksek lisans tez calismasinda, Tiirkiye’nin hemen her yoéresinde oldugu gibi, Erzurum
yoresinde de agit kavraminin ne oldugu, nasil yakildigi, hangi zaman sartlarinda ve nasil
ifade edildigi, makamsal ve edebi boyutlarinin neler oldugunu incelemektedir. Tez,
Erzurum iline ait agit formundaki tiirkiilerin incelenmesi ve bu tiirkiilerin icerigindeki
hiiziin, kaybolusg, 6liim, ayrilik gibi insana ac1 veren duygularin ele alinmasi iizerine
odaklanmigtir. Tezde, belgesel tarama yontemi kullanilarak kaynaklara ulagmis ve

Erzurum yoresine ait agitlarin makamsal incelemeleri yapilmigtir.

Tuluk (2019), “Zeki Arif Ataergin’in Kiirdilihicazkar Makaminda Bestelemis
Oldugu Eserlerin Makamsal Ve Giifte Yonlerinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tez
calismasinin amaci, bestekar Zeki Arif Ataergin’in, en fazla eser verdigi kiirdilihicazkar
makamindaki eserlerinin miizikal analizlerini yapmak ve sanat¢inin miizikal kimligini ve
bestelerinin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktir. Arastirma, betimsel arastirmalar ve tarihi
desen arastirmalart modelleri temel alinarak yiritiilmistiir. Ataergin, kiirdilihicazkar
makamini ustalikla kullanmis ve kendi icra tarzim1 yansitmistir. Eserlerindeki ezgisel

cesitliligi daha belirgin hale getirmistir. Bu arastirma, Ataergin’in miizikal kimliginin
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daha iyi anlagilmasma ve Tiirk miizigi alanindaki arastirmalara katki saglamaktadir.
Ataergin’in klasik tarzda ve unutulmaya yiiz tutmus makamlarda verdigi eserler, Tirk
miizigi tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Tezimizde ele aldigimiz makamsal eser 6rnegi
kiirdilihicazkar oldugu igin, Tuluk’un s6z konusu g¢alismasinin konumuzla baglantili

oldugu degerlendirilmistir.

Kagnic1 (2021), “Neyzen Salih Dede’nin Pesrev ve Saz Semailerinin Makamsal
Analizi” adli yiliksek lisans tez c¢aligmasinin amaci, Tirk miiziginin Onemli
bestecilerinden Neyzen Salih Dede’nin pesrev ve saz semai formlarindaki eserlerinin
makamsal agidan analizini yapmak ve literatiire katki saglamaktir. Arastirmada, nitel
arastirma yontemlerinden tarama modeli ve dokiiman inceleme teknikleri kullanilmistir.
Neyzen Salih Dede’nin hayati ve miizigi hakkinda bilgi verilerek, makam kavrami ele
alinmigtir. Eserlerin analizinde, notalar farkli yazili ve sesli kaynaklardan incelenerek
notalarin glivenirligi artirilmaya ¢alisilmistir. Glivenilirligi tespit edilen eserlerin notalari
dijital ortama aktarilmis, makamsal agidan incelenerek analizleri yapilmis ve eserler
tizerinde betimsel analiz yapilmistir. Sonuglar incelendiginde, Neyzen Salih Dede’nin
eserlerinde kendine has bir lislup sergiledigi, geleneksel makam seyir 6zelliklerine bagli
kaldig1, az kullanilan makamlari ustalikla kullandigi ve bazi eserlerinde geleneksel form
yapisini gelistirici, yenilik¢i bir anlayisa sahip oldugu goriilmiistiir. Bu ¢calisma, Neyzen
Salih Dede’nin miiziginin makamsal yapisinin daha iyi anlagilmasina ve Tiirk miizigi

alaninda literatiire katki saglamistir.

Sans (2021), “Lisans Diizeyi Ud Egitimi Veren Kurumlarda Ud Repertuvarlarinin
Karsilastirilmas1” adli yiiksek lisans tez caligmasinin amaci, lisans diizeyi ud egitimi
veren kurumlarin ud repertuarlart ve ders igeriklerinin benzerlik ve farkliliklarinin
belirlenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda yapilan ¢alismada, tarama modelini temel alan
bir arastirma ydntemi kullamlmigtir. Arastirma kapsaminda, Ege Universitesi, Istanbul
Teknik Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi ve Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvarlarindaki kaynaklar taranarak oncelikle 6n bilgilere ulasilmistir. Ardindan,
internet siteleri iizerinden bu kurumlarda verilmekte olan ud derslerinin ders igerikleri
incelenmistir. Bu kurumlarda verilen ud derslerinin yontem, usul ve metotlari
karsilastirilmistir. Elde edilen sonuglar, ud repertuarlarinin farklilik gosterdigi ancak
genel olarak benzerlikler tasidig1 yoniinde olmustur. Ayrica, ud derslerinde kullanilan
yontem ve tekniklerin de benzerlikler tasidigi saptanmistir. Bu sonuglar dogrultusunda,

calisma yiiriitiilen kurumlarda ud egitimine iligskin 6nerilerde bulunulmustur.
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Gulli (2022), “TRT Turk Halk Miizigi Repertuvarinda Bulunan Semah
Formundaki Tiirkiilerin Makamsal Gegki ve Ritmik Kaliplar A¢isindan Incelenmesi” adli
yiiksek lisans tez ¢alismasinda, Anadolu’nun kiiltiirel zenginlikleri arasinda yer alan
semahlar, sadece dini ritiiel olarak degil ayn1 zamanda miizikal bir konu olarak da ele
alimmaktadir. Bu ritiieller, Alevi Bektasi inancinda 6nemli bir yere sahip olup ibadet
disiplininin temelini olusturmaktadir. Bu c¢alismada, TRT Tirk Halk Miizigi
repertuvarinda yer alan semah formundaki tiirkiilerin makamsal yapisi ve ritmik kaliplar
incelenmistir. Tezde, semahlarin miizikal yapisi ve tarihsel bilgi hakkinda kuramsal
cergeve sunulduktan sonra, TRT miizik dairesi Tiirk Halk Miizigi nota arsivinden Semah
formundaki tiirkii notalar1 toplanmis ve makamsal yapisi analiz edilmistir. ikinci
boliimde, incelenen eserlerin igerisindeki ritim kaliplar1 ve semabh tiirkiilerde kullanimlar1
ve yorelere gore kullanim sekilleri ele alinmustir. Ugiincii boliimde ise arastirmanin
problem cilimlesine cevap aranarak semahlarin makamsal yap1 ve ritmik kaliplar

acisindan karakteristik 6zellikleri belirlenmistir.

Glivener (2022), “Gomidas Vartabed’in Halk Ezgileri Repertuvarindan 14. Cilt 6.
Kitaptaki Ezgilerin Cekirdek Analizi Yontemiyle Makamsal Ozellikleri Agisindan
Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tez ¢alismasinda, Gomidas Vartabed’in Tiirkge, Kiirtce
ve Ermenice derlemelerinden secilmis pargalarin makamsal 6zelliklerinin incelenmesini
konu almaktadir. Calismanin ilk boliimiinde, Anadolu Ermenileri’nin tarihi, Ermeni dini
miizigi, Batililasma etkileri ve miizik gelenekleri, ikinci boliimde ise Gomidas
Vartabed’in hayati ve miizik caligmalar1 ele almmistir. Son bdliimde ise, ezgi
hareketlerine uygun olarak segilen pargalarin makam analizi yapilmistir. Bu arastirma,

Anadolu miizik tarihi ve etnomiizikoloji alanlarina énemli bir katki saglamaktadir.

Poyraz (2022), “Samsun Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosunun Konser
Repertuvarlarinin Incelenmesi” adli yiiksek lisans tez calismasinda, Samsun Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun 1991-2021 yillar1 arasindaki konser repertuvarlarinin
incelenmistir. Arastirma, koronun repertuvarinin sinirl bir tarama modeline dayanan nitel
ve nicel yontemler kullanarak betimsel olarak analiz edilmesi ile gerceklestirilmistir.
Arastirmanin sonucunda, Hicaz makami, Sarki formu ve Romantik donem eserlerinin
koronun repertuvarinda agirlikli olarak tercih edildigi tespit edilmistir. Bu arastirma,
Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun repertuvarinin analiz edilmesi yoluyla

Tiirk miizigi literatiiriine katki saglamaktadir.
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2. KONUYLA iLGIiLi MAKALELER

Sagirkaya (2022), “30 Agustos Zaferi I¢in Bestelenmis Sarki ve Marslara Yonelik
Tematik Bir Inceleme” adli makale ¢alismasinda, 2022 yilia kadar yazilmis 30 Agustos
Zafer Bayrami temali bestelenmis sarki ve marslari listeleyerek incelenmistir. Veriler,
bando ve armoni mizikasi repertuvari, Milli Egitim Bakanlig1 miizik dersi dagarcigi, son
donem c¢ocuk sarkilar1 bestecilerinin yayinlar1 ve geleneksel-popiiler miizik
kaynaklarindan elde edilmistir. Arastirma kapsaminda 30 Agustos Zafer Bayrami
temasin1 yansitan 8 esere incelenmektedir. Bu eserler, genellikle popiiler miizik tarzinda
bestelenmis ve Milli Egitim Bakanligi yayinlarinda ilgili bestelerin sinirli oldugu da
belirlenmistir. Sonug¢ olarak, 30 Agustos Zafer Bayrami ve Baskomutanlik Meydan
Mubharebesi temalarina dair olusturulan miizik dagarciginin milli birlik ve beraberlik
temali eserler veren besteciler i¢cin ilham kaynagi olabilecegi sonucuna varildigi

belirtilmistir.

Turan (2019), “Kemal lerici, Sanat Yasami, Dortlii Armoni Sistemi ve “Efe
Kaprisi’nin” Miizikal Ac¢idan Incelenmesi” adli makale calismasinda, Tiirk miizigi
bestecisi Kemal Ilerici’nin sanat yasamm ve kendisine ait “Dértlii Armoni Sistemi”
tanitilarak ve bu sistemin kullanildig1 “Efe Kaprisi” adl1 viyolonsel eseri miizikal agcidan
incelenmistir. Geleneksel Tiirk miiziginin ezgi temelli yapisinin armonize edilirken dortlii
araliklardan olusmus akorlarin kullanilabilecegi onerisi ilk kez Kemal ilerici tarafindan
yapilmustir. Bestecinin bu Onerisi, geleneksel Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesine
yonelik kuramsal bir yol sunmustur ve modern Tiirk miiziginin gelisimi agisindan
onemlidir. Ilerici, bu sistemi modal Tiirk miizigi sistemi i¢ine yerlestirebilmek igin
yillarca ¢aligmistir. Turan’in s6z konusu makalesi, coksesli Tiirk miizigi teorisine iliskin

oldugundan tezimizle ilgili degerlendirilmistir.

Sen (2019), “Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda Orkestra/Oda Miizigi Dersi
Kapsammda Hazirlanan Konser Repertuvarlarinin  Incelenmesi” adli  makale
caligmasinda, Tirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren {iniversitelerin Orkestra/Oda
Miizigi dersleri kapsaminda diizenlenen konser repertuvarlari incelenmistir. Bu
derslerdeki temel amag, d6grencilerin ulusal ve uluslararasi ¢oksesli miizik repertuvarina
ait eserleri birlikte seslendirerek, disiplinli ve kurallara uygun bir sekilde tanitmak ve
Ogrencilerde ortak miizik yapma bilincini olusturarak miizikal duyuslarini gelistirmektir.
Calismada, Tiirkiye’deki miizik 6gretmenligi programlarindaki Orkestra/Oda Miizigi

dersi kapsaminda diizenlenen 2013-2019 yillar1 aras1 konser programlart incelenmistir.
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Konser repertuvarlarindaki eser secimlerine yonelik egilimler, tiirleri, bestecileri ve ait
olduklar1 donemler gibi 6zellikler ayrintili olarak incelenmistir. Bu arastirmada, nitel bir
arastirma yontemlerinden durum tespiti yontemi kullanilmis olup bu baglamda betimsel
bir c¢alisma oldugu degerlendirilmektedir. Bu arastirmaya gore, tniversitelerin
Orkestra/Oda Miizigi dersleri kapsaminda diizenledikleri konserlerde eser se¢cimlerinde
belirli bir ¢esitlilik oldugu ve farkli tiirlerden, bestecilerden ve donemlerden eserlere yer
verildigi tespit edilmistir. Sen’in bu ¢alismasi, konser repertuvarlarinin incelenmesine

doniik oldugu i¢in tezimizle baglantili goriilebilecek bir calismadir.

Ozparlak ve Aydogan (2022), “Piyano Egitiminde Makamsal Eserlerin
Seslendirilmesinde Ogrencilerin Hazirbulunusluk Diizeyi (Hiiseyni ve Karcigar
Makamlar1 Ornegi)” adli makale ¢alismasinda, lisans diizeyindeki miizik egitimi
Ogrencilerinin piyano eserlerini ¢alma becerilerini 6lgmek ve gelistirmek amaciyla
deneysel bir arastirma yapilmistir. Hiiseyni ve karcigar makamlari lizerine yapilmis ve bu
makamlar i¢in 6zgiin etiitler yazilmistir. Ayrica, tiirkiiler de ayn1 makamlarda piyano i¢in
diizenlenmistir. Deney-kontrol grubu olarak 10 Gazi Universitesi Miizik Egitimi Ana
Bilim Dal1 lisans 6grencisi secilmistir. Caligsma siirecinde deney grubu 6grencileri dortlii
armoni Kullanilarak yazilmis diizenlemeleri, kontrol grubu 6grencileri ise tiglii armoni
kullanilarak yazilmig diizenlemeleri ¢aligmistir. Sonug olarak, deney grubu 6grencilerinin
dortlii armoni kullanilan diizenlemeleri daha basarili bir sekilde icra ettigi tespit

edilmistir. Bu sonuclar dogrultusunda 6grencilere ¢esitli 6neriler sunulmustur.
3. KONUYLA ILGILI BILDIRILER

Tekin (2004), “Cumhuriyet Doneminde Coksesli Tiirk Askeri Miizigimizin
Gelismesinde Etkili ve Onemli Olan Bir Isim: Halit Recep Arman” adli bildiride,
Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirk askeri miiziginin gelisimine onemli katkilarda bulunan
Halit Recep Arman isimli bir kisinin etkisi ve Onemi ele alinmaktadir. Bildiri,
"Cumhuriyet Donemi Askeri Miizik ve Gelisimi Sempozyumu'"nda sunulmus ve KK
Basimevi ve Basili Evrak Depo Miidiirliigii tarafindan yayinlanmistir. Arman’mn miizikal
kariyeri ve askeri miizik alanindaki basarilar, bildiride detayli bir sekilde
incelenmektedir. Arman’in askerl miizik alanindaki c¢alismalar1 ve etkileri, ozellikle
coksesli Tiirk askeri miiziginin gelisimine yaptig1 katkilar, bildirinin ana konusunu
olusturmaktadir. Ayrica, Arman’in miizikal kariyeri boyunca yaptig1 kayitlar, besteler ve
diizenlemeler de bildiride ele alinmaktadir. Bildiride ayrica, Arman’in miizikal

caligmalarinin yanisira, askerl miizik alaninda yaptig1 yenilikler ve katkilar da
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incelenmektedir. Bu yenilikler arasinda, askeri bandolarda kullanilan ¢algilarin sayisinin
artirllmasi, askeri miizik repertuvarinin genisletilmesi ve Tiirk askerl miizigindeki diger
geleneksel formlarin kullanimi sayilabilir. Tezimizin {i¢lincii boliimiinde incelenen
eserlerden birinin Halid Recep Arman’a ait olmasi, Tekin’in bildirisini bu baglamda

onemli kilmaktadir.

Aydmoglu (2013), “Calgilama ve Orkestrasyon Kurami Uzerine Bir Yaklagim”
adli bildiride, ¢algilama ve orkestrasyon kavramlarinin ayrimini yaparak, ¢algilamanin
teknik bir konu oldugunu ve orkestrasyonun ise daha cok estetik bir yaklasim
gerektirdigini vurgulamaktadir. Calgilama, calgilarin teknik bilgilerinin ve ¢alim
tekniklerinin anlatildigi boliimdiir. Orkestrasyon ise, ¢calgilamadan sonra ya da yapilirken
eseri biitiinciil olarak diisiinerek, calgilama ile yaratilan renklerin birbiriyle uyumlu
olmasin1 saglayacak estetik organizasyonu yapmay: igerir. Bildiri, calgilama ve
orkestrasyon kavramlarin1 ele alarak, orkestrasyon kurami {izerine bir yaklasim

sunmaktadir.

Batibay ve Aydogdu (2010), “Akademik Piyano Egitiminde Cagdas Tiirk
Bestecilerinin Eserlerinin Kullanimmin incelenmesi” adl bildiri, 9. Ulusal Miizik Egitimi
Sempozyumunda sunulmustur. Akademik piyano egitiminde ¢agdas Tiirk bestecilerinin
eserlerinin kullaniminm incelendigi bu arastirmada Istanbul’daki akademik piyano
egitimi veren kurumlarin piyano programlarina yonelik bir arastirma yapilmistir. Bu
aragtirmada, ilgili 6gretim elemanlarinin goriisleri alinarak ve anket yoluyla olusturulan
piyano eserleri listesi incelenerek, hangi eserlerin bilindigi, hangilerinin piyano
egitiminde kullanildigi ve hangilerinin piyano egitiminde kullanilmak i¢in uygun oldugu
tespit edilmeye ¢aligilmistir. Arastirmanin sonuglarina gore, akademik piyano egitiminde
cagdas Tiirk bestecilerinin piyano eserlerine her kurumun programinda yer verme
zorunlulugu bulunmadig: ve ilgili kurumlarda g¢alisan §gretim elemanlarinin ¢ogunun
cagdas Tirk bestecilerinin piyano eserlerine yer verilmesi gerektigini belirttigi ancak

kullanilan eserlerin sayisinin sinirli oldugu belirtilmektedir.
4. KONUYLA ILGILi KITAPLAR

Gazimihal (1955), “Tiirk Askeri Miizikleri Tarihi” adli kitabinda, Tiirk askeri
miiziginin tarihini  anlatmaktadir. Kitapta, Tirk askeri miiziginin Osmanlh
Imparatorlugu’ndaki kokleri ve gelisimi ele alinmaktadir. Ayrica Tiirk miizigi teorisi ve

enstriimanlart da incelenmektedir. Kitapta ayrica, Tiirk askerl miiziginin farkli
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bolgelerdeki gelenekleri ve bu miizik tiiriiniin 6nemi de vurgulanmaktadir. Genel olarak
kitap, Tiirk askerl miiziginin tarihine dair kapsamli bir inceleme sunmaktadir ve ve
tezimizin Tiirk askeri musikisinin tarihgesini veren kismi acisindan son derece degerli

veriler igermektedir.

Arman (1958), “Tarihte Bahriye Mizikalart” adli kitabinda, Tiirk Deniz
Kuvvetleri ve askeri miizik tarihi iizerine odaklanmaktadir. Kitapta, deniz kuvvetleri
blinyesinde yer alan askeri mizikalarin tarihgesi, icra edilen eserler ve kullanilan
enstriimanlar hakkinda detayli bilgiler sunulmaktadir. Yazar kitabinda, Osmanli dénemi
askeri miizik geleneginin yanisira, Cumhuriyet donemi askeri miizigi ve deniz kuvvetleri
biinyesindeki miizik egitimlerine de deginmektedir. Ayrica kitapta, deniz kuvvetleri
tarafindan diizenlenen ¢esitli miizik etkinlikleri ve konserler de ele alinmaktadir. “Tarihte
Bahriye Mizikalar1”, denizcilik ve askeri miizik tarihiyle ilgilenenler icin dnemli bir
kaynak niteligi tasimaktadir. Kitap, konuyla ilgili arastirmalar yapanlar ve meraklilar igin
kapsamli bir rehber olma 6zelligi tasimakta ve “mizika”, “bando” ve fanfar” gibi terimleri

karsilastirmali olarak ele alan boliimleri agisindan tezimizle ilgi arz etmektedir.

Antep (2006), “Tirk Bestecileri Eser Katalogu” adli kitabinda, ¢agdas Tiirk
miizigi bestecilerinin eserlerinden olusan bir liste sunar. Kitapta, Tiirk miizik tarihinin
onde gelen bestecilerinin eserlerine yer verilir ve bu eserlerin detayli bir agiklamasi
yapilmaktadir. Kitap, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayilar tarafindan yaymlanmis
ve Tiirk miizigi alaninda ¢alisan akademisyenler, 6grenciler ve miizikseverler igin yararli
bir kaynak olabilir. Kitapta yer alan eserler, Tiirk miizigi tarihi ve kiiltiirii hakkinda bilgi

sahibi olmak isteyen tiim miizikseverler icin faydali bir referans kaynagidir.
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UCUNCU BOLUM
HAVA KUVVETLERI BANDOSU REPERTUVARINDA BULUNAN TURK

BESTECILERIN ESERLERININ TONAL, MODAL VE MAKAMSAL
YONDEN iNCELENMESI

Bu boliimde aragtirmanin amaci, 6nemi, problemi, alt problemi, kapsam ve

siirliliklart ve varsayimlarina iliskin bilgiler verilmistir.
1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Yapilan literatiir taramasinda konu ile ilgili az sayida ¢alismanin daha ¢ok askeri
bando tarihi, mars formu ve c¢algilama gibi konulara odaklandig1 goriilmiistiir. Bununla
birlikte Tiirk bestecilerin eserlerinin makamsal ve teorik yonden incelendigi ¢alismalara

da rastlanmistir. Bu arastirma ile bu ¢alismalara ek olarak:

1. Hava Kuvvetleri Bandosu repertuvarinda bulunan Tirk bestecilerin
eserlerinden anket yontemiyle belirlenmis olan {i¢ eserin tonal, modal ve makamsal

yonden incelenmesi,
2. Bando seflerine repertuvar tercihlerinde kolaylik saglanmasi,
3. Bando icracilarinin eseri daha bilingli seslendirmeleri,

4. Profesyonel diizeyde bir arsivleme ve tasnif i¢in kolaylik saglanmasi

amaclanmastir.

Arastirmada elde edilen veriler genel anlamda farkli miizik dillerini ve Gsluplart
iceren bando repertuvarina daha dogru bir yaklasim saglanmasi bakimindan énemlidir.
Arastirmanin ayrica, yapilacak kapsamli analizlere bagli olarak gerceklestirilmesi
miimkiin olan bir smiflandirma faaliyeti neticesinde Hava Kuvvetleri Bandolari
tarafindan icra edilen toren ve konserlere programatik bir biitiinlik kazandirmasi

acisindan da yararli olacag diistiniilmiistir.
2. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI VE ALT PROBLEMLERI

Bu arastirmada problem ciimlesi “Hava Kuvvetleri Bandosu repertuvarinda
bulunan Tiirk bestecilerin eserlerinin tonal, modal ve makamsal yapist nasildir? seklinde
olusturulmustur. Bu ana probleme iliskin olarak belirlenen alt problemler ise asagidaki

gibidir:
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Alt Problem 1: Hava Kuvvetleri biinyesinde gorev yapan bando seflerinin
konserlerde en ¢ok tercih ettikleri Tiirk bestecilerin eserlerine yer verme durumlar

nasildir?

Alt Problem 2: Hava Kuvvetleri biinyesinde gérev yapan bando seflerinin

konserlerde en ¢ok tercih ettikleri tonal Tiirk eseri hangisidir?

Alt Problem 3: Hava Kuvvetleri biinyesinde gorev yapan bando seflerinin

konserlerde en ¢ok tercih ettikleri modal Tiirk eseri hangisidir?

Alt Problem 4: Hava Kuvvetleri biinyesinde gérev yapan bando seflerinin

konserlerde en ¢ok tercih ettikleri makamsal Tiirk eseri hangisidir?
3. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI
Bu ¢alisma;
1. Literatiir tarama yontemi kullanilarak elde edilen veriler ile,

2. Hava Kuvvetleri Bandosu repertuvarindan anket yontemiyle belirlenmis olan

tic eser ile,

3. Yiiksek Lisans programi i¢in ayrilan siire ile,

4. Arastirmanin saglayabilecegi maddi olanaklarla sinirlidir.
4. ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI

Bu arastirma,;

1. Segilen eserlerin yapisinin, arastirma igin gerekli bilgilere ulagmaya uygun

oldugu,

2. Aragtirma i¢in kullanilan yontem ve tekniklerin sonug elde edebilecek nitelikte

oldugu,
3. Ulasilan verilerin gergegi yansittigi,

4. Yararlanilan kaynaklarin dogru ve giivenilir oldugu varsayimlarina

dayanmaktadir.
5. ARASTIRMANIN YONTEMI

Calismanin bu kisminda: arastirma modeli ve veri toplama yontemleri lizerine

yontemlere yer verilmistir.
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5.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, tarama modelini esas alan betimsel bir arastirmadir. “Tarama,
gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklasimlaridir” (Karasar, 2020: 109). Bu konuda veriler, Hava Kuvvetleri
Bandolarinda bulunan repertuvardan elde edilmistir. Calisma kapsaminda incelenen
eserlere ulasmak amaciyla dokiiman analizi yapilmistir. Ayrica, bugiine kadar bu eserleri
yorumlayan miizisyenlerin ses ve video kayitlar1 incelenerek gozlem analizi

dogrultusunda bilgiler elde edilmistir.

Betimsel arastirma ise “toplanan verilerin, aragtirmanin problemine iligkin olarak
neleri sdyledigi ya da hangi sonuglari ortaya koydugu 6n plana ¢ikmaktadir” (Yildirim ve
Simsek, 2013: 254). Bu noktadan hareketle bu tip arastirmalarda, betimsel

arastirmalarda kullanilan gozlem ve dokiiman analizlerine yer verilmistir.

Arastirmada, Hava Kuvvetleri Bandosu repertuvarinda bulunan anket yontemiyle
belirlenmis olan ii¢ eserin tonal, modal ve makamsal yapilarinin belirlenmesi amaciyla

tarama modeli esas alinmistir.
5.2. VERI TOPLAMA YONTEMLERI

Bu arastirmada nitel aragtirma yontem ve tekniklerinden faydalanilmistir. Nitel
arastirmalar, yorumlayici yaklagima dayanir. Bu tip arastirmalar; yapilandirilmamis
gozlem, yapilandirilmamig goriisme ve dokiiman inceleme gibi nitel veri toplama
tekniklerinin kullanildigi, olgu ve olaylarin kendi dogal ortamlar: i¢inde gergek¢i ve
biitlinciil bir sekilde ortaya konmasia yonelik bir siirecin izlendigi arastirmalardir

(Yildirim ve Simsek 2005: 39).

“Yontem”in “bilim dallarinda ¢esitli sonuglara erismek i¢in planli ve programli
bir bicimde izlenen yol” olarak tanimlandigi bilinmektedir. Arastirmada veri toplama
yontemi olarak literatiir ¢aligmasi ve metin (partisyon) odakli yorum ydntemleri
kullanilmistir. Hava Kuvvetleri Bandosuna ait 6rnek eserler ve bu eserlerin kayitlari
saptanarak smirlandirilmistir. Belirlenen eserler tizerinde tonal, modal ve makamsal
yonden analizler yapilmistir. Yapilan calisma sonucunda elde edilen bulgular, bando

sefleri ile icracilara yardimci olabilmek icin ¢oziimlenerek yorumlanmastir.
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5.3. ARASTIRMANIN CALISMA GRUBU

Bu aragtirmada, Hava Kuvvetleri Bandolarinda gorev yapan dort bando sefi

(komutani) anket ¢alismasina goniillii olarak katilim saglamiglardir.

5.4. VERI ANALIZ YONTEMI

Aragtirmaya gonillii katilim Ankette elde edilen verilerin

gosteren bando sefleriyle anket yiizde hesaplanmasiyla

calismasi yapilmasi, —> yorumlanmasti

Inceleme sonuglarmin bando sefleri Anket sonucunda belirlenen

ile icracilara yarar saglayacak eserlerin tonal, modal ve

sekilde yorumlanmasi. makamsal yonden
(— incelenmesi,

6. BULGULAR

Bu boliimde, arastirmanin sorularina iliskin verilerin ¢6ziimlenmesi ile elde edilen
bulgular ve bulgulara iliskin yorumlar yer almaktadir. Arastirmanin bulgularinin verilig
kurgusu, eserlerin inceleme sirasina gore diizenlenmis ve ayrica ¢oziimlemelere yer

verilmigtir.

Aragtirmaya yonelik olarak dnce, Hava Kuvvetleri Bandosuna ait eserler ve bu
eserlerin kayitlar1 saptanarak bir tasnif olusturulmustur. Belirlenen eserler lizerinde tonal,
modal ve makamsal yonden degerlendirmeler yapilmistir. Yapilan ¢alisma sonucunda

elde edilen bulgular, bestecilere ve icracilara yardimci olabilmesi igin ¢6ziimlenmis ve

yorumlanmustir.
Tablo 5. Katilimcilarin Riitbeleri
N %
Yarbay 1 25
Binbasi 1 25
Riitbeniz
Yiizbasi 2 50
Toplam 4 100,0
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Tablo 5°teki bulgulara gore toplam 4 katilimcinin riitbelerine iliskin soruda; 1
katilimeinin %25 oranla yarbay riitbesinde, 1 katilimecinin %25 oranla binbast riitbesinde,

2 katilimcinin %50 oranla yiizbas: riitbesinde oldugu bulgularina ulasilmistir.
6.1. BIRINCi ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Arastirmanin bu kisminda, “Hava Kuvvetleri biinyesinde gorev yapan bando
seflerinin konserlerde en ¢ok tercih ettikleri Tirk bestecilerin eserlerine yer verme
durumlar1 nasildir ?” alt problemine iliskin bando seflerine yapilan anket sonucunda elde

edilen bulgulara yer verilmistir.

Tablo 6. Hava Kuvvetleri Bandosu Repertuvarinda Bulunan Tiirk Bestecilerin Eserlerinin
Kullanimina Iliskin Elde Edilen Bulgular

n %
Hig - 0
Tiirk bestecilerinin eserlerine Kigeen _ 0
bando konser repertuvarinda | Cogunlukla 1 25
yer veriyorum. Her zaman 3 75
Toplam 4 100
Hig - 0
Tiirk bestecilerinin eserlerini Kl . go
caldirirken tonal, modal ve | Cogunlukla 1 25
makamsal analiz yaparim. Her zaman 5 50
Toplam 4 100
Hig - 0
Tiirk bestecilerin eserlerine
. g o Kismen - 0
dair yaptigim analizlerin
repertuvar tercihlerine Cogunlukla 4 100
olumlu yonde katki
s e Her zaman - -
sagladigini diigtiniiyorum.
Toplam 4 100
Hig - -
Bando mensubu icracilarin
Tiirk bestecilerinin eserlerini | Kismen 4 100
bilingli bir sekilde icra Cogunlukla - -
ettiklerini diisliniiyorum.
Toplam 4 100
Hig - 0
Tiirk bestecilerin eserlerine
. - P Kismen - 0
dair yaptigim analizlerin
bando mensubu icracilarin | Cogunlukla 4 100
bilinglenmesine katki
o101 < o Her zaman - 0
sagladigin diisliniiyorum.
Toplam 4 100
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Tablo 6’daki bulgulara gore “Tiirk bestecilerinin eserlerine bando konser
repertuvarinda yer veriyorum” sorusuna; toplam 4 katilimcidan 1’1 %25 oranla
“cogunlukla” cevabi, 3’1t %75 oranla “her zaman” cevabini vermistir. “Hi¢” ve “kismen”
cevabini isaretleyen katilimci yoktur. Buna bagli olarak soruya verilen “her zaman”

cevab1 oraninin (%75) iyi diizeyde oldugu goriilmektedir.

“Tirk bestecilerinin eserlerini ¢aldirirken tonal, modal ve makamsal analiz
yaparim” sorusuna; toplam 4 katilimcidan 1°i %25 oranla “kismen” cevabi, 1’i % 25
oranla “gogunlukla” cevab1 verirken yine katilimcilardan 2’si % 50 oranla “her zaman”
cevabi vermistir. “Hi¢” cevabini isaretleyen katilimer yoktur. Buna bagli olarak soruya

verilen “her zaman” cevab1 oraninin (%50) orta diizeyde oldugu goriilmektedir.

“Tirk bestecilerin eserlerine dair yaptigim analizlerin repertuvar tercihlerine
olumlu yonde katki sagladigini diisiiniiyorum™ sorusuna; toplam 4 katilimcinin tamami
%100 oranla “gogunlukla” cevabini vermistir. “Kismen”, “hi¢” ve ‘“her zaman”
cevaplarimi veren katilimecr olmamistir. Buna bagli olarak soruya verilen “cogunlukla”

cevabi oraninin (%100) yiiksek diizeyde oldugu goriilmektedir.

“Bando mensubu icracilarin Tiirk bestecilerinin eserlerini bilingli bir sekilde icra
ettiklerini diisinliyorum” sorusuna; toplam 4 katilimcinin tamami %100 oranla “kismen”
cevabini vermistir. “Cogunlukla”, “hi¢” ve “her zaman” cevabini isaretleyen katilimci
yoktur. Buna bagli olarak soruya verilen “kismen” cevabi oranmimn (%100) yiiksek

diizeyde oldugu goriilmektedir.

“Tiirk bestecilerin eserlerine dair yaptigim analizlerin bando mensubu icracilarin
bilinglenmesine katki sagladigini diisiiniiyorum”  sorusuna; toplam 4 katilimcinin
tamami %100 oranla “cogunlukla” cevabini vermistir. “Hi¢”, “kismen” ve ‘“her zaman”
cevabini isaretleyen katilimc1 olmamigtir. Buna bagl olarak soruya verilen “gogunlukla”

cevabi oraninin (% 100) yiiksek diizeyde oldugu goriilmektedir.
6.2. IKINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR

Arastirmanin bu kisminda, “Hava Kuvvetleri biinyesinde gorev yapan bando
seflerinin konserlerde en ¢ok tercih ettikleri tonal Tiirk eseri hangisidir?” alt problemine

iliskin bando seflerine yapilan anket sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir
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Tablo 7. Katilimcilarin Konserlerde En Cok Tercih Ettigi Tiirk Bestecilerin Tonal Eserlerine

Mliskin Bulgular
Konserlerde en ¢ok tercih ettiginiz tonal Tiirk eseri hangisidir? n %
Halid Recep Arman - Bahar Hasreti 3 75
Halid Recep Arman - Istanbul Geceleri Valsi 1 25
Toplam 4 100

Tablo 7’deki bulgulara gore “Konserlerde en ¢ok tercih ettiginiz tonal Tiirk eseri
hangisidir?” sorusuna; toplam 4 katilimcinin verdigi cevaplara gore, en ¢ok tercih edilen

eser, % 75 oranla Halid Recep Arman’in Bahar Hasreti olarak belirlenmistir.
6.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKiN BULGULAR

Aragtirmanin bu kisminda “Hava Kuvvetleri biinyesinde gérev yapan bando
seflerinin konserlerde en ¢ok tercih ettikleri modal Tiirk eseri hangisidir?” alt problemine

iliskin bando seflerine yapilan anket sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Tablo 8. Katilimcilarin Konserlerde En Cok Tercih Ettigi Tiirk Bestecilerin Modal Eserlerine

Mliskin Bulgular
Konserlerde en ¢ok tercih ettiginiz modal Tiirk eseri hangisidir? n %
Muammer Sun - Bahar Hasreti 1 25
Muammer Sun - Cumhuriyet Bozkirin Sesi 3 75
Toplam 4 100

Tablo 7°deki bulgulara gore “Konserlerde en ¢ok tercih ettiginiz modal Tiirk eseri
hangisidir?” sorusuna; toplam 4 katilimcinin verdigi cevaplara gore, en ¢ok tercih edilen

eser, % 75 oranla Muammer Sun’un Bozkirin Sesi olarak belirlenmistir.
6.4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR

Aragtirmanin bu kisminda “Hava Kuvvetleri biinyesinde gérev yapan bando
seflerinin konserlerde en ¢ok tercih ettikleri makamsal Tiirk eseri hangisidir?” alt
problemine iliskin bando seflerine yapilan anket sonucunda elde edilen bulgulara yer

verilmistir.

Tablo 9. Katilimcilarin Konserlerde En Cok Tercih Ettigi Tiirk Bestecilerin Makamsal
Eserlerine Iliskin Bulgular

Konserlerde en ¢ok tercih ettiginiz makamsal Tiirk eseri hangisidir? n %
Ferit Tiiziin — Esintiler 1 25
Kemani Sebiith Efendi — Kiirdilihicazkar Longa (Dzl. Mesut Coskunses) 2 50
Muammer Sun — Kurtulus 2. Siiit Savas Miizigi (Dzl.Levent Tiirkel) 1 25
Toplam 4 100
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Tablo 9°daki bulgulara gore “Konserlerde en ¢ok tercih ettiginiz makamsal Tiirk
eseri hangisidir?” sorusuna; toplam 4 katilimcinin verdigi cevaplara gore, en ¢ok tercih
edilen eser, % 50 oranla Kemani Sebih Efendi’nin Kiirdilihicazkdr Longa’s: olarak

belirlenmistir.

Bu minvalde asagida, Halid Recep Arman’in Bahar Hasreti eseri tonal,
Muammer Sun’un Bozkirin Sesi eseri modal ve Kemani Sebih Efendi’nin
Kiirdilihicazkdr Longa eseri makamsal agidan incelenmis ve analiz sonuglarina iliskin

bulgulara yer verilmistir.

HALID RECEP ARMAN: BAHAR HASRETI

Tirk Silahli Kuvvetleri Bandolar1 i¢in miistesna bir kisilik olan Halid Recep
Arman (1902-1981), bir bando sefidir. Besteciligi ile bando repertuvarina énemli sayida
mars, senfonik eser ve bando diizenlemeleri kazandiran, ayrica 6rnek nitelikteki miizik
Ogretmenligi ve fliit icraciligl ile bando seflerine her zaman ilham kaynagi olan bir
sanatkardir. Halid Recep Arman, Bahar Hasreti adli valsinde bu formun geregi olarak

tonal bir armonik yap1 kullanmastir.
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Sekil 65. Bahar Hasreti

BAHAR HASRETI

Dz.Mizika Yb. Halit Recep ARMAN

Sra Onas [
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Eser, Andante tempoda, %4’liikk 6l¢iide, Mi bemol Major tonalitede, p niiansinda,
kiigiik bas, bariton, bariton saksafon, tenor saksafon ve fagotun yumusak solosuyla
baslamaktadir. Tuba 1. ve 2. partiler genis soluklu iiflemeyle bas ezgisini sunarlar. Diger
enstriimanlar sekizlik staccato notalar1 p niiansinda icra ederler. 9. 6l¢liden itibaren ezgiyi
klarinet 2. ve 1. partiler, mib klarinet, fliit ve pikolo fliit ilk 8 dlciliye tam karsit cevap
olmamakla birlikte bir karsitlik sunarlar ve p niiansinda intrdiiksiiyon biter. Eserin

intrdiiksiiyonu olan 1-20. 6l¢iileri arasindaki armonik yap1 su sekildedir:
1. Ol¢ii: 1
2.0lgii: V
3. Olgii: V17
4. Olcii: I
5. Olgii: V
6-7-8. Olgiiler: 1
9-10. Olgiiler: 1
11-12. Olgiiler: V7
13-14. Olgiiler: 1
15-16. Olgiiler: V7
17-20. Olgiiler: 1

Eserin 21. Olclistinden itibaren vals temposu baslamaktadir. 21- 25. Olgiiler
arasinda bas partileri asag1 yonlil bir hareket yaparken, diger enstriiman gruplart mf
niiansindan baglayarak yukari yonlii ters hareketle crescendo yaparak 25. olgiiye ff
nliansla ulagirlar. Buradan itibaren 28. 6l¢iiniin son zamanina kadar decresendo yaparak
29. 6lciiye p niiansinda gelinir. 29. 6l¢iiden itibaren Vals No:1 boliimii baslamaktadir. 29-
32. dlgiiler arasi bakir iiflemeli enstriimanlara ek olarak bariton saksafon ve fagot vals
ritmi yapisinda dortliik notalar icra ederler. Eserin 21-32. dl¢iileri arasindaki armonik yap1

su sekildedir:
21. Ol¢ii: V/ V6
22. Olgii: V2 /VI6/4

23. Olgii: V6/4/ 1
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24. Olgii: T/ VI
25-26-27-28. Olgiiler: V7 / V6
29-30-31-32.0lciiler: I

Eserin 33. Olgiisii ile birlikte bas partileri, her 6l¢iiniin basinda pedal seslerini
vermekte, trombon ve kornolar ise pedal seslerine karsilik dl¢iiniin 2. ve 3. zamanlarinda
karsitlik olusturmaktadirlar. Yumusak karakterde p niiansinda olan vals ezgisini ise
bariton, trompet 1, kornet 1, tenor saksafon, alto saksafon, klarinet 1, mi bemol klarinet,
fliit ve pikolo fliit icra etmektedir. Ezgi gayet yumusak bir karakterdedir. 33-82. dl¢iiler

arasinda genel olarak Mi bemol Major tonalitesi hakimdir. Burada 33-40. ol¢iiler arasi

[P 4]

“a” periyodunu, 41-48. olgiiler arast “b” periyodunu, 49-56. Olgliler arasi yine “a
periyodunu, 57-64. dlgiiler arasi “b1” periyodunu, 65-72. dlgiiler arasi “c” periyodunu ve
73-80. dl¢iiler arast ise “d” periyodunu olusturmaktadir. Eserin 33-82. dl¢iileri arasindaki

armonik yapi su sekildedir:
33-34-35-36. Olgiiler: 1
37-38. Olgiiler: IV
39-40. Olgiiler: 1
41-42-43-44. Olgiiler: V7 - V6 - V6/4 - V6
45. Ol¢ii: 1
46. Olgii: V17
47-48. Olgiiler: V- V2 - V6/4
49-50-51-52. Olgiiler: I
53-54. Olgiiler: IV
55.0Icii: 1/ 16/ V17
56. Olgii: V6/4 - 4/3
57-58. Olgiiler: 1
59. Ol¢ii: V16
60. Ol¢ii: 1

61. Olgii: 1 16/4

97



62. Olgii: V7

63-64. Olgiiler: 1- 16/4- 16- 1
65-66. Olgiiler: V6 - V

67-68. Olgiiler: 1/ V16

69-70. Olgiiler: V7 - V6/5

71. Olgii: VIB/3

72. Ol¢ii: 16

73-74. Olgiiler: IV- IV6

75-76. Olgiiler: V - V6/4

77-78. Olgiiler: V- V7

79. Olgii: V16/ 1/ V1

80. Olcii: 16/4- 16- 1

81-82. Olgiiler: V- V7- V- V7
83-84. Olgiiler: 1- 16/4- 16- 1

Eserin 85. ol¢iisiinden itibaren Vals No:2 boliimii baslamaktadir. Bu 6l¢iide tiim
enstriimanlar, ff niiansinda ve aksanli bir bigimde yeni boliime baslangi¢ yapmak i¢in 85-
88. oOlciileri kapsayan bir varis koprisi icra ederler. 89. oOlcliden itibaren tonalite fa
mindrdiir. Burada 89-92. élcgiiler aras1 “a” donemini (periyodunu), 93-96 ol¢iileri arasi
“b” donemini, 97-100. Olgiileri aras1 “a” donemini ve 101-106. dlgiileri aras1 ise “bl”
donemini olusturmaktadir. Eserin 89. oOlciisiinde de 33. 6l¢iideki gibi bas partileri her
Olcliniin baginda pedal seslerini vermekte, trombon ve kornolar ise pedal seslerine karsilik
Olcliniin 2. ve 3. zamanlarinda karsitlik olusturmaktadirlar. Yumusak karakterde p
niiansindaki vals ezgisini ise trompet 1, kornet 1, tenor saksafon, alto saksafon, klarinet
3-2-1, mi bemol klarinet, obua, fliit ve pikolo fliit icra etmektedir. Eserin 85-106. dlgiileri

arasindaki armonik yap1 su sekildedir:
85. Olgii: 1
86. Olcii: 11/ 1lb

87. Olgii: IV/ F: V4/3/ 1
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88. Olgii: V

89. Olgii: 1

90. Olcii: IV6/4

91. Ol¢ii: V6-5

92. Olgii: 16

93. Olgii: Vb

94-95-96. Olgiiler: V- V6/4 - V
97. Ol¢ii: 1

98. Olgii: IV6

99. Olgii: V6-5

100. Olgii: 1/1V6/ IV
101-102. Olgiiler: V
103-104-105-106. Olgiiler: I - 16/4- 16- 1

Eserin 107. 6l¢iisiinden itibaren bas partileri yukar1 yonlii hareket ederken, ezgiyi
calan diger partiler asagiya dogru ters hareket yapmakta ve 107-110. dlgiiler ile 111-114.
Olciiler arasinda bir mars armonik kalib1 duyurulmaktadir. Burada 107-110. 6l¢iiler aras1
“c” donemini, 111-114. dl¢iiler aras1 “c1” donemini, 115-118. dlgiiler aras1 (115-116-123-
124.06l¢iiler 2. doniiste) “d” donemini ve 119-122. dlgiiler aras1 (125-128. dlgiileri aras1 2.
doniiste) “d1” donemini olusturmaktadir. Eserin 107-128. Olgiileri arasindaki armonik

yap1 su sekildedir:
107. Ol¢ii: 1
108. Olgii: Bb: V6/5
109-110. Olgiiler: 1
111-112. Olgiiler: Ab: V - V2
113. Olgii: T
114. Ol¢ii: £ 1/ Ve/4/ 1
115-116-117-118-119-120. Olgiiler: V- V6/4 - V- V - V6/4 - V7
121-122. Olgiiler: 1- 16- 16/4- 1
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123-124-125-126. Olgiiler: V- V6 - V4/3- V- V6 -V
127-128. Olgiiler: I - 16/4-16- 1

Eserin 129. 6l¢iistinden itibaren Vals No:3 boliimii baslamaktadir. Bu 6lgiide tim
enstriimanlar, f niansinda ve aksanli bir bigimde yeni boliime baslamak igin 129-132.
Olciilerini kapsayan bir varig kopriisii icra ederler. 133- 184. ol¢iiler aras1 tonalite Mi-
bemol Major’diir. Burada 133-140. 6l¢iiler aras1 “a” periyodunu, 141-148. dlgiiler arasi
“b” periyodunu, 149-156. olgiiler aras1 “a” déonemini ve 157-164. olgiiler (157-162, 162-
166. 6lgiiler) aras1 “b1” donemini, 167-174. dlgiileri aras1 “c” donemini, 175-182. dlgiileri
arast ise “d” donemini olusturmaktadir. Eserin 133. ol¢iisiinden itibaren (diger iki
boliimde oldugu gibi) bas partileri her 6l¢iinilin basinda pedal seslerini vermekte, trombon
ve kornolar ise pedal seslerine karsilik Ol¢liniin 2. ve 3. zamanlarinda karsithk
olusturmaktadirlar. Yumusak karakterde ve p niiansindaki vals ezgisini ise bariton,
trompet 2-1, kornet 2-1, tenor saksafon, alto saksafon, klarinet 3-2-1, mi bemol Kklarinet,
obua, fliit ve pikolo fliit icra etmektedirler. 149. olgiiden itibaren 133-140. oSlgiiler
arasindaki “a” donemini olusturan ezgiyi bariton, trompet 1, kornet 1, tenor saksafon, alto
saksafon, klarinet 1, mi bemol klarinet, obua, fliit ve pikolo fliit ii¢ ses tistten

calmaktadirlar. Eserin 129-184. dlgiileri arasindaki armonik yap1 su sekildedir:
129. Olgii: 117/ 1
130. Olgii: V- V4/3
131-132. Olgiiler: V
133. Ol¢ii: 1
134. Ol¢ii: V6
135. Olgii: V1
136. Olgii: 16/4
137. Olgii: IV
138-139. Olgiiler: V
140. Ol¢ii: 1
141-142-143-144. Olgiiler: V - V6/4 - V7

145-146. Olgiiler: 1
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147-148. Olgiiler: V- V6 - V

149. Olgii: 1

150. Ol¢ii: V7

151-152. Olgiiler: 16- 1

153-154-155. Olgiiler: V6/4 - V

156. Olgii: 1

157. Ol¢ii: 1 16/4

158. Ol¢ii: V

159-160. Olgiiler: 1

161-162. Olgiiler: V

163-164-165-166. Olgiiler: 1 - 16/4 - 1
167-168-169-170. Olgiiler: 1 - 16/4- I - 16/4
171-172-173-174. Olgiiler: V6/5- V - V6/4 - V - V6/4
175-176-177-178. Olgiiler: 1 - 16/4- I - 16/4

179. Olcii: 1 16

180. Olgii: V7

181-182-183-184. Olgiiler: 1 - 16/4- 16- 1- 1- 16/4- 16-1

Eserin 185. dl¢iisiinden itibaren Final boliimii baglamaktadir. Tiim enstriimanlar
ff nliansinda, bas partileri ikilik siire degerinde ve aksanli bir bigimde asagi yonlii hareket
ederken, diger enstriimanlar ise 185. 6lgiide bir 6l¢ii boyunca iki sekizlik, bir dortliik ve
iki sekizlik, 186. ol¢iide ise iki sekizlik, bir dortliik ve iki sekizlik notalar1 aksanli bir
bicimde devam ettirmekte, 187-188. oOlgiilerde bunu siirdiirmekte ve 189. olgiiye
puandorg ile ulagmaktadirlar. 190. Olclide tiim bando susmakta ve alto saksafonun
solosunu icra etmesini beklemektedirler. Eserin 191. 6l¢iisiinde de (33. 6lgiideki gibi) bas
partileri her 6l¢iinlin basinda pedal seslerini vermekte, trombon ve kornolar ise pedal
seslerine karsilik 6l¢iiniin 2. ve 3. zamanlarinda karsitlik olusturmaktadirlar. Eserin 191-
194. olciileri arasinda da bas partileri her 6lciiniin basinda p niiansinda pedal seslerini
verirken, trombon ve kornolar ise pedal seslerine karsilik 6l¢iiniin 2. ve 3. zamanlarinda

karsitlik olusturmaktadirlar. 185-194. ol¢iiler arasi miizik fa minor tonalitededir. 194.
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6l¢iiniin son zamaninda gelen senyd ile 89. dl¢iliye doniilmektedir. Bu ezgi 126. dlgiiniin
son zamanina kadar icra edilmekte ve bu Olgiiniin son zamaninda gelen bir coda ile
birlikte ikinci bir coda bulunan 195. 6lgiiye, final boliimiine ulasilmaktadir. 195-201.
Olgiiler arasi tiim bando ff niiansindadir. 195. dlgiiden 201. 6l¢iliniin ilk zamanina kadar
tuba 2-1, kiigiik bas, bariton, trombon 2-1, korno 3-2, bariton saksafon, tenor saksafon ve
fagot partileri Vals No: 1 boliimiiniin 33-36. Olgtileri arasindaki ezgiyi Fa Major
tonalitede icra etmektedirler. 203. 6lciiden itibaren ise tiim bando p ve pp niianslarindan
baslayan gii¢lii bir crescendo ile 207. 6lgtide ff niiansina ulagsmakta ve 212. 6l¢iiye kadar
aksanl bir bi¢imde notalari icra ederek finale gelmektedir. 195-212. dl¢iiler arasinda da
Fa Major tonalitesi hakimdir. Eserin 185-212. ol¢iileri arasindaki armonik yapi su

sekildedir:

185. Olcii: 1/ V6/4

186. Olcii: V6/4/ 1

187. Olgii: V6/ V6

188. Ol¢ii: 1/ V6/4

189-190. Olgii: V

191-192-193-194. Olgiiler: 1 - 16/4- 1 - 16/4

195-196-197-198. Olgiiler: 1- 1 - 16- 1

199-200. Olgii: 1V6- 1V- 1V6/4- 1V6

201. Olgii: 1/ V6/5

202. Olgii: V2/ 16/ V6/4

203. Olgii: 1

204. Olgii: V17

205-206-207-208-209-210-211-212. Olgiiler: 16/4- 16- 1 - 16 - 16/4 - 16 -
16/4 - 1

MUAMMER SUN: BOZKIRIN SESI

Muammer Sun’un (1932-2021) Bozkirin Sesi eseri Cumhuriyet - Orkestra,
Soprano Solo ve Koro i¢in Siiit’in (1997-1998) i¢inde yer alan bir par¢adir. TRT nin
hazirlattigi  “Cumhuriyet” filmi 1i¢in bestelenen miizikler arasindan secilerek
olusturulmustur. Eserin temasin1 olusturan ezgi doryen modundadir. Bu bakimdan modal
olan bu tematik malzemeyi besteci klasik tonal armoni ¢ergevesinde gokseslendirmis,

islemistir. Eserin melodik duyulusu “si eksenli doryen” olarak kendini gostermektedir.
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Bozkirin Sesi armonik olarak incelendiginde; eserin ilk iki dl¢iislinii olusturan
intrdiiksiiyonda si doryen modalitesinin hakim oldugu goériilmektedir. S6z konusu iki
6l¢iide kontrbas p niiansinda pizzicato ¢alarken, bas tuba, fagot ve klarinet 3-2-1. partileri
pp niiansinda staccato galarlar. 2. 6l¢liniin son zamanindaki sopranonun (olmadiginda
koranglenin) auftakti ile birlikte 3. 6l¢iiden itibaren ana tema duyurulmaktadir. Eserin 3.
Olclistinden 10. Olgiisiiniin 3. zamanma kadar olan kismi “a” donemi olarak
degerlendirilebilir. 3. 6l¢iliniin ilk 3 zamaninda tonik (birinci derece) akoru hakimdir.
Ayni Ol¢iiniin son zamaninda kontrbas partisinde gelen la naturel sesi ise ilgili major olan
3. dereceyi hazirlayan bir dominant iglevindedir. 4. dl¢iiniin ilk 3 zamaninda re major
akoru duyurulmakta, 6l¢iiniin son zamaninda ise mi mindre gegki i¢in kontrbas partisinde
fa notas1 V 6/4 olarak gelmekte ve 5. dl¢iiniin ilk zamaninda basta gelen sol naturel ile
birlikte mi mindr akorunun 1. ¢evrimi duyurulmaktadir. 10. Sl¢iiniin 3. zamaninin 2.
yarisindaki auftakt ile birlikte klarinetlerin duyurdugu yeden sesten baslayan ve 14.
Olcliniin 3. zamanina kadar devam eden, doniis koprisi islevinde bir pasaj
bulunmaktadir. 14. Gl¢iiniin son zamaninda soprano 3. Olcliden baslayan ana temayi
gelistirirek “al” donemine gegis yapar. 22. dl¢iiniin 3. zamaninda ise al donemi sonlanir;
boylelikle “A” boliimii tamamen duyurulmus olur. 22. 6l¢ilinlin son zamaninda yer alan
tonik ses tiizerindeki auftakt ile soprano yeni temayr duyurur. Burada si bemol
klarinetlerin, fliitlerin ve pikolo fliitiin esligi A donemindeki temadan yapilmistir. “B”
temast 22. ile 30. dlgiiler arasin1 kaplamakta, 30. dl¢iiniin 3. zamaninin sonuna kadar
devam etmektedir. Buradan itibaren fagot, tenor saksafon ve alto saksafon a ciimlesinin
bitimindeki varig kopriistinii duyurmakta 31. dl¢liniin 3. zamaninin 2. yarisinda obua,
fliitler, pikolo fliit ve soprano ezgiye dahil olmakta ve 34. 6l¢iiniin son zamanindaki
auftakt ile birlikte tiim orkestra (35. 6lgiiden itibaren) A temasini f niiansinda 42. 6l¢iiniin
3. zamanina kadar icra etmektedir. Soprano ise bu orkestral tuttiye 38. Sl¢ilinlin 3.
zamaninin 2. yarisinda dahil olmakta ve 42. 6l¢iiniin 3. zamaninda solosunu bitirmektedir.
42. 6l¢iiniin 3. zamaninin 2. yarisinda basglayan koda kapsaminda korangle 44. 6l¢iintin 3.
zamaninda solosunu bitirmekte ve sopranonun tonik {izerindeki auftakt girisi ile eser sona

ermektedir. Eserin 1-46. dlgiileri arasindaki armonik yapi su sekildedir:
1-2. Olgiiler: 1
3.0Lgii: 1/V

4.Olgti: 1/ 16/ VA#/3
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5.0Igii: 16/ VI 1

6. Olgii:

7. Olgii:

8. Olcii:

I

VII7T/ 1

[17/ 111

9. Olgii: IV6/4 / V6/4 - 5/3

10. Olgii: 1

11. Olgii: VI/ V12

12.

13

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25

26.

27.

28.

29.

30.

Olcii

. Olcii

Olgii
Olcii
Olcii

Olcii

Olgii:

Olcii
Olcii

Olcii

Olgii:

Olcii

Olcii

. Olcii

Olgii:

Olcii
Olcii

Olcii

Olcii:

: Olgii: IV7 / TVA/34
111/ 1116/4/1Ve
: V6/4 - 5/3

1/V

. 1/ 16/ V4#/3

16/ VIIT/VIIT
I

VIT/ T/

I I7/ 111

: VI116/4/ V6/4 -5/3
I

N WY

. 1/ 16/ V4#/3

16/ VIIT/VIIT
I

:VII/ T/

117/ 111

: V116/4/ V6/4-5/3

I
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

Olgii: VI/ VI2

Olei: IV7 / 116

Olgii: 111/ 1116/4/1V6
Olgii: V6/4 - 5/3

Olgii: 1/V

Olgii: 1/ 16/ VA#/3
Oleii: 16/ VIT/ VI 17
Olgii: 1

Olei: VIT/ 1

Oleii: T/ 111

Olgii: V1 16/4/ V6/4 -5/3
Olgii: 1

Olgii: VI 16/4/ V6/4 -5/3

Olgii: VI/ IV/V

45-46-47. Olgiiler: 1

KEMANI SEBUH EFENDI: KURDILIHICAZKAR LONGA

Dogum ve 6lim tarihleri kesin olarak bilinmeyn Kemani Sebth Efendi’nin XIX.
asir ortalarinda yasadigi tahmin edilmektedir. “Kor Seb0h” lakabiyla bilinen Sebih
Efendi, saz eserlerindeki ustaligindan 6tiirii “Usta Seblih” olarak da anilmistir. Gilintimiize

ulasan en Onemli eserleri arasinda Kiirdilihicazkar Longa ve Hicazkar Sirto

bulunmaktadir.
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Kiirdilihicazkar makaminin 6zelliklerine bakacak olursak: Karar sesi rast, gii¢liisii
cargah, yedeni acemasiran, tiz karar sesi gerdaniye, seyri inici, donanimi Si, mi ve la

kiiglik miicenneb bemoliidiir. Dizisi ise Sekil 64’de gosterildigi gibidir.

Eser iki olgiliik bir intrdiiksiiyonla baslar. 3. dlgliden itibaren bariton, buigli,
kornet, trompet ve tenor saksafonlar makamin seyri kapsaminda ana temayi sunarlar. 6.
Ol¢cilinlin son zamaninda alto saksafon, klarinet 3-2-1, solo klarinet, mib klarinet, obua,
fliit ve pikolo fliit auftakt ile ana temaya dahil olurlar. 10. 6l¢iiniin 3. zamaninda rast
perdesinde asma kalis yapilir. Eserin 3-10. Olgiileri aras1 “a@” donemidir. 11. 6l¢iiden
itibaren a donemine tam karsit bir cevap olusturmamakla birlikte “b” donemi
baslamaktadir. Bu donemdeki ezgiye kamisli enstriiman grubuna ek olarak biiglii eslik
etmektedir. 12. 6l¢iiniin 3. zamaninda ¢argah perdesine ulasilir. 14. 6l¢iiniin 3. zamaninda
ise seyir rast perdesinde devam eder. 16. dl¢iiniin 3. zamaninda ¢argah perdesinde ve 18.
Olgiide tekrar rast perdesinde asma kalis yapilir. 19. Olgliden itibaren “c” dénemi
baglamaktadir. 20. 6l¢giinlin 3. zamaninda kiirdi perdesi duyurulmakta, 22. dlgiiniin 3.
zamaninda ise rast perdesine doniilmektedir. 23. 6l¢iiden baglayarak 26. 6lgiiniin sonuna
kadar ezgiyi kiigiik bas, bariton, biiglii, bariton saksafon, tenor saksafon, alto saksafon ve
klarinet 3 duyurur. 27. 6lgiiden itibaren “d” donemi gelmekte ve ezgiyi tenor saksafon,
alto saksafon, klarinet 3-2-1, solo klarinet, mib klarinet, obua, fliit ve pikolo fliit
duyurmaktadir. 28. 6l¢iiniin son zamaninda ¢argah perdesi, 30. dl¢iiniin 3. zamaninda rast
perdesi, 32. 6l¢iiniin son zamaninda tekrar gargah perdesi ve 30. 6l¢iiniin 3. zamaninda
da tekrar rast perdesi duyurulmaktadir. 35. 6l¢iiden itibaren gelen ve 11. 6lgiiden baslayan
b donemindeki ezginin benzeri olan “e€” donemini kii¢iik bas, bariton, trombon, biiglii,
kornet, trompet ve kornolar icra ederler. Bu ezgi b dénemindeki ezginin 4 ses yukariya
gogtiriilmiis halidir. 38. dlgliniin 3. zamaninda rast perdesi duyurulmakta, 39. dl¢tiden
itibaren alto saksafon, klarinet 3-2-1, solo klarinet, mib klarinet, obua, fliit ve pikolo fliit
35. Olglide baslayan e periyoduna dahil olarak ezgiyi genisletmekte, 40. olgiiniin 3.
zamaninda ¢argah perdesi duyurulmakta ve 42. l¢liniin son zamaninda ise rast perdesi
duyurularak 43. dl¢iiyle birlikte ayr1 bir periyod olan “f” ye gecilmektedir. 43-44 ve 45.
oOl¢iilerde bas partilerinin ilk iki zamani rast perdesi, 3. zaman1 nimzirgiile ve 4. zaman
ise acemasiran perdelerinde bir eslik yapmakta, 46. 6l¢iide ise ilk zaman rast, ikinci
zaman nimzirgiile, 3. zaman acemasiran ve 4. zaman ise rast perdesinde karar
vermektedirler. 47-48-49 ve 50. olgiler de bu minvalde devam etmektedir. Bas

partilerinin aksine trampet, zil, bariton, trombon, korno ve tenor saksafonlar her bir
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zamanin ikinci yarisinda sekizlik notalarla karsitlik olusturmakta ve 46. Slgiliniin son
zamaninda birlesmektedirler. Ayni yapt 50. dlgiide rast perdesinde asma karar ile son
bulmaktadir. 51- 66. Olgiiler aras1 ise meyan boliimiidiir ve rast kararlidir. Biiyiik bas,
kiiglik bas, fagot, bariton saksafon ve tenor saksafon 4’liik notalari; tenor saksafon, alto
saksafon, klarinet 3-2 ve 1. partileri ise her bir zamanindaki iiclemelerin son kisminda
bulunan notalar: icra etmektedir. Tercihe gore biiglii, trompet veya solo klarinet meyan
boliimiini seslendirmekte ve 67. 6l¢iiyle birlikte “e” donemine, 75. dlgiiyle birlikte ise
accelerando tempo yoOnergesiyle “f” donemine doniilmektedir. Aradaki tek fark bu
donemin roprizli olarak gelmesidir. 83. 6l¢ii ile birlikte partisyondaki tiim enstriiman
gruplar1 gosterigli bir bigimde ikilik nota degerinde acemasiran perdesini, daha sonra yine
ikilik nota degerinde nimzirgiile perdesini duyurmakta ve 84-85. 6lgiilerle birlikte rast

perdesinde karar vererek eser sona ermektedir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu bolimde Hava Kuvvetleri biinyesinde gorev yapan bando seflerinin
konserlerde en ¢ok tercih ettikleri tonal, modal ve makamsal Tiirk eserlerinin tespit
edilmesi amaciyla yapilan arastirmanin sonuglar1 degerlendirilmis, problem ve alt
problemler ele alinip bunlarin tezin amaci ve 6nemi ile ilgisi tartisilarak elde edilen sonug

ve Oneriler dile getirilmistir.

Bu calismanin problemini olusturan “Hava Kuvvetleri Bandosu repertuvarinda
bulunan Tiirk bestecilerinin eserlerinin tonal, modal ve makamsal yapisi nasildir?”
sorusunun dogru bicimde cevaplanabilmesi, s6z konusu repertuvari olusturan eserlerin
analizi ile miimkiindiir. Bu amagla yapilan literatiir taramasinda konuyla dogrudan iligkili
bir yayina rastlanmamis ancak dolayl ilgi arz eden tez ve makale ¢aligmalar1 bulundugu

goriilmiistiir.

Bu baglamda Akman’in (2012), “Halid Recep Arman’in Coksesli Tiirk Miiziginin
Gelisimine ve Armoni Orkestrasi Repertuvarlarina Katkilar1” adli yiiksek lisans tez
calismasinin ti¢iincii boliimiinde incelenen eserlerden birinin Halid Recep Arman’a ait

olmasi, sdz konusu yiiksek lisans tezini 6nemli kilmaktadir.

Benzer bicimde Uriin’iin (2015), “Karsilastirmali Tonal ve Makamsal Dizi
Ogretiminin Silahl1 Kuvvetler Bando Okullar1 Ogrencilerinin Bilissel Gelisimlerine
Etkisi” adli ¢alismast da bu aragtirmanin amaglar1 arasinda bulunan “Bando
mensuplarinin, icra edecekleri eserlere daha bilingli bir bicimde yaklasabilmeleri”

bakimindan konuyla ilgili goriilmustiir.

Onder’in (2000), “Ahmet Adnan Saygun’un Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiidii
(ritm, armoni, kontrpuan makamsal yap1 ve form acilarindan incelenmesi)” adli yiiksek
lisans tez calismasi da tonalite, modalite ve makamsallik kavramlarinin agiklanmasi

dolayisiyla bu arastirmayla ilgi arz etmektedir.

Topakoglu’nun (2018), “Osmanli-Tiirk Makam Miizigi Ogelerinin Giiniimiiz
Tiirk Bestecilerince Kullanimi” adli ¢aligmasi, Tiirkiye’de Osmanli-Tiirk makam miizigi
materyalinin ¢oksesli miizikteki kullanimi hakkinda degerlendirmeler igermesi
bakimindan o6nemlidir. Bu yoniiyle bu aragtirmanin igerdigi konulardan o6zellikle

makamsallik ile paralel bir kapsamdadir.

Tuluk’un (2019), “Zeki Arif Ataergin’in Kiirdilihicazkar Makaminda Bestelemis

Oldugu Eserlerin Makamsal Ve Giifte Yonlerinden incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi,
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bu calismada ele aldigimiz Kemani Seblih Efendi’ye ait makamsal eser Ornegi

Kiirdilihicazkar oldugu i¢in konumuzla baglantili olarak degerlendirilmistir.

Hava Kuvvetleri Bandosu repertuvarina giren tonal, modal ve makamsal Tirk
eserleri tek bir galismanin kapsamini asacak kadar genis bir repertuvar olusturdugundan,
bando seflerinin konserlerde en ¢ok yer verdikleri eserlerin se¢ilmesi yoluna gidilmistir.
S6z konusu eserlerin belirlenebilmesi i¢in anket yontemine basvurulmus ve Hava
Kuvvetleri biinyesinde gorev yapan bando seflerine ulasilmistir. Tablo 5°teki verilere
gore anket sorularini cevaplayan toplam dort katilimeidan 1 katilimer %25 oranla yarbay
riitbesinde, 1 katilimc1 %25 oranla binbasi riitbesinde ve 2 katilimcr ise %50 oranla

yiizbast riitbesindedir.

Bu arastirmanin birinci alt problemini olusturan “Hava Kuvvetleri bilinyesinde
gérev yapan bando seflerinin konserlerde en c¢ok tercih ettikleri Tiirk bestecilerin
eserlerine yer verme durumlari nasildir ?” sorusuyla ilgili olarak bando seflerine yapilan
ankette, “Tiirk bestecilerinin eserlerini c¢aldirirken tonal, modal ve makamsal analiz
yaparim” sorusuna; toplam 4 katilimcidan 1’1 %25 oranla “kismen” cevabi, 1’1 % 25
oranla “¢ogunlukla” cevabi verirken yine katilimcilardan 2’si % 50 oranla “her zaman”
cevab1 vermistir. “Hi¢” cevabini isaretleyen katilimci yoktur. Buna bagli olarak soruya

verilen “her zaman” cevab1 oraninin (%50) orta diizeyde oldugu goriilmektedir.

“Tirk bestecilerin eserlerine dair yaptigim analizlerin repertuvar tercihlerine
olumlu yonde katki sagladigini diisiiniiyorum” sorusuna; toplam 4 katilimcinin tamami
%100 oranla “cogunlukla” cevabini vermistir. “Kismen”, “hi¢” ve “her zaman”
cevaplarimni veren katilimer olmamistir. Buna bagli olarak soruya verilen “cogunlukla”

cevabi oraninin (%100) yiiksek diizeyde oldugu goriilmektedir.

“Bando mensubu icracilarin Tiirk bestecilerinin eserlerini bilingli bir sekilde icra
ettiklerini diislinliyorum” sorusuna; toplam 4 katilimcinin tamami %100 oranla “kismen”
cevabini vermistir. “Cogunlukla”, “hi¢” ve “her zaman” cevabini isaretleyen katilimci
yoktur. Buna bagli olarak soruya verilen “kismen” cevabi oranmin (%2100) yiiksek

diizeyde oldugu goriilmektedir.

“Tiirk bestecilerin eserlerine dair yapti§im analizlerin bando mensubu icracilarin
bilinglenmesine katki sagladigini diisiiniiyorum”  sorusuna; toplam 4 katilimcinin

tamami1 %100 oranla “cogunlukla” cevabini vermistir. “Hi¢”, “kismen” ve “her zaman”
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cevabini isaretleyen katilimer olmamistir. Buna bagl olarak soruya verilen “gogunlukla”

cevabi oraninin (% 100) yiiksek diizeyde oldugu goriilmektedir.

Bu arastirmanin ikinci alt problemini olusturan “Konserlerde en cok tercih
ettiginiz tonal Tirk eseri hangisidir?” sorusuna; toplam 4 katilimcinin verdigi cevaplara
gore, en ¢ok tercih edilen eser, % 75 oranla Halid Recep Arman’in Bahar Hasreti olarak

belirlenmistir.

Bu arastirmanin {giincli alt problemini olusturan “Konserlerde en ¢ok tercih
ettiginiz modal Tiirk eseri hangisidir?”” sorusuna; toplam 4 katilimcinin verdigi cevaplara
gore, en ¢ok tercih edilen eser, % 75 oranla Muammer Sun’un Bozkwrin Sesi olarak

belirlenmistir.

Bu arastirmanin dordiincii alt problemini olusturan “Konserlerde en ¢ok tercih
ettiginiz makamsal Tiirk eseri hangisidir?” sorusuna; toplam 4 katilimcinin verdigi
cevaplara gore, en ¢ok tercih edilen eser, % 50 oranla Kemani Sebih Efendi’nin

Kiirdilihicazkdr Longa ’s: olarak belirlenmistir.

Tiim bu verilerin ve bulgularin 15181nda, Hava Kuvvetleri biinyesinde gérev yapan
bando seflerinin konserlerde Tiirk bestecilerin eserlerine siklikla yer verdikleri sonucuna
ulasilmis ve en ¢ok tercih ettikleri tonal, modal ve makamsal eserlerin hangileri oldugu
belirlenmistir. Buna gére Halid Recep Arman’in Bahar Hasreti, Muammer Sun’un
Bozkirin Sesi ve Kemani Sebtih Efendi’nin Kiirdilihicazkdr Longa’s1 gerekli analizlere
tabi tutuldugunda (bando seflerine eserleri anlamada, smiflandirmada ve
gerceklestirecekleri repertuvar segiminde, bando icracilarina ise segilen eserleri en dogru

sekilde icra edebilmekte yarar saglamak bakimindan) asagidaki sonuglara ulasilmistir:

Halid Recep Arman’in Bahar Hasreti adli valsinde bu formun geregi olarak tonal
bir armonik yapiyla karsilasilmistir. Bununla birlikte 6zellikle bando repertuvarinda
bulunan marslara ve benzer nitelikteki eserlere kiyasla sz konusu valsin melodik agidan
son derece zengin ve renkli bir yapi sergiledigi goriilmistiir. Bestecinin bu eserinde,
konvansiyonel armonik elemanlar1 olduk¢a kromatik ve siirprizli bir ezgi dokusuyla
birlestirerek taze ve dikkat ¢ekici bir kompozisyon dili yakaladigi belirlenmistir. Bando
repertuvarinin agirlikli kismint olusturan marslarin, halkin sdyleyebilmesine uygun
nitelikte olmak ve toplu halde bir faaliyet ve yliriiylis hissi uyandirmak gibi gerekler
dolayisiyla genelde 1 - Varmoni iliskileri iginde ilerleyen, “koseli” denilebilecek eserler

olmalarina karsin; Halid Recep Arman’in Bahar Hasreti adli ¢alismasinin s6z konusu
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koseliligi kiran carpict melodik ¢izgisi ile 6ne ¢ikan, dil ve anlatim bakimindan ¢ekici
olmay1 basaran bir karakterde oldugu degerlendirilmistir. Bu yap1 kendi halk ve klasik
musikileri bakimindan tek sesli kiiltiir kusaginin bir pargasi olan Tiirk milletinin melodi
anlayis1 ve kulak zevkine hitap eden bir niteliktedir. Bando seflerinin, repertuvar
seciminde Ozellikle dinleyicinin ilgisini gozetip begenisini temin etmek bakimindan
Arman’mn bu valsini 6rnek alarak hareket etmelerinin, ardi sira gergeklestirilmesi
muhtemel tasnif c¢alismalarinda da bu oOzelikleri g6z Oniinde bulundurmalarinin

kendilerine yarar saglayabilecegi 6n gortilmiistiir.

Muammer Sun’un Bozkirin Sesi adl1 eserinde modal bir melodi ¢izgisi ile armonik
bir cokseslilik anlayisinin birlikte kullanildigi ve bu yoniiyle hibrit denilebilecek bir
yapiyla karsilagilmistir. Bestecinin, eserin adinda da ifade ettigi {izere yerel bir malzemeyi
uluslararas1 dikey c¢okseslilik yontemiyle isledigi goriilmektedir. Eserin melodisi “si
eksenli doryen” modundadir. Eser klasik Tiirk musikisi sazlari i¢in bestelenmediginden
ve seyir ile ¢esni gibi unsurlart ilk planda hedeflemediginden ‘“hiiseyni makami”
kapsaminda degerlendirilemez. Bilindigi iizere tampere sistemde doryen modunun dogal
mindr diziden farki 6. derecesinin yarim perde tiz olusudur. Bu durum Bozkirin Sesi’'ne
Tiirk musiki folklorunu cagristiran son derece milli ve etkili bir hava katmaktadir.
Bestecinin bu folklorik malzemeyi ve ulusal dili ¢okseslendirirken kullandigi armoni
uygulamasi, kompozisyona her zamanda ve her mekinda gecerlilik kazandiracak bir
nitelik katmaktadir. Bu yoniiyle eser, bir yandan konvansiyonel bir kompozisyon dili
sergilerken bir yandan da Tiirk dinleyicisinin kulagina ve zevkine hitap edebilecek
niteliktedir. Bando konserlerine istirak eden ve farkli yas gruplarinda olup farkli sosyal
kokenlerden gelebilen heterojen dinleyici kitlesinin alimlama 6zellikleri bakimindan,
boylesine farkli insan topluluklarina hitap edebilecek Bozkirin Sesi gibi eserlerin, bando

sefleri tarafindan repertuvara alinip icra edilebilecekleri degerlendirilmektedir.

Kemani Sebth Efendi’nin iilkemizde son derece popliler olan Kiirdilihicazkar
Longa adli eserinin bando diizenlemesinde, tipik bir klasik Tirk musikisi eserinin
iiflemeli calgilarla icra edildigi son derece hareketli, renkli ve geleneksel bir miizik dili
ile kargilagilmigtir. Normalde bir “kapali alan” miizigi olan ve bu nedenle genellikle
diisiik volimlii ¢algilarla icra edilen klasik Tiirk musikisinin makamsal bir eserinin
yiiksek voliimlii bati miizigi iiflemeli galgilarina bu uyarlanmasinin, eseri konserler
bakimindan oldukga canli ve etkili kildig1 goriilmiistiir. Orkestrasyonda karsilagilan ve

tiflemeli gruplarinin nébetlese icralarini gerektiren c¢algilama tarzinin, eserin zaten
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tempolu ve cosku dolu olan yapisina ayr1 bir nabiz ve tansiyon duygusu kazandirdigi
degerlendirilmistir. Bando konserlerinin farklt tematik igerikleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda,; 6zellikle programin diizenlemesinde, s6zgelimi “hizli-yavas-hizli”
temposu gozetilerek belirlenecek konser repertuvarmin dinleyici Kkitlesi {izerinde
olusturacagr etkinin islevselligi bakimindan Kiirdilihicazkdr Longa karakterindeki

eserlerin boliim sonlarinda ya da finalde yer alabilecekleri tizerinde durulmustur.
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Ek 1: Katihmcilarin Riitbeleri

%

Riitbeniz

Toplam

Ek 2: Hava Kuvvetleri Bandosu Repertuvarinda Bulunan Tiirk Bestecilerin

Eserlerinin Kullanimina iliskin Elde Edilen Bulgular

%

Tiirk Dbestecilerinin  eserlerine
bando konser repertuvarinda yer
veriyorum.

Hig

Kismen

Cogunlukla

Her zaman

Toplam

Tirk bestecilerinin  eserlerini
caldirirken  tonal, modal ve
makamsal analiz yaparim.

Hig

Kismen

Cogunlukla

Her zaman

Toplam

Tiirk bestecilerin eserlerine dair
yaptigim analizlerin repertuvar
tercihlerine olumlu yo6nde katki
sagladigini diisiiniiyorum.

Hig

Kismen

Cogunlukla

Her zaman

Toplam

Bando mensubu icracilarin Tiirk
bestecilerinin eserlerini  bilingli
bir  sekilde icra ettiklerini
diisiiniiyorum.

Hig

Kismen

Cogunlukla

Toplam

Tirk bestecilerin eserlerine dair
yaptigim  analizlerin  bando
mensubu icracilarin
bilinglenmesine katki sagladigim
diisiiniiyorum.

Hig

Kismen

Cogunlukla

Her zaman

Toplam
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Konserlerde en ¢ok tercih ettiginiz tonal Tiirk eseri hangisidir? n %
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