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ON SOz

Hayrettin Ziya [Taluy] (1905-1945) Fecr-i Ati, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet
Donemi Edebiyati’nda yasamis ve daha sonra adi unutulmus bir yazardir. 1934
yilinda yazmaya baslayan yazar, hayatinin son giinlerine kadar yazmayi hig
birakmamig ve Oliimiiniin {izerinden kisa bir zaman sonra son eserleri arkadaglari

tarafindan yayimlanmaistir.

Gorevi sebebiyle Tiirkiye nin dort bir yanin1 gezen yazar i¢in “Usta yazar” ifadesi
kullanilabilir. Yazar toplumda var olan ahlaki ¢okiintiiyii aileler lizerinden aktarir.
Roman ve Oykiilerinde aski, insan iliskileri lizerinde diyaloglar silsilesinde ustaca
isler. Romanlarinda agk ve ahlak anlayisini Milli Edebiyat Dénemi’nin ilkeleriyle

besleyip, Cumhuriyet Dénemi’nin ilk yillarinda okurlarina sunar.

Cumhuriyet Donemi’nin getirdigi modernlesme siirecindeolusan karmasa topluma
yansir ve toplumda bu karmasanin etkisiyle ¢esitli sorunlar yasanir. Bu sorunlar diger
insanlart etkiledigi gibi yazari da etkilemistir. Yazar, bu sorunlara farkli bir bakig
acis1 sunmak ve farkindalik yaratmak igin bunlar1 eserlerine yansitmustir. Yeni bir
rejimin gelmesiyle olusan modernlesme siirecinde adaptasyon sorunu yasayan
toplum, farkli duygu yogunluklar1 yasadigi i¢in bu sorunlarin insan iizerindeki
etkileri farklilik gosterir. Yasanan bu farkliliklarda yazarin eserlerine konu olmustur.
Yazar, bu nedenle déneminin popiiler ask romanlarinin aksine aski realist bir tarzda
ele almayi tercih eder. Bu romanlar iizerinden bir nevi toplum sorunlarina ayna tutar.
Tiirk toplumunun aile yapisina, popiiler konulara, psikolojiye ve felsefeye deginerek
toplumun sorunlarini dile getiren bir sdzcili olmustur. Bu yoniiyle realist tutumunu 6n

plana cikarir.

Fakat tiim bunlarin yaninda yazarin eserlerinde ustaca kurguladig: bir kurmaca diinya
vardir. Eserlerde islenen her olayin bir benzerini veya aynisini siirdiiriilen hayatta
gormek miimkiindiir. Kurmaca olaylar, mekanlar, zamanlar ve kisiler yazarin
diinyasin1 aktarmada bir ara¢ gorevi goriir. Yazar, isledigi veya meydana getirdigi
her eserde gergegin benzerini kurguladigi i¢in eserlerinde kurmaca ve gergeklik

arasinda gidip gelmek de miimkiin olmustur.

Bu caligmada, Hayrettin Ziya’nin romanlart ve Oykiileri kurmaca agisindan tahlil

edilmis; ¢ocuk kitaplari, inceleme kitab1 ve gezi yazisi ise alana yonelik bilgi
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acisindan incelenmistir. Calismamiz ayn1 zamanda biyografik unsurda i¢cermektedir.

Caligmada yazarin hayati hakkinda ayrintili bilgi verilmistir.

Calismamizin birinci kisminda, giris olarak ele alinip kurmaca ve yazarin kurmaca
tutumu arasinda genel ifadeler aktarilmistir. Ikinci boliimde, yazarin hayat: (dogumu,
egitimi, evliligi, memuriyeti, sanati ve edebi goriisleri) ayrintili bigcimde ele
almmustir. Ugiincii bélimde, kurmaca ve gergeklik kavramlarma teorik olarak
yaklasmaya calistik. Ayrica kurmaca ve gergeklik hem romanlarla hem de Oykiilerle
bagdastirilarak anlatildi. Ayn1 zamanda yazarin kurmaca ve gergeklige bakis agis1 da
aktarildi. Calismamizin ana govdesini olusturan dort ve besinci bolimlerinde
yazarimizin roman ve Oykiileri “Eser Hakkinda, Eserin Tanitimi, Ozet, Yapi(Olay,
zaman, mekan, kisiler), Tema, Dil ve Anlatim, Anlama ve Yorumlama” basliklariyla
incelenmeye ¢alisilmigtir.  Altinct  bolimde, yazarin ¢ocuk kitaplar1i  ¢ocuk
edebiyatinin ilkeleri agsindan ele alinip tahlil edilmeye ¢aligildi. Sonug bdliimiinde,
kurmaca kavrami, eserlerin her noktasinda bulunmasma yonelik olarak tezin
tamamin1 kapsayacak biitiinliikte ag¢iklanmistir. Calismamiz siirecinde yapilan
arastirmalardan sonra, yazar ve eserleri hakkinda az sayida makale, gazete yazisi,
bildiri, ansiklopedi maddesi ve tez biitiinligiinde bilgi verildigini sdyleyebiliriz.
Maalesef Hayrettin Ziya hakkinda daha once hi¢ kimse biitlinliiklii bir ¢alisma
yapmamistir. Bu nedenle yazarin hayati ve eserleri hakkinda fazla bilgi
bulunmamaktadir. Calismamizda yazarin biitiin eserlerini ele alarak incelemeye
calisgmamizin Sebebi, yazarin biitiin eserlerine kolaylikla ulasilarak literatiirde bir
boslugu doldurmasini saglamaktir. Kisaca edebiyat tarihine edebi malzeme

devsirmektir.

Tez konumun belirlenmesinden itibaren bu calismanin her asamasinda, benden
rehberligini ve destegini esirgemeyen tez damigmanim Sayin Dog. Dr. Ozgiir ildes’e
tesekkiirii keyifli bir borg¢ bilirim. Hocamin yaninda tezimi yazmamda bana bu zorlu
sliregte yardimci olan ve benden maddi-manevi desteklerini esirgemeyen aileme, en
basta annem Rahime Akcay’a ve babam Mahmut Akgay’a, sevgi ve saygilarimi

sunuyorum.
27101/ 2023

Emine AKCAY
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OZET

Tezin Bashg1 :Hayrettin Ziya’nin Kurmaca Diinyasi
Tezin Yazar1 :Emine AKCAY

Danisman :Dog. Dr. Ozgiir ILDES

Anabilim Dah :Tirk Dili ve Edebiyati

Tezin Tiirii  : Yiiksek Lisans

Kabul Tarihi :27/01/2023

1905-1945 yillarinda yasamini siirdiiren Hayrettin Ziya; roman, 6ykii ve g¢ocuk
kitaplarinda kurmacay1 farkli sekillerde eserlerine aktarmustir. Eserlerinde sundugu
bakis acilarinda 6gretmen, biirokrat ve yazar kimliginden faydalanmistir. Eserlerinin
kurmaca boyutu analiz edilirken yapi, tema ve anlatim baglaminda degerlendirmeye
alimmistir. Eserlerinde yapi, tema ve anlatim smiflandirmas: ile kurmaca iligkisi

degerlendirilip baglantis1 aktarilmistir.

Calismanin amact hem Fecr-i Ati hem Milli Edebiyat hem de Cumhuriyet
Donemi’nde yagamini siirdiirmiis ve unutulmus bu yazarin edebiyat diinyasinda
yerini almasini saglamaktir. Bu amag¢ dogrultusunda yapilan bu ¢alismada yazarin
hayati ve eserlerine dair biitiinliklii bir ¢alisma hedeflenmistir. Eserlerin ilk
baskilarina ulasilmis olup, literatiir taramasi gerceklestirildikten sonra eserlerin

incelenmesine gegilmistir.

Calisma, giris ve sonug¢ kisimlari da dahil bes boliimden olusmaktadir. Calismanin
girig boliimiinde genel bilgi, yazarin hayati ve edebi sahsiyeti hakkinda yeni bilgiler
verilmistir. ikinci ve {iciincii boliimlerde ise eserler yapi, tema, anlatim, dordiincii
boliimde ise ¢cocuk edebiyati ilkeleri agisindan tahlil edilmistir. Sonug¢ boliimiinde ise
Hayrettin Ziya’nin eserleri ve kurmaca hakkinda harmanlanmis bilgiler verilmistir.
Ayrica yazarin edebiyat tarihindeki yerine deginilmistir. Ekler kisminda yazarin

eserlerinin gorseli verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kurmaca, Hayrettin Ziya, yap1, tema, anlatim.
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Hayrettin Ziya, wholived between 1905-1945, transferred the fiction to his works at
different scales in his novels, stories and children's books. While bringing a new
perspectiveto his works, he benefited from the identity of a teacher, bureaucratand
author. While analyzing the fictional dimension of his works, it was evaluated in
terms of structure, the meand expression. In his works, the structure, the meand
narrative class ificationan ditsrelationto fiction were evaluated and its connection

was conveyed.

The aim of the thesis is toensure that this author, who live dand forgotten both in the
National Literature and the Republican Periods, takes his place in the literature. In
this study, which was carried out in line with this purpose, a comprehensive study of
the author's life and Works wasa imed. The first editions of the Works have been
reached, and after the literature review has been carried out, the Works have been

examined.

The study consists of seven chapters, including the in troduction and conclusion.
General information is given in the in troduction part of the study. In these cond part,
new information about the author’s life is given In the third chapter, the oreticalin
formation about reality and fiction is given. In the fourthand fifth sections, the Works
are analyzed in terms of structure, theme, expression, and in the sixth section, the
principles of children’s literature. In the conclusion part, a blendedin formation about
Hayrettin Ziya’s Works and fiction is given. The images of theauthor’s Works are
given in the appendices.

Keywords: Fiction, Hayrettin ~ Ziya,  structure,  theme, narration.

xviii



AB
T.C.
a.g.e
a.g.m
a.g.m
Bsk.

Cev.
Ed.

syf.
Ed.

H.Z

KISALTMALAR

Avrupa Birligi
Tiirkiye Cumhuriyeti
Adi gecen eser
Ad1 gecen makale
Adi1 gegen madde
Baski

Cilt

Ceviren

Editor

Say1

Sayfa Sayisi
Sayfa yok

Editor

Hayrettin Ziya



HAYRETTIN ZiYA [TALUY] 1905-1945



1. GIRIS
Kurmaca (Fiction) kavrami, gergegin yeniden tasarlanmig hali seklinde
tanimlanabilir. Kurmaca kavrami, David Mikics’nin tarafindan soyle tanimlanir:
“‘kaliba dokmek’ (tomould), ‘bir tasarimi gsekillendirmek’ (toshapeto a design),
‘sahtesini yapmak, aldatmak, uydurmak’ (tofake)”lBuradansunu cikarabiliriz

kikurmacanin pek ¢ok tanimi yapilabilir.

Kurmaca, edebi metinlerde kurgusal bir zemine aktarilmis gergekliktir. Gergeklik,
degisip doniiserek farkli bir durumu ifade ederek edebi metinlerde kurmaca
gerceklige dontislir. Kurmaca gergeklik; yazarlarin mantigina, prensiplerine ve
yaganmisliklarina gore kurgulanir. Kurmaca gerceklik ve giindelik hayatin gergekligi
iki farkli versiyona doniisiir. Bunlar1 iki noktada birlestiren ise romanlar, dykiiler,

cocuk kitaplar1 vb. birgok edebi metinlerdir.

Edebi metinler kurgulandiktan sonra gergcek diinyanin bir alternatifi haline gelirler.
Gergeklik farkli bir boyuta tasindigi i¢cin de gercek diinyadan kopup fantastik
gerceklikler sergileme olasiligina sahip olurlar. Farkli kurgular ve gergeklikler
ornegin mekanlarda varligin1 gosterir. Gergekte var olan mekanlar farkli bir ortamda
farkli ozelliklere sahip sahislarla ve zamanlarla yeniden oriiliir. Boylece kurmaca

ortamlar/mekanlar ortaya ¢ikar.

Kurguda 6nemli olan diger bir kavram zamandir. Zaman, kurgunun igerisinde gergcek
hayatta oldugu gibi aynen aktarilmaz. Kurmaca metinlerdeki zaman itibaridir. Bu
sebeple zaman kavrami kurgusal bakimdan gercegi kopyalayan bir mekanizmaya

doniistir.

Kurmacayr veya kurguyu olusturan ve onu 6nemli kilan unsurlardan birisi de
sahislardir. Sahislarin varligi kurgunun diger unsurlarini igine alarak sahislar
etrafinda donmesini saglar. Kurgu sahislarin varligiyla anlam kazanir. Kurgunun
islenmesindeki her olayda sahislarin islevi kurgunun oOriilmesinde zemin gorevi

goriir. Kurmaca kisiler tizerine kurmaca bir diinya kurulur.

Kurgunun i¢inde islenen olaylar gergek hayatta oldugu gibi kronolojik degil,
anakronik bir bigimde ilerler. Sahislarin bazen duygularina yonelik bir olay aktarimi

yapilirken bazen de hizli gegisler yapilir. Olaylar; zaman, mekén, sahis unsurlariyla

! David Mikics, A New Handbook of LiteraryTerms, Yale UniversityPress, New Haven, 2007, 5.120.
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birlestirilip biitiinliik saglanir. Biitlinleyici 6zelligiyle kurgunun veya kurmaca alemin

toparlayicist haline gelir.

Kurmaca diinyasiin sanatcisi, varligini eserlerin igerisinde anlatict pozisyonunda
bazen kahramanin yerine gegerek bazen de seyirci veya kahramanlarin zihinlerinde
dolasan bir itiraf¢t olarak gosterir. Bu sekilde kendini hem kurgunun igerisine dahil
eder hem de kurgusunu disaridan izler. Yazar, kurgunun aslinda onun eseri olduguna
ve kurguya yon veren giice kendisinin sahip oldugunu da gosterir denilebilir. Yazarin
bu giicli gergeklik algisini kirip gergek olmayan bir gergeklige doniistiirmesine sebep
olur. Bu yetkinligin verdigi gili¢ yazari belirleyici kilar. Bu baglamda Hayrettin Ziya
eserlerini kurmaca ve gerceklik bakimindan ele alirken gergege cok daha yakin
olmustur. Gergek hayatta yasanan olaylarin benzer yonlerine deginirek gercegin
yogunlugunu bir kat daha fazla hissettirmistir. Nitekim gercege cok yakin olsa da

eserlerinde kurmaca gerceklik zengin icerige sahiptir.

Hayrettin Ziya, kurgusunda gercek hayatindan bilgiler vererek kurmaca gergeklik
tizerinde kendi yasam prensiplerine dair ipuclar1 da verir. Yazar, ekonomi alaninda
bir meslege sahip olmasina ragmen sosyolojik ve psikolojik degerleri farkli bir
diinyadan aktarmaktan geri durmamistir. Okur, kurgu diinyasindan gergege benzer
seyler bulmaktan uzak degildir. Bundan dolay1r kimi zaman eserlerde kurmaca mi

gercek mi yanilgisina da diisebilir.

Hayrettin Ziya bu baglamda eserlerini olustururken yetkin tisluba sahiptir. Konugsma
diline ustaca sahip olan yazar, okuru siiriikleme ve alip baska diyarlara gotiirme
becerisine de sahiptir. Onun kurgu diinyasini olusturmasindaki en etkili yoniiniin bu
oldugunu ifade edebiliriz. Eserlerinde ele aldigi bakis acisi, onu literatiirde iyi bir
yere koymaktadir. Bu nedenle Hayrettin Ziya’nin eserleri bu baglamda incelemeye
alinmistir. Eserleri tahlil etmeye baslamadan 6ncCe yazarimizin hayati hakkinda bilgi
vermek faydali olacaktir. Bu nedenle oncelikle yazarin hayati hakkinda verildikten

sonra eserlerinin yapi, tema, anlatim agisindan incelenmesi uygun goriillmistiir.



1.1. Hayrettin Ziya’min Hayati

Cumhuriyet doneminin Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay ve Halide
Edip Adivar gibi en 6nemli sanatcilariyla ayn1 donemi paylasan, popiiler oykii ve
roman yazarlar arasinda yer alan Hayrettin Ziya [Taluy], “7905 yilinda Istanbul da

diinyaya geldi. Askeri Miize Memurlarindan Ziya Bey’in ogludur.

Hayrettin Ziya’nin, ilkokul ve ortaokul 6grenimini nerede tamamladigi bilinmemekle
beraber, lise egitimini Besiktag’in Gazi Osman Pasa Sultanisi’nde tamamladi. 1925
yilinin Haziran ayinda dénemin egitim puanlama sistemine gore “pekiyi” derecesiyle

mezun oldu.’

Hayrettin Ziya, basta Dostoyevski olmak tizere Tolstoy, Gogol gibi bir¢cok yazarin
eserlerini ¢evirerek edebiyatimiza kazandiran, Kafkas asilli Nihal Yalaza Taluy ile
evlenir. Hayrettin Ziya’nin, Nihal Yalaza Taluy ile olan evliliginden; Engin Yalaza
Taluy adinda bir ogullar1 diinyaya gelir. Nihal Yalaza Taluy, 1900 yilinda diinyaya
gelmistir.* Yazar ilkogrenimini bir Rus lisesinde gdrmesinden dolayr Rus diline
fazlastyla hakimdir. Nihal Hanim’1 iinlii yapan yan1 da budur. Cok iyi bildigi Rus

dilinden terctimeler yapmustir.

Bunlarin en basinda da ¢ocuk hikdye ve romanlar1 gelmektedir. Nihal Hanim, yaptig
cevirilerin yaninda ¢ocuklara olan diiskiinliigiiyle de bilinmektedir. Cocuk Esirgeme
Kurumu’nun cocuklar icin ¢ikardigr dergide temel yazar olarak gorev aldigini,
Mehmet Aslan’in kaleme aldigi “Nihal Yalaza Taluy Da Aramizdan Ayrildi”
yazisindan grenmekteyiz. Mehmet Aslan, Nihal Hanim’in ¢ocuklara olan ilgisini,
oglu Engin Yalaza Taluy’a olan sevgisini ve Hayrettin Ziya ile olan beraberligine
dair bilgileri, Nihal Hanim’in yakin arkadasi Muazzez Hanim’in yaptigi bir
sOylesiden su sozleri bize aktarir:

“[...]Biitiin ¢ocuklart ozel bir ilgiyle seven Nihal Hanmim in kendi ¢ocugu

lizerine nasil titreyecegi tahmin edilebilir. Ilk evliligi talihsiz olmugstu gerci
ama, bu evlilikten biiyiik bir kazanci oldu. Oglu Engin. Biitiin hayati boyunca

% fhsan Isik, Resimli ve Metin Ornekli Tiirkive Edebiyatgilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi,
(Ankara: Elvan Yaynlari, 2007), 8/3386.

% Ali Cankaya, Yeni Miilkive Tarihi ve Miilkiyeliler, (Ankara: Mars Matbaas1, 1968-1969), 5/1830-
1831.

4 Yasar Nabi Nayir, “Nihal Yalaza Taluy Da Aramizdan Ayrild1”, Varlik, S.15, 1968, s.5.



tistiine titredi oglunun. En dar zamanlarinda onun hi¢bir seyi eksik olmasin
diye fedakarca ¢abaladi. Oglu gerek zekasi gerek ahldakiyle bu essiz anne
sefkatine layik bir insan oldu. Once ¢aliskan bir égrenci, sonra dokuma
miihendisi olarak basarii bir teknisyen ve is adami oldu. Ve annesine,
omriiniin son yillarinda ayri bir mutluluk getiven biri kiz biri oglan
birbirinden giizel iki de torun yetistirdi: Simdi 4 yasinda olan Derin ve yilini
tamamlamus olan deger.

Bize sik stk yaptigi Pazar ziyaretlerinde ilk goz agrisi olan Derin’den soz
acmadan edemezdi ve onun kendisine olan baghligini anlatirken sesinin
heyecan ve mutluluktan titredigi hissedilirdi. Kitaplari, oglu, gelini ve
torunlarwyla ¢evrili mutlu ve rahat bir ihtiyarligi1 olacakti. Ne yazik ki kader
ona bu mutlulugu ¢ok gordii ve kendisini edebiyatimiza daha ¢ok hizmetler
edebilecegi bir yasta aramizdan ald. [...]” >

Yukarida verilen bilgiden sonra Hayrettin Ziya'nin sadece bir oglunun olmadigina,

ayn1 zamanda bir gelin ve iki torununun da oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Engin Yalaza Taluy’un daha ¢ok annesi ile yasamini siirdiirdiigiinii ve annesine kars1
vefali bir evlat oldugunu da ifade edebiliriz. Yazarin oglu Engin, tatillerde Hayrettin
Ziya’nin yanma gider ve tatil bitince tekrar annesinin yanina doner. Engin’in

babasina olan bagliligini da ¢ocuk kitabi olan eserlerden 6grenmekteyiz.

Hayrettin Ziya, ¢ok erken yasta memur olmustur. Oyle ki lise egitimini tamamlar
tamamlamaz memurluga ilk adimini atar. Yazar, memur olmaya lise egitimini
tamamlamasinin ardindan “/1 Temmuz 1925 tarihinde “Divan-1 MuhasebdtMurakib
Muavinligine”Byani Sayistay Baskanligi’nda yardimci denetgi olarak atanip, memur
olarak caligmaya baslar. Bu gorevde iki yil ¢alistiktan sonra “/ Haziran 1922°de
3.sinif Murakibliga, 28 Kasim 1928°de Divan-1 MuhasebatMiiddei-i  Umuimi

»l

Muavinligine terfi etti.”'Memuriyet hayatina devam ederken ayni zamanda vatan

gorevi olan askerligi, bedelli olarak yapar.

1930 yilina kadar siirdiirdiigli memuriyet hayatim1 8 Eyliil 1930°da “Divan-i
Muhdsebdt’tan  ayrilarak tamamladi. Divan-1  Muhdsebdt’'tan sonra ydnetici
olarak ®Tuz Inhisari’nda Muhasebe miidiirliginde ¢alismaya baslar. Hayrettin Ziya,

yonetici pozisyonunda ii¢ yil siireyle c¢alisip daha sonra “/ Haziran 1933°de

® Mehmet Aslan, “Nihal Yalaza Taluy da Aramizdan Ayrildi”, Parsémen Sanal Fanzin Dergisi
16(2022).

® Ali Cankaya, age., s. 1830.
" Ali Cankaya, age., s. 1830.
8 Ali Cankaya, age., s. 1830.



Inhisarlar Umum Miidirligi Umum MuhdsebeMiidiirMudvinligine™ terfi eder. Bu
terfinin ardindan alt1 aylik bir siire daha calisip “1 Aralik 1933'te ayni Iddare Tuz

»10

Mudmeldat ve Hesdbat Subesi Miidirligine ™ atanr.

Hayrettin Ziya, is hayatinin en parlak ve verimli bu doneminde yiikselmeye devam
eder. Bir yila yakin siire galistiktan sonra 1934 yilinin 31 Araliginda donemin parasal
verileriyle “[...] 55 Ir”lik maasla “Maliye Vekaleti Varidit Umum Muavinligine
yiikseldi.”Hayrettin Ziya, “aym zamanda miidiirliik de yaptigi Inhisarlar Memurin

y . . . 511
Kursu’'nda matematik ve muhasebe dersleri verdi.

Hayrettin Ziya:

“20 Eylil 1936°da 80 Lr asli madsla, merkezi Erzurum’da bulunan, 3.
Umumi Miifettislik MaliMiisavirligine; 18 Agustos 1939 °da Vergiler Temyiz
Komisyonu A’zaligina;, 30 Eylil 1942°de 90 Lr. aslimadsla Bursa
Defterdarligina; 25 Mayis 1945 °de Milli Miiddfaa Vekaleti(Milli Savunma
Bakanhigi) MuhasebeMiidirligine nakledilip yiikseltildi. ~12

Hayrettin Ziya, bunlarin yaninda farkli mesleklerde de gorev yapar. Bu gorevler Ali

Cankaya’nin kitabinda soyle aktarilir:
“[...] ek gorev olarak Inhisarlar Idaresi Memurin Kursu Miidirligini ve
Riyaziye, MuhasebeUsulleri Dersleri Muallimliklerini; 3. Umumi Miifettislik
Hususi Kalem Miidir Vekilligini; Vergiler Temyiz Komisyonu 2. Daire Reis

Vekilligini; Bursa Orta OrmanMektebi Maliye ve Iktisad, Ankara Maliye
Meslek Mektebi Muhdsebe, Maliye Dersleri Ogretmenliklerini de ifa etti. A3

Hayrettin Ziya, mesleki becerilerinin yani sira 6zellikle 6gretmenlik alaninda da

oldukca yetkin bir 6gretmendir.

Hayrettin Ziya’nin son gorevini Ali Cankaya sOyle ifade eder: “Milli Savunma
Bakanligi Merkez MuhdsebeMiidiri iken 17 Haziran 1945 tarihinde™* Ulser
hastaligindan dolayr hayatin1 kaybetti. Hayrettin Ziya’nin 6liimiiniin ardindan yakin

arkadas1 Ke. K.A., yazarimiz i¢in su ifadeleri kullanir:

% Ali Cankaya, age., s. 1830.
19 Ali Cankaya, age., s. 1830.

! Seda Giil Kartal, “Hayrettin Ziya Taluy”, Tiirk Edebiyati Isimler Sozligii (Ankara: Ahmet Yesevi
Universitesi, 2019).

12 Ali Cankaya, age., s. 1830.
13 Ali Cankaya, age., s. 1830-1831.
4 Ali Cankaya, age., s. 1830-1831.



“HAYRETTIN ZIYA TALUY arkadasimizi kaybetmis bulunuyoruz. Son iki
kitabinin miisveddelerini bize verdikten bes giin sonra ansizin hastaland: ve
Ankara’da bir giin i¢inde hayata gozlerini kapadi.

Hayrettin, kendisinden ¢ok daha biiyiik isler beklenen arkadasti. Asil gérevi
Milli Savunma Bakanhgi Hesap Isleri Miidiirliigii ve Maliye Lisesi
Osretmenligiydi. Fakat o ayni zamanda kuvvetli bir muharrir, genis kiiltiirlii
bir fikir adamiydi. Yazdigi romanlar zevkle okunuyor, (...) Sivasal Bilgiler
Okulunu bitirdikten sonra muhasebe miidiirii, mali miisavir ve defterdar
olarak da yurda basarili hizmetler etmisti.

Aramizdan bir daha donmemek tizere, ayrilisi gerek memleket icin gerekse
bizler icin cidden aci bir kayiptir. OKUr — yazar, ¢aliskan, ddevine bagll,
gorevini sever, yurdu ve ulusu igin yorulmadan ¢alisir ornek bir insandi. Nur
icinde yatsin!”"

Yazarin arkadas: tarafindan sarfedilen bu sozlerden sonra Hayrettin Ziya’nin iyi bir
egitmen ve iyi bir memur oldugunu anliyoruz. Aktarilan bu ciimleler yazarin

biyografik hayati hakkinda taze bilgiler igerir.

Yazar, memuriyet hayatinda edindigi bilgi ve tecriibelerini “Tuz Isleri” adli inceleme
kitabina aktarir. Inceleme kitabinda “devletin kullandigi tuz ve tuzun mahiyeti;
ithalat, ihracat; tuzun satis islemleri ile ugrasan gorevliler, tuzun iiretiminde
kullanilan araglar ve onlarin gérevleri gibi birgok konuyu ele almustir.”*®Yazar,
mesleki becerilerini gelistirmede ¢ok 1y1 performans gosterir. Gosterdigi performansi

stirekli olarak aldig: terfilerden anlamak miimkiindiir.

1.2. Hayrettin Ziya’nin Sanat1 ve Edebi Kisiligi

Hayrettin Ziya, edebiyat hayatina ilk adimin1t memuriyet doneminde atar. Memur
oldugu donemlerde geng yasina ragmen caliskan kisiligi sayesinde hem mesleki hem
de edebi anlamda bilgi birikimine sahip olur. Hayrettin Ziya, mesleki bilgilerini
yaziya aktardiktan sonra edebi alana yonelmistir. Bu yonelimine Dert Veren Pinar
adli hikayesiyle baslar. Yazar, bu hikayesinin ardindan roman tiiriine egilim gosterir.
Bu egiliminin ardindan da Kahpenin Aski adli romanint yayimlar. Kisa bir zaman
sonra hem roman tiiriinde hem de hikaye tiirtinde eserler vermeye devam eder. Seda
Gil Kartal, buna dair su ctimleleri kaleme alir:

“[...] koyde yasanan bir ask hikdayesini anlattigi Kahpenin Aski adli ilk
romanmint 1934°te yayimladi. Yine mekdn olarak koyii sectigi ve koyde

> Hayrettin Ziya Taluy, Yurt Icin Alemdar Mustafa Pasa, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1945, s.4.
'8 Hayrettin Ziya Taluy, Tuz Isleri, inhisarlar Matbaasi, Istanbul 1934, s. 3-137.



yvasanan yedi farkli ask hikayesine yer verdigi Dert Veren Pinar adli kitabini
ise 1936 da nesretti. el

Hayrettin Ziya, kronolojik olarak once Dert Veren Pinar adli hikadyesini kaleme
almasma ragmen ilk olarak romanini yaymmlar. {lk hikdyesine alti hikdye daha

ekleyerek Dert Veren Pinar hikayesini kitap haline getirir.

Yazar, hikdyesinin ardindan roman tiiriine devam eder ve ikinci roman1 olan /nsan
Artiklar’mi Snce memleket gazetelerinin birinde tefrika ettikten® sonra 1937 yilinda
kitap halinde yayimlar. Yazarin yayimladig: bu kitap hakkindaki goriislerini Turhan
Tan su ifadelerle dile getirir: “Ulus refikimiz, eseri tahlil ederken de soyle diyor: “Iki
sene énce intisar eden “Insan Artiklari” isimli bir hikdye hakiki bir edebi kiymetten
haber veriyor ve ciddi bir alakaya layik bulunuyordu.””** Ayni yil icerisinde popiiler
ask temini konu edinen Fatus romanini ve sinif farkini isledigi Asinmis Vicdanlar

romanini yayimlar.

Doénemin sosyal ve siyasi hayatinin etkisiyle 1939’da yayimladigi Dadas Kiz
romaninda; Erzurumlu iki gencin ask hikayesini anlatirken ayn1 zamanda 1877-1878
Osmanli-Rus Savaglari’n1 da ele alir. Kartal bunu, “Bu savasin halk iizerindeki
etkisini basarili bir sekilde aktarip savasin sert yiiziinii ger¢ek¢i sahnelerle
okuyucuya gésterir.”20 climlesiyle ifade eder. Yazar, bu romaniyla tarihin sert ve aci
yoniinii askla renklendirip daha yumusak bir anlatim sunar. Yazarin yukarida
bahsedilen Asinmis Vicdanlar ve Dadas Kiz eserleri igin Ulus gazetesinde her ikisi
icin su ifadeler kullanilir:
“Edebi ¢aliymalart daha ziyade vilayet ¢ergevesi ig¢inde mahsur kalmasi
yiiziinden layik oldugu alaka ile karsilanmayan B. Hayrettin Ziya, bu defa
"‘A§znm1§ Vicdanlar” ve “Dadas Kiz” isimli iki yeni roman negretmistir.
I¢timai mevzular, mahalli hususiyetleri muvaffakiyetle canlandiran bir
usliipla tasvir eden bu romanlarda ince bir tahlil kabiliyetiyle iyi bir tahkiye

birbirini muvaffakiyetle desteklemektedir. Bu giizel eserleri edebiyat
meraklilarina tavsiye ederiz. 2l

Ayrica Turhan Tan, Asinmis Vicdanlar eseri igin bazi elestiri ve iltifatlarda bulunur.

Yapilan elestiri ve iltifatlart soyledir:

YSeda Giil Kartal, agm., [sayfa numaras1 yok].
'8 Hayrettin Ziya Taluy, Insan Artiklart, Yeniyol Basimevi, Trabzon 1937, s.3.

9 Turhan Tan, Tahlil ve Tenkit “Son Hafta icinde Nesredilen Eserler”, Tan Gazetesi, (30 Haziran
1939),s. 7.

20 Seda Giil Kartal, agm., [syf yok].
21 Ulus, (28 Mayis 1939), s.7.



“[...] yerli roman markast ile ¢ikarimis eserlerin yiizde doksanmindan giizel
buldum. Hemen ilave edeyim ki bu giizellik eserin yiiksek bir iislipla kaleme
alinmasindan yahut i¢timai ve felsefi tahlillerin segkinliginden ileri gelmiyor.
Daha dogrusu o giizellik iislipta sunilige temayiil edilmemesinden ve
tahkiyedeki selasetin tefelsiif ve tefenniin imrenigleriyle hirpalanmamasindan
doguyor. Muharrir tam bir realisttir. Hadiseleri sadece kopye edip eserine
gecirmistir. Hayali giic olan bu ameliyeyi yaparken onun ¢irkin bir
vakiayigiizellistirmege, sanat diisturlarina yabanci telakkilere riisvet vermege
ihtiyag hissetmedigi de apag¢ik goriilmektedir. Benim eserde yegane buldugum
kusur, tasvir olunan vakidlarin orijinal olmayisidir.”*

Tarihe geri doniip baktigimizda yazarin gorevi geregi gittigi Karadeniz’e de
Karadeniz’in insanlarina ve onlarin kiiltiirine de ilgisi oldugunu goriiyoruz. Yazar bu
ilgisinin ardindan Karadeniz’e gidip, ¢esitli konferanslar verir. Bu bdlgenin tabiatina
hayranlik duyan sanat¢i, o bdlgeye ait insan ve kiiltiirel unsurlara biiyiik bir ilgi
duymas1 sonucu goézlemlerini Karadeniz Hikdyeleri adli yapitina 1940 yilinda

aktarir.

Hayrettin Ziya, Karadeniz’in kavusamayan geng asiklarini okuyucularina aktardiktan
sonra 1943-1945 yillan arasinda cocuklar icin faydali ve zengin bilgilerin oldugu
yapitlar ele alir. Bu yapitlara dair Kartal, “Ilk olarak égretmenleri ile kampa giden
ogrencilerin birbirlerine anlattiklart hikdyelerden olusan Hayvanlar Aleminde 37

Hikaye adli kitabimi ¢ocuk okurlariyla bulusturdu ” 23

tespitinde bulunur. Akabinde
Karadeniz’in dogal ve goz alict giizelliklerinin biiylisiinden kolay kolay
kurtulamayan vyazar, Kiiciik Gezginin Sertivenleri serisini yayimladi. Karadeniz
Kiwilarinda, Hopa’ya Dogru, Ardahan Yollarinda, Agri Dolaylarinda ve
Erzurum’dan Ankara’ya adli kitaplarindan olusan seride gliniimiiz ismiyle “Dogu
Ekspres” adli trenle Istanbul’dan baslayip Dogu Anadolu’nun tarihi, fiziki ve cografi
glizellikleri hakkinda okuyucularina bilgi verir. Yazarm bu eserleri Kartal’a gore

“Maarif Vekilligi tarafindan okullara tavsiye edildi ve iki defa basildi. 24

1945 yilinda, agkin insanlar {izerindeki olumlu ve olumsuz yonlerini ele alan, gozde
ask romanlarindan olan Yiizler ve Maskeler adl1 yapitin1 yayimlar. Yazar, biyografik
nitelikler tasiyan, cocuklar i¢in iki eser daha yazar. Bunlar: Bir Avug Askerle Tiryaki

Hasan Pasa ve Yurt Alemdar Mustafa Pasa’dir.

22 Turhan Tan, Tan, (30 Haziran 1939), s.7.
23 Seda Giil Kartal, agm., [syf yok]
% Seda Giil Kartal, agm., [syf yok]



“Bir Avug¢ Askerle Tiryaki Hasan Pasa” adli eserde 1601 tarihinde Avusturya
ordusunun Kanije Kalesini kusatmast iizerine Tiryaki Hasan Pasa ile
askerlerinin kaleyi miiddfas: ve kazandiklart Zaferianlattl.”25 diger eseri olan
“Yurt Icin Alemdar Mustafa Pasa min ayanliktan sadrazamhiga yiikselisini ve
Yeniceri Ocagi’ndaki bozulmayr fark ederek yeni kurulan Nizam-i Cedid
ordusunu destekleme siirecini isledi”. %°

Hayrettin Ziya’nin biirokratik yoniinii bu iki eserinde daha hissedilir bir sekilde
gormek miimkiindiir. Tlim bu eserlerinin haricinde yazarimiz, radyoda temsil edilen

piyeslerinin okundugu eserler de kaleme almistir.”’

Hayrettin Ziya’nin eserlerinin genel degerlendirmesine baktigimizda onun ask,
ihanet, kiskanglik, yoksulluk ve tarih konularin1 yogun bir sekilde isledigi
goriilmektedir. Yazar hem romanlarinda hem de hikayelerinde aile iligkilerini ve
toplumu ilgilendiren kolektif konulari ele alir. Ozellikle ask romanlarinda ve
hikayelerinde kadin ve erkek iliskisine dair her tiirlii konuyu ele alir. Kartal buunlari,
kadin-erkek iligkileri, sikintili evlilikler, esler arasindaki muhit ve zihniyet
farkhiliklarindan — kaynaklanan — anlasmazliklar, kiskanchk ve aldatma  gibi
problemleri, yalnizlagsma, maddilesme, yabancilasma |[...] 28 olarak siralar. Ask
konusundan sonra toplumsal konulari daha reel bir tarzda ele alir. Roman ve
hikayelerinde toplumsal sorunlar; insanlarin fakirlik ile smandig1 ¢aresizlik,
otekilestirilme, fakir ile zengin arasindaki hosgoriisiizliik, sahislarda yarattig
bunalim ve insanlarin birbirleri ile olan gatigmalar1 gibi temalar iizerinde yogunlasir.
Ele aldigi bu temalarda ayni zamanda gergek hayattan bireyleri de tercih ederek

eserlerine yeni boyutlar kazandirir.

Savasin insanlar {iizerindeki etkisini ustaca isleyen yazar, tarthin gergek
hayatimizdaki yerini etkili kilar. Yazar {islup ve dil olarak daha ¢ok giinliik konusma
dilinden faydalanir. Hem romanlar1 hem de hikayeleri igin bunu soyleyebiliriz.
Cocuk kitaplarini inceledigimizde gerek egitici gerekse Ogretici konular: ele alarak,
tarthin gercekei yanini ¢ocuklarin zihinlerine yeni bir diinya olarak sunar. Yazarin

gezi yazisi ise Trabzon’dan Ankara’ya yaptig1 yolculuklari aktardigi eseridir. Eseri,

% Seda Giil Kartal, agm., [syf yok]
% Seda Giil Kartal, agm., [syf yok]
2" Hayrettin Ziya Taluy, Yurt Icin Alemdar Mustafa Pasa, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul 1945, s.4.
%8 Seda Giil Kartal, agm., [syf yok]
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1937 yilinda Ocak aymin bazi ginlerinde parca parga Yeniyol Gazetesi’nde®
yaymlamistir. Bu yazilarin tamamini1 Serdar Soydan derlemistir. Hayrettin Ziya’nin
eserlerinden bagimsiz olarak Yeni yol gazetesinde yayinladigi biyografi, deneme,
elestiri, giinliik, hatira, sohbet tiirlerinde yazilar1 vardir. Bunlarn haricinde ingilizce
eserlerden ¢ocuk romani ve ¢ocuk Oykiileri ¢evirileri de yapmistir. Ayn1 zamanda
yazarin gazetede yayinladigi 6gretici metinlerin ilk baskilar1 kullanilmistir. Ayrica

Baba Salim OGUTCEN, Hayrettin Ziya’ya ithafen siir yazmistir. Siiri ise soyledir:

“Sayin Bay Hayrettin Ziya’ya (Babanin Feryatnamesi)
Sonu yok bivefa kahpe diinyada

Biz sadolsak da bir, olmasak da bir

Giizeller elinden i¢sek de bade

Abat olsak da bir, olmasak da bir.

Biz ask mektebinde okuduk kitap
Gonliimiizii sardi bin tiirlii azap
Ezelden haraptik, simdi de harap
Berbat olsak da bir, olmasak da bir.

Gamla yogrulmusuz, gama dalmigiz
Siir vadisinde zafer ¢almigiz
Madem ki para yok cahil kalmigiz
Irsat olsak da bir, olmasak da bir.

Bilmis ol, cevherdir sirtimda yiikiim
Ve lakin bilinmez bilgim ve gorgiim
Daglari yipratsam elde kiiliingiim

Ferhat olsak da bir, olmasak da bir.

Anlamazlar bizim sazin telinden

Kurtulmaz gonliimiiz elem selinden

% Hayrettin Ziya, “Trabzon’dan Ankara’ya, Yeniyol Gazetesi, (1-28 Ocak 1937).
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Su zalim felegin kanli elinden

Azat olsak da bir, olmasak da bir.

Ne olur ; gonliimii ben de sadetsem
Bilinir kiymetim diinyadan gitsem
Yiiz bin siir yazsam, bin icat etsem

Ustat olsak da bir, olmasak da bir.

Elemden, kederden yiiziimiiz soldu
Ne miithis atesle bagrimiz doldu
Kirk senedir baba olduk, ne oldu
Evlat olsak da bir, olmasak da bir.”
Yazarimizin biyografisi hakkinda bilgi verildikten sonra eserleri kategorize edilerek

aktartlmistir.

1.3. Eserleri

1.3.1. Romanlan

1. Kahpenin Ask1, Semih Liitfi Matbaas Siihulet Kiitiipanesi, Istanbul, 1934, 1. Bsk.
2. Fatus, Yeniyol Basimevi, Trabzon, 1937, 1. Bsk.

3.Insan Artiklari, Yeniyol Basimevi, Trabzon, 1937, 1. Bsk.

4. Asinmis Vicdanlar, Yeniyol Basimevi, Trabzon, 1938, 1. Bsk.

5. Dadas Kiz, Yeniyol Basimevi, Trabzon, 1939, 1. Bsk.

6. Yiizler ve Maskeler, Ugur Kitabevi, Istanbul, 1945, 1. Bsk.

1.3.2. Oykiileri

1. Dert Veren Pinar, Biirhaneddin Matbaasi, Istanbul, 1936, 1. Bsk.

2. Karadeniz Hikayeleri, Yeniyol Basimevi, Trabzon, 1940, 1. Bsk.

2.1. Seven Bekler (Karadeniz Hikayeleri/Dert Veren Pinar), ithaki Yaynlari,
[stanbul, 2021, 2. Bsk.

1.3.3.Cocuk Kitaplar:

1. Hayvanlar Aleminde 37 Hikaye, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul, 1943, 2. Bsk.
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2. Kiiciik Bir Gezginin Seriivenleri:

2.1. Karadeniz Kiyilarinda, Cumhuriyet Matbaast, Istanbul, 1944, 2. Bsk.
2.2. Hopa’ya Dogru, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul, 1944, 2. Bsk.

2.3. Ardahan Yollarinda, Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul, 1944, 2. Bsk.

2.4. Agr1 Dolaylarinda, Cumhuriyet Matbaasi, istanbul, 1944, 2. Bsk.

2.5. Erzurum’dan Ankara’ya, Cumhuriyet Matbaas1, Istanbul, 1945, 2. Bsk.

3. Bir Avug Askerle Tiryaki Hasan Pasa, Cumhuriyet Matbaasi, istanbul, 1945, 2.
Bsk.

4. Yurt i¢in Alemdar Mustafa Pasa, Cumhuriyet Matbaas1, Istanbul, 1945, 2. Bsk.
1.3.4. inceleme Kitabi

1.Tuz Isleri, Inhisarlar Matbaasi, Istanbul, 1934, 1. Bsk.

1.3.5. Gezi Yazis1

1.Trabzon’dan Ankara’ya, Ithaki Yayinlari, Istanbul, 2021, 1.Bsk.

1.3.6. Biyografileri
1. Haftanin Izleri “Akif Oldii”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 5 Ocak 1937, 1. Bsk.

2. Fitnat Hanim, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 10 Mart 1937, 1.Bsk.
3. Seviyoruz Onu, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 11 Mart 1937, 1. Bsk.

1.3.7. Denemeleri
1. Vergi ve Koylliimiiz, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 3 Kasim 1936, 1. Bsk.

2. Esnaf Zihniyeti, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 12 Kasim 1936, 1. Bsk.

3. Vergi ve Hayat Ucuzlugu, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 13 Kasim 1936, 1. Bsk.
4. Gazete ve Hemseri, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 19 Kasim 1936, 1. Bsk.

5. Cocuklarinizt Koruyunuz, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 2 Aralik 1936, 1. Bsk.

6. Tasarruf Haftas1 Miinasebetile-1, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 15 Aralik 1936, 1.
Bsk.

7. Tasarruf Haftas1 Miinasebetile-2, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 18 Aralik 1936, 1.
Bsk.
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8. Tasarruf Haftas1 Miinasebetile-3, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 19 Aralik 1936, 1.
Bsk.

9. Tasarruf Haftas1 Miinasebetile-4, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 19 Aralik 1936, 1.
Bsk.

10. Halk Siirleri, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 4 Ocak 1937, 1. Bsk.

11. Adana ve Mersinin Kurtulus Giinii, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 7 Ocak 1937, 1.
Bsk.

12. Bay Hayrettin Ziya Taluy’a, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 12 Ocak 1937, 1. Bsk.
13. Trabzon’un I¢gme Suyu, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 20 Kasim 1937, 1. Bsk.
13. Kiz Enstitiisii, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 8 Aralik 1937, 1. Bsk.

1.3.8. Elestirileri
1. Seving ve Esef, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 28 Kasim 1936, 1. Bsk.

2. Tenkit, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 4 Aralik 1936, 1. Bsk.
3. Yine Tenkit, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 24 Aralik 1936, 1. Bsk.
4. Asinmis Vicdanlar, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 22 Nisan 1936, 1. Bsk.

1.3.9. Giinliikleri
1. Adana Felaketi Karsisinda, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 15 Aralik 1936, 1. Bsk.

2. Haftanin izleri “Kis Sanat Okulu”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 21 Aralik 1936, 1.
Bsk.

3. Haftanin izleri “Yilbas1”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 5 Ocak 1937, 1. Bsk.

1.3.10. Hatiralar:
1. Haftanin Izleri “Orduevinde”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 5 Ocak 1937, 1. Bsk.

1.3.11. Sohbetleri
1. Carsaflar Atildiktan Sonra, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 14 Kasim 1936, 1. Bsk.

2. Trabzon’da Hayat Pahalidir, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 26 Kasim 1936, 1. Bsk.
3. Musiki ve Dans, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 27 Kasim 1936, 1. Bsk.

4. Spor Alaninda, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 26 Aralik 1936, 1. Bsk.

5. Genglikle Beraber, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 28 Aralik 1936, 1. Bsk.

6. Trabzon Sporu’nun Gidisi, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 29 Aralik 1936, 1. Bsk.
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7. Belediyeden iki Rica, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 30 Aralik, 1.Bsk.
8. Yine Genglige, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 2 Ocak 1937, 1. Bsk.

9. Edebiyat, Halkiyat, Genglik “Bir Hasbihal”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 11 Mart
1937, 1. Bsk.

10. Edebiyat, Halkiyat, Genglik “Bir Hasbihal”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 13 Mart
1937, 1. Bsk.

11. Trabzon Spor’un Miinasebetiyle, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 24 Kasim 1937, 1.
Bsk.

12. Nezih Genglik, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 21 Eyliil 1938, 1. Bsk.

13. El Degdik¢e “Hemsehrilerin Sevinci”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 21 Ocak
1939, 1. Bsk.

14. El Degdikce “Hamsi”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 26 Ocak 1939, 1. Bsk.

15. El Degdik¢e “Sehrin Rengi- Biraz Da Saka”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 26
Ocak 1939, 1. Bsk.

16. El Degdikce “Sahnede Kadin, Mecburi Tasarruf”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 7
Subat 1939, 1. Bsk.

17. El Degdikce “Tarihin Hatas1”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 11 Subat 1939, 1.
Bsk.

18. El Degdikge “Besikdiizii”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 18 Subat 1939, 1. Bsk.

19. El Degdik¢e “Kendimizi Begenelim”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 22 Subat
1939, 1. Bsk.

20. El Degdikge “Milli Oyun”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 25 Subat 1939, 1. Bsk.

21. El Degdikce “Trabzon’un Niifusu-1”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 1 Mart 1939,
1. Bsk.

22. El Degdikg¢e “Trabzon’un Niifusu-2”, Yeni yol Gazetesi, Trabzon, 18 Mart 1939,
1. Bsk.

1.3.12. Cevirileri _
1. Bahgevanin Tesekkiirii (Ingilizce Cocuk Hikayesi), Yeni yol Gazetesi, Trabzon,

27-28 Kasim 1936-2 Aralik 1936.
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2. Edith C. Kenyon, Kiiciik Sovalye (Cev: Hayrettin Ziya Taluy), Yeni yol Gazetesi,
Trabzon, 8 Aralik 1936- 15 Ocak 1937.
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BOLUM 2:

HAYRETTIN ZiYA [TALUY]’ NIN ROMANLARINDA YAPI,
TEMA VE ANLATIM

2.1. KAHPENIN ASKI

2.1.1. Eser Hakkinda

Hayrettin Ziya’nin ilk romani olan Kahpenin Agki, 1934 yilinda Sithulet Kiitiiphanesi
yaynlar tarafindan yayimlanmistir. incelememizde eserin 1934 yilinda yapilan ilk
baskist kullanilmistir. Eser 79 sayfadan ve 16 bolimden meydana gelmektedir.
Eserin dis kapaginda Siihulet Kiitiiphanesi’'nden ¢ikan roman ve siirlerin fiyati

belirtilip tanitim1 yapilmustir.

Kahpenin Askiromani hakkinda; Sener Siikrii Yigitler,°Seda Giil Kartal®* ve Serdar
Soydan®, Hayrettin Ziya’nin bdyle bir eseri olduguna dair bilgi vermislerdir. Sener
Siikrii Yigitler, “Hayrettin Ziya Taluy un‘Kii¢iik Bir Gezginin Seriivenleri’ Serisinde
Anadolu’nun Temsili” adli makalesinde Hayrettin Ziya’nin eserleri hakkinda genel
bilgi verirken bu eserin ismini de zikreder. Serdar Soydan, Hayrettin Ziya’nin Dert
Veren Pmar ve Karadeniz Hikdyeleri adli eserlerini derlerken Seven Bekler adli
kitabinda yazarin biyografisi hakkinda genel bilgiler kisminda eserin ismini dile
getirir. Seda Giil Kartal, “Hayrettin Ziya Taluy” adli maddesinde Hayrettin Ziya
hakkinda biyografik bilgiler verirken eserin tarih ve icerigine dair bilgiler kaleme

alir.

2.1.2. Ozet

Kahpenin Aski adli romanda ti¢ kisi arasinda yasanan ask macerasi anlatilir. Koyde
yasanan bu ask Ibrahim-Kezban ve Altinsagin Kadriye arasinda gecer. Ibrahim,
kdyiin hayat kadin1 olan Kadriye’ nin eglence mekénina siirekli olarak gider. Kadriye

bunun sonunda Ibrahim’e asik olur. Kadriye, Ibrahim’e olan askini ¢esme basinda

%0 Sener Siikrii Yigitler', “Hayrettin Ziya Taluy’un‘Kii¢iik Bir Gezginin Seriivenleri’ Serisinde
Anadolu’nun Temsili”, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalart Dergileri, Cilt: 6, Say1: 1, Subat
2017, s. 132.

31 Seda Giil Kartal, a.g.m., (syf yok).
%2 Serdar Soydan, Seven Bekler, ithaki Yayinlari, istanbul 2021, s.10.
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itiraf eder. Kezbanda Ibrahim’i sevmektedir. Kezban onlar1 ¢esme basinda goriince
kiskanip miibarek olsun diyerek kahkaha atar. Bu s6zden sonra Kezban ve Ibrahim
arasinda duygusalyaklasma gerceklesir. Aylar sonra Ibrahim bir dere kenarinda

Kezban’1 goriir ve yanina gider. Sonunda birbirlerine olan asklarini itiraf ederler.

Bir siire sonra da Kadriye Ibrahim’in karsisina ¢iktiginda Ibrahim’i sevdigini sdyler
ve saka yapar. Fakat Ibrahim aksi tavriyla Kadriye’yi reddeder. Kadriye; Kezban ve
Ibrahim’in arasinda olmak istemez. Kendine séz verip onlardan uzak durur. Fakat bir
aksam vaktiKarabulutoglu’nun Kadriye’ye saldirmasi sonrasinda Ibrahim ona yardim
eder ve Kadriye yaralanir. Ibrahim, Kadriye’yi hastaneye gotiiriir. Bunun sonucunda
Kezban kiskanglik krizine girer ve Ibrahim’i sevmedigini sdyleyip ondan uzak durur.
Ibrahimde Kezban’1n bu tavrina karsilik baska kdye cobanlik yapmaya gider. Kezban
bu yaptigindan pisman olur fakat artik is isten ge¢mistir. Kadriye ve Kezban bu
siirecte arkadas olurlar. Kezbanda Kadriyede Ibrahim’e olan asklarindan dolay1 her
giin eriyip tiikkenirler. Kadriye, kotii hastaliga yakalanir ve sonunda 6liir. Bu 6limiin

ardindan Ibrahim kdye geri doner ve Kezban’la birbirlerine kavusurlar.

2.1.3. Yapr
2.1.3.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, anlatma sanat1 olan roman ve hikayelerde kurgunun temel yap1 tasidir.
Ismail Cetisli bunu su ciimlelerle ifade eder:“/...] tahkiyeden konuya, sahis
kadrosundan mekana, zamandan anlaticiya kadarki biitiin diger unsurlar, olay
orgiisii ekseninde var olup deger ve anlam kazanwrlar. Bir baska ifadeyle, eserdeki
her sey onun etrafinda tesekkiil eder. ”3301ay pargalari, bir zamanin tezahiiriinde
baslayip, mekanlar ve sahislar iizerinden neden-sonug ilkesine bagli olarak biitiinsel

coskunlukla birbirine baglanir.

Olay orgiisii kimi romanlarda bir mekan iizerinden gerceklesen gézlemleme ile olaya
baslarken, kimi romanlarda da zaman kavrami veya kisinin sdyledigi bir sdzle olaya
baslar. Kahpenin Aski romani olaya mekan iizerinde gereklesen somut bir gozlem
aktarim ile baslar. “Ocaga vurulu iri ¢iralardan ¢ikan alev kara biikliimler yaparak
ucup gidiyordu. ”(s.3) ifadesi iddiay1 destekler. Romanin olay oOrgiisii, bir kdyde on

sekizine bastiklar1 bile bilinmeyen iki gencin ve bir hayat kadininin agki karsisinda

% fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2021, s.82.
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gosterdigi sayg1 ve sadakatin golgesinde yasanan {iglii agk iliskisi anlatilir. Romanda
ele aliman koy hayati, yazarin gorevi geregi bulundugu kdylerden birinden

esinlenerek olaya segtigi mekan olmustur.

Roman, en kiiciik yap1 olarak cekirdeklerden baslayan mana birliklerini bir araya
getiren vaka halkalarindan olusan on alt1 boliimden meydana gelmektedir. Romanin

Olay orgiisiinii su semayla gostermek miimkiindiir:

e

Altinsagin

Karsilhiksiz ask/ Dostluk/arkadashk

saygi/sadakat Kadriye

Romanda aktarilan olay, Kezban ve Ibrahim’in kavusmasi iizerine diger kisilerin
rolleri de dahil edilerek giris, gelisme ve sonug¢ siralamasiyla ele alinacaktir.

Olaylarin siradizimsel 6rnegi asagidaki sekilde verilmistir.

ibrahim ve Kezban'in ibrahim ve Kazban'in ibrahim ve Kezban'in
tanismasi ayrilisi kavusmasi

Olayn ilk metin halkasi, Ibrahim ve Altinsagin Kadriye arasinda geger. Kadriye, bir

hayat kadinidir. Kdyde geng delikanlilarin 6niinde dans ederek onlart mutlu eden bir
kadindir. Ibrahim’le olan miinasebetleri de burada baslar. Kadriye, Ibrahim’e asiktir
fakat bunu dile getiremez. Kdyiin delikanlilar1, Kadriye’nin Ibrahim’e olan askini
Ogrenip, alay edince Kadriye {iziiliir. Gece yasanan olaydan sonra Kadriye, kdyiin
cesme basinda Ibrahim’e onu sevdigini sdyler. Ibrahim, Kadriye’yi basindan savmak
i¢cin kendisinin de onu sevdigini sdyler. Ibrahim bir hayat kadiniyla goriinmek
istemez. Kadriye’nin itirafindan sonra Kezban, kose basindan “Allah miibarek

etsin. ” (s.10) narasini atip oradan kagarak uzaklasir.
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Ibrahim’i bu sézden sonra korku sarar. Ciinkii Ibrahimde Kezban’i seviyordur.
Kadriye ile arasinda bir seylerin oldugu diisiincesinden korkar. Bir sonraki aksam
koyiin delikanlilar1 eglenmek i¢in kdy odasina giderler. Fakat Kadriye gelmez.
Ibrahim’i génderirler, gelsin diye. Ibrahim onu getirmek icin gider ve sonunda bir

birliktelik yasanir.

Aylar gecer. Hem Ibrahim hem de Kezban o giin yasananlar1 diisiiniip, biri
kiskangliktan &fkelenir, digeri kara kara diisiiniir. Gegen giinlerin ardindan Ibrahim
yolda giderken dere kenarindan bir ses duyar ve sese dogru gider. Sesin sahibinin
Kezban oldugunu goriir ve onun yanma gider. Kezban’a olan duygularini agma
firsat1 bulup, onu sevdigini sdyler. Kezbanda askini kabul edip onu sevdigini soyler.
Ona gelincik cicegini ¢ok sevdigi icin, gelincik ismini verir. Asiklarin giinleri bir
siire neseli ve mutlu gecer. Ibrahim tarladan ddnerken Kadriye yoluna ¢ikar ve
papatyalar atar iizerine. Ibrahim bunu &fkeyle karsilar. Kezban’1 sevdigini ve onu
sevmedigini soyler. Kadriye bu olanlardan sonra Ibrahim’den uzak durmaya baslar.
Kezban ve Ibrahim, ibrahim’in Kadriye’yle bir daha yan yana gelmeyecegine dair
soz verirler. Eger gelirse ayrilacaklarini sdylerler. ibrahim bu sdzden sonra
Kadriye’den hep kagar. Kadriyede ondan uzak duracagma Kezban’a séz verir ve

asklarina saygi1 duyar.

Olaymn ikinci metin halkasi olarak gelisme boliimiinde; Kezban ve Ibrahim’in ayrilis
seriiveni ele alinir. Yine bir aksam vakti kdyiin delikanlilar1 s6gilidiin altinda oturmus
icki igerlerken Altinsacin kizim1 goriirler. Yanlarina gelmesini ve onlari
eglendirmesini isterler. Kadriye, hayat kadini1 olmay1 biraktigini1 soyleyerek reddeder.
Karabulutoglu bunu 6tkeyle karsilayip, Kadriye’yi taciz etmeye baslar. Buna kayitsiz
kalamayan Ibrahim onu kurtarir. Bu sirada Kadriye Ibrahim’i kurtarmak igin
Karabulutoglu'nun elindeki kamay1 alirken yaralanir. ibrahim, Kadriye’yi de alip
oradan kacarlar ve Kadriye’nin evinde eline pansuman yaparlar. Yaranin ciddi
olmasi iizerine sabah kasabaya hastaneye gitmeye karar verirler. Hastaneye gidip iki
giin sonra tekrar geleceklerine dair sozlesip koye donerler. Ertesi giin ilk is olarak
Ibrahim, Kezban’la bulusur. Kezban ofkelidir ve Ibrahim tekrar gideceklerini
soyleyerek ayrilir. Kadriye ve Ibrahim, hastaneye giderler ve doniiste araba
bozuldugu i¢in geceyi beraber uyuyarak gecirirler. Bunun iizerine Kezban giinlerce

ve haftalarca kiiser konusmaz. Bu durumdan bikan ve bunu gururuna yediremeyen
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Ibrahim, kdye ise almak i¢in adam aramaya gelen adamlarla anlasip, ertesi sabah
baska bir koye gider. Boylece Kezban’la tamamen ayrilirlar. Biri kiskangligina ve
ofkesine yenik diiser, digeri ise gururuna yediremeyip birbirlerinden koparlar. Olay1

su sekilde gosterebiliriz:

Kezban

Olayin son metin halkasi olan sonu¢ béliimiinde; Ibrahim ve Kezban’in kavusma
seriiveni anlatilir. Kezban, kapisina birakilan gelinciklerden sonra Ibrahim’in
gittigini koyiin ¢oban1 Ali’den 6grenir ve yikilir. Cok pisman olur ama artik is isten
gecmistir. Giinler boyle gecer ve Kezban bir umut Ibrahim’den haber bekler. Bu
sirada daha onceki semada belirttigimiz Kezban ve Altinsagin Kadriye dostlugu
basglar. Kezban dere kenarinda iizgilin lizgiin otururken Kadriye korkak ve iirkek
adimlarla yanina gider. Ciinkii hi¢ kimse hayat kadiniyla bir arada goériinmek ve
konusmak istemez. Kadriye, Ibrahim’den Kezban’a haber getirir. Ibrahim’in
Kezban’1t unuttugunu yazmis fakat Altinsagin buna inanmadigin1 sodyler. Onu
sevmesini askindan vazgegmemesini sdyler. Boylece ¢ok iyi dost olurlar. Oyle ki her
zaman bulusup konusurlar. Altinsacin, Ibrahim’e olan sevgisini en derinlere gdmiip,
onun deger verip sevdigi kadina kavusmasina yardim eder. Hayat kadini olmasina
ragmen hem masumane bir aska sahiptir hem de sevdigine ¢ok deger verir. Onu
tizmekten kirmaktan geri durur. Canint yakmaz. Giinlimiiziin ask anlayisina
bakilacak olursa; sevginin aslinda sevdigini incitmekten, kirmaktan ¢ok daha &te bir
davranig oldugunu gosterir. Diger bir yandan da hayat kadininin sevgisi toplumcu
gercekei bir bakisla da irdelenmistir. Hayat kadinlarinin bir baskasini sevebilme
hakkinin olmadig1 diisiincesi de anlagilmaktadir. Kirli bedenlerin samimi ve sadik bir
aska sahip olamayacaklar1 hissettirilir. Kadriye ve Kezban dostlugu devam ederken
Ibrahim bagka bir kdyde hasret duygusuyla kivranir durur. Giinler, haftalar gecer.
Ibrahim’ingdnliindeki hasreti giinden giine ara ara giin yiiziine ¢ikip canini yakar.

Koyden bagka bir kadinla gonliinii egleyip durur. Koyden gelen mektuplardan
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Kezban’dan haber alir fakat gururu daha agir basar. Koye donmez. Kadriye,
Ibrahim’in arkadasi Hiiseyin’e mektuplar yazdirsa da kararindan dénmez. Aradan
aylar gecer. Hiiseyin, Kadriye’nin c¢ok hasta oldugunu ve Kezban’t da
Karabulutogluna vereceklerini yazar. Ibrahim gidip gitmemekte hala kararsizdir.
Hiiseyin, son mektupta Altinsa¢in Kadriye’nin 6ldiigiinii ve Gelincik’in soldugunu
soyler. Kadriye’nin mektup yazmasini ve Ibrahim’in gelmesini vasiyet eder. Bu
mektubun ardindan Ibrahim esyalarmi toplayip koye doner. Kezban dere kenarinda
Ibrahim’le birlikte soyledigi tiirkiiyii sdylerken, Ibrahim sessizce yanina gider ve
gozlerini kapatir. Boylece asiklar birbirine kavusur. Kadriye’nin 6liimii asiklari bir
araya getirir. ibrahim, Kadriye’nin mezarmm ziyaret edip, “Kalk, dedi, buradan
kacalim. Olenlerle éliinmez. Ask ve saadet yuvasi baskalarinin yikilan ask ve saadet
sarayt tizerinde kurulur. Haydi senin al yanaklarin solmasin gelincigim...” (S.78)
sOzlerini sOyledikten sonra roman son bulur. Asagida olayin son halkasi su sekil

lizerinde gosterilebilir:

QHQ) -
I

Oliim

Kavusma
2.1.3.2. Kisiler

Kahpenin Ask: adli romanin ana kahramani Ibrahim’dir. Kurgu, Ibrahim’in Kezban’a
olan aski karsisinda Kadriye’ye olan kindarlig: etrafinda sekillenen bir romandir. Bu
sebeple roman, iiclii askin romanidir. Ibrahim’le yer yer catisan ve arkadaslik kuran
kisiler, Ibrahim’in askim1 ve gururunu anlatmada dikkatleri iizerlerine cekerler.
Kurgudaki kisileri Ibrahim’in odak noktasindan ele almak ve onlarin seckin

ozellikleri ile vakalardaki islevlerini su sekilde tasniflendirmek miimkiindiir:
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2.1.3.2.1. Kadinlar
2.1.3.2.1.1. Kezban

Romanda Kezban i¢in su ifadeler kullanilir: “- Hah hay, ben kaba saba bir koylii
kiziyim. Oyle ince seyler diigiinemem.” (5.19) Kezban, kdy kizidir. Utangag ve
agirbaslt bir tiptir. Romandaki rolii namuslu bir kdy kizi olusudur. Ky halkinin
kadin yasam tarzini ve merhametini sembollestiren bir tiptir. Ayni zamanda koy
kizlarmin yaslarina hitaben ¢ocuk masumiyeti, merhameti, toylugu, ask hezeyanlar

duygularini imge diinyasiyla sekillendirir.

Kezban, Ibrahim’i seviyordur fakat cesaret edip sevdigini sdyleyemez. Tipi
utangaclik duygusuyla sekillendirir. Kezban, bir birliktelik yiiriitme konusunda
kiskanglik ve 6tke ndbetlerine kapilir. Kezban’in ¢ocuk¢a davranislar sergilemesi
noktasinda Ibrahim’in de tepki olarak kdyden uzaklasmasi, iki kahramaninda bu
durumda kendilerini tanima ve bulma konusunda egilim gostermelerini saglar.
Kezban’in Kadriye’ye duydugu merhamet ve dostluk, Ibrahim igin gururunda israr
ettigi bir sebeptir. Kezban tipi; geleneksel, tecriibesiz, giivenilir, merhametli, anag

ruhlu, sadik kadinin temsilidir.

2.1.3.2.1.2. Altinsacin Kadriye

Kahpenin Aski’ndaAltisacin Kadriye, Ibrahim ve Kezban askinda engel olan kisidir.
Kadriye, Ibrahim’le olan konusmasinda kendini su sozlerle betimler: “Cirkin
degilim. Bu kéyde belki benim kadar giizel kadin yok. Senim, nes eliyim. Bir kusurum
var. Orta kadiniyim. ”(s.15) Kadriye, romanda hayat kadinlarinin da sevebilecegini
ve bin bir gesit elin degdigi viicutlarin i¢inde atan kalbin de masum, temiz ve sadik
olabilecegini temsil eder. Bedenlerini bir kalkan olarak kullanan kadinlar kalplerini
bir tek sevdikleri adam i¢in agarlar. “Ask her kalpte ayni suretle yagar. Aski anlayista
serefli bir kadinla serefsiz bir kadimin hi¢ de farki yoktur.” (5.69) ifadeleri hayat
kadinin da diger kadinlar (namuslu kadinlar) gibi sevebilecegini gosterir. Yukarida
verilen sdzleri bagka bir hayat kadinindan dinleyen Ibrahim, Kadriye’yi goziiniin
Online alir. Bu hayata itilmis kadinlarin hepsinin koti olmadigr ve iginde iyilik

tastyan kadinlarin da oldugunu anlamak miimkiindiir.

“Eyiligi tam manasile dgrenenler, dersini fenaliktan alanlardwr.” (5.69) diyen bir
baska hayat kadini iglerindeki iyiligi dile getirir. Kadriye tipi iizerinden Anadolu’da

boyle bir durumun yasanmasi olasiliinin ¢ok az oldugu diisiincesi de

21



uyandirilmaktadir. Gorevi geregi Anadolu’nun kdylerinde yasayan yazar bir anlamda
da bunu ifade eder. Kurmaca metinde Kadriye ismi gectiginde aklimizda saygi ve

sadakat diistinceleri belirir. Ciinkii Kadriye bu kavramlar1 temsil eder.

2.1.3.2.1.3. ibrahim’in Dul Sevgilisi

Ibrahim’in bagka bir kdye ¢oban olmaya gittiginde birlikte oldugu kadindir. Bu kadin
Ibrahim’i ¢ok sever. Ibrahim’e siirekli destek olur. Romanda cok etkin bir tip
degildir.

2.1.3.2.2. Erkekler

2.1.3.2.2.1. Ibrahim

Kahpenin Aski romanmin baskahramam Ibrahim’dir. Ibrahim; kdyiin en yakisikli,
cevval ve mert delikanlilarindandir. Romanda kendisini 6ne ¢ikaran ozelligi de
budur. Pesinden kosan kizlarin odak noktasi olarak goriiliir. Koy yerinde daha ¢ok
genglerin ilgi duydugu ve en popiiler olan duygu; gizli sakli yasanan agk ve sevgidir.
Ibrahimde bu duyguyu en icten duygularla yasayan gururlu, magrur ve mert bir
kisiliktir. Kadriye’yi cezbeden taraf da budur; Ibrahim’in mert ve diizgiin bir adam

olusudur.

Romanda Ibrahim, Kezban ve Kadriye arasinda dénen ask iliskisinde olayin ydniinii
belirleyen kisidir. Kisilerden hangisiyle ask yasayacagina karar vermesi ve bu yonde
hareket etmesi olayin ana hatlarini ¢izer. Diger tiplerden farklidir. Silik ve gii¢siiz bir
tip degildir. Mekana ait tiim unsurlarla 6zdeslesen tip, kararlilik ve gurur ikileminin
arasinda kalan bir kisiliktir. Ibrahim, fiziksel olarak betimlenmeyen bir tip olup,
duygularin adami olarak karsimiza c¢ikar. Olaylar her ne kadar cinsellik iizerinde
baslasa da Ibrahim, aski karsisinda cinsel isteklerini yer yer dizginleyen bir tiptir.
Koyiin hayat kadmi olan Altinsagin Kadriye’yle goniil eglendirmesiyle baslayan
olay, Kezban’a olan sevgisinden sonra tiim bunlardan vazge¢cmesiyle mahiyet

kazanir.

2.1.3.2.2.2. Karabulutoglu

Romanin bir diger kisisi ise Karabulutoglu’dur. Hem Kadriye’ye yaptig1 kotiiliikle
hem de Kezban’a yaptig1 tacizlerle romanda yer alir. Karabulutoglu, Kezban’la
evlenmek ister. Ibrahim ve Kezban ciftinin arasma girer. Ibrahim icin karsit bir
giigtiir. Ibrahim’in yani baskisinin Kezban’a olan askindan dolayr kiskanglik

duygusuna kapilmasma sebep olur ve atamadigi adimi kiskanglik 6fkesiyle atar.
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Kezban’in Karabulutoglu’na karsi hislerinin olmamasi Ibrahim’i bu anlamda
rahathiga kavusturur. Karabulutoglu, ibrahim’in karsisina ikinci kez Kadriye ile
miinasebetinin oldugu zamanda ¢ikar. Kadriye hayat kadini olmay1 biraktifinda,
zorla hayat kadii olarak eglenmek ister. Bunun iizerine bu yaptigi kétiiliige

dayanamayan Ibrahim, Karabulutoglu’nu déver. Karabulutoglu, kétiiliigiin temsilidir.

2.1.3.2.2.3. Hiiseyin

Hiiseyin, Kadriye’nin yaninda olan yardimci kisidir. Kadriye’ye manevi anlamda
destek olan ve ona her tiirlii konuda yardim eden kisiliktir. ibrahim-Kezban-Kadriye
arasindaki iliskilerde koprii kuran kisi 6zelligi tasir. Tip olarak yardimsever ve
insanlar1 yargilamayan naif bir kisidir. Romandaki gérevi ise ibrahim’e Kezban ve

Kadriye ile ilgili diyaloglar1 kuran kisi olarak kendini gdsterir.

2.1.3.2.2.4. Ali (Kéyiin Cobam)
Ali, Ibrahim’in yaninda calisan ¢oban delikanlidir. Romanda Ibrahim ve Kezban
arasinda dolayli yollarla haber veren kisi olarak yer alir. Silik bir tip olmasi

nedeniyleromanda etkin bir roli yoktur.
2.1.3.3. Mekan

Mekan, insan yasaminin ayrilmaz bir pargasidir. Mehmet Narli bunu su ciimlelerle
ifade eder: “Insamin diinya iizerindeki var olusu, éncelikle fiziksel bir mekdna
konumlanma edimi ile baglar. Insan, korunma ve barinma icgiidiisii ile yasadigi
cevreyi temel ihtiya¢larina gore diizenlerken daha ¢ok c¢evresel kosullara
baghdir.”** Bu anlamda insan, mekénla arasinda bir bag olusturur. Olusturdugu bu
bagla mekén, yasadig: kiiltiir ve degerlerle anlam kazanir. Kisiler, mekanlar1 kendi
diinyalarindaki degerlere gore bi¢imlendirirler. Mekan fiziksel bir olgu olmaktan
cikip, anlati diizleminde algisal olarak bakis acis1 ve ruhsal durumlara gore yeni bir

anlam kazanir.

Romanlarda kurmaca diizlemindeki mekan Aktas’a gore soyle ifade edilir: “[...]
vaka zincirinde ifade edilen hddiselerin sahnesi durumundadur. 3% Bu mekanlar
Ramazan Korkmaz’in da konuya agiklik getirdigi gibi soyle dile gelir: “[...] olayin

tizerinden gectigi topografik bir zemindir ve daha c¢ok fiziksel niteligi ile on

% Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlari”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Dergisi, Say1.7, s.13.

% Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Birlik Yaylari, Ankara, 1984, s.126.
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plandadir. Bu yalin topografik yer’le, iizerinde yasayanlar arasinda bilme, gérme,
anlama ve yansitmaya yonelik dongiisel bir iliski mevcut degildir.”®® Fiziksel
Ozellikleri barindiran bu mekanlar, kisilerin onlar1 duygularina gére anlamlandirmasi
ile algisal bir boyut kazanir. Bu baglamda Korkmaz’in ifadesi olan algisal
mekanlar®’ruhsal ve psikolojik durumlarina gdre nitelik ve sekil kazanan
mekanlardir. Algisal mekanlar Korkmaz’in siniflandirmasina gore kisinin ruhsal
diinyasimna ve psikolojik diisiincelerine gore de agik/genis, kapalz/dar38 ozelligi

kazanir.

Kahpenin Aski romaninda mekanlar, bireylerin ruh diinyalarina gore ele alinir. Bu
nedenle romandaki mekanlar olaylarin sahnesi ve simgesi konumundadir. Ayni
zamanda kullanilan bu simge hem itibari ddnemde yasanan zamansal bilgiler hem de
sosyokiiltiirel alanda bilgiler verir. Serif Aktas, mekanlarin kurmaca eserde yer alis

bicimlerini su ciimlelerle izah eder:

“Anlatici, naklettigi vaka zincirine, okuyucu tizerinde biwrakmak istedigi
intibaya ve sahis kadrosunu teskil eden fertlerin durumuna gore, biraz da
devrin edebiyat anlayisina ait hususilikleri ya birkag ciimleyle tanitir ya yer
ismi zikretmekle yetinir veya mekani dolduran varlik kadrosunu renk ve

sekilleriyle birlikte tasvir eder. »39

Ozellikle mekanlarin analiz edilmesi énemli husustur. Aktas, mekéan tasvirlerinin
kurmacadaki roliinii su ciimleyle ifade eder:*“/...] vaka zincirinin muhtevast ve
kahramanlarinin psikolojik hali, mekdn tasvirlerinden de anlasilabilir. 40 By sebeple
romanin donemsel gercekligini ve yapisini anlamlandirabilmek i¢in insan-mekan,
mekan-esya iligkileri baglaminda ele almak gerekir. Boylece bireylerin yagamlarim
stirdiirdiigii fiziksel bir simge degil algisal anlamda c¢esitlilik ve zenginlik kazanan bir
zemin haline gelir. Kahpenin Aski romanindaki mekanlarnt su sekilde

siniflandirabiliriz:

% Ramazan Korkmaz, Yazinsal Okumalar, Kesit Yaymnlari, istanbul, 2015, s.80.
% Ramazan Korkmaz, age., s.81.

% Ramazan Korkmaz, age., s.81.

% Serif Aktas, age., s. 130.

0 Serif Aktas, age., s.129.
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2.1.3.3.1. Cevresel Mekanlar

Kahpenin Aski’nda g¢evresel mekanlar: Kahramanlarin bulunduklar1 kdy, koyiin
sokaklari, koyiin delikanlilarinin kullandiklar1 kdy odasi, ¢esme basi, dere boyu,
tarla, yol boyundaki s6giidiin alt1, kasaba ve doktorun muayene odasi, kdyiin kahvesi,
agillar, kdyiin ¢evre yerleri(kir), Ulu Cmar’mn alti, Kezban’in evi, Ibrahim’in
calismaya gittigi koydeki evi, dere kenari, kirlari, eglence evi, yine kendi koytindeki
Kadriye’nin mezaridir. Cevresel mekanlar ayni zamanda algisal mekanlar olarak da

islev gortir.
2.1.3.3.2. Algisal Mekanlar

Kahpenin Aski kurmaca metninde kisilerin duygu, diislince ve ruhsal adlandirmalarin
ask ve sadakat olgusu igerisinde yeniden bi¢cimlenmesi mekana algisal bir bakis
kazandirir. Bu anlamda kurgudaki algisal mekanlar; ¢esme basi, Ulu Cinar’in alt,
kdyiin eglence odasi, kdyiin cevre yerleri(kir), Ibrahim’in calismaya gittigi koydeki

ev, dere kenart, kirlar, eglence evi ve Kadriye nin mezaridir.
2.1.3.3.2.1. Kapali- Dar/ Yutucu Mekéanlar

Bireylerin kendilerini mutsuz ve melankolik hissettikleri ve varoluslari
gerceklestiremedigi, kagip saklandiklart ve diislince aleminin i¢ine ¢ektikleri kapali-
dar ve yutucu mekanlardir. Bireyin i¢inde bulundugu bu ruhsal durum, mekan-insan
iligkisi bakimindan karamsar bir algilamaya doniislir. Mekanlar, Korkmaz’in
deyimiyle “[...] insani ezmek igin iizerine yiiriiven karsi gii¢lerin simgesi haline

gelir.”*

seklinde tasvir edilebilir. Kendini ait hissetmedigi yerde onu sikan, daraltan,
bogan ve Ozlem iceren bir diisiinceye siiriikler. Bu da simdide degil ge¢miste
yasamasina ve tat alamadigi bir fiziksel simgeye doniisiir. Kahpenin Agki’nda
anlatic1, Ibrahim ve Kadriye nin yasadiklari evi ve oday1 bu baglamda ele alir. Ciinkii
Kadriye’nin dans ettigi oda ve ev, kacip kurtulmak istedigi ve giinahlarindan arinmak
icin inzivaya cekildigi bir mekan algisina doniisiir. Bu mekanlar fiziksel anlamdaki
kapaliligin disinda Kadriye’nin yasadigi kotli hayatin-onu biraksa da — {izerine
yapismasiyla karamsarhifa doniisiir. Eve ve odaya her bakisi ve diisiiniisii, onu

daraltan bir duyguya siiriikler. Ciinkii bu lekeden kurtulma imkan1 yoktur. Bu yiizden
algiladig tavir bu sekilde yon alir. Kadriye’nin dans edip erkekleri eglendirdigi oda,

*! Ramazan Korkmaz, age., 5.83.
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ona azap veren ve oradan kagmaya iten bir algiya déniisiir. Ibrahim’in calismaya
gittigindeki koy evi; Kezban’1 cezalandirdigi ve ayni zamanda kendini de gururun
esiri ettigi bir mekandir. Evin her tarafin1 gelinciklerle doldurmasi, Kezban’in evde
varligin1 hissetmeye calismasiyla ilgilidir. Ondan kacip uzaklassa da hayatinda yine
onun varligini hissetmek ister. Kaldigr bu koy evinde bir siire sonra Kezban’in
olmayist ile yasadigr 6zlem duygusu o evle olan bagimi koparir. Onu daraltan,
bunaltan ve sikan bir mekan haline gelir. Burasi, gururuna yaptigir bir kalkandir.
Koyiin eglence evi, Kadriye’nin askini hatirlatir ve onu 6fkeye iter. Bu 6fkenin
sebebi Kezban’a kavusamamasidir. Kadriye goéziiniin 6niine gelir ve kotii bir inan
olmadigini dile getirir. Bagka bir kdyde olsa bu tarz ev Kariye’yle 6zdeslesir. Bu
yiizden de Ibrahim’i karamsar bir diinyaya siiriikler. Ayn1 duygular1 kendi kdyiiniin
cesme basinda da hisseder. Ciinkii Kadriye askini orada itiraf etmisti ve Kezbanda

bunu duyup uzaklasmisti.
2.1.3.3.2.2. Acik- Genis/ Besleyici Mekanlar

Agik ve genis mekanlari, fiziksel anlamin digsinda, bireylerin ruhsal boyutta
kendilerini mutlu ve huzurlu hissettikleri mekan olarak aktarabiliriz. Celik, agik-
genis/ besleyici mekanlari su ciimlelerle agiklar:

“Insamin  mekdanla ruhsal ac¢idan olumlu iliski kurdugu yerler agik-

genis/besleyici mekdnlardir. Insamn ontolojik olarak geni§leyi£9 huzur
buldugu bu mekanlar, diislerin ve anilarin barindig: bir siginaktir.”

Kahpenin Agki anlatisinin agik ve besleyici mekanlar1 daha ¢ok asiklarin kendilerini
attig1 koytin kirlari, dere boylar1 ve agac altlaridir. Bu mekanlar, Kezban’in kendini
kirlara attig1 su ciimlelerle tasvir edilir: Bulundugu her yer ruhuna kasvet veriyordu.
Kendisini kira atiyor, giinlerinin hemen biiyiik bir kismini Ibrahimle ilk defa
anlasabildikleri ségiidiin golgesinde gegiriyordu.” (s.53) Tasvir edilen bu mekan
Kezban’t mutlu eden, i¢ini ferahlatan bir 6zellige sahiptir. Ayn1 zamanda Kezban’1
besleyen bir 6zellige de sahiptir. Kezban Ibrahim’le buralarda yaptig: her seyden ve
her yerden mutluluk duyar. Koyiin her seyinden kacgip bu mekénlara siginir.
Ibrahim’le bulustugu dere kenari, aga¢ alti, sdyledigi her sarki ruhsal evrenin
dalgalarinda onlar serinletir. Nefes alabildigi, derdini rahatca diisiindiigii ve yasadigi

amlardan haz duyan bir besleyicilige sahiptir. Ayni ciimleleri Ibrahim igin de

*2 Fatma TopdasCelik, Refik Halid Karayin Romanlarinda Yapi ve Izlek, Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Fakiiltesi, Yayimlanmamis Doktora tezi, Elaz1g, 2021, s.51.
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kurabiliriz. Ciinkii Ibrahimde dere kenarinda, agag altinda, kdyiin kirlarinda Kezban’1

distiniir. Yasadiklar1 anilari tekrar tekrar canlandirir.
2.1.4.4. Zaman

Zaman, nesnel diinyada ve kurgu evreninde yok sayilmasi imkansiz bir temel 6gedir.
Kurgu diinyasinda zaman; olaylari, mekan ve sahislar {izerinden birbirine baglayan
soyut bir kopriidiir. Aktag’a gore zaman, kurgu diinyasinda ii¢ sekilde karsimiza
cikar: “Birincisi itibari vakanin meydana geldigi siire, iKincisi [...] anlaticinin onu
ogrenmesi ve anlatmasi i¢in gecen miiddet, iiciinciisii ise yazarin bunlari kaleme
aldigr zaman dilimidir. “Btibari vaka, olayim kronolojik veya anakronik bir bigimde
siralanisini ele alirken, anlatma/sdylem/6ykiileme zamani olayin anlatici tarafindan
stibjektif bir bigcimde ele alinis siiresini dile getirir. Romandaki tiim unsurlara alt yap1
olusturan ise yazma zamanidir, yazarin da dedigi gibi kaleme alinan zaman dilimidir.
Bize aktarilan bu ii¢ zaman c¢esidinden bazilarim1 romanin farkli noktalarinda

zamansal kavramlarla ele almak mimkindiir.

Kahpenin Aski romani, yukarida zikredilen zaman ¢esitlerinden takvim zamaninin
zemin hazirladig bir diizlemde Veysel Sahin’e gore zaman “séylem zamanina gore
siradizimsel bir sekilde ilerlerken, “dykiilvakazamanina gore eksiltili (zaman
atlama)* kurgu teknigi kullanilarak anlatilir. Eser, takvim zamanma gbre yazarm
tecriibesine ve yasina uygun tematik bir hisle yazilmistir. Askin, sahislar olarak hayat
kadini iizerinden samimi ve masumane duygularla anlatilmasi, sdylenileni kanitlar
niteliktedir. Roman, 1930-1934 yillarinin reel diinyasinda; ahlaki davraniglarin
bozulma noktasinda hat sathaya ulastigi bir anlayisin, sosyalist bir yaklasimla
irdelenmesini dile getirir. Bu anlamda eser kozmik zamanin temasini kendine has bir

sekilde ele alir.

Bu anlamda zaman da temayla gii¢lii bir bag kurar. Eserde islenen tema, zamanla
gelisir, degisir ve doniislir. Yerini yeni nesillere birakarak devam eder. Roman,
zamansal ¢izgide hayat kadin1 olan Altinsagin Kadriye’nin evinde ve gece vakti
baslar. Koyiin delikanlilar1 tarafindan séylenen bu “Yoksa bu dalemin bu aksam tadi

kalmiyacak.” (S.4) climlesi romanin zamanini baslatir. Sahin’e gore “Eserdeki en

* Serif Aktas, age., s.112.

* Veysel Sahin (Ed.), Romanda Zaman(Romanda Zaman Poetigi Uzerine), Ak¢ag Yaymlari, 2021,
5.256.
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onemli vaka zamanlarindan biri de “gece’dir. Gece genel olarak olay durumlarin
cereyen ettigi zaman dilimi olup yer yer [...]J*° psikolojik zaman evreni olusturur.
Eserde ele alinan vaka zamani, anlaticinin es siliremsel/zamanli anlatim tarziyla
aktarilir. Olaylarin meydana gelis sekli sanki g6z Oniinde yasaniyormuscasina

samimi ve heyecanli duygularla anlatilir.

Oykiileme zamani, vaka zamanmi, daha dnce de bahsettigimiz gibi, soguk bir kis
gecesinde baslatir. Devaminda ise verilen gece vaktini, diin olarak aktarir. Soylem
zamanina gore vaka geng asiklarin tanigsmasina kadar olan kisimda bir giin- diin-
ertesi giin seklinde eksiltili kurgu teknigiyle ilerleme gosterir. “Ilik bir giin..., Ilik bir
aksamd:.” (3.16-42)ctimleleri romanda siklikla rastlayacagimiz zamansal bir ifadedir.
Asiklarin bir araya gelmesi ise aylardan sonra gergeklesir. “Aylar gecti bu firsati
bekliyordum. Kis gitti, bahar geldi. Cigcekler kirlara dokiildii. Simdi de gelincik demi.
Gelincik toplamaga geldim.” (s.18) aktarilan bu ciimle Kezban ve Ibrahim’i
kavusturur. Soylem zamani, giinlerin ardindan genis bir zaman kavrami kullanip
yaklasik alt1 aylik bir siireyi atlayip kendisi i¢in dnemli gelen kisma geger. Kis bitip
yaz gelir. Ibrahim ve Kezban, Altinsagin’in askimnin golgesinde asklarmi yasarlar.
Toy ve ¢ocukca davranislari asklarini kisa siirede yipratir. Kezban ve Ibrahim, bir
kiis bir barisik, iliskilerini s0ylem zamanina gore aksam vakitleri, bulustuklar1 6gle

vakitleri gibi yine giin araliklariyla tasvir eder.

Altinsagin Kadriye ile Ibrahim’in miinasebetleri iizerine Kezban iyice hir¢inlasir,
Ibrahim’den can yakic1 sozlerle ayrilir. Romanm bu kisminda asiklarin ayrilmasi
konu olur. Ayrilik siirecindeki zaman “Bdylece giinler, haftalar gegti.” (5.48),
“Boylece giinler haftalar gegiyordu.” (5.49), “Boylece giinler gecti” (5.49)
tekrarlariyla akigini duragan sekilde devam ettirir. Vaka yine bir aksam vakti cereyan
eder. Ibrahimde Kezban’a tamamen kiisiip baska kdye gider. Ibrahim’in gittigi
zamanla Kezban’a kavustugu zamani kesin olarak belirlemek imkéansizdir. Ciinkii bu
belirtegte zaman, bazen saat bazen giin, bazen ay, bazen de yil olur. Net bir zaman
aralig1 belirtilmedigi i¢in Ibrahim ve Kezban’m kavustuklar siire zarfi belirsizdir.
Ancak su sdylenebilir ki mevsimsel bir zamanlamayla yaz aylarinda giden Ibrahim,
yine belirsiz bir yilin yaz ayinda geri doner. Bu ifadeleri kullanmamizdaki gerekge,

romanin su satirlarinda gizlidir: “Taslara ¢arpip képiiren wrmagin sesine kulak

* Veysel Sahin, age., s.195.
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vererek yiiriiyordu. "(S.76) “ Cigeklerle bezeli ¢cimende
yiiriiyorlardr. (3. 78)Verilen ifadelerden sonra gerceklesen olayin sadece yaz

aylarindaki gelismelerinin ele alindigin1 gérmekteyiz.

2.14. Tema

Bir metinde tema, olay orgiistindeki temel ¢atismanin en kisa ifadesidir. Temel
catismanin disinda ana kahramanin diger kisilerle ¢atismasi ya da yan kahramanlarin
yardimc1 kahramanlarin birbirleri ile olan ¢atismalari metinde yan ya da yardimci
diisiinceleri verir bize. Bu dogrultuda Kahpe’nin Aski romaninin temasini su sekilde

ifade edebiliriz.

2.1.4.1. Ask ve Gurur

Kahpenin Aski romaninda ask, olay Orgiisiiniin temel kaynagi durumundadir.
Ibrahim ve Kezban arasindaki ask, hayat kadminin sevgisiyle baltalanan, gurur ve
kiskanglik duygularima yenik diisen bir bekleyistir. Ugiincii kisinin sevgisiyle
golgelenen bu agk, geng duygularin toylugundan nasibini almig ve yillara yayilan bir
ozlemin ardindan yasanan &liimle kavusma gerceklestirir. Ibrahim ve Kezban
birbirlerini severler. Hayat kadim olan Kadriyede Ibrahim’i sever. Béylece romanda

ask, bir licgenin girdabina kapilir.

Gelisen olaylarda aski iki sekilde goriiriiz. Birincisi Kezban ve Ibrahim’in
birbirlerine duyduklar1 karsilikli ask, ikicisi ise Kadriye’nin Ibrahim’e duydugu
platonik asktir. Kadriye’nin Ibrahim’e olan askini itiraf etmesinden sonra ayaklanan
kiskanglik duygular, Ibrahim’in Kezban’m sevgisini 6grenmesine sebep olur.

Kezban’in sdyledigi su tiirkii onlarin bir araya gelmesine sebep olur:

Daldan diistii pembe giil

Aglyor garip biilbiil

Sevda denmis bu derde

Dayanir mi hi¢ goniil (s.17)
Bu tiirkiiniin ardindan Kezban ve Ibrahim, birbirlerine olan sevgilerini dile getirirler.
Ask, masumane bir duyguyla kendini gosterir. Koyilin giizelliklerinden alinan bir
simge, insana yakistirilir. ibrahim Kezban’a “Gelincik” admi koyar ve simgesel
olarak yerini bulur. Bu durumda Kadriye ise “Papatya” ismini alir. Ibrahim ve

Kezban arasindaki bir kutsalligt yoktur. Bu agkta tensel temas neredeyse yok
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denecek kadar nadir goriilmektedir. Bu noktada agkin bireyler tizerindeki etkileri ve
kendilerini tanimlamada kendini gdsteren bir olgu durumundadir. Ask olgusu,
Ibrahim’in gururunun etkisiyle gelisip, kendini tamamlamasinda &zlemle ve
yalnizlikla sekillenir. Kezban’in tizerinde ise kiskanclik ve toy aklin etkisiyle gelisir
ve caresiz bir bekleyisle sekillenir. Ibrahim ve Kezban, birbirlerine kiismelerinin
ardindan ayrilirlar. Ibrahim Kezbanm kiisliigiinii gururuna yediremez ve baska bir
kdyde cobanlik yapmaya gider. Kezban ise ibrahim’in ardindan kdyde ve kdyiin
cesitli yerlerinde onu bekler. Ibrahim, calistigi kdyde yalniz kalir ve Gelincik’i ¢ok
Ozler. Bu durumda her zaman asklarimi disiiniir ve sonunda gururunu birakip
Kezban’in yanina doner. Kezban ise ger¢eklestirdigi bu kiismeyle ¢ocukluk ettigini
anlar ve sevdigini kiistiirmenin ¢aresizligiyle onun yolunu goézler. Sevdigine sadik
kalir ve kendini bu caresizlik icerisinde tamamlar. Ikinci ask olan platonik ask
Kadriye’nin Ibrahim’i karsiliksiz olarak sevmesiyle can bulur. Kadriye, Ibrahim’in
Kezban’1 sevdigini bilir ve yine de sevmeye devam eder. Burada ask olgusu tensel
bir temas olarak degil, kalpte yasanan bir baglilik olarak kendini gosterir. Kadriye,
Ibrahim’i sever ve onun icin hayat kadini olmayr birakir. Aski icin fedakarlik
gosterir. Aski i¢in temiz bir kadin olmak ister. Her ne kadar viicudunu
temizleyemese de ruhunu temizlemeye gayret eder. Kadriye, Ibrahim’in baskasimni
sevmesi iizerine ondan tamamen uzak duracagma sdz verir. Ibrahim’e yaklasmayi
sOyle tammlar: “Kezbanlalbrahimin saadetine dokunmak kendi saadetine dokunmak
demekti.” (s.48) Kadriye i¢in sevdigini mutlu gérmek onun mutluluguna
dokunmamaktir. Sevgi, sevdigine zarar vermeden yapilan bir eylem olarak deger
kazanir. Buradaki ask olgusu tamamen kutsallastirllmis ve yiicelestirilmis bir
hissetme seklidir. Kadriye’nin aski o o6ldiigiinde son bulur. Oliimiine kadarki
donemde verdigi soze sadik kalarak kendini tamamlar. Sevdiginin askini korur
kollar. Kendini tamamlamada {ist bir seviyeye gelerek onun icin karsit gii¢ olan bir
karaktere bile iyilik yapmaya baslar. Bu da askinin cinsellikten ¢ikip, manevi boyutla
yiicelestirilmesini saglar. Ask olgusu manevi hissiyatlarin boyutunda gelisme

gosterip, kavusmayla taglandirilir.

2.1.5. Dil ve Anlatim

Kurmaca metinlerde anlatici olaylar1 okurun dikkatine sunan hayali bir kisidir. Bu

kisi yazar degildir. Yazarin sozlinii emanet ettigi kisidir. Mehmet Tekin anlaticiyi,
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“[...] roman denilen anlat: tiiriiniin temel unsuru, ayni zamanda en etkili figiiriidiir.
Anlatinin hayata en yakin elemanidir; okuyucunun kulagina ilk once onun sesi ulasir
ve okuyucu, onun sicak ¢agrilariyla diinyasina gelir. ’ABCﬁmlelerine anlatir. Anlatici,
anlati diizleminin sozciisiidiir. Anlaticinin 6nemine gore bir bakis agis1 ve dili vardir.
Anlatiy1 sunarken kendi gordiigii ve isittigi yerden dillendirir. Bu hususta anlatici,
kendini olaym i¢inden mi disindan mi1 anlattigin1 olaya gére belirler. Iste bu hususta
anlatici, farkli tip ve bakis agilarina ayrilir. Bunlar; Kahraman, hakim/ilahi/ilahi ve
gbzlemci/miisahit/tanik bakis acilandir. Sahin’e gore romanda
“Cogul(cu)/karma/degisken bakis agisi”® vardir. Cogul(cu)/Karma/Degisken Bakis
Agisi’n1 Sahin soyle agiklar:

“Cogul bakis agisi-anlaticilar diizleminde; bir romanda iki veya daha fazla
bakws acist ve anlaticimin kullanilmasi sz konusudur. Yazar bir romanda hem
hdakim hem kahraman hem de miisahit bakis agisim birlikte kullandigi gibi
hakim bakis acist ve anlatict/ kahraman bakis acisi ve anlatici;
gozlemci(miisahit)bakis agist ve anlatic/ kahraman bakis agis1 ve anlatici;

hakim bakig agisi/ gozlemci bakis acisi ve anlatict da kullanabilir. 48

Romanda ele alinan bakis acilarindan, ilk olarak gdzlemci bakis agisiyla romana
baglanir. Sahin, gézlemci/miisahit bakis agisin1 su ctimleyle zikreder: “[...] anlatici
gordiiklerini tarafsiz nesmnel bir tavirla aktardigi gibi kimi zamanda oznel bir
yvaklasimla sergileyebilir. ““Buna 6rnek olarak, romandan su ciimleler &rnek
verilebilir: “Ocaga vurulu iri ¢iralardan ¢ikan alev kara biikliimler yaparak ugup
gidiyordu. Odayr hafif siyah bir duman sarmisti.” (S.3) Kurguda olaylarin devami
kisiler ve mekan iizerinden aktarimlar yaparak kahraman ve hakim bakis acisi ele
alinir. Kadriye ve Ibrahim arasinda gegen konusmada kahraman bakis agisini gérmek
miimkiindiir. Konusmada (ben) dili kullanilmistir. Anlatict olayin tamamen igindedir.
Olayda aktarilan kelimelerde bulunan iyelik eki (-m) de bize verilen diger bir
ipucudur. “Seni seviyorum, korkun bu ise seni gece karanliklarda takip edeyim, dag
baslarinda bulayim, gectigin yerlerden yiiriimiyeyim. Senin isminin soylendigi

yerlerden kagayim, seni rahatsiz etmiyeyim.” (S.8)

* Mehmet Tekin, Roman Sanati (Romanin Unsurlart) 1, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2002,5.17.
4 Veysel Sahin (Ed.), Romanda Bakis A¢ist ve Anlatict Diizlemi, Ak¢ag Yayinlari, 2020, s.26.
8 Veysel Sahin age., s.27.

* Veysel Sahin, age., 5.25.
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Anlatici, hakim bakis agisint daha ¢ok kisilerin nesnel diinyadan kopup, ruhsal
evrende gezindikleri yerde ele alir. Kisilerin sevinglerini, hiiziinlerini, hayallerini en
icten haliyle goriir, duyar ve isitir. Kahramanlarin i¢ sesleri romanin satirlarinda
gezinirken onlari, o diinyadan c¢ikarip, nesnel zamana baglayan ciimleler yine
anlaticidir. Anlatic1, romanda hakim bakis acisini Ibrahim’in Kezban’a olan askinin
eminligini 6lgerken dile getirir. Asagida verilen ciimleler soylenen sdze 6rnek olarak

verilebilir:

“Ibrahim de Kezban’i seviyordu. Hem de Kezban'in Ibrahim’i sevdigi kadar
fazla muhabbetle... Boyle olmasaydi Kezban agac¢larin altinda saklanip
Ibrahim’i gézetledikten sonra hislerini bagirarak izah eder miydi? Ya
Ibrahim’in goriilmiis olmaktan miitevellit bir korku kalbinin carpmasindaki

sebep neydi? ” (s.10)

Ele alinan bu metin parc¢asinda kahraman bakis agisinin yaninda kullanilan ig
monolog ve i¢ diyalog tekniklerini de gormek miimkiindiir. Oya Arslan i¢ monolog
teknigini soyle zikreder:
“l¢ monologda amag¢ kisinin ruh halini, psikolojisini ve diisiincelerini
okuyucuya sunmaktir. Bu anlatim tekniginde kisi karsisinda biri varmig gibi

kendi kendine konusur. Bu siirecte ise okurla eser kahramani bas basa
birakilir. Béylelikle okurun esere dahil olmasi Saglamr”SO

I¢ diyalog iginde ayni ifadeleri kullanabiliriz. Kahpenin Aski’nda bir baska énem arz
eden teknikler ise mektup ve kolaj teknigidir. Emel Kefeli, mektup teknigi igin
sunlar1 soyler: “Romandaki sahislarin hayatlarindaki 6nemli kesitleri aydinlatan ve
onlarin bu durumdaki hislerini duygularini an be an, inceden inceye igleyen tahlil

"1 Hiiseyin ve Ibrahim’in mektuplasmasi,

eden belgeler bir nevi i¢ monologlardir.
Ibrahim-Kezban ikilisi arasindaki kavusma kopriisiinii olusturur. Bu sebeple 6nem
arz eder. Hiiseyin’den giden mektupta Kezban’in fiziksel ve ruh halinden,
Ibrahim’den gelen mektupta ise Ibrahim’in ruh halinden ve duygularindan bilgi
verilir. Boylece bu durum yukarida bahsedilen mektup ve kolaj teknigine ornek

niteligi tasir denilebilir. Dile getirilen ifadeye romandan su satirlar1 Ornek

gosterebiliriz:  “Kezban ses ¢ikarmadi, dudaklary titriyordu. Dalgin bakislar

% Oya Arslan, Adalet Agaoglu’'nun Dar Zamanlar Uglemesinde Postmodern Yansimalar, Agri
Ibrahim Cecen Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Agr1,
s.152.

5! Emel Kefeli, Anlatim T eknigi Olarak Mektup, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2002, s.v32.
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kalbinde bir takim arzular yasadigini gosteriyordu. Bu arzularin kaynagini sezer gibi

oldum.” (s.72)

“Mektubun bende ¢ok biiyiik tesir birakti. Hele Kezban hakkinda yazdiklarin
unutmaga calistigim hislerimi nasil kamgiladi bilir misin? Itiraf edeyim ki
Kezban’1 ben de seviyorum. [.../ Kendimi burada serserilige kaptirdim. [...]
Koéyiim burnumda tiitiiyor. Riiyalarimda kéyiimde dolasiyorum. Kulaklarimda
koytimiin sesleri yastyor. Gurbet bir act oldu da yedi bitirdi beni.” (S.73)

Eserde toplam alti mektup bulunmaktadir. Eser, yukarida bahsettigimiz mektuptan

sonra asiklarin kavusmasiyla son bulur.

2.1.6. Anlama ve Yorumlama

Kahpenin Agki, Cumhuriyet Donemi’nin ahlaki yozlagsmasina vurgu yapan sadik bir
askin romanidir. Roman, ahlaki yozlasmanin koylere kadar inmesine deginerek,
elestirel bir tutumla ve giinliik konusma diliyle kaleme alinmistir. Romani 6nemli
kilan sebeplerden birisi dehayat kadinlarimin temiz ve sadik bir aska sahip

olabilecekleri konusunun mesrulastirilmasidir.

Romanda ask iki farkli sekilde kendini var eder. Bu baglamda ana temayi 6nemli
kilan sebep, askin karsiliksiz ve sayginlik igerisinde olmasidir. “Ofke, kiskanglik,
gurur ve sadakat” ana temay1 besleyen yan temalardir. Kahramanin karsiliksiz bir agk

yasamasina 0n ayak olmuslardir.

Roman, temanin ele alinis1 bakimindan geleneksel romanin 6zelliklerini gosterir.
Kisiler, zaman ve mekan alisilagelmis bir izlek etrafinda toplanir. Siradan bir yasam
tarzinda ahlaki bozulmaya sebep olan durumlarin irdelenmesi en kaginilmaz yanidir.
Yazarin ele aldig1 konu bakimindan roman, hayat kadinlariyla kurulan iliskiler ve
dogurdugu sonuclar g¢ergevesinde sekillenir. Geleneksel 6zelliklere sahip olan bu
roman, okur tarafindan elestirel bir goézle irdelenmesi bakimindan okunmaya

degerdir.
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2.2. FATUS

2.2.1. Eser Hakkinda

Hayrettin Ziya’nin ikinci romani olan Fatus, 1937 yilinda Trabzon’da Yeni Yol
Basimevi tarafindan yayimlanmistir. Calismamizda, yazarimizin, diger eserleri gibi
bu eserinin de ilk baskisi kullanmilmistir. Eser, yiiz seksen iki sayfadan ve on iig¢
boliimden olugmaktadir. Eserimizi incelemeye aldigimizda boliimler haricinde,
iceriginin biiylik bir oraninin mektuplardan olustugunu gérmek miimkiindiir. Yapitin

icerisinde toplamda on bes mektup bulunmaktadir.

Fatus hakkinda; Serdar Soydan ve Seda Giil Kartal, esere dair teorik ve edebi bilgiler
vermislerdir. Serdar Soydan Seven Bekler kitabinda eserden bahsederken yazarin
boyle bir eseri oldugunu dile getirir. Seda Giil Kartal ise daha 6ncede bahsettigimiz
gibi Hayrettin Ziya’nin biyografisi, eserleri ve eserlerinde edebi konularin nasil
islendigine dair bilgiler verir. Fatushakkinda da bu sekilde bir yazi kaleme alinmastir.
Fatug roman1 Yeni Yol gazetesinin 1937 yilinin Ocak-Subat-Mart-Nisan-Mayis

aylarinda hem tanitimi yapilmis hem de tefrika edilmistir.>

2.2.2. Ozet

Roman, yasak agkin anlatildig1 ve kahramanin hatasindan ders ¢ikarisini ele alan bir
romandir. Romanin kahramani Fatus’tur. Fatus bir yolculuk sirasinda Fahrettin’e
kars1 duygular besler. Fakat Fatus, evlidir. Fatus, Fahrettin’le bir cay bahgesinde
bulusur ve sevgili olurlar. Kahramanlar bir siire agklarini dolu dizgin yasarlar. Fakat
bu agk Nazan’in kiskan¢ligindan sonra Fatus’un esine her seyi anlatmasiyla ayrilikla
sonuglanir. Fatug, bir siire ortadan kaybolur ve Fahrettin’e bir mektupla evli
oldugunu sodyler. Fahrettin bu itiraftan sonra bir siire kendini toparlayamaz. Bu
ayriliktan sonra iki y1l geger. Iki yilin ardindan Fatus’un kocas1 &liir. Fatus, kocasinin
Olimiiniin ardindan kendini su¢lu goriir ve kendini adada bir eve kapatir. Fakat
Fatus’un arkadasi Izmir’den gelip Fahrettin’in mektup ve fotograflarini getirince

Fatus’un aski yeniden alevlenir.

Fatus, arkadasinin yardimiyla Fahrettin’i tekrar bulur ve bulusurlar. Fahrettin evlidir.

Fatus, Fahrettin’i ziyarete gittiginde parmaginda yiiziigli goriince ruhsal bir ¢okiintii

>2Yeni Yol gazetesi, (02/01/1937- 14/05/1937), s.1-2.
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yasar ve Fahrettin’in yanindan ayrilirken bayilir. Kendine gelir ve oradan hemen
¢ikip, ortadan kaybolur. Fahrettin onu baska yerde bulur ve konugmak igin bir otele
giderler. Fahrettin yillarin 6zlemiyle Fatus’la yakinlagsmak ister. Fakat Fatus, onu
reddeder. Daha 6nceki gibi ahlaksiz bir kadin olmak istemez. Daha sonrasinda Fatus,
ortadan tamamen kaybolur ve Fahrettin de esine doner. Bdylece sonsuza dek

ayrilirlar.

2.2.3. Yapr
2.2.3.1.0lay Orgisii

Fatus romaninda ele alinan olay orgiisii ¢oklu vaka zinciridir. Coklu vaka zincirini

Aktas su ciimlelerle aciklar:
“[...] iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi
noktalarda kesisirler. Bir hddise belirli bir noktaya kadar nakledilir, sonra
bir digerine gecilir. Bu gecisler umiimiyetle vaka zincirlerinin kesistigi

noktalardr. Soz konusu kesisme noktalart her iki veya daha fazla vaka
zincirinde ortak bir yer, sahis, tema olabilir.

Roman, on ii¢ boliimden meydana gelir. Romanin bagskisisi Fatus etrafinda gelisen
olay ve durumlar, sahis kadrosunun zenginligiyle yeni boyutlar kazanarak, ruhsal ve
fiziksel ¢oziimlemeler sonucunda ayrilikla sonuglanir. Incelenen roman, olaylarin
aktarimi bakimindan iki asamada ele alinacaktir. Birincisinde Fatus ve Fahrettin’in
tanismasindan ayrildiklart kisma kadar, ikincisi ayriliktan sonra tekrar bulusup,
sonsuza dek ayriliglart konu alinacaktir. Romanin olay Orgilisiinii su semayla

gosterebiliriz:

Fatus pKocasi

(Kiskanglik) (Ask/aldatma)

(Arkadaslik)

Nazan (Catisma/kiskanglik/karsiliksiz ask) Fahrettin —_Sabahat (Esi)

<« >

Romanin ilk metin halkasinda Fatus ve Fahrettin’in tanigmalari, tanistiktan sonra bir

siire agklarin1 yasamalar1 ve Nazan’in Fatus’un kocasima her seyi anlatmasindan

sonra ayrilislart ele almir. Fatus, Fahrettin’le Ankara’dan Istanbul’a tren

5 Serif Aktas, age., s.67.
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kompartimaninda tanigir. Birbirlerini begenen bu ¢ift daha sonra tekrar goriisebilmek
adina bir adresle ayrilirlar. Adresin ardindan Fatus, onunla iletisime geg¢mekte
tereddiit eder. Ciinkii o evli bir kadindir. Bu sebeple Fatus, ¢ok karamsar bir ruh
haline sahiptir. Arkadasi Nazan’in destegiyle bulusmaya gider ve ikisi de birbirinden
cok hoslanir. Sevgilerini biiylik coskunlukla yasarlar. Fahrettin’in isi dolayisiyla
Ankara’ya gittiginde mektuplarla haberlesirler. Bu haberlesmeler ve bulusmalar
dahilinde Nazan, Fahrettin’den ¢ok hoslanmaktadir. Hislerini Fahrettin’e anlatir.
Fahrettin, Fatus’u ¢ok sevdigini sOyler ve ondan uzak durmasi gerektigini sdyler.
Nazan, bu sadik davranisi lizerine Fatus’a kin besler ve ona olaylarin aksini anlatip,
Fahrettin’in ona sarkintilik yaptigini sdyler. Yasanan bu durumlarin sonucunda
Nazan ve Fatus arkadasligi bozulup yerini kiskanglik duygusuyla ¢atismaya birakir.
Nazan, Fatus’un kocasina her seyi anlatir. Fatus, bu durumdan sonra minnet duydugu
icin sevmedigi kocasinin yaninda kalmaya karar verir. Bunu da her yerde Fatus’u
arayan Fahrettin’e bir mektupla anlatir. Yazilan mektupta Fatus, Fahrettin’i ¢ok
sevdigini sOyler. Neden ondan kagtigin1 mektubunda dile getirir. Mektubunda geriye
dontis teknigiyle yillar once ailesinin istegi ilizerine kendinden yasga biiylik bir
adamla zorla evlendigini “Meger, beni isteyen zengin bir adammus. Fakat yasi,
vasimdan bir o kadar kere ¢ok. Bunu diisiinmiiyorlardi. Israrlarim hep bosa gitti.
Babam, evidtiiktan ¢ikarmaga kalkisti ve uzatmiyayim giiniin birinde karist oldum.”
(s.90) seklinde anlatir. Esini hi¢ sevmedigini ask duygusunu ilk Fahrettin’de
yasadigini anlatir. Onu hala ¢ok sevdigini ama kocasina olan minnetinden dolay1 da
onun yaninda kalmaya karar verdigini sdyler. Boylece Fatus ve Fahrettin ayrilir.
Zamanda “iki sene gegti.” (s.96) seklinde atlama yapan anlatici, olayin ikinci metin

halkasina geg¢is yapar.

Romanin ikinci metin halkasinda gecen iki senenin ardindan Fahrettin, Fatus’la
gezdigi yerlerde anilarin1 yad eder. Gezdigi bu yerlerde mekanlar derinlik kazanir.
Mekéanlar sanki Fatus’un can buldugu yerlerdir. Fahrettin’in ruhsal diinyasinda ona
mutluluk veren mekéanlar olarak sekil alir. Fahrettin ve Fatus iligkisi ¢atigmaya

doniisiir. Bu catismay1 su sekilde gosterebiliriz:

ﬁ Fahrettin D<_>

E Aldatma/Ihanet/Gurur/Kiskanclik D
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Bu sirada Fahrettin, Sabahat’a rastlar ve onda Fatus’un coskun duygularini hisseder.
Bu kizla evlenmek ve Fatus’tan da intikamini almak ister. Bir siire goriistiikten sonra
Sabahat’la evlenir. Fatus’un hayati ise bohem bir diinyanin i¢inde Oylesine yasayan
bir kadin olarak devam eder. Iki senenin ardindan kisin sonlarma dogru kocas: vefat
eder. Kocasinin vefatinin ardindan bir sene geger. Fatus, arkadasi Mediha ile bulusur
ve Fahrettin’in mektuplarin1 ve fotograflarini geri alir. Mediha, Fatus’a tekrar onu
bulup, goriismesini sdyler. Nihayetinde Fahrettin’i bankada bulup goriismek i¢in yer
belirlerler. Ama Fahrettin gitmez. Onun yerine ikisi iginde 6nemli olan Yemin
Agacr’nin altina gidip Sabahat’in bas harfini kazir. Fatus ertesi giin bankaya
Fahrettin’in yanina gider. Boylece hala birbirini seven bu ¢ift ikinci kez bulusurlar.
Tipk: ilk gilinlerdeki gibi heyecanli fakat bir o kadar buruk bulusma gerceklesir.
Fatus, Fahrettin’in elindeki “sar1 halkay1” goriince bayilir ve bir siire sonra uyanir.
Sonra birden kalkip gider ve kaybolur. Ertesi giin Fahrettin, Fatus’u Kadikoy
Iskelesi’nde bulur. Beraber bir otele giderler ve Fatus ni¢in geldigini anlatir. Sonra
akict konusmanin ardindan disari c¢ikarlar. Bir gazinoya giderler. Fahrettin“—
Hatirliyor musun Fatusg, dedi, bir giin su karsida titresen isiklara bakmis da dag
basindaki bir késkte beraber yasamayi arzulamistin.” (5.164) soziiyle boyle bir
hayalinden bahseder. Anlatict burada zamanda ileri atlamayla olaylarda sigrama
yapar. Fahrettin ve Fatus, sarhos bir halde bir otele giderler ve sabah uyandiginda
Fahrettin, Fatus’un gittigini goriir. Fahrettin, Fatus’u arar ama bulamaz. Sonra
Ankara’ya donecegi giinde yine ilk tanistiklar1 tren kompartimaninda Fatus’tan son
bir mektup alir. Ankara’ya dogru yola cikar. Yolda mektubu okur ve Fatus’la

tamamen yollarini ayirir. Fatug’un nasihati tizerine karisina doner.

2.2.3.2. Kisiler
2.2.3.2.1. Kadinlar
2.2.3.2.1.1. Fatus

Fatus romanmin bagkisisi Fatus (Fatos)’tur. Romanda degerlerin en 6nemli simgesi
haline gelen tematik gii¢ Fatus, imkansiz bir agkin pesine diisen geng, giizel ve aym
zamanda evli bir kadindir. Fatus, Fahrettin’le olan asklarinda iliskiye yon veren ve
onun insafina kalmis kisidir. Askin aldaniglarin doruk noktalarini yasayan bir
imgedir. Thanetin sok edici yanini gozler dniine seren dramatik askin, psikolojik

karmasasinda savrulan gen¢ hezeyandir. Fatus, duygulariyla hareket eden bir
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kadindir. Fatus’un kendini bulmasi ihanetini itiraf etmesine baglidir. Fahrettin’e
gonderdigi mektupta onu aldattigini, aslinda evli oldugunu sodyler. Aldatmasinin
ardindan yaptig1 yanlistan donmesi onun igsel bir hesaplasma yasadigini gosterir.
Daha sonra Fahrettin’in evlendigi kadin1 6grenmesiyle tekrar ayni hatay1 yapan bir
kadin olmak istemedigi icin sonsuza dek ayrilir. Kendi benligini tamamlamais,

duygulariyla yasayan degil, mantigryla hareket eden bir kadin olmustur.

2.2.3.2.1.2. Nazan

Nazan, Fatus’un karsiti durumdadir. Clinkli Nazan, Fahrettin ve Fatus’un ayrilmasina
sebep olan kisidir. Fatug’un kocasina her seyi anlatip, Fatug’u Fahrettin’den ayirip,
kendisi onunla sevgili olmak ister. Askin karsit giiclidiir. Nazan, Fahrettin’e
askintilik eder. Fahrettin ciddi bir tavirla onu o, reddeder. Ama yine de bu
davranigina devam eder. Yaptigi her seye ragmen Fahrettin’le birlikte olamaz.
Kotiiliiglin, kiskangligin ve hasetin timsali haline gelir. En yakin dostuna bile ihanet

eden bir karakterdir. Bu baglamda romanin karsit giictidiir.

2.2.3.2.1.3. Sabahat

Bir diger karsit giicii temsil eden kisi Sabahat’tir. Sabahat, gen¢ ve toy bir kadindir.
Sabahat i¢in su betimleme yapilir: Sendir, sahip oldugu hi¢bir seyden memnun
olmayan bir tiptir. Fahrettin’le evlidir ve yasca da kiigiiktiir. Bu sebeple Fahrettin’in
olgun tavirlarindan siirekli sikayet eder. Aralarinda siirekli bir uyumsuzluk yaratir.
Karsitlik gorevi ise sudur: Fatus, kocasinin Oliimiiniin ardindan arkadasinin da
destegiyle Fahrettin’le tekrar iletisime geger. Fatus ve Fahrettin goriisiirler bu sirada
Fatus, Fahrettin’in elindeki “sar1 halkay1” goriince evli oldugunu anlar ve ondan
uzaklasir. Aslinda Fahrettin’le birlikte olmak niyetindeydi. Yillar sonra unutamadigi
askina kavusacaktir. Evliliginden otiirii Fahrettin’i yine bir araya gelmemek {izere
terk eder. Yine kotii bir kadin olmak istemez ve Kendisi gibi Fahrettin’in karisina
thanet etmesini istemez. Bu yiizden Sabahat, kavusmalarina engel olan bir

pozisyondadir.

2.2.3.2.1.4. Mediha
Mediha, Fatus’un Izmir’deki arkadasidir. Fatus ve Fahrettin’in ikinci kez
bulugsmalarina sebep olan kisidir. Mediha, Fahrettin’in is yerini bulur ve onu

defalarca arayip sonunda Fatus’un onunla konusmasini ve goriismesini saglar. Ayni
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zamanda Fatus’un agkini destekler. Nazan’in aksine,Fatus i¢in iyi ve dogru bir

arkadastir.

2.2.3.2.1.5. Fatus’un Teyzesi

Romanda Fatus’un teyzesi, Fatus’un kocasi 6ldiigiinde kendini gosteren bir kisidir.
Fatus’un esinin 6limi tizerine yegenine destek olur. Bir siire Fatus’a destek olur ve
Fatug’un yanindan ayrilmasindan sonra romanda da varligin1 gérmeyiz. Bu yiizden

yardimei bir kisilik olarak gérevini yerine getirir.

2.2.3.2.1.6. Siiheyla

Siiheyla, Sabahat’in yakin arkadasidir. Siiheyla, Sabahat’in Fahrettin’le tanigsmasinda
yaninda bulunan kisidir. Sabahat’in Fahrettin’e olan duygularini bilen ve arkadasiyla
dalga gecen bir kiz olarak romanda varligini siirdiirtir. Siiheyla, Sabahat’in olgun
olmayan davranislarina tepki gosteren ve ona yol gdsteren kadindir. Bu yiizden

Sabahat’in yaninda stirekli olarak yaninda bulunan kisidir.

2.2.3.2.1.7. Meliha
Meliha, Fahrettin’in evinde ¢alisan hizmetgi kadindir. Fahrettin’in ev islerini yapar

ve gorevi evinde bulunmaktan 6teye gidemez.

2.2.3.2.1.8. Sabahat’in Arkadaslar
Sabahat’in arkadaslar1 daha ¢ok eglenceyi seven ve Sabahat’in yaslarinda kisilerdir.

Isimleri zikredilmez.

2.2.3.2.2. Erkekler
2.2.3.2.2.1. Fahrettin

Fahrettin hem kendini hem de Fatus’un kendini bulmasindaki en onemli kisidir.
Fahrettin yazdigi bir mektubunda kendinin arkadaglar1 tarafindan soyle tasvir
edildigini soyler: “Ben, bir dalda durmaz, ele avuca sigmaz bir yaramazmigim. [...]
Ben, hain bir ¢capkinmisim.” (s.35) Fahrettin, Fatus’la olan ask hikayesinde Fatus’un
tekrar kocasina donmesine ve terk edilisine Oyle iizilir ki kendini bir siire
toparlayamaz. Igkiyi ¢ok icip her kadinda Fatus’u arar. Aradan iki sene gectikten
sonra Sabahat ile karsilasan Fahrettin, Fatus’la olan zamanlarini hatirlar. Duygular
konusunda dinginlik kazanmis Fahrettin, olaylara daha reel bir a¢idan bakmaya
baslar. Artik duygularina kapilan biri degil de daha tecriibeli olgun bir kisilik

olmustur. Bu siiregte Fatus da Fahrettin gibi belli bir olgunluga erigmistir.
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Fahrettin, Fatus’tan once diger kadinlarla da bir birliktelik yiiritmiistiir ve can
yakmustir. Iste bu yiizden Fahrettin aslinda yakti1 canlarin karsiligmi bu askla
bulmustur. Bir nevi cezalandirilmistir. Yazar, Fahrettin’i bircok kadinin ahmni almis

erkegin cezasini yine bir kadindan bulmasini da ele alir.

2.2.3.2.2.2. Fatus’un Esi

Fatus’un esi, Fatus’tan yaklasik on yas kadar biiyiiktiir. Uzun siiredir de Fatus’la
evlidir. Fatus’a asiktir. Yogun ¢alisan bir is adamidir. Esine hem asik hem de sadik
bir kisiliktir. Romanda kendini ¢ok gosteren bir kisi degildir. Bu yiizden romandaki

varligini, Fatug’un evlilik hikayesini anlatmasinda ve 61diigl vakitlerde hissederiz.

2.2.3.2.2.3. Direktor

Direktor Fahrettin’in arkadasidir. Romanda iki senelik siirenin ardindan bankada
calisan bir arkadas olarak kendini gosterir. Direktor, kadinlarla olan iligkisinden
dolayr Fahrettin’le stirekli dalga gecer. Aralarinda sadece arkadaslik bagi vardir.
Ozel hayatla ilgili konulardan gelen bir samimiyeti yoktur. Bu sebeple is arkadaslig
ve muhabbet amach diyalog vardir aralarinda. Ayrica direktoriin romandaki gorevi,
Fatus’un iki sene sonra tekrar Fahrettin’le goriismesi {izerineFatus’tan gelen
mektuplar1 ona iletmesi olarak verilir. Direktor, romanda aktif bir role sahip degildir.

Romanda fiziksel goriiniisiine ve diger 6zelliklerine dair bilgi verilmemistir.

2.2.3.2.2.4. Nihat

Nihat, Sabahat’in yakin arkadaslarindandir. Nihat, Fahrettin’in Sabahat’la arkadas
oldugu zamanda varligim1 gosterir. Romanda Sabahat, arkadaslarini yani Nihat ve
Stiheyla’y1r beklerken Fahrettin’le karsilagir. Bu karsilasmanin ardindan vapurda
Nihat ve Fahrettin sohbet ederler. Bu diyalogdan sonra da goériismeler siklasinca
Nihat da digerleri gibi Fahrettin’in hayatina girer. Romanda daha ¢ok Sabahat’in
arkadas1 olarak kendini gosterir. Fiziksel 6zellikleri ve kisilik 6zellikleri verilmese de
dile getirdigi konusmalardan eglenceli ve muhabbet etmeyi seven bir tip olarak

tanimlanabilir.

2.2.3.2.2.5. Doktor
Doktor, Fatug’un Fahrettin’in odasinda bayilmasindan sonra romanda varligini
gosterir. Pasif bir tip olarak verilir. Romandaki islevi, kisa siireli bir muayene olarak

verilir.
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2.2.3.2.2.6. Ihtiyar Adam

Ihtiyar adam, romanda Fahrettin’in “Yemin Agaci”na gidip geldigi sirada tamistigi
kisidir. Bu tanismadan sonra Fahrettin, anilarini1 yad etmeye gittiginde bu adamla
karsilasir ve konusurlar. Yemin Agaci’ndan ve bu agacin anlam ve onemine dair
bilgiler verilir. Ihtiyar adam, bu agaca neden dilek dilendigini ve daha sonrasinda
neden etrafinin ¢evrildigini anlatir. Romanin son kisimlarinda, agaci alanin bir kadin
yani Fatus oldugunu Fahrettin’e bilmeden anlatir. Bu sayede Fahrettin, Fatus’un ona
olan agkinin derinligini 6grenir. Bu agag, Fatus tarafindan yikilir ve ihtiyar adam
agact kestiren kadinin Fahrettin’in sevdigi kadin oldugunu anlar. Sonunda ona
tavsiyelerde bulunur. Nihayetinde kesilen agagtan sonra ihtiyar adamla Fahrettin’in
bag1 kesilir. Ihtiyar adamin romandaki islevi, siklarin birbirlerinden habersiz olarak

agklarini dile getirmelerini saglamasidir.

2.2.3.2.2.7. Sevket

Sevket, Fahrettin’in arkadasidir. Fahrettin hasta oldugunda Fatus’a yerini sdyleyen
kisidir. Romandaki islevi Fahrettin’in arkadasi olmakla sinirhidir.

2.2.3.3. Mekan

2.2.3.3.1. Cevresel Mekanlar

Fatus romanimin ¢evresel mekanlari sdyle siralanabilir: Tren kompartimani, Istanbul;
Pendik, Kadikoy, Sisli ve Sisli de bir bahge, Hali¢, Eyiip, Galatasaray, Taksim
Meydani, Erenkdy, Sariyer, Adalar, Heybeliada, Orman ¢iftligi, Kadikdy iskelesi,
Kadikdy adalar iskelesi, Bogazigi iskelesi, Istanbul Bogazi, Vapurlar, Pasaj, Yemin
Agaci, Yesilbucak, istanbul’daki otel, Ankara; Yenisehir, Karakdy Kopriisii; izmir,
Ankara ve Istanbul’daki bankalar, Fatus’un evi, Sisli’deki apartman dairesi,
Erenkdy’de Fatus ve kocasinin koskii, adada kii¢lik bir kosk(Sadece Fatus’un aldigi),
Fahrettin’in evi, Nazan’in evi, Sariyer’de balik¢i teknesi ve manzarasi, kir kahvesi,
Istanbul’da bir otel lobisi, gazino.

2.2.3.3.2. Algisal Mekanlar

Fatus romaninda kurgusal mekanlari sdyle siralayabiliriz: Sisli’deki apartman dairesi,
Erenkoy’deki kosk, Fatus’un adada aldig kiigiik kosk, Istanbul’un Pendik, Kadikdy,
Sisli, Hali¢, Eylip Galatasaray, Sariyer, Erenkdy, Pasaj, Taksim Meydani, Bogazici
Iskelesi, Kadikoy Iskelesi, Adalar; Heybeliada, Istanbul Bogazi, vapurlar, Yesil
bucak, Orman Ciftligi, otel, gazino, balik¢1 teknesi, kir kahvesi gibi yerlerdir.
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2.2.3.3.2.1. Kapah-Dar/ Yutucu Mekanlar

Fatus romaninda algisal mekan olarak Fatus’un kocasiyla birlikte yasadig1 Sisli’deki
apartman dairesi, Erenkdy’deki koskleri ve adada aldigi kiigiik bir kosk karsimiza
cikar. Fatus bahsedilen bu mekanlarda kendini k6tii ve yalniz hissettigi i¢in bu
mekanlar1 algis1 kotiilesir. Fatus kocasiyla yasadigi evde mutlu degildir. Yasca
kendinden biiyiik bir adamla evlidir. Ask ve sevgiye dair bir sey yoktur. iki birey
arasinda hissedilen duygu, saygi ve minnettir. Fatug’la Fahrettin’in hissettigi sey ise
hem tensel anlamda hem de duygu anlaminda ask/sevgi ve heyecandir. Bu yilizden
Fatus Fahrettin’in yaninda ne kadar mutlu ise kocasinin yaninda da bir o kadar
mutsuzdur. Yasadigi evler, onu ¢evreleyen bir hapishane duvart goérevi goriir.
“Fatus, Fahrettin’e yazdigi son mektuptan sonra kendi kendini hapsetti.” (s.116)
climleleri sOylenilene 6rnek mahiyetindedir. Yazar-anlatic1 Fatug’un Sisli’deki evinin
Fatus’ahissettirdigi psikolojik durumu su ifadelerle dile getirir: “Kis: Sisli’de bir
apartmanda gegiriyorlardi. Tenha bir sokagin sonundaki bu apartmanin oniinden
giinde belki on kisi gecmiyordu.” [...] “Fatus, kendisini eve kapanmis olmast ile
sug¢larindan  armmdigini samiyordu.” (S.117) Anlatici yazar, Fatus’un kocasinin
Olimiinden sonra aldig1 adadaki kiigiik evin psikolojik durumunu sdyle anlatir:
“Adada kiigiik bir ev aldim. Kendimi onun demir parmakliklari icerisine hapsettim.”
(s.159)Fatus’un algi diinyasindan ¢ikip, Fahrettin’in algi diinyasina gegtigimizde
Fahrettin’in Sabahat’la olan evlerinin kapali-dar ve yutucu oldugu goriliir. Ciinkii
Fahrettin 0 evde mutsuz ve igten ige yalmizdir. Onu mutlu eden bir sey yoktur.
Kendini her firsatta Fatug’la olan anilarinin kucagina atar. Fahrettin esiyle her
tartismas1 ve darilmasinda Fatus’un daha once gonderdigi mektuplarin satirlarinda
avunur. Fatus ve Fahrettin’i yutan bu dar mekanlar daha ¢ok iki asigin birbirinden
ayr1 gecirdikleri mekanlardir. Fahrettin ic¢in diger kapali ve onu bogan mekan ise
Nazan’in evidir. Nazan’in evine her gittiginde ondan kacip kurtulmak ister. Fatus’la
olan iligkisine zarar vereceginden dolayr mutsuzdur ve Fahrettin’e keyif vermez. Bu
yiizden onu psikolojik olarak sikan bir mekandir. Kurgunun en besleyici ve mutlu
edici mekan1 ise Yemin agacidir. Yemin agact Fatus’un ve Fahrettin’in isimlerini
kazidiklar1 her goriiste de bundan hiiziinli mutluluk duyduklar1 mekandir. Mekan
fiziksel anlamda gercekten agik alanda bir mekandir. Fakat onu algisal kilan,
Fahrettin ve Fatus askinin simgesini tasimasidir. Fahrettin’in hastane odasini hig

sevmemesi ve sanki 0lii odasiymis da o da oliilymiis gibi algilamas1 onu kot bir ruh
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haline sokar. Bu odanin karamsarligindan Fatus’un fiziki ilgi ve sevgisiyle cikar.
Fahrettin tiim bunlarin ardindan otomobillerin i¢inden Fatus’la gezdigi mekanlari

icinde ukte kalmis bir sevgi bagiyla anar.
2.2.3.3.2.2. Acik-Genis/ Besleyici Mekanlar

Acik ve genis mekanlar bireylerin mutlu ve rahat hissettikleri mekanlardan olusur.
Fatus romaninda da acik ve genis mekanlar Istanbul’un Pendik, Kadikdy, Sisli,
Hali¢, Eyiip Galatasaray, Sariyer, Erenkdy, Pasaj, Taksim Meydani, Bogazigi
Iskelesi, Kadikoy Iskelesi, Adalar; Heybeliada, Istanbul Bogazi, vapurlar, Yesil
bucak, Orman Ciftligi, otel, gazino, balik¢1 teknesi, kir kahvesi gibi ¢esitli yerlerdir.
Fahrettin, Istanbul’un ¢esitli semtlerinde ve adalarinda gezerek Fatus’la olan anilarin
yad eder. Bu da Fahrettin’e mutluluk verir. Fahrettin, Ankara’dan her gelisinde
Istanbul’u en az 15 giin gezer ve Fatus’la askimi tazeler. Tren kompartimaninda
tanisan cift yine tren kompartimaninda birlesmemek tlizere sonsuza dek ayrilir. Fakat
sOyle bir husus var ki Fahrettin ayrilmalarina ragmen Fatus’un nasihatini dinleyecegi

i¢in mutludur.
2.2.3.4. Zaman

Fatug romani, 1930-1937 yillar1 arasinda Cumhuriyet Donemi’nin toplumsal yasam
tarz1 ve siyasi gelismelerin 6nemli 6lgiide boy gosterdigi bir donemi konu edinir.
Yani roman yazilma zamaninda sekillenmis ve ayni zamanda nesnel zamanla da
paralel ilerlemistir. Romanda aktiiel zaman ve vaka zamani farklilik noktasinda
biiyiilk 6nem arz eder. Bu romanda da aktliel zamana bagl olarak es zamanl bir
anlatim tarziyla vaka zamanina baglanmistir. “Ikinci Kampana vurdu.” (s.3) ciimlesi

de soziimuzi desteklemektedir.

Roman, itibari alemde coklu zamana gore olaylarini devam ettirir. Adem Can’in
“Ayni eserde bulunan zamanlar tek bir devre ait olabilecegi gibi farkli devirlere de

ait olabilir.”™*

climlesi ¢oklu zaman kavramindaki zaman belirtecini algilamamiza
yardimc1 olacaktir. Eserde zaman Nazan, Fatus ve Fahrettin sahislarina ve
yasadiklar1 mekanlara dayandirilarak farkli zaman araliklarini ele alir. Kisilerin
yasadiklar1 diinyadaki zaman ve bunlarin disinda bagimsiz bir sekilde ilerleyen

zaman dilimlerine isaret eder. Vaka zamani birkag¢ giin, birka¢ hafta ve yil olarak

% Adem Can, “Romanda Zaman Meselesi”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Say1: 9, 2013, s. 128.
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cesitli zamanlar baglaminda ilerler. Aktiiel zaman vaka zamanini aktarirken giin
araliklarin1 bulusmalar ve mektuplar iizerinden aktarir. Haftalik ve yillik zaman

siireclerini ise sevgililerin ayriliklari izerinden dile getirir.

Fatus romaninda zaman, siradizimsel bir bigimde ilerlemez. Ciinkii kahramanlarin
psikolojik zamanlarinda yasadiklari duygu durumlari farkli zaman dilimlerini
dogurur. Can’in tabiriyle bunlar eski hatiralara geri donme (geri kirilma ‘flashback’)
ve kurulan hayaller (ileri kirilma ‘flashforward) olarak tabir edilebilir. Bu sebeple

Can’a gore zamamn ileri ve geri kirilmast kronolojik akisi ortadan kaldirir.>®

Romanda vaka, Fatus ve Fahrettin’in trende karsilastiklar1 simdiki zaman(hal) olarak
devam ederken, kahramanlarin trenden inip bulusmak istedikleri zaman, bir hafta
sonrast olarak yani gelecek zaman kavraminda sekillenir. Fatus ve Fahrettin, kisa
stireli ayriliklar sonrasi tekrar tekrar bulusurlar. Roman, ara bulusmalar haricinde iki
yillik ayrilik siirecini de ele alir. Kahramanlar i¢in iki y1l ama okuyucuda hatirlamasi
gereken kesin bir zaman dilimi vermez. Iki yilin ardindan tekrar iki giinliik bir
bulusma olur ve bu bulusmadan sonra bir daha goriismemek iizere ayrilirlar. Bu

uzun-kisa zaman araliklari, romanin genel zaman taslagini olusturur.

Romandaki vaka zamani, Fatus ve Fahrettin’in Istanbul trenine binmeleriyle baslar.
Trene binen iki asik, karsilasmalarindan sonra tanisma muhabbeti ile devam ederler.
Fatus ve Fahrettin, trenden indikten sonra bulugsmak i¢in birbirlerini beklerler. Olayin
ikinci zamani, Fahrettin’in sozlestigi yolculuk arkadasini beklemesiyle baglar.
Fahrettin, “Uzun bir hafta, yolculuk arkadasini diisiindii.” (s.17) ve bu heyecanli
bekleyisinin ardindan “Pazartesi giinii saat altida siglide... bahgesinde bulunacagim;
geliniz.” (s.17) notuyla sevincini ikiye katlar. Fahrettin, aldigi notun ardindan iki
saatlik bir zaman diliminden sonra bulusma yerine gider ve sozlestikleri saatten
yarmm saat sonra Fatus gelir. ilerleyen dakikalardan sonra yazarin kullandign “Tatli
bir yaz giinii. Bahgenin kuytu kosesinde bas basa verdiler.” (s.22) ifadesi olaymn

zaman kavraminda mevsimsel bir zamani belirtir.

Fatus, bulugsmanin ardindan Fahrettin’le yaklagik iki haftalik bir zaman gecirdikten
sonra, Fahrettin Ankara’ya gider. Fahrettin, Ankara’da oldugu siire zarfinda Fatus’la

mektuplasirlar. Mektuplasmalarin ardindan Fatus, Fahrettin’in bir arkadasindan hasta

% Adem Can, agm., s.130.
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oldugunu 6grenip Ankara’ya ziyarete gider. Fahrettin iyilesir ve bir hafta sonra
Istanbul’a dénerler. Fahrettin tekrar Ankara’ya doner. Gittiginde bir mektup
gonderir. Karsiliginda Fatus’tan Nazan’la Fahrettin’in onu aldattigini1 sdyleyen hir¢in

tisluplu bir mektup alir.

Bu siiregte olay zamani bir-iki giin aralikli mektuplagmalar seklinde ilerler. Bu
mektuplarda daha énce bahsedildigi gibi Ozgiir ildes’indeyimiyle “kronolojik olarak

1,56

halden geriye donme’>"zamanlar1 da kullanilir.

Evvelki zamanda yasanan olaylar tekrar edilip, manevi hezeyanlar duyulur. Fatus’tan
gelen mektupta da daha Oncesinde yasanan durumun ehemmiyeti aktarilir. Kisa bir
siirenin ardindan bulusma gergeklesir. Yasanan bu olay araliginda zaman ifadesi
olarak “Bir Pazar gezmesi yapumisti.” (s.66) climlesi ornek verilebilir. Anlatma
zamani, vaka zamanini aktarirken son bulusmanin ardindan yasanan ayrilik siirecini
bazen es zamanli anlatimla bazen de art zamanli anlatimla dile getirir. Roman, zaman
kavraminda yasanan en biiyiilk donemlerden birini Fatus’un ani kaybolmasiyla ele
alir. Fahrettin’in giinlerce onu aramasi ve sonunda bir mektupla Fatus’un neden
ortadan kayboldugunu 6grenmesi itibari dlemdeki zamanin ne kadar hizli ilerledigini

T e
ST sozii

gosterir. Umberto Eco’nun sdyledigi “kurmaca anlatida zaman akist hizhidir
sOylenen ifadeyi destekler niteliktedir. Fahrettin’in mektupta Ogrendiklerinin bir
parcasinda art zamanli anlatimi gdrmek miimkiindiir. ifade edilen bu kisim iddia
edilen diislinceyi destekler. “Meger, beni istiyen zengin bir adammuis. Fakat yasi
vasimdan bir o kadar kere ¢ok. Bunu diisiinmiiyorlardi. Israrlarim hep bosa gitti.
(...) uzatmiyayim giintin birinde onun karist oldum.” (s5.90) dile getirilen bu

climlelerin ardindan yukarida bahsettigimiz zamanin hizli akisi bu mektuptan sonra

devreye girer.

“Iki sene gecti.” (5.96) gibi belirsiz bir zaman siireciyle anlatma zamani vaka
zamanini devam ettirir. Iki senenin ardindan Fahrettin, Sabahat ile Fatus’un
hatiralarinda gezdigi yerde tanisir ve kisa bir siire sonra evlenirler. Bu siirecte bize
vaka zamanindan bilgi veren “Bir sene boyle gecti. Bu bir sene icinde birbirini

tutmiyan hislerle ¢carpisti.” (5.120) “Evlendiklerinin asagi yukart yili oldu.” (5.134)

% Ozgiir ildes, “Hiiseyin Rahmi [Giirpmnar]’nin Erken Dénem Romanlarinda Yapi, Tema ve Anlatim”,
Edebi Elestiri, Cilt: 5, Say1: 1, 2021, s.141.

" Umberto Eco, Anlati Ormanlarinda Al Gezinti, (Cev. Kemal Atakay), Can Yaymlari, Istanbul
1996, s. 9.
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climleleri vakanin {igiincii zaman diliminden bahseder. Fahrettin ve Fatus’un kendi
diinyalarinda yasadiklari bir yillik siire¢ yukarida verilen ciimlelerle dikkate, sunulur.
Denilebilir ki aktiiel zaman, vaka zamaninin son perdesini Fahrettin’in Fatus’la ilk
tanistiklar1 yerde yani tren kompartimaninda Fatug’un mektubunun satirlar1 arasinda
bitirir. Roman, anlatma zamanina ve vaka zamanina gore belirsiz zaman belirtecinde
baslayip, olay araliginin yasandigi zaman dilimini yaklasik {i¢ yil olarak aktardiktan
sonra yine belirsiz bir zaman diliminde son bulur. Asagida verilen tasarimda romanin

anlatma ve vaka zamanini daha somut bir bi¢imde gérmek miimkiindiir.

Olay zaman: Fatus ve Olay zamani: Fatus

Fahrettin’in tanigmasi l l ve Fahrettin’in ‘

sonsuza dek ayriligi

3yl

Anlatma zamani: Fatug Anlatma zamani:

ve Fahrettin’in tanismasi l I Fatus ve Fahrettin’in

sonsuza dek ayrilisi

2.2.4. Tema
2.2.4.1. Ask ve Sevgi

Hayrettin Ziya’nin Fatug romanindaki agk, Sahin’in climleleriyle “[...] biitiinleyici,
yaklastirici ve degistirici bir gii¢ olarak algz”Sglamr. Ask ve sevgi teminin
romandaki tanimi Sahin’e gére “Ben’in kendini bulup tamimasinda tasiyici bir

giictiir. Insani ézgiirliige tasiyan sevgi ve ask, ideal insan olmak icin insana verilen

diriltici bir edimdir.” seklinde ifade edilir. Fatus romanindaki ask ve sevgi bir

baska bakis acgis1 olarak Muzaffer Uyguner’e gore “ruhsal bir gelisim icinde

1,60

goriiliir ""seklinde ifade edilir. Bu bakimdan Sahin’e gore kadinlarin agktaki

islevlerine dair su ifadeleri kullanmak yanlis olmayacaktir: “Kadinlar sevgi ve askin

9561

merkezi giicii ve ¢ekici giiciidiir.”” " Hemen hemen ezeli ask tiggeni iizerine oturtulmus

% Veysel Sahin, Halide Edip Advar’in Romanlarinda Yapu ve Izlek, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Elaz1g, 2010, s.41.

% Veysel Sahin, Yayimlanmamis doktora tezi, s.41.
% Muzaffer Uyguner, Halide Edip Adivar, Bilgi Yaymlari, Istanbul 1994, s.42.
81 Veysel Sahin, Yayimlanmamis doktora tezi, s.41.
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bir vak’a semast tasiyan roman, anlati kisilerinin kendini ger¢eklestirmesinde
donistiiriicii bir 6zellik gosterir. Fatug’ta ask ve sevgi temi kisisel bir biitlinleyicilik
tizerinde derinlik boyutu kazanir. Fahrettin’in Fatus’u trende tesadiifi bir kaza ile
gorliip ona asik olmasi, Fahrettin’in agk hayatinda aktif oldugunu gdésterir. Capkin
Fahrettin’in, bu tanismanin ardindan Fatus’u g¢ocuk sevdasi gibi heyecanli bir
bekleyisle beklemesi onu askin doruk noktalarmma ¢ikarir. Fahrettin’in Fatus’u

gordiigiindeki coskun duygular soyle ifade edilir:
“- Ben, omriimde hi¢chir kadimi bu kadar diisiinmedim. Duyuyor musun?
Benim hi¢bir kadimi bu kadar diisiinmedigimi duyuyor musun? Agskin ne
oldugunu anlatamam ama, eger o, bir seyin geceli giindiizlii diistiniilmesi ise

ben seviyorum demektir. Ben ki, kadini kirilmak icin yapilmis oyuncak diye
bilirken bu kadar sevebildim, o, beni haydi haydi arzuliyacak.” (5.18)

Fahrettin bu askla deger vermedigi kadin olgusuna Fatus sayesinde deger ve kiymet
verir. Ask yolunda kendini tanimasina saglar. Asik oldugu zamanlarda ortaya gikan
“ben”1 yeni bir uyanisla karsilar. Ask ve sevgi ediminde kadin, kisiye yeni bir 6zellik
kazandirir. Kurguda askin kadini olan Fatus, agkin ilk evresinde kendini sorgular ve
yaptig1 hatalarin bedelini 6der. Bu kisimda askin degistirici giicli 6n plana ¢ikar. Ask,
ideal kadm olma yolunda Fatus’u degistirdikten sonra onu doniistiiriicii bir etkiyle
kendini bulma yoluna iter. Fatus, Fahrettin’le olan ayrilik sonrasi bulugsmalarinda
kendini ve benligini tamamlamistir. Fahrettin’den uzak durmasi da bunun
gostergesidir. Aldatan bir kadin profilinden c¢ikip, ideal bir kadin olma yolunda
kendini gergeklestirmis ve sevgisini de bu ugurda ehlilestirmistir. Oyle ki yillarin
verdigi 6zlemin karsisinda bile iradesine sahip ¢ikan bir kadin olmustur.

“Fahrettin, bakiglar ileFatusun bakiglarini aradi ve iginden gelen hisse

uyarak onu kendine dogru ¢ekti. Fatus, kendindi evveld tam bir teslimiyetle
Fahrettin’in kollarina birakti. Sonra birdenbire silkindi.

-Yapma, dedi, fena adam olma. Ankara’ya dondiigiin zaman karinin temiz
koynuna Kirli viicutla girme. ” (s.161)

Bu satirlarda iradesini koruyup ideal kadin olma eylemini gergeklestirmistir.
Fahrettin, Fatus icin kendisini bulma yolunda bir ara¢ olarak yerini edinmistir.
Boylece ask olgusu, kadini degistiren, doniistiiren ve iyilestiren ruhsal bir tedavi

yontemi olarak sunulmustur.
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2.2.4.2. ihanet/Aldatma

Fatug romaninda evlilik, Celik’e gore soyle ifade edilir: “[...] kadin ve erkegin
vozlasmig bir algiya sahip olmast sebebiyle ihanetle sonuglanan bir kuruma
doniistiiriiliir. %2 By iliskilerde kisilerin bireysel edimleri de yanlis evlilik sorunsalini
ortaya c¢ikarir. Yapilan yanlis evlilikler, benimsenmesi gereken deger kistaslarinin
yok olmasina sebep olur. Bu degerlerin hige sayilmasindaki en biiyiik sebep ise aile
baskis1 denilebilir. Aile baskisi ile yapilmig evlilikler yozlasmaya mahkum olan
evliliklerdir. Fatus romaninda toksik iliskilerin etkisiyle gelisen aldatma eylemi

yozlagan bir kadin ve evliligin 6rneklemidir.

Fatus evli bir kadindir fakat evliliginde mutlu degildir. Evlilik miiessesinde sevgi
onemli bir Olgiittiir. Fatug’un evliliginde olmayan en 6nemli deger de budur. Fatus
icin  “Sevginin yasadigi yerde diisiince yoktur. Sevgi, sarhos eden bir histir.
Sarhosluk, beynin diisiinebilen noktalarmi uyusturur.” (s.22) Fahrettin’le olan
iliskisinde ihtiyag duydugu sey sevmek ve sevilmek hissidir. Istenmeyen bir es ve
yas farki sebebiyle gelisen diisiince yapisi, Fatus’un ihanet eylemini
gerceklestirmesine sebep olur. Yapilan bu yanlis evliligin yozlagsmasi Fatus
lizerinden elestirilir. {ldes’in de bu ifadesiyle “Sevgive dayanmayan, aile zoruyla

eviilikler tenkit edilir.”®

ve zoraki evlilikler bu sekilde sonuclanir. Fatus ve
kocasimin evliliginde gerceklesen bu kisa siireli kopus, Fatus’un kendini bulma
olgusuna siiriiklenisini ele alir. Fatus; aski, sevgiyi ve mutlulugu Fahrettin’de bulur.
Sevme heyecanini bu iligskide yasar. Sarhos olacak kadar mutludur. Bu mutluluk,
Nazan’in Fatug’un kocasina her seyi anlatana kadar siirer. Bu siire zarfinda Fatus,
yaptig1 hatayi anlar ve igine gekilir. I¢e ¢ekilme psikolojisinde kendini yargilar, asar
ve yine bir bahane bularak diriltir. Kendini insanlardan, kocasindan ve sevdiginden
oteler. Otelenmis bir karakterin duygu diinyasinda kendini tamamlar ve Fahrettin’in

yanina Oyle gider. Fahrettin’in ona karsi besledigi hislerin karsisinda iradesini

koruyarak iligkiye yon verir. Nihayetinde Fatus, kocasi 6lse de dogru olan1 yapar.

Anlatida yazar, yozlasan bireylerin ve evliliklerin, yasak iliskilere ve ihanetlere

basvurmalart sonucunda evlilik miiessesinin hafiflestirilmesini elestirir. Evlilik

%2 Fatma Topdas Celik, Yayimlanmamis doktora tezi, s.362-363.

%% Ozgiir ildes, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in 1919°a Kadar Olan Romanlarinda Yapi, Tema, Anlatim
(1889-1919), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmanug Doktora tezi, Ankara
2009, 5.791.
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miiessesinin  bireylerin  davraniglar1  sonucunda  basite  indirgendigi = ve

degersizlestirildigini ele alir.

2.2.5. Dil ve Anlatim

Fatus, romaninda “Cogul Anlatici” vardir. Cogul anlatict Nurullah Cetin’e gore
sOyle ifade edilir: “Bu kuskusuz roman tekdiize anlatimini kiran, okuyucuyu uyanik
tutmaya yarayan, romana bir cesni ve renk veren bir uygulamadir. %4 Bu anlatidan
yola ¢ikarak eserin kahraman bakis a¢is1, hakim/ilahi bakis agis1 ve gozlemci/miisahit
bakis agist ile anlatildigini sdylemek miimkiindiir. Kahraman bakis acisin1 Aktas:
“Anlatma esasina baglh edebi metinlerde vaka, sahis kadrosu ve mekana ait

65 seklinde aciklar.

hususiyetler kahramanlardan biri tarafindan nakledilir.
Bahsedilen bilgiden sonra eserin baskisilerinden Fahrettin’in dilinden su ciimleleri
dile getirmek bize en iyi 6rnegi sunacaktir:
“- Ben, omriimde hi¢chir kadini bu kadar diigiinmedim. Duyuyor musun?
Benim hi¢hir kadimi bu kadar diisiinmedigimi duyuyor musun? Askin ne
oldugunu anlatamam ama, eger o, bir seyin geceli giindiizlii diigiiniilmesi ise

ben seviyorum demektir. Ben ki, kadimi kirilmak icin yapilmis oyuncak diye
bilirken bu kadar sevebildim; o, beni haydi haydi arzuliyacak.” (5.61)

Romanimizin bir diger bakis acist ise hakim bakis agisidir. Hakim bakis agis1 ve
anlatici romanda daha ¢ok sahislarin diisiince ve duygu diinyalarini aktarirken
kullanilir. Eserde, trene binen Fahrettin’in tek basina kaldigi zamanki zihninden
gecen diigiincelerin dile getirildigi pasaj, hakim anlaticinin dilinden aktarilir. Ciinkii
bir baska insanin zihninden gegen diisiinceleri sadece ilah bilir. Bu sebeple dile
getirdigimiz bu goriisii desteklemek amacglh su ciimleleri 6rnek gosterebiliriz:
“Fahrettin, basint koltuga yasladi. Gozlerini kapadi; diisiinmek istiyordu.
Arkadaglarimin her zamanki “kalbi var ama, grenitten” sozleri kulaklarinda
cinlyyordu. Sevmesini bilmiyor miydi? Kalpleri yormakta olan ask, onun

kalbinde de siirekli bir yer tutmiyacak miydi? En fazla sevdigini sandig
kadini, en ¢ogu, birkag ay igin sevebildi.” (S.5)

Eserin bir baska bakis agis1 ise gézlemci/miisahit/tanik bakis agis1 ve anlaticisidir.
Daha 6nce de dile getirdigimiz gibi bu anlatic1 hem 6znel bir (ben) diline hem de (o)

liciincii tekil sahis diline sahiptir. ifade ettigi kelimelerde her ikisini de gorebiliriz.

% Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2012, s.113.
% Serif Aktas, age., s.87.
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Fatus romaninda bu anlatict ve bakis acisini; Fahrettin’in arkadaslarinin onu

ugurlarken kullandiklar ciimlelerde goriiriiz. Bahsedilen satirlar sdyle ifade edilir:

“Uciincii bir delikanli aglar gibi yapti:

-Yaaa. Biraz daha iistiine diiserseniz gitmekten vazgegecege benziyor.

Son kampana vurdu.

Vagonlar sarsild.

Sapkalar ¢ikarildi; mendiller havada sallantyordu.” (S.4)
Bakis agisiyla beraber gelisen diger bir konu ise anlatim teknikleridir. Eser, ask
iligkisinde yasanan karsilikli duygularin dile getirilmesinden olusur. Fahrettin-Fatus,
Fatus-Nazan, Fahrettin-Nazan ikililerinin olusturduklar1 diyaloglar duygularin dile
getirilmesini saglar. Bu duygularin dile gelmesinde de tiirli anlatim teknikleri
kullanilir. Bu tekniklerin en basinda da diyalog ve monolog teknikleri gelir. I¢
monolog ve diyaloglar, evli olan Fatug’un Fahrettin’e duydugu askin karsisinda bu
duygular1 hak etmedigi diisiincesi ve ne kadar mutlu olduguyla ilgilidir. Fahrettin’in
ise fena bir ¢apkin olmasi diisiincesi ile ilgilidir. Fahrettin yazdigi bir mektubunda
bundan bahseder. Mektubundan bahsedilen “...Ben, bir dalda durmaz, ele avuca
sigmaz bir yaramazmisim. Ben kaswrgalar gibi eser, kirar, doker ve en sonunda
kaybolur gidermisim. Ben, hain bir ¢capkinmisim. Bana hep béyle diyorlar. Sen séyle
Fatug, ben boyle miyim?” (3.35) pasajinda bu teknik goriilebilir.

Verilen bu kesitte ayn1 zamanda eser i¢in en dnemli tekniklerden biri olan mektup ve
kolaj teknigi de vardir. Fahrettin’in mektubunda dile getirdigi bu diisiinceler hem i¢
hem de dis diinyasina aittir. Aklindan gegen bu diisiinceleri diyalog olarak Fatus’a
anlatmasi ve i¢ diinyasinda barmndirmast i¢ monologa da Ornektir. Eserin bilyiik
cogunlugunu mektuplar olusturmaktadir. Eser, yaklastk on bes mektuptan
olusmaktadir. Mektuplar, Fahrettin’in isi geregi Ankara’ya gidip gelmesi sebebiyle
yazilir. Bu iletisim araciligiyla haberlesirler. Bu yiizden eserde islenen duygular
mektuplar iizerinden dile getirilir. Yazar Fatus’un duygularmi dile getirdigi
mektuplarda geriye doniis teknigini kullanir. Yazar anlatici, Fatug’un kiigiik yasta
kendinden neredeyse on yas biiyiik bir adamla evlendirildigini anlatir. Fatus’un bunu
Fahrettin’le yasadigi zaman belirtecinde dile getirmesi geriye doniis saglar. Bu
teknigin drnegi asagida belirtildigi gibi karsimiza ¢ikar:

“0, giiliiyordu. Bana hi¢ de hosuma gitmiyen sakalar yapiyordu. Meger, beni
istiyen zengin bir adammus. Fakat yasi, yasimdan bir o kadar kere ¢ok. Bunu
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diistinmiiyorlardi. Israrlaruim hep bosa gitti. Babam evlatliktan ¢ikarmaga
kalkisti ve uzatmuiyayim giiniin birinde karist oldum.” (5.90)

Verilen bu alintida Mustafa Karabulut ve Stimeyra Gilines’e gore simdiki zamanda

yasanan olayn igerisinde gegmise ait bir olay aktarilip, geriye doniis saglanir.®®

2.2.6. Anlama ve Yorumlama

Hayrettin Ziya’nin Fatus romani, 1937 yilinda dénemin ahlak anlayisi g¢ercevesinde
ask ve faziletin somut goriiniimlerini kurmaca bir olay etrafinda estetik bir kaygiyla
ele alan bir romandir. Roman, Cumhuriyet’in ilerleyen yillarinda ask, ihanet, aile
baskisiyla yapilan evlilik, kadin-erkek iliskileri, yasak iliskiler gibi konular1 hakkinda
elestiriler getirmektedir.

Hayrettin Ziya, yasanan ask iliskilerinde ve zoraki evliliklerde ortaya ¢ikan
yozlagmus iligkilere dikkat ¢eker. Fatus, zorla evlendirilmis olmas1 ve gergek bir aile
anlayisina sahip olamamasi sonucunda, ihanetle akibetini belirlemis bir iligkiyi
irdeler. Aile ve evliligin mahiyetini idrak edememis kisilerin yaptig1 yanlis evlilikler
hem toplum agisindan hem de kisisel ahlak agisindan elestirilmektedir. Bu baglamda

yasanan ask-ihanet-erdem konulari romanin ana eksenini olusturmustur.

Realist diisiinceler ve reel kisilerin ele alindigi roman, geleneksel anlayislarin kabul
gordiigii ve ataerkil toplumlarin baskin oldugu bu dénemi elestirir. Kadinlarin ahlaki
bir yozlasma sonucunda hatalarinin farkina varmasina ve tekrar erdemli bir ahlaka

sahip olabileceklerine vurgu yapilmstir.

Yazar, romanda kadin-kadin c¢atismalarina ve kadin-erkek c¢atismalarina Onem
vermistir. Kadin-kadin catismalari; Nazan ve Fatus arasinda ele alinan kiskanglik
temiyle hemcinsler aras1 yozlasan iliskiyi irdelerken, kadin-erkek iliskileri

bakimindan ele alinan iligkiler ise Fatus-Fahrettin tizerinden 6rneklendirilir.

Yazarin romanina sectigi mekanlar; Istanbul’un semtleri, adalar1 ve Ankara’dir.
Mekanlar, yazarin reel hayatta yasamin siirdiirdiigli yerler olarak 6nem tagimaktadir.
Ciinkii roman kisilerinin bulundugu mekanlar, yazarin yasadigi yerle ayni 6zellikleri

gosterir.

% Mustafa Karabulut, Siimeyra Giines, “Adalet Agaoglu’nun “Olmeye Yatmak” Romaninda Bakis
Agist ve Anlatict Diizlemi”, Littera TurcaJournal Of Turkish Language andLiterature, Cilt.8, Say1.1,
2022, s.150.
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Fatus romani, hitap edilen donem agisindan kesfedilmemis énemli bir yazarin eseri
olarak, Cumhuriyet Dénemi’nde yasanan asklara ve gilinlimiizde yasanan agklara
gore elestirel bir nitelik sundugu i¢in Hayrettin Ziya’nin 6nemli eserlerinden biri

olma niteligi tasimaktadir.
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2.3. INSAN ARTIKLARI

2.3.1. Eser Hakkinda

Eser, yazarm tgilincii romanidir. Eser, 1937 yilinda Trabzon’da Yeni Yol Basimevi
tarafindan yayimlanmustir. Incelememizde eserimizin ilk baskis1 kullanilmistir.
Roman, on bir boliim ve seksen bes sayfadan olusmaktadir. Eserin son ti¢ sayfasinda
yazarin diger eserleri olan “Dert Veren Pinar, Fatus, Kahpenin Aski” romanlari
hakkinda -karma bir sekilde- tanitim yapilmakta ve fiyat bilgisi verilmektedir. Eser,

karton kapak ve eski basimlidir.

Insan Artiklari hakkinda Seda Giil Kartal, Sener Siikrii Yigitler, Serdar Soydan,
Turhan Tan ve Yeni Yol Gazetesi ¢alisma yapmislardir. Seda Giil Kartal Ahmet
Yesevi Universitesi yaym béliimiinde yer alan maddesinde yazarin eserleri ve
igerikleri hakkinda bilgi vermistir. Sener Siikrii Yigitler, “Hayrettin Ziya Taluy’un
“Kliiglik Bir Gezginin Seriivenleri” Serisinde Anadolu’nun Temsili” adl1 makalesinde
eser ile ilgili birkag climleye yer vermistir. Eser, manidar bir isme sahip olmanin
yaninda zor sartlar altinda ideal vatandas orneklemini olusturmaya calisan bir
romandir.®’Bu sebeple Sener Siikrii’niin iizerinde durdugu konu budur. Eser,
donemin sokak yasamininzor sartlariyla ilgilidir. Yazar, yasanan olaylar1 toplumcu
gercekei bir iislupla ele alip realiteyi sunmay1 tercih etmistir. Serdar Soydan, Seven
Bekler adli eserinin 6n s6ziinde Turhan Tan’in zikrettigi ciimleleri dile getirir. Eser
hakkinda Turhan Tan Tan gazetesinde bdyle degerli bir eserin ve sanatg¢inin
unutulmus olmasina yonelik 6z elestirilerde bulunur. Eserin toplumun sorunlarina
ayna tuttugunu vurgular. Insan Artiklari romam Yeni Yol gazetesinde tefrika

edilmistir.%®

2.3.2. Ozet

Roman, toplumsal hayatin sikintilarinin toplumcu gergekei bir dille aktarilmasini
konu alir. Eserin ana kahramani Emin’dir. Emin romanin merkezindedir. Emin ve
Faik iki oksiiz ve yetim kardeslerdir. Olaylar, bu iki kardesin bir cami avlusunda
uyandiktan sonra dilenmeye baslamalariyla baslar. Camiden ¢ikan insanlarin onlara
asagilayici tavirlarla para atmalarindan sonra Faik, a¢ kalmamalar1 i¢in hirsizlik

yapar. Sekiire, Emin’e asiktir. Bu yiizden Faik’in yerini polislere sdyleyip onun

®7 Sener Siikrii Yigitler, a.g.m., 5.132.
% Hayrettin Ziya Taluy, insan Artiklar1, Yeni Yol Gazetesi, (03/06/1937-19/06/1937), s. 1-2.
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hapse girmesine sebep olur. Sekiire bir hayat kadinidir ve Emin’le zorla birlikte olur.
Faik hapse girdikten sonra Sekiire ve Emin sevgili olurlar. Emin, Faik’ten sonra
Sekiire’den para alip pazarcilik yapmaya baslar. Bu isten kazang saglar. Kazancina

g6z diken Faik’in arkadaslar1 onu dovmeye ¢alisirlar. Fakat bagsaramazlar.

Faik’in kisa siire sonra hapisten ¢ikacagini 6grenen Emin, Sekiire ile baska bir yere
tasinir. Faik, disar1 ¢iktiktan sonra arkadaslarinin kigkirtmasiyla Emin’i bigaklar.
Emin bir siire hastanede yatar. Sekiire bu siirecte tekrar hayat kadin1 olmaya mecbur
kalir. Emin, bu durumu 6grendikten sonra kendini ickiye, sigaraya ve tembellige
verir. Sekiire’yi dovmeye baglar. Sekiire dokuz ayin sonunda bebegini diinyaya
getirir. Emin de bebegi goriince yillar 6nceki kendi halini hatirlar ve insanlarin onlar
artik olarak gérmelerine dayanmadigi duygu diinyasina ¢ekilir. Emin’in kollarinda

bebek aglarken, Emin bu diisiincelere dalar ve roman boylece son bulur.

2.3.3. Yapi
2.3.3.1. Olay Orgiisii

Insan Artiklari romaninin olay 6rgiisii; Emin, Faik ve Sekiire’nin verdigi yasam
miicadelesine gore dlizenlenmistir. Roman, tekli vaka zincirine gore ele alinmistir ve
olaylar kronolojik ilerler. Emin ve Faik sokakta yasayan yetim ve Oksiiz iki
delikanlidir. Sekiire ise kiiciik yasta hayatta kalabilmek i¢in hayat kadinlig1 yapan hig
kimsesi olmayan geng¢ bir kizdir. Emin ve Faik hayatta kalabilmek i¢in dilenen iki
geng sevgi ve ask teminde Sekiire ile miinasebet kurarlar. Sekiire Emin’i sever fakat
Emin Sekiire’yi hi¢ sevmez. Faik de Sekiire’yi sever. Uclii bir ask iliskisi gecim
derdiyle daha da zor bir hal alir. Emin diger insanlar gibi normal bir hayat yasamak
ister. Lakin insanlarin onlara karsi yani sokakta yasayan insanlara karsi hal ve
hareketleri Oyle rahatsiz edicidir ki bundan otiirii kendini “artik” olarak goriir.
Sergiledikleri dogru davranislar bile degersizlestirilip, 6tekilestirilince Emin kendini
ve kimsesizleri “artik” olarak goriir. Insanlarm bu sekildeki bakislar1 bdyle bir

duyguya kapilmasina sebep olur.

Emin, hirsizlik yapmayan, koétiiliik beslemeyen ve emekle kazanmay1 tercih eden bir
kisilige sahiptir. Clinkii 6gretmeni Oyle O6gretmistir. Emin, ideal ve duyarli bir
vatandas olmay1 simgelerken Faik tam zitt1 bir imge olusturur. Hirsizlik yapan her
tiirlii kotii aliskanliga sahip, huysuz ve agzi bozuk bir karakterdir. Iste bu sebeple

olay orgiisii Emin, Faik ve Sekiire etrafinda sekillenir.
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Bu dogrultuda olay orgiisi Emin ve diger kahramanlarla olan iligkiler {izerine

diizenlenmistir. Bu olay orgiisiindeki iliski ve ¢atigsmalar1 su semayla ifade etmek

miimkiindiir:
Faik’in arkadaslari
(Maddi ve manevi karsitlik ve ¢atisma)
(Zihniyet ¢atismasi) (karsilikli agk)
Faik Emin Sekiire

Romanin olay o6rglisiinli olusturan metin halkalarini kisiler izerinden boliim bolim
aktarmak daha ayrintili bir tahlil olusturacaktir. Olayin ilk metin halkasi Emin ve
Faik kardeslerin uykudan uyanmasiyla baslar. Emin ve Faik a¢ karinlarin1 doyurmak
icin cami avlusuna dilenmeye giderler. Ciplak ayakla karin sogugunda gezdikce
icleri iirperen iki geng, ibadet eden insanlarin merhamet edecegine inanarak
dilenirler. Lakin onlarin asagilayici, dteleyici ¢irkin davranislarindan sonra Faik’in
hirsizlik yapma istegi dogar. Emin bunun yanlis oldugunu sdylese de dinlemez. Faik
Emin’in agliktan k6tii oldugunu goriince karmlarint doyuracak bir sey bulmak icin

gider. Emin ve Faik’in iliskisini su sekilde gdsterebiliriz:

Kan bagi Faik

<) (Yanhg/kotiiliik)

Emin

(Dogruluk/iyilik)

Olayin ikinci halkasinda Sekiire, evinde siislenip en giizel haliyle Faik ve Emin’in
evine gider. Sekiire, Emin’i ¢ok sever ama Emin yasca Sekiire’den kiigiiktiir. Emin
Sekiire’den nefret eder. Sekiire Emin’i kandirmak i¢in gogsiinde sakladigi ¢oregi
vermek ve Emin’in gonliinii ¢almak ister. Emin agligina ragmen yine de Sekiire’nin
elinden higbir sey yemez. Sekiire zorla Emin’in agzina ¢orekten birkag parga verir.
Emin yine de ikna olmaz. Bunun {izerine kavga ederler ve o sirada Faik’in sesi
duyulur. Emin’e kinlenen Sekiire, “Demindenberi yapmadig sarkintilik kalmadi.”
(s.19) iftirastyla Emin’i Faik’e dovdiiriir. Emin, Sekiire’yi hicbir sekilde sevmez.

Olayin semasin1 su sekilde gosterebiliriz:
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Sekiire

Platonik agk/sevgi

Olaym iiciincii halkasinda Faik, Emin ve Sekiire arasindaki diyalog ele alinir. Faik,
kardesi ve kendi i¢in yemek bulmaya gittiginde hirsizlik yapar ve elindeki clizdani
yatagin iizerine bosaltip paralar1 sayar. Emin hala bunun ¢ok fena bir davranis oldugu
diisiincesindedir. Faik paralar1 sayarken Sekiire’nin aklindan sadece Emin gecer.
Emin’e Oyle bir sehvetle bakar ki sonunda bu sehvetine yenik diiser ve Faik’i
polislere sikayet eder. Polis evi basar ve Faik’i suciistii yakalar. Faik karakola
gotiiriiliir ve cilizdanin sahibi kiiflir hakaret arasinda Faik’i karsilar. Anlatici, ciizdan
sahibinin soylediklerini Faik’in sdyledigini varsayarak insanlarin onlari nasil “sokak
insan1” diye yaftaladiklarin1 ifade eder. Emin abisini ziyarete gider ve doniiste

Sekiire’nin sehvetine kurban olur.

Olayin dordiincii halkasinda Sekiire, Emin’e ¢alismasi i¢in para buldugunda Emin’in
Sekiire icin besledigi nefretin yerini minnet, vefa ve agk alir. Emin bu duygular
karsisinda hayat kadini olan Sekiire’nin askina nasil inanacagini kara kara diisiiniir.
Emin, aldig1 parayla pazarda bir seyler satip iki kat1 para kazanir ve sonunda eve
doner. Alninin teriyle kazandigi paraya o kadar sevinir ki Sekiire’nin “Para
kazanmirsan beni bu hayattan kurtaracak misin?” (5.37) soziine hi¢ diisiinmeden evet
der. Sekiire bu soziin karsisinda dyle mesut olur ki sevincinden aglamaya bagslar.

Metin halkasin soyle sekillendirebiliriz:
Birlik

Sekiire

Minnet/baglilik Ask/sevgi/baglilik

Olaym besinci metin halkasinda Emin, Faik’in arkadaslar1 ile kavga eder. Kavga
seslerini duyan Sekiire Emin’i kurtarmak i¢in sokaga kosar. Emin ve Sekiire birlikte

ic arkadas1 bertaraf ederler. Bunun ardindan Emin Sekiire’ye olan askini itiraf eder.
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Daha 6nce duydugu minnetin yerini artik Sevgi ve ask almigtir. Hem Sekiire hem de

Emin saadet i¢indedirler.

Olaylar, altinct1 metin halkasindan dokuzuncu halkasina kadar Faik’in hapisten
c¢ikmasii, Emin ve Sekiire’nin birlikte kagmasin1 ve sonunda Faik’le karsilasip,
Emin’in Faik tarafindan bigaklanip hastaneye diismesini anlatir. Olayin onuncu
halkasinda Emin hastanede iyilesme siireci yasarken Sekiire kendi i¢ diinyasina
cekilir. Parasiz kalan bir kadinin caresizlik temi altinda kivranisini anlatir. Sekiire ag
kaldigin1 Emin’e sdylemek istemez. Namusuyla calisacagi bir is arar ama hangi
kapiya ¢alarsa calsin kimse hayat kadinligindan baska bir sey teklif etmez. Giinlerce
a¢ kalmasmin sonunda bu teklifi mecburen kabul eden Sekiire, giinler sonra topal
kalan Emin’in yanina gelir. Olan1 biteni anlatir. Emin biitlin bunlara kizip kiifretse de
kabullenmek zorunda kalir. Bu kabullenisten sonra yasadigi c¢aresizlik karsisinda
kendisini i¢ki, kumar ve sigara gibi kotl aligkanliklara verir. Emin, i¢ip igipSekiire’yi
de dovmeye baglar. Kabul etmek zorunda kaldig1 duygunun girdabinda sikisip kalir.
Hem hayata hem insanlara olan biitiin 6fkesini Sekiire’den ¢ikarir. Kadina gosterilen
bu siddet bir bebek haberiyle son bulur. Sekiire hamiledir. Emin bunu duyunca
otkelenir, kabul etmek istemez, baskasinin ¢ocugunu kabul etmek cok acidir.
Ihtimaller silsilesinde ¢ocuk ya kendininse diye diisiinerek, bebegi kabul eder. Aylar
sonra bir bebegin dogumuyla diinyas: degisir. Hem Sekiire’ye hem de bebege
sartlarak kendi cocuklugunun hatiralarinda gezinir. Hem birlikte uyumak igin

birbirlerine siki sikiya sarilirlar. Boylece roman son bulur.

2.3.3.2. Kisiler

2.3.3.2.1. Erkekler

2.3.3.2.1.1. Emin

Insan Artiklari’'min baskahramani Emin’dir. Evsizlerin yasadigi yeri ve onlarmn
duygularii anlatan, hissettiren tematik gilictiir. Dislanmis/6telenmis, hor goriilmiis
insanin temsilidir. Emin, hem ideal bir insan olmanin gerektirdiklerini yaparken hem
de bu karmasada sikisan bir g¢aresizligi anlatir. Anlatilan olay Emin’in gdziinden
deger kazanir. Oyunun kurucusu olmasiyla hem agabeyisinin hem de sevgilisi
Sekiire’nin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Agabeyisi Faik ile dogru-yanlis

catismalar1 yasarken, Sekiire’yle beraber ¢aresizligi yasar.
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Sokakta yasayan insanlarin da normal insan olduklarim1 anlatir. Deger
kaybetmediklerini ve artikmis gibi davranilmay1 hak etmediklerini fiilen gosteren bir
sahistir. Romandaki yeri insanhiga gosterdigi bir haykiris ve isyandir. Insanlara
varliklarina gore deger verilmemesi gerektigini dile getirir. Yasadigi hayatta her
yanliga karst duran Emin, caresizlik karsisinda yanlis bildigi her seyi yapar. Bu da
onun kendinden de nefret etmesine neden olur. Emin i¢in fiziksel 6zellikler “karisik

saglt” (8.9), “tiziim gozlii” (S.18) olarak geger.

2.3.3.2.1.2. Faik

Faik “yassi burun” (s.24) olarak tabir edilir. Romandaki tek fiziksel 6zelligi budur.
Faik, Emin’in tam zitt1 bir tiptir. Emin ne kadar dogru yolda yliriimeye gayret
ediyorsa, Faik de bir o kadar yanlis yolda yiiriimeye gayret eder. Hirsizlik yapan,
sigara icen ve bunun gibi daha bircok yanlis davranisi sergileyen bir tiptir. Kotii
aligkanliklarin ve kotiiliigiin temsilidir. Romanda Emin’in dogru bir insan olacagina
dair duygularmi kamgilayan kisidir. Menfaatin, kardes sevgisinin de Oniine gectigini
gosterir. Faik, Sekiire ve Emin’in sevgili olduklarinda onlerinde duran ve ondan
kagmalarmni gerektiren bir engeldir. ilk etapta hapishaneden cikisinin onlar igin
tehlike arz edeceginden kagmalari, ikincisi ise onlari buldugunda Emin’i bigaklayip
kohne bir hayata hapsetmesi ile engel teskil eder. Vakanin baslarinda hapse giren
Faik, olayin sonunu da hapiste gegirir. Ko6tiiliigii temsil ettigi i¢in bu sekilde cezasim

bulur.

2.3.3.2.1.3. Cilli Hiiseyin

Cilli Hiiseyin, Faik’in arkadaslarindandir. Tipk: Faik gibi hirsizlik, alkol gibi bir¢ok
kotii aliskanliga sahip bir tiptir. Bu kotli davraniglariyla beraber Faik’i kiskirtip
Emin’e saldirmasmi saglar. insanlar arasina nifak sokan bir tip olarak romanda

varligini1 gosterir.

2.3.3.2.1.4. Moruk Mehmet

Faik’in {i¢ arkadasindan bir digeridir. Diger arkadasinda oldugu gibi aymi koti
ozelliklere sahiptir. Faik’in arkasindan kotiiliik diistinen ve iki kardesin arasini agan
kisilerden birisidir. Emin’le kavga edip onu Oldiirmek isteyenlerden birisidir.

Romandaki islevi ise Emin’in zor hayatinda Faik’le olan bagini1 koparmaktir.
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2.3.3.2.1.5. Copur
Faik’in ii¢ arkadasindan sonuncusudur. Digerleri gibi aym1 kotii 6zellikleri tasiyan
kisidir. Digerleri gibi Sekiire’ye asilan ve onun Emin’le olmasina kinlenen Copur,

romanda hem Faik’e hem de Emin’e yaptig1 kotiiliikle varligini gosterir.

2.3.3.2.1.6. imam

Imam, Emin ve Faik’in caminin avlusunda dilenmeye gittiklerinde karsilarma cikar.
Emin ve Faik, dilendikten sonra imam, onlar1 cami avlusundan atmak ister. Onu hor
goriip ona kotii davranir. Imam, bdyle bir davranis sergiledigi icin Emin ve Faik
kendilerini daha ¢ok artikmis gibi hisseder. Bu sebeple imaminda diger insanlardan

bir farki yoktur. Romandaki varligi, diger insanlar gibi evsizleri diglamasidir.

2.3.3.2.1.7. Polisler

Polisler, romanda ilk olarak Sekiire ile muhabbetleriyle karsimiza ¢ikarlar. Daha
sonrasinda, Faik’i hirsizlik yaptigi zaman tutuklamaya geldiklerinde goriiriiz. Son
olarak da Faik ve Emin kavga etiklerinde bigak saldirist sebebiyle olaya dahil olurlar.
Romanda polislerin islevi Emin ve Faik olayinda adli islerin meydana geldigi siire
zarfinda kendilerini gdstermeleridir. Ayrica polisler de evsizleri diger insanlar gibi

kotii ve degersiz goriirler. Romandaki baglami bu kisimda ele alinabilir.

2.3.3.2.1.8. Camiden Cikan Erkekler

Emin ve Faik, dilenmeye gittiklerinde camiden ¢ikan bu erkeklerden tepki goriirler.
Onlar caligmayip kolaylik olsun diye dilendiklerini diisiindiikleri i¢in iki kardese
kotii davranirlar. Ellerindeki bozuk paralari tiksinir gibi karlarin igine firlatirlar.
Romandabu insanlarin iizerinde durulmasini gerektiren sey, evsizlerin ya da maddi

giice sahip olmayan kisilerin 6telenmesidir.

2.3.3.2.1.9. is Bulan Memurlar

Sekiire is icin gittiginde tekrar hayat kadini olarak is bulan kisilerdir. Bu memurlar
Sekiire’nin en ¢aresiz halinde gittiginde ona gosterdikleri tavirlarinda onun bu yoldan
kendini uzaklastirmasina mani olan kisilerdir. Sekiire hayat kadinligindan ne kadar
uzak durmaya caligsa da onu yine ayni batakliga siiriiklerler. Ciinkii bdyle bir
damgayla dolasan kimse kolay kolay bu izden kurtulamaz. Ozellikle de boyle bir
kadinin oldugu durum s6z konusuysa. Buradaki memurlar kurgu agisindan soyle bir

durumu sergilerler: Hayat kadinlarinin bu batakliktan ¢ikmak i¢in ugrastiklarinda
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onlara bir tekme de bu gibi insanlar tarafindan atildigini gostermek ve garesizlige
mahkim edilmek.

2.3.3.2.2. Kadinlar

2.3.3.2.2.1. Sekiire

Sekiire, Emin’in sevgilisidir. Emin’in yasadigi hayatta caresiz kalmasinin Oniine
ge¢meye calisan Ve ona yardim eden kisidir. Hem maddi anlamda hem de manevi
anlamda onu desteklemektedir. Sekiire, fahise bir kadindir. Emin, anlat1 sanatinin ilk
baslarinda ondan nefret eder fakat Sekiire’nin yardimlarindan sonra minnet duygusu
yerini sevgiye birakir. Fahise kadini temsil eder. Emin’in vakanin bagindan sonuna
kadar diisiincelerinin ve fikirlerinin degismesine yardim eden karakterdir. Sekiire’nin
fiziksel 6zellikleri “Boyadan sapsari kesilmis yanik saglari” (5.12), “Boyali kadin”
(s.14), “Giizel kadin” (5.13), “dudag: giizel” (5.24), “kuru bacakli, morarmis géz”
(s. 29) seklinde siralanir. Emin ve Sekiire’nin birlestigi hayat, sokak ve sokagin
getirdigi kirli hayattir. Fahise kadinlarin kalben sevdikleri kisiye bagli olduklarini ve
bedenlerinin ise yine birden c¢ok erkegin elinde oldugunu anlatir. Bu batakliktan
oliince ¢ikilabilecegini anlatir. Sekiire’nin romandaki islevi budur.

2.3.3.3.Mekan

2.3.3.3.1. Cevresel Mekanlar

Insan Artiklari romaninda cevresel mekanlar; Faik’in evi/harabe, Sekiire’nin evi,
karakol/nezarethane, hapishane/ziyaret¢i odasi, balik pazari, yasanilan yerin
sokaklar1, kose basindaki tiitlincii, Emin ve Sekiire’nin yeni evi, hastane/hastane

odasi, iradehane, Sekiire’nin caligmaya gittigi ev, meyhane, caddedir.
2.3.3.3.2. Algisal Mekanlar

Insan Artiklart kurgu evreninin algisal mekanlar1 “Faik’in evi, Sekiire’nin evi,
hapishane/ziyaret¢i odasi, Emin ve Sekiire’nin yeni evi, hastane ve hastane odas1”
seklinde siralayabiliriz. Siraladigimiz algisal mekanlar kahramanlarin yasadiklari
yerlerde kendi ruh diinyalarim1 yansitirlar. Kendilerini artik olarak gordiikleri ve
goriildiikleri bu kisiler, mekéanlarda kendilerini yerine gore rahat hissedip yerine gore

de rahat hissedemez. Bu nedenle mekanlar algisal olarak énemlidir.
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2.3.3.3.2.1. Kapah-Dar/Yutucu Mekanlar

Insan  Artiklari  romamnin - kapali-dar/yutucu mekéanlart  Faik’in  evi/harabe,
Sekiire’nin evi, Emin ve Sekiire’nin yeni evi, hastane ve odasidir. Romanda Faik’in
evi cami avlusunun yaninda yangindan sonra harabe haline gelmis bir mekandir.
Mekan gercek bir harabedir. Kapisina asilan bir bez parcasi, harabenin gegirgen bir
kap1 6zelligini gosterir. Kisin sogugunu, insan seslerini ve ayni zamanda giivensiz bir
yeri temsil eder. Harabe; izbe, koOhnelesmis, karanlik, rutubet kokusundan
durulmayacak kadar kotii bir yerdir. Anlatida soyle tasvir edilir: “Bu oyuk yatilacak
ver degil, eni konu mezardi. Yassi tuglalarla iizeri kemerlenmis, kiiciik menfezine bir
bez kapanmis mezar.” (5.15) Emin, burada kendini sikisip kalan garesiz bir varlik
olarak goriir. Oliime terk edilmis bir hayvan gibi o oyukta yasamini devam ettirmeye
calisir. Mekan bu baglamda kapali- dar ve yutucudur. Bu 6zelligiyle Emin’i yutar ve
insan evreninin i¢inde yok eder. Kendisini artik olarak gérmesine sebep olur. Bu
mekanda kullanilan birkag¢ parga esya vardir. Onlarda mekani1 tamamlamis kirli, pis
esyalardir. Romanda esyalar “O da buarada su biisbiitiin tenha kalacak hayat
mezarinda, su kirli yatakta, su suyun ne oldugunu bilmiyenyorgan [...]” (s.23)
climlesiyle tasvir edilir. Hem esyalar hem de tabir edilen oyuk, Emin’i bunalima
stiriikleyen yerdir. Bu mekan her seye ragmen diiriistliigiin de yer edindigi bir
mekandir. Ciinkii Emin’in her ne olursa olsun, agliktan bile 6lse, hirsizlik yapmak

istemedigi, koti bir davranis sergilemek istemedigi bir yerdir.

Diger bir kapali mekan, Sekiire’nin evidir. Sekiire’yi i¢ine ¢eken kuliibedir. Sekiire
bu kuliibede batakligini goriir. Oradan kurtulusun ancak bir erkekle oldugunu
diistintir. Sekiire’nin goziinden kuliibe ve i¢indeki esyalar “/...] kirli yorgan ve
carsaf, kara magsraba, agzi kirik kiip [...]” (S.13) seklinde betimlenir. Sekiire’yi
batakliga siiriikleyen mekan burasidir. Sekiire, erkeklerle yasadigi birlikteligi bu
kuliibede gergeklestirir. Onun i¢in kurtulusu olmayan bir kdleliktir. Bu mekanda onu
icine ¢eken karanlik bir eldir. Mekan fiziksel olarak kapali-dar ve yutucudur.

Sekiire’nin zihnen hapsoldugu karanlik evrendir.

Hapishane/ziyaretci odasi, kapali ve dardir fakat yutucu degildir. Ciinkii Faik igin
hapishane; kendi kovugundan ¢ok daha iyi saray gibi bir yerdir. Yemek bulabiliyor,
a¢ kalmiyor, sicak ve yatacak bir yeri vardir. insanlar alemi olarak iyi bir yer olmasa

da temel ihtiyaglarim1 karsilayan sicak bir yuva gibidir. Faik’i bu anlamda memnun
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eder. Ziyaret¢i odast bircok insanin su¢ islemis dahi olsalar yasamak igin
birbirlerinden destek aldiklar1 yardimer bir yerdir. Icerideki akrabalarmin her tiirlii
ihtiyaclarin1 gidermeye ¢alisan bu insanlar samimiyetleriyle onlar1t mutlu eden kisiler

haline gelirler.

Emin ve Sekiire’nin yeni evi; Faik’ten kagip saklandiklart giivenli bir yerdir. Fakat
Emin ve Sekiire bu evde hem kotii aligkanliklari, kadina siddeti hem de ¢ikilan
batakliga tekrar diisme agisindan kapali-dar ve yutucudur. Emin ve Sekiire’nin de bu
mekanla 6zdesimi bir bebekle tamamen igine ¢ekip yutar. Diisiinceler aleminde

kaybolup gider.

Hastane ve hastane odasi Sekiire’yi kirli bir bedenin dislamasiyla karsilar. Hastane
ist diizey bir mekan olarak goriiliir. Ciinkii oraya girerken tereddiit eder. Istedigi gibi
girmek degil, icazet alarak girmesi gerektigi diislincesine kapilir. Bu baglamda
hastane hem mekansal 6zellik olarak kapali ve dardir hem de ulasilamayan bir diinya

olarak i¢inde kaybolmaktan korkulur.

2.3.3.3.2.2. Acik-Genis/Besleyici Mekanlar

Anlatmaya bagli metinlerde agik-genis ve besleyici mekanlar hem fiziksel acidan
hem de kisiler agisindan acik ve genistir. [nsan Artiklari’nda agik ve genis mekanlar,
sokaklar, balik pazari, cami avlusunun Oniidiir. Sokaklar kendilerine yemek
bulabilecekleri bir yer olarak besleyicilik saglar. Diger insanlarla ayni yerde
gezdikleri ve farklarinin olmadigi bir mekan olarak tabir edilir. Bu da kahramanlara
besleyici bir nitelik sunar. Balik pazar1 Emin’i en mutlu eden mekandir. Elindeki
paray1 iki katina ¢ikaran ve alin teriyle para kazandigi yerdir. Kazandigi bu para
Emin’e diiriist olarak calisilabileceginin kanitidir. Mutlu oldugu ve hayata dort elle
sar1ldig1 mekan olarak vuku bulur. Bu sebeple Emin’i duygusal anlamda besleyen bir
mekandir. Bir diger sey ise Sekiire ve agktir. Cilinkii Sekiire, onun hayata tutunmasi
i¢cin paray1 bulan onu destekleyen kisidir. Sekiire’nin besledigi ve baglilikla kendini

hayat minvalinde diri tutan kisidir. Emin’i bu yonden besleyip mutlu edendir.

Cami avlusunun 6nii Emin’i ve agabeyisini acliktan kurtaran bir mekan gorevi
tistlenir. Dilendigi paralarla hem abisini hem de karnin1 doyurmas: agisindan mutlu
eder ve besler. Yasadiklar1 hayat tarzinda onlar icin 6nemli bir merhaledir. Bu
ylizden besleyici 6zellige sahiptir. Ayrica mekansal olarak acik ve genistir. Dort

duvar arasi degildir.
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2.3.3.4. Zaman

Roman, yazinsal zaman bakimindan anlatma zamani ile vaka zamani esas alinarak
paralel evrende sosyalist bir yaklasimla ele alinmistir. Eserde ele alinan vaka, itibari
zamanla sekillenmenin yaninda olaylar tek zamanli bir bi¢imde siralanir. Sahislar,
vakanin temelini olustururken itibari alemde kendi diinyalarinda yasadiklart durumu
psikolojik zamanla olayin dikkatini iizerlerine g¢ekerler. Romandaki vaka zamani,
parcalar halinde hem anlatma zamanina gére hem de vaka zamanina gore sahislar
tizerinden aktarilir. Roman vaka zincirini es zamanli anlatim glidiimiyle
gerceklestirmistir. Romandaki zamansal kavramlar teorik agiklamalardan sonra
romanda gegen metin pargalarindan drnekler verilerek kapsamli bir tahlil yapilmistir.
Insan Artiklar: romaninda vaka zinciri, anlatma zamanina gére kronolojik bir sekilde
ele alimmistir. Anlatma zamami Aktas’a gore soyledir: “onlarin konustuklarini
duyabilen, tavir ve hareketlerini gorebilen anlaticinin miigahadelerin itibari dleme
has bir vasat icerisinde naklettigi andiwr.”®® Yapilan agiklamadan sonra tekli vaka
zincirine sahip olan roman, olaylart metin halkalar1 halinde aktarir. Her bir metin
halkas1 bagka bir kahramanin yasadiklarini anlatir. Bu anlatilan metin parcalar1 da
vaka zamaninin disinda anlatma zamanina gore siradizimsel bir sekilde ifade edilir.
Olaylar, anlaticinin kahramanlara bigtigi zamanlarla sekillenir. Aktas’in da bahsettigi
gibi “Bir merkezi insan vardir, onun belirli bir zaman dilimi iginde stirdiirdiigii
yvasayis tarzi soz konusudur. Eserde anlatilan her sey bu sahisla ilgilidir. Birbirine
zincirleme  baglanmig  metin  halkalar1  tek  bir  vakamin  parcalari
durumundadir.”®Verilen bilgiden yola ¢ikarak romanin olay zamanmi pargalar
halinde vermek miimkiindiir. Olayin ilk olay zaman1 Emin ve Faik’in soguk bir kis
giinliniin aksam ezani vakitlerinde uyanisiyla verilir. Kesin bir tarth s6z konusu
degildir. Emin ve Faik’in karmlarimi doyurmak i¢in dilenmeye gittikleri vakit, olayin
devamin saglar. Bu metin par¢asinda zaman, aksam ezani ile gece yaris1 arasindadir.
Olayin devaminda anlatici, Sekiire’nin oldugu metin parcasimi aktarir. Sekiire’nin
fiziksel 6zellikleri gozlemci bir bakis agisi ile betimlenirken zamanin ikinci kismi ele

alinir.

% Serif Aktas, age., s.112.
"0 Serif Aktas, age., s.67.
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Faik ve Emin’in birbirlerinden ayr1 gecirdikleri gecenin ardindan dogan giines,
Sekiire ve Emin’in karsilagmastyla gecisini yapar. Emin ve Sekiire’nin gegirdikleri
zaman dilimi, Faik gelince son bulur. Yine aksam vakitleridir. Olayin baslangici ile
ele alman zaman dilimi aras1 bir giinliiktiir. Faik’in bulundugu saat gecedir.
Sekiire’nin Faik’i polise sikayetinin ardindan tutuklanmasi ikinci olay zamaninin

sonunu teskil eder.

Anlatici, olaylar1 bu defa da Sekiire ve Emin’in birlikte gegirdikleri zamanda
degerlendirir. Sekiire ve Emin, Faik’in tutuklandigi gece ayni evde kalirlar. Sekiire
sabah para bulmak icin evden c¢ikar ve aksam vaktine yakin Emin’in evine gelir.
Paray1 bulur ve Emin’e verir. Emin pazara gider, bu parayi iki katina ¢ikarir ve evin
yolunu tutar. Eve yakin yolda Faik’in arkadaslar1 Emin’i gasp etmeye kalkinca
Sekiire’nin yardimiyla kurtulur. Eve dénerler ve uyurlar. Bdylece metin par¢asindaki

olay zamani1 bagka bir zamana gegis saglar.

Gegilen diger metin halkasinda Faik’in tutuklandigi giinden sonra ele alinan zamanin
stireci iki glinii ifade eder. Faik’i gormeye giden Emin, “Ziyaret giinii” (5.46) nii
anlatir. Emin “-Ne olacak! Sali giinii Faik ¢ikiyor.” (s.47) cimlesiyle gecen gecenin
ardindaki zamani dile getirir. Emin ve Sekiire bu goriismeden sonra baska bir yerde
ev tutarlar ve oradan kagarlar. Faik ¢ikinca evde kimseyi bulamaz ve olani biteni
ogrenir. iki giin sonra Faik’in arkadaslar1 Emin’i bulur. Emin’in sert tavrindan sonra

geri gider. Emin eve gider ve zaman kavrami olarak Sekiire’ye su sozleri sarfeder:
“- Ya, yarin gece, yalniz kalirsan ne yapacaksin?” (S.58)

Aradan bir giin gecer. Emin ve Faik kars1 karsiya gelir. Faik, Emin’in bacagina
bicagini saplar ve kacarlar. Emin hastaneye kaldirilir ve Sekiire bir sonraki giin
gorur.

Vaka zincirinin son parcasinda zaman, Sekiire’nin diinyasindan akip gider. Zaman
Oyle belirsizdir ki Sekiire, kendini nereye koyacagini bilemez. Romanin bu kismina
kadarki zaman aralig1 bir-iki giin seklinde ilerler. Varsayimsal hesaplamalara gore:
roman olayin baslangicindan Sekiire’nin belirsizlige diistigli zamana kadar 11-12
giinliik bir zaman1 kapsar. Bundan sonra Sekiire’nin diinyasindaki zaman, belirsiz bir
sekilde ilerler. Bazen bir giin sonras1 bazen bir ay sonrasini ele alir. Zaman araligini
kestirmek miimkiin degildir. Sekiire, Emin’in hastaneye diistiigii giinden beri kap1
kapr is arar fakat bulamaz. Tekrar hayat kadini olmaya mecbur kalir. Emin

64



2

hastaneden cikar ve Sekiire’yi bulamaz. “Iki giin iizerinden iki giin daha gecti.
(s.75) climlesinin ardindan belirsiz bir zaman araligi gecer. Emin, aksamin alaca
karanliginda Sekiire’yi goriir ve olani biteni dinler. Buna susmaya mecbur kalir.
Emin ve Sekiire, alkol ve sigara kullanmaya baslarlar. Alkoliin verdigi sarhoslukla
kizdig1 hayatin biitiin hincint Sekiire’den ¢ikarir. Artik Sekiire’yi her ictiginde dover.
Zamanin duragan akisinda stiriiklenirler. Birka¢ giinliik siireden sonra Emin’i deliye
ceviren bebek haberi, diinyasini alt iist etmistir. Zaman belirteci olarak yaklagik 9
aylik bir slireden sonra bebek diinyaya gelir ve Emin’i sakinlik sarar. Emin, Sekiire
ve bebek bir aradadirlar fakat Emin kollariyla sardigi bebegi ezmek {iizeredir.
Bebegin aglayis1 “/...] sanki, artik insanlari, kaderin soktugu batakliktan kurtarmast
icin beseriyete karsi bir yalvaris, bir haykirigti...” (s.85) sozleriyle ifade edilir.
Aksam vakti baslayan roman yine aksam vaktinde son bulur. Gece karanliklarinda

ilerleyen olaylar zinciri yine basladig1i zamanda biter.

2.3.4. Tema
2.3.4.1. Toplumsal Yozlasma: Yabancilasma

Romanda toplumsal yozlasma ve yabancilasma, toplumun ekonomik ve ahlaki
degerlerinin disinda bir yasam tarziyla dikkatlere sunulur. Insan arti181 tabiri, toplum
icinde yasayan insanlarin, sokak insanlarinda bulamadiklar1 fiziksel goriiniis, tislup
ve ekonomik seviyenin yetersizliginden peyda olan bir yaftadir. Romanda kendini

toplumdan soyutlayan kisi Emin’dir.

Yabancilasma, ideal bir vatandas dahi olsa, eger toplum degerlerine hitap etmiyorsa
dislanma ve oOtekilestirme sorunsalina maruz kalma durumudur. Emin, bu maruz
kalma durumu su ciimlelerle dile getirir: “Uyuyunuz cocuklar! Insanlarin arasinda
artik kalmiglarin saadeti goz a¢ip kapayincaya kadar siirer...” (s.43) Bu durumda
yabancilasan Emin, toplumun disladigi bu insanlarin mutluluga bile haklar
olmadigin1 ifade eder. Emin, kendi gibileri insanlarin “artik” sifatiyla
yaftalamalarindan muzdariptir. Toplum i¢in bu insanlar her tiirlii koti aliskanlig
yapabilecek potansiyele sahiptirler. “Insan artiklar: icin yalan séylemek, cigerlere
hava sindirmek kadar kolaydwr.” (5.54) diyen Emin, sGylenen sozii destekler. Emin,
insanlarin neden onlara bdyle baktiklarin1 sorgulayip durur. Diger insanlardan bir
farklar1 olmadiklarint onlar gibi namuslu olabileceklerini ve onlar gibi temiz bir
hayat yasayabileceklerini kendisine “Ne su¢um var? Namussuz adam miyim? Yoksa
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hayatla didismeyi géze mi almadim? Nese i¢inde yasayan insanlardan farkim ne?
Herkes, her sey bize nigin artikmisiz gibi bakiyor?” (s.56) sorulart sorarak
pekistirmeye calisir. Emin’le ayni kaderi paylasan Sekiirede yabancilasma gosterir.
Hastane odasindaki sevdigi kisiyi géormek i¢in hastanenin kapi ziline basmaya bile
korkar. Kendini diger insanlardan soyutlar. Kendi kendini o&tekilestirir. Toplum
onlara bu sekilde davrandiktan sonra onlar da bu durumu igsellestirip davranislarina
yansitir. Karakterler toplumun deger yargilarinda kendilerini béyle yabancilastirirlar.
“Gozlerinin oniine ywtik elbiseli, tarak olmadigi i¢in taranmamis saglar
karmakarisik, yiizii sararmig, insan artigr gozile bakildigi igin elini attig
yerden tekme yiyen, her kapidan kovulan bir ¢ocuk geldi. Bu ¢ocugu
hayalinde biiyiittii. A¢ kaldigi icin ¢alan, ¢aldigi icin eline kelepce vurulan
nihayet yangin yerindeki harabede bir kadinla bulusmalarindan diinyaya bir
pi¢ daha kazandiran delikanliyr gordii. [...] Bu aglayis, sanki, artik insanlari,

kaderin soktugu batakliktan kurtarmasi i¢in beseriyete karst bir yalvaris, bir
haykirwrsty...” (5.85)

Verilen bu bilgiden sonra yalnizlasan insanin, ¢aresiz ve yoksullukla imtihaninda
hem bir isyan hem de bir yalvarma nidalar1 bulunur. Toplumsal yozlasmanin insan
duygularina sirayeti noktasinda kisisel buhranlara ve kotii aligkanliklardan dogan
pismanliklar kisinin kendine ve topluma yabancilagsmasina sebep olur. Eserde
tematik giic olan yabancilasma kavrami karakterler iizerinden toplumsal konu ve

elestirilere de ayna tutmustur.
2.3.4.2. Ask/Sevgi

Ask ve sevgi, fiziksel yasam sartlar1 ne olursa olsun ruhsal boyutta farkli bedenlerde
dinamizm kazanir. Romanda ask, Emin ve Sekiire karakterlerinde yasanan ruhsal bir
boyuttur.Bu baglamda Sahin’e gore “Insan, severek-dsik olarak kendisinin disina

™' Emin, Sekiire’nin ona verdigi paradan

¢tkar ve kendisini yeniden bi¢imlendirir.
sonra kendisinin disina ¢ikar ve yeni bir “ben” icra eder. Yapilan bu iyilik karsisinda
minnet duygusu zamanla sevgiye ve bagliliga doniislir. Yoksul ve derbeder bir

hayatin icerisinde tutunacak bir dal gérevi goriir.

Ask, cinsellik boyutundan ziyade kisilerin siirdiirdiikleri yasamlarinda hayata
tutunma arzusudur. Ask temine yon veren daha ¢ok Sekiire’dir. Sekiire’nin Emin’e
duydugu ask, ilk baglarda sehvetli bir istekken zamanla bagliliga doniisiir. Sekiire,

stirdiirdiigli yasam tarzinin tesirini, Emin i¢in hissettigi bu sehvetli duygular1 soyle

' Veysel Sahin, Yayimlanmamis doktora tezi, s.71.
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dile getirir: “Emini a¢tk bagri iizerinde ezse. Onun bagirmak istiyecek agzini bol etli
dudaklar ile kapasa ve o dudaklar orada saatlerce kalsa. Bacaklarini Faigin
bileklerini saracak kelepce gibi Emininkilerine dolasa!” (5.23) Hissedilen bu
duygulardan sonra Sekiire, Emin’e bir es bagliligiyla baglanir ve onun yanindan da
soziinden de ayrilmaz. Bu noktada ask; yerini samimiyete, sevgiye ve bagliliga
birakir. Sekiire ve Emin asklari, Emin’in hastaneye diismesinden sonra bir sarsilma
yasar. Bu kisimda ask doniistiiriicii gliciinii Emin’in iizerinde kullanir. Emin, yasadigi
kotii hayatin buhranina kapilip, sevdigi Sekiire’ye siddet gdstermeye ve yarattigl yeni
bir “ben”i ortadan kaldirmasina sebep olur. Toplumsal yozlasmanin yansittigi etkiyle

ask iyilestirici giiclinii birakip, bireyi tahrip etme giiciinii kullanir.

2.3.5. Dil ve Anlatim

Insan Artiklari’m anlatan anlaticist, gozlemci anlaticidir. Gozlemci anlatict “O”
anlatic1 yani yazar-anlaticidir. Gozlemci bakis agisinda anlatici, gordiiklerini ya
nesnel olarak aynen ya da 6znel bir yaklasimla kendi arzu ve diislincelerine gore
secerek, degistirerek verir ya da her iki yaklasimi kullanarak verir. Denilebilir ki
anlatici, gézlemci figiirii devreye sokarak, anlatimi tek kisinin bakisindan az da olsa

kurtarmaya calisir.

Insan Artiklari romaninda, Istanbul kiiltiiriiyle biiyiiyiip, yetisen ve memuriyeti
geregi cesitli yerlerde gorev yapan yazar; sehrin {icra koselerinde yasayan evsiz ve
kimsesiz insanlar1 uzaktan izler ve bunlar1 yeri geldiginde nesnel yerigeldiginde
Oznel bir tutumla okurlara sunar. Eser; Emin, Faik ve Sekiire’nin yasadiklarin1 bir
seyirci gibi izleyerek gozlemler ve gozlemlerini okuyucusuna aktarir. Kahramanlarin
i¢ diinyalarin1 ve i¢ monologlarini ise 6znel bir ifadeyle anlatir. Sanki o duyguyu ya

da o sikintiy1 yasayan oymus gibi.

Yazarin gozlemci ve tanik yanini romanda gecen “Parmaklariyle saglarim taradi,
percemlerini  kivirdi. Istedigi vaziyette yatmadiklarini goriince parmaklarin
dudaklariyle slatarak iizerinde gezdirdi.” (S.12) climlelerinden anlamak
miimkiindiir. Yazar, gozlemlerini okuyucuya aktarirken ayn1 zamanda betimleme
teknigini de kullanir. Bu betimlemeleri en ¢ok kahramanlarin fiziksel goriintislerinde
yapar. “Boyadan sap sart kesilmis yanik saclarim elleriyle sagdan sola bir daha

yatirdiktan sonra etrafindaki esyaya bir goz att1.” (S.12), “Yasst burun Faik” (s.24),
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“Kiiciik, sismis g6z kapaklarini zorla kaldirdr.” (S.6)Verilen satirlar kahramanlarin

fiziksel goriiniisleri ve betimleme teknigiyle ilgili bilgi verir.

Yazar, romaninda sokakta serseri olan insan tiplerinin konustugu argo bir dil ve
tslubu kullanir. “- Hey, hisir oglu hisir! Sonra Afesin kegisi gibi agzini poyraza
acacaksin. Uskiidarda sabah oldu be! Bu ne uyku. Mortoyu ¢ekmis moruklar gibi
gevsemissin.” (s.5) Verilen bilgiyi destekler nitelikte ki climledir.

Yazar anlatici, 6znel bir bakis agisiyla su cimleleri dikkatlere sunar:

“- Anladim Sekiire. Ne soéyliyecegini anladim simdi! Erkeklerin koynunda
yattin, hastalik kaptin. Degil mi? Kizmiyyorum. Baska ne yapabilirdin?
Aglama, anlasilyyor ki sen bir zamparamn elinde, ben bir benim gibisinin

kamasi altinda 6lecegim.” (S.77)

Yazar, romaninda i¢ monologlara Emin’in yasadigi hayatla olan kavgasinda yer
verir. Emin; yasadigi hayati, insanlarin davraniglarini, kimsesiz insanlarin
degersizlestirilmesini ve Otekilestirilmesini diisiinlip hem kendine hem de hayata
kizar. Verilen bilgiden yola ¢ikarak su ciimleleri sdylemek bize en iyi Ornegi
sunacaktir: “Isyan ediyordu: “Ne su¢um var? Namussuz adam miyim? Yoksa hayatla
didismeyi goze mi almadim? Nege icinde yasiyan insanlardan farkim ne? Herkes, her
sey bize nicin artikmisiz gibi bakiyor?”(5.56) Roman yine Emin’in diisiinceleri

arasinda son bulur.

2.3.6. Anlama ve Yorumlama

Insan Artiklari, toplumsal hayatin iginde bir kdseye atilmis sokak insanlarmin
hayatlarin1 ve “artik” olarak goriilen bu insanlarin onlara olan bakis acilarini
psikolojik agidan yansitan bir romandir. Hayrettin Ziya’nin 1937°de kaleme aldig1
Insan Artiklari, yabancilasma, toplumsal yozlasma, ask, otekilestirme gibi konular

tizerinde elestirilmektedir.

Realist diislinceyi benimseyen Hayretin Ziya, toplumda alt-iist iliskisi ve otekilesmis
insan profiline elestiride bulunmaktadir. Ayn1 zamanda yapilan elestirilerin iizerine
denilebilir ki dogru davranislara sahip vatandasin hor goriildiigi ve enayi olarak
gosterildigini aktarir. Yozlasan iligkiler cercevesinde evsiz olanlarin her tiirli
kotiiliigli  yapabilecekleri potansiyeline sahip olmalar1 diisiincesi, insanlarin

kaliplagsmis diisiincelerini ve evsiz insanlar1 degersizlestirdiklerini gosterir. Yazarin
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bu kisimda hem toplumun goriisiini hem de kurmaca diinyada gercek kisilerin
diistincelerini  psikolojik tahlillerle verir. Mutsuz bireylerin insani iliskilerdeki
verimsizligine deginilir. Sokak hayati, bencillik, hayata tutunma, kadina siddet, kot
aligkanliklar vs. gibi konularin evsiz insanlarda yarattii ¢okiis aslinda reel hayatta
olan toplumsal ¢okiisii ifade eder. Bu baglamda ele alinan roman toplumsal konulara

ayna tutmustur.
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2.4. ASINMIS VICDANLAR

2.4.1. Eser Hakkinda

Yazarin dordiincii romani olarak, 1938 yilinda Yeni Yol Basimevi yayinlar
tarafindan Trabzon’da yayimlanmistir. Calismamizda eserin ilk baskisi
kullanilmistir. Eser karton kapakli, saman kagida basili bir kitaptir. On boliimden ve

li¢ yiiz dort sayfadan olugsmaktadir.

Asinmis Vicdanlar hakkinda; Seda Giil Kartal, Sener Siikrii Yigitler, Serdar Soydan,
Turhan Tan, Olcay gazetesi, Yeni yol gazetesi cesitli bilgi ve elestiriler kaleme
almislardir. Seda Giil Kartal Ahmet Yesevi Universitesi’ne ait yayin boliimiinde ele
ald1g1 maddesinde eserin tarihine ve igerigine ait edebi bilgiler kaleme almigtir. Sener
Siikrii, daha once zikrettigimiz makalesinde eserin sadece ismini dile getirmistir.
Serdar Soydan,Seven Bekler adli derleme kitabinin 6n soziinde eserin ona ait
olduguna dair ifadeler kullanmigtir. Turhan Tan ise Tangazetesindeki kdse yazisinda
eser hakkinda en ayrmtili ve hacimli bilgiyi veren kisidir. Oncelikle hem eser
hakkinda hem de yazar hakkinda elestiri niteliginde ifadeler kullandiktan sonra
romanin kisileri hakkinda toplumda 6zdeslestirildikleri kisiler baglaminda bilgi verir.
Devaminda ise romanin kiigiik bir kismmi o6zetler. Olcay gazetesinde tefrika
edilmistir. Yeni yol gazetesinde romanin tanitimi yapilmis, ayrica V. A. isimli kisi
tarafindan elestirilmistir. Yapilan elestiriye de Hayrettin Ziya gazetede yanit

Vermistir.72

2.4.2. Ozet

Asinmis Vicdanlar, Giizin’in asman vicdanini anlatir. Glizin ve Necmi evlidirler.
Necmi Glizin’i Aksaray’da bulunan hayat kadimiyla aldatir. Giizin tiim bunlarin
farkindadir fakat sesini ¢ikarmaz. Giizin, Necmi’nin arkadas1 Sitki’ya agik olur. Ama
bunu hi¢bir sekilde dile getirmez. Sitki da Giizin’e asiktir. Her iki kahramanda evlilik
i¢in ahlaksizlik yapmis olmamak adina susarlar. Giizin’in arkadasi olan Sacide, Refik
icin Glizin’i ayarlamaya ¢alistigint anlayan Sitki i¢in durumlar degisir. Sitki, Refik’in
cliretkar tavirlarindan dolay1 niyetini anlar ve Necmi’yi iistii kapali karina sahip ¢ik

imasinda uyarir. Bu uyarinin ardindan da bir seneligine Avrupa’ya gider.

"2 Hayrettin Ziya Taluy, “Asmmus Vicdanlar”, Yeni yol gazetesi, (15-22 Nisan 1939), 5.1-2.
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Sitk1 gittikten sonra Refik iyice rahat davranislar sergilemeye baslar ve sonunda
Glizin’in rizast olmadan onunla birlikte olur. Giizin, bu durumdan pismanlik duyar.
Fakat daha sonra Refik’in ilgisi hosuna gider ve onun metresi olur. Sacide, Refik’e
goz koyar ve zenginliginden faydalanmak ister. Giizin’1 kocasiyla baristirir ve
Refik’le kendisi sevgili olur. Giizin evinden dondiikten sonra Sitki mektup yazip
askim ortiik bir sekilde itiraf eder. Kisa siire sonra da Istanbul’a déner. Giizin her
seyi anlatir. Sitki bir siire olayin sokunu yasar ve onu yargilamaktan kacinir. Giizin,
Sitk1’nin bu sicak tavrindan sonra Necmi’den bosanir ve Sitki’nin yanina gider. Sitki,
Giizin’e bir pansiyon ayarlar. Giizin, Refik’in gizli yardimiyla ise girer. Ise giren
Gilizin, isteki erkeklerin tavirlarina hayir diyemedigi icin Sitki'nin sevmedigi
ortamlara girer. Sitki'nin sabrinin sonunu getiren olay, Giizin’in arkadasinin
diigiiniine gidip, orda baska erkeklerle rahat tavirlar sergilemesidir. Sonunda Sitki,
Glizin’in bu yoldan vazge¢cmeyecegini anlar ve ondan ayrilir. Ciinkii Giizin, her
defasinda vicdan azabi ¢eker ve ¢ektigi bu azabi unutup yine ayni seyleri yapar. Sitki
bunu anladig1 i¢in ondan sonsuza dek ayrilir. Sonunda Giizin, isteki erkeklerin
tacizinden kagar ve Sitki’dan yardim ister. Sitki bu siirede cinnet gegirir ve Giizin

alistig1 hayata geri doner. Roman bdylece asinan bir vicdanin golgesinde kalir.

2.4.3. Yapi
2.4.3.1. Olay Orgiisii

Asinmis Vicdanlar romani, ¢ok zamanli olay orgiisiine sahiptir. Olaylar, simdiki
zamandan ¢ikip gegmis zamanda Giizin’in yasadiklarina ayna tutar. Glizin’in asiman
vicdani etrafinda sekillenmistir. Giizin’in pervasiz, vurdumduymaz kocasinin esine
sahip ¢ikmamas: iizerine, kotii yola diismemek i¢in verdigi miicadelesinde yenik
diismesi konu alinir. Roman on boliim seklinde tasniflendirilir. Boliimler, Sitki ve
Glizin askinin bir siire itiraf edilemeyisi ve ge¢ kalinmis bir itirafin artik bir
faydasinin olmadigr ve sonunda Giizin’in kendini kotii yoldan alikoyamamasi
tizerine Sitki’nin cinnet gecirmesiyle son bulur. Romanin olay orgiisii yukarida
bahsedildigi gibi iki kahramanin agk seriivenlerinin gidisatina gore nakledilecektir.

Romanda iglenen olayin semasini su sekilde gosterebiliriz:
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ﬂ Belalr D

Mebrure/ . e e
Sarmasik/sevgilisi Sacide/hayat SevQiliSimep kardes iliskisi

hayat kadini kadin

Hayat kadin1

(Yardim/arkadast){Yanlis yolfarkadasi)

(Taciz) Direktor
—

idDelikanl

Glizin’i kot yoldan ali koymaya ¢alisan Kisi/Yasak ask/Giizin’in sevdigi kisi

Romanin ilk boliimii Sitki’nin, Giizin ve Necmi’nin Sultan Ahmet’teki evine
gitmesiyle baslar. Necmi evde degildir, Giizin ve Sitki muhabbeti ve samimiyeti
burada baslar. Giizin, kocasmin siirekli sarhos olmasindan ve eve kot niyetli
arkadaslarin1 getirmesinden sikayet¢idir. Cilinkii gelen arkadaslar1 Giizin’i taciz
ederler. Biitiin bunlar1 Sitki’ya anlatir ve dertlesirler. Kocas1 ise Aksarayli sevgilisi
Sarmasik’in yanina gitmekten dolayr evini ihmal eder. Necmi, bu yaptigini ¢ok iyi
bir durummus gibi anlatir ve Giizin’inde anlamadigini diisiinerek onu asagilar. Sitki,
bu durumun tesiriyle Necmi’nin evinden ¢ikip, kendi evinin yolunu tutar. Giizin’e ve
Giizin gibi kadinlara ¢ok iiziiliir. Bu dogrultuda eserin erkek kahramanlari arasinda

catisma yasanir. Bu ¢atismay1 su semayla gosterebiliriz:

Sitki Giizin’in magduriyeti Necmi
| ]
(Kiskanglik/sahiplenme) (Sahipsiz birakma/ genis tavirlar)

Olaym ikinci boliimii ise Necmi’nin Aksarayli sevgilisi Sarmasik’in belalisindan
gordiigl siddetle baslar. Sarmasik, bir para makinesi olarak kullanilir. Belalis1 para

bulmasi i¢in onu déver. Bunun iizerine Necmi, Sarmasik’in evine gider ve Sarmasik
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yedigi dayakla Necmi’nin gonliinii hos edip, biitiin parasini alir ve belalisina verir.
Bu siire zarfinda Sitki da Gilizin’lerin evinde, Giizin’le beraber yemek yiyip,
dertlesirler. Sitki, Giizin’den hoslaniyordur fakat Giizin’e bir sey soOyleyemez.

Giizinde Sitki’dan hoslanmaktadir.

Olay orgiisiiniin tglincli boliimiinde Necmi, Giizin, Sitki, Mebrure, Sacide ve
kocalar1 hep beraber dere boyundaki sogiit agaclarinin altinda piknik yaparlar. Bu
piknikte Mebrure, Sitk1 ve Giizin arasindaki aski farkedip, Sitki’ya Giizin’e sahip
cikmasmi soOyler. Kiigiik bir gezintinin ardindan hep birlikte evlere donerler.
Sarmagik ve belalis1 da birlikte adaya gezmeye gitmislerdir. Belalisinin sarhos hali

tizerine vapura binip donerler.

Olay orgiisiiniin dordiinci  boliimiinde Glizin’i aldatan Necmi, solugu yine
Aksaray’daki sevgilisinin yaninda alir. Evini ve esini umursamayan Necmi, Giizin’i
kotii niyetli arkadasi Sacide’nin kollarina birakir. Sacide yasadigi gayrimesru hayatta
Gilizin’le ¢atisir. Ciinkii Giizin bdyle bir yasam tarzindan nefret eder ve bunu
ahlaksizlik olarak goriir. Sacide, sevgilisinin abisi Refik i¢in, Giizin’i yoldan
cikarmaya ve Refik’e metres yapmaya c¢alisir. Pervasiz es Necmi, bunlarin farkinda
degildir. Ciinkii ickisinden ve Sarmasik’tan baska bir sey diisiinmedigi i¢in esine de
sahip ¢ikma diisiincesi yoktur. Necmi’nin bu davranis1 evlilik hayatinda erkege diisen
gorev ve gilivenlik ihtiyaci saglanmamasi sebebiyle evliligin intihara stiriiklenmesine
benzer. Evlilik hayatinda kadinin giivenligi himaye edilmelidir. Necmi, bu gorevi
yerine getirmemesi sebebiyle tiim evliliklerdeki ihmalkarligi gozler Oniine serer.
Sacide, Refik ve sevgilisini alip Glizin’in evine gider. Glizin’in ud ¢almas1 bliytik bir
iltifat ve alkisla karsilanir. Bu da Giizin’it memnun eder. Sitki, bu davranislardaki
isgiizarlig1 anlayinca hem Necmi’ye hem de Refik’e anlayacaklar bir hikaye anlatir.
Giizin’1 bu sekilde kurtarmaya calisir. Bu yasanan olaydan sonra Sitki, bir yilligina

Avrupa’ya gider.

Olay orgiisiiniin bes, alt1 ve yedinci boliimlerinde Giizin, Sitk1’nin gidisiyle biiyiik bir
lizlintliye diiser. Bu lizgiinliigii firsat bilen Sacide, Giizin’i Refik’in kucagina birakir.
Refik, Giizin’in izni olmadan onunla birlikte olur ve Giizin’in sadakati istenmeyen
bir durumla bozulur. Yasadigi bu durumdan dolay1 vicdan azabi ¢eker ama Sitki’nin
yaninda olmayisindan kendine bahane iireten Gilizin, ¢ektigi vicdan azabini unutup

yine Refik’in kollaria kosar. Giizin i¢in ilk kirilma burada yasanir. Clinkii Giizin
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vicdanini ilk burada asindirir. Islenen giinah yerini aliskanliga birakir. Yillarca
kocasindan gérmedigi cinsel ve manevi sevgiyi baskasindan goriince onu birakamaz
ve ona bagimli olur. Sacide, Necmi’ye bunlar1 bagka tiirlii anlatip Giizin’i tamamen
Refik’in metresi yapar. Sadakatine diigklin olan Giizin artik bir metres olmustur.
Zaman gecer ve Sitki Avrupa’dan Gilizin’e olan agkini itiraf ettigi bir mektup
gonderir. Giizin sevdigine sadik olmadigi i¢in pismanlik duyar. Necmi’yle bosanmak

icin mahkemeye giderler ama mahkeme ileri bir tarihe ertelenir.

Sacide, Giizin’in yasadig1r hayati kiskanmaya baslar ve Refik’le bir iligki kurar.
Glizin’i de tekrar kocasiyla barigtirip evine gonderir. Refik artik Sacide’nin evine
gider. Kardesinin sevgilisini kendi metresi yapar. Ahlakin tamamen bozuldugu bu
itibari alemde kadin namusunun nasil ayaklar altina alindigma deginilir. iradesiz bir
aklin nelere kadir oldugu apagik anlatilir. Nihayet Sitki1 gelir ve Giizin’le bulusurlar.
Giizin gegirdigi bir sinir kriziyle her seyi Sitki’ya anlatir. Sitki ise Glizin’inde diger
kadinlar gibi oldugunu diislintir. Oda bir higcmis. Ama yargilamaz ¢iinkii géz yas1
dokmiistiir. Bu ylizden onun gilinahindan arinmak i¢in tovbe eden samimi bir
davranig gosterdigini gordiigii i¢in artik temiz oldugunu diislinlir. Necmi, yine
sevgilisinin yanina gitmeye devam eder. Bu durumun iizerine Giizin, Sitki ile olan
askini kocasina itiraf edip ondan tamamen bosanmak ister. Ayrilirlar fakat mahkeme

yine bir sene sonrasina tarih belirler.

Olay orgiisiiniin sekiz, dokuz ve onuncu boliimiinde ise Sitki’nin himayesine giren
Giizin, yeni hayatinda ise baslar ve Sitki’nin buldugu pansiyona yerlesir. ise giren
Giizin, Sitki’nin tembihledigi ve hos gormedigi davetlere katilmamasini ister. Glizin
bunu bir¢cok defa yapar. Hepsinde de kisa siireli vicdan azaplari sonucunda yine
gider. Bu davranislarla Giizin ve Sitki arasinda zihniyet farkliliklar1 olusur. Birgok
konuda c¢atigma yasarlar. Birbirlerine duyduklar1 sevgide saygi, sadakat ve dik
baslilik peyda gostermeye baslar. Giizin artik eski Giizin degildir. Kotii davraniglara
da alistig1 i¢in bundan vazgecmez ve Sitki’nin ondan ayrilmasina sebep olur. Giizin,
patronu Miinir tarafindan tacize ugrayinca Sitki'min yanina kosar ve cinnet
gecirmesine sebep olur. Onun yanindan kagip daha sonra kactigi batakliga kendi

ayaklariyla geri doner.
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2.4.3.2. Kisiler
2.4.3.2.2. Erkekler
2.4.3.2.2.1. Sitka

Sitki, romanin baslarinda Giizin’in halini gdriince onu Refik’in elinden kurtarmak
icin ona kaba davranir. Fakat Giizin buna anlam veremez. Sitki, bu olaydan sonra bir
seneligine Avrupa’ya gidince Giizin, Refik’in ve Sacide’nin elinde oyuncak olur.
Korktugu hallerin hepsini tek tek yasar. Sitk1 bu dogrultuda Giizin’i kurtarmada etkili
olamamuistir. Giizin, Refik’le birlikte olduktan sonra bu koétii hallere alisir ve artik
ondan kurtulma imkani yoktur. Biiyiilii hayatin zehirli serbetini igtikten sonra geriye
donmek istemez. Sitk1 bu durumda Giizin’i bu ortamlardan uzaklastirmaya caligsa da
bunu basaramaz ve onu tamamen birakir. Ge¢ kalmig bir kurtarisin artik fayda

gostermeyecegini anlatan bir kisidir.
2.4.3.2.2.2. Necmi

Giizin’in sadik ve ahlaki degerlerini koruyan bir kadin olmasina en basta engel olan
kisi kocas1 Necmi’dir. Necmi, esine sadik degildir ve her giin hayat kadin1 olan
Sarmagik’in evine gider. Bu davranisi Giizin’i karsi bir hamle yapma diisiincesine
stiriikler. Ayn1 zamanda sevgi gostermedigi ve deger vermedigi i¢cin Giizin’in bagka
erkeklere ilgi duymasi o yone gitmesine zemin hazirlar. Necmi’nin arkadaslarinin
tacizi, her zaman tetikte bekleyen ofkeli bir buhranin, sinir krizinin habercisi

konumundadir. Bu sebeple Giizin’in temiz kalmasina engel olan kisidir.
2.4.3.2.2.3. Refik

Refik, ozellikle evli kadinlara musallat olan, ahlaksiz ve cinsellik diiskiinii bir kisidir.
Gilizin’e yaklasmasi da bu sebepledir. Cinsel hazlar1 doygunluguna ulagmamus,
toplumsal ahlaki degerlerin yerle bir edilmesine sebep olan erkek tipidir. Bu yiizden
yozlasmis aile iliskilerine bir darbenin de bu tiplerden gelmesi aile hayatlarinin

tamamen ¢okiislinii sebep olur.
2.4.3.2.2.4. Avukat Miinir Yekta

Gilizin’in is hayatindaki sarkintiliklar1 bir kilif altindan yiiriiten erkekleri bu sekilde
ele alir. Iste galisan kadinlarin temiz duygulara sahip olmasi onlari erkeklere kars:
savunmasiz hale getirir. Giizin’in bu durumu fark edemeyisi ise onun sonunu
hazirlar. Miinir Yekta patrondur ve bustatiisiiyleGlizin’e her seyi yaptirir. Evine de

girer ve 0zel hayatina karisma hakkini da kendinde bulur.
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2.4.3.2.2.5. Direktor

Direktdr romanda “Irisilmez mahlik ve simartk bir ¢ocuk” (s.54) olarak tanimlanr.
Genellikle tek istegi gilizel kadinlarla birlikte vakit gecirip eglenmektir. Romanda
direktor Glizin’i giizelligi i¢in ise alan ve bir glin ondan faydalanirim diisiincesiyle
ona muamele eden erkektir. Is ahlakini tamamiyla menfaate déniistiiren bir isvereni

temsil eder.

2.4.3.2.2.6. Sacide’nin Sevgilisi

Sacide’nin sevgilisi ahlak dis1 her tiirli davranisi sergiler. Evlidir fakat Sacide’yle
yasak iligki ylriitmekten geri durmaz. Giizin’in evli oldugunu bildigi halde
agabeyisine metres olmasi i¢in oyunlar oynayip durur. Ahlaki yozlasmanin en bariz

sekilde belirtildigi tip olarak kurguda yerini alir.
2.4.3.2.2.7. Tibbiyeli Talebe

Tibbiyeli talebe ve etine dolgun, mavi gozlii delikanli Giizin’e agikca sarkintilik eden
erkek tipleridir. Gilizin’in hayatina saygi duymayan, onu cinsel isteklerini

giderebilecek bir av olarak goren tiplerin temsilidir.
2.4.3.2.2.8. Mavi Gozlii Delikanh

Mavi gozlii delikanli Giizin’e sarkintilik eden geng¢ bir delikanhidir. Sitki’nin
Gilizin’in bu hayattan vazgecemeyecegini anladigir ve Giizin’in Sitki tarafindan terk
edilisini anlatan bir kisidir. Glizin’in yumusak tavirlarindan cesaret alip ona yaklagan

ve bu yaptigindan da utanmayan bir tiptir.
2.4.3.2.2.9. Samasik’in Belalisi

Sarmagik’in belalisi; siddet canlisi, kadin iizerinden para kazanan, ahlaksiz ve
kotiiliglin temsili bir tiptir. Sarmasik, Necmi’nin sevgilisi pozisyonundaki hayat
kadimidir. Belalisinin da olaylarin i¢indeki baglantist bu yondedir. Romanda dikkat
ceken yon ise erkeklerin fiziksel giic ve aklini kadin {izerinde kotii yonde

kullanmasidir.

2.4.3.2.1. Kadinlar
2.4.3.2.1.1. Giizin

Asinmis Vicdanlar romaninin bagkisisi Giizin’dir. Kurguyu yoneten ve tematik giice

yon veren kisidir. Glizin, “siyah sa¢h, siyah gozlii (3.149.), esmer yiizlii (5.150), Uzun
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boylu, ince belli (s.152)” giizel ve kisilik 6zelligi bakimindan yuvarlak bir kadindir.
Olaym baslangicindaki hali ile olaymm sonundaki hali arasinda fark vardir.
Olaylardaki etkileyici ve erkeklerin dikkatini ¢eken kismi gilizel bir kadin olmasidir.
Giizin, olaya Necmi’nin karisi olarak can vermesi ile baglar. Giizin bu evde
yalnizlagan bir kadindir. Kocasinin ve arkadaglarinin yaninda yalniz ve i¢ine kapanik
bir kisiliktir. Yalniz olan bu kadin hem cinsel anlamda hem de manevi sevgiye agtir.

Kocasinin karsisinda asagilanmasi ve evden kurtulma isteginin altinda yatan sebep

de budur.

Glizin, gen¢ ve olgun bir kadindir. Ayn1 zamanda masumane duygulara sahip bir
kadindir ki Refik’in yaptig1 kurnazliklara ¢ok ¢abuk kanar. Giizin’in karakterindeKi
utangaglik yerini aligkanlik kazanmis bir hazzin yerine birakir. Giizin kendini
bulamayan bir kadindir. Kendini ne Sitki’nin yanindaki haline doniistiirebilir ne de
diger erkeklerin yanindaki halinden kurtarabilir. Torpiilenen vicdani artik rahatsizlik
duymayacak bir hale gelmistir. Bu sebeple Giizin, kotii arkadaslarin ve kotii bir esin

kurbani olan kadinin temsilidir.
2.4.3.2.1.2. Mebrure

Mebrure, Giizin’in dostu bir kisidir. Glizin’in koétii yola diigmesini engellemeye
calisan iyi bir dosttur. En basta Mebrure, Giizin’in kocast tarafindan sevgi
gormedigini ve bir giin bu halinden bikip etrafindaki erkeklerin ilgisine kanacagini
anlar. Bu yiizden Sitki’ya o bu hale gelmeden onu kurtar diye telkinde bulunur.
Mebrure, dost olma gorevini yerine getirip, daha sonra romanin son bdliimlerinde
Gilizin’in o kotii hale diistigiinii gorlince Sitki’ya sitem eder. Sana sdylemistim.

Kurtarsaydin bu halde olmayacakti, diye.
2.4.3.2.1.3. Sacide

Sacide, kendi maddi menfaatleri i¢in Giizin’in kocasini aldatmasina sebep olan bir
kadindir. Giizin’in esine sadik, evli bir kadin olarak kalmasina mani olan hayat
kadimidir. Giizin’i bu kotii hayata, liikse alistiran ve gayrimesru iligkileri normal
gosteren kisidir. Osmanli’nin aile ahlakina ters davranislar sergileyen ve temiz evli
kadinlar1 yoldan ¢ikaran koti kadinin temsilidir. Evli kadmlar bu yola bdyle
disiiriiliip sonra o hayata mahkim edilen kadinlarin kurmaca aleminde dile

gelmesini anlatir yazar. Sacide, bu dogrultuda kotii kisidir. Sacide’nin sevgilisi de
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ayni Ozellikleri tagiyan bir erkektir. Abisi olan Refik’ten para koparabilmek igin

masum bir kadin1 bu hayata siiriikleyen menfaatperest kotii bir kisiliktir.
2.4.3.2.1.4. Sarmasik

Sarmasik, hayat kadinlarinin yasam tarzlari, erkeklerle olan miinasebetleri ve aile
hayatlarindaki yikimlarin sebebini temsil eder. Giizin’in asagilanmasina sebep olan
ve ailesini yikan bir kadindir. Necmi’nin parasint somiiren ve onu kandiran kurnaz
bir kisidir.

2.4.3.2.1.5. Deli Ayse

Deli Ayse, Sultan Ahmet’te yasayan bir hamalin kizidir. Babasi 6ldiikten sonra
kundura boyacis1 tarafindan siirekli olarak taciz edilip, hayat kadini olmaya
stiriiklenmistir. Bu sebeple erkeklere karsi hirgindir. Romanda Deli Ayse, Sitki’nin
evine donerken yardim etmek i¢in yaklastiginda hir¢inlikla karsilanmasi sirasinda
kendini gosterir. Sitki’'nin yardimini reddetmesi ise erkeklerin koétiiliigline karst bir
isyan olarak kabul edilebilir. Kurguda ele alinan 6zelligi budur. Erkeklerin cinsel

istekleri ugruna kadinlarin ahlakini hige saymalarina elestirel bir bakistir.
2.4.3.2.1.6. Safiye

Safiye, Refik’in her zaman gittigi Melenruj’da sarkici kadindir. Romandaki varligi

sadece olaylarin bu kisminda verilir.
2.4.3.2.1.7. Sisman Kadin

Glizin’in ¢alistig1 is yerinde uzun siire ¢alismis bir kisidir. Romandaki varlig1 ise

direktoriin soylediklerini Giizin’e iletmede kendini gosterir.
2.4.3.2.1.8. iki Giizel Kadn

Gilizin, kocasmin kovuldugu eski is yerinde ¢alisir. Burada bulunan diger iki
kadininikisi de giizel olarak tabir edilir. Bu iki kadinda direktor’iin onlar
begenmesini bekleyen ve bunu ciddi derece isteyen kisilerdir. Bu kadinlarin
kurgudaki 6nemi,capkin erkeklerin evli olsalar bile bagka kadinlara bakmalar1 ve bu
kadinlarin da evli olduklarini bile bile hatali ve ahlak dis1 davraniglar sergilemelerini
ifade etmesidir. Bu kadinlar giizelliklerini zengin bir erkegin hezeyanlarina feda

etmeleri konusunda elestirel bir tutum sergilerler.
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2.4.3.2.1.9. Pasa Kizi
Pasa kizi, Mebrure’nin kocasinin birakip gittigi kadindir. Kurguda tek islevi budur.
2.4.3.2.1.10. Nisanh (Beyoglu Artig)

Tibbiyeli talebe denilen kisinin yaninda niganli rolii yapan kadindir. Beyoglu’nda sik
sik alkollii mekanlarda varligim1 gésteren bir kisidir. Romanda Sitki’nin Giizin’e
misilleme yaptig1 zamanda karsimiza ¢ikar. Sitki, Giizin’in yanindaki insanlarin iyi
niyetli olmadigimi gostermek icin bu kadin1 yanina alip alkol alinan mekanlara gider
ve Gilizin’e bunu gosterir. Bu kadin tibbiyelinin nisanlis1 olarak goriiniir fakat bagka
erkeklerden gelen teklifleri reddetmeyen biridir. Bu yiizden Sitkida bunu gdstermek
i¢in Glizin’in yanina bu kadinla gider.

2.4.3.3. Mekan

2.4.3.3.1. Cevresel Mekanlar

Asinmis Viedanlar romaninin ¢evresel mekanlart soyle siralanabilir: Sultan Ahmet
Parki’nin sola dogru kivrimi, Aksaray, Necmi ve Gilizin’in evi, Ahirkapi,
Akmtiburnu, Kumkapi, Aksaray’da Sofular yokusu, Aksaray’da Yusuf Pasa,
tramvay durag, tiitlin deposunun solundaki los oda, Bogazi¢i, Bakirkdy, Veliefendi,
dere boyundaki sogiit agaglarimin alti, adalarda dilde bir ¢amin alti, Erenkoy,
Sitki’nin yazihanesi, Avrupa, Galata rihttimindaki vapur, Sarayburnu, Avrupa’da bir
kilise, Refik’in otomobilinin i¢i, Melenruja, Melenruja ait loca, Biiyiikdere,
Galatasaray kosesi, Ingiliz Sefarethanesi, Tepebasindaki otel, Ciftlik Parki,
Salkimsogiit, kiigiik bir kebapgi, Besiktas, Gilizin’in Besiktag’ta Koy icindeki evi,
Fatih Parkinin altindaki kiiglik meyhane, mahkeme koridorlar1 ve salonu,
Haydarpasa, pansiyon, Tokatli’dir. Yazar mekanlar1 detaylica betimlememistir. Vaka
itibariyle mekanlarin fiziki konumlarindan yararlanmistir. Olaylar1 ve kisileri
derinden etkilemeyen yerlerdir. Romanin bazi c¢evresel mekanlar1 kisilerin
yasadiklar1 olaylara gore psikolojik anlamda derinlik kazanir ve bu da onlar algisal
mekan yapar.

2.4.3.3.2. Algisal Mekanlar _

Asinmig Vicdanlar romaninin algisal mekanlarint soyle siralayabiliriz: Istanbul’un
Sultan Ahmet’te eski evleri, Tepebasindaki otel odasi, davet sofralar1 ve yerleri,

Refik’in Besiktas’ta Gilizin i¢in tuttugu evdir. Giizin’in kendini hem kotii hem de iyi
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hissettigi mekanlardir. Bu mekanlar ayn1 zamanda Giizin’in vicdan azaplarina sagir

oldugu mekanlardir.
2.4.3.3.2.1. Kapah-Dar/ Yutucu Mekénlar

AsinmigVicdanlar romaninda, Istanbul’un Sultan Ahmet’te eski evleri Giizin i¢in
kapali-dar mekandir. Ciinkii Giizin, bu evde bir hizmet¢i konumundadir. Esi
tarafindan deger gormez, kandirilir ve aldatilir. Giizin’in bu evde hissettigi su
ciimlelerle dile getirilir: “Giuizin, ayakta, kocasimin séziiniin bitmesini bekliyordu.
Tavirlarinda dégiilmiis, ezilmis bir hizmetginin ezginligi vardi.” (s.8) Giizin, aldatilir
iistelik bir de aptal yerine konur. Esinin ona aptal dedigini duyar ve bu durum onu
tamamen ic¢ine kapanmaya stiriikler. Giizin, kendi diinyasinda yasar. Bu yiizden ev,

Gilizin’1 bir labirent karanligina ve darligina siiriikler.

Giizin, bu evde kendini konumlandiramaz. Esinin arkadaslarina meze olmasi ise onu
lyice yutmaya baglar. Umutsuzlugun, karamsarligin, yalnizligin oldugu dort duvar
acidan ve liziintliden baska bir sey getirmez. Ayni zamanda bu evde kadinlik; evden
cikmayan kole, degersiz bir esya, yiiceltilmis erkegin emrine amade bir hizmetci,
asagilanmis ve kiigiik diisiiriilmiis hissiz bir makinedir. Ataerkil toplumlarin en bariz
kadinlik algisi, Gilizin iizerinde de etkisini gostermistir. Erkekler tarafindan
aldatmanin ¢apkinlik olarak addedildigi bir toplumun esiri Giizin, bu evde mutsuz,

lizgiin ve yaraldir.

Romanda algisal mekan olarak addedilen diger yer ise “Tepebasindaki otel
odasidwr.” (5.151-152) Giizin, Refik’in igirdigi igkilerden sonra sarhoslugundan
faydalandig1 odadir. Giizin i¢in kadinligina ve evliligine hakaret edilen, gururunun
kirildig1 ve pigsman oldugu yerdir. Oradan nasil kacacagini bilemez. Onun mutsuz
oldugu bir mekan oldugu i¢inde kapali-dar ve yutucu bir mekandir. Anlatinin davet
sofralar1 Sitk1’y1 bogan, 6fkelendiren ahlakdis1 olarak gordiigii dar mekanlardir.
Sitk1’y1 mutlu etmez. Giizin’i de kotii yola ¢eken bu sofralar, erkeklerin onu farkl
niyetle karsiladiklar1 bir ortam olmasi dolayisiyla yutucu niteliktedir. Giizin ve
Sitk1’y1 ayrilifa gotiiren sebeplerin en basinda bu dar mekanlar vardir. Mekan bir
yemek masast olmaktan ¢ikip Sitki’nin géziinde Giizin’in erkeklere meze oldugu bir
karanlik diinyadir. Ahlak anlayisina ters olan bu durumlar bogucu etki yaratir. Bu

durumda Sitk1’nin kagmasina ve uzaklasmasina sebep olur.
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2.4.3.3.2.2. Acik-Genis/ Besleyici Mekanlar

Acik-genis/ besleyici mekanlar, kisilerin kendilerini rahatlatmak i¢in bulunduklar
mekanlardir. Asinmis Vicdanlar romaninda agik-genis mekanlar Giizin’in her
seferinde hayir diyemedigi davet sofralari ve yerleridir. Giizin’in, daha o6nceki
hayatina hitaben serbestce hareket ettigi ve eglendigi mekanlardir. Giizin, kocasinin
evinden gittigi glinden bu yana alistig1 her sey ona mutluluk vermeye baslar. En
basta kapali-dar mekanlar daha sonra genis ve acik mekanlara doniisiir. Giizin’in
arkadasmin diigiin evi de ayn1 6neme sahiptir. Bolca icki, eglence, erkeklerden takdir
gérme onu daha da mutlu eder. Bu da fiziki ag¢idan dar ve kapali mekan1 genis alana

gevirir.

Glizin, Refik’in Besiktas’ta tuttugu evde bir zamanlar onun i¢in besleyici bir etkiye
sahiptir. Refik, yillarca sevgi gostermedigi kocasmnin yerini almistir. Artik sevgi
goriiyordur. Bu da onu mutlu eder. Kadinlik duygularinin oksandigi bir evdir. Bu
yiizden besleyicidir. Sacide, Giizin’in arkadasidir fakat Refik’le Giizin ayrildiktan
sonra onunla birlikte olur. Refik, ona her tiirlii hediye ve sevgi verdigi i¢in onun i¢in
genis ve agik bir mekandir. Bir erkegin sevgisi, kucagi ve en 6nemlisi parast bu da

onu mutlu etmeye yeter. Bu sebeple agik-genis ve besleyici bir mekandir.
2.4.3.4. Zaman

Asmmug Vicdanlar romaninda belirli, aktiiel bir tarih alenen verilmez. Fakat eserin
basim yili dikkate alindiginda, takvim zamani olarak 1935-1938 yillar1 araligin ele
aldig1 anlasilir. Bu bilgi ayn1 zamanda eserin yazilma zamani hakkinda bilgi verir.
Romanda zaman anakronik sekilde ilerleme gosterir. Yazar-anlatici, kurgusuna yon
verirken zamanda sigramalar yapip geriye donisler yapar. Bu geriye donislerle
donemin is ve arkadas hayatindaki ahlak anlayisin1 vurgular. Giizin, yasadig
olaylarda simdiki zamanin yaymdan ¢ikip ge¢mis zamanin diizlemine atlar. Ildes’in
ifadesiyle bu “geriye déniis fonksiyonunda”"Giizin’in psikolojik/siibjektif zamanda
Sahin’in aktarimina gore esnetme’*ler yapar. Giizin’in bu igini sikan, daraltan anilar1

art zamanl bir tislupla aktarilir.

S Ozgiir ildes, Yayimlanmams doktora tezi, s.59.

" Veysel Sahin, Romanda Zaman(Romanda Zaman Poetigi Uzerine),Ak¢ag Yaynlari, Ankara, 2021,
s.22.
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“- Bir kere, ¢ok hastaydim. Icerdeki odada, yatagimda upuzun yatiyordum.
Coktanberi bende gozii olan bir arkadasini getirdi. Yerimden kalkamuiyordum.
Bu yabanci gelir gelmez, karyolamin yanina sokuldu. Hatirimi sorduktan
sonra, intikam alinacak diismanini bulmug gibi, “Bu aksam her zamankinden
fazla icecegiz” diye mirildandi.” (5.19)

Yazar-anlaticinin ele aldig1 bu an1 art zamana 6rnek mahiyetindedir. Aktiiel zaman,
vaka zamanina gore daha kisadir. Vaka zamani yaklasik iki yila tekabiil ederken,
aktiiel zaman bir buguk y1llik bir siireyi aktarir. Oykiileme zamani, zamanda “bir-iki
gtin (8.55), iki seneye yakin bir zamandan beri (s.84), bir ay kadar evel (s.105), iki
hafta gecti (5.118), bir sene i¢in tetkikata... (S.127), aradan ii¢ aydan fazla ge¢misti.
(s.168)” gibi ifadelerle kisaltilarak anlatilmistir. Bir giiniin aksami, bir gecenin sabahi
gibi zaman dilimleri olayin akigina yon verir. Olay ve anlatma zamaninin semasini su

sekilde gosterebiliriz:

Olay zamani (yaklasik iki y1l-bir buguk yildan daha fazla)

1 yil Say

——————————]

Anlatma zamani (bir buguk yil) I

Olay bilinmez bir tarihin aksaminda baslar. Giizin ve Sitki, Necmi’nin daveti iizerine
tanigirlar. Sonra Giizin’in hayatindaki 6nemli zaman belirtecleri genelde aksam
vakitlerinde gerceklesir. Tacizlere aksam vakitleri ugrar, Sitki’yla aksam vakitlerinde
goriisiir ve Refik’in ona tecaviizii yine aksam vakti olur. Roman, bu kisimlarin
haricinde, simdiki zamanda ilerlerken es zamanli bir anlatim tarzi benimser. Buna
ornek olarak su ciimleler 6rnek verilebilir: “- Canina yandigimin! Bir aydir pesine
diistiyorum. Ne yiiziinti gordiim ne de nerde ev tuttugunu dogrenebildim. Ah bir

ogrensem... (5.195-196)

2.4.4. Tema
2.4.4.1. Ask

Asinmis Vicdanlar romaninda agk olgusu, Giizin ve Sitki arasinda yagsanan hissi
duygulardan ibarettir. Giizin evli olmasina ragmen Sitki’y1 sever. Sitki da Giizin’i
sever. Fakat her ikisi de duygularimi birbirlerine acamazlar. Asklar1 bu boyutta
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sadece kalplerinde vuku bulur. Askin fiiliyatta yeri olmadan gizli sakli duygularda
yaganir. Sitki, gittigi Avrupa gorevinde yaklasik bir seneden sonra Giizin’e olan
duygularin1 ortiikk bir anlatim tarziyla anlatan bir mektup génderir. Bu mektubunda
Giizin’e olan askin1 su ciimlelerle anlatir:
“Burada samimiyetten mahrumum. Gozlerime bakan gozler, biraz eve baska
gozlere bakiyordu; biraz sonra baska gozlere bakacak. Pansiyoncu kadin,
para igin seviyor, bitisik odadaki sofra arkadaglarim, menfaatleri i¢n
gozlerime bakiyorlar, yiiziime giilen kadinlarin gozleri ceplerimde. Ne
olurdu? Istanbuldan ayrildigim gece, gozlerime bakan dolgun gozlerin
samimiyetini buradaki bir gozden, bir dakika i¢cin olsun, gorebilseydim. Biz
sarklilar, her tiirlii sevgiyi garblilardan daha iyi biliyor, anliyoruz. Bizim

sevgilerimizde menfaatten daha ¢ok, akan bir samimiyet, giilen bir his tufani
var...” (s.171-172)

Sitki, askini Oylesine edepli ve utangac yasar ki bunu itiraf ederken bile dolayli
yollar tercih eder. Sitki agka yabanci bir karakterdir. iki birey arasinda yasanan ask
tensel temas ve hazzin ¢ok daha Otesinde sahiplenme duygusuyla bir biitiinlesme
saglar. Bu biitiinlesme kendini ruhsal diinyalarin yakinlagmasiyla gerceklesir. Bu
yakinlagma, Sitki’'nin Giizin’i kocasindan bosanacagi zamana kadar her tiirlii
kotiiliikten muhafaza etme eylemi ile devaminmi saglar. Bu muhafaza eylemini ise
sOyle belirler:

“-Giizin! Benimle yasamaga basladigin andan itibaren namus ve faziletinin

biitiin mesuliyeti bana aittir. Necmi gibi genis diisiinemem. Namus ve fazilete

inantyorum. Avrupadan doniisiimde benim olmaga karar verdigini
soylemistin. Degil mi? Ohalde benim olacaksin.” (S.245-246)

Gilizin bu muhafazakarliga sadik kalamaz ve Sitki’nin ona ¢izdigi ¢izgilerin disina
c¢ikar. Bu siireden sonra ask olgusu, Giizin’in vicdanindaki yerini kaybetmeye baslar.
Yaptig1 her hata, ¢ekilen vicdan azabiin yerini aligkanliga birakir ve sonunda agk da
yerini ayriliga birakir. Giizin, duygularinin esiri olmus bir kadin olarak askin
dontstiiriicii  giiciine ayak uyduramaz. Sonunda Sitki’'nin zihninde beliren su
diisiince: “Giizin, onun kadini olamazdi. Ona vicdani aginmamis bir kadin lazimdi.
Temiz hislerine, gayelerine boyle bir vicdana malik kadin cevap verebilirdi ancak.”

Giizin’den tamamen uzaklagsmasina ve ayrilmasina sebep olur.

Yazar, aski ele alirken kisilerin birbirleri iizerindeki haklarindan ve
fedakarliklarindan ne derece vazgecebildiklerine ayna tutar. Ayrica aldatan bir

kadinin bu serbeti igtikten sonra temiz bir yola donemeyisini ve nefsinin esiri
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oldugunu elestirir. Ask olgusunun, bireyler iizerinde her zaman iyilestirici bir gilice

sahip olmadigini da imler.
2.4.4.2. Evlilik ve Thanet

Asinmis Vicdanlar romaninin temelini olusturan temalardan biri de evlilik ve
thanettir. Bu miiessese kisilerin iletisimleri ve siibjektif istekleri sonucu kurulan ortak
bir yagam alanidir. Celik, evliligi etraflica sdyle anlatir:
“Kadin ve erkegin bireysel akdiyle baslayan ve bu akdi gerceklestiren
bireylerin sahip oldugu degerlerle giindelik ve toplumsal hayatin bir pargast
olan evlilik kurumu, kendi icerisinde sevgi, saygi, baghlik, sadakat gibi
destekleyici ve giiclendirici degerleri barindirir. Boylelikle bireysel hayati
yvonlendirmis olan evlilik, ayni zamanda saglam bir aile ve dolayisiyla da

saglam bir toplum kurmada kendisine atfedilen sorumlulugu iistlenmis
275
olur.

Asinmis Vicdanlar anlatisinda ele alinan evlilik miiessesesi ise bahsedilenin tam
aksine tiim degerlerden uzaklagmis, yozlasmis bir evliligin temsilidir. Necmi, ele
aldigimiz kavramlarin yikimini anlatan bir karakterdir. Giizin ve Necmi, yozlasmis,
yabancilagsmig bir evliligi paylasirlar. Necmi’nin Giizin’e karsi ne sadakati ne
baglilig1 ne de sevgisi vardir. Bu yiizden kendisine metres tutar. Evlilikte esleri bir
arada tutan ne varsa onlardan tamamen uzaktir. Bu sebeple roman daha basindan beri
thanet temiyle ¢ercevelenir. Evlilik ihanetle sarmalanirken, kopmay1 bekleyen bir
pamuk ipligini andirir. Ataerkil toplumlarda erkegin aldatmasi c¢apkinlik olarak
addedilirken kadinin aldatmasi adeta lanetli bir hal kabul edilir. Necmi, Sacide’nin

14

yalanlarindan sonra karisina gosterdigi tavir ve diislinceleri soyle dile getirir: “-
Evimde orospu salkiyamam. Namusum var benim. Simdi terk etmeli burayi, oldu.”
(s.185) Necmi’nin bu argo sozleri aldatan bir erkegin yaninda aldatan bir kadinin
daha kotii bir muamele gormesine sebep olur. Erkek hegemonyasinda yasayan
kadinlarin kotii davraniglarindan bikip, kendilerine siginacak liman bulduklarinda
gordiikleri karsilik boyledir. Bu acidan Necmi, evlilik degerlerini hem toplum
acisindan hem de bireysel davranis agisindan yozlastirir. Bu ylizden romandaki

evlilik Necmi’nin ihanetiyle baslayip, Giizin’in ihanetiyle son bulur.

Glizin, kocasinin kotii davranislarindan sonra Necmi’nin arkadasi Sitki’dan hoslanir.

En basindan beri anlatmak ister fakat evli bir kadin olmasindan dolayr yanlis

" Fatma Celik Topdas, Yayimlanmamis doktora tezi, s.363.
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anlagilacagi korkusuyla soyleyemez. Sitki, Giizin’den hoslanir fakat bunu ona
sOyleyemez. Evli oldugu i¢in ona saygisizlik etmek ve kendisinin fena birisi
oldugunu diistinmesini istemez. Burada Sitki, evlilige saygi duyan, evlilik
degerlerine saygisi ve bagliligi olan geleneksel bir karakterdir. Romandaki islevi de

budur. Yozlagmanin aksine toplum ve kendi degerlerine sahip ¢ikan bir karakterdir.

Glizin, kendisine ve topluma yabancilasan kisiligiyle 6nce Necmi’yi, sonra da onu
korumak isteyen Sitki’yialdatir. Yazar, bu ihanetle kadina gosterilen degersizlik
algisinin evlilik ve vicdanin yikilmasimi elestirir. Giizin, tamamen yozlasmis bir
kadin1 temsil eder. Hazlari ugruna kendi degerlerine sahip ¢ikmayan bir yikimi
anlatir. Bu kurgudaki ihanet ayni zamanda asinan vicdani da simgeler. Giizin’in
vicdaninin asinmaya ugradigimi su sozlerle ifade edilir: “Viedamindan hayali
gecerken titredigi bazi giinahlar islemigti. Simdi, bu giinahlardan eskisi kadar azap
cekmiyordu, aligdigint hissediyordu. Sitkimin bir gece “Kadinin basint baglamali”
diye nigin tir tir titremis oldugunu anliyordu.” (5.209)

Yazar, ele aldigi bu romanda yozlasan ahlaki ve evliligi bireyler {izerinden elestirir.
Evlilik kurumu; sevgi, saygi, baglilik ve sadakat degerlerinin yok sayilmasi iizerine
yasak iligkilere ve aldatmalara zemin hazirlayan bir platforma doniigmesi hususunda

elestirilir.

2.4.5.Dil ve Anlatim

Asinmig Vicdanlar, karma/degisken anlatici diizleminde ele alinan perspektifleri
nakleder. Anlatici, zaman zaman kahramanin yerine gecip diisiincelerini dile getirir,
zaman zaman da bir ilah gibi bireyleri hem gdzlemler hem de onlarin psikolojik
evrenlerine hitap eder. Ozellikle Giizin’in gegmiste yasadig: ac1 tacizleri anlatirken
ruhsal durumun ¢esitli duygu tellerinde dolasir. Anlatici, romana usta bir
gozlemcilikle baglar. Sultan Ahmet’in sokaklar1 bir otomobilin i¢inden
nakledilir: “Otomobil, Sultan Ahmet parkimin sonundan sola kivrildi. Tekerlekler,
yokus bir caddede, birbiri ardinca, ¢ukurlara giriyordu.” (S.3) diyen yazar hem
gbzlem giiclinii kullanir hem de romanin asil mekanina kisa bir giris yapar. Yazar
anlatici bazen “ben” anlaticit tarzini benimseyip kahramanin yasadiklarini sanki
kendisi yasiyormuscasina aktarmaya calisir. Ozellikle de Giizin’in yasadig1 iiziicii
taciz olaylarin1 dile getirirken ben dilini kullanir: “Diglerimi sikiyordum. [...] Bu

vahsi eli ittim. [...] Nasil oldu; bilmiyorum. Ayaklarima bir alet takildi. Onu kaptim.
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Gozlerim evinden firlamisti. Basina yapistirryordum.” (s.55) ifadeleri bu sekilde
geemisteki olaylar1 heyecanli bir {islupla anlatir. Yazar anlatici, bu yasanan olaylari
anlatirken de geriye doniis teknigini kullanir. Simdiki zamandan ge¢mise giderek,
ruhsal diinyanin cesitli alemlerinde kahramanlarin biling akisini dillendirir. Bu
teknigi “Sitki, alev yagmuru altindaydi. Viicudiiniin her hiicresi tutusuyordu. Ellerini
dudaklarint oynatan bir kuvvet vardi. Giizin’in basini gégsiine bastirmak, ona
“Benim ol artik” diye haykirmak, dudaklarint kadmin bahti gibi kara saglari
tizerinde gezdirmek emelile ¢urpinyordu.”(s.53) ctmleleriyle Sitki’nin coskun
duygularini ilahi bir goriisle aktarir. itibari bu dlemde yazar, bireylerin i¢ diinyalarmi
ve kendi hesaplagsmalarini i¢ monolog ve diyalog teknigiyle ele alir. Sitki’nin evli
olan Giizin’e duydugu 4aski anlatip anlatmamasindaki kararsizhigt ve i¢
hesaplagmasini su ciimlelerle anlatir:
““Zavalli kadin” diye diisiindii “Zavalli! Ona aciyorum. Ona karsi boyle
hisler beslememin sebebini de anliyyamiyorum. Arkadasimin karisi oldugu icin
mi? Firsat diigkiinlerinin, onu, kocasinin ellerinden bir giin kapacaklarindan
dolayi1 mi? Diisen kadinlar, hep boyle evlerde yasiyorlardi, hepsinin boyle
kadwmi anlamaz kocalari vardi. Onlar da bu kadin gibi namus ve faziletle

stislii idiler. Bu stisleri, bir giin, fenalikta mahir bir el, apulet soker gibi,
soktii; kopard.” (S.6)

Roman i¢in énemli olan bir diger teknik ise mektup teknigidir. Sitki, Giizin’e olan
askini higbir zaman sdyleyemez. Bu davranisin dogru olmadigini diisiinerek sadece
kendi diisiincelerinde yasatir. Avrupa’ya gittikten sonra duygularint daha yogun
yasayan Sitki, duygularin1 agmaya karar verir. Bu gizledigi hislerini gayrithtiyari bir
uislup ve ¢ekingenlikle Avrupa’dan Giizin’e gonderdigi mektupla dile getirir. Roman

icin 6nemli olan bu itiraf, mektup teknigi kullanilarak esere zenginlik katar.

“Ne olurdu? Istanbuldan ayrildigim gece, gozlerime bakan dolgun gézlerin
samimiyetini buradaki bir gézden, bir dakika i¢in olsun, gorebilseydim. Biz
sarklilar, her tiirlii sevgiyi garblilardan daha iyi biliyor, anliyoruz. Bizim
sevgilerimizde menfaatten daha ¢ok, akan bir samimiyet, giilen bir his tufan
var...” (s.173)

Sitki’nin mektubunda dile getirdigi bu ciimleler, donem itibariyle egitim seviyesi
yiilksek olan bir karakterin mecazi sozlere ve edebi metinlere ne kadar hakim

oldugunu gosterir.
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2.4.6. Anlama ve Yorumlama

Agsinmis Vicdanlar, romanin baskisisi Giizin’in yozlasan ahlakiyla askini kaybedisini
ve bu ugurda yoniinii tamamen kaybedip kotii yola diismesini anlatir. Roman; evlilik,
ihanet, ask, ahlaki yozlagsma konularini ele almistir. 1938 yilinda kaleme alinan bu

eser, Turhan Tan’1in deyimiyle yiiksek ve realist bir lislupla ele alinmistir.

Yazar, kendini siirekli olarak korumaya calisan evli kadinin sonunda tuzaklara
diismesi ve sevdigi kiginin onu alistigi bu hayattan kurtaramamasi tezini vurgular. Bu
bakimdan eser, realist tislupla donemin ahlaki boyutuna dair bilgiler verir. Romana
ismini veren konu ise @Giizin’in vicdan azabini, bahanelerinin arkasina
sigindirmasidir. Zamanla ¢ekilen vicdan azabinin islevini kaybedip, aligkanliga
doniismesi sebebiyle roman bu ismi alir. Romanda yazar bu konu iizerine tezini

yogunlastirir.

Yazar, bu romaninin anlatici tarafindan ustalikla anlatilmasini saglamistir. Herhangi
bir teknik aksaklik goriilmemektedir. Evlilik ve ihanet, gorevini bilmeyen bir koca ve
kadinin kendini ahlaksiz tuzaklardan koruyamamasi sonucu kotii yola diismesi ile

vurgulanir.

Mekan olarak segilen yerler, tarihsel siire¢ acgisindan hayat kadinliginin fazlaca
kendini gosterdigi ve ilk defa o mekanlarda yayginlagsmis yerler olmasi dolayisiyla
romanda bu baglamda islev goriirler. Ahlaksizligin ilk defa bu yerlerden yayildigina
da dikkat g¢ekilmistir. Ana kahramanin kocasini Beyoglu gibi yerlerde aldatmasi

bunun 6rnegidir.

Eser, evlilik icerisinde gerceklestirilen ihanet teminin tiirli sekillerdeki halini isler.
Bu bakimdan roman, evliliklerde ihanetin ve yasak askin gercek kisiler iizerinden

aktarilmasiyla, reel hayatta olan ahlaksizliga dikkat ¢ekmistir.

Roman, giinliik bir dil tercih ettigi i¢in okur tarafindan kolayca anlasilabilir. Clinkii
devrin ahlakina degindigi ve aymi zamanda realist bir konuya ele aldigi icin

bilgilendirici islevi 6nem tasimaktadir.
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2.5. DADAS KIZ

2.5.1. Eser Hakkinda

Dadas Kiz, yazarimizin besinci romanidir. Eser, 1939 yilinda Trabzon’da Yeni Yol
Basimevi yayinlari tarafindan yayimlanmigtir. Alti bolimden ve yiiz yetmis dort
sayfadan olugsmaktadir. Calismamizda romanin ilk baskis1 kullanilmistir. Eser, saman
kagit kullanimli ve karton kapaklidir. Romanin son iki sayfasinda yazarin diger
romanlart (Asinmis Vicdanlar, Insan Artiklari, Kahpenin Aski, Fatus) hakkinda

tanitim yapilmstir.

Dadas Kiz hakkinda; Mustafa Aydemir76, Nusret Yilmaz,”’ Seda Giil Kartal, Serdar
Soydan, Sener Siikrii Yigitler, Turhan Tanve Ulusgazetesi gibi kisi veya kurumlar
tarafindan teorik bilgiler kaleme alinmistir. Mustafa Aydemir, kaleme aldig
bildirisinde romanin tarihi yoniinden bahseder. Nusret Yilmaz, doktora tezinde
romanin tarihi yoniinden faydalanarak tematik bir bakisi kendi perspektifinden
aktarmistir. Seda Giil Kartal, Ahmet Yesevi Universitesi’nin yayin boliimiinde ele
aldig1 maddede eser hakkinda hem edebi bilgi hem de eserin yayimlanma tarihine
dair bilgiler aktarmistir. Serdar Soydan, eser i¢in ele aldigi yazida eserin ismini
zikretmektetir. Sener Siikrii Yigitler, eserin sadece ismini zikretmektedir. Turhan
Tan, Tangazetesindeki kdse yazisinda romanin edebi nitelik agisindan sahaya neler
kazandirdigin1 ve neyden bahsettigini aktarir. Yazarin bu eseri ve Asinmis Vicdanlar
eseri i¢in Ulusgazetesinde soyle bir tanitim yapilmustir:
“Edebi ¢alismalri daha ziyade vildyet c¢ercevesi icinde mahsur kalmasi
yiiziinden layik oldugu alika B. Hayrettin Ziya, bu defa “Asinmus Vicdanlar”
ve “Dadas Kiz” isimli iki yeni roman negretmistir. I¢timai mevzulari, mahalli
hususiyetleri muvaffakiyetle canlandiran bir iislipla tasvir eden bu

romanlarda ince bir tahlil kabiliyetiyle iyi bir tahkiye birbirini muvaffakiyetle
desteklemektedir. Bu giizel eserleri edebiyat merakiilarina tavsiye ederiz. 78

Ulusgazetesinde verilen bu bilgnini kim tarafindan verildigi bilinmemektedir.

"®Mustafa Aydemir, “93 Harbi’nin Tiirk romanina Yansimas1”, Agr: Ibrahim Cecen Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 2020 5.119-120.

" Nusret Yilmaz, Tiirk Romaninda Dogu Anadolu, Hiperlink Yayinlari, Istanbul, 2019, s.244.
"®Ulusgazetesi, (28/05/1939), s.7.
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2.5.2. Ozet

Dadas Kiz, aktiiel bir olay olan 93 Harbi’nin kurgu diizlemine aktarilmasidir.
Romanin ana kahramanlar1 Gillii ve Kadir’dir. Giillii ve Kadir amca ¢ocuklaridir.
Giillii sik sik amcasinin evinde kalir ve onlarla vakit gegirmeyi ¢ok sever. Giilli,
amcasinin evinde kaldigi bir gece hikdye anlatilir ve bu hikdyeden esinlenerek
Gulli’ye“Dadas Kiz” lakabi takilir. Giillii bir siire sonra Kadir’e asik oldugunu anlar.
Giillii, babasinin yasaklamalar1 sonrasinda amcasinin evine giindiiz vakitlerinde gidip
gelir. Kadir’in arkadasi Cuma, Giillii ile evlenmek ister. Giillii bunu kabul etmez.
Kadir bu durumu o6grenince Giilli’niin agzin1 yoklayip sevgisinden emin olur.

Aradan bir buguk yil kadar geger.

Kadir bu siirenin ardindan hovardanin teki olur. Oyle ki hovardaligindan Cihan
Dadas’in kapatmasim kagirir. Bunu dgrenen Cihan Dadas, Istanbullu Kiz’1 elinden
alir. Kadir bu durumdan dolayr madara olur. Carsiya ¢ikamaz hale gelir. Giillii’niin
babast da bunu duyar ve kizin1 ona vermekten iyice sogur. Giillii, Kadir’in bu
yaptigina ¢ok kizar. Hem onu kiskanir hem de onun beceriksizligine kizar. Babasinin
gonliinii alamadigr i¢in daha ¢ok kizar. Kadir’in bu haline iiziilen babasi Cihan
Dadag’a sitem eder. Cihan Dadas da yaslanmasmin ve kapatmasinin Kadir’i
sevmesinden dolay1 oyun planlar. Kadir, kiz1 kagirmis olur. Giillii’niin babas1 bu defa
da kiz1 kagirmis diye vermez kizini. Kadir, kiz1 kagirdiktan sonra kizin tavirlarindan
dolayr Cuma ile kavga edip kiz1 ona birakir. Kadir ve Giillii arasindaki sogukluk
devam ederken Cuma babasini gonderip Giilli’yii istetir. Giillii’niin babasi1 olumlu
cevap verir. Bunun iizerine Kadir ve Giillii kagmak i¢in anlasirlar. Bu haberden sonra
gidemezler. Kadir, Giilli’niin yanina giderken onun Cuma’yla konustugunu zannedip

ona kizar ve askere goniillii olarak gitmeye karar verir.

Gilli bu duruma c¢ok iiziiliir. Kadir, Kara Pero’dan, ailesinden helallik alip askere
gider. Bu siirecte Moskoflar Erzurum’un Aziziye Tabyalari’na girmek igin dort bir
yandan hiicum ederler. Kalenin ¢ogu yeri alind1 ve diisman sehre gelecek, diye haber
yayilinca Kadir’in gidisine dayanamayan Giillii, halki galeyana getirip yola diiser.
Kadir’in pesinden diismana karsi gider. Yolda Kara Pero kursun yedigi icin Oliir.
Giilli, Kadir’i bulmak i¢in tizerinde gelinligiyle kosar. Sonunda Kadir’i bulur fakat
Kadir son nefesini Giillii’niin kucaginda verir. Giillii bu aciyla vatani i¢in daha cesur

daha ofkeli bir sekilde diismana kars1 gider. Ertesi giin Giillii bir tasin dibinde o6li
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halde bulunur. Dadas kiz lakabina yakisacak bir davranis sergiler ve sonunda yine

mertce dliime gider. Kadir ve Giillii 6liimle birbirlerine kavusurlar.

2.5.3. Yapr

2.5.3.1. Olay Orgiisii

Tarihi roman olan Dadas Kiz, helezonik olay orglisiine sahiptir. Gergek hayatta
yasanan tarihi olay helezonik degildir. Fakat yazarin kaleme aldig1 eserinde olayi
helezonik sekilde ele almayi tercih etmistir. Helezonik olay orgiisii Cetisli tarafindan
sOyle tanimlanir: “Birden ¢ok vak’a zincirinin i¢ ice ge¢mesi séz konusudur. Bir
anlamda hikéye icinde hikdye veya oyun icinde oyun”"*vardir. Bu romanda da ele
alman vaka sekli helezoniktir. Romanin olay Orgiisii, Giillii'nlin amcasinin oglu
Kadir’e olan aski etrafinda sekillenmistir. Olay orgiisii, Giillii’niin ¢ocukluk askina
kavusmasi yolunda yasadiklari, ask tiggeni girdabi ve tarihi meselelerin iizerine
diizenlenmistir. Romanm kisiler aras1 ¢atisma ve iliskiler baglaminda ele alinis

seklini su semayla gdsterebiliriz:

7 fsmail Cetisli, age., s.86.
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Sahin, farkli bir bakigla helezonik olay orgiisiinii s6yle ifade eder: “Romanda metin
ve vaka halklarimin vaka birimcikleriyle neden sonug iliskisi icerisinde baginti
kurmasi, merkezi fonksiyon gérevi iistlenen gergeve vakanin iginde i¢ ice girmis vaka
halkalarimin olusmasini saglar.so Verilen bilgi dogrultusunda Dadas Kiz romaninin
cergeve vakasi Giillii-Kadir agkinda yasanan olaylardir. En igteki vaka ise dadaslarin
hikaye edildigi vakadir. Bu iki vaka halkasi birbirlerine neden-sonug iliskisiyle
baglanir. Olaylar arasi bagintilar olusur. Roman metin halkalar1 bakimindan Giilli ile
Kadir askinin bir buguk sene Oncesi, bir buguk seneden sonra evlenme istekleri
iizerine karsilastiklar1 sorunlar ve Osmanli-Rus savasinda verdigi miicadeleler

bakimindan ii¢ asamada ele alinacaktir.

Romanin birinci metin halkasi, Giillii ve Kadir’in dadaslarin hikayesini dinlemekle

baslar. Giillii ve Kadir 14-17 yaslardadirlar. Giillii sik stk amcasinin evine gider, ¢cok

80 Veysel Sahin, “Refik Halit Karay’in Istanbul’un Bir I¢ Yiizi Romaninda Yap1”,

SocialScienceStudies, Cilt.5, Say1.8, 2017, s.272.
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sevdigi yengesi ve Kadir abisiyle onlarin evinde giinlerce vakit gecirir. Olaylarin
baslangici da burada baglar. Kadir’in annesi Giilli’yiikendi kizi1 gibi ¢ok sever, bu
yilizden Giillii’niin sagin1 taramaktan da gonliinii hos etmekten de geri durmaz. Gelin
olarak da onu ¢oktan kabul etmistir. Giillii ve yengesi arasinda anne-kiz iliskisi kadar
samimi ve giliclii bag vardir. Kadir ve Giilli arasinda ise abi-kardes sevgisi vardir.
Olaym baslangici, Kadir’in babasinin 93 Harbi’'ni anlatmasiyla baglar. Giillii ve
Kadir can kulagiyla dinler. Anlattig1 bu harpte “Dadaslardan, Erzurum Efeleri”
(s.10)’nden bahseder. “Sana hikdye icinde hikdye anlatayim.” (5.10) diyerek ig
vakaya giris yapar. Kime dadas denir? Dadasligin simgesi nedir? Sorular1 bu hikaye
ile cevap bulur. Thtiyar adam, dadaslarm tarak gecmeyecek kadar kalin biyiklara
sahip olmasindan dolay1 bu isme layik goriildiiglinii anlatir. Aga, diye kendilerine abi
bildikleri bir adamin dadaslik unvanini nasil aldigin1 anlatir. Aga bir giin sadece
dadaslarin oturdugu kahveye girer. Herkes ona bakar. Aga’nin biyiklar incedir ve bu
yiizden tarak tutmaz. O da bunu bildigi i¢in madara olmamak i¢in taragi bryiklarin
oldugu kisimdaki ete saplar ve tarak biyikta kalir. Boylece Aga artik dadas olur.
Agzindan kan da gelse artik o dadastir. Yazar-anlatici bu hikaye ile Erzurum’a 6zgii
“Dadashik” simgesinin 6neminden bahseder. Olayin devaminda tekrar geriye
doniisle, gegmisten hal’e doniilerek harpte olanlar anlatilmaya devam edilir. Harpte
eskiyalar tarafindan esir alinan kadinlar, 14-15 yaslarindaki gen¢ bir kizin
kurtarmasiyla dadas kizmis diye anilir bunun iizerine Giilli “Dadas Kiz” lakabini
alir. Olayin ilerleyen bdliimlerinde devamli olarak amcasinin evine giden Giilli,
Kadir’den hoslanmaya baglar. Duygularin1 kendi kendine kesfeder. Cesme basinda
arkadaslariyla konusurken bunu daha da iyi fark eder. Giillii’niin babasi, Giillii’niin
her giin Kadir’in oldugu eve gitmesine izin vermez. Giillii sadece giindiiz vakitleri
gider. Kadir’in arkadasi Cuma, bu sirada Giillii’den onunla evlenmesini ister. Giillii
kabul etmez. Kadir ve Cuma, Ermeni Mektebi’nin Oniine gidip Ermeni kizlara
bakarlar. Bu sirada konusup Cuma’nin Gullii’yii istedigini 6grenir. Annesine sOyler
ve Giilli’niin reddettigini 6grenip rahatlar. Tiim bunlarin ardindan bir buguk sene
geger.

Olaym ikinci metin halkasinda, bir buguk senenin ardindan gegen zamanla artik
Kadir’de Giillii de evlenecek yasa gelmistir. Kadir arkadaslarinin 1srar1 iizerine Acem

Aga’nin yazliktaki evine Cihan Dadas’m kapatmasi Istanbullu Kiz’1 kagirir. Cihan

Dadas bunun iizerine evi bulup, kiz1 ellerinden alir. Sarhos olan bu gencler dadasa
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yenilirler ve evlerine giderler. Erzurum’da elindeki kiza sahip ¢ikamayana erkek
gozliyle bakmazlar. Yani Kadir’in itibar1 sarsilir. Carsiya c¢ikamaz hale gelir.
Giillii’niin babas1 da bunu duyunca Giillii’yii vermekten tamamen vazgecer. Giilli bu
durumda hem gidip Kadir’e hesap sorar hem de babasinin vermeyecegini sdyler.
Kadir’in babasi, Cihan Dadas’a sitem eder. Kadir bir siire disar1 ¢ikmaz. Bunun
iizerine Cihan Dadas, Istanbullu Kiz’in Kadir’i sevdigini sdyleyip, plan yapar ve
Istanbullu Kiz’1 Kadir’e verir. Kadir, sanin1 geri kazanir. Giillii’niin babas1 bu defa da
kiz1 kendine kagirmis, diye vermez. Cuma, Gulli’yii bu defa da babasindan ister.
Babasi razi olur ve ona verecektir. Babasi verecegim dediginde itiraz etme durumu
yoktur. Bu yiizden dostu Kara Pero’ya olanlar1 anlatir. Kara Pero, Giillii ve Kadir’e
kagcmalarin1 soyler. Plan yaparlar. Kadir, Giillii’yii kagiracaktir. Bu sirada Giillii
cesme basina arkadaslarinin yanina gider. Cumada gidip ¢esmeden su icer. Bu olay1
yanlig anlayan Kadir, Giillii’ye inanmaz ve onu kandirdigini diisiiniir. Bu 6fkeyle

goniilli savaga cagrilanlarin listesine adin1 yazdirip, savasa gider.

Olayn tiglincti metin halkasinda Giillli, Kadir’in ardindan savasa gitmek ister. Cuma
ise en erken zamanda Giillii ile evlenip askere Oyle gitmek ister. Giillii’nlin babasi
razi olur. Giilli bu durumu degistiremeyince, diisman Erzurum’a girdi, haberini
alinca Kadir’in ardindan savasa gider. O sirada Moskoflar, Ermenilerin yardimiyla
askerlerin i¢ine sizinca koylii kadinlar ellerine gecirdikleri balta, kiirek, gaddare gibi
birgok aleti alip diigmana hiicuma giderler. Toplulugun basin1 ¢eken ise Giilli ve
Kara Pero’dur. Giillii, Dadas Kiz’ligin hakkini simdi vermesi gerektigini diigiinerek,
durdurak bilmeden kosar. Kara Pero, kursun yiyince yigilip kalir. Gilli, Kadir’i
bulma umuduyla kosar. Sonunda Kadir’i bulur ama artik ¢cok gectir. Cilinkii Kadir son
nefesini Giillii’nlin kucaginda verir. Giilli, Kadir’in acistyla daha da gii¢lenir ve
kinlenir. Kadir’in intikamin1 almak i¢in diismana iki kat daha fazla bir gii¢ ve
hiicumla gider. Sonunda diisman piiskiirtiiliir. Fakat ertesi giin Dadas Kiz, Nusret
Yilmaz’in da aktarimiyla “harp usullerini bilmedigi icin yagan kursunlardan’(s.
174) “korunamaz ve kanla boyali gelinligine sarili olarak “muradina kavusmanin

. . . o7 . .. . 81
donuk tebesstimleri”’yle bir kayanin dibinde son nefesini verir.”

Olaya farkli bir perspektiften bakan Yilmaz, romandaki evlilik konusunu su ciimleyle
aktarir: “Béylece Dadas Kiz'da da evlilikieri engelleyen nedenler (baba baskisi,

81 Nusret Y1lmaz, age., s.244.
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savas) Dogu kiiltiiriiniin bir sonucu olarak islenmistir®* Romanm olay orgiisii bu
sekilde son bulur.

2.5.3.2. Kisiler

2.5.3.2.1. Kadinlar

2.5.3.2.1.1. Giillii

Romanin ana kahramani, tematik giice yon veren baskisi Gulli’dir. Galla, “/...J
beyaz tenli,kara kasl, kara gozli [...]” (3.17) ve “[...] siirmeli gozlii [...]” (5.9)
fiziki 6zelliklere sahip “on dort yaslarinda” (s.8) geng bir kizdir. Giilli tip agisindan
yuvarlak bir kisilige sahiptir. Kadir’in amcasinin kizidir. “Dadas Kiz” simgesini
tagtyan cevval bir kizdir. “Dadas Kiz” lakabin1 amcasinin dadaslarla ilgili anlattig
bir hikdyeden alan bu gen¢ kiz, Kadir’i daha ¢ok kiiclik yaslarda sevmeye baslar.
Romanda ¢izilen portresinden yola ¢ikarak cesur, korkusuz, yiirekli, sevdigine sadik
ve oOrtiilil bir Erzurum kizidir. Giillii, romanda giiglii kadinin temsilidir. Gelenek ve
goreneklerine bagli, aile terbiyesi almis ve biiyiiklerinin soziinii dinleyen saygili bir
kizdir. Romandaki islevi, dadas denilen Erzurum kadinlarmmi hem MilliMiicadele
donemindeki cesurluguyla hem de baba baskisindan dolayr evlenemeyen kizlar
temsil eden bir imgedir. Romanda islenen Erzurum kadinlarinin yasam tarzlar1 ve
anlayislar1 hakkinda rehber gorevi goriir. Dadaslik kavraminin sadece erkekler igin
kullanilmasinin eksikligi bakimindan bir kadinin da bu simgeyi tagimasinin miimkiin

olabileceginin kanitidir.
2.5.3.2.1.2. Kara Pero

Giillii’niin en 1yi arkadasidir. Giillii derdini, sevincini, lizlintiisiinii, endisesini Kara
Pero’ya anlatir. Ciinkii ayn1 yollardan Kara Peroda ge¢mistir. Kara Pero cesur ve
tecriibeli kisiligi simgeler. Ayn1 zamanda vatanin bagimsizlik miicadelesinde 6rnek
davranis sergileyen bir kisiliktir. Giilli ile ¢cok kez kadin dayanismasi yapmstir. Her
tiirlii konuda yardimci olmustur. Her duygu yogunlugunda ona akil verir. Bu yiizden
Kara Pero, Giillii i¢in ¢ok onemlidir. Ayrica Giillii savasa giderken Kara Pero ile
gider. En bas1 Giilli ve arkadasi ¢eker. Savasa giderken sehit olur. Giillii ve Kadir
arasinda biiyliklerin Oniinde akillica izinler alan ve onlarin gizlice goriismelerine

yardim eden kisidir.
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2.5.3.2.1.3. Giillii’niin Yengesi/ Kadir’in Annesi

Kadir’in annesi, Giilli’niin duygu diinyasindaki hareketlenmeleri saglayan kisidir.
Bu bakimdan Giilli’yli kendi ogluna gelin olarak hazirlayan ve Giilli'niin Kadir’e
olan sevgisini destekleyen bir konumdadir. Bu da Giilli’niin sevgisi i¢in cesaret

aldig1 ve sevdigi kisi arasindaki iletisim bagi olarak gorevini icra eder.
2.5.3.2.1.4. Giilli’niin Annesi

Gilli’nilin annesi naif bir kisiliktir. Kizin1 Kadir’e vermekten yanadir. Ama kocasina
kars1 gelse de kocasi onu dinlemez. Bu yiizden kizinin haline iiziilse de ¢are bulamaz.
Kadir’in annesiyle iyi gecinirler ve uyumlu bir kadindir. Romanda islenen askta

yardimc1 bir kisidir.
2.5.3.2.1.5. Nene

Nene, yash bir kadin degil,Giillii’niin arkadasi, Cuma’nin kiz kardesidir. isim olarak
verilmigtir. Nene romanin baglarinda agabeyisinin istegi lizerine Giillii’yli ikna etmek
icin yanina gider. Ama Giilli’yii ikna edemez. Yiiziik de getirir, yalvarir da. Giillii
hicbir sekilde kabul etmez. Nene bu olaydan sonra evlenir ve baska yere gider. Giilli

ile ara sira goriisiir. Romandaki varligi bundan ibarettir.
2.5.3.2.1.6. Istanbullu Kiz

Cihan Dadas ve Istanbullu Kiz, gen¢ asiklarin arasinda engel niteligi tasir. Kadir’in
hovardalik yapip, Giilli’yii Istanbullu Kiz’la aldatmasi evlenmelerine fiziken ve

ruhen zarar verir. Giilli’niin kadinlik gururu incinir ve kiskanglik hezeyanina kapulir.
2.5.3.2.1.7. Ermeni Kizlar

Erzurum’un belli bir bdlgesinde yasayan ve sadece Ermeni milletine sahip kisilerin
gittigi okula giden kizlardir. Romanda verilen kisim sadece giizel olmalaridir ve

ayricalikli olmalaridir.
2.5.3.2.1.8. Toprakh Ayse
Cuma’nin begendigi kizlardan birisidir. Romanda sadece ismi zikredilir.

2.5.3.2.1.9. Erzincanh Kiz

Erzincanli Kiz, Cuma’nin begendigi kizlardan birisidir. Diger kiz gibi bunun da

sadece giizel oldugundan bahsedilir. Ismi zikredilmekten dteye gegmez.
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2.5.3.2.2. Erkekler

2.5.3.2.2.1. Kadir

Kadir, Giillii’niin cesurca bir davranis kazanmasina zemin hazirlayan kisidir. Kadir,
“17 yasinda” (s.8) geng ve toy bir delikanlidir. Hovarda bir genctir. Bu yoniiyle de
Gulli’yii ¢cok tizmektedir. Giillii’'niin cesurca tavirlar sergilemesine ve dadas bir kiz
olmasina sebep olan kisidir. Kendini doniistiirmesine sebep olan yardimc tiptir. Kara
Pero, Giilli'nlin dostudur. Bu baglamda Giillii’niin kisiligini kazanmasinda ve

kendini tamamlamasindaki destekgisidir.
2.5.3.2.2.2. Cuma

Cumada Giilli'ntin Kadir’e kavusmasindaki karsit giictiir. Giilli’yii Kadir’den
uzaklastirma gorevi vardir. Giillii’'ntiin Kadir’e olan duygularin1 kamgilayan ve onu
bu ikilik arasindaki buhran ve sarsici diisiincelere iten bir tiptir. Ayn1 zamanda
Kadir’in Gilli’yli birakip savasa gitmesine sebep ve onlarin evlenmelerine méani
olan kotiiliik temsilidir. Giilli’niin Kadir’e kavugmasi asamasinda engel gorevi goren
Cuma, evlilik i¢in MilliMiicadele gorevinden kagan menfaatperver bir gengtir. Bu

yiizden Giilli’niin arkasina bile bakmadan savasa gitmesine sebep olur.
2.5.3.2.2.3. Kadir’in Babasi

Ihtiyar adam yani Kadir’in babasi Giillii'niin “Dadas Kiz” lakabin1 almasina ve bu
kisilige biirlinmesine vesile olan kisidir. Toptepe’ye kadar cesurca ilerlemesine
olanak saglayan bir kisi olarak varligim1 gosterir. Giilli’niin baba yarisidir. Kii¢iik
yaslardanberi sevdigi kiz1 yerine koydugu yegeninin cesur ve delikanli tavirlari ¢cok
hosuna gitmektedir. Onu kendi oglundan bile daha delikanli bulmaktadir. Oglunun
onunla evlenmesini bile i¢ten samimiyetle karsilayan bir amcadir. Giilli’yii Kadir’e

yaklastirmadaki bir bagka basamak gorevi goriir.
2.5.3.2.2.4. Giillii’niin Babasi

Gulli’niin babasi, kizin1 Kadir’e vermez. Bu baglamda Giillii-Kadir askina engel
olan geleneksel bir goriise sahiptir. Kizlarin hayatinda baba otoritesinin fazlaca
hissedildigi durumun ifadesidir. Giillii, babasinin adina leke siirmemek i¢in Kadir’e
kacip gitmez. Bu durumda Giilli’niin istedigi; Kadir’in mert ve cesur olarak
babasinin gonliinii alip, onu da telli duvakli gelin etmesidir. Giillii’niin babasina

boyun egmesinin ve onun sozlinden ¢ikmamasinin sebebi ise yoresel bir baba-kiz
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iligkisini gosterir. Giilli bu aciya katlanir ve bu katlanista duygu diinyasinin
olgunluguna da erisir. Hem kiskanclikla hem de 6zlem duygusuyla yogrulur. Bu
iliskide en 6nemli konu seven erkeklerin her seye ragmen mert ve cesurca tavirlar
sergileyip hem sevgilerine hem de sevdikleri kadinlara sahip ¢ikilmasinin

anlatilmasidir.
2.5.3.2.2.5. Cihan Dadas

Cihan Dadas’mn 6nce Istanbullu Kiz’1 Kadir’in elinden almas1 ve sonra tekrar geri
vermesi, Kadir’in erkeklik saninin yere diismesine ve insanlar karsisinda saygi
gormeyecek bir pozisyona gelmesine sebep olur. Her iki birey i¢in de Giilli ve
Kadir’in evlenmemelerine sebep olan kisilerden birisidir. Giillii'nliin hem dadaslik

hem de kiskanglik damarlarini kabartan kisidir.

2.5.3.2.2.6. Cavus (Pero’nun Kocasi)

Cavus, Kara Pero’nun kocasidir. Kara Pero ile kacgarak evlenmistir. Ailesi tarafindan
da ¢ok biiyiik tepkiler almigtir. Romandaki yeri, askere giden Kadir’in askeriyedeki
durumuna iliskin bilgiler vermektir. Kara Pero, kendi kiz1 gibi sevdigi Giilli i¢in
esinden bu sekilde yardimlar alir. Cavus’un kurmaca metindeki gorevi iki kahraman

arasinda iletisim ag1 saglamaktur.
2.5.3.2.2.7. Cuma’nin Babasi/ Acem Aga

Cuma’nin babasi oglunun Giillii ile evlenmesini ¢ok ister. Bu sebeple Giillii’niin
babasiyla konusur ve ogluna kizini ister. Oglunun askere gitmeden Giilli ile
evlenmesine yardim eder. Fakat babasi ne yaparsa yapsin diiglin gerceklesmez.
Cuma’nin babas1 93 Harbi’nin ger¢eklestigi zamanda halki kotii anlamda galeyana
getiren kisilerden biridir. Cahil ve bilgisizce davranis sergileyen goriislerine dikkat

cekilir. Hem Kadir-Giillii agkina engel hem de halka kotii fikirler agilayan bir kisidir.
2.5.3.2.2.8. Miiftii Omer Efendi

Halkin miiftiisiidiir. Miiftii Omer Efendi, Cuma’nin babasinin sdyledigi seylere kanan
ve onlar gibi diisiinmeye baslayan bir kisidir. Bu diisiincesi ile de diger din
gorevlilerini etkiler. Boyle bir yayilimdan sonra halki da farkli yonde yonlendirir. Bu

da romana yon veren konulardan bazilarina aciklik getirir.
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2.5.3.2.2.9. Hac1 Abdullah

Miiftii Omer Efendi’nin yaninda yer alan kisilerden birisidir. Miiftiiniin fikirlerinden

etkilenir. Halk gibi bu kisi de galeyana gelir ve elestirel sozler soyler.
2.5.3.2.2.10. Hac1 Abdurrahman

Haci1 Abdurrahmanda miiftiiniin sdylediklerine kananlardan birisidir. Askerin kalede
durmasina sinirlenen ve gidip savasmasini diisiinen birisidir. Bu yilizden de Haci
Abdullah, Solakoglu Ahmet ve Miiftii ile gidip toplant1 yapar. Askerin hareketleri
konusunda elestirel ifadeler kullanir. Askeri ve komutanlar1 da elestirir. Fakat soyle
bir ayrint1 vardir ki askeri stratejiye sahip kisi degildir. Digerleri gibi gelisigiizel

konusurlar. Burada onlarin bilgisizligine isaret edilir.
2.5.3.2.2.11. Solakoglu Ahmet

Solakoglu Ahmet diger bahsettigimiz kisiler gibi ayn1 diisiince ve fikirlere sahip
kisidir. Eserde varligimi gosterdigi kisim budur. Bilgisizligin ve akilsizligin elestirel

tutumu islevine sahiptir.

2.5.3.2.2.12. Arapoglu Ali

Kara Pero ve Giillii, Hac1 Abdullah’in yanina gidip kumandana haber gonderen
kisilerin yanlig yaptigin1 sdylerler. Hact Abdullah da yagh haliyle Arapoglu Ali’nin
yanina gider. Arapoglu da duydugu haberin yanlis oldugunu Gazi Ahmet Pasa’ya
iletir ve sonunda askerler yanlis haberi almadan engeller. Arapoglu’nun sayesinde
Gazi Ahmet Pasa bilgisiz ve cahilce ortaya ¢ikan haberlerin Oniinii bu sekilde
kesmistir. Arapoglu’nun yardimi bu sekilde aktarilir. Arapoglu’nun fiziksel ve kisisel

ozellikleri tasvir edilmemistir.
2.5.3.2.2.13. Gazi Ahmet Muhtar Pasa Kumandan

Osmanli-Rus savasinda asker olarak gorev yapan reel kisilerdendir. Romanda
olaylarin gercek kismina deginildiginde kendisini gosterir. 1877-1878 Osmanli- Rus
Savasi’nda askeri yonetimde akillica hareketler sergileyerek diisman1 yenen
kumandandir. Halk, kumandan1 iyi ve akilli bir yonetici olarak tanir. Savasin her
evresinde varligini ve askerlerin durumunu dile getirir. Bolgenin c¢esitli yerlerine
giderek diismani engellemek icin elinden geleni yapar. Bu sebeple romanda olayin

her savas kisminda ismi ve yaptigi seyler dile getirilir.
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2.5.3.2.2.14. Aziziye Kaymakami Bahri Bey

Bahri Bey savasta yer alan reel kisilerden bir digeridir. Kaymakam Bey, vakanin
icinde karakol zabiti siivariyi beklerken goriiliir. Siivarinin diisman geliyor haberine
kizar. Senin gorevin bu mu? Diye cikisir. Gorevin hemen diismana karsilik
vermektir, diye siivariyi azarlar. Bu sirada tabyalardan silah sesi gelir. Kaymakam
Bey, diger tabyalardan bos silah sesi geldigini zanneder ve ehemmiyet vermez.
Moskoflar tarafindan karsilik gelince diismanin geldigi anlasilir ve herkes hiicuma

gider. Kaymakam Bey kurguda bu boliimde kendini savas kisimlarinda gosterir.
2.5.3.2.2.15. Siivari Karakolu Zabiti

Stivari Karakolu Zabiti, romanda ele alinan gercek kisilerdendir. Zabit, diismanin
kaleye girdigini duyurmak icin gelir. Aziziye Kaymakam Bahri Bey’in “Senin
gorevin bu mu?” soziinden sonra savas baslar ve o da savasa katilir. Dolayisiyla
romandaki gorevi bundan sonra biter. Kurguda verilen o0zelligi savasi haber

vermesidir. Fiziksel ve kisisel herhangi bir 6zelligi verilmemistir.
2.5.3.2.2.16. ismail Pasa

Ismail Pasa, Gazi Ahmet Pasa’nin diismanlarin yaklasmasi ve kis sartlar1 sebebiyle
Deve Boynu Koyii'niin tutulmasi gerektigi icin orduyu Koprii Kdy’de Ismail
Pasa’nin emrine birakir. ismail Pasa ordunun basinda kalir ve ordunun tehlikeye
girmemesi i¢in gelecek emri ve herhangi bir durumda karar verebilecek yetkiyi
kullanmak icin bekler. Ismail Pasa’nin herhangi bir fiziksel ve kisisel 6zelligi

verilmez.
2.5.3.2.2.17. Mehmet Arif

Mehmet Arif, Gazi Ahmet Pasa’nin “miihime baskatibi” (5.112) dir. Mehmet Aurif,
Ahmet Pagsa’nin Deve Boynu Koy’e gitmesi iizerine Mehmet Arif cepheden
Erzurum’a geri doner. Mehmet Arif’i géren memurlar savasa dair vaziyeti 6grenince
mahkemeler kapanir ve memurlar telasa kapilir. Moskoflar geliyor diye haber
yayilinca halk da diisman vatana girecek diye endise etmeye baslar. Halk tetikte
bekler ve goniilli olarak askere gitmek i¢in isimlerini yazdirirlar. Bir an Once
cepheye gitmek i¢in heyecanla ve endiseyle beklerler. Mehmet Arif’in romanda

olaya dahil oldugu kisim bu sekilde aktarilir.
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2.5.3.2.2.18. Kahveci

Romanda Erzurum’da sadece dadaslarin oturdugu ve cay igtigi kahveden bahsedilir.
Bahsedilen kahvede goérev yapan ise bu kahvecidir. Kahveci, Cihan Dadas’in
Istanbullu kiz1 elinden kac¢irmasindan dolay1 dadaslardan ve kahveciden kotii bir
karsilama goriir. Cihan Dadas artik bu kahvede yeri olmadigini anlar ve bir daha o
kahveye girmemek iizere oradan ¢ikar. Kahveci, dadaslik saninin kaybedilmesinden
dolay1 saygiy1 da hak etmedigini diisiiniir.

2.5.3.2.3. Topluluklar

2.5.3.2.3.1. Giillii’niin Arkadaslar

Gilli’niin arkadaglar1 olayin daha baslarinda kendilerini gosterirler. Giillii amcasinin
evinden dondiigiinde Kadir’den baskasin1 goziinliin gérmedigini sdyleyip dalga
gecerler. Bu sekilde olaya dahil olan kizlar, olayn ilerleyen kisimlarinda Giillii’niin
Kadir’e olan askini1 fark etmesinde yardimci olurlar. Gillii her ¢esme basina
gittiginde kizlarin agktan, sevgiden konugmasi onun daha da ilgisini ¢eker. Bu

sebeple onu heyecanlandiran bir ortam oldugu i¢in olayda bu anlamda 6nem arz eder.

2.5.3.2.3.2. Kadir’in Arkadaslari

Kadir’in arkadaslar1 ismen tek tek zikredilmez. Hepsinin ortak olarak yaptig seyler
vardir. Bunlarin basinda da hovardalik gelir. Kadir, Giillii’den bir buguk sene kadar
uzaklasinca arkadaslariyla hovardalik yapmak i¢in Acem Aga’nin evine giderek
Cihan Dadas’in kapatmasi olan Istanbullu kiz1 kagirirlar. icki igip sarhos olurlar ve
kizla yakinlagsmak isterler. Bunun iizerine Cihan Dadas evi basip kizi ellerinden alir.
Kadir ve arkadaslar1 ise kiz1 elinden alamadiklar1 gibi bir de iistiine bir giizel dayak
yiyip, rezil olurlar. Sonra da Erzurum halk: onlarin hovardaligin1 6grenir ve erkek

yerine konmazlar.

2.5.3.2.2.3. Cuma’nin Arkadaslari

Cuma ve Kadir ortak arkadaglara sahiplerdir. Cuma, Kadir’in en yakin
arkadaslarindandir. Ne yapiyorlarsa hep birlikte yaparlar. Kiz1 kacirmalar1 da diger
yaptiklar seylerde aynidir.

2.5.3.2.2.4. Dadaslar
Romanda bir¢cok dadas vardir fakat dikkat ¢ekilen dadas, Cihan Dadas’tir. Cihan
Dadas, Kadir ile olan miinasebetinden dolayr sanim1 ve sohretini kaybeder.

Dadaslarin isimleri tek tek soylenmez.
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2.5.3.2.3.5. Eskiyalar

Giilli amcasiin evinde dinledigi hikayede eskiyalar kdyii basar ve erkekleri dldiiriir.
Kadinlar1 ve kizlar1 da agaclara baglarlar. Kadinlar1 taciz etmeye kalkinca cesur ve
akilli olan 14-15 yaslarinda geng kiz eskiyalara posta koyup kadinlar1 kurtarir. Giillii
ve amcast bu kiza dadas kizmis deyince bu Oykiiniin iizerine Giilli “Dadas Kiz”

lakabini alir.

2.5.3.2.3.6. Moskoflar

1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nda Rus milleti olarak bilinen topluluktur. Bu
topluluk halk tarafindan boyle isimlendirilir. Moskoflar, Osmanli’y1 alt etmek i¢in
askeri giiglerinin fazla olmasini avantaj olarak kullanan bir millettir. Bu yiizden
Giilli ve Kadir agkinda olayin sonunu belirleyen bir topluluk olarak yerini
bulmustur. Moskoflar, Erzurum’un her bolgesinden hiicum etmeleri ve halkin da
bunlara karsilik her an saldiracak gibi tetikte beklemesiyle ele alinir. Erzurumlularin
o bolgeden ¢ikip kaleyi kendilerine teslim etmelerini isterler fakat Erzurum yani
Osmanli bunu kabul etmeyince biiyiik kayiplarla bagimsizlik saglanir. Moskoflar,
Toptepe’den asag inince Kadir ve Giillii cepheye savasmaya gider. Once Kadir bu
ugurda can verir. Daha sonra ise Giillii dadas kizligin verdigi cesurlukla zaferin

sonunda ruhunu teslim eder. Moskoflarin olayda 6nem derecesi bu sekilde verilir.

2.5.3.2.3.7. Tasmahsurlular

Erzurum’un belirli bdlgesinde yasayan Ermenilerin bulundugu kdylerden birisidir.
Tasmahsurlular, Rus savasinda Moskoflara yardim eden topluluklardandir. Osmanh
asker ve goniilliilerinin igine girerek ve Moskoflara her tiirlii yardimda bulunan
topluluk olarak olayda yerini alir. Erzurum’da yasayan ama Erzurum insanina da

ihanet eden bir topluluktur.

2.5.3.2.3.8. Kose Mehmetliler
Ermeni milletindenolusan bir kdy toplulugudur. Diger kdy gibi Moskoflara yardim
eden kdylerden biridir. Osmanli askerlerinin yenilmesi konusunda ellerinden gelen

her seyi yapan topluluk olarak olayda kendilerini gosterirler.

2.5.3.2.3.9. Vankllar
Moskof askerleri yaralanan askerleri takip edenleri durdurmak i¢in Vank sirtindaki

yere tabur yigmak ister. Bu yiizden de Vank Ko&yii'nden burada yardim alir.
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Vanklilar Osmanli askerlerine karsilik verdigi i¢in Moskoflara yardim eder. Olayda

Vank Koyii’'nilin 6nemi bu sekilde arz edilir.

2.5.3.2.3.10. Miidiirkeliler

Osmanli-Rus savasinda MiidiirkelilerErmeni  milletinden olusan  kisilerdir.
Midiirkeliler, Osmanli askerlerinin oldugu kalede onlarin parolalarin1 &grenip
Moskoflarin kalenin igine sizmasina olanak saglarlar. Kalede bulunan bir¢ok asker
de bu yiizden sehit olur. Osmanli’ya agir bir darbe vurulmus olur. Bu yilizden de
romanda ihanetleri vurgulanir. Erzurum’da yasayip Erzurum insanini yok edip
onlarin topragina géz diken ag¢ gozlii ve igten pazarlikli bir millet olarak kendilerini

ifade ederler.

2.5.3.2.3.11. Tokat Mistahfiz Taburu

Osmanl askerlerinin bulundugu taburdur.

2.5.3.2.3.12. Maden Redifin Salisi Taburu

Osmanli askerlerinin bulundugu diger taburdur.

2.5.3.3. Mekan

2.5.3.3.1. Cevresel Mekanlar

Dadas Kiz romaninin ¢evresel mekanlart Erzurum ve Erzurum smirma ait
cevrelerdir. Olaylarin gectigi mekanlar; Erzurum’da zenginlerinden birinin evi,
Kadir’in evi, Giilli'niin evi, Nene’nin evi, ¢cesme basi, degirmen arkinin basi, sagda
Kiremit Tabya, solda Palandoken eteklerine uzanan diizlik, Lala Pasa Cami ve
arkasindaki diikkan, Kuyumcular Carsisi, han avlusu, Golbasi-Ermeni Mektebi ve
mahallesi, aktar diikkanlari, Acem Aga’nin evi, Nene’nin esiyle kaldigi ev, Tebriz
Kapisi’dan Cifte minarelere dogru donen yol, Abdurrahman Gazi, Koprii Koyii,
Deve Boynu Koyii, Korucuk Koyii, Erzurum Kalesi, Hasankale, Giirciibogazi,
Trabzon, Aziziye Kalesi, Ayaspasa, Toptepe, Gilimiisli Kiimbet, Mecidiye
tabyalaridir. Cevresel mekanlar olaylarin gelistigi ve kisilerin biiriindiikleri karakter
acisindan 6nem arz eder ve olaylarin genel hatlarini belirler. Dadas Kiz romaninin
cevresel mekanlarindan bazilar1 karakterlerin onlar1  psikolojik diinyasiyla
0zdeslestirmesi bakimindan algisal 6zellik kazanir.

2.5.3.3.2. Algisal Mekanlar

Dadas Kiz kurgusunda algisal mekanlar sdyle siralanabilir: Giilli’niin evi, Cuma’nin

evi, Acem Aga’nin evi, Kadir’in babasinin diikkani, Kadir’in evi, Kara Pero’nun evi
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ve Toptepe’dir. Algisal mekanlarin  bazilar1  vatan aski temasiyla da

zenginlestirilmistir.

2.5.3.3.2.1. Kapah-Dar/ Yutucu Mekanlar

Romanin kapali-dar ve yutucu mekanlarii soyle siralamak miimkiindiir: Giilli’niin
evi, Cuma’nin evi, Acem Aga’nin evi, Kadir’in babasinin diikkanidir. Kapali-dar ve
yutucu mekanlar bireylerin kendilerini mutlu hissetmedikleri, mutlu olduklar1 yere
gitmelerini engelleyen yerlerdir. Bu durumda Giilli i¢in kapali ve dar mekanlar en
basta kendi evidir. Ciinkii Kadir’e kavusmasina engel olan evdir. Bu ylizden de onu
mutsuz eden ve daraltan bir evdir. Gilli’nlin evi “Sehir kenarinda miitevazi bir ev”
(s.17) olarak tasvir edilir. Ev fiziksel ozelliklerinin disinda Giilli'niin Kadir’e
kavusmasini engelleyen bir set gérevi goriir. Giilli’niin mutsuzlukla 6zdeslestirdigi
kapali ve dar bir mekandir. Cuma’nin evi ise Giilli’niin acisindan onu yutan bir
mekandir. Sevdigine giden yolda onu alikoyan ve karanlik bir kuytu kosesidir. O eve
girdiginde yani Cuma ile evlendiginden Kadir’den sonsuza dek uzaklastig

labirentlesen bir mekandir. Giillii i¢in bu yiizden yutucu mekan 6zelligi gosterir.

Acem Aga’nin yazliktaki evi Giillii i¢in Kadir’in onu aldattigi evdir. Kadir’in
hovardalik yaptig1 ve evliliklerine engel olan yerdir. Bu yiizden Giillii ve Kadir i¢in
kapali-dar ve yutucu mekandir. Kadir bu evde erkeklik sanini kaybetmistir. Yutucu
ozelligi vardir. Kadir, kagirdig istanbullu Kiz’1 Cihan Dadas’in elinden alamayinca
hem Giillii’ye karst savunmasiz bir durumda kalir hem de ¢arsidaki esnafin ve onu
tantyan herkesin karsisinda savunmasiz kalir. Utanir ve giinlerce evden ¢ikamaz.
Kadir Istanbullu Kiz’1 bu defa da Cuma’ya kaptirir. Bu sebeple kapali-dar ve yutucu

mekandir.

Kadir’in babasimin diikkani ise Kadir i¢in kapali bir mekandir. Ciinkii orada
istedigini yapamaz ve eglenemez. Sikic1 ve daraltan mekandir. Miisteri gelmeyen,
sessiz, sakin ve daha ¢ok yaslilara hitap eden bir mekan oldugu i¢in Kadir acisindan

bogucu mekandir.

2.5.3.3.2.2. Acik-Genis/ Besleyici Mekéanlar

Anlat1 bireylerini mutlu eden ve bu mutluluklarim1 o mekanla 6zdeslestirdikleri
yerlerdir. Dadas Kiz metninin agik-genis ve besleyici mekanlari Kadir’in evi, Kara
Pero’nun evi ve Toptepe’dir. Giillii, Kadir’in evine gittiginde ¢ok mutlu olur. Kendi

evinden ¢ok amcasinin evinde kalir. Giillii i¢cin mutluluk ve sevildigini hissettigi
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mekandir. I¢ diinyasinin disa vurdugu huzur ve giiven duydugu mekandir. Kadir’in
elinin degdigi her sey ve kendisi o evdedir. Onun duygularina hitap eden bir evdir.
Ayni zamanda Kadir’le evlenmesinde hem amcasindan hem de yengesinden destek
gordiigl ikinci ev olarak besleyici mekandir. Kadir’in evi bu baglamda agik-genis ve

besleyici mekandir.

Kara Pero’nun evi, Giillii’niin derdini rahat¢a anlattig1 ve dostluk iliskisi kurdugu bir
mekan olarak besleyici 6zellige sahiptir. Giillii’niin i¢ini rahatca agabildigi ve benzer
duygular1 yasayan ve onu anlayan bir karakterin evi niteligini tasir. Giillii’niin
sevdigi ile arasindaki bagli giliclendiren Kara Pero’nun evi, huzuru ve giiveni
buldugu herkesten kacip sigindigi bir liman gorevi goriir. Giilli’niin diinyasinda
genisleyen konfor saglayan agik-genis ve besleyici mekandir. Toptepe Giillii’niin
Kadir’e kavustugu yer, Korkmaz’1n ifadesiyle dinamik olusumlu®mekandir. Erzurum
il sinirlart igerisinde olan bu mekan hem fiziki anlamda hem de ruhsal diinyaya hitap
eden 6zdeslesmis diinyanin ortamidir. Toptepe, bagimsizli§in ugruna verilen kutsal
gorevin icra edilen mekani olarak can bulur. Vatani i¢in canimmi feda eden
Gilli’nlingdniil rahathigiyla goziinii kapadigi, giiven duydugu mekandir. Sehit
kanlarinin aktigi bu mekan karakterlerin iman giiciinii besleyen acik ve genis

mekandir.

2.5.3.4. Zaman

Hayrettin Ziya, bu romani yazarken gercek hayatta yasanan tarihi olaylari, o
donemde yasayan insanlarin agizlarindan dinleyip kendi zamanindaki karakterlere
uyarlayarak yazmustir. (s.3-5) Verilen bilgi dogrultusunda Dadas Kiz romani kozmik
zaman olarak 1939 yilinda basilmistir. Eserin kozmik zamanda yazilma doénemi ise
iki yillik siiredir. Roman, “Erzurum 12/09/1937” (s.5) tarihinde Hayrettin Ziya
tarafindan yazilmaya baslanmis ve 1939 yilinda sonlandirilmistir. Kurguda zaman
siradizimsel bir ilerleme gostermez. Anakronik bir ilerleme gosterir. Yazarin romani
ele aldig1 zaman dilimi 1937-1939 yillarin1 kapsarken romanda isledigi firtinali ask
iki farkli zaman boyutlariyla ele alinir. Bu boyut yazarin kendi diinyasindan sectigi
karakterle 1937-1939 yillarin1 ve bu karakterlere tarihi bir olay1 yasatmasiyla da 93

Harbi’'ni yani 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nin zamanini ele alir. Bu sebeple

8 Ramazan Korkmaz, age., 5.97.
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roman zaman belirteci olarak iki boyut arasinda ileri-geri kirilma ve tekniklerle

gecisler saglar.

Roman, zaman dilimleri olarak anlatma/dykiileme zamani ile vaka zamani arasinda
farklar olusturur. Anlatici tarafindan ele alinan olay 2 yil 2-3 ay kadar bir zaman
dilimini sunar. Fakat vaka zamani, 2 yil 11 aylik bir siireyi ele alir. Romanin ilk
climlesi “1875 tesrinisani sonlari...” (s.7) ile baslar. Anlatma zaman1 vaka zamanina
bu tarihle baslayip, Giillii ve Kadir’in yaslar1 hakkinda bilgi sunarak zamansal bir
zemin hazirlar. Gillii ve Kadir’in aski, Kadirlerin evinde baslar. Giillii, Kadirlerin
evine gidip gelmesi bakimindan “ertesi giin (5.22), 4 giindiir (3.22), 3 giin sonra
(s.24), ertesi giin (s.32)” gibi zaman zarflariyla ilerler. Bu zamanlarin iginde gegmise
dair an1 ve yasam miicadelesi anilarak geriye doniisler yapilir. Kadinlarin Erzurum
sogugundan dolay1 yasadig1 zorlugu “Gegen azapl kistan anlattilar.” (s.35) climlesi
ile aktaran anlatici, az 6nce bahsedildigi gibi, geriye doniis teknigini kullanir. Kadir
ve Cuma’nin Ermeni mahallesine gidip kizlara baktiklarinda baglarma bir is
gelmelerinden korkmalar1 sonucu ge¢miste yasanan bir olayr asagidaki gibi dile
getirerek bir baska geriye doniis teknigi kullanilir.

“Bir kere, Tiirk delikanlilarindan biri, bir Ermeni kizina takildi diye neler

olmamisti: Moskof sehbenderi vali pasayi, kumandan pasayr yirmi kere

ayagina getirtmis, Moskof hiikiimetinden Halifeye agir agir haberler gitmisti.
Hatta bir rivayete gére bu isin sonunda harp bile ¢ikacakti.” (5.49)

Anlatic1, vakanin ilerleyen boliimlerinde Giillii ve Kadir’in biiylime evrelerini
gecirmek i¢in “Bir bucuk seneden fazla gecti.” (s.68) climlesini kurup, zamanda
atlama yapar. Gillii ve Kadir artik evlenecek yasa gelmislerdir. Giillii hemen hemen
17 yaslarinda Kadir ise 19 yaslarina gelmistir. Giillii Kadir’le evlenmek ister fakat
babas1 vermek istemez. Bu s6ziin lizerine anlatici, “iki senedir az mi azap ¢ekiyor”
(s.106) diye zaman dilimi telkininde bulunur. Bu siire zarfindan sonra Giillii ve Kadir
kagmak icin anlasirlar fakat Giilli’niin Cuma’yla ¢esme basinda konustugunu
zanneden Kadir, Gillii’ye kizip goniillii olarak savasa gidenlerin listesine adini

yazdirir.

Anlatic1, “Erzurum, iki ii¢ aydir, zaman zaman kopan firtinalar gibi, biiyiik bir telasa
kaptliyor ve kisa siiren bu teldstan sonra ortalik duruluyordu.” (s.111) ciimlesiyle
savasin Erzurum tizerindeki psikolojik etkisini dile getirir. Art zamanli anlatimla

ilerleyen anlatici, vaka zamanimin boyutunu degistirerek savas halindeki askerlerin
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ve halkin yasadig1 psikolojik zamanlar1 mekan degisikligi yaparak coskun duygularla
aktarir. Coklu zamanin ¢izgilerinde gezen anlatici, savasin geng asiklarin tizerindeki
etkisi ve savasin gercek yanlarint Rumi takvimin zamanmna gore “/6
Tesrinievell877” (s.118) tarihinde sunmaya baslar. Anlaticinin bundaki amaci ise
Osmanli-Rus Savasi’nin 93 Harbi olarak anilmasina hitaben iki boyuttaki zamani tek
cizgide birlestirmektir. Osmanli-Rus Savas1 1937-1939 yillar1 karakteriyle bu ¢izgide
birlesir ve MilliMiicadele’nin, manevi giiclin tesiriyle uyanisini anlatir. Kadir,
Giillii’yegaddaresini birakip, savasa gider. Anlatici, savas hakkinda kozmik bilgileri
vermek i¢in “22 Testinievel1293” (s.139) tarihini vererek Kadir’in gittigi zamanin
ardindan savas mekanlar1 hakkinda okuyucuya bilgi verir. Giillii, Cuma’nin ailesinin
evlilik hazirliklarindan ve bu evlilikten kagmak icin careler arar. “23 Tesrinievel”
(s.145) zamaninda savasin cepheleri hakkinda bilgi verir. Kadir’in hangi cephede
oldugunu bilmeyen Giillii, baskalarindan haber alir. Kadir, Aziziye tabyasindadir.
“28 Tesrinievelgecesi” (s.160) Tabyalara sizan Ermeni askerleri birgok goniillii ve
askeri sehit eder. Bunu duyan Erzurumlular da ellerine ne gecirdilerse Toptepe’ye
kadar durdurak bilmeden kosarlar. Ozellikle bu kadin toplulugun basini ¢eken
gelinlikli Gulli’diir. Vaka zamaninin son zaman zarfi olan “ertesi giin” (s.174) ile
Giilli’nlin hayata gozlerini kapatisini ve romanin zamansal olarak sonunu buluruz.

Dadas Kiz romaninin zamansal diizlemini su sekilde gosterebiliriz:

/\
- N

1875 Tesrinisani sonlar1 16 Tegrinievell877 22 Tesrinievel1293 23 Tesrinievel 28 Tesrinievel

Vaka Zamani (2 y1l 11 ay)

Ertesi gin  (...)

N _

1,5 yil

Anlatma zamani (2 y1l 2-3 ay)

2.5.4. Tema

2.5.4.1. Ask ve Sevgi

Dadas Kiz romaninda agk ve sevgi temi, yoresel bir baglamda yasanir. Romanda ele
alinan bu tema, ¢ocukluktan beri duygusal bir baglamda gelisir. Cinselligin ¢ok daha

otesinde, kavusmay1 bekleyen toy goniillerin heyecaninda kendini gosterir. Askin
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Kisi diinyasindaki farkindaligmi soyle anlatir: “Insan ask vasitasiyla kendini ve
etrafint fark eder. Ask, bu yoniiyle bir uyanis, bir fark edisler biitiiniidiir. “olayin
ilerleyen kisimlarinda ask Krich’e gore “Bu karisik ve kanilmaz ask, kisisel bir
bicim; kisiligin icinde bulunan duruma karsi koyustur. ”84§eklinde ifade edilir.
Verilen bilgi dogrultusunda Sahin’e gore denilebilir ki: “Kisiligin fark edilmesinde

bir karst koyuslar basamagi olan ask, genel anlamda hayatin kendisidir.”®

Giillii’niin kendini ve askimi fark edisi de bu duygusal baglama aktarimini saglar.
Askinm1 kendinde fark ettiginde i¢cinde yeni yeni heyecanlar uyanir. Bu uyanislarda
onu karsidaki kisiye daha ¢ok yaklastirir ve onunla ilgili olan her seye ilgi duymaya
baslar. Romanda Giillii’niin Kadir’e olan askini fark edisi su ctimlelerle aktarilir:
“Giin geldi ki duyduklarimin manasim, farkinda olmiyarak yavas yavas
se¢mege basladi. [...] Bugiin, icinde garip bir ezgi vardi. Arkadaslari, onun

da, Kadire isindigini nereden sezmislerdi acaba? Bir erkege yaklasan kizin
yiiztinden mi belli oluyor? ”(.23)

Hayrettin Ziya romanda agki, insani degistiren ve yoOnlendiren yaraticit bir enerji
olarak ele alir. Ask, ozellikle Giillii ve Kadir i¢in yonlendiren bir enerjiye sahiptir.
Asklariin yarattigi duygusal akilla kendilerini yonlendirirler. Bu durumda en ¢ok
Gilli’de hissedilir. Ciinkii Giillii Kadir’i ¢ok sevmektedir ve hayatin1 da ona gore
diizenler. Romanda Giillii, Kadir ve Cuma arasinda {i¢ boyutlu agk temi vardir. Bu
ask ticgeninde Giillii iki erkek arasinda paylasilamaz. Giilli ve Kadir arasinda
karsilikli bir agk varken, Cuma-Giillii arasinda karsiliksiz bir agk vardir. Giilli ile
Kadir’in agki Kadirlerin evinde baslar. Zamanla kalplerde biiyliyen ask, bir buguk

seneden sonra viicut olgunlugunun da yasanmasiyla beraber alevlenir.

Bu siire zarfindan sonra Kadir ve Giillii agklarini bir iist boyuta tasiyip evlenmek
isterler. Fakat geleneksel bir baga sahip olan Giillii, babas1 vermeyince Kadir’le
evlenemez. Bu noktada ask, kisilerin kiskanc¢lik gibi duygularla harmanlanmasina ve
karmasik duygularin arasinda yolunu bulmaya calismasina sebep olur. Giillii’'niin
Kadir’in Istanbullu Kiz’1 kacirmasindan sonra aski konusunda hissettigi durum
budur. Bunun ardindan Kadir’in her seye ragmen Giilli’yii istemesi ise hem fiziksel
hem de duygusal anlamda Giillii’nlin askin kadini olmasidir. Giillii ve Kadir ayn

zamanda Osmanli-Rus Savasi’nin merkezinde yer alan bir noktadir. Asklarmi bu

8 A. Krich, Askin Anatomisi(Cev. Mehmet Harmanci), Say Yayinlari, istanbul, 2005, s.8.
% Veysel Sahin, Yayimlanmamis doktora tezi, s.324.
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boyutlarda yasarlar. Dogal olarak realitenin etkisi hatir1 sayilir bir sekilde
hissedilmektedir. Giillii’niin Dadas Kiz olmasindaki vatan aski da kendini gosterir.
Bu durumda Sahinde vatan aski ile bireysel askin baglantisin1 séyle agiklar: “[...]
bireysel askin, vatan aski icinde eritilmesi, yazarin kahramanlart maksadinin adami
olan ideal insana déniistirmek istemesinin bir sonucudur.”®® Bu dogrultuda
kahramanlar, vatan asklar1 ve bagimsizliklarinin miicadelesi olarak kendi agklarini
feda etmelerini de ele alirlar. Kadir ve Giilli kendi asklarinin kiskangliginda, milli
bagimsizliklarina 6nem vererek asklarini feda edip savagsmaya giderler. Bu durumda
kahramanlar, asklarin1 vatan askiyla harmanlayip her iki ugur i¢in de miicadele

vermis olurlar.

Yazar, Dadas Kiz romaninda ask olgusunu ferdi asklarin bilinyesinde gelistirip, vatan
askiyla harmanlar. Bu da kahramanlarin ideal bir vatandas ve insan gorevi
gormesindeki en iyi sunum olur. Giilli ve Kadir askinda, Osmanli-Rus Savasi’nda
verilen miicadelenin askla yogrulmasi ve milli degerlerin askin 6niine gegmesini ele

alir. Kahramanlarin agklarinin i¢inde vatan aski eritilmis bir sekilde verilir.

2.5.4.2. Kadinda Kahramanhk Olgusu

Dadas Kiz romaninin kahraman kadimi Gilli’dir. Gilli, 1877-1878 yillarindaki
Osmanli-Rus Savasi’nda miicadele eden ger¢cek kahraman kadin olan Fevziye
Abdullah Tansel’in aktarimiyla “Kara Fatma ”87ya benzetilmistir. Oncelikle Erzurum
yoresine 0zgii bir kavram olan “Dadaslik” simgesi kadina atfedilmistir. Kahraman
erkeklerin arasinda vatan s6z konusu oldugunda bir kadininda arslan kesilebildigini
gosterir. Dadaslik; yigitlik, mertlik ve delikanliligipekala kadinlarda sergileyebilirler.
Bu kisimda verilmek istenen budur. Diger bir kisimda kadinda kahramanlik olgusu,
vatan askiyla 6riilmiistiir. Vatani i¢in degil askini; ¢ocugunu, esini birakan bir kadin
temsil edilmistir. Guillii de tipki Kara Fatma gibi elinde silahi1 olmadan kadinlara
iman giicliyle onciiliik eden bir karakterdir. Gillii, askina kavusamamanin etkisiyle
icinde ukde kalan gelinligiyle kefenini ayn1 kefeye koyarak harbe gider. Bu durumda
kadin iizerinden kahramanlik olgusu, vatan aski icin erkeklerden geri kalmayan ve

yerine gore onlardan daha delikanlica miicadele veren bir kadin profili ¢izer. Vatan

86 Veysel Sahin, Yayimlanmamis Doktora tezi, s.327.

8 Fevziye Abdullah Tansel, Istiklal Harbinde Miicahit Kadinlarimiz, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkez Yayini, Ankara, 1991, s.10.
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aski s6z konusu oldugunda gdz higbir seyi gormez. Fevziye Abdullah Tansel, Kara

Fatma’nin diismana kars1 halki galeyana getirip ayaklandirmasi soyle aktarilir:
“Orada bos bulabildigi ¢coluk-¢ocuk, ihtiyar Osmanlilar’t basina toplamis..
Tiifek yokmus, evierden balta, satir aldirmis. Topladigt bu bir avug
Osmanli’y1 oniine katarak AziziyyeTabyast nahuciim etmis. Diismanin giille,
kursun yagmurlart Fatma Kadin’ yiiz-cevirtmemis ve girdigi tabyada

dogramadik diisman komamus, tabyayr cesed yigimi altinda tekrarzabt ile
sehidlerin intikamini almis bir disi arslanidi,, 88

Kara Fatma ordusuna bdyle yardim etmisti ve diismani piiskiirtmiistii. Giillii de buna
benzer bir davranisla halki galeyana getirip baslarina gecer ve su sozleri sdyler: “-
Ne duruyorsunuz, ne bekliyorsunuz? Diismanin namusumuza dokunmasini
gozlerinizle mi gormek istiyorsunuz? Hani dadaslar? Ne oldunuz? Hani er
kisilerimiz? Sokaklarda salvar siirtmeyiniz. Namusunuzu Moskoflar alacak.” (5.168)
Bu davranisla kadinlarin igindeki iman giicii disar1 ¢ikarilip, her zaman esini
destekleyen bir konumdan, askerini destekleyen bir ana olgusuna doéniisiir. Yazar bu
davraniglarla kadinlar1 evde ¢ocuk yetistiren anag¢ ruhun disina ¢ikararak kahramanlik

edimiyle yiicelestirir. Kahramanlik kavrami sadece erkeklere ozgli miicadele

olmaktan ¢ikip, kadinlara da atfedilir.

Tarihin derinliklerinde yatan kadin kahramanlar bir kez daha bu romanla can
bulmustur. Kadinlarimiz Tansel’in de dedigi gibi “/...] kadinlarimizda erkeklerimiz
kadar arslandir ve anlara dokunmaga ve hele onlari kizdirmaga gelmez...”89
Yazarin Gulli karakteri tizerinden kadin kahramanin 6zelliklerini Neslihan Karakus
ve Pmar Coksever su baglamda aktarir:
“Vatanseverlik, liderlik, saygi, sevgi, esitlik, duyarlilik, ¢aliskanlik,
yardimseverlik, iyilik yapma, kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma, fedakarlk,
dogruluk-diiriistliik, paylasimci olma, alcak goniilliiliik, 6z giiven, birlik-

beraberlik ve dayamisma hdlinde olma, cesaret, bilimsellik, nazik olma,
iyimserlik, sefkat, sorumluluk, sabirli olmak. »90

Kadinda kahramanlik olgusu, Dadas Kiz romaninda da bu imler altinda ifadeye
sunulmustur. Kadim, cinsiyet olarak erkekten daha iist bir pozisyonda sunulup
erkeklerin hovardaliklari da Kadir tizerinden elestirilmistir. Nesilleri yetistiren

kadinlar, ayn1 zamanda vatanlarina sahip ¢ikan giiclii askerler olmuslardir.

% Fevziye Abdullah Tansel, age., s.10.
% Fevziye Abdullah Tansel, age., 5.10-11.

% Neslihan Karakus Pinar Coksever, “Degerler Egitiminde Rol Model Olarak Kadin Kahramanlar”,
Egitim ve Insani Bilimler Dergisi, Cilt: 10, Sayt: 20, Agustos 2019, s.56.
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2.5.5.Dil ve Anlatim

Dadas Kizromani, karma bir bakis agis1 ve anlaticiya sahiptir. Anlatici, kurguya
gozlemci bakis agisiyla baslar. Yazar-anlatict olaya mekan olarak ihtiyar adamin
evini gozlemlemesiyle giris yapar. Bu gozlemi yaparken aymi zamanda Erzurum
evlerinin dekorasyonu hakkinda da bilgi verir. Yazar- anlatici gézlemledigi evi su

cumlelerle aktarir:

“Hava, olduk¢a soguk.Kiiciile kiiciile kat kat konmus keresteler, odaya
merdivenli bir kubbe yapmis. Bu tavanmin ortasinda kalin kerestelerin
bitkininde gége bakan pencereden i1sikli gecenin soluk bir yamasi goriiniiyor.
Penceresiz divarlar, halilarla, sessizligi sarmus.” (S.7)

Gozlemci bir bakigla sunulan bu mekan ayni zamanda betimleme teknigine 6rnek
mahiyetindedir. Anlatici, Erzurum evini sanki bir fotograf karesini anlatir gibi
gozlemlemistir. Olaylarin  ilerleyen kisimlarinda kahramanlarin  kurduklar
diyaloglar1 “ben” diliyle aktarir. “Ben” dilini Kadir ve Gilli’niin arasindaki
muhabbette kiskang ve sitemkar islupla anlatir. Kadir’in Istanbullu Kiz’1
kagirmasina kizan Giilli Kadir’i kiskanir ve sitemli ciimleler sarfeder. Kahraman
anlatici diyalogu su climlelerle ifade eder:

“Istanbullu kiz seni oynatirken bir giin baskin yapacagim. Kaptigim gibi seni

atin terkisine alacagim.

Kadir, kahkahalarla giiliiyor, hem de saskin saskin soruyordu:” (5.105-106)
Gilli’nlin bu sozleriyle dis diyalog teknigini de aktarmis oluyoruz. Giillii’niin
Kadir’e olan agkinin ilk heveslerini daha ¢ok kendi diinyasinda yasamasindan dolay1
anlatict duygularmi ilahi bakis agisiyla dile getirir. Gilli’niin Cuma’nin aski
karsisinda Kadir’in ona sahip ¢ikip ¢ikmayacagi konusunu kafasinda gegenleri su

cumlelerle anlatir:

“Grillii yiiziinii asti, Kadir onu Cuma’ya birakir mi acaba? Kendisini Kadir’e
¢ok yakin goriiyordu. Bu yakinligi Kadir seziyor muydu sanki? Diigiincelerine

birdenbire dil verdi:
- Kadir kiymaz bana.” (5.33)
Aktarilan bu ciimleler ayn1 zamanda i¢ monolog teknigine de 6rnektir.

2.5.6. Anlama ve Yorumlama
Dadas Kiz, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nibenzer bir sekilde anlatan tarihi
romandir. Roman, 1939 yilinda kaleme alinmasiyla beraber, 1877-1878 yillarindaki
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Osmanlilarin ve Ruslarin yaptiklart savast ask, kahraman kadin ve dadaglik

temalariyla zenginlestirmistir.

Hayrettin Ziya, geleneksellesmis bir anlayisin disina ¢ikip, ger¢ek diinyadan
esinlenerek kadin kahraman yaratmistir. Erkeklerin hakim oldugu bir toplumda
erkeklik degerlerine 6zgli bir kavramin kadinlar iizerindeki etkisi ele alinmustir.
Erkeklere 6zgii olan dadasglik kavrami, kadin iizerinden vatan aski baglaminda
coskun bir duyguyla aktarilir. Kadinlarin igindeki yenilmez gii¢ ve cesaret, erkeklerin
fiziksel giiciinden daha {istiin tutulmustur. Bu kavrama agk, tutkulu bir miicadele
olarak destek verir. Romanda ele alinan agk, vatan aski i¢inde erir ve manevi bir giice

doniigiir. Bu baglamda dadaslik kavrami ve agk, romanin ana eksenini olusturur.

Roman, Giilli ve Kadir’'in ask hayatlarinda yasadiklar1 imkansizliklari,
ahlaksizliklari, baba baskisin1 ve 0Ozgiir bir iradeye sahip olamamayi vurgular.
Kadir’in hovardaliklar1 toplumdaki erkeklerin yaptigi hovardaliklar ag¢isindan
elestirilmistir. Erkek egemenliginin fazla oldugu bu toplumda yapilan hata ve
sadakatsizliklerin hos goriilmesi gerektiginin yanlighgi vurgulanmistir. Eserde dikkat
ceken bir diger husus ise kizlara evlenecekleri kisileri se¢gme hakkinin

verilmemesidir. Baba baskisinin yanlislig1 ve basiretsizligi elestirilir.

Romandaki kadin kahraman Giillii, Kara Fatma’nin benzeri pozisyonundadir. Kara
Fatma nasil bir kahramanca davranis sergilediyse, Giilli gibi diger kizlarin da milli
bagimsizlik s6z konusu oldugunda ayni hassasiyete sahip olmalari ve kahramanca
davranig sergilemeleri gururlu bir davranig olarak aktarilir. Ask temasi, Kadir ve
Gilli’ntinMilliMiicadele’de  trajik bir kavusmaya sahne olmasi bakimindan

islevsellik kazanir.

Romanda erkeklerin kahramanca davranislarinin yerini kadinlar almistir. Erkek
egemenliginin hakim oldugu Erzurum yoresinin, kadinlarinin miicadele konusunda

onlardan asagi kalir yanlarinin olmadigini da vurgular.

Yazar, romanin mekani olarak Erzurum ve sinirlarii belirlemistir. Yazar, gorevi
geregi burada bulunmustur. Dolayisiyla gezdigi sehitlik aniti ve dinledigi gergek
hikayeler bu bakimindan Onemlidir. Ciinkii hem Erzurum iline ait bilgiler
vermektedir hem de orada bir silire yasamasi sebebiyle kurguya gercgeklik

kazandirmistir.
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Eser, giiniimiizde ilgiyle okunabilecek bir orijinalliktedir. Okuyucuya bu baglamda
yenilik ve zenginlik kazandiracaktir. Okuyucular bu romandan yeni bilgiler elde

edecektir. Bu bakimdan eser, Hayrettin Ziya’nin hacimli eserlerinden biridir.
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2.6. YUZLER VE MASKELER

2.6.1. Eser Hakkinda

Eser, Hayrettin Ziya’nin son romanidir. 1943 yilinda Ugur Kitabevi yayinlari
tarafindan Istanbul’da yayimlanmstir. Eser, yogun bir anlatimla dort kisimdan ve iki
yliz dokuz sayfadan olugmaktadir. Dort kisim kendi igerisinde alt bdliimlerden
olusmaktadir. Birinci kisim, 16; ikinci kisim, 3; tiglincii kisim, 15; ve dérdiincii kisim
10 alt bolimden meydana gelmektedir. Eser, saman kagit kullanimli, karton kapakli

bir kitaptir. Caligmamizda yapitin ilk baskis1 kullanilmstir.

Yiizler ve Maskeler hakkinda; Seda Giil Kartal, Serdar Soydan, Sener Siikrii Yigitler
ve Cumhuriyetgazetesi gibi isimler ve kurum tarafindan bilgiler verilmistir. Seda Giil
Kartal, Ahmet Yesevi Universitesi adina olan yayin boliimiindeki maddede Hayrettin
Ziya’nin eserleri ve edebi kisiligi hakkinda bilgi verirken eserin igerigi ve temasina
yonelik bilgiler kaleme almistir. Serdar Soydan, eser hakkinda Hayrettin Ziya’nin
bdyle bir eseri olduguna dair bilgi verir. Sener Siikrii Yigitler de ayn1 sekilde yazarin
boyle bir eseri olduguna dair bilgi verir. Yiizler ve Maskeler romaninin “14 Mayis
1947 tarihli Cumhuriyet gazetesinde okunacak romanlar kategorisinde tanitimi

yapllmlstlr.”91

2.6.2. OZET

Yiizler ve Maskeler romani aile gegimsizliklerinin, ihanetin tematik olarak iglendigi
bir romandir. Roman Diiriye’nin evlilik iliskileri izerine kurulmustur. Diiriye, Zeki
ile ask yasar. Birbirlerini ¢ok severler. Zeki’nin ailesi Diiriye’yi kabul etmez. Fakat
Zeki, ailesinin istememesine ragmen yine de Diiriye ile evlenir. Evlendikten sonra
Diiriye ile Zeki, Zeki’nin ailesinin evinde kalirlar. Kevser Hanim, Diiriye’yi hig
sevmez ve onun evden gitmesi icin Zeki'nin eski sevgilisi Neriman’1 eve g¢agirir.
Neriman, Zeki ile Diiriye’yi ayirmak i¢in elinden gelen her seyi yapar. Sonunda Zeki
ile Neriman yakinlagirken Diiriye her seyi goriir. Bir siire annesinin evine gider. Zeki
yaptig1 hatayr anlar ve Diiriye’yi ikna etmek icin kayinvalidesinin evine gider.
Diiriye’yi ikna edip eve getirir. Diiriye esinin ayni seyleri yapacagini diisiiniir ve
diger kadinlarin da halini bildigi i¢in Zeki’nin buradan uzaklagmasi i¢in tanidiklar

araciligiyla Zeki’yi Erzurum’a tayin ettirir. Zeki, istemeyerek de olsa Erzurum’a

S'Cumhuriyet gazetesi, 14/May1s/1947, s. 1.
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gider ve ardindan da Diiriye Erzurum’a gider. Ug yil orada huzurlu bir sekilde

yasarlar.

Ug yilin ardindan tekrar Istanbul’a donerler ve Zeki eski hayatina geri dondiigii igin
¢cok mutlu olur. Kisa bir silire sonra Zeki eski hallerine doner. Vapurda Suzan’la
tanigir. Suzan’la goriismeye baslar. Aralarindaki iligkiyi iyice ilerletirken bu arada
Diiriye ile gecimsizlikleri hat sathaya ¢ikar. Suzan ile olan iligkisini benimseyince
Diiriye’den bosanir. Suzan’la hayatina devam ederken bir siire sonra da anne ve
babasini eski evlerine gonderir. Diiriye, annesinin evine doner. Bosanip gittigi zaman
hamiledir ve Ocal’1 diinyaya getirdikten sonra Zeki de Suzan’la evlenir. Zeki ve
Suzan birlikte bir hayat yasarken Diiriye Ocal’1 biiyiitiir ve Adnan adinda bir kisiyle
bir siire flort eder. Fakat her ikisinin de duygularini dile getirmemelerinden dolay1 bir
birliktelik olmaz. Aralarindaki iliski arkadasga muhabbetten ileri gitmez ve olay
boylece sonz erer. Suzan Zeki’den sikilip ¢ocukluk agki olan Ahmet’le onu aldatir.
Daha sonrasinda da dolandirip biitiin parasini elinden alir. Zeki bes parasiz sokakta
kalinca tekrar Diiriye’ye ve ogluna doner. Kisa siire sonra Diiriye ile Zeki tekrar

evlenirler ve kendi evlerine ¢ikarlar.

2.6.3. Yap1
2.6.3.1.0lay Orgiisii

Yiizler ve Maskeler anlatisi, vaka zincirinintasniflendirmesi bakimindan dort kisma
ayrilir. Bu da kendi igerisinde alt boliimlerden olusur. Romanda aktarilan vaka ¢ok
zincirli olay orglistine gore diizenlenmigstir. Diiriye’nin halden ge¢mise dogru yol
almasi ve tekrar hale donmesi olaylarin akisina yon verir. Bu baglamda romanin vaka
zinciri aktarilirken romandaki kronolojik diizene gore ele alinacaktir. Romanin olay
Orglisii, ana kahraman Diiriye’nin etrafinda gelisen olaylara gore diizenlenmistir.
Diiriye, yetim ve fakir bir ailenin kizidir. Zeki’yle evlenip annesinin de mutlu
oldugunu gormek ve sevdigi adamla bir Omir gecirmek arzusundadir.
Diiriye’ninamact mutlu bir evlilik yiirlitmektir. Diiriye’nin bu amacinin aksine
sekillenen olaylar sirasiyla aktarilir. Olaylar, Diiriye’nin asik olusu, evliligi,
bosanmasi ve sonunda tekrar evliligine ve eski esine doniisii lizerine bigimlenir.
Gecim sikintilar, kari-koca iligkileri, para hirst ve cinsellik ekseni etrafinda gelisen
olaylar, Diiriye’nin trajik hayatina yerlestirdigi kisilerin yerlerine gore gercevelenir.

Yiizler ve Maskeler romaninin olay orgiisiinli su semayla gosterebiliriz:
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Kevser Hanim(annesi)

qvgisizlik
Kan bagi

Ocal(oglu) / Kan bag Ensari Efendi(babasi) | Annesi Dcal

Evlilik

Catisma(aldatma)
Neriman Ask/cinsellik Suzan

(ihanet/eski ask} (cinsel istek) Adnan (flort)

Ahmet
Catisma

Romanin vaka zincirinde ele alinan ilk kisim, Diiriye ve Zeki’nin evlilik karar ile
baslar. Zeki, Diiriye’yi seviyor fakat ona ac¢ilamiyordur. Her zaman gittikleri Camlica
tepeye giderler ve sonunda Zeki evlenme teklifi eder. Diiriyede kabul eder.
Bulusmalarinin ardindan hizlica eve gider ve sevincini diinyaya haykirmak ister.
Aklina bir yil dnce Zeki’yle tanigma zamanlar1 gelir. Tekliften ti¢ dort giin sonra
Zeki, annesini Diiriye’lere gonderip onu istemesini sdyler. Annesi istemeye gider
fakat kizi begenmez. Zeki kararlidir ve Diiriye’nin evinde nisan merasimi yaparlar.
Zeki’nin ailesi nisana gitmez ve ¢ocuklarini boyle kazanamayacaklarini anlayan aile
tekrar ogullarin1 elde etmek i¢in geline iyi davranir. Maddi ihtiyaglar1 iginde
ogullarinin aklina girip, onu birlikte oturmaya ikna ederler. Diiriye bunu kabul eder
ve hep birlikte ayn1 evde kalirlar. Zeki’nin annesi Kevser Hanim, Diiriye’yi en bastan
sevmedigi i¢cin onu oglundan ayirmak ister. Bunun iizerine de Zeki’nin 6grencilik
yillarinda goriistiigii Neriman’1 eve getirir. Zeki, baslarda mesafesini korusa da
zamanla samimiyeti ilerletip laubali bir muhabbetle konusur. Neriman, Kevser
Hanim’la anlasip Zeki’yi Diiriye’nin elinden almaya kararlidir. Neriman’la Kevser
Hanim plan yaparlar ve Diiriye bunu her gordiiglinde iiziiliir ve bundan nasil
kurtulmasi1 gerektigini diisiiniir. Bu diislincelerin ardindan bir giin Neriman ve
Zeki’yi odada uygunsuz bir halde goriir. Diiriye sakinligini koruyarak igine ¢ekilir ve

bunu anlayan Zeki’nin halini 6grenmek i¢in sordugu suallerden sonra Diiriye sinir
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krizi gecirip bayilir. Bu krizin ardindan basariya ulasamayan Neriman evden gider.
Diiriye, Zeki’yi ve evliligini diislinerek tanidiklar aracilifiyla esini Erzurum’a tayin
ettirir. Ug y1l Erzurum’da kalirlar. Sonra Zeki’nin tekrar Istanbul’a tayini ¢ikar.
Diiriye bu duruma sevinmez. Ciinkii kocasinin yine Istanbul’un fenaliklarma
kapilacagimi diigiiniir. Zeki, edindigi itibardan sonra ailesinin yanina degil, bir ev
tutup Kadikoy’e yerlesir. Zamanla bu mubhitin yasayis tarzin1 benimser. Alistig1 bu
hayatta artik karis1 Zeki’ye yeterli gelmez ve bagka kadinlara ilgi duymaya baslar.
Vapurda evine donerken ilgisini ¢eken bir kadin goriir. Cinsel isteklerini tatmin
edecek viicuda sahip bu kadin, onunla yasama arzusuna kapilmasina sebep olur. Bu

kadinin adi Suzan’dir.

Romanin ikinci kisminda Zeki’nin hayatina giren Suzan’in geg¢misi anlatilir.
Ankara’nin Sarigiizel semtinde yasayan Hatice, yetimdir ve annesiyle yasar. Annesi
evlere temizlige gider ve gecimlerini saglar. Hatice, biiyiir ve serpilir. Giizel bir kiz
olur. Fakat maalesef Hatice, biiylidiik¢e cinsi arzularinin pesine diiser. Kisa zamanda
erkek arkadaslarla tanigir goriisiir ve artik masum Hatice olmaktan ¢ikar. Artik
mahallelinin  “Kirmizi Yanakli Kiz”1 (S.73) olur. Hatice kendinden biiyiik bir
delikanliy1 sever fakat delikanli evlenme vaadiyle kandirip Hatice’yle birlikte olur ve
sonra ortadan kaybolur. Hatice bu birlikteligin ardindan daha fazla erkekle tanigir
goriisiir. Artik ad1 “Reji Giizeli” (s.74) diye anilmaya baslar. Hatice, annesinin
oliimiiniin ardindan evini satip ortadan kaybolur. istanbul’a Kadikdy’e taginmuistir.
Zengin bir adamim metresi olup adin1 “Suzan” (s.74) diye degistirmistir. Metresi
oldugu adamin sayesinde zenginlik i¢inde sefa siirer. Macera arayan Suzan vapurda
Zeki tarafindan begenildigini hissedince kisa bir siire sonra aralarinda iliski baslar.
Suzan bu siiregte diger kocasindan bosanir ve bir miktar para alir. Zeki ve Diiriye
beraberligi hem Zeki’nin ailesi tarafindan hem de Suzan-Zeki iligskisinde kiskaca
almmustir. Zeki artik Diiriye’yi begenmiyordur. Ciinkii gozii Suzan’dadir. Bir giin
Zeki, Diiriye’yi evden kovar. Diiriye ise hamiledir. Zeki’yle barisma careleri
diistiniir. Diiriye bir arkadasinin evine gider ve mahkeme celbinin gelmesinden sonra

Diiriye ve Zeki bosanir. Olaylari su sema ile sematize edebiliriz:
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Diiriye

Catisma/ elde etme zaferi Catisma/aldatma
Ihanet/

sadakatsizlik

Suzan (Cinsellik) Zeki

Vakanin ii¢lincli kisminda Diiriye’nin hamilelik siireci, yasadigi zorluklar ve
Zeki’nin para hirsina kapilmasinin sonucunda hayata kor olusu aktarilir. Diiriye
kocasindan ayrilir ve annesinin evine yerlesir. Eski olan bu evde kendini idame
ettirebilmek i¢in evin odalarinin birkagini kiraya verir ve dikis dikerek gecinmeye
calisir. Dokuz ay boyunca komsularinin yardimiyla hamilelik siirecini gecirir ve
sonunda oglu Ocal diinyaya gelir. Dogum yaptiktan sonra hastalanir, komsularinin
yardimiyla kisa siirede iyilesir. Diiriye, artik hayatin1 ogluna gore diizenler ve iki
kisilik bir hayatin ge¢cim sikintisiyla ugrasir. Bu sirada oglunu inkadr eden Zeki,
Suzan’la olan hayatina devam eder. Zeki, Suzan’in evinde kalmaya baslar. Cogu
gece evine gitmez. Suzan eski kocasindan aldigi paranin iizerini Zeki’den aldig
parayla tamamlayip kaldigi apartman dairesini satin alir. Zeki ve Suzan ayni
apartmanda kalmaktadir. Kevser Hanim ve Ensari Efendi, Suzan’in ve Zeki’nin
yaptiklarindan yakinip, Diiriye’ye yaptiklar1 kotiiliikleri hatirlayip pigsman olurlar.
Bunun {izerine Diiriye’yi ziyarete gider. Diiriye’nin sdyledigine inanmayan Kevser
Hanim, torununu goriince sasirir. Diiriye hem kizgin hem saskindir. Olan biteni
Zeki’ye anlatir. Zeki birka¢ giin derbeder olur ama bu hal kisa siirer. Yeni bir
muayenehane agar ve hastanede de muayenehanede de ayri ¢alisir. Suzan Zeki’yle
evlenmek ister ama Zeki aym diisiincede degildir. Ocal artik 2,5 yasma gelmistir.
Zeki’nin kazandiklariyla Suzan liiks i¢inde yasar ve Zeki’nin anne ve babasini evden
kovar. Diiriye, bu sirada psikolojik bunalimlarindan sonra evlilik diisiincesine sicak
bakmaya baslar. Defterdar’da agilan bir kir kahvesine(gazino) gider. Burada
Adnan’la bir flort donemi yasar. Kendine macera arayan Suzan, artik goziinii bagka
erkeklere gevirir ve yillar 6nce sevdigi delikanli Ahmet’le karsilagir. Uzunca bir siire
hayat kadini olarak iligki yagsamaya baglar. Diiriye’nin Adnan’la olan iliskisi sadece

bakismalar ve igsel diistincelerle ilerler. Diiriye’nin kis aylarinda bir aksam vakti
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elindekilerle sert bir firtinaya yakalanmasi ve Adnan’in ona yardim etmesiyle bu

kisim son bulur. Ugiincii kismin semasini sdyle gdsterebiliriz:

Para hirst Birliktelik
Bikkinlik Karsiliklt
Zeki Aldatma Suzan Diiriye duygu Adnan
Flort

Romanin dordiincii kismi, Zeki’nin Suzan’in gergek yiiziinii gérmesini ve bunun
ardindan Diiriye’yle barisma durumlarini ele alinir. Zeki apartmanin ikincisini alir ve
Suzan’in iizerine tapulatir. Babasi Ensari Efendi hastalanip yataga diiser. Kevser
Hanim oglundan para almak i¢in yanma gider. Bazi sdylentiler duyar. Suzan’in
soforii Ahmet’le birlikte oldugunu duyar ve bunu ogluna séyler. Zeki, annesini evden
kovar ve olaylara ihtimal vermez. Ancak Suzan’in Ahmet’i siirekli korumasindan
stiphelenir ve kavga ederler. Aralari iyice agilir. Zeki, Suzan’t evden kovar. Birkag
giin eve gelmez ve bir giin eve lizerini degistirmek i¢in geldiginde evin bosaldigini
goriir. Sonra bir mektupla Suzan’in onu dolandirdigini anlar. Her seyini kaybeden
Zeki, bir hasta ¢ocugu muayene ederken kendi oglu aklina gelir. Oglunu bir
miisamerede goriir ve kendi oglu oldugunu anlar. Kevser Hanim bu yasanandan
sonra tekrar Diiriye’yi ziyarete gider ve Ocal’a babasinin Zeki oldugunu sdyler. Ocal
bu duruma ¢ok sevinir. Zeki, Diiriye’ye yaptig1 kotiiliikleri diisiindiikge kendini
suglar ve ise yaramaz hisseder. Bu zaman diliminde goriistiigii sevgilisini hayatindan
tamamen cikarir ve Diiriye’yle tekrar nikéhlanir. Ona bir tek Diiriye’nin saadet
verecegini diisiiniir ve ilk evlendiginde yaptig1 hatay1 yapmak istemez. Zeki, oglunu
ve karisini alip bagka eve yerlesir. Kevser Hanim beddua eder. Ama Zeki artik saadet
istedigini sdyleyip evden ¢ikarlar. Anlati boylece son bulur.

2.6.3.2. Kisiler

2.6.3.2.1. Kadinlar
2.6.3.2.1.1. Diiriye

Yiizler ve Maskeler romaninin bagkisisi, oyun kurucusu Diiriye’dir. Olaylar1 ve

bireyleri degerli kilan kisidir. Diiriye su ciimlelerle dikkatlere sunulur:

“Giizel degildi. Solgun esmer bir rengi vardi. Elmacik kemikleri biraz ¢ikik¢a
idi. Cekik ve Uzak Sarklhilarin gozlerine benziyen gozleri, bu ¢ikintilarin
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golgesinde duruyordu. Dudaklarimin rengi soluktu. Giizel olan tarafi
viicudiiydii. Incelikleri arastiran bir goz bu viicutte kusur bulamazdi.” (3.4)

Diiriye, bu fiziki 6zelliklerinin yaninda sadik, giivenilir ve giizel ahlakli bir estir.
Zeki’nin tekrar esine donmesi de bunu gosterir. Romanin diger kisilerinden daha
ayricaliklidir. Ciinkii onu da kahraman yapan budur. Diiriye yuvarlak bir
kahramandir. Olaym basindaki diisiinceleri ile sonundaki diistinceleri ayn1 degildir.
Bu yiizden yuvarlak bir kahramandir. Romanda ele alinan aile gec¢imsizlikleri, bunu
tetikleyen ficilincli sahislarin olaylara dahil olmasi, sadakatsiz bir es temalari,
Diiriye’yi baskisi yapar. Evliligini kurtarmaya c¢alisan kadinin caresizligi, ¢irpinislari,
gururu ve sonunda yenilen kadmin hayatin1 ¢ocuguna adamasi Diiriye iizerinden
islenir. Romanin temasmi var eden kahraman, evrensel bir sorun haline gelmis
aldatma sorunsalinin temsili olarak verilmistir. Diiriye, yasadig1 olayla karsisinda her
zaman sakinlikle hareket etse de bir siire sonra o da kendini kaybeder. Kadin artik bir

kavga makinesi haline gelmistir. Evlilik bagi tamamen kopar.

2.6.3.2.1.2. Neriman

Neriman “Giizel degildi. Tombulca, kisa boylu, sart sa¢cl, mavi gézlii bir kiz yahut
bir kadindir.” (5.32) Kevser Hanim’in “yakin akrabalarindan birinin kiziydi. [...]
serbest ve biraz da terbiyesizce”(s.32) biiyliyen bir kizdir. Neriman’in romandaki
islevi Zeki’yi Diiriye’den ayirip onunla evlenmektir. Istenmeyen gelin olan
Diiriye’nin kocasindan ayrilmasi i¢in annesinin yaptigi planda Neriman vardir.
Neriman planlar dogrultusunda Zeki’ye siirekli yakinlik gosterir. Evli olan bir adama
gereginden fazla yaklasarak Diiriye’ye ilk sinyali verir. Bu dogrultuda Diiriye’yle
catisir. Zeki ve Diiriye ¢ifti i¢in yuva yikan durumundadir. Aldatmanin ilk esigi
Neriman’la gerceklesir. Ciftin evliliklerindeki mutlulugu bozan bir birey olarak

kendini gosterir. Bu da onu kart karakter kategorisine sokar.

2.6.3.2.1.3. Suzan
Diiriye’nin romandaki en biiylik hasmi Suzan’dir. Ciinkii kocasim1 Neriman’in
elinden alan Diiriye, Suzan’in elinden alamaz. Evliliginin bitmesine sebep olan hayat
kadimdir.
“[...] kendisine miitebessim bakislarla bakan bir Kadina rastladi. Tam “igini
gicikliyacak tipteydi” bu kadin. Yesil gozleri, uzun kirpikleri arasindan
insana sonu gelmez ilhamlar veriyordu. Pembe beyaz yiizii, ince, canli

dudaklarla en durgun erkekleri bastan ¢ikarabilirdi. Hirs, burun deliklerinde,
dudak cizgilerinde dile gelmis haykirryordu.” (5.60)
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Yukarida verilen bilgide Suzan’in fiziksel 6zellikleri, Zeki’nin alic1 goziiyle boyle
tasvir edilir. Suzan yuva yikan kadin temsilidir. Ahlaksal ¢okiintiiniin somut halidir.
Zeki, Erzurum tayininden sonra tekrar Istanbul’a tayin edilir. Bu isi sirasinda vapurla
evine gidip gelir. Bindigi vapurda da Suzan’i goriir. Karisinin aksine Suzan, tam
istedigi gibi dolgun bir kadindir. Bu yiizden de ilgisini ¢eker. Birka¢ bakigsmanin
ardindan konusmalar yapilir ve iligkileri baslar. Zeki’nin evliligindeki ¢atlaklar
Suzan’inda tesvikiyle tamamen biter. Zeki bosanir ve Diiriye’nin yerini artik Suzan
alir. Sevgi anlaminda bir baglilik hissetmeyen Suzan, Zeki’ nin tiim parasini harcar ve
onu dolandirir. Zeki’ye oglunu unutturacak kadar merhamet sahibi olmayan kotii bir
kadindir. Suzan, ailelerde kari-koca arasina giren, ahlaksiz ve erkekleri bastan
c¢ikaran kadinlarin temsilidir. Romandaki gérevi Diiriye ve Zeki’yi ayirmaktir. Coken
ahlakin kadinlardaki duygu ve davranis sekillerini de gosterir. Zeki ve Diiriye ¢iftinin

saadetlerini bozan kotu karakterdir.

2.6.3.2.1.4. Kevser Hanim

Kevser Hanim, Zeki’nin annesidir. Olayin en basindanberi oglunun ve gelininin
evliliklerine yon veren kisidir. Evliliklerini bitirmek icin elinden gelen her seyi
yapar. Kendi istedigi bir kiz olmadigi i¢in oglunun kotii bir hayat yasamasina sebep
olur. Kevser Hanim iizerinden dikkat ¢ekilen husus sudur: Geleneksel aile tiplerinde
ailenin begendigi kisi olmazsa o evlilik bitmelidir. Birbirini seven kisilerin hayatina
ve kararlarina saygi duyulmaz. Besleyip biiyiittiikleri evlatlar1 onlarmn mallar
konumundadir. Kevser Hanim, aile ge¢imsizliklerine sebep olan kisi olarak sonunda
ilahi adalet olarak destekledigi Suzan ve Zeki tarafindan evden kovulur. Kendi
evinde kalmaya baslar. Kevser Hanim; isgiizar, bencil, kurnaz, kotii bir kisiligi

canlandirir.

2.6.3.2.1.5. Diiriye’nin Annesi

Diiriye’nin annesi, kizinin evliliginde yol gosteren rehber gibidir. Aile iliskilerinde
nasil davranmasi gerektigini 6greten ve onu egiten kisidir. Diiriye’nin hakikatli,
agirbagh ve akilli bir karaktere sahip olmasina yardimci olan kisidir. Diiriye’nin
annesi kisa bir zamanda 6liir. Bu ylizden Diiriye’nin kisa bir siire yaninda olur.

Olumlu ve yol gosterici nitelikli bir karakterdir.
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2.6.3.2.1.6. Komiserin Hizmetci Kiz

Hizmetc¢i kiz, Ensari Efendi tarafindan sehevi duygularla izlenen bir kisidir.
Olaylarin i¢ine aktif olarak dahil olmayan bir kisidir. Kurguda iizerinde durulan sey,
geng ve giizel bir viicuda sahip olmasidir. Zeki’nin babasimin hangi yasta olursa
olsun bu kiza sehevi duygular beslemesidir. Bu da aile gecgimsizliklerinde ve

aldatmalarda erkegin sadakatsizligini vurgular.

2.6.3.2.1.7. Diiriye’nin Arkadaslar
Diiriye’nin arkadaslari kurmaca metnin en basinda kendilerini gosterirler. Diiriye ve
Zeki birlikteliginin ilk baslarinda olaylara dahil olurlar. Olaym ilerleyen kisminda

eski anilar olarak tekrar hatirlanirlar.

2.6.3.2.1.8. Suzan’in Poker Arkadaslari

Suzan’in poker arkadaglari, Suzan’in evine poker oynamaya giderler. Bu poker
oynama olayini kendi aralarinda dondiiriirler. Her gilin birinde oynarlar. Bu kadinlar
her zaman donemin moda anlayisina uygun olarak gezen ve kotii aligkanliklart olan
kisiler olarak varliklarimn hissettirirler. Zenginlik bu kadinlar i¢in bir deger kriteridir.
Bu yiizdende giyim-kusamlarina, gezdikleri yerlere, bindikleri arabalara ve poker
oyunlarina ¢ok onem verirler. Romanda {izerinde durulan husus ¢ok para yiyen tip

olmalar1 ve yanlis zenginlik anlayislarinin olmalaridir.

2.6.3.2.2. Erkekler
2.6.3.2.2.1. Zeki

“Zekicigim akilli ¢ocuktur.” (s.14) diyen Kevser Hanim, oglunun akilli ve doktor
olmastyla Oviinlir. Romandan anlatilanlardan yola ¢ikarak Zeki; akilli, kararl,
dedigim dedik, basina buyruk bir karakterdir. Diiriye’yi istemesindeki kararligiyla ve
istedigi seyi ailesine danigmayan bir karakterdir. Diiriye’nin olgun bir kadina ve
anneye donilismesine sebep olan kisidir. Zeki, kadinlarla bir arada olmay1, konusmay1
seven bir kisidir. Ayn1 zamanda cinsellik konusuna fazla egilim gdsteren bir kisidir.
Esi olmasina ragmen bagka kadinlarin viicutlar1 onun dikkatini ¢eker. Bu davranisi
da hem toplumun erkeklerine hem de evlilik hayatlariin bitmesine isaret eden bir
elestiri niteligindedir. Zeki’nin kadin diisklinliigii babasindan miras olarak alinmustir.
Ciinkii babas1 da yaslanmis olmasina ragmen evlerin pencerelerinden bagska

kadinlarin viicutlarini izler. Bu da gdsterir ki itibarl dlemin bireyi olsa bile gergek
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hayattan esinlendigi inkar edilemez. Zeki, miras kalan bu arzusu yiiziinden hayat

kadinlariyla hayatini yasar.

2.6.3.2.2.2. Ocal

Ocal, Diiriye’nin tutundugu tek dayanaktir. Her tiirlii zorluga dayanmasini saglayan
kisidir. Kiigiik bir ¢gocuktur ama yapayalniz kalmis annesine babasinin veremedigi
destegi veren birisdidir. Ocalda babas1 gibi akilli, egitime merakli ve basarili bir
cocuktur. Kiiciik de olsa annesinin yalnizligimi paylasir. Annesini ve babasini bir
araya getiren biiyiik bir vasitadir. Diiriye’yi de yalmzlikla ve gegim sikintisiyla bas

etme yolunda egitir.

2.6.3.2.2.3. Ahmet

Zeki ve Suzan c¢iftinin sozde agklarima mani olan kisi Ahmet’tir. Ahmet “Sakallar
uzamisti. Fakat gozleri yine eskisi gibi kuvetle, irade ile bakiyordu.” (5.135)
“Uzanus saglarimin uglart zayif viicuduna nazaran kalin olan ensesinden bir ok gibi
asag iniyordu. ’(5.141) climleleriyle anlatilir. Ahmet, Suzan’in genglik askidir. Onu
goriince genglik yillarindaki duygulart depresir. Onu tekrar tekrar goriir ve sonunda
soforii olarak ise alir. Zeki’nin bunlardan haberi olmaz ve Zeki’nin tiim arkadaslari
bu durumdan haberdardirlar. Ta ki Zeki, Ahmet’i isten kovar ve iste o zaman
Suzan’in davraniglarindan anlar. Ahmet Suzan’in parasi i¢in yaninda durur. Ayni
zamanda baska hayat kadinlariyla da Suzan’1 aldatir. Romanda ele alinan Ahmet ve
Suzan karakterleri ahlaksizligin disavurumunu anlatir. Para i¢in manevi degerlerden

vazgegcilisin temsilidir.

2.6.3.2.2.4. Adnan

Adnan, Diiriye’nin kadinlik duygularini harekete geciren, “yakisikli, geng” (5.131)
yardimsever ve utangag bir kisidir. Hem Ocal’1 hem de Diiriye’yi sever. Sevilmeyi
unutan Diiriye, Adnan’in ona gosterdigi ilgiyle yeniden canlanir. Adnan’dan hoglanir
ama ikisi de duygularim1 sdylemekten kacinir. Bu yiizden iliskileri sadece bakigmalar
ve havadan sudan konugmalardan ibaret olur. Adnan’in utanga¢ tavirlar1 ve onu
baska bir kadinla gérmesi, yasadig1 acilarin tekrar giin yiiziine ¢ikmasina sebep olur.

Bu da Diiriye’yi Adnan’dan uzaklastirir.

2.6.3.2.2.5. Ensari Efendi

Zeki’nin babasidir. Ensari Efendi romanda soyle tasvir edilir:
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“Yiikliikte bir c¢iviye asitli durup bayramdan bayrama iizerindeki beyaz
patiska ortiisti  indirilen siyah elbiselerini giymisti. Gogstinti, parmak
kalinliginda bir saat késtegi siislemisti. Bu kostegin ucundan iki yiiz senelik
bir bakir para sallaniyordu.

Tiras olmasina ragmen biyiklart makas gérmemis ve tiitiinden sararmis bu
beyaz buyrgin kenarlar:t yine agzina girecek kadar dudaklarin dogru
kavridmisti. Tarihi kiymeti haiz bir alameti, bir asd gibi fevkaldde giinlerde
meydana ¢tkan giimiis savat igi sapli bastonu elindeyd;.

Kemikten bir vasita ile kolali yakasina tutturulan siyah boyunbagina kadar
takmagi ihmal etmiyen Ensari Efendi, baska ayakkabisi olmadigi igin gecen
vaz aldigr alti kauguk, iistii bez beyaz ayakkabilarint giymek mecburiyetinde
kalmisti. Bir aralik “yakismaz” diye diisiindii. Sonra “Yazdwr, zarart yok”
kararint verdi.” (5.51)

Ensari Efendi, romanda ogluna kazandig1 parayla deger veren bir kisidir. Sehvet
diiskiinii, yasli ve paragoz bir tiptir. Ensari Efendi, karis1 Kevser Hanim gibi Zeki’nin
evliligine kars1 ¢ikar. Karisiyla beraber her tiirlii kotiiliikk ve oyunda yer alir. Oglunu
gelinine kars1 kigkirtir. Ayrilmalarina sebep olan kisilerden birisidir. Oglunun basgka
evde yasamasina kars1 ¢ikar. Cilinkii oglunun ona para vermeyeceginden endiselenir.
Bu yiizden oglunu sevdigi i¢in degil parasi i¢in yaninda olmasini ister. Tiim bunlarin
ardindan Zeki Suzan’la evlenip onunla yasamaya baslayinca babasini ve annesini
evinden kovup, eski evlerine gonderir. Ensari Efendi bu davranis iizerine ogluna
“Zamaninda bende babama bdyle yapmistim. Ilahi adalet simdi sende bana
yapiyorsun. Ama bu davranis dogru degil. Yanlisindan don” diye telkinlerde bulunur.

Faydasizdir, ¢linkii oglunun akli bunlar1 idrak edecek durumda degildir.

Ensari Efendi cinsellik diiskiinii bir adam olmasindan dolay1 ayn1 his ve duygularin
ogluna da geg¢mesine sebebiyet veren bir kisi olarak elestiriye sunulur. Ciinkii
ebeveynlerin yaptig1 davraniglar ¢cocuklarina mirastir. Bu durumda Zeki’nin mirasi
da bu olmustur. Ensari Efendi, esini aldatir, bosanirlar ve daha sonra tekrar barisirlar.
Oglu da ayn1 seyleri yapar. Ensari Efendi, romanda insan hayatinda irsiyetin dnemine

dikkati ¢ekmektedir.

2.6.3.2.2.6. Sadi

Sadi, Zeki’nin doktor arkadaslarindandir. Zeki ve diger arkadaslariyla ayni
diisiinceye sahip olmayan bir kisilige sahiptir. Zeki ne kadar paragdz ise Sadi’de tam
aksine manevi degerlere daha ¢ok dnem veren bir tiptir. Diger arkadaslarini da bu
yonde uyaran bir kigidir fakat hep olumsuz cevap alir. Romanda Sadi tarafindan

saglik alaninda toplumsal problemlere ve zenginlerin a¢ gozliliigiine de vurgu
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yapilmistir. Zenginlerin diinyasina igerden bir bakis sunulur. Sadi’nin kurgudaki

gorevi bu sekilde aktarilir.

2.6.3.2.2.7. Beybaba
Zeki’nin ve arkadaglarinin yasadigi mubhitte ismi “Beybaba” diye anilan bir
doktordur. Olaya dahil olmasi durumu ise cenazesine gidilmis olmasidir. Beybaba
ismindeki bu doktor i¢in su ciimleler sarfedilir:
“Bu doktorun bazi hastalardan para almadigi, hatta ila¢ almaga muktedir
olmiyan hastalara para bile verdigi séyleniyordu. Soguk demez, yagmur
demez, uzak uzak yerlere yaya giderdi. Kalbinden rahatsiz oldugu halde
hasta bulunan yere, nefes nefese giden bu ihtiyar doktor, halk tarafindan
seviliyor, hiirmet goriiyordu. Arkadaslart ona “camna aci biraz” dedikleri

zaman idealist doktor, “Ben hekimim. Vazifesi i¢in oliime kosan askerden
Sfarkim yoktur.” cevabini verirdi.” (3.117)

Beybaba ismindeki bu Doktor, Zeki’nin arkadaslar tarafindan boyle tasvir edildikten
sonra Zeki’nin paragéz davranisinin yanlishigma uyarida bulunulur. Paragoz
doktorlarin insanlara kars1 davraniglar1 bu yonden elestirilir. Ayrica Beybaba isimli
bu doktorun cenazesine doktorlarin gitmemesi ve ona deger vermemesi, Sadi ve

diger arkadaslarin kendilerine yaptiklari bir 6z elestiri niteliginde verilir.

2.6.3.2.2.8. Zeki’nin Doktor Arkadaslari

Zeki’nin Sadi disindaki diger arkadaslar1 kendisi gibi paragdz, bencil, zengin ve
siirekli poker oynayan kisilerdir. Isimleri tek tek zikredilmez. Romanin ele alindig
donemin doktor ve hasta iliskisine istinaden elestirel tipler olusturulmustur. Bu

kisilerde onlardir.

2.6.3.2.2.9. Ensari Efendi’nin Arkadaslar

Ensari Efendi’nin arkadaslar kendisi gibi yash kisilerdir. Parkta hep beraber oturup
muhabbet ettikleri birkac ihtiyar adamdan olugsmaktadir.

2.6.3.3. Mekan

2.6.3.3.1. Cevresel Mekan

Yiizler ve Maskeler romaninin ¢evresel mekanlar1 olarak hemen hemen Istanbul’un
biitiin semtlerini sayabiliriz. Yazar, Istanbul’'u kahramanlarin ayaklariyla gezip
okuyucunun diinyasina sunar. Istanbul’'un dénem anlayis1 geregi hem zengin
kesimlerini hem de fakir kesimlerini betimler. Cevresel mekanlar; Kisikli’dan
Camlica’ya donen yokus, Bogazigi, Uskiidar Iskelesi, Vapur, Katane, Eyiip Iskelesi,

Defterdar, Giimiissuyunun Istanbul’a bakan tepesi, Beyoglu, Siitliice, Camlica,
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Zeki’nin aile evi, kdse basindaki cesme, Bahariye, Halic, Incili oda, Erzurum,
Kadikdy, mahalledeki Cinar alti, Haydarpasa, Ankara, Sarigiizel, Sehremin, Topkap1
dis1, Yenisehir, Suadiye’ye kadar uzanan sahil, gazino ve plajlar, Fatih, Diiriye’nin
annesinden kalan evi, bodrumu, Zeki’nin calistig1 hastane, muayenehanesi, kir
kahvesi(gazino), Defterdar’in sokaklari, Edirnekapi, Bursa, Karakdy, Balikesir,
Gedikpasa, Mahmutpasa, Ocal’in mektebi, Suzan’in evi, Zeki’nin Kadikdy’deki
evidir.

2.6.3.3.2. Algisal Mekan

Yiizler ve Maskeler romaninda algisal mekanlar1 soyle siralayabiliriz: Erzurum,
Istanbul, Kadikdy semti, Zeki’nin apartman: ve evi,Kevser Hanim ve Ensari

Efendi’nin eski evi, Camlica tepesi, Diiriye’nin annesinin evidir.
2.6.3.3.2.1. Kapah-Dar/Yutucu Mekanlar

Kurmaca metinde, kapali mekanlar kisilerin hislerine ve yasadiklari olaylarin
farkindaligina gore kapalilik boyutu kazanir. Romanin ilk kisimlarinda kapali bir
mekan olarak tasvir edilecek fiziki ortam “Erzurum ”dur. Mekéan fiziki acidan genis
bir mekandir. Fakat Zeki i¢in dar bir 6zellige sahiptir. Ciinkii Istanbul’da buldugu
farklilig1 ve goz zenginligini orada bulamayacaktir. Bu sebeple de onu mutsuz eden
bir mekandir. Kendini kafese kapatilmis gibi hisseder. Anlatici, Zeki’nin Erzurum
icin hissettiklerini soyle dile getirir: “Erzurumda gegen ii¢ seneyi esaret hayatt
telakki ediyordu. Bu kadar zamani tabii omriinden kaybettigi kanaatindeydi. ” (s.49)
Bu da onu hirginlastirir. Ozellikle cinsel arzularina ket vuran bir mekan olarak sunar.
Zeki, cinsellik konusundaki engeli kalkinca Istanbul’a giderken “Trabzonda otelde
kaldiklar: gece gozleri otelin diger odalarinda giizel yolcular aradi.” (5.49) Zeki ve
Diiriye etrafinda donen bu olaylar zincirinde Kadikdy semti, apartman ve evi hem
Zeki’nin ailesi i¢in hem de Diiriye ve Zeki i¢in zindan olur. Bu semt i¢in “Kadikoy,
Istanbul’un sivrilmigleri icin kibar bir muhit olarak taminmak serefine ermis
koselerdendir.” (s.51) sOylenen ciimleler iist diizey bir mekan olarak sunulurken,
Diiriye ve Zeki icin psikolojik anlamda yikik bir viranenin adidir. Oyle ki Diiriye nin
aldatildig1 ve hor goriildiigli bir evdir. Zihniyetine, cinsiyetine ve fiziki goriiniisiine
hakaret edilen, onu buhrana siirlikleyen dar ve bunaltici mekandir. Diiriye’ye
mutsuzluktan baska bir sey vermez. Zeki, bu evde esini kaybeder, aldatir ve aldatilir,

dolandirilir. Cinsel arzularma yetmeyen, para hirsina kurban edilen, huzursuzlugun
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oldugu ve elindekilerin hepsini ¢ekip alan yutucu bir 6zellige sahiptir. Zenginligin
verdigi kibir altinda ezilen, insanlari belli bir kaliba sokan, i¢ten pazarligin,
savurganligin 6zdeslestigi bir ortamdir. Kevser Hanim ve Ensari Efendi’nin eski
kafaliliklarin1 kabul etmeyen, onlar1 evlatlarindan eden, hayat kadinina meze olan ve
evlerinden kap1 disani edildikleri ¢aresizligin mekanidir. Onlara mutsuzluktan baska
bir sey getirmez. Bu yiizden bu ev ve semt ana kahramanlar i¢in kapali-dar ve yutucu

bir mekandir.

Kevser Hanim ve Ensari Efendi’nin eski evi Diiriye i¢in cehennem olan bir evdir.
Ruhsal anlamdaki yipranigin, evliliginin bitme noktasina gelisinin verdigi ¢aresizlikle
psikolojik ¢okiisiin ele alindigir ortam mahiyetindedir. Bu evde bulunan esyalarin ve
zihniyetin tamamen eski olmasit ayn1 zamanda Diiriye’nin dogrulariyla ¢atisir. Huzur
bulamadig1 bir mekan olarak sikisik bir durumun algist olarak iglev goriir. Zihniyet

farkliliklarinin sorunsali diizleminde kendini gdsterir.

2.6.3.3.2.2. Acik-Genis/Besleyici Mekanlar

Roman, Camlica tepesi tasvirleriyle baslar. Ciinkii Camlica, Zeki ve Diiriye’nin
hayata birlikte attiklar1 adimin yasandigi yerdir. Her ikisine de mutluluk ve heyecan
verir. Karakterlerin ruhlarmmi besleyen bir 6zellige sahiptir. Diiriye ve Zeki farkh
zamanlarda buray1 ziyaret ettiklerinde onlarin yiizlerinde tebessiim birakan bir am
mahiyetindedir. Cennete attiklari ilk adimin yeridir. Bu ylizden fiziki anlaminin
disinda duygu diinyasinda genisleyen bir 6zellige sahiptir. “Sonsuzluga agilan bu
yerler”®* kendilerini giivende ve mutlu hissettikleri bu mekénlar, karakterlerin
kendilerini ilk firsatta buraya attiklarin1 gosterir. Kapali mekanlarin labirentinden
¢ikip bu mekanlarda nefes alirlar. Her iki kahraman igin besleyici bu mekanin
haricinde Diiriye’nin annesinin evi, balinanin karnina doniis gibi kendini yine
giivende hissettigi, sigindig1 bir limandir. Annesinin evi eski, los ve kéhne (3.16) bir
evdir. Fakat disartya karsi her tiirlii tehlikeden onu koruyan bir mekandir. Balina
karnina doniis ifadesi Zeki i¢in de soylenebilir. Ciinkii Zeki, Suzan’in onu
dolandirmasindan sonra ortadan kalir ve annesinin evinin yolunu tutar. Annesinin
onu kabul edecegini bilir. A¢ilan kucaga donme ve siginilan bir barmak 6zelligi

gosterir. Bu duruma Seval Kasimoglu s6yle agiklik getirir:

% Ramazan Korkmaz, age., 5.95.
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“Kisinin karsilagstigi problemin varligint kabul ettikten sonra, bir siire kendi
icine kapanmasina kahramanlik yolunda olduk¢a gereklidir. Bu siiregte
gelecegin korkusu, ge¢cmisin kaygilari arasinda kalan kahraman digaridan
gelen biitiin uyaricilara karst duyarsiziagir.” %

Joseph Cambell’in ifadesiyle “Yasam giiciinii temsil®*eden dis diinyaya déner. Bu
yiizden kahramanin kendini dis diinyaya ¢ikmak i¢in hazirladig kisa bir saklanma
siirecidir. Kahramanlar i¢in anne evi Korkmaz’in ifadesine gore “dinginlik

mekanlary”®

olarak islev goriir. Diiriye i¢in Erzurum genis ve besleyici bir
mekandir. Cilinkii evliligini kurtardig1 ve esiyle bas basa verdikleri yillardaki huzuru
yakaladigr mekandir. Suzan i¢in besleyici mekan Ahmet’tir. Clinkii Zeki’nin yaninda
mutlu degildir. Yillar 6nce sevdigi adamin yanindadir ve bu onu ¢ok mutlu eder. Onu
sikan ve daraltan bir 6zellige sahip degildir. Onunla birlikte oldugu her giin yasama
sevinciyle dolar. Suzan bir insan bedeninde huzur bulur. Zeki i¢in Diiriye ve Ocal
besleyici bir mekandir. Ciinkii onlarin yaninda huzur bulur. “- Saadet istiyorum.

dedi. Buna hi¢bir seyin engel olmasina tahammiil edemem artik.” (s.209) sozleri de

bunu destekler niteliktedir.

2.6.3.4.Zaman

Roman, net bir tarih ifadesiyle baslamaz ve ilerleyen kisimlarinda da belli bir tarth
vermez. Fakat eserin basim yillar1 dikkate alindiginda takvim zamani olarak 1940-
1945 yillart araligini ele aldigr soylenebilir. Yiizler ve Maskeler anlatisinda zaman
kronolojik bir sekilde ilerlemez. Romanin ilerleme tarzina goére Cetisli su ifadeleri
kullanir: “[...] kronoloji karilarak hdlden ge¢mise doniilebilir (geriye doniis teknigi)
veya halden gelecege si¢ranabilir. Ayrica zamamn akisinda atlamalar, ozetlemeler
ve genisletmeler”%Romanda vaka zamani aktarilirken anlatict bu tekniklerden
yararlanir. Klasik roman olan Yiizler ve Maskeler; vakayi aktarirken diin-bugiin-yarin
liclemesinden sonra bazen birka¢ yil sonrasim ele alir. Es zamanli ilerleyen roman
ayn1 zamanda sosyal zamanin anlayisiyla da tematik giicleri ortaya cikarir. Aktiiel
zaman, itibari zamani anlatirken onun i¢in énemli olan kisimlariyla ilgilenir. Bu da

bazi siirecleri atlamasina sebep olur. Roman, belirsiz bir yaz giinii baslar. Denizin ve

% Seval Kasimoglu, “Sehriyar’m Bir Masal Gecesi Balinamin Karmi Semboliiniin Bir Ornegi Olarak
Masal Diyar1”, Folklor Edebiyat Dergisi, Cilt:23, Say1:90, 2017, s.64.

%Josep Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu (Cev. Sabri Giirses), Kabalc1 Yayinevi, istanbul,
2010, s.190.

% Ramazan Korkmaz, age., 5.97.
% fsmail Cetisli, age., s.97.
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gezilecek yerlerin tasviri kahramanin zamanina gore dile gelir. Camlica tepesinde
bulusan asiklarin is ¢ikisi saatlerinin sonunda bulunduklar1 zaman siireci anlatilir.
Daha sonrasinda degisken karakterli bir anlatimla asiklarin bir sene 6ncesine gidip,
birlikteliklerinin baslangici hakkinda teferruat verirler. Diiriye bu anlatimi soyle dile
getirir:
“Bir yil once bir cuma giinii, iki arkadagsi ona bir sandal gezintisi teklifinde
bulunmugstu. Coktandwr evde kapali kaldigi icin bu teklifi tereddiidsiiz kabul
etmisti. Giines yakiyordu. Tenteli bir sandala bindiler. Sandal bagini,
Defterdardan Eyiibe dogru cevirdi. [...] (s.7) “Zeki, sandalda miitereddit

duran Diiriye’ye elini uzatt. [...] Camlicaya hi¢ gitmemisti. [...] Bir yil
sonra, bugtin, oradan geliyordu iste. I¢inde sonsuz bir seving vardi.” (S.8)

Aktliel zaman, vaka zamanimin bu kismini ele alarak zamanda atlamalar yapar ve
kronolojik aktarrmdan ¢ikarir. Oykiileme zamam, Diiriye ve Zeki ¢iftinin zaman
bakimindan 6nem arz ettikleri yerde kendini gdsterir. Nisanlari, diiglinleri vs. gibi
konular1 arz ederken bir zaman dilimi belirtir. Kurgu asiklarin gegmis-gelecek
diinyalarinda gezinmelerini psikolojik zaman kavramiyla genigletir. Zaman bir
dakika ise gegmiste veya gelecekte belirtisiz bir siirece girer. Oykiileme zamani, vaka
zamaninda belirli donemi bildirmedigi i¢in ¢iftlerin hayatlarindaki dénemsel

noktalar1 atlamalar yaparak anlatir.

Anlaticinin “Erzurumda ii¢ sene kaldilar.” (s.48) zaman belirteci donemsel noktanin
ilkidir. Diiriye’nin evliligini kurtardig1 ilk zaferidir. Anlatici, vaka zamanina dair
diger bir ifadeyi de tek basina gecim miicadelesi verdigi ve oglu i¢in katlandigi
psikolojik zaman1 oglunun yas araliklarini sayarak anlatir. Ocal’m 2,5 yasina girmesi
Diiriye i¢in daha genis bir zaman dilimidir. Yasanan olaylar ve Ocal’in biiyiimesini
izleyen biliylime zaman araligi, egitim hayat1 vaka zamanina dair bilgiler ve ipuglar
verir. Vakanin son buldugu kisimda Ocal’mn okul hayatina baslamasi da vaka
zamaniin ne kadar siirede gergeklestigine dair fikir verir. Verilen bu fikirden
anlatma zamaninin ve vaka zamaninin hangi zaman araliklarinda ilerlediklerini ve
farklarim1 anlariz. Anlatici, romanin zamanini aktarirken “1-2-3  giin/ay/y1l”
kavramlarini ¢okga kullanir. Anlatici, vaka zamanini Ocal’m diinyaya gelmeden
onceki siiregleri ve Ocal’dan sonra belirttigi zaman siiregleri arasinda fark oldugunu

gosterir. Bu farki sdyle somutlastirarak anlatabiliriz:
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Vaka zaman 7 yil

—

1.yl 3.yl 4. yil 5.yl 7.yl

A

Ocal’dan Oncesi Ocal’dan sonrasi

—

Anlatma zamani 5 y1l

2.6.4. Tema

2.6.4.1. Ask ve Cinsellik

Yiizler ve Maskeler romaninda ask, Zeki ve Diiriye arasinda yasanan bir
biitiinlesmedir. Olay Orgiisiiniin vaka birimlerini olusturan temalarin basinda gelir.
Zeki, Diiriye’ye olan askin1 “Seni seviyorum ve seninle evienmek istiyorum.” (S.5)
sozleriyle dile getirir. Ask bu baglamda bireylerin birbirlerini hem fiziksel hem de
fikren begenmeleri sonucu hissi olarak gelisen bir durumdur. Zeki, Diiriye’yi
agirbagl ve olgun kiz olmasindan dolay1 ¢ok daha fazla sever. Diiriye ise Zeki’yi her
tiirlii 6zellige sahip olmasindan dolayr ve hislerine karsilik verdigi i¢in sever. Bu
baglamda ele alininca ask, Zeki ve Diiriye i¢in yeterli 6zelliklere sahip olmasi
hususunda kendini tamamlar. Zeki ve Diiriye evlenir. Zeki, Diiriye’yle evlendikten
sonra Ogrencilik yillarindaki kadinla karsilastiginda kadin viicuduna karsi
dayanilmazlig1 tekrar giin yiiziine ¢ikar. Zeki, Diiriye’nin siska viicudundan ziyade
artik daha dolgun viicutlar dikkatini cekmeye baslar ve Zeki’yi cinsellige iten sebep
de budur.

Zeki’nin Neriman’la yasadigi birliktelik fiziksel ve cinsel temaslardan meydana
gelir. Zeki’nin Diiriye’yi aldatmasindaki sebep de bu tensel temaslardan kaynaklidir.

Cinsellik, Zeki i¢in 6nemlidir. Erkeklik duygularinda onu canli tutan ve babasindan
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miras olarak ge¢mis bir duygudur. Bu bakimdan arzularina hitap eden cinsellik her
anlamda onu yonlendiren bir etkiye sahiptir. Zeki i¢in cinsellik aldatmasina biiyiik
bir sebeptir. Ciinkii babasi da annesine bodyle yapmistir. Bagka kadinlarla aldatip
tekrar bir araya gelmis ve aymi eylemlerine komiserin hizmet¢i kizini gizlice
izleyerek devam ettirmistir. Zeki’nin cinsel arzulari, Diiriye’yi 6nce Neriman’la
aldatmasina daha sonra da Suzan’la aldatmasina neden olur. Suzan, Zeki’nin cinsel
arzularina tamamen uyan hayat kadinidir. Suzan’a kars1 hissettigi bu duygular onun
her seye kor olmasimi saglar. Bu bakimdan anlatida cinselligin bu kadar yogun
yasanmasi erkeklerin cinsel arzular1 karsisinda ne serefleri ne evlilikleri ne de
¢ocuklart mevzu bahistir. Onlarin yasamasindaki en 6nemli gili¢ odur. Zeki’nin
Erzurum’a tayininden sonra tekrar Istanbul’a ddénmesi, ona cinselligin kapilarii
acmustir. Anlatic1 Zeki’nin Istanbul’a déniisiindeki cinsel aglig1 su ciimlelerle ifade
eder: “Trabzonda otelde kaldiklari gece gozleri otelin diger odalarinda giizel
yolcular aradi.” (5.49) Istanbul’a donerler ve Zeki’nin zenginlik anlayisi ile muhit ve
yasayis farkliliklarina deger vermesinden dolayr Kadikdy’e tasinirlar. Kadikdy’iin
moda anlayisina uygun metres tutma davranist Zeki’nin cinsel duygularini iki kat
daha fazla kabartmistir. Aym1 apartmanda yasadigr metresiyle cinsel hazzin doruk
seviyesine ulagir. Bu cinsel haz sebebiyle Diiriye’den bosanir ve ¢ocugunun varliini
inkar eder. Yazarin romanda ele aldig1 ask ve cinsellik temi, agkin bireyler arasinda
evlilikle sonuglanmasindan sonra bile evlilik degerlerine sahip ¢ikmayan erkeklerin
halet-i ruhiyesinden kaynaklanan bir ahlaksal ¢okiintiiyii elestirir. Bu anlatida Zeki
ve Diiriye, ask karsisinda cinsellige kurban giden evliligin kotii temsili olmustur.
Roman, bencilce isteklerin evlilikte ve toplumda yeri olmadigini karakterler

uzerinden aktarir.

2.6.4.2. Evlilik ve [hanet

Yiizler ve Maskeler romani, ildes’in ifade ettigi gibi “mesru zeminde mutlu bir aile
kuran bir erkegin gonliinii bir fahiseye kaptirdiktan sonra ugradigi felaketleri
anlatan”®" bir ask romanidir. Bu dogrultuda Yiizler ve Maskeler anlatisinda okura
sunulan olay &rgiisii Ildes tarafindan soyle tasvir edilir: “/...] olay orgiisii, mesru ve

gayri mesru iliski arasinda tereddiitler yasayan bir erkegin g¢atismasi tizerine

s Ozgiir ildes, Yayimlanmamis doktora tezi, s.795.
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kurulmustur.”®® Anlatida evlilik, bireylerin arasinda basit ve anlamli bir evlenme
teklifiyle gerceklesir. Fakat zamanla asinmaya ugrayip degerini ve 0&zelligini
kaybeder. Bu baglamda gelisen evlilik tanimi Sahin tarafindan soyle anlatilir:

“Eviilik kurumu, degisen hayat algist ve maddelesen yasam karsisinda
yvozlasmaya da maruz kalir. Kadin ve erkegin evlilikten beklentilerinin
artarak degismesi, metallesen bilinglerin evliligi kisilerin birbirlerini
somiirdiikleri duygusal derinligin olmadigi bir hale déniistiiriir. Toplumsal
anlamda giindelik hayatta yasanan ahlaki sikintilar, Batili, i¢i bosaltilmis ve

gosteristen ibaret degerlerin kabul gérmesiyle bireylerin geleneksel hayattan
baglarinin kopmasina neden olur.”®

Bu dogrultuda elestirilen roman, geleneksellik bakimindan Zeki’nin arkadaglarinin
eslerini daha modern bulur ve esini bu manada yetersiz ve gii¢siiz buldugu icin
Diiriye’yi geleneksellikle imler. Ildes’intabiriyle “Gelenegin temsilcisi olan”
Diiriye, “aile kurumunun sayginligina uygun hareket eden, hassas, duygusal, kirtlgan

k* romanda yerini bulurken “diger tarafinda da

ve mesru iliskinin temsilcisi olara
hedonist duygularla hareket eden, ahlaki kaygi giitmeyen ve gayri mesru iliskinin
temsilcisi olarak metres”***Suzan vardir. Zeki, bu iki kadm arasinda gelip gider ve
bosanma akdinden sonra da tamamen metres Suzan’a doner. Bu durumda
sirdiirdiikleri evlilikte ihanet eylemi gercekligi kazanir. Yazar, ihanetin evlilikteki
yikict ve yipratict giiclinii kisiler iizerinden imler. Zeki, karisina ve c¢ocuguna
ihanetinden sonra ilahi adalet olarak metres Suzan tarafindan dolandirilir. Maddi
manevi her seyini kaybeder ve ortada kalir. Thanetin ac1 verici giicii olarak, ihanet
eden kisiyi tekrar bulur. Thanetin icerisinde ataerkil toplumda erkeklerin sdz sahibi

olmas1 ve istediklerinde eslerini bosayabilme haklarmi da kotiiye kullanmalar ele

alinir.

Zeki, bu hatadan sonra yaptig1 yanlisin farkina varir ve felsefi bir mukayese yaparak,
Diiriye’nin degerini ve diger kadinlarin bir degeri olmadigini, cinsel arzu ve kadin
bedeninin gerekli bir 6neme sahip olmadigini olgunlasinca anlar ve bunu su
ciimlelerle agiklar:

“Senelerce, kadini, erkegin cinsi arzularina cevap veren et ve sinir kiil¢esi
telakki etmisti. Disinin, as¢1 diikkdaninda oniine getirilen istiha verici bir tabak

% Ozgiir ildes, Yayimlanmamis doktora tezi, s. 795.

% Veysel Sahin, Yayimlanmamuig doktora tezi, s.549.

190 3zoiir ildes, Yayimlanmamus doktora tezi, s.795.

1or Ozgiir ildes, Yayimlanmamis doktora tezi, s.795-796.
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vemekten farki olmadigina inanmak istemisti. Cemiyet nizamlarina aykirt
hareket etmemek igin bir kadinla evlenmis olmakla beraber insani her giin
ayni yemek nasil biktirirsa tek bir kadinin da okadar can sikici olacagini ileri
stirmiistii. Her renkte, her yasta, her viicutta, her tabakadan kadinla tanisti.

Fakat seneler gectikce gordii, anlady ki, kadinin harici sekli ne olursa olsun
erkek sinirlerinin isyan ettigi zamanlarda hepsi birdi. Lambalart sonmiis bir
odada kadinlarin birbirinden farki yoktur. Boyle zamanlarda ne gozlerin
rengi, ne tenin beyazligi, ne viicudiin incelikleri kaliyordu. Kadn, bir avug
sicaklik, tek bir ses oluyordu. Bu sicakligi, bu sesi her kadin verebiliyordu.
Ancak yast ilerledikce, her kadimin veremedigi, her sinir ve et kiilgesinde
bulunmiyan basa bir kuvetin mevcut oldugu anlamaga baslamisti. Hele
Suzan’la evlendikten ve onu bosadiktan sonra bu hakikate daha yakindan
niifuz etmigti.

Insamin kendi kadini yalmz bir disi degildi. O, ayni zamanda, en yakin bir
arkadasti. Zevk ve keder, bu arkadasla, farkinda olunmiyarak
paylasiliyordu.” (5.202-203)

Yazar bu anlatisinda ahlaki ve toplumsal alanda evlilik akdinin ve kadin-erkek
iligkilerinin yozlasmasini bireyler tizerinden elestirir. Bencilce duygularin her seyin
Oniline gegmesinin, insanlar1 her tirlii yikima gotiirdiigii ve toplumunda ahlakini
bozdugunu gosterir. Ihanet fiziksel baglamda gerceklesirken ayni zamanda ruhsal
diinyalarda biiylik tahribata yol agar. Bunu en igten hisseden ise ¢ocuklardir. Tipki
Zeki ve Diiriye’nin oglu Ocal gibi. Ocal, ilkokul ¢agina gelene kadar babasiz biiyiir.
Baba sevgisi hi¢ gérmez. Bu durumda ihanetin farkli boyutlardaki tahrip edici
tutumunu gosterir. Ozellikle belli bir dénemden sonra Istanbul’da yayginlasan yasam
tarzin1 Niikhet Esen sOyle ifade eder: “/...]/serbestlesen kadin-erkek iligkileri sonucu
toplumda ahlaki bir ¢okiisiin etkilerini gozlemlemekten geri durmaz. Dini, milli ve
ahlaki akideleri yok olmus namus ve haysiyet diismani erkeklerin onii alinmaz

hallerini 1%

Yazar, evlilik ve ihanet temi iizerinden hem kadin-erkek iliskileri
hakkinda hem de toplumsal ve kisisel ahlak anlayis hakkinda bilgiler verir. Ayrica bu

bilgileri verirken ayn1 zamanda biiyiik aile sorunlarina da ayna tutmustur.

2.6.5. Dil ve Anlatim

Roman ne kadar yogun bir anlatima sahipse anlaticinin gorevi de bir o kadar fazladir.
Anlatici, bazen olayin i¢inden biri bazen de olay1 izleyen bir seyircidir. Bu nedenle
anlatici, olaylar1 Cetigli’nin ifadesine gore bazen “fiziki bakis agisi”yla bazen de

1103

“psikolojik ve kiiltiirel bakis agis1” " °yla aktarir. Yiizler ve Maskelerromaninda da

102 Niikhet Esen, Basilmamis doktora tezi, s.11.

193 fsmail Cetisli, age., s.104.
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cesitlilik, anlaticinin  hakim/ilahi, kahraman ve go6zlemci/miisahit rollerine
biirlinmesine sebep olur. Anlatict vakayr ilk olarak gozlemci bir bakigla aktarir.

Romanin kahramani Diiriye’yi hem “ben” hem de “0” kisisiyle aktarmakla bagslar.

“Geng kiz igini ¢ekti. Gozleri, dudaklari, aglamaga hazirlanmis gibiydi.

-Soylesene Diiriye nigin inanmiyorsun bana?

Diiriye sorguyu anlamazliktan geliyordu. Birdenbire durdu.

-0f, ne sicak! Bunaldim.” (S.3)
Romanin ilk climleleri ve sunulan perspektifin ele alinis sekli boyledir. Kurguya bu
bakisla baglayan anlatici, romanin ilerleyen kisimlarinda fiziki bir bakisla tasvir eder.
Bu tasvirlerini de bazen bir esyay1 anlatirken bazen de kisinin fiziksel 6zelliklerini
aktarirken kullanir. Fiziksel betimleme kisminda ayn1 zamanda teknikler bakimindan
betimleme(tasvir) tekniginden faydalanarak anlatir. Anlatici, Diiriye’nin fiziksel
ozelliklerini “Geng kiz endisesinde hakli idi. Giizel degildi. Solgun esmer bir rengi
vardr. Elmacik kemikleri biraz c¢ikik¢a idi. Cekik ve Uzak Sarklilarin goézlerine
benziyen gézleri, bu ¢ikintilarin gélgesinde duruyordu. Dudaklarinin rengi soluktu.
Giizel olan tarafi, yalmz viicudiiydii.” (S.4) cimleleriyle aktarir. Vakanin ilerleyen
kisimlarinda ise olaylarin i¢ine dahil olan “ben” anlatici olayr sanki kendi
yasiyormusgasina heyecanl bir iislupla ele alir. Bunu en iyi Kevser Hanim’mn gelini
Diiriye i¢in sarfettigi sozlerin arasina gizler. Kevser Hanim’in“-A, vallahi
kiyametleri kopartirum. Yakasindan yapisir, sokaklarda rezil eder eder, siiriim siiriim
stirterim.” (s.15) sozleri anlaticinin, Kevser Hanimin bedeninden konusuyormus
hissi verir. Oyle ki bu heyecana kapilip bireylerin i¢ diinyalarinda dolagsmaya baslar.
Farkl1 bir evrende dolasan yazar-anlatici, bireylerin duygularini, biling akislarini, i¢
monologlarint ve hayallerini psikolojik ve kiiltiirel bir bakis agzs1104yla diger bir
ifadeyle hakimane bir bakisla anlatir. Anlatinin kahramani Diiriye’nin geng kiz
duygularini ve ilk defa ask duygusuna kapilmasini séyle dile getirir:

“Zeki ile sandalda tamstig ilk giinler arkadaslarina nekadar kizmisti. Hatta

eve dondiikleri zaman onlarla hayli kavga etmisti. Zekinin sitem yagdiran ve

goriir gormez baglandigindan bahseden mektuplarina ragmen uzun bir

miiddet daha konusmaktan ka¢inmisti. Fakat geng kizdi. Arkadaslarimin gelip

anlattiklariyla kulaklar: doluyor sinirleri, arzularini; arzular: da onu rahatsiz

ediyordu. “Ona da gizli gizli mektuplar nigin gelmesin?” diye diigiiniiyordu.”

(s.9)

104 fsmail Cetisli, age., s.104.
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Buradan sonra yazar-anlatici, ayn1 zamanda geriye doniis tekniginden yararlanmistir.
Ele alinan bu metin parcasinda simdiki zaman igerisinde bir y1l dncesine ait yasanmis
bir olay anlatilarak askin gegmisine dair bilgiler verir. Ayn1 zamanda zamanin akigini
da keser. Gegen yillarin ardindan Diiriye, hamilelik siirecinde yasadigi bu duygusal
durumu, ogluna aktarabilmek i¢in hatira defteri tutar. Bu defterde oglunu ne zorlukla
tasidigim ve biiyiidiigiinde oglunun onun igin neler yaptigini bilmesini istiyordur. Iste
bu hatira defterinden dokiilenlerden birka¢ climleyi aktaralim: “Dogmasina surada
¢ok bir zaman kalmiyan ¢ocuguma ne yiizle bakacagim? Soguk kista onu saracak bir
yorgani, uzun gecelerde rahat uyku temin edecek bir besigi olmiyan yavrunun annesi
bedbin olmaz mi?” (5.95) Bu alintida yazarin hatira teknigini kullandigi goriiliir.
Roman teknik bakimdan zengin bir icerige sahiptir. Diiriye ve Zeki’nin is sebebiyle
ayrt kaldiklar1 bir donemde birbirlerine yazdiklar1 mektuplar, kolaj ve mektup

tekniginden faydalandigini da gosterir.

2.6.6. Anlama ve Yorumlama

Yiizler ve Maskeler, Cumhuriyet Donemi’nin 1940-1950 yillar1 arasinda toplumsal
konularin yogunlukla iglendigi donemi ele almaktadir. 1940-1950 arasi1 yillarda
romanlarin daha ¢ok toplumun sorunlarina egilim gosterdikleri ve ¢oziim liretmeye
calistiklar1 goriliir. Eserlere konu olan kisim, giinlilk hayatta sorun haline gelmis
olaylarin gdzlemci-gercgekei bir tutumla islenmesidir. Bu sebepledir ki yazar, doneme
hakimiyet saglayan toplumsal konulardan esinlenerek eserini evlilik, ihanet, yasak

ask, cinsellik temalariyla irdelemistir.

Romandaki olaylar, Tiirk aile yapisinin ve ahlak anlayisinin onemli o6lgiide
bozuldugunun ornegini dikkatlere sunar. Kisilerin kendilerine ve yakinlarina ne
kadar yabancilastiklarimi ve buna karsilik Bati’ya olan 6zentiyi biiyiik bir hevesle
kucaklamalar1 garpici bir sekildeyansitilir. Bati’ya 6zenti duymakla 6zdeslesen kisi
Zeki’dir. Zeki, karisin1 ve anne-babasini agag1 goren bir ahlaka sahiptir. Bu yiizden
zamanla hem kendine hem de ailesine yabancilasir. Yozlagsmayr Suzan’a olan
sevgisinde gosterir. Diiriye ile Suzan arasinda toplumsal ahlak ve ahlaksizlik
acisindan c¢atigma yasanir. Eserde ele alinan bu catisma toplumda cesitli sekillerde

kendini gosterir.

Roman, geleneksel degerlerin hice sayildigi ve tahribata ugradigi bir ailenin

yikilisini, evlilik-ihanet, metres gibi iligkilerin kisilerin hem topluma hem de
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kendilerine yabancilagmalarin1 konu edinir. Cinsellikten gozli kor olmus bir babanin

esini ve evladini hige sayisini anlatir.

Romanda ele alinan mekéanlar, donemin zenginlik anlayisina gore Kategorize
edilmistir. Bu yiizden de zengin kesimdeki kisilerin giyim-kusamlar1 ve hayat tarzlari

onemli dl¢iide kendini gosterir. Bati’ya 6zenti, bu zengin kesimlerde mesrulastirilir.

Roman, toplumsal hayattaki gercekligi sanatsal bir diizleme tasimis ve anlaticinin
ustaligiyla okurun dikkatine sunmustur. Roman, yazarin diger romanlar1 arasinda
Ozgiin bir kurguya sahiptir. Bu yiizden okurlarin ilgisini ¢ekecek bir ozelliktedir.
Sonug olarak denilebilir ki eser, Tiirk toplumunun aile yapisina ve ahlak anlayigina
elestirilerde bulunmustur. Ahlak anlayisinin yozlagsmasiyla cinsellik, metres ve yasak
askin mesrulastirilmast dikkat cekilen bir konu olmustur. Dénem itibariyle aile

yapisinin bozukluguna ve bunu tetikleyen sebeplere ayna tutulmustur.
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2. BOLUM 3:

HAYRETTIN ZIYA’NIN OYKULERINDE YAPI, TEMA VE
ANLATIM
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3.1. DERT VEREN PINAR

3.1.1. Eser Hakkinda

Dert Veren Pinar, Hayrettin Ziya’nin ilk 6ykii kitab1 olup, 1936 yilinda Biirhaneddin
Matbaasi tarafindan yayimlanir. Eser, yedi hikayeden olusmaktadir. Eserde yer alan
hikayeler; Dert Veren Pmar, Bahar, Mustafa Pehlivan, Kiraz, Sonmiyen Ates,
Basarmanin Yolu ve Efenin GoOzyasi’dir. Eserin tamami altmis bir sayfadan

olusmaktadir. Arastirmamizda eserin ilk baskisi kullanilmistir.

Dert Veren Pinar hakkinda; Seda Giil Kartal, Sener Siikrii Yigitler ve Serdar Soydan
genel bilgi vermislerdir. Yeni yol gazetesi eserin bazi hikdyelerini tefrika etmistir ve
ayrica eserin tanitimini yapmlstlr.losseda Giil Kartal, Hayrettin Ziya adl1 maddesinde
Hayrettin Ziya’nin boyle bir eseri oldugunu belirtip eserin igerigi hakkinda tematik
bilgi vermistir. Sener Stikrii Yigitler, yazarin boyle bir eseri oldugunu belirtir. Serdar
Soydan, eser hakkinda en 6nemli bilgiyi kaleme alan kisidir. Soydan, Hayrettin
Ziya’nin bu 0ykii kitabin1 ve Karadeniz Hikdyeleri adl1 6ykii kitabin1 derlemistir. Her
iki eser de bir araya getirilip Seven Bekler adiyla ilk kez yazin diinyasina

aktartlmistir.

3.1.2. Ozet
“Dert Veren Pinar”, at lstiinde yolculuk yapan delikanli ile yasli adamin

karsilagmasi sonucu, Zeynep’in sira dist ask dykiisii anlatilir.

Ikinci hikdye “Bahar” ise ask temi iizerine kurulmustur. Ziya ile Bahar’m birbirlerini
cocukluktan beri sevmeleri ve kavugma seriiveni anlatilir. Bu baglamda kavusmalari

bahar olarak nitelendirilir.

......

salmis Mustafa Pehlivan’in, Umiis’e olan platonik aski sonucunda pehlivanligindan

olusu ve platonik ask1 karsisindaki maglubiyeti anlatilir.

Ad1 “Kiraz ” olan dordiincii hikdyede ise gayri tabii bir karsilasmayla muzip bir geng
kiz ile bir delikanlinin gayrimiimkiin ask hikayesi anlatilir. Geng kiz ile Turgut’un
kiraz meyvesi vasitasiyla ironik bir karsilasma sonucu yollar kesisir ve geng kiz ile

Turgut’un olanaksiz asklar1 dile getirilir.

195 Hayrettin Ziya Taluy, Dert Veren Pinar, Yeni yol Gazetesi, (15/01/1937- 20/11/1937), s. 1-2-3.
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“Sénmiyen Ates” eserimizin besinci hikayesidir. Zehra ile Omer’in ¢ocukluktan beri
birbirlerine olan agki anlatilir. Zehra ve Omer’in genglik hezeyanlarinin verdigi
cocukca bir gurur ve inattan sonra birbirlerine olan duygulari dile getirilir.
Birbirlerine olan sevgilerini uzun bir siire agiklayamamalari sonucu, Zehra ile

Omer’in kavusmasi, Omer’in askerden donecegi giine kalir.

Yazarin altinci hikayesi, “Basarmanin Yolu” adli baglikta karsimiza gelir. Kdyiin en
giizel kiz1 olan Fadime’nin, koylin delikanlilar1 tarafindan giizelligi dillere destan
olur. Fadime’nin gonliinde yer edinmek isteyen delikanlilarin, bunu bagsaramamasi ve
kdyiin ¢oban1 Hiiseyin’in bunu basarmasi anlatilir. Fadime’nin gonliiniin ¢elinmesi
bir basar1 yolu olarak somutlastirilip, Hiiseyin’in cesur davranislart taglandirilir.

Hiiseyin karakteri lizerinden asagilama, kiskanclik ve basari temleri verilir.

Eserimizin son hikayesi, “Efenin Goézyasi”dir. Ali Efe’nin kiskangliktan dolayi
gbzlinli kan biirlimesi sonucunda meydana gelen pismanlik ve ahlaksal ¢okiintii
anlatilir. Ali Efe’nin hayat kadini olan Sar1 Emine’ye asik olmasi ve onu
sahiplenmesiyle ahlaki ¢okiintii ele alinirken; Sar1 Emine’nin de Ali Efe’ye yaptigi

sadakatsizlik sonucu geri doniilmez bir girdaba girmesi anlatilir.

3.1.3. Yapi

3.1.3.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, hikdyenin en dis ¢ercevesidir. Sahislari, zamani ve mekani i¢ine alan
kapsayict bir hattir. Soylenilenlerden hareketle William L. Randall hikayelerde olay
orgiisii icin su sozleri dile getirir: “/...] hikdyenin, geri kalani destekleyen ve
diizenleyen... dis hatlart ya da zirhi”’dwr (11) Bizi hikdyede bir amagla ilerlemeye
iten, bundan sonra olacaklar: merak ettiren ve basindan sonuna kadar takip edersek
bir yerde merakimizi giderecegimiz seydir.” 106 By, yiizden hikayelerin olay orgiileri

kisilere gore farklilik gosterir.

Dert Veren Pinar hikaye kitabinda 7 farkli ask Oykiisii ele alinir. Maupassant
tarzi(olay) yazilan hikayeler modern hikaye 6zelligi gosterir. Modern hikayenin
farkli tanimlanmalar1 agisindan Ismail Cetisli’nin modern hikaye tanimi soyledir:

“Modern hikaye; gercek ya da gercege uygun olay ve durumlarin; insan
zaman ve mekdn unsurlariyla birlikte itibari bir diinya c¢ergevesinde ve

1% william L. Randall, Bizi ‘Biz’ Yapan Hikdyeler (Cev. Sen Siier Kaya), Ayrti Yayinlari, Istanbul
1999, 5.126.
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tizerinde durulan konu, tema ve mesaja uygun bir bicimde kurgulanip;
ayrintiya girilmeden ve biitiiniiyle yogunlastirilarak, okuyucuya estetik haz
verecek tarzda anlatilmasindan dogan kisa ve mensur bir edebi tiirdiir. 107

Dert Veren Pinar

Dert Veren Pinar, ¢cok zincirli olay orgiisiine sahiptir. Zeynep’in hikayesi anlatilirken
simdiki zamandan geriye doniis yapilip, ge¢miste yasanan olay aktarilir. Olay
simdiki zaman ve ge¢cmis zaman arasinda gegisler saglar. Bu gecisi de su climlelerle
dile getirir: “- Anam anlatirdi. Burada bir Zeynep varmis. Ona Yildiz derlermis.
Zeynep ¢ok giizelmis. ”(s.5) Ozellikle kullanilan kip eki ge¢mise ait olay1 anlatirken
gecis saglandigint gosterir. Geng yolcunun ¢esme basina gelmesiyle baslayan olay,
yolcunun yagh bir adamla karsilagmasi ve Zeynep’in hikdyesini dinlemesiyle devam
eder. Yaslhh adam Dert Veren Pimar’a neden dyle denildigini ve Zeynep’in siradisi
hikayesini anlatir. Zeynep, koyiin en giizel kizidir ve sen, sakraktir. Fakat bir zaman
sonra evden disar1 adim atmaz. Bunu merak eden koyliiler onu her tarafta takip
ederler ve sirrina bir tiirli erisemezler. Zeynep, her aksam en giizel kiyafetlerini
giyer ve ¢esme basina gider. Gilinlerden yine bir aksam vakti kiyafetlerini giyip,
cesmeye su getirmeye gider. Fakat ge¢ vakitlere kadar donmez. Annesi merak eder
ve ¢esmeye gider. Annesi Zeynep’in soguk tasin {lizerinde Oylece yattigini goriir.
Bunun iizerine bir kdy yasa bogulur. Zeynep ¢esme basinda Olmiistiir. Zeynep’in

neden boyle 6ldiigiinii en yakin arkadasindan dgrenirler.

Zeynep, yine aksam vakti su getirmeye ¢esmeye gittiginde, geng bir yolcu su igmek
icin ¢cesme basinda durur. Zeynep’ten su ister. Zeynep, yolcuya su verir ve biraz
sohbet ederler. Sonra yolcu yoluna devam eder. Zeynep, bu gence asik olmustur. Bu
sebeple her aksam siislenip, ¢esmeye gider. Sonunda bu yolcuyu gérmek umuduyla

gittigi cesme basinda 6liir. Bu yiizden ¢esmenin ad1 Dert Veren Pinar olmustur.
Bahar

Bahar hikayesi tek zincirli olay orgiisiine sahiptir. Olaylar Ziya ve Hatce arasindaki
ask temi iizerine gelisir. Ziya, kdylin en yakisikli delikanlis1 ve kizlarin gozdesidir.
Ziya, amcasinin kizi Hatce’yi sevmektedir. Hatce de Ziya’yr sevmektedir. Ziya,
Hatce’den babasinin onu Mustafa’nin Miktat’a verecegini sdyler. Bunun iizerine

Ziya, Hatce’nin babasiyla konusur. Babasi bu ise sevinir fakat sonra {iziiliir. Ciinkii

97 fsmail Cetisli, age., s.30.
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sOziinden donemez. Ziya ve Hat¢e kagmaya karar verirler. On bes giin sonra kacip,
evlenirler. Babasimin haber gondermesi lizerine kdye gelip diigiinlerini bir agacin
altinda yaparlar. Agactan dokiilen ¢icekler herkesin basinda beyazlik yapar ve
Hatce’nin babasi dokiilen bu ¢i¢eklerin ardindan hem c¢ocuklarinin kavusmasini hem

de gengliklerini bahar olarak goriir.
Mustafa Pehlivan

Mustafa Pehlivan hikayesi tek zincirli olay Orgilisiine sahiptir. Olaylar Mustafa
Pehlivan ve Umiis arasinda yasanan imkansiz ve yasak aski anlatir. Anli sanli
Mustafa Pehlivan, evli Umiis’e asiktir. Mustafa Pehlivan, Umiis’e onu sevdigini
soyler ve Umiis de evli oldugunu, kocasini sevdigini sdyler. Mustafa Pehlivan bu séz
tizerine koti bir ruh haline girer. O sirada Mustafa Pehlivan, baska bir pehlivanla
giiresecektir. Umiis’iin cevabindan sonra Mustafa Pehlivan’in tiim giicii diiser.
Mustafa, giliresmek istemez, bunun lizerine “korktu” naralari duyulunca tekrar
meydana ¢ikar. Giiresirken Umiis’ii goriir ve cevabini hatirlar. Bu durumda olan
Mustafa Pehlivan’in boslugundan faydalanan diger giires¢i, onu yener. Herkes
hayrete diiser. Mustafa Pehlivan yenilmistir. Mustafa bu durumun ardindan Umiis’iin
evine son kez bakar ve koyden ayrilip gider. Nereye gittigini kimse bulamaz.

Mustafa Pehlivan, ask1 ugruna yollara diiser ve izini kaybettirir.
Kiraz

[ronik bir ada sahip olan hikaye, tek zincirli olay orgiisiine sahiptir. Hikdye ayni
zamanda postmodern bir anlatiya sahiptir. Hikdyenin sonunda karakterin ne yapacagi
okuyucunun hayal giiciine birakilmistir. Belirli bir ayrilik yoktur. Bu sebeple

karakter kararsiz bir durumda birakilmistir. Hikayede “anlays farklilig: ~108

sebebiyle
ironik bir anlatim tarziyla ask temi islenmistir. Geng yaslarda bir kiz, kiraz agacinda
kiraz yerken, yoldan gecen bir adama kiraz atar. Anlatict bunu aktarirken zamanda
geriye doniis teknigini kullanarak, iki saat kadar oncesine gidip kafasina atilan
kirazin nasil diistiigiinii anlatir. Anlatic1 olay1 aktarirken zamansal gecisler yaptiktan
sonra mektup tekniginden faydalanarak; gen¢ kizin yaptigi muzipligi Turgut’un

arkadasma yazdigr mektupta su climlelerle anlatir: “Haywr aldanmamisim. Bugiin,

sana su satirlart yazmadan birkag saat evel yine oradan geg¢iyordum. Bir kiraz, nisan

198 william L. Randall, age., 5.191.
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alinan sapkama tam yerinde yapistirildi. Ve bundan sonra bir daha, bir
daha...”(5.32)

Kiraz ilerleyen zamanlarda Turgut’un yliziine atilmaya baslar. Sonunda hiddetine
yenilen Turgut bagirir ve Kiraz’la tanisirlar. Giinlerce Turgut, o yoldan gidip gelir ve
geng kiz ona kirazlar1 vermez. Geng kiz, Turgut yine yoldan gecerken ona bir siirii
kiraz atar. Turgut hepsinden kacar. Sonra gen¢ kiz muzip bir sekilde Turgut’la oyun
oynar. Sonra kirazlar1 dudaklarinin arasina alip buradan alabilirsiniz, der. Turgut
almak isterken dudaklarinin iizerine bir tokat yer. Daha sonra biraz muhabbet ettikten
sonra geng kiz iistii ortiik bir sekilde Turgut’u sevdigini soyler. Iki giin sonra Turgut,
yine o yoldan gecerken geng kiz seslenir ve kucaginda bir siirii kirazla yanina gider.
Turgut’a onu sevdigini sdyler ve Turgut’un da onu sevdigini Ogrenir. Sonunda
Turgut’la onu gdrenler olmus ve bu yiizden ailesi geng kizi baskasina verirler. Geng
kiz “Séyle Turgut; simdi sen benim yerimde olsan ne yaparsin.”’(s.39) ciimlesiyle

okurlarina diistincelerine birakir.
Sonmiyen Ates

Cocuk yaglarda olan Omer ve Zehra’min ask hikayesi, tek zincirli olay etrafinda
anlatilir. Omer ve Zehra birbirlerini seviyorlardir ve bunu ikisi de fark edince Zehra,
Omer’e sevgisini sdylemek igin yanina gider. Omer, “Zehra artik konusmiyacak
muyiz? ”(s.41) dedikten sonra Zehra heyecanlanir ve olmaz, der. Bu konusmanin

ardindan aralarina sogukluk girer ve yaklagik 6-7 y1l boyunca konusmazlar.

Bir aksamiizeri koyliiler tarladan dénerken Omer, Zehra’ya konusmak igin isaret
eder. Zehra’yla ertesi giin bulusurlar ve Omer’in bunca zaman neden konusmadigini
ogrenir. Omer, Zehra’nin meger baskasimi sevdigini diisiindiigii i¢in konusmazmis.
Omer, Zehra’ya askere gidecegini sdyler. Aradan zaman geger ve Zehra evde is
yaparken goriiciiler gelir ve Zehra’y1 isterler. Zehra, “- Ben Omer’i seviyorum; onsuz
yasayamam. Istemem baskasini. Saclarim bembeyaz bile olsa beklerim onu.”(S.47)

der ve hikaye biter.
Basarmanin Yolu

Basarmanin yolu hikayesi tek zincirli olay orgiisline sahiptir. Olay, kdy delikanlilarin
arasinda Fadime’nin delikanlilar1 reddedisiyle bagslar. Fadime koyilin biitiin

delikanllarini reddeder. Bunun iizerine kdyiin ¢coban1 Hiiseyin ve diger delikanlhilar
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iddiaya girerler. Kdyiin insanlari bir giin tarlada calisirlarken, Hiiseyin ortadan
kaybolur. Delikanlilar olaya mana verirler ve onu aramaya ¢ikarlar. Dursun, Fadime
ile Hiiseyin’i konusup, giilerken goriir. ise donerler. Sonra Hiiseyin ise geri doner ve
delikanlilar Hiiseyin’e Fadime’nin yanina nasil yaklastigini sorarlar. Hiiseyin,
Fadime uyurken onu optiigiinii ve gonliinii boyle caldigini anlatir. Herkes hayret

eder. Hiiseyin artik Fadime’nin onun oldugunu herkese duyurur.
Efenin Gozyasi

Efenin Go6zyas1 hikdyesi tek zincirli olay orgiisiine sahiptir. Olay, Ali Efe, Sari
Emine ve Kara Mehmetoglu Hakk: arasinda kisa bir zaman diliminde gergeklesir.
Olay, kiskanglik ve kiskanghiktan sonra gelen pismanhgin gozyasiyla
somutlastirilmasini aktarir. Ali Efe ve diger efeler, hayat kadin1 olan Sar1 Emine’nin
evine giderler. Sar1 Emine gelmeden onlar igki igmeye ve eglenmeye baslarlar. Ali
Efe’nin huysuzlugunun ardindan Sar1 Emine, en giizel kiyafetleriyle odaya girer.
Efeler bu durumdan ¢ok memnun olurlar. Sar1 Emine dans ettikge efeler daha ¢ok
mutlu olur ve igerler. Ali Efe ¢ok iger ve sonunda sarhos olur. Ali Efe sarhos olunca
Sar1 Emine, Kara Mehmetoglu Hakki1’ya bu gece benimsin imalarinda bulunur. Bunu
sarhos haliyle anlayan Ali Efe, kiskangliktan gbzii doner ve Sar1 Emine’yi silahla
vurur. Gozlerini actiginda jandarmalarin karsisinda keskin bakislari altinda ezilir ve

hayatinda ilk defa gdzyas1 doker.

3.1.3.2. Kisiler

3.1.3.2.1. Erkekler

3.1.3.2.1.1. Geng Bir Delikanh

Dert Veren Pinar Oykiisiinde genc delikanli yoldan gegerken susadigi i¢in Dert
Veren Pinar olarak bilinen ¢esmeden su igmek i¢in atindan iner. Bunu uzaktan bir
yashh adam goOriir ve yamina gelir. Halini, hatirmi sorduktan sonra g¢esmenin
hikdyesini anlatir. Delikanli da biiyiik bir dikkatle dinler. Oykii bu delikanl
aracilifiyla aktarilir. Delikanlinin fiziksel 6zelliklerine deginilmez. Kisisel 6zellikleri
acisindan sunlar1 sOyleyebiliriz: Geleneksel Oykiileri seven, merakli, uyumlu ve
pozitif bir kisilige sahiptir.

3.1.3.2.1.2. Ihtiyar Adam

Dert Veren Pinar dykiisiinde ihtiyar adam, ifadeden de anlasilacag: gibi yash bir

kisidir. Oykiide olaylar1 aktaran kisi pozisyonundadir. Fiziksel 6zelliklerinin disinda
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Oykiide misafirperver, yardimsever ve tath bir dile sahip kisidir. Yol gosterici bir

nitelik de tasimaktadir.

3.1.3.2.1.3. Geng Yolcu

Dert Veren Pinar dykiisiinde geng yolcu Zeynep’in asik oldugu kisidir. Oykiideki tek
Ozelligi Zeynep’in su kabindan su igmesi ve onunla biraz muhabbet etmesidir.
Herhangi bir kisisel veya fiziksel 6zelligine deginilmemektedir. Oykiide asik olunan
ve imkaniz olandir. Gizem ve imkansizlik duygularinin yogun olarak islendigi

kisidir. Bu yiizden 6ykiiniin ana kahramanlarindan biridir.

3.1.3.2.1.4. Zeynep’in Babasi
Dert Veren Pinar 0ykiisiinde Zeynep’in babasi kizini ¢ok seven, iizerine titreyen iyi
bir babadir. Fakat dykiide aktif degildir. Uzerinde durulmasi gereken tek ozelligi

kizinin bu haline {iziilmesi ve ¢are aramasidir.

3.1.3.2.15. Ziya

Bahar Oykiistiniin ana kahramanlarindan biridir. Hat¢e’yi ¢ok seven bu geng,
sevdigine kavusmak i¢in cesur, gozii kara ve sadik bir tiptir. Hatce ve Ziya
birbirlerini ¢ok sevmektedirler. Fakat Hatce’nin babasi kizin1 Mustafa’nin Miktat’a
verir. Bunu duyan Ziya’da Hat¢e’ nin babasinin karsisina ¢ikip agik yiireklilikle kizini
sevdigini sOyler. Ziya sevdigini alamayinca Hatge’yle beraber plan yapip kacarlar.
Ziya bu davraniglariyla hem Hatgce’nin babasiin takdirini kazanir hem de sevdigine
kavusur. Ziya, fiziksel olarak yakisikli ve havali bir delikanlidir. KSyiin tiim kizlari
ona asiktir. Kisisel dzellik olarak cesur, sadik, saygili bir tiptir. Oykiide dikkat

cekilen 6zellikleri ise budur.

3.1.3.2.1.6. Hat¢e’nin Babasi

Bahar oykiisiinde Hatge’nin babasi kizinin mutlu olmasini ister. Fakat erkekligin ve
babaligin verdigi bir agirlikla verdigi sdzden geri donemez. Ama bir taraftan da
kizinin bu haline uzilur. iginden kizinin Miktat’la evlenmesini de istemez. Aksine,
Ziya’nin kizim1 kagirmasina sevinir. Ciinkii kizinin mutsuz olmasini istemez. Bu
yoniiyle de kaliplagsmis fikirlerin yikimini gerceklestiren kisidir. Kacan kizlarina
nefret sacan babalarin aksine kizinin mutlulugunu isteyen ve ka¢gmalarina da sebep

oldugu icin iiziilen tiptir. Oykiide vakaya yon veren 6zelligi budur.
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3.1.3.2.1.7. Mustafa’nin Miktat
Bahar oOykiisiinde vakaya pasif sekilde dahil olan bir kisidir. Sadece ismi
zikredilmektedir. Ne iyi yonii ne de kotii yoni dile getirilir. Hat¢e ve Ziya askinda

engel pozisyonunda verilir.

3.1.3.2.1.8. Mustafa Pehlivan

Mustafa Pehlivan Oykiisiinde ana kahramandir. Mustafa Pehlivan, Umiis’e olan
yasak askindan dolay1 ahlaka aykir1 bir davranis sergilemesi ile elestirel bir durumda
verilir. Vakada Mustafa Pehlivan iinlii bir pehlivandir. Umiis ise evlidir. Mustafa
Umiis’ii cok sever. Sevdigini Umiis’e soyler ve askina karsilik bulamaz. Bu yiizden
vakada ele alinan ve iizerinde durulan husus yasak bir askin elestirilmesidir.
Mustafa’nin askina karsilik bulamadiginda sessiz ve sakince o kdyii terk etmesi de
dogru bir davranis olmasi agisindan ele almir. Vakada onemli kisilik 6zelligi

yozlasan ahlak ve dogru davraniglar sergilemesidir.

3.1.3.2.1.9. Umiis’iin Kocasi
Mustafa Pehlivan dykiisiinde Umiis’iin kocasi sadece varlik olarak bilinmektedir.
Umiis kocasim sevmektedir. Kocasina sadik bir kadindir. Bu yiizden Mustafa’nin

ask1 karsisinda karsit bir kisidir.

3.1.3.2.1.10. Turgut

Turgut, kendi halinde gezen bir kisidir. Koyiin giizel sokaklarinda gezerken ufak bir
kirazin sapkasina diigmesinden sonra hayretle kendine gelen ana kahramandir.
Turgut, kiraz atan kizin asik oldugu erkektir. Ironik bir sekilde tamisan bu kisiler
olaym ana eksenini olustururlar. Turgut, kafasmna yedigi ilk kirazdan sonra
meraklanmaya baglar ve her seferinde o yoldan gecer. Kirazlar giinden giine yiiziine
indiginde ofkesi artar ve sonunda geng kizla tanisir. Turgut, geng kizi yargilayan bir
diisiinceye degil aksine komik, muzip, sira dis1 bulan bir diisiinceye sahiptir. Vakada
deginilen kisim ise kavusamayan bir agki yasamalaridir. Turgut, daha olgun ve akilli
bir kisilige sahipken gen¢ kiz ¢ocuksu, yaramaz ve sirin bir kisilige sahiptir. Askin
farkli boyutu ile ele alinmustir.

3.1.3.2.1.11. Omer

Sonmiyen Ates Oykiisiiniin ana kahramanlarindan birisidir. Kiiclik yasta Zehra ile

Omer birbirlerini severler. Fakat cocukga bir gurur sebebiyle birbirlerine kiiserler ve

Omer’in askerlik ¢ag1 geldiginde barigirlar. Sonra da Omer askere gider ve Zehra’ya

144



da yolunu beklemek kalir. Omer bu vakada gururuna yenik diisen bir tiptir. Fevri
olmasi sebebiyle yanlis kararlar veren bir kisilige sahiptir. Annesi 0gretmendir.
Omer, Zehra’y1 sever fakat duygularmna karsilik alamayinca hirgmlasir. Bu

davraniglar1 da onlarin yillarca ayr1 kalmasina sebep olur.

3.1.3.2.1.12. Hiiseyin

Basarmanin Yolu adli 6ykiiniin bagkahramanlarindan biridir. Gozii kara, kurnaz ve
fiziksel 6zellikleri iyi olmayan bir tiptir.Hiiseyin, Fadime’nin sevdigi erkektir. Kadin
duygulart kisiye gore degisiklik gosterir. Diger bir yandan ise cesur tavirlar her
kadinin hosuna gider. Hiiseyin’in cesur tavri Fadime’nin ona asik olmasi saglar.

Fadime’nin gonliinii kazanmasi1 basarilmasi gereken bir yol olarak gosterilir.

3.1.3.2.1.13. Dursun

Bagsarmanin Yolu Oykiisiinde kot tiptir. Fadime’yi ¢ok sevmektedir. Fadime onu
istemeyince hirslanir, 6fkelenir ve Hiiseyin’i bu ylizden dalgaya alir. Hiiseyin’in
Fadime’yi nasil ikna ettigini merak eden ve aymi zamanda onu sevdigini

kabullenemeyen bir kisiliktir.

3.1.3.2.1.14. Mahmut
Bagsarmanin Yolu ali 6ykiide kdyiin ¢obani olan Hiiseyin’i asag1 goren bir kisidir. Bu
asagilanmanin ve iddianin ardindan insanlar arasi iletisim ve degersizlik problemine

deginilir. Vakada tizerinde durulan kisim budur.

3.1.3.2.1.15. Kdyiin Delikanhlar:
Basarmanin Yolu adli 0ykiide koyilin biitlin delikanlilar1 Fadime’nin pesindedir.
Fadime ise hig¢birine yiiz vermez. Bu yiizden de hepsi i¢in hirs konusu olur. Vakaya

dahil olduklar1 kisim boyle aktarilir.

3.1.3.2.1.16. Ali Efe

Efenin Gozyasi hikayesinin ana kahramani Ali Efe’dir. Ali Efe, heybetiyle nam
salmig ve efelerin lideri durumundadir. Ali Efe, kiskanglik temini canlandiran kisidir.
Ali Efe, aym1 zamanda erkeklerdeki kiskanclik duygusunu korii koriine yasayan bir
sinir krizinin can alict sonuglarin1 gosterir. Ahlaki agidan dogru bir davranig
sergilemeyen kahraman, yanlis giden yolda yasadigi deger disiikliigiinii gozler
Oniine serer. Ahlaki agidan dogru davranmayan kisinin sonu yine ahlaki olmayan bir

sonla biter.
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3.1.3.2.1.17. Kara Mehmetoglu Hakki

Efenin Gozyas: adli Oykiide Ali Efe’nin karsit kisisi olan tiptir. Ali Efe, Sari
Emine’nin dans ettigi odada diger efelerle beraber eglenir. Bu eglencede ¢ok icki
ictikleri i¢in sarhos olurlar. Ali Efe de buna dahildir. Sar1 Emine, Ali Efe’nin sarhos
oldugunu goriince Kara Mehmetoglu Hakki’ya isaret ederek gece onunla olmak
istedigini sOyler. Ali Efe sarhostur fakat bir ara gozlerini agtiginda olanlar1 goriince
kiskangliktan gdzii doner. Ofkesine hakim olamayip Sar1 Emine’yi vurur. Hakki, Ali
Efe’nin kiskanclik duygusuna sahip olmasimma sebep olan kisi olarak aktarilir.
Hakki’nin fiziksel ve kisisel 6zellikleri verilmez fakat Ali Efe’nin 6fkesini kontrol
edemeyen biri olarak goriilmesini saglayan kisidir. Bu yiizden Hakki iizerinden

okuyucuya her tiirlii durumda kisinin iradesini korumasi anlatilir.

3.1.3.2.2. Kadinlar
3.1.3.2.2.1. Zeynep

Dert Veren Pinar hikayesinin baskisisi Zeynep’tir. Zeynep ‘“cok giizelmis. Kara
gozlerile, ¢ekik kaslarile,, inCidislerile her tarafta am varmis.[...] “boyu bosu
gittikge gozleri kamastirrmus. [...] peri kizlarini kiskandiracak kadar giizelmis. ”(S.5)
bu fiziki 6zelliklere sahiptir. Ayn1 zamanda psikolojik agidan ele aldigimizda bohem

ve karamsar bir ruh haline sahiptir.

5.1.4.2.2.2. Hatge

Bahar hikayesinde Hatge, Ziya’nin cesaretini toplayip babasiyla konugmasina 6n
ayak olan kisidir. Ziya, Hatce’nin baskasina verilmesine engel olup, onu kagirir.
Gosterdigi bu davranista onun bir geng olarak sevdigine ve askina sahip ¢ikmasini
ele alir. Ayn1 zamanda biiyiiklerin soziine yani geleneksel anlayisa karsi koyan kisi
olarak kendini gdstermesine yardimci olur. Oykiide olay orgiisii Ziya ve Hatge
tizerine kurulu oldugu i¢in Oykiiniin 6nemli kisimlar1 Hatge iizerinden aktarilir.
Hatge, Ziya’nin sevdigi kizdir. Hatge, Ziya’y1 ¢ok sevdigi i¢in baskasiyla evlenmek
istemez. Babasinin onu bagkasina vermesine engel olamadig icin sevdigiyle kagmay1
care olarak goriir. Ziya’yla kagar ve sonunda babasi geri donmelerini kabul eder ve

evine doner.

3.1.3.2.2.3. Umiis
Mustafa Pehlivan ykiisiinde Umiis, kocasina sadik, giizel ve evlilik ahldkina sahip

bir kadindir. Bu yoniiyle Mustafa Pehlivan’t dogru bir davranisa sevkederek ask
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acisina diismesine sebep olmaktadir. Mustafa Pehlivan ask acis1 ¢ekerken kendini
gerceklestirme ve bulma yoluna gider. Bu sebeple Umiis, olayin en o6nemli
kisimlarinin aktarildign béliimlerde kendisini gosterir. Ovykiideki gorevi evlilik

ahlakina ve anlayisina uygun bir kadin 6zelligi tasimasidir.

3.1.3.2.2.4. Gen¢ Kiz

Kiraz hikayesinin baskisisi geng¢ kizdir. Geng kiz “On sekiz, on dokuzlarinda... iri
bir cift kara gozlere” (s.32) sahiptir. Gen¢ kiz ¢ocuk ruhludur. Turgut’la da bu
yoniiyle tanisir. Geng kiz Turgut’la tanisir bir siire sonra da ailesinin onu bagkasina
vermek istedigini sdyleyerek ayrilir. Oykiiye ironik bir anlatim kazandiran kisidir.

Oykii ismini geng kizin bu ¢ocuksu hallerinden alir.

3.1.3.2.25. Zehra

Sonmiyen Ates hikadyesinin bagkisisi Zehra’dir. Zehra on ii¢ yasinda bir kiz
cocugudur. Omer’e olan ¢ocukga askini 18-19 yaslarma kadar biiyiitiir ve sevdigini
askere gonderir. Zehra bu siiregte agk temiyle beraber askinda ve diislincelerinde

olgunlagir. Sevdigine sadik olarak onun askerden doniisiinii bekler.

3.1.3.2.2.6. Fadime

Basarmanin Yolu hikayesinin ana kahramani Fadime’dir. Fadime siyahla karisik
koyu kirisimli gézleriyle delikanlilarin gonliinii ¢alan giizel bir kizdir. Fadime; aksi,
kaprisli, burnu havada bir kizdir. Kdyiin delikanlilar1 ise onun bu halinden ¢okca
yakinirlar. Koyiin delikanlilarinin higbirine yiiz vermeyince, bir kdyiin diline diiger.
Bu sebeple Fadime’nin {izerine nice iddialara girilir. Sonunda da Hiiseyin ve Dursun
girer. Fadime, Hiiseyin’in cesur tavirlarindan etkilenir ve ona asik olur. Bunun
tizerine 1ddiayr Hiiseyin kazanir. Fadime, basariya giden bir yol olarak

somutlastirilir.

3.1.3.2.2.7. Sar1 Emine

Efenin Gozyas: 6ykiisinde norm karakter olarak Sarit Emine yerini alir. Sar1 Emine,
Ali Efe’nin hoslandig1 hayat kadinidir. Bu baglamda Ali Efe’nin kiskangligina
yenilmesi ve bunun getirdigi sonuglar karsisinda yaptig1 yanlis1 anlamasina sebep
olur. Kiskanclik ve sarhosluk karsisinda yapilan hatanin geri doniisii olmayisin
anlatir. Ali Efe’nin yanlisindan doniip pisman olusunu ve efeligini bir kiskanglik

ugruna feda etmesini ele alir.
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3.1.3.3. Mekan
3.1.3.3.2. Algisal Mekanlar
Dert Veren Pmar hikaye kitabinda yedi farkli mek&n vardir. Bunlar1 soyle

siralayabiliriz: Zeynep’in koyii, Hatge’nin evi, Mustafa’nin Miktat, Umiis’iin evi,
geng kizin ailesi, haramanin altidaki agacin alt1, Zehra’nin evi, kdyiin delikanlilari,

Sar1 Emine’nin dans ettigi oda, cesme basi, Ziya, kiraz agacidir.

3.1.3.3.2.1. Kapah-Dar/ Yutucu Mekanlar

Dert Veren Pinardykiisiiniin kapali-dar ve yutucu mekanlart kdyiin her yanidir.
Ciinkii bu mekanlar, Zeynep’t mutlu eden bir 6zellige sahip degildir. Bu yilizden
cesme basi haricindeki diger mekanlar ona bogucu gelir. Zeynep, evden disari
¢ikmaz, koyde gezmez ve hayvanlarina bakmaya agila da gitmez. Orada onu mutlu
edecek, i¢ diinyasini agabilecek bir mekan olmadigindan buralar kapali-dar ve yutucu

ozellige sahiptir.

Bahar oykiisiiniin kapali-dar ve yutucu mekani Hat¢e’nin evi ve Mustafa’nin
Miktat’tir. Hatge babasi tarafindan baskasina verildigi i¢in evi kendi diinyasina dar
gelmeye baglar. Ev, Ziya’ya kavusmasinda, onu gdérmesinde bir engel vaziyeti
gordiigii igin kapali-dar ve yutucudur. Musfata’ninMiktat, insan bedeni olarak
mekansal bir 6zellik gosterir. Bu yiizden de Hatce, Miktat’1 engel olarak gordiigi
icin kapali-dar ve yutucu Ozellige sahiptir. Mutsuzlugunu daha ¢ok arttiran i¢

diinyasini kapattig1 bir mekéan olarak 6zellik kazanir.

Mustafa Pehlivan dykiisiinde kapali-dar ve yutucu mekan Umiis’iin evidir. Umiis’iin
evi Mustafa Pehlivan’a her seferinde onun reddedildigi ve hiizne boguldugu mekan
olarak algilanir. Bu eve her baktiginda cani yanar. Bu o6zellikler sebebiyle kapali-dar

ve yutucu 6zellige sahiptir.

Kiraz oykiisiinde kapali-dar ve yutucu mekan geng kizin ailesidir. Ailesi geng kizi
bagkasma verdigi i¢cin mutluluga dair bir sey yoktur. Labirentlesen ve sevdigi
olmadan yasamak zorunda kaldig1 karanlik bir diinyaya doniisiir. Bu ylizden kapali

ve dar mekandir.

Sonmiyen Ateg’te kapali ve dar mekan Zehra’nin evidir. Zehra bu evde baskasina
verilmek ister. Bu yonden de onu iiziintiiye sevk eden bir ortamdir. Omer’e
kavusmasina engel olan ve mutlulugunu elinden alan bir 6zellige sahiptir. Bu yiizden

kapal1 ve dar bir mekandir.
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Basarmanmin Yolu Oykisiinde kapali ve dar mekan olarak koyiin delikanlilar1 ele
alimir. Ciinkii Fadime’yi sevindirmeyen ve mutlu olmadigi yer koyiin delikanlilart
tarafindan gelen ask itiraflaridir. Fadime’yi her seferinde rahatsiz etmeleri

durumundan kapali ve dar 6zellik gosterir.

Efenin Gozyasi Oykiisiinde kapali ve dar mekan, Sar1 Emine’nin dans ettigi odadir.
Bu odada Ali Efe, efelik sanin1 kaybetmis, eli kana biiriinmiis ve tamamen ¢okiistinii
gordiigli mekan olarak islev goriir. Ali Efe’yi pisman olmaya iten ve ayibinin yiiziine

vuruldugu ortamdir. Bu yilizden kapali-dar ve yutucu 6zelligi vardir.

3.1.3.3.2.2. Acik-Genis/ Besleyici Mekénlar

Kahramanlarin kendilerini mutlu hissettikleri ve i¢ diinyalarin1 disa yansittiklari
mekanlardir. Karanliklagan diinyalarin1 aydinlatan ve onlarim iyi bir ruh hali
kazanmalaria olanak saglayan mekanlardir. insanlar mutlu olduklar1 ve kendilerini
rahat hissettikleri yerlere gitmeyi ve orada vakit gegirmeyi tercih ederler. Oykiilerde
de ruhen acik ve genis hissedilen mekanlar kahramanlarin kendilerini canli tuttuklar

yerdir.

Dert Veren Pimar Oykiisiinde acgik ve genis Ozellige sahip mekan “cesme bas1” dir.
Cesme basi, Zeynep’in asik oldugu ve her seferinde asik oldugu kisiyi gormek icin
gittigi mekandir. Bu yiizden mekan genisler ve kahramani mutlu eder. Zeynep’in
umutlarin1 ve bekleyisini besleyen Ozellikleri barindirir. Bu sebeple acik-genis ve

besleyici 6zellige sahiptir.

Bahar Oykiisiinde agik-genis ve besleyici mekan Ziya’dir. Hatge sevdigi kisinin
yaninda mutludur. Insan sevdikge giizellesirmis. Hatgede sevdiginin yaninda

mutluluktan ve sevgiden glizellesir. Mekan psikolojik agidan genisler ve onu besler.

Kiraz oykiisiinde agik ve genis mekan, yol iizerindeki Kiraz agacidir. Kiraz agaci,
Turgut i¢in merakini oksayan ve gen¢ kiz muzipliginin gonliinde ask duygularim
kipirdatan bir besleyicilige sahiptir. Kiraz agaci hem Turgut i¢in hem de gen¢ kiz
i¢in agik ve genis mekandir. Geng kiz Turgut’u sever ve Turgut’la konugsmanin yolu
da bu agactan geger. Sevdigini sOylemenin baska yollarim1 bu aga¢ ve meyve
tizerinden anlatir. Kiraz atmak ve Turgut’u sinirlendirmek ¢ocukg¢a duygularla mutlu

oldugu bir davranistir. Bu ylizden agik-genis ve besleyici 6zellige sahiptir.
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Sonmiyen Ates Gykiisiinde agik ve genis mekan, harman yerindeki bir agacin altidir.
Buras1 Zehra ve Omer’in bulustuklar yerdir. Asklarimi birbirlerine itiraf ettikleri
yerlerdir. Bu yiizden besleyici 6zellik gdsterir. Kahramanlar burada heyecan ve sevgi
duygularmn {ist diizeyde yasadiklar1 i¢cin mekan onlar i¢in genisler. Mutluluklarini
paylastiklari, i¢ diinyalarin1 aktardiklart mekan oldugu icin acik-genis ve besleyici

mekandir.

Basarmanin Yolu Oykiisiinde agik-genis mekan bir agacin altidir. Ana kahraman
burada mutluluk ve heyecan verici agkiyla tanisir. Sevdigi kisinin yaninda olmasi
onu mutlu eder. Bu agidan besleyicilik kazanir. Agacin alti Hiiseyin’in zafer
kazanmasi ve Fadime’nin ise onu memnun eden bir delikanli bulmasindan dolayi

besleyicidir. Her iki kahramanda mutludur. Mekan bu yiizden agik-genis besleyicidir.

Efenin Gozyast dykiisiinde Sart Emine’nin dans ettigi oda, Ali Efe icin oncelikle
acik-genis ve besleyicidir. Olayin sonrasinda kapali-dar ve yutucu o6zellik kazanir.
Oda, Ali Efe ve diger efeler i¢in eglence mekanidir. Erkeklik duygularini costurmasi
acisindan onlarda mutluluk yasanmasini saglar. Bu ylizden de agik-genis ve

besleyicidir.

3.1.3.4. Zaman

Dert Veren Pinar dykiisi kozmik zaman olarak 1926 yilinda Kirsehir’de yazilmistir.
Eserin yazilma zamanina dair net bir ifade olmamakla beraber vaka zamani yillar
oncesinde gerceklesmistir. Bu sebeple vakayi anlatan anlatici, anlatma zamani olarak
belirsiz bir gilinlin 6gle vaktinden aksam vaktine kadar olan siirecte anlatir. Anlatma
zamani yaklagik 6-7 saatlik bir zaman dilimini kapsar. Ayrica Oykii anakronik
bicimde ilerler. Simdiki zamandan ¢ikip gecmiste yasanan Zeynep’in ask hikayesini

aktarirken zamansal siray1 bozmustur.

Bahar oykiisii takvim zamani agisindan 1927 yilinda Giresun’un Sebinkarahisar
ilgesinde yazilmistir. Oykiiniin yazilma siireci kesin bir ifade icermemektedir. Olay,
belirsiz bir giiniin saatlerinde baslar. Hat¢e ve Ziya’nin giindogumu vakitlerinde
bulusmalarindan sonra ele alinan zaman dilimi “/...] on, on iki giin gectikten sonra
[...77(s.16)’ki giinlerdir. Anlatma zamani aktarilirken zamanda atlamalar yapilmistir.
On veya on iki giin birden atlanmustir. Oykiide vaka zaman yaklasik bir aydir. Fakat
anlatma zamani vakanin on bes gilinliik kismina hitap eder. Olay kronolojik bir

sekilde ilerlemistir.
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Mustafa Pehlivan oykiisii takvim zamani olarak 1931 yilinda Sivas’ta kaleme
almmustir. Oykiiniin yazilma zamanmi igeren siire¢ hakkinda bilgi olmamakla
beraber Oykiide aktarilan vaka zamani, karakterin ruh diinyasia egilim gosterdigi
icin zamanda genisleme yasanmistir. Genisleyen zamani psikolojik zaman siireci
olarak addedebiliriz. Vaka zamani belirsiz bir giiniin sabah vakitlerinde baslar. Vaka
zamant sabah basladiktan sonra aksam vaktinde baskisinin sevdigini diisiinmesi
acisindan aksam vaktini psikolojik zaman agisindan sunar. Aktiiel zaman yaklasik iki
giinii aktarmaktadir. Fakat vaka zamami iki giinden daha fazladir. Lakin net bir

ifadeyle anlatilamamaktadir. Ayrica olay zaman bakimindan kronolojik ilerlemez.

Kiraz oykiisii kozmik zaman agisindan 1928 yilinda Nigde’de kaleme alinmustir.
Oykiiniin vaka zamam, “diin-bir hafta sonra-yarin-yarin-gegen giin” gibi zaman
dilimlerinde atlamalar yapilarak aktiiel zamanda aktarilir. Oykiiye ithafen kiraz
mevsimi mayis ve haziran olmak {lizere iki aydir. Bu bakimdan gergeklesen olay
zamani iki aylik bir siiregtir. Anlatma zamani ise olayr “diin, [...] diin(s.31),
[...]bugiin [... ] bir hafta sonra(s.32), /...] ertesi aksam/...], yarin aksam/...](5.33),
iki giindiir(...](5.37), Gegen giin [...] (5.39)” araliklarla on bes giinliik bir siiregte
aktarir. Anlatma zamani on bes giinliik bir siire¢ iken vaka zamani 60 giindiir. Ayrica
Ooykiide mektup teknigi acgisindan bir hafta sonra olarak zamanda ileriye sicrayis

yapilir. Oykiide zaman anakronik bakimdan ilerleme gosterir.

Sonmiyen Ates Oykiisii nesnel zamanda 1926 yilinda Kirsehir’de kaleme alinmistir.
Yazilma zamani bakimindan belirsizlik s6z konusudur. Oykiide zaman kronolojik
degildir. Omer’in Zehra’ya yillar nceki tavri sorulur ve bu bakimdan zamanda
geriye doniis yapilir. Bu da kronolojik bir ilerlemeye karsit durum gelistirir. Vaka
zaman1 6-7 yillik bir siireyi kaplar. Anlatma zamani vakayi aktarirken aksam
vakitleri ve aylar1 gegerek 6-7 yila 6onem vererek zamanda ilerleme yapar. Aktiiel
zaman 6-7 yillik bir siire¢ haricinde askerlik siiresinin zamanina deginir fakat net
ifade verilmemektedir. Bu bakimdan aktiiel zaman ve vaka zamani es deger bir

zaman dilimini kapsamaktadir.

Basarmanin Yolu Sykiisii nesnel zamanda 1926 yilinda Kirsehir’de yaziya aktarilir.
Romanda zaman belirsizdir. Fakat olaylarin aktarilis1 olay sirasina gore siradizimsel
ilerler. Olay, koyde calisan kahramanlarin yaptigi islere gore ¢ikarimda bulununca

ogle vakitlerinde gerceklesir. Fakat bu birkag 6gle vaktidir. Belirsiz gilinlerin 6gle
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vakitleridir. Anlatma zamani vaka zamaninin sadece birka¢ 6gle vaktine deginir.

Vaka zamani i¢in belirli bir giin veya tarih vermek miimkiin degildir.

Efenin Gozyagsi Oykisii takvim zamani bakimindan 1926 yilinda Kirsehir’de
yazilmistir. Yazilma siireci hakkinda belirsizlik s6z konusudur. Oykiiniin zamani
kronolojik bir ilerleme gosterir. Vaka, belirsiz bir gilinlin gecesinde baglar ve ertesi
giiniin sabah1 biter. Vaka zaman1 ve aktiiel zaman esdeger aktarilmistir. Ele alinan

zaman siireci bir giiniin gecesi ve sabahidir.

3.1.4. TEMA

3.1.4.1. Ask ve Sevgi

Yazarmn Oykiilerinde ele aldigi en carpici tema ask ve sevgidir. Oykiilerde geng
erkekler ve kizlar agklarini yeri geldiginde ¢ocukea, yeri geldiginde de yetigkin bir
tarzda yasarlar. Dert Veren Pmar Oykisinde ask gizemli bir sekilde yasanir. Bir
kizin kalbinde biiyiittiigli kutsallastirilmis ve tensel temastan uzak bir asktir.
Zeynep’in yolcuya duydugu ask soyle anlatilir: “Atli bir golge gibi karsilarda
kaybolmugs. Daglarin arkasina girene kadar Zeynep ondan goziinii ayirmamis. Ne
yvapacagim saswrmis. Yiireginde agilan yara ile eve donmiis. Meger Zeynep atliya

vurulmus ogul...” (S.7)

Bahar oykiisiinde ask temasi, Ziya ve Hatge arasinda hem tensel temas hem de
duygusal baglamda aktarilir. Asklarim1 kagip sonra da evlenerek yasarlar. Asklari
geleneksel anlayisi da yikmustir. Ask can yakici yanimi degil, mutlu eden yanim

gostermistir. Ziya ve Hatce’nin agki karsilikl agktir.

Mustafa Pehlivan dykiisiiniin ask temi platonik asktir. Mustafa Pehlivan Umiis’ii
seviyordur fakat Umiis evlidir ve kocasini seviyordur. Bu yiizden Mustafa’nin
yasadig1 ask karsiliksizdir. Mustafa’nin kendini kaybetmesine neden olan, hiiziinlii

bir agktir. Kahramanin karamsarliga diismesine sebep olan agktir.

Kiraz oykiisiinde agk cinsellikten 6tedir. Ask yerini sevgiye birakir ve kahramanlarin
ayriliklarin1 konu edinir. Geng kiz askin1 ¢ocuk ruhuyla yasayinca olay romantik

komedi tarzinda anlatilir.

Sonmiyen Ates dykiisiinde ask digerleri gibi cinsellikten 6tedir. ki kisinin cocuk
yasta baglayan asklar, evlilik ¢aglart  geldiginde askerlik sebebiyle

evlenememeleriiizerinden anlatilir. Ask, her giin kor bir bekleyis ve umudun simgesi
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denilebilir. Zehra, her giin Omer’in askerden déniisiinii bekler. Bu sirada da onu

istemeye gelenlere kars1 koymaya calisir. Ask sadece kelimelerde kalir.

Basarmanin Yolu Oykiisiinde ask, ufak bir yakinlasmayla basladiktan sonra olayin
ilerleyen kisimlarinda sevgi bagi olarak devam eder. Ask koyiin popiiler kiz1 Fadime
ile kdyiin ¢cobani Hiiseyin arasinda yasanir. Hiiseyin cesur davraniglarda bulununca
Fadime de bu davraniglardan etkilenir ve Hiiseyin’den hoslanir. Sonra sevgili olurlar.

Ask, iddia olarak kazanilmig bir zafer baglaminda deger kazanir.

3.1.4.2. Kiskanchk

Efenin Gézyagi adli 6ykiide ele alinan tema kiskangliktir. Kiskanglik; kor, hoyrat ve
giivensizligin adidir, denilebilir. Ciinkii giivenin oldugu yerde kiskanglik olmaz.
Oykiide kiskanglik, Ali Efe’nin Sar1 Emine’nin sadakatsizligine karsi verilmis bir
tepkidir. Sar1 Emine, Ali Efe varken yine de bagka bir efeye yaklasir. Bu davranig
sonrasinda Ali Efe, Sar1 Emine’yi vurur. Ali Efe’nin bu hoyrat davranis1 yiiziiniin
kizarmasina ve gbdzden diismesine sebep olur. Kiskanglik bu sebeple kordiir.

Yapilacak davranisin sonu diisiiniilmez.

3.1.5. Dil ve Anlatim

Dert Veren Pnar dykiisiinde karma bir bakis agist vardir. Oykii, gdzlemci bakis
acistyla baslar. Oykiide gozlemci bakis su ciimlelerde verilmistir: “Koy kizlari cesme
basinda ¢amagswr yikiyorlardi. Beni goriince tokaglarimi birakip ¢iplak kollarin
gogiisleri iizerinde kavusturarak yerlerinden firladilar, Geng yolcuya tirkek tirkek
bakiyorlard:.” (s.4) Anlatici, geng yolcunun yerine gegerek o anki duygularini “ben”
diliyle soyle ifade eder: “Yorgundum, ac¢tim, susuzdum. Issiz daglarda, yakic
glinesin altinda ne bir akarsuya, ne bir dikili tasa rastlamamistim.” (s.4) Olayin
ilerleyen kisimlarinda Zeynep’in agk Oykiisiinii dinledikten sonra zihninden gecen
diisiinceleri soyle ifade eder: “Goziimiin oniinde ince bir varlik canlandi. Giizel
Zeynebi ¢esme basinda beklerken géoriir gibi oldum. Su daglar dile gelseydi neler
anlatabilirdi kim bilir. Benim gibi ka¢ yolcu burada Zeynebin acilarina ortak

olmustu.” (5.8)

Anlatici, gézlemci bakis agisin1 aktarirken yukarida verilen alintida hem oykiileme
hem de tasvir tekniginden faydalanmistir. Zeynep’in agki anlatilirken yasli adam
tarafindan simdiki halden ge¢mise gidilir. Bu gecisleri yaparken de geriye doniis
teknigi kullanilir. Oykiide ele alinan geriye doniis tekniginin belirtildigi satirlar
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sunlardir: “- Anam anlatirdi. Burada bir Zeynep varmis. Ona Yildiz derlermis.

Zeynep ¢ok giizelmis.” (S.5)

Bahar oykiisiinde diger dykiide de oldugu gibi cogul bir bakis acis1 vardir. Oyki,
ilkin misahit bakis agistyla baslar. Anlatic1 6ykiisiine su satirlarla baslar:
“Koy kizlart soku [1] basinda toplanmislardi. Kimisi tokmagi olanca giicile
indiriyor, serpilen bugdaylar: kiiciik ellerile tekrar tas ¢ukura yuvarlyordu.

Kimisinin dudaklarint  bir tiirkii  oynatiyor, kimi suradan buradan
anlatyordu.” (S.9)

Bu alintida ayn1 zamanda Oykiileme ve tasvir teknigi kullanilmistir. Anlatict olayin
ilerleyen bdliimlerinde Ziya’nin yerine gecerek, onun diisiincelerini Hatge’ye sOyle
aktarir:

“Aklima gelmisti zaten, dedi, ama korkma. Hatce Ziya'min Ziya Hatge nin

olacak. Baban sevgimiz anlamiyacak kadar duygusuz mu? Onun da kalbi
annen i¢in hi¢ carpmamus, o da onu sevmemis midir acaba?” (5.12)

Anlatic1 Ziya ve Hatge’nin konusmalarinda dis diyaloglardan faydalanir.

Mustafa Pehlivan 6ykiisii ilahi bakis acisi ile gbzlemci bakis agisiyla yazilmistir.
Bakis acilarinin yaninda tekniklerden de faydalanilmistir. Oykiide ilahi bakis agisina

su satirlar1 6rnek verebiliriz:

“Mustafa Pehlivan, Pimnarbasindaki namazlhigin bir kogesinde oturmus
diistintiyordu. Hi¢cbir kaygist yokken, adi herkesi titretirken nigin boyle
insanlardan kagiyordu. Gozlerinin sert bir bakisi, kaslarinin keskin bir ¢atis
herkesi isteklerine boyun egdirirken Umiis neden kendisine iistiin geliyordu.
Ona ruhunun ne anlasilmaz kaygilara bagl oldugunu anlatabilmek igin ne
kadar didinmisti. Umiis bunu anlamiyor muydu? UmiisteMustafayr seviyor
muydu? Sevseydi kendisine uzatilan sevgi elini kavramiyacak miydi? Yoksa
Unmiis te herkes gibi pehlivanin adindan m1 korkuyordu.” (5.21)

Oykiide diger bakis acis1 olarak gézlemci bakis agisinda Mustafa Pehlivan’in giinliik
rutini ve fiziksel Ozellikleri gozlemlenerek anlatilmistir. Bu bakis agisina su pasaji
ornek olarak verebiliriz:
“Onu sabahlari, giinesin tutusmaga basladigi bir zamanda dag basinda
goriirlerdi. Kollarim kavusturur, demirden pazilarini iri parmaklart arasina
alir, giinmiin ilk yalazasile parildayan ziimriit daglarda dolasirdi. Buna
alismisti. Her sabah taze bir hayati orada kana kana icerdi. Bu saatte penbe

yanaklarimi mor bir sarilik kaplar, goézlerinin iginde giinesin isigindan
isinaklar yanardi.” (S.20)

Oykiide teknik olarak i¢-dis monolog ve biling akisi tekniginden faydalamlmustir. ic

monolog teknigine su satirlar1 6rnek olarak verebiliriz: “Aksam olmusg, giines batmak
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tizere idi. Cilginligina saswdr. Bir kadim diistinmek ¢ocukluk degil miydi?” (S.22)
Oykiiniin ilerleyen kisimlarida Mustafa, Umiis’e olan askini titreyerek ve cekingen
davraniglarla itiraf eder. Bu itiraf sirasinda da dis diyalog tekniginden faydalanilir.

Bu teknige dykiide Mustafa ve Umiis diyaloglarini rnek verebiliriz:

“Sokuldu.

- Umiis, dedi, beni yakan sevgiyi ne zamandir sana anlatmiya ¢alisiyorum;
anlamiyor musun?

- Umiis, niye cevap vermedin.

- Benim evli bir kadin oldugumu bilmiyor musun Pehlivan?

- Biliyorum ama ne olacak.

- Ne olacagi var mi? Ben kocama baglyim.

- Kalbin de bagli mi?

- Elbette.

- Ne fena. Ben de seni seviyordum. ” (s.24)
Mustafa Pehlivan 6ykiisiinde son olarak ifade edebilecegimiz teknik, biling akisi
teknigidir. Mustafa Pehlivan yenilginin ardindan hem sanin1 kaybeder hem de Umiis
sevgisine karsilik vermedigi i¢in ruhsal durum olarak derbeder olur. Mustafa
Pehlivan yenilir ve ardindan koyiinii terk eder. Terk ederken de aklindan gegen su

diistinceleri biling akis1 teknigine 6rnek olarak verebiliriz:

“Kulaklar: ugulduyordu. Tabiat sanki onunla alay ediyordu:
- Bir kadin ugrunda, ask yolunda yenilmis Pehlivan.

Son kizilliklar karardi. Mustafa agliyordu. Degnegine dayanarak yiiriidii,
dikenleri yararak tepeye tirmandi.” (5.30)

Kiraz oykiisiinde ti¢ bakis acis1 kullanilmistir. Bunlar ilahi, kahraman ve gézlemci
bakis acilaridir. Oykii, kahraman bakis agisiyla anlatilmaya baslanir. Kahraman bakis
acisinda Turgut’un baglarin bulundugu yolda gezerken ben diliyle duygularim
aktarmasiyla baglar. Buna 6rnek olarak su ciimleleri verebiliriz:
“Diin, yine baglara gitmistim. Iki yani divar ve bag kapilarile cevrilmis dar
ve uzun yol bir kag¢ saat kadar baglar arasinda yilankavi dolasir. Aksam

serinligi basinca agaglarin sokaga saldigi giiniin son golgesinde tek basima
gezinirim. ” (s.31)

Bu bakis agisindan sonra Turgut’un baglar arasinda gezerken duygularini aktardiktan

sonra i¢inden gecen diisiinceleri i¢ monolog teknigi olarak soyle aktarilir:
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“Yol boyundaki ¢esmelerden, canmim istesin istemesin, tasina oturur, (oh)
diyene kadar icerim. Bu benim icin ne tath bir zevktir bilsen. Buralarda
aksamin kendisine gére bir de kokusu var. Buralara sessizlikle beraber bir
hiiziin ¢okmiistiir. Bu saatte akan su bile bana acikli tiirkiiler okur.” (S.31)

Oykiide gen¢ kiz Turgut’un dikkatini cekmek i¢in ona kiraz atar. Geng kiz her giin
boyle seyler yaparken bir giin Turgut’a kiraz vermek icin ona oyun oynar. Iki
avucuna kiraz alir ve sakladiktan sonra tek mi ¢ift mi? diye sorar. Turgut tek deyince
bilemediniz diye cevap alir. Turgut bu esnada kizin yliziindeki heyecan ve
gozlerindeki 1s1ltiy1 su ciimlelerle gozlemler: “Giildii. “Bilemedin” der gibi yiiziiniin
cizgilerine dil verdi. Kara gozleri isildiyordu.”(s.35) Turgut, gen¢ kizin kiraz
atmasina Ofkelenir gibi goriinilir fakat tam tersi duygular1 yasamasina sebep olur.
Ofkelenmesinden ziyade Turgut’un hosuna gider. Buna 6rnek olarak da goriislerini
ilahi bakis agisiyla soyle ifade edebiliriz: “O, bilmiyordu ki simdiye kadar dallar
arasinda gizlenen kiraz beni hiddetlendirmekten fazla hislerimi kamg¢ilamisti. O,
bilmiyordu ki ben, onun karsisinda séylivecek séz bile bulamamigtim.”(5.33)
Turgut’un geng kizla konusmalar1 ise dis diyalog olarak verilir. Buna 6rnek olarak da
su ctimleleri verebiliriz:

“- Yok. Bakin éyle kolay kolay kaptirmam. Soyleyin; tek mi ¢ift mi? Bilirseniz

sizin olacak.

Ellerini arkasina gotiirtip yumruk yaptiktan sonra bana dogru uzatti:

- Haydi ne duruyorsunuz, tek mi ¢ift mi?

- Tek.

Giildii. “Bilemedin” der gibi yiiziiniin cizgilerine dil verdi. Kara gozleri
isildiyordu. Haman atildim:

- Cift.
Daha uzun bir kahkaha saldi. Yumrugunu acti.
- Bakiniz elime! ”(5.35)
Oykiide 6nemli bir diger teknik ise geriye doniis teknigidir. Turgut arkadas1 Sahin’e
gonderdigi mektuplarda yasadiklarini anlatirken zamanda geriye doniisler yapar. Bu
bilgiyi su climlelerle destekleyebiliriz:
“Haywr; aldanmamisim. Bugiin, sana su satirlari yazmadan birkag saat evel

yine oaradan gegiyordum. Bir kiraz, nigan alinan sapkama tam yerinde
yapistirildi. Ve bundan sonra bir daha, bir daha...”’(5.32)

Sonmiyen Ates Oykiisiinde dil ve anlatim agisindan ilahi bakis a¢is1 ve kahraman

bakis acis1 vardir. Anlatict olayr ilahi bakis agisiyla aktarmaya baslar. Zehra ile
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Omer’in derin aski anlatilmaya baslanir. Sevgilerinin derinligi anlaticinin ilahi bir
bakisla aktarmasma sebep olur. Oykiiden ilahi bakis agisini su ciimlelerle
orneklendirebiliriz: “Kalplerini sevginin can acitan elleri tirmalayan Zehra oniic,
Omer onbes yasinda idi. Sevisiyorlardi. Bu, cocuk¢a bir sevgi degildi. Birbirine bagl
tanminmig kalplerde bile onlardaki kadar derin bir ask yoktu.”(s.40) Verilen bu
satirlarin ardindan &ykiide tasvir/betimleme teknigi kullanilmistir. Omer Zehra’nin
onu sevdigine inanmaz. Bu yilizden ona baktiginda Zehra’nin yiiziiniin aldig1 hali su
climlelerle anlatir: “Zehraninpenbelesen yiiziinii umut veren bir giiliimseme kaplad.
Dalgalr mavi gozlerini Omere dikti. Kalbinin seslerini sevdigine isittirebilmek icin

yakinina sokuldu, sik sik igini ¢ekiyordu. ”(S.41)

Oykii, ilerleyen boliimlerinde yillar sonra Omer ile Zehra’min bulusup,
konusmalarinda dis diyalog teknigini kullanmistir. Bu dis diyaloga 6rnek olarak su

satirlar verilebilir:

“Bir aralik Omer dogruldu. Sesi diigiimleniyordu.

- Zehra, dedi, bu boyle can cana, bas basa ilk ve son goriismemiz olacak.

Zehranin yiiziinden kan kacti. Bogulur gibi sordu:

- Neden?

- Artik ¢ok biiyiidiim; yarin askerligimi yapmaga gidiyorum.

Zavalli kiz bir sey soylivemedi, Omer sézlerinin arkasint getiremedi.”(s.46)
Omer askere gittikten sonra Zehra’yr istemeye gelirler. Zehra yanlarina gitmek
istemez. Fakat annesinin zoruyla hazirlanir. Ama gozyaslar1 dinmez. Aynaya bakar

ve anlaticinin kahramanin yerine gegmesiyle su sozleri sarfeder:

“Yash gozlerini uzaklara dikti:

- Ben Omeri seviyorum; onsuz yasayamam. Istemem bagskasim. Saclarim
bembeyaz bile olsa beklerim onu. ”(S.47)

Oykii bdylece son bulur. Basarmamn Yolu &Sykiisiinde ise ilahi, gdzlemci ve
kahraman bakis acist kullanilmistir. Anlatic1 vakayr aktarmaya gozlemci bakis agisi
ile baglar. Koylin kahvesine uzaktan bakan anlatici gbzlemini su ciimlelerle dile
getirir: “Sessizlik birka¢ dakikadir devam ediyor. Ali parmaklarina doladigr yazmayt
gevsetti, kaglarint ¢atti, elini masamn tizerine kuvetle kondurdu:”(s.48) Kahvede
konusulanlar Fadime’nin hig¢bir delikanliy1 kabul etmemesidir. Kdyilin ¢obani

muhabbetin ilerleyen kisminda Fadime’yi yola getirecegini ve bir daha kimsenin ona
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yaklasmayacagini soyler. Hiseyin, girdigi iddiay1r kazanir ve kendi dilinden su
climlelerle nasil kazandigin1 anlatir:
“- Burada sizi nasil mars ediyorsam o kaprr da marsla kapayacagim.
Yigitler er meydaninda belli olur.
Haydin oyuna. ”(s.51)
Hiiseyin’in bu soOzleri ise kahraman bakis agisina Ornek niteligindedir. Hiiseyin
girdigi iddiay1r kazanmak i¢in biitiin herkesin tarlada calistif1 vakitte ortadan
kaybolur. Bunu goren Dursunda onu bulmak i¢in etrafa bakinmaya baslar. Bu sirada
Dursun’un aklindan gegenleri anlatici ilahi bakis agisiyla soyle anlatir:
“Eger Hiiseyin’i Fadimeyle goriirse oliim onun igin hi¢ bir seydi. Bagin ¢iti
oniine gelince bu dalginliktan birdenbire siyrildi. Kuru dallarin arasindan
igeriye goz gezdirdi. Daha ileriye gitmemek istiyordu. Gozler, daha ziyade
istenilmiyen seyleri goriir. Fadime ile Hiiseyin bir agacin altinda yan yana
oturmuglardi. Dursun once gozlerine inanamadi, inanmamak istiyordu.

FadimeninHiiseyinle ~ boyle yan  yana  kalacagimi  aklina  bile
getirmiyordu. (s.53)

Yukarida verilen bu bilgide aym1 zamanda biling akisi teknigi kullanilmistir.
Dursun’un aklindan gegenler ve duygular1 onu koétii bir son karsisinda ne yapacagi

konusunda tereddiite diisiiriir. Bu karmasa da biling akis1 teknigine 6rnek olusturur.

Efenin Gozyast dykiisiinde anlatici1 vakayi ilahi ve kahraman bakis agilariyla aktarir.
Vakay1 aktaran anlatici, bazen kahramanlarin yerine gecerek onlarin dilinden
konusur. Bu kisimda da Sart Emine’nin yerine gecerek “ben” diliyle su dig diyalogu

dile getirir:

“- Efemin serefine. Diye mukabele etti.

Sart saglart lambanmin ziyasile renkten renge giriyordu. Bir kahkaha sald.
Boyali dudaklarini biizerek:

- Daglarin beyi Efem, serefine. Dedi. ”(5.57)
Oykiiniin son kisminda ise anlatici, ilahi bir goriisii benimseyerek Ali Efe’nin katil
olduktan sonraki pismanligini sdyle anlatir:
“Bas ve sehadet parmagint agzina sokdugu buyiklarimi disleri arasina ald.

Ulu samm, iin salan varligini diigiindii. Sonra aksamki alemi, onu takip eden
vakayt hatirladi.

Icini ekti:
“- Yazik olsun Efe, dedi, bir kahbe yiiziinden kanli oldun. Bir kahbe yiiziinden
stingtilerin ortasinda kaldin. ’(S.61)
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Verilen bu alintida ayn1 zamanda i¢ monolog teknigi kullanilmigtir. Efenin yaptig
yanligtan sonra kendine bir 6z elestiride bulunmasi olarak aktarilmistir. Bdylece

Oykiiniin sonu tamamlanir.

3.1.6. Anlama ve Yorumlama

Dert Veren Pinar 1936 yilinda kaleme alinmis bir eser olarak Cumhuriyet Donemi
hikayesinin o6zelliklerini tasiyan bir eserdir. Eser, birden ¢ok oykii barindirmasi
bakimindan zengin icerige sahiptir. Oykiide ele alinan ortak tema ask ve kiskanglik
temalaridir. Anadolu’nun kdylerinde yasanan bu asklar kisilerin tip 6zelliklerine gore
farklilik gostermesi bakimindan ele alinir. Her agk benzersizdir. Mekanlar benzerdir
fakat mekénlar1 anlamlandiran sey ise kisilerin asklaridir. Bu nedenle koylerde
yasanan asklar genelde miitevazi ve samimi duygularla beslenir. Geleneksel ve
kaliplagsmis aileye saygi anlayisi, bircok askin diismani olmustur. Eserde de askin

tizerinde golgesini hissettiren bu duygudur.

Eserde yozlasan bir ahlak ve bu durumun sonuncundaki tahribat ele alinir. Ask, ne
kadar coskun duygulara sahip ise bir o kadar da ahlaki ¢okiise sebep olandir. Kisiler
hem toplum ahlaki hem de kisideki 0z ahlaka uygun olmayan davranislar
sergileyerek yasar. Mustafa Pehlivan’in, Ali Efe’nin, Hiiseyin’in yasadig: agk ahlak
acisindan elestirilir. Hayat kadinina asik olmak ya da evli olan bir kadina asik olmak

yozlasan ahlakin gostergesi olarak kabul edilir.

Eserde ele alman Uslup realist ve natiiralist 6zellikler gosterir. Kisilerin agzindan
cikan her kelime gilindelik hayatin iginden gelir. Yazar realist bir yazar olmasi
bakimindan eserde bu iislup tarzini tercih etmistir. Eser okuyucu acisindan kolay ve
anlagilabilir bir akiciliga sahiptir. Dil giinlik konusma dili oldugu i¢in okuyucu

zorlanmayacaktir.
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3.2. KARADENIZ HIKAYELERI

3.2.1. Eser Hakkinda

Karadeniz Hikayeleri, yazarm ikinci Oykii kitabidir. Hikaye kitabt 1940 yilinda
Trabzon’da Yeni yol Basimevi yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Yapit, on bir
hikayeden ve yiiz otuz iki sayfadan olugsmaktadir.Eserde yer alan hikayeler sunlardir:
Karadeniz, Kan Davasi, Eski Eskiya, Seven Bekler, Goriilecek Hesap, Yarsiz Kalasi,
Yayla Davasi, Kahraman Karisi, Riigvet, Kacak¢1, Yeni Miidiir, Karadeniz Usaklari.

Arastirmamizda eserimizin ilk baskist kullanilmugtir.

Karadeniz Hikdyeleri hakkinda; Seda Giil Kartal, Sener Siikrii Yigitler, Serdar
Soydan Yeni yol gazetesi bilgiler vermislerdir. Seda Giil Kartal, Tirk Edebiyati
Isimler SézIiigi’ne yazdig1 maddede yazarin bu eserinden okuru haberdar edip eserin
yayin tarihi hakkinda bilgi verir. Ayn1 zamanda yazarin edebi kisiligi hakkinda bilgi
verirken eserin iceriginden de bahsetmistir. Sener Stkrii Yigitler, daha dnce ismini
zikrettigimiz makalesinde yazarin bu eserinden okuru haberdar eder. Son olarak
Serdar Soydan, bu eser i¢in en Onemli kaynaklardan birisidir. Ciinkii Soydan
Karadeniz Hikdyeleri adli bu kitabr Seven Bekler adli kitabinda derler ve yeniden
yayina sunar. Ayrica eserin iginde diger 6yki kitab1 olan Dert Veren Pinar ve ilk
defa kesfedilmis gezi yazisini birlestirmistir. Boylece yazara ait hikaye kitaplar1 ve
gezi yazisi tek kitapta toplanmigtir. Eser yeni basimla giiniimiiz yazim ve imla
kurallarina gore diizenlenmistir. Yeni yol gazetesinde Karadeniz Hikayeleri adl
Oyki kitabinin i¢inde bulunan dykiiler tek tek tefrika edilmistir. Karadeniz Hikayeleri
20 Mayis 1939 tarihinde yayinlanmaya baglamis, 2 Aralik 1939 tarihinde de son

bulmustur. *%

3.2.2. Ozet
Eser on iki hikdyeden olusur. ilk ykii,Karadeniz dykiisiidiir. Karadeniz, bir balik¢i
ailesinin gecim zorlugunu anlatir. Babanin Karadeniz’e balik tutmaya gittiginde

yiirekleri agizlarinda onu bekleyen ¢ocugu ve karist olayin bekleyen tarafini sunar.

Kan Davas: oykiisiinde bir kadmi elde etme hirsi yiliziinden bir kisinin olimi
anlatilir. Zila adindaki kadin Muammer’i elde etmek icin Ziya’y1 elde eder. Ziya, ona

kavusmak ugruna kan davali olduklart Muammer’i 6ldiiriir. Muammer’i bir kadin

1% Hayrettin Ziya Taluy, Karadeniz Hikayeleri, Yeni yol gazetesi, (20/05/1939- 02/12/1939), s. 1-2-3.
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icin Oldiirdigiinii anlayan Ziya, Zila’yr da oOldiiriir. Mahkeme salonunda olay

gercekligiyle anlatilir.

Eski Eskiya Oykiistinde birbirine hasim olan iki kisinin dedikodusundan sonra eski
eskiyanin eskiya olma seriiveni anlatilir. Ali Reis, bir balikgidir ve karis1 onu
tahsildarla aldatir. Biitlin kdyiin diline diiser bu olay ve sonunda Ali Reis, karisini ve
Salih’i ayn1 yatakta goriince ikisini de 6ldiiriir. Salih’in karisin1 da alip daga cikar ve

eskiyalik yapar. Af ¢ikinca da tekrar memleketine doner.

Seven Bekler adli 6ykiide askere giden bir gencin yeni evli olmasindan dolay1 esini
ve ailesini birakmak istememesi anlatilir. Ak sakalli bir baba ise kendisinin bunu
daha uzun yillar yaptigin1 ve esinin onu sevdigi icin bekleyecegini sdyler. Bu

tesellinin ardindan geng eglenceye katilir ve daha sonra askere gider.

Gériilecek Hesap dykiisii Dursun ve Ismail Aga arasinda geger. Dursun, askerden
doner ve agaya olan borglarini 6demenin yollarin1 arar. Aga ise laftan anlamaz ve
parasini almak i¢in onlart sikistirip durur. Dursun baska bir kizi sever fakat borcu
O6demek i¢in Batmazlar’in kizini alir. Diiglin giinli agaya kuvvetli bir yumruk atip,

hesabin1 goriir.

Yarsiz Kalasi adli 6ykiide bir kadinin drami ve kocasinin ihaneti anlatilir. Alj,
Akgiil’ti birakip bagka bir kadinla evlenir. Akgiil ise kiyiya yakin dagda bekleyip
durur. Akgiil’iin arkadasinin babasimnin ona evlendigini sdylemesi iizerine yarsiz

kalasi1 diye beddua eder ve evine gitmesiyle son bulur.

Yayla Davas: 6ykisiinde iki kdylii ortak bir otluk arazinin paylagimi lizerine kavga
ederler. Her yil olan kavgada da o6lii ve yarali olur. Bu kavganin son bulmasi icin
jandarmaya gidilir. Jandarmalar kisa vadeli ¢oziim bulmaya c¢aligsalarda olay
¢cozlilmez. Nihayetinde ortak arazinin devlete ait oldugu ortaya cikar ve her iki

koyliide ortak araziyi kaybeder.

Kahraman Karis1 6ykiisiinde Zekeriya Penbe’yi ¢cok sever. Onun sevgisini kazanmak
icin elinden gelen her seyi yapar. Fakat Penbe bir tiirlii kabul etmez. Uzun ugraglar
sonunda Penbe Zekeriya’dan hoslanir. O donemde Osmanli-Rus Savasi’ndan dolay1
her ikisinin de babalar1 sehit olmustur. Vatan bdyle bir durumda iken evlenmeyi
kendilerine ayip olarak goriirler. Penbe, Zekeriya’nin savasa gitmesini soyler.

Zekeriya savasa gider ve gemi kazasi sonrasinda bacagini kaybeder. Topal olan
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Zekeriya utanir ve Penbe’nin onunla evlenmeyecegini diislinlir. Penbe, tanidiklar
araciligiyla yanina gider ve konusurlar. Sonunda Zekeriya topal karisi olmak ister
misin diye sorunca Penbe de topal karis1 degil kahraman karis1 olacagim, der ve 6ykii

son bulur.

Riisvet Oykiisii Karadeniz’de sinir Otesine gecgirmek icin siklikla kullanilan bir
yontem olarak kullanilir. Kazim tiitiinlerinin fazlasini kagak satip para kazanmak
ister. Bunun i¢inde kolcuya riisvet verir. Bir siire sonra kolcular degisir. Yerine Firuz
gelir. Firuz, Kazim’dan iki kat fazla alinca Kazim zarar eder. Cikmaza diisen Kazim,
icki i¢ip sarhos olur. Sabaha karsi evine donerken tiitiinlerinin ates aldigini goriir.
Tiitlinlerden zaten kazanci olmayacagini bildigi i¢in Firuz’a da yar olmasin diye iyice

yakar ve hepsi kiil olur. Firuz ise sagkin bir sekilde yangini izler.

Kacgak¢r Oykiisiinde eski kacak¢inin nasil hapse diistiigii anlatilir. Eski kacaket,
kogustaki diger mahkamlara yillarca bir¢ok kacakegilik yaptigini anlatir. Eskiden
devletin, jandarmanin, kolcunun onlara miisaade ettigini anlatir. Fakat bir zaman
sonra her sey degisir. Devlet, jandarma, kolcular kagak¢ilara goz agtirmazlar.
Gordiikleri yerde tutup hapse atarlar. Bu sebeple eski kagak¢i kendine bir kamyonla
13 kurar. Devlet kacakgilar1 yakalayanlara odiil verecegini sOyleyince kardesi

Siileyman 6diil i¢in kardesini ihbar eder. Boylece kacake1 hapse girer.

Yeni Miidiir 6ykiisinde Cemal, yolsuzlugun ¢ok oldugu bir nahiyeye miidiir olarak
gider. Burada gelen yeni miidiirleri Hiiseyin bir sekilde baska yere tayin ettirir ya da
gorevden aldirir. Bu yiizden Hiiseyin’e kimse kolay kolay kars1 koyamaz. Yeni gelen
miidiir Cemal, Hiiseyin’e karst koyar. Halktan aldigi her seye mani olur ve yeni
yollar bularak nahiyenin insanlarin1 mutlu eder. Hiiseyin nihayetinde yaptigindan
vazgecer. Cemal’in diger miidiirler gibi olmadigmi anlar. Akilli ve uyanik biri
oldugunu anlar. Ayrica nahiyeye hizmetlerinden dolayr da memnun olur. Cemal,
Hiseyin’in kizi Fikriye’ye ilk geldigi giindenberiasiktir. Fikriye de ona asiktir.
Fikriye babasinin her tiirlii kotiiliiglinden Cemal’i haberdar eder. Cemal ile Fikriye
arasindaki baglar kuvvetlenir. Cemal evlenmek ister ve Fikriye ile evlenmek
istedigini dogrudan sdyleyemedigi i¢in emekli arkadasinin agziyla Fikriye ile
evlenmek istedigini soyler. Hiiseyin de Cemal’e kars1 6fkesini bitirdigi i¢in kizim
boyle cevval birine vermeye ¢ok memnun olur. Sonunda Cemal ve Fikriye evlenir.

Yolsuzlugun yerini adalet ve cesaret alir.
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Karadeniz Usaklar: adli d6ykiide Karadeniz genclerinin/insanlarinin ne kadar zeki,
atilgan ve haysiyetli oldugunu anlatir. Karadeniz genci olan Mahmut, ayakkabisini
boyadigi adamin yardimiyla Erzurum’da insaatta ¢calismaya baslar. Mahmut gorevini
aksatmadan yapar. Fakat bir giin ondan kidemli bir miihendisin ona kaba
davranmasindan sonra buna tahammiil edemez ve isten ayrilir. Onu ise koyan kisiye
de olanlar1 anlatan bir mektup yazar. Tesekkiir eder ve boyle asagi goriilmeye
dayanamadigini anlatir. Onu ise koyan adam ise Karadeniz insaninin ne kadar

haysiyetli oldugunu sdyler ve dykii son bulur.

3.2.3. Yap

3.2.3.1. Olay Orgiisii

Karadeniz oykiisiinde aktarilan olay orgiisii tek zincirlidir. Belirsiz bir giiniin kasim
ayindan sonra balik avina ¢ikan bir balik¢inin hayatindan birkag giinliik bir kesit
olarak sunulur. Olay, Karadeniz’in sonbahar ayindaki zorlu hava sartlarina bagh
olarak gecimini saglamaya galisan balik¢inin birka¢ gliniinii anlatir. Karadeniz hir¢in
ve azgindir. Baliker ertesi giin denize gider ve balik tutar. Karist ise evin islerini
yapar. Kadin kocasinin geldigini camdan goriince sevinerek onu karsilar. Ciinki
kadin, Karadeniz onu almadig1 ve evine geri donebildigi i¢in ¢ok sevinir. Olayda
vurgu yapilan tema, Karadeniz’de balikgilik yapanlarin bin bir tirli zorlukla
ekmeklerini kazanmalardir. Karadeniz, ekmek kapisidir fakat bir yandan da ailelere
korku salan Oliimiin adidir. Kadin bu yiizden kocasinin eve sag salim donmesine

ekmek kazanmasina ¢ok sevinir.

Kan Davasi 6ykiisii tek zincirli olay orglisiine gore diizenlenmigstir. Karadeniz’in bir
koylinde yasayan aileler arasinda kan davasi vardir. Bu kan davasi ise yillarca
nesilden nesile aktarila aktarila gelmistir. Olay bir mahkeme salonunda agikliga
kavusur. Ziya, dul yengesi Zila(Zeliha)’ya cinsellik baglaminda ilgi duymaktadir.
Olayr baglatan kisimda burasidir. Ziya, yengesinin kigkirtmasi {izerine en yakin
arkadasit Muammer’i oldiiriir. Cinayeti isledikten sonra yengesinin yanina gider ve
Zila’nin Muammer’i sevdigini 6grenir. Muammer, Zila’y1 kabul etmedigi i¢in onu
oldiirttiiglinti 6grenir. GOzl donen Ziya, kullanilmasinin acisini ve arkadagina ihaneti
yiizinden Zila’yr 6ldiiriir. Ziya cinayet sonucu mahkemede yargilanirken olayi

acikliga kavusturur. Olayda kotii niyetli bir kadinin elde etme hirsi ugruna birilerinin
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Olimiine sebep olmasi ve erkeklerin cinsellik karsisinda gdzlerinin gercege kor

olmas1 vurgulanir.

Eski Eskiya oykiisii ¢ok zincirli olay orglisiine gore diizenlenmistir. Olay, thanet ve
yasak agk temi lzerine sekillenir.Ali Reis, Karis1 ve tahsildar Salih arasinda
gerceklesir. Olay, Ali Reis’in neden eskiya oldugunu baska bir kaptana anlatmasiyla
baslar. Ali Reis balik¢idir ve baliga ¢ikmak i¢in seferler yapar. Eve her dondiigiinde
de kahvedeki halk tarafindan Salih’in bor¢ icin siirekli evine gittigini 6grenir. Salih’i
bulup borcu 6der. Bu duruma Ali Reis ve Salih arasinda gatisma yasanir. Ali Reis bu
durumla birka¢ defa karsilasinca bir giin aksam vakti hizlica evinin yokusunu
tirmanip pencereden eve girer. Girdiginde ise Salih ve karisini ayni yatakta goriir.
Kan beynine sigrayan Ali Reis, ikisini de dldiiriir. Oliimden sonra Ali Reis pismanlik
duyar ve jandarmaya teslim olmaya gider. Ali Reis, giderken kahvedekilerin alaylari
tizerine geri doniip Salih’in karisin1 alip daga kacirir. Yaptigindan pisman olan Ali
Reis Salih’in karisini geri gotiirmek ister ve karisi gitmek istemez. Boylece af ¢ikana
kadar dagda kalir ve artik eskiya olup, yol keser. Olayda ihanet ve eskiyalik
temlerinin yanlishgt vurgulanir. Olay ge¢misten simdiki zamana doniip ““- Ne fayda
bey, dedi, kim sebep olursa olsun ben katil olmustum, eskiya olmustum. Bu lekeyi

paklasa paklasa mezar paklar... ”’(s.25) sozleriyle biter.

Seven Bekler oykiisii ¢ok zincirli olay orgiisiine sahiptir. Olay, askere giden bir
gencin esinden ayr1 kalmaya dayanamamas: lizerine, ak sakalli bir babanin kendi
askerlige giderken yasadiklarini anlatmasiyla iki zaman doneminde sunulur. Olay,
gecmis ve simdiki zamanda ileri-geri atlamalar yapar. Olay, askere giden gencin
tizilmesiyle baslar. Ak sakalli baba kendi oglunu gonderdikten sonra, baska bir genci
tiziiliirken goriir ve yanina gider. Gencin {iziildiigiinii goriince olay1r kendi zamanina
geri gotiriir ve 10 yil kadar askerlik yaptigini ve belirsiz bir doniis gilinii
beklediklerini soyler. Genci bu sekilde tiziilmekten alikoyar. Ak sakalli baba olay1
simdiye tasiyarak olayin sekillenmesini saglayan su sozii “Seven kadin bekler.”(s.30)
sOyleyerek genci teselli eder. Geng bu sdzden sonra kendini toparlar ve yapilan

eglencelere katilir.

Goriilecek Hesap Oykisii tek zincirli olay orgiisiine sahiptir. Olay, aga-koyli
iliskisinde ask temine gore diizenlenmistir. Olayin ana kahramani Dursun, askerden

geldikten sonra Ismail Aga’ya olan borglarini ddemenin yollarini arar. Ismail Aga,
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her yil bor¢larinin {izerine faiz koyar. Bu sekilde koyliileri kendine mahkiim eder.
Ismail Aga ve Dursun bu baglamda catismaya girer. Dursun, ismail Aga’nin yaptig
adaletsizlik ve somiiriiye bas kaldirir. Bu da agayi rahatsiz eder. O yiizden iki
kahraman arasinda catisma ¢ikar. Olaymn ilerleyen bdliimiinde Dursun ¢ok sevdigi
Asiye’ye kavusma hayalleri kurar. Dursun’un babasi borglardan kurtulma yolu
olarak Batmazlar’in topal ve sasi olan kiziyla evlenirse onlarin mal ve miilkiinden
aldiklarindan 6deyebilecegini sdyler. Dursun bu duruma ilk olarak karsi ¢ikar. Daha

¢

sonra Ismail Afa'nin “- Baban tarlamda c¢alissin. Sen takalarimda tayfa ol.
Giinliiklerle odeyin. ”(s.37) soziinden sonra Dursun’un fikri degisir ve Batmazlar’in
kiztyla evlenmeyi kabul eder. Dursun, Ismail Aga’nin a¢ gozliiliigiinden dolay
askin1 kalbine gomer ve sevmedigi kizla evlenir. Dursun’un evlenecegi giin gelir.
Diigiine Ismail Aga’da gelir. Ismail Aga’min Dursun’a “Karmimizi doyurdum.
Hesabimizi géreydik; ondan sonra keyfine bakaydin. ”(S.41) s6ziinden sonra Dursun,
Ismail Aga’ya yumruk atar. Yumruktan sonra “- Gériilecek hesabimiz varmis, dedi,
gordiik iste! ”(s.41) soziiyle olayi bitirir. Dursun’la adaletsizlige ve somiiriilmeye bas

kaldiran bir insan portresi ¢izilir. Bununla beraber agkini feda eden bir geng olarak

sevdigi kiza ihanet eder.

Yarsiz Kalas1 oykiisii tek zincirli olay Orgiisiine sahiptir. Olay orgiisii, Ali’nin
Akgiil’e yaptig1 ihanet lizerine diizenlenmistir. Akgiil bir kayanin ucunda onu birakip
giden Ali’yi bekler. Akgiil’ing6zii gelen her takada onu arar. Ama Ali gelmez.
Arkadasmin babasi, Ali Istanbullu kadinla evlenmis sozii iizerine, arkadasinin koluna

girer ve evine doner. Giderken de su sdzii sdyler: “Yarsiz Kalast Istanbul ”(S.46)

Yayla Davasi 6ykiisii, Ciftdam Koyliileri ile Budakli Koyliiler arasinda yapilan ortak
bir yaylanin kavgasidir. Olay orgiisii tek zincirlidir. Olay1 aktaran kisi, Ciftdaml
ihtiyar adamdir. Olay bir kavgayla baslar. Ortak bir yayla vardir ve bu alanda iki kdy
halki da hakimiyet saglamak ister. Bunun iizerine her yil li¢c-bes yarali ile kavga
sonuglanir. Oykiiye gore bu yil yine gerceklesen kavga, jandarmalarin ¢abalari ile bir
siire sakinlesir. Fakat her iki kdye de eli ulasan Ismail Aga, her sene aralarina fitne-
fesat karistirtp, yine kavgaya sebep olur. Aganin yaptigt davranig ise yapilan
kavgalardan fayda saglamaktir. Olayin tematik giiciinii olusturan ge¢imsizlik yillarca
siiregelen bir olaydir. Bu yiizden ele alinan bu olay, gecimsizlik, bencillik, fitnelik,

fesatlik ve icten pazarlik yan temalariyla ortilmiistiir.
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Kahraman Karisi 6ykiisii ¢ok zincirli olay orglisiine sahiptir. Olay1 yonlendiren kisi
Zekeriya’dir. Olay aktarilirken Zekeriya’nin savasa yardim etmek i¢in gemiye
girmesi ve Zekeriya’nin Penbe ile olan iligkisi gegmis bir zamana doniilerek anlatilir.
Olay, Zekeriya’nin gemiye gizlice girmesiyle baglar. Olayda kahramanlik temasinin
islenmesinin sebebi ise Osmanli-Rus Savaslari’ndan Moskoflar’in Karadeniz’e
girmeye ¢aligmasini engellerken verilen miicadeledir. Zekeriya gemiye girer ve reisin
de onayini aldiktan sonra gemideki tayfaya karisir. Olay, Zekeriya’nin Penbe ile ne
zaman tanistigina istinaden iki sene dncesine gider. Iki sene dnce Zekeriya, Penbe’ye
olan ilgisini gosterir. Penbe ilkin hoslanmaz fakat sonra o da sevmeye baslar.
Zekeriya Penbe’nin etrafinda dolagirken Penbe, savas zamaninda boyle seyleri
kendine ayip goriir. Bu baglamda ele alinan agk, milli miicadelenin verdigi coskuyla
golgelenir. Penbe, Zekeriya’ya savas varken sen burada niye duruyorsun diyerek
Zekeriya’nin gemiye binmesine sebep olmustur. Olay gecmisten simdiki zamana
donerek, Zekeriya’'nin geminin kirigini onarirken baska bir gemiyle carpismasi
sonucu ayagmi kaybedisini ele alir. Zekeriya’nin ayagi kesilir ve gazi olarak
memleketine doner. Zekeriya bircok merakli ve gegmis olsuna gelenlerden sonra
karsisinda Penbe’yi goriir. Penbe, ona beni alacak misin? Diye sorunca Zekeriya, “-
Topal karisi olmak ister misin?(s.64) diye sorar. Penbe bu sOzilin iizerine onu
sevdigini ve topal degil, kahraman karis1 olacagin1 sdyler. Kahramanlik kavrami
askla taglandirilmigtir. Ayrica insanlarin birbirlerini sevdikten sonra fiziki

eksiklikleri onlar i¢in bir engel degildir.

Riigvet Oykiisii tek zincirli olay Orgiisiine sahiptir. Olayin baskahramani
Kazim,tiitiinlerini satmak ister. Fakat devletin koydugu kotay1 gectigi i¢in tiitiiniin
diger kismin1 devlet memurlarinin haberi olmadan elinden ¢ikarmak ister. Bunun
icinde kolcuya para vererek anlagir. Olaymn bu kisminda halkin devletten para
kagirdigina ve devlet memurlarmin da buna g6z yumup bir de kendilerine pay
aldiklar1 konusunda ¢atisma yasanir. Olayin devaminda kolcu degisir. Yerine baska
kolcu Firuz gelir. Firuz daha da a¢ gozliidiir. Kazim’dan iki kat1 fazla para ister.
Kazim caresiz kaldig1 bu durumda igki iger sarhos olur ve eve giderken tiitiinlerin
yandigini1 goriir. Kazim zaten tiitliinlerden para kazanamayacagini bildigi i¢in Firuz’a
da kalmasin diye gaz lambasmin gazin1 doker ve iyice atese verir. Titiinlerin

yandigin1 géren Firuz saskin saskin izler. Olay burada biter. Tiitiinler ne Kazim’a
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kalir ne de Firuz’a. Riisvet veren kisi de alanda hayrimi goéremez. Okuyucuya

iletilmek istenen mesaj buradan verilir.

Kacgak¢r oykiisiinde ¢ok zincirlidir. Olay, bir eski kacgake¢i tarafindan bir de eski
kacak¢inin kardesi Siilleyman’in yaptiklarini ele aldig1 donem olarak ele alinir. Eski
kacake¢1 hapishaneye nasil girdigini anlatir? Eski kacgakel, eski zamanda koyliilerin
devlet memuru olan jandarmalar ve kolculardan korkmadiklarini anlatir. Onlara
riisvet vermeleri rahat¢ca gezmelerine olanak saglarmis. Olaym bu kisminda devletin
haberi olmadan yolsuzluk, is ahlaksizligit ve gorevi kotliye kullana gibi suglar
elestirilir. Kisiler arasinda,6zellikle jandarmalar ve kagakgilar arasinda bu sebeple
catisma ¢ikar. Eskiden miisamaha gosterilen her tiirlii yolsuzluga tepki dogmustur.
Ve devlette ideal yonetim ve adalet saglanmistir. Anlatici olayr eski kacgakei
tarafindan aktarirken zamanda geriye doniis teknigini de kullanmistir. Eski kacaket,
daha sonra kendi kurdugu iste yakalanir ve hapse diiser. Anlatici, olayin yine o
zamanda gergeklesen Siileyman’in hainligini aktarir. Siileyman, elindeki tiim malini
ve miilkiinii sevgilisine yedirir ve kendi bes parasiz ortada kalir. Bunun {izerine
devlet kacakcilar1 ihbar edene para odiilii verecegini agiklar. Bunu duyan
Stileymanda kardesi eski kagak¢iyr ihbar eder. Ama sonunda tiirlii nedenlerle para

alamaz. Para almak i¢in kardesine thanet eder ama yine da o paraya ulasamaz.

Yeni Miidiir 6ykiisiinde olay tek zincirlidir. Hiiseyin nahiyenin akil hocasidir. Herkes
her isini ona danisir. Zengin ve bir¢ok esi vardir. Nahiyeye gelen her yeni miidiirii
avucunun icine alip, sonra da tiirlii bahanelerle isinden kovdurur. Giden miidiiriin
ardindan yeni miidiir tayin edilir. Bu da Cemal’dir. Olay, yolsuzluga miisamaha
gostermeyen bir miidiirle yolsuzlukla gecinmeyi marifet sayan iki zit taraf arasinda
gecer. Biitiin bunlarin i¢cinde de agk temasi gekillenir. Cemal yeni miidiir olarak
kasabaya gelir. Geldigi giin de Hiiseyin ve Fikriye tarafindan karsilanir. Nahiyeye
gidene kadar ikisi de birbirine bakar. Askin ilk kivilcimlarit burada kendini gosterir.
Hiiseyin, yeni gelen miidiirii yoldan ¢ikarmak ister. Fakat ne yaparsa yapsin bunu
basaramaz. Bu kisimda Cemal ve Hiiseyin arasinda adalet ve yolsuzluk gatismasi
vardir. Somiiriilen bir nahiye artik yerini adaletli ve kalkinan bir nahiyeye birakir.
Olay, diger taraftan Cemal ve Fikriye askini ele alir. Fikriye babasimnin ¢ok koti
oldugunu bilir ve Cemal’e haber gonderir. Cemal bu haberden sonra onunla

goriigmek ister. Cemal, Fikriye’yi goriince daha ¢ok sever. Cemal’in en 1iyi
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arkadaglarin jandarma emeklisine evlenmek istedigini sdyler. O da Fikriye’yi Onerir.
Cemal’in bu yasl arkadas1 durumu Hiiseyin’e sdyleyince Hiiseyin kabul eder. Cemal
ve Fikriye’nin diigiinleri olur. Adaletsizligin yerini adalet alir ve kotiliikten
vazgecilir. Hiiseyin ve Cemal arasindaki ¢atisma iyilesir ve adalet ve iyilik yolunda

beraberlige birakir.

Karadeniz Usaklar: aldi 6ykii ¢ok zincirli olay oOrgiisiine sahiptir. Karadeniz
cocuklariin zeki, ¢aliskan ve gururlu olduklarmi anlatir. Fakat bunu anlatirken
zamanda geriye doniisler yapar. Olayin bagkahramani olan Mahmut’un bir is adami
tarafindan Erzurum’da ise konulmasini ve isten neden ayrildigini anlatir. Ayriliginin
sebebini gegmise giderek anlatir. Mahmut, Erzurum’da iste ¢alisirken kidem olarak
iist bir is¢inin ona k&tli muamele yapmasi sonucu isten ayrilir. Bu ayrilis1 da patronu

olan kisiden 6grenir.

3.2.3.2. Kisiler
3.2.3.2.1. Erkekler
3.2.3.2.1.1. Balik¢1

Karadeniz oykiisiiniin baskisisi ve olaya yon veren kisi balikgidir. Balik¢1 evine
ekmek getiren ve gecim sikintisiyla bas etmeye c¢alisan bir babadir. Balik¢iyr en
mutlu eden sey ise sicak yuvasina sag salim donebilmesi ve g¢ocugunu mutlu

gormesidir. Bu yiizden de dykiiniin baskisisi olma 6zelligini buradan kazanir.

3.2.3.2.1.2. Balik¢inin Cocugu
Karadeniz oykiisiinde balik¢inin kiigiik ogludur. Babasi baliga gece geg¢ saatlerde
giderken oglunun iizerini Ortiip dyle gider. Dondiigiinde ise yine oglunun onu sicak

karsilamasiyla mutlu olur. Kiictiktiir ve ka¢ yaslarinda olugu bilinmemektedir.

3.2.3.2.1.3. Ziya

Kan Davast Oykiisiiniin ana kahramani Ziya’dir. Ziya, arkadasimi ¢ok seven, kan
davas1 gibi sagma seylere inanmayan birisidir. Fakat bunun yaninda sevdigi kadina
olan zaafi karsisinda gii¢sliz diisen bir kisidir. Ziya, sevdigi kadin i¢in en sevdigi
arkadasin oldiiriir. Ama Zila’y1 6ldiirdiigli i¢in pismanlik duymaz ve gereken cezay1
verdigini diislinlir. Bu ylizden bagkisinin {istlendigi gorev, sevgi konusunda gozii kor
olan birinin her tiirlii yanlighig1 ve cinayeti isleyebildigini gdstermektir. Bu bakimdan
kan davas1 gibi kisir dongiiye diisen cinayetlerin gereksizligi ve adalet tasimadigini

anlatir.
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3.2.3.2.1.4. Muammer

Kan Davast 6ykiisinde Muammer, Ziya’nin kan davali oldugu ailenin ogludur.
Muammer ile Ziya’nin arasinda bdyle bir durum yoktur. ikisi ¢ok iyi ve samimi
arkadaslardir. Oyle ki Ziya’nin Muammer i¢in kullandig: ifadeler “melek gibi
biriydi” olmustur. Ziya yemez, arkadasina yedirir; i¢gmez, ona i¢irmis. Onu 6z kardesi
gibi ¢ok severmis. Bu sebeple Muammer vakanin ana kahramanlarindan biri olarak
aktarilir. Muammer, Zila’nin elde etme hirsina kurban gitmis bir kisidir. Vakanin en

tizlicli yan1 da budur.

3.2.3.2.1.5. Muammer’in Amcasi

Kan Davasi adli 6ykiide Muammer’in amcasi yillar 6nce kan davasi yiiziinden
oldiirtilmiistiir. Olaymn mahkeme salonunda aktariminda Ziya’nmin Muammer’i
vurmasina bir sebep olarak gosterilir. Vakada sadece 6liim sebeplerinden biri olarak

ihtimal dahilinde degerlendirilir.

3.2.3.2.1.6. Muammer’in Agabeyisi
Kan Davasr’nda Muammer’in agabeyisi Ziya'nin amcasint dldiirmiistiir. Ziya’nin
amcasinin karis1 bu yiizden dul kalmistir. Vakada kisinin iizerinden aktarilan kisim

burasidir. Bunun disinda baska bir gérevi yoktur.

3.2.3.2.1.7. Reis
Kan Davasi’nda Reis, olayda mahkemenin hakimidir. Olay1 dinleyen ve olayin
acikliga kavusmasini saglayan kisidir. Vakadaki yeri ise olayin mahkeme salonunda

gecmesi dolayistyla mahkemeyi yoneten kisi olusudur.

3.2.3.2.1.8. Yash Aza

Kan Davasi’nda Yash aza mahkemede reisin sag tarafinda bulunan kisidir. Yash aza
icin su ifadeler kullamilir: “Yasli aza, uzun siiren iddianameden bezmis gibi,
dudaklarint sarkitmig, yiiz ¢izgilerini diisiirmiisti.” (s.9) Yash azanin olaydaki

varlig1 bu kadardir.

3.2.3.2.1.9. Geng Aza

Kan Davasi dykiisiinde geng aza, reisin sol tarafinda bulunan kisidir. Geng aza i¢in
su ifadeler kullanilir: “Reis’in solundaki gen¢ dza, gozlerini maznuna dikmisg,
kirpiklerini kipirdatmadan bakiyordu. Yiiz ¢izgileri katilasmisti.” (5.9) Geng azanin
diger aza gibi vakadaki varligi mahkemede Ziya’nin cinayeti itiraf etmesinde

hissedilir.
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3.2.3.2.1.10. Miiddeiumumi/Avukat

Kan Davasi’nda Middeiumumi yani Avukat Ziya’nin cinayeti anlatmasinda etkin bir
rol oynar. Avukat, olayla ilgili agiklamalar yaparken cinayeti kimin isledigine dair
kanitlar1 aciklar ve cinayeti Ziya’nin igledigine dair kesin deliller sunar. Avukat bu
olayr aciklarken heyecanli bir sekilde anlatir. Avukat olayr agikliga kavusturmaya
calisirken salondaki biitlin herkesin kulagi ondadir. Avukat salonda sesini iyice
yiikseltip “cinayeti Ziya islemistir” deyince Ziya kendini tutamaz ve tutundugu tahta
parmakliklara bir yumruk vurup ben yaptim, der. Sonunda herkes piir dikkat onu
dinler. Avukatin olaym bu kisminda gorevi biter. Avukat meslegi geregi mesleki
aciklamalarda bulunan ve baskin bir kisiliktir. Su¢luyu baski altina alip sugunu itiraf

etmesini saglar. Olayda da bunu bagarmstir.

3.2.3.2.1.11. Miibasir
Kan Davas: dykiisiinde mahkeme salonunda kisileri salona ¢agiran ve olay1 sessizce

dinleyen kisidir.

3.2.3.2.1.12. Ali Reis

Eski Eskiya 6ykiisiiniin ana kahramani1 Ali Reis’tir. Ali Reis, esini seven, iyi niyetli,
hileden ve kurnazliktan anlamayan, temiz yiirekli bir kisidir. Balikgidir. Oykiide
karisinin onu aldatmasi ilizerine karisin1 ve sevgilisini oldiiriip daga ¢ikan ve af
cikana kadar eskiya olan kisi olarak verilir. Kisilik 6zelligine bakildiginda iyi
ozelliklere sahip olan bir bireydir. Bir cinnet aninda islemis oldugu cinayet hayati
boyunca onu rahatsiz eden vicdan azabina doniisilir. Bu nedenle Ali Reis, dykiiniin iyi

yanli bireyidir.

3.2.3.2.1.13. Tahsildar Salih

Eski Eskiya Oykiisiinde Salih; karisim1 aldatan, insanlari dolandiran, ahlaksiz ve
isgiizar bir kisidir. Vakada Ali Reis’in karistyla bir birliktelik yasarken hem kendi
karisin1 aldatir hem de Ali Reis’i dolandirarak daha fazla para alir. Ali Reis’in cinnet
gecirip, cinayet islemesine sebep olan kisidir. Vakada Salih ile verilen kisim

burasidir.

3.2.3.2.1.14. Salih’in Babasi
Eski Eskiya dykiisiiniin kisilerinden Salih’in babasi, oglunu ne yaptigini bilir fakat
oglunu yanlis yoldan dondiirmez. Aksine bunu Ali Reis’e zafer kazanan edayla

anlatir. Kisilik olarak ahlakli bir davranis sergilemez. Oglunun yaptig1 yolsuzluga
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gdz yumar ve karisin1 aldatmasina da sesini ¢ikarmaz. Bu yiizden elestirel
davraniglart vardir. Ali Reis’in Salih’in karisin1 kagirmasina ve daga g¢ikmasina
neden olan kisidir. Ali Reis’le alay eden kotii kisilige sahiptir. Vakada Salih’in

babasinin gorevi budur.

3.2.3.2.1.15. Hiiseyin

Eski Eskiya hikdyesinde Hiiseyin, Ali Reis’in dagdan inip gemide calistigi
donemdeki kisidir. Vakanin simdiki zamanda aktarilan ve reisle hasim olan Kkisi
olarak aktarilir. Vakanin basinda yolcularin bulundugu bir gemi batmaya baslayinca
hem Hiiseyin hem de Ali Reis suya atlarlar. Tayfada bulunan kisiler Ali Reis’in
Hiiseyin’i bogacagini diisiiniirler. Bu yiizden olaya bu sekilde dahil olur. Vakanin

daha sonraki kisimlarinda ise rolii yoktur.

3.2.3.2.1.16. Doktor
Eski Eskiya adli Oykiide doktor vakada batan gemide bulunan kisilerin
kurtarilmalarmin ardindan tedavileriyle ilgilenilen kisidir. Romandaki herhangi bir

ozelligine deginilmez. Tek gorevi vardir. Kurtarilan kisilerin tedavilerini yapmasidir.

3.2.3.2.1.17. Askere Giden Bir Delikanh
Seven Bekler oykiisiiniin bagkisisi askere giden gengtir. Askere giden geng; toy,
giicsiiz ve duygusal biridir. Askere giderken aileyi geride birakmaya dayanamadigi

i¢cin bu olay onun giigsiizliigiinli gosterir.

3.2.3.2.1.18. Ak Sakallh Baba

Seven Bekler adli 6ykiide ak sakalli baba, oglunu askere ugurlamak i¢in ailesiyle
limana gelir. Oglunu ugurladiktan sonra baska bir yerde bir gencin {iziildiigiini
goriir. Neden {ziildiigiinii anlar ve onu teselli eder. Gencin askere giderken
tizlilmesine lizum olmadigina ve ayni seyleri onun da yasadigini soyler. Geng
konusmanin ardindan kendini toparlar ve eglencelere katilir. Burada ak sakalli
babanin gorevi ana kahraman olmasi agisindan onem tasir. Kisilik 6zelligi olarak
denilebilir ki tecriibeli, yol gdsteren ve yardimsever bir kisiliktir. Vakadaki goérevi bu

kadardir.

3.2.3.2.1.19. Ak Sakallh Babanin Oglu
Seven Bekler oykiisiinde ogul sadece askere gonderilmek igin ugurlanir. Vakada

verilen tek ayrint1 budur. Ak sakalli babanin ogludur.
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3.2.3.2.1.20. Dursun

Goriilecek Hesap Oykiisiinde ana kahraman olan Dursun askerden yeni gelmistir.
Dursun fevri bir kisilige sahiptir. Bu fevrilik onu sevdiginden uzaklagmasina ve
baskasiyla evlenmesine sebep olur. Dursun askerden gelir ve babasimin borglarini
odemek icin hasatla ugrasir fakat istedikleri parayr kazanamaymnca Ismail Aga’ya
daha ¢ok borglanirlar. Borglar1 kapatmayinca Ismail Aga babasini ve Dursun’u
sikigtirir. En sonunda gelip tarlalarimda amelelik yapin, deyince Dursun ¢ileden ¢ikar
ve biz senin malin degiliz, diye ¢ikisir. Sonra sevdiginden vazgecip Batmazlar’in
kiziyla evlenir. Diigiinde ise ne aceleniz vardi. Borcu ddeseydiniz de ondan sonra
evlenseydin, deyince yiiziine koca bir yumruk atip, goriilecek hesabiz varmis der.

Biitiin olanlarin acisini ¢ikaran Dursun vakaya boylece son verir.

3.2.3.2.1.21. Dursun’un Babasi

Goriilecek Hesap Oykiistiniin diger kisisi Dursun’un babasi, oglunun bor¢larini
O0deyemeyecegini anlayinca onu zengin bir kizla evlendirip borg¢lardan kurtulmak
ister. Dursun’un babas1 sadece borglar1 nasil 6deyecegini diisiiniir. Babasi bu fikri
ogluna nasil sdyleyecegini diiglintir. Oglunun buna kizacagini ¢ok iyi bilir. Yarim
agizla ogluna soyler. Oglu bildigi gibi ¢ok kizar. Fakat Ismail aga’nin
konusmasindan sonra gidip evlenecegini kabul ettigini sdyler. Babasi da bu duruma

sasirir. Vakada Dursun’un babasi ile ilgili aktarim bu sekilde yapilir.

3.2.3.2.1.22. Ismail Aga

Gériilecek Hesap dykiisiinde kotii kisi olarak bilinen Ismail Aga’dir. Ciinkii Ismail
Aga; koyliiyli somiiren, emeklerini hige sayan, paragoz, a¢ gozli bir kisidir. Vakada
Dursun daha askerden gelir gelmez borcu icin sikistirmaya baslar. Tek derdi paradir.
Ustelik aldig1 her iiriiniin parasi yetmezmis gibi bir de {istiine siirekli faiz koyarak
insanlar1 kendine mahktim eder. Olayda Dursun, Ismail Aga’nin bu paragdz hallerine
dayanamayinca sonunda yiiziine kuvvetli bir yumruk atar. Cilinkii artik parasi vardir
ve borg¢larini 6deyecegi i¢in ona mahkiim degildir. Vakanin aktariminda aganin roli

bu sekildedir.

3.2.3.2.1.23. Ali/Kara Kaful
Yarsiz Kalasi dykiisiiniin koti kisisidir. Ali, Akgtl’ii birakip baska kadinla evlenir.

Akgtil ise elleri koynunda geri doner umuduyla her giin onu bekler. Akgiil hem
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aldatildig1 icin hem de terk edildigi i¢in ¢ok iiziiliir. Bu iiziintliye neden olan ise

Ali’dir. Artik tamamen donmeyecegini anladiginda yarsiz kalasi, diye beddua eder.

3.2.3.2.1.24. Akgiil’iin Arkadasinin Babasi
Yarsiz Kalas1 oykiisinde Akgiil’tin arkadasinin babasi, Ali’nin evlendigi haberini

getirir. Vakadaki tek rolii budur.

3.2.3.2.1.25. Ciftdam Koyiinden Thtiyar Adam

Yayla Davasihikayesinde, bu ihtiyar yillarca siiren kavganin son bulmasi ig¢in
jandarmaya giden kisidir. Ihtiyar adam her yil kdylerinde yasanan bu kavganin can
almasimn1 ve yaralamasini istemez. Bunun iginde yardim ister. Olaymn ana
kahramamdir. Ihtiyar adam bu kavganin temelinin ¢ok uzun yillar dncesine
dayandigin1 anlatir. Koyliilerinin ve diger kdoyliilerin yaralanmasini ve Olmesini
istemez. Bunun i¢in de elinden gelen tek seyi yapar. Jandarma kdye gider. Birkag
yarali vardir. Olay1 gegici olarak ¢oziime kavusturur. Fakat ihtiyar bunun ¢oziim
olmadigini ¢ok iyi bilir. Bu nedenle yaptigin ise yaramayacak, der. Ama jandarma ise
yarayacagindan emindir. Tekrar ayn1 kavga olunca kesin ¢6ziim {lizerine mahkemeye
basvurulur. Mahkemede arazinin devlete ait oldugu ortaya cikar. Ihtiyar bu olaya
¢oziim arayan kisi olarak 6énem arz eder. lyiligin insanlarin bencil davranislarmin
oniine gecmesini ister. Fakat basaramaz. ihtiyar adam olayin basindan sonuna kadar

i¢inde bulunun 6nemli kisidir.

3.2.3.2.1.26. Jandarma
Yayla Davast dykiisiinde olay1 sonlandirmaya calisan bir askerdir. fhtiyar adamim
miiracaati iizerine koye gider. Olaya ge¢ici ¢0zim bulur ama ise yaramaz. Kavga

¢iktig1 zamanlarda olaya dahil olur.
3.2.3.2.1.27. Ismail Aga

Yayla Davas: 6ykiisiinde iki koyliinlin arasindaki kavgayr harlayan ve bundan ¢ikar
saglayan kot kisidir. Koyliilerin arasinda laf tasiyarak bundan kazang saglar.
Insanlarin cam yanarken o, para kazanmanmin derdine diiser. Bu yiizden vakada

elestirel tavirlar sergiler. Vakada aga ile verilen kisim budur.

3.2.3.2.1.28. Zekeriya
Kahraman Karisi adli 6ykiinlin ana kahramanlarindan birisidir. Zekeriya, Penbe’yi

cok sever. Sevgisine onu ikna etmek icin elinden geleni yapar. Sonunda onu
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sevgisine ikna eder fakat savag donemi oldugu icin Penbe Zekeriya'nin savasa
gitmesini ister. Zekeriya savasa gider ve gemi kazasi sonrasinda bacagini kaybeder.
Dondiigiinde ise bacagi topalda olsa Penbe onunla evlenmek ister. Zekeriya, baslarda
hovarda bir genctir. Fakat vatanin bagimsizlig1 i¢inde fedakarlik yapacak kisilikte

biridir. Zekeriya olaymn basindan sonuna kadar her kisimda yer alir.

3.2.3.2.1.29. Reis

Kahraman Karis1 adli oykiide Zekeriya’nin bindigi gemide gemiyi ve tayfayi
yoneten kaptandir. Zekeriya bu reisin gemisine gizlice girer. Zekeriya’nin
hiinerlerinden sonra gemide kalmasina izin verir. Savasa katilmaya giden
Zekeriya’nin bacagmi kaybedip evine donene kadarki kisimda olaylarin i¢inde yer

alir.

3.2.3.2.1.30. Ali
Kahraman Karis1 6ykiistinde Zekeriya’nin gizlice gemiye binmesinden sonra Ali onu
goriir ve reise dil dokerek Zekeriya’y1 gemiye alir. Ali’nin ¢abalar1 sonucu Zekeriya

gemide kalir. Bu nedenle Ali olayin sadece bu kisminda yer alir.

3.2.3.2.1.31. Kazim

Riigvet Gykiisiinlin ana kahramanidir. Kazim, fazla para kazanmak i¢in riigvet veren
kisidir. Ticaret ahlaki tasimayan biridir. Sonunda da ilahi adalet olarak ticaret
kazancindan olan bireydir. Olayda tiitiinlerini kagak bir sekilde ge¢irsin diye, Kazim
Firuz’a riigvet verir. Firuzda fazla para alinca tiitiinleri atese vererek hepsini yakar.
Fazla para kazanayim derken elinden de olur. Olayin basindan sonuna kadar yer alan
kisidir.

3.2.3.2.1.32. Firuz/Danis/Kolcu

Riisvet dykiisiinde Firuz, a¢ gozlii kolcudur. Kazim’in tiitiinlerinden ¢ok fazla para
almak isteyen kisidir. A¢ gozliiligiinden tiitiinlerden de alacag: riisvetten de olur.
Olaymin kotii kisisi Firuz’dur. Hem memurluk gorevini kotiiye kullanir hem de

merhametsiz bir kisilige sahiptir. Olaya basindan sonuna kadar dahildir.

3.2.3.2.1.33. Muhtar
Riisvet dykiistinde muhtar Kazim’in kolcuyu bekledigi saatlerde saatin yatsiya yakin

oldugunu soyledigi zamanda kendini gosterir. Olayda baska bir konumu yoktur.
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3.2.3.2.1.34. Eski Kacake1

Kacgak¢r Oykiisiiniin ana kahramanidir. Eski kacakgi, vakada yillar boyu nasil
kagakeilik yaptigin1 ve herkesinde buna nasil g6z yumdugunu marifet olarak anlatan
kisidir. Vakada eski kacake1, kacakcilik yaptigi sirada yakalanir ve hapse girer.
Hapse kardesinin ihbar1 iizerine girer. Ama o bunu bilmez. Vakanin tamaminda
bulunan kisidir. Elinde silahla gezen, illegal islerle ugrasan bir sahis olarak kendini

gosterir.

3.2.3.2.1.35. Siileyman

Kagake1 Oykiisiinde Siileyman, eski kagak¢inin kardesidir. Orman kolculugu yapmis
daha sonrasinda maliye tahsildar1 olarak gorev yapmistir. Uzunca bir siire boyunca
da cebine ¢alistig1 yerden para aktarmistir. Maliyeye yeni gelen genclerden birisi bu
durumu Ogrenince onun isten ayrilmasimi ister. Siileyman bu nedenle isten
ayrilmistir. Maliyeden aldig1 paralarla tarlalar almis ve findik¢ilik yapmustir. Fakat
savurgan oldugu i¢in de elindeki her seyi sevgilisi olan kadina yedirmistir. Siileyman
her seyini kaybedince para icin kardesini ihbar eder. Kardesi de boylece hapse girer.
Siileyman bencil ve insanlarin kotii niyetini anlamayacak kadar akilsizdir. Olayin

koti kisisi Siileyman’dir.Olaya dahil oldugu kisim burasidir.

3.2.3.2.1.36. Kadin sesli Mahkiim
Kacak¢r oykislinde kadin sesli mahk(m, eski kacak¢inin hapse nasil girdigini
anlatirken lafi uzatmada konuya gel, diye ara sira konusan bir kisidir. Olayda bu

sekilde aktarilir.

3.2.3.2.1.37. Cemal/Yeni Miidiir

Yeni Miidiir adli 6ykiide Cemal; akilli, bilgili, cesur, cesaretli bir memurdur.
Nahiyeye yeni atanmigtir. Halkla son derece ilgili ve halkin her tiirlii sorununu
halletmeye calisan birisidir. Nahiyeye yeni yontemler ve ticarette iyilestirmeler
getirmistir. Halk Cemal’den ¢ok memnundur. Cemal’e tek diisman olan Hiiseyin’dir.
Ciinkii Hiiseyin halkin biitiin islerine bakar ve gayrimesru yontemlerle para sizdirir.
Aga oglu oldugu i¢in de kimse ona hesap sormaya cesaret edemez. Cemal ise ona tek
kars1 koyan kisidir. Cemal, onun tehlikeli oldugunun farkina varir ve onu zekice
edilmis sozlerle idare eder. Bir siire sonra Hiiseyin’in tiirlii oyunlarina karsi koyar ve
halkin goziinde cesur bir gen¢ olarak yerini edinir. Hiiseyin de Cemal’i

yenemeyecegini anlar ve ona saygi gostermeye baslar. Cemal, ayrica Hiiseyin’in kiz1
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Fikriye’yi sever. Hiiseyin’in oyunlarindan sonra ondan vazge¢mez ve sonunda
kiziyla evlenmek igin séz alir. Cemal olayin ana kahramanidir. lyiligi ve diiriistliigii

temsil eden bir tiptir.

3.2.3.2.1.38. Hiiseyin

Yeni Miidiir dykiisiiniin kotii kisisi Hiiseyin’dir. Cemal’in zitt1 bir tiptir. Oykiide

Hiiseyin i¢in su ifadeler kullanilir:
“Nahiyenin akil hocasi, avukati, bankas1 Hiiseyindi. Hiikiimet kapisinda is
gordiirecekler ona miiracaat ederler; kazada, vilayette takip olunacak
muameleleri ona verirlerdi. Hiiseyin’in tuttugu isin sonunun gelecegine

inanmiyan yoktu. Onu, nahiye miidiiriinden yiiksek goriirlerdi. Gelen miidiir,
Hiiseyinle ahbap olur, ona hiirmet ederdi.” (5.84)

Cemal ne kadar iyiligi, adaleti, diiriistliigii, helal kazanci savunuyorsa Hiiseyin tam
tersi kotiiliigli, zorbaligi, yalani, oyunu ve haram kazanci savunur. Olayin en
basindan sonuna kadar igerisinde yer alir. Olayda Cemal’e kotiiliikk yapan kisidir.
Cemal nahiyeden gitsin diye iftira atmaya calisir. Evine kadin gonderir. Halka
ayaklandirir. Onu nahiyeden gondermek i¢in elinden gelen yapar ama basaramaz.
Sonunda onun yaman delikanlt oldugunu anlar ve onunla barigsmak igin firsat kollar.
Jandarma emeklisi zabitinin sdylemesi iizerine kizin1 Cemal’e vermek icin can atar.
Hiiseyin yaptigi kotiiliigi affettirmek icin nahiyeye yapilacak olan okulu kendi

yaptirmak i¢in sdz verir. Bu sekilde olaylarin odak noktasindadir.

3.2.3.2.1.39. Jandarma Zabiti Emeklisi

Yeni Miidiir 6ykiisiinde yaslica bir adamdir. Cemal’in ¢ok sevdigi arkadaslarindandir.
Cemal yaghlarla arkadas olmayr ¢ok sever. Jandarma emeklisi Cemal’in cesur
davraniglarin1 begenen kisidir. Bu yiizden de Cemal’le siirekli muhabbet ederler.
Olayn igerisinde Cemal’in ilk zamanlarinda yanina gider ve konusur. Daha sonraki
zamanlarda ise Cemal evlenmek istedigini bu yash arkadasina soyler. Onun

aracilifiyla Hiiseyin’e durum agilir. Olaylarin igerisindeki varligi boyledir.

3.2.3.2.1.40. ihtiyar
Yeni Miidiir Oykiisiinde nahiyeye yeni gelen miidiirii beklerken arabada uyuyan

yaslica bir adamdir. Olaya dahil oldugu kisim budur.

3.2.3.2.1.41. Mahmut
Karadeniz Usaklari adli 0ykiide ana kahramandir. Olay1 anlatan kisi tarafindan

Karadeniz usag1 olarak tasvir edilir. Temiz, caliskan gayretli olarak tanitilan bu
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cocuklar yasadiklar1 cografya sebebiyle akillarini iyi kullanirlar. Bu olayda da
Mahmut zengin degildir. Igdir’a gidip boyacilik yaparak para kazanmaya calisan bir
Karadeniz genci tipidir. Olayin odak noktasidir. Yaptigi isi en iyi sekilde yapan ama
ayni zamanda yapilan kotii muameleye de gz yummayan Karadeniz insanlarinin
Ornegi olarak anlatilir. Olayda Mahmut, boya yapmak icin ona igveren kisinin yanina
gider. Ayakkabilarin1 boyar ve muhabbet ederler. Muhabbetten sonra da igveren kisi
ona Erzurum’da bir ingaatta is bulur. Mahmut isini ¢ok iyi bir sekilde yapar ve en
sonunda kisim miihendisinin onu yanlis anlamasindan sonra kotii davranisindan
sonra Mahmut isi birakir. Bunun iizerine de isveren kisiye mektup yazar. Boylece
sahsina hakaret etmelerine katlanamadigia ve fakir oldugu icin bu muameleyi hak
etmedigini dile getirir. Olaydaki varligi bu sekilde hem kisisel agidan ele alinir hem

de o cografyaya ait kisilerin sahis 6zelliklerine iltifatta bulunulur.

3.2.3.2.1.42. Igdir’daki Arkadas
Karadeniz Usaklar: adli Oykiide Mahmut’a igveren kisinin Igdir’da bulunan
arkadagidir. Mahmut’a bu kisi araciligiyla Erzurum’da is bulur. Olayda varligim

bildigimiz kisim burasidir.

3.2.3.2.1.43. Miidiir
Karadeniz Usaklari adli 6ykiide Erzurum’da insaatta c¢alistigi yerin miidiiridiir.
Mahmut’un calismasindan ¢ok memnundur. Fakat en sonunda Mahmut’un isten

¢ikmasini arkadasina anlatan kisidir.

3.2.3.2.1.44. Kisim Miihendisi

Karadeniz Usaklari’nda Mahmut’a kotii davranan ve ona hakaret eden kisidir. Insan
iligkileri zayif birisidir. Bu yiizden de Mahmut kendisine kotii davranilmasina
katlanamaz ve isi birakir. Olayin bu kisminda sahsina deginilir.

3.2.3.2.2. Kadinlar

3.2.3.2.2.1. Balik¢inin Karis1

Karadeniz Gykiisiiniin ana kahramanlarindan digeridir. Balik¢inin karis1 esini korku
ve endiseyle bekleyen bir kisidir. Evinde sobasini1 yakan, hayvanlarina ve ¢ocuguna
bakan kisi olarak verilir. Esi ise gittiginde onu bekleyen yoldasidir. Diger yandan
esinin tiirlii zorluklarla 6liimciil denizde ¢alistigina katlanan fedakar bireydir. Olayda

esini gocuklariyla bekleyen ve geldiginde mutlu olan kisidir.
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3.2.3.2.2.2. Gen¢ Kiz
Karadeniz adli 6ykiide aksam vakitlerine yakin zamanda soguk ve riizgarli havada

diger kadinlarla yakacak toplayan kisidir. Olayda bu kisiye ait verilen tek bilgi
budur.

3.2.3.2.2.3. Evli Bir Kadin
Karadeniz oykiisiinde geng kiz ve diger kadinla aksam vaktinde yakacak toplanirken

kendisinden bahsedilir.

3.2.3.2.2.4. Bir Kadin

Karadeniz oykiisiinde aksam vakti yakacak toplayan kadinlarin arasinda bulunan
kisidir.

3.2.3.2.25. Zila/Zeliha

Kan Davasi adli dykiiniin kotii tipidir. Olayin ana kahramanlari arasindadir. Zila,
Ziya’nin Muammer’i Oldiirmesine sebep olan kisidir. Olayda Zila, Ziya’nin
amcasinin karisidir. Amcast bes sene 6nce kan davasindan dliince esi dul kalmstir.
Zila, Muammer’i ister. Fakat Muammer onu istemez. Bunun iizerine Zila, Ziya’y1
kandirip kan davasi bahanesiyle en yakin arkadasina oldiirtiir. Sonra da boyle bir
kotiiliik yaptigi i¢in Ziya onu oldiiriir. Cinayetin islenmesinin sebebidir. Zila’nin elde
etme hirs1 kan dokiilmesine neden olur. Bencil bir tiptir. Bencilligin ve ahlaksizligin

insanlar1 getirdigi trajik nokta konusunda elestiriye sunulur.

3.2.3.2.2.6. Ali Reis’in Karisi

Eski Eskiya oykusiinde Ali Reis’in karisi, sadakatsiz, esini aldatan ve zenginlik
diiskiinii bir kadindir. Salih’in egitimli olup da memur olmasi onu cezbeder. Kocasi
balik¢1 oldugu icin kocasini istemez. Kocasinin da dedigi gibi iyi1 giyimli, iyi
goriinimlii erkekleri severmis. Kendi giizelligine de giivenince kocasina sadik
kalmak istemez. Bu kadin kocasim1 Salih ile aldatinca Ali Reis, hem karisin1 hem de
Salih’i 6ldiiriir. Kadm ahlaksiz bir kisi olarak olayda yerini alir. Oykiide onun

deginildigi 6zelligi budur. Olayin basindan sonuna kadar kendisine rastlanir.

3.2.3.2.2.7. Salik’in Karisi
Eski Eskiya Oykisiiniin diger bir kisisi olan bu kadin, Ali Reis’in onu daga
kacirmasiyla anlatilir. Ali Reis’in onu daga kacirdiktan sonra onunla kalmak ister.

Ali Reis olanlar1 ona anlatir ve ona eger istersen seni geri gotiireyim der. Salih’in
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karis1 gitmek istemez. Ali Reis’le af ¢ikana kadar dagda kalir. Olayda kadinin rolii bu
sekilde anlatilir.

3.2.3.2.2.8. Ak Sakalh Babanin esi
Seven Bekler adli 6ykiide oglunu askere ugurlamaya giden bir annedir. Ak sakalli

babanin esidir. Oykiide olaya dahil oldugu kisim bu kadardir.

3.2.3.2.2.9. Ak Sakallh Babanin Gelini
Seven Bekler dykiisiinde esini askere ugurlamak icin gelen kadindir. Olayda verilen

tek kisim burasidir.

3.2.3.2.2.10. Asiye

Goriilecek Hesap oykiisiinde Dursun’un sevdigi kizdir. Dursun Asiye’yi iki yil
bekletir. Ama olaymn sonunda Dursun Asiye ile degil Batmazlar’in kiziyla evlenir.
Asiye i¢in ise kOyiin biitiin kizlar1 ve kadinlar iiziilirler. Asiye giizel kizdir. Ama

borg yiiziinden Dursun onu degil diger kiz1 tercih eder. Asiye i¢in trajik bir son olur.

3.2.3.2.2.11. Batmazlar’in Kizi

Goriilecek Hesap Oykiisiiniin sas1, topal ama zengin kizidir. Babasi kizin1 Dursun’a
vermek ister. Fakat Dursun, bir gézii Yemen’de bir gozii Hint’te diye kabul etmez.
Ismail Aga’nin sikistirmasi ve paragozliiliigii yiiziinden Dursun bu kizla evlenir.

Olayda Batmazlar’in kizinin yeri bu kisimda verilir.

3.2.3.2.2.12. Akgiil

Yarsiz Kalasi dykiisiinde Akgiil; terk edilmis, aldatilmis, gururu kirtlmis hiiziinlii bir
kadindir. Ali, Akgiil’iin kocasidir. Ali, Akgiil’ii birakip Istabul’a gider ve orada bir
kadinla evlenir. Bu yilizdende Akgiil giinlerce onu bir kayanin sirtinda bekler. Denize
Oylece bakip durur. Ama Ali bir tiirli gelmez. Akgiil, terk edilmis kadin olarak

hayatina geri doner.

3.2.3.2.2.13. Akgiil’iin Arkadasi

Yarsiz Kalasi dykiisiinde Akgiil’lin arkadasi, onu siirekli olarak teselli eden ve onun
yaninda olan yardimsever bir tiptir. Akglil’iin her giin bir kayanin iizerine ¢ikip
Ali’yi beklemesine kizar ve artitk umudunu kesmesini sdyler. Cilinkii kendisi de esi

tarafindan terk edilmis bir kadindir. Olayda kisi lizerinden verilen aktarim bdyledir.
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3.2.3.2.2.14. Penbe

Kahraman Karisi adli 6ykiide ana kahramanimn bir digeridir. Zekeriya’nin uzunca
siire pesinden kostugu kizdir. Penbe iki yildir Zekeriya’nin pesinden kosmasindan
etkilenir. Bir siire Zekeriya ortadan kayboldugunda gozii onu arar. Zekeriya bir siire
daha etrafinda dolaginca ona kizmaz ve pesinden kosmast hosuna gider. Bir siire
tesadiifmiis gibi rastlasan Penbe ve Zekeriya, bir giin konusurken Zekeriya “Penbe
artik raz1 oldun mu? Evlenecek miyiz?” diye sorunca Penbe savas zamaninda boyle
eglenmek istemez ve Zekeriya’yl savasa gonderir. Sonunda Zekeriya sakat bacagiyla
doniince onunla evlenir. Penbe olayin iginde dnce naz yapan ama daha sonra oda
seven bir kiz olarak tasvir edilir. Penbe vatanina bagli bir vatandas olarak sevgisini
degil once vatanini diigiinen bir anlayigsa sahiptir. Olayda bu diisiince etrafinda

sekillenir.

3.2.3.2.2.15. Penbe’nin Yengesi
Kahraman Karisi adli 6ykiide Zekeriya savastan dondiiglinde yanina gider ve Penbe
seninle konugmak ister diye sdyler. Olayn icerisinde yengesinin tek bulundugu kisim

burasidir. Kisisel ve fiziksel basamaklarina deginilmemistir.

3.2.3.2.2.16. Kazim’1n Karisi
Riigvet Oykiistinde Kazim’in karis1 sadece isim olarak zikredilir. Olayin i¢ine dahil

edilmemistir.

3.2.3.2.2.17. Siileyman’in Sevgilisi

Kacgakgr oykiisiinde Siileyman’in sevgilisi ¢irkin ve herkesle birlikte olan bir
kadindir. Siileyman’inda saf oldugunu bildigi i¢in her defasinda yanina gittiginde
ondan duygu sOmiiriisii yaparak para sizdirir. Bu yiizden de Siileyman’in arkadaslari
onunla dalga gegerler bu kadinda ne buluyor diye. Olay, eski kagak¢min hapse

girmesine sebep olan duruma agiklik getirildiginde varligindan bahsedilir.

3.2.3.2.2.18. Fikriye

Yeni Miidiir adli 6ykiide Fikriye Cemal’in sevdigi kizdir. Ana kahramanlardan
digeridir. Fikriye; geng, giizel ve iyi bir kizdir. Olayda, Yeni Miidiir nahiyeye
gelecegi zaman Hiiseyin’le beraber onu karsilamaya giderler. Cemal, araca
bindiginde ilk olarak Fikriye’yi goriir. Ikisi karanlikta uzun siire bakisirlar. Daha
sonrasinda da Cemal, Fikriye’nin evini goriir. Fikriye’yi de kap1 araligindan belirsiz

sekilde goriir. ilerleyen kisimlarda Fikriye babasinin kétiiliigiine karsilik olarak haber
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gonderince Cemal’inde onu gormek istedigini ve sevdigini anlar. Daha sonra da
kisiler vasitasiyla evlenme niyetlerini bildirirler. Fikriye evde calisan bir kadin
tarafindan “Fikriye’nin huyu annesine benzer” diye tasvir edilir. Kiz hem gilizel hem

de iyi olarak aktarilir.

3.2.3.2.2.19. Giilizar

Yeni Miidiir 6ykiisiinde nahiyeye yeni gelen miidiirleri yoldan ¢ikarip iftira atmak
icin Hiiseyin’in emriyle Cemal’in evine giden kadindir. Giilizar arsiz, yapiskan,
iftirac1 ve ahlaksiz bir kadindir. Olaydaki islevi, Cemal’i yoldan ¢ikarmasi igin evine
gonderilen kisidir. Cemal’e once iftira atar sonra asik oldugu i¢in ona kiyamaz ve

gergekleri soyler. Olaydaki varligi burada biteer.

3.2.3.2.2.20. Hiiseyin’in iki Karis1

Yeni Miidiir Oykiisinde Hiiseyin’in iki karist vardir. Bunlar biri resittir;digeri
degildir. Cocugu olunca resit olan karisinin {izerine niifusa gecirir. Hiiseyin icin
kadin sahiplenmek ¢ok kolaydir. Kimse karsi koyamaz. Bu yiizden de istedigi kizi
begenip karisi yapar. Hiiseyin, eslerine deger vermeyen bir tiptir.Kadinlarin tek
gorevi sadece ¢ocuk dogurmaktir. Bu iki kadina da deger vermez. Olaydaki varliklari

bunlarla sinirlidir.

3.2.3.3. Mekan
3.2.3.3.1. Cevresel Mekanlar

Karadeniz oykiisiiniin ¢evresel mekanlari; Karadeniz, liman, deniz kenarindaki ev,

kasaba ve Karadeniz’in daglardir.

Kan Davast oykiisiinliin ¢evresel mekanlari sunlardir: mahkeme salonu, kdyiin
kahvesi, derenin iizerindeki koprii, Ziya’nin kendi evi ve amcasinin evi, Muammer’in

amcasinin evi.

Eski Eskiya hikayesinde yer alan ¢evresel mekanlar1 sunlardir: gemi, Ali Reis’in evi

ve yokusu, kdy, koyiin kahvesi, Salih’in evi, Rusya’dir.

Seven Bekler oykiisiiniin ¢evresel mekanlari sunlardir: iskele ve vapur, tersane, gemi

ve Yemen’dir.

Goriilecek Hesap Oykiisiinlin ¢evresel mekanlari; koy, koyiin kahvesi, deniz,

Asiye’lerin evi ve sahilde kumlugun gerisindeki meydandir.
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Yarsiz Kalas: dykiisiiniin ¢evresel mekanlari; Istanbul, liman, Karadeniz/korfez ve

biiyiik kayanin ucudur.

Yayla Davasi nin gevresel mekanlari; Ciftdam koyii, Budakli kdyii, ortak olan otluk,

jandarmanin odasi ve mahkeme salonlaridir.

Kahraman Karisi Oykiisiiniin ¢evresel mekanlari; Karadeniz, Rus Denizaltilari,

Ali’nin gemisi, sahiller, vadinin igerisi, takalar, hastane ve Zekeriya’nin evidir.

Riigvet dykiisiinlin ¢evresel mekanlari; Mus, Bayburt, kdy, koyiin kahvesi, tarla, kars1

bayir, Kazim’n tiitiin dam1 ve kasabadir.

Kacgak¢r oykiisiinde cevresel mekan olarak verilen yerler; Hapishane, Zigana’nin

yesil daglari, Tahir Gedik’i Istanbul ve biiyiik salondur.

Yeni Miidiir 6ykiisliniin ¢evresel mekanlar1 sdyle siralanir: Hiiseyin’in deniz
kenarindaki biiyiik evi, deniz, iskele, sahil, Hiiseyin’in magazasi, Cemal’in evi,

nahiye ve kaza.

Karadeniz Usaklar: adli 6ykiide ele alinan gevresel mekanlar; koy kahvesi, 1gdir,

Ardahan, Erzurum, Artvin, Mahmut’un ¢alistig1 insaat ve vagonetlerdir.

3.2.3.3.2. Algisal Mekanlar
Karadeniz Hikayeleri kitabinda algisal mekénlar1 sdyle siralayabiliriz: Karadeniz,

Ziya’nmn yengesinin evi, mahkeme salonu, Ali Reis’in evi, askerlik, Istanbul, otlak
alan, balik¢inin evi, Zila’nin evi ve Muammer’in evi, Dursun’un diigiiniinii yaptig1

yer, kacakcinin kacakeilik yaptig yerler, Fikriye’ nin evi ve miidiirliiktiir.

3.2.3.3.2.1. Kapah-Dar/ Yutucu Mekanlar

Karadeniz oykiisiinde kapali mekan olarak verilen yer Karadeniz’dir. Karadeniz’e
giden balik¢ilar her defasinda 6liim korkusuyla burun burunadirlar. Karadeniz, bir
yok olusu gerceklestirdigi i¢in bu bakimdan yutucu o6zellik gosterir. Bu sebeple

denilebilir ki Karadeniz, balik¢1 ve ailesinin kapali-dar ve yutucu mekanidir.

Kan Davast 6ykiisiinde algisal bir durum agisindan ele alinan kapali-dar ve yutucu
mekanlar Ziya’nin yengesinin evi ve mahkeme salonudur. Zila’nin evi Ziya’y1 mutlu
etme acisindan Oncelikle acik ve genis mekan olma 6zelligi gosterirken daha sonra
cinayeti isledigi ve ¢ok sevdigi arkadasinin 6liimiine sebep olan bir ortam olarak onu

mutsuz eden bir mekandir. Arkadasinin bir kadinin hirsina kurban gidisini bu evde
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O0grenmesi onu igine ¢eken bir girdap gibi bogar. Clinkii arkadast bir hi¢ ugruna

Olmiistiir. Bu ylizden Zila’nin evi Ziya i¢in kapali-dar ve yutucu mekandir.

Eski Eskiya 6ykiisiinde algisal olarak kapali bir 6zellik gosteren mekan, Ali Reis’in
evidir. Ali Reis bu evde aldatilir ve ihanete ugrar. Is doniisii gittigi bu evde esi
tarafindan deger gormedigi icin ihanete ugrar. fhanet sonucunda da Ali Reis hem
karisini hem de Salih’i vurarak katil olur. Ofkesinin kurbani olan Ali Reis, bir erkek
olarak bu durumu gururuna yediremedigi igin cinayet isler. Koyiin diger erkekleri
tarafindan alaya alinan Ali Reis, Salih’in karisin1 kacirarak eskiyaliga baglar. Bu
noktada burasi, bir daha donemedigi bu evinde onu besleyecek bir sey olmadigi igin
kapali-dar ve yutucu 6zellik gosterir. Ali Reis’in katil olmasina sebep olan ve onu

Omrii boyunca vicdan azabina mahkiim etmesi de mekanin yutucu etkisini gosterir.

Seven Bekler dykiisiinde kapali-dar ve yutucu mekan olarak verilen yer askerliktir.
Askere giden delikanli igin esinden ve ailesinden ayr1 kalmak demektir bu. Ailesini
arkada birakmak ve onlardan uzak kalmak onu duygusal acidan gii¢siiz diisiirecek bir

yerdir. Bu yiizden kapali ve dardir.

Yarsiz Kalast hikayesinin kapali mekan Istanbul’dur. Istanbul, Ali’nin baska kadina
kapilmast agisindan onun ruhunu karanliklastiran bir mekan olarak tasvir edilir.
Istanbul, Akgiil’ii psikolojik agidan bunaltan ve iizen bir duruma siiriikledigi i¢in

kapal1 ve dar mekandir.

Yayla Davasi’nda kapal1 ve dar mekan, iki kdytlinde ortak olarak kullandiklar1 otlak
alamdir. Bu alan her iki kdy igin &liim-yaralama ve kavga demektir. Insanlar bu alan
icin birbirlerini kirmaktan, dokmekten c¢ekinmezler. Huzursuzlugun, kavganin ve
siddetin bas gosterdigi bu alan kdyliilerin yazin hayatlarin1 cehenneme c¢eviren bir

yer oldugu icin kapali-dar ve yutucu mekandir.

3.2.3.3.2.2. Acik-Genis/ Besleyici Mekanlar

Karadeniz oykiisiinde agik-genis ve besleyici mekanlar balikginin evidir. Ciinkii
evine ekmek parasiyla dondiigiinde hem cocuguna gosterdigi sevgi hem de aile i¢i
huzur iki katina ¢ikar. Bu durumdan hem karis1 hem de balik¢inin kendisi ¢ok mutlu

olur. Bu yiizden acik-genis ve besleyicidir.

Kan Davasi dykiisiiniin agik ve genis mekanlart Muammer ve Zila’nin evidir. Ziya,

Muammer’i 6z kardesi gibi sever. Bu ylizden Ziya Muammer’le vakit ge¢irmekte son
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derece mutludur. Muammer ile Ziya'nin aileleri arasinda kan davasi vardir. Fakat
Ziya buna ragmen Muammer’i daha ¢ok sever. Ikisi arasinda boyle bir diisiince
yoktur. Bu sebeple Ziya i¢cin Muammer agik-genis ve besleyici mekandir. Bir diger
mekan ise Zila’nin evidir. Ziya, Zila’y1 ¢ok sever. Onu her gordiiglinde iginde
kipirtilar olusur. Bu sebeple de hemen hemen her giin yengesine gider. Zila’nin
ozellikle viicudu Ziya’nin dikkatini ¢ok c¢eker. Bu yiizden de onu her odyle
gordiigiinde aklinmi yitirecek kadar aptal hale gelir. Bu baglamda Zila’nin evi onu

besleyen ve mutluluk veren mekan olarak kabul edilir.

Eski Eskiya 6ykiisiinde Ali Reis igin evi ilkin agik mekandir. Cilinkii karis1 giizeldir
ve onu ¢ok sever. Fakat karisinin onu aldatmasindan sonra kapali mekana doniistir.
Bir diger acik mekan ise denizdir. Cilinkii deniz Ali Reis’in ge¢imini sagladigi yerdir.

Bu sebeple deniz agik-genis ve besleyici mekandir.

Goriilecek Hesap Oykiisiiniin agik mekant Dursun’un diiglinliinii yaptig1r yerdir.
Dursun burada adeta diigmani haline gelen Ismail Aga’ya yumruk attig1 icin mutlu
olur. Ciinkli aganin a¢ gozliiliigiine karsilik bir sey sdyleyemedigi i¢in Ociinii bir

yumrukla alir. Bu da onu mutlu eder. O yiizden mekan besleyicilik kazanir.

Yarsiz Kalas: oykiisiinlin agik-genis ve besleyici mekani1 yoktur. Clinkii Akgiil’iin

mutlu oldugu ve i¢ini agabildigi yer yoktur.

Yayla Davasi dykiisiinde agik-genis ve besleyici mekan olarak kabul edebilece§imiz
tek yer vardir. Oras1 da ortak olarak kullanilan arazidir. Ciinkii koyliiler bu arazide
hayvanlarimi otlattiklar1 siirece mutlu olurlar. Bu da araziye genis mekan ozelligi
kazandirir. Ayrica bu arazi kapali mekan ozelligi de gosterir. Bahsedildigi gibi

kisilerin durumlarina gore 6zellik kazanir.

Kagak¢r oykiisiinlin agik-genis mekani eski kagakcinin kacakgilik yaptigi yerlerdir.
Eski kagak¢1 buralarda kacakcilik yapip para kazandigi igin zengindir. Ayrica
devletin giivenlik giiclerinin de onlarin yaninda olmasi daha keyif verici bir
durumdur. Eski kagak¢i diger mahkimlara bunu anlatirken de keyifle anlatir.

Insanlarla illegal ticaretler yapmalar1 eski kacakg1 igin besleyici bir durumdur.

Yeni Miidiir Oykiisiinde acik-genis ve besleyici mekanlar Fikriye’nin evi ve
miidiirliiktiir. Cemal isine Asik, adaletli, bilgili ve akilli bir kisidir. Isini cok

sevdiginden dolayr da yolsuzluk yapanlara gbz agtirmaz. Bu yiizden miidiirliik
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yetkisi onu en ¢ok mutlu eden seydir. Halka hizmet etmek onun i¢in mutluluk
kaynagidir. Nahiyeye ticaret agisindan yeni yontemler getirmesi de buna Ornek
verilebilir. Fikriye’nin evi, Cemal’in gonliinii kaptirdigi kizin evidir. Yani ona
diisman olan Hiiseyin’in evidir. Cemal her yiirliylise ¢iktiinda bu evin etrafindan
gecer ve pencerelere bakmayr da ihmal etmez. Fikriye’nin de onu sevdigini
O0grenmesi her defasinda o evin yanindan gectiginde i¢inde kipirti olusturur. Askin
kisisel doruklarin1 yasayan Cemal bu mekandan duygusal anlamda beslenir. Sonunda
bu evin kiziyla evlenme niyetini agiklar ve mekan agik-genis ve besleyici mekan

olarak degerlendirilir.

3.2.3.4. Zaman

Karadeniz Oykiisiinde vaka zamani belirsiz bir yilin kasim aymdan sonrasidir.
Belirsizlige ragmen Oykii kronolojik sekilde ilerler. Aktiiel zaman, vaka zamaninin
kasimdan sonraki birka¢ aksamidir. Bu bakimdan ele alinan zaman, sigramalar
yaparak ilerler. Oykiide zaman baslangic1 sdyle verilit: “Karanliklardan gelen bu
vesil tepeler sahile yaklastikca [...] "(s.4) Aktiiel zaman, vaka zamanini gilinler
seklinde ilerletir. Oykiide vurgulanan vakit hep aksam vakitleridir. Aksamin
karanligr insanlarda korkutucu bir etki yaratir. Bu Oykiide aksam vakti demek
balik¢ilarin bir daha eve donmeme gibi bir durumlarinin olmasi demektir. Aktiiel
zaman, vaka zamanindan kesitleri sdyle aktarir: “Yarin da boyle olursa ”(s.6), Ertesi

giin ikindi zamani(S.6), Baltk¢inin karisi aksami goniil huzuriyle buldu.(s.7)”.

Kan Davasi 6ykiisiinde zaman, gecmis ve simdi arasinda mekik dokur. Boylece
zaman kronolojik siradan cikar ve anakronik sekilde ilerler. Oykiide islenen cinayetin
ispat1 sebebiyle zamanda geriye doniisler yapilarak vaka zamami aktarilir. Aktiiel
zaman, gelisen olaylarda vaka zamanina ilk su climlelerle baslar: “Aksam vakti idi.”
(s.10) Cinayetin neden islendigine dair bilgi elde etmek ve cinayet saatinin tespit
edilmesi agisindan zamanda geriye doniis yapilarak su climleler ifade edilir:
“Bundan bes sene evel maktuliin agabeyi, zanlimin amcasini oldiirmiistii. Nasil ki
ondan ti¢ sene evel de zanlinin amcast maktuliin babasini katletmistir.” (s.11) Aktiiel
zaman, vaka zamanini aktarmaya devam ederken Ziya ve Zila’nin bulusmalarin
igeren siirecleri yarin-ertesi giin seklinde ilerletir. Olayin ilerleyen gelismelerinde

cinayet saatine geriye doniis yapilarak su ifadeler kullanilir: “Muammer’in oldiigii
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geceden bir hafta eveldi ”.(s.15) Anlatilan olaylarda ayn1 zamanda art zamanli bir

anlatim vardir. Oykiide verilen cinayetin zaman tablosunu su sekilde gdsterebiliriz:

Bir hafta once ICinayetten birka¢ giin sonra

Cinayet saati(gece)

Eski Eskiya oykiisiinde zaman kronolojik degildir. Aktiiel zaman, vaka zamanini
aktarirken eski eskiyanin zaman cercevesinden bakip, gecmise doniisler yaparak
anlatir. Eski eskiya, nasil eskiya oldugunu gemisine binen bir adama anlatirken
zamanda geriye doniis yaparak anlatir. Eginin onu aldatmasi iizerine eskiya olan Ali
Reis vakayr aktarmaya “Senelerce elimde silah, yol kestim.” (5.20) diyerek olaya
giris yapar. Sonra adamla simdiki zamanda bir konugma yapar. Vaka zamani
aktarilirken tekrar gecmise doniis yapilir ve su sozlerle baslanir: “Yillar var ki
derdimi kendime bile agmiyordum.” (s.20) Bu s6zlerden sonra aktiiel zaman, vaka
zamanini aktarmaya baslar. Vaka zamani, Ali Reis’in karisinin giizelligini ve onu
aldatisint zaman bakimindan “/...] bir ay gecti.”’(s.21) seklindeki sigramayla
ilerletir. Olaylarin ilerleyen kisimlarinda cinayeti isledigi zamani1 Ali Reis soyle
anlatir. “Bir gece sabaha karst geldik, demirledik. Icimden birsey: “Ali, eve kos”
diyordu. [...] onlar bagirana kadar ikisini de, pencereyi actigim bicakla, yatagin
icinde hakladim.” (s.23) Cinayetin ardindan sabah olur. Kahvede alay konusu olan
Ali Reis, Salih’in karisin1 kagirarak eskiya olur. Aktliel zaman, vaka zamaninda
gecmisten simdiki zamana donerek “- Ne fayda bey, dedi, kim sebep olursa olsun
ben katil olmustum, eskiya olmustum.”’climlelerini sarfeder. Olayda ele alinan
zaman, belirsiz yilin belirsiz gliniinde gergeklesir. Anlatilanlardan yola ¢ikarak

denilebilir ki zaman es zamanli anlatim tarziyla verilmistir.

Seven Bekler 6ykiisii zaman bakimindan kronolojik degildir. Zaman, belirsiz bir yilin
belirsiz bir gilinlinde baslar. Aktiiel zaman, vaka zamaninda bir ay Oncesine geri
dontis yapar. Askere giden delikanlinin {iziintiisiiniin ardindan ak sakall1 bir babanin
yanina oturup onu teselli etmesiyle olay baslar. Olay, bir bucuk senelik askerligin
delikanliya zor gelmesini anlatir. Ak sakalli baba, delikanliy1 teselli ederken kendi
askerlik yaptigi zamana doniis yaparak “-Ya biz ne yapalim?”(s.28) ifadesini
kullanir. Ak sakalli baba kendi zamanlarinda askerligin belirsiz bir zaman araliginda
gerceklestigini soyler. 10 yil askerlik yapmistir. Bu anlatimi1 tamamlayan ak sakalli

baba ge¢misten simdiye donerek delikanliya bir bucuk yillik askerligin ¢ok kolay
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gececegini sOyler. Bunun iizerine delikanli diger oynayan askerlerin arasina karisir
ve nesesi yerine gelir. Olayin tamamina baktigimizda vaka zamani bir giin igerisinde

birkag saattir. Aktiiel zaman, olayda ileri geri doniisler yaparak zaman1 genisletir.

Goriilecek Hesap oykiisiiniin zamani belirsiz bir yil ve belirsiz bir giinde baslar.
Zaman kronolojik degildir. Anlatma zamani, vaka zamanimi Dursun’un seferden
doniisiinden sonra baglatir. Dursun sefer doniisiinde Ismail Aga’ya olan borglarini
O0demenin bir yolunu diisiiniirken diger yandan da sevdigi kiz Asiye’yi diisiiniir.
Zaman ifadesi olarak Dursun’un “/...] iki senedir Asiye’yi beklettigini” (5.32)
Ogreniyoruz. Olayin ilerleyen kisimlarinda Dursun bir aksamiizeri koyliilerini
gormek icin babasiyla kahveye gider. Burada Ismail Aga’nin laflarindan sonra
Dursun sinirlenip orayi terk eder. Aksami dar eder ve sabah babasina Batmazlarin
kizim1 alacaginmi sdyler. Zaman ifadesi olarak diigiin gilinii verilmistir. Fakat hangi
tarih oldugu bilinmemektedir. Bu yiizden ele alinan vaka zamani daha uzun iken
anlatma zamani birkag giinii ele alir. Oykii es zamanli bir anlatimla ¢oklu zaman

cercevesinde sekillenmistir.

Yarsiz Kalas1 6ykiisii belirsiz bir tarihin aksaminda baslar. Zaman kronolojik sekilde
ilerler. Aksam vakitlerine yakin bir zamanda baslayan olay, anlatma zamanina gore
birkag saatlik bir zaman diliminde gergeklesir. Oykii tekli zaman siirecinde psikolojik
zaman genisligiyle ele alinir. Aksama yakin vakitlerde baglayan olay, aksam vaktinin
oldugu zamanda son bulur. Kisaca anlatma zamani birka¢ saattir, vaka zamani ise

daha fazla bir siireci kapsar.

Yayla Davas: dykiisiinde belirli bir tarih yoktur. Fakat olaylar ¢coklu zamanda ele
almir. Bu sebeple de kronolojik degildir. ki kdy arasinda gerceklesen otlak kavgasi
her yilin yaz aylarinda yasanir. Gergeklesen vaka zamani, anlatma zamanina gore
belli olmayan bir yilda gergeklesen olayr sunar. Olaydan ¢ikarim yaparsak vaka

zamani 3-4 aylik bir siireci kapsar. Vaka ¢ok daha uzun yillara dayanmaktadir.

Kahraman Karist 6ykiisiinde zaman kronolojik degildir. Olay anlatilirken simdiki
zamandan ge¢mis zamana donerek iki yil once Penbe ile Zekeriya’nin nasil asik
olduklar1 ve Zekeriya’'nin gemiye nasil bindigi anlatilir. Olayda verilen zaman
genelde gecedir. Vaka aktarilirken anlatma zamani, zamanda sigramalar yapar.

Geriye doniigler yaptig1 gibi ileriye atlamalar da yapar. Vaka zamam 2 ile 3 yil
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arasinda gergeklesir. Anlatma zamani ise bunu kisaltarak 2 yil ve birkac ay olarak

Verir.

Riigsvet adl1 6ykiide vaka zamani aksam ile yats1 vakitleri arasinda baslar. Zaman
kronolojik degildir. Aktiiel zaman, vaka zamanim1 aktarirken gece ve sabah olan
vakayr aktarir fakat ilerleyen kisimda tekrar diin geceye doniip yanginin nasil
c¢iktigint anlatir. Anlatma zamani ile vaka zamani bir gece ve sabahini anlatir.
Gergeklesen olay 1-2 giin arasindadir. Ayrica yanginin nasil ¢iktigina dair geri doniis

yapilirken zamanda geriye doniis teknigi kullanilir.

Kagakgr dykiisiinde zaman anakroniktir. Eski kacakei, geriye doniis teknigiyle yillar
once bolgede kagakg¢ilik durumunu ve nasil yakalandigini anlatir. Vaka zamani daha
uzun bir déoneme tekabiil ederken anlatma zamani birka¢ saat dilimidir. Gegmis-
simdi arasinda mekik dokuyan Oykii diger geriye doniiste Siileyman’i ihanetini

anlatir.

Yeni Miidiir ykiisiinde ele alinan zaman siireci ikindi vakitlerinde baglar. Nahiyeye
yeni gelen miidiiri bu vakitlerde beklerler. Miidiir gelir ve gece karanlifinda
nahiyeye donerler. Olaylar bu sekilde kronolojik olarak ilerler. Anlatma zamani vaka
zamanini aktarirken giin sonrasi ve hafta sonrasi seklinde atlamalar yaparak ilerletir.
Oykiide zaman belirsizdir. Bilinmeyen bir giiniin aksami veya 6gle saatleri ya da
aylar sonrasidir. Bu ylizden zaman ic¢in kesin bir ifade kullanmak dogru

olmayacaktir.

Karadeniz Usaklar: adl1 6ykiide vaka zamani giindiiz vakti baglar. Zaman kronolojik
degildir. Vaka zamani1 2 yil 6 aydir. Mahmut, ayakkabisin1 boyadig1 kisi tarafindan
ise alinir. Bir arkadasi vasitasiyla Erzurum’da ingaatta calisir. Bu kisi gidince 6 aylik
bir siire geger. 6 ayin sonunda Mahmut’tan velinimeti olan bu kisiye bir mektup
gider ve ona tesekkiir eder. Mahmut, kendisine igveren kisiye 2 yil sonra bir mektup
daha gonderir. Isten ¢iktiim soyler. Bunu merak eden isveren kisi ise isin aslini
ogrenir ve Mahmut’un ne kadar dogru ve diiriist bir kisi olduguna kanaat getirir. Bu
kisitmda zaman simdiki zamandan ¢ikip iki y1l Oncesine gider. Bu da zamanin
kronolojik sirasin1 bozar. Anlatma zamani vaka zamanini ileriye ve geriye atlamalar

yaparak anlatir. Vaka zamani ve anlatma zamani ayni zaman siirecindedir.
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3.24. TEMA

3.2.4.1. Ask ve Sevgi

Hayrettin Ziya, “Eski Eskiya, Seven Bekler, Goriilecek Hesap, Kahraman Karisi,
Yeni Miidiir” adl1 6ykiilerinde agk/sevgi temalarini isler. Bu oykiilerde ele alinan ask
olgusu tensel hazdan 6tedir. Kahramanlar ya kdyde ya da kasaba gibi kiigiik yerlesim
yerlerinde agklarini yasarlar. Bu da asklarin1 ve sevgilerini yasama konusunda belirli
bir Olgiit ve gizliligi getirir. Kahramanlar, agklarini alenen itiraf etmede utangag
davranirlar. Asklarmmi ya bir mektup aracilifiyla ya kisiler araciligiyla ya da
asiklardan birisinin digerine karst olan duygularini bastirtp onu yonlendirmesiyle
itiraf ederler. Ask ve sevgi, Eski Eskiya Oykiisiinde yasak iligki {izerinde kendini
gosterir. Ali Reis’in karis1 ve Salih’in evlilik dis1 birliktelikleri cinayetle sonuglanir.
Bu sebeple dykiide islenen agk temasi cinayetin gblgesinde kalir. Bu baglamda ask
ve sevgi temi yan tema olarak gorevini ifa eder. Hayrettin Ziya’nin Seven Bekleradli
Oykiisiinde sevgi temi, karisini ardinda birakmanin verdigi hiiziinle ortaya ¢ikar.
Askere giden geng karisin1 ¢ok sever ve yeni evlidir. Bu sebeple sevgi, 6zlemle ve
teselliyle beslenir. Goriilecek Hesap Oykisinde; geng bir delikanlinin  kendi
koylinden sevdigi kiza duydugu sevgi/ask temi, duygusal baglamda gelisir. Ciinkii
Dursun’un, Asiye ile olan iligkisinde fiilen bir araya gelme durumu yoktur. Bu
yiizden ask cinsellikten oOtedir. Kavusulmayan bir ask olarak yerini bulur.
KahramanKaris: adli 6ykiide ask ve sevgi, duygusal baglamda gelisir. Zekeriya,
Penbe’yi ¢ok sever. Askini itiraf eder. Fakat daha once bahsettigimiz gibi asklarim
yonlendiren kisi Penbe’dir. Zekeriya, Ruslarin Karadeniz’e girmesinden dolay:
denizde savasa katilir. Geri dondiigiinde bacagini kaybeder. Ama Penbe’nin goziinde
bir erkek olarak daha ¢ok itibar gorlir. Sonunda ask ve sevgi eylemi evlilikle
sonuglanir. Birbirini seven genglerin asklar1 kahramanlik olgusuyla zenginlesir ve
yeni bir boyut kazanir. Tek tarafli olan agk, karsilikli agska doniisiir. Hayrettin
Ziya’nin Yeni Miidiir adli Oykiisiinde islenen agk temasi, tensel temastan Ote ve
karsilikli bir agktir. Nahiyeye yeni miidiir olarak gelen Cemal, diismani olan
Hiiseyin’in kiz1 Fikriye’yi sever. Birbirlerine olan duygular1 ise mektup ve evlerinde
calisan hizmetci kadin tarafindan itiraf edilir. Bu dykiide ele alinan ask, yolsuzlugun
karsisinda kazanilmis bir zafer vaziyetindedir. Fikriye’nin babasi baglarda Cemal’e

diismandir. Ciinkii yaptig1 yolsuzluklara kars1 c¢ikar. Bir siire sonra Hiiseyin,
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yolsuzluktan vazgecer ve kizin1t Cemal’e verir. Boylece Hiiseyin, Cemal’in adaleti

savunmasina destek olur. Bu sekilde Cemal agkini da kazanmis olur.

3.2.4.2. Gecim zorluklar:

Karadeniz 6ykiisii, Karadeniz’de yasayan ve ekmegini denizden ¢ikaran insanlarin
yasadig1 gecim zorlugu anlatir. Karadeniz, 6liimiin diger adidir. Baliga ¢ikip ertesi
giin eve donmek onlar icin biliylik mutluluktur. Balik¢ilar baliga c¢ikarken
Karadeniz’in hir¢in dalgalar1 onlar1 uykusundan etmeye yeter. Bu baglamda
Karadeniz’de c¢alisip da eve ekmek getirmek biliyiik zorluktur. Ailelerini
gecindirmenin tek yolu budur. O ylizden de ailenin ge¢imini saglamak zordur.
Oykiide balikginin Karadeniz’in hirgin dalgalarina bakarak iginin iirpermesinin
sebebi de budur. Balik¢i, baliklarini satip evine dondiigiinde mutludur. Ciinkii
Karadeniz’in azgin sularinda hayatin1 kaybetmemistir ve evine para kazanip Oyle
gitmistir.

3.2.4.3. Cinayet ve Yasak Ask/ Ihanet

Yarsiz kalast ve Kan Davas: Oykiileri yasak ask, cinayet ve ihanet temleri ile
oriiliidiir. Yarsiz Kalas1 dykiisiinde ihanet 6n plana cikar. Akgiil, Ali tarafindan terk
edilir. Ali, Istanbullu bir kadinla evlenir ve Akgiil’ii geride birakir. Akgiil ise Ali’nin
geri donecegi umudu ile bekler. Sonunda Ali geri donmez ve thanet eylemi gergeklik
kazanir. Akgil, sadik bir kadin1 temsil ederken Ali, ihanet eden bir adamin
temsilidir. Ihanet, yan yana olan iki insanin arasindaki duygusal bagm bitisini
gosterir. Oykiide ele alinan kisimda budur. Kan Davasi dykiisiinde ise cinayet ve
yasak agk temi vardir. Kan davasi Ziya, Muammer ve Zila arasinda ger¢eklesir. Zila,
Muammer’i sevmektedir. Muammer Zila’y1 sevmez. Ziya da Zila’y1 sevmektedir.
Boyle liglemenin arasinda cinayet gerceklesir. Zila, Muammer’i ister. Muammer onu
istemez. Bunun {izerine Zila, Muammer’i cezalandirmak i¢in Ziya’y1 kandirip onu en
yakin arkadasina oldiirtiir. Ziya, Zila’ya cinsellik bakimindan oldukca fazla ilgi
duymaktadir. Ziya’'nmin Zila’ya kanmasindaki sebep de budur. Ziya, Zila’nin
sevecegine inanir ve Muammer’i dldiiriir. Cinayet iste burada gergeklesir. Olaylar,

hirsh bir agkin bencilligi tizerinden aktarilir.

3.2.4.4. Aga-Koylii iliskisi/ Anlasmazhk
Goriilecek Hesap ve Yayla Davasi dykiilerinde aga-koyli iliskisi, agalarin koyliileri

somiirmesi bakimindan ele alinir. Agalar, kdye sahip olduklar1 i¢in koylileri de
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faizle ve az bir ticretle kole gibi ¢alistirirlar. Bu bakimdan yazar, aga-koyli iliskisini
bu bakimdan elestirir. Goriilecek Hesap Oykiisinde Dursun ve koyiin agasi olan
Ismail Aga arasindaki tartisma ve diyaloglarda bu elestiriye drnek mahiyetindedir.
Ismail Aga, Dursun’dan siirekli para bekler. Ellerinde olan her tiirlii mahsulden pay
alir. Mahsullerini iyi bir karla satamazlarsa 6deme yapamazlar. Bu da aga ile koyli
arasindaki iliskinin tartisma boyutuna ¢ikmasina sebep olur. Oyle ki Dursun, Ismail
Aga ile olan iliskisinde aganin a¢ gdzliiliigiinii katlanamaz ve askin1 kalbine gomiip
baska kizla evlenir. Evlendigi kizin miilkiinden faydalanip, agaya olan borcunu bu
sekilde kapatmaya calisir. Diger tiirlii sevdigiyle evlenseydi, hayat1 boyunca agaya
mahkiim olacakti. Bu durum onu rahatsiz ettigi icin agaya bor¢lu kalmaktansa
sevmedigi biriyle evlenmeyi yegler. Yayla Davas: dykiisiinde iki kdy arasinda olan
ortak bir yayla alaninda ¢ikan kavgada yine kdy agasinin pay1 vardir. Ciftdam ve
Buldak koyliileri arasinda ¢ikan kavgalarin alt yapisini olusturan kisidir. Kavgadan
kendine pay ¢ikarip, menfaatini en iist diizeyde saglamaya calisir. Koyliiyii somiirme
amacindadir. Bu bakimdan da yazar tarafindan elestirilir. Agalarin a¢ gozliliigi

koyliilerin canlarina, mallarina ve saadetlerinin bozulmasina sebep olur.

3.2.4.5. Riisvet/ Kacakc¢ilik/ Yolsuzluk

Riigvet, Kacak¢i, Yeni Miidiir Oykilerinde en bariz sekilde riigvet, yolsuzluk,
kacakcilik temleri ele alinir. Karadeniz’in jeolojik durumu sebebiyle bu tiir vakalara
cok miisait olmas1 buna en biiylik sebeptir. Deniz ve kara iizerinden ¢esitli yollarla
yapilan kacak¢ilik hem halkin refah seviyesini diisiirmektedir hem de devletin
verdigi yetkiler kotiiye kullanilmaktadir. Bu baglamda ele alinan temalar, yazar
tarafindan Karadeniz Boélgesi’nde yasanan her tiirlii yolsuzluga ayna tutmustur.
Riisvet Oykiisiinde, adindan da yola ¢ikilacagi gibi tiitiin satan Kazim’in dnce bagka
bir kolcuya sonra da Firuz’a verdigi riigvet anlatilir. Kazim, elde ettigi tiitiinlerden
fazlaca para kazanmak ister. Fakat para kazanayim derken kazanacaginin biiyiik
cogunlugunu kolculara riigvet olarak vermek zorunda kalir. Bu durumda da kar
edeyim derken elindeki tiim mahsulden olur. Yaptig1 yolsuzluk yine kendisine zarar
olarak déner. Kagak¢i dykiisiinde ele alian tema, kagakciliktir. Oykiiniin kahramani
olan Eski kacakci, nasil kagakcilik yaptigim1 ve nasil yakalandigini anlatir. Eski
kacak¢1, Karadeniz Bolgesi’nde kacakg¢iligin bir meslek haline geldigini anlatir.
Meslek haline gelmesindeki sebep ise jandarmalarin, kolcularin yapilan kagak¢iliga

onlardan pay aldiklar slirece miisaade etmeleridir. Bu baglamda kacakg¢ilik temi ayni
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zamanda riigvet, kin, devletin verdigi yetkiyi kotiiye kullanma, bencillik ve ag
gozlilikk olan yan temalardan da faydalanir. Kagakeilik, jandarmalarin ve kolcularin
gorevlerini kotiiye kullanmalarindan dolay1 daha da artmistir ve bu ylizden de meslek
haline gelmistir. Kagake¢ilik yapan Eski Kagake1, kardesinin para hirsina kurban olan
bir adamdir. Yanlis yoldan elde edilmis kazang, hayr1 goriilmeden tekrar elden gider.
Yazarin elestirdigi konulardan biri de budur. Gayrimesru bir sekilde elde edilmis her
tiirlii kazang, gayrimesru sekilde elden ¢ikar. Yazar, kahramanlarda bunu yasatarak
ilahi adalete de dikkat ¢eker. Yeni Miidiir Oykiisiinde ele alinan konu Hiiseyin’in
yaptig1 yolsuzluktur. Hiiseyin, nahiyede yasayan insanlari kandirip paralarini ve
mallarini ellerinden alir. Buna miidahale eden miidiirleri de tiirli kumpaslarla
nahiyeden gonderir. Bu sekilde de zengin olmustur. Hem de bir¢ok kadinla evlenip,
cok eslilige insanlar1 6zendirmistir. Ayrica dykiide islenen yolsuzluk temasi, yan
temast olan askla zenginlestirilmistir. Oykiide Cemal, Hiiseyin’in yaptig1
yolsuzluklara karsi ¢ikan yeni miidiirdiir. Bu baglamda Hiiseyin’le ¢atigma yasar.
Hiiseyin, menfaat derdindeyken Cemal nahiyeye hizmet etme derdindedir. Bu
yiizden ¢atisma yasanir. Yazar, bu kisimda zengin insanlarin her yerde sozii
gecmeyecegine ve dogru yolun higbir zaman kaybetmeyecegini anlatir. Hayrettin
Ziya, ahlakli bir memurun Tiirkiye’nin her yerinde gorevini ifa edebilecegini de dile
getirir. Oykiiniin sonunda dogru yol ve adalet kazanir. Hiiseyin, yolsuzluk yapmayi

birakir ve Cemal’in nahiye i¢in yaptig1 okula destek verir.

3.2.5. Dil ve Anlatim

Karadenizoykiisii, ilahi/hakim ve gdézlemci bakis agist ile ele almmustir. Oykiide ilahi
bakis agisia su satirlar 6rnek verilebilir: “Kadimin gégsii icinden vahsi bir iirperti
gecti. Hatirmma “Karadenizde c¢alisanlarin parast pul, karisi dul” darbimeseli
gelmisti. Omuzlarimi soguk bir el tgiittii. ’(S.5) verilen bu metin parg¢asinda ayni
zamanda biling akis1 teknigi kullamilmugtir. Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda
Oykiileme teknigi soyle anlatilir: “Riizgdr camlari sasvyor, gazete kagitlarile kapall
araliklardan girmek icin dogiintiyordu. ”(s.3) Karadeniz dykiisiinde hakim olan diger
bakis acis1 ise gozlemci bakis acgisidir. Gozlemci bakis agisi su climlelerle ifade
edilir: “Yiizii lime lime olmus, patlaklarindan kirli pamuklar ¢tkmis ince bir yorganin
kenarile yiizsiiz bir yastik arasindan uyuyan bir ¢ocugun bagi gériiniiyordu. ”(5.3-4)

Alintilama yapilan bu climlelerde betimleme teknigine de basvurulmustur.
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Kan Davasidykiisii, gdzlemci ve kahraman bakis agisi ile ele alimmistir. Oykiide ele
alan gozlemci bakis agisi i¢in su climleleri 6rnek verebiliriz: “Soluk bir yiizii vardi.
Parmagiyla taranmis uzun sa¢larindan bir tutami sag kasina dogru diismiistii. Siyah
mintanimin on diigmelerinden ii¢ tanesini iliklememisti. Bu a¢ik yerden rize bezinden
beyaz bir i¢ gomlegi goriiniiyordu.”(3.9) Bu metin pargasinda ayni zamanda tasvir
teknigi kullanilmistir. Oykiide diger bakis agimiz olan kahraman bakis acisini su
climlelerle 6rneklendirebiliriz: “Ben bu kadin i¢in katil olmustum hakim bey. Nasil
olsa katildim. Gégsiinde siktigr basimi birdenbire siyirdim. Belimdeki tabancaya el
atmamla Zilayr yere sermem bir oldu. ” (s.17) Kan Davas: dykisiinde dykiileme ve
dis diyalog tekniklerine de deginilmistir. Oykiileme tekniginde Ziya’nin Muammer’i
6ldiirme sebebi verilirken dis diyalog teknigine Ziya ve hakimin konugmasi 6rnek

verilebilir:

“- Ben oldiirdiim o kadini!
Reis, kollarim kiirsiyedayriyarak egildi. Baba sefkatile titreyen bir sesle:
“- Oglum, heyecanlanma. Yavag yavas séyle, dedi.” (S.13)
Eski Eskiya 6ykiisii kahraman bakis acisi ile ele alinmistir. Oykiide kahraman bakis
acis1 su climlelerle 6rneklendirilebilir: “- Ne fayda bey, dedi, kim sebep olursa olsun
ben katil olmustum, eskiya olmustum. Bu lekeyi anlimdan paklasa paklasa mezar

paklar... ”’(s.23) Oykiiniin i¢inde gegcen bu konusmaya dis diyalog teknigi diyebiliriz.

Seven Bekler &ykiisii kahraman ve hakim bakis agis1 ile ele anlatilmistir. Oykii ak
sakalli babanin askere giden bir gencin yanina gidip sorular sormasiyla dis diyalog
teknigi kullanilmustir. Oykiiniin ilerleyen kisminda, askere giden genci teselli eden ak
sakall1 baba kendi donemine gecis yaparak hem geriye doniis tekniginden faydalanir
hem kahraman bakis agis1 sunar. Soylenenleri 6rneklendirecek ciimleler soyledir: “-
Ya biz ne yapalim? Askere alindigim zaman senin gibi yeni evliydim. Anam, karim
evden cenaze ¢ikmis gibi arkamdan hiingiir hiingiir agliyorlardi. Oyle ya! Gidip de
donmemek vardi bunun ucunda...” (s.28) Hakim bakis agisiyla askere giden
genglerin kemencge esliginde oynadiklar1 oyunlar anlatilir: “Kemenge hir¢inligini
azdirmigti. Titriyen halka biiyiimiistii. Geng sesler, dalgali denizdeki martilar gibi
haykiriyordu: ”(S.29)

Goriilecek Hesap dykiisii ilahi bakis agisi ile ele alinmistir. Oykii olay aktarimina dis

diyalog teknigi ile baglamistir. Bunu su 6rnekle gosterebiliriz:
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“- Bankaya olan borcu ne yaptin?

- Duruyor. Aramadilar da.

- Vergi borcu?

- Bir taksidini verdik. Tahsildar da fazla iistelemedi; gitti.” (5.31)
Dursun’un babasinin Ismail Aga’ya olan borglarmi diisiiniirken aklindan su
hesaplamalar geger: “Delikanli dalgindi. Hesaplarina gore borcun kendi oglu
tarafindan bile 6denmesine imkdan yoktu. Babast anlatiyor; o, bu yiikiin altindan nasil
cikacaklarini diisiiniiyordu.” (s.32) Oykiiniin son kisminda ise Dursun’un Ismail
Aga’dan Ociinii alis1 ve dykiileme teknigi sdyle anlatilir:

“Dursun, siwrtini birdenbire diklestirdi ve siktigi yumrugunu olanca

kuvetileIsmailin cenesine kondurdu. Ismail bir anda arkasi iisti yikildi.
Kafasi lambanin diregine ¢carpmisti. Ortalik birbirine girdi.” (S.41)

Yarsiz Kalast Oykiisii gozlemci bakis agisi ve ilahi bakis agist ile yazilmustir.
Anlatici, Karadeniz’i anlatirken betimleme tekniginden faydalanarak gézlemci bakis
acisini su climlelerle dile getirir: “Biraz énce kiyidan ortalara dogru yesil, ordekbasi
vesil ve oradan otesi lacivert mavi bir ortii gibi serilen denizin yiizii kararmaga
basladi.” (5.42) Akgiil, arkadasi ile konusurken dis diyalog tekniginden faydalanir.

Diyalog teknigine soyle o6rnek verebiliriz:

“- Nereye bakiyorsun?

- Denizi goriiyor musun? Nasil gelecekler.

- Bir korfeze girmislerdir.

- Hani oyle olsa.” (5.43)
Olayda anlatic1 ilahi bakis agisi, Akgiil’iin arkadasinin ona dogru gelisinde iginden
gecirdikleriyle soyle aktarilir: “Akgiil, arkadasimin asik bagsla, ellerini dizlerine
dayaya dayaya yiiriiyiisiinii begenmedi; kara haberler getirdigini anladi. Bir sey

sormaga da cesaret edemedi. Bakistilar.” (5.45)

Yayla Davas: hikayesinde kahraman bakis acist vardir. Yayla Davasi, dykiiye kolaj

tekniginden faydalanarak baglar. Jandarma olay aktarimina sdyle baglar:

“Ciftdamkoyliilerile Budakli kéyliilerinin yaptiklar1 kavganmin tahkikine
gittim. Miisterek yaylari olan Otlukta bu iki kéy halki “sizin hayvanlariniz
otlyyacak, bizimkiler otliyacak” diye birbirine sopalarla, yabalarla hiicum
etmisler. Bir koyden ii¢, obiiriinden bes yarali varmis. I¢lerinde bazilarinin
yaralart da agirca imis...” (S.47)
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Oykiide anlatic1 Ciftdam kdyiinden yaslinin yerine gecer ve olaym tarihsel boyutuna
deginirken kahraman bakis a¢csindan soyle aktarim yapar:
“- Icimiz yaniyor kumandamm. Her yayla zamani bu. Doksan yasina
giriyorum. Kendim bildim bileli ya bizim kéyden ya onlarinkinden her sene ya
bir olii, ya bir yarali veririz. Ne yapalim? Hayvanlarimizi yaylaya

cikarmasak aghktan 6liiriiz. Cikarsak basimiza bu haller gelir. Illallah. Iki
rammn(rahmn) biri... Bu ise ya bir ¢are bulun, ya éldiirtin bizi.” (5.48)

Anlatici, dykiide olaylari aktarirken ayni zamanda dykiileme tekniginden yararlanir.
Ismail Aga’nin koyiin kavgasma nasil karistigini ve ortaligi nasil karistirdigini

anlatirken Oykiileme teknigine 6rnekler olusturur.

Kahraman Karisi dykiisiinde ikili bir bakis agist vardir. Bunlar kahraman ve ilahi
bakis acilanidir. Oykiide ilahi bakis agist Penbe ve Zekeriya’nin asklarinda
duygularinin karsilik buldugu bolimde ele alinmistir. Penbe ve Zekeriya'nin
zihinlerinden gecen diisiinceler su climlelerle anlatilir:
“Penbe’yi aradi, buldu. Kiz onu goriince sevinmisti. Zekeriya'nin yanina
vaklasmasina, kendisine takilmasina miisaid davrandi. Fakat, delikanl
yanmna gelip de konusunca tereddiid gegirmege basladi. Sanki giinah
isliyorlardi. Her taraf kan aglarken onlarin bas basa verip sevismeleri sanki

affedilmez bir hata idi. Memleket elden giderken, mezarlar analara babalara,
sevgililere yatak olurken onlar ciinbiis mii yapacaklardi?” (5.58)

Ikinci bakis acis1 olan kahraman bakis agis1 sdyle ifade edilir: “ ‘Ulan Zekeriya’
dedim “ne igin var burada?” Boynunu biiktii, esini ¢itkarmadi. Sikistirdik. “Yediden
yvetmise herkes dogiigiiyor. Kolum kuvetim yerinde. Benim kéyde isim ne?
Utantyorum kendimden.” dedi.” (s.56) Oykiiniin énem arz eden diger bir hususu da
dis diyalog tekniginden faydalanmasidir. Ali ve Reis arasindaki konugmalar dis

diyaloga 6rnektir. Bu diyalog sOyle dile getirilir:

“- Soyle bakalim.

- Kizmiyacagina soz ver de...

- Kizmiyacagim dedim ya !

- Sana haber vermeden gemiye yeni bir tayfa aldim.” (3.55)

Oykiide ele alinan diger bir teknik ise dykiileme teknigidir.

Riigvet Oykiistinde gozlemci ve kahraman bakis agist vardir. Anlatici, olayr gézlemci
bakis acisindan aktarirken hem tasvir teknigini hem de dykiileme teknigini kullanir.

Ele alinan bakis agisini su ciimlelerle 6rneklendirebiliriz:
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“Alev, yesil yamacglarda nar kabugu rengine biikliimler yapiyor, dumanlar
tepelerde siyah bulutlar halinde yayiliyordu. Binamin kara kaburgalar
kivriliyor, ategle sarilan belinden kirilarak yikiliyordu. Kivilcimlar, yuvalar
bozulan bocekler gibi uzaklara kacamak igin, kaynasan alevden olanca
kuvetleriyle sicriyordu.” (s.71)

Verilen bilgiden yola ¢ikilarak hem betimleme teknigine hem de tasvir teknigine
ornekler bulmak miimkiindiir. Oykiide sunulan diger bakis acis1 kahraman bakis
acisidir. Kahraman bakis acisini su ifadelerle gosterebiliriz: “- Gel, razi ol. Sana su
paranmin yarisini vereyim. Sabahleyin yola ¢ikayim, kimseye goriinmeden tiitiinleri
gozden uzaklagtirayim.” (5.72) Anlatici, olaylar aktarirken Kazim ve Firuz arasinda

konusulanlar1 da dis diyalog tekniginden aktarir.

Kacakg¢r 6ykiisiinde gozlemci bakis agisi, ilahi bakis agisi ve kahraman bakis agist bir
arada vardir. Anlatici, gézlemci bakis agisini sunarken ayni zamanda tasvir teknigini
de kullanir. Eski kagak¢inin kaldigi hapishane su ciimlelerle betimlenir: “Eski
kacak¢i, bakislarimi, badanasi yer yer kararmis, swalari yer yer dokiilmiis
hapisanedivarlarinda gezdirdi. ’(s.74) Olayin ilerleyen kisminda anlatici eski
kagake¢inin zihninden gegirdigi diisiincelerde ilahi bakis agisini soyle anlatir:
“Diistiniiyordu. Zihninde Zigananin yesil dekorlari arasinda aheste aheste
yiirtiyen katarlar canlandi. Kara bashkl, kara zipkali, capulali gengler
katirlarin yaninda yiiriiyordu. Namlularindan tuttuklar tiifekleri omuzlarina

koymuslardi. Kendisi de aralarindaydi. Siyah biyiklarint burarak agir
adimlar atiyordu. Kulaklarinda katirlarin ¢an sesleri ¢inlyyordu.” (3.74-75)

Oykiide eski kacak¢inin eski hiikiimetteki durumlari anlatmasinda anlatici eski
kagake¢inin yerine gegerek soyle anlatir: “Bir vali vardi: Rejiden para alacagim diye
ka¢ kardesi birbirine oldiirttii. Neme lazim hapse atildim diye giinaha giremem:
hiikiimet, Rejiyi kaldirmakla en iyi isi yapti.” (s.76) Olayin ilerleyen kisminda eski
kacak¢r ile diger mahkumlar arasinda gecen konusma dis diyalog tekniginden

faydalanilarak anlatilmistir.

Yeni Miidiir ykiisii ilahi bakis agis1 ve kahraman bakis acis1 ile aktarilmustir. Oykiide

Cemal’e askintilik eden kadinin pervasiz davranislart karsisinda Cemal, aklindan su
diisiinceleri gegirir:

“Bu kadimin ywtikligi ve cesareti Cemalde hayretler uyandirdi. Bilmiyordu

ki, herkesi arkasindan kosturmaga alismis olan bu kadimi bir taraftan

Hiiseyin idare ediyor, diger taraftan da hakikaten bu giizel delikanliya sahip
olma arzulart kosturuyordu.” (5.116)
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Oykiide yogun olarak dis diyalog teknigi kullanilir. Bu diyaloglara érnek olarak su

cumleleri verebiliriz:

“Cemal tekrarladi:

- Bir sey mi soyliyeceksin?

- Soyle

- Korkarim.

- Tuhaf! Nerden korkuyorsun?

- Miidiir bey! Findik Glizar diye bir kadin duydun mu?” (5.114)
Bu diyalogun ardindan Giilizar Cemal’e kars1 olan duygularini ben diliyle soyle
aktarir: “- Oteki miidiirler arkamdan kostu; ben hichirini begenmedim, kagtim. Seni
carsida gordiim; icime isledin. Bekledim ki beni evine c¢agirtasin. Orali dile
olmadin. Kendim ayagina geldim iste...” (s.114) Anlatici, Giilizar’in yerine geger ve

Cemal’e kars1 olan duygularini bu sekilde aktarir.

Karadeniz Usaklar: dykiisiinde yogun bir sekilde kullanilan bakis ag¢isi, kahraman
bakis acisidir. Anlatici, daha ¢ok Mahmut’un yerine gecerek olaylar1 anlatir.
Mahmut’la ayakkabisini boyadigi bey arasinda gegen konusmada Mahmut
tecriibelerin ve yapacaklarini sdyle anlatir:
“- Kim demis a bey? Goriirsiin bak nasil tiiccar olacagim. Simdi elli lira
kadar biriktirdim. Daha para yaparim. Gene kilim alip gétiirecegim. Bu sefer

tecriibeli oldum. Hele is bir tutturtayim. Istanbulu ¢cok methediyorlar; oraya
bile mal gotiirecegim.” (5.126)

Oykiiye hakim olan diger bir teknik ise dis diyalog teknigidir. Diyaloglara &rnek

olarak birkag climleyi soyle drnek verebiliriz:

“- Bu kagid: kaybedersen?

Etrafa bakindi. Kimsenin dinlemedigini anlaymnca usulcacik:

“- Bir tane de yatagimin iginde sakli, diye cevap verdi.

“- Burada yesil boyact yok mu? sana nasil ekmek yediriyorlar?

Giildii. ” (s.127)
Karadeniz Hikayeleri adli 0ykii kitabindaki bakis agis1 ve anlatici diizlem agiklanip,
orneklendirildikten sonra eser genel baglamda “Anlama ve Yorumlama” basligi

altinda degerlendirilecektir.
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3.2.6. Anlama ve Yorumlama

Karadeniz Hikdyeleri, Hayrettin Ziya’nin ikinci hikaye kitabidir. Eser, yazarin
Karadeniz’de gorev yaptig1 yillardaki kOy ve kasaba yasamlarindaki Karadeniz
baglantili bolgesel is ahlaki sorunlarinin ve agk temalarinin islendigi bir oykii
kitabidir. 1940 yilinda basima giren bu eser, kdy ve kasaba hayatinda yasanan
toplumsal ve kamusal sorunlara deginir. Is ahlaksizligi, insanoglunun var
olusundanberi var olmus ve eserde ele alinan yan temalarla zenginlestirilmistir. O
donemdeki is hayatinda ve gilindelik hayatta ele alinan yolsuzluk, aga-koyli iliskisi
ve agk temasi kitapta elestirel bir bi¢imde islenmistir. Eserde islenen temalar

geleneksel eksende kendini gosterir.

Karadeniz Hikdyeleri, Karadeniz’de kavusulmayan asklar1 ve riisvet, kacakcilik,
kahramanlik, kan davalar1 gibi bir¢ok temayi kisiler tizerinden somutlastirir. Kisiler
o donemdeki yasayis tarzlarini ve devlet dairelerinde donen bin bir tiirlii dolaplara
gerceklik kazandirir. Oykiilerde ele alinan tipler, donemdeki toplumsal anlayis

tarzina gore elestirilir.

Bu Oykii kitab1 geleneksel Ozellikler tasiyan bir eserdir. Yazarin yasadigi donem
itibariyle yillarca yasanmis olaylarin gozler oniline alisilmis bir sekilde serilmesi
esere geleneksellik katar. Kisilerin yaptiklar1 yanlis ve dogru davranislar geleneksel

anlayisin devam ettigini gosterir.

Eserde kullanilan dil ve tslup giinliik hayatin i¢inden alinmistir. Okuyucularin
anlamakta zorlanmayacaklari realist bir iislup tarzi1 benimsenmistir. Yazarin oykiide
bulunan kisileri siveleriyle ve yasam tarzlariyla konusturmasi buna ornek niteligi

tasir. Kisiler yerel soyleyislerle kendilerini belli ederler.

Eser, donemin memuriyet hayatina ayna tutan bir eser olmas1 bakimindan giliniimiiz
oyki kitaplarinin arasinda yerini almalidir. Okuyucularin kolaylikla anlayabilecegi

ve akici bir anlatima sahip olmasi nedeniyle ¢ekiciligini koruyacaktir.
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3. BOLUM 4:

HAYRETTIN ZIYA’NIN COCUK KITAPLARININ COCUK
EDEBIYATININ TEMEL iLKELERI ACISINDAN
INCELENMESI
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4.1. Cocuk Edebiyatinin Temel ilkeleri

Cocuk edebiyatinin temel ilkeleri hakkinda bilgi vermeden dnce ¢ocuk edebiyatinin
tarihsel siireci hakkinda bilgi vermek, incelemeye alinan eserlerdeki verilen bilgiyi
daha iyi anlamamiza fayda saglayacaktir. Bu sebeple “Cocuk edebiyati nedir?”,
“Cocuk ve edebiyat kavramlari hangi baglamda bilesenlik gostermistir?” gibi

sorularin cevaplariyla incelemeye baslamak, temel ilkelerin zeminini olusturacaktir.

Cocuk edebiyatt nedir? Sorusunun cevabina agiklik getirmeden once edebiyat

tanimina H. Dursunoglu’nun su ifadelerini kullanabiliriz:

“Edebiyat; diisiince, duygu ve hayallerin soz ve yazi halinde giizel, etkili bir
sekilde anlatilmasi sanatidir. Insan zihnini, ruhunu tatmine yarayan iiriinler
ise edebi iiriinler olarak adlandirilir. Bunlar; siir, hikdye, roman, masal,
deneme vb. iiriinlerdir "'

Dursunoglu’nun ifadelerinden sonra edebiyatin ayn1i zamanda egitimle de ilgisi
oldugunu soylenebilir. Edebiyat, kavram olarak dilimize Arap¢a’dan ge¢mistir ve
“ahlak, edep, terbiye, egitim” anlamlara gelmektedir. Bu baglamda ise ¢ocuklarla
edebiyatin arasinda Celepoglu’nun ifadesiyle soyle bir baglanti kurulur: “Edebiyat;
cocugun zekd, hayal giicii, muhakeme yetenegi, problem ¢ézme becerisi gibi beyin
faaliyetlerini  gelistirecek bir unsurdur™' Bu sebeple edebiyat, cocugun
dogumundan itibaren hayatina girmeye baglar. Ninni, masal, hikdye gibi tiirler
cocugun hayatina giren ilk edebi nitelikli eserler olmasi bakimindan ¢ocukla edebiyat
arasinda bagdasiklik kurar. Bu agidan ¢ocuk, edebiyatla olan baglarin1 kuvvetlendirir
ve okunan masallar, hikayeler onun edebiyat diinyasina egilimini arttirir. Bu sekilde

hayal diinyasin1 zenginlestiren ¢cocuk, ruh ve hayal gelisimlerini de tamamlarlar.

Cocuklarin ruh diinyasinda bir uyanis saglayan bu edebi nitelikli eserler de ¢ocuk
edebiyatini ortaya ¢ikarirlar. Cocuk edebiyati bu sekilde ortaya ¢iktiktan sonra ¢esitli
sekillerde yeni anlamlar kazanir. Bu anlamlar ise kisiler tarafindan farkli sekillerde
tabir edilir. Cocuk edebiyat1 i¢in dile getirilen tanimlardan Sedat Sever’in tabiri
sOyledir:

“Cocuk edebiyati (yazini), erken c¢ocukluk doneminden baslayip ergenlik
donemini de kapsayan bir yasam evresinde, ¢cocuklarin dil gelisimi ve anlama

"0 H. Dursunoglu, Egitim Fakiilteleri i¢in Cocuk Edebiyati, Ed: (O. Yilar ve L. Turan), Pegem
Yayincilik, Ankara 2007, s.27.

M A Celepoglu, Egitim Fakiilteleri icin Cocuk Edebiyati. O. Yilar ve L. Turan (Editorler). Pegem
Yayincilik, Ankara 2007, s.30.
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diizeylerine uygun olarak duygu ve diistince diinyalarin sanatsal niteligi olan
dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren, begeni diizeylerin yiikselten iiriinlerin
genel adidir”**? (Sever, 2003: 9).

Verilen bilgiden sonra ¢ocuk edebiyat i¢in gesitli tanimlarin oldugunu ifade etmistik.
Cocuk edebiyati i¢in farkli tanimlamalar farkli kisilerin dillerinden soyle verilir:
“Cocuk edebiyati, c¢ocugun kabuller diinyasinda benzestigine veya

benzesmesi gerektigine hiikmederek duygu, diisiince ve haiyal bakimindan
okumaya veya dinlemeye layik saydigi metinler diinyasidir” s

“Cocuk edebiyati, ¢ocukluk c¢aginda bulunan kimselerin, olay, diisiince,
duygu ve imgelerine yonelik, usta yazarlar tarafindan ozellikle ¢cocuklar icin
yazilmig olan ya da gelenegin olusturdugu biitiin sanat nitelikleri tasiyan
sozlii ve yazili iiriinlere verilen addi**

“Cocugun ruhi geligimini saglamak, okuduklarimi kolayca anlamak ve dili
giivenle kullanmasim saglayarak, ona edebiyat zevkini tattirmak amacin
giitmektedir VAL

“Uc yasla ergenlik ¢agi arasindaki ¢cocuklarin bilissel ve duygusal diinyasint
‘sozlii’ ve ‘yazili’ sanat iiriinleriyle besleyen etkinlikler alant™ 16

Verilen bu tanimlamalar1 ¢ocuk ve edebiyat kavramlarinin bilesen durumlarina cevap
olarak kabul edebiliriz. Cevaplandirilan sorularin ardindan ¢ocuklarin duygu ve
hayal diinyasina gore ele alman eserler i¢in Sedat Sever’in su ifadelerinden
yararlanabiliriz:
“Cocuk edebiyatinin en temel iglevlerinden biri ¢ocuklara okuma sevgisi ve
aliskanhigit  kazandirmaktir. Cocuk edebiyati iiriinleri, ¢ocuklar: nitelikli

metinlere  yoneltmeyi basarabilen, onlara zamanla okuma kiiltiirii
kazandirabilen bir sorumluluk iistlenmelidir ™'

Aktarilan bu bilgiden sonra eserlerin ¢ocuk edebiyatindaki 6neminden bu g¢ergevede
bahsedebiliriz. Eserlerde ¢ocuk Oykiilerinin de kisa ve ders verici nitelige sahip
olmast bakimindan g¢ocuklar {lizerinde nasil bir etki yarattigina asagidaki basliga

bakabiliriz.

4.2. Cocuk Oykiilerinin Cocuk Edebiyat1 A¢isindan incelenmesi

12 Gedat Sever, Cocuk ve Edebiyat, Kok Yayincilik, Ankara 2003, s.9.

M3 AY. VE N. Zengin, Egitim Fakiilteleri i¢in Cocuk Edebiyati, Truva Yayinlari, istanbul 2009,
s.77.

14 7. Baraz, (1987). Cocuk Edebiyati, Anadolu Universitesi A.O.F. Tiirk Dili II. Egitim On Lisans
Programi, 1987, s.128-138.

U5 K Demiray, Tiirkce Cocuk Edebiyati, Milli Egitim Yaynevi, istanbul 1973, s.16.
18 Hasan Giileryiiz, Yaratict Cocuk Edebiyati, Pegem A Yayincilik, Ankara 2002, s.35.
17 Sedat Sever, age., s.11.
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Oykii/Hikaye, gercekte yasanmis ya da yasanma ihtimali olan metinlerdir.
Yaptigimiz tanima destek olarak TDK’nin yaptig1 agiklama ise soyledir: “Gergek
veya tasarlanmis olaylari anlatan diiz yazi tiirii, oykii ~118 Oykiiler; kisa, giinliik
hayattan ¢ikarilabilecek ders niteligi tasiyan bir tiir olmalar1 agisindan daha ¢ok
okunup, tercih edilirler. Bu sebeple ¢cocuklarin sikilmadan ve dikkatle okuduklari bir
tiir olarak Onemini gosterir. Bu tiirler ayn1 zamanda cocuklarin yas ve gelisim
diizeylerine gore de farklilik gosterirler. Cocuk yazarlari, ¢ocuklarin gelisimlerine ve
yas araliklarina uygun eserler verirler. Bu yas araliklarina gore verilen eserler ise

Yalcin ve Aytas tarafindan su sekilde gruplara ayrilir:

“1. Okul Oncesi: Bu yas grubuna déhil ¢ocuklarin en énemli ézelligi bir
oykii metnini, okunmasinin yamnda, kendilerinin de oykiide anlatilan olay:
vasamak istemeleridir. Bu yiizden, oykiilerde anlatilan olay, ¢ocuklarin
sadece duygularina hitap etmemeli, onlarin gozledigi ve yasadigi olaylardan
secilmelidir.

2. Ilkégretimin Birinci Devresi: Egilimleri icten disa dogru olan bu yas
grubundaki ¢ocuklarin, ¢evreleriyle daha uyumlu ve onlarla iliski kurma
arzusu icinde olduklar: goriiliir.

3. Ik Genglik Devresi: Bu yas grubundaki ¢ocuklar biiyiiklere yonelik Gykii
metinleri ile ¢ocuk oykiileri arasinda kopriidiirler. Diger yas grubuna bagh
cocuklarda oykiiler genellikle hayal mahsulii iken, bu yas grubuna yonelik
oykiiler daha gercek¢idir. Hikayelerin hazirlanmasinda ¢ocuklarin yas
seviyeleri ¢ok onemlidir. Buna dikkat edilmemesi, hdlihazirda herkesin
¢ocuklar icin hikdye kaleme aldigi iilkemizde, daha biiyiik sitkintilara yol
acacaktir. Hikayeyi her yastan insan okuyabilir, ama bu tiiriin ¢ocuklar igin
vazgegilmez onemi vardwr. Hikdye ¢ocugu giidiiler. Bu tiiriin kisa olmasi
cocuklarin okuma egilimleri agisindan da onemlidir. Cocuk bir hikdyeyi
bazen tek solukta okuyabilir. Hikdyenin ¢ocukta meydan getirdigi bu kisa
aralikly stiriikleyicilik, ¢ocugun uzun dénemde iyi bir okuma aliskanlig
kazanmasina da yardimci olur. 119

Aktarilan bu bilgiden sonra dykiilerin ¢ocuklarin yas araliklarina gore yazilmalarinda
da bazi Ozellikler esas alinmalidir. Cocuklarin hem eglenmeleri agisindan hem de
okuma-anlama ve dil becerileri iizerine gelisim gostermeleri bu 6zellikler sayesinde
gerceklesir. Ozelliklerin mahiyetine degindikten sonra esas alinmasi gereken
ozellikler nelerdir “(Giileryliz, 2002: 296; Yilar ve Turan, 2007: 148-149; Demiray,
1958: 26; Kibris, 2000: 124; Bozdag, 2000: 372) ismini zikrettigimiz bu yazarlarin

bakis acilaria gore soyle siralanabilir:

"8 7irk Dil Kurumu, Tiirkge Sézliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2005, s.891.
M yalem, A. ve AYTAS, G. Cocuk Edebiyati, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2005, s.126-127.
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1. Cocuklara verilecek Oykiilerde konular ¢ocuklarin ilgi alanlarina uygun olmali,

politik ve agik, tahrik edici cinsel konular islenmemeli.

2. Olaylar ¢ocugun diislinsel diinyasina uygun olmali, karmasik iligkiler, uzun,
biktirict tanimlar ve betimlemelerden olugmamali, ciimlelerdeki sozciik sayilari

¢ocugun yasina uygun olmalidir.

3. Dogrudan 6giit verici, 6gretici olmamali, mesajin ¢cocugun okuduklarindan almasi

saglanmalidir.

4. Okumaya giidiileyici olmaly, siiriikleyici ve agik bir dil kullanilmalidir.
5. Resim mutlaka kullanilmali, konuyla resim iliskili olmalidir.

6. Asiriliga kagmamak kaydiyla giildiirii 6gesinden de yararlanilmalidir.

7. Anlatilan kisi, olay ve durumlar, ¢ocugun i¢ diinyasinda celigkilere neden
olmamali, karamsarliga, iimitsizlige ve yilginliga yol agmamalidir.

8. Metne yonelik heyecani gerilim ve gerilimi olusturan ogeler, olaylar iyi

ayarlanmis olmalidir.”*?°

Yukarida bahsettigimiz 6zelliklerden sonra eserlerin hangi cercevede ele alinmasi
gerektigine degindik. Ele alinan bu 6zelliklerden sonra eserlerin ayni zamanda belirli
bir niteliklere de sahip olmasi gerekir. Iste bu nitelikler ise Sedat Sever’in kaleminde

8 baslik altinda toplanir. Bu 8 baslig1 soyle siralayabiliriz:

“1. Cocuk kitaplarindaki tasarim ve resim ozellikleri,
2. Cocuk kitaplarindaki konu- kurgu oézellikleri,
3. Cocuk kitaplarindaki izlek-tema ézellikleri,
4. Cocuk kitaplarindaki ¢evre ozellikleri,
5. Cocuk kitaplarindaki iletilerin ozellikleri,
6. Cocuk kitaplarindaki karakter ve kahramanlarin ozellikleri,
7. Cocuk kitaplarindaki dil ve anlatim ozellikleri,

8. Cocuk kitaplarindaki yazinsal ve egitsel ozellikler. ~121

120 Sibel Kose, Muzaffer izgii'niin “Anneannemin Akil Almaz Maceralarr” Serisindeki Egitsel iletiler,
Erzurum Atatiirk Universitesi, Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, 2011. s.8-9. Tezinden
yararlanilmigtir.

121 Sedat Sever, Cocuk ve Edebiyat, [zmir, TudemYayincilik, 2015, 5.75-196.
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Aktardigimiz bu basliklardan sonra incelemeye aldigimiz ¢ocuk oOykiilerini bu
basliklar ¢ercevesinde tahlil edilecegiz. Bu tahlillerde baslik icerikleri adina hem

teorik bilgi sunulacak hem de inceleme sonuglar1 aktarilacaktir.

4.3. Hayrettin Ziya’mmnCocuk Oykiilerinin Cocuk EdebiyatiAcisindan

incelenmesi

Biz, bu ¢alismamizda Hayrettin Ziya'nin ¢ocuk kitaplarin1 Sedat Sever’inbelirledigi

Olciitler cergevesinde asagidaki sekiz baslik altinda inceleyecegiz:

“1. Cocuk kitaplarindaki tasarim ve resim ozellikleri,
2. Cocuk kitaplarindaki konu- kurgu ozellikleri,
3. Cocuk kitaplarindaki izlek-tema ézellikleri,
4. Cocuk kitaplarindaki ¢evre ozellikleri,
5. Cocuk kitaplarindaki iletilerin ozellikleri,
6. Cocuk kitaplarindaki karakter ve kahramanlarin ozellikleri,
7. Cocuk kitaplarindaki dil ve anlatim ozellikleri,
8. Cocuk kitaplarindaki yazinsal ve egitsel ozellikler. 2z
Bu tahlillerde baslik igerikleri adina hem teorik bilgi sunulacak hem de inceleme

sonuglari aktarilacaktir. {lk eserimiz olan Hayvanlar Aleminde 37 Hikaye kitabimizi

tahlile baslayalim.
4.4, HAYVANLAR ALEMINDE 37 HIKAYE

4.4.1. Tasarim Ozellikleri

Cocuklar, okuyacaklar1 kitaplarin tasarimlarindan oldukga fazla etkilenirler. Kitab:
ilk olarak ellerine aldiklarinda kitabin kapagindaki resim, isim ve canlilik onlarin
dikkatini ceker. Bu sebeple okunacak kitaplarin tasarimlari c¢ocuklar i¢in ¢ok
onemlidir. Fakat soyle bir hususa da deginmek gerekir ki kitaplar, ¢ocuklarin
yaslarma gore de farklilik gosterir. Ik genglik devresindeki gocuklarmn kitap
tercihleri diger yas araliklarina gore biraz daha farklidir. Bu grup, yetiskin diinyasina
biraz daha yakin ama ¢ocuk diinyasindan da tamamen kopmamistir. Bu nedenle yas
araliklarma gore secimlerde kitaplarin tasarimlart 6n plana ¢ikmaktadir. Cocuklarin
kitaplar1 tercih etmelerindeki dis Ozellikleri bu kadar 6nemliyken Sedat Sever

kitaplarin dis 6zellikler1 hakkinda bilgilendirici siniflandirmalar yapar. Bu

122 sedat Sever, Cocuk ve Edebiyat, TudemYaymcilik, izmir, 2015, 5.75-196.
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smiflandirmalar sOyle kategorize edilmistir: “Boyut, Kapak, Cilt, Sayfa Diizeni,

Harfler*?® Eserin tasarim 6zellikleri bu siniflandirmaya gére ele almacaktir.

4.4.1.1. Boyut

Cocuklar, dikkatlerini ¢eken kitaplar tercih ederler. Tasarimlar1 dikkat ¢eken birgok
kitap vardir. Bu kitaplarin her birinin boyutlar1 da dogal olarak farklilik gosterir.
Boyut farkliligi ¢ocugun kitabi okumasi agisindan olumlu ve olumsuz durum
sergiler. Bu nedenle ¢ocuklarin yaglarina ve okul ¢aglarina uygun kitap okumalari,
onlarin okuma gelisimleri agisindan verimlilik saglar. Bu verimliligi kazanabilmeleri
icin de yaslarina gore kitap boyutu secilmelidir. Cocuklar i¢in uygun goriilen kitap
boyutu 16*23 olarak hesaplanmuistir®*. Eserimiz, giiniimiizdeki kitap boyutlariyla
farklilik gosterir. 1944 yilinda basilan kitap donemin baski imkanlarinin
kisitliliginedeniyle giiniimiiz Olgiilerine gore farklilik gdsterir. Eserin boyutlar

13,5*20’dir. Giinlimiizde ele alinan kitap boyutuyla uyumlu degildir.

4.4.1.2. Kagit

Cocuk kitaplarinin  kagidi, c¢ocuklarin kitaplar1  yetiskinler gibi  6zenli
kullanamamalarindan dolay1 daha kaliteli ve birinci hamurdan tercih edilir. Ciinkii
cocuk yeterli 6zeni gosteremedigi i¢cin kagit ¢ok cabuk yirtilip parcalanabilir. Ayrica
kagidin rengi de biiyiik bir 6nem arz eder. Ciinkii ¢ocuk okurken kagidin renginden
etkilenip, sikilabilir. Dikkatini ¢ekmesi bakimindan kagidin daha mat ve kalin olmasi
gereklidir. Hayvanlar Aleminde 37 Hikdye’ye baktigimizda kullamlan kagit saman
kagittir. Saman kagit ¢ok ince, kolay yirtilabilir ve eski goriiniimii verdigi i¢in ¢ocuk
okuru olumsuz yonde etkileyecektir. Dayanikli ve ilgi ¢ekici bir kagit olmadigi icin

eser, okura hitap etmede ve uzun yillar kullanmakta olumsuzluk tagimaktadir.

123 Sedat Sever, age., (2007), s.41.
124 Sedat Sever, age., (2007), s. 42.
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lerde bu zevkle sey-

rederdi.

yordu. Bir kiik du. Aslamn kapsi agil

Androkles, Arena'min ortasinda, sonunu bekli-

y 2
Her kes titredi. Ama hayret! Aslan kurbam parga par-
ca edecegi yerde onun Sniinde durdu ve ayaklan dibi-

ne ¢oktii. Kopek gibi yaltakl

y -
bagladi. Her kes merak ve dehset iginde kalmisti. Lo
casinda oturan vali hayvanin kuzu gibi olmas: sebebini
Androkles’ten sordu. Kéle basindan gegenleri anlatti.
Halkin gozleri yasardi ve Androkles’i valiye affettir-

diler. Meger aslan, magaradaki aslanmus.

Hikayelerimiz bitti. Hadi simdi cadiriariniza, Tiin-

aydin .
— Tiinaydin Sgretmenim.
HASIM 154
Kitaz i

to, |

Kitaba ait bu sayfaninfotografi dile getirdigimiz ciimlelere 6rnek mahiyetindedir.

4.4.1.3. Cilt-Kapak

Kitap ele ilk defa alindiginda 6nce kapagi dikkat g¢eker. Bu nedenle kapagn ilgi

cekici olmasi onemlidir. Okur, kitabin kapagina bakar, ilgisini ¢ekiyorsa okumaya

baslar. Kitabin kapagi okurda merak ve heyecan uyandirmalidir. Bu heyecan ve

merak gorsellerle de desteklenmelidir. Ayrica kitabin 6n ve arka kapaginda eserin

igerigine dair ipuglart da olmalidir. Okur, okuyacag: kitabin igerigine dair kiiciik

bilgiler elde ettiginde kitabi okuyup okumayacagina karar verir. Hayvan Aleminde 37

Hikdye adl1 bu eserimizin 6n ve arka kapaklari fotograftaki gibidir.

NLAR ALEMINDE

OKUL ve OGRENICI KITAPLARI

BU SERIDEN CIKAN KITAPLAR:

1 — Atatirk
2 — Inénit
3 — Istiklal madalyas:
4 — Neler oyniyalim?
5 — Kirmizi mantarlar
6 — Buz denizinde bir kovalamaca
7 — Okul giirleri: I
8 — Kolay Aritmetik: I
9 — Sihirli bilezik — Renkler
konusuyor
10 — Hayat Pinari
11 — Hayvanlar aleminden 41 hikdye
12 — Gazel giinler
13 — Nasil hareket ediyoruz?
14 — Karlar kiraliges
15 — Altin tas
18 — Emrindeyiz!
17 — Elif Sultan
18 — Gilgames Destan:
19 — Rikki - Tikki - Tavi
20 — Hintelinden Istanbula
21 — Okulda kagit ve karton iglerl,

CUMHURIYET MATBAASI
isTANBUL
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Eserin kapak fotograflarina baktigimizda tasarimin 8-12 yas arasindaki
cocuklar icin yeterli bir dikkat ¢ekiciliginin olmadigini goriiyoruz. Tasarimda kiiclik
bir resim eserin igerigine dair ipuclar1 verir. Fakat verilen ipuclan yeterli degildir.
Kapagin 6n kisminda kullanilan kirmiz1 renk c¢ocuklarin dikkatini ¢ekebilmek ig¢in
kullanilmistir. Ayrica eserin arka kapaginda ele alinan bu seri dizisinin Ankara
Cocuk Esirgeme Kurumu’ndaki cocuklar igin iicretsiz olarak verilecegi baska
sehirlerdeki parast olmayan ¢ocuklar i¢in ise posta yoluyla gonderilecegi
bildirilmistir. Kitabin arka kapaginda eserin icerigine dair bilgi verilmemistir. Bu

bakimdan yetersizdir. Cilt ise tektir.

4.4.1.4. Sayfa Diizeni

Sayfa diizeni, yazinin kitap sayfasi i¢indeki diizenlemesidir. Sedat Sever, sayfa
diizeni hakkinda sunu soyler: “Cocuk kitaplarinda yer alan yazi, resim, rakam,
fotograf,  karikatiir  gibi  ogeler  sayfa  diizenini  olusturan  temel
bilesenlerdir. " Eserin yazinin puntosu 10-12 araligindadir. 8-12 yas araligindaki
cocuklarin okuyabilecegi diizeydedir. Eserin iceriginde fotograf ve karikatiir
bulunmamaktadir. Oykiiniin iceriginde rakamlar anlasilabilir diizeydedir. Baslk ve
paragraflarda satir aralign “1-1,5” araligindadir. Ik genclik devresindeki ¢ocuklarin

keyifle ve rahatlikla okuyabilecegi bir eserdir.

4.4.1.5. Harfler

Cocuk kitaplarinda harflerinde biiyiik 6nemi vardir. Ciinkii daha okumaya yeni
baslamis bir ¢ocuga 10 puntoluk yazili bir kitap verirsek ¢ocuk okuyamayacaktir ve
okumaya olan hevesi de azalacaktir. Bu sebeple diyebiliriz ki ¢ocuklara, yas araligina
uygun puntoda kitaplar okutmaliyiz. Eserimize baktigimizda, harflerin 10-12 punto
araliginda oldugunu ifade edebiliriz. Soyle bir ayrintiya deginmek gerekir ki eserin
iceriginde bulunan yazilarda donem itibariyle farkli sekilde algilanan kelimeler

kullanilmistir.

4.4.2. Gorsel Ozellikler

Resim, ilkel donemlerden itibaren hayatimiza giren ve yazili anlatimlarimizi
destekleyecek nitelige sahip bir sanattir. Bu sanatin en ¢ok ilgili kisileri ¢ocuklardir.
Cocuklarin dikkatini oldukca fazla ¢eker. Bu nedenle de ¢ocuk kitaplarinda resimler

cok fazla kullanilir. Resimler ¢ocuklar tizerinde etkili olur. Anlatilmak istenen olay

125 Sedat Sever, age., (2007), s.45.
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ve durumlar resimler {izerinde rahatca aktarilir. Cocuklar resimler sayesinde kitap
okurken sikilmazlar ve okumaya daha ¢ok ilgi duyarlar. Bu nedenle kitaplar
eglenceli ve sira dis1 bir diinya olarak ¢cocuklarin diinyasinda yer edinirler. Fakat bu
resim unsuru yas araliklarma gore farklilik gosterir. ilk genclik donemindeki
cocuklarin yasina uygun olan resimler yetiskinlige biraz daha yakindir. Bu bakis
acisindan yola ¢ikarak esere baktigimizda eserde hi¢ gorsel unsur bulunmamaktadir.

Eserde ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek kisa dykiilerden yararlanilmistir.

4.4.2.1. Konu ve Kurgu

Konu, ¢ocuklar i¢in 6nemli bir husustur. Ciinkii ¢ocuklara konu dogrudan
aktarilirken onlarin sikilmasina ve uzaklagmasina sebep olur. Bu nedenle de
cocuklara anlatilmak istenen konu ya bir dykii ilizerinden ya da farkli yontemlerle
verilir. Bu sekilde ¢ocuklar anlatilmak isteneni daha iyi anlar ve sikilmazlar. Ustelik
eserle verilmek istenen mesaj onlarin aklindan hi¢ ¢ikmaz ve boylece hayatlarinda
bunu uygulamaya caligirlar. Eserimize doniis yaptigimizda, hayvanlarinda akilli
oldugu ve insanlarin onlara gosterdigi davraniglarin karsiligini verdigini anlatilir,
Hayvanlar, insanlarin gosterdigi iyilik ve kotiiliige gore karsilik verirler. Eger
insanlar hayvanlara kotii davranirsa hayvanlar da kotii karsilik verir. Tyi davranirlarsa
iyl karsilik verirler. Eserin konusu insanlar ve hayvanlar arasindaki iletisimdir.
Hayvanlarinda insanlar gibi her tiirlii davranisa karsilik verdigi anlatilir. Anlatilan bu
olay, 8-12 yas araligindaki ¢ocuklarin hayvanlar ile insanlar arasindaki iletisimlerinin
minimal Oykiilerle zihinlerine yerlestirilmesidir. Eserde kurgu, sinifin igerisinde
ogrencilerin ¢esitli hayvanlarla ilgili hikdyelerini anlatarak hayvanlar hakkinda bilgi
sahibi olmaktir. Kurguda bir Ogretmen, O6grencilerini gotiirdiigli bir kampta
toplandiklar1 yerin bahgesine ¢ikarir. Bir ¢ember gibi dizilen ¢ocuklar hayvanlarla
ilgili bildikleri hikayeleri sirayla anlatirlar. Sinifta 37 ¢cocuk vardir ve bu ¢ocuklar 37

farkli hikaye anlatirlar. Eser, konusunu ve ismin buradan alir.

4.4.2.2. izlek-Tema

Temalizlek, eserde okurun zihninde uyandirilmak istenen ana farkindalik ve olay
orgiisiindeki ¢atismanin en kisa ifadesidir.Eserimizde okura verilmek istenen tema
hayvanlarin akilli, zeki, cesur oluslar1 ve onlara gosterilen davranis1 anladiklaridir.
Kopeklerin sadik olmalarinin yaninda ¢ok akilli olduguna deginilir. Kisaca

denilebilir ki hayvanlarinda akilli olmasidir.
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4.4.2.3. Karakter/Tip ve Kahraman

Kisiler, roman ve Oykiilerde olay orgiisiiniin temel unsurlarindandir. Olaylar bu
kisiler etrafinda doner. Olaya hareket kazandirirlar. Kisiler farkli kategorilerde
kendilerini gosterirler. Tiirlerin kategoriye ayirdigi kisi smiflar1 karakter, tip ve
kahraman olarak ifade edilebilir. Oykiide ele alinan kisiler tip olarak verilir. Esere
dondigiimiizde kisilerin degil hayvanlarin kahraman oldugunu goérmekteyiz.
Hayvanlar Aleminde 37 Hikdye adli eserimizin kahramanlari kopekler, papagan,
gergedan, filler, 6riimcek, maymun, ayi, at ve kargalardir. Kahramanlarin 6zellikleri
ve onlar1 kahraman yapan 6nemli noktalart zeki, akilli ve yardimsever olmalaridir.
Hayvanlar 6zellikle davraniglariyla dykiiye yon verirler. Cocuk okurlara verilmek
istenen mesaj kahramanlarin davraniglarinda gizlidir. Okur kahramanlarin yaptig1 her

davranista kendine ders ¢ikarir. Boylece kahramanlar okur géziinde 6nem kazanir.

Oykiide kopekler; akilli, cesur, sadik ve yardimsever olmalari ile varliklarmni
gosterirler. Kopekler sahiplerine karsi yardimseverdirler ve ayni zamanda akill
olmalariyla da kotiilere ders verirler. Agizlarinda bir sepetle sahiplerine esya tasirlar
ve kotli davranan birisine zekice ders verirler. Papagan ise okura sunu anlatir:
Hayvana ne ogretilir ise hayvan onu yapar. Para karsiliginda alinan papagan

sahibinin ona ogrettigini yapar ve satin aldig1 kisiye de ayn1 davranis1 gosterir.

Gergedan, tlizerinde gezen kiiciik kuslarin neden hep orada olduklarini anlatir. Filler,
insanlarin onlarin akillar1 olmadigini varsayarak kotii davranmalarina karsilik fillerin
insanlara ders verici davranmasi konu edinilir. Oriimcek 6ykiisiinde ise driimcegin

diinyasina dair bilgi verilir.

Maymunlarin oldugu kisa dykiilerde maymunlarin zeki, hareketli, taklit¢i ve gevik
olmalarina deginilir. Kahramani ay1 olan iki dykiide ise birinde ay1, kendine iyilik
yapan bir Ogretmene yillar sonra tesekkiir eder digerinde ise koyliilerin yaptigi
kotiiliige karsilik verir. Aymin 1yilige iyilikle, kotiiliige kotiiliikle karsilik vermesi
anlatilir. Kahramani at olan oykiilerde ise atin zeki, itaatkar ve 6zverili olmasi konu
edinilir. Kahramani at olan ilk 6ykiide ata kotli davranilir. At da buna karsilik kisiye
dersini verir. Digerinde ise sahibine olan sadakati aktarilir. Okur bu dykiide atlarin
sahiplerine sadik olduklarinin farkina varir. Son kahramanimiz kargadir. Kargalar en
bilindik 6zellikleri olan zekilikleriyle {in salmislardir. Oykiide de aktarilan sey budur.

Karga hem zekidir hem de hirsizdir. Oykiiniin birinde les kargasmnin zeki olusuna
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deginilirken, digerinde karganin renkli seyleri ilgisi ¢ektiginden dolay1 esyalari ¢alip
yuvasina gotiirmesi aktarilir. Cocuklarin bu kahramandan 6grenecekleri sey ise zeki

ve hirsiz olmasidir.

4.4.2.4. Tleti

fleti, metinde verilmek istenen ana diisiincedir. Metinde okura gizli iletilen mesajdir.
Yazar, yazdig1i metni belirli bir konu cergevesinde yazar fakat okuruna iletmek
istedigi mesaj1 anlattifi metne gizler. Okur metni okuyup sonuna geldiginde mesajin
ne oldugunu anlar. Metnin tamamina saklanmasi, yazarin becerisinden gelmektedir.
Ozellikle ¢ocuk kitaplarinda bu mesajin ¢ocuklarin yasina gore iletilmesi ustalikla
verilir. Hayvanlar Aleminde 37 Hikdye adli 6ykii kitabinda okura verilmek istenen
mesaj “hayvanlarin sanilanin aksine bir akla, zekdya ve katiiliige kendi dillerinde
karsilik vermeleri”dir. insanlar hayvanlarin akli olmadigini diisiinerek onlara kotii
davranip onlarin canlarini yakarlar. Hayvanlarda kendi dillerinde karsilik verip
insanlara cezalarim verirler. iste bu yiizden hayvanlara her sartta iyi davranilmasi

¢ocuklara asilanir.

4.4.2.5. Cevre

Cevre, olaylarin yasandig1 yerdir. Olaylarin yasanmasinda zemin gorevi goriir.
Kahramanlarin insanlar ve hayvanlar ile etkilesim kurduklar1 alan olarak onem tasir.
Yasanan olaylar cevreye gore sekillenir bu yiizden de c¢evre olaylarin bir nevi
belirleyici unsuru haline gelir. Esere baktigimizda, ele alinan ¢evre okul bahgesidir.
Okulun bahgesinde 6grenciler 6gretmenleriyle beraber daire seklinde oturup dykiiler
anlatirlar. Okulun bahcgesi 6grencilerin birbirleriyle olan etkilesimlerini saglar.
Gelisen bu iletisim bilgilendirici bir oyun haline doniisiir. 37 ¢ocugun bir araya
gelmesi ve 37 ayr1 Oykii anlatmasi onlarin faydasina olur. Eserde ¢evrenin 6nemine

bu sekilde varmis oluruz.

4.4.2.6. Dil ve Anlatim

Okur ile metin arasinda iletisim kurmak onemlidir. Bu iletisimi saglayan ise dil ve
anlatimdir. Dil, ¢ocuklarin yasina uygun bir sekilde secilir. Eserlerde ¢ocuklarin
rahatca anlayabilecegi daha o6zenli ve daha yalin bir dil kullanilmahidir. Eser,
cocugun hayal diinyasina ve kesfedece8i yeni diinyaya hitap etmelidir. Cocuga
gorelik ilkesine uyar bir dil tercih edilmelidir. Kullanilan deyim, atasozii vs. gibi

secimlerin karmasa yaratmamasi gerekir. Hem anlatim hem dil bu agidan ozellikle
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cocuk kitaplarinda ¢ok 6nemlidir. Verilen bu bilgilerden yola ¢ikarak Hayvanlar
Aleminde 37 Hikdye’de kullanilan dil ve anlatimin 8-12 yas araligindaki ¢ocuklarin
anlayabilecegi diizeyde oldugunu tespit etmekteyiz. Eserde karmasik bir ifade
kullanilmamustir. Yalin, sade ve didaktik bir tislup hakimdir. Cocuga gorelik ilkesine
uyan bir eserdir. Eser, ¢cocuk ile metin arasinda saglam bir bag olusturan dile sahiptir.
Ayrica anlatimma dikkat ettigimizde okuru icine ¢eken, onu heycanlandiran,
eglendiren ve mutlu eden bir anlatim tarzi benimsendigini soyleyebiliriz. Eskiye dair

anlasilmaz kelimeler kullanilmamistir. Cocugun dil gelisimini destekler niteliktedir.

4.4.2.7. Yazinsal ve Egitsel Etkinlikler

Cocuk kitaplarinin yazilma amact egitici ve O6gretici 0geler icermeleri agisindan
onemlidir. Cocuklar, kitaplarla egitilmeye calisilir. Cocuklarin ilgi ve ihtiyag
diinyasina hitap eden tarzda eserler yazilmaya gayret edilir. Cocuk kitaplarinda
yazilan her metnin {istiin olarak egitsel amac¢ kazandirmasi Onemsenir. ESer,
cocuklara milli ve evrensel degerleri kazandirmada iistiin 6zellikler tagimalidir.
Cocuklarin bu degerler yaninda arastirmaci, merakli, elestirel ve okur yanlarini1 da
beslemelidir. Cocuk, eseri okudugunda bu yanlarini beslediginde kisisel 6zelliklerini
de gelistirecek ve karakterini olusturmada yardimci olacaktir. Bu nedenle kitaplarin

egitsel 0zellikler tasimasi bir¢ok yandan 6nem tagir.

Cocuk kitaplarinda egitsel ve Ogretici amag¢ dogrudan 6giit olarak verilmemelidir.
Ciinkii bu esnada ¢ocuk okur sikilacaktir. Bu da onun kitaptan uzaklagmasina sebep
olacaktir. Eserde ¢ocuklar elestirel ve yaratict diislinmeye sevk edilmelidir. Yazarlar
kendi diisiincelerini dayatmaya ¢alismamalidir. Cocuklar okurken oldugu gibi kabul
etmekten ziyade sorgulamayr oOgrenmelidir. Eser, siyasi igerikli ideolojiler
barindirmamalidir. En  6nemli nitelik olarak kaba kuvvete ve siddete
6zendirilmemelidir. Bunun yanlis olduguna ve sonuglarinin tahrip edici etkisine

cocuklarin anlayabilecegi diizeyde deginilmelidir.

Tiim bu verilen bilgilerden sonra eseri incelemeye eserdeki aldigimizda egitsellik ve
ogreticilik anlaminda sunlar sdyleyebiliriz: Eser, hayvanlara kaba kuvvet ve siddet
uygulanmamasi gerektigi konusunda dgreticilik tasir. Insanlarin hayvanlara nazik ve
merhametli sekilde davranmalarini anlatir. Ayrica hayvanlarin da akla ve zekaya
sahip olduklarmni bildirir. Cocuklar; 1yilik gosterildiginde hayvanlarin iyilikle karsilik

verdiklerini, kotiiliik gosterildiginde ise kotiiliikle karsilik verdigini anlarlar. Ayrica
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hayvanlarin yaptiklar1 davraniglar ya da onlarin yasam sekilleri hakkinda bilgi
edinilir. Hayvanlarin bazi anlasilmaz davranislaria aciklik getirilmis olur. Ustelik bu
anlatilan egitsel ve Ogretisel niteliklerin higbiri dogrudan verilmemistir. Cocuklar bu
sebeple sikilmazlar ve eglenirler. Herhangi bir ideoloji igermez ve evrensel deger
olarak iyilik c¢ocuklarin zihinlerine yerlestirilmeye calisilmigtir. Hayvanlara

kesinlikle siddet ve kaba kuvvet uygulanmamas1 gerektigi anlatilir.
4.5. KUCUK BiR GEZGININ SERUVENLERI

4.5.1. KARADENIZ KIYILARINDA

4.5.1.1. Boyut

Kitabin boyutu 16*23’tiir. Eser kiiciik boyuttadir. Serinin ilk kitabi olarak
verilmektedir. 8-12 yas araligindaki ¢ocuklarin rahat¢a okuyabilecegi bir boyuta
sahiptir. Cocuklarin rahatca yanlarinda tasiyabilecegi ve kavrayabilecekleri bir

kitaptir.

COCUK ESIRGEME KURUMU

d&rENICI KITAPLARI: 27

YaeRB AR o o 2 S5
VORARED BTN U

KUGUK BIR GEZGININ SERUVENLERI

B I'R 1IN PRk T AN

KARADENIZ KIYILARINDA

. Tl¥

Yazan i

Fasnif™\
No

ANKARA
1. 28

4.5.1.2. Kagit
Kitapta kullanilan kagit saman kagittir. Birinci hamur olmadigi i¢in dayanikliligt
azdir. Kagit ince ve eskidir. Kitapta kullanilan kagit donemin basim sartlarina gore

idealdir. Fakat gilinlimiiz itibariyle degerlendirdigimizde dayanikli ve kalin bir yapiya
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sahip olmadigi icin kisa siirede yirtilip parcalanabilir. Bu kagida 6rnek olarak kitabin
herhangi bir sayfasindan soyle bir fotograf verilebilir:

mek istiyor. Zaten ben onun iyi yiiziicii oldgunu da
duymustum. Oyle degil mi Engin?
3 — Biraz yiizerim efendim.
1 — Amcamz bana bir ¢ocugu bogulmak tehlike.
sinden kurtardigimz1 sSylemisti.
Yiiziicii Engin — Gokiin masrabasi — Engin’in — Evet. Biiviikada'da yiiziiyorduk. Fazla acilmus,
mektubu — Cankurtaranlar b ayaklan kumdan kesilmis. Az kald: boguluyordu. Ben
| de beri tarafta yiiziiyordum. Bag firlayip yakal
emek gonku vurmus, yolcular birer birer “ dim. Yiize yiize kumluga getirdim.
emek gongu vurmus, yolcular girer birer — Nasil yakaladin? Korkmadin mi?
Engin de vapurun siivarisiyle birlikte yii . — Saclarindan tuttum.
X riidii. Dar bir merdivenden giiverteye indi~ 3 Doktorla siivari bakistilar.
ler. Orada da biraz yiiriidiikten sonra hali déseli bir \ — Viicudundan tutsan daha kolay kavrardin.
merdivenden daha indiler. Yemek salonuna girdiler. A Engin, itiraz etti:
Yoleular yemek yiyorlardi. Onlar da kendi masa- — Oyle olur mu hig? Korkudan o da bana san-
larina dogru yiiriidiiller. Masada oturan yash bir bay E lirdi; beraber bogulurduk sonra.
Sveia Lallry Stivas: Hep birden giiliistiiler. Siivari:
= Dogru diye tasdik etti! Bogulmak tehlikesi ge-
giren ki dan tutup cekmelidir.

IR g s e Sy

— Doktorum! dedi, size kiigiik misafirimizi tak-
dim edeyim.
— Buyursunlar. Yalniz mi?

irkag y Yemegi ig-
tahla yediler ve hep birlikte giiverteye gknlnr

— Evet. Amcns- bize fmﬂnel etti. Deniz durgundu. Vapur alacakaranhin yararak
Doktor Engin'e dondii: Birtilerle ilerh ju. Gii ! kamaralardan
— Nereye kadar arkadaslk edecegiz evlat> ! aklades ARbilee

: i e iilen 1giklar denizde oynasiyordu.
— Ta Hopa'ya kadar, dedi. Giiverte yolculan nese icindeydiler; oyunlar oynuyor-

— Ne &la, ne alal Nasil, hosunuza gitti mi vapur ' lar, giiliigiiyorlardi. Onlar da birer sezlonga uzandilar.
yolculugu? 1

7 Siivari, doktorla, vapurun islerini gériisiiyordu. Engin
— Cok giizel efendim. de goke, yildizlara bakiyordu. Siivarinin sesi iizerine
Siivari yine soze karigti: birdenbire toparland:

— Engin, galiba denizci olacak. Her seyi ogren- — Engin oglum! Gokte ne anyorsun?

4.5.1.3. Cilt-Kapak

Karadeniz Kiyilarinda adl1 eserin 6n ve arka kapagi soyledir:

BU SERIDEN QIKAN KITAPLAR ¢

1

Kolay Aritmetik : I

Sinirl bileaiic

Hayat Pman

Hayvaniar Aleminden 37 hikiye
— Giizel glinler -

Nawl hareket ediyorus?
~ Karlar kraligesi

Al tas

Emrindeyiz!

BNt Sultan

Gllgamly destam

Rikki - Tikki -

(=

‘va dokra
rdahan yollarmda

COCUK ESIRGEME KURUMU
OKUL ve BGRENICI KITAPLARI'

Ky glirier!
fane ve drg igleri: T

Kurt hicumu

iriyet Matbaasi —a=tstanbul

Kapaklar cocuk kitaplarmin kriterlerine gore incedir. Dikkatli davranilmadigi

taktirde cabucak yirtilabilecek bir 6zellige sahiptir.
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4.5.1.4. Sayfa Diizeni

Eserin sayfa diizenine baktigimizda resim ve grafik bulunmaktadir. Yazilar 10-12
punto araliginda siyah yazi olarak kullamilmistir. Yazilarda satir aralig1 ve paragraf
bosluklar1 belirgindir. Kafa karistirict degildir. Eserin iceriginde bulunan resimleri

sOyle siralayabiliriz:

7

raflan gok firtinaliymis. Tehlikesi de o kadar cokmus.
Karadeniz'in dalgalan bazan 12 metre yiikseklikte olur.
mus. Bu binalarda oturan kak lar, haval
bozdu mu giyinirler, hazirlanurl Denizden gele-
cek imdat cag 1 beklerl is. Ya kendileri, san-

hlikedekilerin jmdatl X 1 i
k dan k 1 Bogulma tehli-
kesi geci Ihlar da bu lar1 yakahyarak kur-
tulurlarous.

«Bu kahraman kurtaricillanin hayati ne kadar ho-
AL Tattikl 1

suma gitti bilseniz. Bay
la dinledim. Ne canlar kurtarmislar! Hem de ne szveri- !
Jikler vaparak.. Onlar insanlara bile bile yardim ediyor- : ; 3 o
Jar. Onlan kiskandim dogrusu...» m
Deniz kurtlan — Kiiciik dalgiclar — Calinan
saat — Engin is basinda
ngin, erkenden uyand:. Kamarasinin kiiciik
penceresinden disan bakti. Yesil kiy1 uza-
| vip gidiyordu. Deniz kenarina dizili binler-
ce tepenin baslari dumanhyd:. Kenarlarda
sik sik ev topluluklar goriiliiyordu. Beyaz yelkenli ge-
miler, kuslar gibi, kiyiya cok yakindan geciyordu, De.
niz cok giizeldi.
Engin, acele yikandi. Kahvalt: etti ve giiverteye
ciktr. Birkag saat sonra Inebolu’ya varacaklaring Hgren-
di. Siivarinin kendisine verdigi hartaya bakti. Dokto-
run, kereste ve yumurta cikarmakla s6hreti vardir de-
digi Bartin kazas: kiyilarim ve Amasya'y1 gecmislerdi.

27

Stipheli adamlanin bindikleri motér dolmus kalk:.
yordu. Engin'in bindigi motérse daha birkag kisi ala-
cakti. O kadar sinirlenmisti ki az kald
«Haydi. Su 6teki motérii kovalas dj
Nihayet bes yolcu daha aldilar.

motoreiiye
ye bagiracakt:.

Samsun

v
L kuzay noktasi — En
Hirsiz mﬂgo‘;nm&:_m;n biiy'yﬁk < ahipie. 5 Samsun'da Atatiitk'iin kaldigi ev
emniyel

Kurtulus kapisy — Hursiz pesinde K

ir de bas taraftaki giiverteye bakacaktt. Dar

Koridorlardan yiiriidii. Ambarlarin kapilart b Engin, hirsiz pesind e A i i
agikti. Bir yerden makine dairesi gorii- R faydal ynpn]‘!ehr_‘

7 Mutfagin éniinden gecti. Utak ke J i ;
b _I““Y‘"'d“Nll(‘:‘ ;gv.:‘r‘ada yoleulann  birgogu 1 . DMo?orler. arka al’k'aya sebic: dojra. hasla, gidiyor
e Fuveﬂeya o uglard, Yerde, esyalarin 2 Lo u em-z d urgun oldugu halde sallamyorlardi, Mots- *
Hietng g hat nefes aliyordu. - riin bast inip cikiyordu. Engin'in bindigi motér, denize

i labali, rahat ral ) : % o :
;‘"“delh‘: "{:-nqt:iyor- il'u- adam yiiziinil denize ¢evir- 3 dogru sokulmus uzun bir iskelenin ucuna yanasti. Gi-
ir yagh, tesbl ’

izara icicyordu. Hirsiz belki de bu cigara icendi. i dip gelme bilet parasini iskelede duran bir memur ald:
mig, cigara 11 -
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n

“~Tabii, tabii. olriazsa Karadeniz'e dokildiiga yeri ne kadar da gor-

mek istiyorda. Simdi bir Yesil aliy
Rus topraklarinds Karadeniz'e d&uliyod:h Corub,
Semsun'a yaklagtiklornt sgrendi. llk isi yolcu gis-

Doktor, Engin'e demiryolu istasyonunu gosterdi:
—Bak sabahleyin eksik soyledin. Buradan kalkan
tren, Sivas'a gider, oradan da biitiin Anadolu yollanyla vertesine gi phelendigi
birlesir demistin; degil mi? Birgeyi unuttun ama. Bu- far, onh:mb* ko e ek
radan l:lgka bir yol daha var. Onu biliyor musun? til;da mmrrb&hnﬁmmu‘k it
) 8 onusuyordu.
—VYal Buradan bu vilayetin kazas: olan (Carsam- ey vert :
ba) ya ayn bir demiryolu var. oo slovincl 7 W Mol
—Bunu bilmiyordum. i d‘*""" B v s'e“:kmhl: 4
—Yavas yavag Sgreneceksin. m;msz‘&‘:"“ 3 s
mi
~— Tesekkiir ederim bay doktar.

Samsun'da Atatiick'iin yatugi yatak
. Engin, Samsun'y gérmek istiyordu. Oras Tirki.

[ rh? kartulus kapuryds. Atatirk 19/5/1919 da Ana,
¥ buradsn ayak basmisti. Onun dedii gibi, barp-

Fabrikay: gezdiler. Simdiye kadar boyle biiyiik
bir fabrika gérmemisti. Tiitiin yapraklarimn nasil ki.

1d:5
ve kutul nasil Idigini, ci-

4.5.1.5. Harfler
Eserde kullanilan harfler ilk genclik donemindeki ¢ocuklarin okuyabilecegi
diizeydedir. Araliklar1 yeterlidir. 10-12 puntoda yazilan bu yazilarin satir araliklari 1-

2’dir. Buna 6rnek olarak su sayfay1 6rnek verebiliriz:

— Engin! Seni kaybettik oglum.

Engin, yash doktorun giilen gozleriyle karsilast:.
— Giinaydin bay doktor.

— Giinaydin. Ne yapiy bakay

A Py

— Yildinm gibi insanlar; degil mi? Bunlarin go-
cuklan da boyledir. Dur; bu kiiiik dalgiclarn mari.
fetlerini gostereyim sana.

Sonra denize dogru seslendi:

—Hiiseyin, Hiiseyin.

Bir sandalin arkasinda oturan kiigiik bir ¢ocuk:

— Hos geldin beybaba, diye cevap verdi.

Engin, doktora h le bakti. Karadeniz kiy
da onu tanimiyan kimse yoktu galiba. Cocugun sirti
ciplakti. Denize girmege hazirlanmis gibiydi. San sag-
lan alnina dogru dékiilmiistii. Doktor, tekrar seslendi:

— Haydi, kendini goster. Al.

Doktor, cebinden gikardig on kurusu denize dog-
ru firlatti. Para, birdenbire diisti: ve durgun suyu bur.
guliya burguhya batmaga basladi. Bir an sonra gozden
kayboldu. Hiiseyin suya baliklama atladi. Her kes me-
rakla bakiyordu. Kiiciik cocuk epey zaman gériinmez
oldu. Sonra, yaramaz bir balk gibi, birdenbire suyun
tstiine firladi. Sag eliyle paray: kaldirmis gosteriyor-
du.

Giivertenin kenarina toplanmis olan yolcular ka-
tila katila giiliiyorlard:. Kiiciik dalgic, parayt, suyun di-
bine inmed kal Bir eliyle yiizerken oteki e-
liyle de paray: avurduna sikistirdi.

Kiiciik dalgicin mahareti her kesin hosuna gitmisti.

rak ta vapuru

~ si de vapuru elleriyle ugurluyordu. Bir

1

Vapurun her tarafindan para yagmuru basladi. Hiise-
yin, marti gibi, dahyor, paray1 buluyor, gésteriyor ve
avurduna yerlestiriyordu. Kiigiigiin hiinerlerini seyre.
den yolcular vaktin nasil gegtigini anlamadilar. Capar
Monen ik kayildar, sovallirial ndik s dol
Engin, bir kasabanin bu kadar cok mali ne yapacagm
anhyamadi. Doktora:

— Bunlar hep burada m1 satilacak? diye sordy.

— Hayr, hayir. Inebolu, iskeledir. Bu mallarin pek
gogu ta icerdeki kasabalara gidecek. K: vildye.
tinin iskelesi de inebolu'dur. Hem buranin tarihi bir
Snemi de var; biliyor musun? Kurtulus savas: oldugu
zaman Istanbul'dan kacan lerin bircogu, A-
nadolu'ya Inebolu'dan ciktilar. Buradan da Ankara'ya
gectiler.

Yiik verip alma isi saatlerce siirdii. Son capar da
dolup agilir agilmaz vapur kalkti. Engin, sirin {nebo.
Iu'ya mendil salladi. Hiikiimet konag iistiindeki bay-
1Al 3 bt dalgal ey
du. Kiyiya cekilmis kayiklar arasinda duran birkag ki

! 1 ftan agach
tepeye tirmanan, bir taraftan yesil bir vadiye sokulan
evler gittikce kiigiiliiyordu.

Vapur, artik deniz kiyisina oldukga uzaktan gidi-

3 yordu. Engin, gii le, kaptan gii inde aksama

kadar oyalanacak konular buldu.

Aksgam ol Giines arkalarda batiyordu. Gok-
Yiizii yanip tutusur gibiydi. Engin, siivariyle konusu.
~ yordu. Bas | dar ve dik livenden hizk hizh

Karadvaie Liptarsuls — 2




4.5.2. Gorsel Ozellikleri
4.5.2.1. Konu ve Kurgu

Konu: Anadolu’nun tasviri ve ideal Tiirk ¢cocugu

Kurgu: Engin’in, amcasi tarafindan geminin siivarisine teslim edilmesiyle baslar.
Engin gemiye biner ve siivariyle doktorun yanina gider. Siivari Engin’in denizci
olacagini diisiindiigiinii ve bogulan arkadasini nasil kurtardigini 6grendigini soyler.
Aksam olunca Engin, yildizlara bakarak yoniinii bulmaya g¢alisir. Doktorda onun
“Kiiclikay1 yildizin1” gérmesine yardimci olur. Boylece Engin herhangi bir yerde

yOniinii nasil bulacagini 6grenir.

Engin, Istanbul’dan bindigi i¢in geminin Karadeniz kiyilarindan gitmesi sebebiyle
gordiigii her sehrin 6nemli konularmi bilir ve doktora agiklamalarini yapar.
Zonguldak, inebolu ve Samsun’un en énemli 6zelliklerini bilir. Doktorun her sehrin
onemli olan seylerini sordugunda akillica ve bilgili bir karsilik alir. Zonguldak,
komiir ocaklartyla meshur bir sehirdir. Doktorun “Kara elmas nedir?” sorusuna
komiir diye cevap vermesi cografya hakkinda bilgisinin fazla oldugunu gosterir.
Komiiriin ¢ok degerli oldugunu ve maden ocaklarindan kazma seslerinin geldigini
doktordan 6grenir. Inebolu’dan Sinop’a geger. Sinop’tan Samsun’a gegerken Engin

Kizilirmak, Yesilirmak, Sakarya ve Coruh hakkinda da bilgiler verir.

Engin, gemideyken hirsizlik vakasi olur. Engin siivarinin bu duruma tiziilmesi
nedeniyle vakayir kendi de arastirir. Iki adamdan siiphelenir. Onlar Samsun’a
geldiklerinde gemiden inerler. Enginde onlar takip eder. Ama yanildigini anlar ve
geri doner. Doktora olay1 anlatinca her siipheli davrananin hirsiz olamayacagini
anlar. Doktorla beraber Samsun’da tiitiin fabrikasin1 ve carsiyi, Atatiirk heykelini
goriirler. Engin bu sirada Samsun’un en c¢ok tiitiin {ireten yer oldugunu bildirir.
Kurguda verilmek istenen durum gezilen her sehir hakkinda genel kiiltlir olarak
bilinen seyleri vermektir. Bu bilgiler cocuklara 6gretilmelidir. Kurgunun genelinde
didaktik bir tislup kullanilmistir. Eserin ismi Karadeniz Kiyilarinda olmasi nedeniyle
Karadeniz’de bulunan her sehir hakkinda ¢ocuklarin bilgi sahibi olmasi esas alinir.

4.5.2.2. izlek-Tema

Karadeniz Kiyilarinda yazarin tema olarak belirledigi izlek, vatan algis1 ve ideal
cocuktemalaridir. Yazar bu temalarla o donemdeki ¢ocuklara vatan algisi1 agilamak

ister. Cumhuriyet rejiminin heniiz ilk yillarinin tazeligini tasimasi sebebiyle daha
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kiigiik yasta cocuklara vatanlarina bagl kalmalar1 ve iilkelerinin degerli her tiirlii
sehirlerini tanimalarmi ister. Aynm1 zamanda “ideal c¢ocuk” tanimlamasiyla
cocuklarinda bu dogrultuda kendilerini yetistirmelerini ister. Ogretmenlik yaninin
verimliligini bu sekilde eserine aktarir. Engin; zeki, akilli, bilgili ve yetiskin kadar
bilgi sahibi olan bir ¢ocuk olarak aktarilir. Bu da onu ideal ¢cocuk yapar. Her sorulana

bir cevap vermesi ve iizerine de duruma agiklik getirmesiyle bilgeligine isaret edilir.

Okura aktarilmak istenen, c¢ocuklarin vatanlarina ait hem maddi hem manevi

degerleri bilmeleri ve bu dogrultuda yetismeleridir.
4.5.2.3. Karakter/Tip ve Kahraman

Karadeniz Kiyilarinda adli eserin ana kahramani Engin’dir. Engin, on ii¢ yaslarinda
bir erkek ¢ocugudur. Amcasi tarafindan geminin siivarisine teslim edilip yolda ona
sahip ¢ikilmasi istenen cocuktur. Engin, gemiyle Hopa’ya gidecektir. Bu eserde de
Samsun’a gittikleri kisma kadar aktarilir. Engin, bilgili, akilli, hazircevap ve tarih-

cografya bilgisi ¢ok giiclii, ¢aligkan bir ¢ocuk olarak aktarilir.

Doktor yaslica bir adamdir. Gemideki hastalara bakmak i¢in gorevlidir. Siivari,
geminin giivenliginden sorumlu kisgidir. Her iki tip de yardimsever, samimi ve
cocuklara sevgiyle yaklasan kisilerdir. Doktorun bilgi ve 6giit verici sozleri Engin’i
kendine ceker. Siivari ise Engin’in teslim edildigi kisidir. Engin siivariyle giizel
muhabbet eder. Daha sonrasinda gemideki hirsizlik olayma yogunlastigi igin
Engin’le cok fazla ilgilenemez. Gemide bulunan iki maden is¢isi ve hirsiz olarak
stiphelenilen on sekiz yaslarinda bir geng vardir. Bir de yolculardan ayricalikli olarak
iki maden is¢isi vardir. Maden iscilerinin kenarda gizli sakli konusmalar yapmalari
ve telash halleri Engin’i slipheye disiiriir. Engin, saati calanlarin maden iscileri
oldugu diislinerek onlar1 takip eder. Sonunda onlarin is¢i oldugunu ve saati

calmadiklarini anlayinca utanir.

4.5.2.4. Ileti

Yazarin eserde okura iletmek istedigi mesaj, ideal bir Tiirk ¢cocugunun kendi tilkesine
ait cografi 6zelliklerini bilmesi ve dogru davranislar sergileyen bireyler olmalaridir.
Engin, ¢ok akilli bir g¢ocuktur. Ayni zamanda okulda Ogrendikleri ve kendi
katkilariyla beraber hem tarihi hem de cografi bilgiye sahip ideal c¢ocuktur. Bu
yiizdende gezi yazisi nitelikli bu eserde gittigi yerlerin 6nemli oldugu alanlar1 bilmesi
ve okura da bunu anlatmasidir. Yazarin bu eserde okuruna Engin iizerinden vermek
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istedigi mesaj, c¢ocuklarin {ilkelerine ait cografi ve tarihi bilgileri bilmeleri

gerektigidir.

4.5.2.5. Cevre

Eserde cevre acikca belirtilmistir. Ozellikle de eserin dikkat c¢ekici yonii budur. Gezi
yazisi niteligi tagtyan bu eserde gidilen her yerin 6nemli olan konular1 hakkinda bilgi
verilir. Eserde Karadeniz’e kiyist ve limani olan her sehrin meshur olan 6zelligine
deginilir. En basta Zonguldak anlatilir. Maden ocaklarina ve kdmiire dikkat cekilir.

Geminin ilerlemesi ile Inebolu’ya ait tarihi bilgi verilir.

4.5.2.6. Dil ve Anlatim

Karadeniz Kiyilarinda kullanillan dil ve anlatim c¢ocuklarin anlayabilecegi
diizeydedir. Dil yalin, sade ve anlasilir bir sekilde kullanilmistir. Anlasilmayan veya
anlami Dbilinmeyen kelimelerin eserdeki diger kisiler tarafindan agiklanmasi
yapilmistir. Cocuga gorelik ilkesine uygun bir eserdir. Eserde ayni zamanda
aciklayict ve siiriikleyici,gocuklari i¢ine ¢eken ve merak uyandiran bir anlatim tarzi

benimsenmistir.

4.5.2.7. Yazinsal ve Egitsel Ilkeler

Karadeniz Kiyilarinda egitsel olarak verilen bilgiler, Karadeniz’e giderken en 6nemli
sehirleri ve onlar1 6nemli yapan Ozelliklerdir. Karadeniz sehirleri hakkinda bilgi
veren kisi Engin’dir. Engin ¢ocuk olarak bilgileri aktarir ve cocuk okurun diinyasina
cocukla aktarim yapilir. Cocuklarin sehirler hakkinda bilmesi gereken Onemli
ozellikler, Engin’in goziinden aktarilir. Bu sekilde ¢ocuklarin sikilmasinin Oniine
gecilir. Ayrica verilen bilgiler bir ¢ocuk araciligiyla verildigi i¢in ¢ocuklarin daha da
cok ilgisini ¢eker. Engin’le beraber ¢ocuklarin nasil bir kisilige sahip olmalar
gerektigi de Engin’in kisilik 6zellikleriyle verilir. Cocuklarin iyi 6zelliklere sahip
olmalar1 gerektigine deginilir. Engin gemide hirsizlik olaymin pesine diiser. Bu
durumda c¢ocuklarin yakinlarinda gerceklesen bir olaya duyarsiz kalmamalar
anlatilmaya caligilir. Olaya duyarsiz olmamalari ve olay1 abartmadan sakinlikle
cozmeleri gerektigine deginilir. Ayn1 zamanda gezi yazisi niteligi tasiyan bu eser,

denize yakin olan sehirler hakkinda bilgi verir.
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4.5.2. HOPA’YA DOGRU

4.5.2.1. Boyut

Eserin boyutu serinin diger kitaplariyla aymidir. Bu boyut ise 16*23 cm
ebatlarindadir. Kitap kolayca elde tasinabilir ve okunurken elde kavranabilecek ebata

sahiptir.

4.5.2.2. Kagit

Eserde kullanilan kagit ince, saman kagittir. Seri dizisinde kullanilan diger eserler
gibi bu eserin kagitlar1 da ince ve dayaniksizdir. Giiniimiiz itibariyle degerlendirmeye
aldigimizda eser, giiniimiizde basilan gocuk kitaplarina gore ¢ok farklidir. Eserin
basiminda kullanilan kagit ¢esidi ince yapiya sahip oldugu i¢in ¢ocuklarin uzun siire

ellerinde kalmayacaktir.

4.5.2.3. Cilt-Kapak

Eserin kapagi ince ve saman kagit yapimlidir. Mattir ve kalin degildir. Kapak
kisminda sari-kirmizi renkler tercih edilmistir. Hayvanlar Aleminde 37 Hayvan adl
eserin kapagindaki gibi kii¢iik bir resim kullanilmistir. Bu resimde okulda ¢ocuklarin
parmak kaldirdig1 an resmedilmistir. Fakat eser giinlimiize gore yeterli bir gorsele
sahip degildir. Cocuklarin ilgisini ¢ekmesi pek miimkiin degildir. Arka kapak
kisminda Cocuk Esirgeme Kurumu’nun bagis yaptigi belirtilmistir. Ayrica

eserinikinci baskis1 yayimlanmistir. Eserin kapagini su fotograflarla gosterebiliriz:

HOPA'YA DOGRU COCUK

TORK GOCUGUNUN DERGISI

Her hafta pazartesi giinleri cikar.
Geliri tamamen Tiirkiye Cocuk Esirgeme
Kurumuna aittir

SAHIBI:
T. Cocuk Esirgeme Kurumu Genel Merkez
Bagkam — Kirklareli meb'usu
Dr. Fuat UMAY

Nesriyat Miidiirii:
Kemal KAYA

Tanesi 7Y kurustur.

Yillik abonesi (52 say1) 390 kurus.
Al ayhk abonesi (26 say1) 195 kurus.

Ug renkli bir kapak tablosu, segme hi-

15

K“
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4.5.2.4. Sayfa Diizeni

Eserin sayfa diizeni ideal diizeydedir. 8-12 yas araligindaki ¢ocuklarin okuyabilecegi
puntolara sahiptir. 10-12 araliginda yazilan yazilar, sayfa kenarliklarina belirli bir
Olgide yazilmistir. Ayrica eserin igeriginde gezilen yerlere dair resimler
konulmustur. Paragraf ve satir araliklarina dikkat edilerek karigik bir diizenden

kaginilmigtir. Bu eserin igeriginde bulunan gorselleri sirayla verebiliriz.

—

— Sahi bet

— Yemege cafimyorlar. Hogea kal. Bun sna ya-
21 baber veririm. Buralardasin defil mi? Ben sent go-
ririim. Merade ineccksin?

--- Rize'de,

< Arkadnahk edecegiz Gyleyse. O kadar canne
stkibiyor ki.... Yoleularin hepsi yagh bagh kimsler. Hay-

Tradzao

di hoaga kal.
Vi Mevdivenler: kosarak qiktr,
Gere, bagin: vasnga koyunca <Acaba vine birisi-
Elma fabeilas: — Misy — Biletlari kontvol — Son. S e diye diisandi. K

S N DA mn yamna vuran sular, ona, ninui gibi geldi Ack ke.
i “"‘"‘Rumﬂ e Bk penceradon sesin ve deniz kokan bir hava geliyors
~— Gok giizel yer, dogil mi Engin? - Liyuye kald.
— Simdive kadar kit bic yere raslamadik ki
Hepsi bivbirinden giizel.
— Buranm bir de elma fabeilcast vaor. Dicbint a-
lalia da dstereyim mna.
— Elma fabrikae: olur mu hic? Elma agagta ye-
tigiv.
Efoktor gatdis
L= Elbor alivm sgacta olur; Ama burausm ioghur
{13eeniz <) derler ckai bic clniast var, Fazla alar.
Taze taze ginderilmesi wiiv. Kuralup, konserve yapio
sutindk Icin bir fabrika kurmuslar. Bo alraadan snemle
cktin  ber yanina, hutts baa  Avrapa memleketlorine f
s

Gitesun

Samsuo

Yegilirmak — Stipheli bir cocuk — Beyaz elbiseli
13 even Coribr Bty (b losm— Seat Aciony s L utnlen vul
nasl salinmisth — Camurda bir Suci
apur kalkn. Sameun gizden ivico kaybolans
kadar Engin giverteden aymlmadi. Yine ki
e e P s
s Vil gers ARKAIAIEN o erki:
Awma o kadar vzektaydilar ki bir gey sccilmivor-

ngin, vapura gelir gelmez, dogru Almet'in

yamina gitti. Abmet kendisine uzatdan
ekmekle kavoklar: titiyen elleviyls alds. Ta-

sekkiir ctmosini do becarcmiyordu.

T ry s cichan i Aol Y Su. Dumanls, sivi bir mavilik goriintiyordu a kadar.
— Cikmaadion. Akgam geg vakil yolcu giivertesine indi. Bog ye-
Engire, kendisinin nanl getkB@m, arg migio gEtie ve giphelendifi yalealarls & kte. Onlar, Engin'i
medipini sovliyerek dziir diledi. férance ok indiler. Onleri Jiklcri bir mmen-
Yurin ayshyoruz; defif mi? ld“llc'" icinde peynir ckmek yiyarlard:, Engin'c buyur ot~
i iles

Yngin, Abmet'in gazlerinin anlandizhng gonlia.
— Byle. |
i — Daoha yann do gérisuriz.

Onlarn bu kadar iyi vitrekli oldukkanor gdriince
litiin utand:. Yanl oturda. K . Meaier
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i3

Ciresmn
Peniz dlgiisii— Tarihi giizel sehir — Digtincedi
hesiz — Atatark’s ‘saygr

orozbinrnu denen bir burma  déndokren
sonra Trabzon gérindii. Daha wzakian bile

biiyik bir sehir oldugu'anlagihivordn. Fa-
in, shyari giivertesindeswli. Siavari-
— Tabii liman deyip durbvorduwm Engin. dedio
Iste bir tanc daha  Firtina'cok  sikrslhinrea kactigimors
vevlerden hirisi de budor. Saz tavafa bakuuz, Gordiniis
i >

— Fver, evet.” Kigak binalar giriivoram.
—~ O kadar kiiciik binalar degildir.  Flol= Jiirbiinle
Lakimn.

4.5.2.5. Harfler

Eserde kullanilan harfler ¢ocuklarin rahatca okuyabilecegi biiyiikliiktedir. Eser, 10-

12 punto araliginda anlasilir ve donemin yazim-imla kurallarina gore yazilmistir.

4.5.3. Resim Ozellikleri
4.5.3.1. Konu ve Kurgu

Konu: Anadolu’nun tasviri ve ideal ¢ocuk.

Kurgu: Kurgu, serinin birinci kitabindaki olaym devamini aktarir. Engin babasinin
yanina giderken Samsun’dan sonra gemiyle devam eder. Samsun’dan sonra
Giresun’a, buradan sonra Trabzon’a ve en sonunda Hopa’ya dogru yol alir. Bu
gemide Engin, hirsizlik olaymi ¢ézmeye calisir. Hirsizliktan sorumlu olan Ahmet
isimli gengle yakindan ilgilenir. Ahmet’in parasinin olmadigmmi ve a¢ kaldigim
anlayip ona yiyecek gotiirlir. Sonra Ahmet’i siirekli olarak takip eder ve onunla
arkadas olur. Engin, Ahmet’in Giresun’da saati satacagini anlar ve pesinden gider.
Engin, Ahmet’i takip ederken Ahmet bunu fark eder ve saati satmadan gemiye geri
doner. Ahmet, saati ¢calmasindan dolayr utan¢ duyar. Gemi Hopa’ya yaklastiginda
Ahmet olanlar1 Engin’e anlatir. Bu hatay1 nasil diizeltecegini sorar. Engin, Ahmet’e
¢oziim bulur. Doktorla bir saat gezdikten sonra gelip olanlar1 siivariye ve saati
calinan adama anlatir. Engin tebrik edilir. Engin, siivari ve saati ¢alinan adamdan

Ahmet’ten sikdyet¢i olmamasi i¢in elinden geleni yapar. Olayin sonunda herkes
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Ahmet’i affeder. Saati calinan adam Ahmet’i bir hata yapip ama iyi bir ¢ocuk
oldugunu anladiktan sonra ona Istanbul’da kendi fabrikasinda is bulur ve kendiyle

beraber gotiirlir. Boylece ikinci kitabin kurgusu sona erer.

4.5.3.2. Izlek-Tema

Eserin temasi yapilan kotiiliigli veya hatayr ifsa etmek yerine kisinin hatasini
anlamasini saglamaktir. Eserde Engin, Ahmet’in hirsizligin1 hemen anlatsaydi Ahmet
i bulma firsatin1 ve hatasinin farkina varamayacakti. Bu nedenle Engin, insanlarin
yaptig1 hatalar karsisinda nasil davranilmasi gerektigine ve bunun ¢ocuklara dykiiyle
anlatilmasini ele alir. Engin, ideal bir ¢ocuktur. Bilgili, zeki, akilli ve cesurdur. Bu
davraniglar1 onu yiiceltir. Engin {izerinden yazar, ¢ocuklarin veya biiyiiklerin
yaptiklart hatalar karsisinda samimi ve yol gosterici tavrin onlar1 kurtarabilecegini
anlatir. Engin ayn1 zamanda gemiyle gezdigi her yeri hem cografi olarak aktarir hem
de o sehirlerin en 6nemli yerlerine deginerek egitici ve Ogretici bilgiler verir.
Cocuklara her konuda bilgi aktarir. Cocuklarin ¢ok sevecegi ve sikilmadan

ogrenecegi bir yol olarak tercih edilir.

4.5.3.3. Karakter/Tip ve Kahraman

Hopa'ya Dogru adli eserin kahramanlar1; Engin, Ahmet, doktor, siivaridir. Engin en
basindanberi olayr yonlendiren ve tematik giice sahip olan kisidir. Engin, daha
onceki eserde de bahsettigimiz gibi ideal bir Tiirk ¢ocugunu sembolize eder.
Cocuklarin meraklarini iyi yonde de kullanabileceklerini anlatir. Merakli Engin,
gezdigi yerler hakkinda hem cografi bilgi edinir hem de bildiklerini anlatir. Bu
sekilde cocuklarin merak duygusunu olumlu yonde etkilemeye calisir. Diger bir
dozelligi zeki ve cesur kisiligidir. Cocuklarin boyle durumlar karsisinda genelde ilk
yaptig1 davranig, heyecanli bir sekilde olayr biiyiiklere aktarmaktir. Fakat o bunun
tam tersini yapar. Aslinda durumlar1 her zaman biiyliklere aktarmak yerine kisinin
yaptig1 hatanin farkina varmasini da saglamak gerektigini anlatir. Hatasindan donen

ve diirtistliik gosteren kisinin ikinci bir sans1 hakettigi de anlatilir.

Doktor, olayda Engin’e eslik eden yaslica adamdir. Doktor, Engin’e sefkatli
davranan ve ona genel kiiltiir alaninda bilgiler veren kisidir. Engin’in olay1 ona
rahatca anlatmasi onun c¢ocuklara karsi giizel davranisini da anlatir. Cocuklarla
sefkatli ve samimi bir sekilde ilerleyen kisiler ¢ocuklarin hem sevgisini hem de

giivenini kazanir. Doktor ile temsil edilen tip budur.
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Siivari, olayda geminin giivenliginden sorumlu kisidir. Ayn1 zamanda olaymn ona
aktarildiginda gosterdigi tavir Engin’in ve Ahmet’in gilivenini ve sevgisini
kazanmasina sebep olur. Siivari eger ofkeli bir davranisla Ahmet’i tutuklasaydi
Ahmet’in hatasin1 kendiliginden fark etmek yerine Engin’e 6tke ve kin duymasina
ayrica dirtistliigiin de kazangsiz oldugunu diisiinecekti. Bu da Ahmet’i dogruluktan
uzaklastiracakti. Siivarinin bu olayda yumusak davranig sergilemesi olayin hizlica
¢Oziilmesine ve Engin’in korkmadan biiyiiklerine yasadiklarin1 anlatmasini saglar.

Engin’in biiyiiklere olan giiveni artmistir. Stivarinin olaydaki 6nemi budur.

Olayda gordiiglimiiz son kisi ise saati ¢alinan adamdir. Adam olay1r 6grendikten
sonra kizmak yerine Ahmet’e yardimci olmustur. Ahmet’in yaptigi hirsizlik
karsisinda ona boyle iyilik yapilmasi onu utandirir ve bu hatayr bir daha

tekrarlamamasina saglar.

4.5.3.4. Ileti
Hopa’ya Dogru adli eserde cocuklar i¢in verilmek istenen ileti, kiginin hata
yaptiginin farkina varmasimi saglamak ve onu yargilamadan onun dogruya

yonlenmesini saglamaktir.

Engin, Ahmet’in hirsizlik yaptigim stipheli tavirlarindan anlar. Ama onu suglamak
yerine onun arkadasi olur ve onun aslinda parasi olmadigi i¢in a¢ oldugunu anlar.
Engin birka¢g kez ona yiyecek gotiriir. Ahmet, Engin’in sicak tavirlarindan ve
arkadaslhigindan hem ¢ok memnun olur hem de rahatsiz olur. Ciinkii Engin onun ne
yaptigin1 anlamistir. Ona ragmen onu ele vermedigini goriince de onunla dost olur ve
yaptigr hirsizligi anlatir. Bu sekilde eserde verilmek istenen ileti Engin’in

davranislariyla aktarilir.
4.5.3.5. Cevre

Eserde ¢evre; gemi, Samsun, Giresun, Trabzon ve Rize sehirlerinin limanlaridir.
Samsun limanindan ¢ikan gemi Giresun’a dogru yol alir. Gemi bu eserde Engin’in
hirsiz1 kovalayip kontrol altina almasi sebebiyle 6n plana ¢ikmistir. Engin, gemide
Ahmet’le olan durumundan sonra Giresun limaninda Ahmet’i takip eder. Ahmet,
Giresun’da saati elden ¢ikarmak ister ama basaramaz. Tekrar gemiye geri donerler.
Gemide Ahmet ve Engin arasinda dostluk gelisir. Ilerleyen zamanlarda Trabzon’a

gidilir. Trabzon’da kaleden, Atatiirk Koskii’'nden, elma fabrikasindan bahsedilir.
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Trabzon’un en 6nemli yerleri bu isimlerle anilir. Ardindan kaymakam araciligiyla

Hopa’ya aracla gidilir.

4.5.3.6. Dil ve Anlatim

Hopa’ya Dogru adli eserin dil ve anlatimi ¢ocuklarin anlayabilecegi seviyededir.
Cocuklar eserde karmasik bir anlatimla karsilasmaz. Engin’in goziinden anlatilan her
sey bir ¢ocuk diizeyindedir. Bu ylizden de eserde dil ve anlatim agisindan eksik,
hatal1 veya karmasik bir durum yoktur. Cocuklar agisindan anlasilir, net ve yalin bir

anlatim vardir.

4.5.3.7. Yazinsal ve Egitsel Etkinlikler

Bu eserde egitsel etkinlik olarak verilen iki olay vardir. Birincisi Samsun’dan
Hopa’ya gidene kadar gemi {lizerinde goriilen sehirler ve o sehirlerin en iinli
ozellikleridir. Ikincisi ise Engin’in hirsizi takip etmesidir. Samsun’dan sonra
Giresun’a gidilir. Giresun’un en meshur yerleri okurla paylasilir. Ardindan
Trabzon’a gidilir. Trabzon’un kalesinden ve diger Onemli Ozelliklerinden
bahsedilerek okura bilgi verilir. Trabzon’a giden birisi oranin kalesini ziyaret etmek
isteyecektir. Rize’ye gelindiginde, Karadeniz insaninin hangi sartlarda cay
topladiklarint ve bu caylarin bizlere nasil ulastifi hakkinda bilgi verilir. Eserin
tamami okura bilgi vermek amaglidir. Engin hem cografi olarak bilgi verir hem de
bir olay karsisinda gosterilmesi gereken tutumu sergiler. Hirsizlik olayr karsisinda
once hirsizin kim oldugunu bulmakla ise baglayan Engin’in, hirsizi bulduktan sonraki
sakin ve olgun tavr1 Ahmet’i kazandirmistir. Eger Engin olani biteni anlamadan,
incelemeden dogrudanAhmet’i suglasaydi onu kazanamayacakti ama onu anladigi
icin kazand1. Ahmet diiriist bir insan oldu ve caresizlikten de kurtulmus oldu. Ikinci

bir sans vermek insanlari iyilige gotiirebilir. Okura verilen ders ve egitici bilgi budur.

4.5.3. ARDAHAN YOLLARINDA

4.5.3.1. Boyut

Eserin ebat1 16*23 cm’dir. Eser hafif ve kii¢iik bir ebata sahip oldugu igin ¢ocuklarin
rahatlikla elde tasiyabilecegi bir hafiflige sahiptir.

4.5.3.2. Kagit
Ardahan Yollarinda adli eserin basiminda kullanilan kagit saman kagittir. Eser 1945

yilinda basildigr igin kagitta eskimeler olmustur. Ayrica saman kagit oldugu i¢in de

225



daha dayaniksizdir. Bu 6zellik, okurken ¢ocuklarin dikkatlerinin dagilmasina sebep
olabilir.

4.5.3.3. Cilt-Kapak
Eserin kapaginda diger eserlerde oldugu gibi ayni tasarim vardir. Sar1 ve kirmizi
renkler kullanilmistir. Kapak, ince yapili saman kagith ve dayaniklilik agisindan

yetersizligi sebebiyle zayif bir tasarimdir. Eserin kapagimi su fotograflarla

gosterebiliriz:
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4.5.3.4. Sayfa Diizeni
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Eserin sayfa diizenine baktigimizda yazi karakterinin ideal diizeyde oldugunu
gormekteyiz. Eser, yazi puntosu itibariyle ilk genc¢lik donemindeki g¢ocuklarin
rahatlikla okuyabilecegi diizeydedir. Yazinin rengi siyah ve karakteri ise “calibri”dir.
Yazar eserinde anlatmak istedigi konuyu desteklemek ve bakis agisini yansitmak igin

fotograflardan yararlanmistir. Bunlara 6rnek olarak asagidakileri siralayabiliriz:
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i

e

Faging. merskls bir s, bi sola’ baksyorda:
Kat kat di i tepeler it i,
wariindyerdu.

— Ne kadar da ¢ok apae bu biyle?

Orman miihendisiz

—= Ovmanlar. diye vevap verdi,

—— Ovman bu mudurc?

y a agag

— Osle ya. Bdyle binlevce, milyonlarca agac top-
lulugama orman detler igte.

Otomobil, yash bir agacn yamodan gegiyordn.
Engin, bird-nbire:

== Ne kadar biiyitk agag, diye bagudi. Sonea ya—
mlsnuy xibi s6zinit degistivdi; >

<= Ama hen bundan daha kahn agag govdim.

Urinan muhendisi sordy:

1

Actvin, sai yands, yiksek yesil tepsierin avu-
cunda yativordn. Ne bae déndfiriici  manzeraydh of
Kilometrelerce iodiler, indiler., Sonunda Cortth'un ke-
narue goldiler, irmak, deli deli akiyordu.

Tas bir képritden kavgya gegtiler. Yina dotarabag
bir yokusa sardidar. Artik evledn ve behgelerin ava-
Yarindan gecivovlaedi. Yol vine dine-déne jukan oiki-
vordu, Evler, bahgeler..

Coruh viligetinin merkezi olen 3500 nifusiu Art.
in bir yers

vin, biayik biv basiss kurubmus gizel ve s
i Beyaz ve scvimbi cvleri birbir {istine qlimig gibi
gBriimiyordn, Diiz coksi bemen yob gibiydi. Orman

. mighendi

— Clorik ya. diyordu, buralarda dtz ver-

wolnedu 3

Yine sonsuz onoanlat... Yollar, bu ormanh dage
larm gl ¥ ler gibi du ve déne do-
e tepelere dofrn ekiyordu.

Maden midliwndisi birdenbire:

—— lste Kuvarsan'in havai hatlsry goriimdi, dedi.

Jiugin, Inscnin EOTUNS dofom bakn. Birkac yapt
coruntiyordu. Bu yapilann istimden, soldaki dalara
dogru demir teller gzamyordu. Telierden  kigak va-
gonlar gadip  geliyordu.

_ Bax vagonlann n olduklavim soracagt sirasla beka
Jenmelik hir olay, Engin'e stzimi unuttuedu. Yolun
slerisinde bir ol bil <k du, Otomaobilin_ yanme
den iki kisi yolun ortasna atdduar. Elerini kaldirarak
wsarctiar verdiler Fngin'levin otomnbilint  dusdutmak.
ietiyoriardl.

Qrman mithendisi aofukkanidikla:

lanin gimdi gegtikieyi yol... Buras: Hopa'yr Ardshan'a
ve Kars” baglivordit. Bu yol. dag kenavianmdoki kayas
lar lurda karda agiliist. Engin dilsundii: Insan kuv-
veli daglan bile masl yanyordu. Yol, birgok yerlevinde
iwmaktan 300 - 350 metre yukecklikteydi,

Ugurumiar buyidikee Coruh wmapt Jaha asagi-
Jardn, daplar doha ytikscklerde goréniiyordu. Asaifi-
Lo balaldiken : mannm i tilylon §Gtpesiyardis: Yono) bus
Tatlarin igine wirdiler, Daglar, dagler...

Tekrar indiler, Irnaf, xBerta kopri
den gectiler. Bir vadiye girdiler, St
vadi. Orman
gikardy, aker:

— Buramin denizden yiikacklifi 300 metre, de-
di Simdi bok nec kadar yiiksoloceiiz]

o Uzerine
. kavaki hir
sl e b
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agilmaz kayalar, dik daglar araswde, biyik bic kaya
pargasbin dstiinde kevtal yuvas: gibi kuculu olduguno
goriince Ferhat'in o cetin ganlerini hatichyacak bu ad
vermis olsalar gercl:. Hem de su <aglann kesik kesik

Orman miihendisi:

— «Yalmz Cams daglan dzerindexic, dedi- Bora.
1, bu daglann birieil gegitidiv.

— Bu kadar yitkseklikte neden kar yok?

Eogin'in aklina Ulndag’a  yaphi geei geloetic
Mihendis cevap verdi:

— Simdi tam eridigi meveim. Kis, buradan weg gis
der; tabii yazlar da az sirer. On beg gun 6nee gogacy-
dinir karlan g&recektiniz, Kigin da zor gegiliv Bazan da
hic recilemez

Coben kopekleri, bavlivarak otomohile dogru ko=
suvarlarde.

Orman miithendiai:

— Bu tnevshade siiritleri gkarndar, dize devam
eiti Buna, yeylaya gilima denir. Hayvaniar burada tal
hal vesgillikler bulur, otlarlar,

| Aayalanns bak. Ferhat ta bayle masal kagalanm yar-
i manng muydi? Per de merak ettim; dogrusumm kimece
'\ den dffrentnedim. Buralarde seksen yil Gnce bu gose de

yokmus. Giziniin nine getir o zamanlan bir. Kato-
ladln surp kayalar sizsrindun gegen yolealar neler: neler
ARghnmezlerdi.

Yine defilara gikmuga basladidar. Yine bag déndi-
riicii bir cikie, Sufids, aysiolards (Ardacug nubiyesi)..
Kesik ve diizenli kavalar armsinda gizel biv yer, Dag-
lar fundalarls dolu. Sonma gatn ve meye ormaolan, on,

4.5.3.5. Harfler

Eserde kullanilan harfler 8-12 yas aralifindaki ¢ocuklarin zorlanmadan
okuyabilecegi biiyiikliiktedir. Cocuklarin gbz sagligini bozacak kiiciikliikte degildir.
Ayrica harflerin birbirlerine olan yakinliklar1 da yeterli mesafededir. Karigik bir

yazim yoktur.

4.5.4. Resim Ozellikleri
4.5.4.1. Konu ve Kurgu
Konu: Filmlerde yasanan olaylarin gercek olmadigi ve Hopa’dan Ardahan’a giden

yolda cografi bilgiler.

Kurgu: Ikinci kitabin devami olan bu eserde kurgu Engin’in Hopa’dan sonra
Ardahan’a babasimin yania giderken gordiigii her yer ile ilgili bilgiler 6grenmesidir.
Engin gemiden indikten sonra Hopa’nin kaymakami onu misafir eder ve ertesi sabah
Engin orman miihendisiyle beraber yola ¢ikar. Orman miihendisiyle beraber
ormanlar ve agaclar hakkinda tiirlii bilgilere sahip olur. Agaglarin boylarinin ne
kadar uzayabildigi ve bolgelere gore uzunluklarinin farkliliklarini 6grenir. Agaclarin
kalin govdelerinin ka¢ yilda olustugunu 6grenir. Yolda giderken onlar1 karsilayan
adamlar gelince Engin onlar1 haydut zanneder. Orman miihendisi ve arkadasi da ona
kiigiik bir oyun oynar. Engin orman miihendisinden Ferhat ile Sirin’in agkini da
Ogrenir. Kayaliklara neden Ferhat Dagi denildigini 68renir. Ormanlardaki yabani

hayvanlar hakkinda da bilgi edinir. Artvin’in ilgesi Borgka’dan sonra Ardahan’a
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dogru yol alirlarken yolda arabalart bozulur ve valizlerini kaybederler. Arabalari
tamir edilene kadar jandarmanin yanina gider orada dinlenirler ve ormanda yiiriiyiis
yaparlar. 2-3 saat kadar gezinti yaptiktan sonra jandarmaya geri donerler. Arabalari
tamir edilmistir ve onlar1 oradan alir, yola devam ederler. Valizlerinin Kkatircilar
tarafindan calindigini diigiiniirler ama 6yle degildir. Sonunda Engin’in babasi onlari
karsilar ve kucaklagirlar. Ardahan’a gittikten sonra valizleri bulmak i¢in polisi arar
babas1 ama o sirada valizlerin araba i¢in yedek parga getiren adam tarafindan teslim

edilmek iizere alindigini 6grenirler. Boyle li¢iincii kitabin kurgusu sonlanir.

4.5.4.2. izlek-Tema

Eserde ele alinan tema, orman ve ormanciliktir. Engin’in yaninda bir orman
miihendisi olmas1 dolayisiyla eserin genelinde ormandan ve ormanciliktan bahsedilir.
Engin’in orman miihendisiyle ormani gezmesi, orman hakkinda cesitli ve yeni
bilgiler 6grenmesi ele alinir. Ormancilikta agaclarin hepsinin kesilmesini 6nlemek
icin yasaklar kondugunu anlatir. Baz1 agaglarin hastalikli olmas1 digerlerine de aym
hastaligin bulagsmasi demektir. Bu hastalik bulasmasin diye de agaclar isaretlenip
kesilir. Ormandaki agaglarin boylari, diplerinin yas olmasi ve ormanlarin karanlik
olmasinin nedenleri anlatilir. Korkutucu goriinen karanlik ormanlarin aslinda

korkulmayacak bir yer oldugu anlatilir. Eserin tamamina hakim olan tema budur.

4.5.4.3. Karakter/Tip ve Kahraman

Orman miihendisi, Engin ile babasin yanina yani Ardahan’a kadar giden kisidir.
Babasinin aracilifiyla Engin Hopa’da karsilanir ve oradan da Ardahan’a gitmek i¢in
yola ¢ikarlar. Yolun basindan sonuna kadar Engin’in yaninda olan kisidir. Olayin ana
kahramanlarindan biridir. Engin miihendise orman hakkinda sorular sorar ve o da her

soruya bilgilendirici cevaplar verir. Bu ylizden ana kahraman 6zelligi tasir.

Kaymakam, Engin’in Hopa’ya indiginde yanina gittigi kisidir. Kaymakam Engin’i
miihendisle beraber Ardahan’a gitmek {izere bir otomobille gonderir. Kitabin sadece

bu kismina dahil olur.

Maden miihendisi, Engin ve orman miihendisiyle beraber giden kisidir. Engin,

maden miihendisinden maden ile ilgili bilgiler 6grenir.

Miihendislerin basi olan miidiiriin yanina giderler. Orada yemek yerler. Engin’e de
oynadiklar1 oyunu aciklarlar. Engin biraz kizar ve kiiser ama sonra barisir. Engin ve

orman mithendisi tekrar yollarina devam ederler.
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Engin, daha 6nce de bahsettigimiz gibi bilgi ve 6giit dinleyen bir ¢ocuktur. Bu eserde
ise babasina kavusmak i¢in heycanlanan ve ayni zamanda orman hakkinda bilgiler

O0grenen ana kahramandir.

Engin’in babasi, Ardahan’a az bir mesafe kala Engin’i karsilar. Engin babasina kosar
ve sarilirlar. Babasinin otomobiline gegip devam ederler. Yolda bavullarinin
calindigin1 duyunca babasi ¢ok kizar. Eve gittiklerinde gerekli yerlere telefon etmeyi
diistiniirler. Engin babasinin yaninda Ardahan’da bir siire kalir ve sonra geri donmek

i¢in yola ¢ikar.

4.5.4.4. lleti

Oykiide verilmek istenen mesaj Ardahan ve g¢evresinde terdr olaylarmin oldugu
iddiasidir. Bu ashi olmayan durumlarin ispatlanmasi amag¢lanmistir. Yani diyebiliriz
ki teroristler tarafindan yol kesme veya kagirilma gibi olaylarin olmadigidir.
Miihendislerin Engin’e saka yapmalar1 ve okura da bu bilgiyi vermek istemeleridir.

Bu tiir durumlarin yasanmadigi agiklanmaya c¢aligilmistir.

4.5.4.5. Cevre

Engin Hopa’ya iner ve kaymakam tarafindan karsilanip berberce eve gidilir. Engin’in
Hopa’yt ¢ok gezme firsati olmaz. Artvin ve Borgka arabayla gecilir. Yesil
olduklarma ve agaclarin fazlaligina deginilir. Ardindan Coruh Irmak’ina gelindiginde
irmagin nerden baslayip nerede bittigine deginilir. Ayrica bu nehir iizerinden
odunculuk yapan kisilerin keresteleri bu irmak araciligiyla tasidiklarini anlatir. Gezi
yazist niteliginde olan bu eser anlatilan cevrelerle islenmistir. Her sey cevre ile
ilgilidir. Orman, eserin tamamina hakim bir mekandir. Orman ile ilgili her tiirli bilgi
verilir. Kara Gol, yolda giderken karsilarina ¢ikar ve Engin’e goliin detaylarindan
bahsedilir. Kuvarsan ise maden mihendisi olan kisinin yardimiyla anlatilir.

Ardahan’a varilir ve sadece eve gidilir. Eser boylece son bulur.

4.5.4.6. Dil ve Anlatim

Kitapta kullanilan dil sade, akici, duru ve yalindir. Cocuklarin anlayabilecegi
diizeyde kaleme alinmistir. Anlatim tarzi okuru sikmaz. Tarafli diisiincelere sahip
degildir. Didaktik ve pragmatist bir anlatimla yeni diinyalara yol acilmistir. Okura
merak kazandiran bir 6zellige sahiptir. Karmasik kelime ve ifade tercih edilmemistir.
Cocuklar okurken zorlanmayacaktir. Siirlikleyici ve merak uyandiran bir anlatima

sahiptir.
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4.5.4.7. Yazinsal ve Egitsel ilkeler

Ormanlar ve ormancilar hakkinda egitici ve dgretici bilgi verilir. Ormanlarda hangi
hayvanlar vardir ve bu hayvanlar agaclarin hangi kisimlarinda yasarlar. Agaclarin
daha uzun olmasi ve karanlik ormanlar1 olusturan seyin ne oldugu hakkinda sozlii
anlatimdan yararlanilir. Ormanlarin nasil korundugu ve insanlarin ormanla olan
iliskisine deginilir. Tim bu bilgiler Engin’in ormancidan aldigr merakli sorularin
cevabidir. Oykiilesen bilgi ¢ocuklarda baska bir diinyanin daha kesfini saglar.
Cocuga gorelik ilkesi i¢in ideal bir egiticiliktir. Eser, okuru sikmayan ve objektif bir

anlatim tarziyla sunulur.

4.5.4. AGRI DOLAYLARINDA
4.5.4.1. Boyut
Eserin boyutu diger eserler gibi 16*23 cm’dir. Cocuklarin rahat¢a yanlarinda

tagiyabilecegi hafiflige ve ebata sahiptir.

4.5.4.2. Kagit
Eserde saman kagitkullanilmistir. ESer, ince ve gorselsizdir. Cocuk okurun goz

gelisimi olumsuz etkilenebilir. Cocuklar bu eseri okurken sikilabilirler.

4.5.4.3. Cilt-Kapak

Eserde kullanilan kapak tasarmmi ince kagit basimlidir. Uzerinde kullanilan renkler
sart ve kirmizidir. Resim olarak kiiciik birka¢ 6grenci resmi konulmustur. Sar1 ve
kirmiz1 renk ¢ocuklarin dikkatin ¢ekebilir fakat yetersizidir. Uzerinde ¢ocuklarin
ilgisini c¢ekebilecek bir tasarim olmadigi i¢in okura ulagsmasinda bir adim geride

kalabilir. Eserin 6n ve arka kapaklariin fotografi agagidadir:

- - Y

2 AGR' DULAYLARINDA Sevgili okuyucularimiz

giizel bir firsat

Ed
i
=
a7
=
n
El
n
n
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4.5.4.4. Sayfa Diizeni

Eserin sayfa diizenine baktigimizda sayfa kenarlarinda, satir aralarinda ve paragraf
aralarinda bosluk bulunmaktadir. Eser bu nedenle karmasik bir yapiya sahip degildir.
Yazilar net bir okunurluga sahiptir. Yazinin puntosu 10-12’dir. Cocuk okurun géz
sagligin1 kotii yonde etkilemeyecektir. Rahatca okunabilir. Ayn1 zamanda anlatilan

konuya destek olarak fotograflardan yararlanilmistir. Bu fotograflar sunlardir:

inceyi herkes begendi. Oteki
o Jer. Engin. ikinci otomok

haska bir digretmenin

i o J
kiyn yerlegtil
nnda oturan

Tarlalarda, b
ook kisyler gegiyorlardi. .
.m»—);.-l.v wiyinmis uk'ck:c" ve t-.....)

it venklere
;:rhnln Bunl-Lr'. weaktan, l-"lulnnn .‘o"?n

bt

*
k tarlalars ar,

Kasabadan ciktilar. Pamuk tar

ol kenarlanndan gidiyorlardi. A{{n, sagda;

titregen .

sarlak yitzleri, giiney im@iyle pinidamyo
e ihavet, Kars, uzaklardn gérindi. Giizel
viteek binalar sanki onlar bekliyordu.

celitiyle g6
na enlatiyordu: ol
— Gériiyorsunuz ya, Agn iki tanedir,
karh: yiice dag. Oteki de su tam koniye

s & :
Sinir bekgisi. — Kartal avi. — Ozanlarmn
Komsular. .

suyu. — e

e ars, yaklamldikca giizel gériinen bir sehi

R - Sol yanda i . vagonlar, lok ifl

T riintiyordu. Bir lokomotif, sanki onlar: seld

ivormus gibi, diidiik Sttiirdi, 3
Doktor, boynunu pencereden disar: uzatars

__ ~~ Durun, dedi, su genis demiryolunun
“ugunu géreyim,

Engin, doktorun séziinden bir sey anl

M PV 3 .A.."v."ue.x.."‘

Kiiciike o h

, < biiyik (agn) daglars

Arkadaglay,

vap \nriynrdwdﬂy' Tl soruyorlar i .
: vorlar, 3re

— v i
Gikseklig; ne kadarp

2 d A
&ru ' Engin, lstanbul'dan x.:dn::,:;- m..,..
alomg. oradan Agri've -k: e

=svlemek istedi. Ama korktu. Bir kere Sgretmene da- st N e e |

mamak doj olurdu. Ojretmen uzaktan: i S imnizin

PO o déntyordu.
— Nasl, Agn'y iyi gérdin mii Engin? diye sor- i

ne alms, distiniivordu. Engin, ona cok acidi. Hemen
vamna gidip ondan 5zir dilemek ve sucn olmach@in

asnin yukari paralel

snn ecerek Istanbu
du

Engin, tesekkiir ederek ona sokuldu:
— Size bir sey sdyli; &im bay

Ofretmen, Engin'in sir verir gibi konusmasindarn
kuskuland:: 2

— Séyle.
— Burada olmaz. Yalmz size ssyliyecegim.-

., Gozel ve saglam bir soseden ucarak gidiy
Solda 50 kilom, ineyde bir dag zinei

dag zincirinin
“Tendiiriik dagis vardy,
Yeni bigilmis tarlal
vaz wonta «Diyadin,

ar arasindan  gi

kazasina geldiler,
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a7

kueik bir kasabaydi. Ama burada onlar ilgilendiren
bambaska bir konu vard:. Kasabayn sekiz kilometre
werideki o Kitkiirt képriis ve gideceklerdi.

«Kiikiirt képriis yolu gok fenaydi. Otomobiller
sarsila sarsila gidiyordu. Engin, meraktan tikaniyeor-
du. Acaba ne géreceklerdi orada? Vural da bu cap-

‘.

Eski Dogubayazit'taki saray

rasis - ollardan gidildigine gore mutlaka olaganiisti
bir scv goreceklerini anlammsti.

vet, kalabalik bir yére geldiler; Halk cadilar

furmusty

— Kikirt banyosu yapxyorlax,

4.5.4.5. Harfler
Eserde harfler calibri yazi tipinde yazilmistir. 10-12 punto araliginda yazilmistir.
Harfler seckin, net ve g¢ocuklarin okuyabilecegi diizeyde yazilmis ve basilmistir.

Harfler ¢ocuklarin anlayabilecegi diizeydedir.

4.5.5. Agr1 Dolaylarinda Gorsellik
4.5.5.1. Konu ve Kurgu

Konu: Agri’nin ve gevre yerlerin cografi 6zellikleri ve 6nemli olan cografi konumlar.

Kurgu: Eserin kurgusu Engin’in babasimin yanindan tekrar Istanbul’a déniisiinii ele
alir. Engin yaz tatilinin ardindan babasinin yania gelen heyetle beraber Istanbul’a

doner. Bu heyet kara yolu iizerinden Istanbul’a dénmek icin yola ¢ikar ve
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Ardahan’dan Erzurum’a kadar araglarla gidilip Erzurum’dan da trenle istanbul’a
donmek i¢in yol alir. Engin Vural, doktor ve 6gretmenle beraber araca biner ve yola
cikarlar. Ardahan’dan Agri’ya dogru yol alirlar. Agri’ya dogru ilerlerken yolda
ogretmen ve doktor gollerden, tuzlardan ve tuzlarin nasil ¢ikarildigindan, Agr
Dagr’'nin eteklerinden, biiylik Agri Dagi’ndan ve kiigiik Agri Dagi’ndan bilgiler
verirler. Bu sirada Vural Engin’e tiirlii oyunlar oynar ve ondan hi¢ hoslanmaz. Once
otomobile recel doker, sonra otomobilin anahtarin1 alip Engin’in cebine koyar. Vural
bu kdétiiliikklerden sonra kopek saldirisina ugrar. Engin ona yardim eder ve arkadas
olurlar. Kisa silire sonra Erzurum’a dogru giderler. Kurguda yazar, doktor ve
Ogretmen aracilifiyla ¢ocuklara Agri’nin cografi olarak 6nemli konular1 anlatilir,

Engin’in zekiligi ve uslu bir ¢ocuk olarak s6z dinlemesi 6n plana ¢ikarilir.

4.5.5.2. izlek-Tema

Eserin temas: yapilan kotilige iyilikle cevap vermektir. Vural, Engin’e arabaya
bindigi andan itibaren kotiilik yapmaya baslar. Kotii huylu bir ¢cocuktur. Engin ise
onun tam aksi akilli, zeki, uslu ve daha olgundur. Bu nedenle de Vural bu duruma
cok sinirlenir. Her durumda Engin’e katiiliik yapmasi bu yiizdendir. Engin, Vural’in
hir¢in bir ¢ocuk oldugunu anlayinca onunla konusmaktan ve arkadas olmaktan bir
adim geri durur. Daha ¢ok doktor ve 6gretmenle muhabbet edip goller ve Agr
Dagr’nin etekleri ve diger yerler hakkinda bilgi alir. Vural’in kétiilikklerini hep
gormezden gelir. En sonunda Vural arabanin anahtarini alip Engin’in cebine koyar.
Engin bunu farkeder ve dgretmene her seyi anlatir. Son olay olarak Vural, kopek
saldirisina ugraymnca Engin yardim eder ve kurtulurlar. Bunun iizerine Vural,
Engin’den 6ziir diler ve ona yaptig kotiiliikleri anlatip tekrar af diler. Vural, Engin’e
yaptig1 koétiiliiklere ragmen onun sikayet etmemesini diisiiniince davranislar1 degisir.
Boylece Engin kotiiliige karsi iyilikle cevap verince o da koétiiliikk yapmaktan

vazgecer. Kurgunun 6nemi bu sekilde vurgulanir.

4.5.3. Karakter/Tip ve Kahraman

Eserde bulunan kisiler doktor, 6gretmen, Vural, Engin ve heyette bulunan diger
kisilerdir. Olayin kahramanmi Vural ve Engin’dir. Doktor ve O6gretmen Agri’nin
cografi oOzelliklerini aktaran bilgili tipler olarak wverilir. Bolge ile ilgili onemli
bilgileri ¢cocuklarin anlayabilecegi sekilde merak uyandirarak anlatirlar. Bu anlatimda

cocuklar 6grendigi bilgileri yakindan goérdiigii icin de zihinlerinde daha kalict olur.
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Heyette bulunan diger kisiler diger araclarda olduklar i¢in olaya ¢ok fazla dahil

olmamislardir.

Kahramanlardan Vural daha ¢ok Engin’in zittidir. Vural; hir¢in, huysuz, yaramaz ve
kotii bir tipi temsil eder. Vural gibi kotlii ¢ocuklarin yaptiklart onlarim pigsman
olmasina ve baslarina bela agmalarina sebep olur. Bu da ¢ocuklarin kotiiliigi tercih
ettiklerinde neler yasayabileceklerini anlamalarin1 saglar. Olayin ana kahramani olan
Engin ise en 1yi ¢ocuk profili olarak verilir. Zeki, akilli, sevecen, uslu ideal ¢ocugun
temsilidir. Davranislar1 onu bir adim 6ne ¢ikarir. Olgun ve diisiinceli davranislar: onu
en iyi ornek olarak gosterir. Okura anlatilmak istenen mesaj ¢cocuklarin Engin gibi
giizel kisiliklere ve akla sahip olmalaridir. Kotiiliik bile yapiyorlarsa Vural’dan 6rnek
alip davranislarimi diizeltebilirler. Engin okurun zihninde canlandirdigi en iyi ¢cocuk
ornegidir.

4.5.5.4. 1leti

Bu eserde verilmek istenen iki mesaj vardir. Birincisi, Agri’nin cografi 6zellikleri;
digeri ise iyiligin her zaman kazanmasidir. Agri’da bulunan dagin diinyadaki tiim
daglar arasindaki konumu ve yiiksekligi ile cocuklara bilgi verilmek istenir.
Yanardag olmasi ve bu yanardaglardan ¢ikan lavlarin nasil olustugu ve neye sebep
olduklarina dair ayrintili bilgi verilir. Verilen bu bilgiler cocuklarin kendi iilkelerine
ait onemli Ozelliklerin bilinmesini saglar. Diger mesaj ise yapilan iyilik her zaman
kazandirir. Bu mesaja Engin’in Vural’in hirgin davraniglarina verdigi karsilikla
anlariz. Vural ne kadar kotiiliik yapsa da Engin’in iyi bir arkadas oldugunu anlar ve
sonunda Engin’in hayatin1 kurtarir. Cocuk okura bu mesaj Engin, Ahmet ve Vural
arkadashigiyla anlatilir. Cocuklar bu durumdan ders cikarirlar. Sikilmazlar ve

dogrudan bir 6giit niteligi gérmedigi icin de ¢cocuklarin zihinlerinde kalic1 hale gelir.

4.55.5. Cevre

Eserde kisilerin yasadiklar1 olaylar Ardahan, Kars ve Erzurum illerinde geger. Engin
ve diger kisiler topluca 6nce Ardahan’in Cildir Go6li'ne giderler. Orayr gordiikten
sonra Kars’a giderler. Kars’ta da vakit gecirdikten sonra Erzurum istasyonuna
giderler. Engin ve Vural gittikleri veya gectikleri her sehir hakkinda en Onemli
bilgileri doktor ve d6gretmenden Ggrenirler. Bu sekilde sehirler hakkinda ¢ocuklara

bilgi verilir. Ardahan’mn, Kars’m ve Erzurum’un sogugundan, yemeklerinden ve
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yaylalarindan bahsederler. Engin ve Vural bunlari dinledikge meraklanirlar. Her

bilgiye daha dikkat kesilirler.

4.5.5.6. Dil ve Anlatim

Bu eserimizde de digerlerinde oldugu gibi yalin, anlasilir bir dil ve anlatim tercih
edilir. Anlam karmasasi olmadigi i¢in ¢ocuklar okuduklarini rahat bir sekilde
anlarlar. Eserde ele alinan anlatim tarzi, didaktik ve pragmatist bir iislupla islenir.
Onlan sikmayan, meraklandiran ve eglendiren bir tslupla anlatilir. Ayrica dil ve
anlatim devrine uygun oldugundan o dénemdeki ¢ocuklar yadirgamayacaktir. Fakat
giinimiiz c¢ocuklart okudugunda igerisinde bulunan yazim yanliglarindan dolay1

olumsuz etkilenebilirler.

4.5.5.7. Yazinsal ve Egitsel Etkinlikler

Agr1 dolaylarinda egitsel etkinlik olarak verilen bilgiler doktor ve Ogretmen
tarafindan sozIi anlatim olarak tercih edilir. Ayrica ¢cocuklarin arkadaslik iligkileri de
insanlar arasindaki iletisimin Onemine dikkat c¢eker. Verilen ogiitler dogrutan
aktarilmaz. Zit davraniglar1 bir araya getirerek dogru davranis ve diisiince seklinin
Oonemine deginilir. Sehirlerin 6nemli tarihi konularina deginilerek okura farkli bir
bakis acis1 ve cografi alanlarin ne zorluklarla kazanildigina isaret edilir. Fakat yazar
burada kiiclik bir ayrint1 olarak tarih konusundaki diisiincelerini Ogrencilere

aktarmaya caligmistir.

4.5.5. ERZURUM’DAN ANKARA’YA
4.5.5.1. Boyut
Eser, 16*23 cm ebatinda basilmistir. Elde kolayca tasinabilecek hafiflikte ve

cocuklarin rahatca eline kavrayabilecek bir ebata sahiptir.

4.5.5.2. Kagit
Eserde tercih edilen kagit ¢esidi saman kagittir. Serinin bir pargasi oldugundan diger
eserlerin kagit ozelliklerine sahiptir. ince yapilidir. Birinci hamur olmadigi igin

dayanikli degildir.

4.5.5.3. Cilt-Kapak
Eserde kullanilan kapak incedir. Eserin iceriginde kullanilan kagit tiirtindendir.
Gilintimiizdeki ¢ocuk kitaplar1 kapak basimina gore olduk¢a ince ve dayaniksizdir.

Eserin kapaginda resim olarak koprii lizerinden gecen soluk bir tren fotografi
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konulmustur. incelememizde eserin ikinci baskist kullanilmistir. Ik baskisina dair
bilgi bulunmamaktadir. Cilt olarak tek cilt denilebilir. Eser, 22 sayfadan meydana
gelir. Eserimizin kapak fotografi asagidadir:

ERZURUM’DAN
w;(ANKARA YA

Yazan : Hayrettin Ziya TALUY

Cumbitlyst Matbeas: — lfteoow Floh 10 Kurus

| =54 S - SN = G

6.3.5.4. Sayfa Diizeni

Eserde ele alinan sayfa diizeninde yazi karakteri ¢ocuklarin okuyabilecegi net, satir
ve paragraf aralikli saman kagit iizerine siyak renkle yazilmistir. Boliimleri ayirmak
icin “*” karakteri kullanilmistir. Yaz1 puntosu ise 10-12 araliginda oldugu i¢in 8-12
yas araligindaki cocuklarin zorlanmayacagi goriniirliige sahiptir. Yazar diger
eserlerindeki konular1 aktarmak i¢in eserini fotograflarla desteklemistir. Fakat bu

eserinde fotograf bulunmamaktadir. Seri dizisinin son kitabidir.

6.3.5.5. Harfler

Eserde harfler okunabilir, ¢ocuklarin g6z gelisimini olumsuz etkilemeyen dikkatle
secilmistir. Harflerin birbirlerine olan yakinligi yeterli diizeydedir. Cocuklarin yas
araligina gore tercih edilen yaz1 puntolar1 burada da uygundur. Cocuklar agisindan
olumsuz algilanabilecek bir durum yoktur. Fakat sayfayla yazi birlestirilince bu

durumda bir olumsuzluk hissedilebilir.

4.5.6. Gorsel Ozellikler
4.5.6.1. Konu ve Kurgu

Konu: Erzurum’dan Istanbul’a kadar olan yolculukta yasananlar.
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Kurgu: Engin ve heyetteki diger kisiler Erzurum’da trene binip Istanbul’a dogru yol
alirlar. Yolda yaslica bir adamdan 93 Harbi’ni dinlerler. Yashh adam Erzincan’da
iner, Engin ve Vural uyuyakalirlar. Bu nedenle de Erzincan’1 géremezler. Ogretmen,
cocuklara Erzincan’da farkli tarihlerde gergceklesen depremlerden soz eder. Ardindan
Sivas’a geldiklerinde gezmeye giderler. Treni kagirip Kayseri’ye kadar baska aracla
gidip trene yetisirler. Arkadaslariyla Kayseri’de bir araya geldikten sonra orada bir
giin kalip gezmek i¢in anlasirlar. Sehri gezerler ve daglik alanlarda gezerlerken
¢obanlarin yanina giderler. Vural ve Engin ata binerler. Engin’in at1 huysuzluk yapip
Engin’i tizerinden diisiiriir ve birkag metre kadar siiriiklenir. Vural atiyla Engin’in
atinin Oniinii keser ve Engin’i diger kisilerin yardimiyla kurtarir. Engin, arkadasina
minnettar olur ve ona sarilarak tesekkiir eder. Gezinin ardindan istasyona giderler ve
Engin, daha 6nce gemide beraber yolculuk yaptig1 fabrikatdr adamla karsilasir.
Fabrikatéor adam Engin’le selamlasir ve trene binerler. Engin’in saati bulma
konusundaki marifetini anlatir. Engin’e siirpriz yapacagini sdyler ve Kirsehir’e kadar
sabretmesini sOyler. Kirsehir’e geldiklerinde Ahmet trene biner ve Engin ¢ok mutlu
olur. Ahmet de bu duruma ¢ok sevinir. Engin, Vural ve Ahmet birlikte biiyiiklerin
yanindan cikip beraber otururlar. Ankara’ya giderler. Bir siire dinlendikten sonra

Istanbul’a giderler. Bdylece kurgu son bulur.

4.5.6.2. izlek-Tema

Eserde verilen tema Erzurum’dan Ankara’ya yapilan yolculukta yasanilanlardir.
Ideal ¢ocuk Engin’in Erzurum’dan Ankara’ya kadar olan yolculugunda trene binmesi
ve trende cesitli hikayeler dinlemesi ve her hikdyeden bircok sey Ogrenmesi ele
almir. Engin, Erzincan Ovasi’ni, daglari, buzullar1 her tiirlii bilgiye sahip olur.
Kayseri’ye kadar olan yolculukta ise hem heyecanli hem de sikintil1 bir siire¢ gegirir.
Iste bu siirecler Engin’in yasadig: farkli seriivenler onun hayal diinyasim ve genel

kiltiiriini gelistirir. Engin, yaptig1 yolculugun yaninda giizel dostluklarda kazanir.

4.5.6.3. Karakter/Tip ve Kahraman

Eserde bulunan kisiler; doktor, 6gretmen, Vural, Ahmet, Fabrikatér adam ve
Engin’dir. Doktor olayin en basindanberi varligi olan kisidir. Vural ve Engin’le
ilgilenen kisidir. Engin ve Vural genelde doktor ile 6gretmenle birlikte gezer.

Cocuklara bilgi veren kisilerdendir. Olaydaki yeri, yolculugun en basindan beri
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cocuklarin yaninda bulunan kisidir. Bu nedenle olay genelde dort kisinin arasinda

gecer. Bu dort kisiden birisi de doktordur.

Ogretmen, ¢ocuklara gittikleri her bdlgenin cografi dzelligini aktaran bilge kisidir.
Engin ve Vural 68retmenin sOyledigi her bilgiyi can kulagiyla dinlerler. Bu 6gretmen
her konuda bilgilidir. Bu sebeple ¢ocuklarin Tiirkiye nin her sehrini tanimalarinda 6n

ayak olan kisi olarak varligin1 gosterir.

Vural diger eserlerde aktarilan olaylarda kotii bir karaktere sahiptir. Gegimsiz,
huysuz, kiskang ve fena bir ¢ocuk iken bu eserde Engin ile samimi bir arkadas olarak

aktarilir. Vural artik iyi, samimi, yardimsever bir arkadastir. Engin’in arkadasidir.

Ahmet, Engin’in yolculuga ilk basladiginda gemide hirsizlik yapan gengtir. Saatini
caldig1 adamin yaninda ¢alisirken onun sag kolu haline gelmistir. Ona verilen ikinci
sanst Oyle giizel degerlendirmistir ki saatini ¢aldigi adam en ¢ok ona giivenir hale
gelmistir. Olayda Ahmet, fabrikatoriin dnemli isini Kirsehir’de halleder ve orada
trene bindiginde Engin’le karsilasir ve ¢ok mutlu olur. Yolculugunu Engin ve

Vural’la tamamlar.

Engin daha once de bahsettigimiz gibi ideal bir Tirk cocugudur. Akilli, zeki,
yardimsever, iyi niyetli, 6grenmeye merakli, uslu ve lider 6zelligine sahip bir tip
olarak anlatilir. Engin bu son eserde cocuklarin her durumda dogru davraniglar
gostermeleri  ve sabirli  olmalarinin  onlara neler kazandiracagina 6rnek

mabhiyetindedir. Cocuklarin boyle giizel ve olumlu 6zelliklere sahip olmalar1 asilanir.

Fabrikator adam, olaya Engin’in Hopa’ya kadar gemiyle geldigi zamanda karsilastigi
yardimsever bir adamdir. Saatini ¢alan gence ikinci bir sans verip onun dogru yola

donmesini ve helal kazangla yasamasini saglayan kisidir.

4.5.6.4. ileti

Eserde verilen ileti yapilan iyiliklerin zamani geldiginde iyilik yapan kisiyi
bulacagidir. Serinin bu son kitabinda Engin hem Ahmet’e hem de Vural’a yardim
etmistir. Sonunda Ahmet ve Vural onun yaptig1 iyilige karsilik onlarda ona 1yilik
yapar ve samimi arkadas olurlar. Yazar, ¢cocuklar arasindaki iletisimin énemini bu

sekilde aktarmistir.
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4.5.6.5. Cevre

Erzurum’dan Ankara’ya okura aktarilan ¢evre; Erzurum, Erzincan, Sivas, Kayseri,
Kirsehir’dir. Erzurum’a geldiklerinde istasyonun hangi giizergahta ilerledigi, neden
raylarin veya trenlerin degistigi anlatilir. Erzincan Ovasi ve Erzincan’da yasanan iki
biiyiik deprem cocuklarin dogal afetler konusundaki bilgisini genisletir. Sivas’ta
gezmelerinden sonra Kayseri’ye kadar arabayla yetisme ¢abalari aktarilir. Kayseri’de
bir giin kalarak Kayseri’yi tinlii yapan her sey hakkinda bilgi verilir. Kayseride dahil
Kayseri’ye kadar sehirler hakkinda bilgi verilerek fakat Kayseri’den sonraki sehirler

hakkinda bilgi verilmeden sadece yer belirtilerek gidilir.

4.5.6.6. Dil ve Anlatim

Erzurum’dan Ankara’ya aldi eserde dil ve anlatim duru, acik ve yalindir. Yazim ve
imla kurallar1 devrine gore dogrudur fakat giiniimiiz ¢ocuklarina gore hatalar
barmdirir. Konusma dilini oldugu gibi yaziya aktarir. Eski bir dil kullanilir. Yazilan
metin ¢ocuklarin hayal diinyasina gore sekillendirilmis ve ¢ocuga gorelik ilkesine
gore yazilmistir. Cocuklarin anlayabilecegi diizeydedir. Ayrica dil ve anlatim

acisindan ¢ocukta heyecan uyandirdigi icin okuma istegi de asilar.

4.5.6.7. Yazinsal ve Egitsel Etkinlikler

Serinin bu son eserinde egitsel etkinlik olarak Erzurum’dan Ankara’ya kadar olan
sehirlerin i¢inde gezilip 6zel ve milli degerlere deginilmistir. Sehirleri 6nemli yapan
ve onlarmm adimi duyuran simgeleri ¢ocuklarin goziinden aktarir. Engin ve Vural
arkadagliginin samimiyetini ve fedakarligini anlatir. Cocuklara nasihat seklinde degil

dolayli ve eglenceli yollardan anlatilmistir.
4.6. BIR AVUC ASKERLE TiRYAKI HASAN PASA

4.6.1. Boyut
Eser 14*20 santimetre ebatlarindadir. Giintimiiz kitaplarina gére daha kiigiik boyuta

sahiptir. Cocuklarin kolaylikla tagiyabilecegi bir kitaptir.

4.6.2. Kagit

Eserde kullanilan kg1t saman kagittir. Ince bir yapiya sahiptir. Dayaniksiz ve cabuk
yirtilabilecek inceliktedir. Giiniimiizde kullanilan kagitlar daha kalin, mat ve
resimlidir. Ama eserde kullanilan kagit ise bunun aksidir. Bu nedenle kagidin koyu

bir renge sahip olmasi1 ¢gocuklarin okumasini olumsuz yonde etkileyebilir.
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4.6.3. Cilt-Kapak

Eserde kullanilan kapak tasarimlar iki farkli sekildedir. Eserin ilk baskisinda lacivert
renginde karton kapak kullanilmistir. ikinci baskisina baktigimizda ise ince kapak
tizerine Tiryaki Hasan Pasa’nin ve askerlerin resmi konulmustur. Birinci baski ne
kadar dayanikli ise ikinci baski aksine daha dayaniksizdir. Tasarim olarak resimle
desteklenmistir fakat kagit baskisi oldugu icin uzun siire dayanamayacaktir. flk
baskisinda ve ikinci baskisinda saman kagit kullanilmistir. Eser tek cilttir. Eserin iki

baskisinin fotograflar1 agagidadir.

Yukarida verilen fotograf eserin ilk baskisinda kullamlan kapaktir. ikinci baskida

kullanilan kapak ise sOyledir:
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4.6.4. Sayfa Diizeni

Eserde sayfa kenarliklari, satir araliklar1 ve paragraf araliklari belirli 6lgiide
diizenlenmistir. Eserde kullanilan yazi puntosu 10-12 araligindadir. Sayfa diizeninde
yazar bu eserinde fotograftan yararlanmamustir. Hikayeler roma rakamlariyla da

belirtilmistir.

4.6.5. Harfler

Oykii kitabinda kullanilan harfler “calibri” yazi tipinde kullanilmistir. Yazinin
puntosu 10-12 araligindadir. Ayrica harfler net, okunabilir sadelige sahiptir.
Cocuklarin  goz saghgini olumlu yonde etkileyecektir. Harfler ¢ocuklarin

anlayabilecegi sade ve yalindir. Karigik harfler bulunmamaktadir.
4.6.1. Gorsel Ozellikler

4.6.1.1. Konu ve Kurgu

Konu: Kanije Kalesi’nin korunmasinda verilen miicadeledir.

Kurgu: Tiryaki Hasan Pasa diismanlarin Kanije Kalesi’ni almak istediklerini bilir.
Fakat kaleyi hedef aldiklarin1 anlamak igin Iskender Pasa’yr Belgrad’a yollar ve
hedefin Kanije oldugunu 6grenir. Bunun iizerine kaleye dair her tiirlii tedbirleri alir.
Diisman kaleye geldiginde Hasan Pasa askerlerinin ve cephanesinin az olmasi
acisindan zekice davranir. Hasan Pasa disaridan gelen yiyecek ve cephanelerini

akillica bir oyun oynayarak kaleye alir. Bunun ardindan savas baglar ve savasta
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hemen toplar atilmaz. Once askerler gider, savasir. Sonra kaleye geri gelirler.
Yiyeceklerin alinmasiin ardindan toplar atilmaya baslar. Kanije Kalesi’nde toplar
sonrasinda biiylik tahribatlar olusur. Gece askerler toplarinverdigi tahribatlar1 tekrar
duvarlar Orerek onarir. Diismanin kaleye girmemesi ve askerlerinde moralinin
bozulmamasi i¢in onarimlar ¢ok iyi olur. Hasan Pasa Serdar-1 Ekrem’den bir
mektupla yardim ister. Serdar-1 Ekrem’den gelen cevapta onlara yardim edeceklerini
sOyler fakat yardim ne kadar bekleseler de gelmez. Hasan Pasa yardimin
gelmeyecegini mektuptan 6grenir ve bu durumun askerin moralini bozacagi
acisindan kethiidalardan Saban Efendi’yi yanina g¢agirir, Serdar’in agzindan yalan
olan bir mektup yazdirir. Askerin moralini diizeltir. Diisman kalenin etrafinda sulari
geemek icin koprii yapar. Askerler gece gizlice gidip diismani oldiriir. Esir
aldiklarin1 da kaleye gotiiriirler ve oyun oynarlar. Pasa onlar1 kafalarinin kesilmesi
icin gonderir. Kara Omer esirleri kandirir ve ben Macar milletindenim sizi

birakiyorum diye gonderir. Bu sekilde diismanin i¢ini dagitmaya ¢aligirlar.

4.6.1.2.izlek ve Tema

Eserin temas1 Kanije Kalesi’nin korunmasindaki miicadeledir. Tiryaki Hasan Pasa
tiirlii zorluklarla yilmadan diigmani piiskiirtiir. Kale Osmanli i¢in 6nemlidir. Bir yillik
bir aradan sonra tekrar diisman tarafindan istila edilmeye ¢alisilan kale Tiryaki Hasan
Pasa’nin basarisiyla geldigi bolgededir. Bunun icin de basarili olan pasa, kaleyi
onlara vermek istemez. Kale diismanin c¢okluguna goére korunmasi c¢ok zordur.
Diigsman her tiirlii cephaneye sahipken Hasan Pasa’nin hem cephanesi hem de askeri
azdir. Hasan Pasa kaleyi vermek istemedigi icin zekiligi ve akilligiyla kendini zor
durumdan kurtarip, diismani yener. Diismana once sahte mektup gonderir, daha sonra
askerlerin arasina nifak sokar ve en sonunda Serdar-1 Ekrem’den gelen yalan bir
mektup yazdirip askerini moral olarak toparlar. En sonunda diismanin askerlerinin
dagildigmi goriince son darbe olarak askerlerini toparlayip diismana saldirir ve
diismani maglup eder. Kanije yine Osmanli’nin elindedir. Onca zorluga ragmen kale

kaybedilmez.

4.6.1.3. Karakter/Tip ve Kahraman
Tiryaki Hasan Pasa,olayin ana kahramanidir. Diismanla olan miicadelesinde akillica
davranip kalesini kurtaran kisidir. Pasay1 6ne ¢ikaran ozellikleri akilli, zeki, kurnaz,

cesur ve vatansever olmasidir. Savasi basindan sonuna kadar zorlukla ve cesurca
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yoneten padisah insanin aklini kullanarak zor durumdan kurtulabilecegini anlatir.
Pasa diismana tiirli tiirlii oyunlar oynar. Cephanesini az az kullanir ve diisman
askerine nifak sokarak onlar1 dagitir. Bu durumdan da yararlanip onlar1t maglup eder.
Olay1 basindan sonuna kadar yonlendiren kisidir. Zor durumda kaldig1 i¢in askerini
birakip kagmaz. Aksine askerine moral verip zafer almasi cesurlugunu ve vatansever

olmasin1 gosterir.

Kara Omer, Tiryaki Hasan Pasa’nin sag kollarindan birisidir. Olayda pasanin
sOyledigi her seyi yapan tiptir. Pasaya sadik, vatani i¢in yardim eden ve diismaninin
akliyla oynayan kisidir. Olayda esir alinan diigman askerlerine ben Macar’im diyerek
salan kisidir. Pasa baslarinin kesilmesi emrini verir ve Kara Omer, Hasan Pasa’nin
oynadig1 oyunla onlar1 salan kisidir. Bu sekilde diisman askerleri arasinda ayrimeilik

agilar. Diisman bu oyundan sonra askerlerini birer birer kaybeder.

Ferdinand, diisman askerlerin komutanidir. Askerlerini yoneten ve Avrupali diger
yoneticilerle is birligi yapan kisidir. Hasan Pasa’nin tiirlii oyunlarina kanan ve onu alt

edemeyen kisidir. Olayin kotii kahramanidir.

Macar, Sloven, Hirvat Beyleri, Ferdinand’in yaninda bulunan diger Avrupali devlet
beyleridir. Onlar da Ferdinand gibi Hasan pasa’nin oyunlarmi anlayamayan

kisilerdir.

Arsidiik Komutani, Ferdinand’in basarisizlifina kizip bu isi kendi basaracagin

sOyler. Hasan Paga’ya kiigiik capli zarar verse de o da Hasan Pasa’y1 yenemez.

Kara Pencge, Hasan Pasa’nin en yakin islerini géren diger kisilerdendir. Kara Omer,
pasanin adina Serdar- Ekrem’e mektuplar gétiiren ve cevaplart getiren kahramandir.
Iyi bir kisiligi temsil eder. Kara Omer ¢ok cesur ve akillidir. Diisman askerlerine
sezdirmeden hem kaleye erzak alir. Hem de pasanin cevaplarini gotiiriip getirir.
Pasanin en giivendigi adamlardandir. Verilen her gorevi cesurca yerine getirmesi
onlara zaferi kazandirmistir. Pagsanin her durumda yaninda olmasi ve kale disindaki
islert hizlica halletmesi pasanin da dogru kararlar almasma vesile olur. Kisacasi
denilebilir ki Kara Penge, vatanini seven, ugruna canini verebilecek sevgiye sahip,

kuvvetli ve basarili bir askerdir.

Sefer Aga, odada Hasan Pasa ile oturan bir kisidir. Top atildig1 sirada pasanin

yaninda olmasi sebebiyle 6liimden donmiistiir.
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Odabagi Mehmet ve Ahmet, Kara Pence ile pasanin mektubunu sag salim

ulastirilmis kisilerdir.

Iskender Pasa, pasanin en iyi adamlarindan bir digeridir. Pasanin sdyledigi her isi

yapar. Diismana yakalanmadan cesurca yerine getirir.

Handan ve Kenan, pasanin emriyle diisman kalesine giren iki kisidir. Diismani
yaniltip ve onlardan bilgi almak i¢in gonderilirler. Bilgiler alinir ve diisman onlarin
casus oldugunu anlayinca onlarin baslarini kesip bir sirikla diker. Pasa onlar1 goriince

tizlliir fakat aldiklar bilgiler dogru diye de sevinir.

Saban Efendi, Don Juan, diisman yoneticilerinden biridir. Ferdinand’in yaninda

bulunan kisidir.

Serdar-1 Ekrem, Hasan Pasa’nin yardim istedigi biiylik pasadir. Hasan Pasa ondan

yardim ister.

4.6.1.4. Tleti

Eserde okura verilmek istenen mesaj az seyle ¢ok is basarmaktir. Yani az askerle
diisman1 yenmektir. Tiryaki Hasan Pasa akilli, zeki ve strateji bilen bir kisidir. Hasan
Pasa diismaninin askere karsi az oldugunu bilmektedir. Diismani yenmek i¢in de
aklim kullanarak az askerle diismani yener. Onemli olan en zor durumda bile zor is
basarmaktir. Bu nedenle bu hikdyenin en onemli isini yapan kisi Hasan Pasa’dir.
Hasan Pasa diismani1 kandirarak oyalar ve cephanesini akillica kullanir. Sonra da
kendini emniyete aldiginda diismana saldirir. Okura verilmek istenen budur. Kisi

aklin1 kullanabildigi siirece en zor isi bile basarabilir.

4.6.1.5. Cevre

Oykiide ¢evre olarak verilen yer Zigetvar ve Kanije Kalesi’dir. Batili diismanlar ve
Osmanlilar arasinda gerceklesen bu savasta en onemli bolge Kanije’dir. Kanije
Kalesi Avrupalilar tarafindan alinmak ister. Osmanli kaleyi vermek istemeyince
savas ¢ikar. Bu nedenle de kale 6nem kazamir. Oykiide olaymn gerceklestigi ana
mekan olarak sunulur. Cevrenin cografi sekilleri olayin yasanmasina yon verir. Bu
yiizden de Kanije Kalesi olayla arasinda giiglii bag olusturur. Cocuklarin zihinlerinde

canlandirilabilir.
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4.6.1.6. Dil ve Anlatim

Eserin dili cogunlukla anlasilir olsa da eser, duru bir anlatima sahip degildir. Yer yer
eski ifadeler kullanildigi i¢in giiniimiiz g¢ocuklar1 anlamakta giiglik c¢ekebilir.
Cocuklarin dil gelisimine katkida bulunacak ifadelere sahiptir. Eglenceli, merakli ve
stiriikleyici bir anlatim tarzina sahiptir. Cocuklarin hayal diinyasina gecis yapabilen
bir anlatim tarzina ve dile sahiptir. Cocuga gorelik ilkesine uygun olarak yazilmistir.
Eski dil kullanim sebebiyle yazim ve imla kurallarmma aykiri olacak kelimeleri

barindirir.

4.6.1.7. Yazinsal ve Egitsel Etkinlikler

Oykiide egitsel etkinlik olarak verilen mesaj az asker ya da giicsiiz bir durumda
aklin1 ve zekdsim kullanarak gii¢lii bir duruma gelmektir. Tiryaki Hasan Pasa’nin
cok az askeri vardir. Diigman1 yenecek bir giicii yoktur. Ama tiim bunlara ragmen
Hasan Pasa aklin1 kullanir ve diigmani siirekli oyalayip hem erzagini alir hem de
askerini giiglii bir duruma getirir. Sonunda az askerle diismani yener. Bu durumda
cocuklar az varlikla ¢ok is basarabileceklerini anlarlar. Cocuklar hem tarihsel olarak
bilgi sahibi olur hem de kendilerini farkli bir diinyada bulurlar. Oykii onlari
meraklandirir, keyifli bir okuma sunar. Okura dogrudan bir 6giit verilmez ve onlarin
dilinde verilmek istenen verilir. Cocuklar yaratici ve elestirel diistinmeye sevk edilir.

Cocuklara milli degerler benimsetilir.
4.7. YURT iCiN ALEMDAR MUSTAFA PASA

4.7.1. Boyut

Eserin boyutu 14*20 cm ebatindadir. Sedat Sever’in ideal boy olarak belirledigi
oOl¢iilere gore daha kiiciik boyutlardadir. Tasarim agisindan inceledigimizde, 8-12 yas
araligindaki cocuklarin ilgisini ¢ekebilir. Tarihi Oykii kitab1 oldugu i¢in tasarim

ozelliklerinde bundan yararlanilmistir.

4.7.2. Kagit
Eserde kullanilan kagit ¢esidi saman kagittir. Birinci hamur olmadig: i¢in ince bir
tabakaya sahiptir. Kagitlar ilizerinde fotograf yoktur. Sade bir tasarim tercih

edilmistir.
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4.7.3. Cilt-Kapak
Eser tek cilttir. Kagit kapak tercih edilmistir. On kapak kisminda Alemdar Pasa’nin

resmi tercih edilmistir. Eserin kapagini su gorselden gorebiliriz:
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4.7.4. Sayfa Diizeni

Eserde yazilan metin sayfa diizenine gore ¢ocuklarin gbz sagligini olumsuz
etkilemeyecektir. Satirlar arasi, paragraflar aras1 bosluklar birakilarak karmasa
olmas1 Oonlenmistir. Yazilan metnin puntosu 10-12 araliginda iken “calibri” yaz1 tipi
tercih edilmistir. Eser, ilk genglik donemindeki g¢ocuklarin zorlanmadan
okuyabilecegi diizeydedir. Oykii kitabinda gorsel malzeme kullanilmamustir.
Olaylarin boliimleri aktarilirken simgeler ve basliklar kullanilmistir. Metin yazilirken
sayfa kenarlarinda bosluklar birakilmis ve bu sekilde okunurluk diizeyi

kolaylastirilmistir.

4.7.5. Harfler

Yurt IcinAlemdar Pasa’da kullanilan harflerin puntosu gocuklari okurken zorlamaz.
Yabanci harfler veya karmagsik harfler kullanilmamistir. Yazinin puntosu, 10-12
araligindadir. Harfler ¢ocuklarin gz gelisimini olumsuz etkilemez.

4.7.5.1. Gorsel Ozellikler

4.7.1.1. Konu ve Kurgu

Konu: Yenigeri ve Nizami Cedit ocaklarinin ¢atismasinda Alemdar Mustafa Pasa’nin

roludir.

Kurgu: Istanbul’da Yeniceri ve Nizam-1 Cedit ocaklar1 vardir. Yeniceri Ocag1 eski
usulii benimsemigstir. Osmanli’nin kurdugu diizene gore hareket eder. Nizam-1 Cedit
ise Yeniceri'nin tam karsitidir. Bat1 usul ve adabina gore yetisen ve yetismeyi isteyen
bir ocaktir. Bu nedenle iki ocak da birbirine Gstiinliik saglamaya ¢alisir. Bu durumda
iki ocagin taraftarlar1 vardir. Bu taraftarlar kendi ¢ikarlar1 gozetiminde ocaklar
galeyana getirip halki ve saray1 yagma ettirirler. Bu isyanlar sonucunda da ¢esitli
kisiler kendilerini 6n plana ¢ikarirlar. Yeniceri ocagini Kdse Musa Pasa ile Kabake1
Mustafa Paga ayaklandirir. Yenigeriler her isyan sonucunda hiikiimetten hak talep
edip sozlerini gegirirler. Yenigeriler daha da ileri giderek Ugiincii Selim’i tahttan
indirirler. Bu yasanilanlardan sonra Alemdar Pasa kendini gosterir. Alemdar
Pasa’dan Yenigerileri diizene sokacak bir disiplin getirilir. Alemdar Paga bu
etkisinden dolay1r yonetici statiisii ister. Fakat Serdar-1 Ekrem ona vermeyince
Alemdar kiiser ve ocaklara miidahale etmez. Bu gidisattan rahatsiz olan Alemdar
Pasa yandaslariyla bir oyun kurar ve Ugiincii Selim’in tahta ¢ikmasini ister. Serdar-1

Ekrem’in bir sekilde onu davet etmesini saglar. Sonunda Alemdar Paga askerlerini
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toplayip Serdar-1 Ekrem’i tahttan indirir ve miihriinii alir. Ugiincii Selim’i tahta
cikarmaya gider. Fakat diger kisiler tarafindan Ugiincii Selim 6ldiiriiliir. Onun yerine
Sultan Mahmut tahta ¢ikarilir. Bu zaferinin ardindan Yenigeriler susturulur. Nizam-1
Cedit ordusu gelistirilir ve Sekban ocagi kurulur. Bu ocakla tamamen Garp usulii
asker yetistirilir ve halk bundan ciddi anlamda rahatsizlik duyar. Sonunda bu
durumdan dolayr Alemdar Pasa karsisina bir¢ok diisman alir. Alemdar Pasa’nin
diismanlar1 sakin sakin ilerleyerek arkasindan planlar kurarlar. Alemdar higbirini
onemsemez. Bu durum onun sonunu hazirlar. Bir giin saldir1 yapilir. Saldirida
Alemdar Pasa korkakc¢a 6lmemek i¢in barut figilarina ates ederek sarayi atese verir

ve sonunda kendisi de Oliir. Yenigeri ve yandaslar1 kazanmis olur.

4.7.1.2. izlek ve Tema

Alemdar Mustafa Pasa’nin ocaklarin isyanlarinda gosterdigi tutumla olay sekillenir.
Alemdar Pasa’nin, ocaklarin isyanini bastirmasindaki etkin rolii tema olarak verilir.,
Tirsinkli ismail Aga’dan sonra Alemdar Pasa’nin basa ge¢mesi diisiiniiliir. Ismail
Aga oldiikten sonra Alemdar’in onun yetistirdigi bir asker olmas1 sebebiyle giiglii ve
akilli oldugu anlatilir. Sanindan sonra basa ge¢cmesi dogru kabul edilir. Alemdar Paga
cagrilir ve isyanlar sonlandirilir. Alemdar Pasa bu basarinin ardindan kidem olarak
yiikselmek ister. Ama ona Oyle bir imkéan verilmeyince kiistip gider. Sonra kendisini
Sadrazam tarafindan ¢agrlamaya mecbur birakir. Alemdar Pasa Istanbul’a gelir ve
isyanlar1 bastirir. Sultan Mahmut’u tahta ¢ikarir. Sonra kosesine cekilip keyifli bir
yagsam siirer. Bu basarilarin ardindan kibirli davranir ve her isyani bastirabilecegini
diistiniir. Bunun igin kiiglik ¢apli higbir olaya ehemmiyet vermez. Sonunda
kiiciimsedigi kisiler tarafindan 6lmeye mecbur kalir. Eserde basindan sonuna kadar
Alemdar Mustafa Pasa’nin basarisi, yoneticiligi, kibri ve sonunda Oldiiriilmesi

anlatilir. Bu yiizden kitabin temasi1 Alemdar Mustafa Pasa ve yaptiklaridir.

4.7.1.3. Karakter/Tip ve Kahraman

Tirsinkli Ismail Pasa, olayiin baslarinda Yenigeri Ocag1 ve Nizam-1 Cedit ocaklarinin
kaldirilacagindan endiselidir. Bunun i¢in yanindaki yash adamla konusmalar yapar.
Yenigeri yanlis1 olan ismail Aga, Nizam-1 Cedit’ten korkmaktadir. Bunun igin de
Alemdar Mustafa Pasa’y1 bulmak ve ocagi kurdurmak ister. Bu konusmadan sonra
halkta hareketlenme olur ve halk cosunca o kalabalikta Ismail Aga oldiiriiliir.

Olaydaki yeri boylece son bulur. Eskiyi ve gelenegi savunan bir tiptir.
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Alemdar Mustafa Pasa, oykiiniin kahramanidir. Akilli, zeki, basarili, gii¢lii, kibirli ve
iri yapili bir pasadir. Tirsinkli Ismail Aga tarafindan yetistirilmistir. Ocaklarin
catismasindan dolay1 etkin bir rolii vardir. Yenigeri yanlisidir. Onu kahraman yapan
sey, her defasinda Yenigerilerin ¢ikardigi isyanlari bastirmasidir. Bu kadar giiglii
olan pasa yliksek yoneticilik pozisyonu istemesi sebebiyle istedigini alamayinca
Sultan Mahmut’u tahta ¢ikarir. Aleyhine olan her durumdan keyif alir. Pasa diistiigii
bu rehavetin i¢inden ¢ikamaz. Basar1 elde ettikge kibri artar ve sonunda kiigiik
gordiigli insanlar tarafindan 6liime mahkim olur. Kahraman basar1 ve giicii temsil
ederken ayn1 zamanda basarinin getirdigi yiikselisin miitevaz1 eksikliginde
kaybolmasini anlatir. Okur bu kahraman iizerinden giizel ve dogru davranislar

sergilemeyi 0grenir.

Uciincii  Selim, Yenigerilerin baskin oldugu donemde tahtta olan Kisidir.
Yenigerilerin isyanlarini bastiramaz ve onlarin talep ettikleri her seyi kabul ettigi i¢in
kisa siire sonra Yenigeriler tarafindan tahttan indirilen kisidir. Vatan i¢in Bat1 tarzi
yenilikler yapan bir kisidir. Yeniligin getirdigi sancilar1 en ¢ok ceken kisidir. Bu
nedenle de birgok kétiiliige maruz kalir. Ugiincii Selim, Alemdar Pasa’nin istegiyle
tahta cikarilmaya c¢alisilirken o6ldiriiliir. Suikaste kurban gider ve Alemdar Pasa

tarafindan biiyiik iiziintii duyulur.

Ataullah Efendi, Kose Musa Pasa ile Yenigeri’lerin ve halkin arasmma nifak
tohumlarini1 eken kisilerden biridir. Yenigeri Ocak’in1 ayaklandiran ve bu durumdan
faydalanip Sehzade Mustafa’y1 tahta gecirmeye c¢alisan kisilerdendir. Kotii tipi temsil
eden bir kisidir. Siirekli olarak fitne cikarirlar ve sonunda Ugiincii Selim’i tahttan

indirirler.

Sultan Mahmut, Ugiincii Selim’in 6Sliimiiniin ardindan tahta ¢ikarilan kisidir.
Alemdar Pasa ile Yenigeri isyanlarmi bastirip Sekban Ocak’1n1 kuran yéneticidir. Tyi
bir tipin temsilidir. Vataninin siyasi idaresini saglamaya c¢alisan ve ayni1 zamanda
Uciincii Selim’in Bati usuliinii devam ettiren kisidir. Yeniceri ve yanlilarinin

Alemdar Pasa’y1 6ldiirmelerinden sonra ona mezar yaptiran kisidir.

Kose Musa Pasa, Yenigerileri ayaklandiran ve onlari galeyana getiren kisilerin
basidir. Hem halk: fitne ve fesatla isyana iter hem de Yenigerilerin hiikiimetten her
istedigini almalarim1 saglar. Ona verilen emirleri gizli isler c¢evirerek hige sayar.

Ucgiincii Selim’i tahttan indirip Kabak¢1 Mustafa Pasa’yi tahta ¢ikarmak ister. Bundan
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olduk¢a fazla da faydalanmak ister. Kendi menfaati i¢in karmasa yaratan kisidir.
Kotii kisilige sahiptir. Kotii insan tipidir.

Kabakc1 Mustafa Pasa, Uciincii Selim tahtan indikten sonra tahta ¢ikar. Kdse Musa
Pasa ve Ataullah Efendi ile yaptigi is birligi sayesinde pasa olur. Kanli baglar kestirip

meydana attirir. Ko6tli idaresinden sonra Alemdar’in emriyle basi kesilir ve

Alemdar’a gonderilir.

Bostanci Sakir Bey, Yenigeri askerlerine Nizam-1 Cedit elbisesi giydirilmesi istenen

kisidir. Emir verilirse yapabilecegini ve Yenigeri taraftar1 oldugunu gosterir.

Ingiliz Mahmut Efendi, Kabak¢i Mustafa Pasa’nin Rumeli Kaleleri, Nezaret ve

Agalik’1n1 istedigi zamanda kendisini gosterir.

Serdar-1 Ekrem,ordunun en biiyiik komutanidir. En bastaki Alemdar’in giiciiyle
tahttan indirilir ve elinden miihrii alinir. Yerine de Sultan Mahmut gegirilir. Fakat

sonra Alemdar’in dlmesine yardim eden kisilerden olur. Alemdar’a kin giider.

Pehlivan Aga, Yenigeri’lerin basidir. Pehlivan Aga, Yenigerileri ayaklandirdigi igin
gorevden alinir. Yerine Eylip Aga gecirilir. Pehlivan Aga hapse atilir ve sonra ¢ikar.
Bunun ardindan hiikiimete bilenir ve Yenigeri askerlerini ayaklandirip hiikiimeti

zarar1 ugratir. Silistre’de baska gorev verilir.
Eylip Aga, Pehlivan Aga’dan sonra basa gecen kisidir.

Ramiz, Tahsin, Behig, Refik ve Galip Efendiler, Nizam-1 Cedit’i savunan ve Ugiincii
Selim’in tahta ¢tkmasim isteyen kisilerdir. Alemdar’a yardim edip Ugiincii Selim’i
tahta ¢ikarmaya calisirlar ve Alemdar ile planlar yaparlar. Sonunda Alemdar ve

efendiler kazanir. Hiikiimet onlarin istekleri dogrultusunda yonetilir.

Zenci Nezir Aga, Kdse Musa Pasa ile birlik olup Sadrazam ve Serdar-1 Ekrem’i
Ucgiincii Selim’in dldiiriilmesine ikna etmeye ¢alisan kisidir. Fakat Morali Osman’in

sert tavrindan sonra istedigini alamadan Istanbul’a geri doner.

Morali  Osman/Sadrazam, Zenci Nezir Aga’min Ugiincii Selim’i 6ldiiriilmek
istendigini duyunca bir kétiiliikk oldugunu anlar ve onu sert bir tavirla azarlar. Refik
Efendi’nin dediklerinden sonra olaylarin bagka tiirlii ilerleyecegini anlar. Alemdar’1

sevmez fakat isini goriip gitmesi i¢in kolaylagtirir.
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Tayyar Efendi, Ugiincii Selim’i tahta ¢ikarmada goérevli olan kisilerdendir. Saray
askerlerine karsi koyan ve Alemdar yanlis1 kisidir. Uciincii Selim’i tahta ¢ikarmak
i¢in askerlerle savasan ve yinede Ugiincii Selim’in 6liimiine engel olamaz. Onun

yerine Sultan Mahmut’u korur ve tahta ¢ikarirlar.

Mercan Aga, kizlar agasidir. Alemdar’in Ugiincii Selim’i haremden alip gelmesi igin

gorevlendirilen kisidir.

Anber Aga, Isa Aga, Ahmet Efendi, Mehmet Bey Sultan Mahmut’u koruyan
kisilerdir.

Hafiz Ahmet Efendi, Sultan Mahmut’u koruyan kisilerdendir. Askerlerden kagirip

Alemdar’a getirenlerdendir.

4.7.1.4. Ileti

Eserde verilmek istenen mesaj/iletiliderlik ve gii¢ ele alindiginda diger insanlari
asagilamamak ve kiigiik gormemektir. Alemdar Pasa olayda Sultan Mahmut’u tahta
¢ikardiktan sonra kimseyi dinlemeden siki bir yonetimle Sekban Ocagi’n1 kurar. Bu
durumdan herkes rahatsiz olur. Ciinkii kimseyi dinlemez ve halk bu durumdan
bikmistir. Yonetici olan kisilerde artik onun 6ldiigiinii gérmek isterler. Bu nedenle
kiiciik capl ayaklanmalar yaparlar. Fakat Alemdar Pasa’nin kibri olaylara olan bakis
acisinda eksiklige ve tedbirsizlige gotiiriir. Alemdar Pasa yaninda bulunan diger
agalarin hicbirinin s6ziinii dinlemez. Hi¢ kimsenin onu yenemeyecegini diisiiniir.
Diismanlarini hafife alir ve tedbir almaz. Sonunda da kibrinin kurbani olup o kisiler
tarafindan kapana kisilip 6liime mahk(im edilir. Cocuk okurlara insanlarin kendilerini
yiiksek gormemeleri gerektigi mesajini verir. Kibir kisilerin sonunu getirir. Alemdar
Pasa diismanlarin1 asagr gordiigii icin Oldiikkten sonra cesedi kilometrelerce
stiriindiiriiliir ve agagcta asili sekilde bekletildikten sonra bir hendege atilir. Kemikleri
20 yildan sonra Sultan Mahmut tarafindan bir mezara koydurulur. Alemdar Pasa
Sultan Mahmut’u tahta cikardigi i¢in ondan iyilik goriir. Kibrin sonu insanlari

felakete gotiiriir. Okuyan ¢ocuk bunu anlar.

4.7.1.5. Cevre

Istanbul, Edirne, Bab-1 Ali, Eflak Yergdyii Kalesi, Ismail Kalesi, Rusguk gib yerler
olayin yasanmasina zemin olusturan yerlerdir. Yasanan her tiirli olayin g¢evreyle
baglantis1 vardir. Ocaklarin gatismasinin Istanbul’da olmasi Istanbul’un ve cevre
yerlerin stratejik konumuyla ilgilidir. Olay karsit diislincedeki yoneticilerin
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birbirleriyle catismalarindan dolayi ¢evreyi hem olumsuz hem de olumlu sekilde
etkiler. Ocaklarin isyani ve karmasa Moskof’larin iilkeye saldirmak ig¢in firsat
kollamasina ve bu firsat1 ocaklar sayesinde bulmaya yarar. Bu ylizden gerceklesen
olayin her an1 mekanlarla anlamlidir. Olayin yasanmasindaki etkileyici durum g¢evre
sebebiyle yon degistirebilir. Eserde de yonetimin kalelerin siyasi durumunu

etkiledigini gosterir.

4.7.1.6. Dil ve Anlatim

Eserde kullanilan dil ve anlatim 8-12 yas araligindaki g¢ocuklar igin bir iist
seviyededir. Cocuk okur eserde kullanilan bazi kelimeleri anlamakta zorluk ¢ekebilir.
Ayrica anlatimda kisilerin yonetici pozisyonlarindaki isimleri ikili sekilde
kullanildigr i¢in karmasa yaratir. Bu durumda okurken anlam karmasasina sebep
olabilir. Kitabin arkasinda sozliik kismi vardir. Okur buradan faydalanabilir. Fakat
sOzliige her dondiiglinde olaya olan dikkati dagilacaktir. Anlatim; sade, akici ve yalin
degildir. Kullanilan dil eski oldugu i¢in okur metni anlamakta zorluk c¢ekebilir.
Kisacasi eser icin denilebilir ki dil ve anlatim agisindan eser karmasik, yas araliginin

biraz iistiinde kalan bir 6zellige sahiptir. Yer yer yazarin tarafgirligini de gorebiliriz.

4.7.1.7. Yazinsal ve Egitsel Etkinlikler

Oykii kitabinda egitsel etkinlik olarak verilen mesaj kibrin insani hiisrana gotiirdiigii
ayrica basariin da hem akilla hem de giicle kazanildigidir. Alemdar Pasa {izerinden
kibrin kotii bir sey oldugu anlatilir. Bu, dykiiyle verilir. Bu da ¢ocuklarin okurken
stkilmasin1 Onler. Cocuklar ayn1 zamanda elestirel diisiince de kazanacaktir. Yalniz
sOyle bir durumdan bahsedilebilir ki eserde bilinmeyen kelimelerin olmasi
dolayisiyla duyulan sozliik ihtiyact eserin siiriikleyiciligini etkileyebilir. Tarihi olay
olan Yenigeri ve Nizam-1 Cedit konusu bu sekilde Oykiiyle renklendirildiginde

cocuklarin okulda gordiigii egitimde onlara yardimci olabilme niteligi kazanir.
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5. SONUC
Tarihi, iktisati, edebiyati ve toplumsal sorunlar1 eserlerine konu edinen Hayrettin
Ziya; eserlerinde okuru akici bir {islubun igine ¢eker. Yazar, kisileri zamanin ve

mekanin gergekliginde harmanlayip okuru kurmaca ve gerceklik arasinda birakir.

Yazar Kisilerin tizerinde ask, 6zlem, sevgi, ayrilik, gurur, sadakatsizlik, giiven, ahlak,
kahramanlik kavramlarini yaratict bir kurguda yeniden sekillendirir. Dile getirilen
kavramlari ele alirken toplumun degerleri ve bu degerlerin insanlar {izerindeki tahrip
edici ve iyilestirici etkisine deginir. Hayrettin Ziya’nin eserlerinde kurguladigi
mekanlar ve olaylar gercek hayatta varligi bulunan ve gerceklik yonii agir basan
yerlerdir. Bu nedenle de yazarin realist bir tutum benimsemesi gercege ¢ok yakindir.

Opyle ki baz1 tarihi olaylar yeni bedenlerde gercegi birebir yansitmaktadir.

Yazar, romanlarinda ve Oykiilerinde Dogu ve Bati kiiltiirlerine uygun bi¢imlerde
olaylar kurgulamistir. Baz1 eserlerinde olay iginde olay kurarak kurmacanin ingasini
zenginlestirmistir. Ger¢ek diinyadan kopmadan ayaklari yere basan ve biraz da hayali
goriigler katilmis diinyalar kurmayi tercih etmistir. Cocuk kitaplarinda egitsel bir
diinya tercih etmistir. Gezi yazisi niteligi tagiyan bu kitaplarinda oglunun kahraman
oldugu bir diinya kurgulamistir. Cocuklarin hayal diinyalarma sizan ve gercege de

hazirlayan bir anlatim tercih edilmistir.

Yazarin eserlerde tercih ettigi anlaticilar olaylar1 aktarmada gesitlilik gosterir. Ug
farkli bakis acisiyla anlatilan olaylarda anlatici, bazen kahramanin yerine gecerken
bazen de seyirci gibi uzaktan gordiigiini aktarir. Bazen de zihinlerindeki diisiinceleri
aktarip ruh diinyalarini anlatir. Yazarin eserlerinde ele aldigi tarihi kisiler biyografik
sekilde degil, olaylar karsisinda gosterdikleri davranis bi¢imlerine uygun olarak

kurgulanmustir.

Hayrettin Ziya’nin 6zellikle romanlarinda ve oykiilerinde mekan tasviri kisilerin
diinyalarina gore anlam kazanan yerlerdir. Mekanlarin fiziki 6zelliklerinden ziyade
olaylarin igerisinde varligin1 géstermesi bakimindan ele alinirlar. Bu nedenle ayrintili
tasvirler verilmemistir. Cocuk kitaplarindan seri dizisi olanlarda mekanlar, onlari
onemli kilan Ozellikleriyle aktarilir. Mekanlarin 6zellikleri ¢ocuklarin gdziinden
yalitilip, eglenceli ve bilgilendirici bir sekilde aktarilir. Trabzon’'dan Ankara’ya adl
gezi yazisinda mekanlarin tasviri son derece dnemlidir. Yazarin duygu diinyasindan

gecen her mekan farkli perspektiften aktarilir.

254



Hayrettin Ziya, eserlerinde tarihi, psikolojiyi, edebiyati ve sosyolojiyi ustaca
kurgulayan kisidir. Eserlerin geneline baktigimizda gercegin 6n planda oldugu bir
kurmaca diinyas1 goriiriiz. Yazarin eserlerinde kullandig1 temalar gergekte yasanan
hayatin i¢inden secilmistir. Hayatin gergekligini eserlerden hisseden okur, yazarin
kurmacasindan yararlanmistir. Yazarin eserleri degerlendirildikten sonra edebiyat

tarihindeki yerine deginmek faydali olacaktir.

Cumhuriyet Dénemi’nin roman ve hikdye temalarina baktigimizda “gilinliik yasam,
toplum sorunlari, savasin insanlar iizerinde biraktig1 tahrip edici etki ve bu durumdan
kaynakli dar gelirli ailelerin verdigi yasam miicadeleleri, Anadolu ve Anadolu insant,
ahlaki konular, isci-isveren iliskileri, ekonomik esitsizlikler, milli miicadele, milli
kiiltiir” gibi konularin yogunlukla islendigini goriiriiz. Calismamizda yazarin roman
ve hikdyelerinde de bu temalar1 gérmekteyiz. Dolayisiyla Cumhuriyet Dénemi’nin
1923-1960 yillarinin bu temalar {izerinde yogunlasmasi ¢alismamiz agisindan birgok

baglant1 kurar. Caligmamizin amacina uygun olarak bu baglantilara deginelim.

Hayrettin Ziya, Cumhuriyet Donemi’nin ilk 22 yili igerisinde eserlerini
yayimlamakla kalmamis, farkl tiirlerde de edebi yazilar yazmistir. Fakat yazarimiz
bu iretkenligine ragmen edebiyat tarihinde yerini alamamistir. Calismamizin
maksadini olusturan bu duruma su sorularla cevap verebiliriz: Hayrettin Ziya neden
edebiyat tarihinde yerini alamadi? Hayrettin Ziya’nin eserlerinin edebi elestirilere
maruz kalmadan unutulmasinin sebebi nedir? Hayrettin Ziya’nin eserleri ne kadarlik

bir tiraja sahiptir? Hayrettin Ziya unutulmus yazar vasfini neden aldi?

Tiim bu sorularin cevabimmi sOyle yanitlayabiliriz: Birincisi yazarin eserlerini
yayinladigr donemde II. Diinya Savasi’nin olmasi sebebiyle yazarlarin ve okurlarin
milli konulara ve eserlere yonelmesidir. Yasanan savasin etkisiyle insanlar daha ¢ok
tarini ve milli konulara yonelir. Savasin psikolojik etkisinden kolaylikla
kurtulamayan insanlar bunlar1 yasam tarzlarina da empoze ederler. Bu durum da

eserlerin degerlendirmeye alinmamasinin sebeplerinden biri olabilir.

Ikincisi yazarin eserlerinin yogun olarak Yeni Yol Basimevinde yayinlanmasi ve bu
sliregte yaym organlarinda siyasi ve sosyal nedenlere bagli olarak kapatip-agma
probleminin olmasidir. Yani yazarin popiiler olan gazete ve dergilerde yayin

yapamamasi, diger sanatcilarin da yazarin eserlerinden haberdar olamamasidir.

255



Ucgiincii bir sebep olarak da sunu sdyleyebiliriz: O dénemdeki gazete ve dergilerde
sOzli gegen niifuzlu kisilerin etkisinin olmasidir. Yazarin eserleri niifuzlu kisilerin
siyasi goriislerine uymamasi nedeniyle yaymlanmamis olabilir. Buna 6rnek olarak
yazarin Asmmmis Vicdanlar eserinin once Olcay gazetesinde yaymlanmasi ve

elestiriler almasindan sonra gazeteden yayininin kaldirilmasi denilebilir.

Bu sebepler sonucunda yazar ger¢ek degerini kazanamadan unutulmustur. Edebiyat
tarihindeki yerini alamamis ve eserleri donem igerisinde diisiik tiraja sahip
olmusturlar. Yazarin edebiyat tarihindeki karsiligin1 “unutulmus usta yazar” olarak

almasi da Gzicudiir.

Unutulmus usta yazarin roman ve hikdyeleri realizm bakimindan toplumda
yasananlara ayna tutmustur. Sonug olarak iiretken ve edebi degerlere sahip yazarin
edebiyat tarihine gercek degerini kazandirmak ve edebiyat tarihine edebi malzeme

devsirmek en biiylik gérevimiz olmustur.
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danlar romaninin 6n ve arka kapagi.

1C

Asmmis V

Fotograf 4

264



Fotograf 5: Dadas Kiz romaninin 6n ve arka kapagi.
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Fotograf 6: Yiizler ve Maskeler romaninin 6n ve arka kapagi.
Ekler-2: Hayrettin Ziya’nin Hikayeleri

Hikayeleri

Fotograf 1: Dert Veren Pinar kitabinin 6n ve arka kapagi.
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Karadeniz Hikayeleri
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Fotograf 2: Karadeniz Hikayeleri adli kitabin tarama programindan aktarilmig 1.

Baskinin 6n ve arka kapagi.
Ekler-3: Hayrettin Ziya’nin Cocuk Kitaplari

Cocuk Kitaplan

NLAR ALEMINDE

BU SERIDEN GIKAN KITAPLAR:

1 — Atatirk
2 — Inbnit
3 — Istiklal madalyas:
4 — Neler oymiyalim?
5 — Kirmizi mantarlar
€ — Buz denizinde bir kovalamaca
7 — Okul giirleri : I
8 — Kolay Aritmetik: I
9 — Sthirli bilezik — Renkler
konuguyor
10 — Hayat Pinan
11 — Hayvanlar dleminden 41 hikiys
12 — Glzel giinler
13 — Nasil hareket ediyoruz?

14 — Karlar laraligest
15 — Altin tas

18 — Emrindeyiz!
17 — Elif Sultan

18 — Gilgame; Destant

19 — Rikki - Tikki - Tavi

A 20 — Hintelinden fstanbula

- = 21 — Okulda kit ve karton iglerl.
QOCUK ESIRGEME KURUMU \

OKUL ve OGRENICI KITAPLARI

CUMHURIYET MATBAASK
ISTANBUL
1948

Fotograf 1: Hayvanlar Aleminde 37 Hikaye kitabinin 6n ve arka kapag:.
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KARADENIZ KIYILARINDA

BU SERIDEN GIKAN KITAPLAR ¢

ESIRGEME KURUMU
OKUL ve OGRENICI KITAPLARI

124
KURUS [

riyet Matbaass —ssistanbul

Fotograf 2: Kiiclik Bir Gezginin Seriivenleri Serisi 1- Karadeniz Kiyilarinda

kitabinin 6n ve arka kapagi.

HOPA YA DOGRU COCUK

TUORK GOCUGUNUN DERGISI

Her hafta pazartesi giinleri cikar.
Geliri tamamen Tiirkiye Cocuk Esirgeme
Kurumuna aittir
SAHIBI:

T. Cocuk Esirgeme Kurumu Genel Merkez
Baskan: — Kirklareli meb’usu
Dr. Fuat UMAY

Nesriyat Miidiiri :
Kemal KAYA

Tanesi 7/ kurustur.
Yillik abonesi (52 say1) 390 kurus.

Alti aylhk abonesi (26 say1) 195 kurus.
Ug renkli bi

kapak tablosu, segme hi-
J . kayeler, masallar, diinya cocuk edebiyaty &r-
CUK ESIRGEME KURUMU | nekleri, okul d

KUL ve ODGRENICI KITAPLARI simli ve yerli

simler, karikati

Cumburiyet Matha

Fotograf 3: Kii¢iik Bir Gezginin Seriivenleri 2- Hopa’ya Dogru kitabinin 6n ve arka

kapagi.
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[€5) camscanner ile tarandi [cgca

Fotograf 3: Kiiclik Bir Gezginin Seriivenleri 3- Ardahan Yollarinda 6n ve arka

kapagi.

(€8] comscar (€8] camscanner ie

Fotograf 4: Kiigiik Bir Gezginin Seriivenleri 4- Agr1 Dolaylarinda kitabinin 6n ve

arka kapagi
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Fotograf 5: Kii¢lik Bir Gezginin Seriivenleri 5- Erzurum’dan Ankara’ya kitabinin 6n

ve arka kapagi.

Fotograf 6: Bir Avug Askerle Tiryaki Hasan Pasa ilk baski kapagi.
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Fotograf 7: Bir Avug Askerle Tiryaki Hasan Pasa kitabin 6n ve arka kapagi.

)

9 nner lle tarandi (5

Fotograf 8: Yurt Icin Alemdar Mustafa Pasa kitabmin 6n ve arka kapag:.
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