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YEMIN METNI

Doktora tezi olarak sundugum “HELLEN TRAGEDYA VE
KOMEDYALARINDA KADIN IMGESI’’ adli calismanin, tarafimdan bilimsel
ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve
yararlandigim eser ve kaynaklarin bibliyografyada gosterilen eserlerden olustugunu,

bunlara atif yaparak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

flkay SAHIN



OZET

HELLEN TRAGEDYA VE KOMEDYALARINDA KADIN iMGESI

Klasik Cagin (MO 5. Yiizyil) énemli sanatgilar1 olan tragedya ve komedya
sairleri, bulunduklar1 donemin toplumsal meselelerine, yasayisina 151k tutan énemli
miinevverlerdir. Aiskhylos, Sophokles, Euripides, Aristophanes gibi sairler, yazmis
olduklar1 eserlerle kendi donemlerinde toplum {iizerinde Onemli bir etki alam
olusturmuslardir. Bu etki sadece yasadiklar1 donemle ve toplumla sinirli kalmamuas,
caglart asan bir hiiviyete biirlinmiistiir. Hellas’ta sevilen bu sairlerin eserleri
mubhtelif ¢alismalara konu olmustur.

Bu sairler bulunduklar1 sosyokiiltiirel ortami1 etkiledikleri gibi, tabii olarak
yetistikleri kiiltiirden de etkilenmislerdir. Cesitli vesilelerle sosyal sorunlar1 ve
konular1 ele alan bu sairlerin eserleri, kadin imgesine bakis acilarini Hellen
toplumunu anlamak bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Dénemin Atina’sinda kadin,
kamusal alanin neredeyse biiyiik bir kismindan dislanmis, hukuki durumlar ise
erkegin gozetimine birakilmistir. Tragedya ve komedya sairleri de kurguladiklar
kadin karakterler vasitasiyla toplumsal cinsiyet c¢alismamiza Onemli veriler
sunmaktadir.

Bu sairlerin goziinde kadin imgesi bazen kdétiiliikle iliskilendirilmis bazen de
barigin bir 1imgesi haline gelmistir. Sairler, Hellen toplumundaki kadin
diistincesinden daha farkli karakterler de yazdiklar1 gibi birebir toplumun algisiyla
ortiisen kadin karakterler de yazmuslardir. Intikam igin korkung isler yapan
kadinlardan, sevdikleri i¢in kendini feda etmekten ¢ekinmeyen kadinlara; savas
sonucunda tiirlii hakaret ve magduriyete ugrayan kadinlardan, savasi durdurmak
icin grev yapan kadinlara kadar genis bir yaratici diisiincenin iiriinleri olmusglardir.
Hellen tragedya ve komedyalarinin toplumsal karsiligin1 ve giiniimiiz diinyasina
etkilerini diisiindiiglimiizde, bu kadin imgelerinin toplumsal cinsiyet caligmalari

acisindan ne kadar kiymetli oldugu da anlagilacaktir.




ABSTRACT
WOMEN IMAGE IN GREEK TRAGEDIA AND COMEDIA

Tragedy and comedy poets, prominent artists of the Classical Age (5th
century BC), are important intellectuals who shed light on the social issues and life
of their periods. These poets, namely, Aeschylus, Sophocles, Euripides,
Aristophanes etc., made themselves a remarkable position in their own time with
the works they authored. They have had a far-reaching influence that was not
limited to the period and society in which they lived, but took on an identity that
have transcended the ages. The works of these poets, who were loved all over
Hellas, have been the subject of various studies.

These poets influenced the socio-cultural environment in which they lived,
while they were naturally affected by the culture they grew up. Therefore, their
views and their perspectives on the image of women are very important in terms of
understanding the Hellenic society. In that period, women were excluded from
almost a large part of the public life in Athens and their legal status was at the
discretion of men. Tragedy and comedy poets also provide important data to our
gender study through their fictionalized female characters.

In the eyes of these poets, the image of woman was sometimes associated
with evil and sometimes it became an image of peace. While they wrote different
characters from the image of women in the Hellenic society, they also wrote female
characters in line with the perception of the society. Women have been the subjects
of a wide range of creative thinking ranging from women who do terrible things for
revenge to women who do not hesitate to sacrifice themselves for their loved ones,
from women who have been insulted and victimized due to war to women who
went on strike to stop the war. Considering the social equivalent of Hellenic tragedy
and comedies and their effects on today's world, it can be understood how valuable

these images of women are in terms of gender studies.




ONSOZ

Hellen diinyasi, insanlik tarihinde Onemli kavsak noktalarindan biridir.
Tarihin bu 6nemli doneminde yasamis ve eser vermis bir¢cok bilim adami, sanat¢i ve
filozof tiirlii caligmalara konu olmustur. Bu donemin ictimai sartlari, gelenekleri,
diistinme bi¢imleri de muhtelif arastirmalarin temelini teskil etmistir.

Hellen diinyasinin kiiltiirel degerleri, belki de kendisinden sonra gelecek
kiiltiirleri de cesitli sekillerde etkilemistir. Genel anlamda Hellenler hakkinda
yapilmig ¢aligmalara bakildiginda arastirmacinin kargisina, temelliik etmesi gereken
cok sayida konu c¢ikmaktadir. Bu durum, dikkatimizi celbeden toplumsal cinsiyet
caligmalar1 i¢in de gecerlidir. Tarih ¢alismalarinda, cinsiyet ve kadin konularmin
daha az ele alinan bir alami teskil etmesi bu calismay1 gerceklestirmek konusunda
bize gerekli olan istegi saglamistir.

Bu noktadan hareketle bu calismada, Hellen siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel
hayatinda onemli bir yere sahip olan ve dramatik bir kurgu icinde siirsel bir
manzume seklinde yazilan tragedya ve komedyalarda kullanilan kadin imgesinin,
toplumsal cinsiyet c¢aligmalarmma bir katki sunup sunamayacagi sorgulanmak
istenmistir. Tragedya ve komedya sairlerinin eserlerini verdikleri doénemlerde
kadinlarin, kamusal alanin neredeyse tamamiyla disinda birakildiklar1 daha onceki
caligmalarla ortaya konulmustur. Ancak diger yoniiyle, Hellen toplumunun kadina
bakis acisiyla, tragedya ve komedya sairlerinin eserlerinde goriiniir olan kadin
imgesinin birbiriyle ne derece iliskili olup olmadig1 da merak konusudur. Bu iliskinin
mahiyeti de ¢alismamizin énemli meselelerinden biridir. Tragedya ve komedyalar
incelenirken, tabii olarak yasadiklar1 ve iginden ¢iktiklar1 kiiltiiriin 6nemli birer
temsilcileri ve hatta o kiiltiirii olusturan 6nemli sahsiyetler olarak sairler, i¢inde
yetistikleri toplumdan ayr1 bir olgu olarak diisiiniilmemistir.

Doktora tezi olarak sundugum bu ¢alismanin biitiin merhalelerinde; bilgisi ve
deneyimiyle beni aydinlatan danisman hocam Prof. Dr. Hatice PALAZ ERDEMIR’e;
bana ve calismama degerli fikirleriyle katki sunan saygideger Dog¢. Dr. Aylin
CANKAYA ve Dog. Dr. Hasan AKYOL hocalarima; maddi ve manevi desteklerini

sunarak her daim yanimda duran aileme siikranlarimi sunarim.
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“KADIN IMGESI” OZELINDE DEVRIN SiYASi VAZIYETI VE
KAYNAKLARIN DEGERLENDIRILMESI

Hellen tragedya ve komedyalarinin Klasik Cag’daki (MO 5. yiizy1l) muazzam
inkisafi, tarihin en ilgi cekici hadiselerinden birini teskil etmektedir. Ozgiin bir kiiltiir
ve g¢evre olusturan Hellenler, kendilerinden 6nceki donemlerin mirasini kendilerine
has bir bicimde sekillendirmislerdir. Sanat1 bir gosteri alanina dontistiiren Hellenler,
icinde bulunduklari siyasi ve ictimai sartlarin da sagladigir imkéanla birlikte tarihin,
bugiin ad1 bilinen biiyiik tragedya ve komedya sairlerini yetistirmisler ve insanlik
tarithine farkli bir gorsel medya, politika, elestiri ve sanat aract olarak onlarin
eserlerini armagan etmislerdir.

Bu noktada Hellenler i¢in Klasik Cag’in mahiyetini de aciklamak yerinde
olacaktir. MO 508°de tiranlik sonrasi ydnetimde sdz sahibi olan Kleisthenes, Klasik
Cag olarak adlandirilan donemin bigimlendiricisi olarak one ¢ikmaktadir. Bir yasa
koyucu (nomothet) olarak halka (demos) dayali bir yonetim big¢imi getirmistir.!
Goreceli bir diisiince o6zgiirliigliniin oldugu bu dénem, sanat, edebiyat ve yazim
alanlarin degisme ve gelisme devri olmustur. Donemin i¢ ve dis siyasi meseleleri
de oldukga girift ve zorludur. Perslerle baglayan yogun bir savas donemi, bu ¢cagin en
onemli siyasi meselelerinden birini teskil etmektedir. MO 492-449 yillar1 arasinda
olan bu ¢ekisme dénemi, Klasik Cag’a damga vurmustur. Hellenler, MO 490 yilinda
gerceklesen Maraton Muharebesi ile birlikte Perslerle MO 480 yilinda yapilan
Salamis Deniz Savasi, MO 480/479 yilindaki Platea Savasi gibi bir dizi savasa
girmek ve micadeleler gerceklestirmek mecburiyetinde kalmiglardir. Bu
miicadeleler, yikici ve yipratict oldugu kadar, sonucunda Hellas’ta Ozellikle
Atina’nin yildizinin parlamasina ve 6nde gelen bir polis olmasina sebep olmustur.
Ancak bu savaslarin bir diger neticesi de Atina ile Sparta arasindaki ¢ekigmenin
zirveye ¢ikmasidir. MO 477 yilinda kurulan Attika-Delos Deniz Birligi ile birlikte,
Atina’nin  onderligi iyice belirgin duruma gelmistir. Hellen polisleri arasinda
memnuniyetsizlik olusturan bu durum, karsilikli cephe almalara ve nihayetinde de
savasa doniismiistiir. MO 431 ve MO 404 yillar1 arasinda yasanan Peloponnessos
Savasi’nin sonunda Sparta kazansa da, birgok insan ve emek kaybi sebebiyle aslinda

kazanan tarafin da kaybettigi bir savas yasanmustir.? Iste tiim bu siyasi, ekonomik,

! Mansel, 2011, s.201.
2 fplikcioglu, 2007, s. 35-40.



sosyal ve kiiltiirel ¢alkantilarin iginden biiylik bir kiiltiir ve medeniyet inkisafi
olugsmustur. Bir¢ok sorunla birlikte, farkli alanlarda tarihe iz birakmis isimlerin
yetistigi bu doneme modern arastirmacilar tarafindan Klasik Cag adi verilmistir.

Bu donemde felsefe, bilim, tarih, edebiyat, sanat gibi muhtelif alanlarda bir
inkisafin, bir atilimin oldugu bilinmektedir. Bir¢ok alanda parlak bir donemin
yasandigi Hellen Klasik Cag’t (MO 5. yiizyil) insanhigim iiretkenlik bakimindan
ulastig1 en yliksek mevkilerden birini teskil etmektedir. Bu iiretkenligin, bilim ve
sanat baglaminda bazi agilardan halen asilamamis oldugu bile iddia edilebilmektedir.
Modern tarih biliminin olusmasina ilk drnekler teskil edebilecek eserlerin yazilmis
olmasi, muhtelif bilim alanlarinda ilerlemelerin kaydedilmesi, heykeltiraslik, tiyatro
gibi alanlarda iist diizeyde eserler verilmis olmasi, yine calismamiz agisindan dikkat
cekici noktalardir. Mezklr ¢ag, felsefe tarihi agisindan da Sokrates, Platon gibi ¢ok
onemli filozoflarin yasadigi, dolayisiyla muhtelif bilgilerin tartisildigi kavsak noktasi
olarak addedilebilen bir zamana tekabiil etmektedir. Platon’un felsefe tarihindeki
ehemmiyetine, birgok tartismaya konu olsa da Herodotos ve Xenophon gibi
tarihgilerin tarih bilimindeki yerine bakildiginda, bu sahsiyetleri, kendilerinden
sonraki kusaklara biiylik etkileri olmus miinevverler olarak kabul etmek sasirtici bir
sonug olmayacaktir.

Bahsi gecen doneme damgasini vuran ve calismamizin temel kaynaklarini
olusturan Hellen tragedya ve komedyalarinin da bu yazim kiilliyatinda 6énemli bir
yere sahip oldugu goriilmektedir. Her alanda olan bu biiylik degisim ve gelismeler
elbette tiyatro tarihi icin de bir nevi baslangic noktasi olarak goriilebilmektedir.
Tarihin farkli donemlerinde yapildig1r bilinen c¢esitli ritiieller, danslar artik bu
donemde bir forma kavusmus ve tiyatro, bir sanat dali olarak ortaya ¢ikmistir.’
Bir¢ok dalda ilk tohumlarin serpildigi bir donemde ortaya cikan tragedya ve
komedyalar hem modern tiyatronun onciisii olmak, hem de modern edebiyata giden
yolu agmak bakimindan da 6nemli bir kavsak noktasi olarak goze ¢arpmaktadir.
Hellen tragedya ve komedyalari, sadece kendi donemleriyle sinirli konular igeren
eserler olmayip, kendi ¢aglarini1 asarak modern sanati1 da hala etkilemektedir.* Bu
bakimdan Klasik Cag’in tragedya ve komedya sairlerinin, yazdiklar1 eserler
baglaminda kiiltiirel unsurlar1 kullanarak, kendi donemlerinde ve giiniimiizde

evrensel olmay1 basardiklar1 da ileri siirtilebilir. Hellas’ta ¢ok etkili olan bu tragedya

3 Frye, 2020, s.27.
4 Sahin, 2018, s. 54-56.



ve komedya sairleri, modern sanattaki kurgu anlayisina dogrudan etki etmis
sanatgilardir. Halihazirda savaglarin ve ¢ok sayida siyasi meselenin ortaya ¢iktigt bir
donemde yasayan bu sanatcilar, kendi yasadiklari donemi de dolayli yoldan
anlatmislardir. Kendi dénemlerinin yasayisini, orf ve adetlerini, muhtelif meselelere
olan bakis agilarini da eserlerinde goriiniir kilmiglardir. Tabii olarak dénemin sosyal
olaylar1 da bu eserlere yansimistir. Kendi donemlerinin miinevverleri olarak da
adlandirilan bu sairler, i¢inde yasadiklar1 olaylara kayitsiz kalmamislardir. Bu ag¢idan
bakildiginda meseleleri ele alis sekilleri ve teknikleri de kendi iclerinde farklilik
gostermektedir. Sairler kendi duygu ve diisiince diinyalarinda yogurduklar1 hassas ve
giincel konular1 kendilerine 6zgii bir yontemle yazarak, sahnelenmesine imkan
saglamislardir.

Erkeklerin cariye sahibi olabildikleri, kdleleriyle miinasebet kurabildikleri ve
ayrica evlerinin disinda bulunan cesitli kadinlarla/erkeklerle birlikte olabildikleri bir
donemde, erkeklerin gozilinden, s6ziinden ve kaleminden yazilmis eserlerde objektif
bir bakis aramak belki de nafile bir cabadan da 6teye gitmeyebilir. Erkeklerin bu
tirden davraniglarinin yasalara ragmen, aliskanliklar ve aligkanliklarla adetlere
doniisen uygulamalar gercevesinde bir sorun teskil etmedigi géz Oniine alindiginda,
kadin imgesini ele almanin zorlugu daha agik bir sekilde ortaya c¢ikacaktir.
Erkeklerin bu durumuna karsin, yasal evlilik bagiyla bagli olduklar1 kadinlarin
hukukun ve sosyal cevrenin baskisi altinda, ev iginde smirlandirilmis bir hayat
stirmesi ve bunun gelenek icinde toplumsal bir norm haline gelmis olmasi da
cinsiyetler agisindan sosyal denge ve diizeninin sorgulanmasini gerektiren énemli bir
husustur. Belki en basinda, kadin1 ve dolayisiyla aileyi koruyup kollamaya yonelik
adetler, zamanla erkeklerin istek ve ihtiyaglarina gore sekillendirilmis bu nizami
olusturmus ve daha sonralar1 bunun disinda bir hayat tarzina imkan tanimamaistir.

Erkek egemen bakisin bicimlendirdigi bir toplum olan Hellen toplumunu
Ogrenirken bagvurulan kaynaklar, genel anlamda son derece sinirl ve taraflidir. Bu
sorunlu mesele, Hellen toplumunda kadin1 6grenmek hususunda ¢ok daha zor bir ise
dontismektedir. Boylece her seyiyle erkek egemen bir kiiltiiriin hakim oldugu bir
toplumda tiretilen edebi eserler olsalar da tragedya ve komedyalarin tarihi malumat
vermek bakimindan ¢ok Onemli olduklar1 kanaati ortaya c¢ikmaktadir. Ciinkii bu
eserler, yazildiklar1 donemi giinlimiize yansitmakta belirleyicidir. Tragedya ve
komedya sairleri, sanat¢i kimlikleri dolayisiyla donemin politik, kiiltiirel, sosyal

olaylarma tabii olarak son derece duyarli bakmiglar, yazmis olduklar1 énemli kadin
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karakterler vasitasiyla modern insanla c¢aglar1 asan bir zihinsel konusma
baslatmiglardir.

Calismamiza konu olan kaynaklar arasinda tragedya sairleri olarak Aiskhylos
(MO 525-456/55), Sophokles (MO 497/495-406) ve Euripides (MO 485/84-406),
one ¢ikan isimler olurken, komedya sairi olarak da Aristophanes (MO 450-380) adim
duyurmustur.

Her tragedya eserinin, igerik olarak devrin aktiialitesiyle bir baginin oldugunu
iddia etmek miimkiin olmasa da, komedyalarin biiylik cogunlugunun o sirada olan
olaylar1 yansittig1 bir gercektir. Tragedyalar arasinda boyle farklar bulunsa da, baz1
sairlerin gilinlik sosyal ve siyasi meselelerle daha ilgili, bazilarinin ise bu tlirden
meselelerle daha az ilgilendigi bir gercektir. Elbette bu durum, o sirada yasanan
olaylar ve tragedya sairinin elimize gecen eserleri baglaminda yapilmis bir
yorumdur. Mesela Aiskhylos’un tragedyalarmin aktiialiteyle olan ilgisinin,
Euripides’e nazaran ¢ok daha az oldugu iddia edilebilmektedir. Ancak bu iddianin
mesnetlerini saglam kabul etmek miimkiin degildir. Bunun en biiyiik sebebi olarak,
Aiskhylos’un giiniimiize daha az eserinin kalmis olmasini ve Euripides’in yasadigi
donemde, ¢ok uzun yillar siirmils olan Peloponnessos Savasi’nin devam ediyor
olmasimi gostermek miimkiindiir. Aiskhylos’un yasadigi déonemde de elbette Persler
ile savas durumu vardi. Sairin Persler (Persae) (MO 472) tragedyasinda bu savasin
yansimalar agiktir. Ancak Euripides’in diger iki tragedya sairinin toplamindan bile
daha fazla tragedyasinin giliniimiize kalmis oldugu gercegi gézden kagmamalidir.
Dolayistyla glinlimiize tamami ulagsmis tragedyalarin hepsinde aktiialite izleri aramak
nafile bir ¢abadir. Sairler arasinda bu tlirden bir mukayesenin yapilmasi da yukarida
ifade edilen sebeplerden miitevellit, tam manasiyla agik sonuglar vermeyecektir.

Tarihin ve insanligin siizgecinden gegen eser sayist doneminde iiretilen eser
sayisina oranla devede kulak sayilsa da eldeki veri kiiglimsenecek kadar az degildir.
Bu sanatgt duyarlilifi sayesinde, o donemde insanlarin diislinme bi¢imleri ve
uygulamalari, c¢esitli kamusal role ya da goreve yonelik bakis acilar1 da
Ogrenilebilmektedir. Bu toplumsal rollerin Klasik Cag’in algisindaki yerini
ogrenmek, kadina olan bakis agisin1 gdstermek bakimindan 6dnemlidir. Tragedyadaki
en hiizlinlii sahnelerin birinde karakterin acty1 yasama bi¢imi bile donemin algisi
hususunda derin bir bilgi vermektedir. Yine komedyadaki kaba bir giilmece Ogesi
karsisinda karakterlerin verdigi tepki bile “kadin imgesi” baglaminda Klasik Cag’1

anlamaya bir imkan saglamaktadir. Bu vesileyle sdylemesi gereken en 6nemli husus,
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bu tlirden sahnelerin aslinda sairlerin olusturdugu bir imajlar silsilesi oldugudur.
Sairler, bulunduklar1 toplumun degerlerini anlama, anlamlandirma ve anlatmakta
onemli bir rol oynadiklarindan, sairlerin bakis acilar1 bu ¢calismanin temel meseledir.
Sairlerin konular1 ele alma ve aktarma teknikleri yetistikleri aile ve aldiklar1 egitime
gore sekillenmis olmakla birlikte, asil belirleyici olan sahsi tercih ve yaklagimlaridir.

Sairlerin “kadin algis1” ¢alismamiz i¢in mithim olan bir diger noktadir. Ciinkii
kendi donemlerinde de ¢ok sevilen mezkir sairlerin diisiinceleri, sadece bulunduklari
toplumu yansitmakla kalmayip, ayn1 zamanda kendi bakis agilarini da yansitir. Kendi
caglarinin miinevverleri olarak onlarin diisiincelerini anlayabilmek, kendi i¢lerindeki
farkliliklar1 ya da benzerlikleri ortaya koyabilmek, “kadin imgesi” agisindan
toplumun catisan, ¢elisen ve degisen degerlerini anlamada yardimei olabilecektir.
Aiskhylos, Sophokles, Euripides ve Aristophanes kendi toplumlar1 iginde kabul
gormiis, kendi yasadiklar1 cagin sonrasinda da etkileri siirmiis sanat¢ilardir.
Dolayistyla bu sanatcilarin  yaptiklar1 ¢aligmalarla Hellas’ta tanimmmis insanlar
olmalari, onlan tarih i¢cinde ¢ok 6zel bir konuma yerlestirmektedir. Bu 6zel konum
onlarin yasarken de taninmis insanlar olmalarindan ileri gelmektedir. Toplumlarinin
ileri gelenleri olan bu sairler, her yil diizenlenen yerel ve diger polislerin katildig1
genel festivaller sayesinde biitlin Hellas polislerinde bilinir, taninir duruma
gelmislerdir. Kendilerinden 6nce siyasi, sosyal, dini ya da askeri kimlikler disinda
boylesine bir sohrete ulasmak az sayida insana nasip olmustur. Bu s6hrete daha
hayattayken kavusmak c¢ok daha nadir bir durumdur. Kendi donemlerinden
giiniimiize eserleri kalmayan diger sairler de diisiliniildiigiinde etki alanlarinin boyutu
bu sayede cok daha genislemistir. Zaten bu sairleri bu kadar onemli kilan sey de
onlarin sdylemis olduklar1 sdzlerin biiyiik bir kisminin artik sekil degistirmis olsa da
hala giincelligini yitirmemis olmasinda saklidir. Bu sanatgilarin anlattiklar1 insanlar,
anlattiklart hikayeler artik zamanimizdan ¢ok uzakta bir toplum diislincesinden ses
veriyor gibi dursalar da insani cevher bakimindan sdyleyecekleri, hatirlatacaklar1 ve
uyaracaklar1 ¢ok sey vardir. Yazdiklar1 eserler her ne kadar, en nihayetinde gegmiste
yasamis belirli bir zihniyetin iirlinleri de olsa kendi sanat¢1 duyarliliklar1 sayesinde
kendilerine ¢izilen hudutlarin digina ¢ikmay1 bagsarmislardir.

Eserlerin yazilma sekli ve giinlimiizdeki tezahiirleri disiiniildiigiinde
tragedyalar ve komedyalar arasinda muhtelif farklar ve benzerlikler mevcuttur.
Tragedya ve komedya sairlerini birbirinden ayiran sebeplere bakildiginda ilk olarak

gbze carpan en onemli fark, dili kullanma sekilleridir. Komedyalarda canli bir sokak

5



agz1 vardir, dolayisiyla bol miktarda argo, miistehcen giilmece unsurlari
barindirmaktadir. Komedyalarda da her ne kadar olduk¢a ciddi ve onemli temalar
islenmisse de bu izlekler kendi yapilarina mugayir olarak gayri ciddi bir sekilde
islenmisglerdir. Bu eserleri bir komedya yapan unsur da budur. Aristophanes, gayet
ciddi bir olgu olan savasi konu edinirken bile, bu temay1 komedyanin tabiat1 geregi
oldukgca eglenceli bir sekilde, “giildiiriirken diislindiirerek” ele almstir.
Komedyalardaki canlilifin ve eglencenin temel sebeplerinden biri de komedyadaki
karakterlerin siradan insanlar olmasidir. Boylece komedya sairinin elindeki
malzemeyi daha rahat islemesi gayet miimkiindiir ki, genellikle karakterler de kendi
muhayyilelerinin bir sonucudur. Komedya sairinin kendi zihninden iiretmeyip, kendi
doneminde yasayan karakterleri de kullandigir bilinmektedir. Bu durum da bizi
komedyanin bir diger vechesi olan hiciv meselesine gotiirmektedir. Klasik Cag
komedyasina, dolayistyla bu dénemden eserlere bakildiginda, giiniimiize yazdiklar
kalan tek sair olan Aristophanes’tir. Komedyalarinda kendi doneminden ¢ok ¢esitli
simalar1 eserlerinde gostermekten c¢ekinmemistir. Genellikle hicvetmek igin
kullandig1 bu yontem i¢inde filozoflardan, siyasi figiirlere, tragedya sairlerinden,
askerlere kadar cesitli figiirler yer almistir. Aristophanes’in sivri dili hesaba
katildiginda ve elestirdigi kisilere miistehcen ifadeler kullanmaktan c¢ekinmeyen
yapis1 diisiiniildiigiinde yazim seklinin ne kadar ciiretkar oldugu anlasilmaktadir.’

Tragedya sairlerinin yansittig1 trajik kahramanlarin, acilarina, ihtiraslarina,
fedakarliklarina ve diger insani hallerine bakildiginda o kahramanlarin bizden ¢ok da
uzak kimseler olmadiklart hemen fark edilmektedir. Zaten tragedyalarin gliniimiiz
edebiyatini, tiyatrosunu, sinemasini ve diger sanat dallarin1 hala etkiliyor olmasinda,
bu trajik kahramanlarin insani degerleri ya da zaaflar1 tasiyor olmalarmin etkisi
oldukca oOnemlidir. Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’in mitoslardan secilmis
karakterleri tanrisal bir konuma sahip olsalar bile insani o6zelliklerden biitiiniiyle
arindirilmis degillerdir. Her karakterin kendine has ihtiraslari, zaaflar1 ve kuvvetli
yonleri mevcuttur. Kendilerini trajik olana gotiiren sey, kader ya da kendi tutkulari
olabilmektedir.

Aiskhylos, Sophokles, Euripides ve Aristophanes gibi ¢aginin diisiincesiyle
hemhal olmus sairler, donemin kadina olan bakis acgisin1 anlamak bakimindan zengin
veriler sunmuslarsa da bazi agilardan muhtelif eksiklikleri de mevcuttur. Bu

eksikliklerin, calismanin kendi igindeki dogasina halel getirmiyor olusu, ortaya
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cikacak sonucun sahihligi agisindan olduk¢a kiymetlidir. Yasadiklar1 c¢agi
anlamamiz1 saglayan mezkir sahsiyetler, tabii olarak bulunduklar1 sosyokiiltiirel
ortamdan etkilenmislerdir. Ancak bu sairleri kiymetli hale getiren, bulunduklar
toplumdan etkilendikleri gibi o toplumu da etkilemis olmalaridir. Klasik Cag
diistintildiiglinde bu etkileme giiclinlin ne kadar kiymetli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Eserlerinde giinliik siyasi ve sosyal meselelere gondermeler yapan tragedya ve
komedya sairlerinin, yazim ve sahneleme yoluyla toplumu yonlendirme agisindan ne
derece onemli olabilecegi gayet aciktir. Donemin 6nemli yoneticilerinden Kleon’un
kendisini elestirdigi i¢in Aristophanes’i mahkemeye vermis olmasi, buna giizel bir
ornektir. Yine tragedya sairlerinin eserlerinde, o sirada cereyan eden muhtelif
olaylara gondermeler de mevcuttur.

Ayrica baz1 tragedyalar, sairi Oldiikten sonra da sahnelenmeye devam
etmistir. Bu sairlerin etkileri o derece yliksekti ki kendilerinden sonraki Hellen
diinyasinda bile agirliklar1 hissedilmistir. Omriiniin son demlerini hiikiimdarmn daveti
tizerine Makedonya’da gec¢iren Euripides’in tragedyalar1 orada da sahnelenmeye
devam etmis ve biliyiik saygi gormiistiir. Kendilerinden sonraki donemlerde
Hellas’taki etkisine drnek olarak Iskender ile arkadasi Kleitos arasindaki tartisma
verilebilir. Kleitos kendisinin dliimiine yol acan bu tartisma sirasinda, Euripides’ten
bir alint1 yapmistir. Bu alint1 Hellen olanlarin bu sekilde yonetilmeyi hak etmedikleri
yoniindedir ve dolayisiyla Iskender’i igneleyen bir ifadedir. Bu sdzleri duyduktan
sonra iyice sinirlenen Iskender, yakin arkadasini mizrakla ldiirmiistiir.® Bahsi gegen
etki alaninin biiyiikliigiinii anlamak bakimindan verilebilecek bir diger ornek ise
sanatin ve sanat¢inin kudretini idrak edilmesinin ve tragedyalarin Hellas tizerindeki
tesirinin ne boyutlara varabileceginin de apacgik bir kanit1 olabilecek niteliktedir.
Atinalilarin yapmis oldugu ve sonu biiyiik bir felakete sebep olan Syrakousai Seferi
(MO 415) bir Atinalinin edebi kuvvetinin ne kadar biiyiik oldugunu géstermistir. Bu
sefer sonucunda ¢ok sayida asker ve gemi kaybeden Atina, komutanlar
Alkibiades’in ihaneti sebebiyle zayiat vermis, ayrica bazi énemli devlet adamlar1 da
idama mahk(m edilmislerdir.” Ozgiir bir Atina vatandasiyken tas ocaklarinda agir
islerde asagilanarak kolelestirilmis askerlerin durumu ise ¢ok daha kotidiir. Bu
durumdan kurtulabilen, yani azat edilenlerin ise, boyunduruk altindan g¢ikmalar

biitiin Hellas’in hayranligin1 kazanmis olan Euripides’in kalemi sayesinde olmustur.
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Onun yazmis oldugu koro ilahilerini, tragedyasindan bir pargay1 soyleyebilen bazi
askerler kélelikten kurtulmustur.® Vicdanlara dokunan ve kalplerde yumusamaya
sebep olup merhamet duygusu uyandiran bu eserlerin, doneminde savas sonrasi
hukuki bir durum olarak olagan kabul edilen koleligi bile hiikiimsiiz birakacak giicte
olmast dikkate sayandir. Kelimelerin nerelere tekabiil edebilecegi ve neleri
engelleyebileceginin en ag¢ik kanitlarindan biri olarak bahsedilen olay, donemi iginde
ele alinan sairlerin ne derece etkili oldugunu da ortaya koymaktadir.

Bahsi gecen ¢agda miikemmel bi¢imini alan tragedya ve komedyalar da
Klasik Cag’in 6nemli taniklar1 olan Aiskhylos, Sophokles, Euripides ve Aristophanes
gibi sairler vasitasiyla siyasi, sosyal, kiiltiirel gibi ¢esitli meseleler ile ilgili zengin bir
arastirma sahasi sunmuslardir. Bu sairlerin yazmis olduklar1 karakterler, sahneler,
gondermeler, sadece geg¢miste yasanmis mitoslari anlatan metinler degil, kendi
bulunduklar1 dénemle ilgili de muhtelif diisiinceler barindirmaktadir. Bu diislinceler
elbette “kadin imgesi” baglaminda da kendini gdstermektedir. Yasadiklar kiiltiiriin
onde gelen onemli temsilcileri, hatta bu kiiltliriin kurucu unsurlar1 arasinda sayilan bu
sanatcilarin, bulunduklar1 toplumla dogrudan giiclii baglar1 vardir. Nasil ki sairlerin
yapmis olduklar1 herhangi bir siyasi gonderme, siyasetin toplum i¢indeki bir tezahiirii
olarak sayiliyorsa, bu sairlerin kadin imgesine olan bakis acilari, kadin karakterleri
yansitma bi¢imleri de donemin bakis agisini yansitir niteliktedir. Bu noktada
calismamiz agisindan cezbedici olan taraf da sairlerin toplumdan daha farkh
distindiikleri noktalardir.

Kendi toplumlarmin fikri acidan Onciisii kabul edilen ve bulunduklari
donemde cok biiyiik muhabbet gérmiis olan mezkir sairler, devrin sartlar1 igerisinde
ortak konular yazdiklar1 gibi farkli konular da yazmislardir. Meseleleri ele alirken
hemfikir olduklar1 ya da olmadiklar1 hususlar da ¢alismamizin baglamini
kuvvetlendiren bir diger noktadir. Aiskhylos, Sophokles, Euripides ve Aristophanes
gibi edebi kuvveti oldukca giiclii sairlerin, yasadiklar1 ¢agda, ¢agin gerektirdigi
meseleleri gormezden gelmis olamazlar. Dolayisiyla ittifak ettikleri konular Hellen
diinyasinin bir panoramasini ¢ikarirken, ihtilafa diistiikleri hususlar da incelemeye
deger baska bir mesele olmaktadir.

Ne yazik ki bu sairlerin yazmis olduklar1 eserlerin ¢ok azi giinlimiize
ulasmistir. Bununla birlikte adi bilinen ancak eclimize higbir eseri tam olarak

gecmeyen tragedya ve komedya sairlerinin sayist da oldukca fazladir. Elimize
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eserleri ulasan sairlerin bulunduklari ¢agda ¢ok sevilmis olmalari, bu eserlerin
giiniimiize kalmasina sebep olarak gosterilebilmektedir. Ancak asil neden olarak
tamamen tevafuk One cikmaktadir. Tarihe karisan eserlerin bazilarinin isimleri,
bazilarinin da konusu bilinmektedir. Konusu asagi1 yukari belli olan kayip eserlerin
biiylik ¢ogunlugu da zaten eserlerin isimleri sayesinde bilinmektedir. Geriye kalan
fragmanlardan bir biitiine ulasmak ve ¢ikarimda bulunmak miimkiin olmadigindan,
caligmanin baglamimi zayiflatacagi diisiincesiyle ¢alismamizda bunlara yer vermeyi
dogru bulmadik. Eserleri giiniimiize ulasan sairlerin esit sayida eserinin giiniimiize
gelememis olmas1 da 6nemli bir sorundur. Mesela Aiskhylos gibi tragedyanin kendi
tarihi icinde ¢ok Onemli bir yeri olan sairin doksan civarindaki tragedyasindan
elimize sadece yedi adet eserinin kalmasi biiyiik talihsizliktir. Biitiin bu sorunlara
karsin, calismamiza kaynak teskil eden, bahsi gegcen tragedya ve komedya sairlerinin
eserlerinden, sosyo-psikolojik, sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve tarihi anlamda bir
kadin imgesinin elde edebiliyor olmasi ise olduk¢a memnuniyet vericidir.

Kadin imgesi 6zelinde bakildiginda, donemin sosyokiiltiirel yapisinin erkek
egemen anlayisla diizenlendigi yukarida belirtilmisti. Bu doneme dair yapilmis
calismalarin  ekseriyetinde, toplumsal ag¢idan muhtelif degerlendirmelerde
bulunulmustur. Ancak meseleye donemin edip ve yazarlarin eserlerinden
bakildiginda, hakim diislincenin tarafinda sayilabilecek bakis acilari oldugu gibi,
bunun tam aksinde olan goriislerin de oldugu anlasilabilmektedir. Atina hukukunda
neredeyse yok sayilan kadin ile bu sairlerin sahneye yansittiklart kadin imgesi
arasinda ¢ok onemli farkliliklar ortaya ¢ikabilmektedir. Kadinin neredeyse tiimiiyle
kamusal alanin digina itildigi bir diinyanin i¢ine dogmus olan bu sairlerin eserleri,
i¢inde bulunduklar1 topluma farkli bakis acilarin1 da gosterir niteliktedir.” Sairlerin,
var olan erkek egemen diisiinceye paralellik gosteren yaklasimlar1 oldugu gibi, bu
diistinceden zaman zaman tamamiyla farkli goriislerinin de olabildigi eserlerinden
anlasilmaktadir. Dolayisiyla tragedya ve komedya sairlerinin kadinla ilgili olan
diisiinceleri, meseleyi ele alma sekilleri, eserlerinde goriiniir kilma bigimleri ve kadin
imgesine dair tasavvurlari ¢alismamiz i¢in belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu
cergevede Aiskhylos, Sophokles, Euripides ve Aristophanes gibi eserlerini ele
alacagimiz sairlere dair yapilmis ilk calisma, Aristoteles’in (MO 384-MO 322)

Poetika (Poetica) baslikli caligmasidir. Bahsi gecen ediplerin eserlerini siir olarak
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degerlendiren Aristoteles’in, inceleme alanimiza giren sairler ve eserleriyle ilgili
diisiincelerini agiklamis olmasi oldukc¢a kiymetlidir.

Calismamiza konu olan sairlerin ilki diyebilecegimiz Aiskhylos, kendi
caginin en biiylik tragedya sairi kabul edilmektedir. Atina yakinlarindaki Eleusis’te
MO 525 yilinda dogdugu diisiiniilmektedir. Aiskhylos’un ait oldugu klan tam olarak
bilinmese de kendisi Eypatrid denilen soylu ¢ift¢i bir aristokrat ailedendir. Babasinin
adinin da Euphorion oldugu bilinmektedir. Dogum tarihi dikkate alindiginda, tiran
Hippias doneminde ergenlik ¢aginda sahit oldugu anlasilmaktadir. Hippias sehirden
stiriildiiginde Aiskhylos muhtemelen 15 yaslarindaydi. Daha sonraki donemlerde ise
Kleisthenes’in demokrasi baglaminda yapmis oldugu diizenlemelerde oy verecek
yasta oldugu distliniilmektedir. Bugiin bildigimiz anlamda tragedyanin hakiki
kurucusu olarak kabul edilen Aiskhylos, tragedyaya ilk defa ikinci aktorii dahil
etmis, boylece dramatik baglamda tragedyayi iki kisinin karsilikli konugabildigi bir
alana tagmustir.'® Bu yenilik sayesinde tragedya sanatinda sadece kendi atilimim
yapmakla kalmamis kendisinden sonra gelecek olan sairlere de 6nemli bir edebi
imkani, miras olarak birakmistir. 90 civarinda tragedya yazmigsa da giliniimiize ancak
7 tanesi ulasabilmistir. Bu tragedyalar sunlardir: Persler (Persae) (MO 472),
Thebai’ye Kars1 Yediler (Septem Contra Thebas) (MO 467), Oresteia Uglemesine
dahil edilen Agamemnon (Agamemnon) (MO 458), Adak Sunucular (Choephoroe)
(MO 458) ve Eumenidler (Eumenides) (MO 458), Yakaricilar (Supplices) (MO 465-
459), Zincire Bagli Prometheus (Prometheus Vinctus) (Oynandigi tarih tam olarak
bilinmemektedir).'!

Bu tragedyalar disinda az sayida fragmanlar da giinimiize kalmistir.
Tragedyalarindaki konular1 muhtelif mitoslardan faydalanarak tiretmistir. Marathon
ve Salamis Savaglari’na katilmis, hatta kardesi Kynegeiros bu savasta aci sekilde
Olmiistiir. Hayatinin biiyiik boliimiinii Atina’da gecirmisse de Syrakousai tirani
Hieron’nun davetiyle Sicilya’ya gitmistir. U¢ defa bu bolgeye giden Aiskhylos, MO
476/75 wyillarinda bu ziyaretleri gergeklesmistir. Burada da bazi tragedyalan
sahnelenmistir. Aiskhylos, Sicilya’ya son gidisinde MO 456/55 yilinda Gela’da
Olmiistlir. Onun ¢ok sevilen bir sair oldugu Sliimiinden sonra da tragedyalarinin

oynanmasindan anlasilmaktadir. Tragedyalarinin bazilarini, babasinin ismini verdigi

19 Yonarsoy, 1991, s. 63,64.
' Livraga, 2010, s. 35.
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oglu Euphorion sahnelemistir. 2

Toplamda 13 o6diil almis olan Aiskhylos,
kendisinden sonra gelen tragedya sairlerini etkilemekle kalmamig, halkin da
tevecclihiinii kazanmistir. Sicilya’da 6liimiinden sonra, sadece onun tragedyalarinin
sahnelenmesine izin verilerek onurlandirilmistir.!® Bu ilgi, sadece halkin gdsterdigi
bir ilgi olmakla kalmamis komedya sairi Aristophanes’in de &vglisiine mazhar
olmustur. !4

Diger bir tragedya sairi Sophokles’in ise MO 497/495 yilinda Atina’nin
kuzeyinde kalan Kolonos’ta dogmus oldugu diisiiniilmektedir. Sophokles’in ilk
tragedyastm MO 472/69 yillar1 arasinda 77. Olimpiyatlarda sahneledigi tahmin
edilmektedir. Sophokles, ilk birinciligini de glinlimiize ulasmayan bir tragedyastyla
30 yasinda kazanmistir. Atina’nin miireffeh donemlerinde yaklasik 90 yillik bir dmiir
siiren Sophokles’in yazmis oldugu tragedyalar o kadar begenilmistir ki sehirde bu
sayede onemli mevkilere getirilmistir. Bu mevkiler MO 413 yilinda Atina’y:
sikintilara siiriikleyen Sicilya seferi sonrast segildigi biirokratik gorevler oldugu gibi,
Samos Savasi’nda (MO 441-439) Perikles ile komutanlik (strategoi) gibi 6nemli
askeri gorevler de olmustur. Kendi donemindeki entelektiiellerle de iliski i¢inde olan
Sophokles’in dostlar1 arasinda Herodotos, Euripides, Aiskhylos, Aristophanes gibi
insanlar vardir. Tam manasiyla bir Atinali olan ve diinyay1 Atina’nin géziinden goéren
Sophokles’in yan adlarindan birinin Philathenaios (Atinasever) olmasi kendisinin ne
derece vatanperver bir sair oldugunu da kanitlar niteliktedir.

Sair, giiniimiizde dahi ¢ok 6nem verilen, edebiyat tarihine gegmis tragedyalar
yazmustir. Yazmis oldugu 123 eserden giiniimiize sadece, Aias (4jax) (MO 450),
Antigone (Antigone) (MO 442), Trakhisli Kadinlar (Trachiniae) (MO 438),
Hiikiimdar Oidipus (Oedipus Tyrannus) (MO 434-32), Elektra (Electra) (MO 417),
Filoktetes (Philoctetes) (MO 409) ve Oidipus Kolonos’ta (Oedipus Coloneus) (MO
401) tragedyalar1 kalmgtir. !>

Sairin 6zel hayatmin da calkantili oldugu bilinmektedir. Iki farkli kadindan
iki oglu vardir. Bunlardan biri mesru esi Nikostrate’den olan ve yine kendisi gibi
tragedya sairi lophon, digeri ise bir hetaira oldugu tahmin edilen Theoris’ten olan

Agathon’dur.'® Sophokles,’in yalmzca kadmlara da diiskiin olmadigi, erkek

12 Thomson, 2004, s. 257.

13 Latacz, 2006, s. 72-74.

14 Aristophanes, Ranae, 980.
15 Latacz, 2006, s. 377-378.
16 Erhat, 1954, s.26.
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sevgililerinin de bulundugu bilinmektedir. Hatta yasal oglu lophon’nun Sophokles’i
85 yasindayken bunadigi gerekcesiyle dava ettigi bilinmektedir. Calkantili bir hayat
gecirmis olan Sophokles’in bir erkek sevgilisi dolayisiyla Perikles’ten uyar1 aldig1 da
bilinmektedir. Perikles’in Sophokles’e, Samos ayaklanmasi sirasinda gen¢ ve
yakisikli bir askere kendi gorevlerini ihmal edecek sekilde diiskiin oldugundan
cikistigt anlatilmaktadir. Hatta Antigone tragedyasindaki Kreon elestirisinin bu
sebeple Perikles oldugunu iddia edenler de mevcuttur.!” Sophokles’in bu
diiskiinliikleri kendi déneminde de bilinen bir durumdu. Oyle ki Platon, Devlet
(Respublica) isimli kitabinda Sokrates ile Sophokles’in bir diyalogundan
bahsetmektedir. Sokrates’in “Askla aran nasil? Hald kadinlarla diisiip kalkiyor
musun?”’ sorusuna artik yaslanmis olan Sophokles, “bu isten kurtulduguma bilsen ne
kadar seviniyorum. Deli ve belali bir efendinin elinden kurtulmus gibiyim” diyerek
cevaplamis ve ge¢misindeki hayat tarzini biraktifini degil de, birakmak zorunda
kaldigini itiraf etmistir.'® Sophokles’in dillere dolanmis olan bu hayat1 yaklasik 90
yasindayken MO 406 yilinda son bulmustur. Tragedyalarinda &zellikle kurgu
anlaminda biiyiik bir yetenege sahiptir. Aiskhylos’un coskulu ve siirsel anlatimindan
farkli olarak, ayaklar1 daha yere basan karakterler yaratmistir. Diinya edebiyatina
yazmis oldugu tragedyalarla biiyiik bir katki yapmis olan Sophokles, bir entelektiiel
olarak da diger sairler gibi, yasadigi donemin diisiinme big¢imini bize aktarmuistir.
Tarihin en biiyiik edebiyat {iriinlerinden kabul edilen eserleri giinlimiizde hala biiyiik
bir ilgiyle okunmakta ve sahneye konmaktadir.

Ug biiyiik tragedya sairinden iglerindeki Euripides (MO 485/84-406) en geng
olamdir. Salamis Savas1 sirasinda MO 485/84 yilinda dogmustur. Hayatma dair
bildiklerimiz diger iki tragedya sairine nazaran daha azdir. Yine onlara nazaran daha
az savaglarin oldugu ve daha az sikintili bir Atina’da yasamistir. Bu az bilginin bir
sebebi de herhangi bir devlet goérevinde bulunmamis olmasidir. Aiskhylos ve
Sophokles gibi tragedyalarinda mubhtelif toplumsal, siyasi meselelere deginmistir.
Kendisinin miinzevi bir 6miir stirmesi, yalnizlig1 sevdigi intibaini1 uyandirmaktadir ki
kendisiyle ilgili az bilgi olmasimin diger sebebi de budur. Bununla birlikte yazmis
oldugu tragedyalar bilhassa halk tarafindan ¢ok sevilmistir. Kendisine gdsterilen bu
ilgiye karsin, diger iki tragedya sairine nazaran daha az &dill kazandigi

goriilmektedir. Diger iki saire gore daha ¢ok tragedyasi ve bir adet satyrikon drama

17 Martin, 2018, s. 199.
18 Plato, “Respublica” 329c.
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eseri glinimiize kalmig olan Euripides’in, 90 civarindaki tragedyasinin g¢ogu
giiniimiize kalmamistir. Glinlimiize kalan eserleri ise su sekildedir. Alkestis (4/cestis)
(MO 438), Medea (Medea) (MO 431), Heraklesogullar1 (Heraclidae) (MO 430),
Hippolytos (Hippolytus) (MO 428), Andromakhe (4ndromache) (MO 425), Hekabe
(Hecuba) (MO 424), Yakaricilar (Supplices) (MO 423), Elektra (Electra) (MO 417),
Herakles (Hercules furens) (MO 416), Troiali Kadinlar (Troades) (MO 415),
Iphigenia Tauris’te (Iphigenia Taurica) (MO 414), fon (fon YMO 414), Helena
(Helena) (MO 412), Fenikeli Kadinlar (Phoenissae) (MO 410), Orestes (Orestes)
(MO 408), Bakkhalar (Bacchae) (MO 406-400), Iphigenia Aulis’te (Iphigenia
Aulidensis) (MO 405), Rhesos (Rhesus) (tarihi belirsiz), Kyklops (Cyclops) (tarihi
belirsiz).!? Euripides, Aristophanes’in komedyalarinda birgok defa alaya
alindigindan anladigimiz kadariyla, kendi doneminde yazmis oldugu tragedyalarla
epey ses getirmistir. Hayattayken sadece 4 kere birincilik kazanan Euripides,
oliimiinden sonra da bir kere birincilik kazanmistir. MO 408 yili civarinda
Makedonya hiikiimdarinin daveti iizerine Pella’ya gitmis ve MO 406 yilinda
Slmiistiir. 2’

Bir komedya sairi olan Aristophanes, (MO 450-380) MO 450 yilinda
Attika’da, Kiitathen’de Akropolis’in eteklerinde dogmustur. Babas1 Phillipos adinda
biridir. 3 tane oglu olan Aristophanes, Hellen diinyasinin en biiyiik komedya sairi
olarak bilinmektedir. Komedyanin kendine has yapisini ¢ok iyi kullanan giinliik
hayattan alinmig diliyle Atina hayatin1 da iyi bir sekilde yansitmayi basarmistir.
Komedyalarinda muhtelif kelime oyunlar, taklit ve bolca argo kullanmistir.
Atina’daki bir¢ok iinlii isimi komedyalarina yansitmis ve onlar1 alaya almaktan
cekinmemistir. Buradaki dikkat ¢ekici olan sey ise hicvettigi kisilerin konumuna ve
Atina’daki niifuzuna aldirmamis olmasidir. Higbir ayrim yapmaksizin Euripides,
Sokrates, Perikles, Kleon gibi isimleri komedyalarinda malzeme yapmustir. 2!

Komedyalarinda siirekli bir baris 6zlemi vardir, bunun disinda Atina’nin
muhtelif meselelerini de sahneye koyup onlar1 hicvetmekten ¢ekinmemistir.
Aristophanes’in hayati hakkinda az bir malumata sahip olsak da kendi devrinde ¢ok
sevilen bir kisi olma olasilig1 vardir. Platon’un S$dlen (Symposion) diyalogunda

karsimiza bir konusmaci olarak ¢ikan komedya sairi, keyifli ve hos sohbet biri olarak

19 Latacz, 2006, s. 377, 388.
201 atacz, 2006, s. 239.
21 Erhat, 1958, s. 7-13.
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gosterilmistir. MO 380 yilinda 6len sairin, yazmis oldugu 46 komedyadan giiniimiize
sadece 11 tanesi kalmistir. Giinlimiize kalan komedyalar sunlardir: Komiirciiler
(Acharnenses) (MO 425), Athlar (Equites) (MO 424), Bulutlar (Nubes) (423),
Esekarilar1 (Vespae) (MO 422), Baris (Pax) (MO 421), Kuslar (Aves) (MO 414),
Lysistrata (Lysistrata) (MO 411), Kadmlar Bayrami (Thesmophoriazusae) (MO
411), Kurbagalar (Ranae) (MO 405), Kadimlar Meclisi (Ecclesiazusae) (MO 392),
Servet (Plutus) (MO 388).?2 Aristophanes, ¢ok sayida kadm imgesi kullanmasiyla
dikkat ¢ekmektedir. Aristophanes’in kadin karakterlere ve kadin imgesine verdigi
onem tragedyalardaki kadin imgesinden biiyiik farklilik gdstermistir. Bu farkliligin
en biiyiik sebeplerinden biri elbette komedyanin kendi dogasiyla ilgilidir. Tragedya
gibi hususi bir ciddiyet gerektirmeyen komedyadaki konularin mahiyeti gayet ciddi
olsa da benzer bir ciddiyette islenmedikleri asikardir. Bu elbette komedyanin kendi
dogasina uygundur ve bu agidan bir nakisa tasimamaktadir.

Bu cercevede, yapilan toplumsal cinsiyet ¢calismalarinda genellikle yukarida
bahsi gecen sairlerin eserlerine basvurulmustur. Bu eserler, toplumsal cinsiyet
tarihinin bir kesiti olarak, bahsi gegen devirde kadinlar ve erkekler arasinda algilanan
farklar1 ve kendi ig¢indeki iliskilerinin dogasini anlamak bakimindan oldukca
onemlidir.® Ancak bu calismalarda genellikle sadece tek bir eser iizerinden ya da
belirli sayida eserler iizerinden degerlendirmeler yapilmis ve bu da genel bir
degerlendirmeye imkan saglamamistir. Esasinda bu calismalar, Hellen kadininin
toplumsal yeri agisindan veri saglamasi hasebiyle yeterli kabul edilebilir. Ancak bu
sairlerin kadina olan bakis acisin1 degerlendirmek acisindan yetersiz kalmaktadir.
Calismamiz, bir yoniiyle tragedya ve komedya sairlerinin eserlerini tarihi bir veri
olarak kullanarak déonemin entelektiielinin bakis acgisin1 anlamaya, anlamlandirmaya
ve aciklamaya yoneliktir.>* Bu sairlerin yasadiklar1 doneme bakildiginda, Hellen
kadinina karst olan diisiinme biciminin farkli ve degisken bir yapida oldugu
anlagilmaktadir. Bu diisiinme bigiminin kendi i¢inde ¢ok sayida tenakuz
barindirmasi, degerlendirme agisindan bir¢cok sorunu da beraberinde getirmektedir.
Genel olarak ideal anlamda tarih yaziminda objektiflik énemli bir diistur olsa da,
kiiltiir ¢aligmalarinin mutlak anlamda bir objektiflik barindirmasinin imkansiz

oldugu/olabilecegi de ortadadir. Bu imkansizlik, kronolojik olarak geriye dogru

22 Zimmerman, 2017, s. 63, 64.
23 Rose, 2018, 5.16
24 Lukacs, 2022, 5.97
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gittikce de artis gostermektedir. Bu siibjektif durumun sebeplerinden biri de yazilmis
olan eserlerin tiimiiyle erkeklerin elinden ¢ikmis olmasidir ki, ortaya ¢ikan veriler
bahsettigimiz imkansizlig1 pekistirmektedir. Dolayisiyla donemin kadin diisiincesini
incelemek isteyen bir arastirmacinin 6niindeki en biiyiik engellerden biri de ne yazik
ki kadmlarin yazmis oldugu eserlere bagvurulamayacak olmasidir. Bu hususta belki
de tek istisna Klasik Cag’in &ncesinde yasadigi bilinen kadin sair Sappho’dur. MO
630 yilinda dogmus olan sairin, yazmis oldugu siirlerin kiigiik bir kism1 fragmanlar
halinde giiniimiize ulagmistir. Sappho, ele aldigimiz dénemden bir sair olmamasi,
tragedya ve komedya tiirlinde eserler vermemis olmasi ve eserlerinin biitiinlikli
olarak incelenecek durumda olmamasi sebebiyle calismamiza veri saglamak ya da
kiyas yapmak acisindan bir kaynak olamamistir.?> Dolayisiyla, Hellen toplumunda
kadina olan bakis agisini, kadinin kendi kaleminden okuyamamak da meselenin
mithim bir vechesidir. Bu sebepten yazilanlarin tek tarafli oldugunu iddia etmek pek
de haksizlik olmayacaktir. Bu noktadan hareketle, bahsedilen donemin kadin
imgesini anlamak bakimindan yapilacak c¢alismalarin tamami, tabiati gere§i bir
sekilde eksik kalmaya mecburdur.

Calismamizda gecen tragedya ve komedyalarin isimleri, parantez igi,
kaynak¢a ve dipnotlarda biitiinliik ihtiva etmesi acisindan “Oxford Classical
Dictionary” temel alinarak hazirlanmistir. Bununla birlikte calismamiza konu olan
tragedya ve komedyalarin kisa Ozetleri asagida verilmistir. Kisa bir 6n bilgi verme
amact tagiyan bu Ozetler, komedya ve tragedyalarin sadece ana hatlarni
anlatmaktadir.

Aiskhylos’un ¢alismamizda ele alman eserlerinin ilki Persler (Persae) (MO
472) tragedyasidir. Pers hiikiimdaricesi Atossa’yr merkezine yerlestiren bir
caligmadir. Ana karakterin barbar bir kadin olmasi ve temay1 yalnizca bir annenin
ogluna duydugu sevgi iizerinden sekillendirmesi tragedyada dikkat ceken bir
noktadir.

Thebai’ye Kars1 Yediler (Septem Contra Thebas) (MO 467) tragedyas ise,
tinlii Thebai kentinin basima gelen felaketleri anlatmaktadir. Aiskhylos, Oidipus’un
iki oglu Eteokles ve Polyneikes arasindaki taht kavgasini anlatirken, bu savas
yiiziinden arada kalan kent kadinlarinin diistiigli ruh halini betimlemektedir.

Oresteia Ucglemesine dahil edilen Agamemnon (Adgamemnon) (MO 458),
Adak Sunucular (Choephoroe) (MO 458) ve Eumenidler (Eumenides) (MO 458)

25 Géren, 2018, s.217.
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tragedyalar1 ise birbirinin devami niteliginde olan calismalardir. Bu ti¢leme, kizi
Iphigenia’nin, babasi Agamemnon tarafindan tanrilara kurban edilmesi {izerine
kocasindan intikam almak isteyen Klytaimnestra’yr anlatmaktadir. Agamemnon
oldiirtildiikten sonra oglu Oresteia ise babasinin intikamini alir. Son tragedyada ise
artik bir anne katili olan Oresteia’nin yargilanmasi anlatilmaktadir.

Yakaricilar (Supplices) (MO 465-459) tragedyasi ise devam béliimleri kayip
olan bir eserdir. Bu yiizden sadece hikdyenin bir kismini Aiskhylos’tan
Ogrenebiliyoruz. Tragedya kuzenleriyle evlenmek istemeyen kadinlar1 merkezine
almaktadir. Hiikiimdar Danaus’un, elli kiziyla birlikte iilkelerinden kagip Argos’a
siginma siireci anlatilmaktadir.

Sophokles’in tragedyalarina baktigimizda ise ilk olarak karsimiza Aias (4jax)
(MO 450) tragedyas1 c¢ikmaktadir. Konusu itibariyle Akhilleus’un silahlarmi
alamayan Aias’in gecirdigi buhranlar anlatilmaktadir. Maddi manevi 6énemi olan bir
mirast alamayan Aias’in c¢ilginligindan en ¢ok etkilenen kisi ise onun esi
Tekmassa’dir. Aias’in intihar ile tragedya sona erer.

Antigone (Antigone) (MO 442), tiran Kreon ile Antigone arasindaki
cekismeyi anlatmaktadir. Kardesine adina uygun bir cenaze toreni yapmak isteyen
Antigone ile bunu uygun bulmayan Kreon arasindaki zithk tragedyanin temelini
teskil etmektedir. Tragedya biitiin karakterlerin felaketiyle sona erer. Antigone
Oliirken, onun nisanlis1 olan Kreon’un oglu da kendini 6ldiiriir. Bunun sonucunda
evlat acis1 yasayan Kreon da kederiyle bas basa kalmis olur.

Trakhisli Kadmlar (Trachiniae) (MO 438) tragedyasi, Herakles’in karisi
Deianeira’nin basma gelen felaketi anlatmaktadir. Ikinci kez evlenmek isteyen
Herakles’i kendisine baglamak isteyen Deianeira, bilmeden kocasini zehirler ve
bunun sonucuna katlanamayarak intihar eder.

Hiikiimdar Oidipus (Oedipus Tyrannus) (MO 434-32) tragedyasi, konusu
itibariyle en bilinen tragedyalardan biridir. Oidipus, bilmeden babasini Sldiirmiis ve
yine kim oldugunu bilmeden annesiyle evlenmistir. Tragedya, bu aci1 gerceklerin
ortaya ¢ikmasini ve sonucglarin1 anlatmaktadir. Biitlin bu felaketlerden sonra Oidipus
kendini kor ederek yine kendi istegiyle siirgiine gider.

Elektra (Electra) (MO 417) tragedyast da kadin karakteri merkezine
yerlestiren eserlerden biridir. Tragedyada Elektra’nin annesi Klytaimnestra’nin

babasini 6ldiirmesi lizerine intikam igin kardesini bekleyisi ve nihayetinde planlarini
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gerceklestirmesi islenmektedir. Elektra’nin annesine duydugu kin dikkat c¢ekerken,
kardesi ve babasina kars1 besledigi merhamet ve saygi da 6ne ¢ikmaktadir.

Oidipus Kolonos’ta (QOedipus Coloneus) (MO 401) tragedyas1 Oidipus’un
siirgiindeki zor hayatin1 anlatmaktadir. Iki oglu taht kavgasina girismis ve kendisini
unutmustur. Ogullarinin vefasizligiyla yiiz yiize gelen Oidipus’un yanindaki tek kisi
ise kiz1 Antigone’dir. Tragedya Oidipus’un son anlarini ve ruh halini anlatmaktadir.

Euripides’in ¢alismamiza konu olmus tragedyalarimin kisa Ozetleri ise
asagidaki gibidir. Alkestis (Alcestis) (MO 438) tragedyasi, Admetos’un kendisi
yerine 6lmek isteyecek birini aramasi {izerine kuruludur. Annesi ve babasi da dahil
olmak iizere kimseyi kendisi yerine 6lmek icin ikna edemez. Sonunda karist Alkestis
onun yerine 6lmeyi goniillii olarak kabul eder. Bu fedakarlik ise 6diilsiiz kalmaz ve
tragedya mutlu sonla biter.

Medea (Medea) (MO 431) tragedyast Hellen Kiiltiiriiniin &tekilestirdigi
kadinlar i¢inde en bilinenidir. Kocas1 Iason’un baskasiyla evlenmek istemesi iizerine
ondan intikam almak isteyen Medea, kendi ¢ocuklarmi 6ldiiriir. Annelik ve kadinlik
gururu arasinda kalan Medea, korkung bir karakter olarak ¢izilmektedir.

Heraklesogullar1 (Heraclidae) (MO 430) tragedyasi, Herakles’in dliimiinden
sonrasin1 anlatmaktadir. Herakles’in diismani olan Hiikiimdar Eurystheus, onun
Alkmene’den olan ¢ocuklarini 6ldiirmek istemektedir. Alkmene ¢ocuklarini korumak
icin Atina’ya siginmak niyetindedir. Sonunda Herakles’in kiz1 Makaria’nin kendini
kurban etmesi sayesinde Hiikiimdar Eurytheus, Herakles’in oglu Hyllos’a maglup
olur.

Hippolytos (Hippolytus) (MO 428) tragedyasi ise iivey oglu Hippolytos’a
asik olan Phaidra’nin bagina gelen felaketleri anlatmaktadir. Tanrilar yiiziinden
imkansiz bir agka diismiis olan Phaidra tragedyanin sonunda iivey ogluna iftira atarak
intihar eder.

Andromakhe (4dndromache) (MO 425) tragedyasi, adindan da anlasilacag:
tizere Hektor’un karis1 Andromakhe tizerine kuruludur. Troia Savas’1 sonrasinda kole
konumuna diismiistiir. Hektor’dan olan oglu dldiiriilen Andromakhe, zorla kdélesi
oldugu Akhilleus’un oglu Neoptolemos’un ilk esi olan Hermione tarafindan da
kotiilige maruz kalmaktadir. Kiskang bir kadinin hi¢ giinahi olmayan bir kadina

duydugu nefret, tragedyanin ana konusudur.
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Hekabe (Hecuba) (MO 424) adin1 kadin karakterinden alan tragedyalardandir.
Bir hiikiimdariceyken kole konumuna diisen Hekabe’nin basma gelen felaketler
tragedyanin olay orgiisliniin temelini teskil etmektedir.

Yakaricilar (Supplices) (MO 423) tragedyasi Thebai ile yapilan savasta 6len
Argos askerlerinin gomiilmemesi iizerine yasanan sikintilar1 anlatmaktadir. Kocalari,
cocuklar1 6len kadinlar Atinali Theseus’tan yardim isterler. Theseus’u, yardim etmesi
i¢in annesi Aithra ikna eder.

Elektra (Electra) (MO 417) tragedyas1 yine Sophokles’in tragedyasiyla aym
konuyu paylagmaktadir. Euripides ile Sophokles’in konuyu islemesindeki farklar
calismamizda belirleyici noktalardan biri olmustur.

Herakles (Hercules furens) (MO 416) tragedyasi Herakles mitosunun
konusuyla aynidir. Herakles’in gorevlerinden donmesi icin bekleyen esi Megara,
tragedyanin onemli karakterlerindendir. Herakles’in donmesiyle birlikte tragedyada
bir seving yasanir. Ancak ¢ilginliga kapilan Herakles, esini ve ¢ocuklarini 6ldiiriir.

Troiali Kadmlar (Troades) (MO 415) tragedyasi da konusunu Troia
Savasi’ndan devsiren diger Euripides eserleri gibi, savasin kadinlar iizerindeki
etkisini anlatmaktadir. Soylu kadinlarin kolelestirilmeleri ve ugradigi zuliimler
tragedyanin ana meselesidir.

Iphigenia Tauris'te (Iphigenia Taurica) (MO 414) tragedyasi temelde iki
kardesin kavusmasini anlatmaktadir. Agamemnon, kiz1 Iphigenia’y1 kurban etmek
istemistir. Ancak tanrisal bir dokunusla Iphigenia kurtulmus ve Tauris’e gelmistir.
Tragedya, Orestes’in Tauris’e gelmesi ve iki kardesin birlikte bolgeden ayrilmasiyla
sona erer.

fon (fon ) (MO 414) tragedyas1 annesini ve babasmi bilmeyen Delphoi’de
biiyiimiis lon karakteri ile annesi Kreusa’nin kavusmasim anlatmaktadir. Tanrilarin
sebep oldugu bu ayrilik yine tanrilar sayesinde bitmistir.

Helena (Helena) (MO 412) konusunu Troia Savasi’ndan alan tragedyalardan
biridir. Tragedya, Hellen iilkesinin giinah kecisi ilan ettigi Helena’ya bir tiir iade-i
itibar kazandirmak i¢in yazilmis gibidir. Helena’nin Misir’da savasin bitmesini
bekleyisi anlatilmaktadir.

Fenikeli Kadinlar (Phoenissae) (MO 410) tragedyas1 da Thebai kentindeki
taht kavgasim anlatmaktadir. Iki kardesin savasinda arada kalan Hiikiimdarige

fokaste’nin iki oglu arasinda yasadig1 caresizlik anlatilmaktadir.
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Orestes (Orestes) (MO 408) tragedyasi temel olarak ayni konuyu anlatan
eserlerle aynidir. Bu tragedyalar arasinda konuyu isleme konusundaki farklar
calismamizin i¢inde aciklanmaktadir.

Bakkhalar (Bacchae) (MO 406-400) tragedyas1 gdrece kadin imgesinin az
kullanildig1 bir tragedyadir. Tragedya, Thebai Hiikiimdar1 Pentheus’un Dionysos’u
kiiglimsemesi lizerine kuruludur. Tanrisal bir ceza sonucu Hiikiimdar Pentheus,
cilginliga kapilan annesi ve teyzesi tarafindan 6ldiirtliir.

Iphigenia  Aulis'te  (Iphigenia  Aulidensis) (MO  405) tragedyasi
Agamemnon’un ordusunun selameti igin kiz1 Iphigenia’y1 kurban etmek istemesi
anlatilmaktadir. Iphigenia’nin mucizevi bir olay sonrasinda kurtulmasiyla tragedya
sona erer.

Resos (Rhesus) (tarihi belirsiz) tragedyasinda, Troia Savasi’na katilan Thrakia
Hiikiimdar1 Resos’un hikdyesi anlatilmaktadir. Tragedyada, Resos’un savasa
katilmasi durumunda 6lecegi kehanetini almasina ragmen savasa katilmasi ve 6liimii
anlatilmaktadir.

Aristophanes’in kadin imgesinin gegtigi komedyalarinin 6zetleri kisaca su
sekildedir. Komiirciiler (Acharnenses) (MO 425), Aristophanes’in baris &zlemini
anlattig1 komedyalarindan biridir. Ana karakter olan Dikaiopolis isimli bir Atinali,
Spartalilarla sadece kendisini kapsayan bir baris imzalamistir. Komedyada bunun
sonucunda Dikaipolis’in refah seviyesinin artmasi mizahi bir dille anlatilmaktadir.

Atlilar (Equites) ( MO 424) komedyas: kadin imgesinin yok denecek kadar az
oldugu bir eserdir. Komedya Kleon’un politikalarini elestiren bir mahiyete sahiptir.

Baris (Pax) (MO 421) komedyas1 da Aristophanes’in baris dzlemini anlattig
bir eserdir. Komedyanin ana karakteri olan Trygaios’un goge yiikselerek Baris
Tanrigasini yeryliziine getirme seriiveni anlatilmaktadir.

Lysistrata (Lysistrata) (MO 411) komedyas1 bizim acimizdan en 6nemli
komedyalardan biridir. Burada Aristophanes, baris1 kadinlar eliyle getirmistir. Uzun
siiren bir savas doneminin etkilerinin goriildiigii Komedyada, kadinlarin biitiin
polislerle birlik olarak cinsel greve gitmeleri ve bunun sonucunda barisin gelmesi
anlatilmaktadir.

Kadmlar Bayrami (Thesmophoriazusae) (MO 411) komedyas: temelde
Euripides’i elestirmek i¢in yazilmistir. Euripides’i kadin diigmani olarak niteleyen
Aristophanes’in kurgusunda, kadinlar, kutladiklar1 bayramda kendilerine karsi olan

kisiler i¢cin de komplo kurduklar1 varsayilmistir. Komedyada bu komplodan korkan
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Euripides’in, kadinlarin yaptiklar1 toplanttya sizma c¢abalart ve sonuglari
anlatilmaktadir.

Kadinlar Meclisi (Ecclesiazusae) (MO 392) komedyasi, yine Aristophanes’in
kadinlar eliyle yonetime getirdigi elestiriler toplami gibidir. Komedya, kadinlarin
yonetimi ele gecirip ortak miilkiyet anlayigina dayali bir diizen getirmelerini ve

sonuclarini anlatmaktadir.
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BIiRINCi BOLUM

HELLEN TOPLUMUNDA KADININ DURUMU

1. 1. Hellen Kozmolojisinde ve Diisiincesinde Kadin Imgesi

Mitolojinin, doganin ve evrenin isleyisine getirilen bir yorumlar ve
sOylenceler toplami oldugu sdylenebilir. Kozmoloji ise evreni anlamak igin
olusturulan bu sdylenceler i¢inde, evrenin dogusuna dair diisiince ve hikayeleri ihtiva
etmektedir. Dolayisiyla evrenin dogusuna dair sdylenmis mubhtelif diislinceler ve
buralarda kullanilan kadin imgesi bizim ac¢imizdan Onemlidir.  Kozmolojide
kullanilan kadin imgesi, kullanilis bi¢cimi dolayisiyla, toplumun kadin imgesine olan
bakisini da gozler Oniine sermektedir.

Hellen Kkiiltiiriinde kadinin Gtekilestirilme  siirecine baktigimizda dini
metinlerin de bu siirece katki sagladigi goriilmektedir. Hellas’in temel kutsal
metinleri kabul edilen Hesiodos un eserlerinin de bu siirece istirak ettigi hemen fark
edilmektedir. Yazdiklarina kutsiyet atfedilen ve tiim Hellas’ta hem etik hem de dini
bir metin olarak okunan Homeros’un eserlerinde de yine bu otekilestirmeyi
pekistiren diisiinceler belirtilmektedir. Genel anlamda ikinci simif insan olarak
goriilen kadinin, bir meta olmaktan OGteye geg¢mesine miisaade edilmemistir.
Giliniimiiz toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda diisiinmek pek miimkiin olmasa da,
erkek hakimiyeti her alanda kendini gostermis, felsefe, edebiyat, siir gibi muhtelif
alanlarda bu esitsizligin izleri agik¢a goriilmiistiir.?® Tiimiiyle fallokrasinin?’ hiikiim
siirdiigii Hellas’ta, kadinlarin mecbur birakildigi gynaikon kiiltiirii, kadin1 neredeyse
tarih disina siirgiine etmis gibi goriinmektedir. 28

Kiz c¢ocuklari, daha dogar dogmaz bu ayrimciliga maruz birakilmistir. Dogan

cocugun cinsiyetini ilan etmek i¢in kapilara asilan objelerde bile bunu gormek

26 Kocabas, 2013, s. 26.

27 Fallokrasi ya da Andokrasi kelime kokeni erkek tireme organi phallusdan gelmektedir. Erkeklerin
egemen oldugu toplumsal sistemlere verilen isimdir.

28 Baudrillard, 2014, s. 32.
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miimkiindiir. Erkek cocuk dogdugunda zeytin dalindan ¢elenk asilirken, kiz ¢cocuk
dogdugunda yiinden yapilmis esyalar asilmistir.”’ Bu yiin esyalar sanki ileride
kadinin 6niinde Omiir gecirecegi dokuma tezgahina yapilmis bir atif gibidir. Bu
Otekilestirmenin dini anlamda temellendirmesinin mitoslara dayanmasi da dikkate
degerdir. Toplumsal yasantiyla dogrudan iliskili olan ve toplumun diisiincelerini
iletmek konusunda ¢ok Onemli bir islevi bulunan mitoslar, Hellen diislincesinin
kadina olan bakis agisin1 yansitmak agisindan &nemlidir. Insanlarin, evreni ve
evrenin isleyisini anlamaya caligmalarinin en gilizide ornekleri olan mitoslarin
yarattig1 anlam illiizyonu bu baglamda da ele almabilir.*® Hellen kozmolojisinin ana
kaynagi sayilan Tanrilarin Dogusu (7heogonia) isimli eser, toplumun kadma olan
bakis acisini tam anlamiyla gostermektedir. Hesiodos un, tiim Hellas’in bildigi bu
metinde olusturdugu kavramlar, kozmolojik olarak bir temel kabul edilmis ve bir¢cok
eserde de yer yer deginilmistir.’! Hellen diisiincesinde disi olanin yaratilmasi, erkege
bir ceza olarak goriildiigiinden, Hellas’ta kadin1 kétiiciil bir imge olarak gdérme
egilimi neredeyse tiim 6nemli filozof ve sanatgilarda goriilmektedir. Theogonia’da
kadinin  yaratilmasinin  dogrudan  miisebbibi  olarak  titan*> Prometheus
gosterilmektedir. Prometheus, Zeus’un dliimliilere ceza vermek igin atesi esirgemesi
ve onlari ategsiz birakmasi iizerine insanlara gizlice atesi gotiirmiistiir. Bunun {izerine
Zeus, sadece Prometheus’u cezalandirmamis, insanlarin da basina bela (pema)
olmasi igin bir tuzak hazirlatmistir.®® Zeus, erkeklerin bu belay1 épiip oksamadan,
sevmeden edemeyeceklerini bildirir.>* Prometheus’un®® uyarisma ragmen gelen

6 evine kabul eden Epimetheus®’ insanhigin da kaderini

kadin1 yani Pandora’y:’
cizmis olur ve kotiiliiglin (kakon) yeryiiziine dagilmasinda etkin rol oynar. Zeus
tarafindan hediye edilmis olan Pandora’nin kiipii yiiziinden diinyaya sikintilar yayilir.

Pandora’nin ¢ekici ve glizel bir kadin olmasi, Hesidos’un bu durumu neden bir tuzak

29 P. Erdemir, 2015, s. 24.

30 T evi-Strauss, 2013, s.37.

31 Vernant, 2002, s. 108.

32 Titan kelimesinin etimolojisi belirsizdir. Ilk olarak Hesiodos bu kelimeyi kullanmustir. Uranos’un
kendi ¢ocuklarina bu adi verdigini belirtmektedir Hesiodos, “Theogonia”, isimli kozmolojij eserinde
bunu belirtmistir. Hediodos’a gore Titanlar ilk nesil tanrilar olarak diisiiniilmiistiir.

33 Erhat, 1996, s. 254-255.

3% Hesiod, “Opera at Dies”, 55

35 Kelime anlami ongdriilii olan demektir. Kaldi ki Prometheus’un kihin olma gibi bir 6zelligi de
bulunmaktadir.

36 Pandora kelimesinin kdokenine baktigimizda pan (tamamn, hepsi, biitiin,) ve doron ( hibe, hediye)
kelimelerinin terkibinden tiiretilmistir. Dolaysiyla “Her seye hediye gelen” gibi bir anlami vardir.

37 Kelime anlami sonradan diisiinendir. Kardesi Prometheus’un zit kutbu gibidir.
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seklinde yorumladigini da agiklamaktadir.3® Bu bir tuzaktir; ciinkii bircok tanri ve
tanrica Pandora’ya Onemli oOzellikler vermistir. Giizelligini Aphrodite’den,
kurnazligim1 Hermes’ten almistir. Bu tip insaniistii meziyetlerle donatilmis olan
Pandora, bu sayede erkegin aklini celebilmistir.>* Bu mitosun islenme sekli kadinin
yaratilis1 lizerine bir alegori olsa da Hellen diisiincesindeki kadin imgesinin kdtiiciil
yapisini baglatmasi agisindan oldukga énemlidir.*° Pandora merakina yenilip kiipiinii
actiginda kotiiliikler diinyaya yayilmis kiipiin i¢inde ise sadece umut (elpis) kalmstir.
Bu cercevede Hesiodos’un kadin konusundaki diisiinceleri nettir. Kadinlar iyilige
kars1 kotiiliik yapan, isi giicli sadece sikinti ¢ikarmak olan canlilar olarak

tanimlamustir. *!

Homeros da Hesiodos’u hakli ¢ikarmak i¢in, yazmis oldugu
destanlarda savas miisebbibi olarak kadini siklikla anlatmistir. Kadinlara
glivenilemeyecegini, her seyin onlara anlatilmamasi gerektigini ve onlara karsi
yumusak davranmanin da uygun olmadigini ima eden hikayeler, Hellen toplumu
yapisindaki kadina bakis1 olusturan, etkileyen ve yansitan énemli verilerdir. *?

Hellen diisiincesindeki bu giivenilmez ve kotii olan kadin imgesi bircok yerde
oniimiize ¢ikmaktadir. Sadece edebiyat eserlerinde degil, diisiiniirlerde bile bu egilim
vardir. Thales’in giinlimiize ulasan fragmanlarina gore, kendisinin ii¢ sey ig¢in
sevindigi goriilmektedir.** Bunlardan biri de kadin yerine erkek olarak dogmus
olmaktan duydugu memnuniyettir.** Felsefe tarihinin en énemli filozoflarindan biri
olan Platon’un kadina bakis a¢is1 da bu noktada incelenmesi gereken onemli bir
husustur. Genellikle {i¢ doneme ayrilarak incelenen Platon bu donemler iginde
kadinlar hakkindaki diisiincesini de dile getirmistir. Platon, Devlet (Respublica)
isimli eserinde soylu, hiir kadinlar i¢in erkek yurttaslarla esit olmalar1 gerektigini
belirtmistir. Platon, kisilerin yatkinlik ve kabiliyet bakimindan degerlendirilmesinin
gerektigini, bu noktada cinsiyet iizerinden bir ayrim yapilmasinin dogru olmadigini
ifade etmektedir. Ona gore erkek ile kadin arasindaki temel fark birinin dogurmasi
digerinin sperm vermesidir; dolayisiyla bu iki hususun kabiliyete bir etkisinin s6z

konusu olmadig1 kanaatindedir. Buna karsin erkekleri genel anlamda iistiin olarak

38 Vernant, 2020, s. 120-131.

39 Sezgin, 2017, s. 90.

40 Adam, 2019, s. 94.

41 Hesiod, “Theogonia”, 600.

42 Homer, “Odyssey”, 440-445.

4 Thales’in sevindigi diger seyler sunlardir: Biri hayvan degil insan dogmak, digeri barbar degil
Hellen dogmaktir.

4 Diogenes Laertius, “Vitae Philosophorum”1. 33.
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kabul etmisse de erkekleri gegebilecek kadinlarin oldugu gercegini de yadsimaz.*®

Platon’a gore kadinin dogurma 6zelligi toprag: taklit etmesidir.*® Bu 6zellik bir taklit
olarak goriilmiis olsa da tanrisal bir 6zelliktir. S6len (Symposion) diyalogunda filozof
Diotima’nin agzindan {iremenin tanrisal durumundan bahsedip O6liimsiizliigiin
yolunun bu oldugu agiklanmaktadir.’ Platon bu tanrisal durumun neticesinde,
bebegin cinsiyetinin, en azindan yetenek bakimindan bir fark yaratmayacagi
kanisindadir. Aristoteles ise bu fikrin yanlis oldugu kanaatini tasimaktadir.
Aristoteles’e gore erkek dogustan getirdigi ozelliklerle kadinlardan istiindiir. Bu
noktada “sessizligi kadinin siisii” olarak goren Aristoteles kadinlarin, Atina’nin
toplumsal cinsiyet normlarina uygun bir sekilde yasamasim1 miinasip bulmustur.*s
Yani yasarken 0lii olmak, fikir beyan etmemek, konugsmamak, tartismamak, hiilasa
diisinmemek, Aristoteles tarafindan kadina reva goriilmiistiir. = Bu noktada
Aristoteles ile Platon arasindaki temel fark, Platon’un meseleyi devlet {lizerinden
gormesidir. Platon, iki cinsiyetten birinin potansiyelinin kullanilmamasina karsidir.
Platon i¢in kadinlar, savas da dahil olmak iizere her iste kendilerini
gostermelidirler.*® Kadinlarin savas egitimi aldig1 Sarmat iilkesini 6rnek gosterdikten
sonra, bunun kendi iilkesinde yapilamayacaksa bile en azindan kadin ve erkeklerin
esit sekilde caligmasi gerektigini vurgulamistir. Platona gore devlet acisindan bu bir
felakettir. Clinkli devlet, is giiciinlin yarisindan faydalanamamaktadir. Devletin bu
zararinin miisebbibi olarak da yasa koyuculari isaret eder.’® Platon Hellas’taki
cinsiyet esitligine, hem kendi cagdaslar1 hem de geg¢misteki isimler iizerinden
degerlendirildiginde goreceli olarak daha yakin oldugu goriilmektedir.

Platon’dan ¢ok oOnce yasamis olan Hesiodos’un siirlerindeki kozmolojik
baglam, kadinm kétiiclil bir varlik olarak gdstermistir. Buna kars1 Platon, kendisiyle
cagdas olan Aristophanes’in agzindan kadin ve erkegin yaratilis1 lizerine farkli bir
anlatida bulunur. Komedya sairi olan Aristophanes’in, Platon’un Sdlen (symposion)
isimli diyalogunda anlattig1 mitosa gore ayni anda hem disil hem de eril 6zellikleri
bir arada barindiran androgynos (erdisi) isimli yaratik insanlarin atasidir. Mitosta
Zeus’un, bu yaratigin 6zelliklerinden korkmus oldugu anlatilmaktadir. Korkusundan

dolay1 bu yaratig1 ikiye bolmiis, eril ve disil olan1 birbirinden ayirmistir. Platon, bu

4 Plato, “Respublica”, 454d,e.
46 Plato, “Menexenus” 238a.

47 Plato, “Symposion” 209a

48 Smith, 2013, s. 85.

4 Plato, “Timaeus”’, 18c.

0 Plato “Leges”, 805b.
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Oykiide kadin ve erkek arasindaki aski basit bir kendini tamamlanmis hissetme

duygusu olarak ele almustir.>!

Burada Hesiodos’un kozmolojisine nazaran daha
esitlik¢i bir yaratilis fikri mevcuttur. Bunun disinda kadinin yaratilmasini farklh
olarak anlatan MO 7. yiizyilda yasadig1 diisiiniilen sair Semonides’in kadina olan
bakis acist Hellen diisiincesine daha uygun diismektedir. Kadmlarin farkh
hayvanlardan tiiredigini anlatan sair, hayvanlar iizerinden yaratilan kadinlarin bu
hayvanlarin 06zelliklerine gore davrandiklarin1 belirtmistir. Domuzdan yaratilan
pasakli, tilkiden yaratilan kurnaz, esekten yaratilan sadakatsiz, maymundan yaratilan
cirkin, kopekten yaratilan ise geveze olarak nitelenmistir. Bu hayvanlardan farkl
olarak sadece aridan tiireyen kadin1 Zeus un bir hediyesi olarak gormiistiir. 32

Genel olarak kadimi kotii olarak gdsteren bir dini anlayisa sahip Hellas’ta
hiikiim siiren bu eril yaklasim, toplumdaki kadinin durumuyla da Ortiismesi
bakimindan biiyiik bir paralellik izlemektedir. Atina gibi bir¢ok alanda gelisim
gostermis, bugiinkii medeniyetin koklerinde miithim bir yer edinmis olan bu sehir
devletinin bile toplumsal cinsiyet esitligi agisindan vahim bir tablo ¢izmis olmasi
sagirticidir. Biitlin hayatin eril diizlemde seyrettigi bu sehirden ¢ikan 6nemli tragedya
ve komedya sairlerinin eserlerindeki kadin imgesi bu agidan bakildiginda
incelenmeye deger bir konudur. Dnemin entelektiiel kesimini olusturan bu sairlerin

eserlerindeki kadin imgesi, onlarin bu hususta neler diisiindiigline dair fikir vermesi

acisindan ¢ok kiymetlidir.

1. 2. Hellen Polisinde Kadinin Sosyal Hayati

Devletin herhangi bir kademesinde gorev alamayan, oy kullanmak soyle
dursun vatandaslig1 bile neredeyse tartismali olan Atina kadininin, sosyal hayati da
ev hayat1 da erkegin belirledigi sinirlar iginde kalmistir.® Toplumda kadina bigilen
rol iyi bir anne, iyi bir es olmaktan 6teye gidememis; kadindaki en 6nemli ve en iyi
ozellik olarak sessizlik dne siiriilmiistiir.>* Atina’da sosyal hayata katilma konusunda
engellenmis olan kadin, evlerin haremlik (gynaikon) denilen bdliimiinde
yasamaktaydi. Kadin, burada dokuma tezgahlari, ¢ocuklar1 ve kdleleriyle birlikte

oturmaktayken, evlerdeki selamlik (andron) bolimii ise erkegin kisisel alan1 olarak

51 Plato, “Symposion” 189a-192a.
52 Semonides, “Fragment”, VIL.
3 Xen. “Oeconomicus”. V1, 3.

% Homer, “Odyssey”, 1. 355.
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kalmistir. Kadinin esas gorevlerinden biri ¢gocugun bakimini iistlenmek olmustur.
Diger gorevi de kolelerin islerini yonlendirmek ve onlarin gorevlerini belirlemekti.
Evin giderlerini gézetmek, duruma gore giderleri azaltmak, yemekleri hazirlatmak ve
evdeki genel islerin yiiriitiilmesini saglamak kadinin esas gérevlerinden sayilmistir.>®
Atina’da, bir erkegin agorada bulunmasi ne kadar tabii bir durum olarak goriilmiisse,
kadinin da belirli dini ritiieller disinda evde bulunmasi tabii bir durum olarak kabul
edilmistir. Kadin, yaninda bir kdle ya da bir vasi olmaksizin disariya istisnalar
disinda ¢ikamazdi. Bu istisnalara dini bir 6nemi olan kimi tragedyalar dahil edilirken
komedyalar bu istisnalarin disinda birakilmistir.

Atina kadmimin ¢esitli dini bayramlara/festivallere katilmasi, belirli
ritiiellerde yer almasi ise kabul gormiis bir gelenekti. Bu bayramlardan kimileri
sadece kadinlarin katildigi 6zel bayramlardir. Genel olarak kadinlarin var olan
bayramlarin yarisina katilabildigi diisiiniilmektedir. Bu bayramlardan Demeter®
kiiltii baglaminda yapilan Thesmophoria ve Haloa Bayramlar1 sadece kadinlarin
katildig1 bayramlar olarak o6ne c¢ikmaktadirlar. Thesmophoria Bayrami biitiin
demoslarda kutlanilsa da Haloa Bayrami®’ sadece Eleusis’te kutlanmistir.>®
Dolayisiyla Thesmophoria Bayrami hakkinda bilinenler ¢ok daha fazladir.
Thesmophoria Bayramina elbette sadece Atina vatandasi olan kisilerin yasal esleri
katilabilirdi.>® Bayramim adi Demeter’in sifat1 olan Thesmophoros yani yasa koyucu
anlamma gelen kelimeden gelmektedir.®® Bunun disinda koleler ya da disaridan
herhangi biri bu ritiiellere katilamazdi. Bu bayramin amact bereketi artirmak ve
ekinlerden yiiksek verim almaktir. Homerosgu ilahiler (hymnos) i¢inden Demeter
i¢in yazilan ilahiyi inceledigimizde, bu ritiiellerin yapilma amaci agiklanmaktadir. Bu
ritiiele katilanlarin miireffeh ve bereketli bir hayat siirecegi, bu ritiicle intisap

etmemis olanlarinsa nasibinin olmayacagi, karanliklarda kalacagi anlatilmistir.®! Bu

33 Deighton, 2003, s. 56.

6 Demeter ekili toprak, bugday tanrigasi olarak bilinir. Biitiin Hellen diinyasinda bugday ekilen her
yerde adina torenler diizenlenir. Kiz1 Persephone ile iligkisi, kagirilmasi iizerine mubhtelif anlatilar
bulunmaktadir. Alametleri basak, nergis ve haghas olarak bilinir. Kendisine kurban olarak disi
domuzu tercih etmistir. Ayritili bilgi i¢in bakiniz: Grimal, 2012, s.143-145.

57 Haloa Bayrami Demeter ve Persophone adina kutlanirdi. Kis aylarmnda kutlanan bayrama
Thesmophoria Bayrami gibi hukuki acidan es olan soylu kadinlarin katildigi bilinmektedir.
Verimliligi ve dogay1 temsil eden bayramda kadinlar sarap esliginde kendilerinden gectikleri yine
bilinmektedir. Ayrica kullanilmasi Thesmophoria Bayrami’nda yasak olan nar gibi meyvelerin de
yendigi bilinmektedir.

%8 Sina, 2004, s. 37-52.

9 Detienne, 2020, s. 200.

60 Thomson, 1988, s. 272.

8 Hom. Hymn Dem. 480.
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bayramda kadinlar, disi domuz kurban edip Demeter’e sunarlar. Ug giin sonra
domuzlarin bedenlerini tohumlarla karistirirlardi.®> Burada domuzlarin kullanilisina
dair ilging olan durum, yavru domuz manasina gelen khoiros kelimesinin kadin
cinsel organ1 anlamina da gelmesidir. Bereketi artirmak i¢in sembolik olarak geng
kiz yerine domuz ikame edilmistir.®® Belirli bir inziva ve ibadet siirecinde isleyen bu
stirecin tiim ayrintilart acikliga kavusmamakla birlikte genis bir alanda uygulandig:
bilinmektedir.**

Lenea Bayrami ise Dionysos adma yapilmaktaydi ve adi, Atina
yakinlarindaki bir tapinaktan gelmekteydi. Lenea, ayn1 zamanda evlilik ay1 anlamina
da gelmekteydi. Bu donemde cesitli yarismalar da yapilmistir.®> Senliklerin son
giinlinde ¢iftler evlenip zifafa girerlerdi. Dionysos Bayramlarindan olan, Kiiciik ya
da Kir Dionysias1 olarak adlandirilan bayram, bakire kizlarin da katilabildigi bir
bayramdir.®® Kent Dionysias1 daha biiyiik 6lgekli bir kutlama oldugu bilinmekle
birlikte yine bu bayrama da kadinlarin katilabildigi bilinmektedir. Dionysos onuruna
yapilan bayramlarda, dans, mistik bir hal olan kendinden ge¢me ve taskinlik gibi
haller 6nemli yer tutmaktaydi. Sarabin i¢ildigi, miiziklerin icra edildigi, yemeklerin
yendigi bu bayramlarda muhtelif tragedya ve komedya yarigmalart da
diizenlenmistir.®” Kadinlarin katilabildigi bayramlar disinda, soylu ve bakire kizlarin
(parthonoi) katildigi ritiieller de vardir. Hellen diisiincesine gore ileride iyi bir es ve
ideal bir kadin olmalarin1 saglayacak olan bu ritiiellere genelde segkin ailelerin
kizlar1 secilmistir. Bu ritiiellerde gen¢ kizlarin, kutsal kaplar, sepetler tagimak
(kanephoroi) gibi gorevleri vardir. Geng kizlar bu gorevler sayesinde ideal bir Hellen
kadin1 olma yolunda o6nemli adimlar atmislardir. Kiiltiirel norm ve kaliplarin
sosyolojik olarak, eglenceli bir ortamda yaparak, yasayarak ogretilmesi, bu ritiiellerin
onemli islevleri arasindaydi.®®

Atina Polisindeki en ilging meselelerden biri de kole kadinlarin durumudur.
Mesele kadin olunca esitlik kavrami bakimindan son derece tarafli bir yaklagim
sergileyen bu kiiltiirel birikim; dyle bir durumdaydi ki bazi agilardan kolelerden bile

daha kot diyebilecegimiz bir hayat1 6zgiir kadina reva gérmiistiir. Bu noktada kadin

62 Thomson, 1988, s. 270.
63 Sina, 2004, s. 43.

64 Caykara, 2020, s. 304.

65 Sina, 2015 s. 42-59

% Uslu, 2018, s. 136-137.
87 Gezgin, 2012, 5.265.

% Zaidman, 2005, 341-376.
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koélelerin durumu agisindan sunu sdylemek gerekir. Kadinlar soylu bir aileden gelen
Aristokrat bir aileye mensup olsa bile savas sonucunda kdle durumuna diisebilirlerdi.
Bu durumla ve bu durumun zorluguyla ilgili tragedyalarda ¢esitli konular iglenmistir.
Borg yiiziinden kéle durumuna diisiilebildigi gibi kdle birinden dogmus olmak da
kole olmak i¢in yeterli bir durumdu. Bu kisilerin higbir sekilde hakki yoktu ve
hayatlar1 belirli bir fiyat {izerinden degerlendirilirdi.*

Fahigeligin de yaygin oldugu Atina’da fahiseler, genelde savas esirlerinden,
bir sekilde kagirilip kolelige siiriiklenmis kadinlardan ya da kole tacirlerinin satin
alma yoluyla aldig1 kisilerden olusurdu. Kole olarak getirilip fahiselik (pornai)
yaptirilanlarin - diginda bu isi  yapanlarin i¢inde fakir, Ozgiir kadinlar da
bulunmaktaydi. Bu kisilerden vergi alinmis ve haklarinda kanunlar ¢ikarilmistir.
Tapinaklara girmeleri ve belirli saatlerde sokaga c¢ikmalar1 yasaklanmis, ayrica
giyecekleri kiyafetler de belirlenmistir.”® Bu isten yiiksek seviyelerde para
kazanilmis hatta alinan vergilerle Pire Liman’1 yapilmistir.”! Solon gibi yazdig
siirlerde, aile saadetini onemsemis, bu saadeti maddi zenginlikle es gérmiis birinin bu
uygulamalar1, Atina’nin kadma olan bakis acisimi ortaya koyar niteliktedir.”> Bu
kolelerden, solenlerde cesitli fliit, davul gibi miizik aletleri c¢alabilen yetenekli
Auletridesler, genelevdeki Pornailere gore daha iyi bir konumda yasamiglardir. Bu
iki gruptan ¢ok daha iyi hayat sartlarina sahip olanlar ise hetaira denilen kesimdir.”
Cok tinlii bir hetaira olan Periklesi’n sevgilisi Aspasia buna en uygun Ornektir.
Kendisi hakkinda hem kendi doneminde hem de sonrasinda ¢ok sayida spekiilasyon
tiretilmistir. Aspasia ile Perikles’in iligkisini bir “sevgi iligkisi” olarak gdren
Plutarkhos; Perikles’in yasal esiyle akraba oldugunu soyleyip aralarinda sadece
hukuki bir evliligin oldugunu belirtir. Ayrica Aspasia’nin siyasetten felsefeye bircok
konuda bilgili oldugunu, hatta Sokrates’in zaman zaman &grencileriyle beraber
kendisini ziyaret ettigini de anlatir.”* Buradan iist diizeydeki ketaira larm egitimli ve

kiiltiirlii kadinlar oldugu anlagilmaktadir.

1. 3. Atina Polisinde Kadinin Hukuki Konumu

% Bozkurt, 1983, s. 89.

70 Wells, 1997, s. 11.

" Gezgin, 2010, s. 20.

72 Solon, D. 14.

3 Wells, 1997, s. 15.

74 Plutarch, “Pericles” XXIV.
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Hellen Polisinde kadinin hukuki durumuna bakildiginda erkeklere kiyas
edilemeyecek durumda oldugu acik¢a goriilmektedir. Kurumsal agidan bakildiginda
Hellen siyasi hayatindaki en O6nemli kurumun vatandaslik oldugu bilinmektedir.
Kisilerin yasal olarak varliklarin1 teminat altina alan bu kurum, Atina’da muhtelif
zamanlarda degisikliklere ugramistir.

Drakon, Solon, Kleisthenes gibi Onemli yasa koyucular (nomothet)
tarafindan Klasik Cag Atina’s1 sekillendirilmistir. Kadina olan bakis agisinin yasalara
(nomoi) yansimasi bakimindan bu gelismeler biiyiik 6nem tasimaktadir. Kadinin aile
yasamindaki (oikos) yeri; ancak Atina toplumunda kendisine eril tahakkiim
tarafindan ¢izilmis olan siirlar kadardir. Atina’nin oligarsi temelli diyebilecegimiz
demokrasi anlayisi, neredeyse her alanda kadinmi oOtekilestirmistir. Sert kanunlarla
zengin aristokrat kesimi koruyan Drakon yasalaria kars1 (MO 624), Solon’un (MO
640) ekonomik catismayr engellemeye ve bor¢ koleligini kaldirmaya yonelik
yasalari, Atina’daki siyasal gelisimin énemli adimlaridir.”> Burada dikkati geken
husus, Atina vatandasi olmayan (metoikos)’® kisilere ve kadinlara herhangi bir siyasi

hak verilmemis olmasidir.”’

Yedi bilgeden biri kabul edilen Solon’dan sonra
tiranligin hakim oldugu Atina, Kleisthenes’le (MO 508) birlikte Klasik Cag’daki
yapisina kavugmustur. Kleisthenes, yaptigi reformlarla Atina halkinin sevgisini ve
giivenini kazanmis, soyluluk esasia dayal1 aristokrasiyi degistirmistir.”® Ticaret ve
para ekonomisine dayali olan Atina Polisi Kleisthenes’in vatandashk kavramini
yiiceltip soya dayal1 olan bu kavrami bolgesel hale getirmistir. Halka (demos) dayali
demokrasinin yiikselisi de bu sekilde olmustur.”” Hukuk kurallarinin gelisiminde
vatandaslik meselesinin kadin agisindan degerlendirilmesi gerekir. Atina hukukuna
gore kadinlarin vatandas olmamasi, bu toplumda kadina bigilen roliin ne seviyelerde
oldugunu gostermektedir. Atina kadini, hayati boyunca basinda bir vasi (kyrios)
varken yasamak mecburiyetinde kalmistir. Kleisthenes’in getirdigi vatandaslhik

hukukuna gore, Atinal1 bir babadan olma sarti, Perikles doneminde Atinali anne baba

olarak degistirilmistir.®’ Bu vasi, baba, erkek kardes, amca, es gibi cesitli kisilerden

5> Engels, 2003, s. 110.

"®Metoikos statiisiinde olan kisiler, sehirde yasamalarma ragmen siyasi bir rolleri yoktur. Sehrin
yonetimine katilmadiklar1 gibi toprak sahibi de olmazlardi. Meteoikos statiisiinde olan kisiler
genellikle ticaret ve zanaatla mesgul olmuslardir. Bu kisiler kdken olarak baska sehirden olduklart i¢in
yasal vatandas kabul edilmemislerdir.

7 Senel, 1996, s. 116-118.

8 Aristotle, “Politica”, 21.

7 Karatani, 2019, s. 36-37.

80 Leduc, 2005, s. 247-300.
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biri olmak durumundaydi. Kadin, babasinin mirasi konusunda bile evli olsun ya da
olmasin bir hak iddia edemezdi.®! Miras hukuku acisindan ¢agmna gore bile vahim
olan bu durum, kendisinden yillar evvel yasamis ¢ok sayida toplumdan®? geridedir.®’

Evlilik konusundaki hukuki durum da erkek egemen kiiltiiriin hakim oldugu
Atina gelenekleri dogrultusunda diizenlenmis durumdadir. Hali hazirda zaten ev
icine hapsedilmis durumda olan Atina kadminin statiisii, evlendikten sonra da pek
degisiklige ugramamaktadir. Kadin, kimin velayeti altindaysa onun iradesine gore
alinan evlilik karari, duruma gore daha erken yaslarda da bir anlasmaya baglanabilir
ve nisanlanma gerceklestirilirdi. Bu evlilik anlagsmasinda kiz tarafinin verecegi ¢eyiz
de belirlenmekteydi.** Hellas’mn temel ahlak kurallarmni belirleyen iki isimden biri
olan Hesiodos, erkeklere evlenmeleri i¢in otuz yasim1i dogru tercih olarak
gosterirken® Aristoteles de erkekler i¢in otuzlu yaslarin sonlarini, kadinlar igin de on
sekiz yasini 6nermektedir.®® Buna karsin kadinlar i¢in bu yasin on bese kadar indigi
dolayisiyla yas konusunun hukuki anlamda bir baglayiciligmin olmadigi
anlasilmaktadir.®” Evlilik kurumunda her ne kadar tek esliligin oldugu kabul edilse
de kumalik durumunun da oldugu bilinmektedir.®® Ayrica Polis disindan evliliklerde
de eril diisiincenin hakimiyeti goze carpmaktadir. Atina erkeginin sahip oldugu
disaridan evlenme hakkinin kadinlar igin gegerli olmas1 asla sz konusu degildi.®’
Bunun disinda bosanma durumunda da hukuk erkegin yanindaydi. Atinali bir erkek
bosanmak istediginde (apoleipsis) hukuki ag¢idan mahkemeye bagvurmasi
gerekmezdi; ancak bu durum kadin igin (apopompe) gegerli olmamustir.”® Hukuken
ayricaliklt konumlart sayesinde Atinali erkek vatandaglar disinda kimse Atina da s6z
hakkina sahip degildi. Hiir olan kadinlarin neredeyse koleyle mukayese edilebilecek
olan hukuki konumu Atina’nin en énemli rakibi sayilan Sparta’da ise daha farkliydi.

Sparta’nin soya dayali olan oligarsisinde, soylu olan kadinlarin da séz hakki

81 De Coulanges, 2011, s. 75.

82 Kadin haklar1 bakimindan Anadolu kokenli devletlerde kadinlarin toplumsal hayata katilimlarinin
daha fazla oldugu bilinmektedir. Bunun birlikte Hititler’de ve Mezopotamya devletlerinde de hukuki
acidan kadinlarin daha fazla hakka sahip oldugu agiktir. Devlet yoneticiligi yapan kadinlardan, rahatca
ticaret yapan kadinlara, muhtelif 6rnekler siralanabilir. Miras hukukunda da daha adil bir yapidan s6z
etmek miimkiindiir.

8 Darga, 1984, s. 14-16.

8 Akalin, 2003, s. 29.

8 Hesiodos, “Opera et Dies”, 695.

86 Aristotle. “Politica”, VII. 16.

87 Xenophon, “Oeconomicus”, VII, 5.

8 Herodotus, “Historia”, VI.

8 Thucydides, 2. 39.

9 Plutarch, “Alcibiades”, 8.
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bulunmaktaydi ve hemen yan1 basindaki Atina’ya gore hukuki olarak konumlar1 ¢ok
daha iyi durumdaydi. Kati, sert ve askeri olarak nitelendirebilecegimiz bir toplum
olan Sparta ile daha demokratik ve 6zgiirliik¢ii oldugu kabul edilen Atina arasinda,
kadin meselesini ele alma ve degerlendirme hususunda derin ayrim dikkat ¢ekicidir.
S6z konusu diisiince, sanat, edebiyat oldugunda Atina’nin ortaya koydugu biiyiik
atilimin yaninda, yine s6z konusu kadin oldugunda meseleyi taassup icinde ele
almasi ilgingtir. Sparta kadinlar1 ise, hayatin ¢esitli alanlarina erkeklerle beraber
katilabilmis aymi egitimleri alabilmistir.”! Sparta evlilik hukukunda da kadin haklari
bakimindan esitlik taraftar1 goriinmektedir. Mesela disaridan evliliklerde sadece
erkeklere ayricalik taniyan Atina’ya gore bu konudaki yaklasimi farklidir. Daha ice
kapali bir toplum olan Sparta’da kadinlarin bdyle bir hakki olmamakla birlikte
erkeklere de bu hak tanmmamistir.”> Bu 6rnekler, Atina polisindeki kadilarin
hukuki durumunu agik¢a ortaya koymaktadir. Babalarimin niifus kiitiiklerine bile
kaydedilmeyen Atinali kiz ¢ocuklarinin, evlendikten sonra da hukuki baglamdaki
yalnmizligi devam etmistir. Dolayisiyla daha dogum aninda baslayan bu hukuki

ayrimciligin, kadinin tiim hayatina yayilmis olmasi da sasirtici degildir.

°! Plutarch, “Lycurgus”, 14, 3-4
92 Thucydides. 2. 39.
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IKiINCi BOLUM

HELLEN TIYATROSUNUN GELIiSiM SURECI

2.1. Hellen Tiyatrosunun Ortaya Cikis1

Tiyatro, genel yapisi itibariyle belki de insanlik tarihinin ilkel donemlerinden
itibaren devam eden bir seyre sahiptir. Koken olarak Eski Hellen dilinde gormek
(theastai) ve genel goriis (theatron) anlamia gelen kelimelerden miirekkep olan
tiyatro, modern zamanlara kadar uzanmistir. Bu sanat dali, mahiyeti bakimindan
insana dair farkli bakis agis1 ve igerikleriyle dinler, ritiieller, mitoslar vasitasiyla
kendini var etmistir. ~ Avci toplayict donemde av oOncesi yapilan muhtelif
seremonilerin, tiyatronun temelini olusturmast bakimdan Onemli oldugu
diisiiniilmektedir. Saman ayinleri, hikdye ve destan aktarimcilarinin anlatimlar1 da
tiyatronun Onciilii olarak kabul edilmektedir. Cesitli olgularin dogaiistii giicler
izerinden yorumlanmasi, bunlarin mitler vasitasiyla dykiilestirilmesi, tiyatroya giden
yolu agmistir. Klasik Cag Atina’sinda olgunlasip tiyatronun ortaya ¢ikisi baglaminda
degerlendirilen bu ritiieller ve mitoslar, tiyatronun edebiyatla olan iligkisinin de
gostergesidir.  Toplumlarin, bu mitoslara atfettigi anlam, onlarin diisiince
diinyalartyla olan miitekabiliyet iliskisi bakimindan kritik bir noktada durmaktadir.
Bu baglamda toplumlarin diisiince bi¢imini, yagama seklini aktarmasi da mitoslarin
ehemmiyetini arttirmistir. Bununla birlikte mitoslar tiyatroya giden yolda ana kaynak
olsalar da baslangic noktasi olarak diisiinlilmemislerdir. Tiyatronun eylem
gerektirmesi hasebiyle asil baslangi¢ noktasi olarak ritiielleri almak daha yerinde
olacaktir.

Ritiieller, kiiltiirel 6gelerin bir disavurumu oldugundan ve kendi igindeki
gelisiminin de tiyatroya temel olusturmast bakimindan Onemli bir noktada
durmaktadir.®® Ritiieller, dogas1 geregi i¢inde miizigi, kostiimleri, samanlarin ya da
din adamlarmin varligiyla oyuncuyu, ritiielin gerceklestirildigi alanin gerekliligi
sebebiyle sahneyi, ritiiele katilanlar vasitasiyla da izleyiciyi barindirirlar. Yapilacak
avin basarili gegmesi i¢in yapilan ritiiellerde ise avlanacak hayvanlarin ve tabiat

olaylarinin taklidi yapilmistir. Taklidin tiyatroya temel saglamasi, yani kisinin

% Cevik, 2008, s. 40.
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oldugu kisiden siyrilip baskas1 gibi davranmasi da yine aktorliigiin baslangici olarak
diistiniilebilir. Boylece i¢inde dini bakimdan ehemmiyet barindiran ritiieller, giderek
sanata doniismiistiir. Ozellikle dnceleri sadece dogaclama iizerinden giden hareketler
silsilesi, giderek yazilan bir metin iizerinden diizenlenmeye baslamistir.®* Bu
bakimindan arkaik manada bir tiyatronun varligindan erken doénemlerde bile sz
edebiliriz. Tiyatronun Onciilii mahiyetindeki bu ritiiellerde makyajm, kostliimiin,
maskenin ve bunun gibi aksesuarlarin da kullanilmis olmas1 bu goriisii destekler

niteliktedir.”>

2.2.Tragedyanin Ortaya Cikisi ve Gelisim Siireci

Hellen topraklarinda ortaya cikan tragedya, Klasik Cag’da (MO 5. yiizy1l)
gercek hiiviyetine biirlinmiistiir. Giintimiize ulasan tragedyalardaki yapinin oturmasi,
gelismesi sadece giliniimiizde degil ayni donemde de iizerine diisiiniilmiis ve
tartisilmistir. Bununla birlikte tragedyalarin senlikler i¢inde yarismalarda (agon)
degerlendirilip buralarda gdsterilmesi MO 6. yiizyilda olmustur.”® Tragedya kelimesi
keci (tragos) ve ezgi (oiddia) kelimelerinden tiiremistir. Kegi sarkilart (tragoidia)
diyebilecegimiz bir anlam tasiyan tragedyanin bu isimle anilmasimin kokeni
Dionysos Senlikleri’nden gelmektedir. Bu senliklerde koro, tanrinin kdélesidir ve
burada keci ayaklarma sahip satyrler®” sarki soylerler.”® Yapilan senliklerde satyr
kostiimii giymis bu oyuncularin temsil ettigi koro, giderek daha islevsel bir hale
biirlinmiigtlir. Tragedyalar konularin1 mitos denilen olaylar zincirinden almaktaydi.
Kokeni itibariyle Dionysos® senliklerindeki ritiiellere dayanan tragedya, bu
ritiiellerdeki uygulamalarin yerlesmesi ve gelismesiyle olusmustur. Sarap Tanrisi
olarak kabul edilen Dionysos’un en onemli 6zelliklerinden biri Olympos Tanrilari

i¢inde ayricalikli bir yerinin olmamasidir. Hellen mitolojisine gére Homeros Ilahileri

%4 Balay, s. 86-87.

% Brockett, 2000, s. 18.

% Latacz, 2006, s.18.

9 Satyrler, Dionysos’un arkadasidirlar. Ormanlik alanda yasarlar. Atkuyruklu, at bacakli tasvirleri
oldugu gibi keci bacakli olarak da tasvir edilmislerdir. Dionysos ile olan dostluklariyla dogru orantil
olarak saraba, dansa, kadina, miizige kars1 olan diigkiinliikleriyle de bilinmektedirler.

% Nutku, 2001, s.34.

% Zeus ile Semele’nin oglu olan Dionysos, Bakkhos olarak da kendisinden bahsedilir. Ayrica iki kere
dogan tanr1 olarak da amilmistir. Bunun sebebi annesi Semele’nin hamileliginin altinci aymda
Olmesidir. Semele, Zeus’tan tiim ihtisamiyla kendisine goriinmesini istemistir. Bu istegi kirmayan
Zeus en kuvvetli haliyle Semele’ye goriinmiistiir. Ancak Zeus’un simseklerinden biri kendisini
6ldiirmiistiir. Bunun iizerine Zeus oglunun dogumunu saglamis ve tam halini alana dek onu baldirina
dikmistir.
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icinde gecse de iizerinde ¢ok durulmamis ve kendisine dnemli bir yer verilmemistir.
Kokeninin bir¢ok yerden gelmis olma ihtimali yiiksek olan Dionysos, kendi kiiltiiniin
yapisi, bilinen Olympos tanrilarinin yapisindan oldukg¢a farklidir. Homeros’un
eserinde adi ¢ok az zikredilmis, ancak daha sonra Hesiodos’un eserinde kendisi
sarapla 6zdeslestirilmistir. Bu durum kendisinin panteona sonradan dahil oldugunun
kanit1 olarak gdsterilebilir.!% Burada Dionyos’un doganin Olimiinii ve
canlanmasini temsil etmesi, iizlimle, sarapla, ekmekle ve narla iligkilendirilmesi de
ilgi cekicidir. Girit, Frigya, Misir kokenlerinin de oldugu bir tanr1 olan Dionysos,
kendi mitolojik dykiisiinde de Hindistan’dan, Suriye, Trakya ve Misir’a kadar ¢esitli
yerlerde dolagmistir. Bir climbiisiin oldugu Dionysos Senlikleri’nde, miizigin,
kendinden gegmenin, deliligin (mania) dini bir yap1 altinda sunulmasi ve sinifsal bir
baginin olmamasi da dikkat c¢ekicidir. Bir tiir 6zgiirlesme saglayan Dionysos,
uluslarars1  bir tanr1 konumuna ulagmis, haayatin muhtelif dertlerinden,
kesmekesinden kagmanin bir ifadesi durumuna gelmistir. 1°' Bu bayramlarda, cezbe
(enthousiasmos) yani kendinden ge¢me hali, ritiielin 6nemli bir pargasidir. Kisiler
sanr1 i¢indeyken, kendilerini ilhama (entheoi) agik olarak gormiisler ve tanrisal bir
deneyim yasadiklarini diisiinmiislerdir.'®> Maskeler (prosopon) takilarak yapilan bu
ritiieller, ileride tragedyalarda da benzer sekilde maskelerin kullanilmasinin sebebi

olmustur.'%?

Maskenin kullanimiyla, sahnedeki oyuncu kendi kisiligini gizlemis,
Otelemis ve artik baska biri olmustur. Ya bir tanr1 ya da mitoslardaki kahramanlardan
birine déniisen oyuncu, bdylece kendi kimligini geride birakmustir, %4

Burada taklit (mimesis) Aristoteles’e gore zaten sanatin temel degerlerinden
kabul edildigi i¢in, ritiielden sanata gegis bakimindan kritik bir noktadir. Mimesis
meselesini insan olmanin en dogal ve temel 0zelligi olarak kabul eden Aristoteles,
tragedyanin arinma (katharisis) 6zelliginden miitevellit, tragedyay1 {istiin bir sanat
olarak kabul etmistir.'®> Hali hazirda tragedya, acima ve korku gibisinden duygular
uyandirarak arimmayi saglama amaci giliden, belirli kurallara baglanmis, belirli

boliimlerden olusan, dili kullanarak, birtakim davraniglarda bulunan insanlarin

yazilmis karakterleri taklit etmesine dayanir.'% Aristoteles’in tragedya ve komedya

100 Sarikaya, 2019, s. 22.

101 Simith, 1991, s.127.

102 Rohde, 2020, s. 244-255.
103 Demiris, 2014, s. 24

104 Tndirkas 2014, s. 52.

105 Tynali, 1996, s.116.

106 Aristotle, “Poetica” VI, 25.
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icin sOyledikleri, ortaya koydugu diistinceler, kural olarak kabul edilmistir. Bunun
sebebi kendisinin bu konudaki ilk oylumlu eseri yazmis olmasidir.!”’
Tragedyalardaki boliimlendirmeler, bu boliimlere verilen isimler yine Aristoteles’in
yaptig1 tanimlamalardir. A¢ilis ya da ilk konusma diyebilece§imiz (prologos), ara
boliim (epeisodion), ¢ikis (eksodos) tragedyanin ana c¢atisini olusturan boliimlerdir.
Prologos bdliimiinde sahnelenen tragedyanin icerigi bir monolog ya da diyalog
seklinde aciklanir. Bu boliim bittikten sonra giris kisminda okunan sarki (parodos)
esliginde koro sahneye gelir. Asil sahnelenen, olaylarin gelistigi boliim ise ara boliim
(epesiodion) olarak adlandirilan boliimdiir. Son olarak da sarki (stasimon) okunur ve
tragedya cikis (eksodos) boliimiiyle biter. Bununla birlikte koro sarkilari da kendi
icinde giris (parodos) ve sabit olan sarki (stasimon) olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir.'%® Aristoteles, bir eserin tragedya sayilabilmesi igin bazi 6zelliklerin
mecburi oldugunu belirtmistir. Tragedyay1 tragedya yapan bu alt1 nitelik sunlardir:
Bir sdylen (mythos), karakterler (ethe), dil (leksis), fikir (dianoia), gorsellik (opsis),
ve sarki (melopoiia).'”

Maskeler (prosopon) takilarak oynanan bu tragedyalardaki gelismeler bizim
de ana meselemizi olusturan Aiskhylos, Sophokles, Euripides gibi biiyiik tragedya
sairlerini ortaya ¢ikarmistir. Aistoteles’in eserindeki diisiincelerin edebi oldugu ve
daha c¢ok tragedyayr tanimlamaya yonelik oldugu asikardir. Bu baglamda
tragedyanin  kokenindeki Dionysos torenlerinin sadece okunan sarkilarin
(dithyrambos) gelismesinden ve degisime ugramasindan dogdugunu sdylemekle
yetinmistir. Bununla birlikte Platon da tragedyanin kdkeni olarak addetmese de kendi
donemindeki tragedya sairlerinin Onciisii olarak Homeros’u gordiigiinii ifade etmistir
ve bu noktada aslinda hayatin taklidini elestirmektedir. Bu taklidin islevinin
mahiyetini ve faydasini sorgulayip sairlere bu yonden karsi ¢ikmistir. Bu yolla ayni
zamanda Homeros’u da sevmesine ragmen onu elestirmekten geri kalmamigtir.!!
Tragedyanin islevi ve temel ereginin insanda duygular uyandirmasi olarak anlatan
Aristoteles, tragedya sairleri ve Homeros arasinda bodyle bir baglanti kurmamustir.
Ayrica Thespis’ten de bahsetmemistir. Thespis, Diyonysos ritiiellerinde okunan

sarkilara, dramatik eylemler eklemistir. Kendisini ilk oyuncu (hypokrites), sahne

107 Erkman-Akerson, 2019, s.63.

108 Aristotle, “Poetica.” XII, 15.

199 Aristotle, “Poetica.” VI. 5, 10.

110 Platon, “Respublica”, 595b, 595c.
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yonetmeni olarak gérmek bu noktada hata olmaz.!!! Yalnizca bdyle nemli bir islevi
olan birine bile deginmemesi, Aristoteles’in tragedyanin kokeninden ziyade islevi,
temasit ve genel yapisiyla ilgilendigini agikca ortaya koymaktadir. Thespis,
Horatius’a gore ilk tiyatro kumpanyasini diizenleyen kisidir. Korosuyla (khoros)
birlikte arabayla gezip siirler okumus, sarkilar sdylemistir.''? Yiizlerini sarap
tortusuyla boyayan koronun yanina ilk defa oyuncu ¢ikaran kisi de yine Thespis’tir.
Buna karsi Aristoteles koronun islevinin daha aktif olmasini hatta koronun bir
oyuncu gibi kabul edilmesi gerektigini sdyler ve koroyu daha aktif olarak kullanan
tragedya sairlerini dvmiistiir.!!®> Genel kabule gore ilk oyuncuyu tragedyaya sokan
kisinin Thespis; tragedyaya ikinci kisiyi sokan kisinin ise Aiskhylos oldugu ileri
stiriiliir. Ayrica, lgiincii kisiyi de Sophokles dahil etmistir. Boylece Aiskhylos ile
baslayan tragedya, gelisimini tamamlamis ve bugiin bildigimiz Hellen tragedyasinin
olgunluguna ulasmistir. ''#

Tragedya, seyirciye duygudashk kurabilecegi kisilerin basina gelen
felaketleri seyrettirmis ve ahlaki olan tarafa bir yakinlik hissetmelerini saglamistir.
Tragedyanin konularini, tragedyayi tragedya yapan temel 6zelliklerinden biri olarak
kabul edilen, igerdigi carpicit hikdye oOrgiileriyle insanlar1 etkileyen mitoslardan
se¢cmis olmasi da yine bu duygudashigi kurabilmesi bakimindan énemlidir. Dini bir
mahiyeti olan mitoslarin, doénemin izleyicisinde biiylik izler biraktigi ortadadir.
Ritlielden sanata gecis siirecinde, mitin dykiiye yani sanata doniismesi de dnemli bir
doniim noktas1 olarak karsimiza cikmaktadir.!'> Dionysos dini, genel mahiyeti
itibariyle dogum ve 6liim, haz ve aci, aglama ve giilme gibi karsithiklar tizerinden
kurulan bir diinya goriisii sunmustur. Bu karsitliklarin ve mitoslarin tragedya
sairlerinin Oykiileme becerisine yaptig1 katki da gayet agiktir. Bu katkinin Sarap
tanris1 Diosysos’tan neset etmesi de bir bakima dogal bir durumdur. Ciinkii sinifsal
0zelligin onun adina yapilan bayramlarda bir 6nemi yoktur. Sert bir aristokrasinin
hiikiim stirdiigii Hellas’ta bu ¢ok biiyiik bir yeniliktir. Kendi mitosunda bile bir¢ok
yer gezip gérmiis, belirli bir bolgeye hapsolmamis olmasi Diosnysos’u 6zglirliigiin
tanris1 yapmistir. Boylece aslinda bir sanat tanris1 olan Apollon’nun degil de

Dionysos gibi sonradan bilinmeye baglamis bir tanrinin tragedyanin kokenini

1 Kerenyi, 2013 s. 290.

12 Horac, “Epistulae” 11, 270.
113 Aristotle “Poeica” XVIII, 25.
114 1 ivraga, 2016, s.37

115 Sener, 1997, s.25.
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olusturmasi sasirtict  degildir. Hellenlere 06zgii bir 0Ozgiirlik atmosferinin
saglanmasiyla ¢ok sayida farkli konuyu ve meseleyi ele alan tragedyanin
tiretilmesine imkan saglamistir. Korolarda sarki sdyleyip dans eden insanlar arasinda
siiflar gozetilmemistir. Oysa siirin, miizigin ve sanatlarin tanris1 olarak kabul edilen
Apollon’un daha 6lgiilii bir sekilde yapilan sanatlarla ilgili oldugu kabul edilmistir.!!
Bu noktada biitiin Hellas’ta Dionysos¢u tagkinligin Apollonca olgiiliiliige galip
geldigini kabul edebiliriz. Elbette bu 6zgiirliikk sadece yurttaglik bagi ile polise baglh
olan erkekler i¢indir. Kadinlarin belirli zamanlar ve ritiieller disinda kamusal alanda
bulunmadigini, dolayisiyla bu 6zgiirlilk ortaminin belirli bir sinifa ve cinsiyete 6zgii

oldugunu unutmamak gerekmektedir.

2.3. Komedyanin Ortaya Cikis1 ve Gelisim Siireci

Aristoteles’e gore komedya, phallos sarkilarindan dogmustur.'!” Satyrlerin,
gecit torenlerinde erilligin sembolii olan phallosu tagimiglardir. Boylece komedyanin
kokeninde de tipki tragedyada oldugu gibi Dionysos kiiltiiniin oldugu
goriilmektedir.!'® Bu etkiler mitolojik varliklarin temsiliyle kendini gostermektedir.
Mesela mitolojide satyrler dogalar1 geregi giiriiltiicii varliklardir ve bu ciimbiislii
yapilari, komedyaya da yansimistir. Teke gibi ayaklar1 ve at gibi kuyruklar1 olan bu
varliklar, mitolojide Dionysos’un yoldas1 olarak gecmislerdir. Komedya gegitlerinde
oyuncularin satyr gibi giyindikleri ve bu gegitte taskinlik yaptiklar1 bilinmektedir. '

Komedyalardaki kaba, aykir1 diyebilecegimiz bir arinma ve eglenme sekli
vardir. Bu benzerlik dolayisiyla komedyayi, bu tip taskinliklarin yaratici bir ifadeye
dontismis sekli olarak gormek kabul edilebilir bir durumdur. Bu benzerlikler
komedyanin Dionysos kiiltiinden dogmus olma iddialarin1 da desteklemektedir.'?° Bu
kiiltten dogan komedya, kelime kokeni olarak koy (comes) ile ezgi (oidia)
kelimelerinden miirekkeptir.!?! Bilinen komedyanin, senliklerde kendine yer bulmasi
ve izleyiciyle bulugsmasi ilk olarak Atina’da gerceklesmistir. Atina’da diizenlenen

Dionysos Senligi'nde MO 486 yilinda ilk defa komedyalar da tragedyalar gibi

116 Nietzsche, 2011, 5.58-59

17 Aristotle, “Poetica” 1V, 10.

118 Kloft, 2020, 5.27.

19 Ayrica ileride bir yan tiir olarak var olan ayni yazarin yazdigi ii¢ tragedyanmin ardindan oynanan
oyun tirline verilen addir. Satyr oyunlar belirli mitoslar1 giildiirii seklinde ortaya koyulmustur.
Gilintimiize kalan tek satyr oyun Euripides’in Kykloplar (Kyklops) oyunudur.

120 Bevis, 2013, 5.22

121 Atak, 2021, S.23
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sahnelenmistir. Bu tip organizasyonlarda komedyanin kendine hemen yer
bulamamasindaki sebep Aristoteles’in de diisiindiigli gibi tragedyaya gore daha
bayag1 insanlarin taklidinin yapilmasi olabilir.!*? Dionysos, Lenea gibi senliklerde
komedyanin daha ge¢ gosterime girmesi, kdkeni i¢in olmasa bile ilk donemlerinin
aydinlatilmasi hususunda bir sorun olusturmustur. Bu sebeple daha az kayit altina
alinmis olan komedyalarin arkaik doéneminin aydimlatilmasi zorlagmaktadir.!?
Komedyalar dogasi itibariyle temelde giilmece ve hiciv odakli oldugundan temalarini
genellikle mitoslardan ve soylu insanlar1 degil de siradan insanlardan ve onlarin
sikintilarindan almistir. Politik bir tarafi da olan, giiniin konjonktiiriine gore
bicimlenen ve mubhtelif toplumsal temalarla zenginlesen yapisi, komedyay1 ozel
kilmaktadir. Ozellikle komedyaya seyircinin de dahil oldugu bilinmektedir.
Dogrudan koro vasitasiyla seyirciye seslenilen kisimla (parabasis) birlikte seyirci de
komedyanin i¢ine girmistir.'?* Dénem olarak eski, orta ve yeni komedya diye iice
ayrilan bu tiir, zaman iginde bicimsel degisikliklere ugramistir. Ilk komedya ustasinin
kim oldugu ve komedyanin hangi bolgeden geldigiyle ilgili muhtelif tartismalar
vardir. Ancak Aristoteles, hem tragedyanin hem de komedyanin Dorlar tarafindan
kendilerine mal edildigini anlatmaktadir. Megara’dakiler komedyanin kendilerinden

ciktigini, Sicilya’dan'?

olanlarin da Epikharmos’la ayni kentten olduklart icin
komedyanin kendi sehirlerinden ¢iktigini iddia etmislerdir.'?® Komedyanin hangi
bolgeden Attika’ya gectigini kestirmek zor olsa da Epikharmos’u komedyanin atasi
saymak cok da yanlis olmayacaktir. Sairin glinlimiize giilmece unsurunun da
kullanildig1 ¢esitli konularla ilgili fragmanlar1 kalmistir.  Platon, Homeros’u
tragedyanin biiyiigli kabul ederken Epikharmos’u da komedyanin en biiyiigii olarak
kabul etmektedir.'”’” Homeros’un Hellas topraklarindaki 6nemi goz Oniine
alindiginda Platon’nun Epikharmos i¢in sdylediklerinin 6nemi daha da
anlagilmaktadir. Epikharmos’u Aristoteles ve Platon diginda isaret eden diger bir isim
de Theokritos’tur. Hemsgerisi de olan sair i¢in yazmis oldugu epigraminda

Theokritos, Epikharmos’u “Komedyanin Atas1” olarak anmustir.'?® Ayni zamanda

filozof olan sair i¢in Diogenes Laertios Pythagoras’in Ogrencisi oldugunu

122 Aristotle, “Poetica”, V, 35.

123 Zimmermann, 2017, s.27.

124 Csapo,-Miller, 2007, s.6.

125 Bahsedilen sehir Syrakousai’dir. Megara sehri sakinlerinin kurdugu bir kenttir.
126 Aristotle, “Poetica”, 111, 30.

127 Plato, “Theaetetus”’, 152e.

128 Theocritus, “Epigrammata”, XVII.
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belirtmektedir. >’ Eski komedyanin ve dolayistyla Klasik Cag’mn en bilinen komedya
sairi ise Aristophanes’tir. Atinali olan sairin glinlimiize on bir adet eseri kalmistir.
Doénemin iinlii isimlerini de hicvetmesi, Atina toplumunun ileri gelenlerinden sivri
dilini esirgememesi onu donemin Atina’sin1 kavramak bakimindan 6nemli bir

kaynak kilmistir. '3

Dogru bildigini sdylemekten c¢ekinmemesi sairin en Onemli
ozelligidir. Aristophanes bir komedya sairi olarak elestirecegi kisiyi genelde en

hassas noktasindan vurmasiyla da 6ne ¢ikmaktadir.

2.4. Tragedya Ve Komedyalardaki Kadin imgesinin Sagladign imkan

Bakimindan Degerlendirilmesi

Seyirci ya da okuyucu iizerindeki etkisi farkli olsa da tragedya ve
komedyalar, genel anlamda insani olan, 6fke, arzu, haz ve act gibi duygular
anlatmiglardir. Bunlar1 yaparken kullandiklari yontemler farkli da olsa en temelde
duran sey her zaman insan olmustur.'*! Tragedya ve komedyanin kendi iginde farkli
imkanlarinin olmasi da bu hususta arastirma ve yorumlama agisindan zengin bir veri
saglamaktadir. Her iki tiiriin de kendi i¢indeki imkani bu edebi tiirlerin kendine has
ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Aiskhylos, Sophokles, Euripides ve Aristophanes
gibi inceledigimiz sairlerin her biri eserlerinde kadin imgesi kullanmis ve kendi bakis
acilarini kadin karakterler iizerinden anlatmislardir.!*?> Meseleyi komedya agisindan
ele aldigimizda gilinlimiize kalan eser sayisi daha azdir. Bunun cesitli sebepleri
olabilse de temel sebebin senliklerde tragedyaya kiyasla daha gec katilmasidir.
Ayrica tarihsel agidan tragedyanin kokenlerinin daha eski oldugu da bir gergektir.

Biitiin Hellas topraklarinda Homeros’un eserleri oldukg¢a bilinen, dahasi
kutsal bir kitap muamelesi géren metinlerdir. Bu metinlerin okunmasi, ezberlenmesi
onemli olmakla birlikte bu metinleri gehir sehir gezerek okuyan kisilerin oldugu da
bilinmektedir. Rhapsodos olarak adlandirilan bu meslegi bir ¢esit meddahlik olarak
da kabul edilebiliriz. Bu meslegi icra eden kisiler gezerek cesitli sairlerin siirlerini
okumuslar ve elbette o donemde ¢ok énem verilen Homeros’u da okumuslardir.'

Tragedyanin konu olarak dogrudan mitoslar1 temel almasi da en azindan konu

129 Diogenes Laertius, “Vitae Philosophorum” VIII. 78.
130 Yonarsoy, 1991, S. 81-82.

131 Plato, “Philebus” 50b.

132 Seltman, 1955, s. 125.

133 Plato, »fon” 536b,c.
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bulmak hususunda tragedya sairlerinin neden daha az sikint1 ¢ektiklerini agiklamaya
kafi gelmektedir. Homeros, Hesiodos gibi kaynak teskil eden isimlerin yazmis
olduklar1 eserler mitos ag¢sindan tragedya sairlerine genis bir imkan saglamistir.

Bu noktada komedyanin sanssiz oldugu ilk intibada diisiiniilse de
komedyanin dogas1 geregi boyle bir diisiincenin yanlis oldugu c¢ilinkii boyle bir
ihtiyacin olmadig1 ortaya c¢ikar. Komedya, niikteye, hicve, climbiise ve mubhtelif
glilmece unsurlarina dayanmaktadir. Dolayisiyla konularinda temel olarak mitoslar
bulunmamaktadir. Calismamiza konu olan donemden giliniimiize sadece
Aristophanes’in eserleri kalmistir. Bu komedya sairinin eserleri incelendiginde kendi
donemine 151k tuttugu daha ilk bakista gdzlemlenebilmektedir.!** Dénemin siyasi
olaylari, kurumlardaki c¢ilirtimiisliikler, kent devletinin (polis) isleyisindeki sikintilar
bu komedyalarda yerilmistir. Yine donemin ydneticileri, tragedya sairleri, filozoflari

Aristophanes’in  elestirilerinden  kurtulamamstir. !*3

Dolayisiyla komedyalarin
yasayan eserler olmasi, konularmin dogrudan yazildigi donemi ilgilendirmesi
bakimindan Onemlidir. Mitolojik bir altyapilart olmasa bile bu durumun
komedyalarin kiymetinden bir sey kaybettirmedigi ortadadir. Hatta hayata dair
olmasi, onu 6zel kilmis ve giiniimiizde bile hala 6nemli olmasini saglamistir. Kimi
zaman dogrudan kimi zaman alegorik bir yapisi olan komedyalarda Aristophanes,
argoyu da halk dilini de ustalikla kullanmistir. Giiclinii donemin konularindan alan
Aristophanes’in  elbette kadinlardan da s6z etmemesi miimkiin degildir.
Aristophanes, eserlerinde yogun olarak miistehcen ifadeler, cinsel imalar,
gondermeler ve temalar kullanmustir.'*® Komedya sairinin bir¢ok eserinde bu temalar
kadin karakterler vasitasiyla seyirciye sunulmustur. Hatta bazi komedyalarinda
dogrudan basrolii kadinlara vermistir. Lysistrata, Kadinlar Meclisi (Ecclesiazusae),
Kadinlar Bayrami (Thesmophoriazusae) gibi dogrudan basrollerin kadinlar oldugu
komedyalar yazmistir. Bu eserlerde sair, genelde Atina’nin politik ¢ikmazlarini
kadinlar vasitasiyla anlatmistir. Kiminde erkeklerin beceriksizliginden bikan
kadinlarin yonetimi ele gegirmesi anlatilirken, kiminde de savastan bikan kadinlarin
erkekleri bundan vazgecirmek icin yaptiklar1 cinsel grev anlatilir. Yazmis oldugu
komedyalarda Aristophanes, kadin imgesini bolca kullanmistir. Genellikle bir

catisma lizerine kurulu olan Aristophanes komedyalari, bu karsitliklar1 bir giilmece

134 Erhat, 1958, 5.7
135 Biles, 2011, s. 4.
136 K euls, 1995, s. 79.
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unsuru olarak kullanmigtir. Kimi zaman eski nesil ile yeni nesil arasinda; kimi zaman
baris taraftarlari ile aleyhtarlari arasinda kurulan bu ¢atigmalar, kimi komedyalarinda
da kadin ile erkek arasinda kurulmustur.'?” Dolayisiyla kendi donemine 151k tutmus
olan ve donemin 6nemli miinevverlerinden sayabilecegimiz Aristophanes’in kadina
olan bakig acist da bu catigsmalarla birlikte kendini gostermistir. Kendi yasadigi
donemde kadina olan bakis agis1 ile eserlerine yansimis olan kadin imgesinin iligkisi
bakimindan Aristophanes, incelemeye degerdir.

Tragedyalar1 inceledigimizde elimize komedyaya nazaran nicelik bakimindan
daha fazla eser kalmistir. Aiskhylos, Sophokles, Euripides eserleri giinlimiize kalan
Hellen tragedya sairleridir. Bu sairler, giiniimiizde bile etkisi hala siiren edebiyat
saheserleri ortaya koymuslardir. Dolayisiyla tragedya ve komedya sairlerinin kadin
imgesine olan yaklagimlari bu imgeyi ele alig bigimleri bizim i¢in dnemlidir. Kendi
donemlerinde bile halk nezdinde ¢ok biiylik bir etkiye sahip olan bu sairlerin
diisiinceleri arasindaki farklilik ve meseleye yaklasim sekilleri ¢alismamiza biiyiik
katki saglamaktadir. Bu sairlerden Aiskhylos’un giinlimiize yedi tragedyas1 kalmistir.
Bunlardan tigii birbirinin devami niteligindeki tigleme (¢rilogia) seklinde yazilmstir.
Bu iiclemede anne imgesini ¢ok farkli bir sekilde isleyen Aiskhylos, mitoslardan
sonuna kadar faydalanmis ve ¢esitli mitoslar1 eserlerinde kullanmstir.!3® Asikhylos,
elbette dindar bir adam olarak donemin Atina gelenekleri i¢inde ideal kadin
karakterler yaratmis ve bu idealin yapisi {istiine diisiinmiistiir. Yabanci bir kadinin
annelik duygularini da inceleyen sair, Hellas icin oteki olarak adlandirabilecek bir
kadin karakteri islemekten de ¢ekinmemistir. Evrensel duygulart igleyen bir sair
olarak tragedyaya sadece ikinci karakteri sokmakla kalmamig ilk catigmalar
olusturmus, hikaye akiskanligini saglamis ve bdylece tiiriin olgunlasmasina da 6n
ayak olmustur.’* Sophokles’e baktigimizda ise onun yazdiklarindan giiniimiize
Aiskhylos gibi sadece yedi tragedya kalmistir.'*° Sophokles, etki bakimindan sadece
kendi doneminde degil, giiniimiizde de hala ayni kuvvette kalabilen tragedyalar
yazmistir. Bilhassa Hiikiimdar Oidipus (Oedipus Tyrannus) tragedyasiyla diinya
edebiyat tarihine mal olmus olan sair, Antigone, Elektra gibi sira disi kadin

karakterler yazmistir. Eserlerindeki edebi giicii kadin karakterlerine de yansitmis,

137 Cornford, 2011, s. 2.
133 Thomson, 2004, s. 258.
139 Tierney, 1944, s. 341.
140 Erhat, 1954, s.27.
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eski mitoslar1 alip heyecanli ve degerli sanat iiriinleri haline getirmistir.'*! Giiglii
kadin karakterler ¢izmesi ve yan karakterlerin de varligiyla zenginlesen tragedyalari
kadin imgesi agisindan incelenmesi gereken bir veri sunmaktadir. Giinlimiize en ¢ok
tragedyas1 kalmis sair ise Euripides’tir. Bazilarim1 kimin yazdigi tartismali ola da
genel itibariyle ve kabul edildigi sekliyle glinlimiize on yedi tragedyas1 ve bir adet de
satyrikon drama kalmistir. Kadin imgesi acgisindan degerlendirildiginde kendi ¢agdasi
olan Aristophanes bile komedyalarinda ondan kadin diigmani olarak bahsetmistir.
Medea, Helena, Alkestis, Hekabe, Andromakhe gibi ¢ok sayida kadin ana karakterin
oldugu tragedyalar yazan sair, kadin imgesini incelemek bakimindan zengin bir
kaynak olusturmustur. Kéle durumuna diismiis 6zgiir kadinlari, annelik duygusuyla
kadinlik gururu arasinda kalmis kadinlar1 anlatmistir. Erkek egemen kiiltiiriin s6z
konusu oldugu Atina’da bu yapiya kiyasla ¢ok sayida aykir karakter yazmustir.'#?
Ayrica karakterlerin bireyselligi diger iki tragedya sairine gore ¢ok daha yogundur.
Yazgt baglamindaki karsilagsmalari, koti talih gibi ogeleri azaltmistir. Buna karsin
tragedyalarinda duygu yogunlugu da artmistir. Boylece kadin karakterlerin ig
catigmalarim1 6grenmek ve dolayisiyla Euripides’in kadin imgesine olan bakigini
ogrenmek de ilgi gekici hale gelmistir. '+

Tragedya sairlerinin yazmis oldugu eserlerin kiiciik bir kisminda da ya kadin
imgesi hi¢ yoktur ya da yok denecek kadar azdir. Bu tragedyalar1 burada anmamiz
gerekmektedir. Calismamizin kapsam gegerliligini artirmak adina biitiin tragedyalar
incelenmistir. Dolayisiyla en ufak bir imge kirmtisina bile dikkat edilmektedir.
Tragedya sairlerinin kadin imgesi kullandig1 eserler halihazirda calisma icinde ele
alindig1 i¢in burada o tragedyalardan bahsedilmemistir. Ancak kadin imgesinin
olmadig1 tragedyalardan da bahsetmemiz fikir vermek agisindan dogru olacaktir.

Bu tragedyalardan ilki Aiskhylos’un yazmis oldugu Zincire Bagli Prometheus
(Prometheus Vinctus) (Oynandig1 tarih tam olarak bilinmemektedir) tragedyasidir.
Aslen Bir ligclemenin parcasi olan tragedya, titan Prometheus’un atesi ¢alip insanlara
vermesi ve onlara muhtelif sanatlar1 6gretmesi iizerine cezalandirilmasini konu
edinmektedir. 14

Konusu itibariyle kadim imgesi acisindan zayif olan bir diger tragedya ise

Sophokles’in Filoktetes (Philoctetes) (MO 409) isimli eseridir. Bu tragedya ise aldig1

141 Latacz, 2006, s.152.

142 Sternberg, 2010, s. 162.

143 Verant- Naquet, 2012, s. 88.

184 Aeschylus, “Prometheus Vinctus”.
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bir yaradan dolayr Troia Savag’ina gotliriilmeyen ana karakteri {izerinden
sekillenmektedir. Savas kahramani olmanin 6nemli oldugu Hellen toplumunda
bundan dislanmis olmanin acis1 anlatilmaktadir. 143

Euripides’in gliniimiize kalan tragedyalarinin ise tamami ¢alismamizda
kullanilmistir. Glinlimiize bir biitiin olarak gecen ancak tragedya olmadigi i¢in
kullanmadigimiz tek ¢aligmasi ise Kyklops (Cyclops) (tarihi belirsiz) isimli eseridir.
Bir satyrikon drama olan bu eser, buna uygun olarak giilmece Ogeleri de
barindirmaktadir. Bir adada yasayan tek gozlii mitolojik mahliklar1 anlatan drama bu
canlilarin tanrilara kars1 saygisizligini ve kabaliklarini anlatmaktadar. 146

Komedya sairi Aristophanes’in kadin imgesini kullandigr 6nemli eserleri
mevcuttur. Yukarida da deginildigi ilizere bu eserler elimize oldukca zengin veriler
sunmaktadir. Buna ragmen Aristophanes’in kadin imgesini ¢ok az kullandig1 ya da
neredeyse hi¢ kullanmadigi calismalart da mevcuttur. Bu imgelerin kullanildig:
komedyalar teferruati ile inceleneceginden burada incelemeye tabii tutulmayan
komedyalara kisaca deginmemiz gerektigi kanaatindeyiz. Aristophanes’in iginde
kayda deger bir kadin imgesinin bulunmadig1r komedyalari, Bulutlar (Nubes) (423),
Esekarilar1 (Vespae) (MO 422), Kuslar (Aves) (MO 414), Kurbagalar (Ranae) ( MO
405), Servet (Plutus) (MO 388) seklinde siralanabilir.

Bu komedyalar1 kisaca anlatacak olursak Bulutlar (Nubes) (423) komedyasi
Atina’nin iinlii bir simas1 olan Sokrates’i karikatiirize eden bir komedyadir. Bu
komedyay1 da ¢ok {inlii yapan en Onemli sey de bahsettigimiz iinlii simadir.
Aristophanes’in Sokrates’i hicvettigi ve onun felsefi yontemlerinin elestirildigi bir
komedyadir. 47

Bir diger komedya ise Esekarilar1 (Vespae) (MO 422) isimli ¢alismasidir.
Aristophanes, Atina’nin ¢ok miithim bir yoneticisi lizerinden yozlasmakta olan hukuk
sistemini elestirmektedir. Burada artik yurttaslar i¢in bir gelir gibi diisiiniilen ve
adaleti saglamak konusunda epey zayiflayan Atina adalet sistemini elestirmistir. '*®

Kuslar (4ves) (MO 414) komedyasi ise, sairin Atina yonetimini elestirdigi ve
politik kusurlarini anlattigi bir komedyadir. Atina’nin yapmis oldugu deniz asir1 bir

sefer sonucu biiylik bir bozguna ugranmistir. Aristophanes’in komedyas1 boyle bir

145 Sophocles, “Philoctetes”.
136 Euripides, “Cyclops™.

147 Aristophanes, “Nubes”.
148 Aristophanes, “Vespae”.
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donemin tiriintidiir. Alegorik bir anlatimi olan komedya insanlarin kuslarin iilkesine
siginip orada ideal bir devlette yasamalarini konu edinmektedir. 4’

Kurbagalar (Ranae) ( MO 405) komedyasi ise Aristophanes’in yine Atina’nin
en Unli isimlerinden Euripides’i elestirmek i¢in yazmis oldugu bir komedyadir.
Euripides’in tragedyaya getirdigi yenilikleri begenmeyen; tragedya sairini, abartili ve
gereksiz buldugu iislubu iizerinden elestirmektedir. Aslinda bu elestiri muhafazakar
bir tutumla yapilmistir. Ancak kuskusuz Aiskhylos’tan beri siiregelen tragedya
algisina  Euripides’in  yenilikler getirdigi de bilinmektedir. Aristophanes’in
komedyasinda, ondan aliskin oldugumuz muziplikle, Aiskhylos yer alt1 diinyasindan
getirilmeye calisiimaktadir. !>

Aristophanes’in kayda deger bir kadin imgesinin olmadig1 son komedyasi ise
Servet (Plutus) (MO 388) isimli eseridir. Atina’daki gelir adaletsizligi ve dolayisiyla
yoksulluk iizerine bir komedyadir. Var olan zenginligin insan hirst ile belirli bir
kesimin elinde toplanmasina karsi sunulmus bir elestiridir. Yoksulluk ve zenginlik
kavramlar1 kisilestirilerek de ele alinmis olan komedya Aristophanes’in genel

temalarmin biiyiik ¢ogunlugunu da barindirmaktadir. !

149 Aristophanes, “Aves”.
150 Aristophanes, “Ranae”.
15T Aristophanes, “Plutus”.
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UCUNCU BOLUM

TRAGEDYA VE KOMEDYALARDA SAVAS VE KADIN

3.1. Aiskhylos’un Tragedyalarinda Savas Magduru Olarak Kadin Imgesi

Klasik Cag’in Atina’sinda tragedya sairleri sanat acgisindan bakildiginda en
parlak donemlerini geg¢irmislerdir. Tragedya sairlerinin isledikleri konular her ne
kadar mitoslardan ve ¢esitli tarihi olaylardan alinmissa da bu konular1 eserlerine
yansitma sekilleri diisiiniildiigiinde kendi donemlerinin siyasi dinamiklerini de goz
Oniine aldiklar1 goriilmektedir. Dolayisiyla savaslar bu tragedyalarin yazilmasinin
sebeplerinden biri olarak da goriilebilir. Unutulmamalidir ki Perslerle olan
miicadeleler, bu donemde sadece Atina Polisini degil, tiim Hellas’1 olduk¢a
yipratmistir. Tragedyanin dogasinda olan c¢atigmalarin yine savasin dogasina uygun
olan acilarin tragedya sairlerince gézden kagirilmis olmamasi dogal bir sonugtur.

Bu sairlerden tarihsel olarak daha 6nde olan ve diger iki tragedya sairini de
eserleriyle etkilemis olan Aiskhylos’un eserlerinde de savas dolayisiyla magdur
olmus kadinlar mevcuttur. Kanunlara (nomoi) baglihig1 esas alan tragedyalarinda
savas konusunu islemis olan Asikhylos’un kendisi de Marathon Savasi (MO 490),
Salamis Savast (MO 480) gibi mubhtelif savaslarda bizzat bulunmustur.!>
Aiskhylos’un mezar tasindaki yazitta, kendisinin hi¢ sairliginden bahsedilmemesi,
ancak bunun yerine Marathon Savasi’nda kazandig1 zaferin yazilmasi ise ilging bir
durumdur. Yasadig1 devirde tragedya sairligi gibi miistesna bir mesguliyeti olmasina
ve Odiiller kazanmasina ragmen bu kabiliyetine higbir sekilde deginilmemesi ancak
donemin dogasi i¢inde aciklanabilir. Bu epigram, dogrudan sairin elinden ¢ikmasa
da o donemde savasa ve savas kahramanlig1 denen olguya bakis acisin1 gostermesi

bakimindan énemlidir.!>® Aiskhylos, siiphesiz ki yasadig1 savaslardan etkilenmistir

152 Livgara, 2010, s.29.
153 Krikona, 2018, 5.96.
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ki eserlerine yansimasi bakimindan bu durum kendini gdstermektedir. Thebai’ye
Kars1 Yediler (Septem Contra Thebas) (MO 467) isimli eseri inceledigimizde savasin
magdur biraktigi kadinlar olarak, Sophokles’in bir tragedyasinda da ana karakter
olarak gériilen Antigone ve Ismene ismi 6ne ¢ikmaktadir. Bu tragedyanin tamaminda
bir kahramanlik Oykiisii anlatan Aiskhylos, kadin imgesine olan bakis acisin1 da
eserine yansitmistir. Tragedya, aslinda soyu lanetli olan hiikiimdar Oidipus’un iki
oglu arasindaki taht miicadelesini anlatmaktadir. Ana karakter olarak Hiikiimdar
Eteokles, konusmalarinda savas, kader hatta zaman zaman kadin hakkindaki
diistincelerini dile getirmektedir. Bu karakterlere soylettirilen ifadeler vasitasiyla
savag, kahramanlik gibi kavramlar hakkinda Aiskhylos’un da ne diislindiigiinii
anlayabilmekteyiz. Eserlerinde yurttaslik, kahramanlik gibi konular isleyis
bicimiyle, diger tragedya sairlerine gore kendi toplumuna genel olarak daha yakin
duran sair, bunun yaninda insani acinin neye benzedigini de géstermek hususunda da
hiinerlidir. Mezklr tragedyada babasi Oidipus’un laneti iizerine iki kardesin
catismasi ve bu catismanin aci sonuglari anlatilmistir. Bu aci1 sonuglar, sadece
kardesleri degil sehirde yasayan insanlar1 da ilgilendirmektedir.

Tragedya, Hiikiimdar Eteokles’in yerini almak isteyen kardesi Polyneikes’in
Argoslular ile birlikte Thebai sehrini kusatmasiyla acilir. Eteokles, sehrin savunmasi
icin gerekli talimatlar verirken Aiskhylos’un onun icin ¢izdigi ideal komutan
vasiflarina sahip goriinmektedir. Bununla birlikte sogukkanli davranislariyla da
cevresindekileri teskin etmeye c¢alisir. Aiskhylos’un bu karakteri dirayetli olarak insa
etmis olmas1 dikkate degerdir. Ciinkii Eteokles’in diyalogda bulundugu koro, bir
kadinlar korosudur. Aiskhylos’un tragedyada kurdugu karsitlik, sadece iki kardes
arasinda degil; Eteokles ile kadinlar korosu arasinda da bulunmaktadir. Kadinlar
korosunun sdyledikleriyle Eteokles’in koroya verdigi cevaplar, donemin kahramanlik
anlayisina ne kadar uygunsa Aiskhylos’un kadinlar korosuna soylettikleri de
donemin kadin imgesine olan bakis agisina da bir o kadar uygundur. Kadinlar
korosu, gelen ordunun korkusunu yasarken bir yandan da tanrilarin kendilerine
yardim etmeleri i¢in yakarida bulunurlar. Aiskhylos, tragedyada kadinlar korku
icindeyken Eteokles iizerinden kargasay1 ve telasi onlemeye ¢alisir. Eteokles, koroya
kars1 konusurken aglayip sizlanmanin gereksizligini vurgular ve bu durumun orduya

cesaret vermedigini ifade eder. Eteokles, kadinlar1 bilge erkegin yanindaki rezillik
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olarak tanimlarken, yine devrin Atina diisiincesine yakin bir yerde durmaktadir.!>*
Eteokles,’in “kadin akli” diyerek kadinlar korosunu kiiglimsemesi tipik bir Atina
erkeginin ifadesidir. Konusmasinin sonunda herkesin kadinlarin korkaklik asilayan

ifadelerden kaginmasini 6giitleyip climlesini;

“Ama simdi burada emrime uymayan,

Kadin erkek, kim olursa, halkin taslamasindan
Kurtulamayacaktir, yani oliim olacaktir cezas.
Disarida ne olacaksa, erkek karar verir,

Kadin degil; kadin iceriden zarar vermesin yeter.
Duydun mu? Dinledigin yok ki! Sagirlara konusuyorum

galiba, ha? ¢

diyerek bitirir. Eteokles’in evli olmamas1 ve dolayisiyla ailesinin koéle durumuna
diismeyecek olmasi dikkat cekici bir noktadir.!>® Ciinkii kadinlar korosunun asil
korkusu, savas yenilgilerinin kaginilmaz bir sonucu olan kéle konumuna diisme
korkusudur.'®” Kenti isgal edilen kadmlarin soylu olup olmadigma bakilmaksizin
kolelestirilmesi gibi bir uygulamanin varligi bu korkuyu tetikleyen en Onemli
etkendir. Eteokles ile kadinlar arasindaki tartismalar bununla kalmaz. Eteokles,
donemin Atina diisiincesine uygun bir sekilde kadina sadece susmanin yakistigini ve
sessizce beklemek disinda bir sey yapmamasi gerektigini vurgular. Buna karsi
kadinlar korosu, erkekleri sikintilardan ¢ekip ¢ikaranin kadinlar oldugunu ve ¢ekilen
acinin esit oldugunu vurgularlar.!>® Aiskhylos, buradaki diyaloglarda hem kentin
kusatilmasinin canli bir tasvirini sunmus hem de savas olgusunun kadinlar tizerindeki
etkisiyle erkekler iizerindeki etkisini mukayese etmistir. Bu mukayese donemin
erkek egemen bakis agisina paralel diisiinceler igerse de kadinlarin ve erkelerin en
nihayetinde ac1 noktasinda esit olduklarini anlatmasi bakimindan onemlidir.
Tragedyanin sonunda iki kardes birbirini 6ldiirtirken bu iki kardesin taht kavgasinin
acisini gekenler de yine onlarin kiz kardesleri Antigone ve Ismene olurlar. Bdylece

savasin kendisi, donemin kadinlarina sadece kolelestirilme korkusu olarak degil,

154 Aeschylus, “Septem Contra Thebas”, 160.

155 Aeschylus, “Septem Contra Thebas”, 170, 180.
156 Thompson, 2004, s. 318.

157 Aeschylus, “Septem Contra Thebas, 230.

158 Aeschylus, “Septem Contra Thebas, 210-240.
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gidenlerin yasimi1 tutmak baglaminda da tecelli ettigi anlagilmaktadir. Bu yasin
giiniimiizdeki varlig1 da Aiskhylos’un olusturdugu kompozisyonun hala yasamakta
oldugunu gostermektedir.

Aiskhylos’un Persler ile girigilen savaglarda da bulunmus olmasi dolayisiyla,
bir diger tragedyasi olan Persler (Persae) (MO 472) ashinda ilging bir Srnektir.
Aiskhylos’un savastig1 insanlardan da empati yapmaktan c¢ekinmiyor olusu onun
Hellen ideali disinda olan bir bakis acisina da sahip oldugunun gostergesidir.
Tragedyanin, Hellen izleyicisine sunuldugu yila baktigimizda eserin Platea Savasi ve
Salamis Savasi’nin hemen bes yil sonrasinda yazildigi anlasilmaktadir. Bu agidan
baktigimizda Aiskhylos’un kendi doneminin giincel meselesini ele almis olmas1 ve
dahasi1 bu gilincel meseleyi diismanin goziinden eserine yansitmis olmasi, son derece
dikkate degerdir. Persler (Persae) tragedyasindaki ana karakterin de bir kadin olmasi
ve Aiskhylos’un tragedyanin genel atmosferini bir kadin, bir anne iizerinden anlatmis
olmasi eserin konusunu daha o dénemden itibaren evrensel bir noktaya tagimistir.
Hellas topraklarinda barbarlara olan bakis agisinin olumsuzluguna ragmen
Aiskhylos’un annelik kavramini ele alma sekli, Atina geleneklerindeki kadin
imgesine daha uygun bir portre ¢izmektedir. Hellas’ta anne kavramina verilen 6nem
Homeros’tan beri degismeden Aiskhylos’a kadar gelmistir. Hiikiimdarice Atossa
tragedyanin ana karakteridir. Atossa, her ne kadar bir hiikiimdarice olsa da temelde
sadece oglunun hayatindan edise eden bir kadin goériinmektedir. Aiskhylos’un bu
tragedyada halihazirda kazanilmig bir zaferin sonuglarmi diisman goéziinden
aktarirken Atina’nin sanmi yiiceltmekten c¢ekinmemistir. Zaten tragedyanin
nihayetinde bir zaferin taglandirilmasi olarak okumak da olanaklidir. Tiim bu savasin
ve muhtelif erkek hatalarinin icinde Atossa’nin varligit mezkir tragedyay1 insani bir
baglama oturtur. Tragedyanin acilisinda (prologos), yaslar1 geregi savasa katilmayip
tilkeyi gozetmek i¢in geride kalan yash erkekler korosunun Pers ordusunu ovgiisii
vardir. Devaminda sahneye giren Hiikiimdarice Atossa endise i¢indedir. Gordiigii
riyayr anlatir. Riiyasinda oglunu yere diismiis olarak gérmiistiir. Bir annenin
gosterecegi duyarlilikla tek dileginin iilkesine sag salim dénmesi oldugu anlatir.
Hiikiimdaricenin sdzlerinde, oglunun basarili olursa kahraman olacagi, basarili
olmadig1 takdirde de kimseye hesap verme zorunlulugunun olmadig1 vurgulanir.'>
Aiskhylos bodylece Atina demokrasisiyle Pers yonetimi arasindaki farki da

vurgulamak istemistir. Oysa oglu, savasta gemilerinin c¢oklugu sebebiyle kibre

159 Aeschylus, “Persae” 5-210.
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(hybris)'®®  kapilmistir ve bunun sonucunda yenilgiden kurtulamamistir.'®!
Aiskhylos’un anlatmis oldugu ve Atina’daki erkek egemen diisiincenin imgesine de
dogrudan benzeyen Atossa portresi Herodotos’un anlattifindan oldukga farklidir.
Herodotos Atossa’y1, Hellen kadinlarindan hizmetgi isteyen ve Darius’u Iskitler
tizerine degil de Hellen topraklarina sefere ¢ikmaya ikna etmeye calisan biri olarak
gostermektedir.'®? Her ne kadar Herodotos’un tahkiye ettigi sekilde yapilacak bir
okumada Atossa nihayetinde “barbar” kadinlara 6zgii bir sekilde “erkek isine”
karisan bir imge olarak gériilmiistiir.'%> Ancak Aiskhylos’un anlatmis oldugu Atossa
portresi muhteris olmaktan oldukca uzaktadir. Geleneksel Atina diisiincesinin bir
tiriinii olarak Hilkiimdarige Atossa, dini ritiielleri gerceklestirmek ve erkeklerin
sOyledikleri seylere uymak konusunda herhangi bir Atina kadinindan bir farki
goriilmemektedir. Aiskhylos’un ve geleneksel Atina diisiincesinin idealize ettigi
kadin figiiriiniin tipik bir disavurumudur. Boylece etnik kimliklerden soyutlayarak bu
idealize edilmis kadin figiirii, Atossa iizerinden somutlastirilmistir.'%* Aiskhylos’un
vurguladig1 diger bir nokta da yine koronun bakis acisiyla Atossa’nin diisiincesi
arasindaki farktir. Korodaki erkekler, iilkenin durumunu, savasin gidisatin1 diisiiniip
bu tiirden meseleler hakkinda endiseleri dile getirirken, Atossa, biitiin savas,
oglunun durumu {iizerinden disiinlip biitlin endiselerini bu perspektiften dile
getirmektedir. % Aiskhylos’un annelik kavramini1 6nemsedigi agiktir, ancak yine de
kendi geleneksel kaliplar1 i¢inde bir kadin imgesini tahayyiil ettigi goriilmektedir.
Tragedyanin genelinde ise, bir annenin oglu icin edige etmesinin evrenselligi
vurgulanmaktadir. Aiskhylos’un bizzat savagmis oldugu hatta kardesinin Sliimiine

sebep olmus'®® diismana kars1 takindig1 bu insancil bakis, bir annenin ¢ocugu igin

160 By kelime yalmzca kibir anlaminda degil, giinahkar olarak da kullamlmaktadir. Genelde kibir ile
giinah kavramu bir arada anilmistir. Tragedyalarda genelde felakete sebep olan sey de budur. Kisi
hybris etkisinde trajik bir hata (hamartia) yapip kendisini ve g¢evresindekileri felakete stiriikler.
Ayrintili bilgi i¢in bakimiz. Bursa, S. (2013). “Hybris kavramina yeniden bakmak ve modern
tragedyalar1 bu g¢erceveden incelemek.” Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, (22),
41-54.

101 Oztiirk, 2018, s. 337.

162 Heredotus, “Historia”, 3. 134.

163 Persler (Persae) tragedyanm sahnelendigi tarihte yaklasik 12 yasinda olan Herodotos, belli ki
Aiskhylos’un tragedyasindan hi¢ faydalanmamistir. Bu tragedyay:r bilip dikkate almama olasilig1
oldugu gibi bilmeme ihtimali de mevcuttur.

164 Dominick 2007, s. 440.

165 Hopman, 2013, s. 63.

166 Aiskhylos’un kardesi Kynegeiros’un oliimiinii Herodotos anlatmaktadir. Marathon ovasinda
yenilen Persler, gemilerine dogru kacarken onlar1 kovalayanlarin icinde Aiskhylos’un kardesi de
vardir. Kynegeiros bir geminin pruva kiipestesini yakalamigken diisman askeri baltayla ellerini kesmis
ve bunun sonucunda Slmiistiir. Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Heredotus, “Historia”, 6. 113-114.
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duydugu sevgide kendini bulmustur. Dolayisiyla oglunun kibri ve hirst neticesinde,

savasin magdur olan tarafi yine kadin olmustur.

3.2. Euripides’in Tragedyalarinda Savas Magduru Olarak Kadin Imgesi

Aiskhylos’un Perslerle savastigt donemde dogmus olan Euripides, her ne
kadar Perslerle olan savaglarin yogun oldugu bir donemi gdérmemisse de yasadigi
donemde savaglarin tanig1 olmustur. Euripides, biitiin Hellas’1 etkileyen bir i¢ savas
olan Peloponnessos Savast yillarinda yasamstir. Ozellikle savasi konu alan
eserlerinde bu savasin izleri goriilmektedir. Heraklesogullari (Heraclidae) (MO 427)
tragedyas1 dogrudan bu savastan etkiler tasimaktadir. Euripides’in Atina Ovgiisii
yaptig1 tragedyada, tipki Aiskhylos’un tragedyalarinda oldugu gibi vatanseverlik
vurgusu yogundur. Euripides’in hélihazirda devam eden savastan dolayr Atina
halkina kendi kokenlerini hatirlatacak mitolojik bir hikdyeyi uyarlayarak sahneye
tasimistir. Euripides bu tragedyada etik konulari hassasiyetle incelemis ve savas
hukuku baglaminda da Atina’y1 savunmustur. Tragedyada Herakles’in diismani olan
Argos Hiikiimdar1 Eurystheus, Herakles’in oliimiinden sonra c¢ocuklarini ortadan
kaldirmak istemektedir. Artik yaslanmis olan Herakles’in dostu ve silah arkadasi
folaos, Herekles’in ¢ocuklarini ve yine onun annesi Alkmene’yi de yanina alarak
Atina’nin yakinlarinda olan Marathon’daki Zeus tapmagina siginmistir. Argos’tan
kagarken bir¢ok yerde bulunup siirgiin durumuna diismiislerdir. !¢’

Tragedyanin giris (prologos) kisminda Iolaos, bu durumu, kime siginsalar
Argos gibi bir kentten ¢ekinerek kendilerine sirt ¢evrildigini ve kendisi gibi yasgh ve
gligsiiz birinin de bu durum karsisinda bir sey yapamadigini aktarmaktadir. Ona gore
kentler, ¢ocuklarin babadan yoksun olduklarin1 gordiikleri halde giigsiizden yana
degil giicliiden yana olmayi tercih etmislerdir.'®® Argos Hiikiimdar1 Eurystheus, bu
siginmacilarin kendisine teslim edilmesini isteyen habercisini Atina Hiikiimdari
Demophon’a gonderse de kendisine sigimmis olan insanlar teslim etmeyecegi
cevabini almistir. Ordu ile tekrar geri donecegini sOyleyen haberci, Atina’dan
ayrildiktan sonra savas hazirliklar1 yapan Hiikiimdar Demophon kahinlere danisir.
Tragedyanin kirilma noktasi da burasidir. Kéhinler, Atina sehrinin kurtulusunun

caresi olarak soylu bir babanin bakire kizinin kurban edilmesi gerektigini

167 Graves, 2010, s.772-773.
168 Aeschylus, “Heraclidae” 15-30.
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sOylemiglerdir. Bu konuda herkesin eli kolu baglanirken biiyiik bir fedakarlik
yapmak iizere Herakles’in biiyiik kiz1 Makaria ortaya ¢ikar. Iki ordunun arasindaki
catisma ve gecmisten gelen iki erkegin arasindaki hesaplagsmanin kurbani olarak
kadinin secilmis olmasi manidardir. Euripides’in burada yapmak istedigi sey aslinda
son derece aciktir. Zaten konusu mitoslardan alinmis olan bu hikayeyi giincel
duruma getiren kilit nokta da buradadir. Halihazirda siiren Peloponnessos Savasi’nin
iki tarafindan biri olan Sparta’ya yapilmis bir gonderme mevcuttur. Cilinkii Sparta’nin
kurucular1 mitolojik baglantida Herakles’in ¢ocuklaridir. Kald1 ki Sparta’da etnik
koken olarak sadece bu aileden gelenlerin yénetici olduklart durumu da vardir.'®
Euripides, boylelikle bu tragedyayla birlikte Atinalilarin zamaninda Sparta sehrinin
kurucularim1 etik degerler ugruna korudugunu ortaya koymaya ¢alismaktadir.
Makaria’nin fedakarhi§i bu savasin kazanilmasii saglamistir. Kardesler arasinda
kura cekilmesi teklifini de reddeden Makaria’nin son isteklerinden biri oldukca

ilgingtir. Makaria, Iolaos’a hitaben soyle sdyler.

“Hi¢ olmazsa son nefesimi erkeklerin degil

Kadinlarin elinde vermemi sagla”'"°

Eril diisiincenin ve erkek savaslarinin ortasinda yaptigi kahramanligi bu
sozlerle pekistiren Makaria, bir erkegin elinden 6lmeyi tercih etmeyerek belki de
erkek elinin kirli oldugunu ima etmistir. Makaria’nin kurban edilmesinin ardindan
Makaria’nin erkek kardesi Hyllos miittefik birliklerle Argoslulart yenmistir.
Mucizeler bununla da bitmez yash Iolaos bedenen zayifligina ragmen savasa
girmistir. O sirada bir mucize daha olmus; Iolaos, tanrilarin liitfuyla yeniden geng
olmustur.!”! Burada kurban olan gen¢ kiz ile yash adam arasindaki baglantiy:
hatirlatmak gerekir. Geng kiz kardesleri i¢in goniillii bir sekilde 6liime giderken hem
bir sehri kurtarmis hem de yashi bir adamin tekrar genglesmesini saglamistir.
folaos’un genglesmesi ile Makaria arasindaki baglant1 dogrudan ifade edilmemis olsa
da yash adamin basindan gecen mucizenin fitilini atesleyen olay geng¢ kizin goniillii
olarak kurban edilmis olmasidir. Euripides’in tasarlamig oldugu Makaria karakteri

her ne kadar Atinali olmasa da davraniglarindaki 6l¢iiliilik bunu animsatmaktadir.

169 Munson, 1993, s. 49.
170 Aeschylus, “Heraclidae”, 565.
17! Spranger, 2009, s. 121.
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Dikkate deger bir nokta da Euripides’in, Makaria’nin kendi agzindan kadin i¢in en
degerli niteliklerin suskunluk ve algak géniilliiliik oldugunu sdyletmesidir.!”> Bu
durum, onu idealize edilmis bir Atina kadin1 gibi gostermek istediginin kaniti
niteligindedir. Euripides’in donemin siyasi nabzini tuttugu bu tragedyada firsat
bulduk¢a Atinalilarin yaptigit Ozveriyi vurgulamig, Spartalilarin  bugiinkii
topraklarinda kendi sayelerinde oturduklarini anlatmak istemistir.!”® Bunu da kendini
feda etmek mecburiyetinde kalan fedakar bir kadin karakter iizerinden yapmustir.
Fiziki agidan gen¢ bir kadinin kurban edilmesiyle, ¢evresindeki erkelerin hayatini
degistirmesi, giizellestirmesi gen¢ kizlarin evliliginin sembolik bir anlatimi gibidir.
Geng kiz da evlendigi erkegin evini giizellestirmekle yiikiimliidiir. Bunu da kendi
hayatindan fedakarlik yaparak gerceklestirmekteydi. Geng kizlar, baba evinden
siislenerek ¢ikip, dayatilmis geleneklerden kaynakli olarak kurban olmaya goniillii
bir sekilde gitmeyi kendi agisindan bir gurur kaynagi olarak goriirlerdi. Dolayisiyla
Euripides’in tragedyasinda bir ge¢ kizin goniillii kurban olmak istemesi, toplumun
kadina olan bakis agisini yansitmaktadir.

Euripides, bir Atinali olarak kendi sehrini daha ¢ok 6nemsese de barig yanlisi
oldugu ve adaletli bir baris1 savasa yegledigi, yazmis oldugu tragedyalardan
anlagilmaktadir. Konusu savas olan eserler iiretmis olan sanatgi, bu eserlerde
taraflara itidalli davranmayi1 Ogiitlemis ve eserlerine bu sekilde yon vermistir.
Euripides, savasin getirdigi acilar1 yansitmada ne kadar kabiliyetli bir sair oldugunu
ispatlamigtir. Sairin insani bakis a¢isin1i hi¢ elden birakmamasi giinlimiizden
bakildiginda bile takdire sayandir.

Euripides’in savasin getirdigi acilar1 anlattigi ve bu acilar1 yine kadin imgesi
lizerinden somutlastirdig1 bir diger eseri de Yakaricilar (Supplices) (MO 423/424)
tragedyasidir. Bu tragedya da yine giincel bir siyasi zemin iizerine kurgulanmistir.
Euripides Yakaricilar (Supplices) tragedyasini yazdig1 sirada Atina, Sparta’ya kars1
askeri basarilar kazanmist1 ve Argos sehrinin de savasa girmesinden ¢ekinmekteydi.
Tragedyanin konusu bu savasla ilgili atiflarla doludur. Tragedya, Argoslularin
mitolojik Atina kahramani Theseus’tan yardim istemeleriyle baslamaktadir.
Thebai’nin yedi kapisinda 6len Argoslu komutanlarin gdmiilmesine izin verilmemis,
bunun iizerine bu savasta 6lenlerin anneleri, ¢ocuklar1 ve hatta Argos Hiikiimdar

Adrastos bu kahramandan medet ummak iizere Atina’ya bagvurmuslardir.

172 Aeschylus, “Heraclidae”, 475.
173 Bocholier, 2020, s. 13.
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Tragedyanin ana karakteri diyebilecegimiz kisi ise Theseus’un annesi Aithra’dir.!™
Argoslu kadmlarin ve hiikiimdarin ¢ekmis oldugu acilar1 géren Aithra, tragedyanin
ilk kisminda Demeter'”® tapinaginda goriinmektedir, Argoslularin istegi iizerine bir
haberciyle oglunu yanina cagirir. Theseus Argoslularin isteklerini dinledikten sonra
onlarin dilegini yerine getirmek istemez. Tam bu noktada Euripides, Aithra’y1
devreye sokarak Theseus’un onlara kars1 yumusamasimi saglar.!’® Olaylarin cereyan
ettigi yerin, Demeter Tapinagi olmasi da Aithra’nin oglu lizerindeki etkisi iizerinden
yapilmis bir metafordur. Aithra’nin tam manasiyla dengeli, (sophrosyne) akliselim
(epiphron) olan karakteri hem ondan yardim istemeye gelen kadinlar hem de oglu
nezdinde kendini gosterir. Annesinin de telkinleriyle 6liilerin alinmasi ve tiim Hellas
sathinda hem ilahi hem de hukuki bir hak olan cenaze térenlerinin yapilmasi igin
Thebai Hiikiimdar1 Kreon’a haberci géndermeye karar verir.!”” Dénemin siyasetiyle
ilgili olan husus ise s0yle degerlendirilebilir: Pelopennossos Savas’inda Argos sehri
tarafsiz kalmistir. Bu tragedyanin yazildigi donemde Atinalilar, Argoslularin bu
savasa katilmasindan dolay1 endiseliydi.'”® Euripides, Heraklesogullar1 (Heraclidae)
tragedyasinda Spartalilarla olan giincel konulara génderme yaparken, Yakaricilar da
(Supplices) ise Argoslularla olan giincel meselelere deginmistir. Savasi konu alan bu
tragedyalarinda 6nemli kadin karakterler kilit roller oynamustir. Bu tragedyada Aithra
disinda Euadne karakteri de 6ne ¢ikmistir. Euadne, Thebai 6niinde 6len ve cenazesi
geri alinamayan komutanlardan Kapaneus’un esidir. Theseus’un cabalariyla bu
kisiler donmiistiir. Tragedyada cenaze merasimi yapildigi sirada Euadne sahneye
cikar. Tiim acisin1 yansitan seyler sdylemektedir. Esinin cenaze merasimi sirasinda
kendini atese atarak intihar eder. Her nasil Hellas topraklarinda erkekler kahraman
olmanin erdemleri, iyi bir savas¢ct olmanin O6nemi gibi ahlaki degerlerle
blyiitiilmiislerse, kadinlar da evine, esine bagliligin suskunlugun erdem oldugu
diistincesiyle egitilmislerdir. Dolaysiyla Kapaneus’un bir savasta 6lmesi ne kadar
dogal ve erdemli bir davranigsa Euadne’nin de kendisini esinin acisiyla atese atmasi
o derece erdemlidir.!” Herhalde yine aym1 dénemde herhangi bir kadmm ya da
erkegin bir insan toplulugu 6niinde kendisini atese atarak hayatina son vermesi, akil

sinirlarint agsmadik¢a miimkiin olabilecek bir davranis degildi. Bu ancak kadinin

174 Euripides, “Supplices”, 20-90.

175 Demeter, tarimin, bereketin ve anne sevgisinin tanrigasidir.
176 Danes, 2011, s. 23.

177 Morwood, 2012, s. 559.

178 Latacz, 2006, s. 308.

179 Michellini, 1994, s. 245.
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varligint tiimiiyle erkegin hayatina sunmasi ve adanmishgiyla agiklanabilecek bir
durumdur. Aithra gibi tragedyadaki en bilge kisi bile oglunu ikna edecek olan son
konusmasin1 yapip yapmamaktan cekinmektedir. Ancak vicdani daha agir
bastigindan konusmus ve oglunu Argoslulara yardim etmek konusunda ikna
etmistir.'®® Yine Aithra’nin konusmakta ¢ekinmesinin sebebi, Atina’daki geleneksel
suskun kadin imgesinin ahlaki bir deger olarak benimsenmis olmasidir. Dikkat
edilirse Euripides’in savas yiiziinden magdur olmus kadinlar1 yine de kendi
egitimlerinin disina kolay kolay ¢ikmamaktadirlar. Tabii bu imgenin soylu kadinlar
icin diislinlilmiis olmasi1 da gozlerden kagmamaktadir.

Euripides’in mezkir tragedyada yogun bir barig 6zlemi i¢inde oldugu c¢ok
aciktir. Barigin onemi ve gilizelligi muhtelif yerlerde vurgulanmistir. Euripides,
barisin giizelligini anlatirken bir yandan da savasin aci sonuglarini da anlatmustir.
Bunu yaparken de 6zellikle kadin imgesi kullanmasi, tragedyay1 daha etkili bir eser
durumuna getirir. Korodaki ¢ocuklarini kaybetmis anneler, defalarca bahtsizliklarini,
artik ¢ocuklar1 olmadan yasamanin kederini dile getirirler. Elbette burada yine
Atina’ya sigimmis insanlarin varligi ve Atinali kahraman Theseus’un onlara yardim

81 Atinalilarin  oOzellikle bu

edisi {izerinden bir 6viinme durumu mevcuttur.'
sebeplerden kendilerini daha tstiin tuttuklar1 bilinmektedir. Euripides de elbette bu
goriisteydi. Her ne kadar temelde baris yanlis1 goriinse de vatansever bir sairdi. Bu
barig yanlisi tutumunu tragedyanin sonunda iyice belirgin hale getirmistir.
Tragedyasinin son boliimiinde (eksodos) Athena sahnede belirip (theos ek mekhanes)
Theseus’a Atina’ya silahla asla saldirmamalart i¢in yemin istemesi yoniinde
tavsiyede bulunur. Elbette bu son sahne devrin siyasetine yapilmis bir atiftir.'®?
Theseus da yonetim agisindan Atina’nin daha {istiin erdemlerle donatildigini

yabancilara anlatmigtir, '%3

Atinalilar, adaletli tutumlarin1 ve bunun baska schirlere
karsi, hatta diismana karst degismeme tutumlarini genelde saf bir sekilde Hellen
oluslarina baglamislardir.'®* Euripides, biitiin bu hengimenin, savasin, siyasetin,
Olimlerin i¢inde anne sevgisini tema olarak yerlestirmis, bdylece tragedyasini

oldukca insani ve evrensel bir baglama oturtmayi1 basarmistir. Tragedyadaki tiim

180 Euripides, “Supplices”, 291, 300.
181 Plutarch, “Theseus ”, XX1X.

182 Thury, 1988, s. 295.

183 El-Anwar, 2012, s. 57.

184 Plato, “Menexeus”, 245¢, 245d
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siyasi temalar annelerin acisi, babasiz ¢ocuklarin kederi ve eslerin feryadi i¢inde
eriyip gitmistir.

Euripides’in bir savag sonucunda magdur olmus en 6nemli karakterlerinden
biri de Hekabe’dir. Hekabe (Hecuba) ( MO 425) tragedyasi aslida tiim Hellas’in ¢ok
iyi bildigi bir kaynaktan esinlenilmistir. Homeros un neredeyse kutsal bir kitap gibi
goriilen eserinden alinan bu karakteri Euripides, yazmis oldugu tragedyasinda
kendine has bir sekilde yansitmistir. Euripides’in Hekabe tragedyasini yazdigi
donem, Peloponnessos Savasi’nin en siddetli oldugu dénemlerden biridir. MO 427
yil1 bu agidan bakildiginda katliamlarin zirveye ¢iktigi bir donemdi. Sparta, Palataia
sehrini almis ve buradaki kadinlari kolelestirmisti. Ayrica Lesbos’un bagkenti
Atina’nin hegemonyasindan ayrilma karar1 alinca Atina agir bir karar alarak once
tiim erkeklerin idamina karar vermis, ancak bu karar daha sonra sadece oligarsik
kesimi kapsayacak sekilde kiigiiltiilmiistii.'®> Yine ayn1 yil icinde Korkyra adasinda
bir i¢ savas ¢ikmig ve Atina Ilehinde olanlarla olmayanlar birbirlerini
oldiirmiislerdi.'®® Euripides, bu kanli dénemin agir izlerini Hekabe’nin nezdinde
sahneye tasimistir. Hekabe, iinlii Troia Savas’it sonrasi, hiikiimdarigeyken
kolelestirilmis bir kadindir. Hiikiimdar Priamos’un esiyken kole duruma diismiis,
acilar1 bununla bitmemis ¢ocuklarinin 6liimiinii gérmiistiir. Savas neticesinde biitiin
iilkesi harap olmus, oglu Hektor’un gozlerinin dniinde dldiiriilmiistiir.'8” Bu tragedya
erkek egemen kiiltliriin bir kadina ne ¢esit zuliimler edebilecegini anlatmaktadir.
Kald1 ki savas sonrasi ele gegirilen bir kentin kadinlarinin kélelestirilmesi Hellen
orfii agisindan bakildiginda bir sorun teskil etmiyordu.

Hekabe, Euripides’in diisiincesinde sadece hiikiimdaricelikten kolelige
diismiis bir kadin degildir. Bunun en temel sebebi ise Hekabe igin statli kaybindan
ziyade ¢ocuklarinin kaybinin daha biiyiik bir felaket olmasidir. Euripides, bu kederli
konuyu dyle bir ustalikla islemistir ki Hekabe’nin bagina gelen felaketler ve aldigi
intikam karsisinda saskinliga diigmemek elde degildir. Daha tragedyanin hemen giris
kisminda (prologos) Hekabe’den evvel onun basina gelecekleri oglu Polydoros’un
hayaletinden 6greniriz. Hayalet olarak beliren Polydoros, once kendi basina gelen
felaketi anlatir. Troia Hiikiimdar1 Priamos, sehrin diigmesinden 6nce heniiz geng olan

en kiiciik oglu Polydoros’u Thrakia Hiikiimdar1 Polymestor’un yanina gondermistir.

185 Latacz, 2006, s. 312.
1% Thucydides, LXXXII.
187 Homer, “Iliad”, XXII. 430.
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Oglunun yaninda biiyiik bir hazine de vardir. ilk zamanlarda iyi agirlanan bu misafir,
orada bilylimiistiir. Ancak Troia sehrinin diismesiyle birlikte misafirinin hazinesine
g6z koyan Polymestor, Polydoros’u o6ldiiriip cesedini denize attirmistir. Polydoros
sadece kendi basina gelenleri anlatmakla kalmaz, ileride olacaklar1 da soyleyip
ortadan kaybolur. Soyledigine gore Akhilleus’un ruhu kurban istemektedir. Bu
kurban da Polydoros’un kardesi, Hekabe’nin kiz1 Polyksene’dir. Ayn1 giin ig¢inde iki
cocugunun da dliimiinii gdrecegini bildirir ve ortadan kaybolur. '8

Hekabe, sahneye adim atar atmaz biiylik bir keder icinde oldugu
anlasilmaktadir. Euripides, olacaklar1 haber vererek hem heyecan1 daha en bastan
artirmis hem de Hekabe’nin verecegi tepkileri merak etmemizi saglamistir. Tragedya
adeta o donemde devam eden Peloponnessos Savasi’nda yasanan acilar1 sahneye
tasimis gibidir. Bunun temel sebebi Hekabe’nin ¢ocuklarini, esini, {iilkesini
kaybetmis olmasidir. Bu o kadar biiylik bir acidir ki mitolojiye gore Hekabe evlat
acisindan dolay1 hi¢ durmadan aci ac1 uluyan bir képege donmiistiir.!®® Zaten bu
tragedyanin sonunda da boyle olacagina dair bir kehanet eserde islenmistir. Troia
Savasi’nin kadinlar {izerindeki etkilerini baska tragedyalarinda da anlatmis olan
Euripides’in imgeleminde, bu savas ¢ok doyurucu bir esinlenme kaynagi tagimistir.
Savagin getirdigi acilardan en c¢ok kadinlarin etkilenmis olmasi, bilhassa haklar
bakimindan ¢ok geride olduklari bir donemin egemen diislincesiyle dogrudan
ilgilidir. Erkekler, en nihayetinde kendi miisebbibi olduklar1 bir savasta savasip
Olmiislerdir. Muhtelif ¢ikarlarin sonucunda ¢ikan bu savaslar, erkege hizmet ederken
kadinlara yalnizca bir magduriyet birakmistir. Kadinlar kdle olma korkusu, 6lme
korkusu, sevdiklerini kaybetme korkusu yasarken, erkekler cogunlukla sadece kendi
canlar1 i¢in korku yasamiglardir. Kaldi ki olas1 bir zaferde erkek, yine egemen olan
diisiinceye gore kahraman olabilecek ve bunun disinda muhtelif maddi kazanglar da
elde edebilecektir. Oysaki kadiminin olasi bir zaferde kazandigi tek sey belki de
sadece korkularinin ger¢eklesmemesidir. Esinin, oglunun savastan sag salim
dondiigiinii gérmek zaferi olacaktir. Iki cinsiyet arasindaki bu derin ayrim,

Euripides’in de ilgisini ¢ekmis olmali ki kéle durumuna diismiis kadinlar eserlerinde

188 Buripides, “Hecuba”, 7, 55.

189 Mitolojik hikdyeye gore Hekabe, oglunun intikammi almak igin Troiali esir kadinlarla
Polymestor’u 6ldiirdiikten sonra taslanarak 6ldiiriilmek istendi. Lakin Atilan tas yiginlarinin arasindan
Hekabe’nin cansiz bedenini degil, onun yerine disi bir kdpek ¢ikti. Baska bir versiyona gore
kovalanirken kopege doniismiistiir. Bir bagka versiyonda da gemideyken kopege doniismiistiir. Bu
hikayelerdeki kopege donme metaforunun kadindan beklenen sadakati temsil ettigi cok acgiktir.
Kopekten beklenen sadakatle kadin arasinda bdyle bir alegori kurulmasi tesadiif degildir.
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olduk¢a fazla goriiliir. Gergeklesen savaslarin acisini, Atina toplumuna verdigi
zararlar1 ve bilhassa bu acilarin kadinlarin hayatinda ne derin yaralar biraktigini
vurgulamistir. Her ne kadar sair, donemin siyasi durumunu gozeterek ele aldigi
meseleleri irdelemis olsa da, insani duyarliligini hi¢ kaybetmemeye ¢alismistir. Bu
duyarlilig1 en iyi yansittig1 karakterlerden biri de bahsi gecen Hekabe’dir. Hekabe
sadece bir anne imgesi olarak goriinmekle kalmaz, yasadigi travmalarin etkisiyle
karar alabilen ve gerektiginde tiim sogukkanliligiyla planlar yapabilen bir karakter
olarak da kendini ortaya koyar. Euripides’in Hekabe’si sahneye ilk ¢iktifinda perisan
bir haldedir. Goriinliste bir hiikiimdariceden ¢ok zavalli bir ihtiyar kadin
durumundadir. Cocuklar1 6lmiis, kendisiyle birlikte kizlar1 da kdle durumuna
diismiistiir. Sag kalan tek oglunun akibetinden de habersizdir.'”® Koro, Akhilleus’a
kurban edilmek iizere onun kizin1 kurban etmeye karar verdiklerini, ancak bu sekilde
rlizgarin esmeye baslayip askerlerin evlerine donebilecegini anlatir. Hekabe, kizi
Polyksene i¢in agitlar yaktiktan sonra onu cagirip bu haberi kendisine iletir.
Euripides, tam bu noktada yine seyirciyi sasirtir; c¢linkii Polyksene haberi
duydugunda kendisi igin iiziilmek yerine annesinin basina gelenlere iiziilmiistiir.'"!
Sair burada ard1 ardina gelen bu iki kadin neslinin kadins1 duyarliligini, geleneklere
bagliligini, fedakarliklarim1  vurgulamistir. Polyksene, tipki Heraklesogullari
(Heraclidae) tragedyasindaki Makaria karakteri gibi fedakar bir kadin imgesi haline
gelmistir. Euripides’in soylu kadinlara yakistirdigi vakara sahip olan kadinlarda bir
akliselim olma hali oldugu gibi kaderine raz1 olma hali de mevcuttur.!®> Hekabe’nin,
tragedyada diistiigli feci durumlar bununla da kalmaz, ¢ocugunun kurban edilmemesi
icin Odysseus’a yalvarip onu sdyledikleriyle vazgegirmeye calisir. Odysseus’un
cevabi bulundugu toplumun yapisina uygundur. Akhilleus’un bdyle bir saygiy1r hak
ettigini ve elinden bir sey gelmeyecegini anlatir.'*?

Euripides, kahraman bir savas¢inin ruhu yatigsin diye bir kadinin kurban
edilmesini anlatirken taraf tutmaktan imtina ettigi anlagilmaktadir. Durumun
vahametinden dolay1 kahrolsa da tragedyanin ilerleyen boliimlerinde Hekabe’nin bu
konuda harekete gegmemesi 6nemli bir noktadir. Kizinin 6liimiinii pasif bir direnis
ve yakinmalarla karsilayan Hekabe, oglunun 6liimiinii 6grendiginde verdigi ilk tepki

yine acilar icinde inlemek olmustur. Ancak daha sonra intikam planlar1 yapmis ve

190 Eyripides, “Hecuba”, 70.
1 Buripides, “Hecuba”, 200.
192 Mendelsohn, 2002, s. 47.
193 Buripides, “Hecuba”, 305.
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bu plan i¢in miittefik aramistir. Hekabe, sadece kole durumuna diismiis bir annenin
caresizligini yansitmig bir karakter degildir. Ayn1 zamanda gerektiginde harekete
gecen bir kadindir. Elbette kiz cocuguna gosterdigi tepki ile erkek c¢ocuguna
gosterdigi tepkinin aynm1 olmamasi da dikkate deger bir noktadir. Kiz1 Polyksene
Olime gotiiriiliirken Hekabe’nin Helena’ya lanetler yagdirmasi yine ilging bir
noktadir. Helena, yine ayni toplumun bir kadini olarak Troia Savasi’nin ¢ikmasinin
miisebbibi olarak gosterilen bir karakterdir. Hekabe, savasi ¢ikaranlarin da kizini
kurban edenlerin de erkekler oldugunu bildigi halde, kendisi de hedef olarak bir
kadini, Helena’y1r gostermistir. Bu durum Atina’nin kadina olan bakisini
yansitmaktadir. Euripides’in imgelemindeki kadmin, tragedyadaki tezahiirlerinden
biri olarak goriilebilir. Kadinlarin bela ve ugursuzluk disinda bir sey getirmedigi
diisiiniilen bir ¢agda, Hekabe karakterini de bu sekilde konusturmasi belki de bu
sebeple dogal kabul edilebilir. Euripides, Polyksene’nin kurban edilmesini anlatirken
onun soylu davranislarini, korkusuzlugunu, hatta 6liirken “saklanmasi gereken seyi,
saklayarak, oliirken iffetini muhafazaya ¢ok gayret etti” diyerek ona Ovgiiler
yagdirmaktan cekinmez.'”* Euripides’in bakis acgisindaki bu carpiklik Atina
diistincesinin Euripides nezdinde sdylenmis hali gibidir. Barbar kadinlar hakkinda
genelde olumsuz bir algiya sahip olan Atinalilar1 g6z Oniine alindigimizda
Euripides’in, Atina seyircisine, Polyksene’yi bu tiir yollarla 6vemeye calistigi
diistiniilebilir.

Kizinin kurban edilmesinden sonra Hekabe’yi icinde bulundugu ataletten
styirip hareket etmeye sevk edecek bir baska aci daha yasanacaktir. Tragedyanin en
basinda anlatilan olay vuku bulmustur. Hizmetci bir kadin ona ac1 bir haber vermeye
geldigini  sdylediginde Hekabe, bunun diger kizi Kasandra ilgili oldugunu
zannetmistir. Ancak cesedi gordiigiinde felaketin oglu Polydoros ile ilgili oldugunu
anlar. Tragedya sanki bu noktadan sonra baska bir yone dogru sapmis gibidir. Burada
iki yasa ¢ignenmistir. Polymestor, kendisine emanet edilen bir misafiri 6ldlirmiis ve
onu mezardan yoksun birakmistir. Hekabe, intikamini almak i¢in kendi sehri Troia’y1
yakip yikan, kiz1 Kasandra’y1 kendisi i¢in alan Hiikiimdar Agamemnon’dan yardim
istemek zorunda kalmistir. Hekabe ile Agamemnon arasindaki bu diyaloglar oldukca
carpict ayritilar igermektedir. Hekabe sonunda Agamemnon’u Polymestor’un

cignedigi yasalar1 (nmomos) anlatarak intikam icin kendisini ikna eder.!®’

194 Buripides, “Hecuba”, 565.
195 Kirkwood, 1947, s. 64.
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Agamemnon’a c¢adirin i¢indeki Troiali kdle kadinlarla onu O&ldiirecegini soyler.
Agamemnon bir Hellen olarak “kadinlar, erkeklerin hakkindan gelebilir mi?” diye
sorsa da; Hekabe’nin buna cevabi Aigyptos ogullarini'*® ve Lemnos erkeklerini'®’
hatirlatmak olmustur. Burada Euripides, ataletten kurtulmus bir kadinin neler
yapabilecegini gecmisteki orneklerle giiclendirmistir.'”® Agamemnon aktif bir
eylemde bulunmasa da kendisini engellemeyecegini sdyler. Agamemnon’dan istedigi
izni alan Hekabe, Polymestor’a haberci gonderir. Ona, Onemli bir haberinin
oldugunu, bu haberin Polymestor’a biiyiik yararmin dokunacagimi ve ogullariyla
birlikte gelmeleri gerektigini sdyler. Euripides, kurgusunu Hekabe’nin zekasiyla
birlesmistir. Hekabe, Polymestor’un hazineye gosterdigi tamahi kullanarak onu en
zayif yerinden yakalamistir. Polymestor yaninda iki ogluyla sahneye ¢iktiginda onu
bliyiik bir ikiyiizliiliik i¢cinde goriirtiz. Hekabe’nin her seyi bildigini bilmedigi i¢in,
sanki Hekabe’nin gecirdigi acilar1 paylasir gibi yapar.'®® Euripides’in Polymestor’u
kotii gostermek istedigi icinde bulundugu durumdan ¢ok belli olmaktadir. Euripides
bircok tragedyasinda korkun¢ isler yapanlara muhtelif gerekgeler yaratarak
karakterine esit bir mesafe yakalama ugrasindadir. Ancak Polymestor’u tam
manastyla dalkavuk, aggdzlii bir karakter olarak tasarlamis olmasi enteresan bir
noktadir.?’ Burada elbette Polymestor’un Thrakia Hiikiimdar1 olmasiyla ilgili bir
gondermenin olmasi da muhtemeldir. Hellen oOrfiine uymayan bir saygisizligi
yapanin cezalandirilmasi ne kadar olagansa bu kisini Hellen olmamasi da o kadar
olagan bir durumdur. Hekabe, Polymestor’la karsilastiginda onun yiiziine bakmadan
konusur ve bdylesinin daha miinasip olacagini anlatir. Daha sonra yanindaki
muhafizlarin ¢adirdan uzaklagsmalarim1 ¢iinkii sadece kendisi ve ogullariyla ilgili
konusacagini ekler. Polymestor Akha ordusu icinde giivende oldugunu muhafizlara
bildirip onlar1 gonderir. Hekabe, Polydoros’un iyi olup olmadigini sorar ve olumlu
cevap alir.?’! Bu diyaloglardaki gerilim, iki tarafin birbirinden sakladiklar1 gercekler
dolayistyla doruga ulasmaktadir. Hekabe’nin zekasi ve kullandigi yontem karsi tarafa

gliven saglamak iizerine kuruludur. Hekabe, baska bir hazinenin varligindan

%Mitosa gore; Misir Hiikiimdar1 olan Aigyptos’m ogullartyla, Argos Hiikiimdar1 Danaos’un kizlari
evlendirilmistir. Amcaogullartyla yapilmis bu zorunlu evliligi istemeyen kizlar bir gece i¢inde hepsini
Oldiirmiistiir.

¥7Mitosa gore; Lemnos adasindaki kadinlar vefasiz eslerini, babalar1 da dahil olmak iizere hepsini
oldiirmislerdir.

198 Euripides, “Hecuba” 880-805.

199 Buripides, “Hecuba”, 950, 955.

200 Meridor, 1978, s. 31.

201 Euripides, “Hecuba”, 970-1000.

59



bahsederek ogullariyla c¢adira girip hazineleri almalar1 i¢in onlar1 yOnlendirir.
Euripides, cadirdaki Troiali esirler vasitasiyla Polymestor’u kor ettirip ogullarimni
oldiirtiir. Son boliimde (eksodos) ise kor kalmis Polymestor ile Hekabe arasindaki
meseleyi adaletli bir sekilde sonuca erdirmek lizere Agamemnon sahneye gelir.
Karsiliklt konusmalardan sonra Agamemnon “sizin memleketinizde bir konugu
oldiirmek, belki ehemmiyetsiz bir istir;, bizde bu hareket ayiptir’** diyerek,
Polymestor’un kaderine razi olmasi gerektigini belirtir. Polymestor saga sola saldirip,
kiiciimser sozler etse de durumu degistiremez. Euripides’in yazmis oldugu
Polymestor karakteri, eril tahakkiimiin giiclinli yitirmis, ataerkil bir yapinin, elinden
giic gidince diigebilecegi durumlart gostermistir. Polymestor’un Hekabe’ye ettigi
agir, asagilayici ifadelerden anladigimiz sey; bu tahakkiim unsuru ¢oziildiigii vakit
ardindan neler ¢ikabilecegini isaret eder. Tahakkiim iizere yiikselenin ne sekilde
diisecegini de tarif etmis olur. Euripides, son bir kehanetle Hakabe’nin kdpege
doniiseceginin sinyalleri verilmistir. Hekabe’nin doniisiimii incelendiginde atalet
icinde kalan bir karakterin giderek atilgan birine dogru ivmelenmesiyle ilintilidir.
Hekabe’nin  doniisiimii, tragedyanin i¢inde gecen ifadeler {izerinden
algilanabilmektedir. En talihsiz kadin olarak anlatilan Hekabe o kadar yogun bir aci
cekmistir ki, artik cektigi ac1 insan dis1 bir ac1 haline gelmistir.?%

Savas magduru kadinlarin tragedyalara konu olmasi, tragedyanin dogasi
geregidir. Donemin biitiin kederini, acisim1 hisseden kadinlarin bu eserlere konu
yapilmasindan daha olagan bir sey yoktur. Bilhassa Euripides, bu imgeyi her yonden
incelemis ve yazmis oldugu eserlerine yansitmistir. Homeros, sadece Klasik Cag
tragedya sairlerini degil, tiim edebiyat tarihini ilgilendiren bir sairdir. Bu agidan
bakildiginda ondan en fazla etkilenen tragedya sairi olarak Euripides One
cikmaktadir. Euripides, bu konuyu sadece Hekabe (Hecuba) tragedyasinda
islememistir. Bu tragedyanin yaninda Troiali Kadinlar (7roades), Andromakhe
(Andromache), Resos (Rhesus) tragedyalarini da yine Homeros’tan esinlenerek
yazmistir.

Euripides’in savas magduriyeti yasayan kadinlar1 hi¢ siiphesiz erkek egemen
toplumlarin kanayan bir yarasidir. Bu kadinlar1 sahneye tastyarak onlar1 6liimsiiz bir
imge haline getiren Euripides, her ne kadar bulundugu toplumun egemen olan

diisiincesiyle irtibat halinde olsa da, bir konuyu yazarken meseleyi insani olan

202 Euripides, “Hecuba”, 1245.
203 Amato, 2020, 47.
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taraftan yakalamay1 bilmesi ve bunu gozetmesi agisindan basaril bir sairdir. Genelde
diger tragedya sairlerinin olaylar1 uzaktan izleyen yaklagimi Euripides’te daha az
goriilen bir 6zelliktir. Euripides’in yazmis oldugu kadin karakterlerin daha canli daha
hayattan koparilip yazilmis gibi durmasi da bundandir. Hekabe karakterini
onemsedigini anladigimiz Euripides, iki tragedyasinda onu kilit bir karakter olarak
kullanmustir. Troiali Kadnlar (Troades) (MO 415), Euripides’in savas karsit1 sesini
en cok yukselttigi tragedyadir diyebiliriz. Tragedya, isgal edilip talana ugramis Troia
sahillerinde gegmektedir. Insanda, Euripides’in bu tragedyay1 sanki bastan sona bir
agit gibi tasarladigi diisiincesi uyanmaktadir. Sehirleri yikilan, esleri, ¢ocuklari
oldiiriilen Troiali soylu kadinlar bir de bunun {istiine bunlar1 yapan komutanlar
arasinda paylastirilmak iizere kura sonucunu beklemektedirler. Tragedya, Poseidon
ile Athena’nin karsilikli konusmasiyla baslamaktadir. Troia Savasi’nin bagindan beri
iki taraf olan bu tanrilar bir uzlagma iizerinde mutabakata varmiglaridir. Bu
mutabakatin sebebi ise Hekabe’nin kehanet 6zelligiyle bilinen kizi Kasandra’nin
Athena tapinaginda tecaviize ugramasidir. Bir tapinakta bir kadinin iffetine yapilmis
bu saygisizliktan dolay1 denizler, onlara doniis yolunda mubhtelif engeller, felaketler
getirecektir.?’* Tragedyanin sonunda bu olaylar1 gérmesek bile Euripides, kadinlara
yapilan bu zulmiin sorumlularinin da sonlarinin koétii olacagini sdyleyerek seyirciyi
teskin etmeye ¢alismistir. Euripides’in bu tragedyasi bir tragedyanin daha en bastan
bu sekilde trajik bir hitama isaret ettigi elimize gecen tek tragedyadir.?’> Bunun
sebebi muhtemelen sairin, Atina seyircisine iletmek istedifi mesajdan
kaynaklanmaktadir.

Euripides’in tragedyasi, yine donemin giincel bir konusuyla paralellik
barindiran bir yapidadir. Atinalilar, Peloponnessos Savagi’nda tarafsiz kalmayi1 segen
Melos Adasim1 MO 416 yilinda isgal etmistir. Ayrica tipki Troiali Kadinlar
tragedyasinda oldugu gibi adadaki erkekleri, cocuklar1 dldiiriip kadinlar1 kdlelestirme
yoluna gitmislerdir. Yine ayni y1l yayilmaci bir hirs giiderek sonucu tam manasiyla
bir hayal kiriklig1 olacak olan Sicilya seferini diizenlemislerdir.?® Euripides’in bu
tragedyay1 yazarken Atinalilar1 elestirdigi ve yapilan seferin olasi neticelerinden
korktugu icin bir uyari niteligi tasidigi gortilmektedir. Bdylece Euripides, menfaat

ugruna yapilan savasin getirecegi felaketleri incelikli bir sekilde hem de Hellen

204 Euripides, “Troades”, 80.
205 O*Neill, 1941, s. 289.
206 Suter, 2003, s. 18-19.
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olmayan kadinlar vasitasiyla anlatmistir. Bir sanat¢1 olarak bu tragedyay: bir gérev
bilinciyle yazdigi anlasilan sair, savas karsit1 sesini duyurmay1 basarmaistir.

Ayrica Euripides, savaslarda kadinlarin basma gelen aci, korku ve felaket
dolu sahneleri anlatirken ince hassas bir ayar olusturmaya c¢alismistir. Bu acili
sahneleri Hellen olmayan kadinlar {izerinden anlatmasi, bir taraftan Atinali erkeklere
savas sirasinda, kendi kadinlarinin ve kizlarinin baglarina gelecegi gostermek i¢indir.
Bu oOrneklerin Atinali olmayan kadinlardan secilmesindeki diger bir sebep de
sosyokiiltiirel dl¢iileri goz 6niinde bulundurmus olmasiyla ilgilidir.

Bu tragedyada kadinlara reva goriilen muamelenin ne derece asagilayici
oldugunu Euripides, tiim acikligiyla anlatmistir. Kuralar agiklandik¢a kadinlarin
kimin yanina kole olarak verilecegi belli olmus; sevmedikleri insanlarin kolesi
olmaya zorlanan kadinlarin yakti§1 agitlar tragedya boyunca devam etmistir.
Kasandra Agamemnon’a, Andromakhe Akihilleus’un oglu Neoptolemos’a, Hekabe
Odysseus’a kole olarak verilmistir. Hekabe, ¢ektigi acilardan kdle olmaktansa 6liimii
tercih eden bir karakter olarak diger kadmlar arasinda dikkat ¢ekmektedir.??” Lakin
Hellen erkekleri sadece bununla yetinmezler. Hekabe’nin torunu, Andromakhe ile
Hektor’un heniiz ¢ocuk yastaki oglunu da Troia surlarindan asagi atmak iizere
annesinin kucagmdan alirlar.?%®

Troial1 Kadinlar tragedyasinin en miihim karakterlerinden biri olan Kasandra
da seyirci iizerinde farkli bir miisekkin etkisi yaratmistir. Euripides’in
tragedyasindaki acilar o kadar yogundur ki kadin karakterler neredeyse aglamaktan,
agit yakmaktan bagka bir sey yapamazlar. Kimi bir anne olarak, kimi bir es olarak
kimi de evlat olarak sevdiklerinin acilarin1 yasarlar. Tragedyada bu caresizlige karsi
olarak tek istisna Kasandra’dir. Kasandra en agir muameleye maruz kalanlardan biri
olmasina ragmen seving igindedir.?”® Kura sonuglar1 aciklandiginda Hekabe,
korodaki kadinlar, Andromakhe hepsi acilar i¢cinde kivranirken Kasandra elindeki
mesaleyle danslar ederek sahneye cikar. Gergeklesecek olan evliligine, bu evliligi
olanakli duruma getiren tanrilara dualar ederken bir yandan da bunu kutlu bir haber
gibi annesi Hekabe’ye soyleyip onu da dansa davet eder. Hatta bu ironi ihtiva eden
sOzleri ve dans1 sebebiyle Hekabe ilk anda Kasandra’nin aklini yitirdigini diisiiniir.

Oysa Kasandra kehanet 6zelligi sayesinde gelecegi ongérmiis ve Agamemnon’ nun

207 P, Erdemir, 2017, s. 45.
208 Euripides, “Troades”, 830.
209 Apollodorus, “Bibliotheca” X1V, 21.
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esi tarafindan Sldiiriileceginin haberini vermistir.?!” Tragedyanin baginda tanrilarin
yaptig1 mutabakat sonucu olmasi gereken felaketlerin bir de Kasandra tarafindan
ayrintili bir sekilde dile getirilmesi elbette Euripides’in bilingli bir tercihidir.
Euripides, hususi olarak savas konusundaki hirsin akibetlerini gozler Oniine
sermekten kacinmamistir. Hellenlerin yapmis olduklari bu gaddarliklarin bu derece
vurgulandig1 ¢ok az tragedyada mevcuttur. Burada Euripides’in hem edebi anlamda
bir basaris1 varken hem de ahlaki tutumu sebebiyle de bir basaris1 mevcuttur. Bir
tragedyada Hellen olanlarin bu sekilde elestirilmesi kendi donemi iginde

degerlendirildiginde herkesin gosterebilecegi bir ciiret degildir.>!!

Euripides’in bir diger tragedyas1 olan Andromakhe (4dndromache) (MO 425)
ise yine Troia Savasi magduru olan bir kadin1 anlatmaktadir. Androkmakhe, Troiali
kahraman Hektor’un esiyken sehir diistiikten sonra Hektor’u oldiiren Akhilleus’un
oglu Neoptlemos’un koélesi olmustur. Ondan bir de Molossos isimli bir oglu
olmustur. Neoptolemos Troia Savasi’na katilmadan evvel yaptigi anlagsmay1
gozeterek Sparta Hiikiimdar1 Menelaos’un kizt Hermione ile evlenmistir. Tragedya,
Hermione’nin Andromakhe’ye olan kiskancligi ve ona yaptigi kotiiliikler iistiine
kuruludur. Ozgiir ve soylu bir kadinken kocas1 dldiiriilen, oglu ugurumdan asagi
atilan, daha sonra da kocasini 6ldiiren adamin ogluna cariye olan Andromakhe’nin
bir savas sonucunda diistiigii ac1 durumlar tragedyanin temel noktasini tegkil
etmektedir. Thebai Hiikiimdarinin kiziyken Hektor’la evlenip Troia prensesi olan
Andromakhe, ileride hiikiimdarice olabilecekken kotii bir kadere mahkiim olup kole
durumuna diigsmiistiir. Euripides’in bu tragedyasinda yine alttan alta bir siyasi
gondermeler de mevcuttur. Hala siirmekte olan Peloponnessos Savasi’nin yankilar
tragedyanin izleklerinden birini olugsmaktadir. Bilhassa Sparta Hiikiimdar1 Menelaos
ve kizit Hermione’nin tragedya i¢indeki durumlari buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Bu iki karakter de tragedyanmn kétiiciil tarafinda bulunurlar. Ikisi de acimasiz,
muhteris insanlar olarak anlatilmakla birlikte sanki kotiiliiglin ete kemige biirlinmiis
hali gibi goriinmektedirler. Buna karsi Andromakhe Atinali bir durusu sergiler
gibidir. Boylece Euripides, bu tragedyasini boyle bir karsitlik lizerinden kurarak

seyircisine Spartalilarin ne derece zalim olduklarmni da gdstermis olmaktadir.?!

210 Anselment, 1969, s. 406.
21 Luschnig, 1971, s. 9.
212 Kyriakou, 1997, s. 10-11.
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Tragedya Hermione’'nin Andromakhe’ye duydugu kiskanghigin mubhtelif
disavurumlarini ihtiva etmektedir. Tragedya, bu agidan Euripides’in eserleri i¢inde
de farkli bir noktada durmaktadir. Euripides’in tragedyalarinin geneline bakildiginda
bu derecede tek boyutlu ve saf bir sekilde kotiiciil olarak kurgulanmis karakter yok
gibidir. Neredeyse her hareketi kibir ve bencillik tagiyan bu karakter, Euripides’in
yazdig1 insancil tarafi en az karakterlerden biri, belki de birincisidir. Tragedya
Thetis?!® tapmagma sigmmis olan Andormakhe’nin konusmasi ve basina gelenleri
Ozetlemesiyle baslamaktadir. Hermione’nin sahneye gelmesiyle ikili arasindaki
gerginlik baslar ve Euripides’in ¢izdigi Hermione portesi hemen kendini gosterir.
Abartilt takilar, gosterisli bir mahiyetle ortaya cikan Hermione; zenginligiyle,
hiikiimdar kiz1 olmasiyla, ¢eyiziyle, memleketi Sparta’yla oviinen bir gorgiisiiz gibi
durmaktadir. Anromakhe’yi asagilamakta onu ve oglunu o6ldiirmekle tehdit
etmektedir. Tiim bunlara kars1 Andromakhe gayet 6l¢iilii, acisin1 olgunca yasayan bir
kadin olarak Hermione’ye karsi akliselim davramslarda bulunur.?!* Euripides,
Hermione’nin Andromakhe’yi barbar olarak gormesi ve asagilamasina karsin,
tarafin1 Thebai kokenli bir kadindan yana koymaktadir. Burada Euripides’in
Sparta’ya kars1 icinde bulunulan durum {izerinden meseleyi degerlendirdigi agiktir.
Euripides, her ne kadar bir Hellen de olsa Spartalilar1 adice isler yapan insanlar
olarak goérmekte ve gostermektedir. Hermione, kocasi Neoptolemos’un uzakta
oldugunu, o donmeden hem Andromakhe’yi hem de oglunu 6ldiirecegini soyler ve
daha sonra sahneden ayrilir. Bunun {izerine Andromakhe’nin sdyledikleri,
Euripides’in kadin imgesine olan bakis acisini yansitmaktadir. Andromakhe,

cocugunun babasi Neoptolemos’a olan giivenini de belirterek sunlar1 sdyler:

“Evet, ona giiveniyorum. Ne kadar tuhaf! Tanrilar

vahsi hayvanlarla basa ¢ikmalari igin insanlara sifali otlar
verdigi halde, yilandan ve atesten beter olan

kotii kadinlar i¢cin kimse hicbir ila¢ bulamadi.

Biz kadinlar erkekler icin o kadar biiyiik bir belayiz!”*"’

213 Thetis Pthia Hiikiimdar1 Peleus’un esi, deniz tanrigas1 ve {inlii savas¢1 Akhilleus’un annesidir.
214 Euripides, “Andromache” 115-230.
215 Euripides, “Andromache” 270.
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Euripides’in aktardigi bu ifadelerden Atina diisiincesindeki ideal olan kadin
imgesinin neye tekabiil etmis oldugunu da 6grenmis oluruz. Ona gore idealize
edilmis bir kadin imgesi olan Andromakhe, erkeklerin savasindan dolay1 basina
gelmedik felaket kalmayan, kole durumuna diismiis biri oldugu halde sucgu
kadinlarda bulmustur. Andromakhe, Atina diisiincesinin ideal kadin baglaminda ete
kemige biirlinmiis bir imgesi haline gelmisken, Hermione de bunun tam aksidir.
Esinin arkasindan is ¢eviren biridir ve “kadina 6zgii” olan kiskanglig1 yiiziinden bir
felakete sebep olacaktir. Hermione hem esine ¢ocuk veremediginden hem de esini
paylasmak istemediginden 6fkesini kontrol edememis ve bir haset sonucu kotii bir
kadin imgesine doniismiistiir. Ailede ¢ocugun olmamasinin sebebini daima kadina
yiukleyen bir toplumun bireyi olarak burada Euripides’in tavri 6nemlidir.
Andromakhe’nin itidal ve tevekkiil icindeki hali oviiliirken, yine onun agzindan
kadinlarin asagilanmis olmasi, aslinda Euripides’in kendi idealini anlatmaktadir.
Hermione ise kotii bir insan olarak gosterilmisken onu bu duruma getiren nedenler
gormezden gelinmis ve dolayli olarak Atina’daki cariyelik  gelenegi
savunulmustur.?'® Bu kez tiim bu acilarin asil sebebi olan “erkek savasi” Euripides
tarafindan biitlinliyle gormezden gelinmistir.

Tragedyanin devaminda Hermione ve babasi Hiikiimdar Menelaos bir tuzak
kurarak Andromakhe ile Neoptolemos’un oglunu yakalayip 6ldiirmek istemislerdir.
Ancak Neoptolemos’un biiyiikbabasi olan Hiikiimdar Peleus’un miidahalesiyle bu
cinayetin oniine gegilebilmistir. Tragedyada Hiikiimdar Menelaos da zalimligiyle 6ne
¢ikmig bir karakterdir. Cocuk yastaki Molossos’un biitlin yalvarmalarina ragmen, bir
nebze bile merhamet gostermez. Nasil Andromakhe ile Hermione arasinda karakter
acisindan bir karsithik s6z konusuysa Hiikiimdar Menelaos ile Hiikiimdar Peleus
arasinda da benzer bir karsithk s6z konusudur. Hiikiimdar Menelaos zorba ve
merhametsizken, Hiikiimdar Peleus bunun tam aksi yonde bir karakterdir.
Aralarindaki tartismada Hiikiimdar Peleus, Hiikiimdar Menelaos’a Hermione’nin
annesi ve Troia savasmin miisebbibi olarak addedilen esi Helena iizerinden
yiiklenir.?!” Bu noktada yine Euripides Peleus’un agzindan konusarak Atina
diisiincesinin kadinlara olan bakis acisini1 agiklamaktadir. Béylece Sparta kadinlarina
olan olagan Atina bakis1 da ortaya ¢ikar. Hiikiimdar Peleus, Hiikiimdar Menelaos’u

karisinin basinda herhangi bir muhafiz birakmadan sarayindan ayrildig1 i¢in elestirir.

216 Rabinowitz, 1984, s. 113.
217 papadimitropoulos, 2006, S. 156.
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Spartali kadinlar icin de son derece Onyargili ve kaba ifadeleri kullanmaktan

¢ekinmez:

“Spartali bir kadin istese bile
ahlakli olamaz. Onlar evlerinden ¢ikip giysilerini
¢tkarir, baldwrlart ¢iplak olarak delikanlilarla kosularda

yarigip giires tutarlar.”?!%

Hiikiimdar Peleus’un bu diisiincesi Atina’nin Spartali kadinlar hakkindaki
diistincelerinin bir 6zeti niteligindedir. Euripides, bu tragedyada i¢indeki tiim Sparta
nefretini agiga ¢ikarmistir. Bu konusmada Helena s6z konusu edilmisken evli bir
kadinm1 kagiran erkeklere yapilmig bir atif bulunmamaktadir. Biitiin su¢u kadinlara
yiikleyen Euripides i¢in evli bir kadim1 kagiran erkek icin higbir s6z sdylememistir.
Tragedyanin epeisodion boliimiinde yaptig1 seylerden dolay:r esinden korktugu icin
intihar etmek isteyen Hermione sahnede goriinmektedir. Ustiinii basini yirtan
Hermione, korkudan ne yapacagini sasirmigsken Orestes ¢ikagelir. Kocasina tuzak
kurarak onu &ldiirdiigiinii ve kendisini gétiiriip evlenmek istedigini soyler.2!” Bunun
tizerine tipk1 annesi Helena gibi Hermione de evli olmadig1 bir adamla oradan kacar.
Euripides, boylece bu tiirden ahlaksizligin Sparta’da olagan oldugunu séylemek ister
gibidir. Son boliimde ise Thetis, theologeion®?’ iistiinde gériiniip (theos ek mekhanes)
Peleus’a ogiitler verir. Tragedyada ahlaki degerleri hice sayanlarin tamaminin
Spartali oldugu gbz 6niine alindiginda eserin siyasi mesaj1 ortadadir. Euripides’in bu
eserini farkli kilan sey ise, diger tragedyalarinin aksine kadinlarin ¢ektigi sikintilari
erkeklere degil de muhteris bir kadina ve tiimden Spartalilara baglamis olmasidir.
Biitiin kotli 6zellikler Spartali olanlarda mevcuttur. Hatta genelde diistindiigiiniin
aksine Asya kokenli barbar bir kole kadini bile Spartalilardan {istiin saymuistir.
Burada satir aralarini okudugumuzda asil niyetin Asyali ideal kadin yticeltmek degil
de o kadin vasitasiyla savastan bagka bir seye sahip olmadiklarini diistindigi
Spartalilar elestirmektir.

Euripides’in savasgin sonuglarini gosterdigi bir diger tragedyasi da Fenikeli

Kadinlar (Phoenissae) (MO 410-409), isimli eseridir. Yine kendi déneminin siyasi

218 Euripides, “Andromache” 504.
219 Mossman, 1996, s.152
220 Sahnenin tist kisminda tanrty1 oynayan kisilerin bulundugu kisimdir.
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olaylarma gondermeler iceren tragedya, Aiskhylos’un Thebai’ye Kars1 Yediler
(Septem Contra Thebas) (MO 467) tragedyasiyla ayn1 konuyu islemektedir. Mezkfir
tragedyanin son béliimlerinde, Sophokles’in Antigone (MO 442) ve Hiikiimdar
Oidipus (Oedipus Tyrannus) (MO 434-432) tragedyalariyla da bazi farkliliklar ihtiva
etse de paralellikler gosterir.??! Tragedya, Thebai sehrindeki Hiikiimdar Oidipus ile
lokaste’nin ogullari Hiikiimdar Eteokles ile siirgiin kardesi Polyneikes arasindaki
savagin sonuclar1 anlatilmaktadir. Tragedyanin ismi, koroyu olusturan kadinlardan
gelmektedir. Aklimiza ilk olarak Thebai kentinde gecen bir tragedyanin isminin
neden Fenikeli Kadinlar oldugu ve koronun neden Fenikeli bakire kizlardan olustugu
sorusu gelmektedir. Burada gegerli olabilecek mubhtelif sebepler sunlar olabilir:
Oncelikle Euripides, herkesin mecburi olarak taraf oldugu bir i¢ savasta, olaylari
disaridan yorumlayan bir g6z istemis olmadir. Diger bir sebep de Thebai kentini
kuran Kadmos’un mitosuyla ilgili olmalidir. Sehri kuranlar Fenike kdokenlidir.
Boylece Euripides sehrin koklerine yaptigi bir géndermeyle konuyu mantikli bir
zemine de oturtmus olmaktadir. Koro, orada yasanan olaylar1 hem digaridan bir gozle
izleyecek hem de yasanan olaylar1 aralarindaki bag sebebiyle i¢csellestirmekte zorluk
yasamayacaktir. Tragedyalarda genellikle koro, konunun gectigi bolgedeki kisilerden
olugmaktadir. Euripides’in, Fenikeli Kadinlar (Phoenissae) tragedyasinda bu durumu
degistirmis olmasi, bunun sadece bahsetmis oldugumuz kurgusal bir motiften ibaret
olmasmin disinda da sebepleri olabilece§ini diisiindiirmektedir. Bu sebeplerin de
koronun mahiyetiyle ilgili olmasi muhtemeldir. Ciinkii korodaki kizlar Delphoi’deki
Apollon tapmaginda din gorevlisi olarak gdrev yapmak iizere Fenike’den gelen
seckin insanlardir. Orada mola vermek i¢in durmuslar ve tragedyadaki olaylarin
ortasinda kalmiglardir. Euripides boylece bir i¢ savasi anlatirken dini bir duyarlilig
da goézetmistir. Bu sayede izleyicinin {istiindeki etkiyi artirmis ve koro vasitasiyla
yapacagi uyarilara da kendince bir agirlik kazandirmistir. Euripides gibi bir
vatansever sairin halkin1 uyarmak gibi bir kaygi tasidigini bildigimiz i¢in bu durum
hi¢ de yadirganacak bir sey degildir.

Peloponnessos Savasi’nin yasandigi donemde oynanan bu tragedya aslinda
Atina’nin i¢ c¢ekismelerini elestirmektedir. Atina’da o donemde Alkibiades
stirgiinden donerek oligarsik bir yonetim kurmus, yapilan darbe sonucunda
demokrasi askiya alimmistir. Tragedyanin, polis igindeki demokrasi yanlilariyla

oligarsi taraftarlar1 arasindaki c¢ekigsmelerin {ist seviyelere c¢iktig1 bir donemde

221 papadopolou, 2014, s. 25.
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oynanmis olmasi ilgi ¢cekmektedir. Euripides, bir vatansever olarak sehrindeki bu
catismay1 elestirmis ve olasi bir i¢ savasin sonuglarii gostermeye calismistir.>??
Tragedyada bu savasin neticelerinden en kotii sekilde etkilenenler olarak iki kadin
karakter &ne ¢ikmustir. Iki oglunun savasmasini engellemeye calisan bir anne olarak
lokaste karakteri tragedyanin merkez noktasini olusturmaktadir. Dolayisiyla
Euripides yine savasin korkun¢lugundan bahsederken anlattigi Gykiiye bir kadin
elinin degmesini istemistir. Bunun hususi bir ¢aba oldugu cok agiktir. Ciinkii
Euripides bilinen efsane {izerinde birtakim degisiklikler yapmistir. Sophokles’in
Hiikiimdar Oidipus (Oedipus Tyrannus) tragedyasidan farkli olarak iokaste intihar
etmemistir ve hayattadir. Euripides sadece bununla da kalmaz, heniiz Oidipus da
sehri terk etmemistir. Hikdyeye yapmis oldugu bu dokunuslar Iokaste’yi ve
Antigone’yi farkl bir sekilde ele almak istemesi ve tragedyay1 bu iki kadin karakter
tizerinden goOstermek istemesidir. BoOylece savasin olast korkung sonugclarini,
erkeklerin savag¢i diinyasindan daha insani ve sefkatli bir boyuta c¢ekmeyi de
basarmustir.

Euripides’in elimize gecen en uzun eseri olan Fenikeli Kadinlar
(Phoenissae) tragedyasimin prolog kisminda Iokaste sahneye ¢ikip Thebai mitosunu
en bagindan anlatir. Boylece Euripides seyirciye, tragedyanin hem baglamini hem de
tarihi arka planim 6grenmesi i¢in bir firsat vermistir. lokaste’nin yaptig1 bu konusma
basina gelen tim felaketleri biitiin dehsetiyle gozler oOniine sermektedir. Oglu
oldugunu bilmeden Oidipus’la nasil evlendigini ve ondan c¢ocuklari oldugunu,
Oidipus’un nasil kendi kendini kor biraktigimi act bir sekilde ifade eder.
Konugmasinin sonunda dogru da en azindan ogullarinin kotii bir akibete ugramamasi
i¢in Zeus’a yalvarir.??* Dolayisiyla lokaste bu iki kardesin arasin1 bulmak ve bu
kardes catismasina bir son vermek niyetindedir. Argos ordusunu siyasi bir evlilik
yoluyla yanina alan ve Thebai sehrinin kapilarina dayanan Polyneikes daha
uzlagsmaci bir karakter olarak ele alinmigken, Hiikiimdar Eteokles daha kat1 ve
uzlagsmaya uzak biri olarak gdosterilmistir. Hiikkiimdar Eteokles kendi hiikiimdarlik
siiresinin sonuna geldigi halde, anlagsma geregi hiikiimdarlik gorevini kardesine
teslim etmemektedir. Iokaste, iki oglu arasinda kalmis bir anne olarak meseleyi
Ozetledikten sonra sahneye Antigone ve onun Ogretmeni olan yasli adam girer.

Antigone tam anlamiyla Atina diisiincesindeki kadin imgesine uygun bir sekilde

222 Latacz, 2006, s. 324.
223 Euripides, “Phoenissae” 5-85.
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cizilmistir. Gelen orduyu gérmesi i¢in ¢atiya annesinin izniyle ¢iktigini 6grendigimiz
Antigone, daha sahneye ¢ikmadan onun hizmetinde olan akil hocasi tarafindan asil
bir bakire (parthenos) imajina uygun olarak ordudan kimsenin kendisini gérmemesi
hususunda uyarilmistir. Euripides burada tam anlamiyla Atina’nin ideal kadin
diisiincesini yansitmaktadir. Oyle ki Antigone’in ilk defa gériindiigii sahne (skene)
bile Atina kadiminin evin st katinda yasadigi yerin catis1 olarak belirtilmistir.
Antigone, annesinin izniyle denetimli bir sekilde catiya c¢ikmis ve yine Atina
diisiincesine gore kendini insanlara gostermekten imtina etmistir.??* Euripides,
Antigone’nin agzindan savagla ilgili olarak donemin acisina dikkat g¢eken bir
aciklama yapar ve Thebai kadinlarinin esir diisiip kole olma ihtimalinden duydugu
korkuyu ifade eder.?”> Tam bu sirada sahneye Fenikeli kadmlarm olusturdugu
kadinlar korosunun ¢ikacagini Antigone’nin 6gretmeni haber verir. Burada enteresan
bir nokta vardir ki; Euripides nezdinde Atinalilarin kadin imgesine nasil baktiklari
ortaya c¢ikmaktadir. Kadinlar korosu sahneye ¢ikmadan Ogretmen, Antigone’ye
odasma geri ddénmesi i¢in uyarida bulunur. Ogretmene gére kadinlar, birbirleri
hakkinda kolayca iftira atma, kotlii konugsma gibi eylemlerde bulunabilirler. Hatta
bundan zevk duyarlar.?*® Eski Hellen diinyasindaki kadinla ilgili bu olumsuz bakis
acisinin Euripides tarafindan da dile getirilmis olmasi, dikkat ¢ekicidir. Antigone
sahneden ayrildiktan sonraki parados kisminda ortaya ¢ikan koro, tesadiifen orada
bulunmakta olan bir gruptur. Koronun Thebai kentiyle bir duygudaslik icinde olmasi
ve kentin selametini diisiinen bir yapida olmasinin yaninda iki oguldan Polyneikes’i
hakli buluyor olmasi da Euripides’in kimden yana oldugunu aciklar niteliktedir.
Daha 6nce yapilmis bir s6zlesmeye uygun davranmayan Hiikiimdar Eteokles tahtini
kardesine birakmak istememektedir. Korodan sonra sahneye ¢ikan Polyneikes, sehre
tek basina girmis bir haldedir. Koroyla yaptigi konusmada koro onun hiikiimdar
soyundan oldugunu 6grendiginde saygiyla oniinde egilirler ve kendilerinin Apollon’a
hizmet etmek {izere gonderilmisken savas sonucu sehirden ¢ikmadiklarini anlatirlar.
Daha sonra ise ogluyla konusmasi i¢in hiikiimdarice lokaste’yi sahneye ¢agirirlar. Bu
karsilasma an1 Euripides’in sahip oldugu insani duyarliligin bir gostergesi gibidir.
Uzun siiredir gdriisemeyen anne ile ogulun kavusmasi etkileyicidir. iokaste’nin anne

sefkatiyle ogluyla bulugsmas1 ogluna duydugu 6zlem ve gozyaslari izleyici nezdinde

224 Swift, L. A. 2009, s. 62.
225 Euripides, “Phoenissae ’185-190.
226 Euripides, “Phoenissae ’195-200.

69



karsilik bulmustur ki bu tragedya ikincilik 6diilii almistir. Euripides, tragedyada iki
kardes arasindaki ¢atismada siirglin olan kardesten yana gibi durmaktadir. Hem
Antigone hem koro hem de Iokaste, Polyneikes’in siirgiinliigiinden duyduklar1 aciy1
hissederler. Hatta Iokaste ogluna siirgiin olmanim acismi sorup bunun ne kadar agir
bir yiik oldugunu oglunun agzindan duyar.??” Euripides, burada giincel bir meseleye
deginerek Alkibiades’in siirgiinliigiine gonderme yapmustir. Ardindan iki kardes
restlesir ve savas karari alarak sahneden ayrilmalar. Burada erkek siyasetinin ve
savaginin ortasinda kalan bir annenin drami1 daha belirgin hale gelmektedir.

Tragedya, Hiikiimdar Eteokles ile amcas1 Kreon’un savas hazirligi yaptigi ve
olas1 sonuglarda neler yapilmasi gerektigi konusunda mutabakata vardiklar1 sahne ile
devam eder. Boylece eger Eteokles Oliirse kardesi Antigone, Kreon’un oglu Haimon
ile evlenecektir. Eger Polyneikes Oliirse kesinlikle Thebai topraklarina
gdmiilmeyecektir. Kreon’nun onerisiyle kor kahin Teiresias’a danisirlar.??® Kahin
savag tanrisinin soylu bir kurban istedigini sdyler. Bu kurban ise Kreon’un oglu
Menoikeus’dur. Buna razi olmayan Kreon, oglunu sehirden ¢ikarmak i¢in planlar
yapmaktadir. Ancak tam manasiyla Euripides’in yaklasimina uygun olarak
Menoikeus vatani ig¢in drnek bir yurttag olarak kendini feda edip surlardan asagiya
atlayip intihar eder.?%’

Euripides, tiim bu g¢atismanin ortasinda vatanseverlik vurgusu yapmis ve
ornek olarak da kendini feda etme motifini kullanmistir. Her ne kadar Polyneikes’in
tarafini tutar gibi goriinmiigse de asil amacinin bir i¢ ¢atismanin dogurabilecegi aci
sonuclardir. Bdylece Atina’nin halihazirda iginde bulundugu catigma ortaminin
nelere mal olabilecegini de gostermistir. Tragedyanin devaminda iki kardesin
birbirini 6ldiirdiigii ve Iokaste’nin bunun sonucunda bir kilicin iistiine atlayarak
intihar ettigi haberi gelir. Bu i¢ ¢atismanin bir anne {istiinde olabilecek etkisi de aci
bir sekilde anlatilmistir. Euripides, catisma halindeki Atina yurttaglarinin aslinda
kardes oldugunu ima etmistir. Atina’y1 sevenlere de bunun olasi bir i¢ savasa
donmesi durumunda olacaklar1 anlatmistir. Boylece Euripides, sehrini tipki bir anne
gibi seven yurttaslarin, ne gibi hallere diisecegini de gdstermis olur. Anne imgesini
metafor olarak kullanarak vatan sevgisinin de bir anne sevgisi gibi oldugunu ima

etmistir. ki kardesin savasini engellemek amaciyla kiz1 Antigone ile birlikte savas

227 Euripides, “Phoenissae” 385-390.
228 papadodima, 2016, s. 41.
229 Euripides, “Phoenissae” 1015.
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meydanina gitmis olan bir anne ogullarinin O6liimiine kayitsiz kalamamistir.
Euripides’in eserlerinde erkek savaslarinin en biiyiik magdurlar: yine kadinlardir.?*°
Tragedyanin sonunda da Antigone babasinin yaninda siirglin olmay1 tercih ederek
babasiyla birlikte sehirden ayrilir. Euripides burada Antigone vasitasiyla da dirayetli,
ideal bir kadin karaktere yer vermis, yasanan acilarin sonuglarini savasla hicbir ilgisi
olmayan bir karakter {izerinden vurgulamistir.?*!

Euripides’in kisaca bahsedecegimiz bir diger eseri de tarihi tam olarak belli
olmayan Resos (Rhesus) isimli tragedyasidir. Bu tragedya Troia Savasi sirasinda
gecen bir konuyu ele almaktadir. Euripides’in bu eserinde kadin imgesi oldukca
azdir. Tragedyanin tamamina yakini erkek karakterler arasinda gecen diyaloglardan
olusmaktadir. Ayrica koronun da erkeklerden olustugu az sayida tragedyadan
biridir.>*?> Tragedya, Resos isimli Thrakia hiikiimdarmin Sykiisiinii anlatmaktadir.
Hiikiimdar Resos olecegine dair bir kehanet olmasina ragmen yardim etmek igin
Hektor’'un ordusuna katilmak {izere gelir ancak bir tuzak sonucunda oldiiriiliir.
Tragedyadaki tek kadin karakter ise Resos Oldiigiinde ortaya ¢ikan onun annesidir.
Resos’un annesi dokuz ilham perisinden biri olan Musalardandir.?**

Tragedya da onun oglu i¢in yaktig1 agit sonrasi biter. Anne ogula agit
yakarken ilk olarak onu Oldiirenlere lanet okusa da, savasin sebebi olarak Athena’y1
suglamaktadir. Helena’y1 de anip sebep oldugu seyleri siralar.?** Bir annenin ogluna
hissedecegi seyleri yazan Euripides, Troia Savasi etrafinda yazmis oldugu diger
tragedyalarinda oldugu gibi magdur olan kadinlar1 yansitmaktadir. Bu noktada esin
perisi Musa’nin son sozleri ise etkileyici detaylar barindirmaktadir. Hektor, dlmiis
dostu i¢in ona giizel bir mezar yapmak niyetinde oldugunu sdylediginde anne buna
kars1 ¢ikar. Oglu Thrakia Hiikiimdar1 Resos’un 6liimsiiz olacagini onun insan tanri
olarak hayata devam edecegini bildirir. Onun kutsal Pangaion kayalarinda gizli
sekilde yasayacagini sOyler. Bunu yaparken de yeraltina gelin olarak giden

5

Demeter’in kizindan yardim alacagini sdyler.”*> Persophone’yi®*® kastederek

230 Saxonhouse, 2005, s. 477.

231 Lamari, 2016, s. 264.

232 Diger tragedyalar Sophokles’in Aias ve Philoktetes isimli eserleridir.

233 Hangi ilham perisi oldugu belirtilmemekle birlikte Klio, Terpsikhore, Euterpe veya Kalliope olma
ihtimali vardir.

234 Porter, 1913, s. 354.

235 Buripides, “Rhesus” 1220-1250.

236 Zeus ile Demeterin kz1. Hades tarafindan kagirildiktan sonra onun esi olmustur. Kagirildiktan sonra
Demeter onu aramistir. Oliiler diyarinda Hades’in oyunuyla orada yetisen bir nar yemis ve onu
sonsuza dek yeralt1 diinyasinda yasamaya mahkiim etmistir. Bu duruma el atan Zeus, onun yilin belirli
zamanlarinda yeryiiziinde belirli donemlerinde de yeraltinda almistir
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yapilmig bu génderme, kendi i¢inde bir incelik barindirmaktadir. Oglunu dogrudan
bir tarafi olmadigi bir savasta kaybetmis bir anne, yine annesinden kacirilip
evlenmek zorunda birakilmis bir karakterden yardim isteyecektir. Euripides, bir
annenin acisim dindirmek igin bir kadin elini isaret etmistir. Oliiler diyarinin hakimi
Hades dururken onun esini se¢mesi, bilingli bir tercihtir. Ona gore bir annenin acisini

anlayip ona merhamet edebilecek kisi bir erkek degil bir kadindir.

3.3. Aristophanes’in Komedyalarinda Savas Ve Baris imgesi Olarak
Kadin

Aristophanes’in kendi donemindeki tragedya sairlerinden hem tiir hem de
bakis acis1 yoniinden muhtelif farklar1 vardir. Komedyanin dogasina uygun olan
biitiin Ogeleri ustalikla kullanabilmis ve bunu eserlerinde gdstermistir. Bunun
yaninda eski komedyadan eserleri elimize gegen tek komedya sairidir. Glinlimiize
sadece onun eserlerinin kalmast hem kendi doneminde hem de sonraki zamanlarda
cok seviliyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Gilinlilk hayattaki konusmalari
olabildigince canli bir sekilde yansitabilmesi, donemin argosunu eserlerine
yedirebilmis olmasi, onu farkli kilan Ozelliklerdir. Aristophanes’in, komedyanin
dogasinda olan hicvi ¢ok iyi kullandigi bilinmektedir. Donemin siyasi olaylarini,
onemli politikacilari, komutanlari, yoneticileri, hatta filozoflar1 ve sanatg¢ilarini hig
cekinmeden elestirmistir. Kendisi, tipki Euripides gibi Peloponnessos Savasi’nin
kendini gosterdigi bir donemde eserlerini vermis ve komedyalarinda savas karsiti
sesini ylikseltmistir. Euripides gibi donemin siyasi olaylarina dolayli gondermelerden
ziyade onun konular1 genelde daha dogrudandir. Konular1 bazen gergekiistii bir satha
niifuz etse de bu sadece bir egretileme olarak kalmistir. Aristophanes, savasin actigi
yaralar1 kendi gozleriyle gordiigii i¢in, halkini, dogru bildigine giilmece unsurlar
kullanarak davet etmistir.

Sairin bu baglamda inceleyecegimiz eseri elimize tam olarak gecmis ilk eseri
olan Kémiirciiler (Acharnenses) (MO 425) komedyasidir. Mezkiir savas basladiktan
alt1 yil sonra oynanan bu komedya, aslinda o déonemde yasanan sikintilar1 gozler
ontine sermektedir. Savastan dolayr muhtelif diisman sehirlerine ticaret yasagi gelmis
ve bu durum sehirlerde yoksulluga, agliga sebep olmustur. Lenea Senligi’nde

oynanan bu komedyanin ana karakterinin adi “adil sehir” anlamima gelen
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Dikaiopolis’tir.?*’ Aristophanes’in  bircok komedyasinda oynadigi kelime
oyunlarindan biri de budur. Boylece sair, yazmig oldugu karakterlerinin isimlerine
komedyanin gidisatinda rol oynayacak imali isimler koymus ve seyircilere
olabilecekleri O6nceden ima etmistir. Halkin toplanacagi yere Onceden gelen
Dikaiopolis, bariga olan 6zlemini anlatir ve alim satim yapamadigindan yakinir.
Yanina Amphitheus isimli bir 6limsiliz gelir. Zaten Amphitheus ismi, yari tanri
anlamina gelen bir manay1 ihtiva etmektedir. Dikaiopolis, barisa yanasmayan sehri
gordiikten sonra tanrisal Ozellikleri olan Amphitheus’tan Spartalilarla sadece
kendisini, esini ve kizin1 kapsayan bir baris anlagmasi i¢in araci olmasini teklif eder.
Amphiteus hizlica Dikaiopolis ile diismanlar arasinda otuz yillik siirecek bir baris
saglar.?*® Dikaiopolis onun getirdigi baris saraplarindan otuz yillik olam i¢mis ve
baris saglanmistir. Boylece komedya boyunca, barisa sahip olanlarla savasa sahip
olanlar arasindaki tezatlik kendini gosterecektir. Sahneye koronun ¢ikmasiyla
komedyada olaylar hizlanir. Koroyu, komedyaya adini veren Acharnenses
demosundan olan erkekler olusturur. Koronun bu demostan sec¢ilmis olmasinin da
altinda hususi bir sebep bulunmaktadir. Peloponnessos tarafi Attika’y1 isgal etmeye
basladiginda burada bir karargdh kurmuslar ve burada muhtelif yagmalama
eyleminde bulunmuslardir.?*

Koro ile Dikaiopolis arasindaki tartisma, komedyanin temel noktasini teskil
etmektedir. Dikaiopolis’in koroya savasin sebebi olarak ortaya attigi diisiinceler,
dogrudan Aristophanes’in diislinceleridir. Aristophanes, her komedyasinda oldugu
gibi bu komedyada da donemin iinlii isimlerine satasmadan edememistir. Bu
satasmalardan Kleon,?* Euripides gibi isimler de paymi almistir. Aristophanes,
Euripides’i genellikle lafi dondiiriip dolandirdig, iislup takintisi iginde debelendigi
gibi sebeplerle elestirdigi gibi, kadin diismani olarak da kendisini elestirmekten geri
durmamistir. Bu tartisma sirasinda Dikaiopolis, oncelikle savas halinde olduklar

Spartalilar1 sevmedigini sOyler. Ancak savasin tek suglusunun onlar olmadigini

sOyleyecek kadar da cesur davranmaktadir.

237 Zimmerman, “2017”, s. 71.

238 Fisher, “1993”, s.34.

239 Thucydides, 2, 19.

240 Kleon, Atinali devlet adami. Mezkir komedya oynanmadan bir sene dnce Aristophanes’e baska
devletlerin onilinde Atina’yr kiigiik diisiirdiigii gerekgesiyle dava acmis ancak davayi kaybetmisti.
Komiirciiler komedyas1 Lenea Senliginde sadece Atina Oniinde oynandigi icin bdyle bir sorun
olmamakta Aristophanes de bu konu iizerinden komedya boyunca Kleon’a yiiklenmektedir.
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Aristophanes’in  bu yaklagimi Peloponnessos Savasi’na tragedyalarinda
gondermeler yapan Euripides’ten ¢ok daha farklidir. Elbette bu farkliliklarin en
basinda farkl tiirlerde yazmalar1 gelmektedir. Ancak Aristophanes’in daha objektif
bir bakis acisina sahip oldugunu iddia etmek de yanlis olmaz. Dikaiopolis
konusmasinin devaminda kendi aralarinda da asagilik, hain kimselerin oldugunu ve
Megaralilarla olan aligverisin sonlanmasinin sebebinin de bu oldugunu belirtir.
Burada agikc¢a hedef alinan kisi Perikles’tir. Komutan Perikles ¢ikarttig1 bir kanunla
iki sehir arasindaki ticareti yasaklamistir. Dikaiopolis, sadece bununla kalmayip, bu
yasanin ¢ikmasinin sebebi olarak Megaralilarin Aspasia’nin evinden iki kadin
kagirmasini gdstermektedir. Boylece Atinalilarla olan isbirligi ve ticaret azalinca,
onlar da mecburen Spartalilara yaklasacaktir.’*!  Aristophanes’in bu konuyu
glindeme getirmis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Aspasia doneminde {inlii bir hetaira ve
Perikles’in de sevgilisiydi. Perikles’in ¢ikardigi yasayi onun sevgilisi iistiinden
elestirmek tam anlamiyla Aristophanes’e gore bir istir. Dogrudan savag sebebi olarak
gostermemis olsa da Perikles’in yumusak karni diyebilecegimiz bir yerinden onu
vurmustur.

Aristophanes, burada Perikles’in kisisel zayifligina dikkat c¢ekmektedir.
Ayrica Atina diislincesine gore bir kadina karsi olan duygulari yliziinden onu
elestirmesi de olagandir. Aspasia, Atina yurttast olmadigi i¢in ve hukuki bir
baglamda evli olmadiklar1 igin, Aristophanes’in sdzlerinin hedefi olmustur.
Komedyanin bundan sonraki kismi ise barisin ve savasin sonuglarini gostermektedir.
Dikaiopolis, tek bagina diger sehirlerle aligveris yapmaya baslayarak zenginlesmeye
baslar ve komedya da onun sarkilariyla sona erer. Komedyanin bizim ag¢imizdan
dikkat ceken bir tarafi da halkin acilarimi icerden gosteriyor olmasidir.>*?
Aristophanes, komedyasinda a¢ kizlariyla ticaret yapmaya gelen Megarali bir babay1
gostermekten c¢ekinmez. Bu fakir Megarali adam, Atina carsisin1 annesi gibi
ozledigini belirtir.>*> Aristophanes’in komedyasina yapmis oldugu bu dokunus baris
meselesini sadece Atina’nin bakis agisindan degil, diger sehirlerin goziinden de
degerlendirdigini anlatir. Ayrica boylesi bir 6zlemi anneye benzetmis olmasi yine

baris konusunu ele alirken insani ortak degerleri de gozettigini gostermektedir.

241 Aristophanes, “Acharnenses” 47-51.
242 Bowie, “1982” 5.40.
243 Aristophanes, “Acharnenses” 66.
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Anneye duyulan 6zlemle, barisa duyulan 6zlem Aristophanes’in nezdinde esdeger bir
noktaya temas etmektedir.

Komedyada Dikaiopolis zenginlestik¢e, ilk baslarda ona karsi olan koro da
fikir degisikligine gitmeye meyleder. Hatta koro Aphrodit’in yakin arkadasi barisin
giizeller giizeli oldugunu soyler.?** Aristophanes’in barisi, bir kadin imgesi i¢inde
gosteriyor olmasi1 da savasi bir erkek imgesi olarak goriiyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu imge, kendisini komedyanin son boliimlerinde de
gostermektedir. Bir damat, kolesi araciligiyla Dikaiopolis’ten barig sarabini ister.
Niyeti savasa gitmeyip evlendigi kadinla evde kalmaktir. Dikaiopolis, kendisini
hiddetle geri ¢evirip ne kadar {icret verse de bunu kabul etmeyecegini damadin
kolesine soyler. Hemen ardindan gelen bir bagka kodle de esinin gitmesini istemeyen
bir gelinin barig istegini kendisine iletir. Dikaiopolis’in cevabi ise bu sefer miispet
olmus ve geline sarabi gondermistir. Dikaiopolis, erkege ve kadina farkhi
davranmasinin sebebini, agik bir sekilde anlatmaktan ¢ekinmez. Ona gore savasin
miisebbibi erkeklerdir. Buna karsin savas s6z konusu oldugunda bunda kadinlarin
herhangi bir sugu bulunmamaktadir.?* Aristophanes’in bu konuda durdugu nokta net
bir sekilde anlagilmaktadir. Her ne kadar komedya icinde Aspasia 6zelinde bir
gonderme yapilmigsa da dogrudan savas miisebbibi olarak goriilmemistir. Zaten
burada asil hedefin Perikles oldugu aciktir. Komedyada a¢ kalan kiiclik kizlar savasin
act yiizliinii olustururken, Aristophanes’in kadinlardan yana tavir koydugu da iddia
edilebilmektedir.

Aristophanes i¢in erkek savas demekse, kadin da barig demektir. Savagin
miisebbibi olarak gordiigli baz1 devlet adamlarin1 elestirirken asla ¢ekince
gostermemis, zararli oldugunu diisiindiigli biitiin davranislarin1 hicvetmistir. Athilar
(Equites) ( MO 424), komedyas1 da bu komedyalardan biridir. Kleon’un kiyasiya
elestirildigi komedya, onu barisin gelmesini engelleyen biri olarak gosterir ki bu
durumun gercekte de bir gegerliligi vardir. Iyi bir lafazan oldugu bilinmekte olan

"u?* {i¢c katina ¢ikarmis, dnemli komutanlar Nikias ve

Kleon, halka 6denen obolos
Demesthones ile ¢atisma i¢inde olmustu. Bu komedyadan iki yil sonra 6len Kleon,
saldirgan politikalar1 ve savas egilimi sebebiyle hicvedilmistir. Kadin imgesinin ¢ok

az oldugu bu komedyada bizi ilgilendiren kisim, yapilan barig antlagsmasinin giizel

244 Aristophanes, “Acharnenses” 89-90.
245 Aristophanes, “Acharnenses” 93.
246 Para birimi.
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bir kadin olarak sahneye gelmesidir.?*’ I¢inde bulundugu dénem icinde kétiiliigiin
dogrudan sebebi olarak goriilen kadin, Aristophanes’in zihninde bir baris imgesine
doniigsmiistiir.

Aristophanes’in kadin1 bir barig imgesi olarak gordiigii bir diger komedya da
Baris (Pax) (MO 421) isimli eseridir. Komedya halktan insanlarin gériindiigii ama
olagantistii islere kalkistig1 bir yapida kurgulanmistir. Bir senlik, adeta bir kutlama
gibi yazilmis olan bu komedya, artik barig imkaninin yiiksek oldugu bir donemin
trlintidiir. Ana karakter Trygaios, Zeus’un yanina ucup Barig Tanrigas1 Eirene’yi
yeryiiziine getirmek istemektedir. Bir bocegine binip gége ucar, ancak orada Zeus
yerine Hermes’i goriir. Tanrilar Hellas iistiindeki savastan biktiklar1 i¢in oradan
uzaklasmislardir. Onlarin yerine Savas (polemios) ve ona esilik eden Kargasa
(kydoimos) gegmistir. Bu ikisi Baris Tanrigas1 Eirene’yi bir magaraya hapsetmistir.
Cesitli Hellen sehirlerinden insanlarla Baris Tanrigasi Eirene kurtariimistir.?*8
Sahneye yaninda iki gilizel kadin olarak temsil edilen Hasat (opora) ve Nese (theoria)
ile birlikte ¢ikan Eirene, es olarak Hasat’1t (opora) Trygaios’a hediye eder. Hig
konusmayan bu es, “hasat” olarak bir ciftciye verilecek en giizel hediyedir.>** Her
sey kotii giderken savagin biitiin olumsuz duygularini alip gotiiren bu kadin imgeleri,
sairin diislincelerinin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Bu hasat sayesinde karni da
doyan halkin huzuruna da atif yapilmistir. Esin hi¢bir konugmasinin olmamasi ise
Atina’daki soylu kadinlar i¢in olumlu bir 6zellik olarak diisliniilmesindendir. Burada
yansitilan kadin da neredeyse ulvi bir mahiyet tasidigindan, suskun olarak
betimlenmis olmas1 gayet olagandir.

Aristophanes’in belki de en bilinen komedyasi olan Lysistrata (Lysistrata)
(MO 411) giiniimiizde hala oynanan savas karsit1 edebi eserler dendiginde ilk akla
gelen edebiyat iirlinlerindendir. Lenea Bayram’inda sahnelenen ve Peloponnesos
Savag1 hasebiyle siiregelen giivensizlik ortaminda yazilmis olan bu komedya gergek
anlamda bir kriz ortaminin iriiniidiir. Kadin imgesinin kullanilmasi baglaminda
Aristophanes’in en oOnemli komedyalarindan birdir. Lysistrata, Savas olgusu
tizerinden inceledigimiz tragedyalarin biliyiik ¢ogunlugundan farkli bir sekilde on
plana ¢ikmistir. Tragedyalar genellikle savasin bitisiyle kadinlarin baslarina gelen

felaketleri anlatirken Lysistrata savas siirecinde olan felaketleri kadinlarin géziinden

247 Aristophanes, “Equites” 191.
248 Zimmerman, 2017, s. 76-78.
249 Aristophanes, “Pax” 1325.
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anlatmaktadir. Aristophanes’in Lysistrata isimli komedyas1 da bu agidan 6nemli bir
ornektir. Ayrica kadinlarin biitiinliyle 6ne ¢iktigi bir komedya olmasi hasebiyle
savasin acisini, kederini, sefaletini onlar lizerinden agiklamistir.

Kadin karakterlerin tragedyadaki muadillerine karsilik olarak sadece kaderin
getirdiklerine kars1 sabir iginde olmamalar bilakis eylem icinde olup bizzat siyasi
arenaya miidahil olmalar1 s6z konusudur. Bu tavir Atina diisiincesine esasen pek
uygun degildi. Sair, kendi meselesini ele alirken kadinlarin kendi aralarindaki
jargonunu, cinsellikle ilgili diislincelerini, siyasete, savasa bakis ac¢ilarimi da
gostermeyi ihmal etmez. Konusmalardaki miistehcenlik (aischrologia) ve muhtelif
cinsel imalar, Aristophanes’in komedyaya giilmece unsurlari eklemek i¢in yaptigi
izlenimi vermektedir. Savasa kars1 ylikseltilmis baris sesini kadin imgesi iizerinden
ve kadin karakterler araciligiyla vermis olmasi, bu komedyayr muhtevasi agisindan
O0zgil bir konuma yerlestirmektedir. Anaerkil diislincenin, kadin elinin
Aristophanes’in bu eserinde baris ile ilintili olarak imgelemesi de i¢inde bulundugu
donem agisindan devrim niteligi tasimaktadir.’> Komedyanin igerigine goz
attigimizda ilk olarak 6ne ¢ikan karakter Lysistrata’dir.

Lysistrata, kelime bakimindan terhis”’

eden anlamii tagimaktadir.
Aristophanes’in bircok komedyasinda isimler iizerinden yapmis oldugu bu edebi
oyun, bu eserinde de mevcuttur. Bu durum daha komedyanin basindan itibaren
komedyanin yoniinii belirleyen bir unsurudur. Aristophanes daha eserin en basindan
terhisin kadinlarin elinden olacagini aciklamistir. Komedyada kadinlarin uzun yillar
siiren savaslardan birakarak oOrgiitli bir bicimde erkelere karsi cinsel bir greve
gitmeleri ve sonuglar1 anlatilir. Lysistrata komedyasinda oniimiize ¢ikan ilk sorun da
tam bu noktada goriiniir hale gelmektedir. Lysistrata’nin kim oldugu sorusu
tartismalidir. Burada tartisilan konu, komedyadaki Lysistrata ve diger kadinlarin
birer hetaira m1 yoksa soylu yasal es olarak kabul edilmis kadinlar m1 olduklari
sorusudur. Aslina bakilirsa bu iki goriisiin kendi icinde tutarli mesnetleri
bulunmaktadir. Naquet, bu kadinlarin vatandaslik rollerine islerlik kazandirmak
istedikleri kanisindadir. >

Komedyanin igeriginde evli kadinlarin yaptiklar1 eylemlerden de bahsediyor

olmasimni One ¢ikararak, Lysistrata komedyasinda kadinlarin hetaira olmadigi

20 Vaio, 1973, s. 370
21 Askerlik gorevini bitirenlerin ordudan ayrilmasini tanimlamaktadir.
252 Naquet, s. 2013.
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kanaatine varabilmek ilk anda miimkiin olabilmektedir. Ancak Stroup, bu konuda
farkli bir kanaattedir. Atina’da bir nevi ev hapsinde, oikos i¢inde kendine ¢izilmis
sinirlar dahilinde yasayan kadinlarin bu sekilde tiyatro sahnesine yansitilabilmis
olma ihtimalini diisiik olarak gormektedir. Karakterlerin konusma {isluplarinin
Atinal1 soylu kadinlara uygun olmadigi, yapilan okumada agik¢a goriilmektedir.
Komedyadaki kadin isimlerinin de soylu kadinlara verilen isimlerden sec¢ilmemis
olmas1 bunu kanitlar niteliktedir. Buna en iyi 6rnek Myrrhyne’dir. Ustii kapli olarak
vajina anlamina gelen bu isim, Hellas icinde bir hetaira ismi olarak bilinmektdir.?>?
Myrrhne’nin esi olarak gosterilen Kinesias’in karisina seslenirken kullandig: tislup
da hetaira olan bir kadinla konusuyor intibarm1 uyandirmaktadir.?>* Stroup’a gére
Lysistrata komedyasindaki kadinlar net bir sekilde hetaira olarak goriinmektedir ki
Lysistrata karakterinin kendisi de hal ve tavir olarak klasik anlamda Atina soylusu
gibi degildir. Komedyadaki kadinlarin hetaira olduguna dair bir diger kanit ise,
kadinlarin grev i¢in yemin ettikleri boliimde kylix ismindeki kadehi kullanarak sarap
igmeleridir.?>> Bu kadehler sadece symposion gibi 6zel davetlerde kullanilmaktadir.
Bu davetlere kadin olarak sadece hetaira olan kadinlarin katilabildigi
diisiiniildiigiinde, yapilan vurgu daha belirginlesmis duruma gelmektedir.?>
Aristophanes, komedyanin kurgusunda izleyiciyi irkiltmemek i¢in yasal esleri
kullanmamis olmas1 gayet mantikli gériinmektedir. Diger taraftan komedyadaki
karakterler siirekli yasal bir es ve hetaira arasinda gidip gelen bir yapidadir. Boylece
yasal esleri hetaira, hetaira olanlar1 ise yasal esler haline getirerek, Aristophanes
Atina seyircisine meramini anlatmig, gildiiriirken diislindiirmiistir. Hem kendi
kiltiirel kodlar1 bakimindan Atina erkegini iirkiitmemis hem de sdylemek istedigini
sOylemekten geri kalmamistir. Komedya icindeki kadinlarin yasal es gomlegi
giydirilmis  hetaira’lar seklinde gosterilmis olmasinin  mubhtelif  sebepleri
bulunmaktadir.

En onemli sebebi Atina’daki yasal bir esin komedyadaki gibi konusmasinin
ve davranmasimin imkansizligiyla ilgilidir. ikinci sebep de hetaira olan kadmlarin
yasal olmasalar da bir nevi kumalik adi altinda bir aile hayati yasayabiliyor
olmalarindan kaynaklanir. Hetaira olan kadinlarin da birlikte olduklar1 erkeklerle

uzun siireli iligki siirdiirebildikleri ve onlardan c¢ocuk yapabildikleri goz Oniine

253 Stroup, 2004, 5.59-60.

234 Stroup, 2004, s.61.

255 Aristophanes, “Lysistrata” 190-195.
256 McClure, 2015, s. 57.
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alindiginda komedyada yasal esin goérevlerine yapilan atiflarin da aslinda muallak
unsurlar oldugu anlasiimis olur.?” Bununla beraber yasal olmayan eslere, toplum iyi
gozle bakmamakla birlikte, erkegin statiisiine gore bu bakis acisinin degiskenlik
gosterebildigi de imkan dahilindedir.

Lysistrata komedyasinin muhtevasina donecek olursak; eserin temelindeki
savas karsithigr ve bunu kadmin eliyle hatta onlarin zoruyla yapmis olmasi kendi
donemi icinde biiyiik bir clirettir. Bu korkusuz tavir nerdeyse Aristophanes’in biitiin
eserlerinde vardir. Ancak eril tahakkiimiin ¢cok yogun oldugu Atina gibi bir sehirde
kadin imgesi istlinden yapilan baris cagrisi ve erkeklere yonelik elestiriler bu
cesaretin en u¢ noktalarindan birini teskil etmektedir.”® Komedyanin basinda
(prologos) Lysistrata, biitiin kadinlara yapmis oldugu ¢agri sonucunda onlari
beklerken goriilmektedir. Kendisi tiim Hellas kadinlarima bir c¢agri yapmustir.
Toplant1 yerine ilk gelen Kalonike ile konusmasinda Hellas’1 kurtarabileceklerini ona
anlatir. Kalonike, bunun iizerine kadinlarin giizel kokular, kiyafetler gibi ancak sahip
olabildikleri seyleri sayarak bunlarin nasil ise yarayacagimi kendisine sorar.
Lysistrata da bu soruya “bunlar kurtaracak bizi” diyerek cevaplar. 2*° Bu sorunun ve
cevabin mahiyeti, Atina kadininin sinirlarina dair iyi bir 6rnektir. Aristophanes, daha
komedyasinin girisinde olacaklarin haberini de bu yolla vermis olmaktadir. Ciinkii
kadinlar, erkeklerden kendilerini mahrum birakarak baris1 getireceklerdir.

Lysistrata, farkli sehirlerden kadinlar toplandiktan sonra onlara grev planini
anlatir. Kadinlar ilk bagta buna itiraz etse de bir yemin toreniyle baris i¢in gerekeni
yapmaya soz verirler.?®® Aristophanes, burada erkegin cinsellik konusunda kadina
gore zayifligin1 da vurgulamis olmaktadir. Kadinlar, Lysistrata’nin yapmis oldugu bu
teklifi ilk olarak 1imkénsiz olarak gormektedirler. Ancak Aristophanes’in
komedyasindaki kadinlar, erkeklere gore ¢ok daha akliselim kimseler olduklar1 igin
eger sonunda baris gelecekse fedakarliktan kaginmayacaklardir. Erkeklerin ¢ikarmis
oldugu bir savasin zarar gorenleri olarak bu savast durdurmak da onlara kalmistir.
Aristophanes, erkeklere yonelttigi bu elestiride, hakli olarak kadinlarin tarafini
tutmaktadir. Komedyada Lysistrata, sadece azmi, kararlilifi, etkili konusmasi ve
insanlar1 etkilemesi degil, zekasiyla da parlamaktadir. Lysistrata, savasa giden

paranin kesilmesini istediginden, hazinenin bulundugu Akropolis’i ele gecirme plani

257 Miletli Aspasia, bunun en bilinen 6rnegidir. Kendisinin Perikles’ten bir oglu olmustur.
258 Aygan, 2017, s. 855.

239 Aristophanes, “Lysistrata” 45-50.

260 Aristophanes, “Lysistrata” 125-140
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da yapmistir. Oraya kurban kesme bahanesiyle gonderdigi ihtiyar kadinlar
Akropolis’i ele gegireceklerdir.?®! Elbette komedyanin gerek konusu gerek de
baglami olsun giilmece unsurlarinin kullanilmasina, kaba niikteler yapilmasina ¢ok
miisaittir.?®?> Ancak Aristophanes’in de amaci belki de bu yolla savasa dikkati
¢cekmek ve bariscil sesini duyurmaktir.

Aristophanes, komedyanin parodos boliimiinde, bir¢cok eserinde uyguladigi
gibi bir karsithik kurmayi tercih etmistir. Ancak bu karsithk komedyanin biitiin
aksiyonunu istlenen bir 6ge olmustur. Koroyu olaganin disinda kullanan
Aristophanes, koroyu ikiye boliip kullanmigtir. Koronun bir yaris1 yash erkeklerden
diger yaris1 da yash kadinlardan olugmaktadir. Bu bdliinmenin bir egretileme olarak
kullanilmis olmast muhtemeldir. Koronun ikiye bdoliinmesi Atina’daki siyasi
boliinmeye tekabiil edebilecegi gibi kadinlar ve erkekler arasindaki boliinmeye
yaptig1 bir gonderme olarak da kabul edilebilir. Oy kullanma hakkina sahip olan
erkeklerle, evde herhangi bir hakka sahip olmadan yasayan kadinlar arasinda
kurulmus olan bu karsitlik, mezkar komedyay1 bambagka bir boyuta tagimistir.

Ik olarak sahneye yasl erkekler korosu ¢ikar. Ihtiyarliktan miitevellit yavas
hareket eden erkekler, Akropolis’i kurtarmak i¢in kadinlarin kendilerini kapattiklar
kaleyi, dolayisiyla kadinlar1 yakmay1 planlamaktadirlar. Korodaki erkeklerin eski
savas anilarini, kahramanliklarin1 anlatmalar1 Atina erkeklerinin savas konusundaki
isteklerini vurgulamak i¢indir. Korodaki erkekler ellerinde mesalelerle ve odunlarla
sahneye gelirken Onlerini kadinlar korosu keser. Aristophanes, ates ve su iizerinden
de bir igretileme yapmaktadir. Erkekler atesle gelirken, kadinlar da su testileriyle
gelirler ve erkekleri 1slatirlar. 2% Aristophanes, erkekleri yakip kiil etmek isteyen
canlilar olarak, kadinlar1 da atesi sondiirenler olarak betimlemistir.2%*

Proboulos’un?®

sahneye c¢ikmasi komedyanin baglamin1 daha da belirgin
hale getirmistir. Proboulos ile Lysistrata’nmin tartigmast tam manasiyla
Aristophanes’in diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir. Proboulos, savas i¢in hazinden
para almak tizere gelmistir. Gordiiklerine oldukca sasirir ki boyle bir kadin isyani,
Atina i¢in olaganin ¢ok disinda bir durumdur. Bu tartismada Proboulos, yerlesmis

Atina diisiincelerini sergilerken Lysistrata bunun aksi istikamette goriisler bildirir. Bu

261 Aristophanes, “Lysistrata” 175.

262 Thonemann, 2020, s. 129.

263 Aristophanes, “Lysistrata” 380-385.

264 Faraone, 1997 s.42

265 Proboulos unvanini, sehirden secilen on kisilik yash ve erkek vatandaslar kullantyordu. Bir nevi
yiiksek bir karar alma mekanizmasinin bagindaki kisilerdir.
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ikilinin tartismasinda Lysistrata, savasin basinda sustuklarini ancak nihayetinde
Hellas’1 sadece kadinlarin kurtarabilecegini anladiklarini ifade eder. Buna karsilik
Proboulos bag1 ortiilii bir kadin1 dinlemeyecegini sdyleyince Lysistrata bu ortiiyii sen
bagla o zaman diyerek kendince kadinlar1 asagilayan bir Atinali yoneticiye karsilik
verir.?% Statiikoyu korumaya ¢alisan bir erkek yonetici ile bu yerlesik diisiincelere
kars1 isyan eden bir kadinin tartismasinda Aristophanes kadinlardan yana bir tavir
koymaktadir. Ona gore erkeklerin kararlar1 sadece yillar siiren bir savas saglamistir.
Erkeklerin bu muvazeneden yoksun diisiince bi¢imi tiim Hellas sathin1 kana
bogmustur. Burada Aristophanes’in savasi bir tir erkek oyunu gibi gordiigii
anlagilmaktadir. Ciinkii erkeklerin savasinda kadinlar ¢ok daha fazla aci

cekmektedirler. Bu durumu Lysistrata vasitasiyla dile getirmekten ¢ekinmez:

Bu savaglardan payimiza diisen aciyt
sizin iki katiniz altyoruz! Dogurdugumuz evlatlarimizi

orduya gondermeniz yetmedi mi?*%’

S6z konusu komedyada Aristophanes’in erkeklerle kadinlar arasinda gozettigi
bir fark da budur. Aristophanes, asil meselenin akliselim diisiinmek oldugunu
anlatmas siiphesiz Atina erkegine yoneltilmis bir elestiridir. Kadinlarin erkeklerden
daha fazla aci1 ¢ektigini sdylerken 6rnegi anneler iizerinde vermesi de yine dikkate
degerdir. Aristophanes’in, Hellas diinyasinda oglu olen anneleri goriip de
etkilenmemis olmasit miimkiin degildir. Atina’da erkekler savas ¢igirtkanligi
yaparken onun boyle bir ortamda bariscil bir sesi yiikseltmesi, dahas1 bunu Atina i¢in
tabu bir mesele olan kadinlar {izerinden yapmis olmasi da takdire sayandir.
Muhtemeldir ki Lysistrata komedyasin1 bu derece 6liimsiiz kilan da bu olmalidir.
Konunun evrenselligine ve bu durumun kadinlarla olan baglamina baktigimizda,
cagmin Otesinde bir sesle kadinlarin barig isyanimi yansitmasi, biiyiik bir edebi
basaridir. Atina sehrinin evde hapis hayati yasayan kadinlari, Aristophanes’in
eserinde seslerini yiikseltmislerdir. Boylece barisa giden yolda meselenin kadin veya
erkek olmak olmadig1 da anlasilmaktadir. Kadinlar korosundan yiikselen baris sesi de

bu durumu destekler niteliktedir.

266 Aristophanes, “Lysistrata” 525-535.
267 Aristophanes, “Lysistrata” 585.
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Mevcut durumdan daha iyisini soyliiyorsam susturma beni!
Erkek dogmamis olmak mi sorun?
Erkekleri doguran benim!

Peki ya siz sefiller hicbir sey yapmadiniz!*%

Komedyanin ilerleyen kisimlarinda komik unsurlarin yogunlukta oldugu
karsilikli konusmalar ve elcilerin gidisleri gelisleri s6z konusudur. Burada elgilerin
erekte halde sahneye c¢ikmalari ve yapilan grevden dolayr aci c¢ektikleri
goriilmektedir. Pes etmeye ¢ok yaklagsmis olan erkeklerin, kadin cinselligi karsindaki
kirilganliklart vurgulanmaktadir. Boylece savas olgusu iizerinden yapilan erkek
elestirisi, erkeklerin bagka tiirden zayifliklarina da yonelmistir. Cinselliklerini tatmin
edememis erkeklerin 6fkelerini kontrol edemedikleri ve bu noktadan zayifliklari
vurgulamigtir. Tartigma esnasinda {istlinli ¢ikaran erkek korosunun lideri karsisinda,
kadin korosunun lideri her seye ragmen, ona merhamet ederek dnce erkegi giydirip,
ardindan goziine kagan sinegi c¢ikarmasi ve nihayetinde goziinden akan yaslar
silmesi, kadinin baris¢il yoniine vurgu yapmaktadir.?®® Bu olay iizerine iki koro
birlesir ve tek bir koro haline gelir. Aristophanes’in savastan dolay1 siliregelen bu
nefret dongiislinlin ancak ve ancak kadin inceliginde bir merhametle diizelebilecegini
etkileyici bir egretilemeyle anlatmistir. Bu egretileme erkegin diiskiinliigline bir
vurgu yaparak kadin hassasiyetinin ehemmiyetini de vurgulamis olur.

Koro, tek bir koro haline geldikten sonra Sparta el¢isi ve Atina elgisi arasinda
baris yapma toreni olur. Bu sahnede Aristophanes, ¢ok enteresan bir anlatim
sergilemektedir. Lysistrata Ovgiiler esliginde sahneye ciktiktan sonra uzlagmay1
saglamak icin peri gibi giydirilmis geng kizi davet eder. Bu geng¢ kiza hem Sparta
elgisini hem de Atina elgisini ellerinden tutup getirmesini ister. Eger ellerini
uzatmazlarsa da falluslarindan tutup getirmesini sdyler.?’® Aristophanes, savasin bir
eril tahakkiim unsuru olarak kullanildigina dair yapmis oldugu bu anlatim bilhassa
komedyanin mahiyetine c¢ok uygundur. Savasi bir erkek oyunu olarak goéren
komedyada sair, erkegi yine en zayif gordiigii taraftan vurarak elestirmis ve savasin
karsisinda olan kadin bir lider olarak Lysistrata karakterini 6ne ¢ikarmistir.?”!

Lysistrata, Atina sehrinin zihnini kusatan kadin imgesiyle tam anlamiyla bir tenakuz

268 Aristophanes, “Lysistrata” 645-655.
269 Aristophanes, “Lysistrata” 1020-1035.
270 Aristophanes, “Lysistrata” 1110-1115.
27! Hulton, “1972” s. 35-36.
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icindedir. Bu tenakuz, Lysistrata’nin bilgeligi ile birlestiginde Atina erkeklerine ve
hatta tiim Hellas erkeklerine yapilmis olan elestirinin de ne kadar biiyiik oldugu
anlagilir. Erkeklerin biitiin diiskiinliiklerine, anlamsiz gii¢ ¢ekismelerine, hirsin sebep
oldugu savaglara kars1 Lysistrata, son konusmasinda tiim Hellas erkeklerine 6giit
vermeden Once yaptigi1 kadinlik vurgusu yine ayni derecede 6nemlidir. Lysistrata’nin

konusmasina;

Hepiniz bana yakin durun ve beni dinleyin!

Ben bir kadinim, aklim var ve diisiinebilirim?”’

diyerek baslamasi ve Tiim Hellenlere 6giitler vermesi Aristophanes’in konuya nasil
bir duyarhilikla yaklastiginin agik delillerinden biridir. Tragedya sairlerinde kolay
kolay rastlanamayacak bu konusmalar Aristophanes’in  hi¢ ¢ekinmeden
sOyleyebilecegi seylerdir. Aristophanes’in imgeleminde kadin diisiinebilmekte,
eyleme gecebilmekte hatta tlim savas meraklisi erkelere de akil verebilmektedir.
Lysistrata sayesinde kadinlar orgiitlenmisler ve bu sayede istediklerine
ulagsmiglaridir. Boylece Aristophanes, en azindan komedyasinda, tiim Hellas sathinin

hak ettigini diigiindligli huzur ve baris ortamini kadin zarafetiyle saglamistir.

272 Aristophanes, “Lysistrata”, 1120.
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DORDUNCU BOLUM

TRAGEDYA VE KOMEDYALARDA TOPLUMSAL DUZENE
BASKALDIRAN KADIN

4.1. Aiskhylos’un Toplumsal Diizene Baskaldiran Kadinlari

Aiskhylos’un hakkinda bi¢imi nedeniyle muhtelif tartismalarin oldugu
tragedyas1 Yakaricilar (Supplices) (MO 465-459) ataerkil diizene baskaldiran bir
grup kadim1 anlatmaktadir. Hakkindaki en biiyiik tartisma sahnelenme tarihidir.
Yapisina bakildiginda daha c¢ok koronun agirlikta oldugu anlasildigindan, elimize
tam metin olarak gecen en eski tragedyalardan oldugu bilinmektedir. Basit yapindan
kaynakli olarak bildigimiz tragedyadan farkli olarak koro ve dans daha baskindir. Bu
acidan bir ilk donem tragedya olarak kabul edilmektedir.?’? Konusunu eski bir
mitostan alan tragedya konusu itibariyle birtakim kadin imgeleri de barindirmaktadir.
Ancak tragedya konusu itibariyle havada kalan bir hitam1 vardir. Bunun temel sebebi
ise bir liglemenin ilk tragedyasi olmasidir. Dolayisiyla olaylarin gelisiminin basladigi
anda tragedya bitmektedir. Konusu bir mitosa dayanmaktadir. Danaus kizlariyla

birlikte, Aigiptos’un ogullarindan kagip Argos’a kagmasi ve Argos hiikiimdari

273 Livraga, 2010, s. 91.
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Pelasgus’un kendisine sigmanlari korumasi iizerinedir. Tragedyada bahsettigimiz
gibi neredeyse hi¢ gerilimi artiracak bir unsur bulunmamaktadir. Bunun sebebi
olarak gerilim unsurunun tragedya sairleri i¢inde, zamanla kullanilmaya baslamasi
sebep olarak gdsterilebilmektedir.?’* Koro, Danaus’un kizlaridan olusmaktadir ve
hikdyenin altyapisin1 da onlardan &greniriz. Mitostan bildigimiz hikayeyle birebir
uyusan bir yap1 tragedyada gozlemlenmektedir.?’> Danaus ve Aigiptos kardestir.
Danaus’un elli kizi, Aigiptos’un ise elli oglu vardir. Aigiptos’un ogullar1 Danaus’un
kizlartyla evlenmek istemislerse de bunu kabul etmeyen kizlar Misir’dan kagip
Argos’a sigimmuslardir.  Anlatimdan kizlarin  kendi iradeleriyle evlenmek
istemedikleri anlagilmaktadir. Ancak evlilige neden karst olduklarina dair herhangi
bir sebep One siiriilmemistir. Muhtemeldir ki bu durum tiglemenin diger kisimlarinda
anlatilmaktadir. Danaus’un kizlarinin evlilige neden karsi olduguna dair gii¢lii bir
kanit Aiskhylos’un baska bir tragedyasinda dolayli olarak anlatilmaktadir. Zincire
Bagli Prometheus (Prometheus Vinctus) (Oynandigi tarih tam olarak
bilinmemektedir.) tragedyasinda Asikhylos, titan Prometheus’un agzindan bunun
sebebini anlatmaktadir. Kizlar Aigiptos’un ogullariyla kuzenleri olduklar
gerekgesiyle evlenmek istememislerdir, zira akrabalariyla yapilacak bu evlilikleri
tanrilarin da hos karsilamayacagini diisiinmektedirler.?’® Hiikiimdar Pelasgus 6nce
olay anlamaya calismaktadir. Koro kendilerini Aigiptos’a teslim etmemeleri icin
Hiikiimdar Pelasgus’tan yardim dilemektedirler. Hiikiimdar ise halkini diislinen biri
olarak, bunun bir savasa neden olmasindan ¢ekinmektedir.?”’

Hiikiimdarin bu kacgist tam olarak anlayamamasi da burada onemli bir
noktadir. Danaous’un kizlar1 dogrudan evlenmek istememektedir.  Hiikiimdar
Pelasgus, kuzenle yapilacak evliligin yasak olmadigini bildiginden ilk olarak boyle
bir evliligin olagan oldugunu sdylemektedir.?’® Hatta hukuken bu evliligin onlarmn
hakki oldugunu da sozlerine eklemektedir. Buna karsilik olarak koroyu olusturan
kizlarin verdigi cevap c¢ok carpicidir. Kizlar erkeklerin giicii altinda ezilmek
istemediklerini ve kotii niyet tasiyan evlilikleri kabul etmediklerini sdylerler. Hatta

Hiikiimdar Pelasgus’u adaletle miittefik olmas1 gerektigini soylerler.?””

274 Latacz, 2006, s. 124.

275 Apollodorus, “Bibliotheca” 11. 4-5.

276 Aeschylus, “Prometheus Vinctus”, 850-870.
277 Aeschylus, “Supplices” 330-345.

278 Thomson, 2004, s. 323

279 Aeschylus, “Supplices”, 385-395.
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Hiikiimdar Pelasgus, mubhtelif istisarelerden sonra kizlari1 teslim etmeme
karar1 almistir. Misir’dan gelen el¢inin savas tehdidi karsisinda, kendisine siginan
kadinlar1 sehrinin oybirligiyle kararlastirdig1 gibi teslim etmeyecegini, kizlarin kendi
istekleriyle gitmedikleri miiddetce iilkesinde kalacaklarini ve asla onlar1 zorbalara
teslim etmeyeceklerini sdylemistir. %

Aiskhylos, bir Atinalinin kendisine siginan insanlara nasil yaklagmasini
istiyorsa Hiikiimdar Pelasgus Oyle davranmistir. Boylece sadece hukukun istiinliigii
vurgulanmakla kalmamis, ayn1 zamanda Atina sehrinin ne kadar adaletli bir yapiya
sahip oldugu da gosterilmistir. Yabancilara karsi, ¢ikacagi kesin bir savasi goze
almas1 da yine Aiskhylos’un Atina’y1 tragedya iizerinden bir yliceltme istegidir.
Diger iki tragedya giinlimiize ulasmadigindan sonrasinin nasil bir kurguyla ilerledigi
bilinmemektedir. Bu yiizden tragedyadaki kadin imgesinin bir derece sathi oldugunu
da sdylememiz gerekmektedir. Burada tragedyanin baglamini hiilasa edecek olursak;
Danaus’un kizlar1 istemedikleri kisilerle evlenmek yerine kendi {ilkelerinden
ayrilmay1 ve siirgiinde yasamay1 géze almis olmalari, olduk¢a ilging bir durumdur.
Bunu hukukun iznine ragmen zorla, istemedikleri erkeklerle evlenmemek icin
yapmalar1 da onlar1 6zel kilmaktadir. Hellen toplum yapisina baktigimizda bahsi
gecen cagda yakin akraba evlilikleri yapilabilmektedir. Kizlarin kendi iradelerini

kullanip boyle bir evlilige yanasmamalar1 da alt1 ¢izilesi bir noktadir.

4.2. Sophokles’in Antigone Tragedyasinda Toplumsal Diizene
Baskaldiran Kadin

Sophokles, ii¢ biiyiik tragedya sairi i¢inde kaleminin kuvveti ve eserlerinin
kurgusundaki maharetiyle adindan s6z ettirmistir. Tragedyalar icinde 6zel bir yere
sahip olan Antigone (Antigone) (MO 442) tragedyast hem muhtevasi hem de
karakterlerinin insani durumlar1 en saf haliyle yansitmasi bakimindan onemlidir.
Sophokles’in hem kendi tragedyalar1 i¢inde hem de diger tiim tragedya sairlerinin
eserleri icinde kendine has bir yeri olan Antigone, tragedyalarda baski altinda
oldugunda kotiiliikk gdsterme egiliminde olan kadin portrelerinden farkli olarak
kendine has bir kadin imgesi olusturmustur. Sophokles’in her donem ilgi gérmiis ve
glinlimiizde bile {lizerine ¢ok sey sdylenmis olan bu tragedyasini diger tragedyalardan

ayiran ¢ok Onemli bir ozelligi vardir. O da hem adim1 tragedyaya veren hem de

280 Aeschylus, “Supplices”, 940-945.
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basrolii iistlenen Antigone karakteridir. Tragedyalarin geneline hakim olan kadin
imgelerine bakildiginda; magdur olan, act ¢eken kadin karakterler; sehvet, intikam
gibi muhtelif sebeplerden kotii olan ya da eylemleriyle kotiiliiklere sebebiyet veren
kadin karakterler; bunun disinda da Atina’daki yerlesik kadin imgesini destekleyen,
suskun, fedakar kadin karakterler c¢ogunluktadir. Genelde rahatlikla ii¢ gruba
ayrilabilecek bu imgelerin yaninda az da rastlaniyor olsa, mevcut diizene karsi
mukavemet gosteren kadin imgeleri de goriilmektedir. Genellikle Aristophanes’in
komedyalarinda daha ¢ok rastlanilan bu imgeye karsilik olarak tragedyalardan
verebilecek tek ornek ise Antigone’dir. Antigone, yerlesik bir kanunu (romos) kendi
dogrusu i¢in ¢ignemis bir kadin karakter olarak muhtelif incelemelere konu olmustur.
Sophokles’in edebi basarisinin bir vechesi olan bu durum, Antigone tragedyasinin
hala giiniimiizde bile karsilik buluyor olmasiyla ve ilettigi mesajlarin evrenselligiyle
ilgilidir. Antigone tragedyasinin konusu kisaca su sekildedir: konu daha onceki
tragedyalarda da inceledigimiz Thebai sehrinin hiikiimdariyet ailesi ¢evresinde
donmektedir. Iki diisman kardes olan Polyneikes ile Eteokles, savas sonucunda
birbirlerini 6ldiirmiistiir. Onlarin yerine basa gecen Hiikiimdar Kreon ise aldigi bir
kararla kendinden Onceki hiikiimdarin, yani Eteokles’in, uygun bir sekilde
defnedilmesini emretmistir. Polyneikes’i ise bir hain olarak kabul ettiginden, cenaze
merasimi yapilmasini yasaklayip cesedini hayvanlara yem olmasi igin ortada
birakmistir. Bu karara karsi cikanlar1 ise Oliimle cezalandiracagini soylemistir.
Tragedya, Polyneikes’in kardesi olan Antigone’nin Oliim cezasina ragmen, onu
gobmmek istemesini ve gomdiikten sonra da bunun sonuglarini anlatmaktadir.
Antigone, yasalar (nomoi) karsisinda tanr1 yasalarini (thesmoi) yegleyen bir kadin
olarak, evrensel bir ahlaki degerle davranan tarafi temsil ederken; Kreon ise egemen
bir erkek olarak kendi koydugu yasalarin pesinde olan tarafi temsil etmektedir.?%!
Prologos boliimii Antigone ile kardesi Ismene arasindaki diyaloglarla
baslayan tragedya, erkek kardesleri olan Polyneikes ile ilgili Kreon’un aldig1 karar
ogrenmeleriyle devam etmektedir. Tragedyada ilk olarak tam bu noktada bir ayrim
baslamaktadir. Sophokles’in kurgusundaki zitliklardan faydalanma durumu burada
da mevcuttur. Antigone sonucu ne olursa olsun kardesine olan son gorevini yerine
getirecegini sdylemektedir. Buna karsin Atina’daki kadin imgesinin tezahiirii gibi

goriinen bir kadin olarak, pasif bir pozisyonda kalmayi tercih eden Ismene vardir.

281 Cankaya, 2015, s. 242-243.
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Ismene, Kreon’a karst cikmayi tahayyiil bile edemeyen bir konumdadir.?®?
Sophokles’in, mevcut diizen karsisinda iki farkli kadin portresi gdstermesi,
Antigone’nin tragedya icinde yapmak istedigi fedakarligin da bir nevi altin1 ¢izmis
olmaktadir. Kreon karakterinin g¢ikarmis oldugu bir yasanin (nomos) karsisina
konumlanan bu iki fakli imge, insanin diinyayr kendi diisiincesine gore
diizenlemesine kars1 duyulan itimatsizligin da bir gostergesi gibidir.?®* Insanin yapay
olarak kendi iirettigi yasalar (nomoi) karsisinda, kendi konumu geregi Antigone,
insan yapimi olan bir kararin karsisinda durmustur. Antiogene’nin durusu tanrisal
yasalarin (thesmoi) yanindadir. Bu konumun evrensel bir deger tasimasi ve
giiniimiizde yanki uyandirabiliyor olmasi da bu durusun ne kadar 6nemli oldugunun
bir kanitidir denilebilir.?%*

Antigone, sadece dindar, tanrilarin buyrugunu yerine getiren (eusebeia) bir
kisi oldugu icin kardesini gdmmemistir. Bu eyleminin diger sebebi de kardesine
duydugu merhamet (eleos) ile ilintilidir. Buna Hellas diniyle ilgili bir zithik sebep
olmustur. Antigone’nin dindarliginin, kendisinde bir merhamet uyandirmasinin
sebebi, Hellen inang¢ sistemiyle ilgilidir. Sophokles, bu durumu Polyneikes’in
gomiilmemesi ilizerinden somut bir hale getirmektedir. Yeryiizlinii yoneten Zeus ile
yeraltim1 yoneten Hades arasindaki zitlik, Antigone tragedyasindaki olaylar
tetikleyen temel meselelerden biridir. Polyneikes’in gomiilmeyerek cezalandiriliyor
olmasindaki esas noktayi teskil eden sey de bu arada kalma durumudur. Halihazirda
artik yeraltina ait olan Polyneikes’in cesedi, yeryiiziinde kalmaya mecbur birakilarak
cezaya carptirilir. Antigone’nin ona bir cenaze tdreni diizenleyip gdémmesindeki
sebep de bu kozmik dongiiniin tamamlanmasina yoneliktir.?%

Tragedyanin parodos kisminda koro ile Kreon’un diyaloglarini1 goriiriiz. Bu
konusmalar Polyneikes’in cezasi hakkindadir. Habercinin Polyneikes’in gomiildigi
haberiyle Kreon cileden c¢ikar. Kontrolii daha yeni ele almis ve iktidarinin ilk
kararlarindan biri olan gdmiilme ve cenaze yasagi c¢ignenmistir. Sophokles bu
vesileyle muktedir olanin, giicii elinde tutanin hezeyanlarin1 bize anlatmig
olmaktadir. Kreon’un iktidar hirsinin (A4ybris) Antigone iizerinden vurgulaniyor
olmasi da ilgi ¢ekici bir konudur. Bulundugu soy (genos) hasebiyle siyasi alanin

timiiyle disinda olamayan, ama pratik olarak da herhangi bir yerinde de olamayan

282 Sophocles, “Antigone” 1-99.
283 Sennet, 2005, s.142.

284 Agamben, 2006, s.38.

25 Irigaray, 2014, s. 112.
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bir karakter olarak Antigone, Kreon’un iktidarinin heniiz basindayken ilk tehdidi
olmustur. Bu tehdidin vatandag olarak bile goriilmeyen kadin iizerinden gelmesi ise
tragedyaya bambaska bir boyut daha katmaktadir.?%® Kreon, polisin ¢ikarlarini her
seyin Ustiinde gormekteyken; Antigone’nin kardesine duydugu sevgi (phila) bagin
goremeyecek kadar kat1 olmasi da tragedyanin ona bakan tarafidir. Antigone’nin
trajedisi, kardesi i¢in Oliime ylirlimeyi goze alan bir kadinin trajedisidir. Kreon’un
trajedisi ise yiirek katiligi sonucunda esinin ve oglunun Oliimiine sebep olan bir
erkegin trajedisidir. Dolayisiyla Sophokles’in bakis acisinda neyin dogru oldugu,
kimden yana oldugu da bir nebze de olsa agiklanmis olmaktadir. Antigone’nin
karakterinin saglamlig1 ve yiirekliligi de bu diislincemize bir mesnet olmustur.
Antigone, Kreon’un kargisina getirildiginde kendi bildigi dogrudan sasmaz ve
yaptig1 eylemin sonuglarini gogiisleyecek cesarette ve itidaldedir. Onun erkek
karsisindaki durumunun bu derece gii¢lii olmasi bahsetmis oldugumuz catigmalarda
Antigone’nin  hakli olmasiyla ilgilidir. Ancak Sophokles’in kadin imgesinde,
Antigone’nin yerinin ¢ok ayri bir yerde durmasi, onun sadece hakli olmasiyla da
aciklanamaz. Antigone’nin elinde, kendi iradesi disinda bir kuvvet bulunmaz.
Kreon’un bir hiikiimdar olarak elinde bulundurdugu kuvvetin, yasalarin karsisinda
Antigone, tek basina bir savas vermektedir. Kreon’la olan konusmasinda kendi
dogrusunu hi¢ sakinmadan sdylemekte ve yaptigi eylemin arkasinda durmaktadir.
Kreon, Antigone’ye nasil bir ciiretle yasalar1 (romoi) ¢ignemeye kalktigin1 sorunca

Antigone, buna karsilik olarak;

¢linkii Zeus oyle séylemiyor

ve yeralt: tanrilarinin yaminda yasayan Dike®®’
oyle yasalar buyurmadi insanlara.

Bir éliimliiniin emirleri, tanrilarin hatasiz,
vaziya gegirilmemis, degismez yasalarindan
onemli olmaz. O yasalar diin ya da bugtin
yiirtirliige girmedi, ezelden beri vardilar

ve kimse bilmiyor nereden geldiklerini.

Hep var olduklarina gore de bir éliimliiniin

emrinden korktum diye sug isleyemem

286 paksoy, 2011, s.130.
287 Adalet Tanrisi.
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tanrilarin nezdinde.*®®

cevabini vermis ve ona tanri yasalarinin (thesmoi) daha iistiin, daha kadim oldugunu
anlatmistir. Kreon’un ilk tepkisi biitiin bu olanlar1 kendi iktidar1 {izerinden gérmesi
olmustur. Dahas1 iktidar1 ile erkekligi arasinda bir ilinti kurarak kizin
cezalandirilmadigr takdirde kendisine degil de ona erkek denilecegini ifade eder.
Kreon’un erkekligi ve iktidar1 arasinda kurmus oldugu bu aksak iliski, ataerkil
toplum yapisinin siyaset iizerindeki bir agmazi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Kreon’un erkekliginin vurgulanmasi, Sophokles’in Antigone {izerinden ataerkil
toplum diizenine getirdigi bir elestiri olarak yorumlanabilir durumdadir. Erkegi ve
kadin1 birbirine karsit hale getiren bu durum, Antigone tragedyasinin katmanl
meselelerinden biridir. Kreon’un karar1 sonras1 Antigone’nin kiz kardesi Ismene
devreye girer. Kardesiyle ayn1 akibeti paylasmak isteyen Ismene, Antigone’den gok
enteresan bir karsilik alir. Antigone, Ismene’nin istegini reddedip ¢ok sert sdzlerle
ona yiiklenir. Zamaninda eyleme ge¢medigi i¢in sdzlerinin artik kiymetsiz oldugunu
dile getirir. Oliime ¢ok yakin birinin ruh halini yansitan bu ac1 sézleri Antigone’nin
kisiligi hakkinda ¢ok sdylemektedir. Kendince, bu sanli liime yiiriiyiisii tek basina
yapmak istemektedir. Ayn1 zamanda sonucunu bilerek yapmis oldugu islerin zaferine
de kimseyi ortak etmeme diisiincesidir.?®’

Tragedya, bundan sonra Kreon’a yapilan uyarilar lizerinden devam eder.
Once sahneye Haimon gelir. Haimon, Kreon’un oglu, dolayisiyla da veliahdidr.
Antigone ile nisanli olan Haimon babasindan kararin1 gézden gecirmesini ve
nisanlisini affetmesini ister. Kreon’un bu noktada geri adim atmamasi ve kadinlara
yenilmeyecegini sdylemesi, onun kadinlara olan bakis ag¢sini bir kez daha gozler
Oniine serer. Kreon’un ogluyla olan bu tartismasi onun basina gelecek felaketlerin de
habercisi gibidir. Haimon, Antigone’nin tek basina dlmeyecegini sdylediginde Kreon
bunu kendine yapilmis bir tehdit olarak algilar. Boylece yonetim erki ve yetkilerini
kendi istek ve arzularina gore sekillendiren Kreon’un gercekleri gérmede ne derece
korlestigi, ayrica iktidarda olmanin onu nasil zehirledigi belirgin hale gelmektedir.>*°
Oglu ¢iktiktan sonra Kreon Antigone’ye bigtigi 6liim bigimini agiklayip sahneden
cikar. Kreon’un Antigone’ye bigtigi oliim sekli sanki bir Atinali erkegin elinden

288 Sophocles, “Antigone” 450-460.
28 Bonard, “2006” s. 33,34.
20 Sophocles, “Antigone” 750.
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cikmis gibidir. Antigone’yi canli canli bir magaraya kapatacagini sdyleyen Kreon,
lanetinin sehrine ugramamasi i¢in de Oniine bir lokma yiyecek verecektir. Atinali
kadinlarin giinliik hayatlarinda evlerine kapali bir sekilde neredeyse hapis hayati
yasadig1r disiintildiiglinde, Kreon’un bu karar1 ne derece ironi igerdigi
anlasilmaktadir. Kreon’un bu sartlarda Haimon ile nisanli olan Antigone’yi gelin
olarak kabul edemeyecegi de aciktir. Kaldi ki burada {izerine diisiiniilmesi gereken
bir diger mesele de Antigone’nin geldigi soyagacidir. Her ne kadar soylu bir kisi olsa
da Antigone lanetli bir soydan gelmektedir. Ensest bir iligkinin sonucu olarak
diinyaya gelen Antigone, diger kardesleri gibi felaketlere maruz kalmistir. Kreon,
ogluyla olan nisanini1 bozarken, belki de Antigone isminin etimolojik kdkenine isaret
eden bir eylemde bulunuyordur. Antigone ismi, (anti-genos) kokeninden
gelmektedir. Anti kelimesinin karsi, bedel gibi farkli anlamlar1 vardir. Antigone
burada soyundan geldigi kisilere mi yoksa evlenecegi adamin soyuna mi karsi oldugu
sorusu muallaktadir. Ya da bedel anlami {izerinden gidilecek olursa, lanetli soyunun
bedelini mi 6demektedir sorusu akla gelecektir. Cevap ne olursa olsun, Kreon’un
yasalar1 ¢ignemis biriyle oglunu evlendirmesi miimkiin degildir. Sophokles, bu
lanetli soy diisiincesini Antigone’nin basina gelen felaketlerin boyutuyla da
hissettirmektedir.””! Koronun Antigone’ye hitaben babasindan kalan bir giinahin
bedelini 8dedigini sdylemesi onun yazgisini agiklamaktadir.?? Zaten Antigone’nin
Oliimii bu derece igsellestirebilmis olmasindaki sebeplerin en dnemlisi de dini biitiin
olmasmin yani sira basina gelmis olan felaketlerdir. Antigone, eylemlerinin
sonucunu bilen ve buna biiylik bir dirayetle katlanan bir kadin karakter olarak
tragedyalar i¢inde aykir1 bir portredir. Onun biitiin tragedya boyunca igsellestirdigini
anladigimiz en Onemli konu ise Oliimdir. Kendi canini tehlikeye atarak
gergeklestirdigi cenaze toreni ve 6lmiis kardesinin cesedini huzura kavusturmak igin
gerceklestirdigi eylemler bir 6liiye ruhsal baglamda hakkini iade etmek anlamini
tagimaktadir. Antigone’nin tragedyanin tamaminda tasidigi 6liim duygusu da buna
eslik etmektedir.?*

Kreon ve Antigone arasindaki karsithk kor kahin Teiresias olan konugma
sonucunda nihayete erer. Bu aslinda tragedyanin basindan beri siliregen yasalar

(nomoi) ile tanrisal yasalar (thesmoi) arasindaki karsithigin Kreon agisindan bir

1 Eggiin, “2017” s. 89.
22 Sophocles, “Antigone”, 855.
293 Dastur, “2021” s. 19,20.
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karsilik bulmasiyla ilgilidir. Bunun temel sebebi Teiresias’in tanrilarla olan
baglantisidir. Yapmis oldugu kus kehaneti®** iizerinden Kreon’un yaptig1 hatalardan
vazgecmesini tavsiye eder. Teiresias bir kahin olarak; hayatin kendisine ait bir
noktada olmamasi ve soylediklerinin kendi disiincesi {izerinden sekillenmedigi
diisiintildiigiinde onun uyarisi, tanrilarin uyarisidir. Tanrilardan gelen isaretleri
yorumlayan ve “diinya gozii kapali” olarak yorumlayabilecegimiz kahin Teiresias’in
ilahi sdzleri, Kreon’a kendi yetki alanmi astigim gdstermistir.>”> Teiresias, yapisi
itibariyle sadece fiziksel acidan diinyaya gozlerini kapatmis degildir, ayn1 zamanda
diinyadan elini etegini ¢ekmis olmanin bilgeligine de sahiptir. Kreon da tanrilardan
gelen bu uyariy1 en sonunda fark edip kararin1 degistirmis ve Antigone’yi bulundugu
yerden ¢ikarmak iizere sahneyi terk etmistir.

Antigone, tragedyasimin sonunda trajik son gerceklesmistir. Antigone
kapatildig1 yerde intihar etmis, bunu géren Haimon da intihar etmistir. Antigone
tragedyasimin sonunda, rollerin ters cevrildigi goriilmektedir. iktidarmin ve
zalimliginin kurbani olan Kreon, acilar i¢inde yas tutmaktadir. Kreon’un, yaptiklarini
diizeltmek amaciyla yaptigr ilk hareket, cesedini kdpeklerin parcalamakta oldugu
Polyneikes’i uygun bir sekilde defnetmek olacaktir.?’ Ancak is isten gecmistir.
Antigone’yi kurtarmak maksadiyla magaraya vardiklarinda Haimon 6nce babasina
saldirmis ardindan intihar etmistir. Bunu 6grenen esi Eurydike de oglunun acisina
dayanamayip intihar etmistir. Ve nihayetinde Kreon, tipki Antigone gibi kendi
hanesinin yasini tutan tek kisi olarak kalmistir. Kreon ile Antigone arasindaki bu
benzesme sonucunda Kreon’un payina diisen tek sey, hatasini anlayip nedamet ve
keder iginde yas tutmasi olmustur. Ayrica tragedya, adaletin tanrilar yoluyla da
saglanmis oldugu diisiincesini seyirciye aktarmistir. Sophokles’in Kreon elestirisi
onun tanrilara saygisizligi, zalimligi, nihayetinde onu zorunlu bir sekilde Antigone
ile ayn1 akibete ugrama yoluyla pekistirilir. Kreon, kardesini gdmme huzurundan
mahrum biraktigt  Antigone’nin Olimiine karsi, sevdigi herkesi gdmmekle
cezalandirilmistir. Adaletin (dike) bir sekilde tecelli etmis olmasi, Sophokles’in tanri
buyruguna verdigi 6nemin altim1 ¢izerken, mevki ve gii¢ sahibi bir erkek karsisinda
konumlandirdigi Antigone ile birlikte de dirayetli bir kadin imgesi yaratmistir.

Antigone vasitasiyla ataerkil diizenin kendi icindeki agmazlarini ve olasi aci

2% Eski Hellas sathinda yaygm olan kehanet yontemlerinden biridir. Kéhinler belirli bir yerde durup
gecen kuslarin cinsine, gegis sekline, gittigi yone ve hareketlerine gére kehanette bulunurlar.

295 Butler, “2007” 5.70.

296 Sophocles, “Antigone”, 1195.
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sonuglarin1 da gostermistir. Boylece Antigone, sivil itaatsizligin ve eril

tahakkiimiin altindaki bir kadinin, ¢aglari1 asan bir imgesi haline gelmistir.

4.3. Aristophanes’in Komedyalarinda Toplumsal Diizene Baskaldiran

Kadin

Aristophanes’in Kadin Mebuslar ya da Kadinlar Meclisi (Ecclesiazusae) (MO
392) olarak gevrilen komedyasi oynandigi tarih itibariyle Atina polisinin sikintili
oldugu ve yonetimde mubhtelif piiriizlerin ayyuka ¢iktig1 bir donemdir. Sparta ile
mecburi bir barig anlagmasi yapilmis ve yonetimde oligarsi ile demokrasi taraftarlar
arasinda miicadeleler olmustur.’®® Bu kargasa ddneminin {iriinii olan mezk{r
komedya Aristophanes’in kurmus oldugu bir {itopya niteligi de tasimaktadir.
Komedya arkaik bir komiinist rejimin kadinlar araciligiyla Atina’da kurulmasini ve
bunun sonuglarini anlatmaktadir. Aristophanes, devam etmekte olan ydnetime bir
alternatif olarak izleyici 6niine koydugu bu komedya erkek yonetimine bir elestiri
getirmistir. Yonetim degisikliginin kadinlar eliyle yapilmis olmasi, komedyanin en
temel meselesini teskil etse de i¢inde bulundurdugu giilmece unsurlarinin fazlalhigiyla
dikkat ¢cekmektedir. Komedya bilhassa bir noktadan sonra kendini ciddiye almay1
birakir ve biitiiniiyle mizaha donmektedir. Hiciv 6zelligi, daha ¢cok erkek yonetimine
ve erkek diistinme biciminedir. Komedya, ana karakteri Praksagora’nin diger
kadinlar toplanacaklar1 yerde beklemesiyle agilmaktadir. Praksagora kelime anlami
olarak “agorada pazarlik yapan kadin” anlamindadir. Erkeklerin yonetim islerindeki
beceriksizliklerinden dolay1r devlet islerine el koymay1 diisiinen kadinlar,
Praksagora’nin talimatlar1 dogrultusunda toplanmaya baglarlar. Parodos boliimiiyle
diger kadinlarin sahneye ¢ikmalari, kadinlarin planli bir sekilde davrandiginmi
kanitlamaktadir. Kadinlar daha once belirledikleri talimatlar1 gozeterek eslerinin
kiyafetlerini giymisler, sahte sakallar ve sahte phallus takmislar ve tiiylerini de
erkeksi goriiniimii saglamak icin uzatmislardir.?®® Kadinlarin kilik degistirip
yonetime kars1 gelistirdikleri bir nevi sizma operasyonu Praksagora’nin liderligi

altinda onun karakteri Uizerinden anlatilmaktadir.

7 Segal, “1998”, 5.131.
298 Xenophon, “Hellenica” 2.
299 Aristophanes, “Ecclesiazusae” 25.
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Kadinlar toplandiktan sonra aralarindaki konusmalar, donemin siyasetini ve
dolayistyla da siyaseti yoneten erkeklerin beceriksizlikleri lizerinedir. Kadinlardan
birinin kadinlarin mecliste nasil nutuk c¢ekecegini sormasi iizerinde Praksagora,
escinsel erkeklerin gayet iyi nutuk atmayi bildiklerini ima ederek onu cevaplar.
Aristophanes’in boylece cinsellik iizerinden kadinlarla erkekleri bir tutmaya ¢alistigt,
listelik bunu yaparken de erkekleri yerdigi soylenebilir.’”® Atina’da efemine
durusuyla bilinen Agyrrhios’u burada isim vererek elestirmistir. Agyrrhios, meclis
toplantilarina katilanlara ilk defa iicret olarak bir obolos verdirdigi bilinmektedir.
Daha sonra bu iicretin {i¢ obolosa c¢ikarilmasi da yine Agyrrhios sayesinde

o Dolayistyla isim de verilerek yapilan bu elestiriler géz Oniine

olmustur.?
alindiginda Aristophanes, meclisin ¢alisma seklinden duydugu rahatsizligi dile
getirmektedir. Bu rahatsizligini komedyasinda kadinlar araciligiyla anlatmaktadir.
Agir ithamlarda bulundugu Agyrrhios {lizerinden meseleyi diislindiigiimiizde
Aristophanes’in yonetimi kadinlara devretmesinde bir ironi oldugu anlasilmaktadir.
Aristophanes, erkeklerin yonetiminden duydugu sikintiy1, yonetimi kadinlara vererek
kurtulmaya g¢alismis olmasi, yerlesik Atina diisiincesini biitliniiyle yadirgatacak bir
etkidedir. Komedyanin bu derece miistehcen yapida bigimlenmis bir espri
anlayisinda olmasit ve bir noktadan sonra kendini ciddiye almayan tavrini
diisiindiigiimiizde, belki de bu mizahi unsurlarin yadirgatici etkiyi azaltmak niyeti
tasimasindandir.  Siyasi  hiciv  konusunda dilinin kemigi pek olmayan
Aristophanes’in, donemin ydnetim bigimine getirdigi elestiriler, dogal olarak
erkekler iizerindendir. Kendi diisiincesine gore yonetimi erkeklesmis kadinlara
vererek, sevmedigini diisiindiiglimiiz kadinlagsmis erkekleri de elestirmistir. Buradaki
elestirilerin cinsel yonelimden ziyade, aslinda yonetim temelli olmasi ve ona
yonelmesi, Aristophanes’in yapmis oldugu cinsel géndermelerinin ¢ogunun seyirciyi
giildiirmek i¢in kullandig1 intibain1 uyandirmaktadir. Praksagora, kadinlarla birlikte
meclise gitmeden evvel yapacagi konusmanin ikna edici olmasi i¢in bunun bir
provasini kadinlara sunmaktadir. Bu provada kenti kadinlara teslim etmenin neden
akillica bir secenek oldugunu agiklamaktadir. Praksagora, kadinlarin yaptiklar biitiin
isleri eski usullere gore geleneksel bir sekilde yaptiklarini anlatarak su sonuca

varmistir:

300 Seott, “2016” 5.186.
301 Aristotle, “Politica” 41.
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Her seyden evvel anne olduklarindan
askerlerimizi koruyamaya can atacaklardir.
Hem kim ¢ocuklu bir kadindan daha ¢cabuk

onlara kumanya yollayabilir?3"

Aristophanes’in  anne  duyarliligina vermis oldugu O6nem  diger
komedyalarinda da One c¢ikan bir konudur. Praksagora, kadinlarin yonetime
geldiklerinde yanilmayacagini ve aldatilamayacagini 6ne siirmiis ve bu konusmay1i
hitama erdirmistir. Elbette komedyanin, 6zellikle kadinlar yonetime gectikten
sonraki yapisina baktigimizda sonu¢ daha farklidir. Alinan kararlardan bazilar
karigikliga yol agcmistir. Burada Aristophanes’in kadinlara yonetimi birakmasindaki
asil sebebin erkekleri elestirmek istemesidir diyebiliriz. Bu komedyanin siyasete dair
katilmin azaldigi, erkeklerin para alarak yonetime katildigt bir donemde
sahnelendigi unutulmamalidir.’”® Siyasete ve devlet yonetimine {istiine para aldiklar:
halde kayitsiz kalan erkekleri yermek, yine Aristophanes’e kalmig gibidir. Yine de
kendi donemi iginde degerlendirildiginde bu elestirinin kadinlar tizerinden gelmesi
ve ataerkil diizenin paydaslarin1 muhtelif yollarla elestirmesi bizim ac¢imizdan
kiymetlidir.

Bahsettigimiz muhtelif yollardan biri de elbette Aristophanes’in zitliklar
tizerinden kurdugu yapida karsimiza c¢ikan erkek karakter Blepyros’tur.
Praksagora’nin esi olan Blepyros, Praksagora’nin karakterinin tam aksidir.
Praksagora ne kadar giiclii, dirayetli ve zekiyse; Blepyros, o kadar kifayetsiz, daha
tuvalet ihtiyacini bile istedigi gibi idare etmekte sorun yasayan bir adam olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sahneye ilk geldiginde kadin kiyafetleri giymis olan
Blepyros, esi Praksagora kiyafetlerini aldigi i¢in mecburen bu sekilde giyinmistir.
Tuvalet konusundaki sikintilarin1 uzun uzadiya, biitiin ayrintilariyla betimleyerek,
kabizligindan sikdyet eden Blepyros’un durumu, Aristophanes agisindan Atina
erkeginin durumunu ozetler niteliktedir. Yonetimin iicrete dayali olan tikanikligi,
feraset ve kifayetten yoksun olusu da erkege yoneltilmis elestirilerden biri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Bu rol degisimi Praksagora’nin erkek elestirisinde ne kadar

302 Aristophanes, “Ecclesiazusae” 215-235.
303 Rothwell, “1992”, s. 210
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hakli oldugunun bir gostergesidir. Praksagora ve diger kadinlar, en ince ayrintilar
bile atlamay1p yonetimi ele almis olarak ortaya ¢ikarlar.?%*

Praksagora, uygulanacagini sdyledikleri kararlara baktigimizda ortaya konan
siyasi programin Platon’un Devlet (Respublica) isimli eserinde ortaya koydugu
yonetim sekline son derece benzedigi goriilmektedir.’®> Aristophanes, baska bir
yonetim sekli ortaya koymustur. Ortak bir miilkiyetin oldugu bu sistemde biitiin mal
ve miilk kamulastirilacaktir. Her sey devlete ait olunca halk da kendi keyfine
bakacak ve eglenecektir. Devlet diizeyinde yapilacak bu reformlarla halk huzura
kavusacak ve ziyafetlerde gilinlinii giin edecektir. ~ Platon’un Devlet (Respublica)
isimli  kitabinda bilhassa miilkiyet agisindan benzerlikler ¢ok fazladir.
Aristophanes’in kurmus oldugu bir iitopya diyebilecegimiz bu yonetim sekli aslinda
onun Atina yonetimine kars1 sunmus oldugu bir 6neri degildir. Teknik olarak kadin
yonetiminin imkansiz oldugunu ¢ok iyi bilen sairin bu komedyasi, devletteki
bozulmalara kars1 yapilmis bir uyaridir.>° Bu uyarmin kadinlar eliyle gelmis olmasi
ise bizi ilgilendiren kisimdir. Yapilan reformlar, miilkiyet iizerindeki miisterek hakki
dogurmustur. Komedyadaki giilmece unsurlari, bahsetmis oldugumuz ortak miilkiyet
diistincesinin beden {izerinde de kaldirilmasiyla baslamaktadir. O giine kadar
uygulanmis olan evlilik modeli kaldirilmigtir. Beden miilkiyetinin kaldirilmig
olmasiyla fiziki acidan bazi sorumluluklar da kendiliginden ortaya c¢ikmustir.
Aristophanes’in mizahi acgidan ele aldig1 bu kisimlar komedyanin mesaj igermeyen
boliimlerini ihtiva etmektedir. Geng erkeklere getirilen miikellefiyetler kadinlar i¢in
de mevcuttur. SOyle ki bir erkek giizel bir kadinla birlikte olmadan evvel yash veya
cirkin bir kadinla da birlikte olmak mecburiyetindedir. Benzer bir durum kadinlar
i¢in de gecerli olacaktir.?"

Komedya alinan kararlarin uygulanmaya baslamasiyla dogan sikintilarin
ortaya ¢cikmaya basladiginda, 6zellikle cinsellik ile ilgili alinmis kararlarin yanlis
sonuclar dogurdugu anlasiimaktadir. Komedyanin bu boliimleri oldukga ylizeysel
kalmis ve bir sona baglanmadan ortada birakilmistir. Atina’daki yash kadinlarin geng
sevgililerin kavusmasin1 engellemesi gibi kaba bir mizahin kendini gosterdigi bu
kisimlar giilmece unsurlarinin kullanildigi bir unsur olarak komedyanin icinde yer

almigtir. Hayatin bir pargasi olan cinselligin bir yiikiimliilik olarak ele alinmasinin

304 Erdemir Palaz-Sahin, 2019, s. 120.
305 Plato, “Respublica”, V.

306 Auffarth, 2004, s. 46.

307 Aristophanes, “Ecclesiazusae” 625.

96



getirdigi sikintilara ¢irkinlik, giizellik tiirlinden muglak ifadelerin sigdirilmasi
komedyanm 6zellikle bu kisimlarmin kendini ciddiye almamasiyla ilgilidir.3%
Aristophanes, burada Atinali erkek seyircinin ilgisini ¢ekmeye c¢alistig1r ortadadir.
Dolayisiyla komedyanin bu kismi ataerkil etkilerin gézlemlendigi yerler olarak goze
carpmaktadir.

Bu cinsel kanunlarin kendi i¢indeki belki de en Oonemli agmazi olan aile
yapisinin kaldirilmasiyla ilgili sorun, nesep meselesidir. Bu sorun ayni dénemde
dogmus ¢ocuklarin tamaminin herkesin ¢ocugu olarak kabul edilmesiyle bir ¢éziime
kavusturulmustur. Komedya c¢ikan tiim sorunlara ragmen sarkilarla sona erer.
Komedyada soyle bir agmaz vardir. Yonetimin kadinlara birakilmasindaki en 6nemli
sebep olarak, onlarin yenilik yapmamasi ve hayatlarin1 geleneksel yontemlere gore
yasamalar1 6rnek gosterilir. Dolayisiyla iktidar1 ele gegiren kadinlarin 6nce gelenek
tizerinden Oviillmeleri ancak iktidari ele gecirdikten sonra biiylik bir yenilige girismis
olmalar1 biiyiik bir ¢eligkidir. Hatta Praksagora ile Blepyros arasindaki diyalogda
Praksagora yeniliklere agik olup olmadigi konusunda endiseliyken Blepyros’un
verdigi karsilik bliyiik bir ironi barindirmaktadir. Blepyros esinin endisesine karsilik
olarak ona endiselenmemesini ogiitler, ¢iinkii eskiyi umursamamanin diger biitiin
esaslara esdeger oldugunu sdylemistir.3®” Burada Aristophanes, kadinlar1 geleneksel
olduklari i¢in yliceltmistir. Akla, sairin kadinlara neden iktidara gelir gelmez bunun
tam aksi olarak, biiyiik yenilikler yaptirdig1 sorusu gelmektedir. Buna dogrudan bir
cevap miimkiin goriinmese de su sekilde agiklama getirilebilir. Aristophanes,
kadinlart erkek kiligina sokup, onlart erkeklestirerek belki de onlar gibi
diisiinmelerine sebep olmustur. Dolayisiyla kadinlar1 gelenek {izerinden 6viip onlara
en biiylik yeniligi yaptirmasiyla ortaya c¢ikan tenakuz, boylece bir nebze de olsa
aciklanmis olmaktadir. Aristophanes, belki de iktidar aygitinin eril olusunu ima etmis
ve takma sakal ve kiyafetlerle de olsa erkeklesmis olan bir yonetimin sonucunun
hiisran olacagini da sdylemeye ¢aligmistir.

Aristophanes’in eril tahakkiime kars1 bagkaldiran kadinlar1 konu edindigi bir
diger eser ise Kadinlar Bayrami, Kadinlar Senlikte ya da Thesmophoria Kutlayan
Kadmlar  (Thesmophoriazusae) (MO 411) olarak cevrilen komedyasidir.
Komedyanin merkezindeki kisi tragedya sairi Euripides’tir. Bircok komedyasinda

dolayli ya da dogrudan bir sekilde elestirdigi Euripides, bu sefer karsimiza ana

308 Halliwell, 2002, s.129.
309 Aristophanes, “Ecclesiazusae”, 580.
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karakter olarak ¢ikmaktadir. Thesmophoria Kutlayan Kadinlar (Thesmophoriazusae)
komedyasinda onun tragedyalarina ¢ok sayida gonderme mevcuttur. Ayrica bircok
yerde yine Euripides’in tragedyalarindan seg¢ilmis muhtelif sahnelerin parodisi
yapilmaktadir.3!* Aristophanes’in Euripides’in dilini agir ve tumturakli buldugu,
tragedyaya getirdigi bazi yenilikleri de tragedyanin yozlagmasi olarak gordiigii
bilinmektedir. Komedyanin temelini teskil eden Thesmophoria Bayrami, sadece
kadinlarin katildigini bildigimiz, i¢inde seremonilerin ve muhtelif ibadetlerin oldugu
bir bayramdir. Bereketi ve tahili simgeleyen Demeter ile onun kizi Persophone’nin
mitosu baglamina kutlanan bu bayram; Persophone’nin yeryiiziine tekrar gelisinin
kutlandig1, adaklarin adandigi ve bunun benzeri bir dizi ibadetin yapildigi, yillik
olarak tekrarlanan ve tiim Hellas’ta kadinlarin kutladig1 bir bayramdir.®!!
Aristophanes, mezklr komedyada ise Euripides icin yaptigi tenkitlere bir
ekleme daha yapmaktadir. Euripides’t kadin diigman1 olarak nitelendiren
Aristophanes, bu komedyasinda diisiincesini komik &gelerle desteklemektedir.
Komedyanin sahnelendigi tarihlere baktigimizda Euripides’in o siralarda yetmis yas
civarinda oldugu anlasilir ki komedyada da kendisini yash olarak gostermektedir.
Komedya, kisaca arttk Euripides’in hakaretlerine dayanamayan kadinlarin,
Thesmophoria Bayrami’nin ikinci giiniinde aralarinda bir mahkeme kurup onu idama
mahkim edecekleri bilgisiyle baslamaktadir. Bu komployu bilen Euripides,
enistesiyle birlikte baska bir tragedya sairi olan Agathon’u bu toplantiya sizmasi i¢in
ikna etmeye calisirlar. Bu ikna ¢abalar1 bosa ¢ikinca da enistesi kadin kiligina girerek
bayramin ikinci giiniindeki gizli toplantiya sizar. Bu komedyanin, Lysistrata
(Lysistrata) (MO 411) komedyasindan farki da buradadir. Orada kadinlar erkeklerin
kamusal alanina girerken burada erkekler kadinlarin kamusal alanina girerler.*'> Bu
sizma girisimi, toplantida yapilan mahkeme sirasinda enistesi ifsa olunca da
Euripides’in kendi enistesini kurtarma cabalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Komedya birgok
acidan giilmece unsurlarini barindirmasiyla ve Aristophanes’in diger komedyalarinda
da gordiiglimiiz yogun miistehcenlikle de dikkat g¢ekicidir. Aristophanes, sadece
kadinlarin katildig1 bir bayramin da parodisini yapmis olmakla kalmaz, bu bayram
tizerinden Euripides’i de kiyasiya elestirmis olur. Komedya Euripides ile enistesinin

Agathon’dan yardim istemeleriyle acilir. Euripides, komedyada ¢ok agdali bir

310 Zimmerman, 2017, s. 147.
311 Caykara, 2020, s. 296-297.
312 Taaffe, 2018, s. 74.
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islupla konustugundan diger insanlarla iletisim kurmakta zorlanmaktadir. Bu sebeple
hem enistesiyle hem de diger karakterlerle anlagsmakta ¢ok c¢aba sarf eder. Yardim
istemeye gittikleri Agathon ise giiniimiize ¢ok az sayida fragmanmi kalmis olan bir
tragedya sairidir. Onu fragmanlarindan ziyade Platon’un Sélen (Symposion) isimli
diyalogunda adinin ge¢mesinden tanimaktayiz. Bu sebeple de hicbir tragedyasi
giiniimiize kalmamis olan sairler icinde de en iinliisiidiir. Aristophanes’in baska
komedyalarinda da alaya aldigin1 bildigimiz Agathon, Atina’da escinselligiyle
bilinmektedir. Aristophanes’in kadinsiligiyla alay ettigi Agathon, sahnede abartili
kiyafetlerle tasvir edilmektedir. Euripides, onun bu kadinsi goriiniimiinden dolay1
ondan yardim istemektedir. Kadinlar arasinda bir erkek olarak fark
edilmeyeceginden, bayrama sizma girisimi i¢in kendisinden yardim ister. Agathon,
her haliyle bir karikatiir olarak tasvir edilmistir. Komedya, Agathon’un Euripides’in
istegini reddetmesiyle bu sizma isini adi hi¢ verilmeyen, ama komedyada gectigi

iizere Euripides’in enistesi oldugunu anladigimiz karakter {istlenir.’!?

Eniste
karakterinin kadin kiliginda kadinlarin arasina katilmasiyla Euripides hakkindaki
suclamalar1 da 6grenmis oluruz. Kadinlar, Euripides’in kendilerine ettikleri iftiralari
siralamaya baglarlar. Konusmacilardan Mika karakterinin sdyledigi sozler,

Euripides’e karst duyduklar1 6fkeyi 6zetler niteliktedir:

“Bize yamamadigi fenalik mi kaldi?

Bize iftira etmedigi yer mi kaldi? Velhasil
seyircilerin, tragedyacilarin,

korolarin oniinde bizleri

zinaya meyilli, yakisikli erkeklere diiskiin,
ayyas, hain, bosbogaz, mayast bozuk,

erkekler icin biiviik musibet diye karalamadi mi? "3'*

Bu soOylenenler 1s1ginda Euripides’in erkekleri kadinlar hakkinda koti
etkiledigi de yapilan suc¢lamalar arasinda yerini almaktadir. Suglamalardan sonra s6z
alan kadin kiligina girmis olan Euripides’in enistesi Oyle bir konusma yapar ki
kadinlar kendisinden siiphelenmeye baslarlar. Konusmada Euripides’i savunmak

isterken, kadinlar1 kotilemis ve daha da kotiisii Euripides’in aslinda olmasi

313 Given, 2007, s. 36-37.
314 Aristophanes, “Thesmophoriazusae” 390.
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gerekenden azimi sdyledigini iddia etmistir.’!® Kadinlarla, kadin kiligina girmis
Euripides’in enistesi arasinda ¢ikan tartigmalardan sonra tartismanin yapildigi yere
aralarina bir erkegin s1zdig1 haberi gelir. Eniste yakalandiktan sonra Euripides farkli
kiliklara girerek enistesini kagirmaya caligsa da basarili olamaz. Girdigi kiliklarin
Perseus ve Menelaos gibi erkek Hellen kahramanlari olmasi da Aristophanes’in
Euripides’i elestirmek i¢in kullandigi yontemlerden biri olarak diisiiniilebilir.
Euripides’in kiligina girdigi isimler hem karakterleri hem de Hellen mitolojisindeki
yerleri diistindiigiimiizde bir erillik simgesi gibidirler. Troia Savasi’nin ¢ikmasinin
dogrudan miisebbibi ve tarafi olan Menelaos, Hellenlerin savas yanlis1 erkeklerini
temsil etmektedir. Dolayisiyla Aristophanes, Euripides’i bu kiliga sokarak, savas
meraklis1 Atina erkegini yermistir. Perseus ise mitolojide ezilmis ve otekilestirilmis
kadinlarin simgesi haline gelmis olan Medusa’y1r Oldirmiistiir. Aristophanes,
Euripides’i bu kiliga sokarak belki de onun kadin diigmanliginin ne boyutlarda
oldugunu gostermek istemistir. Aristophanes, bu sahnelere giilmece 6gesi eklemek
icin uyguladig1 yontem sdyledir: Euripides, Menelaos kiliginda geldiginde enistesi
Menelaos’un esi Helena gibi davranmis; Perseus kiliginda geldiginde ise yine onun
esi Andromeda gibi davranmaya ve konusmaya baslamistir. Bunlar1 yaparken de
Euripides’in ~ yazmis oldugu tragedyalara  gondermelerde  bulunmustur.
Aristophanes’in keskin zekasinin 6ne ¢iktig1 bu boliimler; kendi i¢cinde mizahi bir
O0ge barindirirken aynm1 zamanda Euripides’in kadin imgesine bakis agisin1 da
elestiren boliimlerdir. Aristophanes’in Euripides elestirisi koronun agzindan su

sekilde aktarilmistir:

“Yok erkekler icin biisbiitiin belaymuisiz

yok tiim kotiiliikler, yani ihtilaflar, miinakasalar,
act veren hirgiir, istirap, savas bizden tiirermis.
Peki ya simdi,

Kotiiyiiz madem, niye evleniyorsunuz bizimle?”3'

Aristophanes’in getirdigi bu elestiriler ve sorular gérmezden gelinecek gibi
degildir. Her ne kadar Aristophanes’in Euripides’i elestirmek i¢in bahane aradigi

diisiiniilse de donemin kosullar1 g6z oniine alindiginda yapmis oldugu elestirinin ne

315 Aristophanes, “Thesmophoriazusae” 465-520.
316 Aristophanes, “Thesmophoriazusae” 785-790.
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kadar o6nemli oldugu anlasilmaktadir.’'’” Komedyanin sonunda ise Euripides,
basvurdugu kilik degistirme yontemini birakarak enistesini kurtarmak i¢in kadinlarla
anlagsmaya varmak ister ve bir daha kadinlan kétiilemeyecegini sdyleyerek onu
kurtarir.>'®  Aristophanes, Euripides’i kadinlar karsisinda aciz birakarak onun
kaybetmesini saglamig belki de bu yolla kadinlar vasitasiyla, kadinlar adina ondan
intikam almigtir. Komedyadaki kadinlar giiglii, ne istedigini bilen, becerikli insanlar
olarak betimlemisken erkekler bunun tam zitt1 olarak anlatilmistir.

Aristophanes’in bu komedyasindaki diger mithim mesele de komedyadaki
kadinlarin Atina kadinin aksine gerektiginde eyleme gecen kadinlar olmasidir.
Donemi iginde tahayyiil bile edilemeyen bu durum mizahi bir 6ge olarak kullanilmig
olsa da Aristophanes’in zihninde yer bulmustur. Bu noktada Aristophanes’in
tragedya sairlerine nazaran kadin imgesine daha farkli yaklastigi iddia
edilebilmektedir. Bu soruya tam anlamiyla cevap vermek zordur. Giinlimiize, eski
komedyadan bagka bir sairin eseri elimize ulasmadigindan baska bir komedya
sairiyle kendisini mukayese etmek miimkiin degildir.

BESINCIi BOLUM

TRAGEDYALARDA KOTULUK SEBEBI
OLARAK KADIN

5.1. Aiskhylos’un Tragedyalarinda Bir Kotiiliik imgesi: Klytaimnestra

Giliniimiize eserleri biitiinliyle ulagabilmis tragedya sairleri arasinda tarihi
acidan en erken doneme tekabiill etmesi Aiskhylos’u oOnciil bir konuma
yerlestirmektedir. Dolayisiyla eserleri i¢cinde de 6zel bir durumu olan Oresteia
ticlemesi, (trilogia) glinlimiize eksiksiz olarak kalmis en eski iicleme olarak kabul
edilmektedir.

Oresteia iiclemesine dahil edilen eserler sirastyla Agamemnon (4gamemnon) (MO
458), Adak Sunucular (Choephoroe) (MO 458) ve Eumenidler (Eumenides) (MO
458), tragedyalarini kapsamaktadir. Konu itibariyle bir dncekinin devami niteliginde
olan bu tragedyalarin her biri incelikle iretilmis metinlerdir. Atreusogullarinin

(Atreidae) basina gelen felaketlerin anlatildig1 bu tragedyalar, kadin imgesi acisindan

317 Pomeroy, 1995, s.80.
318 Aristophanes, “Thesmophoriazusae” , 1165.
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zengin veriler sunmaktadir. Hem duygu durumu hem de etik baglamda birbirlerine
z1it kutuplarda duran karakterler, kurgudaki gerilimi artirmakta ve tragedyanin
derinlikli bir yapiya biirlinmesini saglamaktadirlar. Aiskhylos’un biitiin Hellas
halkinin 1yi bildigi bir konuyu ele almis olmasi, muhtemelen donemin izleyicisi
nezdinde etkileyiciligi artirmis olmalidir. Bu iiclemesinde Aiskhylos, ayni karakter
tizerinden hem annelik kavraminin boyutlarini tartismis, hem de bir esler arasindaki
thanetin onlarin ¢ocuklarina yansimalarini ortaya koymaya ¢alismistir. Aiskhylos’un
kurdugu catidaki en temel karakter ise ihaneti ger¢eklestiren Klytaimnestra’dir.
Ugleme tiim Hellas sathinda Homeros’un eserlerinden uyarlamadir.
Hikayenin kendisi ¢ok iyi bilinmekte ve hatta Homeros’un eserleri neredeyse kutsal
bir deger gormektedirler. Dolayisiyla Troia Savasi’ndan sonraki dénemde gecen bu
ticleme, en temelde mitoslarda soyu lanetli olarak gecen bir ailenin basindan
gecenleri anlatmaktadir. Tragedyalardaki tipik bir lanetlenmis soy, lanetlenmis saray
temas1 da felaketlerin en temeldeki nedeni olarak goriilmektedir. Mitolojik
kokenlerde bu lanetlenmis olma durumu, karakterlerin trajik kaderlerini ne
yaparlarsa yapsinlar degistirememeleri {lizerinden kendini belli etmektedir.
Dolayistyla olan tiim olaylar tanrilarin buyrugu sonucu meydana gelmektedir.
Uclemenin ilki olan Agamemnon tragedyasi da ana karakterinin adini tasimaktadir
ve Agamemnon da babasi iizerinden bu lanetlenmis bir soya mensuptur. Pelops’un®!
soyundan gelen Agamemnon, trajik bir Hellas kahramani olarak donemin Atina’sinin
kahraman, savasci, muzaffer bir komutan arketipine uygun bir karakter olarak
yansitilmis ve hatta yliceltilmistir. Kendisinin felaketine sebep olan kiginin esi
Klytaimnestra olmasi1 da calismamiza Onemli veriler sunmaktadir. Tragedyada
Homeros’un ilyada (/liad) ve Odyseisa (Odyssey) destaninda muzaffer bir komutan
olan Hiikiimdar Agamemnon’nun, esi Klytaimnestra ve onun sevgilisi tarafindan
oldiiriilmesi anlatilmaktadir. Uglemenin devamu niteliginde olan diger iki
tragedyasinda ise bu vahim olayin sonuglar1 anlatilmaktadir. Uglemenin kendi iginde
bircok vechesi bulunmaktadir ve elbette biitiin olaylarin merkezinde duran karakter

ise Klytaimnestra’dir. Klytaimnestra adinin kokenine baktigimizda, iinlii/sohretli

319 Pelops aslen Phrigyalidir. Babasi {inlii hiikiimdar Tantalos’tur. Pelops gengliginde babasi
tarafindan oldiiriilmiigse de tanrilarin inayetiyle tekrar hayata dondiiriilmistiir. Daha sonra kendi
adiyla anilacak olan Peloponnesos civarma gelmistir. Onun ogullarindan biri olan Atreus da
Agamemnon’nun babasidir. Atreus ikiz kardesi Theyetes ile birlikte diger bir erkek kardesi olan
Khrysippos’u oldiirdiikten sonra babalar1 tarafindan iilkeden kovulmuslardir. Muhtelif olaylardan
sonra Mykenai’de hiikmetmeye basladilar. Soylarmin laneti bu iki kardesi de birbirine diislirmiis
aralarinda entrika dolu ve kanli olaylar yasanmuistir.
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manasma gelen klutos ile planlayan/kurnazlik eden anlamina gelen medomai
kelimesinden miirekkeptir. Boylece Klytaimnestra isminin anlami i¢in “linlii planct”
demek yanlis olmayacaktir. Hikdyenin orijinal mensei ise Homeros’un Odysseia
(Odyssey) eserine dayanmaktadir. Odysseia Destani’nin  son boliimiinde
Agamemnon’un ruhu basina gelen felaketi anlatir. Akhilleus ile yaptig1 konugsmada
tanrilarin onu ¢ok sevdigini, savas sirasinda 6ldiigli i¢in sansh oldugunu ve onun
adma yakisir bir sekilde gdrkemli bir cenaze toreni diizenlendigini soyledikten*

sonra kendisinin talihsizliginden dem vurur:

“Ben savasi tamamladim da ne kazandim sanki?
Meger Zeus vatanima donerken hazirlamas,

Aigisthos 'un ve ugursuz karimin elinden korkung oliimiimii.”

Homeros, hikdyenin ayrintilarina dair bagka bir malumat vermemektedir ki bu
noktada Aiskhylos devreye girmektedir ve boslugu tamamlamaktadir. Homeros
Klytaimnestra’nin ismini vermezken onun Oliimiine sebebiyet veren esinin asigi
Aigisthos’un adin zikreder. Bir Hellen kahramaninin aci dolu ruhunu yansitmis olan
Homeros tam tragedyaya uyarlanacak bir konuyu Aiskhylos’a hediye etmis
olmaktadir. Aiskhylos, kendi kaleminin kudretiyle isledigi bu uyarlamaya ¢ok farkl
acilardan bakarak klasik bir Atinalinin diisiinme bi¢iminden farkli yonleri de isaret
etmekte bir beis géormemistir. Tragedya bir gece vakti Atreusogullarinin sarayinin
iistinde baslamaktadir. Tragedyanin ilk kisminda (prolog) bir gozcii yillardir
gozlemekte oldugu olas1 bir zafer isareti olarak yanacak olan atesi beklemektedir.
Burada Aiskhylos, tragedyanin konusunu anlatan basit bir serim tekniginin 6tesinde
olacaklara dair imalar barindiran seyler anlatmaktadir. Bunu yapmasindaki amac,
seyirciyi zaten halihazirda akibetinin ne oldugunu mitoslardan ve Homeros’tan
bildikleri bir hikdyeyi animsatmak ve ayrintilarina sahnede sahit olacaklarina dair bir
gonderme barindirmaktadir. Gozclide yillardir zafer isaretini bekliyor olmasinin
yorgunlugu vardir. Ayrica saray icinde olanlardan da haberdardir ve olasi
felaketlerden endise etmektedir. Bulundugu sarayin artik eskisi gibi giizel olmadigini
sdylemesi de bu endisenin bir tezahiiriidiir.>?! Zaferi ve Agamemnon’un déniisiinii

isaret eden atesin belirmesiyle gozcii hiikiimdarigeye haber vermek iizere bulundugu

320 Homer, “Odyssey”’, XXIV, 25-90.
321 Aeschylus, “Agamemnon” 10.
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yerden ayrilir. Daha sonraki bdliimde (parados) sahneye Argos’ta yasayan ihtiyar
erkekler korosu ¢ikar. Klytaimnestra’nin da goriinmesiyle zaferin kutlanmasi i¢in bir
kurban torenlerinin basladigin1 6grenmis oluruz. Bu konusmalar tek taraflidir ¢iinkii
Hiikiimdarice sahneye c¢iktiginda hemen konugsmaya baslamaz ki bu sessizlik
sonrasinda koronun sdyledigi parca, hem tragedyadaki ihanetin sebebini hem de
Klytaimnestra’nin sessizligini agiklamaktadir. Mitoslar ve Euripides’in yazmis
oldugu tragedyalar wvesilesiyle de bilinen bu durum, Agamemnon ve
Klytaimnestra’nin kiz1 Iphigenia’nin Troia Savas’1 dncesinde riizgarlarin ters esmesi
sonucu kahin tavsiyesiyle kurban edilmesidir. Agamemnon’nun aldigi bu karar
neticesiyle her ne kadar Troia Savas’inin seyri bu kararla degismis olsa da bu dehset
verici olay herkes iizerinde, bilhassa kiz1 Iphigenia’y1r bir savas icin kurban veren
Klytaimnestra iizerinde biiylik etki birakmistir. Aiskhylos’un daha tragedyanin
basinda yaptigi bu annelik vurgusu olduk¢ca onemlidir. Uclemenin diger
tragedyalarinda farkli baglamlarda da ele alinacak olan ‘“annelik” kavrami, hem
hukuki baglamda hem de sosyal baglamda irdelenmistir. Bir yanda, Agamemnon’nun
sahsi ¢ikarlari, komutanligi, hiikimdarhig varken diger yanda Klytaimnestra’nin
kizina duydugu sefkat vardir. BOylece vahim bir olayda hem de esinin emri
dolayisiyla kaybetmis oldugu kizinin intikami mantikli bir zemine oturmus gibi
goriinmektedir. Bir yanda anne sefkati varken diger yanda ordusu, iilkesi, yoldaslari
icin kizim1 kurban edebilecek kadar yogun ihtirasinin esiri (hybris) olan bir baba
figiirii vardir. Homeros’un eserlerinde deginmedigi bu konuyu, Oresteia {iclemesinde
(trilogia) olan olaylarin tetikleyicisi olarak gosteren Aiskhylos, bdylece
Klytaimnestra karakterini tek boyutlu bir karakter olmaktan c¢ikarmaktadir.
Klytaimnestra boylece sadece kendi sehveti ya da hilkkmetme istegiyle degil, kizinin
intikamin1 almak isteyen acili bir anne olarak da kendini gostermektedir. Kaldi ki
Klytaimnestra’nin su¢ ortagi olarak sayilabilecek kisi olan asig1 Aegisthos’u da
Agamemnon cinayetine iten esas mesele de yine intikamdir.**

Agamemnon ile kuzen olan Aegisthos’un babalar1 kardestir. Kardes ¢ocuklari
olan bu ikiliden Agamemnon’nun babasi Atreus’un isledigi korkung bir sug,
tragedyadaki intikam isteginin de temelini teskil etmektedir. Atreus, Aegisthos’un
bazi erkek kardeslerini 6ldiirdiikten sonra babasi Theyetes’e yedirmistir. Dolayisiyla
Aegisthos, Agamemnon’u oldiirerek ailesine karsi islenmis olan bir sucun intikamini

almak istemistir. Homeros ile Aiskhylos arasindaki fark burada da kendini

322 Stuttard, 2022, s. 1.
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gostermektedir. Homeros’un eserinde dliimlerin ve yapilan katliamlarin temel sebebi
Aegisthos’tur. Agamemnon’un bogazini solende kesen ve bu sdlende onun tim
yoldaslarinin 6ldiiriilmesini de planlayan odur. Aiskhylos’un eserinde ise plan ve
uygulama dogrudan Klytaimnestra’ya aittir. Boylece Aiskhylos, Agamemnon gibi bir
Hellen kahramanini esinin eliyle dldiirerek hikdyeyi bir Atinalinin gdziinde daha
dehset verici hale getirmektedir.

Koronun Iphigenia’nin kurban edilmesi siirecini anlatan koro Agamemnon’un
istemese de bu karar1 gozii yashh mecburen aldigi anlatilmaktadir. Koronun
Iphigenia’nin babasiyla olan giizel anilarina da yer vermesi duygusal yogunlugu da
artirmaktadir. Aiskhylos’un, Agamemnon karakterinin kendi i¢indeki o bulanik ruh
halini verme bi¢imi ¢ok etkileyicidir. Agamemnon’a sdyletmis oldugu su sozlerin

agirligi Atinalilarin tizerinde derin bir iz birakmis olmalidir:

“Soyleneni yapmazsam, bedeli agir,

Ama evimin pirlantasi ¢ocugumu

Kurban etmek, bir baba elinin,

Sunagi, bogazlanmis geng bakire

Kizimin kaniyla kirletmesi,

Daha da agwr. Lyi ama su¢ olmayan hangisi?
Gemileri birakip da nasil

Silah arkadaslarima ihanet ederim?” 3%

Agamemnon’un celigkili ruh halini ve distiigii ¢eliskinin korkunglugunu
belirgin hale getiren bu sozler, Atina erkegine yoneltilmis bir elestiri gibidir. Bu
korkung ruh halini tasvir eden Aiskhylos’un Agamemnon’un tarafinda olmadigini
hatta onun bu acimasizligini kabul etmedigi ortadadir. Aiskhylos koronun agzindan,
Agamemnon’un kendi kizin1 kurban etmeye karar verdigi am1 su sekilde

anlatmaktadir:

“Agamemnon 'un yiireginde, imansiz,

Inangsiz, rezil bir esinti soluklandi”3**

323 Aeschylus, “Agamemnon” 200.
324 Aeschylus, “Agamemnon” 210.
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Aiskhylos’un, bir felaketler silsilesine yol agan bu olay1r aktarma sekline
baktigimizda, Agamemnon’un korkung bir sug¢ isledigine dair hiikiim verdigi apagik
ortadadir. Ancak iiclemenin diger tragedyalarindan anladigimiz kadariyla
Klytaimnestra ve asigin1 da hakli bulmamaktadir. Aiskhylos, burada nihayetinde
herhangi bir karakterini hakli bulmaya c¢aligmaktan ya da taraf tutmaktan ziyade
onlar1 anlamaya ¢alistigi fark edilmektedir. insani zaaflar1 gosterirken karakterlerle
mesafeli oldugu anlagilan Aiskhylos, onlar1 olduklar1 gibi, bir biitiin olarak aktarmas,
olumlu olumsuz taraflariyla, kendi ¢ikmazlar1 ve celigkileriyle anlatmak istemistir.
Uclemenin yapisinda énemli yeri olan biitiin karakterlerin biiyiik hatalar yapmus
olmalar1 da bu mesafenin gostergelerinden biridir. Bu mesafenin bozuldugu belki de
en 6nemli an ise liclemenin son ayagindaki kurulacak olan mahkemenin karar verdigi
zamandir. Aiskhylos, Agamemnon’un basina gelenleri adaletle (dike) agiklasa da
Klytaimnestra’nin basina gelenlere de benzer bir sekilde yaklasmaktadir.
Aiskhylos’un ticleme iginde net bir sekilde tarafini tuttugu tek kisi ise anne katili
Orestes’tir.

Klytaimnestra ile koro arasindaki diyaloglarin yapisina bakti§imizda onun
etkileyici bir hitabete sahip oldugu goriilmektedir. Bu konusma kabiliyeti karsisinda
ihtiyar erkekler korosu da saskinligini gizleyememektedir. Koronun bu konuda
Klytaimnestra’y1 “bilge erkekler gibi” konustugunu sdyleyerek 6vmesi, donemin
Atina’sinin bakis agisini bildigimizden ¢ok da bizi sasirtmaz. Bulunduklar1 toplumda
kadinlardan akliselim davranislar ve konusmalar beklenmedigi i¢in koronun &vgii
olarak bir kadin1 erkege benzetmis olmasi bu acidan olagan kabul
edilebilmektedir.*?® Bilgeligin ve hitabetin erkege dair bir 6zellik olarak diisiiniilmesi
ihtiyar erkeklerden olusan koronun yasadigi saskinligi anlamak bakimindan
anlagilabilir bir durumdur. Klytaimnestra’nin sézlerine baktigimizda, kurban edilen
kizin1 anmis olmasi, onun yas siirecinden ¢ikmadigini ve bir plan1 oldugunu ima
etmektedir. Koronun Klytaimnestra’nin Troia sehrinin diisiisiinii s6ylemesine ragmen
verilen bu habere karsi siipheci davranmasi ise yine doénemin goriisiine uygun bir
davranigtir. Koronun ihtiyar erkekleri, her ne kadar Klytaimnestra’nin hitabetini
takdir etmis olsalar da sozlerinin dogruluguna karsi takindiklari tavir olagandir.
Kadinlarin tiimden giivenilmez bulundugu bir kiiltiiriin {irlinii olan bu sdylem, bir
hiikiimdarige de olsa Klytaimnestra’yr disarida birakmamaktadir. Kadinlarin

sOyledikleriyle, soylemedikleriyle; yaptiklariyla, yapmadiklariyla giivensiz ve bir

325 Aeschylus, “Agamemnon” 350.
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dogal tehlike olarak goriildiikleri bir hakim goriis Aiskhylos’un da onay verdigi bir
diisiince gibidir. Koro, miijdeli haberin dogrulugu kesinlesmeden kurban toreni
diizenlenmesini uygun bulmazken, kadin iradesinin kandirmaya meyilli oldugunu ve
sozlerinin de ¢ok hizli bir sekilde yayildigini sdylemekten cekinmez. 26

Habercinin gelisiyle sOylenenlerin dogrulugu da teyit edilmis olmaktadir.
Argos topraklarim1 ve Agamemnon’u kutsayan sozler ifade eder. Burada hikayeyi
derinlestiren ve kurgunun baglamim1 da pekistiren sey, Klytaimnestra’nin
sOyledikleridir. Aiskhylos, tragedyanin ihanet ve intikam temasini zenginlestiren
motifleri Klytaimnestra nezdinde zenginlestirmektedir. Klytaimnestra, konugmasinda
bir kadinin sadakatle esini beklemesinin 6neminden bahseder ve yabanci erkeklerden
uzak durmasmin erdemli bir davranis oldugunu sdyler.>?” Aiskhylos, bdylece
Klytaimnestra karakterini daha kurnaz bir yapiya da biiriindiirmiis olmaktadir. Thanet
ve cinayetin yanina ikiyiizliiliigiin de Klytaimnestra’nin kisiliginde goriiniir olmasi
onu daha seytani bir hale getirmektedir. Kotiiliiglin miisebbibi olarak 6ne ¢ikarilan
Klytaimnestra, onun kardesinin de anilmasiyla bambagka bir boyuta ge¢mistir. Tiim
Hellas’ta Troia Savasi’nin sebebi olarak bilinen Helena, Klytaimnestra’nin
kardesidir. Paris tarafindan kagirilmis ancak onunla kendi istegiyle evlenmistir. Bu
iki kiz kardes Hellas’1 yillar siirecek bir felaketler zincirine sebebiyet vermekle
suclanmiglardir. Aiskhylos ise buradaki gercek suclunun Paris oldugunu, koronun
agzindan dile getirerek, gercek anlamda savasin miisebbibi olan kisinin Helena
olmadigim sdylemistir.>?® Helena olsa olsa bir su¢ ortag1 ve ihanetin parcasidir.
Aiskhylos’un Oresteia ticlemesinin genel tematiginde isledigi Klytaimnestra
karakteri de bu baglamda islenmistir. Klytaimnestra Aiskhylos’a gére muhakkak ki
sucludur. Agamemnon’un 6ldiiriilmesi sonrasinda meydana gelen olaylarin da dogal
olarak miisebbibidir. Ancak onu harekete geciren sey de kizinin kendi esi tarafindan
kurban edilmis olmasidir. Bu noktada her seyin basladigi an onun kendi sehveti ve
kotiiliigii degildir. Aiskhylos’un da belirttigi iizere bu tliclemede cereyan eden olaylar
bir asiriliga (hybris) baska bir asirilikla (hybris) karsilikla vermenin neticeleridir.>?’
Klytaimnestra’nin sugu bir bagkasinin hatasin1 baska bir hatayla kapatmaya
calismasidir. Elbette Klytaimnestra karakterine olan bakis agisinin olumsuzlugu

diistintildiigiinde bu dogal bir Atinalinin refleksi gibidir. Aiskhylos’un burada yaptigi

326 Aeschylus, “Agamemnon” 480.
327 Aeschylus, “Agamemnon” 600.
328 Aeschylus, “Agamemnon” 700.
329 Caroll, 2022, S. 113.
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ve onu siradan bir Atinalidan ayiran sey ise Klytaimnestra karakterini anlamaya
calistyor olmasidir.  Uglemenin sonunda da anlasilacagi iizere onu hakl
bulmamaktadir. Ancak onu feci isler yapmaya yonelten durumu da anladig1 ve bu
acidan hakkini teslim ettigi de gayet ortadadir. Unutulmamalidir ki Atina gibi, kadin
konusunda oldukg¢a tutucu bir yerde asigiyla bir olup ¢ocuklarinin babasi olan bir
adami, hele hele Agamemnon gibi bir Hellas kahramanini dldiiren bir kadini, farkl
bir ag¢idan anlamaya caligmak bile doneminin ¢ok Onilinde bir tefekkiire isaret
etmektedir. Aiskhylos’un Klytaimnestra gibi adeta bir ihanet imgesi haline getiren
Hellas diigiincesine kars1 Aiskhylos’un, Klytaimnestra’nin yaptiklarini anlamaya
calismast bu noktada az sey degildir. Klytaimnestra’nin kiz kardesi Helena
vasitastyla da kotii bir sohreti oldugu ve ikisinin de ayr1 ayr1 yaptigi eylemleri kan
bagi iizerinden gormek bir Atinalidan beklenebilecek bir durumdur. Diisiince ve
vicdan slizgecinden gegirmeden yapilabilecek bu tiirden yargilara Aiskhylos’un
varmamasi iddiamiz1 gii¢lendirmektedir.

Sahneye muzaffer bir komutana yakisan bir vakar ve azametle ¢ikan
Agamemnon, koroyla ve esi Klytaimnestra ile olan diyaloglarinda saygili ve
miitevazi bir yapidadir. Her ne kadar Onemli bir savasi kazanan muzaffer bir
komutansa da bununla kibirlenen biri olarak gdriinmez. Buradaki énemli nokta ise
Klytaimnestra ile olan diyalogudur. Klytaimnestra muzaffer bir komutan olan esinin
Oniine bir soyluluk gostergesi olan erguvan hali serip iistiinden gegmesini ister; buna
karsin Agamemnon ise bunun tanrilara layik oldugunu ifade eder. Boyle kiskangliga
sebep olabilecek davraniglar gostermemesi gerektigini ve bu tip davraniglarin
barbarlara gore oldugunu belirtir. Agamemnon’un gosteris yapmay1 kadinlara 6zgii
bir davranis olarak nitelemesi de onu tam manasiyla Atina diisiincesinin temsilcisi

yapmaktadir.®°

Burada Klytaimnestra’nin abartili  sevgi gosterisi  aslinda
Agamemnon’un dedigi gibi gdsteris merakindan ziyade planini gii¢lendirmek i¢in bir
oyun oldugu aciktir. Soylu bir hiikiimdar esinin bu tiirden abartili hallere
girmeyecegi aciktir. Daha Once de belirttigimiz iizere bu tiirden davranmiglar
Klytaimnestra’nin emeline ulagsmak i¢in uyguladigi planin bir parcasidir. Kocasini
Oldiirmek i¢in yapmis oldugu planin fark edilmemesi i¢in hem koroya hem de
Agamemnon’a yaptig1 bir oyundur. Aiskhylos bu yolla bize Klytaimnestra’nin

zekasmi ve kurguladigi entrikasinin kuvvetini de anlatmis olmaktadir. Klytaimnestra

boylece hem Agamemnon’un hem de koronun giivenini sarsacak bir sey de

330 Aeschylus, “Agamemnon” 910-920.
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yapmamis olur. Stiphelenecek bir sey olmayinca Agamemnon tedbiri elden birakacak
ve savunmasiz kalacaktir. Klytaimnestra ¢ok iyi bir belagat ile konusmakta ve onun
bu hitabetindeki kuvvet, onun emeline ulagsmasindaki en biiyiik yardimcisi olacaktir.
Kabiliyetiyle Agamemnon’u ¢iplak ayakla da olsa erguvana basmaya ikna etmesi, bu
s0z kuvvetinin en biiylik kanitidir. Aiskhylos burada daha ilk karsilasmada ikili
arasindaki farki da vurgulamis olmaktadir. Kadin ikna ederken erkek ikna olan
taraftadir. Klytaimnestra’nin esini 6ldiirmek i¢in yaptig1 plan o kadar kusursuzdur ki
anlattig1 hikayede hicbir bosluga yer yoktur. Olas1 bir cinayeti engelleyebilecek tek
kisi belki de ikisinin ¢ocuklarindan olan ve bu liglemeye de adini veren baskahraman
Orestes’tir. Orestes ¢iftin ogullar1 dolayisiyla Agamemnon sonrasi tahtin varisidir.
Ugleme i¢inde durumu en belirsiz ve zor olan kisi olan Orestes’in nerede oldugunun
cevabr ilk olarak Klytaimnestra tarafindan dile getirilmektedir. Agamemnon’a
ogullarinin Phokis’te dost bir sehirde glivende oldugunu sdyleyen Klytaimnestra,
buna gayet gegerli bir bahane de iiretmistir. Saraya karsi olast bir ayaklanmadan
korktugunu ifade eden Klytaimnestra bdylece hem miittefik bir sehirde oglunun
giivenligini saglamis hem de giivenilir bir es olarak sehirden de ayrilmamustir.>*!
Agamemnon, bundan sonra tragedyanin en talihsiz ve belki de giinahsiz tek
karakterini olan Kasandra’y1 esine tanitir.>>? Troia sehrinden getirilen ve diger baska
tragedyalarda da bahsettigimiz bir karakter olan Kasandra, soylu bir kadindir ve
kendisinde kehanette bulunma o6zelligi vardir. Bu 06zellik ona bahsedilmis bir
yetenekten ziyade bir musibet gibidir. Cilinkii kendisi olacaklar1 gordiigii halde
uyarilarin1 kimse anlamayacak ve dikkate almayacaktir. Agamemnon’un Kasandra
karakterini esine tanitma sekli de yine soylu bir Hellen hiikiimdarina uygun olarak
gayet edeplidir. Onun, bu kdéle durumuna diismiis soylu kadina olan saygisi
etkileyicidir. Giinlimiizden bakildiginda bu saygi pek bir sey ifade etmese de
donemin kosullar1 g6z oOniinde bulunduruldugunda bu durum az sey degildir.
Kolelige dayali bir ekonomi diizeni olan Atina’da biitiin hanelerde muhtelif gorevleri
olan ¢ok sayida kole vardir. Biitiin olarak sahibinin insafina terkedilmis, hi¢bir hakki
olmayan, canli bir esya muamelesi goren bu insanlarin durumuna baktigimizda
Agamemnon’un Kasandra’ya gosterdigi edepli tutum hi¢ azimsanmayacak bir seydir.
Agamemnon, Kasandra icin ona iyilikle muamele edilmesini ve dost¢a karsilamasini

esine Ogiitler. Kimsenin kendi istegiyle kdle konumuna diismeyecegini de ekler.

331 Aeschylus, “Agamemnon” 870-880.
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Aiskhylos bodylece Agamemnon’un zalim biri olmadigin1 da izleyiciye anlatmis
olmaktadir. Koélelik kurumu giiniimiizden bakildigi haliyle kulaga korkung gelse de
donemin ozellikleri icin bu olagandir. Burada Agamemnon’un ikircikli dogas1 da
kendini gostermektedir. Ulkesini yillar siiren bir savasa sokmus bir iilkeyi yerle bir
etmis ve hatta bunlar olabilsin diye kendi 6z kizin1 kurban etmis bir karakterin
kolesine yumusak davranmasi elbette ilk anda anlasilmasi oldukca zor bir meseledir.
Meseleyi Aiskhylos iizerinden goérmek ise o kadar da zor degildir. Hellen
kahramanlarindaki yoldashiga 6nem verme, bulunduklari toplum ve emrindeki
askerler i¢in kendi arzularindan, sevdiklerinden vazge¢cmeleri tabii kabul
edilmektedir. Agamemnon da bu kahraman 6zelliklerinden neredeyse hepsine sahip
bir karakter olarak tasarlanmistir. Agamemnon kendi kizinin cani pahasina
yoldaglarinin ve askerlerinin selametini diistinmiis olmasi1 korkung olsa da bir
hiikiimdarin vermesi gereken agirlikta bir karar gibi goriinmektedir. Aiskhylos bu
eylemi korkung bulsa da toplumun faydasinin diisiiniilmiis oldugunun farkindadir.
Bu farkindaligin bir sonucu olarak Agamemnon, Troia sehrine bir felaket getirmis
olsa da kole olarak ona verilen Kasandra’ya soylu bir adamin muamele etmesi
gerektigi gibi davranir. Aiskhylos, Agamemnon gibi kendi kizin1 kurban eden bir
karakteri korkun¢ bir canavar olarak gosterebilecekken bunu yapmaz. Biitiin
karakterlerine gosterdigi empatiyi ondan esirgemez. Aiskhylos’un bu becerisi
sayesinde bircok tragedyada gordiiglimiiz tek boyutlu karakterlerden ziyade baglanti
kurabildigimiz ya da en azindan yaptiklari eylemleri anlayabildigimiz karakterler
ortaya cikmaktadir. Gilinlimiiziin kurgu eserlerinin bile bazilarinda olmayan bu
ozelligin, kurgu eserlerin ilk Orneklerinden kabul ettigimiz bu tragedyalarda
bulunuyor olmas1 oldukga dikkat ¢ekicidir. Aiskhylos’un edebi basarisinin kii¢iik bir
vechesi olan bu ozellik, tragedyalardaki karakterleri, bizden wuzak, mitolojik
kimselerden ziyade tiirli zaaflarla kusatilmig kanli canli insanlar haline
getirmektedir. Oresteia liglemesinde (#rilogia) bu husus daha da 6ne ¢ikmaktadir.
Agamemnon’un sahneden ¢ikmasiyla tragedya sona ermektedir. Sonrasinda
saraya gelmekten c¢ekinen Kasandra’y1 davet eden Klytaimnestra’nin yine ikiytizli
sozleri goriiliir.>** Ona iyi davramlacagin teyit eden Klytaimnestra, kocasina cariye
olarak gelen Kasandra’yr da oldiirecektir. Boylece Klytaimnestra’nin bir asiriligi da
ortaya ¢ikmaktadir. Higbir sekilde dahil olmadigi bir savasta kole konumuna diismdis,

hatta biitiin sevdiklerinin Sliimiine sebep olmus bir adama cariye olmus olan
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Kasandra’ya Ofke beslemistir. Aiskhylos’a gore diipediiz kadina atfedilen bu
kiskanglik hissi, belli ki Klytaimnestra’nin goziinii kor etmistir ve kocasina olan
nefreti, hi¢ sugu olmayan bir bagka kadina da yénelmistir.*>** Tragedyanm belki de en
hassas boliimlerinden birisi de Kasandra karakterinin goriindiigli anlardir diyebiliriz.
Tam manasiyla erkeklerin gazabina ugramis bir karakter olarak tasarlanmis olmasi,
onu 6zel kilmaktadir. Kasandra, bir tanrinin askina mazhar olmus bir karakter olarak
yeteneklidir. Onun kehanet 6zelligi bilinen ve vurgulanan bir durumdur. Ancak
tragedyalar i¢cinde dogrudan Apollon ile miinasebeti anlatilan bir kadin karakter
olmasi, onun durumunu ilgi ¢ekici hale getirmektedir. Kasandra’ya bir liituf olmasi
gereken bilicilik 6zelligi onun en biiyiikk cezast olmustur. Tragedyada Kasandra
gorliniir goriinmez Apollon ismini sayiklamaya baslamaktadir. Bir yakar1 mu,
serzenis mi tam olarak anlasilamayan bu sayiklamalar, muhtelif ifadeler onun bir tiir
vecd halinde oldugu izlenimine kapilmamizi saglamaktadir. Kasandra yillardir
gordiigii biitiin felaketleri bir riiyet olarak 6nceden bilmistir ancak bu felaketlerin
olacagina kimseyi inandiramamistir. Biitiin felaketlerin nasil vuku bulacagini bilen,
bunun acisitmm her daim ¢eken karakter neredeyse aklimi kacirmis gibi
davranmaktadir. Bunun sebebini Kasandra’nin agzindan aktaran Aiskhylos, bu laneti
Apollon’a dayandirmaktadir. Kasandra, Apollon’un ona asik oldugunu, hatta onun
i¢cin kavgalara girdigini sdylemektedir. Koro ondan ¢ocugu olup olmadigini sorar ve
bodylece bu lanete yol agan sey de ortaya ¢ikmis olur. Kasandra ondan ¢ocuk sahibi
olacagina dair Apollon’a séz vermis, ancak sdziinde durmamustir.>* Bir tanr1 da olsa
istekleri yerine gelmeyen bir erkegin 6fkesinin bedelini ddeyen Kasandra, erkegin
tahakkiimii altinda olmay1 reddetmis ve bunun bedelini ¢ok ac1 bir sekilde 6demistir.
Kasandra sahnede oldugu boliim boyunca tiim olacaklar1 anlatir. Bu anlatimlarda
bazen dolayli bazen dogrudan bir yontem izlemis olsa da anlattiklarinin dogru
oldugunu biliriz. Bodylece Aiskhylos’un sairliginin kuvveti de yine ortaya
cikmaktadir. Bir tragedyada olagan bir durum olan kanli olaylarin sahne arkasinda
olup bitmesi bu eserde de yinelenmektedir. Ancak bu tragedyadaki fark, bu kanh
olaylarin ne sekilde cereyan edeceginin tiim ayrintilariyla, olaylar heniiz vuku
bulmadan anlatilmasidir. Tragedyalarda genelde kanli olaylar olup bittikten sonra bir
karakter gelip olanlar1 izleyiciye haber vermektedir. Ancak Kasandra’nin varligi

sayesinde Aiskhylos, sahne arkasinda olacak olaylari hem daha canli bir anlatimla
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hem de heniiz olmadan izleyiciye aktarir.® Elbette kimseyi inandiramayan
Kasandra, nihayetinde kaderine razi olup sahneyi terk edecektir. Kasandra tam
manastyla Hellen diisiincesinin olagan bir kurban1 gibidir. Hellen erkeginin
kadinlarin sdylediklerini ¢cok da 6nemli bulmuyor oluglarini bildigimizden, Kasandra
sanki Hellen diisiincesindeki kadina olan kayitsizligin bir alegorisidir. O da Hellen
kadin1 gibi kendisini asla dinlemeyen, dinlese de onu anlayamayan bir grup erkekle
muhatap olmustur.

Tragedyanin son boliimiine dogru sahne arkasindan gelen sesler yoluyla
Agamemnon ve Kasandra’nin liimiinii duyariz. Kasandra kendi oliimii de dahil
olmak iizere her seyi bilmistir. Ancak bilmis olmasinin kimseye bir faydasi
olmamistir. Ekkyklema®’ iistine konmus iki cesetle birlikte sahneye ¢ikan
Klytaimnestra coskun bir sekilde mutlulugunu ifade eder. Aiskhylos intikamini almig
bir kadinin coskusunu betimlerken tam manasiyla bir histerik durumu
yansitmaktadir. Koronun bu konusmalari olduk¢a kibirli bulmasi hiikiimdarini
kaybetmis ihtiyar erkekler agisindan olagan kabul edebilir. Klytaimnestra’nin,
kendisi i¢in siirgiin edilmesi gerektigini sOyleyen koroya yaptigi hatirlatma gayet
yerindedir. Klytaimnestra, kendi kizin1 &ldiiren bir adami o6ldiirmiistiir. IThtiyar
erkeklerden olusan koronun ikiyiizliiliigiinii de yilizlerine vurmus olur. Aiskhylos’un
taraf tutmayan yapisi da yine burada kendini gostermektedir. Tasarladig1 karakterlere
olan bu mesafesi sayesinde, onlar1 olduklar1 gibi yansitabilmektedir. Koro ile
Klytaimnestra’nin yapmis oldugu tartismada yaptiklarini adalet (dike) igin,
Erinyler®*® icin yaptigin1 sdyler ve koronun siirgiin tehdidine kars1 aldig1 tedbiri de
anlatmaktan ¢ekinmez.**° Bu tedbir dogrudan onun sug ortagi Aigisthos’tur. Silahl
kuvvetleri sayesinde sarayimndan onu kimsenin ayiramayacagi Ogrenilebilmektedir.
Klytaimnestra, burada belki de tek giinahsiz kisi olan Kasandra’nin 6liimiinii ise
onun yatak arkadasi olmasina baglamaktadir. Belki de tek hatasi ve giinah1 (ate) da
burada olan hiikiimdarigenin aldig1 intikamla yasadigi bu yogun katharsis ani
oldukca dehsetli bir sekilde verilmistir. Klytaimnestra yaptig1 konusmasinda koronun

ikiylizlii tavrim1  sadece kendisini degil, kardesi Helena’yr da savunarak

336 Shilo, 2022, 5.70

337 Sahneye genelde tragedyalarda 6len karakterlerin sahneye tasmmasma yarayan tekerlekli bir
platforma verilen isimdir.

338 Bilhassa aileye karsi olan islenen suglar1 cezalandiran korkung tanrigalardir. Toplumsal diizenin
savunucu olan bu tanrigalar, bilhassa insanlara faniliklerini unutturan her tiirden asiriigr ve
uygunsuzlugu (hybris) cezalandirirlar.
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elestirmektedir. Koronun biiyiik kahramanlarinin bir kadin eliyle 6ldiirildiiglini
vurgulamasi yine oldukg¢a dogal bir tepki gibi gériinmektedir. Daha sonra Helena’nin
adin1 da anan koro, onun yiiziinden Troia’da insanlarin oldugunu iddia etmislerdir.
Koronun hem kendisine hem de kardesine yonelttigi su¢lamalar, tam manasiyla bir
Hellen diislincesinin ifadesidir. Ancak Aiskhylos, yine tarafsizligini belli edercesine
koroya cevabi Klytaimnestra’nin agzindan vermektedir. Troia sehrindeki Sliimlerin
hepsinin sebebinin o olmadigimi, hincini ondan almamasi gerektigini sdyler.?*
Tragedya, koronun Aigisthos’a ve Klytaimnestra’ya Orestes’in hala yasadigini ve
intikam almak i¢in donebilecegini hatirlatmasiyla sona erer.

Ucglemenin (trilogia) ikinci tragedyasi olan Adak Sunucular (Choephoroe)
(MO 458) ilk tragedyada olan olaylarin devami niteligindedir. Aiskhylos’un yine
benzer bir temele oturttugu Adak Sunucular (Choephoroe) tragedyasi bir asiriligin
baska bir agiriligr dogurmasi esasina dayanmaktadir. Orestes’in babas1t Agamemnon,
annesi Klytaimnestra ve onun birlikte oldugu Aigisthos’un bir entrikasi sonucu
Oldiirtilmistiir. Tragedya Orestes’in aldigi intikami alma siirecini anlatmaktadir.
Babasinin mezar1 basinda dua eden Orestes’in sozleriyle acilan (prologos)
boliimiinde karakter iizerindeki gerginlik hemen anlagilmaktadir. Yaninda yoldasi
Pylades de bulunan Orestes, Hermes’e dua etmekte ondan kendisini kurtarmasini
(soter) ve davasinda yaninda olmasimi (ikimmakhos) istemektedir. Bunun yaninda
inttkamin1 almak ve adaleti (dike) tesis etmek icin Zeus’tan da yardim diler. Dua
sirasinda sahneye yas elbiseleri icinde olan kiz kardesi Elektra ve beraberinde
siyahlara biiriinmiis bir halde kole kadinlardan olusan koro girer.>*! Elektra’nin da
keder icinde oldugu konusmalarindan anlasilmaktadir. Elektra kendi babasinin
sarayinda bir yabanci gibi olmasmin ve kotii bir muameleye maruz kalmasinin
utancini yasamaktadir. Annesinin Aigisthos ile evlenmis olmasin1 hazmedememistir.
Intikam almak amaciyla kardesi Orestes’in geri dénmesi igin yalvarmaktadir. O da
erkek kardesi gibi Hermes’e dua etmektedir. Dua ettigi diger tanrilar abisinin yaptigi
gibi tanrilar hiikiimdar1 Zeus degil, toprak ana Gaia’dir.>** Elektra’nin mutluluk igin
Gaia ve adalet icin de adalet tanricast Dike’ye yalvarmasi, mutlu olmay1

tanricalardan ummasi: dikkate degerdir. Orestes ile Elektra’nin birbirlerini tanidigi
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sahnede ise Aiskhylos Atinali bir erkege uyacak sekilde Elektra’yr daha coskulu,
Orestes’i daha ihtiyatl bir sekilde gostermistir.

Elektra, kardesini gormiis olmanin sevinciyle kardesine sarilmak isterken
Orestes onu diismanlariin varlig1 sebebiyle ihtiyatl olmaya davet etmektedir.’*?
Ikilinin konusmasini oldukca dokunakl: bir sekilde yazan Aiskhylos, bu iki kardesle
0zdeslik kurabilmemizi de bu yolla saglamaktadir. Elektra, Orestes’i geriye kalan tek
aile bireyi olarak géormektedir. Babasinin ruhunu da, kurban edilmis kiz kardeslerini
de hatta anne sevgisini de onun nezdinde gérmektedir. Zeus’a ve tanrica Dike’ye ona
yardim etmesi i¢in dua eder.>** Burada yine bir erkege yardim istemek i¢in Zeus’un
secilmis olmasi, Aiskhylos icin tesadiif degildir. Mutluluk tanricalardan dilense de
adalet ve basar tanrilardan istenmektedir. Aiskhylos iki kardesin oldugu boliimleri
ve yaktiklar1 agitlar1 (kommos) oldukca uzun bir sekilde anlatmistir. Bunun en
onemli sebebinin dramatik altyapiy1 kuvvetlendirmek ve izleyiciye olmus olaylarin
ve olacak olaylarm duygusal agirhigim verebilmek icindir. Iki kardesin bir araya
geldikten sonra Elektra’nin Zeus’tan medet dileyerek annesinden gerekli intikamin
almmas i¢in yalvarmasi1,>* Orestes’in de Gaia’y1 kavgasini seyretmesi igin davet
etmesi**® belli ki birliktelikten dogan kuvvetin bir ifadesidir. Burada her iki kardesin
de annesine son derece kizgin olmasi ve intikam i¢in yanip tutugmasi enteresandir.
Akliselim bir davranis gostermekten uzak olan kardesler 6lmiis kiz kardeslerinin ve
annelerini babalarina dldiirmeye gotiiren sebebi diisiinmiiyor goriinmektedir. Bu ilk
tragedyada bahsettigimiz bir asiriligin (hybris) baska asiriliklara sebep olmasidir.
Orestes, Apollon’dan aldig1 kehanete giivenerek yol arkadasiyla birlikte sehre iki
yabanci gibi girip intikamimi alacagma dair planim Elektra’ya anlatir. Once bir
oyunla babasiin oliimiine sebep olan Klytaimnestra’nin eski sevgilisi, halihazirdaki
esini Oldiirtir. Bizi asil ilgilendiren konu ise Klytaimnestra ile Orestes’in
kargilasmasidir. Gerilim dozunun oldukga yiiksek oldugu bu karsilasma, anne ile
ogulun yiizlemesi bakimindan olduk¢a dnemlidir. Tragedyanin en can alici kismi
olan bu diyaloglar, anne ile ogul arasindaki iirkiitiicii bir s6z diiellosu gibidir.
Klytaimnestra kendisini emziren annesini nasil 6ldiirebilecegini sordugunda Orestes
bir an i¢in duraksar ve onu affetmeyi diislinerek izleyiciyi sasirtir. Yol arkadasi

Pylades, Apollon’un kehanetini ve verdigi yemini hatirlatinca, Orestes zalimce
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sozlerle annesini, biraz evvel 6ldiirdiigii Aigisthos’un yaninda &ldiirecegini soyler.>*’
Aiskhylos, nasil ilk tragedyada Klytaimnestra’y1 intikam hirstyla gozii donmiis
olarak gosterdiyse, liglemenin ikinci tragedyasinda benzer bir ruh halini Orestes i¢in
tasarlamigtir. Klytaimnestra’nin ogluna kardesinin kurban edilmesini hatirlatmasina
verdigi cevap sadece Aiskhylos’un degil ayn1 zamanda Hellen diisiincesinin de bir
yansimas1 olarak goriinmektedir. Orestes babasinin bir asker olarak savastigini,
annesinin ise evde oturdugunu sdyleyerek cevap vermistir. Orestes savasin bir takim
getirileri olabilecegi gibi gotiiriileri de olabilecegi diisiincesiyle annesinin babasini
yargilayamayacag1 sonucuna varmis goriinmektedir. Aiskhylos’un anne imgesiyle
baba imgesini ayni seviyede gormedigi bu tragedyayla hissedilmektedir. Bu
kanaatimiz {iclemenin son halkasini olusturan Eumenidler (Eumenides) (MO 458),
tragedyasinda ¢cok daha belirgin bir hale gelmektedir.

Eumenidler (Eumenides), Oresteia li¢lemesinin (trilogia) hitamin1
gordiigiimiiz ve biitlin olaylarin Aiskhylos’un nezdinde ne sekilde yorumladiginm
anladigimiz tragedyadir. Daha evvel bahsedildigi iizere iist iiste hatalar yapip kendi
hirslarinin kurbani olan karakterlerin getirdigi yikimlar, nihayetinde Klytaimnestra
ile Agamemnon ¢iftinin ogullar1 Orestes’in annesini O6ldiirmesine kadar varan
olaylara sebebiyet vermistir. Savas i¢in kizin1 kurban eden bir baba, kizinin intikami
i¢in oglunu siirgline gonderip kocasini 6ldiiren bir anne ve nihayetinde kiz kardesinin
de yardimiyla annesini Oldiirlip babasinin intikamini alan bir ogul imgelerini
diisiindiigiimiizde, ticlemedeki siddetin boyutlar1 anlasilacaktir. Burada enteresan
olan durum ise, sanki biitiiniiyle suglu gibi algilanan karakterin Klytaimnestra
olmasidir. Uglemenin ilk iki tragedyasinda, Aiskhylos’un biitiin karakterleri
anlamaya ve taraf tutmamaya calistigini iddia edebiliriz. Ancak son bdliim olan
Eumenidler (Eumenides) tragedyasi biitliin bu felaketler zincirindeki Orestes
karakterinin isledigi sug tizerinden bir karara baglanmaktadir ki, Aiskhylos’un nihai
diistincesi de tam olarak burada yatmaktadir. Anne ile baba kavramlarinin da
tartisildig1 bu son boliimde Aiskhylos, artik kendi diisiincelerini de agiklamaktadir.
Bu diisiincelerini Apollon ve Athena gibi tanrilar1 da dahil ederek dini bir temele
oturtur.

Eumenidler (Eumenides) tragedyast Delphoi’de bulunan Apollon tapinaginin

oniinde baglamaktadir. Birinci boliim diyebilecegimiz bu agilis kismi (prologos)

347 Bonnard, 2004, s.216-217.
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tapinaktaki din gorevlisi bir kadinin duastyla acilir. Tapinaga girdikten sonra dehset
icinde disar1 ¢ikan rahibe Orestes’in elleri kanli halini ve onun basinda uyuyan
Erinyleri gormistiir. Mitolojiye gore goriintiisii korkung olan bu tanrigalar, eski
tanrilardan kabul edilmektedir. Adalet tanrigasi Dike’ nin adaleti saglayan gorevlileri
gibi calismaktadirlar. Orestes, omphalos®*® tasmna oturmustur. Apollon Erinyleri
uyutmustur. Dogrudan Orestes’in yaninda yer alan ve onu savunan Apollon,
Hermes’e isaret vererek Orestes’i oradan uzaklastirir. Onun uzaklagmasiyla
Klytaimnestra’nin hayaleti (eidolon) goriinmiis ve uyuyan Erinyleri uyandirmistir.
Klytaimnestra’nin hayaleti oglu tarafindan 6ldiiriilmiis olmanin tiim o6fkesini
tasimakta ve Erinyleri intikammin almmasi hususunda tesvik etmektedir.>*
Klyaimnestra’nin hayaletinin sadece bu kisa slirede goriinmesi ve ileride olacak olan
mahkemede bulunmamasi ise mahkemenin tanrisal bir mahiyet tasimasiyla ilintili
goriinmektedir. Apollon’un Erinyleri kovmasi iizerine ¢ikan tartismada anne katili
olmanin mahiyeti konusulur. Aiskhylos, Erinyler korosu ile Apollon arasinda dikkat
cekici bu tartisma sayesinde tragedyayi, hukuki bir zemine de tasimis olmaktadir.
Koronun Apollon’u Orestes’in su¢ ortagi saymast olagandir. Ciinkii Orestes,
Apollon’un kehaneti iizerine bu cinayeti islemistir. Dolayisiyla tragedya sadece
insanlarin yazmis oldugu kanunlarla (rnomoi) ilgili olmaktan ¢ikmis; ayni zamanda
tanrisal kanunlar1 da (thesmoi) kapsayan bir alana taginmistir. Apollon bu suglamaya
kars1 savunmasi, kehanetin Orestes’in  annesini Oldiirme emrini i¢ermedigi
yoniindedir. Ona gore kehanet Orestes’e babasinin  intikamini  almasini
emretmistir.**® Apollon, kocasim 6ldiiren kadina benzer bir muamele yapilmadigim
ima ettiginde koro, arada kan baginin olmadigini sdyleyerek hem kendi eylemlerinin
arkasinda durmustur, hem de Agamemnon’un kizim1 kurban etmesine de bir
gonderme yapmustir. Aiskhylos bu tartismada iki tarafin da sodylediklerini kendi
icinde tutarli bir sekilde anlatmissa da Apollon’un tarafini tutar goriinmektedir.
Apollon’un evliligi, kan bagi kadar onemli oldugunu vurgulamasi bir Atinalinin
diisiincelerinden ¢ok da farkli degildir.

Sonraki sahnenin yeri ise bizim i¢in son derece ilgi ¢ekicidir. Mahkemenin
gerceklesecegi yer olarak Atina’daki Athena tapmaginin secilmis olmasi ve anne

katili Orestes’in siginmak iizere buraya gonderilmesi elbette tesadif degildir.

3% Delphoi’deki kehanet merkezinde bulunan bu tas diinyanmn merkezi kabul edilmektedir. Bu
taglardan bagka yerlerde olsa da en bilineni Delphoi’de olanidir.

349 Aeschylus, “Eumenides” 110-130.

30 Aeschylus, “Eumenides” 200.
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Adaletin saglanabilecegi ve mahkemenin olabilecek en adil insanlardan olusmasi
istenmektedir.*>! Aiskhylos boylece bir Atina vatandasinin diisiinecegi gibi diizenin
ve adaletin timsali olarak kendi insanlarmi isaret etmis ve kentlerinin kurucusu
tanrica Athena’y1r da sigmilacak bir yuva olarak yiiceltmistir. Bu yliceltmenin en
onemli sebeplerinden biri de kurulacak olan mahkemenin verdigi karara binaen daha
da anlam kazanmaktadir. Aile ve kan baglarinin 6énemi, mahkemenin ve mahkeme
oncesindeki tartismalarin odak noktalarindan biridir. Anne ile ogulun arasindaki bag
tragedyanin sonunda basit bir tasiyiciliga indirgenmistir. Bu diisiinme bigimini
destekleyen temel mesnet ise dogrudan tanriga Athena’nin kendisidir. Athena
annesiz diinyaya gelmis, dogrudan babasi Zeus’tan dogmustur. Dolayisiyla annelik
bagini ve kutsalligin1 gérmezden gelen Apollon’un ileri siirmiis oldugu annenin basit
bir tasiyicidan 6teye gitmedigi ve asil bagin babayla oldugu tezi de giiclendirilmistir.
Orestes’i Athena heykeline sarilmig bir halde dua ederken goriiyor olmamiz bu
nedenle c¢arpici bir gondermedir. Klytaimnestra nasil kizinin intikamini almissa,
Orestes de babasmin intikamim1 almistir. Tiimden erkek egemen diisiincenin
bicimlendirdigi Atina, dogal olarak erkegin yaninda duracaktir ve hukuki
diizenlemeyi de buna gore yapacaktir. Orestes bir anne katili damgas1 yemistir ve
bunun su¢ oldugunu da diisiinmektedir. Ancak babasinin Sliimiinden sorumlu olan
birini 6ldiirdiigli i¢in bu kisi annesi olsa bile affedilmeyi ve arinmayir ummaktadir.
Aiskhylos’un iiclemenin diger tragedyalarindaki biitiin karakterlerin eylemlerini
anlamaya calisan yapisi, burada da stirmektedir. Bu tragedyay1 oncekilerden ayiran
fark ise Aiskhylos’un taraf tutmasidir. Donemin Atina’sinda atesli bir demokrasi
taraftar1 olan Aiskhylos, bu tragedyada erkek egemen diisiinceden yana tavrini
koymustur. Karakterlerin eylemlerine uzak duran yapist bu tragedyada kendini
gostermemektedir. Dolayisiyla Aiskhylos’un sebepleri bilse bile toplumun
yargilarindan ¢ok da oOtede bir noktaya varmadigt bu tragedya oOzelinde
sOylenebilmektedir. Orestes’in duasi sonrasinda ortaya tekrar ¢ikan Erinyler, ona
anne Kkatili diyerek tiirli sozlerle asagilamaya devam etmislerdir.>>®> Bu
asagilamalarin temel sebebi de elbette bir ogulun annesini 6ldiirecek kadar asiriliga
(hybris) diismiis olmasidir. Athena olay yerine gelip olanlar1 6grendikten sonra
yargiglar1 (dikastai) cagirarak Areopagos mahkemesini kurdurur. Bu mahkemeyi

kurdurmasinin sebebi ise agiktir. Areopagos, sadece kasten adam 6ldiirme, yaralama

351 Paksoy, 2011, 5.110.
352 Aeschylus, “Eumenides” 240.
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ve dini suglar gibi agir suclara binaen kurulan bir mahkemedir. Dolayisiyla Orestes’i
yargilayabilecek yegine mahkeme de budur.’® Aiskhylos, Atinalilarin varligiyla
oviindiigii bir mahkeme olan Areopagos’u, tragedyada Athena’nin kendi agzindan bu
mahkemeyi onun kurdugunu soyletir. Athena, bu mahkemenin kanli cinayet
davalarina bakilmasi i¢in kurdugunu ve ileride de Atina’da bunun hep devam
edecegini sOyler. Aiskhylos, bdylece hem kendi halkinin sayginligin1 hem de hukuka
verdigi degeri de gostermis olmaktadir. Ayrica bu mahkemeleri kuranin dogrudan
Athena olmasi da onun degerini artirmaktadir. Athena bu davalara bakan yargiglarin
altinla bile kandirilamayacak oldugunu bdylesinin Sparta’ya bile nasip olmadigini
soyler.>** Aiskhylos’un saygin bir vatansever oldugunun bir nevi kaniti olan bu
ifadeler elbette Atina seyircisi lizerinde etkili olmak amacini da tagimaktadir.

Bu yargilama, usule uygun olarak gerceklesmektedir. Asikhylos, burada
yaptig1 kurguyu 6yle bir noktaya tasimistir ki hem halihazirda kullanilan mahkemeyi
onemli bir mitosa baglamig, hem de kullanilmakta olan bu mahkemenin ne derece
tanrisal oldugunu da anlatmistir. Oyle ki mahkemenin sonucunda aslinda,
Atinalilarin kadin haklarina nasil baktigmin hitkmii de verilecektir. Aiskhylos’un
kurgusunda ilk yasal mahkeme elbette diger tiim Hellen polislerinden daha iistiin
olan Atinalilara aittir ve bu tanrica Athena ile Apollon’un isbirligi sayesinde
olmustur.’*® Erinyler sanik durumundaki Oretses’e gerceklestirdigi eylemi yapip
yapmadigini, nasil ve neden yaptigim1 sorarlar. Bu eylemin hakli olup olmadigi
konusu ise biitlinliyle Orestes’ten bagimsiz bir sekilde tanrisal bir diizeye ¢ekilmistir.
Orestes cinayeti hem onun kehanetine binaen islemis hem de cinayeti isledikten
sonra Apollon’a arinmak i¢in gitmistir. Dolayisiyla hakli olup olmadigi konusunda
Apollon’a doniip sormustur. Tragedyanin bundan sonrasi aslinda alegorik olarak bir
annenin Oliimiiyle babanin intikaminin tanrisal diizeyde haklilig1 {izerinedir. Dogal
olarak ¢ikacak sonu¢ aslinda tiin Atina’nin diisiinme bi¢imini de ortaya koyacaktir.
Apollon kisa yoldan Zeus’un istemedigi higbir seyi emretmedigini, dolayisiyla
Orestes’in  hakli oldugunu soyler. Buna karsi ¢ikan Erinyler annesine saygi
gostermemesinin Zeus’a atfedilemeyecegini iddia ederler. Apollon, Agamemnon gibi
asalet timsali bir kahramanin savasta degil, kendi banyosunda haince 6ldiiriildiiglinii

sOyler. Burada ise Erinylerin verdigi cevap olduke¢a dikkat ¢ekicidir. Apollon’un tiim

353 Cantarella, 2020, s. 58.
3% Aeschylus, “Fumenides” 680-700.
355 Thompson, 2004, s. 300.
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meseleyi Zeus’a baglamasini ¢iiriitecek bir ifadeyle Zeus’un kendi babas1 Kronos’u
bagladig1 hatirlatilmigtir. Bu tenakuzu agiklamak icin Apollon kan ile kelepg¢enin
ayni sey olmadigini sdyler. Aslina bakilirsa bu tartigma sirasinda olan tiim celiski
iceren tutumlar Atina’daki diisiinme bi¢iminin de bir tiir disavurumu seklindedir.
Apollon ilk ¢cikmazda kars: ¢ikilamayacak bir gii¢ olan Zeus’a bagvurmus, zekice bir
karsilik alinca da biiyiik bir tenakuza imza atarak kan ile baglamanin ayn1 olmadigini
savunmustur. Buradaki sorun ise ayni kan akitmanin, sadece Klytaimnestra i¢in degil
Orestes i¢in de gecerli oldugudur. Burada higbir sekilde Agamemnon’un kizini
kurban etmesi konusulmamistir. Bu durumun séz konusu bile edilmiyor olusu bir
babanin toplum yararina ailesi hakkinda verebilecegi en agir hiikiimlere karsi
Aiskhylos’un bakis agisin1 da ortaya koymaktadir. Tiim olaylar1 kendi basina
olduklar1 gibi degerlendirme egiliminde olan Aiskhylos, biitiin liglemedeki taraf
tutmaz gorlinen iradesini anne katli s6z konusu oldugunda kullanmiyor olusu,
bulundugu toplumun kodlarin1 anlamamiz agisindan 6nemli veriler sunmaktadir.
Apollon ile Erinylerin tartismasini bir sonuca baglayan konusma aslinda
tragedyanin da temelini olusturan diisiinceyi ihtiva etmektedir. Aiskhylos bdylece
asil anlatmak istedigini de nihayet sOylemis olmaktadir. Apollon’a gdére annenin
islevi, sadece babanin olani, yani ¢ocugu koruyup beslemek, bir siire de tasimaktir.
Ona gore ¢ocuga hayat veren anne degil babadir. Buna 6rnek olarak Athena’y1
gostermesi ve onun bir karinda beslenmesi gerekmeden dogdugunu sdylemesi davay1
timden baska bir alana ceker. Elbette Aiskhylos’un tam bu noktada bir Athena
Ovglisii yapmast kendi kentlerinin kurucusu ve koruyucusu olarak olagan kabul
edilebilir. Aiskhylos hi¢ siipheye mahal birakmadan hukuku bir erkek alani olarak
gordiigiinii ortaya koymaktadir. Babanin 6nemini anlatmak i¢in tanriga Athena’y1
ornek olarak gostermesi, Aiskhylos’u Atina diisiincesinin hakiki bir temsilcisi
yapmaktadir. Yapilan oylama neticesinde verilen oylar esit ¢ikinca hiikiim sonucu
Athena’nin verecegi oya kalmistir. Athena, Apollon’un yaptig1 konusmaya tamamen

katilan ifadeler kullanarak oyunu Orestes’ten yana kullanir:

“Son olarak oy atma sirasi bende.
Ve oyum, Orestes ten yana. Ciinkii
Bir anne dogurmus degil beni, hayr, tiimiiyle

Babamdan olmusum, babamin kiziyim ben ve her seyin
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Erkekgesini severim. 3¢

Sonug belli olduktan sonra tragedyanin adinin neden Eumenidler oldugu da
son boliimde (eksodos) ortaya ¢ikmaktadir. Intikam tanricalari olan &fkeli Erinyler
Athena’in iknalar1 sonucunda Eumenidler’e yani iyi niyetlilere déniismiislerdir.®’
Boylece hukukun distlinliigiinden ziyade erkek hukukunun tahakkiimii bir daha
vurgulanmis olmaktadir. Aiskhylos, hem diisiince hem inan¢ bakimindan erkegin
Ustiinliigiinii vurgulamis, halihazirda ataerkil yapida olan toplumun {istiinligilini
savunmustur. Evlere hapsedilmis kadinlara kars1 Atina erkeklerine bir uyari niteligi
tastyan ligleme, hukuki baglamda annelik kavramina bir tiir vasita rolii bigmistir.
Orestes’in isledigi anne katilligi de boylece tanrisal zeminde de aklanmis ve yaptigi

eylemler kader ¢izgisinde bir varolus mecburiyeti (ananke) olarak tanimlanmustir.

5.2. Sophokles’in Tragedyalarinda Kotiiliikk Sebebi Olarak Kadin

Sophokles’in yazdig1 Trakhisli Kadinlar (Trachiniae) (MO 438) tragedyasi
Herakles mitosuna dayanmaktadir. Herakles’in esi Deianeira karakterini merkeze
yerlestiren tragedyanin basit bir olay orgilisii vardir. Bu olay orgiisii oldukga bilinen
bir mitosa dayanmasmna ragmen biiylik bir entrika ya da olaylar zinciri
barindirmamaktadir. Dahasi tragedyanin yapisi, bilinen bir hikdyeyi sahnelemek ve
kurgulamaktan ibaret gibidir.>*® Uzun bir monolog ile agilan (prologos) tragedyada
Deianeira, gencliginde kendisiyle evlenmek isteyenlerden de bahsetmektedir. Ancak
nihayetinde, Atinali her gen¢ kiza nasip olmayacak sekilde, kendisinin de istedigi
Herakles’le evlenmistir. Herakles’i beklemenin zorlugundan da yakinmaktadir. Bu
konusmada Herakles’in yaptig1 savaslara, girdigi miicadelelere ve yapmak zorunda
oldugu muhtelif gérevlere®° de atiflar vardir. Biitiin Hellas’ta bilinen bu maceralar,
tragedyay1 da izleyici agisindan daha tanidik hale getirmektedir. ideal bir Atina
kadimin bir imgesi gibi duran Deianeira, esi savaglardayken onu beklemis,

endiselenmis ve ¢ocuklariyla ilgilenmistir. Gengliginde ona talip olan nisanlis1 nehir

356 Aeschylus, “Eumenides” 730.

37 Arien, 2011, s. 14.

358 Latacz, 2006, s. 199.

3% Goérevden kasit Herakles’in mitolojide bilinen on iki gorevidir.
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tanris1 Akheloos c¢esitli sekillere girip onu babasindan istemistir. Onunla hig
evlenmek istemeyen Deianeira, Herakles’in onu yenmesiyle ne kadar sevindiginden
ve talihinin giizelliginden dem vurmaktadir. Deianeria’nin siirekli giizelliginden
bahsediyor olusu ve tedirginligi tragedyanin basindan ileride olabilecekleri
bildirmektedir. Sophokles, Hellas i¢in ideal kabul edilebilecek evliligi olan bir kadin
imgesini alip, onu insani duygularina kapilarak biiyiik bir hata yapan ve sonunda da
bliyiik bir felakete sebep olan kadin olarak gostermekten ¢cekinmez. Erkek egemen
diinyanin kendine has yapisini hissettiren tragedya, Deianeria {lizerinden bir uyari
niteligi tasimaktadir.

Sophokles esler lizerinden Hellen toplumundaki ideal cinsiyet rollerini de
belirgin hale getirmektedir. Herakles ne kadar savasci, sert ve kuvvetliyse Deianeria
o kadar hassas, narin ve yumusak huyludur. Ideal bir kadin olarak fedakar, sadik ve
iyi bir anne gibi goriinmektedir. Sophokles’in kotli olaylara sebebiyet veren kadin
imgesinin de bu noktada diger tragedya sairlerinden ayrildigin1 da belirtmek gerekir..
Burada intikam almak isteyen, kurnaz, korkung bir kadin imgesi yoktur. Sophokles
kotii olaylara sebep olan bir kadin imgesinde bile kurguladigi karakterini korkung bir
ruh haline sokmaz. Karakterine bir canavarmis gibi yaklagmaktan ziyade onu
muhakeme hatas1 (hamartia) yapan ve trajik olaylara sebep olan biri gibi gosterme
egilimindedir. Dolayisiyla karakterleri bir nebze de olsa daha gercekei gibi
goriinmektedir. Elbette tragedyanin temel amaclarindan biri olmayan gercekgilik
meselesi Sophokles i¢in de 6nemli degildir.

Deianeria, oglu Hyllos ile birlikte Herakles’i beklerken mecburi olarak
siirgiinde yasamaktadir. Bu siirgline sebep olan Herakles’i esinin sucladigi asla
gorinmez ki soylu bir kadinin da Sophokles’e gore boyle davranmasi
beklenmektedir. Deianeria, oglu Hyllos’u babasindan haber almak i¢in gonderdikten
sonra endiseli bir bekleyis baglamistir. Elbette ideal bir es olarak en biiyiik endisesi
sevgili esinin hayatidir. Bu endigeli durumun genel olarak Deianeria’nin kisiligine
sinmistir. Tragedya boyunca giizelliginin kaybolmasindan, esinin akibetinden siirekli
endise eder goriinmiistiir. Gelen bir haberci ve Herakles’in ulag1 Likhas
sOyledikleriyle bu bekleyisin neden bu kadar uzun siirdiigiinii de ortaya ¢ikarmistir.
Lihas’a gore Herakles ceza olarak Lidya Hiikiimdari¢esinin emrine verilmistir. Daha
sonra sefere ¢ikan Herakles, aslinda arkadasi olan Iphitos'u hile ile &ldiirmiis ve

Zeus’u kizdirmistir. Ona kurbanlar sunduktan sonra ise Herakles’in gelecegini de
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bildirir.*®® Ancak Likhas sahneden ¢iktiktan sonra habercinin sdyledikleri ondan
farkli olacaktir. Likhas beraberinde kole kadinlarla gelmistir. Bu kole kadinlar i¢inde
birine dikkat eden Deianeria ona muhtelif sorular sorsa da cevap alamamustir.>®!
Habercinin dedigine gore savasin sebebi Herakles’in bir kiza duydugu sevgiyle
ilgilidir. Dolayistyla Deianeria’nin kiza bakip siiphelenmesi bir tesadiif degildir. Kiz
hem soylu hem de geng ve giizeldir. Yeni bir es almak istemesi ve bunun i¢in biitlin
bir sehri yerle bir eden Herakles ile Deianeria arasindaki farklilik burada da hemen
kendini gostermektedir. Herakles ne kadar giidiileriyle hareket eden vahsi bir kisiyse
Deianeria da o kadar hassas ve diisiincelidir. Yillarin1 verdigi ve tiirli endiselere,
sikintilara katlandig1 esinden aldigi bu karsilik Deianeria’y1r ¢ok iizmiigse de o
vicdaninin sesini dinlemekten geri kalmamistir. Geng¢ kiza herhangi bir kotiilik
yapmak istemedigini sdyleyen Deianeria’nin soyledikleri ve erkekler hakkindaki

tespitleri Atina erkegini tarif eder gibidir:

“Herakles bugiine kadar bir¢ok kadinla yatt:.
Higbirine agir bir laf soylemedim, hakaret etmedim
Askiyla kivranmasina karsin, bu kiza da

laf etmeyeceSim, ciinkii goriir gormez acidim ona.”>%

Deianeria, kizin gengligini kiskansa da (zeloptia) kendinden ge¢ip cilginlik
(mainomenos) seviyesine ulasmaz, bu noktada Euripides’in kiskang kadin
imgesinden de ayrilmis olmaktadir. Ancak Sophokles, Deianeria’ya reva goriilen bu
muameleye karsi onu eylemsiz kalan bir kadina doniistiirmez ki tragedyada felakete
sebep olan durum da budur. Deianeria, 3. Epeisodion’un basinda planini devreye
sokmustur. Ge¢miste Herakles’le beraberken Kentauros Nessos ona karsi uygunsuz
davranmig, bu ylizden Herakles onu 6ldiirmiistiir. Nessos oliirken ona kendi kanini
armagan ederek esini ona baglamast gerektiginde bu kam kullanmasini
ogiitlemistir.>®® Elbette bu bir kandirmacadir ve Nessos intikam almak i¢in 6lmeden
evvel boyle bir yalan sdylemistir.

Deianeria’nin karsisina ¢ikan ve onunla bir sekilde birlikte olmak isteyen

erkeklerin hepsinin gesitli kotiiliikler isledigi anlasilmaktadir. Akheloos, Nessos ve

360 Sophocles “Trachiniae” 250-285.
361 Celik, 2016, 5.42.

362 Sophocles “Trachiniae” 460.

363 Sophocles, “Trachiniae” 555-575.
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Herakles’in hepsi kaba saba, icgiidiileriyle hareket edip sehvetlerinin ydnelttigi
sekilde davranan insanlardir. Bu erkeklerin ortak noktasi, hepsi Deianeria ile birlikte
olmak istemis olmalaridir. Akheloos bir nehir tanrisi olarak ¢esitli hayvan kiliklarina
girebilmekte, Nessos da zaten bir Kentauros yani belden asagisi at olan insan hayvan
arasinda bir mahliktur.*** Bir diger ortak noktalar1 da elbette siddettir.*6
Sophokles’in erkek ile kadin arasinda kurdugu bu tezata ragmen sikintiy1 ¢eken
tarafin kadin oldugu da goriilmektedir. Sophokles, evliyken bir evlilik daha yapmak
isteyen bunun icin ¢ok sayida Oliime sebebiyet vermis olan Herakles’i tenkit
etmemistir. Bunun Deianeria tarafindan da hi¢ yapilmamasi dikkate deger bir
durumdur. Ustiine bir de esini anliyor ve bazi agilardan hakli buluyor olmasi Atina
erkegini sasirtacak bir durum degildir. Kadina yiiklenen rolleri harfiyen yerine
getiren bir kadin karakter ¢izilmis, vicdan, merhamet gibi 6nemli insani Ozellikler
ona atfedilmisse de muhakeme eksikligi de yine ona ait bir 6zellik gibi gosterilmistir.
Bu muhakeme eksikligi sonucu ortaya ¢ikan trajik hata (hamartia) basit¢ce Herakles’i
yani kocasim1 kendine tekrar yoneltmek isteyen bir kadinin istegidir. Burada bizi
ilgilendiren bir diger husus da Deianeria’nin Nessos’a nasil giivendigidir.
Herakles’in 6ldiirdiigli Nessos Deianeria ile zorla birlikte olmak istemis ve bunun
sonucunda Sldiiriilmiistiir. Boylesine davraniglar i¢inde bulunan birine Deianeria’nin
siipheyle yaklasmamis olmasi Hellen diisiincesinin kadin ve erkek dogasina bakis
acgisini da agiklar niteliktedir. Erkek i¢in bir kadinla miinasebet kurmanin sekli nasil
olursa olsun mubah ve dogal kabul edildigi bir kiiltiirel ortamda Deianeria’nin da
ideal bir Hellen kadin1 olarak Nessos’un eylemini erkek dogasinin bir pargasi olarak
gormiis ve ona hususi bir kotiiliik atfetmemis olmasi muhtemeldir. Sophokles bunun
disinda yine bir Hellen erkegi olarak kadinlarda bir muhakeme eksikligini olagan
kabul etmis olma ihtimali de az degildir. Kocasinin mahvina sebep olan olayi
Ogrendikten sonra Deianeria’nin intihar etmis olmasi da onun sorunlarla ugragmada
basarisiz ya da yaptig1 seyin sonuglarini soylu bir kadin olarak kaldiramadig1 sonucu
da ¢ikarilabilmektedir.***Sophokles’in kurgusunda kotii olaylara sebep olan ve es
olmanin agirhigim kaldiramadigi diisliniilen bu karakter, korkun¢ biri olmasa da

Hellen toplumunun i¢ine sinmis bir kadin1 6tekilestirme durumunun da bir imgesidir.

34 Bu anlatimlarda insanlarin bedensiz varliklar ve hayvanlarla girilen iligkilere de bir géndermedir.
Yasak olanin kadina atfedilmesi her dénem bilinmektedir. Mevlana’nin 6ykiilerindeki hayvanlarla
iliskiye giren sehvetli kadilar bulunurken, burada sehvetin pengesine diisen erkeklerdir.

365 Parca, 1992, 5.190.

366 Scott, 1995, s. 25.
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Bir ogul olarak annesini, babasini 6ldiirmekle sucglayan ve bu hususta ona agir
ifadeler kullanan Hyllos’un sozleri karsisinda Deianeria’nin hi¢ konusmadan gidip
intthar etmesi, erkek tahakkiimii karsisinda boyun egen bir kadina doniistiigiiniin

kanitlarindan birini sunmaktadair.

5.3. Euripides’in Tragedyalarinda Otekilestirilmis Kadinlar

Medea (Medea) (MO 431) tragedyas:1 Euripides’in en begenilen etkisi
giiniimiize kadar siiren bir eserdir. Tragedyanin korkung bir olay1 anlatmasi kendi
icinde degindigi temalar ve motifler, arastirmacilarin bugiin bile dikkatini ¢cekmekte
ve mubhtelif uyarlamalara sebebiyet vermektedir. Tragedyaya ismini veren Medea
isimli bir kadin c¢evresinde donmekte olan olay kurgusu, karakterin yasadiklarini,
eylemlerini ustaca anlatmakta ve &teki olarak kabul edilen bir kadini korkung bir
canavara doniistiirmektedir. Medea, bir mitos karakteri olarak zaten tiim Hellas
sathinda bilinen bir figiirdiir. Euripides’in olay1 ele alma bi¢imi ve tragedyasinin
merkezine yerlestirdigi Medea, burada da korkung bir figlir olarak goze
carpmaktadir. Biiylik Dionysia bayraminda sahnelendigini ve {igiincii oldugunu
bildigimiz Medea tragedyasi biiyiik ihtimalle kendi doneminde de ses getirmisti.

Prologos boltimiinden itibaren Medea’nin asir1 davranislar1 ve duygularini ug
noktalarda yasadigi vurgulanmaktadir. Medea’nin Hellas iilkesine ¢ok uzaklardaki
bugiinkii Giircistan’da olan Kolkhis’ten gelmis biri olmast ve Hellenlerin
kendilerinin digindaki topluluklara nasil baktigini bildigimizden onun bu derece
korkung biri olarak gosterilmesinin nedenlerinden biridir diyebiliriz. Kendilerinden
olmayani Otekilestirme egiliminde olan Hellenler, bu kisi bir de kadin oldugunda onu
korkung bir canavar gibi gosterme konusunda pek farkli gériinmemektedir.*$” Kendi
kadinlarin1 bile otekilestiren bir zihniyetten, yabanci gordiikleri bir kadina bu
otekilestirmeyi rahatlikla yapacagi ¢ok aciktir. Euripides’in tragedyalari iginde
Otekilestirilen kadinlarin sayis1 hi¢ de az olmamakla birlikte bu seviyede bir
canavarlagtirma egilimi daha azdir. Hatta iddia edebiliriz ki gliniimiize tam olarak
ulasmig tragedyalar i¢inde bu seviyelerde kotiiliikk imgesiyle 6zdeslestirilmis bir
karakter ¢ok nadirdir. Tirlii korkung karaktere yer veren tragedyalarda Medea’nin bu
0zel yeri bir bakima Hellen diisiincesinin ve toplumsal kodlarinin bir gdstergesi

niteligi tagimaktadir.

367 Rondholz, 2012, 5.108-109.
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Medea tragedyasina dolayisiyla onun Iason ile evliligine ve kendi cocuklarini
6ldiirmesine yol agacak olaylar silsilesine bakmadan evvel onun 6ncesine deginmek
gerekmektedir. Oncelikle Medea’nin Hellen panteonuna dahil edilen tanrilardan
glines tanris1 Helios’un torunu ve iinli biiylicii Kirke’nin de yegeni oldugunu
belirtmek gerekir. Bu durum onu sadece soylu bir kadindan 6teye de tasimakta ve

neden biiyiik bir biiyiicii oldugunu da agiklamaktadir. Esi Iason iinlii altin postu®® el

e
gecirmek igin yoldaslariyla birlikte onun iilkesine gelmistir. Burada fason’a asik olan
Medea, biiyli gii¢leriyle onlara yardim etmistir. Biitiin siire¢lerde Medea, olagantistii
isler yapmasi, Oliim karsisinda korkuya kapilmamasi gibi Ozellikleriyle One
cikmaktadir. Hellen diisiincesindeki ideal kadin imgesinden uzakta bir yerde
konumlanan bu 6zellikleriyle sira dis1 bir imge olan Medea belki de bu ylizden bunca
korkung duruma sokulmus, kendisine vicdan ve merhametten uzakta bir portre
bigilmistir.¢

Tragedyaya déndiigiimiizde, Korinthos’ta esi lason ve gocuklariyla siirgiine
gonderilmis olan Medea’nin kocasina duydugu 6fke 6ne ¢ikmaktadir. Siirgiin olarak
geldikleri sehrin Hiikiimdar1 Kreon’un kiziyla evlenmistir. Bu olay karsisinda onuru
zedelenen Medea’nin tragedya boyunca bu olay karsisindaki isyanini goriiriiz.
Karsisina ¢ikan tiim erkek karakterlere, ugradigi haksizligi anlatan ve bu durumu
kabullenmeyen Medea, gii¢lii bir kadin portresi olarak goriinmektedir. Ozellikle
tartistig1 tiim erkek karakterlerle catigmaktan geri durmamasi ve hakkini savunurken
dirayetli bir durus sergilemesi Hellen diinyasinin kadin diisiincesine olduk¢a uzaktir.
Euripides’in Medea karakterine ekledigi korkung eylem, aslinda Atinali bir erkegin
diisiinceleriyle paraleldir. Medea yasadigi bu ihaneti kaldiramadigi i¢in Kreon’u ve
onun kizin1 dolayisiyla fason’un yeni evlendigi esini 6ldiirmiistiir. Mitos’un bir baska
versiyonunda Medea kendi ¢ocuklarini 6ldiirmez, hiikiimdarlarini ve onun kizini
kaybeden Korinthoslular, ¢ocuklar1 taglayarak oldiiriirler. Mitosa Medea’y1 tam
anlamiyla canavara doniistiiren intikam i¢in kendi ¢ocuklarini dldiirme olayini ilk
kez Euripides’in ekledigi sdylenir.’”® Aslinda bdyle yaparak Euripides, zaten
olumsuz bir intiba1 olan bir kadin karakteri oldugundan daha kotii gostermektedir.

Dolayisiyla kendini ve eylemlerini bdyle giiclii bir sekilde savunan bir kadin

368 Medea, yoldaslariyla altin postu ele gecirmeye calisan fason’a gesitli gorevlerinde yardim etmistir.
Ona biiyiilii merhemler, iksirler hazirlamis ve nihayetinde ona yemin ettirerek evlenmistir. Ayrintili
bilgi icin Rodoslu Apollonios’uns “Argonautica” isimli eserine bakiniz.

369 Luschnig, 2007, 5.64-65.

370 Grimal, 2012, s. 464.
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karaktere kendi ¢ocuklarin1 dldiirmek gibi agir bir eylemi yaptirmasi, Euripides’in
hususi tercihidir. Euripides bu eylemi tragedyaya ekleyerek kuskusuz Medea’y1
gergekten abartili bir sekilde korkung biri haline getirmistir. Bunu sadece izleyiciyi
etkilemek i¢in yapip yapmadigr tam olarak anlasilamasa da Medea’nin donemin
Atina’sini diisiindiiglimiizde bir kadin karakter ic¢in oldukca ciiretkdr bir yapida
kurgulandig1 ortadadir. Dolayisiyla Euripides’in giiclii bir kadinin kendi ¢ocuklarini
Oldiirmek de dahil her tiirlii kotiiliigi yapabilecegine dair bir gonderme de
bulunmaktadir. Euripides, sevdigi erkek icin kendi iilkesini terk etmek, kendi erkek
kardesinin Oliimiine sebep olmak gibi tiirlii cefalara ve ciiretkar eylemlere girisen
dirayetli bir kadmin, kendi ¢ocuklarin1 Sldiirebilecek kadar ileri gidebilecegini de
ima etmektedir.

Medea’nin ilk ¢atistig1 (agon) erkek olan Kreon, kizini soylu bir kahramanla
evlendirmek istemis ve koca aday1 olarak Iason’u miinasip bulmustur. Kreon daha ilk
sOzleriyle olaylarin fitilini atesleyerek Medea’y1r ¢ocuklariyla birlikte siirgiin
edecegini ona sdylemistir. Kreon’un bunu yapmak istemesinin sebebi ise Medea nin
yeteneklerinden korkmaktadir. Euripides’in, bir hiikiimdar olarak Kreon’u
Medea’dan ¢ekinir bir sekilde kurgulamis olmasi ¢ok olagandir. Medea hem
uzaklardan gelmis bir yabanci, hem de biiyii yetenekleri olan zeki bir kadindir.
Dolayastyla bir Hellen erkegini korkutacak biitiin 6zellikler Medea’da toplanmis
gibidir. Kaldi ki Medea da sOhretinin ona zarar verdigini belirtmektedir. Bir
hiikiimdara zarar verecek bir giicii olmadigin1 séyleyen Medea’ya Kreon’un verdigi
cevap, Atina erkeginin bir kadindan beklentisini de gostermektedir. Zeki ve sessiz
olandan korktugunu sdyleyen Kreon, Medea’dan bir an Once sehirden gitmesini
ister.’”! Medea kendisinden beklenecek sekilde Kreon’u kandirmak i¢in ¢ocuklarini
sebep gostererek bir giin daha kalmak i¢in izin ister. Cocuklardan dolay1r da Kreon
kendisine bu izni verir. Hemen sonrasinda Medea bu siireyi intikam almak i¢in
istedigini anlatir. Biiytik bir hirs, intikam duygulariyla dolu olan Medea’nin agzindan

dokiilenler sanki Euripides’in agzindan dokiilmiis gibidir:

“Biz kadinlar kararsiz kalirken iyilikler hususunda,

yaratict ustasiyiz her kétiiliigiin.

3! Euripides, “Medea”, 270-320.
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Euripides, bir kadinin agzindan biitiin kadinlar1 suglarken Medea’nin basina
gelenler hususunda bir sey demez. Iason miihim bir Hellas kahramanidir. Ancak
efsanenin kendisine baktigimizda Medea’nin yardimlari olmadan bir sey yapmasi
imkansizdir. Euripides, Medea ile Iason arasindaki tartismada (agon) Medea’nin
lason igin yaptig1 fedakarliklar tek tek anlatir. Siiphesiz haksiz olan taraf olarak
Euripides, Medea’y1 gormektedir. Ona gore Medea, erdemli kadinlara yakismayacak
sekilde davranmaktadir. Medea’nin karakterinde var olan vahsi yoniin vurgulandigi
bu tartismada yaptig1 korkungluklardan en bilineni olan Pelias’t kendi kizlarina
oldiirtme olayini da kendi agzindan dinleriz. Medea Iason’un diismani olan bu kisiyi
sirf esine duydugu asktan dolayr 6ldiirmiistiir.>’> Medea’nin yaptign bu tiirden
davranislar ilk de degildir. Medea kendi iilkesinden Iason’la ka¢tiginda peslerinden
onlar1 takip eden agabeyi Apsyrtos’u da tuzaga c¢ekmis ve bunun sonucunda
oldiiriilmiistiir.’”> Euripides, Medea’nin aski icin yaptig1 isleri anlatirken onun
ugradigr ihanete karsi vermis oldugu tepkilerin de sebebini gostermis olmaktadir.
Medea’nin varolusundaki tiim tekinsiz dehset (deinon) onu neredeyse insani alanin
disina ¢ikarmak icin kurgulamis gibidir.’’* Iason ise bu evliligi kendi istekleri igin
degil ailesine iyi bir hayat verebilmek i¢in gerceklestirdigini sdyler. Bir siirgiin
olarak Iason’un karsisina hiikiimdar kizityla evlenmek gibi bulunmaz bir firsat
ctkmistir. Bunu degerlendiren lason elbette verdigi yemini gdzden kagirmaktadir.
fason, Medea ve ondan olan iki oglundan memnun oldugunu, ancak sdylemleriyle bu
siirgline sebep olanin Medea oldugunu sdyler. Hatta bu sOylemlerinden ve
kiskanghigindan dolay1 onu suglar. Tartigma sirasinda fason’un bu kendi iginde
tutarliligi olmayan durumu Medea’nin daha 6nce yaptiklarin1 da bildiginden daha
anlamsiz hale gelmektedir. Medea kendi babasina ihanet etmis, kardesi de dahil
olmak tizere c¢esitli insanlarin oliimiine sebep olmustur. Bu yaptig1 eylemleri asik
oldugu adam igin yaptig1 diisiiniildiigiinde Iason’un Medea’nin tepkisini &nceden
kestirememis olmas1 olsa olsa Hellen diisiincesiyle baglantilidir. Kald1 ki Euripides
bu tartisma sirasinda lason’un agzindan sdyledigi sozler, erkek ile kadin arasindaki

diisiince ve duygu irtibatsizligini da vurgulamaktadir:

“Baska bir sekilde

372 Buripides, “Medea”, 485.
373 Apollonius , ”Rhodius Argonautica”, 450-475.
374 Griffin, 2014, s.18.
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¢ocuk sahibi olmaliyd insanlar,
var olmamaliydi hi¢ kadin cinsi. Hi¢bir

kétiiliik kalmazd diinyada o zaman.”"

Euripides, aslinda biitiin Hellas toplumunu anlatmaktan 6teye gitmemektedir.
Medea tartisma sirasinda kendisi barbar oldugundan soyluluguna halel getirmemek
i¢cin bu evliligi yaptigini iddia etmektir. Bu vurgu da yine Hellen diislincesinin kendi
gibi olmayana kars1 diisiinme bi¢imini hiilasa etmektedir. Otekilestirilen kisinin
biiyiicli bir kadin olmas1 da ayrica 6nemlidir. Hellen kadininin kendi iilkesinde bile
oteki oldugunu diisiindiigiimiizde barbar olan bir kadina yakistirilan korkungluk ¢ok
da tuhaf degildir. Iason, kendi iilkesinde soziim ona ¢ocuklarinin ve Medea’nin
selameti i¢in bir soyluyla evlilik yapmustir.3’¢

Ucgiincii béliim “episode” ise Medea’nin planlarini uygulamaya koydugu ve
diger tragedyadaki diger erkeklerle olan diyaloglardan farkli olarak bir tartisma
yoktur. Burada Medea planlarin1 gerceklestirmeden evvel kendini koruma altina
almak icin, Atina Hiikiimdar1 Aegeas ile konusmaktadir. Atina Hiikiimdar1 olan
Aegeas diger erkeklerden farkli bir karakter yapisi sergilemektedir. Euripdies’in bu
bilingli tercihinin politik oldugu da belli olmaktadir. Peleponnessos Savaglari’nin
basladigit MO 431 yilinda sahnelendigini bildigimiz tragedyada her anlamda soylu,
miisfik ve daha da 6nemlisi adil bir goriintli sergileyen Hiikiimdar Aegeas, Euripides
tarafindan tam manasiyla bir Atina timsali gibi sunulmustur. Diger erkek
karakterlerin adaletten yoksun, yeminlerine sadik olmayan davraniglari ile Atina
hiikiimdarimin bu taban tabana zit davraniglar1 iizerinden Euripides, izleyiciye
Atina’nin diger polislerden ne tiirlii Ustiinliikleri oldugunu da anlatmis olmaktadir.
Hiikiimdar Aegeas Delphoi’daki Apollon tapmagindan gelmektedir.’’”” Cocugu
olmayan hiikiimdar, bunun {iziintisiinii yasamaktadir. Medea ile olan
konusmalarinda ona son derece saygili ifadelerle konusan bilgeliginden dem vuran
Hiikiimdar Aegeas Medea’nin da neden iizgiin oldugunu kendine sormustur. Aldig
cevaptan dolay1 sasiran Hiiklimdar Aegeas, Medea’ya hak vermektedir. Euripides’in
verilmis yeminlerin tutulmamasini, kendisine sigmmig birinin siirgiin edilmesini

onaylamadigi ¢ok aciktir. Medea’ nin hiikiimdara damat olmanin sanina agik olmakla

375 Buripides, “Medea”, 485.
378 Euripides, “Medea”, 590-595.
377 Karamanou, 2014, s. 42.
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sucladif1 ve ettigi yemine sadik olmayan lason ile Hiikiimdar Aegeas arasindaki
farkin altin1 ¢izen Euripides, siyasi gerginliklerin basladigi bu yilda kimin akliselim
ve dogru davranacagimi da sdylemis olmaktadir. Medea bu noktada Euripides’in
acisindan disilindiigiimiizde ¢ok da olagan olarak Hiikiimdar Aegeas’tan siginma
talep eder. Ayrica Aegeas’in cocuk sorununu da ¢6zecegini belirtir. Otlarin
biiyiisiinden anladigint ve bir siiri ¢ocugunun olacagini Hilkiimdar Aegeas’a
bildirmektedir. Hiikiimdar Aegeas eger iilkesine siginirsa onu torelerin emrettigi gibi
koruyacagini sdylese de Medea ondan yemin ister. Burada Hiikiimdar Aegeas’a kars1
hem giiven hem de giivensizlik duydugu sdylenebilmektedir. Medea’nin ge¢miste
giivendigi erkeklerden dolay1 stirekli siikiitu hayale ugramis olmasi onu bu tiirden bir
tedbir almaya yoneltmis olmasi muhtemeldir. Bir diger ihtimal de adaletli ve
akliselim gordiigli bu soylu erkegin verdigi yeminden asla donmeyecek olmasi
olabilir.*”®

Medea aldig1 giivenceden sonra, hiikiimdarin kizina kendi cocuklariyla
bliyiilii hediyeler yollar, boylece hem kiz1 hem de onu kurtarmaya calisan Hiikiimdar
Kreon’u 6ldiirmiis olur. Mitosa uygun olarak devam eden tragedya, burada ondan
ayrigmaktadir. Medea cocuklarinin sehirde kalmasi ic¢in onlart ricact gondererek
hediyeler sunmustur. Oliimlerden sonra ise cocuklar halk tarafindan &ldiiriiliir.
Euripides’in var olan hikadyeyi daha korkung bir boyuta tasidigir bu noktada Medea,
cocuklarmi kendi eliyle dldiirerek esi lason’a vermek istedigi azabi artirir. Kadinlik
onuru ve annelik duygusu arasindaki bu catigma tragedyayi oldukca gergin ve
dramatik bir yapiya biiriindiirmektedir. Euripides, bu hamleyle Medea’y1 oldugundan
daha korkung biri yaparak onun &tekilesme siirecini de tamamlamis olmaktadir.>”
Kadinlar1 erkeklerden daha asagida konumlayan bu diislince yapisina; barbar, biiyiicii
bir kadin imgesi de eklenince ortaya ¢ikan sonu¢ daha vahim olmustur. Bu durum
Atinal1 bir erkegin goziinde kadinin kétiiliik baglaminda ne seviyelere ulagabildiginin
de kanitint sunmaktadir. Annelik bagina bir gérevden 6tede herhangi bir anlam
yuklemeyen, her tiirli kotiliigiin kaynagi olarak kadimi goren Hellen diisiincesi
burada da kendini gostermis olmaktadir. Bu kétiiliikk imgesine ve diislincesine uygun
olarak kurgulanmis olan Medea, Iason’u da kandirarak c¢ocuklarinin sehirde

kalmasini ister gibi gorlinmiis, bu sayede vakit kazanmistir. Medea’nin ¢ocuklarini

378 Buripides, “Medea”, 665-745.
379 Roisman, 2014, s.116.
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6ldiirmeden yaptig1 son konugma ise kendi i¢indeki miitereddit yapisin1 da ¢ok iyi

anlatmaktadir:

“Hazirladigim kurban etme

torenini dogru bulmayan kendi bilir,

ama hig tereddiit etmeyecek ellerim.

Ah, ah! Cocuklara kiyyma bahtsiz yiiregim,
act onlara, birak yasasinlar. Seninle gurbette

yasayarak anlam katacaklar hayatina.”>*

Medea tereddiitler i¢inde kalsa da kadinlik onuru agir basmistir. Euripides,
gaddar, hilekar bir kadin karakter kurgulayarak, tarihe hakiki manada otekilestirilmis
bir kadin imgesi sunmustur. Medea tragedyanin sonunda emeline ulasmis gibi
goriinse de aslinda o da yenilmistir. Medea’nin hissettigi tiim yikici ve asir1 (hybris)
duygular kendisi de dahil olmak tizere tragedyadaki karakterlerin felaketine (pathos)

' Timiiyle karmasik olan duygularmi ne yone gidebilecegi

yol a¢mistir.®
kestirilemeyen Medea ile bizi ayiran nokta, ondaki tanrisal baglantiya tekabiil
etmektedir. Kald1 ki Euripides, tragedyanin sonunda (eksodos) dyle bir vurguyla
bunu anlatir ki Medea tiimiiyle insani baglamdan ¢ikmaya yakin gibi goériinmektedir.
Medea’y1 ugan bir araba i¢ginde normalde tanrilarin konustugu theologeion kisminda
goriirliz. Burada buyurgan bir tavirla ¢ocuklarinin cesetleriyle birlikte ugmaktadir.
Genelde bu sahnenin iistiinde ugma durumu yalnizca tanrilar i¢indir. Bir tiir ving olan
mekhane ile gergeklesen bu ugma eylemini Medea’nin da yapiyor olmasi, onun
tanrisal tarafin1 vurguladigi kadar insan olmayan tarafini da vurgulamaktadir.
Eylemleri, hirslari, kiskangligi ve duygulariyla insan olan Medea, giigleri, bilgisi ve
elbette en Onemlisi kdkeni sayesinde tanrisaldir. Euripides’in tragedyanin sonunda
bunu vurguluyor olmast Medea nin kétiiliigiiniin de iki cephesini bize sunmaktadir.
Ondaki kotiiliik hem insani hem de tanrisal kotiiliiktiir. 332

Bir diger kotiiliik imgesi de iivey ogluna asik olan Phaidra karakterinin yer
aldig1 Hippolytos (Hippolytus) (MO 428), tragedyasidir. Tragedyaya ismini veren
kisi her ne kadar Hippolytos olsa da Phaidra karakteri de bizim agimizdan oldukca

380 Buripides, “Medea”, 1050-1055.
331 Bonnard, 2004, s.22.
382 Luschnig, 2007, s. 66.
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ilgi ¢ekicidir. Karsiliksiz bir agka kapilan bir kadinin trajedisi olarak bakabilecegimiz
eserde Euripides, yine kotiiliigiin miisebbibi olan bir kadini anlatmistir. Atina
Hiikiimdar1 Theseus’un daha evvel evli oldugu Antiope’den (kendisine Hippolyte de
denmektedir) olan oglu Hippolytos tanriga Artemis’e biiylik bir saygi gostermekte
hatta sonsuz bakireligi segerek kadinlardan uzak durmaktadir. Aphrodite’ye ise hak
ettigi saygityr duymamaktadir. Bu saygisizlik karsisinda ofkelen Aphrodite
Hippolytos’tan intikam almak i¢in iivey annesi Phaidra’y1 ona asik etmistir. Phaidra,
Hippolytos’a acgildiktan sonra bunun karsisinda biiyiik bir 6tkeyle karsilasir ve her
seyin agiga c¢ikacagl korkusuyla bir mektup birakip intihar eder. Ancak arkasinda
biraktigt mektupta gercekleri saptirarak Hippolytos’a kendisine tasallut ettigi
yoniinde iftira eder ve bunun sonucunda Atina Hiikiimdar1 Theseus oglunu siirgiine
gonderip Oliimiine sebep olur. Tragedya genel hatlariyla bu diizlemde ilerlemektedir.
Tragedyanin acilisinda (prologos) Troizen’deki Theseus’un sarayinin oniinde
Aphrodite’nin ve Artemis’in heykellerini goriiriiz. Aphrodite, Hippolytos’a olan
Ofkesini anlatip, iivey annesi Phaidra’nin ona olan askindan bahseder. Tragedyanin
sonuna kadar Hippolytos’un 6liimii de dahil olmak iizere tiim olacaklar1 anlatmasiyla
seyirciye olacaklari gérmek kalmistir.®®® Euripides daha tragedyanmn basinda tiim
olacaklar1 anlatmasi bir kusur gibi goriinse de tragedyaya kendine has bir atmosfer
vermektedir. Hippolytos’un hizmetkar ile yaptigi konusmada Aphrodite’ye karsi
kibirli (hybris) bir tutum sergiledigi ortadadir. Olacaklar1 6nceden bildigimizden
Hippolytos’u felakete siiriikkleyen olaylarda kendi payinin ne kadar oldugu da ortaya
cikmaktadir. Kadinlar korosundan ogrendigimize gore ise Aphrodite yliziinden
Phaidra hastadir. Phaidra’nin dadisiyla yaptig1 uzun konusmada onun aski1 yiiziinden
gecirdigi buhranlar1 ve vicdani muhasebesini izleriz. Tragedyanin tekdiize ilerleyen
yapisina baktifimizda olacagi zaten Onceden sdylenmis olan olaylar, sirasiyla
olmaktadir. Karakterlerin bir nebze sathi bir sekilde aktarilmasi ve diger tragedyalara
kiyasla daha diiz bir sekilde islenmis olmasi siiphesiz Euripdes’in bir tercihidir.
Phaidra ile Hippolytos karsilikli sadece bir tane sahnesi vardir. Dolayisiyla
elimize gegen veriler de azdir. Ancak bu boliimiin kendi i¢inde Onemli veriler
sundugu da ortadadir ki tragedyanin da en kritik anlar1 bunlardir. Hippolytos, bu
yasak aski onun dadisi vasitasiyla 6grenmis ve c¢ok sinirlenmistir. Hippolytos’un
Ofkesi Phaidra iistlinden biitiin kadinlara yoneliktir. Kadinlar1 bela olarak goren,

onlar1 bir yiik, olmamasi gereken varliklar olarak addeden Hippolytos, tiim 6fkesini,

383 Buripides, “Hippolytus”, 5-60.
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kadinlar1 asagilama yoluna giderek dillendirmistir. *%* Phaidra ile olan kisa
kargilasmasinda da benzer bir nefreti goriirliz. Tragedyanin devaminda ise yukarida
bahsetmis oldugunuz olaylar vuku bulmaktadir. Phaidra’nin durumuna baktigimizda
Euripides’in onu bir nevi giinah kegisi ilan etme gibi bir durum s6z konusudur.
Tragedyada olaylarin baglangicina baktigimizda Hippolytos’un Aphrodite’ye olan
saygisizhigint goriirliz. Aphrodite, tragedyalardaki olagan akisa uygun olarak
kendisine kars1 saygisizliktan 6tiirii Hippolytos’tan intikam almak istemis ve bunun
i¢in Phaidra’y1 kullanmistir. Dolaysiyla Phaidra’nin iivey ogluna duydugu karsiliksiz
ve yasak ask dogrudan Phaidra’ya atfedilememektedir. Burada Aphrodite’nin etkisini
gormezden gelmek oldukg¢a zordur. Zira olaylarin temelinde iki tanrica
bulunmaktadir.3*°

Phaidra'nin yazmis oldugu mektubu diisiindiiglimiizde, onu bu davranisa iten
nedenlerin basinda Hippolytos karsisindaki konumu oldugu soylenebilir. Asik olmus
bir kadin olarak istemeden de olsa bu aski ortaya ¢ikmis ve bunun sonucunda aldigi
tek karsilik asagilanma olmustur. Hisler besledigi gen¢ adam onu tiimiiyle
gormezden gelmistir. Hatta dogrudan onunla konusmamaistir. Asla Phaidra’y1 ismiyle
anmaz ve biitiin sdyledigi s6zlerde onun vasitasiyla biitiin kadinlar1 da suglar. Biitiin
bu suclamalar karsisinda Phaidra’nin kendisini miidafaa etmesine bile izin vermez.
Kendi konusmasi biter bitmez sahneden ayrilir.’®® Basina gelen bu olayla bir bakima
kadinlarin ne kadar kotii varliklar oldugu da kanitlanmis ve Hippolytos’un Artemis’e
kendini adamasinin ne derece dogru oldugu da bdylece ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla
Phaidra’nin da yazmis oldugu mektubun neden yazildigina dair bir fikrimiz de
olusmaktadir. Phaidra, onuru ve gururu ¢ignenmis bir kadin olarak intikam almustir.
Kald1 ki bu intikamin bu sekilde gergeklesmesini saglayan sey de dogrudan
Phaidra’nin iradesi degildir. O Aphrodite’ye bagli olan bir iradenin sonucunda intihar
etmis ve arkasinda biraktigi mektupla Hippolytos’un oliimiine sebep olmustur.
Hippolytos’un kadinlara karsi olan toptan olumsuz bakisi, hatta saplantisi
Aphrodite’ye kadar varmis ve bu durum onu tiimden insani olan1 yadsiyan bir
noktaya ¢ekmistir.*®” Kadin1 bambaska bir canli olarak dtekilestirme egiliminde olan

Hippolytos, sonucta kendini hakli ¢ikaracak bir durumla da karsilagsmustir.

38 Euripides, “Hippolytus”, 620-645.
385 Luschnig, 1988, s. 82.
386 Roisman, 1999, s. 100.
387 Bonnard, 2006, s.137.
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Euripides’in bir diger eseri ise tarihi tam belli olmayan Bakkhalar (Bacchae)
(MO 406-400) tragedyasidir. Adindan da anlasilacag iizere dini bir mahiyeti de olan
tragedya, Dionysos mitosu tizerinden kurgulanmistir. Kadin imgesinin az oldugu bir
tragedya olan Bakkhalar (Bacchae) temelde tanri Dionysos’un ulthiyetini reddeden
Thebai Hiikiimdar1 Pentheus’un cezalandirilmasini anlatmaktadir. Bizim a¢imizdan
onemli olan tarafi ise bu cezalandirma eyleminin Hiikiimdar Pentheus’un annesi ve
annesinin kiz kardesleri tarafindan gerceklestirilmis olmasidir. Zaten tragedyada tek
kadin karakter olarak da sadece Hiikiimdar Pentheus’un annesi Agaue
bulunmaktadir. Hiikiimdar Pentheus, Dionysos ayinlerini ¢ilginca bulmaktadir ve bu
ayine katilan kadinlarin taskin hallerinden hi¢c de memnun degildir.*®® Hiikiimdar
Pentheus’un kadinlarin bu vecd durumlarin1 ve sarhosluklarini uygun bulmamasina
karsilik olarak Kahin Teiresias, bunun kadin dogasinda oldugunu sdylemis ve sz
konusu torenlerde bastan ¢ikmayan kadinlarin erdemli oldugunu da eklemistir.
Kadina atfedilen séziim ona erdemli davranmisin da erkeklerin agziyla belirleniyor
olmasi elbette sasirtic1 degildir. Hiikiimdar Pentheus tam manasiyla bir Hellen erkegi
gibi diisiinmektir. Hala Dionysos’un hizmetinde bulunan kadinlar1 kole pazarinda
satmast ya da kendi sarayinda dokuma islerinde calistiracagini sdylemesi ise
siiphesiz bu diisiinme bigiminin iiriinii olan sdzlerdendir.®® Bir kadin, hele soylu bir
kadin, evinde dokuma isiyle ugrasmali ve otesine karismamalidir. Otesinde onu
bulacak olan tek sey koleliktir. Aslinda bir nevi itiraf olan bu sézler, evde zorunlu
dokuma ile koleligi yan yana koymus ve bu ikisinin ayni isler oldugunu da
sOylemistir. Euripides’in yazdigi bu Dionysos karsit1 Hiikimdar Pentheus’un
dinsizligi lizerinden yapilan vurgu, her ne kadar tragedyanin temelini olustursa da
satir aralarindaki bu ifadeler, diisiinme bi¢cimini gostermek agisindan oldukg¢a
onemlidir. Tragedyanin kii¢iik bir kisminda goériinen Hiikiimdarin annesi Agaue
kendinden gecmis bir halde oglunu aslan®® zannederek parcalamistir. Cezbe
halindeyken ne yaptigin1 anlamayan Agaue kendine geldikten sonra oglu Hiikiimdar
Pentheus’u 6ldiirdiigiinii anlamistir.>*! Sonrasinda Agaue’nin, keder ve nedamet
igindeki durumunu goriiriiz. Dionysos’u reddeden bir hiikiimdarin cezasini, onun
annesi ve teyzeleri lizerinden veren Euripides, bunu dini bir sebeple yapmistir. Bu

tragedyada kotiilige giden yolda kadin, yalnizca bir vasita olarak kullanilmigsa da

38 Buripides, “Bacchae”, 200-225.

38 Buripides, “Bacchae”, 510.

390 Gii¢ ve kuvvetin timsali olan aslanin erkegi simgeliyor olmasi bu noktada tesadiif degildir.
31 Kovacs, 2016, s.100-103.
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Euripides’in koétiiliige en yatkin yol i¢in kadin1 goérmesi sasirtict degildir.
Pentheus’un kadin igine, emegine ve hayatina degersiz bakisi ortaya konulmustur.
Euripides’in  Pentheus karakteri iizerinden bu degersizlestirme diislincesini
bicimlendirdigi sdylenebilmektedir. Onun bu bakis acis1 yliziinden belki de

oldiirtilmesine sebep olmustur.

ALTINCI BOLUM

TRAGEDYALARDA iDEAL KADIN

6.1. Sophokles’in Tragedyalarinda ideal Kadin Diisiincesi

Aias (4jax) (MO 450) tragedyasi, konusu ve tragedyanin sonu bakimindan
ilging veriler sunmaktadir. Sophokles’in bilinen en eski eseri olarak kabul edilen
Aias tragedyasi, Homeros un anlatimlarina dayanmaktadir. Akhilleus’un dliimiinden
sonra onun silahlarmin kime verilecegine dair ¢ikan ihtilaf, tragedyada olan olaylarin
da temelini teskil etmektedir. Aias’in bunu kaldiramayarak ¢ildirmasi, onun
kibrindendir (hybris) ve bu durum elbette onun felaketine yol agmistir. Ciinkii
Akhilleus’un silahlarina sahip olmak maddi bir degerden 6tede manevi bir anlami1 da
ihtiva etmektedir. Bu durum onun yerini doldurmak gibi ¢ok onemli bir manevi
konuma isaret etmektedir. Dolayisiyla Aias’in Akhilleus’un manevi mirasini

alamiyor olusu, onun gibi 6nemli bir kahramanin kaldirabilecegi bir sey degildir. Bu
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mirasa layik goriinen Odysessus ve dolayistyla Atreusogullarina hing besler ve onlari
oldiirmek ister. Bdyle bir kibir, onun gozlerini kor etmis Atreusogullarina
saldirdigin1  zannederek orduya ait olan kiigiikbas ve biiyiikbas hayvanlar
Oldiirmiistiir. Aias, durumu goriince utancindan bunu kaldiramamis ve kilicinin
istline atlayip intihar etmistir. Tragedya Aias’in intiharindan sonra cenaze
tartismalar1  ve nihayetinde cenaze ritiielleriyle birlikte devam edip
sonlanmaktadir.’®>  Tragedyada bu olaylarn bir kismi prologos béliimiinde
anlatilmaktadir. Bizi ilgilendiren karakter ise esi Aias’a olan bagliligiyla Tekmessa
karakteridir. Tekmessa’nin durumu, tragedya boyunca sdyledikleri ve tavirlariyla
tam anlamiyla Hellen diisiincesinin ideal kadin diisiincesini yansitmaktadir. Tragedya
boyunca iyi bir es ve anne olarak tek yaptigi, oglu ve esi Aias hakkinda
endiselenmek ve olasi kotii olaylarin olmasini engellemeye c¢alismaktan ibarettir.
Tekmessa genelde olumlu bakilmayan barbar kabul edilen bir kadindir. Kéken olarak
Phrygiali olan Tekmssea ayni zamanda bir savas ganimetidir. Yani Aias’in kolesi
olarak yaninda bulunmustur. Ancak Tekmessa’y1r seven Aias, onu es olarak
almistir.>** Kocasina biiyiik bir baghligi oldugunu gordiigiimiiz Tekmessa, Aias’in
basina gelenler i¢in oldukg¢a lizgiindiir. Koro ile yaptig1 konusmada biz de Aias’in
basina gelenleri 6greniriz. Tekmessa Aias’in sonunda hayvanlar1 6ldiirdiigii olaylarin
baslangicinda cadirdan ayrilirken Oniine atilip onu durdurmaya ¢alistigini koroya
anlatir. Buna karsilik olarak Aias’in  “susmak kadinlarin = siisiidir” diyerek
Tekmessa’ya verdigi cevap aslinda sasirtict degildir.>** Hellen diinyasinda ideal bir
kadinda aranan Ozelliklerin belki de en O6nde geleni suskunluktur. Tekmessa, bir
savag ganimeti olarak verildigi adamla evlilik bagiyla baglanmistir. Tekmessa bu
baghligin Hellen diislincesine gore nasil olmast gerektiginin bir simgesi
niteligindedir. Aias 6lmekten bahsedince, ona karsilik olarak Tekmessa, kendisinin
de 6liimiinii dilemis, onsuz yasayamayacagmi dile getirmistir.>>> Tragedyadaki rolii
bir degiskenlik gostermeyen Tekmessa biiyiik bir kahramanin esi olarak olabilecek
en ideal sekilde kurgulanmig gibidir. Kendisinin kéle durumuna diigmesine ragmen
evliligiyle mutlulugu bulmustur. Simdi de tek korkusu sevgili esinin Oliimii
durumunda tekrar hor goriilmektir. Oglunun ve kendisinin kole durumuna

diismesinden endiselenen Tekmessa, ordunun en gii¢lii adami olarak niteledigi

392 Burian, 1972, s. 151-153.
393 Sophocles, “djax”, 210.
3% Sophocles, “djax”, 290.
395 Sophocles, “4jax”, 390.
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Aias’in esi olarak bu hakarete katlanmak istememektedir. Boyle bir noktada bile
Aias’in adina gelebilecek bir lekeden endise duyan Tekmessa, hem oglu hem de
kendisi i¢in Aias’a yalvarmaktadir. Aias’in kendisini, vatan1 gibi gordigiini de
sozlerine ekleyerek hem koroyu hem de Aias’1 etkiler.’®® Oglunu gérmek isteyen
Aias, Tekmessa’dan onu getirmesini ister. Tekmessa ideal bir kadin olarak annelik
vazifesini yerine getirmis ve ¢ocugun giivenligini diisiinerek onlem almigtir. Aldig1
Onlemin Aias tarafindan da takdir edilmesi yine Sophokles’in bir kadinda aradig:
ozelliklere isaret etmektedir. >’

Aias’in intihar1 sonrasinda onun adina yakisir sayginlikta davranmasi ve esi
olarak Aias’1t dvmesi, onu Hellen diisiincesindeki ideal kadin imgesine daha da
yakinlastirir. Aias’in 6liimiinden sonra ¢oziim olarak kardesini ¢cagirmistir. Boylece
hem kendinin hem de oglunun durumunu kurtarmistir. Tekmessa tragedya icinde
Olciilii  (sophrosyne) ve akliselim (epiphron) yapistyla biitiin Hellenler i¢in 6nemli
degerleri mevcudiyetinde barindirmaktadir. Bu yapisiyla da ¢ilgiligin (mainomenos)
pencesinde olan Aias’la da taban tabana zit bir karakter olarak goriinmektedir.
Kisisel 6zellikleri olarak Aias’in karisin1 ve ¢ocugunu gérmezden gelecek kadar
kendini ve gururunu diistinmesi, ne kadar itidalden yoksun oldugunu gdsterirken,
Tekmessa karakterinin de o kadar yapic1 ve kucaklayici oldugu ortaya konmustur.

Sophokles’in kurguladigi ideal kadin karakterlerden bahsederken Oidipus’un
trajedisindeki kadinlar1 da incelememiz gerekmektedir. Bu diislinceden hareketle
Hiikiimdar Oidipus (Oedipus Tyrannus) (MO 434-32), Oidipus Kolonos'ta (Oedipus
Coloneus) (MO 401) tragedyalarindaki kadin karakterlerin Hellen diisiincesindeki
ideal kadin tahayyiiline uygunlugunu goérmekteyiz. Hiikkimdar Oidipius’un ¢ok
bilinen hikayesinde basina gelenler onu nihayetinde neredeyse tanrisal bir varlik
haline getirmistir. Cektigi acilar neticesinde Oidipus Kolonos'ta (Oedipus Coloneus)
tragedyasinda Sophokles, Oidipus’u bir tiir aziz seviyesine yiikseltmis ve ona iade-i
itibar yapmistir. Sophokles’in edebiyat tarihine en biiyiik armaganlarindan biri olan
Hiikiimdar Oidipus (Oedipus Tyrannus) tragedyasi, bircok edebiyat elestirmenine
gore tarihin en Onemli edebiyat iirlinleri arasinda yer almaktadir. Ayrica bu eser
farkli bilim dallarindan da incelemis ve bilhassa psikoloji alaninda Freud’un
diisiincelerinin bicimlenmesinde etkili olmustur. Geng Oidipus esasen ¢ok talihsiz bir

1simdir ki ismi de bu talihsizligin neticesidir. Babasi dogacak ¢cocugunun felaketlere

3% Sophocles, “Ajax”, 485-520.
397 Heath, Okell, 2007, s. 368.
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sebep olacagi kehanetinden korkmus ve zavalli Oidipus’u ayak bileklerini delerek bir
kayisla birbirine baglayip terk etmistir. Oidipus’u bulan ¢obanlar ona bir siire bakmis
ve daha sonra ¢ocuklari olmayan Korinthos Hiikiimdar1 Polybos ve Hiikiimdarice
Merope onu evlat edinip 6z ogullar1 gibi biiyiitmiislerdir. Oidipus ismi “sis ayak”
anlamina gelmektedir. Yetiskin bir erkek olunca kehaneti 6grenen Oidipus, annesi ve
babasi sandig1 insanlara zarar vermemek i¢in bir nevi kaderinden kacarak sehirden
ayrilmigtir. Thebai yolu iizerinde bir tartisma sirasinda Oidipus hakiki babasini
bilmeden oOldiirmiistiir. Thebai sehrine vardiginda buras1 kargasa igindedir.

Hiikiimdarlar1 &len sehre bir de Sfenks*®

musallat olmustur. Oidipus Sfenks’i
oldiirmiis ve hakiki annesi oldugunu bilmeden Hiikiimdarige Iokaste ile evlenmistir.
Bu evlilikten iki oglu ve de iki kizi olmustur. Tragedyalarda, Homeros un
anlattiklarindan sonra en ¢ok kullanilan motif olarak, karsimiza bu ailenin basina
gelen felaketler silsilesi ¢ikmaktadir. Olaylar silsilesinin ilk kurban1 da Hiikiimdarice
fokaste olmustur. Iokaste malim olan korkun¢ durumu anlamis ancak &nce
gercekleri kabul etmek istememistir.’*® Ancak gercekler inkar edilmez ya da
gormezden gelinmez bir noktaya geldiginde ise intihar etme yolunu se¢mistir.
Ailenin basina gelen felaketler sadece bununla da smirli kalmaz. Erkek
cocuklar Eteokles ile Polyneikes’in taht kavgasi sonucunda birbirlerini 6ldiirmeleri,
kiz kardesleri Antigone’nin erkek egemen diinyanin kurallarina baskaldirmasi gibi
olaylar dizisi tragedyalarda konu edilmistir. Lanetli bir ailenin basina gelenler diye
Ozetleyecegimiz olaylar orgiisiinde kadin karakterler de 6ne ¢ikmaktadir. Sophokles
baska bir tragedyas1 olan Antigone (Antigone) (MO 442) eserinde bir kadina basrol
verirken ona farkli bir son yazmistir. Oidipus Kolonos'ta (Oedipus Coloneus)
tragedyasinda ise Antigone Olmemis, babasinin yaninda ona dayanak olmustur.
Oidipus’u konu edinen ilk eserinde yani Hiikiimdar Oidipus (Oedipus Tyrannus)
isimli tragedyasinda ise sadece Hiikiimdarice Iokaste bulunmaktadir. Sahnede
(skene) ¢ok az goriilen Iokaste, olaylarin i¢ yiizii ortaya cikip da hakikati
ogrendiginde (anagnorisis) intihar eder. Kadin karakterlerin az da olsa goriindiigt
Oidipus Kolonos'ta (Oedipus Coloneus) tragedyasinda ise Antigone ideal bir kiz

evlat diisiincesinin temsili gibidir. Antigone dindar (eusebeia) ve iyi bir evlat olarak,

3% Sfenks, gogsii, ayaklari ve kuyrugu aslana benzeyen, kanatli bir canavardir. Thebai kenti
yakinlaria musallat olmustur. Sordugu bilmeceleri bilemeyenleri 6ldiiriir. Sorular1 dogru cevaplayan
Oidipus, bu yaratigin 6liimiine sebep olmustur.

39 Sophocles, “Oedipus Tyrannus” 1050.
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Ama babasinin géren gozii, yiiriimekte zorlanan yasl babasinin eli ayagi olmustur.**°

Babasina olan sevgisi ve saygisi her hareketinden ve sozlerinden anlagilmaktadir.
Diigkiin ve siirgliin durumdaki babasin1 birakmamis ve onu terk etmeyi asla
diistinmemistir. Antigone, kendisinin de ikrar ettigi iizere babasina bakmay1 kendi
gorevi olarak gérmistiir. Vefakar bir portre sergileyen Antigone, tragedya boyunca
sevdikleri icin endiselenmis ve onlar teskin etmek i¢in elinden geleni yapmuistir.
Oidipus’un diger kiz1 Ismene de babasi1 ve kiz kardesi Antigone icin endiselenmis ve
onlar1 bulmustur. Antigone’ye nazaran daha pasif bir karakter sergileyen Ismene,
yine de babasini diisiinen bir evlat olarak gériinmektedir. Iki kiz kardesin babalarina
gostermis oldugu bu soylu durus tragedyada mubhtelif sekillerde vurgulanmustir.
Ismene’nin de babasmnin yanina gelmesiyle Oidipus, ogullarma sitem ederken
kizlarinin hakkini teslim etmektedir. Kizlarina gereken degeri veriyor olmasi, onlarin
davraniglarindaki hakkaniyetle dogrudan ilgilidir. Ancak Oidipus, ogullarina sitem

ederken Hellen diisiincesindeki kadin algisiyla ilgili de ipuglar1 vermektedir:

“Bizde de ailenin islerine kogmalar: gereken
ogullarim, kizlar gibi evden ¢ikmazken
onlarin yerine siz ¢ekiyorsunuz bahtsiz

babanizin cefasini.”*"!

Oidipus’a gore Antigone’nin yaptigi fedakarliklar aslinda erkek c¢ocugun
yapmast gereken fedakarliklardir. Oidipus, bazen yagmurda, bazen yakici sicagin
altinda, a¢ bir sekilde kizinin kendisiyle birlikte gezmesini anlatirken kizinin soylu
davraniglarina minnettardir. Babasini beslemek i¢in yiyecek buldugu vakit, siirgiinde
olmay1, huzurdan uzak olmayr Antigone’in dert etmedigini de anlatmaktadir. Baba
ile kizin bu bagi, izleyicide duygusal bir etki uyandirmak icin olduk¢a kuvvetli bir
yontemdir. Tragedyanin sonundaki Oidipus’un siradan Oliimliiler gibi 6lmeyecek
olusu da baba ile kizlar1 Antigone ve Ismene arasindaki kuvvetli bag1 gostermektedir.
Oidipus, onu cagiran tanrisal sesten sonra Glecegini anlamis ve kizlari ile Atina
Hiikiimdar1 Theseus arasinda dostluk yemini etmelerini saglamistir. Oidipus’un
kizlarina ne kadar deger verdigi buradan da anlasilmaktadir. Onlara soylu insanlara

yakisir sekilde bir hayat sunmak i¢in 6liimiinden hemen 6nce geleceklerini garanti

400 Sophocles, “Oedipus Coloneus”, 20.
401 Sophocles, “Oedipus Coloneus”, 340.
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altina almistir.**? Oliim seklini gormemeleri icin ise orada bulunan herkesi Theseus
hari¢ disar1 c¢ikarmigtir. Bu durum da kizlarina duydugu merhamet ve sefkat
hisleriyle agiklanabilmektedir.

Ismene babasinin yanina ilk geldiginde erkek kardesleri arasindaki ¢atismay1
anlatmigtir. Taht kavgasina tutusan bu iki erkek kardes, yani Eteokles ve
Polyneikes’in babalarina kars: tutumlar1 ve iki kiz kardes Antigone ve Ismene’nin
tutumlar1 bliyiik bir tezat teskil etmektedir. Anneleri intihar etmis, babalar1 da
kendini kor edip silirglin olmus bu cocuklardan kiz olanlar ellerinde kalan aile
kirintilarina sahip ¢ikmak ve bir evlat olarak babalarina karsi olan goérevlerini ifa
etmek istemisleridir. Buna karst ise erkek c¢ocuklar, babalarindan hatta kiz
kardeslerinden ¢ok kendi ikballerini diisiinmiislerdir.*%3

Tragedya boyunca kendini degil de sevdiklerini diisiinen ve bunun ig¢in
eyleme gegen kisiler Antigone ve Ismene’dir. Antigone’nin daha disa doniik olan
karakterinden dolay1 o, biitiin olaylarda daha aktif rol alarak énde durmustur. ismene,
kardesleri arasindaki g¢atismanin yaninda yeni bir kehanetten de bahsetmektedir.
Kehanet Oidipus’un mezarma saygi duyanlarin refaha kavusacagini haber
vermektedir. Oidipus 6zellikle erkek c¢ocuklarinin durumuna oldukga {iziilmiistiir.
Ona gore kiiciik oglu taht1 birakmali, biiyiik oglu da siirgiinden hi¢ donmemelidir.
Ogullarinin hirslarina iiziilen bir baba olarak onlarin kendisine yardim edebilecekken
bunu yapmamalarina da sitem etmektedir. Buna karsin kiz ¢ocuklar i¢in kendisine
ettikleri yardim icin oldukca minnettardir. Ogullarinin babalarina yardim etmek
yerine iktidar igin birbirlerine diisman kesilmelerini teessiirle karsilamaktadir.4%
Tamamen itaatkar bir sekilde kurgulanan kiz kardeslerden Antigone ve Ismene’nin

agzindan defaatle anne babaya yapilan emege Ovgii vardir. Bu karsilikli yogun

sevgiyi 0zetleyen sozler ise Oidipus’a aittir:

“Sevdiklerim kucagimda, siz ikiniz

yammdayken, olecek bile olsam kendimi

caresiz saymam.**%

402 Sophocles, “Oedipus Coloneus”, 1625-1645.
403 Reitzammer, 2018, s. 124.

404 Sophocles, “Oedipus Coloneus”, 425-450.
405 Sophocles, “Oedipus Coloneus”, 1110.
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Oidipus’un bu yogun sevgisine ragmen olagan bir Atinali erkegin goziinden
yazilmis oldugu satir aralarinda gézden kagmamaktadir. Onun kizlarina 6giitlerinde
bile kisa konusmalarin1 6glitlemesi, elbette Sophokles’in diisiinceleridir. Antigone ve
Ismene gibi idealize edilmis kadin karakterlerin Hellen diisiincesinin ideal kadin
tahayyiiliine birebir uyuyor olmalarinin muhtemel sebeplerinden biri de sudur:
Sophokles’in, halihazirda zaten vefakar, yiice goniillii, asalet sahibi olan bu kadinlar1
baska tiirlii kurgulamas1 imkansizdir. Antigone ve Ismene gibi fedakar olan kadimlar
elbette babalarinin her tiirlii s6ziinii harfiyen uygularlar. Dolaysiyla Sophokles, az
konusmaya dikkat etmeyen bir kadindan diger olumlu &zelliklere sahip olmasini da
beklememektedir.

Erkek kardeslerden bahsi gegen tragedyada sahnede sadece Polyneikes
goriinmektedir. Onun durumu ise baba ile kizlar1 arasindaki sevgi dolu bagdan ¢ok
uzakta bir yerde konumlanmaktadir. Polyneikes 6nce kendi hakliligini, kii¢lik olan
kardesi Eteokles’in yaptig1 haksizliklar1 anlatir ve nihayetinde agzindaki baklay1 da
cikarir. Tiimiiyle kendi ikbalini diisiindiigii her halinden belli olan Polyneikes,
Ismene’nin getirdigi kehaneti duymus ve babasi kimin tarafindaysa onun
kazanacagini 6grenmistir. Oidipus bu ikiyiizlii tavra karsi ¢ok sinirlenmistir. Onu
stirgiin eden Polyneikes’tir ve simdi utanmadan yardim istemektedir. Oidipius
oglunu suglaylp onu kovmaktan beter eder. Kizlarinin hakkini da teslim eden
Oidipus, onlar olmasa acliktan dlecegini de sdzlerine eklemektedir.*® Polyneikes’e
kars1 kizlarindan sitayisle bahsederken onlar erkek gibi olduklar1 gerekgesiyle dven
Oidipus i¢in bu elbette olagandir. Hellen diisiincesindeki kadinlarin ikinci sinif
olarak goriilen konumunu diisiindiigimiizde; soylu ve iyi davraniglarda bulunan
kadinlarin, erkek gibi olduklar1 gerekcesiyle oviilmesi anlasilabilmektedir.

Bu konugmalardan sonra babasindan timidini kesen Polyneikes gitmek
lizereyken araya giren Antigone ile konusur. Antigone’nin insani tarafinin kuvvetinin
hissedildigi bu konusmada, abisini savastan vazgecirmek istese de bunu bagaramaz.
Antigone’nin bu yiice goniilliigli ve kendisini pek de diisiinmeyen kardesleri i¢in
gbzyaslar1 dokmesi, tragedyalar iginde az rastlanacak tiirde davramslardir.?’
Tragedyanin sonunda Antigone, babasinin Oliimiinden sonra kendi ikballeri igin
birbirleriyle savasa giren erkek kardeslerini durdurmak amaciyla yola ¢ikmistir.

Tragedyanin sonunda da rahat bir Omiir siirebilecekken kendi canini tehlikeye

406 Travis, 1999, s.134-135.
407 Kelly, 2013, s. 32.
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atmaya goniillii olan Antigone, Hellen diislincesindeki kadin idealinin miikemmel bir

Ornegini gostermektedir.

6.2. Euripides’in Tragedyalarinda Erdemli Kadinlar

Hellen tragedyalarindan bu diislince yapisinin dogasina uygun bir sekilde
kurgulanmis en dikkate deger karakterlerden birisi de hi¢ kuskusuz tragedya da adini
veren Alkestis’tir. Alkestis (Alcestis) (MO 438) tragedyasi, fedakarlik temasi
cergevesinde sekillenmis ve bu konusu lizerinden yazilmistir. Sahnelendigi Biiyiik
Dionysia Bayrami’nda ikincilik aldigin1 bildigimiz tragedya, ana karakteri kadin olan
eserler iginde de hususi bir yeri bulunmaktadir.  Euripides sanki Alkestis’i
kurgularken Hellen diinyasindaki tahayyiil edilen, ideal bir es yaratmis ve biitiin
tragedyay1 bu karakteri merkeze koyarak kurgulamistir. Bahsi gecen tragedya ile
ilgili diger inceledigimiz eserlerden farkli olarak 6nemli bir tartisma mevcuttur. Bu
tartisma dogrudan tragedyanin kendi dogasina ickin olan bir tartismadir. Tragedyanin
sonunda diger tragedyalarda gbzlemledigimiz, her seyin doniim noktasi olarak kabul
edilen an (peripeteia) lizerine bir ihtilaf mevcuttur. Ciinkii bu bahtin donmesi ani
tragedyalarda genellikle felakete yol agan bir durum olarak 6ne ¢ikmaktadir. Oysa
Alkestis tragedyasi bu konuda farkli bir yol izlemektedir. Bahtin doniisii (peripeteia)
Alkestis tragedyasinda, tipk1 Orestes (Orestes) (MO 408) tragedyasinda oldugu gibi
bir felaketten kurtulup mutlu bir sekilde sona ermektedir. Tragedyalarin mutlu bir
sekilde bitmesi ne Aiskhylos ne de Sophokles’in eserlerinde goriilmemektedir.
Burada Euripides’in tragedyay1 daha farkli bir sekilde gordiigii soylenebilmektedir.
Alkestis tragedyasini, yine kendisinin yazmis oldugu ve giiniimiize tam bir sekilde
gecen tek Ornek olan Kyklops (Cyclops) (tarihi belirsiz) gibi bir satyrikon drama
olarak kabul edenlerin 6ne siirdiigli diislincelerin temelinde mutlu bir sekilde sona
ermesi diginda da bir sebep daha bulunmaktadir. Bu sebep de tragedyadaki muhtelif
glilmece unsuru olarak degerlendirilebilecek boliimlerin olmasidir. Biz, tragedyanin
Euripides acisindan Aiskhylos ve Sophokles gibi algilanmadigini diisiinenlerdeniz.
Euripides, felaketin bi¢imine bir yorum getirdigi, tragedyay1 sadece trajik bir sonlarla
ozetlenemeyecek bir baglama tasimistir.*°® Euripides icin felaket ge¢misi, gelecegi
ve i¢in bulunulan an1 kapsamaktadir. Trajik olaym nereye dogru yol aldigi,

tragedyanin esasini teskil eden bir husus degildir. Felaketlerin bi¢imini ¢esitlendirir,

408 [ atacz, 2006, s. 294-295.
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olay oOrgiisiinii sonuclarindan ziyade siirecin kendisine odaklanarak degerlendirir.
Euripides’in tragedyaya getirdigi bu yeni diislinme bi¢cimi modern dramaya da giden
yolu agmustir.

Alkestis tragedyasina donecek olursak, daha evvel belirtildigi {izere eser, bir
Atinali tragedya sairine gore tam anlamiyla ideal bir esin nasil olmas1 gerektigini de
gostermektedir. Alkestis her seyiyle ideal gibi duran, kocasini diisiinen bir kadin
olarak goriinmektedir. Alkestis, Homeros’ta gecen karakterlerdendir ancak onu
mithim yapan asil olay Medea ile olan baglantisidir. Euripides’in yazmis oldugu
Medea (Medea) (MO 431) tragedyasinda bahsetmis oldugu Pelias’1 kendi kizlarina
oldiirtme olayindaki kizlardan biridir. Ancak Alkestis’i Pelias’in diger kizlarindan
ayiran bir durum mevcuttur. Medea, Pelias’in kizlarina babalarini parcalayip bir
kazanda kaynatmalarini ve bdylece babalarimin genglesecegini sdylemistir. Boyle
korkung bir yalanin kurbani olmayan tek kisi Alkestis’tir. Babasini parcalayacak
kadar gaddar olmayan Alkestis, bu felakete karigmayarak ferasetinin kuvvetini de
ispatlamistir. Halihazirda bu eylemiyle zaten dengeli (sophrosyne) ve akliselim
(epiphron) bir insan olarak addedilecek bir karakteri, bir tragedyanin merkezinde
gormek aslinda tragedyalarda sik olan bir durum degildir. Alkestis tragedyasinda
biiyiikk bir olaylar silsilesi ya da karmasik bir olay orgiisii yoktur. Tragedyanin
basinda (prologos) Apollon biitiin olayr Ozetlemektedir. Apollon, Hiikiimdar
Admetos’un sarayinda Zeus’un verdigi ceza yliziinden bir 6liimlii gibi kdle olarak
calismaya mahkim edilmistir. Sarayda kaldigi miiddetce Admetos’un ona
davraniglarindan memnuniyet duyan Apollon kader tanrigalarini (moirai) bir sekilde
kandirmis ve Admetos kendi yerine dlecek birini bulabilirse 6liimden kurtulacaktir.
Yine bu konusmada Admetos’un ne annesinin ne de babasinin ogullar1 yerine
gecmeyi kabul etmedigini 6greniriz. Bunu kabul eden tek kisi sevgili esi Alkestis
olmustur.*” Daha tragedyanin basindan olaylarin 6zetlendigini ve tragedyadaki
olaylarin karmasik olmayan yapisini da hesaba kattigimizda, Euripides’in izleyiciyi
diisiinmeye sevk etmek istedigi anlasilabilmektedir. Alkestis, bir erdem (arete)
abidesi oldugunu daha tragedyanin en basindan belli etmektedir. Yapmis oldugu
fedakarligin ne kadar 6nemli ve zor oldugunu da Admetos’un anne babasindan

anlamaktay1z.

409 Buna benzer bir diger tema da Dede Korkut Hikayeleri adiyla bilinen Tiirk masallar1 i¢indeki Deli
Dumrul’un hikayesine benzemektedir. Orada da Deli Dumrul yerine 6lmeyi kabul eden tek kisi esidir.
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Alkestis, tragedyanin ilerleyen boliimlerinde hasta ve Olmek {iizereyken
goriilmektedir. Apollon disinda onu almak {izere gelen Olim (thanatos) de sahne
tizerinde goriinen karakterlerdendir. Apollon ile olan tartismasinda kendinden emin
ve yaptigl isten memnun goriinmektedir. Alkestis sahneye geldiginde Admetos’un
kollarindadir ve 6lmek tizeredir. Alkestis’in sozleri ve istekleri Euripides’in idealine
uygun olarak yazilmistir. Hellen diisiincesinde iyi bir es ve iyi bir anne ne diisiiniirse
Alkestis de onlar1 tekrar eder gibidir. Admetos’tan ¢ocuklaria iyi bakmasini ve
onlara iivey anneyi reva gormemesini istemektedir.*! Dikkat edilirse bu istekler
kisisel istekler degildir. Yine Admetos’tan baskasiyla evlenmemesini, kiskang¢liktan
degil de ¢ocuklarina kotli davranirlar diye korkmasindan istemistir. Alkestis, kiz
cocugu icin ayr iiziilmektedir. Erkek cocugunun babasinin giiveni altinda iyi
yetisecegini bilmektedir. Ancak kizinin evlilik siirecini goéremeyecek ve olasi
gebeliginde ona yardim edemeyecek olmasini dile getirmistir ki burada kiz ¢ocuklar
ve erkek cocuklari arasindaki Atina’da ayrim da ortaya ¢ikmaktadir.

Alkestis, yapmis oldugu fedakarlig1 esinin hanesine (oikos) yarar saglamak
amaciyla yapmustir.*!! Euripides’in burada, babanin hane iginde anneden daha
onemli oldugunu vurguladigi anlasilmaktadir. Admetos’un varligt hanenin
dagilmamasi i¢in daha 6nemli goriiliirken, gozden c¢ikarilan anne olmustur. Ancak
Euripides, bu tragedyanin boyle hitama ermesini istemez ve Herakles, hikayeye dahil
olur. Oliime bir oyun oynayarak Alkestis’i kurtarir. Bdylece ailesine kars1 sonsuz bir
sefkat besleyen, bir kadin karakterin bagka bir mitolojik kahramanin eliyle
kurtarilmasi, Euripides’in dokunusudur. Tragedyada erkek karakterler de dahil olmak
tizere hepsinin 1yi niteliklere sahip olmas1 6nemlidir. Tragedyada soguk durusu olan
tek karakter olarak olim (thanatos) goriilmektedir. Bu da aslinda tragedya iginde
karakter catismasi olmamasindan farkli bir noktaya tasimaktadir.*'? Kavusma
sahnesiyle biten tragedyada Alkestis, yapmis oldugu fedakarligin da karsiligim
gdérmiis olmaktadir.

Euripides’in bir diger ideal es olarak kurguladigi karakter ise Herakles
(Hercules furens) (MO 416) tragedyasinda Herakles’in karis1 olarak gordiigiimiiz
Megara isimli karakterdir. Euripides, ¢ok bilinen bir mitostan yola ¢ikarak bu

tragedyayr yazmistir. Herakles’in yapmak mecburiyetinde oldugu on iki gdrevinin

419 Euripides, “Alcestis”, 300.
411 McClure, 2023, s.166.
412 Markantonatos, 2013, s.18-19.
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zamanini degistirmistir. Mitoslarda Herakles, kendinden ge¢ip bir ¢ilginliga kapilmis
ve bu kriz esnasinda esini ve ¢ocuklarin1 6ldiirmiistiir. Sonrasinda bir arinma ve
affedilme icin bu gorevlere baslamistir. Euripides ise gorevleri basa almistir.
Tragedya, biitiin o zorlu gorevlerin iistesinden gelmis Herakles’in her seyin artik
lyiye gidecegini diislindiigii bir anda basina gelen felaketi anlatmaktadir. Tragedyada
Herakles son gorevi i¢in yeralt1 diinyasi olan Hades’in iilkesine inmistir. Bu sirada
Herakles’in 6liimlii olan babas1 Amphitryon,*!® karis1 Megara ve gocuklari, Thebai
sehrindedir. Canlan tehlikede olan bu karakterler, Herakles’in Hades’in iilkesinden
sag donmesini beklemektedirler. Thebai Hiikiimdar1 Kreon’u 6ldiiriip zorla tahta
cikan Lykos, tragedyanin kotii adamidir. Lykos, yasli Amphitryon, Megara ve
cocuklar1 oldiirmek istemektedir. Ciinkii ¢ocuklar tahtin dogal varisleridir. Megara,
cocuklar1 ve esi Herakles i¢in biiyiik bir endise i¢indedir. Esini ve cocuklarini
diisiinen bir anne olarak Megara, Hellen diisiincesine uygun, ideal bir kadin seklinde
kurgulanmistir. Tragedyada biiyiik bir rolii olmayan karakter, gerginligin had sathada
oldugu sahnelerde bir nebze ylizeysel kalmistir. Euripides’in ideal esten
beklentileriyle paralel giden bir yapiya sahip olan Megara, cocuklarina ve esine
bagliligiyla Atinalilarin tiim beklentilerini karsilamaktadir. Burada dikkat ¢eken bir
diger nokta da Megara’nin kayinpederi Amphitryon’a duydugu saygidir. Atina
hukukuna uygun olarak tasarlanmis bu durum, kadinin muhakkak bir erkegin hukuki
vesayeti altinda olmasi ile dogrudan ilgilidir. Herakles’in, Hades’in iilkesinden sag
donme umudu kalmayinca Amphitryon, Lykos’tan kendisini 6nce dldiirmesini ister.
Buna karsin kendilerine uygun bir cenaze diizenlemesini talep eden kisi ise
Megara’dir.*'* Onurlu bir kadin olarak hem cocuklarin1 hem de kendisini diisiinen
Megara’nin, hak ettigini diisiindiigli bir cenaze tOrenini istemesi onu, geleneksel
degerlere baglh ideal bir kadin yapmaktadir. Bu durum onun dindarliginin da
(eusebeia) bir gostergesidir. Herakles’in doniigiiyle de olaylar mitosa gore devam
eder. Herakles, Lykos’u oldiirmesine ragmen ¢ilginliga kapilir ve ne yaptigini
bilmeden ¢ocuklarini esini oldiirtir.

Euripides’in bagka bir ideal kadini1 anlattigi diger c¢alismasi da Helena
(Helena) (MO 412) tragedyasidir. Euripides daha evvel inceledigimiz muhtelif
eserlerinde yaptig1 gibi Helena tragedyasinda da bilinen bir hikayeye farkli bir yorum

getirmistir. Homeros’tan 6diing aldig1 bir karakteri onun anlatimindan ¢ok daha farkli

413 Zeus, Herakles’in gercek babasidir
414 Euripides, “Hercules furens”, 320-325.
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bir noktaya cekerek bir nevi iade-i itibar maksadi da tasiyabilecek bir tragedya
yazmistir. Biitiin Hellas iilkesinde bilinen bir hikayeye getirdigi yoruma baktigimizda
Euripides, Helena’y1 lanetlenen bir kadin imgesinden ¢ikarip bambagka bir kimlikle
seyirciye sunmustur. Spartali Helena olarak bilinen karakter, Homeros’un anlattigi
hikdyede savasin miisebbibi olarak gosterilmistir. Buna dair motifler muhtelif
tragedyalarda da dile getirilmektedir. Ancak bu hikayeyi farkli anlatan ¢ok dnemli
bir isim daha mevcuttur. Herodotos un aktardigina gére Homeros’un anlattig1 olaylar
dizisi dogru degildir. Misir’daki din adamlariyla konusan Herodotos onlarin vermis
oldugu bilgiye gore Sparta’dan yola ¢iktiktan sonra gemiler bir firtina sebebiyle
Misir’a siiriiklenmistir. Misir Hiikiimdar1 Proteus bunu 6grenince Sparta sarayindan
calinan miilkleri ve Menelaos’un esi Helena’y1 yaninda tutmaya karar vermistir.
Troialilar ise sug islemelerine ragmen, kendi evinde misafir olduklar1 gerekgesiyle
canlarina dokunmayip ii¢ giin icinde oradan ayrilmalarini istemistir. Proteus ¢alinan
mallar1 ve kacirilan Helena’y1 Menelaos gelip alincaya kadar koruma karar1 almistir.
Herodotos’un aktarimlari bununla de bitmez. Herodotos, bu durumu Homeros un da
bildigini ancak tahkiye etmeye miinasip bulmadigim da ifade etmistir.*’> Iste
Euripides, Herodotos’un anlatmis oldugu bu hikayeyi, tragedyasimnin temeline
yerlestirmektedir. Helena, tragedyanin acilis sahnesinde (prologos) kendisine iftira
edildigini, bu yilizden ¢ikan savasin ne kadar feci oldugunu anlatmaktadir. Savasin
sebebi gibi goriilmenin, bilhassa esine karsi sadakatsizlikle suglanmasinin acisini
yasamaktadir.*!® Euripides’in, bircok tragedyadan ayrilarak kurguladigi Helena
karakteri, sairin diger eserlerinde de gordiiglimiiz, ideal bir kadinin tipik
Ozellikleridir. Esine sonsuz bir sadakatle baglidir ve bu sadakatin devam etmesi igin
tanrilara yalvarmaktadir. Helena, Troia’ya goétiiriilen kadinin ise tanrilarin bir isi
olarak goriiniis itibariyle kendisine benzeyen biri oldugunu da belirtir. Troia’nin
akibetini ve olanlar1 ise savastan donen bir askerden Ogrenir ve 6grendikge de
kahrolur. Euripides’in kurguladigi Helena karakteri her konustugunda; sanki bu
tragedyay1 bir Hellen kadinina atilmis iftiralar1 temizlemek icin yazdigir distincesi
olusmaktadir. Tragedyada Menelaos ile Helena’nin karsilasmasi ve tragedyanin
mutlu bir sekilde sona ermesi durumu, Euripides’in daha evvel tartistigimiz tragedya
algisiyla ilgilidir. Euripides’in Helena tragedyas1 belki mutlu sekilde bitmistir, ancak

savagin on yil, savas sonrast eslerin kavusmasinin yedi yil siirdiigiini

415 Herodotus, “Historia”, 11. 113-115.
416 Euripides, “Helena”, 50-60.
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diistindiigiimiizde olaylarin trajik sekilde gelistigi de kesindir. Helena’ya Euripides’in
nezdinde bu tragedyayla birlikte iade-i itibar yapilmig, ayni zamanda ideal bir
kadinin nasil olmasi gerektigi konusuna da yine Atinali bir yorum getirilmistir.
Euripides’in ideal esleri ne yaparlarsa yapsinlar asag1 yukar1 ayni karakterlermis gibi
bir izlenim vermektedir. Euripides’in idealize ettigi kadinlarin tek tip olmasi yetismis
oldugu kiiltiire baktigimizda ¢ok da sasirtict degildir. Euripides’in idealize etmis
oldugu kadinlarin en biiylik 6zelliklerinden biri hi¢ kuskusuz merhamettir. Savasin
ve i¢ c¢ekismelerin ¢cok oldugu bir donemin insani olarak Euripides, her ne kadar
kadin imgesi hakkinda Atina erkeklerinden biiyiik bir farki olmasa da sairin de
merhamet s6z konusu oldugunda s1gindig1 yer kadin imgesidir. Kadin imgesinin ¢ok
da belirgin olmadig1 tragedyalarinda bile hikayeye miisfik bir hava katarak gerilimi
azaltan unsur cogunlukla kadin olmustur.

fon (fon) (MO 414) tragedyasinda, Euripides’in yazmis oldugu tragedyalar
icinde bahsi gecen merhametin, anne imgesiyle birlesmesi konu edilmistir. Ana
karakter fon, erkek olmasina ragmen tragedyadaki kadin varligi, hikdyeyi miisfik bir
duruma getirmistir. fon, annesini babasin1 bilmeden Delphoi’de biiyiimiistiir. Annesi
Kreusa ise oglundan daha talihsizdir. Apollon’un kendisine tasallut etmesiyle hamile
kalan Kreusa ¢ocugunu dogurduktan sonra terk etmistir. Ancak bunun kisisel bir
tercih olmaktan ziyade bir mecburiyet oldugu ortadadir. Kreusa’nin bir hiikiimdar
kiz1 olarak gayri mesru sayilan bu cocuga bakmasi imkansizdir. Kreusa’nin 1stirabini
diisiindiigiimiizde erkek egemen anlayisin bir kurbanidir. Daha sonra evlenen
Kreusa’nin ¢ocugu olmamaktadir. Bunun iizerine bir care bulmak maksadiyla
Delphoi’deki kehanet merkezine gelen Kreusa burada oglu lon ile karsilasir. Kreusa
erkek egemen bir diinyada yalniz bir kadindir.*!” Dolayisiyla biitiin 6fkesine ragmen
acisim tevekkiil i¢inde kabullenmektedir. Boylece Euripides, biiyiik acilar ¢eken
kadinlarin bagka biiyiik acilara sebebiyet verecek davraniglara tevessiil etmemesi
gerektigini anlatir. Euripides’in diger tragedyalarinda gordiigiimiiz mubhtelif
kotiiliiklere sebebiyet veren kadinlardan farkli olarak cektigi tiim acilara ragmen
hayata tutunmasi ve Apollon tarafindan tiirlii kétiiliiklere ugrasa da yine Apollon
tapinagimnin bulundugu Delphoi’den medet ummast da bir dindarlik (eusebeia)
gostergesidir. Kreusa, her ne kadar tragedya i¢inde Ofkelenip cok hakli olarak
Apollon tapinagini yakmak istese de dengeli (sophrosyne) ve akliselim (epiphron)

karakteri sayesinde, tiim ugradig: kotiiliiklere ragmen, dinsizlik (asebeia) tuzagina

417 Erim, 1967, 5.105-106.
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diismekten kurtulmustur. Belki de bu yiizden ilahi adalet tecelli etmistir. Anne oglun
kavugmasi sirasinda Kreusa’nin sdyledigi su sozler sevincini bir annenin goéziinden

gostermektedir:

“Ah oglum! Helios tan da parlak 1s1g1m benim.
(Tanrim affetsin beni.) Kollarimdasin sonunda.
Buldum seni biitiin timitsizligime ragmen,
Sanirdim ki yer altinda

Yasarsin, Persephone nin karanliklarinda™*'8

Kreusa’nin 6lmiis oldugunu zannettigi oglunu Hades’in karanliklarinda degil
de Persephone’nin karanliklarinda diyerek ifade etmesi Kreusa’nin erkeklere karsi
olan giivensizligini diisiindiiglimiizde ¢ok da sasirtic1 degildir. Olas1 Sliimiinde bile,
oglunu, daha miisfik olacagini diisiindiigli Persephone’nin karanliklarinda diisiinen
bir anne olarak, belki de kendinin uzun bir siiredir ogluna veremedigi sefkati,
Persephone imgesi iizerinden cisimlestirmektedir. Son boliimde (eksodos) ortaya
ctkan Athena ise akillardaki siipheleri ortadan kaldirip fon’un babasinin Apollon
oldugunu soyler. Athena’nin sozlerindeki dikkat c¢ekici nokta ise Apollon’un bunu
aciklamaya bizzat gelememis olmasidir. Apollon’un yapmis oldugu kotiiliigiin
farkinda oldugu da bdylece anlasilmaktadir.*'® Euripides’in kurgusunda bir tanri
olarak Apollon, suclanmak istemedigi icin, kendisi i¢in kurulmus bir tapinaga
gidememistir. Euripides’in bu ciiretkar tavr1 Athena gibi bir tanrica sayesinde saglam
bir zemine oturur. Atina’nin koruyucusu Athena, bir nevi Kreusa’nin ogluna
hissettigi sefkatin tezahiir etmesidir. Biitlin sorunlarin ve felaketlerin tetikleyicisi bir
tanr1 iken, biitiin felaketleri mutluluga doniistiren de bir tanriga olmustur.
Euripides’in tragedyasina nezaket ve asalet katan sey de bu kadin dogasi olmustur.
Nihayetinde Ion, yillardir uzak kaldigi anne sefkatine kavusmustur. Kreusa ise
dengeli ve erdemli kisiliginin 6diiliinii ogluna kavusarak almistir.

Euripides, Hellen mitoslar1 icinde ehemmiyeti yiiksek olan iphigenia’y1 iki
tragedyasinda ana karakter olarak islemistir. Euripides’in en iyi tragedyalarindan
olan bu iki eser sairin edebi kuvvetinin ispati niteligindedir. Hem vurucu 6zellikleri

hem islemis oldugu “insan kurban etme” motifiyle olduke¢a etkili olan bu tragedyalari

418 Euripides, “Jon”, 1440.
419 Euripides, “Jon”, 1555-1580.
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ana karakteri olan Iphigenia dolayisiyla beraber ele almak daha miinasip olacaktir.
Iphigenia Tauris'te (Iphigenia Taurica) (MO 414) ve Iphigenia Aulis'te (Iphigenia
Aulidensis) (MO 405), tragedyalar1 farkli zamanlarda yazilmissa da anlatilan
olaylarin zamani farklidir. Daha once yazilan Iphigenia Tauris'te tragedyasi,
Iphigenia mitosundaki kurban etme olayindan ¢ok sonrasini anlatmaktadir. Iphigenia
Aulis'te tragedyasi ise olaylarin baglangicini tahkiye etmektedir. Olaylarin tafsilath
bir sekilde anlagilmasi i¢in yazilis sirasina gore degil, olaylarin kendi zaman sirasina
gore ele almak faydali olacaktir. Agamemnon’un Aulis’teki ordu karargahinda
baslayan Iphigenia Aulis'te tragedyasi, bir savasin baslamasina neden olarak
gosterilen Helena ile bu savagin kazanilmasini saglamak i¢in kurban edilmek istenen
Iphigenia arasindaki tezatliklar1 da dolayli olarak ortaya koymaktadir. Tragedyanin
ikinci boliimiine (epeisodion) kadar Agmemnon’un vicdani muhasebelerine ve
Menelaos ile c¢atismalarina tanik oluruz. Agamemnon, ordusunun selameti ve
Hellenlerin onuru ile kizinin cani arasinda gidip geldigini, bazen birinin bazen
digerinin tarafinda durdugunu goriiriiz. Onun bu miitereddit hali, kendi ordusunun
baskisiyla birlestiginde olduk¢a karmasik bir duruma yol a¢gmaktadir. Dogrudan
kendisini ilgilendirmeyen bir savasin tarafi olmasina ragmen, kendisinden beklenen
fedakarlik oldukga biiyiiktiir. Klytaimnestra, heniiz konusamayacak kadar kiigiik olan
Orestes ve tragedyanin merkezindeki isim olan, gen¢ yastaki Iphigenia ile birlikte
tragedyaya dahil olduktan sonra gerilim artmaktadir. Heniiz kehanetin mahiyetinden
habersiz olan Klytaimnestra, esi Agamemnon’a biiylkk bir muhabbetle
yaklasmaktadir. Asil can yakici olan olay ise Iphigenia’nin babasina duydugu biiyiik
sevgi ve saygidir. Euripides, Iphigenia’y1 ger¢ek olamayacak kadar ulvi bir noktaya
koydugunu, daha ilk gériindiigii sahneden (skene) itibaren belli etmektedir. Iphigenia
daha ilk konusmasinda annesinden miisaade isteyerek gidip babasma sarilir.*?
Agamemnon’un bu karsilagsmada korkung bir 1stirap duydugu anlasilmaktadir. Kizi
Iphigenia’nin babasin1 gériince duydugu cosku, bu istirap ile birlesince oldukga
dramatik bir etki birakmaktadir. Euripides’in Agamemnon’u biitiiniiyle tas kalpli,
kotli (kherion) bir adam olarak gostermemesi, onun insani zaaflar1 ne kadar iyi
bildigini gostermektedir. Agamemnon’u, tragedyada baska canlar i¢in kendi kizini
feda etmek zorunda kalan bir baba olarak gosteren Euripides, onu karikatiirize olmus
tek boyutlu bir koti karakter olmaktan da kurtarmustir. Insanm celiskilerini

gostermek hususunda biiyiik bir kabiliyete sahip olan Euripides, Iphigenia Aulis’te

420 Euripides, “Iphigenia Aulidensis”, 630.
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tragedyasinda bunu ispatlamaktadir. Agamemnon, Iphigenia’nin masum ve ¢ocuksu
coskusu karsisinda, kizlarin sokakta dolagsmasinin uygun olmadig1 gerekgesiyle onun
cadira girmesini ister. Neden agladigin1 soran Klytaimnestra’ya da Iphigenia’nin
Akhilleus ile evlenecegi igin agladig1 yalanini sdyler.*?! Euripides, babasimin sdziinii
ikiletmeden emirlerini uygulayan Iphigenia’y1 olabilecek en ideal kiz evlat gibi
tasarlamistir. Ancak tragedyanin ilerleyen boliimlerinde Iphigenia’y1 s6z dinleyen ve
babasin1 seven bir kadindan, memleketini seven bir vatansevere cevirecek; en
sondaki hikayeyi sona erdirme bi¢imiyle de ona tanrisal bir dokunusla ulvi bir
hiiviyet kazandiracaktir. Euripides, kendisini iilkesi i¢in feda edebilecek bir kadinin
zaten diger Ozelliklerinin de en iist seviyede bir soyluluk arz etmesi gerektigini
diisiindiigii iddia edilebilmektedir. Klytaimnestra’nin hakikati 6grenmesinin ardindan
Akhilleus’tan yardim istemesi sasirtict degildir. Ordulardaki en kuvvetli isim olan
Akhilleus, hem cesareti hem de adaletli yapisiyla kizin1 kurtarabilecek niteliklere
sahiptir.

Uzun sayilabilecek son boliimde, (eksodos) Euripides’in edebi kabiliyetiyle
bliyiik bir gerginlik ve duygusal karmasa bulunmaktadir. Biitiin karakterler yaptiklari
ve soyledikleriyle olduk¢a sasirticidir ki bizi ilgilendiren kisim Iphigenia’nin
eylemleri ve sdyledikleridir. Kurban etme toreni icin her sey hazirdir ki tek eksik
olan Iphigenia da annesinin istegi iizerine, kucaginda kardesi Orestes ile ¢adirmdan
cikar. Klytaimnestra her seyi 6grendigi gibi kizina da olanlar1 anlatmistir. Euripides
tragedyalarda az rastlanan bir sey yapip Agamemnon’u, esi ve kizinin karsisinda
susturur. Agamemnon, “Iste sustum! Felaketlerin iistine yalanlar yigdirmak
utanmazlik olur.” 1fadesi, tragedyalarda bir erkegin esine sdylemesi beklenmeyen bir
ifadedir. Susma eylemini kadinlara yakistiran bir toplumda, Euripides’in
Agamemnon gibi bir Hellen kahramanini esi ve kizinin karsisinda boyle bir hale
getirmesi siradan bir durum degildir. Bu durumu, Agamemnon’un kizini1 kurban
etmek gibi bir eylemi gerceklestirirken ne kadar zorlandiginin bir gdstergesi olarak
da  yorumlamak miimkiindiir. Uzerindeki ordu baskis1 diisiiniildiigiinde
Agamemnon’un durumunu, toplumun c¢ikarlari ile kisisel ¢ikarlarin ¢atismasi olarak
okumak da miimkiindiir. Burada anlatilan durumla, Kuran-1 Kerim ve Kitab1
Mukaddes’te gegen Hz. Ibrahim’in kissasi arasinda da bazi paralellikler
kurulabilmektedir. Ancak Hz. Ibrahim’in bdyle bir eylemi gergeklestirmek

istemesinin sebebi daha ¢ok itikat baglaminda bir meseleyken, Agamemnon’un istegi

42! Euripides, “Iphigenia Aulidensis”, 665-685.
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ise toplumu ilgilendiren bir mesele olarak gériilmektedir.**> Agamemnon’un durumu
“toplum i¢in kizin1 feda etmek” baglaminda ele alinmaktadir.

Tragedyanin tam bu noktasi o kadar duygu odakli (pathetikos) yapidadir ki
Iphigenia’nin degisen ruh durumuna gére biitiin atmosfer sekil degistirmektedir.
Iphigenia, ilk basta kendisine krymamast igin babasina yalvarir. Hatta bunu yaparken
Helena’ya da atifta bulunarak, “Bu olay neden éliimiimle sonuglansin?” diye hakl
olarak sorar.*”* Agamemnon bunu kendisinin istemedigini bir tanriganin emrini
yerine getirmezse, ordular1 kastederek, onlarin Argos’a yiirliylip biitiin kizlar
oldiirebilecegini soyler. Ulkesinin menfaatlerini diisiindiigii icin bunu kabul etmek
mecburiyetinde oldugunu sdyleyen Agamemnon, Hellas’in 6zgiir olmas1 gerektigini
de sozlerine eklemektedir.*** Bu sozlerden sonra sahneden cikan ve bir daha
goriinmeyen Agamemnon kararini vermistir.

Bu olaydan sonra Akhilleus, Iphigenia’y1 korumak icin kili¢ kusanmis bir
halde Klytaimnestra ve kizinin yanina gelir. Bu noktada Iphigenia’nin ruh halinin
degistigini goriiriiz. Aristoteles, Iphigenia’nin cam igin yalvaran bir kizdan, kurban
olarak sunulmay1 kabul eden bir duruma ge¢mesini, tragedyalardaki tutarsizliklara
bir 6rnek olarak gostermektedir.*?® Iphigenia, gercekten de kisa bir miiddet dnce cani
icin saklanmak istemis, daha sonra ise o telash ve korkulu ruh hali kaybolup
gitmistir. Burada Aristoteles’in de s0yledigi gibi bir tutarsizlik muhakkak mevcuttur.
Buna kars1 olarak yapilacak agiklamalardan biri, Iphigenia’nin hakikati 6grendiginde
biiyiik bir sok yasamasi diyebiliriz. Bu soku atlattiktan sonra Iphigenia, Euripides’in
erdemli (arete) kadin karakterlerine benzemistir. Dolayisiyla sok sonrasi
Iphigenia’nin kendine geldigi ve olmas1 gerektigi gibi davranmaya basladig1 da iddia
edilebilir. Iphigenia’nin kurban edilirken ilahi bir yardimla kurtulmasini géz &niinde
bulundurursak bu ani degisimi kader (moira) {lizerinden de agiklayabilmis oluruz.
Iphigenia, yapmak mecburiyetinde (anagke) oldugu seyi yapmaya karar vermis ve
tanrisal bir miidahaleyle kurtulmustur. Burada bir kadin, ancak tam bir teslimiyetle
boyun egdiginde toplum ve tanrilarin takdirine mazhar olabilir vurgusu yapilmistir.
Biitiin bu ihtimallerin disinda bize en akla yatkin gelen diisiince; annesi ve
Akhilleus’un konusmas: sirasindaki o kisa siirede Iphigenia’nm olasiliklar1 (eikos)

degerlendirdigidir. Bu degerlendirme sonucunda, kendince yapacagi isin en dogrusu

422 Kierkegaard, 2002, s. 98-100.
423 Buripides, “Iphigenia Aulidensis”, 1235.
424 Euripides, “Iphigenia Aulidensis”, 1270.
425 Aristotle, “Poetica”, XV, 30.
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olduguna hiikmetmistir.**¢ Oliimii kabullenemeyen bir insandan bunu kucaklayan bir
insana dénmek Iphigenia’y1 degistirmistir. Yapacag isin dogru olduguna inandigimi

sOyledigi su sézlerden de anlamak miimki{indiir:

“Oliimiimle iilkemi arindiracagim ve Hellas1

kurtardim dive adim sonsuza kadar minnetle anilacak’**’

Iphigenia, belli ki ¢ok sayida dliimden ziyade bir kisinin 6liimiinii yeglemis
ve babasiyla ayni diisiinceye gelmistir. Toplumun faydasi i¢in kendinden vazgegen
Iphigenia, kendisini kurtarmak igin gelen Akhilleus’un Argoslu askerlerle bdyle bir
catigmaya girmesine gonlii raz1 degildir. Bunun i¢in sdyledikleri ise Euripides’in
agzindan dokiilmiis gibidir: “Bir erkegin hayati binlerce kadina bedeldir.”**®
Kadinin Euripides’in degil de Hellas i¢in 6nemini anlatan bu alintidaki ironi ise
Iphigenia konusunda Aristoteles’in bahsettigi tutarsizliktan cok daha dikkat cekicidir.
Binlerce kadin hayatinin bir erkekten dnemli oldugu séylenmekteyken, biitiin Hellas
ordularinin Hellen’in kagirilmasi iizerine on yil siirecek bir savasa girmesindeki
riyakar tutum agiklanmamaktadir. Iphigenia’nin kurban edilisindeki mucizeyi anlatan

haberci, kilicin indigini ancak yere diisenin gérkemli bir ceylan**

oldugunu
sOylemistir.

Yasanan bu olaydan sonra Iphigenia’nin akibeti, ona ne oldugu
anlatilmamaktadir. Bunu Iphigenia Tauris'te (Iphigenia Taurica) (MO 414)
tragedyasinda Ogreniriz. Iki kardesin kavusmasini ve beraber Atina’ya kagmalarini
anlatan tragedya, Iphigenia’nin yaptigi uzun bir konusma ile baslamaktadir.
Prologos’ta basina gelenleri 6zetlemekte ve kendisinin Tauris’te ne yaptigini
anlatmaktadir. Artemis Iphigenia’y1r kurban edilmekten kurtardiktan sonra Kirim
civarindaki Taurise gétiirmiis ve burada onu kendi tapinaginda din gorevlisi olarak
gorevlendirmistir. Iphigenia’nin gérevi ise yine “insan kurban etme” motifi
lizerinedir. Iphigenia buraya bir sekilde gelmis olan Hellenlerin kurban olarak
tanrigaya sunuldugunu anlatmaktadir. Iphigenia da gorevi iizere tanrigaya kurban

edilecek olan insanlar1 yapilacak olan térene hazirlamaktadir. Bir nevi barbar illerde

kendi halkinin kurban edilmesine seyirci olmak zorunda birakilan Iphigenia, sanki bu

426 Mastronarde, 2010, s.240

427 Buripides, “Iphigenia Aulidensis”, 1380.

428 Euripides, “Iphigenia Aulidensis”, 1390.

429Ceylan, hem zarafetin hem de giizelligin bir sembolii olarak goriilmektedir.
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korkung ritiielin, kendisi 6lmese bile daimi bir kurbanidir. Bundan rahatsiz olsa da
tutsaklar1 torene hazirlama gorevini din gorevlisi bir kadin olarak mecburen icra
etmistir. Iphigenia bir diis gormiis ve bu diisii kardesi Orestes’in yasadigina
yormustur. 3

Euripides’in Iphigenia’y1 géndermek icin Tauris’i segmesi aslinda isabetli ve
bilin¢li bir se¢imdir. Herodotos, Tauris halkinin adetlerini anlatirken bahsi gegen
insan kurban etme geleneginden de bahsetmistir. Euripides ile benzer olarak bu
kurbanlar1 genelde denizde ele gegirdikleri Hellenler’den sectiklerini de sOylemistir.
Herodotos’un bahsettigi en 6nemli ayrinti, tutsaklarm Iphigenia adina kurban
edildigidir.**' Herodotos, bunlarm Taurislilerin kendi itiraflart oldugunu
sOylemektedir. Taurislilerin tutsaklarin kafataslarin1 saklayip viicutlarini gémdiikleri
iddiastyla Orestses ve Pylades’in tapinaga girdiklerinde karsilastiklar1 manzara da
birbirine benzemektedir. Dogrulugu konusu elbette tartismali olsa da bolge ile
Iphigenia arasinda baglanti oldugu muhakkaktir. Euripides’in bu bilgiye sahip
oldugu ve tragedyasini, bazi kisimlarin1 degistirerek bu bilgi iizerine kurdugu da
ortadadir.

Orestes’in  Tauris’e  gelmesindeki sebep ise, Apollon tarafindan
gorevlendirilmis olmasidir. Orestes bildigimiz iizere babasin1 Oldiiren annesini,
katletmistir. Apollon, Orestes’e arinma (katharsis) i¢in tapinaga girip burada bulunan
Artemis heykelini bir sekilde ¢alip Atina’ya getirmesini istemistir. Bu niyetle
bolgeye gelen Orestes arkadasiyla beraber yakalanir ve kurban edilmek iizere onlari
torene hazirlamast igin Iphigenia’nin dniine getirilirler. Iphigenia, Hellen iilkesinden
haberler alir ve onun kardesi oldugunu bilmeden Orestes’ten Argos’a bir mektup
gotiirmesini rica eder. Kardes olduklarin1 bilmeden birbirlerini takdir eden ikiliden
Orestes mektubu kendisinin degil, arkadasinin gotiirmesini dostlarin1 felakete
stiriikleyen biri olmak istemedigini sdyler. Bu durum kargisinda Orestes’teki
soyluluga hayran olan Iphigenia, bu istegi kabul eder. **?

Iphigenia, Orestes’in dostu Pylades’e mektubu Agamemnon’un oglu
Orestes’e vermesini isteyince gercek ortaya ¢ikar. Orestes ve dostu, mucizevi olay
karsisinda muazzam bir duygu yogunlugu yasarlar. Hatta Pylades, mektubu

kardesine veriyorum diyerek yanindaki Orestes’e verir. 1ki kardesin birbirini tanima

4OFEuripides, “Iphigenia Taurica”, 5-60.
431 Herodotus, “Historia”, IV, 103.
432 Buripides, “Iphigenia Taurica”, 600-615.
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an1 daha yogun duygular icermektedir. Bu sahnenin, “kim oldugunu anlama”
(anagnorisis) sahneleri bakimindan Aristoteles’in de begenisine mazhar oldugu
bilinmektedir.*** Birlikte kendi iilkesine yola ¢ikan kardesler icin hikdye giizel bir
sekilde son bulmustur. Euripdes’in iki tragedyada da ortaya koydugu Iphigenia
karakteri, sevgisi, bagliligi ve muhtelif erdemleriyle Hellen idealindeki kadindir.
Kendisini degil, ailesini ve iilkesini diisiinen, biitiin zor kosullarda erkegin s6ziinden
cikmayan karaktere Euripides, giizel bir son yazarak odiillendirmistir. Boylece
mezkir tragedyada da Euripides’in ideal olarak kurguladigi karakterlere, istisnalar

disinda, mutlu son yazma egilimi siirmiistiir.

6.3. Tragedyalarin Miisterek Ideal Kadin imgesi: Elektra

Tragedyalardaki Hellen diisiincesine gore ideal kadin imgesine en uygun
karakterlerden biri de Elektra’dir. Elektra, muhtelif tragedyalarda islenmis bir
karakterdir. Elektra’y1 6zel yapan bir¢cok neden olsa da onun bu kadar ¢ok tragedyada
s0z konusu edilmis olmasmin temel nedeni, Agamemnon hanesini basina gelen
olaylarin merkezinde yer almasidir. Hem Sophokles’in hem de Euripides’in ayn1 ad1
tastyan tragedyalar1 mevcuttur. Bunun disinda Euripides’in Orestes adini tagiyan ve
Elektra’nin da etkin bir ol oynadig1 tragedya da mevcuttur. Elbette bunun disinda
Aiskhylos’un da Oresteia iiglemesi (trilogia) (MO 458) vardir. Ancak bu tragedya
daha ¢ok Klytaimnestra ve Orestes liserine kurgulandigindan Elektra ¢ok geride
kalmistir. Bu baglamda Sophokles’in yazmis oldugu Elektra (Electra) (MO 417);
Euripides’in yazdig1 Elektra (Electra) (MO 417) ve Orestes (Orestes) (MO 408)
tragedyalarin tek baglik altinda inceleyecegiz.

Ayni tema ve meseleler cevresinde donen bu tragedyalarin merkezinde
Elektra bulunmaktadir. Birbirlerinden ufak farklari da bulunan bu tragedyalardaki
belki de tek degismeden duran karakter Elektra’dir. Aiskhylos’un iiglemesindeki
olaylarin sirasiyla Sophokles’in Elektra tragedyasindaki akis ve olaylar silsilesi
birbirine ¢ok benzemektedir. Uclemeden farki Agamemnon’un &ldiiriilmesini
gostermiyor olmasidir. Euripides’in Orestes tragedyasi ise Orestes ve Elektra’nin
annelerini 6ldiirmelerinden alt1 giin sonrasini anlatmaktadir.

Sophokles’in yazmis oldugu Elektra tragedyasina inceledigimizde olaylarin

Aiskhylos’un tragedyasina benzer bir yapida oldugunu goriiriiz. Aiskhylos ile

433 Aristotle, “Poetica”, X VI, 15.
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Sophokles’i ayiran tek nokta odaklandiklar1 karakterdir. Aiskhylos, biitiin tiglemeyi
Klytaimnestra ve Orestes’in {stline kurmustur. Sophokles’in tragedyasinin ana
karakteri ise esere de ismini veren Elektra’dir. Elektra, babasinin sarayinda itilip
kakilmakta ve bir kole gibi yasamaktadir. Istirap i¢inde tanrilardan kendisine yardim
etmesi i¢in dua (hiketeia) eden Elektra, bilhassa annesine karsi &fke doludur. *
Elektra, hi¢ evlenmemis ve babasiin acisin1 yasamaya devam etmistir. Elektra’nin
kardesi Orestes ile iliskisi de Sophokles’in tragedyasinda daha belirgin bir sekildedir.
Aiskhylos’ta neredeyse hicbir seye karismayan ve pasif bir direnisten baska bir sey
gostermeyen Elektra burada yoktur. Mesela Aiskhylos’un li¢lemesinde Orestes’i
heniiz kiigiikken saraydan uzaklastiran kisi dogrudan annesidir. Ancak Sophokles’in
kurgusunda bir dirayet abidesi olarak gosterilen Elektra, kiiclik kardesini kurtarmak
i¢in yash egitmeni vasitasiyla onu kagirmistir.*°> Bdylece hem kardesini kurtarmus,
hem de intikamini almak i¢in kendisine gerekli imkani saglamistir. Elektra diger kiz
kardesleri gibi evlenmemis ve anne olmamustir.

Tragedyada kardeslerden goriilen diger isim Khrysothemis’tir. Khrysothemis
ile Elektra arasindaki fark da bilingli bir tercihtir. Kardeslerden biri hayatini
yasamaya devam ederken Elektra, babasina yapildigini diistindiigii haksizliga boyun
egmemistir. Burada sunu vurgulamak gerekmektedir ki Sophokles’in Klytaimnestra
karakteri ile Aiskhylos’un kurguladigi karakter birbirinden ¢ok farklidir.
Aiskhylos’un kurgusundaki Klytaimnestra kizinin intikami i¢in besledigi kinini
Hellen toplumunda kabul edilemeyecek bicimde Agamemnon’a yansitmistir. Ancak
bu yalnizca trajik bir hata (hamartia) olarak yansitilmistir. Sophokles’in
Klytaimnestra karakteri ise Elektra’ya olan davranmiglar1 hasebiyle herhangi bir
siipheye mahal vermeden kotii bir karakter olarak kurgulanmistir. Klytaimnestra,
esini 6ldirdiigii giiniin y1l doniimlerini kutlayan, Elektra’ya psikolojik baski yapan,
ona tiirlii hakaretler eden, kardesi Orestes’i kacirdig: i¢in etmedigini birakmayan bir
karakterdir. Sophokles’in diger tragedyalarindan alisik olmadigimiz bir iki
boyutlulugu olan bu karakterin varligin1 Elektra ile agiklamak miimkiindiir. Bu
durum da Elektra’nin ideal kadin imgesiyle ilgilidir. Elektra, Hellen toplumunda
kadinlar i¢in ¢ok dnemli olan evlilik kurumuna dahil olmamistir. Dolayistyla evlilik
kadar 6nemli olan anneligi de yasamamistir. Tiim bu olaylar Elektra gibi babasina

bagli bir kadini, oldugundan daha da yiiceltmek i¢in kurgulanmis gibi

434 Sophocles, “Electra”, 120-160.
45 Sophocles, “Electra”, 10.
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goriinmektedir. Annesi ¢ocuklarina karsi ne kadar zalimse Elektra o kadar miisfiktir.
Annesi, babasin1 dldiirdiikten sonra bile bunu kutlayacak kadar korkung biridir.
Ancak Elektra, babasinin intikami i¢in biitliin hayatindan vazge¢mistir. Bu durum kiz
kardesi Khrysothemis ile daha da belirgin bir duruma gelmistir. Khrysothemis i¢inde
bulunduklart sikintili konumu daha farkli degerlendirmektedir. Khrysothemis,
Elektra’ya da kendisinin yaptig1 gibi duygularimi gizlemesini, kederini ulu orta
gostermemesini, i¢inde bulunduklar1 sarayin kosullarina uyum saglamasini tavsiye
etmektedir. Intikam igin firsat geldiginde bunu degerlendireceklerini sdyleyen
Khrysothemis, bu diisiinceleri ve davranislariyla Elektra’dan ayrilmaktadir.
Tragedyada duygularin1 yasamaktan ¢cekinmeyen Elektra, elbette idealize edilmis bir
Hellen kadin1 olarak s6z konusu babasi oldugunda riyakar davranmayacaktir.

Aile kavramini neredeyse babaya ait bir kurum olarak géren bir gelenek
icinde biiyliyen Elektra, diger kardesleri de varken erkek olan kardesini saraydan
kagirmistir. Orestes, erkek oldugu i¢in tahtin dogal wvarisidir. Dolayisiyla
Klytaimnestra’nin su¢ ortagi olan ve bu sayede taht1 ele gecirmis Aigisthos’a karsi
tehdit olusturmaktadir. Ancak Elektra’nin intikam i¢in Orestes’in doniisiinii bekledigi
diisiiniildiiglinde, onu kurtarip sehirden kagmasini1 saglamak, sadece onun hayatini
kurtarmak i¢in degildir. Daha net bir ifadeyle, tek sebebin bu olmadigi aciktir.
Sophokles’in diger tragedya sairleri gibi mitosun smirlar i¢ginde kaldigi da iddia
edilebilmektedir. Yani Klytaimnestra’y1 Orestes 6ldiirmelidir. Anneyi 6ldiirmek gibi
korkung bir eylemi, idealize edilmis fedakar bir kadina yaptirmak ya da bu ihtimali
ortaya atmak diger tragedyalarda belirgin degildir. Ancak Sophokles’in diger
tragedya sairleri gibi diislinmedigini iddia edebiliriz. Orestes’in gelisini ve intikam
almasin1 bekleyen Elektra, onun yalan bir haberle 6liimiinii duydugunda kardesi
Khrysothemis’e annelerini oldiirmeleri gerektigini sdylemistir. Tam bu anda heniiz
Orestes’in  0ldiigiinii  6grendiklerinde anneleri Klytaimnestra’yr o6ldiirme plani
yapmaya baslamislardir.*3

Khrysothemis de bu haber sonucunda ablasi Elektra’dan ne isterse
yapacagini sdyler. Khrysothemis’in ihtiyatli olan davraniglar1 artik kaybolmustur.
Bu da yukarida bahsi gegen meselenin esasini teskil etmektedir. Iki kiz kardesten
biiyligliniin soéziiniin dinlendigi goriilmektedir. Ancak yasi daha kii¢iik olmasina
ragmen ikisi de kardesleri Orestes’i beklemistir. Sophokles’in gdsterdigi gibi eyleme

gecebilecekken kardeslerini beklemeleri, intikam hakkini ve aktif bir eylemi erkege

436 Sophocles, “Electra”, 1200-1250.
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dair bir davranis olarak nitelemelerinden ileri gelmektedir. Bir babanin intikamiysa
s06z konusu olan, oncelik erkekte olmalidir. Sophokles’in kurguladig: Elektra diger
tragedya sairlerinin kurgusuna gore daha aktiftir. Biitiin bu gozii pekligine karsi
yillardir eyleme ge¢cmemis olmasini bagka tiirlii agiklamak zordur. Aiskhylos’un
kurgusundaki Elektra beklemek ve kardesine yardim etmek disinda bir sey yapmaz.
Lakin Sophokles’in Elektra’si, kardesi Orestes’in Oliimiinii 6grendigi gibi plan
yapmaya bagslamistir. Dolayisiyla intikam hakki artik kendisindedir. Aiskhylos ile
aralarindaki fark, bagka noktalarda da ortaya ¢ikmaktadir. Diisman olarak goriilen
anne, Sophohles’in kurgusunda siipheye mahal vermeyecek kadar kotiidiir. Ancak
Aiskhylos’un Klytaimnestra’s1 i¢in bunu sdylemek miimkiin degildir.

Biitiin bu 6zellikleri bir araya getirdigimizde Elektra’nin Hellen toplumunun
egemen diislincesine uygun bir karakter olarak kurgulandigini séyleyebiliriz. Elektra
Orestes’in  yasadigin1  6grendiginde yine eski pozisyonuna donmiis ve erkek
kardesine intikam i¢in yardim etmistir. Elektra tragedyasinin Sophokles’in diigiinme
bicimini net bir sekilde yansittig1 bir gercektir. Sophokles’in tragedyasinda olaylara
tanrilar miidahil olmamaktadir. Dualara karsilik vermedikleri gibi insanlara da zorla
bir sey yaptirmamaktadirlar. Tragedyanin sonu mitosa uygun olarak Orestes’in
kardesi Elektra’nin yardimiyla annesini Oldiirmesiyle bitmektedir. Ancak bu
karakterler eylemlerini, ne bir kehanet i¢cin ne de bir tanr1 buyrugu iizerine

7 Sophohles’in insani duygulari 6ne almakta ve

gerceklestirmektedirler.
karakterlerini sahsi sebeplerle eyleme gecirmektedir.

Elektra karakterinin ana karakter olarak gdriindiigii bir diger tragedya ise yine
ayni isimi tastyan Elektra (Electra) (MO 417) eseridir. Euripides’in Elektra
imgesiyle ayni1 konuyu sahneye tasimis olan sairler arasinda da mubhtelif farkliliklar
bulunmaktadir. Diger iki sairin imgesiyle benzedigi kisimlar varsa da Euripides
diistinme bi¢imiyle ikisinden de ayrilmaktadir. Euripides, tragedya sanatina getirdigi
yeniliklerle her ne kadar Aristophanes gibi bir komedya sairi tarafindan agir
tenkitlere ugrasa da, iirettigi ¢alismalarin biiyilik birer edebiyat iiriinii oldugunu kabul
etmek zor olmayacaktir. Bu yenilik¢i tavrin, kendi doneminde olmasa bile halk
nezdinde de bir karsilik buldugu bir hakikattir. Diger iki tragedya sairinin
toplamindan daha fazla {irliniiniin elimize ge¢gmesi, bunun en 6nemli kanitlarindan

biri olarak kabul edilebilir. Euripides, Aiskhylos ve Sophokles’in Elektra imgesine
farkli bir gbzle bakmistir. Bu bakis daha evvel bahsettigimiz tragedya algisiyla

437 Pippin, 1998, 5.119.
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alakalidir. Tragedyadaki bazi yerlesik kurallart degistiren Euripides, modern
dramanin da 6nciisii kabul edilmistir.

Euripides’in Elektra tragedyasi da daha evvel isledigimiz ana temayla aynidir.
Ancak Euripides, kiiciik dokunuslarla diger iki sairin imgesinden ayrilmistir.
Euripides’in Elektra tragedyasinda olaylarin tahkiye edilme bi¢imi ve olay orgiisii
(ton pragmaton systasis) asagl yukar1 diger tragedyalarla benzesmektedir. Ilk
karsilasma aninda kardeslerden Orestes kimligini gizlemektedir. Daha sonra yine
diger tragedyalarda oldugu gibi birbirini tanima (anagnorisis) gibi benzer kurallar
islemektedir. Tragedyanin sonunda ise Orestes’in intikam almak i¢in Elektra ile
isbirligi yapmalar1t da diger tragedyalarla olan benzerliklerdir. Euripides’in
dokunuslar1 ise {istline konusmaya degerdir. Orestes’in kagirilmasi meselesini
Euripides farkli bir sekilde yorumlamistir ki bu yorum, kadin imgesine bakisi
konusunda ipucu niteligindedir. Orestes’i Aiskhylos’un Oresteia ii¢lemesinde
sehirden gonderen bizzat annesi Klytaimnestra’dir. Sophokles’in daha aktif ve
sorumluluk alan Elektra’s1 ise kardesinin canini korumak i¢in onu bizzat kendisi
yash yardimcilar1 vasitasiyla gondermistir. Euripides’in Elektra’s1 ise, Hellen
diistincesindeki genel diisiinme bi¢cimine daha uygun bir karakterdir. Dolayisiyla onu
kagiran kisilerin artik yaslanmis olan yardimcilari olarak gosterilmigtir.**®
Hikayedeki en biiylik degisiklik olarak ise Elektra’nin evliligini sOyleyebiliriz. Bu
evlilik tanrisal bir koruma olmasi hasebiyle ¢ok Onemlidir. Elektra’y1 etkisiz bir
duruma diistirmek icin fakir bir koylii ile evlendirme yoluna gidilmistir. Ancak
evlendigi kisi aslinda Kypris, yani ask ve giizellik tanricast Aphrodit’tir. Fakir bir
koylii olarak goriinen tanriga Elektra’ya hiirmet gosterdigini ve ona dokunmadigini
soylemektedir.**° Euripides, diger tragedyalardan farkli olarak Elektra’y: tanrisal bir
dokunusla koruma altina almistir. Sophokles’in kendi ayaklar1 {istiinde duran ve
olumlu olumsuz biitiin duygularin1 6zgiirce yasayan Elektra imgesinden oldukca
farklidir. Euripides, Elektra nezdinde kadinlarin erkekler tarafindan korunmasi
gerektigini  sOyleyen herhangi bir Atinali erkekten bu noktada bir farki
bulunmamaktadir. Hellen diinyasindaki toplumsal cinsiyet rollerini benimsedigini
gordiigiimiiz Euripides, esi ve Elektra ile olan bir diyalogunda da bunu belli
etmektedir. Elektra’nin esi olarak gordiigiimiiz tanrica, onun evlerinin Oniinde

Orestes ile karsilasip konustugunu gordiigiinde, yabancilarin kim oldugunu sormus

438 Euripides, “Electra”, 15-47.
439 Euripides, “Electra”, 48.
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ve bir kadinin gen¢ erkelerle konusmasinin dogru olmadigini sdylemistir.*4

Euripides bir tanriganin agzindan konusup kadinlarla ilgili goriislerini de boylece
sOylemis olmaktadir. Bununla birlikte Sophokles gibi Elektra vasitasiyla ideal bir
kadin diisiincesi ortaya koymussa da belirli farkliliklar mevcuttur. En 6nemli farklilik
da Elektra’nin karakterinde yatmaktadir. Euripides’in ailesine ve aile bireylerini
korumaya adanmighigin imgesi olan karakteri, Sophokles’e gore Hellen Kkiiltiirel
kodlarmma daha uygun olarak tasarlanmistir. Euripides bir kadim1 yalniz basina
birakmamis onu bir esin vesayeti altina almistir. Dahas1 bu vesayete dini bir mahiyet
de ekleyip bu vesayete kutsiyet de atfetmistir. Esi olan tanriganin Elektra’ya
dokunmamast ve onun yatagina hiirmet gostermesi de bu diislincemizi
kuvvetlendirmektedir. Burada Euripides, kadinlarin ailesine duydugu sadakat ve
adanmishig her tiirden davranisin 6niine koymustur. Bunun disinda kardesini kagiran
kisi de Elektra degildir. Daha pasif bir sekilde tasarlanmis olan Elektra’nin belki de
diger sairlerin imgesiyle ortak noktasi fedakarliktir. Euripides’te de benzer bir
fedakarlik 6rnegi gosterir. Tirlii cefalar ¢eken Elektra soylu bir hiikiimdar kizi, hatta
bir Hellen kahramaninin kizi olmasina ragmen esine yardim etmek ig¢in {istii basi
perisan halde su tasimaktadir. **!

Elektra zeki bir kadin olarak kardesi Orestes ile kavustuktan sonra yapilan
planda Aigisthos’un Oliimiinii planlayan kisi eski yardimcilart olan yasl adamken,
annesinin 6liimiine sebep olacak plan Elektra’ya aittir. Annesine, dogum yaptigina
dair haber gonderen Elektra, annesinin gelmesini ve intikamini almay1
diistinmektedir. Aigisthos’su 6ldiirmek icin gitmeden evvel Orestes’e sdyledikleri
Hellen tragedyalarinin geneline yayilan bir motiftir. Elektra, Orestes’in basarisiz
olmas1 durumunda kendini Sldiirecegini sdylemistir.*** Buradan sonra tragedyada
bilinen hikdye devam etmektedir. Euripides’in Elektra’sinin Hellen erkek egemen
diisiincesine uygun bir sekilde tasarlandiginin da bir nevi gostergesi olan sahne, anne
kizin tartigma sahnesidir. Burada Klytaimnestra, babasina yapilan seyin neden kotii
oldugunu anlatmasi i¢in bir firsat vermektedir. Bunun icin Klytaimnestra kizi
Elektra’ya hakikati (parrhesia) konusmasini soyler. Elektra ilk olarak tereddiit etmis
ve hakikati istedigi gibi sOyleyip sOyleyemeyecegini annesine sormustur. Bdylece

Klytaimnestra, Elektra’ya ozgiirce hakikati sdyleme (kantithes parrhesia) hakki

40 Buripides, “Electra”, 317-345.
441 Buripides, “Electra”, 48-76.
442 Buripides, “Electra”, 657.
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43 Elektra ancak gerekli izni aldiginda konusmustur. Euripides’in

vermistir.
idealindeki Elektra imgesinin tiim igtimai kurallara uygun olarak davranma
egiliminde olmas1 sasirtici degildir.

Euripides’in Elektra imgesini kullandig1 bir diger eseri ise Orestes (Orestes)
(MO 408) tragedyasidir. iki kardesin ac1 dolu hayatlarinin anlatildig1 bu tragedyay1
digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik, Klytaimnestra’nin dliimiinden alt1 giin sonra
baslamasidir. Ayrica tragedyayi1 Elektra’yr konu edinen diger tragedyalara gore
ayiran diger sey ise, Helena ve Klytaimnestra {istiine de diisiliniilebilecek veriler
ihtiva etmesidir. Euripides’in Orestes tragedyasindaki Elektra imgesi de neredeyse
biitiinliyle diger tragedyalardaki kurgudan farklidir. Kendi yazmis oldugu Elektra
tragedyasi da buna dahil edilebilmektedir. Diger tragedyalarda sadece babasinin
inttkamin1 almak isteyen Elektra, burada ideal kadin imgesinin dogasindan
uzaklagsmaktadir. Euripides’in iki farkli tragedyada ayni karakteri farkli bir yapida
islemesi de dikkate deger bir noktadir.

Euripides’in Orestes’i bilhassa Aiskhylos’un Orestes’in oldukca farkli bir
yapidadir. Aiskhylos’un tragedyasinda Erinyler Orestes’in basina bela olmus ve
vicdan azabt dolayli bir yoldan alegori yaparak yansitmigtir. Buna karsin
Euripides’in tragedyasinda Orestes, annesini 6ldiirmek gibi agir bir sugtan miitevellit,
vicdan azabindan hastalanmis ve yataklara diigsmiistiir. Euripides, her ne kadar
Erinyleri hikdyenin disinda birakmigsa da Orestes’i bu cinayete azmettiren kisi

44 Elektra prologos béliimiinde yaptigi uzun

olarak yine Apollon gdsterilmistir.
konusmada bu olaylar1 anlatmis ve cinayetten kendine diisen pay1 da “bir kadin bir
cinayete ne kadar yardim edebilirse ben de o kadar yardim ettim” diyerek
Ozetlemistir. Bu cinayet sebebiyle Argos halkinin tepkisini ¢eken iki kardesi, halk
taglanarak veya baslarini keserek oldiirmek istemektedirler. Onlar i¢in artik tek
kurtulus yolu amcalar1 Menelaos’un gelip kendilerini kurtarmasidir.**® Tragedya
Helena’nin dahil olmasi Euripides’in kurgusunu ayni konuyu ele alan diger eserlere
gore farkli bir boyut katmaktadir. Helena’nin tragedyanin diger bdliimiinde
gordiiglimiiz gibi olaylarin gelisiminde ve oOrgiisiinde (fon pragmaton systasis)
dikkat cekici bir tarafi bulunmaktadir. Bu roliin dogasi1 geregi Elektra’dan ziyade

Helena idealize olan bir kadin imgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Helena sahnede

443 Foucault, 2016, 5.29-30.
444 Pucci, 2016, s. 92-93.
45 Euripides, “Orestes”, 30-55.
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gorilinlir goriinmez soylu davraniglart ve sozleriyle dikkat cekmektedir. Kardesi
Klytaimnestra’nin yasmi tutmakta olan ve malum savastan miitevellit kizi
Hermione’yi gérmeyen Helena, miitevekkil bir durus sergilemektedir. Bu miitevekkil
durus Elektra ile olan diyaloglarinda da kendini gostermektedir. Klytaimnestra iki
kardesi de suglamamakta ve buna sebep olan kisi olarak o da Elektra gibi Apollon’u
gdstermektedir. #4°

Iki tarafin da nezaket i¢inde bu konusmay1 siirdiirmeleri Euripides’in soylu
kadinlara yakisir davranislart bu iki karaktere yakistirmasiyla ilgilidir. Helena kiz
kardesinin mezarma gidip adaklarda bulunmak istedigini, ancak tek bagina gitmeye
¢ekindigini sdylemektedir. Bu ¢ekinmenin sebebi Argos halkidir. Helena kendisini
savagin miisebbibi olarak goren Argos halkina goériinmek istememektedir. Konusan
iki kadin olarak Elektra ve Helena tam olarak bu sebeple birbirlerine
benzemektedirler. ikisi de halkin nefretini ¢eken kadinlardir. Bu otekilestirilmeye
maruz kalan kadinlardan biri savas c¢ikmasina sebep olmus, digeri de annesinin
Oliimiine sebep olmustur. Dikkat edilirse bu iki kadinin ortak noktasi temelde
dogrudan bu kétii eylemi gergeklestiren insanlar olmamalaridir. Ancak Hellas’ta 6fke
kusulan kadin oluglaridir. Elektra dogrudan annesini 6ldiiren kisi degildir. Helena da
kagmamis, kacirilmistir. Tam manasiyla giinah kegisi ilan dilen bu kadin karakterler
bir nevi birbirlerine si§inmis ve careyi yine kadin merhametinde bulmus gibidirler.
Elektra, hem hasta Orestes’in basinda durmasi gerektiginden hem de annesinin
mezarina gidecek yiizii olmadigindan Helena’nin istegini kabul etmez. Ancak
Hermione’nin bu isi yapabilecegini sdyler. Helena, Euripides’in kurgusundaki ideal
kadin diisiincesine uygun olarak “Gen¢ bir kizin kalabaligin arasinda dolasmasi
dogru degil” diyerek Elektra’y1r cevaplar.**’ Dikkat edilirse Euripides Helena’y
konu edinen tragedyasinda oldugu gibi, burada da onu idealize etmis ve Hellas’taki
itibarin1 kurtarma girisiminde bulunmustur. Tragedyanin sonunda Helena’in tanrisal
konuma yiikseltildigini diislindiigiimiizde bu niyet daha belirgin hale gelmektedir.

Tragedyaya Helena’in esi Menelaos ve 6lmiis kizinin hakkini aramaya gelen
yas i¢indeki Tyndareos’un katilmasi ve aralarindaki tartismalar diger tragedyalardaki
“anne katilligi” konusunu irdelemekten dolayisiyla tekrar etmekten baska bir yarari
olmaz. Bu tartismalar sirasinda Euripides’in durdugu yer, koronun diisiinceleri ile

paralel gitmektedir. Bu durum tragedyanin sonuna iliskin Euripides’in tavriyla da

46 Euripides, “Orestes”, 70-75.
47 Euripides, “Orestes”, 95-105.
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ortiismektedir. Koronun “kadinlarin dogalari geregi her zaman erkelerin islerine
karismalart kéti sonuglar verir’**® demesi Euripides’in diger tragedyalarinda da
rastladigimiz Hellen diislincesinin ifadelerinden ¢ok da farkli degildir.

Tragedyanin asil akigin1 degistiren olay ise Pylades’in gelmesiyle olmustur.
Pylades, halk tarafindan iki kardesin yargilandigini duymus ve yoldasini yalniz
birakmamak i¢in kendisi de onlarla sonu¢ ne olacaksa ayni akibeti gégiisleyecegini
sOylemistir. Yargilama stireci karsit diisiincelerin ¢arpismasi ve ayni mitosu isleyen
tragedyalardaki diistinceleri hiilasa etmekten ibarettir. Burada Euripides’in boyle bir
avantajinin da oldugunu sdylememiz gerekmektedir. Euripides, Atina’da sahnelenen
son tragedyasi olan eseri yazmadan Once Oniinde bu konuyu islemis olan biitiin
tragedyalar mevcuttu. Dogal olarak hem Aiskhylos’un hem de Sophokles’in bu
mitosla ilgili yorumunu muhtemelen bilmekteydi.**® Tragedyaya katmis oldugu
farkli motifler ve aksiyonlar bdylece Euripides’in kendine 6zgii imaj diinyasini
olusturmustur. Nihayetinde kardesler ve Plyades Oliime mahkim edilmislerdir.
Tragedyay1 bizim agimizdan ve kadin imgesi agisindan ¢ok farkli bir noktaya tasiyan
olaylar da bundan sonra olmaktadir. Elektra’nin mezkir tragedya i¢inde kurgulanma
bicimi birden degismektedir. Mahk(miyet ii¢lii arasinda konusulurken Elektra, daha
once de karsimiza ¢ikan fedakarlik motifinin kalib1 i¢indedir. Kendi canini degil de
Orestes’1 diislinen Elektra kardesini bir daha géremeyecegi icin endiselenmektedir.
Bu endisesine karst olduk¢a soguk bir karsilik almistir. Orestes, kendisini

goremeyecegi i¢in iizlilen kardesine su sekilde yanit vermektedir:

“Sus ve kadinlara 6zgii déviinmelerden vazgegip
hakkimizda verilen karari kabullen! Bu olanlar

cok tiziicii ama kaderimize katlanmak zorundasin!”*°

Orestes’in bu soguk ve diislincesiz ruh hali kisa siirede yumusar ve o da
Elektra’ya karsilik vererek kardesine sarilir. Orestes’in, kardesine sarilmadan Once
sOyledikleri aslinda Hellen erkeginin i¢ine diisiiriildiigii konumu da 6zetlemektedir.
Orestes, “artik utanmam icin bir neden kalmadi, sana sarilmak ne giizel”*' derken

aslinda icler acis1 bir hakikati dile getirmektedir. Hellen toplumunun cinsiyet rolleri,

448 BEuripides, “Orestes”, 605.
49 Latacz, 2006, s. 364.

450 Euripides, “Orestes”, 1220.
41 Euripides, “Orestes”, 1045.
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erkege duygusuz olmayi bir marifet olarak gostermistir. Kardesine ancak oliim
yaklastiginda sarilabilen ve bunu ancak bdyle bir zamanda utanilacak bir sey
olmaktan ¢ikaran kiiltiirel kodlar iginde, belli ki sadece kadinlar degil erkeler de
ezilmektedir. Ogretilmis olanin disina ¢ikmakta zorlanan kisinin bir hiikiimdarm oglu
olmast da istiindeki sorumluluk duygusunu artirmasina ve dolayisiyla toplumsal
rollerin digina ¢ikmakta zorlanmasina sebep olmaktadir.

Tragedya bu boliimden sonra hi¢ akla gelmeyecek bir noktaya dogru
evirilmektedir. Pylades’in  ortaya attigi  fikir, Meneloas’un  kendilerini
desteklememesinden dolay1 cezalandirilmasi gerektigidir. Bu ceza ise Helena’y1
oldiirmektir. Hem bdylece “anne katili” olmaktan da kurtulacaktir. Kendisine onun
yerine, biitiin Hellas {ilkesini felakete stiriikleyen ve “birgok kisinin Sliimiine sebep
olmus Helena’y1 6ldiiren” adam denecektir. Helena’y1 6ldiirememeleri durumunda
ise kendileri de igindeyken ciimleten binay1 yakip onurlu bir 6liime yiiriiyeceklerdir.
Hellen tragedyalarinin dogasini bilen kisi, boyle korkung bir plana sasirmayacaktir.
Ancak erdemli (arete) kisiligiyle bilinen Elektra biitiin bu anlatilanlardan ¢ok daha
korkung olan bir fikir 6ne siirmiistiir. Elektra’nin bu ani karakter degisimini
aciklamak cok giictiir. Bu Euripides’in tragedyalarinda ve diger tragedyalarda az
rastlanan tiirden bir karakter sapmasidir. Bu durum bir tiir kurgu hatasi olarak
goriilebilse de biz bu kanaati tasimiyoruz. Euripides, Elektra’nin ortaya attig1 fikrin
mahiyetini diisiindiiglimiizde, hayatta kalmak ic¢in son caresi kalmamis bir insani
tasvir etmis olabilir. Yine de Elektra’nin bu korkung diisiincesinin sebebini su sekilde
gormek de miimkiindiir. Elektra da tipki Orestes gibi korkung bir aile mirasina
sahiptir. Gegmisi epey karanlik olan ailenin, sadece sahnelenen tragedyalarda
yaptiklarini bilsek bile bu karanlig1 anlariz. Karakterlere baktigimizda kizin1 kurban
eden bir babanin ¢ocuklari olan ikiliden, ¢ocuklarina bile merhamet etmekten aciz bir
anneye kadar, aile demenin ¢ok zor oldugu bir topluluk Onlimiize ¢ikmaktadir.
Dolayistyla Euripides iki kardesteki bu dehsetli diisiinceleri bir nevi mevrus-1 peder
olarak gérmiis olabilir.

Elektra’nin ortaya attigi diisiince Hermione’yi rehin almaktir. Helena’y1
oldiirdiikten sonra Menelaos’u tehdit etmek ve kendi canlarimi kurtarmak igin
Hermione’yi kullanmalar1 gerekmektedir. Eger Menelaos onlar1 affetmezse de hicbir
glinah1 ve olan olaylarla bir ilgisi olmayan zavalli Hermione oldiiriilecektir.

Orestes’in bu Oneri karsisinda Elektra’y1r 6vmesi ise hi¢ sasirtici degildir. Hele de
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Elektra’yt “kadin viicudunda erkek akli tasiyan™ diyerek Ovmesi daha az
sasirticidir.*>

Tragedya bu plan dahilinde ilerler. Helena 6ldiiriiliir ve Hermione rehin alinir.
Bu olaylar silsilesinde Elektra karakterinin bu doniisiimiinii yukarida belirtildigi gibi
tam manastyla izah edebilmek miimkiin degildir. Tragedyada neredeyse hicbir
Oonemli meselesi olmayan, hatta kardesinin katillerine bile miisfik davranacak kadar
ylice goniillii bir kadin olarak tasvir edilen Helena’nin 6ldiiriilmesini bir baglam igine
oturtmak zordur. Euripides, Hellas’in mahvina sebep oldugu diisiiniilen bir kadim
Oldiirtmstiir.

Bunun sebebi ise tragedyanin son boliimiinde (eksodos) ortaya ¢ikmaktadir.
Apollon sahnenin st kisminda, (theologeion) Helena ile birlikte, birden ortaya
cikarak (theos ek mekhanes) biitiin olaylar1 buyruguyla bir sona baglamistir. ilk
olarak herkesi siikiinete davet eden Apollon, Helena’nin Olmeyip Zeus’un
buyruguyla oliimsiiz oldugunu soéyler. Menelaos’a yeniden evlenmesini soyler.
Pylades ile Elektra’nin evlenmesini ister. Orestes de bir yillik siirgiinden sonra doniip
su an Oldiirmek tizere oldugu Hermione ile evlenecektir. Biitiin herkesi memnun
ettikten sonra da Helena ile kaybolup gider.*>® Sozlerindeki en 6nemli nokta da
Klytaimnestra’nin 6liimiin sorumlulugunu {stlenmesidir. Bu son tragedyalar i¢in
olagan kabul edilse de bazi sorularin cevabi verilmediginden tragedya muallakta
kalmis gibidir. Kardesler affedilmistir. Elektra kendi soyluluguna uygun bir evlilik
yapacaktir ve Orestes de annesini dldiirmenin sorumlulugunu bir tanriya birakmistir.
Ancak Helena’nin neden tanirlar katina yiikseltildigine dair bir bilgi kirint1 bile
bulunmamaktadir. Bunu ancak ¢ekmis oldugu cilelerin nihayetinde bir tiir hak edis

olarak yorumlamak mimkiindiir.

452 Buripides, “Orestes”, 1130-1205.
43 Buripides, “Orestes”, 1625-1690.
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SONUC

Hellen tragedya ve komedyalarmin Klasik Cag’daki (MO 5. Yiizyil)
muazzam inkisafi tarihin en ilgi ¢ekici hadiselerinden birini teskil etmektedir.
Bilindigi kadariyla, daha onceleri benzeri bir donem yasamamis olan insanoglu,
mezklr donemde yeni bir kiiltiir insa etmistir. Kendilerinden 6nceki donemlerin
mirasini bir bi¢ime oturtup sanati bir gosteri alanina doniistiiren Hellenler, ig¢inde
bulunduklar1 i¢timai kosullarin da sagladigi imkanla birlikte, giiniimiizde adlarii
eserleriyle tamidigimiz biiyiik tragedya ve komedya sairlerini yetistirmisler ve
insanlik tarihine biiyiik bir katki sunmuglardir.

Bu katkinin giiniimiizde de devam etmesi, bahsedilen sairlerin ne derece etkili
olduklarmin da kanitidir. Inceledigimiz tragedya ve komedya saitleri “kadin imgesi”
acisindan olduk¢a zengin veriler sunmaktadir. Bu sairlerden ilki Aiskhylos’tur.
Aiskhylos, tragedyaya ikinci kisiyi sokarak diyalogu baslatmis ve koro, bdylece bir
nebze olsun geri plana itilmistir. Aiskhylos’un kadin karakterlerine baktigimizda
elimize gecen tragedya sayist Euripides’e nazaran az olsa da kendi iginde bir
cesitlilige sahip oldugu iddia edilebilir. Bir tragedyasinda oglu i¢in endiselenen bir
barbar kadinin1 anlatmus, bir diger tragedyasinda da kardeslerinin savasint durdurmak
i¢in elinden geleni yapan bir kadin1 anlatmistir. Aiskhylos’un, kardesi Kynegeiros’un
da ac1 sekilde o&ldiigii bir savasi konu edinen Persler (Persae) (MO 472)
tragedyasinda oglunun hayati i¢in endiselenen Pers hiikiimdaricesini anlatmasini,
sairin yiice gonilliligi olarak gérmek ¢ok da abartili olmayacaktir. Belli ki
Aiskhylos, her ne kadar biiyiik bir vatansever olarak bilinse de savas s6z konusu
oldugunda, bu durumu her iki taraf i¢in de ac1 ve felaket olarak gorebilmekte ve
yansitabilmektedir. Hellen {ilkesinde “barbar”lara olan bakis agis1 diisiliniildiigiinde,
hasmiyla kurdugu bu duygudashgin yiiksek bir metanetin sonucu oldugu
anlasilabilmektedir. Aiskhylos, bu soylu bakis acisini, kendi iilkelerini isgal icin
gelmis diisman bir iilkeden esirgememistir. Ozellikle bu bakisin, diinyanin belki de
en saf sevgisi olan anne sevgisi lizerinden gosterilmis olmasi, dikkate alinmasi
gereken bir durumdur. Bu savasta 6len ¢ocuklarina agit yakan Hellen annelerinin
acilarindan da etkilenmis olmasi ihtimal dahilindedir. Aiskhylos’un Thebai’ye Kars1
Yediler (Septem Contra Thebas) (MO 467) tragedyasinda da yine savasin acilarini
yasayan kadinlardan izler goriinmektedir. iki erkegin iktidar hirsim1 ortaya koyarken

tragedyanin vicdani olarak kadinlarn isaret etmesi, onemli bir motif olarak One
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cikmaktadir. Yakaricilar (Supplices) (MO 465-459) tragedyasindaki kadin imgesinin
ise ¢cok da 6n planda oldugunu sdylemek zordur. Tragedyanin kendi igindeki
acmazlar1 olan, bir iiclemenin ilk tragedyasi olmasi, tam olaylar baslayacakken
tragedyanin sona ermesi gibi Ozellikler, bahsettigimiz inceleme zorlugunu da
beraberinde getirmektedir. Ancak tragedyanin temelinde, istemedigi erkeklerden
kacan kadinlar vardir. Erkeklerden ve erkek zorbaligindan korkup babalariyla Hellen
iilkesine sigman kadinlar, tragedya i¢inde kendi istekleri dogrultusunda davranan ve
zorbaliga boyun egmeyen go¢menler olarak goriinmektedir. Elbette adaletin tesisi
icin Aiskhylos’un onlar1 Hellen iilkesine gondermesinin temelinde bu vatan dvgiisii
mevcuttur. Buna ragmen tragedya i¢inde kadinlarin, erkeklere ve erkek zorbaliina
gosterdikleri mukavemet dikkat cekmektedir. Ayrica, kadinlarin istekleri sorulmadan
evlendirilmeleri, goniilsiiz evlilikleri gibi konulara gondermeler de yapilmistir.
Aiskhylos’un kadin imgesine olan bakis agisini en belirgin sekilde gordiigiimiiz
tragedyalar1 da hi¢ kuskusuz Orestia iiglemesine dahil olan eserlerdir. Ust diizey bir
kurgu anlayisinin hakim oldugu tragedyalarda 6ne ¢ikan motif “anne katilligi” gibi
uc ve ilk bakista trkiitiici gelebilecek bir meseledir. Aiskhylos, diger iki tragedya
sairinin de isledigi bir mitos olan Orestes’in ve Elektra’nin hikdyesini, elimize tam
sekilde gecen tragedyalar i¢cinde ilk konu edinen sanat¢i olmustur. Aiskhylos, bir sair
olarak diger iki saire nazaran biitlin karakterleri anlamaya calismaktadir.
Agamemnon (Agamemnon) (MO 458) tragedyasindaki Klytaimnestra karakteri acilar
icinde bir kadin olarak kurgulanmistir. Klytaimnestra esini 6ldiirmeden Once
Aiskhylos, izleyiciye biitiin sebepleri anlatmaktadir. Uglemenin devami olan Adak
Sunucular (Choephoroe) (MO 458) tragedyasinda Klytaimnestra, kocasini dldiirdiigii
icin oglu tarafindan Oldiiriilmiistiir. Konunun agirliginin  farkinda oldugunu
anladigimiz ~ Aiskhylos, hikayenin son boliimiine kadar tarafsiz bir tavir
takinmaktadir. Son boliim olan Eumenidler (Eumenides) (MO 458) tragedyasiyla
Orestes vicdanlar oniinde yargilanir. Bu yarginin Aiskhylos’un da yargis1 oldugu
kanaatini tasimaktayiz. Aiskhylos’a gore Agamemnon da Klytaimnestra da Orestes
de haksizdir. Agamemnon kizin1 kurban etmekten, Klytaimnestra esini 6ldiirmekten,
Orestes de annesini Oldiirmekten sugludur. Ancak Aiskhylos’un tragedyasina
koydugu serhi gérmezden gelmek imkansizdir. Orestes tanrinin buyruguyla annesini
Oldiirmiistiir. Ayrica oldiirdiigli kisi, yani annesi, babasinin katilidir. Dolayisiyla
babasini oldiiren kisiyi oldiirmiistiir. Orestes’i hakli ¢ikarmak icin ortaya konan en

onemli delil olarak Aiskhylos’un babaligin anneli§e nazaran daha énemli oldugunu
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iddia etmesi, aslinda sairin diislincesini anlatmaktadir. Boylece tragedyayr da
Ozetlemektedir. Aiskhylos’a gdre anne, babaya ait olan ¢ocugu tasiyan ve onu
zamani1 gelinceye kadar biiyiiten kisidir. Aiskhylos’un bu diisiincesiyle, Hellen
toplumunda kadinlara bigilen rol, bire bir ortiismektedir. Dolayisiyla Aiskhylos’un
tragedyalarmin tamamini diislindiiglimiizde her ne kadar sefkat ve merhamet
imgelerinin kadin karakterlerle bir arada oldugunu gorsek de, sanki bu durum
yalnizca Hellen geleneklerine uygun olarak, erkek agisindan islevsel olmasi
hasebiyle kiymetlidir. Annenin duygular1 gercektir. Ancak bu duygular babaya ait
oldugu diisiiniilen bir canliy1 biiyiitmesi icin gereklidir ve var olmalidir. Zira
merhamet gibi 6zellikleri disinda, kadinlarin islevsel olmadig1 diisiiniilen 6zellikleri
Aiskhylos’ta Oviilmez. Bunun yerine Aiskhylos’un tragedyalarindaki kadinlar;
Aristo’nun “sessizlik kadinin siisiidiir” diisturunda oldugu gibi sustuklar1 ve esleri ve
cocuklart i¢in endigelendikleri miiddetge kiymetlenirler. Zira Aiskhylos’un kadin
karakterleri, esasen giinliik hayatta oldugu gibi savas sirasinda da kendilerini degil,
sevdiklerini diistinmekle gorevlendirilmis gibidirler. Aiskhylos’un 6vdiigii kadinlarin
genelindeki iffet ve merhamet vurgusu da elbette geleneksel bir Atinalinin bakis
acisidir. Kadin imgesi bakimindan geleneksel bakis acisinin 6n planda olmasina
ragmen Aiskhylos’un, kadin karakterleri de dahil olmak iizere, onlar1 anlamak i¢in,
en azindan toplumsal normlarin izin verdigi Ol¢iide, bir ¢aba harcadiginm1 da
sOyleyebiliriz.

Sophokles, Aiskhylos’tan farkli olarak kurgusuna daha dikkat etmesiyle ve
ozellikle atmosfer yaratma becerisiyle 6ne ¢ikmaktadir. Tabii bu durum Sophokles’in
kronolojik olarak daha yeni olmasiyla ilgili de olabilir. Tragedyalarda gerilim
yaratmak ne de olsa Aiskhylos’un doneminde yayginlagmamistir. Diger taraftan
gerilim unsuru Aiskhylos’ta da yok degildir. Sophokles’in bir imge olarak
tragedyalarinda en ¢ok isledigi karakter olan Antigone’ye ge¢meden evvel diger
eserlerindeki kadin imgesine bakmamiz uygun olacaktir. Sairin Aias (4jax) (MO
450) tragedyasinda, Aias’in karisi roliinde olan karakter olarak Tekmessa goze
carpmaktadir. Tekmessa Hellen diinyas1 i¢inde olagan kabul edilebilecek bir tipte ele
alimmistir. Egini ve ¢ocugunu ¢ok seven ideal bir kadin imgesi i¢inde gordiiglimiiz
karakter, biitiin varligryla kendini esine adamistir. Burada bizim a¢imizdan dikkate
deger olan durum ise Tekmessa’nin kolelestirilmis olmasidir. Aias kendi payina
diisen bu kadini, onda gordiigii itaatkar ve fedakar ozellikleri hasebiyle es olarak

kabul etmistir. Cok ironik olan bu durum Hellas iilkesinde yasayan bir kadini
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diisiindiigiimiizde daha belirgin duruma gelecektir. Aslinda Tekmessa yasal bir es
olarak, bir hak kazanmamistir. Yine tiim Hellen kadinlar1 gibi kendisine bigilen rolle,
kendisine reva goriilen alan i¢inde yasamaya mecbur kalmistir. Tekmessa’y1 Atinali
bir erkegin goziinde de ideal kilan da bu durumdur. Tekmessa kendini kdle
durumuna soktugu halde Aias ile evlenmis olmaktan pisman degildir. Bu, bir taraftan
da savaglarin vazgecilmez bir sonucu olarak kadinlarin diisman toplumlarin eline
gectiginde bir esya, bir ganimet konumunda olmasindandir. O devrin sartlarinda,
savag sonrasi kadinlarin, bir diigman da olsa gii¢lii bir erkegin himayesinde evlilik
bagiyla yasamasinin kiymetli oldugunu ortaya koyan bir vurgudur. Ortalikta per
perisan yasamaktansa giiclii ve varlikli tek bir erkegin himayesinde yasamak kadinsi
zayifliktan ziyade, insani bir korunma olarak gdosterilmistir. Bu tiir bir anlatimda,
“erkek giicliidiir, savasir, kazanir ve ¢eker alir; fiziken, madden giiclii olan kazanir”
anlayisinin da alti ¢izilmigtir. Tekmessa savas esiri olarak es yapilmis olmasina
ragmen, yeni evlenen bir Hellen kadmindan beklendigi gibi, getirildigi eve cabuk
uyum saglamistir ve kocasi i¢in endiselenmektedir. Hemen bu noktada anmamiz
gereken bir diger kadm karakter Trakhisli Kadmlar (Trachiniae) (MO 438)
tragedyasinda karsimiza c¢ikan Deianeira’dir. Deianeira da tipki Tekmessa gibi
kocasim1 seven bir kadin portresi olarak Sophokles tarafindan kurgulanmistir.
Gengliginde onunla evlenmek isteyen adaylar i¢ginden Herakles ile evlendigi igin
mutludur. Biitiin Hellas kadinlar1 gibi endise ettigi husus da bu tiirden mevzular
tizerinedir. Sophokles, bu hikdyeye kiskanclik motifi ekleyerek Atina seyircisini
sanki uyarmaktadir. Bu uyar1 tam da Atina erkegine goredir. Bir kadin evini ve
kocasini ¢ok sevse de onun kiskangligindan ve safligindan korkmalidir. Deianeira,
esini kendine tekrar asik edebilmek i¢in onun 6liimiine sebep olmaktadir. Sophokles,
Deianeira tiplemesi iizerinden, giiglii erkeklerle evli olan giizel kadinlara her an bir
bagka erkegin g6z koyabilecegini ya da tasallut edebilecegini anlatmaktadir.
Kadinlarin bu tlir durumlardan sakinmalari ve erkeklerin de eslerini korumalari
gerektigi vurgusu yapilmistir. Ancak saygin Atinali erkeklerin, karilarin1 bagka
erkeklerden bu derece korurken, kendilerini, kendi cinsel duygularim
gemleyemediklerinden, baska kadinlara gidebilme hususunda koruyamadiklari da
bilinmektedir. Sophokles, Deianeira tiplemesiyle, Hellen sosyal yapisina uygun bir
sekilde, karisim1 seven bir adam olsa bile erkeklerin sehevi duygularini kontrol
etmede pek de basarili olmadigini anlatmaktadir. Sophokles, erkegin ancak akilli ve

kurnaz kadinlar tarafindan kontrol edilebilecegini ancak bu tiirden eylemlerin

167



muhtelif felaketlere de yol acabilecegini sdylemektedir. Sophokles’in en ¢ok {istiinde
durdugu kadin karakter olarak Antigone’nin, tragedyalar i¢inde de kendine has bir
yeri ve 6dnemi bulunmaktadir. Antigone (Antigone) (MO 442) tragedyasinda &lmiis
kardesini gdbmmek isteyen bir kiz kardes bulunmaktadir. Antigone’nin belki de en
biiyiik 6zelligi kendi can1 pahasina dogru bildigini uygulamasidir. Karsisindaki bir
hiikiimdar da olsa soziinii sOylemekten ¢ekinmeyen durusu ile Antigone, Hellen
tragedyalar1 i¢inde ¢ok farkli bir noktada durmaktadir. Olmiis olan erkek kardesinin
gomiilme hakkini savunan gen¢ kadin Antigone, zorbaliga karsi durusuyla caglari
asan bir imge olmustur. Antigone’nin bir karakter olarak goriindiigii diger bir
tragedya olan Oidipus Kolonos’ta (Oedipus Coloneus) (MO 401) genel olarak
Oidipus’un trajedisine agirlik vermektedir. Oidipus istemeden babasini 6ldiirmiis ve
yine bilmeden annesiyle evlenmistir. Hiikiimdar Oidipus (Oedipus Tyrannus) (MO
434-32) tragedyasinda, ortaya ¢ikan bu dehsetli durumdan sonra sehirden ayrilmistir.
Oidipus’un siirgiiniinde, Antigone’nin babasina destek olmak gibi bir gorevi
bulunmaktadir. Sophokles’in Antigone karakterinin biitiin bu tragedyalarda en 6ne
cikan Ozelligi, ailesine ve sevdiklerine olan adanmislik diizeyindeki bagliligi ve
sevgisidir. Tipki  Aiskhylos’un kurgusundaki kadinlar gibi  Sophokles’in
kurgusundaki kadinlar da sadece baskalar1 i¢in vardir. Antigone’nin agzindan
kendisinin gelecegi ile ilgili tek bir istegi bile duyulmamaktadir. Kadin karakterlerin
hele de soylu olanlarin, babalarmnin, eslerinin, erkek kardeslerinin isteklerine ve
acilarma gore sekillenen bir diinyalar1 bulunmaktadir. Tiim diinyalar1 erkeklerin
eylemleri ve diislinceleriyle bicimlenmektedir. Buna Sophokles’in Elektra (Electra)
(MO 417) tragedyasinin ana karakteri de dahildir. Elektra, babasin1 6ldiirmiis olan
annesini Oldiirmek istemektedir. Aiskhylos’un Elektra karakteriyle de aralarinda
benzerlik s6z konusu olsa da, o tragedyada wvurgulanan karakter Orestes’tir.
Aiskhylos’un yaratmis oldugu Elektra da acilar ¢ekmistir ve kardesinin gelisiyle bu
acilart dinmektedir. Ancak Sophokles’in kurgusunda Elektra, ideal bir Hellen
kadininin nasil olmasi isteniyorsa 0yle davranmaktadir. Elektra gerektiginde harekete
gecebilecek bir yapidadir. Ancak bu harekete gegme istegi de erkeklerin
sekillendirdigi bir diinyanin hudutlari i¢indedir. Bu hudutlarin digina ¢ikmaya ¢alisan
kim varsa sonunda cezalandirilir. Klytaimnestra bir kadin olarak Hellen diinyasinin
ona cektigi hudutlar ihlal etmistir. Kocasinmi 6ldiirerek bir giinah islemis ve cezasini
cekmistir. Bu tiirden ihlaller muhtelif tragedyalarda goriinseler de sonug¢ daima kadin

karakterler agisindan olumsuz bir sona varmaktadir. Elektra karakterinin, sirf bir
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savas icin kiz kardesini kurban olarak tanrilara sunan babasina duydugu hastalikli
sevgi, tragedyalarda asla s6z konusu edilmez. Bunun temel sebebi Hellenlerin baba
ile anne arasinda gordiikleri farkta gizlidir. Tiimiiyle erkeklerin sekillendirdigi bir
diinyada Agamemnon tiim Hellas’in selameti i¢in kizin1 kurban edebilir ve bu durum
onu zalim degil, fedakar bir kahraman yapmaktadir. Ancak kizinin intikamini alan
bir kadin i¢in benzer bir yliceltme tragedya sairlerinin eserlerinde goriilmez. Elektra
da biitiin sevgisini babasi ve erkek kardesine ayirmistir ve bunun disinda bir yol
bilmemektedir. Ne Asikhylos ne Sophokles ne de Euripides i¢in baska bir yol
miimkiin degildir.

Euripides’in kadin imgelerine baktigimizda daha dehsetli bir tablo ile
karsilagiriz. Bunun en biiylik sebebi biitiin kadin karakterlere sinmis bir abarti
dozudur. Euripides’in de kotiilik imgesi olan kadinlari, ideal kadinlari, savastan
mustarip olan kadinlart mevcuttur. Ancak bu kadin karakterlerin biiyiik ¢cogunlugu
yapilacak eylemin en ug¢ noktasina gitme egilimi gostermektedirler. Euripides bu
noktada en tartigmali tragedya sairidir. Kendi yasadig1r dénemde bile kadin diismani
olarak gosterilmek, bir de bunu Atina gibi eril tahakkiimiin yogun oldugu bir yerde
yapabilmek belki de biraz kolayciliktir. Aristophanes’in, Euripides’in bahsi gecen
kadin diismanlig1 konusu {istiine, onu yeren bir komedya yazmis olmasi, bu durumu
bir iddia degil bir hakikat yapmaktadir. Zira Euripides’in ve diger tragedya
sairlerinin Hellen diinyasinda kadin diismani olarak nitelenmesi epey zordur.
Tiimiiyle erkek diislincesiyle sekillenmis bir diinyada, sadece tek bir sairin boyle bir
ithama maruz kalmasi da dikkat ¢ekicidir. Euripides’in tragedyalarinda iddia
ettigimiz gibi bir abart1 mevcuttur. Alkestis (4lcestis) (MO 438) tragedyas1 bunun en
uc noktalarindan birini teskil etmektedir. Diger tragedya sairlerinde de goriilen bu
fedakar es imgesi burada da mevcuttur. Ancak Euripides’in karakteri, kocasi igin,
ailesi i¢in Olmeyi kabul etmektedir. Lakin bu O6lim siradan bir olim degildir;
dogrudan esinin yerine dlmek gibi bir kurgu icinde izleyiciye aktarilir. Oliimiin
kisilestirildigi tragedya, her ne kadar iyi bir sona sahip olsa da Alkestis imgesi
akillarda sOyle bir intiba birakmaktadir: Aile i¢in baba yerine annenin 6lmesi daha
dogrudur. Tragedyanin ana fikri boyle olunca bahsetmis oldugumuz idealin de nasil
sekillendigi ortaya c¢ikmaktadir. Kendini feda etme temasi Euripides’in bir bagka
calismasi olan Heraklesogullar1 (Heraclidae) (MO 430) tragedyasinda da kendini
gostermektedir. Herakles’in kizi Makaria savasin kazanilmasi i¢in kurban olarak

sunulmak tizere kendini feda eder. Makaria da ideal bir kadin imgesi olarak 6n plana
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ciksa da savasin ortasinda baska caresi olmayan bir karakter olarak kurgulanmistir.
Kendi istegiyle erkek eli degmeden kurban edilmis olmasit da Euripides ve tiim
Atinalilarin tahayyiillerindeki bir durumdur. Bu vesileyle Hellen diinyasinda, erkek
elinin kadin1 kirlettigi de vurgulanmigstir. Savas sonucunda bir yenilgi olmasi halinde
tiim kadinlara tasallut edilebilme ihtimali ortadayken, savasin kazanilmasi bakire bir
kizin feda edilmesi sayesinde miimkiin olmustur. Herakles’i konu edinen bir baska
tragedya olan Herakles (Hercules furens) (MO 416) isimli eserinde Euripides, yine
ailesini diistinmekten bagka bir sey yapmayan bir karakter olarak Megara’y1
gostermektedir. Mitosun c¢izdigi hikdyeye uygun olarak da Herakles’in cinnet
gecirmesi sonucunda Olmiistiir. Dikkat edilirse kadin karakterlere reva goriilen
muamele asagi yukar1 hep aynidir. Kendini feda etmis Hellen kadinlar i¢cinde en
bilinenlerden biri olan Iphigenia da Euripides’in iki tragedyasina konu olmustur.
Bunlardan ilki olan Iphigenia Tauris'te (Iphigenia Taurica) (MO 414) Iphigenia’nin
kurban edilmesinden sonrasini anlatmaktadir. Mitosa gore Iphigenia babasi
tarafindan kurban edilecekken mucizevi bir olayla kurtulmustur. Iphigenia Aulis’te
(Iphigenia Aulidensis) (MO 405) tragedyas1 ise bu kurban etme konusunu
islemektedir. Iphigenia’nin kurban edilmeyi once kabul etmemesi ve sonra fikir
degistirerek biiyiik bir istekle bunu kabul etmesi kurgusal bir hata olarak
goriilmektedir. Bizim odak noktamiz olan Iphigenia’nin, 6zellikle kurban olmay1
yiicelten sdzleri, Euripides’in sdzleri gibidir. Iphigenia’nin sonunda kurtulmasi ve
boylece yaptigi fedakarhigin odiillendirilmesi Alkestis Ornegindeki gibidir. Iki
tragedyada da karakterler kendilerini feda ederler ancak bu fedakarligin 6diilii olarak
kurtarilirlar. Euripides’in, karakterlerini anlamaya calismaktan ziyade kendisi gibi
diisiinmeye zorladigi izlenimine kapilmamak mimkiin degildir. Euripides’in
kadinlarindaki, fedakarligin da iistiinde olan davranislari, daima erkekler icindir.
Iphigenia tiim Hellas erkeklerinin zaferi igin, digerleri de muhakkak esleri veya
erkek kardesleri i¢in kendilerinden gecgerler. Euripides’in eserlerindeki kadin
orneklerinde, “kadin, erkek i¢in vardir, onun ig¢in hayatta kalmalidir, kocasi
yasamiyorsa, o da yasamamalidir” anlayis1 aktarilmistir. Euripides’in idealindeki
kadin imgesi bu noktada diger tragedya sairleriyle birbirine benzemektedir. Ancak
Euripides’in kadinlardan beklentisi daha fazladir. Euripides’in diger tragedya
sairleriyle ortak olan imgesi Elektra karakterine de kendince bir abarti eklemeyi
ihmal etmemistir. Elektra (Electra) (MO 417) ve Orestes (Orestes) (MO 408),

tragedyalarinda da konu edindigi mesele, benzer konuyu merkeze almis diger
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sairlerle aynidir. Ancak Euripides’in Elektra’s1 annesini 6ldiirmek konusunda c¢ok
daha tutkuludur. Burada bir art1 olarak dikkat ¢eken nokta, Elektra’nin diger tragedya
sairlerinin kurgusundaki Elektra gibi pasif degil aktif bir karakter olusudur.
Euripides’in bu harekete gegcmekten ¢ekinmeyen Elektra’s1 sonunda bizi sasirtmaz ve
giinahsiz bir karakterin Oldiiriilmesine dair kardesi Orestes’le birlik olur.
Euripides’in, Elektra gibi Hellen diinyas1 i¢in idealize edilmis bir kadin imgesine bu
olagan dis1 yaklasimi Aristophanes’t hakli ¢ikaracak bir nitelik tagimaktadir. Bu
durum, diger tragedya sairlerinin idealize edilmis kadin karakterlerinden
gormedigimiz tiirde bir kotiliiktiir. Euripides’in  kadinlar1  korkung seyler
yapabilmektedirler. Bu karakterlerin ideal bir kadin tipi olup olmamasi ¢ok da
onemli degildir. Euripides’in ideal kadin olarak karsimiza ¢ikan ve yaptiklariyla bizi
olumlu yonden sasirtan karakteri de Helena’dir. Euripides, savasa sebep olmakla
suclanan bir kadin karakteri, Helena (Helena) (MO 412) tragedyasinda idealize
etmistir. Bu ideal de yine bir Atinalinin diisiincelerinden ¢ok da farkli degildir.
Orestes tragedyasinin sonunda Helena tanrisal bir nitelik kazanmistir. Euripides’in
kadin imgesi agisindan bizi sasirttig1 ender anlardan biri de budur. Euripides savas
cikarmakla suglanan bir kadmna itibarin1 geri vermistir. Ancak bu itibarin da
Euripides’in kendi diislincesine gore bigimlendigini sdylemek gerekir. Savaslarin asil
kurbani olan kadinlar1 da bu baglamda eserlerinde yansitan sair, ¢ok sayida kadin
karakteri sahneye tasimistir. Yakaricilar (Supplices) (MO 423) tragedyasinda savasta
6len herkesin gdmiilme hakkini savunan Aithra gibi kadin bir karakter yaratmis olan
Euripides, ayni tragedyada dlen kocasinin acisina dayanamayip kendini atese atan
Euadne karakterine de yer vermistir. Kocaya ve aileye karst duyulan sadakat,
Euripides’in kadin karakterlerinde goze c¢arpmaktadir. Bu durum elbette sadece
Euripides’in erdemli olarak addettigi kadinlara 6zel bir durumdur. Savasi bir¢ok
tragedyasinda konu edinen Euripides, Andromakhe (4Andromache) (MO 425),
Hekabe (Hecuba) (MO 424), Troiali Kadimlar (Troades) (MO 415), tragedyalarinda
kadinlarin savas sonucu diistiikleri ac1 durumlar1 anlatmaktadir. Buradaki kadinlar
asil ve soylu kadinlar olarak kurgulanmistir. Euripides’in ac1 ¢eken bu kadinlari
erkeklerin savasindan mustariptirler. Savasi bir tiir erkek oyunu olarak gormek
miimkiinse, kadinlarin aslinda hi¢ dahil olmadiklar1 bu oyundan ¢ektikleri de tarihin
biitiin donemlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Euripides’in insani bir duyarlilikla bu
tragedyalar1 yazmis oldugunu da sdylemeliyiz. Ona gore soylu kadinlarin kolelige

stiriiklenmesi ¢ok vahim bir hadisedir. Siiphesiz Euripides, en azindan s6z konusu
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savas oldugunda kadinlarin tarafinda yer almaktadir. Savas, Resos (Rhesus) (tarihi
belirsiz) tragedyasinda oldugu gibi insaniistii bir varlik da olsalar, Fenikeli Kadinlar
(Phoenissae) (MO 410) tragedyasindaki gibi siradan insanlar da olsalar, anneleri
etkilemektedir. Bu noktada bir peri ile Iokaste arasinda bir fark bulunmamaktadir.
Biitiin bu anlatilan savas hikayelerindeki gibi anneler endiseli ve iizgiindiirler.

Euripides’in karakterlerini u¢ noktalara tasima aligkanligi uygun bir zemin
buldugunda bambaska boyutlara gelebilmektedir. Medea (Medea) (MO 431) ve
Hippolytos (Hippolytus) (MO 428) tragedyalar1 bunun en 6nemli kanitidir. iki
tragedyada da tam anlamiyla bir mesnet bulunamayan bir kétiilik s6z konusudur.
Medea, kocas: lason’un baska bir kadinla evlenmesine karsilik olarak kendi
cocuklarimi oldiirebilecek kadar ileri gitmektedir. Hippolytos tragedyasinda ise bu
durum iivey ogluna duydugu askin ortaya ¢ikmasindan sonra intihar eden Phaidra
karakteri iizerinden anlatilmaktadir. Phaidra, 6lmeden evvel iivey ogluna iftira ederek
onun Oliimiine sebep olmaktadir. Bu 6rnekler, Hellen sosyal hayatindaki “erkekler
baska kadinlarla birlikte olabilirken, kadinlarin baska bir erkegi begenmeye ve
sevmeye hakk1 yoktur” diisiincesinin altin1 ¢izmektedir.

Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’i temelde ayiran ¢ok sey yoktur. Hepsi de
kadinlarin susmasmi istemektedirler. ideal olan ise, hem susup hem de eslerini
sevmeden evlenmis olsalar ya da sevmeseler bile, erkeklerin beklentisi olarak ¢ok
sevdiklerini gostermeleridir. Hellen diinyasinin genel akisi i¢inde sekillenen ig
diinyalarimin bir disa vurumu olan tragedyalarin arasinda kiigiik farkliliklar elbette
bulunmaktadir. Aiskhylos, genel manada karakterlerini iki boyutlu ¢izmekten uzak
durmaktadir. Bundan dolay1 sairin, goreceli olarak kadin imgesine de tarafsiz
bakabildigini iddia edebiliriz. Ozellikle barbar bir kadinin endiselerini anlatabiliyor
olmasi ¢ok onemlidir. Bunun disinda Klytaimnestra karakterini de anlamaya calistigi
da soylenebilir. Diger kadin karakterlerin goreceli olarak kotii olmaktan uzak bir
sekilde kurgulanmasi da Aiskhylos’u Hellen tragedyalarindaki kadin imgesi
bakimindan bir nebze de olsa adaletli bir noktaya tagimaktadir. Sophokles’in kadin
imgesi ise daha belirgindir. Ozellikle Antigone gibi bir kadin karakteri edebiyat
tarthine armagan etmesi, onu bizim agimizdan onemli kilmaktadir. Sophokles’in
fedakar kadin imgesiyle Euripides’in fedakdr kadinlar1 arasindaki farki
diisiindiigiimiizde Antigone’nin Onemi anlagilacaktir. Euripides’in kadinlari iyi
olsunlar kotii olsunlar tekinsiz olduklarint sdylemek c¢ok da haksiz bir iddia

olmayacaktir. Hatta sunu soyleyebiliriz ki Euripides’in kurguladigr kadin imgesi,
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onun tragedyalarindaki ana gerilim unsurudur. Euripides’in kadinlar1 tekinsiz
yapilariyla her an tragedyayr bambaska bir boyuta tasiyabilmektedirler. Bu da
Euripides’in kadin imgesini diger iki sairden ayirmaktadir. Euripides, kadinlarin
giivenilmez oldugunu tragedyalarinda anlatmaktadir. Bu agidan bakildiginda
Aiskhylos ve Sophokles i¢in bunu sdyleyemeyiz. Onlarin kadin imgelerine daha
mesafeli bir sekilde baktiklar1 sdylenebilmektedir.

Biitiin bu tragedyadaki kadin imgeleri Aristophanes’in komedyalarinda
yarattig1 kadin karakterlerden oldukca farklidir. Aristophanes, elbette tragedyalarla
ayni malzemelere sahip degildi. Tragedyanin olduk¢a ciddi olan yapisina
baktigimizda komedyalarla taban tabana zit olduklarin1 gérmek ¢ok da zor degildir.
Ele aldiklar1 konuyu isleme bigimleri birbirinden oldukc¢a farklidir. Aristophanes’in
de en ¢ok isledigi konu olarak savas géze carpmaktadir. Eserlerini savas doneminde
vermis bir komedya sairi olarak bu durum Aristophanes i¢in gayet tabiidir. Ancak
onun komedyalarinda bu durum baris 6zlemine yakilmis bir agit degildir. Savas
olgusunu ve baris 6zlemini birgok giilmece 6gesi kullanarak dile getirmistir. Barisa
duydugu 6zlemin en biiyiik tezahiirii olarak da kadin imgesine bagvurmustur.

Ancak biitiin bunlardan daha 6énemli bir husus vardir. O da Aristophanes’in,
kadinlar, tiimiiyle Atinali kadinlara reva goriilen muamelelerden miinezzeh olarak
tasarlamis olmasidir. Lysistrata (Lysistrata) (MO 411) komedyasinda kadmlarin
orgiitlenip cinsel bir greve gitmeleri, Kadmlar Meclisi (Ecclesiazusae) (MO 392)
komedyasinda erkeklerin kotii yonetiminden bikip bir kadin darbesiyle yonetimi ele
gecirmeleri, Kadinlar Bayrami (Thesmophoriazusae) (MO 411) komedyasinda ise
kadinlara diisman olanlara kars1 plan yapmalari, tragedyalarda goriilecek sey
degildir. Atina’nin yapisini diisiindiiglimiizde Aristophanes’in ciiretinin boyutlari
daha da anlam kazanmaktadir. Aristophanes’in kadinlar1 erkeklerle savagmaktan geri
durmamistir. Bunu yaparken de biitiin sehrin selametini diisiinmektedirler. Tragedya
sairi Euripides’i kendilerini kotii gosterdigi gerekgesiyle cezalandirmak isterler.
Erkek yonetiminin beceriksizliginden bikip yonetimi bile ele gegirdikleri olmustur.
Aristophanes’in bunlar1 yalnizca bir glilmece unsuru olarak kullanip kullanmadigi
elbette tespit edilmesi ¢ok zor bir meseledir. Ancak kadin imgesine Aristophanes
kadar cesur yaklasan bagka bir sair de yoktur. Onun bu 6zel durumu tragedya
sairleriyle karsilastirildiginda daha belirgin duruma gelecektir. Tragedyalardaki aci
ceken kadmlar komedyalarda da mevcuttur. Ancak Aristophanes’in kadinlari

yalnizca ac1 ¢gekmezler, hareket de alirlar. Eger alacaklar1 hareket yiiziinden bir zarar
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goreceklerse de bunu gogiislemekten c¢ekinmezler. Aristophanes’in niyetini
bilememekle birlikte bize gosterdigi kadin imgesi, Atina’daki kadinlardan daha ¢ok
Sparta’daki kadinlara benzemektedir. Bu kadin imgesinin bir giilmece unsuru olarak
diisiiniilmesi, imgenin kiymetinden bir sey kaybettirmemektedir. Euripides’in
tekinsiz ve giivenilmez kadinlari, Sophokles’in Atina diisiincesiyle bicimlenmis ideal
kadinlar1 ve Aiskhylos’un kadin imgesine mesafeli yaklasimlart goéz Oniine
alindiginda Aristophanes’in ¢6lde bir vaha gibi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin
bunlar1 disarida birakacak olursak bahsi gecen tiim sairlerin algilari, kadin imgeleri,
tarihe essiz edebiyat {iriinleri olarak kalmistir. Donemin kadin algisin1 6grenmemiz

icin sagladiklar verilerin zenginligi ise tartismasiz bir gercgektir.
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EKLER
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Resim 1. Atinali tragedya sairi Aiskhylos’un biistii. Neues Museum, Berlin.

202



Resim 2. Tragedya sairi Sophokles’in Biistii, Puskin Miizesi.

203



Resim 3. Tragedya sairi Euripides'in bir biistii (yaklasik MO 484-407). MO

4. ylizyila ait bir Yunan orijinalinin Roma kopyasi. Vatikan Miizesi, Roma.

204



Resim 4. Uffizi Galerisi'ndeki komedya sairi Aristophanes’in biistii, Floransa,

Italya.
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Resim 5. Medea’nin ¢ocuklarini 6ldiirmesinin tasviri. Hellen, Etriisk ve

Roma Eski Eserleri Boliimii MO 330 civari. Louvre Miizesi, Fransa.
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Resim 6. Iphigenia’nin kurban edilmesinin tasviri, Biritish Museum.

207



Resim 7. Kirmizi amfora iistiine Hippolytos ve Phaedra tasviri. Metropolitan

Miizesi.
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Resim 8. Bronz ayna iistiinde Klytaimnestra’nin oglu Orstes tarafindan

oldiiriilmesinin tasviri. (MO 440 civar) Berlin Altes Miizesi, Almanya.

Resim 9. Delphoi'de Orestes’in Apollon tarafindan arindirilmasi. British

Museum.
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Resim 10. Orestes ve Elekra'nin mermer heykeli. Elektra'nin saglarinin
kisaligindan yas siirecinde oldugu anlasilmaktadir. Orestes'in arkasindaki bir stel
heykeltirasin kimligini de vermektdir. “Bunu Stephanos'un d&grencisi Menelaos

yapti.” (MO 1. yiizy1l ile MS 1. yiizy1l aras1) Palazzo Massimo, Roma.

210



Resim 11. (MO 480) Menelos’un Helena’nin pesindeyken tasviri. British

Museum.
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Resim 12.  Orestes'in annesi ~ Klytaimnestra’y1 6ldiirmesinden  sonra
Delphoi'daki Erinyler tarafindan takip edildigini gosteren kirmizi figiirlii bir vazo.

British Museum, Londra.
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Resim  13.  Aristophanes'in =~ Thesmophoria ~ Kutlayan = Kadinlar,
(Thesmophoriazusae ) komedyasindan bir tasvir. (MO 370) Martin von Wagner

Miizesi, Wiirzburg, Almanya.
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Resim 14. Atina akropoliiniin agag1 kisminda bulunan Dionysos Eleuthereus
sahnesinin 4. Yiizyildan giiniimiize gelen hali. Tiyatro MO 6. yiizyilda insa

edilmistir.

Resim 15. Delphoi tiyatrosu. ( MO 4. yiizy1l) Kapasitesi yaklasik 5.000
kisiliktir.

214



Resim 16. Epidaurus tiyatrosu. (MO 4. Yiizyil) Giiniimiize kalan en iyi
korunmus antik Hellen tiyatrosudur. MO 2. yiizyilda genisletilmis ve kapasitesi
12.000 kisiye ¢ikarilmistir. Bugilinkii Mora Yarimadasi'nda Epidauros antik

kentindedir.

-2l

Resim 17. Athena Nike Tapinagi. (MO 420), Akropolis, Atina.
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Resim 18. Pompei sehrinden ¢ikarilan Iphigenia’nin kurban tasviri. Babasi
Agamemnon ve annesi aglayan Klytaimnestra. Insan yerine kurban edilmek yerine

Artemis tarafindan gonderilen ceylan. Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi, italya.

216



Resim 19. Thebai’ye Kargs1 Yediler mitosunun sahneleri tasvir eden bir Etriisk

kabartmas1. (MO 470-460) Villa Giulia Ulusal Etriisk Miizesi, Roma.
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Resim 20. Iason'u Altin Post'u ele gecirmesinin bir tasviri. Metropolitan

Sanat Miizesi, New York.

Resim 21. Oedipus ve Thebai sehrine musallat olan sfenksin bir tasviri.

Vaulci, MO 470. Vatikan Miizesi, Roma.
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Resim 22. Hikkiimdar Menelaos’un Troia’da Helena’yr yeniden ele
gecirmesinin bir tasviri. (MO 480) Staatliche Antikensammlungen, Miinih.
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Resim 23. Jean-Antoine-Théodore Giroust'un “Oidipius Kolonos’ta” tablosu.

(1788) Dallas Sanat Miizesi, Amerika.
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Resim 24. Akhilleus ve Aias'1 Troia Savasi sirasinda bir dinlenme zamaninda

oyun oynarken gosteren tasvir. Museo Gregoriano Etrusco, Vatikan, Roma.

221



Resim 25. Apollon Heykeli, Roma Dénemi, (MS 2. yiizy1l) istanbul Arkeoloji

Miizesi, Tiirkiye.
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Resim 26. Artemis Heykeli, (MS 2. yiizyll ve MO 330 arasi) Louvre

Miizesi, Fransa.
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Resim 27. Hekabe, Polymestor ve Agamemnon’un tasviri. British Museum,

Londra.
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Resim 28. Troial1 Kasandra’nin Athena heykelinin 6niinde diz ¢okmesinin

tasviri. British Museum, Londra.
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Resim 29. Bir Elektra tasviri. British Museum.
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