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ONSOZ

Hellenistik Donem heykel sanatinin propaganda amaclhi kullanimini ele aldigim
calismamda amag; donem igerisinde bir iletisim ve benimsetme yolu olarak kullanilan
propagandanin, sanat kanali ile iletimini 6rneklendirmeler ile sunmaktir. Kavram olarak
propagandanin tarih boyunca nasil kullanilmis oldugunu inceleyip, donem igerisinde
heykel sanatinin nasil sekillenip; bunun siyasi ara¢ olarak hangi yontemlerle
kullanildigini, daha o©nceden yapilmis calismalar c¢ercevesinde kendi goriislerimi

ekleyerek sunmak; calismanin temelini ele almaktadir.

Konu se¢iminde ve kaynakca taramasinda benden yardimlarii eksik etmeyen
danisman hocam Yar. Dog¢. Aytekin Erdogan’a, beni her konuda destekleyen; yanimda
olduklarini her daim hissettiren biricik aileme ve esim Oguzhan Topcu’ya en igten

sekilde sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Giinsu Uyanik

[zmir 2015



1. GIRIS

Giliniimiiz, gecmisten gelen uzun bir siirecin kiigiik bir parcasidir. Yasamakta
oldugumuz olaylar, ancak zamani enine boyuna irdeledigimizde dogru olarak
algilanabilir; bunun i¢in de geg¢mis zaman dilimini incelemek gerekir. ‘Gegmis’
giiniimiize nasil gelindigine anlam kazandiran bir aragtir. Fakat gecmis ile giiniimiiz
arasinda kurulan baglantinin, her zaman gercegi yansittigini sdylemek de olanaksizdir.
Bu baglanti, ‘gecmis’ten ne anladigimiza, gegmise bakis acimiza gore de degisir. Her
toplumun ge¢mis ile olan iliskisi farklidir. Bir toplumun gegmis ile olan iligkisi, yakin
gecmiste yasadigt siirece, 6grenim diizeyine, diinyaya bakis agisina, inang sistemlerine
ya da siyasal yaklasimlarina bagl olarak degisebilir." Kapali olan toplumlarin ge¢misle
olan iliskisi, kendi i¢ dinamigi ile baglantilidir; buna karsilik dis diinyaya a¢ildig1 kadar
“gecmis” ve “gegmise bakis acist” kiiresel boyutta etkin olan akimlarla 6zdeslesir,
degisir. Burada ilk olarak bizim toplumumuzun ge¢mise bakis agisi ve bunun kiiresel

akimlar i¢indeki yeri iizerinde ¢aligmak daha dogru olacaktir.?

Caglar boyunca yoneticiler, kendi reklamlarini yapmayt gérev edinmis; bunu
yaparken ise sahip olduklari ve kabul ettirmek istedikleri goriigleri reklam yaptiklar
kanallar yoluyla hedef kitleye aktarmislardir. Bu aligkanliklar ve kullanim sekli tarihin
erken donemlerinden beri gergeklesmis olmakla beraber; kullanilan kanallar sahip
olunan teknolojiye gére degisim gostermistir. Uretim gibi, diyalektik bag da sanat
icinde goz Oniinde bulundurulmalidir. Sanatsal iliretimde her 6zne i¢in bir nesne

yaratmis olmakla kalinmayip, her nesne i¢in de bir 6zne yaratllmlstlr.3

Toplumsal hafiza olarak adlandirdigimiz geg¢mis, bir toplulugun tanimli hale
gelmesi, kendisini digerlerinden farklilastirmasi i¢in zorunlu bir 6n kosuldur.* Ancak iki

tiirlii gegmis vardir:

'Ozdogan 2005, 87-91
2Ozdogan 2005, 87-91
*Berger 1974, 6
*Ozdogan 2006, 76



Bunlardan geleneksel olani, sdylencelere dayanan, kanitlanmasi gerekmeyen,
inanilan gecmistir. Bu gegmisin zaman boyutu yoktur, yassidir, sadece eskidir.” Diger
bakis acis1 ise sorgulanan, kanitlar1 aranan ve dolayisiyla zaman derinligi olan
gecmistir. Bugiin arkeoloji olarak adlandirdigimiz bilim alani bu ikinci bakis agisini
temsil etmektedir. Batida, Aydinlanma Cagi’nda goérkemli olduguna inanilan bir
gecmisin kanitlarini ortaya ¢ikarmak kaygisiyla baslayan arkeoloji, o tarihten itibaren
politik sistemlerin vazgecilmez bir araci haline gelmistir. Politik bir ara¢ olmasinin
otesinde arkeoloji, yassi bir ge¢cmisin yerini derinligini olan zamanin almasini, diislince
sistemine bir zaman 6lgegi girmesini saglamig ve boylelikle “bati diigiince sistemi” nin
temel taslarindan birini olus‘furmus‘fur.6 Bunun yansimasi, yalnizca kiiltiir tarihi,
uygarlik siireci ile sinirlt kalmamis, evrim teorisinden doga ve fen bilimlerine kadar her

alanda etkili olmustur.’

Arkeoloji ile siyasal ve diislinsel akimlar arasinda ilging bir iliski vardir;
arkeoloji bir sosyal bilim alani olarak donemin diisiinsel akimlarindan her zaman
etkilenmis, gecmise bakis agisi bu akimlara gore siirekli olarak bigcim degistirmistir.
Buna karsilik, siyasal ve diigiinsel akimlar her zaman arkeolojiden, kendi goriislerinin
kanitlarin1 sunan zaman laboratuvart olarak yararlanmiglardir. Bu nedenle, ilk bastan

itibaren arkeoloji her zaman diisiinsel akimlar ve politika ile i¢ ige olmustur.?

Hellenistik Donem’de heykel sanatinin propaganda amacgli kullaniminin ele
alindig1 bilimsel ¢alismamiz; 6rneklendirme teknigi kullanilarak cesitlendirilmistir ve
dort ana boliimden olusmaktadir. Oncelikle propaganda kavraminin ne oldugundan ve
tarihte nasil kullanilmig oldugu ele alinmig; Hellenistik Donem heykel sanatinin genel
hatlar1 incelenmis, daha sonraki adimda ise Hellenistik Donem heykel sanatinda

propagandanin nasil yapildigini ve bunu yansitan drneklerin incelenmesi yapilmistir.

*Ozdogan 2006, 76
®Ozdogan 2006, 76
'Ozdogan 2006, 76
80zdogan 2006, 77



Biiyiik iskender’in Pers Imparatorlugu’nu yenmesi ile baslayan dogu ve bati
kiiltiirlerinin birlesimi; klasik Yunan diisiince sisteminin digina ¢ikilmasina yol agmis,
yabancilara ‘barbar’ ifadesini kullanan Yunan Uygarligi; Yakindogu, Ortadogu ve
Giineybat1 Asya ile kaynasmlstlr.g Biiyiik Iskender’in Babil’de gerceklesen 6liimii ile
varis birakmamis olmasmin getirdigi kaos; imparatorlugu pargalara ayirmistir.
Makedonya’da Antigonoslar, Misir’da Ptolemaioslar ve Kuzey Suriye’de Seleukoslar
olmak tizere boliinen imparatorluk, yoluna Kiiclik Asya’da 300 yi1l boyunca kiigiik farkl
kralliklar ile devam etmistir.” Pergamon Kralligi da Kiigiilk Asya’da ortaya ¢ikan
kralliklardan biri olup, Attalos siilalesinin, Hellenistik Donem heykel sanati tizerinde
etkisi oldukga fazladir. MO 30 yilinda son olarak Ptolemaioslarin da yikilmasi ile Roma

hakimiyeti baglamis; Hellenistik Donem sona ermistir.**

Hellenistik Dénem’de kurulan kralliklar, sanat ve kiiltiir alaninda da prestije
ihtiyag duymus, bu ihtiya¢ sonucunda da Yunanl sanatgilar kazang karsiligi kralliklarda
gorev almaya baglamistir. Bu siire¢ beraberinde sanatsal ivmenin, propaganda amaglh

kullanimina yansimasini getirmistir.12

°Smith 2002, 11
Ysmith 2002, 11
1smith 2002, 10
2Clark 2011, 12



2. PROPAGANDA KELIMESININ TANIMI VE TARIHCESI

Propaganda; bir 6greti, diisiince veya inanci bagkalarina tanitmak, benimsetmek
ve yaymak amaciyla soz, yazi veya sanat dallar1 gibi yollarla gergeklestirilen ¢alisma
anlamina gelir.13 Propaganda genis bir kitlenin diisiince ve davranislarini etkilemek
veya degistirmek amaci giiden, onceden planlanmis mesajlar biitiiniidiir. Propaganda
tarafsiz bilgi saglamaktan uzak, objektif olmay1 gozetmeden temelde kendi hedef aldig:
kitleyi etkileyecek bilgileri barmdirir ve yansitir.'* Tagidig1 mesajin gergekliginden gok,
yonlii olmast ve esitlik ilkesinden uzak, etkileyici olmasi 6zelligine deginmek daha
dogru olacaktir.”® “Propaganda” sozciigii etkileme, sindirme ve yaniltma yontemlerini
igeren olumsuz bir izlenim yaratir. Sanat fikri ise bir¢oklar1 i¢in hakikate, giizellige ve
Ozgiirliige ulagsmay1 amaglayan bir etkinlik alanini ifade eder. Bu yiizden kimilerine gore

“propaganda sanat1” terim olarak bir celiski i(;ermektedir.16

Propaganda tarih boyunca agirlikli olarak politikada kullanilmistir. Bu baglamda
destekgisi genelde hiikiimetler, devlet organlar1 veya yoneticiler olmustur. Propaganda
genel hatlariyla ikna etmeye yonelik amag¢ giiden bir disiplin olup; ¢ogu zaman

kullaniminda kitle iletisim araglari soz konusudur.'’

Zaman dilimi ilerledikge teknolojinin de ilerlemesini g6z Oniinde
bulundurdugumuzda propaganda tekniklerinin degistigi sonucunu gozlemleriz.
Propaganda teknikleri arasinda ilk olarak abarti ve gergegi saklama yer almaktadir.
Propaganda; etki birakma arzusu barindiran bir kavramdir. *® Ikna yoluyla kitleler
etkilemeye calisilir ve tek yonliidiir. Politik veya milliyetci temalarin fazla kullanilmasi
ise sanat veya baska dallarda kullanilmadigini gostermez. Propaganda, Sanayi

Devrimi’nden sonra brosiirler, posterler, televizyon, radyo yayinlari, glinlimiizde buna

3Tdk 1945, http://www.tdk.gov.tr/buyukturkcesozluk
¥Chomsky 2014, 15

>Bussemer 2005, 24

'°Clark 2011,11

Y Ayhan 2012, 52

'8Bussemer 2005, 25



internette eklenerek bu aracilar ile yapilmistir. Antik Cag’da ise durum elbette farklidir.

Kullanilan aracilar heykel, sikke, rolyef ve resim seklinde siniflandirabiliriz.*®

Propaganda kelimesinin yaygin ve genel gecer kullanilan anlamini ¢ogu zaman
politik bir amac1 veya iktidar ¢ikarlarini destekleyen, bilerek carpitilmis veya saptirilmis
bilgiler biitiinii olarak agiklayabiliriz. Propaganday1 yapan birey veya grup, karsisinda
bulunan kitlenin bir konu veya olay ile ilgili goriisiinii degistirmeyi veya sahip oldugu
goriisii pekistirmeyi amaglar. Bu baglamda sanstiriin tersi tanimini da kullanmak yanlig
olmaz. Propagandayir diger kavramlardan ayiran ise hedef kitleye sahip olunan ve
enjekte edilmek istenen gorilisiin anlatilmasi degil, daha ¢ok kafa karistirma ile
degistirme istegidir.20 Organizasyonun lideri gergegin farkli veya ¢ok yonlii oldugunun
bilincinde olsa da, bunu yapmak i¢in gérevlendirilmis alt organlar bu durumdan bihaber

olabilirler.?

Propaganda kavrami, kaynagma gore iige ayirarak smiflandinlir. ** Beyaz
propaganda kaynag1 belli, kara propaganda dost bir kaynaktan geliyormus gibi goériiniip
gergegin tersini yansitan, gri propaganda ise tarafsiz bir kaynaktan geliyor gibi goriiniip

aslinda karsi taraftan gelen bir propaganda tiiridiir.?®

Rus Devrimi’ni inceledigimizde propaganda kelimesinin iki ayr1 yoOniini
birbirinden ayirdiklarii ve farkli bigimlerde adlandirdiklarimi goriiriiz. Propaganda
olarak adlandirdiklar1 kavramin Marksizm’in 6gretileri, teorik ve pratik temel ekonomik
bilgiler gibi devrimci fikirlerin yayilmasi anlamina gelirken; ajitasyon olarak
adlandirdiklart diger anlami ise kamuoyu olusturma veya politik rahatsizlik

24
yaratmadir.

Bussemer 2005, 25
2Chomsky- Herman 1988, 2
?!Chomsky- Herman 1988, 2
2 Ayhan 2012, 63

Conley 2012, 233
#Lasswell 1927, 131



Propaganda kelimesi Latince ‘yayilacak sey’ anlamina gelmektedir. Modern
anlammi kazanmasi I. Diinya Savasi yillarina uzanmaktadir. Terimin Kkendisi ise
“yayilmas1 gereken” anlamina gelen ‘propagand’ olarak Latince kokenden

gelmektedir.®

Propaganda olusturmak igin sosyal psikoloji arastirmalarima dayanan bazi
teknikler kullanilmaktadir. Bunlardan bazilarini ise korkuya bagvurma, bir otoriteye
referans, tren etkisi, nedeni asir1 basitlestirmek, damgalama, sloganlar, direkt emir,
reddin elde edilmesi, pariltili genellemeler, sokaktaki adam, giinah kegisi, ifade
edilememis kabuller, rasyonalizasyon, kasith muglaklik, transfer, taniklik, erdem s6zleri

olarak siralayabiliriz.?

Propagandayr yaymak i¢in kullanilan yaygin yontemler arasinda haberler,
hiiklimet raporlari, tarihin tekrar yazilmasi, uydurma bilim, kitaplar, brosiirler,

propaganda filmleri, radyo, televizyon ve posterleri sayabiliriz.

Antik Cag’da propaganda kullanimi Roma Ddnemi’nde kendini kayda deger
bicimde gostermistir. Augustus’un kendi propagandasini yaparken fazla zorlanmadiginm
sOylememiz de yanlis olmayacaktir. 2T Kendi propagandasini yaparken zorlanmamasinin
nedeni ise edebiyat, mimari ve mimari yapilardaki dekorasyonlar yoluyla diisiincelerini
rahatlikla verebilmis olmasidir.?® Horatius’un, Ovidius’un ve Vergilius’un siirleri ile bu
sairlerin torenlerde okunan ilahileri yoluyla Augustus’un vurgulanmasimi istedigi
diisiinceler gizli olarak verilmistir. Dini diisiinceleri vermenin yollarindan biri ise
sikkelerdir. Sikkeler herkesin elinde, her giin dénen materyaller oldugundan Augustus
bunu ¢ok iyi degerlendirmis; ¢aginin 6nemli diisiinceleri adi altinda; aslinda vermek
istedigi diisiinceleri sikkeler yoluyla Romaliya aktarabilmistir.® Ayni zamanda sanat

eserleri de propagandayr vermenin 6nemli yollarindan biridir.** Mimari yapilar ve

»Conley 2012, 69
%_asswell 1927, 36
?’Sevgi 2006, 129
%8Sevgi 2006, 129
2Sevgi 2006, 129
%Sevgi 2006, 129



onlarin {izerindeki bezemelerin her ayrintisinda Augustus’un dini ve politik diigiinceleri
Romalinin kafasina dyle bir isleniyordu ki irdelemeden bakildiginda siradan olaylarin
anlatildig1 higbir diisiinceyi empoze etmedigi bile diisiiniilebilirdi. Augustus’un
yaptirdig1r daha dogrusu yaptirmakla oviindiigii her mimari yap1 golgenin ash gibidir.
Golge, Augustus’un soyledikleri ve davraniglariysa asil imparatorun sanat eserlerinde
gosterdikleridir. ** Augustus; sanati politik propaganda amach kullanmus; siyasi
kariyerinde Sezar’in yaptigi hatalar1 yapmamaya Ozen gostermistir. Bu akillica
hamleleri halk iistiinde son derece etkili olmustur.> Herhangi bir unvan veya maddi bir
objeyi ve mimari yapiytr kendi almamis, kendisine verilmesini beklemis ve bunu
saglamistir. Kendisi halk tarafinda kutsal kabul edilmis ve saygi gormiistiir. Politikada
dini kullanip, sanat eserlerindeki sahnelerde tanrilar1 beraberinde kullanip; tanrilarin,

kendisinin ve ailesinin yaninda oldugu mesajin1 asilamak istemistir.

Roma Donemi’nde Augustus’un sanati propaganda amacli kullanimina 6rnek
olarak gosterebilecegimiz en giizel heykellerden birisi ise Augustus Prima Porta’dir
(Resim 1). Prima Porta, adini esi Livia’nin Prima Porta’da ki evinden almustir. ** Heykel
muhtemelen MO 20 yilinda Parthlara karsi kazandigi zaferin ardindan yapilan bronz
heykelin bir kopyasidir. Augustus burada oldukg¢a ideal Slgiilerde betimlenmistir. Ciplak
ayakla tasvir edilen Augustus’a tanr imaji verilmek istenmistir.** Ayagimin hemen
dibinde yer alan Eros, izleyiciye Augustus’un ailesinin soyunu Aphrodite/Veniis’e
dayandirmas1 mesajini vermektedir.*® Heykelin gogiis kismindaki tasvir Augustus’un
kendi propagandasini kuvvetle anlattigi yerlerden biridir (Resim 2).%° Augustus’un
zirhinin iizerindeki tasvirlerin tam ortasinda yer alan Parth krali elinde askeri birliklerin
isareti olan bir kartal tutmaktadir. Buradaki kus ya gergekten Roma askeri birliklerinin

bir simgesi ya da Mars Ultor’un somutlastiriimasidir.*’

31Sevgi 2006, 130
%2Sevgi 2006, 130
$3zanker 1990, 230
%7anker 1990, 231
$5zanker 1990, 230-231
%0Sevgi 2006, 140
¥"Sevgi 2006, 140



Merkeze oturtulmus bu figiiriin etrafin1 cennet ve diinya sarmistir. Figiiriin alt
tarafinda Ara Pacis’te gordiigimiiz toprak ana vardir. Fakat sa¢ seklinden ve daha
sonraki betimlenmelerinden bunun pek Tellus’a benzemedigini, daha ¢ok Veniis
Genetrix yani Augustus’un atalarindan biri oldugu sdylenebilmektedir.®® Bu gdriintii
Augustus’la beraber gelen bollugu, bereketi ve altin ¢agi simgelemektedir.’® Bu
gOriintlinlin tam {stiinde Apollo ve Diana onlara 6zel olan hayvanlarini siirmektedir.
Apollo’nun tam {izerinde giines tanrist Sol, Diana’nin tam iizerinde ise Luna yer
almaktadir. Bu da Roma’nin gece ve gilindiiz tanrilar tarafindan korundugunu
anlatmanin bir bagka bi¢imidir. Bunlarin ortasinda Caelus cennetin Ortiisiinii ¢gekerken
goriilmektedir. Cennetin Ortiisiinii cekmesi Augustus ile birlikte Roma’ya gelen cennet
vari yasami simgelemektedir (Resim 3). Gokyilizii ile ilgili olan bu tanrilarin
Augustus’un zirhinda batis ve dogus seklinde goriilmesi bir sekilde sonsuzlugun

simgelenmesidir.*°

Biitiin bu kutsanmanin ve tanrisal faaliyetlerin Augustus’un zirhinda belirmesi
propagandanin sanat yolu ile yansitilmasina oOrnek teskil etmektedir. Tam tepede
bulunan tanr1 Sol, bazi arastirmacilar tarafindan Satiirn olarak belirtilmektedir. Satiirn
ve altta bulunan toprak ana ikilisi Augustus tarafindan Roma’ya getirilen altin ¢agin
habercisi olmaktadir.** Bir de gdkyiiziiniin, zirhi siisliiyor olmasi da, imparator ile
yerylizlinii dondiiren bag tanri ile arasindaki iligkiyi simgelemektedir. Buradakilerin alt
yazist: “Ben Augustus olarak tanrisal akrabalarim sayesinde Roma’y1 vaat edilen altin
caga kavusturdum” dur. Zirhinda goriilen biitiin figiirlerin tersini diislinecek olursak;
zirhin korumayla ilintili olmast baglaminda, Augustus insaniistii giiciiyle, tanrisal bir
soydan gelmesiyle, Roma’y1 biitiin kotiiliikklerden korumaktadir. Zirhi lizerine giymesi
ise, tanrilarla sayesinde saglanan wuzlagma sayesinde Roma giizel giinlere

kavusturdugunun bir gostergesidir.*?

®Kauren 1971, 177-185
$7anker 1990, 189-192
“Sevgi 2006, 139
“Sevgi 2006, 141
*2Sevgi 2006, 141



Roma Donemi’nden sonraki siireci ele aldigimizda Ortagag boyunca dini ve
diinyevi gli¢ler birbirinden ayrilmaz oldugundan sanat da politikaya siki sikiya bagh
olmustur. Goriiniiste Hiristiyanliga ait temalar1 anlatan Ortagag sanat eserleri, genellikle
sanatcilar1 gorevlendiren kilisenin veya laik giiclerin ideolojik ¢ikarlarini desteklemistir.
Bu kosullar altinda sanatgilarin ve onlart himaye edenlerin amaglar1 birbirine
karismistir. XVI. yiizyilin baslarindan itibaren, 6zellikle Ronesans Italya’sinda bazi
sanatc¢ilar kisisel bir line ulagsmis olsa da bu sanatg¢ilarin en {inlii olanlar1 bile zaman
zaman yeteneklerini, hamilerine hanedan armalari, giysi ve zirh gibi politik aksesuarlar

tasarlamak i¢in kullanmak zorunda kalmislardir.



3. HELLENISTIK DONEM HEYKEL SANATININ GENEL
OZELLIKLERI

Hellenistik Donem heykel sanatinda propagandayi ve orneklerini ele almadan
once donemin heykel sanati genel 6zelliklerine, heykel cesitliligine, bi¢im ve islevine

deginmek daha dogru olacaktir.

Hellenistik Donem’e gelene kadar bu doneme zemin olusturan basarilar
incelenecek olursa; Praksiteles, Skopas ve Leokhares, Bryaksis ve Lysippos gibi dnemli
heykeltiraglarin etkileri bu konuda yadsinamaz bir grup olusturmaktadir. Skopas ve
Leochares’in Mausoleion’daki ¢aligmalart bu baglamda onem teskil eder (Resim 4).
Ozellikle Lysippos; Biiyiik Iskender’in portrelerini yaptig1 gibi bircok ¢aligmayr da

ortaya koyarak belli bir donemi kapatip, yeni bir dénemin kapisini agmistir.*?

Biiyiik Iskender’in Makedonya’dan Hindistan’a imparatorlugunu genisletmesi,
sanatin da yayilim alaninin genislemesine, beslenmesine ve yeni bir sentezin dogmasina
neden olmustur. Hellenistik Donemi; heykel sanatini temel alarak inceledigimizde
baslica 0Ozellikler olarak barok tslup ve giindelik hayat gergekg¢iligi kendini
géstermektedir.44 Hellenistik Donem; heykel ve mimaride cesitliligin ve ‘romantik’
dokunuslarin hissedildigi bir dénemdir. * Bati sanatimin temelini olusturan atletik
viicutlu kahramanlar, kanatli bebek ve melekler gibi yeni figiirler ilk kez Hellenistik
Dénem’de kullanilmustir. insanlar, duygularini ifade eder bigimde canlandirilmistir.
Hellenistik Donem heykel sanati, kendinden 6nce gelen Klasik Donem heykel sanatina
gore ¢ok daha genis bir figlr dili gelistirilmistir.46 Izleyici, heykeli incelediginde

mesleksel anlamda veya farkli bigimde kimliklendirebilmistir. Doénemin heykel

*Ridgway 2001, 4
*sjvas 2009, 181
SWinter 2006, 212
“5Smith 2002, 9
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sanatinin O0ne ¢ikan Ozelliklerini konuda g¢esitlilik, proporsiyon olarak incelesmeye

gidilme ve basitlikten uzaklasma olarak siralayabiliriz.*’

Doénem olarak kendinden onceki zaman diliminin heykel sanati 6zellikleri
tamamen reddedilmemis, var olan repertuar; say1 ve ifade olarak zenginlestirilmistir.48
Heykeltiraslar Biiyiik Iskender’in fetihleriyle ufku genisleyen toplumun yeni isteklerine
cevap aramiglardir. Fetihlerle genisleyen cografya ile doguda kurulan yeni Hellenistik
sehirler kozmopolitanlasarak kiiltiirel ve sosyal agidan c¢esitlenmis, toplum hem
Athena’nin hem de Hermaphroditos’un heykellerini ister hale gelmis‘[ir.49 Barok iislubu
gibi cogu tsluplar ani ve ¢abuk ortaya ¢ikmis oldugu i¢in tutarh ve gittikce gelisen bir
evrim bu donem sanat1 i¢in s6z konusu olmamistir. Yeni bigcim ve iisluplar eskilerle
beraber kullanilmistir. Stirekli degisen bir sanat yerine ortaya yeni gereksinimler, yeni

patronlar ve yeni konulara cevap arayan bir sanat dili ¢ikmugtir.>

Klasik Cag sanatinda gerek tanrilar gerek Oliimliiler ideal giizellik anlayigina
gore tasvir edilmistir. Asla ¢irkin, yasli, kusurlu insanlar sanata konu edilmemistir.
Tanrlar dingin ve agir duruslu gosterilmistir.>® Klasik Donemde ‘basik’ olarak
nitelendirdigimiz  heykellerin  Hellenistik Donem‘de inceldigini = gdzlemleriz.
Sanatgilarin, harekette fazla sorun yasamayacak olmasi ise Hellenistik Donem heykel
sanatinin en 6nemli zelliklerindendir. Ornegin, Apoksimenos drneginde bacaklar daha
uzun ve incedir. Yagini temizleyen atlet anlamma gelen Apoksimenos heykeli,

Lysippos’un en iyi eseri kabul edilmistir (Resim 5).>2

Doénemin heykel sanati 6zelliklerine genel olarak bakacak olursak heykeller
is/leylem yapar vaziyettedir. Ellerin hareketlenmesi heykel statigini degistirmistir.

Onceki dénem &rneklerine gére daha alimli ve estetik eserler gdzlemlenmektedir.

“sjvas 2009, 181
“8Smith 2002, 9
“9Smith 2002, 9
%Smith 1991, 11
*ISjvas 2009, 181
%2Smith 2002, 54
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* MO 4. yy’den itibaren

Heykelde hareketin artmasi reddedilemez bir sonugtur.’
heykeltiras Praksiteles ile beraber tanrilar Olympos Dagi’ndan inerek insanlarin arasina
karigmis ve tipki insanlar gibi giinliik isleri ile ugrasirken betimlenmistir.s4 Bunun en
giizel 6rneklerinden biri sanatginin Knidos Aphrodite’si heykelidir (Resim 6). Giizellik
ve agk tanricasi ilk kez bu donemde tamamen ¢iplak bigimde tasvir edilmis ve yapildigi

donemden kisa stire sonra giiniimiize dek siirecek ¢apta tin kazanmistir.

Geg Klasik Donem’de bagslayan bu yenilik Hellenistik Donem ’de kendini iyice
gostermis; yaslilar, gengler, cirkinler, ciiceler, cocuklar, kdleler, is¢iler yani her siniftan
insan sanatin konusu olmustur.® Pergamon ’da yasayan Attaloslar Siilalesi de sanati
politik bir ara¢ olarak kullanarak kendi gili¢lerini gostermek istemis ve adindan
giinimiizde de s6z ettiren anitlar yaptirmistir. Bunun en basarilt 6rnegi Berlin’de
sergilenen Pergamon Zeus Altari’dir (Resim 7).°" Hellenistik Dénem heykel sanatinda
‘kahraman’ diisiincesi c¢ercevesinde Herakles One c¢ikmustir. Atina’nin eski Onemini
yitirmesi noktasinda atlet heykelleri Hellenistik Donem’de de devam etmis, bunu
yaminda Lysippos; Herakles ve Hermes heykelleri de yapmustir.”® Yorgun Herakles
(Resim 8) ve Sandalin1 Baglayan Hermes (Resim 9) olarak iki tipleme buna 6rnektir.
Yorgun Herakles orneginde Herakles, normal bir insanoglu gibi kayaya yaslanmig
dinlenirken tasvir edilmistir. Diinya’yt Atlas’in yerine tasidigi i¢in yorgundur.>
Hesperidlerin elmasimi1 almis ve yere degen labutuna yaslandiginda acitmasin diye
postunu sermistir. Sevilen ve replikasi fazla olan bir eserdir. Taklitlerinde detay isciligi
degismistir. Sandalin1 baglayan Hermes 6rneginde ayagini kayaya yaslamis ve basini
cevirmis bigimde tasvir edilmistir. Hermes heykelinde de Herakles 6rnegindeki gibi bir
tanri, insan gibi yorgun diisiip dinlenirken betimlenmistir. Lysippos bu tasvirlerinde

tanrilarin da bir zamanlar gen¢ olduklarini islemistir.ﬁo Sanatc1 1/9 oraninmi esas almais,

%3Smith 2002, 9
%Sjvas 2009, 181
%Sjvas 2009, 181
%Sjvas 2009, 181
%Sjvas 2009, 181
%8Johnson 1968, 64
>Clayton 2000, 125
®0Clayton 2000, 128
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heykelleri 6nceki donemdeki Orneklere gore daha zayif daha uzun boylu ve narin

goriinmeye baglamistir. Kas yapilar1 Polykleitos unkiler kadar abartili degildir. **

Hellenistik Donem baslarinda atlet heykellerinin yogun oldugunu gézlemleriz.
Bu da estetigin Hellenistik Donem Oncesinde daha ¢ok erkek giizelligi ile ilintili
olmasindan kaynaklanmaktadir. Hellenistik Donem ile beraber yavas yavas disi unsurlar
donem igerisinde ortaya c¢ikmaya baslamistir. Her bolgede aymi sekilde olmasa da
aristokrat kadin profili biraz daha 6n plana ¢ikmigtir. Sanat¢ilar artik yalnizca erkek
viicuduna bagli degil, kadin viicudu ve giizelligi konusunda da birlesmislerdir. Tanr1 ve
tanrigalarin ¢iplak betimi tam olarak tabu olmasa da her kesimden insanin tasvir
edebildigi bir durum degildir. Hellenistik Donem heykel sanatinda detay yansitmasi
oldukca basarili bir hale gelmis, burgu aletini kullanma yetenegi zirve yapmistir.
Sanat¢ilar insan anatomisini basarili sekilde gozlemlemis ve bunu eserlerine
yansitmistir. Egilme, sandal baglama, yaslanip dinlenme gibi farkli pozisyonlar taga
dogru bi¢cimde yansitmiglardir. Donem 6zelligi olarak grup heykelleri ve iiclemeler

karsimiza ¢ikmaktadir.

Hellenistik Donem heykel sanatina portre agisindan baktifimizda filozof, sair,
yazar kimligi olan sahislarin 6n plana ¢iktigin1 goriiyoruz. Meslek gruplarini belirtmek
icin elde obje kullanimina rastladigimiz ornekler vardir.®? Heykel sanatinda portre
diisiincesi ise Yunanllarin aklina ancak MO 4 yy’m ¢ok ge¢ bir déneminde gelmistir.
Daha oOnceki donemlere ait portre Ornekleri bulunsa da bunlar sadece
general/komutan/er betiminden biraz farkli ve gerceklikten uzak 6rneklerdi. Modelin
gercek ifadesini veren ornekler degildi. Praksiteles’i izleyen kusak ile 4. yy’in sonlarma
dogru Klasik Donem’in tutuklugu sanatgilar tarafindan ortadan kaldirildi ve sanatgilar

yiiz ¢izgilerini, onlarmn giizelligini yok etmeden devinime kavusturma yolunu buldular.®®

MO 4. yy sonlarinda ¢ekingenlik yikilmis ve ifadeler verilmeye baslanmistir.

Biiyiik Iskender zamaninda portre bireyci hale gelerek Hellenistik Dénemin belirgin

S1pollit 1990, 112
2Boardman 2005, 167
%3Gombrich 1986, 73
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ozelligini  olusturmustur.®*  Lysippos’un Apoxyomenos heykelinde, kendinden
oncekilerden c¢ok farkli olarak portre 6zellikleri gormek miimkiindiir. Bu yiiz, alindaki
kinisikliklarla taninmayan bir atletten c¢ok, 6zel bir tipi temsil etmektedir. Lysippos
Biiyiik Iskender’in heykelcisidir ve onun sayisiz portresini yapmlstlr.65 Bu cagda
portrecilik gelismistir ve en {inlii ve en dnemli grubu da Iskender portreleri teskil

etmektedir.%®

Bu portrelerde tanr1 ya da kahramanlara 6zgii ¢izgilerin goriilmesinin nedenini,
bir ylizyil onceki sanat ¢izgilerine baglilikta degil, mutlak bir hakimin kendini tanr
zannedisinde ya da bir tanr1 tipinde tasvir edilmekten hoslanmasinda aramak lazimdir.®’
Yani Klasik Donem heykel normlarindan ¢ok farkli ve yenilik¢i bigcimde gelismis;
Iskender portreleri de Biiyiik Iskender’in ideolojisi rotasiyla bicimlenmistir.®® Soz
konusu durum ise heykel sanatinin propaganda amacgli kullanimina yeni bir neden
dogurmustur. Hellenistik Cag portrelerinin genel karakteri “6l¢iilii gercekeilik™ tir. Artik
tiplerde genellestirme s6z konusu degildir. Portrelerin hepsinde kafalarinda biiyiik
sorunlar tasiyan, kuvvetli kisilik sahibi ve kendinden emin insanlarin ifadeleri vardir.
Hellenistik Cag bir tepki ve sanatin kesin olarak gercegin ince arastirmalarina yonelmis
bir donemdir. Kii¢iik ve kayda deger olmayan detaylar bile abartili sekilde islenmistir.
Baz1 heykellerin yiiz ifadeleri de Laocoon grubunda oldugu gibi tamamen dramatiktir
(Resim 10). Bu ¢aga 6zgii olan bu yiiz ifadelerinin “ruhun tasa yansimasi” veya “kisinin
i¢ diinyasinin yiiziinden okunmas1” seklinde yorumlanabilir. Hellenistik Donem heykel
ve kabartmalarinda goriilen oran farkliliklar1 ve hareket; ¢agin tanitict 6zellikleri

arasinda yer almaktadir.”

Klasik Donem’deki idealizm yerine Hellenistik Donem’de realizm bir anlamda
one ¢cikmistir. Hellenistik Donem sanatgilarinin bir kismi Klasik Donem idealizmini, bir

kismi ise realizmi benimsemis veya tercih etmistir.

%“Bazin 1998, 108

®Sinemoglu 1984, 355
%Sinemoglu 1984, 355
%’Sinemoglu 1984, 355
%8Sinemoglu 1984, 355
Sinemoglu 1984, 355

14



Betimlenen kisi gercekte nasilsa Oyle tasvir edilmistir fakat hafif diizenlemelerin

yapildigi da inkar edilemez bir gercektir.

Hellenistik Donem heykel sanati kaynaklarini tararken bir sorunsal bizi karsilar.
Yasl Plinius bize heykel sanatmin MO 296’da kesin olarak ortadan kalktigimi, ancak
daha sonra MO 156 yilinda yeniden dogdugunu séylemistir.mPilinius’un bu donem
arasi sanatin ortadan kalktigini sdylemesinin nedeni sahip oldugu neoklasik bakis agisi,
Roma egemenligi etkisi ve muhafazakarliginin yeni acilimli akima ters diismesi olabilir.
Bu durumda Pilinius’un barok iisluba olan hayranligini da hatirlamamizda yarar

vardir.”?

Hellenistik  Donem  heykel sanati  Ozelliklerinde  propaganda ile
iliskilendirebilecegimiz kavramlardan bahsedecek olursak; gratesk dedigimiz insanlarin
bedensel oziirlerini dolaysiz bir sekilde ifade etme kavrami, siddet igeren Orneklerin
islenmesi -6rnegin Kaz Bogan Cocuk, Marsyas ve Galat Gruplari gibi- eskiden tanr1 ve
tanrigalar i¢in yapilan tapinaklarin frizlerinde bu donem itibariyle kral ve ailesi adina
yapilmaya baslanmas1 yani kral kiiltleri, tanr1 ve tanricaya verilen sifatlarin artik kral ve
ailesine de verilmeye baslanmasi yani kral ephitetlerini (6rnegin Soter, Euergethes gibi)

ornek gosterebiliriz.

Pilinius 1991, 34.52
"Demiralp 2011, 7
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4. HELLENISTIK DONEM HEYKEL SANATINDA PROPAGANDA

Hellenistik Donem heykel sanatinda propagandanin nasil yapildigindan
bahsetmeden o6nce heykel kelimesinin ¢esitli arastirmacilar tarafindan nasil
tamimlandigina deginilmelidir. Heykel kelimesinin tanimlarindan biri olarak AlKar;
heykelin boslukta kiitle diizenleme sanat1 oldugunu belirtmistir.”* Diger bir tanimda ise
heykel estetik yasanti olusturmasi amaglanan {i¢ boyutlu nesne, yapit olarak
nitelendirilmistir.”” Demirbas'a gore ise heykel, ¢ boyut iginde 1s18n goze
yansimastyla beliren, degisik yonlerden ve agilardan siirprizler yaratarak siirekli yer

degistirirken degisen mesajlar ileterek devinen bir hacim mekan olgusudur.”

Heykel sanati, tarih boyunca farkli amaglara hizmet etmis ve tarihin ¢ogu zaman
diliminde agik veya kapali alanlarda yer almistir. Bir hacim sanati olarak
nitelendirdigimiz heykel, konumlandirildigi alanda 6nemli gorevler iistlenmektedir.
Ozellikle kentsel mekanlarda gorsel duyum zenginligi olusturma, insanlar bir araya
getirerek kaynastirma, isaretleme, yonlendirme gibi islevlerle heykel, kentsel yasam

kalitesine katkida bulunmaktadir.

Agik alanda, 6zellikle kamusal alanda yer alan heykelin kendisinden beklenen
islevleri yerine getirebilmesi i¢in, bir takim ilkeler dogrultusunda tasarlanip
yerlestirilmesi gerekmektedir. Bu ilkeler kentsel tasarimda da belirleyicidir. Heykeller
insanlar1 bir araya getirip kaynastirma, kiiltliir aligverisini saglama gibi islevlere
sahiptirler. Ayrica heykeller 6zgiin belirleyici 0Ozellikleri ile alanda gergeklesen
etkinlikler ve elde edilen diger deneyimler ya da algilarla birlikte mekéana ve kente

iliskin bireysel ve/veya toplumsal imgeler olustururlar.”

2Alkar 1991, 77-78

3 Sozen-Tanyeli 1996, 104

"“Demirbag 1985, 10-11
Moughtin-Oc-Tiesdell, 1999, 103-119
"®Moughtin-Oc-Tiesdell, 1999, 103-119
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Heykelin tarihsel gelisimini inceledigimizde erken donemleri ele alirken, Yunan
sanatinda heykelin, mimari igerisinde yerini almis oldugunu gozlemleriz.”” Yunan sanati
disavurumda tanr1, yari tanri, kahraman veya mitolojik karakterler kullanmistir. Roma
Donemi’nde ise adeta Roma’nin kudretini belgeleyen anitsal nitelikte zafer taklar1 ve
hiikiimdarlarin zaferlerinin anisina siitunlar yapilmis, daha sonra bu eserler 1500
tarininden itibaren italya, Fransa, Ingiltere, Almanya, gibi Avrupa iilkelerinde taklit
edilmislerdir. 19. yiizyila geldigimizde heykel, halk arasinda yer alan bir sanat olmus ve

genelde halka a¢ik meydanlarda ve aristokratik yapilarda karsimiza (;lkm1$t11'.78

Hellenistik Donem heykel sanati kronolojisi olusurken toplum ic¢in 6énemli olan
tanrilar, kahramanlar, olaylar ve kisiler farkli sekilde olusturulmakta ya da algilanmak
istenmektedir.”® Séz konusu durum da Hellenistik Dénem heykel sanatinin propaganda
amagh kullanimina etken olan nedenlerden birini dogurmustur. Hellenistik Donem’de
cografyanin genislemesi elbette ki heykel sanatin1 da etkilemis, cesitlilik kronoloji

biitiinliglinli bozmustur.

Hellenistik Donem’de kendinden oOnceki donemlerde oldugu gibi heykeller,
kutsal alan ve agora gibi halka agik alanlar ve yine halkin kullandig1 tapinak ve tiyatro
gibi yapilarin i¢inde yer alird,.® Bu heykellerin siparigini genelde kral ya da kent
yOnetimi siparis verirdi.** Bu durum; heykel sanatinin devlet organlar1 tarafindan
propaganda amagl kullanilmasina ortam hazirlamistir. Baglangicta bu heykeller sanat
amaciyla degil; dini, siyasi ve sosyal islevler i¢in yapilmistir. Estetik agidan
degerlendirilebilir diizeyde olup, asil yapim amaglari ise sanat i¢in degildir. Her heykel
adanirken, sonradan farkli bile algilansa, baslangicta belirli bir olayla ilgisi olmakta,
belli bir amaca hizmet etmekteydi. Her heykel belli bash olarak dort islev yerine

getirmektedir. Heykeller kiilt veya adak amagh olabildigi gibi 6len biri adina veya

"Oztiirk 2005, 222
"8Oztiirk 2005, 222
®Smith 2002, 273

®Ridgway 2001, 7
81Smith 91, 9
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yasayan birini onurlandirmak amaciyla yapilmistir. Onurlandirma islevi ilk kez bu

dénemde ortaya ¢ikmis ve yine bu dénemde biiyiik bir 6nem kazanmustir.*

Onursal amacgli heykeller, biiyiik yararliliklar sonucu devlet tarafindan
odiillendirilmis kisilerin portreleri seklinde de yapilmistir. Bunlar agora, tiyatro veya
kutsal alanlara dikilirken, cogu zaman malzeme olarak bronz kullanilmistir.®
Yayginlagsmast Hellenistik Donem ’de gerceklesmistir. Bunun sebebi ise kentlerin kendi
gelirlerini asan harcamalar i¢in zengin kisilere artan bagimliliktir. “Bagis” ve “onur”
yani Euergesia ve Time kavramlari sehir hayatin1 belgeleyen pek ¢ok kararnamede sik
stk karsimiza cikan bir ikilidir.®* Erken Hellenistik Dénem’de ortaya ¢ikan onursal
heykeller ile kisisel portre Ozelliklerinin heykellerde uygulanmasi arasinda da bir
baglanti olmalidir. Amaglari tamamen politik olan bu heykeller ayn1 zamanda sivil bir

anlam kazanmustir.

Bu donemde devlet tarafindan oOdiillendirilmis kisiler, sehirlerine katkida
bulunan zenginler, Atina’daki felsefe okullar1 da liderlerinin portre heykellerini siparis
vermis ya da yaptirmislardir. Bu durum belli bir pazar1 da kendi i¢inde olusturmustur.
Boylelikle heykel sanati yoluyla propaganda sahasi da genislemistir. 2°Hellenistik
Donem’de yapilan heykeltiraslik eserlerin bir¢ogu toplumsal bilincin bir iirlinii olarak
toplumsal yarar saglamak amaci tagimislardir. Hellenistik Donem heykelleri fikirlerini
toplumsal hayatin yansimasindan esinlenerek almiglar; bu donemde sanat anlayis
‘toplum i¢in sanat’ ¢ercevesinde gelistirmislerdir. Bu biling tiretim iligkileri ekonomik

ve sosyal gelismelerin de bir yan51mas1d1r.86

Kendine has yapisi icinde her ¢agdaki sanatsal {iretim ancak o c¢agin zihinsel
iiretiminin genel sistemi i¢inde anlasilabilir. Bu zihinsel iiretimde toplumsal ekonomik
yapilarin gelismesine bagli olusan toplumsal iligkiler iginde anlagilabilir ya da

kavranabilir. Hellenistik Donem’de Klasik Dénem Yunan heykeltiraghiginin tersine

825mith 2002, 10-11
8sSmith 2002, 11
#Smith 2002, 12
8smith 2002, 273
8\/ernant 1996, 95-115
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sanat¢1 degil, eseri talep eden kisiler 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Alisilageldik ve
benimsenmis klasik Yunan heykel diisiincesi bir yana birakilip kiilt heykellerinden
uzaklasilmis, elde edilen zafer ve savas sonrasi atmosferin yansitildigi yoneticilerin
kontrolii ve istegi ile sekillenen adak heykelleri cogalmstir. Krallar zaferleri kutlamak
amaciyla aile fertlerinin heykellerini adak heykelleri olarak yaptirmiglardir. Sayilar az
da olsa kiilt heykelleri de mevcuttur. Bunlarin yaninda krallarin kendi anit mezarlarim
onurlandirmak amaciyla siparis verdigi kompozisyonlarla da karsilasiriz. Ayrica halka
yarart dokunan Kkisilerin heykellerinin iretiminde de artis s6z konusudur. Pazar
piyasasinda aristokrat ve devlet gorevlileri yaninda asker gruplari, ticaret gruplari,
felsefe okullar1 ve 6len aile iiyelerini igeren farkli siiflar, farkli pazar anlayislarini
dogurmustur. Basarili sanatcilar da piyasada sayginlik kazanmistir. Delos’ta yasayan
heykeltiras Telesinos’un yerel halk i¢in iiretmis oldugu bronz Asklepios heykeli ile
mermer Kralige Stratonike ic¢in herhangi bir {icret talep etmemistir.®’ Ayni sanatci

licretsiz yaptig1 kamusal heykellerin onarimi i¢in ise onurlandirilmistir.

Hellenistik Donem igerisinde yasayan kisiyi onurlandirma kompozisyonlarinda
asil fikir; krali, kenti ve halki etkileyen diisiincelerin karsiliginda, bunlar1 yagatmaktir.
Sahis diisiincesini ortaya ¢ikaran diisiince akimlar1 sayesinde sanattaki bu anlayig
desteklenmistir. Demosthenes’in portre ozelliklerini ve i¢ diinyasinin yansimasini
birebir gordiiglimiiz heykelinin, ayni zamanda savunmus oldugu siyasi anlayisin
yasatilmast amaciyla korunmus ve halkin Demosthenes’in fikirlerini hatirlama amaci
giitmﬁstijr.88 Demosthenes, Atina halkinin 6zgiir bir yapidan geldigini ve bunun ayni
cercevede korunmasi gerektigini savunup, II. Philip’e karst duran sdylevlerde
bulunmustur. Demosthenes’in i¢inde bulundugu zor durum ve ¢aba kompozisyona da
yansitilmistir. Halk bu eser sayesinde Demosthenes’in  6zgiirlik miicadelesini
onurlandirmistir. Demosthenes’in yasadigi donemden sonra, Atina’nin kralliklar ile

icine girmis oldugu 6zgiirliikk miicadelesi sirasinda yapilmustir.

87Smith 2002, 13-14
8Smith 2002, 39
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I. Philippos’a karst Atina’nin 6zglr bir toplum oldugu vurgusunu yapan

diisiince tekrar vurgulanip benzer bir giic ile canli tutulmaya ¢alisilmistir.®®

Hellenistik Dénem’de sanat, fikirlerin yansitilmasinda amag degil ara¢ olmustur.
Bu baglamda Hellenistik Donem heykellerine baktigimizda, hakim toplumsal bilincin

yani sira egemen sinifin ileti ve iskeletini de olusturdugunu gézlemleriz.

83mith 2002, 39
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5. HELLENISTIK DONEM HEYKEL SANATINDA PROPAGANDA
YANSITAN ORNEKLERDEN BAZILARI

5.1. SAMOTHRAKE NiKESI

Hellenistik Donem barok heykel sanatinin basyapitlarindan birisi de siiphesiz
kanatlart ve durusu ile iin kazanmis Zafer Tanrigasi Samothrake Nikesi’dir.®® Heykel,
kanatlar1 hari¢ {inlii Paros mermerinden, MO 190 yilinda tek bir mermer kiitlesinden
oyularak yapilmistir.” Heykelin pruva seklindeki kaidesi Rhodos’tan getirtilmistir.*?
Heykel, 2.40 metre yiiksekligindedir ve gliniimiizde Paris Louvre Miizesi’nde etkileyici
bir mekanda sergilenmektedir (Resim 11).” Louvre Miizesi’nde binanin merdiven
kisminda sergilenen eser, izleyicileri oldukca etkilemektedir. 9 Heykelin miizedeki
giizel konumu, orijinal halindeki konumunun etkileyiciligi ile hak etmistir. Geminin
pruvasinda konumlanmis heykelin arka plani belirsiz olup, yliksek olasilikla izleyiciyi
etkilemek i¢in ilahi bi¢imde arka planda denizin bir pargasi olacak sekilde konma anini
temsil etmektedir (Resim 12). *® Hellenistik barok iislupta islenmis olan Samothrake
Nikesi, sag on ayagi ile adim atarak bir geminin giivertesine hafifce basar pozisyonda
betirnlenrnistir.96 Geminin burnunda seyir halinde tasvir edilmis Nike, kus ve insan
figtlirlerinin kompozisyonu bi¢imindedir. Bunun nedeni hem kus gibi kanatli ve ugmaya
hazirlanircasina  hareketli olmasi; aynmi zamanda da insan suretinde olmasidir
(Resim 13).” Nike’nin kanatlari, statik olarak dengede durabilmesi i¢in iicgen
bi¢ciminde yapilmistir. % Kiyafeti olduk¢a ince bir kumastan yapilmis ve buna ek olarak
hizla giden geminin siirati, kiyafetini 1slatip viicuduna yapigsmasina neden olmustur.

Kumasin inceligi tasin {izerine, gobek deligi goriinecek kadar basarili islenmistir.

O\Winter 2006, 212

Y\Winter 2006, 212
%http://www.yale.edu/heyzeus/winter2002/nike.pdf
%K leiner 2013, 158

%Winter 2006, 212

%Winter 2006, 212

% Etienne 1968, 81

“Kinnee 2002, 40

%Dickens 1972, 36
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Viicudun alt kisminda ise savrulan etekleri gdze carpmaktadir.*® Saga sola
salmimlar kumagtan tasa miithis bicimde yansitilmistir. Elbise detaylari, nikenin
arkasinda yer alan kanatlarin ince islenis tarzi dikkat ¢ekici olup, heykelin tiimii 6ne
dogru atilan gii¢lii bir hamlenin olaganiistii ifadesidir.’® Samothrake Nikesi sanat¢inin
iki farkli canliyr kafasinda tek viicutta tasarlayip, bunu pratikte gerceklestirmesi
agisindan olduk¢a Onemli bir Ornektir. Gemi lzerindeki Nike, zafer anit1 olarak
imgelesmistir. Elbise kivrimlari tasa basarili bir sekilde yansitilmistir (Resim 14). Detay
is¢iligi oldukca siktir. Heykel izleyici ile canli bir model karsisinda iyi biri inceleme

yapilmus izlenimi vermektedir. ***

Eserin bir diger dnemli 6zelligi dort acidan goriilebilir olmasidir. Sanatci ugan
bir canli yapmak amaciyla insana kanat ekleyip Panionos Nikesini kaldigi yerden
devam ettirmis olabilir fakat bu 6rnek u¢gmamasi ile s6z konusu 6rnekle ayrismaktadir.
Heykel, 1863 yilinda Samothrake Adasi’nda bulunmustur ve Yunan heykel sanatinin en
iyi bilinen 6rneklerinden olmustur.'® Heykelin basi ve iki kolu bulunamamus, sag
kanadi ise restorasyon gormiistir.'% Heykel; Rhodos Okulu eseridir ve Side’de
Antiokhoslulara kars1 elde edilen Rhodos deniz zaferini kutlamak ve zaferin sanini

yansitmak i¢in dikilmis bir anit heykeldir.104

Zafer tanrigasi, kanatlar1 pruvadan yayilircasina hizlica donerken zafer
kazanmis geminin pruvasina konar vaziyette tasvir edilmistir.'® Elbisesi viicuduna
kanadinin getirdigi riizgarin etkisiyle yapismis, giizelliginin giicii viicudu ile basariyla
ifade edilmistir.'®® Tiim bunlar oldukca naturalist tasvir edilmis, teknik anlamda hatasiz

sekilde yapilmis, hareketli bir figiir dili benimsenmistir.""’ Diger Nike figiirleri arasinda

pollit 1986, 114

10K innee 2002, 40
10lpalagia-Wescoat, 2010, 154
192\Winter 2006, 212
1%3Etienne 1968, 81

1%%Winter 2006, 212
1%5Etienne 1968, 81

1%Etienne 1968, 81

97Etienne 1968, 81
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ilgi gekici bir ornektir.'® Heykel, zaferi simgeleyen Nike’nin konus sahnesidir.
Nike’nin kelime anlami da ‘zafer’dir. Heykelin durus pozisyonu da bu fikri kanitlar
niteliktedir.'® Kaliteli malzeme, ince ustalik, derin manevi icerik, giiclii anlatim
basliklar1 bu heykelde can bulmustur. Iscilik usta ellerde iistiinliik kazaninca
nihayetinde bu figiir, tiim bu sayilan elementleri maneviyat ve pathetik tiyatral anlatim1
biinyesinde barmdirmistir. *® Samothrake Nikesi Yunan savas gemisinin pruvasina
konar vaziyette konumlanmistir. Sag kolunu kaldirmis olan Nike, tipki1 Pergamon Zeus
Altarr’ndaki Athena’nin yer aldigi zafer tacini tasiyan Nike ile benzemektedir. Fakat
Pergamon’daki 6rnek, Samothrake Nikesi ile karsilastirildiginda daha sakin bir durus
sergilemektedir.'*! Samothrake Nikesi’nin kanatlar1 tempolu bigimdedir ve riizgar bol
dokiimlii kumasa sahip kiyafetini savurmaktadir. Himationu sag bacagini sarmis ve ona

yapigmis vaziyettedir. Khitonu ise sol bacagini sikica kavramugtir.**2

Antik Cagin gizem merkezi Samothrake; Tiirk¢e ismi ile Semadirek’te bulunan
ve “Biiyiik Tanrilarin Sigmagi” adli tapinakta denizi gorecek sekilde konumlandirilmis
olan heykelin; bast bulunamadigr igin yiiksek muhtemel bir elini agzina gotirdiigi
dﬁsﬁnﬁlmektedir.n3 Arastirmacilar zafer tanrigasi Nike’nin Rhodoslularin zaferini

1 MO 180 190 yillarinda agikga goriilityor ki

haykirtyor oldugunu belirtmektedir.
kazanilan zaferler anisina yapilmis anitlar Rhodos Okulu 6rnekleri i¢inde biiyiik yer
etmektedir.'*> Samothrake Nikesi de bu grupta yer almaktadir. Samothrake Nikesi
Hellenistik Donem gelismelerinden de anlasildigi {izere bize; Attaloslarin heykel
sanatini  propaganda pekistirmek icin basarili bicimde kullandigin1 ve eger

Ptolemaioslarin ve diger Makedon krallarin da ayni politikay: izlemis olsayd: tanrilarin

18Etienne 1968, 81

1%9palagia-Wescoat 2010, 154

10Ftienne 1968, 81

1K einer 2013, 158

12K einer 2013, 158

3pjckins 1881, 35
Whittp:/lwww.yale.edu/heyzeus/winter2002/nike.pdf
\winter 2006, 212
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ve yoneticilerin heykele yansimalarinin ve heykellerin farkli bir karakterde olacaginin

. ... 116
gostergesidir.

Heykelin bulundugu adadaki “Biiyiik Tanrilarin Sigmagi” tapmaginin ilging
Ozelliklerinden biri ise tim dinlere agik olmasidir. Pers, Venedik ve Osmanlilarin
herhangi bir sekilde miidahalede bulunmadigi tapinakta 19. yy’a kadar bozulma
gostermeden varligini slirdiirmiistiir fakat sonrasinda bu korunma devamliligin

koruyamamis yagmalanmaya maruz kalmustir. '/

1863 yilinda ise Fransiz elgi Nike’yi gormiis, Sultan Abdiilmecid’in izniyle
heykeli ve bazi buluntulari Paris’e gotiirmiistir (Resim 15).*® Adalilarm iddiasi
heykelin basinin taginirken onarilmaz bigimde kirildig1 seklindedir. Arkeolojik bulgular
[stanbul’a gonderilmis ve 1956 yilinda Hieron’un siitunlar1 ayaga kaldirilmistir.**® Bir
miize inga edilmis ve cam, mermer, metal ve toprak objelerin yaninda Nike replikasi ve

rolyefler 55 yildir sergilenmektedir. *2°

Heykelin bize iletmek istedigi mesajlar ise nikenin kanatlarinin zaferi temsil
ettigi fakat zaferin sonsuz olmadigini, her an ucup gidebilecegi gerceginin

unutulmamasini, elde edilen zaferin yoneticilerin ne kadar yenilmez ve tanrisal oldugu

ile ilintisinin altimi ¢izer niteliktedir.***

122

Bu mesaj heykelin propaganda amagh oldugunu

bize apacik gostermektedir.
23

Heykelin durusu heykele, seyretmeye doyulamayacak bir
dinamizm katmustir.’®® Literatirde ismi ‘Semadirek Kanath Zaferi’ seklinde de

gecmektedir.

"Winter 2006, 212

palagia-Wescoat 2010, 74
hitp://www.yale.edu/heyzeus/winter2002/nike.pdf
Whitp://www.yale.edu/heyzeus/winter2002/nike.pdf
“Dickens 1972, 35

“lwinter 2006, 212

122Kinnee 2002, 39

123palagia-Wescoat 2010, 154
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5.2. PERGAMON ZEUS SUNAK KABARTMALARI

Smyrna’nin  kuzeyinde yer alan Pergamon sehri Biiyiik Iskender’in
komutanlarindan biri olan Lsyimakhos tarafindan hazinelerinin korunacagi yer olarak
secilmistir. L24MO 283°te basta bulunan ve yiiksek riitbeli bir memur olan Philataeros
isyan ederek burada daha kiigiik bir kent kurmustur. 1. Attalos zamaninda en parlak
donemini yasayan kent, Bithynia’li Nikomedes tarafindan MO 278de parali asker
olarak getirilen Galatli yagmacilar tarafindan 241°deki Kaikos yenilgisinden sonra istila
edilmis ve yagmalanmlstlr.125 Bu catisma MO 228’¢ kadar siirmiistiir. Ugiincii yiizyilda
Atinalilarin Perslere karsi elde ettigi zaferler kahramanlik efsanesi niteligi tasimaktaydi
ve Galatlara kars1 kazanilan zafer de bu mertebeye erismistir.’? 1. Attalos’un Galatlara
kars1 kazanmis oldugu zafer sonucunda sahip oldugu giicii Anadolu’ya kabul ettirmistir.
Yonetime 1. Attalos’un gelmesiyle kullanilmaya baslanan kral {invani, ardindan gelen
yoneticiler tarafindan da benimsenmistir. Pergamon krallig1; Kral 1. Attalos’un ogullari,
II. Attalos ve II. Eumenes ile giiciiniin ve sinirlarinin zirvesine ulagmistir. 127 Boylelikle
Pergamon yeni Atina olmus; Hellenizmin ve uygar diinyanin yeni koruyucusu haline
gelmistir. Atina’nin sahip oldugu ekonomik gii¢, ekonomik giiclin getirdigi olanaklar,
kentin siiksesi gibi getirilerin sahibi, Seleukoslarin Anadolu’ya ¢ekilmesi ile artik
Pergamon olmustur.?® Zeus Sunagi ve Pergamon Kiitiiphanesi gibi énemli mimari
yapilar ve sanat eserleri de bu donem icerisinde ortaya ¢ikmistir. Ayrica I. Attalos ve IL.
Eumenes Delphoi’a 6nem vermis ve egitim amagli burslar vermislerdir. Boylece model
olabilecek bir imaj ¢izmislerdir. Sonug olarak Pergamon bu saydigimiz sebepler ile
sanat ve kiiltiirel politikaya ge¢ giren ancak bunda istekle yiiriiyen Hellenistik bir krallik
olmustur.** MO 129 yil1 ile kentin Roma direnisi son bulmustur ve Roma’ya bagh bir

Asya eyaleti olarak yoluna devam etmistir.

12%po1it 1986, 80
1255evin 2013, 53
1265mith 2002, 159
1213evin 1944, 53
128po))it 1986, 81
1295 mith 2002, 159
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Kentin heykel sanatina bakildiginda yogun olarak Rhodos etkisi
gdzlemlenmektedir.™®® Bunun biiyiik bir nedeni ise yeni bir krallik olarak dogdugu i¢in
ekonomisinin sanatsal gelismelere olan ihtiyacidir. Pergamon heykel okulunun en 6nem
teskil eden eserleri ise sliphesiz yine Rhodos etkili ve Pergamon {isliibu sentezli Zeus
Altar1 ve Galat Grubu heykelleridir. Pergamon heykel okulunu Rhodos Okulu’ndan

ayiran 6zellikler ise egzotik ve oryantal etkiler barindirmasidir.™**

Pergamon Kralligi, sanat alaninda belirli gelismeler igerisinde sekillenmis olan
bir cografyada eski Ionia sehirlerinin bulundugu alam1 kapsayan bir konumda yer
almaktadir.® Sanat ve kiiltir alaninda yiikkselen bu yeni kralligin sahip oldugu
kiitiiphane ve heykeltiraslik okulu da bu alandaki gelismelerin bir 6rnegidir.*®® Yazili
kaideler ve gliniimiize ulagmis olan heykeller bize Pergamon Akropolisi’nde yer alan en
onemli eserlerin Galat adaklar ile kral portreleri, yakinlarinin, komutanlarin, rahiplerin

134

veya lst dlizey yoneticilerin heykellerinin oldugunu gostermektedir.”™" Pergamon sanati

hakkinda edindigimiz bilgilerin tamamina yakmini L. Attalos’un MO 240 civarinda
gerceklesen Galat zaferi sonrasinda yaptirmis oldugunu grup heykelleri ve erken ikinci

yiizy1la ait olan Zeus Sunag frizleri belirlemistir (Resim 16). **°

Kral portreleri yaninda akropolde yer alacak kadar énemli goriilmemis filozof

heykelleri, gymnasiumda konumlanmis sporcu tasvirleri, kiitliphanede yer alan sair ve

diistiniirlerin kompozisyonlar1 diger drnekler arasindadir. 136

130K |einer 2013, 156
1BSmith 2002, 159
1325evin 2013, 54
138K leiner 2013, 156
13¥smith 2002, 159
1¥5mith 2002, 159
1%85mith 1995, 165

26



Farkli tanr1 ve tanrica tapinimlarina hosgoriilii yaklasan Attaloslar doneminden
giinimiize ulasmis Hera Tapinagi buluntusu Zeus heykeli ise kiilt heykeli oldugu
gergcegini dog‘grulatmaktatdlr.137 Kiitiiphanede yer alan Atina'daki Athena Parthenos

heykelinin serbest ¢esitlemesi olan devasa figiir takdire sayandir.

Burada amac¢ Phidias’in yapti§i bir sanat eserinin aynisini yapmak degil,
herkesin sahip oldugu kiiltiirel sembolii tekrarlamak olmustur. Bu klasik islupta
yapilmis olan inandirici deneme sonucunda bazi goriislere gore eski ustalara ait

eserlerin kopya edilmesi islemine, ilk olarak Pergamon’da baslandig1 6ne siiriilebilir.*®

MO 170 yili dolaylarinda, Pergamon kentinde II. Eumenes tarafindan yaptirilan
sunak, kabartmalarinda barbarlara karsi elde edilen zaferi Giganthlarla Olymposlu
tanrilarin savast betimleri barindirmaktadir.*®*® Sunak, 120 metre uzunlugunda bir amt
eserdir.** Oziinde megaronu tastyan, i¢ avlulu orta kisminda altar masasi bulunan
Gigantomakhi ve Telephos frizleri siislemektedir.*" Tiimiiyle anitsal bir girise sahiptir.
Bu yapida peripteral mimarinin geliserek 6nce c¢ikan uzantilarin siitunlarla cevrilip
galeri olusturdugunu gozlenmektedir. Sunak; bir i¢ bir de dis stoa barindirmaktadir.
Siddet devinimleri dokiimlii kumas {izerinde kivrilarak donerek kendini gostermistir
(Resim 17).142 Savas sahnelerinde ¢ekilen 1zdirap tasa basariyla yansitilmistir. Yarah
figtirler ac1 i¢inde kivranirken yiizleri ¢ektikleri 1zdiraplart ortaya koyar niteliktedir.'*
Derin yontular, koyu golgeler yaratmustir. Figiirler arka plandan 1518in patlamasi ile

yansimistir; bdylelikle yiiksek kabartma hakim olmustur (Resim 18).'*

Sunakta yer alan bir¢ok sanatgiya ait olan yazitlar dikkat cekicidir. Rhodos

kokenli dort sanatgiin katkisinin bulundugu bu anit, yansittigi barok islup anlayisi ile

137Smith 1995, 165
18smith 2002, 160
1¥95mith 2002, 162
1495 mith 2002, 162
41K einer 2002, 162
142K leiner 2013, 158
143K leiner 2013, 158
143K leiner 2013, 158
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6n plana ¢ikmustir.'* Cogu figiiriin ifadesinde yer alan; korku, vahset, saldiri ve
savunma davranisi, saglardaki denetimsiz yogun burgular, yiiz ifadelerindeki kizginlik
barok iislup agisindan elzem bir yansimadir (Resim 19).2* Yaputta sanatcilarin giiclii,
dramatik etkiler elde etmek istedigi anlasilmaktadir. Yenilmis Olymposlular; hantal
Giganthlar1 ezerken betimlenmistir. Giganthlarin bakislari can ¢ekigsme iskencesini dile
getirmektedir. Sahne devinim dolu ve kivrimlarin ugusunu hissettirmektedir. Etkinin
daha carpici kilinmak istenmesi yiiziinden, duvarlardan nadiren disariya ¢ikan algak bir
kabartma kullanilmamistir.**”  Aksine, savasirken sunak masasimin esiginden
tasarcasina, bulunduklar1 yeri umursamaz goriinen ii¢ boyutlu figiirlerle dolu bir yiiksek
kabartmalar ile kars1 karsiya kaliriz (Resim 20).**® Attaloslarin kendilerini Hellenizmin
koruyucusu ve yeni Atina’nin kurucusu olma istegi; Giganthomakhi sahnesini ele alan

biiyiik frizde kendini iyiden iyiye ifade etmektedir (Resim 21).24°

Altarin yapim amaci arastirildiginda antik kaynaklar cevap vermemektedir.Bu
konuyu aydinlatacak bir yazit parcasi da bulunamamustir.*®® Altarin yapilis amact i¢in
ileri siiriilmiis birka¢ goriis mevcuttur. Bunlardan biri Galatlara ve Seleukoslara karsi
MO 190’da elde edilen zaferi &liimsiizlestirmek igin kentin bas tanrigasi Athena ile

babasi Zeus’a adanmasi goriisiidiir.>*

Altar bu anlamda 6zellikle dis cephedeki biiyiik
frizden dolay1 Zafer Anit1 olarak degerlendirilmistir. Yapimu ile ilgili bir bagka diislince
de, bu yapimin kral kiiltiine hizmet ettigidir.lszAltarln tanrilara adanmis olmasi fikrini
sorgulatan gerceklerden biri, en mahrem kisim olan i¢ frizde tanrilarin oldugu frizlerin

degil, Telephos Frizi’nin yer almasidir.™

Bu altarin yapilmasmi isteyen kisinin
isteiginin yerine getirildiginin kanitidir. Yaptiran kisinin soyunun dayandigi Telephos,

tanrilara kiyasla daha O©nemli konumdadir. Altar1 yaptiran kisi halka mesaj

15\Webb 1996, 61

148\Webb 1996, 61

14"\Webb 1996, 61
18Gombrich 1986, 74
1%95mith 2002, 159

150 S5t 2013, 432

151 S5t 2013, 432

192 gchwarzer 1999, 249-300
153 S giit 2013, 432
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vermektedir."® Schwarzer de bize bunun bilingli bir tercih oldugunu belirtmektedir.
Antik cag tapinak yapimi gelenekleri de bu goriisii destekler niteliktedir. Ciinkii naos
kisminda tapinak sahibi tanr1 veya tanricanin heykelleri yer alirken, bu Ornekte
Telephos’un kendisi mevcuttur. Bu da bize II. Eumenes’e ait oldugunu

gostermektedir.'>

Bunun yaninda tanricanin tapinagi kuzey dogu dogrultulu iken, altar
bat1 dogu seklinde insa edilmistir. Yapilan arastirmalar Pergamon Krallari’nin MO 188
yilindaki Apameia Baris’indan sonra kral kiiltiiniin 6nemli bir ispati olan Archiereus

kurumunu baglattiklarin1 ortaya (;11{&1*rnlst1r.156

Telephos Frizinin 44 ve 50 numaral
sahneleri arasinda Dionysos kiiltiine ait bir dinsel seremoninin tasvir edilmesiyle 50.
sahnede bir kiilt merkezinin tasvir edilmesi Attaloslar Ailesi’nin Dionysos Kathegemon

kiiltiine verdigi dnemi gdstermesi acisindan énemlidir.

II. Eumenes’in krallik donemine bakilacak olursa, onun kendine ait bir kral
kiiltine sahip olabilecek biitiin sartlar1 yaratigi gorilebilir.™®’ Onun déneminde
Pergamon Krallig1 basarili dis politikalar ve savaslar sayesinde Anadolu’da ¢ok 6nemli
bir gii¢ haline gelip, Anadolu topraklarinin biiylik bir béliimiine sahip olma imkanina
ulagsmigtir. Pergamon kent sinirlarinin yaklagik dort kat genisletmis, kenti Hellenistik
Donemin kiiltiir, sanat ve bilim merkezi haline doniistiirmeye c¢aligmistir. Pergamon
Kiitliphanesi, onun doneminde bitirlmis, kiitliphane kitaplarla doldurulup degerli
heykeltiraglik eserleri ile kralligin kiiltiir politikasinin bir sembolii haline getirilmistir.
Telephos’un Herakles’in oglu olmasi, Pergamon Krallari’nin soyagacinin onun
izerinden bag tanri Zeus’a kadar ulagtigini goéstermektedir. Bu ayni zamanda
Attaloslarin halk iizerindeki yonetim hakkin1 da mesrulastirmaktaydi. Hellenistik
Donem krallart; kendi soylarin1 Olymposlu tanrilara dayandirarak toplum igerisinde
prestij saglama, halkin sevgisini, saygisini ve baglilin1 kazanmak i¢in gerekli bir yol

olarak goriip, bunu uygulamlslardm158

154 Soiit 2013, 432
155 S6iit 2013, 432
156 S6giit 2013, 435
17 95510t 2013, 434
158 S giit 2013, 437
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Pergamon Zeus Altari, Hellenistik Dénem’in en ihtisaml1 yapilarindan olmasina
ragmen antik kaynaklar yapilis nedeni konusunda bilgi vermemistir. Bu konuda
Hellenistik Donem kral kiiltii {izerine arastirma yapan Habicht’in {izerinde Onemle
durdugu nokta kral Kkiiltiiniin halk tarafindan sonraki donemlerde sahiplenilmesini

politik cikarlarin belirledigi fikridir.">®

Halk, c¢ikar1 gerektiginde bir krali tanrisal
tinvanla sereflendirmekte, politik ¢ikarlar1 degistiginde de bunu ortadan kaldirabilmekte

veya geri sahiplenmeyebilmektedir.

Altar lizerinde yapilan arastirmalara gére bazi kisimlarin yarim birakilmis olmasi
bize altarin II. Eumenes ile baglantili oldugunu, o dldiikten sonra da kiilt merkezi
6nemini yitirdigi ihtimali yiiksektir.'®*Altar; sadece tanrlar igin veya zafer sonucu
sembolize amagli yapilmis olsaydi; kent ve sonraki krallarin gururla propaganda
yapacaklart bir anit olma Ozelligi tasirdi. Bu haliyle ise sadece II. Eumenes’in

propagandasini yansitmaktadir.

Gigantomakhi’yi anlatan biiyiik friz; orijinal olarak toplamda yiiz figlirden ve
cesitli hayvanlardan olusmustur.® Kompozisyon tasvirinde zorlanmamak amaciyla
belli gruplandirmalar yapilmis ve ara tanrilar yerlestirilmistir. Frizde yer alan pano ve
figiir diizenlemesi; tanrilarin isimlerinin frizin iizerindeki geisonda iri harfler ile
belirtilmesi farkliligindan da goriilecegi lizere o6zen ve dikkat unsurlart goze
carpmaktadir(Resim 22). Mimari heykeltiraglikta nadir goriilen bir diizenleme olarak
her boliim ondan sorumlu usta tarafindan imzalanmustir.*®* Onlarin isimleri de devlerin
isimlerinin altinda yerini almistir. Pergamonlu Orestes’in oglu Orestes bunu yapti
ifadesi bulunan on alti imza pargasi ele geg:mistir.163 Iki frizin de anlatmak istedigi
mesajlar vardir. Bu yiizden de simgesel anlatim kullanilmigtir. Bir ihtimale gore,
Attaloslar kendilerini Olymposlu tanrilarla, Giganthlari ise Galatlar ile eslestirmisler ve

onlar1 yenip, elde ettikleri zafer sonucunda kendilerini Yunan diinyasinin kurtaricisi

159 S5t 2013, 438
160 55t 2013, 439
8\\/ebb 1996, 63

182K leiner 2013,156
1835¢chmidt 1965, 28
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olarak goriip bu goriisii digerlerine benimsetmek istemislerdir.’®* Olusturmak istedikleri
algi; Hellen liderliginin kendilerinde oldugu goriisiidiir. S6z konusu frizde anlatilan
sadece Galat Zaferi gibi goriinse de aslinda verilmek istenen mesaj tiim zaferleri

kapsadig fikri yiiksek bir ihtimaldir.'®®

Frizi iglenis tarzi ve bir biitiin olarak inceleyip degerlendirecek olursak, figiirler
frizin yliksekligince diisiiniilmiis ve frizin tiimii ayn1 hareketin tek bir anin1 canlandirma
amaci ile planlanmustir.’®® Bu tarz bir komposizyon uygulamasinin segimini daha énce
Parthenon’da sahit olmustuk fakat; kabartmanin stilistik a¢idan islenisi alisildik dis1

187 yiiksek kabartma formunda islenmis figiirler baglh

bazi 6geler barindirmaktadir.
olduklar1 arka diizlemden bagimsiz bir sekilde donme ve biikiilme hareketlerini
gerceklestirmiglerdir (Resim 23). Cok sayida figiir ise cepheden ve disar1 ¢ikik halde
gosterilmistir Bu tarz yiiksek kabartma anlayislart ile genelde Klasik Donem’de
karsilastyor olsak dahi figiirlerin cepheden gosterimi klasik donem profil gosterimine
kiyasla olusturulmus olan bir yenilik‘[ir.168 Figiirler 6zenli bir tasarim ile ince detaylarin
birlesim ve uyumu ile olusturulmuslardir. Kiitlesel viicutlar1 ve hareketli giysilerine
ragmen ayrintilar detaylica gosterilmistir. Figiirlerin yiiksek dereceli barok iislubu,
kazanan Olymposlular’un inanilmaz giicii ve saldiran Giganthlarin firtinali miicadelesi

gibi insaniistii bir diinyay: ifade etmek igin kullanmuslardir.*®® Neredeyse serbest heykel

denebilecek kadar yiiksek kabartmalar kullanilmistir.

Friz azametli bir tonda, biiyiikk Olcekte, temada basit ancak c¢ok cesitli ve
karmasik bir epik iislupta yap11m1§t1r.170 Bu oOrnekte kullanilan barok tislup seyirciyi

etkisi altina alma amaci gittiigli i¢i propaganda amacli siparis edilen eserlerin

1845 chmidt 1965, 29
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kullaniminda yaygim olarak rastlanmaktadir.*

Oldukea biiyiik ve gosterisli bir formda
islenmis olan Zeus, dogu frizden disar1 ¢ikar vaziyetteki betimi ile saglanmaya caligilan
etki, bahsettigimiz propaganda ve seyirciyi etkileme amacina hizmet etmesine bir 6rnek

olarak gosterilebilir (Resim 24).}2

Anlatilan sahne sadece mitolojik degil, zafer anit1 ve
liderlik yaris1 yolunda bir hamle olarak algilanmahdir.'” Benzer bir diger betimle ise
cepheden gosterilmis Giganthlar’da da mevcuttur. Frizler tanrilar tarafindan giicliikle
bas edilen, zaman Oncesi ¢aglara ait karisiklig1 géstermek amaci ile tasarlanmistir. Friz
tizerindeki yap1 incelendiginde de diizensiz ve karmasik olan islenis bu gdsterim

amacini dogrular niteliktedir. Tasarimcilar hem Giganthlar hem de tanrilar i¢in oldukca

zengin bir ikonografi kullanilmistir.

Friz olduk¢a kompleks bir yapida olup biiyiik ihtimalle bagli oldugu metin
Hellenistik destan ve belki de bir Attalos Saray1 Destani olmasi miimkiindiir."* Bu
olasilikta bize yine propaganda amacli oldugu fikrini kanitlar niteliktedir. Krallarin
basardiklar1 islerle ilgili konularin niifuz ettigi daha iist bir anlamda boyle bir saray
destani ile de anlatilmak istenmis olabilir. Baz1 tanrilar belli bolgelere veya Pergamon

kiiltlerine isaret etmis olabilirler.!”

Biiyiik frizde ele alinan konuyu; sadece Pergamonlularin diismanlari ile

176
Tanrilar

miicadeleleri olarak tanimlamak konuyu s1g bir sekilde degerlendirmek olur.
ile Giganthlarin savastig1 mitolojik dykiiye gore tanrilar savasi yenemezse Khaos her
yere hakim olacaktir fakat sonug; Olymposlu tanrilarin mitolojik savasi Herakles ve
Dionysos yardimi1 ile yenmesi ile gerceklesmistir. Bu baglamda Telephos ve
Gigantomakhi frizlerinde hem Herakles hem Dionysos’un tasvir edilmis olmasi bize

onlarin Pergamon Krallarin1 ve Pergamon kentini sembolik olarak temsil ettiklerini

isaret etmektedir.!’” Dionysos’un Telephos frizinde tasvir edilmesi, onun Greklerin bu

MKunze 1991, 24
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topraklara gelmeden Onceki sahibinin o oldugunun, onun Herakles ile birlikte
Gigantomakhi’de tasvir edilmesi, kendi soyunu bu iki tanriya dayandiran Pergamon
Krallarmin uygarhigin siirekli savunucusu ve koruyucusu oldugunun gé')stergesidir.178
Pergamon, Greklerin Asia topraklar1 Ttizerindeki Kkiiltiir ve sanat merkezi yani
zenginliginin ve uygarliginin Hellenistik Donem’deki sembolii idi. Klasik Dénem’de
Atina’nin iistlendigi bu rol Hellenistik Donem’de Pergamon’a kentin krallarinin
etkisiyle gecmistir. Pergamon krallar1 yaptiklar1 kiiltiirel c¢alismalart Anadolu ile
sinirlamamis, Adalar ve Yunan anakarasinda da siirdiirmiistiir. Bu anlamda Pergamon
Krallarini  Olympos’lu  Tanrilar roliinde uygarligin = siirekli  savunucusu ve
destekleyicileri olarak gormektedir.!” Bu muhakkak ki Il. Eumenes’in kendisi ve

kralligin yiiceltmek amaci ile yaptigi bir propaganda ¢esididir.

Sunagin kiiciik frizinde yer alan Telephos anlatimi, ayn1 ddneme tarihlenmesine
ragmen farkli bir kompozisyon icermektedir. Kentin kurucusu Telephos’un yasam
6ykiisii anlatiimaktadir.*®® Olimlii bir kisinin hayat 6ykiisiinii anlatiyor olmasi agisindan
Hellen Sanati’nda bu o6ncii 6zelligi ile 6nemli bir Ornektir. Bu frizin anlatiminda
mitolojik episotlar ile saglanmis olan devamli bir anlatim s6z konusudur(Resim 25).181
Telephos’un bir sahne igerisinde farkli formlarda goriiniir durumdaki tasviri yeni bir
anlatim sekli olmasinin yani sira 6nciiliigii ile de sonrasinda olusan eserlere 6rnek teskil
etmistir. Frizin arka fonunda yer almas1 beklenen beyaz zemin yerine tercih edilmis olan
resimli arka plan, bize erken donemde akropolis erektheionunda kullanilmis olan
tislubun Hellenistik sanatgilar tarafindan tekrar yorumlanmasi olarak yatns1mlstlr.182
Arka plan baglaminda kayalik betimlemesi ise oda formu verilerek mekan algisi
vurgulanmaya ¢alisildigina isarettir. Calismanin ana stili Rhodos Uslubu igermektedir.

Eserde ¢alisan sanatgilarin Rhodos Okulu ¢er¢evesinde almis olduklar1 sanat egitiminin

178 Knell, 1990,188
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buna etkisinin oldugu aciktir. Her ne kadar Rhodos etkili olsa da Pergamon sanati

Rhodos sanatina gore, egzotik ve oryantal etkilerden daha ¢ok etkilenmistir.'®®

Frizi kompozisyon olarak ele aldigimizda biiyiik frizden farki daha sakin bir
atmosfere hakim olmasidir."® Ayrica kiigiik frizde figiirler daha hareketsiz olmakla
beraber hareketlerdeki tutukluk, duraganlik bliyiik frizle karsilastirildiginda belirgin
olarak hissedilmektedir. Hareketlerin yansitilmasi basarilidir. Viicut uzuvlarn kiyafet
altindan kolaylikla gozlemlenebilmektedir.!®® Derinlestirilmis kanallar heykelde 1sik
gblge oyunlart ile serbest plastik seklinde duran bir eser izlenimi yaratmaktadir. Bu da
dénemin teknik bir yansimasidir. Friz, Attalos egemenligindeki Pergamon’un
kahramansal mitolojik kdkenlerini ve onun saygideger Troia gelenegi ile olan iliskisini

konu almaktadir, &

Frizde yer alan zaman mekanmn gosterimi ile ilgili yenilikler bize resim
sanatindan alinmisg oldugunu disiindiirmektedir. Kisaca kabartma sanat anlayisi ve
resim anlayisi arasindaki etkilesime deginecek olursak; kabartma heykeltiraglik eserleri
ile resim sanatinin birbirini etkileyen bir gelisim c¢ercevesinde yer almalar1 kaginilmaz
bir gerg:el<tir.187 Telephos Frizi Hellenistik Dénem heykel sanati ve resim sanatinin
birbirini ne kadar etkileyen iki sanat oldugunu gosteren nemli bir ornektir. Frizdeki
derinlik hissi perspektif anlayisini yansittigi gibi biiyiik friz ile karsilastirildiginda
aradaki fark hissedilmektedir."® Biiyikk friz ne kadar disavurumcu bir anlatim
yansitmigsa Telephos Frizinde bir o kadar duragan ve algak kabartma kullanilmustir.
Frizin anlattig1 zaman dilimi kompleks olup siiregelen bir ¢ercevede kiigiik boliimlerden
olusmaktadir. Anlatilan konuda kahramanlarin siirekliligi gézlemlenip, ayn1 zamanda

konularda biiyiik atlamalarin yapildig1 da gézden kagirilmayacak bir gercektir.

¥pjckins 1972, 36
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Telephos Arkadiali Herakles’in oglu oldugundan ger¢ek bir Hellen’dir ve
Pergamon bolgesinin krali olmustur. Ayni zamanda saygin Troia hikayesi ile de
ilintilidir. Bu friz Yunanlilarin benimsedigi kahramanlastirma teknigi baglaminda
Anadolu’da yeni bir olusumu simgelemektedir diyebiliriz. Telephos frizi Attaloslarin
politik agidan saglamlastirmak istedikleri itibarlari i¢in ihtiya¢ duyduklar1 kahraman
atalar dayandirmasinin bir gosterimidir fikri bize yine Hellenistik Donem heykel

sanatinin propaganda amagcli kullanildigina dair kanit olusturmaktadir.*®°

189K Jeiner 2013, 156
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6. SONUC

Kent devletlerinin, kralliklarin ve imparatorluklarin hiikiimdarlari; sanat1 anitsal
olarak iktidarlarinin altin1 ¢izmek, zaferlerini yiiceltmek veya diismanlarina gbzdagi
vermek amaciyla kullanmislardir. Sanat 6zellikle Hellenistik Donem ile yoneticilerin
degismeyen silah1 olmustur. Hellenistik sanat, genel olarak baktigimizda carpict ve
yirtict  yapitlardan hoslanmaktadir. Amaci etkilemektir ve bunu da fazlasiyla
basarmustir. **° Hellenistik Dénem’de sanat, artik dinle olan eski bagini biiyiik olgiide
yitirmistir. Sanatgilar teknik sorunlarla, salt teknik sorun olarak ilgilenmeye baslamistir.
Bu bakimdan vurucu konulari tiim devinimleri, ifadesi ve gerilimiyle canlandirmak
sanatginin en biiylik sinavi olmustur. Diger yandan tarihgesine goz atacak olursak Grek
sanatinda bir kisinin anisin1 kendi figiirii araciligi ile korumak i¢in sanata ¢ok erken

basvumlmustur.191

Hellenistik Dénem heykel sanatinda propaganda konusu biiyiik dl¢iide politika
ve donemin siyasi Ozellikleri ile ilintilidir. Dénemin politik atmosferi elbette ki
diisiinceyi, halki, yasayis bi¢imini, sanat¢iyr ve en nihayetinde sanati da etkilemistir.
Ornegin, felsefenin baslangic1 ve kok saldiktan sonra taze dallarin eklenmesi, basarili

bir yonetim seklinin meyvesi olan huzur ile saglanmistir.

MO 4. yy baslarinda Yunan sehir devletleri arasindaki c¢ekismeler II.
Philippos’un MO 338’de kurulan Hellen Birligi’nin lideri olmasini saglamstir. Siyasi
ve askeri nitelikli bu birlik, toplantinin yapildig1 yere gore ‘Korinthos Birligi’ olarak

192

anilmaktadir.” Bu toplantida II. Philippos ve oglu Biiyiik Iskender Perslere kars:

biiyiik bir sefer yapilacagini ilan etmislerdir.
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II. Philippos’un &ldiiriiliisii ve basa Biiyiik Iskender’in gegisi ile Pers seferi
komutam Biiyiik Iskender, énce MO 334 — 333’te Anadolu’ya, sonrasinda Pers

Imparatorlugu topraklarini fethederek Asya Kitasi’nda Hindistan’a kadar ilerlemistir. 193

Cografyanin siyasi sinirlarinin bu denli genislemesi kozmopolitligi beraberinde
getirmis, dogu-bat1 etkilesimi sanata da yansimistir. Biiyiik Iskender’in 6liimii ve
imparatorlugun komutanlari tarafindan bolisiilmesi, beraberinde gelen kanli savaglar
Hellenizmin bu cografyada yayilim gostermesine engel olmamis; kurulan bagimsiz
kralliklarin topraklarinda filizlenmis; sanat var olmaya devam etmistir. Bu siyasi

degisim Hellenstik Donem heykel sanatinda cesitlilige neden olmu@tur.194

Biiyiik Iskender’in siyasi basaris1 ve genisletti§i sinirlar; Yunan sanatinda
onemli bir yer tutmustur. Yunan sanati, boylelikle kiiciik kentlerin ilgi merkezi
olmaktan ¢ikarak, diinyanin neredeyse yarisinin figiir dili haline gelmistir. Bu degisiklik
sanatin 6zniteligini ister istemez etkilemistir. Yunan sanat1 Biiyiik iskender ve ardillar
sonrasinda artik ‘Hellenistik Sanat’ olarak yoluna devam etmis; iisluplar1 ve buluslari,

dogu imparatorluklarinin 6l¢ii ve geleneklerine uyarlanmistir.

Siyasi durumun kentleri ve sanati1 etkilemesini agiklarken Anadolu’dan bir kent
olan Pergamon ile drneklendirme yapabiliriz. Siyasi anlamda yildiz1 MO 3. yy ’da
parlamaya baslayan Pergamon kenti, Biiyiik Iskender’in generallerinden Antigonos
Monophthalmos’un MO 301 yilinda Lysimakhos’a gegince, Lysimakhos savasin
giderlerini karsilamak amaciyla sakli tuttugu hazinesini, Pergamon kalesinde giivence
altinda bulundurmas: i¢in Philetairos adinda Paphlagoniali bir subay1 gérevlendirmistir.
% Ancak Lysimakhos’un MO 281°deki savasta I. Seleukos hiikiimetinin zaafindan da
yararlanan Philetaros bu paray1 kentin baymdirlasmasi yolunda harcamaya baglamistir.
Boylece Pergamon onu izleyen I. Eumenes ve 1. Attalos donemlerinde diinyanin en

parlak siyasal ve kiiltiirel merkezlerinden biri durumuna gelmistir.

1983Uygarlik Tarihi 2009, 180
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Siyasal anlamda gozde bir kent haline gelen Pergamon; maddi bir doyum elde
edip, cazibe merkezine doniisiince sanat anlaminda da parlak bir donem yasamasi
kacimlmaz olmustur.'*® Bu baglamda diinya c¢apinda parlak bir donem geciren kent,
siyasi basarisi ile paralel sanat anlaminda da basar1 saglayinca; siyaseti sanat {izerinde
kullanma politikas1 giitmekten kacinmamistir. BOylece sanat propaganda amach
kullanilmis olmustur.’®” Buna en giizel Ornek incelemis oldugumuz Pergamon Zeus

Altar1 kabartmalaridir.

Hellenistik Donem, siyasi atmosferin sanati nasil etkiledigini, toplumun
genislemesiyle isteklerinin de sanata yansimis oldugunu, sanatta cesitliligin arttigini ve

dogu ile bat1 figiirlerinin heykele konu ve dzne olusturdugunu gostermektedir.'*®

Monarsiyi mesru kilmak i¢in halka hizmet ve iyilik yapan yoneticiler, tarih boyu
var olmuslardir. Hellenistik Dénem’deki politik arenada krallar, halk ve sehirleri kendi
yania ¢ekmek icin farkli yollar denemislerdir.’®® Hellenistik Dénem kralliklar1 igin
kent toplumu {izerinde etkili bir politik rejimin kurulabilmesinin en 6nemli faktoriiniin
din olmas1 su gotlirmez bir gercektir. Bunun bilinmesi ise dinsel inanisin siirekli olarak
politik yonetimin halk iizerinde mesrutiyetini saglamlasgtirmasinin bir araci olarak
kullanilmasma yol agmustir. Krallar, dinsel iinvana sahip olabilmek ic¢in her yolu
denemislerdir. Bunun igerisine halk ig¢in, her tlirlii hizmet girrnektedir.200 Bir sehrin
diisman elinden kurtulmasindan, su yollarmin ve tapmaginin yenilenmesine kadar her

sey bir krali, sehir halkinin goziinde tanrisal bir rol almasina neden olabilirdi.?**

Hellenistik Donem ile beraber heykelleri sadece tapinaklarda degil, magaralarda
veya acgik alanlarda da gormeye baslariz. Ag¢ik alanlarda yer almaya baslamasi ile
heykeller ¢cok yonlii bicimde islenmeye baslanmis ve halkin da s6z konusu heykeller ile

erisilebilirligi arttigindan heykelde detay is¢iligi artmis; heykelleri yapan sanatci ve

1%5evin 2013, 53

197Smith 2002, 12

19%8Smith 2002, 9
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paralarini veren yoneticilerin mesaj verme kaygisi farklilagmustir.?” Ek olarak heykelin
aks merkezleri degismis; heykel sanatinda anlatilan konular piramidal sekilde islenmeye
baslandig1 i¢in mekana yayillma ve zenginlik katma ¢abasi gozlemlenmistir. Bu
baglamda siirekli degisen bir sanat yerine ortaya yeni gereksinimler, yeni patronlar ve
yeni konulara cevap arayan bir sanat dili ¢ikmasiyla Hellenistik Dénem heykel sanati
propaganda amaclhi kullanilan bir kanal olmus; sanatin ara¢ olmasiyla heykeller; icleri

aktarilmak istenen diisiinceler ile dolu li¢ boyutlu eserlere dontismiistiir.

225mith 2002, 12
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OZET

Hellenistik Dénem heykel sanatinin propaganda amagh kullanimini ele aldigim ¢alismamda
amagc; donem igerisinde bir iletisim ve benimsetme yolu olarak kullanilan propagandanin, sanat
kanali ile iletimini Orneklendirmeler ile sunmaktadir. Kavram olarak propagandanin tarih
boyunca nasil kullanilmis oldugunu inceleyip, donem igerisinde heykel sanatinin nasil
sekillenip; bunun siyasi ara¢ olarak hangi yontemle kullanildigini, daha 6nceden yapilmis
caligsmalar ¢ercevesinde kendi goriislerimi ekleyerek sunmak; caligmanin temelini ele almaktir.

ABSTRACT

The reason in the research | made about usage of Hellenistic Period Sculpture Art as propaganda
IS presenting that propaganda used in that period as communication and adoption way could be
transmitted with art channel with giving examples.



