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Miyesser Gilnere beni tium sabriyla dinleyip tim kahrimi c¢ektiginden, guzel
Turkgesiyle kelimelerin arasinda kayboldugumda beni ¢ekip ¢ikardigindan ve diger
sayamayacagim bircok sebepten dolayi, doktor/fotografci/ciftci babam Lutfi Glner'e
geceler boyu beni dinleyip tim anlattiklarimi iki cimle ile 6zetleyerek tecriibenin ve
deneyimin tek kosulunun zaman oldugunu gdésterdigi, gékyuziunin her yerde mavi
oldugu ve yine diger tim sayamayacagim sebeplerden dolayi, ablam ekonomist/yazar
Pinar Caliskan’a benim ablam oldugu i¢in, ne zaman bir sorun yasasam kosulsuz
olarak bana destek ve yardim veren, varligiyla kendimi hep glivende hissettigim, en az
glizel Tirkgesi kadar iyi olan ingilizcesi ve tim bilgisine, glzeller giizeli prensesim
Riya Caliskan’a bana beni tekrar hatirlattigi, Minik’le beraber benimle bu dinyayi
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20.000 kilometre yol kat ettikleri i¢in, dolayl yada dolaysiz yoldan hayatima etki eden

yada edemeyen herkese gonulden tesekkir ederim.
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OZET

GUNER, Firat. Heryerdelik Baglaminda Sessizlik ve Giiriiltii, Sanatta Yeterlik Tezi,
Ankara, 2018.

19. ylzyilda muzigin soyut bir ifade dili olarak diger sanat dallarina olan etkisinden
ayrilan sesin nesnel gercgekligi, yeni ifade olanaklari sagladi. Gegtigimiz yuzyilin

basinda ses, plastik sanatlarin sessiz ve zamansiz diinyasinda yankilanmaya basladi.

GuUnUmuz dinyasinda giderek 6nemi artan, es zamanh olarak birgok
yerde bulunabilme hali “heryerdelik” kavrami olarak isimlendirilebilir. Bir seyin her yerde
bulunmasi durumu, genel bir dogru/gercek algisi yaratsa da beraberinde olusan ikincil
gercekliklerin g6z ardi edilmesi potansiyelini de i¢inde tasir.

Birgok farkli dediskeni kendinde barindiran “heryerdelik” kavrami, “nous” (bizler, akil,
batin) kavrami ile iliskilendirildiginde simulatif bir glinimiz gergekligi olusturulabilir ve
bu sayede glnimiz dinyasinin ruhu guriltt ve sessizlik kavramlari Gzerinden
irdelenebilir. Bu iki kavram kendi iclerinde karsit anlamlar barindirirlar. Festivallerin ve
glindelik yasamin gurlltiisti, ayni zamanda bir savasin, kaosun guriltiist olabilirken;
huzurun, dinginligin sesi olan sessizlik de huzursuzluk ve tedirginlik hissettirebilir.
Karsithgin olusturdugu bu yan anlamlar, amag¢ odakh ilerleyen eylemlerin butininde
mindr bir gergeklik yaratir.

Fiziksel bir olgu ve bir ifade bicimi olarak sessizlik ve guriltl, heryerdelik kavrami
icerisinde alginin tekil ve c¢ogul ikilemini ortaya koyar ve bdylece g6z ardi
edilen/algilanamayan birgok farkli anlami i¢inde barindirir. Colin mutlak sessizligi,
gundelik yasamin sesi, sehrin guriltisi, caydanhgin tikirtisi ve ketilin 1shgi gibi birgok

ses, sanatin konusu olma potansiyelini iginde tasir.

Anahtar Sozciikler

Ses, Ses Sanati, Sessizlik, Guriltd, Isitsel Manzara, Ses Manzarasi, Heryerdelik, Yeni Medya
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ABSTRACT

GUNER, Firat. Silence And Noise In the Context of Ubiquity, Doctor of Fine Arts
Thesis, Ankara, 2018.

In 19th century, objective reality of sound, having separated from the music’s effects to
the other fields of art as an abstract expressive form of music, offered new expressive
opportunities. Sound, in the beginning of the past century, started echoing in the silent

and timeless world of plastic arts.

Gaining importance increasingly in the present world, state of simultaneously being at
multiple places named conceptually as ubiquity/omnipresence. Despite creating a
general reality conception, the state of one thing being at multiplaces carries the

ignorance potential of dualistic realities within.

The concept of ‘ubiquity’ incorporating many different variables, when associated with
concept of ‘nous’ (us, reason, whole) can constitute a simulative present-world reality
and thus can be analysed through the noise and silence concepts of present world.
These two concepts encapsulate antonymy. While noise of festivals and day-to-day
life, can be the noise of kaos or a war at the same time; silence being the sound of
peace, tranquility can make feel anxiety and restlessness. Emerged from antinomy

these submeanings creates a minor reality within the whole of purpose-driven actions.

As a physical fact and form of expression silence and noise put forth single and
multiple dilemma of perception within the ubiquity concept and thus embrace
ignored/imperceptible many different meaning. Numerous sound such as absolute
silence of desert, sound of day-to-day life, noise of city, rattling of teapot and whistle of

cattle carries the potential of being subject of art within.

Key Words

Sound, Sound of Art, Silence, Noise, Soundscape, Soundscapes, Omnipresence, New Media
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GIRIS

Sanat dallari arasindaki etkilesim, eskiden beri suregelen bir durum olsa da
sanatlarin doga yansitmaciigindan uzaklagsmasindan beri, bu etkilesim
hizlanmig ve birbirleri ile olan baglari glglenmistir. Gegtigimiz ylzyilda, sanatin
dallari arasindaki sinirlar kaybolmaya baglamig ve birbirlerinin bigimlendirme
dillerini kendilerine uyarlayarak yeni ifade olanaklariyla ortaya gikmiglardir.

19. yuzyilda maddeden arinmis, soyut bir ifade sekli olarak muzik; bigim diliyle
diger sanat dallari i¢in yenilenmeye iyi bir kaynak olugturmus ve resim sanatinin
bu yoneliminde rehberlik etmigtir. Renkler, dogrudan dogay! yansitmak yerine
seslerin birbirleri ile olan iligkilerini ve bu etkilesimin estetigini ortaya koymak
igin kullaniimis ve resim bu dili kendi bigim diline uyarlamigtir. Birgok ressam
tarafindan resim sanati; renk muazigi, renk orkestrasyonu ya da sessiz muzik

gibi tanimlamalar ile aniimistir.

Gegtigimiz yuzyillin baginda ses, plastik sanatlarin sessiz ve zamansiz
dunyasinda yankilanmaya baglamigtir. MUzigin soyut ifadesi, yerini sesin nesnel
gercekligine birakmigtir. Hizla degisen “kiuresel” dinya, bu degisimin nedeni
olabilir. Sanatgilarin etraflarindaki degisiklikleri izleyerek, bulunduklari g¢agin
ruhunu yeniden bigimlendirmeye calistiklari dusincesinden hareketle,
Edison’'un fonografindan, otomobillerin gurultisinden, teknolojinin saglamay:i
iddia ettigi tim Utopik degisimler i¢cin makinelerin hayatlarimizin bir pargasi
olmasindan sonra, sesin ¢agimiza damgasini vurdugu sodylenebilir. Sessizlik;
sanayi devrimi Oncesi dunyada doganin hukmu altinda iken, makinelerin
gundelik hayatin bir pargasina donusumudnden beri gunimuiz insaninin
ihtiyaglarinin hukmua altina girmistir.  Sessizlik, ender rastlanan bir duruma

donusmas, gurultd ile yasamak bir zorunluluk halini almistir.



Dunyanin neresinde olursa olsun birbirinden bagdimsiz ve farkl pargalardan
olusan bu butun, her yerde “gurtltd” kavrami altinda toplanir. Baska bir deyisle,
gurdltd, amaglanan eylemin yan etkisi olarak olugsmasindan dolay1 herhangi bir
neden-sonug iligkisi igerisinde yer almaz. Bu yuzden amaclanan eylemler ve
durumlar igerisinde varhgini bir arka plan sesi olarak surdurtr. Amagclarinin ve
ihtiyaglarinin sonucunda istemsiz olarak maruz kalinan bu yan gercgeklikler,

gunumuzde dogal kabul edilen bir isitsel manzara olusturur.

Bu isitsel manzara gosterilen / gériinen gergekligin, en az onun kadar gergek
diger yarisi olarak ele alinabilir. Gunumuz gercgekligini bu iki duyum Uzerinden
karsilagtirmak, dogrudan alimlanan gergekligin dahil oldugu butiinin sadece bir
pargasi oldugunu ortaya koyabilir. Gunumuz gergekligini daha iyi algilayabilmek
icin, dogrudan gerceklik ve bu yan gerceklikler Uzerine odaklaniimasi gerekir.
Dolayisiyla bu c¢alismada; gunumuiz gergekligini ses ile duyumsayarak
deneyimlemek ve gunimuz dunyasinin ruhunu guarultt Uzerinden irdelemenin

temel amag oldugu soylenebilir.

Bu calismada “Heryerdelik” kavrami, her zaman, her yerde bulunabilme- es
zamanli olarak birgok yerde bir arada bulunabilme halini ortaya koyabilmek igin
kullanilmigtir. ingilizcede bu anlami kargilayan iki farkli kelime bulunur.
“‘Omnipresence” ve “Ubiquity”. Anlam bakimindan farkhliklar gosterirler.
“‘Omnipresence” genellikle Tanr’'nin her yerdeligi gibi fizikbtesi durumlar igin
kullanilirken, “Ubiquity” bir seyin birden fazla yerde bulunabilme durumudur.
GoOkyuzu, her yerde olabildiginden dolay! “ubiquitous” olarak tanimlanir.

Ayni zamanda “ubiquity”, ses kaynagini bulmanin zor ya da imkansizligini ifade
eden uzaysal-zamansal kosullara bagl bir ses efektidir. Ses isitildiginde, sesin
sanki her yerden geliyormus gibi duyuldugu, ayni zamanda da higbir yerden
gelmiyormus gibi oldugundaki etkidir. Ses tekil bir kaynaktan ve birgok
kaynaktan ayni anda geliyor gibidir. Sessizlik (mutlak sessizlik olmadigini

varsayarsak) sehir gurulttleri buna bir drnek olarak verilebilir. Bu etki sayesinde



ses, mekansal aidiyet siniri ile var olan ses yansimalari olgusunun otesinde,

benzersizlik etkisi ile sesin metafizik boyutunun yolunu agar.

“Bu nedenle, ses ile her yerde var olma arasinda temel bir bag vardir. Bazi
sesler aslinda digerlerinden daha mevcuttur: herhangi bir "ses arka plani” -
bir kentsel vizilti, yankilanan bir odada bir makinenin hiriltisi veya bir
organizmanin bedensel ugultusu - her yerde bulunan bir ses olarak
tanimlanabilir. Her yerde ve higbir yerde ayni anda gercek anlamda degil.
Fakat bu farkli sesler bir etki yaratmaz; aksine, onlari unuttuklari ve artik
onlari dinlemedigimizle karakterizedirler. Ses her yerde bulunur, ancak her
yerde var olan bir etki yoktur. Her yerde var olma etkisinin olusabilmesi icin
bilincli olarak sesin kaynak konumunu aramali ve en azindan bir an igin
basarisiz olunmaldir’ (Augoyard, 2006, s. 130).

Sanatta Yeterlik galismami birbirleri ile iligkili bu iki kavram Uzerinden yapmayi
planlamistim. “Ubiquity” ve “Nous” (Bizler, Akil, Butin) kavrami ile tekrar
sekillendirdigim gurdltti kavramini, bir arada kullanarak (UbiquiNous Noise)
olarak isimlendirmek istesem de Turkge’de “omnipresence” ve “ubiquity”
kelimelerini kargilayacak bir kelime olmadigindan her yerde bulunma durumunu

“heryerdelik” olarak kullandim.



1. BOLUM

SESSIZLIK

Ses, yapisi geregi dogar, ilerler ve azalarak yok olur. Uzama yayilip butinin
bedenine burundr ve tekrar tekrar sekil alir. Duyumsadigimizin aksine sadece
bir titresimdir. Titrestigi seyleri de kendince sekillendirir. YUksek ve algak
frekanslar arasinda yaptigi hareket, titresemedigi uzamlarda var olamaz. Canli
olmak kadar ince bir gizgide varligini surdirdr. Sesin démru ise bulundugu

uzama gore degisiklik gosterir.

Ses dunyayi farkli bir gsekilde betimler. Duraganliktaki degigsimin, canlihigin kalici
olmayan bir kanitidir. Orada gergekten var olup olmadigini tekrar duyana kadar,

emin olamayacaginiz bir gergeklik sunar.

Ses bir harekettir, dolayisiyla canhligin bir gostergesi olarak ele alinabilir.
Sessizlik ise yoksunluk ya da ihtiya¢ olarak ele alinabilir. Sessiz bir dunya iki
farkh karsit kutuptan olusur. Sessizlik ¢ok fazla oldugunda, insan kendini
tedirgin hissedip tanidik bir ses duymak isterken, ¢ok gurulttla yerlerde ise bu

arayis sessizlige yonelir.

Guarultt kavramini irdeleyebilmek icin Once sessizligi deneyimlemek gerekir.
Mutlak sessizligin igerisinde uzun sure kalmak, uyaran eksikligine bagh
problemler ve denge kaybi gibi yan etkiler yapmaktadir. Mutlak sessizlik dogal
degildir. Nerede olursaniz olun doganin seslerinden bir kismini duyabilirsiniz.
Misirdaki Sina ¢olinde gecirdigim sure bu galismanin 6nemli bir kismini

olusturur.



11. COLU DINLEMEK

Col, dogasi geregdi sadelestiriimis bir ses dlinyasina sahiptir. Orada gunlik sehir
yasantisi icerisinde fark edemeyecegimiz en kiguk ayrintilar bile ¢ok ylksek ve
net seslere donugurler. Arinin kanatlarinin hareketi, bir helikopterin sesi kadar
yuksek ve nettir. Mumun alevi su kadar belirgin bir ses ¢ikarir. Sanki gozlerinizi
kapattiginizda mumun sesini duyabilecekmigsiniz gibi. Dogudan dodan gunesin
acik ve koyu renk tonlariyla boyadigi vadiler, batidan batan gunes ile ayni yerin
icinden gecgerken size farkli bir yerde oldugunuzu distndurdr. Vadiyi olusturan
her parga tas, heykeltiraglar tarafindan yontulmus, ressamlar tarafindan

boyanmis gibidir.

Gorsel 1. Firat Guiner, 2013, “Sina Colinden Manzara”, Fotograf, Degisebilir dlgtilerde



Sehirde birgok farkli uyarani bir arada algilamaya caligirken g6z ardi edilen
ayrintilar, ¢olde en kuguk ayrintisina kadar kendini agiga c¢ikarken Milan
Kundera’nin su sozlerini akla getirirr “Modern dinyada var olmanin
karmasikligini kavramak bana Oyle geliyor ki, bir eksilti, bir yogunlastirma
teknigini gerekli kiliyor. Aksi halde sonu olmayan bir uzunlugun tuzagina
disuyorsunuz” (Kundera, 2002, s.83).

Col, isitsel ve gbrsel manzarasi dolayisiyla bahsi gegen konsantrasyon igin
uygun ortami saglar. Uyaran sayisi az oldugundan daha ¢ok odaklanabilir ve
ileri derece bir farkindalik yasarsiniz. Algilama giclinizin normalden yuksek
oldugunu fark edersiniz. Fazla sayida uyarana surekli olarak maruz kaldiginizda
bir ¢cesit korlesme, algi kaybi yasarsiniz.

Gorsel 2. Firat Glner, 2013, “Sina Colu”, Fotograf, Degisebilir dlgtilerde

Colin gorsel manzarasi o kadar duragindir ki; her sey hareketsiz bir sekilde

gunesin yer degistirerek onu boyamasini bekler. Dakikalar ya da saniyeler gibi



zaman birimlerinin yerine gunesin hareketleri ile gununuzi planlarsiniz. Her
sey, sanki bir an durmus ve bu ani bozmamak icin hareket etmek istemiyor
gibidir. Kendinizi, orada yasayan her canl gibi bu sessizligi bozmamaya
calisirken bulursunuz. Bu sureg kiginin karakterine gore degisse de herkes bir
sure bu gizli kural yerine getirir. Ates basinda gunin buyUk bir zamanini gay
icerek geciren bedevileri izlemek, sesini kisarak televizyon izlemeye benzer.
Konustuklarini, gulduklerini, tartigtiklarini gorseniz de seslerini duyamazsiniz.
Sanki sesleri ruzgarin tagsiyamayacagi kadar hafiftir. Geceleri blyuk bir sessizlik
icinde kendi nefes aligverisinizi duydugunuzda, cevrenizi rahatsiz ettiginizi
dusunursunuz. Daha yavas ve daha az nefes almaya galisirsiniz. Mumun

yanarken gikardigi ses bile sessizligi bozdugu igin rahatsiz etmeye baslar.

Somut bir deneyim yaratmak dusuncesiyle ¢olde yasadigim birka¢ gun soyledi:
Sessizlige ulagsmak igin, ¢olde beraber kalinan insanlar arasinda Ug¢ gun
konusmamaya karar verilmisti. Bu ses orucuna “shakti” ismi verilmis ve her Kisi
kendi sessizlik limitine ulasmayl denemigti. Bazilari bu sessizlikten rahatsiz
olurken, bazilari da kendi i¢ dunyasina donmustu. Konusurken kendi varhigini
hissedenler, sadece izler ve dinlerken bundan suphe duymaya baslar. Bazi
seyleri o kadar net duyarsiniz ki kafanizin igcinde yarattiginiz hayali bir kurgu
oldugundan suphelenmeye basglarsiniz. Kendi i¢ sesiniz, dis sesiniz kadar
yuksek ve gergektir.

Grup igerisindeki insanlarin birbirleri ile belirli sekillerde ses tellerini
titrestirmeden iletisim kurmaya galismasi, sézcukler veya cumleler yerine daha
¢cok gozlemle saglanir. Etrafinizdaki atmosferi belirleyen unsurlarin en dnemli
olanlarindan soézel iletisim ortadan kalktiginda, kendinizi bambaska bir dinya

icerisinde hissedersiniz.



Gorsel 3. Firat Giiner, 2013, “Sina Coliinde Dinlenenler”, Fotograf, Degisebilir élgllerde

Gunduzleri inzivaya gekilecek uzak bir yer arandigi, geceleri ise gogu kimse igin
konusmasalar dahi uzakta tek basina kalmak istemedigi sdylenebilir. Uzun sure
kendinizle bas basa kalmak, alginizi dagitacak baska hic¢bir unsur olmadiginda
zordur. Mutlulugunuz yuikseldikge yukselir, ayni sekilde Uzuntinlz de giderek
artar.

Grup Uyeleri inziva alanlari igin birbirlerinden yirime ile ortalama yarim saatlik
mesafelerde mekanlari se¢mislerdi. Sesin c¢arpabilecedi herhangi bir engel
bulunmamasindan dolay! ilerlemesini surdurir. Tastan vadilere c¢arpip, vadi
boyunca yol almaya basladiginda ise ¢ok uzun mesafeleri kat edebilir. Her sey
sanki basindan beri orada duruyor gibi gozukse de uzakta ugan bir sinek ya da
ruzgarin vadiler igerisinde aldigi yolu duyabilmek, ¢olin canl oldugunu yeniden

hissettirir insana.



Duyussal ve bilissel gergekliginizi dengeli bir sekilde kontrol etmeniz gerekir.
Ani yasamaktan daha ¢ok, ¢olun degismezligi ve dinginligi icerisinde daha
yavas bir zamanda yasiyor gibi hissedersiniz. Sanki ayni sistemde kurulmusg
bagka bir dunya hissi yaratir. Bu yonuyle Paul Cezanne’in resimleri ile benzerlik
gOsterdigi soylenebilir.

1.2. CEZANNE VE SESSIZLIK

Merleau Ponty, Cezanne’in resimleri igcin sOyle demigtir:

“Bagka bir tur yaratik tarafindan izleniyor gibi olmasindan dolayi
Cezanne'in insanlari gariptir. Doga, onu canli gibi gosterecek niteliklerinden
arindirllarak sadelestirilmistir: manzarada rizgér yoktur, Lac d’annevy’de
hareket yoktur, donuk nesneler dinyanin baslangicinda duraksamistir. Bu,
her tarli insan coskusunu yasaklayan ve rahatsiz eden yabanci bir
dinyadir’ (Merlau-Ponty, 1996, s. 66).

Burada Ponty’nin bagka bir tir yaratik gibi benzetmesi, sessizligi tecrube
ettiginizde ¢ok da abartili gelmez. Cezanne’in resimleri farkl bir zaman algisina
sahiptir. Yapisi geredi resim yuzeyi, bir imkansizligin gercek olabilecegi bir
uzam algisi yaratabilir. Nesnel olarak baktiginizda eni iki santimetre olan bir
dikdortgen igerisinde kilometreleri gorebilir ya da bir mikroskoptan daha yakina
baktiginizi hissedebilirsiniz. Mesafeler ve hareket gibi kavramlari degistirerek
zamani da yavaslatabilirsiniz. Cezanne’in resimlerinde kisiler konusmaz, tren
gegcmez, uzun sureli bir gdézlemin ayrintilardan arindiriimig haline benzedigi
sOylenebilir. Shakti ile deneyimlenen ¢ol atmosferi, Cezanne’nin resimleri
gibidir. Sanki her sey degismeden uzun suredir oradadir, sadece uzerlerindeki
renk valorlerinin her an degisecek gibi titrestigini hissedersiniz.
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Gorsel 4. Paul Cezanne, 1895, Mont Sainte-Victorie,
Wikiart, Erisim: 4 Ocak 2018, https://goo.gl/HNij4G

“Gordugum her sey dagiliyor, kagiyor. Gergi doga hep ayni, ama gorinisu
degdisiyor. Sanat ona surekliligini verebilmeli, onun sonsuzlugunu goéranar
kilabilmeli.” Cezanne’'nin bu sbézlerinden hareketle resimlerinin anlik bir izlenimin
degil, uzun bir sure¢ boyunca tutarli kalabilen nesnel gercekligin, sesin tinisiyla
degil rengin titresimi ile olusan melodisi oldugu soOylenebilir. Lekelerin birbirleri
ile kurduklari iliski kesintisiz olarak arka planda devam eden bir melodi yaratir.
Sanat tarihgisi Werner Haftman, Cezanne’in betimleyicilikten uzak ve
bicimlendirmede bagimsiz olmasina deginir. Cezanne’in mizikten s6z etmedigi
halde, sanatinda ifadeci mizik draminin yerini yapisal fug sanatinin aldigini ve
ayni seyin Seurat ve Yeni-izlenimciler iginde gegerli oldugunu soéyler. ipsiroglu,
Seurat'in da Cezanne gibi dogada kalici olani vermek istedigini 6ne surer.
Cezanne bunu birbirinin igine giren renk dizlemlerinin olusturdugu bigimlerle
verir. Seurat, ¢izgi ve ylzeyi noktaya indirgeyerek bigimlerini renk noktalarindan

olusturur. Yakindan bakildiginda renk noktalarindan bagka bir sey gozikmeyen
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bilimsel bir yaklagsimla uyguladigi noktalama yontemiyle noktalarin esdegerli ve
bagintilarin farksiz olmasini saglar. ipsiroglu bu tutumun, her tirlii éznelligi

resimden disladig1 yorumunda bulunur (2006, s. 68).

ipsiroglu Resimde Miizigin Etkisi isimli kitabinda bu etki altinda kalan ressamlari
Miizik alimlamasinda 6znelci ve nesnelci egilimler olarak ikiye ayirir. Oznelci
yaklagimda renk ve gizginin, nesnelci yaklasimda ise yapi arayisinin agirlikta
oldugunu soyler ve Cezanne’t nesnelci grubun ilklerinden biri olarak kabul
eder. “Birincisi Gauguin ve Van Gogh'la basglayip Kandinsky’'ye uzanan vyol.
Oteki Cezanne’la baglayip Kiibistlere, Klee'ye ve Konstriiktivistlere uzanan yol”
(2006, s. 35).

Gorunenin ardindaki gergege ulasmak ya da onu yeniden tanimlamak igin onu
once o6zimsemek gerekir. Oznelci yaklasim kendiligindenlikten ve anhk
duygulardan beslendiginden, yasanilan gergekligin bireysel yorumunu sunar.
Nesnelci yaklagim ise bu gevre icerisinde alg! sinirlari dahilinde yeni soyut bir
gercgeklik olusturur. Dogadakine paralel uyumlu bir gercekligin sinirlari her seyi
kapsayacak kadar genis degildir, bu yuzden bazi ayrintilari gérmezden gelme
egilimindedir.

Cezanne’in manzaralarinda insanlara rastlamayiz. insanlarin yasadigi koyler,
trenlerin gectigi kopruler olsa da sanki iglerinde insanlar yoktur. Resimlerin
Cezanne’in kendisinden bagka bize anlatmak istedigi herhangi bir s6zu yoktur.
Duygusunu ve algisini renklerle olugsturdugu atmosfere gizlemis, manzaralarina
arka plan muzigi olarak kendi melodisini yerlestirmistir. Kandinsky geleneksel
resimde kompozisyon vyapisini irdelerken “Yalin tinisi olan melodik
kompozisyon” diye tanimladigi, geometri big¢imlerinin egemen oldugu
kompozisyon tiiriiniin Cezanne’la canlandigini séyler (ipsiroglu, 2006, s. 64).

Muzik tinilarla, resim ise renklerle armonik yapiyi olusturur. Nesnel bir armoni
anlayigi Uzerine kurulan ¢ok seslilikte sesler, esit bireyler olarak kendi Ustiindeki
bir armoni ilkesine uyarlar (ipsiroglu, 2006, s. 29). Cezanne’in resimleri, fiig
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sanati gibi nesnel bir armoninin tekin butunle iligkisinden daha ¢ok, tek sesin
bireysel ifade olarak ortaya ¢ikmasindan sonra On plana g¢ikan melodinin
yaklagsimina benzer.

“Tek sesin bireysel ifade olarak ortaya ¢ikmasi, muzik tarihinde bir donim
noktasidir. Burada tek ses (birey)esit haklara sahip baska seslerin
karsisinda degildir. Tema fligde oldugu gibi kendi icinde kapal bir bitiin de
degildir, icten disariya dogru itilen, gelisen bir glgtir. Tek sesin bu devinimi
armoni-yapisi tarafindan tasinir. Tek ses bireyselligini yitirmeksizin
bélinmez batindn bir pargcasi olarak varligini sirdirir. Bu gelisme
melodinin (bireyin) giderek ©6n plana geg¢mesine goéturmustir muzigi.
Haydn’in “bir melodinin gizel olup olmadigini anlamak istiyorsan, onu
esliksiz soyle” sbzi, daha 18. Yizyilda melodinin nasil agirlik kazandigini
g6steriyor” (ipsiroglu, 2006, s. 29).

Cezanne’in kir gorunuamlerini 6zimlemeye c¢alisirken insani buna dahil etmek
istememesi, yasadigi donem g6z onunde bulunduruldugunda degismeye
baslayan dunyanin izlerini tasir. Sanayi devrimi ile dinya geri donulemeyecek
sekilde degismeye baslamig, yuzyillardir uyanan Dbireycilik  bilinci
azimsanamayacak olgude sosyal yapiya sekil vermigtir. Baskin sistem hig
olmadigi kadar guglenmeye baslamis ve dinya buyuyen ekonomiler igin
paylasiimaya bagslanmigtir. Sistem ve birey arasinda gu¢ dengesi daha 6nce hi¢
olmadigi kadar bozulmus, sistem ve dolayisiyla baskin politik sOylem iktidari ele

gecirmigtir.

Baskin sdylem, gelisen medya teknolojileri ile her yerde iktidarini giglendirmeye
devam ederken, bireylerin sesi giderek kisiimistir. Sessizlik, suskunluk
kelimeleri ilk bakista yakin anlamlar gibi go6zukseler de oldukga farkhdir.
Sessizlik c¢evresel etmenlerin seslerinin  yoksunlugunu, yani gurultinun
olmayigini, suskunluk ise tekil bir istemsizlik halini anlatir. Cezanne’nin
resimlerinin olusturdugu atmosferde sadece onun ifadesi vardir. Orada

Cezanne sessiz degildir, manzarasi ise onun tarafindan susturulmustur.

“Sanatg¢l yalnizca bir duyusal algilari kaydetme aracidir... Kuram degil!
Yapitlar... Kuramlar soysuzlastirir kisiyi... Titreyen bir kaosuz biz.
Isleyecedim konuyla kargi karsiya geliyorum, dalip kendimi yitiriyorum...
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Doga herkese konusuyor. Yazik! Daha hig resmi yapiimadi kirlarin. insan
hic ortada olmamali, o kir gériniminde 6zimlenmeli. O buylk Budist
bulusu, Nirvana, tutkusuz, O&yklslz renksiz avuntul... Ne demek
izlenimcilik? Renklerin gérsel karigimi, anliyor musunuz? Renkleri resimde
birbirinden ayirip sonra yeniden birlestirmek... Biliyor musunuz, bir resim
icin edebiyata bulagsmak kadar tehlikeli bir sey yoktur. Bir resim hicbir seyi
betimlemez, hi¢g degilse baslangigta, renklerden bagka higbir seyi
betimlememeli” (Fischer, 2005, s. 73-74)

1.3. 4.33” SUSMAK VE SUSTURULMAK

Sessizlik ve sanat kelimeleri bir arada kullanildiginda belki de akla ilk gelen
John Cage’in 4.33 isimli bestesi / performansi olabilir. 4 dakika 33 saniye
boyunca farkli uzunluktaki eslerden (mulzikte durak) olusan bir bestenin
performansini 1952 yilinda Woodstock'ta piyanist David Tudor gergeklestirir.
Beste u¢ farkli bolumden olusur ve Tudor her bolim basinda piyanonun
kapagini agar ve sonunda kapatir. Seyirciler kapak agildiginda sessizlesir, bir
sure sonra nefes aligverislerini, konusmalarini, konser salonunu terk edenleri,
birbirleri ile fisildasanlari, bir bakima izleyici olarak kendi seslerini dinlemeye

baslarlar.

Gorsel 5. David Tudor’'un 4.33 performansindan bir gérintd,
Ytimg, Erisim. 4 Ocak 2018, https://goo.gl/lyU3oF4
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Cage'’in 4.33'U, es’ler Uzerinden notaya dokmesinden sessizligi oncelikle bir
sureg olarak ele aldigini varsayabiliriz. Calismanin ismi de bir zaman surecini
isaret eder. Bu dusunceden hareketle resim Uzerinden orneklersek, renklerin
susturuldugu bir ylzey olarak dusunulebilir. Sinirlari dnceden belirlenmig farkl
blayuklukteki bosluklardan olugan bir uzam. Cezanne’in resimlerindeki sessizlik,
Cage’in bestesi ile benzerlikler gosterir. Ancak Cezanne’'nin ve Cage’in
sessizligi kullanma bigimleri farklidir. Cezanne kendi disindakileri sustururken,

Cage kendini ve dinleyicileri susturur.

1 3 3 "
(CM Level 10 Solo Piano Arrangement) by John Cage (1912-1992)
Moderato arr. Nate Kang
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Gorsel 6. Cage’in 4.33 isimli eserinin Nate Kang tarafindan notaya dékimu,

Musescore, Erisim: 4 Ocak 2018, https://goo.gl/2u3pok
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Elias Canetti, Kitle ve Iktidar isimli kitabinda orkestra yoneticisini; seslerin
eszamanlihginin yani sira siralanigi da dahil galdiklari eseri, kelimenin tam
anlamiyla vicuda getirir; gOsteri sirasinda bu eser disinda higbir seyin var
olmamasi gerektiginden, yonetici o sure boyunca dunyanin yoneticisidir diye
tanimlar (2012, s. 401).

4.33’Un bestecisi olarak Cage’i ya da performansi gerceklestiren Tudor’'u
sessizligi ¢alan / bekleyen bir orkestranin ydneticisi olarak ele alirsak, dinleyici
grubun beklentisinden uzak bir sekilde seyirciyi susturur. Sessizlige duyulan
tepki sonucu ortaya c¢ikan guriltd diye tanimlayabilecegimiz kigkirtilmis bu
grubun sesleri ise bu muziksel mekana ve dinleme aligkanliklarina kargi bir

tepki olarak okunabilir.

Douglas Khan, Noise Water Meat isimli kitabinda Cage’i muziksel olarak
toplumu susturmanin sessizlestime tekniklerini elestirir. Khan’a gore Cage’in ele
aldigi sekliyle sessizlik, paradoksal olarak kendine vurgu yapar ve toplumdan
uzak bir tat ve estetik algi icerisinde var olur. Bu agidan ele alindiginda Khan,

sessizligin Cage’in planladigi sekilde olusmadigini sdyler (LaBelle, 2010, s. 14).

Khan, Cage’in sessizligi kullanma bigimi Uzerine olan elestirisini bir ‘i¢ dunyaya
donme, kendiyle bas basa kalmak’ olarak degil, dinleyiciden kendini
uzaklastirarak onlari susturmak olarak okunabilecegini sOyler. Tudor, piyanonun
basina gecip, kapagi actiginda olusturdugu beklenti seyircinin susmasina
neden olur. Bu yonuyle ele alindiginda her kapak agilip kapandiginda seyirci bir
sey duyma beklentisi ile beklemeye devam eder. Oyle ki, higbir sey
duymayacagi dusuncesi kesinlesene kadar. Sonrasinda zincirleme bir sekilde

kiskirtilmis suskun kalabalik bu duruma tepki gosterir.

Dinleyici grup isaretten sonra sustugunda / susturuldugunda, belirli bir sire
boyunca bir sey duymak, sonrasinda begenisini ya da tepkileri ile ortaya koyma

aliskanhgindadir. Bu dinleme aliskanhginin ya da dinleme big¢iminin sanayi
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devrimi sonrasi ortaya ¢iktigi sdylenebilir. David Hendy, “Guralti: Sesin Begeri

Tarihi” isimli kitabinda, dinleme bi¢iminin degisimi Uzerine sunlar yazar:

“Yalnizca bir ylzyil 6nce, muzik — hatta klasik mizik- dinlemek son derece
rahat bir seydi. Bunun asil nedeni insanlarin gercekten dinlememesiydi.
Konserler ¢ogunlukla restoranlarda veriliyordu. Peter Gay’in belirttigi gibi,
muzisyenler kdsklerde ve zenginlerin gosterigli evlerinde calsalar bile,
mizik cogunlukla “flért etmek, dedikodu yapmak ve yemek yemek igin
kabul edilebilir, uygun bir ortam” sunuyordu ve bir opera binasinda muzik
icra etme sansini yakalasalar bile, zaten kipir kipir bir dinleyici kitlesiyle
kargi karsiya kaliyorlardi. Zamaninda gelmek veya sonunda sessizce
ayrilmakla ilgili bir gérgl kurali yoktu; bunun yerine surekli olarak gurultali
bir kipirti vardi. Bir avug dolusu muzik asigi, librettolarini siki sikiya tutarak,
sahnedeki hareketleri dikkatle izliyor olabilirdi, ancak seyircilerin ¢ogu
“Gniformal usaklar ellerinde sarap ve portakal sirahileriyle” etraflarinda
gezerken konusuyordu. Ust balkonlarin gézden irak koselerinde, fahiseler
mesleklerini icra ediyordu. Mduzisyenlerin bu hayhuy icinde derin bir
umutsuzluga kapildiklari disindlebilir. Ama onlar da bu olan bitene o kadar
alisikti ki, sessizlik onlari daha ¢ok rahatsiz ediyordu. Mozart 1781’de
Viyana'da sahne aldiginda, dinleyicilerin “Bravo!” cigliklariyla ne kadar
mutlu oldugunu babasina yazmisti. Orkestralar final bolimlerinin bagirtilar
ve alkiglar tarafindan bastirilmasina pek itiraz etmezdi. Aslinda
dinleyicilerin onayini duymak igin parcanin sonuna kadar beklemeyi ne
icracilar ne de besteciler gdze alirdi; sessizligi bir reddedis gibi gérurlerdi”
(Hendy, 2013, s. 227).

Konu uzerine yaptigim galismalar dahilinde yazdigim, “Makineler Cagi Sonrasi
isitsel Manzara” isimli makalede; insanlarin etraflarinda olup biteni dinlemeye
daha ¢ok 06zen gosterdikge, dinleme bigiminin degiserek, dinlemenin bir sanat
haline geldiginden bahsedilir. Son derece kisisel bir deneyim olarak
gorulebilecek dinleme eyleminin, uyulmasi gereken kurallar ile bir kontrol
mekanizmasina dondstugu vurgulanir.  Dinlemeyi bilmenin, bir stati

gostergesine donlstligu ortaya konur (Guner, 2016, s. 160).

Yeni disipline dinleme bigimi o kadar dnemsenmistir ki, konser verilen yerlerin
mimarisi ona gore degismis, dinlemeyi Ogretmek igin konserlerden 0once
kitapgiklar, kilavuzlar dagitilmigtir. Degisen muzik dinleme aliskanliginda
dinlemek igin duymak artik yeterli degildir.
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‘Edebi veya miuzikal performanslar sirasinda herkesin konusmaktan
kagcinmasi rica edilir. Takdir el ¢cirpmak yerine dikkat gostererek ¢ok daha
iyi ifade edilebilir. Hosnutsuzluk belirtileri gdsteriimemelidir. Kopeklere
misamaha edilmez” (Gay,1984, s. 19).

Brandon Labelle, Background Noise: Perspectives on Sound Art isimli
kitabinda, Khan’in elestirisine karsit olarak 4.33 isimli igin bir kultirel pratik ve
icerik olarak muzigi hedefledigini, bu perspektiften bakildiginda 4’33”0n etkin
gucunu sessizlik ve guraltu, muzik ve toplumun birbirleri ile kesisebilecegi ve

karisabilecegdi muziksel bir mekan yaratmaktan aldigini soéyler (2010, s. 15).

Labelle’in 4.33'U bu gekilde okumasi ve Hendy’'nin bahsettigi degisen dinleme
aliskanhigr arasinda bir iliski kurulabilir. Eserin yarattigi atmosfer 19. yuzyil
oncesi muzik ortamina benzer. Khan'in Toplumu susturmak olarak ele aldigi
sessizlestirme teknigi, bu agidan bakildiginda susturulmus bir dinleyici kitlesinin
tekrar konugmasini saglamak olarak da duagunulebilir.

Bu dusuncelerden hareketle Cage’in sessizligi kullanma bigimi, tabu haline
getirilmis ve o6grenilmig suskunlugu sorgulatir. 4.33'U dinleyen seven ya da
sevmeyen her bir birey bu performansin bir parcasi olur. Sessizlige verilen
tepkiler ise, Cage’in ses tinilarinin iligkisi yerine kullandigi hayatin kendi iginden
seslere donusur. Cezanne'in resimlerinde agaclari egen guglu bir rizgar, arka
planda gozuken kopruler Ustinden gegen ve bacasindan gikan beyaz dumanin
gokyuzune yayildigi bir tren gibidir. Sessizlik ve gurulti arasindaki dongu, yeni
bir baglangicin habercisi olabilir. Cage’in sessizligi ele alig bi¢cimi Khan’in
muziksel sessizlestirme teknikleri ile toplumu susturmak ya da Labelle’in
‘muziksel bir mekan yaratmak’ ve sessizlik, gurultt, muzik ve toplumu bir araya

getirebilme yaklagimlarindan farkli okumalar yapilabilir.

Sessizligin yapisal nedenlerinden 6tura birgok paradigma bir arada ele alinarak,
daha genis bir okuma yapmak olanakl hale gelir. Sessizlik, huzur ve tedirginlik
gibi iki karsit kavrami bunyesinde barindirabilecek kadar zengin olasiliklar igerir.
Cage'’in sessizligi ele ahgindaki asil dustnceyi bilmek mumkin olmasa da
‘sessizligi’ hangi acilardan kullandigi farkl bakis agilari kazandiracaktir.
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1.4. SILENT PRAYER ve MUZAK

“Kesintisiz bir sessizligin pargasini bestele ve onu Muzak sirketine sat. 3 veya 4
Y2 dakika uzunlugunda olacak — bunlar konservelenmis mizigin standart
uzunluklari - ve parganin ismi Sessiz Dua olacak” (Khan, 2001, s. 179).

1948 yilinda Cage’in hayata hi¢ gegiremedigi “Silent Prayer” isimli projesinin
4.33'Un ortaya c¢ikmasinda fikirsel anlamda buyuk etkisi oldugu dusunulebilir.
Cage'in seri Uretim mantigi ile bestelenen iglevsel muzik piyasasini elestirmek
igin sessizligi satilabilir bir meta haline getirmeye calistigi sOylenebilir. Sessizlik,
makineler ¢agi igitsel manzarasinda az bulunur bir liks haline gelmigtir. 20.
yuzyll muzik endustrisinin alisagelmis standart sarki uzunluklar igerisinde

sessizligi kullanmasi Edisonist kapitalizmin bir sonucu olarak ele alinabilir.

Aras Ozgin, Edison’'un endistriyel kapitalizmin gerek duydugu bilimsel-
teknolojik igletme mantigini ve bunun temel araclarini formule ettigi, yaraticiligi
endustriyle dogrudan iliskilendirip “sermaye”ye donusturmeyi basardigini soyler
ve bunu “Edisonist Kapitalizm” olarak tanimlar (Ozgiin, 2010, s.26).

Edison, sesi ilk kez hapsedip tekrar ¢alabildigi zaman olusacak olan endustrinin
kurallarini belirleyebilme ayricaligini kazanmistir. Fonografin icadindan sonra
plak sirketi kurmus ve boylece fikirsel mulkiyet haklarini kendine gore
dizenlemig, seri Uretim ekonomisine paralel bir muizik anlayiginin

olusturulmasinda onculik yapmistir.

Muzak sirketi bu anlayisin bir Grinu olarak ele alinabilir. Arka plan ya da
mobilya muzigi olarak anilan muzik turinde sarkilar satan bir sirkettir. 20. yazyil
baslarinda simdilerde herkesin asina oldugu arka plan muzigi ortaya ¢ikmistir.
1920 yilinda Fransiz besteci Erik Satie ressam arkadasi! Ferrnard Leger’e bir
restoranda yemek yerken arkada c¢alinan yuksek sesli konsantrasyon gerektiren
muzik ylzunden rahatsiz olup sohbet edemediklerinde dusuncelerini su sekilde
ifade etmigtir:
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“Biliyorsunuz, Mobilya muzigine (musique d’ameublement) ihtiya¢ var...
Etraftaki gurdltilerin bir parcasi olacak ve bunlari géz éninde bulunduracak
bir mizige. Bunu kendisini dayatmadan, ¢atal bigak singirtilarini tamamen
bogmadan maskeleyen bir ezgi olarak distinin. Zaman zaman konuklarin
Ustiine inen hantal sessizligi dolduracak. Onlara bildik bayagiliklardan
kurtaracak... Mekana sizmaya calisan sokak gurultilerini etkisizlestirecek”
(Lanza, 1995, s.17).

Daha sonralar Satie bu konu Uzerine galigmaya baslamis ve mobilya mazigini
kesfetmistir. Surekli olarak kendini yineleyen kisa pargalardan olusan, hipnotize
edici bu mazik tirindn baslarda insanlar amacini anlamamigtir. Satie eserlerini
tiyatro ve konser salonu gibi insanlarin susup dikkatle dinlemeye alisik oldugu
mekanlarda sergilemistir. insanlar Satie’nin amacini anlamakta zorluk gekseler
de onun i¢in muzigin farkina varmadiklari surece, dinleyicilerin ne yaptiklarinin
bir 6nemi yoktur (Hendy, 2013, s. 282).

Cage’in ve Satie’'nin seyircinin performans sirasindaki dinleme bigimi
baglaminda kaygilari benzerlik gosterse de sesi kullanma bigimleri birbirlerinin
tam olarak karsitidir. Her iki sanatgi i¢in, performansin sergilendigi yerdeki
beklentilerinin insanlarin ¢ikarttiklari gurultiye ulagsmak oldugu soylenebilir.
Cage sessizlik ile kigkirtirken, Satie dinlemek icin herhangi bir sekilde

dusunmek gerektirmeyen bir atmosfer icine hapsetmeye calisir.

Satie, seyirciyi rahatlatarak bulunduklari mekana uyum saglatmaya c¢alisir. Arka
plan muziginin ana fikrinin de bu oldugu soylenebilir. Joseph Lanza, fon
maziginin tarihgesinde, ortaya ¢ikis sebeplerinden birinin, dengesizlik mekanlari
olarak tanimladigi asansor, lunapark, hava alanlari gibi insanlar igin yeni ve
tedirgin edici mekanlarda, insanlari rahat hissettirebilmek oldugunu soyler.
insanlarin kendilerini yalnizca birkag kablo, motor ve civata yardimiyla hizla
yukseklere ¢ikarip yine de emniyette tutabilen teknolojiyle ilgili elbette fazlasiyla
endise duydugundan bahseder. Bu alisiimadik yerleri biraz tanidik kilacak
sakinlegtirici birka¢ muzik notasi sayesinde, ansizin 6lecek olma korkusunun
veya hareketten kaynaklanan rahatsizlik duygularinin yatigtirabileceginin

anlasildigini ifade eder.
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STERED (}:RATO) STUN336

ERIKSATIE
"GINEMA’ ENTR_ACTE de’RELACHE’
MUSIQUE D'ANEUBLENENT

SONNERIE POUR REVEILLER LE ROI DES SINGES
VEXATIONS michel dalberto piano

FUSEABLEARS 1A
MAHIUS EUNSTANT

Gorsel 7. Erik Satie’nin mobilya muzigi igin tasarlanmis plak kapag,
Youtube, Erisim: 4 Ocak 2018, https://goo.gl/Lk8SJu

Muzigi dinleme bicimi degistikge, kendisi bir araca donusmeye baslar.
Yuzyillardan beri enerjimizi ve ruh halimizi kontrol etmek igin bir ila¢c olarak
kullandigimiz muzik, son donemlerde sistemin insan Uzerindeki etkisi i¢in bir

arag haline gelmigtir:

‘Fon mduzigi, diger aranje edilmis muziklerden gercekten farkliydi; higbir
tarzin icerisinde yer almiyordu. Amaci olabildigince ¢ok Kkisiyi memnun
etmekti. Tam anlamiyla gaginin mizigiydi. islevseldi. Baska bir deyisle
uretim icin gerekli olan motivasyonu saglamak igin gerekli arka pland’”
(Guner, 2016, s.169).

Bu dusuncelerden hareketle Cage’in “Silent Prayer” isimli galismasini arka plan
muzikleri ile es anilan Muzak sirketine satmak istemesiyle, bu tip bir algi
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yonlendirmesinin, bireyin gergeklik algisi uUzerindeki etkisini kirmak istedigini
soyleyebiliriz. Olabildigince ¢ok kisiyi memnun etmek, ihtiyacini karsilamak igin
kullanilan arka plan mizigi olarak sessizligi onermesi ¢cogunlugun ihtiyacinin bu
olmasi seklinde okunabilir. 1950’li yillarda arka plan mdziginin en c¢ok
kullanildigi yerlerden birisi aligveris merkezleridir. insanlarin toplu bir sekilde
blayuk kapali mekanlarda bir arada durabilmesi, aligveris yaparken dikkatlerinin
dagiimamasi igin kullaniimaktaydi. Alisveris merkezinde arka plan muzigi olarak
sessizliginin  kullanilmasi rahatlatmaktan ¢ok, c¢evresel etmenlerin fark
edilmesine yol agacaktir. Bireyin gevre ile diyalektik bir iligki kurmasi ve daha
cok aligveris yapabilmesi icin gozden kagirmamasi gereken detaylarin
okunmasini saglayacaktir. Bu yonuyle Cage’in “Silent Prayer’ isimli
calismasinda sessizligi kullanma big¢imi bireyin ¢evresini fark edebilmesi ve bir

uyanis olarak ele alinabilir.

Labella Cage’in bireyselligi, duzensiz bir rahatsizliga gore yeniden tanimlayarak
kisa devre yaptirmaya calistigini ve bu etkinin ise alimlayiciya kigisel ifadenin

digindaki, olumsuzlama bigiminde verildigini sdyler.

“‘Rekabet ve otorite ilkelerini, yikmak icin degilse bile, onlara saldirmak igin,
bireyleri yalnizca kemiklesmis iliskilerin baskisindan ve kapitalist oranca
dikte edilen iletisim formlarindan kurtarmak igin degil, ama Oncelikle bireyi
bilinglendirmenin ¢ok yoénli amaciyla, bilingteki taslasmanin ve kapitalist
baskinin i¢sellestirmesinin bir gostergesi olan ‘tercihleri’ ve ‘sevmemeleri’
iletisimsel nedenlerin bu 6zglrliginden toplumsal anlamda yararlanmak
icin elemek gerekir” (LaBelle, 2010, s: 12).

Labella Helms'in, Cage hakkindaki bu sozlerinden hareketle, dinyayi bireysel
iradeye gore tanimlamak yerine, dunyanin taniminin kisinin kendi sevdigi ve
begenmedigi seylerin disinda gerceklesecek olanda bulunabileceginden
bahseder. Bu yeni gergeklesen bigimler egemen modlarin olumsuzluguna

karsilik geleceginden, sadece negatif terimlerle gosterilebilir oldugunu soyler.

Cage'’in ya da Satie’nin dolayisiyla Muzak sirketinin mekani olumlamasi veya
olumsuzlamasi arasindaki sinir ginimuzde ortadan kalkmaktadir. Pozitif ve

negatif terimlerin bireysel ya da kitlesel deger yargilarindan ortaya c¢iktigindan



22

hareketle, gerceklesecek olanin ortaya koydugu tanimin Gzerine genis bir

okuma yapmayi gerektirdigini sOyleyebiliriz.

1.5. SUSKUN KITLE VE IKTIDAR

Kavram, bir gosterge olarak ele alindiginda karsit anlamlar tagiyabilir. Pozitif ya
da negatif yonelim bakimindan ayni, anlam bakimindan farklilagabilir.
Orneklendirebilmek igin Baudrillard’in sessiz yiginlari ve Nihad Siris’in iktidarin

gurdltisunde yasayan sessiz toplumu ele alinabilir.

Jean Baudrillard’in “Sessiz Yiginlarin Golgesinde” isimli kitabinin ¢evirmeni

Oguz Adanir gevirenin 6ns6zu bélimuande sdyle soyler:

“Bu metindeki o6zellikle iletisim, iktidar, toplum, kultlir ¢6zimlemelerinin
Turkiye toplumu gibi bir toplum icin de birebir gegerli olacagini diisinmek
okuyucuyu iginden g¢ikilmaz yanilgilara sirikleyebilir. Ornegin burada
Baudrillard’in anlatmaya c¢alistigi nesne, karni tok sirti pek, kolektif
amaglarini ve inanglarini yitirmis insanlardan olusan bir kitledir...” (2013, s.
9).

Suriyeli yazar Nihad Siris'in “Sessizlik ve Guraltd” isimli kitabinin kahramani
susturulmus muhalif yazar Fethi S$iyn, “bilinmeyen” bir Arap Ulkesindeki
zamanin ruhunu ve baskinin siddetini gésteren olaylara tanik olur. iktidarin
propaganda faaliyetlerinin isleyisini ve onu kendi sessizliginden c¢ikarma
planlarini 6grenir. Romanda iktidarin guraltisu ile bireyin sessizligi Uzerinde

durulmustur.

“-Qyleyse sen beni hapishanenin sessizligiyle iktidarin gurtltisi arasinda tercih
yapmaya zorluyorsun.

-Senin icin kabir sessizliginden endige ediyorum” (Siris, 2015, s. 148).

Her iki oOrnekte de kitle suskundur. Baudrillard'in bahsettigi Kkitle,
sessizlestiginden dolayi politik olarak temsil edilememektir. Gergekte neyi tercih
edip neyi sevmediklerini anlayabilmek icin istatistiki testler, arastirmalar
yapilmaktadir. Referandumlar ve kitle iletisim araglari ile simulatif bir sistemin
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modelinin kurulmakta oldugundan bahseder. Siris’in ortaya koydugu toplum ise
iktidarin guraltisu igerisinde susturulmus ve bu sessizligini iktidarin propaganda
faaliyetlerinde ¢ikardigi gurultt ile kendini saklamistir. Adanir'in disuncesinden
hareketle gorece refah igerisinde, dusunce Ozgurligune sahip istedigini
sOyleyebilen bir toplumun suskunlugu ile Siris’in ortaya koydugu iktidarin
gurdltisunde yasayan aykiri konugsma 6zgurligu olmayan toplumun suskunlugu

ancak farkli sosyo-kultirel okumalar ile anlasilabilir.

Sessizlik kavrami bu 6rnekler Uzerinde benzerlikler gosterse de birbirinden farkl
sekillerde kullaniimistir. Yapisi geregi icerisinde birden ¢ok anlam barindiran
sessizlik, karsiti olarak ele alabilecegimiz ses (istenmedigi durumda guralta) ile
anlam kazanir. Cezanne, susturdugu manzarasini kendi melodisi ile
canlandirmigtir. Cage ise mekani susturarak izleyiciyi mekana yabancilastirmig
ve bu negatif etki ile onlari konusturmayi basarmistir. Satie, dinleyicinin (ki ona
goére amaci dinlememek olmali) pozitif alimlanan mekanlar yaratmak igin
sessizligi dongulere, olumlu duygulari dinlenilemeyen bir arka plan muzigine

donusturmaustar.

“‘Hayir” isimli ses enstalasyonum, gerceklesecek olanin dogal ilerlemesine etki
eden degiskenlerden birinin de kitlenin, dolayisiyla bireyin deger yargilarinin
oldugu dusuncesinden yola gikarak yapilmistir. Ankara Konur sokaktaki “Sokak
Ozgurlestirir” temali sanat festivali igin ziyaretgi sayisi fazla bir binanin iginde
ses c¢lkigl gizlenerek sunulmustur. Farkli birgok kisiden “hayir” ve devaminda
istemedigine dair benzer Unlemler ile ¢ikarilan seslerden olusan yirmi ikKi
dakikalik ses kompozisyonu, hayir kelimesinin olumsuz anlami ile i¢ karartici ve
umutsuz bir atmosferi yarattigi soylenilebilir. Video araciligi ile belgelenen bu
calismada mekana dahil olan herkesin bir sureligine bu atmosfere maruz
kalmasi ve onlar Uzerindeki etkisine odaklanilimigtir. Gunlik yasantida
gorunmeyen ama sessizlik igerisinde hissedilebilen olumsuz baskinin birey
Uzerindeki etki ve olusturdugu atmosfer somutlastiriilmaya calisilmistir. Bu

negatif etkiye maruz kalanlar gesitli tepkiler vermis, kimi bu atmosferi kendi
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cikardigi sesler ile olumlamaya caligirken kimisi bu olumsuz atmosferin igine

cekilmis hizl bir gsekilde uzaklagsmayi tercih etmiglerdir.

Gorsel 8. Firat Gliner, “Hayir”, 2012, Videostill, 00:02:50”

Gercgeklesecek olanin etken ve edilgen gibi farkli degiskenlerden ortaya c¢iktigi
soylenilebilir. Etken olanin kendi atmosferini sekillendirme c¢abasi, edilgen
Uzerinde uyum sagladigi farkl bir gergeklik yaratabilir. Almanya Beelitz Heil-
statten‘de sergiledigim “Yes” isimli bir dakikalik video g¢alismam bu dusunce
ustiine kurulmustur. Calismanin amaci, farkli dillerde evet anlamina gelen
sOzcuklerin / seslerin, yine Dunya’nin farkli bdlgelerinden bir araya gelmis
kisilerin sdylemesi ile olusmus bir “Yes Community / Evet toplulugu” olarak
dusunulebilir. Hayir'in olumsuz anlami dolayisiyla gorunur bir ylze sahip
olmayan kaynak, ‘evet’in olumlu etkisi ile kendini gosterir hale gelir. Tek bagina
sesin bir medyum olarak anonim dogasina kargin, gorunti ve sesin birlikteligi

gorunur kaynagi soylemler ile batunlegtirir. Evet'in olumlu etkisi ile sdyleyen
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portreler birlestiginde, daha pozitif bir dinya imaji olugur ve degisime duyulan
inangla olumlu bir bakis agisi ortaya konuldugu soylenilebilir. Ancak kavramin
manipule edilebilir olmasindan dolayi olumlunun olumsuz ile yer degistirebilmesi

de mUmkindr.

T
LT

Gorsel 9. Firat Gliner, 2014, “Yes”, Videostills, 00:01:00”

1.6.  SEHIR SENFONILERI

Sina ¢oélinde deneyimledigim isitsel manzaradan yola ¢ikarak “$ehir
Senfonileri” isimli projemde sessizlik kavrami, ‘sadelestirme’ olarak ele
alinmisgtir. Deneyimlenen uzam igerisindeki sesler, gundelik anlamlarindan
arindiriimis ve seslerin gergek frekanslarina yakin kromatik bir ses dizinine
donustartlmastar. Farkli kaynaklara sahip butin sesler, ayni enstriman
tarafindan tekrar galinmistir. Bu yénuyle, sunulan gergeklikleri bir bitin olarak
algilama gabasi olarak da dusunulebilir.
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Gorsel 10. Firat Glner, 2017, “Sehir Senfoniler” calismasi i¢in nota dékim

Diger bir yandan sessizligi yasamin duyulabilir gurultisu igerisinde aramak,
icerisinde bulundugum c¢atismaya da karsilik gelir. Dogala karsilik yapayin, kus
civiltilarina karsilik makine seslerinin, gorunene karsilik veri aligverigi saglayan
kablolarda suren yasamlarin arasinda “gergeklesecek olan’la kurmaya

calistigim denge olarak da gorulebilir.

Gérsel 11. Firat Giiner, 2017, “Sehir Senfonileri / izmir”, Videostill, 00:03:13”



27

Proje igerisinde belki de Uzerine en ¢ok dusundugum kisim kayitlarin nerelerde
yapiimasi gerektigidir. isitsel manzaraya maruz kaldigimizdan hareketle iginde
yasadigim, deneyimledigim kisimlardan yola c¢ikilmigtir. Sosyal hayatin,
dolayisiyla insanin, ulasimin, sokak cgalgicilarinin, baskin inancin gorunur
oldugu kisimlar Uzerine secimler yapilmis, bdylece diger bolgelerde de farkl
olan isitsel manzarayi birka¢ kavram u(zerinde bulusturmam olanakh hale
gelmistir. Bu disilinceden hareketle sanatta yeterlilik programi siiresince izmir,
Seferihisar, Asagigavus Koyu/Canakkale, Londra, Norwich, Wells-next-the-sea,
Stifkey gibi dunyanin farkli bolgelerindeki sehir, kasaba ve koylerden ses ve

gorunta kayitlart alinmigtir.

Farkli bolgelerin kendilerine has dokusu ve seslerinin yarattigr farklilik,
kiyaslanabilir olma olasiligi ile beraberinde baska sorulari da akla getirir.
“...Gurultd eszamanlh bir estetiktir. Sosyal, iliskisel, politik, tarihsel, vb. gibi
teorilerle iliskilendiriimeden, kendi duyussal karigikliginda degerlendiriimesini
gerektirir...” (Voegelin, 2010, s. 74). Gurultyl bu dustnce Uzerinden ele
alirsak, manipule edilebilir anlamlar goz ardi edildiginde farkli bir gerceklik
tarafindan kusatildigimizi fark ederiz. Isitsel manzara, ginlik hayatin
kosusturmasinda fark etmedigimiz ya da Onemsemedigimiz arka plan
seslerinden meydana gelir. Her kentin, kasabanin, kdyun kendine gore bir ritmi,
kendine 0zgu sesleri vardir. Trafik, insanlar, hayvanlar, vb. birgok degisken bu
farkhligin nedenidir. Hepsi farkli frekanslara sahiptir. Hayati yasama temposu
cografyaya, iklime, sanayilesmeye, insanlarina gore farklilik gosterir. Bir titresim
olarak ses, carptigi her nesneye gore tekrar sekil aldigi ve nesneye etki
edebildiginden hareketle yagsadigimiz mekanin bizleri sekillendirdigi sOylenebilir.
Es zamanli olarak, bu isitsel manzarayi olusturan parcalardan biri olan insanin
buna etkisi Uzerine dusunmek gerekir. Oturdugumuz evlerin, kiyafetlerin,
kullandigimiz aksesuarlarin renklerine karar verirken aranan uyum, bir pargasi
olarak iginde yasadigimiz igitsel manzara icin de gegerli olabilir mi sorusunu
akla getirir. Armonik renkler gibi armonik sesler de vardir. Renklerin uyumu
ogrenilebilir oldugu kadar, hissedilebilir bir olgudur. Bu, armonik sesler iginde
gecerlidir. Maruz kaldigimiz bir sese olan tepkimize gobre, uyumlu ya da
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uyumsuz bir sesle karsilik veriyor olabilir miyiz? Bizi kusatan isitsel manzara

gercekten bizi sekillendiriyor olabilir mi?

Bu gibi sorularin cevaplarn isitsel manzarayi olusturan seslerin anlamlarinin
arkasinda sakh olabilir. Kullandigim teknik ¢ozimleme ile kesin bilimsel bir
sonuca ulasmak mumkin gézikmemektedir. Ancak zaten hedeflenen, isitsel
manzara hakkinda bir farkindalik yaratilmasi ve ses ile deneyimledigim bu
bolgeler hakkinda bir izlenim sunmasidir.

Achim Wollscheid - Wallfield, 2005 - Hause Kuhgasse, Gelnhausen

Gorsel 12. Achim Wollscheid'in Wallfield isimli calismasini sergiledigi Hause Kuhgasse,
Digicult, Erisim: 4 Ocak 2018, https://goo.gl/Cv4SMw

“Sehir Senfonileri” serisinde c¢evresel seslerin muzikal melodi olarak
kullanilmasi fikri, tez yazim sirecinde karsilastigim Achim Wollscheid'in
“Wallfield” projesi ile benzerlik gosterdigini sdyleyenler olabilir. Ancak, ¢evresel
seslerin dogalari gereg@i sahip oldugu frekans degerinin sanatsal ifade araci
olarak kullaniimasi yeni bir bulus olarak ele alinmamalidir. Miizikal ifadede doga

yansitmaciliginin bu disliinceden yola ¢iktigi ve ses frekanslari ile olusturulmus



29

estetik ifadeler olarak kabul edilebilir. Bu dusunceden hareketle 2005 yilinda
Wollscheid'in Almanya, Gelnhausen da mimar Gabi Seifert ve Goetzz
Stoeckmann’nin 6zel olarak tasarladigi evde, iceriyi disariya ve dolayisiyla
digarinin igeriye tasinmasi fikri Uzerine kurdugu Wallfield projesinde dis ve i¢
mekan seslerini bir bilgisayar programi yardimiyla tonal degerlere indirgemis ve
izleyicinin bulundugu mekani ozellestirmistir. LaBelle “Wallfield” projesini soyle
tanimlar: “Bu sonik geviri, cadde ile oturma odasi arasinda, dis gegitler arasinda
ve i¢ kullanici arasinda bir gegis yaratarak, dig bolinmenin mimari 6nceligiyle,
gecirgen bir yapi Uzerinde i1srar ederek "duvarlarin kulaklari var" diye oynuyor.”
(2010, s. 251).

Wallfield projesi, sesin kullaniima bi¢imi dolayisiyla mekansal bir sorunsalin
altini gizer. Labelle Bernd Schulz'un "fenomenolojik-estetik yaklasim" olarak ele
aldigi Olaganisti olusum ve kultirel galismada aranan ahengin aksine
Wollscheid'in projesinin, gurultiye ve potansiyel sosyal hikayesine davet
oldugunu, evin duvarlarinin hos karsilandigi bir disin ve dolayisiyla 6zel i¢

mekanin muadahalesinin izleyici ile bulustugunu soyler.

Estetik kosullarin algilanma sistemindeki bakis agisi olarak ele alabilecegimiz
fenomenolojik-estetik yaklasimi, Bernd Schulz, “Resonances: Aspects of Sound
Art” kitabinin giris bélumunde su sekilde agiklar:

“...Bu fenomenolojik-estetik yaklasim, dogrudan fiziksel tecribenin gittikce
daha imkansiz hale geldigi cevremizin giderek artan kurgusallastiriimasina
karsi olmustur ve bunun karsilanmasi amaclanmistir. Kulagin riyanin
dinyasina ve bilingdisi gdzin yanina yaklastigini distnebiliriz. Ancak
gercekligin kesfi icin en hassas organ olan i¢ tecriibemizi gevremizdeki
dinyayla iligkilendirir. Tam da bu ¢ok yoénli perspektif, Ses Sanatcilarinin
kurulumlarinda ¢ok sinirlari ve yeni yaklagsimlari ile arastiriliyor...” (2003, s.
15).

Sehir senfonileri estetik yaklasim bakimindan Schulz ile ortakliklar tasirken,
Wollscheid ile farkli sorunsallari irdelemektedir. Sehirlerin kendine 06zgu
cevresel seslerini donusturarken, gunimuz yasantisinin benzerlikleri Uzerinde

de durur. Sanayi devrimiyle benzegsmeye baglayan dunyanin, secenekleri
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onceden belirlenmis ¢oktan sec¢meli varolus icerisinde oldugu soylenebilir.
Cografi farkliklara ragmen teknolojik gelismeler ile kiyafetler, mimari,
makineler...vb ve dolayisiyla insanlar giderek daha birbirine benzemektedir.
Donusen dunyanin yansitilabilmesi igin sosyo-kulturel olgularin heryerdelik

uzerinden incelenmesi gerekir.

Sosyal yapiyi olusturan her bir degisken digerine etkide bulunurken kendisi de
diger bir degiskenle kurdugu diyalektik iliski dolayisiyla donismeye devam eder.
Sehir senfonileri projesinde kuresel dunyayi olusturan sehirlerin benzer olgular
uzerinden farkli igitsel manzarasi Uzerinde de durulur. Mekansal bir sergileme
amacindan daha ¢ok, kolay ve hizli yayilmasi igin ses/video olarak yapilimistir.
Boylece internet ve diger teknolojik imkanlar sayesinde dijital bir bedene
barinmus, bu galisma sirasinda “Bodrum Bienali” ve Ankara Cer Modern’de
“Taktiksel Durug” sergilerinde esg zamanl olarak sergilenebilmistir. Sergileme
pratigi olarak yerel bir gruba dair bir deneyimden daha ¢ok, interneti kullanarak
kolektif zihni olusturan kultarler-Ustu bir kitleye hitap edebilmesi amaglanmigtir.
izleyicinin/dinleyicinin alimlamasinin kendi deneyimlerinden yola c¢ikarak
anlamlandirdigr dusuncesinden hareketle, her yerde olan benzer olgular
Uzerinden genele ulagsma amaci igerisindedir. Sehir senfonilerinin  ortaya
koymaya calistigi dunya imaji, benzer olanin farkli yansimasiyla butinlige
ulasarak kendini olusturur. Bu yonuyle herhangi mekansal bir kaygi ile
gerceklestirimediginden dolayr Wollscheid'in Wallfield projesi ile bir benzerlik

tasimamaktadir.

Sehir Senfonileri galismalarinin temel noktasi gevresel sesleri notalara dokerek
yeni bir mekan yaratmak olmadigi gibi, mizikal bir estetige ulasmak da degildir.
Fransiz piyanist Christophe Chassol “Big Sun” isimli albmimde kus sesleri,
festival sesleri, domino taslarinin birbirlerine c¢arparak c¢ikardigi sesler gibi
gercek yasamdan alinan seslerden yararlanarak muzikal bir yapi insa eder.
Chassol’'un bu sanatsal Uretim bigimi Ultrascore; muzikal malzemenin Ug farkli

degiskene gore tekrar duzenlenmesi ile olusur: Ritim, armoni ve tekrar.
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Gorunenin seslerini taklit ederken, armonik seslerden olusan bir altyapi hazirlar

ve tekrarlar kullanarak baslangici ve bitisi olan kompozisyonlar yaratir.

Sehir senfonileri galismalarinin Uretim pratigi Ultrascore’dan tamamen farklidir.
Notaya ¢evrilmis sesleri yatay bir dizlemde kabul ederken, mekéansal aidiyetleri
ile bir araya gelmis monofonik ses kurgulari olusturur. Chassol, monofonik
sesleri dikey duzlemde ele alir ve onlari armonik sesler ile birlestirerek
yorumlar. Ornegin bir kugsun 6tlisiiniin notalarini temel alarak, uyumlu sesler ile
yeni bir atmosfer olusturarak tekrara dayali kompozisyonlar yaratir. Sehir
senfonileri ise eszamanlilik Gzerinden hareket eder. Bir araya gelmis tekil
melodilerin arasinda uyum gozetilmeden olusturdugu butind, yani o an olmakta

olani betimleme amacini tagir.

Buradaki temel fark Chassol'un gordugune kargilik iginden gelen muzigi
yapmaya, Sehir Senfonilerinin ise bulundugu ana taniklik etmeye ¢alismasidir.
Bu farklihgin nedeni Chassol'un mizisyen, benimse resim disiplininden gelmem
olabilir. Sehir senfonileri g¢alismalarinin yapisi bir resim gibi kurgulanmaya
cahisilmigtir. Yapiyi olusturan lekeler ayni éneme ve degere sahiptir. Bundan
dolayi galisma igerisinde bir kug, yoldan gegen bir araba ya da vapur birbirinden
farkli degildir.

Calismaya baslamadan once tasarlananla, Urettikten sonraki sonucun farklilik
gosterdigini belitmek gerekir. Teknik zorunluluklardan dolayr ve de ayni
zamanda daha iyi anlatim olanaklari saglamak igcin galisma sure¢ igerisinde
degismektedir. “Sehir Senfonileri izmir” tek kanal bir video olarak tasarlanmistir.
izmiri daha iyi betimleyebilmek icin genis planlar kullaniimistir. Bu yaklagsim
farkh bir problemi dogurmus, kadrajda goranen ve gorinmeyen tum elemanlarin
seslerini kullanmak mumkdan olmamigtir. Calismanin daha anlasilir olmasi igin
gorunmeyen elemanlar goéz ardi edilmistir. Sergiledigim mekanlarda sehir
senfonilerinin nasil yapildigina dair izleyiciye yazih ya da sozel bir anlatim
yaptigimda, izleyicinin yaklasimi farklilagmistir. Bunun nedeninin videonun
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seyirci ile sagladigi guven iligskisi Uzerine kurulu olmasindan kaynaklandigi
soylenilebilir.

Chassol gergek ses ve enstriumanin sesini ust Uste kullanmigtir. Seyirci gordugu
ile duydugunu ve de enstrumanin sesini kendisi eslestirmis, dolayisiyla ¢alisma
ile daha guvenilir bir iliski kurmustur. “Sehir Senfonileri Asagi Cavus Koyu”
calismasinda guveni artirmak igin seyircinin duydugu sesler ile notalar
eglestirerek  kendi  de@erlendirmesinden  gecirmesinin  etkili  olacagi
dusuncesinden Chassol’'un galismalarindan etkilenilmigtir. Yakin plan ¢ekimler
ile sesin geldigi kaynagin belirginlesmesi, goklu ekran ve zamansal kurgu ile
eszamanlihgin bagka turde olusturulmasi, gergek sesleri enstruman sesleriyle
beraber kullanarak seyircinin  degerlendirme  deneyiminin  artiriimasi

dusuncelerinden hareketle saha galismasi yapilmigtir.

Sehir Senfonileri, yaptigim her c¢alismada kendini yenilemekte ve bigim
degistirmektedir. Bunun nedeninin bilimsel bir arastirma olmamasindan dolayi
calismanin sanatsal bir yaklasimla yapilmakta oldugu sodylenilebilir. Her
asamada ogrendiklerim, yeni bakis acilari ve dusunceleri ortaya ¢ikararak
farkindaliklar saglamaktadir. Bu da degisimi zorunlu kilmaktadir.

“Ultrascore” ile “Sehir Senfonileri” arasinda ritmin kullaniimasinin da benzerlik
gosterdigi  soOylenilebilir. Ancak Chassol ritmi muzikal yapiyr kurmak igin
kullanirken, benim akan hayatin seslerini algilayabilmek igin ritmi kullanmam
temel farkliliktir. Ritim zamandir ve ayni zaman gibi mulkiyet tanimlari icerisinde
yer almaz. Resim sanati igerisinde perspektifi, dnde/arkada iligkisini kimsenin
sahiplenemeyecegdi gibi.  Sehir senfonileri ¢alismalarini  yapabilmek igin
dogrudan olmasa da melodileri ¢ozumleyebilmek ve zamani anlayabilmek igin
ritmi anlamak bir gereklilikti. Bu yuzden duyulani ¢ozumleyebilmek igin en
uygun yaklasim oldugunu disundigim heceleme (syllable) sistemine dayanan
hint ritmini anlayabilmek icin Ganesh Kumar isimli bir kanjira (bir tur hint
perkisyonu) Ustadi ile 2 yila yakin calismalar gergeklestirdim. Bu sire

icerisinde Universitedeki gorevimden dolay! uzun sureli Hindistan’da bulunma
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imkanim olmadigindan, internet Uzerinden goruntulu ve sesli konugabilmek,
konnakol (elle belirli bir say1 sayarken, ritmik bir kompozisyonu agizla sdylemek)

egitimi alabilmeme olanak saglamigtir.

CLOSED STROKE
2
A

CLOSED STROKE
3.
THOM

NUM

THAM

DHIN

OPEN STROKE
AADHI THALAM

8 BEAT CYCLE :-

LESSON : 1

1
THE DHIN DHIN DHIN 3
THETHE DHIN DHIN  DHIN
DHINKA DHIN DHIN  DHIN

KITAKITA THE THOM THOM KA

Gorsel 13. Ganesh Kumar’la Kanjira ile Konnakol dersi, 2016

internetin sagladigi olanaklardan biri de cografi zorunluluklara baglh kalmadan,
bilgiyi yerinde oOgrenebilme opsiyonunu sunabilmesidir. Sabah saatlerinde
Ankara’da calisip, aksam Hindistan’dan perkisyon 0grenip, gece ise
Amerika’dan bir hocayla ingilizce pratigi yapabilirsiniz. Bilginin dolasimdaki

0zgurlagu, yayillma 6zgurlGgunu ve bilginin kalitesini de artirmaktadir.

Gercek hayattan alinan seslerin notaya dokulmesi yeni bir yaklagsim degildir.
Bireysel bir problemden ¢ok evrensel bir ger¢cek olmasindan dolayr dinyanin
farkh yerlerinden farkh disiplinlerden gelen insanlarca Uzerinde galisiimaktadir.
Sanatgilar ve arastirmacilar her yerde olani kendilerine gore tekrar ele alarak
yeni bakis acilari kazandirmaktadir. Chassol, bu konuda dusuncesini goyle
belirtir:
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“Devraldigim mirasi biliyorum. Konusulan sdzcukleri notaya dékerek, Steve
Reich ve Hermeto Pascoal'dan konusmanin armonisini ¢aliyorum. Hatta
Béla Bartok bunu 30'larda yapiyordu. Fikirleri c¢almak, paylasmak
zorundayiz - onlar hi¢ kimseye ait degil.” (Todd, 2015)

Her gegen gun teknolojinin imkanlariyla paylagilanlar artmaktadir. Dolayisiyla
bilgi cesitliligi arttikca ortak zihinden beslenen kisilerin benzer konulara tUzerine
yogunlagsmasi da normallesmektedir. En yeniye, yapilmamisa dair olan arzunun
tamamen kayboldugunu soylemek mumkun olmasa da yerini o an olusmakta
olana farkli bir bakig agisi kazandirmaya birakmaya basladigi soylenilebilir. Bu
kazanim gergekligin dogrusal bir ilerleme igerisinde degil, onun bakig agisi ile

sekillenen bir butiin oldugunu kavrayabilmeyi saglayabilir.
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2. BOLUM

GURULTU

Gorsel 14. Firat Glner, 2014, “Justamoment” , videostill, 00:01:10”

Sanayi devrimi sonrasi degisen dunya daha once hi¢ deneyimlemedigi bir isitsel
manzaraya kavusmustur. On sekizinci yuzyilin baslarinda makinelerin sesleri
duyulmaya baslanmis ve surekli geligsen teknolojiyle igitsel manzaraya yeni

sesler eklenmeye devam etmektedir.

Bu donusum, insan hayatinin birgok alanina etki etmistir. Mimari ve sehir
planlama anlayisi degismistir. Sehre yapilan goglerden dolayr kontrolstz
blyume ve dikey mimari ile deneyimlenen komguluk, 6zel hayatin mahremiyeti
kavramini yeniden sekillendirmistir. Mlzik dinleyebilmek 6grenilebilir bir sanat
haline gelmisg, sesi hapsetmek mumkuin oldugunda sanatsal uretim ve fikirsel
mulkiyet haklari degismigtir. Asansor gibi dikey mimarinin zorunlulugundan
ortaya ¢ikan c¢ozimlerde insanlari rahatlatabilmesi; aligveris merkezlerinde,
edlence parklarinda tiketimi artirmak igin kullaniimigtir. Radyo yayini ile her ev
yabanci sesler ile tanismistir. Ekonomik rekabete ve politikaya da kitle iletisim
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cihazlari sayesinde hizmet etmistir. Ses ile géormek mumkun olabildiginde saglk
alaninda kullanilmaya baslanmistir. Savunma, ticari amaglar, gorebilmek igin
kullanilan ses teknolojisi ve kuresel olusumun omurgasini olugturan tagimacilik
ile sadece karada degil okyanustaki ve gokyuzundeki canlilar da bu degisimden
haberdar olmus, gunimuzde hala bundan zarar géormekte ve sonuglarina maruz
kalmaktadir. Ses amplife edilerek siddeti ylUkseltiimig, bir karincanin ayak
sesleri duyulabilir hale gelmigtir.

2.1. ISITSEL MANZARAYI DINLEMEK

Ses, dunyada bu kadar onem kazanirken, eylemin sonucuna ulasmak igin
zorunlu bir maruz kalma durumu olarak ortaya ¢ikan arka plan seslerini insanlar
g0z ardi etmeyi ogrenmiglerdir. Bu arka plan sesleri bir bakima canliligin
gOstergesi olarak da ele alinabilir. Eger sehrin bir gurultd haritasi yapilirsa,

nerelerde hayatin oldugunu gorebilir hale getirebiliriz.

Serres arka plan guraltusuna goyle tanimlar:

“Arka plan gurultisi algimizin zeminidir, kesintisiz olarak devam eder,
mantigimizin temel bir égresidir (...) Arka plan guriltist asla kesilmez,
devamlhidir, sureklidir, sinirsizdir ve degismez. Kendisinden baska bir arka
plani ve karsiti yoktur (...)" (Serres, 1995, s.13).

Kolektif bir inga Urinlu olarak ele alabilecegimiz isitsel manzarayi dinlemek,
bunu olusturan parcgalari baska bir perspektiften algilamamizi olanakl hale
getirir. Isitsel manzara hayatin gegici ve degisken durumlarini iginde barindirir.

“..Insani gevreleyen bu déniisiim, diinyayi geri dénllemeyecek sekilde
degistirmigstir. Isitsel manzara bir anlamda sosyal hayatin resmidir; baska
bir deyisle isitsel manzaranin degisimi, diinyadaki degisimin ete kemige
blrinmus izdisimuadar.” (Glner, 2016, s. 153).

Hendy “Gurdltd: Sesin Beseri Tarihi” kitabinda isitsel manzaranin dunyayi

anlamak icin kullanilabilecegini Thompson’nin dusunceleri Gzerinden aktarir:
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“‘Ayni anda hem fiziksel bir cevre hem de bu ¢evreyi algilama bigimi olan isitsel
manzara Thompson’a gore bu, hem bir dinya hem de s6z konusu dinyayi
anlamlandirmak i¢in inga edilmis bir kulturddr” (Hendy, 2013, s.15).

Eski zamanlarda c¢ekilmis bir sehrin fotografiyla yakin zamanda ¢ekilmis bir
fotograf kargilastirildiginda, sehrin gegirdigi degisimi gorebilmek mimkun hale
gelir. Fotograf yerine fonografi, yani igitsel manzarasi kaydedilirse bu degisim
farkh bir agidan duyulabilir hale gelir. Boylece, igitsel manzara sehrin degisen
imajindan daha ¢ok, yasanilan hayatin belgesi olarak ele alinabilir. Sosyal
hayattaki degisim, ortamin igitsel manzarasini kacginilmaz olarak degistirir
(Guner, 2016, s. 157).

Ornegin; istanbul'un gectigimiz yiizyilda aldigi gé¢ nedeniyle niifusu artmis,
dolayisiyla sehir buyumustur. Bu degisimin olumsuz yanlari Gzerinde duran rap
sarkicisi Ceza, istanbul sarkisinda asil duymak istedigini, Orhan Veli Kanik’in
‘istanbul’'u Dinliyorum’ siiri tizerinden dile getirir. Orhan Veli siirinde gdzlerini

kapatip istanbul’'u dinlediginde duyumlarini su sekilde anlatir:

istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali
Once hafiften bir riizgar esiyor;
Yavas yavas sallaniyor

Yapraklar, agaglarda;

Uzaklarda, ¢ok uzaklarda,

Sucularin hi¢ durmayan ¢ingiraklari
istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali.

istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali;
Kuslar gegiyor, derken;
Yukseklerden, sirl sird, ¢ighk ¢iglik.
Aglar cekiliyor dalyanlarda;

Bir kadinin suya degiyor ayaklari;
istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali.

istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali;
Serin serin Kapaligarsi

Civil civil Mahmutpasa

Giuvercin dolu avlular

Cekic sesleri geliyor doklardan
Glizelim bahar riizgarinda ter kokulart;
istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali.

Birkag nesil sonra istanbul’'un sehir seslerini sarkisina konu edinen Ceza’nin

yazdigi sozler ise sOyledir:

istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali;
Basimda eski alemlerin sarhoslugu
Los kayikhaneleriyle bir yali;

Dinmis lodoslarin ugultusu icinde
istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali.

istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali;
Bir yosma gegiyor kaldirimdan;
Kufarler, sarkilar, turkdler, laf atmalar.
Bir sey dusuyor elinden yere;

Bir gul olmali;

istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali.

istanbul'u dinliyorum, gézlerim kapali;
Bir kus cirpiniyor eteklerinde;

Alnin sicak mi, degil mi, biliyorum;
Dudaklarin islak mi, degil mi, biliyorum;

Beyaz bir ay doguyor fistiklarin arkasindan

Kalbinin vurusundan anliyorum;
Istanbul'u dinliyorum.



Gel gelen gordii istanbul'un gilesini gek, ¢ek ki Istanbullu olasin
Dolan tasan sokaklar ve binalar hani nerede o altin olan topraklar
Yalan, yalan olan tek sey rliya riyalarda gelen tek sey ise para
Su Istanbul'un essiz bogazinda ne kadar gizemli esrarengiz bir hava
Glnesin batisindan ta ki dogusuna ister Asya ister Avrupa'da dolas
Burasi bizim iste Turk topraklari bak da gor atalarinin miraslarini
Ne kadar acimasiz olsa da bu sehir senelerdir burada katlandik bu olanlara
istanbul bizimdir bizim kalacak istanbul'u dinliyorum gézlerim kapali

Majesteleri ve ekselanslari
Nefret istanbul'un sahi Tiirkce rapin krali
istanbul bizimdir bizim kalacak
istanbul'u dinliyorum gézlerim kapali

istanbul'da yasamak zor evet gok zor saf olan adama kor evet hem de ¢ok kor
Bagska sehir gérmedim Istanbul'u taniyorum rahati ve gilesi istanbul'u dinliyorum
Gozlerim kapali bazen gérmek istemiyor gézlerimden siizilen iki damla yas
Aynada bana aglayan istanbul'u hatirlatiyor ve istanbul aghyor
Mavi Marmara'mdan o yakadan bu yakaya gegerken
Booyaka, booyaka ben silah sesi duymak istemem
Magandanin elinde istanbul'un ¢ighg arabanin kornasi Artik biktim bunlari duymaktan
gOérmekten mavi denize akan o simsiyah pislikten
Yeter artik yeter, yeter artik yeter bu pisligi yapan artik sen artik sen geber

nakarat

iskeleden uzaklasan bir gemi hatirlatir bana mazide kalan giinlerimi
Gordiugum su mavi deniz ufkumu aydinlatir ugup giden bir marti yitirdiklerimi
Bos sokaklar kimisinin dostu oldu kimisi de buldu ayni sokaklarda sonunu
Sokak ¢ocuklari kapanmaz yara her yer beton oldu her yer kara
Nerede Sultanahmet, Ortakdy, Beykoz, Uskiidar, Emirgan, Camlica, Halig
Anlatmis zamaninda neyi istedigimi kapali gézleriyle Orhan Veli
Ugruna gemiler yuritildi karada bosuna mi yatiyor altinda siiheda
Hazirlamigsindir benim kara topragimi istanbul'u dinliyorum gézlerim kapali

nakarat
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Farkli zamanlarda anlatilan istanbul farklidir. Orhan Veli'nin zamaninda siirekli

duyulan sucularin ¢ingirtisi yerini Ceza’nin doneminde araba kornalarina

birakmigtir. Doklardan gelen c¢eki¢c seslerinin yerini silah seslerine biraktigi

sOylenilebilir. Orhan Veli’nin bahsettigi kuglarin civiltisi, rizgardan oynayan

yapraklarin higirtisi ile ortaya koydugu Istanbul imajina olan 6zlemini Ceza

“‘Anlatmig zamaninda neyi istedigimi kapali gozleriyle Orhan Veli” dizesiyle dile

getirir. Istanbul’'un bu halini gérmek istemediginden, gézlerini kapatip duyma

eyleminin kaginilmaz zorunlulugunu dolayh olarak vurgular. Farkli karakterde

insanlar ve farkli duygu halleri igerisinde ortaya koyduklari eserlerle bir

kiyaslama yapmak zor olsa da, Istanbul’un degisen isitsel manzarasini da
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anlayabiliriz. Trafigin, araba ve korna seslerinin, kalabalgin kosusturmasinin,

istanbul yasaminin zaman igerisindeki degisimlerini gérmek mimkind(r.

Tarihi bir perspektiften degisen hayati anlamak konusunda dezavantajli
durumda oldugumuzu 1977 yilinda R. Murray Schaffer “The Soundscape” isimli

makalesinde su sekilde ortaya koyar:

“Ayrica tarihi bir perspektifin pesinde dezavantajli durumdayiz. Farkl
zamanlarda ve onlardan 6nce ¢ekilen gizimler ve haritalarla, bir sahnenin
caglar boyu nasil degistigini bize gosterebilmek i¢in cok sayida fotografi
cekebiliyor olsak da, isitsel manzaranin degisikliklerine iliskin ¢ikarimlarda
bulunmak zorundayiz. Bir on yilda belirli bir bélgede ne kadar yeni binanin
ciktigini ya da popullasyonun karsilastirilabilir bir dénem icin nasil
yukseldigini tam olarak bilebiliriz. Bundan da o6tesi, sesler tarihgilerin en
hassaslarindan bile olsa bir yorumla neredeyse kaybolabilir’ (Schaffer,
2011, s. 112).

isitsel manzaranin énemini vurgulamak adina farkli projeler yapilmistir. En gok
taninan orneklerinden birisi Murray Schaffer ve beraberinde ki Hildegard
Westerkamp, Barry Truax, Howar Broomfield, Peter Huse, Bruce Davis ve Jean
Reed ile British Columbia, Burnaby'deki Simon Fraser Universitesinde
baslattiklari World Sound Project (bilinen ismi ile The World Forum for Acoustic
Ecology) gosterilebilir. Bu 1970'lerin baginda, isitme deneyiminin taninmasinda
atilmig onemli bir adim olarak kabul edilir. WSP, gevresel sesi kayitlar, bilgi veri
tabanlari, topluluk anketleri, atolye galismalari, sanatsal ve muzikal ¢aligmalar
ve arastirma projeleri yoluyla analiz ederek ve bunlarla harmanlayarak, sesin
insan kosullari Uzerindeki etkileri konusundaki biling duzeyini yukseltmeyi

amaglamisglardir.

Bu dusguncelerden hareketle, koleksiyonunu yapmayi planladigim sehir
fonograflar isimli isitsel manzara kayitlarina Duzce’nin Konuralp bdlgesinde
baglaniimistir. Baska sehirler ve bolgeler Uzerinde de ses kayitlari toplaniimaya
devam edilecektir. 2012-2015 yillan arasinda yasadigim Ankara’nin Baglica
bolgesinde baglayan yapilagsmayla hizla degismesini tanik oldugumdan dolayi,

Diizce Universitesi'nin kurulmasi ve ¢ok katli bina yapimina izin veren
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yapilagsma izinlerinden dolayr Konuralp beldesinin hizla degisecegi 06n
gorulmustur. Bu degisim kisa sure icerisinde fark edilebilir seviyede olacaktir.
2011 yihinda ilk kez gittigimde trafik isiklari olmayan, bluyluk bas hayvan
seslerinin duyulabildigi, tek ya da iki katli geleneksel mimari ile yapiimis eski
evlerden olugsan kuguk bir beldeyken, 2017 yilinda tas kapl yollarina asfalt
dokulmeye baslanmig, yoldan gegen pat pat, traktor, motor ve kimi zaman
gecgen at seslerine otomobil ve kamyon sesleri eklenerek isitsel manzarasinda
baskin bir rol almigtir. Tas yollardan, asfalt yollardan gecen araglarin gikardigi
farkh sesler, yapilasma nedeniyle duyulan isci ve insaat araclarin sesleri ile
bagka bir imaja buriunmustur. Dunyanin her yerinde buraya benzer ornekler
bulmak gunumuzde olanaklidir. Cagimiza bir anlamda damgasina vuran
sehirlesme hareketinin ve insaat sektoru dolayisiyla meydana gelen degisimin
gelecek nesillere aktarilabilmesi igin, bolgede koordinatlari belli tek bir noktadan
24 saatlik gundelik yasamin igitsel manzarasi i¢in ses kayitlari alinmasi

planlanmigtir.

R S
W,
R“‘ W‘f\

Gorsel 15. Firat Glner, 2017, “Dlizce, Konuralp Beldesi”, fotograf, degisebilir dlgllerde
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Konuralp beldesindeki yasam MO. 3. yizylla kadar dayanir ve Prusias Ad
Hypium kentinin kalintilarini hala belde icerisinde bulunmaktadir. ileri bir tarihte
Konuralp Muizesi ve antik donem, bodlge konusunda uzman tarihgiler ile
yapilacak olan gorismelerden yola ¢ikarak antik donem isitsel manzarasinin
foley teknikleri ile yeniden vyapilmasi planlanmaktadir. Bu gsekilde farkli
dénemlerden ortaya konan “Konuralp isitsel Manzaras!” ile yapilabilecek bir seri
ile igsitsel manzara ve sosyal hayata olan etkisi Uzerine bir farkindalik yaratmak
amaclanmaktadir.

Cevresel sesleri dinleyerek isitsel manzaray! degerlendirmek, butinu olugturan
tekil seslerin de fark edilmesini saglayacaktir. isitsel manzarayi giindelik hayatin
arka plan gurultisu olarak ele alirsak, butunu olugsturan her kuguk parganin
birbirinden bagimsiz ayni akis igerisinde ilerleyen seslerden olustugunu
sOyleyebiliriz. Her ses kendi 6zgun hikayesine sahip ve bir digeri ile dolayli ya
da dolaysiz olarak iligkilidir. Butun pargalar bulustugunda o gevreye ait genel
bir fikir edinmek mumkun hale gelir. Duyulabilirligi kapsaminda birden fazla
gurdltt igerisinde yer alabilir. Bunda, ortamin akustigi en az sesin frekansi ve
siddeti kadar 6nemli bir rol oynar. Uzun binalar arasinda kalan dar sokaklarda
olusan gurultulerin gokyuzune hareketinde duvarlara garparak boguklasan ve
yukselen seslerin olusmasi buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Sehir akustigi
sehir planlamasi yapilirken g6z onunde bulundurulmasi gerekli énemli bir
alandir. izole ve kapsayici alanlari énceden planlamanin, sehir planlamasinda
g0z onunde bulundurulan diger kosullari da destekleyecegi soOylenebilir.
Bununla birlikte hangi seslerin daha vurgulu, hangilerinin ise daha az duyulur bir

sekilde isitsel manzarayi olusturacagini tasarlamak gerekir.

isitsel manzarayi tasarlamak, bir anlamda hayat kalitesi ile dogrudan iligkilidir.
Goze hos gelen bir sehir yaratmak gibi kulaga hos gelecek bir sehir de
yaratmak mumkundur. Gozlerini kapattiginizda ya da perdeleriniz kapatip kendi
alaniniza cekildiginizde sehrin sesleri hala sizinledir. Carpik kentlesmenin

olusturdugu sonuglardan biri de isitsel manzarasidir. Sesler de renkler gibi
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frekanslara sahiptir ve 0Oznel bir algi i¢cinde degerlendirilebilme Ozelligine
sahiptir.

2.2. SESILE GAGIRMAK

Hristiyan kulturin gorsellik Uzerine olan egilimi kendini bircok alanda
gostermigtir. Kilise iglerinde inananlarini egitmek i¢in duvar resimleri kullaniimisg,
heykeller yapilmistir. islam kiiltiiriiniin ise ses iizerine olan egilimini birgok farkli
alanda gormek mumkundur. Aslinda ¢ogu inang sistemi yasamin baslangicini
ve sonunu bir ses olarak kabul eder. Ses ile gagirmak sadece islam’a 6zgii
degildir ancak MS 630 yilinda bir islam konseyinin inananlarin ibadete sadece
insan sesiyle davet edilmesine karari ile insan sesi kullaniimasinin ona 6zgu
oldugunu soyleyebiliriz. Gun igerisinde farkli zamanlarda c¢agrisini ses ile
gerceklestirir. Ezan Uzerine birgok farkli bdlgesel yaklasimlar, makamlar,

kurallar ve kaideler vardir.

Hristiyanlik, Budistlik gibi birgok din, inananlari davet etmek i¢in ¢an ve ahsap
sesinden yararlanmistir. Bunun i¢in karakteristik sese sahip olan c¢anlar

kullaniimigtir.

“‘Manastirlar inziva mekanlari olarak goérilse de, iclerinde yasayan ve
konusmalari gogunlukla yasak olan kimselerin yemek yeme, uyuma ve dua
etme rutinleri sabahtan aksama kadar ¢anlarla dizenleniyordu...Benedikten
kesigleri parvalum signum adi verilen ve muhafizlar tarafindan usulca
c¢alinan kuguk bir canla uykularindan uyandirilip, ginin ilk duasini
okumaya cagriliyorlardir. Daha sonra da Uger saatlik araliklarla koridorlarda
ve avlularin gevresinde c¢alinan her biri ayri tonlara sahip kiglk canlar —
skilla, signum minimum, minus signum ve digerleri — kesisleri su ya da bu
duaya cagiriyordu...” (Hendy, 2014, s. 113).

Ortagag istanbul’'unun isitsel manzarasinda baskin sesleri ¢anlar olustursa da
Osmanl imparatorlugu’nun denetimine girdiginde ezan ve ahsaba vurulan
tokmak seslerine birakmistir. Sahip olduklar siyasal anlam dolayisiyla ¢an sesi
ile inananlari davet etmek yasaklanmigtir. Bunun sonucunda, Ortodokslarin
ahsaba tokmakla vurarak ses cikartilan semantron, Etiyopya’da 6zel bir tasa
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vurularak ses gikarilan dewall, Suriye, Yunanistan ve Rusya gibi bolgelerde
cubuklar, levhalar ve metal ziller kullaniimistir (Hendy, 2014, s. 114-115).

Ses, sahip oldugu anlamlar dolayisiyla dnemsenmis, sembolik bir varolugun
simgesi olarak kabul edilmistir. Hendy, can sesleri igin ¢evremizi kusatan
havada hareket eden sesin insanlari birbirlerine ve nesnelere bagladigi
duygusunun yattigini soyler ve uzaktan dokunmanin farkh bir bi¢imi oldugunu
one surer (2014, s. 119). Ayni zamanda sesin kat edebildigi mesafe dolayisiyla
bir iktidar gostergesi olarak da ele alinabilir. Bu yluzden buyuk ¢anlar yapiimis,
kuleler inga edilmig, Ozel olarak egitilmis Kigilerin seslerinin daha fazla

duyulabilmesi i¢in minarelerin konumunda faydalaniimistir.

Bir Avrupa kentinin sahip oldugu isitsel manzarasinda, insanlarin gunlik yagsam
rutinleri arasinda duyulan ¢an sesi diger seslerden ayrilir. Canin yapisindan
dolayi cikardigl ses net ve temizdir. Modern yagsamin getirdigi tum seslerden,
makinelerin griltisinden farkhdir. Ne yazik ki Modern islam kiiltiirinde bu
kultarel mirasa gereken onem verilmemektedir. Eski zamanlarda insan sesinin
berrakligi ile olugturulan atmosfer, amplifikasyon c¢agindan sonra kotu kalite
hoparlorlerle saglanmaya caligiimigtir. Dogrudan duydugumuz insan sesini hi-fi
olarak tanimlayabiliriz. Herhangi bir dip ses, cizirti yoktur; ses berraktir ve genis
bir skala yayilir. Lo-fi olarak tanimlayabilecegimiz sistemler ise tersine fazla dip
ses barindiran, cizirtih, dar bir skala da yayin yapabilirler. Cogu cami lo-fi
sistemlere sahiptir. Duyulabilirligi saglayabilmek adina sesi actiklarinda ise ses
bogulmaya baslar. Nufus ve sehir akustigi Uzerine bir tasarim olmadigi g6z
onunde bulunduruldugunda yayinin hi-fi sistemler Gzerinden yapilmasi sehrin

karakterini olusturan isitsel manzara igin dnemlidir.

Bazi seslerin daha guzel, bazilarinin ise rahatsiz edici oldugunu dusindugumuz
g6z 6nunde bulundurulursa, seslerin kalitesinin karakteri kadar 6nemli oldugunu

sOyleyebiliriz. Ne yazik ki Ulkemizde buna yeteri kadar 6nem verilmemektedir.
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2.3. BIR IFADE BiCiMi OLARAK RUSSOLO’NUN GURULTUSU

Kavramlari kelimelerle yapilandiririz; dunyayi, yasantilar kavramlarla tanimlar,
tasarim ve c¢agrisimlarla anlamlandirinz. Kavramlar dusuncenin birimidir bir
bakima. “ifade”, kavramin yapisi geregi iginde bir ikilem barindirir. Séyle ki,
nesnel olmak Turk Dil Kurumu'na gore gercege varmak amaciyla, taraf
tutmadan inceleme yapmak olarak tanimlanir; ancak bu, tarafsiz olmak
anlamina gelmez. Adil olmaya ¢alismak utopik bir sinir olarak esit davranmayi
dogurur. Sahip oldugumuz yargilar, sinirlar ve deneyimlerimiz gogu zaman bu
Utopik sinira ulasmamizi engellerler. ifadenin ikilemini olusturan diger kisim ise

Oznel ifadedir.

TDK’ya gore 6zneye iliskin olan, 6znede olusan, nesnelerin gergcegine degil,
bireyin diguince ve duygularina dayanan, subjektif olarak tanimlanir.

Bu durumu guraltd Gzerinden orneklersek, ‘gurultd’ nesnel olarak aralarinda
uyum bulunmayan, diizensiz seslerin batind (TDK); uyumsuz, diizensiz sekilde
¢ikan rahatsiz edici her turla ses (Oxford Sézlik); terminolojik bir bilgi olarak ise
goruntl ya da ses sistemlerinde dijital veya analog olarak bilgi tagiyan sinyallere

karigan parazit, belirli bir anlama gelmeyen yan artnler olarak tanimlanir.

Oznel bakig agisiyla ‘guriiltd’ su sekilde de ele alinabilir:

“Glrdltd  insanoglunun beseri hayati boyunca birgok farkli sekilde
animsanmis ve anlamlandiniimistir. Karisikhgin, ayaklanmalarin, kaosun
simgesi oldugu kadar, eglencelerin ve festivallerin de simgesidir.
Yoklugunda ortaya c¢ikan sessizlik ne kadar tedirgin edici ise, varhginin
sonucu olan karisiklik da o denli tedirgin edicidir. Gurultd karsitliklardan
dogar” (Glner, 2017, s. 154).

Bu dusuncelerden hareketle gurultt bir ifade bigimi olarak ele alindiginda 6znel
yarglya gore sekillendigi dusunulmelidir. Kavramin dogasi geregi iginde
barindirdigi  karsithktan dolayi, 6znel anlamin cesitlilik gostermesi olasidir.
Gurdlta, kimine gore olumsuz bir durumken, bir baskasina gore olumlu bir

durum olarak ele alinabilir.
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Sair Marinetti, Russolo’'ya Birinci Dunya savagi sirasinda Edirne‘deki
siperlerden yolladigi bir mektupta serbest kelimeler ile bir savas orkestrasini
betimler.

“Her 5 saniyede bir kusatma toplari uzayi bir akorla tahrip ediyor ZANK-
BUM-BUUM onu param parga edip sonsuzluga dagitan 500 yankinin
isyani. Bu 50 kilometrekarelik nefret dolu ZANK-BUM-BUUM alanin
ortasinda patlamalar yaralanmalar yumruklar hizli ates bataryalari var.
Siddet vahset dizeni acemiyi inceleyen bu kalin ses ¢ilgina donmis savas
kalabaliklarina aci aci bagiriyor Kizgin nefes nefese kulaklar gézler burun
delikleri acik! Doldur! Ates! Ne buylk zevktir yakmalarin tokatlarin traak-
traak kamcgilarin pik-pak-pum-bum altinda soluk soluga haykiran makineli
tufegin taratatatasini tamamen duymak koklamak tuhaflik 200 metre uzaga
sigriyor orkestranin ¢ok c¢ok arkasinda g¢amurlu ofkeli kiskirtiimis Okuz
vagonlarini topluyor puff-paff at hareketi flik flak vizilti vizilti saaak glilmeler
kisnemeler tingirdayan sakirdayan kuvvetli adimlarla yuriyen 3 Bulgar
taburu Sumi Maritsa ya da Karvavena marsi soyliyor kruuuk-kraaak
[yavasca] ZANK-BUM-BUUUM tok-tok-tok-tok [hizl1] kruuk-kraak [yavasca]
subaylarin piring levha gibi ¢arpan haykiriglari pan burada paak orada
BUUUM c¢ing ¢aak [¢cok hizli] ¢ca-¢ca-ca-¢ca-gaak orada asagida yukarilarda
¢ok yukarida kafana dikkat et glizelim! Kalenin parlayan parlayan parlayan
parlayan parlayan parlayan yer isiklari orada asagida o dumanin
arkasinada Sukri Pasa telefonda 27 kaleyle Tirkgce Almanca iletisim
kuruyor Alo! ibrahim! Rudolf! Alo! Alo! aktérler roller suflérlerin yankilari
dumanli ormanlarin sahne dekoru alkis saman ¢camur glibre kokusu artik
donmus ayaklarimi hissetmiyorum silah dumaninin kokusu c¢urik kokusu
Timpani flitler klarnetler her yer algak yiksek kuslar civildiyor kutsanmig
golgeler cik-cik-cik yesil meltemler sirtler don-dan-don-din-baaah Orkestra
deli mizisyenleri yumrukluyor Muhtesem gurtltl ¢alarken fena halde dayak
yediler silmeden temizlemeden kesmeden tiyatro alaninda kiguk gurdltiler
cok ufak yanki parcalarini 300 kilometrekare Meri¢ Tungia Nehirleri Rudolpi
Daglarina uzaniyor artan vyukseklikler localar kutular 2000 sarapnel
sallanan kollar patlayan altin dolu bembeyaz mendiller srrr-BUM-BUM 2000
yukseltiimis el bombalari ¢ok siyah sagin tellerini yoluyor ZANK-srrrr-BUM-
ZANK-BUM-BUUM savas gdrtltlleri orkestrasi catismayi goézlemleyen
gOkyluzlide ylksekte yuvarlak altin balonda devam ettirilen sessiz nota
altinda yukseliyor...” (Russolo, 2017, s. 76).

Marinetti’nin savagin tum gercekligi icerisinde gurultiyld bir orkestraya
benzetmesi ¢ogu kisi i¢in rahatsiz edici bir durum olabilir. Bunun sebebinin
kavramin kendisi degil, onun ele alinma bigimindeki fetis yaklagim oldugu

soylenebilir.

Russolo, modern savasin gurultisunt de dahil ederek guraltinun cesitliligi
Uzerinde durur. Yuksek sesli ve kulaga uymadigi dusincelerine karsi hos
duygular saglayan tum narin ve zarif gurultilerinde var oldugunu, bu cesitliligi

anlayabilmek igin rizgarin ugultusunu, bir selalenin gumbdurtisunu, bir derenin
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caglayisini, yapraklarin higirtisini, bir kosu atinin uzaklara giderken c¢ikardigi
takirtisini, yoldaki at arabasinin sarsintisini, geceleyin bir sehrin comert,
agirbasl, temiz esintisini; vahsi ve evcil hayvanlarin ¢ikardigi tim gurultuleri ve
konugmaya ya da sarki sOylemeye bagvurmadan insan agziyla gikartilabilecek
tim gurdltileri disinmenin yeterli oldugunu séyler (2017, s. 75).

Russolo 1913 tarihli “Art Of Noises” yazisinda gurultiyU olumlar ve sdyle soyler:

“Antik cagda hayat, sessizlikten bagka bir sey degildi. Gurultl gercekten 19.
yuzylldan o6nce makinelerin gelisiyle birlikte dogmamistir. Gunumuizde
gurdltd insan duyarlihgi Uzerinde yucedir. Birkag ylzyll boyunca hayat
sessizce veya sessizce devam etti. En gurlltulu sesler ne siddetli ne de
uzatilmis ne de cesitliydi. Aslinda, firtinalar, kasirgalar, cidlar, kaskadlar ve
bazi istisnai tellur hareketleri haricinde doga normalde sessizdir...”

(2017, s. 22).

Russolo, gurultinin insan yapimi olaninin Uzerine odaklanir ve bunu
ilerlemenin duyulabilir kaniti olarak ele alir. Onun dinyasinda, insan kendi
yaratiiginin mikemmelliginin Ustesinden gelirken yalnizdir. insan diger tim
canlilardan daha ylksekte konumlandirilmig ve vyarattigi dunya ile

mukemmelligin otesine gegcmistir.

Goérsel 16. Luigi Russolo, Ugo Piatti ve giiriiltii makineleri “intonarumori’ler, 1913,
Soundofarchitect, Erisim: 4 Ocak 2018, https://goo.gl/i79Gbb



47

Russolo’nun gurultiyu ele alig bigcimi de onu duzenlemek Uzerinedir. Ugo Piatti
ile beraber yaptigi intonarumori’lerini (gurtlti makineleri) Modena’da Teatro
Storchi’de sergiledikten sonra pratik bir sonug olarak kakafoni, duygu veya
herhangi bir mantiga sahip olmayan sagir edici ve daginik gurultu karigimi,
hayatin gurultulerini kopyalamaya yonelik basit, taklitgi veya izlenimci bir amag,
burjuvaziyi sasirtmak igin cumleler ve zUppe teoriler kurma arzusu gibi elestiriler
ve yorumlar alir. 1913 tarihli “Futurist Guraltd Makineleri” yazisinda elegtirilerin
yazildigi gazetelerin, c¢alismanin 6zinu, manifestonun sezgisel ilkesini ve
mantiksal olarak bu ilkeden cikarilmig olmasi gereken pratik kavramayi
anlamadiklarini  sdyler. Bu dusuncesini manifestosunda “Bu asirn c¢esitli
guraltuleri armonik ve ritmik olarak dizenlemek ve onlara ton vermek istiyoruz,”

cumlesiyle ifade eder (2017, s. 86).

intonarumori (gurGlti makineleri) diyafram gerginliklerini degistirerek yarim
tonlarin, geyrek tonlarin ve tonun daha kuguk pargalarinin tUm pasajlariyla
10’dan fazla tam tonlu bir dizi halinde yapilmistir. Bu sayede sanatin soyut
materyalindeki her ana unsurun vyeterince soyutlanmasi igin gurultinin
rastlantisal olma 6zelligini ortadan kaldirmig olur ve bu gurultuleri “Kikremeler”,
“‘Gurlemeler”, “Patlamalar”, “Tislamalar” gibi farkh basliklar altinda toplar
(Russolo, 2017, s. 90).

Russolo’'nun gurdltiye bakigi ve pratiginin, makineler ¢agi sonrasi degisen
sosyo-politik durumla beraber okundugunda paralellik gosterdikleri sOylenebilir.
Toplumlarin 6zgurlik pesinde ayaklanmalarinin guraltisiyle sona eren 19.
yuzyil yerini 20. yuzyilda makinelerin gurultistine sahip olmaya ¢aligan ulkelerin
kuresel hakimiyet igin yaptiklari savaslarin gurultusine birakmistir. Farkhlik
vurgusu ile dunya ulkeleri kategorilestirilip, toplumlardaki farkliliklar géz ardi
edilerek, siniflar yaratilarak istatistiki gercegin daha gercek oldugu anlayigiyla
bu iktidar kavgasinin olusturdugu tum gurdltiler belirli bir hiyerarsik yapi
icerisinde siralandiriimigtir. Savaslarin gorinen yuzi olan 6zgurluk kavrami
Uzerine soylenilenler, savasin gereksinimlerinden dolay! unutulmus, bagka bir

deyigle savag sonrasi refah doneminin bir 6nceligi olarak kabul edilmigtir.
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iktidar ve gurlltl, yapisi geredi icerisinde sansiirli barindirir. Jacques Attali
“‘Gurultiden Muzige” isimli kitabinda bir gurdltinun ilk etkisinin bagkalarini
susturmak oldugunu, sansur getirerek, anlam boslugu yarattigini soyler.
Shannon ve von Neumann’nin tasarladigi guriltu araciligiyla diuzen adl
teorisinin telekomunikasyonda genetikte ve sosyal bilimlerdeki gelismelerin
kaynagi oldugunu ve bodylece bu gercegin onaylandigini dne surer. Bu teorinin
kaynagina eski efsanelerde, medeniyetlerde karsilasmak mumkundur.
Gurdltdnan bir yagsam ve duzen kaynagi olarak goruldugu soylenebilir. Misir'da
Tanri Thot'un dinyayi bir ¢idlikla yaratmasi, ibranilerin géziinde tohu-bohu
denen bosluk dinyadan onceden beri var olan dip gurultisu, hatta modern
bilimin evrenin dogusuna “buyuk patlama” ismini vermeleri buna 6rnek olarak
gosterilebilir (2014, s. 40).

Bir bagka benzerlik ise yeninin eski Uzerindeki hakimiyeti olarak ele alinabilir.
Russolo’nun gurdltuyd insanligin ilerlemesinin, yeniligin bir gostergesi olarak ele
aldigi soylenebilir. Eskinin yerine gegecek yeni bir yapinin olugsmasi
Sheakspeare’in Troilos ile Kressida’da Odysseus’a soylettigi sdzleri akla getirir.
“Dereceleri yok et, su lavtanin akordunu boz ki uyusmazlik baslasin!” Attali bu
metini armoni, farklilik ve hiyerarasi kavramlari Gzerinden ele alir ve “farkhliklar
olmazsa gug¢ agir basar ve zayiflar ezilir, armoni, zenginlerle arada dengeli
farklihklar saglayarak zayiflari korumaktadir” sonucuna varir (2014, s. 43). Bu
duguncelerden hareketle, Russolo’nun yenilik olarak ele aldigi gelismelerin,
aslinda sistemin kendi siniflandirmasini yaratan farkhliklardan biri oldugu
sOylenebilir. Surekli yeniye ulasma eylemi, yapisi geregi surekli olarak kendini
yikmasi gerektiginden yeni bir sistem diye adlandirilan yapi, dun igin yeni,
bugln icinse eski olarak kabul edilebilir. Daniele Lombardi, Fatlrizm ve Muzik
notlarl yazisinda dénemin italyan kltiriinde yer alan, fagizmi destekleyen orta
sinif tarafindan sdrddrilen tasraligin, sanatgilar arasinda sanatsal bilgi ve
tecribe aligverisinin normal bir sekilde yapilmasini istikrarlh bir sekilde

engelledigini soyler. Bunu gelenekgiligin geri donusunin bir kaniti olarak ele
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alir. Russolo’nun bu karisikligi fazlasiyla hissettigini ama bir kagis bulamadigini

6ne surer (Russolo, 2017, s. 18).

Voegelin Russolo’dan yaklasik yuzyil sonra gurultiyu su sekilde degerlendirir:

“Luigi Russolo gurultayu kutladi. Makinede ilerleme, kurtulus ve bir halkin daha
iyi bir yasama dogru ilerlemesinin seslerini, makinenin mukemmelligindeki
menai ve el kitabinin kusurlarini gidermek tzere duydu. Calismalari, Zeitgeist'e
objektif idealiyet (nesnel Ulkusellik), bir inang veya doktrin esliginde seslendirdi;
insanligin insanhginin, yaratihginin mukemmelligi ile Ustesinden gelmesi
gerekiyordu. Fordizm, Auschwitz, Hirogima ve Kdiresel Isinmaya ve daha
modern ve uzak mesafeli savasa girdikten sonra Merzbow ve digerleri, simdi

sesin yapabilecegi seyin olmadidini biliyorlar” (2010, s. 43).

Endustri sonrasi ¢ag ya da daha sonralari bilgi ¢agi diye adlandirilan 21.
yuzyilin sonlarindan ginumuze, Voegelin'nin bahsettiklerinin yaninda yasanilan
bir surl olumsuz gelismeden surekli olarak haberdar olan dinya nufusuna
oranla fazla sayida oldugunu soyleyebiliriz. Birkag yuzyil dnce kendi seslerini
tum dinyaya duyurmaya calisan topluluklarin seslerini tarih kitaplarindan
okurken, bu ylzyilda tim duyabildigimiz endustrinin ve ekonominin sesleridir.
insanlar seslerini duyurmaya calissa da bir sekilde sisteme olan adaptasyonlari
ile olumsuzluklari duymak istemeyen bir kitlenin olustugu sdylenebilir. Kuresel
iktidarlarin gikarlari dogrultusunda yaratiimak istenilen uluslararasi kamuoyu
igin gerekli sesler 6n plana alinirken digerleri bu gurultt iktidar arasinda arka
planda kalmaktadir. Danyanin gurultusinun sagirlastirdigi bu kitleler kendi
seslerini bile duyamaz hale gelmigtir.

2.4. NOUS KAVRAMI iLE GURULTUYU OKUMAK

Gurdlta, bir butan olarak sekilsizdir, ancak duyumsandiginda kaynaginin
konumu hakkinda bilgi verir. ButunU olusturan pargalarin bir yansimasi degildir.

Kendi basina baska bir karaktere ve anlama sahiptir. Bu yonuyle cift yonlu bir
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okuma yapilmasinin olanakli olmadigi sdylenebilir. Gurultu butinsel karakterini
yansitmak adina israrcidir. Tekil parcalarin anlamlarini kendine katarak, surekli
devinen yeni bir butun olusturur. Devinen bUtln ise aslinda bagka bir butunin
parcasl haline gelir. Bu kavrami dusunur Anaxagoras’in Nous kavrami
Uzerinden ele alirsak, parcanin ya da butinun esit derecede anlamli oldugu

sonucuna ulagabilir.

Anaxagoras, algilarimiz bize evreni duzeni, eregi olan bir butin olarak
gOsterirler; dolayisiyla hareketi saglayan kuvvet de, duzenleyen, bir erege
(telos) goére olusturan bir kuvvet olacagini sdyler. Bu diglnceden hareketle
Anaxagoras olugsu meydana getiren ilkeye, gordugu is dusunce yetisine, akla
benzetildiginden Nous adini verir (Gokberk, 1998, s.34).

Nous, Latincedeki kargiligi intelectus olan, Yunancada akil ya da tin anlamina
gelir. Fransizcada biz, Latincede bizi gosteren kelimedir. Kimi kaynaklar maddi
olmayan ancak evreni duzenleyen ilke olarak tanimlar (Wikipedia). Kimi
kaynaklarsa Nous'un da bir madde oldugunu one surer. Gokberk, Nous’un da
bir madde oldugunu, yalniz butin maddelerin en incesi, en arinmisi, yalniz
basina oldugunda yalin ve higbir seyle karismamig oldugunu soyler. Cesitli
niteliklerde gorinmesine karsin, hep kendi kendisine esit oldugu kendi kendine
hareket edebilen biricikk madde oldugunu soyler ve butin Oteki varliklarin
hareket ilkesi olarak tanimlar (1998, s. 34).

Anaxagoras duyu verilerinin arastirmalara ¢ikis noktasi olarak alinmasi
gerektigini sOylemigtir. Anaxagoras’a gore deney dunyasindaki nesnelerin
sayisiz gesitliligini Macit Gokberk su sekilde agiklar:

“‘Deney dlnyasinda nitelik bakimindan ne kadar cgesitlilik varsa, nitelikge
birbirinden ayrilan o kadar sperma (ana-madde / tohum) vardir.
Duyularimizla kavradigimiz nesnelerde sperma’larin hepsinden var ve
nesneler kendilerinde agir basan sperma c¢esidine goére adlandirlir.
Nesnelerin nitelikgce degismesi demek de: bilesimlerine yeni sperma’larin
girmesi ya da bir takim sperma’larin bu bilesimden ayrilarak belli bir
sperma’nin  Ustinlik kazanmasi demektir. ilk-maddelerin  bu gibi
birlesmelerinden olusan bitiin nesnelerde, dolayisiyla her maddeden bir
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parca vardir. Temel-maddelerin kendileri yalniz yaling degildirler, sonsuz
bélinebilirler de. Nesnelerin nitelik bakimindan c¢esitli olusu sonsuz
oldugundan, ana-maddelerin de nitelikge ayrimlari sonsuzdur” (1998, s.
34).

Gurdlta, bir strd kiguk pargadan olusur ve bir butlin yaratir. Batina pargalamak
kendi formunu degistirmek ve dolayisiyla bagka bir biatine ulasiilmasi anlamina
geldiginden olanakh degildir. Her kiguk ayrinti butinu diger gurultilerden yani
batinlerden farkli hale getirebildiginden onu olusturan blayUklG kigUkIlu tim

parcalar kadar onemlidir.

“Kiguk olan seyler iginde bir en son kiglUklik derecesi yoktur, tersine
daima bir daha kuclk vardir. Var olanin bdlme yoluyla varliktan kesilmesi
imkansizdir. Ayni sekilde her zaman, blyuik olandan daha biyik olan bir
sey vardir ve o nicelik bakimindan kiglk olana esittir. Her sey ayni
zamanda hem kiguktir hem buyudk” (Wikipedia).

Bu dusunceden hareketle, Nous ilkesi Uzerinde ele alinan gurultd kavraminin
circir boceklerinin tek bir doku ile olugturdugu butun yani gurultusu ile uyumsuz
oldugu akla gelse de duyumsanan butin de ayni devinim igerisindedir. Circir
boceklerine eslik eden tum diger sesler ile desteklenmekte, yeterince baskin
baska bir gurlGlti tarafinda bastinrlma ve emilme olasiigini iginde
barindirmaktadir. Tum sesler bir arada algilandiginda, ¢evrede bulunan tim

frekanslari bliinyesinde barindir.

Gorsel 17. Firat Glner, 2017, White Noise serisi: 2 ve 3 numarali ¢alismalar, 30 x 60cm
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Bu yonu itibari ile White noise a (beyaz glrulti) benzetilebilir. White noise,
frekans band araligi boyunca esit dagiimis; tim ses frekanslarinin bir karigimi
olarak tanimlanabilir (Collins). En basit hali ile eski televizyonlarda yayinin
olmadigi zamanlardaki karincali ekrana benzer oldugu soylenilebilir. Bu
guraltiyd olugturan her ses bir anlam tagir ama sekillendirdigi batanin iginde

kaybolur. Degisken oldugu kadar duragan olan buttn olarak goérulebilir.

Boyle bir dunya ele alindiginda her bir parcanin kendi hikayesi ¢ercevesinde
yasanilanlar tUzerine dusunulmelidir. Guraltl, yapisi geregi birgok farkli anlami
icinde barindirabilir ve onunla bir ifade dili olusturabilmek igin 6znel bir tanima
sahip olmak gerekir. Bu yarginin guraltindn batinund yansittig fikri ile gelistigi
dusunulebilir. Ancak kuguk parganin butin Uzerindeki etkisi dusunulduginde

batinun sekillenmesi igin son derece 6nemlidir.

Nous kavramindan hareketle gurultiyl bir batun olarak “biz”, parga olaraksa
onu olusturan bireyler olarak ele alirsak, gunumizde bu butinu ve onu
sekillendirebilmeyi anlamanin onemi ortadadir. Kitle iletisim araglar ve
enformasyon caginin baslangici kabul edilebilecek internet ile kiresel capta
topluluklar olusmaya baslamigtir. Kolektif bir katki ile olusmaya baglayan ortak
zihin c¢ogu ulkenin nufusundan daha kalabalik hale gelmigtir. Politik ve
ekonomik nedenlerden 6turu tek yonlu kitle iletisim araglarinin Dinya kamuoyu
yaratma becerisini, internet Uzerinden sivil insanlar yapabilmeye baslamis ve
gun gectikgce dogrudan kaynaktan saglandigi igin daha guvenilir bir ara¢ haline
gelmektedir. Bunun yani sira anketler, istatistikler ve referandum gibi analojik
yaklagimlar ile toplumu analiz etmek yoneliminde olan yoneticiler icin de iyi birer
kaynak olarak gorulmektedir. Her kullanicinin kendi fikrini veya teorisini ortaya
koymasi ile kuresel bir disince veri tabani olarak gorulebilir. Ayni zamanda bu
bir konu hakkinda bilgi kirliligi yaratabildigi gibi farkli disuncelerin de var
olabilme sansini da olanakh hale getirir. Bu fikir 6zgurligunin glvencesi diger
kullanicilar olarak gorulebilir. Birbirleri ile gorsel ve duyussal alimlama yolu ile
iletisim saglayan internet kullanicilarinin paylasimlari dijital bir veri olarak

elektrik sinyalleri olarak depolanmaktadir. Guriltiniin Ingilizcedeki kargiligi
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“noise” kelimesinin engel ve parazit gibi anlamlarindan yola ¢ikarak ayni konu
Uzerine ¢ok sesli bir tanimlama fikri “Kuaresel Guarultu” projemin ¢ikis kaynagi

oldugu sdylenilebilir.

Farkl kdlturel ve sosyal arka planlara sahip ama ortak sorunlar Uzerinde duran
birgok kisinin bir arada bulunma durumunun yansimasinin ayni zeminde
bulusturmaya calisirken, kakafonik bir atmosfer olusturmasi amaglanmigtir.
“Karesel Guraltu” diger gurultulerden yapisi itibariyle farkli degildir. Ancak onu
olusturan her kuguk parcanin bir hikdyesi oldugu dusunuldiginde bu
gurultunan farkli bir anlam kazandigi soOylenilebilir ve bu butinu anlamak igin
onu olusturan pargalari dinlemek ve anlamak gerektigi sonucuna ulasilabilir.
Sonucgta milyarlarca insanin bir arada ve huzurlu bir sekilde yasamasinin

anahtari bu anlayista sakh olabilir.

2.5. GURULTU GUNLUKLERI

Canlihgin, dolayisiyla suregelen hareketin gostergesidir sesler. Kalici bir
bedene sahip olmadigindan var ile yokun arasindaki zamanin hareketi olarak
ele alinabilir. Gundelik eylemler dolayisiyla sekillenen arka plan sesleridir.
Bireyin istekleri dogrultusunda gundelik eylemler degisiklik gosterdiginden
dolayi kisiye 6zel bir nitelik kazanir. Fiziki gercekliklerden daha fazla o zaman
dilimi igerisinde nelerin yasandigina karsin ipuglarini icinde barindirir.

Bir hatiraya ulasmak istenildiinden genel davranis bigim olarak fotograf
arsivlerine bakildigini soOyleyebiliriz. Bazi zamanlarda buna karsin bir istek
duymasaniz bile herhangi bir degisken sizi eski anilariniza goétirir. Ornegin
cocuklugunda mege odunu ile yakilan bir kuzine ile buyUmus birinin, bu kokuyu
duydugunda eski zamanlari hatirlamasi olabilir. Bulunma durumuna bagl
mekan degigskeni burada onemini kaybeder. Buyudugu evden kilometrelerce
uzakta bile koku ile iligskilendirilen aniya gitmek mumkundur.
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2013 yihinda Berlin’de katilldigim bir sanat organizasyonu olan (European
Exchange Academy) EEA’in gunlik yasantisini argiviemeye ¢alismak fikrine bu
dislncelerden hareketle geldigim sdylenebilir. Otuz gin boyunca siren
program disiplinli ve dakik bir sisteme sahipti. Farkli tGlkeler ve kuilturlerden bir
araya gelmig birgcok katihmci, her gune o6zgu gorevleri farkli gekillerde
gerceklestirirken, gundelik program dolayisiyla beraber olunan zamanlarda
yapilanlar benzerlik gosteriyordu. 2014 yilinda Amsterdam’da Rietvield Sanat
Akademisinde yapilan EEA-remix isimli tekrar bulusma sergisi i¢in orada ortak
gecirdigimiz zamanlar Uzerinden arka plan sesleri ile bir ses hikayesi
tasarlanmigtir. GUnlun baslangici ile uyanarak gece tekrar uyuyana kadar gecen
zaman igerisindeki arka plan seslerini kullanarak, dinleyicinin fotograflarin
betimlemek icin yetersiz kaldigi o 6zel atmosferin yansitilmasina caligiimigtir.
Konu itibariyle gegmise yonelik bir zaman dilimi oldugundan, bir fotograf albumu

yerine gundelik seslerden olusan hikaye ile bir album yapilmasi amaglanmistir.

Herhangi bir ses, koku ya da bagka bir degigsken hatiralariniza ulagsmanizi
saglarken, etrafimizda olup biteni anlamak icin sadece bir duyuyu kullanmak
yeterli olmayabilir. Bir eylemin goérilen ve duyulan gergeklikleri, birbirlerinden
farkhliklar gosterebilir. Beraber kullanildiklarinda ise sahip olduklarindan baska
bir farkindaligin olustugunu sdyleyebiliriz. Sonu¢ ve eylem odakh gozlerle,
gerekliligi ve sunulmus olani duyan kulaklarin beraberliginde de bir baska
gerceklik gizlenir.

Eylemin sonuca ulasmasinda (i¢ asama vardir. Once istek duymak gerekir, neyi
yapmak istedigimize karar veririz. Daha sonra eylemi gerceklestirmeye calisiriz
ve en son olarak sonuca variriz. Bu kismi birincil gergeklik olarak ele alirsak,
eylemin sonuca ulasmasina yonelik gegcen zaman araliginda ikincil gergekliklere
maruz kaliriz. Ornegin, bir sigara yakmak igin gakmagi yaktiginizda, amaciniz
ile dolayli olarak baglantili bir ses duyarsiniz. Genellikle insanlarin bu seslerin
uzerine dusunmedikleri hatta onlari fark etmedikleri sOylenebilir.
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GOz ardi edilen detaylar, eylemler geleneksellestikge daha 6nemli hale gelir.
Eylem sadece sonuca ulagsmaktansa kurgusal bir yonelime sahip olur. Buna bir
ornek olarak uzak dogu gay kulturt verilebilir. Cay kitabinda Kakuzo Okakura
cay torenini betimler:

i

. Konuk sessizce tapinaga yaklasir ve sayet bir samuraysa Kkilicini
sacaklarin altindaki rafa birakir; cay odasi mutlak barisin yuvasidir. Daha
sonra yuksekligi bir metreden fazla olmayan bir kapidan egilerek kiguk bir
odaya gecer. Bu gecisi, seref ve ritbe farki gézetmeksizin, tim konuklar
yapmak zorunda olup, algak génulliligiu pekistirmeyi saglar. iceri girii
sirasini ‘machiai’de (konuklarin ¢ay odasina girmeden 6nce cagrilana
kadar bekledikleri bir revak) kararlastirdiktan sonra, konuklar teker teker
sessizce iceri girip 6nce tokonama’daki (Japon evlerinde konuklarin goéz
zevklerine hitap etmek igin ciceklerin ve tablolarin kondugu seref kdseleri)
ciceklerin yada tablolarin éniinde saygiyla egilip yerlerini alirlar. Ev sahibi
tim konuklarin yerlerine yerlesmelerinden sonra igeri girer; demir
caydanhgin kaynama tikirtilari diginda higbir seyin bozmadigi bir sessizlik
odaya hakim olur. Dibindeki pargalarin tuhaf melodiler ¢ikartmasi igin 6zel
olarak tasarlanmis olan caydanlik hos sarkilar syler. Bu sarkilarda insan
bulutlarin gevreledigi bir selalenin yansimalarini, kayalara vuran uzaklarda
bir denizin dalga seslerini, bir bambu ormanini yikamakta olan siddetli bir
saganagl ya da uzaklardaki bir tepeden gelen ¢am hisirtilarini duyabilir’
(Kakuzo, 2006 , s. 62-63).

Sanatta yeterlik calismam igin yaptigim arastirmalardan hareketle 2016 yilinda
yazdigim “Makineler Cagi Sonrasi isitsel Manzara” isimli makalemde sonug
odakl eylem ile geleneksellesmis eylemler arasindaki farki gorunur hale
getirebilmek igin ketil ve caydanligi birbirleri ile karsilastirmigtim.

GUnumuzde su i1sitmak icin kullanilan elektrikli su isiticilar Gzerine dusunursek
bu betimleme daha farkl olacaktir. Musluktan doldurulan su, hijyenik gerekgeyle
icine katilan klor nedeniyle elektrikli 1siticiy1 kireglendirir; bu nedenle 1sitici,
icindeki su kaynama noktasina yaklasirken boguk ve tiz bir islik gikararak
ardindan da kisa bir sure igerisinde guglu bir sekilde fokurdayip termostatinin
yeterli sicakliga gelmesiyle de “tilikk” diye ses g¢ikararak eylemini sonlandirir.
Kaynama surecini kisaltmak amaciyla limon tuzu-sirke ya da diger kimyasallar
ile 1siticinin kireci temizlenebilir; boylece tiz islik sesi ortadan kaldiriimig olur ve
fokurtular sadece suyun kaynadigini haber verir. Amag¢ suyun kaynama

surecinin deneyimlenmesinden ¢ok, suyun en kisa surede kaynamasidir.



56

Hayatimizi daha iyi yagsamanin, deneyimlendiklerimizin dnemini kaybettigi ve
yalnizca yapmamizin zorunlu oldugu seyleri amacladigimiz bu c¢agda,
etrafimizda olup bitenleri anlamlandirmaya galismanin, yasanilanlari daha genis
bir perspektiften gérmemizi saglayacagini disunidyorum (Guliner, 2016, s. 156).

Sonug¢ odakl bir eylem icinde istegi barindirirken, dolayh bir kurgu ile
deneyimlenen eylem ise istegin haricinde karsilagsma olgusunu da iginde
barindirir. GUnumuzde istege en kolay ve rahat sekilde ulagmak igin tasarlanan
hayat pratiginin, bu yonu ile farkindalik yoninden zayif bir algl zemini
olusturdugunu soyleyebiliriz. Ayni zamanda eyleme atfedilen degerden daha
¢ok sonuca ulagsma basarisini da énemli bir kistas haline getirir.

Bati kultirinin daha ¢ok gozleme dayali oldugunu soyleyebilecedimiz, gevreyi
algilama ve degerlendirme pratiginin, gunumuzde her kultur ve toplum igin ayni
sekilde basarili olamadigi fark edilmektedir. Gozun diger duyu organlari ile olan
iktidar iligkisi igerisinde yapilabilecek degisiklikler ile algilama bigimimiz de

degisir.

Teknolojik gelismeler ve internet sayesinde yasanmaya baglanan sanal hayatlar
ile bu fark gittikgce belirginlesmektedir. Gergek ya da takma isimler olugturan
kullanicilar, kendilerini sosyal agda gostermek istedikleri gekilde sanal
karakterler olugturmaktadir.

Tum bu dusinceler gbz onunde bulunduruldugunda, bireyin gevreye sagladigi
uyum ve dusunsel farklilhklar, uzun bir sure boyunca devam edecegini

dusundugum “Guraltd Guanlukleri” isimli projemin zeminini olugturur.

“‘Guraltt Gunlukleri”, surekli bir hareketlilik icerisinde sonug odakl eylemleri ile
yasayan bir bireyin maruz kaldigi ikincil gercekliklerin hikdyesinden olusur.
GUnluk sahibi @no:642531 isimli bir instagram kullanicisidir. 2016-2018 yillari

arasinda farkli koordinatlardan toplanan detaylarla olusturdugu koleksiyonunu,
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sanal varolug gabasi igerisinde arzulanan gergekligin yeniden sunus pratigini

tersine gevirerek ikincil gergekliklerde gizleneni paylasir.

Gunluk sahibi, diger kullanicilar arasindaki 642531 numarali olanidir.
Cogunlukla kullanicilarin gundelik yasamlarini paylastigi bir sosyal medya
platformunda o da digerleri gibi deneyimlediklerinden, farkli zaman ve yerlerde
fragmanlar paylasir. Ancak paylastigi videolar sonu¢ odakh butinden degil,
gundelik yasamin detaylarindandir. Daha guzel gorinmenin ya da gostermenin
diginda deneyimledigini bir detayla iligkilendirip onu kendi dinyasinda tekrar

sekillendirmeye galigir.

Burada videonun kendine 0zgu teknigi Uzerine dusunmek gerekir. “Sehir
Senfonileri” isimli projemde ses ve goruntu, farkh aletler tarafindan
kaydedilmektedir. Seslendirme ya da gorsellestirme olarak ele alinabilir ve
bunun sinema teknigine daha yakin oldugu soylenebilir. Ancak video teknolojisi
sesi ve videoyu eszamanli olarak kaydetmektedir. Bu yuzden no:642531,
videoyu gorseli ve sesi birlikte sekillendirerek sunar. izleyicisi ile arasinda
herhangi mekansal, ekonomik bir bag bulunmadigindan amaci olabildigince
fazla kigsiye ulasmak ve belirttigi etiketler (hashtag) ile iligkilendirilmis videolar
yaratmakitir.

Bu sayede, gunlugun kayitlari dinyanin her yerinden ulagilabilir hale getirilmis,
hem de alisiimig iligki bi¢cimleri ortadan kaldiriimaya c¢ahlgilmigtir. Farkindahgi
olagan bir pratik haline getirerek is Uretmek yerine gundelik bir pratik olarak ele

alinmak istenmistir.

Diger yandan isimden anlasilacagl Uzere bu bir gunluktir. Bir arada ele
alindiginda gunlugu tutmaya bagsladigi andan itibaren tum yasadiklarini yaziyla,
fotografla degil, bu fragmanlar ile olusturur. Ayni zamanda yasadiklarindan bir
araya getirilmig bir koleksiyon olarak da ele alinabilir.
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2017 yihinda Cer Modern’de yapilan Ankara Geng¢ Sanat Bienali “ZERO” isimli
sergide 2016-2018 yih arasinda paylasiimis videolar 48 inch boyutlarinda
dokunmatik interaktif bir ekran ile sergilenmistir. Sergi izleyicileri, bir arada
oynayan 28 videodan istedigine dokunarak videoyu izlenmek ig¢in uygun
boyutta, sesini duyarak ve nerede cekildigini belirten koordinatlari gorerek

izleyebilir. Bagka mekanlarda da sergilenmesi planlanmaktadir.

mrﬂ;;lm;g V<o

s

41°24'12.2"K 2°10'26.5"D

Gorsel 18. Firat Gliner, 2017, “Girilti Ginlukleri”, interaktif Dokunmatik Ekran, 60 x 160cm
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SONUG

GURULTUNUN HERYERDELIGI

Buraya kadar dolayli olarak anlatilan “Heryerdelik” kavramini su sozlerle

toparlayabiliriz:

Bir etki olarak ya da bir kavram olarak “heryerdelik” insanhigin en eski
kavramlarindan biridir. inanci, politikayi, ekonomiyi ve iletisimi sekillendiren
kavramlarin temeli olarak ele alinabilir. Dolayisiyla yasam seklimizi,
sehirlerimizi ve mimariyi, bireyin toplumla ve iktidarla olan iligkisini, fizyolojik ve

psikolojik algisi gibi birgok farkl alanda izini sirmek olanakhdir.

GUnumuz dunyasinin her yerde bulunabilme, herkese ulagsabilme, herkes
tarafindan taninma gibi dayattig1 kistaslarin zeminini olusturan “Heryerdelik’e
kargi, her yerde bulanan gurdltu ile karsilik vermek bu calismanin ilk ¢ikis
noktasidir. Sanatta Yeterlik galismam suresince “Heryerdelik” kavraminin sanat
alani disindaki diger alanlarda da arastirmalar yapilmis, gunumuz danyasini ve
bu zamana kadar yasanilanlarin Uzerine tekrar dugunulmustiur. Bu sayede birey
olarak deneyimledigim dunyanin dayattiklarindan ve birgok kaliplasmig
dugsincemden arinarak cevremi daha berrak algilayabildigim soOylenebilir.
Cagimizda olusmaya baglayan “Kulturculuk” tehlikesini fark edebilmek ve iginde
bulundugumuz butune katki saglamak igin oncelikle bu kavramin anlasiimasi
gerekir. Herhangi bir yonlendirmeye maruz kalmadan butinu olugturan hayali
kurgunun degistirilebilir olmasi niteligi ve yontemleri konusundaki farkindalik

gunumuzde giderek buyuyen umutsuzlugun ¢dézumu olabilir.

Bir anda kendimizi iginde buldugumuz kuresellesen dunyada, her sey hizla bir
araya gelmektedir. Buyuk sirketler, markalar, Ulkelerden daha zengin, daha
bilinir olmaktadirlar. Ulagim, telekomunikasyon ve diger alanlardaki teknolojik
gelismeler ile dunya sinirlart kigulmektedir. Sorgusuz kabul edilen sanal

varolug, bugdayin insani evcillestirmesinden sonraki adim olabilir.
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Sanat da diger alanlar gibi kiresel gelismelerden etkilenmekte ve artik ¢agi
degil guiniUmuzu yakalamaya calismaktadir ve ona gore tekrar sekil almaktadir.
Her sey olaganca hiziyla ilerlerken, biligsel ve duyugsal algimizi dengelemenin
onemi gun gectikce daha da artmaktadir. Sonu¢ odakli yasamlarin
tatminsizligini, toplumsal sagirlagsmanin birey olarak yansimalarini gordugumuz
bu donemde, dengeyi yakalayabilmek igin gbzden kagirdigimiz ya da goz ardi
ettigimiz durumlar Uzerine dusunebilmek ve ondan beslenebilmek igin hayatin

durmak bilmeyen hizina karsilik, biraz yavaglamak gereklidir.

A‘{ DUN)’ANIN
GURULTUSUNU
UNUTM//?K I(IN

Gorsel 18. Firat Gliner, 2017, Zonguldak Devrek’te bir cay ocagi, Fotograf, Degisebilir dlgllerde
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