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OZET

HEYKEL BIiCIMININ DEVINIMINDE BiCiMSiZLIGIN GEORGES BATAILLE
UZERINDEN INCELENMESI

Berkin GULTEN
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s, 2019

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Seleuk YILMAZ

Bu c¢alisma, bi¢imin kendini var edebilmek icin imkansiz arayisi igindeki
devinimlerin incelenmesidir. Igerigin i¢inden ¢ikan heykelin, olusan bosluga kars1 ¢ikist
nedeniyle eksikliginin acisin1 ¢eken olarak ortaya koyulmasi, i¢ deneyimi anlatabilen
olmasindandir. Heykel de yaraticisinin acilarinin sorunu olarak bicimsizlige doniisiip
icindeki biitlinliik bilinci, homojen olmayan ritmin anahtarini vermektedir. Arastirmanin
basinda oliimiin bilinmesiyle baslayan devinimlerin basarisizliga biirlindiigii eksikligin
icindeki bilinmezin deneyimi iizerinde durulmustur. Devaminda bi¢gimsizlik ve erotizmin,
yavan gercekligin homojenligini bozarak pislikle biitiinlestirdigi diizensiz alanin
iistiinden karsit bigimlere biiriinen heykeller yorumlanmistir. Bu noktada tezin igerigi,
karsit bicimlerin eksikliginden olusan heykelin etkisi altindakilerle iliskileri i¢inde basit

bir bicimden ayr1 olarak celigkilerle var olusunun, yalnizliginin incelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Bi¢imsizlik, Erotizm



ABSTRACT

PRECESSION OF SULPTURE FORM: AN EXAMINATION OF FORMLESSNESS
THROUGH GEORGES BATAILLE

Berkin GULTEN
Department Of Sculpture
Anadolu University, Institutional of Fine Arts, May, 2019
Supervisor: Ph. D. Selguk YILMAZ

This study is an examination of the movements within and impossible search, which
the form pursues in order to exist. Emerging from the content, the reason the sculpture is
able to tell its inner experience is because it emerged against the occurring space and as
the result of its suffering. Becoming the results of the pains of its creator, sculpture obtains
shapelessness and the key to its nonhomogeneous rhythm is the awareness of uniformity.
At the beginning of this study, failure of the movements as they became familiar with
mortality and the movements within the inner uncertainty of the deficient form it took,
are being elaborated. As the study goes, sculptures took shape in the irregular area with
opposite forms, where deformity and eroticism were coalesced with dirt and disrupted the
homogeneity of the barren reality. After this point on, content of the thesis consists of
examining sculpture’s contradicting existence and loneliness apart form a basic form,

within the relations arising due to the lack of opposing forms under sculpture’s influence.

Keywords: Sculpture, Formless, Eroticism



ONSOZ

Bicim ve igerigin g¢esitli birlesimi {izerine yorumlanan eserler, karmasik
baskalasimlar etrafinda birbirlerini tamamlarlar. Bu baglamda Bataille {izerinden
anlamdan ayr1 incelemenin igerigi, erotizmin birlestiriciligi ve bi¢imsizligin dehseti
Olclistinde birlesimi amaclanarak, heykel bi¢iminin degisik goriiniislerine ragmen uzak
baglantilarda yorumlanmasidir.

Arastirmalarim boyunca yardimci olan ve destekleyen Dr. Ogr. Uyesi Selguk
YILMAZ’a, heykel boliimii 6gretim iiyelerine ve Deniz Z. Korkmaz’a tesekkiirlerimi

sunarim.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigim; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu calismanm Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin1 ve higbir

sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmas1 durumunda, ortaya g¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.
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GIRIS

Bu ¢alisma, homojen sistemi onaylamayan, sabitlenen tiim anlamlarin gizledigi
etkileri ortaya ¢ikarmak icin heykel sanatinin ge¢mis bigimleri inkar ettigi halinin {i¢
boyutlu bi¢cime muhtagh@inin incelenmesidir. Anlamsizlik sorunuyla yiizlesenin
hareketliligi ve devamli baskalasimi dogrultusunda biitiin etkiler heykel ylizeyine
yansirken, kullanilan malzemeler onem kazanmaktadir. Ancak Bataille’in anlamsiz
devinimlerinin i¢inde malzemenin verdigi tatminin 6nemsizligi ortaya ¢ikarak, aradigi
dorugun imkansizlig ifadesi belirmektedir. Aranan dorugun ifadesi ayn1 zamanda sikisip
kalinan bi¢imlerin disinda bi¢imin olmadigi bir bicim arayisina biiriinmektedir.
Imkansizhigin gizli anlami burada kendini bulmakla birlikte, anlamsizin karsiliginin
neden oldugu yeni bir farkliligin ¢ikmasiyla yitik durumda olan siireksizligin
bulunabilecegi anlarin incelenmesidir.

Espas degerlerin farkli hallerinin 6nemsiz bir kisma dikkat ¢cekmek icin olusturdugu
zithiklarin birlesimi, kurgusal ve ¢ikisi olmayan alanin yaratimini saglamaktadir. Bu
dogrultuda incelemenin igerigi, heykel yilizeyinin 6l¢iisiizliigii ve bigiminin etkisi altina
aldiklarmi stirtikledigi ¢ikmaz bir alan dogrultusunda ilerlemektedir. Akiskanligin
bulasiciligiyla heykel bigiminin olustugu andan itibaren anlamini kavrayabildigimiz bir
alamin dislanmasm getirmektedir. imkansizin alanma giris yapilan bu siiregten sonra
bigimlerin baskalasimiyla ve gercekte bi¢cimin olanaksizi gostermedeki basarisizliginin
act deneyimi ger¢eklesmektedir. Deneyimin bu anlami dogrultusunda heykel sanatinda
bi¢cim olmadan heykelin olmayacagi, fakat yaraticinin kabul ettigi 6liim ile dayatilan

bicimlerden ayrilarak baskalasan bicim, kabul edilenden uzaklagsmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. OZNEL ACIDAN BATAILLE

Georges Bataille, erotizmin diizeni bozan ve kirletici dehseti karsisinda bilgisizligin
alanina girerek gercegiyle yiizlesmektedir. Pisligin i¢inde, ac1 olandan veya digkilamadan
aldig1 zevk onun bagimsiz oldugunu sdylemeye yetmeyecegi gibi ekleyici bir tavrin
aksine sonuna kadar tiiketir, yitirir ve kendini harap edene kadar eksilir. Bu yiizden dogru
olanin c¢eliski olusturdugu yasamima dayanak saglasa da sapkin eylemin
gerceklesmesinden tamamiyla ayridir. Bedenin verdigi hazdan ve kutsalligin
yersizliginden 6te her ne kadar icindeki dine bagli olmay1 gosterse de sonunda ortaya
cikani giiliisler iginde izlemektedir. Bu nedenle homojen olani, kusmuk ve idrarla
kaplayip dehsete dogru siiriikkleyerek yavan kutsalliktan ayirmaktadir. Baskilanan
bedenlerin birlesiminin ac¢tig1 sorunlarla erotizmin anlamsizla olan iliskisinde biitiinliigii
belirterek, anlamsizligin sorunu olan erotizme Sliimiin benzerligini vermistir (Bataille,

1993; 1999b, s.23; Surya, 2017).

1.1. Anlamsizh@in Karsihg Oliim

Yasam, her zaman yok olmanin sunucu olan 6liimden ayrilamayarak en karanlik
olan seyin i¢ine hapsolmus haldedir. Bu anlamsizligin sorunu igerisinde en tepeye dogru
ulasabilecegi karmasik kismi Bataille tizerinden agiklamaya ¢alismak, sorulacak sorularin
ard1 arkas1 gelmeyen bir bigimde lizerimizde agilan yaralarin kaliciligiyla saglanmaktadir.
Anlatilarinin i¢inde bir gizi gosteren “6liime kadar yasamin olumlanmasi1” sinirin sonunda
olanin bilincindedir, fakat anlamsizligin hakim oldugu bu boslukta devinimlerin actig
sorun yaralarin korkutuculugudur. Kabugun altinda kanamaya devam eden bir yara ve
sonrasinda denemek i¢in daha fazla agilan yaralara sebebiyet vererek, 6liimiin gelisinde
duydugu umutsuzlugunda can ¢ekiserek 6lememektedir. Bu nedenle gergekle yiizlesme,
en sona kadar kendini kaybetme, yasamin higcbir sey olmasinin getirdigi hem ayni hem de
farkli olan umutsuzlugun seriiveninde, hiyerarsi ve diizenliligine yer gostermeyerek
umutsuzlugu devam etmektedir. En son olanin imgesi, getirdigi gercekle eylemlerin en
sonunda karsiligin1 bulamadigi ve kesintiye ugrayacagi dogrultusunda Bataille igin
basarisizlik, uca ulasabilmenin anahtaridir. Bu cevapsizligin igerisinde esir halde hakikat
arayisinin aksine Bataille, apacikligin getirdigi miistehcene biiriinen diisiincelerini artik

utanilamaz duruma getirmek istemistir. Ciinkii nedensiz bir sekilde hareketliligini devam



ettirmenin ilerisinde, o6liimiin karsiti olan durumun getirdigi boslugun istiinde bir
gercekligi gosteren anlamsizin korkusu, tiim cevaplari agmaktadir (Bataille, 1993; 19993,
s.58,75; 2017b; 2018, s.29-32; Kierkegaard, 2004; Blanchot, 2008).

Mevcudiyetin anlamsizlikla bir oldugu sorunu, Bataille i¢in katlanilmas1 gii¢ olan
anlik alanlarda aranmaktadir. Oliim kadar dayanilmaz olan bu alanin iginde yapilan biitiin
degerlendirmeler, yaralarin kabuk tutmamasi i¢in gerekli olacak “sey”in fark edilmesini
kapsamaktadir. Sey, Bataille ile biitlinlesmis halde arttk onun toplum tarafindan
miistehcen olarak kabul edilen organlarinin yerine gegermistir. Kars1 tarafin 6ldiiriillmesi
diistincesinden ote i¢cinde 6lecek olan, en acili ve kaygili “sey”’in oldiiriilmesidir. Kaygi
ile “sey”i tutsakligindan kurtaran, unutan ve yok eden, Bataille’in eylemle olan imkansiz
iligkisini kurar. Unutma, geri getirig gayesiyle yapildigi siirece Bataille’in diigiincelerinin
acildigr noktayi, bi¢imsizligin sahip oldugu akiskanligi gosterebilir. Akiskanligi
kapsayan her davranisin temelinde, asilacak nesnenin bilinmesiyle birlikte bu yorum
degerlerin iizerinden ele alindiginda sorgulanmasi noktasina ¢ikar. Bu sayede biitiin
anlatimlarinin temelinde unutulan basitligin aciklanisini takiben hakim olan mantigin
“sey”1 gruplamasini diglar. Bataille’in anlatilarinin igerisinden ¢ikarilan “sey’’ler
kirilgandir, fakat bu kirllganlhigini, J.Hyppolite’in sdyledigi gibi i¢sel deneyim ozelligi ile
kazanmaktadir. Bu noktada akiskanligin bozucu tavrini, onu agsma amacini, uzaklastirdigi
diisiince prensipleri dl¢iisiinde gergeklestirmesi onun yasantisint ve tiim deneyimlerini
dile getirme ¢abasi dahilinde ¢akismakla birlikte kaginilmaz konumdadir (Bataille, 2011,
s.14; 2013; 2018, s.86-96).

1.2. imkansiz

Kotiiliiglin ve karsitlarinin bagi arasinda olusan sorunun, bilginin sikintisizligi
getiren yanilsamasina ragmen igreng gergeklikten uzaklagilmistir. Bataille’in “bilgisizlik
aciga cikarir” Onermesi burada biitlin yaralarin desilmesine olanak vererek, bilgi
araciligryla tiime sahip olmak isteyen insanin korkularini agiga ¢ikarmaktadir. Bataille,
odanin i¢inde gizli bir sekilde giinahkarligini yliziine vuracak olanin bilincindedir, ama
bu biling onun korkusundan degil kendi yarattigt 1stirabin dehsetinden
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle kendini kaybetmeye kadar gidebilecek olanin kaynag:
olan giinahlar, yinelemenin esas1 noktasinda yaratilan bi¢cimin degistirilene donmemesi,
sonsuzluga acilan olanaksiz arayisindan gelmektedir. Sonsuz boslugun tanimi gosteren

sey, siirli manti@in karsisinda esrik ve apacik bedenle arzunun tatmin edilmesi aninda,



hareketliligini devam ettiren yavan gizliligin yerine imkansizligt koymasidir. Yavan
gizliligi baskalagtirma istegi ise bilinmezi arama arzusundan kaynaklanarak, degisimin
sonunda ciplakligin gosterdigi ger¢ek onu dehsete siiriiklemektedir. Bu sonugla Bataille
icin varliklarin tiim karmasikligini gosteren ve birbirine baglayan sey, anlamsizligin bir
an i¢in anlama doniislip tekrar anlamsizliga teslim oldugu bosluktur (Bataille, 1997a;
1999a; 1999b; 2000; 2016).

Devinimin iyiligini amaglayan bu diizende imkansiza ulasmak degil, Tanr1’dan
cevap bekleyerek varligimizi ¢ileyle tek bir dogruya inandirma ¢abasinin aksine bir yere
ait olamayisin aninda hazzin kapisini aralayabilmektir. Bu nedenle amag, Tanr1’nin yerine
gecmek isteyen fahisenin ¢iplak igrencligi gibi Rahip’in aklini gelerek siireksizligimizi
tam tersine doniistlirmektir. Anlamsizligin ne oldugunu saklamanin olanaksizligi, 6liimii
anlamsiz olarak karsimiza g¢ikartarak yasamin i¢indeki devinimin anlamini olusturur.
Anlamsizligin dayanilmazligi ve hissedilen {imitsizlik anlarinda insanlar tanimlamasi
olanaksiz ¢ekiciliklerle biitiinlesirler. Bu sayede anlamsizligin gdstergesi ayn1 zamanda
ona kars1 savunulamaz bir yani ortaya ¢ikartir. Dayanmasi gii¢ olan Seviyeye kadar
gidebilecek boslukta, insanin anlamsizliktan kagisini, sonun gosterdigi imgeyi yok etmeyi
hayal etmesiyle birlikte yasam, bu siirecte 6limiin reddedilmesini ve diglanmasini
kapsamaktadir. Ancak 6liimiin alanindan uzaklasma diisiincesinin tersine, igren¢liginin
farkinda olan Bataille, gercek¢i deneyimleri bastirmayr anlamsizligin dehsetiyle
basarabilecegini belirterek yolun sonunu hayal etmemektedir (Bataille, 1997a; 1999b;
2000; 2017a; Kierkegaard, 2004; Nietzsche, 2011).

Baudelaire hakkinda soyledigi gibi imkansizliga duyulan arzunun sonsuzlugu
neticesinde eserlerinde yapilmasinin ihtimali olmayanin degil bu olanaksizligin
yaratimin1 hayal ederek, anlamsizligin igerisinde bir imkan bulma cabasini sarf
etmislerdir. Bu sayede Bataille, gercekligin yalanindan kopusun getirdigi olanaksizligin
sonsuzluguyla birlikte homojen diinyanin kokiinii kazimaya c¢alisarak, yok olacagini
bildigi diislise atlamistir. Ayrica biriktirme ¢abasi olan gergekligin karsitliginda 6liimiin
getirdigi siddet ile yalan olan gercekligin tersine anlamsizligin bastan ¢ikartan yoniinii
savunmustur. Bastan ¢ikaran babasi, onun i¢in tamamiyla kagmak istedigi bir imgeye
biiriinse de isemesinin etkileri 6nceden kabul ettigi yiice anlamdan uzaklastirip, 6liimiini
gerceklestirmistir. Bu 6liim terk edilen ve Tanridan daha gii¢lii olan (bu ylizden Tann
onun i¢in ne Olii ne de vardir) babasinin kor gozlerinin, karanlikta olani gérmesiyle

ilgilidir. Babasinin acizligi siiresince maruz kaldig1 kokular, sesler ve bu dehsetin aksine



Bataille i¢in en dnemli nokta, babasinin coskuyla iserken yasadigi anin disin1 gozleyen
gozlerinin, bacaklarinin arasindaki organin miistehcen gergekligini almasidir. Gérmenin,
sona kadar gérmenin aksine yok olup gitmek ve bilmek i¢in géren gozlerin yerine, kor
olmak igin gabalayacaktir (Bataille, 1993; 1999b; 2017b; Surya, 2017).

Yasamini saran korku, kacis ve biitiin anlatilarin da bir seyin arkasina saklanmasi
dogrultusunda ¢aresizlik temel anahtar niteligindedir. Bataille ¢aresizligin i¢inde sadece
kendiliginin iginde durmaktadir. Kendi yalmizliginin getirisi ise olup biteni
anlayamamasina ve bagirdiginda etraftakilerin giiriiltiistine karigmasidir, fakat
kaybolmakta ama her sey giin yiiziine ¢ikmaktadir. Bir eli yarali ve diger eliyle yazma
cabasi i¢inde varligin1 devam ettirme sorunu kaybedecegini bildigi siirecin i¢inde her ne
kadar seyler kendine dogru ¢ekse de biitiin bu yi1gina ragmen anlamsizlasan bir parcanin
varlig1 i¢indir. Bunun sonucu belirsiz, suskun bir ¢agriya verilen lirkekge bir yanittir. Bu
yanit pislige, bicimsizlige ulastirabilecek bir yolun yeniden bulunmasidir. Gergekligin
sorgulandig1 bu alanda 6liim, sinirl alan iizerinde daha fazla yayilacak yer bulamama
baskisinin dehseti, fazlaligin yarattigi birikimin harcanmasi ya da hareket halinde olan
varolusun sonudur. Oliim sadece sonunda ciiriimeyle doniistiigiimiiz cansiz bedenler
y1gmi degil, aksine bizi var edendir. Bu sekilde de arzularin sonu degil tamamiyla yeniden
baslamasidir (Bataille, 1999a; 1999b; Earle. 2002; Arculus, tarihsiz).

1.2.1. Sessizlik

Umutsuzlugun i¢indeki Bataille dedigimizde, ahlaki bozan bir anlatimda bulunup
ona kars1 ¢ikan, fakat Nietzsche’nin iist Hristiyanlik iizerine sdylediklerini ayn1 gergceve
altinda koruyarak bu diisiiniisiin temsilcisi olmak istedigi kavranmaktadir. Hristiyan
inancinda kutsalligi bulamadigimi belirten Klossowski gibi Bataille da en nihayetinde
gelecek endisesinin giinaha evirilerek olusturdugu bu diizende, temelinde sofu gegmisinin
getirdigi etkilerle kole ahlaki dedigi Hristiyan inancindan ayrilmaktadir. Ahlakin
sikintistyla biitlinlesenlere yonelik bu ifadeler, inancin dogmatik deneyiminden ayirarak
sinirlamalarin  olmadig1 bir deneyimi diisletmistir. Tanr1 adimin iyilikle anilmasi,
temelinde yarar diinyasinda ¢irpinan bir inanci belirtmektedir. Bu yiizden kilisenin
Kurtulusu olarak algilanabilecek temsilcilik durumu Bataille’a tamamiyla zit
goriinmektedir. Her iki tarafta da deneyimin 6nemli oldugu kisimdan ayrilisi, kutsal dis1
olarak kabul edilen alanin eksiliginin getirdigi sikiciliktir. Bataille, gizemciligin

yalmzlhiginda kabul ettigi ger¢ege yaklagsma siirecini ifade etmek veya bu alana girmek
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hem smirlidir hem de cogunlugun ulasamayacag azinliga aittir. I¢ deneyin, gizemcilikle
karistirtldigr bu kisim, tasart (bir seyin anlatimi degil onun 6nemli olmasi) noktasinda
ayrilarak, gotiirecegi yerin belirsizligi i¢inde sonuca varmamaktadir. Ciinkii gizemciligin
elestirisinde, gizemci yasantinin tasari halinde dncekilere aktarilmasi nedeniyle bilinmez
alandan uzaklastirarak anlamsizligin alanina gotiirememesi yatmaktadir (Bataille, 1999a;

2016, s.24; 2018).

I¢ deneyin ne bir dogmanin (ahlaksal davranis), ne bilimin (bilgi deneyin ne kokeni ne de
amaci olabilir), ne de zenginlestirici hallerin arastirilmasinin (estetik, deneysel davranis)
icinde kaynagi olmadigindan kendisinden baska ne bir kaygisi, ne de bir amaci olabilir.
Kendimi i¢ deneye agarak, onun degerini ve otoritesini ortaya ¢ikardim. Bundan béyle ne
bagka bir degere, ne de baska bir otoriteye sahip olabilirim. Deger, otorite bir yontemin

kesinligine, bir toplulugun varligina yol acar (Bataille, 19994, 5.28).

Yaratma ve yok edisin biitlinliigiinde acilan yaralar, deney ile kalici hale gelerek
eksikligi getirmektedir. Eksiklik olarak bilinmezin deneyimi, degerlerin kesinligini ve
yadsidig1 otoriteyle kendini kabul ettirmistir. Tamamlanmamishigin ve kaygilarinin
icinde, bagsiz olanin karmasikligina benzer bir bigimde dinin i¢inde olan, fakat anlatilan
bu din onun Hristiyan inancindan ayrildig1 noktada yani dehsetin ve acimasizligin i¢inde
aranmaktadir. Deneyim de bu noktada, kacinilmaz bir bi¢imde Oliimden sonra olan
hayatin tersini gostererek Oliimle olanin kaynagmasmi igerir. Kendi iginde aranan
olusundan dolay1, olusanin komik goriintiisii, onun ne oldugunun degil sadece aranmasini
kapsar. Bu noktada varolus sorununda ise en derinlere indirebilen korkunun
egemenliginde var olan i¢ deney, disarida degil igerideki sessizlikte aranmaktadir
(Bataille, 1999a; Surya, 2017, s.327-330).

Sessizlik, kaybolusa birakmaktir, fakat bir seyler bulabilecegi bir alana ulasma
cabast degil tersine son adimini attigi anda bulunmaktir. Bigimsizlik gibi sayisiz
unsurlarin aralarindaki iletisimin bulasiciligidir. Bataille, korkunun en siddetli olana
dogru uzanmasi, yolunu kaybetme ve yasamimi tehlike altina sokmakla siirekliligini
saglayarak ilerler, bu noktada yok olmak ise sadece sondur. Yasamin gercekliginden
ayrildig1 yer burada baglamakta ve sadece kahramanlik yapmak i¢in veya bir seyler
biriktirme ugruna harcanan ¢abalarin tersine bir amag gilitmektedir. En uca ulasabilmenin
yollarii tasarlamak ondan uzaklastirirken, degerler yadsinarak sadece acildigi alanin
otoritesini kabul etmek gerekir. Bu nedenle biitiin 1stirabin altinda ezilmekte, fakat sonu
olmayan yolculugu sonlandirmamaktadir. Aci ¢eken bedenlerin korku dolu &geleri

etrafinda kendi i¢indeki dehset dolu anlar1 deneyimlemektedir. Kaybolusunun korkularini



olusturanlar, onun yok olmamasi, sessizligi i¢indir. Bundan dolay1 pislikten, digkidan
daha ¢ok igrendiren bir sey varsa o da acimasizca terk edilenlerdir. Bu noktada
suskunlugu, sessizligi onun i¢in seylerin yoklugunda olusarak, kutsal sembollerden 6te
sadece var olan su¢lunun idami, bilmenin 6tesine siiriiklemistir (Gorsel 1.1) (Bataille,

1999a; 2000; Surya, 2017).

Gorsel 1.1. Yiiz parga iskencesi, Leng-Tch (keserek par¢alama) ile Fou-Tchou-Li’nin idamu

Kaynak: Bataille, 1997b, .76

Hayati i¢in belirleyici bir rol iistlenen idam, onun seylerden kagisina neden olarak,
dayanilmaz ve esritici goriintli hafizasindan silinmemistir. Fou-Tchou-Li, yasadigi anin
dehseti icinde ne vazgecebilmekte ne de kuskulanabilmektedir. Ciinkii sonu 6liimle biten
gercegin baska bir sonu¢ dogurmayacagini bilmektedir. Deneyimin anlaminin ortaya
ciktig1 fotograf, anlasilabilir olan biitiin cevaplar1 6rtmektedir. Tehlikeli anlari, acizligi,
diis kirikligina ugramighigr gosteren bu idam, Bataille i¢in yavas yavas katlanamayacagi
alana yaklastirmistir. Bu goriintliniin siddetinin sonsuzlugunun degerini kavramis ve bu
siddetin gosterdigi alt-list olus ile daha ¢ilgin, korkung bir seyi dile getirememektedir.
Sonunda onu esrimeye ulastirarak, erotizmin bilinen bilinmezligin igindeki baglantisini

ortaya koyarak sessizlige siiriiklemektedir (Bataille, 1993; 1999a; 2000).



IKiNCi BOLUM

2. BATAILLE UZERINDEN BICIMSIZLIK
Sozlik anlami olarak kendine has niteligi olmayan, bozuk, igreng goziiken
ifadesiyle her ne kadar ihlal veya yok etme dedigimizde tamamiyla bozulma akilda
canlansa da bi¢imsizligin anlamlarindan birisi olarak karsimiza ¢ikan biitiinliik bilincidir.
Sorunun devinim agisindan gergekligini tanimladigi yer burada ortaya ¢ikmakla birlikte
yasamin i¢inde harekete dair olan biitiin acilar ve gilelerle alakali olmaktan gegmektedir.
Devinimle aradaki bagin tamamiyla kopmasina sebebiyet veren metafizik diisiincenin
anlamin i¢inde sigdirilamayan seyi Ote tarafa iten tavri, devinim sorunu igerisinde
anlamsizligin getirdigi tehlikenin {istiinii ortmiistiir. Ger¢egin ihlali olan bu tavir yukarida
bahsedildigi gibi biitiinliik bilincinden ayridir. Devinimin ger¢eklesmesini saglamak
adina bi¢imsizlik, biitiin degerlerin bir anlamda altin1 bosaltarak onlar1 degersizlestirmeye
cikmaktadir. Cilinkii degersizlestirme, degerden bagimsiz olarak aranan sey ise Tanri’nin
iyiliginin diizeninde akildan kurtulmak, yenilik¢iligin onemsizliginde dile gelmemis
diistincelerin ifade edebilecegi bir alani agabilir. Sonu¢ olarak bi¢imsizin alaninda,
anlamsizligin egemenlik altina alinamayan tavri ve nedenler diinyasina karsitligi
neticesinde biitiin olagan sdylemi etki yapamaz durumuna getirmesidir (Bataille, 2000,
s.18-25; http-1).
Bir sozliik, kelimeler icin artik anlam saglamayi birakip sadece {istlendikleri gorevlere
odaklandig1 noktada baglar. Bu noktada “bigimsiz” sadece anlam saglayan bir sifat degildir
ancak terim yine de her seyin bi¢imi oldugunu bize sunar. Akademiyanin tatmin olmasi igin,
evrende her seyin bir bigiminin olmasi sarttir. Biitiin felsefenin de tek derdi budur, mevcut
olani bir kaliba sokmak, matematik bir kaliba oturtmak. Bunun tersini teyit edecek olursak,

evren bunlarin higbirine benzemez ve sadece bigimsizdir, evren olsa olsa yalnizca driimcek

ya da tiikiiriikvari bir seye benzeyebilir (Bataille, 2013, 5.67).

Kiymmin gergekligi bir yanda da sahte inanglarin arasinda, Bataille’in amaci
miistehcenligin kutsalligidir. Anlamlandirilamayan olanin baskinliginin biitiin devinimi
tehdit etmesi, tiim devinimin tutarsizligini ortaya dokerek tanimlananlari gayri mesru
olarak karsimiza ¢ikiyor. Sonugta tersine ¢evirebilecegi bir alan1 agarak, uygulamaya
uygun olabilecek olanin karsithiginda ortaya ¢ikmaktadir. Catismanin ve karsitliklarin
oldugu devinimin gostergesi bu alan, kisisel olmayan sorunlariin getirisiyle amacina
hizmet edebilecek olan seyleri bozarak karsisina sunar (Schoolcraft 111, 1988; Hook,
2007).



2.1. Bicimsizlik ve Erotizmin Diizensizligi

Oliimiin diizensizligi gibi bi¢imsizlik de yavan ve kapali gercekligin homojenligini
sekteye ugratmaktadir. Homojen sistemin isleyisi sadece kendine faydaci bir sekilde
hizmet etmektedir, fakat bigimsizligin niifuz ettigi her sey kendi yavan varligindan
uzaklagmaktadir. Ayrica homojen sistem hareketi, insanin igreng ve siddet temelli
gerceginden uzaklastirarak erotizmin pislikle biitiinlesmesini engellemektedir. Bu
noktada sessizlik ve siddetin birlikteligi gibi erotizm de diizensizlige agilmaktadir.
Gizemli hareketlerin etrafinda siiriiklenen erotizm, diizensizligi ifade ederek, bigimsizlik
gibi diizensiz eylemleri arzularken kurulu ve sabit olan1 karsisina almaktadir (Bataille,

1993).

2.1.1 Diizensizligin i¢inde Erotizm

Devinimi, coskulu hareketler diizeyinde konumlandiran Bataille, iradeleri asan
hareketlerin inceleme tarzi ve degisik goriiniislerine ragmen anlamini kavrama
noktasinda sadece biitiinltiglinli saglayan uzak baglantilarda bulunabilecegi belirtmekle
birlikte isin iginde cosku oldugu i¢in 6liim ve cinsel arzunun (erotik bir etkinlik dahilinde)
birlikteligine dikkat ¢ekmektedir. Tanimlanan sey tamamiyla 6liimle birlikte hareket
etmek ve onunla ugrasmak igin ahlaksiz bir fikir temasimin sapkinligindan farklidir.
Bedene ait zevklerin ve bilindik sefahat tavirlarinin tersine pislikle siniflandirilan,
Oliimiin asir1 dehsetiyle kiskirtilan kirli olanin uyarimiyla ilgileniyordu. Anlatilmaya
caligilan bu kisim 6liimiin pisliginin, imkansiz olanin ardindakini gosteren kismiyla
alakalidir (Bataille, 2014).

Oliimiin boslugunun yaninda bulunan, igren¢ durumda olana duyulan tiksintinin
otesinde anormallikleri dilin tarafindan verilmis igren¢ligin ve pisligin sanat eserlerindeki
tasviri 0liimiin kendisinden daha ¢ok tiksindirir. Eponine’in ahlaksizliklarini animsaya
basladiginda, kendini tiksindirici diislere birakmasiyla yasadigi bu yorgunlugun, sahtesi
kadar biiyiileyici olmayan gercegin farkina varmasidir. igrenc bir hareket ile coskuyla
islenmis hareketin arasindaki farkla birlikte tiksinti uyandiran 6geler, 6liimiin karanligiyla
karsilagirlar. Karsilagilan bu durumda onlarin sahipligine varabilmemiz, kaygiya
stiriikleyen sanatin giiciiyle alakalidir. Biitiin karsilasilan imgeleri 6telestirmek istesek de
sanat, oliimden duydugumuz dehsete asina hale getirir. Eponine’nin evinin 6niindeki
digkinin bigimsizliginden duyulan tiksinti, miistehcenligi gostermektedir. Bu alan

insanlarin agmasi gerektigi ve giinaha sokan taraflarinin fark edilmesidir. Ahlak alanindan
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ayrilmig olan ve evinden ¢ikarken karsilastigi pisligin rastlantisalligi, Eponine’in
bedeninin zevk verici ¢iplakliginin etkisindeyken pisligin orada durmasi kirletmenin
getirdigi zaferi gostermektedir. Hangi delinin pisligi oraya biraktiginin bilinemez
onemsizliginde, akiskanlig1 kapsayan bu pislik eylemi erotik deneyimin hazzini getirerek
biitiinlesmektedir (Bataille, 2000; 2016; 2017a).

Sinirlanmis olanin i¢inde olabilirligini kazanan erotizm, bozukluklarin igerisinde
yasaklarin sadece biriktirmeyi diizenleme ihtiyacindan degil baska bir boyut kazanarak
yasaga kars1 gelme istegiyle olusmustur. Oliimiin, erotizmle kirli ve Kkutsal iliskisi,
devinimi yorumlamanin 6zii olarak en pis olan seyle iligskilendirilmektedir. Bu noktada
Bataille, Yiiz parga iskencesinin alt-iist olusun esrimesiyle daha korkung¢ bir siddeti
belirgin hale getirememesi gibi bu durum en yiiksegin baglantisin1 olusturmaktadir.
Istegin bu durdurulamaz atesiyle, bitmek bilmeyen bir sekilde diisleri sanat araciligiyla
homojenlikten kurtarmak, devinimi diislemek yerine devinimin i¢inde en dehset verici
seyi kutsallastirmaktan kurtaran pislige, idrara ve kusmuga baglidir. Erotizmin pisliginin
biiyiileyiciligi, onu yasayanda devinimin anlik patlamalarini kurcalamaya iter. Gokte
aradig1 Tanr ile kendini es goérmesi en biiyiik deligi ve bu konumdan onu kurtaran, en
asag1 konuma dogru ¢eken ise ¢abayla uyusmaz olan erotik tiksingligin biyiikligiidiir
(Bataille, 1993; Foucault, 2006; 2016).

Devinimin iginde anlamsizin korkusuyla hazzi aramanin laneti ayn1 zamanda onu
miimkiin hale getirendir. lk siirekliligin getirdigi yorgunlugun ve anlamsizin bilgisine
sahipligin erotik boslugu derinlesmekle birlikte cinsel faaliyetler sonunda anlamsizlik ile
biitinlegsmektedir. Korkunun olusturdugu arzunun kaynagi, devinimin kargasasidir. Bu
hareketliligin ig¢inde cinsel organlarin homojen aligkanliklara yabanci, igreng ve
derinligini doguran hali erotizmin cevap aranmadan sorunsallagsmasidir. i¢sel yasamin
sorunsallagmas1 hem 6n kosuldur hem de hayvansal ve ilkel cinsellikten ayrildiktan sonra
ortaya ¢ikar, fakat her biitiinliik erotik degildir. Bu alanin i¢inde insanlari, hayvanlardan
ayiran temel olgu ¢alismanin disinda insanlarin insa ettigi yasaklardir. Devinimin i¢inde
insan, bastan itibaren yasaklarin oldugu bir cinsellikle karsi karsiya halde ilerleyerek,
yasak ve ona kars1 gelmenin deneyimi i¢indedir. Anlamsizligin en basindan beri getirdigi
stnirlilik duygusu ayn1 zamanda yasaklarla beraber, ¢lirlimenin getirdigi 1stirabi baslatir.
Yasaklar karsisinda erotizmin duydugu minnet (kotiiliigiin 1yilige muhtacligl) ve 6liim
bilincinin getirdikleri dogrultusunda ¢alisma kavrami varligin 6ziinii olusturur. Zevkin

hesabi1 (hayvansal durumdan ¢ikis), hareketin ve yoklugun ¢akisma noktasi olan erotizm,
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devinimin iginde asirilik, parcalanma olarak kabul edilen dogum yani tireme amagli olan
cinsel faaliyetin sorunsal hale gelmesidir. Calismanin hiyerarsik biriktirmesine uyarlanan
eylemler sonrasinda uzun bir siliregten gegcen insan, bilingsiz hareketin anlamini
dogumdan sonra kazanmildigi etkinligin ifadesi, biriktirme amacit icermedigi
dogrultusunda hayvanlarin bilingsiz etkinliginden uzaklagmislardir. Bu noktada zevkin
hesabinin istenmesi dogrultusunda kii¢lik 6liimiin, ac1 ve korkunun hakimligiyle anlamsiz
Ozdeslige acgilarak en son olanin karanliginda benzerlesmektedir (Bataille, 1993; 2011;
2016; Surya, 2017).

Hiyerarsik biriktirme ilkesinden bagimsiz olarak tanimlanan insan, ¢aligmanin
getirdigi zekanin olgulari belirli kilisiyla (insanin tamamlanis1 noktasinda) biriktirmenin
getirilerine ters bir konumda oyun ilkesiyle sanati ortaya koymustur. Sinirlarin i¢inde
devinimini siirdiirmekte, fakat sinirlari kabul edememe durumu korunana karsi ¢lirlimeyi
ve bozulmay1 ortaya ¢ikararak 6zii bize gosterir. Bu noktada sinirlarin varligi 6lgiistizliik
duygusunu devam ettirmek i¢in hala durarak, tutkulara yanit verildigi magaranin sinir1
gibi karanlik ve girilmesi zor olan yerde ¢izilenler, erotik tutkuyu anlamsizla birlesmistir.
Boylesi bir sekilde anlamsizligin karsiligina baglanan erotizm, trajik bir sekilde
tizerimizde belirli duygular1 uyandiran ayni zamanda bu duygulari asmamizi saglayan ve
olusturdugu c¢eliski ile belirleyici bir unsur olarak durmaktadir (Blanchot, 1997, s.55-
58,63).

Erotizmin algilanabilir hali, homojenin igine sikigtirtlmig gergeklikten uzak ve
yetersizliginin tersine karmasik ve giiclii i¢csel devinimin baskalastirarak ortaya doktiigii
belirsizligin, 6liim ve siddetle olan iliskisidir. Baskalasan iletisimi acgiga c¢ikarmakla
ugrasan sanat daha derin bir sekilde vurgulamaktadir. Bi¢im iizerinden veya 6znenin
karsithigr olarak algilanmis erotizm, sonunda devinimin igindeki anin disina itilmis halde
bulunmaktadir. Yasaklarin boyundurugu altinda kalindiginda ise homojen sisteme
yerlesmektedir. Bu noktada sanat¢ilarda, malzemenin bicimselliginden yararlanmanin
tam tersine sehvet ve Olimili agmaya gotiiren ters yonde isleyen bir ¢ile hakimdir.
Sanatcilarin ¢ileli hali bicimden uzaklasmak ve bicimlerin sonsuzluguna yonelen istegi
6ldiirmek icin bir arag halini almaktadir. Anin bilincine erisemeden bizi tamamiyla sarsan
ve yapayalniz birakan kendinden gecisler yanitsiz sorular biitiiniinii olusturarak, anlamin
anlamsizliga doniisiinii gosterir. Bi¢imsizlik noktasinda kendinden gegisler sanatgilar

acisindan ¢ikis noktast olabilmekle birlikte anlamsizliga doniis, gérmenin 6tesindekini
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yani bi¢imin digindaki bigimsizligi gorebildigimiz anlarda durmaktadir (Bataille, 1999a,
s.12-13).

Cektigimiz acilarin etkisi altina alis1 ve yaratim asamasinda ortaya ¢ikardigimiz
rahatsizliklar, yokluk bilgisine sahip olarak ortaya ¢ikmaktadir. Akiskanlikla gercekligin
reddedildigi bu alanda 6nemli olan, kolesel anlamda geriye gidisin yasanmayacagi ve
olusan belirsizlige baglanarak yavan bi¢cime karsi ¢ikisi onaylamaktir. Agir gdziiken
bedelin i¢ginde Ozgiirliigiin reddedilisi ve kendini sinirlandiran sanat¢inin biitiinliikli
olmadigin bilinciyle karmasik bir hale biirlinmektedir. Bu nokta, kabulsliz seylerin
akiskanliginin getirdigi uzaklasma istegiyle birlikte erotizmin 6z deviniminin baglandigi
korkuya, yiizeyinden igerilere dogru inen hazla ve yasagi belirgin hale getiren kaygiyla
biitiinlesmistir. Yapilmamasi emredilenin ortaya ¢ikardig alisilagelmis tepkiler ve ihlalin
bu emirlere s6zde kars1 ¢ikisinin eksikligi, ihlal kavraminin asil anlami olan dogaya
doniisten biitlinliyle ayriligindan kaynaklanmaktadir. Cilinkii erotizmin en gii¢ noktasi
olan yasagi tamamen yok etme degil yakinina birakmasindan ge¢mektedir. Erotizm gibi
hareketliligi tamamen yok etme veya dizginlemenin tersine costurarak, homojen
birikintinin yarina hizmet etmek degil kotiiliigiin bencilliginde arzularimizi siirgiin olan
yerden kurtarmak sonucuna ¢ikmaktadir (Bataille, 2000, s.23-56,174; 2006; 2016).

Yapilmamasi soylenen dogrultusunda kendinden gegirici ihlalin ortaya ¢ikardig,
degisen ve ayr1 bir anlami bahgseder. Aradaki baglantinin neticesinde, icine diisiilen
tanimlanamayan konumda olan zevki, dehseti ve 6limii kapsayan erotizmin yaninda
belirsizligi de belirgin hale getirir. Korku, siddet ve arzunun bulustugu bu eylemler,
insanlig1 olusturan yiginlarla etrafi ¢evrili olan alani tehdit eder. Homojen olanin
bozulmasi, diizgiin olanin getirdigi alisilmisin disinda sapkin olam1 da agiga cikartir.
Yasaklananin bozucu etkisi, aligilmisin disinda sapkin olanin belirsizligini belirterek, bu
belirsizlik olusmaya baslandigi andan itibaren etrafina bulasan ¢iirlimeye yol agar.
Ciirimenin erotizmle biitlinlesmesi sonucunda diizensizligin ve bi¢cimi bozan
davraniglarin devinimleri, bi¢imsiz bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Bu sayede bigimsiz
olusurken her bigim etkisi altindakine derin ve yogun bir ac1 birakarak igsel bir anlam
kazanir. Yasalarin karsisinda ezilmenin getirisiyle, erotizm gibi sanat alaninin karisik ve
dagimik yapisinin da bilinyesinde simirlar1 barindirmasi 6zgiirliigli saglayabildigi alana
kavusturur. Clirimenin karsiligi ihlalin agirihigi ve karmasikliginin getirdigi tutkularin
zincirlerinden bosalmasi, dehset ve erotizmin iginde olan tanimlanamaz coskuyu ortaya

cikarabilmektedir. Ancak huzursuzlukla birlikte bu sapkin durumda aranan, sefaletin

12



icinde gezen filozoflar gibi arzu ettigi seyi ne kinayabilmeleri ne de sevmeleridir. Lanet
burada, kararsizlikta baglamakta ve aranan sey de belirsizlik olmaktadir (Bataille, 1993,;
1997b; 2000; Foucault, 2015, 5.68,69).

Heykel tizerinde homojen ylizey arayisi, bi¢imin ¢irkinlige doniismesi sonrasi
biitiinsel tutarliliga sahip olan nesnelerin daha belirsiz, tutarsiz hale gelerek hiyerarsiye
uyulmak zorunda kalinmamistir. Bu nokta giizelligin bozularak akiskanligi kazandigi ve
kurulmus olan duruma ters yonde isleyen bir etkidir. Bigimin 6neminin ve bu 6nemin alt-
iist edilmesi devaminda bi¢imsizligin anlamsizliginda kaybolmay1 getirir. Bu noktada
bicimsizlik bizleri anlamsizliga siiriikleyecegi ve bilinen bicimi belirsiz hale getirerek
yabancilasmaya sebebiyet verecegidir. Cirkinligin getirileri ne kadar trajik olsa da
anlamsizligin kisitladigi alanda tek bir anda dahi 6zgilirlesmek adina ortaya ¢ikan seye
giilmek gerektigidir. Bu durum ayni zamanda kendi dininin i¢inde kaybolan insanin onu
gormesiyle giiliing hale geldiginin farkindaligidir. Akiskanligin bulasiciliginin getirdigi
yabancilagsma, olanakli alan1 daha farkli bir bicimde gérmeyi, rahatsiz ediciligi sayesinde
alisilmishigin karsithgiyla gergeklestirir. Bu noktada heykel sanati i¢in alakasiz dokularin,
yiizeylerin, karsidan bakildiginda anlamlandirilamayacak bicimin acikli ve pis hali, insan
yabancilastirir (Saragli ve Hiperlink, 2009, s.16-37).

Anlamin anlamsizlifa baskalastigi noktada beliren bigimsizlik, yeniligin ve
biricikligin 6tesinde etkisi altindakine kendinden gegirici bir kirilma yaratmaktadir. Bu
kirilma bigimin degil eksikligin 6nemli oldugunu, ¢liriimekte olan bigimin sekilsizligini
gostererek, anlamsiz olanin ifadesinin acgiklamaktadir. Bu noktada bicimsizlik, yarattigi
anlam karmasast ayn1 zamanda cok anlamliligin pencesine diiserek anlamsizlig
dogurmaktadir. Akigkanligin neden oldugu bi¢imsizin engellenisi, salginin daha fazla
yayilmasini 6nlemek i¢indir. Cilinkii bi¢cimsiz olusundan &tiirii akigkanlik her yere niifuz
edebilir, ancak dehseti getiren bulastig1 seyi eskisinden ayirarak gegersiz kilip, yeni bir
farkliligi dogurmaktadir. Gegersiz kilinan bu nokta bigimi kabul etmeyen bir bigim
arayigina, erotizmin belirsizligine yorumlanmaktadir. Bi¢imsizligin homojenlige kars
tavrindan sonra sekillenen eylemi, erotizmin bedensel ve kalpsel iligkisiyle agiklanabilir.
Bedenin maddeselliginden ayrilan bir iligkinin temelinde kalpsel olanin bedensele
muhtaglig1 goz oniindedir. Birbirleri arasindaki iliski tamamiyla kopsa bile bu hareketi

gerceklestirmenin verdigi kural disilik s6z konusudur. Tutkunun getirdigi birlesmeden
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sonra ayrilma korkusunun getirdigi aci, bicimden kopusun anahtaridir. Sonug olarak

bicimsellikten kopus, acili oldugu ve bi¢imin 6ldiiriilmedi noktada gerceklesmektedir.

2.2. Bicimsizligin Karmasikhgi

Bozulmanimn etki ettigi lizerinde ihlali gerceklestirmesi ve ondan kopusu aym
zamanda anlamsizlasan bi¢im iizerinde tehlikeli bir durumu ortaya ¢ikartir. Anlamsizin
boslugundaki bu kaybolus igerisinde, heykelin anlamindan 6te onun cliriimesini
saglayabilmek ve kokiinii kurutabilmektir. Bozarak, kullanilan seyin imhasi
gerceklesmekte, fakat igerigi bicime doniistlirmedeki sinirli olanaklar dahilinde
giicsiizliiglimiiz yine de bigimsizlestirme sorununa dahil olmaktadir. Bi¢ime doniistiirme
cabasinda araliksiz eksilme olusarak, her eksiliste tekrar belirmekle birlikte bu alanin
icerisinde yine de seye muhtacligimizin belirtilmesi gerekmektedir. ifade etmedeki sinirli
olanaklarimiz neticesinde, heykelin smirsizligin1 diistinmek degil sadece bicimsizligin
gerceklesmesi  umudu olabilir. Ciinkii her sey olmadigin1 varsaymak onunla
oynayabilecegimiz bir alam1 yaratarak, anlamsizligin boslugunun tehlikeli ve pis tavri
benzeri sonucun ne getirdiginin 6nemsizligiyle sadece kazanmak olabilir (Bataille, 2000,
s.11,50-55).

Akiskanlik, toplumun diizen unsuru halindeki hareketlerini, atik degerler ile kusku
uyandiran sizintilarla agmaya caligmaktadir. Bu nedenle bicimsizlik en nihayetinde
karmasiklig1 temsil etmektedir. Bi¢imin isteginin yerine gelmesi i¢in her seyi uygun hale
getiren konumunu ortadan kaldirarak, ger¢ekten uzaklastirilmistir. Bu durum
akiskanligin farkli yayilimini, uygunsuzlugunun birden bitmeyecek bir bi¢imde akimina
izin vererek kendi ic¢inde eritmektedir. Tikiiriiglin, homojen sistemi ve her seyi
bi¢cimlendirme cabasina kars1 olarak iistlendigi anlami, ¢iirlimenin, savurganligin veya
absiirt olan ile baglantisi sebebiyle bigimsizlestirme noktasinda anlam kazanmaktadir.
Belirsiz olan ve akigskan hali dolayisiyla tiikiiriik gibi heykel sanatinda da ritim
degerlerinin her zaman degisen ve bozulmasina dogru gidebilecek bir bi¢im arayisindan
bahsedebiliriz. Tutarsizligin veya bicimin degismesi, heykel sanatindaki degisik ifade
bicimlerine ragmen en 6nemli noktalardan birisi sadece bu degerlerin gozle goriiliir bir
sekilde anlam kazanmasini 6nleyerek hiyerarsinin oldugu yeni bir sistem olusturmaktan
uzaklagmaktir. Bozulmanin getirileri, eksilmeyle anlam kazanmakta ve eksilmenin
gosterimi heykel sanatinda sadece bi¢imin diizenini bozma anlami tagimayacagi gibi

digkinin digar1 atilmasmin benzerliginde anlamsizligi da getirmektedir. Gegiciligin
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getirdigi yiice olamama durumu, heykelin fiziksel anlamda yok oldugu eserleri gostermis,
fakat Bataille’in imkénsiz arayisinin temeline indigimizde bu anlatim sekli zayif
kalabilmektedir. Kaliciligin saglanmamasi, karsi taraf i¢in onu degistiren ve kisitlama
getirecek bir yapiya sahip olmasmi engellemektedir. Heykelin kavusacagi bu alan
zithiklarin - hiyerarsisini  Onleyerek, akiskanligin heykelin dis ¢izgisini belirleyen
degerlerinin birbiriyle olan baglantilari nedeniyle bi¢imsizlige kavusabilir (Bataille ve
Acéphale Grubu, 1995, s.9-24).

Heykele yonelik bu kisimda biitiinlestirilmeye ¢alisilan, akiskanligin bigime
dontismesiyle, kendi hiyerarsisini sonlandiran bigimin bagkalasimini gergeklestirmektir.
Bi¢imin sahip oldugu anlamin, homojenligin bozularak bi¢imin degistirilmesi yani
ciplaklastirnllmasidir. Ciplak hale gelen bicim (sadece bicimin ¢iplak hale gelmesi
yetmemekte, onu izleyen agisindan da iistiindekiler atilmali), etkilesime gecildigi andan
sonra anlamsizliga daha da utang verici bir hale biirtinmektedir. Bu noktada akiskanlik,
stireclerden sonra dokularin birbirini arasindaki egemenligini 6ldiirerek, kompozisyonu
olusturan tiim degerlerin bireysel etkilerini Ote tarafa iterek, pisligin ve bigimin ne ifade
ettigini ayni konuma koymaktadir. Heykel sanatinda kat1 ve koseli bi¢imlerin diizenini
bozarak onlara akigkanlik kazandirarak, tekrar siniflandirma olmadan hareket etmesi
saglanmis olabilir. Devinimin i¢inde hiyerarsinin diizenliligini karsilamayan belirsiz
hareketleri de getiren bu durum, bicimi yaratma siirecinde sinirli olana karsi olusu
noktasinda direnerek, ¢iirimeye sebebiyet verebilir (Bataille, 2000; 2011).

Goglin  Mavisi  kitab1 dogrultusunda heykel bigimine ydnelik c¢ikarimlar,
diizensizlik amaci tagiyarak, anlamsizlig tiim olan seylerin kafasina bigagini indirmeden
once her ne kadar deney ile kiyasladigimiz heykel s6z konusu olsa da bigime doniisen her
zaman eksik kalacaktir. Bigimin kendini olusturmasinda eksik kalacagi ornegi tizerine
meymenetsiz bir tarafi temsil ederek, icerigin eksik aktarimi dogrultusunda sonsuz olan
icerik yine de bicime muhta¢ halde kalmaktadir. Bi¢cimin, kendini yansitamamasinin
verdigi ac1 ve bu acinin getirdikleri bilyiik bir anlam1 kazanmaktadir. Igerigin aktarimi
noktasinda hissedilen tutku, sonrasinda ortaya ¢ikacak eksiklikten dolay: kargasaya gebe
kalabilir, fakat kargasanin bu ifadesi, heykel bi¢iminin de anlamini ortaya c¢ikarabilir.
Heykel iizerinde yikimin gergeklestigi bu durumun net anlasilabilmesi i¢in normal
cinayet ve kurban etmenin farkliliklarin1 anlamak gerekmektedir. Ciinkii kansiz bir
6limden s6z ederek, bi¢imi anlamsiz hale getirmek en zor olan kisimlardan birisi

olmaktadir. Sozctiklerin kurban edilmesi gibi, heykel sanatinda kompozisyonu olusturan
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degerlerin anlamsizligin getirdigi bi¢imsizlige biirlinmesi, erotizmin anlami olan
birbirinden ayrilan bu degerlerin birlesmesine gotiirmektedir. Bu noktada degerlerin
birlesmeden otirii artik kendi iginde olusarak etki ettiginde akiskanlhigin getirdigi
bozulmaya sebebiyet verecegi anlamina ulasabiliriz. Bu sayede heykel sanatinda veya
sanat dallarinda ortaya c¢ikan sorunlarin cevapsiz ¢Oziimlerinin igerisindeki gizi,
anlamsizligin bir an bile olsa anlama doniiserek birlestirildigi bagkalasim verebilir
(Bataille, 1993; 2000; 2011).

Olusturulan bi¢giminin ve kendinin secilemedigi anin farkindaligindan itibaren
deneyim baskalasimdir. Bagislanamaz acinin karsilig1 6liimiin sayesinde baskalasir. Olen
hareketlilik, anin i¢ginde mutluluga, mutlulugun belirsizligine ulasir ki imkansizliga tekrar
stiriiklenebilsin. Mutluyum diyebilecek mecal bulunamamaktadir. O an o kadar kisadir ki
diger farkliliklarla tekrar biitlinlestigini hatirlatir. Unutulan kisa bir siire ortaya g¢ikarak
iliskiye gireni eski haline getirir. En biiyiik sinirlarin siniri, 6zgiirligiin altindakini
asagiya ¢eken sey, higbir seyi yasatmaz sadece kendine bagimli kilar. Bigim diizene bagli,
korkunun getirdigi ac1 bicimsizlestirmektedir. Igerikten ayrilan, eksiliginin acisiyla
yakarmaktadir. Anlamsizin anlama doniistiigli bu an tekrar anlamsizin boslugunda
kaybolmaktadir. Yeni bir bigim yaratiminin faydaci iligskisinden 6te olusturulanlarin
bicimiyle, i¢imizdeki boslugun birlesiminden farkli olan ortaya ¢ikmaktadir.
Aligkanliklarin  tersine, yenilik amaci glitmeden belirsizligin yani anlamsizligin
farkliligin1 ortaya ¢ikarmak, en biiylik bagliligin karsilig1 6liimiin sinirma farkindaligin
devamliliginda gelmektedir. Bu sayede kararsizligin getirdigi anlamdan yoksunluk ve
diizensizlik baslar. Igerigin sonsuzlugundan eksik olarak c¢ikan big¢imin, smirsiz
olabilecegi an1 bir an bile diisleyebilecegi ve yaraticisinin goziinde simsek misali figkiran
carelerin bigimsel acilara doniistigii baskalasimlar ile devinim devam etmektedir.
Bi¢imin getirdigi sinirlilik duygusunun 6tesinde eksikligin caresizliginde yaratilan seyin
arayisidir. Sonucunda caresizligin arayisi siirecinde anlamsizliktan baska bir sonucun
olmadig1 bigimsel korkungluklar belirmektedir. Big¢imsizligin akigkan hareketliligi,
tiksindiren seyin diizene sokulamayan durumu ve tipki digki gibi bulastigi seyi
kirletmesinden gelmektedir. Akiskanlikla bi¢imsizligin belirmesi, kirli olan1 da getirecegi
i¢cin unutulan igren¢ligin hatirlanmasina benzer bir durumda kendi i¢inde heykel bigcimi
kendini kirletmektedir. Heykelin kirli hali hem igerigin ne ifade ettigini sdylemeye
calisirken hem de pisligini ayn1 yerden eksiltmektedir. Ayn1 yerden eksilenler, bi¢imin

gizli kisminda kalan unutulan bir bakima yabancilasan nesneleri ¢agristirabilmektedir.
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Dislanan, kapali alanin iginde miistehcenligin imgelerini saran bigimler,
anlamlandirilamadigi 6l¢iide etkisini gosterdigi anda icindekilerin belirsizligi derecesinde
rahatsizlig1 getirmektedir. Gizliligin bigime doniismiis akiskan hali, killarin ardinda kalan
parcalar1 hatirlatarak, ¢iplakligin sonunda killarin altindakinin de hissedildigi
huzursuzlugu ifade edebilmistir (Gorsel 2.1) (Bataille, 1993, 2000; 2011; 2017a; Elger,
2009).

Gorsel 2.1. Edward Kienholz, The State Hospital, 1964-66

Kaynak: cat-sidh.net/Writing/Kienholz.html

Bataille, killarin ardinda kalan kismin goriiniir ifadesini iginde tasimaktadir. Acinin
getirdigi mutluluk ve anlamsizligin yikilamamasinin verdigi acizligin iistiine, tizeri ortiilii
bu alanda daha fazla kalmak ve parcalanmayi istemektedir. Gizliligin ¢ekiciliginin,
Bataille acisindan bi¢imsel hale gelmesinin zamansal bulantisi, siirecin i¢indeki acilarin
kendini yine gostererek eserin olustugu andan 6te onun getirilerinin de buna dahil
olmasinin benzerligini yaratici tizerinde de bir nevi sinirlarin getirdigi uzun siireglerle
belirtebiliriz. Akiskan siirecle birlikte olusan bigim, homojenin istiinii o6rterek belirli bir
amaca hizmet olarak goriilse de kisa siireden sonra tekrar goriiniir hale gelecek diizenin,
etkisi altina aldig1 kisinin neleri gizledigini gérebilecegi agisindan 6nemlidir (Gorsel 2.2).

Ciinkii bu durum anlamsizligin anlama doniistiigii halini etkisi altindakine gostererek, bir
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nevi anlamsizlig1 yikimini bir an i¢in gerceklestirebilmektedir. Akiskan bir gizliligin
cekiciligi cercevesinde anlamsizlasan seyler, hayal giiciiniin i¢indekini canlandirabilecegi
umuduna kadar gizli kalarak, bagdasik diisiincenin tersine tanimlamak yerine
kapatmaktadir. Duygusal tepkilerin azalmasi ve aligilmis olanin karsithigi tizerinden
goriiniir ile goriinmezin algisiyla oynayan bi¢imsiz ayni zamanda bulundugu yerle
biitiinleserek, karsi taraf adina mantiksizligin tersine kugsku durumunu getirmektedir
(Bataille, 1999a; Huyssen, 2003, 35,36; Fineberg, 2014, s. 343-353; Arandelovic, 2018,
5.243-245).

Gorsel 2.2. Christo and Jeanne-Claude, Wrapped Reichstag, 1971-95

Kaynak: www.surfacemag.com/articles/christo-jeanne-claude-turn-ordinary-into-art-world-destinations/

Yok edememenin verdigi acizlikle gizlenmis olanin boslugunda yiiriiyebilmek,
devinimin igerisinde Bataille’in belirttigi biitiin ilerleme siireglerine ragmen sadece
yiizeyindeki belirsizlige ulasabilmemiz, sorunun biiyiikliigii karsisindaki cekiciligi
gostermektedir (Gorsel 2.3). Anlamsizin bilincinde olarak olusanin asiriligi ve bu
durumun getirdigi hayranlik verici halini gozlerini acarak goérmek istemistir. Ciinki
erotizmin acilt durumu ve zifiri karanligin i¢inde unutulan anlamsizlikla ayn1 olan seyi
gormektir. Madam Edwarda ile daha hi¢ konusmadan onun gozlerindeki dehsetin
gosterdikleri ileride onu Tanr1 yerine koyacagmi fark etmesiyle alakalidir. Ciinki
gozlerini alan, gordiigli seylerin onu sersemletmesi goziinli kor etmistir. Goren goziin,
islevini kaybettigi bu durumda gerceklik sorgulanacak bir alan olarak ortaya ¢ikiyor.

Sehvetin her seyi kirlettigi gibi Bataille de evreni kirletmek ve yavan bagdasikligin
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igindeki pisligi bularak, pislikle diizenin bigimini bozmaya ¢alismistir (Bataille, 1999a;
2014; Surya, 2017).

Gorsel 2.3. Man Ray, L’Enigme d’Isidore Ducasse, 1920, tekrar yapim 1972

Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/man-ray-lenigme-disidore-ducasse-t07957

Miistehcen hale gelen bigimler, gercegin gdsterimini {istlenseler de babasinin kor
gbziinlin adeta gercegin yerine gegerek ondan daha canli olmasina benzer bir g¢eliski
yaratmaktadir. Gorliniiriin yiizeyselliginden ilerleyerek cevaba ulagsamayiz, fakat bigimin
aciga cikarttigt sey de gizlenmis olanla birlikte erotizmin Oziinii hatirlatir. Heykel
sanatinda teknigin bi¢imlendirmek tizere kullanimi, her seyi aydinlatarak bu parlakligin
icinde sakli olan1 gérmemize sebebiyet verir. Ayn1 zamanda teknik tek basina eseri
tastyamayarak, heykelin sonsuzlugu sahiplendigi inancinin tersine bozulan bigimler ile
anlamsizhigin baskalagimi amaci giidiilerek, teknigin eksikliginin getirdigi acilarla
devinim saglanabilmektedir. Erotizmin acili ve c¢eliskili hali 6zii olan yapilar
parcalamasindan gelerek, bi¢imin parcalanmasina da zemin hazirlamaktadir.
Pargalanmayla gerceklesen yapilarin bozulmasi ve bir sorun halinde ortaya ¢ikmasidir.
Igrenc eylemler, genel diizende asirilik olarak kabul edilerek, sapkinligin bigimde ifade
ettigi tiksintiyi agiklamaktadir. Bununla birlikte olagan bi¢im degisip tiksintiyi
dogurarak, diski karsisinda duydugumuz dehset gibi degisen bigcimler karsisinda tiksinti

duyariz. Ciinkii bi¢im degisip tiksintiyi getirerek, insan dldiirmenin kurbanlar tizerindeki
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etkisi benzeri, karsi tarafin gérdiigliniin yikima ugratmasiyla alakalidir. Bigim iizerindeki
asiriligin kullanilmasiyla sanat eseri anlam kazanmabkla birlikte, olagan sey altiist edilerek
biitlin zithiklarin Gstii Ortiilme amaci giidiilmektedir. Cilinkii asiriligin belirgin hale
getirdigi tiksinti duygusu gibi nesnenin var olmasi i¢in alisilmisin disina ¢ikartilarak
bozulmasi gerekmektedir (Bataille, 1993; Kristeva, 2018).

Sanat siirtikledigi kargasa hali, bi¢imsizlik i¢in bigim arayigina ve uyum gosteren
bi¢cimleri dagitmaya yaramaktadir. Olagan bi¢imleri yikma, kabul edilenden kurtulma,
bliyiik cazibesinden 6tiirii sucluluk duygusu ile gerceklesmistir. Bu cazibe, ortaya ¢ikan
sanat eserinin diizensizligi dogrultusunda huzursuzluga siiriikleyecektir. Olusan yikimi
seyretmek, faydadan Ote zevkin hesabini katarak, dibe dogru cekerek, her seyi
degistirerek ve cesitli etkileri birlestirerek yararsiz olanin kendi basina etkili olabilecegi
gercegini bicimsizligin karmasikligiyla ¢ikarmaktadir. Bigimin yaratim siireci, erotizmin
i¢sel olarak canlandiran bedensel eylemle olan bagiyla diisiiniilebilir. Devinimin i¢inde
anlamsizliga siiriiklenme ayni zamanda Bataille’in erotizm iginde kaybolusunu
belirtmesidir. Sanatginin kaybolusu, yarattigi bigim ile 6zdesleserck bicimsizligin,
erotizm ile bagini ortaya koyabilir. Anlamsizlifin baskalasimini géstermek adi gibidir,
fakat bi¢imin doyumsuz savurganlig1 buna zemin hazirlamaktadir. Huzursuzluk, bigimin
eksikliginden dolay1 bi¢im kendinin tuzagmna diisiise neden oldugu i¢in acikli bir hale
biirliniir. Bu noktada bigimin aykir1 davraniglarla yaratimi, zaten suglu durumda olan
sanatin kabul edilmesiyle anlam kazanmaktadir. Sugluluk duygusu, erotizm gibi
pargalayarak, aci g¢ektirerek sonrasinda kefaretin ddenmesinin bilincini ic¢inde tasir.
Bicimsizligin olugmasindaki sugluluk duygusu, heykel sanatinda big¢imin yaratimi
icerisinde eger anlamsizligin bagkalagiminin olmadigi veya anlamsizliga teslim
olunmanin tersine olagan bi¢ime itaat durumunda diger nesneler ile ayn1 birlikteliktedir.
Bu birlikteligin kirilmasi bi¢imin akigkanligini saglayarak olmaktadir. Bigim burada zorla
kabul ettirilmeyerek, sanat¢i1 i¢in temel bir anlamdadir. Sanat¢i1 bigimin bozulmasindan
duydugu korkuyu, bi¢cimin boyundurugu altina girdiginde tadamayabilir, fakat bigime
kars1 gelis ile onsuz da bi¢imsizligin olamayacaginin bilincine eristigimizde asil sorun
olan sanat ve erotizmin, giinahla olan iligkisini anlamlandiririz (Bataille, 1993; 2000;
2017a; Foucault, 2006, s.114).

Gilinahin, kefaretin getirdigi kutsallik burada sanat eserlerini de icine almakla
birlikte yasagin agilmasinin getirdigi korku ve dncesinde olugan zevk bize dinsel bag: da

gostermektedir. Kutsalligin anlaminin bozulmasi Bataille ve Antonin Artaud i¢in onun
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yeniden yaratilmasiyla acikliga kavusturulmaya calisilarak, bi¢imsizlik ile olan iliskisini
bize gosterir. En kisir anlamda, kaliplagsmig biitiin bigimlerin yikimi esas alinarak,
homojen bi¢imlerin yikimin1 saglayacaklar1 kaliplar ile yikmaya galistiklar1 diizenin
benzerligi sorunu vardir. Carmiga gerilmedeki kanli 6liim gibi Hristiyanlarin hatasina
diismeleri problemi mi vardir? Ayni zamanda sanatcilar agisinda da yavan bigimi
tepetaklak ederken bicime karst gelme sorununda yanilgiya ugrayabilirler mi?
Anlamsizligin temelinde bagkalasimin bize gdsterdigi, bi¢imin ayn1 zamanda bagka bir
bigime baghiligidir. Aradaki bagin getirisiyle benzeyenler ne zaman goriiniire kavusursa
diskiyi, pisligi beraberinde getirir. Sorunun Bataille etrafinda ¢ikmaz bir hale biirtinmesi,
babasinin 1stiraplarinda siiriiklenen ¢ocuklugunu inkar edisi, sofuluk doneminin
genelevlerin igrencligine evirilmesi sonrasinda yalniz kalis1 ve pislige bakis acisindan
kaynaklanmaktadir. Ona sdylenenler 1s18inda, dogruyu Onceden ayirt edebilmesi
noktasinda heyecanin etkisiyle alinan kararlar, onu bir nevi huzura dogru siiriiklemistir.
Bicimsizligin aktariminin yontemleri {izerine elestiriler, hayatinin izlerini vererek,
huzurun tanmmini degistirmektedir. Oteledigi kavramlardan farkli davranmamasinin
nedeni aym1 zamanda arzunun dokundugu seyi tiiketmesiyle alakalidir. Bu alanin
stiriikledigi sey de asagida yani yiikselis olarak gérmenin tersidir. Cilinkii artik onun i¢in
ne tapmabilecek bir sey ne de ona hakaret edebilecegi bir sey kalmistir. Cocukken
ailesinde gordiigli sonradan delirmeler gibi olan1 tamamen delirtmis, asagiya
stirliklemistir. Gergekiistii donemin yanilgilarindan biride burada ortaya ¢ikarak, her seyi
yukarida arayan, nesneyi goge dogru ¢cekmeye calisan grubun tersine zaten ait olmadigi
yerin tipki dehset {izerine yaptig1 gibi kuyusunu kazmistir. Bu anlamda heykel bi¢imi,
gozlerin, iserken bosluga baktigr andaki gibi bir seyin ardina saklanmadan, bagliligin
icindekini goriiniir hale getirebilir (Bataille, 1993, Surya, 2017).

Gergekten sevmek nedir? Olaganiistii olan1 yiice bir konuma eristirmek mi yoksa
onunla kars1 karsiya gelmek mi? Homojen miikemmelligine kefareti 6deyecegimiz bir
Tanr1 olamadig1 gibi olaganiistiiniin de en giizel olmasmin imkani yoktur. Imkansizin
icinde imkan arayis1 burada gizli halde durarak, huzursuzlugunun tadini ¢ikarabildigi, act
cekip, dehsete tanik olabildigi bir alanda aramistir. Sadeligin, kuralin, alisilmigin yeri
degildir. Homojen olanin getirdigi yavan tehlikelerin iistiine ¢ikan, asiriligin gosterimidir.
Diizensizlik gereksinimi, bi¢imsizlikte anlam kazanmaktadir. Bu noktada bi¢imsiz bir
bi¢cimin ortaya ¢ikmasinda, nedensizligin belirsizliginde bulanti durumunun igine

sokmaktadir. Bozulan bi¢imin etkisi altina aldiginda bulanti verici durumun dehseti ise
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eksilecek olana ilk bakista goriinmeyen diizensiz ritmin, tiksinti ile bagimni gosterir. Kimin
yarayl agtigini tanimlamak smir degildir. Bununla birlikte bi¢imin veya nedenin en
temelini ortaya c¢ikarabilecegi bir ayaklanmadir. Bosalmadan sonra organa bakais,
dislanmigh@in gostergesi, sonsuz baskaldirinin diglansa bile belirtisidir. Bu noktada
tiksinmenin olusturdugu bicimin diizensizligi, terleme, bulant1 veya esrime benzeri hali
yaratarak olustugu igerigin boslugundan bigimsizi ayirir. Kendiliginden tiksinmenin,
bulantinin olusturdugu bicim arayisi, homojen sisteme bir baskaldiriyla akiskan hale
gelmedir. Bigimsizligin temelinde bahsettigimiz biitlinliik bilinci gibi kendisini asagiya
¢ceken hayatt yadsimayarak, onunla biitiinlesmistir. Bu sayede bigimsizligin
uygulanilmasinda en biiylik zorluk olan savurganligin sonrasinda korkuyu, tiksintiyi
kabullenerek asmistir. Bu noktada savurganlik, yaratim eylemi i¢in harekete gegirici bir
nitelik haline gelebilir, ayrica donemin hakim diisiincesinin tizerindeki etkileri sebebiyle
utang icinde yasaklarla biitiinlesen tavrinin ilistesinden fahisenin utanma duygusundan
yoksunlugu sayesinde kurtulmaktadir (Bataille, 1993, 2000; 2017a; Surya, 2017).
Bataille’in anlatilarinda karsilagilan durumlarda nereye gidecegini bilmeyen,
sonunda ne yapacagini bilinciyle hareket etmeyen degisiklikler etrafinda esrik bir hale
biirlinme ¢abas1 hakimdir. Bi¢imsizlige gercek giiciinii veren tehlike bu anlatilarda
okuyucuyu da biitiinliiglin i¢ine sokarak, etki altinda kalanin kendisi gibi azalmasini ister.
Sorunlarda tipki bir cellat gibi davranarak, eylemlerini hile etrafinda gezdirir. Hakim
olanin emirlerini benimsemeyen cellat (Bataille) sanatin 6zii ve tutku arasindaki bag gibi
zevkin hesabi1 Olciisiinde hareket eder. Son tahlilde basvurulan bu hile, M.de Sade’in
kendini temize ¢ikarmaya ¢aligsan cellatlarinin tersine kendini aklama amac1 giitmeyerek,
Bataille’in soyledigi gibi erotizm, cevapsizlifin i¢inde hileyle biitiinlesmektedir. Ayni
zamanda sanat alaninda bagkalasim yoluyla yer alan kendini baska bir seymis gibi
gosterdigi icin bigimsizligin temeli olan diizensizlik ve siddeti beraberinde getirebilir.
Bagska bir seyi gosteren hem akademik diinyanin ¢okiisi hem de zevkin hesabinin
seriiveninde, degisen bicim olarak ortaya cikar. Degisen bicimin, yasaklandirilan
parcalar1 iislendigi gibi bicimin boslugundaki bi¢cim arada sakli kalan karanliga 11k
tutarak tipki cinselligin temelinde olan sey gibi varlifin tiksintinin iirlinii oldugunun
gostergesi halini alabilmektedir. Homojen big¢imlerin iistlendigi zayif fikrin altindaki
boslugu kullanarak kagilmasi gereken aydinlik tarafin en giiglii elestirisi haline gelen
bi¢imsiz, varlik sorununun ironik yansimasini gostermektedir (Bataille, 1993; 2011; Bois

ve Krauss,1997; Williams, 2000; Kristeva, 2018).
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Alttaki boslugun imgesi, kendisi yerine goriiniir halde bulunan sinirlarin bigiminin
her yerde hakim goriintiisiiniin maskesini diisiirerek, anlamsiz boslugu koyabilmistir
(Gorsel 2.4). Gortintir olanin boslugunda beliren goriinmezin kullaniminda ortaya ¢ikan
bu zithgmm ifade edilmesi, unutulan anlamsizligin tekrar ortaya ¢ikmasini
saglayabilmektedir. Bigimin eksikliginin acisiyla her seyi yitik ve bozuk hale getirmek,
akiskan olanin bulasiciligini belirtmektedir. Bulasiciligin getirisi, bigimden kurtulma ile
kendi eksiligini bicimsizlestirme iligkisini gostermektedir (Bataille, 1993, 1999b;
Foucault, 2006; Draaisma, 2014; Kristeva, 2018).

Gorsel 2.4. Bruce Nauman, A cast of the space under my chair, 1965-1968

Kaynak: krollermuller.nl/en/bruce-nauman-a-cast-of-the-space-under-my-chair

Eksik olan kismin olugsmas1 ayn1 zamanda erotizmin karsitligin1 benimsemesi gibi,
ortada olan bi¢imin eksikliginin olusmasi igin yaraticinin, olagan bi¢imi de benimsemesi
gerekebilir. Sugluluk duyusu gibi eger bicimin parcalamasini istiyorsak, yapilmasi
gereken bi¢cimin degisimine izin vererek sonunda ne olacagini algilamak olabilir. Boylece
yok oldugunu gorerek kendisini de sikistig1 alandan kurtarabilir. Sadece olagan olanin tek
bir pargasinin bile diizensiz hale doniismesi, dagilma igin kafi hale gelebilir, fakat
mahremiyetin iginde kalmak isteyen igin ise hi¢bir anlam ifade etmemektedir. Ciinkii
erotizmin akiskan ve tekrarlanabilir hali, kendi eksikligini fark ettigi Olciide olabilir.

Akiskanligin neticesinde eksikligin seyi ile iliskiye girilmektedir. Karmasanin bir araya
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getirdigi, birbirinden ayr1 olanlarin ¢ikardig atesle sertligin tistesinden gelme asiriliginda
ilerlemektedir. Bebegin bacaklarini ayirdiginda {iistiinde olusan tadina bakma, seyin
giivensizligiyle elde edilenin karsisina yerlesmektedir. Tadina bakilan igrengligin
hissettirdigi acizligiyle, giiclinii yitirmis, fakat sonunda ortaya ¢ikani giiliisler i¢inde
izlerken kendini disaridan gorebildigi bedenin yumusak aldatmacasi, Oznenin
bacaklarimin ayrilmasiyla son bulacaktir. Ayrildiginda iceriden gelen kokular ilk 6nce
duyulmayacaktir, ¢iinkii ardindaki anlamsizligin bir an bile agiga ¢iktiginda sadece
verebilecegi baskalasimin dehseti bittiginde kaybetme acisina dontisebilsin. Sonucunda
hatirlatmayacak killarin ardindakini, duyulmamasi gerekiyor ki anlamsiz olarak kalsin.
Anlamsizin anlama doniisecegi umudunun acist siirekliligini kazanacaktir. Anlamsizlig
baskalastirabildigi anda her seyden ayri degil. Ayriligin Onemsizligi ortaya c¢ikan
farkliligin belirsizligiyle birlikte diizensizligin yaratildigi bosluga baskaldirisiyla
akiskanlagmaktadir. Eksik yaratilanlarla iliskiye girerek aciyir tadiyor sonsuz igerik.
Eksikligin ifadesi sadece karsithigiyla anlatilabilir bir olgu degildir. Fark edilen bu alan
ayn1 zamanda bilingsiz arzularin, hadkim diislincenin sinirlamalarindan kurtulan tanimsiz
ve dehset verici etkisinin izleyiciye getirdigi rahatsizligin eksikligidir (Bois ve Krauss,
1997, Bataille, 2000; 2016; 2017a).

Biitiin soylenenlerin dogrultusunda, bi¢imsizlik ve erotizm arasindaki baglanti
alisilmisin disinda olmasinda gizlidir. Homojen seylerin yiiceligini hi¢ yadsimadan
uygulayanlarin karsisina bir darbe misalidir. Bu noktada yaratim alaninda teknik baz
alindiginda yaraticisina gore degisiklik gosterebilir, fakat anlasilmasi gereken nokta
teknigin alisilmisin disinda kullanimidir. Anlamsizligin baskalasimi kavramina agilan bu
kisimda teknigin yetersizligi belli durumda olarak, yetersizlik anlamsizin inancindan
gelmektedir. Sanat eserlerinde, kokusmuslugun kullaniminin dénem iginde hem degisen
diisiince bicimleri hem de teknigin farklilasmasi noktasinda bedenin miistehcen
boliimlerini veya davraniglari elestirme firsati vermesinden kaynaklanmaktadir. Bu
sayede sanat eserleri ayn1 zamanda mesru olarak kabul edilerek yasaga karsi ¢ikisi ortaya
stirebilir. Bu konumda sanat eserleri belirli kurallarin diizenli bir sekilde bozulmasini da
kapsayarak, sistem tarafindan bagli halde tutulan siddet davraniginin digavurumuna

olanak taniyabilir (Bataille, 1993).
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UCUNCU BOLUM

3. BICIMSIZ HEYKEL

Olusturulan anlatim araglar1 gibi heykel bi¢imi de belirsizligiyle kabus haline
biiriinmektedir. Bu belirsizligin igerisinde bagimsiz espas degerleriyle aralardaki kurulan
bag, hakim bir gercekligin ve faydanin ugruna yaratilan diinyaya karsi nitelik
tagimaktadir. Heykel sanatinda degisen bicim ve icerik iliskisi artik sadece, bigimi asir1
bir sekilde kullanabilecegimiz homojen seyin yikimi amaci tagiyarak, kurgusal ve ¢ikisi
olmayan bir alanin yaratimi saglamaktadir. Cikisin bagindan beri aranmadigi bu alanda
yani anlamsizligin baskalastig1 seriivende, ¢ekilen acilar ve ¢ileler ile kendini ifade etme
devinimi igerisinde heykel sanatinin karmasik  yiizeylerinin  Slgisiizliigiine
giivenilmektedir. Bir seyleri bicime doniistiirmeye calisan sanat¢i agisindan bigimin
olugsmasi, materyale yonelik uygulanan bir acimasizlikla biitiinlesebilir. Sanatginin
bicimin ortaya ¢ikmasi i¢in bicime yonelik acimasizli§i ayn1 zamanda bu acimasizligin
siddetiyle bizi biiyiileyen bir konuma sokabilmektedir. Icerigin sonsuz yaratimi, bicimin
savurgan harcamalariyla biitiinlesmektedir. Ciinkii heykel, icerigin bollugunu savurgan
bir bi¢imde harcayarak bi¢ime kavusabilmektedir (Bataille, 1955; Bataille ve Acéphale
Grubu, 1995).

Basit bir ifadeden farkli olan heykel bi¢imi ayn1 zamanda kendi kendini yok eden
bir yapidadir. Clinkii anlagilamaz olan insan diizeyinde, erotizm gibi deneyimle alakali
bu problem dolayisiyla bi¢imin yeterli géziikken homojenligini yok etmektedir. Bigim ve
icerigin birbiri arasindaki muhtaglik her ne kadar kutsal olarak goriilse de eski yasamdan
ayrilarak diizene karsi bir anlama biiriinmektedir. Heykel dokularindaki zenginlik ve
karmasiklik eksik de olsa yansitmaya calistigin1 6nemsiz kilmaya basliyor. Saygin olan
bicimlerin kutsal alanina kars1 ¢ikisla sekillendirilmeye calisilan, karmasik bigimlerdir.
Bu noktada dokularin birbirinden farkli halleri 6nemsiz bir kisma dikkatleri ¢ekmek i¢in
toplanarak, karmasikligin ve boslugun oldugu bir alana gecit saglayabilir. Anlatilmaya
calisanin benzerinin bi¢cime doniismesi aralarindaki tiim ayrimlar1 ortadan kaldirmaya
yetebilir. Sonucunda ise heykel yiizeyinde olusan degerler ile etkisiz hale gelmektedir.
Ideal hale gelen bigimin yiice, asil yapist bozulmadan yillarca devam ederken, heykel
bi¢cimindeki yumusama, sikistirilan, kat1 hale getirilmeye ¢aligilan biitiin bigimleri yersiz
bir sekle biirlindiirmekteydi. Dokulardaki cesitlilik, goze uyusmaz hale gelerek karsithik

yaratmaktadir. Belirsizligin bu devinimi, imkansiz olusundan o6tiirii bigime doniisme,
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aktarmaya zorlandiginda ortaya ¢ikabilmektedir. Acilarin karsisindaki acizligimiz ve can
cekistigimiz bu anlarin biiylik yiikleri, bir kurtulus misali bir seye donlismeye
calismaktadir. Sonucunda heykel, en uca ulasamamanin muhtagligi ve malzemelerin
savurgan kullanimiyla bi¢ime doniismektedir (Bataille, 1955; Bataille ve Acéphale
Grubu, 1995).

Heykel bi¢iminde ritimden ayrilan par¢a, aliskanliklarimiza uzakligiyla uyumun
siniflandirmasindan ayrilabilir. Anlamin kirildig: bir alan1 agarak uyumsuzlugu heykel
bi¢imine yaymaktadir. Bu sayede unutulan espas degeri olarak yiizeyde kesfedilmesiyle,
bicimden ayirarak etkisi altindakinin igine dogru yolculuga sokabilir. Sonucunda
uyumsuzlugun getirdigi bu alanda, bizlere etkisiyle tiksintinin ya da anlamsizligin
yasadiklarimiza ne kadar yabanci oldugunu gosterebilmektedir. Icindeki patlamalar:
esere dogru yonlendiren kisi icin normal haliyle arasindaki iliski &lmiistiir. Oliim
sonrasinda tekrar kendi kisiligi dogana kadar, eserle birlikte icinde kayboldugu zevkle
ilerleyebilecektir. Heykelin {izerinden yasadigi deneyimler ise bir seyleri parcalama
noktasinda hareket ederek, ayn1 zamanda heykelin bicimine dogru da yapilan bu yok
etme, dogal oldugu olclide tamamiyla olimii gostermemektedir. Baskalasan heykel
yizeyi de faydanin ve cinsel yasamin arasindaki uyumsuzlugun benzeri daha da
yabancilagsmaya baglamaktadir. Yabancilasan bu alan eger olmamis olsaydi, heykelin su
an hareket ettigi yer, sert ve homojen bi¢imleriydi. (Bataille, 1955; 1933; Bataille ve
Acéphale Grubu, 1995).

3.1. Heykel Biciminin Devinimi

Bu boliim tamamiyla pislikle ilgili ve 6nemli bir kisim ise bi¢imsizligin tipki
erotizm gibi anlik olarak pargalayici bir alan sunarak aligilmig heykel kompozisyonlarinin
bozulmasiyla zaten ¢iiriikk olan yasamin, pis formlarla tekrar olusturulmasidir. Heykel,
bicimin eksik yapistyla tamimlarsak, sonunda bigime doniigmesinden Ote
kavugsamayacaginin bilincindeki kivranislarin  6nemli oldugudur. Zevkin bigime
dontigmiis hali olarak kabul ettigimiz bu durumda heykelin bi¢ciminden uzaklasarak,
anlamsizin  bagkalagtigt durumun i¢indeki anlarin Onemli oldugu sunucuna
cikilabilmektedir. Igindeki biitiin pisligi gosteren heykel aym zamanda diger ifade
bicimleri gibi ileriye gotiirme amaci giidiilmeden olustugu i¢in etkisi altindakini diisiise

dogru ¢ekebilir konumdadir (Bataille, 2014; Kandinsky, 2015).
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Erotizmin deneyimi ile baglant1 kurulursa, giinahin s6z konusu oldugu bu alanda
deneyim ile bagdastirdigimiz heykel degerlerinin birbiri arasinda ki Orgilitlenmenin
sonucunda bi¢imsizlige ulasabiliriz. Heykel sanatinda parcalanma arayislar1 baslayarak,
erotizmin siddetini agiga ¢ikardigi gibi eseri yaratma siirecindeki devinimlerin siddete
doniismesi noktasinda bir seyin arkasina saklanmaktansa yiiceltildigi baglamina
ulagilmistir.  Sonucunda sekilsiz denilen anlamlandirilamaz big¢imler, heykelin
anlamsizhigin anlamina dondstiigii yoksunlugu getirmistir (Bataille, 1993; Bois ve
Krauss, 1997; Scott, 2014).

Parcalanmanin getirdigi yoksunluk, diski s6z konusu oldugunda yatayligin kapisini
acmaktadir. Digkiya benzerligin pis etkileri, ortaklaga kaygi sorununu ortaya ¢ikartirken
akiskanligini devam ettirebilecegi belirsizligi de dogurarak mantiga karst olusmus
mutlulugu belirtmektedir. Bu sayede kaygi durumunun getirileri, cinselligi
konumlandirdigimiz bolgede, heykel sanatin1 dehset ve edepsizlikle birlestirerek yeni bir
konuma stiriiklemistir. Atiklarin olusturdugu kisim, heykel sanatinda iyi olusturulmus ya
da insa edilmis olan maddenin digkisini yapabilecegi agiy1 kirma pesindedir. Diskinin
acisinin degisimi, yiizeyde erotizmin temelinde olan ¢ok bicimli olanin bi¢imsizligi
ortaya c¢ikartarak, etkisi altinda olanda mide bulantisinin yaratilmasiyla igerideki pisligin
disar1 atilmas1 ve goriinlir hale gelmesi amaclanmistir. Bigimsiz, ceset degildir, ancak
Olemeyen bir kurbandir. Yere serilmis halde konumlanarak, biriktirme amaci karsitligiyla
tistiindeki birikintiyi atip malzemenin kendiligine birakmistir (Gorsel 3.1). Akigkanlikla
kazandig1 pislik ifadesi birbirinden ayri materyallerin, erotizmin yasamin kaynagi ve
sonsuzlugun gostergesiyle olan iliskisi noktasinda birlestiricidir. Akiskanligin ve
kurbanin benzerliginde, bi¢imsizin agzindan akan salyalarin pis kokusu duyulmaktadir.
Savurganligin arzulanmasi lizerine eserinin yapildigi andaki bi¢imin ve 15181n roliinii her
sergilendiginde degisik bi¢imlere biiriinen konumuyla aktarmaktadir. Eser, kendinin
savurganligini ifade ederek, bigimini olusturan tim degerleri tiiketmektedir. Bu sayede
malzemenin karmasik yapisi ve farkli goriintiisii, 6zel ve degisik bir anlami ifade ederek
kaygiyr dogurmaktadir. Ayn1 zamanda yatayligin da getirisi olan tiksinti durumu etkisi
altindakine kendini hissettirerek, insanligin tarihinden beri olan savurganligin korkusunu

gosterebilmektedir (Bataille, 1993; Bois ve Krauss, 1997; Williams, 2000).
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Gorsel 3.1. Robert Morris, Untitled, 54.6 x 668 x 510.5 cm, 1968

Kaynak: www.moma.org/collection/works/81515

Kaygi 6gesi barindirmayan ilahi bir temsilin 6tesine gegme amaci tasiyan heykel,
karsitliklarin biitiinliigi saglanarak ve tutarsizligin oldugu bilincine varilarak, yanlis
olanin degil deneyimin alt1 ¢izilmektedir. Big¢imsizligin taninamazligi, karsitliklar
yaratarak igren¢ bir hal alir. Karsi ¢ikigin olusmasi ise devinimin diizensizliginde
isitilemeyecek siyahligin getirdigi titremelerle belirsiz alana ulastirir. Belirsizlige
diistiriilen bi¢imin karsisinda ise tedirgin hale biiriindiiren yaranin olusumundaki
devinimlerin yavashigidir. Yaralarin bu acisimi kendi iginde sindiremeyen, heykel
bigiminde olusan farkliliklar ile belirsizlige gebe kalmaktadir. Kargitliklarin oldugu bir
tanimsizhigin etkisinde ise devinimlerin i¢inde yeni bir bi¢im bulma arayisinda ilerleyerek
bicimin yavag¢a degismesi ve algilama siireci esere karsi bir yabancilasmaya neden
olabilmektedir (Gorsel 3.2). Devinimin sonsuzlugu iginde olusturulan eser, siireklilik
noktasinda da yabancilagmanin belirtilerini gosterebilir. Erotizmin, yasam ig¢indeki
degisikligine benzeyen bicimler, yavashigin etkisiyle daha algilanabilir olmaktadir, fakat
hareketin ikiye ayrilmasi, kendi kendini dogurana gore 6nemsizdir. Varligin reddedilen
olgular1 ve disartya dogru ¢ikist ayn1 zamanda dislanan tavri dogrultusunda belirsizlik
hissinin siiriikledigi yabancilasma, tanimlanamaz bi¢imler iizerinde ani bir sorgulamaya
sokarak baskalagtirmaktadir. Kopiigiin disariya dogru ¢ikist ve pargalanma, sorunlarla
karsi karstya gelinebilen bir alan1 agmaktadir. Bu alan hem istenen hem de yok edilen bir
kisimdir. Her sey olmay1 istemenin tersine, heykel bigiminde kullanilan espas degerleri

bizlere kurtulus ad1 altinda bir tarafin feda edilmesi sonucuna ¢ikarak, sadece yikim degil
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belki de vazgegmeyi gosterebilir (Bataille, 1993; 1999a; 2016; Bois ve Krauss, 1997;
Nielsen, 2002; Carrol, 2008; Wilson, 2008).

Gorsel 3.2. David Medalla, Cloud Canyons No. 3: An Ensemble of Bubble Machines (Auto Creative
Sculptures), 1961, tekrar yapim 2004

Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/medalla-cloud-canyons-no-3-an-ensemble-of-bubble-machines-

auto-creative-sculptures-t12201

Istenilen ve sonrasinda bozulan bigim, sonunda yok olacagmin, bozulacaginin
bilincinde dayanilamaz bir durumu ortaya c¢ikarabilir. Siireklilik sorununun heykel
sanatinda bi¢imi yok etmesi iizerine olan durumuyla etkisi altindakilere fazlaliklarin
atildigy, tiiketim ve en iyi ugruna biriktirilenlerin ¢okertilmesi amaci tagimaktadir (Gorsel
3.3). Temelinde sistem elestirisinin getirdigi ihlali gésterse de kullanilan asidin, naylon
tizerindeki etkisinin aragtirmasi tizerinden ulasilan, sonunda her seyi birakip pislige karsi
kayitsizligin tersine ortaya ¢iktig1 anin akiskanligi ve siddetli eylemleri hatirlatmaktadir.
Cile ve deney arasindaki iligkinin, heykel sanatinda yikim ve yaratim altinda
biitiinlestirilmesi sonrasinda insan sorunu ile erotizmin ele alinmasi, esere yonelik
uygulanan siddetin anlamini vermektedir. Sonuglanan siddet eyleminden sonra neden
sorusunun sorulmasi, eksikligin fark edildigi Olclide olabilmektedir. Eksiligin fark
edildigi bu evre, siddet eyleminin degerlendirilmesini kapsayarak, ortaya ¢ikan
dayanilamaz goriintliniin bir hesabin1 yaparak, heykel sanatinda devinimlerin 6nemi

anlasilmaktadir (Bataille, 1997b; 1999a; http-2).
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Gorsel 3.3. Gustav Metzger, Recreation of First Public Demonstration of Auto-Destructive Art, 1960,

yeniden yapim 2004, 2015

Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/metzger-recreation-of-first-public-demonstration-of-auto-
destructive-art-t12156

Devinimlerin sonunda ise, biitiin iglevini kaybeden yapisiyla, yapanin veya
tasarlayanin durumundan farkli olarak esere yonelik imha islevi, i¢giidiisel bir problemi
ortaya ¢ikarmaktadir (Gorsel 3.4). Rastlantilarin diginda aranmaya galisilan devamliligin
tersine kullandigr malzemelerin birbirine uyumsuzlugu 6lgiisiinde pislikten yapilan bu
eser, islevini kaybettigi 6l¢iide yok olmustur. Biitiinliigli tamamen bozulmus halde olan
eserde yok etme ihtiyacini doguran i¢giidiiniin anlami, bigime kavusan heykelin 6ziindeki
oldiirme istediginden gelerek, yok etme bu noktada eserin degil onunla biitiinlesen
sanatcinin olabilir. En biiyiilk hazzin temeli olabilen yok etme istegi, hazza ulasma
noktasinda bi¢imin degistirilmesiyle olanakli hale gelerek, heykelin yok olmasi biraktig
etki dahilinde olanaksiz goziikkmektedir. Ciinkii yiizeyin yok olusu ayn1 zamanda etkisi
altindakine parcalayici bir etki yaratmadigi i¢in heykel yiizeyinin i¢inde olanin bilincine
varilamamasini getirebilir. Bu sonu¢ heykelin sonsuzlugu amacini tagimayarak sadece
siirlarin ortadan kaldirilmasidir. Jean Tinguely’nin amagsiz olarak bir araya getirdigi
heykel, kendi i¢inde onu parcalayabilecegi bas dondiiriicii siddet hazzindan
kaynaklanarak, etkisi altindakinin i¢eriden pargalanmasina zemin hazirlamistir (Bataille,

1993, s.42; 2016).
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Gorsel 3.4. Jean Tinguely, Homage to New York. 1960

Kaynak: www.moma.org/audio/playlist/40/649

Heykel sanatinda yok etmenin temeli, giinesin dayanak sagladigi biriktirme ugruna
cogalma sorunu etrafinda degisik arayislarin nedenini agiklamaktadir. Yiizeyin sinirliligi
neticesinde Bataille’in tlizerinde durdugu yer, ¢cogalmanin 6niine gegebilecek yikimlarin
olusturdugu alanin yani aligilanin iizerinde enerji birikiminin yikimlarla imha edilmesi
yoniindedir. Bi¢cim ve igerigin birlikteliginin sonucunda ortaya c¢ikan heykel hem
bigimden hem de igerikten farkli olarak etkisi altindakilerinin iginde hareket edebilir.
Farklilagsmaya yonelik bu hareket, sinirlara kars1 ¢gikist getirerek sonunda yok olacaginin
bilincini gosterebilir.

Gozle goriiliir bir anlamdan ayr1 olarak yok etme temelinde birlestirilen bu alan
smirs1iz - bicim  degisikligine gebe halde, alisilmishigin  goriiniirligiinii  ortadan
kaldirmaktadir. Unutulan kismin bu agilimi, belirsiz toz tanelerinin hareketiyle anin
icinde hareket edenin tipki bir kdpegin Oliimiinden Once tasmasini koparmasina
benzemektedir (Gorsel 3.5). Bedenin goriinmeyen kisimlarinin tizerine olusturulan eser,
hapsedilmis olan1 aciga ¢ikarma pesinde ilerlerken anlik zevkin hesabinda hizlica ¢arpan
kalpler, eserin karsisinda ¢iplak halde olmayr diisleyerek dizginlenememektedir. Bu
noktada alisilmis heykel bigimlerine bakip kendimizi unutmanin &tesinde belirsiz
hareketler, izleyicinin kendini sorgulayabilecegi bir alana sokmaktadir (Goudinoux,
2012; Bataille, 2011; 2016; Arozqueta, 2018).
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Gorsel 3.5. Jean Dupuy, “Heart Beats Dust” Cone Pyramid, 1968

Kaynak: documentsdartistes.org/artistes/dupuy/repro2-1.html

3.1.1. Bulamkhk

Heykel sanatinda bi¢cim degisiklikleri, erotizmin anlami olan birliktelikle
olusturulmustur. Miistehcen organlarin birlesimi veya heykel bi¢iminin etkisi altinda
olanla aralarindaki iligkileri dogrultusunda sonug ¢ikarmaktan uzaklasilan bu tavirla
devinimlerin énemi vurgulanmaktadir. Bi¢imsizlik, dokunulmasi yasak olan seylerin
etrafinda akiskanligiyla onlari ¢iiriiten anlatimi istlenmektedir. Bu noktada heykel
yiizeyinin tutarsiz degisiklikleri, devinimin temelinde olan anlasilamaz durumuyla alakali
olarak, erotizmin anlamsizligi sorunu ve bireysel olarak sorgulandigi noktasinda
belirginlesmektedir. Bi¢imin degisiklige ugratilmasiyla kendine 6zgii degistirilemeyen
olani etkisiz hale getirerek, yerine biiyiilk doyumsuzlugun belirsizligini birakmaktadir.
Ulagilan bu alanda ise ayrilmanin acisinin g¢ekilemeyecegi yani esere karsit arzunun
engellenip veya birlesmenin bayagiligi Otelenerek daha coskulu hale gelmesini
saglayabilmektedir. Anlamsizligin kaldirilmasi, alinan zevki hem Onleyecegi hem de
anlamsizlik olmadan da bir anlam1 olmayacagidir. Bu siireglerden sonra bi¢imsizligin

anlaminin sadece degisim degil ayn1 zamanda igerigin aktarilmasinda bigimin tistlendigi
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anlamlardan birisi de iliskinin ne oldugunun bilinmesi olmaktadir (Smith, 1987; Bataille,
1993; West, 2010).

Bulanik ve karisik olan temelde, uzak goriinen stireksizligin ¢cabasi bir arayis olarak
ilerlemektedir. Bilinmeyen kisimlarin olusturdugu heykel, bi¢cimlerin kapali ve alisilmis
yapisinin tersine etkisi altina aldiklariyla arasindaki iletisimdir. Cilinkii iletisim sorunu,
akigkanligin dagilan yapist ve kullanilanlarin bilinmeyen yoniiyle belirsiz bir etki
birakmaktadir. Belirsizligin deneysel yonii, big¢imin onaylanmasi ve degisimini
getirmektedir. Bu noktada eserin etkisinin artmasi da bulanik belirsizlige baglidir. Sadece
yikimi temsil etmeyen bu anlam, Bataille s6z konusu oldugunda daha da
imkansizlagmaktadir. Cilinkii esere baktiginda domuz gibi ses ¢ikarmak isteyen bir kisi
vardir karsimizda. Anlatilarinda bagkasi yerine biirlinen domuz ya da ahirin 6niinde
domuzlarin sesleriyle birlikte sevismeleri, sanat eserine baktiginda ¢ikarmak istedigi
sesleri anlatmaktadir. Bu ifadeler, Bataille’in, korkutucu iligkiler etrafinda birbiriyle
baglant1 kurdugu diisiincelerdir. Estetik ad1 altinda bu diisiinceler en sonunda biitiinlesmis
bicimlerin yani belirli bir temele indirilmis olan1 alasagi etmektir. Heykel sanatinda bu
diisiinceleri birlestirme adina siirekli olarak hep sdylenen konuya geri doniis olacaktir.
Ciinkii Bataille’in ifade ettigi estetik anlayis, bicime donlisme noktasinda imkansiz
kalmaktadir. Tekrar doniislerin nedeni imkansizin sonsuz devinimidir. Anlamsiz olanin
diizene sokulmasini, benzer olanlarin bir yere sikistirilmasi, daha anlasilir hale
getirilmesi, gergekle oynayip onu tutarli hale getiren alana yonelik elestiriler biitliniidiir.
Bu tanim dogrultusunda heykel sanatinda geleneksel denilen bigcime yonelik saldirilarin
temeli anlasilarak, diizene kars1 bir bagkaldir1 niteligiyle birlikte dislanmanin getirileriyle
anlam kazanmaktadir (Burnham, 1982; Morris, 1994; Urzainki, 2011; Bataille, 2017a;
Kennedy, 2018).

Heykel, oncesindeki bigimsel ya da igerik iliskilerini reddetse de en nihayetinde
hala tigboyutlu bir konumdadir. Biitiin karst ¢ikislara ragmen hala bunu arzulamak
heykelin yeni bir anlam1 ifade etmedigine mi ¢ikiyor? Yeni bir anlam gostermemesi ya
da birbirine benzemesi yani her ne kadar heykel yapisal olarak birbirine benzese de
bicimsizlik siirecinde farkli anlamlara biirtinmiistiir. Bi¢imsizlik, heykel sanatinda ana
kaynaktan uzaklasarak espas degerlerini farklilastirmigtir. Biitiinliik bilinci, hiyerarsi
olgusuna kars1 estetik bir belirsizlik sorunu etrafinda gezmektedir. Biitiin bu anlamlardan
yola ¢ikarak heykel sanatinin bi¢imsizlikle ulastigi alan elverissiz, sevimsiz ve pis bir

anlamdan bagka bir sey degildir. Son olarak heykel sanatinda bi¢cimi tanimlamak, nasil
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bir bigim olamadig1 sorusuyla devam etmektedir. Ciinkii heykelin ulagsmaya c¢alistig
bi¢im tamamiyla bi¢imsiz oldugu i¢in tanimsiz kalmaktadir (Burnham, 1982; Kennedy,
2018).

Heykel sanatinda ulasilmaya ¢alisilan durum, bigimin bigimden koptugu anlatimi
ifade etmektedir. Bir bi¢cimi diger bir bicimden ayirmak kolay goziikmekte, fakat heykel
sanat1 iizerinde ritmi olusturan degerlerin belirsizlikleri bu kolayligin tizerini 6rtmektedir.
Imkansiz olarak belirtilen kistm burada anlam kazanmakta ve bir karmasaya
siiriklemektedir. Heykel yiizeyinde bi¢imi olusturan tiim figiirlerin, diizen mantigini
desteklememesini gerektirmesiyle birlikte, malzemeye mecbur olan heykel sanati
tizerindeki celiskileri gostermektedir. Gergegin degil baskalasimin heykel sanatinda
bicime donilismesi sistemin tersine bir hareket olarak kabul edilebilir. Bu noktada heykel
sanatina yiiklemesi gereken deger sonsuzluga dogru aci i¢inde siirtiklemek olabilir.

Yeni bir farkliligin ortaya c¢ikmasi, karst konulamaz sona kadar siirecek
devinimlerin hem bir gostergesi hem de anlamsizliga yonelik karsi etkidir. Devinimler
kendine benzeyen, fakat farkli olan1 yaratmaktadir. Bu siirecte heykel sanatinda {islup
degisimleri ve daha da belirsiz bir temelde materyal kullaniminin iligkisini belirtebiliriz.
Devinimlerin etkisi tizerine heykel sanatinda belirli nesnelerin reddi neticesinde 15181n ii¢
boyutlu bir bigimde kullanimina olanak vermistir. Ortaya ¢ikarmaktan Gte bir anlama
biiriinerek, degisik bicimleriyle karsi taraf adina tanimlanamaz bir duruma getirmistir.
Kor edici bir gilines misali ayn1 zamanda kirilgan gorlinen bigimi ve dlgiin yapisinin da
getirdikleriyle anlatimi daha da uzaklastirmaktadir. Uzaklasilan bu kisim, Thomas
Wilfred’in etkisi altina aldiklarinin sessizlikleri arasinda, karaligin iginde tek soluk 151k
kaynag1 olarak gizli bir sekilde kontrol ediliyormus hissi veren eserinin belirsizligidir
(Gorse 3.6). Materyallerin getirdigi yenilikler inkar edilemese de belirsizligi gosteren
bicimlerin Onderliginde yeniligini kazanmig olabilir. Teknik eksikliklerinin yani sira
bircok  versiyonunun  yapilmast eserin  kendi igerisindeki  eksikliginden
kaynaklanmaktadir. Ayni olayin farkli sekilde aktarimimin getirdigi cesitlilik ayni
zamanda ilk anlamindan farkli olacagi i¢in devinimlerin, 6liime yonelik saldirisini da
tanimlayabilmektedir. Hafif bir bicimde ve bu yavasliga bagli olarak 15181 degisik
bi¢imler almasi ayn1 zamanda bigimin zamansal olarak tekrar baglamasi diizeni getirse de
tedirgin edici bir durumu ortaya c¢ikarabilmektedir. Aymi goriintiiniin akmasi ve
yavagligin getirisiyle tekrarlama durumunda etkisi altina aldiklarinda belirsiz bigimlerin

bir nebze bile olsa kavranabilirligini arttirabilmektedir. Ciinkii her ne kadar birbirine
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benzese de anlam agisindan farklilasmaktadirlar. Karanlik odanin iginde soluk bir sekilde
parlayan 151k ayn1 zamanda diis mii yoksa ger¢ek mi ikilemine sokarak silipheye
diisiirmekte ve bu durum eserin yarattigi tedirginligi Olgiisiinde var olabilmektedir

(Burnham, 1982; Bataille, 1993; 1999b).

Gorsel 3.6. Thomas Wilfred, Unit 86, 1930

Kaynak: americanart.si.edu/exhibitions/lumia

Gergegi degistiren ve nesnenin ne oldugunu gosteren yapisindan otiirl, 15181n
kullanildig1 bicimler kendisi gibi, engellenir, kirilir ve derecesi Olgiisiinden degisebilir.
Di1s diinyanin pargalari, 15181in hareketinin ve yapilarimin sorunsal hale geldigi modern
donem heykellerinde hareketlilik Olgiisiinde bigime doniligsmiistiir. Hareketin bigime
doniistiigli heykel, mekanik diizeneginden 6te 15181 dahil olmasiyla sadece kullandig1
materyallerden ve yansimasindan ayrilarak iki farkliligin birlesimini temsil eder (Gorsel
3.7). Birlesimin bu 6zelligi heykelin sahip oldugu geleneksel ¢esitliligi, yiizlerce yildir
madde tlizerinde oynamalar1 ve ¢ok kiymetli yapilarin1 yikar niteliktedir. Hareketin ve

151810 sagladigi degerler, duragan olanin ve diizenin saplantisin1 biiyiik dl¢lide alasag:
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etmektedir. Bu sayede heykel sanati da deneyimlerin bir tezahiirii olarak nedeni olan

sanatin reddedilisinin kapisin1 agmistir (Moholy-Nagy, 1947; Krauss, 1981).
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Gorsel 3.7. Laszlo Moholy-Nagy, Light-Space-Modulator, 1930

Kaynak: medium.com/designscience/1930-21f40177e710

Sekilsiz, anlamlandirilamayan duygularin getirdigi etkiler sonucunda istenmeyen
kara bir lekenin heykel yiizeyinde ¢ikmasina sebebiyet veren dokunuslar, yaraticida ve
izleyende bulaniklik etkisi yaratabilmektedir. Ciinkii devinimin anlamsiz etkisi
cinselligin stirekli yer degistiren sekilsizligine anlam katarak {irkiitmektedir.
Anlamsizligin bu etkisi anlami kazandigi noktada baglamakla birlikte sonsuz
anlamsizligin boslugunda olmanin 6liimle es degerliligi bu ¢ikmazi aydinlatarak, erotizm
gibi kimsesizligin dislanmasini getirir. Erotizm bu anlamda bulaniklik gibi sorunlu bir
kism1 temsil etmektedir. Bu lekeler eserin anlamlandirilmasinda zorluk ve erisilemeyen
bir durum olarak ortaya cikarak, erisilemeyen bu etkiler goriiniiriin bir metaforu olarak
kabul edilebilir. Bu nokta kavramsal yapinin, metafor sayesinde gorsel hale
dontigmesidir. Anlamlandirilamayan bu kisim bi¢imsizligin, yitkmak ve kirletmek i¢in

olan amacini karsilar. Bozulan sey kendini yitirmekte, fakat diger bigimler ile bir
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biitiinlik gostermektedir. Erisilemedigi i¢in olumsuzlasan bigim, izleyeni kendine
cekmekten Gte her tarafin biitlinliigliyle kucaklayabilir. Anlamsiz eger sekilsiz ise ona bir
kimlik kazandirma, metafor sayesinde olabilir. Nesne ve imge arasinda kurulacak
baglanti buna temel hazirlamaktadir, fakat bu durumun sahte bir ¢ekicilige zemin
hazirlamamasi gerekmektedir. Bir seyi tiretirken ayn1 kaliplardan ¢ikarak betimleme tiim
omrii tiiketecektir. Raymond Roussel gibi yok edici bir ifadenin kullanilmasi noktasinda
mantiksal diinyanin 6liimii ger¢eklesmektedir (Bataille, 1993; 1999b; Foucault, 2018).

Anlamsizligin devaminda bagdasik seyin bozulmasina, erotizmin yasaklarla olan
baglantisina agilmaktadir. Ciinkii erotik istek anlami etkisiz hale getirmeye c¢alisarak,
anlamdan uzaklasip anlamsizligin nedenler diinyasindan kopusunu saglamaktadir. Eger
bu istek olmasaydi anlamsizlik sadece olumsuzluk olarak devam edecekti. Anlamsizligin
ve yasagin bu iliskisinde, c¢iirlimiis seylerin (heykel yiizeyindeki diizensizlikler)
dislanmasi sonucunda aradaki bagin kaybedilmesi, erotizmin kotiilik ile iliskisi gibi
bicimi yok edebilir. Sanat alan1 da ne kadar ozgiiliiklerin etrafinda dolagsa da tipki
erotizmin mahkim edildigi ¢ilirimiis alanin iginde var olabilir (Bataille, 1993; 2000;
2011).

Anlamsiz olan seylerin sanat alaninda olugmast her ne kadar igrenglik gibi kapatilan
bir alanin i¢inde de olsa, seytanin tanrisal bolgeden uzaklastirilmasi benzerliginde oldugu
gibi kendi 6z yapisin1 korumakta, bigimin yapisini1 degistirmektedir. Bu nokta da her tiirlii
etkiye, teknige ragmen yaratim siirecinde sanat¢i Oziinii koruyabilir. Siirecin i¢indeki
devinimlerin 6nemli oldugu erotizm gibi sanatginin etkilerinin esere dogru yonlenmesini
biraz dahi engellemek, Mazoni’nin hammaddenin kendi siirecini gostermesi
dogrultusunda duygu yoksunlugu sebebiyle liberten bir zevk arayisina doniisebilir.
Biiytik bir sorun teskil etse de normal olanin yerine dehset verici bir alana yonlenmesine
sebep olabilir. “Achrome” serileri iizerinde hammaddenin bu sekilde kullanimi,
Manzoni’nin diislincelerinden ayr1 olarak i¢inde sanat¢inin duygularini icermedigi i¢in
bedensel erotizmin oldugu kisim atlanmis olabilir (Gorsel 3.8). Sigrama her ne kadar saf
olan1 aramak olsa da bedenle bagi olmadan da erotizmi diislemek olanakli
goriinmemektedir. Yves Klein ve Robert Rauschenberg etkileri gozlenen Manzoni, her
ne kadar disg etkilerden ayrilmis bir eser iliretme cabasi gosterse de sekilsiz olanin,
yoksunluga yerlestirilmesi yukarida verilen 6rnegin karsiligini bize gostermektedir.
Asiriligin sonucu belirsiz, sonsuz tekrara kadar gidebilecek bir yorumu gdsteren bu eser,

maddenin kendisiyle ilgilense de sinirli alandan kopusu gostererek kendi safligini ifade
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etmektedir. Manzoni eserinde, algi karmasasi yaratmak i¢in renksiz ve bi¢imi olmayan
bicim yaratmaya calismistir. Bi¢im sonug itibariyle anlamlandirilmaz bir konuma
cikarak, erotik kotiliigiin farkliligi neticesinde bigimsizligi, diizensiz bir bigimle

aktarmaya ¢alismuistir (Bataille, 1993; 2016; Bois ve Krauss, 1997; Kristeva, 2018).

Gorsel 3.8. Piero Manzoni, Achrome 1961-62

Kaynak: pieromanzoni.org/EN/Gallery_en/popk341.htm

Alg1 karmasasinin yaratiminda kullanilan fiziksel siireclerin, degisen madde
karsithigmin getirdigi ¢ekicilikle, olagan bir durumdan ziyade farkli bir alanin i¢inde yer
alinabilecegi bir bigimi ortaya ¢ikarabilmektedir. Manzoni gibi Eva Hesse de maddelerin
saklt yerlerini ve aralarindaki karsitliklarin1 kullandiklari, yerlerine baska maddenin
gelecegi ya da yok olacagi bir arayisin icindeydi. Karsitliklarin ve ¢eliskilerin ¢ekiciligi
dogrultusunda, Hesse’ nin eserleri de igrengligin insanin karsithigmi hissettigi noktada
ortaya ¢ikabilmektedir. Erotizmin goriildiigli iizere herkesin onilinde olamayan, giinliik
olanin disinda, fakat heyecanin hissedildigi anlar gibi Hesse de kendi mahremiyetini
deneyimleyebilecegi bir alani olusturmaya caligmistir. Birey i¢in hi¢ var olmamis bir
Ozgiirlik alan1 misali durmakta, fakat Hesse bu alanda deneyimlerini aktarabilecegi ve
karsitliklarin olusturdugu malzemeleri absiirtliik adina kullanmistir. Degerlerin bu sekilde
farkli uygulanist Hesse’ nin eserinde kullandigi malzemelerin igreng yiizeylerine ragmen

etkilerinin parlakligi ve cekiciligi hem absiirtliigiin hem de asiriligin sorgulamasina
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sokmaktadir (Gorsel 3.9). Hazir nesne yinelemesinin esas oldugu teknik kullaniminin
tersine, deneyimlerinin birbirinden farkli olmasina ve siirecin i¢indeki bozulmalarina
benzer olarak, bigimleri uzaktan yanindakine benzese de diizensizlerdir. Deneyimlerin,
rastlantisal bicimlere donilismesi, yeniligin karsit1 olarak bi¢imlerin birbiri arasindaki
istlinliiglinii yok edip, ayrintiya inmeyen yapisini korumaktadir. Deneyimlerin sanat
eserlerinde kullanimi, eseri yaratma siirecinde zihinde canlanan seylerin bigime
aktariminin arasindaki siirede unutulan, belirgin olmayan pargalar, sanatg¢inin
mahremiyetini sunabildigi 6lclide bi¢cime doniisebilir. Yaratim sancisinin bu durumu
sonrasinda bi¢ime doniisen, yaraticinin bir nevi bulantiya karsi zafer kazandigimi da
belirtebilir (Williams, 2000; Bataille, 1993; 2014; Hulks, Potts ve Wood, 2007, s.282;
Fineberg, 2014).

Gorsel 3.9. Eva Hesse, Repetition Nineteen 111, 1968

Kaynak: www.moma.org/learn/moma_learning/eva-hesse-repetition-nineteen-iii-1968/

3.1.2. Eksiklik

Eksikligin igerisinde yaratanin yalmizlifin1 gosteren deneyimlerin aktarimi
icerisinde hilekarliga bagvurmak, bigime doniistiirmek i¢in kabul edilebilir konumdadir.
Anlamsizin, bi¢cime doniistiiii yalani neticesinde hileyle bigime doniisen bu zafer, acilari
da bir anligina unutturabilir. Eksikligin sonunda hileyle bicime doniisen ayn1 zamanda

hem siiphe uyandirici hem de tehlikeli olabilir. Ciinkii anlamsizliga yiiklenen degerlerin
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bozulmast s6z konusudur. Bi¢imin yapisinin degistirildigi bagskalasimlar, igerigin
anlamsizligi dogrultusunda ifadeye doniistirmede ki zorluk olanaksizin yapisinda
gizlidir. Olabilirin en ucundaki anlamsizligin imkansizlia ag¢ildigr sorun, bigimi
olusturan degerlerin ve diislincelerin yetersizliginin getirdigi bu bosluk, bi¢imi yaratirken
ne kadar kusurlu olursa olsun sanat¢inin en derin belirsizliklerinden gelmektedir.
Belirsizlikler, bigimde anlam kazanmaya basladig1 zaman anlamin getirdigi anlamsizlik
tekrar dogarak yine imkansizligin i¢ine siiriiklenebilir (Bataille, 1993; 1999a; 2014; Bois
ve Krauss, 1997; Richter, 2013; Foucault, 2015).

Imkansizligin anlamsizligy, bir 6te taraf yaratabilir. Bataille’mn zihnini mesgul eden
sekiller zamanla degismis, fakat yarattig1 6te taraf imgelerin daha da anlamsiz olmasina
ve par¢alamasina zemin hazirlamistir. Suclulugunun cezasini ¢ektigi bu alan teknigin
yetersizligiyle diisiincelerini beceriksiz bir sekilde yaratmasina olanak saglamistir. Ayni
zamanda kendisini sonsuza kadar hapseden bu alanin yok oldugunun da bilinciyle
deviniminde anlamsiz olani degisik sekillere biirlindiirmiistiir. Bataille’in zamanla
alistlmisin - disinda  degisen diisiince bicimleri gibi heykel sanati da artik
anlamlandirilamaz bir konumda ilerleyerek teknigin yetersizligi, diisiinceleri ifade etme
noktasinda eksik kalabilmektedir. Ciinkii heykel sanatinda teknik arayisi glinlimiizde
yigilmig biitiin {isluplar1 yok ederek yeniden iireme cabasinda var olabilmektedir.
Uremenin esas alindig1 bu yararci iliski heykel sanatinda, bir seyi en belirgin sekilde ifade
edilmesine zemin hazirlayarak, hayatin tiirli gergeklerini ortaya ¢ikaramayabilir. Tersi
noktasinda ise tabi ki de bu durum heykel sanatinin anlamini veremeyecegi gibi
olasiliklar1 biciminde belirtmeye calisan heykeller bazi sakli olan yerleri aydinlatabilir.
Bu durum heykel bi¢imini beden olarak kabul edildiginde, yiizeyinin denk geldigi uzuvlar
on planda kalmayarak igerinin de gosterilmesini saglayabilir (Bataille, 2000, s.129; 2016,
5.60; 2017b; Baudelaire, 2017, 5.242).

Yavan yasamin deviniminin Oniiniin kesildigi, zamanin durdugu andir. Sonuca
ulasilmay1 hedefleyen degil onun i¢indeki devinimlerdir. Bir gosterge halini alarak
yaraticinin, kendisi olan, onu sdyleyen, gosteren hem de onu bu goriiniirliigiin i¢inde
inkar eden bi¢imdir. Bi¢imi herkese yabanci olan heykel, 1s1ltil1 ve karanlik yiizeylerini
aciga cikarir. Yiizeylerin bu kadar goriiniir halde olmasi, her seyi ortaya sagmaktadir;
toplanmak amaciyla. Erisilen ve erisilemeyen bir durumu yaratir. Hem goriilen, fakat
goriiniiriin ardindaki karanlik, goriiniirliik ve gdriinmezlik arasindaki bagi toparlayarak

goriiniiriin i¢indeki karanligi bulabilecegimiz bir biling yaratir izleyicide. Bi¢imsizligin
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esas1, heykeli sonsuzlugun yiiceliginden en asagiya hastaliga kadar ¢ekebilecek ve yok
olusun acisini gosterebilecegi konuma gelmistir. Heykelin 6liimii, ge¢misin ilkelerini
ortaya koydugumuzda gergekleserek bigimin tekrarint dogurur. Bahsedildigi gibi cezanin
cekildigi bu alan heykel sanatinda, diisiincenin bi¢ime doniismesi baglaminda,
akildigihigin karisikligi nedeniyle i¢inden ¢ikilamayan olabilir. Bigimin tizerinde ¢ikis
yolu aramak, bu yolun kendi kandirmacasina takilmak heykel sanatinda bi¢imin diizenini
getirebilir. Kapana kisilan yerden ¢ikisi aramak olas1 goziikebilir, fakat arkada kalanin
unutulmasi, c¢ikilan noktayr Tanri’nin kendine yaptigimin benzeri gibi higlige
stiriikleyebilir (Bataille, 2011; Foucault, 2015).

Heykel bi¢iminin i¢ine dalmak onu yaratmak ayni zamanda bi¢imin asilmasini da
kapsayarak, aykiri davranigin getirecegi cosku unsuru, ¢ikarsizlik ile sahte bagdasik
bicimlerin kapis1 kapatabilir. Pederin sahip oldugu yumusaklik ve bilgeligin 6tesinde
cevrenin yliz karast olarak kabul edilen Eponine’in tanimsiz ve bozuklugun bilincinin
getirileriyle yapabilecegi gibi kulenin (heykelin) tepesinde ozgiirliigii hissetmektir.
Sonrasinda bi¢imin getirdikleri anlamsizlagsmaya basladiginda ve yasak koyucu ya da
ahlak kurallarina karsi olusunu yiiziine vuran bir tepkiyle karsilasildiginda ¢iplaklik
kendiliginden gelebilir. Bu tepki sonrasi ise onun bilincinde olmak, dalga gecebilmek ve
heykel bigimini gorebilmek igin belirsizlige duyulan ihtiyacin i¢imizde kimildanan
aleviyle yaklagmak gerekebilir ki asiriligin akiciligina duyulan istek gergeklessin
(Bataille, 2000, s.54; 2017a, s.45-50).

Asiriligin akiciligina duyulan istek bu noktada yaratimin temel noktalarindan biri
olarak konumlanabilir. Hatasiz bir giizelligi diisiinmenin tersine heykel yiizenin en kiigiik
bir pargasinin bile diizene uymamasi bigimsizligin yiizeysel olarak anahtar1 sayilabilir.
Diizenden kurtulugsun esasinda yenilik ugruna bi¢imsizligin ortaya konulmasi etkisini
kaybetmektedir. Kisir bir anlamda heykel sanatinda kullanilan soyut bigimler, yaraticisi
tarafindan igrenc olarak kabul edilse de izleyen tarafindan anlamlandirilamadig: i¢in
acisindan unutulani ortaya ¢ikaramayacag bir yere siiriikleyebilir. Fayda iligkisinden de
Ote olan bu durum igin gosterileni fark etmek, izleyicinin de lstlenmesi gerekeni
gostererek, anlamsizin i¢inde olan diizensiz bir hareket soyut bi¢imi degistirebilir. Heykel
sanat1 da her ne kadar icinde dogmanin bulunmadigi bir alan1 gosterse de bicimi kavrama
stirecinde biitiinliigliniin bilincini igeride tasiyip tekrar elden gegirilmesidir. Heykel,

ritmin diizenini aklama eylemi olarak ge¢memesiyle birlikte her dokunun sanatci
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acisindan yargilama durumunu getirmektedir. Aklamak sanat alaninda kusursuzlugun
gostergesi halini alarak, bicimin aklanmas1 bu noktada ortaya ¢ikan eserin bayagiligina
sebep olabilir. Sonucunda aklanan, bi¢imin veya sanat¢inin suglulugunun olmadiginin
goOstergesi haline dontiserek, yaratimda suglulugun gerekliligi dislanmaktadir (Bataille,
19993, s3-38; Bakhtin, 2001).

Belirsizlige duyulan ihtiya¢ i¢cinde eger her sey bilinseydi bigim nasil olurdu?
Anlamliligin i¢cinde bilmemek i¢in duyulan anlamsizlik, anlamin i¢inde yara agmakta, bu
yara Oldiirmemekte, fakat kirletmektedir. Bayagiligin etrafinda dolasan sanatgilar igin
bicimin olusumu, viicuttan atilan digki ile benzerlik gosterebilir. Bataille’a gore digki gibi
ceset de anlamsizlig1 ifade edebilmektedir. Dehsetin getirdigi kokusmuslugun igerisinde
Lucio Fontana gibi sanatgilar igin bi¢imi cesede doniistiirme ayni zamanda bigimin
iistiinde agilan yaralar ile tiksinti nesnesine doniistiirme cabasi goriilmektedir. Agilan
yaralar sadece bi¢imin iizerindeki lekeler degildir (Gorsel 3.10). Olusan yaralar, idrar
kokusu gibi onunla etkilesime gecenlerde bulanti durumu yaratabilir. Bi¢cimin getirdigi
tiksinti duygusuna bu hayatin anlamiymis gibi yiiklenmek nafile bir ¢abadir, fakat bu
yaralar bizlerin bazi1 anlamsizliklar goérmesini saglayabilir. Heykelin dis ylizeyini
olusturan degerlerinin igrenme, bulanti durumunun 6zdesligiyle ve ritimin deviniminin
uyumlulugu igindeki uyumsuzlugun 6lgiisiinde, uyusmayan par¢anin yarattigi eksiklik
durumu olarak kabul edebiliriz. Uyumsuz par¢anin igrencligi hem heykelin belirsizligine
isaret hem de heykel ile etkilesime gecen agisindan tinsinme durumunu yaratarak
“ben”lik sorgusunu da getirebilecek bir etki yaratabilir. Bir par¢anin uyumsuzlugunun
kesfedilmesi biitiin pargalarinda aslinda tipki cesedin getirdigi imge gibi yasam ile olan
uyumsuzlugunu gosterebilir. Heykeli yok etmeye kadar gidebilecek olan tiksinme
durumu heykeli dislamakta ayn1 zamanda cesede dontistiirerek anlama karsi, diizenin
disinda kalan bir alan1 yaratabilir (Bataille, 1993; 2000; 2011; Kristeva, 2018).

Anlamsizligin sonsuz deviniminde anlamdan anlamsizliga dontisii aci ile
biitiinlestirebilir miyiz? Bu noktada sanat eseri yaratiminda tutkunun yeri ve bu tutkunun
sanatcilar actya gotiirerek olamayacak olani, gelisigiizel ile biitlinlestirme cabasin1 da
aciklayabilir. Igrencligin unutulan o kismi tipki Bataille’in yazma ihtiyacini aci verici bir
sekilde hatirlamay1 istemesi benzerligidir. Bu noktada bulanti1 sayesinde eseri iiretmede,
temiz olanin kirli olana donligmesi durumu acinin ve imkansizin sartiyla olabilir. Acinin,
imkansiza hizmet edebilmesi i¢in onu aym1 zamanda degisiklige de ugratmak

gerekmektedir. Sanat eserini masumlastirmak ayni zamanda ondan aci g¢ekisimizi de

42



engelleyebilir. Eserin belirsizligi, erotizmle biitiinlesmekte ve bu durum erotizmin
bulanikligiyla alakalidir. Masum hale gelen eser, sonrasinda ise sanat¢inin acilarini
Otelememize neden olabilir, fakat bir eserin iiretilmesi i¢in ¢ekilen acilari, sadece bigime
doniistiirmenin kosuluymus gibi bahsetmek kahramanliga zemin hazirlayabilir. Agiklarin
birbirini kaybetmelerinin, kopmalarinin acisinin yaninda belki de énemli bir konumda
olan mutluluk, asiklarin mutluluga ulagsmalarinin acisi yani daha fazla aci ¢ekeceklerini
bilmelerinin mutlulugu olabilir. Mutluluk burada bulanti durumuna benzemekle birlikte
korktugumuz o igrengligin bastirilmasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Eseri masumlastiran
bu mutluluk durumu onun anlamini 6te tarafa itebilir ta ki eserin igrencliginin daha da

artacagl umuduna kadar (Bataille, 1993, 2000; 2016; Kristeva, 2018).

Gorsel 3.10. Lucio Fontana, Concetto Spaziale “Natura”, 1961

Kaynak: www.southwillard.com/news/lucio-fontana/

Diizenden ayrilmis olan, digki ve ¢iiriime alani igerisinde bigimi cesetle
0zdeslestirme ihtiyacinda ortaya ¢ikanin, Oznelere gore degisikliginin etkisiyle
kazanabilir. Cesedin sanat eserine evirilisi, onun korunmasi ve ilgi odagi halindeki
cesedin onu gorenler itibariyle korkung bir sekilde anlam kazanmasiyla, sanat¢inin
benligi ile olan baglantisini gdstermektedir. Sapkinligin, liimpen biriktirme davraniginin
tersinde olan konumu itibariyle hem toplum igerisindeki acilarin kazanimini te tarafa

iter hem de kazandig1 bu 6zglir alan kompozisyonun karsitligini1 olusturabilecegi bir alani
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yaratir. Cesedin sonunda gosterdigi imge ile anlamsizlifin devinimi igerisinde ortaya
cikan kaygi ayni zamanda cesedin yaninda getirdigi ¢iliriimeyle kendi safligim
tamamlayabilmesini aciklar. Cinsel etkinligin kirlenerek ihlali gergeklestirisi, bi¢imin
ihlal edilerek biitiinliiglin hesaba katildigt ve onun {izerinde espas degerleriyle
yaralanarak kirletiligini de kapsar. Kirletmenin tipki 6lim gibi agildig1 higligin tersine
kirletilmis bi¢cimlerin anlamsizlig1 bizi kendine dogru ¢ekmesi ve etkisi altina almasi onun
korkung yapisindadir. Agiza giren seyin temizligi ve viicuttan atildiktan sonra bulasik
goriiniimiinii tersine ¢evirerek, kirlenmis olan bi¢imini, pismis yumurtalarini insanlarin
yemesi i¢in dnlerine sunmustur (Gorsel 3.11). Sanat alanin sembolik bir aktarimla sapkin
bir temele dayanmasi, Manzoni’nin kutsal yumurtalarini izleyenlere sunmasinin ve digki
tiretme istediginin sapkinhigini agiklamaktadir. Bataille’mm uygunsuz yollara sapma
karsithigina ragmen tiirlii anlatimi1 barindiran sanat bizlere imkansizligi sundugu i¢in
sapkinlik ondan cevap bekleme 6lgiisiinde sona kadar devam edebilir. Bu durum eserin
bos bir anlaminin oldugu durumunun tersine sapkinlikla yarattig1 eserin belirsizligi, etkisi
altindakinde merak uyandirabilir. Bilgi birikimi ile her seyin yavanlastigi kavramlar,
sapkinliga da musallat olmustur, fakat ger¢ek sapkinligin heykel sanatinda bicime
dontismesi de olas1 goriinmemektedir. Bataille’a gore ise ¢ilginca gesitliligin igerisinde
bu nokta sapkin tutumdan daha 6te bir anlam ifade etmektedir. Tiksinti nesnesine doniisen
bi¢im, olagan durumdan farkli oldugu i¢in kaybolmaya neden olur, fakat aradigi sey
aslinda sonradan bakildiginda giiliinecek olan1 yeniden bigime doniistiirmektir. Ciirtimiis
seylerin ve bi¢imsizligin bize uyandirdig1 dehset ile sanatgilar, anlamsizligin imgesini
gostermekte ayni zamanda anlamsizligin, bulanti durumunun yarattig1 tepkiler de
insanligin kokenini de gostermektedir. Bigimin bozularak cesede dogru doniisii yapist
itibariyle canli olanin yerine gecip islevsiz olanin izleyiciye gosterdigi boslugu ve onun
icindeki yitirilisidir. Bu noktada tiksinilen, igren¢ olan “ben”i bagimsizliga
stirikleyemeyerek, 6zne ile olan karsitligin1 anlamlandirilamadigi 6l¢lide gostermektedir

(Bataille, 1993; 2018; Bois ve Krauss, 1997; Kristeva, 2018).
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Gorsel 3.11. Piero Manzoni, Egg with thumbprint no.14, 1960

Kaynak: pieromanzoni.org/EN/Gallery_en/pop171.htm

Askin olan1 anlatma ad1 altinda hiyerarsiyi getiren sdylemlerin tersine bigimsizlik
basligi altinda yanlis anlasilmanin olmas: belirsizligin temelinde olan1 agiga
cikartmaktadir. Thtiyaclar dahilinde olanin tersine, olusan bu belirsizlikle yorumlanmasi
temeli teskil ediyor. Bu noktada miistehcen olacak heykelin iizerine konulan akiskan
bicimler, bireysel igrengligi yani igsel bir deneyimi gostererek, Eponine iizerinde ortaya
¢ikan korku durumu yaratir, fakat eksikligin bilincinde olanin kurgusu, korku durumunun
¢iplakliga doniismesini saglamaktadir (Bataille, 1999a; 2017a, s.47,48; Williams, 2000,
s.14).

Organlarin roliinii listlenen bi¢imsiz, akiskanligin ulastig1 ¢iplakligiyla birlikte onu
gorenler dlgilisiinde ortaya ¢ikanla birlikte erotizmin yok etme 6zelligini de paylasirlar.
Igrenilen nesne, bigimsizlestirecegi ile biitiinleserek, sanat eseri niteligini kazandiginda
diinyevi seylerin de disina ¢ikmis halde bulunabilir. Tek basina kalan bigimsiz nesne artik
izleyenlere tipki Madam Edwarda’nin acilar i¢inde ¢iplak kalisini da hatirlatabilmektedir.
Bu ¢iplakligin icerisinde, yliziiniin aldigi hal ve ¢iplakligint orten killart artik getirdigi
tiksintiyle daha da anlamsizlagsmakta ve parcalamaktadir. Edwarda’nin ¢igliklar1 gibi
heykel de suclulugu kanitlanmis bir sekilde onu kurban edecek kisiye sunuluyordur. En
sonunda ¢iplakligina kavusan bigimsiz olan karsisindakine tiim hastaliklarini, yaralarini

ve eksikliklerini sunabilir. Bu sayede temizlemeye c¢alisilan beden, ¢iplakligiyla bize daha
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igren¢ goriinmeye baslayabilir. Kendilerine yabanci atiklart yaratan diinya en sonunda
ciplakligia geri donebilir ve heykelin ¢iplaklik arayisi yagamin i¢inde olandan kendini
kopartmak, diizensizligini ve bunun da getirdigi bi¢cimsizligi yakalama g¢abasi olabilir.
Ciplakligin ayn1 zamanda yasak olarak da degerlendirilmesi heykel iizerinden bu olgunun
asilmasini da kapsayarak, ihlal sonunda miistehcen olana dogru yonelisle, kotiilitk
yapmanin da belirtisini gostererek heykele ¢ekici bir yan katabilir (Bataille, 1993; 2011;
2016; Kristeva, 2018; Fineberg, 2014; Lippard, 2001).

Bataille’in olgular1 birlestirerek olusturdugu bu dev yi8in ile insanlarin iletisim
kurmak ayni zamanda iletisimin temelinde olan ¢iirimenin de etkisiyle sanatgilarin
tamamen kendi devinimlerinin acisini ¢ekebilecegi bir alani yaratmasina zemin
hazirlamistir. Belirsizligin ifadesi noktasinda bi¢imin zayiflif1 ve olanaklar1 azaltacagi
dogrultusunda biitiin sanat¢ilarin ortak arzusunun anlamsizliga dogru siiriiklenecegidir.
Bu noktada heykel, yontulmasi bile imkansiz olan yani ulasilamayacak olanin anlik
getirdigi bir patlamayla alakali olabilir (Bataille, 2018, s. 19-21).

Anlamsizligin sorununda biitiinii ac1 ile biitiinlestirmenin yasanilan an1 yararliliga
teslim edecegi gibi bi¢imin ortaya dokiilmesi mutlulugun ortaya ¢ikisi olabilir. Ayni
zamanda mutlulugun karsiti olarak da aci, eksikligin getirisiyle anlamsizligi
anlamlandirmada devinerek yok edendir. Oliimiin asagida olusu ve her zaman topraga
bagli kaldig1 baglantisinda ise bilginin anlamsizliginda da bilgi ne yone dogru tiikiiriiliirse
sonu toprakta bitecektir. Yukarida olan can ¢ekismekte ve giinesin etki ettigi kendisi gibi
bitkilerin de dahilinde ¢iiriimeye ve igrenclige mahkimdur. Bir seye benzeyen bir sey
burada Tanriya adanan kanin heykelde sekil degistirerek, bitkinin kesilmesiyle igreng
olmayan bir kurban etmeyle karsilasilarak, imkansizi temsil etmektedir (Gorsel 3.12).
Insan1 6zellikleri bitkinin {izerine aktaran bu eser dahilinde bitkinin basin1 ve belirli
yerlerini kesmesiyle, kurban etmenin insana aidiyetini tersine gevirebilmektedir. Ortada
bulunan kokler, bedenin topraga verilmesi noktasinda ¢iliriimiis bedenden goriiniirliige
kavugsanin eksikligini anlatabilir, ayrica bitki bigiminin parcalanisi sadece kiiglik bir
yikim bile olsa tipki insan bedenine yapilan en ufak bir degisikligin bile bigimsizligi
getirebilecegi dogrultusunda mide bulandirici kokler imkansizi gosterebilir (Bataille,

1999a; Surya, 2017; Kristeva, 2018).
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Gorsel 3.12. Pablo Picasso, Le Plumeau et la corne, 1933

Kaynak: Bois ve Krauss, 1997, s. 84

Kesilmis bitki ayn1 zamanda gercegi yerine gecerek, Bataille’in gercegiyle
0zdeslestirircesine yumusak malzemeden yapilan bebegin pargasini yedikten sonra mide
bulandirict etkisiyle benzerlik gosterebilmektedir. Bitki gibi bazi parcalari olmayan
bebegin getirdigi hazla birlikte amagsiz olarak tadina bakmasiyla alakalidir. Amagsiz bu
hareket ayn1 zamanda geri doniilemez bir durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Viicudun elastik
yapistyla alakasiz olan bu sonug, amagsizligin getirdigi dogrulanamayan ve tutarsiz bir
ozelligidir. Tiikiiriglin, agizdan ciktiktan sonraki hareketine benzer olarak geriye dogru
yonlenmemektedir. Belirsiz bu ilerleyisi Giovanni Anselmo, eserini duvara yaslayarak ve
tekrar eski haline donmemesi icin sabitleyerek kullandigr malzemeleri ayn1 zamanda
akigkan bir hale biiriindiirerek geriye dogru hareket edemeyecegini ifade etmistir (Gorsel

3.13.) (Bois, ve Krauss, 1997; Bataille, 2011).
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Gorsel 3.13. Giovanni Anselmo, Torsione, 1968

Kaynak: www.artepoveradomani.it/portfolio/giovanni-anselmo-torsione-1968/

Bicim ve igerigin g¢esitli birlesimi {izerine yorumlanan eserler, karmasik
baskalasimlar etrafinda birbirlerini tamamlarlar. Yukarida bahsettigimiz tiikiiriigiin
akiskan hali, kiictliciik bir baglant1 buldugu halde kendini unutup digerine biirtinmektedir.
Tiikiirigiin ve yumurtanin beyazinin bi¢imsel benzerligi ise pisligin dehseti, degisen
bicimlerin boyutlariyla ve ne kadar basit goriindiigli ifadesini gostererek daha yumusak
bir bicimde siradan goriintiisiinii saplantili sekilde baskalasimlara dayanarak
olusturmaktadir (Gorsel 3.14). Zengin anlam yiiklenen cinsel degerlerin ve deneyimlerin
icinden dogan yumurtanin kizarmis hali, eskisinden farkli olacagi 6l¢iide onu degistirmis
gercek yapilarimi bozarak, etkisi altindakini bir an bile olsa doyuma ulastirarak pislige
bulandirmaktadir. Siradan goriintiilerin, biiyiileyici hale biirlinmesine yonelik yorumlar,
Bataille’1n anlatilarindaki basit ve yiizeysel bagkalagimlarina gore konu dis1 kalmaktadir.
Gergeklikten ayrilan yapisiyla heterojen bir anlam kazandigini, uzun siire seyre dalinan
yumurtalarin getirdigi saplantidan uzaklasma ile bi¢imin verdigi derin haz anlatiminda
kalan karanlik pargalarin isaretidir. Bu noktada basarisizlik ve cevaba ulagamamak

stirdiiriilendir (Rose, 1970; Krauss, 1981; Bataille, 2011; 2014; Fineberg, 2014).
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Gorsel 3.14. Claes Oldenburg, Sculpture in the Form of a Fried Egg, 1966

Kaynak: mcachicago.org/Collection/Items/1971/Claes-Oldenburg-Sculpture-In-The-Form-Of-A-1966-
1971

Bigimlerin mide bulantisiyla yarattig tiksinti basarisizliktir. Bigimsizlikle birlikte
kurmacayla gelen homojen karsithigi ve Bataille’in babasinin nereye iseyecegini
bilmediginden kaynaklanan basarisizligiyla can ¢ekismesi, bicime karsi ¢ikisla birlikte
verdigi rahatsizliktan otiirii belirsiz bir yan1 ifade etmektedir. Belirsizligin deviniminde
beliren feryatlar, ac1 higkiriklar, titremeler ise bogazdan ¢ikan dehset gostergeleri olarak,
kanin ve digkinin arasinda kendisini daha fazla etkilemistir. Kopegin korkutuculugunun
benzerligini buldugu, annenin de gostergesi bu ifadeler, bi¢ime doniistiigii noktada
tizerinde hissettigi basarisizlik ile doyuma ulasamama noktasinda imkansizliga biiriinerek
daha da dehsete stiriiklemektedir. Heykel yiizeyinde dehsete siiriikleten ifade bigimleri,
dokularmin karsithg1 nedeniyle aralardaki iligkilerin giiclenmesini saglar. Iliskilerin
giiclenmesi ve karmasik yapisinin da getirisiyle, devinimleri daha derin bir sekilde
vurgulamaktadir. Annenin kusarken yarattig1r korkulu halin gdstergesini alabilen bigim,
caresizligin ve acinin getirileriyle sistemin homojen iligkisinin yikimin1 géstermektedir
(Gorsel 3.15). Diizenli bir iligki iginde bulunmayan hareketler, daha saldirgan bir imge
halinde sessiz olan tarafi getiren korkunun tasviridir. Korkunun bu tasviri, varolusa zitligi
Olctistinde bi¢iminin kavustugu, kontrolsiizliiglin dahlinde akigkan bir hale biirtinmesidir
(Krauss, 1981; Burnham, 1982, s.102; Thévoz ve Wittman, 1994; Fineberg, 2014; Getsy,
2014; Bataille, 2016).
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Gorsel 3.15. David Jacobs, Mother, 1967

Kaynak: davidjacobssculpture.com/work/sound-sculpture-1967-1973/mother-1967/

Kontrolsiizliigiin dahilinde olugan bir diger ayrim ise etkisi altina aldiklarindaki
belirsiz anlamlardir. Bedenlerin diizen i¢indeki goriintiisiine ragmen, ortaya g¢ikardigi
belirsizlikler ve bu anlamin beraberinde gelen ise tutkulardir (Goérsel 3.16). Bedenlerin
bir araya gelisi tutkunun eseriyse de tutku, Louise Bourgeois’in eserinde giris boliimiinii
acarak ileride daha da derin ve giiclii bir anlam gostermektedir. Bigimin yapis1 ve
malzemelerin hafif renklerinden 6tiiri her ne kadar mutlu bir birlesme gibi goriinse de
bedenlerin bu denli i¢ i¢e geg¢isi, tutkunun coskulu hali arkasindan aciy1 etkisi altindakine
gostermektedir. Gergeklistii bir tutumdan 6te i¢inde yasadiklari belirsizlikler, gizli bircok
anlami bi¢iminde barindirarak, sapkinligin bir arada oldugu bi¢imi olusturmaktadir.
Olusan bicim, bedenlerin biiyiileyici ve gizli ifadesiyle ayn1 zamanda coskulu halinden
dolay1 zevki getirmektedir. Bedenlerin birbirini tekrari, erotizmin ¢esitliligini ifade
ederken ayn1 zamanda belirli bir yonteme gore olugsmadiginin da gostergesidir. Zevk
burada kag¢ farkli sekilde olursa olsun, etkisi altindakine alisilmisin disinda bir hayal
kiriklig1 yaratmaktadir. Bedenlerin yarattigi bu karmasa sasirtict halinden kaynaklanarak
en sonunda ise bedenlerin durumu karanliga biiriinerek yikici bir degisim gecirmektedir

(Bataille, 1993; Sans, 2016, 5.411-412).
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Gorsel 3.16. Louise Bourgeois, Seven in a bed, 2001

Kaynak: theartstack.com/artist/louise-bourgeois-1/seven-bed-2001

Bedenlerle birlikte gelen karanlik siire¢ bizlere mekaniklesen halinin tersine belirsiz
stire¢ iligkisini gosterebilir. Bedenin siirekli degisen yapist ve fiziksel birlesmelerin
engellenmesi yani sira cinsel nesne olarak kabul géremeyecegimiz degiskenlikler vardir.
Biitiin bu siirecin iginde ise hareketliligin merkezinde bulunan bir gizlilik hakim olabilir.
Yapilis amacindan farkli bir yone siiriklense de suyun buharlasarak yilizeyin etrafini
kaplamasi ve igerinin gizli etkisi {izerinde durulmaktadir (Gorsel 3.17). Ulasilamaz bir
alana dogru siiriikleyen ylizeyin buharla kaplanmasi, anlamlandirmaya calistigimizda
tirkiintii durumunu agiga ¢ikarabilmektedir. Agiga ¢ikan bu durum ise bedenin durumuna
benzer bir nitelikte ¢cevresine tepki veren, degisen, belirsizlesen ve tutkularin getirisiyle

ne yapacaginin belirsizliginde biitiinlesebilmektedir (Burnham, 1982; Bataille, 1993).
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Gorsel 3.17. Hans Haacke, Condensation Cube, 1965

Kaynak: www.macba.cat/en/condensation-cube-1523

Heykelin etkisi lizerine beliren bu anlamsizlik, etkisi altina aldiklarinda igceriden bir
kirilma yasatabilmektedir. Sadece estetik bir nesne olarak degerlendirmenin yaninda,
anlamsiz boslugun nereye siiriikledigi onemli hale gelmektedir. Tikiiriglin nereye
gideceginin belirsizligi gibi eserlerin ve yaraticilarimin isimleri belirsizlige dogru
stirliklenerek, giyinilen takma isimler ayni zamanda savurgan yaraticinin bedeninin de
baskalasimini gostermektedir. Bu sayede Bataille’in sefihliginde siiriiklendigi savurgan
alan ve diskisever hali gibi doyumsuzlugu, umutsuzlugu acar. Kendi benligini
baskalastirarak ortaya koymakta, ylizeyin belirsiz hali ise eksikligin oldugu alana dogru
yonlendirmektedir (Gorsel 3.18). Kendi bedeninin igrengligine digaridan bakabilecegi bir
alan1 agarak, patlama yasatarak, boslugun i¢inde iirkiiten heykel bigiminin agtigi
devinimleri gostermektedir. Heykel yiizeyi ilk once fiziksel ozelligiyle etkilemek
zorunda, fakat fiziksel etkisinin yani sira bigiminin belirsizligi noktasinda kalpsel
erotizme benzeyerek, malzemeni ylizeyselliginden ayirarak daha da aci1 ¢ekebildigi bir
alan1 agmaktadir. Heykel bi¢iminin bilinmesinin anlam1 burada ortaya ¢ikarak, tutkularin,
acilarin kaynagini da yaratabilecegi bir konumdadir. Bu duygusal etkilerin ortaya ¢ikmasi

bi¢imin kendisine de yabancilastirabilmektedir. Ciinkii ylizeyin etkileri sonucu mantiga
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yabancilagsma s6z konusu olmaktadir. Ortaya ¢ikan bigim bir yaraticinin eserinden o6te
artik karigikligin birlikteligine doniismektedir. Bu noktadan sonra heykel bi¢iminin
etkilediginde biraktigi ile ne oldugu sorusu doguyor. Sadece bigimsel bir anlama
birinmeyen heykel, etkisi altina aldiklarinda ortaya ¢ikardigi deneyim olabilir

(Burnham, 1982; Bataille, 1993; Surya, 2017).

Gorsel 3.18. Marcel Duchamp, Rotary Demisphere (Precision Optics), 1925

Kaynak: www.moma.org/collection/works/81432

Ortaya c¢ikan deneyimin siirekli hali, anlik alinan zevkin hesabi ve alistirilan
hareketlerin yansittig1 act goriilmektedir (Gorsel 3.19). Icinde bulundugu alana ve
yasanilanlara gore sekil degistiren eser, yaratim siirecindeki 15181n degiskenligini kirarak,
kendini oldugu gibi gostermektedir. Bu alan neresi olursa olsun onu harekete gecirerek,
anlik yapisiyla gerceklikten uzaklastirmaktadir. Soluk alamiyor veya oOliime karsi
koyamiyor, fakat bulundugu alanda bir yildirim gibi patlamaktadir. Ne oldugunu bir
onemi kalmamakla birlikte, Bataille’in biitiinlestirdigi sidik, patlama veya yildirim gibi

deneyselligi Olciisiinde nedensiz bir sekilde hareket etmektedir. Yildirirm ve idrarin
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biitiinlestigi bu alanda kendini ortaya koyarak gittikge sertlesmekte ya da aci ¢eken
imgeyi etrafina gostermektedir. Eserin idrarla birlesimi, figkiran, duraksayan ya da
siddetlenen sonrasinda oldugu yerle biitiinlesen 6zelligiyle hem act hem de mutlulugu bir
bagka degisle zevkin hesabini gosterebilmektedir (Burnham, 1982; Bataille, 1999a;
2011).

Gorsel 3.19. Nicolas Schoffer, Cysp 1, 1956

Kaynak: proyectoidis.org/artistes-et-robots/nicolas-schoffer-cysp-1-1956/

Ne bir insan ne de bir tanri, sadece yaratigimsi haliyle deneyimin hissedilebildigi,
varlik misali olusturulan ¢ubuklar, bigimin dldiiriilmesi dogrultusunda yeni bir bigimde
dogar (Gorsel 3.20). Digaridan gelen tepkilere verilen titresimli yan1 bulundugu yerle bir
ayrismaya gitmediginin gostergesi, ayrica gelen tepkilerle bir bosalma ani yaratarak
dogum ve 6liimii bir biitiin haline getirebilmektedir. Her ne kadar i¢indeki algilayici onu
kontrol etse de yaraticisindan ayrildigi noktada belki de iginde olusan yasam giicii daha
Ozgiir bir alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sayede engelleyenden kurtulan eserde her bir
cubuk kendi basina hareket edebilen, fakat bir biitiinliigii olusturan olarak devam ederek
katiksiz bir sekilde acinin yalitilmis halini sunar. Sundugu bu 6zgirliik alani, etkisi

altindaki gosterdigi dl¢iide ayakta kalmakta, ayrica imkansiz olani1 anlatmada her ne kadar
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bicime biirlinse de igeriden hissettirdikleriyle bunu bir nebze olsun basarabilmektedir
(Bataille, 2013; http-3).

Gorsel 3.20. Wen-Ying Tsai, Cybernetic Sculpture System, 1969

Kaynak: act.mit.edu/cavs/item/cavsdf_tsai_w_Scanned%20from%20a%20Xerox%20Multifuntion%20

Printer-41

Heykel bi¢iminin belirsiz yani rastlantinin etkisi altindakinde hissettirdigi
tedirginlikten dolayidir. Bi¢imi, igerigin iginden c¢ikartirken rastlantisal dokunuslar,
heykelin gizledigi yan1 ortaya ¢ikartir gibi goriinmektedir. Heykel yiizeyinde yaraticinin
rastlantisal etkileri kullanmasi onu bir nevi tehlikeye sokabilmektedir, fakat bu durum
diizen karsitidir. Bu noktada anlamsizca eksikligin acisin1 ¢ekene benzeyen iizerinden
tanimlanamaz bir iligki ¢ikararak, degerlerin arasindaki hiyerarsiyi 6ldiirmektedir (Gorsel
3.21). Amagsizca hareketler, yanilsama etkisini {izerinde tasiyan bicim, etKisi
altindakinde diizensizligin yol ag¢tig1 bulanik bir etki birakmaktadir. Sonunda eserin
yanindan ayrilanda, i¢inde olusan boslugun cevapsizligi kalabilmektedir. Boslugun bu
hali ve bi¢iminin ger¢ek olanin yerine gegmesi, Bataille’in ensest iligkileri yasadiginda
olusan hazzin siddetli bir sekilde artisina benzemektedir. Homojenligin karsisinda duran

eser, bi¢cimin rastlantisalligindan Ote etkisi altindakini diizensiz alana dogru

stiriiklemektedir (Bataille, 2014).
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Gorsel 3.21. Nam June Paik, Robot K-456, 1964

Kaynak: cyberneticzoo.com/wp-content/uploads/k456-Nam-June-Paik-K456 p1-x640.jpg
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SONUC

Ozgiirliigiin en biiyiik kisitlayicisi olan 6liim, anlamsizligin anlama déniistiigii
Tanri’’nin 6limiinden sonra baskalasimin ana karsiligi olarak tiim anlamlar1 tstlenip
tekrar baskalasarak anlamsizligin imkansiz seriivenine siiriiklemektedir. Huzursuzlugu
getiren nedensiz boslugun neticesinde yaratici daha da giicsiizleserek acilart ve
korkulariyla biitiinlesmektedir. Bu sonug¢ bi¢imin etkisi altindakinin tatmin olmasini
engellemekle birlikte sanat¢i tarafindan yonlendirilen rahatsizlik hissi, eserin ne olmasi
gerektigine yonelik anlamlari bertaraf etmektedir. Bu sayede bitmek bilmeyen imkansizin
etkisi belirerek anlamdan ayr1 anlamsiz olan ortaya ¢ikarilmaya calisiimaktadir. Heykel
biciminin kendini biraktig1 igerigin eksikliginde arzulanabilir hale gelerek, igerigin
Oldiiriilmesiyle olusan bicimi ayni zamanda igerige deger vermektedir. Degisen bu
degerler bi¢cimin yiizeyinde, etkisi altina aldiklarina 6limiin kisitladig1 ozgiirliigiin
bulunabilecegi anlar1 yaratabilmektedir. Degerlerin neden oldugu anlar, erotik birlesme
gibi hazzi tadabildikleri bir boslugu yaratmaktadir. Bu noktada yavan yasamin Oniiniin
bir an bile Oniiniin kesildigi, anlamdan ayrilarak Ote tarafi gozledigi sekilsizligi
neticesinde inkar edendir. Agiklananlar dogrultusunda hesaplanabilir bigimlerin heykel
sanatinda giicii getirse de bi¢cimin ve yaraticinin koleligine zemin hazirlayacagidir. Bu
sayede heykel bigimi kendi igrengligine disaridan bakabilecegi bir alan1 agarak, patlama
yasatmaktadir. Heykel ylizeyi ilk once fiziksel ozelligiyle etkilemek zorunda, fakat
fiziksel etkisinin yani1 sira bi¢ciminin belirsizligi noktasinda kalpsel erotizme benzeyerek,
malzemenin yiizeyselliginden ayirarak daha da aci1 ¢ekebildigi bir alana agilmaktadir.
Heykel bi¢iminin bilinmesinin anlami burada ortaya cikarak, tutkularin, acilarin
kaynagini da yaratabilecegi bir konumdadir. Bu duygusal etkilerin ortaya ¢ikmasi bigimin
kendisine de yabancilagtirabilmektedir. Ciinkii yiizeyin etkileri sonucu mantiga

yabancilagsma s6z konusu olmaktadir.

Her ne olursa olsun heykel sanatin1 sadece gelenekselden kopus, ona kars1 ¢ikis
olarak da ele almak kisirlig1 getirmektedir. Baz1 bigimler ¢iplaklasirken, baskalar1 da
karanliga biiriinerek biitiin kasvetini ortaya ¢ikarmaktadir. En sonunda ne anlatilmaya
calisilirsa ¢alisilsin heykel bigcimi ne yiice ne de erisilemez konumda degildir. Heykel
bicimi bizlerle birlikte devam ederek, 6liimle son bulacak bir etkinligin iizerinde
anlamsizliga biiriinerek, nihai sonucundan 6te yok olacaginin bilincinde olan heykelin,
etkisi altindakiyle arasindaki iliskinin stireksizligidir. Bi¢imin sonsuzlugundan ayrilarak,

her etki ettigi ile yasadig iligkilerin sonsuzlugudur.
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