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TUTANAK
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OZET

Kent, toplumun sosyal ve kiiltiirel yapilarini barindiran bir aragtir. Kent
mekaninin, toplum yasamini kisitlamadan diizenlenmesinin, insan yasaminin kiiltiirel,
ekonomik, egitim, sosyal vb. alanlarda gelismesini saglar. Kentin mekéanlarinda kendine

alan acan heykel sanati, gorsel agidan kent estetigini zenginlestirir.

Sanatg1, toplumun yasam alani olan kenti ve ¢evresini olumlu ya da olumsuz
yonleri ile degerlendirerek, kent mekanina yeni bir kimlik kazandirmay1 amaglar. Kent
mekanin yasanabilir hale getirirken, ayn1 zamanda da kamuya agik alanlarda sanat¢inin
varligin1 ve sanati genis g¢evrelere yansitir. Sanatin izlenmesi agisindan sinirlarinin

genigletilmesine katkida bulunur.

Toplumun yasaminda, insan ayirt etmeksizin dil, din, irk etnik kimliklerin bir
araya geldigi insanlarla dogrudan bulusan sanat kamuya aittir. Kamusal alanin temelini
kent mekani olustururken ayni zamanda kent estetigi agisindan yapilandirilan sanat,
kamusal alanda insanlarla dogrudan bulusmayir amaglar. Bu amag¢ dogrultusunda

kamusal alandaki heykellerin gercek sahipleri kamusal alan1 paylasan insanlardir.

Giintimiizde heykele kent estetigi acisindan bakilinca, kamusal alanlara
konumlandirilan heykellerin, ¢cagimiz teknolojileri ile birlikte geliserek, ¢esitli form ve
tekniklerle birlikte izleyenlerin estetik begenilerine sunuldugu ve giiniimiiz sanatinda da

yerini aldigi gérilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Kent, Kent Estetigi, Kamusal Alan, Heykel, Izleyici



ABSTRACT

Urban space is a tool which contains the social and cultural structures of a
society. Urban space provides the cultural, economical, educational, social ...etc growth
of human life without restricting the community life. These facts show that sculpture art
has a place in urban space. Sculpture art makes room for itself in the urban area and also

it enriches urban aesthetics for visuality.

The artist, evaluates the urban place's advantages and disadvantages for create
a new identity for urban place. By making the urban area a liveable place it also reflects
the artist's existence in public places. It also contributes to expand the borders to make

people watch the art.

In urban space, artist aims to create an enlargement to art boundaries by
making people feel the existence of himself/herself and his/her art. In community life,
art belongs to public without distinguishing the language, race and religion. Urban space
constitutes the public space and by this; art get structured by urban aesthetics to make
people meet the real art directly. By this direction of this aim; the owners of the

sculptures in public space are the people that share the same public space.

When we look at the city aesthetics through sculpture, the sculptures which are
located in public spaces, are gradually improved by todays technology. By using
different forms and techniques, these sculptures are offered to people's aesthetics point

of view.

Key Words: Urban, Urban Aesthetic, Public Space, Sculpture, Viewer
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GIRIS

Kentler, toplumun tarihsel siirecinden bu yana insanoglunun yasamlarini
siirdiirebilmeleri i¢in olusturulan alanlardir. Bu alanalar toplumun kimligi ile
Ozdeslestirilir. Boylelikle olusan kentsel mekanlar, o toplumun sosyal ve kiiltiirel
yapilarinin, yasam sartlarinin, egitimlerinin ve ekonomik alanlarinin belirlenmesinde
yon gosterirler. Bu yiizden kentler sadece toplumun yasamini siirdlirdiigi bir alan

degildir.

Kent, toplumun kiiltiir yapisina gore insa edilen ve farkli kiiltiirlerle ortak bir
yasam alani meydana getiren kamusal alandir. Kentler toplumun ortak giderlerini ve
yasam sartlarin1 bulusturan kamusal alan olarak belirlenen mekanlarin kurulumunda
onemli bir yere sahiptir. Kamusal alan, toplumun esit olarak sosyo-kiiltiirel ve siyasi-
toplumsal yapisinin hareketli bir biitiinlinden olusur. Bu hareketliligin tamamini

kapsayan topluma esit sartlarda agik olan alanlarin biitiiniidiir.

Bu alanlarlar iki tiirlii ag¢iklanabilir. Biri toplumun ortak paydasi olan sanatsal
tasarilar, digeri ise bu sanatsal tasarilarin toplum tarafindan algilanmisidir. Kent ve
Kamusal alanlardaki sanatsal faaliyetlerin toplumun yasam bigimlerinin i¢inde olmasi,
bireyler arasi iletisimi de kapsamaktadir. Bu acidan bakildiginda heykel sanati, gorsel
iletisim kaynagi olarak kentin igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Heykel, kent mekanini
estetik acidan zenginlestiren bir sanat 6gesidir. Kamusal mekanlardaki heykeller anit ya
da anit olmayan heykeller olmak {iizere iki sekildedir. Bu heykeller toplumun
ulasabilecegi her an her yerde insanoglunun esit bir sekilde izleyebilecegi alanlarda

estetik farkliliklar sunmaktadir.

Bir kentin meydanlarini, sokaklarini, parklarini, binalarini, alig-veris alanlarin
yeniden diizenleme ve ortak yasam alanlarini iyilestirme g¢abasi, insanoglunun gelisim
gostergesidir. Bu alanlar, yasanmislik ve toplumun gelisimi siirdiikge estetik
yoksunlugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu estetik yoksunlugu gidermenin yollarindan biri,

heykellerin kent alanlarina konumlandirilmastyla miimkiin olabilir.



Sanat¢1, toplumun yasam alani olan kenti ve ¢evresini olumlu ya da olumsuz
yonleri ile degerlendirerek, kent mekanina yeni bir kimlik kazandirmayi amaglar.
Sanat¢1 kent mekanini yasanabilir hale getirmeyi amacglarken, ayni zamanda da sanati
genis c¢evrelere yansitir. Kent mekanlarinda sanat ve sanatgimin kendi varligimi

hissettirecek ortamlarin genisletilmesi hedeflenir.

Kamusal alanlarda yasayan insanlarin ¢ogalmasi, toplumun yasam alanlarinin
bliylimesinede sebep olmaktadir. Bu yiizden kamusal alanlarin degisimi s6z konusudur.
Gilinlimiizde toplumun modernlesmesi, ¢evre ve yasam kosullarinin degisimi sanatsal
olarak da dikkate alinmalidir. Bu degisim siirecine heykeller de dahildir. Ciinkii
toplumun modernlesmesi bireylerin sosyal ve Kkiiltiirel bakimdan gelisip, kendini

yenileyerek sanatta da degisimlere zemin hazirlamaktadir.

Heykeltras, kent sakinlerinin kamusal yasam alanlarin1 odak noktasi olarak
sanatin geleneksel yapilarin1 ve anlamlarini ileriye tasimalidir. Kamusal alanlara
yerlestirilecek heykellerin estetik ve icerik agidan da toplumun modernlesmesine katki
saglayacak sekilde degiserek tasarlanmasi gerekmektedir. Bu sanatsal tasarimlarda,

alanin gevresel kosullari, sosyal ve kiiltiirel yapilar1 gz 6niinde bulundurulmalidar.

Boylece kent ve kamusal alanlarin degisimi géz Oniinde bulundurularak
olusturulan anitlar ve heykeller, ¢cevresinden soyutlanmis sanat eseri olmaktan cikarip

kent estetigini besleyerek kamusal alanlar1 odak noktasi haline getirebilir.

Bu calismanin amaci, kentsel mekanlar ve kamusal alanlarda heykeli kent
estetigl acgisindan incelemektir. Arastirma kent ve kamusal alanin yapilanmasi lizerine
heykelin nasil yonlendirildigi ekseninde gelistirilmistir. Tarihsel siirecte kentlerde
kamusal alanin sanatin bir odak noktasi olusuna paralel olarak toplumsal ideolojinin ve

giindelik yasantinin estetik alanda da yerini nasil korudugu ele alinmistir.

Bu tez {i¢ boliimden meydana gelmektedir. Birinci boliimde; kent ve kentsel
alan kavramlarinin farkli agilarla toplum iizerindeki yeri ve dnemi iizerine durulmustur.
Buna bagl olarak ‘’kentsel alan’’ kavramini geg¢misten gilinlimiize tarihsel olarak ele

alip, bir kentin yasanmisliklart ile kiiltiirel farkliliklarinin birleserek yeniden bir kiiltiir



olusturmas1 ve kiiltiirel degisim kapsaminda kentin heykel sanati iizerindeki etkileri

arastirilmastir.

Ikinci boliimde; kamusal alan kavrami ele almarak, toplum iizerinde kamusal
alanin yeri ve degisiminin kentsel mekan ile nasil biitiinlestigi vurgulanmistir. Kentsel
alanlarin kamusal alanlar {izerinde nasil bir rol oynadig1 farkli bir bakis agis1 ile ele
alimmigtir. Kamusal alanlarin modernlesme siirecinde sanat iizerinde nasil bir etkiye

sahip olduklar1 incelenmistir.

Uciincii béliimde; kentin tarihsel siirecte sanata etkilerine deginilmistir. Kent
ve sanatin tarihsel siirecte birbirleri ile nasil bir etkilesim igerisinde olduklari ve bu
stire¢ i¢inde heykelin kent iizerindeki yeri ve dnemi vurgulanmistir. Biitiin anlatilanlarin
genel olarak ortaya konulmasindan sonra belirli sanatcilar ve eserleriyle ornekleme
yapilmistir. Kent ve kamusal alanlarin gelisim siireci sanatin nasil bi¢imlendigini bu
stirecte kent estetiginin sanat {izerinde olumlu ya da olumsuz nasil etkiler biraktig

somut Orneklerle sunulmustur.
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BIRINCIi BOLUM
1. KENT OLGUSUNUN HEYKEL SANATINA YANSIMALARI
1.1. Kentin Tanim

Kentin tanimini yapmak, bir mekanin tanimindan ziyade biitiinsel bir kavram
ile yaklagim gerektirmektedir. Ciinkii kent olgusu, insanoglu yapimi olmakla beraber,
insanin {rettigi mimarlikla tanimlanmaktadir. Kent, hacim ve boyutun oOtesinde
toplumun yasamini slirdliirdiigii alandir.  “Kentler yalnizca insanlarin barinma
gereksinmelerini  karsilayan yapilardan olugmazlar. Kentsel mekan yapilarin
olusturuldugu, kentlilerin algiladig1 ve tiim kentsel olaylarin iligkilendigi bir biitiindiir”
(Susmus, 1999: 19). Kentler, toplumun yerlesim buldugu cografi alaninin 6zelliklerini
yansitmasiyla birlikte, insanlarin barinmasini kiiltiirel yapisiyla bicimlendirir. Herhangi
bir toplumda kent, olusumu, yonetimi ve kiiltiir farkliliklarindan etkilenme durumuna

gore degisir.

Kent, insanlarin barinma gereksiniminden ziyade yasam sartlarin
bi¢imlendirerek toplumun tarihsel boyutunu, kiiltiiriinli ve egitimini sanat ile bulusturur.
Sanat tam da bu asamada insanoglunun iirettigi, yapilandirdigi, giindelik yasamlarinin
tiretim siirecinin kendisi olur. Buna dayanarak diyebiliriz ki; insanoglu kentin olusum
siirecinde gorselligine ve doga giizelligine katki saglamak ig¢in sanatin biinyesinde

ozellikle de heykel formu ile estetigi kentlere tasir.

Kentin olusumundaki amag insana yasam alani saglamaktir. insanm yasam
alanlarinin olugsmasinda cografi bolgedeki insanlarin yapilanma siirecine girmesi ve

ithtiyaclarina gore kent alanlarini olusturmasi kentin olusumundaki amaci saglar.

Toplumun kentleri olusturmasindaki ama¢ insana yasam alani saglamaktir.
Insanin yasam alanlarmin olusmasinda cografi bolgedeki insanlarin yapilanma siirecine
girmesi ve ihtiyaclarina gore kent alanlarii olusturmasi kentin olusumundaki amaci

saglar.



“Kent bir¢ok agidan tanimlanabilir, ama tarihsel ve toplumsal ¢ikis noktasi
olarak, kendi kendini yOneten ve bir arada oturan bir toplulugun isgal ettigi ve bu

isgalden otiirii, bunlara bagli olarak 6rgiitledigi mekan demektir” (Kiligbay, 2000: 41).

Kentin olusumu, insana yasam alaninin tarihsel siire¢le birlikte toplumun

kendisini yonettigi alaninin var olmastyla olusmasidir. Laborit sdyle demektedir:

“Kent, bir insan iirliniidiir. Ama insanoglu her zaman kentlesmedi,
yavas yavas kentlesmesinin incelenmesi bize ¢agdas doneme dek, tarih
boyunca kentin tasidigt imlem konusunda son derece degerli bilgiler
verecektir... Bir insan kiimesinin giittiigli erek bir kent kurmak degildir.
Onun eregi yasamak, yapisini siirdiirmektir. Insan kiimesi, bu agidan, diger
canl varliklardan ayrilmaz; canli varliklarsa; kendisinden daha az karmasik
bir ortamda karmasik yapisini, orgiitlenmesini ayakta tutmaktan baska bir
erek gilitmeyen bir hiicre kiimesidir. Demek ki kent bu erekliligi
gerceklestirmeye yarayan bir “ara¢”tan bagka bir sey degildir; sozii gecen

eregin kendisi olamaz” (Laborit, 1990: 21).

Kentin insanoglunun elinden ortaya c¢ikmasi, insanin yasam alanlarinin
olusumunun, tarihsel boyutta ara¢ olmustur. Iinsanoglu olusturdugu yapilar ve alanlarda
tarihsel siirecte geriye baktigimiz zaman olusan kentin; kiiltiirel farkliliklarini, sosyal
gliglerini, zekalarni, yasam sartlarini, ekonomilerini vs... donemin insanlarinin tarihsel

slirecte yagam sartlarini ve boyutlarin1 6grenmemize arag olur.

Kent insan ve yasam alan1 arasinda arag olup, kiiltiirel ¢agin ve insanoglunun
gelisimi siiresince yasam alanlarinin donem farkliliklarina gére degisimini yansitan ve
tarihsel siire¢ agamasinda yeniden boyut kazanilmasin1 saglar. Boylelikle gecmis ¢cagin
ve yenicagin ortaya ¢ikardigi tarihsel alanlar1 bir araya getirerek iiretimin yenilenmesini
saglar. Kent aslinda, toplumun yasadigi her dénemde yenilenerek, toplumun gelisim

stirecindeki kiiltiirel farkliliklarin degisimini yansitir (Laborit, 1990: 21).

Kevin Lynch, The Image Of the City (1960) adli kitabinda kentsel dis mekani

toplumun erisimine agik, insanlarin aktiviteleri i¢in diizenlenmis kentsel dis mekan1



toplumun erisimine agik, insanlarin aktiviteleri i¢in diizenlenmis agik alanlar olarak
aciklar. Ona gore kentsel dis mekanin agik olabilmesi erisebilirligine baglhdir. Oniine set
cekilmis bir su seridi veya aksamlan kilitlenip kullanilmasi engellenen bir agik alan

kentsel mekan olamaz.

Kent, insanin yasam alani igerisinde, yasami siirdiirmek i¢in gerekli olan,
toplumun kisitlanmadan her sartta insanin kolay erisebilecegi ve kullanabilecegi agik
alanlardir. Yasam sinirlarmin birbirleri ile baglantili oldugu kent, tarihsel siirecte
insanin sosyal yasantilari, gelismislik seviyeleri, kiiltiir yapisini, uygarlik alanlarinin
farkli kiiltiirlerde yansitilmasi, soyut ve somut alanda, insanin yasam sartlarinin
sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiir, spor, egitim, eglenme gibi insan yasaminin
gereksinmeleri ile ortlisen yapilanmalarin doniistimiinii olusturur. Sanat da bu baglam
da doniisiimiin baslangicidir. Ciinkii sanat toplumun yasam sartlar1 icerinde insan
yasaminin gereksinimleri ile ortaya ¢ikar. Kent kiiltiirel degisime ugrarken bulundugu
yapida sanati da etkiler. Kentin degisimi, nasil kiiltiirel degisime, yasam sartlarina,
egitime, soyut ve somut kavramlarda toplumun iiretimine bagli ise sanat da aym
baglamda toplum yasaminin degisim silirecinde degismektedir. Boylelikle sanat
diisiincesinin ve tiretiminin farklilagsmasi ile kentin, toplumsal alanda sanatin bir parcasi
oldugu ortaya ¢cikmistir. Sanatin kent ile paralel degisim siireci toplumun yapisit ve
olusturdugu kiiltiiriin degisimine esdegerdir. Toplumsal alanda sanat islevseldir, insanin
durmaksizin trettigi kisisel faaliyetlerinin stirdiirdiigli alanda olusturulan bir biitiindiir.
Toplumun iiretim asamasinda kenti yeniden insa etmesi sadece toplumun yasam
sartlarin1 olusturmanin disinda, sanatinda yenilenmesine, insanin durmaksizin iiretime

yonelmesine sebep olur.

Sanat, sanatginin bir kent insa edercesine, kiiltlirin ve toplumun
farklilasmasiyla degisime ugramasini toplumun kiiltiirel olarak yeniden insaa

edilmesiyle ortaya cikar.

Alexander Calder'in Paris’in La Defences’de 1976’da yaptigi ‘Kirmizi
Oriimcek’ adl1 galismas1 devasa boyutta olsa da kent ve insanlar arasinda farkli bir

uyum saglamaktadir. Toplum bu devasa heykeli boyutuna dikkat ¢ekmeden heykelin



kent ile bosluk doluluk iliskisi kurdugunu, renk ve c¢evre agisindan plazalar ile algida

sorun yaratmadiginin dikkatini ¢ekmistir. (Bknz: Gorsel 1-2).
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Gorsel 1-2: Alexander Calder, ‘Kirmizi Oriimcek’, Paris- La Defences -1976

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/brusse/44933783672- , Erisim: 01,06,2019,
https://www.flickr.com/photos/luis_tappa/30058600587, Erisim: 01,06,2019



Calder’in “’Kirmuzi Oriimcek’ heykelinde oldugu gibi, kent mekanlarina
yerlesebilecek heykellerin gorselligini tamamlayan biitiin unsurlar yerlestirildigi
mekanin yapisini olusturur. Kent mekanina yerlesecek bu eserler ayn1 zamanda fiziksel,
sosyal ve kiiltiirel etkilesimler dikkate alinarak yapilip yerlestirildiginde anit heykelleri
kentten bagimsiz bir eser olmaktan ¢ikararak kentleri tamamlayan odak noktalari haline
getirilebilir. Toplumun kiiltiirel alanlarinda sanatin farklilagmasi, bireyin iiretim
asamasinda kiltiirel olarak degisimi, toplumsal alanda kent ve sanatin bir pargasi

oldugunu birbirini biitiinledigini ortaya ¢ikarir.

Kent, toplumun iizerinde tarihsel yaganmigligin1 bir imaj ile yansitmaktadir.
Kentin imajinin insanoglunun kiltiirel yapisinin, gelismisliginin ve uygarlik alanlarinda

cevreye olan algisinin semasi olarak yansitilmistir.

Amos Rapoport, “kentsel imaji, bireyin deneyimlerine bagli olarak cevreyi
algilamasi sonucunda, nesnelerin zihinde bigimlenerek semaya donilismesi siireci olarak

tanimlamaktadir” (1977: 126).

Kentsel imajin insanin yasam sartlarinin kiiltlirel olarak nesnelerin zihinde
bicimlenmesine, bir imaj olusturmasinin degisim siirecinde meydana gelen, sema siireci

olmustur.

Benzer bir sekilde, Lynch, “kentsel imaj1, fiziksel dis diinyanin insan zihninde
yer alan genellestirilmis resmi olarak tanimlamakta ve kentsel imajin yollar, sinirlar,
bolgeler, kesisim noktalar1 ve nirengi noktalarindan olusan bes eleman ile olustugunu
sOylemektedir. Bu elemanlar kisilerin algilarinda farklilasabilmekte veya iist iiste
binebilmektedirler. Dolayisiyla kentsel imaj her bireyin deneyimlerine bagli olarak

degisebilmektedir (Lynch, 1960; Caglin, 2010: 76’dan).

Kentsel imaj, bireyin yasam Kkiiltlirline bagl olarak fiziksel dis diinyanin
bireyin deneyimlerinin algisal ve gorsel olarak farklilagsmasina dayanarak zihninde
olusan sinarlar ve algi noktalarinin insan zihninde resmedilerek ortaya ¢ikardig: bireysel

deneyimlerdir.
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Dolayisiyla kentsel imaj bireyin zihninde olusurken, kent igerisine yerlestiren
heykellerin ya da sanat eserlerinin bireyin zihninde algida biitiinliik saglamasi, eserin
bosluk ve doluluk bakimindan kent ile uyum ve uyumsuzlugunu kontrol etmesine izin
verir. Insanm yasam sartlariin yasadigi ¢evreye gore kazandigi deneyimlerin zihninde
sekillenerek degisebilmesine olanak saglar. Kentin tarihsel yasanmisligr toplum
tizerinde biraktigr etkiler ve algilar sayesinde yenilenebilmektedir. Ciinkii tarihsel
yasanmisliklarin bireyler iizerinde biraktigi ve zihnin tekrar yansittigi duygusal ve fiziki
yapilar, kiiltiirel yapinin gelisimi i¢inde, uygarlik alaninda ortaya ¢ikardigi deneyimlerin

yansimasidir.

1.2. Kent ve Heykel Sanati

“Heykel; temelinde estetik bir unsur olarak degerlendirilmekle birlikte kentsel
mekanda bunun o&tesinde amaglarla yer alir” (Erman ve Boran, 2015: 171-172).
Sanat¢i’nin disavurumunun kent alanina yansitilmasi beraberinde, gevresel etkenlere

bagli olarak eserde bi¢im, form, igerik gibi degisikliklere sebep olmaktadir.

Sanatci, Kent alani i¢in yaptig1 eserinde uzun siiren bir ¢aligmanin, olusabilecek
biitiin ¢evresel risklerini kabul ederek yeni bir bi¢imlendirme ortaya ¢ikarir. Sanatci
eserlerinde bir hikaye aramaktadir. Clinkdi eser hikayesi ile birlikte temsil edildiginde

toplum konusu olan eserleri daha ¢abuk kavrayip benimsemektedir.

Sanat¢1 kent mekaninda yerlestirecegi eserin yapisi, dokusu ve cevre ile
uyumuna Onem vermektedir. Sanat eserlerinin toplumun duygularini, diisiincelerini,
kiltlir seviyelerini, olumlu anlamda izleyiciyi etkilemesi toplumun sanata ve sanatgiya
bakis agisint degistirmesinde yarar saglamaktadir. Kent mekanma yerlestirilecek olan
eserlerin yapim asamasinda dogru tasarlanip sonucu Ongorerek konumlanmasi
gerekmektedir. Toplum ile bag kuran heykeller izleyiciyi olumlu yonde etkileyen

eserlerdir.
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Sanat eserlerinin kabul edilebilirliginde, toplumun durum ve kosullara bagh
olarak zaman dilimi, kiiltiirel ¢evresi, yasam ve egitim sartlar1 6nemli faktorlerdir.
Ayrica kent mekanina yerlestirilecek olan heykelin mekéana gorsel uyum saglamasi ve
tekdiizeligi yok etmek i¢in mekan ile eser arasinda bosluk doluluk hissinin gézetilmesi

gereklidir.

“Hareket saglamak i¢in kullanilan ritim, renkler ve desenlerle
kuvvetlendirilerek mekanda tekdiizelik yok edilebilir. Tekrar eden nesnelerin, tek bagina
duran nesneler ile aralarinda olumlu bir iligki saglanabilmesi yine mekani tekdiizelikten
kurtarmada yardimci olabilmektedir. Ritim tasarim degerlendirmede bir aragtir, tek
basina estetik niteligi yoktur. Ritmin yanlis uygulanmasi sonucunda basarisiz tasarimlar

ortaya ¢ikabilmektedir” (Uzun, 1999: 214).

Kent mekaninin tarihsel boyutu, insan tiretiminin sanat kavrami adi altinda
seyirci kitlesi ile bulugmasi kiiltiiriin degisimi, gelismisligi ve niifus artisindan dolay1
nitelikli veya niteliksiz ¢esitli kiiltiirel degisikliklere ugramasinin ortaya g¢ikmasini
saglamistir. Seyircilerin bakis acilarinin degismesi, sanat¢inin, kente ve sanata yonelimi

belirleyen anlam ve igeriginin biiyiik 5nem kazanmasina zemin olusturmustur.

Kent kiltliriiniin degisimi, toplumun gelismekte oldugu ve her donemde
yenilik¢iligini, uygarligini, niifus artisini, bireylerin yasadiklar1 c¢agda kendini
gelistirerek, kiiltiirel ve ekonomik baglamda iiretim saglayarak c¢ikardiklar1 eserleri
topluma sunar. Kent kiiltiiriinlin degisimi sanat¢inin  sundugu eserlerin toplum
tizerindeki etkisine ve toplumun sanatc¢inin eserlerine bakis agilarinin degisimine paralel
bir sekilde gelisir. Buna dayanarak diyebiliriz ki kent gelisimi siirecinde, sanat¢inin

iretiminin, toplum {izerindeki etkisi kiiltlirel degisime baglidir.

Bir kent alaninin sokaklarini, caddelerini, estetik agidan diizenlenmesi i¢in bu
alanlarin kiltiire baglhi degisim siirecinde yasam alanlarini olustururken doganin
giizelliklerini estetik agidan olumsuz etkilendigi ortaya ¢ikmistir. Kent iizerindeki bu
olumsuz etkileri diizeltmek i¢in kentin ¢evre ve toplum {izerinde olusabilecek olumsuz
goriinimiiniin yoksullugu giderilebilir. Kentteki bu yoksullugu giderebilmenin diger

yollarindan biri ise agik alanda heykel sanatini yerlestirmek ile miimkiin olabilir.



12

Dis mekan igin yapilan eserlerin ilk olarak dayanakligi g6z Oniinde
bulundurulurken, artik dayanikliliginin yani sira tarihsel, kiiltiirel, sosyal anlamlarin1 bir
biitiin olarak hesaplanmasi, uygulama asamasinda ise heykelin kentin bir pargasi olarak
goriilmesi saglanmistir. Boylelikle kentin estetik agidan diizenlenmesi sanatin kent
mekanini olumlu bir sekilde etkileyebilmesi i¢in yapilan eserlerin fiziksel kosullara

dayali olarak yapilmasi gerekir.

Sanatci, agik ya da kapali mekanda hayat bulan eseri ile izleyicinin duygu ve
diistincelerini harekete gegirmeyi hedeflemelidir. Kent mekanindaki eserlerin izleyiciye
sundugu toplumsal mesajlari, bireylerin akil yiiriitme yoluyla sanat ile bag kurmasini

amaglar.

Sanatci, eserlerini mekana baglh olarak yerlestirmesinden ziyade eserinin bir
amaca dayali mekanla biitlinleserek bi¢imlendirebilmekteydi. Sanat¢i eserini basitce
yerlestirmeden Ote sanati kendi iginde sorgulatan bir sanat kavrami ortaya ¢ikarmayi
hedeflemistir. Giiniimiizde de sanat kavrami icerisinde agik ya da kapali mekanlara
yerlestirilen eserler kendini mekéan ile iliskilendirerek sorgulatan ve sorgulamayi 6n
plana cikaran sanatsal faaliyetlerine denk gelmektedir. Ciinkii eser, i¢cinde bulundugu

alan ile biitiinlestigi zaman anlam ve dnemini kazanip etki edebilir.
Cassirer, simgeselligin insan i¢in 6nemini soyle agiklar:

“Her organizmanin belli bir alict ag1 ve belli bir etkilenme ag1
vardir. Bir tlirlin, dis uyarilar1 aldig1 dizge ve onlara tepkide bulundugu
dizge birbirleriyle baglantilidir. Diger tiirlerden farkli olarak, insanda bir
liciincii halka olarak simgesel dizge ortaya c¢ikmaktadir. Insanm yalniz
fiziksel bir evrende degil, ayn1 zamanda simgesel bir evrende’ yasamini
siirdiirmektedir. ‘Dil, sdylence, sanat ve din ise, bu evrenin parcalar1 ve
insan yasantisinin karmasik dokular1” bi¢imde karsimiza g¢ikar (Cassirer,
1980: 52).

Simgesellik insanin yasantisinda diger canlilara gore dnemli bir yere sahiptir

diyebiliriz. Bu ylizden insan yasam alanmi segerken, olusturacagi yapisal alanlarin
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temelinde de simgesellik vardir. insan olusturdugu kentin yapisin1 simgesellestirmelidir.
Olusturdugu simgeselleri sosyal ve kiiltlirel yapiya dayali olarak ortaya ¢ikarir. Uras’a
gore de, “insanda simgesellestirilmemis hi¢bir yasantilama bulunamaz” (Uras, 1993:
48-49 ). Ayrica simge, bir toplumsal yasama katilma araci olarak da 6nemli bir rol
istlenir. “Bir kiiltiirel toplulugun toplumsal bir iiyesi, yani 6zne olmak icin, diger

kiiltiirel 6zneler arasindaki simgesel aga katilmak gerekir.

“Sembolik belirlemelerden bagimsiz bir eylem, refleks ya da hayvansal bir
giidii niteligi tagimaktan oteye gecemeyecegi i¢in, 0zne-nesne iligkisi ancak sembolik
yapilar yoluyla olusturdugu ‘ben’ ya da kendini bir gosteren ile temsil etme imkani

sayesinde 6zne kurulur” (Uras, 1993: 48-49).

Bu baglamda kentsel mekanin dis uyarlhiligi, kamusal alanin tepkileri ile
baglant1 gostermesi, kentin gorselligi ve topluma yansimasi algilama siirecinin
baslangicidir. Kent bir resmin konusu olarak orneklendirilirse eger, resmin konusunun

isleyisi, teknigi, boyasi da kamusal alan olarak 6rneklendirilebilir.

Maya Ying Lin’in ¢alismasindan 6rnek verecek olursak, Vietham Veteran
Memorial belirli sosyal ve kiiltiirlerin yasadigi1 bolgede adaletsizlige dikkat cekmek igin
yapmis oldugu eserdir. Maya Lin yapmis oldugu eserde kent ve sanat iligkisini tarihsel
boyutlara tagiyarak yansitmistir. Lin’in yapmis oldugu Vietnam Veteran Memorial eseri
ile sanatin toplum {izerindeki etkisinin artmasini ve kent-sanat iliskisinin olumlu yonde

degisimini saglamistir (Bknz: Gorsel 3-4).

Eser; 1982 de Washington, DC’ye yerlestirilmistir. Eserin iizerinde 1959-1975
yillarinda Vietnam savasinda hayatlarin1 kaybeden 58.000 askerlerin isim ve soy

isimleri yazilidir.

Maya Ying Lin’in yapmis oldugu bu anitin varolusu, toplumun yasamis oldugu
acl ve tramvayi tekrar yasatiyor olsa da kent toplumu i¢in yasanan acilar1 tekrardan

sarmaya ¢alismasi, tramvalari iyilestirmeye ¢alismasi gozlemlenmistir



Gorsel 3-4:

Vietnam Veteran Memorial, Maya Ying Lin, 1982, Washington DC.
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Kaynak: https://quizlet.com/222162433/maya-lins-vietham-memorial-1982-diagram/ ,
https://tr.pinterest.com/pin/483433341226185256/?Ip=true, Erisim: 01,06,2019

Bugiin gelinen noktada, kentin yasami etkiledigi gibi sanati ve tasarimi da
etkileyebilecegi goriilmektedir. Cevrenin yenilenip toplum ruhunu sarmasi, kent
sanatinda farkindalik yaratmasi, toplumun erisiminin kolay olabilecegi alanlarin

secilmesi, kent sanatinin izleyici tarafindan kabuliinii saglayan eylemler olmustur.

Hall Robertson’un sdyledigi gibi; “Yapisal ¢evrenin kalitesini arttirmaya,
gorsel sanatlara olan farkindalig: arttirmaya ve kamunun erisimini saglamaya, ekonomik
yenilemeyi, tetiklemeye, 6zellikli alanlarda pozitif bir kimlik yaratmaya ve yasanilan
yerden duyulan gururu arttirmaya katkilarindan dolayr kamusal sanat kentsel tasarim

alaninda yogunlukla savunulan bir eylem alan1 olmustur” (Robertson, 2001:5-26)

Kent ve sanat birbirlerini tamamlayip, toplumun ruhuna dokunmay1

basarabilmislerdir.

1.3. Tarihsel Siirecte Heykel

“Heykel sanati tarihsel acidan bicimsel sanatlarin en eskilerinden
biridir. Yaklasik her kiiltiiriin olusum evresinde el sanatlarinin gelisimini,
heykel sanatinin ortaya ¢ikip serpilmeye baslamasi izler. Genellikle koken
acisindan kiiciik el sanatlarindan yola ¢ikar, s6z konusu kiiltiirin 6zelliklerine
gore, kimi kez onlarla kaynasir. Bu dalda ilk {retimler c¢iplak elle
bigimlendirme olanag veren kil ve benzeri gereglerin yaygin olarak
kullanilmasiyla baslamistir. Bu ii¢ boyutlu bi¢gim sanatinin, ¢esitli evre ve
birbirinden farkli amag¢, islev ve big¢imlerde kullanilmalarina tanik

olunmaktadir” (Germaner, 1997: 782).

Kent, insanoglunun iirlinii olmaktan ziyade toplumun yasamina kattigi1 en
genis Olgekli mimarlik iirtiniidiir. Kentler toplumun yararlanabildigi, ortak paydalarda

bulusup yasam kosullarina bagli kalarak kullandiklari alanlardir. Kentler toplumun


https://quizlet.com/222162433/maya-lins-vietnam-memorial-1982-diagram/
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yapisini, islevini, kiiltiiriinli, ekonomik ve sosyal degisikliklerinin degisimine farklilik
gostermektedirler. Kent, tarihsel olarak ¢ikis noktasina bagli toplumun yasam sartlarina

ve kosullarina dayali kendini yoneten toplulugun sonucunda ortaya ¢ikmustir.

“flk Caglar’dan giiniimiize {iretilmis olan heykellerin biiyiik bir
boliimii kent alan i¢in daha ¢ok kentsel nedenlerle iiretilmistir. A¢ik alanlarda
ilk heykeller dikili taslar (menhir, dolmen ve obeliskler) ve anitlar olarak
ortaya ¢ikmig, insanoglunun varolus savasini ve dogayla miicadelesini
simgelemistir. Insanin doga ile olan miicadelesinin isareti ve kaniti olarak
cevreye li¢ boyutlu miidahalesi seklinde ortaya ¢ikan heykel, ¢esitli tarihsel ve
kiiltiirel silireclerden gecerek giiniimiize kadar gelmis ve insani tanimlayan

temel etkinliklerden bir tanesi olmustur” (Kurt, 2007: 53).

Tarihsel siirecte yapilan sanat eserleri, insanoglunun yasam sartlari, kiiltiirleri,
inaniglarint  simgelemek icin ortaya cikmistir. Gegmisteki eserler eski caglardaki
insanlarin dogayla miicadelelerinin, yaganmigliklarinin, efsanelerinin bir sekilde iic
boyutlu olarak sekillenmesiyle meydana getirilmistir. Bu heykeller ge¢mis ¢agin tarihsel
ve kiiltiirel bigimlerini giinlimiize kadar tasiyip, insanoglunun sanatla i¢ ige olma

sebeplerinden biri olmustur.

“Diinya tarihinde sanat eseri ilk kez I. O. 50 000 siralarinda ortaya ¢ikmustir.
Buzul Cagi’nda yasamis olan ve ‘Cre-magnon’ olarak adlandirilan insan tipi ilk kez
heykel ve resim yapmistir. Buzul Cagi’ndan sonraki Orta Tas ve Yeni Tas ¢aglarinda
kadin, su ve boga figiirleri bereket sembolii olarak tasvir edilmis, pismis toprak ve

tastan mezarlar ve bir takim figiirler olusturulmustur” (Turani, 1992: 30- 453).

Sanatin her doneminde teknolojik gelismeler, bilimsel buluslar sanatin bir
oncekinden 6rnek almasi ya da tam aksini yapmasi 19. yiizyilldan bu yana sanata yeni
bakis agilar1 saglamistir. Yani sanatin her dalinda bir 6nceki ¢aga paralel bir

bicimlendirme ortaya ¢ikmistir.
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“Sanatin Ozellikle heykelin insan yasaminda yer alabilmesi, insanin bunu
kendine katabilmesi ve sanatla sunulan yeni diinyalarin insan tarafindan algilanabilmesi

her ¢agda ve her cografyada zor olmustur” (Demirkalp, 2009: 31).

20. ylizyilla degin heykel belirli nesne ya da konular1 betimleyen, hareket
etmeyen ve kunt hacim ya da kiitlelerden olusan bir sanat olarak kabul edilirdi. 20.
yiizyilda betimsel olmayan daha soyut iirlinlerin ortaya ¢ikmasi, hareketin temel bir 6ge
olarak kullanildig1 kinetik devingen heykelin gelismesi, kunt hacimlerin iglerindeki ve

aralarindaki bogluklarin 6nem kazanmasi, heykel sanatinin kapsamini da genisletmistir.

Heykeller toplumu bir arada tutmaya calisip, toplumun kendi igerisinde kiiltiir
aligverisini saglar. Heykeller 0zgiin belirleyici 0Ozellikleri ile toplumun ortak
noktalarinda insanlarin kentle iliskisine kimlik kazandirirlar. Kentlerdeki heykeller
toplumun mekanla olan algisini estetik acidan olumlu etkilerler. Toplumun gorsel ve

estetik agcidan olumlu etkilenmesi kamusal alanlarin anlam kazanmasini da saglarlar
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iKiNCi BOLUM
KENT VE KAMUSAL ALAN

2.1 Kamusal Alanin Tanim

Kamusal alanlar, hangi kiiltiirden, hangi dinden ve hatta hangi sosyal statiiden
olursa olsun, her bireye sunulmus veya agilmis alanlardir (Gokgiir, 2008: 11). Kamusal
alan, din, dil, 1k, statii ayirt etmeksizin bireylere sunulmus, bireylerin her an her
kosulda wulasabilecegi, yasamlarim1 siirdiirebilecegi acik alanlardir. Toplumsal
yasantimizin bireyler arasinda ortak noktalarda birlesip, tecriibeler ile iiretilip sunulan,

toplum kiiltliriiniin ortaya ¢ikardigi kamusal mekanlardir.

Habermas’a gore her seyden Once kamuoyunun iginde bulundugu, o6zerk
politikanin ve onun matrisi olan kiiltiirlin tiretildigi tlim mekanlar, kamusal mekanlardir

(Habermas, 1997: 70).

Ozbek soyle demektedir: “Kamusal alan toplumsal yasantimiz i¢inde fikirlerin,
ifadelerin ve tecriibelerin tretildigi, agiga ciktigi, paylasildigi, dolanip yayildigi ve
miizakere edildigi toplumsal alanlar1 (kamusal mekanlar); bu siiregte ¢ikan anlam
muhtevasini (kamuoyu, kiiltiir, tecriibe) ve bu anlam {iretim siirecini olusturan ya da bu
siire¢ icinde olusan kolektif govdeleri (ulusal birimlerden, ulus alt1 birliklere ve giderek

ulus {istii ve kiiresel diizleme dek uzanan kamular1) tammliyor” (Ozbek, 2004: 24).

“Kamusal alan; bireyi topluluktan farklilastiran ayni zamanda bireyin
digerleriyle olan benzerlik ve farkliliklarii ayrit etmeyi 0greten giiciiyle tanimlanir”

(Gokgiir, 2017; 14).

Kamusal alan, toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik haklarinin birey
gozetmeksizin 6zellestirilmeden toplumun ihtiyaclarmin karsilandigi, toplumun yararini
g6z Oniinde bulundurarak bireylerin esit bir sekilde ulasabilecegi, devlet ve toplum
arasindaki iletisimi, birbirleri arasinda ortak paydaya ¢ikardigi toplumun esit ve hiir bir
sekilde isteklerini, eylemlerini, yasam tarzlarini, savunabilecekleri alandir. Diger bir

yandan kamusal alan aslinda kent merkezi de diyebiliriz.
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Toplumsal yasantimizin kiiltiir, tecriibe, alig-veris, bireyler arasinda bulusma,
is, spor, eglence gibi bireylerin esit oldugu ortak mekanlardir. Toplumun ortak
paydalarinda, kiltiirel ve ekonomik olarak bireylerin diisiincelerini ve isteklerinin
sunuldugu kamusal alan, ilk kez 1962 yilinda Jiirgen Habermas’in ‘Kamusal Alanin
Yapisal Déniisiimii: Burjuva Toplumunun Bir Kategorisi Uzerine Arastirmalar

(Strukturwandel der Offentlichkeit) adli kitabinda ele alinmistir.

Habermas, kamusal alani, “Ozel sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak bir
mesele etrafinda akil yiiriittiikleri, rasyonel bir tartisma i¢ine girdikleri ve bu tartismanin
neticesinde o mesele hakkinda ortak kanaati, kamuoyunu olusturduklar arag, siire¢ ve

mekanlarin tanimlandigi hayat alan1” olarak tanimlamistir (Habermas, 2007: 70).
Ozbek’in aciklamalarinda ise Kamusal Alan:

“Toplumun her kiiltiirlinden bir araya gelen, alis-veris, yeme-igcme,
yolculuk, iletisim, bulusma alani, toplumun katilimini saglayan yerlerdir.
Bireyin ya da toplumun ortak yere ¢iktig1 alana kamusal alan denir. Bunlar
bir kentteki ¢ok farkli acik ve kapali kamusal yerler; kentsel toplanti, miting
gosteri meydanlarindan, mahallelerle ve tarihi eserlerle ¢evrili ortak alanlar,
yiriimeye agik tiim sokak ve pasajlardan, carst1 pazar ve aligveris
merkezlerine, halka ag¢ik deniz kiyilarindan, sokak aralarina, ¢ocuklarin
sokaktaki oyun alanlarindan, futbol sahalarina, kiiltiir ve sanat gosterisi,
sergi ve tartigma yapilan yerlerden kitap evi ve okuma topluluklarina, sosyal
etkinlikte bulunan vakif ve benzeri mekanlardan, halk evlerine; kafe ve

kuliiplerden godsteri merkezine dek uzanir” (Ozbek, 2004: 446).

Kamusal alan aslinda toplumun yasamimi siirdiirdiigii kent merkezidir.
Kamusal alan, toplumun kiiltiirel farki olmadan insan1 ayirt etmeksizin ortak noktalarda
birlestirip, yasam alanlarinin olustugu alan diyebiliriz. Bu alanlar toplumun yararina,
toplumun birlikte hareket edebilecegi, kiiltiir farki gézetmeksizin katilim saglayacagi

yerlerdir.
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Habermas bu kavrami; 1962’de Almanca yaymlanan Strukturwandel
derOffentlichkeit (Kamusal Alanin Yapisal Déniisiimii) baslikli kitabinda Kamusal
alan;; modern toplum kuramlarinda, toplumun ortak yararini belirlemeye ve
gerceklestirmeye yonelik diislince, soylem ve eylemlerin iiretildigi, gelistirildigi ortak
toplumsal etkinlik alanina isaret etmek ic¢in kullanilan bir kavram olarak tanimlar (

Habermas, 2007: 70).

Kamusal alan toplumu ilgilendiren bir kavram olup, karsilikli olaylar
barindirdigy, kisilerin bulugma, iletisim paylasimlarinin bulundugu farklilik ve toplumun
ortak yoOnlerini bulusturan toplumsal mekandir. Toplumun erigebilecegi a¢ik mekan ya
da kapali mekanlarin ortak noktalarinda bireylerin erisebildigi, ekonomik ve kiiltiirel
alanlarin kullanimimin kamusal yasam alanlarinin ifade edildigi yerdir. Toplumun ve
bireyin kamusal alan olarak park, alig-veris alanlari, kiitiiphane, cade, bank vs kamusal
alanlarin olustugu yerlerdir. Kamusal alanlar bireylerin esit oldugu, kiiltiir ve egitim
seviyesinin yargilanmadigi, toplumu olusturan bireylerin yasam alanlarinda insan ayirt

etmeden esit ve ayn1 hizmeti sunan alanlardir.

Hannah Arendt The Human Condition (Insanlik Durumu) adli eserinde
““kamusal alan”  kavramini, insanlar tarafindan gerceklestirilmis, insan yapisi
nesnelerden olusan ve insanlar tarafindan ortak olarak paylasilan “diinya” olarak
tanimlar (Arendt, 1969: 52-53). Kamusal alanlar, toplumun erisebileci agik alan
olmasiyla, farkli bireylerin ortak alan olarak paylagimindan, farkli kiiltiirlerin birlestigi
alanlarda yeni fikirlerin ortaya c¢ikmasma sebeb olur. Boylelikle kamusal alanlar

toplumun 6ngdrdiigiiniin disinda yenilikg¢ilige adim atilmasinda bir etken olur.

2.2. Kamusal Alanin Kente Etkisi

Kamusal alanlar kent alanlar1 ile i¢ i¢e olduklarindan birbirlerine esdegerde
islevsel alan yaratmaktadirlar. Kamusal alan ve kent dis sartlara dayanarak kritik bir
bakis acisiyla birbirlerini tamamlarlar. Kamusal alan ve kent alani toplumun kiiltiirel

yapisina gore insanin yasam alanlarinda dis sartlardan etkilenirler. Her ne kadar kent
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toplumun yapisindan kiiltliriinden, egitiminden direkt olarak etkilenip ortaya ¢iksa da
kamusal alan kent olusumuna dayanarak kiiltiirel farklilik gostermeden kentin
olusumundan sonra toplumun esit bir sekilde kullanabilecegi ortak paydada olusan bir

alandir.

Kamusal alanlar toplumsal diizenin ortaya ¢iktig1 bu diizenin dogal oldugu iyi
ya da kotli ortak payda seklinde yorumlanabilir. Kamusal alanlar toplumsal diizen
lizerin de calisarak insani bir yandan kisitlarken diger bir yandan firsatlar vermek igin
temel kurallara tabidir. Bu kurallara dayanarak topluma ortak alanlarda “toplumsal
diizen” denilen kamusal alanda yasam bi¢imini ortaya ¢ikarir. Bir toplum hayal etmek
kolaydir. Ancak farkli temellerde olusan toplumun, kamusal alanlarda toplum diizenine

bagli olarak yasam sekillerini belirlemeleri kamusal mekéan kapsaminda yerini korur.

Kent mekanlari, caddeler, alis-veris yerleri, agik ya da kapali mekéanlar kamusal
mekan kapsaminda Onemli islevini korur. Kentsel mekanlar kamusal alanlarda
farkliliklarin1 koruyarak yeni bir baglamda toplumun kiiltirel yasamimi farkli bir
baglamda yenilikcilige yoOnelmesini saglar. Kent mekaninin kiiltiirel ve sosyal
yasaminda toplumun iirettigi mimari yapisina dayanarak islevsel alanda yeni bir kent
gorseline yonelmesini saglar, bunun etkisi fiziksel kosullarda yeni bir kentin ya da
mimarisi degismis bir kentin toplumun i¢inde bulundugu kamusal alanlarinin da
degisimine sebep olur. Kent mekaninda toplumun iirettikleri kamusal alana yansimasina
sebep olur. Buna dayanarak kamusal alanlarin insanoglunun firettiklerine dayali, kent
mekaninin degisimine paralel olarak etki gdsterir. Bu ylizden birbirlerine esdeger alan

yaratmalarina ragmen, kritik bir bakis agisiyla birbirlerini tamamlarlar.

Giliniimiize kadar gelismekte olan g¢evre ve sosyal kiiltiirlerimiz kentlerin
gelisiminde ve planlanmasinda biiyiik bir rolii vardir. Kamusal alanlarin planlanmasinda
cevredeki heykel, anit, bina, yol, park vs. benzeri durumlar kent planlamalarinda biiyiik
rol oynar. Kamusal alanlar toplumun birbiri ile iletisime ge¢mesi, gelismesi, farkli
kiiltiirlerin bulugsmasini saglayan ama bu alanlarin kent planina gére kamuya sunulmasi,
toplumun iretiminde kentin yerlesimine ve yapisina gore kamusal alan iiriinlerinin

iretilmesi birbirleri ile paralel gitmek zorunda olduklarini yansitir. Kent mekani
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toplumu cerceveleyen yasam kosullarindan ortaya ¢ikarak, degisime ugrayan kiiltiirel ve
sosyal farkliliktan yeniden ingaa edilerek, kentin degisimine bagli kamusal alanlarda
paralel olarak degisime etki gosterir. Kamusal alan insan ayirt etmeksizin olussa da
toplumun yasam sartlari, egitim, gog, sosyal aktiviteler vs. kent olusumunun degisimine

baglidir.
2.3 Kamusal Alanda Sanatin Yeri

Kamusal sanat, seyirciye agik ve seyirci ile biitiinlesebilen bir sanattir.
Kamusal alan da sanat seyirci ile biitiinlesen, seyirciye her an ulasabilen, gorsel ya da
kurgusal olarak yansitilan sanattir. Kamusal mekanlar1 toplumun kullanimi {izerine
degisime ugrayarak yenilenebilen ve buna bagl olarak da kamusal alanda ki sanatin

yenilenmesi 6ngoriilebilir.
Sharp Kamusal sanat hakkinda s6yle demektedir;

“Kamusal sanat, seyirci ile biitlinlesme ve bir mekan yaratma amact
Ve istegi olan bir sanattir. Bu mekan -gorsel ya da kurgusal- i¢inde insanlarin,
toplumsal yap1 iizerinde, kamusal mekanlarin kullanimi iizerinde veya kendi
davraniglar1 {izerinde yenilenmis bir yansima yaratarak kendilerini ifade

edebilecegi alanlardir” (Sharp ve dig., 2005: 1001- 1023).

Dolayisiyla, kamusal alanlara yansiyan heykellerin duygusal anlamda
giinlimiiziin kosullarin1 aktaran ve toplumsal iletisim agimizi giiglendiren yapilagsmayi
dontismektedir. Kamusal sanat, gorsellikten ibaret olmayip, bireyin duygu ve

diisiincelerine de hitap etmelidir.

Isidor Bonheur tarafindan yapilan gii¢ simgesi boga heykelini; “Paris'te Rus
Car1 ve Fransiz imparatoruyla 6zel goriismeler yapan Abdiilaziz, fuarda Beylerbeyi ve
Ciragan Sarayi'nin bahgeleri i¢in Rouillard'n ekibine i¢inde Boga'nin da bulundugu 24
hayvan figliri heykeli siparis verir” (Bienat, 2019). Bu boga heykeli ilk olarak
Sultanahmet Adliyesi'nindniine konmus oradan Sarayburnu'ma, Besiktas'a, 1969'da

Kadikdy Belediye binasinin Oniine, sonolarak da Altiyol’daki yerini almistir. Heykelin
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icerdigi anlam degismemekle birlikte bulundugu alanave zamana bagl olarak izleyici

ile iligkileri stirekli degisiklik gostermistir. (Bknz: Gorsel 5).

Gorsel 5: Isidor Bonheur ‘Boga Heykeli’, 1864, Paris

Kaynak: http://www.gezegendennotlar.com/bir-alman-bir-fransiz-ve-bir-boga-heykeli/,
Erisim: 01,06,2019

“Kamusal alan toplumun her an ulasabilecegi, seyirci ayirt etmeksizin
topluma esit alanlarda esit seviyelerde ulasim alanidir. Her kiiltiirden insanin
izleyebilecegi, seyirci ile biitlinleserek kamusal alandaki sanat1 yansitabilecegi
alanlardir. Geleneksel kamusal sanatta, sanat objesiyle oldugu kadar sanatgi ile
izleyici arasindaki diyalog da minimum diizeydedir”(Blair ve dig., 1998: 221-
235).

Ozel mekanlarda sanat izleyicisi ile secili bir sekilde karsilasir. Kamusal
alanlarda ise, sanati izleyici ile ortak bir sekilde se¢im yapmadan izleyici ve sanati

bulusturur. Boylelikle kamusal alanlardaki sanat izleyici ile arasinda aktif bir bag
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kurarak, sanatin toplum iizerinde yenilik¢ilige gegisini saglar. Kisaca, kamusal sanat

izleyici ile yenilikg¢ilige gecis yaparak sanatin iiretimine yardimci olur.

Ozel alanlardaki sanat izleyici ile arasina mesafe koyarken, kamusal
alanlardaki sanat bu mesafeyi kaldirmaktadir. Sanat yapit1 izleyicinin kendi kamusal

mekanina taginarak, giinlilk yagsaminin bir pargasi haline gelir (Jacob, 1995: 50-59).

“Kamusal alan toplumsal yasantimiz i¢inde fikirlerin, ifadelerin ve
tecriibelerin tretildigi, aciga c¢iktigi, paylasildigi, dolanip yayildigir ve
miizakere edildigi toplumsal alanlar1 (kamusal mekéanlar); bu siirecte ¢ikan
anlam muhtevasini (kamuoyu, kiiltiir, tecriibe) ve bu anlam iiretim siirecini
olusturan ya da bu silire¢ icinde olusan kolektif govdeleri (ulusal
birimlerden, ulus alt1 birliklere ve giderek ulus tstii ve kiiresel diizleme dek

uzanan kamular) tanimliyor” (Ozbek, 2004: 24).

Kamusal alandaki sanat, kentin odak noktasi haline gelir. Kent estetigine dayali
olarak bu kuramlarin artmasi1 kamusal alandaki sanat {izerinde olumlu etkileri saglar.
Kent estetiginin artmas1 kamusal alanda da sanatin etkiledigi alanlarin estetik bakimdan
artmasina eslik eder. Bu etkiler, kamusal alanlarda yapilan sanatin daha uzun soluklu

olmasina veya kente bagli degisime ugramasinda 6nem kazanir.

“Kamusal sanat uygulamalarin amaci imaj1 yerlesimin i¢inde ya da disinda
veya her ikisinde de gii¢clendirmek olabilir. (...) Kamusal sanatin kent imajin1 iceride
giiclendirmesi kentsel kimligin olugsmasiyla disarida giiclendirmesi ise markalagsmayla

birlikte aidiyet hissini gelistirmesiyle sonug¢lanmaktadir” (McCarthy, 2006: 243-262).

McCarthy’e gore; kamusal alandaki amac, kent yerlesimi igerisinde olusan
toplumun yasam kosullarini géz oniinde bulundurarak yapilan sanatin kentle esdeger
sekilde uzun soluklu bir sekilde gii¢clendirebilmek kamusal alandaki sanatin toplumsal
diizenlemeler iizerinde ayirt etmeksizin kent ile esdeger kosullarda igerden
giiclenmesini saglamaktir. Kamusal sanat, yerlesim siirecince toplumun sanatin bireyler

tizerinde  farkindalik  olusturmasim1i  amaglar ~ (McCarthy,  2006:  262).
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KENT ESTETIiGININ HEYKEL SANATINA YANSIMALARI
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UCUNCU BOLUM
KENT ESTETIiGININ HEYKEL SANATINA YANSIMALARI

3.1. Antony Gormley

Antony Gormley, insan viicudunu mekanla iliskilendirip, kent sanatin1 ve
kamusal sanat1 birbirleriyle tamamlayan unsurlar olarak yaptig1 eserleri ile taniniyor.
Gormley, caligmalarint 1960’11 yillardan buyana siirdiiriiyor. Heykellerinde yarattigi
potansiyeli kent mekaninin doga ile iligkisini i¢ ige olabilecek sekilde kentin temel
sorunlarin1 yansitmak amaci ile gelistirdi. Gormley, sanatin siirekli yenilenebilecegini

diisiincelerin ve duygularin topluma dogru bir sekilde yansitilabilecegi bir yer olarak

tanimlar (Bknz: Gorsel 6).

Gorsel 6: Antony Gormley, Artist’s studio in King’s Cross, London, 2018

Kaynak: https://www.thetimes.co.uk/article/sir-antony-gormley-the-art-worlds-
favourite-supermodel-tgtkdtzdk, Erisim: 01,06,2019

Antony Gormley: 30 Agostos 1950 de ingilterede dogmustur. Ingiliz sanatc,
Goldsmiths College ve Slade Giizel Sanatlar Okulu'nda okudu. Gormley, seyehat
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ederken toplumun kendine allan yaratmak igin bir bez pargasiyla kullanmalarindan
etkilenmistir. Ingiliz sanatci, ilk olarak kendi ¢iplak viicudunun pargalarindan ortaya
cikardigl insan figilirii ile tanindi. Daha sonra diinyada ki insan viicutlarini inceleyip,
inceledigi insanlarin kentlere gore degisim gosterdigini fark edince olusturdugu insan
viicutlarini sehir manzarasi igerisine yerlestirmeye karar vermistir. ‘1994'te, kendi sanat
yonetmenligi altinda yarattigi bir grup figiiratif enstalasyonla Turner Cagdas Sanat
Odiilii'nii kazandr’ (Kuiper, 2019: 1)

Garmley, 80’li yillarda doganin insanlik i¢in dnemini arastirip, ¢evre ve doga
kapsaminda insanligin nasil degistigini arastirmistir. Ilk viicut ¢alismasim kiif, delik ve
pasaj kollar olarak yapip, daha sonra insan viicudunun o6zelliklerini bagka nesnelerin
alabilecegini diislinerek kafanin olmas1 gereken yerde kiip, kiris, kolon gibi nesnelerle
calismistir. ‘Gormley'in ¢alismalari, tiim Ingiltere'de ve uluslararasi alanda Kettle's Yard
Cambridge'deki (2018) sergilerle genis bir sekilde sergilendi; Uzun Miize, Sangay
(2017); Ulusal Portre Galerisi, Londra (2016); Forte di Belvedere, Floransa (2015);
Zentrum Paul Klee, Bern (2014); Centro Cultural Banco, Brezilya, Sao Paulo, Rio de
Janeiro ve Brasilia (2012); Deichtorhallen, Hamburg (2012); Devlet Hermitage Miizesi,
St Petersburg (2011); Kunsthaus Bregenz, Avusturya (2010); Hayward Gallery, Londra
(2007); Malmé Konsthall, isveg (1993) ve Louisiana Modern Sanat Miizesi, Humlebaek,
Danimarka (1989). Calismalariin 6nemli bir kisisel sergisi Eyliil 2019'da Londra
Kraliyet Sanat Akademisi'nde sunacaktir’ (Gormley, 2019: 2).

Donemin Cagdas sanatgilarindan olan Gormley, insan figiirline dayanan dev
metal heykeller ile taniir. Gormley, yapmis oldugu anit heykelleri kentlerin olusumu
beton yigini olan binalardan esinlenerek iiretmistir. Ingiltere’de bulunan amitsal diger
heykelleri de insan figiirlinii sunar. Anatomik olarak dogru iiretmis olsa da anitsal
heykellerini kentin beton yiginlarindan esinlenerek insan figiiriine ¢evirmistir. (Bknz:

Gorsel 7-8).



Gorsel 7: Antony Gormley, Expansion Field, 2014, Paris

Kaynak: http://www.antonygormley.com/projects/item-view/id/307, Erigim:
01,06,2019

Gorsel 8: Antony Gormley, Expansion Field detay, 2014, Paris

Kaynak: http://www.antonygormley.com/projects/item-view/id/307, Erisim:
01,06,2019
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Ingiliz heykeltiras Antony Gormley, insan figiiriiniin yasam alanlarinda ki
arastirmalar sonucu insan ve ¢evre uyumunun nasil degistigini gostermeye ¢alismistir.
Sanat¢1 kamusal alanlarin daraldikca insan ve g¢evre iligkisinin de sadece binalar arasi
daraldiginin gostergesini amaglayarak bina yapisinda insan figlirlerini yapmay1

amaglamistir.

Sanatg1, kentin siirekli degisime ugradigini ve bu degisimlerden dolay1 sosyal
ve ekonomik olarak insanlarin etkilendigini vurgulamistir. Gormley, kamusal alanlarin
yetersiz kalmasini suursuzca gokdelenlerin yapilmasi, binalarin ¢ogalmasinin ayni
zamanda ekonomiyide etkiledigini sdylemistir. Yeni Beyaz Kiip sergisi Fit'in agilisinda

konusan Gormley, eserlerini soyle yorumlamistir; “Yapilmakta olanlarin cogu,

karakterini temel ekonomik faktorlerden almaktadir”.

Gorsel 9: Antony Gormley, Sleeping Field (Uyuyan Alanlar), 2016

Kaynak: http://www.antonygormley.com/show/item-view/id/2460/type/solo, Erisim:
01,06,2019
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Antony Gormley; goé¢menlik kavramini konuya dahil ederek gelistirdigi
Sleeping Field (Bknz: Gorsel 9) adli eserinde 500'den fazla kiigiik demir heykelden
olusmaktadir. Gormley heykel tarlasi olarak atfettigi ‘komiir grisi bloklarindan olusan
bir haliya ve yiiksek-al¢ak binalardan olusan bir manzaraya benziyor. Daha yakin bir
yansima iizerine, formlar, yerinden edilmislik, gereksiz ve istirahat edilmis ytzlerce
umutsuz bireysel bedenlerden olusan genis bir koleksiyon” sunmaktadir (Spears, 2016:
2).

Sanatc, tirettigi heykellerin bir tepki olarak kalmasindan 6te kamusal alanlarin
olusumunda mimarinin kendi basina yapilmasina karsi gelmistir. Sanatci, kentin
olusumunda kiiratorler ile goriiserek daha sanatsal ve insanin yasam alanlarinin
kisitlanmadan yapilmasini amaglamistir. Kent binalarinin daha dikkatli ve mimari ile
kiiratorlerin bulusmasi ayn1 zamanda da ekonomiyi olumlu yonde etkileyecektir. Cilinkii
olusturulacak olan kent ve kamusal alanin ¢evre kosullari, yasam bi¢imi, ekonomik
alanlar ortak payda da bulusmak zorunda kaldigindan ekonomide gereksiz harcamalar

yerine yasam sartlarina gére hedeflenen kitlenin ekonomi diizeyi de ayarlanabilir.

Antony Gormley, Uyuyan Alanlar’in aslinda toplumun bir eksikliginin
oldugunu ortaya koymustur. Toplum ne kadar bilingsiz ise kent alanlarinin da olusumu
buna dayalidir. Fakat paranin diinyay1 ele gecirdigi bir donemde oldugumuzdan, olusan
kentsel alanlar bilingsiz bir sekilde yetersizligimizin gdstergesidir. Insanin yasam
alanlarinda kisitlamalar yaratmamiza kendi bilingsizligimiz sebep olmaktadir. Bu da

kapitalizmin bir gostergesi olabilir.

Antony, insanlarin mimarlik alanlarinda da ¢ok gelismelerini saglamalarini
amaglamistir. Aslinda kent toplumunun sehirlerini etkiledigini ve bu 6l¢ekte toplumun
biiyiik bir etken oldugunu yansitmustir. Insanoglunun kendi yasamina nasil katkida
bulunacagini nasil iiretecegini sosyal ve kiiltiirel olarak nasil gelisim siirecinden

gececegini yaptigl eserler ile yansitmastir.
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3.2. Christo ve Jeanne-Claude

Christo ve Jeanne-Claude, kamusal alanlarda gelistirmis olduklar1 enstalasyon
projeleri ile taninan sanatg1 bir ¢ifttir. Hazirladiklar1 projeler uzun ve yogun bir siirecten
ge¢mektedir. Yaptiklart her projede farkindalik yaratmislardir. Christo  (Christo
Vladimirov Javacheff) 13 Haziran 1935°de Bulgaristan da dogmustur. Jeanne-Claude
Jeanne-Claude Denat de Guillebon 13 Haziran 1935°de Fas’da dogmustur. Christo
Sofya Giizel Sanatlar Akademisinde resim egitimi alip daha sonra Viyana Giizel
Sanatlar Akademisine devam etti. Cift toplum ve sanat arasinda bag kurabilen {inlii
sanat¢ilardandir. Yaptiklar projelerde farkindalik yaratarak toplumun sanata olan bakis

acilarini olumlu yonde degistirmeyi basarmiglardir.

Christo-Jeanne Claude ikilisi paketleme sanatinin yaraticilari olarak bilinirler.
“Paketlemeyi, nesnelerin, doganin, ya da kent Ggelerinin bez ya da plastik ortii ile
kaplayarak yeniden bir goriiniim saglamay1 basarmislardir. Christo’ya gore paketleme,
gecici bir doniistirme eylemidir. Tamdik ve varligina nesneleri paketlemekle onlara
kolayca tanimlanamayan bir duygu yiiklemeyi amaglar. Bu yolla, izleyicinin her giin
gormeye alistigi nesnelere ya da cgevreye, yeni ve sorusturan bir bicimde bakmasini
saglar. Daha dev boyutlu girisimlerinde sanatin dogal ¢evre ve kent ortamiyla iligkisini

irdeler” (Christo, 2019: 2).

“1985'te Paris'te Pont Neuf Koprii'sii kemerlerini altin rengi plastik kumagla
kapatmislar. 1991'de ayn1 giinde Los Angeles'ta 1760 sar1, Japon kenti ibaraki'de 1340
mavi dev semsiye agmislar. On yil 6nce Berlin Meclis binasini tepeden tabana ii¢ yiiz

bin metrekare kalin plastikle ambalajlamiglardir”(Christo, 2011: 6) (Bknz: Gorsel 10).
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Gorsel 10: Christo ve Jeanne-Claude, Pont-Neuf Kopriisii, Paris, 1985

Kaynak: https://christojeanneclaude.net/projects/the-pont-neuf-wrapped, Erisim:
01,06,2019

Christo, dis mekan heykellerine dikkat cekmek i¢in heykeli dogaya baglayan
bir sanat¢idir. Dogada kumas ve plastikleri kullanmayi tercih etmistir. 1958’den buyana
kumas ve plastikler ile nesneleri veya mekanlarin sekillerini, kalici olarak degistirmeden
sanata doniistiirmiistiir (Bknz: Gorsel 11,14-17). Ortii altina alarak mekanlarin

gorselligini degistirdigi yoniinde elestiriler almistir.
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Gorsel 11: Christo ve Jeanne-Claude, Semsiye Projesi, Japonya, 1991

Kaynak: https://fineartmultiple.com/christo-jeanne-claude-the-umbrellas-japan/,
Erisim: 01,06,2019

Gorsel 12°de “1995 yazinda 14 giin boyunca Christo ve Jeanne-Claude’un
sargili Reichstag, Alman parlamentosu binasim1 gérkemli bir giimiis kumas dokusuna
dontstiirdii. 24 y1l siiren sanatsal bir siirecin, teknik ve yaratict dehadan oldugu gibi bir
azim hikayesinin tamamlanmasiydi. Orijinal belgeler, fotograflar, ¢izimler, kolajlar ve
ambalajdaki gercek nesneler sayesinde bu kitap, bu biiyiik kiiltiirel etkinligin, Christo ve
Jeanne-Claude'nin en iddiali projelerinden biri ve sembolik yiiklii bir olaym hikayesini
izliyor” (Bourdon, Volz, 1971: 1).

Christo ve Jeanne-Claude'nin eserleri yoldan gegen herhangi birinin gordiigii,
toplumu sanat ile bulusturmanin farkli bir yolunu se¢gmislerdir. Sanat¢1 toplumu doganin
sanat ile i¢ ice olmasini sorgulamaya baslatmistir. Proje kapsami genisledikge, ¢alisma

zamanlar1 da uzun yillara sarkmistir.
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Gorsel 12: Christo ve Jeanne-Claude, Almanya'nin eski Parlamento Binasi Reichstag,
1995

Kaynak: https://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag, Erisim:
01,06,2019

Christo 1972-1976 yillarinda Kaliforniya’da;

e 5,5 metre yiiksekliginde, yaklasik 40 km uzunlugunda
e 65 is¢inin haftada 60 saat calisarak ortaya gikardigi, maliyeti 2 milyon dolar
olan proje

Yerylizii sinir ¢izgisi gibi plastik Ortii ile peyzaj olarak yeryiizli degistirilmeden
farkli bir goriiniimii saglanmustir.

Christo Akan (it igin sunlari soyler: “Burada bulunan sadece kumas, ¢elik ve
cit degildir. Herkes burada isimin bir parcasi, bu proje yapma siirecinin ayrilmaz bir

pargasidir. Yirminci ylizyil sanati tek bireysel bir deneyim degildir. Bu ¢ok derin siyasi,
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sosyal, ekonomik bir deneyimdir. Insanlarla beraber yasayan bir uygulamadir” (Cintio,

2010: 5) (Bknz: Gorsel 13).

Gorsel 13: Christo, Akan it (Running Fence), 1972-1976

Kaynak: Kaynak: https://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag, Erisim:
01,06,2019

Christo, hi¢bir zaman dogay1 degistirmeyi diisiinmemistir. Bu yiizden dogaya
zarar vermeyen kalic1 etki birakmayan sanatsal caligmalarini devam ettirmistir. Buna
ragmen Christo’nun projleri izleyiciler tarafindan gevreye etkisi elestirilmistir. Christo
bu elestirilere karsilik eserlerinin doga ile miikkemmel uyumu oldugunu sdylemistir.
Christo, var olan bir yeryiiziiniin toplum tarafindan unutulmamasi i¢in tekrar dikkat
cekmeye calismistir. Boylelikle doganin formunu, rengini dokusunu toplum tarafindan

yeniden fark edilmesini sagliyordu.



Gorsel 14: Christo, Project for Biscayne Bay, 1982, Greater Miami
Kaynak: https://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-islands, Erisim:
01,06,2019

Gorsel 15: Christo, Project for Biscayne Bay, 1982, Greater, Miami
Kaynak: https://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-islands, Erigim:
01,06,2019
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Gorsel 16: Christo, Project for Biscayne Bay, 1982, Greater, Miami

Kaynak: https://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-islands, Erisim:
01,06,2019

Christo, etraftaki Adalar (Biscayne Korfezi, Greater Miami Projesi) 1982'yi iki
parca halinde ¢izmek Kursun kalem, komiir, mum mum boya ve hava fotograflar1 15 x
65 ve 42 x 65 in¢ Fotografi ¢eken André Grossmann Sanat¢inin miilkii (etraftaki adalar

belgeleme sergisinin bir pargasi).
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Gorsel 17: Christo, Sarmalanmig Kiyi, Sydney, Australia 1968-69

Kaynak: https://christojeanneclaude.net/projects/wrapped-coast, Erisim: 01,06,2019
3.3. Richart Serra

Richart serra, cam@imizin 6nde gelen minimalist sanat¢ilarindandir. Serra
1939°da San Francisco’da dogmustur. 1964°te Yale Universitesi, Glizel Sanatlar Lisans
ve Yiksek lisans programlarindan mezun olmustur. ‘Sanat¢inin 1960°lardaki ilk donem
islerinde; gengliginde yasadigi fabrika deneyimleri ile bagdasik olarak cogunlukla
endiistriyel malzemeler hakimdir. New York Modern Sanatlar Miizesinde 20 yil arayla
1986 ve 2007 yillarinda iki retrospektif sergisi diizenlenen sanat¢inin baglica
sergilerinin arasinda Richard Serra Cizimleri: Isten Cikan Is, KunsthausBregenz (2008)
ve daha sonra 2012°de San Francisco Modern Sanatlar Miizesine ve Menil
Koleksiyonuna tasinan Richard Serra Cizimleri: ‘Bir Retrospektif, Metropolitan
Museum of Art, New York

(2010) sergileri yer almaktadir’ (Serra, 2019: 1) Serra g¢alismalarini, eserin kendi

kendine ayakta durdurabilme agilarin1 ayarlayarak ve ona uygun malzemelerini
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kullanarak tirettigi ¢elik plakalardan iiretmistir. Sanat¢1 dis mekana yaptig1 eserlerini
malzemenin zaman gectikce paslanmasini saglayarak yapmistir. Kullandigi malzeme
sekiz ve on yillik siire i¢cinde kalic1 bir dokuya doniisiir. Richart Serra 1981°de Fedaral
Plaza’ya Tilted Ark eserini yerlestirmistir (Bknz: Gorsel 18-21). Eser 3,5 metre
yiiksekligindedir. Paslandirilmis plakalardan olusan eser uzun bir siirecten gecerek
yapilmistir. Zorlu ve yenilik¢i ¢alismalart ile glindeme gelmistir. Yapmis oldugu
eserinde site ve eser arasinda giiglii bir bag oldugunu savunarak yapmustir. Eser
dikildikten kisa bir sonra elestirilere maruz kaldigindan kent sakinleri eserin
kaldirilmas: i¢in mektup kampanyasi diizenlemistir. Bu itirazlardan dolayr 1985°de
kamuoyuna tartismaya agilmistir, sanat ¢evreleri richart’in eserini énemli bir eserdir

diye savunurken, kent sakinleri eserin kaldirilmasini istemislerdir.
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Gorsel 18: Richart Serr, Titled Arc, New York, Fedaral Plaza,1981
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/richard-serra-1923/lost-art-richard-serra,
Erigim: 01,06,2019
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Fakat sanatci heykeli New York Sehrin de Federal Plaza’ya gore yaptigini
belirterek kaldirilmasma karst ¢ikmustir. Eger ki heykel kaldirilirsa ya da yer
degistirilirse eserin iizerinden ismini kaziyarak yok edilmesini istemistir ve mahkeme

eserin yok edilmesini kabul gorerek onaylamistir. Eser 15 Mart 1989°da pargalanarak

yok edilmistir.
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Gorsel 19: Richard Serra, Titled Arc, New York, Fedaral Plaza,1981
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/richard-serra-1923/lost-art-richard-serra,
Erisim: 01,06,2019

Richart Serra, 1960 y1l1 basinda endiistriyel malzemeler ile sanatlarin1 yapmaya
baslamistir. Malzemelerinin bigimlerinden ziyade fiziksel ozelliklerine 6nem vermistir.
Title Arc adli eserini 1981°de New York sehrine yerlestirmistir. Eser Birlesmis
Devletlerin ‘Mimari iginde sanat’ kapsaminda finanse edilmistir. Sanat¢1 eserinde kent
plazalarinin toplum tarafindan algilanisin1 tamamen degistigini iddaa ederek, kent
sakinlerinin farkindaligina kendisinin sebep oldugunu da sdylemistir. Sanat¢iya gore

toplum yer degistirdikge, eser de degisir. Heykelde ki ac1, boyut, toplum bireylerinin
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baktig1 yere gore farklilik gosterir. Boylece kent ve kamusal alanlarda sadece heykelin

degil, biitiin alanin algisin1 degistirir.

Richart, eserinde toplumdan ¢ok kent ve sanat arasinda bir bag kurmaya
calismistir, bu bag toplumlun elestirisine magruz kalsada sanat¢1 mekan ve eser arasinda
bir bag oldugunu vurgulamak istemistir. Sanat¢inin eseri bir siteye (plaza)’ya
yerlestirmis olmas1 aslinda eserin izleyicileri site lizerinde bir baskinliga c¢ekmistir.
Yarattig1 olumsuzluklar izleyici ve kent iizerinde sanat-mekén iligkilerinin kamusal
alanlarda dikkate alinmasi gerektigini anlatmistir. Diger bir yandan ise eserin hukuksal
boyutudur. Bu eser bize sanatin ve sanatginin 6zgiir ifadesini sunmaktadir. Mekansal ve

sosyal verilerini goz onilinde bulundurarak eserlerin yapilmasi gerektigini ifade eder.

Gorsel 20: Richard Serra, Titled Arc New York, Fedaral Plaza,1981
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/richard-serra-1923/lost-art-richard-serra,
Erisim: 01,06,2019
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Gorsel 21: Richard Serra, Titled Arc, New York, Fedaral Plaza,1981
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/richard-serra-1923/lost-art-richard-serra,
Erisim: 01,06,2019

Kamusal alanda sanatin toplumsal anlami ‘Titlede Arc’ ¢alismasi ile
orneklenmektedir. Richard Serra’nin ‘Titled Arc’ isimli kamusal sanat g¢aligmasi
konumuz igin birgok yonden dnemli bir 6rnek teskil etmektedir. Birincisi bir plazaya
yerlestirilmis olan heykelin mekana olan asir1 yonlendirici ve baskin etkisi, bunun bu
mekan1 yogun olarak kullanan kentliler {izerinde yarattigi olumsuzluktur. Bu
olumsuzluklar sanat - mekan iliskilerinin kamusal nitelikli alanlarda kentsel tasarim gibi
disiplinler ile birlikte ele alinmas1 gerekliligini ortaya koymaktadir. Ikinci nemli nokta
ise kamu yarari ilkesinin bu 6rnekte kazandig1 hukuksal boyuttur. Bu 6rnek bize sanatin
Ozgir sOylemini, kamusal alanlarin mekéansal ve sosyal verilerini dikkate alarak

olusturmalar1 gerektigini gostermektedir.
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3.4. Anish Kapoor

“Anish Kapoor, 12 Mart 1954, eski adi Bombay simdi ki adi Mumbai,
Hindistan dogumlu ingiliz heykeltiras, soyut biyomorfik formlar kullandig1 ve zengin
renkler ve cilali yiizeylere olan tutkusuyla taniniyor. Ayrica Londra'daki Kraliyet Sanat
Akademisi'nde kisisel bir gosteri veren ilk yasayan sanat¢iydir” (Raz-Russo,2017: 1).
Kapoor’un, mimarliga yonelik caligmalar1 kent mekani i¢in daha iddali ¢aligmalar
tiretmeye sebep olmustur. “2002'de Londra'daki Tate Modern galerisindeki Marsyas
kurulumu i¢in Kapoor, miizenin Tiirbin Salonunun uzunlugunu uzatan 550 metrelik
(155 metrelik) etli kirmizi plastik bir zarla birlestirilen li¢ biiyiik ¢elik halkay1
birlestirerek trompet benzeri bir form yaratti. 2004 yilinda Kapoor, Chicago’nun
Millennium Park'indaki Cloud Gate'i tanitti; 110 tonluk eliptik kemeri oldukca parlak
paslanmaz gelikten (‘Fasulye’ olarak adlandirilan) Amerika Birlesik Devletleri'ndeki ilk
tesise Ozel tesisiydi. 2006'da bir aydan uzun bir siiredir, Kapoor’un 35 metre (11 metre)
capinda bir i¢bilikey paslanmaz ¢elik ayna olan Sky Mirror, New York’taki Rockefeller
Center’da kuruldu. Hem Cloud Gate hem de Sky Mirror, ¢evrelerini yansitip doniistiirdii
ve Kapoor’un devam eden malzeme, form ve mekan arastirmasini gosterdi” (Raz-

Russ0,2017: 4).

Kapoor, 1973’de Londra’da Hornsey Sanat Koleji’nde okumustur. 1977°de
Londra’da, Chelsea Sanat Okulu'nda okumustur. Sanat¢i, yeni bakis acisini getirmek
i¢in doymus pigmentler ile yapmis oldugu ‘1000 Isim’ adli galismalarmi yapmustir.
1000 Isim adli serisi 1979 ve 1980 yillarinda sergilenmistir (Bknz: Gorsel 22-23). Seri,
nesnelerin kendi yapilarindan 6te, gevsek doz pigmentler ile mekan igerisinde soyut

calismalar ile gergeklestirilmistir.
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Gorsel 22: Anish Kaporr, 1000 Name, Hindistan,1979

Kaynak: http://anishkapoor.com/708/1000-names-12, Erisim: 01,06,2019

Kentler bireylerin ortak kullanabildigi alanlardir. Toplumun yasaminda ortak
kullanim benzerlikleri ile bireyler iizerinde bellek olusumuna sahiptir. Kent mekanin da
yasayan bireylerin yagamlarinda onemli bir yere sahiptir. Kent toplumu ile iletisime
gecen sanat yapitlar1 gorsel bir obje olmaktan cikip toplum ile kent-sanat iliskisi
kurmasini saglar. Boylelikle kent-sanat iligkisi bagi kuruldugu andan itibaren heykel,
kenti stislemek yerine degil, topluma mesajlar veren, toplumun fikirlerini degistiren

yeniliklere agik olmalarini saglayan bir imge olur.
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Gorsel 23: Anish Kaporr, 1000 Name, Hindistan,1979

Kaynak: https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2012/december/17/anish-kapoors-
first-ever-show-in-australia/, Erisim: 01,06,2019

Kent insaninin giindelik hayatinin gectigi topluma esit ve agik heykeller, kente
ait sosyal, ekonomik, kiiltiirel yapilarin1 simgeler.

Anish Kapoor’da Bulut Kapisi eserini s0yle tanimlamaktadir; evrende yalniz
olmadigimizi, varolusumuzun bir sebebi oldugunu ve insanlarin, doganin, canli-cansiz

herseyin birbirini tamamladigini vurgular.
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Gorsel 24: Anish Kapoor, Bulut Kapisi, 2004-2006, ABD
Kaynak: http://zet.gallery/blog/en/10-artworks-you-need-to-know/, Erisim: 01,06,2019

Anish Kapoor, Bulut Kapisi heykelinde yiiz on ton ¢elik kullanmigtir. Eserini
ic yi1lda tamamlayip devasa boyutu ve kullandig1 ¢elik malzemesinin etkisinden dolay1
turistlerin dikkatini ¢ekebilecegi Chicago’nun simgesi haline gelmistir (Bknz: Gorsel
25-26).

Kapoor'un heykeli geometrik bir yapiya sahip olup ayni zamanda kullandigi
celigin saydamlig1 ¢ukur ayna gorevi gérmektedir. Boylelikle heykel izleyicinin ve
cevresindeki doganin her seyini lizerinde yansitarak izleyici-heykel arasinda bir iliski

kurmay1 amacglamistir.
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Gorsel 25: Anish Kapoor Bulut Kapist, 2004-2006, ABD

Kaynak: https://www.irequireart.com/galleries-vrut/artists/anish_kapoor/cloud_gate-
592.html, Erisim: 01,06,2019

Kapoor, izleyici ve eser arasindaki bagi kurabilmek i¢in eser iizerinde
kendilerini de gormelerini saglamigtir. Bu bag bireyin varolus farkindaligini
sorgulamay1 ortaya cikarmistir. Izleyici heykeli ve heykelin iizerinde gordiigii
yansimalar1 izlerken diger izleyicilerinde yansimalarmi goriip diger izleyicilerin
duygusal ve fiziksel yansimalarini da izlemektedir. Boylelikle izleyici kent yasaminda
sadece kendisinin olmadigini, yasam sartlarinda ortak alanlarda bagkalarinin da
oldugunu ve ayni sekilde kullandiklarin1 yani “varolusun yalmiz olmadiginin”
farkindaligin1  hisseder. Toplumun boéliinmeden bir biitlin  halinde birbirlerini

tamamladiklarini izleyiciye yansitan ve hissettiren bir niteliktedir.
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Bulut kapisi heykeli yumusak ve kivrimli bir yapiya sahiptir. Heykel iizerinde
ki yansimalarin sabit durmasina degil izleyici ya da doga hareket ettikce yansimalarda

hareket ettiginden eser ayn1 zamanda hareketi de vurgulamaktadir.

Kapoor, heykel de kullandigi malzeme ve tasarimindan dolay: izleyiciye gokyiiziini

dokunabilmeyi sunmustur. Kamusal alan ya da kent i¢in yapilan heykeller cogunlukla

kaide lizerinde sabit duran bir heykel sunuldugundan izleyici sanattan uzaklasirken,
kapoor’un yaptig1 heykel devasa boyutuna ragmen izleyiciye merak uyandiran ve

farkindalik yaratarak kendine ¢eken bir eser haline gelmistir.

Sekil 26: Anish Kapoor. Bulut Kapisi, 2004-2006, ABD

Kaynak:  https://millenniumparkfoundation.org/art-architecture/cloud-gate/,
Erisim: 01,06,2019

Kent tasarimi ile heykelin yapist birbirini yok etmek yerine tam tersine

birbirini dengelemislerdir. Heykel kentin binalar1 arasinda kaybolmayip, sanat¢inin

alarak c¢evresinde ki kiiltiir ile sanatt uyumlu bir sekilde sergilemektedir. Sanat¢i
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tasarladig1 heykeli kente yerlestirdikten sonra ¢evreyi ya da kendini yok etmeyen bir
heykel oldugu bu asamada sanatg¢inin eseri yapmadan Once tasarlayip sonucuna gore

iiretim yaptig1 gézlemlenmektedir.

Giliniin her saatinde farkli yansimalar ile farkli renkler ile kendini sunan heykel,
doganin ve kentin 1siklartyla kendini farkli yansitan heykel izleyiciye her defasinda

farkli duygular yasatmistir.

SONUC

Heykel, ge¢misten gilinlimiize yasadigimiz donemlerin sartlarina bagli olarak
toplumun kiiltiirel yapilarinin yenilenerek sekillenmektedir. Sosyal ve Kkiiltiirel
degisimlere bagli olarak heykel de, toplumun giindelik yasantisi igerisinde Kkentsel
mekanlarin yapilari, formlari, nitelikleri kent yasamini da etkilemektedir. Bu baglamda
kentsel alanlar degisim siirecine girmistir. Kentsel mekanlari tanimlayan unsurlar

toplumun yasam sartlarini bicimlendirmektedir.

Bu tez ¢alismasin da kentsel mekanlarin sosyal, kiiltiirel ve fiziki degerlerinin
sanat ile kentsel mekanin yorumlanisinda yeni boyutlart ortaya cikarmaktadir. Bu
degerlerin kamusal sanat alanin da ele alinmasi, sanatin toplum ile i¢ ice oldugunun
gerekcelerini sunmaktadir. Kamusal alanlar ge¢misten giiniimiize toplumun sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik anlamda her ¢cagda gelistikleri ve yenilenmeye girdikleri mekanlar
olarak ayrilirlar. Toplumun normlarmin degismesiyle birlikte gelisim gostermeye
baslayan kentlerin kendi icerisinde sekilenmeye devam etmektedir. Kentler de buna
bagli olarak kamusal alanlarin sekilenerek aldigi yeni formlar, bigimler, sosyolojik
anlamin1 yaninda kiiltiirel ve ekonomik olanaklart yasam standartlarini belirleyici

olmustur.

Kamusal alanlarin toplum yararina esit ve hiir bir sekilde ortak yasam alnlari
olarak gelistirilmistir. Bu agidan kentsel mekanlarin kamusal alanlar igerisinde geliserek

ve degiserek yeniden sekillenmektedir.
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Kentlerin olusumunda ki getirtigi bir¢ok islevin toplumun yasam sartlarinin en
ist evreye tasimayr slirdiirmektedir. Kentlerin olusumda ortaya ¢ikan ortak yasam
alanlar1 nitelikli ve niteliksiz olarak toplumun farkli kiltiirel yonleriyle, sosyal ve
ekonomik olarak degisimleri ele almaktadir. Boylece kentsel mekanlarin olusumunda ki

temel yapilanmalar1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Toplumun c¢evre ile kurdugu iliski kent mekadnmnin sosyal ve Kkiiltiirel
degisimlerinin olumlu ya da olumsuz bigimlenmesi ile olusur. Boylelikle kentsel
mekanlarin fiziksel degisimleri, yilizeysel bi¢imlerini olustururken toplumun gegmisten
giinlimiize gelismekte oldugu, yasam sartlarinin simgesel izlerini barindirmaktadir. Bu
degisimlerin gostergeleri olarak bircok sanat¢i ve bilim adamlar1 tarafindan farkl
sekillerde vurgulanmistir. Yani belirli bir ideolojiyi olusturan estetik nitelikte ki kent

mekaninin toplumsal gelisimini de i¢ine almaktadir.

Sanat- kamusal mekanlardaki olusum siireci devaminda kentsel mekéna yeni
bir estetik anlam yiikler. Kamusal sanatin kattig1 bu anlam derinligi, kentsel mekanlarin
yiizeysel degisiminde énemli bir yere sahiptir. Biitiin bu algilar kent mekaninin sanatsal
boyutlarint goz oniinde tutarken ayni zaman da mekanin simgeselligini ‘var olan diizen’
in hakimiyeti ele gegirir. Kamusal sanatta icerik ve siirecin toplum yapisindan 6nde
oldugu biitiin yansimaktadir. Kamusal alandaki sanatin, sanat ve toplum arasinda
karsilikli esit bir bigimde iletisim ag1 olusturur. Kamusal alan ile toplum arasindaki
kiiltiir farki gozetmeksizin degisik iletisim aglart kurmay: saglarken, sanat kamusal

alana estetik bir deger olusturmakta onciiliik eder.

Birden ¢ok anlam niteligi tasiyan kamusal sanat, izleyici tarafindan esit bir
sekilde izlenebilen, elestirilere acgik olan, farkli kiiltiirleri barindiran ve bu
yansimalariyla degisime agik olmakta katalizor gorevini istlenir. Boylece, kentsel ve
kamusal alan olarak toplumun yasam siirecinde yarattigi estetik niteliklerinin anlam
boyutunu yeniden kazanmaktadir. Bu siirecte kamusal alan kendi algisin1 yenilerken

degisimlerini siirdirmeye devam eder. Kentsel mekanlar ise bu siiregte platforma
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doniistirler. Sanat toplumsal niteligini arttirirken, kent; sanatin yarattig1 giicii mekansal

dilin pargas1 yapar.

Kamusal alan ve kent alaninin kullanim nedenleri, degisim sebepleri, olumlu
ya da olumsuz c¢evresel etkilerindeki yansimalari, toplumun yasam bigimi, sosyal,

kiiltiirel ve ekonomik anlamda birbirleri ile olan iliskileri agiklanmuistir.

Kentsel mekanlarin kamusal alanlar iginde nasil olustugu, gelisim sagladigi ve
sekillenmesiyle siirecin birbirleri igerisinde nasil bir 6nem kazandigina bakilmaktadir.
Kentleri olusturan nitelikler, toplumun yasam alanlarina hizmet etmektedirler ve bu
yasam alanlar1 kent mekanmin olusan sartlariyla géz oniinde bulundurarak sosyal ve
kiiltiirel anlamda irdelenmistir. Bdylelikle kentsel mekanlarin olusum siirecinde énem

kazanan temel yapilar olarak ortaya konulmustur.

Daha oncede belirtildigi gibi, kent mekaninin olusumu ve olusum siirecindeki
nitelikler incelenmistir. Kamusal alanlar devlet yonetiminde dogrudan veya dolayli
yollardan kontrol altinda tutulmaya c¢alisilmaktadir. Buna dayanarak kent mekanina
yapilacak eserin sanat¢1 tarafindan kent mekanina ait biitiin toplumsal, fiziksel, sosyal,
mekansal olumsuzluklari ile karsilagmaya hazir olmas1 gerekmektedir. Kentler sosyal ve
kiiltiirel alanlarda somutlasip, sekillenirken, kamusal alanlar yonetilenler tarafindan
kontrol edildiginden tiiketim ideolojisinin bir parcasi olmuslardir. Kamusal sanat kent
mekan1 i¢in yapilan heykeller de baskin ve etkili bir ara¢ olmustur. Kamusal sanat
belirtilen olumlu/olumsuz etkileriyle kentsel mekanlarin olusumunda ya da sanatsal
tasarim siirecinde katkilar saglamigtir. Eserlerin mekan ile biitiinleserek verdigi mesaj
toplumun alg1 diizeyini doniistiirmesiyle birlikte farkli duygu ve diisiincelere onciiliik

etmektedir.
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