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OZET

HEYKEL SANATINDA MALZEME OLARAK ISIK VE ANLATIM
OLANAKLARI

Muharrem OZDEMIR

Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisli, Heykel Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. {lker YARDIMCI

Haziran 2025, 84 sayfa

Gliniimiizde 151k teknolojileri, disiplinleraras1 bir yaklasimla heykel sanatinda bir
malzeme olarak kullanilmaktadir. Bu durum heykel sanatinda etkileyici ve ¢cagdas yeni
anlatim olanaklar1 saglamaktadir. Bu tez calismasinda heykel sanatinda malzeme
kullaniminin tarihsel gelisimi incelenerek bu siire¢ igerisinde 1s181n nasil doniistiiriicii
bir rol aldigir arastirilmistir. Geleneksel malzemelerden modern malzemelere kadar
uzanan bu siirecte gelisen 1s1k teknolojilerinin heykelin tanimini nasil genislettigi ve
izleyicileri nasil dontstiirdiigi irdelenmistir. Teknolojik gelisim, heykellerde 1518
bilin¢li ve dinamik kullanimina olanak tanimistir. Sanatcilar, eserlerinde 15181 kullanarak
duygusal ve estetik derinlikler yaratma becerisiyle heykelin evrimine 6nemli bir katkida
bulunmuslardir. Is1g1 heykellerinin temel bir unsuru haline getiren sanat¢ilar, bu evrimin
bir parcast olarak eserlerindeki ifadeyi zenginlestirmislerdir. Isik, heykelin formunu
degistirip izleyici ile etkilesime gegen bir gii¢ halini almistir. Bu evrim, sanatin
sinirlarini genisleterek izleyicilere derin diisiince ve duygusal deneyimler saglamistir.
Bu disiplinleraras1 evrim, 1s18in dogrudan heykele donlismesiyle birlikte, sanatin
sinirlarim1  zorlayarak gelecekte daha heyecan verici ve yenilikgi eserlere kapi
aralamaktadir. Bu tez ¢alismasinda, tarihsel olarak heykel sanatinda 15181n malzeme
olarak kullanilmasiyla birlikte, anlatim olanaklarina odaklanarak sanat¢ilarin eserlerinde
nasil katmanlar olusturduklar1 incelenmistir. Isigin heykel sanati igerisindeki tarihsel
ornekleri, ¢agdas uygulamalari ve teorik temellerini inceleyerek, sanatgilarin bu
unsurlar1 nasil kullanarak ¢alismalaria anlam katmanlar1 eklediklerini ortaya koymay1
amaclamaktadir. Calisma, fizik ve optik biliminin teknik detaylarina derinlemesine
girmeksizin, 151g1n heykel sanatinda yardimci bir unsur olarak kullanimindan, dogrudan
yapitin kendisine doniisiimiine uzanan siireci belirli donemsel odaklarla ele alarak
siirlandirilmigtir. Veriler, agirlikli olarak literatiir taramasi yoluyla elde edilmistir.
Konuyla ilgili kaynak kitaplar, akademik dergiler, makaleler, videolar ve daha once
hazirlanmis tezler incelenmis; ayrica internet ortami ve sosyal medyada alanla ilgili
olusturulmus sayfa ve igeriklerden de yararlanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Heykel, Isik, Sanat, Teknoloji.
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ABSTRACT

LIGHT AS A MATERIAL IN SCULPTURE ART AND EXPRESSION
POSSIBILITIES

Muharrem OZDEMIR

Diizce University
Graduate School, Department of Sculpture
Master Thesis
Supervisor: Prof. Dr. ilker YARDIMCI

June 2025, 84 pages

Today, light technologies are used as a material in sculpture with an interdisciplinary
approach. This situation provides impressive and contemporary new expression
opportunities in sculpture. In this thesis, the historical development of material use in
sculpture art is examined and how light plays a transformative role in this process is
investigated. It is examined how developing light technologies expand the definition of
sculpture and transform the audience in this process extending from traditional materials
to modern materials. Technological developments have enabled the conscious and
dynamic use of light in sculptures. Artists have made a significant contribution to the
evolution of sculpture with their ability to create emotional and aesthetic depths by
using light in their works. Artists who have made light a fundamental element of their
sculptures have enriched the expression in their works as a part of this evolution. Light
has become a force that changes the form of sculpture and interacts with the audience.
This evolution has expanded the boundaries of art and provided viewers with deep
thought and emotional experiences. This interdisciplinary evolution, together with the
direct transformation of light into sculpture, pushes the boundaries of art and opens the
door to more exciting and innovative works in the future. This thesis study examines
how artists create layers in their works by focusing on the possibilities of expression,
together with the historical use of light as a material in sculpture. It aims to reveal how
artists use these elements to add layers of meaning to their works by examining the
historical examples, contemporary applications and theoretical foundations of light in
sculpture. Without going into the technical details of physics and optics, the study is
limited to addressing the process from the use of light as an auxiliary element in
sculpture to its direct transformation into the work itself, with specific periodic focuses.
The data was obtained mainly through literature review. Relevant source books,
academic journals, articles, videos and previously prepared theses were examined; in
addition, pages and contents created on the internet and social media related to the field
were also used.

Key Words: Sculpture, Light, Art, Technology.
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1. GIRIS

Varolusundan giinlimiize insanligin, 1sikla olan iligkisi, toplumsal ve bireysel, tiim
yasamsal ve kiiltiirel etkinliklerinde belirleyici olmustur. Insanoglu sanati giiniimiizdeki
anlamma gore kavramsal ve pratik bir ifade bi¢imine evirirken, bu siiregte kavramin
bicim ve iceriginin sekillenmesine iliskin olarak geleneksel deneyimlerin terk edilmesi,

dontistiiriilmesi yontemlerine bagvurmustur.

Sanatin kavranmasina yOnelik yeni yaklasimlarin sanatcilar tarafindan siirekli olarak
yeniden ele alinmasinda, kuskusuz i¢inde bulunulan ¢agin hizli toplumsal, kiiltiirel ve
teknolojik doniistimleri belirleyici bir rol oynamaktadir. Yeni fikirlerin olusmasinin
zeminini bu hizli degisimler hazirlamistir. Sanat¢inin i¢inde bulundugu ¢agin ve kiiltiir
yapisinin farklilasmasi, insanlarin istek ve arzularinin degismesi, ge¢mise gore daha
bireysellesen toplumun sanatciy1 bireysel diisiinmeye iterek yeni yaratici diisiincelerin
gelismesi  saglanmistir.  Sanat eserleri, ait oldugu c¢agin toplumsal ve kiiltiirel
gercekligini yansitan bir ifade bi¢imi olmustur. Bu noktada sanat eseri, iretildigi
zamanin ve cografyanin mevcut yasam anlayisinin, felsefesinin, estetik anlayisinin,
iiretim bi¢iminin giincel bir sanat {Uriinii olarak belirir. Sanatin sekillenmesinde,
bigimsel olarak da degisime ugramasi sanatcilarin hep bir Oncekini elestirmesi veya

etkilenmesi sonucunda oldugu goriilmektedir.

Heykel sanati, zaman i¢inde gelisen ve degisen yapisiyla sanat¢ilarin ifade araci olarak
kullandig1 6nemli bir disiplindir. Heykeltiraglar, malzeme se¢iminden formlarina kadar
bircok unsuru dikkate alarak eserlerini sekillendirirler. Bu baglamda, heykel sanatinda
kullanilan malzeme olarak 1518in ve anlatim olanaklarimin rolii, sanatin derinliklerini

anlamak ve ifadeyi zenginlestirmek acisindan biiyiik bir dneme sahiptir.

“19. Yiizyldaki teknolojik ve bilimsel gelismelerin bilesimi, sanatta onemli degisiklikleri
kaskirtarak, 151k ve gorsel algr anlayislarinda yeni sonuglar dogurdu. Bir¢ok sanatgt fotografin
popiilerlestigi  kosullarda asu ilgilerini, nesnelerin ve is18in onlar iistiindeki etkilerinin

benzerligini yorumlamaktan, duyusal olarak s181n insan géziinii etkilemesi deneyimini
yvakalamaya ve buna gérsel bir form kazandirmaya kaydrdilar” (Shanken, 2012: 17).

Sanat ve teknolojinin kesismesi, yaratici ifadeye yonelik yenilik¢i yaklasimlart dogurdu,
geleneksel sinirlart asti ve yeni olanaklara kapi araladi. Sanatgilar 15181 heykel
caligmalarina giderek daha fazla dahil ettikce bigim, maddesellik ve iceriden yayilan

ruhani 1s11t1 arasinda dinamik bir etkilesim ortaya ¢ikmistir. Sade detaylardan dramatik



kontrastlara kadar, 15181in birden ¢ok etkilesimin saglanmasi ¢ok boyutlu bir farklilik
sunarak mekansal alginin ve gorsel etkilesimin yeniden degerlendirilmesine yol

acmistir.

Bu tez calismasi, 1s181n heykel sanati igerisindeki tarihsel oOrneklerini, c¢agdas
uygulamalarin1 ve teorik temellerini inceleyerek, sanatgilarin bu unsurlari nasil
kullanarak  eserlerinde anlam katmanlart  olusturduklari1i  ortaya koymayi
amaclamaktadir. Isik, heykeldeki hacmi vurgulama, golge kullanimi ve atmosfer
yaratma gibi temel islevlere ek olarak, anlatima duygusal bir derinlik katma potansiyeli
tasir. Anlatim olanaklar1 ise heykelin izleyiciyle etkilesim kurma ve duygusal bir bag

kurma kapasitesini igerir.

Heykel sanatinda malzeme olarak 151k ve anlatim olanaklarinin anlagilmasi, sanatin bu
0zel formunu daha derinlemesine kavramamiza ve sanatc¢ilarin eserlerindeki ifadeyi
zenginlestirmelerine katkida bulunacaktir. Heykel sanatinin temel unsurlarini daha genis
bir perspektiften anlamak ve gelecekteki sanat arastirmalarina 151k tutmasi agisindan ve
heykel sanatinda dinamik ve tamamlayici bir bilesen olarak 1518im daha derin

anlasilmasina katkida bulunmasi bu tezin 6nemini ortaya koymaktadir.

Tez kapsamu fizik ve optik bilimine detayli girmeden, heykel sanati igerisinde 151g1n
yardimc1 0ge olarak kullanilmasindan direkt heykelin kendisine doniismesini kiilt

donemler iizerinde incelenerek sinirlandirilmistir.

Arastirma yontemi olarak kaynak taramasi yapilmistir. Tez kapsamiyla ilgili kitaplar,

dergiler, makaleler, videolar ve konuyla ilgili yazilmis diger tezler incelenmistir.

Bu tez ¢alismasinin birinci boliimiinde; tezin genel akisindan bahsedilerek, konunun

amaci, 6nemi, sinirliliklart ve yontemi agiklanmastir.

Ikinci béliimde; heykel sanatinda malzeme kullanimu, iki alt bashk altinda ele alimmustir:
Heykel Sanatinda Geleneksel Malzemeler ve Heykel Sanatinda Modern Malzemeler. Bu
boliimlerde, tas, ahsap, metal, kil (terrakota) gibi klasik malzemelerin yani sira

endiistriyel ve ¢cagdas malzemelerin heykel sanatinda kullanimindan bahsedilmektedir.

Uciincii  boliimde; 151k kavramm  iizerinde durularak, 151k hakkinda yapilan
arastirmalardan, diisiincelerden ve yorumlardan bahsedilmistir. Isigin hem felsefi hem
de bilimsel olarak arastirlmasindan bahsedilerek, Isigin Tarihsel Siire¢ Icerisinde

Sanatta Kullanim1 baghig1 altinda; fotografin icadi, hazir nesne (ready-made) kullanimi



ve kinetik sanat gibi onemli kirilma noktalari, 15181n sanatsal bir ifade aract olarak

benimsenmesindeki donlim noktalar1 olarak vurgulanmustir.

Dordiincii boliim; tezin odak noktasini olusturmakta olup, heykel sanatinda malzeme
olarak 1s1k kullanimi derinlemesine irdelenmistir. Bu boliimde, gelisen 151k
teknolojilerinin heykel sanatina katkilart ve izleyici deneyimini nasil doniistiirdigii bu
alanda One ¢ikan sanatcilar ve ¢alismalari lizerinden analiz edilmistir. Heykel sanatinda
bigimsel degisimler sonucunda 15181in yardimer 6ge olarak kullanilmasindan kurtulup

direkt heykelin kendisine doniismesi sanat¢ilar ve ¢calismalari iizerinden incelenmistir.

Besinci bolimde; kisisel ¢alismalar bagligi altinda tez konusu baglaminda iiretilen
heykellerde 15181n kullanimi1 gorseller esliginde anlatilmistir. Sonrasinda tezin birinci
boliimden son boliime kadar anlatilmis tiim konular tek bir bashik altinda toplanarak
varilmak istenilen sonu¢ agiklanarak, kaynak¢a ve yazarin 6zgegmisiyle tez ¢alismasi

tamamlanmagtir.



2. HEYKEL SANATINDA MALZEME

Heykel, insanligin en eski sanat formlarindan biri olarak tas, ahsap, metal, kil ve diger
malzemelerle sekillendirilmesi, yontulmasi veya dokiim yoluyla bi¢imlendirilmesiyle

tarih boyunca estetik, siyasi, dini ve kiiltiirel islevler iistlenmistir.

“Insan kemiklerinin, kaba tastan aletlerin bulundugu magara devrinden kalma ilk eserler kiigiik
heykellerdir. Denebilir ki sanat tarihi heykelle baslar. Alet fikrini bulacak kadar zekds: gelisen
ilk insan elindeki malzemeyi kullanmayi, o malzemeyle kendini tekrar yaratmay: da akil
etmistir” (Giivemli, 1960: 13).

Paleolitik Cag’da “Willendorf Veniisii” gibi heykellerle dogurganlik kiiltiiniin bir
pargas1 olarak ortaya ¢ikan ve magara duvarlarindaki kabartmalar ve kemik oymalari
erken donem insaninin sanatsal ifade anlayislarin1 yansitmaktadir. Antik Mezopotamya
ve Misir’da ise heykel, tanrilarin ve krallarin giliclinii simgeleyen anitsal eserlere
doniismiistiir. Antik Mezopotamya’da dini ve siyasi giicii simgeleyen Zigguratlarin
etrafindaki koruyucu figiirler bulunmaktadir. Misir’ da ise heykel, Tutankhamun’un
altin maskesi gibi 6lii maskeleri ve firavunlarin devasa heykelleri 6liimsiizliik inanciyla
diisiiniilerek sonsuz yasam fikrini vurgulamaktadir. Ayrica, Gombrich ‘“Sanatin

Oykiisii” kitabinda Misir heykellerini su sekilde agiklamigtir:

“Insan govdesi, Misir heykellerinde daima karsidan gosterilirken, bacaklarsa hep yandan
gosterilerek frontal bir durus halindedir. 1ki bacak bitisik olmaktan ¢ok biri adim atar gibi
ileridedir. Kabartmalarda bas bazen yandan bazen énden géosterilmistir” (Gombrich, 1997).

“Mezopotamya uygarhiginda, ise M.O. 4. binde yasamis olan Siimerler, Akatlar, Elamlar,
Nivano, Ur, Lagas, Babil gibi uygarliklar biiyiik sehirler kurmuglardr. Malzeme olarak kerpig
kullandiklar igin, bu biiyiik sehirler, aradan gecen genis zaman iginde birer ¢camur yigint haline
geldiginden, bugiine tastan yontma pek az heykel kabartmalar: kalmistir” (Giivemli, 1960: 25).

Heykel, Yunan ve Roma donemlerinde ideal giizellik ve gercekci sanatsal
miikemmellige ulasirken, Orta Cag’da Hristiyan kiliselerinin duvarlarini siisleyen dini
sahnelerle ibadetin bir parcasi haline gelmistir. Ronesans’la birlikte Michelangelo’nun
“Davut”u gibi bagyapitlarla insan merkezli bir anlayisa kavusan heykel, Barok dénemde

Bernini’nin eserlerinde dramatik bir ifade kazanmistir.

“Her ne kadar Rodin’le heykelde yapisal bir degisimin géstergesi olarak kaide yiiksekligini
kaybetmis, heykel makul sayilan bir zemine inmis olsa da bu dénem sanatgilart Kiibizm
sonrasinda oldugu gibi koklii ve yapisal degisimler ortaya koyamamislardir” (Karacan, 2013:
19).

19. yiizyilda Rodin’le birlikte geleneksel kaliplar1 kiran heykel sanati, 20. yiizyilda

soyut formlara ve Marcel Duchamp’in hazir nesnelerine doniiserek giiniimiizde dijital



ve vyerlestirme c¢aligmalariyla sinirlarmi  genisletmistir. Kisacast heykel, insanin
yaraticilhiginin - ve kiiltiirel evriminin somut bir yansimasi olarak varligi

surdirmektedir.

Heykel, insanligin yaratic1 ifade arayisinin en kalici taniklarindan biri olarak c¢aglar
boyunca varligint korurken, bu sanatsal disiplinin teknik ve estetik gelisiminde en
belirleyici unsurlardan biri, donemlere ve kiiltiirlere gore farklilik gosteren malzeme
secimleri olmustur. Uygarlik tarihi boyunca mermerin dokusundan bronzun isiltisina,
topragin organik dokusundan ¢agdas donemin sentetik bilesenlerine kadar uzanan bu
malzeme ¢esitliligi, sanatcilarin yaratici yonleriyle birleserek heykel sanatinin sinirlarini
stirekli genisletmistir. Bu baglamda, heykel sanatinin teknik doniisiimiinii anlamak i¢in
kullanilan temel malzemelerin 6zelliklerini ve sanatsal ifadeye kattiklari nitelikleri

irdelemek biiylik onem tagimaktadir.

2.1. HEYKEL SANATINDA GELENEKSEL MALZEMELER

Ik ¢aglardan bu yana heykel formu, inang, diisiince, kiiltiir gibi unsurlarin da bir ifade
aracina doniisiirken, bu ifadelerin heykel sanatiyla somut hale getirilmesinde
malzemelerin doniistiiriilmesi ve kullanilmas1 biiyiik rol oynamistir. Geg¢misten
glinlimiize kadar cesitlenen bu malzeme kullanimi, heykel sanatinin teknik, estetik ve
kavramsal boyutlarini etkileyerek sekillendirmistir. Bu cesitlilik ve doniisiim, heykelin
yalnizca bir bi¢gim degil, ayn1 zamanda bir anlatim dili olarak insanlik tarihinin
derinliklerine uzandigini gostermektedir.

“Resim ve heykele yontmatas devrinde, paleolitik devrin sonuna dogru rastlanir. Baltalar,
kamalar, idol'ler, av hayvanlarmin rahat ve olgun desenleri, kendi hayat tarzlar ve sdrtlar

icinde yer alarak, meskenlerini (magaralariny) tilsim mahiyetiyle siislerler. Bunlar resim ve
heykel sanatimin ilk 6rnekleridir” (Bigali, 1999: 9).

Bu donemde kullanilan en yaygin malzemeler kemik ve tasti. Bu malzemelerden
yapilmis “Veniis heykelcikleri” olarak bilinen kii¢lik figlirler bulunmaktadir. Neolitik
Cag’da (M.O. 10.000-3.000) ise, insanlarm yerlesik hayata gegmesi, yasam
tarzlarindaki degisiklikler ve tarimin gelismesiyle birlikte onlart ihtiyacini hissettikleri

yeni malzemeleri tireterek kullanmaya yoneltmistir.

“Bununla birlikte, alet yapp kullanma ve teknolojinin kiiltiirel aktarimu, insanin var olus bi¢imi
icin ¢ok gerekli olmus ve tiim insan topluluklar: bu yollardan gecmistir. Ustelik insanlar, alet
yapmak icin alet yapan tek yaratik gibi goriinmektedir. Insanlar, alet olmaksizin olduk¢a giicsiiz
bir tiirdiir ve hichir insan toplumu teknoloji olmadan yasamini siirdiirememistir. Insan ki



evrimsel basarisim biiyiik 6l¢iide alet yapiminda ustalagmaya ve alet yapim ve kullanimini yeni
kusaklara aktarmaya bor¢ludur. Bu nedenle, insanin evrimsel tarihi teknoloji tarihine
dayalidir” (McClellan ve Dorn, 2022: 9).

Kolayca sekillendirilebilen ve pisirildiginde sertlesen kil bu dénemin 6nemli heykel
malzemelerinden biri haline gelmistir. Bu donemde yapilan figiirler ise genellikle dini
ritiiellerde kullanilmistir. Antik Cag’da (M.O. 3.000- M.S. 500) ise heykel sanati,
Mezopotamya, Misir, Roma ve Yunan medeniyetlerinde biiyiikk Olgiide gelisme
gostermistir. Yunan ve Roma heykelciliginde ger¢ekei insan figiirleri yaratmak igin
mermer onemli bir malzeme haline gelmistir. “Veniis de Milo” veya “Discobolos” gibi
eserler mermerin nasil ustalikla heykel sanatinda kullanildigina 6rnek gosterilebilir.
Metal isleme tekniklerinin gelismesiyle birlikte bronz dokiim, sanatcilarin daha ince
detaylar ve dinamik formlar yaratmasina daha fazla olanak saglamistir. Roma’daki
“Marcus Aurelius Heykeli” veya Antik Yunan’daki “Riace Bronzlar1” heykel sanatinda

bronz kullanimina 6rnek olan 6nemli eserlerdir.

Orta Cag’da (M.S. 500-1.500) o6zellikle dini temalar iizerinde sekillenen heykel
sanatinda, ahsap malzemenin tagsa gore daha hafif ve islenebilir olmasi daha yaygin
olarak kullanilmasini saglamistir. Gotik donemde, ahsap heykeller boyanarak daha canli
bir goriiniim saglanirken fildisi ise liiks ve degerli bir malzeme olarak dini objelerin
yapiminda kullanilmistir. Ronesans donemine (14.-17. Yiizyil) gelindiginde ise, mermer
ve bronzun tekrar en 6nemli heykel malzemeleri haline gelmesi Antik Cag’in sanat
anlayisini yeniden canlandirmistir. Michelangelo’nun “Davut” heykeli ve Donatello’nun
“Davut” heykeli bu donemin mermer ve bronz malzemelerin etkileyici bir sekilde
kullantminm1 gosterir. Barok (17.-18. ylizyil) ve Klasik donemlerde, heykel sanatinda
malzeme kullanimi1 agisindan mermer ve bronzun yamn sira altin ve giimiis gibi degerli
madenlerin kullanilmast yayginlasmistir. Boylelikle saraylar ve kiliseler i¢in yapilan

heykeller daha da gosterisli hale gelmistir.

Kemik ve tasla baslayan bu yolculuk kil, mermer, bronz, ahsap ve degerli taglarin
heykel malzemeleri olarak kullanimi, insanligin tarih boyunca sadece sanatsal ve teknik
gelisimi hakkinda degil aym1 zamanda kiiltiirel ve dini inanglar1 hakkinda da bizi
bilgilendirmektedir. Geleneksel malzemelerin farklilagmasiyla dogru orantili olarak
ortaya ¢ikan uygulama tekniklerinin ¢esitlenmesi, malzeme konusunda sanatgilarin daha
deneysel yaklasimlar gostermesinde cesaretlendirici bir unsur olarak, giinlimiiz modern

sanatinin temel dinamiklerini de olusturmaya baslamaktadir.



2.2. HEYKEL SANATINDA MODERN MALZEMELER

Her donemin sanatini sekillendiren en Onemli unsurlardan biri, toplumun artan
niifusunun yasamsal ihtiyaglarin1 karsilayabilmek adina gelistirilen pratik {iretim
tekniklerini miimkiin kilan teknolojik ilerlemeler olmustur. Teknoloji aynm1 zamanda
farkli toplumlar arsinda yasanan rekabet ve savaslar nedeniyle de bir iistiinliik alanina
dontigmiistiir. Heykel modern malzemeleri kullanmadan once halen kiitlesel olarak
iretilip ortaya konmasi gereken bir nesne oldugundan, teknolojiyle gelismekte olan bu
liretim ydntem ve tekniklerine dogrudan bagimli devam etmektedir. Uretim ve savas
teknolojilerinde ortaya konan her yeni teknik ve malzeme olanagi g¢esitlenip

modernlestikce heykel de glinlimiiz modern algisin1 kazanmaya baglayacaktir.

“Modern heykel adim alan ¢agda tiim malzeme ve teknikleri kullanmada serbest kalmistir.
Sanatgi istedigi malzeme ve teknigi kullanarak bazen gergegini ¢cagristiran bazen amimsatan ve
bazen de tamamen farkli veya gercekte hi¢ olmayan bir sanatgi, heykeltirasin elinden ¢ikan
kesinlikle ti¢ boyutlu ¢ogu zaman mekan ve bosluk icerisinde irdelenen renk-doku, bosluk-
doluluk, ritim-kontrast, yatay-dikey, denge ve iliski, unsurlarimi kullanarak, genellikle konularin
sectigi, uzam, zaman, uzay ve oznellik kavramlar: igerisinde estetik kaygr duyularak
olusturulan, madde olarak yer kaplayan, gorsel olarak algilanan ve dokundugumuzda
hissedecegimiz sanat yapitlarimin genel olarak genis anlamiyla adina modern heykel
diyebiliriz” (Lynton, 1991).

Marshall McLuhan'm “Medyay1 Anlamak: Insanin Uzantilar” (Understanding
Media:Extensions of Man) adli eserinde ‘“‘araglar, insan uzuvlarinin uzantilaridir”
seklindeki goriisiiyle, teknolojinin insan bedeninin ve zihninin bir uzantis1 oldugunu
savunmustur (McLuhan, 1994: 3). Bu goriis cercevesinden bakildiginda sanatgilar her
daim bulundugu g¢agin teknolojilerinin teknik olanaklarindan sonuna kadar

faydalanmigslardir denilebilir.

19. yiizyilda da endiistriyel gelismeler hiz kazanmistir ve geleneksel sanat anlayisina

kars1 duyulan isyan, heykel sanatinda degisimlere yol agmuistir.

“Sanayi toplumunda heykelin eski paradigmalart —al¢i, mermer, bronz veya ahsap;
modellenmis, kaliba dokiilmiis, oyulmus veya kesilmis- arkaik hale gelmeye mahkumdu,; aslinda
Benjamin Buchloh’a gore bu modeller “1913’e gelindiginde kesin olarak terk edilmigti”: Yani,
Duchamp’in ilk hazir-nesnesi ve Tatlin’in ilk konstriiksiyonuyla birlikte, bunlardan
vazgegilmisti” (Foster, 2013: 214).

Sanatcilar artik geleneksel malzeme ve tekniklerini asarak daha 6zgiir ve daha yenilikei
yaklasimlarla sadece fiziksel form yaratmakla kalmayip, diisiincelerini ve toplumsal
temalarin1 daha zengin malzeme g¢esitliligi ile ifade etme imkani bulmuslardir.

Sanatcilar ¢alismalarinda endiistriyel devrimle birlikte demir ve ¢elik gibi daha saglam



malzemeler kullanmaya baslamiglardir. Bununla birlikte sanatgilar, geleneksel

malzemelerden uzaklasarak daha cesitli ve alisilmadik malzemelere yonelmislerdir.

“Farkli malzemeleri birlikte kullanma fikrini ilk olarak Picasso, kiibizmle ilgili ¢alismalarinda
denenmistir. Bundan dnce, heykel genellikle agag, kil veya tastan modellendirme ya da oyma
teknigi ile yapuyordu. Bu arayislar Picasso ' nun 1913 tarihli “Gitar ™t ile onemli bir sicrama
yvapar” (Yardimct, 2007: 18).

Bu donemde kullanilan malzemeler sadece estetik olarak degil ayn1 zamanda kavramsal
boyutlartyla da sanatin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Hafifligi ve sekil verme
kolaylig1 ile plastik, cagdas heykel sanatinda dikkat c¢ekici bir yere sahip olmustur.
Sanatgilar, pliriizsiiz ve parlak yiizeylere sahip plastik heykellerle malzemenin tiiketim
kiiltiiriine ve toplumsal mesajlara dikkat ¢ekmislerdir. Ayrica Ikinci Diinya Savasi’nda
diisman1 aldatmak i¢in yapilan plastik maket tank ve kamyonlarin birebir 6lgegi ve
heykel boyutlar1 arasindaki oran disiiniildiiglinde, sanatginin heykelinde plastik
malzemeyi kullanmak i¢in cesaretlenmesi 0rnek verilebilir. Boylelikle cagdas heykel,
cevresel farkindalik ve sosyal elestirinin 6nemli bir araci haline gelmistir. Pablo Picasso
metal, ahsap ve endiistriyel atiklar1 kullanarak sosyal, kiiltiirel ve politik temalar

isleyerek dogaya ve topluma giiclii mesajlar vermistir.

19. ylizyilin i¢inde dogan ve ilerleyen boliimlerde daha ayrintili olarak deginecegimiz
teknolojik  gelismeler arasinda bulunan elektrigin  kullanilmaya  baslamasi,
haberlesmenin elektrikle daha hizli saglanmasi, fotografin icat edilmesi ve Ozellikle
elektrigin kullanimiyla haberlesme ihtiyacinin tek bir aragta karsilandigi televizyonun
icadi, heykel sanatinda 15181 da modern malzemeler haline getirirken ayni1 zamanda
fotografin, televizyonun, iletisim araglarinin hatta elektrigin kendisini de birer heykel

malzemesi haline getirmistir.

20. ylizyilin sonlarindan itibaren, dijital teknolojiler ve 151k, heykel sanatinin dikkat
cekici bir malzemesi olarak kullanilmaya baglanmistir. Sanatgilar 15181, mekan ve
izleyici arasindaki etkilesimi dinamik bir malzeme olarak kullanmigslardir. Isigin sadece
bir aydinlatma arac1 olmasmin Otesine gecerek direkt “kendisinin bir heykele
doniismesi” saglamistir. Anlam1 degistiren, her an degisen yiizeyleri ve gegici etkileri
ile izleyicinin algisini doniistiiren bir malzeme haline gelmistir. Bu durum heykelin
kaliciligini, gegici hale getirmesiyle ve zamanla de§isen yapisini sorgulatan bir bakis

acis1 sunmustur.

“Isigin heykel ile etkilesiminde form ve yiizeyler iizerinde baslayan degisim siireci malzemenin
etkisi, hareket ve renk gibi baglamlarda siirdiiriilmiistiir. Yiizey miidahaleleriyle olusturulan
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hareket izlenimi fiziksel olarak ele alinmaya baglamis, dogal veya yapay etkenler araciligryla
hareket eden heykeller yapimistir. Heykelde isik etkilerine onem veren sanatgilar hem
malzemenin dogal ozelliklerini vurgulayan hem de isikla etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan
farkl plastik etkilerin heykel formunda kullanmim olanaklarini arastirniglardir” (Kogay, 2021:
39).

Malzeme kullannmi agisindan ¢agdas heykel, geleneksel siirlar1 asarak sanatcilara
iiretimlerinde daha &zgiir olma olanag1 saglamistir. Izleyiciyle etkilesimi yaratan ve
estetik deneyimi ¢esitlendiren unsurlar haline gelen demir, beton, plastik, 151k ve dijital
teknolojiler gibi malzemeler heykelin anlatim olanaklarini gelistirmistir. Bu malzeme
cesitliligi ayn1 zamanda felsefi, kiiltiirel ve sosyal yonleri de sorgulatmistir. Yenilik¢i
yaklagimlar sayesinde malzemenin sinirlar1 zorlanarak, sanatin gelecegine dair farkl

uygulamalarin ve deneyimlerin 6nii agilmistir.



3. ISIK NEDIR?

Bilim, sanat, teknoloji ve kiiltiir alanlarinda biiyiik bir etki yaratan, insanlik tarihinin en
onemli unsurlarindan biri de 151k olmustur. Insanlar atesin kontrol edilmesine kadar
dogal kaynaklardan ozellikle giines 1s1gindan faydalanmistir. Daha sonra yildirim
diismesi ve volkanik patlamalar gibi dogal sebepler sonucunda ¢ikan yanginlarda tahrip
olan ormanlar ve i¢inde yanan hayvanlar o donemin sartlarinda yemek ihtiyaci kisith
olan insanlar tarafindan bulunarak etlerinin daha kolay kesilmesi ve sindiriminin daha
kolay olmasi insanlarda atesi kontrol etme ihtiyacini beraberinde getirmistir. Boylelikle
1sinma, yiyecek pisirme, savunma ve aydinlatma gibi cesitli ihtiyaclar1 karsilamada
atesin kontrol altina alinmas1 evrimleserek gelismeye devam etmistir. Bu da insanlarin
yasam tarzlarini, kiiltlir yapilarim1 hatta inang sistemlerini derinlemesine etkilemistir.
Istk ve ates insanligin medeniyet yolculugunda en biiyiik rolii oynayan iki unsur
olmustur. Ancak insan, dogasina ait olan her seyi tanimlamaya basladiginda 1s1k da bu

ilk tanimlananlar arasinda olmustur.

Felsefe ve bilim, insanoglunun varolusu ve evreni anlama ¢abasiin iki temel aracidir.
Felsefe, sorgulayici ve elestirel diisiinceyle kavramsal ¢erceveler sunarken; bilim, deney
ve gozlem yoluyla somut verilere ulasir. Tarih boyunca felsefe, bilime teorik zemin
hazirlamis bu nedenle 1511 tanimini yaparken ya da ne oldugunu anlamaya baglarken
yapilmasi gereken ilk sey felsefi yonden, ardindan bilimsel tanimlamalarla 15181n ele

alinmasi gerektigidir.

Felsefi diislince tarihinde 151k, yalnizca fiziksel bir olgu olarak degil, ayn1 zamanda
bilgi, ger¢eklik ve ilahi aydinlanmanin sembolii olarak anlamlar kazanmistir. Isigin
tanimina dair ilk felsefi goriisler, Antik Yunan diislinilirlerinin dogay1 anlama ¢abalartyla
sekillenmistir. Ernst Von Aster “Ilkcag ve Orta ¢ag Felsefe Tarihi” kitabinda
Empedokles’in 151k ile ilgili goriisiinii su sekilde aciklamaktadir:

“Nesnelerin birbirlerine nasil etkide bulunduklarint agiklarken yaptigi belirlemeler bu yonlerini
agiga vurmaktadir. Ona gére, Giines'ten nasil isinlar yayuiyorsa, aym sekilde nesnelerden de
birtakim 1sinlar yayuir. Ancak nesnelerin bu isinlan yayabilmesi igin, ayni insan bedeni gibi,
gozeneklere sahip olmasi ve bir nesnenin bir baska nesneye etki edebilmesi icin, bu iki nesnenin
gozeneklerinin de birbirleriyle uyum icerisinde olmast gerekir. Yani bir nesneden ¢ikan isinlar,
diger nesnenin gézeneklerine girebilecek konumda bulunmalidir. Algilamayr da bu baglamda
diisiinen Empedokles'e gore, gorme goziin gozenekli olmast ve disaridaki nesnelerden yayilan
isinlarin goziin gozeneklerinden iceri girmesiyle olusmaktadr” (Aster, 1999: 67-68).

10


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=ERNST+VON+ASTER

Isig1 gozden cikan ve nesnelerle etkilesime giren bir "atessel unsur" olarak

tanimlamistir.

Platon, “Timaios” diyalogunda 15181 goziin yaydigr “gorsel ismlar” ile nesnelerin
birlesiminden dogan bir olgu olarak betimlemis, boylece optik algi teorisinin temellerini

atmistir.

“Platon burada magaradan ¢ikarilan insamin giin wsigina siiriiklendiginde fiziksel, fizyolojik ve
psikolojik olarak ugrayacagi degisime deginmekte ve "Giin 1s518inda gozleri kamasip bizim simdi
gercek dedigimiz nesnelerin hichirini géremeyecek hale gelmez mi?" diye sormaktadir. Bu soru
algi sonrast olusan psikolojik duruma dikkat ¢ekmekle birlikte, duyulardan birisinin
gerceklestirdigi algilamaya bagh olarak olusan duyumdan agri olustuguna gore, Platon'un
isigin kaynaginmin goz degil nesne oldugunu kabul ettigi anlasilmaktadir. Ciinkii eger 151k
kaynagi goz olsaydi, goziin kendisinin iirettigi bir isiktan kamasmayacagi ve nihayet aci
duyacak bir hale gelmeyecegi aciktir” (Topdemir, 2007: 73-74).

Platon’un “Magara Alegorisi’nde 151k, gerceklige ulasmanin ve cehaletten kurtulusun
bir metaforu olarak kullanilir. Benzer bi¢imde, din felsefesinde ise 1s1k, Tanri’nin
varligini ve bilginin kaynagini simgeler.

“Platon’a gére insanmn kolay kolay géremeyecegi “iyi” ideasi, diinyada iyi ve giizel olan 151k,
dogruluk ve kavrayisin kaynagidir” (Anbarpinar ve Demir, 2020: 225).

Meral Per, “Renk Teorilerine Tarihsel Bir Bakis” adl1 makalesinde, Zelanski ve Fisher’a
atfen Aristoteles’in 1s1kla ilgili diisiincelerine su sekilde yer vermistir:

“«

. renklerin tiim varyasyonlar: isi5in ve karanhgin karigimimn bir sonucudur. Ornegin
krimson kirmizisi, karanligin ates 15181 ya da giines 15181 ile karisgiminin bir sonucudur” (Per,
2012: 18).

Bu erken donem yaklasimlar, 1s131n hem fiziksel hem de epistemolojik (bilgikuramsal)

boyutlarini sorgulayarak modern optik ve bilim felsefesinin tohumlarin1 ekmistir.

Antik Cin ve Yunan donemlerinde 151k arastirilarak dikkat ¢ekici ve merak uyandiran
seylerin yapilabilecegi goriilmiistiir. Oklid' in (M.O. 300 civar1) 15131 dogasim daha
sistematik sekilde inceleyerek matematiksel temellere oturtana kadar 1s1ik ve gérme
tizerine olan diislinceler, gozlerden ¢ikan 1ginlar nesnelere ulasiyor ve bu sayede gérme
gerceklesiyordu. A. 1. Sabramin “Ibn el-Heysem'in Optigi: I-III. Kitaplar”, Dogrudan

Gorme Uzerine adli kitabinda:

“Oklid'in gériis konisi teorisi, gormenin gozden ¢cikan isinlarla gerceklestigini savunur. Ibn el-
Heysem ise bu teoriyi tersine cevirerek, isigin nesnelerden goze geldigini ve bu siirecin
geometrik prensiplere gore agiklanabilecegini one siirmiistii. Bu yaklasim hem Oklid'in

geometrik modelini hem de Aristoteles'in fiziksel goriis teorisini birlestiren bir sentez olusturur”
(Sabra, 1989).

Is181 anlama gabalari, Antik Yunan'dan Islam bilim diinyasina, oradan da Ronesans ve

modern bilime kadar uzanan bir siirecte devam etmistir. 1600'lere gelindiginde Isaac

11



Newton 1s1kla ilgili bircok arastirma ve deneyler yapmaya baslamistir. Bu deneylerden
en Onemlilerinden biri, glines 1s181na bir prizma tutarak prizmadan gecen 15181n renklere
ayristigini gozlemlemistir. Newton, “Opticks” (1704) adl1 eserinde 151k kavramina soyle
deginmektedir: prizmadan gecen giines 15181, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert
ve mor gibi renklerden olusur. Bu deneyle 1s181n dalga teorisine karsi ¢ikan Newton,
15181n pargacik teorisini desteklemistir. Yaklasik iki asir sonra Newton' un deneyini bir
adim Oteye tasiyan William Herschel, giines 1s181inin farkli renklerinin sicaklig lizerine
arastirmalar yapmustir. Giines 1s1gma prizma yardimiyla farkli renklere ayirarak her
rengin sicakligini ayri ayr1 6lgmek igin termometreler kullanmistir. Bu deneyi yaparken
goriinlir spektrumun disinda kalan bir boliimde olan termometrenin sicaklik olctiigiinii
gbzlemleyerek kiziltesi 1sinimi kesfetmistir. Herschel bu kesfiyle goriiniir spektrumun
Otesinde gozle goriilmeyen bir enerjinin oldugunu ve elektromanyetik spektrumun
genisledigine dair bir anlayis getirerek kanitlamis oldu. 1814 yilinda ise, Joseph von
Fraunhofer giines 151811 inceleyerek karanlik cizgileri kesfetmistir. Giines 1s18inin
belirli dalga boylarinin soguruldugu bu ¢izgileri analiz edebilmek i¢in bir tayf dlger
gelistirmistir. Gelistirdigi bu cihaz 15181 bilesenlerine ayirarak farkli molekiillerin ve
elementlerin spektral hareketlerini tespit etmeyi miimkiin hale getirerek, 15181
bilesenlerini ve kimyasal yapisin1 anlamamiza yardimci olacak temel bir adim oldu. 20.
yiizyila gelindiginde, 15181n incelenmesine dair bir devrim daha gerceklesmistir. Albert
Einstein, 1518 kuantum teorisinin temelini atan ve fotoelektrik etkiyi agiklayan
makalesini yayimlamistir. Bu makalesinde Einstein 1518in giderek daha biiyiik alanlara
yayildigini, hareket etmeden hareket eden lokalize enerji kuantumu olusturarak bir
biitiin olarak 6ziimsenebilecegine deginmistir. 1905 yilinda Einstein, 1518in hem dalga
hem de parcacik ozellikleri tasiyan dalga-pargacik ikiligi oldugunu one siirmiistiir.
Einstein'in incelemeleri sonucunda oOne siirdiigii teorilerde, 15181n klasik dalga

teorisinden ¢ok daha oteye gitti ve kuantum mekaniginin temelini atmastir.

Gegmisten giinlimiize 15181 arastiran bilim insanlar1 birbirini takip eden adimlar
atmiglardir. Isiga bakis agimizi kdkten degistiren Newton' un temel yasalari, Herschel'in
kizil6tesi kesfi, Fraunhofer'in karanlik ¢izgileri ve Einstein'in kuantum teorisi modern

fizigin gelisimine katki saglamstir.

Isik hem fiziksel bir olgu hem de felsefi ve sanatsal anlamlar yiiklenen ¢ok boyutlu bir
kavramdir. Bilimsel literatiirde, elektromanyetik spektrumun insan goziiyle

algilanabilen kismini olusturan bir enerji formu olarak tanimlanir. Bilimsel agidan 151k,
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genellikle bir enerji tastyicisi olarak tanimlanan, gézle sadece bir kisminin goriilebildigi
elektromanyetik dalgalarin bir tiiridiir. Bir saniyede ka¢ dalga gectigini 15181n dalga
boyu belirler. Bu dalga boylar1 15181n farkli renklerdeki 11k spektrumunu belirler. Isik
sadece gorsel bir olgu olmayip ayn1 zamanda fiziksel, kimyasal ve biyolojik siireglerde
de 6nemli rol oynar. Bu yiizden 151k, bilim ve sanatta hayatin temel unsurlarindan biri
olarak O6nemli bir arastirma konusudur. Ayrica 1518in tam olarak ne oldugu, kuantum
alan teorisindeki birgok gelismeler ve teknolojilere ragmen hala bilinmeyenler
icermektedir. (Herter, 1985) ve (Angelo & Ribeiro, 2015)’a atfen, (Narin, 2023) 15181 su
sekilde agiklamaktadir:

“Elektromanyetik isimamn goriilebilir boliimiine “is1k” denir (Herter, 1985). Elektromanyetik
radyasyon, enerjinin dalgalar biciminde yayimasidir. Isik, “foton” adi verilen kiitlesiz
parcaciklardan olusan bir enerji tiiriidiir. Fotonlar madde ile etkilesirken momentum aktarirlar
ve diger parcgacik etkilesimi yasalarina uyarlar. Fakat isik, kendi ozdesiyle etkilesirken,
fotonlarin dalga 6zelligi on plana ¢ikar (Angelo ve Ribeiro, 2015). Elektromanyetik spektrumun
yaklasik 380-780 nm dalga boyu araligi, insan gozii tarafindan gériilebilirdir ve bu bélgeye
“goriiniir bolge” denir. Goriiniir 15tk da kendi icinde dalga boyuna bagl: olarak farkl renklere
ayrilir. Bu renkler temelde kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mor renklerdir. Goriiniir bolge
spektrumunun biitiin dalga boylarimin yer almasiyla, stk beyaz olur (Herter, 1985)” (Narin,
2023: 8).

Isik, felsefe tarithinde hem bilginin kaynagi hem de varligin 6zii gibi bir metafor olarak
diisiiniilmiis ve yorumlanmistir. Antik dénemde genellikle gesitli kiiltlirel ve sanatsal
geleneklerle ifade edilen igsel yapinin semboliiyken, modernitede aklin ve bilimin
giiciinii temsil etmis, postmodern donemde ise anlamin degiskenligine isaret etmistir.
Bu yaklasimlar, insanin evreni ve kendini anlama c¢abasinda 1s18in merkezi roliinii

gosterir.

3.1. ISIGIN TARIHSEL SURECTE SANATTA KULLANIMI

Isigin sanat icerisinde kullanimina baktigimizda, (Gorsel: 1) Chavuet, (Gorsel: 2)
Lascaux ve (Gorsel: 3) Magura magara resimleri, insanlik tarihinin en eski sanat
orneklerinden bazilaridir. Bu resimler o donemin yasam tarzlarini sanatsal ifade
bicimlerinin anlagilmasini saglamaktadir. Bu resimler magaralarin derinliklerinde yer
almalar1 bakimindan o dénemde o resimlerin yapilmasi i¢in yapay 151k kaynaklarindan

faydalandiklarini gosterir.

“Geleneksel gorsel sanat duragandir: Zamanda bir ant yakalar ya da temsil eder. Dahasi, tipik
olarak aydinlatmay: saglayan bir 151k kaynagina muhtactir” (Shanken, 2012: 16).
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Ik caglarda 1518a olan bu yaklasimlar sadece fiziksel bir ara¢ olarak kullanilmasimni
cagristirsa da sanatsal ifade ve kiiltiirel bir anlam tagiyan sembolik bir 6ge olarak
kullanilmistir. Isigin bu sanatsal kullanimi insanlarin doga ve inanglartyla kurduklari

bag1 yansitan en 6nemli ifade bigimlerinden biri olmustur.

Gorsel 2. Lascaux Magara resimleri, yaklasik MO. 17.000, Fransa https://sulkurl.com/pH4
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Gorsel 3. Magura Magarasi, yaklagik MO. 10.000-8.000 aras1, Bulgaristan https://sulkurl.com/pH5

Erisim tarihi: 11.09.2024

Antik Misir, Yunan ve Roma sanatinda 151k kullanimi genellikle simgesel bir anlam
tasimistir. Antik Misir’da pencereler tapinaklarin stratejik yerlerine konumlandirilarak
giines 15181n1n belirli saatlerde iceri girmesi saglanmistir. Bu durum tanri Amun- Ra ile
aralarinda bir bag olusturduguna inanmilmistir. Cok daha eski donemlerde dogrudan
151810 kendisi tanr1 olarak goriiliirken sonralar1 tanridan gelen ruhani bir hediye olarak
tanrimin bir simgesi haline gelmistir. Buna 6rnek olarak Cin, Hindu Siimer, Etriisk,
Cermen, Slav, Yunan, Roma, Polinezya gibi gii¢lii uygarliklarin hepsinde birden fazla
olan 151k tanrilar1 vardir. Tanrilarin ebedi 1518101 simgelemek i¢in heykellerde ve duvar
resimlerinde 15181n giicliyle daha belirgin form ve ifadeye biirlinmelerini saglayan
kirmizi, mavi ve altin renkleri kullanilarak daha canli bir etki yaratacak teknikler
kullanilmistir. Antik Yunan sanatina gelince, mermerin 15181 daha iyi yansitmasi i¢in
cilalanmas1 gibi tekniklerle 151k- gdlge oyunlarmi ustalikla islemislerdir. ic mekanlarda
ise, tanr1 heykellerinin mistik bir atmosferde goriinmeleri i¢in titrek 1sikla aydinlatan
yag lambalar1 kullanilmistir. Yunan tekniklerini daha da gelistiren Romalilar ise,
gelistirdikleri mozaiklerde 15181 yansitan malzemeler kullanmiglardir. Isig1 bilimsel bir

sekilde kullanilmas1 da sanatgilarin ¢alismalarinda etkili olmustur. Ornegin;

"Arsimet'in dev aynalarla giines isinlarim odaklayarak Roma donanmasini yaktigr iddiasi,
tarihgiler arasinda tartismalidir. Ancak bu hikdye, onun optik bilgisine duyulan hayranligi
yansitr" (Yildirim, 2005: 45).

Bu tiir bilimsel c¢alismalar sonucunda 1s183in ¢esitli yontemlerle bir alana

odaklanabilmesi ve kontrol edilmesi fikri ile 15181n ilahi bir simge olarak kullanimi ya
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da ilahi bir simgeye hizmet ederek onu vurgulayici bir giic olmas: fikri 6n plana
cikmaya baslamis, bununla birlikte, 15181n etkisini ve giiclinli sanatgilar ¢alismalarinda
ilahi bir boyutla sembollestirmislerdir. Isigin bu ilahi bir simge olarak kullanimi
mimaride net bir sekilde goriiliir. Mimari yapilarda, Antik Misir tapinaklarinda dini bir
simge olarak giiniin belirli saatlerinde 151g1n yapinin i¢ine girmesi durumunu (Gorsel: 4)

Agrippa Panteonu’nda goriilmektedir.

Gérsel 4. Apollodorus, “Agrippa Panteonu”, 43m, MS 126, Roma, italya https:/sulkurl.com/pH6

Agrippa Panteonu, 151¢mm mimariyle en etkili bir sekilde gosterilen, Roma
Imparatorlugu'nun gorkemli yapilarindan biridir. Panteon, i¢ yapisiyla bir uyum
saglayan 1g1k, tasarimin bir pargasi haline doniismiistiir. Isigin bu yapida sadece gorsel
bir etki degil, ayn1 zamanda dini ve felsefi bir 6ge olarak kullanilmistir. Yapinin devasa
kubbesinin ortasinda bulunan kisma g6z agikligi anlaminda "oculus" denilmektedir.
Yapinin, tanrinin varligina adanmis olmasi ve oculustan igeri sizan 1§18in tanrinin 15181
gibi sembolik anlam tagimasiyla dini baglamda 6nemli bir yere sahiptir. Oculustan igeri
sizan 15181n, giiniin belirli saatlerinde mekanin igerisindeki hareketleri zamanin gegisiyle
olan baglantiy1 simgeler. Is1gin bu yonleri dikkate alindiginda hem estetik hem de dini
anlamlar1 derinlestirici bir giice sahip oldugu goriliir. Isigin bu sekilde mimaride de

kullanimi1 dolayisiyla heykellere de yansimistir.

Orta Cag sanatinda ise, 15181n sanatsal ifadeye dini bir anlam katarak, sembolik olarak
nasil dahil edildigini bizlere gdstermistir. Orta Cag (yaklasik 5. yiizyil — 15. ylizyil)

Ozellikle Hristiyan sanatinin 6nem kazandigi donemdir. Bu donemde 1s1k, ilahi
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aydinlanmayi, tanrinin varhigint ve kutsalligi simgelemektedir. Gotik katedrallerin
pencereleri renkli camlardan yapilmigtir. Bdylelikle renkli camlardan siiziilen 11k
tanrisal bir atmosfer yaratmistir. Bizans ikonalarinda ve dini resimlerde 15181 yansitic
Ozelligi ile tanrisal bir parlaklik katan ve kutsal bir hava yaratan altin varak

kullanilmistir. Isik gergekei tasvirinden ¢ok sembolik anlamlar tagimistir.

Sanatin, bilimin ve felsefenin yeniden dogusunu simgeleyen Ronesans doneminde (14.
ylzyilin sonlarindan — 17. yiizyila kadar) 1s1k kullanim1 ise daha ¢ok derinlik, form ve
hacim olusturmak i¢in kullanilmistir. Bu dénemde sanatgilar, 1518in kaynagmin ve
yonilinlin tek bir yerden gelmesi gerektigi gibi diisiinceleri daha ¢ok irdelemeye

baslamislardir.

“Rénesans doneminde olgunluguna erisen 151k ve golge oyunu teknigi, isigin kati nesneler
tizerine diistisiinii taklit ederek iki boyutlu bir diizlemde ti¢ boyutlulugu yakalama amaghdir”
(Shanken, 2012: 17).

Boylelikle daha gergeke¢i, detayli ve dinamik eserler yaratmaya odaklanilmistir.
Sanatcilar, figiirlere ti¢ boyutlu bir goriinlim ve resimlere derinlik etkisi yaratan
“chiaroscuro” (aydinlik- karanlik) teknigini ustalikla kullanmiglardir. Bu teknigi
“sfumato” adi verilen yumusak gecislerle birlestiren Leonardo da Vinci, 15181n biraktigi
dogal etkileri daha gercekci bicimde yansitmistir. Barok doneminde ise, ozellikle
Caravaggio, resimlerinde 151k belirli figiirleri vurgularken diger yerleri karanlikta
birakarak dramatik bir etki yaratti. Isik-gblge karsitliklariyla eserler daha duygusal,
dramatik etkilesim ortaya koymustur. Isik, izleyiciye derin psikolojik bir deneyim
sunmak i¢in bir ara¢ olarak kendini gdstermistir. Bu iki donemde de Hristiyanlik temali
eserlerde 151k, kutsallig1 ve tanrinin giiciinii simgeleyen bir sembol olarak eserlerde
devam ederek hem teknik bir ara¢ olarak hem de sembolik bir anlam tasiyan bir 6ge
olarak onem kazanmistir. Barok sanatinin dramatik ve estetik etkilerini sergileyen en
onemli eserlerinden biri de (Gorsel: 5) Gian Lorenzo Bernini’nin “Ecstasy of Saint
Teresa” eseridir. Eserde 151k kullanimi, eserin duygusal ve dini etkisini giliglendiren bir

arac olarak kullanilmistir.
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Gorsel 5. Gian Lorenzo Bernini, “Ecstasy of Saint Teresa”, 350cm, Mermer, 1647 - 1652, Santa Maria
della Vittoria Kilisesi, Roma, Italya https://sulkurl.com/pH7

Heykelin arka tarafindaki altin 151k huzmelerinin iizerindeki pencereden esere dogru
gelen 151k, figiirii vurgulayarak Santa Teresa’nin tanrinin sevgisini hissettigi bir an tasvir
edilmistir. Eserin gercek bir 1s1ikla aydinlatilmasini saglayan bu diizenekten gelen 151k,
tanridan gelen kutsal 151k olarak kabul edilerek ruhsal bir yiikselisi simgeler. Isik, eserin
duygusal ve dini etkisini giiglendiren bir ara¢ olmustur. Boylelikle hem estetik hem de
dini anlam tasiyan bir ara¢ olarak Barok sanatinin dramatik, dinamik ve duygusal

etkilerini milkemmel sekilde izleyiciye yansitir.

1800’11 yillara gelindiginde ise hem estetik hem de kavramsal boyutta sanat1 biiyiik bir
degisime sokan fotografin icadi gergeklesmistir. Gemilerde tasman ticari amach

kimyasal maddelerden glimiis nitratin ve giimlis kloriiriin, giines 1s1gina maruz
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kaldiginda karardig1 fark edilmistir. Ticari olarak tasinan bu giines 1s1gina duyarl
kimyasallar bilim insanlarinin dikkatini ¢ekmis ve 1800’li yillarin baginda Thomas
Wedgwood, giimiis nitrat ve giimiis kloriirii deri ve kagit ylizeylerinde kullanarak
lizerine yerlestirdigi nesnelerin golgelerini kaydetmeyi basarmistir. Ancak kaliciligini
saglayamamigtir. Bu kaliciligir 1826 yilinda Nicephore Niepce, heliografi adimi verdigi
bir yontemle ger¢eklestirmistir. Her gecen yilda daha da fazla gelisme gosteren fotograf

tekniklerinin ge¢misi ise, Cinli diisiinlir Mozi’ye dayanmaktadir.
“Karanlik oda (Camera Obscura) her tarafi kapali, dikdértgen bir kutudur. Ceperlerden birine
kiictictik bir delik ac¢imistir. Kutunun disindaki 151k isinlart bu delikten gecerek, deligin

bulundugu c¢eperin karsisindaki ¢eperin igine, disaridaki bir nesnenin ters goriintiisiinii
yansitir” (Teksoy, 2005: 18).
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Gorsel 6. Bilim, Sanat ve El Sanatlar1 konusunda yazilmis bir Fransiz ansiklopedisindeki
Camera Obscura tasviri https://sulkurl.com/pH8

Fotograf teknikleri ve goriintii kaydetme cabalar1 yillar boyunca geliserek devam

etmistir ve eszamanli olarak bu durum sanati1 da biiyiik 6l¢iide etkilemistir.
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Geleneksel sanat anlayiginda sanat¢inin misyonu; nesnenin birebir kopyasini yapmakti.
Sanat¢ilarin genellikle toplumsal ve dinsel olan1 bigimsel olarak ortaya koyabilmek i¢in
eserlerinde diizen ve betimleme ©on plana ¢ikardiklart goriilir. Yunan ve Roma
sanatindan itibaren temelleri atilan estetik anlayisin genel 6zelligi milkemmeliyetcilige
dayal1 olmasidir. Geleneksel olarak nitelendirilebilecek sanat iiretimlerinde; oran-oranti,
15s1k-gblge, anatomik bir miikemmeliyetcilik arayist gibi hususlar 6n plandadir. Bu
sebeple tamamen bigimsel bir sanat anlayisiyla tiretim yapildigini ileri siirmek yanlis
olmayacaktir. Geleneksel sanat anlayisindaki bu gibi hususlarin en belirgin degisimi ise
19. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan izlenimcilik akimi ile baslamistir. izlenimcilik,
konularinin modernligini ifade eden bir teknikle yapilmis, tamamiyla modern yasamin
ve ¢agdasi cevresinin temsiline adanmis ilk sanat akimidir. En iinlii sanat¢ilar1 arasinda
Edouard Manet, Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir, Edgar Degas ve Paul Cezanne
bulunur (Rubin, 2015: 6). Bu sanatgilar, acik havada bulunan nesnelerin renklerinin
degistigini ileri stirmiistiir. Nesnelerin renk goriiniimlerinin giiniin her saatinde degisir
oldugu anlayisini getirerek, o giine kadar kabul edilen bi¢im anlayis1 6nemini yitirmisti.
Sanat¢inin dogay1 yansitma cabalari, 151k, renk, hava ve an kavramlarinin 6n plana
cikmastyla yeni bir anlatimci ifade kazanmistir. Bu yeni ifadeyle birlikte, geleneksel
sanat anlayisindan giinlimiize kadar gelen bu degisimlerin kivilcimlart biiyliyerek
giiniimiiz sanat anlayiginin zeminini olusturur niteliktedir. Bu kivilcimin en biiyiigi hi¢
tartigmasiz modern sanat diinyasinda ayri bir yeri olan Empresyonizm (Izlenimcilik)
akimidir. Bu sebeple, akademik resmin hem klasizmini ve nostaljisini hem de resmi
okullarda 6gretilen geleneksel sanat kurallarini reddeden bu akimin onciileri (Rubin,
2015: 6) o giine kadar kabul edilen bi¢im anlayisin1 degisime ugratarak yaratici bir
yikimin baslangicint olusturmuslardir. Bu denli bigimsel anlayisin yikima ugramasina
en biiyiik etkiyi ise fotografin icadin1 gosterebiliriz. Fotografta en dar baglamda goriintii
rastgele degil segilen karedir ve mutlak bir kompozisyonu vardir. Bu anlamda dénem
resim sanat1 anlayisina oldukca yakindir. Fotografin gelmesiyle birlikte sanatgilar yeni
bir ifadeye biiriinerek artik gercekligin temsil yontemlerinde de degisimin olmasi
kacinilmazdir. Sanat alaninda arttk yeni bigimlerin, konularin, tekniklerin
gelistirilmesinin yaninda, izleyiciyi merkeze alan izleyici merkezli gérme bi¢imlerinin
degistirilmesi ¢abalanmistir. Bu sebeple fotografin icadi sanat alaninda kokli

degisimlere zemin hazirlamistir.
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19. yiizyildaki teknolojik gelismelerden fotografin daha da kapsamli sekilde geliserek
ilerlemesi, 151tk ve gorsel algi lizerinde sanatta Onemli degisimlere yol a¢mustir.
Fotografin ticari anlamda gelismesinin yaninda, nesneler ve 151g¢in onlar {izerindeki
benzer etkileri ve insan gdziiniin algilamakta zorlandig1 hareketlerin duraganlastiriimasi
sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmistir. Boylelikle sanatgilar, algilamakta zorlandiklar: hareketleri
daha detayli inceleme firsati bularak bu deneyimleri incelemislerdir. 1870’11 yillarda
hareketi kaydetme calismalarinda en 6nemli isimlerden biri olan Eadweard Muybridge,
hareket eden insan, hayvan ya da bir nesnenin fotografini arka arkaya c¢ekebilecegi bir

duruma getirmistir.

"Lascaux'da (M.O. yaklasik 15.000 yillarinda) paleolitik cagin geyik avcilarimn magara
resimlerinden beri sanat¢ilar, hareketli varliklarin canliigimi gésterip temsil etmek amaciyla
duragan araglara basvurdular. 18. ve 19. yiizyillarin, gormede siireklilik diye bilinen fizyolojik
fenomenlere dayanan zoetrop ve kinetoskop gibi icatlari, izleyicinin hareketi zaman iginde diiz
bi¢imde isleyen bir sey olarak algilamasim saglayan bir dizi ¢izimin yapimasuun yolunu
acmisti. Boyle stroboskobik aletlerle deneyler yapan fotograf¢i Eadweard Muybridge 1870’
lerde yiiksek hizli kronofotografiyle ters acuyt yakalamayr basardi. Muybridge’ nin hareket
durdurmall teknikleri (¢agdaslar: Etienne Jules Marey ve Thomas Eakins’ inkiler gibi) hareketi
bir seri durgun goriintii seklinde yakaliyor, metaforik olarak zamani donduruyor ve c¢iplak
goziin yeteneginin otesinde mikro-zamansal anlarin algilanmasini sagliyordu" (Shanken, 2012:
16).

Hareketi kaydedecek bir teknolojinin olmadig1 donemde ¢izilmis at yarigi resimlerinden
Theodore Gericault'un (Gorsel: 7) “Epsom At Yariglar1” resmini inceledigimizde,

atlarin kosarken tiim ayaklarinin yerden kesildigi goriilmektedir.

Gorsel 7. Theodore Gericault, “Epsom At Yariglar1”, Louvre, Paris, Fransa https://sulkurl.com/pH9
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Bu durumu Muybridge’ nin 1878 yilindaki (Gorsel: 8) “Yarig At1” isimli fotograf
caligmasini inceledigimizde ¢iplak goz ile algilanamayan atin bu c¢ok hizli kogsma
hareketi fotograf makinesi ile anlik olarak goriintiilendiginde Gericault’un 6rnek

resminde bu kosma durumuna iliskin anlarin ressamin yansittigindan ¢ok farkli oldugu

goriilmektedir.

Gorsel 8. Eadweard Muybridge, “Yaris At1”, 1878 https:/bit.ly/4kvC9Fd

Ornegin (Gorsel: 9) Edgar Degas’in karakalemle ¢izdigi bir at eskizinde Muybridge nin
Yaris At1 calismasindan faydalanmistir. Sanatcilarin o giline kadar algilamakta
zorlandiklar1 hareketlerin etiitlerinde yakalayamadiklar1 detaylar1 artik teknolojinin
yardimiyla daha kolay bir sekilde inceleyip sanatlarinda kullanma olanagi dogmus oldu.
Fotografin net bir sekilde gosterdigi 151k ve golge oyunlarini sanatgilar inceleyerek, 15181
daha bilingli kullanmaya baglamiglardir. Satic1 (1998) Plastik Sanatlar ve Sibernetik adli

tezinde:

“Fotograf makinesi ¢cag sanatini en ¢ok etkileyen makine olmugstur, hareket incelenebilir 151k
olciilebilir bir nitelik kazanmistir ve klasik resim bilindik iglevini yitirmistir” seklinde
deginmektedir (Satict, 1998: 20).
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Gorsel 9. Edgar Degas, “At Eskizi”, 1887 https://bit.ly/4mmoT7q

19. yiizyilin sonlarina dogru 6zellikle izlenimciler, 15181 calismalarinda doganin dinamik
bir unsuru olarak kullanmiglardir. Giines 1s1ginin giin i¢inde zamanla degiskenlik
gosterdigini inceleyerek calismalarina bunu yansitmiglardir. Isi8in, calismalara
duygularin ve izlenimlerin bir ifade bi¢imi olarak girmesiyle sadece fiziksel bir 6ge

olarak kullanilmasinin disina ¢ikmuistir.

Ozellikle 151831 ve golgelerin heykel iizerindeki etkisini daha dramatik sekilde
vurgulayan Auguste Rodin gibi sanatcilar, fotografi referans almislardir. Fotograf,
heykel iizerinde zamanla degisen 151k oyunlarini, hareketin farkli evrelerini ve 1$18in
dinamik yapisin1 yakalayarak sanat¢ilara daha etkili firsatlar sunarak incelemelerine
olanak saglamistir. Fotografin icadi sanat igerisinde koklii degisikliklere yol acarak,
bircok sanat alaninda oldugu gibi heykelde de bicimsel degisimlere siiriiklemistir.
Zamana meydan okuyan, sabit bir pozda duran ve genellikle duragan formlara
odaklanan geleneksel heykel sanati, fotografin icadiyla zaman ve hareket kavramlarina
daha ¢ok yonelme gosterdi. Ayrica bu donemde elektrikli aydinlatmalarin ilk
denemeleri de baslamistir. 1800’lerin baslarinda baglamis olsa da pratik kullanim igin
verimli ve uzun Omiirli degildi. 1879°da Thomas Edison’un karbon filamentli ampulii
icat etmesi aydinlatma tarihinde devrim yaratti. Pratik kullanim i¢in yeterince verimli ve

uzun Omirlii olmasi yaygin sekilde kullanimini sagladi. Evlerde, sokaklarda ve is
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yerlerinde kullanimi insanlarin giinliik yasam standartlarini biiyiik 6lclide degistirdi.
Atesin smirli kullanimindan ve tehlikesinden ¢ok daha iyi olmasindan dolayr bu
elektrikli aydinlatma insanlarin geceyi de daha gilivenli ve verimli sekilde
degerlendirmelerine olanak sagladi. Bdylece sehirlesmede ve sanayilesmede biiyiik
oneme sahip oldu. Gece ve giindiiz farki ortadan kalktikca is giiciinde de degisimler
oldu ve toplumsal ve kiiltiirel yasamda derin etkiler birakti. Sosyal hayatin gece devam
etmesi ve ticaretinde gece yapilmaya baglamasi zaman olarak daha etkili olmus 24 saat
stirdiiriilebilmesine olanak saglamistir. Elektrikli aydinlatmalarin yaygin bir sekilde
kullanilmaya baslamasi, empresyonistlerin 151k arayisinin  yalmizca dogal 11k
kaynaklarmin degil, yapay 1sik kaynaklarinin da sanatta kullanilacaginin habercisi
olmustur. Empresyonistlerin 151k arayislari, 20. yilizy1l avangardlarinda neon tiiplere,
projektorlere ve floresanlara evrilmistir. Ayn1 zamanda elektrigin yayginlasmasi, sanatin
mekan ve zaman algisin1 derinlestirerek, yapay aydinlatma sayesinde tiyatro ve opera
gibi performans sanatlarinin seyirciyle olan bulugma saatlerini genisletmistir. Miizeler
ve sergi salonlar1 daha uzun siire acik kalarak, sanatin kitlelere ulasimi daha kolay hale
gelmistir. Boylece dogal 151k arayislari, zamanla endiistriyel ve teknolojik gelismelerle
birleserek sanatin duragan formunu sorgulatmis ve 1$181in sanatsal bir ifade araci
olmasina zemin hazirlamistir. Yine bu baglamda Marcel Duchamp’in hazir nesne
(ready-made) kullanim1 da endiistriyel ve teknolojik {iirlinlerin kullaniminin 6niinii
acarak, 15181in dogrudan bir sanat nesnesi olmasimna zemin hazirlamistir. Bu dénemde
kinetik sanatin yiikselisi ise, mekanik diizeneklerle hareket eden, projektorler ile
etkilesim saglayan 151k golge kompozisyonlar1 olusturularak, 1s18in hareketle olan
iligkisi etkili bir bigimde kullanilmaya baslanmistir. Mekanik hareketin sanatta
kullanilabilirligine dair artan ilgi, kinetik sanatin dogusuna zemin hazirlamistir. Kinetik
sanatin temelleri, 19. yiizyilin sonlarina kadar uzansa da tam anlamiyla bir akim olarak
gelisimi 20. ylizyilin ortalarima dayanir. Bu donemlerde biiyiik bir hiz kazanan
teknolojik ilerlemeler ve sanatcilarin farkli ifade bi¢imleri arayisina girmeleri, kinetik
sanatin sekillenmesinde ki en biiylik etken olmustur. Teknolojide ki bu hizh
gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan yeni malzemeler ve yeni arayislar, sanatcilara hareketi
ozellikle 151k kullanarak fiziksel anlamda, heykellerde kullanma imkani tanimistir. 20.
ylzyilin ortalarinda 6nemli bir sanat akimi haline gelen kinetik sanat; mekanik
sistemler, elektrik motorlar1, bilgisayar teknolojileri kullanmiglardir. Hareket eden
heykellerle izleyiciyi pasif bir gzlemci olmanin 6tesinde, onlart sanat eseriyle etkilesim

halinde olmalarin1 hedeflemislerdir. Sadece hareketle degil ayn1 zamanda 151k, golge ve
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ses gibi unsurlar1 da igine alan ¢ok boyutlu bir sanat akimi haline gelmistir. Heykel
sanatinda ki bu degisimler fotografin icadiyla baglayan bir doniisiimiin devami niteligi
tasimaktadir. Heykel, duragan bir form olmaktan ¢ikip zaman, mekan ve hareketle
degisimi vurgulayan dinamik bir sanat formu olarak var olmaya baslamistir. 1910’larda,
ozellikle fiitlirizm akimiyla birlikte, zaman ve hareketi c¢aligmalarinda kullanmaya
baslayan sanatcilar, hareketin ve hizin dinamigini resim ve heykellerinde yakalamaya
calismislardir. Bu anlamda Italyan sanatgi Umberto Boccioni’nin (Gérsel: 10) “Uzayda
Stirekliligin Benzersiz Bigimleri” (1913) adli ¢alismasi hareketin ve zamanin etkilerini

gosteren bir heykel olarak kinetik sanatin habercisi olarak kabul edilebilir.

-
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Gorsel 10. Umberto Boccioni, “Uzayda Siirekliligin Benzersiz Bigimleri”, 1913 (1931 veya 1934 bronz
dokiimii) https://bit.ly/3GZC9i4

“Tamimladigimiz anlamiyla heykel, 15181 saklamanin ii¢ boyutlu bir yontemi olarak goriiliirken,
yillar iginde 15181 heykeldeki kullamim seklinin, nasil bir degisiklik gosterdigine bir¢ok yapitta
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tamik olabiliriz. Sanat tarihinin en onemli bilesenlerinden biri olan 151k, giiciinii koruyarak,
heykel ortamina yeni kullanim sekilleriyle birlikte baska sorunlar ile simrlart zorlamak icin
getirilmistir” (Altunok A. ve Eroglu O. 2020: 29).

1920’lerde, kinetik sanatin Onciisii olarak Vladimir Tatlin’in (Gorsel: 11) “3.
Enternasyonal Anit1” kinetik sanatin temel prensiplerini 6nceden haber veren bir
yapittir. Icinde dénen geometrik hacimler barindiran bu devasa spiral yapida olan anit,
hareketin sanatsal bir ifade araci olarak dinamik bir yap1 seklinde tasarlanmistir. Tatlin’
in bu tasarimi, sanatin zaman ve mekanla etkilesime giren bir forma doniisebilecegini

ortaya koyarak heykelin duraganligini reddetmistir.

Gorsel 11. Vladimir Tatlin, “3. Enternasyonal Anit1”, 1920 https: //b1t ly/3Fbh6su
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Tatlin’in aniti, spiral formu ve donen yapilar ile sadece hareketi degil ayn1 zamanda
15181 da heykelin bir 6gesi olarak kullanmistir. Bu sayede 15181n heykel ile birleserek
yeni anlatim olanaklar1 saglamasina ve 15181 geleneksel sanat anlayisinin Gtesine
tasiyacak gelismelere kapi aralamistir. Isigin bir malzeme olarak kullanimi, 6zellikle
Thomas Wilfred, Laszl6 Moholy-Nagy, Dan Flavin ve James Turrell gibi sanat¢ilar
tarafindan geligsmis olsa da Tatlin’in anit1 15181n heykelde geleneksel anlamin diginda
dogrudan heykelde bir ifade araci olarak kullanilabilecegini dngorerek modern sanatin

sinirlarini genisletmistir.

“Isikla ve hareketle bu denli mesgul olunmasina ragmen, sanat¢ilarin 151k kaynaklarim hareket
ettiren ve dogrudan 151k kaynagi olan eserler yapmalari 1920 civarina kadar miimkiin olmadi.
Béylesi kinetik sanat eserleri, uzamsal ve zamansal anlamda iki duraganlik formunu kirarak
sanatin ¢ergevesini genisletmisti. Sanat artik uzamda ya da zamanda duragan degildi. Elektrikle
canlanmig, cerceveden ve kaideden kurtulmus sanat, izleyicinin ya da ortamin alaninda
dolasabilirdi, cesitli durumlara gegebilirdi ya da tasavvuru ve deneyimlenisi dort boyut
gerektiven yeni bir kimlige biiriinebilirdi. Elektrik 15181m1 sanatsal bir ara¢ olarak kavrayan
sanat¢ilar da benzer bicimde sanati dis 151k kaynaklarina bagimlhiliktan kurtarp, kendi
aydinlatmasinin kaynagi haline getirmislerdi” (Shanken, 2012: 17).

1950’lerle birlikte sanat, endiistriyel malzemeleri ve teknolojinin sundugu olanaklari
daha fazla kullanma egilimi gostermeye baslamistir. Floresan tiipler, neon 1siklar ve
projektorler mekani doniistiiren birer sanat malzemesi olarak kullanilmistir. Sonraki
yillarda video teknolojisinin gelismesi, hareketli goriintliyli sanatin bir pargasi haline
getirmistir. Projektorlerden yansiyan imgeler gecici kompozisyonlar olusturarak
izleyicinin hareketine tepki veren etkilesimli bir sanat nesnesi olarak kullanilmigtir.
Ayn1 dénemde Pop Art, tiikketim toplumunun parlak neon imgelerini sanata tagimasi,
15181 bir tiir kiiltiirel elestiriye doniistiirmiistiir. Bu yaklasim geleneksel malzemelerle
olan bag koparirken, plastik, neon, projektor gibi endiistriyel malzemeleri
mesrulastirmistir. Giintimiizde ise, LED (Light Emitting Diode/Isik Yayan Diyot)
teknolojisi ve etkilesimli projeksiyon sistemleri gibi 151k kaynaklart mekan1 dolduran ve

izleyiciyle etkilesim kuran bir sanat nesnesi olarak kullanilmaktadir.



4. HEYKEL SANATINDA MALZEME OLARAK ISIK

20. yiizyilda avangart hareketlerin etkisiyle sanatgilar, geleneksel malzeme anlayisini
sorgulayarak 1s1k, ses, hareket ve bosluk gibi soyut unsurlari da heykelin bir parcasi
haline getirmislerdir. Isik, 6zellikle mekan1 doniistiirme, algiy1 degistirme ve izleyiciyi
etkilesime davet etme potansiyeliyle onem kazanmaya baglamistir. Bu dénemde
kullanilan malzemeler, fiziksel Ozelliklerinin yani sira forma kattig1r giiclii anlatimla
birlikte izleyiciyle daha iyi bir etkilesim kurmasi yoniinden onemli hale gelmistir.
Heykel, geleneksel malzemelerle bigimlendirilen ii¢ boyutlu bir sanat daliyken bu
donemle birlikte sanatgilar, heykelin tanimini genisleterek 11k gibi ugucu, maddesiz bir
0geyi de malzeme olarak kullanmaya baslamiglardir. Bu baglamda malzeme olarak 11k
kullanimi, heykelin algisal boyutunu etkileyerek heykel sanatinda 6nemli bir malzeme

haline gelmistir.

“Heykelde yiizyillardan beri kullanimumi siirdiiren 151k, giiniimiiz heykelinde bizlere, bagka bir
kullamim bicimiyle de eslik etmektedir. Tastan, ahsaptan yonttugumuz heykeller gibi, ana
malzemesi 151k olan yeni heykeller izleyebilmekteyiz” (Altunok, 2019: 62).

Geleneksel heykel sanatinda 151k ¢ogunlukla aydinlatan bir ara¢ olarak kullanilirken
cagdas sanatta dogrudan heykelin kendisi olmustur. Bu durum heykeli kiitlesel fiziksel
bir nesne olma durumundan c¢ikarip, dijital bir boyuta tasimistir. Bu da 15181, gecici,
etkilesimli ve degisken bir deneyime getirme imkani sunmustur. Boylelikle 151k,
heykelin hem fiziksel bir malzeme olarak parcasi haline gelmis hem de kavramsal bir
ifade bi¢imi olarak kullamilmistir. Fiziksel agidan, 151k, heykellerin yiizeylerinde, i¢
mekanlarda ve kamusal alanlarda dramatik alanlar yaratarak izleyiciye o atmosferi
aktararak farkli algilar ve anlamlar sunmaktadir. Heykelde kullanilan malzemelerin
1sikla kurdugu iliski, sadece fiziksel degil, aym1 zamanda kavramsal bir anlam
yaratmaktadir. Is181 yansitan, parlayan ylizeyler izleyiciyi dogrudan etkilerken; 15181
emen, geciren ya da i¢ine ¢eken ylizeyler izleyiciyi daha uzun siireli bir bakisa, igsel bir
algiya davet etmektedir. Cunigiro Tanizaki’nin Golgeye Ovgii adli kitabinda, Bati
kagidi ile Japon kagidi arasindaki temel fark, 1s1¢in malzeme iizerindeki etkisiyle
aciklanir. Tanizaki, Bati kagidinin 15181 yansitan parlak yapisim1 goz alici, hatta disa
doniik olarak degerlendirirken; Japon kagidinin 15181 igine ¢eken, sanki i¢inden sizdiran
mat dokusunu daha derinlikli, dingin ve ice doniik bir estetik anlayisin pargasi olarak

gormektedir (Tanizaki, 2022: 24). Bu yaklasim, tez kapsaminda ele alinan “igigin
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heykel sanatindaki anlatim olanaklar1” agisindan oldukc¢a 6nemli bir diisiinsel zemin

sunmaktadir.

Kavramsal anlamda ise 151k, geciciligi, hareketi ve zaman1 simgeleyen giiclii bir arag
haline gelmistir. Her saniye degisen 1s1k hareketleri heykelin sabitligini ve kaliciligini
sorgulatmistir. Bu yoniiyle cagdas heykel sanatinda kendine 6nemli bir yer bularak

dinamik ve deneysel bir malzeme olarak kullanilmistir.

“Istk, sanatsal iiretimlerin vazgecilmez bir unsuru olarak farkli formlarda ve anlamlarda
tarihsel siirecin her noktasinda bir karsilik bulmustur. Dogal ve yapay 151k kullanimi bu siirecin
biiyiik kisminda varlik gosterirken elektrigin kullanumi ve elektrikli aydinlatmalarin icad
insanligin gecirdigi doniisiim stirecinde onemli bir yere sahip olmugstur. Endiistriyel Devrim’in
bir sonucu olarak gelisen makinelesme ile toplumsal doniisiimler koklii ve hizli bir sekilde
gerceklesmistir. Degisen yasam kosullari, yeni olusan is kollari, yeni tiretim ve tiiketim bigimleri
endiistri devriminin getirileri olarak toplumsal yasami etkilemistir” (Kogay, 2021: 58).

Bu yenilik¢i yaklasim, heykel sanatinin izleyici ile olan etkilesimini, algisini ve
dinamikligini derinlestirirken, disiplinlerarasi ¢alismalarin Oniinii de genisletmistir. Isik,
mekan1 doniistiirme, algiyr manipiile etme ve izleyiciyi deneyimin bir parcasi haline

getirme giiciiyle, heykel sanatinda devrim yaratt.

4.1. GELISEN ISIK TEKNOLOJILERININ HEYKEL SANATINA ETKIiSI

Avangart hareketlerle birlikte 15181n, sanatin temel unsuru haline gelmesinin zemini
hazirlanarak, 15181n bagimsizlasma stireci baslamistir. 1920°de 15181 heykelsi bir formda
sanatinda dogrudan kullanan ilk sanat¢i ise (Gorsel: 12) “Lumia” adini verdigi
calismasiyla Thomas Wilfred (1889-1968) oldu. 1930’lu yillarda sanatcilar 15181 ve
hareketi bir heykel olarak deneysel sekillerde kurgulamislar ve bu tiretimlerin kabul
gdérmesini saglamislardir. Yeni bir kimlige biiriinen 15181, yalnizca bir aydinlatma araci
olarak degil, bir sanat formu olarak kullanan Thomas Wilfred 20. yiizyilin baslarinda
heykelde malzeme olarak 151851in  dogrudan kullanilmasina Onemli katkilarda

bulunmustur.

“Istk sanatimn tarihini olusturmada kilit bir isim Danimarka dogumlu mucit ve sarkict Thomas
Wilfred'dir (1889-1968). "Lumia" veya zaman igindeki isik kompozisyonlar: adini verdigi
hareketli gériintiiler tireten el yapimi makineler yaratti. 1947'de Betancourt, Thomas Wilfred’s
Clavilux’ da "Sanatginin tek ifade araci isiktir” diye yazmusti. Stirecine yansitici aynalar, elle
boyanmis cam diskler ve biikiilmiis metal par¢alar: dahil etti” (Petric, 2013: 20).

Thomas Wilfred, 6zellikle 1920'lerde 1s1kla yaptig1 “Lumia” calismalariyla 15181 sanatsal
ifade araci olarak kullanan ilk sanatcilardan biridir. Wilfred 151k ve renkleri sanatsal bir

dil olarak kullanmay1 ifade etmek i¢in “Lumia” terimini kullanmistir. Lumialar hareketli
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15tk kompozisyonlar1  olusturmak i¢in  kullaniliyordu. Bu  dinamik 151k
kompozisyonlariyla Wilfred, hareketli, renkli ve miizikle uyumlu bir sekilde 15181
heykellerinde malzeme olarak kullanarak sanatini olusturmustur. Lumia da 151k ve
renklerin zaman igerisinde degismesi izleyicinin duygusal ve gorsel algisini etkilemistir.
Wilfred'in amaci, calismalarinda 151k ve renklerin estetik bir anlam olusturmalarinin
otesinde, izleyicinin duygusuna dogrudan etki edebilmesiydi. izleyiciyi sadece gorsel

bir deneyimden ¢ok duygusal bir ruh haline davet etmistir.

Gorsel 12. Thomas Wilfred, “Lumia”, 1920 https://s.si.edu/3ZqBjRI

Wilfred ayn1 zamanda “Lumia” ¢alismalarinda, kendi icadi olan “Clavilux” adl1 cihazini
gelistirmistir. Onun en bilinen icadidir. Bu alet, hareketli renkli camlar ve 1siklar
kullanarak, 15181 farkli renklerde ve hareketli bicimlerde gostererek dinamik goriintiiler
olusturuyordu. Bu teknoloji sayesinde Wilfred, izleyicilere 1518in zamanla degisen
dinamik yapisin1 gostermistir. Onun bu yaratict tasarimlari, dijital c¢agda 15181n,

heykelde bir malzeme olarak kullanilip forma donlismesinde ©onemli bir temel
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olusturmustur. Gelecekteki dijital sanat projelerine ilham vermistir. Isik ve teknolojiyle
ilgili yenilik¢i yaklagimlari benimseyen bir diger sanat¢i ise, Macar asilli bir sanatgi
olan Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946), cagdas sanatin sekillenmesinde 6nemli bir rol
oynamistir. Sanatc1 daha ¢ok 151k ve mekan iizerine olan caligmalariyla taninmaktadir.
(Gorsel: 13) "Isik Mekan Modiilatorii" (Light-Space Modulator), sanat¢inin en bilindik

eserlerinden biridir.

Isik Sanati terimi, Moholy-Nagy'nin ¢agdagslar: tarafindan ortaya atilmis ve bu tiiriin onciisti
olarak Moholy-Nagy kabul edilmistir. Isikla ugrasan bir ressam ve fotograf¢i olan 71 sanatgt,
hem Alman Bauhaus'un onde gelen iiyelerinden hem de 1930°larda Amerika’da Yeni
Bauhaus’'un kurucularindan biri olarak lumino-kinetik sanata onciiliik etmistir (Petric, 2013:
21).
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Gorsel 13. Laszio Moholy-Nagy, “Isik Mekan Modiilatorii”, 1922-1930 https://tinyurl.com/4n6e466e
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Bu dénemde 151k, artik yalnizca aydinlatma araci degil, basli bagina bir sanat malzemesi

olarak goriilmeye baglandi.

“Isik teknolojinin ilerlemesi ile giindeme gelen lazer, holografik yapilar, video sanati,
bilgisayar ve iletisim sanatimin temelinde luminokinetik deneysel ¢alismalar, neon sanati ve
cevresel 151k sanati yer alir. Ornegin uzay bilimcisi ve ressam Frank Joseph Malina (1912-
1981) elektromekanik hareketi olusturdugu sistemin iginde kullanmis, floresan isik kaynagi
yardimi ile seffaf renkli disk yapilar: ile birlikte hareketli goriintiiler olusturmustur” (Tugal,
2018: 51).

Isigin saf form olarak benimsenmesi 1960'larda daha ¢ok netlik kazandi. Bu yillarda
minimalizmin Onciilerinden olan Dan Flavin, endiistriyel malzemelerle 1518
geciciligini ve izleyicilerle etkilesimsel giliciinii vurgulayan ¢aligmalar treterek, 15181
hem mekani doniistiiren hem de izleyiciyi merkeze alan bir malzeme olarak kullandi.
Isigin saf form olarak benimsenmesine, Flavin’in (Gorsel: 14) “The Diagonal of May
25” (1963) calismasinda 151k, artik temsil ettigi bir sey olmaksizin, yalnizca kendisi igin

var olan bir sanat nesnesi olarak kullanilmistir.

Gaorsel 14. Dan Flavin, “The Diagonal of May 257, 1963
https://tinyurl.com/mzdemir
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Sonraki yillarda 151k malzeme olarak sanatc¢ilar i¢in, yeni anlamiyla izleyici ve mekanla
etkilesimde ve anlatimda birincil unsur olarak gériildii. Ornegin James Turrell, 15181
mekanin kendisi haline getiren yerlestirme calismalari yaratmistir. Bu baglamda
sanat¢inin (Gorsel: 15) "Roden Crater" projesinde dogal 151k, devasa 6lgekli bir heykel
malzemesine donligmiistiir. Bu donemde 1s1k heykelleri, izleyiciyi c¢evreleyen

deneyimsel mekanlar yaratmaya baglamistir.

Gorsel 15. James Turrell, “Roden Crater”, 1979-gliniimiiz https://tinyurl.com/y3fcsmc7

1960’11 yillarda gelistirilen lazer teknolojisi ise 1970’lerden itibaren sanat iiretimlerinde
kullanmaya basladi. Dogrusal, yogun ve yoOnlendirilebilen lazer 1s1gin1 sanatgilar
genellikle mekansal yerlestirmelerde hem bagimsiz bir heykel 6gesi olarak hem de
projeksiyonla yansitilarak kullanmigslardir. Isi8in ana malzeme olarak heykel sanatinda
kullanilmasimin artmasiyla, galerilerde ve kamusal alanlarda sik¢a goriilmeye
baslanmistir. Dennis Gabor’un 1947’de temellerini attig1, 1960’larda ise lazer
kullanarak gelistirdigi hologram 1980’lerden itibaren sanatsal iiretimlerde yerini aldi.
Jean Baudrillard “Simiilakrlar ve Simiilasyon” kitabinda hologramla ilgili sunlara
deginmistir:

“Suda yansiyan goriintiisiinii izleyen Narcissus'tan bu yana, ger¢ekligi yasandigi anda tiim o
canliligryla hemen o an kaydedebilme diisii bugiinlere kadar siiriip gelmistir. Gergegi
dondurabilmek amaciyla kaydetmek. Kaydedilmis 6lii ikizini saklamak. Tanri kendi yarattigt
kullarin iizerine nasil egiliyorsa siz de holograminizin iizerine o sekilde egilebiliyorsunuz.

Ctinkii yalnizca Tanri duvarlarin ve insanlarin i¢inden gecebilme ve onlarin karsisinda bir ruh
gibi durabilme giiciine sahiptir. Oysa biz kendi i¢cimizden gegerek, kendi kendimizin karsisina
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bir ruh gibi dikilmek istiyoruz; baska bir deyisle holografik ikiziniz karsimizdaki uzamda
muhtemelen devinir ve konusurken siz de béyle bir mucize gergeklestirebileceksiniz. Dogal
olarak bir diis olma ozelligini yitirecek olan bu olay kuskusuz cekiciligini de yitirecektir”
(Baudrillard, 2020: 145).

Ayni zamanda 1980’11 yillarda gelisen bilgisayar teknolojisiyle birlikte sanatcilar bu
teknolojinin ileride daha da gelismesiyle birlikte, 15181 dijital olarak kontrol etmeye
basladilar. Bilgisayar programlart ve sensorlerin kullanilmasiyla kontrol edilebilen
1siklar, dinamik ve degisken sanat formlariyla heykelde kullanilarak izleyicilerin
katilimin1 daha agik hale getirdi.

Giliniimiizde hologram teknolojisi ve sanal gerceklik (VR), 1s1k heykellerini fiziksel
siirlardan tamamen kurtarmistir. Kandemir (2023) “Heykel Sanatinda Sayisal Eserlerin
Anlatim ve Sergileme Olanaklar1” tezinde, izleyiciye farkli deneyimler yaratan

hologram teknolojisine su sekilde deginmektedir:

“Sanat alam ve sanat eserinin mekanla biitiinlesmesinde kullanilan bir diger yontem ise
hologram teknolojisidir. Hologramlar, gériintiilerin lazer kullanilarak iic boyutlu kaydedilmesi
ile elde edilen sonucun yine iic boyutlu olarak gosterilmesi ile olusmaktadir. Bu teknoloji,
uzamsal derinligi taklit etmeyen veya ézel bir goriintiileme cihazi gerektirmeyen, bagimsiz
gortintiiler sunar. Hologramlar, ozellikle sanat ve eglence 75 alaninda kullanilarak, izleyicilere
farkli deneyimler yasatarak, algi konusunda sasirtict sonuglar yaratabilmektedir” (Kandemir,
2023: 75-76).

2000’ler ve sonrasinda ise LED (Light-Emitting Diode) teknolojisinin, artirilmis
gerceklik (AR) ve sanal gerceklik gibi teknolojilerin gelismesi, 15181 heykel sanatinda
daha karmagik ve etkileyici bir sekilde kullanimimi tamamen yeni bir boyuta tasidi.
Sanatgilar eserlerinde 15181n renklerini, desenlerini ve yogunlugunu; LED 1siklar, fiber
optikler ve programlanabilir aydinlatma sistemleri gibi gelisen 151k teknolojilerinden
faydalanarak izleyicinin her seferinde farkli bir deneyimle karsilasmasini sagladilar.
Yiiz tanima, dokunmatik ekranlar ve sensorler gibi teknolojiler sayesinde sanatgilar,
izleyicilerin hareketlerini takip eden ve ona gore 151 renklerini ve vurgularim
degistirerek heykelin formunun degismesine olanak saglayan {iretimler yapmaya
basladilar. Ayrica, sanat¢ilar dijital denetim olanaklar1 sayesinde, 1518in renklerini,
yogunlugunu ve agilarini daha hassas bir sekilde kontrol ederek, 15181 heykelin ana 6gesi
haline getirmislerdir. Fosforlu pigmentler, 1sikla tepkimeye giren materyaller gibi
malzemeler kullanilarak, 1s181n heykel sanatinda ki sanatsal ifadesi zenginlesmistir.
Enerji verimliligi yiliksek olan LED i1siklar sayesinde ise, sanatgilar daha siirdiiriilebilir
ve kamusal alanlarda biiylik Olcekli ¢evre dostu heykeller iiretebilmiglerdir. Ayni

zamanda LED aydinlatma, heykellerin zaman i¢inde hareket eden ve degisen bir form
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almasina olanak saglayarak, izleyicilerin hareketlerine veya ses ve sicaklik gibi ¢evresel
faktorlere tepki verebilir hale gelmistir. Bazi sanatgilar heykellerini bir arayiiz
araciligiyla ya da programla kullanici kontrolii saglanacak sekilde tasarlayarak,
izleyicinin 151k hareketlerini ve renklerini kontrol etmesine izin vermislerdir. Bu durum,
izleyicinin daha kisisel bir deneyim yasamasina ve sanat eserinin bir parcasi olmasina
katki saglar. Izleyicilerin daha kisisel deneyim saglamalarina dogrudan olanak tantyan
uygulamalar arasinda sanal gerceklik ve arttirllmis gergeklik uygulamalar1 da yer
almaktadir. Sanal gerceklik, heykellerin dijital versiyonlarinin olusturularak, fiziksel
sinirlamalarindan kurtararak daha bagimsiz hale gelmelerine olanak tanimaktadir.
Boylece sanatci, zamanla degisen ve gecici formlarda heykeller sunabilir. Bu sayede
heykeller farkli boyutlara doniisebilir, kaybolabilir ve sonsuz bir sekilde genisleyebilir.
Sanal ortamdaki bu etkiler izleyicinin algisini farklilagtirabilir ve izleyiciyi zamanin ve
mekanin Gtesinde bir deneyime katilimini saglayabilir.  Arttirllmig  gergeklik
uygulamalarinda ise, heykeller ii¢ boyutlu ve katmanli olarak sunulabilir ve izleyici,
15181 kirildigi, degistigi ve yansidigi farkli yiizeyleri net bir sekilde inceleyerek, 1s181n
nasil bir anlam ve form kazandigini daha kapsamli bir sekilde anlamis olur. VR
ortaminda izleyicinin tepkileriyle sekillenen dinamik ortamlar yaratilabilir. Bu sayede,
daha fazla 6zgiirliik ve yenilik sunularak, geleneksel heykel anlayisinin 6tesine gegcilir.
Bu gelisen 151k teknolojileri sayesinde, heykel ve 151k arasindaki iliski siirekli olarak
sekillenir. Sanatgilar heykellerinde 15181 yeniden tanimlama firsat1 sunan bu teknolojiler
ile birlikte, sanati daha etkilesimli, yenilik¢i ve ¢agdas bir forma doniistirmiistiir.
Gelisen 151k teknolojilerinin, heykel sanati iizerindeki etkisi, gelecekte sanatin daha
yenilik¢i ve interaktif formlarini yaratma olasiligin1 da arttirmaktadir. Bu siiregte 151k,
fiziksel kiitlenin yoklugunda bile mekani doniistiirme, zaman algiyr degistirme ve
izleyici deneyimini sekillendirme giicliyle ¢agdas sanatin 6nemli ifade araglarindan biri
haline gelmistir. Burada 15181in heykel olma siirecini sekillendiren bes temel 6zellik
karsimiza c¢ikmaktadir; maddelikten ¢ikma, zamansallik, mekansal doniistim, algisal
manipiilasyon ve teknolojik bagimlilik.

Maddelikten ¢ikma, geleneksel heykelin aksine, 151k heykelleri fiziksel bir kiitleye sahip
degildir. Bu 6zellik, 20. ylizyil sanatinda materyalite sorgulamasinin bir sonucu olarak
ortaya cikmistir. Rosalind Krauss'un “Passages in Modern Sculpture” (1977) adli
caligmasinda belirttigi gibi, modern heykel artik “nesnenin kendisinden ziyade onun
yarattig1 etkiye” odaklanmistir. Zamanla 15181 genellikle gegici, anlik deneyimler

sunmasina odaklanilirken ayni1 zamanda ic¢inde bulundugu mekanmi da doniistiiren
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ozelligini vurgulamaktadir. Izleyicinin gérme deneyimini dogrudan etkileyerek
izleyiciyi algisal olarak yonlendirir. Teknolojik bagimlilikla vurgulanmak istenen ise,

sanatcilarin daima ¢aginin teknik imkanlarini kullanma egiliminde olmas1 denilebilir.

“Sanatgi, kendi simirlarimin otesine, yani bilinmeyene dogru bagslattigi yolculuguyla beraber;
vaktiyle c¢izilmis ve igerisinde kalmast dayatilmis olan sumirlarin 6zgiirliigiinii kisitladigini ve bu
sebeple de bu simirlar igerisinde sikismanmn hi¢ de gerekli olmadigini fark etmistir. Boylelikle
kesfetmeye de, yolculugun kendisine de tutkuyla bagl hale gelmistir” (Sel¢uk, 2017: 21).

4.2. ISIGIN iZLEYIiCi DENEYIMINE KATKISI VE SANATCILAR

Isik heykelin her an farkli bir sekilde algilanmasini saglayip, zamani ve mekani
etkileyerek, izleyiciyi duragan bir gozlemci olmaktan ¢ikarir. Heykelde her an farkl
sekilde algilanan bu gecici ve doniisen yapiyr saglayan 1sik, izleyici ve heykel
arasindaki iletisimi derinlestirerek farkli bir etki yaratir. Isigin hareketi ve yogunlugu,
heykelin yilizeyindeki dokularla etkilesimi vurgulamaktadir. Bu etkilesim, izleyicinin
heykeldeki detaylar1 farkli agilardan degisik sekillerde gérmesini saglamistir. Bu da
heykel ile izleyici arasinda her acidan farkli deneyimlerin olugsmasi anlamina gelir.
Isigin degisken dogasi, zamani ve mekani hem fiziksel anlamda hem de psikolojik
anlamda doniistlirerek heykelin algisin1 da degistirebilir. Bu tiir degisimlerle, zamanin
gecisine ve anlik deneyimlere daha duyarli hale gelen izleyici, duraganliktan kurtulur.
Bu sayede, izleyicinin sekil ve formda degisiklikler gormesini saglayarak, heykel ile

aktif bir diyalog kurmasina olanak tanir.

1935°te yaratti1 (Gorsel: 16) “Space Writing” adli calismasi ile Man Ray (1890-1976),
20. ylzyilin en 6nemli sanatcilarindan biridir. Hem fotograf¢i hem de sanat¢i olarak

bilinen Ray, 6zellikle Dada ve Stirrealizm akimlarindaki katkilariyla taninir.

“Man Ray fotografciliga kendi resimlerini fotograflayarak baslamigtir. Duchamp in destegiyle
ve kendi resim altyapisini da kullanarak, fotografin goriinen gercegi gdstermesinin dtesinde bir
arayisa girmis kendi kegsfettigi teknikleri kullanabilecegi farkli bir anlatim yolu arayisina
girmistir. Bu arayisi onu donemin fotografcilarindan aywan bir ozellik haline gelmistir”

(Sucuoglu, 2016: 201).

Man Ray’in 151k ve hareketi sanatin bir pargasi olarak kullanma bi¢imini 6ne ¢ikaran
onemli bir 6rnek olan “Space Writing” caligsmasi, 15181n sanatsal ifade araci olarak
kullanilmasina dair 6ncii bir denemedir. Sanatgi, karanlik bir mekéanda elinde tuttugu
151k kaynagiyla havada hareket ederek, bu hareketleri uzun pozlama teknigiyle fotograf

makinesine kaydetmistir. Gokhan Birinci “Fotograf Sanatinda Isigin Deneysel
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Yolculugu: Luminogram” adli makalesinde, Newall & Proke ile Taburoglu'na atfen

fotografta 15181n 6n plana ¢ikmasiyla ilgili sunlara deginmistir:

“Fotogram nesnelerin golgelerini kullanirken, fotogramin bir varyasyonu olan luminogram
s181n kendisini nesne olarak kullanmaktadir. Luminogram siirecinde kullanilan en onemli arag
wsiktir. Paul Valery, 1939 yilinda kaleme aldigi ‘Fotografin Yiiz Yili” adli calismasinda fotografi
bir yandan “Fiziksel enerjide basit bir doniisiime gidilerek dogal ve canlilarin yeniden iiretme
aract” olarak ifade ederken 15181 6n plana ¢ikarmis ve 15181 “‘fotografi felsefeye baglayan bir
ipliktir” (Newall & Proke, 2021:159) benzetmesi yaparken, Taburoglu (2022:145) na gére
Heidegger, “varligin kékensel belirtisi olarak isikla goriiniirliik kazanan nesneler ve ozneler,
anlasilmig ve kavranmig olduklarindan mevcudiyetleriyle goze carparlar” ifadesi ile isik
kavramina sadece bir arag olarak bakmamuglardir” (Birinci, 2023: 260).

Gorsel 16. Man Ray, “Space Writing”, 1935 https://tinyurl.com/3xyvbady
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Bu yontem sayesinde, gozle goriilemeyen 1s1k izleri birer gorsel forma donligmiis ve
fotograf karesinde soyut bir ¢izim etkisi yaratmistir. “Space Writing”, sadece fotografin
teknik sinirlarmi zorlamakla kalmayip, ayni zamanda 1s18in heykelsi ve performatif
boyutunu da ortaya koymaktadir. Bu deneysel yaklasim, 1s181n fiziksel degil ama iz
birakabilen bir malzeme olarak sanat iiretiminde kullanilabilecegini gostermesi

acisindan dikkat ¢ekicidir.

Isigin ve hareketin zamanla birleserek biraktigi izler, olduk¢a soyut ve deneysel bir
gorsel dil ortaya koyar. Sanat¢inin 1sik araciligiyla olusturdugu bu izler, yalnizca
fiziksel hareketi degil, zamanla kurdugu iliskiyi de yansitir. Uzun pozlama teknigi
sayesinde hem hareketin hem de zamanin akisinin gorsellestirilmesi miimkiin hale gelir.
Bu durum, izleyicide zaman ve mekan algisinin esnekligine dair bir farkindalik yaratir.
“Space Writing”, sanat¢inin zaman ve 1sik lizerinde sagladigi yaratici denetimi
gosterirken, geleneksel fotograf siirlarinin da oOtesine geger. Cizim ile fotograf
arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirarak, iki disiplinin kesisiminde 6zgilin bir anlatim dili
kurar. Bdylece izleyiciye yalnizca 15181n hareketi degil, ayn1 zamanda zamanin geciciligi

ve gercekligin soyut bir yorumu sunulur.

Bu yenilik¢i tavir, Pablo Picasso’nun 1949 yilinda gerceklestirdigi (Gorsel: 17) “Light
Drawing” serisinde kavramsal ve teknik bir devamlilik bulmustur. Picasso, 1sikla ¢izim
yaparak, havada iz birakan soyut formlar yaratmis ve bu sayede ¢izimin fiziksel ylizey
gerektirmeden var olabilecegini gostermistir. Her iki sanatci da 15181n gegici dogasini
sanatin kalic1 izine doOniistiirmiis; zaman, hareket ve mekan algilarini yeniden

tanimlayan isler tireterek cagdas 151k sanatinin temellerini atmiglardir.

Pablo Picasso’nun 1949 yilinda gergeklestirdigi “Light Drawing” serisi, sanat¢inin
yaratict ifadesini 151k araciligiyla kesfettigi deneysel calismalar arasinda One
cikmaktadir. Fotograf sanat¢is1 Gjon Mili ile yaptigr is birligi sonucunda ortaya ¢ikan
bu eserlerde, Picasso bir 151k kaynagini karanlik bir ortamda hareket ettirerek havada
cizimler yapmis, uzun pozlama teknigiyle bu hareketler fotograf karesine

kaydedilmistir.
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Gorsel 17. Pablo Picasso, “Light Drawing”, 1949 https://tinyurl.com/m6p89yf

Pablo Picasso (1881-1973), modern sanatin en oOnemli figiirlerinden biri olarak,
geleneksel sanat anlayisini sorgulamis ve ¢ok cesitli teknikler ve tarzlar kullanarak sanat

diinyasinda devrim yaratmustir.

Isigin mekan ve zaman algisina etkileri; heykelde, mimaride ve diger sanat dallarinda
sanatcilar tarafindan bilingli bir sekilde kullanilmistir. Isik, mekanin fiziksel yapisini
belirledigi gibi atmosferini, kullanicilarin deneyimlerini, zamanin akigini ve algisini da
sekillendirir. Cinar ve Sariberberoglu “Isigin Mekan Atmosferi Olusumuna Etkisi:
Troya Miizesi Uzerinden Bir Degerlendirme” adli makalede, 151k ve mekéan iizerine

sunlara yer vermislerdir:
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“Mekani par¢alara ayiran gélge ve 51k, ritim ve olgek duygusu ile birlikte mekdna mahremiyet
hissi katar. Mekdnda bagimsiz bir hareket oneren 151k, gozii kendisine ¢ceker ve dikkati yaratan
onemli nokta ve odaklara hareketi yonlendirir (Scott, 1914). Bohme'ye (2014) gére ise isik,
nesnelerle etkilesime girip doniisiir ve seylerden ileri dogru ilerleyerek ayirt edilebilir
fenomenlerin sonsuz cesitliliginde mekdni deneyimleyen kisi ile karsi karsiya gelir” (Cinar &
Sariberberoglu, 2023: 124).

Kii¢iik mekanlarda, mekanin smirlarin1 ortadan kaldirmak icin parlak ve beyaz 151k
kullanilarak, mekanin daha genis ve agik algilanmasi saglanir. Ayni1 zamanda, zamani
uzatma ve kisaltma algisinda da kullanilir. Ornegin parlak ve beyaz 151k zaman akisinin
hizlandig1 algist olusturur. Umudu, yeniden dogusu, iyilesmeyi ve aydinlanmayi1 da
sembolize eder. Tam tersi durumda ise, karanlik ve los 11k kullanilarak hiiziin ve
yalmizlik hissi uyandirir. Los 151k tonlar1 kullanilarak, mekanin daha kii¢iik ve samimi
algilanmasi saglanir ve zamanin daha yavas gectigi algis1 yaratilir. Ayn1 zamanda 15181n
belirli noktalara odaklanmasi saglatilarak, odaklanilan ortamin dikkat ¢ekmesiyle geride
kalan kisimlar golgede birakilir. Tek bir yere odaklanan 151k gerilim ve catisma da
yaratabilir. Mekanda dramatik etkiler ise, 6zellikle tiyatro ve performans sanatlarinda
kullanilan keskin golge efektleri ve kontrastliklarla olusturulur. Hem soyut anlamlar
yaratmak i¢in hem de goriiniir diinyay1 betimlemek i¢in gii¢lii bir ifade araci olarak
kullanilan 151k, izleyicinin duygusal ve zihinsel tepkilerini de sekillendirerek, farkli ruh
halleri ve duygusal yogunluklar yansitabilir. Bu baglamda, Otto Piene, 20. yiizyilin
ortalarinda sanat ile teknolojiyi birlestirerek 151k ve hareketin sanatsal anlatimda nasil
kullanilabilecegine dair 6nemli katkilarda bulunan bir diger sanatgidir. Kinetik sanatin
onciilerinden olan Piene, 6zellikle 151gin dinamik bir 68e olarak kullanimi konusunda
yenilikg¢i caligmalar yapmustir.

“Heykelde 151k kullanimimin temeli hareket ve hareketin olusmasini saglayan sistemler
cercevesinde olusmugstur. Bu yontem heykeli daha canli kilmakta ve dinamik etkiler ortaya
¢tkarmaktadir. Isigin heykelde kullamm yontemleri gorsel olarak farkly etkiler yaratsa da 15tk
heykelleri bazi temel noktalarda benzerlik gosterebilir. Ornegin lumino-kinetik ve sibernetik
heykellerde 151k bir form ile birlikte ele alinmistir. Bazi heykellerde ise form iizerine yerlestirilen

yansitict yiizeyler ile digaridan gelen 151k yansitilarak 1s1ga hacim kazandirilmis ve farkly gorsel
etkiler elde edilmistir” (Kogay, 2021: 81).

Otto Pienne, 1959 yilinda yaratmis oldugu (Gorsel: 18) "Light Ballet", heykel sanatinda
15181 malzeme olarak kullanan en 6nemli 6rneklerden biridir. Piene, 15181 bir aydinlatma
aracindan Ote, estetik bir ifade bi¢cimi olarak ele almis, bu sayede 151g1n hareket, renk ve
yogunluk gibi 0Ozelliklerini izleyicinin algisal deneyimine doniistiirmistiir. “Light
Ballet”, izleyiciyi siirekli degisen bir gorsel ve duygusal deneyime dahil eden, hareketli

151k projeksiyonlar1 ve renk gecisleriyle olusturulmus bir yerlestirme calismasidir.
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Piene, 15181 yalnizca cevreyi aydinlatmak igin degil, bir performans unsuru olarak
kullanmis ve 15181n dans edercesine hareket etmesini saglayarak izleyici ile etkilesime
giren dinamik bir yap1 ortaya koymustur. Bu eser, 1518in bir sanat malzemesi olarak
islevsel kullannminin 6tesine gegerek, izleyicinin zaman ve mekan algisini sorgulatan,
onlar siirekli degisen bir sanatsal deneyime siiriikleyen bir yapiya biirlinmiistiir. Piene’
nin “Light Ballet” i, sanatin her bir unsurunun bir araya gelerek, sadece estetik bir ifade
degil, aym1 zamanda izleyici ile diyalog kuran bir etkilesim alan1 yarattigini

gostermektedir.

Garsel 18. Otto Pienne, “Light Ballet”, 1959 https://tinyurl.com/mrcxb3hm

Sanatci, bu eserde kinetik hareketi ve 151k projeksiyonlarini kullanarak, izleyiciyle aktif

bir etkilesim kurmustur. Geleneksel sanat formlariin 6tesine gegerek, izleyiciyi pasif
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bir gozlemci olmaktan ¢ikarir ve dinamik bir katilimciya doniistiiriir. Isiklarin hareketi
ve doniisiimil, izleyicinin fiziksel yer degistirmelerine gore siirekli degisir ve her birey
icin farkli bir deneyim ortaya c¢ikar. Bu, sanat¢inin sanati, izleyicinin algist ve
etkilesimiyle siirekli olarak evrilen bir siire¢ haline getirdiginin bir gostergesidir. “Light
Ballet” ayrica, sanat ve teknolojinin birlesiminden dogan kinetik sanatin 6nemli bir
ornegi olarak, izleyiciyi hem gorsel hem de duygusal bir deneyime sokmay1 amaglar.
Piene, teknolojiyi sanatla birlestirerek, 15181 sadece estetik bir ara¢ olmaktan ¢ikarip,
anlam yiiklii bir ifade bi¢imine doniistiiriir. Bu eser, geleneksel sanat anlayislarini
asarak, sanatin sinirlarini zorlamis ve modern sanatin evriminde Snemli bir rol
oynamustir. Isik ve hareketin birlesiminden dogan sanat eserleri, sanati statik bir izleyici
deneyiminden ¢ok, dinamik ve etkilesimli bir deneyim alanina doniistiirerek, sanatsal

ifadenin olanaklarini genisletmistir.

Modern sanatin sinirlarini zorlayarak geleneksel sanat anlayislarina meydan okuyan bir
diger sanatc1 Lucio Fontana, 20. yiizyilin en énemli sanatcilarindan biridir. Ozellikle
“Concetto Spaziale” (Uzaysal Kavram) serisi ile taninan Fontana, yiizeylere agtigi
kesikler ve delikler araciligiyla mekan ve 1sik iliskisini derinlemesine kesfetmistir.
(Gorsel: 19) "Italia 61" (1961) adli eseri, bu anlayisin bir devami olarak, heykel

sanatinda 15181n ve mekanin etkilesimini sorgulayan 6nemli bir 6rnektir.

“Cizgisel bir yonlendirme ile olusturulan geometrik bigimler, boslugu ¢evreleyerek gorsel bir
hacim algisum bize sunmaktadirlar. Cizgisel etki, yiginsal (kiitlesel) etkinin tersi olarak bigimin
agirligimi  azaltan, bicimi boslugun icinde yapilandirip diizenlemeye (kompozisyona) hiz
kazandwran bir ogedir. Yiginin (kiitlenin) boglukta kendi yerini kuran, kendi alanindan boslugu
dislayan etkisine karsiti olarak, ¢izginin kendi alan simirlarimin icine boslugu katan bir ézelligi
vardwr” (Altunok, 2019: 33).

"Italia 61" caligmasi, ozellikle 151831n ve yiizeyin birlesimiyle sanatsal ifadenin nasil
dinamik bir hale getirilebilecegini gdsterir. Fontana, mekani soyutlayarak ve yiizeyle
15181 birlestirerek, 15181in hem gorsel hem de felsefi anlamini heykel sanatina eklemistir.
Bu eser, sadece fiziksel bir obje degil, izleyicinin zihinsel ve algisal diizeyde de

etkilesime girdigi bir sanat formu sunar.
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Gorsel 19. Lucio Fontana, “Italia 617, 1961 https://tinyurl.com/yf9dfbwk

"Italia 61", Fontana’nmin 151k ve mekani, heykelin fiziksel varligini doniistiirerek
izleyiciye yeni bir deneyim sunma ¢abasinin somut bir 6rnegidir. Bu yerlestirmelerdeki
151k oyunlari, 15181n estetik potansiyelini heykel sanatinin i¢inde kesfeden bir anlatim
bicimi yaratir. Boylece Fontana, geleneksel heykel anlayisindan ¢ikarak, 1s18in ve

mekanin birlesimiyle, sanat1 daha soyut ve etkilesimli bir hale getirmistir.

Isigin heykelde kullanimi, estetik bir form olusturmanin yaninda, izleyicinin heykelle
derinlemesine bir diislinsel ve duygusal bag kurmasini saglar. Bu yiizden 15181n, heykel
sanatinda hem estetik hem de kavramsal ag¢idan Onemli bir yeri vardir. Heykelin
dinamikligini artiran 1s1k izleyiciyi de isin i¢ine davet ederek eserin bir parcasi haline
doniistiiriir. Bu da sanatin, izleyici tlizerinde ¢ok katmanli ve katilimer bir deneyime

doniismesine olanak tanir.

Robert Morris, 20. yiizy1l sanatinda minimalizmin Onciilerinden biri olarak kabul edilir
ve heykel sanatina yaptig katkilar, 6zellikle bicim, mekan ve izleyiciyle kurdugu iligki
acisindan Onem tagimaktadir. Sanatsal {iretiminde sik¢a geometrik diizenlemelere

basvuran Morris, zaman zaman 15181 da bu diizenlemelerin bir parcasi haline getirmistir.
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Gorsel 20. Robert Morris, “Ring With Light”, 1965 https://tinyurl.com/msytcrk4

(Gorsel: 20) “Ring With Light”, sanat¢inin 15181, mekénsal bir bilesen ve plastik bir 6ge
olarak ele aldig1 6zgiin ¢alismalarindan biridir. Eserde yer alan dairesel form, gevresine
yerlestirilen 151k kaynaklartyla hem fiziksel hem de algisal bir biitiinliik kazanir.
Morris’in yaklagiminda, 151k dogrudan heykelin bi¢cimini doniistiirmez; ancak mekanda
yarattig1 atmosfer, izleyicinin eseri deneyimleme bicimini temelden etkiler. Boylece
151k, nesnenin cevresinde bir siir olusturmakla kalmaz, aym1 zamanda izleyicinin
yonelimini ve algisini yonlendiren aktif bir unsur haline gelir. Morris, bu ¢alismasiyla
heykel sanatinda 151¢1n hem maddesel hem de kavramsal boyutlarini sorgulayan ¢agdas
bir ifade sunar. Bu yapit, iki yarim dairenin 1sikla birleserek olusturdugu biiyiik bir
halka seklindedir. Morris, eserde kullanilan 15181 sadece gorsel bir unsur olarak degil,
mekanin fiziksel yapisiyla biitiinlesen dinamik bir 68e olarak tasarlamistir. Isigin
yansidig1 yiizeyler, izleyici ve c¢evresel kosullara bagl olarak siirekli degisim gosterir,
bu da eserin etkilesimli ve doniisken dogasini1 vurgulamaktadir. Bu yaklasim, minimalist
sanatin sade form ve islevsellige verdigi dnemin bir yansimasidir. Morris'in bu eseri,
15181 ve formun birlesimiyle izleyicinin algisim1 ve mekana olan duyusal bagin
derinlestirmeyi amaclamaktadir. Robert Morris’in “Ring With Light” adli calismasi,
izleyicinin mekansal deneyimini doniistiiren ve onu eserin aktif bir parcasi haline

getiren Ozgiin bir yapit olarak O6ne c¢ikmaktadir. Isik, bu eserde yalnizca cevreyi
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aydimnlatan bir unsur olmaktan c¢ikarak, belirli bir mekansal atmosferin kurulmasina
aracilik etmektedir. Izleyicinin bulundugu konum, 1$18in yansimalarin1 ve cevredeki
ylzeylerde olusturdugu gorsel degisimleri dogrudan etkilemistir. Boylece eser, duragan
bir heykel olmanin 6tesine gegerek, izleyiciyle kurdugu etkilesim sayesinde stirekli
doniisen bir deneyime doniistiirmiistiir. Morris’in minimalist yaklagimi, geometrik
sadelik ile teknolojik unsurlar arasinda kurdugu denge iizerinden kendini gosterir. “Ring
With Light”, sanat¢inin 15181 bir ifade araci olarak nasil konumlandirdigini ortaya
koyarken, ayn1 zamanda mekan, zaman ve izleyici liggeninde isleyen ¢agdas bir sanat
dilini temsil etmektedir. Bu eser, sanat ve teknolojinin etkilesiminden dogan dinamik

yapilarin, izleyici algisini nasil doniistiirebilecegini somutlastiran gii¢lii bir 6rnektir.

Antony McCall'in 1973 yapimi (Gorsel: 21) “Line Describing a Cone”, 151k ve mekanin
siirlarini zorlayan yenilikgi bir enstalasyondur. Sanatgi, projeksiyon 11811 kullanarak
izleyicinin etrafinda donen ii¢ boyutlu bir 151k konisi olusturmaktadir. Bu enstalasyonda
MccCall, 15181 mekansal bir yapi elemani olarak ele alir. Eser, zamana yayilan bir 151k
hareketiyle baslar ve bu siire¢ icinde izleyici, giderek olusan 151k hacmini
deneyimlemeye baslar. izleyici, koni bigiminde yayilan bu 15181n igerisine girerek adeta
onun bir parcasi olmustur; boylece eser statik bir nesne olmaktan ¢ikarak, katilimci bir
deneyime doniigmiistiir. McCall, bu calismasiyla 15181n yalnizca aydinlatict bir unsur
degil, ayn1 zamanda fiziksel olarak hissedilebilen ve mekéani bi¢cimlendiren bir unsur
oldugunu ortaya koymaktadir. “Line Describing a Cone”, 151gin somut bir heykel
malzemesi gibi kullanilabilecegini gostererek, geleneksel heykel taniminmi yeniden

diisiinmeye tesvik etmektedir.

“Donemin en onemli eserlerinden biri Anthony McCall'in Line Describing a Cone adli eseriydi;
McCall bu eserini 'gergek, ii¢ boyutlu uzayda var olan ilk film' olarak tamimlad:. 1973'te
yapilmis olan bu eser ilk olarak 'bagimsiz film' baglaminda gésterilmis ve daha yakin zamanda
sanat miizelerinde sergilenmistir. Eser, Richard Serra gibi heykeltiraslar icin o6zellikle
onemliydi ve Gordon Matta-Clark'in Conical Intersect'i yapma  kararini  belirledigi
varsayilmaktadwr” (Tate Papers, no.8, 2007).
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Gorsel 21. Antony McCall, “Line Describing a Cone”, 1973 https://tinyurl.com/ycyxt745

Sanat¢inin bu ¢alismasinda 151k, yalnizca fiziksel bir materyal degil, ayn1 zamanda
zamana bagli olarak degisen ve izleyiciyle etkilesime giren bir ifade bi¢imi haline gelir.
Baglangicta basit bir ¢izgi gibi goriinen 151k, zaman ilerledikg¢e ii¢ boyutlu bir hacme
donliserek mekanda anlam kazanmaya baglamistir. Bu siire¢, 1$18in  zamansal
genislemesiyle birlikte, izleyiciye silirekli degisen bir algi deneyimi sunmaktadir.
McCall, minimalist bir bi¢im dili kullanirken, hareket ve siireklilik olgularin1 6n plana
cikarmaktadir. Izleyici, bu 151k hacmiyle yalmzca gorsel bir temas kurmaz; bedenini

mekanda konumlandirarak, eserin bir pargasi haline gelmistir.

“Film ekranda ilk once siyah bir zemin iizerinde beyaz bir nokta olarak goriiniir. Bu nokta bir
cizgiye doniisiir ve ¢izgi etrafinda yay cizerek bir daire olusturur. Film boyunca ekranda
goriinen tek sey bu dairenin yavasga c¢izilmesidir. Bu sirada, ekranla projektor arasinda 151k
huzmesi, havadaki parcaciklarin projektor tarafindan aydinlatiimasiyla goriiniir hale gelen,
giderek biiyiiyen bir koni olarak goriiniir. Dolayisiyla izleyici igin tek bir odak noktast yoktur:
Ekrandaki biiyiiyen daireyi veya ekranla projektor arasindaki biiyiiyen koniyi izleyebilir veya
gozlerini ikisi arasinda hareket ettirebilirler” (Tate Papers, no.8, 2007).

Eserin formu, izleyicinin hareketleri dogrultusunda siirekli olarak yeniden tanimlanir.
Boylece 151k, izleyicinin mekandaki konumuna gore degisen bir anlati iiretir. McCall’in
bu yaklasimu, izleyiciyi pasif bir gdzlemciden ¢ikarip, eserin anlamini sekillendiren aktif
bir katilimciya doniistiirmektedir. Bu etkilesimli yap1 sayesinde “Line Describing a
Cone”, her birey i¢in benzersiz ve 6znel bir deneyim sunmustur. Antony McCall’in

sanat pratigi, yalnizca gorsel sanatla smirli kalmaz; sinemanin akiskan yapisini ve
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performans sanatinin gegiciligini de i¢ine almaktadir. “Line Describing a Cone”, bu ¢ok
katmanli yaklasimin etkileyici bir drnegidir. Eserde 151k, yalnizca bir form yaratmaz;
ayn1 zamanda kendi bagina bir anlat1 aracina doniisiir. Zamana yayilan bu anlati, klasik
bir hikaye yapisimi izlemez; aksine, izleyicinin katilimiyla bi¢imlenen agik uglu bir
deneyim sunar. Isik ¢izgisi, konik formuna doniisiirken belirli bir anlam dayatmaz; bu
bosluk, izleyicinin hayal giiciiyle doldurulur. McCall’in bu tercihi, sanat eserinin
anlamini sabitlemek yerine onu izleyiciyle birlikte evrilmeye agik bir siirece doniistiiriir.
Bu yoniiyle “Line Describing a Cone”, yalnizca 1sikla olusturulmus bir heykel degil;
zaman, mekan ve izleyici etkilesiminin eszamanli bir temsili haline gelir. McCall, bu
caligmasiyla minimalizmin sade estetigini kinetik sanatin dinamik yapisiyla
birlestirirken, 15181 da diisiinsel bir araca doniistiiriir. Eser, izleyiciyi hem gorsel hem de
fiziksel olarak icine cekerken, ¢agdas sanatin katilimci ve deneyim odakli dogasini
vurgular. Boylece 151k, sadece mekan1 aydinlatan bir unsur olmaktan ¢ikar, izleyiciyle

anlam kuran ve degisen bir iligki bigimine biiriiniir.

Nancy Holt, dogayla kurdugu derin iligski ve ¢evresel unsurlari sanatina entegre etme
bicimiyle toprak sanati (land art) alaninda 6ne ¢ikan isimlerden biridir. Sanat¢inin 1973-
1976 yillan arasinda gergeklestirdigi (Gorsel: 22) “Sun Tunnels” adli eseri, 151k, yon ve
doga gibi unsurlarin hem kavramsal hem de fiziksel diizeyde harmanlandig1 6zgiin bir

dis mekan yerlestirmesidir. Julian “Giines Tiinelleri” iizerine yazisinda:

“Beton kabuklardaki takimyildizlar estetik bir islev goriir, tiinellerin golgeli i¢ kisimlarina 151k
halkalar yansitir, ancak ayni zamanda bize bu aksi takdirde diistiniilemez sonsuzlugu yonetme -
ona bigim verme - ¢abalarini hatirlatir. Yani Sun Tunnels'in hichir seyi, her seye agilir. Holt,
ayni tiirden farkindaliklara sahip olabilecegimiz ve béylece onun etkileyici dingin asiri
yiiklenme duygusuna ortak olabilecegimiz kosullar: sahneliyor” seklinde bahsetmektedir

(Julian, 2022).
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Goreln22. Nanc Holt,

s Yo s el ORIt 2GS : D% T ‘A‘% A
‘Sun Tunnels”, 1973-1976 https://tinyurl.com/4zs3uxss

Nevada Colii’nilin ortasinda yer alan bu ¢alisma, dort biiyiik beton tiipten olusur ve bu
tipler, yilin belirli giinlerinde dogan ve batan giinesle hizalanacak sekilde
yerlestirilmistir. “Sun Tunnels”, yalnizca bir sanat nesnesi degil, ayn1 zamanda doga
olaylarin1 ve zamanin akisin1 gézlemlemeye imkén taniyan bir yapidir. Beton borularin
uglari, gokyliziindeki gilinesin konumuna gore diizenlenmis, lizerlerine ise c¢esitli
takimyildizlarin deliklerle islendigi yiizeyler eklenmistir. Bu deliklerden siiziilen 151k, i¢
mekanda yildizlar1 andiran yansimalar olusturur. Bdylece Holt, gok cisimlerinin
dongiiselligini ve giines 1s18min giinlilk, mevsimsel degisimlerini sanat eserinin
ayrilmaz bir pargasi haline getirir. Izleyici, yalmizca fiziksel bir yap: degil, doga ve
evrenle kurulan zamansal bir etkilesim i¢inde yer almaktadir. Bu yaklasimiyla sanatci,

15181 yalnizca bir gorsel unsur degil, dogay1 anlamaya yonelik bir ara¢ olarak sunar.

Eserin her bir borusunun iist kismindaki kiigiik, kesik delikler, gilines 1s18inin ve
golgelerin yonlendirilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu delikler sayesinde 151k,
tiiplerin i¢ kismina girer ve izleyicinin bulundugu mekanla dogrudan etkilesime
gecmektedir. Her bir boru, giinesin hareketine gore farkli 151k ve golge dinamikleri
olusturur, bu da eserin statik yapisina ragmen izleyiciye siirekli degisen bir deneyim
sunmaktadir. Isik gecisleri, zamanin akisini simgeler ve izleyiciye doganin

dongiiselligini hatirlatir. Bu yoniiyle Holt, zamanin fiziksel ve kavramsal izlerini 1s1kla
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birlikte eserinde somutlagtirmistir. Eserin konumunun ¢6liin ortasinda olmasi, doganin
giiclinii ve insanin dogal diinya ile olan etkilesimini vurgulamaktadir. Holt, sanatinda
cevreyl sadece bir arka plan olarak kullanmakla kalmaz, onu deneyimlenebilir ve
anlamli bir par¢a haline getirir. Bu dis mekan yerlestirmesi, izleyiciyi dogayla aktif bir
diyaloga sokar, zamanin gegisine dair bir farkindalik yaratir ve ¢evremizdeki doganin
stirekli degisen yliziinii gézler oniine serer. Isik, Nancy Holt'un "Sun Tunnels" eserinde
temel bir 6ge olarak karsimiza ¢ikar. Sanatgi, giines 15181in1n dogal hareketini sanatsal bir
ara¢ olarak kullanarak, 1s181n gecislerini ve izleyici lizerindeki etkilerini deneyimler.
Holt, 151k geg¢islerini dikkatlice tasarlayarak, izleyicinin borulardan igeri yansiyan giines
15181 farkli agilardan ve zaman dilimlerinde algilamasini saglar. Bu etkilesim, sadece
gorsel bir deneyim sunmakla kalmaz, aym1 zamanda izleyiciyi zamanin gegisi ve
doganin siirekli dongiisiiyle baglantili bir deneyime davet eder. Giinesin hareketine
paralel olarak, her giin mekanda farkli 151k deneyimleri yasanir ve bu da izleyicinin
mekani algilama bi¢imini degistirir. Holt, izleyicinin bu deneyimi zaman i¢inde siirekli
bir degisim olarak hissetmesini saglar, bdylece zamanin farkinda olunmasini tesvik
eder. Isigin bu hareketi ve doniisiimii, izleyiciyi yalmizca gorsel olarak degil, aym
zamanda duygusal ve kavramsal bir diizeyde de etkiler. Holt'un "Sun Tunnels" eseri,
15181n sadece bir aydinlatma unsuru degil, zaman ve mekanin kavramsal bir kesfi olarak

sanatla i¢ ige ge¢mis bir deneyim yaratir.

Olafur Eliasson, gevresel unsurlar1 sanatla harmanlayan ¢agdas sanatcilarin 6nde gelen
isimlerinden biridir. 2003 yilinda sergiledigi (Gorsel: 23) “The Weather Project” adli
eseri, izleyicilere doga olaylarmi ve iklim kosullarini, ¢evreyle olan iliskilerimizi
sorgulamamiza yol agan etkileyici bir yerlestirme olmustur. “The Weather Project”,
Londra’daki Tate Modern’de sergilenmis ve biiyiik bir mekan i¢inde devasa bir yapay
giines diski, sisli bir atmosfer ve yansima efekti ile izleyiciye sunulmustur. Eliasson, 20
metre capinda bir yapay gilines olusturmus ve bunu, galerinin tavanina yerlestirilen bir
151k kaynagi ile simiile etmistir. Ayrica, galeri alaninin geri kalan kisminda sis ve 151k ile

olusturulan bulanik bir hava, mekanda kasvetli bir atmosfer yaratir.

“Londra'daki Tate Modern'in Turbine Hall'u i¢in yaratilan bu mekana ozgii enstalasyonda, yart
dairesel bir ekran, aynali bir tavan ve yapay sis kullanilarak bir giines yanilsamasi yaratilds.
Ayna folyoyla kapl aliiminyum cergeveler tavandan sarkitilarak salonun hacmini gorsel olarak
iki katina ¢ikaran dev bir ayna yaratildi, ayrica, uzak duvara monte edilmis yart dairesel ekran
ve uzun kenart aynali tavana dayaniyordu. Yaklasik 200 mono-frekansh isikla arkadan
aydinlatilan yart daire ve yansimasi, odaya yayilan yapay sisin icinden goriilen devasa bir i¢
mekan giin batiminin gériintiisiinii olusturdu. Ziyaretciler salonun uzak ucuna yiiriiyerek
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giinesin nasil insa edildigini gérebiliyordu ve ayna yapisimin tersi miizenin en iist katindan
gortilebiliyordu” (Studio Olafur Eliasson, 2003).

Gorsel 23. Olafur Eliasson, “The Weather Project”, 2003 https://tinyurl.com/4c3dsknx

Eserin temel malzemesi, 151k olarak belirlenmistir. “The Weather Project”, giiniin
saatine gore degisen hava kosullarini taklit eden bir ortam yaratirken, izleyicilere dogal
giinesin hareketini ve etkisini izleme firsat1 sunmaktadir. Ancak burada kullanilan 151k,
dogal giinesten farkli olarak yapay bir 1siktir ve bu durum izleyiciyi ¢evreyi nasil
algiladiklar1 konusunda sorgulamaya iter. Eliasson, bu yapay 1sikla doganin gercekligini
yeniden Tlreterek, dogayla olan baglarimizi ve c¢evresel farkindaligimizi yeniden
degerlendirir. Bu eser, yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla kalmaz, ayni zamanda
doga ile olan iliskimizi anlamamiza yardimci olur. Eserin icindeki sis ve 1sik
yansimalari, izleyiciye hem ger¢ek hem de soyut bir atmosfer sunar. Giines diski, dogal
bir hava olaymnin giiciinii ve etkisini hatirlatirken, ayn1 zamanda izleyiciyi gerceklikten

uzak, hayali bir deneyime siiriiklemektedir. “The Weather Project”, sadece bir gorsel
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eser olmanin Otesine geger; izleyicilerin aktif katilimini tesvik eden, onlar1 mekanin
icine dahil eden bir sanat deneyimidir. Biiyiik 151k diskinin altinda toplanan izleyiciler,
doganin biiyiikliigi karsisinda kendilerini kiiciik bir parca gibi hissedebilirler. Eliasson,
151k ve atmosferi dyle bir sekilde tasarlamistir ki, bu unsurlar izleyicinin fiziksel ve
duygusal deneyimlerini derinden etkiler. Isigin ve yansimalarin yaratacagi duygusal
tepki, izleyicilerin ¢evreyle olan iligkilerini yeniden sorgulamalarina yol agar. Mekanin
sundugu bu 151kl atmosferde, izleyiciler adeta bir meditasyon yapar gibi zaman gegirir,
151ga ve yansimalara bakarak doga ile olan baglarini derinlemesine diisiiniirler. Eserin
genis, acilt alani, insanin ¢evresel faktorlere karsi duydugu farkindaligr artiran bir etki
yaratir. Bu deneyim, doganin giiclinli hem gorsel hem de duygusal olarak yeniden
hissettiren bir sanatsal yolculuk sunar. Eliasson’in “The Weather Projectu, izleyiciyi
doganin biiyiikliigii karsisinda bir yansima ve igsel kesfe davet ederken, ¢evreyle olan

bagimizi yeniden tanimlamamiza olanak tanir.

“Sergiye hazirlik olarak Eliasson, Tate Modern ¢alisanlart igin su tiir sorular iceren bir anket
hazirladi: 'Bir hava olayr hayatimzin gidisatimi hi¢ onemli olgiide degistirdi mi?' 'Diger
bireylere karst hosgoriiniin hava durumuyla orantili oldugunu diistiniiyor musunuz?' 'Calisma
yerinizin disindaki hava durumunun ne kadar farkindasimiz?' Sonuglar sergiye eslik eden
katalogda yaywmlandi. Katalogda ayrica sanatin iletisimi, anormal hava olaylarinin
meteorolojik raporlar, hava durumu istatistikleri ve hava durumu, zaman ve mekan iizerine bir
dizi makale hakkinda bir yuvarlak masa tartismasi da yer aldr” (Studio Olafur Eliasson, 2003).

Eserin kavramsal katmanlari, dogal olaylar ve insan miidahalesi arasindaki iligkiyi
derinlemesine irdelemektedir. Eliasson, giinesi ve sis atmosferini yapay bir sekilde
yaratarak, dogal dilinyadaki degisimlerin insan tarafindan nasil algilandigini
sorgulatmaktadir. Ayni1 zamanda, iklim degisikligi ve cevre kirliligi gibi kiiresel
sorunlara dikkat cekmeyi amaglar. Bu yapay atmosfer, doganin hizla degisen yapisini ve
insanlarin bu degisimlere olan miidahale giiclinii izleyiciye hatirlatarak c¢evresel
farkindalik yaratmaktadir. “The Weather Project”, sadece gorsel bir sdlen sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciyi dogayla olan iligkisini yeniden diisiinmeye zorlayan bir
deneyim yaratir. Isik, sis, yansima ve mekanin birlesimi, izleyicilere dogay1 ve cevreyi
yeniden algilamalar1 ic¢in firsatlar tanir. Eser, cevresel meseleler iizerine derin bir
kavramsal sorgulama baslatirken, bu ayni zamanda modern sanatin 15181 nasil derin
anlamlar yaratma ve izleyicinin duygusal, zihinsel algisim1 etkileme giiciine sahip
oldugunu da gosterir. Eliasson’in bu eserinde 151k, sadece gorsel bir arag degil, doga ile

olan iligkimizin sekillendigi, izerinde diisiindiiren ve etkileyen bir deneyim aracidir.
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Walter De Maria'nin (Gorsel: 24) “Lightning Field” (2014) adli eseri, doga, 151k ve
mekanin birlesimini kesfeden biiylik 6l¢ekli bir enstalasyondur. Sanatci, insan yapimi ve
dogal Ogelerin birbirine nasil etkilesim icinde girebilece§ini arastirarak, izleyicinin
cevresel algisini derinlestirmistir. Bu eser, 151k ve heykelin birlesimini kullanarak

izleyicinin duygusal ve ¢evresel deneyimlerini doniistiiren bir yapiy1 sunmaktadir.
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Gorsel 24. Walter De Maria, “Lightning Frield”, 2014 https://tinyurl.com/ybnyncex

“Lightning Field”, genis bir acik alanin i¢ine yerlestirilen uzun direklerden olusur. Her
bir direk, yapay 1s1k kaynaklariyla donatilmistir ve 1siklar belli araliklarla aydinlanarak
cevreye degisken yogunluklarda 151k yaymaktadir. Bu 1siklar, dogal unsurlarin giiciinii
ve etkilesimini simiile etmektedir. Direklerin yiikseltilmesi, 15181n mekandaki dagilimini
etkileyerek, atmosferin siirekli degisen bir dogaya biiriinmesini saglar. Bu dinamik,
izleyicinin g¢evresindeki doga ile olan iligkisinin nasil degisebilecegini kesfetmesine
olanak tanir. “Lightning Field”, izleyiciye doga ile yapay 1s1k kaynaklarinin
birlesiminde olusan etkileri goézlemleyerek hem gorsel hem de duygusal bir deneyim
sunmaktadir. Isiklarin dogal cevreyle etkilesimi, eserin dramatik bir sekilde evrim

gecirmesini saglar ve izleyiciyi ¢evre ile olan etkilesimini diisiinmeye yonlendirir. De
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Maria, bu eserinde 1518in zamanla degisen etkilerini kullanarak, mekanin algisini ve
doganin dinamik giiciinii vurgular. Hizmetli ve Akyiize atfen, Tandogan ve Erdi Es
“Diinyada ve Tiirkiye’de Arazi Sanati (Land Art)” adli makalede De Maria’nin
“Lightning Frield” ¢alismas1 hakkinda sunlar1 belirtmislerdir:

“Calismalarinda mekan olarak genel olarak ¢6l mekamim segen Walter De Maria ise
“goriinmez olana ilgisinden dolay farkli ¢calismalara yonelmis”, hedefi goriinmez olan gériiniir
kilmak olmustur. Maria, Meksika da gerceklestirdigi “Lightning Field” adli buna bir érnektir
(Hizmetli, 2009: 94). Stk sik firtinalarin ¢iktigi bir alanda gergeklestirdigi eserinde alana
koyulmus celik direkler ile yapay bir yildirim tarlasi olusturmustur. Yildirim diistiigiinde
calisma goriiniir olmaktadwr (Akyiiz, 2008: 62)” (Tandogan & Erdi Es, 2018: 1362).

De Maria’nin “Lightning Field” eserinde 151k, sadece ¢evreyi aydinlatmakla kalmaz,
ayni zamanda mekanin algisin1 doniistiirerek, heykel ile izleyici arasindaki etkilesimi
derinlestirir. Isik, mekanin bi¢imini sekillendirerek, izleyicinin deneyimini tamamen
yeniden tanimlamaktadir. Her 151k kaynaginin yonii, yogunlugu ve konumu, giliniin
saatine ve hava kosullarina gore degismektedir. Bu dinamik degisim, her izleyicinin
farkli bir deneyim yasamasina olanak tanir. Boylece, her ziyaret¢i eseri kendi
gbzlemleri ve duyusal algilar1 dogrultusunda kesfeder. De Maria, doganin dogal 151811
modern teknolojinin giiciiyle birlestirerek, izleyicilere gorsel ve kavramsal bir deneyim
sunar. Isigin her degisimi, sadece estetik bir etki yaratmakla kalmaz; ayni zamanda
izleyiciyi doganin siirekliligi ve degisimlerine dair diislinsel bir yolculuga ¢ikarir.
Mekéan, doga ile modern insan yapimi sistemlerin birlesimi olarak sekillenir; 151k hem
fiziksel hem de cevresel bir baglamda, izleyiciye yeni bir algilama bi¢imi sunmaktadir.
Bu eser, doga, 151k ve insan yapimi 6geler arasindaki iligkiyi sorgulayan derin bir
kavramsal katman tasir. Isigin etkisiyle sekillenen alan, dogadaki dongiiler ve
degisimler ile paralel bir etkilesim gdstermistir. insan miidahalesiyle yonlendirilen 1sik,
doganin evrensel giiciine referans vermektedir. Sonu¢ olarak, “Lightning Field”,
izleyiciye dogadaki enerji akisinin insan yapimi bir sistemle birlestigi bir yerlesim alani
sunmaktadir. Insanlik, bu eser araciliiyla, dogay1 gozlemleyen ve sekillendiren bir
varlik olarak 15181, doganin bir pargasi olarak yeniden kesfetmektedir. “Lightning Field”
izleyicilere gergekten 0zgiin ve 6znel bir deneyim sunmaktadir. Isigin her bir direkten
farkli acilarda ve yogunlukta yayilmasi, ¢evresel faktorlerin etkisiyle siirekli degisen bir
atmosfer yaratmaktadir. Bu degisim, izleyicinin hem goérsel hem de duygusal olarak
eseri farkli zamanlarda ve farkli kosullarda deneyimlemesine olanak tanimaktadir.
Gilintin farkli saatlerinde 15131n mekandaki hareketi, izleyicilerin zaman ve mekéan

algisin1 dontistiiriir. Her bir ziyaretci, eseri kendi algilamalarina gore yeniden kesfeder;
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1isiklarin yerleri ve mesafeleri, algilarii degistirir ve onlara kisisel, gegici bir deneyim
sunar. Walter De Maria'nin bu eseri, 15181n ve mekanin derin etkilesimini sanatin estetik
boyutunun Gtesine tastyarak, izleyiciyi hem fiziksel hem de kavramsal bir yolculuga
cikarmaktadir. Isik, heykel malzemesi olarak kullanildiginda, sadece gorsel degil, ayni
zamanda g¢evresel faktorler ve doga tlizerindeki etkilesimlere dair diisiinsel bir derinlik
yaratmugtir. Isigin farkli yonlerden, yogunluklardan ve mesafelerden yayilarak izleyiciyi
etkilemesi, onlar1 doganin evrensel dongiileri ve degisimlerine dair daha derin bir
farkindalikla bas basa birakir. “Lightning Field”, 15181n ve doganin birlesiminden dogan
bu etkileyici deneyimi, heykel sanatinda 1518in bir malzeme olarak kullanilmasinin
smirlarint zorlamistir. Bu tiir eserler, sanatcilara sadece estetik degil, ayn1 zamanda
izleyicinin duygusal ve diislinsel deneyimini de etkileyecek daha zengin anlatimlar
yaratma firsati sunar. De Maria’nin bu eserinde 151gm dinamik kullanimi, cevresel
unsurlarin giiciinii ve doganin siirekli degisen yapisini sanatla bulusturarak, izleyiciye

daha derin bir bakis a¢is1 kazandirir.

Massimo Uberti'nin (Gorsel: 25) “Casaluce” eseri, 151k ve mekanin arasindaki etkilesimi
gbzler Oniine seren, son derece etkileyici bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatcinin 15181, sadece gorsel bir arac olarak degil, mekan1 doniistiiren ve izleyicinin
deneyimini sekillendiren bir malzeme olarak kullanmasi, eserin baslica o6zelligidir.
“Casaluce” (Italyanca "Isigin Evi"), 151k ve golgeyi birlestirerek mekanda siirekli bir
doniistim yaratir. Isik, adeta mekanin bir pargasi haline gelir ve izleyicinin algisini,

duygusal deneyimini ve ¢evreyi algilama bicimini etkiler.

“Isik, bir sanat¢umn elinde vazgegilmez bir aractir ve mimaride digerleriyle aymi seviyede bir
malzemedir. Diinya algimizla dogrudan baglantili  olan sk, yapay aydinlatmanin
baslangicindan bu yana yiizeyleri ve hacimleri gelistirmek icin her zaman kullanilmistir ve
bicimsel ve yapisal siireglerde daha bagimsiz bir rol oynamistir. Maddi olmayan enerjisiyle 51k,
gecen ylizythn ikinci yarisindan bu yana sanatsal ve mimari iiretimin ¢ogunu ele gegiren
bedenlerin ve hacimlerin opakligimin azalmasina katkida bulunmustur” (Studio Massimo
Uberti, t.y.).
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Gorsel 25. Massimo Uberti, “Casaluce”, 2018 https://tinyurl.com/43ft4bdh

Isigin agis1, yogunlugu ve yonii siirekli degiserek dinamik bir atmosfer yaratmaktadir.
Bu degisim, izleyicinin konumuna gore farklilik gosterir ve bdylece her bir izleyici,
farkli bir deneyim yasamaktadir. “Casaluce” eseri, izleyiciyi sadece bir gozlemci
konumunda birakmaz, aksine onu aktif bir katilimci haline getirmektedir. Izleyici
mekanda gezindikge, 15181n ve gblgenin oyununu kesfeder; 151k golgeleri mekanda bir
tiir dans gibi hareket etmektedir. Bu sayede her birey, eserin farkli bir yoniind, farkli bir
formunu algilamaktadir. Uberti’nin bu eseri, mekanin ve 1s18in iligkisini derinlemesine
kesfederken, ayni zamanda 1s181n izleyicinin duygusal ve zihinsel algisini nasil
dontistiirebilecegini gostermektedir. Isik, burada sanat¢inin estetik bir aracit olmanin

oOtesinde, izleyici ile etkilesimde bulunarak anlamli bir deneyim sunmaktadir.

Uberti’nin “Casaluce” eserindeki 151k ve golge etkilesimi, mekan1 sadece gorsel olarak
degil, duygusal ve kavramsal olarak da doniistiiriir. Isi8in hareketi, izleyiciyi stirekli
degisen bir atmosferin icinde gezdirmeye, mekanin sinirlarin1 sorgulamaya itmektedir.
Her adimda farkli bir agiyr ve 1sik-golge iliskisini deneyimleyen izleyici, eserin

dinamizmiyle kisisel bir bag kurmaktadir. Uberti, burada 15181 bir ara¢ olarak degil,
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mekanin bir pargasi, zamanin ve varolusun bir simgesi olarak kullanmaktadir. Isigin
yonli ve yogunlugu, anlik bir doniisiim yaratirken, bu gecici durumlar izleyiciye
mekanin kaliciligini sorgulatir ve zamanin gecgici dogasina dair derin bir diisiinsel
yolculuga ¢ikarmaktadir. Izleyici, 15131n hareketinin mekanda yarattign degisimleri
gozlemlerken, ayn1 zamanda kendi varolugsunu, zamanin i¢indeki yerini de sorgulamaya
baslamaktadir. “Casaluce” sadece bir estetik deneyim sunmakla kalmaz; 151k ve golge
arasindaki ince dengeyi kesfeden izleyiciyi, geciciligi ve degisimin stirekli dongiisiinii
hissettiren bir sanat eserine doniistiirlir. Bu eser, 15181in dogrudan izleyiciyle etkilesime
girerek, sanatin zaman ve mekanin 6tesindeki anlamlarini agiga ¢ikarmaktadir. Uberti,
15181 mekanla biitliinlesen ve izleyiciyi diisiindiiren bir malzeme olarak kullanarak, 15181n
kavramsal boyutlarin1 ortaya koyar. Eser, 1518in ve mekanin dinamik iligkisini gozler
Oniine sererken, izleyiciyi gorsel, duygusal ve diisiinsel olarak farkli bir deneyime davet
eder. Uberti, bu eserle heykel sanatinin smirlarini zorlar ve 15181n potansiyelini en st
seviyeye cikararak, izleyicinin mekanla etkilesimde bulunmasini saglar. “Casaluce”,
15181 ve golgenin etkilesimiyle kisisel bir alg1 olustururken, ayn1 zamanda zaman ve
mekanin otesindeki kavramsal derinlikleri kesfetmeye olanak tanir. Bu tiir eserler hem
gorsel hem de duygusal olarak izleyiciyi zenginlestirirken, sanatin giiclinii ve 15181n
anlamini yeniden tanimlar.

Gilinlimiiz dijital sanat uygulamalarinda, 151k teknolojilerindeki gelismeler, sanat
izleyicisinin eserle kurdugu iliskiyi kokten doniistiirmistiir. LED sistemler, projeksiyon
esleme, etkilesimli sensorler ve yapay zeka eklentisi sayesinde 151k izleyiciyle diyalog
kurabilen dinamik bir sanat malzemesi olarak kullanilmaya devam etmektedir.
Sanatcilar 15181 kullanarak, izleyiciyi eserin aktif katilimcis1i haline getirerek
kisilestirilmis ve duygusal bag kuran bir ifade araci olarak kullanmuslardir. Ornegin
Rafael Lozano-Hemmer’in (Gorsel: 26) “Pulse Room” adli yerlestirme calismasi, bu

baglamda izleyiciyi katilimci bir rol iistlenmesini saglayan bir uygulamadir.
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Gorsel 26. Rafael Lozano-Hemmer, “Pulse Room”, 2006. https://tinyurl.com/4ejrc2sn

Bu calisma, biyometrik verilerin sanatsal bir ifadeye doniligmesini saglayan ve
izleyicinin fiziksel varliginin gegici bir sanat nesnesine doniistiirerek teknolojinin insani
boyutunu vurgulayan 6nemli bir calismadir. “Pulse Room™ yiizlerce akkor ampul
kullanilarak olusturulan biiyiik Olgekli bir yerlestirmedir. Katilimcilar sensorlere
dokunarak kendi kalp atiglarim1 kaydeder ve bu veriler ampullerin titrek bir sekilde
yanip sonmesini saglar.

“Lozano-Hemmer ¢alismalarinda 151k kullamnmiyla ilgili ise, “Cogu zaman 15181 bir malzeme
olarak kullanan sanat¢ilar—James Turrell, Robert Irwin, Dan Flavin gibi—isiga neredeyse
spiritiiel bir yaklasim sergiler. Benim icin ise bu, tam tersi olmasa da oldukc¢a farkli. Benim
yaklagimim, 151810 dezoryantasyon yaratma potansiyeline dayaniyor” ifadelerini kullanmistir
(Lo, D. 2018,).
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Ayrica 0liim ve gecicilik temalarin1 da sorgulatir. Katilimcilar degistikce her katilimci
bir dncekinin kaydini silerek kendi kaydini olusturur ve bdylece ¢alisma siirekli degisen
organik bir yap1 haline gelmektedir. Lozano-Hemmer’in bu ¢aligmasi izleyiciyi merkeze
alarak samimi ve kisilestirilmis deneyimler yaratan bir uygulamadir. TeamLab’in
(Gorsel: 27) “Flowers and People” serisi, bu baglamda, izleyicinin fiziksel hareketlerine
bagli olarak gercek zamanli bir sekilde degisen ve doniisen dijital ekosistem

sunmaktadir.

Gorsel 27. TeamLab, “Flowers and People, Cannot be Controlled but Live Together”, 2015.
https://tinyurl.com/3x6xheep

Rafael Lozano-Hemmer’in “Pulse Room” c¢alismasinda oldugu gibi, bu c¢alisma da
izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikararak sanatin aktif bir yaraticisi haline
getirmistir. Ancak, “Flowers and People”in yaklasimi, biyometrik veriden ziyade
hareket algilama ve yapay zeka tabanli gorsel iiretimle izleyicide kisisellestirilmis bir
deneyim sunar. Izleyicilerin adimlar1 veya dokunuslari, ¢igeklerin agmasina, solmasina
veya dagilmasina neden olmaktadir. Burada da gegicilik ve anlik degisim
vurgulanmaktadir. Ancak, “Flowers and People”da izleyicinin eylemi dogrudan gorsel
kompozisyonu sekillendirirken, “Pulse Room” daha c¢ok biyolojik bir verinin soyut
yansimasidir.

Izleyiciyi verinin gorsellestirilmesi siirecine dahil eden bir diger sanat¢i ise Refik
Anadol’dur. Anadol, makine &grenimi (ML) ve yapay zekayr (AI) kullanarak
milyonlarca gorsel veriyi sinir aglartyla isleyerek bir 151k akist kompozisyonlarma

dontistiirmektedir. Anadol makine 6greniminin algoritmik yapisimi 151k ve renklerle
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insani bir boyuta tasiyarak, verileri yalnizca analiz etmez onlar1 hissedilebilir bir
deneyime doniistiirlir ve 15181 verinin goriliniir hale gelme bi¢imi olarak kullanmaktadir.
Bu baglamda Anadol’'un (Gorsel: 28) “Quantum Memories” c¢alismasi, 16K
projektorlerle derinlik algist olusturan, sabit bir form yerine siirekli doniisen bir

yapidadir.

Gorsel 28. Refik Anadol, “Quantum Memories”, 2020. https://tinyurl.com/ycykah33

Google Quantum Al is birligiyle gelistirilen bu ¢alisma, 200 milyon doga gorsellerinin
kuantum algoritmalarla islenmesiyle olusturulmustur. “Refik Anadol Studio” bu
calismay1:

“NGV'nin bugiine kadar yerlestirdigi en biiyiik LED ekranda sergilenen Quantum Memories,
Refik Anadol Studio'nun Google Al Quantum Supremacy deneyleri, makine 6grenimi ve olasilik
estetigi arasindaki kesisimin destansi 6l¢ekli arastirmasidir. Gegtigimiz yiizytin teknolojik ve
dijital ilerlemeleri, insanligin makineleri insanlarin gidemedigi yerlere, zihinlerimizin icindeki
bosluklar ve bilincalti veya bilingdisi eylemlerimizin bosluklart dahil, gotiirme istegiyle de
tamimlanabilir” seklinde aciklamaktadir (Anadol Studio, 2020).
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Bir diger yandan Anadol’un:

“Los Angeles Filormani'nin 100. yil konserinin yer aldigi Walt Disney Concert Hall binasinin
dis cephesine 42 projeksiyondan yansitarak olusturdugu video- enstalasyon video mapping
olarak da bilinen teknigin onemli orneklerindendir ve bilgisayar ortaminda tasarlanan
animasyon ve goriintiilerin yapilarin dis cephelerine projeksiyon yoluyla yansitilarak
giydirildigi uygulama deneyim olarak 151k uygulamalarina onemli bir ornektir” (Tokdil, 2020:
234).

Insan, doga ve teknolojinin kesisimi ile olusturulan ve yine belirli algoritmalarla
sekillendirilen bir diger sanat uygulamasi da drone yerlestirilmeleriyle olusturulan
sanatsal ¢alismalardir. Buna 6rnek olarak Studio Drift’in drone siiriileriyle olusturdugu
151k desenleri olan (Gorsel: 29) “Franchise Freedom” adli c¢alismayi gosterebiliriz.
Anadol’un algoritmik veri gorsellerinde oldugu gibi bu calismada da binlerce 151k
noktasinin havada olusturdugu ugucu kompozisyonlar 15181 kat1 olmayan, algoritmik bir
malzeme olarak ele almaktadir. Dronlarin mekanda izledigi gecici yoOriingeler,
Anadol'un projeksiyonlarla yarattig1 stirekli doniisen veri bulutlariyla benzer amaca

hizmet ederek zamanin {igiincii boyut olarak deneyime katilmasini saglamaktadir.

Gorsel 29. Studio Drift, “Franchise Freedom”, 2017 https://tinyurl.com/577ve25z

“Franchise Freedom, DRIFT'in insan, doga ve teknoloji arasindaki iliskiyi inceleyen
performatif bir sanat enstalasyonudur. Yiizlerce insansiz hava aracindan olusan otonom ugan
bir siirii, insamn ozgiirliik ve toplumsal yapr kavramini sorgular. Sizi teknik yeniligin siirsel bir
yanint gormeye ve dogayla yeniden bag kurmaya davet eder. Sigirciklarin ugus davranislart
tizerine 10 yili agkin bir aragtirmadan elde edilen biyolojik bir algoritmaya dayanan sanat eseri,
doga ve teknoloji arasindaki simirlar: zorvlar ve etkili bir toplumsal baglanti yaratir” (Studio
Drift, 2007). hitps://studiodrift.com/work/franchise-freedom/
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“Franchise Freedom”, izleyicilere gegici ve devingen bir yapi1 sunar. Isik bu ¢alismada
ana malzeme olarak kullanilmistir. Drone iizerindeki LED sayesinde havada olusturulan
kus siiriisii izlenimi veren desenler anlik bir gorsel deneyim saglayarak, heykelin
kalicilik kavramimi sorgulatmaktadir. Izleyicide hem yapay hem de organik bir estetik
his uyandiran bu ¢alismada 151k, izleyici ile ¢aligma arasinda olan iletisimin bir aracidir.
Calisma genellikle agik havada uygulandigi i¢in dogal cevreyle etkilesime girerek
izleyiciyi de calismanin bir parcasi haline getirmektedir. Studio Drift insan ve doga ile

olan etkilesime, olusturulan bu ¢alismayla ilgili sunlar1 belirtmektedir:

“Sanat eseri, biz insanlarin kurallar ve geleneklerle tamimlanan toplumlar iginde ozerk bir
sekilde yasamaya nasil g¢abaladigimizin siirsel bir ornegine doniisiiyor. Desenler rastgele
goriinse de ve boyle bir stirii izlenimi bize 6zgiirliigii hatirlatsa da, bu kuslarin davraniglart
tamamen diizenlenmis ve bir¢ok kurala ve hayatta kalma icgiidiisiine tabidir. Binlerce bireyin
bu ani kararlarim ve birbirlerine tepkilerini izlemek muazzam bir giizelliktir. Her kus kendi
basina hareket etseydi, sonu¢ tam bir kaos olurdu. Tipkt kuslar gibi, insanlar da bir grupta
giivenlik bulurken, aym zamanda toplumun igledigi bir dizi kurala gore hareket etmeye
zorlamirlar” (Studio Drift, 2007). https.//studiodrift.com/work/franchise-freedom/

“Franchise Freedom”1n gokyiiziinde olusturdugu bu kus siiriisii desenleri, bizi kolektif
hareketin giicii ve izleyicinin bu uyumdaki rolii {izerine diistindiiriirken, United Visual
Artists’in (Gorsel: 30) “Silent Symphony”si izleyicinin varligiyla sekillenen 151k ve ses
yerlestirmesi, katilimcilar1 pasif gézlemci olmaktan ¢ikararak bir oyucuya doniistiiriiyor.
Iki calismanin da arasinda képrii olusturan yaklasim ritim ve uyum kavramlaridir. Biri
doganin icgiidiisel kurallarmmi sorgulatirken, digeri insanin teknolojiyle insa ettigi

etkilesimi sorgulatmaktadir.
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Gorsel 30. United Visual Artists, “Silent Symphony”, 2023 https://tinyurl.com/3hfue29m

United Visual Artists bu ¢caligsmasiyla ilgili su agiklamalar1 yapmastir:

“Antik Yunan filozoflarimin evrenin duyulamayan bir miizik tiirii tirettigine olan inancindan
esinlenen 'Sessiz Senfoni', kozmik Jlcekte meydana gelen rezonans frekanslarini  ve
eszamanliliklart izliyor ve bunlarin uyum duygusuyla nasil iligkili oldugunu arastiriyor. Sekiz
ozel kinetik heykel, odanin dort bir yanina donen 151k ve ses diizlemleri yerlestiriyor. Diizen ve
kaos arasinda salinan 151k huzmeleri uzay: keserek mimariyle karmasik desenler ve etkilesimler
yaratiyor. Gok cisimlerinin hareketlerinden ve korelasyonlarindan ilham alan eser, yer ¢ekimi
gibi goriinmez enerjik kuvvetleri fiziksellestiriyor ve onlara 151k ve ses olarak bigim veriyor. Bir
performans olarak ortaya ¢ikan eser, asla tekrarlanmayan dinamik, siirekli geligen bir element
etkilesimidir” (United Visual Artists, 2003).

[zleyicinin hareketleriyle sekillenen ses ve 1sik kompozisyonlar, bireyin ¢evresiyle
kurdugu etkilesimi soyut bir diizlemde yansitirken ayn1 zamanda teknolojik sistemlerin
insan davraniglarina nasil yanit verdigi arastirilir. Lachlan Turczan’in ¢aligmalari ise, bu
etkilesimleri daha da kisilestirerek fiziksel bir boyuta tasir. Turczan’in (Gorsel31) “Isik
Nesne” adli ¢calismasinda, 151k izleyicinin dokunusuyla hareket eden, sekil degistiren bir

yapiya doniiserek, neredeyse organik bir malzemeymis gibi algilanmaktadir.

Bu etkilesim sanatin geciciligini  ve izleyicinin onu nasil donistiirdigiini

vurgulamaktadir. Turczan bu ¢alismasiyla ilgili agiklamalarint sosyal medya hesabinda:

“Bu sanat eseri, 1s18in fiziksel bir varligini nasil ele gecirebilecegini, akiskan, duyarlt ve somut
bir materyal gibi davrandigimi kesfediyor... Richard Serra’min eyleme ve siirece dayall
heykeller olusturma ¢ergevesi olan Fiil Listesi’nden esinlenerek, fiziksel ozelligi olmayan bir
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ortamin materyal sonuglarim inceliyorum. Bu ornekte, ik firina diismiis cam gibi pekmez
agirligi alr” seklinde acgiklanmistir (Turczan, 2025). hitps://www.instagram.com/lachlanturczan/

Gorsel 31. Lachlan Turczan, “Isik Nesne”, lazer, su, akrilik, sensor, yazilim. 2025.
https://tinyurl.com/363xscx7

Turczan’mn 15181 “pekmez agirligr almis cam” benzetmesiyle tanimlamasi, 1518 artik
yalnizca elektromanyetik bir dalga degil, dokunuldugunda egilip biikiilen ve iz birakan
bir malzemeye doniigmiistiir. Tipki bir cam ustasinin, firinda eriyen cama sekil vermesi
gibi. izleyicinin miidahalesiyle 15181 akis1 zamanin iginde sekil degistirmektedir, bu
dijital etkilesim bedenle 151k arasinda organik bir diyaloga doniismektedir. Bu ¢alismada

151k, izleyicinin uzamsal varligina, hareket sensorleri araciligiyla tepki vermektedir.
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Izleyici elini 151k kiitlesinin igine soktugunda, fotonlar degil onlarin y&nlendirildigi
araylize dokunmaktadir. Burada izleyicinin dokunusuyla degisen sekil 1s1k degil, 15181n
algoritmik hafizasidir. Ancak izleyicinin katilimiyla olusan bu deneyim, Turczan’in
15181 pekmez agirligr almis cam benzetmesinde oldugu gibi, izleyicide cam1 yogurur gibi

bir his yaratmaktadir.

Izleyiciyi merkeze yerlestiren tiim bu ¢alismalar, sanatin sadece seyredilir olmasindan

¢ok yasanan ve etkilesim kurulabilen bir deneyim oldugunu kanitlar niteliktedir.
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5. KiSISEL CALISMALAR

Sanatsal arastirmalarinda ve iiretimlerinde 1518 roliine ve disiplinleraras1 yaklasima
Onem veren sanatci, “151k” kavramini ve onun ¢ok yonlii etkilerini merkeze almaktadir.
Isigin  fiziksel, duygusal ve psikolojik boyutlarinin izleyici iizerindeki etkisi,
caligmalarinin temel ¢ergevesini olusturur. Bu dogrultuda, 15181 hem kavramsal hem de

bigcimsel bir 6ge olarak ele almaktadir.

Sanat¢i, sanatsal uygulamalarinda teknolojinin sundugu teknik ve olanaklardan
faydalanarak 15181n estetik ve kavramsal boyutlarini derinlemesine incelemeye
calismaktadir. Isik, sanat¢inin ¢alismalarinda anlam tasiyan, yorumlanan ve izleyiciyle
dogrudan etkilesim kuran aktif bir ifade aracina dontismektedir. Mekanla kurdugu iliski,
diger malzemelerle olan temasi ve izleyici iizerinde biraktigt duyusal izlenimler,
sanat¢inin liretim siirecinde sorguladigi temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Gilintimiiziin gelisen teknolojik imkénlar1 ise, 151 dijital ortamlar araciligiyla
sanat¢inin  uygulamalarina  dahil edilmesine olanak saglamaktadir. Sanatci,
tasarimlarinda teknolojinin sundugu olanaklardan yararlanmakta; Cinemad4D ve
Fusion360 gibi ii¢ boyutlu modelleme programlarmni kullanarak {iiretim siireglerine
dijital araglar1 dahil etmektedir. Bu yaklasim, sanat¢inin heykel, yerlestirme ve yeni
medya sanatlar1 arasinda gegisler yaparak disiplinlerarasi bir bakisla 151¢m anlamini ve
islevini sorgulayan g¢alismalar liretmesini miimkiin kilmaktadir. Sanat¢inin anlayisinda
151k; yalnizca bir aydinlatma unsuru degil, aynt zamanda yokluk, belirsizlik ve
metaforik anlamlarla yiiklii bir ifade aracidir. Bu dogrultuda, izleyicinin duyusal
deneyimini harekete gegirerek onu mekanla ve galismayla etkilesime giren aktif bir
katilimei haline getirmeyi amaglamaktadir. Bu tez ¢calismasinda da sanatci, 15181n cagdas
sanattaki  kullanimini, tarihsel stirecini, teknolojik araclarla nasil yeniden
yorumlandigim1 ve bu yorumlarin izleyiciyle kurdugu iliskileri kavramsal bir zemin
tizerinde analiz etmektedir. Sanat¢inin sanatsal uygulamalari ile akademik arastirmalari
arasindaki karsilikli etkilesim, 1s1k konusundaki ilgisini derinlestirmekte ve iiretim
siirecine yon vermektedir. Bu baglamda gercgeklestirdigi caligmalardan biri olan
“Chroma Key” adli yerlestirmede, hayal diinyasinda var olan imgelerin teknolojik
araglar araciligiyla somutlastirilabilir hale gelmesi ele alinmistir. Projeksiyon
yardimiyla duvara yansitilan titrek yesil 151k, bu doniisiimiin gorsel ifadesi olarak

kullanilmustir.
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Gorsel 32. Muharrem Ozdemir, ‘‘Chroma Key’’, ahsap, metal, projeksiyon cihazi, 2020 Nurol Sanat
Galerisi, Ankara

1940 yilinda ilk olarak “Bagdat’in Hirsizlar1” adli Hollywood yapimi bir filmde
kullanilan “chroma key” teknigi, hayal giiciimiiziin sinirlarin1 zorlayip diisiincelerimizi,
tasarimlarimizi somutlastiracagimiz bir alan yaratmistir. Bdylelikle bizleri hayal
diinyamizin i¢inde kendi alanimizi olusturdugumuz smir ¢izgilerimizin de disina
cikararak ger¢ek mi gergek degil mi sorulartyla paradoks bir duruma siiriiklemektedir.
Tipki sanatginin da yapmasi gerektigi gibi sasirtmaktadir. Yonetmenlerin ¢ekiminde
zorlandig1 sahneler ve bilim kurgu filmlerinin neredeyse tamami i¢in kullanilan
kaliplagsmis bir soz haline gelen “yesilde c¢ekeriz” climlesi ise gergekle sanal olanin
arasinda izleyiciyi birakarak tanricilik sergilemektedir. Boylesi bir tanriciligi
belgelemek kayit altina almak ise gelecek sanatinin sekillenmesine kaynak
olusturmaktadir. Yapilan bu sanatsal dokiimantasyonlar ister kurgu olsun ister gercek

simdi olan1 biitlin ¢iplakligryla gelecege tasimaktadir. Pergel formu {izerine yerlestirilen
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bu projeksiyon cihazina ise sanatsal bir deger atfedilerek, kendi smir ¢izgilerimizle
olusturdugumuz hayal diinyamizin goriintiilerini titrek bir sekilde yansittig1 yesil 1s1kla

simgeleyip belgelemek hedeflenmistir.

Sanat¢iin “Rapor” (Gorsel: 33) ve “City” (Gorsel: 35 ve 36) adli calismalari, 6 Subat
2023 tarihinde Kahramanmaras’ta meydana gelen biyiikk depremin dogrudan
tanikligiyla sekillenmistir. Depremin hemen ardindan sehirde karsilasilan yikilmis beton
bloklar, tabut goriintiileri ve g¢evredeki cesetlerin olusturdugu travmatik atmosfer,
sanat¢inin hafizasinda derin izler birakmistir. Ayn1 anda medyada yapilan bilimsel ve
siyasi yorumlar ise yaganan gercekligin agirligiyla ¢elisen bir mesafe olusturmustur. Bu
calismalarin malzeme ve kompozisyon tercihleri, sanat¢inin bu deneyime dogrudan
tanikligindan beslenmis ve yasanan felaketin fiziksel izlerinden yola c¢ikilarak

olusturulmustur.

Gorsel 33. Muharrem Ozdemir, “Rapor”, 190x55x35 cm, 2023
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Rapor isimli ¢alisma 190x55x35 cm olgiilerindedir, binalarin kendisi ¢ogu kisi i¢in birer
tabut olmustur ve binalarin ¢ogu da yikik beton bloklardan ibarettir. Bunlar iizerine
yapilan analizler en nihayetinde 6liim denen gercegi degistirmemektedir. Bu nedenle bir
tabut Ol¢iileriyle birebir bir beton blok c¢alismanin ana unsurunu olusturmaktadir. Bu
blok musalla taslarinin gegici portatif olarak yerini alan ve defin islemlerini hizlandiran
ayaklara benzer bir ¢ift yap1 iizerinde konumlandirilmistir. Bunlarin disinda deprem ile
ilgili yapilan bilimsel analizler incelenerek depremin siddetini gosteren sismograf
grafigine ulasilmistir. Eskiz asamasinda bu grafik en boy iliskisi yoniinden deforme
edildiginde bir noktada insan siluetini andiran bir gorsel ortaya c¢ikmistir. Bu grafigi
olusturan c¢izgilerden yola ¢ikilarak beton blok ve igindeki insanin beton blogun disina
hatta, diinyadan ayr1 bir diinyaya yolculugunu isikla vurgulamak i¢in cam pargalar
kullanilmistir. Beton blogun i¢ine yerlestirilen spot 1siklar bu cam parcalarinin iginden

gecerken yesil bir tonda yukariya dogru uzanmaktadir.

navew g

Gorsel 34. 6 Subat 2023 tarihinde Kahramanmaras merkezli depremin sismograf grafigi

Bu noktada beton bloklarin altinda ezilerek hayatin1 kaybetmis insanlarin baska bir
diinyaya goclerini 1s1ikla yaparken, 15181 sokuldugu grafik bi¢cim ise tiim bunlar1 en
soguk en gercekei ve bilimsel yonden acgiklayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu ¢aligma yasamini yitiren tiim bireylerin, sanat¢inin i¢sel diinyasinda yarattig1 aciyi,
tek bir bireyin cenazesine benzer bir kompozisyon ile anlatmaya ¢alismistir. (Gorsel: 35
ve 36) “City” adli calisma, 6 Subat depreminin hemen ardindan, yasanan yikimin
fiziksel ve duygusal etkileriyle sekillenmeye baslamistir. Sanatci bu siiregte, yalnizca
bireysel kayiplarin degil, ayn1 zamanda bellege kazinmis bir sehrin de geri doniilmez
bicimde yikildigmi ifade eder. Cocukluk ve genglik anilarinin, sokaklarin,
karsilagsmalarin ve umutlarin tastyicisi olan sehir; artik yalmizca yikintilardan ibarettir.
“City” calismast bu travmatik doniisiimiin, mekansal hafizada biraktig1 sarsici boslugu

ve yok olusu simgelemektedir.
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Gorsel 35. Muharrem Ozdemir, “Sehir/City”, 190x55x35 cm, 2023

Ayni zamanda bu g¢alismanin ¢ikis noktasi, yok olan bir sehrin, i¢inde kaybolan
insanlarla birlikte adeta bir cenaze toreniyle ortadan kaldirilmaktadir. Kepgelerin ve
kamyonlarin yasam izlerini tasiyan yapilar tek tek yikip geriye gorak ve sessiz alanlar
birakmasi, sehrin Sliimiinii daha goriiniir kilar. Bu yok olus karsisinda sanat¢inin
zihninde beliren soru ise oldukg¢a derindir: “Acaba sehir, i¢cindeki insanlarla birlikte ayni
yere mi gitti?” Bu disiince, ¢alismanin kavramsal temelini olusturan varlik-yokluk,

hafiza-kayip ve mekan-insan iligkisini derinlestirmektedir.

Gorsel 36. Muharrem Ozdemir, “Sehir/City”, 190x55x35 cm, 2023

“City” adli calisma aslinda kocaman bir sehrin temsili tabutudur. 190x55x35cm

oOl¢iilerinde kurgulanan kompozisyon gene rapor isimli ¢alismadaki gibi portatif ayaklar
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tizerinde bulunmaktadir. Mat yiizeyli saydam pleksi malzeme ile yapilmis bir kutu
tizerinde binalar1 ve sehirdeki yapilagsmayi temsil eden irili ufakli dortgen prizmalar
yerlestirilmistir. Ancak tiim ylizey bu pargalarla kaplanmamis arada pleksi malzemenin
icinden yansiyacak 15181 geciren alanlar birakilmistir. Onceden bahsettigim gibi
kaldirilan bina enkazlarini temsil eden bu aydinlik alan ile sehrin de diger bir diinyaya

gitme siireci gene 151k kullanilarak anlatilmak istenmistir.

“Rapor” ve “City” adli ¢aligmalarda 15181in bu diinyadan baska ve tanimadigimiz bir
diinya ile bir bag kurma, ya da bu diinyadan oraya bilinmeyen bir gecis siirecini temsil
ettigi gozlemlenirken (Gorsel: 37) “Sans/Chance” adli ¢alisma da ise bu siirecin tersi bir
stireci sagladig1 gozlenmektedir. Bu calismada yer alan kompozisyonda kiitlesel olarak

insana ait bir az1 disi yer almaktadir.

Gorsel 37. Muharrem Ozdemir, “Sans/Chance”, 85x55x55 cm, 2023
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Dis kokleri lizerinden disin iizerine kadar 80cm olan yiikseklik bir yemek masasi
boyutuna ulagmasi yoniinden 6zelikle belirlenmistir. En ve boy 6l¢iisii ise 55x55cmdir.
Kompozisyonun alt tarafinda bulunan ve yaklasik olarak 30cm yiikseklikte ve 120cm
capta olusturulan bir kum tepeciginin {izerine dise ait 3 kok hafif gomiilerek zemine
temas halindedir. Bu dis gorsel olarak toprak altindan ¢ikmis gibi bir deformasyona
ugratilmistir. Kimi yerlerde kirik ve catlaklar, sar1 — kahverengi tartar tabakasi
bulunmakta ve i¢inde bulundugu ortam karanlik birakilmistir. Kompozisyonun hemen
tizerinde bulunan bir video projeksiyon ile disin ¢igneme isleminin yapildig1 en {ist
boliimiine mikroskopla ¢ekilmis bakteri videosu yansitilarak, bakterilerin iireme,
hareket, alan1 kaplama, kimi zaman yok olma gibi yasam dongiileri video ile izleyiciye
izletilmektedir. Dis formunun yanlarina gelmeyecek sekilde ayarlanan video goriintii

sadece disin tlizerinden izlenebilecektir.

Bu c¢alismada bizim dinyamiz iginde bizimle birlikte yasayan ama aslinda
goremedigimizden dolay1 bize oldukca yabanci bir mikro diinyanin 151tk ve video
teknolojileriyle diger bir diinyadan bizim diinyamiza kat ve kat biiyiitiilerek getirilmesi
s0z konusudur. Zeminde yer almakta olan kum birikintisi dis haricinde insan bedenine
ait geri kalan tiim unsurlar1 temsil etmektedir. Yasamin sona ermesinden sonra da
bedene ait kalintilar arasinda en son yok olan seylerden biri de dis oldugundan, bu

kompozisyon bedenin yok olus siirecini kuvvetli bir sekilde vurgulamaktadir.

Icinde bulundugumuz evrenin bildigimiz kadarini diisiindiigiimiizde ve bilmedigimiz
kisimlarin1 hayal etmeye c¢alistigimizda aklimizda beliren bir sistemden bahsedebiliriz,
bu sistem icerinde kendi boyutlarimiz ve yasam alanlarimizla karsilastirildiginda miithis
genis ve uzak mesafeler s6z konusuyken, ayni zamanda da bu uzak nesnelerin
birbirleriyle bir iliskisi bulunmaktadir. Birbirlerini itme, ¢ekme vs. fiziksel bir siirii eki
vardir ortada ve tiim bunlar goriindiigli ya da algilanabildigi kadariyla bir sistemin
parcas1t gibi durmaktadir. Burada akla su sorular gelmektedir; acaba bizim evren
dedigimiz olusum, biiyiikliigiinden dolay1 kavrayamadigimiz devasa bir organizmanin
bizim gordiiglimiizden ibaret kii¢iik bir kism1 olabilir mi? Diinyamiz bu sistemin dis
benzeri bir uzvu olabilir mi? Ya da bu dis iizerinde bulunan kiigiik canlilar gibi bizde
diinyamiz i¢inde ayni1 etkiyi mi yaratmaktay1z? Ya da bizim géremedigimiz bir teknoloji
ile daha baska canlilar bizim bu dis iizerindeki bakterileri izledigimiz gibi bizi izliyor

olabilirler mi?

71



(Gorsel: 38) “Non-Emisyon” ¢alismasinda ise, tez kapsaminda 15181n ne olduguyla ilgili
boliimiin aragtirma stirecinde, glinlimiizde bilimsel olarak gegersiz kabul edilse de optik
tarithinin 6nemli bir arastirmasimi temsil eden "go6z 1s1n kurami" olarak bilinen bir

bilgiyle karsilagilmasi ayn1 zamanda bu ¢alisma icin de bir ¢ikis noktasi olmustur.

Gorsel 38. Muharrem Ozdemir, “Non-Emisyon” 150x150x175¢cm, 2024

Neredeyse her giin her an burun buruna oldugumuz bir¢ok insanin bize ne kadar
yabanci oldugu, onlar1 asla tanityamadigimiz ve buna bagl olarak bir yalnizlagsma
hissinin uyandirdig1 caresizlik, burun buruna duran iki farkli cinsin kollar1 beton
kaideye gomiilmiis ruhsuz ve duygusuz bakiglarindan bir kompozisyon karsimiza
cikmaktadir. 50x50x120 cm Olgiilerinde iki beton kaide iizerinde birebir insan

Olctilerinde bulunan plastik biistler toplamda 175 cm bir ylikseklikle ortalama insan
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boyutlarinda kurgulanmistir. Zemindeki yerlestirme agisindan ise 150x150 cm bir kare
alan icerisine ¢apraz olarak yerlestirilen kaidelerin ilizerindeki biistlerin her biri tam
olarak birbirlerinin gézlerinin i¢ine bakacak sekilde baglar1 hafif sola dogru donmiistiir.
Bu mesafeler aslinda tamidigimiz birinin yanindan gecerken ki bas hareketini ve
mesafeyi gozlemleyerek olusturulmustur ancak burada bir donma — kaidenin igine
hapsolarak ilerlememe goze c¢arpmaktadir. Her iki biistiin iki goziinlin igine
yerlestirilmis lazer 151k kaynaklari, karsidaki biistiin gozlerinin i¢ine gelecek sekilde
odaklanmistir. Lazer 1sinlarinin goriiniir olabilmesi i¢in sergileme sirasinda bir nevi

kiigiik sis makinasi kullanilmaktadir.

Go6z 151n kuramina gore gozden ¢ikan 1smmin bir cisme carpmasiyla gdérmenin
gerceklestigi savunulur, peki ya bu 1s1nin ¢arptigi sey bir cisim degil de baska bir 151nsa?
Belki de bu yiizden modern toplumda bu kadar yabancilasmis bulunuyor olabiliriz.
Baskalarini1 gérmek yerine onlarin bizim hakkimizdaki diisiincelerini ya da gézlemlerini
stirekli kontrol etmek istiyoruz ciinkii kendimizi o kadar 6nemsiyoruz ki bir bagkasinin
gbziinde kiiciik ya da ondan asagi kalmak istemiyoruz. Bu nedenle bir insani tanimak
yerine onda olusan kendi imajimizin nasil gorlindiigiiyle ilgilenmek giliniimiizde
yasadigimiz yabancilasma gerceginin bir tiir yolu olabilir mi sorusuna kiitle ve lazer

15181yla aranan bir cevaptir. “Non — emisyon”, 151k ya da enerji yaymayan anlamindadir.

Insan1 oldugu gibi gormek yerine onda birakilan izlenim ve yansittigimiz imajla
ilgilenmek, bu diinyanin yabancilasma sorununu besleyen bir yanilsama olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gilinlimiiz tiiketim toplumunda bu durum gegici hazlarin
olusturdugu cazibeyle daha etkilesimli bir hale gelerek derinlesmektedir. Bu baglamda
tasarlanan (Gorsel: 39) “Bos Ekran/Blank Screen” adli g¢alismada 1sik, tiiketim

toplumunun yiizeysel parlakligini ve gegiciligini simgelemektedir.
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Gorsel 39. Muharrem Ozdemir, “Bos Ekran/Blank Screen”, 3b modelleme, 2023

Stirekli bir goriiniir olma istegi, anlik begeniler ve sosyal medyada olusturulan
gerceklikten uzak kimlikler insan iligkilerinde bir yiizeysellik yaratmaktadir. Gergek
baglar kurmanin Gtesinde tiikketim kiiltiiriiniin dayattig1 sahte imgelerin pesinde kosar

duruma gelmekteyiz.

Glinlimiiz tiiketim toplumunun yiizeysel parlakligini ve gegiciligini ele alan bu heykel
caligmasi, beyaz bir ekran ve iginden yayilan yapay 1sikla tiiketim kiiltiiriiniin yarattiZ:
yanilsamay1 metaforik bir dille sorgulatmaktadir. Televizyon ve cergeve seklindeki bu
formda 151k, medya araclarinin gergekligi nasil doniistiirdiigline ve tiiketim nesnelerinin
gecici cazibesine dair kavramsal bir elestiri olarak yerlestirilmistir. Calismada
izleyicinin dikkatini ¢eken bir parlaklik olusturularak, anlik bir doyum saglayan reklam
estetifine bir gonderme yapilmaktadir. Burada izleyici 1518in parlakligina kapilirken
aynt zamanda tipki tiiketim kiiltliriiniin sundugu hazlar gibi kalici olmadigini fark
etmektedir. Gegici hazlar parlak 151k gibi g6z alicidir ancak bu 1sik yalnizca bir
yanilsamadir. Zaten reklamlarin ¢ekiciligi de bdyle islemektedir. Reklamlarin bu
parlatilmig cazibesi sondiigiinde, tiiketimin vaat ettigi hazla yasanan o mutlulukta soner,
tipki1 bir TV ekranmin aniden kapanmasi gibi. Bu heykel calismasi bu baglamda
izleyiciye “sen de bu dongiiniin i¢indesin” mesaj1 vermektedir. Ayn1 zamanda tiiketim
toplumunun gecici hazlarini, izleyici katilimi iizerinden somutlastirarak kalict bir forma

dontistiirmektedir.

Tiiketim toplumunun hizi igerisinde her animiz bir veri akisina donlismektedir. Beyinde

bu verilerin arsivini olusturan bir ge¢is yolu haline gelmektedir. Bu baglamda tasarlanan
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(Gorsel: 40) “Arsiv-Bellek” adli ¢alisma, 30 cm eninde, 30 cm boyunda ve 170 cm
yiiksekligindeki dikey bir beton blok iizerine yerlestirilen gergek boyutlarinda bir insan
beyni ve yanina konumlandirilmis yine gercek boyutlarinda bir kulak formu ve bu ikisi
arasinda baglant1 olusturacak sekilde konumlandirilan neon 1siklar, izleyiciye bigimsel
yalinligiyla bir igerik sunmaktadir. Kulakla beyin arasinda uzanan neon 1s1k seritleri,
iletisimin kirilganligin1 vurgulamaktadir. Tipk: zihnimizin iirettigi diisiinceler gibi anlik
gecici bir bag kurmaktadir. Tiiketim kiiltiirii stirekli yeni hazlar iireterek hep bir simdiye
hapsolmustur. Beden bu hazlar1 kaydetsede cogunu unutmaktadir. Zihin ise siirekli
tiretmekte, degistirmekte ve silmektedir. Bu baglamda, ¢alismada beton blok kaliciligt
simgelerken, beyin ve kulak arasina konumlandirilan neon seritler gegiciligi

simgelemektedir.

Gorsel 40. Muharrem Ozdemir, “Arsiv-Bellek”, 2025

Bicimsel agidan baktigimizda, dikey beton blok bir dikilitas ya da anit izlenimi
yaratmaktadir. Sert, soguk ve agir bir malzeme olan beton {izerine yerlestirilen beyin

formunun organik dogasi one ¢ikarken, insan bedenine dair hassas bir par¢anin yapay
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ve yapisal bir kiitle {izerinde yer almasi ve bunlarin yaninda neon 1siklarin kullanimi
izleyicide bir yabancilagma hissi yaratmaktadir. Beynin yiliksek bir zemine
konumlandirilmasi, onun zihinsel islevlerine atfedilen {istiinliikle oOrtiistirken; kulak
formunun yere daha yakin yerlestirilmis olmasi, duyumsama ve g¢evresel alginin bu
pozisyonda degerlendirildigi yoniinde yorumlanabilir. Neon seritlerin olusturdugu
parlak 151k ise zihnin {rettigi diigiincelerin geciciligini hatta bazen ne kadar yaniltici
olabildigini izleyiciye sorgulatmaktadir. Kulak formunda ise durum, duyulmayan igsel
catismalarimizin dis diinyaya nasil goriinmez hissedilmez kaldigim1 vurgulamaktadir.
Calismada ki bu hiyerarsik diizenleme, bedensel islevlerin toplumsal deger karsiliklarini

sorgulayan bir yorum alani sunmaktadir.

Icerik agisindan bakildiginda ise, beyin ve kulak sadece biyolojik organlar degil, ayni
zamanda felsefi ve psikolojik metaforlarin tasiyicisidir. Beyin diislincenin, aklin ve
hafizanin merkeziyken; kulak, dis diinyayla temasin, dinlemenin ve iletisimin aracidir.
Bu iki formun ayni yapit i¢inde bir araya getirilmesi ve ince seritler halindeki 1sikla
baglantisinin saglanmasi digsal uyaranlar arasindaki iliskiyi giindeme getirmektedir.
Beton blogun kati yapisi ise bu etkilesim alanina bir geg¢is nesnesi olarak dahil

olmaktadir.

Sanat¢inin tiim bu calismalarinda, 151k malzeme olarak kullanilarak yalnizca mekéan ve
form degil, aym1 zamanda izleyicinin alg1 ve deneyimleri de sekillendirilmis, boylece
151k giiclii bir ifade araci haline gelmistir. Isi§in gegici dogasi ve etkilesime agik yapisi,

izleyici ile kurulan diyaloglarin derinlesmesine olanak saglamistir.
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6. SONUC

Geleneksel heykel malzemelerinin (tas, bronz, kil vb.) opak dogasinin aksine, 15181n
gecici, degisken ve etkilesimli dogasi, sanatsal ifadeye yeni boyutlar kazandirmasi
dikkate alinarak bu tez ¢aligmasinin en belirgin amaci olan, heykel sanatinda malzeme
olarak 15181n kullanimin1 ve bu baglamda ortaya ¢ikan anlatim olanaklarini incelemeyi
ortaya cikarmistir. Bu baglamda 15181 ele aldigimizda, yiizyillar boyunca heykele
hacmini vermis olan ve kendiliginden bir kalicilig1 ve siirekliligi olan kil, tas, ahsap,
metal gibi malzemelerin aksine bir kaliciliktan bahsedemeyiz. Bu nedenle 151k, dncelikle
bir giic kaynagina ardindan da 15181n kendisini olusturan bir araca ihtiya¢ duymaktadir
ki bu araglar ampulden baslayip projeksiyon, bilgisayar ekrani, lazerler, monitorler ve
VR gozliiklere kadar yayilan ¢ok genis bir teknoloji yelpazesini kapsamaktadir. Bu 151k
teknolojilerinin yani sira, dogal 151k kaynaklarini da ¢alismalarinda kullanan sanatgilarin
bu baglamda iirettikleri c¢alismalar tizerinde de irdelemeler yapilmistir. Arastirma
siirecinde hem tarihsel hem de cagdas oOrnekler iizerinden 1s181in heykel sanatindaki
kullanim ve anlatim olanaklari analiz edilmis, bu malzemenin mekan, izleyici ve
zamanla kurdugu iligki irdelenmistir. Isigin heykelde yalnizca aydinlatma araci olarak
degil, bagimsiz bir malzeme olarak kullanildiginda, eserin algilanisini, mekanin
atmosferini, izleyiciler lizerinde yarattig1 etkiler ve ayn1 zamanda izleyiciyi eserin ortak
yaratict konumuna getirmesi baglaminda katilimer roliinii kokten etkileyebilmesi

calismanin temel bulgularindan biridir.

Isigin sanatsal ifadelerin merkezine ge¢gme siirecinde ise; fotografin icadi, hazir nesne
(ready-made) kullanimi1 ve kinetik sanat gibi radikal kirilmalarin 6nemli etkileriyle
zemin hazirladigi goriilmistiir. 19. yiizyilda fotografin icadi, 15181n sanatsal bir ifade
araci olarak en o6nde kullanilan ana malzeme olmasinda déniim noktasi olarak ilk zemin
hazirlayanlardan biridir diyebiliriz. Fotograf, zamani dondurma ve gercekligi kaydetme
potansiyeli sayesinde 1s18in gecici dogasini heykel sanatin da deger kazanmasinin
yolunu agmistir. Bu durum geleneksel sanatin kat1 ve kalict malzemelerle iiretilmesi
diisiincesini sorgulatarak, 1s181inda dogrudan bir sanat malzemesi olabilecegi fikrine kap1
aralamistir. 20. ylizyil baslarinda Marcel Duchamp’in hazir nesneleri kullanmasi ise,
heykel sanatinin maddesellikle olan iligkisini sorgulatarak, malzemenin kavramsal
boyutunu o6ne c¢ikarmistir. Bu durum 15181 da hazir bir 68e olarak sanatta

kullanilabilecegini desteklemistir. Isigin hareketle biitiinlesmesini saglayan kinetik sanat
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ise, 15181 mekanin 6nemli bir unsuru haline getirerek, izleyici ile zaman-mekan iliskisini

dontistiiren giiclii etkilesim kurma potansiyeliyle bir ifade araci olarak kabul gormiistiir.

Tez c¢alismasinin temel bulgular1 arasinda olan; etkilesimsellik, zamansallik ve
maddesizlik kavramlar etrafinda irdelemelerde bulunarak, tez ¢alismasi sekillenmistir.
Bu baglamda etkilesim kavramini, izleyici ile diyaloga giren ve mekanin atmosferini
dontistiiren 15181 Rafael Lozano-Hemmer’in “Pulse Room” ¢alismasi en carpici
orneklerden biridir. Katilimcilarin kalp atislarini 1s1k ritimlerine doniistiiren bu ¢alisma,
izleyicinin eserin ortak yaraticis1 olmasii saglayarak, izleyici merkezli bir form
olabildiginin kanit1 niteliginde gosterebiliriz. Burada 151k, geleneksel heykel
anlayisindaki tek yonlii iletisim halini bozarak, sanati katilimci bir deneyim alanina

tasimustir.

Zamansal boyutta baktigimizda ise Studio Drift’in “Franchise Freedom” adl1 ¢alismasi,
1518 dinamik donlisim ve gegicilik potansiyelini ortaya koymaktadir. Dronlardan
olusan bu 151k hareketleri, dogal bir kus siiriisiiniin gokyliziinde ki hareketlerini
algoritmalarla taklit ederek, heykelin anlik ve gegici olabilecegini gostermistir. Isik,
zamani malzemenin bir parcas1 haline getirerek, heykeli duragan yapisindan kurtardigin
kanitlar niteliktedir. Isik dronla birlikte gokyiiziinde fiziksel bir form kazanarak
mekansal deneyimi nasil doniistiirdiiglinii gostermistir. Isik kullanilarak yaratilan bu
calisma, duraganligi reddeden ve izleyiciyi zamanin akisina ¢eken bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica 151k dogal ve yapay cevreyle etkilesime girerek; renk,
yogunluk ve yon gibi nitelikleri heykelin anlatim dilini genisleterek izleyicide duygusal

tepkiler uyandirmaktadir.

Isigin heykel sanatina kattig1 en radikal kavramlardan biri de hi¢ siiphesiz maddesizlik
kavramidir. Geleneksel heykel; tas, kil, bronz gibi somut malzemelerle tanimlanirken,
fotografin icadi, hazir nesne kullanimi ve kinetik sanat gibi kirilmalarla tanimi
genisleyen heykelde malzeme olarak 15181in kullanimi en 6nemli unsurlardan biri
olmustur. James Turrell’in 151k yerlestirmelerinde oldugu gibi izleyici 15181 fiziksel bir
kiitle gibi algilar ancak dokunamaz. Geleneksel heykel anlayisinin tanimini sorgulatan
bu 1sik kullanimi, sanatin algisal boyutlarmi one cikarmustir. izleyicinin 1518a
dokunamaz algisinin kirilldigir bir calisma olarak ise Lachlan Turczan’in lazer, su,
akrilik, sensor ve yazilim kullanarak olusturdugu “Isik Nesne” adli ¢aligmasini 6rnek
gosterebiliriz. Bu ¢alismada suya yansitilan 151810, izleyicilerin fiziksel miidahaleleriyle

hareket ettigi, sekil degistirdigi ve titreserek dokunsal bir geri bildirim yaratir. Turczan
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bu caligmada, izleyicinin parmagiyla dokundugu anda 15181n tipki akiskan bir madde
gibi sekil degistirmesini saglar. Bu deneyim 15181n fiziksel bir etkilesime agik malzeme
oldugunu kanitlamaktadir. Ger¢cek anlamda burada i1s1ga dokunulmaz, yazilim ve
sensoOrlerle hareketlerin algilanmasi 15181 sekil degistirir bu da izleyicide dokunma
hissini uyandirmaktadir. Onemli bir ¢alisma olmasi bakiminda, 15181 sanatsal ifade
aract olma potansiyelini genisleterek, gelecekte dokunsal ve gorsel deneyimlerin i¢ ige

gectigi yeni heykel formlarinin yaratilmasinin oniinii agmaktadir.

Gelecek arastirmalar icin ise; biyolojik 151k kullaniminin heykel sanatina etkileri, yapay
zeka ile iretilen 151k kompozisyonlarmin heykel sanatinda izleyici deneyimini nasil
doniistiirdiigii ve yine bu baglamda artirilmig gergeklik (AR) ve yapay zeka (Al) tabanh
151k yerlestirmelerinin heykel sanatina etkisi, ekolojik sanat baglaminda siirdiiriilebilir
151k enerjisinin heykelde kullanimi derinlemesine incelenmesi bir oneri olarak énemli

goriilmektedir.

Sonug olarak, bu tez ¢alismasinda, 1518in heykel sanatinda yalnizca bir ara¢ degil,
anlamin ta kendisi haline geldigi, 15181in sanat tarihindeki eserlerde kullanimindan
giincel iiretimlere degin Orneklerle desteklenerek ortaya konulmaya c¢alisiimistir.
Heykelin geleneksel taniminin genisletilmesine katki saglamak isteyen bu yaklasim,
teknolojinin siirekli olarak gelismesi ve sanatcilarin disiplinlerarasi ¢alismalarinda farkli
teknik ve olanaklardan faydalanarak, sanatsal uygulamalarinda malzeme olarak 151k
kullanimin1 desteklemesi agisindan giincel bir kaynak olarak sanat¢ilara ve bu alanda

arastirma yapacak olan kisilere 151k tutmaya caligilmistir.
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