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ONSOz

Tark sanatinda rastlanilan ilk heykel 6rnekleri Orta Asya’da Hunlar,
Goktirkler ve Uygurlar zamaninda gorilmektedir. Bununla birlikte islam
déneminde Turk plastik sanatlari Blyuk Selguklular, Anadolu Selguklulari ve
Beylikler doneminden itibaren gelisim sureci igine girmistir. Heykel konusu,
islamiyet'te yanlis yorumlanmig ve kendini mimariye bagli olarak kabartma
seklinde gostermistir. Bu durum 19.ylzyila kadar devam etmistir. Osmanli
imparatorlugu’'nda bu yiizyildan dnce heykele yénelik bazi girisimler olmussa
da tepki gormus ve basarisiz olmustur. 19.yuzyilda Sultan Abdullaziz’in
girisimleri sonucu heykel sanati, Osmanli imparatorlugu’'nda ge¢ de olsa

yerini almigtir.

19.yuzyilda Avrupa ile surdurulen kulturel ve sanatsal iligkiler sonucu,
Osmanlrda bu konunun eksikligi anlasiimig ve 1883’te guzel sanatlar egitimi
verecek olan Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Burada, ilk zamanlar yurt
disindan c¢agrilan yabanci heykeltraglar heykel egitimini vermeye
baglamiglardir. Bu sanatgilarin yetistigi Turk heykel sanatgilari, bilgi ve
deneyimlerini artirmak amaciyla devlet tarafindan gesitli Avrupa Ulkelerine
egitime gonderilmislerdir. Bu arada 6zellikle anit heykel yapiminda yabanci

heykeltraglardan yararlaniimistir.

Toplumumuzda gergcek anlamda heykel sanatinin geligsimi ve yayginlik
kazanmasi Ulu Onder Atatiirk'in Cumbhuriyeti kurmasiyla baslamistir.

Sanatgilarimiz bu dénemden itibaren anit heykel yapimina baglamiglardir.

Bu calismamizda Cumhuriyet doneminde yetismis olan heykel
sanatcisi Burhan Alkar'in yasam 6ykusunu, sanatsal algilarini, goéruslerini,
sanat felsefesini, sanat egitmenligini, Turk heykelindeki vyerini, heykel
sanatina katkilarini, anit heykellerini ve diger eserlerini incelemek

amaglanmistir.
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Turk heykel sanati hakkinda yapilan g¢alismalarin yetersiz olmasi,
kargilagilan zorluklarin basinda gelmektedir. Bu eksiklikler, Ankara’daki bazi

heykel sanatgilariyla gorugulerek giderilmeye caligiimistir.

Arastirmalarim suresince yardimlarini esirgemeyen danismanim Sayin
Yrd. Dog. Dr. Seyfi BASKAN’a; cesitli ve ¢ok sayidaki belgeleriyle beni
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Burhan Alkar hakkinda degerli bilgilerin, gorsel yayinlarin, kaynaklarin,
goruglerin yaninda moral ve destek veren, galisma ortamlarinda beni sevgi,
hosgori ve c¢ok buyuk bir yardimseverlikle karsilayan Sayin  Kayihan
KESKINOK’a, Sayin Celal BINZET'e; Gazi Universitesi 6gretim
elemanlarindan Dog. Dr. Sayin Vildan Cetintas’a, Ogretim Gérevlisi Sayin
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Alkar'in TMO’daki ilk kurs o6grencilerinden kimya muhendisi Sayin Zihal
ERISEN’e; sanatginin 6grencisi, yardimcisi olan ve ayni zamanda atélyedeki
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GiRiS

Heykeltras Burhan Alkar'in konu olarak ele alindigi bu yuksek lisans
tezinde oncelikle, TUrk heykelinin baslangicindan gunimuze kadarki gelisimi
ve sorunlari incelenmigtir. Bu nedenle kapsami oldukga genis tutulmustur.
Tark heykel sanatinin gelisim c¢izgisi genel olarak ele alinmig; bu konulardan
sonra Burhan Alkar'in sanatgi kisiliginin, heykel sanatina yapmis oldugu
katkilarin daha iyi anlagilabilmesi ve yorumlanabilmesi amacglanmistir.
Sanatginin Tlark heykel sanatindaki anit heykel uygulamalarinin yaninda,
urettigi kuguk boyutlu soyut, figuratif eserleri ve desenleri Uzerinde de

durulmustur.

Yapilan bu galisma ile gagimizda yasayan, yurt icinde ve disinda anit
heykelleri bulunan, g¢esitli anit yarismalarina katilan, bununla birlikte
bazilarini duzenleyen, uzun yillar sanat egitmenligi yapmis olan, birgok
sanatgl yetistiren Burhan Alkar'in sanatgi kisiligi ve Turk heykelindeki yeri
degerlendirilmigtir. Sanatgi, eserlerinde 6zgunligu ve seffafligi 6n planda
tutmustur. Heykelleri, bol figurli olup; sanatgi, soyut ya da figurli sanat

ayrimi yapmamisgtir.

Arastirmamizin sonucunda Burhan Alkar'in yasam oOykusu, anit ve
kliguk eserleri, sanata bakisi, sanat felsefesi, heykel konusunda
dugundukleri, egitimciligi, heykel sanatina getirdigi yenilikleri, katkilari, Tark

heykelindeki yeri, eserlerinin 6zellikleri ve nitelikleri ortaya konulmustur.

Tezimiz, Cumhuriyet 6ncesi, erken Cumhuriyet dénemi, Cumhuriyet
donemi, gunimuz Turk heykel sanatini, sorunlarini ve heykeltrag Burhan

Alkar’'i kapsamaktadir.

Aragtirma ve inceleme c¢alismalari yurutalirken, sanatginin
arkadaslarina, ogrencilerine de canh kaynaklar olarak ulagilmaya, onlardan

olabildigince fazla bilgi ve belge edinilmeye 6zen gosterilmistir. Elde edilen



cesitli yorumlardan ve degerlendirmelerden, 6zellikle basili yayinlardan ¢okga

yararlaniimigtir.

Tez konusuna baslanip sonuclandirildigi tarihler arasinda, sanatgiyla
yapilan konusmalarda, sesli ve yazili olarak alinan kayitlar, tespitler, bircok

noktanin agiklanmasi bakimindan yararl olmustur.

Ayrica kendisinin belge olarak verdigi notlar, fotograflar, cesitli basili
yayinlar, sergilerinin, heykellerinin kataloglari, hayati ve sanatiyla ilgili ¢cesitli,

cok sayida gazete yazilari, dergiler calismalarda kolaylik saglamigtir.

Aciklanan bu yontemler dogrultusundaki ¢alismalardan yola ¢ikilarak

degerlendirmeler yapilmis ve katalog olusturulmustur.

Tezin birinci bolumu olan Tarkiye’de heykel sanatinin gelisimi
bdlimunde, Cumhuriyet dncesi Turk heykel sanati, Bat’'ya acgilis ve heykel
sanati, Sanayi-i Nefise Mektebi ve heykel bolimia, Turkiye’de heykel
sanatinin gelisiminde oncu gevreler ve kamusal talebin gelisme sureci, erken
Cumhuriyet donemi heykel sanati ve Cumhuriyetin ilk heykeltraglari,
Cumbhuriyet doneminde ilk sanat egitimi kurumlari ve heykel egitimi, erken
Cumbhuriyet dénemi Turkiyesi’nde toplumsal yapi ve heykel sanatinin toplum
katlarina kazandiriimasi sureci, Turkiye’de heykel sanatinin gelisiminde
yabanci heykeltraglarin katkilari, Cumhuriyet dncesi Turk heykeltraglari, ok
partili hayata gecgis ve sonrasi Turk heykelinde devletin roll, ¢agdas Turk
heykelinin gelisiminde kamusal talepler ve kamu gucinin heykel sanatinin
niteligi ve gelisimine katkilari, 1980’li yillara ulagan surecgte Turk siyasal ve
kalturel degisiminin heykel sanatinin gelisimine etkileri, cagdas Turk
heykelinde Uslupsal gelismeler bagliklari altinda Turk sanatinin Orta Asya
kavimlerine kadar dayandigi, Hunlar’'in, Gokturkler’in ve Uygurlar'in heykel ve
kabartmalar yaptiklari, heykel konusunun islamiyet'te yanlis yorumlanmasi
sonucu 19.ylzyilla kadar heykelden uzak kalindigi, bu sanata yonelik ilk

girisimin Osmanli imparatorlugu'nda 16.ylizyllda Kanuni Sultan Sileyman



doneminde oldugu, ancak basarili olunamadigi, diger girisimin 19.yuzyilin
ikinci yarisinda Sultan Abdiilaziz’in Avrupa gezisi sonucu oldugu, istanbul’a
donusunde C.F.Fuller isimli heykeltrasa at Uzerinde heykelini yaptirdigi, bu
yuzyilda Avrupa ile sirdarutlen kaltarel iligkiler sonucu, 1883’te glizel sanatlar
ve heykel egitimini verecek olan Sanayi-i Nefise’'nin kuruldugunu, basina
Osman Hamdi Bey'in getirildigini, kurulug gerekgesinin, yapisinin,
bdlumlerinin, 6grenci aliminin, 6grenci kadrosunun kimlerden olustugu, bu
dénemde Cumhuriyet dénemi ilk Tark heykeltraslarimizin Avrupa’ya egitime
gonderildigi, bu sanatcilarimiz gelene kadar yabanci heykeltraglardan
yararlanildigr, kendilerinin  yetistirdigi  erken Cumhuriyet  devri
heykeltraglarimizin  Turk heykel sanatina olan katkilari, bu doénemde
baglayan anit heykelciligin, heykelin topluma kazandirilma surecini,
Atatlrk’iin guzel sanatlara verdigi 6nemi, Cumhuriyet déneminde Gazi Egitim
Enstitusu ve Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu gibi heykel egitimi veren
kurumlarin kuruldugu, kamusal talepleri kargilamada Turk heykeltraglardan
yaralanildigi, 1946’dan sonra bagslayan ¢ok partili ddnemde devletin, heykel
sanatinin gelisiminde oynadigi onemli rollerin neler oldugu konularina

deginilmistir.

ikinci bélim olan guinlimiiz Turk heykel sanati bélimiinde ¢cagdas Turk
heykel sanati ve Bat’'dan gelen etkiler, yeni egilimler ve Uslupsal arayislar,
Tark heykeltraglarinin ¢agdas sanat platformundaki yaratici roli basliklari
altinda, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya gikan mobil, minimal, kinetik
heykel akimlarinin ve enstelasyon uygulamalarinin oldugu, bu akimlardan
etkilenen heykeltraglarimizin ne tur eserler yaptiklari, 1960’lardan sonra
yabanci heykeltraglarin tulkemizde sergiler agtiklarini, heykeltraslarimizin Bati
kaynakh yeni egilimlere, Uuslup arayiglarina giristikleri, Turk heykel
sanatcgilarimizin urettikleri eserleri ve faaliyetleriyle dunya ve Turkiye'deki

¢agdas sanat platformunda aldiklari roller ile konumlari incelenmisgtir.

Heykeltras Burhan Alkar't kapsayan uguncl boélimde sanatginin

yasami, sanat gorUsleri, Turk heykelindeki yeri, heykel hakkindaki gorusleri,



sanatginin hakkinda soylenenler, anit eserleri, kiguk eserleri ve desenleri

ayrintilariyla ele alinmigtir.



BiRINCi BOLUM
TURKIYE’DE HEYKEL SANATININ GELISIiMi

1.1. CUMHURIYET ONCESi TURK HEYKEL SANATI

Tark sanatinin kokleri, Orta Asya kavimlerine kadar dayanmaktadir.
Tarkler, tarih boyunca Hunlardan Osmanlilara kadar pek c¢ok devlet
kurmuglar ve varliklarini  surdirmuglerdir. Hunlar'dan sonra yerlerine
Gokturkler gegmis, onlardan sonra da Uygurlar, Kirgizlar ve Karluklar

tarihteki yerlerini almiglardir.

Bu donemlere ait arastirmalar, Turk sanatinin erken orneklerini
yansitmalari bakimindan o6nemlidirler. Mezarlar, kurganlar, kabartmalar, el
sanatlari ve heykeller, eski Turkler'in sanat anlayislarini yansitirlar. Gogebe

yasam tarzi, degisen siyasi, sosyal ve ekonomik yapi, sanati da etkilemistir."

GuUnumuzdeki anlaminda da olmasa da, Turklerin tarih icerisinde,
islamiyet’in kabuliinden énce ve sonra gesitli malzemelerden yapilmis heykel
ve kabartmalarin var olusundan s6z etmek mumkundur. Turk sanatina
yonelik yapilan kazi ve arastirmalar sonucunda elde edilen veriler, boyle bir

durumun varhigini ispatlariar.?

Orta Asya’da arastirmalarda, incelemelerde bulunan Sovyet ve Batili
bilim adamlarinin ortaya c¢ikardiklari buluntular, Turk sanatinda plastik

nitelige sahip olan ilk resim ve heykel érneklerini gdstermektedir.’

' Giliz Firat, Tiirkiye’de Heykel Sanati ve Egitimi, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dali (Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2005, s.5.

? Sevay Okay, Amit Heykeller Disinda Tiirk Heykeli (1883-1945), Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Sanat Tarihi Anabilim Dali (Basilmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Ankara, 1990, s.64.

3 Okay, a.g.t., s.64.



Ozellikle Hun imparatorlugu’'nun icinde bulunan birgok kiiltir, kendi
iclerinde gelisim gOstererek orijinal bir Orta Asya sanatini meydana

getirmiglerdir.

Orta Asya’da vyapilan bu arastirmalarin yapildigi yerler Hun
kurganlarinin bulundugu alanlardir. Genig bir sahaya yayllmis olan bu

kurganlarin en énemlileri Noin-Ula ve Pazirik Kurganlarrdir.*

Noin-Ula Kurgani, M.O. 1.yizyiin basina ait olup, 1924-1925
yillarinda Sovyet arastirmaci P. Kozloff ve arkadaglar tarafindan
bulunmustur. Burada bulunan esyalar, bolgede gorulmeyen kultr varhigina
isaret ederler. Cesitli at kosum takimlari, insan basliklari, vazolar, kaplar
uzerinde cesitli tasvirler bulunan kumas ve kilim pargalari gibi malzemeler

cikariimistir.®

Pazink Kurgani, 1924’'te bulunmus, 1929°da Sovyet bilim adamlari
Griaznov ve Rudenko tarafindan incelenmistir. Calismalara ikinci Diinya
Savasl nedeniyle ara verilmisse de 1947-1948 yillarinda arastirmalara
Rudenko ydnetiminde yeniden baslanmistir.®

Noin-Ula ve Pazirik Kurganlar’'nda ele gegcen malzemeler Uzerinde
gorulen resimler, kabartmalar ve kuguk heykelcikler, Turk plastik sanatlarina
iliskin ilk 6rneklerdendir. Ozellikle Pazirik Kurganr'nda ylksek plastik degerli

heykelcikler ele gegmistir.”

Hun Kurganlar’'nda bulunan heykel ve kabartmalar, insan ve hayvan

figurlGddar.

* Okay, a.g.t., 5.64.
> Okay, a.g.t., 5.64.
% Okay, a.g.t., 5.65.
7 Okay, a.g.t., 5.65.



Hunlardan sonra Gokturkler, tarihteki yerlerini almislardir. Goktark
doneminde birinci derece onemli olan eserler, toprak Uzerindeki yazitlar,

balballar ve anitlardir.®

Gokturk yazitlarinin en 6nemlileri Orhun Yazitlar’dir. Bu iki yazit,
Khoso Tsaydam bdlgelerinde bulunmustur. Yazitlardan biri, Bilge Han'in
kardesi KUl Tegin adina 732'de; digeri ise Bilge Han'in adina 735'te
dikilmistir. Yazitlar, Danimarkali dil bilgini Wilhelm Thomsen tarafindan

1893'te ¢oziimlenmistir.®

Orhun Yazitlar’nin etrafinda insan heykellerine rastlanir. Bu durum,

hemen hemen tim Orta Asya heykellerinde gortulmektedir.

Gokturkler, kainatin sahibi ve vyaraticisi saydiklari ulu bir varhga
inanmiglar ve bu ulu kudreti tanri adi ile anmiglardir. Gokturkler de Hunlar
gibi 6lumden sonra da hayatin varligina inanmislar, 6bur dlinyada kendilerine
hizmet etsinler diye hizmetkarlar ve atlarini da beraberinde gommuglerdir.
Mezarlarinin basina, gidecekleri yerde kendilerine hizmet etmeleri igin
hayatta iken oldurdukleri dusman sayisi kadar balbal adi verilen heykelleri

dikmislerdir.™

Gokturk anitlarindan  Kdaltigin - Anit‘'ni N.M.Yadrintsev  1898’de
kesfetmistir. Mezar kulliyesinde balballar, kog¢ heykelleri, kaplumbaga kaideli
Kdltigin heykeli, elinde mendil tutan ayakta kadin ve erkek heykeli, yerde diz
¢cokmus erkek heykeli, Kultigin ve esinin oturur durumdaki mermerden

heykelleri vardir.

Bilge Kagan Aniti, Kaltigin Aniti ile benzerlik gosterir. Kultigin Anit’'nda

oldugu gibi Bilge Kagan Anitinin da Ust kismi kemer bigiminde

¥ Okay, a.g.t., 5.66.

? Okay, a.g.t., 5.66.

' Nejat Diyarbekirli, “Islamiyetten Once Tiirk Sanati”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati,
Ankara, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, 1993, s.33.



sonuglanmakta, Uzerinde de simetrik, karsilikli ve algak kabartmali iki ejderha
figurd vardir. Mezar kulliyesinin icinde Bilge Kagan’in bagdas kurmus ve

bassiz heykeli ile esinin bagsiz heykelleri bulunmustur.

582 yilina ait olan Bugut Aniti, kaplumbagda kaidelidir. Ust kisminda,

kurt ve ondan sut emen ¢ocuk tasviri vardir.

Goktarkler'in diger 6nemli anitlari Zhunkhara, Tonyukuk, Kul-i Cor,

Coren Coy ve Ongin Anitlaridir.™

Diger bir Orta Asya Turk devleti olan Uygurlar, 745’te kurulmustur.
Basmiller ve Karluklarla birleserek, Gokturk Devletini yikmiglardir.
Uygurlar'in en buyuk ozelligi yerlesik hayati benimseyen ilk Turk toplumu
olmalaridir. Uygurlar, 762’de Maniheizm dinini kabul etmiglerdir. Daha sonra
da Budizm'i kabul etmislerdir. Ordu Balig (Karabalsagun), Turfan, Bezeklik,
Khocgo, Kandhar, Kizil, Sangim-agiz, Hotan, Ak-su, Subasl, Yar-khoto, Uygur

sehirleridir. '

Cin, Hint, Yunan sanatlari ve Budizm, Uygur heykel sanatini etkileyen
faktorlerdir.

Turfan, Hog¢a, Kandhar ve Hotan’da bulunan bazi heykel ve

kabartmalar Yunan ve Budist etkilidir. "

Tuarkler sonraki yuzyillarda Anadolu’da hakimiyetlerini strdirmugler ve
islam’i kabul etmislerdir. Selguklular, Beylikler ve Osmanli dénemlerinde
heykel sanatindan, islamiyetin bu konudaki tutumunun yanlis anlasiimasi

sonucunda uzaklagiimigtir.

"' Ayrmtil1 bilgi igin bkz. Diyarbekirli, a.g.m., s.31-45.
'> Ayrmtil1 bilgi igin bkz. Diyarbekirli, a.g.m., s.45-52.
% Okay, a.g.m., 5.70.



islam déneminde Tirk plastik sanati, daha cok Anadolu ve Biiyiik
Selguklu donemlerinden itibaren gelisim sureci igine girmigtir. Bunlar
kendilerini kabartma seklinde gdstermislerdir. Kabartmalara, insan, hayvan,

fantastik yaratik, gezegen, bur¢ ve melek gibi tasvirler islenmigtir.

insan figiirQi, genelde biist ve rozet seklinde olup, gini ve mezar taslari

uzerinde cgesitli sekillerde kargsimiza gikmaktadir.

insan figliriiniin yaninda, oldukca yogun bir sekilde hayvan tasvirlerine
rastlanir. Genelde saray, kervansaray, kale gibi sivil yapilarda gorulur.
Hayvan figurleri arasinda en yaygin olanlardan biri aslandir. Ayni zamanda
heykeli de yapilmigtir. Aslan figirinin yani sira, tek ya da c¢ift bash kartal,
boda, kurt, kdpek, balik, fil, yilan, ejder, tavsan, geyik gibi hayvanlar da tasvir

edilmistir.

Anadolu heykel sanatinin mezar taslariyla da iligkisi olmustur. Ozellikle
Dogu Anadolu’da yogun olarak koyun, ko¢ ve at bicimli mezar taglarina
rastlanmistir. At heykelleri sayl bakimindan daha azdir. Bu heykeller, Orta
Asya sanatinin birer yansimasidirlar. Kultigin mezar aniti ve Minusink

bélgesinde bu tip ko¢ heykellerine rastlanmistir.™

Selguklular, islamiyeti kabul etmelerine ragmen sanatlarinda, eski
dinleri olan Samanizm’in etkileri gériilmektedir. Selguklu sanati, islam sanati

cevresinde buyuk yenilikler ortaya koymustur.

islamiyet’in tasvir konusundaki hikimlerinin yanlis yorumlanmasi
sonucu Osmanlilar, 19.ylzyilin sonlarina kadar heykel sanatina uzak
durmuslardir. Bunun yerine bitkisel ve geometrik suslemeye yonelmiglerdir.
Osmanlilar'in bulundugu topraklar icinde karsilastiklari ¢esitli uygarliklardan

kalan heykelleri tahrip etmedikleri dikkat gekicidir.

' Okay, a.g.m., s.73.
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Osmanlilarda 1883 oOncesi saray c¢evresinde heykele iliskin bazi
girisimler vardir. Kanuni Sultan Sdleyman’la Mohag¢ seferine katilan
Sadrazam ibrahim Pasa, (Makbul, Maktul ve Frenk lakaplariyla da anilr)
Budapeste’de goériip begendigi birkac heykeli, déniste istanbul'a getirmistir.
Heykelleri Sultanahmet’teki sarayina koydurmustur. Ancak pasanin bu

tutumu hos karsilanmamis ve elestirilmistir."®

Sultan Abdulaziz, 1867°de Avrupa gezisine c¢ikmistir. 30 Haziran
1867'de Lyon Garr'nda 3.Napolyon tarafindan gosterigli bir torenle
kargilanmigtir. Heykel, Abdulaziz’'in, bu donemde Avrupa Uulkelerine yaptigi
sanat galerileri ve mulze gezilerinin ardindan ilk kez Osmanli Sarayr’na
girmistir. Yurda donusunde kendi heykelinin yapilmasi igin emir vermistir. Bu
emirler izerine heykeltrag C.F.Fuller, istanbul’a cagrilmistir. Fuller de Sultan

Abdiilaziz'in at lizerinde heykelini yapmistir.'

Osmanlrda, Bati anlaminda heykel uygulanmaya baslanmasi 1883’te

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin kurulusu ile olmustur.

19.yuzyildaki diger bir girisim, 2.Abdulhamit déneminde (1876-1909)
gérilir. Sultan, istanbul’'u modernlestirmek amaciyla kentin bazi alanlarini
kapsayan bir planlama ve imar ¢alismasinin yapilmasini istemigtir. Yapilan
projelerden biri de Beyazit Meydani’na yoneliktir. Projeyi, Paris Belediyesi
mimarlik boluma bas mufettisi Joseph Antoine Bouvard tasarlamistir. Fakat
bu tasarimi, lIstanbulu goérmeden yapmistir. Projeye gore Galata
Koprusu’'nun uzerinde aydinlatma duzenekleriyle beraber, heykeller de

vardir. Ancak proje uygulanmamistir."’

' Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli, 3.Baski, Ankara, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir
Yayinlari, 1984, s.7.

'® Kiymet Giray, “Osmanli imparatorlugu’nda Heykel Sanatimin Gelisim Cizgisi”, Osmanh, cilt 11,
Ankara, 1999, 5.492.

'7 Kivang Osma, “Cumhuriyet’in Anitlari:Anit Heykeller”, Tiirkler, 18.cilt, Ed. Salim Koca vd.,
Ankara, Semih Ofset, 2002, s.294.
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19.yuzyilda gorulen diger bir uygulama da kosklerin bahgelerine
dekoratif amagcla konulan kuguk boyutlu geyik, aslan, boga gibi hayvan

heykelleridir. Ancak bunlar, anitsal boyda degillerdir.

Yirminci ylzyihn ilk ceyreginden itibaren istanbul ve diger kentlerde
anitlar goérilmeye baglanmigtir. 31 Mart olayi anisina dikilen Abide-i Hurriyet
aniti (1909-1911) ve Konya Ziraat Aniti, bu dénemin drneklerindendir. Her iki
anit da, dénemin mimarlik anlayisi olan Birinci Ulusal Mimarlik Uslubuyla

yapilmistir. Ancak bu anitlar, figir icermemektedir.

1914-1918 yillar arasinda Sivas-Erzurum yolu Uzerinde ilk Osmanli
beyi Kara Osman Bey adina bir figtrli anit dikilmistir. Bu anit, uzun bir sttun
uzerinde Osman Bey'in portresinden olusmaktadir. Anit, 1936’da

yiktiriimistir. ™

Cumbhuriyet’in ilani ile birlikte anit heykel kavrami yeni bir boyut
kazanmis, heykeller de kent alanlarindaki yerlerini almislardir. ilerleyen
zamanda yayginlik kazanan heykel sanati, boylelikle Tark toplumunun

yasamina girmis oluyordu.
1.1.1. ISLAMIYET’TE HEYKEL SANATININ DURUMU

Kuran-1 Kerim’de heykelciligin ve tasvirin yasak olduguna dair kesin bir
hakim ve agiklihk yoktur. Kuran-1 Kerim’in (Uzerinde durdugu mesele,
Maslimanlarin, kendilerini putperestlige gotirecek yollardan sakinmalaridir.
islam’in dogdugu vyillarda Peygamberimiz Hz. Muhammed, putperestlik
anlayisini yok etmek igin ¢ok yonlu tedbirler almis ve bu tedbirler sonucunu

vermistir. Ancak Hz.Muhammed, kesinlikle sanata karsi cikmamistir. Kendisi

% Osma, a.g.m., 5.294.
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sadece, o donemin gerektirdigi kosullar sonucunda sanatin bazi kisimlarini

engellemistir.™
1.2. BATI’YA ACILIS VE HEYKEL SANATI

Osmanli imparatorlugu, yayildigi genis cografi alanlardan gesitli etkiler
almis, imparatorluk déneminde kokeni Turk ve islam kaynaklarina dayal bir

Osmanli-Tuark medeniyeti meydana gelmistir.

17.yuzylla kadar araliksiz ilerleyen Osmanli Devleti, bu yuzyildan
itibaren duraklamis ve yavas yavas gerilemeye baslamistir. Bu durumun
devleti yonetenler tarafindan fark edilmesi ve alinan tedbirlere ragmen
durumun kurtarilamamasi Uzerine Bat’'nin Ustunlugu anlagiimis ve Batili
devletlerle sosyal, kultirel ve ekonomik iligkiler yogunlagmigtir. Osmanl
yoneticilerinin, devletin yikilisini dnlemek ve ona yeniden gl¢ kazandirmak
amaciyla Batr’nin bilgisinden, ilminden ve teknolojisinden yararlaniimasi, bu
Orneklere goére yeni bir seyler yapma girisimleri de Osmanli Devleti’'nin
siyasal, idari, sosyal ve kulturel yapisinda birtakim degismelere neden
olmustur. Bu degisimler Onceleri belirsiz ve yavas olmus, zaman iginde
hizlanarak belirgin hale gelmig, Batr’'nin kultir ve medeniyeti 6rnek alinarak

yeni sentezlere gidilmistir.

Degisikligin ilk belirtileri 3.Ahmet doneminde, Ozellikle mimaride
gérilmustir. Kendisi ve sadrazami Nevsehirli Damat ibrahim Pasa, ince
zevkli ve laleyi seven kisilerdir. Bu dénemde laleler yetistirilmis, eglence dolu

bir yagam surdurtdlmustar.

Barok ve rokoko, Bati’'da gelisen sanat Usluplaridir. Fakat bu Usluplar,

Osmanlrda farkli bir sekilde uygulanmigtir.

' Konu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Osman Sekerci, islam’da Resim ve Tasvirin Yeri, istanbul,
Canakkale Seramik Fabrikalar1 Kiiltlir ve Arastirma Hizmetleri, 1974, s.14-38.
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18.ylizyllin baslarinda Osmanl’'ya Batrdan, ibrahim Miteferrika
araciligiyla matbaa girmis ve yeni bir ddnem baglamistir. Bu yenilik de devlet

tarafindan desteklenmistir.

Osmanli  imparatorlugu’nun geri kalmasinin temelinde, Bati
dunyasinda ileriye donuk bir gelisme sureci yaganmasi ve Osmanli’'nin kendi
icinde bir ilerleme gosterememesi vardir. Osmanli toplumunun bilgi ve
teknoloji duzeyi 15 ve 16.yuzyillardaki seviyesinden fazla bir gelisim
gOsterememigken, bu yuzyillarda Avrupa’da fen ve sosyal bilimlerinde
atilimlar yasaniyor ve yeni bilim dallari doguyordu. Butun bunlar, Avrupa’'da

devlet dizeninde ve toplum yasaminda degisikliklere neden olmustur.

Bilimsel ve teknolojik degisikliklere sahne olan Avrupa’da ronesansin
ardindan 17.yuzyilda bilimde ilerleme kaydedilmig, modern duguncenin
temelleri atilmig; 18.yuzyillda Aydinlanma Cagr ve Sanayi Devrimi

yasanirken; Osmanli Devleti, bu gelismelerin diginda kalmistir.

Bati ile Lale Devrine kadar siyasi ve ticari iligkiler yasanmasina
ragmen kulturel iligki yasanmamistir. Avrupa’nin Osmanli’da elgisi varken,
18.yuzyila kadar Osmanli Devleti’nin Avrupa’da tek bir elgisi bile yoktu. Bu
dénemde baris siyaseti uygulayan 3.Ahmet ve sadrazami Nevsehirli Damat
ibrahim Pasa, Fransiz elgisi Marquis de Bonnac ile dostane iligkiler
surdiriiyordu. iligkilerin daha da gelistirilmek istenmesinden dolayi Fransa’ya
bir el¢i gdndermeye karar verilmigtir. Bu is igin de Yirmi sekiz Celebi Mehmet
gérevlendirilmistir. Oglu Said Efendi’yi de yanina alarak 1720’de istanbul’dan
Paris’e gitmis ve 1721'de tekrar istanbul’a dénmiistiir. Gidisinden doniisiine
kadar olan surede yasadiklarini ve gorduklerini “Fransa Sefaretnamesi” adli
kitabinda toplamigtir.

Osmanli  Devleti, 18.ylzyllin basindan itibaren baris politikasi
uygulamaya basladiktan sonra Batr'yr tanimaya baslamigtir. Batr'yi
guclendiren etkilerin neler oldugunu o6grenmeye baglayinca onlardan

yararlanma isteg@i belirir. Osmanli’da durum bdyleyken Avrupa devletleri de



14

Osmanl imparatorlugu’nu yakindan tanimak isterler. Fakat onlarin tanima
isteklerinin temelinde ticaretlerini gelistirmeleri ve neler alip satabilecekleri
yatmaktadir. Bunun icin de Osmanli devletini ve toplumunu ayrintiyla

incelemeye baslarlar.

Osmanli imparatorlugu, Batr'nin bilimi ve teknolojisinden yararlanirken
ayni zamanda, meydana getirilen yenilik hareketlerinde Batili personellerden
de yardim alinmigtir. Bu yenilik hareketleri icinde en hizli gelisim sanatta

olmustur.

Osmanh toplumu, 18.yuzyildan itibaren, kendi geleneklerini de
kaybetmeyerek batililagsma surecine girmis ve sanat alaninda c¢alismalara
baglamistir. Matbaanin gelisi, yabanci subaylarin ordunun
modernlesmesinde gorev almasi, Batili tarzda egitim yapan askeri okullarin
acgllmasi, 3.Selim ve 2.Mahmut donemindeki yenilesme hareketleri, bu tir

uygulamalardandir.®

Sultan Abdulaziz doneminde onemli yenilikler meydana getirilmigtir.
Bunlarin arasinda sanatta, Ozellikle de heykel alaninda ilk kez bir atilim
yapilmistir.

Sultan Abdulaziz, 1867°de Avrupa gezisine c¢ikmistir. 30 Haziran
1867’de Lyon Garr'nda 3.Napolyon tarafindan kargilanmistir. Ug ay kadar

suren bu gezi programinda Paris, Londra ve Viyana yer almistir.

Abdulaziz, yurda donusunde heykelinin yapilmasi konusunda karar

almis ve bunun uygulanmasi igin emir vermistir.

Bu emirler iizerine Istanbul’a heykeltras C.F.Fuller cagriimistir. Fuller,

Sultan Abdilaziz’in at Uzerinde bir heykelini yapmistir. Heykelin kaideye

%O Konu ile ayrintili bilgi i¢in bkz. Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, 1.cilt,
Istanbul, Erol Kerim Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, 1995, s.16-44.
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gecis boluminde “C.F.Fuller inv.et mod.Firenze 1871” aciklamasi

yazilmistir.?’

Heykelin saraya girisi, Sultan Abdulaziz’in Avrupa kentlerine yaptigi
geziler sonucu gergeklesmistir. Bu sanat dalinin Osmanl’da gelismesi,

sarayin ve padigahlarin destekleriyle mumkun olmustur.

Avrupa ile Tanzimat sonrasi kultarel iligkiler slrecinde, saray
cevresinin Batili sanatcilara ve figuratif sanatlara olan hosgoéruli yaklasimi,
diger yandan yabanci asilli heykeltraglarin heykel sanatina uyandirdiklari ilgi,
bu yondeki girisimlerin OnlUnU acacak etkiler olmustur. Osmanli
imparatorlugu’'nda boyle bir egitimin eksikliginin hissedilmesi sonucunda,
1883’te guzel sanatlar ve heykel egitimi verecek olan Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin kurulmasina karar verilmistir.

Bu dénemde sanatgilarimizin gorsel dinyasini zenginlestirmeleri, bilgi
ve deneyimlerini artirmalari, gagin sanat anlayislarini kavrayabilmeleri igin bu
konuda deneyimi Osmanli’dan fazla olan Avrupa Ulkelerine yetigtiriimek
uzere devlet tarafindan desteklenen, burs verilen 6grenciler gonderilmis ve

ulkemize yabanci egitmenler gagriimistir.

Devlet tegviki ve bursuyla Avrupa’ya giden bu ogrenciler kendilerini
gecmisi saglam temeller Uzerinde kurulan bir sanat anlayisi ve gelenegi

icinde bulmusglardir.

Sanatcgilarimizi etkileyen olaylardan biri de yurt disinda bulunduklari

sure icinde edindikleri tecribe ve birikimdir. Yurda donduklerinde ise Bati

*! Bu agiklama, sanat¢inin imzasim ve heykelin yapim tarihini kamitlarken, dokiim isleminin de
Firenze’de yapildigimi belgelemektedir. Giray, a.g.m., s.492.
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etkili heykelin uUlkemizde uygulanip, tanitimasinda onemli bir rol

oynamiglardir.??

1.21. 19. VE 20. YUZYILLARDA AVRUPA'DA HEYKEL
SANATI VE SANAT AKIMLARI

19. yuzyilda Bati dinyasinda 6nemli siyasal, toplumsal ve ekonomik

degisiklikler olmustur. Bu degisiklikler de sanat dinyasini etkilemistir.

19. yuzyll, Avrupa’da heykel Uretimi agisindan etkin bir donem
olmustur. Yuzyil boyunca ¢ok cesitli ve dekoratif nitelikli heykeller Gretilmistir.

Bu dénemde Avrupa’da, dzellikle Fransa’da heykel sanati 6n plana gikmistir.

Bu ylzyilda, Avrupa resim sanatindaki Usluplar, heykel sanatina da
yansimistir. Neoklasizm, romantizm, realizm, empresyonizm, kubizm,
futlrizm ve konstriktivizm, 19. ve 20. ylzyll Avrupasi’nda etkili olan sanat

akimlaridir.

Neoklasik sanat, 18.yuzyilin ikinci yarisinda baslamig, 19.yuzyilda da
etkisini strdirmistir. Klasik akimi benimseyen heykelciler, ingiltere’de John
Wilton, Joseph Nollekens, John Bacon, John Deare Christopher Hevvetson
ve John Flaxman; Fransa’da Claude Michel (Clodion), Agustin Pajou ve
Pierre Juilen; italya’da Camillo Pacetti; ABD’'de ise Wiliam Rush, Horatio

Greenough, Hiram Powers ve Thomas Crawford’dur.

Romantizm, yaklasik yiiz yil boyunca basta ingiltere, Almanya, Fransa
olmak Uzere tum Avrupa’y! etkilemistir. Aguste Rodin (1840-1917) ve Lois
Barye (1795-1875), romantizmin onde gelen temsilcilerindendir. Frangois
Rude (1784-1855), Jean Bernard Du Seigneur (1808-1866), Antonie Aguste

Preault (1809-1879), romantik tarzda eser yapan sanatcilardir.

2 Sevay Okay, “Tiirk Heykel Sanatinin Olusumuna Iliskin”, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi ,
say1 10, Istanbul, 1994, s.17-18.
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Realizm, tutarli sekline Fransa’da ulasmis, Avrupa’da da Amerika’da
da etkili olmustur. 1840’tan 1880’lere kadar Avrupa’da etkisini surdurmastur.
Heykel, bu dénemde sipariglere bagh olarak devam etmis, Jean Baptiste
Carpeaux (1827-1875), Paris Operasi ve Louvre’'un heykel bezemelerini

yapmakla gorevlendirilmigtir.

Empresyonizm, Ik olarak 19.yuzyilin sonlarinda Fransa’'da beliren bir
akimdir. Bu dénemde Rude, Barye ve Carpeaux ile heykelde gercekgilik
baslamigtir. Carpeaux’un ogrencisi olan Aguste Rodin (1840-1917) resim

sanatiyla uyumlu bir heykel anlayisi ortaya koymustur.

Ekspresyonizm, sanatta surekliligi ifade eder. Akimin temsilcisi Ernest
Barlach (1870-1938)'tir.

DuchampVillon, Liptchitz, Laurens, Archipenko, Gonzales, Gargallo,

Brancusi ve Zadkin’in eserleri, Kubist akimin drnekleridir.

Antonie Pevsner ve Naum Gabo, konstruktivist sanatcilardandir.

Modern sanat akimlarinin goguna katillan heykel sanatgisi Jean Arp
(1887-1966) ve Henry Moore (1898-1986), soyut eserler meydana

getirmiglerdir.

Futlrizm akiminda ise Boccio, 6zgln yapitlar yapmistir.

19.yuzyilda akademilerin her yil duzenledigi halka acik sergiler,
heykelcileri buyuk Olcude etkilemistir. Akademiler, egitim programlariyla
denetimli bir neo klasik¢gilige agirlik verirken, diger yandan da actiklari
sergilerle heykelcileri yenilik¢i bir akima 6zendirmislerdir. Bu yonde gelisen

teknikler de heykel sanatini 6Gnemli dlgude etkilemigtir. Kent alanlarina dikilen
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tung portreler ve buyuk mezarliklara yerlestirilen heykeller de 19.yuzyil

heykel sanatinin yaygin ornekleri olmustur.

20.yuzyilda toplumun diger alanlarinda oldugu gibi modern sanatta da
bir tepki dénemi baslamistir. ikinci Diinya Savasr’'ndaki diizen ve giivenlik

anlayisi, birgok heykelcinin Gslubunda degisikliklere yol agmistir.

20.yuzyihn ilk yarisinda, diger sanatlarda oldugu gibi heykelde de
kibizm, dadacilik ve gercekustuculuk gibi akimlar ortaya c¢ikmig, heykel
sanati da teknik, malzeme, konu ve Uslup agisindan ¢ok buyuk cesitlilikler

kazanmisgtir.

Maillol, Despiau, Bourdelle, R.Monti, R.Weyer, Enrico Beketti, Ghigi,
G.Mazini, Flippo Della Vale, Gustave Deloye, Emile Arthur Soldi, Prof.Kurts,
Prof.Belecker, Prof.Kahn, Tabacehi, Gamba, Bouchard, Landowski,
Hofmann, Gabro, Arnobrekker, Supic ve K.Raymond 19. ve 20. yuzyilin 6nde

gelen heykeltraslaridir.

Bu sanatgilarin ¢ogu heykeltragligin yaninda egitmenlik goérevi de

yapmislardir.®
1.3. SANAYiI-i NEFISE VE HEYKEL BOLUMU
1.3.1. KURULUSU
Avrupa ile Tanzimat sonrasi kulturel iligkiler surecinde, saray

cevresinin Batih sanatgilara olan hoggorulu yaklasimi ve bu yonde bir

egitimin eksikliginin hissediimesi sonucunda Osmanli imparatorlugu’'nda

2319. ve 20. yiizyillarda Avrupa’da heykel sanat1 ve sanat akimlari konusunda ayrintili bilgiler igin
bkz:

- Cahit Kinay, Sanat Tarihi, Ankara, Kiiltiir Bakanligi, 1993.

- Semra Germaner, “XIX.Yiizy1l Heykel Sanat1”, Tiirkiyemiz, Say1 62, Istanbul, 1990, 5.26-33.

- Zeynep Inankur, 19.Yiizy1ll Avrupasinda Resim ve Heykel Sanati, istanbul, Kabalc1 Yaymevi,
1997.
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guzel sanatlar egitimi verecek olan bir 6gretim kurumunun kurulmasina karar
verilmistir.?* Sonucta 1 Ocak 1882 tarihli resmi gerekce ile 8 Mart 1883'te
Osman Hamdi Bey’in mudurlugunde Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane
kurulmustur. Bu konuda Osman Hamdi Bey’den baska Ticaret Naziri Raif
Pasa, kurulusa ait tezkere-i samiye’de imzasi bulunan Sadrazam Sait Pasa,
devlet adami Mithat Pasa ve yine devlet erkdnindan Ahmet Vefik Pasa,

Sanayi-i Nefise’nin kurulusunda katkisi olan diger kisilerdir.?

Daha énceden Maarif Naziri Miinif Pasa’nin destegi ile istanbul’da bir
guzel sanatlar okulunun kurulmasi gundeme gelmigtir.19 Ekim 1877°de bu gi-
risim, padisahin onayindan gecmis ve ogrenci kaydina basglanmistir. Ancak

1877-1878 Osmanli-Rus Savasi buna engel olmustur.?®

Mevcut sanat eserlerini koruyacak, degerini bilecek, bunlari gelecek
kusaklara aktarabilecek kisiler yetistirmek, bu egitim kurumuyla mumkin
olabilirdi. Boylelikle plastik sanat uygulamalari ilk kez disiplinli bir akademik

ortam iginde baglamis oluyordu.
1.3.2. KURULUSA iLiSKIN GEREKGE

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin kurulmasiyla ilgili 10 Safer 1299 (1 Ocak

1822) tarihini tasiyan gerekgede mektebin kurulusu séyle anlatiimaktadir:

............. Gunku surasi muhakkaktir ki, Avrupa sanayi mallarinin
memleketimize ibdalinden ve eski durumunu muhafaza imkansizhgr ve
ogretim noksanlgindan, guzellik zevkini geligtirip yayginlastiracak oOzel
muesseselerin yoklugundan dolayi guzellik zevki gittikge bozulmaktadir. Bu
gunkd gun guzel ve yuce binalarimizdan hangisi tamir olunacak olsa tamir

yerine adeta tahrip edilmektedir. Buna da sebep, bir taraftan san’at erbabinin

** Okay, a.g.m., s.17.

» Cezar, a.g.e., cilt 2, 5.457.

*Vildan Cetintas, Rudolf Edwin Belling ve Atolyesi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Sanat Tarihi Anablim Dali (Basilmamis Doktora Tezi), Ankara,2003, s.107.
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kifayetsizligi ve diger taraftan tabiatin tahripkar kuvvetlerinin hikmunu icra
etmesidir. Simdi haner sahibi insanlar yetigtirecek ve isgilerin guzellik zevkini
Islah edecek Ozel muiesseseler mevcut olsaydi, hem gluzel ve yuce
binalarimiz bu ¢esit gerilemelerden korunmus ve hem de milli sanatlarimiz
taze bir hayat bulmus olurdu. Arz edilen ifadeden bu ince ve anlasiimasi gug¢
seylerin lUzumu cenab-1 vekaletpenahilerinin (sadrazam hazretlerinin)
malumu olacagi Uzere, bir Sanayi-i Nefise (Guzel Sanatlar) idaresi kurulsa
mesele tamamen halledilmis olur. Gulzel sanatlar isinin ele alinmasi
memlekete blylk fayda saglar ve bunun can ¢ekisme halinde bulunan milli

sanayie dahi tabiatiyle hayirli tesirleri gorilir.” %/

1.3.3. OSMAN HAMDiIi BEY’IN SANAYi-i NEFISE
MUDURLUGUNE TAYiNi

Gulzel Sanatlar Akademisi’nin Turkiye'deki ilk adi olan Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nin kurulusu ile Osman Hamdi Bey’in adi o6zlesmistir. Kendisi,
ulkemizde Sanayi-i Nefise'nin kurucusu olarak bilinmektedir. Osman Hamdi

Bey, bu kurulusta gok dnemli rol, hizmet ve etkinliklerde bulunmustur.

Bagbakanlik Osmanli arsiv belgeleri arasinda bulunan 9 Sevval 1298
tarihli bir irade-i seniyye’de ise Hamdi Bey'in mize mudurligine tayin
edildi§i,10 Safer 1299 tarihli tezkere-i samiye ve irade-i seniyye’'de ise
kendisinin mize mudurligune ek olarak Sanayi-i Nefise Mektebi

Mudirligiine tayin oldugu gériillmektedir.?®

Osman Hamdi Bey'in kardesi, mize ve Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin
ondan sonraki muduru Halil Edhem Bey Sanayi-i Nefise hakkinda yayinlamig
oldugu “ Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu” adli kitabinda, Osman Hamdi Bey’in

Sanayi-i Nefise’nin kurulugundaki rol ve payini sdyle belirtmigtir:

7 Cezar, a.g.e., cilt 2, 5.459.
2 Cezar, a.g.e., cilt 2, s.457.
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“Simdiki Sanayi-i Nefise Mektebi'ne gelince, bu miessese Hamdi
Bey'in nezd-i hukumete vaki olan tesvik ve tavsiyesi ile vucude

gelmigtir.

Mumaileyh 12 Sevval 1298 (11 Eylul1881) tarihinde Muze-i Himayun
mudiri tayin olunmustu, o tarihlerde ticaret naziri olan Hamdi Bey’le gayet
samimi dostlugu bulunan Raif Pasa dahi bu babda kuvvetli bir amil olarak bu
tesebbilis-U mihimin husuliini teshil etmisti. iste bu sebepten dolayidir ki
mekteb-i mezkur bidayette Ticaret Nezareti’'ne tahil edildi. Boyle bir mektebin
tesisi hukimetce taht-1 karara alindiktan sonra Hamdi Bey 11Safer 1299 (2
Ocak 1882) tarihiyle Sanayi-i Nefise Mudiriyetine nasb olundu. Ticaret Naziri
Raif imzasiyle vurud eden tezkerede Hamdi Bey’in uhdesinde olan muze
mudiriyetinin keméakan Maarif Nezaretine ve yeni teskil olunan Sanayi-i

Nefise Midiriyeti’'nin de Ticaret Nezareti'ne merbut kalacagi teblig olundu.” %°

1.3.4. SANAYi-i NEFISE’NIiN YAPISI

Baslangigta Ticaret Nezareti'ne bagh bir yuksek okul olarak kurulan
Sanayi-i Nefise Mektebi'nin bu baglihginin sebebini Halil Edhem Bey, Elvah-i
Naksiye Koleksiyonu adli eserinde, Osman Hamdi Bey’in Ticaret Naziri Raif

Pasa ile yakin dost olmasindan kaynaklandigini agiklamaktadir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin Ticaret Nezareti’nden ayriimasi,
acihsindan Ug¢ yil sonra gerceklesmigtir. Ticaret Bakani Zihni Pasa’nin 23
Aralik 1886 tarihli yazisiyla Osman Hamdi Bey’e bildirilen karardan sonra

okul, Milli Egitim Bakanli§r’'na baglanmistir.*

¥ Cezar, a.g.e., cilt 2, 5.457.
30 Cetintas, a.g.t., s.107.
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1.3.5. SANAYi-i NEFISE’NIN BOLUMLERI

Once mimarlik ve resim olmak Uzere iki boliim halinde faaliyete gegen
kuruma, sonra heykel, hakkaklik ve 1925te tezyini sanatlar bdlimleri

eklenmistir.®’
1.3.6. SANAYIi NEFISE’NIN IiLK OGRETMEN KADROSU

Okulun 6gretim kadrosu, ikisi resim olmak Uzere dort atdlye hocasinin
yani sira anatomi, tarih ve matematik hocalari ile maduran olusturdugu sekiz
ogretmenle sinirhydl. Egitim sdresi, batin bdlimlerde okutulan bir yil
hazirliktan sonra resim bes yil, heykel ve mimari doért yil, hakkaklik bdlimu

de ug yil olarak belirlenmistir.

ik atdlye hocalari asker kokenli Turk ressamlardan degil, cogu Batili

olan yabanci sanatg¢ilardan secilmigtir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Yervant Osgan Efendi, okulun i¢ isleri
muduru ve heykel 6gretmenidir. Salvator Valeri, yagli boya resim 6gretmeni;
Alexandre Vallaury, mimari fenni 6gretmeni; Philippe Bello, mimari fenni
yardimci 6gretmeni; Aristoklis Efendi, tarih 6gretmeni; Kaymakam Fuat Bey,
matemetik 6gretmeni; Kolagasi Yusuf Rahmi Efendi de anatomi

ogretmenidir.*
1.3.7. SANAYi-i NEFISE’DE OGRENCIi MIKTARININ ARTISI

Acllisinda yalnizca erkek ogrenci kabul eden ve ogrencilerinin gogu
gayrimuslim azinliklardan olugan Sanayi-i Nefise Mektebi, yirmi égrenci ile

egitime baslamigtir. Daha sonraki yillarda bu miktar artmigtir.

3 Cetintas, a.g.t., s.108.
32 Cezar, a.g.e., cilt 2, 5.464-467.
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Okulun 6grenci kaydina 28 Ekim 1882'de baslanacagi aciklanmis,
resmen agilisi da 3 Mart 1883'te yapilmisgtir. Derslere ise 1883 Mart’i
baglarinda gecilmistir.

Okula kiz 6égrencilerin kabulii 1914'te acilan inas Sanayi-i Nefise
Mektebi ile saglanmigtir. 1918’de Sanayi-i Nefise Mektebi ile inas Sanayi-i
Nefise Mektebi birlestirilmistir.*

1.3.8. SANAYi-i NEFISE iGiN BINA YAPILMASI

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin faaliyete gecebilmesi, 6gretmen ve idareci
kadrosunun temini ile birlikte kendine ait bir binasinin bulunmasina da

bagliydi.

Muze ve Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin mudurligunu beraber ylrutecek
olan Osman Hamdi Bey, bu iki kurumun birbirinin yakininda olmasini
dusunmus ve ilgili nazirlari da bunu uygun gormuslerdir. Bundan dolayi mize

binasinin yanina Sanayi-i Nefise binasinin yapilmasi i¢in harekete gegilmigtir.

Akademinin ilk binasinin yapimini mimar Alexandre Vallaury
ustlenmistir. Yapi, tek cati altinda bes sinif ve atdlyeden ibaret sekilde

planlanmigtir.

Halii Edhem Bey’in Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu adli eserinde

Akademi binasi hakkinda sdyle soylendigi gorulur:

“‘Hukumetin bir Sanayi-i Nefise Mektebi tesisi hakkinda mezkur karari
uzerine Asar-1 Atika Mduzesi olan Cinili Kogk’in civarinda bu mektebin
muhtasar bir surette insasina hemen baslanarak 1298 senesi eyllllu zarfinda

ve Suphi Pasa’nin Ticaret Nezareti zamaninda bu bina hitam buldu.”

3 Cezar, a.g.e., cilt 2, s.471-472.
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Bu durum, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasina karar verildikten
sonra burokratik kararlardan inga eylemine hemen donulmesi igin suratli

davraniimis oldugunu ortaya koymaktadir.3*
1.3.9. SANAYi-i NEFISE BiNASININ BUYUTULMESI

Plani, mimar Vallaury tarafindan yapilan ilk akademi binasi, bes adet
sinif ve atdlyeden olusmaktaydi. Aradan fazla bir zaman geg¢meden bu
binanin ihtiyaca cevap vermedigi gortulmustir. O sirada mevcut olan muize
binasi da ihtiyaci kargilayamiyordu. Mize ve Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
muadard olan Osman Hamdi Bey; 6grenci sayisinin artmasi, baslangicta
ihtiyacl uzun yillar karsilayacak olan bir binanin yapilmasi gibi nedenlerden
dolayi her iki kurumun binalarinin yeni eklerle genisletiimesi yolunda faaliyete
gegmis, mimar Vallaury’e mektebin buyutulmesine ait plan yaptirmis ve bu

plani uygulayabilmek icin gerekli bilgileri Maarif Nezareti'ne sunmustur.

Sanayi-i Nefise Mektebi'ne yapilacak ek, gercekte buylk bir sey
degildir. Fakat mektebin buyutilmesi igin faaliyete gecilmesi kolay ve kisa

zamanda olmamigtir. Bu durumun en bluyuk sebebi, 6denegin az olusudur.

Halil Edhem Bey ise Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne 1308 (1892) yilinda
hazirlayici siniflarina atélye, ayni zamanda sergiler igin bir blyUk salon ile biri
hakkaklk, digeri de heykel bolumlerine mahsus iki atolye, 1327 (1911)
yilinda da okul binasi ile yeni salon kisminin arasinda kalan agikliga iki oda

daha eklenip, bunlarin birbirleriyle birlestirildigini kaydetmektedir.*
1.3.10. REFORM ONCESIi HEYKEL SANATI VE EGITIMI

Ulkemizde tam anlamiyla heykel sanatinin ortaya cikisi ve egitimi

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla baglamis ve yayilmistir.

3 Cezar, a.g.e., cilt 2, 5.463-464.
33 Cezar, a.g.e., cilt 2, 5.470-471.
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Sanayi-i Nefise’nin kurulusundan baslayarak uygulanan heykel egitimi,
Avrupa akademilerinin paralelinde, Ozellikle de Paris Ecole Nationale

Superieure Des Beaux Arts ornek alinarak yapilandiriimistir.

Baslangicta heykel bolumune 6grenci alimi, yapilan yetenek sinavi ile
ortaokulu bitirenler arasindan alinirdi. Fakat Tuark o6grencilerinin heykel
bolimune ilgisi o glnku toplumun kosullari nedeniyle azdi. Bu nedenle
heykel bolumundeki az  sayidaki  6grencilerin  ¢ogu Rum  ve

Ermeni vatandaslarimizdi.®

Zamanla Yervant Osgan Efendi ile baglayan heykel uygulamalari,
sayllarl az da olsa Turk 6grenciler tarafindan yavas yavas benimsenmistir.
Heykel bélimiinin ilk égrencisi ihsan Ozsoy’dur. Bu béliimde daha sonra isa
Behzat, Mehmet Mahir Tomruk, Nijad Sirel, Mesrur izzet, Basri ve Mehmet

Bahri katilmistir.

1.3.11. RUDOLF BELLING VE AKADEMI

Almanya’da modern sanat ve kulture karsi izlenen yikici politikalarin
oldugu ddnemde Turkiye’de c¢agdagslasma hareketleri gorulmekteydi.
Almanya ile uzun yillar boyunca izlenen ilimh politikalarin sonucu olarak iki

ulke arasinda kultarel iligkiler hizlanmigtir.

1927°de ¢lkarilan Tesvik-i Sanayi Kanunu'ndan vyararlanarak

Tarkiye’ye gelen yabanci uzmanlarin gogunu Almanlar olusturmaktaydi.

Tarkiye'ye gelen Alman uzmanlardan biri de heykeltras Rudolf Belling
(1886-11972)'dir. Belling, Aralik 1936'da imzaladigi sbzlesme Uzerine
Almanya’ya dénerek evini, atdlyesini toplamis ve istanbul’a gelmistir. Tirkiye’

den de ayrilincaya kadar burada oturmustur.

36 Cetintas, a.g.t., s.115-116.
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Belling, Turkiye'ye gelme kararini verdigi siralarda uluslararasi alanda
un yapmis bir sanatgidir ve rahat bir calisma ortami bulabileceqgi

dusuncesiyle Ulkemizi tercih etmigtir.

Rudolf Belling’in heykel béluminin basina gegcmesiyle egitim sistemi
tamamen degismig, yeni bir metot ve disiplin gelmistir. Sanatcgi ise
basladiginda heykel boluminde o6gretim Uyesi olarak Mahir Tomruk ve
modelaj 6gretmeni Ali Hadi Bara gorev yapmaktaydilar. Belling, atdlyeleri
yeni ara¢ ve gereclerle donatarak yeni bir egitim sistemi kurmus, bunun
yaninda yurt digindan yardimci getirmeyi dusunmemistir. Bunun yerine Nijad
Sirel'i kadroya aldirmigtir. Nijad Sirel ile Birlikte Mahir Tomruk, Belling’in

cevirmenligini ve yardimciligini yapmislardir.

Sanatgi, atdlyesini disipline ve belli ilkelere oturtmustur. Heykel
bolimunu alti atdlyeye ayirmistir. Bunlar, bas sinifi, hazirlik, canli model,
tahta teknigi, tas atdlyesi ve sube sefinin atdlyeleridir. Saglam bir heykel
yapabilmek icin 6grencilerinden desen, bi¢cim, hacim, bogluk-doluluk ve oran

ilkelerini ¢ok iyi bilmelerini istemigtir.

Rudolf Belling’in heykel boliminde tek yonetici konumunda olmasi,
bdlimde disiplinsizlige meydan vermemesi; heykel egitimini, doga etidu ve
doganin plastik yorumuna dayali olarak surdurmesi ve soyut caligmalari
yalnizca kisisel deneylerinde kullanmasi, akademi i¢inde kendisine karsi

tepkilerin yogunlagmasina neden olmustur.

1.3.12. HEYKEL BOLUMUNDE ATOLYELERIN BOLUNMESI

Rudolf Belling, akademi heykel bélumunde her ne kadar yeni egitim ve
dgretim programi uygulasa da, Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan teknik
olanaklarla genisleyen iletisimin etkisiyle figlirsliz sanat, sadece Avrupa ile
sinirh kalmayarak tum duanyaya yayllmis ve taraftar bulmaya baslamistir.

Ulkemizde de bdyle bir durum kaginilmaz olmustur.



27

Bu donemde heykeltraglarimiz Ali Hadi Bara ve Zuhti Muritoglu,
acillan Avrupa bursu sinavilarini kazanarak Paris’e gitmigler, orada bu
akimdan etkilenmigler ve yurda donduklerinde bu sanatin savunuculari ve

uygulayicilari olmuslardir.

Heykel egitimlerini yurt disinda tamamlayan bazi sanatgilarin da
Bara’nin duslUncelerini desteklemeleri ve Akademi'de c¢agdas egitimin
verilmesi geregdinin anlagsimasi Uzerine heykel atélyeleri, biri Rudolf Belling,
digeri de Ali Hadi Bara-Zuhtu Muritoglu yonetiminde olmak Uzere 1950°de
ikiye ayrilmigtir.

Bu bolinme, Belling yodnetiminde tek atdlyenin dagiimasi
anlamindaydi. Ogrencilerin bir kismi Belling’in atélyesinde kalmis, bir kismi

da Ali Hadi Bara yonetimindeki yeni atolyeye ge¢cmiglerdir.

Atdlyelerin bolinmesi, 1937°den beri heykel bolimunin tek hocasi
olan Belling’i gok uzmustur. Buna akademi yonetiminin bazi olumsuz olaylari

da eklenince, sanatgi eski performansi ve heyecanini yitirmistir.

Belling’in baslangigta blyuk heyecan ve istekle yaptigi i, zaman
icinde burokratik engeller, kiskancgliklar ve anlagsmazliklarin verdigi
huzursuzluklar nedeniyle siradan bir hale donmus, bunun sonucunda Belling,
31 Temmuz 1954’te Akademi'den iligkisini tamamen keserek 1949'dan beri
ders vermekte oldugu istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakultesi'ndeki

modelaj dersleri ile yetinmigtir.

1965'te istanbul Teknik Universitesinin Taskisla Binasr’nda

dizenlenen sergisi, Belling’in ayrilis hazirhgi olmustur.

1966'da lilkesine dénen Belling,1972’de Miinih’te yasamini yitirmistir.>

37 Rudolf Belling ve Akademi hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz. Cetintas, .a.g.t., s.131-187.



28

1.4. TURKIYE'DE HEYKEL SANATININ GELISIMINDE ONCU
GEVRELER VE KAMUSAL TALEBIN GELISME SURECI

Tark heykel sanatinin gelisiminden ve gelenedinden s6z etmek zordur.
Bati dunyasi, 19.yuzyila ulasan bir gelisim ¢izgisinde ilerleyip heykel alaninda
koklu bir gelenek olusturdugu halde Turk toplumu ancak bu donemde

heykelle tanismistir.®®

1883 yilinda Ulkemizde glizel sanatlar egitimi verecek olan Sanayi-i
Nefise kurulmustur. Yervant Osgan’in burada hoca olarak gorev almasiyla
baslayan heykel egitimi, Avrupa akademilerinin egitim sistemi 6rnek alinarak
uygulanmistir. Heykel boélimine daha sonra ihsan Ozsoy, isa Behzat,
Mehmet Mahir Tomruk, Nijad Sirel, Mesrur izzet, Mehmet Bahri ve Basri
katilmiglardir. Ayrica ihsan Ozsoy, Mahir Tomruk ve Nijad Sirel egitmenlik
gorevinde bulunmusglardir. Devlet destedi ve egditim burslariyla Avrupa
ulkelerine génderilmiglerdir. Klasik anlayisa bagl natlralist eser vermigler ve

erken Cumhuriyet donemi heykeltraslarimizi yetistirmislerdir.

Erken Cumhuriyet doneminde yeterli imkéanlar olmadigindan henuz
anit heykel uygulamalari yoktur. Bu ylizden ulkemize Heinrich Krippel, Pietro
Canonica, Anton Hanak, Josef Thorak gibi yabanci heykeltraglar ¢agrilmis ve
bu donemde yurt diginda bulunan heykeltragslarimiz donene kadar bu
sanatgilardan yararlaniimistir. Ratip Asir Acudogu, Ali Hadi Bara, Zuhtu
Mdaritoglu, Mustafa Nusret Suman, Kenan Yontug, Sabiha Bengutas ve

Nermin Faruki Avrupa ulkelerine devlet destegi ile giden heykeltraslarimizdir.

1937'de ulkemize gelen Rudolf Belling, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
egitmenlik yapmaya baglamistir. Belling’in heykel bdliminin basina

gecmesiyle egitim sistemi tamamen degismis, yeni bir dizen ve disipline

* Ayse Sibel Kedik, “Giiniimiiz Tiirk Heykeli ve Genglerin Sanat Ortamimda Varolus Kosullar1”,
Giiniimiiz Tiirk Heykel Sanatinin Sorunlari, Ulusal Heykel Sanati Bildiriler Kitabi, Kocaeli
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Boliimii Heykel Ana Sanat Dali, Kocaeli-
Hereke, 2005, s.125.
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kavusmustur. Ogrencilerine klasik, geleneksel, canli ve antik modelden
kopyalarin edildigi bir program uygulamistir. Belling, Turk heykeltraslarini
desteklemis, onlara guven vermigtir. Turk heykelinin gelismesinde ve Turk

milli heykel Gislubunun olusmasinda éncii ve énemli bir rol istlenmistir.*

Ayrica Huseyin Ozkan, Hakki Atamulu, Yavuz Gorey ilhan Koman,
Zerrin Bolukbasli, Turkan Tangor, Huseyin Gezer, Kamil Sonad, Turgut Pura,
Muzaffer Ertoran, Mehmet Sadi Calik, Kuzgun Acar, Ali Teoman Germaner,
Gurdal Duyar, Tamer Basoglu, Mehmet Aksoy, Saim Bugay, Koray Aris, Ferit
Ozsen, Ayta¢c Marmara Kati, Remzi Savas, Rahmi Aksungur, Onder
Blylkerman, Meric Hizal, Tankut Oktem, Haluk Tezonar gibi
heykeltraglarimiz da devlet destegi ile yurt disina gitmigler, 6zgin eserler
uretmisler ve Turk heykelinin gelisip yayginlasmasina katkida

bulunmuslardir.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Cumhuriyet Turkiyesi’'nde
kurulan ilk sanatgi dernegidir. Birligin Gyelerini 1914’ten sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nde 0Ogrenime baslayan sanatgilar olusturur. 1923’te Sanayi-i
Nefise’de ogrenimlerinin son yillarini surduren Seref Kamil, Bliyuk Saim
(Ozeren), Refik Fazil Ekipman, Elif Naci, Mahmut Fehmi Ciida, Mubhittin
Sebati, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, “Yeni Resim Cemiyeti”
adinda birlesmiglerdir. 1924’te Maarif Vekaleti’'nin actigi sinavi kazanarak
Fransa'ya gitmiglerdir. 1928'de yurda donen sanatgilarimiz, aralarinda
olusturduklari calismalar sonucunda 15 Temmuz 1929da Mdustakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’'ni kurmuslardir. Birligin tyeleri Refik Fazil,
Cevat Hamit, Seref Kamil, Mahmut Fehmi, Nurullah Cemal, Hale Asaf, Ali
Avni, Ahmet Zeki, Muhittin Sebati ve Ratip Asir Acudogu’dur. Birligin

amacl, sanati kalici temellere oturtmak ve yayginlastirmakti.*°

** Rudolf Belling hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Cetintas, a.g.t., s.131-187.

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi hakkinda ayrntilh bilgi icin bkz. Kiymet Giray,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, istanbul, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, 1997,
$.30-45.
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1926’da kurulan Gazi Egitim Enstitisi’nde heykel egitimi, 1932'de
resim-is eqitimi bolimu ile ayni ddonemde modelaj isimli dersle baglamigtir.
Cagdas anlamda heykel egitimi ve sanati, Enstiti’ntn isim degistirerek dort
yillik programli Gazi Egitim Fakultesi olmasi ve 1986’da Burhan Alkar’'in da

egitim kadrosuna heykeltras olarak katilmasiyla baglamistir.

Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar Okulu, 1 Kasim 1955’te Bakanlar Kurulu
Karariyla kulmus ve 1957°de egditime baslamistir. Almanya ve Turkiye’den
secilen oOgretim elemanlariyla kadro olusturulmustur. Bauhaus Ekolu ile
kurulan kurum, 1966’da egitim programinda dedgisiklikler yaparak dort yillik

lisans egitimine gegmistir.*’

Turkiye’de heykel sanatinin gelisiminde en 6onemli rollerden birini de
devlet oynamigtir. Turk toplumunda sanatin devlet tarafindan desteklenmesi
ve gelistiriimesi, Osmanli ddneminden itibaren gorilmektedir. Batili anlamda

heykel sanatinin Ulkeye ilk girisi de devlet destegi ile gerceklesmistir.

1883’te kurulan Sanayi-i Nefise'nin egitim sistemi ve yontemi Paris
Ecole Nationale Superieure Des Beaux Arts'tan etkilenmigtir. Avrupa’'ya
gonderilecek sanat¢l secimi de bu okulun Prix de Rome’una benzeyen bir
uygulama seklinde yapiimistir.*?> Resim ve heykel béliimlerinden her yil birer
o6grenci mezun edilmis, bunlar da devlet tarafindan Avrupa’ya gonderilmistir.
Daha sonra Avrupa sinavlari agiimig, 16 Nisan 1929'da yururlige konulan
1416 sayih kanunla da yurt disina yetigtirimek Gzere godnderilecek

ogrencilerle ilgili yeni diizenlemeler yapiimistir.*®

Mustafa Kemal Ataturk, Cumbhuriyetle birlikte yeni kultur dénemini

baglatmigtir. Turk toplumunun, Bati dinyasinca kabul edilmis kultarel

*! Frrat, a.g.t., s.72.
2 Cetintas, a.g.t., s.115.
* Gezer, a.g.e., s.17.
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degerlere kavusmasini istemistir. Cagdaslasma hareketlerini, teknik ve kultir
batunligund benimsemigtir. Kultirlesme surecinde guzel sanatlara onem
veren Ataturk, “Guzel sanatlarda muvaffakiyet ,batlin inkilaplarin muvaffak
oldugunun kati delilidir.” demigtir. Boylelikle 1923-1938 yillari arasinda resim
ve heykel sanatlarinda yeni ve hizli bir gelisme donemi yasanmistir.
Atatark’d, inkilaplarini, Ulusal Kurtulug Savasini konu edinen heykeller

yapilmis ve halka benimsetilmistir.**

Ataturk, sanatin gelismesi igin devletin yardimi ve destegini gerekli
gormus, sanat sever ve koruyucu Kisiligiyle sergileri bizzat gezmis,
sanatgilarla ilgilenip onlari desteklemistir. Degisik zaman ve yerlerde, TBMM

acihs konusmalarinda kultlr ve sanatla ilgili gesitli konusmalar yapmistir.

“Bir millet ki resim yapamaz, heykel yapamaz, itiraf etmelidir ki, o
milletin ilerleme yolunda yeri yoktur. Halbuki bizim memleketimiz evsaf-i

hakikisiyle miiterakki olmaya layiktir ve olacaktir.” (1923) *°

Onuncu Yil Nutku'nda: “Sunu da onemle tebaruz etmeliyiz ki, yuksek
bir insan cemiyeti olan Turk Milleti’'nin tarihi bir vasfi da guzel sanatlari

sevmek ve onda ylikselmektir.”*°

13 Agustos 1923'te TBMM ikinci donem agilis konugsmasinda: “..... her
safhasi vatan igin, ahfad-1 emsalimiz igin gerefli hadiselerle dolu buyuk bir
menkibe-i celadet teskil eden Anadolu muharebelerinin heyecan-bahg
tafsilatini lisan-1 tarihe kaydediyorum. Fakat efendiler millet, milletin ruh-i
sanati, musikisi ve butun bediiyati, bu kutsi cidalin ilahi teranelerini muebbet

bir vatan askinin vecdleriyle daima terenniim etmelidir.” 4’

* Goniil Giiltekin, “Atatiirk Diisiincesinin Tiirk Resim ve Heykel Sanatlar Uzerindeki Etkileri”,
Atatiirk Haftas1 Armagam 10 Kasim 1938, Ankara, Genelkurmay Basimevi, 1988, s.101.

* Giiltekin, a.g.m., s.102.

* Giiltekin, a.g.m., s.102.

" Giiltekin, a.g.m., 5.103.
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1923’te Bursa Sark Sinemasr’'nda “Aydin ve dindar olan milletimiz,
ilerleme sebeplerinden olan heykeltrasligi en ust seviyede ilerletecek ve
memleketimizin her kdsesinde atalarimizin ve bundan sonra yetisecek

evladimizin hatiralarini giizel heykellerle diinyaya ilan edecektir.”*®

4 Subat 1935 tarihli segim beyannamesinde, yuksek ve inkilapgi bir
kiltire ulasmayl amag olarak gorur, “musbet bilimlerin temeline dayanan,
guzel sanatlar seven, fikir terbiyesinde oldugu kadar, beden terbiyesinde de
kabiliyeti artmis ve yukselmis erdemli, kudretli bir nesil yetistirmek”

diisiincesini yenilemistir.*

1 Kasim 1936'daki konusmasinda, “Gulzel sanatlarla alakamizi
yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir konservatuar ve temsil
akademisi kurulmakta oldugunu zikretmek benim igin hazdir.Guzel sanatlarin
her subesi icin Kamutay’in goOsterecedi alaka ve emek, milletin insani ve

medeni hayati ve ¢aliskanlik verimimizin artmasi igin ¢ok tesirlidir.” %0

Ataturk, ayrica Turk buayuklerinin heykellerinin yapilmasini istemis,

bu heykellerin de gelecek nesillere ulagabilecegine inanmistir.

Ataturk inkilaplarinin ortaya koydugu yenikleri halka kavratmak, onlari
kUltirel yonden yukseltmek, yeni yasam yasam duzenine uymalarini
saglamak, ayrica gen¢ yetenekleri desteklemek ve gelisimlerini saglamak

amaciyla Atattrk’an direktifleri yontinde otuz dort ilde halk evleri agilmistir.

Ankara Halkevi inkilap Plastik Sanatlar Sergilerinin (1933-1937)
birincisi, 1933’te ddénemin Milll Egitim Bakani tarafindan acilmistir. ikincisi
1934’te, Uguncusu 1935te, dorduncu ve son sergi 1936'da acimistir.
Sergideki tek heykel ¢calismasi M.Nusret Suman’in yaptigi Atatlrk busttdur.

48 Gezer, a.g.e., s.319.
¥ Giiltekin, a.g.m., s.102.
> Giiltekin, a.g.m., s.103.
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Ankara Halkevi Resim ve Heykel Sergileri (1937-1938), inkilap

Sergileri’nin devami olup, iki yil yinelenmi§’[ir.51

Cumhuriyet  déneminde plastik  sanatlarin gelisimini ve
yayginlagsmasini saglamak amaciyla tesvik edici yontemlerden biri de 29
Ekim 1939'da basglatilan Devlet Resim ve Heykel Sergileri'dir.>? Milli Egitim
Bakanhgr'nca 1939'da cikarilan bir ydnetmelige gore her yil dizenli olarak

tekrar etmis ve gunumuze kadar kesintisiz olarak ulagmistir.

Uluslararasi nitelikte duzenlenen iki yilda birlik (biennal) ve G¢ yilda
birlik (triyenal) sergiler, hem Turk plastik sanatlarinin ilgi gérmesi, tanitiimasi,
hem de baska ulkelerin sanat ve sanatgilarini taniyarak Turkiye'de evrensel
bir kaltir ve sanat ortami olusturmalari bakimindan onemlidirler. Asya -

Avrupa bienali, bunlardan biridir.>?

Universitelerimiz de zaman zaman heykel konulu sempozyumlar
dizenlemektedir. Bu sempozyumlarda, gunumuzun heykel sanatinin

sorunlari butun yonleriyle ele alinip incelenmektedir.

Bunlarin yaninda guizel sanatlar kiltarint yayan ve gelistiren yayinlar
cikarilmistir.1931'de ismail Hakki, “Demokrasi ve Sanat’, ismail Hakki
Tongug, “Resim”, Hilmi Ziya Ulgen, “Resim ve Cemiyet’, 1937°'de Nurullah
Berk, “Turk Heykeltraglar1” adli kitaplari yayinlamiglardir. 1937°den 1950’'ye
kadar halkevleri “Ulki” dergisini, 1937-1938 vyillari arasinda birka¢ ressam
“Ar” dergisini, 1939’da Milli Egitim Bakanhgi “Glzel Sanatlar Mecmuasi” ni

cikartmislardir.>*

>! Giiltekin, a.g.m., s.109-111.

>2 Giiltekin, a.g.m., s.112.

33 Ayse Sibel Kedik, Remzi Savas, “Heykel”, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Temeli Kiiltiirdiir, Ankara,
Kiiltiir Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirligi Yayinlari, 2002, s.85.

> Giiltekin, a.g.m., s.114.
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Atatirk’in 1923’te Bursa toplantilarinda guzel sanatlar ve bilimin
onemi uzerine yaptigi konugsmalardan birkac yil sonra Ataturk heykelleri ve
bastleri yaptirmak Uzere yabanci heykeltraslarla goérismelere baslanir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda anit yapimina énem verilmis ancak o donemde
bunun ayrintili bir teknik uzmanlik gerektirmesi, heykeltraglarimizin deneyim
eksikliklerinin olmasi, o siralarda devlet destegi ve burslariyla yurt diginda
olduklarindan dolayi devlet ve kurumlarinin anit heykel yaptirma taleplerini

yabanci heykeltraglar kargilamistir.

Kamusal taleplerin  karsilanmasinda  Turk  heykeltraglardan
yararlanilmasi, ulusal kimligin ortaya c¢ikarilmasinin saglanmasi ve tum
bunlar igin, slrecin kisaltilmasi konulari Uzerinde durulmustur. Bu gorus ve
istekler bazen detayli, gerekgeli raporlar halinde en yuksek makamlara
gonderilmistir.1926'da Guzel Sanatlar Akademisi’'ne mudur olarak atanan
Namik ismail, 1933’te bakanliga bir rapor géndermistir. Bu rapora gore
sanatgilara is bulunmali, devletin talepleri Turk sanatgilarina yaptiriimal ve
sanatgilardan Turk devrimlerinin genis toplum tabakalarina yayilmasi igin

yararlaniimalidir.*®

1937'de Gulzel Sanatlar Akademisi’nin basina Rudolf Belling
getirilmistir.  Belling’in  gelisiyle Turk heykel sanati yeni agilimlara
kavugsmustur. Belling, Turk heykeltraglarini desteklemis, onlara giuvenmis ve

kamunun talepleri olan anit heykellerin yapilmasi igin onlar yetistirmistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda valilikler, belediyeler, bakanliklar, bankalar
gibi kamu kurum ve Kkuruluslari; Ataturk, Tark buyukleri gibi gesitli anit

yaptirimi igin taleplerde bulunmuslardir.

> Seving Akkaya, “Tiirk Plastik Sanatlarinda Zaman Dizinﬂi ve Devrim Siireci”, Cumhuriyet’in ilk
Yillarindan Giiniimiize Dil Kiiltiir Egitim, Ankara, Gazi Universitesi Yaymi 2007, s.627.
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GUnUmuzde de kamu kurum ve kuruluslariyla, 6zel kurum ve
kuruluglarin talepleri devam etmektedir. Bu talepleri, Turk heykeltraslari

yarisma, siparis gibi yontemlerle kargilamaktadirlar.

1.5. ERKEN CUMHURIYET DONEMi HEYKEL SANATI
CUMHURIYET’IN iLK HEYKELTRASLARI

Osmanli imparatorlugu, Avrupa ile 19.ylizyllda sosyal, siyasi ve
kiltdrel alanda iliski icinde olmustur. Sultan Abdullaziz'in 1867°de yaptigi
Avrupa gezisi ve saray g¢evresinin figuratif sanatlara olan hoggorulu
yaklasiminin sonucunda, o zamana dek uygulama alani bulmayan heykel
sanati yavas yavas Osmanl toplumuna girmis oluyordu. Avrupa ile bulunulan
kulturel iligkiler sonrasinda guzel sanatlara verilen onem artmis ve 1883’te de
Sanayi-i Nefise Mektebi kurularak bu alanlarda uzman sanatgi yetistirimeye

baglanmisgtir.

Bu donemde sanatgilarimiz devilet tesvikiyle bilgi ve tecrubelerini

gelistirmek amaciyla Avrupa ulkelerine egitime gonderilmiglerdir.

Yurda donen sanatcilarimiz, Batil heykel sanatini Ulkemizde tanitip
uygulamiglar ve Cumhuriyetin  diger kusak heykeltraglarini  da

yetistirmiglerdir.

Erken Cumhuriyet donemi heykeltraglarimiz, onceki doneme gore
daha bagimsiz, kisisel eseler ve Usluplar ortaya koymuslardir. Klasik ve
natUralist anlayigin yaninda, c¢agin anlayislari dogrultusunda da eserler
vermeye baglamiglardir. Malzeme olarak al¢i, bronz ve tasa ek olarak demir
cubuklar, cam, elyaf gibi drtnleri de kullanmaya baglamiglardir. Teknik olarak
al¢i ve bronz dokimdn yani sira demir dokim, piring dokim, aga¢ oyma,

mermer oyma, kaynak yapimi gibi ¢aligmalar da gergeklestiriimistir. Konu



36

olarak bustler, mitolojik betimlemeler, gunlik hayattan sahneler ve soyut

bicimlemeler gériilmektedir.®

1923 sonlarina kadar g¢evresinde heykel gérmeye alismamis olan Turk
toplumu, bu donemden itibaren heykelle karsilagsmaya baslamistir.
Toplumdaki tutum ve yargilarin giderilmesi igin ilk basta Ataturk’an heykelleri

yapilarak halkin 6n yargilari giderilmeye caligiimigtir.

Ratip Asir Acudogu, Ali Hadi Bara, Zuhti Muritoglu, Mustafa Nusret
Suman, Ahmet Kenan Yontug¢, Sabiha Bengutas ve Nermin Faruki erken

Cumbhuriyet donemi heykeltraglarimizdir.
1.5.1. RATIP ASIR ACUDOGU (1898-1957)

Sanatgl, 1929’da kurulan Cumhuriyet doneminin ilk sanatgi toplulugu
olan Maustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nin kurucularindandir.
Eserlerinde Bourdelle’in etkileri gorulur. Uslup anlayisi, figiratif formlarin

belirtimeye ¢alisildigi hacim ilkeleri olusturmak yéntemidir.>’

BUST VE FiGURATIF ESERLERI
Fahriye Yen'in basi

ANIT ESERLERI
Menemen $ehit Kubilay Aniti (1934)
Bolu Atatirk Aniti (1940)
Erzincan indnii Aniti (1948)
Ankara Ziraat Fakiiltesi Atatiirk Anit

°6 Okay, a.g.m., s.22.
7 Okay, a.g.t., s.123-124.
* Gezer, a.g.e., s.97.
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1.5.2. ALi HADIi BARA (1906-1971)

Sanat¢1,1927'de agilan Avrupa bursu yarismasini kazanarak ilk kez
Paris’e gitmistir. 1949°da Paris’e ikinci gidisine kadar figtr ve dogaya baglidir.
Ancak bu donemde Paris’te soyut sanat anlayigi hakimdir. Bu akim, kendisini

etkilemigtir.

Figurli heykellerinde Despiau ve Maillolun etkisi gordlir. Bu

eserlerinde dolu bir kompozisyon uygulamistir.

Sanat calismalarinin 6nemli donum noktasi, figurizasyonu terk ederek
soyut akima yénelmesidir. Uygulamalarinda sac, lama ve ¢ubuk malzemeler
kullanmistir. Soyut eserlerinde boslu dolu kompozisyon uygulamistir.
Kompozisyonun temelinde yatay-dikey kurucu elemanlarin dengede tuttugu

diizen vardir.®®

BUST VE FiIGURATIF ESERLERI
Havva
Maresal Fevzi Cakmak bustu
Tevfik Fikret bustu
Ataturk bustleri
Ahmet Rasim bustu
Erkek torsosu
Ciplak etit
Esinin basi

ANIT ESERLERI
Adana Ataturk Aniti (1935)
istanbul Harbiye Atatirk Aniti (1937)
istanbul Besiktas Barbaros Aniti (Ziihtli Miiritoglu ile) (1944)

> Okay, a.g.t., 5.125-126.
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Zonguldak Atatirk Aniti (ZGhta Maritoglu ile) (1946)
Zonguldak Inénii Aniti (Zihtii Miritoglu ile) (1946) ©°

1.5.3. ZUHTU MURITOGLU

Figuratif sanati, 1930°’lu yillardan 1950’li yillara kadar surdurmustar.
Figurld heykellerinde Giamond, Bourdelle, Maillol ve Despiau’dan
etkilenmigtir. Giamond’'un bas ve portrelerindeki anitsal statizmi ve
ayrintilardan arinmig plastik butunligu benimsemistir. 1928’de ilk kez gittigi

Paris’ten yurda donugunde bu anlayisin érneklerini uygulamigtir.

1947°de ikinci kez Paris’e gitmis ve burada, o donemde hakim olan

soyut akimdan etkilenmigtir.

Onceleri pismis kiiciik toprakla baslayan calismalarini bir siire sonra

agac ve bakirla siirdiirmis, kiiciik boyutlarda heykeller yapmistir.®’

BUST VE FiIGURATIF ESERLERI
Ataturk bustu
Cocuk basi
Savas
Geng basgi
Seniha’nin basi
Filiz’in basi
Mdarside’nin bagi
Seniha’nin annesi
ikizler
Oturan erkek torsu

Oturan kadin

% Okay, a.g.t., s.127-128.
6! Okay, a.g.t., 5.129-131.
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ANIT ESERLERI
istanbul Besiktas Barbaros Aniti (Ali Hadi Bara ile) (1944)
Zonguldak Ataturk Aniti (Ali Hadi Bara ile) (1946)
Zonguldak indni Aniti (Ali Hadi Bara ile) (1946)
Anitkabir'de rélyef (1953)
Blyukada Ataturk Aniti (1965)
Mus Atatiirk Aniti (1965) ©2

1.5.4. MUSTAFA NUSRET SUMAN (1905-1978)

Portrelerinde plastik yon bulundugu gibi doganin etkisi de vardir.

Hocasi Hoffman’dan etkilenmis ve klasik teknik 6grenmistir.®®

BUST VE FiIGURATIF ESERLERI
Mimar Sinan etutleri
Orhan Veli’nin basi
Vefik Pasa
Yatan kadin
Hurriyet
Anne ve ¢ocuk

Koyl kadin

ANIT ESERLERI
Tokat Atatirk Aniti (1935)
Mustafakemalpasa Ataturk Aniti (1935)
Mugla Atatirk Aniti (1937)
Gelibolu Namik Kemal Aniti
Anitkabir'de rolyef
Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi Atatiirk Figuri
Gaziantep Ath Atatirk Aniti

62 Gezer, a.g.e., s.110-111.
5 Okay, a.g.t., s.135-137.



Artvin Ataturk Aniti
Sivas Ataturk Aniti
Bingdl Ataturk Aniti
Sinop Atatlrk Aniti
Tekirdag Ataturk Aniti
Yozgat Ataturk Aniti
Mudanya Atatiirk Aniti %

1.5.5. AHMET KENAN YONTUC (1904-1994)

Sanatgl, dzellikle Atatiirk biist ve figlrleriyle taninmigtir.®°

BUST VE FiIGURATIF ESERLERI
Kadin bagi
ZUhtl Muritoglu’nun basi

ANIT ESERLERI
Amasya Ataturk Aniti (1929)
Edirne Ataturk Aniti (1931)
Isparta Ataturk Aniti (1931)
Elazi§ Atattrk Aniti (1933)
Silitke Atatirk Aniti (1934)
Kayseri Ataturk Aniti (1935)
Ataturk maski (1938)
Mersin inéni Aniti (1938)
Mersin Ataturk Aniti (1944)
Tarsus Ataturk Aniti (1946)
istanbul Bakirkdy Atatlrk Aniti
Bilecik Atatiirk Aniti ®

 Gezer, a.g.e., s.118-123.
5 Okay, a.g.t., s.140.
5 Gezer, a.g.e., 5.124-125.
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1.5.6. SABIHA BENGUTAS (1910-?)

1910'da Istanbul’da dogmustur. 1924’te Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kiz kismina girmistir. Once resim boliminde Feyhaman Duran’in atélyesinde
resim calismis, daha sonra heykel boélimine gecerek ihsan Ozsoy’'un
dgrencisi  olmustur. 1925'te italya’ya giderek, Roma Giizel Sanatlar

Akademisi’nde Luppi’nin atdlyesine devam etmistir.

BUST VE FiIGURATIF ESERLERI
Geng kadin basi
Ressam Namik ismail'in basi
Bedia Muvahhit'in basi

ANIT ESERLERI
Ankara Cankaya Cumhurbagkanligi Kogku Ataturk Aniti (1946)

Mudanya inénii Aniti ¢

1.5.7. NERMIN FARUKI

Onceleri Alman neo klasizmi etkili ¢alismalar yapmis ve degisik
denemeler uygulamistir. Klasik tarzin yaninda modern anlayista bakir

levhalar kullanarak figlirstiz eserler yapmistir.

BUST VE FiGURATIF ESERLERI
Hadi Bara’'nin basi
Yikanan kadin
Balerin

inénii bistl

7 Gezer, a.g.e., s.127-129.
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ANIT ESERLERI

Sanatginin bilinen anit eseri yoktur.

1.6. CUMHURIYET DONEMINDE iLK SANAT EGITiMi KURUMLARI
VE HEYKEL EGITiMi

Tarkiye'de heykel sanatinin uygulanmaya baglamasina Avrupa
énculik etmistir. Ozellikle de 19.ylizyillin sonlarinda heykelde atilimlar
yapllmak istense de, batililasma girisimlerinin bir butinlUk icinde ele
alinmamasi, heykelin Osmanl toplumunda hos karsilanmamasi gibi

nedenlerden dolayi basarili olunamamistir.

Osmanli Devleti 17.ylzyildan itibaren islahat hareketlerine girismistir.
18.ylzyillda subay yetistrmek amaciyla kurulan Mduhendishane-i Berr-i
Humayun ve Harbiye Mektebi’ne koyulan derslerle askerin gevresini tanimasi
ve teknolojik gelismeleri takip etmesi amaglanmigtir. Ancak heykelde bu
alanda yararlanamayacagi dusunuldigunden bu okullarin  egitim

programlarina heykel dersi konulmamustir.®®

Avrupa ile 19.yuzyildaki kadltarel iligkiler sirasinda o6zellikle saray
cevresinin plastik sanatlara ve Batili sanatgilara olan hogsgoérula yaklagimi ve
bu yonde bir egitimin eksikliginin hissedilmesi sonucunda guzel sanatlar ve

heykel egitimi verecek olan bir kurumun kurulmasina karar verilmistir.”

Bundan énce istanbul’da bir glizel sanatlar okulunun kurulmasi, Maarif
Naziri Munif Pasa’nin destegi ile giindeme gelmisse de 1877-1878 Osmanli-
Rus Savas! buna engel olmustur.”’

% Okay, a.g.t., s.143-144.

% Varol Topag, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Plastik Sanatlarinda Soyut Heykel, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Ana Sanat Dali (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi),
[zmir, 2003, s.36.

" Okay, a.g.m., s.17.

! Cetintas, a.g.t., s.107.
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Ulkemizde Batili anlamda heykelin ortaya cikisi, uygulanmasi ve
egitimi  Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulusuyla baslamistir. Burada
uygulanan heykel egitimi, Avrupa akademilerinin egitim sistemi 6Ornek
alinarak uygulanmigtir. Bu donemde Turk dgrencilerinin heykele pek ilgileri
olmadigindan az sayidaki ogrencilerin ¢ogunu da Ermeni ve Rum

vatandaslarimiz olusturmaktaydi.”?

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde heykel derslerinin egitim programi igine
konulmasi, bu dala ilgi goOsteren Kkisilerin sayesinde olmustur. Yervant
Osgan’in burada hoca olarak gorev almasiyla heykel egitimi baglamistir.
Daha sonra ihsan Ozsoy, isa Behzat, Mehmet Mahir Tomruk, Nijad Sirel,
Mesrur izzet, Mehmet Bahri ve Basri katilmiglardir. Yervant Osgan’dan sonra
ihsan Ozsoy, Mahir Tomruk ve Nijad Sirel heykel bélimiinde egitmenlik

gorevinde bulunmusglardir.

Bu ilk donem heykeltraglarimiza devlet tarafindan gerekli ekonomik
destek saglanmig, egitim burslari verilmig, bilgi ve tecrubelerini gelistirmek

amaciyla yurt disina génderilmislerdir.”

Yurda donen heykeltraglarimiz, sergi a¢gmiglar ve 06zgln eserler
uretmeye baslamiglardir. Batii anlamda heykeli Ulkemize getirip
tanitmiglardir. Bir yandan kendi sanat anlayis ve Usluplarini olustururken, bir

yandan da egitmenlik gorevi Ustlenmislerdir.

Sanayi-i Nefise’de birgok yabanci egitimci gorev almistir. Heykel
béliminde ise Alman heykeltras Rudolf Belling (1886-1972) egitmenlik
yapmigtir. Hitler Almanya’sinin baskici ve engelleyici tutumundan kacarak
Turkiye'ye gelmistir. Batida modern heykelin temsilcilerinden sayiliyor ve

oncu bir sanatgl kabul ediliyordu. Akademide 1937°de godreve basladigi za-

72 Cetintas, a.g.t., s.116.
7 Okay, a.g.m., s.17.
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man heykel boluminde Mehmet Mahir Tomruk vardi. 1932'de akademiden
ayrilan Nijad Sirel, 1937°de yeniden donmus ve Mahir Tomruk’la birlikte

Belling’in yardimciligini ve ¢evirmenligini Ustlenmiglerdir.

Belling'in  heykel bolumunun bagina gecmesiyle egitim sistemi
tamamen degismigstir. Heykelde hacim-mekan, bosluk-doluluk ve oran ilkeleri
Uzerine yogunlasmig, calismalarini soyut anlayista surdurmustir. Dolu ve
bos formlari, birbirlerinin karsiti kabul etmis ve kompozisyonlarini buna goére
kurmustur. Ogrencilerine klasik, geleneksel, canli ve antik modelden

kopyalarin etut edildigi bir program uygulamistir.

Belling'in Akademi’de kurdugu bu sistem, bugin uygulanan sistemin
temelini teskil etmektedir. Gerek soyut c¢alismalari, gerekse figuratif
caligsmalari Turk heykeltraglarini etkilemis ve egitici olmustur. Rudolf Belling,
Tark heykeltraglarina guvenmis, onlari desteklemis ve Turk milli heykel

uslubunun olusmasinda ¢ok énemli bir rol oynamistir.

Belling, Akademi’de her ne kadar yeni bir egitim 6gretim programi
uygulasa da ikinci Diinya Savasrndan sonra ortaya cikan figirsiiz sanat
akimi hem Avrupa’da hem de diunyada hizla yayimigtir. Bunun etkisi

lilkemizde de gérilmistir.™

Sanayi-i Nefise’de heykel atdlyeleri 1950’de biri Rudolf Belling, digeri
de Ali Hadi Bara ve Zuhtu Mdaritoglu yonetiminde olmak Uuzere ikiye

ayriimistir.”

7 Rudolf Belling hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Cetintas, a.g.t., s.17-116, 123-188, 207-243.
7 Cetintas, a.g.t., s.185.
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Cumhuriyet déneminde heykel egitimi veren bir diger kurum 1926’da
kurulan Gazi Egitim Enstitist’dir. 1932'de ismail Hakki Tongug egitimi
onculiginde resim-is bolumua kurulmustur. Heykel, resim-is egitiminde ayni
dénemde modelaj isimli dersle baslamistir. Burada Hakki izzet, Nevide
Gokaydin, Burhan Alkar gibi hocalar ders vermeye baslamislardir. Heykel
caligsmalari, modelaj atdlyesinde yapilan bir kisim c¢aligmalari igeriyordu.
Daha ¢ok kalip alma, kil galismalari, bust yapimi, seramik uygulamalari gibi

etkinlikler vardi.

Burhan Alkar, 1948-1951 yillari arasi 6grencilik doneminde, dort is
atolyesinden biri olan ve daha ¢ok ilgi duydugu modelaj atdlyesinde egitim
almistir. 1958’de modelaj asistani olmus ve ¢ogunlukla heykel calismalari

gercgeklestirmigtir.

O gunlerde farkl bir heykel atdlyesi kurma dusuncesi vardi. 1960’ta
Fransiz bursu ile gqittigi Paris Jllien Akademisi’nde heykeltrags Monsieur
Mougene'’in atdlyesinde bir yil heykel, kompozisyon ve rolyef calismalari
yapmig, daha sonra kazandigi devlet bursu ile 1961-1965 yillar1 arasinda
yeniden Paris’e giderek Gulzel Sanatlar Yuksek Okulu'nda Monsieur
Leyque’in atdlyesinde dort yil heykel ihtisasi yapmistir. 1965'te yurda
dénmus ve enstitide modelaj &gdretmenligine baslamistir.  Modelaj
atdlyesinde olanaklar dahilinde heykel agirlikli c¢alismalar yapmigtir.

Ogrencileri, hafta sonu tatilleri ve bog zamanlarda heykele yoneltmistir.

Gazi EQgitim Enstitisi’nde bu &grenciler, 1969’dan itibaren devlet
sergilerine, urettikleri heykelleriyle katilmaya baslamiglar ve dig ulkelere
heykel egitimi icin gonderilmiglerdir. Cengiz Cekil, Fransa’ya; Erol Kinali,
Almanya’ya; ismail Saray ve Aydin Akdeniz ingiltere’ye gitmiglerdir. Heykelde
o giinlere kadar tek merkez olan istanbul'un yaninda Ankara’dan da séz
edilmeye baslanmis; heykelin bu kurumda yetisen ogrencilerle birlikte

Samsun, izmir, Adana gibi illere yayilmasi da gerceklesmistir. Gliinimiizde
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ise buradaki heykel egitimi Ogretim Gorevlisi Necmettin Yagci tarafindan

yurutulmektedir.

Cumhuriyet déneminin baska bir egitim kurumu olan Devlet Tatbiki
Guzel Sanatlar Okulu, 1 Kasim 1955te Bakanlar Kurulu karariyla
kurulmustur. 1956’da programlari yapmak ve ogretim elemanlarini segmek
uzere Prof.Dr.Adolf Schneck gorevlendiriimis ve 1957’de egitime baglamistir.
Kurulusunda dekoratif resim, grafik sanatlar, seramik, tekstil sanatlari,
mobilya ve mimarlik bolimleri olmak Uzere bes bolum bulunuyordu. Almanya
ve Turkiye'den secilen 6gretim elemanlariyla kurulustaki ¢cekirdek kadrosunu

olusturmus olan okul, 1960-1961 doneminde ilk mezunlarini vermistir.

Tatbiki Glzel Sanatlar, 1966’ya kadar iki yillik tekniker, iki yillik ylksek
okuldu. Okula girmek i¢in lise mezunu olma sarti aranmiyordu. Lise ikinci
sinifi bitiren 6grenciler okula aliniyordu. Iki sene okuyanlara tekniker Gnvani
veriliyordu. Tekniker olanlar tekrar sinava girerek ylksek okulda

okuyabiliyordu.

Bauhaus anlayigina gore kurulan kurum, ¢agin getirdigi yenilikleri goz

onune alarak egitimde degisikliklere yer verilmistir.

Daha sonra okul, 1966’da egitim programinda yenilikler yaparak dort
yillik lisans egitimine gegmistir. 20 Temmuz 1982'de “Marmara Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi” adini alarak yuksek oOgrenim kurumuna

baglanmistir.

1986'dan itibaren heykel, seramik-cam, resim, grafik, tekstil,
geleneksel Turk el sanatlari, endustri Urlnleri tasarimi, temel sanat egitimi,

fotograf, temel egitim ve sinema-televizyon bélimleri acilmistir.”® Tatbiki

76 Frrat, a.g.t., s.73.
Erisim: http://www.bisanat.com/yazilar/detay/865-Marmara-Guzel-Sanatlar-Fakultesi
Erisim: http://gsf.marmara.edu.tr
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Guizel Sanatlar'in ilk kurulusunda, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakultesi’'nin, Fen Fakultesi'nin yaninda, Gazi Egitim’in uzman ve taninmig

ogretim Gyeleri gorev almiglardir.

Basta Hayrullah Ors olmak (izere, seramik hocasi Hakki izzet, fotograf
ve grafik hocasi Sinasi Barutgu, fotograf¢i Vehbi Yazgan ve heykeltras Hakki

Karayigitoglu Gazi Egitim’in hocalaridir.

1.7. ERKEN CUMHURIYET TURKIYESI’NDE TOPLUMSAL YAPI VE
HEYKEL SANATININ TOPLUM KATLARINA KAZANDIRILMASI SURECI

Turk sanatinin, Batl sanatiyla etkilesiminden onceki donemlerinde
heykel digindaki diger sanat dallarina ait (maden, ¢ini, seramik vb...) bir
gecmisten soz edilse de heykel sanati i¢in bdyle bir gegmisten bahsetmek

mumkun degildir.

Heykel sanatinin Turk toplumuna ge¢ girmesinin bazi nedenleri vardir.
Orta Asya’daki Turk devletlerinin Anadolu’'ya gelmeden o6nce surdurdukleri
yasam tarzi, Turklerin Islam’i kabul edip, Anadolu’da yerlesik dizene
gecmeleri sonrasinda, islamiyetin yanlis yorumlanan figirli bezeme
yasaglyla karsilagsmalari, heykelin U¢ boyutlu olmasindan dolayl puta

benzetilmesi, bunlardan birkagidir.

Anadolu Selguklulari ve Beylikler doneminde mimariye bagli olarak
kabartma seklinde kendini gosteren heykel, Osmanli imparatorlugu’nda

19.ylzyila kadar tamamen terk edilmigtir.

Ancak Osmanlrda heykele iligkin ilk girisim 16.ylzyilda olmustur.
Kanuni Sultan Sdleyman’la birlikte Mohag Seferine katilan Sadrazam
ibrahim Pasa, Budapeste’de gériip begdendigi birkag heykeli doniiste

istanbul’a getirmis, istanbulda bazi yerlere ve Sultanahmet'teki kendi
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sarayina koydurmustur. Ancak pasanin bu tutumu hog kargilanmamis ve

kendisine:

“Bir Halil evvel gelip, esnami kilmisti sikest,
Sen Halil'im simdi geldin, halki kildin putperest”

seklinde elestiriler yoneltilmistir.””

Diger bir girisim,1867’de Sultan Abdulaziz’in Avrupa ulkelerine yaptigi

gezinin sonucunda olmustur.”

Bati dunyasi, heykel alaninda koklu bir gelenek olusturdugu halde
Osmanli toplumu heykelle ancak 19.ylzyilda batillasma hareketi
kapsaminda yurutulen bodyle bazi girisimler sonucunda tanismaya

baglamigtir.

Avrupa ile 19.yuzyildaki kultarel iligskiler strecinde saray cevresinin
Batili sanatgilara ve figuratif sanatlara olan hosgoruli yaklasimi sonrasinda
Osmanli imparatorlugu'nda bdyle bir durumun eksikliginin hissedilmesi
sonucunda 1883’te guzel sanatlar ve heykel egitimi verecek olan Sanayi-i
Nefise Mektebi kurulmustur.”” Sanayi-i Nefise'nin kurulmasi, Batr'daki
akademilerin kurulugsundan vyaklasik iki ylz, iki yuz elli sene sonra
gerceklesmistir. Ancak bu girisim de o donemdeki toplumun heykele olan

tutum ve on yargilarini engelleyememisgtir.

“‘Nurullah Berk, o gunlerde karsilasilan zorluklari séyle anlatmaktadir:
“Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin bizim okudugumuz yillardaki durumuna gelince,
o devirde resme c¢alismanin ¢ok zor bir is oldugunu belirtmem gerek. Ne
erkek, ne kadin cgiplak model yoktu, en c¢irkin erkekler bile soyunmak

istemezlerdi. Cevre, resim ve heykel 6greten mektebi ahlaksizlik, dinsizlikle

77 Gezer, a.g.e., s.7-8.
® Giray, a.g.m., 5.492.
” Okay, a.g.m., s.17.
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sucglandirilyordu. Anlattilar ki, biz yazilmadan once birka¢c yobaz, mektebi
basmis, heykelleri kirmig, antik kopyalarin bellerine pestamal baglamislar.
Bdyle bir ortamda resim ve heykel yapmak istememin zorlugunu anlarsiniz.
Modellerimiz birtakim sarikli, pos biyikli hamallardi. Sadece portre ve bust
yapabiliyorduk. Bir guin geldi ki, hamal resmi yapmaktan biktik, giyimli de olsa
bir kadin model bulmaya karar verdik.” diyor ve model olarak bulduklari geng
kizi duyan Osman Hamdi Bey’in 0grencileri yanlarina c¢agirarak, “Siz deli
misiniz ¢ocuklar, nerede saniyorsunuz kendinizi?” diye bagirdigini, “Burasi
Tarkiye, boyle seyleri kaldirmaz” diyerek hemen modeli kovmalarini istedigini

belirtiyor.” &

Goraltyor ki, bu okulun kurucusu Osman Hamdi Bey bile toplumun o
glinkii deger yargilariyla savasmakta bir noktadan sonra caresiz kalmisti. ilk
Turk heykelcisi ihsan Ozsoy’'un burs ile génderildigi Paris’ten déndiginde

basina gelenleri ise Huseyin Gezer sdyle aktariyor:

..... Bu heyecanla, bir arkadasiyla birlikte atelye agcmislar. islerinin
mahiyetini belirtmek icin de atdlyelerinin kapisinin Ustine bir rolyef
koymuslardir. Ertesi gun kiyamet kopmus... Zaptiyeler gelmis, bunlari alarak
karakola goturmus. Saskinliktan kurtulup suglarinin ne olduklarini
sorduklarinda halk tarafindan saraya sikayet edildiklerini 6grenmis ve hemen

rélyefi indirerek iceriye almistir.” &

Goraldugua gibi Tark heykelciligi, Sanayi-i Nefise’nin kurulusundan
Cumhuriyet'e kadar gecgen sure iginde bilingli bir gelisme kaydedememis,
gercek anlamdaki atilim ise Cumhuriyet yonetimi tarafindan gelistirilen bir
kaltar  politikasi  gevresinde baglatilan c¢agdaslasma projeleri ile

gerceklesmistir.

% Meri¢ Hizal, “Cumhuriyet Doneminde Heykelcilik”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
cilt 4, t.y. s.890.
¥ Hizal, a.g.m., 5.890.
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1923’te Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte yepyeni bir disince ve gelisme
surecine giren yagsam kosullari, sosyal yapi ve toplum anlayisi da baslamistir.
Diger alanlarda oldugu gibi sanat, 6zellikle de heykel alaninda devrimler

yapilarak hizli bir kalkinma surecine girilmigtir.

1923 sonrasina gelinceye kadar cevresinde heykel gormeye aligik

olmayan Turk halki, bu donemden itibaren heykelle tanismaya baglamistir.®?

Atatlrk’in yonetim alaninda oldugu gibi sanatin her alaninda getirdigi
yenilikgi anlayis, Cumhuriyet Tuarkiyesi'nin kultar politikasinin temellerini
olusturmustur. Atatlrk, toplumu wulusal kdltir ve sanat konusunda
bilinglendirmis ve sosyal yapiyi degistirmistir. Kendisi sanat gelisimini kisa bir

zamana sigdirmig ve uygulatmigtir.

Ataturk acgisindan sanatgl, gercekgi, geregine inandigini igleyen,
bununla hizmetini yuraten kKisiliinde daha c¢ok fedakarlik istenmeyecek bir
kisidir. O’'na go6re sanatcilar, uluslararasi uygarlik dizeyinde vyerlerini,
taklitcilik diginda almalidirlar. Toplumcu sanat istemis ve ancak sanatin
toplumda mutlak bir yerinin olmasini belirtmig, sanatin ve sanatginin

bagimsizligina inanmistir.®®

Sanatta ve kultire ¢ok buyulk bir 6nem verilen bu dénemde ulusun
kurtaricisi Atatark’an, milli birlik ve beraberligimizi yansitan Ulusal Kurtulus

SavasI’nin sahnelerini tasvir eden heykeller ve rolyefler yapiimigtir.

Yapilan bu heykeller, Cumhuriyet rejiminin halka benimsetiimesi ve
ulusal bilincin uyandirilmasina hizmet ettigi gibi halkin heykele olan 6n

yargilarinin giderilmesi ve halka benimsetiimesinde énemli rol Ustlenmiglerdir.

%2 Okay, a.g.m., s.21.
% Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim-Heykel, 2.baski, Istanbul, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1973,
s.333.
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Bir yandan halkin heykele olan sempatisi ve heykelle butinlesmesi
saglanirken diger yandan da c¢agin diger sanat UrUnleriyle birliktelik

saglanmistir.

Cumhuriyet déneminde yasanan bu gelismeler, Tlrk toplumu igin

egitici nitelikli olmus, ayni zamanda heykel sanatinin geligsimi de izlenmistir.

1.8. TURKIYE’'DE HEYKEL SANATININ GELISIMINDE YABANCI
HEYKELTRASLARIN KATKILARI

Osmanli imparatorlugu'nda 17. ve 18.ylizyilda oldugu gibi 19.yiizyilda
da slahatlar yapilmistir. Kdilttirel alanda yapilan yeniliklerden biri de
bunlardan biridir. Tanzimat donemi sonrasindaki kulturel iligkiler sirasinda
Sultan Abdulaziz'in yaptigi gezi sonrasinda saray c¢evresinin de olumlu
tutumu sonucu Osmanli’da o doneme kadar rastlanmayan heykel sanatinin
gelismesi icin 6ncl gelismeler olmustur. Sonrasinda, guzel sanatlar egitimi
verecek olan Sanayi-i Nefise’nin kurulmasiyla heykel sanatgilari yetistiriimeye

baglanmigtir.

Yetisen Cumhuriyet 6ncesi ve ilk Cumhuriyet kusagi heykeltraglarimiz,

egitimleri igin gesitli Avrupa Ulkelerine gonderilmiglerdir.

Cumbhuriyet 6ncesi heykel sanatgilarimizdan Yervant Osgan, Roma,
Paris ve Venedik’e gitmis; Enrico Beretti, Ghigi, G.Mazzini, Flippo Della

Valle’den dersler almistir.

ihsan Ozsoy, Paris’'te Ecole des Beaux Arts’ta Jean Bapiste Gustave

Deloye ve Emile Arthur Soldi’den dersler almistir.

Mehmet Mahir Tomruk, Minih Gulzel Sanatlar Akademisi'nde
Prof.Kurtz ve Prof.Belecker’in 6grencisi olmus; Maillol, Lembruck, Bourdelle

ve Hildebrant'tan etkilenmigtir.



52

Nijad Sirel, Mulnih Guzel Sanatlar Akademisi’nde Prof.Kahn'in

ogrencisi olmustur.

ilk Cumhuriyet kusagi heykel sanatcilarimizdan Ratip Asir Acudogu,
Muanih Gulzel Sanatlar Akademisi’nde Prof.Belecker'in 6grencisi olmus;

Maillol ve Bourdelle’den etkilenmigtir.

Ali Hadi Bara, Paris Academie Julian’de 6nce Bouchard, sonra da

Despiau’dan 6zel dersler almigtir.

Zuhtd Mauritoglu, Paris Colarossi Akademisi’nde Marcel Gimond’'un

atolyesinde galismig, Despiau ve Gimond’'dan etkilenmigtir.

Mustafa Nusret Suman, 6nce Munih’te Hoffman ile resim c¢alismis,

daha sonra Paris’e giderek Despiau’dan heykel dersleri almistir.

Sabiha Bengltas, Roma Glizel Sanatlar Akademisi’nde Luppi’nin

atélyesine devam etmistir.3

Yurda donen heykeltraglarimiz, Batili heykel sanatini Glkemizde tanitip

uygulamiglar ve anit heykeller yapmaya basglamiglardir.

Atatlrk, 22 Ocak 1923’te Bursa Sark Sinemasi’'nda halka hitaben

yaptig1 konusma sirasinda kendine yoneltilen bir soruyu sdyle cevaplamistir:

“‘Anitlardan s6z acan arkadasimizin amaci heykel olsa gerektir.
Dunyada uygarliga ulasmak, ilerlemek, gelismek isteyen bir ulus ister
istemez heykel yapacak ve heykelci yetigtirecektir. Anitlarin suraya buraya
tarinsel anilar olarak dikilmesinin dine aykiri oldugunu ileri slrenler, seri

hakuamlerin geregi gibi arastinp incelememis kimselerdir. Peygamber

¥ Adi1 gecen heykeltraslar hakkinda ayrmtili bilgi icin bkz. Okay, a.g.t., s.110-144.
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Hazretleri’'nin Tanri buyruklarini bildirisi sirasinda karsisindaki insanlarin
kalbinde ve vicdaninda putlar vardi. Bu insanlari hak yoluna ¢agirmak igin
ilkin o tas pargalarini atmak ve bunlari ceplerinden ve kalplerinden gikarmak
zorunda idi. islam gercekleri tamamen anlasildiktan ve beliren vicdan inanci
guclu olaylarla dogru ciktiktan sonra birtakim aydin kigilerin boyle tas
parcalarina tapacaklarini farzetmek ve sanmak islam diinyasinin onurunu
kirmak demektir. Aydin ve dindar ulusumuz ilerlemenin nedenlerinden biri
olan heykelciligi en yuksek derecede ilerletecek ve yurdumuzun her kosesi
atalarhmizin ve bundan sonra yetisecek cocuklarimizin anilarini guzel

heykellerle diinyaya ilan edecektir. .......... » 85

Ataturk, bu siralarda toplantilar ve konusmalar yapmis, ¢agdas ve
uygar bir toplum igin bilimin, guzel sanatlarin, resmin ve heykelin onemi

uzerinde durmustur.

O yillarda anit yapimi ayrintili bir teknik uzmanlik gerektiriyordu. BlyUk
anit heykellerin yapiminin, dokimunutn zor olusu ve henuz bu konuda
deneyimi olmayan heykeltraslarimiz gibi nedenlerden dolayr modern Turkiye
Cumbhuriyeti'nin siyasal gug¢ ve etkinligini temsil edecek heykeller, yurt

disindan getirilen yabanci heykeltraslara yaptiriimigtir.

Heinrich Krippel, Pietro Canonica, Anton Hanak, Josef Thorak ve

Rudolf Belling bu donemde ulkemize gelen ve eser yapan heykeltraslardir.

Ulkemizde heykel ve anit heykellerinin gelisip gliclenmesinde Atatiirk
heykellerinin rolu buyuktur. Bu sayede, heykele hos gozle bakmayan Turk

toplumunun sempatisi kazanilmaya ¢alisiimistir.

% Gezer, a.g.e., s.319.
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Cumhuriyet Turkiyesi'nde, Avusturyali heykeltras Heinrich Krippel
tarafindan yapilan ilk Atatiirk aniti, istanbul Sarayburnu’na Belediye Bagkani

Emin Bey’in Onerisi ile dikilmistir. Anitin agilisi 3 Ekim 1926’da yap|Im|§t|r.86

Alman heykeltras Rudolf Belling, 1937’'de doénemin Nazi
Almanyasi’nda sanatgilara uygulanan baski ortamindan kagarak o6zgur bir
calisma ortami buldugu Turkiye’'ye gelmigtir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde,
heykel bolimund yeniden yapilandirmak, baskanlik ve egitmenlik yapmak

uzere gorevlendirilmigtir.

Ulkemizde Atatirk ve bazi anitlari yapan yabanci heykeltraglar,
eserlerinin  Tdrk toplumuna o6zgl nitelikleri yansitmamasi ve Atatlrk’e

benzememesi gibi nedenlerden dolay: elestirilere ugramislardir.®’

“Izmirde Yapilacak Abide” baslkli gazete haberinde uluslararasi bir

yarisma acgilmasina karar verildigi bildirilerek,

“‘Dahiliye Vekaletinin bu fikri gayet dogru ve musiptir. Clnku bir
musabaka a¢gmadan alelacele yaptirilan abidelerin hi¢ te glzel olmadigina
Sinyor Kanonika'ya yaptirilarak Ankara Ve istanbul'da rekzedilen heykel ve
abidelerden daha iyi ve kuvvetli misali olamaz. Gazi hazretlerinin Sinyor
Kanonika tarafindan yapilan atli heykeli kat'iyyen guzel ve canl bir eser
olmadigi gibi Taksim abidesinin bedii higbir kiymeti de yoktur.” deniyordu.

Ancak izmir Anit’'nin yapimi yine Canonica’ya verilmistir” &

“Tartismalar, Turk heykelcilerinin de uygulamalara katildiklari

tarinlerden sonra baslamigtir. Uygulamalardan da alinan bir cesaretle

86 Osma, a.g.m., 5.294.
¥ Kivang Osma, Cumbhuriyet Donemi Anit Heykelleri (1923-1946), Ankara, Atatiirk Arastirma
Merkezi Yayinlari, 2003, s.30.
Hizal, a.g.m., 5.894.
% Osma, a.g.e., 5.26.
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sonralari yabancilarin projeleri engellenmis gibi gorinmektedir. Donemin

basinda ¢ikan haberler bu gorusu dogrular niteliktedir.

“... Krippel gerek Ankara gerekse gegenlerde Samsun’da resmi kiisadi
yapilan Gazi heykelini yaptiktan sonra memleketimizin muhtelif yeniden
rekzedilecek olan  abidelerden  bazilarinin  ingasi  tesebbusinde
bulunmaktadir. Bu hususta Turkiye'de rekzi tasavvur edilen abidelerin Turk
san’atkarlari tarafindan yapilmasi icap ettigi 6teden beri san’atkarlarimiz

tarafindan dermeyan edilen miitalea bu defa yeniden ortaya atiimaktadir.” ” &°

Bu durum, Atatirk anitlarinin, O’nu daha iyi taniyabilecek ve
yorumlayabilecek Turk heykelcileri tarafindan yapilmasi gercegini ortaya
cikarmistir. Ulusal Kurtulus Savasi’'ni ve Cumhuriyeti Turk sanatgilarinin

daha iyi yansitabileceg@i duguncesi hakimdi.

“Bir ferdin istirabini, sevincini kendinden daha derin ve daha simulli
kimse duyamiyacagi gibi istiklal harbinin destani gunlerinin heyecanini da
yalniz Turk duyabilir. San’at her seyden evvel bir his meselesidir. San’at

eserinin 6zu histir. Teknik, fen, meharet, bilgi sonradan gelir.” %

“Bir yandan yabanci sanatgilar tarafindan yapilan anitlar elestirilirken
Ote yandan bu alanda Turk sanatgilarin etkin olmasi geregi fikri uyanmaya
bagslamigti. Yabanci heykelcilerin uygulamalarina bir tepki de Hadi Bara’dan

geliyordu:

‘Hadi B. milli abideleri Kripelden c¢ok daha iyi yapabilecek Turk
san’atkarlarinin mevcut oldugunu ve her hangi bir abide igin Krippel ve
Kanonika ayarinda ecnebi san’atkarlariyla musabakaya girebilecegini iddia
etmektedir. Hadi B. diyor ki: “Turk mefahirini ancak Turk san’atkarlar

duyabilir. Bizim kiymetli heykeltragslarimiz vardir. Avrupa dokumhaneleri

8 Osma, a.g.e., s.28.
% Osma, a.g.e., s.30.
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derecesinde muvaffakiyetle is yapan dékimhanelerimiz de vardir. Ben bdyle
bir iddia girerken bunu bir san’at ve memleket borcu olarak talakki ettim. Bir

Tark san’atkari i¢in bu bir vazifedir. Her millet abidelerini kendi yapiyor.”” o1

Bunlarla birlikte heykeltraglarimiz, Glkemizde anit heykeller yapan
yabanci heykeltraglarin yaninda yardimci gorev almiglardir. Edindikleri her
tur bilgi ve tecribeyi de Turk milli heykel Uslubunun gelismesinde

kullanmislardir.

1927'de Istanbul Belediyesi, Taksim alani igin bir komisyon kurmustur.
Bu nedenle taninmig bir heykeltrag araniyordu. Sonugta bu uygulamayi
Pietro Canonica’nin gergeklestirmesi uygun gértulmastir. Hemen ¢alismalara
baslayan Canonica’ya iki Turk heykel sanatcisi Sabiha Hanim ve Hamdi Bey

yardim etmistir.%

Rudolf Belling, Anitkabirde yer alacak olan heykellerin ve diger
dekorasyon dgelerinin uygulanmasi isiyle ilgilenmek icin 1950°’de kurulan
komisyonun Uyesiydi. Anitkabirin heykel ve rolyefleri igin Bayindirlik
Bakanhgi, uluslararasi bir yarisma agmis ancak Belling buna engel olmustur.
Anitkabir'in heykel ve kabartmalarinin Tark heykeltraslar tarafindan yapilmasi
gerektigini 1srarla vurgulayip, bunu kabul ettiren Belling’in Tark millf
uslubundaki roli ¢ok onemlidir. Belling bu isi heykeltraslarimizin basariyla

yapabileceklerine inanmis ve onlari cesaretlendirmistir.®

ol Osma, a.g.e., s.27.
%2 Elibal, a.g.e., 5.208.
% Elibal, a.g.e., 5.326.
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1.9. CUMHURIYET ONCESi TURK HEYKELTRASLARI

Avrupa’da 15.yuzyilda Floransa, 17.ylzyilda Roma, 19.yuzyilda Paris

gibi yerler sanatin merkezi haline gelmislerdi.**

Bati dunyasinda 19.yuzyil, heykel sanati bakimindan etkin bir donem
olmustur. Bu yuzyll boyunca cesitli nitelikte heykeller dretilmigtir. Bu

dénemde 6zellikle Fransa’da heykel 6n plandadir.

Ulkemizde Batili anlamda heykelin ortaya gikisi, uygulanmasi ve
egitimi Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kuruluguyla baglamigtir. Bu donemde Turk
ogrencilerinin  heykel boélumine pek ilgileri olmadidindan az sayidaki

ogrencilerin cogunu da Ermeni ve Rum vatandaslarimiz olusturmaktaydi.®

Yetisen sanatgilarimiz, heykel konusundaki tecribelerini ve bilgilerini
artirmalari, dénemin sanatini anlayabilmeleri igin deneyimi fazla olan Avrupa
ulkelerine gonderilmigtir. Devlet de giden ogrencileri egitim burslariyla
desteklemis, sanat egitiminin yapildigi kurumlara 6nem vermis ve bu amagla

Avrupali egitimcileri davet etmistir.

Cumhuriyet 6ncesi Tirk heykeltraglarimiz Yervant Osgan, Ihsan
Ozsoy, Nijad Sirel, isa Behzat, Mehmet Mahir Toruk, Mesrur izzet Ebu
Seneb, Mehmet Bahri ve Basri’dir.

Yervant Osgan, ihsan Ozsoy, Mehmet Mahir Tomruk ve Nijad Sirel,

Avrupa’ya heykel egitimi icin gonderilen ilk heykeltraslarimizdandir.

ik Tark heykeltraglarimiz Avrupa’ya heykel egitimine
gonderildiklerinde, onlari ge¢gmisi saglam temeller Gzerine oturan bir sanat

anlayisi ve ortami bekliyordu.

* Okay, a.g.m., s.17.
% Cetintas, a.g.t., s.116.
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Avrupa’ya giden sanatcilarimiz, gittikleri yerlerde donemin teknik ve
sanayilesme sureciyle birlikte gelisen sanat anlayiglari yerine, daha ¢ok
klasik heykel formlarini benimseyerek, natlralist anlayisa yonelmislerdir.
Sanatgilarimiz, ilk zamanlarda akademik egitim dogrultusunda klasik
normlarda eser vermisler, ayrintilardan bir bdtin olusturma yoluna
gitmislerdir. Figurler, ince ayrintilarina kadar ele alinarak naturalist Uslup
icinde ifadelendiriimiglerdir. Klasik akademi &gretilerini doga godzlemciligi

ile birlestirmislerdir.

Avrupa’ya giden sanatgilarimizi egitim gordugu akademiler, hocalari,
donemin heykeltraglari, sanat galerileri ve muzeler etkilemigtir. Ayrica yurt

disinda bulunduklari sure igcinde sanat etkinliklerinde de rol almislardir.

Heykeltraslarimiz, eserlerinde daha ¢ok tas, algi ve bronz malzeme
kullanmiglardir. Bu donemde dokum tekniklerine iliskin bilgiler henlz yetersiz
oldugundan c¢ogunlukla bust ve basta kiglk boyutlu eserlere rastlamaktayiz.

Anit heykelcilik ise heniiz bu ddnemde uygulanmamustir.®’

Sanatgilarimiz, yurda donduklerinde 6zgur dusuncenin Grind olan
eserler Uretmeye baslamislardir. Batili anlamda heykeli Ulkemize getirmigler,

uygulamiglar ve sergiler agarak eserlerini tanitmiglardir.

Bir yandan kendi sanat ekollerini olusturmaya g¢alisan bu
sanatcilarimiz, diger yandan da Cumhuriyet Turkiyesi'nin heykeltraglarini da

yetistirme gorevini Gstlenmislerdir.%®

% Okay, a.g.m., s.19.
7 Okay, a.g.m., s.19.
% Okay, a.g.m., s.18.
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1.9.1. YERVANT OSGAN (1855-1914)

Yervant Osgan’in sanati klasik Usluba baghdir. Eserleri genellikle
abartisiz ifadeli bustlerdir. Rokoko ile klasik harmoninin birlestigi Usluba ilgi
duymus, naturalist ve dogay! tum ayrintilariyla vermeye caligsan bir anlayigi

benimsemistir. Eserlerinde oryantalist tisluba ve yerel temalara da rastlanir.%

BUST VE FiGURATIF ESERLERI
Osman Hamdi’nin bUstu
Naile Hanim’in bustu
Efe (Zeybek ve kili¢ dansi olarak da biliniyor)

Tavukcu kadin "%
1.9.2. I[HSAN OzSoY

Onceleri Osgan Efendinin &gretileri dogrultusunda idealist bir
yaklagimla akademik caligmalara odaklanmigtir. Eserleri, gergcekgi gorusu
simgeler. Dogaya ve onun oOgretilerine baglidir. Yunan, Roma heykel
sanatina, italyan rénesansina ve 18. yiizyll Fransiz heykel sanatina bagh bir
naturalisttir. BUst galismalarinda klasik uslup gorilmektedir. Sanat¢i bunlarin

yaninda modern sanata da ilgi duymustur.’’

BUST VE FiIGURATIF ESERLERI
Dans eden ¢ocuklar (Friz)
Nimet Hanim’in bustu
Kerime Salahur’'un bustu
Erkek bistii "%

% Okay, a.g.t., s.110-111.
' Okay, a.g.t., s.111.
"' Okay, a.g.t., s.112-113.
12 Okay, a.g.t., s.113.



60

1.9.3. iISA BEHZAT (1875-1916)

Sanatci eserlerinde daha c¢ok algi ve pismis toprak etltler
uygulamigtir. Pismis topraktan yaptigi kiguk c¢alismalari, ayrintilardan

arinmis plastik degerlerle yiikli érneklerdir. Eserleri natiiralist karakterlidir.'®

BUST VE FiGURATIF ESERLERI
Saz sairi
Kitap okuyan Yahudi
Sakalli adam basi
Biyikli adam basi
Zenci basi

Sultan Abdiilaziz'in bisti '
1.9.4. MESRUR iZZET EBU SENEB (1873-1952)
1873’te babasinin gérev yapti§i Bosna’da dogmustur. Sanayi-i Nefise
Mektebi’'ni birincilikle bitirmigtir. Bu basarisi dolayisiyla devlet tarafindan
Paris’e egitim amaciyla gonderilmistir. Ancak bu durum, annesinin vefati

sebebiyle gergeklesmemisgtir.

BUST VE FIGURATIF ESERLERI
Cocuk biistu "%

1.9.5. MEHMET BAHRI

Sanatgl hakkinda bilgiye ulagilamamistir.

1% Okay, a.g.t., s.114-115.
1% Okay, a.g.t., s.115.
1% Okay, a.g.t., s.116.
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BUST VE FIGURATIF ESERLERI
Dusunce

Gllen adam 1%

1.9.6. BASRI

Sanatg¢l hakkinda bilgiye ulagilamamistir.

BUST VE FIGURATIF ESERLERI

Yukari bakan geng "%’

1.9.7. MEHMET MAHIR TOMRUK

Yunan ve antik heykelleri seven ve klasik akima bagl naturalist bir
sanatgidir. Eserlerinde Maillol'un etkileri gorulur. Ayrica modern sanata da ilgi

duymustur. 1%

BUST VE FiIGURATIF ESERLERI
Annesinin basi
Fazil Tomruk’un basgi

Mimar Egli'nin basi "%

1.9.8.NiJAD SIREL (1897-1959)

Eserlerinde tabiati taklit etmemis ve detaylardan kaginmistir. '*°

1% Okay, a.g.t., s.117.
7 Okay, a.g.t., s.118.
1% Okay, a.g.t., s.119-120.
19 Okay, a.g.t., s.120.
"% Okay, a.g.t., s.121-122.
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BUST VE FiIGURATIF ESERLERI
Sair Abdulhakhamit’in bagi
Ressam Avni Lifij’in basi
Sair Ahmet Hasim’in maski
Mithat Pasa bustu
Kadin Basi

ANIT ESERLERI
izmit Atatlrk Aniti
Bursa Ath Ataturk Aniti (Mahir Tomruk ile birlikte)
Bolu Ataturk Aniti (1940)
Canakkale Atatirk Aniti
Malatya Atatlrk Aniti (Hakki Atamulu ile birlikte) (1944)
Malatya indnii Aniti (Hakki Atamulu ile birlikte) (1944) ™"

1.10. GOK PARTILi HAYATA GEGiS VE SONRASI TURK
HEYKELINDE DEVLETIN ROLU

1950’li yillarda baglayan c¢ok partili donemde devlet, diger sanat
dallarinda oldugu gibi heykel sanatinda da énemli roller tGstlenmigtir. Bu rolde
hicbir zaman sanatkarlari kati kurallarla mevcut rejime hizmet ettirici baskilar
yer almaz. Sanatgilardan istenen sey, heykel sanatini cagdas c¢izgiye
ulagstirmak ve ilerletmektir. Heykeltraslarimiz, iradelerini eser Uuretmede
bagimsiz birakmislar, 6zglr ve 6zgun davranislarini yitirici konumlara dusen,
kisitlayici ve bagnaz tutumlari asla benimsememislerdir. Ataturk’dn ogretileri
dogrultusunda demokratik yaklagimlar, birinci planda yer almislardir. Modern
arayisla Uslup arayiglari, bu Usluplarin gergeklestiriimeleri ve benzeri konular,

devletin Ustlendigi rol gergevesinde tesvik edilip yuratiimektedir.

" Okay, a.g.t., s.122.



63

Plastik sanatlar ve Turk heykel sanatinda devletin 6nemli rollerinden
biri, 1 Kasim 1939'da Ankara Sergi Evi'nde donemin bagbakani Dr.Refik
Saydam ve Milli Egitim Bakani Hasan Ali Ylcel tarafindan acgilan Devlet
Resim Heykel Sergisi'dir. Bu sergiler, ¢ok partili donemde de devam

ettirilerek giinimiize kadar gelmistir. '*?

Devlet rolu olarak Kuiltur ve Turizm Bakanhgi “4848 Sayili Kultir ve
Turizm Bakanhgi Teskilat ve Gérevleri Hakkinda Kanun” gergevesinde heykel
sanatina ve sanatcgilarina katkilarda bulunmakta ve anit heykeller
yaptirmaktadir. Bakanlik ¢ok sayida guzel sanatlar galerileri agarak heykel
sanatcilarimizin hizmetine sunmustur. Ayrica gerek duyuldukga “Kamu ihale
Kanunu’nun ilgili maddesinden yararlanilarak Atattrk ve Turk buyuklerinin,
ulkemize hizmet vermis Kisilerin anit heykellerini, bustlerini, masklarini ve

rolyeflerini yaptirmaktadir. "'

1960’tan sonra yogun bir anit yaptirma doénemine girilir. Toprak
Mahsulleri Ofisi, Milli Egitim Bakanli§i, Emekli Sandigi, Orta Dogu Teknik
Universitesi, valilikler, belediyeler gibi kamu kurum ve kuruluglari heykel

sanatina destek vermiglerdir.

Devletin heykel sanatinin gelismesi, uluslararasinda taninmasi
yonunde gergeklestirdigi bir hizmeti de uluslararasi nitelikte duzenlenen

bienal ve triyenallerdir. Asya-Avrupa Sanat Bienali bunlardan biridir.""*

1990’ yillardan itibaren heykel egitimi veren Universiteler aciimis ve
heykel sempozyumlari duzenlenmistir. Bu sempozyumlarda heykel sanatimiz
ve sorunlari incelenmig, heykel sanatcilarimiz farkli tlkelerin heykeltraglariyla

bulusmus ve dusunce aligverisi yapmislardir.

"2 Giizel Sanatlar, cilt 2, istanbul, Maarif Vekilligi Yayinlari, 1940, s.1.

'3 Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii niin, 27.11.2008 tarihli dilekgeme cevap olarak
gondermis olduklart B.16.G.S.G.0.10.00.02/635 / 224506 sayil1 belge.

"4 Ayse Sibel Kedik ,Remzi Savas, a.g.m., s.85.
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111. GAGDAS TURK HEYKELININ GELISIMINDE KAMUSAL
TALEPLER VE KAMU GUCUNUN HEYKEL SANATININ NIiTELIGi VE
GELISIMINE KATKILARI

Baslangicta devletin 6nculugu altinda ortaya ¢ikan heykel sanati, daha
cok kamusal talepleri karsilar bir nedenle 6rneklerini vermeye baslamistir.
CunkU bizde gelenedi olmayan ve ¢ok yakin bir gegmiste baslayan heykel

sanatinin™®

niteligi ve gelisimi ancak devletin katkisi ve tegviki sayesinde
olabilirdi. Kamunun bu alanda eksikligini kargilamak icin kent alanlarina
konulan heykel Ornekleri daha ¢ok yonetimin ve kamunun talepleri
dogrultusunda geligsmistir. Cumhuriyet’in kurulmasini izleyen uzun bir suregte
bu gelisim c¢izgisini gérmek mumkuandidr. Bundan dolayi heykel sanatimizin
niteliklerinin ve gelisimlerinin artmasinda, ¢agdas cizgiye ulasmasinda daha
cok kamusal talepler dogrultusunda, kamusal gugler katkida bulunmuslardir.
Basta Kultir Bakanlhgi, belediyeler, valilikler, bakanliklar gibi kamu kurum ve

kuruluglari heykel sanatini desteklemiglerdir.

Kamusal talepler, heykelin egitiminin, uygulamalarinin, yorumlarinin
bu alanda ¢agdas dunyaya ayak uydurmasi ve yeni basarilar elde etme
yonunde yogunlagsmasi yolunda nitelik ve gelismelerinin belirleyici bir 6gesi
olmustur. Bu gibi beklentiler, istekler, yetisme ve gelisme slrecinde bulunan
heykeltraglara degisen ve yenilenen teknolojik bi¢cimlenmeleri, yorumlamalari
kavrayip uygulanmasini saglamakta yardimci olmak gibi farkli bir dizeyde
islerlik kazandirmigtir. Heykel sanatinin niteliginin ve gelisiminin ¢ikis

noktasinin bu yénde belirdigi de sdylenebilir.

Kamu kurum ve kuruluslarinin yaninda 6zel kurum ve kuruluslar da

heykel sanatinin niteligine ve gelisimine katkida bulunmusglardir. 1980’li yillar,

s Hiiseyin Gezer, “Cumhuriyetimizin 50 Yillik Déneminde Tirk Heykeli”, Kiiltiir ve Sanat,
Say1, 2, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1973, 5.39.
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bu surecin hizlandigi bir donemdir. Artik heykel talebinde tek belirleyici olarak

devletin yaninda 6zel kisi ve kurumlarin da énemli bir yeri olmustur.'®

1.12. 1980°Li YILLARA ULASAN SUREGTE TURK SIYASAL VE
KULTUREL DEGIiSIMININ HEYKEL SANATININ GELISiMINE ETKILERI

1980’li yillara ulasan suregte Turk siyasal ve kultlrel degisimleri,
heykel sanatinin gelisiminde yeni durumlara neden olmustur. Bu surede

olumlu etkinliklerin basladigi gortlmektedir.

1970’li yillardan baglayarak heykel sanatimizin kent mekanlarinda
O0zgun eserler olarak yer almasi konusunda birtakim calismalar yapildigi
gbzlemlenmektedir. ilk olarak Cumhuriyetin 50.yilinda, istanbul’'un degisik
yerlerine konulmak igin yirmi tane heykel vyaptiriimistir. Konu ve
uygulamalarda 6zgun davranan sanatgilarin heykelleri, kentin uygun gorulen
yerlerine dikilmistir. Yine 1970’li yillarda Erzurum Valiligi, Aziziye Anit’ni; Urfa
Valiligi de Ath Ataturk Aniti’'ni yarigsmalarla yaptirmistir.

1980’lere gelindiginde bir bagka heykel yaptirma etkinligi Ankara’'da
baglamistir. Donemin belediye bagkani olan Ali Dinger, kentte olusturulan
yeni yaya bdlgelerine heykel koydurmak Gzere yeni girisimlerde bulunmustur.
Gazi Egitim Enstitisu 6gretim gorevlilerinden Burhan Alkar, Remzi Savas ve
Metin Yurdanur'a heykeller yaptirilir. Fakat Burhan Alkar'in soyut anlayista
gerceklestirdigi eserinin konuldugu yer, c¢evre duzenlemesi aninda tahrip
edilmistir. Ayni boélgeye konulan Barig heykeli, ginimuzde yerinde olup
sanatsal etkinligini surdurmektedir. Yine 1980’li yillarin sonunda Toprak
Mahsulleri Ofisi Genel Mudurligi’nde Hasat Sonu isimli anit igin yapilan

yarismada Burhan Alkar birinci olmus ve uygulamayi yapmistir. '’

1 Ayse Sibel Kedik, Remzi Savas, a.g.m., s.80.
"7 Ayse Sibel Kedik, Remzi Savas, a.g.m., s.80-81.
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1990’ yillarda istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan acik alanlara
uc boyutlu cagdas sanat yapitlari yerlestirme etkinligi duzenlenmigtir. Bu
etkinlik sonucu Meri¢ Hizal, Rahmi Aksungur, Vedat Somay, Ertug Ath, Ayse
Erkmen gibi heykel sanatcgilarinin 6zgin ve c¢agdas eserleri konulmustur.
Ayni dénemde Cukurova Universitesi Atatiirk ve Genglik Aniti, Turhal
Anadolu Uygarliklari Aniti, Ankara Universitesi Egitim Fakdltesi Atatiirk ve
Gencglik Aniti ve yine Ankara Universitesi Hukuk Fakiltesi Atatirk Aniti,

Burhan Alkar tarafindan gerceklestirilmistir. "'

1.13. TURK HEYKEL SANATINDA BIREYSEL VE KAMUSAL ROL
MODELLERININ SANATCILAR UZERINDEKI ETKILERI

Devlet resim ve heykel sergilerinin, belli deger olguleri gozetilerek her
yil duzenlenmesinin onemli bir kamusal roli olmustur. 1940’ta ikincisi
dizenlenen sergide, donemin Milli EQitim Bakani Hasan Ali Yucel, Turkiye
Cumbhuriyeti Devleti’'nin demokratik tarafsizlik ilkesini esasta benimseyerek,
sanatgcilarla dogrudan ilgilenmeyi amacladigini, bu sergilerle plastik sanatlar
alaninda Uretilen eserlerin bir araya toplanip, bunlar arasindan Ustin
niteliklilerinin sanatin soyluluguna uygun olarak belirlenecegini agiklamigtir.
Ayrica Yucel, bu sergilerle devletin plastik sanatlari koruyucu, geligtirici

programini ve islevselligini de vurgulamistir. '*°

Turkiye'de ilk 6zel giizel sanatlar akademileri 1946’dan sonra istanbul
ve Ankara’da acilmaya baslandi.’®® Bu galeriler cogalarak giiniimiize kadar
gelmistir. Ayrica plastik sanat eserleri ve heykellerin sergilenmesinde,

sanatgilara hizmet etmesi Uzerinde onemli roller Gstlenmigtir.

""" Ayse Sibel Kedik, Remzi Savas, a.g.m., s.81.
"% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1986, 5.217-218.
20 Tansug, a.g.e., s.221.
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Kaltir ve Turizm Bakanli§i, bazi illerde Devlet Guzel Sanatlar
Galerisi'ni agmistir. Giderlerini bakanhdin karsiladigi bu galerilerden

heykeltraglar da yararlanmaktadir.

Ozellikle 1975’ten bu yana resmi ve dzel galeriler, kamusal ve bireysel
rol modelleri olustururken, sanatsal piyasa yaratma ve sanati genis halk

kitlelerine ulastirabilme cabasi igindedirler.

Bazi resmi kurumlarin, belediyelerin, bankalarin, sivil kuruluglarin,
universitelerin de bunyelerinde plastik sanatlar galerileri agarak olumlu rol ve

etkilesimlere katkida bulunduklarini gérmekteyiz.
1.14. GAGDAS TURK HEYKELINDE USLUPSAL GELISMELER

1960’ yillardan sonra yodun bir anit yapma donemine girilmis, bu
dénemde heykeltraglarimizdan bazilari yenilikler aramaya ydnelmiglerdir.
Yeni arayiglar icine giren sanatgilar artik kaideyi, heykeli Uzerinde tasiyan bir
eleman olarak gérmemeye baslamiglar, kaideyi de yapilan plastik ifadesine
ve butununde kurulusuna tam olarak katma, o bicimde algilanmasi ve

etkilemesi ¢abalarina girmislerdir. !

Yirminci yiizyillda ortaya cikip, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra hizla
yayginlasan soyut akim, heykel sanatinin klasik anlayisla ilgisini kesin olarak
koparmigtir. Heykeltraslarimiz da bu Uslubu benimseyerek eser Uretmislerdir.
Ali Hadi Bara, Zuhti Mduritoglu, soyut anlayigla heykel yapan
sanatc¢ilarimizdandir. Bu anlayista hem ilkeler, hem de plastik bigimlendirme
yontemleri farklidir. Bununla birlikte, yine figuratif sanatin degisik anlayigtaki
uygulamalarinin da bir arada olarak, modern ¢agin gereklerine uygun olarak

devam ettirildigi gorulmektedir.

2! Gezer, a.g.m., 5.52.
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Cagdas Turk heykel sanatinda degisik Usluplarin  gelistirilip
uygulanmasinda Rudolf Belling’in énemli katkilari olmustur. Belling, ilk defa
Hildebrand’in 6gretisine karsi ¢cikmis, doga karsisinda 6zgurlesen bir tutumla
soyut degerlerin sinirina dayanip, figursiz heykel sanatinin kuruculari
arasinda yer almistir. Hitler'in iktidara gelmesiyle Ulkesinden ayrilarak
1937'de Ulkemize gelmigtir. Egitim gorevini Ustlendikten sonra ilke olarak
modern anlayisin tek yonlu prensiplerini degil, her anlayisa agik bir sistemi

benimsemis ve uygulamistir. %2

Yetistirdigi 6grencilerden Hiseyin Anka Ozkan, antik degerlere bagli
kalan figuratif anlayigl;; Yavuz Gorey’in  figurci uygulamalari; Hakki
Atamulu’'nun dekoratif degerlerin olusturdugu plastigi; Sadi Calik’in
yenilesmeye yénelik calismalari, ilhan Koman’in soyut uygulamalari; Hiiseyin
Gezer’in yoresel etkili plastigi ve Turgut Pura’nin soyut eserleri, 1945'ten

sonraki ddnemi canlandirmistir. %3

Diger heykel sanatcilarimizdan Kuzgun Acarin ve Ali Teoman
Germaner’in soyut g¢alismalari; Tamer Basoglu’'nun iginde mobillerin de yer
aldigi degisik soyut uygulamalari; Namik Denizhan’'in, genis alanlarla
soyutlanmis figlirli galismalari; Ferit Ozsen’in bakir ve demire getirdigi
degisik yorumlar; Fisun Onur'un, Amerikan Minimal sanatindan etkilenen
calismalari; Tulay Baytug’'un, Saim Bugay’in, Mehmet Aksoy’'un ve Koray
Arig’in degigsik malzemelerle yaptigi uygulamalar, Turk heykel sanatinin

1970’lerdeki durumunu anlatir. '?*

122

Gezer, a.g.m., s.46.
123 Gezer, a.g.m., s.46.
124 Gezer, a.g.m., 5.48.



IKINCi BOLUM
GUNUMUZ TURK HEYKELI

2.1. GAGDAS TURK HEYKEL SANATI VE BATI'DAN GELEN
ETKILER

20.yuzyihn hareket ve hiz duyarlihgiyla etkin sanatsal iligkilerin
kuruldugu kosullar agisindan ikinci Diinya Savasi sonrasinda gériilen bir olgu
da mobil (hareketli) heykellerdir. Amerikali heykeltras Alexander Calder,
mobil heykellerin en ileri drneklerini yapmis ve bunlardan bazi

heykeltraslarimiz etkilenmislerdir. '?°

1960’ yillarda Istanbul'da heykeltras Henry Moore’'un eserleri
sergilenmistir. Bu serginin acilisindan sonra da vyedi ingiliz heykel
sanatgisinin eserleri, yine istanbul’a getirilerek sergilenmistir. Bu ¢abalar,
Tark heykeltraglarinin heykel alaninda ¢agdas sanat ilkelerini incelemelerine

olanak tanimistir. 1%

Cagdas teknolojilerin heykel sanatinda da ileri derece uygulamalarini
iceren degdisik etki ve niteliklerdeki Amerikan heykelleri, 1970’li yillarda

Istanbul’da iki kez sergilenmistir.

Bati kaynakh Minimal heykel, Kinetik heykel ve Enstelasyon
uygulamalari Ulkemizde de gorulmustar. Minimalist heykelde malzeme
degisime ugramaz ve kendi niteligini korur. Ulkemizde ilk minimal heykeli
“‘Minimumizm”adl eseriyle Sadi Calik yapmistir. Osman Ding, Sever
Demirtas ve Mimtaz Isingdr, minimal heykel yapan diger
heykeltraglarimizdir. Kinetik sanat, 1954’ten sonra gorulur. Bauhaus, Rus

konstruktivistleri ve  heykeltras Alexandre Calder, bu akimin kaynagini

1% Tansug, a.g.e., s.330.
12 Tansug, a.g.e., 5.330.
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olustururlar. Ulkenizde Erdag Aksel ve Sever Demirtas, kinetik tarzda heykel
yapan sanatcilarimizdir. Diger bir sanat gorusu olan Enstelasyon, bir
dizenleme sanatidir. Adem Yilmaz ve Vahap Avsar bu alanda eser

Gretmislerdir. '’

GCagdas Turk heykel sanatina Bat'dan gelen etkiler, Turk
heykeltraglarinin egitim igin Avrupa Ulkelerine gonderilmeleri ve dondukten

sonra urettikleri eserlerde ve ekollerinde kendini gosterir.

2.2. YENI EGILIMLER VE USLUPSAL ARAYISLAR

Diger birgok alanda oldugu gibi heykel dalinda da bilmediklerini
ogrenmek, arastirmalar, incelemeler yapmak ve egitimini almak igin Turk
heykeltraglarinin Batr’'nin gesitli Ulkelerine devlet tarafindan gonderilmeleri,

Cumbhuriyet’in kurulusuyla baglamistir.

Heykel egitimi icin Avrupa’ya gonderilen bu heykel sanatgilarimiz,
atolye hocasinin Uslubu ve Ogretisi dogrultusunda calismalar yapmislar,
Turkiye'ye donduklerinde de aldiklari egitimi 6gretim ve uygulama alanlarinda

gerceklestirmisler ve eserler Uretmislerdir. 128

Bu arada Avrupa’da yeni bir doneme girigin ilk savaslari veriimektedir.
Sanat dallari alaninda benimsenmis butin degerlendirmeler, elestiriye
acllmistir. Avrupa’da ikinci Dunya Savasi’ndan sonra hizl bir degisim olmus,
birbirini izleyen akimlar ortaya ¢ikmistir. Bitlin bu olgular, heykel sanatindaki
uslup arayiglarinda da kendini gostermistir. Bagka bir yandan da mekanik,
elektronik gibi ¢esitli malzemeler, heykelde Uslup arayisina, yeni egilimlere
birer eleman olarak girerler. Boylece heykel tasarim ve uygulamalarinin

boyutlarini genisletirler.?

127 Firat, a.g.e., 5.63-64.
128 Ayse Sibel Kedik ,Remzi Savas, a.g.m., s.64-70.
1% Gezer, a.g.m., 5.40.
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Heykeltraglarimiz baglangigta yeni egdilimlere ve uUslupsal arayislara
kisa surede uyum saglamalari zor olsa da Avrupa ulkelerinde meydana gelen
uslup  degisikliklerine  yetisebilmek icin ellerinden gelen gayreti

gOstermislerdir.

Rudolf Belling’in 6grencileri, modern anlayisin tek yonlu
prensiplerini degil, her anlayis ve yoruma acik sistemli bir formasyonu
benimsemis ve uygulamislardir. Sanatgilarimiz, dekoratif ayrintilarin
olusturdugu plastigi, teorik dusunce birikimiyle desteklenen figuratif
uygulamalar, yenilesmeye donuk degdisik bicimlemeleri, soyut calismalari,
Henry Moore’un dnculuguni yaptigi bicimlendirme anlayisini, dogaya bagl

gercgeklestirmeleri ve ekspresyonizmi uygulamiglardir.

Bunlarin yaninda Bati kaynakli minimal heykel, kinetik heykel ve

enstelasyon uygulamalari ilkemizde etkili olmustur.'®

Bu donemde Batr’'nin heykel sanatinda gorulen usluplar, gagdas Turk
heykel sanatiyla uyum saglamaktadir. Ayrica heykeltraglarimiz tas, mermer,
bronz gibi geleneksel malzemeler yaninda son yillarda plastik, fiberglas ve

kagit gibi malzemelerin kullanildigi alanlara kayma egilimi gostermiglerdir.

2.3. TURK HEYKELTRASLARININ GAGDAS SANAT
PLATFORMUNDAKI YERLERI

Ulkemiz, Turk heykeltraglik ekollerini ve eserlerini yurdumuzda ve yurt
disinda tanitacak bir sanat¢i kitlesine sahip olmustur. Bunlar yalniz
Avrupa’da vyapilan heykel etkinliklerinin, ekollerinin, atdlyelerinin,

akademilerinin geriden izleyen takipgileri olmamislardir. Avrupa’da ve

B0 Frrat, a.g.e., 5.63-64.
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ulkemizde aldiklari egitim sonucu yeni arayiglar ve uygulamalar igine girerek

cagdas sanat platformundaki yerlerini almislardir.™’

1951’de Rudolf Belling yonetiminde Anitkabir heykelleri Huseyin Anka,
Nusret Suman, Zihtii Miritoglu, Hadi Bara ve ilhan Koman tarafindan
yapilmistir. 1953'te Londra Cagdas Sanatlar Enstitusi’nan duzenledigi
Uluslararasi Konkuru'nda Zuhta Muritoglu ve Sadi Calik édual aldilar. 1955'te
Turk “Group Escape’i, Hadi Bara ve ilhan Koman tarafindan kurulmustur.
Ayni yil Paris'te yetismis ve o tarihte Akademi’de Ogretim Uyesi bulunan
ressam ve heykeltraglar sergi agmislardir. ilhan Koman bu sergide
Tarkiye’deki ilk sokulip tasinabilir yapitiyla ilgi ¢ekmistir. 1956’da Turk
heykelciler, 28.Venedik Bienali’'ne katiimiglardir. 1957'de $adi Calik,
Amerikan Haberler Merkezi’'ndeki sergide Turkiye'de ilk minimal heykel olan
“Minimumizm” adli eserini sergilemistir. 1962'de ilhan Koman, katildig
31.Venedik Bienalinde “Giacometti 1.0d0li"nu aldi. 1964’te Paris, Briiksel,
Berlin ve Viyana’da “Cagdas Turk Sanati” sergisi acildi. 1966'da Tahran
Bolgesi Bienali'nde Ziihtli Miiritoglu, iran Sanat ve Kiltiir Bakanhgi édiliinii
aldi. 1967'de Fusun Onur ve Tamer Basoglu, Paris Gengler Bienali'ne
katildilar. Ayni yil ilhan Koman Stokholm Uygulamali Sanatlar Okulu’'nda
hocalik gorevini almis ve eserleri Stokholm’de uygun yerlere konmustur.
1971’de Nurullah Berk, Desspiau, Gimond, Lardera ve Belling gibi
heykelcilerden anilarini igeren“Ustalarla Konusmalar® adli  kitabini
yayinlamigtir. 1972°de Saim Bugay, Paris’te Galeri Poisson d’ Or'da; Koray
Aris Roma’da Galleria La Nuova Pesa’da sergi acmislardir. 1975’te yirmi U¢
heykelci Middelheim Bienali’ne katiimiglardir. 1976’da ilk kez Antalya’da
Uygulamali Heykel Sempozyumu yapilmistir. '3

Goraldugu gibi Tuark heykeltraglarinin gagdas sanat platformlarinda,
yaptiklariyla onemli yer tutmuslardir. Bunda kudlturel anlamda kendini

yetistirmis, cagdashgr 6zimsemis olan sanatgilarimizin payi buyuktir.

B! Tansug, a.g.e., 5.210.
2 Hizal, a.g.m., 5.888-889. Gezer, a.g.e., 5.319-343.



UGUNCU BOLUM
HEYKELTRAS BURHAN ALKAR

3.1. YASAM OYKUSU

Burhan Alkar, 24 Aralik 1928de (Tashih 1930) Bulgaristan’in Filibe
kentinde dogmustur. Babasi, saraclikla ugrasan, atlara kosum takimlari, ¢arik
ve deri igleri yapan Pamukguoglu Mehmet Efendi'dir. Annesi, ev hanimi
Solakgioglu Hatice Hanim’dir. Dedesi Mustafa Efendi ve kardesi Mehmet
Efendi, Konya’ll olup, Filibe’ye yerlesmiglerdir. Misirda egitim gérmuslerdir.
Mehmet Efendi, kadi; Mustafa Efendi de hafiz olarak medresede gdrev

almistir.

Dedesi Mustafa Efendi, o zamanin Haci Sabanogullar sulalesinden

Merzuka Hanim ile evlenmistir.

Anne tarafi, Filibe’nin on kilometre kadar guneyinde bulunan Kuklen

Kdyu’nde yasamlarini sirdurmuslerdir.

Dort yillik ilkokul donemini eski ve yeni Turkge ile birlikte Bulgarca da
egitim yapan Filibe RuUstiyesi'nde okumustur. Sanatgl, ¢ocukluk donemi

anilarindan soyle s6z etmektedir:

“Kuklen Koyu, baglari, agacliklari ve yesillikleri olan bir yerdi. Kiglari
soguk olurdu. O soguk gunlerde ben de Filibe’deki evimizin bugulanan
camlarina parmaklarimla desenler vyapardim. Yazlari arkadaslarimla
kOyumuzde vakit gecirirdik. Dere kenarinda biriken c¢amurlarla kuguk

heykelcikler yapardim. O yillarda heykelci yonum ortaya ¢ikmigti.”



74

1938’de dedesinin 6lumunden sonra ailesi, koydeki arazi ve mallarini
yok pahasina satarak zor sartlar altinda Manisa’nin Turgutlu ilgesinde oturan

dayilarinin yanina yerlesmislerdir.

ilkokul besinci sinifi 1939 - 1940 yillar arasinda Turgutlu ilkokulu'nda

okumustur.

“Ortaokul, benim igin basarili gecti. Tum o6gretmenlerim benden
memnunlardi. Ozellikle resim 6gretmenim Mehmet Marangozoglu ve miizik
ogretmenim Rifat Akaltan beni paylasamiyorlardi. Mizik 6gretmenim, bana
bir eser dinletiyor, hemen ardindan resim 6gretmenim bunu resmetmemi
istiyordu. Her iki 6gretmenim de muzik ve resim yonimu degerlendiriyorlardi.
Sonra muzik 6gretmenimin tayini ¢ikinca yalnizca resimle ugrasmaya
bagladim. Resim ogretmenimizin verdigi haftalik 6devleri birgok arkadasim
sikici bulurken ben, sevgi ve blyuk bir ciddiyetle yapiyordum. Sokak, doga,
ev, yakin ve uzak gorebildigim her sey benim igin ¢alisabilecek kaynaklardi.
Annem ve kardeglerim adeta benim modellerimdi. Firsat bulabildigim her bos

zamanimda krokiler, desenler ve suluboya c¢alismalar yapiyordum.”

Ogrenimine 1944’te Adana Ogretmen Okulu'nda devam etmis,
ailesinden ve c¢evresinden uzak kaldigi bu yatih doénemde, okulda ders
saatleri disinda kitaplar okumusg ve sporla ugrasmistir. Yaz aylarindaki tatilini
Turgutlu’daki ailesinin yaninda gegirirken resim calismalarina da devam

etmigtir.

“Yazlari yine resim 6gretmenim Mehmet Marangozoglu'nun etrafinda
toplanirdik. Resim c¢alismalari, elestiriler ve yaz sonu agtigimiz resim
sergileri, bizde aligkanlk haline gelmisti. Hayrullah Batmaz, Orhan Cetinkaya
ve Nevzat Akoral bu dénemin resim yapan Kkisileridir. Bu calisma ve
sergilerimiz, Mehmet Marangozoglu hocamiz Turgutlu'da oldugu surece
devam etti. iigi alanim daha kiglik yaglarda belli olmustu. Ancak bunun

teyidini orta okulda resim 6gretmenim Mehmet Marangozoglu yapti. Beni
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yalniz orta okulda degil, Gazi Egitime girene dek 6gretmen okulu déneminde
de ve buyuk tatiller dahil resim ¢alismalarimi yonlendirdi. Resim 6gretmenim
bana yalniz renk dunyasinin kapisini aralamakla kalmadi, meslegin
karsilik beklemeden bir sevgi ve 6zveri meslegi oldugunu da her vesileyle
gosterdi. Ben de bunlara oylesine inanmig ve etkileri altinda kalmis
olmaliyim ki ne ogretmenligimden ve ne de sanatsal g¢aligmalarimdan

kaynaklanan bu gune dek en ufak bir bezginlik, usanmislik yasadim.”

1947'de  Adana  Ogretmen  okulu'ndan mezun  olmustur.
Mezuniyetinden hemen sonra Gazi Egitim Enstitisi’ne girmek i¢in dosya
hazirlamis ve gdndermistir. Bu arada Bingdl'in Solhan ilgesi'nin Ardisen
Bucagrna ilkokul o6gretmeni olarak tayini c¢ikmistir. Gazi Egitim
Enstitisi’nden hemen cevap gelmedigi icin gorev yerine gitmek zorunda
kalmigtir. Bes sinif ve on dokuz 6grencili okulda tek 6gretmendir. Buradaki
gorevi sirasinda Gazi Egitim Enstitist’nden ilk sinavi kazandigina dair haber

alir.

“llkokul 6gretmenligim Bingél ilinin Solhan ilgesinin Ardiisen bucaginda
bir yil devam etti. Burasi, on jandarmali karakolu olan on dokuz haneli bes
sinifli, on sekiz égrencili bir ilkkokulu ve daha 6nceleri mutasarriflik olan kiguk
bir kdydu. Kdye kisa bir sire sonra Gazi Egitim’e dénme umuduyla geldim.
Ancak erken yagacak karin yollari kapatacagini, bu yuzden Ankara’ya
gidemeyecedimi ve koyde oOgretmenlige devam edecedimi aklima dahi
getirmemigtim. Artik kdydeydim ve koyde yapilmasi gerekenin en iyisini
yapmaliydim. Yalniz égrencilerin degil kdylin 6gretmeni oldum. Gunduzleri
ogrencilerle geceleri de yine okulda bu kez kdylllerle beraberdim. Gunlik
olaylar, koyun sorunlari, gelecegimiz, yapacaklarimiz ve projelerimiz,
mugterek konularimizdi. Koylu yoksuldu, genelde besledikleri birka¢ buyuk
bas hayvanla gegimlerini sagliyorlardi. Vaktiyle baglik bahgelik olan ve
mumbit bir ovasi olan bucak halki, ziraate, bahcecilige yatkin degildi.
Kelimenin tam anlamiyla tembeldiler. Kadinlarin okula girmeleri, hatta ben

bahcede isem okulun 6ninden geg¢meleri dahi yasakti. 23 Nisan ve 19
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Mayis’'ta bucak muduru ve karakolun igbirligi ile normal kutlamalar diginda
senlikler, yariglar dizenledik. 23 Nisan’da kutlama ve musamere kadinlar
okula gelmiyorlar diye muhtarin evinde yapildi. Kadinlar orada da salona
girmediler. MUsamereyi soguga ragmen c¢atidaki bacadan ve pencerelerden
izlediler. 19 Mayis kutlama ve yarisma ve eglenceleri gun boyu bir program
dahilinde acik havada yaptik. Gece de musamere, tum itirazlara ragmen
okul salonunda olacak dedim. Musamere, kadinlar, erkekler, gencler, yaslilar
cocuklar, bucak mudurl, karakol komutani ve aileleriyle birlikte gecenin geg¢
saatlerine kadar okul salonunda cogku i¢cinde devam etti. Herkes belki de ilk
defa birlikte yasadiklari ve asla unutamayacaklari bu guzel gecenin

mutlulugu ile evlerine donduler.

Bu mutluluk ertesi gun beni Ankara'ya yolcu ederken de devam etti.
Geng ihtiyar kadin erkek herkes beni kdyun disina kadar yolcu edip ugurladi.
Bir senem bosa gecmemigsti. Dort 6grencim besinci sinif diplomasi aldi.
Doérdli de koy enstitustine gidecekti. Kadinlar okula girdiler ve erkeklerle
musamereyi izlediler. En dnemlisi, resmi gorev nedeniyle sordugum sorulara
dahi cevap vermeyen kadinlarin tmdndn ya bir ¢ikin igcinde yolluk, yiyecek
ya da el igi gibi bir hediye verirken, bir iki kelimeyle de olsa 6gretmen, gule
gule git, yolun acgik olsun, Allah seni sevdiklerine kavustursun gibi sozlerle
beni ugurlamalari, benim igin unutulmasi imkansiz ve de dinyalara bedel,
son derece guzel anilardi. Sekiz ay evvel kodye geldigim gibi o6nde, bir
yaninda yatak yorganim diger yaninda giysilerim ve kitaplarimin oldugu valiz
yuklu karakacan olmak Uzere, 6grencimin agabeyi Serafettin’le iki gin yaya
yolculuktan sonra ulagsacagimiz en yakin tren istasyonu Genc’e dogru yola

koyulduk.”

Ardusen’de sekiz ay 6gretmenlik yaptiktan sonra 1948’de ikinci bir 6n
hazirlikla Gazi Egitim Enstitisi’ne muracaat etmis ve sinavla resim-is

bolimune girmistir.
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“Ortaokuldan beri hayal diinyam Gazi Egitim Resim-is Bélimi’ne
nihayet 1948 Kasim ayinda giris sinavini kazanarak girdim. Ug yil boyunca
her biri alanlarinin yetkin ve uzman kisileri saygideger hocalarimdan yillardir
icinde var olmaya cgalistigim resim ve plastik sanatlar alanlarinda egitim
gormek buyuk bir zevkti. Bu U¢ senenin goz acip kapayincaya dek nasil
cabuk ve ne kadar guzelliklerle dopdolu gectigini anlatmam mumkun degil.
GO0z agIp kapayincaya kadar gegen bu kisacik sirede meslek hayatimla ilgili
o kadar ¢ok ve gerekli seyler 6grendim ki bunlarin her biri gun geldi mesleki

yasamimda basarilarimin temel taglari ve gun geldi yol gostericileri oldu.”

Enstitli blinyesinde 1932’de ismail Hakki Tongug énciiliigiinde kurulan
resim-is boluma, G¢ yillik bir egitim programi iginde 6grenciler resim ve is
dersleriyle birlikte Hakki izzet'in, haftada iki saat olan ve daha sonra heykele
temel olacak modelaj egitimini de olusturmusglardir. Enstitide heykel
calismalari modelaj dersi olarak resim-ig egitimiyle beraber devam etmis
ancak heykel alaninda uzman hocalarin olmayisi, program yetersizligi gibi
nedenlerden dolayl uzun yillar heykel alaninda atilm yapilamamis ve bu

durum 1965'te Fransa’dan gelisine kadar surmustur.

“Gazi Egitim Enstitusi’nun ortami ¢ok sicakti ve bana yakindi. Malik
Aksel ve Refik Ekipman gibi hocalarimiz, resimde bizlerin temel sorunlara
yaklasmamizi ve bilinglenmemizi sagliyorlardi. Bu donemlerde heykel
Gazi'de yoktu. Onun yerine Hakki izzet Bey'in yonettigi seramik agirlikli
modelaj calismalari vardi. Burasi her bakimdan iyiydi. Ancak uygulanan
egitim sistemi ve ekonomik durumu ne yazik ki yetersizdi. Gerek yer, gerek

arag gerec¢ bakimindan ¢ok sinirli olanaklar iginde egitim yapiyorduk.”

Sanatcl, Gazi Egitim Enstitisu’ne girince, kendini geligtirebilecek iyi bir
ortam yaratmis, firsat buldukga iginde bulundugu durumu arkadas gevresiyle,

sergilerle, tiyatro ve sinema ile gegirmistir.
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1951'de Gazi Egitim Enstitisi’nden mezun olan Burhan Alkar,
Erzurum Lisesi'ne resim oOgretmeni olarak tayini ¢cikmistir. Burada resim,
fotograf, is atdlyesi kurmus ve bu atOlyeler arasinda yogun bir is ortami
yaratmistir. Ancak ortam ve malzemeler, yine de kisitlidir. Buradan U¢ sene

sonra askerlik nedeniyle ayriimistir.

“1951-1953 yillarinda Erzurum Lisesi’'nde resim—ig 0gretmeni olarak
gérev yaptim. Ogretmenligim, burada da derste baslayip ders sonunda
bitmiyordu. Burada da bir kisim 6grenci yatiliydi. Hafta sonlari, bazi tatiller
hatta aksamlari bog zaman dilimleri, resim ¢alismalari i¢in yararlandigim
olanaklardi. Mufredattaki haftalik iki U¢ saatlik resim is calismalari yeterli
degildi. Lisede ne resim dershanesi ne is atdlyesi ne de fotograf atdlyesi
vardi. Ders digi calismalar yapmak icin bu atolyeleri derhal yapmam
gerekiyordu. Butun zorluklara, olanaksizliklara ragmen buyuk bir sinifi, resim
atolyesi, komdarlerin depolandigr bolimin bir boslugunu is atdlyesi ve
kullanilmayan bir tuvaleti de yeniden dizenleyerek tam tesekkullli fotograf
atolyesi haline getirdim. Bunlara dayali etkinlikler de kisa surede meyvelerini
verdi. Sene sonu sergileri, tiyatro ve dekor uygulamalari yaninda Ulke disinda
mesela Toronto’da yapilan uluslararasi yarismalarda orta okul ve lise
dgrencilerimiz  dereceler aldilar. O senelerde istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’'ne giden o6grencilerimiz oldu. O dénemde fotograf atdlyesi tabir

caiz ise dolup tasti.”

1953-1955 yillar arasinda askere gitmistir. 1953'te Ankara’da tankgi
olarak, sonra da istanbul Davutpasa Kislasi’'nda yedek subay olarak gorevini

yapmigtir.

1955'te askerligini bitirmis ve Avrupa sinavlarini beklerken, Pulur

Ogretmen Okulu’na tayini gitkmistir. Burada yaklasik ti¢ buguk yil galismistir.

“1955-1958 yillarinda Pulur Ogretmen Okulu’nda dort ders yili gibi kisa

bir sirede basarili bir resim-ig 6gretmenligi donemi gecirdim. Nedeni, tum
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ogrencilerin yatili olmalari, atelye ve malzeme olanaklarinin yeterli olmasidir.
Bu sayede Erzurum’da ses getirici 6grenci sergilerimiz oldu. Dort bes sene
boyunca ortaokulda resimde basarili onlarca 6grenciyi istanbul’a capa egitim
enstitlsine, seminere gonderdim. Bunlarin bir kismi zaman iginde Turk
resim sanatinda isimleri olan sanatgl unvanina eristi. Ali Candas, Mustafa
Ayaz, Aydemir Kumru, Suleyman Gursoy, Hayati Severoglu ve digerleridir.
Meslek hayatimda ayri bir yeri olan Pulur Ogretmen Okulu resim—ig
ogretmenligim, 1958’de Gazi Egitim Modelaj asistanlidi sinavini kazanip

Ankara’ya gitmemle son buldu.”

1958'de Gazi Egitim Enstitisi’ne modelaj asistani olarak giren Burhan
Alkar, sanat caligmalari igin uygun ortami bulmustur. Burada, sanat
cevreleriyle olan iligkilerini gelistirmig, sanat alanindaki etkinlikleri takip etmis

ve bunlari paylagmistir.

“Senelerce yaptigim resim ¢alismalarimda kullandigim yaglh boyalarin
kalitesizligi ve renklerdeki bozulmalar, beni heykel alanina yonlendiren
sebepler olmustur. Bundan dolayi, modelaj asistanligini segtim. Asistanligim
doneminde beni daha da igcine ¢eken bu dal, atdlye ve arastirma

olanaklarinin bollugu ile bana araliksiz ¢alisma azmi veriyordu.”

Sanatgl, 1960°’da Fransa bursu kazanarak Paris Julien Akademisi'ne

girmis ve Mougene’in 6grencisi olmustur.

“1960-1961 yillari arasinda Paris’e sekiz ayligina gittim. ilk isim,
gittigim yeri ve olanaklarini tanimak oldu. ilk giinlerimi gezmeye ve oralari
tanimaya ayirdim. Paris’e heykel egitimi almaya gidiyordum ama heykel
Uzerinde genis, kapsamli bir bilgim yoktu. Paris’e gidince beni rahatsiz eden
bu eksikligi gidermek igin ilk glnlerde, araliksiz olarak muzeleri, galerileri,
sergileri gezerek, birtakim dersleri ve kurslari izleyerek gidermeye calistim.
Daha sonra Julien Akademisi'ne girdim. Burada, heykel hocam Mougene ile

tanistim. AtOlyesi ¢ok buyluk degildi ama gergcek anlamda bir atdlye
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diyebilirim. Derslere diizenli olarak devam ediyorduk. On iki kisiydik. ikisi
hari¢, hepimiz yabanci uyrukluyduk. Aramizda altmig dort yasinda Macar bir
ogrenci vardi ve guzel heykeller yapiyordu. Heykel atdlyesinde sabahtan
O0glene kadar modelden etat, 6gleden sonra kompozisyon ve rolyef
calisiyorduk. Akademiye geleli dort ay olmustu ve bu esnada araliksiz olarak
heykel calisiyordum. Hocam Mougene, heykel c¢alismalarima sicak
bakmiyordu. Hatta bir ara Fransiz arkadasim hocama :*Hocam, Alkar’in
heykellerini surekli athyorsunuz. Biraz da onun igin bir seyler sdyleyin’dedigi
zaman hocam; “Biraz daha c¢aligsin, ¢camurlar biraz heykellessin, ¢camur
halinden kurtulsun, ondan sonra bakarim...” demigti. Bu durum, benim igin
¢ok buylk bir Gzuntu kaynagi olmustu. Bu nedenle insanustl bir gabayla
gayret ediyordum. Bu arada hoca, birilerinin islerini elestirirken mimkin
oldugu kadar onun yaninda olmaya calisiyor, yaptiklarini goézlemliyor ve
dediklerini anlamaya c¢alisiyordum. Sonradan ¢ok iyi anlamistim ki Julien
Akademisi'ne geldigimde heykel yapmiyordum. Yaptigim caligmalar, plastik
degerlerden yoksun Kkitlelerdi. Fakat daha sonraki caligmalarim dikkat
cekmeye basladi. Hatta, hocam atOlyeye girer girmez ilk olarak benim
caligsmalarima bakar, etrafinda dolagir ve sonra da elestirirdi. Bu elestiriler,
beni yeniden dunyaya getirmis gibi olurdu. Benim icin heykel, o zaman
baslamigti. Mougene, son derece etkilendigim heykel hocalarimdan biri
olmustu. Bir karma sergide, onun oldugunu sonradan 6grendigim heykelinin
kargisinda adeta cakilip kalmistim. Roden Muizesi'ndeki karma sergide
yasadigim bu olay beni muthis etkilemigti. Bu sergide son derece

etkilendigim Henry Moore’un eseri de vardi.”

Burhan Alkar, Julien Akademisi’ndeki egitimini, akademinin kapanisina
az bir zaman kalana kadar devam ettirmigtir. Burs suresi doldugu igin
1961’de yurda donmus ve Gazi Egitim EnstitisU’ndeki asistanlik egitimine
devam etmistir. Asistanlik slresinin bitmesine dort bes ay kalinca bu sure
icinde, hocalari kendisinden tezini bir an 6nce vermesini ve okulda hoca

olmasini istemislerdir. Ancak kendisi bu fikre sicak bakmamigtir. Sanatgl,
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daha sonra kazandigi devlet bursu ile 1961-1965 yillari arasinda Paris

Beaux-Arts’a gitmis, burada Leyque’in atdlyesinde heykel egitimi yapmistir.

“Gazi Egitim Enstitisi’'ndeki hocalarim, en kisa surede tezimi verip
okulda hoca olmamu istiyorlardi. Bense, burada hocaligi artik istemiyordum.
Cunkii modelaj ve heykelde hentz tam anlamiyla yetismedigimin
farkindaydim. Fransa’ya gidip, heykelin az ¢gok ne oldugunu 6grenmeseydim,
burada hocalik gorevini devam ettirebilirdim. Bense kendimi iyi bir resim-ig
ogretmeni olarak kabul ediyordum. Bundan sonrasini Gazi'de yapamazdim.
Bu vyuzden tezimi biraktim. O zamanki anlayisima gore Fransa’da
tamamlayamadigim heykel egitimine devam etmem gerektigi inancindaydim.
Zaten Fransa’daki hocalarim bana da bdyle demislerdi. Bursumun iki yil daha
uzatabileceklerini sodylemislerdi. Ne var ki bolumum bunu kabul etmedi.
Yeniden Avrupa sinavi agiliyordu. Bu sinava girmemi isteyen ve istemeyen
hocalarim vardi. Ancak sinava mutlaka katiimaliydim. Sonugta sinava girdim
ve kazandim. Fransa’da Beaux-Arts’da yine Monsieur Leyque’in atdlyesinde
calismalara bagladim. Atélye derslerinin yaninda, Ecole du Louvre’da haftada

dort saat sanat tarihi derslerine giriyordum.”

Bu yillarda, orada kaldigi sure icinde dostlari, arkadaslari olmus ve
ailece cevre edinmiglerdir. Sene sonu konkurlarinda heykel dalinda bir
mansiyon ve (¢ birincilik almistir. 1965'te esi ve kiziyla, Paris’ten sonra italya
uzerinden yurda donmaustur. Bu sirada Roma muzeleri ve katakomplarda tg¢

ay kadar suren incelemelerde bulunmustur.

“‘Bu sayede Roma’yl tanima firsati buldum. Roma mduzeleri, yer alti
kiliselerinin mozaiklerini ve resimlerini inceledim. Roma’da beni en c¢ok

etkileyen Etrisk Miuzesi oldu.”

1965 yilinda Paris’te heykel egitimini tamamlayarak yurda donen sa-
nat¢i, Gazi Egitim Enstitisu’nde ogretim gorevliligine baglamistir. Bu gorevini
1977’ye kadar surdirmasgtur.
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“‘Gazi Egitim’'de modelaj asistanigimin  ve Fransa’da  heykel
editimimin amaci sanat egitimi almak ve Gazi Egitim’de sanat egitimcisi
olmakti. Daha dogrusu, sanat¢i yonu de olan bir sanat egitimcisi olmakti. Bu
ongoriyl  ne egitim asamamda ve ne de Gazi EJitim’deki modelaj
dgretmenligi donemimde hicbir zaman g6z ardi ettim. Ogretmenligim emekli
olana dek daima oOnceligim oldu. Bu donemde yaptigim anitsal
calismalarimin ilgi gérmesi ve Ozellikle de 6grenci olaylarinin dersleri engeller
duruma gelmesi sonucu ¢ok sevdigim asli meslegimden 1977 yilinda
ayrilmak, emekli olmak zorunda kaldim. Gazi’de on iki senelik modelaj
ogretmenligi donemimde bir dolu olanaksizliklara ragmen resim-is
béluminde o gunlere kadar dusunulmesi dahi olanak digi sayilan yaptigim
uygulamalar ve aldigim sonuglarda da gorulecegi gibi heykel sanatini
baslatarak temeli attim. O glnlere kadar resim boliminde agirlik basta resim
olmak Uzere grafik derslerinde idi. Modelaj dersinde de senede otuz kirk saati
gegcmeyen sureler zarfinda seramik agirlikli formlar, G¢ boyutlu galismalar,

kalip almalar, kiiguk heykelcikler ve bazen da bust ve el etutler yapiliyordu.

1965-1977 yillarinda da yani hocaligim zamaninda da birinci ve ikinci
sinif modelaj dersleri aynen kaldi. Son sinif ikinci somestrede ise iki grup
haftada on alti saat se¢meli olarak modelaj dersi programa kondu. Bu teksifi
calismaya bir de yatililiktan kaynaklanan hafta sonu tatilleri ve gece calisma
olanaklari da ilave edilince zaman sorunu buyuk olgude ¢6zulmus oldu.
Heykel yapmaya musait hale getirilmis bir atdlyede bust, ¢iplak model
etutleri yaninda rolyefleri, figurll, figirsuz heykelleri ve kompozisyonlari bol
bol uygulama olanagina kavustu. Okul bahgesi, o6grencilerin yaptiklari
cimento malzemeli heykellerle doldu tasti. Bu dénemde ilk defa Ankara’'da
Gazi Egitim Enstitlisii resim-is bolimu 6grencilerinin ve Ankara Universitesi
Ziraat Fakultesi peyzaj mimarhgdi bolumu 6grencilerinin is birligi ile TBMM’nin
Atatiurk Bulvarina bakan kosesinin  bahgesinde acik hava sergisini
gerceklestirdik. Yine o glnlere kadar Gazi Egitimli 6grenciler icin devlet resim
ve heykel sergilerine resimlerle her yil katilanlar yaninda tek tuk heykelden

katilanlar da yok degildi. Ancak Gazi'ye gelisimle 1969 yilindan baslamak
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uzere her yil Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne ortalama bes-alti heykelle
katiim senelerce devam etti. Yine bu donemde doért 6grencimi heykel
ihtisas! icin Avrupa’ya gonderdim. Cengiz Cekil, Fransa'ya; Erol Kinali,
Almanya’ya; ismail Saray ve Aydin Akdeniz ingiltere’'ye heykel egitimi icin
gittiler. Cengiz Cekil, Dokuz Eylil Universitesinde heykeltras ve gizel
sanatlar dekani olarak uzun siire gorev yapti. ismail Saray, ihtisas sonu
ulkeye dondu ancak daha sonra heykel calismalarini donmis  oldugu
ingiltere’de siirdiirmektedir. Erol Kinali, bir ara Mimar Sinan Universitesi’'nde
gérev yapti. Aydin Akdeniz, ¢cok basarili 6grencilerimden biri idi. Saglik
nedeniyle gen¢ yasta kaybettik. Remzi Savag, form ve inga dalinda
Avrupa’ya giden Gazili 6grencilerimden olup, Fransa donusu senelerce Gazi
Egitim’de calistiktan sonra Hacettepe Universitesi'ne gecmis ve emekli olana

kadar sanat egitimciligini surdurmasgtur.”

Sanatgl, 1973’te Gazi Egitim Enstitisi’nde egditimcilik yaptigi yillarda
ilk girisimi olan Sanhurfa Atatirk Aniti yarismasi, akademi tarafindan
engellenmis ancak konuyla ilgili olan yetkililer, aniti Burhan Alkar tarafindan
yapillmasina karar vermislerdir. Ankara Komando Birligi'nde bulunan
Komando Aniti, sanat¢inin 1967°de ¢imentodan yaptigi ilk anitidir. 1974’te
Erzurum Aziziye Anit’'ni ve Simav Ataturk Anit’'ni uygulamigtir. 1977'de Gazi

Egitim EnstitisU’ndeki hocalik gérevinden emekliye ayriimistir.

“Ogretmenligim, 1977 yilinda Gazi Egitim’den emekli olusumla sona
ermigti. Nedeni daha oOnceden acikladigim gibi bir yandan hocalik, bir
yandan da anit uygulamalarinin agirligi ve egitimi engelleyen &6grenci
olaylaridir. Ne var ki bu saglam gerekgelere ragmen, her seyden once bir
ogretmendim, sanat egitimcisiydim. Emekli oldum demekle bu asli gorevim
sona eremezdi. Nitekim her firsatta 6gretmenligim devam etti. En guzel firsat
da Toprak Mahsulleri Ofisi Genel Mudurliigi Dr.Ahmet Ozglines Plastik

Sanatlar Uygulama Merkezi Kurulusu’'nda elime gecti.”
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Sanatgl, Gazi Egitim Enstitisi’ndeki hocaligi stresince modelaj
derslerine girmis, olanaklari zorlayarak uygulamalarla yeni atiimlar yapmis
ve ¢agdas anlamda heykelin temelini atmistir. Kendisinin déneminde 1960’1
yillarin sonundan baglayarak, égrencileri Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne

heykellerle katilmiglardir.

Emekliye ayrildiktan sonra calismalarini aksatmadan surdurmustir.
1975te ara verdigi anit heykel calismalarina devam etmigtir. Anitsal
calismalari icin Ankara Ostim’de blyuk bir atdlye kurmustur. Bu zamandan

itibaren yogun bir ¢alisma donemine girmigtir.

10-31 Mayis 1989 da ilk kisisel sergisini agcmistir. Ayni yil, TMO
Vakf'nin maddi katkilari ve Gazi Universitesi plastik sanat egitimi 6gretim
elemanlarinin katilimi ile Toprak Mahsulleri Ofisi Genel Mudurlugu Dr.Ahmet
Ozglines Plastik Sanatlar Uygulama Merkezi kurulmus ve 1994’e kadar

burada sanat egitmenligi yapmigtir.

Sanat¢i, su an yasamini Ankara’daki evinde surdurmektedir.
Ostim’deki ve evinin altindaki atolyelerinde heykel faaliyetlerine devam
etmektedir.'*® (Fotograf 1-32)

3.2. SANATSAL ALGI VE GERGEKLIK YORUMU
“Heykellerim figure dayalidir. Ayni sey heykel sanati i¢in de gecerlidir.
Ddn oldugu gibi bugun de heykel sanati dendiginde yuzde doksan ilk akla

gelen figurdur.

Heykellerim, figtr agirhikhdir. Ancak bu figlrler betimleme sonucu elde

edilmemis olup dogaya bagimli degildir. Her yonleri ile degisik olan eserlerdir.

133 Burhan Alkar ile yapilan goriismeler: 12.12.2008 , 11.02.2009.
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izlenimci etkileri, kiibik ve yapisal yénleri, saglamliklari agir basan,
gergekustl gorunuglere dayali anlayiglari yaninda ifadecilige de yer veren,
sonunda iginde yasadigi topluma da albeni boyutuyla sirtini dénmeyen,
heykellerinde diyagonalleri kullanan, dinamizm yaninda gugla form anlayisini
da bayrak edinen, igerik kitle batinluguna, seffaf ve gagdas heykel anlayigini
on planda tutan soyut ve figuratif heykele esit mesafelerde duran malzemeye
ve olanaklarima saygisi olan bir sanatgciyim. Figuratif heykellerimde dahi

soyut heykellere 6zgu arinmiglik, yapisal 6z, sadelik 6n plandadir.

Heykellerimde tek cephelilik yoktur. Buna kanit olarak sdyleyecegim
sey, eserlerimin highir zaman duvara vyapisik olarak galerilerde
sergilenmedigidir. Ancak tek cepheli heykeller, duvara yapistiriip o sekilde
izlenir. Ister kiiglik heykel olsun, ister anit olsun, etraflarinda dolagilir ve her
agidan goralurler. Bu o6zellik, tek cepheli olmamasinin sonucudur. Heykel,
Fransizlarin da dedigi gibi Ronde-Bosse’'dur. Yuvarlak ve kabariktir.
Heykellerimde tek cephelilik olmadigi gibi teklik de yoktur. Mutlaka
kompozisyon, ikili U¢lu gruplar s6z konusudur. Tek figurlerim azinhktadir.
Onlar da ritmiyle, hareketiyle, dinamizmiyle, heykel yonuyle, hacmiyle,
bosluklari, doluluklari ve kitlesel olarak tum yonleriyle ilgi ¢ekicidirler. Kaldi ki
tek figlr olmaktan 6te genellikle ¢ok figurludurler. Kompozisyonda bir mekan
icinde dagilim s6z konusudur. Oyle kompozisyonlar ki bunu, ilk ddnem kilden
yaptigim heykellerde bile gormemiz mumkuandudr. Heykelim kil bile olsa bir
yerde mutlaka seffaflik isterim. Yani Misir piramidi gibi alti dolu, Ustd ince
olan uygulamalar, heykel anlayisimda ilgi gérmez. Kilden de olsalar malzeme
zorlamasina ragmen muidmkin oldugu kadar seffaf hale getiririm. Yani
bosluklari olan kitleler haline getiririm. ilk dénemlerimde kilde zorlanmigimdir.
Ama ondan sonra bir yerde kili, bosluklar disinda da ayrica hafifletmeye
calismisimdir. Algidan yaptigim Sevi heykelinde bu gereksinim goriimustir.
Bu heykelde, bosluk ve doluluklari daha guzel elle tutulur somut sekilde
gormek mumkundur. Kile ragmen heykellerimde, biraz maddeye karsi gelip

bunu hissettirmeye ¢alismisimdir. Gun gelmis, bununla yetinmemigimdir ve o
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zaman madeni de kesfetmisimdir. Daha dogrusu, maden heykel yapma
teknolojisi de atolyeme girmistir. Ondan sonra bronz olanaklari da kullanarak
bosluklari, hafifligi, seffafligi kitlede daha guclu anlatir hale geldim. Bu,
modern teknolojinin getirdigi olanak seklinde yorumlanabilir. Heykelde higbir
zaman agir, dolu, kut yapimi kabul etmiyorum. Uzun sUre buna benzer
heykeller yapmadim degil ama onlarda bile hafifletme unsurunu kullanmaya
calismisimdir. Heykelde bunu arzu etmisimdir. Aslinda bu, bir yerde ¢agdas
heykelin mekandaki gorintustudir. Gun geldi kaliplama usuli de heykel
calismalarimda yetmemistir. Yuzey calismalarina agirlik verdigim zamanlar
oldu. Son zamanlarda levhalardan yararlanarak heykel yapar hale geldim.
Kilde elde edemedigim hafiflik, seffaflik gibi olanaklari strafor kullanarak elde
ettim. Sonucta daha guzel bosluklar, ylzeyler ve i1sik-golge ortaya ¢ikti. Yani
kille yapamayacagim birgcok seyi straforla yapacak duruma geldim. Bu, benim
icin gcok guzel bir asamadir. Su an bir baslangi¢c donemindeyim ve bunlari gok
daha iyi ve olumlu asamalara  go6turecegim  inancindayim.
Kompozisyonlarimda sadece yatay ve dikeyleri degil diagonalleri de
kullanarak daha hareketli ve dinamik sonuglara vardim. Bunu yalniz kaguk

eserlerimde degil, anitlarimda da gormek mumkunddr.

Bu goruslerimi benim degil, elestirmenlerin yapmasini isterim. Ben bir
gereksinim olarak alir gotirir, heykeli yaparim. isim orada biter. Ondan
sonra elestirmenin, galericinin isi baslar ve bu sekilde ortak bir sanat zinciri
olusur. Ben, heykel yapan kigi olarak kalmak isterim. Ama ben sadece heykel
yapmiyorum. Heykelin dokimunden, madenine, yerine konmasina kadar
olan her sey benim sorumlulugumda. Gun geliyor, agilacak sergi de bana
yukleniyor. Orada mutlaka aciklamam gereken seyler oldugu soyleniyor.
Birgok sey agiklamak zorunda kaliyorum. Her seyin heykeltrastan beklenmesi
dogru degil. Fransa’da heykeltrag, heykelin maketini yapiyor, dl¢ulerini verip
galeri sahibine gonderiyor. Galerici de onu gerektigi zaman tas ustalarina
veya ilgili atolyeye, teknik elemanlara gonderiyor ve ondan sonra sergisini

aclyor veya aniti ana maddeye uygulaniyor.
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Sanatgl, heykelin tim islerinden cogu zaman sorumlu oluyor. Sonugta
heykel yapma yerine baska seylerle, 6zellikle teknik iglerle mesgul olan Kisi

haline geliyor.

Yaptigim anitlar, kimsenin elinin tersiyle itecegi cinsten eserler dedgil.
Bunlar benim i¢in vasatin Uzerinde ¢ogu zaman bas yapit niteliginde olan

eserlerdir. Iste sanat anlayigim bdyledir.

Julien Akademisi ve Beaux-Arts, egitim kurumlaridir. Higcbir zaman lafa
meydan verilen, yoruma yer verilen yerler degildir. Orada tamamen egitim
programi dahilinde ettdler, kompozisyonlar, ¢alismalar ve degerlendirmeler
yapiyorduk. Plastik kriterlere yonelik elestirel bir atmosferdeydik. Ogrencilerin
yaptidi eserler, hoca tarafindan tenkit ediliyordu. Burada hi¢bir zaman gunlik
akimlar ve onlara dayall ¢alismalar gormedim. Sadece ve sadece heykelin
sorunlari Uzerinde duruluyordu. Mlzelere ve sergilere giderdik. Hoca, sirasi
geldiginde bu konularda ag¢iklamalar yapardi. Bu kurumlar, tamamen heykel
sanatinin sorunlariyla ilgili calismalari gerceklestirdiler. Glncel sanat
hareketleri ne 6grenciler ne de hocalar arasinda gordugum kadariyla yer aldi.
Oralarda bes yil kaldim. Bu sure iginde yapilanlari hoca elestirdi, onlarin
gelismesi igin ¢alisti. Onlardaki varolmasi gereken deg@erlerin neler oldugunu,
o elestirilerle anlayabildim. Bunlar, gelecek icin anahtar ve altyapi gorevi
goruyordu. Bunlar hi¢cbir zaman sanatci igin yeterli olmamigtir. Bunu en guzel
sekilde hocam Mougene ifade etmistir: “Yirmi yili agkin sure heykel egitimi
aldim. Neden hala sergi agcmiyorsunuz dendiginde; ogrendiklerimi, en az
yirmi yil yapacagim g¢alismalarimla unutup yeni bir dil olusturmaliyim. Onun
sonucu eger sanat camiasinda yeni bir dil, yeni bir kimlik sahibi olabilirsem o
da katildigim karma sergilerde olusursa o zaman Kigisel sergiyi dugunebilirim.
Su an ben o asamadayim diyorum...” demigtir. Yani Kisinin sanat¢i olmasi,
sanatta varligini gosterebilmesi icin bazi kriterlerin basinda da bu geliyor.
Yurda 1965’te dondum ama ilk kisisel sergimi 1989'da actim. Onun igin

sanatsal bir formasyona ulasmak kolay degildir. Kendini anlatabilmek, o
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sanatin icinde var olabilmek kolay is degildir. Zaman, ¢calisma ve deneyimler

isteyen uzun bir yoldur.

Bourdelle hayraniyimdir. Maillol'u ve Rodin’i de severim. Barlach,
Despiau gibi heykeltraglar yirminci yuzyilin sanatcilaridir. Daha ¢ok, heykel
tarafi olan kisilerdir. Yogunlukla ilgilendigim, kuibist heykelde anitsal yonlerdir.
Onlardan esinlenmis olan kisiler ve eserler daha ¢ok ilgimi ¢ekmigtir. Onlarda
yapisal gucl daha iyi de@erlendirebiliyorum. Topluma sirtimi dénmek
istemem. Ekspresif tarafim var, kibik tarafimda. Bir yerde figlre olan
hayranligim kadar, figrsuz galigmalar yapmadim degil. Aslinda onlari da ¢ok
severim. Onlarda tamamen arinmiglik var. Figurun az ¢ok da olsa sanatglyi
zorlamasi s6z konusudur. Figlrstz bir ¢alismayla, daha rahat bir sekilde
plastik degerlere bagli olarak bagimsiz bir anlayisla nigin kendimi
anlatmayayim? Bu, sanatci igin bagimsizlik ve guzelliktir. 1979'da Ankara’da
Sakarya Meydani igin yaptigim Atiim Heykeli, bunun en glizel 6rnegidir. Oyle
bir ortamdayiz ki asirlar boyu heykelden kopmus bir toplum var karsimizda.

Biz, bu toplumun bir ferdi olarak heykel yapiyoruz.

Bir yerde sanatc¢inin gorevi, sanata onculuk yapmaktir. Atilim anitim
gibi soyut eserler yapmay istemez miydim? Ama toplum ona hala heykel
diye bakmiyor. Daha bu agsamadayiz. Heykeli topluma sevdirmemiz lazim.
Topluma sevdirmek denirse iste Tayland’a yapmis oldugum heykel. Orasi
insan yumagi haline geldi, bayuk bir ilgi vardi. Heykelin yaninda o kadar ¢ok
fotograf cektiren vardi ki fotograf gekme firsati bile bulamadim. Bu halde
olan topluma her tirli heykeli yapabilirsin. Onun igin heykeli sevdirmek
amacini hi¢cbir zaman unutmamak lazim. Bu, heykel sanatgilarinin, 6zellikle
de bizde gorevi olmalidir. Bu yapiimadigi ve heykele sevgiyle yaklasiimadigi
surece higbir zaman fazla bir sey yapamayiz. Onun igin mutlaka ve mutlaka

heykeltras bizde halka arkasini ddnmemelidir.

Bence eserin soyut veya figuratif olmasi 6nemli degildir. Ben onun

heykel olup olmadigina bakarim. Heykel, dyle olgulu bigili bir kompozisyondur
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ki orada tek bir kitlenin yonu, yeri degistirilemez. Organik bir butlindur.
Organik butinden demek istedigim su; higbir zaman higbir kitleyi laf olsun
diye koymuyorum. Ona, orada ihtiya¢ oldugu igin koyuyorum. Plastik
degerler, heykel degerleri hatta buna bana goére plastik fonksiyon demek
mumkundur. Bir sergide soyut bir resim dikkatimi ¢ekti. Renkli kitlelerden
olusan bir resimdi. Uzun uzun baktim. O kitlenin higbir pargasini alip saga
sola ¢eviremedim, yerinden koparip alamadim ve yerini degistiremedim. Onu
yaptigim anda dizen tamamen bozuluyordu. Bu, sanatg¢inin dyle bir dizeni,
oyle bir yaratisi ki o, artik organik bir batundur ve sanat¢inin eseridir. Higbir
seyini milimetrik olarak degistiremezsiniz. Tesaduflerle bu is olmaz. Her
seyden once o eser bir dislince Urlinidir, bir yaratidir. icinde disiince ve
irade olmayan higbir sey sanat eseri olamaz. Sanatgi onu yaparken yodun bir

disunce atmosferinin igine girer.

Aslina bakilirsa heykellerimde sdylemek istediklerimi zaten sdyledim.
Bundan sorasi izleyicide, bu konuda s6zu olan kimselerde, ilgililerde. S6z
yine de bana kaldiginda heykelleri tek tek ele alip degerlendirme yerine

tumunu kapsayan genel bir yaklagimi ortaya koymayi tercih ederim.”

3.3. 0ZGUNLUK

“Ozglnlik, yeni, kendine 6zgl niteligi olan; benzer, taklit, birilerinin
tekrari veya kopyasi olmayan demektir. Sanatta 6zgunlik, sanat ve sanatgi
icin bagl basina 6nem tasiyan, olmazsa olmazlarin basinda gelen bir
Ozelliktir. Sanat ve sanatgi, gergcek anlamda zaman slreci igindeki var
oluglarini, 6zgunluk denen bu degerler butinune borgludurlar. Heykel,
tasarimdan baslayip, yorum, kimlik, kompozisyon, estetik ve plastik degerleri
uygulama dahil olmak Uzere en sonunda 6zgunluk kriterlerinden tam not

almak durumundadir.

Bu konu hakkinda kisa bir anektot anlatmak istiyorum: Seymenler

anitimin peyzaj mimari Selami Bey, Almanya’da bir konferansta bu anitimla
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ilgili bir konusma yapmis. Anitin peyzajini, amacini, neleri 6ngoérdugumau
anlatmig. Gosteri sona erince salondan ¢ikan bir ses: “Lutfen aniti bir kere
daha gosterebilir misiniz?” demis. Konusan kisi kendisini tanitmis. “Ben
Almanya’da heykeltrasim. Pek ¢ok eser de gérdim ama bunun kadar 6zgin
ve Ozelligi olan bir heykele rastlamadim. Mutlaka bunda ustalarin,
dokumculerin, kaynakgilarin degil, sanat¢inin rolu vardir.” demis. Dogrudur,
heykele sadece sanatsal agidan bakmam. Bigimsel olarak, igerik olarak,
plastik anlayis agisindan da bakarim. Ayni zamanda son mudahalesinde
kendi elimden c¢ikmasi Onemlidir. Bunun en guzel Ornegini Tayland'da
yaptigim “Sevgi Aniti” adli son eserimde goérdium. Bu, dogrudan dogruya

sanatginin elinden ¢ikan bir eser oldugu igin sevilmistir.

Ozginlik, eserin ayrilmaz bir parcasidir. Bir sanatclyl eserleriyle
degerlendirmek isterim. Varsa, eserleriyle vardir. Hicbir zaman eserin kendisi
kadar sanatgciyi anlatan ikinci bir referans yoktur. Ben heykeltragsim diyenlerin

eserlerini tanimaliyim.

Alt yapi olacak, o konu hakkinda galigilacak, hakim olunacak. Yine
irade ve alt yapiyla bir seyler yapmak gerektiginde, malzemeyi kullanarak en
iyi sekilde 6zgun tasarimlarla bir seyler yapilacak. Sanatgi, 6zgunligunde
kendini 6zgur kabul etmeli. Ben, Turkiye’deki buglnkui olanaklar dahilinde
O0zgun bir seyler yapmaya gayret ediyorum. Heykellerimde kimsenin bana
etkisi yoktur. Goruglerimle, dusuncelerimle uygulamalarimla 6zgin olmaya
calisirnm. Kendime 6zgu abartilarimla, soyutlamalarimla, kendi 6zgun dilimle
anlayisimi ortaya koyarim. Cagdas dizeyde estetik ve plastik degerlerde
odun vermeden heykel yapmak amacimdir. Bu, benim imzamdir. Higbir
zaman bir akimdan kopya duzeyinde yararlanma gibi gayem de olmadi. Anit
heykellerimde de durum bdyledir. is verenle karsilikli gériisiip konusmadan,
halletmeden, anlasmadan hicbir sey yapmam. Isverenlerle olan
anlagmalarimda higbir zaman sanatimdan, anlayisimdan, 6zgunligumden
odin vermem. Onlarla konusurum, anlatinrm. Bakarsiniz ki, sonunda

dediklerime evet demiglerdir. Anitlarimda ve kuguk heykellerimde rotusu ve



91

son mudahaleyi ben yaparim. Sirf buna hakim olabilmek igin atélyemde
dokumhane olusturdum. Anitimin karsisina gecgerim, bakarim. Orada acayip
bir durum olmamali. ister kaynakla, ister taglamayla, ister cekiclemeyle ne ile
olursa olsun mutlaka onu butine, 6zglinlige kavustururum. Bunlar da benim

olmam 6nemlidir.” '3

3.4. BiGiM, ALGI VE NESNENIN YORUMU

“‘Heykel gorsel bir obje olup, kisaca mekanda kitle dizenleme sanati
olarak ifade edilebilir. Bi¢cim, algi ve nesneler heykel sanatinin olmazsa
olmazi olan kitlenin olusumunda kullandigi dgelerdir. Dogada, etrafimizda
kitte ve gorsel obje, nesne denecek cinsten siradan yuzlerce ve de
binlercesini saymak gostermek mumkun. Ancak bunlarin timu birer yigindan
ibarettir. Heykelle uzaktan yakindan ilgileri yoktur. CunkU bunlarda sanatsal

bir anlayig, yorum, dizen, estetik ve plastik degerler s6z konusu dedgildir.

Bu aciklamalardan sonra sira yoruma, yani heykele gelir. Gorsel bir
obje olan heykelin kitlesi, yeri, gevresi, kaidesi ve malzemesi fiziksel yonu
yaninda bir de olusumunda rol alan igerigi, konusu, amaci gibi faktorler

vardir. Tum bu faktorlerin bir arada dusunudlmesi gerekmektedir.

Heykelin olusumunda ikinci dnemli husus, sanat¢inin kendine 6zgu
sanat anlayisi, 6zgun tasarimi ve kimliginin heykele yansimasidir. Bu tar
dusunce ve uygulamalarin sonunda ancak siradan gorsel bir obje sanatsal

bir obje, heykel haline gelebilir.

Bunlar, buyuk ve kuguk heykellerimin olusumunda dikkat ettigim

hususlar olup, yansimalarini tum eserlerimde bol bol gormek mumkunddr.

134 Burhan Alkar ile yapilan goriisme: 25.12.2008.
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Heykelde malzemeden baslarim. Konuyu, teknoloji olanaklarini ele
alarak bir tasarim ve yoruma giderim. Sadelestirerek, aciklagtirarak heykel
dedigimiz olay! yaratacak sekilde yorumlarim olur. Ondan sonra bunlari
uygulamaya gegiririm. Heykellerimde desene dayali 6zgun tasarim ve
yorumla ise baslarim. Onu uygun malzeme secerek dile getiririm. Butin
bunlari igerigi, yorumu ve kompozisyonu diisiindiikten sonra uygularim. Oyle
bir uygulama yaparim ki icerikle beraber kompozisyonun birbiri ile
batinlesmesine dikkat ederim. Bunu yaparken heykele tek yonla yaklagsmam.
Seffaflik da benim igin dnemlidir. ODTU Uzay ve Genglik Aniti, buna en giizel
ornegi olusturur. Eserlerim, kut ve dolu degildir. Kitlesi kadar bosluklari olan,
bir oran dahilinde olusan, bigimle, icerikle butinlesen dinamik ve ¢agdas
heykellerdir. Konu, malzeme, teknoloji ve tasarimin hepsi batin olarak
heykeli olusturur. icerikle bitiinlesme, seffaf olma, diri ve dinamik olma,
heykeli heykel yapan Ozelliklerdir. Bunlar estetik agidan, oranlar agisindan
¢agdas bir anlayisla sonuglanmigsa paha bigilemeyen sanatsal drtnlerdir.
Kitleleri sadelestirerek, ayrintilardan arindirarak 6zli, kendini kabul ettiren
formlar olusturmak, kitle dizenleme sanatini olusturur. Bunlarin 11§31 ve
boslugu da vardir. Tepeden gelen 1gikla ¢alisiimayan heykel, heykel olmaz.
Heykelin yukaridan gelen 1gik altinda galisiilmasi gerekmektedir. Konunun,
tasariminin 6zgun olmasi gerekmektedir. Bunlar da igerikle butinlesmelidir.
Form ve bi¢cim anlayisim, malzemeye uymak zorundadir. Konu da buna gore
yerini aliyor. Eserlerimi bu sekilde olustururken ¢agdas anlayistan da uzak
kalmiyorum. Her yonden bakilabilen, ¢ok yonll, seffaf, plastik degerleri
iceren ve 0Ozgun olan bir anlayigla yapiyorum. Kompozisyonda kitle
dizenlemek o6nemlidir. Kitle dizenlerken tek cepheli olmamalidir. Anitlarin
IStk konumum ve g¢evre ile uyumlari gok onemlidir. Estetik ve plastik degerleri

iceren anlayisla eserler yapmaya c¢aligiyorum.”
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3.5. TURK HEYKEL SANATINDA BURHAN ALKAR’IN YERI

“Tark heykelindeki yerimi yaptigim eserler belirler. Anit heykellerde
yerimi aldim. Heykellerim, tasarimlari, uygulamalari dahil yerine konuluncaya

kadar bana aittir.

Gazi Egitimde resim olsun, diger sanatlar olsun heykele goére ¢ok
farkhydi. Daha dogrusu o zamanlarda modelaj atdlyesi vardi. Yogunlukla
¢amuru, Kkili tanimayi, onlari bi¢cimlendirmeyi, kaliplamayi o6grenmeyi
iceriyordu. Kiigiik heykelcikler ve bustler de yapiliyordu. Hakki izzet Bey,
sanat okulunda seramik atdlyesi kurmustu. Heykelde fazla ¢alismalar
yapilamiyordu. Ders saatleri ¢ok azdi. Senelik otuz kirk saat kadardi.
Sonradan olusan bir degisiklikle son sdmestrede haftada on alti saat calisma
yapiyorduk. Atdlyeyi cumartesi pazarlari acgik tutuk. Yatiliik nedeniyle
geceleri de ¢alisma olanaklari vardi. Bu da izin veren hocalarin atdlyelerinde
oluyordu. Bodylece 0&drenciler blyuk asama kaydediyorlardi. Ben,
kompozisyonlar, rolyefler ve heykeller yaptiriyordum. Seramik de dnemliydi.
Gazi'nin o donemde olanaklari yoktu. Digaridan paramizla kil alamiyorduk.
Kil, Ostim ve Macunkdy taraflarinda ¢oktu. Okulun arabasiyla oralardan
getirebiliyorduk. O zaman ¢imento ile yapilan buyuk heykeller, Gazi Egitim'’in
bahgesinde yer aliyordu. Ogrenciler, edindikleri tecriibelerle kompozisyonlar

ve heykeller yapiyorlardi. Gazi Egitim’e bu uygulamayi getirdim.

O gunlere kadar Ankara’da anittan s6z edilmiyordu ve dokimcu de
yoktu. Heykel, nasil dokallr bilinmiyordu. Yarigmalar, o zamana kadar
istanbul’da yapiliyordu. Buraya dékimi ve heykel yarismalarini getirdim.
Atolyemde dokumhane actim. Polyester kalipla dokumu ilk kez ben
gerceklestirdim. Bununla birlikte teknolojik olanaklari da getirdim. Bu sartlar
altinda atélye kurdum. Heykeli doktim ve heykel yarismalarini Ankara’ya
getirdim. Tum heykellerimi kendi atolyemde ustalara dokturdum. Anit
yarismalarini tesvik ettim. Ogrenciler vyetistirdim ve Avrupa'ya egitime

génderdim. Cengiz Cekil, Fransa’ya; Erol Kinali, Almanya’ya; ismail Saray ve
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Aydin Akdeniz, ingiltere’'ye gittiler. Gazi Egitimli 6grencilerim ve Ankara
Universitesi Ziraat Faklltesi peyzaj mimarisi bolimi 6grencileriyle ilk defa
TBMM’de acik hava heykel sergisini duzenledik.

Toprak Mahsulleri Ofisi'nde buyluk bir sanat merkezi olusturduk.
Haftanin her gint sabah 09:00'dan 22:00’a kadar agikti. Bu kurslar, on sekiz
yasin uzerindeki tum sanatseverlericindi. Resim, heykel, seramik, fotograf,

baski resim ve vitray dallarinda kurslar duzenlenmekteydi.

Anit heykellerim olsun, kuguk eserlerim olsun ¢ok yonlu olmalari,
seffaf olmalari, kesinlikle tek cepheli olmamalari, canli olmalari ve kendilerini
kabul ettirmeleri bakimindan farklidirlar. iste tim bunlar, Tirk heykelindeki

yerimi belirleyen durumlardir.”®°

3.6. SANAT EGITIMCILIGI

Burhan Alkar, heykel ¢calismalarina ve heykel sanatina yaklasiminda,
Paris'te dort yil birlikte calistigi heykel hocasi Mosyo Leyque’in sanat
duguncelerinin etkilerini ¢ok iyi tanimig, onlardan 6grendigi ve kendinde olan

dusunceleri uygulamayi, sanat egitimciligi gorevi ile baglamigtir.

“Paris’te modelden calistik. Kompozisyonlar ve rolyefler yaptik.

Buraya, heykel ihtisasi igin gittim. Heykel sertifikasi ve birincilikler aldim.”

1965'te Fransa’da heykel egitimini tamamlayip, yurda donmus ve Gazi

Egitim EnstitisU’ne 6gretim gorevlisi olarak atanmistir.

“‘Buraya modelaj asistani olarak atandim ve modelaj dersleri verdim.
Birinci sinifta otuz saat, ikinci sinifta kirk saat ders verdim. O zamanlar

heykelin adi bile yoktu. Yetistirdigim ogrenciler, devlet sergilerine katildilar.

133 Burhan Alkar ile yapilan goriisme: 06.01.2009.
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ODTU’den bana teklif geldi ancak gitmedim. Cunki Gazi Egitim, beni o
zamanki yokluklar iginde Avrupa’ya egitime gondermisti. Buraya vefa borcum

vardi. Burayi birakip gidemezdim. 1977°de buradan emekli oldum.”

Buradaki sanat egitimciligi ile beraber, Ankara’da heykel alaninda

etkinlikleri yogunlastirmistir.

“‘Bu andan itibaren, heykel benim icin her yonuyle vazgecgilmez bir
yasam bicimi haline gelmisti. Yarigmalar, sergiler heyecan dolu

ugrasilarimdi.”

Bu dénemde Gazi Egitim Enstitisi’nde aktif bir sanat ortami olusturan
sanatci, 1970’li yillardan itibaren istanbul Akademi cikish heykeltraslarin, tilke
genelinde devam ettirdikleri heykel etkinliklerine Ankarali heykeltraslari da
katmaya baslamistir. Ankara igin olumlu olan bu hareket, sanatginin Gazi

Egitim EnstitisU’ndeki verdigi heykel egitiminin bir uzantisidir.

Burhan Alkar’la yeni bir atihm yapan heykel sanati, 1978'de Gazi
Egitim Fakultesi olan kurumun, resim-ig egitimi bolumu i¢inde varhgini

glinimiize kadar sirdiirmiistir. '

13¢ Burhan Alkar ile yapilan goriisme: 21.01.2009.
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3.7. ANIT HEYKELCILIGI

“Tarihte insanla var olan heykel, her Ulke i¢in zor ve mesakkatli bir
sanat dalidir. Ancak bu zorluk, bilinen nedenlerden dolay! bizde ikiye hatta
uce katlanir. Heykel, gelismis ulkelerde genig bir ilgi, talep ve uygulama
alanina sahiptir. Evler igin kuguk heykeller, kent mekénlari igin anitlar,
heykeller, sanayi ve endustri drUnleri igin tasarimlar ve en son mimari igin
mimar-heykeltras isbirligi ile ilgili olan tim galismalar, heykelin uygulamaya
yonelik alanlaridir. Bize gelince, heykeltraslar evler icin kuguk heykeller
yaparlar. Bunlar genelde satis i¢cin degil hobi igin, sanatginin hevesi igin
yapilir. Zira kiguk heykeller henlz evlerimizin i¢ine girememigtir. Ekonomik
getirileri de, sanatgilarimiz agisindan ¢ikmaz sokaktir. Sanayi ve endustri
aranleri ile ilgili is alanina gelince, onlar da genelde dis kaynakl
olduklarindan buralarda da bizim sanatgilara tasarim asamalarinda yer
yoktur. Mimarlik bdrolarimizda da heykeltragla ¢alisma aliskanhgi olmadigi
icin buralarda da sanatgilarimiz i¢cin  sonu¢ aynidir. Nihayet
heykeltraglarimiza kala kala, yasam guvencesi mi dersiniz, nefes alma
borusu mu dersiniz, bir tek kent alanlari i¢in devlet destegi ile yapilan anit
uygulamalari kaliyor. Bunu ¢ok iyi goren ve degerlendiren buyuk onderimiz
Ataturk, Cumhuriyetimizin kurulugsundan itibaren tim heykel sanatgilari igin
devlet destegine dayali yarigmali anit uygulamalarini baslatimigtir. Bu
sayede kentlerimiz c¢agdas bir gorinum kazanirken, sanatimiz ve
toplumumuz da bu yarismalar sonucu elde edilen seckin eserlere, onlari

ureten basarili Turk heykeltraslarina sahip olmustur.

1960°h, 1970°li hatta bazi aksamalara ragmen 1980’li yillarda da
yarismali anit ve heykel uygulamalari artarak devam etti. Ustelik bu
dénemlerde devlet destegine ek olarak yerel yonetimler, Universiteler, genel
muadurldkler, bazi kurumlar, kuruluslar, kentler hatta askeri birlikler de 6zel
olanaklari ile anit ve heykel yaptirma uygulamalarina katildilar. Bu donemde
sanat ve sanatcilarimizin guvencesi meslek birligimiz GESAM (Guzel Sanat

Eserleri Meslek Birligi) de faaliyete gecti. Bu donem Turk heykel sanati ve
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sanatgisi icin bir nevi altin ¢agi idi. Ben heykeltras olarak, bu donemde,
devlet destekli en basarili ve gagdas anit uygulamalarimi, bazi aksakliklara
ragmen yine de bir sanatgl igin rahat ve huzurlu sayilabilecek bir ortamda

gercgeklestirdim.

Genelde heykel yapiyordum. Diploma igin degil heykel egitimi igin
Fransa’ya, Beaux-Arts’a gitmistim. Sabahlari modelden ¢alismalar, desenler,
O0gleden sonra kompozisyonlar, rolyefler, aksamlari da degisik gece
kurslarinin (desen ve tas atolyelerinin) midavimiydim. Anit s6zcigu akhmdan
dahi ge¢cmiyordu. Ta ki atdlye hocam Monsieur Leygue’in  bir heykelimi
elestirirken, “Alkar, heykellerinizde bariz bir anitsal etki var. ilerde anita
yoneleceginizden kuskum yok“ diye konusmustu. Hocam Leyque hakhydi.
Gergekten anita yatkindim. Anit yapmak bende tutku haline gelmisti. Kiglk
heykeller de yapmiyor degildim. Ancak algi ve kil hele kili pisirme olanag! da
yoksa kuguk heykel tat vermiyordu. Bronz o an benim igin ¢ok ulagiimasi

gug bir uygulama alaniydi.

Nihayet, 6nce Komando, hemen sonrasinda Sanliurfa Ath Atatlrk Aniti
derken on bes tonluk Aziziye Aniti guindeme geliyor. Her Uglinde de gerek
heykeltraglik ve gerekse teknoloji ile ilgili alanlarda acemiliklerimden
kaynaklanan zorluklar, sorunlar s6z konusudur. Bu dénemde, 6zellikle heykel
konusunda danigabilecek yetkin kigilerin ve yardimci teknik elemanlarin
bulunmadigi Ulkemizde, heykeltrasligin hem sanatsal hem de teknolojik
agidan en zorlu ve acimasiz donemidir. Ancak bu dénemde birgok zorluklar
asihyor, sorunlar buylk oélgtide ¢ozullyor ve gelecek igin son derece énemli
alt yap! olusturulmus oluyordu. Sanat¢i bu asamada egitim kurumlarinda
gordugu egitimle bir yerde hesaplagmaktadir. Heykeltras icin bu asama,
bayluk oOlcide deneme, arastirma ve kendini bulma asamasi olarak
degerlendirilebilir. Ulkeye gelisimle Gazi'deki sanat egitimciligimi aksaksiz

devam ettirdim ve basindaki anit yarisma ilanlarini da yakin takibe aldim.



98

Anitla ilgili ilk uygulamam Komando Birligi komutaninin isteqi
dogrultusunda, Ankara’da eski Yedek Subay Okulu’'nun arkasinda yaptigim
Komando Anitrdir. Anit kaidesinin dort cephesi komando etkinliklerine dayali
dort figuratif rolyefle kapl olup, prizmatik kaidenin Gzerinde elinde silah
dismana saldiran figuratif bir komando heykeli yer alir. 1967 yilinda
gerceklestirdigim bu ¢imento anit, gerek tasarim ve gerekse uygulama ve
teknik yonden basarili bir uygulamadir. Kirk iki yillik bir gegmise ragmen
¢imentodan yapilmis bir anitin bu gin bile sapasaglam ve dimdik ayakta
durabilmesi takdire sayan bir sonuctur. Bunda, anita sahip olan birligin
kuskusuz buyuk olgude anita karsi ilgi bakim ve katkilari s6z konusudur. Algi
kalip, ¢cimento dokum, yabancim olmayan teknolojiydi. En dnemlisi her an
yanimda olan ve her tlr yardimlarini esirgemeyen birlik yetkililerinin katkilari

sayesinde, deneyim noksanligima ragmen uygulamada zorlanmadim.

Peyzaj mimari Prof.Dr.Yiksel Oztan'in bu anitta yapti§i cevre ve

kaide projesiyle anit galismalarimizdaki birlikteligimiz de baglamis oldu.

Sanhiurfa Anit Yaptirma Kurulu, 1973 yilinda buranin valilik binasi
énline ath bir Atatlirk heykeli yaptirmak igin bana geldiler. ilk etapta anitin
yarismayla yapilmasi igin kurulu akademiye yonlendirdim. Zira o dénemde
anit yarismalarini akademi yapiyordu. Ancak akademiyle yarigma konusunda
anlasamadilar. Sonunda kurul ile yaptigim anlasmaya goére kaide projesi
dahil atli Ataturk heykeli, kaideye konacak Ug rolyef ve Ataturk’e ait veciz bir
yaziyi 29 Ekim 1973 gunU yapilacak agilisa once polyester olarak
yetistirmeyi, ikinci etapta da ayni anitin bronz uygulamasini bir sene sonraki
29 Ekim’de vyapilacak aciliga yetistirmeyi, 24 Eylul 1973 tarihinde anit
yaptirma yetkilileri ile yaptigim anlagsmaya gore gergeklestirdim.

Dikkat edilirse her iki etapta da inanilmaz zorluklar, sorunlar vardir.
ilkinde otuz bes giinde polyester malzemeden atli Atatiirk aniti yapimi ve
yerine montajiydi. ikinci etapta olan sorunlar da bilmedigim bronz dékim

teknolojisi ve bu uygulamanin Ankara’da yapilamadidi igin Istanbul’da
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yapiimasiydi. ilk etap olan anitin acilisini, yakinlarimin yardimi ve tim

zorluklara ragmen cogkulu bir sekilde yaptik.

ikinci etap, bronz asamasi ¢ok daha sorunlarla dolu aylara ve zaman
kayiplarina mal oldu. Mukaveleye ragmen hicbir sarta uyma gereqi
duymayan usta, zamani da keyfince kullandi. Ug buguk ayda yaparim dedigi
dokimui dokuz ay surdurdd. O da aylarca haftanin G¢ gunund Rami’'de
dokium atdlyesinde baslarinda durmam, persembe, pazar gecelerini de
Ankara Haydarpasa Treni’'nde gecgirmem pahasina oldu. Aksi halde
dokumun dokuz ay yerine on dokuz ay gibi bir zamana yayilmasi igten bile
degildi. Zaman kayiplarima ragmen yine de olumlu yonde bir kazanimim
vardi. O da, Ankara’da bilinmeyen heykel dokim teknigini bu vesile ile
0grenmemdi. Aradan fazla zaman ge¢meden de on bes tonluk Erzurum
Anit'ni, Ankara’da kendi atdlyemde, istanbul'da égrendiklerim sayesinde
dokturebildim.

Gerek komanda ve gerekse  Sanlurfa Ataturk anitlarim, anit
caligmalarimin alt yapisini olusturan ve bana buyuk Ol¢cide deneyimler
kazandiran, gerek tasarim ve gerek teknik agidan basarili uygulamalardir.

Erzurum Aziziye Aniti, Erzurum Valiligi ve Belediyesi tarafindan
yarisma yoluyla gergeklestiriimistir. Yarisma o zaman akademide mevcut on
kadar heykeltrag ve katilimimla Erzurum’da gercgeklesti. Yarismayi ben ve
peyzaj mimari Yiksel Oztan kazandik. Bu, Aziziye’de diisman baskinina
kargl sahlanan, basta Nene Hatun olmak Uzere yash erkeklerin, kadinlarin,
Erzurum’un destanidir. Anit, Aziziye, Kiremitlik ve Mecidiye Tabyalarrni
simgeleyen otuz-otuz bes metrelik U¢ sutun arasinda meyilli bir kaidenin
uzerinde bes buguk metre yuksekliginde bir kitle yer alir. Bir ¢i§ gibi onune
geleni silip sipuren ve Erzurumlulardan olusan bu kitlenin 6ntnde elinde
satiriyla Nene Hatun, en Ustte de elde palasi ile Ahmet Muhtar Pasa gorular.

Her ne kadar Erzurum Belediyesi yaptirmis olsa da, o donemin valisi
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Necmettin Karaduman’in katkilari 6n plandadir. Cevre diizenleme ve proje

Yiksel Oztan’in imzasini tagir.

Aziziye Aniti, kendi atdlyemde, polyester modelle olan ilk bronz dokim
uygulamamdir. Ustelik bu denli kapsamli ve on bes ton madenin kullanildig
bir anitta yorulmamam, bir dolu sorunla karsilasmamam imkansizdir. Gerek
tasarim gerekse teknolojik deneyimleri igeren sorunlari da Tuarkiye
kosullarinda eger heykeltrag olacaksam yasamam sartti. Bir Fransiz, bir
Alman heykeltrag icin  bizde sorun olan c¢ogu teknik konular, onlarin
umurunda bile degdil. Cunku konu ile ilgili yetkin eleman ve donanimli
atolyelere sahipler. Bizde bunlar olmadidindan, teknik uygulamalari sanatgi
bizzat yapmasa da sorumluluk yine kendisinin omuzlarindadir. O nedenle de
sanatcl, 6nce o teknik elemani egitmek durumundadir. Onu egitmek icin de
kendisinin konu hakkinda yeterli bilgiye sahip olmasi, en sonunda da

donaniml atdlyeyi bizzat olusturmasi gerekir.

Bu U¢ eser, anit konusunda bundan sonra gerek heykeltraslik ve
gerekse heykel teknolojisi agisindan yapacaklarimin alt yapisi, daha agik bir
deyigle konu ile ilgili sorunlarin blyuk olgiude ¢O6zume ulagsmis olmasi
demektir. Bundan bodyle yapacagim uygulamalarin ¢ok daha basarili ve

0zgun olacaklari anlamina gelmektedir.

Bana gelen fotograflar, basinda c¢ikan haberler ve Internet
sayfalarindan edindigim bilgilere gore, Aziziye Aniti kaderine terkedilmis

durumdadir.

1979 yilinda Ankara Belediye Baskani Ali Dinger’in sekiz adet kent
heykeli projesinden Sakarya yaya bdlgesine konacak Barig Aniti ve Atilm
heykellerini yaptim ve ayni yil da diktim. Biri bronzdan figuratif ve digeri de
galvanezli su borularindan mamul soyut iki uygulamadir. Atilim heykelim,
direkt calismayla yapilmig olup, yalniz Ankara igin degil Turkiye i¢in ender

orneklerdendir. Ne yazik ki, yazili uyarima ragmen bir ¢evre duzenlemesi
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aninda yerinden sokulup hurdahga atilmistir. Mahkemeye verdim, yedi sene

sonra 1.700.000 TL tazminatla kazandim. Fakat eserim fotograflarda kald1.

1981 yilinda yaptigim A.O.C.Tarimci Atatirk Anitim, Orman
Bakanhgr'nin agmis oldugu yarisma sonucu gercgeklesti. Ataturk’iin Orman
Ciftligi ile ilgili anilarini ve tarimla ilgili  yonlerini heykel, rolyef ve yazilarla
anitlastiran bir eserdir. Yiksel Oztan’'in gevre diizenleme projesi sayesinde
Orman Ciftligi'nin ana aks Uzerindeki en gorkemli yerine oturmustur.
Atatark’iin, Orman Ciftligi tapusunu aralarinda bulundugu figlrlerin bakislari
arasinda mutlu bir gulumseme ile halkina vermesi, anitin en duygusal

tarafidir. Ankara’nin 6nde gelen basarili anitlarindan biridir.

Bu anitin da sekiz metrekarelik bir duvar rélyefi aralik 2007 yilinda
calinmistir. S6zlu ve yazili uyarilarima ragmen, bu gine kadar gereken

yapiimadi. Bu durumda mahkemeye vermek kaginilmaz hale geldi.

Haymana Sakarya isimli anitim, Kaymakamlikla bir grup 6gretmenin
girisimi ve ciftcilerle Haymanallar'in katkilari sayesinde yarigma sonucu
gerceklesen bir uygulamadir. Heykeli, rolyefi, kaidesi, ¢evre duzeni ve

kompozisyonu ile 6zgun ve basarili bir anittir.

Anit heykelciligimin deneyim dénemi olan Komando, Sanliurfa ve
Aziziye anitlarinda gerek tasarim asamalarinda, gerekse teknolojide buyuk
zorluklar ve sorunlar yasadim. Sabir, irade, arastirma ve g¢abalarimla bu
dénemde bunlari astim. Teknik eleman yetistirdim, tam donanimh bir
atolyeye sahip oldum. Onun neticesi olarak da anit uygulamalari benim igin
sorun olmaktan ¢ikti. Mesela, bes tonluk A.O.C. Tarimci Atatark Anit’'ni on
yedi gun gibi kisa bir sure iginde bronz dokup, agilisa yetistirebildim. Hatta
istanbul doékimecilerinin on sekiz ayda dékmemiz mimkiin degil dedikleri
aniti, kirk yedi ginde dokup yerine dikebildim. Tabi, atolyem ve yetistirdigim

teknik elemanlarla bu igleri yaptim.
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Soyut - somut ayirirmi yapmadan, icinde yasadigim topluma sirtimi
donmeden, plastik ve estetik kriterlerden 6dun vermeden cagdas, seffaf,
O0zgun hatta albenisi olan yediden yetmige izleyenlerin ilgisini ¢eken ve
etrafinda dolagsma istegini uyandiran anitlar yapmak yegane amacim

olmustur.”"¥

3.8. ANIT HEYKELLERI

ANKARA KOMANDO ANITI (1967)

Sanatcinin Fransa’dan dondukten sonra yaptidi ilk anit uygulamasidir.

Komando Birligi’'nden, ilgili komutanin istedi Uzerine yapilmistir.

Anit, gimentodan yapilmasina ragmen hald ayaktadir. Elinde silah
tutan ve dismana hicum eden bir komando tasvir edilmigtir. Kaidede,

komando etkinliklerini simgeleyen rolyefler vardir. (Fotograf 33)

SANLIURFA ATLI ATATURK ANITI (1973)

Basta Sanliurfa valisi olmak Uzere, anit yaptirma kurulunun istegi

Uzerine gergeklestirilmigtir.

Atatirk burada, ©On cephede yazan “Vatan Bir Buatunduir.
Pargalanamaz” so6zunu, yukari kalkan el igaretiyle vurgulamistir. Ayrica
egemenligin  kayitsiz sartsiz millete ait oldugunu da durusuyla
gOstermektedir. At, gucu, iradeyi, kararliigi simgeler tavir ve hareket
icindedir. Anitin kaidesinde, Kurtulug Savagr’ni, savasa katilan kadinlarimizin

katkilarini konu edinen rolyefler vardir.

37 Burhan Alkar ile yapilan goriisme: 10.04.2009.



103

Anitin cevre dizenlemesini peyzaj mimari Prof.Dr.Yiksel Oztan

yapmistir. (Fotograf 34-35)

ERZURUM AZIZIYE ANITI (1975)

Erzurum valisi Necmettin Karaduman, bu anitin yapimi igin onculuk

etmistir. Uygulamayi yaptiran Erzurum Belediyesi'dir.

Aziziye Destani diye anilan bu olayda Ahmet Muhtar Pasa, ordunun
kumandanidir. Aziziye Kiremitlik ve Mecidiye tabyalari da Erzurum'u
dismana karsi korumaktadir. Ruslar ve Ermeniler, Aziziye tabyalarina baskin
yaparak buyuk katliama neden olmuglardir. Ahmet Muhtar Pasa, o anda
Erzurum’dadir ve olay 6grenilmigtir. Minarelerden halkin tabyalara yardima
gitmesi i¢in ¢agrilar yapilmistir. Halk da eline satir, sopa, tufek ne aldiysa
dismana karsgi koymustur. Basta Nene Hatun olmak Uzere yaslilar, kadinlar
gen¢ kizlar, ¢cocuklar, tabyalara kogsmuslar ve onune gegilmez ¢ig gibi bir
iradeyle canlari pahasina da olsa dusmani kovalamislardir. Bu durum,

Erzurum’un tarihine mal olmus kahramanliklardan bir 6rnektir.

Anittaki kitleyi olusturan figurler, meyilli bir arazide olup, bir ¢ig kitlesi
gibidir. Basta Nene Hatun elinde satir, saginda yine elleri satirli ve bigakli
genc kizlar, diger tarafta silahlariyla yagh Erzurumlular ve en yukarida
palasiyla Ahmet Muhtar Pasa, dismana meydan okur bir ifadeyle yer
almaktadirlar. Arka tarafta yine gocuk, gen¢ kadin ve yaslilardan olusan grup,
ana kitleye destek olmaktadir. Bu aniti, Aziziye destanini ayrintilariyla
anlatan 2X35 metrelik rolyef grubu zenginlestirmektedir. Anitin ¢evresindeki

27 ila 35 metre uzunlugundaki sutunlar da tabyalari simgelemektedir.

Anitin cevre dizenlemesini peyzaj mimari Prof.Dr.Ylksel Oztan
yapmistir. Eserin etrafindaki gesitli sosyal birimler, anita yasamsal katkida
bulunmaktadir. (Fotograf 36-41)
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ANKARA BARIS ANITI (1977)

Doénemin Ankara Belediye Bagkan Ali Dinger tarafindan yarisma

sonucu Yyaptirilan sekiz kent heykellerinden biridir.

1970’ler, 6grencilerin sag-sol problemi yuzunden catistiklari yillardir.
Sanatgl bu eseri o doneme tepki olarak yapmistir. Genglerin birbirlerine
saldirmalari yerine baris iginde guzel gunleri yasamalarini vurgulamistir.
Sanatginin gerek icerik, gerek kompozisyon ve plastik degerleri agisindan
basarili buldugu bir eseridir. Atilim Heykeli gibi bu heykel de sik sik
saldirilara ugramigtir. En son olarak erkek figurinin kolu koparimistir.

Sanatgl, bu konuda séyle demektedir:

“Bunlar her zaman olur. Onemli olan, anita sahip olmasi gerekenlerin
tutumudur. Kolu koparana sanat digsmani demek kolay fakat onun tamir ve
bakimindan sorumlu olup eski haline getirmekle yukimll olan ilgisiz ilgililere

ne demeli?”

Anitin kaide ve yer sec¢imini peyzaj mimari ve donemin belediye

bahcgeler mudurt Metin Cilay yapmistir. (Fotograf 42-53)

ANKARA ATILIM ANITI (1977)

Doénemin Ankara Belediye Bagkani Ali Dinger tarafindan yarisma ile
yaptirilan ve sekiz kent heykelinden biridir. Havuzuyla beraber bes metre
yuksekligindeki bu heykel, seffaflik, cevreye uyumu estetik yonu ve teknigi ile
Ankara icin Ornek bir heykeldir. Havuzdaki su, heykelle birlikte gogu
yansitmasiyla gorsel agidan kompozisyona zenginlik kazandirmistir. Ozgiin,
¢agdas, soyut bir heykeldir. Eser, heykel sanatinda nadir gorilen direkt
calisma olarak vasiflandirilan bir uygulama ile yapilmistir. Her ne kadar
desen ve maketler once yapilmis olsa da galvenizli borular tek tek ve gruplar

halinde, basta sanat¢i olmak Uzere kaynakgilar ve yardimci isgiler araciligiyla



105

dis mekanda ve zor kosullarda  gergeklestiriimistir. Ancak bir c¢evre
dizenlemesi sirasinda yeri degistiriimek istenmistir. Sanatg¢i, belediyeye,
taahhutll olarak génderdigi bir mektupta, kendisi olmadan heykele mudahale
edilmemesi igin uyarida bulunmustur. Hatta eserin dikimi i¢in Cankaya’'da
uygun bir yer de tayin edilmigtir. Ancak butin bunlara ragmen anit, bir gun
hurdalhkta bulunmustur. Mahkeme yedi sene surmustur ve 1.700.000 TL
tazminatla sonuc¢lanmigtir. Sanatgcinin  heykelin yeniden yapilmasi igin
muracaati olmus ama sonug¢ ¢ikmamistir. Anitin gevre dizenlemesini peyzaj

mimari Metin Cilay yapmistir. (Fotograf 54-55)

BOLU KOROGLU ANITI (1977)

Anit, Kiltir Bakanligrnin, istanbulda akademi aracihgiyla
gerceklestirdigi yarismadir. Kéroglu’nun Bolu Beyi'ne sahlanan atiyla ve tepki
olarak havaya kaldirdigl sag eliyle meydan okumasini simgelemektedir. Sol
elinde, sairliginin simgesi sazi vardir. Giysileri, cepkeni ugusmaktadir. Anitin
cevre diizenlemesini peyzaj mimari Prof.Dr. Yiksel Oztan yapmistir.
(Fotograf 56)

ANKARA ATATURK ORMAN CiFTLIGI TARIMCI ATATURK ANITI
(1981)

Tarim Orman Bakanhgrnin istegi Uzerine Ataturk Orman Ciftligi
ustlenmistir. Yarismayla yapilmistir. Cevre dizenlemesini peyzaj mimari
Prof.Dr. Yiiksel Oztan yapmistir. Dékiimi on yedi giinde, uygulamasi dért
bucguk ay icinde olmustur. Anitin 6n cephesi gunumuz tarimini arka cephesi

da dundn tarimini simgelemektedir.

Kaide Uzerinde onde Atatirk, saginda bolluk ve bereket semboll
kadin figlrd, solunda elinde kazma olan tarim isgisi ve onun yaninda da tarim
teknisyeni figurleri vardir. Arka tarafta koylu, goban ve koyunlar vardir.

Ataturk, elindeki Orman Ciftligi'nin tapusunu halka verirken tasvir edilmistir.
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Sonugtan memnun, gule¢ ve mutludur. Diger figtrler de bu mutlulugu

yasamaktadir.

Duvardaki rélyefler de dundn ve bugunin tarimini simgelemektedir.
Sol duvardakiler, dinin tarimini, sag duvardakiler de buglnin tarimini
simgeler. Yazilar, Orman Ciftligi'nin ¢iftlik olarak nasil secildigini ve nelere
dikkat edildigini vurgulamaktadir. Burada Ataturk’in tarimla ilgili sozleri
vardir. Bu anit, buyuk o©Onderimizin, tarim konusunda duastnduklerini,
yaptiklarini; toplumumuz, ginumuz ve gelecek kusaklar icin U¢ boyutlu belge

haline getiren dnemli bir eserdir.

Anitin énindeki havuz ve su, anita ayri bir canlihk ve zenginlik

vermektedir.

Sol duvardaki rolyefler, Orman GCiftligi'nin proje donemini ve kara

saban olan dénemdeki ziraati simgeler.

Sag duvardaki rolyefler, makineli cagdas tarim endustrisini ve tarimda
sanayinin fabrikalarla gelismesini simgeler. Rolyefteki tarimcilar, Ataturk’dn
traktorle calismasini izlemektedirler. Agag, tarimin kaynagini; gunes de
tarimda parlak gelecegi ifade etmektedir. 1987 Aralik ayinda Ust taraftaki sol
duvar rolyeflerinden sekiz metrekarelik bronz rolyefleri ¢calinmistir. Sézli ve
yazili muracaatlarina ragmen rolyef, yonetim tarafindan yaptirilip, yerine
konulmamigtir. Sanatgi, Nisan 2009 tarihi itibariyla konuyu mahkemeye

g6turmastar. (Fotograf 57-97)

HAYMANA SAKARYA ANITI (1983)

Haymana Kaymakami Latfi Yiginoglu ve ilkdgretim muadura Tahir
Guler’in girisimiyle uygulanmistir. Anitin parasi harmanlardan ve c¢esitli
yardimseverlerden temin edilmistir. Cevre duzenlemesini peyzaj mimari

Prof.Dr.Y(iksel Oztan yapmistir.
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Anit, duvara yapisik rolyef ve bagimsiz bir Ataturk figurinden
olusmaktadir. Sakarya Savasi’'ni tasvir eden rolyefte, kara bulutlardan ¢ikan
suvariler, bayradi tasiyan asker ve dogan gunes aydinlik gelecegi
simgelemektedir. On plandaki Atatliirk de Haymanalilar'la gelecekten emin bir
sekilde sohbet eder konumda tasvir edilmigtir. Altta, Sakarya Savasi’'nda
soyledigi “Hatti mudafaa yoktur, sathi mudafaa vardir. O satih butin

vatandir” s6zu bronz harflerle yer almaktadir. (Fotograf 98-101)

ANKARA SEYMENLER ANITI (1983)

Ankara Valiligi’nin istegi Uzerine, Ankarali sanatgilar arasinda yapilan
yarisma sonucu gercgeklesmistir. Yarigmayi Burhan Alkar kazanmigtir. Para
konusunda buyuk sikintilar yasanmistir. Sponsor banka, édemeyi yapmayi
kabul etmistir. Sanatginin yirmi bes milyon istemesine ragmen, banka yedi
milyondan fazla vermemistir. Fakat dénemin bahgeler mudura Metin Cilay’in
girisimiyle sanatgiya dort ton bronz hurda verilmig, buna ragmen kendi
cebinden iki yuz elli lira vererek aniti tamamlamistir. Anit, seymenlerin savas

ve barig donemlerini simgelemektedir.

Sahlanan atin Uzerindeki elinde bayrak olan seymen, savas
donemlerini; saz c¢alan ve oynayan seymen de baris donemlerini
simgelemektedir. Anitin  6n tarafindaki duvarlarda yine seymenleri
simgeleyen iki rolyef ve Atatlrk’le seymenlerin Dikmen sirtlarinda yaptiklari
konusmalari iceren yazilar vardir. Ne yazik ki bu bronz yazilar séktlmugtur.
Anit, bakimsiz, ilgisiz ve kendi héline terk edilmis durumdadir. Merdivenlere
ve rolyef duvarlarina uygun olmayan tamirler yapilmistir. Sanatginin sozlu ve

yazili muracaatlari karsilik gérmemigtir. (Fotograf 102-119)
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ADAPAZARI SOYUT HEYKEL (1984)

Adapazari Belediyesi'nin siparisi Uzerine vyapilmistir. Belediye,
onundeki alan igin soyut bir heykel istemistir. Sanatgi da o alana gore yaptigi
u¢ maket tasarimini kendilerine gostermigtir. Heykel, genclerin burada muzik
esgliginde belli gunlerde ve ozellikle geceleri eglenmeleri amaciyla yapilmigtir.
Anit, on dort metre yuksekliginde olup, krom nikelden imal edilmigtir. Eseri,
geceleri kuyudan ¢ikan bir isik aydinlatmaktaydi. Yirmi bes yili askin bir sire
once yapilan bu eser, gunumuzde de sanatsal iglevini surdurmektedir.
(Fotograf 120-123)

ODTU GENGLIK ANITI (1986)

Anit yaptirma komisyonu tarafindan yarismayla gercgeklestirilmistir.
Cevre dizenlemesi peyzaj mimari Prof.Dr.Yiksel Oztan tarafindan

yapimigtir.

Dunya’yl simgeleyen kure Uzerindeki Ataturk’dn bronz harflerle
yazilmis s6zu seneler dnce sokulmus, ancak yerine konmamistir. Yortunge ile
diagonal figlrler, uzaya gidisi ve timulyle uzay c¢agini simgelemektedir.
(Fotograf 124-138)

TURHAL EGEMENLIK ANITI (1987)

TBMM'de yapilan egemenlik aniti yarigmalariyla ilgili uygulamada
mansiyon alan eseridir. Anitin Turhal’a dikilmesine juri karar vermistir. Cevre

diizenini peyzaj mimari Prof.Dr.Y(iksel Oztan yapmistir.

Ataturk, sol elinde anayasay! tutmakta, sag eli kiguk kizin omzunda,
kiz ve erkek cocuguna sevgi ile bakmaktadir. Hemen arkasinda, saginda

geng erkek figiri ve solunda gen¢ kiz figurt vardir. Arka tarafta ise
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sanayiciler, tarimcilar ve c¢esitli meslek gruplarindan olusan figurleri, yukarida
eller Uzerinde dalgalanan ve egemenligi simgeleyen  bayrak

tamamlamaktadir. (Fotograf 139)

ANKARA TOPRAK MAHSULLERiI OFiSi HASAT SONU ANITI
(1989)

TMO Genel MadarlGgd’ndn isteqi Uzerine yarismayla
gerceklestirmistir. Silolarin tGzerinde oturan ve TMO yazisina sirtini dayayan
ciftin hasat sonundaki huzur ve mutlulugu tasvir edilmistir. Erkek figurinin
elinde yaba yanindaki, kadin figurinin kucaginda c¢ocuk vardir. Hasat
sonunun, TMO sayesinde ift¢i ailesine yansiyan huzuru tasvir edilmistir.
(Fotograf 140-150)

ANKARA SiNCAN ATATURK ANITI (1993)

Anit, basta kaymakam olmak (izere SISIAD'In girisimiyle
gerceklesmistir. Amag, ilgililerin anlattigina gore, Kudus Gecesi dolayisiyla
gerceklesen olaylara dayali olumsuzluklar gidermektir. Bu Uzuntu ve
tatsizliklardan Sincanlilar GUzuntl duymaktadir. O nedenle yapilacak Ataturk
aniti, bu tatsiz olaylari unutturacak nitelikte olmaliydi. Sanatgi da ona gore

tasarim, maket ve eskizini yapmistir.

Burada, Ataturk’e bir 6grenci, Sincan’in unlu lalelerinden bir demet
sunmaktadir. Atatlrk, bu 6grenciye guler yuzle kollarini agar durumda tasvir
edilmistir. Anitin cevre diizenlemesini peyzaj mimari Prof.Dr.Yiksel Oztan

yapmistir.

Sanatgl yapilan sartnameye uyarak, aniti dort safhada
gerceklestirmistir. Anit yaptirma komisyonu, dort safhada da aniti kabul etmis
ve paralarini 6demistir. Ancak aciligini engellemek igin ilk nedenleri,

Ataturk’un kollarini agmasi ve gule¢ yuzlu olmasidir. Oysa ki bu neden,
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kendilerinin daha baglangicta sanatgiya Onerdikleri isteklerin baginda
gelmektedir. Bu olmayinca, Atatirk’e benzemiyor diye sebep sunmuslardir.
Sanatgl bu konuyu mahkemeye tasimistir. Kendisi, on yildan fazla suren
mahkemeyi tazminat alarak kazanmistir. Ancak anit halad sanatginin
atolyesinde olup mahkeme kararina ragmen, yerine dikilmemistir. (Fotograf
151-152)

TURHAL ANADOLU UYGARLIKLARI ANITI (1993)

Belediyenin istegi Uzerine gergeklestiriimigtir. Cevre duzenini peyzaj

mimari Prof.Dr.Yuksel Oztan yapmistir.

Anadolu kadini, kucaginda bolluk ve bereket sembolu basaklari
tutmaktadir. Saginda gug¢ simgesi aslan, solunda zarafet ve guzellik simgesi
geyik vardir. Eser, Turhal'da bir kavsaga dikilmistir. Bir yil sonra yapilan
belediye segimleriyle yonetim degismis ve heykeli hazmedemeyen Kkisiler
tarafindan cesitli bahanelerle yerinden sokulerek hurdaliga atiimistir. Sanatgi,
on yil kadar suren mahkemeyi kazanmig ve yiz milyon lira tazminat almistir.
Elinde mahkeme karari oldugu halde belediye, anitin tamirini ve dikimini

yapmamistir. (Fotograf 153-156)

GUKUROVA UNIiVERSITESi ATATURK VE GENGLIK ANITI (1994)

Universitenin istegi tizerine diizenlemis olduklari yarismaya katilmis ve
kazanmigtir. Amag, Atatirk ve gengligi, Universitede anitlastirmaktadir. Cevre

diizenlemesini peyzaj mimari Prof. Dr. Yiksel Oztan yapmistir.

Erkek figurindn elinde egitimi simgeleyen mesale, kiz figurinin elinde
ise Atatlrk ilkelerini simgeleyen kitap vardir. Ataturk, iki gen¢ arasinda
guveniyle, irade yukli durusu ve ylz ifadesiyle gencligi izler konumda tasvir
edilmigtir. (Fotograf 157-158)
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ANKARA UNIVERSITESI EGITIM FAKULTESI ATATURK VE
GENGLIK ANITI (1994)

Universite ydnetiminin istegi Uzerine gerceklestiriimistir. Cevre ve

kaide duzenini Mehmet Emin Celik yapmistir.

Universiteyi simgeleyen blyiik bir kapi, o kapidan ge¢mis Universiteli
geng erkek ve geng¢ kiz figuri vardir. Attiklari adim ve hareketleriyle,
gelecege umutla, guvenle bakan iradeli ve dinamik Turk gencligini
simgelemektedirler. Ataturk, uUniversiteyi vurgulayan kitleye yapisik olan
bulutlu bir ortamdan, gelecee adim atan bu gengligi, given ve inangla
izlemektedir. (Fotograf 159-171)

ANKARA UNIVERSITESI HUKUK FAKULTESi ATATURK MASKI
(1998)

Hukuk Fakultesi’nin istegi Uzerine yapilmistir. Bu eser, sanatginin
Ataturk’in dogumunun yuzdncu yili dolayisiyla yapilan bir yarismada
kazandigi bir Ataturk rolyefidir. Alevler, milli egitimi simgelemektedir. Maskin
bulundugu duvarda Ataturk’in “Cumhuriyet’in mueyyidesi olacak bu buyuk
muessesenin kidsadinda hissettigim saadeti higbir tesebbuste bulamadim.”

s6zU yazmaktadir. (Fotograf 172-173)

ANKARA UNIVERSITESI ZIRAAT FAKULTESI ATATURK MASKI
(1998)

Ziraat Fakultesi’'nin istedi Uzerine yapilmistir. Atatirk maski, bugday

basaklariyla cevrilidir. Eser, ziraati simgelemektedir. (Fotograf 174-175)
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TURGUTLU SEHITLER ANITI (1999)

Turgutlu Belediyesi’nin istegi Uzerine siparis yoluyla yapilmistir
Belediye ilgilileri, sanatciya ilk kez kendisinin hi¢bir belediye ve isverende
rastlamadigi bir talepte bulunmuslardir. Bu da anitta figirin bulunmamasidir.
Bunun Uzerine sanatginin aklina ilk gelen ve Turgutlu'nun simgesi

niteligindeki yagl ¢inarlar olmustur.

“Turgutlu, anne tarafimin senelerden beri yasamini surdirdtgu,
cocukluk ve ortaokul donemimin gegtigi yerdir. Burada Selvili Tepe diye
adlandirilan bir yer vardir. Turgutlu’'nun bitisiginde ve ilgceye hakim olan
tepedir. Sehitler anitini buraya yapacaktim. Anit ¢inar, merdivenlerle ¢ikilan
bir tepede ve Turgutlu’ya bakan bir cephedeydi. Teraslarinda oturma yerleri
olan ve yukarida c¢ay bahgeleriyle butunlesen bir alandi. Cinar, butin
hasmetiyle cevreye hakimdi. Dallari ve iri govdesiyle gugli bir plastige
sahiptir. Cinar iri govdesiyle toplumumuzu, topraga dusen dallar da

sehitlerimizi simgelemektedir.” (Fotograf 176)

HEKIMHAN ATLI ATATURK ANITI (2000)

Hekimhan Belediyesi'nin istedi Uzerine yapilan bir anittir. Sanatginin
Seymenler Anit’'nda kullandi§i ve yeniden dizenlemesi yapilan at Gzerinde,
Kurtulug Savasg! sirasindaki kalpakli Atatirk simgelenmektedir. Ataturk,
burada da sahlanan at Uzerinde sag elini havaya kaldirarak gelecege yonelik

inanglarini ve iradesini vurgulamaktadir. (Fotograf 177-180)

AVUSTRALYA SiDNEY BARIS PARKI ATATURK ANITI (2001)

Disisleri Bakanhgr'nin istegi Uzerine Avustralya Sidney Baris Parki’'na
yapiimigtir. Kendisinden eskizler istenmistir. Bunun Uzerine iki eskiz vermis
ve biri kabul edilmistir. Anitin ¢evre duzenlemesini peyzaj mimari Prof Dr.

Yiksel Oztan yapmistir.
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Ataturk’an elinde mesaj igerikli bir rulo vardir. Bu mesajda kendisinin
Ganakkale’de Avustralyalilar icin soyledigi sozler yazilidir. Ayrica heykele
kaide gorevi yapan kire Uzerinde Ataturk’in “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” s6zU
yazlildir. (Fotograf 181-183)

EDIRNE FATIH SULTAN MEHMET ANITI (2005)

Edirne igin tasarlanan yarigsmaya dayali Fatih aniti maketlerdir. Bir
sure sonra, “begenilmedi, yarismasi yapilacak” denilerek iptal edilmistir.
Ancak sanatgi, Edirne Anit’'nin 31 Mart 2005’te ismi aciklanmayan bir kisiye
verildigini, Edirne Valisi’'nin, Edirne’nin Sesi Gazetesi’ne verdigi beyanattan
o6grenmistir. Bu durum, gazetenin Internet sayfasinda da aciklanmistir. Ayrica
olayl;, 15 Kasim 2005'te Bagbakanlk direktifiyle resmen ogrenmigtir.
(Fotograf 184-187)

TAYLAND SEVGI ANITI (2006)

Uluslararasi Tayland Turk Bahgesi igin yapilan anittir. Digigleri
Bakanligi adina konsorsiyum uyeleri aracihgiyla gerceklestirmistir. Aslinda
anit, sanatginin 1988’de yaptigi kiguk bir heykelciktir. Begenilmis ve Tayland
Sevgi Bahgesi'ne buyutllerek konulmasi istenmistir. Sanatg¢i heykelin
cevresine yaptigi ilavelerle (tanri simgesi yuvarlak kitle ile duvara ilave edilen
Mevlana ve Yunus Emre’ye ait sevgi temali beyitler) eseri anlam ve plastik
acidan zenginlestirilmistir. Onde beseri sevgiyi temsil eden heykel, arkada
tanrisal sevgiyi simgeleyen yuvarlak daire ve her iki yanda felsefi simgeyi
vurgulayan Mevlana ve Yunus Emre’nin beyitleri, sevgi temali uluslararasi bir
bahge sergisinde, ¢ok ilgi gekmistir. Bahgede kaynayan su, hayatin devamini
simgelemektedir. Bu su, havuzdan itibaren hareketli bir kanalla anita kadar
gelip, onunla buatinlesmektedir. Cevre dizenlemesini peyzaj mimari
Prof.Dr.Yuksel Oztan yapmistir. (Fotograf 188-194)
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ANKARA EMNIYET MUDURLUGU ATATURK ANITI (T.Y.)

Ankara Emniyet Midirt Sayin Kemal iskender, sanatgidan Atatiirk’iin
30 Agustos’larda yapilan resmi gegitler i¢cin smokinli ve elinde sapkasiyla
askeri birlikleri selamlar durumdaki heykelini istemistir. Once eskiz, sonra da
maket haliyle yaptigi calisma begenilmistir. Ancak bir sure sonra sebebi

acgiklanmayarak kendisinden uygulamanin durdurulmasi istenmistir.

Smokin giysili ve elinde sapkasi olan Atatirk, glven ve iradeyle
orduyu izler sekilde tasvir edilmigtir. Sanat¢i bu eserinde Ataturk’in gug,
irade, hakimiyet ve onderlik vasiflarini 6zellikle yuz ifadesinde vurgulamigtir.
(Fotograf 195-198)

GANKIRI KARATEKIN ANITI (T.Y.)

Belediye’nin siparisidir. Yarismaya kendisi maketiyle, Prof. Dr. Yuksel

Oztan da gevre diizenlemesiyle katilip kazanmislardir.

Karatekin ile cengaver arkadaslari, Cankir’'ya hakim tepede olan ve
Anadolu’ya ilk yerlesen Alp Arslan’in énci kisileri olarak bilinir. Onde, elinde
bayrak olan Karatekin ve cengaver figurleri, arkada yerlesik duzeni temsil

eden aile fertleri ve tarim aletlerinin uygulamalari vardir. (Fotograf 199-201)

ISTANBUL FATIH SULTAN MEHMET ANITI (T.Y.)

Karakdy Mendiregi'ne konmak Uzere Kiultir Bakanli§ tarafindan
yarisma yoluyla gergeklestiriimigtir. Amag, Fatih Sultan Mehmet'in ilkelerini
vurgulamaktir. Ilkelerinden biri olan dil, din, rk esitligi, projede l¢ situnla
temsil edilmistir. Bayrak seklindeki kitleyle birlestirilen sutunlarin Gzerinde
Fatih’in tugrasi vardir. Sttunlar tzerinde dil, din, irk esitligi yazihdir. On bes
metre ¢apindaki ikiye bolinmus ve koprulerle gegilen her iki kitleden biri orta

¢agl, digeri yenicag simgelemektedir. (Fotograf 202-204)
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KAZAKiISTAN HAVUZ MAKETI (T.Y.)

Kazakistan’da buyuk bir site insaati yapan mateahhit, kendisine bu
havuzu siparig etmistir. Havuzun heykel tasarimi ve gevresindeki heykeller
sanatcgiya aittir. Havuz ve cevresini peyzaj mimari Ekrem Guvenli yapmistir.
Eser, bu sitenin girigsindeki projeye gore tasarlanmistir. Kadin figurlu, su ve
Isik temali bir kompozisyondur. iki maket vermis, biri secilmistir. Fiyatta
anlasamayinca, kurul malzeme degisikligine gitmis ve Cin’de yaptirilmasini
kararlastirmistir. Ancak tasarim, bronz malzemeye goére yapilmisti. Bu
nedenle Cinlilerin yaptigi uygulama daha maket agsamasindayken
bedenilmemistir. Sonunda eserin yapilmasi igin yeniden sanatglya
dénmuslerdir. Bu durum, henlz bir sonuca baglanmamistir. (Fotograf 205-
206)

KAZAN ATATURK ANITI (T.Y.)

Kazan Belediye Baskanr’nin istegi Uzerine yapilmistir. Ataturk,
Ankara’nin bagkent olusundan sonra Kazan'a bir gezi duzenlemistir.
Kazanlilar, Ataturk’u buyuk bir sevgi ve cogku ile karsilamiglardir. Kendisiyle
sohbet etmisler ve kavun ikram etmislerdir. Rolyef de bu anin tasvir edilmis
seklidir. Bu eser Kazan’da bir duvara monte edilmis olup, arka yuzinde de

bronz harflerle yazilmis bir metin vardir."*® (Fotograf 207)

138 Burhan Alkar’la yapilan goriismeler: 18.02.2009 , 20.02.2009.
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3.9. SOYUT VE FIRURATIF ESERLERI

“‘Aslinda gunun akimi soyut heykelle dinin geleneksel ve dogdaya
dayali natiralist heykeli tabii ki anlayis bakimindan farkhdir. O nedenle de
degisik iki akimin Urinu heykellerin de, iki ayri baglik altinda ele alinmalari

dogaldir.

Figar agirlikli heykellerimin yaninda soyut heykellerim de vardir. Ancak
onlari soyut ve figuratif diye iki bashk altina sokamiyorum. Zira sézunu
ettigim figur agirlikli eserlerimin, dinin dogaya bagh naturalist heykellerle
ilgisi olmadigi bir yana, gunun akimlarinin neredeyse tumundn
(ekspresyonizm, kibizm, surrealizm, konstriuktivizm vs.) bu eserlerimde etki
ve yansimalarini géormek muamkuindir. Soyut heykellerim plastik, estetik
degerler ve 6zgunluk agisindan, ne denli cagdas, heykeller ise figur agirlikh
heykellerim de en az onlar kadar 6zgun ve ¢agdas heykellerdir. Buna 6rnek
olarak da Sakarya yaya bolgesindeki soyut Atilim heykeli ile figlr agirlikli
ODTU Uzay ve Genglik Anitr'ni gdsterebilirim.

Figur agirlikli  eserlerim g¢ogunluktayken soyut uygulamalarim ise
azdir. Asirlar boyu heykelden kopariimis, heykele karsi talep ve ilgisi
olmayan bir toplumda, hele kent meydanlarina konacak anit ve heykellerin
figurlG olmalari kaginilmazdir. Eserlerimde ¢ogunlukla figir kullandim. Clnku
bu donemde toplum heykele aligik degildi. Topluma heykeli, figur kullanarak
sevdirmeye calistim. Amacim, heykelleri eve sokabilmekti. Halktan kopuk

olmamak ve onlarla batunlesmek igin figtrl bolca kullandim.

Atihm heykelimin yerinden sokulip hurdaya atihiginin bir nedeni de
cevre duzenlemesinin yapildigi donemde heykellere dokunmayin denmesine

ragmen, iscilerin soktuklerinin heykel oldugunu bilmemeleriydi. Sonug olarak
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soyut anitlar, ozellikle kent meydanlarimizda ilgisiz kalmaya mahkum
birakilmislardir.”** (Fotograf 208-275)

3.10. ANIT ESERLERI, ODUL VE UYGULAMALARI

1961-1965 Paris Guzel Sanatlar Yiiksek Okulu sene sonu konkurlarindan

1968
1968

1973
1975
1977

1981

1983
1986

1987

1989

1993
1993
1994

1995
1998
1999

bir mansiyon ve Ug birincilik
ODTU fizik anfisi igin yapilan Plastik Yarismasi’ndan 6dl
Ankara Kizilay Gokdeleni igin yapilan Plastik Yarismasi’ndan tglncu-
Gk 6dUlu
Sanliurfa Atli Atatark Aniti uygulamasi
Erzurum Aziziye Aniti Yarigsmasi birincilik 6duli
Ankara Sakarya Caddesi Yaya Bolgesi Heykel Yarigsmasi Baris Hey-

keli ve Atilim Heykeli 6dul ve uygulamalari

Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atattirk Aniti Yarismasi birincilik 6dula
ve uygulamasi
Ankara Seymenler Aniti Yarigmasi birincilik 6dull ve uygulamasi

ODTU Genglik Aniti Yarigmasi birincilik 6dili ve uygulamasi

TBMM Egemenlik Aniti Yarigmasi’ndan mansiyon ve Turhal Egemen-
lik Aniti uygulamasi

Toprak Mahsulleri Ofisi Genel Mudurligu Hasat Sonu Aniti Yarismasi
birincilik 6dult ve uygulamasi

Sincan Ataturk Aniti uygulamasi

Turhal Anadolu Uygarliklari Aniti uygulamasi

Cukurova Universitesi Atatlirk Aniti Yarigmasi birincilik 6dli ve uy-
gulamasi

Ankara Universitesi Egitim Fakdltesi Genglik Aniti uygulamasi

Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Atatirk Aniti uygulamasi

Turgutlu Sehitler Aniti uygulamasi

13 Burhan Alkar’la yapilan goriisme: 04.02.2009.
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2001
2006
2006
2007
2008
2008

1989
1993
1995
1996
1997
1997
2005
2007
2008
2008
2008
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Hekimhan Atli Atatirk Aniti uygulamasi
Avustralya Ataturk Aniti uygulamasi

Tayland Sevgi Aniti

Sanat Kurumu 2004 — 2005 yili sanatgisi 6dalu
2. Ege Art Sanat Gunleri onur 6duli

Cagsav onur odulu

Kaltir ve Turizm Bakanligi Kultur Sanat hizmet 6dulu

3.11. KiSISEL SERGILER

Sekerbank Sanat Galerisi - Ankara

Esbank Sanat Galerisi - izmir

Esbank Sanat Galerisi - izmir

Galeri Selvin - Ankara

Milli Piyango Talih Kusu Sanat Galerisi - Ankara
is Bankasi Sanat Galerisi - istanbul

IMKB Oran Galerisi - Ankara

Gazi Universitesi Resim Heykel Miizesi - Ankara
8. Ankara Sanat Bulusmasi Onur Sanatgisi
Devlet Resim Heykel Muzesi Agik Hava Sergisi - Ankara
Vakifbank Sanat Galerisi — Ankara

3.12. JURI UYELIKLERI

38.Devlet Resim ve Heykel Sergisi Juri Uyeligi

50.Devlet Resim ve Heykel Sergisi Jiri Uyeligi

58.Devlet Resim ve Heykel Sergisi Jiri Uyeligi

64.Devlet Resim ve Heykel Sergisi Jiri Uyeligi
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3.13. MUZEDEKI ESERLERI

izmir Esbank Cobanlar (Bronz)
istanbul Resim Heykel Miizesi - Anne ve Cocuk (Cimento)
Ankara Kultar Bakanhgi GSM - Yikanan Kadin (Cimento)
Gazi Universitesi Resim Heykel Mizesi - Ug Giizeller (bronz)
Mafya (Seramik)
Yaratici El (Karigik Teknik)

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Miizesi Baris (Seramik)

Ayrica sanatginin 6zel koleksiyonlarda da eserleri mevcuttur.

Sanatgi, GESAM kurucu Uyesi ve Birlesmis Ressamlar ve

Heykeltraglar Dernegi uyesidir.

3.14. HEYKEL SANATI HAKKINDAKI GORUSLERI

3.14.1. HEYKELDE DEVLET DESTEGI

“Genel olarak son derece zor ve mesakkatli bir sanat dali olan heykel,
her Ulkede oldugu gibi bizde de devlet destegine muhtagtir. Hatta bizde
heykele karsi olan ilgi ve talep eksikligimiz gibi hususlar dikkate alinirsa, bu
devlet desteginin, heykeltraglarimiz igin can simidi, nefes alma borusu ve

yasam guvencesi oldugunu sdyleyebiliriz.

Bunu c¢ok iyi degerlendiren devletimiz, kent alanlari, park ve bahceler
icin heykel sanatgilari arasinda fark gozetmeksizin senelerce destek amagli
yarismalar, sergiler dizenleyerek anit heykel ve uygulamalarini strdardu.

Kentlerimiz, bir yandan bu uygulamalarla ¢agdas bir gorinime kavusmustur.
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Ancak bu uygulamalarin diin oldugu gibi bugun de sanat, sanatci, kent
ve toplum adina olumlu sonug¢ vermesi, onlarin belli sanat¢ilara yonelik
olmamalarina, tekel olugsturacak nitelikleri icermemelerine, seffaf ve tum

heykeltraglara acik olmalarina baghidir.”

3.14.2. KENT VE HEYKEL

“‘Heykel, hele gunumuizde beton yiginlarindan bogulan kentlerin
canlanip nefes aldiklari, kigilik, renk ve anlam kazandiklari kiltir degerleridir.
Meydanlari, parklari heykelsiz kentler; duyarsiz, gormeyen, konugmayan

durgun bir yaratiktan farksizdir.

Kentler, insanoglunun en gorkemli eserleridir. Bu gorkemli eserlerde
yer alacak heykeller, mutlaka sanatgilar arasinda yapilacak, basina agik ve
basin yoluyla halka mal edilmis, sarthamesi ve juri Uyesi belli, ciddi
yarismalarla basarili sanatgilarin eserlerinden secilmelidir. Ancak boyle bir
uygulamayla segilmis anit ve heykeller, kentlerimiz, sanatgilarimiz, sanatimiz

ve toplumumuz igin bir onurdur.

Yarigma digi anit ve heykellerin kentlerde yeri yoktur, olmamaldir.
Kent alanlari, bu konuda higbir kurum, kisi veya kigilerin tekelinde degildir.

(Kamu ihale Kanunu)

Sanat egitimi veren kurumlar daima vardir. Ancak, sanatgi titrini

verenine buglne kadar rastlanmamisgtir.

Sanat, belli kurum ve kigilerin tekelinde degildir. Sanatgi icin tek ve

yegane referans, eserleridir.

Anitsal ve kentsel dizeyde heykel uygulamalari tim safhalariyla

birligimiz GESAM'In yetki ve sorumlulugu altinda yuratulmelidir. Aksi halde
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bu konudaki kargasanin dejenerasyonun, hatta erozyonun son bulmasi

beklenmemelidir.

“‘Lafla peynir gemisi ylurimez” demistir halkimiz. Ne glzel de
sOylemis. Buna ragmen laf kalabahgi ile heykeltrasliga soyunanlara ne

demeli?”

3.14.3. HEYKEL

‘Heykel, agir akan nehirden farksizdir. Diger dallar gibi butin
akimlara, her dusinceye hemen agik olan bir sanat dali degildir. Heykelde,
agirhigr olan madde s6z konusudur. Bunun teknik zorlugu yaninda, akimlar
acisindan da hemen uygulamaya yonelik bir alan degildir. Diger sanat

dallarina gore imkanlari farkhdir.

ik insanla baglayan ve giinimiize kadar ulasan bu sanat dali, beton
yiginlarindan bogulan kentlerin canlanip, adeta soluk aldiklari ve kigilik
kazandiklari sembollerdir. Heykel olan her seyi kabullenmis bir kisiyim.
Heykel tanimlamalarinda ayricaligi sevmem. Heykeli, figuratif, soyut diye
adlandirmam. Oncelikle, heykel olmali. Ozden uzak olmamali, heykelin
sorunlarini agiklamali. Sadece muhendislik olmamali, mutlaka bir disunce

urdnd olmahdir.”

3.14.4. GAZi EGITiM ENSTITUSU

“Gazi Egitim Enstitisl, o zamana goére calisma olanaklari olan bir
kurumdu. Ogrenciler, tatillerini bile burada gegirirlerdi ve atdlyemde bol bol
cahgirlardi. Bilhassa heykel alaninda ve zaman agisindan burada
kazanimlarim oldu. Bog zamanlarimi burada degerlendirme olanagi buldum.
Buranin, heykellerin konuldugu bahcgesi vardi. Birinci sinifta otuz saat, ikinci
sinifta kirk saat modelaj dersi verdim. Atolyem, ayarlanmis 1g1k duzeni, rolyef

Izgaralari, canli modeli, yaptigi etutlerle, tasarimlarla, Urettigi heykel ve
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rolyeflerle birlikte zaman ve program sorunlariyla da micadele eden, ¢ogu
zaman onlari asan bir heykel atolyesiydi. Bu atdlye sayesinde Gazi Egitim’in
bahgesi, kiguk capta da olsa kendi ic mekéninda ogrencilerin basarili
¢cimento, seramik, aga¢c ve maden heykelleri ile glzel bir sergi olusturdu.
Ogrencilerim  bu  ddénemden sonra devlet sergilerine katildilar.
Ogrencilerimden dordini Avrupa’ya egitime gonderdim. Gazi Egitim, bu
donemdeki yokluklar icinde var olmasini bilen bir kurumdu. Modelaj atdlyesi
varligini ve basarisini, varlik ve olanaklara degil, aksine varlik yaratmak igin
gerektiginde yokluklarla, sorunlarla mucadele etme ve sonunda basariya
ulasma felsefesine dayanmistir. Bu felsefe, mensubu olmaktan ve c¢atisi
altinda senelerimi gecirmekten gurur duydugum Gazi Egitim resim-ig
boliminin  felsefesidir.  Ogrenciligim déneminde olsun, &gdretmenlik

donemimde olsun bu guzellikleri burada yasadim.”

3.14.5. TOPRAK MAHSULLERI OFiSi GENEL MUDURLUGU
DR.AHMET OZGUNES PLASTIK SANATLAR UYGULAMA MERKEZI

“‘Bu Sanat Merkezi, hayallerimin, hatta hayal dahi edemeyecegdim
olanak ve gizelliklerin gergeklestigi mekandir. istek, T.M.O. Genel Mudiri
Sayin Dr.Ahmet Ozgiines'ten geldi. Gerekli tim olanaklari da  blyik bir
Ozveri ile sagladi. Kendisini, genel mudurligune yarigma ile yaptigim Hasat
Sonu anitim vesilesiyle tanidim. Sanati seven, sevmekle kalmayip, bunu
yakin c¢evresinin de hizmetine sunmaktan zevk alan ¢agdas bir insandi.
Benden, hem TMO personeli, hem de isteyen Ankaralilar'in da
yararlanabilecegi, birgok sanat dallarini iceren bir sanat merkezi kurmami
istedi. Bu merkez, Guvercinlik'te ve ofisin bilinen portatif hangarlarindan
birinde gerekli duzenlemeler yapilarak faaliyete gegecekti. Ulasim da
Kizilay’dan, Genel Mudurligun saatte bir olan servisleriyle yapilacaktl. Amac,
basta T.M.O. mensuplari olmak Uzere on sekiz yasin Ustindeki sanata ilgi
duyan tum Ankaralilara sanat egitimi vermek; sanati seven ancak bu

alanda uygulama ve calisma bulamamis kisilere sanatin sorunlarini, temel
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kavramlarini tanitmak, onlarin Kkisiliklerini koruyarak yapici ve yaratici
Ozelliklerini gelistirmek, topluma sanat¢i adayi ve sanatsever yetistirmekti.
Bundan sonrasi bana, Gazi Egitim'deki konularinin uzmani sanat
egitimcilerimize ve seramik hocalarimiza kaliyordu. Sébitay Ozer, ihsan
Cakici, Vedat Can, Zeki Sahin, Sabri Akga, Erol Batirberk, Hulusi Sezer ve
seramik hocalari Banu Serim, Segil Kilahgioglu ve Ahmet Unal burada

gorev alan ve konusunda uzman hocalardi.

Ornek bir sanat merkezi olmasi igin higbir engel yoktu. Bizler de ona
gére davrandik. ise programdan basladik. Ankara’da ilk defa bir sanat

kurumu olarak her dal i¢in programlar yaparak Talim Terbiye'den gegirdik.

Atdlyeler, haftanin tim gunleri sabah 09:00, aksam 22:00 arasi, sanat
merkezinin galeri mudurd ve hizmetli personeli gozetiminde agiktl. Dersler,
geceleri, cumartesi ve pazar gunleri yapiimaktaydi. Geri kalan zamanlarda
kursiyerler, hicbir sanat kurumunda olmayacak kadar sinirsiz  serbest
calisma vyapabiliyorlardi. Unutmamak lazim bu kurum adi Uzerinde
uygulamayi da igeriyor. Higbir atdlyede zorunlu malzeme, teknoloji, hatta
teknik eleman sorunu yoktu. Dort-dort buguk sene gibi kisa bir sirede sanat
merkezinin bahgesi maden, plastik malzeme, aga¢, c¢imento, bronz ve
seramik heykellerle donatildi. Ankara ve Ankara diginda actigimiz sergilerde
resimden grafigi, vitraydan fotografa, seramikten heykele kadar tim dallarda
bayuk ilgi uyandirdik. Bu arada, sanirim, iki defa da sertifika verdik. Amacim
bu guzel gelismeyi Paris’te gordigum gibi akademik bir formasyonla gece
okuluna donustirmek, senede bir veya iki defa yapilacak sinavlarla
ogrencilere Universite duzeyinde heykel, seramik, resim vs. gibi derslerden
kredi verebilmekti. Paris’te bu yolla 6gretmenlik i¢in kurslara devam eden bir
dolu dgrenci ile tanistim. Bu asamayi gerceklestirmeye firsat bulamadan
sanat merkezimiz, basta genel mudurimuzin goérevden ayrilmasi, ilgili
olmalari gerekenlerin ilgisizligi ve bazi olanaklarin kiskaniimasi gibi
nedenlerle yalniz Ankara igin degil, ulkemiz icin de o6rnek T.M.O. Genel

Mudirligt Dr. Ahmet Ozgiines  Plastik Sanatlar Uygulama Merkezi
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kapatildi. Ancak o guzel sanat merkezinde kisa surede egitim alan iki yuzu
askin kurs oOgrencilerinin anilari ve elde ettigi basarilar, aradan gegen
zamana ragmen o kadar etkindi ki, T.M.O. Genel Mudurlugu Dr.Ahmet
Ozglines Plastik Sanatlar Uygulama Merkezi’nin hafizalardan silinmesi bir
yana, varligini hala tum gucuyle anilarimizda, hatta gunlik yasamimizda

surdidrmesidir.

Bu kurumda da birgok kurs o6grencime heykel egitimi verdim.
Bunlardan bire bir heykelle ilgili olan, hatta sergilere, yarigmalara katilan
ogrencilerim vardir. Bunlardan aklima gelen Erkan Uk, Glher Argin ve Adile

Homan’dir.”

3.14.6. DESENLERI

“Oldum olasi deseni sevmisimdir. Bunda, resim 6gretmenim Mehmet
Marangozoglu'nun roli ¢ok buayuktir. Cocukken, bugulanan camlara
parmaklarimla desenler yapardim. Desen, yagsamimin bir pargasidir. Akliniza
gelebilecek her tur konuyu resimledim. Hocamiz, bize yanimizda not defteri
tasittirnirdi. Pazar yerine giderdik, burada desenler ¢aligirdik. Okulda, haftanin
secilen eserlerinin konuldugu teshir panomuz vardi. Bu, bir tur sergiydi.
Ortaokulda hocamiz resim 6devi verirdi. Herkes birka¢ tane getirirken, ben
kucak dolusu getirirdim. Bana, neden bu kadar ¢ok getirdin diye sormazdi.
Bu resimleri yaparken, hocamdan ve ¢cevremden etkilendim. Fransa’da iken
hocam Mougene'in geceleri desen kurslari oluyordu. Ben de bu kurslara
katildim ve bolca desen galistim. Hocam, desenlerimi ¢ok begenirdi.” (Desen
1-40)
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3.14.7. GOK PARTILI DONEM VE SONRASI TURK
HEYKELINDE DEVLETIN ROLU

“‘Asirlar boyu yanls inan¢ ve degerlendirme sonucu, toplumumuzla
heykel sanati arasinda olusan ugurum, basta cagdaslasma olmak Uzere
sosyal, kulturel gibi bir cok alanda da atilim yapmamizi engellemistir. Bunu
cok iyi goren ve degerlendiren Atatlrk, tim sanat dallarinda oldugu gibi
heykel sanatina da gerekli 6nemi vermis, sonunda “Sanatsiz kalan bir milletin
hayat damarlarindan biri kopmustur” diyerek sanat konusundaki
dusuncelerini ilke hatta 6zdeyis haline getirerek Turk toplumunun bilincine

kalin harflerle yerlestirmigtir.

Halkla heykel arasindaki uguruma son verilmelidir. Halk, kentlerde
anitla ylizyuze olmali, ona dokunup, oksayip etrafinda dolagmali. Okullarda
cocuklar resim ve heykelcikler yapmali. Kent meydanlarinda zeybekleri,
seymenleri, Kurtulus Savasi anilarini, Ulu Onder Atatirk'ii ve ydresel
kahramanlari konu edinen heykeller olmali. Bunlarin olabilmesi i¢in gok sey
gerekli idi. En 6nemlisi de o an igin anitlari yapacak heykeltrag henuz yoktu,
yetismemisti. Bu yokluklara sanat egitimcisini ve de Kurtulug Savasi'ni
yokluklarla muicadele ederek sonucglandiran  devlet butcesini de ilave
etmeliyiz. Devlet, butgenin en sinirli ve kisith oldugu donemlerde dahi sanata

olan destegini olanaklar dahilinde surdurmustar.

Evet, eldeki kisith butceye ragmen devlet, Cumhuriyet’in kurulus
yillarinda, plastik sanati ve sanatcgilari destek amaci ile yarigmali sergiler
duzenledi, kigisel siparigler verdi. Ayrica her sene belli zamanlarda acilip
gunumuze dek devam eden Devlet Resim ve Heykel Sergisi’'ni de agti. Bu
sergi tum plastik sanatgilara destek amacglh o6rnek olarak gdsterilecek
etkinliklerin basinda gelir. 1 Kasim 1939 tarihinde Ankara Sergi Evi'nde,
zamanin Bagbakani Dr. Refik Saydam ve Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yucel

tarafindan acilan ve gunumuze kadar her yil devam ettirilen Devlet Resim ve
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Heykel Sergisi, yasayan cagdas Turk plastik sanatlarinin devletin roli ve
katkisiyla Ust duzeyde bir gosterisi olup, bu alanda en eski ve koklu bir
dizenlemedir. Bu serginin genel ilkeleri “Evrensel dederler icerisinde, nitelikli
urinlere ulasmay! hedefleyerek, anlayis, egdilim farki gobzetmeksizin,
sanatgilarimizi 6zgur yorum yaratmada Ozendirmek, buna bagh olarak da
plastik sanatlarimizi yonlendirmeden destekleyerek heykel sanatinin
gelismesine ve yayginlasmasina katkida bulunmak” olarak sarthamesinde

belirtilmigtir.

Bunlari yeterli gormeyen bakanlik, elli’yi agkin guzel sanatlar galerisi
agarak Turk sanatgilarinin hizmetine sunarken, 4848 sayili kanunu da
clkararak sanata ve sanatglya desteg@i finansal ydonden de glvence altina

almig oldu.

Bu donemde devletin sanata yaptigi en olumlu katkilardan biri de
Akademi’den Avrupa’ya egitim amaciyla 1416 sayili kanuna goére egitim ve
cagdas gelismeleri yakinen tanimak icin resim, heykel dallarinda 1980’lere
kadar her yil 6grenciler gondermek olmustur. Bu olanaktan Gazi Egitim'in,
basta resim-is bolumu olmak Uzere 1950’li ve1960’ll yillarda birgok 6grenci
de yararlanmigtir. Alanlarinin uzmani olan bu egitimciler yurda déonduklerinde
yalniz kendilerinin degil, gerek akademi ve gerekse Gazi Egitim i¢in uzmanlik

alanlarinin onculeri yonlendiricileri oldular.

Kentlerimizin ilk agsamada c¢agdas bir gorinim kazanabilmeleri igin
mutlaka heykellerle donatilmali ve halkimiz heykelle tanigsmaliydi. Bu amagla
Avusturyall heykeltraslar Krippel, Thorak ve Hanak, italyan heykeltras
Canonica, yapilan anlagmalar sonucu uygulamaya koyuldular. Ulkemizde ilk
heykel dikimi, Krippelin Sarayburnu’na yaptigi Ataturk heykelidir. Diger
anitlar da Ankara, istanbul, izmir, Samsun ve Afyon gibi illerimize yapildilar.
Boylece asirlar boyu yanlis degerlendirme sonucu heykel ve toplumumuz
arasindaki ugurum, basta Ulu Onderimiz Atatiirk olmak Uzere geng

Cumhuriyet hikimetimizle ortadan kaldirlmig, heykel yasagi tabusu
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yikilmig, heykelle ilgili, umutlarla dolu gelecek vadeden yepyeni ve beyaz bir

sayfa agilmistir.

Batdn bunlara ek olarak, bir taraftan egitime agirlik verip Belling gibi
basarili hoca ve sanatgi ile akademide, sanatgi yetistirmeye devam edilirken,
diger yandan akademiden yetisen ve Avrupa’dan yurda donen sanatgilarimiz
ulke genelinde anit uygulamalarinda yabanci heykeltraglarin yerlerini almaya

baslamislardir.

Hadi Bara - Adana Zafer Aniti
Nijad Sirel - izmir Atatlrk Aniti
Bolu Atatirk Aniti
Bursa Atli Atatark Anit
Ratip Asir Acudogu - Menemen Kubilay Aniti
Erzincan indni Aniti
ZUht( Miritoglu - istanbul Barbaros Aniti
Anitkabir Bati Rolyefi
Nusret Suman - Mugla Ataturk Aniti
Tokat Ataturk Aniti
Kenan Yotun¢ - Corum Ataturk Aniti
Edirne Ataturk Aniti
Mersin Ataturk Aniti
Huseyin Ozkan - A.U. DTCF Mimar Sinan Aniti
Anitkabir girisindeki heykeller ve aslanlar
Hakki Atamulu - Nevsehir Damat ibrahim Pasa Aniti
Erzurum Ataturk Aniti
Yavuz Gorey - Dumlupinar Atatirk Aniti

istanbul Universitesi Genglik Aniti

Devlet destegi ile yapilan bu anit uygulamalar sayesinde bir taraftan
sanatcilarimiz ilk defa yabanci sanatgilarla kent meydanlarina diktikleri

anitlarla kentlerimizin ¢agdas bir gérunum kazanmalarina yardimci olurken,
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diger taraftan sanatimiz yine ilk defa ¢cagdas anlamda 6rnek Turk anit ve

heykellerine ve basarili Turk heykeltraglarina sahip oldu.”

3.14.8. 1960°L1,1970°Li,1980’Li YILLARDA DEVLETIN HEYKELE
DESTEGI VE DIGER OLUMLU GELISMELER

“1960°h, 1970°li ve 1980’li yillarda, bildigim, cogunlugu Ankara’da
olmak Uzere devlet kurumlari, belediyeler, Universiteler, bakanliklar, 6zel
kurum ve kuruluslar buyuk olgude ve heykel sanatgilari arasinda ayrim
gbzetmeksizin agik olarak anitsal yarismalar duzenlediler. Bu donemde,
daima anitsal yarismalar dizenleyen kurumlarin yaninda yer aldim ve
destekleyicileri oldum. Sanatsal yonleriyle kentlere renk ve anlam
kazandiran, hatta cogu zaman da kentlerin simgesi olan bu kiltur degerleri,
mutlaka tUm sanatgilara agik duzenlenecek yarismalar sonucu juri tarafindan
secilmis basarili eserler olmalidir. Ancak bu tar anit ve heykeller kent,

toplum, sanat ve sanatg¢i i¢in buyuk onurdur.

1980’li yillarin sonuna kadar kentsel alanlar i¢in sanatgilar arasinda
esitlik, seffaflik ve rekabet ilkelerine gore ayrim yapmaksizin gercgeklestirilen
ve ¢ogunlugu yarigmali olan anitsal uygulamalar, yalnizca basarili olan eser
ve sanatcilarl sec¢ip ddullendirmekle kalmadi, kentlerimiz ve sanat ortamimiz

da odule layik eserler ve sanatgilara sahip oldu.

Ekonomik olanaklarimiz, Cumhuriyetimiz’in ilk yillari ile kiyas kabul
etmeyecek boyutlara ulasti. Sanatcilarimizin birligi, givencemiz GESAM,

1986'da faaliyete gecti.

Batln bunlar, talebi olmayan ve diger sanat dallarina gére bir hayli
yaya kalmis heykel sanatimiz ve heykeltraglarimiz icin son derece olumlu ve

umut dolu gostergelerdi.
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Ne yazik ki, sanat ve sanatg¢l i¢cin glvence kaynagi olan devlet destekli
anitsal yarigmalara dayali uygulamalar, 1980’li yillardan itibaren tek tik de
olsa aksadi. Genel olarak yarismalar sonucu uygulanan ve asagida dokiumu
bulunan bu eserlerin gogu basyapit niteliginde uygulamalar olup sanatimiz,

sanatg¢imiz ve toplumumuz igin onurdur.

Ankara’da 1960, 1970’li hatta 1980’li yillarda tespit edebildigim

seramik ve anitsal yarigmalar sunlardir:

1967 Ankara Emekli Sandigi  Kizilay Gokdeleni i¢in heykel
Burhan Alkar - Uglincllik

1967 Ankara Emekli Sandi§i  Ulus is hani igin seramikler
Birgcok seramik sanatgisi

1968 ODTU Fizik Anfisi igin plastik yarisma - Sadi Calik

1973 Urfa Valiligi At Atatirk Aniti - Burhan Alkar

1973 TRT 50.Yil Heykel - Mikremin Mungan

1974 Erzurum Valiligi  Aziziye Aniti - Burhan Alkar

1978 Ankara Belediyesi Nasreddin Hoca, Eller, Soyut - Metin Yurdanur

1978 Ankara Belediyesi Fiskiye, ikiz, Ugus - Remzi Savas

1978 Ankara Belediyesi Barig, Atihm - Burhan Alkar

1981 A.O0.C Tarimci Ataturk - Burhan Alkar

1981 TBMM Atatlrk Aniti - Huseyin Gezer

1983 Ankara Valiligi Seymenler Aniti - Burhan Alkar

1986 ODTU Uzay ve Genglik Aniti - Burhan Alkar

1987 TBMM Egemenlik Aniti - Rahmi Aksungur

1987 Turhal Belediyesi Egemenlik Aniti - Burhan Alkar

1988 T.M.O. Genel Mudurlugu  Hasat Sonu Aniti - Burhan Alkar

Cumbhuriyetimizin ilk yillarinda bagslayan devlet destekli anitsal
uygulamalar, 1990°’dan sonra yerini, sonucu olmayan gayri ciddi yarismalara

ve yarismasiz uygulamalara birakti.
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Heykel sanati i¢cin kamusal talep disinda destek manasinda kigisel
talep s6z konusu dahi olamaz. Bu olanak, kuguk heykeller igin akla gelse de
herkes pek ala biliyor ki Ulkede bugune kadar kuguk heykellerle Turkiye’de
ayakta kalan, yasamini sirduren sanatgi yoktur. Kiguk heykeller ve sergiler
gelir bakimindan heykeltraslar icin ¢ikmaz sokaktir. Bu kural, dun de

bdyleydi, bu gin de boyle.

Tas heykel sempozyumlari, son zamanlarda fakultelerde olan bir
uygulamadir. ilk bakista kendilerinin calip kendilerinin dinledigi kapali devre
bir etkinliktir. Sanat egiticisi olarak edindigim intiba ogrencilerden c¢ok
hocalarin ilgi alani olan bir konudur. Bu uygulama, mutlaka digsariya aciimali,

fakllte zirhi kirilmali ve konu yarisma sekline dontusmelidir.

Bu uygulamalarin timinde aslinda buyuk olgude eksikligi gorulen
GESAM’In bu uygulamalardaki yoklugudur. Bu yokluk ilk defa Kuiltur ve
Turizm Bakanimiz tarafindan fark edildi. 2007 yilinda bakanimiz Sayin
Ertugrul Glnay, telif haklari ile ilgili dort yarisma ve sanatcilara verilecek
oduller konusunda duzenleme iglemlerini ilk defa GESAM’a verdi ve guzel

de bir sonug ald1.

istanbul’la ilgili anit ve heykel uygulamalari konusunda bilgim olmadigi
icin Ankara'ya benzer gozlemlerimden s6z etmem mumkuin degildir. Ancak
istanbul  Bilyiliksehir Belediyesi'nin yaptigi uygulamalar son derece
olumludur. 1990l yillarda agik alanlara U¢ boyutlu ¢agdas sanat anitlari
yerlestirme etkinligi dizenlemistir. Bu etkinlik sonucu da Meri¢ Hizal, Rahmi
Aksungur, Vedat Somay, Ayse Erkmen gibi sanatcilarin 6zgun ve cagdas

yorumlari agik alanlara yerlestirildi.”
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3.14.9. TURK HEYKEL SANATINDA BIREYSEL VE KAMUSAL ROL
MODELLERININ SANATCILAR UZERiINDEKI ETKILERI

“Asirlarca bildigimiz nedenlerden kaynaklanan, toplumumuzla heykel
arasinda yaratilan ugurum, Sanayi-i Nefise’nin olusumuna ragmen ancak
Cumhuriyet doneminde, o da kamusal c¢aba ve desteklerle kapatiima
asamasina girmistir. Bu desteklerin en kalicilarindan biri de gunimuze
kadar devam eden ve Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yicel tarafindan agilan
Devlet Resim ve Heykel Sergisi'dir. Bu serginin amaci, plastik sanatgilari ve
eserlerini, halkla bu sergide bir araya getirmek, bulusturmak, sonunda da
sanata ilgiyi uyandirip talebi tesvik ve arttirmak seklinde o6zetlenebilir.
Heykel sanatini ve sanatgisini destekleme anlaminda Cumhuriyet doneminin
ekonomi acgisindan en kisith oldugu yillarda dahi kamu, buyuk bir 6zveri ile
kalici sergiler duzenledi, galeriler acti. Heykel sanati konusunda Avrupa'ya,
Amerika’ya egitim icin ogrenciler gonderdi. Akademiyi geligtirip, alaninda
uzman Belling’i heykel bélimiiniin basina getirdi. ik dénemde anitsal
uygulamalar igin yabanci heykeltraslara anitlar yaptirdi. Yine yetisen Turk
heykeltraglarinin, zaman icinde yabanci heykeltraslarin yerini almalarini
sagladi. Bizzat gahidi oldugum 1960'h, 1970’li, 1980’li yillarda ayni kamu
anlayigi ile yukarda liste halinde gosterilen anit yarismalari ile daha onceki
yillarda oldugu gibi Glke sanatgilarina, yarisma yoluyla onlarca anit ve heykel
yaptirdl. Bunlara kimsenin bir diyece@i olmadi. Zira tumu olumlu ve ayirim

gOzetmeksizin sanatgilara agik olan uygulamalardi.

Bireysel talep olanaklarina gelince, sergiler araciigi ile kuguk
heykeller, heykeltras igin getiri agisindan bugun bile gelismis ulkelere gore
yok denecek diuzeydedir. Onun sonucu olarak, heykelin evlerimize girmesi

bir yana, bahge kapisinin da simdilik diginda kaldigi hepimizin malumu.

Heykeltraslar icin, sanayi ve endustri UrUnlerindeki tasarim ve ig
olanaklarina gelince, batidaki heykeltraglarin buyuk oOl¢ude is olanaklari ve

gelir kaynaklari olan bu alanlar da, heykeltraglarimiz i¢in ¢gikmaz sokaktir.
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Zira bu alanlar icin de bizim Uretim yapan atdlye ve fabrikalarimiz yeni,
O0zgun, bize ait tasarimlar yerine, disarinin hazir modelleri ile bir yerde

taseronlugu tercih ediyorlar.

Gelismis toplumlarda, mimari konularda, mimar - heykeltras ekip
calismalari yapilirken, bizde, bu duruma rastlamak mumkdn degdil. Yani

heykeltragsa, mimarlarla da birlikte galisma olanagi da yoktur.

Sonug olarak gelismis Ulkelerdeki meslektaslarimiza gére goruldugu
gibi bizde yokluklarla cevrili heykel sanati ve sanat¢gimiza gergek anlamda
destek dendiginde, is alani dendiginde, tek alan kaliyor. Bunlar da devlet
destekli yarismalara dayali kent heykelleri ve anitsal uygulamalardir. S6zunu
ettigim uygulamalar, heykeltraslarimizin yegane yasam guvenceleri, nefes

alma borularidir. Bu durum ulkemizde dun de boyleydi, bugun de farkli degil.

Bunun aksini uygulamak, yani heykeltragi devlet destegi olan anit ve
kent heykellerinden mahrum birakmak, heykel sanatinin erozyonu ve

heykeltragin yok ediligi ile esdegerdedir.”

3.14.10. CAGDAS TURK HEYKELINDE USLUPSAL
GELISMELER

“Yabanci heykeltraglar, kent ve toplum olarak heykele en c¢ok
gereksinim duydugumuz bir donemde yardimimiza gelmisler ve ihtiyacimiz
olan eserleri yapmislardir. Heykeltras Belling de gergek anlamda heykel
egitimini, 1937 yilinda akademiye getirmis bir hocadir. Bunlar, ister hoca ister
anit yapimcilari olsunlar, tabii ki kendi gorus ve anlayiglari dogrultusunda anit
ve egitim yapacaklardir. Bunlari biz davet ettik. O nedenle yaptiklarina
seneler sonra elestiri getirip konugmak dogru olmasa gerek. Ayni sey
heykeltraglarimiz i¢cin de gecerli. Yabancinin her dedigini hap gibi yut,
yaptigini da aynen uygula diyen mi var? Sonug¢ olarak egitici olsun,

heykeltrag olsun, yabancilarin heykel sanati ve sanatcilarimiz Uzerinde
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katkilari gozardi edilemez. Bu katkilarinin ve alanlarinda yetkin  olup
olmadiklarinin da kanitlanmasi laflarla degil, her iki tarafin yaptiklarinin
karsilastiriimasi ile belirlenir. Ornegin Giiven Anit’'nin rolyeflerine bakin, bir
de TBMM’nin 6nlne yeni koydugumuz rolyefe. Hatta devlet mezarligindaki

rolyeflere de bakin. Dedim ya, laf kalabaligi deyince Ustimuze yok.

Kaidenin heykelle butlinlesmesi ise, 6zellikle anit uygulamalari ile var

olan, hatta o kadarla da kalmayip ¢evreyi de anita katan bir anlayigtir.

3.14.11. TURK HEYKELTRASLARININ GAGDAS SANAT
PLATFORMUNDAKI YARATICI ROLU

“Turk heykel sanati dendiginde, detaya girmeden gergek anlamda
Cumbhuriyetimiz'in  kurulugu ile basladigini, toplumumuzla heykel sanati
arasinda asirlar boyu olusturulan kopuklugun hatta ugurumun, basta Ataturk
olmak Uzere Cumhuriyet hikumetimizin blUylUk c¢aba ve gayretleri ile
giderilmeye calisildigini ¢ok iyi biliyoruz. Asirlar boyu heykelden kopariimis,
heykele karsi arz ve talebi, ilgisi bulunmayan bir toplumda ge¢ de olsa
devlet destegi ile ve hele hele heykel gibi zor bir sanat dalinda dahi, metinde
belirtildigi gibi bir seyler yapmak mumkundir. Cumhuriyet hikumetimiz
kurulugsundan bu yana, kamu destegi sayesinde yapilan ve sanatimiz adina
onur duyacagimiz anitlara, heykellere, saygin heykeltraslara sahip olmustur.
Hatta bazi sanatgilarimizin dig Ulkelerde aldiklari olumlu sonuglar da
gbégsumuizu kabartmistir. Bundan gurur duyariz.Ancak, bu sayili érneklere
bakarak Turk heykeltraglarinin ¢agdas heykel sanat platformundaki
rollerinden bahsedilmeye kalkildigi anda orada durulur. Zira bunlara abarti
ve hayal urinu ifadeler oldugu gozuyle bakilir. Bilerek veya bilmeyerek kas

yapayim derken goz cikariliyor.” %

140 Burhan Alkar ile yapilan goriismeler: 21.01.2009 , 04.02.2009 , 19.03.2009.
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3.15. BURHAN ALKAR HAKKINDA SOYLENENLER

BURHAN ALKAR HEYKEL SERGISI

“Bu sergi, Gazi Universitesi, Resim ve Heykel Miizesinde acilan
uglncu sergi oluyor. Burhan Alkari tanimak, bugunlere nasil geldigini
gérmek igin, yagaminin (i¢ bélimiine bir g6z atmak gerekir. Ogrenciligi, sanat

egitimciligi, heykeltrasligi.

Burhan Alkar, 1942 yilinda, Filibe’den Turkiye’ye gog¢ edip, Turgutlu’ya
yerlesen bir ailenin ¢ocugudur. Burhan, ortaokulu Turgutlu Orta Okulu'nda
okur. Caliskan bir 6grencidir. Ancak matematik, resim-is ve muzik derslerine
daha ¢ok ilgi duymaktadir. Resim-is 6gretmeni, Gazi Egitim EnstitlsU, resim-
is bolumunun ilk yillarinda mezun olmus Mehmet Marangozoglu'dur.
Sanat egitiminin egitimdeki yerini ¢ok iyi kavramis iyi bir sanat egitimcisidir.
Bu alanda cevre ile iligkilerini kurabilen, olanaklardan ¢ok iyi yararlanabilen
bir égretmendir. Ogrencilerinin sevgisini kazanmistir. Bitiin égrencileri ile
ilgilidir. Ama sanata ilgi duyanlari ve diger 6grenciler arasinda daha basarili
olanlari segebilme yetenegdine sahiptir. Onlarla arkadas gibi olup, yetistirmeye
calismaktadir. iste Burhan Alkar' sanat egitimine yonlendiren bu
ogretmenidir. Burhan i¢in bu 6gretmenle c¢alismak, calismalarini onunla
degerlendirmek bir yagam bigimi olugturmustur. Burhan’in anlattigina gore
Adana Ogretmen Okulu’ndan, tatillerde Turgutlu’ya geldiginde de ortaokul
ogretmeni  Marangozoglu onunla ilgilenmekte, birlikte g¢alismalar
yapmaktadirlar.

Marangozoglu'nu sanat alaninda yetistirdigi bagka ogrencileri de var.
Ornegin gogumuzun tanidi§i Nevzat Akoral ve seramik alaninda basari
gOsteren Hayrullah Batmaz. Goruldigu gibi Mehmet Marangozoglu,
ogrencilerinin egilimlerinin belirlenmeye basladigi bu ortadgretim déneminde,
onlara destek olarak sanatsal kimliklerini ortaya c¢ikarmalarina yardimci

olmaktadir. Bu 6grencilerin cogu daha sonra G.E.E. resim-ig bélumune girip,
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onun gibi égretmen olmak istiyorlardi. iste bu égrencilerden biri; Heykeltras,
sanat egitimcisi Burhan Aklar sergisi ile karsimizda.
Burhan Aklar, egitimcilik yanini hig birakmamistir. O da 6gretmeni gibi birgok
ogrenci yetistirmistir. 1948 yilinda G.E.E. resim-is bdlimune giren Burhan
Alkar, 1951 yilinda mezun olmustur. Resim-is bolimune giren ogrenciler,
resim, grafik, modelaj, heykel, yazi, fotograf, (cesitli gereclerle) ¢ boyutlu
tasarim, sanat tarihi, sanat eserlerini inceleme, estetik vb. ile 6gretmenlik
bilgileri veren dersler almaktadirlar. Ogrenciler sanat egitimi almaya
basladiklari andan itibaren bu derslerin igindedirler. Sanat dilinin olusumunda
ve Uretimin zenginlestiriimesinde bodyle bir galigsmanin yararlari buyuktar.
Kendi sanat kimliklerini bulmada belirleyici olmaktadir. Bir alanda baslayan
basari, insanin sevdigi bir igi yapmasi, yagsam kalitesini arttirir, onu mutlu bir
insan yapar. Bu da yasamda ve gelismiglikte dnemli bir unsurdur. Yenilikleri
kavramak icin denemek sarttir. Bagkalarinin yaptigindan farkh bir seyler
uretmek gerekir. Deneme olmali ki ortaya yeni ¢ozumler ¢iksin. Rekabetin
getirdigi deneme ve arastirma yoksa vyaraticilk da ortadan kalkar.
Bu deneyimlerden sonra Burhan Alkar, sanat glicunu ortaya koymada, u¢
boyutlu modelaj ve heykel ¢calismalarini segti. Sanatsal problemleri ¢ozdikge
yeni yollar buluyor, bdylece daha basarili yapitlar ortaya c¢ikariyordu.

Burhan Alkar G.E.E. de 6grenci iken modelaj ve heykel ogretmeni
Hakki izet Bey'dir. Almanya ve isvigre’de seramik ve heykel egitimi almis,
arastirmaci, degerli bir 6gretmendir. Resim-ig bolimunin kurulusundan beri
modelaj derslerini yurutmektedir ve Burhan Alkar'in da U¢ yil boyunca
dgretmeni olmustur. 1951 yilinda Burhan Alkar G.E.E. Resim-is béliminii
bitirerek sanat egitimcisi olarak goéreve baslamistir. 1951 — 1958 vyillari
arasinda Erzurum Lisesinde ve Pulur Ogretmen Okulu'nda resim-is
dgretmeni olarak gorev yapmistir. Ogrencilerinin rahat ve basarili calismalar
yapabilmeleri icin okullarda atdlyeler kurmustur. istanbul Ogretmen
Okulu'nda agilan resim-is ve mizik seminerine Pulur Ogretmen Okulu

ogrencilerinden, bu alana ilgi duyan basarili égrencileri segip hazirlayarak
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gbndermistir. Bu 6grenciler arasinda Mustafa Ayaz, Ali Candas ve Aydemir
Kumru gibi isimler de yer almaktadir. Burhan Alkar’'in gosterdigi bu basarida,
1947 yilinda (G.E.E.'ye girmeden 6nce) Bingdl ilinin, Solhan llgesi’nin,
Ardisen Bucagrnda bir yil buyunca yaptigi ilkokul 6dretmenligi sirasinda

edindigi deneyimin 6nemini de unutmamak gerekir.

G.E.E. resim-ig bélimiinde modelaj 6éJretmeni olan Hakki izzet Bey,
istanbul’da acilacak olan “Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu” na 6égretmen
ve yonetici olarak atanmak Uzeredir. Yerine bolumun modelaj ve heykel dersi
ogretmeni gereksinimini kargilamak icin resim-is bolumi’'nde bir asistanlik
sinavi aglilir. Burhan Alkar, bu sinava girerek kazanir. Boylece sevdigi alanda
daha ¢ok cgalisma olanagi bulmustur. 1960 yilinda Fransiz hikimetinin bir
yillik bursu ile Paris’e gider. Turkiye'ye déndiginde, M.E.B. tarafindan
yabanci Ulkelerde resim, grafik ve heykel alaninda ihtisas yapmak Uzere
acilmis olan sinava da katilarak kazandigi basari tzerine 1961 — 1965 yillar
arasinda dort yillik egitim icin Paris Guzel Sanatlar Akademisi’ne gonderilir.
1965 yilinda dondiginde G.E.E. resim-is bolumine modelaj ve heykel

ogretmeni olarak atanir.

Burhan Alkar 1965 den itibaren bir sanat egitimcisi olarak G.E.E.'nde
onemli katkilar sagladi. Gelisen kosullara goére bdolimidn programini
yenilemek istememize karsin, 1963’e kadar bunu gergeklestiremedik. Once
2. DUnya Savasi krizleri engelledi. Daha sonra ¢ok partili donem calkantilari
olanak vermedi. Bolum kapatilmak istendi, bir yil 6grenci alinmadi. Atdlyeler
fabrika gibi calisir oldu. istedigimiz sonuclari alamaz olduk. Gelisen diinya
icindeki yenilikler ¢ogaldi. 1960 anayasasinin sagladigi olanaklardan
yararlanarak yeni bir program yaptik. Atdlyelerimiz fabrika gibi olmaktan
kurtuldu, yeni dersler koyduk. 1963’de bu programi uygulamaya basladik.
Yetiskin egitimi yaptigimiz icin yogunlastirilmis egitim sistemi uyguladik. Az
ogrenci ile daha uzun sureli galigma olanagi yarattik. Boylece o6grencilerin
dusunduklerini uygulayabilme ve sonuglandirabilme olanagi saglanmis oldu.

Ornegin son sinifta heykel dersinde haftada on alti saat calisabiliyorlardi.



137

Atolyelerin havasi degismisti. 1963'de uygulanmaya baglayan bu programin
ucuncu yilinda (1965) Burhan Alkar da yeni bilgileri ile bu programa katildi.
Atolyeyi yeni uygulama sistemine gore duzenledi. Artik buylk heykeller
yapilabiliyordu. Ogrencilerin yaptigi bu heykeller, cevre ile bitiinlestiginde
daha da ekili olabilecegi icin, G.E.E.nin bahgesinde uygun vyerlere
yerlestirildi. Fotograflar c¢ekildi. Bunlarin arasinda, daha sonra heykelleri ve
anitlari ile Turkiye'de ve gesitli yabanci Ulkelerde isim yapacak olan Metin

Yurdanur'un da 6grencilik donemi ¢aligmalari yer aliyordu.

Bu heyecan butun derslerde boyleydi. Bolum buyuk bir atilim igindeydi.
Burhan Alkar'in 6grencileri galismalarindan gurur duyuyorlardi. Insanlar
birbirlerinden ne kadar farkli ise o kadar degisik disunce vardir. Dislncenin
tikenmesi diye bir sey olamaz. Yeter ki bunlar geregince ifade edilebilsin.
Cunku sanat tek duzeligi kabul etmez. Bu nedenle, bu donemde
heykel sanatgilarimizin ¢ogaldigina tanik oluyoruz.
Burhan Alkar lisans egitimi Gzerine Fransa’da yaptidi ihtisasin sonugclarini
kendi ulkesinde gostermek istiyordu. Artik genel bir sanat egitimcisi olmaktan
cikip, Ozel bir alanda ihtisaslasmigti. Bir yuksek oOgrenim kurumunda
egitimcilik yapiyordu ama Burhan Alkar’a bu yetmiyordu. Kendi sanat glcunu
gOstermek igin kisisel bir atdlyesi olmaliydi. Ankara’da, abideler, heykeller,
rolyefler ve dokim yapabilecek buylk bir yere gereksinimi vardi. Ve oldu da.
Ankara’da Ostim’de agtigi atdlyede tasarimlarini uygulayarak caligmalarini
surdirmeye basladi (Heykel, anit, rolyef, peyzaj ve c¢evre dizenlemesi
calismalari) Uygulamalarinda kil, algi, tas, bronz, agag, ¢imento, polyester
kullaniyordu. Calismalar bitip glzel eserler ortaya cikinca o ana kadar

yasanan gugclukler unutuluyordu.

Burhan Alkar buyuk anitlar yapmaya basladi. Durmadan Uretiyordu.
Atolyesinin aciligi igin resim-ig bolumu o6gretmenlerini bir aksam yemegine
davet etmisti. Heyecan ve coskusunu bizlerle paylasmak istemisti. Artik
heykeltrags Burhan Alkar ortaya c¢ikmisti. Ankara’da yabanci sanatgilarin

heykellerinden sonra Burhan Alkar'in da anitlarini gérmeye basladik. Anitlar
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sehri canlandiran 6gelerdir. Onlarla sehir guzellesir. Ayrica anitlar bize
tarihi ve bir devrin sanatini ogretir, animsatirlar.

isler gogalinca hem G.E.E. resim-is bdliminde egitimcilik yapmak,
hem de atdlyesinde abideler igin calismak, atdlyeyi ydnetmek zorlasti.
Gecelerini de verse yetisemiyordu. Emekli oldu. Anitlari yurt icinde yayilip
yurt digina tastl. Avustralya’da Ataturk aniti uygulamasi, Thailand’da sevgi
parkinda Sevgi heykelini goruyoruz. Birgok odul aldi. Sayisini tam
bilemeyecedim aniti,heykeli ve rdlyefi var. Her gin calisiyor. Burhan
kendisini anitlarla heykellerle butunlestirmistir ve onlarin hepsi onun ailesi
gibidir.

Bu calismalari yaparken sanat egitimciligi yonund de higbir zaman
kaybetmiyordu. Toprak Mahsulleri Ofisi’nin binasi éntinde ¢ok guzel bir anit
yapti. Ofisin genel mudurd ile her konusmasinda halkin sanat egitimi almasi
icin neler yapilmasi gerektiginden neden bdyle bir egitime bu kadar 6nem
verildiginden bahsediyordu. Bu heyecandan etkilenen genel mudir “Bizim
Guvercinlik’teki tesislerimizde bdyle bir okul yapar misiniz?” teklifini getirdi.
Teklifi kabul eden Burhan Alkar, Guvercinlik'teki tesislerde blyuk barakalar
icinde yuksek tavanlh kaloriferle isitilan atolyeleriyle alti alanda egitim veren
cagdas bir sanat egitimi okulu acgti. Dort yilda iki yuzi agkin 6grenci ile
cahisildi. Ogretmen destegi de G.E.E.nin uzman &gretmenlerinden saglandi.
Bastaki yoneticilerin bakis agisina bagh olarak surduralebilen bu tur
calismalarda goraldiuga gibi buyuk emeklerle, masraflarla kurulan bu okul,
sonraki bir yoOneticinin karariyla kapatildi. Okullarimizda da hala sanat
egitiminin ¢ocugun egitim surecinde 6grendiklerini butinledigi ve duygusal
zekanin akademik zekanin kullaniimasinda olmazsa olmaz bir unsur oldugu
anlasilamamaktadir. Okullarimizdaki sanat egitiminin durumundan, bu alani
yakindan taniyan Burhan Alkar gibi birgok sanat egitimcisi nasil bir toplum

yetismekte oldugu konusunda endise duymaktadir.

Sanat egitimi ve tarih bilinci alinmayinca, iginde yasadigimiz topraklari
tanimaz ve sahip ¢ikmazsak biri ¢ikip, “Hitit gunesgi ile bizim ne ilgimiz var?”

deyip form iginde sadece ay ve hilal aramakta ya da Hitit geyigi icin “Ne yani
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biz boynuzlu muyuz?” diyebilmektedir. Bu ylzden kuiltirden yoksun
insanlarla ne sanati ne de heykeli tartigabiliriz. Burhan Alkar, kendinin olsun
olmasin, yerinden sokulen, mahzenlerde ¢urimeye terk edilen, kollari kirilan
heykellere kadar mahkemelerde ugrasarak aklananlari yerine koyuyor,
derneklerle beraber heykellerin, anitlarin savunucusu ve koruyucusu gorevini
de ustleniyor. Birgok 6dult olan Burhan Alkar’t tum c¢aligmalari igin kutluyor
ve gurur duyuyorum. Yeni eserlerini gormek icin sabirsizlaniyorum. Nice

basaril yillara...” !

Hidayet Telli
Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakdiltesi Resim-is Egitimi Bolimii

Emekli Ogretim Gérevlisi

BURHAN ALKAR iGiN

‘Daha o6nceki bir yazimda heykeltras Burhan Alkar’i, kibizmin,
yapisalciligin ve dadaizmin mirasindan kaynaklanan Yeni Figurculuk
akiminin bir temsilcisi olarak nitelemigim. Bununla ilgili olarak da “Tunel
Cikigl“ adini verdigi bronz heykelini érnek gostererek sdyle demistim: “ilk
bakista gorkemli bir kaya pargasi gorunumundeki soyut kitle bigimselligini
(plasticité) dogrudan kabul ettiren soyut birikimi ve soyut bicim zevkini
cagristirir. Bu ilk izlenimden sonra sezinledigimiz sey yapittaki disavurumcu
niteliklerdir. Heykelin tuma, acinin, gugluklerin agirhgi ile ayakta kalabilmenin,
direnmenin gerilimini yansitir. Sanatg¢i bunu, yalnizca, yipranmis bedenlerine
karsin, tinelden dimdik, onurla ¢ikan agir is emekgisiyle degil, bu bendenlere
de vyansiyan gelisigizel (amorphe) birimlerle saglamaktadir. Patlayip

catlayan dalgalarin c¢irpintili kdpurisunu andiran bu gelisigizel birimler,

'“! Burhan Alkar Gazi Universitesi Resim — Heykel Miizesi Retrospektif Sergi Katalogu (19
Ekim — 16 Kasim 2007), Ankara, 2007, s.5-7.
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sanatginin duygusal ve kavramsal birikimlerini digsavuran igtepi dalgalarinin
yansimasidir. Tunel Cikisi’'ndaki biresimci anlayigsin en onemli o6zelligi,
yipranmis ama gorkemli bir kaya gérunumundeki soyut kutlenin, bicimsellige
iliskin niteliklerinin ve ritmlerinin, ayni zamanda yogun duygu gizilgtcinu

disavuran niteliklerle 6zdeglesmesidir.

Bugln buna, 6zdeksel (madde) sorunlarin en olabilen o&l¢ude
degerlendirildigi, 6zdeksel gercgekgilik niteligini de eklemek isterim. Her
heykel sanatcisi elbette igledigi 6zdegin hakkini verecektir. Ancak her
sanatgl, eserinde isledigi 06zdegin niteliklerini ortaya koymada israrli
olmayabilir; esininin zorladigi bagka bir niteligi, 6zdeksel niteliklerin 6ninde
kosturabilir. Ornegin, Ortacag Hristiyan Sanat’'nin mimaride iki temel 6gesi
olan Roman ve Gotik sanatlarini distnelim: Roman Sanati, tasin agirlik
etkisini en olabilecek Olgude yansitan kunt gorunumlu kiliseler, bazilikalar
yaratmistir. Oysa ayni 6zdegdi (tas) isleyen Gotik Sanat, katedrale ruhani
(spirituel) bir hava verebilmek igin, tasi bir kuyumcu titizligiyle yontarak tasa

0zgu o 6zdeksel gercedi, geri plana itmigtir.

Cagdas heykel sanatinin en buylk ustalarindan Rodin’in iki eseri
(Adam ve Calais Burjuvalari) Uzerindeki incelemelerimiz konuyu daha bir
aydinhiga kavusturacaktir. Once kille bicimlendirilmis, sonra bronza dékiimis
“‘“Adam® heykeli i¢in, zamaninda onun ‘mulaj’ (moulage) oldugu savinda
bulunulmustur. Heykelde, elin ve kullanilan aletlerin higbir izine, dolayisiyla
bicimbozmalarina rastlanmaz. Asirni dogaci (naturalist) etki, 6zdeksel
nitelikleri silip sipiirmistiir. Oysa izlenimci anlayisin heykel sanatindaki en
onemli eserlerinden Calais Burjuvalar’'nda 6zdege uygulanan bigim bozmalar
sayesinde 0zdeksel nitelikler izlenimci etkinin gerisinde kalmamig tersine o
etkiyi yuceltmistir. Kilin diz ve egik yuzeyli oylumlar halinde bigimlendiriimesi,
parmaklarla, avug iciyle yapilan oylumlar, bigak ve tahta gibi aletlerle elde
edilen keskin yuzey ve oylumlar, kilin 6zdeksel niteliklerini gosterme amacina
yonelik uygulamalardir. Bu uygulamalardan hareket ederek 06zdeksel

gercekgiligin, 6zdek, alet ve sanatg¢l Uglislinin bir ortak Grdnd oldugunu,
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bicim bozmalarla elde edilen etkinin dogaciligin (naturalisme) éniunde gittigini

soyleyebiliriz.

Burhan Alkar'in, Barig, Cobanlar, Uzanmis Kadin ve Disen Kadin
orneklerinde de goruldugu gibi, bu bigim bozmalara dayali 6zdeksel gergekgi
nitelikleri, hemen butin yapitlarinda gorebilmekteyiz. Onun 6zdeksel
gercekcilige yonelmesi rastlantisal bir durum degildir. Burhan Alkar, ilk ve
temel Ozdek sevgisini, cesitli 6zdek (kil, maden, mukavva, adag)
uygulamalarinin iscilik ve yuksek duzey olcutlerinde egitim verildigi, artistik
bir kurumda, Gazi Egitim Enstitiusi’'nde kazanmistir. Gazi Egitim Enstitusu
resim-is Bolumu, o siralarda Almanya’daki Bauhaus Okulu’nun bizim
kosullarimiz ¢arcevesinde bir uzantisi durumundaydi. Ogretim elemanlarinin
timu Almanya’da Bauhaus anlayigi c¢ercevesinde 0grenim veren egitim

kurumlarinda yetismiglerdi.

Burhan Alkar, Gazi EQgitim EnstitUsi sonrasi ihtisas igin devlet
bursuyla qittigi Fransa’daki egitimi sirasinda, ¢cagimizin buyuk dalgasi soyut
anlayisa da yonelmistir. Soyut gergek bigimsel degerlere ulasmada, en etkili,
yararli yollardan basglicasidir. Bu bakimdan onun daha sonraki
uygulamalarinda algiladigimiz soyut bigim zevki bir gizilgu¢ olarak butin
figuratif eserlerinde kendisini hissettirir. Burhan Alkar'in en &6nemli
niteliklerinden birisi de, ondaki bigim bozmalarinin yetkin bir anatomik
altyapiya dayanmasidir. Bilim ve Sanat, Baris, Seymenler Aniti, Tarimci
Atatark Aniti yapitlarinda goéruldigu gibi bunlar az bulunur bir soyluluk

sunarlar.”'#?

Kayihan Keskinok
20 Agustos 2007

Bodrum

"2 Burhan Alkar Gazi Universitesi Resim — Heykel Miizesi Retrospektif Sergi Katalogu (19
Ekim — 16 Kasim 2007), Ankara, 2007, s.8-9.
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ARKADAS YA DA AR-KA-DAS

“‘Gergek anlaminin ne oldugunu hald tam olarak bilemedigim bir

sozcuk: Arkadas.

Birileri bana arkadasin var mi diye sorsa, yanitim ne olabir ki?
Duraklarim, ¢ocukluguma dalar, alt bellegim Uste ¢ikar, bazi isimler toplanir,

sonra dagilir giderler. Yine kendim kalirim ortalikta. Yapayalniz.

Zaman gegti, gen¢ yasa geldim. Koy 6gretmeni oldum. Ladik Akpinar

Koy Enstitust’nu bitirerek. Kdye gitmek Uzere iken Ankara’dan ¢agri aldim.

Resim denen bir dus, dUnyami sarmig yonumd, yolumu
degistirivermigti. Ayaklarim yere degmiyor, uguyor gibiydim. Bilet telasina

girmisken kendimi ameliyat masasinda buldum.

Ankara'ya gitmem gerekti. Doktora, hemsireye yalvara yalvara bes
glin sonra hastaneden c¢iktim. Ug giin yolculuk. Hasanoglan Koy
Enstitist’ndeyim. Benimle beraber sinava gireceklerle tanistim. Gazi Egitim
EnstitisU resim-ig bolumune giris sinavini kazandim. Hemen saglik raporu
alip yuklem senedi icin Ladik'e donmem gerekli. Ankara Numune
Hastanesi’ndeyim. Her sey iyi giderken K.B.B. Klinigine girdim. Raporumu

doktora verdim. Beni goyle bir suzdu:

Bu ne kiyafeti? Asker misin?
Hayir. Benim okul kiyafetim. Koy Enstitisu kiyafeti.
Himmm. Kalkti yanima geldi. Burnumu saga sola ¢evirdi.

Sen 6gretmen olamazsin. Burnun egri.

o 0N~

Cik digari dedim ya!

Orada dusup kalabilirdim. Kendimi tuttum. Disar ¢iktim. Yikildim,
perisanim. Hasanoglan’a dondum.Herkes gitmig, yatakhane kapatiimis.
Sorumlu 6grenci bana “Seni bir gin daha alabiliriz” dedi. Ertesi gun geri

doénus icin Ankara Garr’'ndayim. Gise henlz acilmamis. Yigilircasina
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¢comeldim oracikta. Giderek tukeniyorum. Orada herkes bilet almak icin
ayakta bekler ya... iste dyle birisi de karsima dikildi. Bana bakiyor.
Gidecekmis gibi yapti, gitmedi.

-Arkadag!

Ustiime almadim.

-Sana diyorum! Sen Gazi’de resim sinavina girdin mi?

-Ne dedin? Ben mi? Ha evet!

-Kazandin mi?

-Evet, ama olmadi...

-Neden?

-Olmadi iste. Burnum egriymis. "Sen 6gretmen olamazsin” dedi doktor.
-Ne demek, olmaz dyle sey. Yuru gidelim!

-Nereye?

-Hastaneye, daha vakit var. Ben de kazandim.

-Ne evet ne de hayir diyecek glicum yok. Yurlayoruz. Tirmandik yokusu.
Hastane tenha. K.B.B. klinigindeyiz. Doktor geng biri. Yanimdaki: “Bu
arkadasin raporu igin geldik, burada kalmis da”

-Doktor, "Adin ne?” dedi bana. Biraz kendime gelmistim. "Hamza inang”.
Masanin Uzerindekilere bakti. “Yok dyle bir rapor deyince dilim iyice agildi.
-Yan ¢ekmeceye koydu doktor.

-Evet burada imis. imzalanmamis. imzalayip bana uzatti. Titreyen elimle
aldim kagidi. Tesekkur ederim dedim ve ¢iktik. Yolumuz inise donmustu:
-Sen kimsin Arkadas?

-Sinif arkadasin Burhan Alkar.

Ben de yineledim: Hamza inanc.
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Gara geldik. Bilet satis1 baslamis. Giselerimiz ayri imis. Siraya
girerken el salladim. O da karsilik verdi. Hollandali himanist filozof Erasmus:

“Insan diinyaya yalnicca mutlu olmak igin gelmemistir.” diyor.”'*?

Hamza inang

YASAMIMDA 1966-1969 VE HOCAM BURHAN ALKAR

“Turkiye Cumhuriyetinin modernlesme ve gagdaslasma yolunda 6ncu
kurumlardan biri olan Gazi Egitim Enstitisl, Turkiye’'nin egitim yasaminda ve
aydinlanmasinda buyUk gorevler Ustlenmig, zaman zaman engellemelere
ragmen yilmamis, daima Atatiirk ilke ve devrimlerinin savunucusu olmus hak

ettigi onurlu goérevi almigtir.

Gazi Egitim Enstitist resim-is bolimune 1966 yilinda girdim. 1969-
1972 yillarinda Tunceli Erkek ilkégretmen Okulu'nda resim-is 6gretmeni
olarak gorev yaptim. 1972 yilinda asistan olarak, her an onur duydugum Gazi

Egitim Enstitisu resim-ig bolumu egitim kadrosuna katildim.

1966-1977 tasamimda beni ben vyapan uzun bir donem.
1966-1969 Gazi Egitim Enstitusu’ndeki o6grencilik yillarimi  animsiyorum.

Tum egitim surecinde ¢ok mutlu oldugum bir egitim donemi, en guzel yillarim.

Ulkenin her bir yéresinden gencler bir arada, ayni duygularla, kisa

zamanda kaynastik, dostluklar ve arkadasliklar kurduk.

Genelde ekonomik olanaklari kisitl ailelerin ¢ocuklarinin egitim
gérdiiglu bir okuldur Gazi Egitim Enstitisii. Parasiz yatili idi. Ogrencilerin

yeme, barinma ve egitim giderlerini okul karsiliyordu. Gazi Egitim Enstitisu

'> Burhan Alkar Gazi Universitesi Resim — Heykel Miizesi Retrospektif Sergi Katalogu (19
Ekim - 16 Kasim 2007), Ankara, 2007, s.10.



145

resim-is bolumu hocalarimizin her biri branglarinda yetkin ve ozverili
egitimcilerdi. Kigilikli ve basaril birer sanat egitimcisi olabilmemiz igin bizlerle

¢ok yakindan ilgilenirler, destek verirlerdi.

Kendilerini 6rnek aldigim degerli hocalarima, bu vesile ile gsukranlarimi

sunar, hayatta olmayanlari saygiyla yadederim.

Degerli  hocam Burhan Alkar, ogrenciligimin ilk yilinda Fransa'dan
henlz donmus, modelaj dersimize girmisti. Bende biraktigi izlenim, son
derece enerjik ve kararli tavriydi. Kargisindakini etkisi altina alan, ayni
zamanda sicak ve guven veren.... Farkindaydik ki bu tavir ve yakinlk bizlere

vereceklerinin de gostergesiydi.

Gazi Egitim Enstitust oncesi resim ve heykele ilgim yogundu. Bir
resim sergisi agmis, bir ¢eki¢ ve murgla iki Nasreddin Hoca bustu ve bir
Venus torsu yontmus, odul almigstim. Heykel sanatina 6zel ilgim nedeniyle
hocamin bu verici tavrina ve c¢abasina kayitsiz kalamaz, ayni heyecanla

katilir gok galisirdim.

Hocamiz, higbir isteksizlik gostermeden iglerimizi elegtirir, zaman
zaman bir galismanin onunde bizleri toplar, elinde buyuk modelaj bigagini
kullanarak yanhglari ve dogrulari gosterirdi. Elegtirileri higbir zaman kirici

olmayip yapici ve tesfik ediciydi.

Birinci sinifta aldigimiz agac isleri, mukavva, metal isleri ve modelaj

atelye dersleri, Uglncu sinifta segmeli atolyelerdi.

ilk iki sene heykel ve modelaj konusunda edindigimiz bilgi ve
deneyimleri son sinifta soyut ve figlratif kompozisyonlarda uygulama, bizlere
0zgur calisma olanagdi verdi. Bu 6zgur calisma ortami i¢cersinde her biri 6zglin

ve gagdas diyebilecegim eserler urettik.

Resim ve grafik dalindaki eserler yaninda, Devlet Resim-Heykel

Sergilerine bu dénemde heykellerimiz de kabul ediliyor, sergileniyordu.
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Oylesine ki, sonradan 6grendigimde, hocam Bunhan Alkar, ben Tunceli’'de
dgretmenlik yaparken “isgiler “adli heykelimi Devlet Resim Heykel Sergisi'ne
vermig, sergilenmeye deger gorilmis. igtenlikle belirtmek isterim, eserimin
bu dnemli yarismali sergide yer almasi benim igin buylk bir onur ve mutluluk.
Fakat beni asil duygulandiran hocamin eserime deger verip sahip

cikmasiydi.

Bdylesine bir ortam igersinde Ug¢ bes yilda Uretilen bu eserler ayni
zamanda okulumuzun bahgesinde yer aldi. Pek ¢ok heykelin susledigi bahce

anlam kazanmigs renkli, cagdas bir gérunime kavusmustu.

Hocamizin yogun enerjisi, yorulmak bilmeyen caligkanligi, bizlere
verdigi heyecan ve destek kisa zamanda meyvelerini vermisti. Kendisinin de
belirttigi gibi ihmal edilmis goruntisu veren heykel egitimi, resim, grafik
dersleri yaninda gereken yerini almisti. Ug gizeller etkilendigim, heyecan

duydugum eser. ilk gdz agrim; beni égrencilik yillarima gétiren...

Hocam Burhan Alkar, bizler atolyede calisirken bizimle birlikte
calismalarini surdurdrdt. Kendisini yakindan izler, eserin  olusumunda

asamalar takip eder, estetik kaygilari, plastisiteyi kavramaya calisirdim.

Her malzeme kendine 6zgu formu ve igerigi gergeklestirir. Hocam
eserlerini, tasarimina uygun her turli malzeme ve yontemle olusturmaktadir.
Boyle olunca eserlerinde higbir sinirlama olmaksizin 6zgur bir anlatim s6z
konusudur. Egitimci ve sanatgi olmanin verdigi sorumlulukla heykel sanatinin
tum plastik sorunlarini ve estetik degerlerini titizlikle uygulandigi eserlerinde,

bicim -igerik iligkiside net bir sekilde gorulmektedir.

Gorebildigim kadariyla Burhan Alkar hocamin, kullandigi cesitli
malzemeler nedeniyle degisik heykelleri var. Bunlari iki grupta toplamak
mumkiin. ilki Atatirk Orman Ciftligindeki Tarimci Atatirk Anit'nda ve

Cobanlar Heykeli’'ndeki gibi kitle etkisi olan uygulamalar, digeri ise figlrlerin
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cizgisellige varan deformasyonu ve blyuk bosluklarin yer aldigi eserler. Her

iki grupta olanlar, diri, canl, giirsel yonleri de olan guclu heykeller.

1966-2007 yasanilan 6nemli bir zaman: Ogrenciniz oldugum igin

sansliyim. Birlikte calismaktan onur duydum. Simdi ise kivancliyim.”'*

ihsan Cakici

BURHAN ALKAR

“1928 yilinda Filibe’de dogdu. Sanat egitimini 1951 yilinda Gazi Egitim
Enstitisu resim-is bolimunde tamamladi. 1960-1965 yillari arasinda bes vyil
sure ile Paris'te Julien Akademisi ve Guzel Sanatlar Yiksek Okulu'nda
heykel dalinda ihtisas egitimi yapti. 1965 yilinda yurda donen ve Gazi Egitim
Enstitisu resim-is bolimune o6gretim gorevlisi olarak atanan Burhan Alkar,

1977 yilinda emekli oluncaya kadar bu goérevi surdirdu.

Ogretmen olarak pek cok 6gretmen ve sanatginin yetismesine katkisi
olan Burhan Alkar, anitsal galismalara emekli olduktan sonra agirlik verdi.
Ankara Seymenler, Atatlirk Orman Ciftligi Tarimci Ataturk, Haymana Ataturk,
ODTU Genglik, Cankiri Karatekin, Kazan Atatiirk, Turhal Egemenlik Aniti son

donem eserlerindendir.

Burhan Alkar, heykel ve anit caligmalarinda cesitli malzemeyi
rahatlikla kullanir. Malzemeye sekil verirken tasidigi estetik duyarllik, eserin
her safhasinda tamamlanincaya kadar onu birakmaz; eserle butlnlesir ve
onu gunluk hayatinin her aninda yasar. Anit uygulamalarindan firsat

bulduk¢a kuglk boyutlu, sadece sanatsal endiseli seramik, algi, polyester

'** Burhan Alkar Gazi Universitesi Resim — Heykel Miizesi Retrospektif Sergi Katalogu (19
Ekim — 16 Kasim 2007), Ankara, 2007, s.10.
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eserler de veren sanatcinin, Anne ve Cocuk (istanbul Resim Heykel Miizesi),
Yikanan Kadin (Kultiir ve Turizm Bakanlidi), Baris ve Genglik, Ug Giizeller,
Bilim ve Sanat’i bu turun iyi 6rnekleri olarak sayabiliriz. Sanat¢imiz, genellikle
anitsal ve heykel uygulamalarinin dékim dahil tim safhalarini kendi

atolyesinde, yetistirdigi elemanlarla birlikte gerceklestirir.

Yirmi yildan beri bircok anit yarisma ve uygulamalarinda beraber
oldugum Burhan Alkar, konuyu gug¢lendirmek ve anlatima aciklik
kazandirmak amaci ile anit uygulamalarini rélyeflerle zenginlestiren, kitlesel
dizeni ve plastik glicu on planda dusunen, icerikle butinlesen, gevre ile
organik uyum ve iliskiye dnem veren ve her seyden once toplum icin eser

yarattigini unutmayan bir sanatcimizdir.”'*®

Prof.Dr.Yuksel Oztan
A.U.Z.F. Peyzaj Mimarligi Bolimi
Ogretim Uyesi

BURHAN ALKAR VE SANATI

“‘Burhan Alkar’in sanatinin temel niteligi her zaman igin figurdur. Soyut
calismalar yapsa bile eserlerinde gordugumuiz sey kendine 6zgu bir
gercekliktir. Bu gergeklik, figire dayahdir. Rodin’'in, Maillol'un etkisinde
kalmistir. Ozellikle Tiinel gikisi adli eseri Rodin’in Calais Burjuvalari’ndan
etkilenmistir. Calais Burjuvalar’'nda her figirin kendi kisiliklerine uygun
tarzda hareket halleri vardir. FigUrler, dogallik i¢cindedir. Bu eserde realizm ve
izlenimcilik s6z konusudur. Tunel ¢ikiginda bir nicelik duygusu var. Heykel
ufak boyutta olmasina ragmen anit etkisi vermektedir. Bunu veren sey eserin
havasindadir. Burada bir birlik s6z konusudur. Bu durumuyla Rodin’in kinden
biraz farkhdir. Figurler, farkli hareket yapmiyorlar. O anki ¢ikisi ifade ediyor.

Dagdan kopmus buyuk bir kaya parcasinin etkisini gostermektedir. Yani o

14> Heykeltras Burhan Alkar Amit Uygulamalari, Heykel, Rolyef Ve Eskizleri Brosiirii, y.y., t.y.



149

kayanin kendine 6zgu agirlik etkisini, kesin hatlarini burada goruyoruz. Klasik
ritimdeki hava degil, daha ¢ok kargit 6geleri bir araya getiren ¢arpici bir ritim

hissediyorum. idealist bir heykel degil, disavurumcudur.

Eserlerinde figurden korkmayan, figlrlerinde her  turlG
degerlendirmeleri yapan bir sanatgidir. Ornegin TMO’daki “Hasat Sonu”
heykelindeki figurler son derece basarilidir. Anatomik mukemmelligi olan
figurlerdir. Hatta orada fazla bir deformasyona gitmemistir. Neoklasik bir

goruinum vermigstir. Saglamhgi, ustaligi butlin eserlerinde goérebiliriz.

Kendisi soyut ¢calismalara da 6nem vermistir. Soyut ¢alismalarinda da
ayni saglamhk goraltr. Figlrlerindeki anatomik Ustunligu soyut eserlerinde

de gostermistir.”'*°

KESiNTIiSiZ YURUYEN BiR SANAT SURECI VE BURHAN
ALKAR

“‘Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren heykel sanatinda hatta plastik
sanatinin tum dallarinda ¢aligsan Turk sanatgilari, eserlerini hep Bati sanatini
ornek alarak surdurduler. Bu calismalarin Batili sanatcilarin eserleri ile

benzerlik olusturmalari kaciniimazdi.

Cumhuriyet oncesi Batili anlamda baglayan heykel sanati ve
egitiminin, Turkiye’de geleneksel bir sanat anlayisina oturmayis nedeni ise
bu alanin kisa ge¢misidir. Bu baglamda Turk heykel sanatini elestirmek

yersiz olacaktir.

Bati sanati cizgisinde, sanat Uretimine girismek ve cagdas cizgiyi

yakalamak Turk sanatgilari igin bir ¢ikis olarak kabul edilir.

146 Sayin Kayihan Keskinok ile yapilan gériisme: 29.12.2008.
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Cumbhuriyetin kurulmasi ile birlikte kaltlr ve sanatta da buyUk atilimlara
girisen geng Cumhuriyet, Avrupa’ya yetenekli gengleri egitim icin gonderir.
ikinci, Uglincli kusak sanatcilar icindeki sanatciklardan biri de Burhan
Alkar'dir.

Burhan Alkar, Gazi Egitim Enstitisu resim-is bolumuna bitirmis ve
sinavla Fransa’ya gonderilmistir. Paris’te heykel egitimi ile alt yapisini saglam
bir zemine oturttur. Yurda dénusinde Gazi Egitim resim-ig béluminde goérev
alir. Bu kurumda heykel egitimini cagdas sanat egitimi normlari igerisinde

baslatir. Yuklendigi gorev sadece bu degildir.

Ankara’ya devasa acglk alan heykellerinin konmasinda ve

uygulanmasinda onculuk yapar.

Evrensel plastik bigimlendirme formlari ile kendi hayal gucuna, kaltur
ve yaratici erkini ve yorumunu katarak ¢agdas yapitlar uretir. Cok yetenekli,

teknige hakim ve en dnemlisi bu igi severek yapan bir sanatgi 6gretmendir.

Ataturk’un baglattigi aydinlanma surecinde c¢agdas sanat egitimini
surduren ve basarili 6grenciler yetistiren Burhan Alkar, kesintisiz yurtyen bir
suregte yapitlarinin esin kaynagi Anadolu uygarliklari ve Anadolu insanidir.
Malzemeye egemenlik, orantilarda saglamlik ve estetik kuramlar i¢cinde guclu

bir sanat iradesini yansitmaktadir.

Ortaya koydugu bu yapitlar, kaltir ve sanat deerleriyle gelecege

ornek olacak 6zgun ve emek yuklu buyuk ¢alismalardir.

Otuz yil 6nce o6grencisi oldugum ¢ok degerli hocam Burhan Alkar,
heykel bélumuinu, saka yolu takilip, “Heykel, ¢ok blyuk 6zveri gerektiren ve
Ozellikle Ulkemizde yapilabilecek en zor sanat dalidir. Neden bunu sectin?”
demisti. Ben de zoru sevdigimi, yilmadan calisirsam basarili olabilecegimi

belirtmigtim ve su an hocamdan bosalan yerde gorev yapiyorum. Tabii ki hig
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kimse bir bagkasinin yerini dolduramaz ama hocamdan aldigim misyon ve

yuklendigim misyonla gorevi surdurmeye c¢aligiyorum.

Sevgili hocam Burhan Alkar’in ¢alismalarinin teknik ve bigim analizini

yapmaya c¢alisacagim:

Burhan Alkar'in tum yapitlarini inceledigimizde O, her zaman
baslangicindan beri tutarlidir. Bigciminde buylk degisiklik olmadan sanatsal
gelisimini  surdirdd. Omrini  sanata veren vyapici, yaratici ve bu
yasamisliginda birgok ogrenci yetistiren, davranis ve soylemleriyle iyi bir
insan olan Burhan Alkar'in heykellerine baktigimizda, dogal formdan
olusturulan bigimlerine hayran oluruz. Ama hocanin bu yapitlarinda insan
yasiyor, yasatiyor. ifadesi cok giiclii bu yapitlarla iletisim alis verisi cok
olagan.

Plastik bicimlemeleri, cagdas bir bicim mantigiyla geleneksel organik
bir alt yapiyla soyutlamaya kacan imgelerdir. Bu imgeler, evrensel niteliklerin
diginda tutulamaz. Fransiz heykel sanatinin geleneksel heykel egilimini
Tarkiye’de de tutarli olarak uygulayan ama bunu yaparken bireysel bigim

sorununu ¢ézumleyen yapitlar olusturdugunu goruruz.

Yapitlarinin ¢ogu, ustaca kullanilan dokum teknigi ile sunulan, boyut
olarak kuguk olan bigimlerdir. Ancak anitsal Olguleri igeren bu yapitlar,
soyutlanmig organik formun ve deformasyonun yogun olarak kullanildigini
g6ruriz. Bu, Burhan hocanin geleneksel érneklemelerin bireysel disince ve

yaklasimlari ile olgunlasmis organik heykel figtrinin gelistirilmis bigimleridir.

Simdiye kadar deg@indigimiz sanatsal ve estetik kaygilarin 6n planda
oldugu calismalariydi. Diger bir calisma alani da kent heykeli dedigimiz agik
alan ve heykel ve anit uygulamalaridir. Yiice Onder Atatirk ve Kurtulus

Savasi’'ni betimleyen heykel uygulamalarina deginmek gerekir.
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Burhan Alkar, yaptigi eserler i¢cin en yodun catismalari (tabii ki yasal
yollarla) yasayan bir heykel sanatgimizdir. iktidara gelen bir grup heykel
yapitinin bir diger grup veya siyasi otorite, o heykelleri kaldirir ve hocam
Burhan Alkar i¢cin mahkeme maratonu baglar. Bu yetmez, Vandallar saldirir
bu kez heykellere. Hocamiz mucadelesine devam eder. Tum yasamini Turk

heykeline ve egitimine adamistir.

Ankara’da heykel ve anit yapiminin yarigsmalarla yapilmasini talep
eder ve yarigsmalar yaptirir bazi kurumlara. Toprak Mahsulleri Ofisi gibi kultir
ve sanatin disindaki kurumlara sanat merkezleri agtirir. O merkezi yakip
yikarlar ama O yilmaz, yildirlamaz. Egitimini kendi atdlyesinde vermeye

baslar. Gegkin yasina ragmen bir delikanli gibi tasir eserlerini oradan oraya...

Tirk heykel sanati ve sanat egitimi sana ¢ok sey borglu. lyi ki varsin

sevgili hocam...”™’

HEYKEL SANATCISI BURHAN ALKAR

“Gegctigimiz yuzyilda yani 20.yuzyihn sonlarina dogru 1989 yilinda
cahistigim kurumda bir sanat merkezi kurulus ¢alismalari oldugunu duydum.
Calistigim kurum yani Toprak Mahsdulleri Ofisi, 20. ytzyilin baglarinda Ulu
Onder Atatlrk’in istegiyle 1938 yilinda kurulmus, hemen hemen Turkiye'nin
her ilinde hatta ilgelerinde ve hatta bazi kazalarinda faaliyet gosteren
“ciftcinin dostu” ¢ok 6nemli bir kamu kurulusumuz oldugu gibi megerse

sanatg¢inin da dostu olmaya karar vermis.

Ankara’nin Guvercinlik semtinde o donemlerde TMO Ankara Bolge
Mudurltgu’ndn bulundugu yerleskede adeta ofisin simgelerinden olan bupler
portatif celik hangarlardan birisinde faaliyete gecen sanat merkezinden

iceriye girdigimde beni guler yuzuyle, beyaz sagli ancak enerjisiyle yasini ¢cok

17 Gazi Universitesi Ogretim Gorevlisi Saym Necmettin Yage ile yapilan goriisme: 16.10.2008.
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daha gen¢ tahmin edeceginiz birisi karsiladi. Ben de sanat merkezinin ilk
ogrencisi oldugumu bilmeden c¢ekinerek heykel kurslarina katilmak istedigimi
sOyledim. Daha sonra adinin Burhan Alkar oldugunu 06grendigim ve
hayatimda her zaman 6zel bir yere sahip olacak bu saygideger beyefendi
bana kisaca “Neden heykel?” diye sordu. Ben de glzel sanatlari ¢ok
sevdigimi ancak, bu konuda bir yetenegim olmadigi i¢in galismaya cesaret
edemedigimi, burada edinecedim bilgilerle herhangi bir sergide veya
mekanda gordugum resim veya heykeli daha bilingli bir gdzle izlemek
istedigimi ifade etmistim. Bana tam yerine geldiniz diyen hocamdan yillar
icerisinde ¢ok daha fazlasini 6grendim. Benim gibi kendisini yeteneksiz
zannedenlerin de bu konuda bir seyler uretebilecegini sevgili 6gretmenim
Burhan Alkardan o6grendim. Sayin Burhan Alkar'in heykeltrasligini veya
sanat yonunu anlatmanin beni asan bir konu oldugunun farkindayim, ancak
Burhan hocayi anlatmak igin kendisi tarafindan her yonuyle tasarlanip
faaliyete gecirilen benim de 6grenci olarak ¢alistigim Toprak Mahstilleri Ofisi

Sanat Merkezini biraz anlatmak istiyorum:

Yukarida da bahsettigim gibi ofisin depo olarak kullandigi celik
hangarlardan birinde yapilan 0zel dizenlemelerle tam donaniml bir sanat
atolyesi haline getirilen mekanda resim, heykel, seramik, baski, vitray gibi
dallarda Turkiye’'nin 6nde gelen hocalari egitim verdiler. Bu dersler haftanin
yedi gunu saat 09.00'dan gece 22.00’lere kadar surebiliyordu. Finansmani
TMO Vakfl tarafindan karsilanan sanat merkezinde 6grencilerden herhangi
bir dcret alinmamaktaydi. O donemlerde Ankara’nin biraz diginda olan bu

mekéana ulasim TMO’nun koydugu dizenli servis araclariyla yapiimaktaydi.

Hangardan igeriye adim atildiginda bir kosede hararetli bir seramik
dersi devam ederken, hemen yani basinda bir seramik sanatgisi, sanat
merkezinde bulunan seramik firininda eserini firnlamak GUzere gelmis
beklerken bir yandan cayini yudumlayip bir yandan da mekanin buyusune
kendisi kaptirip acemi bir seramik ogrencisine yardim etmekten kendisini

alamazdi.
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Bir tarafta modelle karakalem calismasi yapilirken Ote tarafta Vedat
Can hocadan suluboya dersi alabilirdiniz. Hasan Pekmezci hocadan yagl
boya dersleri alma imkaninin yaninda ihsan Cakici hocadan linol veya ahsap
baski dersleri alabilirdiniz. Bir tarafta da Burhan hocanin titiz uyarilariyla
Afyon’dan kamyonlarla getirtilen heykel ve seramik killeriyle tam bir akademik

ciddiyet icerisinde ise heykel ¢calismalari gergeklesirdi.

TMO Sanat Merkezini kursiyerlerin devam ettigi bir merkez olarak
tanimlarsak c¢ok eksik anlatmis oluruz. O dénemlerde merkezde bulunan
imkanlar (baski masasi, seramik firini, dokim atdlyesi gibi) bircok sanat
fakultelerinde bile yoktu. Bu sebeple bir ¢ok sanatgl da eserlerini Uretmek
veya kendi brang! diginda branglarda egitim almak igin sanat merkezinde

rahatca ¢alisma olanagi bulurdu.

Benim kurslara devam ettigim donemlerde, birgok glzel sanatlar
ogrencisinin ve mezunlarinin da bu sanat merkezine gelerek kurslara devam
etmekteydi. TMO Sanat Merkezi adeta bir sanat enstitusu gibi gcalismaktaydi.
Bana cok degerli bilgi ve beceriler katan bu merkezden aldigim sertifika ise
hayatimda aldigim tim diploma ve belgelerin i¢erisinde ayri bir Sneme sahip

olarak saklanmaktadir.

Ciftginin ve sanatginin dostu Toprak Mahsdulleri Ofisi Personeli
Vakfrnin mali destegi ve Sayin Burhan Alkar'in projelendirmesiyle
gerceklesen bu olay, TMO Vakf’nin maddi imkansizliklari nedeniyle
destegini cekmesiyle sona ermis ancak agik kaldigi dort yil igerisinde binlerce
Kisinin devam ettigi birgok kurum ve kurulusa ornek olabilecek bdyle bir

uygulama ne yazik ki yeniden hayata gecirilememisgtir.

Bu egitim yuvasina benim gibi amatdrce devam edenler arasinda
kendisini tamamen sanata adayarak calistigi kurumdan emekli olup guzel

sanatlar fakultesine devam edenler oldugu gibi TMO Sanat Merkezi’'nin baski
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resim kurslarina katilan bir arkadagimiz bu sanat dalinda kendisini gelistirip
“Devlet Guzel Sanatlar Blylik Oduli” almistir. Ayrica bu egitim yuvasina
devam eden kursiyerlerden birgogu merkez kapandiktan sonra ¢alismalarina

devam edip ¢ok basarili sergiler gergeklestirmiglerdir.

Su anda 80’li yillarini sirmekte olan Burhan Aklar ise enerjisinden
higbir sey kaybetmeden uluslararasi alanda anit heykel galismalari yapmakta
ve sergiler acmaktadir. Burhan hocanin ¢ok buyuk fedakarliklarla egitim
vermeye calistigi o mekan ise su siralarda gegmisine uygun bir bigimde

Tarim - Ofis Miizesi olarak diizenlenmektedir.”'*®

HOCAM BURHAN ALKAR

“2002 yilinin haziran ayi idi santyorum. Calistigim dokum atdlyesine
bir is nedeni ile geldiginde tanistim Burhan hocamla. Hocanin ifadesiyle
“tesadiifen”, benim igin ise “armagan” diyebilecegim bir karsilasmaydi. ltifat
ederek heykeltras diye takdim etti ustam beni, hocanin tepkisi aklimdan
cilkmaz. Kendinden emin ve sevecen bakislarli. Bir elin uzandigini insan

buralardan seziyor...

Yedi yil dncesinde hocamla tanistigim ana kadar, meslegimin bir ayagi
heykel dokumu oldugu icin heykellerle karsilagsmis ¢ocukluktan olan ilgim ve
merakim yeniden canlanmis ve yeni yeni gamurla oynamaya baslamistim.
Evet, ortadgrenimini tamamlamamis (klasik sartlar), on U¢ yasinda giraklikla
meslege baslamis ve yetismis, birde heykele merak salmig bir geng. Bu kisa
0zgecmisi ve o yil itibariyle profilimi yansitmamin nedeni kendimden
bahsetmek igin degil, o ¢ok asina oldugumuz, yazarimizin gizerimizin kisaca
aydinlarimizin  sikga dile getirdigi memlekete faydasi maddelerinden

“egitimde firsat esitligi” bilincinin, bu Ulkenin bir bluyldk heykeltrasi ve emekli

bir sanat egitimcisi olan Burhan Alkar tarafindan ortaya konuldugu igindir.

" Burhan Alkar’in TMO’daki kurs Ggrencisi,kimya miihendisi Saymn Zihal Erisen ile yapilan
goriisme:26.02.2009.
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Agirlikta ve oncelikle bu konuya yer vermek egitimden bahsetmek karakterize
bir durum, konum, yasanmislik, gelecege ve zorluklarina istinaden bu yazinin
omurgasini olusturmaktadir. Cuinkld hocanin sanati Uzerine konusmak igin
epeyce yolumun oldugunu ve yine hocanin bu ulkeye kazandirdigi,
yetistirdigi birgcok kiymetli sanatgi ve egitimcinin oldugunu iyi bilmekteyim.
Fakat bilenlerin affina siginarak ve 6grenimime bagintili olarak, hocamin o
¢ok sevdigim ve cok sey ogrendigim heykellerinden 6zetlemek istiyorum:
Hoca, kompozisyona énem verir. ClUnku kultar gerektirir, ister bireysel olsun
ister toplumsal, uyumu igerir. Uyum, kitlenin kompozisyonda proporsiyonel
dagilimidir ki bu denge ister. Denge, kisiligin iradesi ile deformasyonun
zorluguna ragmen kazanilir, mucadele gerektirir, muicadele ise
paylasabilmek, pay c¢ikartmak ve pay etmesini bilmektir... Hocam c¢ok

anlatmistir “sevmezse basaramaz insan” demigtir, “desen”, “isik ve golge”,

“etki”, “bu kolay degildir”...

Bu kolay olmayan, belki dikenine katlanilan demenin daha dogru
olacagi ugrasin, ¢cok zorlu Turkiye ve kultir sartlarinda ne blytk fedakarlklar
ile kabasinin atildigi ve bunun bazen anilarinin aktarilacagi, sarmasiklarla,
asmasilyla, c¢inariyla, sanayinin o sert goruntisinun ve yine yazin o sert
IS1Iginin yumusayip tum heykellerinin Gzerine alistigi Ostim’deki atdlyesine ilk
gittigimde, hayattan ne buyuk bir keyif ve heyecan, bir sonraki gérismeye
O0dev ve umut almis, cargabuk alismistim. Artik hafta sonlarinda hocanin “gok
sevdigim meslegim” dedigi 6gretmenliginde, hafta i¢i cizmeye tegvik edildigim
desenlere elestiri ve yureklendirme, aklimda olusan sorulara cevap, atdlyenin
bazi iglerinde el ayak olmaya baglamistim. Bu heyecan ve artik edindigim
aligkanliklarla, calisma hayatindan arta kalan kisith zamanlarimi bodylece
gegirdigim dort yilin sonunda, ortadgrenimimi tamamlamis ve yine hocanin
“okula gitmen gerek” Onerisi, motivasyonu, kisacasi o buyuk destegi ile
sinavlara girip okumaya hak kazandim. Bugiin Hacettepe Universitesi heykel

bdlimu tGglncu sinif 6grencisiyim ve devam etmekteyim.
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Burhan Alkar adinin bendeki c¢agrisimi paylasmak kavraminin
guzelligine denk duser. O ve atdlyesi pekistirmigtir bana bunu; herkesin
hocasidir, atdlyesinin “kapisinin herkese ac¢ik” oldugunu, toplumun her
kesiminden ziyaretgisine bizzat tanik olmusumdur. 11. sokagin hocasidir,
ayakkabi boyacisi tanir onu, simitgisi, guvenlik gorevlisi, sanatg¢isi, hocasi,
Oogrencisi, idarecisi, baskani ve siyasetgisi. Bir cayini icmeden kimse
ugurlanmaz kapidan, herkesle konusulur meslekten, memleketten. “Katilimci”
olmak o atélyenin prensiplerinden biridir. Belki bir kiguk kusur en ¢ok

genclere onem verilir, en ¢cok sanat 6grencileri beklenir...

Bana bu imkanlari yaratan, tek basina cay icmeyi bile sevmeyen

Burhan hocama en derin saygilarimla ama daha da ¢ok sevgilerimle...”"'*°

USTAM, HOCAM, iDOLUM: HEYKELTRAS BURHAN ALKAR

“‘Anadolu’da, tarih sahnesinde insanogluyla birlikte varoldu heykel.
Cesitli uygarhklarla heykel inancin, korkunun ve bereketin simgesi oldu.

Boyle topraklardan ¢ikti hocam Heykeltras Burhan Alkar.

1985 yili Agustos ayinda Ankara Ostim'de hocamin atdlyesinde
heykelle tanigtim. Kendisinin c¢esitli yarismalarda kazandigr anitsal
uygulamalarin yapiminda beraber calistik. Heykel ile ilgili teknik ve plastik

bilgilerin kazanimimi saglayan hocamdir.

Cumbhuriyet déneminin baskenti Ankara'ya heykeli ve heykel egitimini
getiren Kkisidir. Fransa’da aldigi heykel egditimiyle Ankara Gazi Egitim
Fakultesi ve atolyesinde kusaklar dolusu, yurt iginde ve disinda birgok

heykeltragin ve sanat egitimcisinin yetismesine dnculuk etmigtir.

149 Atolye dgrencisi ve yardimeist Saymn Murat Sahin ile yapilan goriisme: 19.03.2009.
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Ustam ve hocam, heykelin her zaman yerinin dig mekan oldugunu,
gunun degisik zamanlarinda i1s1k ve golgenin etkisi ile daha kuvvetli olacagini

ifade etmektedir.

Yapmis oldugu anitlar olsun, rolyefler olsun, sergilik ufak calismalar
olsun, ortak noktalari mekénla butinlesen kompozisyonlardir. Heykellerin,

anitlarin her agidan etkisini net ve garpici bir sekilde vurgulamaktadir.

Anitlarinda, rolyeflerinde, dis mekanda mimari ve peyzajini birlikte
dusunmektedir. En guzel ornegdi Atatirk Orman Ciftligindeki “Tarimci Ataturk”
Aniti, ODTU'deki “Genclik Aniti”, Toprak Mahsulleri Ofisi’'ndeki “Hasat Sonu”,
Tayland’daki “Sevgi Anit1” dir.

Anitlarini ve heykellerini insanlardan uzaklastirmak degil, onlarla
heykelini kaynastirmak, dokunmalarini, sevip oksamalarini istemekte, bu

hissi olusturmaktadir.

Sergilerindeki  kuguk capli  heykellerinin  6zgunlugu yaninda
bakildiginda olusan anitsal zengin plastik etki, soyut ve figuratif
calismalarinda gorulmektedir. Hissettigi dusuncelerinin etkisini desende ¢izgi
ile bronzda Ug¢ boyutta, boslukla mekanda zenginlik, 11k ve gdlgesiyle saglam

bir biitlinliik olusturmaktadir.”*

1% Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi Saym izzet Temel ile
yapilan goriisme: 13.04.2009.
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Tark sanatinin kokleri Orta Asya kavimlerine kadar dayanmaktadir. Bu
doéneme iligkin yapilan arastirmalar, bu sanatin erken érnekleri hakkinda bilgi
verirler Turkler, giiniimiiz anlaminda olmasa da Islamiyetin kabuliinden énce
ve sonra gesitli malzemelerden heykeller ve kabartmalar yapmiglardir. Orta
Asya’da bilim adamlari tarafindan ortaya ¢ikarilan buluntular, donemin ilk

resim ve heykel érneklerini gosterir.

Hun kurganlarinda heykeller ve kabartmalar bulunmustur. Gokturkler,
mezarlarinin baglarina hayattayken oldurdukleri diusman sayisi kadar bunlari
temsil eden “balbal” adi verilen heykeller dikmislerdir. Uygurlar da Cin, Hint,

Yunan ve Budist etkili heykeller yapmislardir.

Turkler, sonraki yiizyillarda Anadolu’ya yerlesmisler ve islam’i kabul
etmislerdir. Ancak Selguklular, Beylikler ve Osmanlilar dénemlerinde heykelin
islam’daki konumunun yanlis yorumlanmasi sonucunda heykel sanati
uygulanmamigtir. Bu donemlerde plastik sanatlar, mimariye bagli olarak
kabartma seklinde kendini gostermistir.

Osmanlilar'da heykel sanatina yonelik ilk girisime 16.ylzyilda rastlanir.
Kanuni Sultan Sdleyman’la birlikte Mohag Seferine katilan Sadrazam
ibrahim Pasa, Budapeste’de gériip begendigi birka¢c heykeli sefer sonucu
istanbul’a dénisiinde beraberinde getirmistir. Ancak kendisinin bu tutumu

hos kargilanmamis ve elestirilere ugramigtir.

Diger girisim 19.yuzyilda olmustur. Sultan Abdulaziz, 1867'de Avrupa
gezisine c¢ikmistir. Ayni yilin 30 Haziran’inda Lyon Garr’nda 3.Napolyon
tarafindan karsilanmigtir. Abdulaziz, Avrupa’da bulundugu stre igcinde sanat
galerilerini ve muzeleri gezmis, buradaki heykellerle yakindan ilgilenmistir.
Yurda donusinde kendi heykelinin yapilmasi igin emir vermigtir. Bunun

Uzerine heykeltras C.F.Fuller, istanbula cagrilmis ve Abdilaziz’in at
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uzerindeki heykelini yapmigtir. Boylelikle heykel sanati, saray yasamina

girmigtir.

Bu dénemde Avrupa ile surdurtlen kalturel iligkiler sirasinda, saray
cevresinin Batili sanatgilara ve 6zellikle de figuratif sanatlara olan hogsgorulu
yaklasimi sonucunda Osmanli imparatorlugu, boyle bir eksikligi hissetmis
ve 1883’te guzel sanatlar ve heykel egitimini verecek kurum olan Sanayi-i
Nefise Mektebi kurulmustur. Daha 6nceden glzel sanatlar egitimi verecek
olan bir okul kurulmasina karar verilmis ancak 1877-1878 Osmanli-Rus

Savasi buna engel olmustur.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusuyla mevcut sanat eserlerini
koruyacak, bunlarin degerlerini anlayacak yeni sanat drunleri meydana
getirecek Kkigilerin vyetigtirimesi amacglanmistir. Kurumun basina ressam,
arkeolog ve muzeci Osman Hamdi Bey getirilmigtir. Basta Ticaret Nazirhigr'na
bagli olarak kurulan kuruma 6nce mimarlik ve resim, sonra da heykel,
hakkaklik ve tezyini sanatlar boliimleri eklenmistir. ilk egitim kadrosu
yabancilardan secilmisti. Agiliginda yalnizca erkek 6grenci kabul ediyordu ve
bunlarin ¢gogu da gayri muslimdi. Okula kiz 6grencilerin kabuli 1914’te
kurulan inas Sanayi-i Nefise Mektebi ile olmustur. Ulkemizde tam anlamiyla
heykel sanatinin ortaya c¢ikisi Sanayi-i  Nefise’nin  kurulmasiyla
gerceklesmistir. Burada Avrupa akademilerinin paralelinde olan bir egitim
sistemi uygulanmistir. Cumhuriyet oncesi heykeltraglarimizdan olan Yervant
Osgan ile heykel uygulamalari baslamistir. Heykel bolimuandn ilk égrencisi
ihsan Ozsoy’dur. Daha sonra isa Behzat, Mehmet Mahir Tomruk, Nijad Sirel,

Mesrur izzet, Basri ve Mehmet Bahri katilmislardir.

Bu heykeltraglarimiz, devlet destegdi ile heykel egitimi i¢cin Avrupa’ya
gonderilmisledir. Gittikleri yerde daha ¢ok klasik heykel ve natiralist anlayisi
benimsemislerdir. Cogunlukla bust ve kiglik heykeller yapmiglardir. Ayrica

erken Cumhuriyet devri heykeltraglarini da yetigtirmiglerdir.
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Bu donemde anit heykelciligin henuz olmayisi, sanatcilarimizin
Avrupa’da olmalari gibi nedenlerden dolayr heykel yapiminda yabanci
heykeltraglardan yararlaniimistir. Heinrich Krippel, Pietro Canonica, Anton
Hanak, Josef Thorak ve Rudolf Belling ulkemize gelen ve eser yapan

sanatgcilardir.

Rudolf Belling, Almanya’da o yillarda modern sanata ve kultlre karsi
izlenen yikici politikalar sonucu Ulkesini terk ederek 1937’de Turkiye'ye
gelmis ve Sanayi-i Nefise’nin heykel béliminin basina gecmistir. Goéreve
baglayinca uygulanan egitim sistemini degistirmis, yeni bir metod ve
dizene kavusturmustur. Atolyesini disipline ve belli ilkelere oturtmustur.
Dénemin sanat akimlarini uygulatmamistir. Fakat 6grencilerinin ekollerine
saygl duymustur. Belling, Turk milli heykel Uslubunun olusmasinda son
derece etkin bir rol oynamistir. Ayrica Cumhuriyet doneminin Turk

heykeltraglarini yetistirmis ve onlara gliven vermistir.

ikinci Diinya Savasr’ndan sonra ortaya cikan soyut sanat, Avrupa’nin
yaninda ulkemizde de etkili olmustur. Bu donem heykeltraglarimizdan Hadi
Bara ve Zuhtu Mdaritoglu Avrupa bursu sinavlarini kazanarak Paris’e
gitmisler, bu akimdan etkilenmisler ve Ulkemizde soyut sanatin temsilcileri
olmuslardir. Bunun sonucunda heykel atélyeleri 1950’de biri Rudolf Belling,
digeri Hadi Bara ve Zuhtu Mduritoglu yonetiminde ikiye ayrilmistir. Bu durum
Belling’i Uzmus; sanatginin  performansini  yitirmesine ve 1954'te

Akademi’den ayrilmasina neden olmustur.

Yetigtirilen erken Cumhuriyet dénemi heykel sanatcilarimizdan olan
Ratip Asir Acudogu, Ali Hadi Bara, Zuhtu Muritoglu, Mustafa Nusret Suman,
Ahmet Kenan Yontug, Sabiha Bengutas ve Nermin Faruki onceki donem
heykeltraglarimiza gére daha bagimsiz; klasikligin yaninda c¢agin anlayisi
dogrultusunda da eserler yapmislardir. Bu donemle birlikte heykel sanatimiz

gelismeye baslamistir. Heykele alisik olmayan toplumumuz, 1923’ten sonra
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bu sanatla tanigmaya baslamigtir. Anit heykelcilik, bu donemde ortaya

citkmistir.

Toplumumuzun heykele olan 6n yargilari ve tutumlarini gidermek
amaciyla 6ncelikle Ulu Onder Atatirk’in ve Ulusal Kurtulus Savasimizi konu

edinen heykeller yapiimistir.

Mustafa Kemal Atatirk’le birlikte Ulkemizde yeni kultir ve inkilaplar
donemi baglamistir. Atatlrk, Turk toplumunun Bati dunyasinca kabul edilmis
kultarel degerlere kavusmasini istemis, cagdaslasma hareketlerini, teknik ve
kaltdr batanligund benimsemigtir. Kiltirlesme surecinde guzel sanatlara gok

onem vermisg, sanati tesvik etmis, sanatgiylr korumus ve onlari desteklemigtir.

Gazi Egitim Enstitisu ve Devlet Tatbiki Guzel Sanatlar Okulu,

Cumbhuriyet doneminde ilk sanat ve heykel egitimi veren kurumlardir.

Bundan sonra kamusal talepleri kargilamada Turk heykeltraslardan ya-

rarlaniimig ve anit heykellerimiz sanatgilarimiz tarafindan gergeklestirilmistir.

1946’dan sonra basglayan ¢ok partili ddnemde devlet, heykel sanatinda
onemli roller oynamistir. 1 Kasim 1939'da acilan Devlet Resim Heykel
Sergisi, bu ddnemde de devam ederek ginimuize kadar ulasmistir. 1960’tan
sonra yogun bir anit yaptirma donemine girilmistir. Valilikler, belediyeler, ba-
kanliklar, Universiteler gibi kamu kurum ve kuruluglarinin yaninda, 6zel kurum
ve kuruluglar da heykel sanatina destek vermislerdir. Ancak heykelin
gelisiminde en buyuk rolu Kultir ve Turizm Bakanligi oynamistir. Bunlarin

yaninda bienaller, triyenaller ve heykel sempozyumlari dizenlenmistir.

ikinci Diinya Savas! sonrasinda mobil (hareketli) heykel akimi ortaya
cikmistir. Bu donemden sonra ulkemizde Bati kaynakli Minimal heykel,

Kinetik heykel ve Enstelasyon uygulamalari  gorulmeye basglanmigtir.



163

Heykeltraslarimizin yeni egilimlere alismasi ve eserler uretmeleri ilk baglarda

zor da olsa yogun ¢aba goOstererek bu durumun Ustesinden gelmiglerdir.

Tark heykelini yurt icinde ve yurt disinda tanitacak olan bir sanatgi
kitlesine sahip olmusuzdur. Aldiklari egitim sonucu yeni arayislar ve
uygulamalar i¢ine giren heykeltraglarimiz, dinyada ve Turkiye’deki ¢agdas

sanat platformlarindaki yerlerini almiglardir.

Cumbhuriyet doéneminin vyetistirdigi heykel sanatgilarimizdan olan
Burhan Alkar, 24 Aralik 1928'de Bulgaristan’in Filibe kentinde dogmustur.
Yasadigi Kuklen Koyu’'nde gocukken dere kenarlarinda biriken gamurlarla
heykelcikler yapmistir. O vyillarda heykelci yonu ortaya ¢ikmis ve bdylece

sanat yagsami baslamigtir.

Ailesi ile birlikte 1938’de Manisa’nin Turgutlu iicesi’ne yerlesmislerdir.
Besinci sinifi Turgutlu ilkokulu'nda okumustur. Burada resim ogretmeni
Mehmet Marangozoglu, kendisi ile vyakindan ilgilenmigtir. Mehmet
Marangozoglu, Burhan Alkar'in sanat yasaminda onemli bir rol oynamigtir.
Hocasinin verdigi odevleri buyuk bir ciddiyet ve sevgi ile yapmig, bunlarla
yetinmeyerek daha fazla desenler Uretmistir. Konu ayrimi yapmaksizin

cevresinde gorduklerini, disunduklerini resimlemistir.

Ogrenimine 1944'te Adana Ogretmen Okulu'nda devam etmistir.
Hocasi, kendisini sadece ortaokulda degil, 6gretmen okulunda, ayrica Gazi

Egitim EnstitisU’ne girene kadar da desteklemis ve yonlendirmigtir.

1947’de  Adana Ogretmen Okulu'ndan mezun olmustur.
Mezuniyetinden sonra Gazi Egitim Enstitist’ne girmek i¢in dosya hazirlamig
ve gondermistir. Bu sirada Ardisen’e ilkokul 6gretmeni olarak tayini gikmistir.
Gorevi sirasinda burayi kazandigina iliskin haber almis fakat hava kosullari
yuzunden gidememigtir. 1948'de ikinci bir 6n hazirlikla tekrara muracaat

etmis ve sinavla resim-is bélimiine girmistir. Bolim, 1932’de Ismail Hakki
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Tonguc¢’'un onculigunde kurulmustur. Burada heykel cgalismalari, modela;j
dersi olarak resim-ig egitimiyle birlikte devam etmistir. Ancak heykel alaninda
uzman hocalarin olmayigi ve olanaklarin yetersiz olusu, heykel sanati
alaninda atilim yapilamamasina yol agmis, bu durum da sanatginin 1965'te

Fransa’dan donugsune kadar devam etmistir.

1951’'de Gazi Egitim Enstitisi’nden mezun olmus ve Erzurum

Lisesi’ne tayini ¢cikmistir. Burada kisitli olanaklar altinda atdlyeler kurmustur.

1951 — 1958 arasi Pulur Ogretmen Okulu'nda resim-ig ogretmeni

olarak gorev yapmistir.

Gorev yaptigi bu okullarda sadece 6grencileri degdil halki da editmis ve

onlarla batinlesmistir.

1958’de Gazi Egitim Enstitusi’nin agtigi modelaj asistanligi sinavini

kazanarak Ankara’'ya gelmigtir.

Sanatgl uzun yillar resim galismalari yapmistir. Ancak 6zellikle yagh
boya eserlerinde kullandigi boyalarin kalitesizligi, renklerin bozulmasi,
cansizlasmasi, soluklagsmasi gibi nedenler kendisini heykele ydnelten
sebepler olmustur. Bu yuzden modelaj asistanligini segcmistir. Bu zamandan
sonra yogunlukla heykel c¢alismalari yapmis, ayni zamanda desen

calismalarina da devam etmistir.

1960’ta Fransa bursunu kazanmis ve Paris Julien Akademisi'ne
girerek Mougene’in  6grencisi olmustur. Gittigi ilk gunlerde heykel
konusundaki eksikliklerini gidermek icin muzeleri, sergileri ve galerileri
gezmis, bdylece sanat goérlsleri olusmaya baslamistir.  Akademide
kompozisyon, rélyef ve heykel ¢alismistir. Burada, o dénemde gecerli olan
sanat akimlarinin etkisiyle eserler Uretmemistir. Edindigi kompozisyon bilgisi

ve yogunlukla uyguladigi figur ¢alismalari, kendisinin bundan sonraki sanatgi
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kisiliginin ve sanat goruslerinin temelini olusturmustur. Burada ilk zamanlarda
yaptigi eserlerini plastik degerler agisindan basarisiz kitleler olarak gormus

ve bunlari agmak i¢in daha ¢ok ¢alismaya ihtiyaci oldugu kanisina varmistir.

1961°de yurda donerek modelaj asistanligina devam etmis, daha
sonra devlet bursu ile 1961-1965 yillar arasinda Paris Beaux-Arts’a giderek
Leyque’in ogrencisi olmustur. Fransa’da kaldigi yillarda sanatgi Kkisiligini
gelistirmig, yapilan sene sonu konkurlarinda heykel dalinda Ug birincilik ve bir
mansiyon kazanmistir. 1965’te yurda donmus, Gazi Egitim’de &6gretim
gorevliligine baglamis ve bu gorevini 1977°’de emekli oluncaya kadar

surdurmastar.

Gazi Egitim Enstitisl, sanatcinin hayatinin bir dénim noktasini
olusturur. Burada sanat ¢alismalari i¢cin uygun ortami bulmus ve ¢ok sayida
heykeller Uretmigtir. Sanat c¢evreleriyle olan iligkilerini guglendirmis, sanat
alanindaki etkinlikleri takip etmistir. Bu kuruma bir sanat egitimcisi olarak
1965’ten itibaren onemli katkilar yapmistir. Burada, 1960 anayasasinin
sagladigi olanaklardan yararlanilarak yeni program yapilmistir. Kendisi, yeni
bilgileri ve tecrubeleri ile bu programa katilmig, atdlyeleri yeni uygulama
sistemine gore duzenlemigtir. Bu sayede blyuk heykeller yapilmaya
baslanmistir. Ogrencilerinin yaptiklari heykeller, cevreyle biitiinlesmesi ve
etkili olabilmesi i¢in enstitinun bahgesine konmustur. Ayrica 6grenciler bu
donemden itibaren Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ne eserleriyle katiimaya
baslamiglardir. Sanatg¢i, burada ¢ok sayida o6grenci yetistirmis ve bazilarini

da Avrupa’ya heykel egitimi icin gondermigtir.

Sanatgl, 1967 yilindan itibaren anit heykel yapimina baglamigtir. Bu
doneme kadar kucguk heykel, rolyef, desen ve kompozisyon caligsmalari
yapmistir. Avrupa’da heykel egitimi aldigi donemlerde elde ettigi tecrtbeler,
birikimler ve Gazi Egitim Enstitisi’'ndeki uygulamalari, kendisinin sanatgi

kisiligini ve sanat felsefesini olusturan faktorlerdir.
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Sanatginin heykelleri figur agirhkhdir. Ancak bu figurler, dogaya bagl
olmayip, betimleme sonucu elde edilmemiglerdir. Her yonleriyle degisik olan
tasarimlaridir. Heykellerinde c¢agdaslik simgesi olan seffaflik, 6nem verdigi
Ozelliklerden biridir. Bronz eserlerinin tamamina yakini gseffaf 6zellik
gOsterirler. Ne tur malzeme kullanirsa kullansin, eserlerinde bosluklara
rastlanir. Dolu ve kut kitle gorinumunde heykeller yapmamistir. Kitle ve
kompozisyonlari, tepesi asagida, tabani yukarida olan piramite benzer.
Klguk eserlerinin geneli bu duruma 6rnek verilebilir. Diagonal formlu eserler

de yapmistir.

Eserleri tek cepheli degil, gok cephelidir ve en az iki kompozisyondan
olusmaktadir. Bu nedenle her yonden izlenebilmekte, etraflarinda
dolasilabilmektedir. Duvara yapisik sekilde sergilenmezler. Tek figUrlileri
azinlikta olup, cok figurli olan eserleriyle ayni Ozellikleri gOsterirler. Cesitli
malzemelerden yaptigi, kitle etkisi olan, figurlerin gizgisellige dayanan
deformasyonu ve buyuk bosluklarin yer aldigi heykelleri ile  kompozisyonlari
diri, canl, plastigi gucli, cagdas, seffaf ve dinamiktir. Cagdas sanat
akimlarina sirtint - donmemig, onlari  degerlendirmigtir.  Cevresinden
kopmadan, galisma sureci icinde kendi sanat anlayigini, kimligini ve ekollinu
olusturmustur. Estetik ve plastik degerleri, gerek kugluk heykellerinde,
gerekse anit eserlerinde uygulamis, bunlara 6ncelik vermistir. Eserlerinde
izlenimcilige, kubik, yapisal yonlere, ifadecilige, dinamizme agirhk vermis;

heykelleri, soyut ya da figuratif diye ayirmamistir.

1970’li yillardan baslayarak dis mekéanlara yonelik anitsal ¢alismalara
ilgi duymasi, onceleri anitsal yarismalara, sonra da bu tur uygulamalara
agirlik vermesine neden olmustur. Anit galismalarinda ¢ogunlukla figure bagh
kalmistir. Bunun yaninda soyut heykeller de yapmistir. Anitlarindaki esas
yap! ve onun elemanlari, plastik yonden birbirleriyle siki iligki iginde olup
detaylardan arinmiglardir. Eserlerini, yarismalara dayali olarak uygulamis ve

cogunu bronz malzeme ile yapmistir. Bazi anitlarina da gevrelerine yaptigi
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rolyeflerle zenginlik kazandirmistir. Anitlarinin ¢camur asmasindan, yerine

montaj asamasina kadar olan tim is bolumlerini kendisi gergeklestirmigstir.

Ozglinliigl,, sanat ve sanatci icin basl basina 6énem tasiyan
Ozelliklerden biri olarak gormektedir. Eserlerini yaparken kimsenin baskisi
altinda kalmamistir. Goruslerinde, dusuncelerinde, tasarimlarinda ve

uygulamalarinda 6zgunlikten 6din vermemistir.

Sanatgl, Turk heykelinde ve 6zellikle heykel sanatinin Ankara’da
geligip, yayginlasmasinda onemli roller Ustlenmistir. Devlet bursuyla gittigi
Fransa’dan 1965’te yurda donmus ve Gazi Egitim Enstitusi’nde egitimcilige
baglamistir. Burada, heykel sanatinda ¢agdas ve dinamik atilimlar yapmistir.
Bu dénemde yetistirdigi Gazi Egitimli dgrencileri ve Ankara Universitesi Ziraat
Fakultesi peyzaj mimarligi bolumu ogrencileriyle birlikte TBMM’nin

bahgesinde ilk agik hava sergisini gerceklestirmiglerdir.

O doénemlerde Ankara’da heykel dokimclsl bulunmamaktaydi.
Kendisi, atOlyesinde bir dokumhane olusturmus ve Sanliurfa Ath Atatlrk
Anit'ndan sonraki tum anitlarini atdlyesinde dokmustur. Sanatgi, modelde
al¢i yerine 5-6 milimetre kalinhdinda polyester kullanarak dokimde macay!i
kaldirmig, macal dokumde 15 kilogramlik heykel ddékme olanagini yeni

polyester teknolojisi ile 500 kilograma ¢ikarmistir.

Sanatgl, 1970’li ve 1980’li yillarda ¢cogu Ankara’da olmak Utzere on iki
kadar anit yarismasinin duzenleyicisi, tesvikgisi olmus, yine burada kentsel
alanlara konacak anit ve heykellerin sanatgilara acgik yarigmalarla

belirlenmesinin onculugunu yapmistir.

Burhan Alkar, kendi sanat anlayisi ve sanat felsefesi dogrultusunda
tutarli, 6zgun, dengeli, igerikleriyle butinlesmis, yapisal yonu saglam ve

gugli plastige sahip eserleriyle Turk heykel sanatinin yaninda, c¢agdas
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sanatlar platformunda da yerini alan ve bu alanda hakli tGne sahip olan

degerli bir heykel sanatgimizdir.
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BURHAN ALKAR (FILIBE — 1928)
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Fotograf 1) Burhan Alkar,babasi,annesi,kardesleri Nihal ve iclal ile
birlikte (Filibe,1939)

Fotograf 2) Burhan Alkar (Fransa)
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Fotograf 3) Burhan Alkar (Portre)

Fotograf 4) Burhan Alkar (Portre)
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Fotograf 5) Burhan Alkar Erzurum Lisesi’nde 63retmen arkadaslari ile

Fotograf 6) Burhan Alkar Paris Julien Akademisi’nde arkadaslari ile
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Fotograf 7) Burhan Alkar Gazi Egitim Enstitusu heykel atolyesinde ogrencileri
lle

Fotograf 8) Burhan Alkar ve Hidayet Telli Gazi Egitim Enstitlisi heykel
bahgesinde 6grencileri ile
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Fotograf 10) Burhan Alkar TMO Dr.Ahmet Ozgiines Plastik Sanatlar
Uygulama Merkezi'nde arkadasglari ile (Soldan saga Sobutay
Ozer,Hazma inang,Nevzat Akoral,Burhan Alkar,Vedat Can,
ihsan Cakici ve Zeki Sahin)



Fotograf 11) Burhan Alkar atolyesinde 6grencileri ile

Fotograf 12) Burhan Alkar atdlyesinde 6grencileri ile
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Fotograf 13) Burhan Alkar (Tayland)

Fotograf 14) Burhan Alkar’'in atdlyesi (Ankara — Ostim)
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Fotograf 15) Burhan Alkar’in atdlyesi (Ankara — Ostim)

Fotograf 16) Burhan Alkar’'in atdlyesi (Ankara — Ostim)
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Fotograf 17) Burhan Alkar’in atdlyesi (Ankara — Ostim)

Fotograf 18) Burhan Alkar’'in atdlyesi (Ankara — Ostim)
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Fotograf 19) Burhan Alkar’in atdlyesi (Ankara — Ostim)

Fotograf 20) Burhan Alkar’'in atdlyesi (Ankara — Ostim)
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Fotograf 21) Burhan Alkar’in atdlyesi (Ankara — Ostim)

Fotograf 22) Burhan Alkar’in atdlyesi (Ankara — Ostim)
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Fotograf 23) Burhan Alkar’in atdlyesi (Ankara — Ostim)

Fotograf 24) Burhan Alkar’'in atdlyesi (Ankara — Ostim)



Fotograf 25) Burhan Alkar’in atolyesi (Ankara — Ostim)

Fotograf 26) Burhan Alkar’'in atdlyesi (Ankara — Ostim)
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Fotograf 27) Burhan Alkar’in atolyesi (Ankara — Ostim)

Fotograf 28) Burhan Alkar’in atdlyesi (Ankara — Ostim)



Fotograf 29) Burhan Alkar’in atolyesi (Ankara — Ostim)

Fotograf 30) Burhan Alkar’'in atdlyesi (Ankara — Ostim)
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Fotograf 32) Burhan Alkar’'in atdlyesi (Ankara — Ostim)
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Fotograf 33) Ankara Komando Aniti (Cimento) (Olglisi Bilinmiyor) (1967)

Fotograf 34) Sanliurfa Atli Atatiirk Aniti (Bronz) (Olglisii Bilinmiyor) (1973)
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Fotograf 35) Sanliurfa Atli Atatirk Aniti

Fotograf 36) Erzurum Aziziye Aniti (Bronz) (Olgls Bilinmiyor) (1975)
(Erisim: www.leylekliler.blogspot.com)



http://www.leylekliler.blogspot.com/�
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Fotograf 37) Erzurum Aziziye Aniti
(Erisim: www.2de1.com/erzurum)

Fotograf 38) Erzurum Aziziye Aniti
(Erisim: www.resimler.us/resimler/erzurumaziziyeaniti)



http://www.2de1.com/erzurum�
http://www.resimler.us/resimler/erzurumaziziyeaniti�
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Fotograf 39) Erzurum Aziziye Aniti

Fotograf 40) Erzurum Aziziye Aniti Rolyefleri
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Fotograf 41) Erzurum Aziziye Aniti maketi

Fotograf 42) Ankara Baris Aniti (Bronz) (Olgiisti Bilinmiyor) (1977)
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Fotograf 44) Ankara Baris Aniti
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Fotograf 46) Ankara Baris Anit
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Fotograf 48) Ankara Baris Aniti (Detay)
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Fotograf 50) Ankara Baris Aniti (Detay)



Fotograf 51) Ankara Baris Aniti

mImmn 1 I

Fotograf 52) Ankara Baris Aniti
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Fotograf 54) Ankara Atilim Aniti (Su Borulari) (Olguisii Bilinmiyor) (1977)
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Fotograf 56) Bolu Kéroglu Aniti maketi (1977)
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Fotograf 57) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Ataturk Aniti (Bronz)
(Olgusu Bilinmiyor) (1981)

Fotograf 58) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti
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Fotograf 59) Ankara Ataturk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti

Fotograf 60) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti
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Fotograf 61) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti

Fotograf 62) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti
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Fotograf 64) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti
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Fotograf 66) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti
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Fotograf 68) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti
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Fotograf 69) Ankara Ataturk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti

Fotograf 70) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti
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Fotograf 71) Ankara Ataturk Orman Ciftligi Tarimci Ataturk Aniti

Fotograf 72) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti
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Fotograf 73) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti

Fotograf 74) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti
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Fotograf 75) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti

Fotograf 76) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti
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Fotograf 77) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti alt kat sol
bolim duvar rolyefleri

Fotograf 78) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti alt kat sol
bdlim duvar rolyefleri (Detay)



Fotograf 79) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Ataturk Aniti alt kat sol
bdlim duvar rolyefleri (Detay)
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Fotograf 80) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atattrk Aniti alt kat sag
bdlum duvar rolyefleri
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Fotograf 81) Ankara Atatlirk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti alt kat sag
bolim duvar rolyefleri

Fotograf 82) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti alt kat sag
bdlim duvar rolyefleri (Detay)
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Fotograf 83) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti alt kat sag
bolim duvar rélyefleri (Detay)

Fotograf 84) Ankara Ataturk Orman Ciftligi Tarimci Ataturk Aniti alt kat sag
bdlim duvar rolyefleri (Detay)
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Fotograf 85) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti alt kat sag
bdlim duvar rolyefleri (Detay)

Fotograf 86) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atattrk Aniti alt kat sag
bdlum duvar rolyefleri
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Fotograf 87) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti alt kat sag
bdlim duvar rolyefleri (Detay)

Fotograf 88) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti alt kat sag
bdlim duvar rolyefleri (Detay)
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Fotograf 89) Ankara Atatlirk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti alt kat sag
bolim duvar rolyefleri (Detay)

Fotograf 90) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti alt kat sag
bdlim duvar rolyefleri (Detay)
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Fotograf 91) Ankara Ataturk Orman Ciftligi Tarimci Ataturk Aniti Gst kat sol
bdlim duvar rélyeflerinin ¢alinmadan énceki durumu

Fotograf 92) Ankara Ataturk Orman Ciftligi Tarimci Ataturk Aniti Ust kat sol
bdlim duvar rolyeflerinin ¢alindiktan sonraki durumu



222

Fotograf 93) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti maketi

Fotograf 94) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Atatark Aniti eskizi
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Fotograf 95) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Ataturk Aniti eskizi

Fotograf 96) Ankara Atatlrk Orman Ciftligi Tarimci Ataturk Aniti eskizi
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Fotograf 97) Ankara Atatirk Orman Ciftligi Tarimci Atatirk Aniti eskizi

Fotograf 98) Haymana Sakarya Aniti (Bronz) (Olgiisi Bilinmiyor) (1983)
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Fotograf 100) Haymana Sakarya Aniti (Detay)
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Fotograf 101) Haymana Sakarya Aniti (iige kaymakami, anit yaptirma kurulu
uyeleri ve Burhan Alkar)

Fotograf 102) Ankara Seymenler Aniti (Bronz) (Olglisti Bilinmiyor) (1983)
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Fotograf 103) Ankara Seymenler Aniti

Fotograf 104) Ankara Seymenler Aniti
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Fotograf 106) Ankara Seymenler Aniti
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Fotograf 108) Ankara Seymenler Aniti
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Fotograf 109) Ankara Seymenler Aniti

Fotograf 110) Ankara Seymenler Aniti
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Fotograf 111) Ankara Seymenler Aniti

Fotograf 112) Ankara Seymenler Aniti
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Fotograf 113) Ankara Seymenler Aniti

Fotograf 114) Ankara Seymenler Aniti (Detay)
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Fotograf 116) Ankara Seymenler Aniti duvar rolyefi



Fotograf 118) Ankara Seymenler Aniti duvar rolyefi



Fotograf 119) Ankara Seymenler Aniti duvar rolyefi (Detay)

Fotograf 120) Adapazari Soyut Anit (Krom-Nikel) (Olgtist Bilinmiyor) (1984)
(Fotograflar: Orhan Toémekge)
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Fotograf 121) Adapazari Soyut Anit
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Fotograf 122) Adapazari Soyut Anit
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Fotograf 123) Adapazari Soyut Anit
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Fotograf 124) ODTU Uzay ve Genglik Aniti (Bronz) (Olgtisi Bilinmiyor)(1986)
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Fotograf 125) ODTU Uzay ve Genglik Aniti

Fotograf 126) ODTU Uzay ve Genclik Aniti
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Fotograf 127) ODTU Uzay ve Genglik Aniti

Fotograf 128) ODTU Uzay ve Genclik Aniti (Detay)
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Fotograf 129) ODTU Uzay ve Genglik Aniti (Detay)

Fotograf 130) ODTU Uzay ve Genglik Aniti
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Fotograf 131) ODTU Uzay ve Genglik Aniti

Fotograf 132) ODTU Uzay ve Genclik Aniti (Detay)
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Fotograf 133) ODTU Uzay ve Genglik Aniti

Fotograf 134) ODTU Uzay ve Genglik Aniti
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Fotograf 136) ODTU Uzay ve Genglik Anit
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Fotograf 138) ODTU Uzay ve Genglik Aniti (Burhan Alkar ve arkadasi)
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Fotograf 140) Ankara Toprak Mahsulleri Ofisi Hasat Sonu Aniti (Bronz)
(Olgusu Bilinmiyor) (1989)
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Fotograf 142) Ankara Toprak Mahsulleri Ofisi Hasat Sonu Aniti
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Fotograf 143) Ankara Toprak Mahsulleri Ofisi Hasat Sonu Aniti (Detay)

Fotograf 144) Ankara Toprak Mahsulleri Ofisi Hasat Sonu Aniti (Detay)
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Fotograf 146) AnkaraToprak Mahsulleri Ofisi Hasat Sonu Aniti (Detay)



249

Fotograf 148) Ankara Toprak Mahsulleri Ofisi Hasat Sonu Aniti
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Fotograf 149) Ankara Toprak Mahsulleri Ofisi Hasat Sonu Aniti

Fotograf 150) Ankara Toprak Mahsulleri Ofisi Hasat Sonu Aniti
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(1993)

Fotograf 152) Ankara Sincan Atatlrk Aniti
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Fotograf 153) Turhal Anadolu Uygarliklari Aniti (Bronz) (O|QUS_U Bilinmiyor)
(1993) (Burhan Alkar,oglu Kivang ve heykeltras |zzet Temel ile)

Fotograf 154) Turhal Anadolu Uygarliklari Anit’'nin harap durumu
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Fotograf 156) Turhal Anadolu Uygarliklari Aniti hurdalikta



Fotograf 157) Cukurova Universitesi Atatiirk ve Genglik Aniti (Bronz)
(Olgusu Bilinmiyor) (1994)

Fotograf 158) Cukurova Universitesi Atatiirk ve Genglik Aniti
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Fotograf 159) Ankara Upiversitesi Egitim Fakultesi Atatlrk ve Genglik Aniti
(Bronz) (Olgusu Bilinmiyor) (1994)

Fotograf 160) Ankara Universitesi Egitim Fakltesi Atatiirk ve Genglik
Aniti
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Fotograf 161) Ankara Universitesi Egitim Fakultesi Atatiirk ve Genglik
Aniti (Detay)
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Fotograf 162) Ankara Universitesi Egitim Fakltesi Atatiirk ve Genglik
Aniti (Detay)
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Fotograf 163) Ankara Universitesi Egitim Fakultesi Atatiirk ve Genglik
Aniti (Detay)

Fotograf 164) Ankara Universitesi Egitim Fakltesi Atatiirk ve Genglik Aniti
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Fotograf 166) Ankara Universitesi Egitim Fakltesi Atatiirk ve Genglik
Aniti (Detay)
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Fotograf 167) Ankara Universitesi Egitim FakUltesi Atatiirk ve Genglik Aniti

gitim Fakultesi Atattrk Ve Genglik

Fotograf 168) Ankara Universitesi Egitim Fakdltesi Atatiirk ve Genglik Aniti
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Fotograf 170) Ankara Universitesi Egitim FakUltesi Atatiirk ve Genglik Aniti
(Detay)



261

_E|.-'-"‘ g™ '--:._.__t_

Fotograf 171) Ankara Universitesi Egitim Fakultesi Atatlirk ve Genglik Aniti

CUMHURIYETIN
MUEYYIDESI OLACAK
BU BUYUK MUESSESENIN
KUSADINDA
HISSETTIGIM SAADETH
HIC BIR TESEBBUSTE

DUYMADIM.,

GMEKEMAL
8.18.1938

Fotograf 172) Ankara Universitesi Hukuk Fakdiltesi Atatiirk Maski (Bronz)
(Olgusu Bilinmiyor) (1998)



262

Fotograf 173) Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Atatiirk Maski

Fotograf 174) Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Atatirk Maski (Bronz)
(Olgusu Bilinmiyor) (1998)
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Fotograf 175) Ankara Universitesi Ziraat Fakultesi Atatiirk Maski (Detay)

Fotograf 176) Turgutlu Sehitler Aniti (Cinar Agaci) (Olgiisti Bilinmiyor) (1999)
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Fotograf 177) Hekimhan Atli Atattirk Aniti (Bronz) (Olgusi Bilinmiyor) (2000)

Fotograf 178) Hekimhan Ath Atatlrk Aniti
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Fotograf 179) Hekimhan Ath Atatirk Aniti

Fotograf 180) Hekimhan Ath Atatlrk Aniti Eskizi
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Fotograf 181) Avustralya Sidney Atatiirk Aniti (Bronz) (Olguisi Bilinmiyor)
(2001)

Fotograf 182) Avustralya Sidney Atatirk Aniti
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Fotograf 184) Edirne Fatih Sultan Mehmet Aniti Maketi (2005)
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Fotograf 186) Edirne Fatih Sultan Mehmet Aniti Maketi
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Fotograf 187) Edirne Fatih Sultan Mehmet Aniti Maketi

Fotograf 188) Tayland Sevgi Aniti (Bronz) (Olglisii Bilinmiyor) (2006)
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Fotograf 189) Tayland Sevgi Aniti

Fotograf 190) Tayland Sevgi Aniti
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Fotograf 191) Tayland Sevgi Aniti (Detay)

Fotograf 192) Tayland Sevgi Aniti
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Fotograf 193) Tayland Sevgi Aniti

Fotograf 194) Tayland Sevgi Aniti (Burhan Alkar, atdlyesinde eserini
yaparken)
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Fotograf 195) Ankara Emniyet Genel Mudurlugu Atatark Aniti
(Olgusu Bilinmiyor) (T.Y.)

Fotograf 196) Ankara Emniyet Genel Mudurlaga Atatlrk Aniti
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Fotograf 198) Ankara Emniyet Genel Mudurliga Atattrk Aniti (Eskiz)
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Fotograf 199) Cankiri Karatekin Aniti (Bronz) (Olguist Bilinmiyor) (T.Y.)

Fotograf 200) Cankiri Karatekin Aniti (Burhan Alkar,yardimcisi ve
ogrencileriyle atdlyesinde eseri yaparlarken)
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Fotograf 201) Cankiri Karatekin Aniti Maketi

Fotograf 202) istanbul Fatih Sultan Mehmet Aniti Maketi (T.Y.)
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FATIH SULTAN MEHMET ANIT HEYKEL LUYGLILAMASI

Fotograf 204) istanbul Fatih Sultan Mehmet Aniti Projesi
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Fotograf 206) Kazakistan Havuz Aniti Maketi
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Fotograf 207) Kazan Atatiirk Aniti (Bronz) (Olgusi Bilinmiyor) (T.Y.)

Fotograf 208) Sevi (Algl) (Maket) (112X70X40 cm) (1973)
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Fotograf 209) Tunel Cikisi (Bronz) (37X26X15 cm) (1975)

Fotograf 210) Ug Glizeller (Seramik) (73X56X22 cm) (1976)
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Fotograf 212) Uzay ve Genglik (Bronz) (50X63X15 cm) (1986)
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Fotograf 213) Yikanan Kadin (Bronz) (40X15X18 cm) (1986)

-

Fotograf 214) Baris (Seramik) (70X36X30 cm) (1987)
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Fotograf 215) Soyut (Bronz) (19X26X14 cm) (1987)

Fotograf 216) Viyolonsel Calan (Bronz) (40X20X20 cm) (1987)
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Fotograf 217) Anne ve Cocuk (Bronz) (50X18X12 cm) (1988)

Fotograf 218) Anne ve Cocuk (Bronz) (40X9X8 cm) (1988)
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Fotograf 219) Dusen Kadin (Bronz) (27X22X16 cm) (1988)

Fotograf 220) Sevgi (Bronz) (Olglisii Bilinmiyor) (1988)



286

Fotograf 221) Ugiincii Mevki (Bronz) (50X25X12 cm) (1988)

Fotograf 222) Uzanan Kadin (Bronz) (34X32X18 cm) (1991)
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Fotograf 223) Cift (Bronz) (26X24X17 cm) (1993)

Fotograf 224) Direnis (Bronz) (31X33X15 cm) (1993)
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Fotograf 225) Kavga (Bronz) (35X22X22 cm) (1993)

Fotograf 226) Cobanlar (Algi) (45X30X12 cm) (1994)
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Fotograf 228) Adem ve Havva (Bronz) (65X35X11 cm) (1995)
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Fotograf 229) Don Kisot (Bronz) (62X42X12 cm) (1995)

Fotograf 230) ikili Grup (Bronz) (70X30X20 cm) (1995)
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Fotograf 231) Suvari (Bronz) (43X38X14 cm) (1995)

Fotograf 232) Kavga (Bronz) (60X28X24 cm) (1996)
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Fotograf 233) Baris (Bronz) (42X19X16 cm) (1999)

Fotograf 234) Yaratici El (Karisik Teknik) (31X37X16 cm) (2000)
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Fotograf 235) Jokey (Bronz) (35X32X13 cm) (2003)

Fotograf 236) Jokey (Bronz) (35X32X13 cm) (2003)
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Fotograf 237) Masklar (Bronz) (38X30X26 cm) (2003)

Fotograf 238) Soyut (Bronz) (30X27X15 cm) (2003)
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Fotograf 239) Bankta Oturanlar (Bronz) (43X23X16 cm) (2004)

Fotograf 240) Bankta Oturanlar (Bronz) (43X23X16 cm) (2004)
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Fotograf 241) Baris (Bronz) (65X19X14 cm) (2004)

Fotograf 242) Kadin (Bronz) (52X19X12 cm) (2004)
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Fotograf 243) Soyut (Bronz) (40X25X20 cm) (2004)

Fotograf 244) Soyut (Bronz) (Olglisti Bilinmiyor) (2004)
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Fotograf 245) Zeybekler (Bronz) (27X19X10 cm) (2004)

Fotograf 246) Anne ve Cocuk (Bronz) (42X16X13 cm) (2005)
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Fotograf 247) Cocuklu Cift (Bronz) (Olglisii Bilinmiyor) (2003)

Fotograf 248) Geng Kiz Maski (Bronz) (38X13X5 cm) (2005)
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Fotograf 249) Kavga (Bronz) (34X23X20 cm) (2006)

Fotograf 250) Kus (Bronz) (28X26X6 cm) (2007)
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Fotograf 252) Cift (Bronz) (Olguisii Bilinmiyor) (T.Y.)
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Fotograf 253) Diisen Kadin (Bronz) (Olgiisti Bilinmiyor) (T.Y.)

Fotograf 254) Erkek Maski (Bronz) (Olguisi Bilinmiyor) (T.Y.)
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Fotograf 255) Geng Kiz Maski (Bronz) (Olgiisi Bilinmiyor) (T.Y.)

Fotograf 256) Geng Kiz Maski (Bronz) (Olglsu Bilinmiyor) (T.Y.)
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Fotograf 257) Grup (Bronz) (Olgiisti Bilinmiyor) (T.Y.)

Fotograf 258) Kedili Kadin (Bronz) (Olglst Bilinmiyor) (T.Y.)
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Fotograf 259) Taranan Kadin (Bronz) (Olgisi Bilinmiyor) (T.Y.)

Fotograf 260) Tepki (Bronz) (19X35X17 cm) (T.Y)
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Fotograf 261) Uzaya Ucus (Bronz) (Olgiisi Bilinmiyor) (T.Y.)

Fotograf 262) Yatan Kadin (Bronz) (Olglsi Bilinmiyor) (T.Y.)
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Fotograf 263) Cengi (Seramik) (Rolyef) (80X42 cm) (1969)

Fotograf 264) Kuvay-i Milliyeciler (Seramik) (Rolyef) (27X30 cm) (1973)



308

Fotograf 265) Gégik (Alct) (Rélyef) (50X76 cm) (1973)

Fotograf 266) Agit (Bronz) (Rolyef) (44X23 cm) (1975)
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Fotograf 267) Hamallar (Seramik) (Rolyef) (53X33 cm) (1976)

Fotograf 268) Kultir (Bronz) (Rdlyef) (50X105 cm) (1980)
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Fotograf 269) Sanat Mafyasi (Seramik) (Rélyef) (66x 45 cm) (1984)

Fotograf 270) Baris (Bronz) (Rolyef) (46X23 cm) (1987)
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Fotograf 271) Kavga (Bronz) (Rolyef) (40X32 cm) (2004)

Fotograf 272) Kayak Yapan (Bronz) (Rolyef) (40X26 cm) (2004)
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Fotograf 273) Catisma (Bronz) (Rolyef) (16X23 cm) (T.Y.)

Fotograf 274) Egemenlik (Polyester) (Olgiisi Bilinmiyor) (T.Y.)



313

Fotograf 275) Riizgar Giilii (Sac) (Mobil Heykel) (250X80X60 cm) (T.Y.)
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Desen 1) Adem ve Havva (28X10.5 cm)

Desen 2) Adem ve Havva (28X17.5 cm)
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Desen 3) Agag (34X23.5 cm)

Desen 4) Anne ve Cocuk (23X18.5 cm)
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Desen 5) Atlar (20X26.5 cm)

Desen 6) Atlar (27.5X13 cm)
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Desen 7) Baris (24X16.5 cm)

Desen 8) Basketgiler (24X11.5 cm)
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Desen 9) Cocuklu Cift (23.5X16 cm) (Heykel Deseni)

Desen 10) Erkek Portresi (27X16.5 cm)
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Desen 11) iki Kadin (23.5X30 cm) (Fransa)

Desen 12) iki Kadin (23X23 cm) (Fransa)
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Desen 13) iki Kadin (40X27.5 cm) (Fransa)

Desen 14) iki Kadin (44X27.5 cm)
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Desen 15) Jokey (14X14 cm)

Desen 16) Kadin (24.5X13.5 cm) (Fransa)
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Desen 17) Kadin Figurleri (22X30 cm) ( Fransa)

Desen 18) Kadin Figurleri (31.5X20 cm) (Fransa)
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Desen 19) Kadin Figurl (23X13.5 cm) (Fransa)

Desen 20) Kadin Figurt (30X13 cm) (Fransa)
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Desen 21) Kadin Portresi (29X18.5 cm)

Desen 22) Kadinlar (18.5X14 cm) (Fransa)
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Desen 23) Kadinlar (26X19.5 cm)

Desen 24) Kadinlar (44X33 cm)



Desen 25) Kadinlar Grubu (18.5X28.5 cm) (Heykel Deseni)

Desen 26) Kadinlar Grubu (20.5X29 cm)
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Desen 27) Kompozisyon (30.5X19.5 cm)

Desen 28) Lavi (30X45.5 cm) (Fransa)
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Desen 29) Oturan Cift (28X19.5 cm)

Desen 30) Oturan Kadin (48.5X32 cm) (Fransa)
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Desen 31) Oturan Kadinlar (20X29 cm)

Desen 32) Portre (23X114.5 cm) (Fransa)
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Desen 33) Portre (23X13.5 cm) (Fransa)

Desen 34) Portre (27.5X19 cm)
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Desen 35) Portre (36X26 cm) (Fransa)

Desen 36) Uzay (35X20.5 cm)
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Desen 37) Ug Giizeller (22X14.5 cm)

Desen 38) Yatan Kadin (28X19.5 cm)
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Desen 39) Yatan Kadin (36X20 cm)

Desen 40) Yatan Kadinlar (48.5X22 cm)
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Afig 1) Burhan Alkar (Sekerbank Ankara Sanat Galerisi 10 - 31 Mayis 1989)

Afis 2) Burhan Alkar (Esbank izmir Sanat Galerisi 13 - 31 Mart 1992)
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Afig 3) Burhan Alkar (Milli Piyango Talih Kusu Sanat Galerisi 28 Subat —
9 Mart 1997)

Burhan Alkar

. .

Afig 4) Burhan Alkar (Turkiye is Bankasi Erenkdy Sanat Galerisi
16 Eylul — 3 Ekim 1997)
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Afig 5) Burhan Alkar (istanbul Menkul Kiymetler Borsasi Ankara Sanat
Galerisi 13 Ocak — 12 Subat 2005)



OZET

OZCAN, Umit Niyazi. Heykeltras Burhan Alkar, Yiksek Lisans Tezi, Ankara,
20009.

Calismamizin birinci bolumu, Turkiye’de heykel sanatinin geligimini,
ikinci boluma, ginimuz Tark heykel sanatini, Gglncl bélimu de heykeltrag

Burhan Alkar’'i kapsamaktadir.

Tezin birinci bolimua olan Turkiye’de heykel sanatinin gelisimi basligi
altinda, Cumhuriyet 6ncesi Turk heykel sanati, Bat'ya acilis ve heykel
sanati, Sanayi-i Nefise Mektebi ve heykel bolimua, Turkiye'de heykel
sanatinin gelisiminde oncu gevreler ve kamusal talebin gelisme sureci, erken
Cumhuriyet dénemi heykel sanati ve Cumhuriyetin ilk heykeltraglari,
Cumbhuriyet déneminde ilk sanat egitimi kurumlari ve heykel egitimi, erken
Cumhuriyet dénemi Turkiyesi’nde toplumsal yapi ve heykel sanatinin toplum
katlarina kazandirilmasi sureci, Turkiye’de heykel sanatinin gelisiminde
yabanci heykeltraglarin katkilari, Cumhuriyet dncesi Turk heykeltraglari, ok
partili hayata gecgis ve sonrasi Turk heykelinde devletin roli, ¢agdas Turk
heykelinin gelisiminde kamusal talepler ve kamu gucinin heykel sanatinin
niteligi ve gelisimine katkilari, 1980’li yillara ulagan surecgte Turk siyasal ve
kalturel degisiminin heykel sanatinin gelisimine etkileri, cagdas Turk

heykelinde Uslupsal gelismeler incelenmistir.

ikinci bollim olan giinimiz Tirk heykel sanatinda, cagdas Tirk heykel
sanatl ve Batr'dan gelen etkiler, yeni egilimler ve Uslupsal arayiglar ve Turk

heykeltraglarinin cagdas sanat platformundaki yaratici roll arastiriimistir.

Cumhuriyet dénemi heykeltraglarimizdan olan Burhan Alkar't konu
edinen uguncu bolimde sanatginin yagami, egitim sureci, o6gretim gorevliligi,

sanatsal algilari, gorusleri, sanat felsefesi ve yorumlari, Turk heykelindeki
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yeri ve heykele olan katkilari, baskalari tarafindan kendisi hakkinda
yazilanlari, heykele bakis acisi, soyut ve figuratif eserleri ve anitlarina

ayrintilariyla deginilmigtir.

Turk heykel sanatinin geligsim gizgisinin genel olarak ele alinmasinin
yaninda, Burhan Alkar'in, sanatg¢i kisiligi, heykel sanatina yapmis oldugu

katkilarin daha iyi anlasilabilmesi ve yorumlanabilmesi amaglanmigtir.

Turkiye’de heykel sanatinin gelisimi, guinumuz Turk heykel sanati
konularini ve sanatgciyi incelerken, hayatta olan arkadaslarindan, yetistirdigi

ogrencilerinden, kendisinden ve arsivinden yaralaniimigtir.

Butun bunlardan yola cikilarak, heykeltras Burhan Alkar'in sanatgi
kisiligi tum vyonleriyle incelenmig ve katalog olusturularak calisma

sonlandiriimistir.

Anahtar Sozciikler

1. Burhan Alkar
2. Heykel

3. Heykeltras
4. Soyut

5. Figuratif



ABSTRACT

OZCAN, Umit Niyazi. Sculptor Mr. Burhan Alkar, Graduate Thesis Study,
Ankara, 2009.

The first part of this study gives a historical overview of the evolvement
of the art of sculpture in Turkey, while the second part takes a glitch of the
Turkish sculpturing art and the third part covers a mixed bibliographical -
historical presentation of Mr. Burhan Alkar, a famous sculptor of the recent
past.

Under the context of evolvement of sculpturing art in Turkey, which
forms the first part of the thesis study, the Pre-Republican Turkish
Sculpturing art, its first encounters with the Western society and sculpture are
inferred, the emerge of the Industrial School of Art Perfection (Sanayi-i Nefise
Mektebi) and its sculpture section, the pioneering groups of the art of
sculpture in Turkey and the historical development and progress of public
demand for this particular branch of Art in the country’s civilization timeline,
the first sculptors and early occurrences of institutions of art education and
the formal education of sculpture as an art, the social structure and process
of socialization of sculpture among the people of Turkey in the Republican
Era, the contributions of foreign sculptors to the development of the art of
sculpture in Turkey, Turkish Sculptors of the Pre-Republican Era, the role of
State in Turkish sculpture both during and after the time of transition to multi-
party system, public demands and the impacts and contributions of people’s
power to the improvement of quality and development of skills for the art of
sculpture, the inflictions of changes in Turkish politics and cultural life on the
overall progress of development of the art of sculpture and the stylistic

improvements in the Turkish sculpture are inferred.
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The second part of the study lures into the contemporary Turkish
sculpture, new trends and style searches, the western influence on Turkish
art of sculpture and the creative role of Turkish sculptors in the modern arts

platform.

The third part provides an in-depth overview and insight to the life and
achievements of Mr. Burhan Alkar, one of the sculptors of the Republican
Era, his history of education both as a novice and then a scholar and lecturer,
his artistic perceptions, views, philosophy of art and commentaries and his
particular role in and contributions to Turkish sculpture, in company with
writings of others about him, his perspective of sculpture, his abstract and

figurative works and monumental engravings.

The purpose of this study is to help better understanding and construal
of the artistic personality and particular contributions of Mr. Burhan Alkar to
the art of sculpture, while giving a somewhat generic picture of the overall

progress of Turkish sculpture art on the historical timeline of civilizations.

While placing the spotlight on evolution of the art of sculpture in
Turkey and inferring the various issues of Turkish sculpture, we have much
made use of this celebrated artist’'s own tellings, as well as that of his close
friends who are still alive, his fellow students and especially the impressive

archives he effortlessly unveiled to us.

Stepping a move forward on all this cultural heritage, the study
focuses on the personality of Sculptor Mr. Burhan Alkar as an artist. We have

created a catalog in finalization of this study.
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