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ON SOz

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin giiniimiiz sairlerinden olan Hidayet Karakus, Toplumcu-
Marksist soylem ile ele aldig: siirlerinde, toplumsal hayatin i¢indeki adaletsizlikleri, yoksulluklari, savaglari
ve i¢inde bulundugu ¢agin insani iizen taraflarini derin bir duyarlilikla sunar. Hidayet Karakus, s6zii ¢1gliga
ceviren bir sairdir. Ciinkii sessizligi yikan soziin giiciidiir. Bu giicii devrimci ruhuyla birlestiren sair,
toplumdaki aksakliklar1 ve haksizliklar1 kabul etmeyerek baskaldirir ve gidisatin degismesi adina siirlerini
buna araci kilar. Kendi zamaninin ruhunu siir aynasina yansitan Hidayet Karakus, benimsedigi toplumcu
gercekei siir tarzini sosyal ve siyasi konular lizerinden anlatarak insanlara daha bilingli olmalar1 noktasinda
yol gosterici olur.

Dis yapi itibariyle Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’in “Ikaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitk1 Taranci” adl
eseri esas alinarak yapilan c¢aligmada; Hidayet Karakus’un Toplumcu-Marksist sdylem ve bireysel
yonelimlerle ele aldig: siirleri bilimsel kriterler hedef alinarak degerlendirildi. Hidayet Karakus’un 1979-
2013 yillar1 arasindaki siirleri dikkatli ve 6zenli bir sekilde degerlendirilmeye ¢aligildi. 1979’dan gliniimiize
kadar olan siirleri kaynakcada belirtilerek bilimsel kriterlere uygunlugu saglandi.

Hidayet Karakus hakkinda Elif Diizenli’nin Hidayet Karakus 'un Hikdyelerinin Cocuk Edebiyatinin
Temel Unsurlari Bakimindan Incelenmesi ve Kadir Kaplan’m Hidayet Karakus 'un Roman ve Hikdyelerinde
Yer Alan Egitsel Iletiler adli tez ¢alismalari vardir. Hidayet Karakus’un romanlarinin ve ¢ocuk hikayelerinin
incelendigi ve bu konularda tezlerin yazildigi ancak sairligini 6n plana ¢ikaran detayli bir aragtirma
yapilmadigi tespit edildi. Bu c¢alismada Hidayet Karakus’un siirleri kapsamli bir sekilde incelenerek siir
sanati ortaya konulmaya calisildi.

Bes ana boliim halindeki ¢alismanin Birinci Boliimii’nde yazarin hayati, yazin yasami ve eserleri
birincil kaynaklar temel alinarak olusturuldu.

Ikinci Boliim’de Hidayet Karakus’un siirleri, konu/izlek bakimimdan psikanalitik ve fenomenolojik
unsurlar esas alinarak ¢dziimlenmeye ¢aligildi.

Uciincii Béliim’de siirler yap: bakimindan detayl olarak incelendi.

Dérdiincii Bolim’de sairin 234 siiri sembol ve imge agisindan incelenip degerlendirildi.

Besinci Bolim’de sairin 8 siir kitabi, s6z serveti, misra Orgiisii ve sapmalar gibi sairin dili
kullanmadaki ustaligini gosteren unsurlarla tespit edildi.

Caligsmanin son bolimiinde Hidayet Karakus’un siirlerinin degerlendirilmesi yapilarak sonug bolimii
olusturuldu. Caligmada siirlerin degerlendirilmesinde fayda saglayan materyaller kaynak¢ada tamamlandi.

Bilgi ve deneyimiyle yolumu aydinlatan saygideger hocam Prof. Dr. Mutlu DEVECIye siikranlarimi
sunarim. Calismada nahif kisiligiyle yardimlarim ve destegini esirgemeyen hocam Prof. Dr. Tarik Ozcan’a,
ictenligiyle ve nezdketiyle ¢aligmaya katki sunan Hidayet Karakusg'a ve boliim hocalarima 6zellikle tesekkiir
ederim. Yagsamim ve egitim hayatim siiresince destegini ve sevgisini esirgemeyen, varligiyla her daim yiirege

dokunan anneme tesekkiirii borg bilirim.

Gamze DEMIRCI
ELAZIG, 2022
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OZET
Hidayet Karakus’un Siir Diinyas1

Gamze DEMIRCI

Yiiksek Lisans Tezi

FIRAT UNIVERSITESI
Sosyal Bilimleri Enstitiisti
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Ocak 2022, Sayfa: vii+ 123

Giiniimiiz edebiyat1 sairlerinden olan Hidayet Karakus; roman, ani, ¢ocuk kitaplari, radyo oyunlart,
arkas1 yarinlar gibi ¢esitli tiirlerde eser vermesinin yani sira siirleri ile 6n plana ¢ikar. Toplum ve toplum
sorunlarina yonelerek insanlarin yagamlarindaki ¢ikmazlarina 11k tutan Hidayet Karakus; sosyal adaletsizlik,
yoksulluk, savas, kiigiik yasta calistirilan ¢ocuklar, savaslarin arasinda hayatta kalma miicadelesi veren
¢ocuklar iizerinden goriingiilenen izlekleriyle siirlerini toplumsal faydaya doniistiiriir. Sairin yalnizlik, 6liim,
kimsesizlik, ask gibi bireysel varolus izleklerinin goriildiigii siirlerinde, ige doniik yonelimlerle kendine 6zgii
bir siir dili yaratilir. Toplumcu-Marksist sdylem ile yazdigi siirlerinde ise, bireyin uyanik bir bilingle
toplumsal aksakliklar1 fark etmesini saglamayi amaglar. Bu dogrultuda yazdig: siirleri bagkaldiriya doniiserek
sairin devrimci ruhunu ortaya koyar. Ayrica dile 6nem veren Hidayet Karakus, sade bir Tiirkge ile yazdigt

siirlerinde imgeler araciligiyla ¢agrisimsal zenginlige ulasir.

Anahtar Kelimeler: Hidayet Karakus, Toplumcu-Marksist Sylem, Toplum ve Toplum Sorunlari,
Yalmzlik, Oliim, Ask, Kimsesizlik, Dil, imge.



ABSTRACT
The World of Poetry by Hidayet KARAKUS

Gamze DEMIRCI
Master's Thesis

FIRAT UNIVERSITY
Graduate School of Social Sciences

Turkish Language and Literature

January 2022, Pages: vii + 123

Hidayet Karakus, one of the poets of today’s literature; As well as his other works in various genres
such as novels, memoirs, children’s books, radio plays, futures, he is mostly known with his poems. Hidayet
Karakug, who lights on the dilemmas of people’s lives by take up society and community problems; He
transforms his poems into social benefit, with themes that appear through social injustice, poverty, war,
children working at an early age, and children struggling to survive in the middle of wars. In his poems in
which individual existence themes such as loneliness, death, desolation and love are seen, a unique poetic
language is created with introverted tendencies. In his poems, which he wrote with a socialist-Marxist
discourse, he aims to make the individual realize social problems with a vigilant consciousness. His poems
written in this direction turn into rebellion, revealing the poet’s revolutionary spirit. In addition, Hidayet
Karakus, who attaches importance to language, reaches associative richness through images in his poems
written in pure Turkish.

Keywords: Hidayet Karakus, Socialist-Marxist discourse, Society and community problems, loneliness,

death, love, desolation, language, image.
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1. GIRIS

Edebi metinler igerisinde énemli bir tiir olan Tiirk siiri, Tanzimat’la birlikte halka yo6nelir,
kiiltiirel acidan yenilesmeyi saglamayr amaclar. Ancak bi¢im 6zelliginden ¢ok muhtevanin
degisimi s6z konusu olur. Kurulus dénemi Tiirk siiri, eskiler ve yeniler olmak iizere siniflandirilir.
“Yeni”ler, geleneksel siirden esinlenenler ile bireye doniik yonelimlerde bulunanlar seklinde
siniflandirilir.

Arayislar devri olarak adlandirilabilecek olan Ara Nesil doneminde, Tiirk edebiyatinin
Batililasmasinda ve edebiyattaki yenilesmede dnemli gelismeler saglanir.

Servet-i Fiinun doneminde hayal-hakikat ¢atismasi, gercekten kacis, tabiat, kadin gibi
konular ana temalardir. Fransiz edebiyatin1 esas alan bu topluluk siirde parnasizm ve sembolizm
etkilerini tasir. Servet-i Fiinun siirinin bi¢cimsel ve izleksel anlamda degisiklige giden en onemli
temsilcisi Tevfik Fikret’tir. Sair kendi donemindeki degerler catigsmasini yansittig siirlerinde trajik
kagislarin goriintiisiinii ¢izer.

Fecr-i Ati toplulugu icin sanat sahsi ve muhteremdir. Bat1 edebiyatindaki tiirler terciime
edilmeli ve diisiinsel eserler halka sunulmalidir. Topluluk, bireysellikten yana bir tavir sergileyerek
sanat1 toplumsal meseleler igin arac1 gérmeyerek sanata bakis agisini ortaya koymaktadir.

1923-1938 yillarim1 kapsayan Cumhuriyet Dénemi Tiirk siiri, Osmanli imparatorlugu’nun
her yonden olumsuz etkilendigi, siyasi ve ekonomik ¢oziilmelerin bir neticesi ve yansimasidir.
Eserler bu donemden gelen etkilenmelerin izlerini tagir.

1935-1960 donemi Cumhuriyet siirinde, kiiltiirel bir ¢esitlenme yasanir. Koy Enstitiilerinin
acilmasi, Ikinci Diinya Savasi gibi 6nemli olaylarin yasandigi bu dénemde Tiirk siiri; Milli
Romantik A¢ilim, Toplumcu Gergekgiler, I. Yeni Siir Hareketi, II. Yeni Siir Hareketi ve Saf Siir
seklinde kollara ayrilir. Milli Romantik A¢ilim anlayisiyla milli biling uyandirilmaya ve memleket
algis1 halkin zihninde olusturulmaya calisilir.

Milli edebiyat anlayisi ile siirlerini yazan sairlerin siirlerinde milli romantizm goriniir.
Amaglar feodal ve teolojik yaklasimlardan uzaklagarak milli bilinci uyandirmaktir. (Korkmaz ve
Ozcan, 2009: 259) En 6nemli temsilcilerinden olan Mehmet Akif Ersoy, maziyle baglantiya
gecerek siirlerini Milli Romantik A¢ilimlarla kurar.

Toplumcu gergekei siir anlayisi, “cogunlukla materyalist diinya goriisiiniin tizerinde
temellendirilmis ve daha sonra bu edebi hareketin ideolojik arka plani Marksist ideolojiyle
sekillendirilmistir.” (Korkmaz ve Ozcan, 2009: 266) Devrimci bir sdylemle yazan siirlerinin bir
tezi oldugunu savunan toplumcu gercekgei sairlerden en 6nemlisi Nazim Hikmet’tir. Nazim Hikmet,
835 Satir’la kendi donemindeki sairlerden farkli bir siir denemesini olusturur. Nazim Hikmet,
Marksist ideoloji igerisinde siirlerini kaleme alir. Siirlerinde olmasi gerekeni anlatan Nazim
Hikmet, gegmise ve degerlerine bagkaldirir. Bu siir anlayisiyla siir yazan diger sairler; Atilla Ilhan,
Rifat Ilgaz, Erciiment Behzat Lav gibi isimlerdir.

Birinci Yeni (Garip) siiri, vezin ve kafiyeyi siirden dislayarak anlama yonelir. Siir dilinin
basit ve sade olmasindan yanadirlar. Siradan insanin siire konu olmasi, daha 6nceki siir anlayisinda
yer almayan kii¢iik insanlarin konu edinmesi Garip siirinin farkin1 gosterir. “Garip siiri, herhangi
bir kosuk (vezin), herhangi bir uyak, herhangi bir benzetme ya da siisleme, herhangi bir onemli

konu olmaksizin da, giinliik konusma dilinin ve siwradan bir durumun siir olabilecegini



kanitlamistir.” (Behramoglu, 2007: 46) Materyalist unsurlar i¢eren Garip siiri, serbest siire agirlik
verir.

Ikinci Yeni siir anlayisi, anlama ve konusma diline karsidir. Imge yiiklii olmas1 ve anlam
bakimindan kapaliligi 6n plana almasi acisindan anlasilmasi caba gerektiren siirlerdir. “Ikinci
Yeni’nin kaynaklar: tamamiyla batilidir. 1. Diinya savasimin dogurdugu Dadaizm ve Siirrealizm
akimlari, Ikinci Yeni nin en énemli kaynaklaridir.” (Ozcan, 2017: 39) Bu siir anlayisinda, bireysele
yonelen bir anlayisla soyutlamalara giden ve imge yiikii agir basan siirlerin kaleme alindigi
goruntr.

Ideolojik diisiincelerin disinda kalarak siirlerini olusturan Saf siir anlayis; iyi ve giizel siirin
pesindedir. En 6nemli ozellikleri, dilde saflasmay1 Oncelikli olarak gérmeleridir. Dil, saf siir
anlayisina yonelen sairler i¢in ¢ok 6nemli bir unsurdur.

1960-1980 yillarini kapsayan siirlerde ideolojik yonelimlerin hakim oldugu goriiniir. Bunlar;
Toplumcu-Marksist séylem, Ulusalc1 sdylem ve Islame1 sdylem olarak kollara ayrilir. Toplumcu-
Marksist siir anlayisi, insan gercekligini oncelikli olarak goriir. Siirde estetik bir gaye gilitmeyen
Marksist sairler, siirlerini sadece ideolojisine bir ara¢ olarak goriir. Toplumsal hayattaki
aksakliklarin elestirisi, kentlesme ve beraberinde gelen sikintilar, is¢i sinifinin yasadigi zuliimler
siirlerin ana izleklerini olusturur. Toplumcu-Marksist sdylem ile siirlerini ele alan sairler; Necati
Cumali, Hasan Hiiseyin, Ahmed Arif, Can Yiicel, Ceyhun Atif Kansu, Metin Eloglu, Ataol
Behramoglu ve Ismet Ozel’dir.

Ulusalcr soylem 1960-1980 donemi icinde, giiciinii kendinden alan bir siir anlayisidir.
Tarihten, folklordan, gelenekselden beslenen bu sairlerin en biiyiik dilegi “ulusal kiiltiir
kaynaklarini Tiirkce 'nin genis anlatim imkénlariyla siire doniistirmek(tir.)” (Korkmaz ve Ozcan,
2009: 316-317) Siirlerin amaci bir kahraman imgesi olusturarak okuyanlar iizerinde milli bilinci
uyandirmaktir. Gegmis ve simdi arasinda baglanti kurma ulusalct sdylemle yazan sairler icin
onemlidir. Kentlesme ve modernlesme ile kendine yabancilasan insan, gegmisini géz ardi1 ederek
ulusal kaynaklar1 yorumlama firsatini kagirir.

Islamc1 sdylem; siyasi olaylar, kentlesme ve beraberindeki sikintilar, ekonomi
politikalarindaki basarisizliklar sonucunda insanlarin kendini yalniz hissetmeleriyle Islami
degerlere yonelisinin bir tezahiiriidiir. islame1 sdylemde 6ziiyle ve kendine 6zgiin imgeleriyle 6ne
¢ikan isim Sezai Karakog tur. Islamc1 sdylem, “sdylem bakimindan gii¢lii bir imge diizenine, ¢ok
katl anlam alamna, Islami diinya goriisiinii kucaklayan genis ve derin bir sembolizme sahiptir.”
(Korkmaz ve Ozcan, 2009: 327) Militarist anlayistan uzak olan bu siirler 6zgiindiir ve iimmet
anlayisina yakindir. Mehmet Akif’in ve Necip Fazil’in 6ziinli ve soziinii birlestirerek siirlerini
olusturan Sezai Karakog Islami sdylem icerisinde dnemli bir sairdir.

1980-2000 donemi Bagimsiz Bireyci sdylem, askeri ihtilal donemini kapsar. Sairler bir i¢
hesaplasma yoluna gider ve bireysel anlamda siirlerini kaleme alir. ice déniik siirlerin ele alindig
bu donem siirlerde, imgeye yeniden deger verilir. Siirin ana merkezini dil olusturur ve tiim
yonelisler siir adina gerceklesir. Her arayis siiri giizellestirmek adina ve siiri sanatsal agidan 6n
plana ¢ikarmak amaciyla yapilir.

Cagdas Tiirk sairlerinden olan Hidayet Karakus, 1960-1980 siiri ideolojik yonelimlerden
“Toplumcu-Marksist séylem” anlayisiyla siirlerini kaleme alir. Bu dénemde 835 Satir siiriyle farkli
bir estetik anlayigi gelistiren Nazim Hikmet énemlidir. 1960 sonrasi toplumcu gergekgi siirde dne
¢ikan diger isimler Ismet Ozel ve Ataol Behramoglu’dur.



1960 ihtilalinden sonra Marksist sairler, siirleriyle toplum diizenini yeniden kurmak ve halki
bilin¢lendirmek amacini giiderler. Bu dénem, soyut ve kapali siir diglanir ve halka yonelen siirler
yazilir. Dil, estetik kaygidan uzaklasarak sloganlasir ve kitleleri ayaga kaldiran bir sorumlulugu
istlenir. Sanat artik Marksist diislincenin emrindedir. “Artik devrimci siir yazmak da yeterli
degildir. Ozan, yazacak ve yazdiklartyla mahkiim olacaktir. Hapiste yatmayan sair itibarl degildir.
(Ozcan, 2018: 280) Mahkiimiyetin icinde dzgiirliigii arzulayan bireylerin siirlerine yansittig1
bagkaldirt siklikla goriiniir.

Marksist soylemde siirlerini kaleme alan sairlere gore, sosyalizm ¢aginda olan insanlarin
caligsan smifin hayatini yansitmasi kadar normal bir sey olamazdi. (Kolcu, 2011: 64) Toplumcu
gercekeilerin gayeleri gerici giicleri engellemek ve devrimci bir kisilikle olumlu kahramanlar
olusturmakti. Maksim Gorki gercekeiligi sdyle aciklar: “Gercekgilik bireyi iyice ihtiyarlamis olan
dar goriisliiliik ve bireycilikten sosyalizme varan yolda, gelismenin siireci icinde ele alirken onu
yalniz bugiinkii haliyle degil, yarin olmasi gerektigi ve olacagi bi¢imiyle de ele alirsa gérevi yerine
getirebilir.” (Aktaran: Kolcu, 2011: 64) Marksist siirlerde, toplumda yasanan olaylar siirler
araciligryla resmedilir. Marksist sOylemin i¢inde insanlarin yasamsal panoramasinin verildigi
gorundr.

Marksist siirler yazan sairlerin ¢ogunlugu estetigi arka planda tutarak siirlerini siyasi
isyanlariin bir aract gibi kullanir. “Kelimenin siddet unsurundan siyasal bir amag i¢in istifade
yoluna gidil(ir). ” (Ozcan, 2018: 273) Bdylece sdyleyis giizelliginden yoksun, didaktik tarzda siirler
ortaya konur. Marksist siir anlayisiyla yazan Atilla ilhan, bu séylemden vazgecisini sdyle aciklar:
“Toplumcu gercek¢i diye parti siiri anlasiliyor; oysa ben basta bu dogmatik kurallastirmaya karsi
ctkiyor, diyalektik bir estetigin boyle kaskati bir dogma haline getirilemeyecegini savunuyorum.”
(Aktaran: Ozcan, 2018: 275) Sair, toplumsal gercekciligin yaninda estetigin de yer almasi
gerektigini diigiiniir.

1965-80 yillar1 arasi siyasi anlamda kutuplagmalarin ve ideolojik diisiincelerin yogun oldugu
bir déonemdir. Buna ragmen baz sairler ideolojiden uzaklagarak kendi 6zgiin diinyalarindaki
estetigi siirlerine yansitir. Bu donem, “Marksist bir diinya goriisii olmasina ragmen, ideolojik
siirler yazmayan, diigiincelerini siirlerine sindiren; Tiirk Islam Ulkiisiine bagli oldugu halde, siirini
sloganlastirmayan; Islami bir ézii siirlerine koyan fakat nutuk irat etmeyen sairler de vardi.”
(Narli, 1996: 123) Bu sairler, siirin sadece bir ideolojiyi dayatmasina karsi ¢ikar. Ciinkii onlar i¢in
siir, estetik bir dilden ve imgeden yoksun kalamaz.

Marksistlerin diislincesi, “diinyanin sosyalistce bicimlendirilmesi” (Tunali, 1976: 171)
temeline dayanir. Engels, Marx’in toplumdaki mutlu iliskilerini, “foplumu, her iiyenin, biitiin
yeteneklerini ve giiclerini tam ézgiirliik icinde, ama bu toplumun temel kosullarini bozmaksizin
gelistirebilecegi bir bicimde orgiitlemek” (Marx ve Engels, 2011: 161) olarak goriir.

Ahmet Oktay ise, toplumsal gercekgilik ile ilgili diisiincesini ii¢ baslik altinda anlatir:
“Toplumsal gercekg¢iligin bilimsel bir yaklasimla algilanarak 6zii’'niin a¢iga ¢ikariimasini ve bu
gergekligi yasayan siradan insanlarin bilincini déniistiirmeyi ve onlari eyleme gegirmeyi 6ngoren
toplumcu gercekgiligin, tartisiimast gereken ii¢ ana kategorisini su basliklarda toplamaktan
yanayim: “1- Oz’iin ve gercek’in énceligi, 2- Devrimci Romantizm ve dogal uzantist olumlu tip ve
nihayet 3- Partizanhk ya da yan tutarhik. I¢ ice giren ve birbirini kosullayan bu kategorilerin
tarihselci (historisist) ve insansalci (hiimanist) soylemlerden kaynaklandigi” (Oktay, 1986: 143)
sOylenebilir.



Sosyalist bir temele dayanan 1960 sonrasi Tiirk siiri, toplumsal diizeni yeniden kurma ve
insanlart Ozgiirliikklerine kavusturmayi1 amaglar. Ciinkii “Marksist sairler, siyasi ve toplumsal
baskilara karsi bireyin elestirel durusunu saglamaya c¢alisan bir siir anlayisim Tiirk siirinin
merkezine oturtmayr amag edinirler. Aslinda sairlerin biitiin bu ¢abalarimin amaci, yalnizca
bireysel sanat bosalimini saglamaz. Aymi zamanda ideolojilerin en onemli silahi olan
propagandanin alanim genisletir. (Deveci, 2020: 48) ihtilallerin yasandig1, yoneticilerin siklikla
degistigi kaos ortaminda insanlar arasindaki anlagsmazliklar psikolojik boyutlardan bakildiginda
yadsinamaz bir gerceklikle karsimiza gikar. “Toplumculugun ideolojik yaklagimlarla agimlandig
donem gsiirinde merkeze alinan kiiciik insanlar, sosyo-ekonomik oldugu kadar sosyo-psikolojik
yonleriyle de sunulurken sair, bu tarz siirlerin devrimci sesi konumundadir.” (Deveci, 2020: 100)
Marksist sairlerin halkin sosyo-ekonomik durumunu, ideoloji sdylemlerinden kopmadan vermeye
calistig1 goriiniir.

Cagdas Tiirk sairlerinden olan Hidayet Karakus, 1960-1980 siiri ideolojik yonelimlerden
“Toplumcu-Marksist séylem” anlayistyla yazdig: siirlerinde; siyasi olaylar, toplumsal hayattaki
aksakliklarin elestirisi, savaslarin i¢inde caresizce hayata tutunmaya galisan ¢ocuklar, sosyal
adaletsizlikler gibi konu/izlek ¢ercevesinde kendi siir diinyasini olusturur.



2. YASAMI-YAZIN YASAMI-YAPITLARI

2.1. Yasam

Hidayet Karakus, 6 Eyliil 1946’da Yalvag¢’mn Kurusar1 kdyiinde (Isparta) dogar. Ilkokulu
koyde okur. 1957-1958 dgretim yilinda Isparta Gonen’de Ogretmen Okulu birinci sinifina baslar.
1964’te Ogretmen Okulu’nu bitirir. Kars’in Sarikamis ilgesinin Karaurgan bucaginin Akoren
koyiine atanir. Burada {i¢ ay kadar 6gretmenlik yapar. 1964’te Konya Selguk Egitim Enstitiisii
Edebiyat Boliimii’nii kazaninca Konya’da okumaya baslar ve 1966’da mezun olur. Adana, Manisa
ve Izmir’de Tiirkge 6gretmenligi yapmis olan Hidayet Karakus, 1992’de emekli olur. (Karakus,
2013: 124)

Hidayet Karakus, siirlerini kii¢iik yasta yazmaya baslar. “Hidayet Karakus, ilk siirlerini okul
ve Isparta gazetelerinde yazdi. Daha sonra siirleri, bir¢cok onemli edebiyat dergisinde yayimlandi.”
(Coskun, 2021: 171) Ardindan siir, deneme ve elestirileri; Cagri, Solen, Forum, Ilgaz, Sesimiz,
Varlik, Dénemeg, Yarin, Kars1 Edebiyat, Yazko Edebiyat, Yelken, Hiirriyet Gosteri, Sanat Olayt,
Somut, Adam Sanat, Diislem, Unlem, Kum, Pencere, Onlem, Tiirk Dili, Cagdas Elestiri, Edebiyat
Cephesi, Yeni Diisiin gibi edebiyat dergilerinde yayimlanir. Oykii, réportaj ve yazilari, Cumhuriyet
gazetesinde yayimlanir. (Karakusg, 2013: 124) Hidayet Karakus’un dergi ve gazetede yayimlanan
siirleri dnemli bir yanki1 olusturur.

1968 yilinda, Tiirkiye Ogretmenler Sendikas1 (TOS) Adana Subesi’nde gérev alir. Esi Iclal
Aydin ile bu yillarda tamsarak 1973’te evlenir ve Manisa’ya tasinir. 1976’da Manisa TOB-DER
subesi yonetiminden sorumlu olur. 1978’de izmir Buca’ya atanan yazar, oglu Génen Kansu’yu bu
donemde kucagmna alir. 1979°dan sonra Izmir’e tasinan Hidayet Karakus, hayatini burada
siirdiirmektedir.

Yazar, “Yagmurlar Nereye Yagar” adli romaniyla 1981 Mehmet Ali Yalgin Roman
Odiilii’nii, “Hangi Leylasin Sen” adli siir toplamiyla 1982 Nevzat Ustiin Siir Basar1 Odiilii’nii,
“Uykusu Derin Sehir” adli romaniyla 1991 Ferit Oguz Bayir Roman Odiilii'nii, “Sesini Bana Birak”
siir kitabiyla 1993 Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii’nii alir. Hidayet Karakus, 2021 yili Nedret
Giircan Edebiyat Odiilii’nii alir. Bu &diil, sairin bagvurusu olmadan edebiyat calismalarinin
izlenerek layik goriilmesi bakimindan 6nemlidir.

“Seytanminareleri” yayimlandiktan sonra 2010°da Orhan Kemal Roman Odiilii’nii ve Dil
Dernegi Omer Asim Aksoy Odiilii’nii alir. 1997°de Ankara Universitesi T.O. Merkezi’nce “Basarili
On Cocuk Kitabi Yazari” ndan biri olarak segilir ve Altin Kalem Odiili’nii alir. Ayni yil
Almanya’nin Sesi radyosunun Tiirk¢e edebiyat yarigmasinda “Seyh-i Sanan’in Aski” eseriyle
radyo oyunu dalinda birincilik alir. “Bilgisayara Giren Tirtil” adli ¢ocuk kitab1 Utgeverji De
Inktvis Yaymevi’nce Hollanda’da “Mor Gezegen” adiyla yaymmlanir. 2003 Izmir 2. Tiirkce
Giinleri’nde Tiirkgeye Emek Odiillerinde Ozel Odiil, Karsiyaka Belediyesince 2004 Homeros
Emek Odiilii alir. (Sariyiice, 2012: 276-277) 2015’te Homeros Edebiyat Odiillerinde Onur Odiilii

alir.



2.2. Yazin Yasami

Hidayet Karakus, on ii¢ yasinda Isparta Gonen Ogretmen Okulu’nda yazin yasanmina ilk kez
siir ile baslar. “Bir giin kitaplarim ¢ikar, adim duyulur, diye yazmadim.” (TUYAP, 2019: 16) diyen
Hidayet Karakus, baslangicta sair ve yazar olmak amaciyla yazdiklarini kaleme almadigini soyler.

Hidayet Karakus’u Ogretmen Okulu’na hazirlayan hocasi, ayn1 zamanda komsulari da olan
Tahir Bakir’dir. Tahir Bakir, Hidayet Karakus’u Ogretmen Okulu’na hazirlayarak okulu
kazanmasini saglayan ve Hidayet Karakus’un hayatinda 6nemli bir yer tutan kisidir. Koyde
yasayan ve burada ilkokulunu bitiren Hidayet Karakus, “koyden ¢ikmak, benim i¢in onemli bir satir
bast oldu yasamumda” (TUY AP, 2019: 14) diyerek kdyden ¢ikisinin hayatindaki kirilmalara neden
olacak ilk adim oldugunu sezdirir.

Ogretmen Okulu’na basladig1 ilk yillarda, Gelinabam Emine dedigi ¢ok sevdigi bir yakininin
Olimiiyle derslerine yogunlasamaz ve sair o yil sinifta kalir. Bu kendisi i¢in doniim noktas1 olur.
Smifta kaldig1 yil, arkadaginin 6nerisi ile Kemalettin Tugcu’nun “Sokak Cocugu” adli kitabini
okur. Tugcu’dan sonra kendisinde derin bir okuma sevgisi olusan Hidayet Karakus, devaminda
Orhan Kemal’in “Baba Evi”, “Avare Yillar”; Panait Istrati’nin “Minka Abla”, “Baragan’in
Dikenleri”, “Arkadas”; Talip Apaydin’m “Bozkirda Giinler”; Yasar Kemal’in “Ince Memed” gibi
eserlerini okur.

Kitap, Hidayet Karakus i¢in insanligin en biiyiik buluslarindandir. Cahit Kiilebi’nin Riizgar
adli siiri, yazarin {izerinde derin etkilere sahiptir. Hidayet Karakus, “Riizgar 'daki siirler, bana ¢ok
sicak gelmistir basindan beri. O kitabin riizgdriyla siir yazmaya basladim sinifta kaldigim yil.”
(TUYAP, 2019: 14) diyerek siirin {izerinde biraktig1 derin etkiden bahseder. Sair, Cahit Kiilebi’nin
‘Riizgar’yla birlikte siir yazma isteginin kendisinde uyandigini sdyler.

Uciincii ve dérdiincii sinifa geldiginde kdy edebiyatina yonelen Hidayet Karakus, son sinifta
John Steinbeck, Erskine Caldwell gibi yazarlar okur.

Yedi y1l Ogretmen Okulu, iki y1l Konya Selguk Egitim Enstitiisii olmak {izere dokuz y1l yatili
olarak okuyan Hidayet Karakus, yatili okumanin faydalarindan bahseder ve yatili okumanin
kendisini Ozgiirlestirdiginden, kendi ihtiyaglarii karsilayacak yetkinlige sahip olmasini
sagladigindan bahseder.

Konya sehri yazar i¢in énemlidir. Ciinkii yazarin edebiyat dergisinde yayimlanan ilk siiri,
Konya’da ¢ikarilan Cagri’da basilir. Yeni Konya gazetesinin agtig1 siir yarigmasinda birinci olur.
“Bu tiir kiiciik basarilar benim, zaten siire tutkun olan yapimi daha da giiclendirecekti.” (TUY AP,
2019: 20) diyen Hidayet Karakus, siire olan sevgisini ve siirden aldig1 giicii dile getirir.

Dr. Niyazi Tunga’nin “Diyalektik materyalizmi bilmeyen sosyalistim diyemez.” uyarisiyla,
Politzer’in “Felsefenin Temel ilkeleri, Nikitin’in “Ekonomi Politik” gibi Sol Yaymlar1 okuyarak
kendisinde var oldugunu diisiindiigii boslugu doldurmaya calisir. 1968-1969°da, ¢esitli dergilerde
siirleri yayrmlanan Hidayet Karakus, ilk zamanlar Atilla ilhan’in etkisinden kurtulamaz ve onun
siirlerinde Atilla Ilhan’1n izleri goriiniir. Bunu fark eden sair, bu etkiden kurtulmaya ¢alisarak Tiirk
ve diinya siirleri, halk siiri, divan siiri okuyarak kendine 6zgii siir dilini yaratir.

Siirlerini “Donemeg” dergisine gonderen Hidayet Karakus, dergi igin, “Benim yazariik
yasamimda, sairligimde énemli bir okul oldu.” (TUYAP, 2019: 26) diyerek dergi hakkindaki

olumlu diisiincesini ifade eder.



Sairin ilk siir kitab1 “Giinaydin Giil Yapragi” kendisi gibi sair olan arkadasi Ali Riza
Ertan’in tavsiyesiyle cikar.

Siiri ve yasami acisindan onemli olan 1993 yili, sair i¢in ciddi bir doniim noktasi olur.
1993°te gergeklesip tarihe “Sivas Katliami1™” olarak gecen bu aci olayr Hidayet Karakus, “Ates
Mektuplar:” adli siir kitabinda anlatir. Yazar, Sivas Katliami’n1 anlattig1 “Seytanminareleri” adli
romanini, arkadast Tarik Dursun K. nin 6nerisiyle yazdigini soyler.

1995°te babasini kaybeden Hidayet Karakus, yasadigi ac1 kayiptan sonra anne ve babasiyla
ilgili siirler kaleme alir. Bu siirlerin ilki “Kiil Kahvesi” olur.

’

Muzaffer izgii’niin “Cocuk okuru olmayan bir toplumun, biiyiik okuru olmaz.” soziinii
kendisine ilke edinen sair, okullar1 gezerek sOylesiler yapar ve ¢ocuklara okuma sevgisini asilar.
Yazmanin kendisi i¢cin vazgecilmez bir gorev oldugunu addeden yazar, “konular sizi
delirtmeden onlardan yazarak kurtulmaya ¢calisiyorsunuz.” (TUY AP, 2019: 30) diyerek yazmanin
kendisi i¢in vazgecilmez bir yere sahip oldugunu ortaya koyar. Roman ve siirleri bagta olmak iizere

Hidayet Karakus, cocuk hikayeleri kaleme almasiyla da egitime verdigi 6nemi gostermektedir.

2.3. Yapitlar

Hidayet Karakus, yazin yasami boyunca; roman, hikaye, siir, ani, ¢ocuk kitaplari, radyo
oyunlar1 ve arkasi yarmlar gibi bir¢ok tiirden eser verir. Hidayet Karakus, “ilk siirimi on ii¢
yasimda 1959 da okul duvar gazetesinde yaznugtum ama edebiyat dergisi olarak ilk siirim 1965 'te
Cagri’da cikmisti. Bunu baslangi¢ alarak ‘55 yilda 55 siir’ diistindiim. ” (Karakus, 2021: 9) diyerek
3’1 yeni yazilmig 52’si Onceki siir kitaplarindan derlenmis olan 55 siirini “Kiil Kahvesi” adli siir
kitabinda 2021 yilinda yayimlar. Sairin son ¢ikan siir kitab1 olan “Kiil Kahvesi” ile birlikte 9 siir
kitab1 vardir.

2.3.1. Siir
* Giinaydin Giil Yapragi (1979)

(16 SiiR: 1.Giin Doguyor, 2.Cocuk Resimleri, 3.Solunum, 4.Giinaydin Giil Yapragi,
5.Gibileriz, 6.Giincel, 7.Acili Bir Dénemden Kalan Siirler, 8.Sorular, 9.Mavi Savasci, 10.Sar1
Yazma Tiirkiisii, 11.Tanilama, 12.Siiciilliili Topal isa, 13.Suphi Bey’in Bezgin Kiz,
14.Soydokiim, 15.Giindem, 16.0ksendeyiz Iste Umut)

* Kemeraln Siirleri (1982)

(13 SiiR: 1.Kirlangig, 2.Ceyiz, 3.Cocuk, 4.Yorgun Cars1, 5.Zenne, 6.1ssiz Turnalar, 7.Alisik,
8.0l¢iilerinden Tasan, 9.Aynali Zenne Kalfasi, 10.Terzi, 11.Tanik, 12.0n Bes Mayzs, 13.Hattat)
» Hangi Leylasin Sen (1986)

(53 SiIR: 1.Leyla, 2.Disardaki, 3.Safak Oliileri, 4.Sevgili, 5.Diis, 6.An1, 7.Deniz, 8.Pazartesi,
9.Lale, 10.Smav Giinii, 11.Bayram, 12.Kadir, 13.Sakinilan, 14.Dua Mevsimi, 15.Yorgun, 16.Gece
Yolculuklari, 17.Degisim, 18.Yolcu, 19.Simdi, 20.Dilek, 21.Bahara Dogru, 22.Bir Istanbul Siiri,
23.Yasayan, 24.Haziran Acisi, 25.Masal, 26.Elif, 27.Sarnig, 28.Glizel Emmi, 29.Vurgundan Diisen,
30.Duvar, 31.Emekli, 32.0ykii, 33.Aslanagzi, 34Birileri, 35.Gittiler, 36.Beklenen,
37.Devamsizlar, 38.Eski Bir Yanlislik, 39.Sevginin Sagrisi, 40.En Giizel Cigek, 41.Birdenbire,
42.Sorulsun, 43.08ul, 44.Mahmuzlu, 45.Giizel Ozan, 46.Korku, 47.Gelirler Bir Giin, 48.Hos



Geldin, 49 Biiyiicii, 50.Yalvag, 51.Seni Yeserten Sular, 52.Bir Sokagm Oteki Yarisi, 53.Yorgun
Uyak)
* Sesini Bana Birak (1994)

(23 SIiR: 1.Mustu, 2.Ince Gémlek, 3. Tulumba, 4.Hep O Sarki, 5.Cingirak, 6. A§zinin Atesi,
7.Sarkag, 8.Eski Tanig, 9.Adimi Bir Siirgiine, 10.Eski Cekirdek, 11.Kedinin Gecesi, 12.Siimer Su,
13.Amcam Amcam, 14.Soylence, 15.Ayna, 16.Ayna/Sir, 17.Ayna/Siz, 18.Son Istek, 19.Asktan
Baska, 20.Simdiki Seving, 21.Karstyakali Palmiye, 22 .Kirpiklerinde Ciy Damlalari, 23.Kapr1)

» Ates Mektuplart (1995)

(35 SIiR: 1.1sli Bir Yarann Siirleri, 2.Kalem ve Oliim, 3.Anlat1, 4.Yanlis Siirler, 5.Avuntu,
6.0liiler Bizi Goriir, 7.Karanlik Fotograflar, 8.Sol Omzumdaki, 9.Esik, 10.Kabuk, 11.Bugu,
12.Giicenik, 13.Kugu Giiliisii, 14.Giimiis Gol, 15.Suskun Olii, 16.Amt, 17 Kiigiik Fener, 18.Iyiligin
Siiri, 19.Tart1, 20.Kalpagin1 Arayan Sehit, 21.Kiil Kahvesi, 22.Sapan, 23.Nese ve Yara, 24.Borg,
25.Ayna Tepsi Duvar, 26.Sararmig Askerler, 27.Sitem, 28.Bilet, 29.Bu Siirler, 30. Yosma,
31.Tiimsege Konan Kus, 32.Siirli Kuyu, 33.Insanlik Sarkis1, 34.0zelestiri, 35.Gokce Kus)

* Konus Benimle (1998)

(23 SiIR: 1.Bellek, 2.Kalbimi Dinlendiriyorum, 3.Adalet Hanim, 4.izmir Balad,
5.Meridyen, 6.Eski Tiifekler, 7.Sonu Gelmiyor, 8.Ken Saro Wiwa, 9.Ananta Toer, 10.Tiirkiye
Cezaevlerinde Yatan Diisiince Suglularina, 11.Biiyiik Bahge, 12.Kimlik, 13.0yun Arkadasim,
14.Armagan, 15.Bos Koltuktaki, 16.Cekiil, 17.Simdi Olme Anne, 18.Saatlerin Dansi, 19.Kayip
Kederler Ustiine, 20.Taflan, 21.Sipsi, 22.Kirgin, 23.Dogum Giinii)

* Stcak Sanci (2001)

(31 SiIR: 1.Lirik Dilim, 2.Mecaz, 3.Konuk, 4.Sokaklarin Dili, 5.Her Ask Yeni Bir Gok
Yaratir, 6.Harita, 7.Siir ve Riizgar, 8.Giince, 9.Kimya, 10.Dar Alan, 11.Yakisan, 12.Alirim,
13.Giderken, 14.0denmez, 15.Bahgivan, 16.Turna, 17.Goriintii Yonetmeni, 18.Cevirmen,
19.Askin Odevi, 20.Ask Yetimi, 21.Yeni Yiiziim, 22.Zamansiz, 23.Giil Anisi, 24.0 Sayfa,
25.Yanik Kokusu, 26.0lii Cocuklarin Kalbi, 27.Diinyanin Yiiregindeki Saka, 28.Genis Zaman,
29.Y1ldizlar da Usiir, 30.Siir Ag, 31. Uzak Masal)

* Cakultasi (2013)

(40 SIiR: 1.Dizeler Gegiyor, 2.Siir Dinleyenler, 3.0Olasiliklar, 4. Mardinli Cocuk, 5.Felluceli
Cocuk, 6.Cocuk Diisiinceleri, 7.Cakisma, 8.Ekin Erman’in Ninnisi, 9.Icimizden Disimizdan,
10.Atesten Irmak/Acili Nehir, 11.Cakiltasi, 12.Cuval, 13.Kandahar I, 14.Kandahar II, 15.Hannan
Avvad, 16.Yagmurlu Yolcu, 17.Kiigiik Solgun Isik, 18.Volkandag, 19.Babamin Yazdig Siir,
20.Bos Siir, 21.Boylam, 22.Cile, 23.Annemin Kalbi, 24.I¢imizin Surlari, 25.Gemici Feneri,
26.Gurbetimiz, 27.Mimar, 28.Yiizey Bi¢imlerimiz, 29.Ekonomi, 30.Bize de Buyurun, 31.Mor
Salkim, 32.Cahit Kiilebi, 33.Arthur Rimbaud, 34.Nazim Hikmet, 35.Atilla ilhan, 36.Fazil Hiisnii
Daglarca, 37 Karacaoglan, 38.Edip Cansever, 39.Cahit Sitk1 Taranc1, 40.Kendime iki Dize)

* Kiil Kahvesi (2021)

(55 SiIR: 1.Giin Doguyor, 2.Cocuk Resimleri, 3.Giinaydin Giil Yapragi, 4.Suphi Bey’in
Bezgin Kiz1, 5.Soydokiim, 6.Gilindem, 7.Yorgun Carsi, 8.Zenne, 9.Leyla, 10.Sevgili, 11.Sakinilan,



12.Bir Istanbul Siiri, 13.Masal, 14.Beklenen, 15.Biiyiicii, 16.Seni Yeserten Sular, 17.Bir Sokagin
Oteki Yarisi, 18.Tulumba, 19.Ayna/Tapmnak, 20.Ayna/Sir-Toprak, 21.Ayna/Siz-Dénence,
22.Asktan Baska, 23 .Karsiyakali Palmiye, 24.Kapi, 25.1sli Bir Yaranin Siirleri, 26.Kalem ve Oliim,
27.Avuntu, 28.Kiil Kahvesi, 29.Siirli Kuyu, 30.Bellek, 31.Eski Tiifekler, 32.Sonu Gelmiyor,
33.Ken Saro Wiwa, 34.Ananta Toer, 35.Diisiince Suglularina, 36.Biiyiik Bahge, 37.Bos Koltuktaki,
38.Simdi Olme Anne, 39.Kayip Kederler Ustiine, 40.Sipsi, 41.Dogum Giinii, 42.Sokaklarin Dili,
43.Yakisan, 44.Alirm, 45.0denmez, 46.Turna, 47.Giil Anis1, 48.Y1ldizlar da Usiir, 49.Mardinli
Cocuk, 50.Cuval, 51.Kiicik Solgun Isik, 52.Volkandag, 53.Zeytin Annem Komiir Babam,
54.Zaleukos, 55.Tarih Biziz)

Sairin 55 yilda 55 seckin siirlerinden olusan bu derleme kitabi, 52’si 6nceki siir

2.3.2. Roman

* Yagmurlar Nereye Yagar (1981)
» Uykusu Derin Sehir (1991)

* Yalniz Seninle (2003)

* Seytanminareleri (2009)

» Mor Odamin Gizi (2014)

* Anne Beni Bekleme (2016)

2.3.3. Am Kitaplan

* Stlam Isparta (2009)

« Izmir’in Kalbi Kemeralt: (2011)

2.3.4. Cocuk Kitaplan
* Siska Balik¢r (1980)

* Al Yanakli Mavi Balon (1982)

* Can Dede'nin Cocuklar: (1986)

* Can Dede'nin Oyuncaklart (1986)
* Bilgisayara Giren Turtil (1994)

* Bilgisayar Amca (1996)

» Akilli Tavsanlar (1997)

* Sevgi Kuslar: (1997)

* Dedem Cocuk Oldu (1997)



* Kuyudaki Asker (1998)

* Sercenin Siir Defteri (1998)

* Yengecten Korkan Kopek (1999)
* Kardan Adam Kacti (1999)

* Yarali Tavsanin Doktoru (1999)
* Bilgisayarli Sapka (2001)

* Annemin Mektuplar: (2001)

* Bir Kedinin Anilart (2001)

* Bahceden Kovulan Cicek (2001)
« [ste O Cocuk (2001)

* Basparmagin Sarkisi (2006)

* Sayisal Cocuk (2007)

* Oyuncaklarin Park Gezisi (2007)
» Donme Dolap Doner Kebap (2007)
* Yurdunu Yitiren Agag¢ (2011)

* Can Dede'nin Esegi (2011)

* Sahibini Gezdiren Kedi (2011)

* Kiiciik Yesil Tirtil (2013)

2.3.5. Radyo Oyunlan
* Sevgi Nereye Gitti

* Bencil

» Yalmizlikta Cogalanlar

* Bosluktaki Adam

* Riizgdrda Savrulanlar

* Yabanct

* Karabataklar

» Altin Kostek

* Gizli Acilarin Golgesi

* Tutkulu Diisler
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* Seyh-i Sanan in Aski

* Her Sey Giizel Olacak

2.3.6. Arkasi Yarmlar

» Yagmurlar Nereye Gitti
» Uykusu Derin Sehir

* Yiirekler Yaprak A¢inca
* Nafile Hanim

* Kuyudaki Asker
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3. SIIRLERIN KONU/iZLEK BAKIMINDAN iNCELENMESI

3.1. Sosyal ve Siyasi Siirler

Her sair, yasadig1 sosyal zamanin akislerini siirlerine yansitir. Kendi zamaninin ruhunu siir
aynasina yansitan Hidayet Karakus, benimsedigi toplumcu gergekei siir tarzini sosyal ve siyasi
konular iizerinden anlatir. Sair, hassas bir duyarlilikla toplumsal hayatin i¢cindeki adaletsizlikleri,
yoksulluklari, savaslari ve icinde bulundugu ¢agin insani {izen taraflarini siirleri araciligiyla aktarir.
Hidayet Karakus “dzelestiri” adli siirinde, gercek siirin ne oldugunu, topluma fayda sagladigi ve
toplumun sorunlarina degindigi dl¢iide basarili oldugunu anlatir;

“vanginlardan gegip

kendini sitnamali siir dedigin

iscilerin kazma seslerine sinmeli

makinelerin karmagsik ruhunu

didiklemeli gercegi yakalamak i¢in

zonguldak’ta ankara’da

omzunda imgeler dolusu ¢ikinla

yiirtiytislere katilmali

ekmek komiir kuru katik

onun uyaksiz kardegleri olmali”
(AM., “Ozelestiri”, s.107)

Sair, yanginlardan ge¢me deyimiyle siirin ne kadar 6nemli bir gorevi listlendigini gosterir.
Siir, hayatin i¢cindeki duygulari yansitmali, yazilanlar bizzat yasanmis olaylar1 anlatmalidir. Ancak
bu sekilde gercek bir duygu hissettirilip topluma fayda saglanabilir. Sair, toplumun aynasi olmali,
siirler her okuyanda kendini bulmayi saglamalidir. Hidayet Karakus, biiyiik bir hassasiyetle
olusturdugu siirlerinde zorluklarla miicadele eden, yasamda kendini var etme igin g¢abalayan

insanlarin verdikleri savaslar1 anlatir.
Sair ozelestiri adl1 siirden alinan dizelerde, isgilerin kazma seslerini, makinelerin ruhunu,

kendi 6zgiir diisiincelerini savunmak i¢in yaptiklar yiiriiyiisleri siirlerinin basat degeri olarak goriir.

Hidayet Karakus’a gore siirin duygusu yasamdan ve acidan gecerek yogrulur.

“ gazeteler yaziyor aya gidenler milyarlar harcamislar
bizim zelha ii¢ ¢ocukla bekler achgin ilgasin
yoksullugun bukagilanip damlara tikilmasim
terlemis koynunda getirdigi hasretlerinin
zincirlenip kulaklarina kursun dokiilmesini bekler”

(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal Isa”, s.54)
Hidayet Karakus’un siirlerinin bir tezi vardir. Toplumcu siirler yazan sairler, siirleriyle

“toplumun ruh miihendisi” (Korkmaz ve Ozcan, 2009: 267) olarak diisiiniiliir. Toplumun ruhunu
yansitan Hidayet Karakus siiciilliilii topal isa adli siirden alinan dizelerde, zelha adli kadinin
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yasamiyla bagka tilkelerdeki hayatlarin karsilagtirmasini yapar. Bagka iilkelerde sosyal sartlarin iyi
olmasinin yaninda bilimsel arastirmalarin da ileri diizeyde oldugu goriiniirken zelha adli kisinin
yasadig1 toplumda fiziksel ihtiyaglar icerisinde yer alan acligin giderilmeye ¢alisilmasi trajik bir
sekilde resmedilir. Ug ¢cocukla yasamda kalma miicadelesi veren bir annenin garesizligi anlatilir.

“hi¢ yemeden yatanlarla
¢ok yiyip yatanlart
diistindiim

gecelerinde esit sancilart

herkes kendi kavsagini
yaratiyor
olmek ve sevmek icin”

(H.L.S., “Pazartesi”, s.26)

“pazartesi” adli siirden alinan dizelerde, sosyal adaletsizligin insanlart nasil u¢ noktalara
tagidig gosterilir. “Sosyal adaletsizligin belirgin bicimde ortaya ¢ikmasi, gelir esitsizliginden
baslayan bir yapilanmadir.” (Arslan, 2011: 219) Bir yandan ¢ok yiyen, bir yandan a¢ uyuyan
insanlarin varligi, toplum i¢indeki sosyal dengenin saglanamadigini, esit bir yasamin miimkiin
olmadigini ac1 bir sekilde gosterir.

Sair “herkes kendi kavsagini yaratiyor” misrainda, insanlarin hayat miicadelelerinde tek
basina kaldiklarini, bencilce kendini diisiinen bireylere doniistiiklerini anlatir. Herkes kendi ¢ikis
yolunu kendi arar ve bulur. Olmek ve sevmek igin verilen bu ¢aba, sevginin ve dliimiin insam

degerler diinyasinda var eden temeller oldugunu gosterir.

“birazdan
bir zindan icinde
baslayacak sabah
kurumus ekmek sogumus ¢ay
ve ustanin kaslart kalkacak
uyanin ¢abuk
giiney tistiimiize dogacak”
(K.S., “”Aynal1 Zenne Kalfas1”, s.99)

“aynali zenne kalfas1” adli siirdeki dizelerde, bir is¢inin ¢alisma imkanlart “zindan, kuru
ekmek, soguk cay” ibareleriyle sezdirilir. Zindan, kapali/labirent bir mekan olmasindan insani
bunaltan bir yapiya sahiptir. Calisan isciler yasamlarinda hak ettikleri muameleden uzak kaldiklari
ve ¢abalarmin kendilerini refah bir seviyeye tasimamasindan islerini zindan olarak goriirler.

Ayrica “Karakug, sanatini ortaya koyarken sanattaki amacini gergeklestirirken eserlerinde
mutlaka gercek yasamdan yararlanir. Gergegi ortaya koymayi, ressamin miizisyenin kayaya sekil
veren sanatkdrin tiriin verme ¢abasina benzetir.” (Kaplan, 2013: 17) “karsiyakali palmiye” adl
siirde sair, giinlimiiziin en 6nemli sorunlarindan olan insanlarin dogayi yok ederek her yeri

betonlastirmasini elestirir;
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“ ben Karsiyakali palmiye

kalbimin

tizerinden yol gececek

kék boslugumu betonla doldurarak

artik otuz yu kirk y1l

yesil yok size merhaba diyen

riizgar yok”

(S.B.B., “”Karsiyakali Palmiye”, 5.70)

Hidayet Karakus, palmiye agacinin agzindan aktardigi toplumsal bir sorunu, bu sekilde
carpict hale getirir. Palmiye agaci yasanan utanctan dile gelir ve “kalbimin iizerinden yol gegecek”
ifadesiyle varliginin yok olacagini gdsterir. Kalp, yasam i¢in en 6nemli olan organdir. Kalbin yok
olmasi yasamin bitmesidir. Sairin kullandig1 bu ifade sairin dogaya ve dogadaki canlilara duyarl
bir hassasiyetle yaklastigini gosterir. Beton yiginlarinin arasinda doganin yok olusu sairi derinden
yaralar.

Yesillikler, mavilikler yok oldugunda artik yasam siradan ve cansiz hale gelecektir.
Insanlarin bilingli ve bilingsizce tahrip ettigi yesil alanlar, sairin ac1 dolu 1stiraplarmin kaynag: olur.

Hidayet Karakus’un dini inanglarini yanlis yasayan insanlar1 babasi iizerinden anlattig1
“soydokiim” adl1 siirinde, insanlarin biiyiik problemleri ickinlestirilir;

“ ara sira Miisliiman oluyor
babam
sabahlart kuran okuyup
ay tutuldugunda
sala veriyor
ama diistinmesi kisa
tarlalar: boliismek icin

mahkemeleri adil santyor

(...)
herkes kendine tapiur
camilerde bile”
(G.G.Y., “Soydokiim”, s.68-69)

Babasmin “ara sira” Misliman olmasi, insanlarin isine geldikleri gibi dini
yorumladiklarini, inanglarmi c¢ikarlarma gore sekillendirdigini gosterir. Sairin  gdzlinde
mahkemeler adil degildir, yasalar hakliy1 koruyamamakta ve gerekeni yapamamaktadir. Toplumsal
diizenin bozulmasi sairin inandi1g1 degerlerden kopmasina neden olur.

Sair “herkes kendine tapinir/camilerde bile dizeleriyle din adamlariin ve kendini dindar
olarak nitelendiren kisilerin yaptiklar1 ibadetlerinde bile samimi olmadiklarini diigiiniir. Hidayet
Karakus, Allah’in rizasin1 kazanmak yerine i¢indeki kotii diistinceleri 6rtmek adina yapilan ibadeti
kendine tapinmak olarak goriir.
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“ hirsizin eline diiger diinya
aydinligin dili tutulur”
(AM., “Kalem ve Oliim”, s.16)

Toplum i¢indeki diizen o kadar bozulur ki diinya, yolsuzluk yapanlarin, acimasizlarin elinde
safligin1 kaybeder. Aydinlik dolu gelecek yarinlar yerini bu kétiimser diinyaya birakir. Aydinlik,
gelecegin 1518111 elinde tutacakken tamamen susturulan bir yapida gosterilir.

Sairin “izmir baladi” ve “boylam” adl siirlerinde, yoksullugun ve agligin karanlik yiizii

yeniden resmedilir;

“ bu sehir deniz giydirir kizlarina
cahit kiilebi’den beri
yoksulluk aci bir imgedir
bos tencerelerde
kaynadigi giinden beri”
(K.B., “’Izmir Balad1”, s.19)

“yilin her mevsimi gecim derdi
dengini vurur sirtimiza yolun yokusu
igdeler tiikenir ocak soner
birikir kapimizda daglarin kist”

(C., “Boylam”, 5.99)

Yasam karsisinda insan var olabilmek igin temel ihtiyaglara gereksinim duyar. Temel
ihtiyaglarin karsilanma noktasinda belirsizlikler ve umutsuzluklar varsa o toplumun i¢inde sosyal
bir adaletsizlik vardir. Bir yandan zenginliklerin hiikiim siirdiigii bir yandan sefaletin hakim oldugu
bir diinya huzur atmosferinden uzak demektir. “Insamin toplumsal olarak arkasiz ve yalniz
yikilmasidwr.” (Karatag, 2010: 151) Bu yiizden sair, toplumun i¢indeki bireylerin birbirine arka
cikmasini ve kardeslik icinde birbirine destek olarak yasamasini ister.

Sair, yilin her mevsimi yasanan sefaleti kabullenilmeye mahkim bir olay olarak goriir.
Siirekli devam eden bu tehdit unsuru, kisileri edilgen bir duruma sokarak onlarin umutsuzlugunu
artirmasina sebep olur. Hidayet Karakus, toplumun iginde gergekten var olan bu sorunlari siirlerine
yansitarak herkese duyurmaya galisir. Ciinkii sairin dizelerinde de bahsettigi gibi “gercegin dili
her yerdedir’ (K.B., “Ananta Toer”, s.45) Sair, gergegin dilini siirleri araciligiyla vererek
toplumdaki aksayan yonleri ve yasanan acilar1 gozler oniine serer.

“en giizel ¢icek” adli siirde sair, kurmus oldugu hayal diinyasini bir ¢ocugun soru sorup

annesinin ise cevap vermesi ile diyaloglar halinde verir;

‘sordu ¢ocuk
en giizel ¢icek hangi cicektir
acisiz giilebilmesidir

dedi anne
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sordu cocuk

en giizel ¢igek hangi ¢icektir
ortadogulu bir babanin
vurusmadan

evine ekmek getirebilmesidir

dedi baba

sabahlart ¢oliin sarisin 1s18ina
tiirkiilerini dagdan esen yeller gibi

salabilmesidir”

sordu ¢cocuk

en giizel ¢icek hangi cicektir

ortadogulu bir cocugun

elindeki siit bardagidir

evindeki canli resim

ve savagslarin boydan boya unutuldugu
zamanlarin sonsuz takvimidir”

(H.L.S., “”En Giizel Cigek”, s.91-92)

En gilizel cicek; acisiz gililmektir, Ortadogulu bir babanin evine O6lmeden ekmek
getirebilmesidir. En giizel ¢icek, Ortadogulu bir ¢cocugun elindeki siit bardagidir misrainda sair,
saflig1 ve masumiyeti temsil eden “siit” ifadesini kullanarak siirinde ¢izdigi savas ve ac1 ortamina
bir 151k tutar. Savaslarin bitmesini, cocuklarin yiireginde giizel umutlarin yesermesini dileyen sair,
duygularmi bir ¢ocugun diliyle aktarir. Ortadogu’da verilen 6zgiirliik miicadelesi ve yasanan aci
dolu olaylar sairin siirlerine yogun hislerle yansir. “Ozgiirliik bilinci, nihayetinde insamn bir
tamamlama duygusu(nu)” (Nietzsche, 2015: 57) olusturur. Hidayet Karakus, kendilerini 6zgiirliik
savaginda miicadele i¢inde bulan bireylerin direnisini siirde kurdugu imgelerle resmeder.
Nihayetinde “insan, hayvan gibi tikel degil, tiimel bir 6zdiir. Bu nedenle sinirl ve bagimli degil,
tersine simirsiz, ozgiir bir 6zdiir” (Feuerbach, 2012: 156) Ozgiirliik, bireyi kendi smirli diinyasindan
¢ikmaya zorlar.

“siir a¢” adli siirde sair, askerlerin zor sartlarda 6liime meydan okuyarak vatan1 savunmasini
ve fedakarlik iginde ndbet tutmasimi kendini cezalandirma seklinde onlarla esit olma ¢abasina
dontistiriir;

“ bugiin yemeyecegim
utaniyorum
ekmekten sudan
orda yalmizligini bayrak etmig

camni bedel koymuslar i¢in
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(...)
bugiin
yemeyecegim

onlar oliime gelin
oliime giivey olurken
utaniyorum

temiz havadan
oniime ctkan

vagmurlu parktan”
(S.S., “’Siir A¢”, 5.99-100)

Sair, canini ortaya koyup vatani i¢in bedeller 6demeye razi olan askerler icin bir giin bile
olsa grev niteliginde, onlarin yasadiklarini hissedebilmek adina a¢ kalmayi ister. Ciinkii askerler
cani pahasina vatan ndbeti tutarken sairin eli kolu bagli oturmasi onun utanmasina neden olur.
Askerlerin toprak icin verdikleri miicadele ve dliimle i¢ ige yasama gercegi karsisinda sairin
caresizce bekleyisi temiz ve yagmurlu havadan utanmasina neden olur. Kisacasi sair, yasamaktan
utanmaktadir. Sairin de digerleri gibi eylem i¢inde olmasi ve onlarin acilarina ortak olmasi gerekir.

Endonezya’da Buru Adasi’nda tutuklu bir yazar olan ve kaldigi hapishanede tutuklulara her
gece Oykiislinii anlatarak zulme, dertlere ve cinnete savas acan Ananta Toer’e ithafen yazilan
“Ananta Toer” (K.B., s.44) adl1 siir ve Nijerya’da ¢okuluslu Shell’in giidiimiindeki diktatorliikge
asilan Ken Saro Wiwa’a ithafen yazilan “Ken Saro Wiwa” (K.B., s.41) adl siirler, Hidayet
Karakus’un siyasi olaylari ele aldigi siirleridir.

Hidayet Karakus’un bagkaldir niteliginde siyasi bir olay1 anlattigi “cuval” adli siiri, sairin

vatanina ve bayragina ne kadar i¢ten bagli oldugunu gosterir;

“basak kokulu bugdaylar: tasidim
testere kilcikl

arpalar girdi koynuma
yiikstinmedim de

senin basin girince

gozlerim karardi yandim

utandim utandim utandim

(...)

biliyor musun

artik ben bir ¢uval degilim

icimi disima cevirdiler

senin aklindan gegenler

gozeneklerime sindi

bin bir yerinden delindi derim”
(C., “Cuval”, s.66-68)
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2003 yilinda Amerikan askerlerinin on bir Tirk askerini tutsak edip baslarina guval
giydirmesini konu alan bu siirde cuval dile gelerek bu utanci anlatir. Kisilestirme sanatiyla guvalin
konusturulmasi, bagkaldir1 niteligindeki siire bir dinamizm kazandirir. Sair, “beklenmedik bir anda,
karsilastigr durumun yarattugr saskinlikla ‘yasadiklarini’ , benzestirdigi, kendisiyle eslestirip
biitiinlestirdigi, ‘cuval’in ‘dile gelisiyle’anlatir.” (Sevingli, 2010: 10) Bugday ve arpa tagimakla
gorevli olan cuval biiyiik bir sagskinlik yasar. Her zamanki gérevinin disinda farkli bir olaya sahit
olur. Cuval’in arpa ve bugday tasimaktan yiliksiinmedigi ancak Tiirk askerine yapilan bu ¢irkin
muameleden utandigini gorlinlir. Sair, yasanan olaym acisim utandim utandim utandim
yinelemeleriyle vermeye ¢aligir.

Hidayet Karakus, toplumcu gercekei bir sair olarak “halka yol gostermek amaciyla yazmuis
oldugu siirlerinde, dinamik hayaller ve semboller kullanir.” (Ozcan, 2017: 273) Siirde gegen cuval,
sembollestirilerek siire yansitilir. Toplumsal ve siyasi bir olay olarak tarihe kazinan bu ¢irkin
eylemi sairin ¢uval’1 konusturarak kendisine bizzat anlattirmasi, duygu yogunlugunu daha iyi
yansitma ¢abasindandir. Tiirk askerinin aklindan gegen diisiincelerin guvalin biitiin gozeneklerinde
hissedilmesiyle onu kendi varligindan utandiran bir unsur haline getirmesi, “artik ben bir ¢uval
degilim” misrainda goriiniir.

Hidayet Karakus benimsedigi toplumcu gergekgi siir tarzini soyle agiklar; “Sanat¢i yasadig
diinyanmin sorunlariyla bas etmeye ¢alisirken siiri bir silah gibi kullanmak ister. Siir okuyan, siirle
coskulanan her insan direnmeyi bilir. Sair hem kendi toplumunu anlatmak, hem insanligin tirlii
durumlarini yogunlukla séyleyebilmek ¢abasim giider. Siir bu bakimdan en etkili tiirdiir.” (Incesu,
2021: 4) Hidayet Karakus; toplumdaki aksakliklari, sosyal esitsizlikleri, adaletsizlikleri, savaglar1
ve siyasi olaylar siirlerine yansitarak halka toplumsal bilinci ve biz duygusunu agilamaya calisir.

3.2. Cocuk Sevgisi

Hidayet Karakus’un siirlerinde ¢ocuk yoksulluk i¢inde yasayan, savas ortaminda biiyiiyen,
kiigiik yasta caligma zorunlulugunda kalmis olan sekliyle resmedilir. Sair, ¢ocuga ve cocuk
edebiyatina ¢ok énem verdiginden bir¢ok tiirden yazdigi ¢ocuk hikayeleri vardir. Bu hikayelerde
“vardimlagma, dayanisma, hayvan ve doga sevgisi, ozgiirliik, aile biitiinliigii, aile sevgisi, aile bagi,
diiriistliik, kisisel hak ve hiirriyetler, gorev bilinci, sorumluluk, temiz olma, tesekkiir etme,
misafirperverlik, bireysel farkiiklara saygi, yasama sevinci ve 6zlem gibi” (Diizenli, 2019: 113)

konular yer alir. Sair, bu sekilde ¢ocuklarin egitimine dnemli katkilar sunmaktadir.

“cali gibi karisitk parmaklart
komiir cekerler

ince damarlarinda iisiimeler uzar

ekmek calarlar

kagarlar elsiz ayaksiz
korku bir derebeyi kesilir
onlar giilerler

omiirsiiz
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gozleri komiir kuyusu
ve yanaklart camur
ceneleri
hi¢ opiilmemis”
(G.G.Y., “Cocuk Resimleri”, s.16)

“cocuk resimleri” adl siirden alinan dizelerde, sokakta yasayan kimsesiz ¢ocuklarin sicak
bir yuvadan yalitilmis olmalarma ragmen karanlik diinyalarina tebessiimle baktiklar1 goriiniir.
Korku derebeyi kesilmekte, ancak onlar korkularim yadsiyarak c¢ocuk masumiyetiyle
giilimsemelerini kendilerinden eksik etmemektedir. Gelecekleri yasam boyu bir tehdit iginde
gececek olan cocuklar sevgiye, sefkate muhtactir. Kendilerine samimiyetle yaklasacak, onlar
koruyacak insanlardan uzaktirlar. Hidayet Karakus’un Toplumcu Marksist sdylem ile yazdigi
siirlerde temel diisiince soyledir; “biitiin insanlar esit olarak yaratilmislardir. Yaraticilart onlara
bazi devrolunamaz haklar ihsan etmistir. Yasama, ozgiirliik ve mutluluk pesinde kogma bunlar
arasindadir” (Marx ve Engels, 2011: 7) Sairin dogustan esit haklara sahip oldugunu diisiindigii
insanlarin yasam ve 0zgiirliikk miicadelesinde tek basina kalmalarini kabullenmedigi goriiniir. Mutlu
bir yasam iginde biiyiimesi gereken gocuklar, sokaklarda kimsesizligin karanlik kuyusuna atilir,
sevgisizlige mahkm birakilir.

Sair, “gozleri komiir kuyusu/vanaklar: camur misralarinda gorsel imgelerden yararlanarak
sokakta yasam miicadelesi vermek zorunda birakilan ¢ocuklarin yazgisinin karanligini bu sekilde

resmeder.

‘—ustalar mum boylu
patronlar buz dagi
ben yunus ¢ocuk
aklin ve insafin
uzagina diismiigiim-
(K.S., “Cocuk”, s.85)

“cocuk” adl siirde, kiiciik cocuklarin ¢alistig islerdeki patron ve ustalarin acimasizliginin
anlatildig1 goriiniir. Saire gore yasam iginde iletisim kurduklar1 bu insanlarin acimasiz olusu ve
vicdandan yoksun olmasi, ¢ocuklarin aklin ve insafin uzagina diistiiklerini gosterir.

Hidayet Karakus “yorgun uyak” adli siirde, ¢ocuklarin nasil bir diinyanin i¢inde yok olup
gittigini, gelecege bakan gozlerin nasil dehset dolu karanlik ellere mahkiim edildigini anlatir;

“cocuklar ayvasart yanaklariyla
kalpazan zamanlarin eline diismiisler”

(H.L.S., “Yorgun Uyak”, s.124)

“giince” adli siirde sair, ¢ocuklarin emeklerini somiiren, onlarin iizerinden kazang saglama

pesinde olan firsatgilarin ¢irkin emellerini de siirlerine yansitir;
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“ sigortasiz ¢alisan ¢ocuklarin
tozlu kirpiklerinden taniyorum”
(S.S., “Giince”, 5.23)

Hidayet Karakus, yasadig1 topluma yakin duran ve insanlarin acilarina dokunan bir sairdir.
“Siir dili ya da bir siirin olusum evreleri soz konusu edildiginde sairin benimsemis oldugu dilin,
medeniyetin, diinyamin, varligin algisi ve bu algi evreni igerisinde sanatkdrin kendini nasil
konumlandirdig1” ( Tiizer, 2021: 123) ¢cok 6nemlidir. Sairin toplum iginde kendini konumlandirdigi
nokta, cocuklart bu kétiiliiklerin i¢inden ¢ekip ¢ikartmak ve onlara hak ettikleri bir yasami
saglayabilmektir. Cilinkii “edebiyati, sadece gercegin yansidigi bir alan olmaktan ¢ikaran ve ona
derinlikli bir¢ok boyut katan 6zelligi ‘sagduyu’ kavrami(dwr).” (Tiizer ve Hiikiim, 2019: 6) Hidayet
Karakus gosterdigi sagduyu ve derin hassasiyetle ¢cocuklarin diinyasina girer ve onlarin yasadigi
sikintilart siirleri aracilifiyla ifade eder. Bu sekilde toplumdaki uyuyan bilinci uyandirmaya ¢alisir.

“duvar diplerinde
korkunun gélgesine siginmuis
savas ¢ocuklarimin
olii bedenlerinde hald ¢irpinan
kalplerine bakamiyorsun
annelerinin

yerde neden boylu boyunca
diinyayr kucaklar gibi

topragi kucakladiklarin
bilerek higkiriyor ellerin”

(S.S., “Olii Cocuklarin Kalbi”, 5.83)

“olti cocuklarin kalbi” adli siirde, savagin i¢inde kalan, en yakinlarini gézlerinin 6niinde
kaybeden ¢ocuklarm trajik durumlari anlatilir. Oliim ve yok olus ¢ocuklarin diinyasindan uzak
kavramlarken bunu bizzat yasamalar1 ve yasanilanlara sahit olmalari, kii¢iik bedenlerinin ruhunu
tahrip eden, yiiregini pargalayan bir unsur haline gelmesine neden olur.

Sair, “duyarsiziigin, yasamin tiim hiicrelerine niifuz ettigi gidisatta” (Ozbudun, Markus ve
Demirer, 2008: 217) toplumdaki olaylar1 edebi metinler diizlemine yansitarak insanlar tizerinde bir
farkindalik yaratmaya ¢aligir. Bu yiizden siirlerde savasin iginde garesizce miicadele veren gocuklar
anlatilir.

“felluceli ¢cocuk” adli siirde sair, “ceset, 6lii, aclk, kursun” gibi sembollerle siirindeki
duyguyu vermeye calisir. Siir, yaganan dehseti ve insanlik ayibini anlatmasi bakimindan 6nemlidir.

Hidayet Karakus canli betimlemelerle felluceli bir ¢ocuga nasihatlar verir;

“Tlictincii cesetten sola doneceksin
kose basinda dortlii bir oliiler 6begi var
onlari geg
besli “artik yoklar ailesi’nden atla

kan gélegini dolas

20



kars1 sokak girilmez
kopeklerin dalak yeme vakti

geride kalanlar: diisiiniirken
pagalarini siva

yeni bir kan gézesi

ctkacak oniine

actymig

aglikmis onlart da geg

az sonra kursunlarin

kus ucuslart baslayacak

bak hirlagmalar: geliyor kulagina
oliilerin yiiregi basinda
birbirini disleyen kopeklerin

sen okuluna git

derslerini ¢alis yalnizca
tarihini ¢calis
hammurabi’yi belle
bombalar

defterlerini yaksa da
ellerini gozlerini

kalbini sokse de yerinden
atesin her zaman
yetisemedigi bir yer vardir
sen rmaklarini ¢calis”

( C., “Felluceli Cocuk”, s.33-34)

Sair, savasin arasinda kalan felluceli bir ¢ocugun diismanlara kars1 kendisini korumasini,
tehditlere karsi uyanik olmasini ister. Sair, her yer kan golii i¢inde, a¢ligin hiikiim siirdiigi,
gokytiziinde kuslarin yerini savas ucaklarinin, kalemin yerini ise kursunlarin aldigi huzursuz bir
ortam resmeder. Ancak sair bu umutsuzlugun arasinda yine de ¢ocuklara okumalarini sdyler. Okula
gidip tarihini 6grenmelerini ve bombalara ragmen yasama tutunmalarini ister. Hidayet Karakus,
bilgiye, egitime ve diisiinceye 6nem veren bir sairdir. Cocuklarin okumasi, diisiinmesi, sorgulamasi
gerektigine inanir. Gidisati degistirecek olan umut 15181 bu sekilde goriniir kilinir. Hidayet Karakus
icin  “diistincenin gerceklesmeye gotiirmesi yetmiyor, gercekligin de diigiinmeye gotiirmesi
gerekiyor” (Marx, 2009: 203) Gergek bir yasam miicadelesi i¢inde caresiz kalan ¢ocuklarin bu
gerceklikten yola ¢ikarak diislinsel anlamda kendine yeni bakis acilar1 gelistirip yazginin soguk
zincirini kirmasi gerektigi sairin ¢ocuklar hakkinda yazdig: siirlerin ana matrisini olusturur.
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Felluceli ¢ocuga son olarak sdyle uyarida bulunulur;

“telefonun kapall kalsin

dinamit ol

mayn ol

oliim ol

boynu biikiik menekseler gibi kokan
kardesin icin

arkadaslarin icin

savrul goklere

belki seni bir duyan olur”
(C., “Felluceli Cocuk”, s.41)

Hidayet Karakus, ¢ocuk sevgisiyle dolu bir sairdir. Onlarin savas i¢inde, kanlarin ve dliilerin
arasinda garesizce ¢irpinislarini siirlerine yansitarak toplum bilincini olusturmaya calisir. Sairin bu
savas tablosunun i¢inde yine de umutlarinin filizlendigi belki seni bir duyan olur msrainda

gorundr.

3.3. Baskaldin

Hidayet Karakus’un siirlerinde baskaldiri, eyleme yoneliktir. isyan ve buna bagli baskaldiri;
toplumsal yozlasmalara, esitsizliklere, haksizliklara kars1 bir hareket olarak siirlere yansir. “Sozciik
anlamiyla isyan ve ayaklanmay: ifade eden baskaldiri, varolussal agidan, akildist bir diinyaya ve
bu diinyadaki yasamin anlamsizligina karsi bir tepkidir.” (Deveci, 2012a: 194) Sairin akildisi
olarak nitelendirdigi sosyal yasamdaki bozukluklar, esitsizlikler, sinirlandirmalar sairin devrimci

ruhuna fazla gelerek siirlerinin ¢gigliga doniismesine neden olur.

“sehpalarda boynun olsun
namazini seytan kilsin
yargiciniz kalem kirsin
kalem yetmez-dirileri”
(G.G.Y., “Acil1 Bir Dénemden Kalan Siirler”, s.35)

Hidayet Karakus, sehpalarda boynun olsun ifadesiyle cellat imaj1 ¢izerken isyanimi kisi
tizerinden tiim topluma yoneltir. Yasanan idamin acisini derinlerde hisseden sair, duygusunu
beddua niteliginde bir soyleme tasiyarak adeta nefretini kusar. Yasanan aci olay, sairin siirine
yansir. Nihayetinde “siir i¢inde iiretildigi doneminin temel duyariiligindan dogallikla etkilenir.”
(Kahraman, 2000: 165) Hidayet Karakus, kendi gercekliginden yola ¢ikar ve siirlerini bu sekilde
halkin sesine doniistiiriir.

“namazim geytan kilsin” diyen sairin bu zulmii yapanlara karsi 6fkesi ve hinci inang
cizgisinden siirdiriliir. “Zulme, haksizliga ve dayatmalara karsi direnen insanligin éziinde var
olmaya dair giiglii bir evrensel tinin tasinmasina yonelik direng¢” (Arslan, 2011: 73) Hidayet
Karakus’un siirlerindeki bagkaldirinin 6ziini olusturur.
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“ hala mu giinah ariyor
sol omzumdaki melek
kardeslerini ateslere vermis
imgelerle kavrulan bu kulda”
(A.M., “Sol Omzumdaki”, s.38)

1993°te yasanan Sivas Olayi’nin anlatildigi dizelerde sair, yasatilan acinin hala devam
ettirilmeye calisilmasina isyan eder. Hald mi giinah arryor ifadesi, yaganan aci olaydan sonra ig¢
hesaplagmaya giden sairin kendini su¢lamay1 birakmasini ve kendi i¢indeki ben’ine sahip ¢ikmasini
dile getirir. Sivas Olayi’nda insanlar ates icerisinde yanarken buna karsilik sair, kurdugu imgeler
yoluyla anistirdig1 duygularla her daim kavrulur. Sair, bu sekilde bir bagkaldir1 yolunu segerek “siir
evreninde kendisini yeniden kurmasini onceler.” (Sahin, 2017: 91) Cilinkii “siir bir gercekligi
sorgularken, ki bu diisiinselligin oziidiir, kendisini de kurmaktadir.” (Kahraman, 2000: 217) Sair,
gercekei bir yasam algisiyla baktigi olaylarin iginde siirini bu sekilde kurar.

“ben karanliklarda gezen ejderha
dag tepe
ev yapt
giizel ¢irkin
ne varsa ytkarim
cekilir ayaklarimin altindan evren”
(S.S., Yildizlar da Usiir”, 5.96)

Hidayet Karakus, ejderha imgesiyle yikiciligi, yok ediciligi ve dehseti yansitmaya galisir.
Sairin toplum diizenini yikip yeniden yaratma isteginin ¢agristirildigi bu dizelerde, 6niine ¢ikan her
seyi parcalayan bir ejderha’nin segilmesi tesadiif degildir. I¢indeki ateslerin disa yansimasini sair
en iyi bu sekilde ifade eder. “Elestirel ger¢ek¢i edebiyatta gegen olaylarin itici giicii, kendi
varolusu, onuru ve idealleri icin savasim veren insandi.” (Suckov, 1982: 199) Bu anlayisla savasin
veren Hidayet Karakusg; dag-tepe, giizel-¢irkin ne varsa hepsini dagitarak evrenin diizenini alt {ist
eder. Clinkii saire gore olmasi gereken diizenin kurulmasi i¢in dncelikli sart mevcut diizenin
yikilmasidir. Sair, toplumsal elestiri ile ¢izdigi yolu kaosa c¢evirerek diizeni yakalamaya calisir.
“Degistirmekte gii¢siiz kaldigimi hissettigi anlarda ise, iiretken etkinligin yerine siddeti koyarak
gii¢ dengesi olugturmaya, kontrol sahibi olmaya ¢aligir.” (Deveci, 2020: 65) Var olan yanlis diizen
bu sekilde yenilenmeye caligilir.

“ hepimiz esitlikle aldatildik

ne kuslarin barisi kald:

ne ozgiirliik kusu yasiyor artik”
(C., “Hannan Avvad’im $iiri”, s.79)

Sairin bagkaldiris1 sessiz bir kabullenis haline biiriiniir. Esitlikle aldatilan toplum artik

baristan ve Ozgiirlikkten yoksundur. Sairin igindeki 6zgiirlik ve esitlik arzusu umutsuzluk
ger¢evesinde bir isyana doniislir. Aldatilmak edimi sairin yansitmak istedigi baskaldirmin
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tezahiiriidiir. Insanlar bilinglerini ve farkindaliklarini uyanik tutmadiklar: siirece aldatilmaya ve
kandirilmaya devam edeceklerdir. Bu nedenle susan, kabullenen ve inanan insanlara karsi icten ige
bir isyan duygusunu olusturur.

“ dilerim
serinlikler eser topraginizdan
en begendiginiz koselerde
gozlersiniz yollara diisen esinizi
artik siz kidemli bir oliisiiniiz
cehenneminiz sizin olsun
dilerim

yeryliziine vurmaz ateginiz”
(K.B., “Taflan”, s.118)

Sair, kidemli bir 6liisiiniiz ifadesiyle acimasizca zuliim yapan insanlar1 yasayan bir 6lii olarak
resmeder ve bu sekilde kinini goriiniir kilar. Masum insanlara karsi yapilan savaslarda miicadeleye
gonderilen esin beklenmesi iizerinden siirini kuran sair, savaga sebep olanlarin da ayni1 duyguyu
yasamalarini arzular. Bu bekleyisin en begenilen késelerde yapilmasi istegi, sairin acimasiz
buldugu insanlar1 mutlu anlarinda huzursuz gérme istegindendir. Cehennem imgesi, kotiiliigi
istenen kigilere verilebilecek en agir cezadir. Diismanca kurduklari diinyadan ¢ikip kendilerinin ait
oldugu cehennemlerinde mutsuz olmalarin1 baskaldir1 niteliginde dile getirir. Sair, cehennemin
atesi yeryliziine, masum insanlarin mekanina ugramadan bu insanlarin karanliga gémiilmesini diler.

“bence dua etmek yerine

bir sarki soyleyin mezarin basinda

hi¢ kullaniimamg bir ask bulun éliiye
bir kadinin

omuz baglarindan esen bir koku getirin”
(K.B., “Taflan”, s.114)

Hidayet Karakus, o6liimii kabullenemeyisini isyana doniistiiriir. Sairin dua yerine sarki
sOylemeyi sunmasi, 6lim gergegini inkar etmesine ve bunu da ironi halinde siirine yansitmasina
neden olur. Oliiye ask bulunmasi, sairin yasarken duygularini yasayamayan bireylerin varligia
kars1 da ofkesini dile getirir. Insanoglu sevgi iizerine yogrulan bir varlikken zorlayan yasam
kosullar1 hasebiyle sevgiyi her zaman &teler. Varligin 6zii olan sevginin yasanmamasi Oliiye
mezarimin baginda teklif edilerek Hidayet Karakus’un an’t yasayamayan, sevgilerini Oteleyen
insanlara karst elestirel yaklasimini gosterir. Asigin kokusunu getirme istegi de yine oOliim

gerceginden uzaklasmak isteyen bireyin son ¢irpiislarii ifade eder.

“ gazeteler yaziyor aya gidenler milyarlar harcamislar
bizim zelha ti¢ ¢cocukla bekler a¢lhigin ilgasim
yoksullugun bukagilanip damlara tikilmasun

terlemis koynunda getirdigi hasretlerinin
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zincirlenip kulaklarina kursun dokiilmesini bekler”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal Isa”, s.54)

Hidayet Karakus, Marksist soylemle ele aldig1 siirlerinde sosyal esitsizlikleri sikca konu
edinir. Bagka iilkelerde sosyal sartlarin iyi olmasinin yaninda bilimsel arastirmalarin da ileri
diizeyde oldugu goriiniirken kendi iilkesinde a¢ ve yoksul insanlarin varolus gercegi zelha adli bir
kadin iizerinden toplumsal elestiri ile yansitilir. Hidayet Karakus, “yapfigi her sorgulamadan,
tilkesini geri bwrakanlara karsi biiyiik bir isyanla ¢ikar. Bu isyani, trajik celiskilerinin bir
sonucudur. Coziimsiizliik ve celigki, onu isyana tesvik eder.” (Ozcan, 2007: 84) Sair,
¢OziimsiizIiglin yol agtig1 bu isyan1 eyleme doniistiiriir. Baskaldirt sonrasi birey uysalligindan
styrilarak gerceklik penceresinden yagsami gozlemlemeye baslar. Sairin isyani, “geliskilerinin
¢coziimsiizliigiinden kaynaklanirken; c¢eligkilerinin cogalmasi ve devam etmesi de isyaninin
biiyiikliigiinden kaynaklanmaktadir.” (Ozcan, 2007: 92) Isyan ve ¢odziimsiizliigiin yol actign
bikkinlik, sairin halki yonetenlere kars: elestirisini artirir.

Hidayet Karakus, aya gidenler ifadesiyle bir kiyaslama yapar ve toplumun bu konu iizerine
diisiinmesini ister. “Marxist teoriye gére: «Yalmz sanat yapabilir biitiin bunlari. Sanat insam
parcalanmis bir durumdan birlesmis bir biitiine doniistiirebilir. Insamn gercekleri anlamasim
saglar, onlart dayanilir bir bigime sokmasinda insana yardimct olmakla kalmaz, gercekleri daha
insanca, insanliga daha layik kilma kararliligini da arttirir.” (Aktaran: Tunali, 1976: 190) Sanatin
insanin kendi ve toplum ger¢ekligini anlamasini saglamasi, sairin benimsedigi Marksist séylemden
kaynaklanir.

“hi¢ yemeden yatanlarla
¢ok yiyip yatanlart
diistindiim
gecelerinde esit sancilart”
(H.L.S., “Pazartesi”, 5.26)

Hidayet Karakus, topluma karsi duyarli bir sairdir. Siirlerini duyarlilikla ele aldigi
konulardan secer ve dilini fikirlerinin savunucusu haline getirir. Nihayetinde “bir siirin dili onun
fikirlerinin olusturucusudur.” (Eagleton, 2011: 4) Sair, halkin i¢indeki sosyal tabakalagsmanin ve
esitsizliklerin trajik durumunu siirleriyle anlatir. Ciinki{i sair, kendini topluma karsi sorumlu
hisseder. Siirlerini toplumun bilinglenme kaygisint giiderek olusturur. Sair bu siirinde diizeni
elestirerek sosyal siniflar arasindaki ugurumlari g6z oniine serer. Hidayet Karakus “ezilen halkin
adina konustugunun farkindadr. Amact emegin ger¢ek sahibi olan proletarya sinifini
bilinglendirmektir.” (Ozcan, 2017: 153) Sair bu agidan sorumluluklarini yerine getirirken bir
yandan da isyana doniisen duygularini halki uyandirmak adina kullanir. “Ancak toplumcu goriis
tarzi olan bir yazar, halk kitlelerinin yasam ile yasam savagimini saptayarak, toplumcu gercekgi
yontemin gosterdigi yoldan giderek, kitleleri”(Suckov, 1982: 201) bilinglendirebilir. Bu bakimdan
Hidayet Karakus, kurdugu ozgiin imgeler ve sdyleyis tarziyla devrimci ruhunu birlestirerek

duygularimni siir aynasina yansitmig olur.
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“ ara swra Miisliiman oluyor
babam

sabahlart kuran okuyup

ay tutuldugunda

sala veriyor

ama diistinmesi kisa
tarlalar: boliismek icin

mahkemeleri adil santyor

(..)

herkes kendine tapinir

camilerde bile”
(G.G.Y., “Soydokiim”, s.68-69)

Babasinin  “ara swa” Misliman olmasi, insanlarin isine geldikleri gibi dini
yorumladiklarini, inanglarin1 ¢ikarlarma goére sekillendirdigini gosterir. Sair, kendi inandigi
degerler karsisinda isine gelindigi gibi yasanan ibadetlerin sahteligini gostermeye calisir. Boyle
insanlara kars1 igten ige bir nefret besler.

Sair, mahkemeleri adil saniyor misrainda, kendi icinde bulundugu toplumun adalet sistemini
elestirir. Saniyor ibaresiyle siire kattig1 kiiciimseme, sairin adalete ve inandig1 degerlere olan
inancin yitirdigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Sairin goziinde mahkemeler adil degildir,
yasalar hakliy1 koruyamamakta ve gerekeni yapamamaktadir. Toplumsal diizenin bozulmasi sairin
inandig1 degerlerden de kopmasina neden olur. Sairin “sosyal adaletsizlige verdigi tepki, insani bir
yonelimin ve bilin¢li bir aydin kimliginin yansimalarindan olusur.” (Deveci, 2014: 215) Bu
yansimalarla sair, toplum diizenini saglayamayan yoneticileri elestirilerinin hedefi haline getirir.

Sair “herkes kendine tapimir/camilerde bile dizeleriyle insanlarin kendilerini putlastirarak

yine kendilerine tapinmalarini ¢arpict sekilde elestirir.

“yilin her mevsimi gecim derdi
dengini vurur sirtimiza yolun yokusu
igdeler tiikenir ocak soner
birikir kapimizda daglarin kist”

(C., “Boylam”, 5.99)

Yasam karsisinda insan varligini siirdiirebilmek icin temel ihtiyaglara gereksinim duyar.
Temel ihtiyaglarin karsilanma noktasinda belirsizlikler varsa toplumun i¢inde sosyal bir esitsizlik
var demektir. Ciinkii bir yandan zenginliklerin hiikiim siirdiigli bir yandan sefaletin hakim oldugu
bir diinya huzur atmosferinden uzak demektir. Bu “sosyal adaletsizligin farkinda olan, fakat buna
karst tavir alamayan kisiler, giigsiiz, tepkisiz bir siiriive doniisiir. Hicbir hakkini/ayricaligini
bilmeyen, bilse de kullanmasina izin verilmeyen baski ve somiiriiye boyun egen kisiler, artik
olumsuzlar: ve adaletsiz diizeni dogal karsilarlar.” (Deveci, 2012a: 463) Ancak Hidayet Karakus,
bu dogal gibi goriinen ve kabul edilen diizene kars1 ¢ikarak sesini siirleri araciligiyla ¢igliga gevirir.
Insanlarin iradelerini kullanmasini ve bilinglenmesini ister. “Toplumcu gercekciligin yeni bir insan,
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yeni bir ahlak, yeni bir deger ve yeni bir toplum yaratmak gibi toplumsal bir gorevle
goreviendirilmig olmasi” (Tunali, 1976: 171) 6nemlidir. Sairin yeni bir toplum yaratma istegi ve
buna inanci, onun cesur ve kararli kisiligine dayanir. Ciinkii “eylemsel baskaldirida birey, kendi
varolus giiciine tutunarak etkinlesir.” (Deveci, 2012a: 212) Hidayet Karakus, kendi giiciine
tutunarak inancinin sonuna kadar arkasinda duran bir sair olarak goriiniir.

Hidayet Karakus’un bagkaldir1 niteliginde siyasi bir olay1 anlattig1 “cuval” adli siiri, sairin
vatanina ve bayragina ne kadar igten bagl oldugunu géstermesi bakimindan énemlidir. Sair, 2003
yilinda Amerikan askerlerinin on bir Tiirk askerini tutsak edip baslarma ¢uval giydirilmesini konu
alan siirinde, c¢uvali konusturarak bu utan¢ olay1 anlatir. Kisilestirme sanatiyla cuvalin
konusturulmasi, bagkaldirt niteligindeki siire bir dinamizm kazandirir.

“basak kokulu bugdaylar: tasidim

testere kilgikl

arpalar girdi koynuma
yiikstinmedim de

senin basin girince
gozlerim karardi yandim

utandim utandim utandim

(...)

biliyor musun

artik ben bir ¢uval degilim
icimi disima cevirdiler

senin aklindan gegenler
gozeneklerime sindi

bin bir yerinden delindi derim”

(C., “Cuval”, 5.66-68)

Sair, kizgimligim1 ve ofkesini dile getirirken sdylemi bagkaldir1 ve isyana doniisiir. Cemal
Siireya siir dilinin toplumsal kavgaya deginen yanim soyle aciklar: “Yikicidir siiv, Gayrimegrudur.
Temizleyicidir. Siirekli bir ihtilaldir. Bugiin siirin bir ucu toplumsal planda insanin kavgasin,
haklarint kolluyor. Bu onun ¢ekirdeginde ahlaki bir kaygt oldugundan degil, belki kurulu diizene
aykwrilik niteligi agir bastigindan oluyor.” (Aktaran: Batur, 1993: 61) Yikici olan siir, utandim
utandim utandim leitmotifi ile sairin igindeki nefreti bagkaldirtya donistiiriir. Umulmadik bir anda
cuvalin bdyle bir olaya sahit olmasi onun kendinden utanmasina neden olur.

“gozlerim karardr” ifadesi, hem beklenmeyen bir durum karsisindaki sagkinligi hem de
kizginlikla o anda olusan bir ruh durumunu cagristirir. Cuval’in arpa ve bugday tasimaktan
yiiksiinmedigi ancak Tiirk askerine yapilan bu ¢irkin muameleden utandig1 goriiniir. Yasanan bu
ac1 olay, sairin ¢uvali sembollestirmesiyle derinlik kazanir.

Tiirk askerinin aklindan gegen diisiincelerin ¢uvalin biitiin gdzeneklerinde hissedilmesiyle
onu kendi varligindan utandiran bir unsur haline getirmesi, “artik ben bir ¢uval degilim” misrainda
goriiniir. Cuval adeta kendine yabancilasarak yasanan utang olayin izlerini silmek ister.

Hidayet Karakus; toplumdaki aksakliklari, sosyal esitsizlikleri, adaletsizlikleri, savaslar1 ve
siyasi olaylar1 siirlerine yansitirken giir bir sesle igindeki aciy1 bagkaldiriya doniistiiren bir sairdir.
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3.4. Ozgiirliik

Hidayet Karakus’un siirlerinde 6zgiirliik; sinirlarini agmaya calisan bireylerin ve bagimsiz
yasama ruhuna sahip devrimci insanlarin i¢inde tasidig1 yiice bir deger olarak goriiniir. Hidayet
Karakus’un siirlerinde esitlik, 6zgiirliik ve baris bireyi var eden temel unsurlardir. Siirlerinde
Ozgiirliik izlegine yer veren sairin ona ulasamayacagini diisiinmesi, barisa ve esitlige olan inancini

kaybetmesine neden olur.

“ goziin kadar yakinken ozgiirliige
ozgiirliik ne kadar uzak sana
kirpiklerin kana batmis kalem midir
hepimiz esitlikle aldatildik
ne kuslarin barisi kald:
ne ozgiirliik kusu yasiyor artik”

(C., “Hannan Avvad’in Siiri”, s.79)

“Hannan Avvad’in Siiri” adli siirden alinan dizelerde, radikal imgelerle 6zgiirliik yolunda
umutsuzluga kapilan sairin igli haykirislar1 anlatilir. Ozgiirliige tiim benligiyle yakin durup onu
isteyen kisiye Ozgiirliigiin uzak kalmasi, ruhunda onulmaz yaralara yol acar. Kirpiklerin kana
batmasi kalem benzetmesiyle birlikte tiim giizelliklerin yitirildigini ve s6ze doniisen acinin uzak
cagrisimlarla verildigini gosterir.

Kus; 6zgiirliigli, sonsuzlugu, miireffeh olusu sembolize eden bir imge olarak kullanilir.
Hannan Avvad, Filistinli bir sairdir. Hidayet Karakus siirinde, Filistinli Hannan Avvad’dan
bahsederek onun nezdinde Filistin’de yasanan insanlik ayibini ve oradaki insanlarin 6zgiirliik hayal
ederken aci1 dolu kayiplarla bu hayallerden uzaklastigini anlatir.

Sair, 6zgiirligi kana batmis kalem midir seklinde istitham sanatini1 kullanarak sorgularken
kalem ve kan imgeleriyle zitlik iligkisi kurar. Siirin etkileyici olmasi adina kullanilan bu imgeler,
aldatildik ifadesiyle giliglendirilir. Barisa ve 0zgiirliige inanan bireyin bagimsizligi sorgulamas,
Hidayet Karakus’un siirlerinde uyuyan bilinci uyandirmaya calistigin1 gosterir.

Ozgiirliigii temsil eden kus artik yasamiyordur. Ciinkii umutlar bittigi zaman her sey yok

olur. Sairin umutsuzluk i¢inde 6zgiirliigii sorgulamasi, ondaki sitemi kabullenigse doniistiirtir.

“akbabaya kesmis diinya

okur alayla hannan avvad’in siirini
filistin adin siir olsun topragin var
eski metinlerden aldilar savasi
caldilar bahgenizdeki agacin imgelerini
yapraklarda dallarindan kopma telagi”
(C., “Hannan Avvad’im $iiri”, s.79)

Sairin goziinde diinya akbabaya doniisiir. Akbaba les pesinde kosan, olumsuz duygulari
uyandiran bir hayvandir. Sairin diinyay1 boylesine vahsi ve yirtict bir hayvana benzetmesi, igindeki
diizenin insani pargalayip yok etmesindendir. Sair, Filistin’de savasin i¢inde tiim umutlarini ve
geleceklerini kaybeden insanlarin dramimi anlatir. “Kyimin ve yikimin insanlik tarihindeki
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olumsuzluklarindan bahseden sair, bunlarin karsisina ozgiirliigii ¢ikarir.” (Ozcan, 2014a: 64)
Saire gore ancak 0zgiirliik 6liimleri ve kiyimlar1 engelleyebilir.

caldilar bahgenizdeki agacin imgelerini misrainda, aga¢ yasami sembolize ederken imge ise,
yasamin i¢indeki umutlar1 ¢agristirir. Sairin gelecekteki umutlarini yok eden savaslarin bitmesini
arzuladig1 goriiniir. yapraklarda dallarindan kopma telas: misrainda ise, ¢izilen savas ortaminda
vatansiz ve topraksiz kalan halkin koksiizliigii anlatilir. Ozgiirliik Hidayet Karakus’un siirlerinde,
“ sadece bir insani durum olmakla kalmayarak evrensel bir duruma yiikseltilmistir.” (Ozcan,
2014a: 71) Sair, kendinden ve iilkesinden yola c¢ikarak Filistin’deki insanlarin acilarina ve
hiiziinlerine bdylece ortak olur.

“soyleyin gozlerim oniimiiz mii nehir
kanli ¢izmeleriyle avcilar mi pusuda
bir giizel artyorum kag¢ zamandur
ozgiirliik tilkesine nerden gidilir”
(G.G.Y., “Acil1 Bir Dénemden Kalan Siirler”, s.31)

Sairin mahk(m edilen yol arkadaslar1 i¢in yazdig siirlerinde, 6zgiirliigii arzulayan bireylerin
trajik sekilde anlatimi s6z konusudur. kanli ¢izmeleriyle avcilar mi pusuda seklindeki soru,
Ozgiirliiglinii elinden alanlara karsi nefret duyan bireyin ruh diinyasini goriiniir kilar. Sairin istitham
sanatin1 kullandig1 6zgiirliik iilkesine nerden gidilir misrainda, kendilerine dayatilan mahkiimiyete
kars1 sairin i¢sel anlamda sorgulamalarinin siirdiigii goriiniir. Ozgiirliigiin bulundugu bir iilke varsa
sair orada olmay1 arzular.

“bu giines nerde kald:
ayag ¢ekildi kogusumuzdan
duvarda dirhem dirhem ozgiirliik
goriigme guinti
islak soguk”
(G.G.Y., “Acil1 Bir Dénemden Kalan Siirler”, s.32)

Hidayet Karakus, mahkQimiyeti siirlerinde ele alirken gilines semboliinii aydinligi, gelecegi,
yasami temsil etmesi hasebiyle siklikla kullanir. Gilinesin artik mahktmiyet i¢inde olanlarin yanina
ugramamasi olumsuz bir durum olarak goriiniir. Ciinkii gelecek anlami tagiyan giinesin varliginin
olmamasi umutlarin son buldugunu gosterir. Sairin ¢izdigi hapishane tablosunda 6zgiirlik dirhem
dirhem olarak nitelendirilir. Insanin ruhunda 6zgiir olmak vardir. Her canli kendini bagimsizlik
duygusuyla var eder. Mahk{imlarin goriis giinleri bile wslak ve soguk’tur. Sair, iletisimsizlikten
dogan esareti de ayrica siirinde isler. iletisimsizlikten dogan esaret, sairin 6zgiirliigiinii siirlerinde
sitemle anlatmasina neden olur.

¢

‘o biiyiik yolculugun

soy kiitiigiine ¢akmall
yuldizlarin yurduna

dikmeli bayragini ozgiirliigiin”
(AM., “Tart1”, 5.70)
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Sair, dzgiirliigii goksellestirerek ondaki yiiceligi vermeye calisir. “Ozgiirliik, daha ¢ok goksel
diinyanmin unsurlart olan” (Ozcan, 2014a: 65) yildizla sembolize edilir. Yildizlarin yurduna
bagimsizligin bayragi dikilmeli ve yasama bdylece anlam katilmalidir.

“tas duvarlar

pasli gokyiizii pencereleri
bilmez ozgiirliigiin bilincini
wsimim hiziyla kotiliik yayilir da
iyiligin kanatlari kirik
kalkamaz diistiigii yerden

aklin elmasi kendini cizer”

(K.B., “Tiirkiye Cezaevlerinde Yatan Diislince Suglularina”, s.47)

Cezaevinde yatanlara ithafen yazilan bu siirde, saire gére mahkimiyetin tas duvar ve pasih
gokyiizii imgeleriyle olumsuzlandigi goriiniir. Sairin insanin mahkimiyet ile sinirlandirilmasini
kabul etmedigi goriiniir. Siirde paslanmais sifat1 kullanilarak gokyiizii imgesini 6zgiirliikkten yoksun
birakilan kisilerin goziinde alcaltir. Cilinkii gokyiizii, 6zgiirliigiin elinden alinmasiyla gercek
anlamin yitirir.

Sair, kotiiliiglin sinim hiziyla ¢abucak yayildigindan iyiligin ise kanatlart kirik bir kus gibi
cok agir ilerlediginden yakinir. Diinya tizerindeki kotiiliiklerin ve iyiliklerin bu sekilde dengesiz
ilerlemesi, 6zgiirliigiin 6niindeki en biiyiik engel olarak goriiniir. Sair, kalkamaz diistiigii yerden
ifadesiyle bozulan diinyanin bir daha toparlanmasinin gii¢c oldugu gercegini caresizce kabul eder.
Ozgiir bir diinyanin i¢inde iyiligin hizli yayilmasi gerektigini diisiinen sairin hayal ettii ile gercekte
olanlar arasinda gordiigli ugurum onu umutsuzluga iter.

“ giil diik kiil olduk bir aksam tistii
el yazilarimiz akti géklere
yazilarimiz ki bayragimizdr
rengini ozgiirliiklerden alan™
(A.M., “Oliiler Bizi Gériir”, 5.30)

Gil; giizelligi, neseyi, umutlar1 ¢agrigtiran bir semboldiir. Sair, iyiligi temsil eden giil ile
yikilan umutlart ¢agrigtiran kiil imgesini ge¢mis ve simdi diizleminden siirine yansitir. Hidayet
Karakus, yazilarina bayrak benzetmesi yaparak ozgiirliigiin ve bagimsizligin siirini yazdigin
sOyler. Yazilar1 bayrak gibidir ve 6ziinii onun ilkesinden ve diigsiincesinden alir. Sairin sozii,
Ozgiirliik yolunda miicadele eden insanlarin bayragidir. Hidayet Karakus, siirleriyle 6zgiirliigiin
bayragini tiim yiireklerde yasatir.

Hidayet Karakus’un 6zgiirliik anlayisimin i¢inde sosyal esitlik basat deger olarak ele alinir;
“ gazeteler yaziyor aya gidenler milyarlar harcamisglar
bizim zelha ti¢ ¢ocukla bekler a¢ligin ilgasini”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal isa”, s.54)
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Sosyal esitligin saglanmasinin da 6zgiirliigiin bir sart1 oldugu, sairin siirlerinde goriiniir. Bir
yanda bilimin ilerledigi, aklin ve emegin 6n plana ¢ikarildigi bir topluluk varken bir yandan ancak
yeme-igmeyi diislinme zorunlulugunda kalan insanlarin varligi, 6zgiirliigiin 6ntindeki sosyo-
ekonomik engel olarak goriiniir.

“hi¢ yemeden yatanlarla
¢ok yiyip yatanlart
diistindiim
gecelerinde esit sancilart”
(H.L.S., “Pazartesi”, s.26)

Dengelerin bozuldugu ve esitsizliklerin hiikiim siirdiigii bir diinyada yasamanin sairin
ruhunda acgtig1 yaralar coskun imgelerle cagristirilir. “Insamin icinde yasadigi ve kendisinden de
once varolan bir toplumda maddi esitsizligin siirmesi halinde insan ozgiir dogamayacagu icin,
sahici ozgiir sifatim da kazanamayacaktir.” (Suckov, 1982: 25 ) Sair, insanlarin dogustan
Ozgiirliigin icine dogmasi gerektigine inanir. Hidayet Karakus, imkanlarin diinyaya gelindigi
andan itibaren saglanmas1 gerektigi diisiincesiyle 6zgiirliiglin kazanilan degil, dogustan sahip
olunan bir 6zellik olduguna inanir. “Toplumu olusturan insanlarin 6zgiirliik sinirlarim belirleyen
sosyal adaletsizlik” (Deveci, 2014: 214) Hidayet Karakus’un siirlerinde 6n plana ¢ikar.

“ bir selam kadar uzaksin simdi
bir giil atsam percemin bozulur
sevdigin tiirkiilere ¢iy diiser
cogalr avuglarimin kinast”

(H.L.S., “Sevgili”, s.17)

Sevgi, sevdigi insanla yagamini biitiinlestirme istegini tagiyan bireylerin arzuladigi en temel
duygudur. Ancak bu sevginin ayrilik ile sonug¢lanmasi, yiireklerin 6zgiirce birbirini sevememesinin
vermis oldugu aci, sairin agk karsisindaki esaretini gosterir. Nihayetinde “ask, ozgiirliigiin ikiz
kardesidir. Hatta ask, ozgiirliikten daha &zgiirdiir. Ozgiirliigiin baskasimin ozgiirliigiivle sinir
iliskileri olmasina ragmen ask, simr tamimaz. Ask, hudutsuziuk ve simirsizliktir. ”(Ozcan, 2014a: 70)
Sair, sevdiginden uzaklagsmanin yiiregindeki yankiy: artirmasiyla birlikte sinirsizligina bir ¢dzim
bulmaya caligir. Ancak kina imgesi, sevgilinin ondan uzaklastigini ve geri doniilmez ayriligin vuku
buldugunu gosterir.

Hidayet Karakus’un siirlerinde 6zgirliik, kendi topraginda bagimsizca yasama, sosyo-
ekonomik acidan esitligi saglama ve diislincelerin rahatca soylenebildigi bir diinya arzusuyla
sunulur. Hidayet Karakus’un siirleri, “zamanla toplumsal bir nitelik kazanmakla kalmiyor, aym
zamanda, Marksizm’in praksis diisiincesiyle iliskilendiriliyor.” (Ozcan, 2014a: 67) Ciinkii Hidayet
Karakus’un 0zgiirliik anlayis1 eyleme ve faydaya yoneliktir.

3.5. Oliim

Diinyadaki zamanin bitisiyle mutlak sonsuzluga erisin ilk adimi olan &liim, Hidayet
Karakus un siirlerindeki temel izleklerinden biridir. Oliim, varligin bedensel anlamda vyitirildigi,
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ruhun sonsuza kadar var oldugu bir bilinmezler biitiinii, te diinyaya gecistir. “Oliimiin kendisi yok
olus, inorganik cansizliga bir doniis degil daha iistiin bir seye dogru gelisme yolundaki yeni bir tiir
varolusun baslangicidir. ”(Freud, 2018: 25) Oliim, diinyalik zamanm sonu oldugu igin geride
kalanlar1 yikan, sarsan bir duygu durumudur. Oliimiin soguyan yiizii geride kalanlarin yasama
devam zorunlulugu ile birlikte yerini manevi bir teslimiyete birakir.

Hidayet Karakus’un siirlerinde 6liim izlegi kimsesizlik, yalnizlik, belirsizlik duygulariyla
kendini gosterir. Ozellikle anne ve babasinin dliimii sairin {izerinde derin iiziintiilere yol acar.
Insandan bagimsiz olarak var olan, kontrolii ve idaresi olmayan &liim, Hidayet Karakus’un
siirlerine ac1 bir teslimiyet ile yansir.

Anne; bir ¢ocuk icin sevginin ilk duragi, onu dis diinyadan, giivensiz alandan koruyan giiven
kozasidir. Korunulan, siginilan alanin simgesi olan annenin yoklugu, icerden ve disardan
tehlikelere karsi savunmasiz ben'i dogurur. Bunun tezahiirii ise, kimsesizligin derinlesmesi ve yitik
bir savunmasizlik ile kendini gosterir.

“ seslerini sinadi kiictik kizlar
yalniz kaldiklari biriket damda
analart yoktu babalar: orda
duvarlarin yanik yiiziinde
kiiciik elleri serceler gibi

korkular: gozlerine tiinemis

kulak verdiler zamamn ugultusuna
yerlere agaglarin fisiltilarina
riizgart kesilmis evlerin
sokaklarin kalbi durmus”

(H.L.S., “Oykii”, 5.73)

Sair i¢in anne ve babanin eksikligi korkulara agik bir diinyanin penceresinden hayata bakmak
gibidir. “biriket dam”, yoksul bir evi ifade ederken g¢ocuklarin bu damin dibinde kendi
yalnizliklarinda seslerini duyma cabasi anlatilir. Bos olan evin i¢inde seslerin yiikselmesi, bireyin
yalnizligina ¢arpan yankiy1 derinlestirir. Ellerin kiiglik olmasi1 ve savunmasiz bir sergenin benzetme
unsuru olarak kullanilmasi, annesiz olan kisiyi ¢ocuklastirarak ne kadar savunmasiz ve korunmasiz
oldugunu ortaya koyar. Korkular o kadar derin, o kadar ete kemige biirlinmiistiir ki gozlerden
cikarsanabilir bir hale biiriiniir. Gozlerin i¢sel duygular yansitan bir ayna 6zelligi tagimast, acilarin
ve hiiziinlerin saklanamaz oldugu gergegini tagir.

Hidayet Karakus biriket bir dam ile yoksul bir ev portresi ¢izerek aile bireylerinin
eksiklikleriyle yalnizlagan insanlarin yasamin gercekleri karsisinda yasadigi trajediyi gozler niine
serer. Anne ve babanm Olimii, ¢ocuklarin yasadig1 aciyr son raddeye tasir. Geride kalanlarin
yasanan zorluklarla ve sikintilarla bas etmeye ¢alisma ve olusan boslugu doldurma zorunlulugu,
yiten ailenin bdliinen par¢alarindan hayata tutunma ¢abasi, Hidayet Karakug’un 6liimii teslimiyetle
kabullenisini gosterir. Oliim karsisindaki teslimiyet ve geride kalanlarin hayat denen akistaki

miicadelesine devam etme yazgisi, gercegi goriiniir kilarak onu somutlastirir.
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Olen kisilerin yoklugu “riizgdrt kesilmis ev” ifadesiyle anlatilir. Riizgdr, zamanin
geciciligini, yasanmn bir sonu oldugunu gagristirir. Oliim gergegiyle yiizlesen birey yalnizligini
derinden duyumsar. Siirde yasam hiizne sabitlenerek varligin geregi olan akis yavaslar ve sairin
gbziinde zaman durur.

Sokaklar; kalabalik ve giiriiltiilii olmasiyla yasamin canliligini tasvir eder. Sokaklarin
kalbinin durmasi, sairin géziinde artik yasamin ruhsal anlamda yok olusunu imler. Yasam; 6liim
gercegiyle birlikte donuk, sabit ve zamanin akisina ayak uyduramayan bireyin aci bir yazgisina
doniisiir. Sairin géziinde 6liim gergegi yasamu yutarak igindeki canlilig: yitirmesine sebep olur.

Sairin "Simdi Olme Anne" adl1 bir baska siirini boliimler halinde ¢ziimlersek;

"ekmek yarim
su kirli
toprak bitkin
ben soluksuz kaldim
yalmzligin ihtilal yaptigi odalarda “
(K.B., “Simdi Olme Anne”, 5.87)

Hidayet Karakus, siirini anne sevgisi ilizerine kurar. Sair, “yiice degerlerin tasiyict ve
yansitict variliklart olan” (Deveci, 2014: 84) annenin yoklugunda her seyin yarim ve eksik
kaldigindan bahseder. Kisi, annesini kaybetmesiyle yasamindaki biitiin mutluluklar yitirir,
yalmizligin ve kimsesizligin karanlhigina itilmis olur. Sair, kendi huzurlu diinyasindan siyrilip
"yalnizligin ihtilal yaptig1 odalarda" “hichir seye tutunamamanin vermis oldugu hislerle” (Deveci,
2017: 180) tek basmaligina tutunur. Insanin var olusunda ekmek, su, toprak énemli unsurlar olup
yasam icin gereklidir. Insanligin temel &lgiileri olan unsurlar bile sevilen kisilerin dliimiiyle
gozlerde donuklasan bir ylize doniisiir.

Aci dolu kayiplarin ardindan duyulan {iziintii, herkesin diinyasinda duygusal kirilmalara yol
acar. Oliim var olusun bir pargasiyken onu yadsiyarak gegen her an insanin diinyaya baglanmasi
daha kolaylasir. Bu sekilde insan soluk alir, yasamin renklerini 6liimi unutarak kesfeder. Ancak
oliim gercegi kapiy1 caldiginda bireyin solugunu kesen apansiz bir iirperti varligi sarar. Oliimiin
zamansiz olusu ve belirsizligi karsisinda aciz olan insan, sevdiklerinin 6liimii karsisinda kendi
bilincindeki olumlu diinya algisini yikarak yerine “yarim ekmek”, “kirli su”, “bitkin toprak” ve
“soluksuz bir insan” birakir. Suyun arindiran, saf kilan 6zelligi “kirli” ifadesiyle duyumsanan
acinin yansiyan yiiziinii gosterir.

Oliim sonrasinda hissedilen yalnizlik ve kimsesizlik “oda” imgesiyle bizlere sunulur. Sairin
kendi ben’ini temsil eden “oda”, varligindan yoksun kaldigi, yakinlarinin eksikligi ile kendi i¢inde
derin bir catismaya déniisiir. Oliimiin dogurdugu yalnizlik, iteki duygularin “ben” ile catismasina

ve bunalim noktasinda kisinin huzursuzluguna sebep olur.

"biraz sicakligin varsa
sar anne beni
konus benimle
sar beni
kokun dagilsin yiiregime"
(K.B., “Simdi Olme Anne”, 5.88)
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Oliim paradoksu her insan1 sarsan bir durumdur. Oliim, 6len kisiyi sonsuzun icinde
biitiinlestirirken geride kalanlar1 yarimlastiran trajik bir durumdur. Olii olan bedenden sicaklik
beklemek ise, ztliklarm biitiininden anlam cikarsandigini gosterir. Oliimle birlikte beden
sogur/katilagir, diinyalik zamandaki soluk degisir, her sey yerini yok olusun sonsuz yolcuguna
birakir. Karanlik bir ses ¢cogalir, ancak bu ses geride kalanlar i¢in duyul(a)maz olandir. Bu yiizden
siir 6znesi, Olii olan bedene "konus benimle" diye seslenir. "sar anne beni/sar beni"” misralarinda
ise, sar(1l)mak, insanin ruhunu tamamlayan, yarimhigini biitiinleyen bir eyleme doniiserek anne
kokusunun yiirege dagilmasi saglanir. Anne “aklin ¢ok étesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi
olan, bakip biiyiiten, tastyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan, sihirli doniigiim ve yeniden dogug
yeri; yararly i¢giidii ya da itki” (Jung, 2018b: 12-13) olarak goriiniir.

Insanin kag¢iilmaz yazgisi olan 6liimiin belirsiz ve zamansiz olusu, birey iizerinde korku ve
endiseye doniigebilir. Ancak Hidayet Karakus i¢in 6liim korkulan, endise duyulan ve {irperti halini
alan bicimlerde siirlere sirayet etmez. Sairin siirlerinde 6liim izlegi, duyulan 6zlemin adeta sessiz
c1g8lig1 gibidir.

"mercankosk kurumus

zaman yuzsiiz

giinler yalan

aksamlarimi par¢aliyor bu filmler

sinirlerim bozuk

yiiziim kirigmis

gozlerim halkali

arkana biraz bulut koydum

hadi canim uyu biraz

kuru ¢alilara benziyor bu diinya

dallarmda etim dikenlere takili"
(K.B., “Simdi Olme Anne”, 5.88)

Anne hayata anlam katandir. Insani yonlerimizi agiga ¢ikaran, bizi varligiyla taglandiran
anne yoklugu ile mercankosk'leri kurutan, zamani yiizsiizlestiren, aksamlar1 parcalayan bir sekilde
anilir. Sair siirde olumsuzlanan imgelerle trajik bir ruh iklimi yaratmak ister. Aci ve istirabin
gdlgesinde kararan bir diinyanin izlerini bize sunar. Oliimle beraber bunalimli ve umutsuz bir evreni
acimlayan sairin bilingaltindaki anne 6zlemi; sinirleri bozuk, yiizii kirisan, gozleri halkalasan bir
insan imajini gizer. “Oysa anne, daima kendisi olma nin sesidir. (Korkmaz, 2015: 323) Bu sesi
duy(a)mayanlar i¢in Uziintii ve keder, insani trajiklesen bir evren alanindan kimyasi degisen insan
tipolojisine doniistiiriir. Sair yagadig iizlintliyle yiizli burusan, sinirleri bozulan bir insan héline
gelir. Sevdigi insan1 bir daha goremeyecek olmasi gercegi onun bedeninde ve ruhunda onulmaz
yaralara yol acar.

Arkasina yastik niyetiyle 'bulut' koymasi, gokylizii semboliinii imler. Gokytiizili; enginligi,
miireffeh olusu, sonsuzlugu c¢agristirmasi bakimindan énemli bir imgedir. Sair, anne sevgisinin
yiiceligini ve sonsuzlugunu ortaya koyar.

Kisi 6liimiin kendini hissettirmesiyle psikolojik bir yikima ugrar. Oliim bilincinin bireyi
kusatmasiyla diinya cansizligi, soluksuzlugu ¢agristirmasi bakimindan “kuru ¢alilara” benzetilir.
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Karamsar bir sekilde oliimiin varligini olumsuzlayan sair, kuruyup yiten ¢alinin savrulmasi, yok
olmasi gibi kendi yasam algisin1 gézler Oniine serer. Sair, yasamin gegiciligini ve sonlu olugsunu bu
sekilde yansitir. Sairin yasam algisini ifade ettigi bu siirde, gergegin varlifindan kacip acinin
esigine sigimma hakimdir. Oliim gergeginden kagan sairin acilarla dolu da olsa yasamin varligia
tutunmaya c¢alistig1 goriindir.

Yasamin acilarla ve hiiziinlerle dolu bir sabir ¢izgisinde yer almasinin karsisinda Sliim
gergcegi saire daha karamsar gelerek kendi igine donmesini saglar. Diinyanin insani ezmesi,
direncini kirmasi, miicadele ettigi siirece insana tutunmasi gergegi, sairin bedeninin dikene takili
olmas1 imgesiyle anlatilir. Ancak diinya biitiin mihnetlerine ragmen tiim varligiyla insan1 kendine
¢eker. Insanoglu dliimiin yazgisal oldugunu ve ondan kurtulmayacagini bilir, buna ragmen her tiirlii
mihneti kabul ederek diinyay: tercih eder.
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"zaman kotii

gokler sarardi

sen hastasin

benimse

giinesim tutuldu yine"

(K.B., “Simdi Olme Anne”, s.91)

Zaman denilerek kastedilen degisen diinya mefthumudur. Diinyanin zamani sabit olmayip
hayatin sartlarina ve sunduklaria gore degisim gosterir. Annenin varliginin son bulmasi, bireyi
kimsesizlige siiriikler. Kimsesizlik ile birlikte umudun sembolii olan mavi gdk, tipki Sliimiin
soguyan yiizii gibi sararir. Sairin giinesi olan, varlik 6znesi konumundaki anne; onu isitan,
sicakligryla saran, aydinlatan bir tutunma mesafesine tasir.

Glinesin diinyay1 1sitan bir 151k kaynagi olmasi ve sevilen kisinin 6liimiiyle “tutulmas1”, sairin
liziintlistinii karamsarliga tasir. Annenin eksikligiyle 1s1ksiz bir diinyanin varligina yeniden dogan
bir ¢ocugun derin yarasi giines imgesiyle gozler oniine serilir. Sairin yasam denen kutsal
bahsedilisin i¢inde derin tizlintiiler biriktirdigi gorindir.

"listiimii Orttiigiin gecelerden birini ver bana
ekmegin yumusak
suyun temiz
diinyanin berrak oldugu zamanlardan
ninniler soyle
masallar koy bagucuma
o ¢ag gergekti degil mi anne
sen yasadin degil mi
yanildigimi anlat
eridigini soyle bellegimizin"
(K.B., “Simdi Olme Anne”, 5.93)

Insanmin tiim ilkleri annesi ile olan iletisiminde saklidir. Nihayetinde, “insamin ilk evi
annesidir.” (Arslan, 2017: 35) Insanm ilk nefesi, umudu, sevinci olan anne kisinin dogdugu ilk
andan itibaren kendilik degerlerini olusturan bir unsur olarak goriiniir. Sair, kurdugu imgelem
diinyasinin i¢ine annesinin varligini basat deger olarak koyar. Annenin varligi ile giizellesen her
sey yoklugu durumunda olumsuzlanir. Artik ekmek sert, su kirli, diinya bulaniktir. Varolus
0ziinden kopan bu kirilmalarin geri gelmesi umudunu tasiyan sair, masal ve ninni ile kaybolan
hafiza bellegini yeniden yaratmak, kurmak ister.

"sen yasadin degil mi" diyerek soru sorma geregi duyar. Ciinkii Sliimiin varligina
alisamayan, kag¢ yasinda olursa olsun hala annenin sicakligina ve korumasina ihtiya¢ duyan yikik
bir yiirek vardir. Bellegin erimesi, hafizanin unutulmaya yiiz tutmus anilar1 yenileme ihtiyaci
duydugunu anlatir. Ninnilerle, masallarla tekrardan gegmisin huzurlu diinyasina uzanip mazinin
ona huzur veren hiilyalarinda gezinmek ister. Ge¢mise duyulan bu 6zlem sairin kimsesizligini
ruhsal bir ¢okiintiiye doniistiirir. Bu nedenle kendi varligi konusunda tereddiite diser:
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"vasiyor muyum yoksa anne
sesimi ¢cimdikle

korkuma dokun

konus benimle"”

(K.B., “Simdi Olme Anne”, 5.94)

“simdi olme anne” adli siirden alinan dizelerde sair, duydugu elemden, acidan kendi
varligmmi duyumsayamayacak bir durumdadir. Bu yiizden "yasiyor muyum" diyerek O6lii olan
annesine soru sorar. Ancak cevabini alamayacaginin trajik farkindaligini yasar. Sairin bu sekilde
annesine sorular sormasi, onun Oliimiinii kabullenemeyisinin de bir gostergesidir. "Korkuya
dokunmak, sesinin ¢imdiklenmesi" gibi acar ibarelerin kullanimi, duyular arasi aktarimin oldugunu
gosterir. Sair, somut ve soyut kavramlar arasinda sapmalar ile siir dilini sadeligin disina ¢ikarir.

"caylar ot kokuyor

seker tozlu

giines ¢atlak

hadi uzan biraz

sen uyu

ben oleyim sakaciktan"

(K.B., “Simdi Olme Anne”, 5.100)

Yiice degerlerin basat unsuru, anne sevgisidir. Sair, sefkat 6znesi olan annenin yoklugundan
o kadar huzursuzdur ki onun yerine 6lmeyi secer. Ciinkii sevgi yiikii agir olan anneden ayr1 ve uzak
yasamak zaten yasamak degil; bedeni, ruhu olmadan tasimaktir. Giines, evreni igiyan, 1sitan, saran
bir olguyken ¢atlak bir hal almasi, sairin igindeki kirilmay1 ortaya koyar. Annenin yokluguyla
hissedilen iizlintiiniin agirhig1 giinesin ¢atlak olmasi imgesiyle anlatilir. Annenin eksikligi, her seyin

tadini bozan sekliyle tasvir edilerek sairin hiizniinii yansitir.

"nereden bilsin
annelerini yitiren ¢cocuklarin
diislerinde nasil biiyiittiigiinii
kardeslerini”

(A.M., “Yanlis Siir”, s.25)

“yanlis siir” adli siirden alinan dizelerde sair, duygusal anlamda yasadigi boslugu ve igindeki
belirsizligi misralarina ictenlikle sindirir. Annenin yitirilisi diislere siginan ¢ocuklarin varligini
olusturur. Sevdigini yitirmeyenlerin bu duyguyu anlayamayacagi gercegini sair “nereden bilsin”
ifadesiyle gozler oniine sererken kimsesizligine pargalanmis bir 'ben’ ekler, kendini acisinin iginde
tamamlamaya calisir. Hidayet Karakus, siirin biiyiilii diinyas1 sayesinde yasadigi duyguyu ve aciy1
¢1gliga gevirir. Sairin i¢indeki duygular siirler araciligiyla ruhun sancili yanlarini varligin 6tesine
tasir.
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"ekmegime siir katti annem
gozlerime giiltimseme koydu"
(A.M., “Sol Omzumdaki”, s.36)

Annenin kuru bir ekmege siir katmasi, bir nevi en basit goriinenin ardina bile bir zenginlik
kattigin1 gosterir. “Annenin ¢ekilmesi biitiin kalabaliklari, nesneleri, duygu degerlerini yalniz,
sahipsiz (Arslan, 2019: 70) biraktigindan varligi ¢ok énemli olan anne, hayata anlam katandir.
“soydokiim” adli siirde ise, “annem bu siire sigmiyor” (Karakus, G.G.Y., 2000: 69) diyen sairin
annenin varligin higbir yere sigdiramayarak onu ebedilestirdigi goriiniir.

Yiice degerlerin ilklerinden olan baba; koruyan, siginilan bir giiven alamdir. Digsal
algilamada durusun agirligi itibariyle sevgisini anneler kadar gosteremeyen babalarin kaybi,
Olimiin vermis oldugu caresizlikle siirlere yansir. Hidayet Karakus, babasinin kaybindan sonra
yasadig1 derin acilar1 yaziya dokerek anne ve babasiyla ilgili siirler yazmaya baslar. Bu siirlerin
ilki, "kiil kahvesi" sidir:

"anlatmak icin babami

oturdum bu siirleri yazdim

yetecek mi sozciiklerin giicti

bir omre yayilan insani

siirsel bir imgeye doniistiirmeye"
(A.M., “Kiil Kahvesi”, s.79)

“kiil kahvesi” adli siirden alman dizelerde, babaligin 6ziinde bulunan degerleri siire
sigdirmaya ¢aligan sairin garesiz kalist anlatilir. Siir kelimelerle oriiliir, ancak sozciiklerin giicii
baba’y1 anlatmaya yetmez. Bir omiir ve sevgi; harflere, hecelere, kelimelere sig(a)mayacak kadar
sairin ruh ikliminde yer alir. Babanin 6mre yayilan varligini anlatmaya imgeler aciz kalir. Yagamin
ritmini siirde arayan sair icin bu eksiklik, ancak ruhsal iyilesme ile saglanabilir. Oliimii kabullenen
birey, yasama daha ¢abuk adapte olur. Hidayet Karakus, umutsuzca arkasini dondiigii yasama
siirleriyle sarilmayi arzular. Ruhundaki bohem algilayisa bir nebze arkasini1 doniip siirlerle yasami

etkin kilmak ister.

“ sormussun
on yedi yasinda demigler
babasi yokmug demisler
eriyivermig
icindeki daglar”
(G.G.Y., “Giincel”, 5.27)

Insanin bireysel ve toplumsal hayat igerisindeki ilk iligkileri anne ve babasiyla baslar. Bireyin
sevgi, giiven, merhamet degerlerinin tasiyicisi olan baba, yoklugu ile daglar eriten ve bilyiik
yikimlara sebep olan sekliyle resmedilir. Siirde on yedi yas, yetiskinlige degin adimlarini atan geng
bir evladi imler. Babanin yoklugu, duygusal bir ¢okiisle icindeki yazgiya kendisini tutsak eder.
Dag; yiiceligi, asilmazligi, sert ve dayanikli olusu ile bilinir. Kullanilan dag imgesi tiziintiiniin
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bliylikliiglinii gostermesi bakimindan onemlidir. Bdylelikle varligin agimlandigi hiiziin, sairin
icinde yasadig1 yoklugu ters-yiiz eder.

“ karlangicin yuvasini
yaktilar
uykularimi yoldular
suphi bey 6ldii bir giin
ordularim dagild1”
(G.G.Y., “Suphi Bey’in Bezgin Kiz1”, 5.62)

“suphi bey’in bezgin kizi” adli siirden alinan dizelerde, suphi bey’in 6liisl ile kizinin
duyumsadig1 aci anlatilir. Yasanan acimin dile gelmesi agit niteliginde gozler dniine serilir. Olen
kisinin bir daha yanimizda olamayacagi gercegi uykular1 kagiran, evin diizenini bozan, bireyin
gelecekteki umutlu giinleri diislemesine engel olan bir unsur olarak verilir. “Cocugun sinirl
diinyasumin tek dayanagi ve anlami, ana-babasinin sevgisidir.” (Gegtan, 2003: 41) Bu sevginin
yitirilmesi, kisiyi ¢aresizlik ve umutsuzluk c¢irpiniglarina siiriikkler. “Kirlangi¢ yuvasi” benzetmesi
ve “uykularin yolunmasi” oliimiin geride biraktigi bireylerdeki igsel ¢oziilmeleri, psikolojik
bunalimlari, nevrotik sancilar1 anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Ev/yuva ‘nin yikilmasi, varolussal
baglamda kisiyi yoksunlugun, kimsesizligin esigine tasir. Babanin yitimi, evi/yuvay1 dagitir,
bedenin dinlenme an’1 olan uykunun yok olmasina neden olarak huzursuzlugun temelini atar.

Ordu; tehlike ve savas durumunda iilkenin savunulmasi sirasinda canla basla kendini feda
eden yiice kisilerden olusan topluluktur. Burada “ordu” benzetmesi “aile”’yi sembolize eder. Evin
temelini olusturan babanin yoklugu, aileyi dagitarak yuvanin tiim tehlikelere acik bir hale

gelmesine neden olur.

“giiltisiin giiliisiime ay diistiriir
sevgim sevgine ugar
¢ocugun baba dese koyiinde
hiiznii gozyaslarima konar.”
(K.S., “On Bes May1s”, s.111)

3

Sair, misraya “giil-“ mek edimiyle baglar. Eyleyen unsurun hareket sahasini giiliis ile
acimlar. Giiliiglin giiliise yansimasiyla yiiziin ay hélini almasi kisilerin etkilesim iginde olma
arzusunu tagir. Karsilikli giiliis ile sevgiler birbirine yaklasir, uzaklik mesafeleri asilmig olur.
Simdi’yi yasayan ben’in ge¢mise duydugu 6zlem, hayale siginilarak acilarin unutulmasini saglar.
Gergegin ac1 diinyasindan hayalin tatli hiilyasina siginmak daha kolaydir. Ancak bir baska ¢ocugun
“baba” demesiyle hiilya evreninden gergege donen birey igin kimsesizlik, gbzyasina bulanarak
biiyiiyen hiizlin kayasina doniisiir.
“sordu cocuk

babam beni opecek mi goriince
sustu kadin

dudaklarini 1sirdi usuldan
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sordu kadin
su kapidan girecek mi bir daha
omriinii 6mriime es ettigim
bakti cocuk anlamadan
egdi basint kadin”

(H.L.S., “Beklenen”, s.82)

“beklenen” adl1 siirde, babanin eksikligi sadece ¢ocugu degil esi de kapsayan bir olgudur.
Cocugun sorularina cevap veremeyen annenin susarak dudagini isirmasi acisini gizli yasadigim
gosterir. Baba methumu ¢ocugun 6zlemiyle derinleserek annenin sdylemini zorlastiran, acisini ve
kederini duygu yikimlarina birakan bir sekilde terenniim eder. Bedbaht es olan kadin, “su kapidan
girecek mi bir daha” diyerek i¢ monolog araciligiyla kendi kendine konusur. Insanin derdini
acacagi, paylasimda bulunacagi kimsenin olmamasi, kadinin kendi kendine konusup tesellisini yine
kendinde bulmaya ¢aligmasi yasanan trajik durumun boyutunu gosterir.

Hidayet Karakus, anne-babasinin disinda sevdigi arkadaglarinin 6liimii iizerine de siirlerini

kaleme alir. Bunlardan biri de Ceyhun Kansu’nun 6liimii iizerine yazilan su siirdir:

“ sesin mavi senin

oliim binlerce ayrilik demektir

sevgin ytizlerce anadolu

esin dostun giil bahgesi”
(G.G.Y., “Mavi Savas¢1”, s.38)

Sese atfedilen mavi imgesi, umut vadeden bir bekleyisi imler. Yasamin sonu olan ve bir kez
deneyimlenen 6liim binlerce ayriliga tekabiil eder. Ciinkii insanlar hatiralarla zihinde tekrardan
canlandirilir. Bilingalt1 gercekleri baskilasa da onlari unutmaya miisaade etmez. Bellegimizin bir
kosesinde sakli kalan duygular ve arzular buldugu ilk firsatta biling yiizeyine ¢ikar. Birey 6zlem
duyulan kisileri her hatirlayisinda hakikat kayasina ¢arpar ve bu “yok olus” farkindalig1 ile birey
defalarca ayrilik duygusunu yasar.

"oltimii oynardim en ¢ok yasama savasinda
ansizin gelirse bir giin alisayim diye"
(A.M., “Kiigiik Fener”, s.61)

"kiiiik fener" adl1 siirinde sair dliimiin aniligi ve belirsiz olusundan bahseder. Oliim, dogum
itibariyle yazgisal olarak belirlidir. Ancak insanoglunun sinirh bilgisi dahilinde ne zaman ve ne
sekilde hayatin son bulacagi belirsizdir. “Yasam ve oliim”, “oyun ve savas” ibareleri birbirinin zitt1
durumlarin tezahiiriinden olusur. Sair, bilingli olarak kurdugu ztlik evreninde yasamin iginde
oliimii her daim hissederek hayatin trajikligini kararlilikla sunar.

Kisi 6liim gergegini kabul ettigi 6l¢iide kendiyle barisik ve yasama bagli olur. Yasam iginde
stirekli 6liimle miicadele etmek, onu hatirlayarak gelecegi lirkek yagamak, bireyin ruhsal yagaminda
ve benliginde ¢eliskilere yol agar. Kendisiyle yasadigi bu uyumsuzluk sonucunda bireyde “kendi
benligiyle ruhsal yasami arasinda bir karsithigin varligina iliskin” (Freud, 2018: 12) belirtiler
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ortaya ¢ikar. Sair ise bu paradoksu asarak 6liime siirekli hazir vaziyette goriiniir. Siirekli 6limi
diisiinerek kendini bu gergege hazirlar. Ansizin gelen 6liim onun i¢in korku merkezinden uzak,
alistig1 ve varligini yadsimadigi bir oyuna doniisiir.

"oltimiin sinsi vuruslariyla yiiriidiim
yiiziim sart kalbim son yaprak"”
(AM., “Sol Omzumdaki”, s.37)

Oliim ile beraber yiiriimek, &liimii insan vasfinda diisiinen sairin teshis sanatin1 kullanarak
onu yasayan bir canliya gevirdigini gosterir. Oliim zamansizligmin insan iizerindeki etkileri yiiziin
sararmasina, kalbin son yaprak gibi kuruyup solmasina, dokiilmesine tekabiil eder. Yaprak yesil
olusuyla canlilig1 ve hayati sembolize ederken; son yaprak olusu yitisi, 6liimii imler.

“oliiler kiiskiin cocukturlar
giiliimsemeleri oyunda kalwr
evdekileri cabuk unuturlar”

(H.L.S., “Yasayan”, s.51)

Geng yasta yitirilen ozan Ali Riza Ertan icin yazilan siirde sair, oliillere “kiiskiin cocuk”
benzetmesi yaparak giiliimsemelerinin oyunun yani yagamin iginde kaldigin1 anlatir. Kisi yagamin
icindeyken varolusunun geregince yasar, giiler, sevinir, mutlu olur. Ancak 6liimiin soluk yiiziiyle
beraber kisi yasama sirtin1 gevirerek oliimiin soguk kollarina atilir. Yok olus ile birlikte
gillimsemeler yasamin iginde, ¢ocugun oynadigi oyunlar misali anlik mutluluklarda kalir.
Evdekilerin unutulmasi ise, 6lenin farkli ruhsal dlemlere intibak etmesiyle geride kalanlarin
diinyasindan uzaklagtigini gosterir.

Herkesin algisina gore farklilasan 6liim izlegi, Hidayet Karakus’ un siirlerinde kimsesizligin,
yalnizligin, c¢aresizligin temel unsurunu olusturur. Hidayet Karakus, c¢ogu siirlerinde Olimi
yazgisal bir algiyla benimseyip derin bir teslimiyet ile kabul etse de “simdi 6lme anne” adl1 siirinde
olii annesine “konus benimle” diye seslenerek liim gergegini yadsidigini gbzler dniine serer. Oliim
izlegi sevilen kisilerin kaybi iizerine kurularak 6zlem duyulan kisilerin arkasindan onlar1 yad

etmek, bellegindeki yerini muhafaza etmek amaciyla siirlere yansitilir.

3.6. Yalmizhik

Yalnizlik izlegi, Hidayet Karakus’un siirlerinde yogun olarak ele alinan insani1 kugatan ve
karamsarliga bogan bir durum olarak temellendirilir. Bireyin yalnizliginin i¢e doniik ve disa doniik
olarak yansitilmis oldugu siirlerde genellikle sevilen aile bireylerinin ve arkadaslarin
eksikliklerinden kaynaklanan bi¢cimlerde gozler oniine serilir. Kendi yasamiyla baglantili olarak ele
alinan yalmzlik, Hidayet Karakus’un ben’ine yabancilasmasina, “kendinden yiireklerce uzak”
kalmasina sebep olacak tezahiirlerde kendini hissettirir.

Yalnizlik, herkes igin farkli anlamlar ¢agristiran cok boyutlu bir kavramdir. insanin igsel
diinyasinin disa yansiyan yankist olan yalmzlik, varligin kendinde aradigi gizil giigleri buldugu
sinir noktasidir. Bu yiizden her insan yalnizligi en yakindan tanir. Ciinkii insanoglu bireysel ve
toplumsal agidan varlik alanlar1 icerisinde her zaman bagka ve 6teki’ye ihtiyag duyar. Birey yasam

41



denen 1stirapli yolu her kostugunda kendini saracak/tamamlayacak bir yiirek ister. Baglanma ve
birilerine ait olma istegi, ruhsal anlamda kendini yogunlastiran duygularin insan1 bir arada olmaya
zorunlu kildigin1 gosterir.

“dul kaldi gelecegimiz
cocuklarimiz yalniz
icimizde tas suskusu
kendimizden yiireklerce uzagiz”
(G.G.Y., “”Acil1 Bir Donemden Kalan Siirler”, s.32)

“acilt bir dénemden kalan siirler” adl1 siirden alinan dizelerde sair, yalnizlig1 kelimelerin
giiclinii kullanarak somutlastirir. Gelecege yonelik umutlarin yerini dul kalan bir gelecek alir. “Dul
kalmak” eskiden sahip olunan varligin, yoksunlugunun sonucudur. “gelecegin dul kalmas:”,
yarinlarin eksik ve yarim kaldigin1 gosterir. Sairin i¢tenlik mekanina inildiginde yalnmizligin soyut
bir anlayistan ¢ikarilarak yerini yazgisal bir gercege biraktig1 goriiniir. Insanin tiim varligini kusatan
yalmzlik, kisiyi kendinden bile uzaklastiracak bir boyutta terenniim eder. Kisi kendine kars1, kendi
ben’ine karsi da yalnizligi duyumsar.

Yalnizlik tekligi imledigi i¢in konusamayan kisinin sessizligi icinde “fag” héline gelen bir
durumu dogurur. Tas; burada hissizligi, duygusuzlugu, hissedememeyi sembolize eder. Kisi,
yalnizliginda duygusunu yitiren, kimsesizlik gergegiyle hissetmeyi unutan ruhsal bir atmosfere
biiriiniir. Bu ruh hali de bireyde ‘“kendimizden yiireklerce uza(k)” olmayr dogurur. Insanin
kendinden uzak olmasi, kendine yabancilasan bireyin varolussal yalnizligindan kagisini gosterir.
Kendine aradigr siginagi 6ziinden “yiireklerce uzak™ olarak bulmaya caligmasi, yasadigi duygu
yogunlugunun etkisi altinda kendini bulmaya ve tamamlamaya c¢aligtigin1 gosterir. Benligiyle
barigip uyum saglayana kadar sorgulamalardan gecen 6z, sonunda kendini buldugu an yalnizligin
tanimin1 yapar ve kendi yalmizligini kendi belirler.

Siirde gegen “cocuklarimiz yalmz” ibaresi, yalnizligim masum varliklar olan ¢ocuklar
iizerinden aci bir his ile yasatildigin1 gosterir. Yazin yasaminda cocuklarin egitimine Onemli
katkilar sunan Hidayet Karakus masumiyet, saflik gibi hisli duygulari “cocuk”larin sahsi {izerinden

siire yansitarak yalnizlik duygusunu ¢ocuk masumiyetini silen taraflariyla derinlestirmeyi amaglar.

“bu evlerde
bir bekleyen vardir
pencerelerdeki saksilar
konusurken duyulur
kimse kendini saklayamaz
kendinden”
(G.G.Y., “Sar1 Yazma Tiirkiisii”, s.48)

“sart yazma tiirkiisii” adli siirden alinan dizelerde sair, adeta yalmzlhigin yarattigi 1ssizhigin
resmini ¢izer. Sar1 rengi ayriligin simgesidir. Sair siirinin adimi yalnizligini tamamlayan nitelikte
secer. Yasamsal diinyada maddi olarak algiladigimiz “saks:” ise konusurken duyulur. Sessizlik

olagandisi bir benzetme ile saks1 araciligiyla bozulur. “Penceredeki saksilarin konusmast”, bireyin
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kendi basinaliginda sahip oldugu tek varligin evin icindeki nesneler oldugunu gosterir. Sair,
saksilar1 konusturarak yasamin eksik kalan noktasi olan “insan varligini” ruhunda tamamlamak
ister. Nihayetinde, “bireyin basladig: yerde, yasam baslar.” (Lawrence 2004: 30) Yasamin geregi
olarak birey bir insan soluguna ihtiya¢ duyar. Tamamlayan nesne konumundaki saksi, ayrica
gecmisteki anilar1 animsatan bir unsurdur. Penceredeki saksilar bir zamanlar o evde bir yagamin
oldugunu, huzurlu ve mutlu anlarin sahidi olarak ifade edilir.

Ev, bireyin ruhunu kusatan igtenlik mekanidir. Yasantinin, émriin gectigi bir varlik
evrenidir. Huzuru tasimasi gereken evin iginde “bir bekleyen”in olmasi, kisinin yapayalniz
olusunun bir yansimasidir. Beklemek; bireyi yoran stresli bir siirectir. Gelmesi arzulanan kiginin
degeri 6l¢iisiinde sabir mesafesi ¢izilir. Burada sair mesafelerin agilmasi, istenen kavugmanin bir
an Once gerceklesmesi icin gozleri kapida beklemektedir.

Sair son misrainda, “kimse kendini saklayamaz/kendinden” diyerek insanin varolussal agidan
kendinden kagamayacag1 gergegini vurgular. Yasam denen karmasanin i¢inde kacig/siginis olarak
aranan yollar yine kendimize ¢ikar. Tiim sorgulamalarin ardinda aynaya bakildiginda farkli
personalardan birini kullanan giiniimiiz modern insant, kendini bile tantyamaz. Maskelenen yiizlere
ruhlar sikigir ve kendini/ruhunu bagka hayatlarda —mig gibi yasayarak kandirir. Sonugta “insan
kendisi i¢in bir muammadir.” (Jung, 2018a: 62) Kendi kimligini ¢ozmeye calisan kisi ¢ikmaza
girdiginde yalmzligin agirligini muamma ikliminde ¢dzmeye galisir. Igteki yalnizlik derinlestikce
birey kendine yonelerek ben’in biiyiilii diinyasindan kendini saklayamaz. Yasamin anlami olan
insanlarla iletisim kisitlandigi veya ortadan kalktifi zaman, bireyin yalnizligi kimsesizlige
doniiserek yalitilmis bir evrende kendine varlik alani bulur.

“giivelendim odalarda
gizli karanfillere
gizli selamlara

ctkarin
(G.G.Y., “Suphi Bey’in Bezgin Kiz1”, 5.60)

“suphi bey’in bezgin kizi” adl siirde sair, yalmzlig1 “glivelenmek” ibaresiyle olumsuz bir
ifadeye doniistiiriir. Kisinin hayatin1 kapali/labirent alanlarda gecirmesi Suphi bey’in kizim
rahatsiz etmektedir. Hidayet Karakus’un siirlerinde yalnizlik her zaman igin istenmeyen ancak
kendisi i¢in cizilen bir yazg: gibidir. i¢ine diistiigii durumdan kurtulamayacak kadar benimsemis
oldugu bu kaderin hem ¢izdigi yolda gider hem de ondan kurtulmaya c¢alisir. Karanfil; sairin sik¢a
kullandig1 bir imge olup umudu, hayalleri ve gelecekteki giizel giinleri sembolize eder. Bu yiizden
sair karanfillere ¢ikmayi, onlarin diinyasinda 6zgiir olmayr ve yalnizligmi bir sekilde onlarla
gidermeyi ister.

Siirde “gizli” ibaresinin on yinelemelerle tekrarlanmasi 6nemlidir. Suphi bey’in kiz,
hapsoldugu odalardan kacip karanfilin, selam’in bile ancak gizli olanina g¢ikabilmektedir.
Yalnizhigin kendi tercihi olmadigi, dayatilan bir yalnizliga maruz kalimldigi “gizli” ibaresinden
anlasilir. Insanoglu ozgiirlikk alanlar1 igerisinde bazen hayatin akisina yenik diismemek igin
kendiligine oncelik tanir. Bilingli bir eylemle baskalarindan uzak kalmayi tercih eder. Bu isteng
aleni ve agik sekilde terenniim eder. Ancak istenmeyen durumlarin gizli bir sekilde kagis yolu
aramasi, baskilanan duygularin biling yilizeyinden eyleme doniisemedigini gosterir. Pasivize olan
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birey gizli olani tercih ederek kendini golgeler, disa yansimasi i¢sel sesin susturulmasiyla var olur.
Yalnizligin derinlesen yiizii  kendi ¢ikmazlarindan kurtulmasina izin vermeyerek onun
kimsesizligini pekistirir ve geriye ‘“gizli karanfillere” ve “gizli selamlara” c¢ikmak isteyen
icsellestirilmis acilar birakir. Bu acinin i¢inde karanfil, umudu ve yasami sembolize ederek sairin
yine de diisiinsel anlamda kendine bir 151k aralig1 agimladigini gosterir.

Siirde gecen “cikarin” edimi, aslinda bir bagkaldir1 niteligi tasiyip sairin erisemedigi
noktalarda sesini yiikselterek kulaklarda bir tim1 kalmasini ve sesinin duyulmasini arzuladigini
gosterir.

“ giindliizleri unuturum oziimii
geceleri yalniz kalir
yiiregimi sorgularim”

(K.S., “Tanik”, s.104)

Oz; bir bellek tasiyicisi, i¢ diinyanin aynasi ve kendini olusturan degerlerin toplanudir.
Giindiizleri sair, “Oziinii unutarak” varligin1 hice sayar, bireysel anlamda yalnizligim
yabancilagsmaya doniistiiriir. Giindiiz vakti glinliik hayatin telaglariyla 6ziine yonelemeyen “ben”
kendini unutarak kimliksizlesir ve yalmzligini kendi varligini yok sayarak unutur. Gece, gercekleri
karanligiyla 6rtemedigi gibi insani1 en ¢ok inciten ve derin yaralarini yiizeye vuran bir vasifta
karsimiza ¢ikar. Gecenin karanligi disa vurulan duygularin terenniimii gibidir. Bu ylizden sair,
yalnizligin en ¢ok gece ortaya ¢iktigini ve onu caresizce kusattigini anlatir.

Sair, giindiiz ve gece gibi zit kavramlar1 kullanarak bir giiniin iki kutuplarin1 da yalnizlik
baglaminda ele alir. Glindiiz vakti bireyin yasaminda hareket zincirini olusturur. Bu zincir halkalari;
olaylarla, anilarla giin i¢ini doldurur. Ancak gece olunca birey, yalnizligini karartan bir hale
biirlinlir. Gece; sesin solugunu kisar, kalabaliklar1 seyreltir ve bireyin yalmzligimi derinden
duyumsatir.

Insanoglu hayatin ve zamanin akisinda parcalanmishgmi fark edemez. Ciinkii ugraslar:
hasebiyle kendine/icine donemeyen birey farkindaligindan yoksun kalir. Birey ancak geceleri kendi
icine doner ve kendini sorgulamaya baslar. Sair, “geceleri yalniz kalw/yiiregimi sorgularim”
diyerek geceye yalnizligini ve yiiregini sorgulama imkani tanir.

Gece ve giindiiz zitliklar verilerek sorgulamalarin aslinda ¢cok boyutlulugu ele alinir. Sair,
zitliklarin bir biitiin olugturmasint ve insanin ig¢inde var olan iyi ve kotii taraflarin yalmzlik
temasinda birlestirilmesini yalnizligin hem istenen hem de kaginilan bir durum olmasi seklinde
gozler Oniine serer. Hidayet Karakug’un yalmizligi onu bedbaht eden sekilde karamsarliga
stiriikleyen bir hal olarak kendini agiga ¢ikarir.

“ ne siir ne sark
elimden tutsaniz gozlerimiz isinsa
biitiin sarkilardan icli
biitiin siirlere bedel
elimi tutsaniz”
(S.B.B., “Ayna/Sir”, 5.57)
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Insanin varlik evrenini biitiinleyen unsur baskasmmn varhigidir. Yalniz olan birey belirsiz
duygularla hiizniin derinliginde kaybolur, kendini ¢ikmazlara sokar. Ciinkii insanoglu, “diinyadaki
varliginin birakilmighgi karsisinda” (Deveci, 2012a: 189) her zaman aciz ve caresizdir. Caresizlik,
inanilmaz derecede sairi cepecevre saran bir unsur olup onun yogun hislerinin diiskiinliige vardigini
bizlere acimlarken bundan kurtulmanin yolu olarak sair disa yonelme egilimlerinde bulunur.
Varolussal sorgulamalarin kusattigi duygu evreninde kisi, yalnizlifin ne siir ne de sarki ile yok
olamayacagi gergegini duyumsar. Sair i¢in ¢are elinden tutulmasidir, ancak bu sekilde gozleri
isinacaktir. Cilinkii “elin tutulmasi” saire gore biitiin sarkilardan, siirlerden daha iclidir/ samimidir.
Arzu edilen digsal dgeler karsilanmadig takdirde daha derin ve ige kapanik bir yalnizlik olusacagi
anlatilir,

El ve goz insanoglunun yasamsal faaliyetleri i¢in iki 6nemli organdir. Yapi itibariyle el ve
gbziin islevsel bir unsura sahip olmasi sairin bu benzetmelerle eyleme doniik olarak kelimeleri
resmettigini gosterir. “Elinden tutmak” deyimi, yardima ihtiya¢ olunan zamanlarda kisiye destek
olmak ve yaninda hissettirip varligiyla o kisiyi iyilestirmek anlamina gelir. Sair, bu deyimi bize
animsatarak elinden tutulmasini ve yalnizligina ¢are olunmasini beklemektedir. Gozlerin 1sinmast
yani sevginin ortaya ¢ikmasi ancak bu sekilde miimkiindiir.

Kendine donen bireyin yalmzlig1 kimsesizlige ulastiginda birey kendi i¢inde bir ¢okiis yasar.
Hayati sorguladik¢a bunalima girer. Yalnizligina bir ad koymaya calisan kisi kendi ruh
atmosferinde biiylik yikimlara maruz kalir. Yalnizligin arkadasi olabilecek siir, sark: bile sairin
teselli arayisina cevap verememektedir. Onun ihtiyaci olan bir “el”, yani soylu bir varlik olan
insandir. Bu varlik biitiin siirlere bedeldir. Ciinkii her insan nihayetinde baskasinin diinyasinda bir
siirdir. Insan1 anlamak, bir siir gibi onu ¢dziimlemekten gecer. Siir nasil ki her okuyanin hayalinde
farkli yorumlara, terenniimlere yol agiyorsa karsimiza ¢ikan bireyleri anlamlandirmak da o derece
¢ok katmanlidir. Uyanik bir zihinle anlama yetisine sahip olanlar, siir evreninden insana, insanin
diinyasindan da siir evrenine bir koprii kurarak simdi’nin i¢indeki atmosferde kendi nefes alanlarimi
acimlar. Bu sekilde yalmizligin girdaplarindan kurtulup sesini duygusal bosluktan kurtarir ve
kendini aidiyetin giivenli kucagina birakir.

“yalmzligimdan
korksun diislerim”
(K.B., “Oyun Arkadasim”, s.67)

“oyun arkadagim” adli siirde sair, diis’lerden bahseder ve gercegin bilincinden kagip hayalin
sinirlarina geger. Diis kurmak umutlarin yesertilmesini, sevinglerin gogaltilmasini, litopik anlamda
bir diinyanin var edilmesini saglar. Kendinden ve gevresinden yalitilmis olan birey, diisler
araciligryla baskasina olan bagliligini ve ait olma durumunu cisimlestirir. Sair, bu dizelerle
yalmzligindan korkan bir diigler manzarasi ¢izer ve yalniz kalinan zamanlarin diis kurmaya elverisli
zamanlar oldugunu anlatir. Kisi yalmizliginda hayalleriyle kendini ¢ogaltir. Birey neyin eksikligini
yastyorsa zihninde onun resmini ¢izer ve kendini diigsel dlemlerin i¢ine ¢eker. Bu da ruhun sagaltim
aracidir. Birey; bilingaltindaki duygularini riiyalar, hayaller yoluyla bilingdisina iterek ruhunu
sikigtiran kapanikliktan agikliga dogru bir yol izler.

Hidayet Karakus, yasaminda yalnmizligin her cephesinde savasan, onun ogretilerini ve ¢izdigi
yolu benimsemeyenler tarafindan dislanan bir kisi olarak karsimiza ¢ikar. Yalnizlik sairi rahatsiz
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eden bir unsur olsa dahi onu diisleriyle alt eder ve diislerinin yalmzligindan korkmasini bekler.
Diislerin kuralsiz olusu, bireyin zihninde bir sinir noktasi tagimamasi, Hidayet Karakus gibi 6zgiir
ve yaratici ruha sahip olan sairler tarafindan yalnizligin tamamlayicisi olarak gériinmesini saglar.

Korku psikozu diisleri yiicelten bir edim olarak siirde yer bulur. Yalnizligin varlig1 korkuya
yol acarak bireyi gecmisin a¢imladigl karanliktan kurtarip diislerin ¢izdigi gelecege ulastirir.
Hidayet Karakus’un siirlerinde yalmzlik sdylemi ice kapanik, kendiyle bas basa seklinde
resmedilirken diisler aracilifiyla somutlastirilmaya c¢alisilir. Sair gergek yalnizligin arasina
diislerindeki tamamlayici unsurlan katarak yalmizligin olusturdugu duraganliga hareket katar. Bu
hareket “korkma” eylemiyle gozler oniine serilir.

“ beni sorma
her giin duvarlarla konusurum
kendimi disarda bir mahkium bilerek
agaclarla kuglarla
duracagi yeri bilmeyen
derin irmaklarla konusurum”
(K.B., “Tiirkiye Cezaevlerinde Yatan Digiince Su¢lularina”, s.49)

Yalnizlik sesin solugunu kismaktir, “birinde yanki bulamamaktir.” (Erentay, 2010: 64)
Etkilesim ve iletisim hélinde olamayan kisinin yankisinin anlatildigi bu siirde yalmizlik bireyi
mutsuz eden bir unsur olarak goriiniir. Hidayet Karakus siirine, “beni sorma” diyerek baslar.
Yalnizligindan duvarlarla konusan bir insanin kendini soracak kimsesi olmamasina ragmen “beni
sorma” demesi, sairin kinaye yaptigini gosterir. Bu da okuyucu iizerinde sagirtma etkisi yapar. Sair,
“beni sorma” diyerek kendi ben’ine de sesleniyor olabilir. Yalmizlig1 yogun duygularla igsellestiren,
sadece kendisiyle ve duvarlarla konusan birey, kendini ¢ok iyi bildigi i¢in de “sorma” ibaresini
kullanabilir.

Siirde gecen “duvarlar”, sairin her giin konusarak bir nevi dost ve arkadas olarak gordigi
nesne halini alir. Somut olan duvar imgesi sert, soguk, maddi temayiillerin ifadesini temsil
ediyorken bu siirde sefkat, merhamet ve siginak gibi soyut degerlerin tasiyicisi olarak goriingiilenir.
Duvar, ayna gibi kendisine goriineni yansitmaz. Sairin duvar imgesini tercih etmesi kendi i¢inden
yansiyanlarin karsilik bulamamasindan, zaten var olan yalmzligin ise bir kat daha
derinlesmesindendir. Kisacas1 “duvar” hem sairin konusup yalnizligim1 giderdigi hem de onun
icinde bulunan yalmzlik duygusunu derinlestiren bir imge olarak karsimiza ¢ikar.

Konusmak i¢in agaglarin, kuslarin, derin irmaklarin segilmesi, sairin yalnizliginin dogaya
dogru aktigini ve bu sekilde huzurlu oldugunu gosterir. Sairin siirlerinde sik¢a gegen “kug” imgesi
Ozgiirliigli, umudu, direnisi sembolize ederken bu siirde kullanilan imge sairin yalmizligini
gidermeye yarayan bir yardime1 dge olarak kullanilir.

Sairin kendini “disarda bir mahkiim bilerek” agaclarla, kuslarla, derin irmaklarla konusmasi
mahkimiyetin dort duvar arasinda olmadan da varligimi yasattigini, his duvarlarma tutsak olan
bireyin yalmzligimi dogaya yansitarak kendinde ifade buldugunu, sairin i¢sel diinyasinda
goriinmeyen parmakliklardan kurtulmaya g¢alistigini dogadan aldig1 kavramlarla betimlemis olur.
Disarda insani1 gevreleyen bir gokyiizii vardir. Sair, yalmzligin karanligina o kadar baghdir ki
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disardaki aydmlig1 zihnindeki prangalar yiiziinden fark etmek istememektedir. Bireysel varolusun
yalnizlik agilimi1 Hidayet Karakus’un siirlerinde hiizne doniisiir.

“ayazi ve yalnizlig1 giyindim
gonliim riizgarl sokak
cilenin ¢itkininda basim
bir yanimda gengligim kosar
bir yamimda ustabasim”
(K.S., “Aynali Zenne Kalfas1”, s.98)

Birey, yasam icerisinde birilerinin varligin1 yaninda duyumsamak ister. Clinkii “ben, tek
basina olamayacagu icin siirekli baskalarina/otekine ihtiyag duyar. ” (Deveci, 2011: 137) Oteki’nin
varlig1 ne kadar duyumsantyorsa kisinin sabri o denli sinanir. Sairin gonlii sabir zincirinin halkalart
icine sikismig bir “riizgdrili sokak” goriinlimiinde karsimiza ¢ikar. Riizgar, Oniine ¢ikani savuran,
parcalayan bir vasfa sahiptir. Sokak ise, riizgarin mesafesini genisleterek onun hareket alanini
ferahlatir ve saire yeni acilarin kapilarini aralayan bir esik olur. Goniil o kadar pargalanmistir ki
icindeki sessiz ¢igliklar riizgarin soluguyla can bulur ve sairin yalmzlig1 sokaklarda varlik bulur.
Sair, yalmizlik tepesinden kalabaliklarin arasina egilirken goniil artik riizgarhi bir sokak gibidir.
Sokagin riizgarli olmasi1 hayatin savruklugunu, kisinin ise bu savrukluk i¢inden ¢ikmaza girdigini
vurgular. Igine gémiildiigii yalnizlik ¢ikmazi sairin igini sikan, 6ziinii daraltan ve onu huzursuz
eden bir yapida goriiniir.

Yalnizligin giyinilmesi, kisinin yalnizlig1 bir elbise gibi {izerinde tagidigini gosterir. Ayrica
ona uyum saglandigini ve onun kabullenildigini ortaya koyar. Hayattaki bazi problemlerin ¢éziimii
kabullenmekten gecer. Kabullenmek, korii koriine olana boyun egmek demek degildir, pes etmek,
direnmekten vazgecmek veya yazgiya teslimiyet de degildir. Kabullenmek elinden gelen her seyi
yaptiktan sonra yapilacak hicbir seyin artik kalmadigimin farkina varmaktir. Hidayet Karakus, bu
soylu farkindaligin1 kendine bir elbise gibi giydirerek yalnizligina bir kimlik kazandirir. Ruhsal
kirilmalarin yansitildig siirlerde yalmizlik, sairin kimligi gibi onu biitiinler ve sairi yeni bir forma
sokar.

Cile kisinin yasam denen zorlu yolda cektigi sikintilarin tezahiiriidiir. “¢ilenin
¢thkininda” ibaresi, kisiye sunulan iiziintiilerin bir sofra gibi giinliik ve rutin halini aldigin1 gosterir.
Siradanlasgtirilmaya c¢alisilan bu iiziintii bilingaltindan biling yiizeyine c¢iktiginda sairin diinyasi
yeniden yorumlanir ve yalmzligin kimsesizlige doniistiigii goriiniir. Bu ruhsal karmasa igsel

catismalarin da Oniinii agmis olur.

“ bilmez misin
hiiziinler ve yalmzliklar
ince bicilmistir
kendi pusularina diiger hep
yalniz insan ”
(H.L.S., “Yasayan”, s.50)

47



Geng yasta yitirilen ozan Ali Riza Ertan’a ithaf edilen “ yasayan” adl siirden alinan bu
dizelerde, yalnizlik hissinin ince ve hassas bir ¢izgiden yiiriitiilmesi sairin i¢inde bulundugu ruh
durumunu ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Yalniz insan kendi kurdugu pusuya diiser hep.
Ciinkii kendi kafasinda kurdugu bir diinya vardir ve o diinyanin bagkahramani kendisidir. Sairin
kendisiyle barisik yasamaya calismasi zihnindeki yanilgilar1 bastirmasimi saglar, ancak kendini
tuzaklardan koruyamaz. Yalniz kalan insanin hayata dair yanilgilarini diizeltecek ya da onu
uyaracak kimsesinin olmamasi aslinda kisinin kendine kurdugu yalmzlik mahkiimiyetinin
pususudur.

Hiiziinlerin ve yalmzliklarin “ince” bigilmis olmasi, taginan duygularin hassas ve igten
oldugunu gosterir. Nahiflesen duygular ince olarak bi¢imlenir ve insan en ¢ok kendi igindeki
tuzaklara diisme egilimi gosterir. Her seyden kacan insan bir tek kendine simsiki yakalanir,
birakamadigi, ayn1 zamanda ait olamadig1 ben’ine yabancilasan bireyler kendini sorgulama siireci
yasarken mutsuzlugu kagmilmaz olur. “Kendi, diinya ve yasam icine yerlesememis insanin
goriingiisii  olarak yabancilasma, varolanla iletisim kuramamak, ona katlanamamak ve
katilamamak anlaminda ontolojik bir sorundur. Bu agidan bireysel ve toplumsal kaynakl
iletisimsizlik cagrisimu ile yalmizlik, soyutlanmishk baglaminda bir tiir yabancilasmadir.” (Deveci,
2012b: 950) Hidayet Karakus’un baz: siirlerinde yalnizlik kendine yabancilasan bireylerin varlig
seklinde goriingiilenir.

Bazen ¢evreden kopus bazen de kendinden kagis yalmizlik ile sonuglanabilir. kendi
pusularina diiser hep/yalniz insan misralarinda kisi, icindeki hiiznii durdurmaya calistikca karsisina
c¢ikan engeller onu bezdirir, umutlarini yok eder. Umudunu, hayalini yitiren soylu insan 6ziinden
kopma pahasina herkesten en ¢ok da kendinden kacar. “Kisinin yasamindaki yalnizligin kaynagi,
bu oziinden kopus, uzaklasma ve yabancilasmadir. Bu yalnizlik digaridan gozlenemez; bireyin
mahrem diinyasinda, ancak kendisi tarafindan gézlenebilir.” (Ciiceloglu, 2020: 77) Bu kagis ve
yalmzlik, pusulara yani bireyi kendi yarattig1 ruhsal ¢ikmazlara doniistiiriir. Herkesin alg1 aynasina
yansi(ya)mayan bu mahrem diinya, kisinin i¢inde firtinalar ¢ikarir, disarida nahif bir tebessiim
birakir. Insanm igi kanarken etrafindakilerin duyarsizligi yaranin oyuklasmasina ve yasamin
anlaminin birey tarafindan yitirilmesine sebep olur.

Kalabaliklara ¢arpan insan bedeni, kazara bir ruha dokunmamak i¢in gozii perdelenmis
gezer. Oz’den kagan basit zihin yiikii olan birey(cik)ler, toplum birliginin pargasi/yms gibi
gorlinseler de biitlinli parcalayan karsit degere sahiptirler. Yalmizligin tercih edildigi durumlar
boylesi hislerin insan dogasinda hos tutmayan bir koksiizliikle baglantili olmasindandir.

Sairin varolugsal yalmzliginin temeli sevdigi insanlarin eksikligine dayanir. Onlarin
disindaki kalabaliklar da sair i¢in bir nevi yalmzliktir. Hidayet Karakus, Ali Riza Ertan’a ithaf ettigi
bu siirinde, sevdigi bir dostunun yoklugunun acisini siirin biiyiilii diinyas1 araciligiyla dindirmeye
calisir.

“yalmzlik

kendini bana ayarlamis
takviminde

gelecege giin aryor “
(H.L.S., “Bayram”, s.29)
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Sair, yalmzlik duygusunu ruhunda o kadar derin yagamaktadir ki saati bile sanki yalnizliga
ayarlidir. Gegen her dakika ve saniye, onu yalmzligin girdabina bir nebze daha yaklastirir. Gelecege
giin arayan takvimin her sayfasi yalnizlikla doludur. Siirde yalnizligin zamansal anlamda takvim
ile somutlanmasi s6z konusudur.

Yalnizlik, kendine ayarlanmig olarak zamanin kiskacinda ebedi varligini siirdiiriir. Gegen
anlar sairin Omiir yapraklarini bir bir tiikketirken takvimin gelecege giin aramasi, yalnizligin zamana
bir umut bagladigimi gosterir. Kendi ig¢sel diinyasinda muhayyel zamanlar1 umut eden sair,
omriinden gegen giinleri bir kenara birakarak gelecege karsi olumlu intibalar besledigini siirdeki
“aramak” edimiyle gdzler oniine serer. Insan tabiat1 geregi en zor ¢ikmazlardan kendini ¢ikarip
kurtaracak gilice ve cesarete sahiptir. Aklim1 kullanan soylu insan kendilik degerlerinin farkinda
olup gelecege her zaman umutla bakabilendir. Yalnizlik psikozuyla siirekli nevrotik sancilar ¢eken
bireyler, sadece kendilerine degil cevrelerine de zarar verirler. Sair, kendi karanligindan yine
kendini dinleyerek aydinliga varabilir. Ciinki * yalnizlik bir anlamda ice yonelmektir.” (Tarim,
2020: 158) icine yonelen birey kusatildigi duygularin mahkiimiyetinden kurtulma gabasi gostererek
ya gelecege giin arar ya da gegmisin hiizniinde kaybolur, maziye karisir.

Sair, “yalmizlik kendini bana ayarlamis” ifadesiyle yalnizliga canli bir varlik gorevini
yiiklemis olur. Yalnizligin bir viicut bulmasi sairin yalnizliginin derinlestirilmesini ve ona yiice bir
deger atfedilmesini saglar. Yalmizlik ete kemige biiriiniir, kendini saire gore ayarlar, onunla
yliriidiigii yolda gelecegi beraber cizer.

“yalmz kalan ¢ocugum
bahgemde sessiz biiyiiyen ¢icek
sana ne verecek”

(S.B.B., “Son Istek”, s.61)

“son istek ““ adl1 siirinde Hidayet Karakus, yalnizlig1 gocugun savunmasiz ve masum diinyasi
diizleminden siirine yansitir. Yalniz kalan ¢ocuk korunmaya ve sevilmeye muhtagtir. Sosyal
cevreden ve kisilerden ayr1 yasamasi zorlu bir durumdur. Sair, bu nedenle ¢ocuk ibaresini
yalnizlikla yan yana kullanir.

Kisi kendi tercihi ile mi yoksa dayatilan bir zorunluluk ile mi yalnizdir bunun kokiine inmek
gerekir. Ciinkli “terk edilmislik baska seydir, yalmizlik baska sey.” (Nietzsche, 2017: 202) Terk
edilen kisi de yalmz kalir, ancak burada yalmzlik bir sonugtur. Bu siirde ise yalnizlik dayatilan bir
unsur olarak goriiniir. Siirde yalniz kalmak sair i¢in ac1 bir durumken bir de “gocuk” olarak yalniz
kalmasi yasanan duygunun derinlerde actigi onulmaz yaralara sebep oldugunu gosteren en énemli
unsurdur. Cocugun hayat karsisinda durusunun saf ve masum olmasi, gelecekte onu bekleyen act
ve her tiirlii mihnetten uzak bugiiniinii huzur i¢inde yasamasi, yasamin bize sundugu zitliklarin bir
ucunun yalmzliga baglanmasina neden olur.

Yalnizlik bahgede sessiz biiyiiyen bir ¢icege benzetilir. Cigegin kendi basina sessiz sedasiz
biliyiimesi insanlarin yasamin anlamimi kavramadan, kendi i¢sel diinyasini/ruhunu doyuramadan
yasadigimi ve bunun da bireyi yalnizliga siiriikledigini imler. Siglasan insan iliskileri sessiz ruhlarim
iglerindeki ¢igliklar1 susturmayi kendine ana ama¢ edinmesine yol agar. Ciinkii konusan insanin
yalnizlig1 onu anlayamayanlar tarafindan derinlesir ve bireyi kendi digindaki yalnizligina siiriikler.
Her s6z yalnizlig1 tamamlamadig gibi her sessizlik de yalnizliktan ¢ikip 6zgiirlesmis olur.
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Hidayet Karakus’un siir diinyasinda yalnizlik bireyi saran ve onu igsel huzursuzluk icine
hapseden seklinde goriiniir. Sair, yalnizligi hem ruhu yaralayan bir olgu olarak addederken hem de
baz1 siirlerinde kendi yalmzlig igerisinde gelecege umutla bakabilme cesaretini i¢inde tagimasi
seklinde goriingiilenir. Cogunlukla Hidayet Karakus’un siir diinyasindaki yalnizlik bireyi mutsuz
eden ve onlar1 kendilerine yabancilastiran bir unsur olup derin duygularin tezahiirii olarak siir
aynasina yansir.

3.7. Ask

Ask, kisiyi diinyalik zamanda sarip kendine baglayan tinsel giiclerin birlesiminden olusur.
Yasama tutunus, olumlu bir ruh algisi i¢inde bulunma, kendilik degerlerinde 6ziinii/ ben’ini bulma
askin egsiz varligt ile miimkiin kilinir. Askin bu essiz giiciiniin karsisinda insanin ¢aresizligi ve
acizligi cogu anlat1 geleneginde yer aldig1 gibi siirlerde de islenen izlekler arasindadir.

Ask bazen bireyi kendi kilan, disariya karsi koruyan ve siginilan bir limanken bazen
yalnmizlik, yoksunluk ve kimsesizlik diizleminde insanin ruhuna niifuz eder. Hidayet Karakus’ta
sevgi ve agk sevilendeki giizellikleri ortaya ¢ikararak bireyin kendi ruhuna doniisiimiinii saglar.
Bunun yaninda agk; ayrilik, 6zlem, ¢aresiz bekleyislerin simgesi halini alir. Hidayet Karakus icin
agkin anlatimu, siirlerin dilsiz ve garesiz kaldigi bir durum yaratir. Buna ragmen Hidayet Karakus
sOylemini duygu diizleminde gelecege tasir. Ciinkii saire gore yarinlara agktan bagka birakilacak
bir sey yoktur.

“ gozlerin bekliyor beni
yalnmizligimda
gozlerin bir yigin ¢ocuk™
(G.G.Y., “Glin Doguyor”, s.11)

“giin doguyor” adli siirde yer alan bu misralarinda Hidayet Karakus, yalniz kaldig: anlarda
sevgilinin gozlerini “bir yigin ¢ocuk” a benzeterek yalnizligin ve kimsesizligin derin acisini
¢ogaltarak gbzler Oniine serer. Goz; goren, algilama giiclinii kendinde bulunduran, maddi olanin
farkina varilmasini saglayan islevsel bir olgudur. Derin manasi bakimindan ise, yliregi yansitan
aynay1 simgeler. Gozlerin sevgiliyi beklemesi 6zlem duygusunun derin anlamini ortaya koyar. Sair,
g6z kelimesini vurgulayarak yalnizligina devinim kazandirir. Asigin i¢inde bulundugu c¢aresizligin
derinligi anlatilir.

Siirde gecen yalnizligimda/gézlerin bir yigin ¢ocuk misralari, yalnizlik ve yiginlasma gibi
birbirinin zitt1 ifadelerin kullanimiyla sairin sevgilinin yoklugunda aradigi kagis noktasinin
belirsizligini sembolize eder. Gozler yiiregin saklanamadigi, sirlarn agiga vuruldugu bir can
pargasidir. Sairin sevgilide gordiigii vasiflar1 vurgulamak adina ele aldigi “gézler” yalmzligim
pargalayarak onu ¢ogaltir. Ozlem duygusu ile yalmzligin bir arada oldugu bu ruh durumu sairde
karamsar bir diisiinceye yol acar. Boylelikle sair tarafindan mutsuz ve huzursuz olan bir “bekleyen”
imaj1 ¢izilmis olur.

“ yokluklardan
actlardan once
seni onemsedim”
(G.G.Y., “Gilinaydmn Giil Yaprag1”, s.21)
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Y okluk, var olan herhangi bir nesne ve olgunun ortadan kalkmasi durumudur. Aci ile yokluk
birbirini tamamlayan kavramsal ifadeler biitiiniidiir. Sair, yokluklardan/acilardan once
misralarinda yagsaminda her seyden 6te sevgiliyi gordiigiinii anlatir. Sevgili o kadar 6nemsenir ki
asik yokluk ve acidan gecip tiirlii sikintilar tiinelinden 1518a ¢iksa da sevgiliye duyulan 6zleme bir
care bulamaz. Tek 6nemsedigi sevgiliye duyulan derin 6zlemdir. Asik sevgiliyi dnceleyerek onun
varligin yiiceltmis olur. Sair sevgilinin 6zlindeki giizelliklerin ve anlamin farkindadir ve onu her
seyden Ote tutarak onurlandirir. Nihayetinde “6ziin onurlandirilmadigr yerde sevgi yoktur.”
(Ciiceloglu, 2020: 163) Sevgi tohumlariin yiirekte yesermeye baslamasi ancak bu sekilde miimkiin
kilinir. Askin insani derinden etkileyen, kendi kilan ve doniistiiren bir yapisi vardir. “Askin
biitiinlestirici, ¢ogaltict ve diriltici unsuru” (Eronat, 2014: 116) sairin siirlerinde énemli bir yer tutar.
Askin karsisinda kisi once ani bir duygu yogunlugu yasar. Ciinkii ask beklenilmeyen, hesab1
yapilamayan, Olciisii ve sinir1 olmayan bir duygudur. Askin kontrol edilemeyen yonii insanin
sinirlariin farkinda olmamasina ve sonsuza degin nereye siiriiklenecegini bilmeyen hayatlara
kapilmasina neden olabilir. Yokluk ve acilar yasayan sair, seni 6nemsedim diyerek hayatin igindeki
eksilen degerlerine karsilik sevgisine tutunmaya calisir ve askini Onceler. Her seyden ¢ok
onemsenen kisi sevgilidir. Sevilen bu fedakarlik karsisinda oncelikli olmanin farkina varmali ve
sairin acilarinin 6tesine gegebilmelidir. Sairin sevgiliye duyulan bagliliginin umutla siirdiigii bu
siirde gorliniir.

“saglarin ugup gitti
kokularin 6yle
gozlerin bende kald:
gozlerine yaslandim”
(G.G.Y., “Giinaydin Giil Yaprag1”, s.23)

Sair siirde ‘gézlerin’ kelimesini tekrar ederek Onyinelemelerde bulunur ve gozleri
‘yaslanilacak’ bir olgu olarak zihnimize kazir. “G6z” sairin siirlerinde siklikla kullandig1 bir
imgedir. Birbirini seven iki kisi bir araya geldiginde kendileri konusmasa bile gdzleri konusur.
Gozlerin sevenleri birlestirdigi ve tek hayal noktasima tasidigi goriiniir. Birbirinden ayrilan
sevgililerin hayallerinde daha sonra tek kalan an “gdzler”dir. “Goz ayni zamanda ¢ekicidir, asig
ceker, biiyiiler, kendinden gegirir.” (Yildirim ve Akdemir, 2012: 280)

Sair, “gozlerin bende kaldi” misrainda ayrilik ¢ektigi sevgilinin ardindan tek tesellinin
hayalinde kalan goézleri oldugunun altin1 gizer. Gozlerin sair i¢in tek teselli kaynagi oldugu
“gozlerine yaslanmak” ifadesinde kendini gosterir. Sair, 6zlem duydugu sevgiliyi hayalinde var
ederek onun tek teselli ve dayanak noktasi oldugunu ortaya koyar.

Sevgilinin kokusu, saclar1 ugup gitse de gozleri hala yanindadir ve yaslandig1 tek dayanak
gozlerdir. Koku kisinin kendini hatirlattig1 soyut bir kimlik gibidir. Kokunun gizemli bir yan1 olup
kisiyi yillar 6nce yasanmis bir hatiraya, gegmise yonlendiren 6zelligi vardir. Sevgilinin kokusunun
ucup gitmesi yasanan giizel giinlerin artik geride kaldigini gosterir. Sevgilinin yoklugunda gegmis
unutulmaya yiiz tutmustur. Ciinkii onu hatirlatan “koku” bile artik yasanan {izlintiiniin baskinligiyla
duyumsanamaz hale gelmistir.
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“ simdi yalan oldu her sey
karlangiglar: kadifekale 'nin
eski Izmir’in sevdalar
tecimevlerinin

senetlerine gegti”

(K.S., “Kirlangi¢”, 5.83)

Sair, Izmir tutkunu olmasi dolayisiyla “Kemeraltr” adli siir kitabinda, cogunlukla izmir’in
Kemeralti caddesinden ve carsisindan bahseder. *“ Kemeralti, Karakus un diinyasinda, bugiin bir
‘kahraman’, vazgegilmez bir metafor, bir imgeler saganagidir. “ (TUYAP, 2019: 97) Sair, izmir’in
eski sevdalarinin bitmesinden ac1 duyar. Her seyin yalan olmasi, sairde bir umutsuzluk atmosferi
yaratarak kendini ge¢misin sevdalarina dayali bir séyleme tasimasina neden olur. Nihayetinde, “bir
yeri glizel yapan asktir.” (Konfiigylis, 2017: 64) Sair i¢in Kemeralt1 agktir, sevgilidir. Kemeralti
askin, sevginin, birligin, dostlugun igtenlik mekaniyken tecimevlerinin kisiyi zorlayan ve diinyasini
daraltan senetleriyle beraber insana Izmir’in gecmis donemini ve sevdalarmni anistiran bir unsura
doniistiiriir.

“ bir selam kadar uzaksin simdi
bir giil atsam percemin bozulur
sevdigin tiirkiilere ¢iy diiser
cogalr avuglarimin kinast”
(H.L.S., “Sevgili”, s.17)

Sair igin uzakligin mesabesi sevgiliye verilecek ‘selam’ ile konumlandirilir. Selam vermek
birbirini taniyan ancak yakinligi ¢ok fazla olmayan bireylerin kisa siirelik bir iletisim seklidir.
Sohbet ise kalic1 iletisimin basat degeridir. Sairin sevgiliyle olan yakinligi ve alakas1 “selam” ile
sinirlandirilir. Sevgili asiga adeta bir yabanci gibidir ve samimiyetin simgesi olan sevgi, sefkat, ilgi
boyutlarindan uzaklasarak kendi yollarinda tesadiif karsilagmalarin bir ugrag: haline gelirler.

“Giil atmak” insan1 degerler diinyasinda olumlayan bir eylemdir. Asik sevgiliye giil atsa
dahi karsisindaki sevgilinin per¢emi bozulur, sevdigi tiirkiilere golge diiser, bugulanir. Askin iginde
ayrilik kacinilmaz sonlar arasindadir. Sevgi bagi giiclii olan bireyler ayriliklarin {istesinden gelerek
hissettikleri duygulara sahip ¢ikar. Herkesin basarmasi zor olan bu durum sairin karamsarliga
bogulmasina, ayriligi huzursuzluk iginde bir ¢ikmaza doniistiirmesine sebebiyet verir. Zamanla
gecer sanilan duygular derinleserek biiylidiiglinde ayrilik yerini garesizce umutsuzluga birakir.
Cinkii “sevmek, temelinde kisinin yasamini biitiiniiyle bir bagkasiyla birlestirme arzusu ve
istemidir.” (Fromm, 1985: 61) Bu arzu gerceklesmediginde geriye acili hiiziinler kalir.

Siirde gecen kina imgesi uzakligi, yabancilig1i imler. Kiiltiirlimiiziin bir pargasi olan kina
askere yollanan genglere, evlenecek olan kisilere yakilir. Sevgilinin elindeki kinanin varligi onun
asiktan uzaklagip baskasina yoneldigini bizlere sezdirir. Kinanin ¢ogalmasi asik i¢in sevdiginden
uzaklagsmanin yiiregindeki yankiy1 artirdigini ortaya koyar.
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“gittin iste

acilarin orsiinde doviilen

gecelere akran coskularimizi

aldin gotiirdiin

gecilip gidilen bir sey kaldi aramizda

gecilip gidilen derinlerde ¢inlayan hep

bir de 1ssizlig1 ayriliklarin

ince bir mil gibi yiiregime sivanmig”’
(H.L.S., “Birdenbire”, s.95)

Sair, acilarin iz diisimiinden kendine bir yiirek kopriisii olusturmaya c¢alisir. Bunu da
“lizerinde maden doviilen, ¢elik yiizeyli, demir ara¢” (TDK, 2009: 1548 ) olan “ors” ile yapar.
Acilarin demir bir maden ile percinlenmesi, duyulan kederin somutlanmasini ve var olant duygu
diizlemine tasimasini saglar. Kat1 bir metal olan “6rs” acilarin merkezi konumunda olup sairin ruh
diinyasindaki son kalan nesesini de yok eder. Acilarin orsiinde gecenin nesesinin kaybolmast
ayriligin yikici 6zelligini ortaya koyar. Insanlar arasindaki bagin varligiyla agimlanan sevgi bireyin
kim ve nasil olduguyla yakindan alakali bir yiice degerdir.

Siirde gegen “gitmek, alip gotiirmek, gegilip gidilmek, 1ssizlik, ayrilik” gibi sozciiklerin
kullanimi agigin yalmizligmi, kimsesizligini ¢agristiran acar ibarelerdir. Sair siirine “gittin iste”
diye baslayarak sevgiliye olan sitemini dile getirmis olur. Ayrilik yiirege sivanir ve onda kalic1 izler
birakir. Ciinkii gidende ve kalanda aci bir bosluk birakan ayrilik duygu sarsici bir durumdur.
Ayriligin 1ss1zli81, sessiz olusundandir. Sessizlik ayriligin varligini sorgularken 1ssizlikla nirengi
noktasina tasinir, hiizniin ruhsal yoksunlugu “coskularin” iginde bile duyumsanir.

Sair, ayriligin karsisinda ¢aresizdir. S6zii bazen siteme doniisse de olan1 uzaktan seyretme
zorunlulugu ruh ikliminde derin yaralara sebep olur. Sair, ayrilig1 iginde yasar ve katlanarak
bliyliyen acisim1 géormezden gelir. Asik olan “ben” her zaman savunmasizdir. Ciinki “ act ¢ekme
karsisinda asik oldugumuz zamanki kadar savunmasiz kalmayiz.” (Freud, 2019: 36) Askin olagan
diinyasinda var olan “savunmasizlik” sevilenin duygularina miidahale edememe ve kararlarini
kontrol edememe durumu Hidayet Karakus un siirlerinde ayrilik, hiizlin, kimsesizlik bi¢imlerinde

siirlere yansir.

“ bir yaprak diiger kalbinin iistiine
bin yil dteye ozlem sizar”
(H.L.S., “Sevgili”, s.17)

Hidayet Karakus, siirlerinde tabiatin dokunulmayan/bakir alanlarini asik i¢in siginma esigine
tasir. Yaprak umut yorgunu olan kalbe diiser. Bu diisiis diin ve bugiin duyulan 6zlemi yetinmeyip
bin yil 6tesine tasiyan bir hile biirliniir. Sair i¢in doga yiiregi agan nefes alanlaridir. Doganin bir
pargast olan yaprak diistiigii kalpte bin’leri yasatir. Cogalan 6zlem akiskan bir sekilde siziya
doniiserek yillara yayilir.
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“ tiikenirken kokun omzumda
yanagini koydugun yerde

biitiin sozciikler ¢iril¢iplak
biitiin diller ¢aresiz

susarim seni duymak icin
gokyiiziinde kocaman bir kulaga
doniistir kalbim”

(S.B.B., “Ayna”, s.51)

Siirin ana matrisini olusturan unsur tiikkenis/yitistir. Kokunun omuzda, sozciiklerin dilde
yitmesi, kimsesizligin fiziksel olarak baslayip ruhsal anlamda sayiklamalara doniistiigiinii gosterir.
Sair, bu durumu ben’in yazgisi olarak kabul eder ve sevgiliyi duymak icin susmayi tercih eder. Bu
bilingli bir tercih olup kalbi kocaman bir kulaga doniistiirerek sadece sevgiliyi duyumsamay1
hedefler. Gokyiizii; sonsuzlugu, ugsuz bucaksizligi simgeleyen metaforik bir 6ge olup boslugu ve
yoklugu da ¢agristirir. Sevgilinin yoklugu sairde sonsuzlugun ve agmazlarin trajik bir yiizii gibidir.

Askin karsisinda dillerin caresiz kaligi hislerin kelimelere sig(a)mayacak kadar yogun
oldugunu imler. Duymak i¢in susmak ve dikkat etmek gerekir. Sairin sevgiliyi duyma ¢abasi ona
olan uzakliginin ne kadar asilamaz oldugunu gosterir. Mesafeler asilmadig siirece asik sevgiliye
sesini duyuramaz. Buradaki uzaklik somut bir ifade ile gdriingiilenmez. Asil mesafe zamansal ve
mekansal uzaklik degil ruhsal biitiinlesmenin ve yakinligin olamadigi, yiireklerdeki bir’lesmenin
ayrismaya ugradigi durumlardir.

Sairin dillerin suskunluguyla ige yonelmesi askini ickinlestirdiginin gostergesidir. “Askin
insani kendi icine yonelterek yiireginin sesini dinlemeye zorlamasi, insanin kendi i¢ ozguirliigiinii
kesfetmesini” (Korkmaz, 2008: 139) saglar. Boylelikle sair, agkin insan1 kusatan giiciiyle birlikte
kendini tanir, varlik alanlarini kesfeder.

“sen sa¢larini baglarsin
aynalar

tersine doner

yiirir glines

incirlerin ardindan

senin kapina dogru

yine de
hi¢bir sey kalmaz
yasayandan yarina
asktan baska”
(S.B.B., “Asktan Bagka”, 5.65-66)

Hidayet Karakus dili ustalikla kullanir ve s6z oyunlariyla siire yeni bir soluk getirir.
“Mesajin en yalin ifadesini norm olarak kabul etmek, bu yalin ifadeden ayrilan yonleri sapma
olarak diistinmek yerinde olacaktir.” (Aktas, 2014: 77) “aynalarin tersine donmesi”, “giinesin

yiiriimesi” siirdeki sapmalara ornektir. Saglarin baglanmasi ile sevgilinin giizelliginin 6n plana
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cikmast ima edilir. Sevgilinin giizelligi karsisinda artik diinyanin olagan dengesi bozulmustur.
Askin insanin bagini dondiiren yapisinin olmasi sairin diinyadaki yerini belirlemis olur.

Glines; diinyay1 aydinlatan, 1sitan, canlilara hayat veren bir olguyken kisilestirme sanati
yapilarak yiirliyen bir insan imaj1 ¢izilir. Aynalar sir/l1 olup, “tersine donmesi” ise, olumsuz bir
edimin varligini bizlere sezdirir. Sevgilinin giizelligi karsisinda yasamin ontik diizeni bozulur,
kendi 6z islevini yitirir, sairin sarsici bir deprem gibi ruhsal kirilmalar yasamasina neden olur.
Nihayetinde “sevenin géziinde diinya yok olmustur. Sevgilisi diinyayr yerinden oynatmis, onun
yerine kendisi ge¢mistir.” (Gasset, 2021: 39) Asik bu sekilde kendilik bilincini olusturur ve
yiiceltilmis bir sevgi edimini i¢sellestirir.

Giines doganin olagan akigini bozarak sevgilinin ayagina gider. Glinesin sevgilinin kapisina
dogru gitmesi, sairin i¢indeki karamsarligin yok olmasinin dogacak giinese bagli oldugunu, bunun
icinse sevgilinin onun yaninda yer almasi gerektigini vurgular. Giines sevgilinin kapisinda gelecek
giinlerin iimidini tagir. Sevgilinin geri donmesi ile sairin i¢indeki 1stirap kaynagi yerini duygusal
bir akisa birakacaktir.

Sair, siirin sonunda yarina asktan bagka hi¢bir seyin kalmadigini sdyleyerek ask disindaki
her seyi hiclik mesabesine tasir. Insani kusatan sevginin yiiceligini anlam diinyasinda
zenginlestiren Hidayet Karakus, agk ikliminde yarinlara koklii bir varlik kazandirir.

“adi ask olmasin
asiniyor durmadan sozciikler
(S.B.B., “Kap1”, s.81)

As181n kimsesizligi sevgilinin yoklugunda artarak ¢ogalir. Ruhu, umudu, hayalleri tiikenen
agsik icin artik kelimeler susmali, konusmamalidir. Dil, aski ve asig1 konusurken karsiligini
bulamamaktan aginir. Sair, hislerinin “adi (nin) ask olmasin”dan rahatsizdir. Ask bir yandan insana
huzur veren, yasama anlam katan degerleri agimlarken; bir yandan da aciyi, 1stirabi, hiiznii anlatan

temel izleklere doniisiir. Buna binaen sair kelimeleri ask’la asindirmamayi imit eder.

“ yanginlardan geliyorum dedi adam

ve yanginlara gitti yanik”

esige vuruyor bes parmak

kadin sevdalariyla kayip

adam toprak altinda dinliyor
yerytizii seslerini kimiltisint yasamin
1s1 yiikseliyor yanaklarinda

gizinden soyundugu boliimler elinde

oykiisiine donmiis erkek

“depremlerden geliyorum dedi kadin

depremlere gitti yikik”

renklere kan kokusu sinmig

daglar yeraltinda yatiyor utangtan”
(A.M., “Esik”, 5.40-41)
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“esik” adli siirde, yasanan Sivas Olayi’nin sairin ruhundan silinemeyen izleri goriiniir.
Yanmak ve yakilmak; kendini tiiketmek, yok etmektir. Bunun bir bagkasi tarafindan yapilmasi
edilgen konumundaki sairin ruhunu trajik bir kimsesizlige doniistiiriir. Yanginlarin arasinda “kadin

99 C¢

sevdalariyla kayp” “adam (ise) toprak altinda dinliyor” (dur). Yanginlarin, atesin arasinda bile
sevgili aranir, sevginin pesine diisiiliir. Kayip olan sevgili ve toprak altindaki asik yasamdan
ayrilirken bile birbirlerine seslenir.

Siirde gecen “deprem, yikik, yangin, 1s1” agar ibareleri; sairin kimsesizliginin ¢oksesli
olusunu, her boyuttan kendini sarmalayan bir yapida oldugunu gorsel imgelerle gézler 6niine serer.
Renkler kan kokusuyla birlikte insanin zihninde kavram yanilgisina donisiir. Sairin renklere
yiikledigi bu metaforik anlam renklerin diinyasini duraganlastirir, “kan” ile donuklastirir. Siirde yer
alan dag ise; yliceligi, ululugu, asilmazligi simgeler. Daglar yiikseklerde, gokyliziine yakin
sayabilecegimiz bir gorsel hafizada yer alir. Dagin yasanan aci olaydan utanmasi ve yeraltinda
yatmas1 yasanan hadisenin utangligini imler.

“soylemekten ¢ekindigin sevgimizi
tiirkiiler yakiyor daglardaki riizgar
derinlere kayan yeralti sularina
benzeyen asklar i¢in”

(A-M., “Bugu”, 5.48)

Teshis sanatiyla riizgdrin tiirki yakmasi1 simgelestirilir. Tirkii yakmak ise, iizlintiiniin
derinligini gdzler oniline sermesi bakimindan 6énemlidir. Sevginin sdylenmesindeki ¢ekingenlik,
agiklarin birbirlerine yiireklerini agmadaki ¢ektigi zorluklart anlatir. Askin varligi ¢ekingenligin
golgesinde yok olmasin diye daglardaki riizgarlar tiirkiiler yakar. Sevginin tiirkii seklinde acilari,
bekleyisleri dile getirmesi s6z konusudur.

“sevdik bir kadimin eli agk koksun diye”
(A.M., “Giimiis G617, s.54)

misrainda sair, kadina ve sevgiye o kadar ehemmiyet verir ki sirf “kadinin eli ask koksun
diye* sever. “En biiyiik mutlulugu bu askin yasanmasinda bulacaklarini uman” (Schopenhauer,
2016: 33) insanlar aska ¢ok derin anlamlar atfeder. Misraya “sevdik” ile baslayan sair, birinci
cogul sahis eki kullanarak kendi gibi olan agiklarin varligini hatirlatir.

“ yiirii gidelim
bir daha kim
rastlayabilir bizim gibi birbirine”

(S.S., “Kimya”, s.33)
Sair, siire “yiiri(mek)” edimi ile baslar. Ve devaminda soru sorma teknigiyle sevgiliye

seslenir. Aslinda sorunun cevabini bilen asik i¢in duymak onun Oziinii rahatlatan, kendilik

degerlerini var eden bir unsurdur. Rastlamak; kader/yazgi cergevesinden bakildiginda kisileri
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ansizin yakalayan, bireyin yasamini aym dlciide etkileyen sosyal bir durumdur. Iki kisinin birbirine
rastlamasi ve boyle bir sevginin i¢ine dogmasi arzulanan bir durumdur.

“bir daha kim/rastlayabilir bizim gibi birbirine” diyen sair i¢in yasanan bu an bireyin
istencine bagli olarak degil rastlantisal olarak var oldugu icin kiymetlidir. Kendiliginden
gerceklesen bu karsilasmanin bireyin yazgisini ¢izdigi, siirin anlam evreninden anlagilir. Boylelikle
sevgiliye yakinlasma kimsesizlik methumunu bir nebze olsun azaltir.

“buiyiik riizgdrlardan ¢evirdim onu
yildizlardan ¢aldim geldim
bah¢wvan oldum ona yarasmak igin
huylarimi budadim

ask asiladim kuruyan dallarima
diislerimi koru ey doga

seving istklarimi yak”

(S.S., “Bahgivan”, s.45)

Ask insanin duygu evreninde var olan ve kendini yenileyen bir olgudur. Ask kimsesizlige
doniistiigiinde 6ziin yitirilerek bir bagkasina doniismesi s6z konusu olur. Siirde asik sev(il)mek
iimidiyle huyunu, kimyasini degistirir. Yani ben’ini/kimligini ask ugruna degistirmekten ¢ekinmez.
Bir bah¢ivanin bitki ve agaglara yesermesi ve giiclenmesi adina “budama” yapmasi gibi asigin da
kendisinde eksik gordiigii huylarini budayip diizeltmesi, s6z konusu asigin sevgisini kazanma adina
yapilan atilimlardir.

Sairin ustalikla kurdugu “kuruyan dallara ask asilamak” misrainda, sevginin yesertilecegi,
kimsesizligin yitirilecegine dair umudun ndbetgisi oldugu goriiliir. Doga; insani i¢ine ¢ekerken
olusturdugu 6zgiil alanlarla bireyin ruhunda derin etkiler olusturur. Bu ylizden tabiata ait olan
“riizgar, yildiz, dal” gibi ifadeler Hidayet Karakus’un sik kullandigi sembollerdir. Siirde sevilen
kisiyi ikna ¢abasi i¢ine giren sairin goniillil teslimiyeti ima edilir. Cabasinin ayriliga engel olacagi
diisiincesi yiirekteki agk ile var olur. Askina karsilik alamayan sairin biiyiik bir istekle kendini
degistirmeye kararli olmasi onun gelecek timidi tasidigini gosterir. “Sevgi, sevende bulunan iistiin
ve gizli ozellikleri — onda nadir ve istisna olarak bulunanlari- ¢ikarir giin ws1gina. ** (Nietzsche,
2012: 119) Sair sevgilinin iizerinde biraktig1 derin yaralar1 ve olumsuz hisleri yadsir. Sevgilideki
giizelliklerin varligimi diisleyerek kusuru kendinde arar. Belleginde yalnizca sevgilinin giizellikleri

ve Ustiin yetileri vardir.

“onsuz
siirlerin dilsiz kaldigini soyleyelim
bizi unutmusken zaman sagwrtalim ayr giinii”

(S.S., “Bah¢ivan”, 5.48 )

Bu dizelerde Hidayet Karakus asigin kimsesizliginden, yoksunlugundan bahsetmektedir.
Asiktan uzakta bir yasamin iginde siirler dilsiz, yiirekler ay1 ve giinii unutur vaziyettedir. Onsuzluk
gecen aylari, giinleri, zamani 4s18a unutturarak bilingaltindaki 6zlemi gézler 6niine serer. Yasamda
“sevilen kimse, her seyin él¢iisii haline gelir.” (Krich, 2002: 108) Sevginin kendine ¢eken giicii
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kargisinda sevenlerin sevilene doniismesi ise kaginilmazdir. Sevgi 6znesi hayata anlam katar, her
seyin “Olciisii” haline gelir. Siirin dili ayrilikla birlikte suskunlasir, ¢linkii sevgiyi duyuran
yiirekteki birlesmedir. Ayriligin derin acisiyla zamanlar bireyin varligini unuttugu aci duygulara
doniisiir.

“ yumugak bir tepede
giinege bakarsin
ben eteginde bir dagin
kanatlanirim sesine dogru
yakinmadan diiserim ¢ole
acilar el koyar gelecegime
olmadigin her yer
madimak ctinkii”

(S.S., “Ask Yetimi”, s.67)

Siirde sevilene duyulan 6zlem anlatilirken “Sivas Olay1”na bir géonderme yapilarak yasanan
act olayin hafizalardan silinmesi de Onlenmis olur. Ciinkii yasanan olay Madimak otelinde
gegmektedir. Bundan dolay1 sevgilinin olmadigi yer “madimak” olarak vurgulanir. Madimak’ta
yasanan olay ateslerin, yanginlarin yer aldig1 yapay bir “cehennem” konumundadir. Bir¢ok kiginin
hayatinin sona erdigi, umutlarin ve gelecegin yok oldugu bu mekanin secilmesi sevgilinin
yoklugundan duyulan acinin karanlik yiiziinii gosterir.

Siirde kelimeler vasitastyla bir kus imaj1 ¢izilir. Sevgili glinese bakarken asik sevgilinin
sesine dogru bir kus misali ucar ve yanina gelir. Sevginin siddeti ¢ekilen acilarla ve yapilan
fedakarliklarla olgiiliir. Asik ne kadar aci, 6zlem, ayrilik gibi duygular iginde tasiyorsa o kadar
sevgiye layiktir. Bu ugurda yakinmadan ¢6le diisen asik acilarin gelecegine goz dikmesine ragmen
sevgisizligi goze alamaz. Acilarin gelecege el koymasi, hayata sinen yazginin degismeyen oziitiini
duygularin dili araciligiyla bizlere sunar. Sair sevgiliden ayri kalamayacagini, bunun imkansiz
oldugunu anlar. Sair ayrilik farkindalig1 sayesinde yasanilan duygunun 6ziini kavrar. Ciinkii
“vandigimin ayiriminda olmak iisiimektir; bir yogunlugu duymak onu azaltmaktir.” (Bachelard,
2007: 126) Yasadig1 duygu yogunlugunun sonunda acisini bu sekilde azaltmaya calissa da hiizniinii
siirlerine yansitmaktan geri durmaz.

Hidayet Karakus’ta ask; ayrilik, 6zlem, bekleyis diizleminden siirlere yansitilir. Siirlerde
ayrilik agkin kaginilmaz bir unsuru olarak goriiniir ve sevgiliyi ikna etme i¢in ¢abalayan bir bireyin
caresizligi gozler oniine serilir. Sair igin agk cinsel doyum ve muhteris duygulardan uzak saf bir
sevgi ile konumlandirilir. Yarinlara agktan bagka hicbir seyin kalmayacagina inanan sair siirlerinde
duygularin insan1 derinden sarsan yanina deginmis olur. Karsilikli bir ¢ekim giiciine sahip olan ask

duygusu Hidayet Karakus’un siirlerinin ana matrisini olusturur.

3.8. Umut/Umutsuzluk

Hidayet Karakus’un umut ve umutsuzluk izleklerinin goriildiigi siirlerinde umutsuzluk agir
basar. Sairin asklarinda, yalmzliklarinda, toplumsal duyarlilikla yazdig: siirlerinde umutsuzluk

siirlerin merkezinde bulunur. Asklarin ayrilik ile sonuglanmasi, kimsesiz ¢ocuklarin yasadigi
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trajedi, sosyal adaletsizliklerin yayginlagtigi bir diinya algisinin varlhigr sairin siirlerindeki
umutsuzlugun temelini olusturur. Acilarin ve hiiziinlerin i¢inden gecerek yasamdaki yerini
belirginlestiren sair, umutsuzlugunu melankolik ve duygusal yapisiyla biitiinlestirerek siirlerine
tasir.
“ geceyi yoldas edindim

yikantilardan dogup

bahtimi tiikiire tiikiire diinyaya

geceyi yoldag edindim”

(K.S., “Aynali Zenne Kalfasi”, s.98)

Sair, gece imgesini kullanarak yasamindaki belirsizligi ve hiiznii 6n plana ¢ikarir. Gece;
hiiznii, karamsarlig1 sembolize eder. Hidayet Karakus, umutsuzlugunda kendine yoldas olarak
geceyi secerek yasadigi duyguyu kabullendigini ortaya koyar. Sair, “igcinde bulundugu korelmislik
nedeniyle” (Kafka, 2020: 61) derin bir teslimiyet i¢indedir. Kabullenis ve isyan duygular i¢ ice
gecmis bir sekilde terenniim edilir. Hem diinyaya isyan eder hem de gecenin karanliginda mutlu
olmaya caligir. Sairin i¢gsel anlamda yasadigi paradoks, siirlerindeki umutsuzlugun bulaniklastigini
ve imgelerle netlestirilmeye ¢alisildigini gosterir.

“ diin surdaydim 1s1gimla sicak
yikildr bacam ezildi kerpiclerim
saygili bakislarima dofkeyle aktilar
agag yandt kus oldii giines diistii
kalanlar kanayan yiireklerini
ifadeye gittiler”

(H.L.S., “Duvar”, s.69)

Hidayet Karakus, gegmis zamanda yasadig1 giizel glinleri 151k imgesiyle dile getirir. Ancak
bununla yetinmez ve 151k imgesinin yanina sicak ifadesini de birakir. Clinkii “i51k nesnelerin
yiizeyinde oynar, giiler; ancak 1s1 derinliklere igler.” (Bachelard, 2007: 52) Ge¢miste i¢ine sinen
umutlu giinlerin yerini artik yikilan hayalleri ve kararan gelecegi alir. Sair, her seyin bilincinde ve
caresizliginin temel sebebinin farkindadir. Bu da umutsuzlugunun derinlesmesine neden olur.
Cinkii “biling ne kadar artarsa umutsuzluk o kadar siddetlidir.” (Kierkegaard, 2007: 53) Hidayet
Karakus, disaridan kendisine yonelen tehdit ve olumsuzluklar1 kugs, giines, oliim, aga¢ gibi
imgelerle siirlerine yansitir. Siirde edilgen bir portre ¢izilerek disaridan gelen tehdit unsurlar
kargisinda savunmasiz bir ben’in ¢aresizligi gériingiilenir.

Sairin evi/bacas yikilir, saygil bakiglarina 6tke kusan insanlarin gozleri deger. Bu yikimin
arasinda aga¢ yanar, kus Oliir ve gilines diiser. Yasami sembolize eden agacin yanmasi, sairin
gelecege dair iimitsizligini ortaya koymaktadir. Gilines, yeniden dogusu, aydinlik bir gelecegi
sembolize ederken sairin giinesi diisen bir unsur olarak goriiniir. “Giines, yasamin ve dirilisin mitik
semboliidiir.” (Ozcan, 2014a: 61) Onun diismesi “varolusun son bulmasidir.” (Ozcan, 2014a: 61)
Ozgiirliigiin sembolii olan kus ise 6lmektedir. Hidayet Karakus, yogun imgelerle olusturdugu siirini
okurun hafizasinda adeta tablolastirir.
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I3

“uzanwvermigsin bosluklara
gonliiniin gokyiizleri
kararmis”

(G.G.Y., “ Giincel”, 5.28)

Gokyiizii sonsuzlugu, miireffeh olusu sembolize eder. Sairin yasadigi umutsuzluk
derinleserek onda bosluk hissini uyandirir. Bogluk hissi, nereye savrulacagini bilmeyen bireyin
gecmise bagl iplerini koparamadigimi ve gelecege kapi aralayamadigimi gosterir. Sonsuzlugun
ifadesi olan gokylizli, umutsuzluk ile birlikte anlamini yitirir. Clnkll “wumutsuzluk, sonsuzlugu
kaybetmektir.” ( Kierkegaard, 2007: 63) Sonsuzlugun sembolii olan gokyiizii sairin yiiregindeki
karanlig1 ortaya koymaktadir.

“ bizim giindemimizi
acilar giziyor
karimin karmindaki ¢ocuk
yargilayacak
geldigini gérmeyenleri”
(K.S., “Gilindem”, 5.72)

Giin icindeki belirleyici unsur acilar olarak gosterilir. Acilar ve hiiziinler, giindemin
dayanagi ve temelidir. Dogmamis bir ¢ocugun gelecek algisinin dile getirildigi dizelerde sair,
umutsuzlugunu karamsarlik noktasina tasir. Yazgisal gergeklik karsisinda caresiz kalan birey,
diinyanin yikimina sahit olacak ¢ocuklarin yargilamalarimi simde’de hisseder. Cilinkii” insan,
kendisi igin onceden tayin edilmig baslangici ve sonu belli bir hayati yasamaya mahkim edilmis ve
hayata kosulmustur. Ister istemez yasayacaktir.” (Ozcan, 2007: 65) Bu yazgisal gercek karsisinda
dogacak ¢ocugunun gelecekteki sorgulamalarin bile i¢ hesaplagma ile diisiinen sairin, bilingli bir
duyarliliga sahip oldugu anlagilir.

“ bu kuytulardan biktim
icimde sakli bakislara
ctkarin beni
avuglart biiyiik giiliiglere
derin ellere ¢ikarin
ozgiir daglar gibi
yiireklere”
(G.G.Y., Suphi Bey’in Bezgin Kiz1”, s. 60 )

Sair, i¢indeki huzursuzlugu bunalti noktasinda isyana tasir. Biktim diyerek mevcut
durumundan rahatsiz oldugunu ancak bunu degistirecek giicii kendinde bulamayisini ortaya
koymaktadir. Edilgen bir kisilikle goriingililenen sair, ¢tkarin isteminde bulunarak yardim bekler.
Umutsuzluguna bir bagkasinin ¢are olacagina inanir. Ciinki “disaridan gelen yardimla umutsuz
kisi yasama yeniden kavusur, diin olmadigi bir ben haline gelmeden biraktigr noktadan yeniden
baslar ve katiksiz bir dogalligin icinde yasamin siirdiiriir.” (Kierkegaard, 2007: 64) Ozgiir daglar
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benzetmesi, icine kapanik sairin disa doniik agilma, varliginda duyumsadigi huzursuzluktan
kurtulma istencinin bir gostergesidir.

“simdi yalan oldu her sey
kirlangiglart kadifekale 'nin
eski zmir’in sevdalar
tecimevlerinin
senetlerine gegti”

(K.S., “Kirlangig”, 5.83)

Sair, Izmir’in eski sevdalarinin bitmesinden ac1 duyar. Her seyin yalan olmasi sairde bir
umutsuzluk atmosferi yaratarak kendini ge¢misin sevdalarina dayali bir sdyleme tagimasina neden
olur. Gegmise duyulan 6zlem sairin melankolik bir sekilde siirlerinde umutsuzluga doniisiir. Sair,
tecimevlerini olumsuzlayarak onlara karsi tutumunu belli eder. izmir’e yiirekten bagh olan sair,
sehrin i¢inde bulundugu durumu biiyiik bir tiziintiiyle dile getirir.

“ karlangicin yuvasini
yaktilar
uykularimi yoldular
suphi bey 6ldii bir giin
ordularim dagildr”
(G.G.Y., “Suphi Bey’in Bezgin Ki1z1”, 5.62)

Siirde 6len babasmin arkasindan {iziintiisiinii dile getiren bir kiz ¢ocugu resmedilir. Sevilen
kisinin yitirilmesi onu umutsuz c¢irpmislara siiriikler. Uziintiisiinii agit niteliginde yansitan sair,
olim gercegiyle umutsuzluk vehmine kapilir. Sevgi ve merhametin somutlastirildigi yuvanin
dagilmas1 ve yok olmasi sairin tutundugu degerlerin yikima ugradigmin isaretidir. Oliimiiyle
birlikte tim diizeni dagitarak igsel bir kaosa neden olan babanin tasavvuru, sairin yasamsal
gerceklik icinde kontrol edilemeyen duygular karsisinda karamsarhiga biirlindiigiinii ortaya

koymaktadir.

“yilin her mevsimi gegim derdi
dengini vurur sirtimiza yolun yokusu
igdeler tiikenir ocak soner
birikir kapimizda daglarin kist”

(C., “Boylam”, 5.99)

Yasam i¢inde varligin siirdiiriilmesi yeme-igme gibi temel ihtiyaglarin karsilanmasiyla
saglanir. Temel ihtiyaclarin karsilanma noktasinda belirsizlikler ve umutsuzluklar varsa o toplumun
icinde sosyal bir adaletsizlik vardir. Her an gecim derdini diisiinerek yasayan yoksul halkin kendini
devamli bir miicadelenin i¢inde gérmesi direnme giiciinii zayiflatir. Toplumsal diizen igerisindeki
belirsizlik ve adaletsizlik sairin bazen umutsuzca inandig1 degerleri sorgulamasina neden olur.

Daglarin kg1 birikir ifadesiyle yi1gilan acilarin kzg semboliiyle verilmeye ¢alisilmasi 6nemlidir. Kis;
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gecim sikintis1 cekmeyen, yagam standarti yiiksek olan bireyler i¢in huzur dolu bir tabloyken yoksul
halk i¢in 1stirap ve c¢aresizligin semboliidiir. Ayni semboliin toplumsal siniflar arasinda belirgin
sekilde goriingiilenen farklar1 sairin umutsuzluk i¢inde ac1 séylemine doniisir.

“ her giin devrim oluyor
icimde
her giin duvarlar ¢okiiyor”
(K.S., “Suphi Bey’in Bezgin Kiz1”, 5.64)

Hidayet Karakus, duvar imgesini siirlerinde sik¢a kullanir. Sairin bireysel anlamda
cikmazlarinin gostergesi olan devrim oluyor icimde ifadesi, duvar imgesiyle birleserek sairin ruhsal
anlamda ¢okiisiinii belirginlestirir. Insanin igindeki duvarlarm yikilmasi, simdi’nin icindeki bireyin
gecmiste dayandigi degerlerinin yok oldugunu gosterir. Umutsuz olan kisi, “6/imciil bir hastadir.
Baska herhangi bir hastaliktan daha fazla olarak, bu hastalik varligin en saygin oziine saldirwr;
ama insan bu yiizden dlemez. Burada 6liim, hastaligin sonu degildir, bitmeyen bir sondur. Bu
hastaliktan kurtulmanuzi oliim bile saglayamaz, ¢iinkii buradaki acistyla birlikte olan hastalik ve
oliim, olememektir.” (Kierkegaard, 2007: 29) Hidayet Karakus, oélimciil bir hastalik olan
umutsuzlugun girdabindan kurtulamamakta ve ona kars1 direncini yitirmektedir.

Hidayet Karakus, umutsuzlugunu kendinden bir parca olarak goriip onunla yasamayi
kendine bir rutin haline getirir;

“ayazi ve yalmzligr giyindim
gonliim riizgdrl sokak”
(K.S., “Aynal1 Zenne Kalfas1”, s.98)

Sair, yalnizligin1 kendinden bir parga olan kiyafeti gibi goriir ve onu igsellestirir. Yalnizligin
etrafinda kurdugu ben’i i¢in direnise gegmemektedir. Cilinkii gonlii artik onun igin esip durulan bir
rlizgar gibidir. Sairin bu yaklagimi umutsuzluk karsisinda teslimiyetini ortaya koymaktadir.

Sair, umutsuzluk karsisindaki teslimiyetini zulmiin her zaman mevcut oldugu gercegine

yorar;

“ kahrin ve zulmiin patronu
is basindadir
sevgileri siler siipiiriir”
(H.L.S., “Yasayan”, s.50)

Zuliim ve kahir her daim insanoglunun yakasini1 birakmamaktadir. Sevgilerin yok edildigi bu
olumsuz atmosfer, sairin duygusal kisiligi ve toplumsal duyarlilig1 ile birlesince umutsuzlugun
resmi siirler araciligtyla yansitilir.

Umut insanoglunun hayata dair beklentilerini olusturan ve huzurlu yagsamasi igin gerekli olan
temel unsurdur. Umutsuz ve caresiz olan bireylerin zihinsel ve eylemsel olarak yaptiklar1 hi¢bir
seyden mutlu olmadigi goriiniir. Yasam rengini umuttan, hayalden ve inangtan alir. Hidayet

Karakus umutsuzluklarinin arasinda bile umut 1s181n1 iginde tasimay1 basaranlardandir. Siirlerinde
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kendini teselli eden, giiciinii ortaya koyma noktasinda umutlarina tutunmaya calisan bireyin ¢abasi
gorunir.

“ biriniz opstin beni
unutsun yakildigimi tuzaklarda
kalp atislarimi uyandirsin bir an icin
soylesin usanmadan yarinlara yiiziimii”
(AM., “Oliiler Bizi Goriir”, 5.33)

Sairin Sivas Olayi’na gonderme yaptigi dizelerde, umutsuzlugun icinde bir 151k arayan
bireyin son c¢irpiiglart goriiniir. Sair, yasanan utan¢ dolu olayin agirligint bir nebze olsun
hafifletmek adina kendi parcalanmisligindan yola ¢ikarak kaygisini umut iceren dizelerle ifade
eder. Bu karanlik kuyudan birinin onu kurtarmasini opsiin beni ifadesiyle vermeye calisir.
Baskasindan beklenen yardim ile umuduna sarilmaya c¢alisan sairin yaganan aci dolu olay1 unutmak
ve yeniden var olmak istegi vurgulanir.

“ dokiilsiin camlardaki buz kristalleri
yeni bir giin agilsin gokyiiziinde
evimizin parmaklari ¢aligsin
eskisi gibi yine
giin 15181
oyuna dursun pencerelerde”

(K.B., “Simdi Olme Anne”, 5.100)

Sairin eskisi gibi ifadesi gegmisteki mutlu anlarin sezdirilmesi i¢indir. Giizel olan her seyin
eskide kalmasi sairi timitsizligin katilasan yliziine ¢evirmez. Aksine igindeki umutlarin yeniden giin
yiiziine ¢ikarilma arzusuna doniisiir. Sair, 6len annenin yoklugunda eskiye donerek hafizasindaki
mutlu anlar1 yakalamaya calisir. Olen anneye duyulan 6zlem isyana déniismez ve boylece sairin
karamsar bir atmosferle yasama bakmadig1 goriiniir. Pencere, 151k, giin ibareleri, varolusu anlamli
kilan unsurlar olarak goriingiilenir. Eski’deki huzuru simdi’de yasatma istegi Hidayet Karakus’un
sevgiye, yasama, umut dolu yarinlara simsiki baglandigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Hidayet Karakus, annesinin 6liimiiniin kendinde karamsar bir ruh hali birakmadigini soyle
anlatir;

“ karamsar degilim anne
bir siirde rol aldim diye
sokaklara ¢ctkamam sanma
catismalarda vuramazlar beni
adresi belirsiz bir hayalin
pesine kim diiser”

(K.B., “Simdi Olme Anne”, s.101)
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Siirde adresi belirsiz bir hayal olan 6liim, en yakinini aldiginda iimitsiz kalamayacagini,
ancak bu sekilde o hayalin pesine diisecegi anlatilir. Sair, bu sabir yolculugunda karamsarligin
agina takilirsa 6len sevdiginin hayalini géremeyeceginden endise duyar.

Hidayet Karakus, aska ve sevgiye ¢ok 6nem veren yiiregi duygu dolu bir sairdir. Agklarini
umutla yogurdugunu anlattig siiri syledir;

“ben hep
umutla kardim
asklarimin harcim
yeni bir yildiza benziyor yiiziim”
(S.S., “Yeni Yiiziim”, 5.69)

Hep ifadesi, sairin yasadig1 her olumsuz durumun i¢inde bile i¢indeki umudu yesertebildigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Hidayet Karakus un ask izlegiyle yazdig siirlerinde ayriliklar,
yalnizliklar ve umutsuzluklar goriiniir. Sairin yine de umudun ipine tutunmasi onun ruh
diinyasindaki yilice degerlere sahip ¢iktigini géstermesi bakimindan 6nem tasir.

“ “vaprak dokiimii” kaginilmaz elbet
aslolan
her riizgdrda dans etmemek
isimak yagmurda yildizlar gibi
bir ise yaramaktir
insanligin giinesi batmadik¢a
kararmaz”

(K.B., “Dogum Giinii”, s.126)

Sairin yaprak dokiimii olarak nitelendirdigi 6liim, her insana ugrayan yazgisal bir gercektir.
Bu gercegin arasinda 6nemli olan her engelde {imitsizlige kapilmamasi ve diinyaya atilmis olan
insanin buradaligni bir anlama doniistiirmesidir. Sosyal bir varlik olan birey bir ise yaramali,
insanliga faydali olmalidir. Giines; yasami, yeniden dogusu sembolize eder. Insanligin umut dolu
giinesi batmadigi ve 6liim gercegi kapiya dayanmadig siirece her daim gelecege dair umutlarin

oldugunu Hidayet Karakus dogum giinii adli giirinde anlatir.

“ bir de ¢ocuk gonliim hald
masallarin degirmeninde
agartir sacglarmi diis ogiiterek”
(S.B.B., “Adim1 Bir Siirgiine”, s.28)

Hidayet Karakus bilingli bir yazar, duyarli bir sairdir. Yazdig siirlerinde 6zellikle toplumsal
fayday1r amaclamasi, siirlerinin ana matrisini bu sekilde olusturmasi onun gergekligin iginde
kaybolmasina neden olmaz. Aksine sair, hala bir cocugun masum gonliinde kendine varlik alanlar
acimlar. Yasamin tlim aci realitesine karsi benliginde masallari, diisleri ve hayalleri barindirir. Diis
kurarak gerceklikten bir nebze olsun uzaklagarak kendi igine doner.
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I

oksendeyiz iste umut
zincirin gelecege baglyyor
actlarimizi

arnsin diye mi

sevingler
(G.G.Y., “Oksendeyiz Iste Umut”, 5.73)

Sair, oksendeyiz ifadesini kullanarak umudun ndébetcisi oldugunu ve asla onu
birakmayacagini anlatir. Ciinkdi sair, “umutsuzluguna ragmen, simdi ’ye degin yrkilmayan varligina
giivenir.” (Deveci, 2012a: 248) Umudun zinciri acilarn gelecege baglasa da sair, direncini giiglii
tutar. Umudun eksikligi sevinglerin diismani olarak goriiniir. Hidayet Karakus, inandig1 degerler
ugruna fedakarliklar yapmaktan ¢cekinmeyerek umudun izini siirer. Cilinkii mutluluk dolu yarinlarin

onu bulacagina inanir.

-

seni oldiirmiisler

geceler durup durup
kananmus

yiiregini giinege yedirip
kanat acmissin

el mavi yiiz mavi”

(K.S., “Issiz Turnalar”, 5.93)

“Issiz turnalar” adli siirden alinan dizelerde sair, geceyi 6liim, giinesi yasam olarak ele alir.
Oliimiin geceyi kusatmas1 ve buna karsilik dlen kisinin giines semboliiyle tekrardan manevi bir
yasamin i¢inde yaratilmasi siirde mavi imgesiyle verilir. Umudun ve yasamin sembolii olan mavi,
kanat agmak ibaresiyle birleserek bir kus imaj1 ¢izer. Kus; 6zgiirliigiin, gokselligin semboliidiir.
Olen kisinin tekrardan dirilmesinin tablolastirildigi bu siirde, umudun &liimle birlikte

kaybolmamasi 6nemlidir.

umut

heybende

bir ask topu gibi parlamigsa
¢ocuguna kavusan bir anne kollariyla
saril bana simdi”

(S.S., “Ask Yetimi”, s.67)

Umudu parlayan bir ask topuna benzeterek ifade eden sair, annenin sarilma edimiyle onu
kendi igtenlige doniistiiriir. Sevgiliye kavusma umudunun mutlulugunu yasayan sair, bir annenin
yavrusuna sarilmasi gibi samimiyeti arzular. Sair; 151k, ask, anne, sarimak ifadeleriyle siirindeki
duyguyu umut noktasina tagir.

Hidayet Karakus’un siirlerinde umut ve umutsuzluk i¢ ige gecmis sekliyle gorlingiilenir.
Hidayet Karakus’un siirlerinde umutsuzlugun biraz daha agir bastigi1 goriiniir. Sairin yasantisindan
ve gecmisteki acilarindan kaynakli bu ruh hali, sairin siirlerinde énemli bir yer tutar. Hidayet
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Karakus icin “acilar kendini bulmanmin yolu(dur).” (C., s.86) Insan ancak acilarla, hiiziinlerle
kendini bulur ve tanir. Acilarin ¢izdigi umutsuzluktan sonra sair, “iyiligin siirini yazacagim”
(A.M., 5.65) diyerek umut dolu siirlerini kaleme alir.

3.9. Gurbet

Gurbet, kisioglunun vatanindan ayr1 kalmasiyla olusur. Toprak, kisiyi topluma baglayan ve
biz duygusunu olusturan temel unsurdur. Insanoglu bir aga¢ gibi kokleriyle yasanin boslugunu
doldurmak ister. Ciinkii “kéksiiz olmak, diinyada baskalarimin tamidigi ve giivence altina aldig
hi¢hir yeri olmamak demektir.” (Arendt, 2014: 309) Bundan dolay1r kisi, bulundugu yeri
ebedilestirerek kalict olmanin pesindedir. Kisinin gurbete ¢iktig1 yolculukta yalmzlik, kimsesizlik,
ayrilik gibi onu bekleyen zorlu duygusal kirilmalar vardir. Hidayet Karakus gurbet izlegini
kimsesizlik, yersiz/yurtsuzluk diizleminden siir diinyasina yansitir.

“icmesem bu cigarayi gurbet basar gozlerimi
icmesem tiirkiintin en dokunaklist icimde duman atar
cay baska ama yiiziim yesillenir sicagiyla
ne ki oturamam yalniz ve diissiiz
yatamam koéyiin altindan gékyiiziinii gézlemeden”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal Isa”, 5.53)

Siirde sair gurbeti mekansal bir algilamayla siir aynasina yansitir. Gurbeti aci kalesine
doniistiiren, ayrilik ve kopustur. Her ayrilik, kendi icinde yalmizligi, kimsesizligi barindirir.
Kimsesizlik ve yalnizligin siginma yeri ise, “cigara ve ¢ay”’dir. Bu nedenle sair, cigarasini icmedigi
takdirde gurbetin goéziinden akan yasa doniistiigiinii sdyleyerek “cigara”y1 gbzyasini dindiren bir
teselli olarak goriir.

Tiirkii; 6zlem duyulan, hasret ¢ekilen duygular icin yakilir. Uziintiilerimizi sembolize eden
tirkiiler, cigara icilmediginde yankilanir. Tiirkiiniin i¢inde duman atmasi hissedilen acinin sairin
icini yaktig1, onu dokunakli bir 1stiraba doniistiirdiigiinii ortaya koyar. Ayrica sairin kullandigi
“cigara” siirinde mahalli/yerel bir ifadeye miiracaat ettigini gosterir.

Yiiziin yesillenmesi dogadan insana bir aktarimdir. “Yesillenmek™ dogay1, giizellikleri,
yasami ¢agristirmast bakimindan insani olumlayan bir ibaredir. Ancak sair aradig1 ve sigindigi her
teselli yolunu i¢sel anlagmazligiyla kesmektedir.

Siir 6znesi kdyiiniin topraklarna uzanip gokyliziini izlemeden ne yatabilir ne diigsiiz ve
yalniz bir an gegirebilir. Ancak disleriyle kimsesizligin ve gurbetin golgesini silebilir.
Duyumsadigi ac1 hayallere siginma araciliiyla agilmaya ¢aligilir.

“baska kentlerde sicak etlerin ¢ilgin tad
stictilliilii topal isa’'ysam kendi golgemde olemem
hele cigarasiz gurbet basar gozlerimi
zamani yok yalmizligimin yok bangirdayp aglamanin
gavurlar ucuyorlar biliyorum bulutlarimizda
iste o zaman gurbet basar tiirkiilerimi yiiregimi”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal Isa”, 5.53)
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“suctilliilii topal isa” adli siirden alinan dizelerde “siiciilliilii isa” kendi golgesinde
olemeyecek kadar hayatla yiizlesen bir insandir. Insanin golgesi, kendinden bagimsiz
diisiiniilemeyen bir unsur olup bedenin bir nevi tamamlayicis1 konumundadir. Buradaki golge
imgesi yersizligi sembolize eder. Kisi kendi varligin1 konumlandiramadigi bir yere gélgesinin izini
tasir. Yanilsanan golge imgesi sairin sadece bedeninin tasavvurudur. Ruhu o gélgenin i¢inde yer
almamaktadir. Bu nedenle sair, 6lecekse de golgesi icinde degil varligin1 konumlandirdigi bir yerde
Olmek ister.

Sila/gurbet; insanda yalmizlik, kimsesizlik ve yalitilmighik duygularini biling yiizeyine
cikarir. Bu duygularin sonunda kisi kendine yabancilasarak “Oteki”lesir. Gurbetin insani igine
¢eken yapisi, kisideki yalnizligi derinlestirir. Ancak kisginin yalnizligin1 yasayacak ve aglayacak
kadar bile zamani yoktur. Modern zamanin insana dayattigi hizli yasam, kiiltiirel yoksunluk,
kisilerin insani 6ziinden ayrilarak kendine yabancilasmasina neden olur.

Siirlerini ele alirken ge¢misin hafizasini omuzlarina yiiklenip simdi’nin i¢cinde gelecege
yon veren Hidayet Karakus, toplumcu gercekei bir sair-yazar olarak bu durumu dizelerinde goriiniir
kilar: “gavurlar uguyorlar biliyorum bulutlarimizda/iste o zaman gurbet basar tirkiilerimi
yiiregimi” misralarinda, yabancilarin memleketinde gezinmesine, kendi topraklarinda cirkin
emeller barindirmasina tahammiil edemedigini vurgular. Yabancilarin sairin ana vataninda rahat
bir hareket alanina sahip olmasi ona kendi topraginda bile gurbet duygusu yasatir, bu onun
tiirkiilerine ve yiiregine yansir.

“i¢mesem bu cigarayi yalniz olurum
diinyanmin en garibi benmisim gibi olurum
ne ki bir diis gérdiim bu gece daglarca giizel
belki bundan sonra cigaramda gurbetsiz olurum”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal Isa”, 5.56)

Insanoglu hayat icerisindeki yerinin belli olmasint ister. Ciinkii kisi bulundugu yere ait olma
istenci ile var olur. “Kisioglunun diinyada kendine bir ‘yer edinme’ ¢abasi” (Korkmaz, 2015: 176)
her donemde ve her insanda var olan bir duygudur. Kisi, diinyanin i¢inde kendine yer buldugu
Olciide sinirlarimi ¢izer, yasama tutunur, varliklara ve nesnelere hayat verir. Sairin “cigara” y1 sikca
tekrar etmesi, “cigara’nin yalnizlikta sigimilan nesne-unsur olmasi ile ilgilidir. Gariplik; kimsesizlik
ve yalnizliktir, Kiginin “garip ” olmasi, gurbet acisi ile kendi degerlerinden ve ruh cografyasindan
ayr1 kalmanin verdigi sancili bir durum olarak siirde yer alir. Garipligi “en” zarfiyla derinlestirmesi
ise, sairin huzursuzlugunu ve kendine tutunamayisini imler. “diis gordiim” diyen sair, gercegin act
evreninden hayalin tath diinyasina ruhunu tastyarak bu diisiincelerden kendini arindirir.

Hidayet Karakus, “cingirak” adl siirini Ataol Behramoglu’na ithafen yazar;

“ 0 zamanlardan oter

onulmaz acilarin igimizdeki ¢ingiragi
aklimizdaki tek silay
haykurir durur

67



yine de kokleriyle u¢curumlara tutunan
ciceklerdir sozciikler
siirlere toprak olmus
hiiziin kendini yeniden yaratmistir
yurdu kalbe hanger gibi sokmak yasal
cekip almak yasaktir”

(S.B.B., “Cingirak”, s.20)

Silanin  haykirilmasi; insanin  kendiyle catigmasi, igindeki yoksunlugu c¢igliga
donistiirmesidir. “‘Gurbet’ duygusu veya ‘mahpusluk’ psikolojisi, insani ya hayattan, varliktan ve
diinyadan biisbiitiin nefrete siiriikleyecek, ya da icine diistiigii cendereden kendisini kurtaracak
¢thkis yolu aramaya sevk edecektir.” (Cetisli, 2015: 205) Sair, kendisini kurtaracak ¢ikis yolu olarak
bagkaldir1 yolunu secer ve bu sekilde siirine soluk getirir. Acilarin ¢ingiragi Ster, sila haykirir.
Gurbet actya, ac1 ise isyana doniisiir.

Sozciikleri kokleriyle uguruma tutunan ¢iceklere benzeten Hidayet Karakus, kelimelerin
imkanlarin1 kullanarak duygularini en iyi sekilde ifade etmeye calisir. Ugurum tehdit unsurudur.
Kelimelerin risk alanlarina sokulup en son noktaya kadar tirmanmasi sairin ifade evreninin
zenginligini agimlar. Kelimeler siirlere toprak olur, dilin diinyas siire can verir. Hiiziin ise, dile
gelen duygularin sarsici etkisiyle kendini yeniden yaratir.

Siirin son misrainda “yurdu kalbe hancer gibi sokmak yasal/cekip almak yasaktir” diyen
sair, insanin 6ziine yerlesen vatan sevgisinin boyutlarini en iist noktaya tagidigi goriiniir. Devrimci
kisiligi ile Hidayet Karakus; vatan, millet, toprak, yurt gibi yiice degerlerin ruhundaki varlik
alanlarina derin bir anlam kazandirir. Sair yurdu hanger gibi yiireginde tasir. Hangerin sokulmasi
ac1 bir durum dahi olsa sairin varligin1 tamamlayan bir kurucu degerdir. Bu yiizden vatan kucagi
acilartyla ve hiiziinleriyle kabuliidiir. Toprak her ne kadar aciyla yogrulsa zorluklarla ait olunsa da
o hangeri oradan sokiip almak isteyenlere imkan verilmemektedir.

“izi kalmaz goklerde
gurbeti kanatlarinda tasyyanin
ne ¢cadirlara yazilir anist
ne golgesi diiser tabletlere”

(S.B.B., “Sarkag”, s.23)

Hidayet Karakus, “sarka¢” adli siirde gurbeti kusa benzetir. Kus, kanat ¢irpip goklere ugsa
bile gokyiiziinde izini birakamamaktadir. Gokylizii; sonsuzlugu, 6zgiirliigii sembolize etmesinin
yaninda, diinyay1 kaplayan bir ¢ati gorevi {listlenmesi bakimindan da evrensel bir nitelik tasir.
Diinyay1 kusatan bir gokyliziinde u¢gmak iz birakmamaktadir, ¢iinkii topraktan gelen insanoglu
varolusunun geregi olarak yine toprakta viicut bulur. Nihayetinde, “insan biitiinlesmek, yalnizlik ve
belirsizlik korkusundan kurtulmak istediginde geldigi yere” (Fromm, 2008: 108) donmeyi ister.
Gurbet, kisinin i¢inde bedbin ve karamsar bir ruh durumu olusturur ve bu insanin ruhsal
biitliinligiind tahrip eder.

Gurbet, yiireklerde tasinmadig: siirece ne anisi ¢cadirlara yazilir ne de tabletlere glgesi diiser.
Tablet denilen mezar tasidir. Golgenin mezar tarafindan kabul edilmeyeceginden bahsedilir.
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Oliimiin s1lada yasanmasi gergek bir 6liim halinden kisiyi uzaklastirip gdlgesini kabul etmeyen bir
yalnizliga doniistiirtir.

“ yine de iyi seyler dilerim
yersiz yurtsuz yatanlardan
esirgemem sevgimi
ben hiiziinlii bir sairim
soylediginiz her tiirkii
yolumdan eder beni”

(K.B., “Taflan”, s.117)

Sevgi igerisinde fedakarlik ve vicdan gibi degerleri tagimasi bakimindan énemlidir. Siirde
Hidayet Karakus, sevgi ve sevginin icindeki tiim degerleri “yersiz yurtsuz yatanlardan”
esirgememektedir. Clinkii o, “hdiziinlii bir sair” dir. O’nun hiiznii, gayesinden gelir. Ciinkil “insanin
ruhsal hayati, gayesi ile belirlenmigtir. ” (Adler, 2020: 17) Sair, uyanik bir bilingle kendini topluma
kargi sorumlu hisseder. Toplumcu gergekei sair-yazarlarimizdan olan Hidayet Karakus, toplumda
yerini kaybetmis, kimliksizlesen insanlarm temsilcisi olur. Insanhigin ¢aresizligi onu anlam
arayislarina iterek toplumsal manada tiim tabular1 yikmasina neden olur. Ciinkii insan, kendilik
bilinci sinirlandiginda onun digina ¢ikmak isteyen 6zgiir ruhlu bir varliktir.

“daha payina diiseni
torbasina koymadan
yabanct buldu kendisini bu diyarda
yerine yerlesmemisken acele kalkti
tersinden dolamip swralar
aldi bagini gitti”
(C., “Siir Dinleyenler”, s.20)

Bireyin yasadig1 yerde kendini yabanci hissetmesi, varolussal anlamda bir huzursuzluk
icinde oldugunu gosterir. Yabancilagsma; kendisini var eden, 6ziinii yoguran degerlerden ayr1
kalmanin bir tezahiiriidiir. Vatana duyulan 6zlem bireyin yagamini sarsan bir unsur olarak varligini
gosterir. Sair payina diiseni almadan ve torbasina higbir sey koymadan bu diyari terk eder. Ciinkii
gurbet ayriligin yazgisidir. Siir ise, “ bir yerde olamayan siirgiin bir yazgimin ¢ighgidir.” (Korkmaz,
2015: 177)

“Yerine yerles(e)memek” ibaresi sairin kendine ait yasam evreninden uzaklastigini gosterir.
Kendi mekanin1 kuramayan, varlik alanini olusturamayan birey ¢areyi basini alip gitmekte bulur.

“cakiltas:” adl siirde Hidayet Karakus, vatani bir ¢akiltagina sindirerek/sikigtirarak yogun

bir dille topraga olan bagliligini ve sevgisini anlatir.
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“ yurdumun sularinda parlattin
yiiziinii ytiregini
nehir yataklarinda diigler icinde
sellerde sesin bulanik
kar sularinda yikana ytkana
isiginla yalniz yattin *
(C., “Cakiltas1”, s.62)

Yurdun giizellikleri siiri biitlinleyen unsurlardir. Vatan o kadar kapsayici ve kusaticidir ki
her yeri arindirir ve varligiyla her seye ruh katar. Yiiziin ve yiiregin parlakligi yurdun berrak suyu
sayesindedir. Vatan bilincini doganin var olusuyla belirginlestiren Hidayet Karakus, siirini gorsel
imgelerle kurar:

“ bir giin senden ayrilacak miyim
g6k yapraklar
ustiinde yiizerken
giinegin altinda
kitabvmin altin sulari sendin”
(C., “Cakiltas1”, s.62)

Sair, ilk musrainda “bir giin senden ayrilacak miyum” diye sorar. I¢sel korkularm dile
getirildigi bu ifade bireyin kendi cografyasindan ayr1 kalma endisesini gosterir. Nihayetinde “insan,
kendi cografyasimin disina ¢ikinca kendini hep tek basina ve gurbette hisseder.” (Sahin, 2017: 266)
Ciinkii gurbet; beraberinde yalnizlik duygusunu da tasidigindan sair kimsesizlik ve yalnizlik
duygularini duyumsamaktan korkar.

Gurbet ile birlikte yasanan giizel giinlerin geride kaldigini gésteren “kitabimin altin sulari
sendin” misraindaki “sendin” ifadesi, gegmis zamani anlatmas1 bakimindan énemlidir. Onceden
giinesin altinda okunan kitaplar, simdi mazide kalan bir yaradir. “kitabin altin suyu” olan giines,
artik yiten an’larin goklerde kalan sahididir.

“sarkilarinla avuttun beni
val¢in kayalarin
kendini egiten parcasi
tistiine ant ictigim
milyon yasinda da olsan
cocugumsun
ulkiim aklim sevgilim”

(C., “Cakiltas1”, s.63)
“cakiltas:” adl1 siirden alinan dizelerde sair, “milyon yasinda da olsa” vatanini birakmamaya

ant iger. Ciinki sair vatani bir ¢ocuk gibi goriir. Nasil ki bir anne/baba kag¢ yasina gelirse gelsin
evladini her daim gocuk olarak goriir ve her zaman onu sevip korur; vatan da milyon yasinda dahi
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olsa sair i¢in ilk giinkii heyecanla baglanilan bir goriintiiye doniisiir. Vatan; sairin tilkiisii, sevgilisi,
kendini var eden degerlerin tiimiidiir.

“simdi sana saldiriyorlar
kalbinde cendereleri
yeraltindan
yertistiinden
goklerden
goklerin étesinden
uzantyor pengeleri”

(C., “Cakiltas1”, s.64)

Gecmis tarihten de bilindigi iizere vatan, sehitlerimizin kaniyla sulanip zorluklarla ve
bedeller 6denerek alinir. Sahip olunan degerler her zaman i¢in tehditlere agik bir unsur olur. Her
yerden saldirilar, tehditler gelmeye devam eder; ancak toplum bilinci, toplum ruhu, tarih yazan bir
milleti korkutamamaktadir. Vatan, ruhunu ylireginde tasiyan ve onu seven bireylerin korku
merkezine siginmadan cesaretle topragina uzanan pengeleri yok edecegi iimidiyle siirin ana izlegini
olusturur.

“ seni birakip kacacak miyim

yiiregime basip binlerce yillik
tiirkiinii
almmda temiz serinligin
sular gibi aydinlik
bu ask icin yeniden daglara ¢ikip
savasacak myimm?”

(C., “Cakiltas1”, s.64)

Sair i¢ hesaplasma ile kendini sorgular. Ya vatanimi birakip kacacak ya da bu sevda igin
tekrardan savasmay1 goze alip daglara g¢ikacaktir. Hidayet Karakus; millet bilincini ruhunda
yasamis, toplumsal fayday1 giiden, kolektif bir biling ile kendine sonsuz bir varlik evreni olusturan
sair-yazarlardandir. Hidayet Karakus, Tiirk¢ce’ye ve onun s6z varligina ¢ok 6énem verir. Siirinde,
“benden adres isteseler/dilimi verirdim” (Karakus, 2001: 16) diyen sair i¢in Tiirkge, kendi varlik
alanin1 olusturan yurdu/vatan1 olarak goriiniir.

“ korkma birakma kendini

elim elinde

kalacak

koparsalar da kolumu

sen cakiltasim

kimsesiz ¢cocugum yurdum

ben varim ben

can can kit kiyi

saklayacagim seni
(C., “Cakiltas1™, s.65)
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Sair, ¢akiltagini insan hiiviyetine biiriindiirerek ona “korkma” diye seslenir. Kolu kopsa dahi
elini elinden birakmayacagina dair s6z verir. Bir uzvu eksik kalsa son par¢asina kadar vatanin eline
tutunarak benliginin parcasi olmasini kendine {ilkii edinir. Cakiltagini “kimsesiz cocugum yurdum”
olarak goren sairin vatanini kimsesiz, garip olan bir cocuga benzetmesi onemlidir. Kimsesizlik
noktasinda kendini sahipsiz ve yoksun hissetmemesi adina, “ben varim ben/ can can kiyr kiyr “
yinelemeleriyle sair, siirine anlam dolu ahenk katar.

“korkma benim vatan par¢cam
korkma askim arkadasim cakiltasim”
(C., “Cakiltas1”, 65)

“cakiltast” adl1 siirden alinan dizelerde sair, kendisi var oldugu siirece vatan1 simgeleyen
“cakiltast” nin korkmamasini ister.

Sair; s0z is¢isidir, s0ziin mabedinde gizil olan1 ag1ga ¢ikarandir. Hidayet Karakus, kelimeleri
kurup cagrisimsal aglart 6rerken vatan sevgisiyle yiirek kopriisii kurup goniillere Oyle ulasir.
Vatanina seslenirken kendisini koruyucu bir gii¢ unsuru olarak goriir ve korkmamasini ister.

Hidayet Karakus, siirleriyle s6zii ¢1gliga ¢eviren bir sairdir. Ciinkii sessizligi yikan s6ziin
giiciidiir. Cakiltasim dedigi vatan topragi, sair igin asktir, arkadastir, her seydir.

Hidayet Karakus’un savundugu degerler itibariyle kendisini bireyselden evrensele
ulastirmay1 hedefledigi goriiniir. Siir poetikasini; vatan, millet, bayrak, adalet gibi degerlerin
izdiisiimiinde goriiniir kilan sair i¢in gurbet, topragindan ayri kalan bireylerin yasadig1 acilarin
tezahiirii olarak siirlere yansir. Koksiizliik, belirsizlik gibi duygulari doguran gurbet izlegi sairin
icinde hiizne doniisen bir sekilde goriiniir.

3.10. Kimsesizlik

Kimsesizlik, ac1 dolu kayiplarin tezahiiriiyle ruh ikliminde hiiziinlere yol acan bir duygudur.
Kimsesizlik vehmi ile kisi caresizlik ve yalnizlik hisseder. Ozlenen her sey bir anda kimsesizlige
biirlinerek onulmaz yaralara sebep olur. Kimsesizligin sagaltim yolu 0Ozlenenin anilmasi,
bilingaltinda yuvalanan diislerin giin 1s181na ¢ikarilmasidir.

Kimsesizlik, kisinin varligindan yoksun kaldig1 her seydir. Siir1 belli olmayan, Sl¢iisii
bireyin hayata bakiginda gizli olan kimsesizlik izlegi Hidayet Karakus’un siirlerinde ask, 6lim,
yalmizlik ve gurbet gibi duygularla tezahiir eder. Kimsesizligin vurucu noktasi bireyin ruhsal
diinyasinda biraktig1 derin izlerden olusur.

“sevgili” adli siirde, agkin insan iizerinde yarattig1 etkinin giiciinden ve askin varliginin
oneminden bahsedilir. Ask karsilikli oldugu zaman bir arada olan sevgililer mutlulugu yasar. Ancak
ayrilik tezahiir ettiginde agk kimsesizlige doniigerek sairin ac1 dolu hatiralarini anigtirmasina sebep
olur.

“ daglardan bir yel eser

cesmelere seni doldurur

sular seni duyar selviler seni

bir yaprak diiser kalbinin iistiine

bin yil éteye ozlem sizar
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simdi hangi koyaklardasin

nerelerde biledin askini kim bilir

ne kirli gomleklerin yitkandi

ne yitiziin oksandi onca zaman
(H.L.S., “Sevgili”, s.18)

“sevgili” adli siirde kisinin kimsesizligi sevgili tarafindan terk edilis ve bu terk ediligin
ardindan duyumsanan 6zlem hasebiyledir. Sevgiliye duyulan 6zlemin yerini boglugun almasi sairin
o boslugu kimsesizlik ile doldurmasina neden olur.

Dag imgesi sevgilinin yoklugundan dolay1 yiirekteki yalnizligi imler. Yalniz ve sessiz kalan
as1gin icinden yeller eser. Daglardan esen yelin sevgiliyi getirecegi arzusu, sular ve selvilerin asigin
sesini duymas1 sairin bilincaltindaki 6zlemlerini ¢agristirir. Ozlem derinlestikce beklenenin
kimsesizligi artmakta ve imgeler araciligiyla sevgilinin varlig1 somutlastirilmaktadir.

Bir yapragin kalbin {izerine diismesi, anilar1 ¢agristiran bir unsur olarak kullanilir. Yaprak
canliligl ve yasami sembolize eder. Kalbe diiserek asigin ge¢cmisteki anilar1 tekrardan zihninde
canlanir. Ciinkii yapragin kalbe diismesiyle bin y1l dteye 6zlem sizmaktadir.

“erkekler
yoksunluklarint unutup
yeni sevdalarin
ardindan gidecekler”
(K.S., “Yorgun Cars1”, s.90)

“yorgun c¢ars1” adl siirde sair, erkeklerin yeni sevdalarin ardindan gitmesinin ancak
yoksunluklarini unutma kosuluyla miimkiin oldugunu soyler. Sevdanin yeni olmasi ise, hayatin
icindeki kimsesizligin yok sayilip tekrardan baslandigimi gosterir. Kimsesizlik duygusu, yalnizlik
duygusunu dogurur. Yalniz olan kimse yeni sevdalara yelken agarak hayati yeniden yasamaya

baglamak ister.

“ giin olur
pencesinde gidip geldigin ask biter
ucucu bir soz
gelir gecer dilinden
sitem gibi kiritk”
(K.B., “Kirgin”, s.123)

Askin insani kusatan, kendi kilan bir yapis1 vardir. Kusatilan birey, kimsesizligini giderecek
olan bir sevgi(li)ye tutunmak ister. Bunu basaran birey huzurlu olurken bagaramayan ise huzursuz,
caresiz ve mutsuz olur. Sair bir giin agkin da son bulacagini diisiiniir. Ask gecici duygulardir, sevgi
ise kalici olandir. Ask duygusu gecici oldugundan bir giin bitmeye yazgilidir. Geriye “ugucu bir

$0z” in kalmasi1 yasanan giizel anilarin sdzlerde yitip gittigini imler.
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“ kars1 kylar pus icinde
sen yoksan
rengin ytiztime vuruyor
diisiindiigiim zaman ¢ocuk ayaklarini
sen yoksan
oliim birikiyor varoslarina sehrimizin
(K.B., “Sonu Gelmiyor”, s.33)

“sonu gelmiyor” adl1 siirde sair, sevgilinin yoklugundan sikayet eder. Sevgili yoksa hayat
anlamsiz ve yasanilmasi zor bir yerdir. Clinkii yasam sevgilinin varlifiyla giizeldir. Sevginin
renginin yilize vurmasi ondaki etkilerin asiga gectigini, aralarinda olusan biz duygusunu gosterir.
Ozlem kimsesizlige doniistiigiinde sairin varliginda 6liim belirginlesir. Ruhsal anlamda as181
biitiinleyen sevgi 6znesinin varligi 6liimle kosut ilerler. Sevgili varsa yagam vardir, sevgili eksikse
Olim artik sairin benligini sarmustir.

Kimsesizlik, fiziksel bir yoksunlugun yaninda ruhsal bir yoksunluktan da meydana gelebilir.
Birey yanindaki kisilerin ruhsal olarak varligini biitlinlememesi karsisinda ¢aresiz kalarak kendini
kimsesiz hisseder. Insan yasamini tamamlama siirecinde yaninda birilerinin olmasin ister. Ciinkii
kisi, kendi sesini ancak kalabaliklar arasinda duyabilir. Akan zamanin kigide biraktigi tahribatlar
yalnizlikla, oliimle derinleserek varolugsal sorunlara neden olur. Ciinkii kisiyi caresiz kilan
varligindan yoksun birakilan durumlardir.

“bu kacinct sorun
kimselere anlatamadigim
her sabah gerceklesen
su duvar ytkilir diyorum
tistiindeki antlarin
agirhigindan”™
(K.S., “Aynali Zenne Kalfasi”, 5.99)

Siirdeki “duvar” imgesi, evi/yuvay1 sembolize eder. Sair, yalnizligin dogurdugu kimsesizlik
duygusundan o kadar rahatsizdir ki bunu siteme doniistiiriir. Anilar ge¢misi hatirlatan énemli
duygusal unsurlardir. Duygulari ¢agristiran, yeniden giin yiiziine ¢ikaran anilar sairin i¢inde ruhsal
yikintilara sebep olur. Anilar hatirlandik¢a gegmis 6zlemi artar ve sairin evi yikilacak kadar siddetli
bir duyguya doniisiir.

“ ne yapsam tutamiyorum gideni”
(K.B., “Saatlerin Dans1”, s.106)

“saatlerin dansr” adli siirde sair, yagamin akisi igerisinde zamana, insanlara ve olaylara
miidahale edememenin ¢aresizligini duyumsar. “ne yapsam” ibaresi aslinda sairin elinden gelen
her seyi yaptigini, hayat karsisinda miicadelesini verdigini gosterir. Ancak giden gitmekte ve
kimsesizlik bireyin yazgisina doniigmektedir.
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Kisinin kendini bagli ve ait hissettigi vatanindan uzak kalmasi da kimsesizligi dogurur.
Insanin gayesi, bir yere kok salmak ve orada iz birakmaktir. Insan 6zii geregi bunu arzularken
yasadig1 gurbet, kisinin i¢ine donerek kendine yabancilagsmasina neden olur. Ciinkii kisi mekanin
icinde kendine varlik alanlar1 agimlar. Bu varlik alanlarinin yok olmasi ruhsal kirilmalara yol agarak
kimsesizligin karanlik kuyusunda bireyin ¢irpinmasina neden olur.

“izi kalmaz goklerde

gurbeti kanatlarinda tasryanin

ne ¢adirlara yazilir anisi

ne golgesi diiser tabletlere”
(S.B.B., “Sarkag”, 5.23)

Gurbeti yasayanlarin izi goklerde kalmaz, ¢iinkii topraktan gelen insanoglu yine toprakta
hayat bulmak ister. Kendi topraklarinda kok salmayan bir insan varolussal anlamda eksik kalir.
Kendini ancak dogdugu, yetistigi yerde tamamlayabilir. Topraklarindan ayri1 kalanlarin anilart
unutulur, golgesi sadece kalir. “Tablet” mezar tasimi sembolize eder. Gurbet yiireklerde
taginmadig siirece ne anisi ¢adirlara yazilir ne de tabletlere golgesi diiger. Tablet denilen mezar
tasidir. Golgenin mezar tarafindan kabul edilmeyeceginden bahsedilir. Oliimiin si1lada yasanmast,
gercgek bir 6liim halinden kisiyi uzaklastirip gblgesini kabul etmeyen bir yalnizliga doniistiiriir.

Hidayet Karakus’un benimsedigi toplumcu gercekgilik, “pragmatik bir edebiyattir ve bir tezi
vardir.” (Kahraman, 2000: 51) Sairin baz siirlerinde ele alinan kimsesizlik izlegi toplumsal
anlamda digsa doniik sekilde ifade edilir. Sosyal ¢evre ve tarihsel olaylarla kimsesizligin yikict
diinyas1 anlatilir.

“ mezarlarimiz yiik olmaz ¢igekli tepelerine

kemiklerimiz zayif karnimiz incedir

izimiz belirmez gélgemiz diismez karlarina

bocekler gibi ¢ekirgeler gibi geldik kapina

otlar gibi ardi¢lar gibi kimsesiz

bagistir bu siirli yiirek bu yanik ten insafina”
(C., “Kandahar 11", s.75)

“Kandahar 11 adl1 siirde goriildiigi gibi Hidayet Karakus, siirlerinde bireysel konularin yani
sira toplumsal konulara da deginen bir sairdir. insani duyarlilikla baktig1 her olaya, gériinmeyenin
izinden giderek karanligi aydinliga cikarip onu goriiniir kilar. Bazen de kimsesizligin sozciikleri
insan1 isyana siiriikler;

“aklini karistirr sercelerin

bagirmaya zorlar insam
kimsesizligin sozciikleri”
(H.L.S., “Bir Sokagin Oteki Yaris1”, s.117)

Hidayet Karakus’un siirlerinde kimsesizlik, sevilen kisilerin kaybedilmesiyle duyulan

lizlintlinlin disa yansimasidir. Sair, deger verdigi insanlarin 6liimiiyle derinden sarsilarak siirlerinde
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onlarin eksikligini kimsesizlik izlegini temel dayanak alarak siir aynasina yansitir. Yalnizlik ve
gurbeti de kimsesizlik olarak degerlendiren Hidayet Karakus, eksik kalan duygularin
tamamlanmasini siirlerine tutunarak gidermeye calisir.

Birey hissettigi duygu diizleminden yasamina bakarken modern zamanin telasi icerisinde
anin nasil gectigini anlayamaz. Kisinin degisen zamanin hizim1 yakalamaya caligmast
cevresindekileri yok saymasina ve kendini varlik evreninden yalitmasina neden olur. Bu da
yalmzlig1 dogurarak kimsesizligin bir baska kolunu olusturur.

Hidayet Karakus’ta kimsesizlik i¢ce/bireye doniik olmaktan ziyade disa/toplumsala yonelik
bir goriintiiye sahiptir. Amag siirleriyle toplumun eksik yanlarini tamamlamak, onlar1 insan ruhuna
yansitmaktir. Kimsesizligin ac1 ¢i1glhigr; ask, gurbet, 6liim ve yalmzlik baglaminda ele alinarak
kimsesizligin cesitli duygularin merkezi konumuna tasinmasini saglar. Oliim, yalmzlik gibi
izleklerin kimsesizlik diizleminde tezahiir etmesi Hidayet Karakus’un siirlerinde derin bir yankiya
dontistir.
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4. SIIRLERIN YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI
4.1. Nazim Birimi

4.1.1. Dortlii Misra Terkiplerinden Olusan Siirler

Hidayet Karakus’un 234 siiri arasinda sadece 8 siirinin nazim birimi dortliiktiir. Sair hece
Olciisiinii kullanarak 2’li, 5’li, 6’11 ve 7’li misralardan olusan siirler kaleme alir. Sairin Giinaydin
Gil Yapragi’ndaki “Tanilama” (s.52), Sicak Sanci’daki “Cevirmen”(s.61-62), Cakiltagi’ndaki
“Bogs Siir (s.93), Cile (s.100), Icimizin Surlar: (102), Gurbetimiz (s.104), Karacaoglan (s.120),
Cahit Sitkt Taranci (s.122)” adli siirleri dortliklerle olusturulan siirleridir.

Hidayet Karakus’un dortliikler seklinde yazdig siirleri s0yle drneklendirilebilir;

“siir eski bir gece bek¢isidir

kiilhani byiklarina ince giiller bindirir

korkunun atlarin ¢ceker karanliklara

sevginin kuslarim goklerden indirir”
(G.G.Y., “Tanilama”, s.52)

“uykuyu geceye ¢eviririm
giil giilsene soyunsun diye
kwrac tarladan ucan
biilbiiliin girdigi baga”™
(S.S., “Cevirmen”, s.61-62)

4.1.2. IKkili, Besli (vd.) Misra Terkibinden Kurulu Siirler

Hidayet Karakus’un ikili misra seklinde olusturdugu tek siiri Cakiltast adli siir kitabinda yer
alan “kendime iki dize” adl1 siirdir;

“-saclarin bembeyaz olmug sair
“act kullaniyorum’da ondan”
(C., “Kendime Iki Dize”, s.123)
Hidayet Karakus un Cakiltagi adli siir kitabinda “mimar” (s.105) ve “ekonomi” (s.107) adl1
siirler olmak iizere sadece iki siiri besli misra terkibinden olugmaktadir.

Besli misra terkibine “mimar” adl1 siir 6rneklendirilebilir;

“sakstlarda sabir yetistirir karim
tutar birer ikiser dagitir aksamlari
hepimize el kadar sézciiklerle
gozlerini siler annem gibi gizlice
kendisine kalmamistir her zamanki gibi yine”
(C., “Mimar”, s.105)
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Sairin 6’l1 misra terkibinden olusan siirlerine, Kemeralt1 Siirleri’'nde “zenne” (s.91); Hangi
Leylasin Sen’de “giizel ozan” (s.102); Cakiltasi’'nda “dizeler gegiyor” (s.13), “Kandahar 1”
(5.69), “Kandahar II"” (s.74), “Volkandag” (s.88) gibi siirler 6rnek verilebilir.

“vagmur bir atl gibi kosuyor
Omriimiizii stiriiyor bir tarla gibi yanlglarimiz
sevincin imecesi unutulmus coktan
masallarin magarasindan giile oynaya bir kug uguyor
dizlerimiz camur icinde diistiyoruz
biz gidiyoruz su kylarinda nane nakis gidiyor

bir roman gibi ¢agildiyor iistiimiizden akan

bir oyun gibi kisneyerek damagimiza vuruyor

kantarmanin sivri dili

savas gibi kanli yetim yavrular gidiyor

toprak altina diisenler gibi ¢aresiz

biz gidiyoruz kucakladigimiz dogrular gidiyor”
(C., “Volkandag”, s.88)

“volkandag” siiri, altili misradan olusan siire 6rnektir.
Yedili misra terkibinin ise, Sicak Sanci’da “Yeni Yiiziim” (s.69) adl1 siirde sadece kullanildig1

goruntr;

“cogaltir insan
sevince kuglarimi
akist hizlanir nehirlerin
cakillara
dere boylarina
151k diiser
sogiitlerin golgesinden gizli”
(S.S., “Yeni Yiiziim”, 5.69)

2’li 5l 6’ 7l

GENEL 1 2 6 1
TOPLAM 10

4.1.3. Serbest Nazim

Hidayet Karakus, siirlerinin ¢cogunu serbest nazim ile yazar. 234 siirin 216’1 serbest 6l¢iidiir.
Bu yiizden siirleri uzundur. Sair anlatmak istedigi duygular1 herhangi bir kaliba ve heceye sigdirma
zorunlulugu i¢inde olmadan yazmaktadir. Yinelemeler, i¢ kafiyeler ve 6n yinelemelerle Hidayet
Karakus, siirlerindeki ahengi saglamaya galisir.

78



Sicak Sanci adli siir kitabinda yer alan “agk yetimi” adli siir, serbest olgiiye ornektir;

“oku giildeki ¢ileyi
oku
senden akan sk iplikleriyle
yarattigimiz masalst gérkemi
derin saraylarda kurulmus otagimiz
adaklar bekleyen
ejderhalara firlat

teninden tirperen tenimi

korkmuyorum

uyandir bu masallardan beni

askla yakan ellerinle sev

su ask yetimi golgemi”

(S.S., “Ask Yetimi”, s.68)

Hidayet Karakus’un serbest 6l¢iiyii yogun olarak kullanmasinin sebebi toplumun sorunlarina
deginen bir sair olmasindandir. Sair, anlatmak istediklerini kaliplarin sinirli diinyasindan ¢ikarak
vermeye calisir.

4.2. Siirde Uyum ve Ahenk Unsurlari

4.2.1. Dis Uyumu Saglayan Unsurlar

Uyak, siirlerde misranin sonlarinda yer alan seslerin benzesmesinden olusur. Siirde ahenk
unsuru olup siirin etkisini artirir. Hidayet Karakus ¢cogunlukla serbest olciide siirler yazdigindan
0lcii ve kafiyeye ¢ok agirlik vermedigi goriiniir. Sairin 234 siirinden sadece 8’1 dortlii misralardan
olusur.

“bos sayfadan ¢iktim yola
siir ¢aldim saga sola
sozciik sozciik ¢ogala
kendimi arryorum ben”

(C., “Bos Siir”, s.93)
“bog siir” adl1 siirde, “1” seslerinin yarim uyak olusturmasiyla siirdeki ahenk olusturulur.
Siirdeki “a” lar rediftir. Siirin misra orgiisii “a,a,a,b” seklindedir.

Hidayet Karakus’un baz siirlerinde serbest miistezad kullanimi goriiniir;
(...)
ellerinizden sikar candan kucaklariz
bize de buyurun
(...)
azigimizdan acimizdan alirsiniz

bize de buyurun
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(...)
selekligimiz agar camlar
bize de buyurun

(...)

gazozlar icer altin veririz topragimizdan
bize de buyurun

(...)
minberler deniz fenerleri donatir sofranizi
bize de buyurun

(...)
bu utanmaz hesap donecek bagdat 'tan

bize de buyurun
(C., “Bize de Buyurun”, s.108-109-110)

4.2.2. I¢ Uyumu Saglayan Unsurlar; Misra Orgiisii ve Ses Diizeni

Hidayet Karakus, serbest olgiide yazdig: siirlerinde i¢ kafiyeye ve seslerin miizikalitesine
Oonem verir. Seslerin birbirlerine yakin bir diizen ile olusturulmasi sdyleyisteki akicilig1 artirarak

siire canlilik kazandirir.

“aralik 1slak sicak
uzun yiiriiyiislere baslamalyim”
(S8.B.B., “Kap1”, s.79)
“kap1” adli siirden alinan dizelerde “k” harfi i¢ uyak seklinde olusturulur.
“dokunsam dirseklerim tistir
dokunsam dudaklarim donmus
dokunsam isli derimin gozenekleri
giil yanaklarint kurutur”
(AM., “Oliiler Bizi Goriir”, 5.32)
Bu musralarda “d”, “s”, “I”, “n” seslerinden olusan bir ses yapisi vardir. Bu da siirdeki
“armonik biitiinltigii kurmay1” (Korkmaz, 2014: 280) saglar.
“sen ki susarak bir giin 15181 gibi
yorgun ve sevdall sesini icersin siirin”’
(Goriintli Yonetmeni, S.S., s. 58)
“fotograflara vurur tiiketilmisligim
bu gehrin diigleri sairlere gordiiriiliir”
(S.S., “Genis Zaman”, s.94)
“genis zaman” adli siirden alian dizelerde sair, “s” ve “s” sesleri ile siirdeki ritmik uyumu

saglamis olur.
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5. SEMBOL VE IMGE DUNYASI

5.1. Sembolik Anlatim

Sembol, goriinenin kendi gercekliginden ¢ikarak temel anlami disinda nesnelere ve olgulara
yeni anlamlar kazandirmasidir. Semboller olusturulurken sezdirme yolu seg¢ilir. Cevredeki nesne
ve kavramlara farkli anlam yiiklenerek yeni olusturulan bir sembol diinyas: zihnin etkin giicline
baglh olarak zenginlesir.

Giindelik konusmalarda kullanilan siradan dilin siir diinyasinda semboller ve imgeler
araciligryla farkli duygusal ¢agrisimlara agik hale getirilmesi, siirdeki derin yapiy1 olusturur. Gizil
olam1 sezgi ve cagrisim yoluyla dile getirme amacim tasiyan semboller, agik sekilde
verilmemektedir. Ortiik sekilde siirlerde verilen semboller, kavramlarin temel anlamindan ziyade

mecazi anlamlarindan hareketle siire deger kazandirir.

5.1.1. Ozel/Kisisel Sembolizm

Hidayet Karakus’un ilk donem siirlerinde cogunlukla bireysel izlekler goriiniir. Sair,
hayatindaki engelleri ve mutsuzluklar “gece, ates, duvar, kan, karanlik” sembolleriyle dile getirir.
“Sembol, aysberg gibidir. Asil anlami, bilingcaltinda ve kolektif bilingdisindadir.” (Ozcan, 2014a:
207) Sair, kullandig1 semboller ile siirin i¢inde yer alan duyguyu sezdirme yoluyla yansitir.

“her giin devrim oluyor
icimde
her giin duvarlar ¢okiiyor”
(G.G.Y., “Suphi Bey’in Bezgin K1z1”, 5.64)

Sair, i¢indeki umut 151g1n1n sonmesini kullandig1 duvar semboliiyle anlatir. Her giin umutlari
yeniden yikilan sairin santimantalist bir ruh haline biiriindiigii goriiniir. Sair, “kendini umutsuz
olarak degerlendirir, kendine bir éliiye bakar gibi, kendinin golgesi gibi bakar.” (Kierkegaard,
2007: 63) Duvar, sairin tiim beklentilerini ve gelecege dair hayallerini yikan bir sembol olarak

siirde kullanilir.

“ kalbimin icinde atesten bir gol
parmaklarimin arasindan akip gidiyor”
(AM., “Giimiis G617, s.54)

“orimiis gol” adli siirden alinan dizelerde, ates sembolii bir géle benzetilerek imge haline
gelir. Ates yakiciligin ve yok ediciligin semboliidiir. Sevgi dolu bir gonliin ayrilik ile birlikte
yasamin ipini birakmasinin anlatildig: siirde, sair iiziintiislinii atesten bir g6l imgesiyle etkili bir
sekilde vermeye calisir.

Sair, kusatildig1 yalnizligini, karamsarligin1 ve ruhunu tahrip eden her seyi “ates” ile ifade

eder;
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“cehennem ¢oker geceler atese boyanir”
(C., “Kandahar I, 5.72)

“seni oldiirmiisler
geceler durup durup
kanamig
yiiregini giinege yedirip
kanat acmigsin
el mavi yiiz mavi”
(K.S., “Issiz Turnalar”, 5.93)

“Issiz turnalar” adl1 siirden alinan dizelerde sair; geceyi oliim, giinesi yasam olarak ele alir.
“vasam aydinliktir, 6liim karanliktir.” (Kovecses, 2003: 80) metaforunun kullanildig1 siirde,
Olimiin geceyi kusatmasi ve buna karsilik 6len kisinin giines semboliiyle tekrardan manevi bir

yasamin i¢inde yaratilmasi s6z konusudur.

5.1.2. Geleneksel Sembolizm

Semboller, gizil olani i¢inde barindiran bir unsurdur. Bu yiizden siirlerde olmasi gereken en
onemli unsurdur. Cinkii “sair, anlam siirin derinliklerine gomerek gizlemeli, siire belli belirsiz
bir hava yiiklemelidir.” (Demir, 2003: 16) Sairin bu amagla kullandig1 “ayna, biilbiil, sevi, giines,
gokyiizii, su, aksam, karanlik, yildiz” vb. gibi kelimeler geleneksel sembollerdir.

“ oku giildeki cileyi

oku

senden akan 151k iplikleriyle
yarattigimiz masalst gérkemi

derin saraylarda kurulmus otagimiz
adaklar bekleyen

ejderhalara firlat

teninden tirperen tenimi”

(S.S., “Ask Yetimi”, s.68)

Sair, giilii ¢ile i¢inde olan bir insan gibi tasvir eder. Gil, “mistik geleneklerde, tazeligin,
gengligin, kadin zarafetinin ve genel olarak giizelligin bir simgesi, egretilemesi, alegorisi ya da
tesbihi olarak belirir.” (Eco, 2021: 62) Hidayet Karakus, geleneksel anlamda kullanilan giil
semboliinii insana ait bir 6zelligi tasimas1 bakimindan imge haline getirir. Sair, varolussal agidan

yasadig1 sikintilar1 giil semboliiyle anlatir.

“ bu giines nerde kaldi
ayagi ¢ekildi kogusumuzdan
duvarda dirhem dirhem ozgiirliik
islak soguk”
(G.G.Y., “Acil1 Bir Donemden Kalan Siirler”, s.32)
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Hidayet Karakus’un siirlerinde kullanilan giines sembolii ¢ogunlukla aydinligi, gelecegi,
yagami temsil eder. Giinesin artik mahkimiyet i¢inde olanlarin yanina ugramamasi, olumsuz bir
durum olarak goriiniir. Ciinkii gelecek anlami tasiyan giinesin varliginin olmamas: umutlarin son
buldugunu gosterir.

5.2. imge (Iimaj)

5.2.1. Tanimi

Imge, gercegin kati simrlar1 karsisinda ruhun kendini 6zgiirliige agimladigi ve alginin
zenginligi Olgilisiinde hakikati farkli bir duyusla algiladig bir goriingiidiir. Zihnin yaratim giiciine
bagli olarak yasamdaki somut evrenin soyutlasarak i¢ diinyaya sirayet ettigi estetik bir duyustur.
Monotonlagan diinya algisin1 kirmanin yolu, sinirlari asarak varolussal agidan varlik alanlarinm
doldurmaktir. Bu ise, kelimeleri siradan olandan ayirarak onlara farkli ¢agrisim degerleri
kazandirmakla miimkiin kilinir. “Bir askinligin ickin mesajini tasyyan” (Durand, 1998: 13) imgeler,
kapali anlamiyla okuyucuda engin diisiincelere perde aralayan bir gegcit gibidir. Ciinkii imge,
duyusal yonelislerle goriinenden ziyade hayalde canlandirdig1 formlarin siire doniistimiidiir.

Imgeler, kazandiklar1 yeni ve garpict anlamlarla zenginleserek siir diizlemine taginir.
Gergegin kati yoniinden kagmanin yolu hayallere siginmaktir. Biling ancak bu sekilde ruhsal
anlamda huzura erisir. Varolussal anlamda eksik yanlarini tamamlamaya calisan birey, kendi varlik
evreninde duygularin1 ancak kelimeleri temel anlamlarindan soyutlayarak mecazi anlamlarin
doniisiimiiyle estetik bir dil yaratir. “Imge, gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan
ruhun; sonlu, simirli ve igreti olandan; sonsuz, sumirsiz ve askin olana a¢ilmasidir.” (Korkmaz,
2014: 298) Askin olanin imgesel anlamda edebi bir formla anlatilmasi 6zellikle siir gibi tiirlerin
insan iizerindeki etkisini artirir.

Hidayet Karakus, siirlerinde kurdugu imge diinyasiyla okuyucu iizerinde derin etkiler yaratir.
Cinkii imge” ger¢ekligin sanatsal ¢agristirmmidir.” (Ziss, 2016: 58) Kurdugu 6zgiin imgeler
siirinin etki alanin1 genisleterek zihinde farkli goriiniimlerin olusmasini saglar. Siirini kurdugu
imgeler, alisilmamis bagdastirmalar, benzetmeler, edebi sanatlar ve metaforlarla siisleyerek
kelimenin sinik (cynique) unsurlarindan arindirir ve siir diizlemine yansitir.

Hidayet Karakus’un siirlerindeki imgeler ve niteliklerine gore siniflandirilmasi sdyledir:
5.2.2. Siirlerdeki imgeler

5.2.2.1 Yayilgan/Gelegen imgeler

Hidayet Karakus’un yaratim giiciine bagl olan, anlamsal ¢agrisimlardan olusan yayilgan
imgelere siirlerinde sik¢a yer verdigi goriiniir. Ozgiin ve yaratici unsurlarla olusturulan
yayilgan/gelegen imgeler, algida duyus ve sezis yoluyla siirlerde yerini bulur. Duyular arasindaki
gecislerin kelimelerin ortiik diinyasindan okuyucuya sezdirilmesi imgelerle olusturulur. Yayilgan
imgelerin amaci dogrudan kelimelerin anlamini vermek degil, onlarin altinda yatan duygulari
sezdirmek ve etkisini giiclendirmektir.

Hidayet Karakus’un siirlerinde ele aliman yayilgan/gelegen imgeler, farkli algilama
bicimleriyle, duyular aras1 aktarimlarla ve sezdirmelerle gerceklesir.

“ateslerle gelen ayriliklar
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yesertecek cellat dolu damlar

sevdiklerinin diigiiyle

sarkilarini séyleyecek

acilarin gotiirdiigii cocuk yiizleri

damaklarinda bir 151k tadr”
(AM., “Yanls Siir”, s.24)

Hidayet Karakus’un ilk donem c¢aligsmalarindan olan “yanlis siir” adli siirinden alinan
dizelerde sair, algilamalarin i¢ ice gegmesiyle farkli duyulardan olusan kelimeleri siirin iginde
biitiinsel bir noktaya tasir. Gorme duyusuyla ilgili olan “151k”, tatma duyusuyla i¢ ige gegerek

Damak - Isik=> Tat seklinde bir sema olusturur. Iki farkli algilama bigimleri siirin icinde
birbirinin yerine gecerek siirde yayilgan imgeleri olusturur. Soyut olan “ac1” kavrami “cocuk
yiizleri” seklinde algilanarak hissedilen duygular somut evrene agimlanir. Cocuklarin masum
ylizleri damaklarinda bir 151k tadi birakir. Isik ve damak gibi gorsel imgelerin tat duyusu ile yer
degistirmesi ve yasanan acinin insanda biraktigi kaliciligi yayilgan imgeler araciligiyla ortaya
konur.

“ kalbimin icinde atesten bir gol
parmaklarimin arasindan akip gidiyor”
(A.M., “Giimiis Gol1”, s.54)

“guimiis go!” adl siirde gecen bu dizelerde Hidayet Karakus, benzeyen ve benzetilen gibi
unsurlardan faydalanarak bir kurgu olusturur. Sematik anlamda

Kalp—>Ates 2> Gol ( G6z)

seklinde gosterilen kavramlar, parmaklarimin arasindan akip gidiyor dizesinde hissedilen
bir duyguyu c¢agristirmasi bakimindan onemlidir. Somut ve goriiniir olan “ kalp, ates, gol”
kavramlar “akip gitmek” dizesiyle birlikte yayilgan/gelegen imgeye doniisiir. Yiiregi acilarla
kavrulan bireyin i¢inde tasidigi umutlarin atese doniisiip yok olmasinin anlatildigi bu siirde, gol
yani suyun karsisinda atesi ele almas1 onemlidir. “Atesin kiiller altinda siirmesinden daha kesin
olan insan ruhunda stirmesidir.” (Bachelard, 2007: 25) Sairin ruhundaki atesin sonmesi ancak
kendisinden siiziilip akip gitmesiyle miimkiindiir. Yani yanip sondiikten sonra bu acidan
kurtulabilir. Derini gorerek, yogunluga eriserek suyun huzurunda akisa karigabilir.

Yayilgan imgeler araciligiyla siir diline has 6zellikler ortiik sekilde siir diizlemine taginir.
Gizil olanin okuyucunun anlam agini agimlamasi ile “semiyolojik (gostergebilimsel) (Durand,
1998: 21) bir goriis siirlere yansir. Hidayet Karakus’un sevginin sagrisi adli siiri, bu dolaylt
anlatimin tezahiirtidiir.

“parmak u¢larindan tuttum elini
gozlerinden yesil bir bulut uctu
opse miydim oksasam mi
yiiregim hangi dag sasirdim”
(H.L.S., “Sevginin Sagris1”, s.89)
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Bu siirde, gozlerinden yesil bir bulut uctu misraindaki 6zgiin imgelerin siirdeki duyguyu st
noktaya tasidigi goriiniir. GOz; siirde goren, algilayan somut bir organ olmasindan ziyade yagsamin
icinde varolusunu tamamlamaya ¢alisan bireyin son umut 1s181dir. Sevgilinin elini tutmasiyla sairin
yiten umudu tekrar kazanilir ve sevgilinin de ona karsilik vermesiyle ikili bir mutlulugun imaji
cizilir. Sevgili, sairin ona sundugu yakinliga karsilik verir ve sevincinden gozlerinden yesi! bir bulut
ucar. Rutinlesen varlik nesnemiz olan “gdz” kendi temel anlaminin disina ¢ikarak sevgilinin
mutlulugunu agimlayan imgeye doniistir.

“ bakislarinda kamburu ¢ikmis meserret
bir deniz kabarmasidwr
cocuklarinin gece diisleri”
(H.L.S., “Bir Istanbul Siiri”, s.45)

Hidayet Karakus, bir istanbul siiri adl siirde, Istanbul’un karanlik yiiziinii, haksizliklar ve
hayal kirikliklariyla dolu yasamlarin goriintiisiinii ¢izer. Yayilgan imgelerde goriintii olusturmak
siklikla gériilen bir yonelistir. Sair, Istanbul’un insan iizerinde biraktig1 derin hiiznii sdyle sematik
Ogelerle sunar:

Bakig—> Kambur—->Meserret (seving)

Istanbul sevinglerin buruklastig1, giizelliklerin yok oldugu bir mekan konumundadir. Siirde
Istanbul’un goriintiisii bozulmus, tahrip olmustur. Sehrin i¢ huzurunun kagtig1 ve disartya bakan
yliziiniin ice donen bir hiizne doniistiigii goriintir. Ruhu besleyen bir meserrete (sevince) kambur
benzetmesi yapilarak siirin i¢indeki dengenin zitliklar iizerinden kurgulandigi ve biitiine
ulastirildig goriindir.

“kadin baska tattir gecemde serin bir su gibi akar

giin egildi nerde yurdum nerde cigaram

testinin topragindadir sevdam gece daglara iisiigiir

cigaram yoldasim umudum baska sey aramam”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal Isa”, s.54)

Hidayet Karakus un Giinaydin Giil Yaprag: adl ilk siir kitabinin icerisinde yer alan sziciilliilii
topal isa adli bu siirde, kadin1 anlatirken “su” imgesini kullandigi goriiniir. Su, yeniden dogus ve
varolusun ilk adimini1 sembolize eder. Suyun dogusu sembolize etmesi “kadin” lar1 anlatmada en
cok kullanilan imgeler arasindadir. “Su biitiin evrenin materia prima’ sini simgeler. Ciinkii, nasil
su kendi icinde saf olasiliklar olarak akisi, ve kopiiriisiiyle alabilecegi biitiin  bicimleri
barindwriyorsa, materia prima da belirsiz halleriyle diinyanin biitiin bicimlerini barmndirir.”
(Burchardt, 1994: 140-141) Siirde suyun akis halindeyken her seyi ardina siiriiklemesi, erkegin
kadina olan sevgisi karsisinda acizligini ve ona kendini kaptirmasin1 agimlar. serin bir su gibi akar
musrainda, kadinin maddi/nesne boyutundan arinip ruha iyi gelen, karsisindakini kendi yoluna
yonlendiren, duragan yapiy1 bozan bir bi¢imde goriingiilenmesini saglar.

Hidayet Karakus, gorme duyusuyla ilgili olan Kadin—> Gece—>Su ogelerini “tat” ve “akis”
seklinde bi¢imlendirerek siirinde zengin ¢agrisimlarin olusmasini saglar. “festinin topragindadir

sevdam ” metaforu, sairin sevdasina ylikledigi degerin yiiceligini anlatir. Sevdanin kesif bir sekilde
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ele alinmasi ve sevdaya tinsel anlamda deger atfedilmesi sairin imge diinyasini kurarken soz
isciligini ne kadar 6nemsedigini gosterir. S6ziin anlam zenginligini olusturan giiclii ifadeler sairin
farkl algilamalara acgik oldugunu, ortiilii anlamlari ise sezdirmeye calistigini gosterir.

“daglarin almnda alevden bir giille
giintin ucunu yakar ufuklardan
hirsizin eline diiger diinya
aydinligin dili tutulur
seslerin kesildigi yerde
bacalarin utandigi aksam”™

(AM., “Kalem ve Oliim”, s.16)

Sairin son donem siirlerinden olusan kalem ve oliim adl1 bu siirde, daglara insana ait 6zellik
verilip teshis sanatinin yapildig1 goriiniir. Alev, yakma edimiyle yok edisi sembolize eder. Dag
imgesi ise, asilmaz ve ulasilmaz olmasi bakimindan yiice bir degerdir. Dag ve alev, giiciine
muktedir olunamayan simge degerlerdir. Sair, kullandig1 imgelerle figiiratif bir kurgu olusturarak
okuyanin zihninde anlamsal ¢agrisimlar saglar.

“Alev” ve “yakmak”, “dag” ve “ufuk” i¢ ige verilerek kelimeler anlamsal agidan birbirine
yaklagtiritlir ve bu sekilde siirdeki soyleyisin etkin kilinmasi saglanir. Akabinde sair, gbrme
duyusunu ses ile birlestirerek siir dilinin zenginlesmesini saglar ve siirin farkli duygularin tezahiirii

olmasi bakimindan 6énemli bir yer tutmasini saglar.

Alev>Aydmlik> Goz
Dil->Ses—> Kulak

seklindeki semada, sairin aydinligin dili tutulur misrainda goriilen farkli duyularin i¢ ige
gecmesiyle siirin yelpazesinin daha genis alana yayildigi goriiniir. Bu kurgular yayilgan imgelerin
temelini olusturur. Diinyanin yalana boyanan yiizli insanin canini sikmakta, yasanan hadiselerin
cirkinligi aksami utandirmaktadir. Aksam; karanligi, 6limii ve ayrilig1 sembolize eder. Ayrica
aksam, tiim kusurlar1 orten, kusatan bir yapidadir. Siirde aksam, ¢oziimsiizligli ve belirsizligi
anlatir. “aksamin utanmast”, yasanan haksizliklar ve adaletsizliklerin nihai ¢éziime kavusturulma
umudunun bitmesini gosterir.

Glines, alevden bir giile benzetilir ve her gecen giin daglarin ardindan dogup batan giines
kendini gogiin boslugunda tamamlar. Kizillasan giinesin batisi, gorsel imgelerle zihinde canlanir
ve siiri okuyanin hayalindeki o kizillik “giil” ile birleserek muhayyel bir goriiniim kazanir. Sair;
giines, giil ve alev gibi gorsel imgelerden faydalanarak siirin icindeki figiiratif dekoru tiim
canliligiyla gozler Oniine serer. Zamanin gegiciligi, glinlerin yiterken insanlarin {izerinde biraktig
yikici etkisi sairin kullandig1 yayilgan imgelerle gosterilir.

aydinligin dili tutulur misrainda, aydinlik umudu ve gelecegi ifade ederken “dilinin
tutulmas1” belirsizlesen yasam algisinin insanlarin yarmlarina olan inancini yitirmesine sebep
oldugunu gosterir. Yasam, zorluklarin igerisinde miicadele edilerek asilacak bir olgudur. Umudun
yitirildigi bir yasamda miicadele ve ¢aba yoktur. Sessizlik ve utanma, siirin anlam katmanlarinda
asagi ¢ekilen duygular olarak belirir. Zamana ve yasanilan kaotik diizene uyum saglandigi 6l¢iide
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diizene ve rutine varilir. Hidayet Karakus’un 6zellikle son donem siirlerinde hakim olan temel
diistince haksizliga ve adaletsizlige bagkaldiridir. Bu siirinde kullandig1 yayilgan/gelegen imgelerle
amacini gerceklestirmis olur.

“geng kizlar: yoriik selamll
sevgileri mavi dovmeli
cocuklart giil tasir yiireklerinde
babalari avuglarindan 6pmiis
gozleri dallar dolusu kus
ciglhklarint mendilime islerim”
(K.S., “Terzi”, s.102)

Kemeralt Siirleri adl1 ilk donem siir kitabinda yer alan “terzi” adli bu siirde, sevgileri mavi
dévmeli musrai, sairin sevdaya yiikledigi degerin renkle ifadesini ortaya koyar. Imgeler siirin
ahengini olusturan ve kelimelere canlilik katan bir unsurdur. Mavi imgesi, sairin siirine derin bir
canlilik katarak umudun sevgilerde yesermesini saglar. imge, yogunlugu ve derinligi sayesinde
siirin sesine soluk getirir. Bu gereklidir, ¢linkli “derinlik imgelerle donanmanugsa ortaya siir
¢tkmaz.” (Alkan, 1995: 47) Siiri diizyazidan ayiran unsur, kelimelerin temel anlaminin disinda
kullanilmasidir. Sair, sevgisini anlatirken mavi imgesini kullanarak siirini renklerin diliyle acimlar.
Mavi imgesi ayn1 sekilde “mavi savasgi, suphi bey’in bezgin kizi” adli siirlerinde de yer alir.

Hidayet Karakus’un Ceyhun Atuf Kansu’nun 6liimii {izerine yazilan “mavi savag¢r” adli
siirinde mavi rengi sese doniiserek bir biitiinliik olusturulmaya ¢aligilir;

“ sesin mavi senin
oliim binlerce ayrilik demektir”
(G.G.Y., “Mavi Savas¢1”, s.38)

Hidayet Karakus’un siirlerinde kus imgesi 47 defa gegmektedir. Sairin kullandig1 kus imgesi
siirlerde farkli duygulara agcimlanarak estetik bir duyus saglar. Siirde imge “bir seye gonderme
yapar; fakat tek bir seye indirgenemez.” (Durand, 1998: 53) Sairin siklikla kullandigi bu imge;
“solunum, ayna/sir, sarkag, mavi savas¢i, yanlis siir, harita, mimar, igimizin surlar’” adl
siirlerinde umudu ve ozgirligi; “vurgundan diisen, suphi bey’in bezgin kizi” adli siirlerinde
yasami;, “sevgili, anlati” siirlerinde Olimi, “agktan baska, Hannan Avvad’in siiri, yiizey
bigimlerimiz” adli siirlerde ise umutsuzlugu sembolize eder.

gozleri dallar dolusu kug misrainda sairin sevinci ve umudu cagristirmasi bakimindan
kullandig1 kus imgesi, hafizamizda gorsel anlamda canlanan bir goriintli olusturarak siirin etki
alanim genisletir.

Son doénem siirlerinden olan “isli bir yaramin siirleri” adl1 siirde kullanilan yayilgan imgeler,
siirdeki duyguyu derinden yansitmasi bakimindan énemlidir.
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“isli bir telekle yazildi
bu siirler
kémiire donmiis ¢cigliklarin
g6giis bosluguma ¢izdigi
isikla yazildr”
(AM., “Isli Bir Yarann Siirleri”, s.9)

Koémiir> Is> Goz
Siir> Ciglik-> Kulak

Seklindeki sematik tabloda, sairin siirinde kullandig1 yayilgan imgeler, anlatilan acinin
kisisel algimizda yarattigi muhayyel duygulari ickinlestirir. Yasanan hiizniin géren gozden sese ve
c1gliga doniismesi duyumsanan hiizniin derinligini artirir.

Ugucu bir yapida olan is sair tarafindan somut bir hale getirilir, bu da siirlerin yasamin
icinden gegerek yaziya doniistiiglinii gosterir. Sivas Olayi’nin anlatildigi bu siirde sair; alevin,

yangiin ve korkunun izlerini “is, koku, yanmak” ifadeleriyle ele alir.

“bu kuytulardan biktim
icimde sakli bakislara
ctkarin beni
avuglart biiyiik giiliislere
derin ellere cikarin
ozgiir daglar gibi
yiireklere”
(G.G.Y., “Suphi Bey’in Bezgin Kiz1”, 5.60)

“suphi bey’in bezgin kizi” adli siirden alman dizelerde Hidayet Karakus, i¢sel anlamda
yasadigr duygusal boslugu ve yalnizligi siteme doniistiiriir. Kelimeler araciligiyla icindeki
daralmisligi ve sikintiy1 genis acilimlarla 6zgiirliik arzusuna baglar. Sair avuglar: biiyiik giiliisler
misrainda, sifat tamlamasi seklinde yayilgan imgeyi kullanir ve giiliisiin sicakliini, samimiyetini
ve etki alanini avug¢ benzetmesiyle miimkiin kilar. Avug (el), giiliis (ag1z) seklinde birbirini algisal
anlamda biitiinleyen unsurlarla siir giliclii bir imge yapis1 kazanir. Sairin mutlu olma istegini

imgelerle siddetli bir hile getirmesi, arzunun istenen boyutta agkinligini temsil eder.

“tuttular elimden
avuglart derin giiliislere
ucurdular”

(G.G.Y., “Suphi Bey’in Bezgin Kiz1”, 5.66)

Ayni siirden aldigimiz bu dizelerde, “biiyiik™ sifat1 yerini “derin” e birakir ve ayni anlamsal
cagrisimlarin yogunlastirilmasiyla siire ahenk saglanir. ugurdular ifadesi giiliislere baglanarak
siirin i¢indeki duygu “goksellesir” (Alkan, 1995: 46) Goksellestirilen unsur {izerine
yayilgan/gelegen imgeler olusturulur.
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Hidayet Karakus’un siirlerindeki yayilgan/gelegen imgeler, Ates Mektuplari’na kadar sik¢a
kullanilirken daha sonraki siir kitaplarinda batik, yogun, radikal, siisleyici ve geleneksel imgeler
yogunluk kazanir. Hidayet Karakus’un toplumcu gercekgei bir yazar olmasi, toplumun sikint1 ve
bunalimlarin1 sese doniistiirme istegi yayilgan/gelegen imgelerden uzaklasmasina neden olur.
Estetige ve sOyleyis gilizelligine dnem veren sairin daha sonraki siirlerinde toplumsal konulara
yogunlasmastyla yayilgan imgeleri daha az kullandig1 goriiniir.

5.2.2.2 Batik imgeler

Yayilgan/gelegen imgelerden sonra anlamsal ¢agrisim, sezgi giicii, estetik degeri en yiiksek
olan imge batik imgedir. Sezdirme ve ortiilii anlamlar agiga ¢ikarma bakimindan felsefi sdyleme
uygun bir imgedir. Gorilintiiniin net olmamasi, okuyanda yarattig1 c¢agrisimsal degerlerin
zenginlesmesini saglar.

Hidayet Karakus, ilk donem siirlerindeki yasama karsi umutsuz ve hiiziinlii ruh hélini
anlatirken batik imgeleri sik kullanir;

“yiirtisem hangi toprak alir

benim kadin ayaklarimi hangi su

beynim bir acilar sarnict

kendi zehiriyle harmanlar

ardinda kalamn acisin

yurdumun ategten goklerinin acisint

sevincin barisin kuslarin acisint”
(S.B.B., “Ayna/Sir”, 5.54)

“ayna/swr” adli giirinde sair, kendisini topragin, suyun bile kabul edemeyecegi bir ¢ikmazin
icinde tasavvur eder. Kafasi acilarla dolu, aklindan 1stiraplar gegmekte ve buna istinaden gelecekten
bir beklentisi yoktur. “ Ates ve gok,” “seving ve barig” siirin i¢inde zitliklar kurar ve sevincin ve
barigin kazanilmasinda miicadelenin gerektigi, bedellerin édenmesi gerektigi diisiincesi sairin
ruhsal anlamda ¢0kiisiine neden olur. Sair, batik imgelerle bizlere bu duygular sezdirir, sairin i¢sel
ben’ini yakindan gérmemizi miimkiin kilar.

Batik imgeler ayrica doga-insan baglaminda sezdirmeye dayali siir diizlemine tasinabilir.

“giince”” adli siirde batik imgeler doga ile ilgili unsurlarla i¢ ice gecerek verilir;

“oysa iste daglar
iste kirlarda ¢igdem obekleri
iste bulutlarin atesle dansi
iste simseklerin aska calan dili”
(S.S., “Giince”, 5.26)

Buradaki “ kirlardaki ¢igdem obekleri” , “bulutlarin atesle dansi”, “simgeklerin agska ¢alan
dili” ifadeleri sevincin tablosunu dogadan aldigi unsurlarla birlestirerek siirin his noktasina
dokunmasini saglar. Sair, batik imgeler araciligiyla sezissel/duyussal algida anlatmak istedigi
duyguyu ortiilii sekilde hissettirir.
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“dag titriyor hincindan
cicek giiliimsiiyor art kosuyor
ve ihanetler var dayanilmaz
oldiintiz mii”
(G.G.Y., “Sorular”, s.37)

“sorular” adl1 bu siirde Hidayet Karakus, dagi kisilestirme sanat1 sayesinde insandan dogaya
aktardig1 6zellik araciligiyla siire farkli bir soluk getirir. Yasanan haksizliklara karsin tabiatin sessiz
kalmamasi, gorsel imgelerin ¢i1gliga doniismesi, siirin i¢inde “gigek, ar1, dag” ifadeleriyle hayat
bulur. Sair, sesin somut 6gelere garparak ifade bulmasimni ve siirdeki etkiyi artirmayr amaglar.

Hidayet Karakus’un Cakiltast adli son siir kitabinda yer alan “Kandahar I adli siirde,
savasin yikicilig1 ve insanin i¢inde actig1 yaralar batik imgelerle agimlanir;

“ simdi daglara gitsem savas geziyor
ovalara diigsem iirkek bir ceylan yiiregim
maywmlarla ugururlar kaswgayla gelirler iistiime
oliim mii en saglam yuva en giizel ev
pencgeleriyle denizleri ¢calkalayan
disleriyle annemi parcalayan dev”
(C., “Kandahar I, s.71)

Burada “iirkek bir ceylan” benzetmesiyle ylirek masum ve savunmasiz bi¢iminde
goriingiilenir. Sair, benligini bulma yolunda gittigi her yerden bir olumsuzlukla karsilagir. Daglarda
savaslar, ovalarda ise alisik olmadig1 bir yasam onu iirkiitiir. Sair, batik imgeler araciligiyla bir
savas tablosu ¢izer ve savasin karsisinda 6liimii 6nceler. Oliim yasamin yitimi degil, aksine tamliga
ulagilan bir yiice deger olarak goriiniir. Ciinkii 6liim, yasamin zorluguna nispeten sair i¢in bir
yuvadir, evdir. “Hayat ve oliim birbirine baghduwr: éliimiin fizikselligi bizi tahrip etse de liim fikri
bizi korur.” (Yalom, 1999: 69) Sair, 6liimii diisleyerek onu kendine bir yuva olarak goriir.

“ bahar dallara yiiriimiistii
anilara kalacakti karanlik kg
giiniin ortasinda
sokaklar bosalmuis
ansizin goz kapaklari 1slak
ansizin uzak diigleri parcalanmig
gittiler”

(H.L.S., “Devamsizlar”, s.84)

“devamsizlar” adli siirde, yalmzlhigm etkisiyle etraftaki her seye yabancilasan bireyin
igsellestirilen sancisi gorliniir. Gegmis anilarin karanlik kig’a doniismesi, sairin mazide biraktigi
amlarin artik aydinliga ¢ikamayacagi ve hep unutulmaya yiiz tutacag: gergegini imler. imge bir
“goriiniis alamdir, (...) duyumdan ayirt edilmez.” (Sartre, 2016: 17) Sairin kullandigi karanlik

imgesi umutsuzlugu, yalmzligi, korkuyu ve garesizligi sembolize ederken siir goriingiisiinden
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bakildiginda zihinde bir goriiniis alani ¢izer. Karanligin sonsuz ve iirkiitiicii olmasi, bireyin smirlt
oldugunu ve caresizligini gosterir. Once duyumsanan, algilanan “karanlik”, batik imgelerle zihinde
bir bosluk cizer ve okuyan o bosluklar1 kendi yasam algis1 ve ruh durumuna gére doldurur. Bu
sekilde siir, “hermetik diisiince” (Eco, 2021: 39) acisindan deger kazanir.

“Kisisel biitiinliik ilkesi” (Dogan, 2021:78) geregince kisilerin yasamin i¢inde yaptig1 her
seyi Oziiyle igsellestirerek icinde bir ahenge doniistiirmesi gerekir. Yasanan her aci olay, iiziinti
biitiinsel agidan bakildiginda kozmostaki yerimizi belirleyen unsurdur. Ciinkii “hayatin ozii,
zorluklara karsi gelme cabasiyla belirlen(ir).” (Adler, 2017: 26) Insanin yalmzlik itkisiyle yasama
arkasin1 donmesi ve onunla arasina mesafeler koymasi, sairin siirindeki ¢ikmazlari duyumsatir.
Yasam i¢indeki zorluklara karsi verilen miicadeleler 6ziin olusumunda en 6nemli etkiye sahiptir.
Siirin ruhsal anlamda deger kazandig1 bu duygusal ¢okiis batik imgeler sayesinde sezdirilir ve
duyussal anlamda yeni kazanimlar saglar.

Sairin siirinde gegen batik imgeler, daha ¢ok duygularin sezdirme aracilifiyla disavurumu
seklinde goriingiilenir. Sairin tabiata ait unsurlardan faydalanarak siirlerinde batik imgelere yer
verdigi de gorinir.

5.2.2.3 Radikal Imgeler

Imge degeri ¢ok yiiksek olmayan radikal imgeler, Hidayet Karakus’un siirlerinde oldukga
fazla kullanilan bir imge ¢esididir. Bu imgeler araciligiyla sair, anlamsal ¢cagrisim zenginligi yaratir.
Duygu, diisiince ve hayallerin yogunlastirildig1 siirlerde radikal imgeler zitliklar kurarak siire
gereken duyussal algiy1 verir. “Radikal imge, siirsel metaforu keskin zitliklarin karsilastirmasiyla
da olusturdugundan, yogun diisiinsel ¢catisma durumlarimin ifadesi igin oldukca uygun bir ortam
saglar.”(Korkmaz, 2014: 318) Radikal imgeler soyle drneklendirilebilir;

“konak 'ta pencereler ortiik
binlerce yildwr opiigen kardeslik
simdi ateslere diismiis artik”
(K.S., “On Bes Mayis”, s.108)

Hidayet Karakus, ruhsal derinlikle ele aldig1 “on bes mayis” adlh siirini radikal imge ile
anlatir. Yillarca kardeslik icinde, baris ve huzur icinde yasamini siirdiiren insanlar artik birbirine
diismandir. Uzlasma icinde ve birbiriyle giivenli baglar1 olan insanlar1 Jdpiisen kardeslik,
birbirlerine diismanlik beslemelerini de ateslere diismek ifadesiyle betimleyen Hidayet Karakus,
zitliklar kurarak toplumsal hayatin zamanla degisen yliziinii radikal imgelerle ortaya koyar.

“atesini saklyorsun uylugunda
sesi bir gelip
bir gidiyor sarkacin
karanlikta ucunda
aydinligin gomlegi
kanlar icinde”
(S.B.B., “Sarkag”, s.24)
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“sarkag¢” adl siirde gecen bu dizelerde, “karanlik-aydinlik”, “ates-kan” gibi zitliklarla
kurulan radikal imgeler, sairin toplumsal hayatin i¢inde yasanan kaosa ve diizensizlige karamsar
baktigin1 gosterir. Aydinligin karsisina karanligi birakan sair, toplumun derin yarasini zengin
cagrisimsal degerlerle gézler 6niine serer. Sairin ¢izdigi bu karamsar tablo, seslerin bir duyulup bir
duyulmamasi “sarka¢” imgesiyle verilir. Sarka¢ siirekli degisip farkli bigimlerde tezahiir
ettiginden, hep ayni sonucu vermediginden, net olamamasindan aydinligin gémlegi kanlar
icindedir.

Saire gore aydinligin kanlar i¢ine bulanmasi, ¢agdas uygarlik seviyesine ulagmak igin
cabalayan insanlarin yasanan gergeklerle umudunu yitirme noktasina geldigini en aci sekilde
anlatir. “Kamn bir siirselligi vardwr. Bu, felaketin ve acimn siirselligidir. ” (Bachelard, 2006: 72)
Bu nedenle kan; aciy1, 6liimii, sonu sembolize eder. Toplumdaki insanlarin degerlerine sahip
cikamama ve gelisimleri noktasinda durgunluk sergilemeleri, gelecekteki aydinlik giinlerin sonunu
getirecegini imler.

“ates suya yakin durdu
gozlerini gegmise ¢evirdigin
son fotografta

pasl bir dil gibi konusuyor
kondugu albiimde gézbebeklerin
simdiden sararmis

oliimlerden gegen yiiziin

sensin o
durusundan anlamlar ¢itkardim
vahgsetin sakalina sardigi
yetim kahraman
cigliklarla kefensiz
kesildi kararin
kalem kirmak yerine
fatihalar okundu canina
ates kalbe yakin durdu”
(A.M., “Karanlik Fotograflar”, s.34)

“karanlik fotograflar” adli siirde, “ateg-su”, “gecmig-simdi”, “kahraman-yetim” seklinde
sairin kurdugu radikal imgeler, mecaz kullanimlar ve benzetmeler araciligiyla okuyucu iizerinde
oldukg¢a 6nemli bir etki yaratir. Ciinkil siir, “estetik 6zgiilliigiinii ve kimligini imgeler araciligiyla
kazamr.” (Soylu, 2020: 134) Sairin kullandig1 “ates, su, kalem, pash bir dil” imgeleri, siirde estetik
dokuyu olusturup anlamin altindaki derinligi etkili sekilde verir.

Birbirinin zitt1 olan ates ve su, “ varlik icin (gériiniiste zit olan, ancak gergekte birbirini
tamamlayict olan niteliklerinin birlesmesiyle birbirlerini notrlestirerek geri dondiikleri kadim
esirin farksizlagtiriciligiyla ) bir zitlik olmaktan ¢ikarlar.” (Guénon, 2019: 69) Siirde birbirinin zitt1
anlamlari igeren ates ve su zitlik olmaktan ¢ikarak birbirine yakin dururlar.
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Fotograf ifadesi ile okuyucu tiizerinde birakilan etki, ge¢misine bakan ancak bugiinde
yasayan bireyin son fotografinin olmasidir. Bu fotografin ise, pasli bir dil gibi konugmas: sairin
kurdugu siir evreninin gorsel imgelerle sezdirilmeye calisildigini gdsterir. Burada fotograf 6liimii
anlatmak i¢in kullanilan bir semboldiir. Sair, radikal imgeler araciligiyla 6lii bir insan portresi ¢izer.
Yasami sonlanana degin ge¢misi hayal eden, su anda olmasina ragmen diinde yasananlarin
muhasebesini pas/i bir dil ile yapmaya calisan ¢aresiz bir insan goriiniir. Dilin artik konusamayacak
ve sonsuza dek susacak olmasi paslanmak ifadesiyle verilir.

“vahsetin sakalina sarilan yetim bir kahramamn” 0lim kararinin alinmasi1 ve kefensiz,
cigliklarla omriiniin son bulmasi, sairin siirinde kullandig1 mecazlarin ve benzetmelerin 6zgiin

imajlarla disavurumunu saglar.

“ sonstin sonsuza kadar silahlarin atesi
soyle dogan giine ug veren cicege
soyle yiiriisiin yapraklar: yasamin sana dogru
yiirtisiin de baris olsun”
(A.M., “Esik”, 5.39)

“esik” adli siirde sair, duygusal bir hava i¢inde yasamdan bekledigi umutlar1 ve arzular
yansitir. Sair savaslarin bitmesini, herkesin kardeslik icinde ve baris ¢atis1 altinda mutlu olmasini
diler. Bu dizelerde Hidayet Karakus radikal imgelerle kurdugu yasamin yapraklar: ifadesine
yiirtimek edimini kazandirarak kisilestirme sanati yapar. Sair, yagsamin yeniden bir ¢icek ve yaprak
gibi yeserip insan hayatinda yer edinmesini ve bunun da barigin yolunu agmasini arzular. “silahlarin
atesi, giin, yaprak, barig” ifadeleri, sairin siirinde karsilastirma ve zitliklar kurarak verdigi radikal
imgelerdir.

“ bu giines nerde kaldi
ayagi ¢ekildi kogusumuzdan
duvarda dirhem dirhem ozgiirliik
islak soguk”
(G.G.Y., “Acil1 Bir Dénemden Kalan Siirler”, s.32)

“actli bir donemden kalan siirler” adli siirden alinan dizelerde, 6zgiirlik ve mahpusluk
kavramlari {izerinden radikal imge kurulur. Siirde giines; “yeni bir gériintii, yeni bir duygu hali
veya yeni bir yasanti yaratmak maksadiyla (Ozcan, 2014a: 188) kullanilmis olan bir imgedir. Yeni
bir duygunun ¢agrigimini saglamak adina kullanilan giines imgesi; aydinligi, huzuru, gelecegi ve
umudu sembolize eder. Giines kisilestirme sanatiyla insana ait yiirlimek edimini kazanir ve siirdeki
biitiinsel anlan saglar. “giinesin ayag: ¢ekildi” ifadesi, sairin gelecek umutlarinin yok oldugunu,
her zaman bekledigi aydinligin gelmeyecek olmasinin endisesini yasadigin gosterir. Mahpuslukta
giinesin yani gelecek giinlerin hayali kurulurken artik zamanla anlasilir ki 6zgiirliik glinesi onlari
kaderlerine terk etmistir.

Ruhsal bir yalnizlik i¢inde caresizligin siteme donistiigii dizelerde sair, 6zgiirlik i¢in ne
kadar ¢abalasa da dirhem dirhem zarfiyla uzak mesafelerde olanin arzulandigini gosterir. dirhem
dirhem ozgiirliik, “islak ve soguk’tur. Radikal imgelerin kullanildigi siirde, mahpusluk ve
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sinirlandirilmishik acili siirlere doniiserek yerini alir. Ozgiirliik arayisinda yalnizlasan ve “soguk,
1slak” duvarlarda umut 1518101 bekleyen insanin dayanilmaz acis1 anlatilmis olur.

“giilerken génliiniiziin kara karincalar
dolasirken bahgenizde baskalar
caniniz agziniza gele gele
Okcesi kanli cizmelere
yiirtidiintiz mii”

(G.G.Y., “Sorular”, s.37)

“sorular” adli siirde gegen dolasirken gonliiniiziin kara karincalari dizelerinde, goniil ile
karinca arasinda soyut bir iligski kurularak imge “miitehayyel tasviri bir dil” (Tiirker, 2020: 112 )
olarak 6zdeslestirilir. “Kara” ifadesi; kotiiliigii, caresizligi, sikintiyr sembolize eden bir renktir.
Yiregin kara bir karinca seklinde zihinde ¢izilmesi, bunun da giilme eylemiyle birlikte verilmesi
sairin radikal imgeleri “baska bir nesneye atifta bulunan, fakat bir canlandirma, gésterme olarak
kendi basina da dikkat isteyen bir nesne” (Warren ve Wellek, 2013: 216-217) seklinde yansittigini
gosterir.

Vatan sevgisiyle dolu olan sair, topraklarinda yabancilarin dolagmasini kendine 1stirap
olarak goriir, yasadigi iizlintliyli siir aynasina yansitir. “Kan”, sairin siirlerinde ¢ok sik kullanilan
bir imge olarak goriiniir: “Giinaydin Giil Yapragr” nda (7), “Kemeralti Siirleri”nde (5), “Hangi
Leylasin Sen” de (11), “Sesini Bana Birak” ta (2), “Ates Mektuplari”nda (5), “Sicak Sanct” da (9),
“Calkiltasi "nda ise (23) defa kan imgesi kullanilir. imge degeri disinda ise, (26) defa siirlerin
icerisinde kullanilan bir kelime olur. Sairin dizelerinde kan imgesinin yaninda sik¢a kullandigi
“ates” imgesi (42) de aralarinda ¢agrisimsal bir zenginlik yaratarak siirlerinin etki giiciinii artirir.
“Ates ve kan”, giiri anlamli kilmak i¢in kullanilan imgelerdir. Sairin 6zellikle Sivas Olayi’ni
anlattig1 siirlerinde basat unsur olarak karsimiza ¢ikar. Sairin atesin yakiciligini ve kanin donuk
yiiziinii siirlerindeki aciyr daha derinden hissettirmek adina kullanmasi, radikal imgelerin
siirlerdeki giiciinii gostermesi bakimindan dnemlidir.

“eski tiifekler” adl siirde Hidayet Karakus, kullandig1 radikal imgelerle “omri” zamansal

gecislerle ve soyut unsurlari birlestirerek insa eder;

“ Omiir
yanik kokulu bir karanfil gibi takilyydi
beyaz mendil yerine yakalarinda
agizlarinda
ayriltk ¢anvydi sézciikler”
(K.B., “Eski Tiifekler”, s.30)

Burada mendil; “masumiyeti, safligi ve temizligi” (Y1lmaz, 2012: 3297) sembolize eder.
Mendil saflig1 ifade ederken sifat tamlamasi ile olusturulan “yanik kokulu karanfil” imgesi arasinda
metonimik bir bag kurulur. Mendil ve yanik kokulu karanfil “dip zithigi” (Ozcan, 2018: 131)
vererek temiz olan hayaller ile yasanan karanlik diinyalarin anlatimi verilir. Ayriltk ¢am
benzetmesiyle her daim kendini zamanin i¢inde hatirlatan 6miir, yakasinda beyaz mendil yerine

yanik kokulu karanfil ile yasami siirdiirmenin aczini yasatir. Siirde karanfil, “yasanmis olumsuz
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olaylarin simgesi olarak” (Tercanli, 2018: 35) kullanilir. Karanlhigin yanik kokulu olmasi, Sivas
Olayr’na bir gonderme oldugunu ortaya koyar. Sivas Olayi’nda agir darbe almis olan kisilerin
karanfil benzetmesiyle verilmesi, onlarin saf ve temiz bir yasamin umuduyla dolmalar1 yerine
kendilerini saran yanik kokuya maruz kalmalar1 siirin vermek istedigi duygunun acidan gegerek
olusturuldugunu gosterir.

“igsiz turnalar” adl siirde, “gece-giines”, “kan-mavi’, “6liim-kanat” ifadeleriyle sair, zit
anlamli sozciiklerle radikal imgeleri olusturur;

“seni oldiirmiisler
geceler durup durup
kanamig
yiiregini giinege yedirip
kanat acmigsin
el mavi yiiz mavi”
(K.S., “Issiz Turnalar”, 5.93)

Burada sair, 6limii anlatirken gece imgesinden faydalanir. Gece; 6liimii, sonu, yalnizligi
sembolize eder. Gecelerin durup durup kanamasi, 6len kisinin acisinin yakinlari iizerinde her
zaman tazelenerek yeniden kendini hissettirdigi bir duyguya doniismesini anlatir. Olen kisinin
kanat agip goge ylikselmesi ve gokyliziine dogru kanat agmast ise, 6liimiin aslinda yasamin sonu
olmadig1 ve daha giizel bir yagamin anahtar1 oldugu gercegini hissettirir. Ciinkii 6len kisinin eli ve
ylizii mavidir. “Siirde gostergelerin kendi ¢agrisimlar: kadar uzak cagrisimlar: da énemlidir.”
(Isgiiven, 1995: 129) Mavi rengi siirde; yasami, umudu, sevinci sembolize eder. Hidayet
Karakus’un mavi imgesini yasamin, umudun, sevincin tastyicisi olarak ele aldigi siirleri, Glinaydin
Gil Yapragi’ndaki “mavi savas¢t” (s.38) ve “suphi bey’in bezgin kizi”(s.64)dur.

Gece, 0liimii; glines ise yasami sembolize eder. Sairin, gecenin karsisina giinesi birakarak
oliimiin ugurum niteligi tasiyan yasam ile arasindaki uzakligina gorsel imgeler sayesinde yeni bir
anlam kazandirdig1 goriiniir. Kanat agmak uzaklara, mesafelerin higlige ulastig1 alanlara dogru,
yani yukartya dogru ¢ikist ifade eder. “ Dikey yon, sumirt belirsiz hiyerarsiyi ve tabiii ki, her biri
biitiinselliginde tasavvur edildiginde, biitiinsel ** Insan-1 Kamil ” sentezinde icerilen “dlemler” e ya
da derecelere tekabiil eden su olabilirlik birlikteliklerinden birini olusturan cesitli halleri temsil
eder.” (Guénon, 2019: 32) Kanat acarak goge yiikselen bir kus imajinin ¢izilmesi, dikey yonde
sembollerin olusturuldugunu gosterir. Ciinkii sinir1 belirsiz olana dogru yonelme dikey boyutta
olani sembolize eder. Ayrica siirde gece imgesi dikey boyutta yer alan diger radikal imgelerdendir.

“giilerken bombalanan
komsularin admi gecir aklindan

askimiz yurdumuzdur de”

(C., “Felluceli Cocuk”, s.38)
“felluceli ¢ocuk” adl siirden alinan dizelerde, giilmek-bombalanmak ifadeleri arasindaki

tezatlik, yasamin i¢inden gegen Oliim gerceginin radikal imgelere dayanarak olusturuldugunu
gosterir. Vatan sevgisini yiireginde ebedi tasiyan insanlarin verdigi yasam miicadelesi iginde
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yurdun ask olarak goriilmesi ve ona sahip ¢ikilmasi anlatilir. Hidayet Karakug’un bombalarla dolu
¢izdigi savas tablosunda yurdunu yine de agki olarak gdriip onun i¢in canim1 feda etmekten
korkmayan insanlarin varligin1 yiireklere kazimasi 6nemlidir. Siirlerinde yasadigi topraklara
tutkuyla bagliligini1 ve vatan sevgisini her firsatta yansitan Hidayet Karakus, 6zellikle son donem
siirlerinde radikal imgeler araciligiyla bu sevgiyi derin boyutlariyla yansitir.

Hidayet Karakus, “i¢imizden disimizdan” adli siirde, kan ve kar imgelerini kullanarak
radikal imgelerin tasidig1 zengin ¢agrisimsal degerler biitiiniiyle siirdeki derin duyguyu verir;

“ tanrt 'nin yumrugu kardan ak
icimizden disimizdan
yer duman toz yaman
kar yagiyor yaniyor kan
icimizden disimizdan”
(C., “I¢gimizden Disimizdan”, s.57)

tanri’'min yumrugu kardan ak benzetmesi ile sair, cezalandirma duygusu uyandirir. Kar
imgesiyle verilmek istenen duygu bu sekilde kesif bir hale getirilir. OzIii ve igten bir anlatimin
hakim oldugu siirde, i¢ten ve distan gelen tehditlerin kan imgesiyle verilmesi 6nemlidir. Siirlerinde
yok olus, son, karamsarlik ve ac1 seklinde goriingiilenen kan imgesi, yanmak edimiyle birlikte derin
bir boyut kazanir. Yanan kan ile kardan ak yumruk benzetmeleri, sairin radikal imgeleri kullanirken
ki basarisin1 gosterir. Hidayet Karakus’un kotiimser bir atmosfer ile ¢izdigi bu siirinde, kaos
ortamindan tanr1’nin adaletine s1ginis hakimdir. igten ve distan gelen tehditlerden ancak bu sekilde
korunur. Adalet, kardan ak yumruk imgesiyle tehditler ise, yanan kan imgesiyle verilerek sairin
yasadig1 olumsuzluklara ve igsel bunalimlara ragmen hala iginde tasidigi umutlart gosterir. Ruhsal
ve diigiinsel anlamda ¢okiintiiye ugrayan sair, bundan kurtulma istegini kar ve kan imgeleriyle
zihninde olusturdugu tasarimlarla dile getirir.

*“ goziin kadar yakinken ozgiirliige
ozgiirliik ne kadar uzak sana
kirpiklerin kana batmis kalem midir
hepimiz esitlikle aldatildik
ne kuslarin barisi kald:
ne ozgiirliik kusu yasiyor artik”

(C., “Hannan Avvad’m Siiri”, s.79)

“Hannan Avvad’in Siiri” adl siirden alinan dizelerde “yakin-uzak”, “kan-kalem”, “baris,
ozgiirliik, kug- kan” bigiminde kurulan radikal imgeler, 6zgiirliik yolunda umutsuzluga kapilan
sairin igli haykirislarini anlatir. Ozgiirliige tiim benligiyle yakin durup onu isteyen kisiye dzgiirliikk
¢ok uzak kalir. I¢inde biiyiittiigii 6zgiirliik hayali kendine yakinken gercekte o kadar uzaktir. Hayal-
hakikat catigmasi tizerine kurulan bu zitlikla siir insa edilir. Kirpik; siirlerde giizeli ¢ekici yapan,
goriineni belirgin kilan bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Kirpiklerin kana batmasi ve kalem
imgesiyle anlatilmasi, tiim giizelliklerin yitirildigini ve séze doniisen acinin uzak cagrisimlarla

verildigini gosterir. Kus imgesi; 6zgiirliigii, sonsuzlugu, miireffeh olusu sembolize eder. Yazar bir
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savag gorlintlisii yaratarak barisin ve Ozglirliiglin yitip gittigini, artik gelecekteki bagimsizlik
hayallerinin yok oldugunu anlatir. Hannan Avvad, Filistinli bir sairdir. Sair, Filistinli Hannan
Avvad’a siirinde atif yaparak onun nezdinde Filistin’de yasanan insanlik ayibin1 ve oradaki
insanlarin 6zgiirliik hayal ederken ac1 dolu kayiplarla bu hayallerden uzaklastigini anlatir.

Hidayet Karakus un radikal imgelerden olusan diger siirleri soyle drneklendirilir;

“ sairler anlam dokerler
asktan karincalanan namluya
sogusun biitiin ateslerin kozii diye”
(K.B., “Izmir Balad1”, s.17)

“ yiiziinii kendiyle degisir stkintinin
geceyi yikar aynalarda sabahlart”
(C., “Gurbetimiz”, s.104)

“duvarlart dinliyor
sabahin saati nerde
camimizi 6giitiiyor
bir degirmen icerde
ay neresinden
yasaklandi bize”
(G.G.Y., “Solunum”, s.17)

“kyilar dik
girdaplar bogucu ama
hala karanfil a¢iyor dudaklarin
konus benimle”
(K.B., “Simdi Olme Anne”, 5.90)

“onlarin laviara diigtiigii sehirde
behget’in giiltisiiyle bogusur karanlik”
(A.M., “Kalem ve Oliim”, s.16)

“ su ver ¢ocugum
ellerim yaniyor
kanim mi damlyyor gelecege
eski bir yanlislik olmasin bu

eski bir yanilsama”

(H.L.S., “Eski Bir Yanlislik”, s.86)

“sen kanlar icinde
cantal bir sardunyasin

unutma rengini ¢alis”
(C., “Felluceli Cocuk”, s.40)
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“batar giines
kanatlarim yrtkayarak
kanl sularda
gagalarinda yorgun
giiliisler tagiyan
bir atl dinlenir
yeni bir sevgi soyler halkim”
(K.S., “On Bes Mayi1s”, s.112)

Hidayet Karakus’un siirlerinde en ¢ok kullanilan imgelerden biri radikal imge olup bu
imgeleri, siirlerinde anlatmak istedigi duyguyu birbirine zit kelime ve ifadelerle kurmasi seklinde
olusturdugu goriiniir.

5.2.2.4 Yogun imgeler

Hidayet Karakus’un siirlerinde kullandig1 yogun imgeler, cagrisimlarla kurulan yaratici
muhayyileden gecerek somut bir tablo haline doniisiir.
Yogun imgeler kaba ¢izgilerle ancak minyatiir inceliginde bir resmi animsatir. Gorsel yani
agir basan bu imgeler, geleneksel boyutlar1 agir basan sembollerle olusturulur. (Korkmaz, 2014:
320)
Hidayet Karakus’un siirlerinde gegen yogun imgelerden 6rnekler sunlardir:
“sularin giildiigiinii gordiim
isiklarin surtinda
daglara gogerken yildizlar”
(S.B.B., “Stimer Su”, 5.33)

“stimer su”’ adl1 siirde sair, “su, 151k, dag, yildiz”” imgelerini tablolagtirarak bir resim seklinde
sunar. Sembol degeri tagiyan kavramlar geleneksel boyuttan ¢ikarak imge hiiviyeti kazanir. Su;
dogurganligi, var olusu, canlilig1 sembolize eder. Sair, sularin giildiigii benzetmesiyle kisilestirme
sanatinin yani sira giliisii zihnimizde bir tablo halinde verir. Zihinde minyatiir inceliginde
olusturulan yogun imgeler, sairin 6zellikle tabiat ile ilgili kavramlari kullandiginda yogun imgeleri
kullandigin1 gosterir.

Goksel ifadelerin hakim oldugu bu siirde sair dikey boyutlardaki sembollerden
faydalanarak siirin i¢indeki duyguyu yiicelterek verir. Boylelikle sair, evrendeki yiice degerleri
huzura doniistiirerek siirlerindeki imgeleri tablolastirir.

“ senin egiginde yattim geceleri

daglarin sevincine vardim

bir canavar kendini sundu bir sarkiya

teninde giinesten gelen sular

bir masal sinsice ¢ikti pullarindan

kamasti kamim saatim durdu”
(S.B.B., “Agzinin Atesi”, s.21)
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“ deniz korkiitiik
adalar eskiden beri saskin
kuslar gagalarinda

oliim pusulalari tasyyor”
(K.S., “On Bes Mayis”, s.106)

“penceremin disinda 1siktan bir golge
ellerim bir ¢inar yapragi
giinleri kovaliyor tepeli kug
bulutlarin oynadigi saklambaca
arka ¢cikarak”
(A.M., “lyiligin Siiri”, 5.67)

“kendini salar sakstlardaki
cicekler
aksam suya diiser
yasam rengini atar birden
soner fisilt
gece uslanmaz bir magaradir
ne bulursa yutar”
(G.G.Y., “Sar1 Yazma Tiirkiisii”, s.49)

Sevgilinin esiginde yatan bir agigin sevincinin masallara doniismesi, 6liimii tasiyan deniz,
ada ve kuslarin siirdeki etkilesimi, gecip giden giinleri anlatan kus imgesinin kullanimi, &liimiin
saksilardaki solan ¢iceklerle resmedilmesi ve gecenin korkutucu bir bi¢imde tasavvur edilmesi bu
siirlerde kullanilan yogun imgeleri 6rneklendirir. Sairin yogun imgeleri kullanmadaki amaci,
“zaman ve mekam dondurulmug kiiciik film kareleri gibi tablolastirarak, gorme nin insan
zihnindeki derin uyarimlarindan yararlanmak (tir).” (Korkmaz, 2014: 322) Hidayet Karakus,
geleneksel anlamda kullanmis oldugu gece, kus, deniz, giines sembolleriyle siirlerinde yogun
imgeleri olusturur.

5.2.2.5 Siisleyici, Coskun ve Bayat imgeler

Cok fazla makbul olmayan siisleyici imgeler, benzetme esasina bagli olarak kurulan imge
bi¢imidir. Benzeyen ve benzetilenin birbirine zit kavramlarla kuruldugu siisleyici imgeler, Hidayet
Karakus’un siklikla kullandig1 imgeler arasindadir. Siisleyici imgeler mantik disi benzetmelerle
olusturuldugundan siirlerin igerisinde kendini kolay fark ettirir. Hidayet Karakus’un siisleyici
imgelerle olusturdugu siirleri sdyle 6rneklendirilebilir;

“laslar tas cag

yiirekleri demir duvar

sabah ayazlarinda”
(G.G.Y., “Cocuk Resimleri”, s.15)
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“gozleri tetikte elleri telassiz ¢elik is1ltili adam

sonra ¢elik isiklarim kirp dékmeden karanliga ¢ikti”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal isa”, s.55)

“incelip kayarak
karanlik odalarin
celik hiizniinden””
(G.G.Y., “Oksendeyiz Iste Umut”, 5.73)

“ cekilir cennetten
senin gozlerinde dogru bir_altin su
biitiin 1stklar kirilr teninde
bir bakisin elmasi cizer”
(S.B.B., “Ayna”, 5.48)

“ellerin
bir riiyadan uyanmis
omzumun tistiinden uguyor

ey glimiis ten ay 15ig1

isit beni”
(S.S., “O Sayfa”, s.80)

Yiiregin demir bir duvar’dan, 1s18in/1s1ltinin ve hiizniin ¢elik’ten, su’yun altindan ve ten’in
giimiisten olmasi, Hidayet Karakus’un benzetme unsurlarindan faydalanarak siisleyici imgeleri

kurdugunu gosterir.
Mantik digi, aklin smirlarini zorlayan sekliyle olusturulan siisleyici imgeler ise soyle

orneklendirilebilir;

“otindiizleri igneye takar

sulara sararim geceleri”’
(K.S., “Terzi”, s.101)
“ kirlangic kanadiyla cizilir simrlar gokte”
(C., “Boylam”, 5.98)

“ derelerle yiikselir almmizdaki bur¢lar
asklarla beslenen sarkilar duyulur

kus kanatlari ¢ok sinirlarini cizer

avlumuz ambarimiz derin sur”
(C., “Igimizin Surlar1”, s.102)

“sus dedi kadin kalbine
sus icimdeki dag patlama
(H.L.S., “Vurgundan Diisen”, s.64)
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Hidayet Karakus, bazi benzetme unsurlarindan da faydalanarak kelimelerin mecézi
anlamlarina yonelip siirlerindeki duyguyu siisleyici imgeler sayesinde etkili sekilde sunar.

“Basit degerlendirmeler ve zayif karsilagtirmalar igin kullamlan coskun imgeler”
(Korkmaz, 2014: 323) Hidayet Karakus’un siirlerinde kullanilan imgelerdendir. Hidayet
Karakus’un siirlerinde sik¢a kullanilan coskun imgeler su sekilde drneklendirilebilir;

“ 50z tilkesinde daglara salmis kaygilarim

umutlarin sogiit yapraklar: gibi
(H.L.S., “Yorgun Uyak”, s.127)

“ben karanliklarda gezen ejderha
dag tepe
ev yapi
ne varsa yikarim
¢ekilir ayaklarimin altindan evren”
(S.S., “Yildizlar da Usiir”, 5.96)

“menekseler derin opiisler icinde

geceme vuruyor giindiiziin”
(S.S., “Turna”, s.53)

“gercek
biiyii pesinde kosmasa”
(S.S., “Mecaz”, s.13)

“alin aydinliktan
kapatin karanliklara
(G.G.Y., “Acili Bir Dénemden Kalan Siirler”, s.35)

“ve cocuklarin

okula baslar gibi
giilmeye baglar gibi
olmeye baslamalarim

izleyelim mi”
(G.G.Y., “Oksendeyiz Iste Umut”, 5.73)

“aydinligin gémlegi
kanlar icinde”
(S.B.B., “Sarkag”, s.24)

“hurma ¢ole tutsak bir siirdir
tatliyi verip aciyt ¢ekirdeginde saklayan

kum tepeleriyle sevisir
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g6zii kanli vahsi bir melek
boliisiir topragin damarlarindan gegen siitii
bir halkan bileklerini keserek”

(S.B.B., “Siimer Su”, s.33)

“ kime kan vermeli kime kimizi
oliim yasamlarin agir sarkact
(C., “Kandahar I”, 5.70)

I

otlar
yesil bir aciyla
sararir toprakta
o kus hayattan
kurtarilmis bir sevinci calar”
(S.S., “Harita”, s.20)
“ bakiglarimi swrtinda gotiirdiin
ayrildiginmiz sapaklarda diyen
nice ateslerde suyunu sinayan bir ses”
(S.B.B., “Mustu”, s.10)

“Bayatlamig imgeler, aslinda imge ozelligini kaybetmis ve onceden belirlenmis bir anlam
diizenegine sembol baglaminda yapilan yiizeysel bir gondermelerden olusur.” (Korkmaz, 2014:
324) Hidayet Karakus’un siirlerinde bayat imgeler; sevi, giil, giilsen, biilbiil, elma/havva, Kaf dag1
mazmunlari tizerine kuruludur;

“bilirim sevdanin ¢ekici bekler
aynamn sl sokaklarinda
sevinin hile bilmez orsiinii”
(S.B.B., “Ayna/Siz”, 5.58)

“ oku giildeki ¢ileyi

oku

senden akan 151k iplikleriyle
yarattigimiz masalst gérkemi
derin saraylarda kurulmus otagimiz
adaklar bekleyen

ejderhalara firlat

teninden tirperen tenimi”

(S.S., “Ask Yetimi”, s.68)

“los tekkelerden ciktilar
kiif kokulu nefesleriyle
oliim gibi yiiriidiiler
safran sarisi gecelerine
biilbiilleri bogdular”
(AM.,, “Anlat1”, s.21)
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I3

“uykuyu geceye ¢eviririm
giil giilsene soyunsun diye
kwrac tarladan ucan
biilbiiliin girdigi baga”™
(S.S., “Cevirmen”, s.62)

“omriinii yatirdr ansizin toprak banka

sirdag hesaptan bir fotograf diistii

mendil a¢ildr sonuna dek

sonuna dek diigman evdeki sevi’ye”
(S.B.B., “Amcam Amcam”, s.40)

“ah o sitmartk su alik su
ugruna yapragini verir
saraylarda havva
ruhunun elmasini bulmadan
(S.B.B., “Siimer Su”, s.34)

“asamaz atesleri mektuplarin
kaf dagint kumru sesini

koy ceyiz sandigina”

(AM., “Kugu Giiliisii”, s.52)

Siir geleneginde sik¢a kullanilan giil, biilbiil, giilsen, sevi mazmunlar1 bayat imgeler arasinda
yer alir. Hidayet Karakus’un Ayna/Siz, Ask Yetimi, Anlati, Cevirmen, Amcam Amcam, Siimer Su,
Kugu Giiliisii siirlerinin yan1 sira Edip Cansever, Kandahar I, Isli Bir Yarann Siirleri, Ayna, Suphi
Bey’in Bezgin Kizi adli siirlerinde de bayat imgelere rastlanir.
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6. SIIRLERDE DiL VE USLUP

6.1. Siir Dilini Kavrayis Bicimi ve S6z Serveti

Hidayet Karakus; dilde sadeligi, yalinligi, Tiirkge kelimelerin kullanimini esas alir.
Sozciiklere ¢cok 6nem veren sair, kurdugu sozciikler arasinda iliskiyi giliclendirmek amaciyla
bagdastirmalar1 ve sapmalar1 kullanir. Ozgiin imgelerle ahengi kurmaya ve siirdeki ritmi
yakalamaya c¢alisir.

Hidayet Karakus’un “yalinliga yaslanmis, gondermelerin ¢ogunlukta oldugu dizeler(i)”,
(TUYAP, 2019: 73) okuru heyecanli duygulara siiriikler. Dinger Sezgin, Hidayet Karakus’un siir
dili i¢in sunlan soyler: “Hidayet dilimizi; en iyi, en dogru, en miizikli bicimde kullanmay: ilke
edinmis sairlerimizden biridir.” (TUYAP, 2019: 82) Son donem siir kitaplarindan olan Sicak
Sanci’da yer alan Her Ask Yeni Bir Gok Yaratir (s.16) adli siirinde, Tiirkce ’ye ve sade dile verdigi
onemi “‘benden adres isteseler/dilimi verirdim” dizelerinde gozler oniine serer.

Hidayet karakus kurdugu imgeler, kullandig1 sozciikler ve ahenk unsurlariyla okurun
iizerinde derin bir etki birakmaya ¢alisir. Bunu yaparken kelimelerin yan anlamlarindan faydalanar.
Okuyucunun zihninde canli bir etki ve yaratim olusturmak adina siir dilini sade ancak garpici
imgelerle olusturur. Sair, sade bir dil tercih ettigi i¢in ilk okunusta kolay kurulan dizeler izlenimi
verse de daha sonra imge yapisi agir basan siirler oldugu anlasilir.

Ulkii Tamer, Hidayet Karakus’un siir dili hakkinda sunlar1 diisiiniir: “Karakus kendine
ozgii bir siir dili yaratmayr basarmis. Buna da ‘ozgiin bir dil yaratma’ amactyla ulagsmamus. Yalin,
dingin, ozentisiz bir dil. Arkasinda biiyiik bir ¢ilenin oldugu kesin. Ama sanki kendiliginden
olusuvermis bir ses, bir ‘kendi kendine konusma’”> (TUYAP, 2019: 86) Siirlerinde “ve” baglacim
kullanmayan Hidayet Karakus, siir basliklar1 da dahil olmak iizere, biitiin siirlerini kii¢iik harfle
yazar. Imge cesitliligi, zengin s6z varlig1, armoni biitiinliigii ile basaril bir sair olarak goriiniir. Son
derece ar1 bir Tiirkge ile yazan Hidayet Karakus, “ve ” baglacini kullanmama sebebini soyle agiklar:
“Ve baglact sessel bir dil olan Tiirk¢ede gereksizdir. Akiciligi kesmektedir. Bizim sozciiklerimizin
kendi sesleriyle yarattigi vurgu ‘ve’yi gereksiz kilmaktadir.” (TUYAP, 2019: 146) Akiciligim
ontlinii kestigini diisiindiigli “ve” baglacim1 kullanmayan sair, siirlerindeki i¢c uyumu ve sessel
degerleri bu incelikle olusturur.

Ahmet Giinbas, Hidayet Karakus’un siirleri hakkindaki diisiincelerini soyle ifade eder;
“Karakus un siirinde iletinin ¢arpiciligi; sozdiziminin uyumunda oOzenle secilmis, torpiilenmis,
anlam ve ses yogunluklar: dengelenmis sozciiklerin yerindeliklerinden ileri gelir. Soylemindeki
cekicilik,; bilgili, gorgiilii, kompoze, yumusak bash, celebi kisiligin tiriiniidiir. Evrensel duyarliga
ulagmamn oncelikli kosulu etkilenim alani genis bir dili yaratmaktan geger. Bence Karakus,
siirinde sanatin giiciinii 6n plana ¢ikaran, dogrudan bildirinin ¢emberine hapsolmayan ender
sairlerden biridir.” (Incebayraktar, 2009: 57) Sairin siir dilini kullanmadaki ustalig1 onun siirlerine
yansir.

Hidayet Karakusun 234 siiri igerisinde sadece 31 siirinde noktalama isaretlerinin
kullanildig1 gériiniir. Cakiltasi’nda Cahit Kiilebi (s.115), Nazim Hikmet (s.117), Atilla Ilhan (s.118),
Fazil Hiisnii Daglarca (s.119) siirleri; Hangi Leylasin Sen’de Korku (s.105); Sicak Sanci’da Harita
(s.19), Dar Alan (s.35); Konus Benimle’de Dogum Giinii (s.124-125-126); Ates Mektuplari’nda
Esik (s.41), Sitem (s.87) siirlerinde tirnak isareti kullanilirken; Cakiltasi’nda Kendime Iki Dize
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(s.123); Sesini Bana Birak’ta Ayna (5.49-52), Ayna/swr (s.53-57) Ayna/siz (s.60); Hangi Leylasin
Sen’de Safak Oliileri (s.16), Masal (s.55); Giinaydin Giil Yapragi’nda Gibileriz, (s.24-25-26), Acili
Bir Donemden Kalan Siirler (s.35); Kemeralt1 Siirleri’'nde Cocuk (s.85-87), Yorgun Carsi (s.89);
Ates Mektuplari’nda Egik (s.41) siirlerinde kisa ¢izgi kullanilir. Sicak Sanci’da Askin Odevi (s.64);
Konus Benimle’de Dogum Giinii (s.124-125); Kemeralt1 Siirleri’nde Kirlangic (s.83); Ates
Mektuplari’nda Oliiler Bizi Goriir (s.30-31), Sitem (5.87), Bilet (5.88) siirlerinde kesme isareti
kullanilirken Ates Mektuplari’nda Giicenik (s.49-50-51), Kalpagini Arayan Sehit (s.71) siirlerinde
iki nokta tist {iste kullanilir. Ayrica sairin Cakiltagi adli siir kitabinda yer alan Cakiltast (s.64)
siirinde soru isaretini, Kemeralt1 Siirleri’nde yer alan Ceyiz (5.84) adli siirde ise virgiilii bir kez
kullandig1 goriiniir.

Hidayet Karakus’un siirlerindeki s6z varligina bakildiginda, 88 defa kullanim sikligiyla ilk
siray1 “kan” kelimesi alir. Bunu 47 defa kullanimla kus, 42 defa kullanimla ates, 33 defa kullanimla
dag ve 31 kullanimla gece takip eder. Bu kelimeler daha ¢cok yan anlamlariyla kullanilip sairin imge
kurmasiyla zengin anlamsal ¢agrisimlar saglar. Ayrica bu kelimeler sayesinde sairin psikolojik
acidan ruh halini, bireysel varolugsal problemlerini, yasama bakisini ve kendini konumlandirdigi
diinyanin nasil bir gsekilde tezahiir ettigi anlasilir.

Ozellikle sairin kullandig1 kan ve ates kelimeleri imgelere doniiserek siirlerindeki ac1 dolu

yagantilarin, dehset veren olaylarin karanlik yiiziinii yansitmasi bakimimdan énemli bir unsurdur.
6.2. Dili Kullamim Bicimi ve Misra/Ciimle Yapisi

6.2.1. Misra Orgiisii ve Ciimle Yapisi

Hidayet Karakus siirlerinde misra orgiisiine ve seslerin kullanisina énem verir. Ahengi
saglamak adma bir misrain her kelimenin bas harfindeki tekrarlarla armoni saglanarak siirin
ritminin olusturuldugu goriiniir;

“sokaklar silkinir

aksamin eteklerinde”

(S.B.B., “Asktan Bagka”, s.65)

“yiiziinii yiiregini

nehir yataklarinda diigler icinde”
(C., “Cakiltas1”, s.62)

“ goz goze geldigimizde
giiltimstiyordum”
(C., Cakigma, s.45)

“boylu boyunca
gokyiiziine verildi”
(C., “Mardinli Cocuk”™, s.32)

“savagirken sevmektir
insanligin en koyusu
sevgilere soyledim seni
birdenbire ¢ogaldilar”
(G.G.Y., “Mavi Savase1”, s.45)
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“sorardim sorardim soylemezdi
seriivenlerin bagindan gectigini”
(A.M., “Kiil Kahvesi”, s.79)

“dokunsam dirseklerim tistir
dokunsam dudaklarim donmus”
(A.M., “Oliiler Bizi Goriir”, 5.32)

Misralarin bazilarinda biitiin kelimelerin “s, y, g, b, d” sesleriyle basladig1 goriiniir. Seslerin
bu sekilde ritmik bir islev kazanmasi, “misradaki akustik aks biitiinliigiinii sagladigi gibi, ancak
musikinin sihirli giiciiyle erisilebilen swr diinyalarimin kapilarini da insan ruhunun sonsuzluk
ozlemlerine agmis olur.” (Korkmaz, 2014: 329) Siirde misra orgiisiiyle kurulan musiki, siirdeki i¢
uyumu saglayarak hem soyleyisteki akiciligi saglar hem de kulaga hos gelecek bir ahengi olusturur.

Kuralh Ciimle (Diiz- Nesir Ciimlesi)
“ beni sorma

her giin duvarlarla konusurum”

(K.B., “Tiirkiye Cezaevlerinde Yatan Diigiince Sucglularina”, s.49)
“ayazi ve yalnizligi giyindim
gonliim riizgarl sokak”™

(K.S., “Aynali Zenne Kalfas1”, 5.98)

“ hiiziinler ve yalmzliklar
ince bicilmistir”
(H.L.S., “Yasayan”, s.50)

“stictilliilii topal isa’ysam kendi golgemde 6lemem”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal isa”, 5.53)

“ yurdumun sularinda parlattin
yiiziinii yiiregini

(C., “Cakiltas1”, s.62)

“kitabimin altin sular sendin”
(C., “Cakiltas1”, s.62)
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Devrik Ciimle
“ diistintirken
gamzesinde ay 15181 saklayan
yasamin hastalikly solugundan
ben dagilyyorum gecenin icine”
(S.S., “Giince”, s.25)

“ giindliizleri unuturum oziimii”
(K.S., “Tanik”, s.104)

“kanli sulardan gegen bir diinya
kendini ne zaman yeniler bir daha”
(S.S., “Turna”, s.53)
“kadin baska tattir gecemde serin bir su gibi akar
giin egildi nerde yurdum nerde cigaram
testinin topragindadr sevdam gece daglara iisiigiir
cigaram yoldasim umudum baska sey aramam”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal isa”, s.54)

“ bakislarinda kamburu ¢ctkmis meserret
bir deniz kabarmasidwr
cocuklarinin gece diisleri”
(H.L.S., “Bir Istanbul Siiri”, s.45)

“ sen yenilgilerini ¢ikar one
ama en ¢ok
yataklardan sogumani anlat
yolcularla yollara diismeni séyle”
(K.B., “Cekiil”, 5.79)

“ yapraklar yer degistirdi dallarinda
yelesinden ¢aglayanlar akiyor simdi”
(C., “Yagmurlu Yolcu”, s.85)

“penceremin disinda 1siktan bir golge
ellerim bir ¢inar yapragi

giinleri kovaliyor tepeli kug
bulutlarin oynadigi saklambaca

arka ¢cikarak”
(AM., “lyiligin Siiri”, 5.67)

“ayrilik ¢antydi sozciikler”
(K.B., “Eski Tiifekler”, s.30)
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Soru Ciimlesi
“kanli sulardan gegen bir diinya
kendini ne zaman yeniler bir daha”
(S.S., “Turna”, s.53)
“parmak uclarindan tuttum elini
Gozlerinden yesil bir bulut ugtu
Opse miydim oksasam mi
Yiiregim hangi dag sasirdim”
( H.L.S., “Sevginin Sagris1”, s.89)

“giin egildi nerde yurdum nerde cigaram”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal Isa”, 5.54)

“yiirtisem hangi toprak alir
benim kadin ayaklarumi hangi su”
(S.B.B., “Ayna/Sir”, s.54)

“dag titriyor hincindan
cicek giiliimsiiyor ari kosuyor
ve ihanetler var dayanilmaz
oldiintiz mii”
(G.G.Y., “Sorular”, s.37)
“duvarlart dinliyor
sabahin saati nerde
camimizi 6giitiiyor
bir degirmen igerde
ay neresinden
yasaklandi bize”
(G.G.Y., “Solunum”, s.17)
“yalmz kalan ¢ocugum
bahg¢emde sessiz biiyiiyen ¢icek
sana ne verecek”
(S.B.B., “Son Istek”, 5.61)

Unlem Ciimlesi
“oysa iste daglar
iste kirlarda ¢igdem o6bekleri
iste bulutlarin atesle dansi
iste simseklerin aska calan dili”
(S.S., “Giince”, 5.26)

“ sonstin sonsuza kadar silahlarin atesi

soyle dogan giine ug veren gicege
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soyle yiiriisiin yapraklar: yasamin sana dogru

yiirtisiin de baris olsun”
( A.M., “Esik”, s.39)

“ben her derinlikte
oldiiriilen cocuk
of anam of
sen rahat uyu
aklimdaki siir
tutanaktaki kalagnikof™
(C., “Mardinli Cocuk”, s.32)

6.2.2. Dildeki Sapmalar

Sozciiklerin temel anlamlar1 disinda kisisel yaratimlarla olusturulan dildeki sapmalar, dilin
imkanlar1 kullanilarak etkili bir bigimde siirlere yansitilir. Sozciiklerin ses ve bigim 6zelliklerinde
bilingli sekilde degisiklikler yaparak yeni bi¢imler ve s6z dizimleri olusturmak sapma olarak
nitelendirilir. Dogan Aksan sapmayi sdyle tanimlar; “Dildeki 6geleri ses, anlam, bi¢im ve sozdizimi
bakimindan farkly duruma getiren sairler aym zamanda onlarin 6rneksenmesiyle yeni tiiretmelere
gidebilmekte, siir diline 6zgii kullamimlar ortaya koyabilmektedirler. Bu tiir 6rneklere sapma ( Ing.
deviation ) adini veriyoruz.” (Aksan, 2004: 50) Hidayet Karakus’un siirlerinde sapmalar 6nemli
bir yer tutar.

Sozciiklere yeni bir giic kazandiran sapmalar, zihinde olusturdugu yeni anlamsal ¢cagrisim ve
tasarimlarla duygu yiikii yogun siirleri olusturur. (Aksan, 2016: 165) Insanoglunun bilingaltindaki
her duygu dil araciligiyla disa yansir. Cilinkii “bilin¢alti tiimiiyle dilseldir.”” (Kahraman, 2000: 258)
Sairler, siirlerini sozciiklerle oynar, onlar1 birbirlerinin yerine kullanip farkli s6z dizimlerini
olusturarak siir dilini 6zgiin hale getirir. Kullanilan ginliik dil siirlerde “hayatin gercekligini
asmigtir; onun Otesine ge¢migtir.”(Kahraman, 2000: 346) Bu yiizden siradan konugma dilinin
sozciiksel, yazimsal, sesbilimsel sapmalarla 6zgiin ve sira dis1 bir dil haline gelmesi siirdeki dilin
glicunu artirir.

Kendi smirliligimi agmak isteyen sair, dildeki degisikliklerle kendine farkli bir kazanimlar
olusturur. Dilin gramatik yapisim1 degistirip bozarak standart kabulleri yikmis olur. (Korkmaz,
2014: 332) Bu sekilde s6ziin temel anlaminin digina ¢ikip kendi sinirliligini asarak 6zgiin sézciikler
olusturur.

Hidayet Karakus’un kisisel kullanimlartyla ilgili siirlerindeki sapmalar1 Ramazan
Korkmaz’in Tkaros 'un Yeni Yiizii: Cahit Sitki Taranci adh kitabindaki siniflandirmaya gore sdyle

siralayabiliriz;

6.2.2.1 Yazimsal Sapma

Siir dilini carpici hale getirmek i¢in seslerin uyumu bozulmadan sozciiklerin sira disi
bicimlerde olusturulmasidir. Duyguyu tam olarak verirken bigimin siradan gorlintiisiinii bozmak
esas alinarak yapilir. Yazimsal sapmalar olusturulurken siir i¢indeki seslerin uyumlu ve ahengi
olusturan kafiye orgiisiiniin biitiinliik i¢inde olmasi gerekir. Hidayet Karakus’un genelde iki ¢izgi
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arasinda, bilgi vermek ve sozciikleri vurgulamak amaciyla yazdigi siirleri yazimsal sapmalara
ornek olarak gosterilir;

“valan gibiyiz

kimseleri aldatmamig

suclular biziz

belki biraz gereginden ¢cok

gibi-yiz

hep asir

gibi-yiz”

(G.G.Y., “Gibileriz”, s.25)

“sehpalarda boynun olsun
namazini seytan kilsin
yargiciniz kalem kirsin
kalem yetmez-dirileri”
(G.G.Y., “Acili Bir Donemden Kalan Siirler”, s.35)

“-oliimdii-
delikanli dallarimiza
sevgiler ¢izmigtik
oliimdii
adint yazmig”
(H.L.S., “Safak Oliileri”, s.16)

“ hi¢ mi hi¢ catismaz sular
-catismaz-
hi¢ mi hi¢ kabarmaz siirinde
sarisin bir bahar”
(H.L.S., “Masal”, s.55)

“-simdi sana bir ayak versem

adi ayna olsa/ atismak igin”
(S.B.B., “Ayna”, 5.49)

Siirdeki dizelerde kafiye orgiisli ve ahenk bozulmadan sozciiklerin vurgusu saglanir. Siirin
kisa gizgiler seklinde bigimlendirilerek verilmesi, siir iginde verilmek istenen duyguya hem agiklik
getirmekte hem de vurguyu saglamaktadir. “s-b-1-n, d-¢-y, ¢-h-s-§” sesleriyle siirdeki ahenk ve
ritmin saglandig1 goriiniir.

Kelimelerin bozularak yeni yaratimlarla olusturuldugu sozciiksel sapmalara soyle 6rnekler
gosterilebilir;

“uzanivermissin bosluklara

gonliintin gokyiizleri

kararmis
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stirtimiigstin kendini

sayrilarevine

yok demisler”
(G.G.Y., “Giincel”, s5.28)

“ne ki bir diis gordiim bu gece daglarca giizel”
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal Isa”, 5.56)

“kuslarim barisik simdi
giiliislerim devrimler gibi
engin bir gék bitimi”
(G.G.Y., “Suphi Bey’in Bezgin Kiz1”, 5.66)

“uzat gokbitimlerine gozlerini
oliimii at iizerinden”
(H.L.S., “Haziran Acis1”, s.54)

“oksendeyiz iste umut”
(G.G.Y., “Oksendeyiz Iste Umut”, 5.73)

“vurusmalar uzuncalar
sesin acilara yoldag”
(K.S., “Issiz Turnalar”, 5.92)

“kuytumda buldum onu
giiliislerde sakli kalmuis
yiiksiigiimii delmis acilar”

(K.S., “Terzi”, s.103)

“giinlerin sagrist yanik

omiir sevgiyle yogrulu

omiir yengiyle parlak”
(H.L.S., “Sevginin Sagris1”, s.88)

“yangini sonmemis yiireklerini
sesleri yabanst
evleri kokularini unutmamis”’
(H.L.S., “Gelirler Bir Giin”, s.106)

“oysa ben
erkenden kalkacagim
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kus ucumu opiislerle oksayarak
carsilarin ¢gisentili kaldirimlarini”
(AM., “lyiligin Siiri”, 5.65)

“sairler de
bilimerleri gibidir”
(K.B., “Tiirkiye Cezaevlerinde Yatan Diiglince Suglularina”, s.49)

“bir siirdil olsam
soylesem séylenmemisi
ortaya ¢iksa soz bilincim
gercek
biiyii pesinde kogsmasa”
(S.S., “Mecaz”, s.13)

“bir yamim stkirdim kavak

bir yamim kirtk hava”
(S.S., “Uzak Masal”, 5.103)

“vapismis omzuna eli usul
bakmigsin solgun agzi
kipirdamiyor acidan™
(G.G.Y., “Giincel”, 5.30)
Hidayet Karakus, siir dilini estetik bir sekilde sunmak adina kelimeleri giinliik kullanimin
disina ¢ikararak 6zgiin bir imaj diinyas: yaratir. Tabii dilin digina ¢ikilarak belirli olan normdan
uzaklagilir. (Aktas, 2014: 78) Bu sekilde siirin giicii sapmalarin etkin kilinmasiyla artar.

6.2.2.2 Sesbilimsel Sapmalar

Hidayet Karakus, Tiirk¢e’nin kullanimina hassas bir tavirla yaklagan bir sairdir. Saf bir
Tirkee ile yazdigr siirlerde sadelige ve yalinliga 6nem verir. Ancak bazi siirlerinde kelimeleri
kafiyeye uydurmak ve ahengi saglamak adina hece diismelerine yer verdigi goriiniir;

“sokak baslarinda korku bulutlar

nere donsem iskenceli bir oliim bildirisi”
(G.G.Y., “Acil1 Bir Donemden Kalan Siirler”, s.31)

“umudu en geniy giiliimsemesiyle umudu kapiya koydu
zelha uyuyordu hizir uyuyordu”™

(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal Isa”, 5.56)

“kaysi asilard zerdaliye bahara dogru”
(A.M., “Kiil Kahvesi”, s.81)

112



“aslolan
her riizgdrda dans etmemek”
(K.B., “Dogum Giinii”, s.126)

Hidayet Karakus i¢in seslerin bir armoni i¢inde olmasi ve i¢ uyumu barindirmast énemli bir
unsurdur. Dildeki yapinin 6ziinii bozmadan, seslerin birbiriyle iliskisini giiclendirmeye calisan
Hidayet Karakus sesbilimsel sapmalar araciligiyla bunu basarir.

6.2.2.3 Tarihsel Donem Sapmalari

Gecgmiste kullanilmis olan sozciiklerin siirlerde kullanilmasiyla olusan bir sapma bigimidir.
Gilinlimiizde pek kullanilmayan bu sozciiklerin yer almasiyla olusan tarihsel dénem sapmasi,
Hidayet Karakus’un siirlerinde az rastlanilan bir sapma olarak goriiniir;

“mecazlari sedef kakmalr gégsiimiizde
anilari darb-1 mesel artik”
(AM., “Esik”, s.41)

“beklenen bir konuk gibi
hiisniikabul goriir”
(S.S., “ Genis Zaman”, s.92)
Hidayet Karakus, siirlerinde eskiye ait kelimeleri kullanarak tarihsel sapma 6rneklerine az

da olsa yer verir.

6.2.3. Yinelemeler

Siirdeki duygu ve cosku ses tekrar1 ve kelime tekrarlariyla olusturulur. Bu sekilde siirdeki i¢
uyum ve ses biitliinliigl saglanmig olur. Birbirine yakin seslerin bir arada kullanimi soyleyisteki
akicilig1 artirarak telaffuzun kolaylagsmasini saglar.

Tiirk dili i¢erisinde yinelemeler 6nemli bir yer tutar. Anlama katki sunmak ve miizikaliteyi
saglamak amaciyla kullanilan yinelemeler; kafiye, redif, cinas gibi unsurlardan faydalanilarak yap1
ve anlam iliskisini kurar. (Ozcan, 2014a: 217)

Hidayet Karakus’un siirlerinde kullandig1 yinelemeler estetik acidan 6nemli bir yer tutar.

Bunlar1 soyle siniflayabiliriz;

6.2.3.1 Ses Yinelemeleri

Genelde aliterasyonlarla kullanilan ses yinelemeleri, ses degerini ve zenginligi saglayan asil
unsur olmasiyla siirlerdeki en 6nemli tekrarlari olusturur. Hidayet Karakus’un siirlerinde ses
tekrarlar1 6nemli bir yer tutar. Yinelemeler bazen bir ruh halini etkin kilmak bazen de uyumlu olan
ses Ozelligini yakalamak icin kullanilir. (Ozcan, 2014b: 126) Sairin ses yinelemeleriyle olusan
siirlerine su 6rnekler verilebilir;

“guiliigiin giiltistime ay diigiiriir”

(K.S., “On Bes May1s”, s.111)
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“kus ucumu opiislerle oksayarak
carsilarin ¢isentili kaldiruimlarint”
(AM., “lyiligin Siiri”, 5.65)

“umudu en geniys giiliimsemesiyle umudu kapiya koydu
zelha uyuyordu hizir uyuyordu”™
(G.G.Y., “Siiciilliilii Topal Isa”, 5.56)

“sonstin sonsuza kadar silahlarin atesi
soyle dogan giine ug veren ¢icege
soyle yiiriisiin yapraklar: yasamin sana dogru
yiirtisiin de baris olsun”™
(AM., “Esik”, 5.39)
“ayazi ve yalnizligi giyindim
gonliim riizgarl sokak”
(K.S., “Aynal1 Zenne Kalfas1”, s.98)

“sorardim sorardim soylemezdi

......

(A.M., “Kiil Kahvesi”, 5.79)

“dokunsam dirseklerim tistir
dokunsam dudaklarim donmus”
(A M., “Oliiler Bizi Goriir”, 5.32)

Hidayet Karakus’un ¢ok sayida siirlerinde gegen kelime bagi tekrarlart ve kelime igindeki
ses tekrarlari, sairin siirlerindeki kelimelerin birbiriyle uyumuna ve séziin miizikalitesine ne kadar

Oonem verdigini gosterir.

6.2.3.1.1 Kelime ve ibare Yinelemeleri

Hidayet Karakus’un siirlerinde sikca kelime ve ibare yinelemeleri goriiniir. Kendi iglerinde
bir uyum halinde goriingiilenen bu siirler, zit paralel ve paralel yinelemelerle siirin i¢indeki

duyguya canlilik katar.

6.2.3.1.2 Zat Paralel Yinelemeler

Zit paralel yinelemelerde misrainin basinda ve sonunda, bazen misrainin sonundaki kelime
ile daha sonra gelen misranin baginda tekrarlarin olusmasit duygunun bu kelimeler {izerinde
yogunlasarak siirdeki ahengin zitliklar seklinde bigimlenerek kuruldugunu gosterir.

“swrtuimizda duran yasam yiikii sizin olsun

sizin olsun giizel golgeli yamaglar”
(C., “Kandahar 117, s.74)
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“su patlar mi anne siit patlar mi”
(C., “Kandahar 117, 5.76)

Hidayet Karakus™un son siir kitab1 olan Cakiltasi’nda yer alan siirlerin disinda zit paralel
yinelemelere rastlanilmaz.

6.2.3.1.3 Paralel Yinelemeler

Paralel yinelemeler siirin belirli yerlerinde paralel olarak olusturulan yinelemelerdir. “Misra
diizeyindeki bu paralel benzerlikler siirin ses, yapi ve kompozisyonunu olusturur.” (Ozcan, 2014a:
223) Hidayet Karakus’un siirlerinde genelde ilk misrainda goriilen kelime tekrarlar1 s6yledir;

“vul olur demirler yilan

yil olur paltolar yorgan”
(G.G.Y., “Acili Bir Dénemden Kalan Siirler”, s.33)

“onitmden iggal askerleri gecer
oniimden kurtulus umudu”
(K.S., “Tanik”, s.105)

“soyle dogan giine ug veren cicege
soyle yiiriistin yapraklar: yasamin sana dogru”
(A.M., “Esik”, 5.39)

“bir kez bak
bir kez tut elimden”
(H.L.S., “Disardaki”, s.14)

“ilk giinkii gibi yalinayak
ilk giinkii gibi sasirmis”
(H.L.S., “Gittiler”, s.81)

“biri vardl yiizii egik

biri vardi sehla giiliislii

biri vardi dizleri erimis direncinin”
(H.L.S., “Eski Bir Yanlislik”, s.87)

“yiiriidiikce omrii tiikenecekmis gibi iirkek aslan
yiiriidiik¢e adimlar failatiin ¢eken yalniz coban™
(H.L.S., “Yorgun Uyak”, s.123)

“kuglari tapinaginda agirlarsin sabahlart
kuglar: tapinaginda”
(S.B.B., “Ayna”, 5.50)
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“ dokunsam dirseklerim iistir
dokunsam dudaklarim donmus
dokunsam isli derimin gézenekleri
giil yanaklarini kurutur”
(A.M., “Oliiler Bizi Gériir”, 5.32)

Hidayet Karakus, siirlerini cogunlukla serbest nazim ile yazdigindan kafiye ve redif unsurlar
sinirhidir. Bu nedenle sair, “kafiye ve veznin olmamasindan kaynaklanan musikal akisi yinelemeler
aracihigiyla telafi etme(ye)” (Ozcan, 2014a: 218) ¢alisir. Siirde estetik bir dili yakalamaya ¢alisan
sair yinelemelerle bunu basarir.

6.2.3.2 Blok Yinelemeler

Blok yinelemeler, Hidayet Karakus’un siirlerinde sik kullanilan bir yineleme ¢esididir. “Blok
yinelemeler siirin ana temasini olusturan diistince yoniiniin tizerine toplandigi (fix), yogunlastigi,
odaklastigi misralardur. Siivin tamami bu ¢ekirdek misrain etrafinda doner.” (Korkmaz, 2014: 342)
Bu acgidan blok yinelemeler siir i¢in énemli bir unsur niteligi tasir. Blok yinelemeler Hidayet
Karakus’un siirlerinde siklikla kullanilir. Hidayet Karakus’un siirlerindeki blok yinelemeler sdyle
orneklendirilebilir;

“iste kirlarda ¢igdem 6bekleri

iste bulutlarin atesle dansi

iste simseklerin aska calan dili”
(S.S., “Giince”, 5.26)

“simdi soyleyemem

(...)
simdi sdyleyemem”
(H.L.S., “Birileri”, s.78)

“ama olmamuis olmanmuis olmamig

(...)
ama olmamis olmamis olmamis”
(H.L.S., “Yorgun Uyak”, s.124)

“gittiler

(...)

gittiler

gittiler”
(H.L.S., “Gittiler”, s.80-81)
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“su ver cocugum

(..)

su ver gocugum

(...)

su ver ¢ocugum”
(H.L.S., “Eski Bir Yanlislik™, s.86-87)

“sorulsun gidenden

(...)

sorulsun gidenden

(..)

sorulsun olenden

(...)

sorulsun olenden”
(H.L.S., “Sorulsun”, s.96-97)

“icimizden disimizdan

(...)
icimizden disimizdan
(...)
icimizden disimizdan”
(C., “I¢imizden Disimizdan”, 5.55-56-57)

“esige vuruyor bas parmak

(...)

esige vuruyor bag parmak

(...)

insan sevince cografyalar kiigiiliir

(...)
insan sevince cografyalar kiigiiliir
(...)
insan yazdiginit mi yasar
(...)
insan yazdigini mi yasar”
(A.-M., “Esik”, 5.39-40-41)

Hidayet Karakus, siirlerinde anlam biitiinligiinii kalict hale getirmeyi ister. Ses yinelemeleri
siirdeki sozleri hatirda tutma, kalicilik olanagi saglama ve sagladigi melodiyle insana zevk vermeyi
amaglar. (Aksan, 2016: 203) Bu nedenle sair, kelime ve seslerin tekrarini siirlerinde kullanarak
akig1 saglamay1 hedefler. Hidayet Karakus’un 6zellikle ilk donem siirlerinde siklikla kullandigi
yinelemeleri ileriki donemlerde yerini imgelere birakir. Sairin dil ve iislup bakimindan sdzciik

kullanimindaki ustaliginin zamanla gelistigi goriinir.
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7. SONUC

Hidayet Karakus, genel siir egilimi itibariyle Cumhuriyet donemi Tiirk siiri igerinde yer alan
toplumcu gercekei bir sairdir. 1960-80 donemi Toplumcu-Marksist sdylem ile eserlerini kaleme
alan Hidayet Karakus, sairligiyle 6n plana ¢ikar. Bu ¢izgi icerisinde yer alan diger sairler kadar
baskin bir 6zellige sahip olmamasina ragmen sairin gerek imge anlayisi gerek dil ve tislup 6zelligi
itibariyle kendinden 6nce yol acici sairlerden geri kalan bir tarafi yoktur. Dil ve iislup bakiminda
olgun bir sairdir.

Topluma kars1 kendini sorumlu hisseden sairin siirlerinde kendi ideolojisine bagli olarak
sosyal ve siyasi konulara agirlik verdigi goriiniir. Sebebi Marksist bir yaklagima sahip olmasidir.
Siirlerin tezinin olmas1 ve savundugu degerler adina miicadele i¢ine girmesi bazen igindeki ruhsal
kirilmalara neden olarak yalnizligin1 derinlestirse de kurtulusu 6zgiirliik ve bagkaldir1 da bulur.

Her sair, yasadig1 sosyal zamanin akislerini siirlerine yansitir. Kendi zamaninin ruhunu siir
aynasina yansitan Hidayet Karakus, benimsedigi siir tarzini sosyal ve siyasi konular iizerinden
anlatir. Sair, hassas bir duyarlilikla toplumsal hayatin igindeki adaletsizlikleri, yoksulluklari,
savagslar1 ve iginde bulundugu ¢agin insani iizen taraflarini siirleri araciligiyla aktarir. Ruh ikliminde
onulmaz yaralara neden olan savaglari ve bu savaslarin arasinda kalan masum ¢ocuklarin
travmalarini duygusal bir atmosfer i¢inde siir diizlemine tasir.

Sair, bagka tilkelerde sosyal sartlarin ve bilimsel arastirmalarin ileri diizeyde kendi iilkesinde
ise yoksul halkin temel ihtiyaglarini bile karsilayamayacak durumda olusunu trajik bir sekilde siir
diizlemine tasir. Cocuklartyla yasamda kalma miicadelesi veren annelerin ¢aresizlik icinde yasama
tutunma cabasini derin bir duyarlilikla siir aynasina yansitir. Saire gore sosyal adaletsizligin
insanlar1 nasil u¢ noktalara tasidigini, bir yandan zenginlik i¢inde yasayan bir yandan a¢ uyuyan
insanlarin varligimni, toplumdaki sosyal dengelerin saglanmadigini, esit bir yasamin miimkiin
olmadigini siirlerinde anlatir. Saire gore toplumsal diizenin bozulmasi bazen umutsuzlukla inandigi
degerleri sorgulamasina neden olur.

Yasadigi topluma yakin duran ve insanlarin acilarina dokunan sair, zor sartlarda calisan
is¢ilerin, emekgilerin yasamlarinda hak ettikleri muameleyi gérememesini, verdikleri ¢abanin
kendilerini refah bir seviyeye tasimamasinin onlar1 karamsarliga itmesi gerceginin anlatildigi
siirlerinde okurun bilincinde farkindalik yaratmaya calisir.

Hidayet Karakus; millet bilincini ruhunda yagsamis, toplumsal fayday1 giiden, kolektif biling
ile kendine sonsuz bir varlik evreni olusturan sair-yazarlardandir.

Sair, siirlerinin ¢ogunu serbest nazim ile yazar. 234 siirin 216’s1 serbest dlgiidiir. Bu yiizden
siirleri uzundur. Sair anlatmak istedigi duygulart herhangi bir kaliba ve heceye sigdirma
zorunlulugu i¢inde olmadan yazar.

Estetige ve sOyleyis glizelligine 6nem veren sair yarattigi imgeler, kullandig1 sozciikler ve
ahenk unsurlariyla okurun iizerinde derin bir etki birakir. Geleneksel ve kisisel sembollerden
faydalanan sair, siirlerine yeni ve c¢arpici anlamlar kazandirarak estetik bir dil yaratir. Sairin
kullandig1 kelime ve imgeler psikolojik agidan ruh halini, varolussal problemlerini, yagsama bakisini
ve kendini konumlandirdigi diinyanin nasil bir sekilde tezahiir ettigini gostermesi bakimindan
onemlidir. Ozellikle sairin kullandig1 kan ve ates kelimeleri imgelere doniiserek siirlerindeki aci
dolu yasantilarin, dehset veren olaylarin karanlik yiiziinii yansitmasi bakimindan 6nemli bir

unsurdur.
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Hidayet Karakug’un toplumcu gergekgi bir yazar olmasi, toplumun sikinti ve bunalimlarin
sese doniistiirme istegi ilk donem siklikla kullandig1 yayilgan/gelegen imgelerden uzaklagmasina
neden olur. Estetige ve soyleyis gilizelligine 6nem veren sairin, daha sonraki siirlerinde toplumsal
konulara yogunlasmasiyla yayilgan imgeleri daha az kullandig1r goriiniir. Sairin ilk donem
siirlerinde yayilgan ve radikal imgeler ¢ogunluktayken son donem siirlerinde coskun, bayat ve
siisleyici imgeler hakimdir.

Kendine 6zgii siir diline sahip olan sair, sade bir dil ile yazdig siirlerinde 6zgiinliigii yakalar.
Yazdig: eserlerinde Tiirkgeyi giizel ve etkili bir sekilde kullanmasi, 6zgiin imgelerle siirlerindeki
cagrisimsal zenginligi yaratmas1 okur iizerindeki etkiyi gliglendirmesi bakimmdan 6énemlidir. Sade
bir dil tercih ettigi i¢in ilk okunusta kolay kurulan dizeler izlenimi verse de daha sonra imge yapisi
agir basan siirler oldugu anlasilir. Ayrica siirlerinde “ve” baglacin1 kullanmayan Hidayet Karakus,
siir basliklar1 da dahil olmak iizere biitiin siirlerini kiigiik harfle yazar. imge ¢esitliligi, zengin s6z
varlig1, armoni biitiinliigii ile Hidayet Karakus, basarili bir sair olarak goriiniir. Son derece ar1 bir
Tiirkce ile yazan Hidayet Karakus, akiciligi kestigi diisiincesiyle “ve” baglacimi kullanmadigin
sOyler. Ayrica sairin 234 siiri igerisinde sadece 31 siirinde noktalama isaretlerinin kullanildigi
gorundr.

Dildeki yapimin 6ziinii bozmadan, seslerin birbiriyle iligkisini giiclendirmeye c¢alisan sair,
yazimsal, sesbilimsel, tarihsel donem sapmalari araciligiyla bunu basarir. Ayrica sairin siirlerinde
sikca kelime ve ibare yinelemeleri goriiniir. Kendi iglerinde bir uyum halinde goriingiilenen bu
siirler, zit paralel ve paralel yinelemelerle siirin i¢indeki duyguya canlilik katar.

Dil ve tislup bakimindan sairin siir dilinde resim unsurlarindan daha ¢ok musikiye yer verdigi
goriiniir. Cogunlukla yinelemeleri kullanmasi musikiyi saglamaya calistigini gosterir. Sairin biitiin
bu ideolojik egilimine ragmen siir dilindeki musikiyi goz ard1 etmeyen bir dil ve {islup anlayisina

sahip olmasi 6nemlidir.
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