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ON SOz

“Diinle beraber gitti, cancagizim,
Ne kadar s6z varsa diine ait.

Simdi yeni seyler sdylemek lazim” diyor Mevlana.

Yeni bir seyler yapmak, var olanlara baska seyler katmak... Bu giizel satirlarla
yeniligin gerekliligin 6nemi vurgulanmaktadir. S6ylenen yeni ‘seyler’ sanat baglaminda
katki yaratiyorsa, bunlara dair bir seyler sdylemek de payimmiza diismektedir. Yapilan
bu arastirmada , Hikmet Barutgugil’in Tiirk Ebru Sanati’na, Barut ebrusuyla getirdigi

yenilikler kaleme alinmistir.

Aragtirma siirecinde yardim ve destegini esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr.
Zahide IMER’e arastirma konusunun belirlenmesinde farkinda olmadan i¢ime ebru
atesini diisliren ve onunla bulusmama neden olan sevgili hocam Prof. Dr. Serap
BUYURGAN’a, atolyesinin kapilarin1 sonuna kadar acan ve bilgilerini benimle
paylasan ebru sanatgist Hikmet BARUTCUGIL’e, yardimlarindan dolayi, Gorsel
Sanatlar dgretmeni olan sevgili dostum Altan TURKER’e, tiim aileme, bu siirec
igerisinde kendisini biiyiik bir iiziintliyle sonsuzluga ugurlamak zorunda kaldigim ve
omzumdaki melek sayisini dorde c¢ikaran annecigim Necla OK’a, aragtirma
caligmalarimda emegi olan herkese tesekkiirlerimi sunarim.

Bahar OK



OZET

HIKMET BARUTCUGIL’IN
EBRU SANATINDAKI YERI VE BARUT EBRUSU

OK, Bahar

Yiiksek Lisans, Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dal1
Tez Danismani: Prof. Dr. Zahide IMER
Eyliil- 2012, 107 sayfa

Geleneksel Tiirk Ebru Sanati’nin, giiniimiiz sanatgilarindan biri olan, Hikmet
Barutgugil’in egitimci ve sanat¢1 yoniiniin incelendigi bu arastirmada, sanat¢inin ebru

sanatina yapmis oldugu katkilar1 belirlemek amaglanmaktadir.

Arastirma, betimsel yontemlerden tarama yontemi kullanmilarak yapilmistir.
Monografik ¢alisma niteligi tagiyan bu arastirmada, sanat¢cinin 50 eseri ele alinmistir.
Secilen bu eserlerin renk ve konu agisindan degerlendirmesi, arastirmaci tarafindan
gelistirilen O6lgek kullanilarak yapilmigtir.  Veri analizi i¢in Excel programi

kullanilmistir.

Arastirma sonucunda; Hikmet Barutgugil’in Tiirk Ebru Sanati’na yeni bir bakis
acist sundugu, Ebru Sanati’mi farkli tekniklerle birlestirerek gelistirdigi Ssonucuna
varilmigtir. Sanat¢1 klasik ebru tarzinin disina ¢ikip eserlerini cagdas bir yorumla
harmanlayip, literatiire Barut ebrusu’nu kazandirmistir. Ayrica Barutgugil, ebru
teknigini birgok farkli ylizey {lzerinde uygulayarak, ebrunun kullanim alanmi
genisletmistir. Barutgugil’in eserlerinde agirlikli olarak sari renk kullanilmis ve konu
olarak Istanbul betimlemeleri yer almaktadir. Bu baglamda, iilkemizde Hikmet
Barutgugil ve ebru sanatina gereken onemin verilmesi ve yeni nesillerin Geleneksel
Ebru Sanatin1 kavrayarak, bu gelenegi devam ettirebilmesi igin, yurti¢i ve yurt disinda

cesitli etkinliklerin diizenlenmesi onerilmistir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel Sanat, Ebru Sanati, Barut ebrusu,Hikmet

Barutgugil.



ABSTRACT

THE PLACE OF HIKMET BARUTCUGIL
IN MARBLING ART AND BARUT MARBLING

Ok, Bahar

Postgraduate, Art Training Department
Thesis Advisor: Prof. Dr. Zahide Imer
September- 2012, 107 pages

In this study which has been researched the educator and artistic aspect of
Hikmet Barutcugil who is one of the current artists of Traditional Turk Marbling Art, it

is aimed to determine the contributions of the artist to marbling art.

The study has been carried out by using sacanning method out of descriptive
methods. It has been dealt with 50 works of the artist in this study which hold
qualifications as monography. That the selected works has been evaluated in terms of

colour and topic has been carried out using the scale developed by the researcher.

As a result of the study, it has been reached a conclision that Hikmet Barutcugil
has presented a new perspective to the marbling art and improved it by combining with
different techniques. The artist has gone out of conventional marbling art, and blended
his works with a contemporary interpretation and has provided Barut Marbling with the
literature. Furthermore, Barutcugil has expanded the area of usage applying the art on
several surfaces. In the works of Barutcugil, yellow has been commonly used, and the
descriptions of Istanbul has taken place. In this sense it has been suggested to hold
several events at home and abroad for new generations to maintain this tradition by
apprehending Traditional Marbling Art, and in order to give sufficient importance to

Hikmet Barutcugil and marbling art..

Key words: Traditional Art, Marbling Art, Barut Marbling, Hikmet Barutcugil.
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BOLUM |

GIRIS

Bu boliimde, arastirmayla ilgili problem durumu ele alinarak arastirmanin
amacina, alt problemlerine, varsayimlarina, siirliliklarina, konuyla ilgili tanimlara yer

verilmisgtir.

1.1.Problem

“Sanatin en basit ve kullanilan tanimi1 hosa giden bigimler yaratma gayretidir”
(Read, 1974: 18). Artut’a gore ise sanat, insan ile dogadaki nesnel gergekler arasindaki
estetik iliskidir. Hegel , sanatsal etkinligin bilin¢ dis1 bir etkinlik olup, “bir ucu insana
oteki ucu dogaya baghdir” der. Sanat1 ise; “ruhun madde igindeki gorliinimii” olarak

tanimlar (Artut, 2001: 19).

Geleneksel sanat ise, konularini, kullandigi bezeme unsurlarini, i¢inde yasadigi
toplumun geleneklerinden ve tecriibelerinden alan calisma alamidir (Milli Egitim

Bakanligi [MEB], 2009: 33).

Geleneksel sanatlarimizdan biri olan, ebru sanatinin baslangic¢ tarihine iliskin
bilgiler, giiniimiizde netlik kazanmamis olsa da, ebru sanatinin ilk kez Tirkler
tarafindan uygulandigi ve gelistirildigi, yabanci kaynaklar dahilinde savunulan bir
gorustiir (Barutgugil, 2007: 26).

Ebru, suda erimeyen boyalarin yogunlastirilmis su iizerine serpistirilerek, nakigh
kagit elde etme sanatina denmektedir (Eris, 2007: 1). Bulut gibi gériiniimiinden dolay1
Farsga “Ebri” soziinden gelen ebrunun, mermer damarlar gibi renkli, dalgali ve hareli
sekilleri vardir. Zamanla “Ebri” kelimesi degisime ugrayarak Tiirk¢e’ye “Ebru” olarak

yerlesmistir (Goktag, 1987: 15).



Kagit siisleme sanati olan ebruculugun ne zaman basladigina iliskin kesin bir
belge yoktur. Eski kitaplarin ciltlerinde kapak ile kagidi baglayan “yan kagidi” olarak,
yazilarin kenarlarinda ve pervazlarinda ebru kagitlarina rastlanmistir. Bilindigi
kadariyla, en eski ebru kagidi Malik-i Deylemi yazisidir (Derman, 1977: 6-7). Hattat
olan Malik-i Deylemi’nin , Giircistan’da hafif ebru denilen kagit iizerine yazdigi hat
Arapea tarihlidir ve 1554 yilina aittir ( Savas, 1980: 2).

Ebru en parlak donemini 16. ve 17. yiizyillarda yasamistir. Avrupalilar buna
“Tirklerin kagidi mermerlestirme sanati” demistir (Atalay, 1990: 3). Ebrular her
devirde sayisiz Ornekte alt ve iist kapakla mikleb iizerinde, cilt i¢ kapaginda kitabi

siislemistir (Ozen, 1998: 29).

Gecmisten gilinlimiize sabirla ve inangla tasinan bu sanatimizin, degerli
isimlerinden olan Hikmet Barutgugil’in ebru sanatina getirdigi yenilikler ile yurtici ve
yurtdisinda bu sanati tanitmasiin 6nem tasidigi sdylenebilir. Ayrica sanat¢inin  ebru
sanatinin tekniklerini, atdlyelerde 6grencilerle paylasmasi ve gelistirmesi agisindan bu

alana olan katkis1 ve hizmetinin ayr bir yer tuttugu diistiniilebilir.

Bu arastirmada da Tirk ebru sanatina yenilikler getiren, bir¢ok ¢alismaya imza
atmis olan Hikmet Barutgugil’in ebru sanatina kattig1 degerler ebru sanatindaki yeri ve
onemi incelenerek, literatiirde bu alana yonelik eksiklikler giderilmeye galigilacaktir.
Calisma dahilinde Hikmet Barutgugil’in klasik ebru ile basladig1 sanat yasaminda, Barut
ebrusuna kadar uzanan donemi degerlendirilecek ve sanattaki gelisim siirecinin
ayrintilart irdelenecektir. Sanatciya ait olan Barut ebrusu tekniginin, bu sanat icerisinde
edindigi yer agiklanmaya calisilacak, sanat¢inin eserlerinde kullanilan renklere ve

konulara gore siniflandirma yapilacaktir.

1.2. Amag

Aragtirmanin amaci “Hikmet Barutgugil’in ebru sanatindaki yeri ve Barut ebrusu

nedir? sorularina yanit bulmaktir.



1.2.1. Alt Amaglar

a) Hikmet Barut¢ugil’in ebru sanatina baslama siireci ve bu devrede

etkilendigi faktorler nelerdir?

b) Hikmet Barutgugil’in ebru sanatina kattig1 yenilikler nelerdir?

c) Hikmet Barut¢ugil’in yapmis oldugu barut ebrularinda agirlikli olarak
kullandig1 renkler nelerdir?

d) Hikmet Barutgugil’in yapmis oldugu barut ebrularinda agirlikli olarak

kullandig1 konular nelerdir?

1.3. Onem

Onceki calismalara bakildiginda salt ebru sanat1 ya da diger ebru sanatgilari ele
alinarak konu incelenmistir. Ancak Tiirk Ebru Sanati’na, kendine 6zgii barut ebrusu
teknigiyle biiyiik katkis1 oldugu diisiiniilen Hikmet Barutcugil ile ilgili herhangi bir
calismaya rastlanmamistir. Bu caligma literatiire yenilik getirmesi ve ilk olmasi

acgisindan onemlidir.
1.4.Varsayimlar
a) Veri toplamak amaci ile gelistirilen ve uygulanan goriisme sorulari
konuyu agiklayici niteliktedir.

b) Goriisme sorularinin  uygulandigi kisinin  dogru cevap verdigi

varsayilmistir.

1.5. Simirhliklar

a) Hikmet Barutgugil’in 50 adet ebru ¢alismasi ile sinirlidir.

b) Hikmet Barutgugil’in hayati ve eserleri 1973- 2012 yil1 ile sinirhdir.



1.6. Tanimlar

Akkase: Ebru yapilacak olan kagida arap zamki ile hat yazisi yazilir. Zamkin
stiriildiigii bu bolge ebru boyasin1 emmez, kagidin renginde kalir ,uygulanan bu ebru

¢esidine akkaseli ebru denir (Savas, 1980: 15).

At Kuyrugu kili: Hem boyayi karistirmak hem de boyalar1 ebru astarinin iistiine

serpmek i¢in kullanilan, giil dali ve at kilindan yapilan fir¢adir ( Barutgugil, 2001: 58).

Ayar: Ebru uygulamaya baglanmadan once kullanilacak olan boyalarin

kivamina getirilmesidir (Goktas, 1987: 11).

Barut ebrusu: Klasik ebru tarzinin disinda, ebru boyalarmin dalga
goriiniimiinde kagida yansidigi, Hikmet Barutgugil’e ait olan 6zel ebru teknigi. Ebru
sanatini resim, hat, minyatiir ile biitiinlestiren Barutgugil’in gelistirdigi ebru g¢esidine

verilen isimdir (Barutgugil ve Ozdamar, 2010: 24).

Battal ebru: Odii az olan boyalari, cok olan boyalara atma sureti ile yapilan
ebru ¢esididir. Tek renkli veya ¢ok renkli olabilir (Barut¢ugil, 2001: 85). Battal adi
verilen biiyiik boy kagitlara yapildigi igin bu ad1 almistir (Ozen, 1985: 6).

Cifte aharh ebru: Ebrulu kagidin iizerine dnce suda kaynatilan koyu muhallebi
kivamindaki sekersiz nigastanin ve kuruduktan sonra sapla sulandirilmis yumurta akinin

stirilmesi ile elde edilen ebrudur (Goktas, 1987: 14).

Ebrucu/ Ebruzen: Ebru sanatini icra eden sanatkarlara verilen isimdir (Goktas,
1987: 16).

Fon ebrusu: Ozellikle hattatlar tarafindan yaziya fon olmasi icin tercih edilen,
acik renklerle yapilan ebru cesididir (Goktas, 1987: 21). Hafif ebru olarak da
bilinmektedir (Ozen, 1985: 22).

Hafif ebru — talik kagidi: Ebru yapildiktan sonra tekne kirlenir ve sulanmaya

bagslar, bu sulu kitre iizerinde hafif renklerle yapilan ebrular yaz1 yazmak i¢in kullanilir.



12x 21 cm ebadinda kesilen ve aherlenen ebrulara talik hatti yazilir. Bu agik renkteki

ebrulara verilen isimdir (Savas,1980: 15).

Hatt-1 miinkesir: Boya ile kitrenin uygunsuzlugundan olusan ve yapilan
ebrunun tekne {izerinde bozulmasina ebru sanatgilar1 tarafindan verilen addir (Goktas,

1987: 22).

Haraza suyu: Ebru teknesine atilan boyalarin yayilmasini saglayan ve eskiden
0d yerine kullanilan maddenin adidir. Kesim hayvanlarinin 6diindeki taglarin suyudur.

(Goktas, 1987, s.22).

Imam ebrusu: Necmettin Okyay’in gelistirdigi ve gigekli ebru olarak da bilinen
ebru ¢esididir ( Barutgugil,2001: 115).

Kitre: Bazi astragalus tiirlerinin govdesinde meydana gelen bitki zamkidir
(Barutgugil, 2001: 68). Boyanin yiizeyde durmasini ve kagida kolayca gegmesini saglar
(Elhan,1998: 3).

Koltuk: Levhalarin kenarlarinda kalan bosluklart doldurmak i¢in, hususi olarak

hazirlanmis kiigiik ¢igekli ebrulara denir ( Savas, 1980: 15).

Mil: Teknenin 6niinde bulunan piringten yapilmis serge parmagi kalinligindaki
cubuktur. Tekneden c¢ikarilan ebrularin {izerindeki kitre bu mile siyrilarak disariya

cikarilir (Goktas, 1987: 25).

Miihre: Kuruyan ebrular iizerinde kalan kitre vasitasi ile parlatmaya yarayan

alettir (Goktas, 1987: 25).

Od: Yiizey aktif bir maddedir. Yiizey gerilimini olusturur. S1gir ya da baska
hayvanlardan elde edilir, astarin yapiskan halini yani yiizeysel gerilimini kirip boyanin

su yiizeyinde kalmasini saglar (Barutgugil.2001: 66).

Tahrirli ebru: Cigekli veya hatib ebrularinin kenarlarina altin tahrir ¢ekilmek

suretiyle meydana getirilen ebru ¢esididir ( Savas,1980: 14).



Tarz-1 Cedid: Klasik stilin diginda, yeni modellerin ebruya uygulanmasi ile elde
edilen ebrulara verilen isimdir (Goktas, 1987: 29).

Tarz-1 Kadim: Battal dosenmis bir desen iizerine miimkiin oldugunca agik bir
renkten iri damlalar halinde renk atilmasiyla olusan ve Mustafa Diizglinman’in

gelistirdigi bir ebru tarzidir (Barutgugil, 2001: 87).

Tav: Kagidi tekneye yatirdiktan sonra boyalarin tam olarak kagida gecmesidir
(Goktas, 1987: 29).

Zemin: Hatip ve ¢icekli ebrularin altinda bulunan agik renk fondur (Goktas,
1987: 31).

Zerefsanh ebru: Bazi ebrular lizerine altin varak serpilerek elde edilen bir cins
ebrudur ( Savas, 1980: 14).
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KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanatin Tanim

Varolustan bu yana sanatin insan denen fenomenle birlikte yasadigi, insan
olmadan aktarim olmadan siiregelmeyecegi sdylenebilir. Oyle ki sanat, varligini insanin
hissiyatindan alan ve bu hissiyati aktarmaya calisan bireyin azzimsanmayacak c¢abasinin
sonucudur. Sanat kavraminin farkli bakis agilarina gére birgok tanimi vardir. Bu
kavrami tek bir tanimla anlatmak giictiir. Felseficiler, tarihgiler, estetik bilimi ile

ilgilenenler ve bir ¢ok sanat¢i, sanat kavrami ile ilgili farkli tanimlar yapmislardir.

Ering’in (2004) calismasinda ifade ettigi gibi; “Sanati hangi baglamda ele
alirsak alalim, insansiz diisiinme olanagi yoktur. Ciinkii her seyden 6nce, sanat, insanlar

tarafindan var edilir ve insanlar i¢in var edilir” ( Ering, 2004:11).

Arapga “sana’a” fiilinden tiireyen sanat, insanlarin gordiikleri, isittikleri, his ve
tasavvur ettikleri olaylar1 ve giizellikleri, yine insanlarda estetik bir heyecan
uyandiracak tarzda ifade etmesidir (Cam, 1999: 2). Sanatin belli bir tek idealin plastik
ifadesi olmadigini ifade eden Herbert Read, (1974) sanati; “Sanat¢inin plastik bir bigim
verebildigi herhangi bir idealin ifadesidir” seklinde tanimlamistir (Read, 1974: 21).

Ozsoy’un 2007°de yayimlanan ¢alismasinda, insanlarin her zaman bazi seyleri
anlamaya ihtiya¢ duyduklari, insanlarin, ruh ile bedeni, zekayla duyguyu, zamanla
mekani1 ve yasantilardaki olaylar1 birbiriyle iligkilendirebildikleri ifade edilmistir. Ve bu
baglantilari, aciklayamadiklart seyleri ifade etme noktasinda sanati kesfettikleri, artik
toplumlarin sanatsiz olamayacagini belirtilmistir. Aristo’ya gére sanat tecriibeden daha
yiiksek bir bilgi tiirlidiir. Sanatin amaci ise alelade bir bi¢ime hayat vermektir. (Boydas,
2007:6).



Ering’e (1995) gore; Sanat sdzcligii sinirlari 6nemli bir tartisma yaratmayacak
sekilde belirlenmis bir sanat alaninda ve o alana 6zgii olarak yapilan kimi iglemleri ve
elde edilen kimi estetik tirtinleri tanimlamak i¢in de kullanilir. Sanatin yalnizca heykel,
resim, senfoniden ibaret olmadigini ifade eden Ering, sanati; “Hayat1 anlayan zekanin,
onu en ilgi gekici, en giizel bi¢cimlere sokmasi1 demektir” seklinde tanimlamistir (Ering,
2004: 89).

Sanat kavramina farkli bir tamim yapan Erbay’a goére ise, sanat toplumun
degerlerini, ideallerini belirler ve giinliik yasamin bir pargasi halindedir (Erbay, 2000:
3). “Sanat bir anlatimdir: sanat simgeler araciligiyla duygu ve diisiinceleri, imge ve

degerleri aktarmada énemli bir islev iistlenir” (Ozsoy,2007: 24).

Yilmaz’a (2005: 17) gore ise sanat bir anlatim aracidir ve anlatilmak istenen
maddeyle, sesle ve hareketlerle bigim kazanmaktadir. Sanat bireyler i¢in sadece serbest
zaman ugrasist degildir. Bilingli veya bilingsiz insan beyninin siirekli olarak

caligmasinin ve bir konu iizerinde yogunlagsmasinin iiriiniidiir ( Mercin, 2009: 4).

Sanatin birgok farkli tanimini yapan Boydas’a (2007: 5) gore, “Sanat
karigikliktan ahenk yaratma faaliyetidir”. Sanatin kolayca anlagilmayan niceligi,
kolayca anlagilabilecek bir birlige doniistiirdiiglinti ifade eden Boydas, ayrica sanatin
duyguyu diisiinceye, diislinceyi de duyguya doniistiirdiigiinii belirtmistir. Sanatin ne
olduguna dair bir soruyu cevaplayan Picasso ise “sanat ne degildir ki, ya da bilseydim
onu kendime saklardim” seklindeki agiklamasiyla sanatin ne oldugunun cevabinin
olmayacagini ya da herkesin kendine 6zgii bir cevabinin olacagini belirtmektedir (Ering,
1995: 29). Eflatun (Platon) sanati bir kopyay1 tekrar etme, imgeyi tekrar imgelemek
olarak tanimlamis ve sanatin bir yansima (mimesis) oldugunu sdylemistir. Ona gore
sanat elestirisi gercekligi yansitmaz, insanlar1 ger¢ege dogru iletmez; aksine gercekten
uzaklastirir. (Read, 1981: 127). Eflatun’a gore; Dogada genel bir sanat kavrami yoktur
fakat baz1 sanatlar vardir, bu sanatlar, 6znel deneylerin bir anlatim tarz1 degil, aksine

glinliik etkinliklerin narin bigimleridir (Read, 1981: 126)

Buyurgan’a (2005: 20) gore sanat, bireyi diger insanlardan farkli kilan, bunun

yani sira onlar1 ortak degerlerde bulusturan bir varliktir. Ayrica sanati evrensel bir arag



olarak nitelendiren Buyurgan, “Sanat, bireyin 0Ozgiirlesmesi, ruhun maddeye

dontigmesidir” seklindeki tanimi ile sanatin iglevine de deginmistir.

Unver (2002: 3) ise sanati, “Sanat, sanatciyla izleyen arasinda, toplumlar
arasinda ve bunlarinda 6tesinde caglar arasinda bir iletisimdir.” seklinde tanimlar ve
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ekler “...kiiltiirlerin bigim almig, somutlasmis bir anlatimidir; diinii anlattigi gibi

bugiinii de anlatmaktadir. Hi¢ kuskusuz yarini da anlatmaya devam edecektir.”

2.2.Sanatin Smniflandirilmasi

“Sanat, baglangigtan beri insanlarin bir pargasit olmustur. ...sanat, insan
deneyimini betimlemekte, tanimlamakta ve derinlestirmektedir” (Buyurgan, 2005: 20).
Sanatin, yiizyillardir var olan gerek fizyolojik gerekse sosyolojik ihtiyaglardan dogan,
var olmanin kaniti olarak karsimiza c¢ikan bir olgu oldugunu disiiniirsek, farkl
zamanlarda farkli amaclarda ortaya ¢iktig1 gibi, onu ortaya koyarken farkli materyaller

kullanilmas1 ve farkli yansitma bi¢imlerinin de olmasi kaginilmaz oldugu diisiiniilebilir.

Sanatin sistematik siniflandirilmasi ilk kez Aristoteles’in Poetika adli yapitinin
igeriginde yer almaktadir. Oncelikli olarak ydntem aracina gore, malzemesine gore
sanat1 siniflandirmak yarar saglamaktadir (Ering,1995: 21). Sanat kavrami yiiklendigi
anlam bakimindan farkli disiplinlerden olusmaktadir. Bu kapsamlar arasinda yer alan
unsurlarla bireyin estetik, sosyolojik, biyolojik, psikolojik, yonlerini ve yaraticiligini
gelistirmeye calisan etkinlikler biitlinlidiir. Bu da sanatin siiflandirilmasini zorunlu

kilmaktadir ( Mercin, 2007: 4).

Sanat siniflandirmalar1 baslangigta, sanat dallarina verilen deger ve toplumsal
smiflarin  ilgisi  dogrultusunda  yapilmistir. Ge¢ Doénem’de  Greko-Romen
smiflandirmasinda sanat, Liberal Sanatlar ve Hizmet¢i (bayagi) Sanatlar olarak
siniflandirilirken, Ortagag’da Liberal Sanatlar, Ugliiler, Dértliiler ve Mekanik Sanatlar
olarak ayrimlastirilmistir. Ronesans doneminde ise Liberal Sanatlar ayrimda yerini
alirken Mekanik Sanatlar igerisinde; resim, heykel, dokumacilik, maden islemeciligi,
tarim, avcilik, teghizat, hekimlik, sahne sanatlar1 yer almaktadir( Keser, 2005:292). Bu

donemde zanaat ve sanatin ayriminin heniiz yapilmadigi goéze carpmaktadir. 18.
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yizyilin ikinci yarisinda, gilizel sanatlar ve zanaat, sanat¢i zanaatgr kavramlari

birbirlerinden ayrilmistir.

Farkli sanat siniflandirilmalar1 yapilmasinin yani sira, bu siiflandirmalar siirekli
olarak degisiklik gostermektedir. Modernist donemdeki siniflandirma anlatimda
kullanilan materyallere gore yapilmaktadir. Sanat1 bes alan iginde ayrimlagtiran San’a

gore, (San, 1998: 21) siniflandirma soyledir:

a) Gorsel- Yogrumsal Sanatlar (Plastik Sanatlar),

b) Dilsel ve Sozsel Sanatlar (Yazin Sanatlari),

c) Sessel Sanatlar (Miizik),

d) Devinim ve Devim- Duyusal Sanatlar ( Harekete dayali, dans vb),

e) Eylem Sanatlar (Tiyatro, drama ve diger gosterim sanatlari)

Ering’e gore ise sanatin siniflandirilmasi soyledir:

a) Genel Anlamda Sanat: Geleneksel Sanatlar, Yo6re Sanatlari, Halk

Sanatlari, E1 Sanatlari.

b) Ozel Anlamda Sanat: S6z Sanatlar1 (Edebiyat, siir, roman vb.) Gérsel
Sanatlar ( Resim, heykel, grafik tasarim, seramik, tekstil tasarimu,
mimari, fotograf vb.), Ses Sanatlar1 (miizik) Karma Sanatlar ( Bale,

tiyatro, opera, sinema, televizyon vb.) (Ering, 2004: 24).

Erin¢’in 2004’te yayimlanan caligmasinda sanati iki ayri1 diizlemde incelemek
gerektiginin kagmilmaz oldugu ifade edilmistir. Bunlardan birincisi yoresel sanatlar

(geleneksel, folklorik, el sanatlari...) digeri ise evrensel sanatlardir.

Gizel sanatlar bigcimsel olarak 6zelliklerine, kullandiklar1 yontemlere, arac gereg
ve amaglarina gore siniflandirilir. Bazi sanat kuramcilari sanat etkinliklerinde boyle bir
simiflandirmanin  yapilmamasi gerektigini savunmaktadirlar. Croce, sanati estetik
simiflandirmanin  anlamsiz oldugunu, Dewey ise sanatin kesinlikle kendi iginde

ayrimlanamayacagi sonucuna varmistir ( Artut, 2001: 20).
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Sanatin siniflandirmasinin dogru veya yanlis olduguna dair birgok farkli diisiince
s0z konusu olmasina karsin bu simiflandirmayr yapmak kendi iginde sanati
ayrimlastirmaktan ziyade, biitiinliigli saglayan sanat dallarinin daha kolay anlagilmasini

ve kavranmasini saglayacaktir.

Artut’un 2001° de ki calismasinda sanat tiirleri; Plastik Sanatlar (gorsel sanatlar),
Fonetik Sanatlar (sessel sanatlar), Goriintii Sanatlar1 (oyunculuk sanatlar1), Sozsel

Sanatlar (Edebiyat) seklinde siniflandirilmistir.

Sanat, yontem ve c¢alisma alanlar1 bakimindan farkli gruplara ayrilmaktadir.
Ornegin bunlar; El Sanatlar, siisleme sanatlari, uygulamali sanatlardir (Artut, 2001: 21).
Sanatin siniflandirilmasi, kendi aralarindaki benzerlik ve farkliliklarina, amag¢ ve
sinirlarina, {iretim tir ve metotlarina gore ayrilmasindan dolayr farkliliklar

yaratmaktadir (Erbay, 2000: 7).

Genel olarak sanatin siniflandirilmasi ise soyledir;

Plastik sanatlar: Tiirkge’de giizel sanatlarla es anlamli olarak kullanilmaktadir.
Yontma, oyma, kesme, bigme, birlestirme, Orme yontemleriyle bigimlendirmeye
dayanan sanatlardir. Heykel, mimari ve seramik gibi li¢ boyutlu sanatlara gonderme
yapmaktadir. Iki boyutlu olan resim ve grafik sanatlar da derinlik etkisi olusturmaya
calistif1 i¢in plastik sanatlar sinifi i¢erisinde yer alir ( Keser, 2005: 257). Sanat dallar;
birbirinin alanlarmi kismen veya tamamen kapsadigi i¢in, aralarina kesin sinirlar
koyulmamaktadir. Miizik, mimari, tiyatro ve edebiyat giizel sanatlar kapsaminda
degerlendirilebilecegi gibi, bazen giizel sanatlar kapsaminda resim, heykel, mimari gibi

plastik sanatlar yer almaktadir (Erbay, 2000: 7)

Ses (fonetik) sanatlari: ‘Sesle ilgili’ dilimize Fransizca ‘phonetique’
sOzciigiinden giren bu terim miizik anlaminda, fonetik sanatlar seklinde kullanilir (Say,

2005: 607). Miizik sanati, edebiyat sanati gibi tiirleri i¢inde barindirmaktadir.
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S6z (yazin) sanatlari: Edebiyat ve yazi tiirlerini kapsayan sanatlardir. Roman,
hikaye, siir, deneme vb. hem icerik hem de bicimsel yonden duygu ve diislince iirlinii

yapitlardir (Karaoglu, Arda, Biiyiik Kol ve Sahin, 2009: 32).

Karma sanatlar: Ritmik sanatlar, plastik ve fonetik (isitsel) sanatlartyla
birleserek karma sanatlar1 olustururlar. Tiyatro tiiriiniin miizikle birlesen opera ve operat
gibi cesitleri bulunmaktadir. Bunlar, plastik ve fonetik sanatlarin birlesiminden
meydana gelen sanatlardir. Burada yalmizca ses, s0z, hareket ve uzay degil,
aydinlatmanin, renklerin, ¢izgilerin, dekor ve makyajin degisken unsurlar1 da eserlere
trajik, komik, romantik, mistik ve melankolik bir 6zellik katmaktadir (Karaoglu ve

digerleri, 2009: 33).

Ering’in sanat smiflandirmasma gore gelencksel sanat ve el sanatlari genel
anlamda sanat kapsaminda yer almaktadir (Ering, 2004: 24).Geleneksel sanat: Icinde
yasanilan toplumun geleneklerinden ve yine toplumun tecriibelerinden konularini
olusturan, 6grenme siireci usta ¢irak iligskisine dayanan, olusturulan konulara gegmisten
gelen tecriibeleri aktarmak esas olan caligma alanidir. Otantik ozelliklere sahiptir

(Karaoglu ve digerleri, 2009: 34).

2.3. Geleneksel Sanat

Gelenek: Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalari dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve
davraniglar anlamina gelmektedir. “Bir ulusu ulus yapan etkenlerden biri gelenektir”
(Atag, 1988: 68). Gelenek kelimesini sanat agisindan yorumlayan Boydag’a (2002:3)
gore ise, Sanat baglaminda gelenek kelimesi, dnceki neslin, nesillerin basarilarini kori

koriine elestirmeksizin taklit etmesi demek degildir ve yenilik tekrardan iyidir.

Barutgugil 2010°daki ¢aligmasinda geleneksel sanatla ilgili diigiincelerini soyle
ifade etmektedir; Atalarimizin yaptiklari nadide ve zevk sahibi iriinlerin daha da
glizellerini yapmamiz gerektigini, bu triinlerin mazide kalmis, modasi gegmis, hatta
bazen de, bir daha ulasilamaz nitelikte oldugu hissini yasamamizin sonug olarak bunlari

terk etmenin yanlis oldugunu vurgulamistir. Bu diislincesini ise su sozlerle
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desteklemigtir; “Siiphesiz ki bu, ‘aymi seylerin tekrarin1 yapalim’ anlamina
gelmemelidir.  Gelenegimizin  zenginliklerini  gilincellestirerek  yasarsak —ancak
yasatabiliriz.  Yenilenmeyen sanat unutulmaya, yok olmaya mahkimdur”

(Barutcugil,2010:1).

Gelenek kelimesi daha c¢ok eskiyi akla getirmektedir ancak diinde olan her seye
gelenek denilmemesi gerekmektedir. Gelenek, kiiltiirel bir soy kiitiigiini, birikimi,
sanatsal ve kiiltiirel kimlik omurga yapisini isaretlemektedir. Sanat baglaminda gelenek
Oonemlidir, ¢ilinkii gelenek saglam sanat yapilanmasi ve sanat {iriinii i¢in bir temel

olusturabilmektedir (Cizgen, 2007: 94).

Gelenek kavraminin eski olusumlart barindirdigint  sdylemek yanlis
olmayacaktir. Gelenek kelimesinin o yoreye aitlik bildirdigi géz énlinde bulundurulursa
o bolgeye ait tiim deneyim ve tecriibeleri igerdigi sdylenebilir. Ilerlemek ve gelismek
ancak birikimden elde edilen bir sonug¢ ise bu toplumun bugiinkii tiim degerlerine

yanstyacak bir olgudur.

Kiiltiir kavraminin i¢inde barinan gelenek sozciigli genis anlamda varligini
siirdiirdiigii toplumun kimliginin yansimasidir. Orf ve adetlerinden yasayis ve diisiiniis
tarzina kadar o topluma ait inancglar1 da kapsayan kiiltlir geleneklerin varligiyla hayat

bulmaktadir.

Geleneklerin siirdiiriilmesi kusaktan kusaga kiiltiir aktariminin saglanmasini
kolaylagtiracaktir. Ancak korii kortine bagimli olmak yerine, yok saymayip gelistirerek
bagli kalmak daha dogru olacaktir. Sanat yoluyla bu aktarimui saglamak ise secilecek en
giizel yollardan biri olabilir. Kahveci’nin 2000°de yayimlanan ¢alismasinda “Milletlerin
gecmislerini geleceklerine baglayan kiiltiir, kiiltlirii icinde olusan geleneksel sanati, o
milletin gecmisine 151k tutmakta, giiniimiizle gelecek kusaklar arasinda bag kurmada

onemli rol oynamaktir” ifadesi geleneksel sanatlarin 6nemini vurgulamaktadir.

Boydas’in 1996 yilina ait calismasinda ifade ettigi gibi,”Sanat kiiltiiri yansitir.
Bir kiiltiir kendini estikce, derinlige indikge ancak evrenselin miijdecisi olabilir. Kendini
tanimayan insan bagkasini nasil anlayabilir? ...kokiinde gelenek olmayan hicbir sey

b

gercekten yeni degildir...”. Geleneksel sanatin varligini siirdiirmesinin  6nemini
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vurgulayan bu ciimlelerin, ge¢misi yok sayarak ilerlemenin zorlugunu ifade ettigi
sOylenebilir. Ayrica evrensellie ulasmanin ancak geg¢mise bagl kalarak, kendinden

olan1 6ziimsedikc¢e ulagilabilecek bir olgu oldugunun ifadesi olabilir.

Geleneksel sanatlar kapsaminda olan bazi sanat dallarini ise soyle siralayabiliriz;
hat sanati, minyatiir sanati, ¢ini sanati, hali-kilim sanati, oymacilik sanati, tezhip sanati,
ebru sanati (Karaoglu ve digerleri, 2009: 33). Geleneksel sanatlarimizdan olan bu

alanlarin bazilarina kisaca deginmek gerekirse s0yle tanimlayabiliriz;

Hat Sanat1 (Hiisniihat): Islam iilkelerinde dogup gelismis, belirli kurallar1 olan,
giizel yazi sanatidir. Kokeni Urdiin’iin batis1 ile Lut Golii arasinda M.O. VL. yy.da
yasamis Sami asilli Nebatilerin yazisina dayanmaktadir. Hat ile ugrasanlara “hattat” adi
verilmektedir. Islam dininde Kur’an’dan camiye kadar ¢ok cesitli yapilarin bezemesinde

kullanildig1 goriilmektedir ( Ozcan, 1993: 312).

Minyatiir Sanati: El yazma eserlere metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen
aciklayict resimlerdir. Minyatiir, Latince ‘miniare’ kelimesinden gelmektedir. Kirmizi
ile boyamak anlamina gelen miniare terimi, bagliklari kirmizi ile boyamak igin
kullanilirken zamanla yazili metni siisleyen ve destekleyen resimler i¢in kullanilmistir
(Renda,2008: 1070). Osmanlilar doneminde minyatiire ‘nakis’, ustasina ise ‘nakkas’ ad1

verilmistir ( Karaoglu ve digerleri, 2009: 34)

Tezhip Sanati: El yazmalarinda, ilk sayfadaki basligin cevresini, basliklarini
siislemede, sayfa kenarlarinda yazinin neye ait oldugunu gostermek igin yapilan
motiflere, yine sayfa kenarlarin1 boydan boya kaplayan siislemelerde kullanilmaktadir.
Arapca altin anlamina gelen ‘zeheb’ kelimesinden tiiretilen, karsiligi ise altinlamadir

(Ozcan, 1993: 314).

Ciltcilik: Kitaplarin yipranmamasi, dagilmamasi1 igin yapraklart birbirine
dikildikten sonra yerlestirildigi koruyucu kaplara cilt adi verilmektedir. Cilt Arapga’da
deri anlamina gelir. Yazma eserlerin kapaklar1 genellikle deriyle kaplanmaktadir ve bu

nedenle bu adi almistir (Ozcan, 1993: 315).
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Ebru Sanati: Kagitlarin {istiine 6zel bir yontemle yapilan hareli ve damarli,
renkli desenlere verilen addir. Ebrulu kagitlar yazi yazmada, cilt kapaklarinda

kullanilmaktadir ( Karaoglu ve digerleri, 2009: 37).

Gelencksel sanat basgligi altinda yer alan ebru sanati ise ‘geleneksel” kelimesi ile
ayrica ele alinmasi gereken bir konudur. Ciinkii ebru sanatiyla ilgilenen birgok ebru
sanatcisi, ebrunun aslinda geleneksel olarak adlandirilmamasi gerektigini, bu kelimeler

yan yana geldiginde yanlis anlasilmalar dogdugunu vurgulamislardir.

Nitekim bu konuyla ilgili olarak, giinimiiz ebru sanat¢is1 Hikmet Barutgugil,
‘gelenek’ dendiginde ilk olarak akla gelen seyin; eskiye ait, daha 6nce yapilmis bitmis,
Oonemini kaybetmis, Olmiis bir sey oldugunu sdylemistir. Bunun yanlis oldugunu
vurgulayan sanatci, gelenegin hala yasanilan ve gelecege dair planlar yapilan bir ifadesi
oldugunu belirtmistir. Ayrica ‘geleneksel’ kelimesinin bize ait bir siniflandirma

olmadiginin altin1 ¢izmistir (Barutgugil, 2008: 6).

Geleneksel/ modern ayrimi geleneklerin gereksizligini ve terk edilmeleri fikrini
savunan, Ronesans ile baslayan bat1 diisiince tarzinin bir {iriinii oldugu belirten Mehmet
Refii Kileci, bu agidan diisiiniildiiglinde ebrunun ya da diger bazi sanatlarimizin
‘geleneksel sanatlar’ olarak tanimlanmasinin sorunlar yaratabilecegini dile getirmistir

(Barutgugil, 2007: 72).

Boydas’in 2002°de yayimlanan ¢alismasinda, geleneksel el sanatlarimizin
malzeme ve teknik agidan son derece basarili oldugu ifade edilmistir. Geleneksel el
sanatlarimizin genis kitlelere hitap ettigini vurgulayan Boydas, plastik sanatlarimizin bir
biitiin oldugunu ve sanat diinyamizin ayrilmaz bir parcasi oldugunu sdylemistir. Bugiin
tiniversitelerimizde sanat egitimi yapan fakiiltelerin, boliimlerin sayis1 gelecek i¢in timit
verici bir nitelige ulastigini dile getiren Boydas, bu kurumlarda geleneksel el
sanatlarimizin hak ettigi saygmligi gordiigiiniin sdylenmesinin miimkiin olmayacagini

diistinmektedir.
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2.3.1.Ebru Sanati

Orta Asya dillerinden Cagatayca’da “hare gibi, damarli” anlamina gelen “ebre”
kelimesi, ebru sanatinin bilinen ilk adidir (Barutgugil, 2001: 33). Ebru kagid: iistiinde
buluta benzeyen renk kiimelerinin meydana gelmesinden dolayr bulutumsu, bulut gibi
manasina gelen ve Fars¢a kelime olan ebri kelimesi ylizyillar boyunca ebru kagitlari
icin kullanilmistir. Ebru kelimesi daha ahenkli bulundugu i¢in isim degistirmis ve ebru

kagidi veya ebruculuk olarak anilmistir (Derman,1976: 8).

Cagatayca’da ise ebre kelimesi; elbise ylizii, damarli, dalgali kumas, cliz, defter
kab1 yapiminda kullanilan kagit manasma gelmektedir (Savas, 1980: 3). Ipekyolu ile
[ran’a gelen sanat burada “abru” (su yiizii) olarak isimlendirilmistir. Tiirklerle birlikte

Anadolu’ya gelmis ve “ebru” olarak anilmaktadir (Barutgugil,2001: 33).

Orta Asya ve Iran {izerinden Osmanli kiiltiiriine ulasan ebru sanati, dénem
icerisinde ebri kelimesinden ebruya doniismiis ve bu sanati icra edenlere “ebruzen”

denilmektedir (Ovalioglu, 2007: 3).

Orta Asya’da, Iran’da ve Tiirkiye’de yapilan ebrularin kokeni hakkinda ¢ok fazla
bilgiye ulasiilmamaktadir. Fakat Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu ebru kagidi gibi
dekoratif kagitlari, siyasi ve idari hayatta kullanmislardir. Hatta bu kagitlar, bu
donemler icerisinde Onemli bir yere sahiptir. Ebru sanati Tiirklerin sanat eserlerini

ortaya ¢ikarmalari i¢in ortam yaratmistir (Barutgugil, 2001: 35).

Ebru kagid1 eski devirlerde hat sanatinin yardimceisi ve ciltgiligin bir kolu olarak
yasamis bir sanattir. Kitap kapaklarinin i¢ yapraklarini veya yazi levhalarinin kenarim
bordiir olarak siislemek amagli kullanilmistir (Elhan, 1998: 1). Ciiz ve defter kabi
yapmak maksadiyla da, ebrunun renkli kagit iliretmek amaciyla ortaya ciktigi da

sOylenmektedir (Dere, 2007: 14).

Ebru sanati, suda erimeyen, tamamen dogal boya maddeleri ve metal oksit olan
toprak boyalarin kullanilmasiyla olusur. Dogal boyalarin kullaniliyor olmasinin en
biiyiik sebebi ise tarih boyunca ebrucularin kullandiklar1 boyalari tabiattan elde etmek

disinda bir segeneklerinin olmamasidir (Oz¢imi, 2010: 2). Ebru, yogunlugu Kitre denilen
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madde ile artirilan, su ylizeyinde boyalar ile ¢esitli kompozisyonlar olusturularak kagida

aktarilmasiyla meydana gelmektedir (Ovalioglu, 2007: 2).

Atalay’a gore ; (1990) ebru boyalarin oyunu, dansi, raks1 demektir. “Her saniye
yeni bir bi¢im alan sivi ylizeyindeki boyalarin esprisi i¢in baska bir agiklama
disiinemiyorum” sozleri ile Atalay, ebruyu siirsel bir dille ifade etmektedir
(Atalay,1990: 2). Dere’ye (2007: 20) gore ise ebru, dengenin sanatidir. Yiizeyde, firga
darbelerinde, boya ayarlarinda, elde ve ruhta denge demektir. Ebru teknesindeki

dengeyi ise kozmik dengenin iz diisiimii olarak gormektedir.

Timugin Tanarslan ise ebru sanatini soyle dile getirmistir:

“Gormek isteyen bir gozle bakildiginda insana gokyiiziinde ahenkli bir bulut
kiimesi, bir mermer kesitindeki hareli billurlar veya bir damar, bazen suya
susamig topragin yiiziindeki catlaklar manzumesi, bazen bir avu¢ kumda
olusuvermis ahenkli bir desen, bazen rengarenk bir ¢icek bahgesi etkilerini
aktarabilen ve sanatkara sonsuz anlatim imkanlar1 saglayan, her devre uyan bir
sanattir” (Tanarslan, 1988: 36).

Derman, ebruyu safak vaktinde ufka bakildiginda kirmizi, sar1, lacivert ve mavi
renk tonlarindaki bulutlarin sekillenmesine benzetmistir ve sanatkarlarin bu goriintiiyii

kagida aksettirdiklerini dile getirmistir (Derman, 1976: 54).

Ebrunun kagit tizerindeki bulutumsu goriiniisii mermerdeki damarlara benzedigi
icin Avrupalilar “papier marble, marbled paper” olarak, Araplar ise Varak’l-i Mucazza”
yani damarli kagit olarak adlandirmislardir (Elhan, 1998: 1). Ayrica, Avrupalilar
“Buntpapier” (alacali kagit) isimli eserlerinde “Tiirklerin ¢ok giizel bir sanatlar1 vardi.
Bizce bilinmeyen bu sanat “kagidin mermerlestirilmesi diye tarif edilebilir.” diyerek

ebru sanatinin Tiirklere ait oldugunu ifade etmislerdir (Derman, 1976: 7).
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2.3.2. Ebru Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Tiirk el sanatinin 6nemli bir dal1 olan ebruculugun hangi tarihte basladigina dair
kesin bir bilgi yoktur. Kitap i¢lerinde goriilen ebrular, kitabin yazilis tarihinde yapilan
ebrular oldugunun kanit1 olmamaktadir (Elhan, 1998: 1).

“Ebru, su lizerine nakis atmanin sirridir. Kendi gibi tarihgesi de suya yazilmis
olmali ki adi, mensei tam olarak bilinmemektedir” diyen Nazan Bekiroglu, ebrunun
tarihteki sirrinin ifadesini dile getirmistir (Barutgugil, 2000: 17). Elde edilen bilgiler
1s18inda en eski tarihli ebru kagidi 1554 yilina ait olan Malik-i Deylemi yazisidir. Ancak
bu yazi hafif ebru iizerine yazilidir. Hafif ebru, ebru sanatinda hemen varilacak bir
asama degildir. Bu nedenle ebrunun baglangi¢ tarihi daha eskidir ve bulmak iginse

15.yiizyila kadar inilebilir ( Derman, 1976:7).

Ebru Sanatina ait bazi1 eserlere, Uygur Cumbhuriyeti’'nin Hoten Eyaleti’nde
yapilan kazilarda rastlandigi ve bunlarin 800-1000 yillarina ait oldugu, ayrica
Azerbeycan’da yapilan bir kazida da 1400 yillara ait oldugu bilinen, ¢ini iizerine

yapilmig ebrulu esyalar bulundugu da s6ylenmektedir (Eris,2007: 4).

Kitap sanatlar1 hakkinda en eski kaynaklardan biri Menakib-i Hiinerveran
1586’da Gelibolu’lu Mustafa Ali Bey tarafindan yazilmistir. Bu kitapta hat, tezhip,
minyatiir, Cilt, oyma sanatlarindan ve onlarla mesgul olan kimselerden bahsedilmistir

ancak ebru sanatindan ve ebruculardan bahsedilmemistir ( Elhan, 1998: 2)

1582 yilinda Istanbul’da Padisah tarafindan yapilan bir diigiin merasiminde 148
meslek grubunun oldugu goriilmektedir. Ciltciler, kagitcilar ve kagit boyacilar bu
meslek gruplart arasindadir. Ancak burada da ebrucu olarak bir meslek grubu yer
almamaktadir (Tirkmenoglu, 1999: 2).

Kagit siisleme sanati olarak bilinen ebru sanatinin tarihi ile iligkili olarak,

kagidin Tiirkler tarafindan kesfedilis seriiveni de soyle gelismistir:

Cin’de M.O 200 yillarda, bitki liflerden ve elyaflardan olusan artik balik
aglarindan ilk defa kagit yaptirilmistir. 11.yy’da yasayan Arap tarih¢i Abdal Malik Al
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Tha Alibi’nin yazmis oldugu “Tuhaf ve Eglenceli Bilgiler Kitab1” adli eserinde, 8.
yy’da Tiirklerin kagit yapimini (751) Talas Savasinda esir alinan bir Cinli mahkumdan

ogrendigi belirtilmektedir (Barutgugil, 2001: 29).

Osmanli sarayinda hem Bati hem de Dogu menseli kagitlar kullanilmistir (Dere,
2007: 22). Ayrica Barutgugil, Ebru sanatinin da 8. yy’da Tiirkler tarafindan gelistirilmis
olabilecegi bilgisine deginmistir. O siralarda Semerkant’ta bir¢cok kagit {ireticisi vardir.
Farkli amaclarla Tiirkler, glimiis ve altin varakli, cesitli bitki ve ¢i¢ek yapraklarini

kullanarak kagit iiretmislerdir (Barutgugil, 2001: 29).

Dogum yerinin Tiirkistan oldugu sdylenilen ebru sanati, burada fazla bir gelisme
gdstermeden Ipek yolu ile Anadolu’ya ebri ismini alarak ge¢mis ve burada en giizel
ornekleri verilmistir. Yazi, Kit’a, levha, minyatiir kenarlarinda ve ciltlerin 6n ve arka

kapak i¢lerinde ¢ok kullanilmistir (Ersoy, 1989, s.25).

Ebrulu desenler antik ¢agdan beri begenilmektedir. Misir’da bulunan M.O 1365
tarihli cam siselerde tarakli ve gel-git ebrular1 andiran desenlere rastlanmigtir. Cin’de
Sung Hanedanlig1 zamanindan kalma bazi ¢omleklerde battal ebrulara benzer goriintiiler

bulunmustur (Barutgugil, 2001: 33).

Resim 1 : Suminigasi Ornegi

“Suminagasi (Suminagashi); Japonya’da Sumi ressamlarmin firgalarini
temizlemek icin batirdiklar1 suyun yiizeyinde biriken boyalarin baska bir kagida
alinmasi ile bulundugu tahmin edilen tekniktir. Ebru teknigine ¢ok benzemektedir.

Ancak Ebru ile iligkisinin olup olmadigi bilinmemektedir (Barutgugil, 2001: 33).
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Ebruculukta tarih ve imza atma gelenegi olmadigi icin, yapilan ebrularin
gecirdigi evreler ancak eskiler ve yeniler yan yana koyularak, renk ve motiflere
bakilarak degerlendirilmistir. Iranlilar bu sanatin kendilerine ait oldugunu iddia
etmislerdir. Giilistan-1 Hiiner adli eserde Hint’te yasayan Iranli sanatkarlar tarafindan
ebrunun icad edildigi, Iran’da da Mevlana Yahya Kazvini adli birinin gelistirdigi

yazmaktadir (Tirkmenoglu, 1999: 1).

I[slam diinyasina ait bin bir harikalar bulundugunu ifade eden Annemarie
Schimmel, Misliimanlarin arasinda ebru sanatinin ayri bir yeri oldugunu belirtmistir.
Ortagaglarda hem Hindistan’da hem de Osmanli’da ebru sanatinin uygulandigini
sdyleyen Schimmel, bu sanatin Tiirkiye’den Italya’ya, oradan da Orta Avrupa’ya

geldigini vurgulamistir (Barutgugil, 2000: 11).

Orta Asya’da zuhur etmis, Iran ve Anadolu topraklarinda yasamis, 17. yiizyilin
baslarinda Avrupa’ya intikal eden Tiirk ebru sanati, asirlardir kagit sanati olarak
uygulanmis ve Bati’da “Tirk Kagidi” ya da “Tiirk Mermer Kagidi” olarak anilmistir
(Dere, 2007: 22).

Ebru, ipek yolu ve diger ticaret yollar1 ile dogudan batiya yayilmistir.
Selguklular ve Osmanlilar déneminde bir¢ok ebruzen yetigsmistir. Ustalarin yapitlari
evleri ve duvarlar siislemistir. Zamanla acik renkli desenli bu kagitlar devlet
belgelerinde ve resmi yazigmalarda zemin olarak kullanilmaya baslanmistir. Bundaki
amag¢ estetik degerlerin yani sira tahrifat girisimini engellemeyi amacglamistir.
Giinlimiizde kullanilan ¢ek, senet ve kagit paralardaki karmasik desenlerin mantig ile

aynidir (Barutgugil, 2001: 35).

Osmanl1 Devleti egitim, bilim, ekonomi, sosyal, siyasal ve askeri alanlarda 17.
yiizyilda gerileme donemine girmistir. Ancak dil, edebiyat ve sanat dallarinda kiiltiirel
varligin1 korumus hatta gelistirmistir. ince el is¢iliginde, sanatkarlar, Osmanli Dénemi
Tirk Kiiltiir hazinesine degerli 6rnekler armagan etmislerdir (Elhan, 1998: 2). Ebru
Sanat1 deneyime ve pratige dayali olan biitlin klasik Osmanli sanatlarinda da oldugu

gibi usta ¢irak iliskisi ile 6grenci yetistirmis bir sanattir (Yazan, 1986: 42).
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Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel, siyasi ve sosyal yapisinin, bir
manast da “bulutumsu” olan bu sanatin parlamasina uygun bir ortam yaratmistir.
Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde ve Topkap1 Sarayi’nda 15. ve 16. yiizyillardan kalma el
yazmalarinda ¢ok giizel ve gelismis ebrular bulunmaktadir (Barutgugil, 2001: 36).

Tiirk Ebruculuk Sanati’ni Bati alemin tanitici bir makale yazan Mehmet Ali
Kagitg1, 1447 yilina ait bir ebru kagidinin Topkapr Saray1r Miizesi’'nde bulundugundan
bahsetmektedir. Ancak numarast verilmeyen bu eserin tespiti miimkiin olmamistir

(Derman, 1976: 7).

Topkapt Sarayr’nda bulunan Arifi’'nin 1539 tarihli “Guy-1 Cevgan” adli
eserindeki ebrular, Ugur Derman koleksiyonunda bulunan Maliki Deylemi’ye ait bir
kit’anin yazildigi 1554 tarihli ebrular, bilinen en eski ebrulardir (Aritan, 2002: 330).

Resim 2 : Guy-1 ¢evgan Resim 3 : Maliki Deylemi Hatt1

Ebru hakkinda tek el yazmasi eser olan “Tertib-i Risale-i Ebri” 1608 yilina aittir.
Bu eserde ebruda kullanilan, kitre, toprak ve metal oksit boyalar ve a¢ilimini saglamak
i¢in kullanilan sigir 6diinden bahsedilmektedir (Barutgugil,2001: 36). Ebru cilt islerinde
yan kagidi olarak kullanilmistir. Ayrica kapakta deri yerine “Carkuse” cilt olarak,
hattatlar fon ve pervaz, bazi resmi defterlerde risalelere dogrudan kapak olarak
kullanilmaktadir (Tiirkmenoglu,1999: 4).

Tarihte yasamis olan ebru ustalarinin ¢ogu dervis mesrep hayati slirdiirmiistiir.
Meshur olmak gibi gayeler olmayan bu ustalar isimlerini yaptiklar1 eserlere

yazmamislardir (Dere, 2007: 10). Ebru sanati yapan ebruzenlerin, eserlerin altina
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“dervis terbiyesi’nin verdigi algak goniilliiliikle imza atmamasi sonucu olarak da bir¢ok

eserin kime ait oldugu bilinmemektedir (Yazan, 1986: 41).

Birgok Islam sanati gibi ebru da tekkelerde gelistirilmistir. Giiniimiize kadar
gelebilen Osmanli tekkelerinden “Ozbekler Tekkesi” ebru sanatin ve bu sanatin
giiniimiize kadar tasinmasi agisindan Onem tasimaktadir (Barutcugil,2001: 36).
Ozbekler tekkesinin ilk seyhlerinden Sadik Efendi’nin bu sanati Buhara’da &grenmis
olmasi, Japonya ve Cin’de su iizerine yapilan uygulamalarin varliginin bilinmesi de bu

sanatin baslangicinin Orta Asya oldugu tezini kuvvetlendirmektedir (Dere, 2007: 28).

18.yiizyilin ortalarinda III. Mustafa Ozbekler Tekkesi’ni ahsap olarak insa
ettirmistir. Bu donemde tekkenin yapilar1 mescit, haremlik, bahce gibi yapilar igerirken,
Kurtulus Savast sirasinda Kuvay-i Milliye kalesi olarak vazife gormiistiir. Tarih
igerisinde de ebru dahil olmak iizere, tekke bir¢ok sanat ve zanaatin 6gretildigi okul
islevini gormiistiir ( Barutgugil, 2001: 37). Cumhuriyet déneminde Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde ebru sanatinin ders olarak Ogretilmeye baglanmasi, ebru sanatina tekrar

onem kazandirmistir (Sungur, 1994: 55).

XVI. yiizyilm sonunda istanbul’a gelen Avrupali seyyahlar tarafindan kendi
memleketlerine gotiiriilen ebru sanati énce Almanya’da sonra Fransa’da ve Italya’da

Tiirk Kagidi olarak taninmaya ve yapilmaya baslamistir ( Dere,2007: 30)

Tertib-i Risale-i Ebri’nin yazildig1 yillarda (1608) Avrupa’li seyyahlarin ebruyu
kesfetmesiyle, bu sanatin kisa tariflerini yayinlamalar1 bir olmustur. Gerorge Sandys
adli yazarin eserinde Tirklerden sOyle s6z edilmistir: “ Kagitlar1 garip sekillerde
siisliiyorlar. Bu kagitlar desen ve beneklerle boyaniyor. Bunu suyun i¢ine batirma

seklinde hileyle yapiyorlar” ( Barutgugil,2001: 46).

Avrupa’da matbaanin icadindan sonra ebrular baski teknigi ile gogaltilmistir,
ebrular orijinalligini ve degerini kaybetmistir (Atalay, 1990: 4). 1890 yilinda yapilan
yar1 mekanik ebru makinasi Joseph Halfer tarafindan gelistirilmistir. Bu makine ile dort
adet boya haznesinden akan boyalar, bir tarakla sekillenip ebruyu olusturmaktaydi.

Ayn1 makine Lais Edgar Andes tarafindan daha da gelistirilmistir.
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Kagida saatte 1500 adet baski yapan makine ise Augst Weichelt tarafindan
yapilmistir (Tirkmenoglu, 1999: 4).

Tim bunlardan anlasildigi gibi, ebru sanati giiniimiize kadar geliserek
ulasabilmeyi basarmistir. Ebru sanatina dair birgok imzasiz eser bulunmaktadir ve bu
nedenledir ki, ebru ustalar1 hakkinda ¢ok fazla bilgi yoktur. Elde edilen bilgiler 1s181inda
diinden bugiine bu sanatin bizlerle bulusmasina sebebiyet veren ve ebru sanat1 tarihinde

isimlerine rastladigimiz sanatcilarimizi sdyle siralayabiliriz:

2.3.2.1. Sahbek (Sebek) Mehmed Efendi

Konuyla ilgili ulasilan tiim kaynaklarda “Sebek Mehmed” olarak anilan ebru
sanat¢isinin asil isminin “Sahbek Mehmed Efendi” oldugu bilgisi giiniimiiziin 6nemli
ebru sanatgist Hikmet Barutcugil ile yapilan sdyleside edinilmistir. Ancak g¢alisma
icerisinde bu bilgi, kaynaklarla desteklenebilmek i¢in “Sebek Mehmed Efendi” olarak

ifade edilmistir.

Ebru tarihi boyunca elimizdeki tek yazma eser olan Tertib-i Risale-i Ebri’de ismi
gecen Sebek adiyla anillan Mehmed Efendi’den “rahimehullah” (Allah rahmet eylesin)
diye soz edilmektedir. Sebek lakapli bu ebrucunun isminin Mehmed oldugu ise risalenin

ortaya ¢ikisindan yaklasik on yil sonra ortaya ¢ikan bir belgeden 6grenilmistir (Dere,
2007: 32).

Resim 4: Sebek Mehmet Efendi Ebru Calismasi
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2.3.2.2.Hatib Mehmet Efendi

Hatib Mehmet Efendi’nin 1773’te Hocapasa’da c¢ikan yanginda ebrularmi
kurtarmaya ¢alisirken 6ldigii distiniilmektedir ( Elhan, 1998: 15).

Biiyiik Ayasofya Camisi’nde hatiplik yapan Mehmed Efendi’nin dogum tarihi
bilinmemektedir. Hat sanat1 ile de ilgilenen sanat¢inin asil sohreti ebru sanatindadir.
Hafif zemin iizerinde, farkli renklerle damlalar i¢ ice koyup, ince tel ya da tek at kili ile
hareket vererek olusturdugu ebru tarzi kendi adiyla “Hatib Ebrusu” olarak anilmaktadir
(Dere, 2007: 32).

“Tuhfe-1 Hattatin”de kendisinden “pir-i miibarek” diye bahsedilmektedir. Nisan
1773°de vefat ettiginde yasinin bir hayli ilerde oldugu diisiiniilmektedir. (Derman, 1977:
31). Sultan III. Ahmed doneminde, zamanla yipranmis olan hat eserlerinde yenilenme
faaliyeti baglatilmistir. Bu yenileme faaliyetleri sirasinda yazi etraflaria pervaz olarak

yakistirilan ebrularin ¢ogu da Hatip Mehmet Efendi’ye aittir (Dere,2007: 32).

Resim 5: Hatip Mehmet Efendi Caligsmast
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2.3.2.3. Seyh Sadik Efendi

Buhara’nin Vabakne sehrinde dogan sanat¢i hakkinda pek fazla bilgi
bulunmamaktadir. Uskiidar, Sultantepe’deki Naksibendiye tarikatine bagli olan
Ozbekler Tekkesi’nin Seyhi Sadik Efendi, ebruyu Buhara’da 6grenmis ve ogullari
Edhem Efendi ve Nazif Efendi’ye 6gretmistir. 1846°da vefat etmistir (Derman, 1977:
32).

Resim 6: Seyh Sadik Efendi Calismasi
2.3.2.4.Hezarfen Edhem Efendi

1829 yilinda Ozbekler Tekkesi’nde dogmustur. Gegen asrin ebrucularindan en
¢ok bilineni Uskiidar Ozbekler Dergahi Seyhi Ibrahim Ethem Efendi'dir. Mahalle
Mektebi'nde bitirdikten sonra Dergah'ta babasindan, amcasindan ve Dergah'a gelen
Buhara’li alimlerden ders alarak yetigmistir. Tiirk, Arap, Fars ve Cagatay dillerinde siir

yazmustir (Dere, 2007: 34).

Dogramacilik, marangozluk, oymacilik, mihiirciilik, dokmecilik, tornacilik,
demircilik, tesviyecilik, makinecilik, matbaacilik, dokumacilik ve mimarlik gibi fen ve
sanatlarda kabiliyet ve 0zel ¢alismalar1 sonucu ihtisas sahibi olmustur. 1869°da Mithat
Pasa tarafindan kurulan Sultanahmet Sanat Enstitiisii Midiirligli'ne getirilmis ve
iilkedeki kursun boruyu ilk defa burada doktiirmiistiir. Ebruculuk, onun pek cok
meziyetinden bir tanesidir. Bu yilizden Hezarfen (bin sanat sahibi) lakabiyla

antlmaktadir (Derman, 1977: 32).
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Hezarfen adiyla anilan Edhem Efendi’nin ebru sanatindaki sohreti saraya kadar
ulagmis ve eserleri devrin padisah1 Abdiilaziz’i de etkilemistir (Barutgugil, 2001: 39).
Kendisine yeni bir teknik ve ya usulden soz edildiginde sanatgmin yaniti sdyle
olmustur; “Tecriibeyi goge ¢cekmediler ya, biz de deneriz.” Edmeh Efendi, babasindan
ogrendigi ebruculugu olene kadar devam ettirmis ve 8 Ocak 1904 tarihinde vefat
etmigtir. Talebelerinden Necmeddin Okyay vasitasiyla bu sanat bugiiniimiize kadar

gelmistir ( Dere, 2007: 34-36).

2.3.2.5. Necmeddin Okyay

29 Ocak 1885°de Istanbul Uskiidar'da dogmustur. Miirekkepgilik, aharcilik,
okculuk, giilciiliik, eski tarz miicellitlik, hattatlik gibi pek c¢ok hiinerinin yani sira
ebruculugu da meslek edinen Hafiz Necmeddin Okyay da, iistadi Ethem Efendi gibi
Hezarfen lakabiyla anilmistir. Ebruyu Ethem Efendi'den o6grenmistir. Medresetii'l
Hattati'nde ve Giizel Sanatlar Akademisi'nde tarz-1 kadim cilt ve ebru hocalig
yapmustir. Ravza-i Terakki Riisdiyesi'nde ki hiisn-i hat hocas1 Hasan Tal'at Bey'den
Rik'a, divani ve celi divani icazetleri almistir. Hac1 Arif Efendi'den, siiliis-nesih yaziyi,
Sami Efendi'den ta'lik ve celi ta'lik yaziyr 6grenmistir. Ebruyu ogullart Sami ve Sacid

Okyay ile yegeni Mustafa Diizgiinman'a 6gretmistir (Derman, 1977: 40).

Kalibini kesip Arap zamki ile yapistirmak ve ebruladiktan sonra kalib1 sokmek
suretiyle yaptig1 yazili ebrular ise ebruculuk tarihi agisindan bir ilktir. Kaliptan tasan
zamkin bulundugu yerlerin de boya almadigini gorerek miirekkep yerine dogrudan
zamk kullanarak yazmak suretiyle yaptigi ebrular arasinda “Lafza-i Celal” en
meshurudur. 5 Ocak 1976'da vefat etmistir (Barutcugil, 2001: 41).
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Resim 8: Necmeddin Okyay ¢aligmasi

2.3.2.6. Mustafa Diizgiinman

Klasik Tirk ebru sanatinin giinimiize ulagsmasinda 6nemli bir yere sahip olan
Mustafa Diizgiinman 9 Subat 1920'de Uskiidar Sultantepe'de dogmustur. 1k tahsilini
tamamladiktan sonra babasmin Uskiidar carsisindaki aktar diikkaninda calismaya
baslamistir. Bu arada evde kendi kendine cilt yapmaya baslayan Diizglinman 1938
yilinda Devlet Gilizel Sanatlar Akademisinin Tiirk Tezyini Sanatlar1 Boliimii’nde
egitimine baslamistir. Burada Necmeddin Okyay'dan eski tarz cilt ve ebru 6grenerek
kisa zamanda kabiliyetiyle dikkati c¢ekmis, diger kiymetli hocalarin bilgisinden
faydalanmistir. Ancak hayat sartlar1 sebebiyle bir miiddet sonra okuldan ayrilarak tekrar
baba meslegi olan aktarliga donmiistiir. Vefatina kadar giivenilir bir esnaf olarak
taninmistir (Derman, 1994: 62).

Cesitli konularda yenilige agik oldugu halde ebru sanatinda klasik anlayisa
simsikt bagli kalan ve bu hususta modern uygulamalara iltifat etmeyen Diizgiinman,
ebruculukta kendisini gectigini sdyleyen hocasi Necmeddin Okyay'in bu sanata
kazandirdig1 ¢icekli ebru gesitlerine papatyay1 eklemis, ayrica diger ¢igek sekillerini de
1slah etmistir. 1940'ta baslayip Oliimiine kadar elli yil siiren ebruculugu sirasinda,
1967'den itibaren ¢esitli sergiler acan ve bazi sergilere katilan Diizgiinman, hem

.....

hizmet ederek son otuzbes yilin ebruculuguna adeta damgasini vurmus bir sanatkardir

(Derman, 1994: 63).
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Resim 9: Mustafa Diizglinman c¢alismasi

2.3.2.7. Fuat Basar

1953 Erzurum’da dogmustur. Fakiilte egitimi yillarinda Hiisn-i Hat ile mesgul
olmaya baslamistir. 1977 yilinda ebru sanatina ilgi duyarak Mustafa Diizgiinman’la
mektuplasmistir ve 1980°de Istanbul’a yerlesmistir. 1989°da sanatgidan ebru egitimi
almistir ve o tarihten itibaren profesyonel olarak hat sanati ve ebru sanati ile ilgilenerek

hayatini siirdiirmektedir (Elhan, 1998: 19).

Hattat ve ebruzen olan sanat¢r diinya ¢apinda Onemli ebru sanatgilar
yetistirmistir. Yiiziin iizerinde yurtigi ve yurtdisi karma ve kigisel sergi acmustir.
Ozellikle ebru fizikokimyas: basta olmak iizere ebrunun her ydniiyle ilgili

arastirmalarini siirdiirmektedir (Dere,2007: 48).

Resim 10: Fuat Basar ¢aligsmasi
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2.3.3. Ebru Sanatimin Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Ebru yapiminda kullanilacak olan malzemeler 6nemlidir. Klasik ebruda
yagliboya kullanilmaz. Asil malzemeler kitre, toprak boya ile birlikte boyananin
batmadan yayilmasini saglayan sigir 6diidiir. Firca olarak at kilindan yapilmis firgalar

kullanilir. Boyalara kesinlikle yag icermemelidir (Y1lmaz, 2005; Kusoglu, 1994).

a) Boyalar: Ebruda kullanilacak olan boyalarin toprak boya olmasi, suda
erimemesi ve yag ihtiva etmemesi 6zellikle aranmalidir. Toprak boyalar tabiattaki renkli
taslardan, renkli kaya ve madeni boyalarla, suda erimeyen boyalardan elde edilir (Elhan,
1998: 2).

Nitekim eger boyalar erirse ve yag gecirgenligi s6z konusu ise tekne iizerine
boyalar serpildiginde kitre boyay1 tutmayacaktir ve boya dibe c¢okecektir. Bununla
birlikte ebru teknesi kirlenecek ve bir sonraki uygulanacak olan ebrulara boyalar
karigacaktir. Ebru sanatinda kullanilan boyalar gercek toz boyalar olmazsa kagida
tutunamazlar, suda erimis gibi goriinseler de erimeyip mil gibi dibe ¢okerler (Atalay,

1990: 16).

Ebruculukta geleneksel olarak, eskiden toprak boyalarin kullanildigini ifade
eden Hikmet Barutgugil, bu boyalarin tabiatta bulunan metal oksitlerden olusan
tozlardan olustugu bilgisine de deginmistir. Baz1 metal oksitlerin yapay olarak elde
edilebilirler bunlarin baslicalar1 oksit sari, zirnik adi verilen arsenik siilfiir, mavi ve
lacivert rengi veren cesitli ¢ivitlerdir (Barutgugil, 2001: 62). Topragin kagida yapisma
kabiliyeti, oOrtliciiliigli, ucuculugu, 1s18a kars1 rengini muhafaza edip etmedigi test

edildikten sonra, uygun goriiliirse boya yapimina gecilmelidir (Eris, 2007: 7).

Boyay1 hazirlarken bir mermer veya kalin bir cam iizerine bir yemek kasig
kadar boya konulur. Su ile macun haline gelinceye kadar karistirilir. El tasi ile yavasga
ezilir. Dagilan boya spatiille toplanir ve tekrar ezilir. Bu islem bitince boya cam bir sise
icine alinir. Bol su ile karistirilan bu boya tiilbent yardimiyla siiziiliir. Ve siiziilen boya
dinlendirilir. Bir siire sonra iiste ¢ikan su alinir ve boya istenen kivama ulasmis

kullanilmaya hazirdir (Elhan, 1998: 3).
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Boya hazirlanirken mermer ve el tagi se¢iminde, yumusak mermer yerine sert
olani, granitin se¢ilmesi daha uygundur. Ciinkii yumusak mermer asinabilir
(Barutgugil, 2001: 64). Boya gereginden fazla inceltilirse yapisma Ozelligini yitirebilir
(Atalay, 1990: 17).

Resim 11: Ebru Boyalar1

Ebru sanatinin yapiminda kullanilan bazi ebru boyalar1 ise sunlardir:
Mavi: Tabii ¢ivittir. Adina Lahor ¢ividi denir (Savas, 1980: 9).
Lacivert: Bedahsi ¢ividi denilen bir cins tabii ¢ivittir (Elhan, 1998: 2).

Siyah: Siyah renk muhtelif sekillerde elde edilebilir:
a) Hat miirekkebinde kullanilan is,
b) Soégiit dali komiiriinden elde edilen is,
¢) Kemiklerin yakilmasindan elde edilen kiil,

d) Seker ve kiil yakilarak elde edilen toz ( Savas, 1980: 9).

Kirmizi: Aslh giilbahardir, Suyla karigabilen pigment kirmizi. Organik bir

pigmenttir. Inorganik olani igerdigi kadmiyumdan otiirii son derece zehirlidir (Sari,
2008: 23).

Yesil: Lahor cividinin arsenik siilfiir maddesini i¢eren zirnik denen maddeyle

karistirtlmasi sonunda yesil renk elde edilir (Savas,1980: 9).
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Beyaz Ustiibec ( Frenk iistiibe¢): Yagsiz olan1 beyaz boya yapmak icin, yagh
olan1 (litopon tistiibeci) ise neftli boya hazirlamada kullanilir. Bazik kursun karbonatin

tabiattaki seklidir (Elhan, 1998: 2).

Camhica topragi: Istanbul'un Camlica Tepesi'nde bulunan kirmizi renkli
topraktir. Bir elek ile taglarindan ayiklanarak toplanir. Ezildiginde tiitiin rengine yakin
bir renk verir. Isten elde edilen ve bundan dolay1 ¢ok hafif olan siyah boyaya katilir.
Islah etmek iizere akan boyalara ilave edildigi gibi serpmeli ebrularin serpme boyasi

olarak ya da yalniz basina kullanilir (Sar1, 2008: 22-23).

Ebru yapiminda kullanilacak olan boyalarin dogal olmasi 6nem tagimaktadir.
Ciinkii dogal boyalarin karisimindan ortaya ¢ikan renkte bir o kadar dogaya yakin
olacaktir. Sentetik renk kullanimina ise dikkat etmek gerekmektedir. Hikmet
Barutcugil’in de belirttigi gibi, “...nasil ki ney gibi dogal enstriimanlarla ¢alinan miizik,
insanda biiylik bir rahatlama etkisi yapiyorsa, dogal renklerle yapilan sanat
calismalarinda da biiylik bir rahatlama hissedildigi bilinmektedir” (Barut¢ugil, 2001:
64).

b) Su

Ebru uygulamasinda suyun 6zel igme suyu olmasi, kireci diigiik bekletilmis ve

kaynatilmis su olmasi gerekmektedir (Elhan, 1998:3).

c) Od

Ebruculugun surmin “6d” oldugunu dile getiren Hikmet Barutcugil, ebru
sanatin1 uygularken 6diin 6neminin kavranmasi gerekliligini vurgulamistir. Sigir ya da
baska hayvanlardan elde edilen 6d, astarin yapiskan halini yani yiizeysel gerilimini kirip
boyanin su yiizeyinde kalmasini saglamaktadir. Od vyiizey aktif bir maddedir
(Barutgugil, 2001: 66).

Ebru yapiminda boyalara 6d karistirilmaz ise boyalar tipki yagli boya
kullan1lmis gibi hemen dibe ¢oker, su ylizeyine tutunamaz ayrica 6d, boyalarin renginin

acilmasina yardimci olabilir.
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Yogunlagtirilmig suyun yiizeyine serpilen boylarin dibe ¢cokmeden yayilmasini
temin eden &d, i¢inde bulunan safra asitleri ile boyann gerilimini saglar. Odiin
bozulmamasi i¢in kaynatilarak dinlenmeye birakilmasi gerekmektedir (Erig, 2007: 7).
Sigir 6di kaynatilir ve sogumaya birakilir. Dinlenen 6d ise siiziiliir, soguk bir yerde
saklanir. Boyalarin ayarmi yapan o6diin kullanimi, sanatkarin istedigi ceside gore
degismektedir. Od boyaya aym1 zamanda yapiskanlik saglar, cok 6dlii boya iistiinde
barmabilecek boya, daha ¢ok 6dii olan boyadir (Elhan, 1998: 4).

Od, boyanin pargalanmasini saglayarak kagit iizerinde kadife gibi yumusak bir
goriiniim olusturur. Sigir 6dii haricinde “kalkan balig1” ve “koyun 6dii” de kullanilir.

~ 9

Eskiden ise “tiitiin yaprag1i” ve “harazanin suyu” (ebru teknesine atilan boyalarin
yayilmalarin1 saglayan ve eskiden 6d yerine kullanilan malzemenin adi, kesim

hayvanlariin 6diindeki taslarin suyu) da kullanilmistir (Elhan, 2004: 13).

Resim 12: Sigir Odii

d) Kitre

Bazi astragalus tiirlerinin govdesinde meydana gelen bitki zamkidir. Kitre zamki
elde edilen bu bitki ¢ok yillik, dikenli bir bitkidir. Cigekleri kelebek gibi sar1, pembe ve
beyazdir. Yastik gibi kiimeler halinde goriiliirler ( Barutgugil, 2001: 68).



33

Resim 13: Kitre (geven)

Boyanin yiizeyde durmasinin ve kagida kolayca ge¢mesini saglayan kitre ebru
sanatinda en az boya kadar onemli bir maddedir. Her bdlgenin kendine has kitresi
vardir. Halk arasinda kesire olarak da bilinen kitre geven adi verilen bir bitkinin

gdvdesinden sizan mayinin koyulasmis seklidir (Elhan,1998: 3).

Kitre once kalin bir bez arasinda veya havanda doviilerek ufalanir. 100 6l¢ii
suya, 1 Olgii ilave edilir. Suyun sicak olmasi, kitrenin daha kolaylikla erimesini
saglar.bu siv1 bir kabin icerisinde bekletildikten sonra bir torbaya doldurulur. Elde
edilen kitre sivazlanarak siiziiliir. S1vi salep kivamina geldiginde ise ebru yapimi igin
uygundur (Savas, 1980: 7-8).

Ayrica kitre eczacilik, tekstil ve kozmetik sanayinde kullanilan bir maddedir.
Ebruda kitre gibi koyuluk veren yapistirict 6zelligi olan baz1 maddeler ( deniz kadayifi,
sahlep, keten tohumu vb.) kullanilabilir ( Eris, 2007: 7).

e) Firca

Ebrunun ritmin sanati oldugunu sdyleyen Dere’ye gore (2007) ; ebruda, firca
darbeleri 6nem tasimaktadir. Mutlaka fir¢ga darbelerinin belli bir ritimle vurulmasi

gerekmektedir (Dere,2007: 20).

Firca, ebru boyalarini tekne {izerine serpmeye yarar. Suluboya firgalari ile ebru
yapilamaz ve ebru fircalar1 25-30 cm parmak kalinliginda sopalarin ucuna at
kuyrugundan alinan killar naylon bir iple baglanarak yapilir. Her boyanin kendi fircasi

vardir (Elhan, 1998: 5). Fir¢ca yapiminda sap kisminda antiseptik 6zelligi olan giil dali
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kullanilir. Od ile kitre karistiginda bakteri iireten bir ortam olusur. Giil dalinin antiseptik
ozelligi bu duruma engel olur. Ayrica saglamligi ve esnekligi acisindan giil dali

serpmeyi kolaylastirmasi agisindan tercih edilir (Barutgugil, 2001: 59).
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Resim 14: At kili Resim 15: Kitre /Giil dali firca

f) Tekne

Tekne, igine 6zel ebru suyunun konuldugu bir kaptir. Boyutlar1 ebrulanacak
kagidin boyutlar1 kadar olmalidir. Genellikle 25x 35 cm’lik tekneler ideal teknelerdir.
Derinlikleri ise 3-5 cm olabilir (Barutgugil, 2001: 57). Ebru yapiminda eskiden
kullanilan tekneler tahtadan yapilmis ve igleri ziftlenmis teknelerdir. Giiniimiizde ise
galvanizden, paslanmaz celikten, aliiminyumdan yapilmis tekneler kullanilir (Eris,

2007: 8).

“Tekne agmak” ebrucunun ebru yapmaya baslamasi anlaminda kullanilirken,
“Tekne kapatmak™ caligmanin bitmesi anlamina gelmektedir. “Tekne var” sozii ise

teknenin agik oldugunu belirten bir ctimledir (Elhan, 1998: 5).
g) Yardimei Aletler

Ebru yapiminda boylara desen vermek amaciyla kullanilan tarak, tarak
seklindeki alettir. Istenilen boy ve sekillerde olup ebrucu tarafindan yapilabilir. Ince
uzun ¢ita iizerine esit araliklarla paslanmaz gelik tellerin tarak disleri gibi dizilmesiyle
elde edilir. Tellerin inceligi de istege baghidir (Elhan, 1998:5). Taraklarin boyu ya

teknenin boyuna ya da enine gore olmalidir.
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Cok seyrek digli taraklarda daha kalin, araliklar1 daha az olan taraklarda daha
ince ¢ivi ya igne kullanilmalidir ( Barutgugil, 2001:72).

Tekneden ebruyu almak i¢in kullanilmasi gereken ince uglu metal aletlere
ihtiya¢ vardir. Bu aletlere biz adi verilir. Ayrica ¢icek yapiminda, cesitli desenlerin
yapiminda yardimei olan bir malzemedir. Ozellikle metal malzeme kullanma sebebi ise

kolaylikla temizlenebiliyor olmasidir (Elhan, 1998: 5; Barutgugil, 2001: 72).

2.3.4. Ebrunun Uygulams Bi¢cimi

Ebru sanatin1 uygulamaya ge¢cmeden Once belirlenen malzemeler diizenli bir
sekilde hazir hale getirilir. Ezilmis olan toz boyalar, 6d, giil dalindan yapilmis olan

firgalar, ebru kagidi, tekne ve 6zel ebru suyu bulunmasi gereken malzemelerdir.

Secilecek kagidin Olciisiine uygun bir tekneye, boza kivamina gelen Kkitre
konulur. Segilen boyalarin ebruya uygun olan erimeyen boyalar olmasi gerekmektedir.
S1g1r 6dii bir kabin i¢ine alinir, boyalarin i¢ine istenilen miktarda ilave edilir. Boylelikle
0d, boyanin dibe ¢okmesini engeller ve boyanin agilmasini saglar. Boyalar, firga
yardimu ile iyice karistirildiktan sonra ebruya baslanmalidir. Bu 6nemli bir islemdir.
Ciinkii boyalar her defasinda iyi bir sekilde karistirilmaz ve gerektiginde 6d eklenmezse
firga ucunda kalan yogun boya teknenin iistiinde tutunamayacak ve dibe ¢okecektir (Eti,

1977: 28; Barutcugil, 2001: 75).

Ebrunun ilk denemelerine hafif ebru ile baslanilir. Boyalar giil dali ve atkilindan
yapilmis olan 6zel firgalar yardimi ile tekne i¢indeki kitrenin {izerine serpilir. Istenilen
ebru tiirtine gore sekiller verilir, gerekirse biz ve tarak gibi yardimci malzemeler
kullanilarak ¢esitli desenler yapilabilir. Daha sonra ebru kagidi, teknenin {izerine yavas
ve diizgilin bir sekilde birakilir (Elhan, 1998: 7). Su yiizeyinde meydana gelen sekiller
teknik gereksinme sonucu daha ¢ok soyut bi¢cimler halinde meydana gelmektedir (Eti,

1977: 28).

Tekne lizerine birakilan kagit yavas bir sekilde, tekneye siirtiilerek ¢ikarilir ve

kurumaya birakilir. Boylelikle ebru uygulama islemi tamamlanmis olur. Ebru kagidi
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tekneye atildig1 zaman kagit ve kitre arasinda hava kabarciklari olusabilir. O zaman igne
veya sivri bir tel yardimi kagit delinerek havasi alinabilir. Ebru yapilmadigi zamanlarda
kitreli suyun lzeri kagitla kapatilmalidir. Ayrica tekne iginde kalan boyalar ve tekne
kenarlar1 temizlenmelidir (Elhan, 1998: 7).

2.3.5.Ebru Cesitleri

Klasik Tirk Ebru gesitleri arasinda yer alan bazi ebrular; Battal Ebru, Sal
Ebrusu, Gel-git Ebru, Tarakli Ebru, Hatip Ebrusu, Biilbiil Yuvasi Ebru, Hafif Ebru,
Kumlu Ebru, Akkase Ebru, Cigekli Ebru olarak siralanabilir.

a) Battal Ebru

Ebrunun bilinen en eski tarzi olan Battal Ebrusu, diger tiim desenlerin
kaynagidir. Uygulama asamasinda ise, oncelikli olarak 6dii az olan boyalar ardindan,
0dii ¢ok olan boyalar atilarak yapilmaktadir. Tek renkli veya g¢ok renkli olabilir
(Barutgugil, 2001: 85).

Battal ebruyu ebrularin en giizeli olarak adlandiran Elhan’a gore; bu ebru ¢esidi,
ebru dersi baslangicidir. Tekneye serpilen boyalara hi¢cbir miidahale yapilmadan elde
edilen ebru ¢esididir. Ayrica bu ebru ¢esidine, Tarz-1 Kadim Ebru da denilir (Elhan,
1998: 6).

Teknenin tizerine atilan boyalar ebru kagidina aktarilir. Damlalarin biiytikligii

ve kiiglikliigl, renk siralamasi farkli battal ebrularinin olugsmasini saglar.
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b) Gel-Git Ebrusu

Tekne zeminine Battal Ebrusu yapildiktan sonra igne veya biz yardim ile tekne
icinde saga sola hareketler yapilarak elde edilen seklin olusturdugu ebru ¢esididir

(Savas, 1990: 13).

Resim 17:Gel-git Ebru

Gel-git Ebrusunda ¢izgi araliklari istenilen aralikta uygulanabilir. Teknede

olusturulan paraleller zit yonlerde birkag¢ defa yapilabilir. Ayrica gel-git hareketi capraz
sekilde de olabilir (Barutgugil, 2001: 93).

c) Sal Ebrusu

Sal Ebrusu’nun adin1 Anadolu’da bele baglanan sal desenlerini animsatmasindan
aldig1 diistiniilmektedir (Goktas, 1987: 27). Gel-git ebrusu iizerine, teknenin gaprazina
dogru genis araliklarla yapilan gel-git sonucu elde edilen ebrudur. Bu capraz gizgiler
“S” seklinde de olabilir (Barutgugil, 2001: 93).

Resim 18: Sal Ebru
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d) Tarakh Ebru

Battaldan sonra yapilan gel-git deseninin {izerine taraklar yardimi ile yapilan
desen tiirtidiir. Bunun yani sira gel-git yapilmadan sadece taraklar yardimi ile de bu
cesit elde edilebilir. Taragin sik veya seyrek sekline gore tarakli ebru cesitleri
cogaltilabilir (Barutgugil, 2001: 95; Elhan,1998: 9).

Resim 19: Tarakli Ebru

Bu tarz ebrular Avrupa’da ciltgiler tarafindan sik kullanilmistir. Tarakli Ebru
yapildiktan sonra yine tarak yardimi ile zig zag cizgiler olusturularak tavus kusunu
andiran desenler elde edilebilir (Barutgugil, 2001: 95).

e) Biilbiil Yuvasi

Tekneye dosenen battal ebru zemininin {izerine bir ¢ubuk ile birbirine es ve

merkezlerden disaritya dogru spiraller ¢izilerek elde edilen ebru tiiriidiir (Savas, 1990:

13). Helezon sekliyle meydana gelen bu ebrularda istenilen sayida renk uygulanabilir.
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Resim 20: Bilbul Yuvasi
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f) Kumlu Ebru

Ebru teknesi ¢alisma yapildikca kirlenir. Bir siire sonra bu kirlilik, ebru boyalar1
tekneye atildiginda onlarin yilizeyinde kum gibi nokta seklinde isaretler olusturmaya
baglar. Tekne kirlendiginde ve artik kum goriintiisii kagida yansidiginda firca yerine,
boya damlalikla tekneye damlatilir, bu boyalar kendi halinde acilir yayilirlar. Koyu kitre
lizerinde iyi netice alinmakla birlikte kumlu ebrunun da 6d ayari1 yine sigir o6dii

karistirtlarak saglanir. Kumlu ebru, yazi levhalarinin siislenmesinde pervaz kisminda

kullanilir (Elhan, 1998: 9).

Barutgugil’in 2001°de yayimlanan caligmasinda, kumlu ebrunun ebrularin en
giizeli oldugunu dile getirmigtir. Kumlu ebru, Lahor ¢ividinden elde edilir ve bu boyar

madde yapisi itibariyle kendiliginden astar iizerinde ¢atlaklar olusturur.

Resim 21: Kumlu Ebru
Kumlu goriinlim veren renkler elde etmek ic¢in bagka bir yontem ise boyalarin
sularinin azaltilmasidir (Barutgugil, 2001: 104).
g) Hatip Ebrusu

Ayasofya Camii hatiplerinden Mehmed Efendi’nin uyguladigi ve kendi

hatlarinda kullanmasi dolayisiyla Hatip Ebrusu adini alan ebru ¢esididir. Hatip Ebrusu,
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I¢c ice damlatilmis renklerden olusan daireleri sekillendirmek olarak tanimlanabilir.

Cigekli ebrularin temelidir (Barutgugil, 2001: 110).

Resim 22: Hatip Ebrusu

Hatip Ebrusu’nu yapmak i¢in, 6nce hafif bir zemin atilir ve ardindan diizgiin
araliklarla bagka bir renk tekne ilizerinde damlatilir. Damlatilan bu boyalar igerisine,
baska renklerle tekrarlamak kaydi ile boyalar yine damlatilir ve ya biz yardimi ile az
miktarda konulur. Bir tel yardimi ile soldan saga, sagdan sola bu daireler ¢ekilerek

Hatip Ebrusu elde edilir ( Elhan, 1998: 10).

h) Hafif Ebru

Hattatlar tarafindan, genellikle iizerinde yazi yazmak amaciyla tercih edilen agik
renklerin kullanildigi ebru cesitleridir. Boyalara su veya 06d katilarak renklerinin
acilmasi saglanir. Boylelikle hafif ebru yapimi igin gereken tonlar saglanabilir

(Barutgugil, 2001: 106).

Resim 23: Hafif Ebru
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i) Akkase Ebru

Ebru yapilacak olan kagida, arap zamki ile 6nceden yazi yazilmasi ile elde edilir.
Yapilan bu islem kurutulup battal zemin lizerine birakilir. Seffaf bir yazi meydana
getiren arap zamki boyayr emmez ve kagidin renginde kalir. Yapilan bu islem

sonucunda Akkaseli Ebru ¢esidine ulagilir (Savas, 1980: 16).

Resim 24: Akkase Ebru

Bu teknik, sablonlama ile de yapilabilir. Arap zamki yerine koyu Kitre, silikon,

veya cesitli seffaf sonug veren yapistiricilar da kullanilabilir.

J) Cicekli Ebru

Cigekli Ebru, ebruzen Necmeddin Okyay’in gelistirdigi ve kendi adi ile anilan
ebru ¢esididir. Ebru sanatinin plastik sanatlar c¢ergevesi igerisinde, yer edinmesi
hususunda 6nem arz eden bir ebru ¢esididir. Hatip ebrusu tekniginde, zemin {izerine
damlatilan boyalarin biz yardimi ile sekillendirilmesi, yaprak ve ¢igek desenlerinin

olusturulmasi ile elde edilir (Barutgugil, 2001: 115).

A ¥ ot Ly L.

Resim 25: Cigekli Ebru
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2.4. Hikmet Barutcugil

2.4.1. Hikmet Barutgugil’in Biyografisi

Resim 26: Hikmet Barutgugil

Hikmet Barutcugil ile yapilan gériisme sonucu su bilgilere ulagilmastir:

Ebru sanatina yeni bir soluk getiren, ebruyu ¢agdas bir yorumla harmanlayan,
giiniimiiziin 6nemli ebru sanatgis1 Hikmet Barutgugil, 1952 yilinda Malatya’da
dogmustur. 1973 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Uygulamali
Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu’nda egitimine baslayan Barut¢ugil’in, Ebru Sanati ile
tanigmas1 da bu siire¢ igerisinde gerceklesmistir. 1977 yilinda buradaki egitimini
tamamlamis ve tekstil desinatorii olarak bu okuldan mezun olmustur. Egitim siireci
igerisinde tanistig1 ve Ogrencisi oldugu Prof. Emin Barin’in yonlendirmesi ile hat
sanatina ilgi duyan sanat¢i, hat sanatin1 inceleme esnasinda ebru sanatim1 kesfetmistir.

Sonraki ¢aligsmalarini ise ebru sanat1 alaninda devam ettirmistir.

1978 yilinda egitimi i¢in Londra’ya giden sanatgi, ii¢ y1l boyunca stirekli olarak
calismalarina devam etmis ve ebru sanatinin gelistirilmesi yoniindeki inanci, geleneksel
olarak tanimlanan ebru sanatina, hareketlilik getirme arzusu yogunluk kazanmustir.
O’nun bu inanct ve arzusu, glinlimiizde Ebru sanatinin ulusal ve uluslar aras1 ilgi odagi

olmas1 noktasinda haksiz olmadiginin en giizel kanitidir.

Londra’da ki egitim siirecinde, ebru sanatin1 kumas iizerine uygulamay1 hayal

ettigini belirten sanatci, bu konuyla ilgili denemelerin ¢ok oldugu ve basarisiz sonuglar
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alindig1 ile ilgili, elestirel bir yorumun ardindan, ebruya olan tutkusunun daha da
fazlalastigini ifade etmistir. Bunun iizerine Tiirkiye’ye donen Barutgugil, burada ebru
sanatina olan ilginin az oldugu diisiincesine ragmen bu sanatla ilgilenmeye devam etmis
ve Ebruyla ilgili uluslararas1 bir ¢cok toplantiya katilmistir (Barutgugil, Ozdamar, 2008:
4).

70’11 yillar igerisinde Ebru sanatina yogun ilginin olmamasi, sanat¢inin bu
gelenegi yasatmak adina, gilinliik yasam alanlarina ebruyu katmasina neden olmustur.
Barutcugil, i¢ mimariden bir¢ok giinliik kullanim aracina varincaya dek ebru desenlerini
uygulamistir. Boylelikle kagit siisleme sanati olarak bilinen ebruyu farkli bir mecraya

tasimig, farkli ylizeylerde uygulama yapmistir (Barutgugil, 2001: 1).

Sanat¢i, 1996 yilinda Istanbul, Uskiidar’da Ebristan adli atdlyesini agmustir.
“Istanbul Ebru Evi” Ebristan’da bir¢ok ogrenciye kurs vermektedir. Egitimin
gerekliligine inanan ve caligmaktan yilmayan sanatci, 2010 yilinda Hali¢ Universitesi
Giizel sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimiinde Yiiksek Lisans Egitimini
tamamlamistir. Atdlyesinde cesitli kumaslara, camlara, seramiklere ve birgok fakl

yiizeye ebru uygulamalarina devam etmektedir.

Hikmet Barutgugil, Tiirk ebrusunu, iilke sinirlar1 disinda da tanitmak ve yaymak
icin, yurtici ve yurt disinda 36 iilkede, 93 kisisel, 90 karma sergi agmistir. 164 kurs ve
seminer, 91 konferans ve wuygulamali ebru gosterimi ile 6 sanat terapisi
gerceklestirmistir. Ebru sanati ile ilgili makalelerinin yani sira sanatgiya ait 12 adet
yaymlanmis kitap bulunmaktadir. British Museum olmak {izere bircok miizede, siirekli

olarak sergilenen eserleri bulunmaktadir (Barutgugil, 2001: 1).

Ebru ile ilgili kitaplariin isimlerini sOyle siralanabilir; Renklerin Sonsuzlugu,
Suyun Renklerle Dansi, Suyun Riiyasi Ebru, “The Dream of Water”, Efsun Cigegi,
Ebristanbul, Siyah Beyaz Ebru, O’nun Sefkati, Simetri, Ebristan’dan Yeserenler,
Tiirklerin Ebru Sanati, Ebruli Mardin ve Battaldan Baruta Ebruvan. Tim bu siire¢
igerisinde klasik ebru tarzinin yani sira, farkli ylizeylere kendi adiyla anilan “Barut
ebrusu”nu uygulamistir. Litaretiire adin1 gegiren bu ebru tiirli, bilindik ebru tarzinin
disinda, 6zgiin bir ifadedir. Sanatginin Barut ebrusuyla ilgili yaptig1 son calisma ise
Ingiltere’de yapilan Geleneksel Sanat Festivalinde, ii¢ yiiz sanatginin katildig

yarismada, lilkemize “Best Of Best” odiiliinii getirmistir.
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Ayrica sanat¢inin egitimei yonii ele alindiginda; ,Ebristan adli atdlyesinde ebru
kurslar1 vermesinin yani sira, Mimar Sinan Universitesi ve Marmara Universitesi
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Béliimii’nde, Avusturya’da Internationale Geselschaft fiir

Musiki Ethnologie und Kunstherapy Forschung’da egitim faaliyetleri siirdiirmektedir.

2.4.2. Hikmet Barutgugil ve Barut Ebrusu

Hikmet Barutcugil, 1973 yilindan, giinlimiize degin ebru, hat, tezhip, minyatiir
gibi cesitli sanatlarla ilgilenmistir. Ozellikle ebru sanatim1 gelistirerek calismalarini
siirmektedir. Ogrencilik yillarinda kesfettigi ebru sanatma, o yillarda olan ilginin az
olmasi, sanatciy1r daha da kamgilamis ve Tiirklere ait olan bu sanat1 yaymak, tanitmak

adina yillarin1 bu sanata adamistir.

Ebru sanatinin tarihinde aydinlatilamamis bir ¢ok konunun olmasi, Tiirk islam
sanatlar1 icerisinde varligini siirdiiren ebru sanatinin kapali yonii, onun felsefesinden
kaynaklidir. Bir ¢ok eserin {lizerinde kime ait oldugu yer almamakla birlikte ne zamana
dair bir belge niteligi tasidig1 da muammadir. Iste ebrunun felsefesi dedigimiz durum
ise, bu sanat1 icra edenlerin higbir sekilde linlii olmak, ¢ok para kazanmak gibi gayeleri
olmamasinda ve sadece Hak yolunda, ilahi giizelligi kavramak adina bu sabir gerektiren
deryaya dalmalarinda saklidir. Derman’in dile getirdigi gibi, “...sanatkar dedelerimiz,
...semai giizellikleri yeryliziine aksettirerek, onlarin aga¢ yesiline ve toprak rengine
olan hasretini giderdikten sonra, bu sahane tabloyu kagit iistiinde de ebedilestirmeyi
bilmislerdir. Bu anlayis i¢inde tanrisina boyun kesen sanatkarin ‘ben’likten uzaklasan
gonlii, sanki ebru teknesinde sekillenmis gibidir” (Derman, 1976:54).Ebru sanatinin bu
yonii ele alindiginda, giinlimiiziin degerli ebru sanatgis1 Hikmet Barutgugil’in yillarca,
sadece bu sanat1 sahlandirmak adina verdigi ugras goz ardi edilemeyecek niteliktedir. O
da, bu sanatin ruhunu, ruhuna katmis yillarca elestirilere kulak tikamis ve bu sanatin

unutulmaya yiiz tutmus durumunu bir yana koyup, inangla ¢calismistir.

Hikmet Barutgugil’in, yaptig1 ise olan inanci ve bu inang¢ ugruna yaptiklarim dile
getiren esi Fisun Barutcugil bu donem igerisinde sanat¢1 hakkindaki diislincelerini soyle

3

ifade ediyor; “...bir insanin ideallerine olan inancinin, yaptigr isi severek ve sabirla

calismasinin ne kadar oOnemli oldugunu onunla yasayarak O6grendim. ...bazen
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umutsuzluga kapiliyordum. Fakat o 1srarla ebrunun bir giin hak ettigi ilgiye
kavusacagini soyliiyordu. Ebruda bugiin gelinen nokta onun ne kadar hakli oldugunu

gosterdi”’( Barutgugil,2007:6).

Nitekim sanat¢inin ¢aligmalari ve inanci olumlu sonuglar dogurmus, kendisine
litfedilen yaraticilifini ve sanati hakkindaki bilgilerini bu sanata goniil veren bircok

bireyle paylasmistir.

Hikmet Barutgugil’in ebruyu bilindigi gibi sadece kagit iizerine yapmamasi, onu
seramik, cam, kumasg, kaplama vb. bir ¢ok alanda uygulamasi bunun yani sira
riiyalarindan esinlenerek yaptigi Barut ebrusu’nu diinya ¢apinda tanitmasi, literatiire

kendi adiyla ebru tiiriiniin kaydedilmis olmasi, onu bu alanda 6zel bir yere tagimistir.

Barut ebrusu’nun sirrin1 anlamanin ¢alismakla ¢Oziilecegini dile getiren
Barutcugil’in kendisine ait olan bu ebru ¢esidini betimlemek gerekirse, ebru
boyalarinin, teknede kendi i¢in hazirlanmis kitreye kavusunca simarmasi ve onun

koynunda yayilmasi olarak anlamlandirmak yanlis olmayacaktir.

Barut ebrusunda sanat¢i sadece boyalarin uygulamis bigimiyle fark
yaratmamistir. Yaptigr Barut ebrularina resim, hat ve minyatiir ile biitlinlestirmistir.
Ebru sanatina kattig1 dinanizm buradan kaynaklidir. Ebru sanatina getirdigi
yenikliklerden biri ise; ebrudaki stilize c¢icek motiflerini daha realist bi¢imde
resmetmesi  ve yine kendi icadi olan Efsun Cigegi uygulamalar ile Tarz-1 Kadim

ebruculuga olan katkisidir (Barutcugil ve Ozdamar, 2008: 23-24).

Gecmisin izleri olmadan ilerlemenin miimkiin olmayacagini belirten Barutgugil,
ayni zamanda ebru sanatinin geleneksel sanat kavrami icerisinde degerlendirilmesi
sebebiyle, “geleneksel” kelimesinin yanlis anlasildigina dikkat ¢ekmistir. Eskiye, yeni
bir seyler katarak gelisim gostermek gerektigini diisiinen sanat¢i, klasik ebru tarzindan
yararlanarak gelistirdigi Barut ebrusunu da bu disiinceyle ortaya ¢ikarmistir.
Geleneksel kelimesi altinda ezilip yanlis anlasilan, eskisi gibi kalmasi gereken bir
sanatmis gibi algilanan ebru sanatina olan ilgiye biiyiik bir cesaretle ivme kazandirmais,

ondaki gelenekselligin kokusunu yok etmeden, ¢cagdas bir ifadeye biirtimiistiir.
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1988 yilinda Londra’daki Royal Collage of Art’ta ebru iizerine sergi acan
sanat¢1, Avrupa’da bu sanati yayabileceginin miimkiin olduguna inanmig daha sonraki
faaliyetlerini de genellikle yurt disinda gergeklestirmistir. Amerika’da yayimlanan Ink
and Gall (Miirekkep ve Od) adl1 ebru dergisinde kendisi hakkinda makaleler yazilmistir.
Iste bu makalelerde Barutgugil’in yaptig1 ebrular “Barut ebrusu” olarak adlandirilmistir
(Barutgugil, 2000: 38).

Barutgugil’in 2011°de yayimlanan ¢alismasinda, Ozemre, Barut ebrusuna atifta

bulunarak su dortligii yazmistir:

“San’at ve miirebbi’lik cem olunca sahsinda,
Hos yanki uyandirdi diinyada ve basinda.
Baska bir revnak verdi Barutgugil ebruya,
Bu ata sanatin1 Hikmet’le etti ihya.”

Barutcugil, yaptigi Barut ebrularmi ifade ederken, varligimizin bir pargasi,
dokularin goriintiisii, bir kan hiicresinin elektro mikroskoptaki gorselligi ile
benzerliginden bahsetmektedir. Burada ki ifadenin sadece gorsel bir betimleme

olmadigr asikardir. Sanatg¢1 ebru sanatinin tasavvufla olan derin iliskisini belirtmektedir.

Dogulu ve Islam Sanati olarak bilinen ebru sanat1 da, diger Islam sanatlar1 gibi
oncelikle varligint yaraticinin giiciine baglayan, yapilan her seyin ondan ve yine ona,
yani yaraticiya ulagsma gayesiyle var olmaktadir. Sanat¢inin kendisi de bu iliskiyi soyle
ifade eder; “ Islam sanatlarinin giizellik ilkelerinin 6zii: “Yaratilmis giizellikleri taklit
ederek Allah’1t aramak, Allah’a yaklasmak, Allah’la birlesmektir. “Vahdet-i viicut”
olarak kisaca tarif edilebilir ki, bu da tasavvufun nihai gayesidir. Her olay, her diisiince,
her hareket gaye olarak temelinde bu prensibi ihtiva eder. Bir hadis-i serifte “Allah

sanatini gosterenleri sever” demektedir (Barutgugil 1992: 2).

Ebru sanatin1 icra ederken sanatgmnin ruhunun teknedeki suya karistig
diistintilebilir. Bu anlatim biraz daha agcimlanirsa, aslinda gevresel etkilerden siyrilarak
huzura eren sanat¢inin, ebru teknesine diisen damlalarin olusturacagi sekli tayin
edememesi, tipk1 Islam inanciyla bagdasan kaderi tayin edememe mantigiyla
ortiismektedir.Nitekim ebru sanatinda kullanilan desenlerde bu inanglardan uzak

degildir. Hikmet Barutcugil’in ifade ettigi gibi: “Ci¢ek unsurlarinin sik kullanilmasi
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Cennet Bahgesi’ni ¢agristirmak i¢indir. Laleler siklikla kullanilir ¢linkii “lale” s6zctigii
fonetik olarak Allah ile ahenk saglar ve Arapca yazildiginda sekli Allah lafzina
benzemektedir ( Barutgugil, 2007: 4).

Ebru sanatinda ge¢misten bugiine kullanilan figiirlerin anlatiminda oldugu gibi,
tasavvuf, inang sanatgilarin benligiyle de biitiinlesen bir olgudur. Bu sanatin giiniimiize
gelmesini saglayan bir¢ok sanat¢i tekkelerde yetismis, dervis terbiyesi ile ebru sanatini
nesillere aktarmislardir. Barutgugil de ebru sanatinin ruhunu kaybetmeden, klasik ebru

tarzina modern bir yaklasim getirerek, yeni neslin bu sanata ilgi duymasini saglamistir.

Barut ebrusunun sirrina dair ¢ok fazla agiklama yapmayan sanatci, bir
roportajinda bu konu hakkinda sunlar1 dile getirmistir; “Ben bu sanatin tekamiil
ogretmek istiyorum. Ben Barut ebrusu’nu buldum, bir baskasi da yeni bir teknik ortaya
koysun. Bir sanati icra etmeniz i¢in bedelini 6demeniz gerekir” (Sonmezisik ve

Sonmezisik, 2012: 9).

Ebru sanatinin geliserek devam etmesi gerekliligini bu sekilde dile getiren
sanat¢l, merak ve hayretten dogan bilginin, belki de bunun sonucunda ulagilacak olan

kesfin kolay edinilmemesi diisiincesini ifade etmektedir.

Geleneksel olarak adlandirilan ebru sanatinin, tekrardan ibaret olmamasi
gerektiginin, ge¢misi yok saymadan, gelistirerek farkli yorumlar getirmenin sanata
katkida bulundugunun en giizel 6rneklerinden biri olan Barut ebrusu, ayni zamanda
farkli disiplinlerin bir arada kullanilmasini saglamistir. Fotograf, resim, baski gibi
teknikleri Barut ebrusuyla birlestiren Barutgugil, ebru sanatinin yeni ve cagdas

yorumcusu olabilmeyi bagarmistir.
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2.4.3.Hikmet Barutcugil ve Ebristan

Ebru sanatinin gelismesinde mekan olarak Uskiidar’in roliiniin ¢ok 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir. Bu beldede ebru sanati yaklasik yiiz seksen yillik bir gegmise
ev sahipligi yapmustir. Ebru sanatim1 Uskiidar’a tastyan ilk isim ise bu sanati Buhara’da

ogrenen Ozbekler Tekkesi seyhi, Sadik Efendidir ( Barutgugil, 2008: 8).

Yillar boyunca ebru sanatina goniil veren birgok isimde Uskiidar’da yasamistir.
Bu sanatin 6nemli isimlerinden bazilari ise; Ethem Efendi, Necmeddin Okyay, Sacid

Okyay ve Mustafa Diizgiinman’dir ( Barutgugil,2007: 13).

Ebristan adl1 ebru atdlyesinin kurulmasi ¢ok zahmetli bir donemden gegirmistir.
Barutcugil’in 2007’ de yayimlanan c¢alismasinda, bu direnisin uzun soluklu ifadesi
Fisun Barutgugil’in kaleminden anlatilmistir. Inangla, tiim olumsuz elestirilere kulagini
kapatarak yoluna devam eden ve Tiirklere ait olan ebru sanati hak ettigi yere ulagtirmay1
arzulayan Barutcugil, ebru aski ugruna bir¢ok sikintiya gégiis germis ve ebru sanatini
icra edecegi bir atdlyenin hayali ile ¢alismalarina devam etmistir. Oyle ki hayal
olmaktan ¢ikacak olan bu atolyenin adi dahi hazirdir; “Ebristan”. Yine Fisun

Barutgugil’in ifadesi ile Hikmet Bey’in ¢ocugunun ismi.

Hayallerine mekan aramaya baglayan sanat¢i Hikmet Barutgugil’in tiim gayesi,
ebru sanatin1 icra edebilecegi tarithi bir yer bulup, yasayan bir miize haline getirip,
ebruyu nesilden nesile aktarmaktir. Esi Fisun Barutgugil’in bir eyliil aksaminda
Uskiidar’in tepelerinde fark ettigi “o ev”i almak ise bu istegi gergeklestirebilmek icin
uzak bir ihtimaldir. Clinkii maddi olarak iicretini karsilayamayacaklar1 eski konak,
karsilarinda tiim albenisiyle durmus, ebru sanatiyla ilgilenen Barutcugil’in sabir ve

dualarina konmustur ( Barutcugil, 2007:8).

Bu eski konagin tarihi ise, Padisah 3. Selim’in Selimiye Kislasini1 yaptirmasinin
ardindan, Kislanin pasalar1 i¢in mesken insa etme istegiyle baslamaktadir. 3. Selim’in
omrii bu istegi gerceklestirmeye yetmemis ve bunun iizerine, Selim’in istegini Sultan 2.
Mahmut 1830’lu yillarda gergeklestirmistir. Sultan 2.Mahmut Selimiye Kislasinda
gorev yapan 12 padisaha birer konak bagislamistir. Iste bugiiniin Ebristan’1 o

konaklardan biridir (Barutgugil, 2007: 11-12).
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Ebristan’in var olus hikayesi, Barutcugil’in kendisiyle yapilan goriismeden elde
edilen bilgiler 15181nda ise kisaca soyledir; 1992 yilinda Kaliforniya’da yapilan bir ebru
kongresine davet edilen sanat¢1, 302 yabanci sanatg1 igerisinde Tirkiye’yi temsil eden
tek Tiirk’tiir. Ebru sanatinin Tirklere ait olmasi ancak yurt disinda diger iilkelerin ilgi
gosterdigi bu sanat1 ana vatanindan temsil edecek pek fazla ismin olmamasi sanatciy1
tizmistiir. Fakat bundan sonraki yapilacak olan kongrelere biiyiik bir gii¢le gidilmesinin
miladi olmustur bu tarih. Nitekim 1992 yilinda yapilan bu kongrede acilis konusmasini
da yapan Barutgugil adeta bu sanatin Tiirk kokenli oldugunu tescil ettirmistir. Biiyiik
ilgi goren kongre sonrasi, sanat¢i bu sanatin daha da gelistirilmesi ve yayginlagmasi
adina kalict bir mekan yaratma geregini hissetmis Ebristan’in fikir temeli o giin

atilmastir.

Tiim zorluklar karsisinda yilmayan Barutgugil, esininde destegi ile sonunda o
konag1 satin almistir. Hayallerini anlattiginda, sanat¢inin samimiyetine tepkisiz
kalmayan ve bugiin belki de Uskiidar’da, ebru evinin bulunmasinda katkis1 olan konak
sahibiyle anlagmaya varilmis ve 1986 yilinda diislerini kurduklar1 Ebristan, 1977 yilinda
yiizden fazla sanat¢inin katildigr biiyiikk bir acilis toreniyle kapilarimi agmustir
(Barutgugil, 2007: 14). Ayni zamanda Ebristan, Istanbul’un ilk Ebru merkezidir
(Barutgugil, 2011:16). Bugiin hala ebru kurslarinin verildigi Ebristan atdlyesi,
Uskiidar’m denizi en giizel yerden izleyen sirtinda, sakin ve huzurla suya renklerini

karistirmaya devam etmektedir.

Ayvazoglu ise Ebristan’1 soyle ifade etmektedir; “Ebristan’t nasil anlatsam
bilmiyorum. Bogaz’it sarip sarmalayarak dogrudan Sarayburnu’na bakan, yani
Istanbul’un klasik siliietine hakim, dogramasindan kalem islerine kadar Hikmet
Barutcugil’in el emegi ve g6z nuruyla yogrulmus bir giizellikler evi. Bir ebru

miizesi...”(Barutgugil, 2001: 20).

Barutgugil’in  2008’de yayimlanan c¢alismasinda, Ebristan’t kaleme alan
Ozdamar ise; “Gelenegi yenilikle, yeni taze agilimlarla yasatan Ebruzen Hikmet-i Hiida
Hikmet Barutcugil ustanin i¢ ve dis iliskiler aginin odaginda sekillenen duygu ve
diistince bulutlarinin renklerini ve dokularin1 yansitan Ebristan bir ebru sehri...” olarak

yorumlamaistir.
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Ebristan’m gecen asrin sonlarinda Ozbekler Tekkesi’nin gordiigii vazifeyi
iistlenerek, ebru sanatin1 gelecek nesillere aktaracagimi belirten Ayvazoglu, Hikmet
Barutgugil i¢in de Hezarfen (bin sanat sahibi) yakistirmasini yapmaktadir (Barutgugil,
2001: 20).
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BOLUM 111

YONTEM

Arastirmanin bu boliimiinde arastirma modeli, evren ve Orneklem, verilerin

toplanmasi ve veri analizi asamalar1 agiklanmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma nitel ve nicel olarak gerceklestirilmistir. Nitel arastirma
asamasinda, betimsel yontemlerden tarama modeli ve gorlisme yontemi kullanilmistir.
Bu yoniiyle monografik olan arastirmada, Hikmet Barutcugil’in ebru sanatindaki yerini
belirlemek icin goriisgme yontemi kullanilmistir. Sanatginin yapmis oldugu Barut
ebrularinda agirlikli olarak kullanilan renklerin belirlenmesi i¢in ise random (segkisiz
ornekleme) yontemiyle secilen 50 eser ele alinmistir. Arastirmanin nicel kismini,

belirlenen bu eserlerin degerlendirilmesiyle elde edilen sonuglar olusturmaktadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirma kapsaminda, geleneksel Tiirk Ebru Sanati sanatgilarindan Hikmet

Barutcugil ve sanat¢inin 50 eseri ele alinmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada nitel ve nicel veri toplama araci kullanilmistir.

Arastirmanin nitel boyutu ile ilgili veriler, Hikmet Barutcugil ile yapilan
goriisme ve literatiir taramasi sonucu elde edilmistir. Bu kapsamda arastirmanin
amacina doniik olarak, arastirmaci tarafindan kaynak kisinin verebilecegi yanitlari
iceren goriisme sorulart hazirlanmistir. Goriisme esnasinda ses kayit cihazindan
yararlanilarak, kaynak ve  gOrlismeci arasindaki  verilerin  kaydedilmesi

kolaylastirilmistir.
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Arastirmanin nicel boyutu ile ilgili veriler ise arastirmaci tarafindan gelistirilen
iki Olcekle toplanmustir. Gelistirilen olgeklerin biri, belirlenen 50 eserin her birinde
agirlikli olarak kullanilan renkleri 6lgmektedir. Diger 6l¢me araci ise, bu eserlerdeki
konu agirliklarini belirlemektedir. Bu baglamda, eserde bir renk ya da konu agirlikli

olarak kullaniliyorsa “1”, agirlikli degilse “0” olarak puanlandirilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Aragtirmanin  nitel analizi, Hikmet Barutgugil ile yapilan goriismeler
dogrultusundaki verilerin ¢oziimlenmesiyle elde edilmistir. Bunun yani sira literatiir
taramas1 sonucunda elde edilen veriler de arastirmanin amacina doniik olarak analiz
edilmistir. Nicel analiz agamasinda ise sanat¢inin segilen 50 eserine, eserlerde agirlikli
olarak kullanilan renk ve konulara gore verilen puanlar Excel programindan
yararlanilarak bilgisayar ortaminda ¢oziimlenmistir. Cozlimlenen verilerin grafikleri

olusturularak, sayisal verilere ulagilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmanin amacina yonelik olarak belirlenen alt amaglara iligskin

bulgular ve yorumlar yer almaktadir.

a) Birinci Alt Amaca Iliskin Bulgular ve Yorum:

Arastirmanin birinci alt amaci “ Hikmet Barut¢ugil’in Ebru Sanati 'na baslama
siireci ve bu devrede etkilendigi faktérler nelerdir?”  seklindedir. Bu amacin
sonuclarina ulasabilmek icin sanatci ile ilgili literatiir taramasi yapilmis, ayrica
sanat¢inin  kendisine arastirmaci tarafindan dogrudan sorular yoneltilip, goriisme

yontemi uygulanmustir.

Bu sonuglardan elde edilen bilgilere dayanarak, Barut¢ugil’in Ebru Sanati ile
tanigmasiin 1973 yilina dayandigi goriilmektedir. Sanat¢i, Hat Sanati ile ilgilenirken
Ebru Sanati’na ilgi duymustur. Barut¢ugil’in hocasi olan Emin Barin’in bu 6zel ilgiyi
fark edip gelistirmesi yoniinde, sanatciy1 tesvik etmesiyle ivme kazanan bu siirecin
devam eden yillarda sanatginin ebru sanatina olan ilgisini artirdig1 sdylenebilir. Sanatg1
ebrulu kagitlar1 gordiiglinde, bu sanata olan ilgisini soyle ifade etmektedir; “ Ask nedir?
Diye sormuglar Mevlana’ya , O da; “Olda gor!” demis. Ne tarifi edilir ne tanim1 vardir.
O bir hal’dir, sadece yasanir. Sanat¢inin bu ilgi ve merakla basladigi ebru sanatinda
Mustafa Diizglinman gibi degerli ebru sanatgilarinin eserlerini incelemis oldugu
goriilmekte, ebru sanatina o donemlerde olan ilgi ve alakanin az olmasi1 nedeniyle
sanat¢inin iiziildiigii ancak bu durumun kendisini ebru sanatina daha da yakinlastirdigi
gorilmektedir. Ebru sanatim1 o siliregte icra eden fazla sanat¢inin olmamasi, yine
sanatcinin deyimi ile ebrulu kagitlara “paket kagidi” gibi yakistirmalarin yapilmasi

dolayli yoldan sanat¢ryr olumlu olarak etkileyen faktorler arasinda oldugu sdylenebilir.
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b) Ikinci Alt Amaca Iliskin Bulgular ve Yorum:

Arastirmanin ikinci alt amaci, “Hikmet Barut¢ugil’in ebru sanatina kattig
yenilikler nelerdir?” seklindedir. Bu amacin sonuglarina ulasabilmek igin, yine sanatgi
ile ilgili literatlir taramas1 yapilmis, ayrica sanatci ile goriigme yapilmistir. Sanatginin
ebru sanatina kattig1 yeniligi gézlemleyebilmek adina ise, ebru sanatini uygulamaya
basladig1 giinden, bugiine kadar olan siire¢ igerisindeki c¢esitli ebru c¢alismalari

incelenmistir.

Barutgugil’in Barut ebrusu adinda bir ebru gesidin yaratmis olmasi literatiire

Barut ebrusunu kazandirmis olmasi bu baglamda en net sonugtur.

Ayrica bugiine kadar ebru sanatinin sadece kitap veya kagit slisleme sanati
olarak bilinmesi durumunu ekarte edip, ebru sanatin1 ahsap, metal, plastik, kumag gibi
bir ¢cok farkl yiizeye tasimistir. Boylelikle ebru uygulamalarini, giinliik kullandigimiz
araglarin igine katmistir. Tekstilden, i¢ mimariye kadar bir¢ok farkli alanda ebru

sanatini uygulamigtir.

¢) Ugiincii Alt Amaca Iliskin Bulgular ve Yorum:

Aragtirmanin {cilincli alt amac1 “Hikmet Barut¢ugil’in yapmis oldugu Barut
ebrularinda agwrhikli olarak kullandigi renkler nelerdir?” seklindedir. Bu amacin
sonuclarina ulasabilmek icin sanat¢inin 50 eserinde agirlikli olarak kullanilan renkler
yiizdelik dilimler seklinde belirlenmistir. Grafik 1’de sanat¢inin 50 eserinde agirlikli

olarak kullanilan renklerin yiizdelik dilimleri verilmistir.
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Grafik 1. Hikmet Barutcugil’in Eserlerinde Agirhikh Olarak Kullanilan Renklerin
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Grafik 1’de goriildiigii gibi sanat¢inin segilen eserlerinde sirasiyla %1 oraninda
kirmiz, siyah, ¢amlica topragi, oksit yesili, agik sar1 ve turkuaz pigment; %2 oraninda
oksit kirmizi, kahverengi, acik kahve, lahor ¢ividi, as1 boyasi, haki yesili, ve turkuaz;
%3 oraninda giil kurusu ve antik yesil; %4 oraninda kobalt mavi, gri, acik gri ve
ultramarin mavi; %5 oraninda jade yesili, pembe, ¢amasir ¢ividi ve agik mavi; %7
oraninda mavi; %8 oraninda yesil; %9 oraninda beyaz ve %17 oraninda sari

kullanilmistir.

Arastirmanin ii¢lincii alt amacinda elde edilen verilere bakilarak, Hikmet
Barutcugil’in, eserlerinde en az kirmizi, siyah, camlica topragi, oksit yesili, agik sar1 ve

turkuaz pigmentinin; an fazla ise sar1 renginin kullanildig1 yorumu yapilabilir.
d) Dérdiincii Alt Amaca iliskin Bulgular ve Yorum:
Arastirmanin dordiincii alt amaci “Hikmet Barutcugil’in yapmis oldugu Barut

ebrularinda agirlikli olarak kullandigi konular nelerdir?” seklindedir. Bu amacin

sonuglaria ulasabilmek i¢in sanat¢inin 50 eserinde agirlikli olarak kullanilan konular
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yiizdelik dilimler seklinde belirlenmistir. Grafik 2°de sanat¢inin 50 eserinde agirlikli

olarak kullanilan konularin yiizdelik dilimleri verilmistir.

Grafik 2. Hikmet Barutcugil’in Eserlerinde Agirhikh Olarak Kullanilan
Konularin Yiizdeleri
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Grafik 2’de goriildiigii gibi sanat¢inin segilen eserlerinde sirasiyla %6 oraninda
insan figiirii; %10 oraninda Atatiirk portreleri, hayvan figiirii ve hat konulari; % 14
cesitli konular; %16 ¢icek figiirii ve dini temalar; % 18 Istanbul betimlemesi

bulunmaktadir.

Arastirmanin dordiincii alt amacma elde edilen verilere bakilarak, Hikmet
Barutcugil’in eserlerinde en az insan figiiriiniin, en fazla da Istanbul betimlemelerinin

yer aldig1 yorumu yapilabilir.
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Goriisme Sorular1 ve Yanitlar

1. Ebru sanati ile tamsmaniz ne zaman, nasil gergeklesti? Bu siiregte birinin

etkisi soz konusu mu?

Ebru sanat1 ile tanismam, 1973 yilinda Hocam Emin Barin’in eski sanatlara olan
ilgimi fark etmesiyle gerceklesti. Bir giin beni, Siileymaniye Kiitiiphanesi’'ne Hat
Sanati’m1 arastirmam i¢in gonderdi. Hat Sanati’n1 arastirirken yazilarin pervazinda ve
zemininde ebruyu gordim. O giine kadar hi¢ dikkatimi ¢ekmemis bir seydi. Belki de
tesadiiftii. Akademiye girmem de tesadiiftii, iste kader diye bir sey var. Insanin daha
evvel yazilmis olan bir yazis1 var. Siz ne yaparsaniz yapin, o tecelli ediyor. O ebrulari
goriince tabi, bir askti ve goniile diistii. Bu tabiri hep kullaniyorum. Bu isteyerek,

bilerek yapilan bir sey degildi, bir anda olan bir sey.

Ask nedir? Diye sormuslar Mevlana’ya, O da; “Olda gor” demis. Ne tarifi edilir,

ne tanimi vardir. O bir ‘hal’dir, sadece yasanuir.

Geldim, “Hocam” dedim, orda renkli kagitlar var, istlerinde yazilar var nedir
bunlar? “ebru” dedi. Iste sonrasinda ebru ne demektir? Merakla arastirmaya basladim.
1973’tin Aralik ayr idi sanirim, ki artik kirkiner yilimizi kutlayacagiz insallah,
arastirdim ama ¢ok fazla bilgi yok. Peki kim yapar bunu? Bir tek kisi var o zaman
Mustafa Diizglinman. O da kirgin ve kiiskiin. Ciinkii Ebru Sanati’nin yiiziine kimse
bakmiyor. Bir s6z var; “Marifet iltifata tabidir, miisterisiz meta zaidir.” Bir seyler i¢in
caba ve yetenek gosterdigimiz zaman, birilerinin onlar1 begenmesi, takdir etmesi
lazimdir. Miisterisiz mal ise kayiptir. Bagka bir soz ise, ki cok hosuma gider; “Bedbaht
ona derler ki elinde ciihelanin, Kahr olmak i¢in kesb-1 kemal i hiiner eyler”. Kotii talihi
olan kimse Oyledir ki, elinde bir siirii hiineri olmasina ragmen bu kabiliyetleri cahiller
elinde kalir, iste o adam ¢ok bedbaht olur. Diyelim ki ¢ok giizel ¢ok giizel bir ebru
yapiyorsunuz. Ebrudan hi¢ anlamayan biri gelip de ‘bu ne bigim bir kagit’ dedigi zaman
o liziintliyle bedbaht olursunuz. Sen bir seyler yapiyorsun, bundan biiylik bir haz
duyuyorsun ama biri geliyor ‘paket kagidimi bu’ diyor. Galiba Mustafa Diizgiinman da

Oyle bir hal i¢indeydi. Hi¢ kimsenin yliziine bakmadig1 zanaatla ugrasiyordu.
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Oturdum, su ve boya... ne kadar boya elime gectiyse, suyun yiizeyinde
yiizdiirmeye calisim. Allem ettim kallem ettim, ask olunca insanin gozii higbir seyi

gormuyor...

2. Barut ebrusu’nun sirri nedir? Barut ebrusunun olusumu tesadiif miidiir?

Yoksa ebruya yenilik getirme arzusundan mi dogmustur?

Ancak yiiksek konsantrasyon halindeyken bilgi var oluyor. Bilginin oldugu
manevi bir yer var Allah katinda, tarif edilemez ama biitiin bilginin var oldugu yer.
Radyo gibi frekansi belli bir noktaya ayarladiginiz zaman istediginiz kanal ¢eker. Iste
beyninizi de o bilginin frekansina ayarlarsaniz, oradan size bilgi akiyor. Belli bir sey
istiyorsan o noktaya odaklanacaksin. Bu da ancak yiiksek konsantrasyonla olur. Siirekli
diisiindiigiimiiz zaman, 6zellikle uykuya gecis ani, uyku ile uyaniklik arasindaki o an.
Eger o anda, diisiince beyninizde ise, beden olarak uykuya gectiginizde bu riiya olarak
devam ediyor. Bir takim riiyalar, hayaller goériiyorsunuz ve riiyalardan bazilarini
hatirliyorsunuz. Hatirladigimiz seyleri uyguladik¢a da farklilik yaratiyorsunuz. Barut

ebrusu boyle ortaya ¢ikti. Onu rityalarimda 6grendim.

Ben bunu yillar i¢inde 6grendim ve yaptim. Ne yaptigimi da bilmeden yaptim.
Ama ¢ikan sekiller ¢cok hosuma gitti. Klasik ebruyla hi¢ alakas1 yoktu. Ben ¢alistim ve

ebrular bana Ebristan’1 hediye etti.

3. Barut ebrusundaki goriintiiyii betimleyebilir misiniz?

Tiirklerin, kagidi mermerlestirme sanati diyorlar ebruya. Mermer nasil oluyor
diye diistindiim bir giin. Magma tabakasimin likit haldeyken akigskanligini, yiizlerce
tonluk kiitleler altinda, sikisip olusan mermeri. Iste o lavlarm akiskan yapisina benziyor
Barut ebrusu. Mermerin olusumundaki o goriintii ne ise, ebrudaki prensipte ayni. Biz de
boylar sikistirtyoruz. Suyun yiizeyinde bir sekilde boyalar akigkanligini siirdiiriiyor ve

yiizey aktif madde sayesinde sikisarak damarlar olusuyor.



59

4. Barut ebrulari, Klasik ebru teknigine eklenen ¢cagdas bir yorum olarak kabul

edilmekte. Ebrulariniz modern olarak nitelendirilebilir mi?

Benim bir arkadasim vardi, simdi heykeltiras o donemlerde heniiz talebe.
Gilideriden defter kapaklar1 yapar, oymalarla siisler giizel isler meydana getirirdi. O
defterlerin icine de benim ebrularimla kapliyordu. Yine benden ebru aldigi bir giin,
Uskiidar’dan gegerken Mustafa Diizgiinman’m aktar diikkanina bir seyler almak igin
ugramis. Mustafa Diizgiinman, arkadasimin elindeki rulonun i¢inden ebrular1 gérmiis.
“Onlar ne kizim?” demis. Sonra gormek icin israr edince, agmis ebru kagitlarini
arkadasim. Mustafa Diizgiinmen uzun uzun bakmis ve “ Ya kim bu ucakla giden? Biz
hala kagni arabasindayiz.” Demis. Daha sonra yine kendi ses kayitlar1 bulunuyor ve o
kayitlarda da soyle bir ifadesi var; “Birileri bir seyler yapiyor, ebrular yapiyorlar. Biz,
onlara Tarz-1 Kadim Ebru diyemeyiz, desek desek Modern Ebru deriz.”

5. Ebru sanatina kattiginiz yenilikler nelerdir?

Bunu sdylemek hosuma gitmiyor ama, her yiizyilda birka¢ tane ebru sanatgisi
var. Sebek Mehmet Efendi diye bilinen asil ismi Sahbek olan ebru sanatgisindan
baslarsak, ardindan gelen Hatip Mehmet Efendi...Ozbekler Dergahi Seyhi, yirminci
yiizyila gelince Mustafa Diizgiinman hocast Necmeddin Okyay...son ¢eyreginde ise
karsinda duran bu adam. Bu ise goniil verince, gelenek elbette yikilmadi. Yasiyor ve
yasamasi lazzim. Ama baska bir gelenek daha ¢ikti. Eskiden aklimiza boyali bir kagit
geliyordu sadece ebru denince. Yan kagitlarda, pervazlarda ve zeminlerde uygulanan.
Ancak ebru ayn1 zamanda bir sanat dalinin adi. Resim gibi, heykel gibi, minyatiir gibi.
Diyebilir miyiz ki resim sadece tuvale uygulanir? Ya da heykelde sadece mermer
kullanilir? Ebruda 6yle. Sadece kagida yapilmaz. Adi iistiinde “abru”, “su yiizii”. Dogru
boyar madde, dogru malzeme kullanilirsa neden farkli yiizeylere yapilmasin? Dogru
malzemeyi kullanirsaniz ebruyu seramige de uygularsiniz metale de. Ki mutfak
dolaplarinin kaplamalarina dahi yaptim. Ebru kelimesinin altindaki bu dinanizmi fark
edince, bir ¢ok objeye uygulayip farkli alanlara yaydik. Birikmis muazzam bir enerji

s0z konusuydu bu sanatta, bu enerjinin aciga ¢ikmasi lazimda.
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6. Ebristan’t kurma fikri nasil ortaya ¢ikt1?

1992 yilinda Kaliforniya’da uluslar aras1 bir ebru kongresi diizenlenmisti. Ebru
Tiirk sanati, arastinnyorlar Tiirkiye’de kim var diye. Universiteler derken birkag
kanaldan girince beni bulup davet ediyorlar. Hatta agilis konusmasini ben yapiyorum.
Kalktim gittim. Tek Tiirk benim. Ebru kongresine 302 kisi katilmis, 200’ Amerikal1.
Orada bu isin gercek ustalarin Tiirkiye de oldugu diisiincesi mevcut. Ama iilkemizde
pek kimse yok ebruyla ilgilenen. Iste o anda, bu sanatin, iilkemizde kalic1 bir mekana
sahip olmasi1 gerektigine inandim. Daha sonraki kongreler ise talebelerimle ordu
¢ikartmast gibi oldu adeta. Cok ses getirdi. Ve ebrunun Tiirklere ait oldugunu tescil
ettirdik. Tabi kolay olmadi alt1 ay diisiindiim ac¢ilis konusmasi icin, bu sanatin tarihinin
yaninda bir seyler sdylemek lazimdi.‘Islam Sanatlarinin Estetik Prensipleri’ adli yaziyt
yazdim, aglayanlar vardi. “Bu sanatta bir seyler hissediyorduk ama ne oldugunu

bilmiyorduk” dediler.

7. Ebristan’ da ebru dersleri veriyor musunuz?

Evet. Ogrencilerimiz var, haftanin dort giinii kurs veriyoruz.

8. Ebru sanati biiyiik sabwr gerektiren ve disiplinli bir alan. Ogrencilerinizin
inangla derse baslayamadigi ya da devam ettiremedigi oluyor mu? Oluyorsa onlara

karst nasil bir tutum sergiliyorsunuz?

Bu derse gelenler, 6grenmeyi talep edenler var. Bir kismi sadece amatorce, bir
kism1 bu isi meslek edinme adina. Her seyi gozlemleyebiliyoruz. Hemen derslere
geemiyoruz. Hazirlik asamasi iki hafta siiriyor.. iki hafta boyunca boya eziyorlar. O
sabr1 gosteremeyen zaten devam etmiyor. Bazilar1 yillarca geliyor. Ben 1989’dan beri
ogretmenlik yapiyorum. Simdiye kadar kimseye bir sey 0gretmek i¢in gayret etmedim.
Ogretecegim sey ne ise, onu sevdirmeye calistim. Seven insan nasil olsa dgreniyor. Bir
sey Ogreteceksen dnce onu sevdireceksin. Ben buna gayret ettim, ¢ok siikiir bir siirii

evladimiz oldu. Bir damla diistii suya, dalga dalga yayiliyor.
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9. Dogu kiiltiiriiniin bir parcasi olan ebru sanatinin ge¢miste énemsiz bir zanaat

olarak gériilmesi konusunda ne diigiiniiyorsunuz?

Kiiltiir ve sanat tarihi i¢inde, bati diinyas1 her seyde oldugu gibi 6ne gegti.
Endiistri, sanayi, ticaret... bu ondelik dogal olarak kiiltiir ve sanatta da etkili oldu. Ve
kendi kiiltlirlerini ideal sanat olarak goéren bati, biitiin sanatlar1 bu kaliba sokmaya

calisti. Kendisine uymayan kaliplar1 yok saydi.

Halbuki Dogu ve Bati sanatlarinin temel prensipleri ¢ok farkli. Bati sanati ve
Dogu sanatin1 ayn1 yerde géremeyiz. Bat1 sanatinin temelinde natiiralizm var, perspektif
var. Siz o gbzle Minyatiir Sanati’na bakarsaniz perspektif yok. ‘ilkel resim’ dediler
attilar bir kenara. Bat1 sanat1 metaryalist goziin gordiigliyle sanat tiretir. Dogulu sanatkar
ise imanla, hayal giiciiyle ve hedefler farklidir. Bat1 sanatinda itibar esasken, dogu
sanatcis1 Allah’1 aramaktadir. flahi giizelligi arar. Necip Fazil’in bir beyitinde soz ettigi
gibi, “Anladim ki sanat Hakki aramakmis, marifet bu gerisi ¢elik comakmis”. Hedef
Allah’a yaklagmak, onunla bir olmaktir, e bdyle olunca da ilk vazgegmemiz gereken sey
kendi nefsimizdir. Ebru sanatinda da eserlere imza atilmiyor eserlere dervis
tevazusunun verdigi bir algak goniillikkle. Sanat tarihi kitaplarina bakildigi zaman ilkel
cagdan bugiine bir ¢cok sey anlatiliyor sanata dair. Ronesans, empresyonizm, popart
farkli farkli akimlar donemler. Ama Islam Sanatlar1 sadece birkag paragraftan ibaret.
Ama artik farkina variyoruz millet olarak kitleyip istiine oturdugumuz kiiltiir
sandiginin. Biliylik bir hazineyi kitleyip kenara koydugumuzun. Yillardir inanarak ve
severek soyledigim bir soz vardir; “ Uluslar arasi olmak istiyorsak, once ulus

olmaliy1z”.

10. Barut ebrusu, Tiirkive'ye, Ingiltere’den “Best of The Best” ddiiliinii getirdi.

Orada yapilan sanat festivali ile ilgili ve aldiginiz bu odiille ilgili ne diistiniiyorsunuz?

Evet, Ingiltere’nin Oxford kentin’de diizenlendi yarisma. Geleneksel sanat
festivali olan Art in Action. Bu yil yarismaya ii¢ yiiz kisi katildi. Isin en giizel yan1 ise
juri Uyelerinin ayn1 zamanda yarismaya katilan sanatcilar olmasi. Herkes bir kisiye oy
verebiliyor. Itibar edilir bir jiiri s6z konusu. Barut Ebrumuz “Best of The Best” ddiiliinii

aldi, lilkemiz de en tist diizeyde temsil edildi.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1 Sonug¢

Bu Arastirmanin amaci, “Hikmet Barut¢ugil’in ebru sanatindaki yeri ve Barut
ebrusu nedir? sorularina yanit bulmaktir. Arastirmanin bu amaci g¢ergevesinde alt
amaglar1 da cevaplayacak nitelikte olan konular, yapilan literatlir tarama yontemi ve
goriisme yontemi ile desteklenmistir. Ayrica sanatginin 50 eseri incelenmis, sanatginin
eserlerinde kullanmis oldugu agirlikli renkler ve Barut ebrusu ile kaynastirilmis olan

agirlikll konular tespit edilmistir.

Arastirma sonucunun alt amaglart dogrultusunda ulasilan sonugclar ise sdyledir:

a) Birinci Alt Amaca iliskin sonuclar:

Aragtirmanin birinci alt amac1 “Hikmet Barut¢ugil’in ebru sanatina baslama
siireci ve bu devrede etkilendigi faktorler nelerdir” seklindedir. Bu baglamda
Barutgugil’in ebru sanatmna baslama siirecinin 1973 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu’nda egitim gordiigii
yillara dayanmakta oldugu goriilmektedir. Hat sanat1 ile ilgilenirken ebru sanati ile
tanisan sanat¢t hocast Emin Barin tarafindan desteklenmistir. Bu sanatin o yillarda ilgi
gdrmemesi sanat¢inin ¢alismalarina ivme kazandirmigtir. Ilerleyen siirecte Tiirklere ait
olan bu sanati tanitmak, sanat¢inin gayesi haline gelmistir. Barutgugil’in, bu gayeyi
geleneksel sanatimizin klasik tarzinin digina da ¢ikarak hem bu siirecte hem de devam
eden sanat yasantisinda amacina ulastirdigi sdylenebilir. Olumsuz olarak goriilen
etkenlerin Barutgugil’in calismalarina olan etkisinin, sanat¢inin bu sanata olan katkilar
g6z Oniinde bulundurularak (Barut ebrusunu gelistirmesi ve ebruyu birgok farkl yiizeye

uygulayarak uygulama alanini genisletmesi) olumlu yonde niifuz ettigi goriilmektedir.
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b) ikinci alt amaca iliskin sonuclar:

Arastirmanin ikinci alt amaci ise, Hikmet Barutgugil’in ebru sanatina kattigi
yenilikler nelerdir? seklindedir. Sanatginin, geleneksel kelimesinin ‘tekrar iginde
donmek’ten ibaret olmadigini belirtmesinin , uygulamadaki karsiligi; yarattigi yeni
ebru ¢esidi oldugu soylenebilir. Bununla birlikte sanatciyi, ebru sanati alaninda 6zel ve
onemli kilan etkinin, sadece Barut ebrusu olmadigi, Tiirk Ebru Sanati’n1 kagit siisleme
sanat1 tanimlamasindan farkli bir agimlama agamasina getirerek, ebruyu seramik, tekstil,
metal gibi cesitli ylizeylerde uygulamis olmasi ve ebru g¢aligmalarini mimaride, i¢
mimaride bir ¢ok mobilya dekorasyon iiriinlerinde, kumaglarda kullanmasi ebru sanatini

farkli alanlara tasimasi getirilen yenilikler kapsamu igerisinde ifade edilebilir.

¢) Uciincii alt amaca iliskin sonuclar:

Ugiincii alt amag; “Hikmet Barutgugil’in yapmis oldugu barut ebrularinda
agirlikli olarak kullandigi renkler nelerdir?” seklindedir. Bu amag¢ kapsaminda sanatc¢iya
ait 50 adet Barut ebrusu incelenmis olup, eserlerde kullanilan agirlikli renkler yiizdelik

dilimler seklinde ifade edilmistir.

Bunun sonucunda ise ebru uygulamalarinda sanat¢inin en c¢ok kullandig:
renkten, kullanilan en az renge dogru siralama yapilirsa; en ¢ok sar1 rengi tercih ettigi,
ardindan beyaz; yesil; mavi; jade yesili, pembe, camasir ¢ividi, acik mavi; kobalt mavi,
gri, agik gri, ultramarin mavi; giil kurusu, antik yesil; oksit kirmizi, kahverengi, agik
kahve, lahor cividi, as1 boyasi, haki yesli, turkuaz ve son olarak da kirmizi, siyah,

camlica topragi, oksit yesili, acik sar1 ve turkuaz pigment renkleri seklindedir.

Sanat¢inin, en ¢ok kullandigi renk sar1 iken, en az kullandig1 renkler arasinda
kirmiz1 renk yer almaktadir. Renklerin psikoloji {lizerinde etkisi oldugu bilinmektedir.
Yilmaz’in 2005°teki ¢aligmasinda da belirttigi gibi; kirmizi renk tahrik edici bir etkiye

sahiptir ve huzursuz bir renktir. Titresimi en kuvvetli olan renk kirmizidir.

Kandinsky ise, kirmizi kelimesini duydugumuz zaman, bizlerde yanki uyandiran
bu rengin belirsiz ve sicak ile soguk arasinda kalan kararsiz bir renk oldugunu ifade

eder ( Kandinsky, 1912: 50). Renkler skalasinda titresimi en kuvvetli rengin kirmizi
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oldugunu ifade eden Artut’a gore ise,(2001) bu renk harekete gecirme, tahrik etme,
gerginlik ve tansiyon ylikseltici bir etkiye sahiptir.

Bu baglamda disiiniildiginde Hikmet Barutgugil’in ele alinan eserleri
kapsaminda kirmizi rengi daha az tercih etme sebebinin, ebru sanati icra edilirken
psikoloji lizerinde yarattig1 sakinlik, sabir ve dinginlik gibi duygulara kars1 kirmizi

rengin bu hissiyata zit etkiler yaratmasinin sebep oldugu diistiniilebilir.

En ¢ok tercih edilen renkler arasinda olan sar1 rengin insan psikolojisi lizerinde
yarattig1 olumlu etki, sar1 rengin hemen ardindan agirlikli olarak kullanilan beyaz rengin
etkisinin ise huzurun sembolii olmasi rastlanti olmadigi séylenebilir. Sart renk insanda
seving ve mutluluk uyandiran tonlarin basinda gelmektedir. Dogada da 151k ve giinesin

sembolii olarak karsimiza ¢ikar( Artut, 2001: 160).

d) Dordiincii alt amaca iliskin sonuglar;

Arastirmanin dordiincii alt amaci “Hikmet Barutgugil’in yapmis oldugu barut
ebrularinda agirliklt olarak kullandigi konular nelerdir?” seklindedir. Bu amacin
sonuclarina ulasabilmek i¢in sanat¢inin 50 eserinde agirlikli olarak kullanilan konular

yiizdelik dilimler seklinde belirlenmistir.

Elde edilen sonuglarda, Barut Ebrular1 ile en ¢ok Istanbul betimlemeleri
yapilmustir. Sirasiyla; ¢igek figlirleri ve dini temalar; Atatiirk portreleri, hat sanati,

hayvan figiirleri; insan figiirleri uygulanmigtir.

Istanbul betimlemelerinin sanat¢min ¢alismalarinda agirlikli rol oynama sebebi,
sanatcinin Ebristan adli atdlyesinden gdrmiis oldugu Istanbul manzaralarmi kagitlara
aktarmig olmasindan kaynaklandig1 sdylenebilir. Ayrica bu etkinin, ebru sanatinin icra
mecrast olarak adlandirilan Uskiidar’in ebru sanati tarihinde oynadigi biiyiik roliin

parcast oldugu diisiiniilebilir.
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5.2. Oneriler

1. Geng nesli, Ebru Sanatina O0zendirmek, onlarim bu sanatin devamliligim
stirdiirebilmeleri adina, geleneksel sanatlarin 6nemini kavrayan bireyler ve kurumlar
tarafindan yurt i¢i ve yurt disinda g¢esitli yarigmalar, etkinlikler diizenlenmesi

onerilmektedir.

2. Yapilan bu ¢alisma ile ebru sanat1 hakkinda litaretiire katki saglanmaya caligilmistir.
Farkli ebru sanat¢ilarinin kullandiklart tekniklerin incelenmesinin de bu alana

faydali olacag diistintilmektedir.

3. Ulkemize, ebru sanati aracihig ile ddiiller ve dvgiiler getiren Hikmet Barutgugil’in
tanitilmasi i¢in sanat¢inin yani sira ebru sanatina da, basin ve medyada daha genis

yer verilmesi,

4. Geleneksel Tiirk Ebru Sanati’nin yasatilmasi adina, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: ile
isbirligine gidilerek, mimarisinde de ebru sanatindan izler tasiyan, gelenekselligi
barindiran, sanatseverlerin igerisinde uygulama yapabilecegi ve bu sayede ebru

sanatinin ruhuyla biitiinlesebilecegi, ebru miizelerinin kurulmasi 6nerilmektedir.
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EKLER

Ek1: Hikmet Barutcugil’in Incelenen 50 Eser Ornegi

Ek2:Hikmet Barutgugil’in Eserlerinde Agirlikli  Olarak  Kullanilan  Konulari
Degerlendirme Olgegi

Ek3:Hikmet Barut¢ugil’in Eserlerinde Agirlikli  Olarak Kullanilan Renkleri
Degerlendirme Olgegi

Ek4:Hikmet Barutgugil’in Farki Yiizeyler Uzerine Uyguladigi Ebru Ornekleri
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Hikmet Barutcugil’in Incelenen 50 Eser Ornegi
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Renkler

Lahor Cividi
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Ornekler Figiirler Atatiirk . Hayvan Istanbul
| v | > . Portreleri | Insan Figiirlii Figiirli - Cigek Figiirli = Betimlemesi - Dini Temalar = Digerleri
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Ornekler Flgurler - Atatiirk .~ Hayvan  Istanbul ' '
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EK-4

Hikmet Barutcugil’in Fark: Yiizeyler Uzerine Uyguladigi Ebru Ornekleri

Kagit iizerine ebru 6rnekleri
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Seramik iizerine ebru 6rnegi
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Tavan kaplamalar lizerine uygulanan ebru 6rnekleri
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Islak zemin materyallari lizerine uygulanan ebru 6rnegi

Cam {izerine uygulanan ebru 6rnegi
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Dolap kapaklari iizerine uygulanan ebru 6rnegi

Dolap kaplamalari iizerine uygulanan ebru drnegi
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Ev tekstili izerine uygulanan ebru 6rnekleri
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Ebru uygulanmig aksesuar 6rnekleri
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Ebru uygulanmig dikissiz kiyafet 6rnekleri
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