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ONAY

Senim DIRICAN tarafindan hazirlanan HIKMET ERHAN BENER'IN
HAYATI VE ROMANLARI baslikh bu calisma 28.01.2011 tarihinde yapilan
savunma sinavi sonucunda (oybirligi-oycoklugu) ile basarili bulunarak jtrimiz
tarafindan Yeni Turk Edebiyati ana bilim dalinda master tezi olarak kabul

edilmistir.
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ONSOz

Cumhuriyet dénemi romancilarindan Hikmet Erhan Bener, sanat hayati
boyunca yirmi bes roman, dokuz 6ykl, dért oyun; cok sayida siir, deneme,
ceviri, ani-0yku, biyografi, gezi notlari ve gocuk kitabi kaleme almig, Uretken
bir sanatgidir. Yazarin ilk dénem eserleri bireyi esas alan psikolojik gergcekgi
roman tdrindedir ve arka planda toplumsal elestiri iceren 6zellikler gdsterir.
Yazarin romanciligi, kendi ifadelerinden hareketle “romanciliga giris dénemi”
ve “sonras!” olarak iki ana baslik altinda degerlendirilebilir. Bu ¢alismada
Hikmet Erhan Bener’in ilk dénem romanlari, bir baska ifadeyle romanciliga
giris devresinde kaleme almis oldugu “Acemiler”, “Yalnizlar’, “Los Ayna”,

“Kedi ve Olim”, “Baharla Gelen” adli eserleri incelenmistir.

inceleme esnasinda kullanilan metodu beliflemek icin Prof. Dr. Sadik
Tural'in “gercegimsi yap!1” diye ifade ettigi tahkiyeli eserleri tahlil planindan ve
Prof. Dr. Nurullah Cetin’in “Roman Cdézimleme Yoéntemi” isimli kitabindan
yararlanilmistir. incelenecek romanin éncelikle “dis yap!” adi altinda,
bibliyografik kiinyesi, kisaca konusu, ana fikri, ana cizgileriyle olay 6érgisi ve
tematik yapisindan bahsedilmigtir. Daha sonra “i¢ yap!” bashgdi altinda
gercegimsi yaplyl hazirlayan, olusturan ve gelistiren unsurlar tahlil edilmis;
karakterler, mekéanlar, zaman, dil-Gsldp, konular, anlatim tutumu ve vak’a

tertibi detaylica ele alinmigtir.

“Girig” bash@l altinda roman tiri ve roman sanati hakkinda bilgi
verilmesine gayret edilmistir. TUrk Edebiyatinda romanin ortaya cikisi ve
gelisimi irdelenmisg, Hikmet Erhan Bener’in Turk romanciligindaki yeri tayin
edilmeye ¢alisiimistir.

“Birinci B6lim”de yazarin aile, tahsil, meslek ve edebi hayati aciklanmis

ve bunlarin romanlarini olusturan temalar Uzerindeki etkisi tartisiimistir.



il

“Ikinci BoIim” basligi altinda, yazarin ilk dénem romanlari, yukarida
belirtilen kaynaklardan hareketle meydana getirilen tahkiyeli eser tahlil
planina gére incelenmis, tasnif edilmis ve degerlendirilmistir. One siirllen
diglnceler, yazarin eserlerinden vyapilan alintilarla 6érneklendirilerek
desteklenmistir.

“Oclincli Bélim”de incelenen romanlardan elde edilen verilere
dayanarak, sanatcinin sanat anlayisi ve “roman”a bakis acisi yansitiimaya
calisilmistir.  Ayni bélimde, yazarin incelenen romanlarinda ve sanat
anlayisindaki ortak zihniyet, yapi, tema, dil ve anlatim 6zellikleri Gzerinde

durulmus ve bunlar acik bir sekilde belirlenmeye caligiimigtir.

Ulasilan sonuglar ve yazarin romancihgindaki ézelliklere dair teklifler,
calismanin “Sonu¢” béliminde dile getirilmigtir.

Calsma boyunca yardimini ve bilgisini esirgemeden, karsilastigim her
tarlG problemi bana gdsterdigi anlayis ve iyi yaklagimla agsmami saglayan
danisman hocam sayin Doc. Dr. Mehmet ONAL’a; calismamdaki yardim ve
katkilarindan dolay! Ars. Gor. Dinger APAYDIN’a; beni her tirl0 sikintidan
uzak tutmayi basaran, her zaman ve her sekilde varligini ve bana olan
sevgisini yanimda hissettigim canim annem Perihan DIRICAN'a tesekkir

ediyorum.

Senim Dirican

Ankara 2011
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GiRIS

Gercek anlamiyla Batili roman, Avrupa’da burjuvanin feodaliteye
Ustinlik saglamasiyla ortaya cikmistir. Buna bagh olarak denilebilir ki Bati
romani bir anlamda toprak kéleliginden kurtulan bireyin 6zgarligund

sembolize eder. Dolayisiyla Batl romani birey Gzerine kurulu bir dinyadir.

“Romanin baslangicinin Eski Cag dlizyazisina, eski dogu masallarina,
Soévalye edebiyatina, Rénesans hikdyesine ve destanina bagl oldugu,
bunlardan yararlandigi aciktir; ne var ki onlar bagka seydir, roman baska sey”
(Naci, 1999: 7).

Bizim kultirimUzde ise roman, dogan ve gelisen bir edebi tir dedil,
Tanzimat hareketiyle birlikte Bat’'dan alinarak yavas yavas gelistirilen bir
edebi alandir. Zira bunun baslica nedenlerinden birisi Fethi Naci'nin belirtmis
oldugu Uzere zaten bir tarim Ulkesi olarak ekonomide geride kalmig olan
Osmanli  Devletinin 1838 ingiliz Ticaret Anlagsmas’ni imzalayarak
sanayilesmenin yani diger bir deyisle burjuva toplumunun olugsmasinin énine
bir set ¢ekmis olmasidir. Bdylece yari sémirge haline gelen Osmanli
topraklarinda “burjuvalasamama’nin tabii sonucu ise “bireylesememe” olarak
belirir. Batih  romanin odak noktasinin birey oldugu g6z &énlnde
bulundurulursa, bizde romanin ortaya ¢ikisinin gecikmesi ve zorlugu daha
rahat kavranabilir.

Tanpmnar'in  XIX. Asir Tirk Edebiyatt Tarihi'nde belirttigi Uzere
Musliman edebiyatlarinin orta ¢ag hikdyesinden romana gegemeyiglerinin

birtakim baska nedenleri de vardir.

“Bunlarin basinda yine silphesiz insanin reel hayata inanarak sahip
olamamasi gelir. Ayrica psikolojik tecessistin yoklugunu da séyleyebiliriz.
Dinde glinah ¢ikarmanin bulunmamasi ferdin kendi igine egilmesini daima
men eder. Medeniyetimizin gbézi énlnde gelisen Rus romaninin blylk
hususiyetlerinin Ortodoks kilisesindeki alenf itiraf miiessesesine neler borglu
oldugunu  biliyoruz. [...] Mudsliman  hikdyesinin  romana istihale



edememesinin, saydiklarimizdan baska bir sebebi de tenkit fikrinin
yoklugudur. [...] Belki de fikri hayatin durgunlugunun, hatta disdkligdandn, ic
buhranlarinin en mdhim amili olan igtimai ¢bkdntdler istisna edilirse
Mdsliman cemiyetlerinin tarihinin en blylk eksikligi bu burjuvazinin tesekkdl
edemeyigidir. Nihayet bu sebeplere kadin ve erkek minasebetlerinin
yoklugunu da ilave etmek Iazim gelir” (Tanpinar, 2003: 30, 31).

Tark sosyal ve siyasi yasamina Tanzimat’la gelen yenilik yalnizca sanat
alaninda degildir kuskusuz. Mehmet Narl’'nin belirttigi Gzere Tanzimat
Fermaniyla sarayda ve devlet ricalinin konaklarinda bagslayan yenilikler, énce
blrokratlar ve varlikli aileler yoluyla genisleyerek istanbul’a intikal eder.
Ornegin Beyoglu'nda Avrupai miiesseseler, terziler, mobilya satan dilkkanlar
ragbet gérmeye bagslar. Gazeteler Avrupa modasini da takibe baslar.
Abdllmecit Dolma Bahge Saray’nin yanina kiglUk bir tiyatro yaptirir ve
Avrupall sanatgilarin yénetiminde bir saray orkestrasi kurdurur. Saray
kadinlarina alaturka mizigin yaninda bati mtzigi dersleri verilmeye baglanir.
Halk, konaklardan koparak apartmanlara tasinmaya baslar. Tim bu sosyal
degisimler yaninda sosyal ve sanatsal cercevede eski-yeni tartismasini da
beraberinde getirir. Buradan tekrar Bati etkisinde gelisen edebiyatimiza ve
romanimiza gecis yapacak olursak, rahatca bu kadar blylUk sosyal
degisimlerin yaninda edebiyat sahasinin da duragan kalamayacagini

soyleyebiliriz.

Yusuf Kamil Pasa’nin 1859’daki ilk ¢eviri romani Terceme-i Telemak’a
ya da 1872'deki ilk Tirk romani olan Taasuk-1 Talat ve Fitnat'in Semsettin
Sami tarafindan kaleme alinmasina kadar gecen slreye kaynagini
Farsga’dan alan mesneviler hdkimdir. Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Zlleyha,
Husrev ile Sirin bunlar icinde en meshur olanlaridir. Bunun diginda kaynagini
dinsel, tarihsel ve milli konulardan esinlenen halk edebiyati trlinlerinden de
bahsetmek mUmkindir. Bunlar icinde ise Dede Korkut, Kéroglu,
Karacaoglan, Kerem ile Asli, Battal Gazi gibi isimler énde gelenlerdir.

“‘Bizde mesneviden romana gecisi, Osmanli’'dan Cumhuriyete gecis

seklinde degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Bu gecisin tlir ve kaynak



farklari, degisen zaman ve ortaya cikan ihtiyaclarin ifade bicimleri elbette
6nemlidir. Ne var ki, Bati burjuvazisinin drlnlt olarak sinif gatismasini
yansittigi ileri stirilen romanla, ¢catigsmasiz bir devlet ve toplum didzeninin kimi
degerlerini ytcelten, istiraplarini dile getiren mesnevi arasindaki fark —bdtin
fonksiyon benzerlikleri ve hikdye anlatma &zellikleri bir kenara birakilirsa-
apacik medeniyet farkidir’ (Miyasoglu 1998: 27).

Ancak edebiyatimiz Tanzimat’la birlikte kapilarini her ne kadar romana
ve Batr'ya actiysa da, bu tirin ilk eserleri icinde Dogu ve Bati gelenegini

birlikte bulmak mimkUindr.

“Geleneksel Turk anlati tdrleri ile on sekizinci ve ondokuzuncu
yuazyillarin Avrupa romani arasindaki farkllik, aslinda faydali bir kargilastirma
yapmayi! hakli géstermeyecek kadar blylktlu. Edebiyattaki yenilikgilerin
Avrupai érnekleri takip etme niyetleriyle ayni baglamda ifade edilen bu
farkliliktan dolayi, Tidrk romani, dogus anindan itibaren yerel geleneklerin
etkisinden yalitilarak kurulmustu. Sonugta, modern Tiirk romaninin gelismesi
tartismalari, Tirk klasik ve halk geleneklerindeki mevcut anlati formlarini
blyik blcide gérmezlikten gelerek, Bati etkisine odaklanmis durumdadir.
Yine de mevcut formlarin etkisi, ilk Tirk romanlarinda belirgin bir sekilde
hissedilmigtir. Agikca s6ze dbkilmds niyetlerine ragmen ilk Tlrk romancilari,
geleneksel anlatinin etkisinin ve hikdye anlatma atmosferinin kendi eserlerine
sizmasini  engelleyememiglerdir. Bir bakima, Tirk romaninin, ortaya
¢cikisindan olgunlagsmasina kadar gegen ceyrek yizyillik tarihi, sézIt anlati
tekniginden kopup, olgulari gayri-sahsi anlati teknigiyle géstermeye gecisi
yansitmaktadir” (Evin, 2004: 17).

Tark edebiyatinin roman sanati ile tanismasi ‘roman incelemesi’
kavramini da beraberinde getirir. Bu amacla kullanilan cesitli metotlar
bulunmaktadir. Prof. Dr. Serif Aktag’’n Roman Sanatt ve Roman
incelemesine Giris isimli kitabinda belirttigi Gizere her edebi inceleme, kendi
icinde tutarli olmak kaydiyla bir eseri baska yonleriyle tanimamiza olanak

saglar.



“Edebi eserin vucat buldugu muhiti, tarihi ve sosyal sartlari dikkatlere
sunan incelemeler okuyucunun eserde anlatilanlari daha iyi kavramasini
saglar. Eserin olusmasini konu alan arastirmalar, yazarin psikolojik
husdsiyetlerinden ve faydalandiyi  kaynaklardan yararlanarak onun
husdasiyetlerini dikkatlere sunmay! amaclar. Edebi eserin gelismesini esas
alan calismalar ise eseri tlire has husdsiyetlerin perspektifinden ele alir. Eseri
sosyoloji ve psikoloji ilimlerine has bakig tarzlari ile incelemek de
mumkdanddr. Bu ¢alisma tarzlarinin hemen hepsi, faydali olmakla beraber,
esere distan yaklasmalari bakimindan incelemeden ziyade tasvir karakterini
haizdir” (Aktas 2005: 9).

Doc. Dr. Mehmet Onal'in Tahkiyeli Eserleri Tahlil Plani Hakkinda Bir
Deneme isimli makalesinde belirttigi gibi bu yolda éne ¢ikan iki ayri metot
vardir. Bunlardan ilki Mehmet Kaplan’in metinden hareket ederek eserin
yazarla, sosyal cevreyle ve devirle olan iligkisini inceleyen tahlil metodudur.
Edebi eseri organik bir bitin olarak ele alan bu metot onun guizelligini ve
mukemmeliyetini de yine bu gbézle degerlendirir; eserin mikemmeliyetini

eseri olusturan 6geler arasinda varligini hissettiren ahenge baglar.

ikinci yol ise Prof Dr. Sadik Kemal Tural tarafindan ortaya konulan
metottur. Sadik Tural'in ‘gergegimsi yapr’ olarak degerlendirdigi tahkiyeli
eserleri inceleme metodu igin énemli hususlardan ilki mimkin olabildigi
kadar objektif kalabilmektir. Zird Sadik Tural’a gére insanlar olaylari oldugu
gibi anlatmak yerine birtakim c¢ikartmalar ve eklemeler yaparak tahkiyeli

eserleri meydana getirirler.

Ancak yine Mehmet Onal'in vurguladigi gibi her eser igin birebir
uygulanacak bir tahlil metodu yoktur. Her biri kendi i¢inde orijinal bir hiviyet
tasiyan edebi eserler, teklif edilen tahlil planlari ile uyumu tespit edildikten
sonra ¢alismaya baglanmahdir.

“Konu sinirlamanin c¢egitli  yéntemleri vardir. Yeni Tirk Edebiyati
sahasinda c¢alisacak gen¢ arastiricilar icin iki temel sinir, baslangi¢

bakimindan yeterlidir. Bunlardan biri genel konuyu, blylk bir daire



dlglnerek, tedricen, ic daireler olusturmak ve her dairenin; bir evvelki
dairenin icinde olmasina, bir sonraki daireyi kapsamasina dikkat etmek
gerekir. Calismak lizere segilen sinirli konu, en i¢ déireyi olusturmalidir. [kinci
sinirlama ise bir nev’i konuya yaklasim bicimi diyebilecegimiz c¢alismayi
gerektirir. Yine daire érneginden yola ¢ikarsak, genel konu dairesinin igindeki
bir yaklasim bicimi siitunu ile bu sinirlamayi érneklendirebiliriz” (Onal, 1999:
147-148).

Genel Konu : ROMAN

Mubhit Siniri : TUrk Edebiyatinda Roman

Devir Sinir : Cumhuriyetten Sonraki Tirk Romani

Zaman Siniri : 1950°den Sonraki Turk Romani

Tar Sinin : Psikolojik Gergekgi Roman Anlayisi

Sanatci Siniri : Hikmet Erhan Bener

Eser Sinir : ilk D&nem Romanlari

Konu Siniri :Sanatginin ilk Dénem Romanlarinin Tahlili ve

Romancilik Anlayigi
Olgiit Siniri : Sanatcinin ilkk ddnem romanlarini belirli bir sistem
dahilinde tahlil etmek ve yazarin roman ve sanat

Uzerindeki tutumunu tespit etmek.

Bu calismada U¢ boélim halinde Hikmet Erhan Bener’in hayati
incelenmisg, ilk dénem romanlar tahlil edilmis, roman ve sanat anlayisi

Uzerinde durulmustur.

“Romanciligimin ilk evresi saydigim 1950-1970 déneminde yazdigim
Acemiler, Kedi ve Oliim, Baharla Gelen, Los Ayna ve Yalnizlar romanlarimda
[...])* (Tunc 2004: 24).

Eserin ilk b6liminde yazarin hayati s6z konusu edilmistir.

ikinci badlim olan tahlil asamasinda ise eserler dis yapi ve i¢c yap!
olmak Uzere iki bélim halinde tahlil edilmistir. Dis yapida eserin bibliyografik



kinyesi, konusu, anafikri, ana cizgilerle vak’a, tahkiyenin tirQ, eserin adinin

tematik yapi ile ilgisi ve eser hakkinda yapilmis yayinlar incelenmisgtir.

ic yapi bélimiinde ise bakis acisi, anlatim teknigi, zaman, mekan,

konular ile dil ve UslGp Uzerinde yogunlasiimistir.

Son bélimde ise yazarin kendi eserlerinden, onun hakkinda yazilimig
olan kitap ve makalelerden ve ayrica yaptigr soéylesi ve rdportajlardan
yararlanilarak sanat ve roman anlayigi tespit edilmeye calisiimistir. Buradan
hareketle romanlarinin ortak paydalari ve zit yénleri degerlendirilmistir.



BiRINCIi BOLUM

1. HAYATI

1.1 Aile Cevresi

Erhan Bener, 19 Nisan 1929 yilinda Lefkosa’da dogmustur.

Bu esnada Osmanli dénemi aydinlarindan biri olan babasi Rasit Bener,
Lefkosa’da goérevli olarak bulunmaktadir.

1980 yilinda Seydisehirde dogan Rasit Bener, ilkégrenimini de burada
tamamlar. Ortaokul ve liseyi Halep’te siki bir islam anlayisiyla egitim veren
okullarda bitiren Resit Bener cok ileri seviyede Arapca, Farsca ve Kuran-i
Kerim bilgisine sahiptir.

“Halep'te, idadide okudugu stirece, babasinin bir yakini araciligiyla
Halep Mevlevi dergahinda kalmis. Ug yil boyunca, Mevievi dedeleriyle ic ice
yasamig, tasavvuf felsefesiyle yogrulmug” (Andac 2004: 22).

Bunun yaninda Rasit Bener, genglik yillari boyunca, Jén Tarklerin
yenilik¢i fikirlerini desteklemis, aydinlanma déneminin iginde fiilen yer
almistir. ik dnce tip faklltesi okumak istemis ancak daha sonra fen
fakultesine gegis yaparak Tarkiye’nin ilk fen doktorlarindan birisi olmustur.

Ayni zamanda sanatci bir yana da sahip olan Rasit Bener, cesitli edebi
eserler yayinlayarak sanat ve edebiyatla olan bagini koparmamistir. Kadinlar
Diinyas! isimli dergide ‘Sani’ takma adiyla yazdi§i yazilar, Umid-i Afel isimli
romani onun edebiyatla olan bagini géstermeleri acisindan dikkate sayandir.
Ayrica yayinladigi bir diger kitap, Bir Dinsizin disUnceleri, dinsizlikle
bagdastirilarak Rasit Bener’'in tutuklanmasina sebebiyet vermistir. Birinci
Dinya Savasina kadar hapiste kalan Rasit Bener, savasin baslamasiyla



birlikte askere goénderilir. Doért yil boyunca Ganakkale’de zorlu bir vatan

savasgl verir.

Terhis olduktan sonra Amasya Maarif Miduari olarak géreve baslar ve

evlenir.

Erhan Benerin annesi Mediha Hanim Merzifon'un taninmis
ailelerinden Haznedarlara mensuptur. Babasi Kadi Sait Efendi Merzifon’da
blyUk toprak sahibi olan ve ayni zamanda aydinlanmadan yana olan énemli
bir din ve hukuk adamidir. Merzifon’daki Fransiz Sérler Okulu’nda okuyan
Mediha Hanim, Fransizca’yl ve Bati kultirind yakinen bilen, piyano galan,
aydin bir kadindir.

Daha sonra istiklal Savasi nedeniyle Rasit Bener tekrar askere
alinarak sahil agir topcu subayi olarak Samsun’a génderilir. Erhan Bener’in
agabeyi Viis’at O. Bener savas sirasinda Samsun’da diinyaya gelir.

Rasit Bener, terhisinden sonra bu kez Tekirdag’a atanir. Bir slire sonra
da kendi istegiyle Tabiat Bilgisi 6gretmeni olarak Lefkosa’ya Kibris Turk
Lisesi'ne tayin olur. Erhan Bener, onun bu gbérevi esnasinda dinyaya
gelmigtir. Erhan Benerin  ¢ocuklugu babasinin emekliligine kadar
Anadolu’nun cesitli bdlgelerinde gecer. Rasit Bener, yetmis bes yasina
geldiginde kanserden dolayl vefat eder. Erhan Bener’in kizkardesi Bilge
Bolikbasi’nin Beyaz Yolculuk isimli romaninin temelinde anne ve babalarinin

yasam Oykuleri vardir.

Erhan Bener’in aile ¢evresini incelerken éne cikan bir diger isim de
kendisi 6nemli bir felsefeci olan Cemil Sena (Ongun)’dur. Ancak Erhan
Benerin amcasiyla olan ailevi ve disinsel yakinligi onun Allah Fikrinin
Tekam(ll ve Hazret'i Muhammed'in Felsefesi adli eserlerini okuduktan sonra
kurulur. Daha sonra Cemil Sena, Erhan Benerin cikarttigi Ozgiir insan

dergisinin yazarlarindan biri haline gelir.



Erhan Bener’in esi kendisi gibi sanatg¢i bir aileden gelen Nesecan
Otyam’dir. Nesecan Otyam’in agabeylerinden biri olan Nedim Otyam
muzisyen, digeri Nusret Otyam sair ve yazar, Fikret Otyam gazeteci ve

ressamdir.

1957 yilinda evlenen Erhan Bene ile Nesecan Otyam’in ilk ¢ocuklari
Yigit Bener 1958 Briiksel, ikinci ¢ocuklari Yaprak Bener ise 1967 Ankara
dogumludur.

“Ogul Yigit Bener, yazarin Gece Gelen Oliim, Denizasiri Oykliler,
Ginbatimi Oykiileri vr Déniigler adli eserlerinin giris yazilarini yazmig, Bécek
romaninin Fransizca'ya cevirisini yapmistir” (Ozcelebi 2004: 21).

1.2 Tahsil Hayati

Erhan Bener ilk egitimini 63retmen olan babasindan ve kaltarli bir
kadin olan annesinden almistir. Okuma yazmayi agabeyi Vis'at O.
Bener'den 6grenmistir. Bu yillarda Erhan Bener Bursa’da bulunmaktadir.

“Annem masal anlatmasini pek bilmez, beceremezdi. Onun yerine,
eski Turkge ya da Fransizca kitaplardan &ykdler, romanlar okurdu bana.
Monte Kristo, Ug Silahgérler, Ekmek¢i Kadin gibi seriiven romanlari, bu
arada gtnlerce Sefiller’i okudugunu da animsiyorum” (Andag 2004: 31).

ilkokul birinci ve ikinci siniflari Sivas'ta okuyan yazar bu dénemde
Cocuk Sesi, Afacan gibi cocuk dergilerini de takip etmektedir. Ayni yillarda
agabeyinin hediyesi olan matbaa oyuncadr onu yazarlik konusunda

heveslendirir.

“O zamanlar, iki-G¢ gin gecikmeyle Cumhuriyet gazetesi geliyordu
eve. Gazetede romanlar tefrika ediliyordu. Annem beni éniine oturtur, ylksek
sesle okurdu. Basladim gazetedeki haberleri, daha dogrusu haber
basliklarini dizip kendim gazete ¢ikarmaya. Bir de sanirim sinif 6gretmenim

bir yéntem &gretti. Kagit lzerine balmumu sdriyorsunuz, gazetedeki resmi
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ustine koyup, arkasindan kursun kalemle sdrtiyorsunuz, resim aynen
kagida cikiyor. Ama asil énemlisi, ¢ikardigim gazetelerin tefrikalarini ben
kendim yaziyordum. Bir seyler uyduruyordum. Herhalde okudugum c¢ocuk
kitaplarindan esinlenerek. Bu gazete ¢ikarma sertiveni epeyce sdrd(.

Sivas’a maarif miifettisi olarak gelen ve bir gece yemege konugumuz
olan Resat Nuri Gintekin de, c¢ikardigim gazetelere bakmig, beni
yureklendirmig, yazarlik hevesimi etkilemistir saniyorum” (Andag 2004: 33).

ilkokul tiglincii sinifi Zile’de okuyan Bener, burada halkevi kitapliginin

surekli okuyucusudur.

Erhan Bener, ilkokul dért ve besinci siniflar ile ortaokul birinci sinifi
Bolu'da okumustur. Bu dénemde yazar kapanan Cocuk Sesi ve Afacan
dergilerinin yerine Bin Bir Roman dergisini takip etmektedir. Yazarin Arsen
Lupen’le tanigsmasi da yine bu déneme rastlar.

“Bir gazetede forma forma verilen, Nizamettin Nazifin ¢ok akici ve
sevimli bir dille dilimize gevirdigi o kitaplari, Kontes Cagliostro’yu, Digi Parsin
Digleri’ni, Altin Uggen’i, Otuz Tabutlu Ada'yl, Yesil Gézli Kiz’'i, Centilmen
Kamriyoldr’i gece yorganimin altinda sabahlara kadar gizli gizli okurdum”
(Andac 2004: 37).

Erhan Bener ortaokul ikinci sinifi agabeyinin yaninda Bergama’'da
okur. O yillarda okuldaki Fransizca 6gretmeniyle iyi bir diyalogu olan yazar,

Fransizca romanlar okumaya baslar.

Lise'ye Balikesirde baslayan Bener, Balikesir Lisesi’nde bulundugu ¢
aylik sidre icinde oradaki siyasi durumdan rahatsizlik duyarak egitimine
Kayseri’de devam eder.

“Kayseri, o giinlerde bliytik, tipik bir [c Anadolu kasabasiydi. Ancak, (¢
yillik lise dénemim, sanirim hem insan hem de yazar olarak gelismemde ¢ok
blyik bir yer ve 6nem tagimaktadir’ (Andag 2004: 41).
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Kant, Schopenhauer, Nietzsche, Hegel, Dostoyevski, Tolstoy, Gorki,
Gogol, Lermantof, Cehov, Stendhal, Balzac, Sait Faik, Orhan Kemal ve

Orhan Veli yazarin lise ddneminde ilgisini geken sanatgilardir.

Bunun diginda Bener'in lise yillarina ait dikkate deger bir nokta da, bu
dénemde hayatinda énemli bir yere sahip olan bazi kisileri Nesrin Hanim,
Necdet, Tahsin ve Omer karakterleriyle ilk romani Acemilerde kullanigidir.
Bener’in bu dénemde yazdigi ilk siirleri Kayseri Halk Evi dergisi Erciyes’te
yayimlanir. Sesler adini tagiyan ilk siir kitabinin basimi da bu yillara rastlar.
Bu kitabi babasi kendi bitgesinden bastirmistir. Ardindan ilk éykist Kiguk
istasyon, Cumhuriyet gazetesinin Yunus Nadi yarismasinda dereceye girerek

yayimlanir.

Universiteyi Ankara’da okuyan Bener, Siyasal Bilgiler Fakdiltesi Maliye
Subesinden mezun olur. Siyasal bilgiler faklltesinde ilk basta harici sube ya
da idari sube okumay! planlayan Erhan Bener, daha sonra birtakim siyasi
nedenlerden dolayl maliyeye gitmek zorunda kalr.

1.3 Meslek Hayati

Bener, 1950 yilinda Siyasal bilgiler Fakiltesi’nin Maliye béliminden

mezun olur.

Meslek hayatina Hayvanlar Vergisi Subesi’ne stajyer memur olarak
atanmasiyla baslar. Daha sonra girdigi maliye mufettisligi sinavinda basarili
olarak miufettis yardimcisi olarak istanbul’a atanir. istanbul'a gidisinin on
besinci ginid, Ankara Gencler Dernedi sorusturmasi kapsaminda solculuk
iddialariyla tutuklanarak G¢ ay Ankara Merkez Kapali Cezaevi'nde kalir.
Gikanldigi ilk mahkemede ise sugsuz bulunarak serbest kalir. Bu olaydan
sonra, rUtbe indirimiyle Ankara Defterdarlik Kontrol Memurlugu’na atanir.
Daha sonra Hesap Uzmanlari Kurulu baskanindan aldigi bir teklifle hesap

uzmani yardimcisi olur. ilk romani Acemiler bu dénemde yazilmistir. Bu



12

sirada hakkinda ¢ikan MiT ajani dedikodularina Diisler ve Oykiiler dergisinde
cikan bir sdyleside cevap verir.

1954 yilinda askere giden Bener, askerliginin ilk alti ayini istanbul'da
gecirdikten sonra son iki ay yine solculuk iddialariyla Nigde’ye motorlu topgu
alayina atanir. Baharla Gelen adli romanda Reha karakterinin Nigde'de
gecen askerligi konu edilirken Erhan Bener’in yine bu sehirde gegirdigi
askerlik anilarindan faydalandigi agiktir.

Bener, askerden sonra istanbul’da hesap uzmani olarak 1959’a kadar
calisir ve isi geregi Anadolu’nun pek ¢cok yerini gérme imkani bulur. Onun
romanlarindaki ayrintili sehir tasvirlerinde Anadolu’da gecirdigi bu yillarin
etkisi vardir.

Daha sonra Maliye Bakanhdi tarafindan Belgika’da staj yapmaya
gbnderilir. Buradaki g6zlemlerini “Batidan” baglgiyla Varlik Dergisi ve Vatan
Gazetesinde yayimlar. Ayri Brilksel sokaklarinin yazarin Kedi ve Olim
romaninda yerini buldugunu da buraya ekleyebiliriz.

Yurda déndikten sonra meslek hayatina Ankara’da Hazine Genel
Miidir Yardimcisi olarak devam eder. ilerleyen zamanda Kambiyo Genel
Mudir Yardimcisi olarak gérevine devam eder ve bu konu Uzerinde Danigtay
ve Yargitay tarafindan bagvuru kaynaklari olarak kabul edilen on ciltlik
meslek kitabr yayimlar.

Erhan Bener, 1963 yilinda Paris Buyukelciligi Maliye Mdisavirligi
gbrevine atanarak Fransa'ya gider. Kedi ve Oliim romani Bener Paris’teyken

0dll kazanarak Fransizcaya tercime edilmisgtir.

1966’da tekrar Turkiye'ye dbnerek U¢ yil boyunca Maliye Bakanligi
Hazine Musavirligi ve Kambiyo Kontrol Dairesi Baskanlhgi goérevlerinde
bulunan yazar, 1969'da Turkiye Daimi Temsilcisi Yardimciligi goéreviyle yine
Paris’e gider.
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1973’te Turkiye'ye, bakanlik danismani ve Emekligi Sandigi Genel
MUdurluga gérevlerinde bulunan Bener, 1975 yilinda emekli olur.

Onun en cok rahatsiz oldugu konu calisma hayati boyunca sahip
oldugu birokrat kimligiyle, yazar kimlinin bagdastirilamamis olmasidir. Bu
durum meslek hayati boyunca yazarin canini sikacak hadiselere yol agcmis,

Bener de bunlar “Blrokratlar” isimli ani-6yku kitabinda toplamigtir.

Erhan Bener’in bu yogun gecen meslek hayatinin sanat hayatina olan
katkilari ve yansimalari gbze carpici dizeydedir.

“Birokrasinin romanciligim agisindan énemi su: bir kere bdyik bir
gbézlem olanag: bulmus oldum. Tirkler, Osmanli’dan beri deviet sultasi
altinda kalmis bir halk. Giderek koyulasan blirokrasi carki icerisinde ezilmis.
Bu memleketin insanini yazmak iddiasinda olan birinin bunu bilmesi gerek.
Hi¢ unutmam, Orhan Kemal'in hangi romaniydi, Bereketli Topraklarda mi
yoksa Murtaza'da mi? Adana’da bir ¢ir¢ir fabrikasina maliye mdifettisleri gelir
ve muhasebeciye, getir bakalim su is¢i bordrolarini derler. Orhan Kemal
biirokrasiyi bilmiyor. Maliye muifettisi bordro istemez. Isterse calisma mifettisi
ister... Orhan Kemal o kadar biliyor biirokrasiyi” (Andag 2004: 52).

1.4 Edebi Hayati

Erhan Benerin edebi sahaya ilk ybnelisi iyi derecede Fransizca bilen
annesinin ona okudugu kitaplar araciliyladir. Monte Kristo, U¢ Silahsérler,
Sefiller gibi klasiklerin de aralarinda oldugu romanlar henliz ¢ocuk yasta olan
yazarin ufkunu edebiyata acar. Bunun haricinde ilkokul yillarinda okudugu
Gocuk Sesi, Afacan gibi cocuk dergileri de ayni sekilde matematige de
yetenegdi olan Bener'in ilgisini edebiyatta yogunlastiran etmenlerdendir.

“Bunlarda gizli gizli irk¢ilik (Turkgdlik) propagandasi da yapiliyordu.
Orta Asya'dan gelen kahramanlar, savas Oykduleri filan. Ama heniz
ummetgiligin yerine ulusgulugun gecgirilmesi dénemi yasandigi igin, bu tir

propagandalar géze ¢carpmiyordu.



14

Bu dergiler bir yandan da, Bati’nin ileri teknolojisini yansitan romanlar,
Oykdler yayimliyorlardi. Baytekin’in gbkylzindeki akillara durgunluk veren
sertivenleri gibi... Ozellikle Baytekin bana cok ilging geliyordu. Oyunlar
kurardim Baytekin dstine” (Andag 2004: 32).

Erhan Bener’in yazmaya ve okumaya olan bu ilgisi agabeyinden aldigi
matbaa ile daha belirgin hale gelir. Yazar bu matbaada annesinin okudugu
Cumhuriyet gazetesindeki tefrika romanlara benzer hikayeler yazmaya
baslar.

Yazar daha cocukluk yillarinda yalnizca barili bir 6grenci degil, ayni
zamanda halk kitiiphanelerinin de degismez yesidir. ilkokul Giglincii sinifta
ilgisini ceken Karagdz ve Sahmeran hikayeleri onu daha sonra oyun kitaplari

yazmaya heveslendirecektir.

Ortaokul birinci sinifta kesfettigi Altin Ucgen, Otuz Tabutlu ada, Yesil
Go6zli Kiz, Kontes Cagliostro gibi polisiye romanlar, onun romancilik
yillarindaki akici bir dille hatta kimi zaman polisiye kurgunun imkanlarindan

yararlanarak yazma 6zeninin temelinde yatmaktadir.

Yazarin lise yillari yine okumaya olan yogun ilgisiyle devam eder.

“Cok yogun bir sekilde okumaya koyuldum. Bitin harcligimi kitaba
veriyordum. Derme ¢atma kii¢clk bir kitapligim olusmustu. Onlari kadh sirtlari
gériinecek sekilde, kdh yan yana dizer, blylk bir zevkle seyrederdim. Ahmet
Halit, Remzi, Hilmi, Varlik Kitabevlerinin, daha cok da ceviri kitaplarinin, Millf
Egitim Bakanlgi klasiklerinin hemen hepsini alip okudum diyebilirim” (Andag
2004: 42).

Yazarin Orhan Veli, Sait Faik ve Orhan Kemal’le tanismasi da yine lise

yillarina denk gelmektedir.
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Yazarin yine lise yillarinda siire ydneldigi ve genellikle aruz vezniyle ve
Yahya Kemal'e dykinerek siirler yazdigi bilinmektedir. Kendisi bunu ortaokul
Tarkce 6gretmenini —Acemilerdeki adiyla Nesrin Hanim- etkilemek igin bir yol
olarak sectigini sdyler. Bu ilk siirleri Kayseri Halk evi Dergisi Erciyes’te; ilk
dykiust Kiiguk istasyon Cumhuriyet gazetesinin Yunus Nadi yarismasinda ilk

otuz dykl arasina girerek yayimlanir.

ilk siir kitabi Sesler, yazar heniiz lisedeyken babasi tarafindan bastirilir.
1975’'te meslek yasamini sona erdirdikten sonra Bener'in bir dénem
Halk Partisine girerek Ecevitin basyazilarini yazdigi Ozgiir insan dergisini
cikarmaya basladigi da bilinmektedir. Bu dergideki kimi yazilari imzali kimileri

imzasizdir.

Bunun ardindan 1984 yilinda ODTU’den gelen bir grup dgrenciyle
birlikte Sanat Rehberi adl bir edebiyat dergisi ¢cikarmaya koyulur. Ancak alti
ay sonra dergiden ayrilir. Bunun nedeni gerek maddi yetersizlikler gerekse
kendisinden yardim isteyen edebiyat heveslisi genclerin sorumsuzluklaridir.

Ayrica 1992’de kisa bir stire boyunca Muilkiyeliler Birligi Dergisinin genel

yayin yénetmenligini Gstlenmistir.

Kendisini kigUk yastan itibaren yazar olarak géren Erhan Bener’in
etkilenlendigi genis bir edebiyat yelpazesinden s6z etmek yerinde olacaktir.
Cocukluk yillarinda Baytekin, Mandrake, Arsen Lipen gibi serlivenlerden tat
alan yazar, lise ve Universite yillarinda Fransiz ve Rus kdkenli yapitlardan ve
daha sonra da Alman edebiyatinin etkisi altinda kalmistir. ilerleyen yillarda
Amerikan Edebiyatinin Steinbeck, Hemingway gibi romantik gergekgilerini de

okuyan Bener Uzerinde bu akimin iz biraktigi séylenemez.

Yayinlanan ilk romani Acemilerdir (1953). Bunu izleyen Yalnizlar, Los
Ayna, Kedi ve Oliim ile Baharla Gelen onun romanciliginin ilk evresini teskil

etmektedir.
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Ancak Acemiler, yazarin ilk romani degildir. Daha 6nce yazmis oldugu
iki roman basim icin génderdigi Ahmet Halit Yasaroglu tarafindan o yasta bir
gencin bu tarz romanlar yazamayacag! gerekgesiyle reddedilir. Daha sonra
da yazarin tutukluluk devresinde bu iki kaybolur.

Yazarin “yayimlanan” ilkk romani Acemiler'in Secilmis Hikayeler Dergisi
yayinlarindan ¢ikmasindan sonra, onu takip eden Yalnizlar romani Ecevit
tarafindan yazilan arka kapak yazisiyla Ulus gazetesinde tefrika edilir.

8 Aralik 2007°de hayatini kaybeden Erhan Bener’in 25 roman, 9 6yku, 4
oyun, 2 ani-6ykud, 1 siir, 1 deneme, 6 ceviri, 1 biyografi, 2 cocuk kitabi vardir.
Ayrica ekonomi ve maliye alaninda yazdidi 10 ciltlik bir meslek kitabi da

vardir.

Bu eserlerinden bazilari sinemaya uyarlanmistir. Zira Erhan Bener
romanlarinda éne c¢ikan bir sinematografik anlatimin varhgindan séz etmek

mUmkUndr:

e Tuncer Baytok tarafindan cekilen Yalnizlar, TRT'de 9 bélimlik dizi
olarak yayinlanmistir.

e Atif Yilmaz Olii bir Deniz isimli romani sinemaya uyarlamistir.

e Umit El¢i tarafindan sinemaya uyarlanan Bécek romaninin ayni ismi
tasiyan filmi 1995’te Antalya Altin Portakal Film Festivalinde en iyi film
6dulind kazanmasinin yani sira, Adana Altin Koza Film Festivalinde de
en iyi ikinci film segilmistir.

eBahattin Ozcan Ask-i Muhabbet Sevda adli 6ykiisini sinemaya

uyarlamistir.

Bunlarin disinda Erhan Bener eserleriyle pek ¢cok alanda cesitli dddllerin
de sahibidir:

eKedi ve Olim romani ile Fransiz-Tiirk Kiltiir Cemiyeti Bliyilk Roman
Odiili (1962)

e Hizir Doktor oyunu ile Muhsin Ertugrul Tiyatro Yapiti Odiilii (1979)



17

e Ask-1 Muhabbet Sevda Oykusi ile Yunus Nadi Oykii Oddilii (1992)

e Alabalik 6ykisii ile Haldun Taner Oyki Odiili (1992)

e Glinbatimi Oykdileri adli dykii kitabi ile Dil Dernegi Omer Asim Aksoy
Oyki Odilii (1996)

e Hizir Kiz romani ile Yunus Nadi Roman Od(ilii (1996)

e Biitiin eserleri icin Edebiyatcilar Dernegdi Altin Madalya Onur Odiilii
(1999)

« Bitlin eserleri igin Fransiz Hikiimeti Sanat ve Edebiyat Ustadi Nisani
(2000)

e iliskiler romani ile Orhan Kemal Roman Odiilii (2003)

e Biit(in eserleri icin Diinya Kardeslik Mevlana Vakfi Odili (2003)

« Biitiin eserleri icin Diisler ve Oykiiler Dergisi Onur Oduilii (2004)

“Odlil almak hi¢ kuskusuz 6viing verici bir sey. Ben uzun yillar 6zel
birtakim nedenlerle, &ddllerin verilme tarzina bir tepki olarak yarigmalara
katilmadim. ilk édilimd o da benim haberim olmadan Tiirk-Fransiz Kiiltir
Dernegi'nin Kedi ve Oliim adli romanimi édtile layik bulmasiyla almis oldum.
Daha sonra bu roman Fransizca’ya gevrildi. Paris’te Albin Michel yayinevince
yayimlandi. Yillar sonra bir de tiyatro &ddlt aldim. Hdrriyet Gazetesi Muhsin
Ertugrul adina bir oyun yarismasi dizenlemigti, séyle sakaciktan bir oyun
yazayim dedim, hatta kazanamam diye oyunun adini da ‘Kéti Bir Oyun’
koymustum. Bu oyunumla &dil kazandim. Sonra adini ‘Hizir Doktor’ diye
degistirdim. Bana “ ‘Kéti Bir Oyun’ deme, sonra herkes inanir” dediler. Sonra
bu oyun hem listanbul Sehir Tiyatrosu'nda, hem de devlet tiyatrolarinda
oynadl.

Ama dedigim gibi uzunca bir sdre yarigsmalara katilmadim. Sonra Bilgi
Yayinevi sahibi Ahmet KUfli, Yunus Nadi Odtilii'ne katilmam icin israr etti,
ben de kabul ettim. Ask-1 Muhabbet Sevda adli 6ykd kitabimla Yunus Nadi ve
daha sonra Haldun Taner Odiilii'nii kazandim. Arkasindan baska édiiller de
geldi. Odiiller yazar icin onur vericidir. Ama ben iki cesit 6dLil verilmesinin
daha iyi olacagini ddstntyorum. Bir genclere, onlari yireklendirecek, tegvik
edecek d&dlller, bir de kendimizi dinazorlardan sayarsak bizlerin edebiyat
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yapitlarimiza verilecek &dlller. Béylece bazi seylerin de 6énine gecmis
oluruz. Mesela gen¢ yazarlarin ¢ogu “onlar giriyor, biz kazanamiyoruz”
diyorlar. Halbuki ben inanin hicbir 6dile kendi istegimle basvurmus
degilimdir. Ama béyle bir ayrim yapilirsa yerinde olur, ¢iinkd ben simdi jiri
tyesi olsam énidme gelenin en iyisini segmek durumundayim. Demek
istemiyorum ki geng yazarlar iyi yazmaz, ama éntime gelenler icerisinde usta

bir yazarin eseri daha iyiyse 6dlli ona verecegim demektir.

Biz de &dil beklenen sonucu dogurmuyor. Mesela Fransa'da,
Almanya’da, Amerika'da bir kitap, roman, 6ykl her neyse bir 6ddl aldigi
zaman aydinlar olsun, halk olsun bliylk bir sevkle karsilar ve kitap gercekten
pek cok satar, pek ¢ok baski yapar. Biz de 6dlil, kitaplarin ¢cok satmasi gibi
bir sonug dogurmuyor. Odtil alindiginda séyle bir-iki gazetede, dergide
réportaj yapilir, biter. Bu da &dul geleneginin biz de tam yerlesmemis
olmasindan kaynaklaniyor. Aslinda &dil alan yazar kendini bir bakima
zorlamak durumunda kalabilir. Bunun ¢ok tipik bir érnegi vardir. Nobel
Edebiyat Odliliinii alan Fransiz yazar Sartre &dili kabul etmedi. “Niye
almiyorsunuz?” diye sordular. “Odiilii alirsam benim yaraticiligimi kisitlar’
yanitini verdi. Onunki belki biraz da politik bir tavir ama sonugta &ddldin
sorumlulugu biyik demek istiyorum” (Esmekaya, 2000: 53).



IKINCi BOLUM

2.1 ACEMILER

DIS YAPI
1. Bibliyografik Klinye
Bener, Erhan, Acemiler, Cem Yayinevi, 1978, 200s.

2. Konu

Eserde Kayseride yasayan U¢ gencin ic catismalari, cabalari,
kendilerini ve Dbirbirlerini sorulayiglari, bazen hatalar yaparak hayat
6grenigleri anlatiimaktadir.

3. Anafikir

Hayat uzun bir yoldur ve bu yolda hi¢ hata yapmadan ilerlemek
olanaksizdir. Yapilmasi gereken hatalar kargisinda yilmak, pes etmek degil,
yanilgilardan ders alarak bir sonraki adimi daha gugla atmaktir.

4. Olay Orgiisii
Roman, (¢ arkadasin iginde bulundugu problemli durumlarin
verilmesiyle baslamakta, onlarin ¢6zim arayisglariyla devam etmekte ve her

birinin kendi yolunu ¢izmesiyle sona ermektedir.

5. Tahkiyenin Turi

Acemiler, psikolojik gercekgi olarak siniflandirilabilecek bir romandir.
Eserdeki esas nokta problemler degil, roman kisilerinin sorunlara bakis agisi
ve Kkisisel gelisim evrelerinin iglenisidir. Eserin basinda karsimiza
hayatlarindaki sorunlar dolayisiyla yilgin olarak ¢ikan U¢ geng, romanin
sonunda yasamis olduklari olaylardan birtakim sonuglar ¢ikararak yollarina
daha bilingli ve olgun sekilde devam ederler.

“Acemiler’de giincel toplumsal olaylara séylece bir deginilirken, daha
cok bireyin i¢c catismasi ve toplumun degisik katmanlari icindeki yerini
sorgulayisi, yadirgayigi anlatilir’ (Andag, 2004: 81).
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6. Eserin Adinin Tematik Yapi ile ilgisi

Romanda, hayatin henlz basindaki U¢ arkadasin tecribeleriyle,
digerek ve kalkarak hayat yolunda ilerleyigleri, kendi yollarini gizmeleri
anlatiimaktadir. Dise kalka yollarini bulan, yavas yavas olgunlasan bu
genclerin kendilerini “yasamin acemileri” olarak degerlendirmeleri, romana

isim veren odak noktadir.

“Yasamayi bilmiyoruz biz. Acemisiyiz biz bu igin...”

7. Eser Hakkinda Yapilmis Yayinlar
e AKBAL, Oktay, Acemiler, Vatan, 1953
e ATAG, Nurullah, Acemiler, Son Havadis, 1953
e KEMAL, Mehmet, Acemiler, Kaynak, 1953
e OZERDIM, S. N., Acemiler, Arayis, 1953
e OZGEN, Seyfi, Acemiler, Déniim, 1953
e YUCEL, Can, Acemiler, Son Havadis, 1953

iC YAPI

1. Bakig Acisi

1.1. Anlatim Tutumu

Yazarin anlatim tutumu konusunda daha c¢cok modern romanlarda
rastladigimiz gésterme ydnteminden yararlandigini sdyleyebiliriz. Buna gore,
yazar-anlatici arka planda ve mimkin oldugunca tarafsiz kalmakta, gerek
roman Kisilerinin birbirleriyle olan yakinliklari ve iligkileri, gerekse yasanilan
olaylar ve diyaloglar anlatimdan ziyade gdésterilerek aktariimaktadir. Roman
kisileri kendi hallerine birakilmislardir. Yazarin yasanilani realist olarak ele
alma c¢abasinin sonucu olarak daha c¢ok diyaloglarla ilerleyen roman akisi
icinde okuyucu s6z konusu diyaloglarl bir baskasindan duyuyormus gibi
degil, kendisinin yaninda gegciryormus gibi hisseder. Dolayisiyla esere nesnel
tasvir UslObunun hakim oldugunu sdéyleyebiliriz. Anlatici-yazar'in olaylar
hakkindaki bilgisi roman kisilerinin bildigi kadardir.
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Liseyi, Kayseri’de okuyan Bener, Acemiler romani i¢cin mekani yine bu
sehir olarak belirlemistir. Ayni sekilde, onun bu romanindaki karakterleri de,
Kayseri'deki genclik yillarindan, orada edindigi arkadaslarindan izler
tasimaktadir. Ancak bu, yazarin kahramanlarina yanh yaklastigi anlamina

gelmez.

“Ozdeslestirmeden s6z ettik. Bu iki cesit olabilir. Bir kendinizi
anlattiginiz kisiyle ézdeslestirirsiniz. Yani “empati” dedigimiz sey. Pek ¢cok
sanatcida, yazarda empati yoktur, sempati vardir. Sevecenlikle yaklasir
tiplerine, onun kusurlarini da gérmez hatta ideallestirir. Halbuki obdr tlrli
yaklagimda, onu oldugu gibi alacaksiniz. Cehov'u okurken su hisse
kapiliyordum, sanki hep bdyle, kendisinin yasamadigl, gézlemlemedigi
seyleri seyleri anlatiyormus gibi. Sempatik degil, empatik bir yaklasimi vardir
insanlarina” (Andag, 2004: 110).

Zira, Bener icin anlatilacak konu secildikten, karakterler yaratildiktan,
olay érgusu sekillendirildikten sonra kendi deyimiyle en zor is tim bunlari
nasil bir yéntemle anlatacadi sorusunu yanitlamaktir. Onun, romanlarini
yaratirken kimi zaman kendi yasamindan ve cevresinden esinlenmesi bizi

roman gercegdi tartismasina gétirmektedir. Yazara gbére roman gergegi;

“Romancinin bdlme, parcalama, yapistirma, ekleme ydntemlerini
kullanarak yeni insanlar, yeni durumlar, mekanlar ve zamanlar yaratma
O6zgurldgaddr’ (Andag 2004: 137).

1.2. Anlatim Sekli veya Anlaticinin Kimligi

Acemilerin 6znel tutumlu gbézlemci anlatici tarafindan aktarldigini
sbylemek muimkanddr. Bunun yani sira eser, 3. tekil kisi kipiyle ve ¢ogul
bakis acisi teknigiyle kaleme alinmistir. Romanin baskahramanlari olan (¢
gen¢ kendilerini ayri ayri anlatir ve ifade ederler. Yazar, ¢cogu eserinde
oldugu gibi, burada da bazi roman kisilerini odaklayici olarak kullanmistir.
Eser boyunca cesitli bdlimler icin secilen cesitli roman Kkisileri olaylari,
durumlari ve diger kisileri kendi degerlendirme ve yorumlariyla izlerken, bu

durum gdézlemci anlaticinin agzindan aktariimaktadir. Yazar, romanin cgesitli
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bdlimlerinde olaylan sectigi G¢ kisinin gézinden vererek hem tekdize
anlatim tarzini kirmis hem de s6z konusu karakterleri daha yakindan
tanimamiza olanak saglamistir. Bu kisiler Necdet, Omer ve Tahirdir. Her bir
kisinin olaylara ve diger kisilere kendine goére yaklasimlari vardir. Onlarin
sorunlara yaklagsimlarini bazen diyaloglarindan, bazen monologlarindan

6grenmekteyiz.

Romanin Necdet ve Omer’in diyalogula baslayip, yine Necdet ve
Omer'in konusmasiyla sona ermesi bakimindan ayrica dikkat gekicidir.

2.Anlatim Teknigi

2.1.Vak’a Tertibi

Eser, Persembe ve Cuma gunleriyle adlandiriimis olan iki ana
bdlimden olugsmaktadir. Persembe isimli ilk bélimde yedi alt baslik vardir.
Bu ilk yedi bélim roman kahramanlarindan her birinin kisiliklerinin, ailelerinin,
sosyal konumlarinin, birbirleriyle olan iligkilerinin, gelecekten beklentilerinin,

hayallerinin, ¢cikmazlarinin ve sorunlarinin okuyucuya tanitiimasidir.

Cuma isimli ikinci kisim ise dért alt bashktan meydana gelmektedir. Bu
dért bdlimde ise, olaylarin ve sorunlarin ne sekilde sona yaklastigi
anlatihrken, roman kahramanlarinin yasadigi hayal kirikhdi Gzerine
odaklanilmigtir. Hayalleri, gerceklerle 6rtismeyen kahramanlar, romanin
sonunda kendilerinin hendz “yasamin acemisi” olduklarini sdyleyip, aldiklari
yaralari kabullenerek geri ¢ekilirler.

Necdet, sevdigi kadina kavusamaz ve Istanbul’a gider; Omer, isledigi
hatayr kapatmak Uzere sevmedidi bir kizla evlenerek geleceginden
vazgecmis olur ve Tahsin, kdyle kent arasinda kalisinin yenilgisini kabul
ederek kabuguna cekilir.

2.2. Tertibin Plani
Roman, Necdet'in Dogramaci Salim Usta’nin Yeri’ne gitmesiyle baslar.

Elinde lise diplomasi vardir. Liseden birincilikle mezun olmustur. Romanin bu
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ilk béliminde, aydin bir aileden gelen, okumus Necdet ile varos bir aileden
gelen ve birtakim imkansizliklar yizinden liseyi dokuzuncu sinifta terk etmek

zorunda kalan Omer’in arkadasliklari sezdirilmektedir.

Omer, genclik hevesiyle bir hata yapmis, komsusunun kizi Zehra'yla
birlikte olmug ancak Zehra'yla evlenmektense, isledigi sugtan dolay! G¢ yil
hapis yatmayi géze almistir. Onu caydiran durum Zehra’nin hamile oldugunu
6grenmesidir. Ne olursa olsun, onu cocuguyla ortada birakmaya goénlu razi
gelmez. Ancak Zehra'yla evlendigi takdirde, ¢alistigi dogramaci dilkkédnindan
ayrilmak zorunda kalacak olmasi onu iki ayri vicdan savasl icine

cekmektedir.

“Evienirse Salim Usta'dan ayrilmak gerekecekti. Yetmezdi ondan
aldigi para. Ne yapacakti ihtiyarcik o zaman? Dilsiz’le ¢irak iki giinde harman
yerine dénddrdrlerdi atélyeyi. Az parayla ¢ok calisacak, namuslu, gézl tok,
usta bir is¢i bulmak zordu bu zamanda. Sonra ne diyecekti, nasil ayrilacakti?
Simdiden ustasinin ekmegini ¢calmig gibi kéti hisediyordu kendisini” (Bener
1978: 140).

Tahsin’i romanin baglarinda, Nigde’den gelecek olan hasta annesi igin
endiselenirken buluruz. Ailesinin maddi durumu kétidar ve Tahsin’in paraya
ihtiyaci vardir. Hayatin bir micadele oldugunu coktan anlamis olan Tahsin,
ailesine yik olmamak adina her ise razidir. Ancak isverenler tarafindan
“okullu olmasi” nedeniyle reddedilir.

“Olmaz. Okumug adam isgilik yapmaz!” (Bener 1978: 59).

Tahsin, babasinin kendisini amcasinin kizi Hatice ile evlendirmek
istedigini 6grenir. Babasinin plani, Tahsin’'i kbye dénmeye ikna ederek onu
maddi acidan gecimi iyi olan Hatice ile evlendirmektir. Béylece oglunun iyi bir

hayat slrecegine, mutlu olacagina inanmaktadir.

“Hatce de, yegin iyi gizdir yani. Gézel kizdir, huyludur. Eh, eti budu da

yerinde, mali da var diinya gadar. Nime lazim, hérmet bilir, hanim giz. Anana
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da faydasi olur. Sen de gayri nidecegin okuyup da. Yeter gayri, bu gaden
okumusglugun var. Kéyltu seni bir de mihtar yapti mi, degme gitsin. Yagin
basin ilerledi. Nerdeyse, gocamig misir gocani gibi tohuma gacacagin. Ana
da istiyor mérivetini gérmeyi. Tavli arpanin ekmegi eyi olur. Bakma sen,
zenginlik dathdir. Bakarsin keyfine...” (Bener 1978: 126).

Necdet, aralarinda gizli bir duygusal bag bulunan ilkokul égretmeni
Nesrin Hanim’i sik sik ziyarete, evine gitmektedir. Ancak Nesrin Hanim, ona
bir bagkaslyla evlenegini acgiklar. Sevgileri, aralarindaki yas ve konum farkina

yenik dismustar.

Tahir, annesini hastaneye yatirir ve maddi imkansizliklar icinde kéyle
kent arasinda sikisip kalan yasantisini sirdirmeye devam eder.

Omer, Zehra'yla evlenecegini aciklayarak geleceginden vazgeger.

3. Kigiler

3.1.Sosyal Tipler

3.1.1.Filozof Tipi

Tahsin, romanda daginik sacli, miyop bakish olarak tasvir edilmistir.
Yirmi O¢ yasindadir. Nigde’nin koylisuadur. Ortaokulu Nigde’'de bitirdikten
sonra, liseyi okumak icin Kayseri'ye gelir. Felsefeye diskindir. Aklini

kullanan, elestiren ve sorgulayan bir yapisi vardir.

“Ama bizim Tahsin’i bilirsin. Herhalde elestirmeye falan kalkmistir’
(Bener 1978: 9).

Tahsin kentle kdy arasinda sikisip kalmis bir karakterdir. Okumak icin
uzun zaman o6nce kdytnden ayriimig, sonra da koéyd, koylliyl, topragi
unutmustur. Kendi deyimiyle ¢evre, zaman ve kitaplar kdye ait ne varsa silip
atmistir icinden. O simdi ne blylk kent yasamina ayak uydurabilmekte, ne
de kéylne geri dénlp eski hayatinda huzur bulabilmektedir. Her iki farkli
dinya da onun i¢in yabancidir ve o nereye ait oldugunu bilememenin baskisi
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altinda sUrekli yasamsal cikarimlar yakalamaya calismakta, bu esnada
cektigi maddi sikintilar nedeniyle bunalmaktadir.

“Bu oyle bir ézlemdi ki, kéyle kent, élimle yasam arasinda asili

kalmanin korkutucu kimsesizligi iginde [...]” (Bener 1978: 55).

“Hele liseye de girince, busbdltin ilgimi kestim kbéyle. Kentli de
olamadim busbdtin. Asili kaldim orta yerde” (Bener 1978: 117).

Tahsin sorumluluk sahibidir. Roman boyunca onu ailesine yik
olmamak, hasta annesine yardim edebilmek i¢in hep is ararken buluruz. Ona
gére insan maddi ve manevi acgidan 6nce kendi kendine yetebilmelidir.
Ayakta durabilmeli, sallandigi zaman bile yikilmamalidir.

“Ben yiginin icinde kaybolmus bir adam olmak istemem, dostum”
(Bener 1978: 75).

Cok fazla soru sormasindan ve Descartes’i elestirmesinden dolayi
felsefe dersinden butliinlemeye kalarak Necdet’le ayni anda liseden mezun
olamamistir. Ancak yine de bir kdyll g¢ocugunun da okuyabilecegini
gbstermesi bakimindan Tahsin, Omer icin ayri bir anlam ifade etmektedir.
Tahsin, Omer'in hep olmak istedigi kisidir, bir nevi onu kendisine model

almistir

3.1.2. Varos Tipi

Romandaki Omer karakteri bu tipe drnek olarak gdsterilebilir.

Kendisini bildiginden beri kendi ayaklari (zerinde duran, kendi
kararlarint kendisi alan, parasini kendisi kazanan biridir. Dogramaci
dikkaninda calistigl halde, asil zanaati marangozluktur. Rahmetli babasinin
eski bir arkadasi oldugu ve yagindan dolay! kendisine acididi igin Dogramaci
Salim Usta’nin yaninda caligmaktadir.

“Iste, insanin génli razi olmuyor. Dilsiz, s6z anlamaz bir kez. Isgiligi

iyidir ama kalfalik baska. Bu zamana her kalfaya birakilmaz diikkan. Sonra,
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cirak da iste béyle. Dangalagin biri. Anlayacagin, benim emegimle hepimiz
gecinip gidiyoruz. Gidersem usta sefil olur” (Bener 1978: 12).

Annesi ve kiclUk kizkardesiyle birlikte yasamakta, kazandidi parayla
yuvasini gegindirmektedir. Babasini erken yasta kaybetmigtir. Annesi tekrar
evlenmig, ancak zaten pek hoslanmadigi Uvey babasi da bir sire sonra
dlmistir. Omer’in hep zor bir hayati olmustur. Hep savasmak, miicadele
etmek zorunda kalmistir.

“Dayanamam sanmigti. irice yapisiyla, sirtina yag sirtip Ulastirma
Bakanligi yapi yerinin iskelelerine ¢imento torbasi tasirken, kac kez kendini
asagi ativermek gegmigti icinden” (Bener 1978: 27).

Askerligini Osmaniye’de yapmis, bunun disinda tim hayati Kayseri’de

gecmistir. Bu nedenle memleketine karsi ayri bir daskunlagu, baghhgr vardir.

Vucudu iri yapihidir. Ancak iri ve gosterisgli gévdesiyle celisen ¢cocuksu
bakislan vardir. Konusmalarinda ve kararlarinda kimi zaman fevri ve kirici
olabilmektedir. Roman boyunca onun yaptiklarinin ve sdylediklerinin
sorumlulugunu almayi 6grendigini takip edebiliriz.

3.1.3.0grenci Tipi

Romanda, bir ilkokul &gretmenine asik bir lise 6grencisi olarak
karsimiza c¢ikan Necdet, Avukat Refet Bey’in ogludur. Siir yazan, guzel
konusan, duygusal bir genctir. Hayalcidir. Asik oldugu 6gretmenin de bir glin
kendisini sevebilecegine dair hayalleri vardir. Aile yasaminda anne-baba
anlasmazhgindan kaynaklanan sikintilar vardir. Huzursuz bir ev ortami iginde
yasamaktadir. Annesinin kendisine olan duskUnliginden, babasinin
gecmisteki basarisizliklarina kadar evde her sey tartisma konusu
olabilmektedir.

Romanin akigl igcinde liseden birincilikle mezun olur. On vyedi
yasindadir. lyi bir arkadastir. Gerektiginde maddi manevi her konuda
arkadaslarina destek olmaya ¢alismaktadir.
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Kendisinden yasca hayli blyUk olan ilkokul 6gretmeni Nesrin Hanim’a

karsl herkesten gizledigi bir alaka duymaktadir.

“Ne olacak sanki? Tutarim ellerinden. Sizi seviyorum derim! Kabahat
bende degil. Ben asik oldum ama, beni siz sik ettiniz kendinize derim! Oyle
de demem. Aciyin bana derim! Sevgimi hos karsilamiyorsaniz bile yiregimi
kirmayin hi¢ olmazsa derim” (Bener 1978: 95).

Ufak bir yOzQ, kigik gézleri ve cocuksu yiiz hatlari vardir.

“Batici bir gérintgsl vardi uzaktan. Kurumlu, kendine glvenli ama
cocuksu” (Bener 1978: 17).

3.1.4. Mutsuz Kadin Tipi

Nesrin Hanim ilkokulda 6gretmenlik yapmaktadir. Kendisine karsi igten
bir aldka besleyen ve kendisinden yasca hayli kiglik olan lise 6gdrencisi
Necdet’e ilgi duymakta ancak icinde bulunduklari toplumun bdyle bir seyi
kabul edemeyecegini dusindigui icin duygularini saklamaktadir. Nitekim
romanin sonunda, baska birisiyle evlenecegini séyleyerek Necdet'le
arasindaki bagi tamamen koparir.

Nesrin Hanim kendi kigisel tercihleriyle toplumsal baskilarin arasinda
sikigip kalmis, kendi yolunu &6zgilrce cizemeyisinden dolayr bunalmis
haldedir. Duygularinin ona yapmasini séyledigi sey, toplum tarafindan
yasaklanmistir. Nesrin Hanim ya kendi duygularindan vazgecgerek toplumda
saygin kalmaya devam edecek ya da hisleriyle hareket ederek toplumdan
diglanacaktir. Biz roman boyunca Nesrin Hanim’in iginde bulundugu ikilem
dolayisiyla ruhsal olarak bocalamasini, sirekli kararlarini degistirmesini ve

kendi kendisiyle olan micadelesini géruriz.

“‘Insan ¢ok zaman yalniziigindan yakinir. Oysa, glinliik yasayisinda bile

Oylesine kalabaliktir Ki ici, degil, yasalara, térelere az da olsa ters dligsen, salt
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kendini ilgilendiren, en sugsuz, en aydinlik kararlari alirken bile, salt kendi
basina, salt kendisine gbre, davranamaz, diglinemez. O icindeki kalabaligi
da hesaba katmak zorunda kalir. Kigi, yapacag! seyin iyiligini, dogrulugunu
bilir, yine de cekinir kinanmaktan. Bu ylzden, aklinin diledigi yolu degil,
toplumun, toplumu istedigi yéne sdrtkleyenlerin begendigi, akillica buldugu
bir yolu tutturur. Cok kez aci verici bir karara baglidir bu. Yoksa kinanmalari,
isten atilmalari, iskenceleri, hatta vurulmalari, asilmalari géze almak gerekir”
(Bener 1978: 93).

Kayseri'de kardesiyle birlikte yasayan Nesrin Hanim, sanati, dzellikle
de siiri seven duygusal bir kadindir. Alti ay evli kaldiktan sonra esinden
bosanmistir.

Uzun boylu, yizinin biraz ablak olmasina ragmen guzel bir kadin

olarak tasvir edilmistir. Soluk pembe dudakli ve ela gézltudir.

3.1.5. Ev Hanimi Tipi

Zehra, on altl on yedi yaslarinda, mutsuz bir yasami olan, surekli
babasindan dayak yiyen bir genc kizdir. Ailesi tutucudur. Ginleri evde
hizmetci gibi calisarak gecmektedir. Evlilik hayalleri kurdugu Omer'le birlikte
olmustur ve hamiledir. Ancak Omerin kendisiyle evlenmeyi istemeyisi
hayatini bir kat daha zorlastirir. Kendi mutlulugunu ve gelecegdini bir
bagkasinin kararina birakmasiyla, hayatini kontrol edemeyen gui¢stz biridir.
Yasitlarina gére biraz tuhaf davranan, saf bir kizdir.

‘Komsu kizdan 6éding allik ister, dudagini, yanagini boyar, fincan
tabaginin altini  kibritle isleyip kirpiklerine strme c¢eker, &yle ¢ikardi
pencereye” (Bener 1978: 27).

Meldhat Hanim ise, Necdet’in annesidir. Genglik yillarinda huzurlu bir
aile ortaminda yetismis, el Ustiinde tutulmus olmasinin yaninda evlilik hayati
kocasinin dislUncesizliklerine katlanan, oglu igcin yasayan bir ev hanimi
olarak gecmektedir.
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Tokatlidir. Dindar bir ailede yetigsmistir. Cocuklugunda hep el Ustiinde
tutulmustur. Daha sonra cikan savasta, kardesini kaybeder, ciftlikleri yagma
edilir. Hemen ardindan gelen kolera salgini ile yengesini kaybeder. Bu
esnada Refet Bey ile evlenerek, Samsun’a gelin gider.

“Yireginde, bir yandan, bir yikim havasindan kurtulmanin sevinci, bir
yandan, énline uzanan ne olacagi belirsiz, yepyeni bir yasamin kaygilari”
(Bener 1978: 41).

Evde vakti oldukga pencerenin 6nlne gegip, karsidaki mescidin

duvarini seyretmek ona huzur vermektedir.

“Sararmis parmaklarinda Kéyli cigarasi, alni kirig kiris, ya eline éteden
beri gecirdigi bir romanin sayfalarina, ya savruluvermis, kdl olmus ge¢cmis
glnlerinin aci tath anilarina dalip giderek, bazen distinmekten bezgin bir
yorgunlukla, ancak iki odasi ige yarayan kultstdr evin dért duvari arasinda
gecirir ginlerini” (Bener 1978: 32).

Melahat Hanim, oglu Necdet'e ¢ok diskindir. Tim hayatini odlunun

Uzerine kurmustur.

“Necdet giiler, Meldhat Hanim hayran hayran ogluna bakar. Onunla
birlikte oldugu zaman mutludur” (Bener 1978: 33).

Onun bu haline kizan kocasi Refet Bey ile zaman zaman
tartismaktadir.

“Diinyanin hicbir yerinde gérilmuig md, der. Bu ne bicim sevgi? Oglum,

oglum! Biraz da bana bak. Benim hatirimi sor” (Bener 1978: 34).

Ufak tefek, hafif kambur, uzun sivri burunlu, ¢ocuk y0zIU bir kadindir.

Bakiglarinda, insana sebepsiz bir hGiziin veren, surekli bir kayg! tagimaktadir.
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Nazife Hanim ise, Omer'in annesidir. ilk esi 8ldikten sonra, bir evlilik
daha yapmis ancak ikinci kocasini da kaybetmistir. Simdi oglunu Zehra'yla
evlendirdikten sonra bakkal Mehmet Aga ile evlenmek istemektedir.
Cocuklarina karsi duyarsiz, ilgisiz bir annedir.

3.1.6. Avukat Tipi
Necdet'in babasidir. Onu roman boyunca kimi zaman anlayish, akill

ve yurekli kimi zamansa digUncesiz, anlayigsiz ve hoyrat olarak gérariz.

Elli bes yasinda bir avukattir. Hirsli, ihtirash bir insandir. Calisma
hayatinda basarili olmayi cok istemis, ancak cesitli sebeplerle muvaffak
olamamistir. Kendi deyimiyle, arkadaslarn yiksek mevkilere ulasmis, hatta bir
kismi milletvekili olmus ancak Refet Bey, siradan bir avukat olmaktan ileriye
gidememistir.

Refet Bey gecmise, Namik Kemal ve Ziya Pasa déneminin devrimci
kisiligine takilip kalmistir. O dénemden bir tirli siyrilamaz, bir adim éteye
gidemez.

“Bliylk, kéklu devrimler icin ilkin gerekli olan bu geciste, bu képride,
hastalikli bir inatla durur. Kargiya gecildigine inanmak igin, ¢ok saf olmali
insan, der. Heyecani dinmemistir daha. Alanlara cikip nutuk cekmek ister.
Herkes, avazi ¢iktigl kadar, vatan, millet diye bagirsin, ellerinde bayraklar,
Sokak sokak dolagsin ister” (Bener 1978: 34).

Adeta kendi gencliginin gectigi o déneme cakilip kalmigtir. Zaman
zaman bikmadan usanmadan saatlerce kendi gengligini anlatabilmektedir.

“Ne kahve, ne sinema, ne dans, ne bar hatta ne de gazete bilirdik. O
zaman, béyle bir yigin ginliik gazete, dergi, radyo, ajans falan nerede? Gegi,
Ceride-i Havadis, Tasvir-i Efkar gibi gazeteler yayinlanirmis, ama bdéyle her
onlne gelenin alip da okuyabilecegi seyler degildi o vakitler. Dergi olarak da
bir Servet-i Finan’u animsarim. Degerli bir dergi idi neme l4zim. Simdikiler

gibi éyle eften piiften seyler degil. Yok, dlsin yasantimiz, hi¢ kuskusuz bu
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gunkinden kat be kat yiksekti. Nerede simdi bir Namik Kemal, bir Tevfik
Fikret, bir Cenap? [...] Oyle roman falan da bilmezdik biz. Galiba bir Monte
Kristo’yu, bir de, neydi dur bakayim, ya Sefiller, ya Anna Karenina olacak,
iste bunlari da okudugumu animsarim. Yaa evlat, biz béyle okuduk. Ne ana,
ne baba, ne kardas. Kendi kendimize, bin bir yoksulluk ve yoksunluk
icerisinde. Ne calismaydi o. Kafama civi gibi ¢akilmistir o kitaplar. Hala
bellegimdedir. Kavanini Osmani, Tarh-i Hukuku [sldm, Mecellenin biitin
maddeleri, Ser-i Serif, Hadis, Kur'an, Hukuk Duvel...” (Bener 1978: 46).

4. Zaman
4.1. Nesnel Zaman
Romanin nesnel zamani Demokrat Parti yillari yani 1950’lerdir. Bu

roman Kigilerin birbirleriyle olan konugmalarinda verilmektedir.

“Demokrat parti, diyordu, 6zglr se¢im olursa iktidari alir. Ama bunlar
kolay kolay postu birakmazlar. Yerlesmigler bir kere. Kolay degil sékip
atmak. Ah Celél Bayar ah, hep kabahat sende” (Bener 1978: 44).

4.2. Vak’a Zamani

Romanin vak’a zamani ise iki gundur. Bu iki glin ayni zamanda
romanin iki temel bélimine de ismini veren Persembe ve Cuma gunleridir.
Persembe sabahi Necdetin Dogramaci Salim Usta’nin Yeri'ne giderek
arkadasi Omer’le konusmasiyla baslayan roman, Cuma 6gleden sonra
Necdet ve Omerin yolda karsilasip hayatlarini ne ydénde devam
ettireceklerine iliskin sohbetleriyle son bulur.

Burada dikkat ceken diger bir nokta ise, ilk ginin yani Persembe
gundndn, roman Kisilerinin tanitiimasi ve romandaki ¢atisma ve digimun
ortaya konulmasina ayrilirken; Cuma gininin catismalarin ¢dzlimlenisine

ayrilmis olmasidir.
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5. Mekan

5.1. Dar Mekan

Eserde dar mekan tasvirlerine fazla yer verilmedigini belirtmekle
birlikte, tasvir edilen dar mekanlar icinde en blylk yer tutanin Salim Usta’nin
Kapaligargi meydanindaki dogramaci dikkani oldugunu sdyleyebiliriz. Kale
kapisi yoénundeki dar sokagin ilk dikkani olan Salim Usta’nin Yeri, basamak
basamak yerin altina dogru inen ve indikgce recine, talas ve erimis tutkal
kokusuyla insani bogan, serin, nemli ve karanlk bir yerdir.

“Kirli yosun rengi tas duvarlara dért ucundan gelisigizel tutturulmus,
boyasi d6kUk, yarisi pasl koca sag levhadaki ecis blicls yaziy! okudu:
Dogramaci Salim Usta” ( Bener 1978: 5).

Necdet’in Kayseri’nin oldukca eski ahsap yapilarindan biri olan evi de

eser de yer alan dar mekanlardandir.

“Avukat Refet Bey'in evi, Kegikapi'dan Talas caddesine ¢ikan kestirme yolun
tzerindedir. Kayseri'de esine az rastlanan ahsap bir yapi. Kenarlari firlamisg,
ylz tahtalari kararmigtir. Kapinin numarasi arap rakamlariyla yazilmis. Su,
elektrik plakalari Tirkge. Damin bir ucunda bir at nali, bir boynuz, bir ¢ift mavi
boncuk sarkar. Gegmiste yangin tehlikesi gegirmis sacaklar, kopuk kopuk,
kémdrlesmis. Pencereler dar, perdeler simsiki értaltdir” (Bener 1978: 32).

Romanda Nesrin Hanim’in evi ise, sadece birka¢ kicik climleyle ve
birkac¢ kicik ayrintiyla verilmistir.

“Sesi ¢cikmayan radyonun gbéz lambasi aydinlik. Yerde kiclk bir hall.
Kenarlari al gerceveli, ortasi mavi gicekli [...] Masanin Ustiinde yassi, kesme
camdan bir vazo vardl. Yaban cicekleri, papatyalar, gelincikler. Radyonun
ustinde, Nesrin'in, kizkardegiyle, basbasa cekilmig resimleri. Duvarda kiglk
bir cerceve icinde Van Gogh’un tas basmasi “gece kahvesi”. Cercevenin
kenarinda vesikalik bir fotograf” (Bener 1978: 89).
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Tahsin ise derma ¢atma bir evde yokluk icinde yagsamaktadir.

“Pisman tavirlarla, tahtalar ¢lrik, trabzan sallantili merdiveni tirmand..
Tahsin’in odasi egri-blgrd, basik tavanli bir yer. Duvarlarin sivalari
dékilmds. Pencerenin bir cami yerine gazete kagidi kaplamislar. Oteki
camlar da yamall. Bir késede, daracik bir sedirde Tahsin’in yatagi. Yerde
katlanmug bir baska silte. Oblir késede savruluvermis kirli camasirlar, gazete
parcalari, ders kitaplari, romanlar” (Bener 1978: 113).

Romanda bazen satir aralarinda Omer'in evinin tasvir olundugunu

gbrmekteyiz.

“Kapinin kapandigini duyunca basini cevirdi Omer. Her sey yerli
yerindeydi. Masanin értiist ak, halinin orta yerindeki miirekkep lekesi soluk.
Duvarda 6z babasinin biyikli resmi. Kapinin yanindaki ¢ercevede, gecen yil
olen (vey babasi” (Bener 1978: 28).

Bener'in mekéan tahlillerinin kigilerin ruhsal durumuyla yakindan
baglantili oldugu da gdzden kagmamaktadir. Oyle ki kimi zaman roman
kisilerinin  hislerini ve dustncelerini yalnizca mekan tasvirlerinden
cikarmaktayiz. Ornegin Omer, gok sikintili bir aninda gittigi kahveyi asagidaki
sekilde anlatmaktadir:

“Kani damarlarinda pihtilasmis gibi, acelesi yokmus gibi, agir agir
dolasiyordu. Havada, digaridaki kadar bile serinlik yoktu. Yagli, bulagik ve
sikintil bir hava. Iskambil oynayanlar ¢oktan koyuvermigler kendilerini,

isteksizce séviyorlar” (Bener 1978: 70).

5.2. Genis Mekan

Eserdeki genis mekéan yazarin lise yillarinda bulundugu Kayseri'dir.
Kayseri, yazarin kendisinin oldugu gibi, eserinin kahramanlarinin da ilk
genglik yillarini gecirdikleri, hayatin zorluklariyla micadeleye ilk basladiklari
yerdir. Roman kahramanlarn Kayseri sokaklarinda dolastikga, karsimiza
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sinamatografik bir Kayseri manzarasi c¢ikmaktadir. Bu tarz bir anlatim,
Bener’in tasvirlerinde oldukga sik bagvurdugu bir ydontemdir.

“Kale dibindeki berberin aynasina, tarih égretmeninin ¢iplak kafasi
yansimig. Hukidmet alanindan gelen iki fayton, yaris ederek késeyi dénddiler.
Yasl c¢bpcl, parke yola serpilmis glbre yiginlarini, isteksiz isteksiz
toplayarak farasina dolduruyordu. Soldaki alanda kiralik bisikletlerin
cevresine toplanmis cocuklar. Eczanenin beton kaldirimina uzanmig, agzi

aclk, gliinese karsi uyku kestiren hamallar” (Bener 1978: 15).

“Fabrikanin ugultusuna dogru bagini ¢evirdi. Gézin gérebildigine bir
sira kavak agaci, akasya vardi. Yol boyunca uzanan duvar, éni sira, elleri
arkalarinda, bet bakigli bekgilerin dolastigi iki direkli kapi. Daha ilerde, bir
baska kapida, disari ¢ikan isgilerin Ustleri araniyordu. Kapinin yanindaki
kicluk ak, ak boyall yapinin éninde, bir hastabakici, keyifli keyifli cigara
iciyor” (Bener 1978: 56).

Yazarin kimi Kayseri tasvirlerinden orayr tim gelenekleriyle ve

yasamiyla ¢ok iyi bildigini, yakindan tanidigini anliyoruz.

“Pacalarini i1slatmamaya c¢alisarak, Kiz Enstitistntn &ndndeki
cesmeden su icti [...] Kursunlu caminin kargisindaki kahveye kendini dar attr”
(Bener 1978: 69).

Tahsin’in kéyden gelen ailesini almaya qittigi Kayseri gari da yine

romanda ayrintilariyla tasvir edilmistir.

“Gar alanindaki havuzun suyu cekilmigti. Renkli ampuller camur sivall.
Kenardaki durakta bir iki fayton. Beyagirlerin kulaklari dislk, arabalarin
kérukleri ¢oklk, eski. Hastaneye uzananortasi agagli yolda, ciliz 1gikli elektrik
direkleri. Gerilerde yikintilarin korkutucu karanligi” (Bener 1978: 123).

Zaman zaman Kayseri gecelerinin karsimiza siirsel bir anlatimla

ctktigini gériyoruz.
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“Koca kent, yorgun, yasl bir arabaci gibi uykuya dalmigti. Isiksiz tas
evier, carpik sokaklar, caddeler, alanlar, orta yerde kapkara bir umaci gibi
diklesen kale duvarlari, karli tepesiyle Erciyes, tanrisal bir andlagmanin
bayuali sessizligi icinde. Ay, klglk bir bulut kiimesine gémdlmds. Yildizlar
parlak. Sis karinl kisacik minarelerde, namaza durmus bir hoca durgunlugu.
Toprak damlarin dstinde, log taglari, ip gerili direkler. Kimine, gecenin
ayazinda kurumaya birakilmis camasirlar asili. Pacalari bagl uzun donlar,
mintanlar, entariler, ¢ikan yelde, isaret bayrag! gibi sallaniyorlar” (Bener
1978: 128).

6. Konular

6.1. Yalnizlik

Erhan Benerin tOm roman Kkisileri gibi, Acemilerde de kisiler
yalnizliktan sikayetgidir. Romanin baskahramanlari olan Necdet, Tahsin ve
Omer her ne kadar birbirlerini her zaman destekleyen dostlar da olsalar,
kalabalik iginde duyulan, hig kimseyle ya da higbir yerle uzlasamama
hissinden ileri gelen yalnizlik ve teklik duygusundan kurtulamazlar. Bu duygu
onlari 6nce caresizlige iterken, daha sonra hayatta tek baslarina ayakta
kalma zorunlulugunu ve kabiliyetini 6greterek eserin sonunda s6z konusu

kisileri daha bilingli ve olgun bireyler haline getirir.

“Yalnizim, sonra aradigim bir sey de yok. Dudaklarimin kurudugunu
hissediyorum da, écimu cigaradan aliyorum” (Bener 1978: 92).

6.2. Toplumsal Baski

Eserde birtakim sosyal elestirilere yer verildigi de goérilmektedir.
Toplumun kabul edilmis kurallarinin, belli sorular igin verilen belli cevaplarin
disina ¢ikildiginda alinan tepki Uzerinde durulmaktadir. Toplumda ilerlemek,
kabul gérmek, basarili olmak icin kabul edilmis yargilar onaylama
zorunlulugu Ustiinde distntlmektedir. Zira, birbirlerine karsilikli olarak gizli
bir aldka besleyen lise 6grencisi Necdet ile ilkokul 6gretmeni Nesrin Hanim’in
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birlikte mutlu olamayiglari, yollarini ayirmak suretiyle ikisinin de aci ¢ekisi bu

tar bir baskinin sonucudur.

Tahir’in akilli ve yetenekli bir gen¢ olusuna kargin blyUk sehirde hep
kéyden gelmis olmasi sebebiyle kiglimsenisi, cogunluk tarafindan
benimsenen filozoflari elestirigiyle, sorgulayici tavriyla toplum iginde kabul
gbremeyisi yine belli bagl kaliplarin disinda kalmasina baglanir. Annesini
tadavi ettirebilmek igin paraya, dolayisiyla bir ige ihtiyaci vardir. Ancak lise
mezunu olmasi sebebiyle istedi ve ise olan ihtiyaci bir kenara atilarak
“mektepli adam hamallik yapmaz” séylemi altinda igsiz ve parasiz kaligi hep

toplumun tabulari sebebiyle vuku bulan meselelerdir.

“Sandim ki, ddsindiklerimi yazarsam hak verecekler bana. Oysa
kizdirdim onlari. Sorulari onlarin alistiklarindan bagka tirli yanitlamakla,
farkinda olmadan rahatlarini kagirmis, dizenlerini bozmug oldum. Bunun
béyle olacagini kestirememis olsam, neyse ne. Cahillik bu da bir cegit’
(Bener 1978: 80).

“Hep akinti. Hep toplumun, daha dogrusu topluma deh diyenlerin
gittigi yénde sdrtiklenis” (Bener 1978: 82).

Bener, romanlarini yaratirken kendi anilarindan, gevresinden beslenen
bir yazardir. Acemilerde kargimiza Nesrin Hanim adiyla c¢ikan karakter,
Bener’in hayatina lise yillarinda girmis olan bir ortaokul Turkge 6gretmenidir.
Romanda da, Bener’in gercek yasaminda da, onlar bahar icin dtizenlenen bir
egdlencede tanisirlar ve arkadasliklari benzer sekilde geligir.

Romanda olaylar su sekilde gerceklesmisgtir:

“Birden Talas'taki kir gezisini animsadi. Son sinif égrencileri ders
yihnin ~ bitiminden  étdrd, &gretmenlerine bir ayrilik yemegi vermeyi
dugsdnmuglerdi. Nesrin Hanim, ilkokul égretmeniydi ama onu da edebiyatci
Rezzan Hanim almigti yanina. Enstiti égretmenlerinden de gelen vardi.

Zengin 06grencilerden birinin bagindaydi yemek. Cabucak kaynasmiglardi
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birbirlerine. Yashlar birer 6ziir bulup gelmemislerdi zaten. Ogrenciler de
seckindi hep. Ogretmenliklerini, 6Grenciliklerini ativermislerdi bir yana. Dans
bile etmislerdi. Ne glizel eglenmislerdi. Hele, Nesrin Hanim ondan siir
okumasini istedigi zaman!” (Bener 1978: 100).

Réportajlarinda belirttigi Gzere yazarin gergcek yasaminda da durum

benzer sekildedir:

“Son siniftaydik. Ilkbahara dogru, bir hafta sonu Haluk babasiyla
annesinin yoklugundan istifade, Talas'taki evlerinde bir piknik dizenlemis.
Beni de cagirdi. Yaninda dedikodu olmasin diye hocanin oglu Erhan da var
diyecek. Yani “samdanci” rolind Ustlenecegim! Orada, lisedeki
arkadaglarimizdan baska kimse yoktu. Daha c¢ok kadin ve erkek geng
oégretmenler vardi. Yenildi, icildi, dans edildi. O arada Haluk, kavalyeligini
yapayim diye, ortaokul Tlrkge égretmeni Nesrin Hanim’la tanigtirdi beni.
Nesrin Hanim hos, cekici, glzel bir ge¢ hanimdi; benden on yas kadar
blyikti ve Ustelik nisanlyd!” (Andag 2004: 43).

7. Dil ve Uslap

7.1. Dil

Yazarin, ilk romani Acemiler’de dil konusunda agirlikh olarak konusma
dilinden faydalandidi aciktir. Okuyucu olaylari ve kisilerin olaylar karsisindaki
tavirlarini cogunlukla romanda (¢ arkadas olan Necdet, Omer ve Tahsin’in
karsilikli konusmalarindan takip etmektedir. Yazar, bu yolla ¢ arkadasin
hayattaki sosyal konumlarina vurgu yapmakta, birbirleriyle olan baglarini
dolaysiz olarak, yorumlamadan, oldugu gibi okuyucuya sergilemektedir.
Denilebilir ki, yazarin kendi genel dil anlayisina uygun olarak dil
sapmalarindan uzak ve halkin canli konusma diliyle olusturdugu uzun
diyaloglar onun realist tavrinin bir ifadesidir. Nitekim Bener, dilde asin
stslemelerin veya karmasik cimlelerle hazirlanan dil tuzaklarinin sanatsal
yaklagim icinde yer almadigina dair duisuncelerini c¢esitli sdylesilerinde
belirtmektedir.
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“ _ Su kéyli ma?

___Ko6yli ama gercekten filozoftur oglan!

__Pusinigin birine benziyor.

___Yok, iyidir, iyidir o.

__Neyse. lyi ya. Neye geciktin bu kadar?

__Dedim ya, arkadaslar falan. Babam gelmedi mi daha? Ne
pigirdin bana?” (Bener 1978: 38).

Romanci, diyaloglarini olustururken roman kisilerini sosyal ve yéresel
konumlarina uygun olarak konusturmaktadir. Eserdeki diyaloglarin
ekseriyetle kisa ciimlelerden olusmus olmasi, konugmalarin lise ¢agindaki t¢
gen¢ arasinda gecmesine bagdlanirken, sosyal ve ekonomik seviyesi
digerlerinden daha asagida olan Omer, kendi konumuna uygun argo

ifadelerle konusturulur.

“Cankd dg¢ geng lise &grencisini - anlatiyorum. Onlarin  sézclk

dagarcigi, konusmalari uzun cimle yapisina uygun degil” (Andag¢ 2004: 94).

Bener igin, romani yazarken yapilan dil ve anlatim arastirmasi,
olaylarin ve karakterlerin gercekligini desteklemesi bakimindan buyik énem
tasimaktadir. Romanda, Kayserili karakterlerin, kendi yérelerine uygun olarak

Kayseri sivesiyle konustuklarini gériyoruz.

“Bak emmioglu, bu dedigimi unutma. Bilemedi bunlar. Olacagini
gordrsdn. Yanlis mi yani? Gadan alayim...” (Bener 1978: 18).

“Dur bakalim hemserim, dedi. Yassah. Nereye gidiyon bahalim?”
(Bener 1978: 57).

Bunun yaninda Nigde’den gelen kdylilerin de kendi yéresel siveleriyle
konusmalar dikkat ceker.

“Anan koti. Tamam buldu vakti zamanini ya. Kismet, nidecen. Biz

cahilik bilin ya. Bilemedik. Emmingil hirli ¢iktilar. Degirmenin vergi borcu
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varmig. Hissa hissa olacagina, birimizin gibi gériklrseymis, az verirmigiz
vergiyi” (Bener 1978: 124).

7.2. Uslip

Erhan Bener’in ilk basta yalin Uslp tarzini benimsemis bir yazar
oldugunu soéylemek vyerinde olur. Onun anlatimi berrak ve her tirld
stslemeden arinmis bir anlatimdir. O kelime ya da mantik oyunlarina
basvurarak okuyucuyu zorlama yoluna gitmez. ifadeleri ve ciimleleri aciktir.
Oyleyse denilebilir ki, yazarin genel olarak tim romanlari gibi Acemilerde de
kisa ve slsslUz cumlelerin, yalin bir anlatim tarzinin énplanda oldugu géze

carpmaktadir.

Romanlarinda “birey”in anlatimini esas alan yazar i¢in ruh tahlilleri son
derece Onemlidir. Bu esnada yazarin kimi zaman goérUnenlerin hig
degistiriimeden, bir fotograf tarafsizhgiyla veriimesine dayanan nesnel tasvir
Uslibundan, kimi zaman ise kisilerinin bilingaltlarini ¢cagrisim ve i¢ monolog
teknikleriyle tahlil etmeyi amaclayan biling akimi Gsldbundan faydalandigini
sOyleyebiliriz. Buna ek olarak Necdet ve Nesrin Hanim’in birbirlerine olan
duygularinin, toplumsal kabuller c¢ercevesinde kendisine yer bulamadigi
durumlarda ise sbzkonusu edilen Kigilerin i¢csel catismalan ve yapmak

zorunda kaldiklari segimler dramatik UslUp ile aktarilir.

Okulu birakip bir marangoz atélyesinde calisan Omer’in ise kimi
zaman argo ifadelerin agirlikta oldugu avam Usllbuyla konustugunu gortriz.
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2.2 YALNIZLAR

DIS YAPI
1. Bibliyografik Kiinye

Bener, Erhan, Yalnizlar, Remzi Kitabevi, ist., 2002, 470 s.

2. Konu

Eserde, blylk sehirlerden kigilk bir kasaba olan Edremit’e gelen bir
grup aydinin yasayislari, ¢ektikleri ortak acilar igindeki bireysel bunalimlari,
iskambil kagitlar gibi birbirlerine yaslanarak ayakta kalma mucadeleleri, dis

cevreden yahtiimisliklari ve en 6nemlisi yalnizliklari anlatiimaktadir.

“Benim en c¢ok isledigim konulardan biri de yalnizlik temasidir.
Ancak, benim romanlarimin yalnizlari, yalnizliklarini en yogun olarak yalniz
kaldiklarinda degil, bir tirlt kurtulmay basaramadiklari igdis edici ve bogucu
cogul iligkileri yasarken hissederler. Clnki ancak, tekilliginin bilincine varmig
olan birey, digerleriyle gercek bir iletisim ve sevgi baglari kurabilir’ (Bener
2000: 80).

“Yalnizlar’ klglk kasabada, ‘kig¢lk burjuva’ sinifindan birkag
‘aydin’in agklarini, can sikintilarini, kasabali halkla olan ¢ekingen, yabanci ve
kdglimseyici iligkilerini anlatmaktadir. [...] Bener’in ‘kasabaya disen’ ve ¢ogu
ilcenin kalbur(stl burokratlari olan kahramanlari ‘intibaksizlik’ (¢cevre ile
uyusmazlik) cekerler. ‘Yalnizlar’ bu intibaksizliklarin romandir. Halk-memur
uyusmazlgi... Erhan Bener'e gére, bunlarin ortak yanlari kasabaya
‘yabanciliklaridir ” (Kabakli 2002: 144).

3. Anafikir

insanlar birey olma, zorluklarla basa c¢ikma miicadelesi verirken,
baskalarindan yardim beklemek, slrekli baska birilerine yaslanarak ayakta
kalmaya calismak yerine, kendi ayaklar Ustliinde durabilmeli, kendi kendine

yetebilmeyi basarabilmeli, i¢c huzuru ve mutlulugu kendi icinde aramalidir.
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4. Olay Orgiisii

Doktor Nevzat, istanbul’da askerligini yaparken siyasi nedenlerle
Edremit’e sariltr. Ancak askerliginin bitiminden sonra da bu kicUk yerde (¢
yil daha kalir. Burada dostlar edinir, burada evlenir, burada bagka bir kadina
asik olarak esini aldatir, burada esi vefat eder, burada arkadaslarini ve asik

oldugu kadini kaybeder.

Bu GOc¢ yiIl boyunca yasananlar, kayiplar ve kazanimlar eserin temel
catisini olusturmaktadir. Doktor Nevzat ve arkadaslari kendilerini Edremit’te
kisilip kalmig olarak géren bir grup aydindir. Bahsi gegen bu bir grup insanin

bunalimlari eserin temel dGgimudar.

Doktor Nevzat'i romanin sonunda ise U¢ yil nce umut ve heyecanla
geldigi Edremit'ten, yenilmis ve tilkenmis bir halde yine istanbul’a dénerken

buluruz.
5. Tahkiyenin Turu

Erhan Bener’in, Yalnizlar romani psikolojik roman tirinde kaleme
alinmistir. Eserdeki olay halkalari kigilerin ruh tahlillerinin arkasinda
kalmaktadir. Diger bir ifadeyle Yalnizlar romaninda énemli olan ne olup
bittiginden ziyade, kisilerin yaptiklari secimlerin arkasinda yatan psikolojik

durumlardir.

Yalnizlar, bireyin esas alindidi, psikolojik tahlillerin, i¢c ¢6zimleme, ig
konusma ve biling akimi ydntemlerinin basarili bir sekilde uygulandig
ruhbilimsel bir romandir. Eserde, dis diinyadan ¢ok kahramanlarin i¢ diinyasi
ve ruh halleri ayrintili olarak incelenmigtir. Kisilerin kendileriyle, birbirleriyle ve
toplumla olan iligkileri eserin odak noktasinda yer almaktadir. Roman
kisilerinin yasadiklari sosyal uyum problemleri, hissettikleri bireysel yalnizlk
ve yalitilmishk duygusu i¢ monolog tekniginin agirlikh sekilde kullaniimasina
yol agmaktadir. Cevreyle saglikli bir iletisim kuramayan roman Kisileri,
bunalimli ruh hallerine kendi kendileriyle yaptiklari i¢ konugmalar ile ¢6zim
ararlar. Bu sayede okuyucu s6z konusu kisileri hayalleri, umutlari, htGzinleri,
beklentileri ve glinahlariyla daha yakindan tanima imkani yakalar.
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Romanda kimi zaman ise yasamin yUki altinda ¢ok fazla bunalan,
adeta nefes alamayacak hale gelen roman Kisilerinin i¢ dinyasina biling
akimi ydntemi ile inilmektedir. Ozellikle bazi roman kisilerinin bunalimli
hallerde ¢6zUmU ickide arayarak sarhos olmasi neticesinde, onlarin dinyasi
cagrisimlar, birbirinden kopuk ve ilgisiz disincelerle biling tarafindan uygun

bir nizama koyulmadan aktarilir.
6. Eserin Adinin Tematik Yapi ile ilgisi

Eserin adi ile icerigi bir batlin tegkil etmektedir. Eserin adinin roman
boyunca anlatilanlarin 6zeti oldugunu sdyleyebiliriz. Roman, yalnizlik
temasinin Gzerine kurulmustur. Eserde, yasadiklari ortamin iginde aydin
olarak nitelendirebilecegimiz bir grup insanin kendi yalnizliklari i¢cinde yavas
yavas bogulusunu izleriz. Roman Kkigilerinin hepsi kendi yalnizliklariyla
girdikleri bu i¢csel micadeleden eserin sonunda yorulmus ve yenilmis olarak
cikarlar.

Ancak roman kahramanlarinin yasadiklari yalnizhigin fiziksel dedil,
ruhsal diizeyde olusu eserin sosyal boyutuna giden bir kap! aralamaktadir.
Bu kigiler toplumla uzlagsamadiklari i¢in yalnizdirlar.

“Korkung bir cemberdi onlari bogan. Hepsi bir blylik kentten ¢ikip
gelmiglerdi buraya. Cevreleriyle uyum saglayamamiglardi. Kendi dar dostluk
cemberleri icinde, birbirlerine benzer sikintilarini karsilikli - aynalar gibi
birbirlerine baka baka ¢ogaltarak, ne yapacaklarini bilememenin umutsuziugu
icinde, eriyip gittiklerini duyuyorlardi. Arada iglerinden biri, ¢iglik ¢igliga
kendini digina atmaya calisiyordu bu cemberin, ama &tekiler, hep birden
etegine sariliyorlardi. Hepsini bogan ayni sikintiydi. Kendilerinden J&tede,
disarida ve somut baska seyler, baska gercekler oldugunu belli belirsiz duyar
gibi olsalar bile, bu o kadar puslu, o kadar islenmemis bir duyguydu ki, nigcin
yasadiklar, daha dogrusu yasamin degeri, nigin yasamak Zzorunda
birakildiklari sorusuna aradiklari yanitla bu baska seyler, baska gercekler
arasinda bir iligki kurma olanaklari yoktu” (Bener 2002: 7,8).
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7. Eser Hakkinda Yapilmis Yayinlar

AYTAC, Gdrsel, Basarili Bir Psikolojik Roman Erhan Bener’in

Yalnizlar, Cagdas Tirk Romani Uzerine Incelemeler, Giindogan

Yayinlari, Ankara, 1990.

« FERAHLI, Birsen, Erhan Benerin Yol Arkadasi: Yalnizlar,
Cumhuriyet Kitap Eki, 2007.

e ILTER, Mehmet, Hikmet Erhan Benerin Romancihg, DTCF Tirk
Edebiyati Bélimu Bitirme Tezi, Ankara, 1974.

« KABAKLI, Ahmet, ‘Erhan Bener’, Tlurk Edebiyati, Tlrk Edebiyati
Vakfi Yayinlari, 2002.

e NACI, Fethi, ‘Yalnizlar, 40 Yilda 40 Roman, Oglak Yayincilik,
istanbul, 1994.

« NACI, Fethi, ‘Yalnizlar’, 100 Soruda Tiirkye’de Roman ve Toplumsal
Degisme, Gercek Yayinevi, istanbul, 1981.

e NACI, Fethi, ‘Yalnizlar, Yuzyilin Yz Tirk Romani, Adam Yayinlari,
1999.

« OZCELEBI, Betiil, Erhan Bener Hayati, Sanati ve Eserleri, Doktora
Tezi, 2002.

« TANER, Refika-Asim Bezirci, ‘Yalnizlar, Se¢gme Romanlar, Kaya
Yayinlari, istanbul, 1990.

e UZUN, Meral Sema, Erhan Benerin Romanlari ve Romanciligi,

Hacettepe Universitesi, Tirk Dili ve Edebiyati Bélimi Bitirme Tezi,

Ankara, 1995.

iC YAPI
1. Bakis Acisi
1.1. Anlatim Tutumu

Yazar-anlaticinin kendini mimkin oldugu kadar geri planda tuttugu
Yalnizlar, gésterme ydntemiyle kaleme alinmistir. Roman boyunca Kkisilerin
hepsini, bir icsel ¢catisma ve 6zelestiri icinde gérmekteyiz. Bu durum romanin
basindan sonuna dek varligini korumaktadir. Zird roman, diyalog ve
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aksiyondan ¢cok bu catigsmalar ve elestirilere paralel bicimde ytrimektedir. Bu
esnada, cok belirgin olmamakla birlikte, yazarin kigilerine kargi olan tutumu
sezilebilmektedir. Erhan Bener, eserinde kiglk kasabanin bunalan aydinlar
olan Nevzat, Nermin ve Necati’'den yana bir tavir igindedir demek ¢ok yanlis
bir kani olmaz. Ancak eserde, agik¢a bir tavir koyma séz konusu degildir. Bu
yarglya metres hayati yasayan Nermin’in her ézelestirisi sonucu kendini hakl
clkarmasindan ya da aldatilan konumundaki kasaba kizi Macide’nin romanda
cok geri planda kalmasindan varabiliriz. Oyle ki, romanda Nermin siirekli
kendisini ve Nevzat’' hakli ¢gikaracak nedenleri siralarken, Macide’ye ait bir
bakis acisina dahi yer veriimemigstir. Roman, Nevzat, Nermin ve Necati’nin

hayata bakiglari perspektifinden kaleme alinmistir.

Ahmet Kabakli da, Tirk Edebiyat’nda, Erhan Benerin Yalnizlar
romanini ele alirken, yazarin anlatim tutumunu elestirmektedir. Kabakli’'ya
gb6re, yazar da hayata karsl aslinda yarattigi kigiler gibi bakmasiyla hataya
dismektedir.

“Ne var ki Bener, ‘kahramanlarini halka yabancilastiran’ ithal ve taklit
yasayiglari, bozuk egitim, dil farklihgi, zevk ve eglence dlgkdnliugul
sebeplerini, kasabalinin da bunlara olan tepkilerini, daha derinlemesine

anlatmal idi.

Oysa bu romanda, ‘klglk burjuva’ ve ‘bidrokratlarin’ halkla uyugsmazligini
son derece olagan géren bir Cumhuriyet biirokrati Kkafasi ile karsi karsiyayiz.
Yani romancinin kendisi de, romandaki Kigiler gibi distinmektedir’ (Kabakl
2002: 145).

Bunun disinda eserde ironi, alay, telkin gibi yollara basvuruldugunu,
yazarin olaylarin akisina ya da segimlerine midahale ettigini ya da yorum
yaptigini séyleyemeyiz. Eser boyunca yazar, roman kisileriyle arasina genel
olarak belli bir mesafe koymaya ve tarafsiz kalmaya dikkat etmistir.
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1.2. Anlatim Sekli veya Anlaticinin Kimligi

Yalnizlar romaninin  6znel tutumlu gdézlemci anlatici tarafindan
aktarildigini sdyleyebiliriz. Bunun yani sira eser, 3. tekil kisi kipiyle ve ¢ogul
bakis acgisi teknigiyle kaleme alinmistir. Yazar, kimi eserlerinde oldugu gibi,
burada da bazi roman kigilerini odaklayici olarak kullanmigtir. Bu kisilerden
ilki romanin genelinde hakim olan bakis acisinin sahibi Doktor Nevzat'tir.
Olaylarin merkezinde hep Nevzat vardir. Zira roman, Nevzat'in gemi
yolculugula baslar ve biter. Bu yolla romanin ilk ve son bélimleri arasinda
bag kurulmustur. Diger odaklayici kisiler ise Nermin ve Necati'dir. Yazar,
romanin gesitli bélimlerinde olaylari segtigi bu G¢ kisinin gézinden vererek
hem tekdlze anlatim tarzini kirmigs hem de sbz konusu karakterleri daha

yakindan tanimamiza olanak saglamistir.

Yirmi doért bélimden olusan eserin her bir bélimU bu kisilerden birinin
bakis acisi ile yazilmistir. Ancak yirmi ikinci bdlim, bakis acisi yéninden
diger bélimlerden ayrilir. Nevzat, Nermin ve Necati’nin bir araya getirildigi bu
bélimde diger boélimlerden farkh olarak hakim bakis acisi kullaniimigtir.
Yirmi ikinci bélim ayni zamanda pek ¢ok sorunun cevaplandigr bolim
olmasiyla ¢6zim bolimuddr. Nevzat - Nermin aski bir sonuca varir. Necati

icin ise hayatini gizecegi yol belirginlesmigtir.

Bunlarin yaninda eserde dikkat ¢ceken diger bir nokta ise kimi zaman
ayni olaya farkl kisilerin yorumlariyla yaklasiimasidir. Ornegin Nevzat'in,
Terzi Nuri’nin evine tasindidi giin ayri ayri hem Nevzat'in hem de Necati'nin
g6zlyle verilmektedir. Necati o gin Nevzat'i kandirdigina inanirken, Nevzat
her seyin farkinda gériinmektedir:

“Nevzat’'la onun Edremit’e gelisinden kisa bir stire sonra, Cumhuriyet
Lokantasi'nda tanigmisgtl. Ertesi gin de Nevzat, Terzi Nuri’nin evine,
Necati’'nin odasina tasimisti bavulunu. Birlikte kaldiklari o ilk geceyi
gulmeden animsayamazdi. Nevzat, daha énceden gitmisti eve. Necati, gece
yarisi, Terzi Nuri’nin dikkanindan déndligine onu yari uyur, yari uyanik
bulmustu. Cani alay etmek istemisti Nevzatla. Camurlu ayakkabilariyla
kendisini yataga atmig, hingdr hingdr aglamaya baslamisti. Nevzat, saskin
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saskin yerinden dogrulmug, Necati’nin basucuna gelmis, onun derdini
ogrenmeye cabalamisti. Necati, yan gézle, onun ylzinde beliren, dostca,
kardesce yakinlgi seyrederken gtilmemek igin zor tutmustu kendisini. O gece
arkadaginin neden &yle agladigini bir tarli égrenememis, anlayamamigti
Nevzat” (Bener 2002: 335).

“O gece gec vakte kadar Necati'nin gelmesini beklemisti. Sonunda
uyuyakalmig olmaliydi. Bir ara gézlerini acmigti ki, ne gdérsin, Necati,
ylzikoyun yatmig yatagina, elbisesiyle. Ayakkabisinin tekini odanin orta
yerine firlatip atmig, teki ayaginda ve camur iginde. Sa¢i basi darmadagin ve
hiingdir hiingdir aglayan biri. Oyle aptalca, olagandistii gliliing bir gériinisii
vardi ki, daha ilk anda, aglayisinin gercekliginden, 6nemli bir nedeni
olabileceginden kuskuya ddsmdstid. Onun ne bicim bir adam oldugunu
anlamasi pek zor degildi. Biraz psikopat, biraz nevrastenik, iyi ylrekli, ama iyi
yurekli taninmaktansa akla gelebilecek her kétiliga yapmaya hazir biri. Yine
de kalkmisti yerinden. Derdini sormus, ilgilenmeye calismigti. Tek bir sézclik
bile ¢tkmamisti Necati’nin agzindan. Sadece agliyordu. Gézlerinden gercek
yaglar akarak. Nevzattan baska biri olsa, bu gbzyaslarinin gercekligine
kolayca inanabilirdi. O da inanmis gériinmugti zaten. Onun bu aldanigtan
mutluluk duydugu éyle belirliydi ki. Bltin ortak yasamlari boyunca, karsilikli
olarak oynamiglardi bu oyunu” (Bener 2002: 339, 340).

2. Anlatim Teknigi
2.1. Vak’a Tertibi

Eser, Doktor Nevzat'in Edremit'e gelisi ve Edremit'ten ayriligi

arasindaki Ug¢ yilin hikayesidir.

Eserin ilk ve son bdlumlerinde, Doktor Nevzat'in Edremit'ten ayrilarak
istanbul’a déniisti anlatilir. Bu baglamda ilk ve son bdlim arasinda siki bir

bag vardir. Aradaki bélimler ise Doktor Nevzat'in Edremit’teki Ug¢ yilina aittir.



47

Nevzat, Edremit'te gecirdigi bu zaman zarfinda yanhs bir evlilik yapar
ve aile hayatinda aradigi huzuru bulamayinca esini aldatir. Karar vermekte
glclik ceken pasif yaratiligh biri olmasi dolayisiyla hem esini hem de
metresini mutsuz eder ve esinin 6lumine sebep olur. Ardindan en yakin
arkadasinin intihariyla tamamen yikilir. Metresiyle de yolunu ayirarak

yenilmis, mutsuz ve yalniz bir adam olarak istanbul’a geri déner.

Denilebilir ki, Nevzat, bu GO¢ vyl slresince hem icinde
bulundugu ¢ikmazlardan kurtulmaya hem de hayatini daha anlamli hale
getirmeye calismistir. Ancak verdigi tUm savaslardan, romanin diger kisileri
gibi maglubiyetle gikmaktadir.

‘Inanilmaz  bir aptalligin 6ykiisii olan seriivenim, zaten béyle,
umutsuza bir cirpinisla bagladi, yine umutsuz bir c¢irpinigla sona erdi...”
(Bener 2002: 20).

2.2.Tertibin Plani

Eserdeki olay 6rgusl, Doktor Nevzat'in Edremit'e gelisiyle baglar.
Doktor Nevzat, askerliginin bir kismini istanbul’da yaptiktan sonra, solcu tavir
icinde olan gazete ve dergileri okumasi nedeniyle adi “solcu’ya c¢ikar ve
Edremit'e suraltr. Geldigi gin tanistigi Necati’'nin evine tasinmasiyla Necati
ile Nevzat'in ¢ yil stirecek olan dostluklari baslamis olur.

Nevzat ve Necati’nin yakin arkadasi, Nermin’in esi Galip hastadir.
Herkes onun Udlser oldugunu dusunirken, Doktor Nevzat hastaligin
agirhgindan dolay!r kanserden siphelenmektedir. Bu stphesini Galip ve
Nermin’e sdyler ancak Galip tim israrlara ragmen istanbul’a gidip tedavi
olmak istemez. Hi¢bir zaman dile getirmemis olsa da 6lim onun i¢in bir nevi
kurtulus, icinde sikisip kaldiklari kligik gemberden ¢ikistir. Nitekim birkag ay
sonra beklenen olur bir gece Galip 6lar. Bu olay hepsini sarsmakla birlikte,
hicbiri belli etmese de aslinda hepsi bu apansiz ve kolay 6lime, bir nevi

kurtulusa, imrenir.
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Romandaki olaylarin digimdi ise Necati ile Nevzat'in Macide ile
karsilasmalariyla baslar. Eserde her ne kadar Macide’nin bakis agisina yer

verilmemis olsa da o, digiman ¢ikis noktasidir.

icinde bulunduklari bunalimdan, kisir déngiiden kurtulmak icin bir yol
arayan Nevzat ve Necati'nin cesmenin basinda karsilastiklari gtizel Macide,
onlar igin bir 1s1k haline gelir. Yalnizca iki ¢ saniyelik bu g6z temasi ikisinin
de hayatlarini -birbirlerinden farkli da olsa- eskisi disinda bir yéne strUkler.
Bu bakis ikisinin icinde de bir umut dogurur ¢clnkl hepsi gizliden gizliye
icinde bulunduklari kisir dénglden ¢ikis i¢in bir yol aramaktadir. Bu yol,

Necati ve Nevzat icin cesmenin basindaki gtzel kiz, Macide’dir.

“Oradaydi iste. Elinde kiicik bir semsiye. Gri bir tayydr giymis. Uzun
boylu, biraz utangacg tavirli, buna karsin, gizelligine inanan, bununla fazla
6viinmese bile, genc erkeklere korkmadan bakabilen bir kiz. Once, havaya
kalkik kdglk burnu, iri, bugulu yesil gézleri dikkatini gekmigti. Bu kizi ilk kez
gérdyordu Edremit'te. Yabanci biri olmaliydi. Edremitli olmug olsa, béylesine
guzel bir kizi daha énce gérmemesi, fark etmemesi olanaksizdi” (Bener
2002: 136).

Bu kacgis umudunu yakalayan Macide’yle tanigsma firsati bulan Nevzat
olur. Ortak yakinlari Macide ve Nevzat'i evlendirmek isterler. Macide ile
konusma imkéani elde eden Nevzat aslinda icinde onda aradigi seyin
olmadigini bilmesine, hissetmesine ragmen, Macide’nin ¢cesme basindaki o

ilk gérlintistiniin blydsine kapilarak onunla evlenmeye karar verir.

“Necati ile ikisi, ortaklasa bir diis kurmuslardi. Macide’nin, masallardaki
kurtarici periler gibi, gizemli degnegini omuzlarina dokundurur dokundurmaz,
onlari bu dunyanin cgirkeflerinden, tasalarindan, sikintilarindan kurtarabilecek
bir gtict olabilecegini tasarlamiglardi. Necati, hep o binek tasinin énindeki
dugler icinde sdrdlrmdsti yasantisini; Macide'’yi hep o peri kizi gériintisi
icinde duglemigti” (Bener 2002: 204, 205).

Macide’'nin olaylara dahil olmasiyla baslayan dagam, Nermin’in
gelisiyle daha da perginlenir.
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Gunler ilerledikce Nermin ile Nevzat arasindaki yakinlagsma her ikisinin
de aklina Nevzat'in Macide ile evliligi konusunda soru igaretleri
disurdr. insanlarin diline distip asagilanmaktan korkan Nermin, Nevzat'tan
evlenmemesini isteyemez. Cevrenin tepkisinden ¢ekinen Nevzat aldigi
karardan vazgecemez ve yanlis oldugunu bile bile Macide ile evlenir. Nevzat
disinda Nermin ve Necati de bu evliligin yanlishginin farkindadir. Nitekim bu

evlilik hem Nevzat hem Macide agisindan tam bir hayal kirikhgidir.

“Nevzat'in —belki daha nisanlandigi gin- mutlulugundan kuskulanmisti
Necati, hatta hic de mutlu olmadigindan... Buna uzun sire inanmak
istememigti ama, gergek buydu. Ne kadar gizlenmek istenirse istensin, bu
béyleydi. Nevzat, sonuna kadar, utangla gizlemeye c¢alismisti hayal
kirikhigini. Ama, onlar, hep bilmislerdi. Belli etmek istemiyorlardi ama, her yiiz
ylze geliglerinde, saskin ve caresiz bakmaktan baska bir sey gelmiyordu
ellerinden” (Bener 2002: 119).

icinde boguldugu kisir déngiiden kurtulus olan Macide’nin Nevzat ile
evlenmesinden sonra Necati ona karsi olan hislerini arkadas!i Nevzat'tan
gizleme gere@i duymaz. Hatta bu durum kendi aralarinda bir saka konusu
haline gelir ve zaman zaman Necati ile dalga gecmeye baslarlar. Nevzat'in
Macide ile olan evliliginden sonra Necati artik bu konuda konusmaktan
vazgecgse de, Nevzat her zaman en yakin arkadasinin kendi esine karsi olan
hislerinden haberdardir.

“Macide’yi en icten, en gercek, en cikarsiz bicimde seven, hi¢
kuskusuz Necati’ydi. S6z konusu olan kendi karisiydi ama, bu sevginin nasil
bir sey oldugunu anliyordu Nevzat. Bu sevgi karsilik gérmusg olsaydi bile,
onun bundan dolayi, ne Macide’ye ne de Necati’ye kizmaya hakki vardl”
(Bener 2002: 203).

Mutsuz bir evliligi olan Nevzat esine sadik kalmaz ve Nermin ile korku
ve endigelerle dolu iki yil stirecek olan yasak bir agk yasamaya baslarlar.

“Avug ici gibi ufacik bir kentte, kimsenin dikkatini cekmeden bulusmak,
haberlesmek ne kadar zordu. Bazen, acele bir ameliyat uydurup, ansizin
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cikagelirdi Nevzat. Kaply! (¢ kez kisa kisa vururdu. Evde baskas! varsa,
agirdan alirdi Nermin, kapiy1 acmak icin. Oyle anlasmiglardi. Kapi hemen
acilmassa, Nevzat dbner giderdi. Kapiyi actigi zaman kimseyi
bulamayacagini bilirdi Nermin; ne kéti olurdu. Evdeki arkadasini bogmak
gecerdi icinden. Bazen birka¢ gin éncesinden, bir gece nébeti, bir arkadas
toplantisini bahane ederek evden uzaklasma olanag! buldu mu, Nermin'e
haber iletirdi. Bu haber iletme, haberlesme de ayri ve guig¢ bir sorundu.
Durmadan ydntem degistirmek gerekirdi. Sonra, bulusma gindnid saatini
belirlemek. Gindiiz bulusmalari hemen hemen olanaksizdi. Dedesinin
sagliginda, onun hastaligini bahane ederek gelmisti birka¢ kez Nevzat. Ama
o Oldikten sonra, bu bahane de kalkmigti. Cok kez, gece saat ondan sonra
gelirdi. O saatte apartmanin giris kapisi kapatiimis olurdu. Nermin’in, saat
ondan az énce, merdiven isiklarini yakmadan, sessizce asagiya inip, sokak
kapisini aralamasi gerekirdi. Bir kapi agllsa, birisiyle karsilasacak olsa ne
diyecegini uzun boylu tasarlardi her seferinde. Yinede, hicbir bahane
kandirici gériinmezdi géziine. lyi ki hi¢c béyle bir rastlandi olmamigti bugtine
degin. Ne kadar hazirlikli olursa olsun, herhalde dili tutulur, dizleri kesilir,
sbyleyecegi sézclkleri unuturdu” (Bener 2002: 46).

Bu yasak ask, Nevzat'in mutsuz evliligini daha buydk bir ¢ikmaza
sokar. Macide esinin eve ge¢ geldigi ginler camin 6nidnde onun yolunu
gbzleyerek sabahlamakta, Nevzat vicdan azabi cekmektedir. Tim kasabalilar
birbirlerine Doktor Nevzat'in esiyle sidrekli kavga ettigini fisildamakta,
haberler kulaktan kulaga yayillmaktadir. Herkes arada bagska bir kadin
oldugunu tahmin eder ancak, mizik 6gretmeni Nermin kimsenin aklina
gelmez. Cevre baskisi nedeniyle ne Nermin ne de Nevzat bosanmayi gbze
alamazlar. Her ne kadar birbirlerine bundan s6z etmeseler de ikisinin aklinda
da tek bir c6zim vardir: Macide’nin éluma.

Macide’yi cok seven Necati, onu bdyle (zgin gdrmekten
dolayl huzursuzdur. Aklindaki Nevzat baska bir kadinla ilgileniyorsa Macide
neden ilgilenmesin sorusuyla Macide’ye askini itiraf eden Necati, reddedilir.
Macide kocasina asiktir.
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Macide ve Nermin’in varligiyla percinlenen diagim, Macide’nin
6limuyle herkes igin icinden cikilmaz bir hal alir. Bir gece aniden hastalanan
Macide inleyerek kocasindan yardim ister. Nevzat ise onun bu sizlanmalarini
her zaman ki duygu soémdrdleri oldugunu sanarak karisiyla ilgilenmez.
Sabaha karg! karisini yatakta kanlar icinde bulan Nevzat her ne kadar onu
hastaneye yetistirmeye calissa da artik gok gectir. Dis gebelik geciren
Macide hayatini kaybeder. Ertesi gin Macide defnedilirken Nevzat bir
yandan vicdan azabi cekmekte, bir yandan ise agir bir ylUkten
kurtulmuscasina kendisini ferah hissetmektedir.

“Oyle ya, onun karisiydi Macide. Evlendikleri giinden beri alisamadigi
bir seydi bu, ama gercekti. Durup dururken evlenivermislerdi. Ne tuhaf. Sonra
da durup dururken élmdsti. Bu da tuhaf degil miydi?

‘Karim...” dedi yeniden. Bir tuhaf oldu. Karisi yoktu artik. Sabahtan beri
kafasinin iginde dolasip duran bir sézU ilk kez agikga séyledigini fark etti.

Kurtuldum. Kurtuldum. Ozgdiriim artik...” (Bener 2002: 131).

Nevzat'la yasadigi bu yasak asgkin ylukinG artik tasiyamayan Nermin,
istanbul’a gidip orada bir dgretmen olarak yeni bir hayat kurma umuduyla
Edremit'ten ayrilir. Ancak bir tesadif eseri Macide’nin éliminden haberdar
olarak geri déner. Bu olay kendisi ve Nevzat igin bir ddnim noktas! olacaktir.
Daha énce Nermin’in de Nevzat'in da aklina tek cikar yol olarak gelmis olan
élim fikri gercege déndiigi an her ikisi icinde bicim degistirir. Olim artik bir
cikar degil, citkmazdir.

“Macide ile bosanmig olsalardi, ¢ogu kisi, Nermin’le olan iligskisini hos
karsilayabilir, ona, ‘hovarda adam’ géziyle bakarak, deger bile verirdi. Ama,
Macide éliince, is degisiyordu. Nermin’le olan iliskisi duyulacak olursa, bin
tdrli séylenti atilacakti ortaya. Kuskulananlar olacaktl. Hapsi bir yana, belki
Nermin bile Nevzat'in bir ¢ilginlik yapmis olabilecegini dluglinecekti. Blitiin
bunlarin Gstiine ¢ikmayi becerebilseler, bu kez, Macide'nin gblgesi girecekti
aralarina...” (Bener 2002: 139).
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Nermin ve Nevzat, Macide’nin 6éliminden sonra iligkilerine son
vererek yollarini ayirirlar. Nevzat icindeki bunalimdan kurtulamaz, 6limun
getirdigi agir yuko tasilyamaz ve her seyi ve herkesi geride birakarak
istanbul’a gider.

“Uc yil 6énce Istanbul’dan Edremite gitmek lzere ayrilirken, yiiregi
kirikti, 6fkeliydi ama umutluydu. Gegen (g yil icinde neydi degisen? Simdi
yine ydregi kirik, yine éfkeli ve lstelik umutsuz. Dimdlz yasayabilmis olsaydi
bu dg yili. Necati’yi hig¢ tanimamis, Macide’yle karsilasmamis olsa. Nermin bir
distii diyebilse... Leyla’yi, Ustegmen Galip’i, Savci Sevketi, Terzi Nuriyi,
Dilsiz Musa’yi, Adalet’i silebilse belleginden... Ug yil énce Istanbul'dan
ayrildigr zaman bunlarin higbiri yoktu yasaminda. Simdi geride kalmig olsalar
bile bdtin yasami boyunca onlarin kizgin damgayla daglanmig izlerini
tagiyacakti belleginde” (Bener 2002: 465).

Necati ise 6lum haberini Adalet’ten 6grenir.

“Olamazd). Bdyle sacma bir sey olamazdi. Adaletin cirkin
sakalarindan biri olmaliydi. Macide 6lmiis! Guliing. Ameliyat etmisler. Olmdis.
Guling!...” (Bener 2002: 115).

Yasadigi sok icinde Macide’ye olan hisleri katlanarak artan Necati
dogruca Nevzat'in evine gider. Evde gbzine Nevzat'in Nermin'e yazdigi

mektubun misveddeleri ilisir. BOylece Nevzat ile Nermin’in iligkisini 6grenir.

Necati'nin ise yasadiklari olaylara bagli olarak kendi icinde yasadigi
icsel gerilim ve sikinti da artarak devam etmektedir. Kendisini surekli
Nevzat'la kiyaslamakta, hep ikinci planda kaldigini bir tarld kabul
edememektedir. Necati bazen agik¢a, bazen gizliden gizliye Doktor Nevzat
ile hep yaris halindedir. Yasananlar kendisini her zaman gug¢li ve yenilmez
g6brmls olan Necati icin bile ¢cok agir bir durumdur. Bu yikin altindan
kalkamaz. Yikilir. Silahi tam kalbinin Gzerine dayayarak intihar eder.
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3.Kigiler
3.1. Yapilarina Gére Tipler
3.1.1. Nihilist Tip

Necati, Doktor Nevzat’in en yakin arkadasidir. Fiziksel olarak kicuk
burunlu, mavi g6zll, daginik sach ve celimsiz bir adam olarak tasvir
edilmistir. Edremit’te bir ortaokulda Fransizca égretmeni olarak ¢alismaktadir.
Nermin’in hem meslektasi hem de is arkadasidir.

insanlara, sevgiye ve oOzellikle de kadinlara dair inanci yoktur.
insanlarin ilkel ve basit oldugunu disinmekte, ginlerini icki icerek,
6grencilerine siirler yazarak gecirmektedir. Topluma, genel kabullere,

yasalara, kurallara ve insanlara baskaldiran, asi bir tiptir.

Romanda felsefi derinlige sahip, hayati en ¢ok sorgulayan karakter
Necati'dir. Cemberin icindeki herkese “nicin yasamak” sorusunu sorarak
digume dikkat ceken kisidir. Hayat Gzerinde, kendi karamsarhgdini yansitan
melankolik fikirleri vardir. Ona gbre yasam aci ¢ekmekten ibarettir. Zira
Necati dini hususta da inangsizdir.

“Insanlari yaratirken Tanri herhalde dalga gegiyormus’ dedi. ‘Bu kadar

kusurlu bir nesne yaratmasi baska tirli bagislanmaz...” “ (Bener 2002: 427).

Necati’yi eserde surekli ruhsal dalgalanma icinde géririz. Romanda en
fazla psikolojik derinlige sahip olan kisi olmasi onu ayni zamanda romandaki
en mutsuz kisi haline getirir. Aklindaki milyonlarca soru isaretiyle yasamin
anlamini, kendi yasaminin anlamini, neden yasadigini, bunun bir zorunluluk
olup olmadigini anlamaya g¢alismaktadir. Surekli bir sorgulama ve micadele
icindedir. Kendisini strddrtlen hayat icinde bir yere koymaya, kendisini ve
cevresindekileri anlamaya, anlamlandirmaya calisirken bir yandan da hayat
ve ¢evresindeki insanlarla micadele halindedir. Birey olarak insanin glcline
inanan, kendisini gigli ve yenilmez olarak kabul eden bir kisidir. Onun bu
kabull aslinda kendisini bu kalilba sokmak istemesinden ileri gelmektedir.
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Necati’nin guclu kisiliginin yaninda ¢ok duygusal bir yapisi vardir.
Hatta marazi bir hassasiyete sahiptir. Onun bu marazi hassasligi,
alinganhigiyla birlesen keskin zekasi kimi zaman cevresindekileri tedirgin
etmektedir.

“Dasindyordu da, galiba gerektigi kadar 6nem vermemisti Necati’ye
bugline dek. Onun zaman zaman ne kadar saldirgan olabilecegini bildigi icin
cok kez onunla tartigmaktan kacinmisti. Ama, belki de onu kiglimsemekte
yaniliyordu. Bir psikopat oldugu kesindi. Buttin psikopatlar gibi, bir ¢esit gicli
kisiligi oldugu da kuskusuzdu. Cevresindekileri cabucak etkisi altina alir, cogu
edepsizlikle bile olsa, kendisini herkese kabul ettirmesini bilirdi. Onun
karanlik zevkleri, onun o sinik dinya gérdsu, inanclari, tasalar, digleri,
umutlari, bakiyordu da farkinda olmadan onu bile etkilemisti. Hi¢c degilse belli
birtakim olaylar, durumlar karsisinda Macide’yle karsilastigi zaman,
gézlerinde mucizeler yaratacak gdcler var oldugunu sanisi bile, belki de
Necati'nin durmadan Pandora’dan séz edisinden ileri gelmisti” (Bener 2002:
417).

“Necati’ye gelince, aslinda, korkun¢ zekasina, okumusluguna, insani
zaman zaman cileden c¢ikaracak kadar glcgli nesnel mantigina kargin,
alabildigine duygulu, dengesiz ruh yapisiyla, ilk anda, boyundurugu altina
alamadigi kisilerde, hayranliktan ¢cok acima duygusu uyandirirdi. Oysa, o
kivircik, darmadagin saglari, kizarik gézleri, belindeki carpikligr belli
etmemek icin hafif éne egik ydriydglyle, istedigi zaman sevimli olmayi

becerebilirdi. Insani sasirtan da onun bu yéniiydii zaten” (Bener 2002: 203).

Edebiyata ilgi duyan Necati yeri geldikce —genellikle Baudelaire’den-
siir okumaktadir. Ornegin Macide’nin 8lim{ (izerine,

“Karim éIdd, artik ézgdrdm,

Icebilirim blittin susuzlugumla.”

dizelerini kendi kendine tekrarlayip durur. Macide, onun zihnindeki saf kadin
imajini dolduran, sevdigi kadindir. Onun 6lUmU ve yasadigi kétl olaylar,

yalmzhgi Necati'yi intihara sdrtkler.
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3.1.2. Zihinsel Engelli Tip

Dilsiz Musa, Terzi Nuri’nin ikinci karisinin bir gcingeneden olan ogludur.
iri  yapil, hantal, aptal surathdir ve konusamamaktadir. Bazen
saldirganlasarak ve homurtular ¢ikararak etrafindakileri korkutmaktadir. Bu
6zelliklerine ragmen, nadiren kendisinden beklenmeyecek parlak davranislar
da gostermektedir. ickiye, 6zellikle rakiya cok diskiindir. Doktor Nevzat'a
karsi uysalken, Necati'ye genelde kot davranmaktadir. Romanin sonunda,
Necati'nin intiharina vesile olacak kisidir.

“Dilsiz Musa tipi, yemek ve cinsellik gibi insanlarin ilkel gdddlerinin
yalitilmis olarak vurgulanmasi igin de kullaniimistir. Romanin sonucunu da
belirleyen Dilsiz Musa, nihilist Necati'nin israrla lzerinde durdugu insanlarin
ilkel yaratiklar oldugu dtstiincesini de temsil eden bir figirdir’ (Ozcelebi
2004: 264).

3.2.Sosyal Kisiler
3.2.1. Doktor Tipi

Nevzat, askerligini Edremit’teki bir askeri birlikte yedek subay cerrah
olarak yapmaktadir. 34 yasinda, sakaklarn kirlagsmis, gézlerinin kenarlarinda
kazayag! cizgiler belirmis, saglar kenarlardan acgilmaya baslamis, elmacik

kemikleri belirgin, koyu kumral sacli birisi olarak betimlenmistir.

Askerliginin bir kismini istanbul’da, yaptiktan sonra solcu tavir iginde
olan gazete ve dergileri okudugu gerekcesiyle Edremit’e slrilen Doktor
Nevzat, kalp kirikliklari ve yeni umutlarla 6 ay kalmak tzere geldigi Edremit’te
ac yil kalir.

“Terhis olduktan sonra Istanbul’a dénmeyip burada kalisinin bir
nedeni, gelecege kargi duydugu bu kuskuydu. Yeni bir cevreye uymaktan
kacigiydl. Kag kez denemisti silkinmeyi, bos vermeyi. Yapamamigti” (Bener
2002: 194).
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Nevzat, istanbul’dan geldigi Edremit'e bir tirli ayak uyduramamis,
Edremit halkiyla saghkli bir iletisim kuramamistir. Kendisini bu kiglk
kasabada mutsuz ve yalniz hissetmektedir. Huzuru ve ¢6zimuU kendi iginde
arayacagl yerde, cevresindeki insanlara tutunmayr denemis, Edremit'te
gecirdigi U¢ yilin sonunda sirtini dayadigi en yakin ¢ kisiyi kaybederek
ruhsal bir ¢okintlye girmistir.

Nevzat, hayatini akintilara kapilarak surdiren biridir. Kendisiyle ilgili
karar alirken dahi sikintt gekmekte, bunalmaktadir. Girisimci olamayan,
cekingen bir karaktere sahiptir. Hayatta hep pasif kalmaktadir.

“Bir devlet dairesine igi disse, uyku girmezdi gdézine. Taniklik
etmekten, vergi yatirmak icin vergi dairesine gitmekten, oturma belgesi ya da
iyi hal k&gidi almak igcin muhtara basvurmaktan ¢ekinirdi” (Bener 2002: 44).

Karar alirken hep zorluk ceken, micadeleden, savagsmaktan kacan
Nevzat, bu 6zelligi nedeniyle etrafindaki kisilerin mutsuzluguna neden olur.
Macide’yle evlilik karari aldiktan sonra, onun kendisi igin uygun olmadigini
anlamis ama toplum ne der endigesiyle kararindan dénememistir. Kétl bir es
olarak karisini aldatmig, mutsuz etmis, onunla ilgilenmeyerek &6limine
sebebiyet verdikten sonra gercekten sevdigi Nermin ile de evlenmeye
korkarak onu da mutsuz etmistir. Onun bu korkakligi en yakin arkadasi
Necati’nin de sevdigi kadina kavusamayarak intihar etmesine sebebiyet verir.
Nevzat, cogu kez de Nermin tarafindan bu yéniyle elestirilmigstir.

“Bir karar vermem gerek. Bu karari ¢ok énceden vermeliydim. Oysa,
zayifim. Beni en ¢ok korkutan sey, bir dért yol agzina gelip, gidecegim yolu
saptamak zorunda kalmaktir” (Bener 2002: 225).

Nevzat, zorluklar karsisinda ya kagmakta ya da ickiye siginmaktadir.
Nitekim romanin sonunda da onu yenilmis, gl¢cstzligini kabul etmis halde
Edremit'ten kacarken buluruz.

“Kahramanlarimin ¢ogunlukla iginde yasadiklari toplumla uyumsuz
kigiler olduklari sikga sbylenir. Ancak romanlarimda esas olarak sorgulanan

bireyin degil, toplumun uyumsuziugudur. Onun baskici, engelleyici, tutucu,
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sémdrticd, ¢ikarci, tek dize ydnleridir. Benim kahramanlarimin hikayeleri,
daha cok, kendilerini ezen, 6glten toplumun acimasiz ¢arklarina karsi, cogu
kez umutsuzca ve yenilgiyle  sonuglanan  mdicadeleler  veren,
siradanlastiriimaya kargi direnmeye calisan bireylerin hikdyeleridir’ (Bener
2000: 80).

3.2.2. Mutsuz Kadin Tipi

Ankara'da Gazi Universitesi Egitim Fakiltesini bitiren Nermin,
Edremit’te bir okulda mizik 6gretmenligi yapmakta ve yine Edremit’te ¢ katli
bir apartmanda oturmaktadir. Piyano ve mandolin ¢almakta; devlet okulunda
6gretmenlik yapmasinin yani sira mandolin ve 6zel piyano dersleri vererek
de kendine ek gelir saglamaktadir. Yirmi sekiz yasinda, ev isleri konusunda
beceriksiz bir kadindir. Nermin’in fiziksel &6zellikleri ile ilgili izlenimleri

Nevzat'in digtincelerinden c¢ikaririz.

“En guzel yerinin, uzun kirpiklerinin gergeveledigi iri mor bakigl gézleri
oldugunu bilirdi. Yoksa, burnu, ucu havaya kalkik olsa bile, hafifce etli. Arada
bir, cocuksu inatlari tuttugu zaman blzdigu, kagdlttaga, duygulu bir gérintim
vermeye ugrastigl dudaklarinin da, ona daha ¢ok ‘ukala’ bir kadin havasi
verecek bigcimde, ince c¢izgili, renksiz ve sehvetsiz oldugunun farkindaydi”
(Bener 2002: 38).

Nermin romanin basinda Ustegmen Galip’le evlidir ve herkes onlarin
mutlu bir evliligi var sanmaktadir. Oysaki durum gercekte, gérindiginden
cok farkhdir. Bu evlilik ne Nermin’i ne de Galip’i mutlu etmektedir. Nermin
genclik yillarinda Galip’in ¢cok yakisikli olmasindan etkilenmis ancak daha
sonra onda aradidi seyleri bulamayinca yaptigi evlilikten ¢ok pisman

olmustur.

Nermin gucld, akilli, ne istedigini bilen ve kuoltarld bir kadindir.
Karsilastigi zorluklardan yilmayan, mucadeleci bir kisiligi vardir. Kendisinin
tam tersi olmasi nedeniyle kocasinin éliminden sonra gizli gizli bulustugu

Nevzat' elestirmektedir. Nevzat evlidir. Nermin’i sevmesine ragmen
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toplumdan cekinerek karisindan boganmayi géze alamayan pasif bir erkektir.
Bu durum Nermin’in, ruhsal gelgitler, bunalimlar ve i¢ catismalar yagsamasina

neden olur.

“Kacamak mutluluklarinin sdrebilmeleri igcin fazlasini istememeleri
gerekli. Elde olanla yetinebilmeli. Bunu Nevzat'a anlatabilmis olmaliydi. Oysa
bu ne kadar zor. Bunun béyle strtip gidecegine giiveni yok artik Nermin’in.
Hicbir seye gtiveni yok. Once kendine giiveni yok. Hicbir sey beklemedigini
séylerken icten. Belki. Bu sevginin sdrlp gitmesini istiyor. Ama bu kosullarda
strdp gidebilir mi? Bir kiglk tedbirsizlik her seyi ortaya cikarabilir. Ne
yapacaklar o zaman?” (Bener 2002: 32, 33).

Nermin, sevginin guclne inanan bir kadindir. Gelecege umutla
bakmasina ragmen, kimi zaman bu yasak iligkinin bitmesini istemekte ama
buna cesaret edememektedir. Bu ¢ikmaz onun sirekli kendiyle konusmakta,
ic huzurunu kazanabilmek icin hakhhdini kendi kendine savunmaya
calismaktadir.

“Duraksadi. Yoksa hicbir saglam temele dayanmayan, bayagi ve
olagan bir sevgi tuzagina saplanmigti da, kendi ic namuslugu acisindan mi,
bu sevgiyi béylesine hakli gésterme cabasina diismlsti?” (Bener 2002:43).

“Bu sevgiyi béylece gétirmenin olanagi yok. Bu sevgiyi icinden sékip
atmanin da” (Bener 2002: 34).

Ruhsal gelgitlerinin, askin getirdigi karmasanin altinda ezilmesinin,
Nevzat'la ikili iletisim boyutunda yasadigi sikintilarinin yaninda Nermin’i,
vazgecemedigi yasak iligkisi ile toplumun 6rf ve adetleri arasinda kendini
kdseye sikismis hisseden bir kadin olarak gérmekteyiz. Nermin bir yandan
yasadigl olayin yanhshginin farkindayken, diger yandan Nevzat’la olan
mutluluguna engel oldugu icin toplumsal yargilari ve kabulleri su¢clamaktadir.

“Bir de o iginden hi¢ atamadigi nesnel korku olmasa. Kétu sézler
duymak, sorguya cekilmek, taslanmak... Kapiya birden vurulacak sanki;

polisler zorla iceri girecekler, onlari yari ¢iplak yakalayip, konu komsunun
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gézi dénidnde, Oylece karakola sdrikleyecekler; yizlerine tikurilecek,
asagillanacak, hapislere atilacaklar...” (Bener 2002: 45).

“Bu béyle gitmez. Korkung bir ikilem bu. Hep giZzlilik igcinde kalabilsek...
0 zaman korkular var. Ama asil korku, gizliligin, ne bigcimde olursa olsun
ortadan kalkmasi. Nevzat Macide den ayrilmaya kalkar da, benimle evlenmek
isterse, ne derim? 0 zaman herkes benim Macide'yi aldattigimi bilecek...”
(Bener 2002: 167).

Buna bagh olarak Nermin, genellikle tutucu insanlardan olusmus
olarak g6rdigu Edremit'te yasiyor olmaktan dolayr son derece mutsuzdur.
Sirekli istanbul’a gitmeyi arzu etmekte, ancak kacmak isterken bir taraftan
da Nevzat'in kendisinden vazgegmeyerek onu istanbul’a kadar takip etmesini

ummaktadir:

“Edremit'te oturacaklari yerde, istanbul gibi bir biiyiik kentte oturuyor
olsalardi, Macide’nin varligindan belki de hi¢ rahatsiz olmayacakti” (Bener
2002: 35).

Nermin, Ravel'in ‘Bolero’suna kargi ayri bir ilgi duymakta, bu melodiyi
cok sevmektedir. Hi¢ sonu yok gibi gbéziken melodiyi, Nevzat'la olan
iligkisiyle 6zdeslestirmistir ve bu melodi roman boyunca cesitli vesilelerle
tekrarlanmaktadir.

“Aksam Nevzat'a Ravel’in ‘bolero’sunu calmisti piyanoda. O bidliziiye
giden ve sonu gelmez sanilan ezgiyi ne ¢ok severdi. Ana tema hig
degismezmis gibi yinelenir, ama hep birden c¢icek acan bitkiler gibi, bin
renkte, bin yasantiyla cogalir, degisir’ (Bener 2002: 38).

3.2.3. Ev Hanimi Tipi

Macide, Doktor Nevzat'in esidir. ince ve giizel yizli, yesil gozli,
zariftir. On dokuz- yirmi yaslarindadir. Bursa’da blylimuUs bir kasaba kizidir.
Dort yil 6nce babasini kaybetmis, bunun U(zerine ortaokulu Edremit'te
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okumustur. Ortaokuldan sonra da, Bursa'da Kiz Enstitisi’nu bitirmigtir.
Macide, Nevzat, Nermin ve Necati'ye gére cahil bir kadindir. Bu yltzden

Nermin tarafindan kiigiimsenir.

“Gerci, Macide, éyle gliclii bir rakip degil. Zayif hatta. Oyle, kendisini
yirtict bir bicimde savunabilecek kadinlardan olsa, bu kadar umursamaz, bu
kadar Gzilmezdi Nermin. Aglamaktan, yalvarmaktan baska bir sey gelmezdi
Macide’nin elinden. Haklarini savunmayi bile disinemeyecek kadar zavalli

bir kiigtik kadindi 0. Belki en ¢ok glivendigi insan Nermin” (Bener 2002: 167).

Nevzat'la evlenmesinin sebebi onun doktor olmasi olmasidir. Doktor
bir es kendisi icin iyi bir kismettir. Macide sorgulamayan ve hayati kendisine
Ogretilmis kaliplara gére yasayan bir kadindir. Macide’ye gére iyi bir es olmak
iyi bir ev hanimi olmakla esdegerdir. Evi konusunda cok titizdir, dantelleri hep
kolalidir. Bu da ona &gretilen kaliplardan biridir. Onun bu tek diize dustince
sistemi, Nevzat'in metresi Nermin ile en ¢ok farklihk gdsterdigi konudur.
Macide hislerinin yerine Ogretilenlerle yasamasi sebebiyle Nevzat'a higbir
zaman gercek anlamda yakin olamaz. Ancak bu uzakligin nedenini hicbir

zaman da ¢cbézemez ¢lnkil o, ona goére elinden geleni yapmistir.

Macide duygusaldir, dirlsttir. Olaylar karsisinda bazen hesapgi bir
tavir almasi Nevzat'i ondan sogutmaktadir. Tavirlarinda ¢ok kontrollGdar.
Necati’nin kendisine olan meylini agikca gérdigld halde esine daima sadik
kalmigtir. Ayrica zengin bir ailenin kizidir. Nevzat ve Nermin tarafindan
glgsiz bir kadin olarak disundlir hep. Buna sebep olan evde c¢ikan
kavgalarda hickira hickira aglayarak kocasinin ona acimasini ummasidir.
Aslinda bu Nevzat'in yorumudur. Macide’'nin aglamas! kocasina duydugu
sevgi ve ona verdigi degerle baglantihdir.

“Evlilikleri stresince bir kez bile bagirip cagirmamigti Macide. Sadece,
suratini asar ya da sessiz sessiz aglardl. O zaman ne yapacagini bilemezdi
Nevzat. Eli kolu baglanirdi. ‘Kegke sirretlik etse’ derdi icinden. ‘Ya da hi¢
aglamasa, éfkesini gizlese’” (Bener 2002: 188).
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Romanda énemli bir konuma sahip olan Macide’nin bakis acisi ortaya
konmamistir. Biz Macide’yi daha ¢cok Nevzat, Nermin ve Necati’nin, ona karsi

olan fikirlerinden ve anilarindan tanimaktayiz.

“Evliliklerinin ilk gdnleriydi galiba, bir gece zil zurna sarhos gelmigti
eve. Macide'’yle kavga etmeye hazirlamisti kendisini. ‘Canim istedi mi icerim
ben’ diyecekti. Oysa sarhogluguna sanki hi¢ dikkat etmemis gibi davranmigti
Macide. Babasi da ¢ok icermis. Abisi de icermig. Alisikmig icen erkege. Ama
onlar, hicbir zaman camurlu ayakkabilariyla yatak odasina girmeye
kalkismazlarmis” (Bener 2002: 188).

“Ornegin, cok titizdi temizlik konusunda Macide. Yillarin bakari,
sarhosu, bir ¢cesit basibosu olmasina karsin, gercekte daginik, pis, diizensiz
bir erkek sayilmazdi Nevzat. Kendi elinden gelmese bile, evinin, odasinin,
calistigi yerin dizenli ve tertipli olmasindan hoglanirdi. Ama Macide’nin
titizligi, belli bir eregi olan titizliklerden degildi. Bir ¢esit hastalikti. Divan
Ortiileri, yatak Ortileri kirigiksiz olmaliydi. Kimsenin bunlarin dstine oturup
kiristirmaya hakki yoktu. Ka¢ kez, ameliyattan ¢ikmis, yorgun argin eve
geldiginde, misafir odasindaki divana kendini ativerdi diye, Macide’nin
suratini salladigini gérmigtl. Kapidan girerken ayakkabilar ¢ikariimali, terlik
giyilmeliydi. Hele, kazayla yere sigara kili dékilmeye gbrsin, nerdeyse yas
tutardi Macide. Dinsel térelere bagli oldugu séylenemezdi pek, ama ézellikle
kari koca yaklasmalarindan sonra, kis-yaz, soguk-sicak demez, ille basindan
asagi! bir su dékinmeye calisirdl. Bagka tirlii kocasinin yanina bir daha
yaklasamayacak kadar kirli hissederdi kendisini. Ayni seyi Nevzat da yapsin
isterdi. Gézli, hep dizeltilecek bir érti, temizlenecek bir sigara tablasi, tozu
alinacak bir pencere pervazi arar gibiydi” (Bener 2002: 260).

Ahmet Kabakl, yazarin Macide’yi kendi sahsi bunalimlari ve ahlak
anlayislari icinde kaybolan aydinlarin karsisina bir tabu gibi dikmek istedigi

kanisindadir.

“Yazar, bu romanda gerci bir ‘diyalogu’ ve ¢atismayi denemistir. Ahlak
ve gelenek degerlerine baglh Macide’yi, bu soyu sopu, dini devleti, dili ahlaki

ayirt edilmeyen, yalniz ‘cinsellikle’ yatip kalkan ‘aydinlarin’ kargisina dikmeyi
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istemistir. Ama ‘ev hanimhgi’ faziletine dini duygulara, aile kurallarina,
‘sadakat ve namus’ kavramina pek bagli olan Macide, bu catigsmada zayif bir
figr’ olarak kalmigtir. Romandaki esas dinya ‘taklitci ve inkarci’ ‘klglk
burjuva aydinlarinin’ ddnyasidir. Macide’nin karsisinda, eviilik ve aile
kavramlarina higc énem vermedigini, yalniz cinselligin ve maddenin gercek
oldugunu, hareketleri ve sézleriyle cok glcli savunan mizik égretmeni ve Dr.
Nevzat'in metresi Nermin, Benerin bagska romanlarinda da gérilen ‘has’
kadin tipidir’ (Kabakli 2002: 146).

Romandaki diger bir ev hanimi tipi ise Adalet'tir.

Terzi Nuri’nin kizidir. On yedi - on sekiz yaslarindadir. Kizinin
dogdugu guin Terzi Nuri, solcu olmakla suclamasindan dolayi verilen on bes
yillk hapis cezasindan Yargitay karariyla beraat ettigi icin kizinin ismini

adalet koyar.

Adalet, yasitlarina gbére daha iri bir viicut yapisina sahip, iyi kalpli ve
saf bir kizdir. Gilli bir ylize sahiptir. Kahverengi gézleri, kalin kaslari ve uzun
kirpikleri vardir. Genellikle hafif kambur durmakta ve basi 6ne egdik

yUrimekte, miriltili ve ¢ekingen konusmaktadir.

Cok klcuk yaslarda annesini kaybetmis, yedi yasindayken (vey
anneyle tamismistir. Uvey annesinin ona her zaman cok kéti
davranmasindan ve b0tln igleri ona yaptirmasindan higbir zaman sikayet
etmemistir. Erken yasta ¢dklp hastalanan (Ovey annesine sanki kendi 6z
annesiymis gibi ilgi ve sefkat gbstermistir. Bu talihsiz yasantisini hic
yakinmadan kabul edisiyle Nevzat'da hep bir bagka dinyadan alinip, buraya
birakilivermis bir kiz izlenimi uyandirmaktadir. Nevzat'la birbirlerini her
zaman agabey kardes gibi gérmuslerdir. Okula hi¢ gitmemistir. Calistigi
islerde kazandigi paray! kendisine degil, hep evine harcamaktadir. Hic
kimsenin aslinda Adalet’in nasil oldugunu umursamamasina ragmen, o her

zaman ¢evresindekilerin iyiligi icin ugrasmaktadir.

Adalet, tvey annesi diginda surekli icerek perisan hallere disen
babasi, Necati ve Nevzat’la da ilgilenmektedir. Ayrica Necati’'ye agiktir ve bir
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gln onunla evlenebilmeyi ummaktadir. Bu nedenle Necati’'nin onunla génil

edlendirmesine her zaman garesizce boyun egmektedir.

3.2.4. Eski Solcu Tipi

Terzi Nuri Akgay’'da terzicilik yaparak gecimini sirdiirmektedir. ickiye
cok diskundir, éyle ki sabahtan icmeye baslayan Terzi Nuri’nin elinden icki
sisesi aksam sizincaya kadar dismez. Egitin ve klltlr seviyesi diisik, felsefi
ya da hissi derinlik tagimayan birisidir.

Doktor Nevzat, Necati ve Ustegmen Galip aksamdistleri sik sik Terzi

Nuri'nin dikkanina ugrar ve birlikte icer ve sohbet ederler.

“Icinden bir ses, ‘Kalk git Nuri'nin diikkdnina, sabaha kadar i¢’ diyordu.
icinden gelen seslere ¢ok kez boyun egerdi, ama bir garip yorgunluk vardi
viicudunda. Cani daha ¢ok icmek istedigi halde, kalkamadi” (Bener 2002:
271)

Terzi Nuri’nin gegmiste solculukla suclanmis olmasina karsin, onun
solculugu, sol goérUsll birkac dergi ve gazete ismi saymaktan ve siir
okumaktan 6te dedgildir.

“Gergi, gencliginde komdinist diye atilmigti Deniz Gedikli Okulu’ndan
ama Terzi Nuri’nin &yle politikayla falan pek ilgisi yoktu. Cana yakin bir insan
da sayilmazdi, yine de kimse onun dikkdnina ugramadan edemezdi, hi¢
degilse haftada bir kez. Terzi Nuri dedikodudan hoglanmadigini séylerdi, ama
Edremitin ayakl gazetesi gibiydi. Her insanda bir Kral Midas yasar ve Terzi
Nuri, her seye kargin bir kuyu kadar sir sakladigina inandirirdi diikkdnina
gelenleri” (Bener 2002:14).

3.2.5. Asker Tipi

Ustegmen Galip askeri siivari birligindedir. Babasiz biylimustr.
Erzincan Askeri Ortaokulu, Bursa Isiklar Lisesi ve Harp Okulunu okuduktan

sonra Edremit’e gelmistir. Dlnyadaki her seyden daha c¢ok 6nem verdidi
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islitas isminde bir ati vardir. Romanda Ustegmen Galip, “Apollon gibi yakisikli
bir adam” olarak tasvir edilmigtir.

Galip glgli ve kararli kisilige sahip birisi degildir. O da romanin diger
kahramanlari gibi igine gdmaldagu yalnizliktan, tutunamamigliktan kagmanin
yollarini aramaktadir. icki, digerleri gibi onun igin de bir kagistir. Ancak
kanser oldugunu 6grendikten sonra, 6limin daha iyi bir ¢c6zim olduguna
hikmederek tedavi olmay! reddeder. Her zamankinden daha fazla icerek
derhal Olmek igin elinden geleni yapar. Ancak bu Galip'in 6limden
korkmayan cesur bir asker oldugunu degil, hayattan korkan, pes eden zayif

karakterli biri oldugunu géstermektedir.

Romanin basinda Nermin’le evlidir ve herkes onlari cok mutlu olarak
gormektedir. Oysa gercekler cok farkhidir. Nermin, Galip’le sadece fiziksel
guzelliginden etkilendigi icin evlenmistir ve saglam bir birliktelikleri yoktur.
Evlendikten kisa sire sonra da onda aradigi seylerin olmadigini anlayarak

pisman olur.

“Daha evliliklerinin haftasinda. Galip’in kendisi i¢cin bir biblo, antika bir
saat, yaldizli bir koltuk gibi, ise yarayip yaramamasindan c¢ok, gérdlip
gérilmemesi 6nem tagiyan bir varliktan &te bir anlami olmayacagina karar
vermigti” (Bener 2002: 169).

Galip, midesindeki rahatsizligi CGlsere yorarken, Doktor Nevzat
kanserden slUphelenmektedir. Bu durumdan ise kendisi disinda yalnizca
Ustegmen Galip ve esi Nermin haberdardir. Galip, Doktor Nevzat'in
bdatan i1srarlarina ragmen hastaliginin incelenmesi icin hastaneye gitmez.
Aslinda 6lmekten ¢ok korktugu halde sanki 6lmek istiyormusgasina kendisine
sdylenenlerin hep tam tersini yapar. Buna bagl olarak iki ay icinde midesi

delinir ve 6liir. Iclerinde ilk 6len Ustegmen Galip'tir.

“Galip’in hasta oldugunu biliyordu. Ginden gline, ¢ok hizli bir bicimde
zayifladiginin farkindaydi. Yine her gegen gin, onun, kendisini éldiirmek
istercesine daha ¢ok icmeye bagladigini, bir gece Terzi Nuri'nin diikkdninda,
bir gece Cumhuriyet Lokantasi’nda sabahladigini da biliyordu. Ona engel
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olmak elinden gelmiyordu. Kéti bir seyler olabilecegini duglinmuyor degildi,
ama, sanki bu kétu seylerin olabilecegine inanmiyordu” (Bener 2002: 219).

4. Zaman
4.1. Nesnel Zaman

Yalnizlarin nesnel zamani Il. Dinya Savasinin son yillarina yani 1940’l

yillarin ortalarina denk gelmektedir.

“Savas bitmek Llzereydi ama, cevresine kan ve ates sacmis bir
canavarin can havliyle c¢irpinigi gibi, Turkiye'yi de sarmasini her an
bekleyerek, elinde az sonra gecerliligi kaldirilacak bir yigin eski para kalmis
bir tefeci sagkinhgi icinde, glnlerini en akil almaz hovardaliklarla
harciyorlardi” (Bener 2002: 16).

Ayrica Demokrat Parti’nin bahsinin gegmesi de bize zamanla ilgili

ipuclari vermektedir.

“Ici sikillyordu Doktor Nevzat’'in. Saplantili bir bicimde, segimlerde
Demokrat Parti'den adayligini koymasi icin Eczaci Remzi Bey'in israr edigini
dustntyordu. Basi agriyordu” (Bener 2002: 439).

Bunlarin disinda romanda Terzi Nuri’'nin okudugu séylenen Esat Adil'in

gazetesi, Aziz Nesin’in dergileri de romanin zamanini yansitmaktadir.

“Yalnizlar, Tek-Parti'den, demokrasiye gec¢igin saglandig: 1945- 1946
yillarinda gegmektedir”’ (Kabakli, 2002: 144).

4.2. Vak’a Zamani

Yalnizlar romaninda aksiyon zamani iki ayri gcergevede ele alinmalidir.
Bir yanda birinci ve yirmi dérdinci bdlimlerle birbirine baglanan Doktor

Nevzat'in vapur yolculugu vardir. Edremit'ten istanbul’a yenilmis ve pes etmis
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bir adam olarak giden Nevzat, iki giin siiren bu yolculukta Edremit'te gegcirdigi
u¢ yihn muhakemesini yapmaktadir.

Diger yanda ise, Nevzat'in, esi Macide’'nin 6limuyle baslayan bir
haftallk bunalim siireci vardir. Doktor Nevzat'in istanbul'a dénmesiyle
sonuglanan bu sdre¢ icinde Edremit'te gecen d¢ yil ayrintih olarak

anlatilmistir.

Zaman hususunu ele alirken, eserdeki olaylarin kronolojik gizgi takip
etmedigi bir ic zamanin varhgindan s6z edilebilir. Geri dénus, suur akisi ve
cagrisim teknikleriyle romanini gelistirmistir. Okuyucu olaylara bu tekniklerin
yardimiyla dahil olur. Bu anilar ve geriye dénlsler de romanda belirli bir
kronolojik diizen takip etmemektedir. Ornegin Nevzat ile Macide’nin nisanini

Necati'nin anilarindan 6grenmekteyiz.
“*‘O nigan gind...’ dedi. ‘Hay Allah...’

Kald uzamig gibi, sinirli sinirli yere dogru silkeledi sigarasini. Sirtini
karyolanin demirine dayayarak yerinde dogruldu. Macide ile Nevzat'in nigan
yuziklerinin takildigr gidnd yeniden yagiyor gibiydi. Sanki Nevzat degil de
kendisiydi nisanlanacak olan. Tir tir titriyordu heyecandan. Gézleri Macide’nin
ellerine takilmigti. Bir seyler séylemesi, kutlamasi gerekliydi, hic olmazsa.
Sesi ¢ikmiyordu. Bogazina bir sey takilmigti. Elini uzatmisti Macide, elini
sikmak igin. O kimildayamiyordu. Oysa, o elleri tutup oksayabilmek icin neler
verebilirdi... [...] Oysa, nisan téreninde, bir bakima Macide’yi sasirtmak, belki
de klglk dasirmek istemisti. Baudelaire’in ‘Leg’ siirini okumustu érnegin,
Tirkgce'ye cevirerek. Ne geregi vardi? Zavall kizcagiz, yuzind
burusturmamaya gayret ederek, gik demeden dinlemisti sonuna dek. Ne diye
yapmigti bunu? ‘Sen bunlardan anlamazsin. Ben senden c¢ok dstiinim. Sen
zaten bana gére degilsin’ demek icin mi? Yoksa, bir baskasiyla yuva kurup
mutlu olmaya karar veriginden 6tirl ondan bir ¢egit 6¢ alig miydi?” (Bener
2002: 123-125).
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5.Mekan
5.1. Dar Mekan

Romanda tasvir edilen ic mekénlar Nermin’in, Nevzat'in ve Necati’nin
evleri ile Terzi Nuri’'nin dikkanidir. Ancak bu tasvirlerin ayrintiya girilmeden

yapildigini belirtmek gerekir.

Romanin ikinci bélimi Nermin’in odasiyla agilmaktadir. Saat gece
yarisini gegmistir. Nermin sigarasini yaktidi kibritin odada meydana getirdigi
gblge oyunlarn Uzerinde daslncelere dalmistir. S6zi gecen oda Nermin’in
g6ziinden su sekilde tasvir edilmektedir:

“Kaplilari iyi kapanmayan, ceviz kaplamalari yer yer kabarmig, bes
kapili kocaman gardirop —dedesinin Galip’le evlendikleri zaman aldigi digdin
armagani o hantal dolap- yine ceviz kaplama, oymali sifoniyer; (sti krem
kavanozlari, tirnak cilasi siseleri, dudak boyalari, bir-iki koku sigsesi, cincik
boncukla dolu aynall tuvalet masasi; kiclk, kesme camdan bir vazo, boynu
blkik iki sap ¢icek” (Bener 2002: 37).

ilerleyen sayfalarda Nermin, kendisini diisiincelerinin serbest akisina
biraktikga onun evi hakkinda da fikir sahibi olmaktayiz:

“Sigarasi sénmdsti bu ara. Yeniden yakti ¢cakmagi. S6nmds tutindn
tadi buruk. Cakmagin i1siginda yeniden canlanan esya korkutucu. Bu kez
cabucak sénddriiyor cakmagi. Gézleri yavas yavas karanlhga aligiyor.
Karanlikta ne kadar biydseler, bicim degistirseler, yerli yerinde ve olduklari
gibi canlandirabiliyor géziinde evinin igindeki egsyayl. Hepsinin dstinde
ellerinin izi var. Hepsi ondan bir parca haline gelmis. Hepsinin bir anisi var.
Ortaokul 6grencisiyken, elisi dersinde Ulzerine kanavigeyle sari cicekler
isledigi kése yastigi. Bir bacagi yillardir sallanan masa. Misafir odasindaki,
kumaslari eprimig, dedesinden kalma koca koca dért berjer koltuk. Sigaradan
yanan kdsesini piyanonun altina sokarak gizledigi gicekli Isparta halisi. Sonra
piyanosu. Yine dedesinin Gazi Egitimi bitirdigi yil bedestenden alip ona

armagan ettigi, hem de Playel marka dlz piyanosu. Tuslarinin rengi
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sararmig, cilasi yitmis, pedali kopuk. Ama akorduna diyecek yok. Kagmayi
dustntrken bu piyanoya glveniyor. Ekmek parasi” (Bener 2002: 40).

Nevzat’in, Macide ile birlikte yasadidi ev ise su sekilde tasvir edilmistir:

“Sivalar yer yer dbékilmus duvarlari, kararmig tahta cumbasiyla, eski
bir Rum konagi bozmasiydi ev. Sokaga bakan pencerelerdeki kafeslerin bir
kismi zamanla c¢driadigid icin sékdlmds, yerlerine demir parmakliklar
cakilmigti. Perdeler értallydd. Eski hanlarinkini andiran kocaman bir bahge
kapisi vardi. Kapinin yanindaki kdp bigimindeki oyuk asin i¢i su doluyadu.
Sokak ¢ocuklari bu tagin igine igerler, bu yizden, 6zellikle yaz gtinleri, pis pis

kokardi evlerinin éni” (Bener 2002: 198).

Bu dis gbrinis altinda, Nevzat'la Macide’nin evi her zaman ¢ok temiz
ve dizenli olarak anlatilmistir. Zira Macide hastalik derecesinde titiz bir
kadindir. Evlerinde Macide’'nin girip temizleyemedidi tek yer Nevzat'in
muayene odasidir. Bu oda evin geneline zit olarak darmadaginiktir. Betl
Ozcelebi, bu durumun Nevzat'la karisi arasindaki mizac¢ farklihigini temsil
ettigini ifade etmektedir:

“Bener, ele aldigi bireylerin kigiliklerini, mekani kullanig bicimleriyle de
anlatir. Yalnizlar'da, Nevzat'la karisi arasinda biyik mizag farkliliklar vardir.
Bu farkliik Nevzat'in muayene odasinin daginikligi ile vurgulanir’ (Ozgelebi
2004: 220).

Nevzat'in son siginagi, Macide’nin kokusunun sinmedigi tek oda

olarak nitelendirdigi muayene odasi eserde su sekilde tasvir edilmistir:

“Sinek pislikleriyle kararmig bir kordonun ucunda, sanki yillardir
silinmemis bir ampul sallaniyordu. Duvarlari yer yer dékidlmds, kirli sari
badanasi dstinde c¢ivi yaralari, tahta kurusu ezikleri, rengi atmis yagli boya
cercevelerde, iskelet, kafatasi ya da et rengi organ resimleri. Bir ilag
yapimcisinin armagani yabanci bir duvar takviminde, saydam yagmurlugu
altinda, yari ¢iplak gtizel bir kiz, s6ztim ona soguk alginligindan korunmada
kullanilacak bir ilacin kutusuna sarilmis siki siki. Takvimin yapragi ne

zamandir koparilmamis. Glnlerdir el sdrilmedigi, cercevelerinden tasan
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tozdan belli olan camli dolabin iginde, kaynatila kaynatila parlaklig: gitmis
kiclk hekim aygitlari, bicaklar, pensler, siringalar, hekimlere parasiz
dagitilan ilaglardan olusmus karmakarisik bir yigin.

Odanin bir penceresi vardi sadece. Pencereyle kapi arasindaki
kdésede, musambasinin Ustune Kirli bir érti atilmis, daracik bir hasta bakma
yatagi. Yatagin dstindeki duvarda, (g sirali uydurma bir kitaplik, iki demir
iskemle ve bir ¢elik masa. Odanin blitin esyas! bu. Masanin (stiinde, yine
ilag fabrikalarinin parasiz dagittiklari cinsten iki sigara tablasi. ikisi de kirli ve
tepeleme izmarit dolu. Zeytin yesili bir simen. Bir kurutucu, bir kalemlik, bir —
iki ilag kutusu, bir su bardagi, sapi helezonlu, ampull ¢ikarilmig blytikge bir
masa lambasi. Sumenin Ustlinde, yer yer karalanmis regete yazisi gibi
okunaksiz bir yaziyla doldurulmus kagitlar. Masa lambasinin sapina blylkce
bir resim cercevesi dayatiimis. Oymall, igli giimis cercevenin icinde, bir aile
resmi. Alti Kisilik bir aile. Doktor Nevzat, anasi, babasi ve (¢ kardesi” (Bener
2002: 90).

Eserde 6n plandaki mekanlardan birisi de Terzi Nuri’'nin dikkanidir.
Roman kigilerinin ickiye ¢ok diskin olmalari ve Terzi Nuri’'nin de geceleri ig
yerini adeta bir meyhaneye donlstirmesi, bu kiicik dikkanin eserde énemli
bir yer almasini saglamistir. Yani eserde burasi bir terzi dikkadnindan ¢ok
meyhane roll Ustlenmis durumdadir. Necati ve Nevzat Edremit’te gecirdikleri
tc yil boyunca her can sikintilarinda, her olumsuzlukta bu kiclik dikkana

giderek icki icerler.

“Sonra eskisi gibi sik olmasa bile, yine baglamisti Nuri’nin dikkdninda,
alkol buharlari iginde sabahlanan geceler. Eskiden de, kigisel sorunlar
konusulmazdi diikkdnda. Yine konusulmuyordu. Ama eskiden oldugu gibi.
Yine herkes 6tekinin ne duglndiglnd, ne hissettigini, nelerden aci gektigini
bildigini saniyordu” (Bener 2002: 120).

Necati, Terzi Nuri'nin kizi ve ikinci karisiyla birlikte yagsadigi evinin bir
odasinda pansiyoner olarak kalmaktadir. Onceden Nevzat'la paylastiklari bu

kiclk oda, Nevzat’in evlenmesinden sonra tamamen Necati’ye ait olmustur.
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“Gézleri tavana dikili. Oriimcek baglamis pis bir koridorun ucunda,
yillardir silinmemis gibi dsti yoz baglamig bir ampul sarkiyor tavandan.
Séndk. Yillardir gérdiga batin 1sik buydu iste” (Bener 2002: 117).

Nermin'’in, yasadigi bu yasak asktan kurtulmanin tek caresi oldugunu
distnerek Edremit'ten kactigi sirada, Bursa’da, kaldigi Yesilbursa Oteli ve

oradaki odasi ise eserde sdyle tasvir edilmistir:

“Otoblis yavas yavas bosaldi. Nermin’in yanindaki sira bosalinca o da
cikti. Yesilbursa Oteli, ilk bakista gbéze hos gelen genis, ferah bir yapiya
benziyordu. Pencereleri sarmasikli, aydinlik. Ikinci kat diizeyine kadar,
kirmizi tuglayla ériilmis duvarlari, Edremit'teki Istanbul Otelinin biraz daha
biylkcesi” (Bener 2002: 280).

“Kiigiiktii oda. Iki karyola glglikle sigdirnimisti. Bir kigiik masa,
karyolanin yaninda beyaz boyall, ufacik birer komodin. Masanin Ustinde ne
zaman dolduruldugu bilinmeyen bir sdrahi vardi. Kirli bir cam tabaga tersine
kapatilmig, saydamhigi yitmis bir su bardagi. Sari, sirma islemeye benzer
islemeleri olan bir 6rtii atilmisti masanin stiine, gelisigiizel. Ortiniin
puskdlleri kopuk kopuktu. Karyolanin éniine yamyassi, Kulaklari kopuk kara
iki terlik, ayakuclarinda el kadar iki havlu. Yer musamba déseliydi, yer yer
catlamis, yirtilmig, astari ¢cikmisti her bir yanindan” (Bener 2002: 287).

5.2. Genis Mekan

Romandaki ana mekéan olaylarin gectigi Edremit'tir. Edremit, eser

boyunca cesitli vesilelerle bircok kez tasvir edilmigtir:

“Cevresinde, birbirine bitisik, birbiri iginde, kara ylzIl, eski, sivalari
dékidlmds evler. Hastanenin bulundugu tepeden inen arnavutkaldiriminin
ortasindaki su cizgisinden, klglk bir dere gibi ¢agildaya cagildaya yagmur
Sulari akiyor. Yokusun basinda, eskiden kalma, yalakli bir cegsme. Az étede,
asinmig bir binektagi, daha étede, bagindan kilahi ugmus, yikik bir minare.

Cesmenin yaninda, sularin iginde bagira ¢agira oynasan, yirtik mintanlarinin
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arasindan esmer, Kirli derileri, burusuk karinlari, sarkik cinsel organlari
gérinen, ¢iplak ayakli, baslari sifir numara tirasl, beg alti yaglarinda mahalle
cocuklari, durup onlara bakiyorlar. Evlerin pencerelerinde, sokak gézetleyen,
cama dayall suratlari Hotanto kadinlarininki gibi yassilasmig, yeni yetme
kizlar. Daha ilerde, kiiciik mahalle hamaminin kapisi éniinde, ylzlerinde hala
hamam sicakliginin kirmizisi, alinlarinda, yanaklarinda, gerdanlarinda
boncuk boncuk terler, bir elleriyle koltuklarinin altindaki bohgalarina siki siki
sarilirken, Oteki elleriyle yagmurdan islanmamak icin kocaman, carsafi
andiran siyah mantolarini baglarina ¢cekmeye caligirken, kisacik, bodur,
corapsiz bacaklarini, pacali donlarini actiklarini fark etmeyen yassi suratll,
gbéecmen kadinlari... (Bener 2002: 135, 136).

‘Simdi Hikidmet Konagi'ni gegmistir. Simdi alana ¢ikmigtir. Simdi
Kimbet Caddesi’ne dénmdstiir...” (Bener 2002: 175, 176).

Nermin’in ve Galip’'in genclik yillarini gegirdigi Ankara’dan da eserde

bahsolunmaktadir:

“Ankara koskoca bir bozkirdl. Gazi Orman Ciftligi'nin bodur agaclari
altinda, gézlerden gizlenerek, séyle rahatca éplsebilecekleri bir gblgelik bile
yoktu. El ele tutusarak gezinirler, ama bir subayla karsilastilar mi, hemen
cekerlerdi ellerini birbirlerinden. Ne kadar da ¢ok subay vardi Ankara’da o
zaman. Ne kadar da sert sert bakarlardi... Galip boncuk boncuk terlerdi. Hele
Nermin’in adinin okulda solcuya c¢iktigini égrendigi zaman ne kadar
korkmustu zavallicik. Ama erkeklik etmigti dogrusu. Birakmamigti Nermin’.
Arada sirada sinemaya da giderlerdi. Localar vardi, hem pahaliydi, hem de
Isiklar yandigi zaman tanidiklar gérir diye cekinirlerdi locaya gitmeye. En
arka siradan bilet alirlardi. En ¢ok da, Ulus’taki Yeni Sinema’ya giderlerdi. En

guzel filmler oraya gelirdi” (Bener 2002: 41).

Bunlarin disinda, Macide’nin Bursa’da blyimuas olmasi dolayisiyla bu

sehir de eserde gecen dig mekanlar icinde yerini almistir:

“Demek Bursalisiniz... Glizel Bursa... Yesil Bursa... Cekirge,

Temenyeri, Isiklar, Uludag...”
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“Bursa’yi biliyorsunuz galiba?”

“Cok degil. Cocuklugumda iki yiIl kalmisiz Bursa'da. Sonra, séyle yol
usti ugradim bir iki kez. Ama c¢ok severim Bursayi. Ne tarafta

oturuyorsunuz?”
“Setbasi’nda.”
“Him... Bursa’nin en iyi semti. Képrindn ne tarafinda?”
“Sinema var. Gegince hemen yaninda.”

“Anladim... Biz de biraz daha étede, Isiklara ¢ikan yokusun basinda,
Ug katl ahgap bir evde oturduk” (Bener 2002: 147, 148).

Nermin’in gocukluk yillarinin gectigi istanbul da romanda adi gegen
sehirler arasindadir:

“Heniiz ortaokulun son sinifindaydi. Istanbul'da, Bostanci'da
oturuyorlardi o zaman. Bir glin, Géztepe'deki bir arkadagsina ders calismaya
gidiyordu” (Bener 2002: 177).

Bunun disinda istanbul karsimiza sik sik bir kacis mekani olarak
cikmaktadir. Ozellikle Nermin ve Nevzat birlikte Istanbul'a kagabildikleri
takdirde bltin sorunlarin bitecegine inanmaktadir. Nitekim romanin sonunda
Nevzat, kendine yeni bir hayat kurmak (izere vapura binerek istanbul’a gider.

“Oysa Istanbul’da durum baska. Orada yasamak daha kolay. Degisik
yuzler, degisik rastlantilar, belki degisik kadinlar; oyalar, yasama baglar
insani. Burada uykularini kagiran ilkel sorunlar, orada hesaba bile katiimaz.
Her seye yeniden baglamak icin daha genc sayilir’ (Bener 2002: 192).
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6. Konular
6.1.Yalnizlik ve Kacis

Yalnizlar, tim roman Kkigilerinin yalniz oldugu, yasamla tek basina
mucadele ettigi bir romandir. Cesitli vesilelerle yetistikleri blylk sehirlerden
Edremit'e gelen roman Kkisileri kendilerini burada caresiz ve bogulmus
hisseder. Fransa’'ya gitmek isteyen ama savas nedeniyle planlarini erteleyen
Necati kendisini bu kiicik kasabada 6lime terk edilmis gibi hissetmektedir.

“Orada, o kiiglik kentte kendisini bekleyen yalnizligi simdi daha iyi
anliyordu. Gergi Macide’nin 6liminden &nce de yalnizdi. Nermin’e,
Necati’ye, butin arkadaslarina, hastalarina karsin, buglnk( kadar yalnizdi
yine de. Bunu, daha iyi anliyordu simdi, o kadar. Herkes tanidik, her sokak,
her ev bildik. i¢ ice, yiiz yiize yasadi§i insanlar, dtslerini bile gizleyemedigi
sorgulu bakiglarla c¢epecevre sarilmig; direngsiz tekligiyle, bugin her
glnkinden daha da yalniz” (Bener 2002: 134).

“Bosluktayim. Gercek anlamda tek dostum yok” (Bener 2002: 176).

“O sbézde, sorumsuz, cilginca yasayislari sirasinda, gercekte hepsi
tekti. Tek baginaydi. Yalnizdi. Hepsi kendine gére bir kurtulug yolu ariyordu.
Hep bir arada olduklari, ayni zorluklari gdgdsledikleri halde, higbiri
dusinmemisti birbirlerine yaslanma geregini. Tek basina savasmaya, tek
basina direnmeye, tek bagina ayakta durmaya cabalamiglar, ama
becerememiglerdi. Savci Sevket béyle gitmisti. Uste§men Galip béyle yok
olmustu. Necati, béylesine curtytp gidiyordu. Nevzat, Macide’yle evlenirken,
kurtuldugunu sanmisti, oysa, o da becerememigti iste” (Bener 2002: 194).

Bu vyalnizhdin icinde birbirlerine vyaslanarak ayakta kalmaya
calismalarindan dolayl Nermin kendisini ve arkadaslarini iskambil kagitlarina

benzetir.

“Iki iskambil kdgidi gibi, giicsiizliiklerini bile bile, birbirlerine yaslanarak
ayakta kalabilme savasini slrddrme. Yaptiklari hep bunlar degil miydi?”
(Bener 2002: 8).
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Yalnizlarin kisileri bu ¢ikmazdan kurtulmanin, yolunu “kagmak’ta
ararlar. Nermin istabul’a, Nevzat giizel bir kadinla yapilan evlilige, Necati ve
Galip 6lime kacar. Onlar problemleri ¢cézmek yerine gérmezden gelmeyi
yeglerler. Ozellikle Nevzat, Necati, Galip ve Terzi Nuri icin kagis unutus,
kendi kendinden ve kendi bilincinden kagistir. Dolayisiyla sirekli ickiye
siginip, sarhos olarak yasamin ve kendilerinin varligini unutmaya calisirlar.

Zird roman bir grup insanin bireysel yalnizligi ve drami Gzerine kuruludur.

“Yani basinda, masal anlatir gibi, igindeki dinmeyen, bitmeyen
yalnizligr anlatan bir adam: ‘Yasamak, aci cekmektir’ diyor. ‘Uykularini
animsa. Hi¢ aci duymadigin igin yasadiginin farkinda olmazsin... [...]
‘Yasamanin eregi, acilarin dstine ¢ikmaktir. Yagsamanin glzelligi, kimseye
yaslanmadan, tek basina, unutuluglar icinde aci cekmek, varolusun sancisini
duymaktir, hic uyusmadan. Sonuna kadar. Ben de korkagin biriyim aslinda.
Acilarin lstesinden gelmek igin, uyusmayi yegliyorum. Bir cesit kagis bu
acilardan. Igiyorum. Sarhos oluyorum. Kiiglik kizlara asik olup siirler
yaziyorum... Ya bir gin kiriliverirsem? Ya bir gin, glg¢sizIigimin somut

kanitlariyla burun buruna gelirsem, ne yaparim?” (Bener 2002: 254).

“Beni birakma Necati’ diye mirildandi. ‘Bana ne oluyor, bilmiyorum,
ama, beynim eger béylesine deli gibi caligmasini sirddrirse, dayanamam
ben. Size gitsek olmaz mi? igsek. Daha ¢ok icsek? Ha? Ne dersin? Hig
durmadan i¢sek? Belki o zaman...” (Bener 2002: 261).

6.2. Oliim ve intihar

Olim karsisinda hissedilen keskin acinin ve hissiyatin insanin
icyapisini daha net sekilde yansittigina dair fikirlerini sdylesilerinde paylasan
Erhan Bener, buna bagli olarak bireyi inceledigi bu romaninda onlarin i¢
dinyasini ortaya koyabilmek amaciyla o6lim ve intihar temalarindan
yararlanmistir. Roman akigi boyunca Savci Sevket ve Macide'nin 6limine,
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Ustegmen Galip ve Necati'nin intiharina tanik oluruz. Bu kayiplarin etkisi

geriye kalanlar1 6lim ve yasam Uzerinde disliinmeye iter.

Macide’'nin 6limundn ardindan Nevzat ve Nermin sdrekli ‘6lum’ fikri
icinde dolanip dururlar. Nevzat ve Nermin’in 6lim hakkindaki tutumlari
birbirini tamamlar ve destekler mahiyettedir. Her ikisi de 6limin agiimaz bir
duvar, gecilmez bir gii¢ oldugu konusunda hem fikirdir. Onlara gére Macide
Olerek, her ikisine de ceza vermig, onlarl sonsuza dek ayirmayi basararak

savas! kazanmistir.

"Oliimdin  biyik giiciini biliyordu Nermin. Bir élilyle savasmanin
olanaksizligini biliyordu. Olenin kendisini éyle gliclii bir savunmasi vardi ki...
Su anda, Nevzat'in, coktan yenilgiye ugramis olmasi, icindeki agir ylkten
kurtulmak icin Nermin’i, unutmaya bile karar vermig olmasi sagilacak bir sey
degildi” (Bener 2002: 292).

“‘Oliimdin o blytik giicii’ diye mirildand.

Galip 6ldugi zaman da béyle olmustu. Dedesini yitirdigi zaman da
ayni yikici dalgayi hissetmisti cevresinde. Galip de, dedesi de, yasadiklari
surece, cevresinde bir yerleri olmasi gerektigini distndigu varliklar olmaktan
Ote gercek bir 6nem tasimamiglardl géziinde. Ama, 6ldikleri zaman onlarin

yoklugunu &ylesine somut bir aciyla hissetmisti ki...” (Bener 2002: 292).

“Olen duymuyordu artik, ama ondan kendisine kalan, benligine sinmis
ve orada yasamini strdidrmekte olan éyle diri bir yasam gdcd vardi ki, simdi
kendisinin ¢ektigi butin acilar, gériinmez bir gébek bagindan ona aktariliyor
ve o da, 6liim étesinden olanlari duyuyor, gériiyor ve aci ¢ekiyordu. Oliimiin
tam bir yokluk olmadigini ddstniyordu Doktor Nevzat. Her canli, ¢evresine
kendi glictine gére etki eder, izini birakirdl, insanlarin ve esyanin (stinde.
Béylece bir dokunus, bir seslenig, bir séz ya da davranig, ¢evredekilerin
yasamina karisarak sudrddrebilirdi élenin canliligini. Birbirine eklenen zincir
halkalari gibi, canlidan canliya aktarilan bu etkilerin gliciine gére, sonsuza
kadar yasamini surddrebilirdi insan” (Bener 2002: 376, 377).
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Romanda Macide’nin ve Savci Sevket'in dogal élumlerinin disinda bir
intihar kavrami géze carpmaktadir. Ustegmen Galip ve Necati, bilingli olarak
8lim yoluna sapmislardir. Ustegmen Galip, karisi Nermin’i aldatmanin
agirhgi altinda bu secimi yaparken, kendi glciine ¢ok fazla inanan -daha ¢ok
kendisini inandirmaya calisan- Necati, bir baska erkegin cinsel istismarina
maruz kalarak savasi kaybeder. intihar hem Galip hem de Necati igin,
c6zime giden kestirme bir yoldur. Zira Necati, Nevzat'in Gordion simgesiyle
tekrarlayip durdugu Biiyiik iskender’in éykiisiine sirf kestirme yol secildi diye
hayrandir. Nihilist Necati i¢in 6lim ve intihar, Nermin ve Nevzat'tan farkl
olarak ‘késeyi dénmektir.

“Yasamak...” dedi. Duraksadi. ‘Yasamak ya da sirinmek.’

Ne degeri vardi siiriinerek yasamanin? Korkmadan ydrimeliydi insan
olime dogru. Duraksamakla bile her seyi yitirebilir insan. Zaten bdtin sorun,
séyle ya da bdyle yasamis olmakta degil ki. Oldiikten sonra her sey biter.
Hepsi bir an sorunu. Yasamak, 6liimden énceki son durak. Yirimek. Oliime
dogru. Oliim 6tesine dogru. Nasil olsa, bu yanda, bilinebilecek ne varsa
6grenebilirdi insan. Ogrenmediklerini ise zaten bilmemis olacagi icin merak
etmesi bir anlam tagimaz. Ama ya 6lim étesi? [...] Ama kdse basi degildi bu
hentiz. Hissediyordu. Ote yana déniisiin kivrim noktasinda, ne bugiini, ne
gecmigi, belki de ne de gelecegi gérme olasiligi vardi. Sonsuz bir karanlikti
6te yan. Oliim(in rahatlik olacagi bile belli degil. Oliimden korkmak degildi bu.
Rahathgi yitirmekten korkmak. Zayiflik. Iskence g¢ekmekte bile, bilinmeze
dogru gitmekten daha kolay bir sey olmali. Yoksa kimse dayanamaz yasama
iskencesine. Igreng bir seydi 6liim korkusu. Biraz daha iskence ¢ekmek, bir
sdre daha soluk alabilmek icin yasamaya sefilce boyun egis... [...] Geriye
dénmek vaat edilmis olsaydi insanlara, kim korkaklik ederdi &limuin
karsisinda? Ne degeri kalirdi inaniglarin, korkularin ve savaslarin? Iste
6limden korkmanin nedeni buydu. Degil geri dénmek, yasadigi anin bile
gercekligine, surdp gidebilecegine inanmiyordu insan. Hi¢ ddsdnmiyormug
gibi gérinse bile, her an élinebilecegi disiincesi, insanin her davranisini

etkiliyordu.
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Giden dénmez. Ya gidilen yer? Neden bir yer? Ya da bdsbditin yitip
gitmek. Blsbditiin yitip gitmekten mi korkar insan? Oysa 6liim, uyumaktan,
dlgstliz bir uykuya dalmaktan farkli mi? Dlgstz uykulardan korkulur mu?
Uyanacagina inandigindan degil. Kimse uyuyacagi sirada ertesi gin uyanip
uyanmayacadini dugtinmez. Duglinse uyku tutmaz zaten. Belki bilingcaltinda.
Bilingalt: bilir mi uyanilip uyanilmayacagini? Oldiikten sonra da sliriip gider
mi bilingalti?” (Bener 2002; 428, 429, 430).

6.3. Kisilik Catigsmasi

Disaridan bakildidinda ¢ok yakin iki dost gibi gériinen Nevzat ve
Necati aslinda birbirlerine karsi i¢sel bir kisilik micadelesi, Ustlnlik savasi
icindelerdir. Ozellikle Necati, hayatindaki olumsuzluklarin bircogu igin
Nevzat'i sucglamaktadir. Necati, Nevzat’la tanistiklari ilk ginden, onu son
g6rdigu gune kadar kendi kendisine ondan Ustin oldugunu ispatlama ¢abasi
icindedir. Kimi zaman ise bunu, Nevzat’i asagilayarak yaptigina tanik oluruz.

“Iei bir tuhaf olmustu Nevzat'in. Gézleri aralik kalan kapiya takili, bir
slre bakti arkadaginin arkasindan. Birbirlerini anlayabiliyorlar miydi? Eski, iyi
glnlerde oldugu gibi? Dostluklarinda eskiyen bir sey yoktu ama gecen
zaman gercekte onlari baska baska kiyilara siiriiklememis miydi? ikisinden
hangisi daha glgliydi? Durmadan dis géren Necati mi, yoksa dis
gbérmedigini savundugu halde, durmadan dis kirikliklariyla mutsuz olan
Nevzat mi? Ka¢ kez, onu ezebilecegini disinmdsti; o kadar zayif, celimsiz,
kolayca yikilabilecek bir gérinigd vardi Necatinin... Glcl de buradaydi
belki. Onu ilk géren, onunla ilk konusan, onunla hemen alay edebilecegi
sanisina kapilir, sonra sirtsti giderdi. Nevzat ka¢ kez denemisti bunu. Hep
simdi oldugu gibi, asil zayif, asil ¢aresiz olanin kendisi oldugunu anlard”
(Bener 2002: 207).

Macide’nin ortaya cikmasiyla, iki dost arasindaki catisma da bayUr.
CUnkU ikisi de ayni kadinla evlenmek istemektedir. Ancak Macide, Nevzat’i
secger. Necati’'nin hayatta en fazla deger verdigim varlik dedigi Macide'yi,

Nevzat, Nermin ile aldatir. Macide 6lar. Necati, bir yanlis anlama sonucu,
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Adaleti'in de kendisi yerine Nevzat'i tercih etmis oldugunu diastnlr. Neden
her yerde karsisina ¢ikan en blylk engel hep Nevzat'tir?

“Sigarasinin kalmadigini animsamas:i yine éfkelendirdi onu. Su Terzi
Nuri nerede kalmisti? Nevzat'in ceplerini karigtirsa? Durdu. Galiba, énemli
olanin ne oldugunu anlamigti. Iki giinden beri, karsisina hep Nevzat
¢cikiyordu. Macide’ye sahip olan, onu éldiren, herkesle alay edercesine
Nermin’le yasayan ve simdi de, burnunun dibinde, Adaletin kizligini onun
elinden aliveren, hep oydu. O kidgimsedigi, gizli gizli alay ettigi,
onemsemedigi adam. Nevzat'tan baskasi olsaydi bu kadar Gzilmeyebilirdi”
(Bener 2002: 176).

Nevzat ise Necati’nin zekasini kabul etmekle birlikte, onu hep

kicimsemekte, hatta cogu kez psikopat olarak nitelendirmektedir.

“Ama belki de onu klicimsemekle yaniliyordu. Bir psikopat oldugu
kesindi. Bdtin psikopatlar gibi, bir ¢egit glcli kisiligi oldugu da kuskusuzdu”
(Bener 2002: 417).

Macide’nin 6lim0 eserdeki ¢dzulisin baglangicidir. Onun dlimdayle
Nermin ve Nevzat'in yasak aski son buldugu gibi, Necati ve Nevzat'in
arkadasliklari da sorgulanir. Bu sorgulama Nevzat'a hep kigimsedigi
Necati’'nin aslinda kendisinden daha zeki ve gugli oldugunu gdésterirken;
Necati’'ye de bunca yil cok yakin olduklari Nevzat’tan ¢ok farkli bir kisiligi ve
kabulleri oldugunu 6gretir.

“Bunca yil seninle dostlugumuzu nasil olup da sdrdirebildigimize
sasiyorum’ diye mirildandi. ‘Sen, gérindigdndn, sanildiginin tersine,
kocaman bir bencilden baska bir sey degilsin. Arkadas olarak, dost olarak,
koca olarak, belki de sevgili olarak da... Ne dersin? Ben, bencil degil miyim?
insanlarin en kolay savunduklari seylerden biri degil midir, bencil
olmadiklari? Ama, bencilliklerimiz bile degigik ikimizin. Ezilmenin tadini
bilmezsin sen. Aglayamazsin. Aci ¢ekmenin tadini bilmezsin. Kaypakga,
calimla siyrilmak istersin acilardan, gdcgliklerden. Kagip kurtulmak istersin.

Ne dzerine ylrdsin, ne boyun egersin. Ben de bilemem savagmasini. Ama
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aglayabilirim. Glizel seydir aglamak da ondan. Kuru gézlerle degil... Oysa
sen, zalim bile olamazsin...” (Bener 2002: 252).

“Biliyordu oysa. Bu c¢ok ilkel bir sorundu. Bagindan beri Nevzat'in
zayifigini, zavallihgini bilmiyor degildi ki. Eger daha onun Edremit’e geldigi
ilk ginden bunu sezmemis olsaydi, onu yaninda gezdirir durur muydu?
Cdankda Tanrilarin, kendilerine tapacak yaratiklara gereksinme duyduklarini
herkes bilir’ (Bener 2002: 264).

6.4. Hayat

icinde bulundugu hayati pek cok bakimdan degersiz bulan ve dliimden
sonraki yagsama da inanmayan Necati, bir nihilist olarak eserdeki pek ¢ok
felsefi konunun da kapisini agar.

Melankolik ve karamsar bir Kisilik yapisina sahip olan Necati’nin hayat
karsisindaki tavri da onun bu durumunu yansitmaktadir. Necati'ye gére hayat
acl cekmektir, ¢iink(l bagka tirli insan yasadiginin farkinda olamaz. insan,
yasamin temelindeki bu acilarla surekli bir micadele i¢indedir. Ayrica Necati
yasamin mihenk tasini aci olarak gérdigu icin, neden yasamaliyiz, bu acilari
neden c¢ekiyoruz gibi problemler Gzerinde strekli digiinmektedir ve yasadigi

her olaydan bu yénde cikarsamalar yapmaktadir.

“Belki de, bile bile kendisini bir citkmaza sdriklemekti istedigi. Degil mi
ki, yasadigini anlamak isteyen Kkisinin, huzursuzlugun zevkine ermesi
gerekiyordu... Degil mi ki, yasam denilen sey, acilarin birbirini
kovalamasindan bagka bir sey degildi ve insan ancak aci ¢ekerken anlardi
yasamakta oldugunu... Yoksa, mutluyken élmeyi kim isterdi? Ancak aci
cekenler 6lmek isterlerdi. Clnkl ancak onlar yasadiklarinin bilinci icinde
olurlardi’(Bener2002:279).

“Eger, Necati’nin deyimiyle, ‘mutluluk acilarin bir anlik unutulmasi’
idiyse, var oluslarinin acisini unutmak igin igtikleri strece, kendilerini mutlu

sayabilirlerd.
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Gercekte ickinin bir sey unutturdugu yoktu. Her ayrilista acilar,
geometrik bir diziyle ¢cogalmis gibi, abartiimig bir bicimde yeniden ¢ikiyordu
kargilarina. Sanki bir karabasanda yasiyorlardi gece gundiz. Necati'nin
‘tortusuna kadar icilmis bir kadeh sarap’ diye tanimladigi acili, yakici bir
yasanti’(Bener2002:195).

Necati’'nin yasam ile aciyi iligkilendirmesinden farkh olarak Nevzat’in
kimi disUncelerinde de hayat ile ilgili sorgulamalar yapilmistir. Nevzat hayati
cok fazla sorgulayan biri olmamasina, olaylar kargisinda iradesini ortaya
koyamadan surtklenen bir kigilik yapisi tasimasina ragmen yasadigi olaylar
ve Ozellikle Macide’nin ani 6luminin etkisiyle hayat Uzerinde birtakim
cikarsamalar yapma yoluna gider.

“Yasamanin degeri neydi? Kimi zevk almak, kimi ig yapmak demis.

Belki de, diinyada yasayan insan sayisi kadar deger éi¢tisi bulunabilirdi.

Ya kendisinin él¢tisti neydi? Yasamasinin karsisinda édemesi gereken

bir ticret vardi her insanin. O ne édemigti bugtine kadar?

Herkes mutlu olmak isterdi. Ne demekti mutlu olmak? Basini sokacagi
bir kuliibesi, ¢ 6gdn karnini doyuracak igi, cinsel ddrttilerini giderebilecegi
bir esi olmak mi? Necati’ye sorsaydi, mutluluk, ancak Ustin insanlara
0zgu bir duyguydu ve kimseye yenilmeden yasayabilmek demekti. Nermin,
mutlulugun sevgi oldugunu savunuyordu. En blylk glc sevgiydi. Yasamin
degeri sevgiyle élgilebilirdi ancak. Tanri, dinyayi sevgiyle yarattim, demisti”
(Bener 2002: 417, 418).

“Belki bdtin insanlar onun gibi, varoluslarinin nedenini, amacini
arastirmakla bir 6mdr tiketiyorlardi, bilerek ya da bilmeyerek. Bu béyle blyiik
bir kaygiydi ki, bunu arastirmaktan, gercekten yasamalarina vakit
kalmiyordu. Birisi ortaya c¢ikiyor, kendince gecerli nedenler, amaclar ileri
sdrdyordu; senin var olmanin nedeni, falanca filancayi élddrmektir, diyordu.
On alti yagindaki katilin ¢evresinde yasamin amaci bu olabiliyordu. Kan
davasi gudulen her yerde ayni sey. K6y, kent, ulus, dahasi diinya élglistinde
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bir éldirme tutkusu gidiyordu. Savas bitmisti de ne olmustu sanki? Yine icin
icin kayniyordu dinya.

Sonra, bir bagkasi ¢ikiyordu ortaya; ey insanlar, birbirinizi sevin,
diyordu. Birbirlerini sevmek isteyen inanlar, kendilerine benzemeyenleri, bu
ylce diasince adina tutsak aliyorlar, onlarr kéle gibi kullaniyorlar,
sémdrtyorlar, mutlulugun yolunu bir baska dlnyada gdsteriyorlardl. Bu
dlinya —¢ok daha iyi bir diinyaya gitmek igin- zorunlu bir gegit yeriydi. Kimine
gbre de, bu diinyada asil olan aci ¢cekmekti. Olabildigi kadar aci ¢cekerek,
kendine iskence ederek bu diinyadan elini etegini ¢ceken insan mutluluga
kavusabilirdi ancak.

‘Kim bilir, belki en iyisi dugiinmemek’ diye mirildandi. Huzuru kendi
icinde aramali insan. Sevgiyi kendi ylreginde duyabilmeli. Tek basina ayakta
durabilmeli. Yenilmemek baska sey, yenmek baska sey. Glcli kisi, her
zaman baskalarini boyundurugu altina alabilen kisi demek degildir ki...”
(Bener 2002: 419, 420).

6.5. Zihniyet

Eserde dénemin siyasi olaylari da kendine yer edinmigtir. Roman, tek
partiden demokrasiye gecisin saglandigi dénemde gecmektedir. iktidarda
Demokrat Parti vardir. Yani, Menderes dénemidir. Eserin baskisisi Nevzat,
kendisine Demokrat Parti’den adayhgdini koymasi icin israr edilmesinden
sikayetcidir.

Eserin aksiyon zamaninin Il. Dinya Savasi yillar oldugu dikkate
alinacak olursa, romanda o dénem Turkiye’sinin toplumsal hareketleri bazi

sanatcilar érnek verilerek yansitilmistir.

“Dinlemek istedi bir ara, yine daldi. Kendisini dért bir yanindan sariimis
hissediyordu. Macide 6Imdsti. Gergekten sevdigini sandigi tek yaratik.
Adalet onu aldatmisti bir baskasiyla. Bu baskasi, en yakin arkadasiya..
Sonra bir savci ¢ikiyordu onu komdinistlerle isbirligi yapmakla sugluyordu. [...]
Savcr hala konusuyordu. Dedikodulardan séz ediyordu. Bazi uygunsuz

davraniglari  varmig Necati Bey’in. Toplumsal durumuna uymayan
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davraniglarmis bunlar. Koéti yerlerde goériliyormus. Sapik dlginceleri
ylzinden vaktiyle ordudan atilmig bir terzi pargasiyla distip kalkiyor, adamin
kiziyla metres hayati yasiyormus. Derslerinde, André Gide, Oscar Wilde,
Rimbaud gibi ahlaksiz yazarlardan séz ediyormus” (Bener 2002: 328, 329).

“Aci aci gidlimsedi. Dedikoducular icin ne gizel bir firsat... Karisindan
kurtulup metresiyle evlenmek ve bu arada karisinin parasina da konmak igin
cinayet islemeyi géze alan doktor... Ustelik eski hesaplari karistiracaklar da
clkacakti ortaya. ‘Ne olacak’ diyeceklerdi. ‘Adam (stelik komdnistin
biriymig...” “(Bener 2002: 292).

6.6. Simgeler

Roman boyunca U¢ temel motifin strekli bir bicimde tekrarlandigini
g6rmekteyiz. Bunlardan birisi Ravelin Bolerosu'dur ve Nermin’in zihni
Nevzat'la yasadigi her olayin ya da hissettidi her duygunun ardindan bu
melodiye kaymaktadir. Kendi hayati, daha ¢cok da Nevzat'la olan aski ile bu
melodi arasinda bir bag kurmustur. Nermin’e hi¢ bitmeyecekmis gibi gelen bu
melodi, onun bilincaltinda Nevzat’la olan askinin sonsuzlugunu temsil
etmektedir. Birsen Ferahli da ‘Erhan Bener'in Yol Arkadasi: Yalnizlar’ isimli

yazisinda bu konuya deginir:

“Ozellikle miizik, gerek esinlenme, gerekse yapitlari kurgulama
asamasinda c¢ogu yazarin vazgecilmezi olmugtur. Erhan Bener de
yapitlarinda mdizigi hem benzetme d&gesi, hem de bicim &gesi olarak
kullaniyor. Ornegin Yalnizlarin yineleyici ritmi, Ravelin Bolerosu ile kosut
kilinmigtir. Nermin olan biteni miizik élgdtleriyle degerlendirir” (Ferahli 2007:
5).

“Hep ayni kisir déngl icindeyim’ diye mirildandi. ‘éliinceye kadar da
kurtulmak yok bana. Ravelin Bolerosu gibi. Cesitlemeler yapsam da, tema
hi¢ degismiyor” (Bener 2002: 226).

“Batin bunlar gercekten yasanmig miydi? Son bulusmalarini
animsiyordu yeniden. Bolero’yu ve her seyi. Sanki bir seylerden kaciyor gibi
bir hali vardi Nevzat'in. Zayifti. Sinirliydi” (Bener 2002: 230).
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Meryemo Tarkidsl de romanda tekrarlanarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Nermin sUrekli Ravelin Bolerosu’nu anarken, -aradaki kolttr farkliigina
dikkat cekmek amaciyla- Terzi Nuri de Meryemo TurkUsu ile eslestiriimistir.
Ravel'in Bolerosu ile Meryemo TurkusU iki farkli kdltdr, ¢cevre ve anlayigi
sembolize etmektedir. Edremitli olan Terzi Nuri, dikkaninda, is yapmak
yerine icki icerken ve bir yandan da bu tarkdyd mirildanirken gériinmektedir.
Nermin ise Edremit'e blylk sehirlerden gelmistir. Cocukluk ve ilk genclik
yillari istanbul ve Ankara’da gegmistir. Aradaki bu kultiir farki, iki karakterle

6zdeglestirilen sarkilar araciligiyla vurgulanmigtir.

“Terzi Nuri’'nin ince, kuru Kkollari tezgdhin (zerine ¢aprazlama
uzanmugtl. Basi omuzlarinin arasinda, dengesi bozulmusg bir sarkag gibi, iki

yana durmadan sallaniyor. Yari aralik agzindan les gibi sarhog bir ‘Meryemo

siziyordu.

‘Kiz Meryemo Meryemo

Amcam kizi Meryemo

Aynaya bakar, tuvaleti yapar,

Cilveli cilveli Meryemo’ “(Bener 2002: 381).

Romandaki diger motif ise Gordium DUgimu’dir.

Efsaneye gb6re bir kahin, kendilerine yeni bir lider arayan Frigler'e
kente O6kuz arabasiile giren ilk adami kral ilan etmeleri sdyler. Kente bu
sekilde giren ilk adamsa, Midas’in atasi Gordios olur. Gordios, kral ilan edilir,
Okldz arabasi ise tapinakta sergilenir. Zamanla 6klz arabasi etraftaki
sarmasiklar tarafindan kusatilarak bir sidtuna baglanir. Daha sonra bu
digumi ¢dzecek olan kisinin Asya’nin hakimi olacagdi sdylentisi cikar. M.O.
334 yilinda ayni kente gelen Bilyiik iskender, bu diigimi ¢cézmeye ugrasir
ancak basarisiz olarak sinirlenir ve sarmasgiklari kiliciyla bir anda keser.
Blylk iskenderin Asya’nin hakimi olma vyolunda ilerlerken atesli bir
hastaliktan otuz ¢ yasinda aniden &élmesi, bilgelerce, Gordium Dagumu’ni
¢bzmek yerine, onu sabirsiz bir sekilde kiligla parcalamasindan ileri geldigi

seklinde yorumlanmistir.
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Nevzat da Nermin’e benzer bir sekilde yasadidi olaylar ve hayati ile
Gordium Dugumu arasinda baglanti kumustur. Her olayin sonunda Nermin,
Ravel'in Bolerosu ve Nevzat, Gordium Dugimi demektedir. Aslinda bu
durum romanin gercek ile olan iligkisinin bir kolunu olusturmakla birlikte,
romanin iki énemli kigisi olan Nevzat ve Nermin arasindaki baglantiyi da
kuvvetlendirmektedir. Her ikisi de hayatlarini dis dinyadan gelen bagka bir
06ge ile iligkilendirmistir. Ancak, romanin sadece bir yerinde Gordium
DUgum0’'nd Necati’'nin de kullandigini gbérmekteyiz. Her ikisi de Bulylk
iskender'in digumi bir anda kesip atmasini, yigiimis olan sorunlarinin
Ustline diisen bir 1sik olarak gérmektedir. Her ikisi de iskender gibi, iginden
ctkamadiklari problemlerini bir anda kesip atmayr ummaktadirlar. Bu durum
eser boyunca surekli bir catisma icinde olan Nevzat ve Necati’nin Kisiliklerinin
ve hayattan beklentilerinin o kadar farkli olmadiklarina isaret etmesiyle 6nem
tasimaktadir.

“Bosuna lzmeyin kendinizi’ dedi. ‘Size séylenenler dogru. Az bile
séylemigler. Ne yaparsiniz, benim de yasamim bu. Su anda benim igin
uygulayabileceginiz bir yasa yok elinizde, éyle anliyorum. Ama, inanin, size
bu firsati vermek niyetinde degilim. Bu kent beni sikiyor. Gergekten sikiyor.
Cikip gidecegim. Hi¢c kuskunuz olmasin. Herhalde pek yakinda gidecegim.
Batin sorun, nasil gidecegimi kararlastirmakta. Belki sizi ¢ok hognut
edebilecek kestirme bir yol bulabiliim. Gordium ddgdimdnd kiliciyla kesip
atan Iskender’in 6ykisini bilirsiniz dedil mi? En bayildigim 6ykilerden
biridir. Kestirmeden gidenlere bayilirim...” “ (Bener 2002: 329).

“Tipki Argimet gibi o da, yepyeni bir doga yasasini bulmak (zere
oldugu sanisina kapildi. insanin ¢iplak gévdesindeki doga giicti, bes asagi
bes yukari birbirinin benzeri idi. Neden, dlgtncelerindeki karmasiklik da,
birtakim kiiciik ve ilkel nedenlerle agiklanamasin? Oyle bir piif noktasi
disgliyordu ki insan beyninde, orayi, Gordium’'un Ddgdmd gibi, bir kilig
vuruguyla kesip atti mi, bitin o karmasik ruh halleri, o tragedyalar, hirslar,
ofkeler ve tutkular, bir ip yumagi gibi ¢éziliverecekti” (Bener 2002: 415).

“Belki en gig¢liimiiz Necati’ydi’ diyor. ‘En iyisi Iskenderin Gordium’u
gibi, kesip atmak digimd” (Bener 2002: 6).
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7. Dil ve Uslap

7.1. Dil

Erhan Bener diyaloglarin, uzun cimlelerin yogdunlukta oldugu
Yalnizlarda kendi dil anlayisi dogrultusunda slsten ve abartmalardan uzak
aclik ve sade bir konusma dili tercih etmigtir.

“Ote yandan ben, yapay bir alcakgéniilliliikten uzak olarak,
romanlarimda, en azindan kendimle ayni diizeyde olduklarini varsaydigim
okurlarima kendisini agik¢a anlasilir kilacak bir dil kullanmayi yegliyorum.
Birtakim yapay anlatim ve bigem oyunlarina basvurarak, sézim ona tuzaklar
kurmaktan olabildigince kacginarak, kendimi narsist zevklerden uzak tutmayi
yegliyorum” (Bener 2000: 81).

Bener’in, diyalog kurarken, kisileri gercek hayatta oldugu gibi yéresel

dil 6zellikleriyle konusturarak roman kisilerine gerceklik kazandirir.

“Yanhs manhs degil’ diye diretti otelci. ‘Edremit’teki doktorun karisi
olan... Din sabah délivermis iste Oyle... Hesnanim pek perisandi. Demek
senin haberin olmadi.... Vah vah...” (Bener 2002: 283).

“Simdi hazir olur Hocanim’ dedi. ‘Sen burada biraz istirahat et. Yalova
otobdsine yer ayirttin miydi?’ (Bener 2002: 285).

Ayrica roman Kkigilerinin diyaloglari bize onlarin sosyal konumlari,
egitim dlzeyleri ve Kisilikleriyle ilgili fikir vermektedir. Diger bir ifadeyle
karsilikl konugsmalar sirasinda yazar, konusan kisinin mizacina ya da kimi
zaman ruhsal durumuna uygun olarak argo ifadelere ve kotl sézlere

basvurmaktadir.

“Niye beklemedin?’ dedi. ‘iki kadeh atinca kendine geliyor insan. Nuri
iyi bilir bu isleri. Sen daha hala bekle herif geberecek diye. Hepimizi gémer o.
Gortrstn™ (Bener 2002: 412).

Fransizca 0Ogretmeni olan ve siiri ¢ok seven Necati’'nin, icindeki

buhranlari anlatirken ginlik hayattaki diyaloglarindan farkli olarak Fransizca
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konustugunu g6ririz. Béyle zamanlarda genellikle Fransizca siirler sdyler.
Necati’nin Fransizca konugsmasi, Turkge ya da Fransizca siirler okumasi
onun calkantih ruh halini anlatan simgesel bir kullanimdir. Bu durumun
olusmasinda kuskusuz Erhan Bener’in gergek yasaminda Fransizca’yi ¢ok iyi
bilmesinin de pay! blyUktir.

“Necati, sézclklerin (stlne basa basa yineliyordu:

‘Ma femme est morte, je suis libre...’

Icinden onunla birlikte séyliyordu Nevzat:

‘Karim éldd, ézgurdm...” (Bener 2002: 403).

“Usturayi kutusuna yerlestirirken, bir sarki séyler gibi mirildandi:

‘La chair est triste, hélas! Et j’ai lu tous les livres...” (Bener 2002: 438).

“T'imcelerin anlamlarini  ddstnmeden, sancili bir bilingle dinledi
Necati’yi:

‘...ve sonra korkusuz, vicdan azapsiz,

Uzanacagim topraga

Ve bir kbpek gibi uyuyacagim.

Tasla, camurla yikld,

Agir tekerlekli bir vagon,

Ezebilir micrim kafami.

Ya da beni ikiye bélebilir!

Bu da ve hicbir sey,

Umurumda bile degil!’ “(Bener 2002: 402).
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Bener, Yalnizlarda simgesel anlatimin imkénlarindan faydalanmistir.
Necati’nin Fransizca konusmasi disinda, Nevzat'in yasadigi olaylari zihninde
‘Gordium’la ve Nermin’in askini Ravel'in Bolerosu’yla simgesellestirmesi bu
anlatimin sonucudur. Gordium digim manasina gelir ve Nevzat yasadigi her
seyi “iskender’in Gordium’u kesip attigi gibi” kesip atmak ister. Nermin ise
yasadigi yasak askin icindeki tim celiskilere ve hissettigi sucluluk duygusuna
karsin hi¢ son bulmamasini ister. Kendine dahi itiraf edemedidi bu gercegi,
askini  “sanki hi¢ bitmeyecekmis” gibi hissettigi Ravelin Bolerosu’na
benzeterek bu melodiye simgesel bir anlam yUkler. Terzi Nuri’nin roman
boyunca tekrarlaylp durdugu Meryemo Turklslu ise Edremit'te dogup
blaytyen, kiltlr ve egitim seviyesi disik Terzi Nuri ile Edremit’e Ankara’dan
gelmis olan Universite mezunu Nermin arasindaki kultir ve anlayis farkinin

bir simgesi niteligindedir.
Eser boyunca devrik cimlelerin kullanim sikligi da dikkat gcekmektedir.

‘Aglamaktan, yalvarmaktan bagska bir sey gelmezdi Macide’nin
elinden. Haklarini savunmayi bile disinemeyecek kadar zavalli bir kiglk
kadindi o. Belki en ¢ok gtivendigi insan Nermin” (Bener 2002: 167).

7.2. Uslap

Yalnizlarda karsimiza ¢ikan en belirgin 6zelliklerden birisi de tahlilci
Uslibun kullaniimis olmasidir. Romanda olaylar detayll olarak anlatiimisg,
kisiler tim yonleri ve ruhsal boyutlariyla ayrintili olarak iglenmistir. Nitekim
sOylesi ve ropdértajlarinda sik sik “bireyin romani’ni yazdidini belirten Erhan
Bener diger eserlerinde oldugu gibi Yalnizlarda da kisilerin davranislarini,

secimlerini, ruh hallerini, endise ve 6zlemlerini, umutlarini etraflica iglemistir.

“Esas olarak, bireyi ele aldigim icin, romanlarimda psikolojik
céziimlemelere, bireyin psikolojisinin, davraniglarinin ardinda yatan
nedenlerin, evriminin, derinlemesine incelemesine genis yer vermekteyim.
Roman kahramanlarimi, bdrindlkleri sosyal rollerin  ve kaliplasmis
davraniglarin zirhindan soyarak, onlarin bilingaltlarina kadar inip, ézlemleri,

dus kirikliklari, trajedileri, arzu ve tutkulari, ddrtileri ve celigkileriyle ¢iplak
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olarak insani, bireyi okurlarimin karsisina ¢ikarmaya calismaktayim. Ancak
burada séz konusu olan, toplumdan ve cagindan kopuk soyut birer birey
degil, aksine, gbzlemlerime dayanan, yasamin icinden ¢ikmig bireyler s6z
konusudur” (Bener 2000: 79,80).

Bu esnada tahlilci Gslibun yaninda bilingakimi Usldbundan da
faydalanir. Ozellikle roman kisilerinin problerden alkole siginarak kurtulmaya

calistigi zamanlarda bu bilingakimi GslUbu baskinligi dikkat ¢eker.

Ayrica eserde Terzi Nuri gibi egitim ve kiltlr seviyesi disuik, felsefi ve
hissi derinligi olmayan kisiler konusturulurken argo ifadelerin ve kiflrlerin
kullanildigr avam Usldbu; Nevzat ve Nermin’in i¢ monologlarinda ve
birbirleriyle olan konusmalarinda ise dogru segimleri yapmaya calisirken
yasanan ruhsal degisimleri, birbirine zit duygu ve dustnceleri gbsteren,

kisilerin glicli ve zayif yonlerinin birlikte verildigi dramatik GslOp kullaniimistir.
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2.3. LOS AYNA

DIS YAPI
1. Bibliyografik Kilinye

Bener, Erhan, Los Ayna, Remzi Kitabevi, Ist., 2000, 199 s.

2. Konu

Romanda istanbul’da yasayan, hayattaki duruslari nedeniyle toplumla
ve birbirleriyle ¢atisan dért insanin drami séz konusu edilmektedir.

“Mahide, iflah olmaz bir nemfoman, Sahir kendisini her tirli
duygululuktan uzak tutan rasyonel bir kisilik, Ilhan escinsel, Selcuk da agkin
manevi yanini tutkuyla yticelten romantik bir kisiliktir’ (Ozcelebi 2004: 60).

3. Anafikir

insanlar oldugu gibi kabul edilmeli, herkesin kendine has kisiligiyle farkli
bir birey oldugu unutulmamalidir. insanlara olduklar sekliyle saygi duymak
yerine, onlarn kendi belirledigimiz kaliplara sokmaya calismak, s6z konusu
‘Los Ayna’ romaninda oldugu gibi, kisiler arasindaki iletisimi koparacak ve
olaylari daha icinden ¢ikilmaz hale getirmekten baska bir ise yaramayacaktir.

4. Olay Orgiisii

Eser, kiguk olay halkalarinin Mahide’'nin bir nemfoman oldugunu
vurgulamasiyla basglar.

Daha sonra roman Kisilerinin i¢c monologlari, bize birbirleriyle olan ¢arpik
iliskilerini anlatir. Selcuk, Mahide’ye asik saf bir gencken, ilhan, Selcuk’a

anormal derecede baglilik duyan bir escinseldir.
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Bu ¢cikmaza daha sonra Mahide ile evlenmek isteyen Selguk’un agabeyi
Sahir Bey katilir.

Bir cinayete kurban giden Mahide’nin olaylarin kilit noktasi haline
gelmesinden sonra sucglu oldugu anlasilan Selguk’un intihariyla roman sona

erer.

5.Tahkiyenin Turu

Los Ayna’yil pek cok acidan psikolojik bir roman olarak degerlendirmek
muUmkUnddr. Zird eser boyunca karsimiza aksiyondan ¢ok, birey ¢cikmaktadir.
Los Ayna’da da, yazarin diger romanlarinda oldugu gibi asil ele alinan
bireydir. Kisilerin icine dustikleri cikmazlar, bunahmlar, yasadiklari ruhsal inis
cikislar, dénce kendi kendileriyle sonra toplumla olan micadeleleri ve sonugta
¢c6zUmU vyine kendi iclerine dbnerek aramalari bizi psikolojik romana

g6tirmektedir.

Kigilerin ruhsal ¢6zimlemelerine olduk¢a genis yer verilmis, ic
c6zlmleme, ic monolog ve biling akimi tekniklerinden faydalaniimistir.
Eserde ayni zamanda bir cinayetin oldugu da g6z ardi edilemez ancak roman
boyunca vurgulanan cinayet ya da katil degil, s6z konusu cinayetin hangi
ruhsal dalgalanmayla, hangi psikolojik ¢cikmaz nedeniyle islendigidir. Yani
yazar sUrekli kahramanlarinin ruhlarinin  derinliklerini arastirmakta ve
kisilerinin secimlerinin altindaki nedenleri sorgulamaktadir. Eserdeki cinayet
temasindan yola c¢ikarak, Los Ayna’ya polisiye romandir demek yanlis bir
yaklagim olacaktir. Zira sbéz konusu cinayet, romani polisiye tlrine
yaklastirmaktan ziyade, Kisilerin kendi kendilerini ve 6limu sorgulama yoluyla

daha da iglerine donmelerine yol agmaktadir.
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Bu esnada ise Bener, okurlarini sikmamak amaciyla polisiye tlrin
imkanlarini denemektedir. Zird kendisi de cesitli réportajlarinda bu mevzuya
deginir:

“Kurguya akicilik kazandirmak amaciyla sikca basvurdugum bir
ybéntem ise, olaya polisiye bir boyut katmaktir. Ancak, benim romanlarimda,
(polisiye gelenegine en yakin sayilan romanlarimdan Los Ayna, Sisli Yaz,
Gece Gelen Oliim ve Déniislerde bile) polisiye boyut, bir anlatim ve kurgu
ybntemi olmaktan ileriye gitmez” (Bener 2000: 79).

“Los Ayna, sekil olarak bir polisiye romanin tim &zelliklerine sahiptir.
Romanin baginda verilen dizin dahi bu sablonu tamamlar. Bu bélimleme
okuyucuyu tipki bir Agatha Christie romani gibi polisiye roman havasina
sokar. Ancak polisiye kurgu, Los Ayna igin daha ¢ok yapisal bir 6gedir. Bir
polisiye romanda bulunmasi gereken dedektifin yerini temsil eden savci
olayin disinda degil, merkezindedir. Yazar, sadece gerilim yaratma, sug¢ ve
sucun farkli boyutlarini irdelemek gibi temel bir yaklagimi degil, bunlarla
birlikte toplumun deger yargilari, élim, tutku, cinsellik gibi konulari ruhsal
irdelemeler yoluyla cok boyutlu olarak sergilemeyi amaclamaktadir’ (Ozcelebi
2004: 369).

6. Eserin Adinin Tematik Yapi ile ilgisi

Eser, ismini Mahide’nin yatak odasinda bulunan aynadan almaktadir.
“‘Los Ayna”, Mahide’nin yatak odasinda duran ve onun yasamina tanikhk
eden aynadir.

“Oldugum yerde, aynanin éniinde durup bekliyorum sokak kapisinin
kapanigini. Evin igini dinliyorum. Simdi yine yalnizim. Daha dogrusu bir ben,
bir de los aynadan bana bakan éteki kadin” (Bener 2000: 18).
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Mahide, nemfoman olmasi dolayisiyla kendi yaptiklarina ¢cogu zaman
inanamamakta, derin  bir pismanhgin  icine  diserek kendine
yabancilagsmaktadir. Eserin icerigi ile adinin bagdastigi nokta, bu aynanin
Mahide’nin tim hayatina ve yasadiklarina sahit olusudur. Onun yasamina,
romanda yalniz birka¢ satirla anlatilan gecmisteki basarisiz evliligine,
hastaligina, zaman zaman kendinden nefret ederek yabancilagmasina,
ilhan’la olan tartismalarina, Selcuk’a olan askina, yaptigi secimlere, geri

dénldlmesi imkansiz hatalarina ve en nihayetinde 6limune.

Ayna ‘los’tur, ¢iinki Mahide’nin yasami ‘los’tur.

7. Eser Hakkinda Yapilmis Yayinlar

J Alangu, Tahir, Los Ayna, Varlik Yilligi, Varlik Yayinlari, Istanbul,
1996, s. 45.

J Buyrukcu, Muzaffer, Los Ayna’ya Yansiyanlar, Cerceve,
Haziran 1989, s. 30.

iC YAPI
1. Bakis Agisi
1.1. Anlatim Tutumu

Oznel tutumlu gézlemci anlatici kullanilan roman ayni zamanda
gosterme ydntemi ile aktariimistir. Codul bakis tarzinin kullanildigr bu
romanda, gbézlemci anlatici bir yandan kendini o bélim igin yansitici biling
olarak secilen kisiyle 6zdeslestirken, buna bagl olarak diger yandan da
varligini belli etmemeye, mimkin oldugunca geri planda kalmaya 6zen

gOsterir.

Yasanilanlari oldugu gibi gésterme, gercekei olma konularinda titiz olan
yazarin eser boyunca kendisini olay akisindan ve kisilerin hayatlarindan ayri
tuttugunu sdylemek mimkindir. O Kisilerini elestirmemis ya da
desteklememistir, tenkit yerine 6z elestiri yoluna gitmistir. Eserde tasvir ve
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tahlillere yer verilmekle birlikte, tavir koymaci bir anlatim tutumu
izlenmemigtir. Eserde, alayci bir tavir icinde olundugunu sdéylemek de
mamkin degildir. Ancak zaman zaman Kkisilerin -6zellikle keskin bir zekaya
sahip olan ilhan’'in- kendi yasamlarini, hayat icindeki duruglarini ironik bir
gbzle tglncu bir sahis gibi izlediklerine de tanik olmaktayiz.

1.2. Anlatim Sekli veya Anlaticinin Kimligi

Los Ayna’nin 6znel tutumlu gézlemci anlatici tarafindan aktarildigini
sOylemek mimkindlr. Bunun yani sira eser, 3. tekil kisi kipiyle ve ¢ogul
bakis acisi teknigiyle kaleme alinmistir. Yazar, ¢ogu eserinde oldugu gibi,
burada da bazi roman kisilerini odaklayici olarak kullanmistir. Eser boyunca
gesitli bélimler igin secilen ¢esitli roman kisileri olaylari, durumlar ve diger
kisileri kendi degerlendirme ve yorumlariyla izlerken, bu durum gézlemci
anlaticinin agzindan aktarilmaktadir. Yazar, romanin gesitli bélimlerinde
olaylar sectigi doért kisinin géztinden vererek hem tekdlze anlatim tarzini
kirmis hem de sz konusu karakterleri daha yakindan tanimamiza olanak
saglamistir. Bu kisiler ilhan, Sahir, Mahide ve kuyumcudur.

Romanin “Oyunun Kisileri” adli ilk b6limUndn G¢ alt basliginda da farkl
kisiler anlatici olarak segcilmistir:

Kadin isimli bélimde Mahide, iki Kardes isimli b6limde Sahir Bey ve
arkadas isimli bélimde ilhan anlatici ve odaklayici kisi olarak secilmistir.
Eserin ikinci bolimi olan “Olaylar’in, dérdinci alt baslhi§i olan Sanik
béliminde ise anlatici kisi kuyumcudur. Geri kalan tim bélimlerde anlatici
olarak Savci Sahir Bey kullaniimistir. Anlatici kisi olarak blylk oranda Sahir
Bey’in secilmesinin arkasinda, olay akisindaki cinayet ile Sahir Bey'in bir
hukuk adami olmasinin getirdigi baglantiyir aramak gerekir. Genel olarak
eserdeki tim olay zincirine Sahir Bey’in bakis agisiyla yaklasiimaktadir. Zira
eser boyunca Sahir Bey’i cinayet lizerinde ¢ikarimlar yaparken goéruriz.
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2.Anlatim Teknigi
2.1. Vak’a Tertibi

Dért bolim ve on bir alt basliktan olusan Los Ayna, Kisilerin roman
icindeki yerlerinin tanitiimasi ve birbirleriyle olan iligkilerinin belirlenmesi ile
baslar. Bu esnada kigilerin toplumun genel kabulleri digsinda kalan bireyler
oldugunu goéruriz. Bu kigiler toplumla oldugu kadar birbirleriyle ve ayni anda
kendileriyle de birtakim catismalar yasamaktadirlar. Bu cikarima romanin
basinda ilhan, Selguk ve Mahide’nin gittikleri sinemadaki ic monologlarindan

variriz.

Romanda kigilerin genel olarak birbiriyle iligkileri verildikten sonra, s6z
konusu Kisiler arasindaki ¢ikmazin Mahide’nin élimayle yeni bir boyut
kazandigini  gériir(iz. ilk basta masum bir insanin cinayetten sorumiu
tutulmasi, Savcr Sahir Bey'in bu sorusturmayla ilgilenmesi, ilhan’in
sorusturmanin  yénin0 degistirmek amaciyla sdyledidi yalanlar eserin

digumund olusturmaktadir.

Nihayetinde ise gercek suclu olan Selgcuk’un ortaya ¢cikmasi ve hemen

ardindan intihar etmesiyle dGgim ¢6zalUr.

Birinci Bolum: Oyunun Kisileri

Kadin
iki Kardes

Arkadas

ikinci Bolim: Olaylar

Bir Ask Gecesi
Cinayet
Varsayimlar

Sanik
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Uctincii Bolim: Kanitlar

Kol Dagmeleri
Kan Lekeleri
Kitap Acacagi

Micevherler

Doérdiinc Bolum : Hikim

Yanlis Bir Son

2.2.Tertibin Plani

ilk bélimde bir nemfoman olan Mahide’nin, yan apartmanin kapicisini
eve gagirmasi ve zorla onunla birlikte olduktan sonra ona sus payi olarak ¢ok
degerli bir yizik hediye etmesiyle olaylarin digim asamasindaki c¢eldirici

durum olusturulmus olur.

Selcuk her zaman oldugu gibi, agabeyinden izin alarak, en yakin
arkadas ilhan ve onun teyzesi Mahide ile birlikte sinemaya gider. Burada
kisilerin ic monologlari bize, ilhan'in Selguk’'un sevgisini ve arkadashgini
kaybetmekten korktugunu, Selcuk’'un Mahide'ye karsi birtakim hisler
beslerken onun en yakin arkadasinin teyzesi olmasi dolayisiyla sugluluk
duydugunu ve Mahide’nin bir taraftan Selguk’a ilgi duyarken diger taraftan
ilhan’dan gekindigini gosterir.

acikca sbylemeye cesaret edemiyor ama, “Selguk’un (stiinden elini ¢cek, o
benim” demek istivor herhalde. Selcuk, arkadasliklarini basamak olarak

kullandigi igcin, dostunun bir yakinina, bir akrabasina géz koydugu igin,



96

sucluluk duyuyor. O da bagislandiginin aciklanmasini bekliyordur” (Bener
2000: 50 ).

Bu kiglk eglencede, ilhan, Mahide ve Selguk'un birbirlerine olan
hislerini daha agik gérir ve bundan ¢ok rahatsizlik duyar. Zira, Mahide gibi
bir kadinin, bir erkegi gergcekten sevebilecegine ve hatta bir kadinla bir erkek
arasinda sevgiyle kurulmus gercek bir bag olabilecegine asla

inanmamaktadir.

“Oysa Mabhide’nin verebilecegi tek sey... Hayir, dostunu bu kadinin eline
birakmamall, engel olmall. Anlatacaklarina, aclklayacaklarina
inanmayacagindan, bu sevda ydzinden dostluklarinin zedelenecegini
dislnddgdni sanabileceginden mi korkuyor Selguk’'un? Belki de kiskandigini
dasunur yalan degil onun sevgisini yitirmekten korktugu dogru.

Film arasinda ilhan hava almaya ¢iktigi sirada karsilastigi okul arkadasi
Niyazi ile arasindaki diyalog romanda iglenen sosyal problemlerin kapisini
agmas! bakimindan 6nemlidir. Niyazi, ilhan ve Selguk’'un da onlarin
derneg@ine katilmasini ister. Bu dernek sol gérist savunmaya yonelik eylem
planlar iginde olan bir grup geng¢ tarafindan kurulmustur. Niyazi israrla
dernegin olay yaratacagini anlatmaktadir.

“Yakinda bir dergi cikariyoruz, dedi. Toplumcu bir digsin ve sanat
dergisi olacak. Olay yaratacagiz. Uyuyanlari sarsip uyandiracagiz” (Bener
2000: 53).

ilhan, kendisinin ve Selguk’'un dernek ve dergiyle ilgilenmedigini anlatir:

“__ Anlamiyor musun? Ben kimseden yana degilim. Kendimden yana

bile degilim!
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__ Burjuvanin biriyim, desen a!
Bu kez saka ediyormus gibi davranan Niyazi’ydi. ilhan, giilerek:

O dediginden de degilim, dedi. Herhangi bir kataloga girmek

istemiyorum. Bilmem anliyor musun?
Niyazi, dudaklarini isirdl:
__ Hig degilse tarafsizliginiza givenebiliriz, degil mi?
Basini salladi:

__lyi séyledin, dedi. Ben tarafsizim. Yoksa sizi ele verecedimden mi
korktun?

Niyazi diklegti:
__ Hicgbir seyden korkumuz yok bizim! Benim her yerde adamlarim var!”

( Bener 2000: 54) .

Bir cephede, ilhan — Selcuk — Mahide ticgeni dururken, eserin diger
cephesinde Sahir Bey’in aklindan gecen dislinceler yoluyla romanin cinayet
boyutu sezdiriimektedir.

“Ilk kez, bir polis romaninda okudugu gibi, kusursuz bir cinayet isleyip
isleyemeyecegini diglndl. O romanda Unld bir dedektif, gbrindste kusursuz
bir cinayet igliyor, ama kusursuzluk ugruna yaptigi énemsiz bir yanliglk
yuztinden yakayi ele veriyordu. O béyle bir cinayet islemeye kalksa, bu tir bir
yanlighiga dlismeyecek kadar akilliydi. Kimse ondan kuskulanmazdi. Belki,

sorusturmayi bile ona verirlerdi. Igin igin nasil gdlerdi...
Boéyle bir sey yapacak olsa kimi élddiriirdd?

Urperdi. Neden birden Mahide gelmisti aklina? Daha dogrusu kusursuz
cinayeti dlglerken neden aklinda hep o vardi? Onun élimdiyle her seyin
yoluna girecegini mi saniyordu?” (Bener 2000: 43).
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Mahide’'ye karsgl aldka duyan Selguk da, agabeyi Sahir Bey de
Mahide’ye farkli zamanlarda evlenme teklif ederler. Kendisinin bir nevi deli
oldugunu ve nemfoman bir kadini kimsenin sevemeyecegdine inanan Mahide,
her iki teklifi de reddeder.

Ayni zamanda ilhan’in kadinlar hakkindaki fikirlerini égrenen Selguk
¢llgina déner. Bu durum onlarin dostluklari agisindan tam bir yikim olur. Ayni
gece konusup rahatlamak icin Mahide’nin evine giden Selcuk onun sdzlerine
cok sinirlenerek Mahide’yi hanger bicimindeki kitap agacagiyla omzundan
yaraladiktan sonra evden gikar.

Ayni gece, teyzesinin evine gelen ilhan, onu yarali halde bulur. Bu tam
onun aradigi firsattir: “kilini bile kipirdatmadan bir cinayet iglemek...”
Teyzesini odaya Kkilitler ve sessizce onun kan kaybindan élmesini bekler. Bu
teyzesi icin de bulunmaz firsattir: “kilini bile kipirdatmadan, huzurlu bir
uykuya dalar gibi 6lebilmek...” ilhan’in planini anlayan Mahide de itiraz

etmeksizin kendini 6lime birakir.

Ertesi sabah Mahide éldiigiinde, ilhan olaya hirsizlik gériniimi vermek
icin teyzesinin mucevherlerini alir ve higbir sey bilmiyormus gibi yardim
istemek Uzere Sahir Bey'i arar.

“Bir zaman sustular. Birbirlerinin yiziine bakmaksizin, kendi
kendilerine girdikleri ¢ikmazdan, &tekinin yardimini istemeksizin kurtulma
careleri ariyor gibiydiler. Olii icerdeki odada yapayalnizdi. Onlar simdi onu,
onun 8limdnd unutmusg, bir soyut, Kigilikten siyrilmis olayin ¢ézdmdndn telasi
icindeydiler. Tuhaf bir duygusuzluk, bir katiik vardi davraniglarinda. Bir
matematik problemi (zerindeymigler gibi, olayin kendi 6z énemini, insanca
yanini, gercek dramini bir yana itip, sebepleriyle sonuglari lzerinde, ilgisizce

ve tarafsizca ¢ézim yollari arastiriyorlardi” (Bener 2000: 121).
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Polisin Mahide cinayetini arastirdigi esnada ondan sus payi olarak
aldigr pirlanta yizigld kuyumcuda satmak isteyen kapici, kuyumcunun
stuphelenerek polis ¢gagirmasi Gzerine hirsizlik ve cinayet suglariyla gézaltina
alinir. Bu gelisme tam da ilhan’in bekledigi firsattir. O, kendisini ve Selguk’u
bu davadan kurtarmak amaciyla, tim sucu masum oldugunu bildigi kapiciya
atarak onun aleyhinde taniklik yapar. Ancak daha sonra Selguk’'un agabeyine

olaylari anlatmasiyla gergek ortaya cikar.

O glin, Selguk’un siyasi olaylara karismasi sebebiyle evi aramak Uzere
polisler gelir. Ancak Mahide’yi kendisinin 6ldirdigini dasinen Selguk
yakalandigini sanarak intihar eder.

3. Kigiler
3.1. Sosyal Tipler
3.1.1. Savci Tipi

Sahir Bey, istanbul savci yardimcisidir. isine son derece bagl, diiriist
ve basarili bir hukukgudur.

Kirk yasinda, hayatini isi ve kardesi Uzerine kuran Sahir Bey zaman
akisinin icinde sdrlklenmekten hoslanmayan, hayatini ve olaylar kendi
kontrol( altinda tutmayi gaye edinmis bir adamdir. Ona gdre bu diinyadaki en
blyUk basarilardan birisi insanin birey olarak gicinu ispatlayabilmesi ve tek
basina savasarak hayata tutunabilmesidir:

“Onemli olan, insanin tekil bir yaratik oldugunun bilincine
varabilmesindeydi. Yalniz kendi gictline dayanabilirdi insan” (Bener 2000:
24).

Sahir Bey’in bu hayati ve etrafini kontrol etme arzusunu, kardesi
Selguk Uizerine kurdugu hakimiyette de gérebiliriz. Bir yandan onun kendisine
isyan etmesini, badirmasini, bir birey olarak varligini ispatlamasini isterken,

diger yandan da onun gerek maddi gerek manevi acidan kendisine bagh



100

olmasindan memnuniyet duymaktadir. Ancak onun farkinda olmadan
Selguk’u hep kendi belirledigi kaliba sokmaya calistigini goériyoruz.
Selguk’un bu kadar glivensiz olmasinin altindaki neden, agabeyi tarafindan
kendi kisiligiyle kabul gérmeyisi ve onun tarafindan ezilmesidir:

“Kendi gacglaligind kanitlamasi bakimindan kardesinin bu tutumu ne
kadar hosuna gitse de huzurlu degildi. Bu béyle sirip gidemezdi. Surada iki
yil sonra fakllteyi bitirecek. Askere gidecek. Bir agabey ne kadar ézverili
olsa, her zaman yani baginda bulunmaz insanin. Artik kirk yasini gecgtim ben,
bir giin pat diye élip gidecek olsam, ne yapacak bu? insan kendisini yalniz
kalacag! gdnleri distinerek hazirlamali. Agabey olarak kendisine dlgen
gérev, kardegini insani yavas yavas ¢bkerten yumusak ydrekliliklerden, ince,
kemirici, bos duygululuklardan korumak, zamansiz, kékslz, hastalikli
sevgilerin, kokmus baglanislarin, afyonlu tutkularin tutsagi olmaktan
kurtarmakti. Bu dinyada ancak tek basina ayakta durabilecek kadar gucgli
olanlarin yasama hakki vardi. Gergi zor bir meslekti yalniz yasama meslegi,
bunu anlayincaya kadar insan cok acilar cekiyordu, Selcuk da bunu zor
anliyordu ama er gec anlayacakti. O anlamazsa, anlatacak bir agabeysi
vardi” (Bener 2000: 37).

Sahir Bey, ilk genclik yillarindan itibaren kigik bir memur olan
babasiyla hayatin yldkini paylasmistir. Zamaninda hem okumus, hem
calismis aile gecimine katki saglamistir. Erken yaslarda edindigi hayat
tecribesi sayesinde simdi sogukkanl, kendine guvenli ve gucli bir insan
haline gelmigtir.

“Geng yasindan beri hep bliyiik bir sorumluluk duygusu icinde yasamis,
kendisini, ilkel ddrtilerin tutsag! olmamasi gerektigine inandirmisti. Bu
ylzden de evlenmeyi distinmemisti. Yaninda kardesi varken dlgtiinemezdi
de. Kimseye asik da olmamigtl.. Parasini vererek yattigi kadinlar bile
sayilyadi. Bir irade sorunuydu bu. Bugiine kadar 6yle diusiiniiyordu. Demek ki,
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iradenin de bir siniri vardi. insan kendi kendine de yenilebilirdi” (Bener 2000:
24).

Sahir Bey ve kardesi Selcuk, cok kiclk yasta anne babalarini
kaybetmislerdir. iki kiz kardesleri vardir ve ikisi de evlidir. Dért kardesin en
blylgu Sahir Bey, en kicugu Selcuk’tur. Sahir Bey, kardesinden on sekiz
yas blyUktdr. Ablalari ve enigteleri, Selguk’la hig ilgilenmemis ve dolayisiyla
Sahir Bey, onun icin hem anne, hem baba, hem agabey olmustur. Onun
maddi manevi bitin ihtiyaglarini karsilamak ve ona guzel bir gelecek
verebilmek igin elinden geleni yapmistir.

“Her seye karsin, simdi kusku duyuyordu, kardegine kargi acaba gercek
bir ana, gercek bir baba gibi davranabilmis miydi? Ana gibi olamazdi. Belki
gercek bir baba gibi de olamamisti. Ama, bir babanin tagiyabileceginden
daha buylk bir sorumluluk y(kd vardr sirtinda. Bu yizden kendi gencligini
yasamamigtl. Ne icki, ne kadin, ne eglence... Tabii zaman zaman sert
davrandigi olmugtu kardegine. Arada bir, bir kliclik oyuncak, bir cikolata alip
goéturddagint animsiyordu. Bunun da farkindaydi. Hep yapmak istemisti,
ama, yorgunluktan, unuturdu. Ya da ¢ok sikintili giinlerde gelirdi béyle seyler
aklina, yapamazdi” (Bener 2000: 29).

3.1.2. Escinsel Tip

ilhan, cok zeki, akilli, okuyan, kiltdrl(i ve sanatc! yaratiligli hassas bir
(iniversite 6grencisidir. Giiclii ve etkileyici bir kisilik yapisina sahiptir. Oyle ki
bazen en yakin arkadasi Selguk adina onun karar aldigina, sorulan sorulara

onun yerine cevap verdigine tanik oluruz.

“ _Bari Selguk'u da ayartma, dedi Niyazi. Biliyorum o senin séziinden
clkmaz, ama bu kez birak da kendisi karar versin!” (Bener: 2000: 55).
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Roman Kigilerinin hepsi -hatta her ne kadar belli etmemeye calissa da
Sahir Bey bile- belirgin bir sekilde ilhan’dan cekinmektedir. Onun zekasi,
insanlari ve olaylari mantikli bir bicimde yorumlayarak gerceklere en
kestirmeden ulasmasi etrafindakileri strekli tedirgin etmektedir.

“Korkuyorum ondan. Gbézlerimin icine Oyle bir bakigi var,
gizleyemiyorum kendimi” (Bener 2000 13).

“Korkuyordu bu ¢ocuktan. Dogrusu bu. Onun kardesi lizerindeki biiy(k
etkisini biliyor, bunu kiskaniyordu. Selguk’a kars! tutumundan étiirii ilhan’in
kendisini sugladigini hissediyordu. Bir gin belki bunu ytzine bile séyler o
cocuk. Bltin yumusak gérdndsidne, agiri ince tavirlarina kargin, zaman

zaman Sabhir’i ydreginden vuran, afallatan konugmalari var” (Bener 2000: 33).

ilhan, Mahide’nin yegenidir. Babasini kaybetmistir. Ablasi ve annesiyle
birlikte yasamaktadir. Her ne kadar Mahide’ye, Selcuk’la arasina girdi diye
kizgin olsa da, aslinda ilhan kendisine maddi manevi hep yardim eli uzatmisg
olan teyzesine derin bir minnet duymaktadir. Ancak escinsel kimligi
dolayisiyla annesi digindaki tim kadinlara karsi gucli bir nefret ve tiksinti
duygusu tasimaktadir. Arkadasi selguk’a kargi dostluktan daha fazlasini
hisseden ilhan, toplumun yerlesik degerlerinden ve bu degerlere gore
hareket etme zorunlulugundan nefret etmektedir. ilhan’a gére gercek dostluk
ve sevgi ancak iki erkek arasinda kurulabilir ve bir erkegin bir kadinla olan
iligkisi ise algaltici bir durumdur.

“Keske daha acik davranabilse, kadin erkek iliskisinin hi¢ de kutsanacak
bir yani olmadigini, en ilkel ticaret oyunundan bir farki bulunmadigini daha
¢ig, daha sarsici sézclklerle anlabilse, gercek dostlugun, gercek sevginin
ancak iki erkek arasinda, kanli dogurganliklardan siyrilmig, 6zverili iligkilerde
bulundugunu séyleyebilseydi” (Bener 2000: 45).
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ilhan’in zekasini takdir eden Sahir Bey, ayni zamanda onun biraz garip
bir oglan oldugunu dustnmektedir. Hatta kimi zaman onun kardesi Selguk’la

olan yakin arkadashgindan da tedirgin olmaktadir.

“Disdndyor. Selcuk’'un bu cocukla arkadagslik etmesinden hosnut mu
gercekte? Degil. Aksine bayag! tedirgin. Gergi ¢cok zeki, okuyan, akilll,
yetenekli, Selguk’a kargi kusursuz bir dostluk besleyen, ézverili bir cocuk. Ne
var ki, konusugsunda, hali tavrinda, aligiimadik bir yumusaklik, belki de bir
yapaylik var. Bundan étirl rahatsizlik duyuyor Sahir, kuskulara ddsiyor.
Hatta, itiraf etmek istemiyor ama, c¢ekiniyor bu ¢ocuktan. Ne zaman
konusgsalar, kendine karsi bir glivensizlik duyuyor iginde, nedenini tam olarak
kestiremiyor. Tuhaf yaradiligl, tuhaf tabiatl, biraz kendini begenmig,
sagliksiz bir gocuk.

‘Kadins....” dedi birden. Oyle miydi? Biraz dyleydi. Galiba, onun Selguk’a
gésterdigi yakinliktan, baslangicta bu yizden kaygilanmisti” (Bener 2000:
32).

ilhan’in bu kadinsi tavirlarinin arkasinda escinsel kimligi durmaktadir.

ilhan, romana hakim olan yalnizlik duygusunu en fazla hissettiren
kisidir.

“Kendisine gelince, ne bir dernek, ne herhangi bir topluluk, hatta icinde
yasadigi toplum icinde bile bir baskasina bagimli isimsiz bir lye olarak
yasamay! kabul edecek yaradiligta bir insan degildi o. Daha da éte, salt
toplumun (yesi olmak bile onun igin katlaniimasi gli¢ bir kiilfetti. Insan
iliskilerinin tiksindirici karmasikligindan olabildigi kadar uzakta kalmak isterdi
hep. Cbézecek sorunlar aramak gerekirse, kendi i¢ sorunlari yetip de artiyordu
ona” (Bener 2000: 53).

“Batin bu cirkin aligveriglerin, értill kurnazliklarla gizlenmek istenen
tutsakliklarin sonunu merak ediyordu. Herkesten garip bir yaratiligi oldugu
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icin mi bu kadar garip geliyordu ona insanlarin bu tir davraniglari? Belki de
kendisiydi dogal olmayan. Clink( hep kendi kendisiyleydi. Disindaki her sey
onun igindeki kutsal dizeni bozmak igin yaratilmiga benziyordu. O da,
bagkalari gibi, her seyi, herkesi olduklari gibi kabul edebilseydi. Kim bilir ne
guzel bir seydi bu. Bunu yapabilmek. O da o zaman herkes gibi rahat
uyuyabilirdi ihtimal” (Bener 2000: 70).

Tim bunlarin yaninda ilhan'in birtakim saglik problemleri vardir.
Gecirdigi akciger rahatsizligindan dolayr bir dénem uzun middet evden
ctkmamistir ve hala bu rahatsizliktan tam kurtulamamistir. Fiziksel olarak her
zaman cok yorgun, bitkin ve zayiftir. Sirekli dkslirmekte ve hatta zaman

zaman kan kusmaktadir.

3.1.3. Pasif Karakterli Erkek Tipi

Hayattaki durusuyla “silik” olarak nitelendirebilecegimiz Selguk, c¢ok
duygusal, hayalci, saf ve zayif yaratilishdir. Siir yazmakta, hatira defteri
tutmaktadir.

Selcuk romanin basinda, duygusal ve icine kapanik oldugu kadar,
sorumluluk almay! da sevmeyen, ipleri elinde tutmaktan korkan birisi olarak
tanitilir. Kendi kararlarini dahi ilhan’in almasina izin verisi ya da gidecegi her
yer icin agabeyinden izin alisi hep kendi hayatinin gerektirdigi sorumluluklari
bir bagkasina devretme egilimi nedeniyledir. Kendine gulvensizligi ve
kendisini surekli savunma durumunda hissedisi durugsuna da yansimig olan
Selguk bu sebeple codu zaman hafif kambur durmaktadir.

“Hicbir zaman kendiliginden karar veremeyecek miydi bu cocuk? Hep mi
agabeysinin gélgesi altinda yasamak isteyecek, kendi kisiligini yaratmak igin
caba harcamayacak? Boéylesi kolayina gidiyordu anlagilan. Sorumluluktan
kaciyordu” (Bener 2000: 37).
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“Burnunda et var. Ameliyat olmaktan korkuyor. Elinden tutup Zzorla
gétirmesi gerek hastaneye. Vakit bulabilirse... Her seyiyle onun ugrasmasi
gerek bu oglanin. Kendi basina bir sey yapamaz. Mizmiz” (Bener 2000: 27).

Selcuk’u hayat akigi icinde ‘silik’ ve ‘pasif’ bir konuma getiren, onun
sorumluluktan kagmasinin yani sira, kendi fikirlerini beyan etmeyisi, hep
glvendigi baska Kkisilerin fikirlerinin arkasina saklanmasindan da ileri
gelmektedir. Roman boyunca, Selcuk’u -diger kisilerin aksine- kendi inandigi
bir sey ugruna savasirken géremeyiz. Sahir Bey'in, ilhan’in ve Mahide’nin
yasama dair bir micadeleleri varken, Selcuk’'un 6limi bile bir yenilmislik ve

teslimiyet igindedir.

1

Ilhan giizelmis, dedi. O 6yle kolay kolay bejenmez. James Mason
oynuyormus.

Sahir’in kaglari ¢catildi. Neden her zaman bir baskasinin fikrine siginmak
gereksinimi duyuyordu bu ¢ocuk? llhan’in begendigi film gtizel olurmus...
Agabeysinin dedigi dogrudur!” (Bener 2000: 38).

Selcuk agabeyinden korkmakta, ondan c¢ekinmektedir. Hatta
agabeyinden nefret etmekte ve bunun icin kendini suglamaktadir. CUnku
agabeyi, uzun yillar boyunca onun hem annesi hem babasi olmustur. Selguk,
babasini ve annesini ¢ok kiiciik yasta kaybetmistir. iki ablasi ise evlenerek
kendilerine bagka yollar cizmek suretiyle Selguk’tan uzaklasinca o, agabeyi
Sahir Bey ile yalniz kalmistir. Baska bir ifadeyle Selcuk’un tek ailesi Sahir
Bey’'dir.

“Selcuk agabeysini sevmiyordu. Belki nefret bile ediyordu ondan. ilhan
da sevmezdi babasini. Pis bir erkekti o ve annesine ¢ok aci ¢ektirmigti. Ama
ilhan, Selguk gibi, babasindan nefret ettigi icin higbir zaman sugluluk
duygusuna kapiimamisti. Oysa Selcuk bu yilzden Olesiye aci cekiyordu.
Clnkd, agabeysinden nefret etmesi icin hicbir somut neden yoktu. Béyle bir
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duygunun yalniz somut nedenlerden dolayr ortaya ¢ikmayacagini
duginemiyor, kendisini alabildigine haksiz, nankér ve bayag! buluyordu. Her
seyini borglu oldugu adama karsi nefret duymakta nasil hakli olabilirdi?”
(Bener 2000: 63).

3.1.4. Muhbir Tipi

Niyazi, Selguk ve ilhan'in okul arkadaslarindan biridir. Cok fazla
konusmasi sebebiyle, romanin diger Kkigileri tarafindan genellikle sikici
bulunur. Universitede &grenci dernedi baskanidir. Arkadaslariyla beraber
kurdugu siyasi bir dernekte en bastaki eylem adamlarindan biridir. Dergi

cikarmak ve bu vesileyle blyuk bir olay yaratmak pesinde kogsmaktadir.

1

" Olay yaratacagiz ahbap!... diye fisildadi. Felsefeyle, gevezelikle bir

yere varilmaz. Uyusukluk insani clrttir. Hareket gerek bize!” (Bener 2000:
57).

Sz konusu siyasi dernege siirekli ilhan ve Selguk’'u da gagirmakia,
onlara durmadan siyasi igerikli sorular ydneltmektedir. Ama ilhan, Niyazi'nin

bu tlr davraniglarini hep sahte bulmakta ve ondan stiphelenmektedir:

“Bir insanin bu kadar saf, bu kadar saskin olabilecegini digtnemiyordu
ilhan. Belki de bir kumar oynuyordu Niyazi. Ancak gésterisgi davranislar, ici
bos birtakim sloganlar disinda gercekte onun, daha neyi savundugunu, nasil
bir savasim verecegini bile bilmediginden emindi. Belki gériindigl kadar saf
da degildi. Bu kadar sorumsuz davrandigina gére belki de polisti!” (Bener
2000: 53).

Nitekim romanin sonunda Niyazi'nin aslinda polisle is birligi icinde
oldugu ve siyasi dernekteki bittiin 6grencileri ele verdigi anlasilir.
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1

Bu senin bildigin kuglardan degil. Bizim Niyazi bu kez iyi is becerdi.

Bugtinki buytik kus! lyi gariiltt koparacak...” (Bener 2000: 197).

3.1.5. Esnaf Tipi

Ahmet Efendi kirk yildir kuyumculuk yapmaktadir. isinden dolayr pek
cok insan tanimistir. Artik bir bakista kimin kim oldugunu anlayabilecek kadar

insan sarrafi oldugunu distinmektedir.

“Nelerle, kimlerle karsilagsmisti. Meslekleri nedir, sikintilari nedir, hatta
huylari nasildir bir bakista kestirebilirdi” (Bener 2000: 129).

iyi niyetli bir adam olmasina karsin, dikkanina degerli bir yiiziik satmak
icin gelen fakir kapicinin bir hirsiz oldugunu sanarak gizlice polis ¢agirir. Bu
vesileyle sugsuz oldugu halde Mahide cinayeti zanhsi olarak tutuklanan

kapicli, davanin uzun slre yanlis yere gitmesine sebep olur.

3.2. Yapilarina Gore Tipler
3.2.1. Nemfoman Kadin Tipi

Dul bir kadin olan Mahide, istanbul'da yalniz yasamaktadir. Ekonomik

durumu iyidir. Akademide okumus, egitimli bir kadindir.

Nemfoman olusundan dolayi, kimsenin kendisini gercekten
sevemeyecegine inanmaktadir. Hatta kendisinin deli oldugunu dastinmekte
ve bu nedenle kendisinden nefret etmektedir. Sirekli 6lim0 arzulamakta
ancak kendisinin intihar edecek cesareti olmadigi igin, birinin gelip de onu
6ldirmesini  ummaktadir. Bu esnada sanki olacaklari  énceden

seziyormusgasina da, iginde surekli kaynagi belirsiz bir korku duymaktadir.
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“Dayanamiyorum artik, diye haykirdi. Dayanamiyorum anliyor
musunuz? Keske 6lebilsem. Keske éldiirebilsem kendimi. Keske yapabilsem”
(Bener 2000: 98).

Mahide, kalttrli ve glzel bir kadin olusuyla da toplum icinde dikkat

ceken, 6n plana ¢ikan bir kadindir.

“Bu kadin bagka. istedigi kadar etkilenmedigini savunsun kendi kendine.
Nedir o baska olan, degisik olan, bilmiyor. O sbézcik hep dilinin ucunda.
Degisik bir kadin. ilk kez g6z g6ze geldiklerinde iginin Grperdigini hissetmisti”
(Bener 2000: 26).

Mahide, bir vyaniyla kendinden nefret eden, &lmek isteyen,
yaptiklarindan utang, sucluluk ve pismanlik duyan mutsuz bir kadindir. Bir
yaniyla hayattan coktan vazgecmistir. Ancak bir yaniyla da kendisinden
yasca hayli kiiclk olan Selguk’a aldka duymakta, hem kendisini ona layik
gbrmemekte, hem de dlinyaya onun araciligiyla tutunarak onunla mutlu

olmak istemektedir.

“Biliyor musunuz... Mimkin olsaydi... Mimkin olsaydi Selguk’la
evlenebilirdim... Kardeginizle yani. Sagirdiniz mi? Yoo, belki daha ¢ok geng,
hatta cocuk sayilir, ama o gercekten sevebilir bir insani. lyilik yapmis olmak
icin degil, gercekten. Yalniz o anlayabilirdi beni. Belki... “(Bener 2000: 94).

4.Zaman
4.1. Nesnel zaman

Eserin nesnel zamani 1950°li ya da 1960l yillara, Demokrat Parti

doneminde rastlamaktadir.
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Bunu Universite genclerinin cesitli derneklerde siyasi iktidara karsi
faaliyetler dizenlemelerinden, siyasi dergiler ¢ikarmalarindan, muhbirlerden

ve siyasi elestirilerden yakalayabiliyoruz.

4.2. Vak’a Zamani

Ancak aksiyon zamani yaklagik olarak on gtine sigdiriimistir, diyebiliriz.

1. gln Mahide, yan apartmanin kapicisiyla birlikte olur.

2. giin Mahide, Selcuk ve ilhan sinemaya giderler. Sinema g¢ikisinda
Selguk, Mahide’nin evine gelir ve ona evlenme teklif eder.

3. veya 4. giin Sahir Bey, Selguk ve ilhan cok talihsiz zamanlarda
Mahide’nin evine giderler ve Mahide éldardlir.

5. gln cinayet ortaya c¢ikar ve yan apartmanin kapicisi cinayet
suc¢lamasiyla tutuklanir.

Bundan sonraki 5 giin kapicinin sorgulanmasiyla geger ve islemedigi bir

sucgu Gzerine almasiyla sona erer.

10. gln ise gercek suclu ortaya ¢ikar ve intihar eder.

5. Mekan
5.1. Dar Mekan

Eserde, karsilastigimiz dar mekénlarin ¢ok ayrintiya giriimeden tasvir

edilmis oldugunu gériyoruz.

Mahide’nin evi eserde su sekilde tasvir edilmigtir:

“Bu sokaktaki bdtin eviler, hemen hemen birbirinin ayniydi. Arada,
yeni yapi bir kag apartman da vardi ama ¢ogunlugu, ayni blytklikte, bahce
icinde, tek katl, egik catili, Onlerinde, arkalarinda genis birer taragasi
bulunan, duvarlari soluk serpme beton kapli pencereleri tahta panjurlu, klasik

villa bigimi yapilar olusturuyordu. Mahide’'nin evi, kése basindaki yeni yapi
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apartmandan sonra gelen, sokaktaki evlerin en blytguydi. Bahge kapisinin
yanindaki, simdi artik kullaniimayan buylkce bir garajla ilk bakista
Otekilerden kolayca ayirt edilebiliyordu. Asil bina da Otekilerin sirasindan
biraz daha icerideydi. Bahce kapisiyla evin arasinda, yer yer ¢Okmusg,
catlamig, bakimsiz kéti bir beton yol uzaniyor, giris kapisina alcacik dért
basamak merdivenle ¢ikiliyordu. Kapi da 6teki evlerin kapilarindan farkliyd.
Sokaktaki 6teki evierin dis kapilari genellikle demirden yapilmisti ve hemen
hepsi de cirkin bir yegil yaglhiboyayla boyaliydi. Oysa Mahide’nin evinin kapisi
maun kapliydr ve yer yer cgatlamis olmasina karsin, gdsterigliydi. [...] Hol
karanhkti. Evin blittin perdeleri indirilmisti. Urkditticti bir sessizlik vardi iceride.
ikisi de farkinda olmadan soluklarini tutmuslardi. Ilhan, Sahirin kolunu
birakmamigti. Ayaklarinin ucuna basa basa holu gectiler, salona girdiler.
Perdelerin araligindan sizan los aydinlikta gevreyi gérmek mimkdn oluyordu.
Salon ve yemek odasi biciminde dbsenmisti burasi. Blyik, gdsterisli, eski
moda ama degerli esyalarla tiklim tikihm doluydu.” (Bener 2000: 107, 108,
109).

Sahir Bey ve Selcuk’un evi:

“Adimlarini  hizlandirdi, iki sokadin kesistigi késedeki dort Kkatli
apartmanin éniinde durdu. Selguk’la istanbul’a geldiklerinden beri, burada,
bu apartmanin cati katinda oturuyorlardi. Klglk bir daireydi ama dért yanini
cevreleyen ¢ok genis bir taracasi vardi” (Bener 2000: 98).

Sahir Bey’in ofisi hakkinda da, biraz kirli oldugu disinda bilgi

verilmemigtir:

“Adliyenin ikinci katinda, Savci Yardimcisi Sahir Bey, odasinin
penceresinden dalgin dalgin sokaktan gecenleri seyrediyor. Camlar
kirlenmis, ¢erceveler toz igerisinde” (Bener 2000: 22).
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5.2. Genis Mekan

Eserde olaylarin gectigi mekan hep istanbul’dur. Olaylar araciligyla,

istanbul’un cesitli yerlerinden izlenimler verilmektedir.

“Sinemadan c¢iktiklarinda, gece olmustu. Yalpalayan kalabaligin agir

akisina kapilarak Galatasaray’a dogru ydriddler” (Bener 2000: 68).

“Glnlerce, haftalarca yataga cakili kaldiktan sonra Beyoglu'na ilk
ciktiginda igiklar ne kadar élgiin gelmisti yiziine. Gergekte isiklar hep élgdin.
Isiklari canli kilan insanin icindeki aydinlikti. iki kadeh sarapla, ya da askla
aydinlanan bir ydregi olmasi yeterdi insana her yeri igik iginde gérmesi igin.
Oysa bugtin Istiklal Caddesi her gecekinden daha los, isiksiz” (Bener 2000:
69).

Bunlarin disinda eser boyunca ayrintii  mekan tasvirlerine

rastlamamaktayiz.

6.Konular
6.1. Oliim

Eseri icerdigi konular agisindan ele aldigimizda karsimiza ilk c¢ikan
kavram o6lumddr. Romanin hemen hemen b0tinine bir 6lim duygusu
hakimdir. Sahir Bey, savci olmasi ve ilk kez bir idam cezasina tanik olmasi
dolayisiyla aklinin bir késesinde daima 6lim fikriyle dolagsmaktadir. ilhan,
cektigi akciger rahatsizligi sebebiyle, yasamak istemesine ragmen, strekili
6liman kiyisinda gezen zayif binyeli bir gengtir. Hastaligi nedeniyle surekli
kan kusmakta ve yakinda 6lecegini tahmin etmekte, bunu da zaman zaman
dile getirmektedir.  Mahide ise, nemfoman olmasi ve bunun 6&nine
gecememesi dolayisiyla slrekli 6lmek istemekte, ama kendisinde intihar
edecek glcl bulamadigindan adeta birinin bir glin gelerek onu &ldirmesini
beklemektedir. Mahide’yi 6ldirerek hep soyut olarak varligini hissettiren

6lim0 hayata geciren ise Selcuk olur. Herkesin aklini kurcalayan bu 6lim
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fikri, Selguk’un dnce Mahide’yi sonra da kendini 6ldirmesiyle vicut bulmus

olur.

“Bugline kadar, o6limle hic bu kadar yakindan karsilasmamisti. Ne
tuhaf... Bir gbrev ve sorumluluk diinyasinda yagiyordu. Bugiine kadar élim

tzerine, hele kendi 6limu Gzerine durup dlsundugind animsamiyor.

Onemli olan bir adamin asilisi degildi. I§rencti, ¢irkindi, ama asil énemli
olan, boéyle, bir halkanin boynuna gecirilisiyle, yasayan bir varligin, dipdiri,
capcanli bir insanin, birkac dakika icinde, duygusuz kaskati bir esya haline
dénugdndeki korkung gerceklikti. Korkuncgtu ama, bdéyle bir élim, ilkeleriyle
bagdasan bir 6limdl. Sonuna kadar, en son ana kadar aklinin i1s1g1 yanmall,
duyarlihigini koruyabilmeliydi insan. Farkinda olmadan sigarasini yere atti,
tstliine basti, sonra yine farkinda olmadan egildi, izmariti alarak tablaya
koydu, agir hareketlerle masasinin basina gecti, koltuguna oturdu.

Olecegine inanmiyor muydu yoksa adam? Olim karsisinda o kadar
duygusuz kalinabilir miydi?

Goézlerini yumdu. Tiyler drpertici gérinimd aklindan ¢ikarmaya
caligirken, bir yandan da son iki ginin aklini Kkarigtiran gelismelerini bir
kdseye itmek icin, isteyerek yeniden yasiyordu sabaha kargi tanik oldugu
sahneyi. Adamin getiriligini, gézlerindeki boslugu, agzindan ¢ikan son iniltiyi,
6nce ipin boslukta sallanigini, sonra gévdenin c¢irpinisini ve firildak gibi

dénugdndi...

Bir hasta yataginda acidan kivranarak, morfinlerle  beyinleri
uyusturularak aylarca élebilmek icin savas verenler ya da, bir tecrit
hicresinde delirenler yaninda, yasamin bdtin sorunlarini béylece, bir ¢irpida
kesip atabilmek, mantikli ve savunulabilir bir ¢é6zim gibi gérindyordu simdi
géziine. Insanin éliim karsisindaki gicliliginiin bir ifadesiydi béyle bir 6lim.
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Bir karara varmak, sonucu ne olursa olsun, o Kkarari yerine getirmek” (Bener
2000: 23).

“Tek kurtulus yolu élim olabilir. Belki. Ama. Kendimi éldiremem ben”
(Bener 2000: 12).

“Béyle bir 6liimle 6lmek isterdi llhan. Ya da yine béylesine, farkinda
bile olmadan, elini bile kipirdatmadan éldirmek isterdi kendisini” (Bener
2000: 70).

6.2. idam Cezasi

Bir savci olarak idam mahk(mlariyla birebir karsilasmak, hatta kimi
zaman infaz sirasinda orada bulunmak zorunda kalan Sahir Bey idam
cezasina karsl degildir. Ona g6re bu cezanin gerekli durumlarda
uygulanmasi normaldir. Hatta bu 6lim sekli, son ana kadar mahkimun
zihninin agik olmasi ve yasananlarn tam olarak algilamasi, hissetmesi

bakimindan diger 6lim cezalarindan ¢ok daha yeddir.

Yazar, kitabin baginda konu ettigi idam cezasi alan bir suclu vasitasiyla,
hem kitabin sonuyla ilgili birtakim ipuglar vermekte, hem de eserin
kahramani Sahir Bey’in olay hakkindaki yorumlarini gergekle kurulan bir
képri mahiyetine sokmaktadir.

“Son dakikaya kadar kili kipirdamamigti adamin. Yargica gére tam bir
lombrozo tipiydi. Cezaevi mdiddri, ‘cok sogukkanli’” demisti, ama bu
sogukkanhlik degil, duygusuzluktu. Sehpaya cikarilmadan énce hikdmlinin
yanina gidip son sézlerini sormugtu. Agzini bile agmamisti adam.
Boynundaki kara damar iri iri atiyordu sade. Hepsi o kadar. Koca gdbvde
boslukta firildak gibi dénmugti. Dakikalar boyunca. Sonra, yagmur altinda

formalitelerin tamamlanmasini bekleyis...
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Korkung béylesine 6lim” (Bener 2000: 22).

Bilindigi gibi Cesare Lombrosso 1835 - 1909 yillari arasinda yasamis
italyan bir kriminologdur. Lombrosso, sirf cezaevine girip, suglulari yakindan
inceleyebilmek icin ¢esitli suglar islemis ve dolayisiyla émrinin bir kismini
hapiste gecirmigtir. Ona gbére bazi insanlar suca dogustan egilimlidir ve bu
kisilerin ruhsal yapilarinda birtakim anormallikler bulunmaktadir. Dogustan
suca egilimli olan kisiler ile ilkel atalarinin arasinda kalitimsal bir bag
oldugunu hatta belirli suclarin gogunlukla belirli fiziksel 6zelliklere sahip
insanlar tarafindan islendigini iddia etmistir. ‘Suclu insan’ adini tasiyan
kitabinin kriminolojinin temelini olusturdugu kabul edilmektedir. S6z konusu
kitapta Lombrosso, Tanr’'nin ve doganin suglu insanlarin burnunda, gézinde
ya da kafa yapisinda herhangi bir bozukluk yaratarak bizi 6nceden onlara
karsi uyardig fikrini ileri stryor. Ona goére bu tip insanlar strekli gdézlenmeli
ve ilk hatalarinda derhal émir boyu hapse mahkim edilmelidirler. Bener,
Lombrozo ismini anarak romanini kilttrle ve gerceklikle bagdastirmaktadir.

6.3. Kisilik Catigsmasi

Romanda ele alinan diger bir konu ise iki kardes arasindaki
mucadeledir. Eserde ilk 6nce Sahir Bey ve kardesi Selcuk arasindaki ruhsal
farkhlik hissettiriimektedir. Selguk ve Sahir Bey birbirlerinden ¢ok farkl kisilik
Ozelliklerine sahiplerdir. Sahir Bey sorumluluk sahibi, kendine glivenen, gugla
ve ayaklari yere saglam basan bir savci olarak tasvir edilirken; kardesi
Selguk duygusal, hayalci, saf, siir yazan ve gunlik tutan birisi olarak

betimlenmisgtir:

“Bu adam... Selguk’tan ne kadar farkli. Birinin yumusakhgi, icliligi, kiz
gibi bakiglari, ébdrdndn, glgli erkek gérindsu, egemen sesi” (Bener 2000:
20).
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Bu durum agabey kardes arasindaki catismay! olusturan temel
kollardan birisini teskil etmektedir. Gatismanin diger bir boyutuysa agabeyin
hep veren, kardesin hep alan olmasindan gicinl alan sessiz bir Gstlinlik
yarisindan ileri gelmektedir. Sahir Bey, kendisini kardesinin annesi babasi
olmaya adayarak tim imkanlarini ona sunarken, bu kadar cémert yapiimis

iyiliklerin altinda Selguk’un aslinda nasil ezildigini fark etmemektedir.

“ __ Paran var mi? dedi. Belki pastaneye falan da gidersiniz?

Selguk aglayacak gibi oldu. Agabeysine bagimliligi kendisini en ¢ok bu
noktada belli ediyordu. Duygusal sorunlarin altindaki acitici gerceklik de
buydu. Her sey icin agabeysinin maddi destegine muhtacti. Béyle olmasa,
kim bilir, belki coktan baskaldirirdi agabeysine ve bunu Sahir de hissediyor,
bundan hem rahatsizlik duyuyor, hem de giictiniin somut kaniti oldugu icin,

kendisini gliven icinde gérlyordu. Verenin, istemeye de hakki vardi ¢link
(Bener 2000: 38).

“Ansizin kendisi de farkina vardi bu sézl séyleyisindeki bayagica
Gstiinliik taslayisin. Onemli olan Selguk’un hastalanip, hastalanmamasi degil,
kendisinin hakli ¢ikip ¢itkmamasiydi. Hakli ¢ikma ugruna onun hasta olmasini
bile istiyormus gibiydi. Cani sikildi. Gergekten dirdst ve icten davrandigini

savunabilir miydi simdi?” (Bener 2000: 39).

Sahir Bey, kardesinin hep glcli hatta kimi zaman kendisine bile isyan
edebilecek kadar guvenli birisi olmasini isterken, bu amaca yonelik izledigi
sert politikanin Selguk gibi hassas bir geng Uzerindeki gergek etkisini gdzden
kacirmaktadir. Basarili ve her zaman hayranhk uyandiran Sahir Bey’in roman
boyunca -niyeti ne kadar iyi de olsa- kardesini oldugu gibi kabul etmeyisi ve
bu konuyla ilgili her tirli 6zelestiriden kacinisi da onun kisiligindeki ayri bir
ybne isaret etmektedir.
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“Aslinda onun bu boyun egmisliginden, uysalligindan hoslanmiyor da
degil. Ama keske béyle olmasa, kendi basina buyruk olabilse. Blitiin istedigi
bu, Sahir Bey’in kardeginden. Zor olacak bu oglani adam etmek. Belki biraz
daha ezsem, biraz daha ylklensem, isyan etmeye zorlasam... Bir kez bana
karsi sesini ylkseltebilse, kurtulmug sayilir...” (Bener 2000: 34, 35).

Bazen sabrinin tastigini hissediyor. Ustiine (stiine gitse, isyan
ettirinceye kadar bagirip cagirsa, daha mi iyi olur acaba? Belki o zaman
kigiligini bulur, mizmizliktan kurtulur. Aslinda bu ydntemi de denememis
degildi. Daha eskiden tabi. Dévdigi bile olmustu. Yine de isyan etmedi.
Bakiglarinda bir 6fke pariltisi bile belirmedi.“ (Bener 2000: 28).

ilk bakista da gdze carptigi gibi, agabey sirekli kardesinin
glvensizliginden ve duygusalligindan sikayet ederken, bu durumun altinda
yatan psikojik nedeni sirekli gézden kagirmaktadir. Selcuk’u sirekli ezmesi
ve onu oldugu gibi kabul etmek yerine, her an glgli olmaya zorlamasi ve
‘vyalniz yasama mesleg@i'ne adapte etmeye calismasi, her iki taraf icin de isleri
iyice zorlastirmaktadir. Agabeyin Selcuk icin ¢izdigi 6érnek modele dikkat
edilirse, bu modelin ikinci bir Sahir oldugunu sdylemek dahi mimkdndir.
Sahir Bey’in kardesi Uzerindeki tutumunun rasyonel oldugunu sdyleyemeyiz.
Bir yandan onun kendisine isyan etmesi icin elinden geleni yaparken, diger
yandan onun uysalliginin kendisine hissettirdigi Gstinlik duygusundan
olduk¢ga memnun gézikmektedir.

Sahir Bey hem kardesinin hayat sorumlulugunu kendisine verip uysal
davranmasindan hoslanip, hem de ayni anda kardesini oldugu haliyle kabul
etmeyi reddederek onu kendi hayalini kurdugu ‘gugli kardes’e c¢evirme
micadelesi verirken, aralarina giren Mahide, isleri daha da ¢cikmaza suarukler.
Sahir Bey icin Mahide, hem hos bir kadin, hem de Selcuk’u deneme firsatidir.
Ancak bu firsat, Mahide’nin ve Selguk’'un 6limane yol actidi gibi, iki kardes
arasinda tuhaf bir iliskinin dogmasina da vesile olur:
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“‘Daha cok beklersin orada, aptall...’

Aklindan geceni yiksek sesle séylemis gibi bir tuhaf oldu. Kizginliktan,
kiicimsemekten ¢ok bir kin tinisi vardi dugdncesinde. Selguk'a kin
besleyebilecegi dlglincesi korkungtu. Habil ve Kabil gibi...” (Bener 2000: 27).

6.4. Kadin Erkek iligkisi

Romanda varligini hissettiren diger bir konu ise, kadin-erkek iliskisidir.
Eserde, escinsel kimligiyle oénecikan ilhan araciligiyla kadin ve erkek
arasindaki iligkinin mahiyeti Gzerine birtakim sorular ydneltiimektedir. Gergi
ilhan’in bir escinsel olmasi ve kadin erkek iligkisini nemfoman bir kadin olan
teyzesi Mahide Uzerinden degerlendirmesi bu sorgulamayr mantik
cercevesinden uzaklastirmaktadir. Romanda bir kadin olarak yalnizca
annesine deger verdigini ve birtakim saplantih ddslnce ve inanislarin
etkisinden cikamadigini gérdigiimiiz ilhan icin kadin sevgisi sadece yok

etmeye yoneliktir.

“Evet, bir kadinin sevgisi kadar obur bir sey yoktu dinyada. Doymak
bilmeyen bir istah. Ana, kardes, baci, sevgili, cocuk, arkadas, ne atarsan at
agzina, hemencecik yutmaya eritmeye hazirdi. Kiskang ve sémurgen. Higbir
sey vermeden hep alan. Tek yaraticil§i olan dogurganliginda bile edilgen”
(Bener 2000: 59).

Yine ilhan’a gore erkek her zaman kadindan Ustindir. Ginki ilhan’in,
hep sorunlu bir kadin olan Mahide'yi ¢ikis noktasi alarak, hakkinda hikim
verdigi tim kadinlar ag, bencil ve basittir. ilhan’in sadece hasta bir kadin olan
Mahide’den vyola c¢ikarak tim kadinlar hakkinda bu tarz anormal
genellemelere varmasi, bize onun da ¢ok saglam bir psikolojiye sahip
olmadigi fikrini vermektedir.

“Cdnkd bir kadinin gercekten sevmesi olanaksizdir. Bir erkedin bir
kadinla dost olmasi olanaksizdir. Bunun aksini séyleyenler, yalancidir.
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Dostluk, kadinin yapisina aykiri bir kavramdir. Bir kadinla dost olunamaz. En
zararsiziyla, en cirkini, yaglsi, kendini en olgu,n en aydin sayaniyla bile. [...]
kadinlarin duygusalligi ne blyik bir kandirmaca, sasirtmacadir. Hayal gicu
yoktur kadinlarin. Séyle bir bak, nerede bir sey yarattigi séylenen bir kadin
géridrsen, arkasinda mutlak bir erkek vardir, ya da doganin esirgedigi bir
disilik gizlenmigtir o basarida. Hicbir gercek kadin asamaz bu olusumunu.
Icerden iten glicli kaziyip atmak mimkin mi? Cinki kadin ego’nun

kendisidir. Ben'dir o. Her zaman, hep kendisine ister” (Bener 2000: 67).

Savci Sahir Bey icin ise, hayattaki en énemli sey, kardeslik, akrabaliktir.

CUnku kadin ve erkek arasindaki iliski yapay ve gecicidir.

“Onemli olan, insanin tekil bir yaratik oldugunun bilincine
varabilmesindeydi. Yalniz kendi glictine dayanabilirdi insan. Kadin - erkek ve
arkadasg iliskilerinde, guclilerin kendilerini kandirdigi, zayiflarin sémdrdigu
bir yapaylik bir gecicilik vardi. Yalniz kan bagiydi, gercek, glcli ve kalici

olan. insanin bu bagi yadsimasi olanaksizdi” (Bener 2000: 24).

6.5. Yalnizhk

Erhan Bener’in diger romanlarinda oldugu gibi, Los Ayna'da da
“yalnizlik” hissi varligini derin bir bigimde duyurmaktadir. Los Ayna’daki tim
kisiler yalnizdir. Kendi agmazlari icinde bogulmus, toplumla bagdasamayan
icsel bir yalnizlik igine dismus bireylerdir. Ancak roman kigilerinden sadece
Selguk’'un hem soyut hem de somut bir yalnizlik icinde oldugunu sdylemek

mUmkundr.

“Bir yéniyle bile olsa, kendi icine egilebilen, yalnizligini idrak edebilen
her insanda kendisine yakinliklar, benzerlikler bulurdu Ilhan. Kendi igine
egilen insan, zaten yalniz demekti. Bu, o ¢esit bir yalnizlikt! ki acidan ¢ok tatl
bir eziklik verirdi ylrege. Buna karsi insanin ¢evresindekilerle savasa girerek
yarattigi yalnizliktan nefret ederdi. Onun yalnizli§i herkesin (stinde, ama
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kimsenin omuzuna basmadan tek basina kalmak anlaminda bir yalnizlik. Bu
cesit yalnizlik, kalabaligin tam orta yerinde kendini soyutlamaktan baska bir
sey degildi” (Bener 2000: 48).

“Los Ayna’da roman kigilerinin her biri ayri bir yalnizlik iginde bunalir.
Sahir geng yasta kardesinin sorumlulugunu dstlendigi icin bir kadinla yakinlik
kuramamaktan, Selguk agabeyinin agiri ilgisinden ve baskisindan, Mahide
hastalikli cinselliginden, Ilhan escinsel kimliginden dolay: yalnizdir. Hepsi de
yalnizliklarindan bunalmislardir. Iclerinde yalnizliktan hoslanan tek Kisi
[lhan’dir’ (Ozgelebi 2004: 89).

Eserde s6z konusu edilen yalnizlik, bireylerin kalabalik icinde dastugu
kendi igsel yalnizliklandir. Bu yolla, tekilligin, kalabalk iginde tek olmanin ne
kadar zor ve gerekli bir durum olduguna da géndermeler yapilmaktadir. Sahir
Bey ve ilhan karsimiza bu tekligin giiciine dayanan, tim hayatlar boyunca
tek kalmig ve bu teklik dolayisiyla gt¢lenmis bireyler olarak ¢ikmaktadirlar.

“Yalnizlik, odalara, genis yataklara, tek Kigilik daracik somyalara kadar
uzanir, lambalarin séniglne kadar uzar. Ask ile dostluk, yalnizhigin iki ayri
anlamiyla gecenin bir saatinden sonra birbirlerine sirtlarini gevirir. Delice
carklar déner insanlarla insanlar arasinda. Her soluk alip verisinde daha
genisleyen, blyldyen ama 06zgdrlik diyerek avundugu yalnizhigi igcinde bir
besikte sallanir gibi, blylk kentlerin ortasinda, tekligin, éykisdz varligin
Sikici gergekligini yasar, insan” (Bener 2000: 74).

6.6. Donemin Siyasi Hareketleri

Eserin aksiyon zamani 1950 Demokrat Parti dénemidir ve bu zaman
dilimi tesadifen secilmemistir. Yazar, Demokrat Parti dénemi aracihgiyla, o
zamanin siyasi olaylarina da cgesitli gdndermeler yapmaktadir. Dolayisiyla
sag - sol catismasi, zamanin siyasi olay ve hareketleri, kurulan dernekler,



120

cikarilan dergiler, genglerin ve polisin olaylara yaklasimi ve tutumu da

romanda yerini almistir.

“Yeter ki basini derde sokmasin. Politikaya bulagmasin. Son giinlerde

hikiametin genclere karsi tutumu iyice sertlesti” (Bener 2000: 28).

“ Obir giin mitingimiz var Beyazitta, dedi. Oteki demokratik
kuruluglarla birlikte planladik her seyi. Olay yaratacagiz ahbap. Olay! Bizim
dernek, basi cekiyor. Cok iyi hazirlandik. Artik uyusuk uyusuk oturmanin
zamani degil. Nasil, sende calisacak misin bizimle?” (Bener 2000: 164)

“__Ne bileyim ben! Zaten Halk Partili diyorlardi. Belki de komdinisttir.
Neyse, hadi biz isimize bakalim. Yarin sen gazeteleri gér...” (Bener 2000:
197).

Bunun disinda romanda, cesitli vesileler yaratilarak dénemin yargi
bagimsizligina géndermeler yapildigini gérariz.

“Hayatinda belki ilk kez, sectigi meslekten hognut olup olmadigini
distndi. Yargig degil de, saver olmayi kendisi istemisti. Insanlarin yargilari
ustiine en son sézl séyleyen insan olmaktan korkmustu c¢lnkl. Ama son
glnlerde savci olmaktan 6tlrli kendisini eskisi kadar mutlu hissetmiyor.
Yargiglar (zerindeki baskilar bile ginden gline artarken, higbir glivencesi
olmayan bdyle bir meslegi yiriitmenin, hele Istanbul'da, ne kadar zor
oldugunu ancak igin iginde olanlar bilebilir. Bir glin siyasal icerikli bir davayla
karsilasmaktan &dd kopuyordu. Kendisi icin degil, nereye surerlerse
sdrstnler, alding etmez, ama Selguk (niversiteyi bitirmeden baska bir yere
atanacak olursa ne yaparlar, bilemiyor” (Bener 2000: 103).
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7.Dil ve Uslip
7.1.Dil

Dolayli anlatimdan daha etkileyici olan karsilikh konusmalar Los
Ayna’da olduk¢a fazla yer tutar. Roman dili olarak konugsma dilini secen
yazar, eserinde realist bir tavir sergileme konusunda da 6zenlidir. Buna bagh
olarak diyaloglari dolayli anlatimla sunmak yerine, oldugu gibi aktarmay: terci
eder.

Ayni bicimde eserde, kisilerin yasam tarzlarinin, sosyal konumlarinin
anlatilamasindan ziyade diyaloglari ya da i¢ monologlar aracihgiyla
gosterildigi dikat cekmektedir. Bagka bir deyisle biz roman kigilerinin sosyal
cevrelerini,  tahsillerini,  kdltlrlerini  ve  siyasi  tutumlarini  onlarin
konusmalarindan cikartiriz. Ornegin Kuyumcu Ahmet Efendi, kendisine cok
degerli bir ylizik getiren fakir kapici kargisindaki saskinligini su sézlerle ifade
eder:

“Yuzagu tutarken bu kez kendi elinin titredigini fark etti. ‘Fesuphanallah’
diye mirildandi. ‘Fesuphanallah...” “(Bener 2000: 132).

“‘Euzubillah...’ dedi. ‘Tévbe Yarabbim. Beni glinaha sokma bu yagtan
sonra... (Bener 2000: 134).

Dikkat ¢ceken diger bir husus da romanda siklikla deyimlere, kimi zaman
da argo ifadelere yer veriliyor olusudur:

“__Anlasildi simdi niye éyle konustugun! Bana bak ahbap, biz sapina kadar
erkek adamlariz! Bir kere bu yola bas koymusuz, anladin mi?” (Bener 2000:
54).

“__ Olabilir. Bdtin gtn yorgunluktan imanlari gevriyor” (Bener 2000:
151).
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1

Sen uyuyorsun ahbap! Bizim mdddr cin gibidir. Mantara basmaz”

(Bener 2000: 197).

“Yerinden dogruldu zile basarak odacisini ¢agirai:
__ Kim var igerde? Kardesim mi?

___ Evet efendim.

__Nigin igeri girmiyor?

__ Kimseyi almayin diye emretmistiniz de efendim...
Kaslarini iyice ¢atti. Suratindan ddsen bin parca.:

___ Kardesim de girmesin demedim ya salak! Séyle gelsin” (Bener 2000:
35).

Goéraldigu gibi yazar, roman boyunca gunlik konusma diline yakin,
abartidan ve suslemelerden uzak sade bir dil kullanma yoluna gitmistir.
Nitekim onun bu yaklasimi cesitli réportajlarinda belirttigi dil konusundaki
tutumuna da uygun dismektedir. Benerin roman dilinin temelde sade
olusuyla birlikte Log Ayna’da i¢c monologlardan ve biling akimi Gslibundan

kaynaklanan uzun cimlelere sikga rastlanmaktadir.

7.2. Uslap

Erhan Bener’in tim romanlarina hakim olan yalin tslip Los Ayna’da da
varhgini kuvvetle hissettirir. Anlatim acik, berrak ve sdslerden arinmigtir.
Varliklar, olaylar ve kisiler net bir anlatimla sunulur. Los Ayna polisiye roman
kurgusuna sahip oldugu halde, kelime oyunlari icermez.

Ayni zamanda tahlilci Uslibun da kullanildigi romanda, kisilerin ruhsal

durumlart tim ayrintilariyla sergilenir. Nitekim Erhan Benerin roman
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kisilerinin hem toplumla hem kendileriyle g¢atisma halinde olan bireyler

olmalari dolayisiyla ruhsal durumlarinda surekli dalgalanmalar géraltr.

Roman kisileri ruhlarindaki bu gelgitlerle basacikmaya caligirken,
yazarin biling akimi Gslibu ve dramatik Usliptan da faydalanarak onlarin

ruhlarinin derinligini arastirmaktadir.

Bu esnada ise, eserin akicihdini arttirmak icin polisiye kurguya
basvurur. Burada belitmek gerekir ki, Los Ayna polisiye bir roman degil,
kurgusu su¢ romanindan birtakim égeler alinarak olusturulmus psikolojik bir
romandir. Eserin merkezinde su¢ motifi degil, roman kisilerinin hayatla olan
mucadeleleri ve vyalnizliklart vardir. Zird su¢ romanlarinda karsilagilan
becerikli, zeki, hayranlik uyandiran, karizmatik, sogukkanli ve iglenen suca
disaridan bakarak ¢6zim arayan dedektif modeline Los Ayna’da rastlanmaz.
Los Ayna’da olaylari ¢bzmeye calisan savci Sahir Bey, tam anlamiyla
dedektif 6zellikleri tagimadigi gibi, ayni zamanda olaylarin disindaki degil tam
merkezindeki kisi konumundadir.
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2.4 KEDIi VE OLUM

DIS YAPI
1. Bibliyografik Kilinye

Bener, Erhan, Kedi Ve Oliim, Karacan Yay., istanbul, 1981,142s.

2. Konu

Eserde U¢ ay sonra 6lecegini 6grenen bir insanin i¢ diinyasi, hayata ve

6lime bakisi, varligini sorgulayisi igslenmistir.

3. Anafikir

Hayatta hicbir basari, caba gdsterip, istenen sey ugruna emek sarf

etmeden gelmez.

4. Olay Orgiisii
Eser, bir ressamin ¢ ay icinde dlecedini 6grenmesiyle baglar.

Bu sirenin ilk yarisi ressamin istanbul sokaklarinda hayatini, varhgini
sorgulamasiyla, son vyarisi ise yataginda hasta yatarken @oérdigu

halisnasyonlarla ve sanrilarla geger.

Bu Uc¢ ayin sonunda ressam hayatini kaybeder.

5. Tahkiyenin Turu

Eser, psikolojik roman tlrinde kaleme alinmistir. Romanda herhangi bir
aksiyonun ya da olay halkasinin varligindan séz etmek giictir. Oliimle karsi
karsiya gelen roman kahramaninin hisleri, karamsarliklari, bunalimlar ve
icsel konusmalari eserin temelini teskil etmektedir. Eserin tek Kisisi olan
Zahit'in ruhsal durumundaki dalgalanmalara i¢ ¢6zimleme ve biling akimi

yontemleriyle 1s1k tutulmaktadir.
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Eser, ne zaman 6lecegini bilen bir insanin kendi varligini ve gegmisini
degerlendirmesidir. Bu durum da okuyucuyu salt insan dogasiyla karsi
karsiya birakmaktadir.

Baska bir deyisle eser, roman kahramani ressam Zahit'in
dislncelerinde ve anilarinda gegmektedir.

6. Eserin Adinin Tematik Yapi ile ilgisi

Esere, bir ressamin é6mrinin son U¢ ay! konu edilmigtir. Ressam Zahit
ne zaman Oleceg@ini bilmektedir. Hatta takvimde kabaca &lecegi guni
isaretlemistir. Zihni sadece “6lim”e odaklanmis durumdadir. Bu kosullar
nedeniyle bir stire sonra zihni, ressam Zahit'e oyun oynamaya baslar. Yatak
odasinda ve mutfakta gérdigu kediyi Zahit, élimle ya da kendi ifadesiyle
seytan ile eslestirir. Zahit, eger kediyi 6ldurebilirse, seytani yenmis olacagina

inanir.

Zahit, G¢ ay icinde Olecektir ve 6lim ise o kedidir. Kedi, romanda

“6lum”0 temsil eden bir obje olarak kullaniimigtir.

7. Eser Hakkinda Yapilmis Yayinlar

e ALANGU, Tahir, Kedi ve Olim, Varlik Yilligi, Varlik Yayinlari, istanbul,
1963.

e DIZDAROGLU, Hikmet, Kedi ve Oliim, Varlik, 1962.

* GAUGEARD, Jean, Kedi ve Oliim, Les Lettres Francaises, 1965.

e KORUKCU, Muhtar, Kedi ve Oliim, Varlik, 1966.

e OTYAM, Nusret, Romanci Erhan Bener’in Ara Kapisi, Yeni Giin, 1962.

e PERLMAN, Michel, Kedi ve Oliim, Milliyet, 1965.
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iC YAPI
1. Bakis Agisi
1.1. Anlatim Tutumu

Eserin bitlinliine gbsterme ydnteminin hakim oldugunu sdyleyebiliriz.
Eser, romanin tek kigisi olan ressam Zahit'in dikkatinin kendi hayatina,
“hayat” kavramina ve icinde bulundugu cevreye yénelisidir. Bu esnada yazar
tarafsiz kalmaya &6zen gdstermistir. Zahit'in dlslUncelerine herhangi bir
midahalede bulundugunu sdyleyemeyiz. Roman boyunca Zahit, anlatici
yazardan bagimsiz bicimde varhidini surdirir; diger bir ifadeyle o, kendi
haline birakilmigtir.

Bunun yani sira psikolojik roman tiriinde kaleme alinan eser boyunca
romanin tek kahramani olan ressam Zahit'in tavirlari ve kararlari iginde
bulundugu ruhsal duruma dayandiriimakta, Zahit, ruhsal boyutuyla, yasadigi
psikolojik buhranlar ve gerilimlerle birlikte anlatiimaktadir. Bu esnada yazarin
ic ¢c6zlmleme ve i¢ monolog yontemlerinden faydandigr gérilmektedir.

Romanda 6zellikle Zahit'in diisiinceli bir tavirla istanbul sokaklarinda

dolastigl sirada sinematografik bir sehir tasviri dikkat cekmektedir.

“Sular ansizin karigti, képurdl, acik mavi, camgébegi bir renk alarak
duruldu, daha sonra yemyesil, genis, kipirtisiz bir ylzey halinde iskele
dubasina kadar yayildi. Pervaneler dénmeye baglamisti. Copler, seftali
cekirdekleri, ekmek parcasi ve karpuz, bir anda sularin altina kaynad..
Teraziyle vapura uzanan adam bagiriyordu. Keskin, kisa bir didik sesi
duyuldu. Ayni anda Yalova vapuru da limanin icinde hizla dénerek Kadikéy
iskelesine yanasmaya baglamisti. Duman koyulast!” (Bener 1981: 6).
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“Yazar bu romanda anlatimi bir kamera gibi bicimlendirir. Dig dlnyayi,
Zahiti ayrintili olarak ortaya koydugu gibi, kamerasini Zahit'in i¢ dlinyasina
da yéneltir’ (Ozcelebi 2004: 224).

Zahit, roman boyunca kendisini elestirmekte, gecmisini, kararlarini
sorgulamaktadir. Bununla birlikte élimine G¢ ay kalmis bir adamin hayatini
sorgularken okuyucuya hayata dair telkinlerde bulundugunu sdylemek yanlis
olur. Zahit yizini sadece kendi hayatina ve kendi korkularina cevirmistir.
Bunun disindaki higbir sey ilgisini ¢cekmemektedir. Bu da zaten 6limle
yanyana yUruyen bir insanin psikolojisidir. Dolayisiyla Zahit'ten daha farkh bir

yaklasim beklemek de yanlistir.

Bu esnada yazar, tavir koymaci bir yaklasim icinde degildir. Yazar,
Zahit'in hayata, 6lime ve dine olan durusuna mesafelidir. Cikarimlar yapmaz.
Zahit, kendi hayatina dénudk elestiriler yapar ancak yazar Zahit'i tenkit etmez.
Yazarin ‘dogrular’ géstermek gibi bir kaygisi yoktur, tavri ironiden uzaktir.
Nitekim, Bener’in esas yaklasimi her seyi oldugu gibi tasvir etme yénindedir.

Romanin odagdinda ressam Zahit vardir. Diger olaylar ve kisiler onun
bakis slizgecine takilmadan okuyucuya ulasamaz. Eser, Zahit'in zihninde
baslar ve yine Zahit'in zihninde son bulur. Zaman zaman hastaligindan dolayi
Zahit'in zihni bulaniklagir. Bu gibi durumlarda romanin da bulaniklagtigini
gbrurtz. Zahit olaylari ve kigileri yari kapal bilinciyle yanls yorumlar ancak
biz bu yorumun 6tesine gecemeyiz.

“Sonra kapi yeniden, ardina kadar acildi. Usdtiicti aydinlik iginde
tanidik yizler, tanidik eski yaldizli koltuklar, kalin tozlu perdeler gérindd. Isik
parcalanip ayrildi. iri sekiller sizdi iceriye. Kulaklarinda madeni sesler ¢inladi.
Ak sacl bir kadin yizu egildi dstine, ‘annem gelmig’ diye dlgdndd, olagan
bir seyden sbéz eder gibi. Annesinin gbz kapaklarindan biri morarmis, biri
findik tanesi kadar sismisti. Miril miril konuganlar dolasiyordu odanin icinde.
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Tekrar 131k parcalandi, séndi. Hava uzun zaman dalgalandi. Kirpiklerinin
araligindan durmadan gézliiyordu onlari. Sinsi bir hava akimi vardi kapi ile
pencere arasinda. Kasap yanibaginda yere ¢émelmigti. Birisinden saklaniyor
gibiydi. Bicagini ceketinin koluna gizlemisti. Kinlice dstindd. ‘Olimiimii
bekliyecekler. Kanimi emecekler. Bol bol emecekler. Tiiketecekler beni...” “
(Bener 1981: 132).

Diyebiliriz ki Zahit'in bilinci ne kadar agiksa, romandaki akisi o kadar
yakalayabiliyoruz. Kedi ve Olim romani, ayni zamanda Zahit'in romanidir.
Eserdeki her sey Zahit objektifinin bir yansimasi gibidir.

“Sancilarindan degil de, yataginin igini doldurduklarini iddia ettigi
tahtakurularindan, pirelerden ve karincalardan sikayetciydi. Ginde birka¢ kez
yatagi, yorgani carsaflari havalandirtiyor, altist ettiriyor, filit sikmalarini
istiyor, bir sey olmadigini séyledikleri zaman sinirleniyordu. Kirmizi, kidglk
sivilcelerle doluydu bdtin vicudu. Kanatircasina kagsiyordu her yanini
tirnaklariyla. Bazen kagintisi o kadar artiyordu ki, eski buhranlarini hatirlatan
bir éfke firtinasi iginde evi birbirine katiyordu” (Bener 1981: 117).

1.2. Anlatim Sekli veya Anlaticinin Kimligi

Eserin 6znel tutumlu gbzlemci anlatici tarafindan aktarildigini
sOylemek mumkindlr. Gézlemci anlatici olaylari eserin tek kahramani olan

ressam Zahit'in bakisi ve degderlendirmesiyle okuyucuya aktarmaktadir.

“Ressam kanserdir ve hastaligini égrendikten sonra (¢ ay boyunca
olimle ic ice yasar, duygularini ve ddsutncelerini kimseyle paylasmadan ic
dinyasinda debelenir durur. Okuyucu, sinirlanmis bu zaman sdresince
gecmigini, Kkisiligini ve &6lime adim adim gidisini onun bilincinde izler”
(Ozgelebi 2004: 223).



129

Romanin akisi ilk basta akilci ve serbest cagrisimlarla geriye dénUsler
ve gikarimlar yapan, daha sonra ise bu c¢agrisimlarin ve g¢ikarimlarin yerini
sanrilara ve hayallere birakmasiyla saglanir. Tim bu sireci, yasanilanlari,
hisleri ve disinceleri, tereddltleri ve endiseleri bize sunan ressam Zahit
degil, kendisini onunla 6zdeslestirmis, onun zihnine yerlesmis olan gézlemci
anlaticidir.  Roman anlatimi iginde ressam Zahit, “yansitici biling”
konumundadir.

“Burada gbézlemci anlaticiyla yansitici biling (reflektdr) olarak secilen
roman Kigisi olaylari, durumlari, olgulari, duygu ve dlgtnceleri birlikte, adeta
ic ice aktarirlar. Ikisi birden anlatici konumundadiriar. Dogal bir akis iginde
biri anlatmaya baslar, bir stre sonra digeri araya girer ve bdylece roman
sdrer gider” (Cetin 2009: 106).

2.Anlatim Teknigi
2.1. Vak’a Tertibi

Eserde bir ressamin yasaminin son ¢ ay! konu edilmistir. Ancak belirli
bir vak’anin varligindan séz etmek mimkiin degildir. Uc ay sonra 6lecegini
O6grenen bir ressamin hisleri ve disinceleri, anilari ve pismanliklari eserin

temelini teskil etmektedir.

Yazar kamerasini bazen Zahit'in zihnine tutmakta, bazen de onun
gbzlerini kamera olarak kullanmaktadir. S6zi gecen bu kamera baslangicta
bize net bir gbris acgisi saglarken, Zahit'in hastaliginin ilerlemesi ve
dolayisiyla bilincinin kapanmasiyla bulaniklagir.

Eser, Zahit'in zihnindeki bilicli geriye dénUsler, serbest cagrisimlar ve
akilci ¢cikarimlarla baglarken, sanrilar, hayaller ve halisnasyonlarla son bulur.
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“Sadece ressamin adinin verildigi, diger kisilerin ressama yakinlgi
oraninda dugtnce slrecinde anlatildigi bu romanda, aksiyonu saglayacak
diyaloglara, acik catigmalara, olay halkalarina yer verilmemistir. Ressamin
kediyi élddrigd, kurbanin kesilisi ve son aninda ressamin, karisini éldirme
girisimi disinda hareket saglayici olay yoktur. Zahit iloglu'nun gegmisini, onun
dis dinyadan aldigi uyaranlara karsi verdigi tepkiler sonucunda evrilen
ruhsal dinyasinin inis ¢ikiglarinda égreniriz. Bener, Zahitin ge¢misini onun
dugtncelerindeki geriye déndsleri vererek saglamigtir. Ressamin ge¢gmisine
IsIk tutan geriye déndsler, baslangicta yogunken, onun saglikli diginme
yetisini kaybedigine paralel olarak azalir ve yasadigi anin aktarimi s6z
konusu olur. Zahit bu kez de sanrilar icinde yasamaya baslar. Ug aylik émrii
kaldigini 6grendigi ilk ginlerde takvime kendince élecegi gind isaretleyen
Zahit, zamanla zaman bilincini de kaybeder. Yazar, buna bagli olarak
sanrilari da onun zihnindeki karmagikliga gére dlzenler. Zaman, onun

uyuyup uyanmasina gére belirsiz bir sekilde ilerler” (Ozgelebi 2004: 193).

2.2. Tertibin Plani

Zahit, cektigi sancilar nedeniyle doktora gider ve ¢ ay sonra élecegini
Ogrenir.

“Korkuyordu. Doktora gitmenin artik kaginilmaz bir zorunluluk
oldugunu bile bile, bu ani olabildigi kadar geciktirebilmek igin bir hayli
savsaklanmisti. Sonunda ancak agrilar dayanilmayacak kadar artip
Siklaginca karar verebilmisti evden ¢ikmaya. Bir yandan da —hala- doktoru
muayenehanesinde bulamamak i¢in dua ediyordu iginden. Ameliyat masalari,
bicak acilari, yatalak olup sdrinmeler, bunlara iliskin bir stri tatsiz ihtimal
dolasiyordu aklinda. Doktordan (¢ ay icinde &lecegi haberini alinca bayagi
hafifledi. Oliim o kadar énemli degildi sanki. Kolay kolay inanilmiyordu buna
zaten. Bundan sonra cesitli kéti ihtimaller (zerinde kafa yorup (zilmeye
lizum kalmamigti. Caresizlik, bdtin bu sikintilardan kurtarmisti  onu.
Neredeyse sevinilecek bir sey... “ (Bener 1981: 14).
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Roman, Zahit'in zihninde 8limind ve yasamini 6l¢lp tartarak, aklinda

bin bir tlrli diistinceyle istanbul sokaklarinda dolagmasiyla devam eder.

“Baginda bir ugultu, bir dénenme. Doktorun yanindan ¢iktigindan beri
beynine hicum eden karmakarigik anilarla bunalmisti. Cocuklugunu,
gencligini, cocuklarini, evlendigi ve sevdigi kadinlari, Sahrayicedit'teki evini,
aralarinda higcbir bag kurmadan, bir sonu¢ ¢ikarmayi ddstinmeden birbiri
pesine canlandirmisti gézlerinin éndnde. Bu ¢esitli anilar arasinda tek ortak
nokta kendisinin varhgi idi. Bunun disinda, belleginde birbiri pesine izler
birakmig birtakim soyut olaylar zincirinden éncekilere siki siki bagli olmasi
gerektigini, her yeni davranigin, eski davranislarin bir devami oldugunu
biliyordu. Gene de, -belki de isine &yle geldigi icin- kopuk kopuk anilar iginde
yasamayi yeg gortiyordu. Zincirin sonu 6liimdii ¢tinkd. Olim ise, en korktugu,
en distinmemek istedigi sey... “( Bener 1981: 38).

Bu esnada yolda karisini ve oglunu birlikte bir yere giderlerken gorUr.
Esinin ¢cok genc¢ olmasi nedeniyle aklina oglu ve karisi arasinda bir iligki
olmasi ihtimali takilir. Roman boyunca bu durumu destekleyecek ya da
curitecek bir aksiyon olmamasina ragmen, U¢ ay boyunca, 6limine kadar
bu ihtimal Zahit'in aklinda hep bir soru olarak kalir.

“ince keten gémlekli, beyaz pantolonlu bir adam, gen¢ bir kadinin

kolundan tutmus, iskeleye dogru sdriiklemeye calisiyordu” (Bener 1981: 11).

Eserin bundan sonrasi Zahit'in giderek bilincini kaybetmesi, zihninin
bulaniklagmasi ve sanrilarin baglamasiyla devam eder. Bu esnada yasadigi
yogun 6lim korkusu onun zihninde bir kara kedi bicimini alir. Bu kedi
simgesel olarak bize Zahit'in 6limi somut olarak kavramaya basladigini

gOstermektedir.
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"Kipirdamaya savasti, kipirdayamadi. Eli kolu tutulmus. Gozlerini
acmak istedi. Gézkapaklar yapis yapis. Karanlikti. Dalgali bir karanhk. ince
ince 181k ¢izgileri vardi boslukta. Bagirmak istedi, sesi ¢ikmadi. Kulaklarinda
bir garip hirilti. ‘Kedi * dedi birden. * Gégstmdiin dstinde bir kedi var “[...]

Gozlerini yumdu. Goégsdndn Ustinde héla o agirlik, o sikinti verici
sicaklik. Kedi simdi odanin bir kégesine sinmis, (stline sigcramak icin uykuya
dalmasini bekliyor olmali. Karyolanin altinda, belki de ayakucunda. [...]

Zihni gene karanliga, bosluga dogru uzaklagiyordu ki birden gézlerinin
acik durdugunun farkina vardi. Kapatamiyordu gézlerini. Ne yapacagini
kestiremedi. inaniimaz bir hal. Gbzkapaklarina s6z gegiremiyor. Birden bire
boslukta kalakalmis. Kedi orada. Tam karsisinda. lyice gériiyor. Kocaman bir
yaban tekiri. Urperti. Taniyordu. Kedi degil, kilik degistirmis bir diismand. Iri,
sivri digleri, dik, uzun biyiklari ile... [...]

‘Pisst’ dedi. Sesi bir tuhaf ¢iktl. Kedi orada, bakislarinda tehdit edici,
urkatdaelt  bir anlam, kimildamadan duruyor. Arka ayaklarini  blakmusg,

kuyrugunu karninin altina kivirmig, én ayaklari tstinde dimdik.
‘Pisst ‘ dedi tekrar. Kedi sanki guldi. Gézleri kipkizil.
Soguk bir terin kapladigini hissetti bitin gévdesini.
‘Seytan bu ‘ dedi. ‘Seytan bu...’

Kedi durdugu yerde gitgide irilesiyordu. Hiriltisi degismez bir ugultuyla
blyldyor, duvarlara carpip yankilaniyordu. Elini uzatip itmek, uzaklastirmak
istedi. Eli atese degmis gibi oldu. Keskin bir ses ¢inladi kulaklarinda. Yirtici,
korkung, tiz bir miyavlama, damarlarindaki kani donduran bir blydcd ¢ighgi.
Solugunu tutarak bekledi. Karanligin birden bire ikiye ayrilacagini ortaligi
korkung cehennem alevlerinin kaplayacagini bekliyordu. Bir dua okumasi
gerekliydi. Seytani uzaklastiracak bir dua. Kelime-i Sahadet getirmeliydi.
Dudaklarinin ucundaydi sézler ama bir tirlii kelimeleri hatirlamiyordu® (Bener
1981: 46-48).
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Kendisini hicbir zaman vyeterince glcli hissetmeyen, kendine
glvenmeyen Zahit, 6lmeden 6nce kendini ispatlamak icin blyUk bir eser

yaratmaya karar verir.

11}

Gorecekler’ diye homurdandi, yabansi, sinirli gdlisleri arasinda.
‘Gérecekler Zahit lloglu’nun kim oldugunu. Olmedim daha ben. Olmedim. Ug
ay ha? Alayim fircayi elime bir kere. Bltin mesele kafada, efendiler. Kafanin
icinde olgunlastirabildin mi eserini, tamam. Otesi basit. Herkesin yapabilecegi
sey. Yapacagim géreceksiniz. Kafamin icinde hazir hepsi. Yillardan beri
hazir. Bir bagladim mi..." “(Bener 1981: 76).

“Yapmak istediginin gercekte bir resim, bir tablo degil, belki bditin
hayatini, umutlariyla ve kirikliklariyla, yaslanmig, yasanmamis butin
agklariyla, emelleri, kiskdnlikleri, nese ve kederleriyle, cabalari ve
bosluguyla tanimlayacak bir ¢egit destan oldugunu hissediyordu.

Tanrica bir gic gerekti bu destani yaratmak icin. Sinirlarin ve
cercevelerin sikintisindan kurtulabilmeliydi. Ancak tanri katinda esine
rastlanabilecek renkler bulmaliydi. Tty gibi bir dokunugla gezinmeliydi firgasi
tuvalin dstinde. Sirasi gelince yildirimlar yagdirabilmeliydi. Diinyaya ve
kadere dudak biken bir gllimseyis kondurmaliydi bir késeye. Bir kdseye,
iskenceli éliimlerin yilginhigi yerlesmeliydi “ (Bener 1981: 82).

Bu arada fiziksel acidan vicudu gittikce zayif dismekte, hastalik
kendisini hissettirmektedir. Bunun yaninda agrilari ve sancilari da
siklagsmakta, Zahit, yurlylse bile ¢ikamayacagl zor glnlerin gelmesinden
endise duymaktadir. Zaman zaman bu zahmetli ve endigeli bekleyisin
anlamsiz oldugunu digstinmekte, intihar ederek bir an édnce sona ulagmak
istemektedir.
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1

Cok zayiflamisim’ diye mirildandi. Gelirken yolda eczaneye
ugrayarak tartilmigti. Sis karni zayifligini ne kadar saklarsa saklasin,
baskdlin ignesi gercegi gizlemiyordu. Zayiflamaktan ¢ok dermansizliktandi
sikadyeti. Buraya gelirken de ancak istasyona kadar ylrtiyebilmis, eczaneden

clktiktan sonra kendini bir faytona dar atmisti” (Bener 1981: 85).

Gunler gectikce Zahit, fiziksel oldugu kadar ruhsal dengesini de
yitirmekte, hayal, dis, gercek arasi bir diinyada yasamaya baslamaktadir.
Hatta zaman zaman neyin gercek, neyin rlya oldugunu kendisi de tayin

edememektedir.

“Yatagin icinde zayif hareketlerle cirpiniyor, inliyor, kemiklesmis
elleriyle carsaflari yirtmaya savagiyordu. Bir deri bir kemik kalan ytzinin
korkung bir gérintimi vardi. Sis gbzkapaklari zayifligin etkisiyle gézlerinin
ustiine sarkmig, ufacik gézleri bu porsuk deri yigininin altinda adeta

gérinmez olmustu” (Bener 1981: 119).

Olimiinden kisa bir siire 6nce, kurban bayramina iki giin kala
durumunda ani bir degisiklik olur. Neseli uyanir, zihni yerindedir, uzun zaman
sonra ilk kez bir seyler yer. Kendisi bu halini hastaligi yenmiglik olarak
yorumlasa da aslinda bu, élimden énceki iyilik hali denen durumdur.

Onun bu ani iyilik halinden birka¢ giin sonra, bir gece yari kapali
bilinciyle mutfaga bicak almaya iner. Bu bigakla karisini éldirecektir. Bu
sekilde ondaki yasam enerjisinin kendisine akacagini, &lenle &éldlren
arasinda bir kdpri kurulacagini distinmektedir. Bicagi alir, yukari ¢ikarken
merdivenlerde kendini ¢ok yorgun hisseder ve biraz dinlenmeye karar verir.

O sirada, oturdugu yerde hayatini kaybeder.
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3. Kigiler
3.1. Psikolojik Tipler
3.1.1. Ruh Hastasi Tipi

Zahit iloglu altmis yasinda, istanbul’da yasayan, resim dgretmenligi
yapan, arada bir 6zel resim siparigleri de alan, maddi acidan orta halli olarak
degerlendirilebilcek sosyal sinifin icinde, kendi halinde yasayan biridir.

Zahit fiziksel olarak ise kemer burunlu, kisa boylu, sismanca bir adam
olarak tasvir edilmektedir. Kendini her zaman girkin bulmus, bu durum onun
kendine olan givenini etkilemis ve buna bagh olarak sosyal hayatinda higbir
zaman basarili olamamis bir kisidir. Ne mesleginde, ne arkadaslklarinda ne
de kadinlarla olan iligkilerinde kendini yeterli hisseder. Cirkinliginden dolayi
kimsenin onu sevemeyeceg@ine dair saplantili bir inanci vardir. Genglik
yillarinda kendini ispatlamak i¢in Van Gogh gibi kulagini keser. Bu onun
kendi glcunu, topluma kabul edilme ve sayginlk istegini bir sekilde ortaya
koyma, ifade etme tarzidir.

“G6zl karsisindaki cama ilisti oturur oturmaz. G6zkapaklarinin yagl
derisi Ustlinde ter damlalarinin Kirli birikintisini, toparlak ylzindn bigimsiz
sigkinligini, carpik sari dislerini, geriye kayan hasir sapkasinin altindan
firlayan agarmis yagli saclarini dikkatle inceledi. ‘cirkinim’ diye mirildandi
hidzinle. Kaslari catildi. Bunu ¢ok eskiden beri biliyordu ve ihtimal, Tanrinin
bagislamadigr en blyik haksizligi da buydu. Cama vuran yansimini
seyrederken, yagsl ve c¢irkin olusundan utanir gibiydi. Korkuyordu belki de.
Gerg¢i korkung bir yiz degildi bu. Ama kag kez bu sis ve ablak surat, bu yamri
yumru gévde yiziinden kendini ezilmis, ilk adimda yenik digsmds hissederek
umutsuzluga kapilmisti. Zaman zaman, umulmadik yerlerde, beklenmedik
zamanlarda kustahlagivermesinin sebebi de buydu ihtimal. Aslinda, bunun
basit bir biyolojik denge sorunu oldugunu biliyordu. Glzellik ve cirkinlik,
birtakim canli odaciklarin, yagd ve kaslarin yigilismasindaki dengenin
sonucuydu. Dogruydu bu. Ama bu dengenin nasil da énemli bir etkisi vardi
insanin hayati tustiinde? Kag kez aynadaki suratinin tstiine beyaz boya cekip
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ona yeniden bir bigcim vermek ge¢cmisti icinden. Oysa her seyin bir iyi yani
olduguna kendini kolayca kandirabilecek kadar genis bir tabiati oldugunu
sanirdl. Cirkindi, ¢irkin olmasina; ama hi¢ degilse ilgi ¢ekici, degigik bir yénu
olsayd.... “(Bener 1981: 22).

Yine genclik yillarinda Allah’a isyan edisi, onun gicini kiskanisi, hatta
bir dénem kendisini “tanritanimaz” olarak ilan edisi hem c¢irkinliginden dolayi
hissettigi yogun o6fkeden hem de bu “tanrntanimaz” sifatinin ona itibar
kazandirarak toplum icinde yer edinmesini kolaylastiracagini sanmasindan
ileri gelmektedir.

“Cevresinde, kizlarla erkekler arasinda, en basit anlamiyla
arkadasliktan, kari-koca gibi yasamaya kadar giden, canli, hareketli bir
kaynasma, bir alis-veris vardi. O, hantal gévdesi, tutuk diliyle her zaman bu
canli atmosferin digina kalmaya hikiamli hissediyordu kendisini. Hi¢ degilse
ciddiye almis olsalardi kendisini” (Bener 1981: 23).

Cocuklugu kendisinin tozlu, sisli olarak tanimladigi bir Anadolu
kasabasinda gecmistir. Zahit’in hayatinin hemen her alanina héakim
karamsarlik duygusu, onun c¢ocukluguna ait anilarinda da gucli sekilde

varligini hissettirmektedir.

“Sikintilar, hastaliklar, fakirliklerle yasanmig, hicbir ézelligi, anilacak
hicbir gdzelligi olmayan bir c¢ocukluk. Kendi yasindakilerin, kendi
cevresindekilerin ¢ocukluklarindan daha da kéti kosullar icinde oldugu
sbylenemezdi. Ama Kkorkulu bir diismug gibi, hatirlamak, hatta ddstinmek bile

istemezdi o gtinleri” (Bener 1981: 14).

Kendisinin karanlik kdse diye tanimladigi Anadolu’da gecen cocukluk
yillarindan sonra ortaokul yillarinda birtakim tesadifler araciigiyla istanbul’a
gelir. Ogretmenlerinden birinin onda olaganistll bir resim yapma yetenegi
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oldugunu ileri sirmesiyle ona da bir heves gelir. Milli Egitim Bakanhgrnin

actigi yarismayi kazanarak resim 6grenimi yapmak Uzere Briksel’e yollanir.

Bruksel'de gecirdigi bu iki yilin onun igin 6nemi buyuktar.

“O iki yilda cok sey gbérmis, cok sey yasamist.. Hepsi bir yana,
Avrupa’da égrenim yapmasi, bunca yil ona bltin cevresinde (stiin bir deger
verilmesini, el (stlinde tutulmasini saglamis, konusmalarina renk katan bir

yigin merakli 6yki kazandirmigti” (Bener 1981: 15).

Ancak Zahit aklinda Briksel'de gegcirdidi iki yil hep bir soru olarak
kalmistir. Aradan gegen onca zamana karsi Zahit, hala Briksel'e hic
gitmemis olsa hayatinin nasil ve ne yonde farkli olacagini distinmektedir.

“Isitnamamisti oralara. Ne adetlerine, an’anelerine, ne de iklimlerine
alisabilmisti. Ama bir yandan da, ister istemez kopmustu kendi topragindan.
Iki ayni dinya, iki ayri uygarlik arasinda asilikalmisti. O iki yil iginde, o
gunessiz yazlar Ulkesinde, saskin ve tecribesiz, delice hayaller pesinde
kosarak gencliginin en verimli ¢agini berbat ettikten, kendi glg¢sdzIugunin
farkina varip, memleketinin kogullarina da bir daha eskisi gibi uyamayacagini
anladiktan sonra, oturup aglamaktan baska yapacak igi kalmamigti” (Bener
1981: 15).

Zahit, Briksel'den Turkiye’ye dénduginde 0nll, saygideger ve zengin

bir ressam olacagini hayal eder, ancak gercekler umdugu gibi olmaz.

“T'irkiye’ye déndikten kisa zaman sonra, nasil blyik bir hayal
kirikhgina ugradigini hatirliyor simdi. Blyik ekonomik buhranin en siddetli
yillariydi. Kimsenin sanata, resme aldiris ettigi yoktu. Aldigi diploma kimsenin
umrunda degildi. Istanbul’'da bir okula égretmen olarak atanmisti. Buna bile

sevinmesi gerektigini sonradan anladi. Koskoca istanbul’da denemelerini
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gdsterecek, tablolarini sergileyecek bir salon yoktu. Gergi o da ¢abuk yilmigti
guclikler karsisinda. Direnmis olsa, piyasay! tutanlarin aralarina karisma
yollarini aramis olsa, tutunabilirdi belki” (Bener 1981: 72).

Tarkiye’de zorlu ekonomik kosullarla karsilasan ve hayallerinin ardindan
gidemeyecek kadar zayif yaratilish olan Ressam, Ulkeye déner dénmez

evlenir.

Once bir oglu, sonra bir kizi olur. Ancak kizi bes yasindayken ispanyol
nezlesine yakalanir ve Olir. Zahit, zihninde bu olayl ‘yikic’’ olarak
tanimlamaktadir. Kisa bir siire sonra da karisini kaybeder. Uz{liir, ancak cok

zaman gecmeden yeniden evlenir.

“Aci duymamis miydi bu 6limden? Kimse duygusuzlukla suglayamazai
onu. Karisinin mezari baginda Fatiha okurken, kendini tutamayarak higkira
hickira agladigina herkes tanik. Ama sorun bu degildi. Elli bes yasindaydi
hentiz. Daha bir yani ile hayata bagl oldugunu idrak edivermigti. Yeniden
kavusmustu bagimsizligina. istedigini yasamasi icin engel kalmamisti orta
yerde. Ne umulmaz bir nimetti bu... Ne care ki, vakit eskisi kadar bol degildi.
Bir an énce faydalanmaliydi bu firsattan. Karisinin éliiminden hemen iki ay
sonra evieniverdiyse, edepsizliginden, karisinin hatirasina saygisiz
oldugundan degil, elinde kalan zamani bogsuna harcamamak korkusundand.
Namuslu bir kocaydi karisinin saglginda. Baska kadinlarla ilgilenmek aklinin
kbsesinden bile ge¢cmemigti. Ama dblenle &linmez. Bunun igin kimse
kinayamaz onu. Hayat, yasamaya gdcu olanlar igin, butin gdzelligi, batdin

cekiciligi ile var olmaya devam ediyor... “(Bener 1981: 37).

Ressam Zahit, hayatinin ilk genclik doneminde ailesinin etkisi ve
baskisiyla dinine bagli olarak gézikir. Ancak ilerleyen yillarda, 6zellikle
Briksel'de dini inanclar zayiflar. Kendisinin o zamanki durumunu

‘tanritanimaz’ olarak nitelendirmektedir. Ancak yasindan ve i¢inde bulundugu
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ortamdan dolayi bu tanntanimazliginin ona prestij kattigini distinmektedir.
Bunun yaninda, onun bu tutumunun altindaki bir diger neden ise, kendi
fiziksel gériniminden hoslanmayarak Allah’a isyan etmesidir. Zaman zaman
Allah’in glictini bile kiskandigini kendisine itiraf etmekte, ama tim bunlar igin
¢cok pisman oldugunu disinldp, samimi olarak Allah’tan af dilemektedir.
Tarkiye'ye dénlp evlendikten sonra ise, yeniden dindar bir adam haline gelir.

“Ramazanlari kagirmiyor, kurbanini eksik etmiyor, namazini camilerde
kilmaya ézellikle dikkat ediyordu. Hatta bir ara, Erenkdy camiine vaiz olmayi

bile gegirmisti aklindan” (Bener 1981: 113).

Daha sonra ilk karisinin 8lim0 ve yeniden kendisinden yirmi yas gencg
bir kadinla evlenmesi onu tekrar dinden uzaklastirir. Simdi ise, &6lim
déseginde yatarken, Zahit, tim bu glnahlar ylzinden pismanhk duyan bir

adamdir.

Ug ay icinde dlecegini 6grendikten sonra takvime kabaca dlecegi giini
isaretler ve dikkatini tamamen kendi varligina yéneltir. Kendisini ve yasamini
son derece degersiz ve siradan bulmaktadir. Altmis yillk bos gecen bir
Omrin ardindan, Olmeden 06nce c¢ok blylk, tim kabiliyetlerini
sergileyebilecedi bir tablo ortaya koymak yoluyla kendini herkese
ispatlayarak &lmeyi aklina koyar. Bu vesileyle tarinte iz birakacak,
unutulmayacaktir. Ancak o bu hayalini gerceklestirmek icin ugrasacak,
calisacak, sabredecek kadar guclu bir iradeye sahip degildir. Aslinda o, pek
cok acidan zayif olarak nitelendirilebilecek bir kisilik yapisina sahiptir.
Zorluklar karsisinda hemen yilmaktadir. istedigi seyler ugruna miicadeleye
girmek, amagclarini gerceklestirebilmek igcin savasmak, calismak Zahit’in
kisilik yapisiyla uyusan 6zellikler degildir. O, hayati boyunca kolay yolu
secmeyi tercih etmistir. Bunun yaninda gdézind en cok korkutan seylerden
biri de sorumluluk duygusudur. Zahit, kendi hayati dahil hicbir seyin
sorumlulugunu tasimak istemez. Kendi ayaklari tzerinde sendelemektense,

baskalarina yaslanarak dik kalmayi yegler.
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‘Ama bu tehlikeli kumari oynamak her baba yigidin harci degildi.
Kendisinin hele hi¢ degildi. Bdtin carpigmalardan, daha ilk zarar ihtimali
belirdigi anda, cekilmemis miydi? Belki dogustan carpisacak kadar gucli

yaratilmamisti. Kahramanlik da Tanri vergisi bir meziyetti ne de olsa [...]

Batin émrind bbéylesine, sahte oyunlarla berbat ediginde, kendisinden
bagka birilerinin, felegin, ya da yaratanin haksizligini sebep gdstermek igin,

sonugsuz bir didisme vardi kafasinin iginde [...]

Higbir zaman cesur bir insan olamamisti. Kendi bagina bir karar vermek,
yan gézle olsun kimseye danismadan bir yolda tek bagina ydrtimek zorunda

kalmak, en fazla korktugu seylerden biriydi.

‘Ne yapalim’ dedi kizgin bir tavirla. ‘Tanr bizi de béyle yaratmis. Nasil
olsa hesabini verecegiz yakinda!’ “ (Bener 1981: 62, 63).

Kendisi de aslinda yasamda basarisiz bir kisi oldugunun farkindadir.
Ancak bu basarisizigin nedenini kendi tercihlerinde aramak yerine sugu hep
bagka insanlara, elde olmayan kosullara atma egilimindedir. Eser boyunca
pek cok kez hayattan istediklerinin hicbirini tam olarak elde edemedigini
kendisine itiraf etmektedir. Ne bir ressam olarak taninip tine kavusabilmis, ne
politika alaninda basari yakalayabilmis, ne iyi bir es, baba ya da evlat

olabilmistir.

Zahit de, Erhan Bener’in diger tim roman kahramanlari gibi “yalniz”dir.
Kalabaligin icinde ama her zaman tek basinadir. Ailesiyle yakin iligkiler

kuramamistir. Ogluyla arasi kétadir. Karisina givenmemektedir.

“Yola ¢ikmak icin heveslenir gibi oldu bir an. Sonra yolu disindd.

Sicagi disdndd. Bitin o nese icinde civildasan insanlar arasinda yalniz ve
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arkadassiz kalacagini disdndi. Gergek 6limin ¢oktan beri igcine gelip
yerlesmis oldugunu hissetti“ (Bener 1981: 67).

Yasaminin sonuna geldigini 6grendikten sonra bu yalnizhdr daha da
artar. Bu durumu kimseyle paylasmaz. Tim endisesini ve korkusunu kendi
icinde yasar. Kendi kendisiyle bir ¢esit hesaplasmaya girer. Dugtnceleri ilk
basta mantikhdir ancak hastaligi ilerleyip de yataktan kalkamaz duruma
gelince mantikli ¢cikarimlarin yerini sanrilar alir. Once “6lim”i gérdigi bir
kediyle eslestirerek onu 6ldurdr ve bu yolla 6limi yendigini distintr. Daha
sonra karisinin kendisini éldireceginden stphelenir ve onu 6éldirmek ister.

Bu yolla ondaki yasam enerjisinin kendisine gegecegine inanmaktadir.

Romanin sonundaysa, Zahit aklina koydugu hicbir seyi yapamadan hem

hayata hem de élime yenilmis olarak can verir.

4. Zaman
4.1. Nesnel Zaman

Eserin nesnel zamani 1940’li yillara denk gelmektedir. Bu kaniya
ressam Zahit'in Cumhuriyet’in ilk yillarinda Briiksel’e sanat egitimi almasi i¢in
gbnderilmesinden variyoruz. Bunun disinda roman boyunca nesnel zamanla

ilgili bir ayrintiya girilmemistir.

“Derken, Milli Egitim Bakanlig: bir sinav acgti. Belgika’ya &grenci
yollanacakti. Zahit de girdi sinava, kazandi. Cumhuriyetin ilk &grencileriyle
birlikte, o da, resim &grenimi yapmak icin Briiksel’e yollandi” (Bener 1981:
15).

4.2. Vak’a Zamani

Romanin vak’a zamani ise U¢ aydir. Eser, Zahit'in G¢ aylik dmdndn
kaldigini 6grenmesiyle baslar. Bu G¢ ayin ilk yarisi ressamin hastaligindan
kimseye bahsetmeden kendi kendisiyle i¢sel bir hesaplagmaya girmesesiyle,



142

endiseleri ve 6lim karsisinda hissettigi caresizlik ve korkuyla istanbul
sokaklarinda dolasmasiyla gecger. Dini acidan da kendini suclu hisseden

Zahit, bu dénemi ginahlarinin affi icin dua ederek gegirir.

Hastaliginin iyice ilerlemesinden dolayi yataktan hi¢ gikamayan Zahit'in
son zamanlari ise sanrili hayaller ve korkularla devam eder. Romanin akisi
Zahit'in zihninin bulanikligina paralel bigcimde ilerler. Zahit'in zihni ve hayalleri
bulaniklastiginda, roman da bulaniklasir. Son glnlerindeyse, Zahit'in somut
gergeklikle olan bagr tamamen kopmus gibidir.

Bu Uc¢ ayin sonunda Zahit’in hayatini kaybedisiyle roman son bulur.

5. Mekan
5.1. Dar Mekan

Eserde dar mekéan tasvirine ¢ok yer veriimemis olmakla birlikte zaman
zaman Zahit'in etrafi kendi ruh haline gére tasvir ettigini géririiz. Ornegin
evinin bahcesini iki farkli zamanda, iki farklh sekilde tasvir etmektedir.

“Soluk ay isiginda, yaban bir gbérindmd vardi bahcenin. Tirll gizemli
bicimlerde, karaltilar dolasiyordu ortalikta. Kuytu, késeli, alcak tas duvarlar
sinirsiz bir bosluga dogru uzaniyor gibiydi. Renksizligin korkung matlgi,
olaliaga vardi her seklin dstinde. Donuk aydinlik, canlilarla cansizlarin batin
guzelligini, batian c¢ekiciligini  alip gétirmis. Kocakari, dev ve ecinni

masallarinin diinyasiydi bu” (Bener 1981: 48).

“Bakiglari pencereden digsariya, sicakla bugulasan, titresen havanin
degistirdigi bahgeye gevrilmisti. incir agacinin yatay dali istinde, az énce
kavga eden kedilerden iri gri tlylist gerine gerine tirnaklarini biliyordu.
Bahgenin tas duvarinda yer yer oyuklar agiimisti. Bigcimi bozulmus, bakimsiz

tarhlarda gecen yilki ciceklerin tohumlarindan dremis ciliz, yabanlasmig
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cicekler vardi. Soluk, sicaktan yumugsamig, blkuilmus cicekler” (Bener 1981:
60).

5.2. Genis Mekan
Kedi ve Oliim’de olaylarin cereyan ettigi yer, istanbul’dur.

Romanin basinda Zahiti aklindaki binbir dslnceyle istanbul
sokaklarinda dolasirken buluruz. Bu durum bize sinematografik olarak
degerlendirebilecegimiz canl bir istanbul tasviri sunmaktadir.

“Deniz Kirliydi. Lodosun getirdigi cépler, dubalarin kenarlarina birikmig.
Yarisindan bélinmuig bir somun pargasi, sismis, gézeneklerinin derinligine
kadar 1slanmig, bata ¢ika ydziyordu sularin iginde. Sap tarafi sararmis ayva
bidyukluginde bir karpuz, kidregin her oynayisinda, kapkara midyelerle
kaplanmis sari benekli dubaya kadar ziplayarak uzaklagiyor, akintinin geri

vurusuyla tekrar sandalin burnuna dogru sdrtikleniyordu.

Sular ansizin karisti, képlrdd, acik mavi, camgdébedi bir renk alarak
duruldu, daha sonra yemyesil, genis, kipirtisiz bir yizey halinde iskele
dubasina kadar yayildi. Pervaneler dénmeye baglamisti. Copler, seftali
cekirdekleri, ekmek parcasi ve karpuz, bir anda sularin altina kaynad..
Teraziyle vapura uzanan adam bagiriyordu. Keskin, kisa bir didik sesi
duyuldu. Ayni anda Yalova vapuru da limanin icinde hizla dénerek Kadikéy
iskelesine yanasmaya baslamigti. Duman koyulasti. Did(k sesleriyle birlikte
havaya beyaz buhar kiimeleri dagiliyor, birbirlerini ite kaka iskeleye kosan
insanlarin solugunu tikiyordu. Halatlar geriliyor, catirdiyor, demir makarali
iskeleler kacisan ayaklara dogru hoyratca itiliyordu. Bir ¢cocuk agliyordu. Bir
kadin deliler gibi guliiyordu. Parmakliklarin gerisinde renk renk elbiseler
icinde kadinlar, asik suratll erkekler, yaramaz ¢ocuklar, terli gégus, parmak
arasi ve Koltukalti kokulariyla sarhog, birbirlerine yaslanmig, kaynasmis,
sabirsizlikla kapilarin agilmasini bekliyorlardi. Kasketini kulaklarina kadar

gecirmis bir memur, c¢ikis yerinde durmus, Yalova yolcularinin biletlerini
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topluyordu. Sepetliler, cantalilar, cabuk cabuk ylriyenler, agirkanhlar...”
(Bener 1981: 6,7).

Zahit, istanbul sokaklarinda dolagsmaya devam etmektedir.

“Bankalar caddesiyle Necatibey caddesinin birlestigi noktaya, t¢ kése
yuzIld tatinecd  dikkaninin  bulundugu kdseye gelince durdu. Tophane
yoéninden gelen romérklli Aksaray — Ortakoy tramvayi -ek yerlerinden sarkan
zincirleri  sangirdiya sangirdiya- é6nidnden geciyordu. Gbézleri bu kez
tramvayin levhasindaki sari kirmizi renklere takildi. Sonra gene birbiri

arkasina gecgen otomobiller.

Melek haniyla Havyar haninin araligindan kdfli bir serinlik geliyor
ylziine. Karsi késedeki bliyiik magazanin genis camekdninda sukayagi
yapan bir kiz resmi: yemyesil bir deniz motoru, képlkler arasinda, burnunu

havaya kaldirmis, ucar gibi gidiyor.

Ylksekkaldirrm’in énidnde durdu. Yolun orta yerinde pasl bir
samandira gibi bir zaman iki yanina sallandiktan sonra kargi kaldirima gecti,
yurdytgdnt hizlandirarak Domuz Sokagi’'na sapti. Glnesin énine bir bulut
gerilmis olmaliydi. Sokagin giines gérmeyen kaldirimlari serinlemisti” (Bener
1981: 21).

Daha sonra bu istanbul gériiniimiinden, Zahit'in bu manzara icinde
durdugu yere ybdnelindigini gérariz.

“Her vapurun yanagisinda, kimildamaya, ydrimeye karar veriyor,
sonra birden gevsgiyordu. Higbir isi yoktu burada. Glnegin alninda dinelip
durmasi gereksizdi. Sicak olmasa, kalabaligin birikip dagilisini, bigimlerin,

renklerin bir araya gelip karismasini seyretmekten hoslanmiyor degildi. Bir
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ara gézleri iskelenin saatine takildi. Klclk gbzbebekleri blsbditin blzdldd.
Artik iyice seyrelmisti iskelenin kalabaligi. Vapurun biri daha uzaklasiyordu.
Tek tik kosanlar vardi umutla. Sonra kosanlarin da ardi kesildi. Beyaz
kasketli, gemici kilikli bir adam, képrindn altindaki gegidin basinda durmus,
elini huni gibi agzina yapistirmig, bagira cagira Haydarpasa'ya, Kadikéy'e
gidecek motorun ¢igirtkanhgini yapiyordu” (Bener 1981: 11).

Zahit'in genglik yillarini  hatirladigi  sirada, romanda Briksel
sokaklarina acilan pencereler bulmaktayiz.

“Sonra, birlikte, Avenue de Keyserde, bir birahanede, karsilikli
Pils’lerini yudumlarken, ciddi ciddi gelecekten konustular” (Bener 1981: 26).

6.Konular
6.1. Oliim ve Hayat

Eserin temel yapi tasi 6lum ve buna paralel olarak gelisen hayat
olgusudur. Ancak bu iki kavramin ele alinig tarzi, roman Kigisinin ressam
olmasi sebebiyle genellikle ressamlar, tablolar, renkler ve 1sik (zerinden

yapilmaktadir.

“Hayat ve 6ldm...

Rembrant’in ‘Bir Tesrih Dersi’ tablosundaki élilerin kati beyazligi ile
doguran bir kadinin butlari arasindan figkiran hayatin kipkirmizi sicaklgi... *
(Bener 1981: 40).

Zahit'in 6lecegdini 6grendikten sonra ilk dondugu yer gengligidir. Genglik
onun i¢in hayatin, hayatta olmanin en fazla hissedildigi yerdir.
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“Belki de yaslanmak denilen sey, insanin yillarca dnce gdézyasi
doktugu dakikalari hatirlarken bir cesit utanchk duymasindan baska bir sey
degildi. Bdtiin hayati bir séziin, bir bakigin ucunda saymak, bir tek s6z, bir ¢ift
g6z ugrunda —bdtin 1s1g1, rengi, doyulmaz lezzetiyle- yasamayi bir anda
degersiz bulacak kadar pekydrekli olabilmek ancak genclige vergi bir aptallik
degil miydi? Ama ne kadar tatliydr o gézyaslan? O i¢ ezikligi ne glizeldi? Bir
daha yasayabilir miydi insan o buruk, o kendine 6zgt, dolu dolu mutlulugu?
Genclige geri dénmek mdmkdn olabilir miydi?” (Bener 1981: 13).

Zahit, “6l0m”0 anlamaya calisirken onu hep “hayat’la tamamlayarak
aklinda kurgulamaktadir. Zahit'in 6limle yUzlesmesi ilk baglarda onun ziddi
olan seylere kagmasi, siginmasi biciminde olmustur. Hayat ve Olim’i beyaz
ve siyah gibi birlikte distindiigiinde daha iyi anlamlandirabilmektedir.

“Her firsatta ne kadar aksini séylemis olsa da, hayata baglydi her
seye ragmen ve bunu kendisi de biliyordu pekala.

Higbir zaman gercek olarak inanmamigti élime [...]

Higbir zaman kopmamisti hayattan. Kizini yitirdigi zaman bile, yikilmis,
¢cb6kmus, fakat gene de yasamaya devam edecek glcul bulabilmigti icinde.
Hayata tam olarak baglanmamig oldugu halde, salt yasamis olmanin bile ona
yetecek kadar zevk verdigi séylenebilirdi.

Her yani renk iginde, i1sik igindeydi bu dlinyanin. Isigi seviyordu, ginesi
seviyordu. Ama kis glnesini, ya da bulutlu kimelerin hizdnld, sikintili griligini
degil. -insan ancak gencken griye tutkun olabilirdi- onun distndtgi, onun
sevdigi, kirmizi tramvaylar, altin sarisi sacglar, parlak camgdbegi mavi
denizler, sicak, ibrigsim yegili oyalar, gbkkusaklari ve hepsi bir arada,
tramvaylari, geng kizlari, denizi ve gbkkusaklari ile civil civil, renk iginde bir
dinyaydi. ” (Bener 1981: 16, 17).
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Oltim ise bu renkli ve sicak diinyanin karsisinda duran soguk mekandir.

Yasamin ziddidir.

“Nasil olsa élecek degil mi? Neydi ki 6lim? Siyah, beyaz ve gri bir yigin.

Bir renksiz diinya” (Bener 1981: 18).

“Hayat nedir ki zaten’ diyordu. ‘yillarca bombos, canli bir 6li gibi

yasamak mi? stemem &yle yasamayi ben. Hayat, dolu dolu yasayabilmektir
(Bener 1981: 59).

Ancak eser boyunca Zahit'in degisen ruh haline bagli olarak hayat ve

o

6lim kavramlarina ytkledigi degerlerin degistigine sahit oluruz.

“Evet, 6mdr denen sey kisa sureli bir dis, bir acayip gblge oyunundan
baska bir sey degilken, ne diye lzilmeli, sikilmali, her seyi kendine dert
edinmeliydi?” (Bener 1981: 31).

“Hayat nasil gelip geciyordu. Hep gelecekten bir seyler bekleyerek,
zamani tikenmez sanarak... Mirasyedi cémertligiyle harcanan gdnlerin
sonunda, elde avucta bir sey kalmayinca, birden bire ¢bklyordu insan®
(Bener 1981: 39).

Eserde, OlUmin bir “sinirlandirnlmighk” hali oldugu Uzerinde
durulmaktadir. Yildirici, korkutucu olan aslinda 6lim dedgil, sinirlandiriimiglik
duygusudur. Bu duygu 6lim gerceginin i¢ ylzu olan asil meseledir. Asil basa

cikilmasi, Uzerinde durulmasi gereken nokta budur.
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“‘Surada, sicaktan yumugsamus, eriyip birbirine kaynamis bir yigin
halinde éniinden gecen insanlar icinde, bugtin, yarin, lg¢ ay, dg¢ yil, ya da elli
yil sonra élecekler var. Higcbiri ne zaman 6lecegini bilmiyor. Daha dogrusu
higbiri bir gtin gelip élecegine inanmiyor. Oysa, gecen kendi altmig yillik 6mri
gibi, herbirinin béylece yasanmis émrii, bir giin elbet sonuna gelecek. iste o
zaman, énemli olanin ug¢ ay, Uc¢ yil, ya da otuz yil degil, sinirlandirilmig bir
sdre icinde yasamak oldugu anlagilacakti” (Bener 1981:17).

6.2. Yalnizhk

Somut adimlarla gelen &8limin hissettirdigi baska bir hissiyat ise
yalnizlik duygusudur. Zahit, kayboldugu istanbul kalabaligi icinde 6lecegi
zamani bilen tek kisi olmasiyla kendisini her zamankinden daha fazla tek
basina, kimsesiz ve caresiz hissetmektedir. Acilarini, endiselerini, korkularini
hic kimseyle paylasamaz. Kimsenin onu anlamadigini disindr. Yollar boyu
yurtydp birlikte bir seyler yapan, gezen insanlari seyreder. Kendisi sosyal
konularda, insanlar iletisim kurmada basarisiz biridir. Bunun en bastaki
nedeni ise kendine olan glvensizligidir. Fiziksel olarak kendisini ¢irkin
bulusundan dolay! kimsenin ona gercekten deger verip onu sevebilecegine
inanmamaktadir. Kendine olan bu glvensizligi nedeniyle sosyal planda
kendini hep geri planda tutmus, hayatini dolu dolu, hayallerinin pesinden
kosarak yasayamamistir.

“Butdn o hayvanca itig-kakiglarin, yuvarlanislarin arasinda eriyip gitmis
gériinmesine ragmen, belki sadece, beyaz hasir sapkasi, bigcimsiz, hantal
gévdesi, ilk bakista aptal ve duygusuz bir insan izlenimi veren iri ve ablak
suratiyla, ikide bir dzerine agirhigini verdigi ayagini degistirerek iskeleyi
seyreden ressam Zahit vardi kendisini kalabaliktan ayri, yalniz ve kaderine
birakilmis hisseden” (Bener 1981: 9).

Erhen Bener’in hemen tim kahramanlarinda gérilen toplum igindeki
soyut yalnizlik, Zahit icin soyut oldugu kadar somut bir yalnizliktir da. Olim

gercediyle birlesen yalnizlik, Zahit'in hayatinda kendisini elle tutulur derecede
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hissettirmektedir. Zaten normalde de “yalniz” bir hayat yasayan Zahit’in bu

yalnizlik ve kimsesizlik duygusu élimle birleserek daha da yogunlasir.

“Sokak kapisinin éninde tekrar durdu. Ne yapacagini, nereye
gidecegini bilmiyordu. Degil bir sevgili, ona béyle bir gtinde dayanak olacak
bir dostu, bir yakini bile yok “(Bener 1981: 67).

6.3. Oliim ve Korku

Olim, ayni zamanda korkudur. Zahit'in saglkl ve geng bir insanken de
hayatin zorluklariyla basa cikamayan ve zayif karakterli hatta kimi zaman
iradesiz biri oldugu g6z 6ndnde bulundurulursa, 6limin ona hissettirdigi
korkunun ve endisenin derecesi daha iyi anlasilabilir.

“Zincirin sonu 6limd(i ¢tinkd. Oliim ise, en korktugu, en diisinmemek
istedigi sey...” (Bener 1981: 38).

“Ofkeyle burusturdu yiiziind. Kétiydii 6lmek. Kendini ne kadar
alistirmak isterse istesin, yabanciyadi éliim fikrine” (Bener: 1981 78).

Olim ayni zamanda kabullenistir.

“Hic de oyuna benzemiyordu bu. Gidis yolu acilmisti. Olecekti. Yok
olup, toprak olup gidecekti Zevklermis, aligkanliklarmig, UGzlntller,
sevinglermis, bunlarin hepsi bir dis, gecici birtakim avuntular, oyalanmalar...
Béyle disinmek glnahti, farkindaydi; ama, biliyordu bir yandan; dinya
onunla vardi” (Bener 1981: 43).
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6.4. Oliim ve Din

Din  mevzusunun eserde Olimle birleserek yerini  buldugunu
sdyleyebiliriz. Olim, romanin kahramani Zahit igin dine acilan kapidir.
Hayatinin cesitli dénemlerinde ailesinin baskisiyla sofuca bir dindarlik
sergilerken, genclik déneminde tanritanimaz géziken Zahit'in géztnden din,
ibadetten ibaret degildir. Din, géndl isidir.

“Bir yandan, Tanri’nin her seyi gérdp ashni bildigini, Tanri’ya inanmanin
namazla, orugla, Kuran okumakla, kurban kesmekle ayni sey olmadigini,
Tanrr’'nin kullarinda aradigi niteliklerin aslinda bambagka seyler oldugunu,
kendisinin birgok kétl hareketleri olmakla birlikte esas itibariyle hi¢ de kétd bir
insan sayllamayacagini... “ (Bener 1981: 113).

“Solugunu tutarak bekledi. Karanlgin birden bire ikiye ayrilacagini
ortaligr korkung cehennem alevlerinin kaplayacagini bekliyordu. Bir dua
okumasi gerekliydi. Seytani uzaklastiracak bir dua. Kelime-i Sahadet
getirmeliydi. Dudaklarini  ucundaydi sézler ama bir tirli kelimeleri
hatirlamiyordu “(Bener 1981: 48).

Hasta yataginda o gine kadarki yasamini gbézden geciren Zahit, 6lim
ve din, 6lim ve Allah kavramlarini da zihninde evirip ¢evirmekte, yapmis
oldugu ya da yapmadigi seylerden dolayi pismanlik duymaktadir. Affedilmek
icinse ilk basta namaza sarlir, dua okur, kurban kestirir. Ancak ilerleyen
zamanlarda din mevzusunu yine bir kenara atarak eski karamsarligina geri

doner.

“Demek ki, glnahlarla sevaplarin bir deftere birer birer yazildigi
dogruydu. Glnl gelince hesap vermesi de istenilecek elbet. O zaman nasil
bagislatabilecek kendisini? Ne ylizle ¢ikacak Tanri’nin éniine?” (Bener 1981:
111).
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Oliim zamani yaklastikga, Zahit'i dindar bir adam olarak gériiriiz. Oysa
bu 6lim korkusunun ondaki yansimasidir, 6lim désegindeki bir adamin dine

sariligidir.

“Kutsal Kur'an’i daima basucundaki komidinin dstliinde bulunduruyordu.
Gece glindiz ansizin tutuveren sofulugu ile, vakitli vakitsiz, abdestli olup
olmadigina aldirmaksizin namaz kiliyor, cok kez namazini yarida birakip
kitaba sariliyor, ya bir sanci nébetinin, ya zihnini bulandiran bir uyusuklugun
bastirmasina kadar saatlerce okuyor, ategli dualar ediyordu” (Bener 1981:
155).

Bunlarin yaninda, eserde cesitli dini motiflerin kullaniimis oldugu da
dikkat cekmektedir.

“Ertesi guin kurban bayramiydi “ (Bener 1981: 122).

“Uzaklarda bir yerde ezan okunuyordu” (Bener 1981: 122).

6.5. Oliim ve Caresizlik

Zahit'e gbre 6lim, ayni zamanda acizliktir, g¢aresizliktir. Ne yaparsan

yap degistiremeyecegin seydir.

“Farkinda olacak miydi agir agir ydrdydsandn? Geldigini yanina
yaklastigini hissedecek miydi vaktinde? Eli kolu bagli.. Karsi koyamayacakti.
Bir dugten uyanir gibi kurtulamayacakti onun elinden. Yalvaramayacakti bile.
Icinde kaninin damla damla kurudugunu bilecekti. Doyurulmaz bir
sususuzlukla yanacaktl. Kagacak, siginacak bir yer bulamayacakti (Bener
1981: 50).
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Zahit, zaman zaman kendisini 6lUmuU bekleyen bir mahkim kadar
caresiz hissetmektedir. Oliim onun igin bazen kurtulus, bazen ceza, bazen
son, bazen baslangigtir. Ancak hastaligi nedeniyle U¢ ay igcinde 6lecegini
bilen birisi olusuyla psikolojik dengesini yitiren birisi i¢cin bu tir ruhsal
dalgalanmalar normaldir. Fakat tim bu ruhsal gelis gidisler iginde
degismeyen tek sey, hissedilen yogun ve ¢ézimsiz caresizliktir.

“Bir 6liim hikdmliisinden ne farki var, sanki? Daha bile kott. ('jy/e biri,
son dakikaya kadar cezasinin bagislanabilecegi umudu iginde yasar.
Sonunda butin heyecani bir iki saatlik bir bekleme devresi icinde ve birkag
dakikalik bir can verme slresi boyunca devam edip sona erer gider. Oysa o,
glnlerce dayanilmaz acilar ¢ekerek, 6limd bir kurtulus olarak bekleyecekti”
(Bener 1981: 101).

Olimiin Zahit'e hissettirdigi baska bir duygu ise umuttur. Ama bu
hissiyati caresizce bir umutlanma olarak tanimlamak daha yerindedir.

“Karin boslugunda hosuna gitmeyen o sallantili belirsiz siskinlikten
baska sikayeti yoktu. Bu sigkinlik miydi onu élime gétirecek olan? Doktor

yanilmis olamaz miydi?

Hastaliginin umutsuziugunu &grendiginden beri ilk kez béyle bir sey
geliyordu aklina. Yanilmazligina o kadar inandigi doktorun yanilmis oldugu
sanki kesinlesmis gibi sevindi bir an. Ama nigin olmasin? Yanilmak insana
6zgli bir sey. Az mi duymustu béyle olaylar? Kabahat kendisinde. Insan,
hayat ancak bu kadar kigctimseyebilir. En blylk hekimler bile sirasinda
yanilabilir, aldanabilirler. Basit bir nezle, bir soguk alginhigi degil ki bu! Bir
6liim kalim sorunu. Bir doktorun dedigine hemen inanip, alinyazisina hemen
boyun egmek, intihardan baska bir anlama gelmez. Mutlaka bir kag hekime

daha gitmeliydi. Gidecekti elbet. Kimse bu derdin en yetkili uzmani ona
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gdsterecekti kendini. Birine degil, hepsine birden gidecekti. Konsultasyon
yapmalarini isteyecekti “ (Bener 1981: 79).

Zahit, hem 0&lecegini bilmekte, hem de bu duruma kendini bir thrlG
alistiramamaktadir. Hem 6élecegine hem de &6lmeyecegdine inanmaktadir
aslinda o caresizce.

“Artik bdsbdltin yatagina bagl kalacagi ginler iyice yaklasmist.
Hissediyordu bunu. Sonun baslangicydi bu. Olaylara karisacak, onlara
diledigi gibi yén verecek giici kalmamisti. Dermansizdi. Gene de, gizli gizli
bir yol bulup kendini bu amansiz serlivenden de kurtaracagina inaniyordu
galiba” (Bener 1981: 99).

6.6. Sanat

Kendisi de bir sanatkar olan Zahit'in gbézinden sanat kavraminin
Ozetle degerlendiriimesi de, eserde yerini bulmustur. Zahit'e gbére sanat
eseriyle, sanatgi arasindaki baglantinin sezgisel bir boyutu olmalidir. Sanatci,
sanat eserini ortaya c¢ikarirken alelade herkes gibi birtakim malzemelere ve
kaliplara gereksinim duymamalidir. Ancak onun bu yaklasiminin, tembel ve
ugrasmayi sevmeyen bir Kigilik yapisindan ileri geldigini séyleyebiliriz. Zahit,
hic caba gbéstermeden kazanmak isteyen ve bu tutumundan dolay! basariya
ulasamayinca da hayal kirikligina ugrayan bir kigidir.

7.Dil ve Uslap
7.1.Dil

Oltimle yiiz yiize gelmis bir ressamin hissi durumuna odaklanmis olan,
aksiyonu saglayacak diyalog, catisma ya da olay halkasi icermeyen bu
romanda, yazar Erhan Bener devrik ciimlenin imkéanlarina basvurmustur. Bu
yolla yazar, eserin tekdizeligini kirmig, konusma dilinin zenginliklerini yazi

diline aktarmigtir.
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“igne yerinin acimasindan korkarak yavas yavas déndi yataginda”
(Bener 1981: 76).

“Kapidan ¢ikarken dikkat etti kizin ydrtydsine” (Bener 1981: 77).

Ayrica Bener, 6lUmU “kedi’yle sembolize ederek, anlatimina simgesel
bir deger yuklemektedir. Zahit'in hastalikli dislncelerinde 6lUm, kediyle
temsil edilmektedir. Nitekim roman boyunca Zahit, g6érdigld bu kediyi

6ldirmeye galisarak 61im0 yenmeyi planlamistir.

iletisini net ve anlasilir bir sekilde ortaya koyma taraftar olan yazar,
Kedi ve Oliim’de sade ve kisa ciimleler kullanmustir.

“Sonra birden ¢oOkti. Yorgunlugu dst geldi. Yatagin icine kaydi” (Bener
1981: 132).

7.2. Uslap

Olim karsisinda hissedilen duygulari derinlemesine tahlil etmek isteyen
yazar, bu eserinde bilinc akimi Uslibundan faydalanmistir. Zird yazarin
eserlerinde 6lUm temasina fazlaca yer vermesi, onun insan duygularinin,
6lim ve buna bagli aci ile caresizlik anlarinda belirgin bir sekilde ortaya
ciktigini gézlemlemesinden kaynaklanmaktadir. Genel olarak eserlerinde
psikolojik tahlillere sikca yer veren yazar, Kedi ve Olim’li ressam Zahit'in i¢
dinyasini tamamiyla aydinlatacak sekilde kurgulamistir. Zahit'in duygu ve
disilnceleri zaman, mekan ve mantik aranmadan tamamen serbest
cagrisimlarla, birbirinden kopuk ve birbiriyle ilgisiz anilarin hatirlanigiyla
aktarilir. Ressam Zahit'in anilar igcinde dolastigi istanbul sokaklarindan uzak,
birbiriyle baglantisi olmayan adeta bolik porgik olarak nitelendirilebilecek
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hatiralardir. Bu daginik distnceler, romanin akisi i¢cinde Zahit'in hastaliginin

ilerlemesiyle yerini mantiksiz hayallere, sanrilara ve sayiklamalara birakir.

“Sancilarindan degil de, yataginin icini doldurduklarini iddia ettigi
tahtakurularindan, pirelerden ve karincalardan sikayetciydi. Ginde birka¢ kez
yatagi, yorgani carsaflari havalandirtiyor, altist ettiriyor, filit sikmalarini
istiyor, bir sey olmadigini séyledikleri zaman sinirleniyordu. Kirmizi, Klglk
sivilcelerle doluydu bdtin vicudu. Kanatircasina kagiyordu her yanini
tirnaklariyla. Bazen kagintisi o kadar artiyordu ki, eski buhranlarini hatirlatan
bir éfke firtinasi iginde evi birbirine katiyordu” (Bener 1981: 117).

Ressam Zahit'in hayattaki durusu, sosyal ¢evresinde edindigi konum ve
basarisizliklari konusunda kendi kendisiyle hesaplasmaya girdigindeyse
dramatik Usldbun énplana gectigini gérartz. O, dmri boyunca istedigi hicbir
seye ulasamamig, amagclarindan higbirini gerceklestirememistir. Ne is
yasaminda, ne aile hayatinda ne de arkadaslk iligkilerinde basar
kazanabilmis bir adamdir. Kendi tembelliginin ve korkakhdinin énlne
gecememistir. Olimiine az bir zaman kala bunlarin sorgulanmasini yaparken
karsimiza kendi kendisiyle ¢atisan, gucli ve zayif yonlerini, dogrularini ve
yanhglarini él¢lp tartan birisi olarak cikar.

Ayrica esere yine Erhan Benerin dil ve Uslip anlayigi dolayisiyla

suslerden arinmis, duru bir yalin GslGbun hakim oldugu sdylenebilir.
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2.5 BAHARLA GELEN

DIS YAPI
1. Bibliyografik Kilinye

Bener, Erhan, Baharla Gelen, Remzi Yayinevi, Turk Yazarlari Dizisi,
1941, 288 s.

2. Konu

istanbul’da annesinin istekleri, cocukluk askinin temiz duygulari ve
metresinin evlilik baskisindan bunalmig olan Reha Nigde'ye askere gider ve
oradaki sekiz ayl boyunca genel olarak hayat kavraminin ve kendi hayatinin

anlami Gzerinde distnerek problemlerini ¢6zmeyi dener.

Eserde, insanin davraniglari, secimlerinin altindaki nedenler ve
6zindeki iyilik ve koétalik sorgulanmaktadir. Bireyin kendisine elestirel gbézle

ybnelmesi, kendi kendisiyle micadalesi ve tartismasi s6z konusudur.

Bener’in tim ilk dénem romanlarinda oldugu gibi esas olan bireyin i¢

yasantisidir.

“Baharla Gelen tam bir birey sorgulamasidir. Toplumsal yapi
sadece arka planda bir fon olugturmaktadir” ( Andag 2004: 81).

3. Anafikir

insanlar hayattaki yollarini gizerken kendi kararlarini kendileri almall,
secimlerini bagkalarinin istekleri dogrultusunda yapmamalhlardir. Ayrica tim
insanlar kendi problmlerini 6nce kendi iclerinde ¢bzmeli, tek olarak ayakta

kalmayi basarabilmelilerdir.
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4. Olay Orgiisii

Reha, cevresindeki insanlarla uyumsuzlugundan ve kendine olan
inancinin  azhgindan kaynaklanan bunalimli ve huzursuz bir hayat

stirmektedir.

Askerligini yapmak igin Nigde’ye gidisi onun igin hem sorunlari ¢6zmek,
hem de hayatinda ilk defa kendi ayaklari Gzerinde durmayi deneyerek kendi
glcuni sinama firsatidir. Burada tanistigl insanlar vesilesiyle Reha kendi
kisiligini daha iyi tanir. Hayatini ve varligini anlamlandirma istegiyle kendi
kendisiyle uzun i¢ konugmalar yapar.

Askerliginin sonunda ise insanin o0 gune kadar olusmus olan
kisiliginden bir anda kabuk degistirir gibi kurtulamayacagini kabul ederek
yenilmis bir sekilde evine déner.

5. Tahkiyenin Turu

Erhan Benerin Baharla Gelen romanini diger tim ilk ddénem
romanlarinda oldugu gibi psikolojik gercek¢i roman olarak etiketlemek

mUmkundr.

Eserde, yasamin degeri, varolus, iyilik ve kétlallk, kisilerin secimlerinin
arkasinda yatan nedenler romanin bagskisisi Reha’nin gdzinden
degerlendiriimektedir. Bu esnada yazar i¢ ¢ézimleme, i¢ monolog ve biling

akimi yontemlerinden yararlanmaktadir.

Eser boyunca, roman Kkisilerinin olaylar karsisindaki ruhsal
dalgalanmalari, endigeleri, distnceleri ve psikolojik yapilarinda ya da
inancglarinda meydana gelen degisiklikler tahlil edilir. Kendisini Erhan Bener’in
cogu kahramani gibi yalniz hisseden Baharla Gelen’in baskisisi Reha, strekli
kendi kendiyle konugsmakta ve hesaplagsmaktadir. Reha’yl kimi zaman kendi
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kendisini elestirirken, kimi zaman da savunurken buluruz. Reha arayis icinde

olan bir Kigidir.

‘[...] Bu ikinci kitabinda, psikolojik sertivenleri islemekdeki blylik
ustaligini kanitliyor. Romani, lzerinde somut gerceklerden ériilen olaylar ve
davraniglarin oturtuldugu bir ic manzaralar bdtindnden olusuyor, ancak
hemen bu gercekgilik, yasami umutsuzlugun kenarinda sallanan acili bir
genc adamin gitgide agirlasan kaygilarinin ve anilarinin ince bir alaycilikla

yapilan ruh tahlillerinin sisleri icinde eriyor” (Brunetiere: 1967).

6.Eserin Adinin Tematik Yapi ile ilgisi

Eserde, baharla gelen aydinhigi beklerken icinde bulunduklari zamani
kaciran insanlar elestiriimistir. insanlarin yapmasi gereken beklemek degil,
kendi ayaklarl Ustinde durarak, kendi yasamlarini ve varlklarini anlamh

kilmaktir. Bahar ancak o zaman gelecektir.

“Oysa bu bezginlik bende ¢cok daha glicli yer etmis. Bitin ¢cevremde
hissediyorum bu bezginligi. Bir seylerin bitmesini, bir seylerin olmasini bekler
gibi herkes; gindnu ve yerini yadirgayan bir hali var insanlarin. Umutlar hep
belirsiz bir gelecege, belirsiz iyiliklere baglanmis. El yordamiyla ydriyen
insanlar gibi, birden, bilinmeyen bir yénden fiskiracak bir 1gigin yollarini
aydinlatmasini bekliyorlar. Hi¢ kimse farkinda degil, nigin yasadiginin, ne de
yasamanin 6z degerinin...” (Bener 1941: 264).

7. Eser Hakkinda Yapilmis Yayinlar

¢ AYTAC, Girsel, Baharla Gelen ve Erhan Benerin Roman Sanati,
Edebiyat Yazilari |, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990.

e MICHEL, Pierre — Gerard, Baharla Gelen, Le Berry, 1967.

e MIGUEL, Andre, Baharla Gelen, Beaux-Arts, 1967.
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iC YAPI
1. Bakis Agisi
1.1. Anlatim Tutumu

Baharla Gelen, anlatici yazarin mimkin oldugunca geri planda kaldigi,
olan bitenin ayrintilariyla ve nesnel bir tavirla aktariimasina dayanan
gosterme ydntemiyle kaleme alinmigtir. Romandaki kisilerin tavirlari oldugu
gibi sergilenmektedir. Yazarin olaylar ya da kisiler Gzerinde yorum yapmasi
s6z konusu degildir. Yazarin bu tutumu gergekgilik kaygisinin bir sonucudur.

Erhan Bener cesitli roportajlarinda, incelendigi takdirde karakterlerinde
cevresindeki ya da gecmisindeki kisilerden izdagtUmleri bulmanin mimkin
oldugunu sdylemektedir. Ancak bu onun kahramanlarina belli birtakim
kabulleniglerle yaklastigi anlamina da gelmez. Baharla Gelen’in baskisisi
Reha eser boyunca yasami sert bir bicimde sorgulamakta ve bunun
sonucunda birtakim yargilara ulagsmaktadir. Bu yargilarin tamamen Raha’ya
ait cikarimlar oldugunu, sonuclarin, sorularin ve nedenlerin yazarin

mudahalesinden tamamen bagimsiz oldugunu séylemek mimkdindur.

“Her yazilanda, tdmdiyle degilse de, bir ucuyla bile olsa, yazarin
yasadigi, gézlemledigi yagsamdykdlerinden izler, esintiler vardir [...]

Ote yandan agciktir ki, romanci tamamen kendi yasamini bile anlatacak
olsa, o kisi, anlatmaya bagladigi an, artik o ‘ben’ olmaktan ¢ikar, o Kisi o
degildir artik” (Andag 2004: 99).

Buna gbre, her yeni yasanti, yeni bir anlatim tarzina ihtiya¢ duyan yeni
bir romandir. Erhan Bener i¢cin roman yazmanin en sikintili yanlarindan birisi
anlatim tutumunu belirlemektir. Onun her yeni romannda, yeni olaylar, yeni

kisilerle birlikte yeni anlati tarzlari kullandigini séyleyebiliriz.
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“Yazamaya baglamak igin énce, anlatmam gerektigine inandigim bir
konu olmali. Konu derken sertiveni kastetmiyorum. Beni Rahatsiz eden, gece
gundiz kafami kurcalayan, ancak disari vurdugum zaman rahatlayacagimi
bildigim durumlari yakalamam gerek. O durumun iginde yer alan insanlari,
kafamda ete kemige burindlrmem, Kigilestirmem gerek. Bu asamadan sonra
sira o insanlari birbiriyle karsilastirmaya, ortamlari hazirlamaya, toplum-kigi
ikilemini belirlemeye, olay érgisind tanimlamaya geliyor. En zor ig, butin
bunlari nasil bir ybéntemle anlatacagim sorusunu yanitlamamda” (Andacg
2004: 86).

Elimizdeki eserde ise yazarin yapmacikliktan uzak bir tarzda, yagsamin
basindaki bir gencin samimi gbzlemlerine yer verdigini tespit ediyoruz.
Baharla Gelen, akilli, hayati geldigi gibi kabul etmeyip sorgulayan bir gencin
olgunlagsma sancilandir. S6z konusu baskahraman Reha’nin elindeki en
blylk glc ise tecribeleridir. O bu tecribelerini olgunlagsmak, blyimek,
anlamak ve anlasilmak yolunda birer merdiven gibi kullanarak ilerlemeye
calismaktadir.

1.2. Anlatim Sekli ve Anlaticinin Kimligi

Baharla Gelen romani birinci tekil kisi ve 6zne anlatici aracihgiyla
kaleme alinmistir. Romanda 6zne anlatici olan Reha hem iginde bulundugu
zamani, hem de daha O6nceki Reha’yl anlatiyor olmasiyla ayrigsmis 6zne

konumundadir.

“Yazar, en ¢ok bu bicemi kullanirken kendisini gizleme gereksinimi
hisseder. Kadin yazarlar igin bu ne blylk bir handikaptir, dlgtnebiliyor
musunuz?” (Andag 2004: 100).

Romanin baskisisi Reha, hem olaylari yasayan hem de aktaran kisi
konumundadir. Ancak hatirlamalara ve cagrigimlara bagl olarak ilerleyen
Baharla Gelen’de anlatici 6zne cift kisilige ayrilmis durumdadir. Reha
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askerligini yaptigi Nigde’de hem o anki hislerini anlatmakta, hem de
hatirlama yoluyla askere gelmeden énce istanbul’da sorunlariyla bunalmis
olan Reha’yl anlatmaktadir. Onceki Reha annesinin istekleri, cocukluk aski
Halide’nin temiz duygulari ve metresi Baria’nin evlilik baskilari altinda sikigip
kalmis bir Reha’dir. Sonraki Reha ise mevcut problemlerden kendisine
ybnelttigi soru ve elestirilerle ¢ikis yolu arayan, blylyen Reha’dir. Bu iki
Reha arasinda olgunluk ve hayata bakis acisindan blyuk fark vardir.
Nitekim, istanbul’dan Nigde'ye askere gelmis olan Reha, bunu mecburi bir
vatan goérevi gibi degil, sorunlarindan uzaklasarak kendisini arayabilecedi,
kisiliginindeki aksakliklar tespit ederek kendisini yeniden yapilandirabilecegi

bir firsat olarak gérmektedir.

2. Anlatim Teknigi
2.1. Vak’a Tertibi

Eserin temelini, Reha’nin askere gitmeden énceki ¢ ayi ile askerligini
yaptigl sekiz ayin ¢agrigimlar, ic monolog ve hatirlama yéntemleriyle birbirine
baglanmasi olusturmaktadir. On bir bélimden olusan eserin, her bir bélimu

s6z konusu iki ayri zaman diliminden de pargalar barindirmaktadir.

Romanin basinda Reha’yl istanbul’da bunalimh bir hayat siirerken
gbrurtz. Annesi, metresi Baria ve ¢ocukluk aski Halide onun hayatini sarmis
durumdadir ve Reha kimi zaman mantigiyla kimi zaman ise vicdaniyla girdigi
catismalardan dolayi yorgundur. Hayatini baskalarinin istegi dogrultusunda
yasama fikri onu bunaltmaktadir.

Daha sonraki askerlik hayati ona nefes aldiracak bir pencere
konumundadir. Bu esnada tanistigi Doktor izak ve Hiiseyin Cavus ile birlikte
Reha, kendi kendisini tanimaya baslar. Askerlik, onun annesine dayanmadan
kendi kendisine miicadele verecegi ilk ortamdir.
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Romanin sonundaysa Reha kendi sorunlarini kendisinin ¢dzmesi,
kendi basina ayakta kalmasi ve Kkararlarinin sorumlulugunu tasimasi

gerektigini anlar.

2.2. Tertibin Plani

Reha kdpriude cocukluk aski Halide’yle karsilasir. Bu karsilasma her
kisiye ulasmak icin klUgUk bir kapi aralandigini distnidrken, Reha,
cocuklugunda yasadigi saf duygular tekrar yakalayabilmenin pesindedir.
Ancak, gecmis gecmiste kalmistir. Ustelik Halide, ona olan aski ve gocuksu
kisilik yapisiyla, Reha igin Gzerinde egemenlik kurabilecegi kolay bir kizdir.
Halide, ara sira bulusmak igcin Reha’yi aramakta, Reha ise Halide'yi
kicimsemekle birlikte bir tlrli onu hayatidan tamamen silip atamamaktadir.

Reha, astsubay olarak askerlik gorevini yapmaya Nigde'ye gider. Bu
gidis onun igin, yepyeni ve coskunluk dolu bir serlivene atilma umududur.
Orada kendisinden bir siire énce gelmis olan Doktor izak’la tanisir. Onlarin
arkadasliklarinda ilk gbéze carpan nokta, Erhan Benerin tim ilk dénem

romanlarinda oldugu gibi kisisel yalnizliklaridir.

“Bir ortak nokta diistiniiyorum izak’la aramizda. Yalnizlik. Belki. Tek
ortak noktamiz bu. Bunu ikimizde biliyorduk. Terhis oluncaya kadar siirecek
bir arkadaglik” (Bener 1941: 93).

Reha, diger subaylar gibi kiglada kalmamakta ve kendisine ev
aramaktadir. Bu sirada Huseyin Cavus’la tanisir ve onun kendi evine
tasinmasi hususundaki teklifini kabul eder.

“Oyle bir rahatim burada... Deliksiz uyuyorum sabahlara kadar. Higbir

derdim yok. Ancak O6gleye dogru acilabiliyorum. Arada bir doktorla
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buluguyoruz. Arkadas olduk. Bir kez onu da getirdim eve. lyi vakit gegirdik.
Doktor gayet ustalikla ve idareli iciyor. Hiiseyin Cavus, tek basina kiloluk bir
sigeyi bitirdi ve sarhog oldu” (Bener 1941: 55).

Ancak zaman gegtikce, Hiseyin Cavus ile Reha’nin arasi agilmaya
baslar. Reha’nin slrekli distinceli haline kargin, Hiseyin Cavus, 6zel hayata

saygl duymayan, merakli, her seye karisan, anlayissiz bir ev arkadasidir.

“Son glinlerde aramiz bozuk Hiiseyin Cavus’la. Simdi, gene disarida
iciyor, o kiigciik asci dikkdninda. Ug giin 6nce yiiz lira borg istedi, aybasini
bekle dedim. igerledi. Oysa gercekten de durumum pek parlak degil. Yemek,
icki ve bakkal hesabini éddedikten baska, bor¢ diye verdiklerimi de geri
alamayacagimi biliyorum. Goémlek, camasir, c¢orap, yiUz havlusu, tiras
makinesi, sabun gibi seyleri ortaklasa kullaniyoruz. Bir dig fircasini
kurtarabildim elinden. Alisik olmadigi igin...

Belki bunlarin higbiri 6nemli degil. Asil canimi sikan, her an burnumun
dibinde olusu, koruyucu melek oyunu oynamaya kalkismasi... Kitaplarimi
karigtiriyor, mektuplarimi okuyor, konustugum kimseler hakkinda beni
sorguya cekiyor ve bdtin bunlari, hic ¢cekinmeden, acikca, Kkorkusuzca
yapiyor “ (Bener 1941: 73).

Askerlik boyunca Reha’nin birbirini kovalayan ginleri hep benzer
sekilde gegmektedir. Bu yasami Reha rahat, kolay ve c¢abasiz oldugu igin

sevmektedir.

“Kiglada, bgleye kadar, yemek listesini hazirliyorum, er basina disen
tiketim ve kalori hesaplarini tutturarak tayin cizelgelerini dizenliyorum,
ambar defterini igliyorum. Béliklereden adam toplayabilirsem, kileri, depolari
temizletivorum. Ogleden sonra, kiler acilincaya kadar pek isim olmuyor,
Levazim mdddri’ne yardim ediyorum biraz. Saat dérde dogru, énce sebze
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mdteahhidi geliyor. Eti, birlikler dogrudan dogruya mdteahhidin kesim
yerinden aliyorlar. Nébetci subayina haber yolluyorum. Kimi geliyor, kimi
mdhrind  yollamakla yetiniyor. Bazisi kayitsizdir, dsenir, kiminin gdveni
yoktur. Cogun gelirler. Birlikte gider kKileri agariz. Bazi nébetgi subaylari pek
titizdir [...]

On bes — yirmi glinde bir, kolordu ambarindan toplu erzak, un, kbmdar
ya da odun gelir. Istasyona gidip teslim almak gerekir. O giinler yorucu olur.
Yattigim yeri bilmem” ( Bener 1941: 195).

Haftasonu izinlerindeyse bazen Baria’yl, bazen Halide’yi gdérmektedir.
Gegcirdigi veremden dolay! vucudu zayif olan Halide, hastalanir. Uzun zaman
halsiz yataginda yatar. Baria, evlilik hususunda Reha’ya baski yapmaktadir.
Tdm bunlar Reha’yl bunaltmaktadir. Halide’yle olan iliskisinde Reha kendini
suclu hissetmekte, vicdanina seslenen narin Halide’yi onunla evlenmek
istemese bile terk edememektedir. Baria ise ¢ekici bir kadin olmasi, yasamin
tatli ve zevkli yanini ona sunmasiyla Reha’nin tizerinde baski olusturarak onu

sikmaktadir.

Reha, Hiseyin Cavus’un evinden tasinir. Ancak Hiseyin Cavus’un bu
olaya tepkisi buyudktir. Reha’ya anormal derecede baglilik géstermektedir.

“Eldlem ne derse desin, diye haykirdi. Cavidan Hanim’in da cani
cehenneme... Bana Hiseyin Cavus demisler Reha Bey... Ben bildigin
insanlardan degilim... Namussuzum seni birakirsam, anladin mi? Kira mira
istemiyorum. Usiidiin mii dedin? Sirtimda tasinm odunu alimmallah... Sen
tek rahat et. Sen tek birakip gitme beni... Ne istersen yap, kabuliim [...] Bak,
ben dedim mi yaparim Reha Bey. Kér olayim. Sen bilemedin beni. Oyle ham
ahlat degilim. Inanma elin itinin képeginin dediklerine. Benim igin, dost, dost.
Otesi yok... Bak kitap carpsin, bir daha canini sikacak olursam. Kulun
kélenim ben senin... Baglanmisim bir kez. Dervis Yunus gibi mi dersin, Pir
Sultan Abdal gibi mi dersin, Asik Kerem gibi mi... Dismdigdm dizine. Tévbe
birakmam. Bu yolda ermek de var, ateslere yanmak da var. Seni terhis edip
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koyuverseler bile, ben de cikar gelirim peginden. Surada iki dénim bag
bahcem var, satar savarim. Istanbul’'un tasi topragi altin, demisler; orda da
elbet bir is tutarim. Iki kadeh rakimizi nasil olsa kazanirim... Sen yeter ki
buyur. Sen yeter ki hi de...” ( Bener 1941: 241).

Reha’nin bagka bir eve taginmasini kendisine yapilmig bir ¢esit hakaret
olarak goéren Huseyin Cavus, Cavidan Hanim’in sdrdldigid uzak bir il
merkezine gider. Reha’nin Baria’yla olan iligkisi sonlanir.

“Bir Baria vardi. Dogrusu bu. O da bir firtina gibi geldi, gecti” ( Bener
1941: 262).

Halide rahatsizlanir ve Validebag Senatoryumu’na kaldirilir. Doktor izak

terhis olur.

Reha’nin terhisine ise bir ay kalmistir. Bahar yaklagsmaktadir ancak bu
son gunlerinde onun hisseleri son derece karamsardir. Romanin sonunda

kendisini ¢6zime ulasamamis, yenilmis biri olarak gorur.

“Buradan hicbir sey kalsin istemiyorum bellegimde. Yenildim! Bdtdn
kurnazca cabalarima karsin, zayifligim ortaya c¢iktl. En iyisi unutmak. Hig
yasamamis olmak. Ama midmkin mi? Her yasanan gdnlin, forsalarin
gévdelerine kizgin demirle islenen muihdrler gibi, kigiligim tstinde silinmez

izler biraktigini bilmiyor muyum? (Bener 1941: 276).
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3.Kisiler
3.1. Psikolojik Tipler
3.1.1. Uyumsuz Tip

Yirmi doért yasindaki Reha, romanin basinda karsimiza askerlik
gbrevini Nigde'de astegmen olarak yaparken cikar. Gegmiste doktor olmak
istemis ancak babasini erken yasta kaybetmesi dolayisiyla hayata erken

yasta atilmak zorunda kalmig, bu nedenle iktisat okumustur. Bankacidir.

“Gergi bankacilar da insanlarla ugragsir. Ama yapay birtakim insanlardir
bunlar. Ya bir ortaklik adiyla cikarlar karsiniza, ya birtakim bonolarin, tapu

senetlerinin gerisine gizlenirler, yizlerini géremezsiniz” (Bener 1941: 17).

Babasi topcu subayidir ve bir atis gdsterisi yapilirken, merminin
namlunun iginde patlamasiyla hayatini yitirmistir. Babasinin given veren
bakislarini, her gucliglt yilmadan omuzlayisini, yakisikhhgini, gucli ve
sefkatli kisiligini hatirlarken, ona karsi tuhaf bir kiskanglik duymaktadir.
Kendisini babasinin yaninda bir hi¢ sayilabilecek kadar zayif karakterli
olduguna inanmaktadir. Reha, kendine olan inanci zayif biridir.

Annesiyle yasamaktadir. CUnkl bu onun kendisi icin segctigi en guvenli
yoldur. Kendi ayaklari Uzerinde durmak yerine, kendi deyimiyle ana dizinin
dibinde oturmayi seg¢mistir. Durgun ve kendi halinde bir kisilik yapisina
sahiptir. Hatta annesi ¢cogu zaman onun eve kapanip disari ¢ikmayisindan
sikdyet etmektedir. Baskalari onun ¢ok ciddi ve kimseyle kolay samimi
olmayan bir insan oldugunu dutsinUrken, Reha bilmektedir ki, bu durum onun
ciddiliginden degil, icindeki asagilk kompleksinden kaynaklanan bir
durumdur. Bu ciddi durus, onun icin sadece bir maskedir. Reha bu sekilde

kendini disaridaki insanlardan saklayip koruyabildigine inanmaktadir.
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“Hicbir seyden hognut olmamak bahanesi altinda, asaligimi gizlemek
cabasindayim... “(Bener 1941: 75).

Reha, surekli kendi icine donuk sekilde yasamaktadir. Dikkati hayat ve
onun bu hayatta durdugu yer Gzerinde yogunlasmistir. Bu durum da bizi onun

felsefeye yatkin bir kisilige sahip oldugu kanisina gétirmektedir.

“Goérinlse gére yapacak hicbir sey yok. Anliyorum. Clnki her seyin
birden bitmesi gerek. Benden sonra da sdrip gidecegini bildigim bu toprak
korkutuyor beni. Bir ayriigim yok asagidakilerden, belli bir sey. O igiklari tek
tik yanan evlerdeki cocuklar, kadinlar, yorgun erkekler, can ¢ekisen hastalar,
hafiz ve ben, bilingli ya da bilingsiz, ayni ¢abadayiz” (Bener 1941: 10).

Askerligini yaptigi Nigde’de, durmadan istanbul’daki yasamini, oradaki
cevresini ve istanbul’daki Reha’yi dislnir. Nigde'de, gecmis yasamindan ve
problemlerinden uzaklasarak baska biri olmayi, eksik ydnlerini guglendirip,
hatalarini telafi ederek Kkisiligini yeniden insa etmeyi dener. Hayatini
cevresindeki insanlarin beklentileri dogrultusunda yasadigini fark eder.
Kendini yeterince taniyabilirse, o zaman daha kolayca kendisi gibi
olabileceg@ini dusunur. Nigde'de tanistigi insanlarla hep kendini tanima
ekseninde iligkiler kurar. Kendisini onu teyzesinin kiziyla evlendirerek dizenli
bir yasam kurmasini isteyen annesinden, ona evlilik konusunda baski yapan
metresi Baria’dan ve veremli olmasindan dolayr acidigi ¢ocukluk agki
Halide’den arindirmak ister. Nigde'de tanistigi Hlseyin Cavus sorunlu
gecmisinden dolaylr aksak bir kisilige sahip, gecginmesi zor biridir. Reha,
onunla ayni eve tasinmayi kabul ederek hayatindaki her tirli zorluga karsi
kendi glcuni ve tercihlerini ortaya koyabilmeyi, hayatini bagka insanlarin
yonetiminden cikarmay! dener. Nigde’'deki sekiz ayr boyunca Doktor izak’la
yaptigi uzun sohbetlerde hep kendi ¢cikmazlarini dile getirir. Bu sohbetlerde
genellikle Reha’nin siirekli anlatmasi ve izak’in siirekli dinlemesi, sohbetten
¢ok bir i¢ sdylesmeyi andirmaktadir. Bilinci ve dikkati her zaman kendi Gstline

yonelmis durumdadir.
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“Ama hicbir zaman bilincimi yitirdigimi sanmiyorum. Bir yanim hep
uyanik. Guldp alay etmeye caligiyorum kendimle. Gergeklikler disina ¢iktigim
zaman, dlpedlz avundugumun farkindayim. Bazi, tek bagima, yliksek sesle
konugurken yakaliyorum kendimi. Sanki birbiriyle carpisan iki ayri kigilik
tasiyorum. Ama bir Gglncl kisi de digsardan, onlari gézetleyip, hallerine
guliyor. Sonra, bir tartigmadir baglyor icimde. Oyuna gelmis gibi
kederleniyorum” (Bener 1941: 159).

Reha’yr her daim birtakim dUstncelerin icinde bogulmus halde
buluruz. Onun zihni cagrisimlarla gecmisten gelecege, hayattan 6lime,
yalnizliktan varliga dogru kosusturmaktadir. istanbulda Reha ise bu
kosusturmacanin iginde, sirekli yorgundur. lyilik ve koétiliik, kolay ve zor
arasinda sikisip kalan Reha, Nigde’de bunalimlarindan kurtulmaya, askerligi
bittikten sonra gidecegdi yolun rotasini belirlemeye ¢alismaktadir. Duygulari
ve dlstnceleri sUrekli degisen, Reha kendini glgslz ve aciz hisseder.
insanin kendi kendisinden kagamayacagina, yasamla miicalenin gerekliligine

ve bunun herkesin kendi sahsi miicadelesi olduguna karar verir.

“Gulmekle aglamak arasinda bocaliyorum. Bir oyun oynaniyor
beynimin gbézeneklerinde. Kolay kolay hizina dayanilmaz bir oyun. Her an o
gbzeneklerden bir duglnce sizip aydinliga firliyor, hemen arkasindan onu
kovalayan bir baskasi, Otekinin yalanciligini, yltze gdliculGgind, bir értdyd
siyirip alir gibi tstiinden, ortaya cikariveriyor. Cok yliksek bir yere gerilmis bir
salincaga binmis gibiyim. Bir o yana bir bu yana savrulmaktan basim
dénmds” (Bener 1941: 39).

Cogunlukla karmasik ve kimi zaman birbiriyle ¢eliskili, siradan olandan
uzak bir ruh hali igindedir. Bu psikolojiden uzaklasmak igcin zaman zaman
ickiden ya da uyku ilaglarindan medet umdugunu géririz.
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“Sadece uyumak istiyorum. Kafamin icindeki karigikligin sebebi bu.
Biliyor musunuz, bazi durup dururken, avazim ¢iktigi kadar haykirmak
geciyor icimden. Bazi da hi¢ nedeni yokken gilmeye basliyorum” (Bener
1941: 20).

Reha’nin icinde, yasamin monotonlugundan, varolusun
sorgulanmasindan, hayattan istedigini alamamis olmaktan gelen bir bosluk,
yogun bir yalnizlik ve caresizlik duygusu vardir. Her daim dasUncelidir.
Yalnizlik odagiyla baslayan dustnceler, Reha’nin zihninde kendiliginden
gelismekte, ¢agrisim ve i¢ monolog yoluyla onu kimi zaman c¢ocukluguna,
kimi zaman sevgilisine, kimi zaman annesine ya da hayattaki tercihlerine
gb6tirmektedir. Reha’nin hayata baktigi pencere yalnizliktan yapilmigtir ve o
olaylar ele alirken bu pencerenin disina gikamamaktadir.

Onun kisiliginin temel taslarindan birisi de, hayata karsi duydugu
korkudur. Reha, kendi geleceg@ine dair kararlar alirken hep tereddit igindedir.
Hayatta attigi adimlar kesin ve gicli olmaktan uzaktir. Kigik adimlarla,
geriye dbnuUslerle, aklina takilan sorularla ve tereddtlerle ilerlemektedir.

“Korkuyorum ben doktor. Kendimi tanimaktan korkuyorum. Bir glin
kaygllarim gerceklesecek olursa, dayanamam. Ama bakmayin, ben zaten
korkagin biriyim. Bu herkese séylenmez tabii. Siz doktorsunuz. Benim
dinyamin diginda biri. Yahudi olmasaydiniz sizinle gene bdyle
konusamazdim. Korkak olabilmek ne glzel sey. Korkakligini séyleyebilmek,
korkakliginin bilincine erebilmek” (Bener 1941: 33).

Reha’nin roman boyunca, genel anlamda hep bir huzursuzluk,
tereddiit ve bunalim hissettigini gbzlemliyoruz. Sarekli bir arayis, i¢csel bir
mucadele ve 6zelestiri icindedir. Hayat hakkinda fikirleri vardir ancak bunlari
kendi yasaminda uygulayabilecek kadar iradeli bir kisilige sahip degildir. lyi
ve koétl, kolay ve zor Reha’nin iginde sirekli gatismaktadir.
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“Daha dstiin yasayiglara deger bir insan olduguma inanmigtim. Dogru.
Hayati ¢cok daha bagka tirli degerlendirmek gerektigini digdndyorum. Bir
hayvan, bir bitki gibi, bosu bosuna yasayip &lmek istemiyorum. Bir
duginceye, bir insana baglanmaliyim. Bir seyler yaratmaliyim. Bir ise
yaramaliyim. Bir anlami olmali yasayisimin, yaptigim isin. Ama biliyorum Ki,
bu dagdndiklerimi yapacak kadar gicli degilim. Ne istedigini bilmeyen

kararsiz bir insanim. Huzursuzlugum ondan... “ (Bener 1941: 77).

3.2. Sosyal Tipler
3.2.1. Doktor Tipi

Doktor Izak Kohen istanbul'da yetismistir. Uc yildir nisanhdir. Tip
faklltesini bitirdikten sonra, brangi olmamasina ragmen, kendi istegiyle G¢ yil
Bakirkdy hastanesinde staj yapmistir. Askerligini Nigde’nin klgUk bir
kasabasinda, Reha ile birlikte yapmaktadir. Askerligi bittikten sonra

istanbul’da Beyoglu’nda bir muayenehane agmay!i planlamaktadir.

izak yahudidir. Bu durum onun icinde zaten varolan ‘kalabalik iginde
yalniz olma’ duygusunu koérUklemekte, kendi i¢cine kapanmasina neden
olmaktadir. Birbirine benzer bir yalnizlik hissinden dolayr Reha ile iyi
anlasmaktadir.

“Herkesle iyi gecinebilmek icin, bir yandan kendisini ezdirmeyecek
Olgcide sivri, bir yandan, silik ve yuvarlak bir kigilige bdrinmek kaygisinda”
(Bener 1941: 161).

Sarisin, mavi g6ézli, genis omuzlu, yakisikli bir erkek olarak
tanimlanmaktadir. Cocuksu bir yizi vardir. lyi ydrekli, sabirli, isini,
nisanlisini, yasamayi seven, tasa ¢cekmemis, biraz simartilmig, gézu pek bir
adamdir. Caligkandir.
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Romanda izak ile ilgili fazla herhangi bir belirgin ézellik verilmemis
olmasiyla birlikte, izak, Reha’nin tim bunalimlarini yorum yapmadan
dinleyerek onun i¢c ddnyasinin ag¢iga cikmasini saglayan bir figlr olmasi
sebebiyle 6nem tasimaktadir.

3.2.2. Escinsel Tip

Hiseyin Cavus, elli yaslarinda, iri yapilh, esmer, gines yanigi tenli,
kurnaz bir emekli jandarma gediklisidir. Ozensiz bir yasantisi ve buna paralel
olarak Ozensiz bir dig gérinim0 vardir. Sagi sakali uzun ve daginiktir.
Ustlinde eski ve burusuk kiyafetler giymektedir. Tavirlarinin israrci ve kaba
olmasi, ¢evresindekileri Urkitmekte ve ondan belirgin sekilde ¢ekinmelerine
neden olmaktadir. Hi¢ kimseyi umursamayan, kendi istekleri dogrultusunda
yasayan, saygisiz ve disincesiz biridir.

“Adamin kigkirtici saygisizligi sinirime dokunuyordu” (Bener 1941: 29).

Askerligini yaptigi Nigde’de Hiseyin Cavus ile ayni evi paylasan Reha,
her ne kadar onun saygisiz ve kaba halinden, kendisine karsi garip
baghligindan hoslanmasa da, Hiseyin Cavus hayatta o zamana kadar hep
pasif kalmis olan Reha’nin kendi gliciini denemesi ve ¢evresindekilerin etkisi
ve baskisina ragmen kararlarini tek basina almayi 6grenmesi yolunda iyi bir
aragtir.

Hiseyin Cavus’un kadinlara karsi bariz bir dismanhgi vardir. Hicbir
kadina glvenmemekte, hicbir kadina iyi gbzle bakmamaktadir.

“Kadinlar cift ¢ift kogacaksin sabana. Tarla sdirstnler, ddgen sdrstinler.
Ekmek pisirsinler. Camasir yugsunlar. Yizunt c¢evirip bir kez bile
bakmayacaksin yizlerine beyim. Bir kez bile bakmayacaksin. Benden sana

oégut. Yikilirsin sonra. Erkekligin gider elinden. Rezil olursun, sdrdndrscin. Ne
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gelmisse ademoglunun basina kadindan gelmis. Yilanin séziine kanip da,
Adem’i cennetten kovduran kim? Yusufa karsi firavunu kigkirtan kim? Kadin®
(Bener 1941: 64).

Onun kadinlara kargl olan bu tavri gegmiste yasadigi kétt bir aniyla
baglantilidir. Yillar énce, geng¢ bir delikanliyken, bir kadina vurulmustur. Bu
kadin ugruna 6ndne ¢ikan tim kismetleri elinin tersiyle itmig, varini yogunu
bu kadinin yoluna sermistir. Ancak kadinin, Hiseyin Cavus’la evlenmeyi
istememesi Gzerine Hiseyin Cavus kadinin evini basar. Amaci zorla kadina
nikah kiymaktir. Ancak evine girdigi anda kadini iki erkegdin arasinda dans
ederken gorir. O glnden sonra, yasadigi bu hayal kirkhdi ve tecriibeyle
kadinlarla olan ilisigini keser.

Kasaba’'da onun gecmisi hakkinda bazi kéth sdylentiler vardir. Bu
sOylentilere gére, Hiseyin Cavus, askerlikten emekli olmamis, kovulmustur.
Uzunca bir stre de hapishanede yatmistir. Gengliginde, hovardalik yapmis,
cok para harcamistir ama kimse bu kadar parayr nerden buldugunu
bilmemektedir. Rlsvet ve kacakcilik islerine bulagmistir. Glney-Dogu
Anadolu’daki bir ilgede jandarma komutanhgi yaptigi sirada, kéylller ve
agalar arasinda ¢ikan bir anlagsmazlikta, beraber eglendigi agalarin tarafini
tutmus ve kdylllere zulmetmistir. Ancak kdyluler Hiseyin Cavus’u ¢ok kot
déverek ondan intikam almislardir. Oyle ki Hiiseyin Cavus, alti ay hastanede
yatmak zorunda kalmistir. Bu olaydan sonra da bir daha toparlanamamis,
kendini bir ¢esit hastalikh ruh hali igcine birakmistir.

3.2.3. Mutsuz Kadin Tipi

Halide, Reha’nin ¢ocukluk askidir. Reha on Ug¢ - on dért yaslarindayken
ayni mahallede oturdugu Halide’ye asik olmus ve yillar sonra onu bir tesadif
sonucu tekrar bulmustur. Halide simdi yirmi iki yasinda, veremli, zayif, ruhsal
ve bedensel olarak narin bir kizdir. Babasini da veremden kaybetmistir. lyi
niyetli, sessiz ve sabirlidir. Cocuklugundan beri Reha’yi sevmekten hig

vazgegmemistir. Hayattaki en blylk umudu bir giin gelip Reha’nin da onu
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sevmesidir. Reha, Halide icin yalnizca bir ¢ocukluk sevgilisi degil, ayni
zamanda yitirilmis gunlerin, kaygilardan uzak mutlu yasantilarin, ana baba
ocaginin, dogdugu memleketin simgesidir. Halide pasiftir. Kendine guveni
yoktur. Fikirlerini, beklentilerini, endiselerini, Gzlntdlerini dile getirmez. Onun
hayati hakkindaki kararlari bile Reha’nin almasini ister. Mutsuz ve gigsiz bir
kadindir. Ayrica Halide, Reha’ya génlini vermis veremli bir kiz olmasi

ybniyle de onun vicdanini temsil etmektedir.

Reha’nin Halide’de aradigi sey ise, cocukken hissettigi temiz ve saf
asktir. O, yine Halide'’yle birlikte ayni duyguyu yakalamaya calismakta, ancak
bunu yapamadigini gbrdiglinde hirgcinlasmakta ve sucu Halide'ye
atmaktadir. Bir yandan Haliye’'ye yeniden asik olmayi denemekte, diger
yandan onun saf askl karsisinda ezilmektedir. Veremli oldugu igin, onu
Uzmekten korkmakta, Halide’ye ne evet ne de hayir diyebilmektedir.

“Butin sugu gizel olmayisindayal.

Cogdu kizlar saclarini iki 6rgli yapar omuzlarina birakirlardi. Onun saclari
dimdiz, kisacik. Bakiglari hep &6yle acili ve islaktl. Kigdcdktd. Cilizdl.
Sokulgan bile sayilmazdi. Bir gézleri degismemis. Ama c¢abucak tanidim*
(Bener 1941: 57).

Reha’nin Halide’yle olan yakinhgdini kimi zaman basit bir acima duygusu

ustlne insa ettigini de sdéylemek mimkuanddar.

‘Bu kizin da yasamaya hakki var... Mutluluga, sevilmeye, yuva
kurmaya, cocuk dogurmaya...” (Bener 1941: 141).

“Keske hi¢c ¢ikmamis olsaydim kargsisina. Onun elinden bu zavallica
avuntuyu almaya hakkim yok. Dayanamaz benim uzaklagip gitmeme. Yok

baska tutunacagi dal. Biliyor her seyi. Her gseyin farkinda. Hastaliginin,
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cirkinliginin, yoksullugunun, kimsesizliginin. Gercekten bekledigi bir sey yok”
(Bener 1941: 155).

Halide ise, ¢ocuksu Kisiligi ve saf askiyla kendini Reha’nin kargisinda
savunmasiz birakmaktadir. Zird Reha’nin Halide’ye hayir diyemeyiginin bir
diger nedeni de onun Ustiinde egemenlik kurabilecegi kadar pasif yaratilista
oldugunu gérmesinden ileri gelmektedir. Kendini cogu alanda yetersiz géren
Reha icin Halide, bir bakima kendi kendine ‘glcliyim’ diyebilecegi bir obje

konumundadir.

“Her zaman buyrugum altinda tutabilecegim, diledigim  gibi
hikmedebilecegim, eziyet edebilecegim, sonra tekrar, kiglk bir
gulimsemeyle kendime baglayabilecegim zavalli bir yaratik. Bbéyle birisi
gerek bana, efendiligimi ilan edebilmekligim icin. Her istedigimi yaptiracagim
bir tutsak, bir parya, ya da bir odalik gibi kullanabilecegim... Gerisinin énemi
yok” (Bener 1941: 76).

Baska bir acidan ise Halide, Reha’nin Baria’'ya kargi olan siperidir.
Reha, gekici ve kurnaz bir kadin olan Baria’'ya baglanmaktan korkmakta, bir
gln ondan ayrilmasi halinde duyacagi acidan dolay tedirgin olmaktadir. Ara
sira Halide'yle zaman gecirmesi ve Halide’nin ona olan ilgisi Reha igin bir
nevi can simididir. Halide ise gegirdigi sikintilar ve Reha’ya olan aski ile o ne

derse boyun egmektedir.

“Yorgun ve usanmis, diyorum. Baska bir sey degil. Olimi yakindan
gérmds. Artik hicbir sey umrunda degil. Birakmis kendini akintiya...” (Bener
1941:115).

Reha, bir yandan Halide'yi arayip sorarak ona umut vermekte, diger
yandan da vicdan azabi c¢ekerek onun hayal kurmasini &énlemeye
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calismaktadir. Diger bir ifadeyle Reha’nin icindeki celiskiler insanlarla olan
iletisimine de yansimaktadir.

“Az 6nce glvenilmeyecek bir adam oldugumu séylemistim sana, dedim.
Ne demek istedigimi daha agik anlatmaliyim. Kétd niyetli bir adam degilim.
Hele sana kétilik yapmay: hic istemem. isin piif noktasi surada: bdtin
yakinligimiz, tanigikligimiz, c¢ocuklugumuzun ayni mahallede gecmis
olmasindan ibaret. Evet. Hepsi bu. Oyle degil mi? Cocuktuk o zaman. Bu
sézclgin dstinde durmamiz gerek. Ikimizde cocuktuk. Aramizda olup
bitenleri bu acgidan degerlendirmezsek yaniliriz. Oysa, ben simdi yirmi
besime basiyorum. Bu yasta artik masallara inanilmaz. Sen de, herhalde
yirmi bir, yirmi ikisinde varsin. Senin i¢in durum daha bagka olabilir, kabul
ediyorum. Ama, unutma ki, ben ¢ocuk degilim. Hele, o ¢ocuk hi¢ degilim...”
(Bener 1941: 120).

Eserdeki diger bir mutsuz kadin da Reha’nin metresi Baria'dir. Genel
yasantisi, hayata bakisi ve istediklerini cinselligini kullanarak almasiyla Reha
icin ginlik hayatin zevklerini temsil etmektedir. Reha’nin galistigi bankada
sekreterdir. Bakimh ve glzeldir. Sarisin, hafif cilli, ufak tefek, kiicik ve agik
mavi gozli, gizel bir kadindir. Giyinisi, konusmasi, bakiglari, hali, tavri her
zaman ¢ok kadinsidir, davetkardir. Otuzlu yaslarindadir.

Reha’ya, surekli evlilik konusunda baski yaparak onu bunaltmaktadir.
Onunda kendine glveni yoktur. Mutlulugu kendi icinde degil, Reha’yla
yapmak istedigi evlilikie aramaktadir. Gelecegini ve mutlulugunu bir
baskasinin kararlarina birakmasiyla Baria gli¢siiz ve mutsuz bir kadindir.

3.2.4. Cinselligini Kullanan Kadin Tipi

Cavidan Hanim istanbulludur. Nigde’de, Reha’nin askerlik yaptig kiigiik
kasabada Baglar yolundaki sari boyali iki kath, tahta parmaklikli evde
oturmakta ve genelde baskalari tarafindan ‘Baglar Yolundaki Kadin’ olarak
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anilmaktadir. Duldur. Hayatini kendini pazarlayarak kazanmasina ragmen,
kendisini pek ¢ok agidan namuslu, namazinda niyazinda bir kadin olarak
gb6rmektedir. Yaptigr sey onun icin sadece meslektir. Evine sadece “bey’leri
kabul etmektedir. Temiz kalpli, iyi niyetli bir kadindir. Otuz bes - kirk yaslari
arasindadir. Dizenli bir hayat stirmektedir. Ciddi tavirhdir.

“Ama Cavidan Hanim’in yaninda gllinmez. Kulagindan tutup kapi
disari edebilir adami” (Bener 1941: 176).

Cavidan Hanim, yeri geldiginde icki icen ama kendi sinirlarini iyi bilen,
asla sarhos olmayan, karsisindakinin de sarhos olmasindan ya da basit
sakalar yapmasindan hoslanmayan, gevezeligi sevmeyen, erkege saygl
duymak gerektigine inanan, otoriter, agirbash bir kadindir. Ayni zamanda
Cavidan Hanim, kaderci bir kadindir.

“Insanin alnina ne yazilmissa o olur. Herkes kendi aklina gére bir sebep

arar. Bosuna kendini yorarsin...” (Bener 1941: 178).

Gengliginde tepebesindaki halk lokantasinda calismistir. Glizel bir kadin
oldudu icin, tiyatronun yildizi, beylerin pasalarin bile gérmeye geldigi kisidir.
Guney illerine turneye ciktigi bir yaz Hiseyin Cavus’la tanisir ve birbirlerine
asik olurlar. Aski ugruna tiyatroyu birakir ve U¢ yil boyunca onunla
evlenecegini sdyleyen Hlseyin Cavus’un pesinden gider. Ancak Hiseyin
Cavus’un koylerden birine baskina gqittigi sirada basina gelenler, onlarin
hikdyesinin sonu olur. O zamandan sonra Cavidan Hanim, elindeki bitin
parayl Hiseyin Cavus ve kendisi icin yeni bir hayat kurmak icin harcadiysa
da, bu mimkin olmaz ve her seyden ¢ok glvendigi Hiseyin Gavus onu

kendi elliyle bagka erkeklere pazarlar.

“Hele ask ugruna, en degerli varliklarini atabilmeli insan oyun masasina.

Yitirse bile, hayiflanmamasini bilmeli.
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Hayati, huzuru, varligi ve her seyi...

Iste ancak, bir Cavidan Hanim'da bulabilirsin o koskoca ytiredi” (Bener
1941: 184).

3.2.5. Ev Hanimi Tipi

Reha’nin annesi erken yasta kocasini kaybetmis, bundan sonra da
hayatini ogluna adamis bir kadindir. En blyUk temennisi oglunun bir an énce
iyi bir kizla evlenmesidir. Goénlindeki gelin ise Reha’nin teyzesinin kizi
Betul’ddr. Her firsatta onu évmektedir.

“Ne igler gbriiyormus, meger ne ev hanimiymis, yemeklerinin, tatlhlarinin
ustine yokmus. Hele teyzesine &yle saygili imis ki, zamane kizlarinin
hicbirisinde rastlanamazmis buna. Sonra, ikide bir beni sordujuna bakilirsa,
kizcagiz génlini bana kaptirmisa benzermig” (Bener 1941: 263).

Ancak verem hastaligi gecirmis olmasi dolayisiyla Halide’den
hoslanmamaktadir. Titiz ve evcimen bir kadindir. Okuma yazmasi yoktur.
Dedikodudan, elalemin diline dismekten ¢ekinmektedir.

Betll ise, Reha’nin teyzesinin kizidir. Tombul olmasina karsin dalgali
saclari ve tath yesil gbzleriyle gizel bir kizdir. Ancak biraz saf, Reha’nin
deyimiyle ‘aptal’dir. Cocukluklari, babasinin éliminden dolaylr annesinin
teyzesine tagsinmasiyla birlikte gecmistir. Tim aile Reha ile Betll'lin bir gin

evlenecegdini distinmektedir.

O da Reha’nin hayatindaki diger kadinlar gibi gugstuzdir. Gunkl
gelecekten beklentisi kendi ayaklari Uzerinde durmak degil, Reha'yla

evlenmektir.
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“Ddsdndyorum da, gercekte bundan daha olagan bir sey yok. Giizel kiz.
Varlikli. Liseyi de bitirdi heyamola ile. Akraba. Daha ne isterim? Gergi biraz
topluca, gerektiginden daha aptal oldugu da ylzinden okunuveriyor ama,
kim bilir, belki de birer erdemdir bunlar evlenilecek bir kiz i¢in” (Bener 1941:
107).

4. Zaman
4.1. Nesnel Zaman

Eserin nesnel zamani hakkinda varabilecedimiz yargi, olaylarin 1950’li
yillarda gegctigidir. Bu yargiya Reha’nin babasinin Il. Dinya Savasi sirasinda
bir kaza kursunuyla canvermis olmasindan ulagsmaktayiz. Eserde nesnel
zamanla ilgili baska bir ipucu yoktur.

4.2. Vak’a Zamani

Vak’a zamani igin ise birbirine ¢agrigsimlarla baglanan iki ayri zaman
diliminden bahsetmek miumkindir. Bunlardan ilki Reha’nin askere gitmeden
dnceki son (¢ ayidir. Reha bu dénemde istanbul’da annesiyle yagsamaktadir.
Romandaki ikinci zaman dilimi ise Reha’nin sekiz ay boyunca askerligini

yaptigi Nigde’de gecmektedir.

“Su sekiz ay iginde olanlari getirmeye c¢alisiyorum gbézlerimin dnine.
Duruk ve heyecansiz bir yasayisti. Sonra Hiiseyin Cavus, Doktor izak,
Levazim Midirt, Cavidan Hanim ve O&tekiler... Birka¢ yil gecmeden ne
kalacak onlardan bellegimde? Silik bir iki ani. Bir gtliimseme, biraz utang ve

sonra unutus...” ( Bener 1941: 273).

Her iki ayri zaman diliminde de Reha’yi bunalmis olarak goririz.
istanbul’da yasadiklari onu bunaltmistir. Nigde'ye geldigindeyse bu kiigik
sehre ayak uyduramayisi, tutunamamiglik ve vyalnizlik duygusu, zaten
melankolik bir kigilige sahip olan Reha’nin dikkatinin kendi icine dénmesine
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ve bir ¢6zim arayisina girmesine neden olur. Burada &éznel zamanin
kullanildigini sdyleyebiliriz. Olaylar, Nigde’de Reha’nin askerligini yaptig
sirada devam ederken, Reha bir yandan da i¢ monologlar, ¢cagrisimlar ve
hatirlamalar yoluyla gecmise, istanbul’daki giinlerine gider. Diger bir ifadeyle
Baharla Gelen’de Erhan Bener genisletme teknigiyle roman kigisinin gegmisi

ve bugunu arasinda képri kurmustur.

“Reha, arkadag! Izak’la olan konugmalarina bagli olarak gecmise déner.
Ancak bu geriye dénlisler klasik anlamda geriye déniis degildir. istanbul’'da
yasadigi zaman slrecine ve o zamandaki kigiligine, duygu ve ddstncelerine
dénds vardir. Nigde'deki Reha, kendi sorgular ve kendini tanimaya caligir.
Gecmisteki ‘ben’ine dbnerek, o ‘ben’in simdiki zamandaki yansimalarini
yakalamak ister. Amaci, kendisi hakkindaki gerceklere ulasmaktir. Bu iki
zaman sureci sinemadakine benzer bir sekilde ‘flashback’ teknigi ile baglanir”
(Ozcelebi 2004: 197).

5. Mekan
5.1. Dar Mekan

Eserde ayrintili bir dar mekéan tasvirine yer verilmemis olmakla birlikte
Doktor izak Kohen’in Ofisi, Reha’nin Nigde'de kiraladi§i ev ve Halide’nin
icerenkdy’deki evi ve bu mekanlarin Reha (izerinde biraktigi izlenim birkag
cumle ile bahsolunmaktadir.

Eserde, Reha’nin sik sik ugradigi Doktor izak’'in Ofisi su sekilde tasvir

olunmustur:

“Sonra, hala kapiyr aralik tuttugunu fark ederek geri cekilip, yol
gésteriyor. Bir adim atip duruyorum. Islak, kif kokulu bir sessizlik ¢carpiyor
ytiztime. Bu oda, Selguklulardan kalma hamamin soyunma odasi olsa gerek.
Yirtik bir paravanin arkasinda, katlanabilir bir karyolanin ayakucu gérdndyor.
Duvarlar bitin kiglalalar gibi, kirli sar1 badanalanmig, dalga dalga. Demir
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parmaklikli, icerlek, perdesiz kiiclk bir pencerenin éniinde, kunt tahtadan
calisma masasi. Cilasi yitmis. Masanin dstinde uzun, kivrik sapl bir masa
lambasi, orta yerinden agilmig, kalin, ciltli bir kitap” (Bener 1941: 13).

Reha’nin, Nigde’de Hiseyin Cavug’la birlikte oturduklari ev ise
asagidaki gibi tasvir edilmigtir:

“Genig, bakimsiz, yaban otlari burimus bahgenin dibinde yikilmaya ylz
tutmus, tek katli, tas bir ev. Demir parmaklikli pencereleri, kararmis duvarlari,
toprak dami, kasvetli gérinugdyle yillarca énce icinde yasadigim bir evi
animsatti bana. Ama o yeniydi, iki katliydi, gdzeldi...

Gozlerimin bugulandigini belli etmemek icin, bahgeyi inceliyormus gibi
arkami déndim. Bahcgenin &6blr ucunda, yikik tahta bir baraka vardi.
Ayakyoluydu herhalde. Iri yaprakli, yash bir incir ajaci barakanin kapisini
Ortiyordu “(Bener 1941: 30).

Halide ise igerenkdy’de gecekonduyu andiran, tek kath kéhne bir evde

oturmaktadir:

“Yer yer yatmis tahta parmakliklarla cevrili, yetmis seksen metrekarelik
kiicliik bir bahce. Yazin misir ekilmis buraya, belli, kirik saplardan. Susuz
arklar, katilasmis toprak kesekleri arasinda, kurumus domates fideleri,

tutmamis meyve fidanlari...

Sivri bir tas parcasina postallarimin altina sivisan ¢camuru siyirarak iceri
girdim. Pencereler karanlik. Yandaki duvardan disari verilen pasl soba
borusundan duman sizmasa, icerde kimse oturmuyor sanilabilir’ (Bener
1941: 220).
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Halide’'nin ila¢c kutulariyla dolu, soguk odasi her gelisinde Reha’nin

canini acitmaktadir.

“Soldaki oda kapisini aciyor. Ardindan giriyorum. Uc koseli, yamuk,
klcuk, buz gibi bir oda. Pencerenin kenarinda bir somya. Perdeler yari yariya
ortik. Yer ciplak, duvarlar badanasiz; tavan, kirli siyah tahta” (Bener 1941:
222).

5.2. Genis Mekan

Eserde iki temel mekan géze carpmaktadir. Bunlardan birincisi Reha’nin
askere gitmeden 6nce yasadigi sehir olan ve roman boyunca ¢agrisimlar ve
geriye donisler ile genigletilerek verilen istanbul; digeri ise askerligini yaptigi
ve icinde boguldugu, uyum saglayamadigi Nigde’'dir. Romandaki aksiyon
Nigde’de gectigi halde, Reha’nin sirekli geriye ddnlslerle gecmisini
sorgulamasi her iki sehri de ayni derecede Onplanda tutmaktadir. Bu
sehirlerden birinin digerine gére daha baskin oldugunu séylemek gagtar.

Sehirler tasvir edilirken Reha’nin ruhsal durumuna bagh olarak bazen
sinematografik bazen sanatkarane bir anlatimla karsilasiriz. Erhan Bener’in
cocukluk ve genclik yillari babasinin mesleginden dolayr baska bagska
sehirlerde gecmis, yazar Turkiye’nin hemen her yerini gérmuUstir. Buna bagl
olarak eserlerinde yaptigi dis mekan tasvirleri gercekgi ve detaylidir.

“Deniz, yosun kokusu, agir agir rihtimdan ayrilan vapurun sallantisi,
kayiklar, dalgakiran kayaliklari (stinde képlren dalgaciklar, masmavi goék,
Kizkulesi, Sarayburnu’ndan ote, ufuk c¢izgisine siralanmis minareler...”
(Bener 1941: 45).
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“Oysa Emindnii’'ne gitmem gerekti benim. Saatime bakiyorum. Bir saate
kadar okulda olmaliyim. Halic iskelesine dogru ydiriyorum. ilk vapur bes
dakika sonra kalkiyor.

Balata kadar gidip oradan bir taksiye atlamali en iyisi. Denk gelirse
dolmus da bulurum. [...]

Vapur kalkip da, karisiklik biraz durulunca, bu birbirine benzettigim
insanlar, salonun icinde —bir cegit icgldiyle olacak- klmelegiveriyorlar.
Kapinin éndnde birikmig, baslari énine egik, sessiz, herkesten daha yorgun
gériunugld olanlarin Cibali’ye ineceklerini, dipteki &fkeli kalabaligin Fener
yolculari oldugunu séyleyebilirim. Oturdugum siranin ¢evresine toplananlar
Balat'll herhalde. Kokularindan anlasiliyor. Yemis iskelesine inecekleri ayirt
etmek daha kolay. Kl¢lk pazarcilar, kabzimallar, bir iki sirik hamali [...]

Hali¢’in camurlu sularina, cirkef kokularina bel vermis, i¢ ice, cogu iki
katli kararmis evlerin, sivalari dékdlmds, tugla ya da tas duvarli aviularin
éninden hizli adimlarla gectim, ¢arsiya ¢iktim.

O her késesinden igreng, kambur bir tefecinin firlayarak yolumu
kesecegini kurdugum dolambacli sokaklardan sonra, ¢arsinin basindaki iki
katli ahsap karakul binasinin éndnde [...]

Bu kendimi yabanciladigim mahallede, bu sabahin erken saatinde,
icten bir yakinlk duyuyorum adama. Selam veriyorum yanindan gecerken.
Eyip’teki, Fatih’teki, Beyazit'taki insanlara benziyor bu komiser (Bener 1941:
173, 174).

Reha zaman zaman askerligini yaptigi kiiclik kasabadan sikayet eder
tarza bahsetmektedir. Genellikle iki iyi arkadas olan ve dertlesen Reha ile
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Doktor izak arasinda gecen bu diyaloglarla okuyucunun zihninde kasabanin

gbrunttsa cizilmektedir.

“Bu kicglk kent bana acimasiz davraniyor. Tagiyla, topragiyla beni yok
etmeye kararll. istasyonun arkasinda, yerden dimdik bitmis gibi birden
ylikselen daglar sizi GrkGtmiyor mu? Kupkuru, dimdiz, kivrintisiz, tekdlize
uzanan daglar. Ruhsuz ve glliing. Sonra kiglaya ¢ikan tepe. O toprak yol.
Gerilerdeki ¢akiltag! kiimelerini andiran engebeler.

Kamyonlar gecerken nasil bir toz bulutu kalkiyor havaya, gérdiiniiz degil
mi? Sanki bdtin evler bu tozlarin agirhigi altinda yassiimig. Yesil yok.
Kigladan gériinen vadideki elma bahcgeleri bir yana, gézlerim bosuna bir
yesillik ariyor. Bir Hikimet Alani’ndaki asker siralari gibi dért kése dizilmis
ciliz, gblgesiz akasyalar... Ama o bozarmis ufacik yesillik, ¢iplak ¢élin kizgin
aydinligini sadece daha ¢ok ortaya c¢ikariyor. Bu kurulukta, yalniz sokaklar,
evier, daglar degil, insanlar da toprak kesilmis. Elleri, yizleri, bakiglariyla,
ruhlariyla, hayalleriyle kabuk tutmus, nasir baglamis insanlar...” (Bener 1941:
37).

“Hasta bakma odasinin daracik penceresinden pazar yeri gérindyordu.
Karanlik basmak (lzereydi. Asagidaki sokaktan ylikselip gelen alici ve satici
kalabaliginin sdrekli ugultusunu kdsedeki karpuzcunun yldrek paralayan
haykiriglari bastiriyor. Tam karsidaki tezgdhta, kiglk, kirik Kifelere yigiimis
tursuluk salataliklar, rengi atmig patlicanlar, iri, kara taneli dzimler.
Kalabaligi yara yara gegcmeye c¢alisan bir at arabasinin strdclsl, ana avrat

sévuyor.

Susuyoruz. Dalgin dalgin sokagin ugultusunu dinliyoruz bir stdre. Aksam
pazari. Iglerinden dbnenler, evierine yiyecek gbtirmek igin birikmisler
saticilarin basina. Tek tik liks lambalari yanmaya bagslamis. Pazarin en
ucuz saati. Gene de cekise c¢ekise pazarlik yapiliyor. Alicilar, alacaklarini
elleriyle yokluyorlar, sonra ¢ekine ¢ekine clizdanlarindan para ¢ikartiyorlar,
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bes kurus daha az vermek igcin bozuk paralarinin ¢ikismadigini ileri
sdrdyorlar” (Bener 1941: 85).

6. Konular
6.1. Yalnizhk

Yalnizlik, Erhan Bener’in tim ilk dénem romanlarinda oldugu gibi
Baharla Gelen’de de varligini kuvvetle hissettirmektedir. Bu yalnizhgi
romanin en basinda, Reha ile Doktorun arkadasliklarinda buluruz. Onlarin
arkadasligindaki en blylk etken, yalnizliklarini paylagiyor olmalaridir.
Onlarin yalnizhgi hem askerde olmanin verdigi duygudan, hem de iclerinde

tasidiklari bireysel bosluk duygusundan kaynaklanmaktadir.

Erhan Bener, tUm romanlarini ve Kkisilerini somut bir yalnizlik temasi
etrafinda sekillendirmektedir. Reha, bunalimli kisilik yapisiyla kendi basina
ayakta kalip hayata tutunabilmenin yollarini ararken kendini mutsuz, caresiz
ve yalniz hisseder. izak ise Yahudi olmasi dolayisiyla kendisini toplumun geri
kalanindan farkh ve dislanmis hissetmektedir.

“Yalnizlik kadar kéti bir sey yok doktor. inanin bu béyle. Gece vakiti
sizi de tedirgin ettim. Cok O6zir dilerim. Amacim yalniz séyle bir ugrayip
hatirinizi sormakti. Siz de yalnizsiniz ne de olsa. Bir bakima. Yaniliyor
muyum? Sarhos degilim, inanin. Belki bir ¢egit c¢ilginlik. Belki de korku.
Yalniz kalma korkusu. Kendi kendimle kaldim mi, bdtin gdclerimden
siyrilmig, bdtdn umutlarimdan, bekleyislerimden uzaklastiriimis, c¢irilgiplak,
zavalli bir yaratik oldugum ortaya ¢ikiyor” (Bener 1941: 18).

“Ben, kalabalik kentlerin ortasinda yalnizhigini, zavalliligini hissederek
ezilen bir insanim” (Bener 1941: 243).
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“Bu adam da yalniz. Bir bakima benden de yalniz. Cevresinden hicbir
tepki gérmese de yahudiliginin tekligi icinde kabuguna kapanmak geregini
duyuyordur’ (Bener 1941: 22).

“Olti, renksiz tas yiginlari... Korkung yalniziginin, ciplakliginin
urkangligine butin o yilmaz ve dev gérinugine karsin, bir karinca
guctinden yoksun! Onlara bakarak, kendi hicligimi, salt ve caresiz yalnizligimi

daha iyi kavriyorum” (Bener 1941: 175).

“Alan sanki i1ssizlasivermigti. Sokaklarin, evlerin, direklerinde umrunda
degil yalnizhgim. Bosuna savasmigim. En olmayacak avuntularla yitirmigim
glnlerimi” (Bener 1941: 228).

6.2. Varolus ve Hayat

Eserde kimi zaman varolugsun vyalnizlik temasi (Uzerinden
sorgulandigina sahit oluruz. Varolus ve yalnizlik birlikte ele alinmaktadir.
Nitekim kendi varolugsunu anlamlandirmak isteyen Reha ig¢in insan yapisi
tamamlanmis degil, kendini tecribeleri, cevresi ve kararlari ile émir boyu
tamamlama cabasi icine giren bir varliktir. Olim de eserde bir gesit yokolus
olarak ele alindiginda, yalnizliga giden bir yol halini almaktadir. Kimi zaman
Reha’nin varolusculukla yalnizlik temasi arasinda képriler kurdugunu

goruriz.

“Yasamin degeri nedir sizce doktor? Bence, bltlin sorun burada.
Yalnizligin kékd, bu soruya gelip dayaniyor” (Bener 1941: 18).

“Insanlarin en gercek duygusu, belki de budur doktor. Korku. Olmek
korkusu. Yok olmak korkusu. Yalniz kalmak korkusu... “(Bener 1941: 19).
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Eserde, varolusla baglantisi kurulan diger bir nokta ise kisinin kendi 6z
varligi ve bu varlik icindeki yasantisidir.

“Yasanilanin, ancak yasanilanan igcinde var gercekligi. O an gecer
gecmez her sey; duygularin ve ddslncelerin etkisi altinda gercekligini
yitirmeye basliyor. Aynada yuzime bakarken bile hissediyorum bunu.
G6zumd aynadan cevirir gevirmez, bakislarim, yidzimdin sekli, kaslarim,
biyiklarim, burnumun kivrintisi, genemin ¢ukuru, hepsi degigiyor, bambaska
bir bicim kazaniyor. Yasadigi her ani, oldugu gibi, tutabilse belleginde
insan... “(Bener 1941: 46).

Baharla Gelen’de bireylerin kendi benlikleri (izerinden, varolusculuga
gdondermeler yapildigini sezinlemekteyiz.

“Kisioglu 6nemsenmek ister. Oliimiin biit(in sorunlar ¢ézecek kadar
blyik bir olay oldugu sanisina kapilir. Dipedliz séylemese bile, gbkylzinin
ululugunu seyrederken, her akli karistiginda bu umut serinlik verir icine.
‘Elbet anlayacadim bir giin’ diye budalaca avunur. Oysa ben hi¢cbir zaman bu
kadar saf olmadim. Varliktan éteye higbir digtncenin, higcbir amacin, higcbir
gercegin 6nemi yok.

Onemli olan benim” (Bener 1941: 53).

Eserde dnemli olan kigi ve kisinin yasadigi an olarak verilmektedir.
Reha, distnceleriyle ve yasayisiyla toplumla celisen bir karakterdir. Doktor
izak, Reha’nin deyisiyle normaldir. Herkes gibi diisinmekte, herkes gibi
yasamaktadir. Ancak bu ‘normal yasayis tarzi, Reha'ya goére gelip

gelmeyecedi bile mechul olan yarinlar ugruna buginini tiketmektir.

“Buglnuni yasamayan, gelecegi nasil énemseyebilir? “ (Bener 1941:
102).
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“Yok... Yok doktorcugum... Bildigin gibi degil bu is. Senin
Bakirkdy'deki stajin insanlarin deliligini degerlendirmeye yetmez. Haklisin.
Hepimiz deliyiz bir par¢ca. Ama senin delilik dedigin nedir? Bir beyin lobunda,
su ya da bu nedenden ileri gelen bir fonksiyon bozuklugu, degil mi? iste sen
orada duracaksin. Durmak zorundasin. Clnkii sen doktorsun. lyi bir
doktorsun. Insanlarin  -bilingli  olarak-  yasamalarinin  anlamsizhigini
hissederek, bile bile delirmelerini kavrayamazsin, sen! Allahtan ki
kavrayamazsin. Yoksa iyi bir doktor olamazdin o zaman. Evet, Kabul
ediyorum. Meslegini seviyorsun. Calisiyorsun. Seni is baginda gdérdim.
Atilganhigin var. Sonra normal insansin. Gelecegdin icin para biriktiriyorsun.
Yarin, akilli bir kizla evleneceksin. Nisanlin da para biriktiriyordur herhalde
senin gibi... Drahomasiz, demistin, hatirliyorum. Drahomasiz kizla evlenmek
de buyik ydrekliliktir, onu da biliyorum. Bu ylzden daha iki yil beklemeniz
gerektigini séylemistin, unutmadim. Culnki{ mantikli insanlarsiniz. Rahat bir
émdr sdrmek igcin bbyle yapmak gerektigine karar vermissiniz bir kez.
Evlenmeden énce, buzdolabiniz, camagir makineniz, bdtin takimlariniz hazir
olmali. Bunlar ne giizel seyler... Akilli ve mantikli... Olgilii... Béyle olmali
iste bdtiin insanlar! Kizma, alay etmiyorum. Ama, diyorum, sonra ne olacak?
Bu hesaplarin sonunda eline ne gececegini saniyorsun? Ne bekliyorsun
gercekte? Ne umuyorsun? Ya iki yila kalmadan ikinizden biri éliiverirse? Ya
bir savas cikarsa? Nisanlin seni birakip baskasina kacarsa? Adam élddrdip
hapse girersen?...” (Bener 1941: 87).

Reha hayatta dnemli olanin yasadigimiz an oldunu kabul etmekle
birlikte, bir yandan da yasamin ne oldugunu ya da ne kadar degerli oldugunu
kendisiyle tartismaktadir. Yagsam gercekten yasamaya deger midir?

“Birtakim sorular var éntimde. Gérmezden gelemeyecegim &nemli
sorular. Once, yasamak icin, bu sorulara bir karsilik aramanin gerekip
gerekmedigine karar vermeliyim. Her seyi oluruna birakmak da mdmkain.
Ama, yasayisimi bir ybéne dogrultmak, varligima bir deger bicmek, bir

ybénteme yazilmak istiyorsam, énce dogrudan dogruya yasamanin kendisinin
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bir deger tasiyip tagimadigini, yasamanin bir seyler yapmaya, bir seylere
baglanmaya degip degmedigini, kestirmem gerek. Otesi kendiliginden gelir’
(Bener 1941: 160).

Reha, kendi giicine baska bir deyisle insanin glclne inanan biridir.
‘Varolmak’ ona gére ‘ben’ olmaktir.

“Her insan kendisinin tanrisidir doktor, diyorum. Her insan, kendi

evreninin yaraticisidir. Glnesi, yildizlari ve insanlariyla...” (Bener 1941: 169).

7. Dil ve Uslap
7.1. Dil

Baharla Gelen'’i bir gencin kendi kendisiyle, kendi mantigiyla, kendi
vicdaniyla ve hayatla olan ¢atismasi olarak ele aldigimizda kargimiza gugcli
bir ic monolog teknigi ¢cikmaktadir. Hatta cogu zaman Reha, Doktor izak’a
icini dokerken, izak'in ona hic cevap vermeden ve yorum yapmadan
dinlemesi, Reha’nin sorulari kendi sorup kendi cevaplamasi i¢ soylesi
teknigini akla getirmektedir.

“Baharla Gelen ise merkezi kisisi Reha’nin tiyatro tiratlarini andiran tek

tarafli konusmalariyla dikkati ceken romanlardir’ (Ozgelebi 2004: 358).

Romanlarinin gercekgi bir kurguya sahip olmasina dikkat eden yazar,
bu gercekgiligi desteklemek icin dolayli aktarimdan cok daha etkili olan
karsilikh konusmalari da yogunlukla kullanir. Gerek Reha'nin karsilkli
konusmalarinda, gerekse i¢ monologlarinda devrik cimleler agirhklidir.

Erhan Bener romaninin gergekgilik yénini diyalog kurarken Kkisilerini
kendi kiltir ve egitim seviyelerine, felsefi birikimlerine ve sosyal siniflarina

gbre konusturarak guclendirir. Diger bir ifadeyle biz kisilerin yalnizca
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konusma tarzlarindan dahi onlarin yasam tarzlari ve sosyal cevreleri
hakkinda fikir edinebiliriz.

Ornegin  kiltir seviyesi distk birisi olan Hiseyin Cavus’un
konusmalarinda genellikle argo ifadelere ve kiflrlere rastlanir.

“Karilara yiz vermeyeceksin dedim, bey. Kari kismindan iyilik gelmez
inan... Yazik olur gengligine...” (Bener 1941: 65).

“Vay canina, demek cizik ¢ektiydin (zerine? Ulan insanin senin gibi
dostu olacagina olmayiversin...” (Bener 1941: 80).

Romanda argo ifadelerin kullanildigi tek yer kuiltir seviyesi disik
insanlarin konusmalari degildir. iki iyi arkadas olan Reha ile izak konusurken

de onlarin samimiyetinden gelen rahatlikla argoya rastlanir.

1

Alay etme. Gercekten, benim kafamda birkac tahtanin eksik

oldugunu disgindin mi hig?

__Her insan bir parca kontaktir. Uziilme...” (Bener 1941: 86).

7.2.Uslap

Dilin giirsel kullaniminin agirlikh oldugu Baharla Gelen romanin baskigisi
Reha’nin cevre tasvirleriyle sanatkarane bir tsliba birinir. Tasvirci anlatim
tutumunun hakim oldugu bu mekan anlatimlarinda yazar dilin imkanlarini
duygularini sergileyecek sekilde kullanir. Bdylelikle 6énecikan tasvir edilen
doga ya da mekan degil, bireyin 6zgin bicimde ortaya konmasidir. Tasvirler
nesnel bicimde degil, sairane siUslemeler, duygusal ve 6znel ifadelerle

coskulu ya da hazinli sekilde yapilr.
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“Birden her sey durdu ve icimde, ne oldugunu kestiremedigim,-sevince
ya da acilya benzeyen- birtakim duygular canlandi. Gecenin icinde cevrem
ayni yabansi duygululuklarla yikld gibiydi. Sanirim insanlar en ¢ok karanlikta
duyarlar yalnizliklarini ve bir tepeden bakinca bdtiin kentler ayni inaniimaz
tekdlizelikte gérindr. Bu kentin de étekilerden ayrilan hicbir ézelligi yok. Yok,
gercekten yok. Bu tepede yildizli gbkylzine baslarini  kaldirmig
sonsuzluklari, sonsuzluklarin &tesini, ydrekleri daralarak arastiran insanlar
gérdium. Elleri tutunacak bir yer aranircasina bosluga uzanir, yiksek sesle
konusmaktan Urkerek, ayni bilmeceyi binlerce yildir kimsenin ¢bézememis
olmasinda bulduklari avuntuyu anlatirlar. Urpertiler icinde, gézlerinin
onlndeki havayi tarazlar, baglarini é6ne eger, topragin given verici sertligine
yaslana yaslana bayir asagi iner, kentlerine dogru uzaklasirlar [...]

Bir yildiz kayiyor. Hep yildizlar. Sonsuz uzakliklar. Sabun képdgd gibi
durmadan genisleyen, yayillan uzayda, ¢oktan yokluga karismis insanlarin
bakiglarini  yakaliyorum. Isik yili élglslyle hicbir zaman gbz gbéze
gelemeyecegim insanlar. Onlarin orada, adlarini bilmedigim tanrilarina

dénmds, yakardiklarini gériyorum” (Bener 1941: 10).

Romanda, Reha’yla Halide’'nin diyaloglari sirasinda dramatik Gsl(p
kullaniimistir. Her ikisinin de guclu ve zayif yonleri, ¢gatismalari ve umutlari,
birbirlerinden beklentileri ayrintilariyla anlatilmistir. Ozellikle Reha, Halide'yle
konusurken, bir yandan da igcinden kendi 6z muhakemesini yapmaktadir.
Sonucta yapmasi gereken bir secim, almasi gereken bir karar vardir. Bu slre
icinde onun ruhundaki calkantilar, fikirlerindeki ve Kkigiligindeki degisimler
Erhan Bener’in tahlil Gsldbu ile de en ince detayina kadar irdelenir. Birey’in i¢
dinyasini ele alan yazar, Reha’nin psikolojik degisim evrelerini net bir sekilde

ortaya koymaktadir.

Ayrica yazar, egitim ve klltir seviyesi diusik kigilerin diyaloglarinda

avam Uslindan yararlanmaya dikkat etmistir.



UCUNCU BOLUM

3.1 SANAT VE ROMAN ANLAYISI

Sanat hayati boyunca yirmi bes roman yayimlayan Erhan Bener igin
roman, romanci ve sanat Uzerinde distnltlmesi gereken kavramlardir. Erhan
Bener'e gbére romanci, ailesinin, mahallesinin, arkadaslarinin, oturdugu
sokagin, qittigi parklarin, dolastigi caddelerin, bitirdigi  okullarin,
6gretmenlerinin, asik oldugu kadinlarin, yéneticilerin kisaca iginde bulundugu
sosyal cevrenin, toplumun bir kompozisyonudur.

Zird, Erhan Bener'’e gore denilebilir ki yazma eyleminin sirekliligini
saglayan yazarin buhranlari, depremleri yani yasanmisliktan, deneyimlerden
ileri gelen hassasiyetidir. Romanci eldeki verileri gbzlemleriyle birlestirerek,
ortaya yeni bir sey cikaran Kigidir.

“Fransiz bilim adami Lavoisiére’nin tnll séziinde oldugu gibi, dogada
hicbir sey yoktan var olmaz ya da yok olmaz. Bunu romana da
uygulayabiliriz. Yazar olarak, hi¢c kuskusuz beslendigim en énemli kaynak,
kendim'dir. Kendi digtncelerim, deneyimlerim, bilgilerim, gbzlemlerim, kendi
cevrem, kendi yasadiklarim. Ancak bu kaynak bir havuz ya da kuyu suyu gibi
duragan degildir. Sdrekli akan, devinen bir kaynaktir. Béyle olmasaydi, ayni

seyleri, evirip gevirip bicem oyunlariyla yineler dururdum” (Tung 2004: 26).

Bener'e goére bir sanatcgi, edebiyatci, her seyden o6nce &zglrce
digunebilmelidir. Yazarlar, belli birtakim kaliplarin ya da ideolojilerin igine
sokulmamalidir. Bir yazar her ne kadar 1950 kusagl ya da 68 kusagi gibi
genel kaliplarin igine alinsa da, kendisini tekil olarak gdérmeli ve kabul
ettirmelidir. Sanat¢i ya da bir sanat¢i olarak yazar, herhangi bir amac¢ ya da
fikir Gzerinde yogunlasmadigi sUrece, kalemi eline aldiginda kisiler ve olaylar
kendiliginden belirecek ve eser yapayliktan uzaklasacaktir.

Herhangi bir ideolojiyi savunmama gerekililigiyle birlikte yazara gore,

sanatcinin, icinde yasadigi toplumun bir parcasi olarak, isteyerek ya da
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istemeyerek var oldugu toplumun kuiltirinden etkilenmemesi olanaksizdir.
Dolayisiyla sanatcinin ister istemez toplum Uzerinde bir etkisi olacaktir.
Bener’e gbre sanatgly! ‘sanat¢l’ yapa biraz da onun toplumu yénlendirmedeki
glcuddr. Kisaca Bener'e gére sanatgl toplumun parcasi olmakla birlikte, o
topluma disaridan bakip degerlendirebilen, toplumu sekle sokup degistirme

yetenegine sahip olan kigidir.

“Sanatg¢i toplumun bir parcasi olmakla beraber, onu degistirip
sekillendirmek gibi bir gdrevi Ustlendigine gdre kendini toplumdan
soyutlayamaz. Felsefe ve bilimden faydalanarak insana insani anlatan
sanatg¢i, malzemesi olan insandan uzak kalamaz. Toplumun gecirdigi
evreleri, sikintilari ya da sevingleri yapitlarinda yansitir. Bu sanatgi igin bir
zorunluluk degil, yapisinda barindirdigi bir ézelliktir. Yine eskiden beri devam
eden ve bunun uygulanmasiyla “sosyalist gergekgilik” adi verdigimiz bir
akimin var olmasini saglayan “sanat toplum icindir dolayisiyla sanatci
mutlaka toplumu ve onun sorunlarini anlatmalidir” distncesi farkhdir.
Sanatcinin malzemesi toplum ve insan olduguna gbre bu onun yapisinda
vardir. Sanatci kendisine sinirlar koyup bazi seyler icin zorunlu hissederse

6zglnldgdnd ve 6zgurliglini kaybeder” (Dolun 1995: 12).

Ahmet Oktay da ayrica bu konuda Bener’le hemfikir gézikmektedir.

“Romanci, son kertede, istese bile toplumsal sorunlarin uzaginda
kalamaz” (Oktay 2003: 51).

“Sanat toplumun kalin zirhina en gdcliikle etki edebilen bir silahtir.
Toplum, uyanmak ve yicelmek icin, Carlyle’in deyimiyle ‘kahramanlar’ini
arar. Sanat, ‘kahramanlar’i yaratan ortami hazirlar” (Bener 1962: 13).

Bunun yani sira Erhan Bener, sanatcilarin toplumdaki yeri konusunda
da endiseler tagimaktadir. Halkin, yazarlarin ve sanatkéarlarin 6nemini yeteri
kadar kavrayamadigindan yakinan Bener, bu kosulun dizeltiimesini egitime
baglamaktadir. Ayrica edebiyatin para igin yapiliyor olmamakla birlikte

devletin sanatcilari ekonomik olarak desteklemesinin gerekliligini savunan
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Benere gbre yazarin 6zglr olarak sanatini icra edebilmesi icin gelismis
tlkelerde oldugu gibi maddi kosullar devlet eliyle iyilestiriimelidir. Sanatin bir
dretim isi oldugunu sdyleyen yazar, az gelismis Ulkelerde, cogunlugun karnini
doyurmak icin cabaladidini ve dolayisiyla kendini sanata verecek kisilerin
azaldigini didstnmektedir. Her ne kadar sanat konusunda niteligin ve
niceligin farkl seyler oldugunu, sayr c¢okluguyla sanatin degerinin
artmayacagini kabul eden Bener, ayni zamanda az gelismis Ulkelerde
sanatkarlarin dar imkanlara sahip olmalarindan dolayi ¢ektikleri sikintilari da
g6z 6ninde bulundurmaktadir. S6z konusu sanatcilarin geginmek igin birden
fazla iste caligmalarinin gerekliligi ve dolayisiyla sanata ya da edebiyata
ayrilan vaktin daralmasi, dinyadaki sanata dair gelismeleri takip etmedeki
sikintilar, harriyetlerin kisitlanmasi, edebiyata ya da sanatin diger dallarina
ybnelik yapilan yersiz elestirilerin cogalmasi Bener’in endiseleri arasindadir.

“Once, ekonomik gelisme ile sanat arasinda zorunlu bir baglilik oldugu
dugdncesine katilmiyorum. Clnkl ekonomik gelisme toplumsal bir sorun
oldugu halde, sanat bence bireysel bir konudur. Bir toplumsal lretim sorunu
degildir. Hindistan, Pakistan, Misir, Yunanistan, Cezayir, Glney Amerika
memleketleri gibi az gelismis (lkelerin ¢ok &nemli yazarlari var. Sayilari
Avrupall, Kuzey Amerikall yazarlar kadar ¢cok degil gerci, ama sanatta sayi
coklugunun blylk bir deger tasiyacagini sanmam. Bblyle olmakla beraber,
ekonomik gelismenin sanat lzerinde hicbir etkisi olmadigini séylemek de
yanhs olur” (Bener 1965:)

Oyleyse, burada Erhan Bener icin sanat nedir sorusuna ydnelinmelidir.

‘insan beyni diinyaya bakis acgisi bakimindan ilk énce felsefeyle
tanismis. Cunku ilk insan daha gékylziine bakarken, kendini yalniz ve zayif
hissetmis, sonucta kendisi disinda gecen olaylari aciklama, cevresindeki
dogrulari bir mantik stizgecinden gecirerek bir bilgiye ulasma gereksinimi
duymustur. Gézlemlerine ve deneyimlerine dayanarak kendini yaratan gucd,
doga olaylarini aciklamaya calismig, felsefenin ilk temellerini atmistir. Bilim
ise felsefeden oldukca farkli bir sekilde mantiktan degil verilerden yola

clkarak, elle tutulur, gézle gérilir sonuglara ulasip yine evreni tanimakta
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insana yol gbsterici olur. Sanat, bilim ve felsefenin arasinda, her ikisinden de
esinlenip yardim alarak insani anlatma amaci giider. insani insana anlatmak
icin, yine insan ile toplumun bilim ve felsefe ile aydinlatilamayacak ydnlerini
ortaya koymak icin, 6zgtin bir sekilde ve gerek dodadaki gerek insandaki

guzellikleri kullanarak bir eser ortaya ¢ikarmaya genel olarak sanat diyebiliriz’
(Dolun 1995:12).

Ayrica Erhan Bener matematik ile edebiyat arasinda da bag
kurmaktadir. Yazara gére matematik insan zekésinin gelisiminde en blyUk
roli oynarken, gériinen gergeklerin ve insanlarin arka yizina, i¢ varliklarini
yakalamaya yardim eden sanat arasinda kesin cizgilerle olusturulmus gucli
baglar bulunmaktadir. Edebiyat, ona gbre hayatin dinamiklerinden biridir,
edebiyatsiz bir hayat mekaniktir.

“Edebiyat, her seyden énce insani, icinde yasadigi ¢evreyle, oturdugu
yerle, kéy, kasaba ve kentle birlikte ele alip kendine konu edinen bir sanat
dalidir. Sanat yapiti, ézellikle de edebiyat, matematik, fizik, mekanik, kimya,
biyoloji gibi bilimsel ¢alismalardan da yararlanarak, insanin duygusal, ruhsal
yanini, bileskesini ortaya koyar. Edebiyat, bir baska yaniyla, insanoglunun
kendisini tehdit eden en blylk tehlikeyi, yani robotlasmayi, yani iyi
programlanmis bir bilgisayar disketi haline dénidsmesini énleyen yegane
silahtir” (Bener, 2001: 211).

Sanattan biraz daha &6zele inerek edebiyat ve yazin dinyasini Erhan
Bener'in gbézinden gérmeye calistigimizda ise bagka bir ‘tanrilar dinyasi
bulmaktayiz.

“Ben, yazin dlnyasini, eski Yunan Mitolojisi'nin Olympos’una
benzetiyorum. Klglkli baydkll bir ¢ok tanrinin, yari tanrinin, éldmldlerle bir
arada, ama onlardan gériinmez duvarlarla ayrilmig bir disler ve gercekler
dinyasinin icinde — bakma sen baskidan, ézgursizlikten yakinmalara, hicbir
glc bugine kadar onlarla basa c¢ikamamigtirl — O6zglrce dolagtiklari,
yarattiklari, yaratildiklari, sevgililerini ve dostlarini, digmanlarini ve arkadan

vuranlarini, asklarini  ve kinlerini, mutluluklarini  ve mutsuzluklarini,
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sevinglerini ve acilarini, yaratilari icin malzeme olarak kullanmaktan
cekinmedikleri, kendilerinden ¢ok baskalari icin yasadiklari, baskalari igin aci
cektikleri ama bagskalariyla birlikte mutlu olduklari bir diinya” (Ozel 1995: 33).

Erhan Bener, yazar olmayi aklina koymus bir cocuk olarak hayatinin
ilk yillarindan itibaren her zaman sézini ettigi bu tanrilar diinyasinin igcinde
yer almistir. Once babasi fen doktoru Rasit Bener, gencliginde yazdigr Umid-i
Afel adli romani, Kadinlar Dinyasi dergisinde ve Halkevi Dergileri'nde
yazdigi yazilarla hep bu dinyanin i¢inde var olmustur. Ayni sekilde Bener'e
Osmanlica’dan ya da Fransizca’dan Xavier de Montepin’in Ekmekgi Kadin’i
ya da A. Duma’nin Monte Christo’su gibi romanlari okuyarak edebiyat askini
asllayan annesi Mediha Bener de bu blyUli tanrnlar dinyasinin igindedir.
Kadin bir yazarla ortak roman yazmis olan amcasi Cemil Sena, kendisini
Cocuk Sesi, Afacan gibi cocuk dergileriyle tanistiran ve giinimuzin basarili
Oykiculleri arasinda gosterilen agabeyi Vis’at O. Bener ve hatta ¢ocuklari
Yigit ve Yaprak Bener de bu dinyanin iginde yerlerini almiglardir.

Ayrica Erhan Bener, her ne kadar yazarlari Olympos tanrilarina
benzetse de, hic kimsede yoktan yaratma yetisinin var olmadigini da kabul
ederek, en basta sdylendigi gibi yapitlarinda zaman zaman kendi 6zyasam
dykilerinden esinlendigini ifade etmektedir. Ornegin Acemiler romanindaki
Nesrin Hanim, Erhan Bener’in Kayseri'deki lise yillarinda tanistigr bir

6gretmendir.

“Bana gelince, benim icin roman, sanatg¢inin dinyayi kendine gére

yeniden yaratma cabasinin bir Granuddr’ (Bener, 2000: 79).

TOm ailesi yazin diinyasinda bir yer edinen yazara gére bir sanat dali
olarak edebiyatin malzemesi de yine insandir. Edebiyati bir yerde insandan
yola ¢ikarak yine insana varmak olarak digtinen Bener icin, insan kisisel ve
evrensel degerler tagimaktadir. Yazar, kendi toplumundan, insanindan yola

cilkmakta ancak buradan evrensele ulagsmayi hedeflemektedir.
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Yazara gore, bir edebiyat eseri 6zgunligu yakaladigi élctide degerlidir.
Edebiyatin cesitli zaman dilimlerine ve dénemlerine ayrilmasina ragmen
blyUk yazarlarin her birinin kendine has bir gizgisi ve bakisi oldugu gibi, bir
edebiyat eserinin ve yazarinin da kendine 6zgu ifadeyi bulmasi énemlidir.
Bener icin romancinin kilthrQ, ic ve dis gézlem yetenegi, yaratici kisiligi ve
romancilik konusundaki kabiliyeti bir romanin basarisini belirleyen esas

unsurlardir.

“Her roman, yazarin dinyaya bir bildirisidir. Yerytzinde séylenmedik

s6z kalmamistir, denildigine gbre bu bildiri bir sentez olmak zorundadir
(Bener 1962: 12).

Yazar, romancinin olaylara, kisilere, durumlara ve duygulara kendine

6zgu bir bakisi, anlatigi olduguna inanmaktadir.

Sanatin ise bir trajedi oldugunu sdyleyen Erhan Bener icin bir romana
baslamanin ilk adimi 6nce anlatiimasi gereken trajediyi belirlemektir.

“Bu benim ister éykd, ister roman olsun (oyun, senaryo, hatta belki giiri
de icine alacak sekilde) edebiyat anlayisimla ilgili bir nokta. Benim igin
yazilmaya, irdelenmeye deger olan kisiler, sorunlar, olaylar, kosullar,
durumlar trajik olanlardir. Bu sézcikle Shakespare trajedyalarini
kastetmedigim bellidir. Siradan bir kisiyi, bir olayi, bir sorunu anlatmak
istediginiz zaman bile, kendinize gére trajik olan noktalari se¢mek
zorundasinizdir’ (Ozel 2005: 566).

“Benim icin roman, bdtdn bu zihinsel arastirmalarin, i¢sel tartismalarin
sonunda yazilmasi kacinilmaz hale geldigi zaman kendisini gésteren bir
gereksinme” (Andag 2004: 117).

Daha sonra sirada belirlenen trajediye uygun Uslip ve sekil
yaratiimasi vardir. Yazar igin hayli zorlu gecen bu dénemde arastirma onun

en 6nemli yardimcisidir. Bener, yazarken her zaman arastirmaya 6nem
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vermistir. Bu arastirma bazen ansiklopedik olabildigi gibi, bazen de gézleme
dayanabilmektedir.

“Daha ciddi bir yanit istiyorsaniz, rnegin, Olii Bir Deniz’i yazarken,
kendimi bir lise biyoloji égretmeninin kalibina sokabilmek icin, lise biyoloji
ders kitaplarini hatmetmistim. Elifin Oykisi de 6&yle bir arastirmayi
gerektirmisti. Ortadakiler’i yazarken, 1945-1980 ddnemiyle ilgili belgesel
kitaplar, ansiklopediler elimin altindaydi. Los Ayna’yi yazarken, bana
escinselligini agiklamak gereksinmesini duyan, o zaman hentz dnlenmemig
genc bir yazar arkadagimin anlattiklarindan yararlandim. Yalnizlardaki
operatéri anlatabilmek icin, operatér bir dostumun yardimiyla, doktor
kiliginda alti saatlik ameliyatlarda bulundum” (Andag 2004: 115).

Cesitli sdylesilerinde edebiyatin da diger sanat dallari gibi yetenegin
disinda emek ve c¢alisma istedigini vurgulayan Bener, yazma iginin
zorluklarini asabilmek icin arastirmaya basvurulmasi gerektigi Gzerinde
israrla durmaktadir. Bu durum Erhan Benerin roman anlayiginin temel
taslarindan birisini teskil eder. Zira yazara gére bir kiginin ‘sanat¢i geni'ne
sahip oldugu varsayilsa bile bu ortaya bir yapit koyma hususunda yeterli
degildir. Kendisinin ¢ocukluk vyillarindan itibaren roman yazmayi aklina
koydugu ve bu yolda micadele verdigi gibi, yazma eylemi azim ve ugras

gerektiren zorlu bir stregtir.

“Oykiiler de romanlar da yazilirken kimi arastirmalar yapmayi
gerektirir. Bir 6ykl yazarken, konunun gectigi yer, zaman, anlattiginiz Kisilerin
meslekleri, meraklari hakkinda dogru veriler elde etmeniz ve bunlari
yapitlariniza yansitmaniz gerekir. Aslinda bu aragtirma yazarin yasami
boyunca sdrer. Ayrica yazar, bilingli ya da bilingsiz olarak, durmadan
gbzlemler yapar” (Bener 1995: 10).

Yine Erhan Bener’in sanat-sanatg¢l kavramlarindan yola ciktigimizda
‘gelisim’ olgusunun onun igin ne kadar mihim bir yerde oldugunun Ustlinde
durmamiz gerekir. Zird yazara gbre eger bir romanci ya da sanatci surekli
ayni seyleri sdyleyerek kendini yineliyorsa yasadigi zamandan higbir sey
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6grenmemistir. Her ne kadar bu durum kimi zaman sanatcilar tarafindan
‘dislince namusu’ adi altinda savunulsa da, ortada olan sey yerinde
saymaktir. Ancak Erhan Bener, birtakim bicem oyunlarini yenilik saymamakla
birlikte bunlari yazarlarin kendini kurtarma ¢abalari olarak yorumlamaktadir.

3.2 ROMANLARINDAKIi ORTAK ZiHNIYET, YAPI, TEMA VE DiL

Yazarin ilk dénem romanlarinda 6éne c¢ikan ilk kavram ‘birey’dir.
Bahsedilen romanlarin birey Gzerine kurulu oldugunu sdylemek mimkuindar.
Yazar, birey Uzerine c¢b6zUmlemeler yaparak onun ddnyasini yansitmayi
amagclamaktadir. Bener bunu yaparken bireyin yasadigi ortamin, ge¢cmis
glnlerinin, gelecek icin umutlarinin ve dislerinin hepsini bir arada ele alarak
kisilerine farkli boyutlardan yaklasmaktadir. Bununla birlikte Erhan Bener,
tekile yonelik salt gbézlemi her zaman yetersiz ve ylzeysel bularak ¢ogulun
yani insanoglunun sertvenine egilinmesi gerektigine inanan bir yazardir.
Tekilden cogula giden psikolojik ¢cézimlemeler onun romaninin énde gelen

unsurlari arasindadir.

“Bener’in  romanlarinin  konusu bireydir, bireyin  psikolojisinin,
davraniglarini  ardinda yatan nedenlerin, evriminin,  derinlemesine
incelenmesidir. Yazar, romanlarinin kahramanlarini, bdrindikleri sosyal
rollerin  ve kaliplasmis davranislarinin  zirhindan soyarak, onlarin
bilingaltlarina kadar inip, ézlemleri, hayal kirikliklari, dramlari, arzu ve
tutkular, ddrtdleri ve celiskileriyle c¢iplak olarak insani, bireyi karsimiza
clkartmaktadir. Ancak burada séz konusu olan, toplumdan ve c¢agindan
kopuk soyut birey degil, aksine yazarin kigisel distinceleri, sezgileri, duygu
dlnyasi, dds gucl ve kurgulariyla yogrulmug olsalar da, yazarin gézlemlerine
dayanan, yasamin icinden ¢ikmig bireylerdir’ (Bener 1995: 46).

Erhan Bener romanlarindaki bireyler yalnizliklariyla, tekillikleriyle éne
cikan kisilerdir. Bunu en fazla Yalnizlar, Baharla Gelen ile Kedi ve Olim’de
hissederiz. Bener’in bireyleri igcinde yasadiklari toplumla uyusamayan, toplum
kurallan icinde bogulmus aydin kimselerdir. Yalnizliklarini, tek baglarina
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olduklarinda degil, insanlarla i¢ ice olduklarinda duyarlar. Yazarin bireyleri
yasamdaki tekilliklerinin farkina varmis ve dolayisiyla kendilerini yalnizliga
mahkdm olmus hissederek varolmaya calisan, birbirlerine dayanarak gl
bulan Kisilerdir. Cevreleriyle uyumsuz, strekli bir seylerin arayisi icinde olan
bu bireyler araciligiyla yazar toplumun baskici, tek dize ve sémurlcl
yOnlerini elestirmektedir. Bener’in bireylerini roman boyunca bu carklarla
mucadele ederken gbérGriz ve bu muicadeleler c¢ogunlukla yenilgiyle

sonuglanir.

Ozellikle yazarin ilk dénem romanlarindaki kisilerinin uyumsuzluk ve
bodulmusluk arasinda gidip gelen cirpiniglar, yalnizliklarina eslik eden
tedirginlikleri, huzursuzluklari ve i¢ sikintilari bunun yaninda baskin bir
sekilde vurgulanan 6lum odagi dikkat ¢ekicidir.

“‘Benim anlatmaya calistigim yalnizlik ve sikintinin yalniz ¢agimiz
insanina 6zgu bir nitelik olmadigi kanisindayim. Ben sonsuz blydklikler ve
sonsuz kuglkllkler arasinda kendi kigisel glglerinin sinirlihgini duyanlari,
yluzyillar boyunca bdtin insanlarin ortak sikintisini, ortak kabusunu
anlatmaya caligiyorum. Elbette bu ortak c¢izginin, kisilerin kendine &zgl
yaratiliglar ve ¢agimizin bdtin saglam sanilan dayanaklari yikan korkung
kisisel ‘tek’lik diinyasi icinde degisik bir tarafi vardir. Ornegin, orta ¢agin
yalniz insanlari icin bir avuntu teskil eden gbksel mucize ve inaniglar, cagimiz
insani icin basit bir gbézbagciligindan ileri bir deger tasimamaktadir. Bu
bakimdan yalnizligini duyan cagimiz insani, ortagag insanina gdére daha

blyik bir mutsuzluk igindedir’ (Menemencioglu 1962: 8).

Yazarin tim ilk ddnem romanlarinda kisilerini mesleki yasamlariyla ve
ilgi alanlariyla vermeye 6zen gésterdigi sdylenebilir. Yalnizlarda Nevzat
doktor, Nermin muzik égretmeni, Necati Fransizca 6égretmenidir. Bu kisilerin
duruglarinin  ve hayata baktiklari pencerenin  meslekleri etrafinda
sekillendiriimis  olmasi Erhan Benerin roman kurgusunu hazirlarken

gosterdigi 6zeni sergilemesi acgisindan dikkat cekicidir. Kedi ve Olim’de
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ressam Zahit’in hayati bir renk skalasinin arkasindan gérist, Los Ayna’da

Sahir Bey’in avukatlik yasami ve buna dair problemleri géze ¢carpmaktadir.

Bunlarin yaninda Erhan Bener’in bir kurgu ustasi oldugunu belirtmek
gerekir. Kurgu onun Uzerinde en ¢ok disindigd, ugrastigi ve en basarih
oldugu alanlardan biri olarak gdésterilebilir.

‘[...] Erhan Bener’in gelistirdigi en belirleyici 6zellik kurgu ustaligidir.
Clnkd igledigi konularin insani, toplumsal, felsefi boyutu ne olursa olsun,
Bener’in roman anlayisina gére bu yazin tdrdndn ayirt edici 6zelligi, bunlarin
bir 6ykl cercevesinde aktariimasidir. Bu nedenle de kullandigi anlatim
ybntemi, zaman/mekan kaymalari, bilin¢ akislari, dig égeleri ne olursa olsun,

yapitlarini, sdrdkleyiciligi saglayan saglam bir kurgu &rgdstyle yaratmistir
(Dolun 1995: 46).

Erhan Bener'e gbére romani basarli kilan vazgecilmez unsurlar
yaraticilik, kurgu basarisi, orijinallik, tek tek bireylerden yola ¢ikarak bundan

daha blyUk bir kesimi sembolize ediyor olmaktir.

“Roman bir trajedidir’ diyen, Erhan Bener’in bu savini kanitladigi yapiti
‘Yalnizlar1 sarsilarak okumustum. Geng, yalniz, aydin memurlarin tasra
Sikintilari, sorgulamalar, arayislar, o sikintiyi asacak tutkularin pesinde
savruluslari, psikolojik gercekci yaklagimla derinine inilen kanli canli
karakterler, Erhan Bener’in kurgu ustaligi ile olusan o é6zg(iin roman atmosferi
cekmigti beni” (Ferahl 2007: 4).

Onun saglam kurgularini kimi zaman polisiye bir anlatim tutumuyla
destekledigi gérilir. Bu yola romanlarinin akicihgini saglamak igin basvurur.
Kendisi bunun cocuklugunda okudugu “Baytekin”lerden kalmig bir ydnelim
oldugunu belirtmektedir. Ancak onun kullandigi polisiye 6geler, Erhan Bener

romanlarini polisiye tariinde verilmis eserler haline getirmez. Yazarin Los
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Ayna, Boécek, Hizir Doktor, Sisli Yaz, Anafor ve Gece Gelen Oliim

romanlarinda bahsedilen polisiye boyutu yakalamak mimkuanddir.

“Polisiye roman geleneginin olduk¢a zayif oldugu yazin hayatimizda,
yazarin bu ézelligiyle bir anlamda d&nclilik ettigini séyleyebiliriz. Ancak
Bener’i bir polisiye roman yazari olarak tanimlamak yanlig olur, ¢tink(i onun
romanlarindaki polisiye boyut, bir anlatim ve kurgu ydntemi olmaktan ileriye
gidemez” (Bener 1995: 46).

Yazarin ilk dénem romanlarindan Los Ayna’da kadin kahraman
Mahide 6ldaralar. Romanin sonuna kadar katil kendini okuyucudan izler. Bu
sayede okuyucunun dikkati canh kalir ve romanin surukleyiciligi saglanir.
Ancak romanda anlatilan “Mahide’yi kim éldirdt?” degildir. Bu cinayetin arka
planinda iki kardesin ve iki arkadasin birbirleriyle olan iletisimi, catismasi,
g6rinenin diger yldzundeki gercekler ve insanlarin kisiligindeki celiskiler
incelenmektedir. Cinayet sadece romanin ylzeyinde kalmis, derine yine
“birey” konmustur. Mahide’nin 8liminin arkasindan iki kardes olan Selguk
ve Sahir Bey’in birbirine glvenleri, birbirlerinden beklentileri ve birbirlerini
suclayiglari konu edilmistir. Bir kadinin 6lum0 arkasindan dg¢ erkegin kKisilikleri
derinlemesine sorgulamis ve hayatta ¢ok farkli duruslara sahip olan bu
insanlarin yollarinin kesisim trajedisi konu edilmistir. Eserde Mahide ve
6lim0 yalnizca bu sorgulamayi tetikleyici unsur olarak kullaniimaktadir. Sahir
Bey, kardesi Selcuk’u kii¢cik yastan itibaren blylitmuis, ona hem anne hem
baba olmustur. Bunun karsiliginda ondan kendisine karsi itaatkar olmasini
beklemektedir. Ancak bu esnada kardesine yaptidi iyilikler arasinda onun
nasil mahcup oldugunu, kendisini suglu hissettigini ve ezildigini
gérememektedir. Onun kendisine glveni tam, gugcli, ayaklarn yere saglam bir
birey olmasini isterken Uzerinde kurdugu agir baskiyi, kardesinin ona en
azindan maddi anlamda bagmli olugsunun verdigi sikintiyr fark
edememektedir. Selcuk’'un en yakin arkadasi ilhan da eserde ilging kisilik
yapisi ve hayata bakisiyla blylk yer kaplamaktadir. O tim bu sorunlarin
farkinda olan ve arkadasini korumak icin her seyi géze alan kisidir. ilhan’i hig
kimsenin tam olarak anlayamamasina ragmen, o her seyi bir anda sezen

zekasiyla tim olaylara hakimdir. Géraldugu gibi eserin temel tasi ‘Mahide
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cinayeti’ Gzerine kurulu degildir. Mahide yalnizca 6limuyle bu sorgulamayi
tetiklemektedir.

Bener, Feridun Andac¢’in Erhan Benerin Dinyasina Yolculuk adh
kitabinda hem Agahta Christie hem de Dostoyevski’nin romanlarinda cinayet
oldugunu, katilin okuyucudan gizlendigini ve cinayet icin mantikli sebepler
bulundugunu bununla birlikte s6éz konusu iki yazarin eserleri arasinda blyuk
farklar oldugunu belirtmigtir. Bener'e goére polisiye roman yazari, 6nce
romanin sonunu disindr. Onemli olan romanin sonudur. Polisiye kurguda
ise, 6nemli olan entrika ya da okuyucuyu bilmece ¢dzmeye sevk etmek degil,
dikkatin canli tutulmasini saglamaktir. Nitekim Erhan Bener, ¢esitli vesilelerle
yaptigl konusmalarda yine ayni amagla araya ilging, okuyucunun dikkatini
cezbedecek ciimleler, parcalar koymaktadir.

Zira, yazarin ilk dénem romanlarinin hepsinde bu durum gecerlidir.
Gortnenin arkasinda problem olarak ele alinan bireyin celigkilerle dolu i¢
yUzidir. Acemiler’de toplumsal olaylara ylzeysel olarak deginilmekle birlikte
asil ele alinan mesele toplum iginde kisinin kendi yerini arayisi,
sorgulayisidir. Yalnizlar ile ézellikle Kedi ve Oliim'de bireyin ic catismalari,
gecmise donlk bir 6zlem ve sorgulama esliginde verilmek istenmisgtir.

“Ben hep insan ruhu dedigimiz ummanda kula¢ atiyorum. Hep yeni
kiyilara ulagmak istiyorum. Ornegin, psikolojik ¢éziimlemelerde, yirminci
yuzyihn son (¢ c¢eyregi boyunca, yazarlar sdrekli olarak Freud ve
yandaslarinin bulgularini, saptamalarini kullandilar, ben de dahil” (Andag
2004: 84).

Oyleyse denilebilir ki, psikoloji insan dogasini aydinlatmada
kullanildigr gibi ayni zamanda Erhan Bener icin romani da gelistiren
yaklagimdir. Nitekim, Bener kendi 6zel yasaminda da insanlarin i¢ diinyasina
6nem veren bir kisilik yapisina sahiptir.

‘Olim’ Erhan Bener romanlarinda salt 6lim degildir. Olim kavraminin

arkasina bireye yoénelik pek cok sorgulama gizlenmistir. Erhan Bener’in ilk
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dénem romanlarinin hemen hepsinde ‘6lim’le karsilagsmaktayiz. Baharla
Gelen’de romanin baskisisi olan Reha’nin babasinin bir kaza kursunuyla
6lmesinin onda biraktidi izler s6z konusudur. Log Ayna ve Yalnizlar'da 6lum,
sorgulamanin, anlamanin ve suglamanin kapilarini agmasiyla bambaska bir
boyut kazanir. Yalnizlarda Macide bir gece hastalanarak aniden 6lir. Bu
olay, o zamana kadar kendisini bagka bir kadinla aldatan kocasi Nevzat igin

donum noktasi olur.

“Macide, élimuyle, birden bire, yasadigi zamankiyle oranlanamayacak
bir &nem kazanivermisti iste. insan kolayca aldatabilirdi karisini. Bunun igin
pek ¢ok bahane bulabilirdi.ama, 6lmus bir kadini aldatmak, o kadar kolay
miydi?” (Bener 2001: 286).

Gerek Nevzat, gerek eserin diger kisileri olan Necati ve Nermin
beklenmeyen bu 6limle kendilerini i¢sel bir micadelenin iginde bulur. Erhan
Bener’in toplumsal bir catismanin orta yerinde bunalan roman kisileri élimle
gelen bu yeni durum karsisinda sonunda kaybettikleri bir ruhsal savasa
girerler. Bu savasin sonunda Nevzat istanbul’a giderek kendine yeni bir
hayat kurmaya karar verir. Sevdigi kadindan vazgecer, yenilir. Nermin,
sevdigi kisiyi kaybederek yenilir ve Necati kalbinin Gzerine ¢izdigi carpi
isaretine kursun sikarak yenilir. Macide’nin 6lmi kicuk bir kasabada mutsuz
olarak yasamak zorunda kalan buytk sehir aydinlarini tamamen yok eder.

Kedi ve Olim'de karsimiza cikan ‘6lim’ ise tamamen farkli bir
boyuttadir. Burada hastaligi nedeniyle G¢ aylik émri kaldigini 6grenen bir
ressamin trajedisi s6z konusu edilmistir. Ressam Zahit, bunu 6grendikten
sonra odasinin duvarindaki takvimde (¢ ay sonrasina bir isaret koyarak
kabaca 6lecegi giinii belirler ve bir gesit geri sayim yapmaya baslar. Uc aylik
bu sire zarfinda ressam Zahit'in hep ge¢cmis gulnlere duydugu 6zlemi ve
daha ¢ok da pismanligi 6égreniriz. Briksel'deki tniversite yillarini, sevdigi kizi,
Tarkiye'ye doéndsinl, evlenigini ve basarisizliklarini. Zahit kendisini son
derece cirkin ve basarisiz bulan birisidir. Olmeden 6nce hayati boyunca
yapamadigl ‘en guzel eserini’ ¢cizmeye karar verir. Ancak gecmise o kadar
takili kalmistir ki bunu yapamadan 6liir. Kedi ve Oliim’de bir insanin bilingli
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olarak Olimle ylzlesmesi vardir. Her gegcen gun Olimine biraz daha
yaklastiginin farkinda olan ressam Zahit, ayni zamanda gecmisiyle de
ylizlesirken duydugu pismanlik onu dine iter. Omriiniin son ginlerini dindar
bir insan olarak gecirir. Olimi ve yasami anlamaya calisir. Olimi
yaklastikca yavas yavas bilincini de yitirmeye bagslar. Cagrigimlar, yerini
sanrilara birakir ve G¢ ayin sonunda ressam Zahit hayatini kaybeder. Kedi ve
Olim'de hayat ve 6liim cok keskin gizgilerle sorgulanmis, insanin 8lim
gercegi karsisindaki tavri ayrintilariyla islenmigtir.

ilk ddnem romanlarinda siklikla karsilastigimiz bu 8liim temasi, Erhan
Bener’in belli birtakim sonuglara varmak, bireyin i¢c dinyasina ulasmak igin
izledigi bir yol huviyetindedir. Ginkl yazara gére 6lim tasidigi kesinlik ve
mutlaklik ile insan hayatindaki en énemli olaydir. O, 6lim temasini kisilerin
en yogun hissiyatini inceleyebilmek icin segmektedir. Oyle ki, yazara gore

insan duygularinin en fazla yogunluk kazandigi yer 6limdur.

Zira 6luma kisilerin i¢ diinyasina acilan bir kapi olarak kullanan yazarin
daha o&nce de bahsedildigi gibi, gerek kendi yasaminda, gerekse

romanlarinda cikis noktasi bireydir.

“Erhan Bener'in basarisi, éyle saniyorum, romancinin asli gérevinin ne
oldugunu iyi bilmesinden kaynaklaniyor: Bireyleri anlatmak. Erhan Bener,
bireyleri anlatirken, belirli bir tarihsel dénemin (1945-1946 yillari. Cok partili
dénemin baslangici) kasaba gercekligini, bu kasabadaki blyiik kent kékenli
kiguk burjuva aydinlarin ¢ikmazlarini da anlatmig oluyor; bu gercekligi, bu

clkmazlari somutlastirmak icin kigilerine séylev ¢ektirmesine gerek kalmiyor.

Bireyi anlatmayi baslica amag belleyince romani psikolojik gercekligi
olan insanlar dolduruyor; her biri kendi ézel yasamlariyla, sorunlariyla,

dlnyaya ve insanlara bakig acilariyla yasayan insanlar” (Naci 1999: 486).

Burada da bahsedildigi gibi, yazarin ilk ddnem romanlarinda toplumla
celisen, kendisiyle celisen, icsel karmasalar icinde yorulan bireyler konu

ahinmistir. Bu roman kigilerinin hemen hepsi iyi egitimli, aydin insanlardir.
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Ancak toplumla olan baglar zayiftir. Bunun nedenini hem kendi Kisiliklerinde
hem de bulunduklari gevrede aramak dogru olur. Baharla Gelen’de istanbullu
olan Reha askerligini yaptigi Nigde'ye bir tlrli ayak uyduramaz. Kedi ve
Olim’de genglik yillarini Briiksel'de gecirmis olan Zahit'in istanbul’a farkl bir
gbzle baktigina tanik oluruz. Ancak bu durumun en belirgin oldugu roman
Yalnizlardir. Bu romanda, yollan Edremit'te kesisen bir grup blylk sehirli
aydinin, bu kig¢ik kasabada bodguluslan trajik bir bicimde verilmistir. Bu
durum, yazarin ¢ocukluk vyillarinda babasinin isinden dolayr surekli farkli
sehirlerde yasamak ve farkli okullarda okumak zorunda kalisi, dolayisiyla her
seferinde kendisini etrafindakilerden ayri ve iginde bulundugu ortama
yabanci hissetmesiyle bagdastirilabilir. Los Ayna’da ilhan karakteri
istanbul’da yasiyor olmasina ragmen cevresiyle uyumsuz bir hayat
stUrmektedir. Bu durum onun elestirel bakis agisiyla degerlendirilebilir. Erhan
Bener’in roman kisileri hayata hep birtakim sorular soran, hayattan bir seyler
bekleyen, arayan ve genellikle yollarina hayal kirikliklari ve yenilgilerle

devam etmek zorunda kalan insanlardir.

Erhan Bener romanlarinda dikkati ceken diger bir husus da olay
zamaninin 1950’li yillara, Demokrat Parti zamanina denk gelmesidir. S6z
konusu romanlarda bu yillara ait birtakim Ustd kapal elestiriler bulmak
mumkdnddr. Ancak bu durum da, Erhan Bener’in yazar, toplum, sanat
arasinda kurdugu bag ile agiklanabilir. Yazara gore, bir sanatci ister istemez
kendi hayatindaki gdzlemlerinden, duygularindan, tanididi Kkisilerden
faydalandidi gibi ayni zamanda da eserlerinde ¢agini, yasadigi dénemi temsil
etmektedir. Yazar, ¢caginin ve toplumunun aynasi konumundadir. Bener’in bu
gorusu Atilla ilhan’in sanatgi ile toplum arasinda eserler araciliiyla kurulan
bag Gzerindeki fikirleriyle paralellik géstermektedir. Ancak bunun yaninda
belitmek gerekir ki, Erhan Bener her tirli gidimli edebiyata karsidir. Ona
gbre, sanatcl 6zgur olmahdir. Yazar, eserleriyle herhangi bir mesaj vermek,
herhangi bir ideolojiyi savunmak zorunda degildir. Ne kimsenin romanciya yol
yordam o&gretmeye hakki vardir, ne de romancinin kendi inanglarini bir

bagkasina kabul ettirmeye.
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“‘Sunu biliyoruz; sanat toplumsal bir cabadir. Bu, su demeye geliyor:
sanat, toplumsal ¢cevrede dogar; toplumsal gelisme ve degismelere uyarak,
degisir ve geligir; icinden c¢iktigi ortama etkiler yapabildiginden, toplumsal
gelismeye olumlu ya da olumsuz ybdnden katilir. Sanatcilar eserlerini
yaratirken toplumsal bir is gériirler. Isteseler de bu bdyledir istemeseler de.
Belli bir cag ve yerde, belli bir sanat tutumu, su ya da bu toplumsal guticin
belirtisidir. Her sanat eseri, ¢caginin Kesitini, ister istemez verir. Her sanatgi

caginin toplumsal aynasidir” (ilhan, 2004: 58).

Erhan Bener, romanlarinin arka planina toplumsal dengesizlikleri,
catismalari koyarken 6n plana her zaman bireyi alir. lyi egitim almis, kendini
yetistirmis olan bu bireyler, yazarin psikoloji alanindaki ustalgiyla ¢ok yonli
karakterler olarak kargimiza cikarlar. Zird Yeni Tirk Edebiyati El Kitabinda
belirtildigi gibi, 1950’li yillardan baslayarak romancilar, aydin problemi
cevresinde, kent sorunlari arasinda ezilen, kaybolan, zamanla hesaplasan

Tark entelekttelinin bunalimina yénelirler.

“Bir énceki kugaktan toplumdaki sosyal dengesizlikleri glindeme
getiren romancilari, yeni kusaktan modern roman tekniklerini eserlerinde
uygulayan ve toplumsal sorunlardan ferdi sorunlara gegcen romancilar izler.
Bu romancilardan dénem aydininin iginde bulundugu yalnizligi, korkulari,
celigkileri ruh ¢éziimlemeci bir yéntemle isleyen Hikmet Erhan Bener [...]
sayilabilir’ (Gindiz, 2006: 462).

Erhan Bener’in yazarken kullandigi en blytk kaynak kendi yasami ve
cevresidir. O yazarken, higbir zaman higbir seyi aynen oldugu gibi almamakla
birlikte, hayatinin ve deneyimlerinin c¢esitli pargalarini kesip yapistirarak
onlara yeni bicimler, sekiller verdigini sdéylemektedir. Yazdiklari ne tamamen
kendisidir, ne de tamamen kendisinden kopuktur. Ornedin Acemiler
romanindaki Tirkce Ogretmeni Nesrin Hanim, Benerin Kayseri'deki lise
yillarinda tanistigr bir égretmendir. Ya da kendi yagsaminda Baharla Gelen
romaninda oldugu gibi yillardan sonra tekrar karsisina c¢ikan ve icini
merhamet duygulariyla dolduran birinin varligindan bahsetmektedir. Ancak
bunlar Erhan Bener romanlarinda kendi hayatini yaziyor demek degildir.
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“Romanlarimda ¢ogunlukla bu yasamimin yansimasi dogaldir. Ama
higbirinin éblr yazdiklarimin bir yinelemesi oldugu séylenemez saniyorum”
(Cem 1981: 124).

Yildiz Ecevit de roman gercegini benzer bir yaklasimla diger

yasanmisliklardan ayirmaktadir.

“Her sanat egilimi kendi gercegini anlatir, bu nedenle de gercekcidir’
(Ecevit 2004: 17).

Zird yazar roman yazarken kendi dinyasi, ¢evresi, ¢cevresindekilerin
dinyalari, yasadigi c¢cag, ortam, toplumsal ve hatta teknolojik olaylar ve
gbézlemler butiininden c¢esitli parcalar alip, bunlar yaraticihigiyla birlestirerek
yeni bir dinya tasarlamaktadir. Nitekim roman gercekligi denilen sey ve
yasanilan gerceklik birbirinden farkh seylerdir. Ancak edebi eserler,
yazildiklari toplumun birer aynasi olmalar dolayisiyla ayni zamanda birer
kaltdr mirasi da sayilabilirler.

“Bilgi, zihinde yalniz hafizaya misafir olan cansiz bir muhtevadir;
kdltdr, zihnin bdtdn tefekkdr savrulusu icinde harekete gelen canli bir bilgidir.
Bu taaruz edilmig fikir manzumesi tipki uzviyetimiz gibi ve belki biraz da ona
bagli olarak isler, ¢alkalanir, blydr, sancilanir ve yaratir. Kiltdr ruh hayatina
ve sahsiyetine baglanan tarafiyla bilgiden fark ettigi icin onun gibi gayri sahsi
degildir.

Kdltard cansiz bir bilgi kalabali§i halinden ¢ikararak onu sahsiyetin ve
benligin en aziz, en vital hareketlerine baglayan sey edebiyattir” (Safa, 1999:
15).

Erhan Bener'in ilk dénem romanlarinin hepsinde, anlasilir ve 6ztirkce
bir dil kullanma c¢abasi i¢cinde oldugu rahatca sdylenebilir. Onun UGsldbunda
abartili s6zciklerle yapilandiriimis cesitli dil oyunlarina, sasirtmacalarina ya
da dilde asin slslemelere, abartmalara rastlayamayiz. O, karmasik
cumlelerle hazirlanan dil tuzaklarinin sanatsal yaklasim icinde yer almadigina
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inanmaktadir. Ancak her romaninda, eserinin Kisilerine uygun olarak farkl dil
ozellikleri kullandigini goririiz. Ornegin, Yalnizlarda Fransizca 6gretmeni
olan Necati'nin diyaloglarina, yine bu dilde kelimeler ilave edilmistir. Doktor
Nevzat, kendi sosyal statlisiine uygun bir dille konugsmaktadir. Ayni sekilde,
Acemiler romaninda kullanilan sbézcuk dagarcigi dar ve cumleler kisadir.
Yazar, bunun sebebini roman kahramanlarinin ¢ lise 6grencisi olmasina
baglamaktadir. Yazar, bu genci konustururken, olmasi gerekene sadik
kalmistir. Ayrica Bener, eser yazilirken bu hususa dikkat edilmemesinin
yapaylda yol acacagi kanisindadir.

Uzun yillar Fransa’da bulunan ve Fransizca'yl ¢ok iyi seviyede bilen
Bener, kimi zaman bu durumun kendisini dil Uzerinde disinmeye sevk
ettigini belirtmektedir. Yazarken, dilde anlasilir ve sade olmaya dikkat eden
yazar, Turkce yazilmis kimi eserlerin dilinde okuyucunun bilingalti tarafindan
doldurulan bosluklar barindirdigini tespit etmistir. Bu nedenle eserlerinde
dilbilgisi ve cimle yapisi konusunda oldukga titiz ve 6zenlidir. Peyami Safa
ise dilde sadelik konusunun, anlatiimasi istenen objeye gbére degisiklik
gbstermesi gerektigi kanisinda olusuyla Bener’'den farkl bir yol iziemektedir.

“Edebiyatta sadelik bir vasiftir, bir prensip degildir. Basitlige,
aleladelige, bayagiliga diismeyen sadelik [...]

Usliba ait bir vasif gibi gériinen sadelik, hakikatte mananin emrindedir
ve plastik degerini ifade ettigi fikir veya ruh halinden alir. Sade olarak ifade
edilmesi mimkdn bir fikrin dolambacli ve cetrefil ifadesi nasil bir beceriksizlik
sayilabilirse, girift (caprasik) bir cimle yapisina muhtac ddslincenin ve
heyecaninin sade bir sekilde ifadesine bir ¢ok inceliklerinin feda edilmesi de
kabaliga dismek olur. Yerine gére sadelik bir meziyet, yerine gére de
kusurdur” (Safa, 1999: 156).

Ayrica, Erhan Bener’in romanlarinda kimi zaman siirsel bir anlatima da
rastlamaktayiz. Nitekim kendisi, basarili bir yazar olmak igin kisinin Sait Faik
gibi sair bir yéninin de bulunmasindan yanadir. Yazarin bu tutumunu en
fazla Baharla Gelen isimli romanda hissederiz.
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Erhan Bener, edebiyata ilgi duyan, sanata merakli bir aile ortaminda
dogup yetismigstir. Basta annesi ve agabeyi olmak (zere sanata ve edebiyata
olan hevesi desteklenmis ve gelisim imkani bulmustur. Gocukluk yaglarinda
annesinden dunya klasiklerini dinleyen, agabeyinin aldidi ¢ocuk dergilerini
takip eden, matbaa oyuncagini elinden disidrmeyen, gazetede roman tefrika
etme oyunlari oynayan yazar, edebiyat dinyasina lise yillarinda babasinin
bastirmis oldugu siir kitabiyla girer. Daha sonra edebiyat yasamina 6ykd,

tiyatro ve roman tirleriyle devam eder.

Cocukluk yillarini babasinin mesleginden dolayi Anadolu’nun farkli
sehirlerinde geciren yazarin, buralarda buldugu gézlem imkani ve edindigi
cevre daha sonraki vyillarda eserlerine birer kaynak olarak vyansir.
Cocuklugunda cok seyahat eden, cok sik okul ve cevre degistiren yazarin bu
déneme ait anilari eserlerine kimi zaman vyalnizhk, farkllik, yabancilik
duygusu olarak yansirken kimi zaman da farkh kdltirden gelen insanlari ve
degisik cevreleri iyi tanima ve tahlil edebilme yetenedi olarak girer. Tahsil
hayati boyunca hep matematige ve edebiyata ilgi duyan yazar, basarili bir
ogrencilik déneminden sonra 1950 yilinda Siyasal Bilgiler Fakdltesi’nin

Maliye BélUmU’nden mezun olur.

Uzun vyillar bdrokrat olarak Turkiye'de ve Fransa’da gbérev yapan
Bener, 10 ciltlik meslek kitabi yazar. Ayrica bu déneme ait anilarini anlattigi
bir ani-6yku kitabi da vardir.

Sirasiyla Acemiler, Yalnizlar, Los Ayna, Kedi ve Olim ile Baharla
Gelen onun ilk dénem romanlaridir. Yazarin bu dénem romanlarinin arka
fonunda her zaman toplumsal elestiri varhdini hissettirmektedir. Bununla
birlikte Bener'in daha c¢ok psikolojik gergcek¢i romanlar yazdigini géririz.
Birey her zaman toplumsal elestirinin bir adim éntnde yer alirken, asil dikkat
cekilmek istenen nokta cogu zaman birey-toplum uyusmazlidi olmustur.
Yazarin ilk dénem romanlarinda kendi kendisiyle catisan kisiler, toplumun
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deger yargilarina ve kurallarina uyum saglayamayarak kendilerini derin bir
yalnizlik icinde bulurlar. Erhan Bener’in roman kigilerinin hepsi tek bagslarina
birey olabilme ve toplum icinde varolabilme micadelesi veren yalniz ve aydin
kisilerdir. Romanlarin ¢ogunun sonunda ise bu kigileri yalmzliklarini kabul
etmis ve yenilmis olarak goérlriz. Hatta kimi zaman bazi kisiler 61im yolunu
tercih eder. Zird Bener’in ilk dbnem romanlarinda baglica konular ‘yalnizlik ve

olam’dur.

Ayrica yazarin ilk dénem romanlarinda vak’a zamaninin genellikle
1950’li yillar ve dolayisiyla Demokrat Parti dénemi olarak belirlenmis olmasi
dikkat cekicidir. Bu durum onun romanlarinin arka fonunda kalan siyasi

elestiriye zemin hazirlamaktadir.

Yazarin, roman Kkigilerini olustururken ve tanitirken onlari ¢cok yoénla
olarak ele aldigini gérartz. Bener, kKigilerinin i¢ dinyalarini, hayallerini ve
umutlarini cogu zaman bir psikolog dikkatiyle irdelemektedir. Nitekim kendisi
cesitli sdylesilerinde psikanaliz ydnteminin Freud’dan 6nce Dostoyevski
tarafindan bulunmus oldugunu sdylemektedir. Ayrica Bener’in romanlarinda
olay 6rglisii hicbir zaman kisilerin ruh tahlillerinin dniine gegcmez. Onemli olan

olay akisl ya da aksiyon degil, bunlarin kisilerin kararlarini nasil etkiledigidir.

Bener, romanlarini yazarken her zaman gbzlem ve arastirmanin
imkéanlarindan yararlanmistir. Bunun yani sira kendi yasami ve gevresi de
onun kaynaklarindan biridir. Bener’in, yazdiklarini saglam bir temele
oturtmakta, olusturdugu karakterlerin yasamlarina ve mesleklerine uygun
durumlari yaratmakta usta bir yazar oldugu dikkati cekmektedir. Ancak bunu
yaparken yazarin kimi zaman cografya kitaplari okudugunu ya da kimi zaman
doktorlardan izin alarak ameliyatlara katildigini gesitli sdylesileri vasitasiyla

6greniyoruz.

Bunlarin diginda yazarin dil konusunda her zaman sadelikten yana bir
tutum izledigini séylemek mimkuindir. Kimi zaman, 6zellikle tasvirlerde, dilin
siirsel kullanim imkéanlarindan faydalanan yazar, kisilerine bulunduklari

sosyal ortam ve statliye uygun diyaloglar hazirlamis ve gereksiz abartilardan,
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kelime oyunlarindan mimkidn oldugunca kaginmigtir. Kimi romanlarindaysa

yazar, sinematografik tasvire yénelmektedir.

Erhan Bener, edebiyatin hangi alaninda eser verirse versin, Uzerinde
dikkatle durdugu nokta herhangi bir ideolojinin savunucusu konumunda bir
sanat¢i olmamaktir. O her zaman sanatin ve sanatcinin 6zgurligand ve
6zgunligunl savunmus, hicbir zaman okuyucularina birtakim dislince ve

inancglarl empoze etmeye ¢alismamigtir.

Zird Bener icin bir sanat eseri zaten kendi basina toplumu etkileyen ya
da topluma bir seyler katan bir ugrasidir. Toplum ve sanat daima iletisim
icindedir. Sanat ve sanatci toplumu ydnlendirme glictine sahip oldugu gibi bir

roman ayni zamanda i¢inden ¢iktidi toplumun aynasi konumundadir.

Yazara gbére roman okuyucusuna bir seyler katarken onu sikmamali
ayni zamanda eglendirmelidir. Bunun icin kendisinin bazi romanlarinda
polisiye 6gelere yer verdigini gortriz. Nitekim onun romanlarinin en gugcli
yanlarindan birisi kurgudaki ustaligidir. Romanlarinin kurgusunu planlarken
okuyucunun dikkatini strekli canh tutmayi ve sUrikleyicilik vasfini elden
birakmamayi esas almaktadir. Ayrica geriye dénUs, ic monolog ve biling
akimi teknikleri yazarin eserlerinde sikga basvurdugu yéntemlerdir.

Bener'e gbre bir sanat eseri ya da bir sanat¢i 6zgunligu yakaladigi
oranda basarilidir. Sanatin bir trajedi oldugunu séylemekte ve yazmaya
baslamadan &nce yapilmasi gerekenin anlatilacak trajediyi belirlemek
oldugunu aciklamaktadir. Daha sonra ise geriye bu trajedinin kahramanlarini
olusturmak ve eserin dilini belirlemek kalmaktadir. Bener, her romaninda
farkli bir trajediyi kendine 6zgU bir bigimle sunarken, bicem oyunlarina
basvurarak strekli kendini tekrarlayan yazarlar da elestirmektedir.

Erhan Bener’in romanlarindan bir kismi, sinemaya aktariimis ve

eserleriyle sanat yagsami boyunca pek cok ddile layik gértlmustar.
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OZET

DIiRICAN, Senim. Hikmet Erhan Bener'in Hayati ve Romanlari. Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2010.

Bu calismada Cumhuriyet Dénemi yazarlarindan, edebi sahanin pek
cok farkli alaninda kirka yakin eser yazmis olan Hikmet Erhan Bener (1929 -
2007)’in ilk dénem eserleri Prof. Sadik Tural'in tahkiyeli eserleri inceleme
metodu esas alinarak tahlil edilmistir. ilk énce Hikmet Erhan Bener'in hayati
Uzerinde durulmus, ardindan ilk ddénem romanlari tahlil edilmis ve son olarak
da vyazarin sanata ve romanciliga bakis acgisi dederlendirilerek,
romanlarindaki yapi, tema, muhteva ve dil Ozellikleri saptanmaya

calisiimistir.
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ABSTRACT

DiIRICAN, Senim. Hikmet Erhan Bener’s Life and His Novels. Master Thesis,
Ankara, 2010.

Hikmet Erhan Bener (1929-2007) is a novelist who wrote around forty
literary works in different areas of literature in republican era. In this study his
first period novels are examined with Prof. Dr. Sadik Tural’s examine method
of litarary fiction. In this thesis firstly his life is focused on, and then his first
period novels are examined and finally his perspective on art and novel
writing are evaluated. In this way structure, theme, content and language

feature in his novels are determined.
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