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ON SOZ

Sembol kavrami insanlik tarihi boyunca insan hayatinda ¢ok 6nemli bir yerde
durmustur. Insan var oldugu siirece sembol de var olmustur. Ciinkii sembol anlattigin
insana anlatmak i¢in vardir. Gériinmeyeni goriiniir kilmasa bile sezilir kilan unsurdur

sembol.

Insan dogas1 geregi bilmek isteyen bir varliktir. Bilmek ve yaklasmak
istediklerinin basinda siiphesiz kutsal saydig1, inandig1 yiice varlik gelmektedir. Insan
deney ve gozlemle bilemedigi kutsalini dini sembolle sezer. Dini sembol insan
ruhunun insanin kutsalina acilan penceresidir. Insan dini sembolle kutsalin1 tanir,

ruhunu ona yaklastirir, kullugunu ona adar.

Sembol bakimindan diinyanin en zengin dinlerinden biri Hinduizm’dir. Bu
calisma Hinduizm dini adina bir dini sembolizm ¢alismasi olarak hazirlanmistir. Hindu
kutsal iiclemesi olan Trimurti; Brahma, Visnu ve Siva adli ii¢ tann figiiriinden
olugmaktadir. Calisma; Hindu bir inanlinin semboller vasitasiyla kutsal iiclemeyi nasil
sezdigini, kutsal liclemeye nasil ibadet ettigini ve yasaminda kutsal iiglemeyi hangi

sembollerle var ettigini once anlamak sonra da anlatmak i¢in yapilmistir.
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OZET

Bu c¢alismanin konusu “Hinduizm’de Trimurti (Brahma, Visnu, Siva)
Sembolizmi”dir. Konu Brahma, Visnu ve Siva’nin sembolik yoOnleriyle
sinirlandirilmigtir. Hinduizm’de Trimurti iyelerinin sembolik temellerinin Hindu
teoloji ve mitolojisine dayandigini gostermek ¢alismanin temel amacidir. ilk olarak
sembol, sembolizm ve dini sembolizm konularina 151k tutulmustur. Ayrica kutsal
ticlemedeki figiirlerin sembolizminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in de teolojik ve
mitolojik yonlerine ana hatlariyla deginilmistir. Caligmada kutsal {iglemenin
sembolizmi teleojik, ikonografik, ritiielistik agilardan ve festivallerdeki pratik
uygulamalar agisindan ele alinmistir. Tiim bu baglamlarda kutsal {iglemeye yonelik
ikonografik, nesnel, s6zel ve uygulamali tiim semboller metinsel ve mitik temelleri
g0z Oniine alinarak ayrintilariyla incelenmistir. Boylece bu ¢alismanin Hindu kutsal
liclemesinin sembolik agidan bir incelemesi olarak literatiire katki saglamasi
amaclanmustir.

Anahtar Sozciikler

Hinduizm, Sembolizm, Kutsal Ucleme, Trimurti, Brahma, Visnu, Siva



ABSTRACT

The subject of this study is ‘Symbolism of Trimurti (Brahma, Vishnu, Shiva)
in Hinduism.” The subject is limited to the symbolic aspects of Brahma, Vishnu, and
Shiva. The main purpose of this study is to show that the symbolic foundations of the
members of Trimurti in Hinduism are based on Hindu theology and mythology. First,
the topics of symbol, symbolism, and religious symbolism are examined. In addition,
the theological and mythological aspects of the figures in the holy trinity are briefly
discussed to facilitate a better understanding of their symbolism. The study examines
the symbolism of the holy trinity from teleological, iconographic, ritualistic
perspectives, and in terms of practical applications in festivals. In all these contexts,
all iconographic, objective, verbal, and practical symbols related to the Holy Trinity
are examined in detail, taking into account their textual and mythical foundations.
Thus, this study aims to contribute to the literature as a symbolic examination of the
Hindu Holy Trinity.

Keywords
Hinduism, Symbolism, Holy Trinity, Trimurti, Brahma, Visnu, Siva
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GIRiS

Semboller insanlik tarihi boyunca insan hayatinda énemli bir yer edinmistir.
Tarih boyunca toplumlar maddi ve manevi birgok sembol olusturmustur. Insanlar
bazen bir fikri, bazen bir inanisi, bazen bir bagka varlig1 anlatmak i¢in sembollerden
yararlanmiglardir. Bu semboller dini, milli, toplumsal veya evrensel degerler haline
dahi gelebilmistir. Oyle ki sembol kullanim1 yer yer ayri bir iletisim kanali haline
gelmistir. Toplumlarin sembollere bagvurdugu olgularin basinda ise din gelmektedir.
Bir¢ok din; miintesibinin deger verdigi, kutsal kabul ettigi, anlamlar yiikledigi

sembollerle doludur.

Insan tarih boyunca inanma ihtiyacinin bir geregi olarak cesitli kutsallar
edinmistir. Bu kutsallar bazen doga fenomenleri olurken bazen duyular 6tesi aleme ait
varligina iman edilen tanr1 veya tanrisal varliklar olmustur. Insan inandig1 kutsalla
ilgili gelistirdigi tasavvurlari bazen canlandirmak isterken bazen de inandigi kutsal
varliga tazimde bulunmak istemistir. Bu noktada devreye dini semboller girmistir.
Dini sembol insan1 kutsala yaklastiran olgularm basinda gelmektedir. insan deger
verdigi, inand1g1, kutsal saydigin1 gérmese de mahiyetini bilmek ister. Ona adanmaya,
ruhunu ona agmaya, onu sezmeye ihtiya¢ duymaktadir. Dini sembol tam bu noktada
insanin yardimina kosmaktadir. Duyuyla hissedilmeyenin diisiince ve tasavvurla adeta
insanin sezgi sinirlarina girmesini saglamaktadir. Semboliin bunu yapmasi kendisini
kutsalin yerine koymadan kutsali sezdirmesidir. Bu sezdirme kutsali insan tasavvuruna
indirgerken insan tasavvuruna da yeni yollar agmaktadir. Dolayli olarak ise dini
sembol; bicim vermeden tarihi olaylar1 yeniden animsatmaya, toplumu anlam
etrafinda birlestirmekten bireyi inancina motive etmeye kadar bircok islevi
iistlenmektedir. Kisaca anlatmak gerekirse dini sembol insanla kutsal arasinda bir

kopri, yol, harita gérevi gormektedir.

Hinduizm dini semboller agisindan son derece zengin bir dindir. Bu semboller
hem inan¢ hem ritiiel boyutunda bir Hindu’nun yasaminda énemli yer edinmektedir.
Kutsal iiclemenin Hindu sembolizmindeki yeri olduk¢a miithimdir. Brahma, Visnu ve
Siva; yaratim, koruma ve yikimi temsil eden ana iglii figiirdiir. Onlarin bu

eylemlerinin kavranmasinda, onlara ritiieller ve festivaller adanmasinda sembollerin



rolii biiyiiktiir. Bu semboller bazen bir ikon bazen bir nesne bazen bir pratik uygulama

bazen de bir s6z olmustur.

Hinduizm’den sirasiyla yaratim korunum ve yikimi temsil eden Brahma, Visnu
ve Siva tann figiirleri; Hindu kutsal {iglemesini olusturmaktadir. Bu {icleme
Hinduizm’de Trimurti olarak adlandirilmaktadir. Kutsal tiglemenin sembolizminde ilk
one ¢ikan unsurlar ikonografilerdir. Ikonlarm farkli formlari, farkli duruslari, sahip
olduklar1 farkli nesneleri vardir. Bunlarin her birinin mitik temelleri ve sembolik
anlamlar1 mevcuttur. Brahma’nin dort yiizli, Visnu’nun avatarlari, Siva’nin Tandava
dans1 bu figiirlerin en karakteristik 6zellikleridir. Ikonografilerde kendilerine yer bulan

bu 6zelliklerin teolojik anlamlariyla da derin sembolik iligkileri vardir.

Brahma, Trimurti’nin yaratimi temsil eden figiiriidiir. Brahma sembolizmi
yaratim ve bilgelik konular {izerinde temellendirilmistir. Brahma’nin ikonlarindaki
dort ylizii ve diger sembolik unsurlarinin yaratim ve bilgeligi temsil ettikleri

goriilmektedir. Bu durum ritiiel ve festival sembolizmine de yansimistir.

Visnu iiclemenin koruyucu tanrisidir. Ayrica yeryliziine inerek ilahi
miidahalelerde bulunduguna inanilan on avatari mevcuttur. Bununla birlikte bir¢cok
sembolik anlami barindiran geleneksel silahlar1 ve siisleri bulunmaktadir. Mitik
temelleri ve ikonlarinin sembolik anlamlar1 koruyucu yoniine hizmet etmektedir.
Visnu tapicilarinin mezhepsel bir topluluk haline geldigi de goriilmektedir. Visnu’da

adanan ritiiel ve festivallerde de pek ¢ok sembolik unsur mevcuttur.

Siva Trimurti’nin yikimi temsil eden tanrisidir. Bu yikimin yaratima onciiliik
etmek gibi bir misyonu lstlendigi kutsal metinlerden anlagilmaktadir. Siva’nin farkh
formlar1 ve bu formlarin farkli sembolik yonleri mevcuttur. Dayandigi mitolojik 6geler
bu formlarin sembolik temellerini olusturmustur. Ayrica Siva tapicilarinin da
mezhepsel bir topluluk haline geldigi goriilmektedir. Bu mezhep daha yogun olarak
asketik ve sufi yonelimli bir mezhep olarak ortaya ¢ikmaktadir. Siva sembolizmi de

mezhebin bu yoniinden etkilenmistir.

Hinduizm’de tanrilara adanmis ritliellerde her tanriya yapilan ortak

uygulamalar oldugu gibi bir tanriya 6zgii spesifik uygulamalar da bulunmaktadir. Bu



durum kutsal {icleme i¢in de boyledir. Kutsal iigcleme ibadetlerinde bazi uygulamalar
ve nesneler her tanri i¢in ortak iken bazi uygulamalar ve nesneler ise sadece bir tanriya
Ozgiidiir. Bu durumun sebebi tanrilarin kutsal metinlerde ya da mitlerdeki eylemleri

olabilir.

Kutsal tiglemedeki figilirlere adanan festivaller i¢in durum, ritiieller igin
bahsedilen durum gibidir denilebilir. Yine festivaller i¢in ortak uygulamalar mevcut
iken bir tanriya adanan festivalde spesifik olarak o tanriya adanmis sembolik
uygulamalar bulunabilir. Bu durum, tanriin teolojik karakteri ve mitik anlatilarinin
Hindu inanllarin zihnine yansima ve onlarin da dis diinyaya somut olarak yansitma

seklidir.

1. CALISMANIN KONUSU VE SINIRLARI

Tezin konusu Trimurti sembolizmidir. Trimurti Sanskrit¢e *de ti¢ tezahiir ti¢
goriinim anlamlarma gelmektedir. Terimsel olarak Trimurti Hindu kutsal {iclemesi
olan Brahma, Visnu ve Siva Tanr1 figiirlerini biinyesinde barindiran bir ¢at1 kavramdir.
Bu ¢at1 kavram altindaki Trimurti tiyeleri Brahma, Vigsnu ve Siva sirasiyla yaratim,
korunum ve yikimi temsil etmektedir. Trimurti sembolizmi ele alinirken bu ii¢ figiiriin
hem mitolojik ve teolojik ozellikleri hem de Trimurti ¢atis1 altindaki misyonlari
baglaminda ele alinmistir. Bu ti¢ tanr1 figiirlinii temsil eden semboller ikonografilerde,
ritiiellerde ve festivallerde kendilerine yer bulmuslardir. Bu hususlara dikkat edilerek
konu mitik ve metinsel temeller g¢ergevesinde; Trimurti figiirlerine ait genel ve
enkarnasyonel ikonografiler, ritiiellerde ve festivallerde yer alan sembolik unsurlar ile
sinirlandirilmistir. Bu konularin daha 1yi tanitilabilmesi adina oncelikle sembol ve
sembolizm konusu ele alinmistir. Sembol ve sembolizm konusu; semboliin anlami ve
islevi, isaret ve alegorinin sembolle iliskisi, dini semboliin anlami ve islevi ile
sinirlandirilmistir. Bunlara ek olarak da Hinduizm ve sembolizm iliskisi ve Hindu

teolojisi hakkinda da genel bir bilgilendirme yapilmistir.

Calisma Giris ve iki boliim olarak ele alinmistir. Giris kisminda ¢aligmanin
konusu ve smirlari, amac1 ve yontemi ile ¢aligmanin kaynaklari, birinci bolim
“Hinduizm’de Sembolizm ve Hindu Teolojisinde Kutsal Ugleme”, ikinci bdliim

“Hindu Sembolizminde Brahma, Visnu ve Siva” basliklar altinda ele alinmstir.



Calismada konunun simirlart dahilindeki kavramsal ¢erceveyi tanitmaktadir.
Sembol, sembolizm, dini sembolizm, Hinduizm’in sembolizmle iligkisi, Trimurti’nin
teolojik ve mitolojik arka plani konulari tamitilmistir. Sembol ve dini sembol
kavramlar1 etraflica tanitildiktan sonra bu kavramlarin islev ve 6zellikleri tizerinde
durulmustur. Sembol, isaret ve alegori kavramlarinin birbiriyle olan iligkisi ve
ayrimlari ortaya konulmustur. Dini sembol kavraminin mitoloji ile olan iligkisine de
151k tutulmustur. Hinduizm ve sembolizm iligkisi genel bir ¢ercevede ele alinmustir.
Belli basli Hindu sembolleri tanitilarak semboliin Hinduizm’deki yeri ve 6nemine 151k
tutulmustur. Ardindan bir giris asamasi olarak Kutsal iiglemedeki {i¢ tanr1 figiiriiniin

genel teolojik 6zelliklerine ve birbirleriyle olan iligkilerine deginilmistir.

Brahma, Visnu ve Siva sembolizmleri ayr1 ana basliklar altinda ele alinmastir.
Trimurti sembolizminde ele alinan konular ikonografiler, mitik temeller, teolojik
roller, ritiielistik roller ve festivallerdeki pratik uygulamalar ile sinirlandirilmistir.
Brahma sembolizmi ele alinirken; yaratim ve bilgelige yonelik sembolizm,
Brahma’nin dort yiiziiniin sembolizmi, Brahma’nin ritiiel sembolizmi ve Brahma’nin
festival sembolizmi ele alinmustir. Ritiieller Brahma tapimimina has spesifik
uygulamalarla, festivaller ise Jayanti ve Sarasvati Puja festivalleriyle
sinirlandirilmustir.  {lgili konular ele almirken konularmn daha derinlemesine
anlasilabilmesi i¢in mitolojik yonleriyle ele alimmustir. Yani sembolik temeller

ikonografiler, pratik uygulamalar ve mitler etrafinda incelenmistir.

Visnu sembolizmi ele alinirken; Visnu’nun koruyucu ve sosyal adaleti
saglayict yoniine dair sembolizmi, Visnu'nun avatarlarinin sembolizmi, Visnu’nun
ritiiel sembolizmi, ise Visnu’nun festival sembolizmi Divali ile sinirlandirilarak ele
alinmigtir. Ritiiel sembolizmi Visnu Puja’ya has ritiieller ile sinirlandirilmistir.
Konular ikonografiler ve mitik temelleri ¢ergevesinde ele alinmistir. Ayrica avatar
sembolizmi ele alinirken her bir avatarin iknografisi ve mitolojideki temsil ettigi

unsurlar ortaya konulmustur.

Siva sembolizmi ele alinirken; Siva’nin yikim yonii ve Tandava dansi
sembolizmi, Siva formlarmin sembolizmi, Siva’ya has uygulamalarla sinirli olarak
Siva’nin ritiiel sembolizmi ve Mahasivaratri ile smirlandirilarak Siva’nin festival

sembolizmi ele alinmistir. Konulara temel teskil eden mitolojik 6geler de ortaya
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konulmustur. Siva’nin asketik ve meditasyonel yoniiyle ilgili sembolizmi hem

ikonografiler bazinda hem de mitler bazinda incelenmistir.

2. CALISMANIN AMACI VE YONTEMI

Calismanin amact Trimurti tanr figiirlerinin iknografilerde, ritiicllerde ve
festivallerde yeer alan sembolik unsurlarinin; temellerini Hindu mitolojisi ve
teolojisinden aldigini gostermektir. Bu amaca doniik olarak Hindu kutsal metinleri ve
Hindu sembolleri iizerine yazilmis akademik kaynaklar iizerinde incelemeler

yapilmistir.

Calismanin genel amaci dogrultusunda c¢aligma iki bolim halinde ele
alimmustir. Birinci boliimiin temel amaci kavramsal ¢ergeveyi tanitmak, ikinci boliimiin
temel amaci ise Trimurti Tanr figiirlerinin sembolizmini ortaya koymaktir. Bu
siralamada once kavramsal cerceve ele alinarak Trimurti sembolizmine temel teskil

etmesi hedeflenmistir.

Kavramsal g¢ercevenin genelden 6zele dogru tanitilmasi amaglanmistir. Bu
dogrultuda sembol ve dini semboliin anlamlari, islevleri, isaret ve alegori ile iliskileri,
mitoloji ile iligkileri ortaya konulmustur. Boylece bu konularin Trimurti sembolizmine
temel teskil etmesi amaglanmistir. Bu konular islenirken sembol ve sembolizmle ilgili
ana ve tali kaynaklar incelenerek konuyu en anlasilir kilacak bilgiler bir araya
getirilerek sentez bir metin ortaya konulmustur. Sonrasinda Hindu kutsal metinleri ve
Hinduizm hakkinda yapilmis arastirma metinleri {izerinde bir inceleme yapilarak
Trimurti tyelerinin teolojik ve mitolojik ozellikleri ortaya konulmustur. Tiim bu
konular Trimurti sembolizmine temel teskil etmesi agisindan betimsel bir bakis

acisiyla ele alinmustir.

Trimurti’nin ii¢ figiirii ayr1 ayr1 sembolik agilardan ele alinmistir. Her bir tanri
figlirli alinirken sirasiyla; geleneksel - enkarnasyonel ikonografileri, ritiillerdeki bu
tanrilara has sembolik uygulamalar ve festivallerde yer alan sembolik uygulamalar ele
alinmistir. Bu sembolik uygulamalarin mitlerdeki ve kutsal metinlerdeki temelleri
ortaya konmustur. Boylece ¢aligmanin genel amact olan Trimurti’ye ait sembollerin
temellerini mitoloji ve metinlerden aldig: fikrinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir.

Konular ortaya konulurken Hindu kutsal metinleri, mitleri, Hinduizm arastirmalari



tizerinde kapsamli bir inceleme yapilarak sembolik 6geler tespit edilmistir. Tespit
edilen bu 6gelerin teorik anlamlar1 ve pratikte kullanim sekilleri ortaya koyulurken
Hindu bir inanlinin zihninde sembollerin ne ifade ettiginin anlasilmas1 da
amaclanmistir. Bu noktada betimsel bir bakis agisinin yaninda analitik bir yaklasim da

benimsenmistir.

Calismada kavramsal ¢erceveyi tanitilmasi betimsel bir yontemle yapilmustir.
Kavramlarin tanimlar1 ve iglevlerinin iizerinde durulmus, kaynaklar vasitasiyla oldugu
gibi tanitilmas1 amaglanmistir. Hinduizm’in Trimurti sembolizminin oldugu gibi, yani
Hindular tarafindan inanildig1 ve yasandig1 gibi anlasilmasi hedeflenmis, elestirel bir
yaklasim sergilenmemistir. Betimsel bir yaklagimin yan1 sira analitik bir bakis acis1 da
devreye sokularak Trimurti sembolizminin temel dayanaklarinin ortaya konulmasi

hedeflenmistir.

3. CALISMANIN KAYNAKLARI

Sembol, sembolizm, dini sembol ve dini sembolizm konular ele alinirken bu
konular tizerine yazilmis kitap ve makalelerden yararlanilmistir. Bunlarin baslicalari;
“Schwarz Fernand, ¢cev. Ayse Meral Aslan, Kadim Bilgeligin Yeniden Kesfi”, “Latif
Tokat, Dinde Sembolizm”, Hayreddin Kizil, “Ozellikleri Agisindan Sembol”,
“Mehmet Aydin, Ansiklopedik Dinler So6zligi”, “Gilbert Durand, Sembolik
Imgelem”, “Sadik Kili¢, Islam’da Sembolik Dil”, “Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri
Sozligl”, “Annemarie Schimmel, Dinde Semboliin Fonksiyonu Nedir?” adli

caligmalardir. Benzer kitap ve makalelerden de kismi destekler alinmistir.

Hindu teolojisi ve sembolizmi hakkinda genel bilgiler edinilirken goriilen
liizum tizerine 6ncelikle veda ve Upanisadlar incelenmistir. Vedalar hakkinda bilgiler
edinilirken “Kiirsat Demirci, Hinduizm’in Kutsal Metinleri Vedalar” ve “Arthur
Anthony MacDonell, Vedic Mythology” adl1 eserlerden faydalanilmistir. Upanisadlar
hakkinda bilgi edinilirken “Korhan Kaya, Upanishadlar” adli eserden istifade

edilmistir.

Genel anlamda Hindu sembolleri ve teolojisi incelenirken faydalanilan belli
basli eserler; “Canan Seyfeli, Hinduizm”, “A. Ranjan Mohapatra (Cev. Hidayet Isik),
Hinduizm”, “Louis Renou, (Cev. Maide Selen) Hinduizm”, “Ali Giil, Ansiklopedik



Hinduizm S6zligii” adli eserlerdir. Bunlarin yaninda bazi tali kaynaklardan da kismi

anlamda istifade edilmistir.

Kutsal tiglemenin Hindu teolojisindeki yeri genel anlamda incelenirken
“Edward Moor, The Hindu Pantheon”, “Alain Daniélou, The Myths and Gods of

India” adl1 eserlerden ve bu konuda yazilmis belli basli makalelerden faydalanilmistir.

Trimurti’nin sembolizmi incelenirken ¢ok sayida eser ¢aligmaya kaynaklik
etmistir. Bunlarin baslicalari: “Kumud Kanitkar, Brahma, Journal of Indian Society of
Indian Arts”, “Wendy Doniger, Hindu Myths: A Sourcebook Translated from the
Sanskrit”, “Debroy Bibek, Brahma Purana”, “Klaus K. Klostermaier, A survey of
Hinduism”, “Wendy Doniger, The Hindus: An Alternative History”, “Gopinatha Rao,
Elements of Hindu Iconography”, “Debroy Bibek, Bhagavata Purana”, “Debroy
Bibek, Vishnu Purana”, “Debroy Bibek, Shiva Purana”, “Nanditha Krishna, Book of
Vishnu”, “Lochtefeld, The lllustrated Encyclopedia of Hinduism”, “Gokhale, The

Book of Shiva.” adl1 eserlerdir.

Brahma sembolizmine kaynaklik eden en dnemli eserler; “Kumud Kanitkar,
Brahma”, “Wendy Doniger, Hindu Myths: A Sourcebook Translated from the
Sanskrit”, “Debroy Bibek, Brahma Purana”, “Bruce M. Sullivan, The Religious
Authority of the Mahabharata: Vyasa and Brahma in the Hindu Scriptural Tradition”,
“Sophana Srichampa, Hindu God Brahma in Thailand”, “David R. Kinsley, Hindu
Goddesses: Visions of the Divine Feminine in the Hindu Religious Tradition” adli

eserlerdir.

Visnu sembolizmine kaynaklik eden en 6nemli eserler; “Wilson, The Vishnu
Purana: A System of Hindu Mythology and Tradition”, “Manohar Laxman
Varadpande, Mythology of Vishnu and His Incarnations”, “Nanditha Krishna, Book
of Vishnu”, “Debroy Bibek, Vishnu Purana”, “Swami Tapasyananda, Sri Visnu
Sahasranam Stotram”, “Vigneshwar Bhat - Nimisha Surendran, The Garuda Purana”,

“Debroy Bibek, Bhagavata Purana” adl1 eserlerdir.

Siva sembolizmine kaynaklik eden en 6nemli eserler; “Stella Kramrisch, The

Presence of Siva”, “Ananda K. Coomaraswamy - Romain Rolland, The Dance of



Shiva”, “R. K. K. Rajarajan, Daksinamirti on Vimanas of Visnu Temples in the Far
South”, “Doniger W., God’s body, or, the lingam made flesh: Conflicts over the
representation of the sexual body of the Hindu god Siva”, “Joanne Punzo Waghorne
v.dgr., ed., Gods of Flesh, Gods of Stone: the Embodiment of Divinity in India”,
“Debroy Bibek, Shiva Purana” adli eserlerdir.

Belirtilmis olan eserlerin yani sira bu konularda arastirma yapmis ¢esitli
arastirmacilarin ve kitap yazarlarinin da makale ve kitaplarindan kismi istifadeler
calismada mevcut olup tiim bu eserler kaynakg¢a boliimiinde belirtilmistir. Ayrica
cesitli internet sitelerinden sembol ve ikon resimleri konularinda faydalanilmis olup

siteler de dipnotlarda belirtilmistir.



BIiRINCI BOLUM

HINDUIZM’DE SEMBOLIZM VE HINDU TEOLOJIiSINDE
KUTSAL UCLEME

Bir din olarak Hinduizm’in sembolizmle olan iliskisine 151k tutabilmek evvela
sembol ve sembolizm kavramlarinin anlasilmasi gerekmektedir. Insan hayatinin
onemli bir parcas1 haline gelmis olan sembol, insanin kavrayis alani ile kavrayamadigi
alan arasinda bir koprii gorevi kurmaktadir. Bu durum dini semboller i¢in de aynidir.
Insan; inandig1 yiice varlig1 ve ona dair her seyi semboller vasitasiyla anlar. Genel
manada semboliin anlam ve islevini buna ek olarak dini semboliin anlam ve islevini
anlamak bu noktada 6nem arz etmektedir. Semboliin isaret ve alegori ile olan fark ve

benzerlikleri de semboliin daha iyi anlasilabilmesinde kilit noktalardan biridir.

Hinduizm dini de semboller bakimindan zengin bir dindir. Tanrilarin
imgelenmesinden ritiiel uygulamalarina kadar her alanda sembollere bagvurulmustur.
Basvurulan bu semboller ikonografilerden ritiiellere, teolojiden festivallere bir¢ok

alana sirayet etmistir.

Hindu kutsal {iglemesinin sembolizminin anlasilabilmesi i¢in de kutsal
ticlemenin teolojideki yerini bilip anlamak son derece 6nemlidir. Kutsal tigleme Hindu
teolojisinde, kozmik dongiiyii ¢ekip ¢eviren en ylice varliklardir. Brahma yaratilisin,
Visnu diizenin korunmasi ve giivenligin, Siva ise yeniden yaratilisa onciiliik etmek
icin yikimin tanrisidir. Dolayisiyla bu {iglii ¢atisma ve uyumun bir arada oldugu bir
iliski i¢indedir. Konu “Sembol ve Dini Sembolizm”, “Hinduizm ve Sembolizm
Iliskisi” ve “Hinduizm’in Teolojisinde Brahma, Visnu ve Siva” basliklar1 altinda ele

alinmistir.

1.1. SEMBOL VE DiNi SEMBOLIZM

Temel anlamiyla sembol; goriinenle gériinmeyen, bilinenle bilinmeyen, maddi
olan ile manevi olan, mevcutta olan ile olmayan arasinda koprii kuran unsurdur.
Sembol ve isaret birbirinden farklidir. Semboliin temsil ettigi seyle arasinda olan iliski,

isaretin isaret ettigi seyle arasinda olan iliskiden daha derin ve kapsamlidir. Alegori



ise sembolik anlatima katki sunan, dini metinlerden sarih anlamin diginda anlam
¢ikarmaya imkan veren bir anlatim bigimidir. Bu unsurlarin anlasilmasi, sembolizmin

anlasilmasi i¢in Onem arz etmektedir.

Dini sembol, dinlerde var olan veya ortaya ¢ikan sembolleri ifade eden bir
tanimlamadir. Dini sembol, bir din miintesibinin inandig1 kutsal varlig1 ve o varlikla
ilgili her seyi insan zihninin seviyesine indiren bir aragtir. Bu yoniiyle genel anlamda
semboliin iglevleri ile dini anlamda semboliin islevleri birbirleriyle 6rtiismektedir. Dini
sembol sadece tefekkiir ve dini diisiincede derinlik anlaminda degil, sekil ve ritiiel
anlaminda da kendini gosteren bir unsurdur. Zira ritiiellerden mimariye, dini igerikli
sanattan edebiyata her alanda dini sembollerle karsilasmak miimkiindiir. Dini

semboliin anlam ve iglevini tam anlamiyla kavramak bu noktada 6nem arz etmektedir.

Konu sirastyla “Sembol ve Sembolizm”, “Dini Sembol: Anlanu ve Islevi” ve

Dini Sembol ve Mitler” basliklar1 altinda ortaya konmustur.

1.1.1. Sembol ve Sembolizm

Sembol kelimesi, birgok dile Yunanca sumbolon, Latince symbolus
kelimelerinden gec¢mistir. 1 Sumbolon kelimesi Yunanca’da atmak, birlestirmek
kelimelerinin karsilig1 olarak kullanilir.? Semboliin Tiirkge kelime anlami tasiyan
demektir. Ayrica sunbolon kelimesi bir kelime/kavram olmanin yaninda Antik
Yunan’da bir kiiltiirii ifade etmektedir. Ikiye boliinmiis bir nesnenin iki ayr1 parcasini
tastyan kisiler bir giin bir araya geldiklerinde ellerindeki nesneleri birlestirerek birbiri
tarafindan taninmakta, onaylanmakta ve kabul edilmektedir. Bu kabul kiiltiirii de Antik
Yunan’da yine sunbolon kelimesiyle ifade edilmektedir. Bu kelimenin asil yaziligi
sum-ballein seklinde olup Kkarsilastirmak, bir araya getirmek anlamlarini da

icermektedir.®

! Latif Tokat, Dinde Sembolizm (Ankara: Ankara Okulu Yayinlari, 2004). s. 9
2 Mehmet Aydin, Ansiklopedik Dinler S¢zZ/igii, (Konya: Niive Kiiltiir Merkezi, 2005). s. 682
% Tokat, Dinde Sembolizm. 5.9
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Eski Tiirkce’de sembol remz, isaret, alamet gibi anlamlara gelmektedir.* Terim
anlami olarak sembol ifade edilemeyenin ifade edilme bigimidir.®> Jung’a gére sembol,
acikca ifade edilemeyen seyi en iyi ifade eden figiir iken Lalande’ye gore ise
algilanmas1 imkansiz olani andiran isarettir.® Bir diger tarifiyle ise sembol; kutsal ve
kutsal olmayan, madde ve anlam, burada olan ve burada olmayan arasinda bir
tastyicidir. Bir arada olmayan birbirine ait anlam pargalarini bir araya getiren bir araci,

koprii ve birlestiricidir.”

Modern donemde de semboliin uzmanlarca c¢esitli tanimlar1 yapilmistir.

Bunlardan bazilar1 sdyledir:

- “Anlatilamaz ve goriinmez bir gosterilene gonderen ve bundan dolay: da
ammsayamadigi bu denkligi somut olarak tecessiim etmek zorunda olan ve
bunu da uygunsuzlugu tiikenmez bir bi¢imde diizelten ve tamamlayan

ikonografik, ritiiel, mitik yinelemeler oyunu araciligiyla yapan isaret”. ®

- “Duyu organlariyla idraki imkdansiz herhangi bir seyi, tabii bir miinasebet

yoluyla hatira getiren veya belirten her tiirlii miisahhas sey yahut isaret.” ®

- “Belli bir insan obeginin uzlasim yoluyla kendisine belli bir anlam verdigi
im; bir seyi gosteren, bir anlami, bir diisiinceyi goriilebilir kilan im,

goriilmez bir gercekligi canlandiran imge ya da 6zdeksel nesne”.*°

Tarif ve tanimlardan hareketle, sembol bir anlam anlasmasidir. Anlami
konusunda ait oldugu toplumun bir uzlasgim1 mevcuttur. Anlamint kazanmasinda ve
devam ettirmesinde bu uzlasimin etkisi biiyiiktiir. Ayrica sembol; mevcutta olandan

olmayana, acik olandan gizli olana, goriinenden goériinmeyene, yakin olandan uzak

4 Galip Atasagun, “Hiristiyanhigin Tanitimi, Yorumu ve Kurumsallasmasinda Sembollerin Yeri”,
Selcuk Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 10 (2000): 181-199. s. 181

5 Sadik Kilig, Islam’da Sembolik dil (Istanbul: Insan Yaynlari, 1995). s. 56

® Gilbert Durand, Sembolik Imgelem (Istanbul: Insan Yayinlari, 1998). s. 182

" Schwarz Fernand, Kadim Bilgeligin Yeniden Kesfi, trc. Ayse Meral Aslan (Istanbul: Insan Yayinlari,
1997). s. 283

8 Durand, Sembolik Imgelem. s. 24

® Galip Atasagun, “Sembol ve Sembolizm”, Necmettin Erbakan Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi
7/7 (1997): 369-387. 5.369

10 Bedia Akarsu, Felsefe Terimleri Sozliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1975). s. 150
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olana gdtiiren bir aract oldugu goriilmektedir. Fakat bunu yaparken bir ortak nokta ya

da benzerlik aramaksizin tamamen var olan anlagsmaya gore yapmaktadir.

Giindelik dilde sembol ve isaretin birbiri yerine kullanildig1 ¢okca
goriilmektedir. Fakat bu iki kavram arasinda temsil etme sekilleri agisindan radikal
farkliliklar bulunmaktadir. Isaretler, isaret edilene dogrudan gétiiren kestirme
yollardir.* Dolayisiyla isaretler giindelik hayati kolaylastirmaya yoneliktir. Semboller
ise kendileri olmasa aciga ¢ikamayacak olani agiga ¢ikaran bir giigtiir. Bu nedenle
isaretler istege bagli, ulusal veya uluslararas1 uzlasimlarla degistirebiliyorken

semboller istege bagl olarak degistirilemezler.'?

Gustav Menshing’e gore semboller kendiliginden ortaya ¢ikmazlar. Onu ortaya
cikaran gii¢ bir insan ya da insan toplulugudur. Ifade eden ile ifade edilen arasindaki
iligki kurulduktan sonra sembol sembollesir. Yine Menshing’in ifadesiyle her sey
sembollesebilir. Ama higbir sembol yoktur ki bir insan ya da insan toplulugu
tarafindan sembollestirilmis olmasmn. * Fakat semboller isaretler gibi, insan
topluluklar1 tarafindan kabul edilmis olsalar da isaretler gibi istege bagli ortaya
cikamazlar. Dolayisiyla istege bagl degistirilemezler. Ciinkii isaretlerin amaci zihinle
alakal1 bir takim is ve islemlerde insanlara kolaylik saglamaktir. Fakat semboller belli
olaylar tlizerine sembollesir. Giiniin birinde dis formu degisse bile anlam1 hep aym
kalir. Fakat bu degisiklik de yine insanlarin istegine bagli olarak degil semboliin kendi
zamanini doldurmasi {izerine gergeklesir. Semboller adeta bir canli organizma gibi

dogum, gelisim, &liim gibi siireclere tabi olur.*

Isaretlerin isaret ettikleri, dogrudan isaret ettikleri seydir. Bu isaret etme son
derece objektiftir. Fakat semboller sembolize ettikleri seyin gercekligine de isaret
ederler. Dolayisiyla gerekirse dogrudan sembolize ettikleri seyin yerine gegebilirler.
Onun anlaminin, giiciiniin ve gergekliginin bir parcasi olabilirler. Oysa isaretler ile

isaret edilenler arasindaki iligki basit bir vekalet etmeden 6te bir sey degildir. Alman

1 Durand, Sembolik Imgelem. s. 14

12 Tahir Ulug, Ibn Arabi’de Sembolizm (Istanbul: Insan Yaymlari, 2015). s. 50

13 Annemarie Schimmel, “Dinde Semboliin Fonksiyonu Nedir?”, Ankara [lahiyat Fakiiltesi Degisi 3/3-
4 (1954). s. 68

14 Tokat, Dinde Sembolizm. s.18
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asilli Amerikali ilahiyatgr Tillich bu durumu “Isaretler, isaret ettikleri seyin
gercekligine istirak etmezler, hdlbuki semboller istirak ederler.” diyerek dile

getirmistir.™®

Grekce allegoria kelimesinden gelen alegorinin en yalin Tirk¢e anlami
sdylenen seyin disinda bir seyi kastetmektir denebilir.’® Dogu ve Bat1 edebiyatinda
genis bir yer tutan alegori yontemi, dinler tarihi biliminde kutsal metinlerin
yorumlanisinda karsilasilan bir yontemdir. Yahudi ve Hristiyan teolojisinde Philon,
Origenes ve Aziz Benardus tarafindan alegorinin sik¢a kullanilmis oldugu goze

carpmaktadir.’

Alegori ve sembol iligkisinin en belirgin sekilde goriildiigii bilimlerden birisi
sliphesiz dinler tarihidir. Alegori, dini metinlerin sembolik anlamlarini giin yiiziine
¢ikarmada 6nemli bir islev iistlenmektedir.*® Kutsal metinleri yorumlarken mantikla
ya da ¢agin gerekleriyle aykirilik teskil eden durumlar1 sylenenden baska bir anlamda
yorumlama ihtiyaci hasil oldugu diisiiniilmiis ve bu gorev biiyiik 6lciide alegoriye
diismiistiir. ® Ornegin Yahudi Teolog ve Filozof Philon, metnin sarih anlami ile
alegorik anlami arasindaki iliskiyi ruh ve beden arasindaki iliskiye benzetmis ve asil
anlama ulasmak i¢in sarith anlamin Gtesine gecilmesi gerektigi goriisiini

savunmustur.?°

Sembol; sembolize ettigi alan itibariyle de sembolize etme sekliyle de isaretten
ayrilmaktadir. Ciinkii igaretler insanlarin inisiyatif kullanarak belirledigi bir unsur olup
giindelik yasamda isleri kolaylagtirmaktan 6teye bir rolleri yoktur. Sembol ise dogal
bir siire¢le dogduktan sonra insanlar tarafindan kabul goriir. Bir organizma gibi dogar,
gelisir, degisir belki de 6liir. Fakat bunda belirleyici olan insani bir keyfiyet degildir.
Ayrica semboliin sembolize ettigi alan isaretin alan1 kadar kisith degildir. Sembol

goriinen diinyanin otesini agikar eden bir gili¢ olmasi yoniiyle de isaretten ¢ok radikal

15 paul Tillich, mdnin Dinamikleri, trc. Fahrullah Terkan - Salih Ozer (Ankara: Ankara Okulu
Yayinlari, 2000). s. 45

16 7eki Ozcan, Teolojik Hemendétik (Istanbul: Alfa Yaymlari, 2000). s. 32

17 Sefa Kiligoglu v.dgr., ed., Biiyiik Lugat ve Ansiklopedi (Meydan Larousse, 1992). Cilt. 1. s. 290

18 Ozcan, Teolojik Hemendtik. s. 268

¥ Ozcan, Teolojik Hemendtik. s. 36-37

20 Gerard Bruns, Antik Hermenétik, trc. Thsan Durdu (Ankara: Yeni Zaman Yayinlari, 2001). s. 143
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bir bigimde ayrilmaktadir.?! Alegoriye gelince; sembolle ayni sey olmayip dzellikle
dinler tarihi alaninda semboliin igini kolaylagtiran bir anlatim bi¢imidir. Alegorik
anlatim; kutsal metinlerin zamanin gereklerine gore yorumlanmasinda, anlamsal
cesitliligi artirarak kastedilen mananin ¢ogaltilmasinda sembole yardimci bir unsur

olarak yer almaktadir.??

Insan fizik alemde tasavvur bakimindan siirl bir varliktir. Bu simirliligindan
dolay1 kendi disindaki birtakim durumlar1 sembollerle agiklayabilmektedir. Bundan
dolay1 sembol insant bu smirliligi hakkinda once farkindalik sahibi yapar. Bu
farkindaligin ardindan ise sembol, insan ile sinirlarinin dis1 arasinda bir kdprii gorevi
goriir. Insan tasavvur giiciiniin ermedigi yeri sembollerle anlamlandirir, agiklar hatta
kendi varolusunun tutarliligini insa eder. Semboliin bu islevini Mircea Eliade: “Her
sey tek bir amaca yéneliktir; par¢canin, yani kozmostaki ve toplum i¢indeki insanin,
sinwrlarimin kaldirilmast ve bunun daha genis bir birlikle toplumla ya da evrenle (asil
kimliginin ve toplumsal durumunun agikliga ¢ikmasi ve kozmik ritimlerle kurdugu
uyum sayesinde) biitiinlesmesi.” diyerek dile getirmektedir.?® Bu yoniiyle sembol
insana yeni ufuklar kazandirarak aslinda ulagamayacagini diislindiigii alanlara onu
ulastirir. Bir diger ifadeyle sembol, duyulur diinyay1 asan gercekligi insanin duyusal

frekans alanina indiren bir giigtiir.?*

Sembol, bireye zihninde var olan canlandirmalari ortaya koyma imkani sunar.?

Ornegin bir Hindu’nun zihnindeki, atesin insanin bedenini Tanrilara ilettigi tasavvuru
Hindu cenaze torenleriyle goriilen alemde ortaya koyulmaktadir. Bu tdrenlerde cenaze
yakilirken goge yiikselen dumanla Hindu bir inanlinin zihnindeki ‘bedenin Tanriya

ulasma’ tasavvuru adeta hayat bulmaktadir.?®

2L Durand, Sembolik Imgelem. s. 14

2 Bruns, Antik Hermendtik. s. 143

2 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, trc. Lale Arslan Ozcan (Istanbul: Kabalc1 Yayncilik, 2015). s.
428

24 Atasagun, “Sembol ve Sembolizm”. s. 379

% Galip Atasagun, Ildhi Dinlerde (Yahudilik, Hiristivanlik ve Isldm’da) Dini Semboller (Doktora,
Selcuk Universitesi, 2002). s. 11-12

%6 Cemil Kutlutirk, “Hinduizm’de Cenaze Torenleri (Antyesti Samskara)”, e-Sarkivat [Imi
Aragtirmalart Dergisi/Journal of Oriental Scientific Research (JOSR) 8/1 (2016). s. 194
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Semboliin bir diger islevi ise form belirlemektir. Semboliin kendine ait bir
formu oldugu gibi etki alanindaki unsurlara da form vermektedir.?’ Bu durumun
ornegini Hindu gelenegindeki Siva heykellerinde gérmek miimkiindiir. Siva’nin
yaygin tasvirlerinden olan Bhiksatana Murti, Brahma’nin besinci basini kestigi i¢in
cilecilik ve dilenmeyle cezalandirilmig bir tasvirdir. Bir elinde gévdesinden ayrilmig
bir bas diger elinde de dilenmek icin bir kase tasimaktadir. Giiniimiizde,
Chennakeshava Tapinagi’nda yer alan Siva heykeli tipki bu sekilde tasvir edilmistir.

Boylece semboliin sekil verici dzelligi burada goze carpmaktadir.?®

Sembol bir diger yoniiyle duyularla farkina varilamaz olani giin yiiziine
cikarmaktadir. Tillich’e gore semboller mecburidir. Ciinkii semboller olmasa, birey
semboliin agikar ettigi alan hakkinda hicbir bilgiye sahip olamaz. Mesela Tanr1’nin
varlig1 somut verilerle kanitlanamayacagindan Tanr1 hakkinda dile getirilen her bilgi
de aslinda semboldiir. Dolayisiyla insan, kanitlayamadiginin semboller sayesinde
sadece farkina varabilir.?® Fakat sembol bunu yaparken agiga ¢ikardigi seyin yerini de
tam olarak tutmamaktadir. Ciinkii zaten kutsal zihinle kavranamadigi ve tasavvur
edilemedigi i¢cin sembollere ihtiya¢ vardir. Dolayisiyla sembol agiga ¢ikardigi seyin

yerini tam anlamiyla tutamaz.

Semboller, sembolize ettikleri seyle ayn1 sey degillerdir. Fakat onun toplumda
kabul gérmiis olan giiciinii onunla paylasirlar ya da temsil ettikleri seyden gii¢ ve
kutsallik alirlar.®® Ornegin, Hindu dininde Tanrilar adina yapilmis gokca tapinak
bulunmaktadir. Bu tapinaklar o Tanrilarin diinyadaki evidir.3? Bu tapinaklar adina insa
edildikleri Tanriy1 temsil etmediklerinde tastan veya topraktan basit bir yap1 iken
Tanriy1 temsil ettiklerinde onun giiciinden ve kutsalligindan etkilenerek gii¢lenirler.

Tanriyla birlikte tapinaklar da kutsallik kazanirlar.

27 Schimmel, “Dinde Semboliin Fonksiyonu Nedir?” s. 3

28 Canan Sénmezdag Zongiir-, “Hindu Sanatinda Siva Heykelleri ve Sembolleri”, The Journal of
Academic Social Sciences 106/106 (2020), 120-135. s.125

2 Tillich, Iménin Dinamikleri. s. 233

% Hayreddin Kizil, “Ozellikleri Agisindan Sembol”, e-Sarkiyat Iimi Arastirmalar: Dergisi/Journal of
Oriental Scientific Research (JOSR), 31 Ocak 2019, 1306-1327. s. 1311

31 Schimmel, “Dinde Semboliin Fonksiyonu Nedir?” s. 165

%2 Nermin Oztiirk, “Hindu Halk Dindarhigmin Merkezindeki Yapilar: Yol Kenari Tapiaklari”,
Cukurova Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi (CUIFD) 19/1 (2019): 16-32. 5.17
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Semboller; tasavvur diinyast sinirli olan insanin zihnini, tasavvurunun
Otesindeki alan1 idrak etmeye uygun hale getirmektedir. Bunu yaparken anlamsal ve
sezgisel kopriler kurmaktadir. Ayrica bireye zihninde var olan tasavvuru canlandirma
imkan1 sunmaktadir. Semboller sekil verici yoniiyle temsil ettikleri tasavvurlar fizik
alemdeki nesne ve olaylarda yansitmaktadirlar. Semboller asikar etme yonleriyle de
duyularla farkina varilamaz olani ortaya koyma islevine sahiptirler. Son olarak temsil

ettikleri seyi temsil etmekle kalmazlar ayrica onun giiciinden etkilenerek gii¢ bulurlar.

1.1.2. Dini Sembol: Anlami ve Islevi

Dini sembol; dini anlam1 disa vuracak obje, s6z veya eylemlerdir. Dini sembole
bu anlami kazandiran otorite modern zihin ve onun modern arastirmalaridir. Ciinki
arkaiklere gore dinde sembol diye bir unsur bulunmamaktadir. Arkaikler bugiin
sembol adi verilen unsurlarin ardinda gizlenmis bir anlam arama yoluna gitmeden,

onlar1 gercekligin kendisi olarak kabul etmislerdir.%

Dini semboliin islevini diger sembollerin islevleri arasinda belirginlestiren
nokta sudur ki dini sembol salt gergekei bilgi vermek iizerine degil daha ¢ok sezgisel
bilgi vermek lizerine kurgulanir. Bu yoniiyle de kutsal kabul edilenin insani tasavvurun
otesindeki yonlerini anlamakta kisiye yardimci olur.®* Yani dini semboliin verdigi alan
tamamen duyular 6tesidir. Dolayisiyla dini semboller duyularla, deney ve gozlemle
kanitlanamayan bir gergekligi insani tasavvurun algilama sartlarina uygun hale

getirmektedir.

Dini semboller, Tanr1 i¢in yapilan ibadetlerden baslayip insanlara yapilan Tanr1
anlatilarina kadar dinin her alaninda kendilerine yer bulurlar. Uygulanan ritiiellerin
gizemi ve metafizik yonii nasil ki yalin bir dille anlatilamaz ise Tanrinin mahiyeti,
evren iizerindeki etki ve yaptirimlari da semboller olmaksizin insanlara anlatilamaz.®®
Goriildiigii lizere dini semboller, ritiielleri anlamli kilmakta ve Tanrinin mahiyetini,

eylemlerini insan zihnine uygun hale getirmekte 6nemli rol oynamaktadir.

3 Hayreddin Kizil, “Dini Sembolizm Uzerine”, Surnak Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 9/20 (31
Agustos 2018): 327-351. s. 332

% Fernand, Kadim Bilgeligin Yeniden Kesfi. s. 287

% Atasagun, “Hiristiyanhigin Tanitimi, Yorumu ve Kurumsallagmasinda Sembollerin Yeri”. s. 25
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Dini sembollerin yasamasi ve var olmasi onun insan ruhunda yarattigi etki ile
dogru orantilidir. Dini semboller, ruhi derinligi artirarak gorlinen alemin sinirlarimi
adeta seffaf hale getirir. Boylece insan ruhuna gériinmeyeni belli yonleriyle de olsa
goriiniir hale getirir. Kutsalla olan bu iliskisini yitiren dini semboliin zamanla kendisi

de yitmeye mahktm olur.®

Genel sembolizmdeki anlam iliskisinin yerini dini sembolizmde c¢agrigim
iliskisi alir. Yani dini semboliin isaret ettigi sey yapilan eylemin kendisi degildir.
Yapilan eylem disindaki baska alanlari eylemi yapana ¢agristirmaktir.®” Hindu cenaze
yakma ritlielinde yapilan yakma eylemi Hindu bir inanliya yakma eyleminin disinda
‘bedenin Tanriya ulagsma’ tasavvurunu cagristirmaktadir. Burada kisinin zihninde

olusan tecriibe anlamsal degil sezgisel bir tecriibedir.

Dini semboliin toplumsal etkilerinin yaninda bireysel psikolojik etkileri de s6z
konusudur. Dini sembol bireyin hayatin1 anlamlandirmasi ve dengelemesi konusunda
bireye yardimci olmaktadir. Anlamlandirilmis bir hayat birey i¢cin anlamsiz bir hayata
tercih edilmekte olup hayatin bir anlami1 olduguna inanmak bireyi ruhsal olarak dengeli

kilmaktadir. 38

Dini sembollerin Tanr1 ile olan iligkisi sadece Tanrinin tabiatini temsil etmek
degildir. Dini semboller ile Tanrinin tabiatinin insan zihnince yorumlanmas: da
saglanmaktadir.®® Hindularca kabul edilen ve ¢ok yaygin bilinen bir bilgi olan, Brahma
figtirlerinin elindeki tesbihin zamani temsil etmesi buna drnektir. Burada agkin varligin

zamani yonetmesinin yorumu, tesbih figiiriiyle sembollestirilmistir.

Dini tasavvurdaki sembolik yorumlamalarda sembol haline gelen kelime veya
nesneler de bilinen terim anlamalarmnin disina ¢ikmaktadir. Ornegin askin varlik olan
Tanrinin kendisine dua edeni veya kendisiyle konusani duymasi onun sesleri duydugu

bir kulagi oldugu anlamina gelmez. Burada sembol haline gelen duymak kelimesi

% Paul Tillich, “Iki Tip Din Felsefesi”, Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, trc. Aliye Cinar
12/1 (2003). s. 231

37 Atasagun, “Sembol ve Sembolizm”. s. 387

% Hayreddin Kizil, “Islevleri Agisindan Dini Sembol”, Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 21 (01 Aralik 2018): 30-42.

% Atasagun, “Hiristiyanligin Tanmitimi, Yorumu ve Kurumsallagsmasinda Sembollerin Yeri”. s. 184
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bilinen anlamindan uzaklagmaktadir. Bu da dini sembollerin askin konulart insan
bigimci bir hale getirmesine bir 6rnek olarak gosterilebilir.* Tillich’e gére aslinda bu
durum gereklidir. Ciinkii dini semboller Tanrinin askinligin1 ne kadar artirirsa ayni
derecede ulasilamazligini da artiracaktir. Dini semboller insan big¢imci anlatim

yoniiyle Tanriy1 insana yaklastirmaktadir.*!

Dini sembolizmi kendi i¢inde {i¢ kategoride ele almak miimkiindiir. Bunlar
obje sembolizmi, eylemsel sembolizm ve s6zel sembolizmdir. Obje sembolizmi somut
nesneler etrafinda, eylemsel sembolizm ritiiel ve festivallere has uygulamalar etrafinda,

s6zel sembolizm ise metinler ve sdzel uygulamalar etrafinda gelismektedir. 42

Obje sembolizmi, objelerin kendi disindaki bir inangsal gerceklige gonderme
yapmast olarak tanimlanabilir. Eliade’a gore bu sembolik objelerin bir nevi kdinatin
dili oldugu disiliniilmektedir. Kainat sdyleyecegi sozlerini sembolik objeler
araciligiyla sdylemektedir.*® Durand’a gore ise tiim kdinat bash basina bir semboldiir.

Kainattaki her sey insanin inang diinyasinin bir aynasidir.*

Eylemsel sembolizm ritiiel ve festivallerde icra edilen belli basli sembolik
uygulamalar1 kapsamaktadir. Bu uygulamalari agik ve ortiik olmak {izere iki yoni
bulunmaktadir. A¢ik yonii uygulamalarin distan gozle goriinen yoniidiir. Ortiik yonii
ise bu eylemlere asil sembolik yoniinii kazandiran yoniidiir ki bu yon icinde anlam,
duygu niyet gibi pek unsuru barindirabilir. Ortiik yoniin kutsal metinler, tarihsel
olaylar gibi pek ¢ok dayandigi nokta olabilir. Bu eylemlere dini birer sembol olma
ozelligini oOrtiik yon kazandirdigindan, Ortiik yon ortadan kalktiginda agik yon de

zaman iginde anlamimi kaybedecektir.*®

40 Temel Yesilyurt, “Teolojik Soyleminde Sembolik Ogelerin Yeri”, Fiwrat Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 4 (1999). s. 52

4 Tillich, “iki Tip Din Felsefesi”. s. 234

42 Fernand, Kadim Bilgeligin Yeniden Kegfi. s. 269

4 Mircea Eliade, “Dinlerdeki Sembollerin Arastirilmas1 Konusunda Metodolojik Diisiinceler”, Dinler
Tarihinde Metodoloji Denemeler, ed. Mehmet Aydin (Konya: Din Bilimleri Yayinlari, 2003). s.115

% Fernand, Kadim Bilgeligin Yeniden Kesfi. s. 269

% Ninian Smart, “Din ve Insan Tecriibesi”, Dokuz Eyliil Universitesi [lahivat Fakiiltesi Dergisi, trc. Al
Thsan Yitik, 7 (1992): 423-444. s. 427
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So6zel sembolizm dile getirilmek istenen anlamin ¢esitli sdzel ifade bigimleriyle
dile getirilmesi olarak tanimlanabilir. Bu dile getirme bi¢imleri kisilestirme, benzetme,
mecaz, yan anlam gibi anlatim yontemlerini igerebilir.*® Bu sembollerin sembolize
ettigi anlamlar ortaya ¢ikarmada yorum devreye girmektedir. Eliade’a gore ele
gecirilen her sembol yorumlanmalidir. insan1 eskileri toplayan bir eskiciden ayiracak

olan sey sembolleri yorumlayarak onlarin gergek anlamlarini ortaya ¢ikarmaktadir. 47

Dini semboller, inangh bir insanin inandig1 Tanriya ait tiim 6zelliklerini insan
tasavvuruna uygun hale getirmektedirler. Bunu yaparken de genel sembolizmde
oldugu gibi anlamsal bir iliski yerine daha sezgisel, yani ¢agrisima dayali bir dil
kullanarak yapmaktadir. Ayrica dini semboller kisinin tasavvur diinyasinin sinirlarini
seffaflastirarak kisiye diisiinsel ve ruhsal bir derinlik katmaktadir. Bunu
yapamadiklarinda zamanla yok olmaktadirlar. Dini semboller Tanriya ait alani insan
zihnine indirgemesinin yaninda Tanrisal dogay1 yorumlamay1 da saglamaktadir. Bunu

yaparken de yer yer insan bi¢gimci anlamlar kazanmaktadir.

1.1.3. Dini Sembol ve Mitler

Mitler, sembollerin sembollesmesi agisindan ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Birgok sembol ikonografisinin temellerini  mitlerden almaktadir. Gerek
ikonografilerde gerek ritiiellerde gerekse de festivallerde var olan sembollerin teolojik

temelleri oldugu kadar mitolojik temelleri de olabilmektedir.

Dini semboller ge¢mis ile gelecek arasindaki bagi muhafaza eden bir unsurdur.
Zira dini sembollerin cogunlugu temellerini mitolojiden almaktadir. Mircea Eliade’a
gore modern insan her ne kadar mitolojiyle bagi olmasa da yer yer mitolojik
davranabilmektedir. Mitolojinin atalarinda biraktigi izleri devam ettirme egilimindedir.
Bu durum da eski zaman ile simdiki zaman arasindaki bagin devam etmesine yol

acmaktadir.*®

%6 Tokat, Dinde Sembolizm. s. 135

47 Mircea Eliade, Dinin Anlami ve Sosyal Fonksiyonu, trc. Mehmet Aydm (Konya: Din Bilimleri
Yayinlari, 2004). s. 2

48 Mircea Eliade - Sema Rifat, Mitlerin ézellikleri, 2. bask1 (Istanbul: Om Yayinevi, 2001). s. 280
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Mitler sembollere kaynaklik ederken zaman i¢inde unutulabilmekte ya da
toplumdaki Onemini yitirebilirken geride biraktigt semboller varliklarini
siirdiirebilmektedir. Bu da modern insanin mitolojik davranma 6zelliginin bir bagka
yoniidiir. Boylece mitler yerini kaybederken yerine biraktigi semboller onemini
artirarak varligin1 koruyabilir. Mitoloji ve sembol iligkisinin modern insana bakan

yonii bu sekilde ele alinabilir.*°

Eliade, mitolojiyi yalnizca bir Kkiiltiirel anlati bigimi olarak degil, insan
bilincinin kutsala ulagma arac1 olarak gérmiistiir. Mitolojik figiirler, olaylar ve anlatilar,
yalnizca tarihsel ge¢misten aktarillan hikayeler degil; ayn1 zamanda zamansiz
arketipler olarak iglev goriir. Bu baglamda semboller, Eliade’a gore yalnizca birer
kiiltiire] unsur degil, ayn1 zamanda kozmik gercekligi anlamlandirmanin temel
yollaridir. Ornegin; Hindu geleneginde Mandala evrenin diizenini simgeleyen bir
sembol olarak degerlendirilirken Eliade, bu tiir geometrik sekillerin yalnizca dekoratif
bir unsur olmadigini aksine ruhsal bir merkez olusturdugunu ve bireyin kutsala
erisimini sagladigin1 6ne siirmiistiir. Ayn1 sekilde Vedik mitolojide Agni’nin ates
sembolii hem yaratict hem de doniistiiriicii bir giicii temsil eder. Bu durum, atesin insan

bilingaltinda giilii bir arketip olarak isledigini gdsterir.>°

Eliade’a gore semboller yalnizca fiziksel nesneler degil, ayni zamanda
mitolojik bilincin evreni anlamlandirma araglaridir. Semboller sayesinde insan, kendi
varolusunu askin bir diizeyde algilayabilir ve mitolojinin sundugu zamansiz gerceklik
icinde konumlanabilir. Eliade; mitolojik sembollerin yalnizca bireysel anlam tasiyan
unsurlar olmadigini, ayn1 zamanda insanligin zaman algisin1 bigimlendirdigini 6ne
siirmiistiir. Ozellikle kutsal zaman kavrami, mitolojik anlatilarda sik¢a rastlanan bir
O0gedir. Hindu geleneginde Yuga dongiisii, kozmik zamanin periyodik olarak
yenilendigini gosterirken Eliade bunun dogrusal bir tarih algisindan ¢ok dongiisel bir
kutsal zaman kavrami olusturdugunu vurgulamistir. Bu baglamda semboller, insanin
zamansal smirlarinin 6tesine gecerek mitolojik bilincin ezeli ve ebedi oldugu fikrini

destekler. ®* Ornegin, Tripurantaka miti, yalmizca Siva’nin ii¢ iblis kentini yok etme

49 Mircea Eliade, Imgeler Simgeler, trc. Mehmet Ali Kiligbay (Ankara: Gece Yayinlari, 1992). s. 126
%0 Eliade - Rifat, Mitlerin ézellikleri. s. 281
51 Eliade - Rifat, Mitlerin ézellikleri. s. 285
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efsanesi degildir; aynm1 zamanda insanin samsara dongiisiinden kurtulusunu ve

zamanin agilmasini simgeler.

Paul Tillich’e gore mitolojik semboller, Eliade’in diisiincesine paralel olarak
insan zihninde yalnizca kiiltiirel motifler olarak degil kutsalin tezahiirleri olarak islev
goriir. Tillich’in teolojik sisteminde kutsal olan ile diinyevi olan arasindaki ayrim,
semboller araciligiyla ortadan kalkar. Bu durum, o6zellikle Hindu ve Vedik
geleneklerde giiclii bir sekilde goriiliir. Ornegin Siva’nin Dakshinamurti formu,
bilgeligin sessizce aktarilmasini temsil eder. Burada kelimeler sembol araciligiyla
igsel bir hakikate doniisiir bu da Tillich’in kutsal sembollerin insan zihninde nasil
anlam kazandigiyla ortiisiir. Tillich, sembollerin yalnizca teolojik baglamda degil
insan psikolojisi ve kiiltiirel sistemler i¢inde de dnemli oldugunu belirtmistir. Ona gore
dini semboller, mitolojik anlatilar araciligiyla bireyin ruhsal yo6nelimlerini
bicimlendiren temel araglardir. Mitoloji, bu noktada kutsalin sistematik olarak
sembollerle insan diinyasina tasinmasim saglar. Ornegin; Siva Lingam, Hinduizm’de
yalnizca bir fiziksel obje degil kozmik yaratici enerjinin odak noktasi olarak goriiliir.
Tillich’in perspektifinde bu tiir semboller sadece somut varliklar degil kutsali temsilen
insan varolusunu yonlendiren unsurlardir. Ornegin; Sudashana Cakra, Visnu’nun
dongiisel diizeni koruyan ilahi aracidir. Tillich’e gore, cakra burada yalnizca bir savas
silah1 degil, kutsal diizenin siirdiiriilmesi adina ilahi hakikatin fiziksel bir

yansimasidir.>2

1.2. HINDUIZM VE SEMBOLIZM ILiSKiSI

Bir din olarak Hinduizm; kurucusu olmayan ve uzun tarihsel siire¢ icinde
sekillenmis geleneksel bir din olarak farkli inang sistemlerini, ritiielleri ve felsefi
Ogretileri igeren genis bir yapiya sahiptir. Tarih boyunca Aryan ve Dravidyen
kiiltiirlerinin kaynagmastyla bigimlenen Hinduizm, Vedik donemde kurban merkezli
bir ritiiel sistemi ile baglamistir. Upanisadlar ile mistik ve felsefi yoniinii gliclendirmis,
orta ¢agda Bhakti hareketleriyle genis kitlelere ulasmis ve modern donemde
reformlarla yeniden yorumlanmistir. Hinduizm’de c¢ok katmanli bir tanri anlayis

vardir: Mutlak Bir (Brahman) fikri temel olmakla birlikte; Siva, Visnu ve Brahma’nin

2 Tillich, Imdnin Dinamikleri. s. 169 - 178
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Trimurti Giglemesi evrenin yaratilis, korunma ve yok olus dongiisiinii temsil eder.
Evren siirekli bir yeniden dogum dongiisii i¢inde var olur ve karma yasasina baglh
olarak ruhlar samsara garkinda doniisiim gegirir. Moksa, ruh gogiinden kurtulus ve
Brahman ile birlesme olarak nihai hedef kabul edilir. Toplumsal yapida kast sistemi
etkili olmus ve bireyler dogduklar1 sosyal sinifa bagli olarak gérev ve sorumluluklarini
yerine getirmistir. Brahminler (rahipler), Ksatriyalar (savascilar), Vaisyalar
(tiiccarlar) ve Sudralar (isgiler) dort ana kast1 olustururken; dokunulmazlar (Dalitler)
kast sisteminin disinda yer almustir. Ritiiel ve uygulamalar agisindan Hinduizm; ibadet
mekanlar1 olarak mandirleri, Ganj nehrinde arimma ritiiellerini, puja ve kurban gibi
tapinma bigimlerini ve Sivaratri, Divali, Holi gibi festivalleri icerir. Ozellikle yoga ve
meditasyon, bireyin ruhsal gelisimi ve moksaya ulagsmasinda énemli bir rol oynar.
Karma yoga (eylem), jnana yoga (bilgelik) ve bhakti yoga (adanmislik) kurtulus i¢in
Onerilen baglica yollar arasindadir. Sonu¢ olarak Hinduizm; ritiiellerle sekillenen
ancak derin felsefi temellere sahip, karma ve samsara doktrinleriyle ruhun evrensel
dongiisline vurgu yapan, kast sistemiyle toplumsal diizeni kuran ve moksa hedefiyle

insanin nihai 6zgiirliigiinii arayan ¢cok katmanl ve biitiinsel bir dini gelenektir.%?

Hinduizm’in sembolizmle ¢ok yonlii bir iliskisi vardir. Ozellikle Tanri
tasavvurlari konusunda Hinduizm olduk¢a zengin bir dindir. Bunun nedeni Hindu
inancina gore sonsuz olan Tanriyi zihinle kavramanin imkansizligidir. Semboller insan
zihnini bu sonsuzlugun ve askinligin gdélgesinde kaybolmaktan kurtarip onun Tanriy1

anlamasina ve kavramasia yardimci olmaktadir.>*

Hinduizm’de sembolizmin ilk rneklerine Vedik mitlerde rastlanir. Vedalar in
ilk orneklerinde evrendeki fenomenlerin kisisellestirilerek Tanrilara donistirildiigii
goriiliir. Vedik mitolojinin erken donem anlatilarinin temeli, doga fenomenlerinin
kutsal ve ilahi oldugu inancina dayanmaktadir.> insani diisiinmeye sevk eden ve insan
ruhuna derinlemesine etki eden doga fenomenleri sadece husu ve hayranligin degil

aynt zamanda dua ve ritiiellerin de nesneleri haline gelmistir. Bu nedenle bu

53 Canan Seyfeli, Hinduizm (Diyarbakir, 2024). s. 3-5. Bu Dinler Tarihi kitab: i¢in hazirlanmis metni
bana veren sayin hocam Prof. Dr. Canan Seyfeli'ye tesekkiir ederim.

% I.C. Licyamma, “Hinduism and Its Symbols”, (03 Nisan 2017). s. 29

5 Kiirsat Demirci, Hinduizm'in Kutsal Metinleri Vedalar, (Istanbul: Isaret, 1991). s. 48
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fenomenler sadece iizerine tefekkiir edilen degil ayn1 zamanda kendilerine yakarilan

nesneler olmustur.®®

Hintli bilgin Ranjan Mohapatra’ya goére de Hinduizm bilinenin aksine
monoteist bir dindir. Bilinen biitiin Hindu Tanrilar1 aslinda yiice Tanrinin c¢esitli
tasavvurlaridir. Burada da yine semboller devreye girmektedir. Mohapatra’nin bu
diistincesinden hareketle bilinen bircok Hindu Tanrist asil yilice Tanriyr insanlara
bildiren ve diisiindiiren sembollerdir. Mohapatra bu diisiincesini; Vedalar'da birden
¢cok Tanriya ibadet emredilmedigi, insanlarin kendi ihtiyaglarina gore tek olan
Tanrinin ¢esitli formlarina ibadet etmesinin emredildigi verisine dayandirmaktadir.
Tanr1 heykel ve resimleri ise kavranmasi zor olan Tanrisal enerjiyi insanlara
hissettirme islevlerine sahiptirler. > Mohapatra’nin diisiincesinin aksine, Kiirsat
Demirci’ye gore ise Vedalar’da ¢ok Tanrili bir anlatim mevcuttur. Ona gore tek
Tanrtya yonelik anlatim Vedalar’in sonlarinda belli belirsiz gbze ¢arparken
Upanisadiar ve Aranyakalar’da daha belirgin sekilde yer almaktadir. Fakat bu durum
Hinduizm’in monoteist bir dine doniistiigii anlamina gelmez. Vedalar’daki bu ¢ok
tanrili anlatim ayn1 zamanda sembolik bir anlatimla yogrulmustur. Bu sembolizasyon
anlatilara tam anlamiyla vakif olmay1 zorlagtirmaktadir. Metinlerin igerigi sarih bir
sekilde ele alindiginda ise bir gégebe teolojisi ortaya ¢ikmaktadir. Demirci, geleneksel
Hindu tefsirciliginin sembolizm baglaminda gelismis olmasimi Vedalar’daki ¢oklu

sembolizasyona baglamistir.*

Onemli bir Veda tefsiri olan ve Yaska tarafindan kaleme alman Nurikta adli
tefsirde Vedalar’daki anlatim sekli iice ayrilmistir: Bunlar 6ze yonelik anlatim;
Adhyatmika, varliklara yonelik anlatim; Adhibhautika ve Tanrilara yonelik anlatim,
Adhidaivivka’dir. Burada birinci anlatim tiirii olan Adhyatmika sembollerle bezenmis
bir anlatim tiirlidiir. Bu anlatim tiirii kozmolojik anlatim olan ikinci anlatim tiirii ve
teolojik anlatim tiirii olan tigiincii anlatim tiirlinii bir perde gibi sarmistir. Vedalar’daki

genel anlatimin okuyucuda bir tiir ¢ok tanrili din izlenimi vermesi de birinci anlatim

% Arthur Anthony MacDonell, Vedic mythology., Reprint (Delhi: Motilal Banarsidass Publ, 1995). s. 2

7 A. Ranjan Mohapatra Cev. Hidayet Isik, “Hinduizm”, Necmettin Erbakan Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 13/13 (01 Subat 2002). s. 213

8 Demirci, Hinduizm ’in Kutsal Metinleri Vedalar. S.47
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tiiriinden kaynaklanmaktadir. Tek tanrili bir inanis varsa bile birinci anlatim tiirtinde
tanrinin sifatlariin mistakil bir tanr1 gibi ele alinmast nedeniyle ¢ok tanrilt bir din
izlenimi elde edilmektedir. Bu da sembolik anlatimin Hindu teolojik anlayisina etkisini

gozler oniine sermektedir.>®

Hindu imge kiiltii bu dinin her alaninda oldukg¢a baskindir. Imgelere gozle
goriiniir bir tapinma hali mevcuttur. Fakat bu tapinma, manevi tapinma duygusunun
maddi sekle doniistiiriilmiis halidir. Ciinkii imge olusturulurken, kutsal metinlerde
gecen Tanrinin karakteristik ozelliklerine son derece dikkat edilir. Hangi Tanrimin
imgesi meydana getirilecekse o Tanriya 6zgii durus, renk gibi unsurlar dikkatle tespit
edilip imgeye uygulanir. Ardindan imgenin yikanmasi, kokulanmasi, stislenmesi gibi
isler yapilarak tapinma torenleri gerceklestirilir. Burada imgesel tapinmanin

Hinduizm’deki yeri goriilmektedir.

Hinduizm’de yer alan 6nemli sembollerden bazilar1 Om, lotus ¢igegi, Svastika,
Trisula’dir. Orneklenen bu sembollerden Om; hemen hemen her ritiielde yer alan sozlii
bir semboldiir. Evrendeki kozmik dongiiyli ve manevi aydinlanmay1 temsil eder.
Evrenin temel sesi olarak kabul edilen Om, mitlerde evrenin ilk sesi olarak da anlatilir.
1 Ornegin Upanisadlar’da birgok bolimiin Om ile basladigi goriiliir. Birinci
Adhyaya’dan soyle bir boliim buna 6rnek verilebilir: “Om! Safak kurban atinin basidir;
glines gozii, riizgar solugu, Vaisvanara agzidir. Yil kurban atimin bedenidir, gok arkasi,
hava karm, yeryiizii karin altidir. Yonler bogiirleri, ara yonler kaburga kemikleri,
mevsimler organlari, aylar ve yarim aylar eklemleridir.”®? Verilen bu drnekte ayrica
kurban ritiielinin de evreni temsil ettigine dair bir sonu¢ ¢ikmaktadir. Kurbanin her
uzvunun evrenin belli bir unsurunu temsil etmesi bir kurban-evren sembolizmini

gbzler Oniine sermektedir.

Lotus c¢igegi genellikle saflifi ve yeniden dogusu simgeleyen Hindu
semboliidiir. Birgok Tanr1 ve Tanriga, lotus ¢igegi {izerinde oturur sekilde imgelenir.

Ornegin Visnu ve Laksmi bunlara rnektir. Evren’in yaratilisin1 da sembolize eder.

5% Demirci, Hinduizm’in Kutsal Metinleri Vedalar. $.48-49

% Louis Renou, Hinduizm, cev. Maide Selen (Istanbul: Iletisim Yayincilik, 1993). s. 63
81 Ali Giil, Ansiklopedik Hinduizm Sézliigii (Istanbul: 1z Yayncilik, 2018). s. 22

62 Korhan Kaya, Upanishadlar (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 yayinlari, 2008). s. 3
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Ciinkii yaratict Tanr1 Brahma, Hindu mitolojisine gére Tanr1 Visnu’nun gobeginden
¢ikan bir lotus ¢igeginden meydana gelmistir. Meditasyon ve yogada yer alan lotus
pozisyonunun temelleri lotus ¢igegine dayanir. Hindu tapinaklarinin en sik kullanilan

siislerinden biri olan lotus ¢icegi, estetik giizelligi de temsil eder. %3

Svastika kelime anlami olarak iyi olmak ve iyilik gibi anlamlara gelir.
Hinduizm’de refahin semboliidiir. Dort ucu olan bir hag seklinde olup her kolu doksan
derece aciyla biikiilmiis bir semboldiir. Dini torenler sirasinda mabetlerde ve evlerde

sikca bulundurulur. Dért kol kuzey, giiney, dogu ve bat1 yonlerini temsil eder. %

Trisula, Siva ikonlarinda Siva’nin elinde bulunan ii¢ basli mizraktir. Bu sembol
Siva’ya adanan toren ve ritiiellerde sik¢a kullanilir. Ug ucunun yaratma, koruma, yok
etme veya geemis, gelecek, simdi kavramlarini temsil ettigi mitlerde anlatilmaktadir.
Yer yer anlatilarda Tanriga Durga ile de anilmigsa da en bilinen Siva sembollerinden

biri olarak 6ne ¢ikar.

Hinduizm, sembolleriyle 6ne ¢ikan bir dindir. Nitekim dindeki sembollerin
yogunlugu, ikonlara verilen 6nem, imgelere 6zgii tapinim ve ritiieller bu yargiy1
dogrulamaktadir. Ayrica Hinduizm’deki sembollerin islevleri ile dini sembollerin
islevleri biiyiik Ol¢lide birbiriyle ortiismektedir. Hindu teolojisine gore semboller,

Tanrisal gii¢ ile Hindu bir inanlinin zihni arasinda koprii gorevi gérmektedir.

1.3. MiTOLOJIiK VE TEOLOJIiK OLARAK TRiMURTI: BRAHMA,
VISNU VE SivVA

Murti Sanskritcede tezahiir, bi¢im anlamlarma gelirken tri Kkelimesi iig
anlamina gelmektedir. Yani Trimurti kelimesinin kabaca Tiirkge tercimesi ii¢ bigim
ii¢ tezahiir anlamma geldigi sdylenebilir.®® Terimsel olarak ise Trimurti, Hindu Kutsal
Uclemesi olan Brahma, Visnu ve Siva’y1 ifade eden kelimedir. Bu ifade Vedik

donemin sonlarina dogru anlamini tam manastyla bulmus bir ifadedir. Hindu Tanrilar

83 Giil, Ansiklopedik Hinduizm Sozligii. s. 23

8 Giil, Ansiklopedik Hinduizm Sozliigii. s. 24

8 Giil, Ansiklopedik Hinduizm Sozliigii. s. 25

8 Margaret Stutley - James Stutley, A dictionary of Hinduism: its mythology, folklore, and development
1500 B.C.-A.D. 1500 (London: Routledge & K. Paul, 1977). s. 196
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Panteonu’nun Vedalar’dan modern doneme kadar gegirdigi seriivende bazi tanrilar
Onemini yitirirken bazi tanrilar 6nem kazanmistir. Giiniimiiz Hinduizm’inin Kutsal
Uglemesi; yaratimda Brahma, korunum ve giivenlikte Visnu, yok ediste Siva olarak
Trimurti kelimesinde anlam bulmustur. %’ Vaignavalar Trimurti kavrammi kabul
etmeyip her ne kadar bu ii¢ giiciin yerine Visnu avatarlarim1 konumlandirsalar da
Vishnu Purana yarattima Brahma’yi, yok edise Siva’yt a¢ik sekilde

konumlandirmaktadir.®®

Brahma, Visnu ve Siva sembolizmini dncelikli olarak mitolojide, yani Hindu
kutsal metinlerinde bulmak miimkiindiir. Bu figiirler tanr1 oldugu i¢in konunun
anlasilmasinda Hindu teolojisindeki anlamlar iizerinde durmak 6nem arz etmektedir.
Ayrica bu tanrilarin sembolik temelleri onlarin mitolojik ve teolojik yonlerine
dayanmaktadir. Gerek ikonografilerinin gerek onlar1 sembolize eden baglica
nesnelerin gerekse de onlara ait sembolik pratik uygulamalarin mitik ve teolojik

temellerini bulmak mimkindiir.

Brahma Hindu teolojisinde yaratimin tanrisidir. Vedalar onun sézii olarak
kabul edilip dort Veda’nin dort yiiziindeki dort agzindan sdylendigine inanilmaktadir.
Bu noktada Brahma’nin Hindu panteonundaki ve tapinimindaki yerini anlamak,

Brahma sembolizminin anlagilmasina hizmet etmektedir.

Visnu denge ve korunumun tanrisidir. Vignu Dasavatara olarak adlandirilan
on avatari vasitasiyla bazen kozmik dongiiniin bazen de sosyal diizenin bir koruyucusu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica Visnu tapinimi o kadar popiiler bir diizeye gelmistir
ki tapicilar1 Vaisnavalar adi altinda mezheplesmislerdir. Visnu teolojisinin ele
alinmas1 Vignu’ya yonelik sembolizmin daha anlamli ortaya koyulmasina hizmet

etmektedir.

Siva yikim roliinii iistlenir. Fakat Siva bu yikimla, yeniden yaratima Onciiliik
etmekte ve kozmik dongiiniin seyri tekrar Brahma’ya donmektedir. Kutsal ticleme bu

yoOniiyle catisma ve uyumun bir arada oldugu bir iliski i¢indedir. Siva tapicilar1 da

87 Giil, Ansiklopedik Hinduizm Sozligii. sf. 34
8 Gavin Flood, The Blackwell Companion to Hinduism (Hoboken: John Wiley & Sons, Ltd, 2008). s.
111
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Saivalar adi altinda mezheplesmislerdir. Siva teolojisi, Siva sembolizminin

anlasilmasi1 bakimindan 6nem arz etmektedir.

Hindu teolojisinin temellerinin atildigi metinler Vedalar’dir. Hindu
teolojisinde Vedalar’la baslayan ¢ok tanrili anlatim Upanisadlar ve Aranyakalar’da
tek olan Yiice Tanriya doniik anlatima doniisse de bunun tamamiyla tek tanrili dine bir
doniisiim olmadig1 anlasiimaktadir.®® Vedalar ' bu ¢ok tanrili anlatimi ele alindiginda;
tefsirlerde tanrilarin miisfik ve merhametli tanrilar (Devalar) ve koétii, merhametsiz
tanrilar (Asuralar) olarak ikiye ayrildigini goriiliir. Baz1 tanrilar ise hem Asura hem
Deva’dir.”® Bu bilgiler tanrilarin sayis1 bakimindan bir tiir cok tanrililigi, eylemsel

bakimdan da diialist bir anlayis1 akla getirmektedir.

Tanrilarin  bir baslangicinin oldugu Vedalar’da agikga belirtilmektedir.
Vedalar ‘da tanrilar daha ¢ok antropomorfik bir anlayisla savase¢i, miicadeleci, rahip
gibi kisiliklerle ele alinmistir. Hatta baslangigta 6limlii olan tanrilar daha sonra
olimstizliigl elde ederek 6liimsiiz hale gelmislerdir. Tanrilarin bazilarinin birbirinin
cocugu konumunda olmasi, iireyip cogalan bir tanr1 anlayisini da goézler Oniine

sermektedir.’*

Upanisadlar’a gelindiginde ise evrenin yaratilmasinda ilk enerji olan Brahman
ve en yiice varlik olan Brahma etrafinda sekillenen bir teolojik anlatim goriilmektedir.
Tanr1 anlayisinin ise daha askin bir yerde konumladigi goze carpmaktadir.
Upanisadlar’dan aliman su geviri bu duruma bir drnek teskil etmektedir; “Sen
Brahma'sin, Sen Visnu'sun, Sen Rudra'sin, Sen Pracapati'sin, Sen Agni'sin, Sen
Varuna ve Vayu'sun, Sen Indra'sin, Sen Ay'sin, Sen Besinsin, Yama'sin, Yeryiizii'siin,

Sen her seysin, Sen Oliimsiiz Olan'sin.”"

Hindu Panteonu’nun gecirdigi uzun seriivenin ardindan modern donemde

anlamini bulan Trimurti, eylemsel yoniiyle Hindu teolojisinde ¢ok 6nemli bir yerde

8 Demirci, Hinduizm’in Kutsal Metinleri Vedalar. s. 48
0 Demirci, Hinduizm’in Kutsal Metinleri Vedalar. s. 50
Y Demirci, Hinduizm’in Kutsal Metinleri Vedalar. s. 50
2 Kaya, Upanishadlar. s. 324
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durmaktadir. Kozmik doniisiimiin devam etmesinde ve sosyal adaletin tecellisinde

Trimurti’de yer alan her tanrinin rolii oldukg¢a biiyiiktiir.

Trimurti tanrilarinin mitolojik ve teolojik 6zellikleri; “Hinduizm’de Trimurti:
Ug Tanr1’nin Birbiriyle Iliskisi”, “Hindu Teolojisinde Brahma”, “Hindu Teolojisinde

Vignu”, “Hindu Teolojisinde Siva” basliklariyla ele alinmustir.

1.3.1. Hinduizm’de Trimurti: U¢ Tanr’nin Birbiriyle Iliskisi

Trimurti, Hinduizm'de yaratilis, koruma ve yok etme gibi kozmik islevleri
temsil eden {i¢lii ilahi bir kavramdir. Bu {i¢lii yapi, geleneksel olarak yaratict Brahma,
koruyucu Visnu ve yikict Siva ile iliskilendirilir. Hinduizm'deki Om sembolii de
Trimurti'nin {i¢ yoniinii yansittig1 diistiniilen A, U ve M fonemleri araciligiyla bu
kavrama gonderme yapmaktadir. Ayrica Trimurti'nin tanriga esleri, Tridevi olarak

bilinen Laksmi, Parvati ve Sarasvati ile temsil edilir.”®

Bu kavramin evrimi, 6zellikle MS 4. ylizyildan 12. ylizyila kadar olan Puranik
donemde gozlemlenmistir. RC Majumdar tarafindan sentetik Hinduizm olarak
adlandirilan bu donemde; Vedik sonrasi dini gelismeler, Brahmanizm’in geleneksel
unsurlarini igeren ancak ayni zamanda Saivizm, Vaisnavizm ve Saktizm gibi farklh
mezhepsel inanglart barindiran bir yapi1 olusturmustur. Bu siirecte ortodoks ve
mezhepsel akimlar arasinda bir uzlagma ruhu goriilmiis, farkli teolojik yaklasimlar
birbirleriyle etkilesime girmistir. Vishnu Purana'da Brahma, Visnu ve Siva'nin kozmik
islevleri birlikte ele alinmis ve evrenin siirekli bir dongii i¢erisinde yaratilip korundugu
ve yok edildigi anlatilmistir. Kurma Puraga ise Trimurti’yi tek bir ilahi varligin ti¢
farkli tezahiirii olarak sunarak bu birlik fikrini pekistirmistir. Bununla birlikte
Brahma'nin Visnu ve Siva kadar belirgin bir iistiinliik kazanamamasi nedeniyle, farkl

mezhepler Trimurti'yi kendi ilahi sistemleri iginde yorumlamuslardir.™

Bati'daki teslis kavramiyla benzerlikleri nedeniyle bazi akademisyenler

Trimurti’yi Hristiyanlik’taki Giglii Tanr1 anlayisiyla karsilastirmistir. Ancak Hindu

8 Murray Fowler v.dgr., “Myths and Symbols in Indian Art and Civilization”, Artibus Asiae 10/1
(1947): 70. s.124
™ Fowler v.dgr., “Myths and Symbols in Indian Art and Civilization”. s. 124
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gelenegi igerisinde Trimurti’nin Yiice Tanri’nin {i¢ farkli formu oldugu goriisiine
yonelik ¢esitli yaklasimlar bulunmaktadir. Bu baglamda; Maitri Upanisad, Brahma,
Visnu ve Siva’yr Yiice Brahman’in farkli yonleri olarak tanimlayarak Trimurti

kavramini daha kapsaml1 bir ¢ergevede ele almistir.”

Hindu teolojisinde Kutsal tigleme Trimurti, ¢atisma ve uyumu bir arada
barindiran bir iligki i¢cerisindedir. Mitik anlatilardaki seriivenleri catismayla baglayan
bu t¢lemenin eylemleri Hindu inancindaki kozmik diizenin devam etmesini
saglamaktadir. Trimurti - Kutsal tigleme perspektifinde; Hindu mitolojisinde Brahma,
Vignu ve Siva; evrenin korunmasi, yok edilmesi ve yaraticilik siire¢lerinin hepsinde

onemli rol oynarlar. Birlikte girdikleri rollerde etkilesim halinde ¢alisirlar.’®

Brahma ve Visnu'nun Iliskisi: Brahma ve Visnu, yaratim ve koruma
stireglerinde is birligi i¢inde caligir. Brahma evreni yaratmistir. Visnu onu korur ve
diizenini saglar. Vignu'nun avatarlari, Brahma tarafindan yaratilan evrensel diizeni
korumak ve kotiiliiklerle savasarak adaleti saglamak i¢in miidahale eder. Bu iliski,
evrenin her zaman miikemmel bir dengede tutulmasini saglar.”” Giiniimiizde Brahma-
Visnu iligkisinde tapinim ve yakaris olarak oéne ¢ikan Tanr1 Visnu’dur. Ciinkii daha
once de ifade edildigi ilizere yaratim geride kaldigi i¢cin Hindu inanlilar arasinda

korunuma daha ¢ok 6nem verilmistir.

Visnu ve Siva'min Iliskisi: Visnu ve Siva, korunum ve yikim siireclerinde
birlikte calisir. Visnu evrenin diizenini korurken, Siva gerektiginde yok edici roliinii
iistlenir ve evrenin yeniden dogusunu saglar. Bu iliski, evrenin siirekli olarak dontistim
ve yenilenme siirecinde olmasini saglar. Ayrica Visnu'nun Narasimha avatari, Siva'nin
Bhairava formuyla birlikte kotiiliige karsi savasirlar. Bu 6rnek, Visnu ve Siva'nin
birlikte calistig1 bir alan1 ve evrenin diizenini sagladiklari gosterir.’® Korunum ve
yikim ¢atigan iki kavram gibi goriinse de, Hindu teolojisindeki yikim gercek anlamda

bir yikimi ve yok olusu degil yeniden yaratimin baslangicini temsil etmektedir.

> Nicholas Sutton, Religious Doctrines in the Mahabharata, 1st ed (Delhi: Motilal Banarsidass
Publishers, 2000). s. 182

6 Wilson, The Vishnu Purana: A System of Hindu Mythology and Tradition : Complete with VI
Volumes. s. 214

7 Swami Harshananda, Hindu Gods and Goddesses (Telangana: Ramakrishna Math, 1987). s. 89 - 102

8 Gokhale, The Book of Shiva. s. 56 - 78

29



Dolayisiyla yaratim devam edecegi i¢in de korunum varligini siirdiirecektir. Yani
yikim, yaratimin bir baslangict oldugu i¢in de korunumla olan iligkisi devamli

olacaktir.

Brahma ve Siva'nin iliskisi: Brahma ve Siva, yaratim ve yikim siireglerinde
birlikte ¢alisir. Brahma evreni yaratirken, Siva gerektiginde onu yok eder ve yeniden
yaratima onciiliik eder. Bu iliski, kozmik déngiiniin devamini saglar.”® Yani Siva’nin
onciiliik ettigi yikim, aslinda yeniden yaratima Onciililk etmektir. Yaratimda ise

Brahma ortaya ¢ikar. Kozmik dongiide Brahma ve Siva bir arada rol oynarlar.

Trimurti yaratim, korunum ve yikim siireglerinde birlikte ¢alismaktadirlar. Bu
iligki, catisma ve diizeni i¢inde barindirir. Brahma’nin yarattig1 evreni Visnu gerek
kendisi gerek avatarlariyla korur. Bu korunum sadece kozmik bir korunum degildir.
Ayn1 zamanda sosyal yonlii bir korunumdur. Ciinkii Visnu avatarlar1 kotiiliigli yok
etmek ve adaleti saglamak icin de savasir. Siva da yikimi gergeklestirerek bir sonraki
yaratima Onciiliik etmektedir. Bu noktada kutsal liglemenin eylemleri ve amaglarinin
aslinda i¢ ice ge¢mis eylemler biitiinii oldugu goriilmektedir. Higbirinin eylemi tek

basina bir eylem olmay1p ti¢iiniin de eylemleri anlamli bir biitiinii olugturmaktadar.

¥ Gokhale, The Book of Shiva. s. 85 - 87
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1.3.2. Hindu Teolojisinde Brahma

Brahma teriminin kokeni kesin olarak belirlenememektedir. Vedik literatiirde
Brahman (Nihai Gergeklik) ve Brahmapa (rahip) gibi gesitli kavramlarla iliskili
olmasi, Brahma’nin anlam diinyasin1 karmasik hale getirmektedir. Hinduizm’de
Brahman soyut ve cinsiyetsiz bir metafizik kavramken Brahma tanrisi eril bir figiir
olarak ele alinmaktadir. Bazi diisiiniirler; Brahma’nin, Brahman’n kisiliksiz evrensel
ilkesi i¢in somut bir tanrisal temsil olarak ortaya ¢ikmis olabilecegini 6ne siirmektedir.

Brahma adindaki bagimsiz tanr figiirii, ge¢ Vedik metinlerinde kanitlanmaktadir.®
Dilbilgisel olarak Brahma kelimesi iki farkli bigime sahiptir:
- Notr isim Brahman, tekil hali Brahma
- Eril isim Brahmana, tekil hali Brahma

Birincisi soyut ve kesin gerceklige isaret ederken, ikinci bi¢gim Brahma
tanrisinin ismi olarak kullanilir. Mahabarata doneminde ise Brahman kelimesinin

zaman zaman Brahma’nin esanlamlisi olarak kullanildigi goriilmektedir.5!

Vedik donemde Brahma, siklikla Pracapati ile 6zdeslestirilmis olup Vedik
sonrasi siirecte onemli bir tanr1 olarak kabul edilmistir. Ozellikle erken donem
Hinduizm’de Brahma’nin bagimsiz bir mezhebi oldugu bilinmektedir. Ancak yedinci
ylzyila gelindiginde Brahma’nin 6nemi kayda deger sekilde azalmis, diger biiyiik
tanrilar tarafindan golgede birakilarak ikincil bir yaratici roliine indirgenmistir.
Nitekim bu dénemde Brahma’nin islevi, daha {istiin tanrilar tarafindan yaratilan bir

figiir olarak yeniden sekillendirilmistir.8?

Brahma; Hindu ikonografisinde dort basli ve dort kollu, kirmizi veya altin tenli,
sakall1 bir figiir olarak tasvir edilir. Dort basi, dort Veday: temsil ederken, bu baglar

ayn1 zamanda dort ana yonii isaret eder. Genellikle lotus c¢icegi lizerinde oturur ve

8 James G. Lochtefeld, The Iilustrated Encyclopedia of Hinduism (New York: the Rosen publ. group,
2002). s. 119

81 Lochtefeld, The lllustrated Encyclopedia of Hinduism. s. 122

8 Wendy Doniger, ed., Merriam-Webster’s Encyclopedia of World Religions (Springfield, Mass:
Merriam-Webster, 1999). s. 140
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Hamsa olarak bilinen vahanas: araciligiyla hareket eder. Mitolojik anlatimlara gore
Brahma, ¢ocuklarini zihninden yaratmistir ve bu nedenle onlar Manasaputra olarak

adlandirilmigtir.®

Brahma, Hindu Panteonu’nda Kutsal Ucleme olan Trimurti’nin i¢inde Yaratici
Tanr1 olarak yer almaktadir. Hindu bir inanliya gore Brahma, evrenin ve tiim varolusun
kaynagi olan Tanridir. Kendisine nispet edilen bir silah1 bulunmamaktadir. Genellikle
yasam, zaman ve bilgelikle iliskilendirilmektedir. Bu nedenle kendisine bunlari
sembolize edilecek nesneler nispet edilmistir. Bilgiyi temsil eden Veda kitaplari,
zamani temsil eden Mala isimli tespih bunlardan bazilaridir. Brahma’nin bir giinii,

insan zamanina nispetle dért milyon ii¢ yiiz yirmi bin y1la tekabiil etmektedir. &

“Bagslangicta sadece Brahman vardi. O, Tanrilar: yaratti; onlart yarattiktan sonra
diinyalari onlara barinak olarak verdi. Toprak diinyasini Agni’ye, havayr Vayu’ya, gogii de

Sirya’ya verdi. 85

Hindu mitolojisinde Tanrilarin da bir baslangici vardir. Yaratilis anlatilart
Vedalar’la baslamis ve Puranalar’a kadar bir seriiven izlemislerdir. Bu seriiven
esnasinda pek ¢ok felsefi doniisiim yasamiglarsa da sistem ayni kalmis olup son donem
mitlerinde daha agik ve sistemli yaratilis anlatilar1 ortaya ¢ikmustir. % Teolojiyi ele
alabilmek icin Once bu baslangictan bahsetmek gerekir. Tanrilarin baslangicinin
kaynag1 evrenin var edilmesine Onciiliik eden esrarengiz enerji olan Brahman’dir.
Brahman, Tanr1 Brahma ile ayn1 sey degildir. Zira Tanr1 Brahma’nin varlik sebebi de
yine bu enerji olarak kabul edilir. Brahman ilk var olandir ve her sey ondan meydana
gelmektedir. Her seyde var olandir. Yani Brahman, Tanrilardan da istiin bir giicii
temsil etmektedir. Brahman evrende var olan yegane cevherdir. Bu cevheri her canli

kendi i¢inde tasimaktadir. Her canlinin iginde olan bu cevhere Atman denir. Yani

8 Charles Russell Coulter - Patricia A. Turner, Encyclopedia of Ancient Deities (Jefferson, N.C.
London: McFarland, 2000). s. 258

8 J. Gonda, “The Hindu Trinity”, Anthropos 63/64/1/2 (1968): 212-226.

8 Satapatha Brahmana, XI, 2, 3, 1

8 Seving Aksin, Hinduizm'de Yaratihs: Evren ve Insan Algisi (Ankara: Eskiyeni Yayinlari, 2024). .18
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Brahman ve Atman birdir.8” Upanisadlar’dan almman su ceviri Atman- Brahman

esitligini ortaya koymaktadir; %

“Onda var olan, onda son bulan, onda soluyan insan ona tapinsin... Akil olarak,
viicutta Prana olarak goziikiir; bicimi isiktir, diistincesi gergektir, ruhu bosluktur; tim isleri,
tiim istekleri, tiim korkular, tatlari kapsar, tiim diinyayt icine alir, konusmaz, kayitsizdir.
Kalbimdeki Atman (0z), bir piring tanesinden, bir arpa tanesinden, bir hardal ¢ekirdeginden
daha kiiciiktiir. Kalbimdeki oz, yeryiiziinden, hava boslugundan, gokyiiziinden, biitiin

diinyalardan daha biiyiiktiir. Bu 6z Brahman'dir. Bu diinyadan ayrildigimda ona kavusacagim.”

Brahma, Kutsal ligleme igerisinde, evrenin ve diger biitiin Tanrilarin yaratici
giiclinii temsil etmektedir. Bu nedenle Pracapati (Yaratilmislarin Efendisi) olarak da
anilir. Kozmik dongii devam ederken Vignu korunumu, Siva ise yok edisi yani yikimi
temsil etmektedir. Fakat bu yok edis, yeniden yaratima onciiliik eden bir yok edistir.
Bu noktada Brahma ve Siva’nin kozmik dongiideki rolleri birlesir. Yeniden yaratim

icin de eylem siras1 Brahma’ya geger. &

Brahma’dan ayrintili olarak bahseden kutsal metinlerden biri Puranalar’dir.
Bhagavat Purana’da Brahma’nin Visnu’nun gobeginden ¢ikan bir lotus ¢igegi ile
meydana geldigi anlatilmaktadir. Yaratilisgin Puranalar’da anlatilan bu ilk asamasi
Sarga, Brahma tarafindan devam ettirilen sonraki asamasi Visarga olarak
adlandirilmaktadir. Sarga’dan sonraki Visarga asamasi, Tanri Brahma’nin yaratima
baglama ve yaratimi devam ettirme asamasidir. Visarga asamasinda Brahma diger

varliklari ve ilk insan1 (Manu) yaratmugtir.%°

Brahma sembolize edilirken dort yiizlii olarak simgelenir. Bunun sebebi Hindu
mitolojisinin anlatilaridir. Mitlerde bazen dort bazen bes yiizii vardir. Bu farklilik,
basimin birinin Siva tarafindan yok edilmesinden ileri gelmektedir.®! Siva'nin bu
eylemi ayn1 zamanda evrenin ddngiiselligini ve tanrilarin giic dengelerini simgeler. %

Brahma’nin dort yiizii dort biiyiik Veda’yr temsil etmektedir. Bunlar Rigveda,

87 Aksin, Hinduizm de Yaratihis: Evren ve Insan Algisi. 5.140

8 Kaya, Upanishadlar. s.XII

8 Edward Moor, The Hindu Pantheon (Los Angeles: Philosophical Research Society, 1976). s. 37
% N. Krishnaswamy, An Insight Into Bhagavata Purana (Tamil Nadu: Tattvaloka, 2012). s. 25-26
°1 Moor, The Hindu Pantheon. s. 7

%2 Giil, Ansiklopedik Hinduizm Sozliigii. s. 43
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Samaveda, Yajurveda ve Atharvaveda’dir. Bu yiizlerin Vedalar’1 temsil etmesi demek
Brahma’nin ayni1 zamanda bilgi ve bilgeligi de temsil etmesi demektir. Dort kolu ise

yaratilisin dort yonii olan kuzey, giiney, dogu ve bat1 yonlerini temsil etmektedir.%
Bu dort Veda’nin igerdigi konular soyledir:%

1. Rigveda: ilahiler ve Tanrisal Diizen: Rigveda, Hinduizm’in en eski ve en
genis kapsamli Veda’sidir. Igeriginde tanrilara yonelik ilahiler, evrenin yaratilisiyla
ilgili mitler ve kutsal diizenin isleyisi anlatilir. Rigveda’nin temel tanrilar1 arasinda
Indra (savasci ve firtina tanris1), Agni (ates tanris1) ve Varuna (kozmik diizenin
koruyucusu) yer alir. Ayrica Rigveda’da Purusa Sukta gibi yaratilis mitleri iglenmis ve

evrenin, ilahi varlik Purusa’nin kurban edilmesiyle sekillendigi anlatilmistir.

2. Yajurveda, Kurban ve Ritiiel Uygulamalari: Yajurveda, Vedik ritiiellerin
uygulanisina dair ayrintili bilgiler iceren bir metindir. Hinduizm’de kurban térenleri
biiyiik nem tasidigi i¢in Yajurveda, rahiplerin ritiiel sunularini nasil gergeklestirecegi,
ilahileri nasil okuyacagi ve ayinlerin nasil diizenlenecegi konusunda rehberlik eder.

Iceriginde biiyii ve tilsimlar gibi ayinlerde kullanilan dualar da bulunmaktadur.

3. Samaveda, Miizikal Ilahiler ve Ritiiel Miizik: Samaveda, Vedik donemde
ilahilerin ezgisel bir bi¢imde okunmasini saglayan bir metindir. Rigveda’dan alinan
ilahilerin melodik olarak diizenlenmesiyle olusturulmustur. Soma ritiielleri ve ¢esitli
kutsal ayinlerde rahipler tarafindan ilahilerin ezgisel bigimde okunmasi, Hindu dini
pratiklerinin merkezinde yer alir. Samaveda, Hinduizm’de sesin ve miizigin ilahi

giiclinii vurgular ve tanrilarla iletisim kurmanin bir yolu olarak goriliir.

4. Atharvaveda, Halk Inanglari, Biiyii ve Tilsimlar: Atharvaveda, diger ii¢
Veda’dan farkli olarak biiyi, tilsimlar, sifa ritiielleri ve halk inanglar1 iizerine
yogunlasir. Igeriginde hastaliklari iyilestirme, kotii ruhlar1 uzaklastirma ve dogaiistii

giicleri kontrol etme gibi mistik uygulamalar yer almaktadir. Ayrica toplumsal diizeni

% Mohammed Haneefa Thottty, “Hindu Kutsal Metni Bhagavat-Gita’da Bir Mistik Tavir Olarak Bhakti
Diisiincesi”, Adkademik Platform Islami Arastirmalar Dergisi 6/2 (2022): 309-321. s. 12 - 15
% Seyfeli, Hinduizm.
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koruma, evlilik, dogum ve 6liim ritiielleri gibi pratikler de ele alinmistir. Atharvaveda,

Vedik gelenegin mistik ve samanistik yoniinii temsil eder.

Brahma, Hinduizm’in ad1 ¢ok duyulan tanrilarindan biri olsa da giiniimiizde
ritiiellerdeki yeri Siva ve Visnu kadar genis degildir. Tapinaklarda ikonlar1 bulunur,
kendisine yakarilir. Fakat kendisi adina insa edilmis tapinaklar yok denecek kadar
azdir. Sadece kendisine adanmis ibadet ve ritiiel hi¢ yoktur. Bunun en 6nemli sebebi
Teoloji anlayisindaki zamansal degisimlerdir. Hindu teolojik anlayisinin son sekline
gore Brahma yaratic1 giigtiir. Yaratma eylemi ise gegmiste kalmistir. Evren su an
devam etmektedir, korunmaktadir ve yok olacaktir. Yaratici giiciin evrenin
korunmasma ya da yok olmasina bir miidahalesi s6z konusu olmayacagindan
Brahma’nin ritiiellerdeki yeri azdir.*® Hindistan’da Brahma’ya adanan sayili miktarda
tapinak vardir. Bunlardan en oOnemlisi Rajathsan eyaletinde bulunan Puskhar
tapinagidir. Ayrica orada bulunan Pushkar Goli de mitolojiden kaynakli olarak
Brahma ile iliskilendirilir. Bu goliin Brahma’nin elinden diisen mavi bir lotus

ciceginden olustuguna inanilir. %

Brahman; ilk enerji olan, her canlida var olan Atman ve ilk hareket ettirici
konumundadir. Tiim tanrilarin varlik sebebi de odur. Brahma ise hem her seyden dnce
var olan Mutlak Bir’in hem de kutsal iiclemenin yaratici giiclinii temsil etmektedir.
Hindu teolojisinde ¢cok 6nemli bir yere sahip olmasina karsin giiniimiizde teoloji
anlayisindaki degisimlerden dolay: tapimim ve ritiiel anlaminda diger iki tanrinin
gerisinde kalmaktadir. Bunun nedeni; Hindu teoloji anlayisinin son sekli olan, evrenin
yaratim slirecinin ge¢miste kalmis olmasi, korunumun ve yok olus siirecinin devam

ediyor olmasi fikrine dayanmaktadir.

1.3.3. Hindu Teolojisinde Visnu

Sanskrit kokenli Visnu kelimesi, her yeri kaplayan anlamina gelir. Hindu
bilgin Medhatithi, Visnu’yu her sey olan ve her seyin i¢inde bulunan olarak tanimlar.
Diger bir Hint bilgini Yaska Visnu’yu visnur visvater va vyasnoter va (her yere niifuz

eden) seklinde yorumlamigtir. Ayrica atha yad visito bhavati tad visnurbhavati

9 Moor, The Hindu Pantheon. s. 6
% Giil, Ansiklopedik Hinduizm Sozliigii. s. 40 - 42
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(zincirlerden ve baglardan kurtulmus olan Visnu’dur) tanimiyla mistik yoniini

vurgulamugtir.®’

Hindu metinlerinde Visnu’nun isimleri ve sifatlar1 oldukg¢a genistir. Padma
Purana’nin onuncu boliimiinde Vidarbha krali Danta, Visnu’nun yiiz sekiz ismini
siralamistir. Hindu geleneginde Visnu’ya ait en genis isim listeleri Garuda Purana ve
Mahabarata’nin Anushasana Parva boliimii i¢inde bulunur. Visnu’ya ait binden fazla
isim, onun cesitli yonlerini ve ilahi niteliklerini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bu

isimlerden en 6nemlileri arasinda sunlar bulunmaktadir.*®
- Laksmikanta (Laksmi’nin esi)
- Jaganata (Evrenin Lordu)
- Govinda (Siirtilerin Koruyucusu)
- Hrisikesha (Duyularin Efendisi)
- Padmanata (Lotus Gobekli)
- Mukunda (Kurtulus Veren)
- Narayana (Kozmik Kaynagin Efendisi)

Visnu Hindu Pateonu’nda Trimurti’nin koruyuculugu ve giivenligi temsil eden
figiirtidiir. Bu koruyuculuk kozmik dongiiye yonelik olabildigi gibi sosyal adaleti tesis
etmeye yonelik de olabilmektedir. Visnu’nun en 6nemli 6zelliklerinden biri avatar
yani bedenlenme formiiliiyle yeryiiziine inerek sosyal adaletsizliklere dogrudan
miidahale etmesidir. Elinde koruma ve giivenligi temsil eden geleneksel silahlari
bulunmaktadir. Bu geleneksel silahlar sembolik temellerini Visnu’nun evreni ve

adaleti korumaya y&nelik mitlerinden almaktadir.*®

% Vishwa Adluri - Joydeep Bagchee, “From Poetic Immortality to Salvation: Ruru and Orpheus in Indic
and Greek Myth”, History of Religions 51/3 (Subat 2012): 239-261.

% Klaus K. Klostermaier, ed., A survey of Hinduism, 3rd ed (Albany: State University of New York
Press, 2007). s. 83 - 84

% Gonda, “The Hindu Trinity”. s. 212 - 226
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Vaisnavizm’e gore yiice varlik Saguna, yani iistiin niteliklere sahip bir formda
olup ayn1 zamanda askin ve degismeyen mutlak Brahman ile evrenin ilksel Atman 1
olarak tanimlanir. Hindu ikonografisinde hayirsever ve korkutucu yonleriyle iki farkli
sekilde betimlenen Visnu; en yaygin tasvirlerinden birinde esi Laksmi ile Ksira Sagara
adl siit okyanusunda yatan, Sesa adli ilahi yilanin kivrimlari arasinda uyuyan bilge bir
tanr1 olarak goriiliir. Diinya, kaos, kétiiliik ve yikici giigler tarafindan tehdit edildiginde
Visnu kozmik diizeni saglamak ve Dharma’y1 korumak amaciyla bir avatar formunda
yeryiiziine iner. Hindu geleneginde Dasavatara olarak bilinen on adet birincil avatari
bulunmaktadir. Bunlardan Rama ve Krigsna en énemli ve etkili enkarnasyonlar olarak

kabul edilir, 10

Visnu, Garuda adli kus ve insan sentezi bir binegin iizerinde gokyiiziinde
stiziiliiyor olarak imgelestirilir. Karis1 Tanriga Laksmi ise bereket ve refah Tanrigasidir.
Visnu tapicilart Hinduizm igerisinde bir mezhep haline gelmiglerdir. Bu mezhebin
miintesipleri Vaignavalar olarak adlandirilmaktadir ve Hinduizm dini i¢inde biiytik bir
toplulugu olusturmaktadirlar. Bu mezhep, korumanin yok etmekten iistiin oldugu
fikrine dayanmaktadir. Vaignavalara gére yok etmek kadmil manada gercekci bir
eylemi ifade etmez. Yok etmek sadece sekil degistirmektir. Oysa korumak devamli ve
hali hazirda siire gelen bir seydir. Vaisnavalar da kendi iglerinde gruplara
ayrilmislardir. Bir grup Visnu'nun avatart Krisna’ya tapar ki bu grup mezhebin
icindeki ortodokslar olarak degerlendirilmektedir. Ikinci grup Krisna’nin esi Tanrica
Radha’ya tapmaktadir. Ugiincii bir grup ise ikisinin birden tapicisi konumundadir.
Bunlarin disinda Visnu’nun avatar1 Rama ve Rama’nin esi Tanriga Sita’ya birlikte

veya ayri ayri tapan gruplar da yer almaktadir. 10t

Puranalar’dan Scanda Purana’da gegen bir efsaneye gore Visnu, yeryiizii su
ile kapliyken Tanriganin gogsiinde uyuyordu. Gobeginden bir lotus ¢icegi yiikseldi.
Bu lotus cigeginde bes bashi Brahma meydana geldi. Kendisine gore ilk dogan
unvaninin sahibiydi ve her seyden {istiin olma hakkina sahipti. Bu durum onu Kibir ve

gurura sevk etti. Vignu ile aralarinda ilk doganin kim olduguna dair bir tartigsma baglad.

190 Heinrich Zimmer v.dgr., Hint sanati ve uygarliginda mitler ve simgeler = Myths and symbols in
Indian art and civilization (Istanbul: Kabalc1, 2004). s. 124
101 Moor, The Hindu Pantheon. s. 15 - 16
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Bu arada Tann Siva araya girdi. Siva, aslinda ilk doganin kendisi oldugunu fakat bu
unvani ikisinden birine verecegini agikladi. Unvani Kendisinin ayaginin altin1 yahut
basinin en tepesini gorebilene devredecegini acikladi. Bunun iizerine Brahma tepesine
dogru, Visnu ayaklarma dogru yola ¢ikt1. ikisi de yorularak geri dondii. Brahma
basiin en tepesini gormedigi halde gordiigiinii iddia ederken Visnu ayaklarinin
tabanina ulasamadigini ve yorulup dondiigiinii itiraf etti. Brahma’nin yalan sdyledigini
anlayan Siva, onun besinci basini keserek ona gii¢c ve itibar kaybettirdi. Ilk dogan
unvanini ise Visnu’ya devretti. 1% Bu efsane, Vaisnavalarmn yiice Tanr1 olarak
Visnu’yu kabul etmelerinin delillerinden biridir. Mahabarata’nin bir boliimi olan
Bhagavat Gita’da gegen ve Visnu’ya ait olduguna inanilan “Ilk basta bile ben vardim,
baska hi¢bir sey yoktu; varolan en iistiin: sonra, ben varum ve kalacak olan benim.”

sdzleri de yine Vaisnavalarin giiclii delillerinden biridir.%

Hindu teolojisine gore Visnu, ¢esitli avatarlar yani formlarla yeryiiziine iner.
Bu avatarlar on avatar anlamina gelen Dasavatara olarak adlandirilir. Visnu’nun
avatarlari belli basli amagclar icin yeryiizline iner. Visnu’nun on avatar1 ve dzellikleri

sOyledir:

1. Matsya: Matsya, Visnu’nun balik seklindeki avataridir. Yar1 balik yar1 insan
seklinde imgelenen Matsya’nin bu tasviri karalarin ve denizlerin efendisi olduguna
dalalet eder. Baz1 sembollerinde elinde disk ya da topuz gibi simgeler de bulunur.
Matsya hakkinda kutsal metinlerdeki anlatilar soyledir: Kral Manu nehre inip su
icerken bir balik bulur. Bu balik Visnu’nun Matsya avataridir. Kraldan kendisini
korumasini diler. Kral onu korur. Bunun iizerine Matsya biiyiik bir baliga doniisiir.
Kral Manu’ya gelecek tufani haber verir. Ona bir gemi yapmasini sdyler. Boylece
Manu gemiyi yapar. Matsya rehberliginde tufandan kurtulur.!%* Ayrica Matsya, tufan

sirasinda Vedalar’t calip saklayan seytan Hayagriva’yla savasir. Onu yenerek

102 Moor, The Hindu Pantheon. s. 17 - 18

103 Moor, The Hindu Pantheon. s. 16

104 Alain Daniélou, The Myths and Gods of India: The Classic Work on Hindu Polytheism from the
Princeton Bollingen Series (Rochester: Inner Traditions International, Limited, 1991). s. 87
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Vedalar’r ondan alip Kral Manu’ya teslim eder.!®® Matsya bu anlatilardan hareketle

kurtarici ve koruyucu olarak kabul edilir.

2. Kurma: Kurma Visnu'nun kaplumbaga seklindeki avataridir. Basi insan
viicudu kaplumbaga olarak imgelenir. Samudra Mathan denilen okyanuslarin
calkalanmasi olay1 sirasinda ortaya ¢iktigi Hindu mitlerinde anlatilmaktadir. Mitlere
gore tanrilar ve seytanlar, Amrita adi verilen Olimsiizliik iksirini elde etmek igin
okyanuslar1 c¢alkalamaya karar verirler. Bu c¢alkalama sirasinda Mandara dagi
okyanusun i¢ine gomiilerek ¢alkalamaya engel olmaktadir. Bu sirada Visnu Kurma
olarak ortaya c¢ikarak Mandara Dagi’ni sirtinda tasir. Boylece ¢alkalanma saglikli

sekilde devam eder ve Amrita Sliimsiizliik iksiri elde edilir.1%

3. Varaha: Varaha, Visnu'nun yaban domuzu seklindeki avataridir.
Puranalar’daki anlatilara gore seytan Hiranyaksa Diinya Tanrigast Bhudeva’yi
kagirarak okyanusun derinliklerine hapseder. Bu durum diinyay1 da tehlikeye
stiriiklemistir. Bunun {izerine Vignu, Varaha olarak ortaya ¢ikar. Seytan Hiranyaksa’y1

yenerek Bhudeva’y1 ve diinyayi kurtarir. 1%/

4. Narasimha: Narasimha, Visnu’nun aslan seklindeki avataridir. Aslan bash
ve insan govdeli olarak imgelenmektedir. Seytan Hiranyakasipu, Brahma’dan bir liituf
elde eder. Buna gore ne yerde ne gokte, ne i¢erde ne disarda, ne gecede ne giindiizde,
ne insan ne hayvan tarafindan oldiiriilemeyecektir. Kendisi tanrilara, 6zellikle de
Visnu’ya derin bir kin duymaktadir. Fakat oglu Prahlada ise onun aksine Visnu’ya
derin bir baglilik duymaktadir. Bu durum onu kizdirmis ve oglunu cezalandirmaya
karar vermistir. Prahlada’y1 kurtarmak isteyen Visnu, Narasimha olarak ortaya ¢ikar.
Hiranyakasipu’yu aksamiistii saray kapisinin esiginde diz iistli otururken pengeleriyle

vurarak pargalar ve 6ldiiriir.*%®

105 peter H. Wilson, The Vishnu Purana : A System of Hindu Mythology and Tradition : Complete with
VI Volumes (Sunderland: Heritage Publishers, 2024). s. 89

196 Wilson, The Vishnu Purana : A System of Hindu Mythology and Tradition : Complete with VI
Volumes. s. 321 - 345

197 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 92

18 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 93
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5. Vamana: Vamana Visnu’nun ciice bir Brahmin seklindeki formudur. Adalet
ve bilgeligi simgeleyen bir avatardir. Genellikle ellerinde bir su kab1 ve asa tutarken
imgelenir. Seytan Kral Bali bir savasta Tanrilar1 alt eder. Tanrilar Visnu’dan yardim
isterler. Visnu Vamana olarak ortaya ¢ikip Bali’nin karsisina cikar. Uc¢ adimda
adimlayabilecegi kadar topragi Bali’den ister. Bali bunu kabul eder. Birinci adimda
yerleri, ikinci adimda gokleri adimlar. Ugiincii adimda ise Bali’nin bagina basarak onu

yerin derinliklerine gonderir. Boylece bilgeligi ile Bali’yi alt eder. 1%°

6. Parasglirama: Parasiirama, balta tasiyan Rama anlamina gelen Visnu’nun on
avatarindan biridir. Elinde bir baltayla tasvir edilir. Ksatriya ad1 verilen savascilar ve
krallar sinifin1 yok ederek adaleti saglamasiyla iin kazanmistir. Babasi1 Jamadagni bir
Ksatriya krali tarafindan oldiiriiliir. Babasinin intikamini1 almak isteyen Parasilirama,

diinyay1 yirmi bir kere dolasarak Ksatriya siifin1 yok eder.'1°

7. Rama: Rama, Ramayana destaninin kahramanidir. Genellikle ok ve yay
tasirken imgelenir. Bu durum Rama’nin savas¢i ozelligini simgelemektedir. 1!
Destana gére Rama’nin esi Sita, Kral Ravana tarafindan kagirilir. Rama, Maymun krali
Hanuman ile Sita’y1 kurtarmak tizere yola ¢ikar. Rama ve ordusu Ravana’nin kalesine

ulasarak Ravana’y1 yener ve Sita’y1 kurtarir. 112

8. Krisna: Krishna, Mahabharata destaninin kahramanidir. Krisna
Sanksritge’de karanlik ya da siyah anlamlarina gelmektedir. Krigna genellikle bansuri
adi verilen bir fliit ¢alarken ve ¢oban kiyafetleri i¢cinde imgelenir. Destana gore Krigna
Kansa’nin zulmiinden kurtulmak i¢in gizli bir dogumla diinyaya gelerek Vridavan’da
biiyttilir. Bu siralarda pek¢ok mucizevi olay basina gelir. Genglik yillarinda dogdugu
yer olan Mathuraya geri doner ve Kral Kansa’y1 yener. Orada Pandava kardesleriyle
bir dostluk kurar. Pandavalardan olan Prens Arjuna ozellikle en yakin dostlarindan
olur. Pandava Kardesleri ile Kaurava Kardesleri arasindaki Kurukshetra Savasi’nda

Pandava Kardesleri’nin savas danigsmanligini iistlenir. Savasta Prens Arjuna’ya 6nemli

109 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 94

110 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 96

11 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 98

112 M. Winternitz, ed., Hint destanlari: Ramayana, Mahabharata, Harivamsa, trc. Korhan Kaya
(Istanbul: imge Kitabevi, 2002). s. 21- 33
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ogiitler verir ve savas kazanilir.''® Bhagavad Gita’nmn, Krisna’nin Arjuna’ya olan

ogiitlerinden olustugu kabul edilir. 14

9. Buda: Buda, Hinduizm'de Gautama Buddha olarak bilinir. Tanr1 Visnu’nun
avatart olup Budizm’in de kurcusu olarak kabul edilir. Genellikle meditasyon
oturusunda ve bir kase tutarken imgelenir. Dis diinyadaki acilart gérmemesi igin
korunakli bir sarayda biiyiitiilmiistiir. Fakat o insanlarin ¢ektigi acilar1 tanimak i¢in
yirmi dokuz yasinda saraydan ayrilmistir. Yasadigi deneyimler onu acilarin kaynagini
arastirmaya yonlendirmistir. Arastirmalar1 sonucu kendi Ogretisini olusturmustur.
Ogretisi dort biiyiik gercek ve sekiz asamali yol iizerine insa edilmistir. Dort biiyiik
gercek sudur: Hayatta acilar vardir. Acilarin kaynagi arzulardir. Arzunun sona ermesi
acty1 son erdirir. Arzu’nun sona ermesi ise Sekiz Asamali Yolu takip etmekle
miimkiindiir. Sekiz Asamali Yol sudur: dogru anlay1s, dogru diisiince, dogru konusma,

dogru eylem, dogru yasam, dogru ¢aba, dogru farkindalik ve dogru meditasyon. %

10. Kalki: Hindu mitolojisine gore evrende dort ¢ag yasanacaktir. Bunlar latin
cag, glimiis ¢ag, bakir ¢ag ve Kali Yuga olarak adlandirilan karanlik ¢agdir. Karanlik
cagda diinyadaki diizen bozulacak ve adalet yok olacaktir. Iste Kalki, karanlik cagin

sonunda diinyaya gelip adaleti saglayacagina inanilan Visnu avataridir. 11

Visnu, kutsal liglemede koruyucu Tanridir. Tapicilari ¢ok fazla sayida olup bir
mezhep meydana getirmislerdir. Koruyucu olmasinin yaninda avatar olarak yerytiziine
inme Ozelligine sahiptir. On biiyiik avatar1 mevcuttur. Tapicilar1 onun en yiice Tanr1
olduguna dair ¢esitli kutsal metinlerden deliller getirmektedirler. Hindu teolojisinde
bu denli 6nemli bir yere sahip olan Visnu’nun elbette ritiielistik Gnemi de bu dinde ¢cok

bilyiiktiir.

1.3.4. Hindu Teolojisinde Siva

Siva Hinduizm’in en 6nemli tanrilarindan biri olup, Mahadeva ve Hara

isimleriyle de anilmaktadir. Mahadeva, Sankskritce kelime biiyiik tanri demektir.

113 Winternitz, Hint destanlari. s. 37 - 97

114 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 100
115 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 111
118 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 112
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Fakat Saivalar bu kelimeyi sufilerin tanrisi anlaminda kullanmaktadir. Hindu ilahi
ticliisti olan Trimurti’de Yikici olarak bilinen Siva, ayn1 zamanda Hindu gelenegindeki
Saivizm ekoliiniin en yiice varligidir. Bu gelenege gore, evreni yaratma, koruma ve yok
etme siiregleri dogrudan Siva’nin ilahi islevleriyle baglantilidir. Hinduizm’in farkh
mezheplerinde Siva’ya dair ¢esitli yorumlamalar bulunur. Sakta geleneginde, Yiice
Tanriga ve onun tamamlayict ilahi giicli Sakti olarak goriilmektedir. Smarta
geleneginde ise Siva, Panchayatana Puja uygulamasindaki bes esdeger tanridan
biridir. Bu ¢esitlilik Siva’nin Hindu diisiincesindeki esnek ve ¢ok yonli konumunu

gdstermektedir. !t

Siva’nin kokenleri hakkinda cesitli teoriler one stiriilmektedir. Vedik gelenege
gbre Rudra adli kiiciik bir tanri ile iliskilendirilen Siva, baz1 diisiiniirlere gore Vedik
olmayan kokenlere de sahip olabilir. Zamanla, Rigveda’da yer alan firtina tanrisi
Rudra ile diger Vedik ve Vedik-Oncesi 6gelerin bir araya gelmesiyle daha biitiinlesik
bir tanr1 kimligi kazanmistir. Bu evrim siirecinin sonunda Siva, Hindu panteonunun
merkezi figiirlerinden biri haline gelmistir. Cagdas Hinduizm’de, Siva yalnizca bir
mitolojik figiir olarak degil ayn1 zamanda mistik ve felsefi bir kavram olarak da 6nemli
bir yer tutar. Glinlimiizde Hindistan, Nepal, Banglades, Sri Lanka ve Endonezya’nin
cesitli bolgelerinde, 6zellikle Cava ve Bali’de genis bir Hindu toplulugu tarafindan

saygl gormektedir.118

Siva, hem hayirsever hem de korkutucu yonleriyle tasvir edilmektedir.
Iyiliksever yoniinde, Kailasa Dagi’nda miinzevi bir hayat siiren bilge bir yogi olarak
goriliir. Bu baglamda esi Parvati, cocuklar1 Ganesa ve Kartikeya ile huzurlu bir yasam
siirdiigii anlatilmaktadir. Diger yandan, yikici ve savasct dogasiyla, genellikle iblisleri
yok eden, kozmik diizeni koruyan gii¢lii bir figiir olarak temsil edilir. Ayn1 zamanda
Adiyogi (ilk yogi) olarak kabul edilerek, yoga, meditasyon ve sanatlarin koruyucu

tanrisi olarak goriilmektedir.'*°

117 Flood, The Blackwell Companion to Hinduism. s. 17

118 Axel Michaels - Barbara Harshav, Hinduism: Past and Present (Princeton, N.J: Princeton University
Press, 2004). s. 216

119 James Mallinson, ed., The Shiva Samhita: A Critical Edition and an English Translation, 1st ed
(Woodstock, NY: YogaVidya.com, 2007). s. 82
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Siva, Hindu Tanr1 Panteon’unda Trimurti’nin yok edici giiclidiir. Hindu evren
anlayisina gore evren siirekli bir doniisiim i¢indedir. Yani her yok olusun ardindan bir
yeniden dogus baglamaktadir. Siva’nin temsil ettigi yikim da bu kapsamdadir. Siva,
mitlerde karmasik dogasiyla dikkat ¢eker. Bir yanda igsel bilginligi temsil eden ve
meditasyon yapan bir sufi iken bir yanda yikim gibi korkung bir giicli elinde tutar.
Kendisine nispet edilen ii¢iincii bir gozii bulunmaktadir. Belli bagli formlar1 mevcuttur.
bu formlar1 sadece yikima yonelik degildir. Yeniden yaratim ve Kkorunum
misyonlarindan da pay etkilenmektedir. Bilinen en meshur formu Nataraja’dir. Bu
form, Siva’nin meshur dansi olan Tandava dansini yapar. Tandava dansi, Siva’nin

biitiin tanrisal eylemlerini temsil eden giiclii bir semboldiir.}?°

Hindulara gore yikim gercek anlamda bir yikimi ve yok edisi ifade etmez.
Hindu teolojisi, tam anlamiyla yikim fikrini reddeden bir teolojidir.*?* Aym sekilde
Hinduizm’de 6liim fikri de yok olus fikriyle ortiismektedir. Hindulara gore 6lim
sadece yok olusu degil aym zamanda yeniden dogusu ifade etmektedir. 1?2
Hinduizm’de dogum algis1 da ayni sekilde 6liim fikriyle baglanmistir. Yani dogum ve
oliim siirekli bir dongii igindedir ve bu olgu Hinduizm’de ruh gégii yani karma fikriyle
ifade edilmektedir.'?

Siva’nin temsil ettigi yikim yeni bir yaratimin baslangicidir. Tam bu noktada
Siva ve Brahma’nin gorevleri birlesir. Siva aslinda yikarken yeniden yaratima onciiliik
eder. Ardindan Brahma’nin yaratimi baglar. Hindular igerisinde Siva’y1 ylicelten
Saivalar da ayr1 bir mezhepsel topluluk olarak yer almaktadir. Saivalar’a gore
koruyucu giicii temsil eden Siva’nin Uistiinliigli sadece goriiniistedir. Clinkii yaratim ve
koruma zamansal olarak yikimdan 6nce gelmektedir. Fakat her sey yikima ve yok
olusa mahkiim oldugu igin asil distiinliik Siva’dadir.'?* Ayrica Siva adalet Tanrisi

olarak da anilip bu unvani Tanr1 Yama ile paylasir. Ikonlarinda da adaletin timsali olan

120 Gonda, “The Hindu Trinity”. s. 212 - 226

121 Namita Gokhale, The Book of Shiva (Ohio: Penguen Viking, 2001). s. 61

122 Seving Aksin - Canan Seyfeli, “Mrtyu: Hinduizm’de Olim”, e-Sarkiyat Ilmi Arastirmalar:
Dergisi/Journal of Oriental Scientific Research (JOSR), 01 Mayis 2022. s. 216

123 Canan Seyfeli - Tuba Cebe, “Hinduizm’de Dogum Algisi ve Jatakarma (Dogum Ritiieli)”, Dicle
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi XXVI/1 (2023): 5-27. s. 8

124 Moor, The Hindu Pantheon. s. 35
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bir bogaya binmis ve elinde ii¢ basl bir mizrak tutmus olarak imgelenir.’?® Siva'nin
aile bireyleri ve ozellikleri su sekildedir: Esi Parvati, sevgi ve sadakatin semboliidiir.

Ogullar1 Ganesa ve Kartikeya ise bilgelik ve savascilik Tanrilaridir.*?®

Siva denince ilk akla gelen kavramlardan biri Tandava’dir. Tandava, Siva'nin
kozmik dansidir. Evrenin yaratim ve yikim dongiisiinii temsil eder. Siva'nin en bilinen
formlarindan biri olan Nataraja bu dansin sahibi olarak kabul edilir. ¥’ Tandava'nin
farkli tlirleri vardir. Her biri belirli bir amaca sahiptir. En bilinen tiirleri ise mutluluk
dansi olarak bilinen Ananda Tandava ve 6fke dansi olarak bilinen Rudra Tandava’dr.
Ananda Tandava, Siva'nin evrenin ritmini ve uyumunu temsil ederken Rudra Tandava

ise Siva'nin yikici ve 6fkeli dogasii simgeler. 128

Siva Nataraja formunda dort kolla dans eder. Her kol farkli bir sembol tasir.
Sag kol Damaru adinda bir tiir davul calar. Davul diinyay1 yaratan ruhun sesini
simgeler. Sol kolunda Agni adinda bir atesi tutar. Bu ates onun yikici giiciinii temsil
eder. Sag alt koluyla Abhayamudra adinda bir isaret yapar. Bu isaret korunumu temsil
eder. Korkusuzluk isareti olarak da bilinir. Sol alt kolu ise sol bacagini ¢aprazlayarak

yukar1 kaldirir. Bu hareket ruhun hiir olusunu simgeler. 1%°

Siva’nin farkli enkarnasyonlar1 mevcuttur. Bazi 6nemli enkarnasyonlari

sunlardir:

1. Bhiksatana: Siva’nin dilencilik ve ¢ilecilik yaparak dolasan bir formu
mevcuttur. Bu formunun adi Bhiksatana’dir. Efsanelerde bu formun orman ve ¢ilecilik

hayatindan ¢okga bahsedilir. 13

125 Moor, The Hindu Pantheon. s. 36

126 Gokhale, The Book of Shiva. s. 60 - 78

127 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 135 - 140

128 \Wolf-Dieter Storl, Shiva: The Wild God of Power and Ecstasy (Rochester, Vt: Inner Traditions,
2004). s. 52 - 60

129 David Simith, The Dance of Siva : Religion, Art and Poetry in South Indai (New York: Cambridge
University Press, 1996). s. 80 - 89

130 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 134
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2. Nataraja: Nataraja, Siva'nin kozmik dans¢i formudur. Nataraja, evrenin
ritmini, uyumunu ve kozmik dongiiyli temsil eder. Meshur Tandava dansinin

avataridir. 13!

3. Ardhanarigvara: Ardhanarisvara, Siva’nin yari kadin yar1 erkek olarak ortaya
cikan formudur. Bu bicim iki cinsiyetin birligini betimlemektedir. Siva’nin bu

formunda o es Parvati ile birlesmis olarak imgelenir.13

4. Tripurantaka: Tripurantaka, Siva’nin 6fkeli ve savasci halidir. Adaletin yok
olmasi durumunda ortaya ¢ikmakta ve diismanlarina karst savasmaktadir. Sati’nin

oliimiinden sonra ilk o ortaya ¢ikar.!3

5. Daksinamurti: Daksinamurti, bilge Siva’dir. Bu formda Siva gen¢ bir

ogretmendir. Ogrencilerine bilgi ve hikmet verir. 34

Siva, kutsal iiclemenin yok edici Tanrisidir. Bu yok etme, yeniden yaratilisa bir
zemin hazirhigidir. Tandava dansi bu dongiiniin en 6nemli simgesidir. Siva, Saivalar
denilen mezhepsel grup tarafindan en yiice Tanr1 olarak kabul edilir. Bu grup yok edici
giiclin en biiyiik gii¢ olduguna inanir. Siva’nin da Visnu gibi avatarlara sahip olup

zaman zaman yeryiiziine indigi kutsal metinlerde ve mitlerde rivayet edilir.

131 Simith, The Dance of Siva : Religion, Art and Poetry in South Indai. s. 78
132 gtorl, Shiva: The Wild God of Power and Ecstasy. s. 45

133 Gokhale, The Book of Shiva. s. 56

134 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 89
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IKINCI BOLUM
HINDU SEMBOLIZMINDE BRAHMA VIiSNU VE SiVA

Brahma, Visnu ve Siva tanr figiirleri; sirasiyla yaratim, koruma ve yikimi
temsil etmektedirler. Bu temsil seklinin; bu ii¢ tanr1 figiiriiniin ikonografilerine,
kendileri adanmus ritiiel ve festivallerdeki pratik uygulamalara sembolik yansimalari
olmustur. Bu sembolik yansimalar temellerini tanr1 figiirlerinin anlatildig1 kutsal
metinlerden almiglardir. Teolojik anlamdaki ikonografik yansimalarinda mitlerden
cokca izler tasimaktadirlar. Ritiielistik bazda bakildig1 zaman tanrilara adanan
pujalarda ortak yonler oldugu gibi her tanriya 6zgii spesifik uygulamalar da mevcuttur.
Bu spesifik uygulamalarin temelleri de yine kutsal metinler ve mitlere dayanmaktadir.
Festivallerdeki pratik uygulamalarin sembolik yonleri tanrilarin mitik yonleriyle

paralellikler arz etmektedir.

Brahma’nin kozmik dongiideki rolii yaratimdir. Brahma sembolizmi ise
yaratim ve bilgelik temellidir. Hindu felsefesine gore korunumun ve yikiminin
yaratimdan 6ne gegmesi sebebiyle Brahma tapinimi az olsa da Brahma ile 6zdeslesmis
uygulamalarda bilgi ve hikmetin 6n plana ¢ikarildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte
Brahma ikonlarmin silah tasimadig1 daha ¢ok bilgi ve hikmete dair semboller tagidig:
goriilmektedir. Bu ylizden Brahma’nin sembolizmini yaratim ve bilgelik unsurlari

tizerinden incelemek yerinde olacaktir.

Visnu'nun kozmik dongiideki rolii korunum ve giivenliktir. Bu rol kozmik
dongiiyle sinirli kalmamis toplumsal diizene de sirayet etmistir. Visnu ve avatarlarinin
stk stk kozmik dongii ve sosyal adaleti korumak i¢in miicadele ettigi metinlerle
karsilasmak miimkiindiir. Bu nedenle Visnu sembolizmi kozmik dongiiniin ve sosyal

adaletin korunumu merkeze alinarak incelenmistir.

Siva’nin kozmik dongiideki rolii yikimdir. Fakat bu yikim kozmik dongiiniin
devamina hizmet eden bir yikimdir. Yani bir yok olus degil yeniden baslangica bir
onciiliiktiir. Ayn1 zamanda Siva deyince akla gelen en 6nemli unsurlardan biri Tandava
dansidir. Tandava dansi, Siva’nin kozmik dongiideki tiim rollerini ortaya koyan bir
semboldiir. Siva tapmimi ise daha cok ziiht temellidir. Siva’nin farkli formlar1 da

Kutsal tiglemeye dair metinlerde yer almaktadir. Siva sembolizmi incelenirken bahsi
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gegen bu hususlar merkeze alinmistir. Konu bu dogrultuda “Brahma Sembolizmi”,

“Visnu Sembolizmi” ve “Siva Sembolizmi” bagliklar altinda ele alinmistir.

2.1. BRAHMA SEMBOLIZMi

Brahma sembolizmi yarattim ve bilgelik iizerine temellendirilmis bir
sembolizmdir. Brahma ikonografisinin temel unsurlari, lotus ¢igegi, Kamandalu
denilen su kabi, Mala denilen tesbih, Veda kitaplari, kirmiz1 renk, Hamsa adindaki
binek kus ve Brahma’nin dort yiizlidiir. Bu unsurlarin her birinin ayr1 ayri1 mitik
temelleri ve sembolik anlamlar1 vardir. Bu sembolik anlamlarin da yine yaratim ve
bilgelik ekseninde sekillendigi goriilmektedir. Bu nedenle bu unsurlar yaratim ve

bilgelik merkezli ele alinmistir.

Brahma tapmimi Visnu ve Siva kadar popiiler degildir. Fakat Brahma’ya
yapilan pujalarda da ona has belli bash sembolik uygulamalar mevcuttur. Diger
tanrilara yapilan pujalardan ayrilan belli basli noktalar vardir. Bunlar; dort yiize saat
yoniinde donerek yakarilmasi ve her yiize 6zel spesifik diinyevi isteklerin mevcut
olmasidir. Brahma’nin ritiiel sembolizmini bu ayrim noktalarindan incelemek yerinde

olacaktir.

Brahma sembolizminin festivaller bazinda incelenmesi de Jayanti ve esi
Sarasvati’ye adanan Sarasvati Puja festivali {izerinden incelenmistir. Yaratim ve
bilgelik eksenindeki Brahma sembolizminin bu festivaller {izerinden ele alinmasinin

daha isabetli olacagina kanaat edilmistir.

Bahsi gecen hususlar dikkate alinarak konu “Yaratilis Dongiisii ve Brahma'nin
Kozmik Rolii”, “Brahma'nin Dért Yiizii, Sembolizm ve Evrensel Bilgiyle Iliskisi”
“Brahma’nin Ritiiel Sembolizmi” ve “Brahma igin Jayanti ve Sarasvati Puja

Sembolizmi” basliklar1 altinda ele alinmistir.

2.1.1. Yaratihs Dongiisii ve Brahma'min Kozmik Rolii

Hinduizm’de yaratilis anlatilarinin ilk 6rneklerine Vedalar’da rastlanir.
Vedalar 'da sistematik bir yaratilis teorisi goriilmedigi gibi Brahma’ya yonelik bir
anlatim da nerdeyse yoktur. Cok sayida yaratilis teorisinin yaninda c¢ok sayida

Brahma’y1 andiran her seyin yaraticisi konumunda tanri figiirii bulunmaktadir.
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Bunlardan bazilari;; Tanrilarin yaraticilart olan Tvatsr, diinyayr cin Vritra’nin
kotiiliiklerinden kurtaran Indra, Tiim varliklarin kendisinden tiiredigine inanilan ilkel
varhik Prusa’dir.'® Vedik literatiiriin sonlarinda ortaya ¢ikan Pracapati ise biitiin
yaratilmiglarin efendisi konumunda kabul edilmistir. Bu isim sonralart Hindu
teolojisinde Brahma ile es anlamli olarak kullanilmistir. ¥ Ayrica Brahma ismi

Vedalar’da Srauta kurbaninda denetleyici rahibin {invan1 olarak kullanilmigtir.23’

Puranalar’da Brahma’nin bir tanri olduguna dair pek ¢ok anlati mevcuttur.
Puranalar’in bir kisminda Brahma birincil yaratict degildir. O; Sarga asamasinda,
yani yaratimin ilk asamasinda Visnu’nun gobeginden ¢ikan lotus ¢igeginde meydana
gelmis, Visarga asamasinda yani yaratimin ikinci asamasinda evrendeki tiim formlari
yaratmistir. Ancak ilkel evrenin yaraticist degildir. Buna karsilik Shiva Puranalar’s,
Brahma’nin yaratilisin1 Siva ve Parvati’ye atfeder. Cogu Puranik metinde Brahma’nin

yaratici etkinligi, daha iist bir tanrmin varligma ve giiciine baglanmistir. 138

Resim 1: Lotus Cigegi Uzerinde Oturan Brahma®

135 Demirci, Hinduizm 'in Kutsal Metinleri Vedalar. s. 68-69

136 Roshen Dalal, Hinduism: an Alphabetical Guide (London: Penguin Books, 2010). s.78

187 Kumud Kanitkar, “Brahma”, Journal of Indian Society of Indian Arts, 27 (2011): 178-186. s. 179

138 Jessica Frazier, Hindu Worldviews: Theories of Self, Ritual and Reality (London New York (N.Y.):
Bloomsbury Academic, an imprint of Bloomsbury Publishing Plc, 2017). s. 72

139 https://glorioushinduism.com
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Resim 2: Brahma'nin, Visnu'nun gébeginden ¢ikan bir Lotus ¢igeginden
dogmasi4

Brahma’nin kozmolojik baglamdaki ikonografisi incelendiginde, Onemli
sembollerin baginda lotus ¢igegi gelir. Lotus ¢iceginin botanik 6zellikleri ile Brahma
ikonografisi arasinda baglantilar vardir. Lotus ¢i¢egi; su i¢inde yetisen, kokleri suyun
derinliklerinde bulunan ve suyu aritma O6zelligine sahip olan bir ¢igektir. Hig kir
tutmama Ozelligi olan bu c¢icek, ¢amurlu sularin derinliklerinden ¢ikarak temiz
kalmasiyla dikkat ¢ekmektedir.}*! Lotus ¢igeginin Brahma ile olan iliskisi de botanik
ozelliklerini cagristirmaktadir. Mitlerde, Brahma’nin Visnu’nun goébeginden ¢ikan
lotus ciceginden dogmasi; ikonlarinda bir taht gibi lotus ¢igeginin i¢inde oturmasi
yaratici giiciin dogusunun karmaganin i¢inde bir aydinlanma vesilesi olmasina isaret
etmektedir. Lotus Hint felsefesinde ruhsal aydimlanmanin ve arimnmanin da bir
metaforu haline gelmistir. Bu anlami1 kazanmasinda hem ¢i¢egin Brahma ile olan
iligskisinin hem de ¢i¢egin botanik 6zelliklerinin etkisi biiytiktiir. Kirli, kotli sulardan
giizellik ve saghigin ¢ikabilece§i anlamimin Hindu teolojisindeki bas sembolii haline

gelen lotus, Brahma ikonlartyla biitiinlesmistir. 142

140 Moor, The Hindu Pantheon. s.486

141 Pulok K. Mukherjee v.dgr., “A Review on Nelumbo Nucifera Gaertn”, Ancient Science of Life 15/4
(1996): 268-276. s. 112

142 Birgit Heller, “Symbols of Emancipation Images of God/dess, Devotees and Trans-sex/gender in
Hindu Traditions”, Interdisciplinary Journal for Religion and Transformation in Contemporary
Society 3/2 (17 Aralik 2017): 235-257. s. 45
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Resim 3: Dort Kollu Brahma ikonu®*?

Brahma ile 6zdeslesmis sembollerin birisi Mala adi verilen tespihtir. Bu tespih
yiiz sekiz boncuktan olugsmaktadir. Yiiz sekiz sayis1 Hinduizm agisindan kutsal kabul
edilen bir sayidir. Atfedilen bu kutsiyetin iki belirgin sebebi; Upanisadlar’da yiiz sekiz
Upanisad bulunmasi, Vedik astrolojide bulunan on iki bur¢ ve dokuz gezegenin
carpiminin bu sayiyr vermesidir. Bu tesbih Hindular tarafindan gerek meditasyon
anminda gerekse Mantralarin okunmasi aninda kullanilir.*** Mala’nin Brahma ile olan
iligkisi ise daha ¢ok evrendeki kozmik dongiiniin sembolize edilmesine yoneliktir.
Dort kollu Brahma ikonlari elinde bir Mala tutar. Bu Mala kozmik dongiiyii ifade eder.
Her boncuk kozmik dongiiniin i¢inde bir an1 simgeler. Yaratilis, koruma ve yikimdan
meydana gelen kozmik dongiiniin aslinda bir biitiin oldugu temsil edilmis olur.
Meditatif boncuk sayma eylemi de zamanin farkina varma ve dongiiye konsantre olma
farkindaliginin bir pargasidir. Bu sembolizm, Brahma’nin yaratilisin merkezinde

konumlanmasini temsil eden 6nemli bir ikonografidir.'*®

143 https://tr.wikipedia.org/wiki/Brahma#/media/Dosya:Brahma_1820.jpg

144 David Frawley, Astrology of the Seers: A Guide to Vedic/Hindu Astrology (New Delhi: Motilal
Banarsidass Publishing House, 2021). .36

145 Wendy Doniger, Hindu Myths: A Sourcebook Translated from the Sanskrit (Middlesex: Penguin
Classics, 2024). s.102
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Resim 3: Sag Elinde Kamandalu Tutan Brahma Heykeli (Dahlem Miizesi,
Berlin)ws

Brahma bazi ikonlarinda elinde Kamandalu adli bir su kabi tutar. Kamandalu,
olgun kabaklarin i¢leri oyularak ve ¢ekirdekleri temizlenerek yapilan bir su kabidir.
Bu yapim asamasinin dahi bir sembolizmi vardir. Olgun kabak insan1 temsil ederken,
¢ekirdek ise insanin benlik duygusunu temsil etmektedir. Kamandalunun yapilisi,
insanin  benlik duygusundan temizlenmesini temsil eden bir eylemdir. *’
Kamandaludaki su ise dliimsiizliik iksiri Amrita’y1 temsil etmektedir.1*® Mitlere gore
bu iksir, tanrilarin Sliimsiizliigi elde etmek i¢in okyanuslart calkalamalari sonucu
ortaya ¢ikmistir. Ilgili mitlere gére Ganj nehri, Brahma’nin Kamandalusundaki sudan
akmaktadir. Brahma, Vamana’nin ayagini yikarken bir damla su yeryiiziine diismiis ve

bu su Ganj Nehri’ne doniismiistiir. Yine Vedik mitlerde gecen efsanevi Sarasvati Nehri

de, Brahma’nim Kamandalusuna dayandirilmaktadir.4°

146 https://en.wikipedia.org/wiki/Kamandalu#/media/File:Brahma (mus%C3%A9e d’art asiatique de
_Berlin).jpg

147 Bansi Pandit, Explore Hinduism (Wymeswold, Loughborough: Heart of Albion, 2005). s. 48

148 Eva Rudy Jansen, ed., The book of Hindu imagery: the Gods and Their Symbols, 8. print (Haarlem:
Binkey Kok, 2007). s. 52

149 steven G. Darian, The Ganges in Myth and History, 1. Indian ed (Delhi: Motilal Banarsidass, 2001).
s. 60
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Brahma’nin Kamandalu tasimasi bircok anlami birlikte i¢ermektedir.
Brahma’nin Kamandalusundaki su; yasamin, varolusun ve yeniden dogusun
semboliidiir. Yani kozmik dongiiyli temsil eden unsurlardan biridir. Brahma’nin
kosulsuz hayat verme yeteneginin su iizerinden sembolize edilmis halidir. Suyun
temizleyici yoniiniin de olmasi ile Brahma’nin Kamandalusundaki su, meditasyonel
ruhsal temizlikle iligkilendirilmistir. Bu nedenle Kamandalu ve su, tanrilara adanan

arinma ritiiellerinde de 6nemli bir yer tutmaktadir.*>®

Hinduizm’de tanri bineklerine Vahana adi verilir. Brahma’nin bazi
ikonlarindaki binegi Hamsa tiiriinde bir kustur. Hamsa; kugu, kaz veya flamingo
tiiriinden oldugu diisiiniilen ayrica tiirii tartismali olan bir kustur.'®! Bu kus, evreni var
eden sonsuz enerji Brahman’a dayandirilmaktadir. 2 Baz1 Hindu ilahilerinde bu
kusun st diizey bir ayirt edicilige sahip oldugu, o kadar ki siitii sudan ayirdigi
anlatilir. 2 Bu ayirt edicilik 6zelliginden dolayr Hamsa Hinduizm’de, ruhsal
yolculuktayken temel olani temel olmayandan ayirt etmenin bir sembolidiir.
Brahma’nin bazi ikonlarinda bu kusa binmesi ise ayirt edicilikten farkli olarak yagam
6lim dongiisiiniin bir sembolii olarak da algilanmaktadir. Ciinki Hamsa bu figiirde,
ayn1 zamanda evreni yaratan sonsuz enerji Brahman’nin temsilidir. Yaratici Brahma,
sonsuz enerji Brahman sayesinde yasam dongiisiinii devam ettirmektedir. Hamsa’nin
ucusu ise Moksa adi verilen bu sonsuz yasam dongiisiinden kurtulmay1 temsil

etmektedir.t*

150 Wendy Doniger, The Hindus: An Alternative History (New York: Penguin Books, 2010). s. 145

151 Monier Monier-Williams, Dictionary, Englisch and Sanskrit, 2nd Repr. [Nachdr. der Ausg. 1851]
(London: Allen [Orig.-Prod.], 1851). s. 1286

152 Lindsay Jones v.dgr., ed., Encyclopedia of Religion (Detroit: Macmillan Reference USA, 2005). s.
8894

158 Helen Myers, Music of Hindu Trinidad: Songs from the India Diaspora (Chicago: University of
Chicago Press, 1998). s. 4

154 Jean Holm - John Bowker, ed., Picturing God (London ; New York : [New York]: Pinter Publishers ;
Distributed exclusively in the U.S. and Canada by St. Martin’s Press, 1994). s. 99-101
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Resim 4: Hamsa'ya Binmis Brahma (Birlesik Krallik, V&A Miizesi, IM.418-
1923)1=5

Brahma Purana’da gegen mite gore, Hamsa evrenin yaratilis1 hakkinda bilgi
almak i¢in Brahma’yla konusmak iizere yola ¢ikar. Kutsal dagin zirvesinde
Brahma’nin 1s1ldayan formunu goriir. Cesaretle ona yaklasip evrenin sirlarini ona
sorar. Brahma ona evrenin sirrini ve varliklarin birbirleriyle olan baglantilarini ayrintili
sekilde ogretir. Hamsa Brahma’dan aldig1 bilgileri sindirir ve geri doner. Bu yolculuk
Hamsa’nin kendi aydinlanma yolculugudur. Bu efsaneden hareketle Hamsa,

aydinlanma yolculugunun da bir simgesi haline gelmistir.1*

Hindu teolojisinde belirgin bir renk sembolizmi mevcuttur. Kirmizinin
Hinduizm’deki simgeledigi cesitli 6gelerden baslicalar1 sunlardir; giic, enerji, tutku,
dogurganlik, doniisiim, arinma.’®” Vedik literatiirde kirmizi genellikle savas ve ates
tanrilariyla 6zdeslesmistir. Bu da giic ve enerjiyle iliskilendirilmesini agiklayan
noktalardan biridir.**® Tanri Brahma da yaratic1 giiciiniin simgesi olarak kirmiz1 renkle
ozdeslesmistir. Ikonlar1 genellikle kirmiz1 giysilerle tasvir edilmistir. Bu durum evreni

yaratan gii¢ ve enerjiyi temsil etmektedir. Kirmizi renk Brahma’ya adanan dualar ve

15en.wikipedia.org/wiki/Hamsa_(bird)#/media/File:1825_CE_Brahma_and_Sarasvati_on_Hamsa, So
uth_Indian_Painting.jpg

1% Debroy Bibek, Brahma Purana (New Delhi: India Penguin Classics, 2022). s. 169

157 Doniger, Hindu Myths: A Sourcebook Translated from the Sanskrit. s. 88-90

158 Klostermaier, A Survey of Hinduism. s. 45
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tapinma faaliyetlerinde de baskin renktir. Kirmizi gigekler, kirmizi kiyafetler, kumkum
adr verilen kirmizi toz ritiiellerde Brahma’ya sunulan nesneler arasindadir. Ayrica
Brahma ikonlari, elinde asla silah bulunmamasiyla dikkat c¢ekmektedir. Bazi
ikonlarinda da elinde Veda kitaplar1 bulunmaktadir. Bu durum, bilgi ve bilgeligin

savasmaktan iistiin oldugu inanisini akla getirmektedir.t®

Brahma, kozmik dongiide cok onemli bir yerde durmaktadir. Brahma’nin
konumu, sembollerine de yansimistir. Mala, Hamsa, Kamandalu, Lotus ¢igegi, kirmizi
renk Brahma’nin kozmik dongiideki roliiyle iliskilendirilmis baslica sembollerdir.
Brahma, Brahma, Hindu teolojisinde gii¢, enerji ve bilgi merkezli yer alirken bu
Brahma sembolizmine ve sembolik anlamlarina da yansimistir. Bu noktada semboliin

bigim verici islevi 6n plana ¢ikmaktadir.

2.1.2. Brahma'nin Dért Yiizii, Sembolizm ve Evrensel Bilgiyle iliskisi

Brahma’nin dort yiizli tasvir edilmesinin mitik temelleri mevcuttur. Puranik
anlatrya gore Brahma Sarasvati’yi 6nce zihninde olusturup ardindan onu arzulamaya
baslar. Fakat ilk etapta Brahma onu kizi sanmaktadir. Sarasvati Brahma’nin etrafinda
saygtyla donmeye baglar. Brahma onu daha iyi takip edebilmek i¢in dort yiiz meydana
getirir. Sarasvati gokyliziine sicradiginda besinci yiizii meydana gelir. Ardindan
Sarasvati ile evlenir. Onunla olan birlikteliginden dolay1 biiyiik utan¢ duyar. Bu
eylemleri sonucu Brahma kendisine tapinim giiciinii kaybeder. Diinya ise onun adina
ogullar1 tarafindan yaratilir. Ayrica bu mit; Siva’nin, Brahma’nin besinci bagini

kesmesinde Brahma’nin bu davranisinin etkili oldugunu anlatan bir diger mittir.16°

Brahma’nin tasvirlerinde dort yiizlii olarak imgelenmesinin en O6nemli
sebeplerinden biri bilgi ve bilgeliktir. Dort yiiziinlin olmasi en yalin ifadesiyle
Brahma’nin her seyi bildiginin bir gdstergesidir. Bu dort yiiz, ayn1 zamanda dort
Veda’yr temsil ermektedir. Her bir Veda Brahma’nin bir agzindan ¢ikmaktadir.
Kozmik dongii yenilendikge de her bir Veda her bir agizdan yeniden yaratilacaktir. Bu
durum Puranalar’da sik sik anlatilmaktadir. Brahma ayni zamanda Vedalar'in

koruyucusudur. Kozmik dongiiniin sonunda ise Vedalar yok oldugunda, Brahma’nin

159 Klostermaier, A Survey of Hinduism. s. 205
180 Bibek, Brahma Purana. s. 43
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yardimiyla Vedalar yeniden elde edilir. Vedalar ve yaratilisin devami arasinda
dogrudan bir paralellik olduguna inanildigindan Veda’siz bir yaratim siireci
diisiiniilemez. Bu nedenle Brahma’nin dort yiiziiniin ilk simgeledigi sey Vedalar ve
bilgidir.*8! Dért yiiziiniin temsil ettigi Veda’lar sdyledir: Dogu yiizii - Rigveda, giiney

yiizii - Yajurveda, bat1 yiizii -Samaveda ve kuzey yiizii-Atharvaveda.®2

Brahma zamanin hakimidir. Ellerinden birinde tutmakta oldugu Mala bu
durumu temsil etmektedir. Puranalar, Mahabarata destan1 ve Bhagavat Gita’da,
Hindu telolojisine gore diinyanin gegirecegi dort biiyiik zaman dilimi anlatilmaktadir.
Brahma’nin dort yiiziinlin bu dort biiyiikk zaman dilimini temsil ettigine dair goriisler

de mevcuttur. 1°3 Bu zaman dilimleri ve 6zellikleri sdyledir'®*:

Satya Yuga: Dogruluk, diiriistliik, adalet ve erdemin hakim oldugu; hi¢ yalan

sOylenmeyen ve bir milyon yedi yiiz yirmi sekiz bin yil siiren zaman dilimidir.

Treta Yuga: Insanligm artik yozlasmaya basladi1 ama biiyiik erdemlerin halen
degerini korudugu, bir milyon iki yiiz doksan alt1 bin yil siiren zaman dilimidir.

Ramayana destanindaki olaylarin gegtigi zaman dilimi olarak kabul edilmektedir.

Dvapara Yuga: Insanlarin dogru ve yanlisi ayirt etme yetilerini kaybettikleri ve
yozlagmanin iyice arttig1 sekiz yiiz kirk alt1 bin y1l siiren zaman dilimidir. Mahabarata

destaninda gegen olaylarin bu zaman diliminde gegtigi kabul edilmektedir.

Kali Yuga: Bu zaman diliminde artik yozlasma hat safhaya ¢ikmustir. Insanlar
maddi hazlar pesinde kosup bencil ve ahlaksiz hale gelmislerdir. Icinde bulunulan
zamanin bu zaman dilimi olduguna ve dort yiiz otuz iki bin yil siirecegine
inanilmaktadir. Bu zaman diliminden sonra yikim ve yeniden Satya Yuga zaman

dilimine doniisiim bagslayacaktir.

161 Bruce M. Sullivan, “The Religious Authority of the Mahabharata: Vyasa and Brahma in the Hindu
Scriptural Tradition”, Journal of the American Academy of Religion 62/2 (1994): 377-401. s. 383 -
384

162 Ramesh Shankar Gupte, Iconography of the Hindus, Buddhists, and Jains (Bombay: D.B.
Taraporevala Sons, 1972, 1972). s. 27

163 Gupte, Iconography of the Hindus, Buddhists, and Jains. s. 30

164 Gupte, lconography of the Hindus, Buddhists, and Jains. s. 31 - 36
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Brahma dort yiizlii olarak tasvir edilmektedir. Cesitli mitlerde bes bagh
olduguna ve birinin Siva tarafindan kesildigine dair anlatilar mevcuttur. Dort yiiziiniin
meydana gelmesi ise Sarasvati’yi yaratip onunla evlenmesine iliskin mitte
anlatilmaktadir. Dort yiiziin ¢esitli sembolik anlamlari vardir. Bunlardan ilki dort
ylizlin dort Veda’y1 temsil etmesidir. Bu da Brahma’nin yaratimin yaninda bilgeligi de
temsil ettiginin gostergesidir. Bunun yaninda Hindu teolojisinde insanligin gegirecegi
dort zaman dilimi de yine Brahma’nin dort yiiziiniin temsil ettigi bir diger unsurdur.
Bu zaman dilimini temsil etmesiyle aslinda Brahma figiiri kozmik dongliyii de temsil
etmektedir. Dolayli olarak Brahma; yaratilis, koruma, yikim ve bilgi dortliisiinii dort

yiiziiyle temsil etmektedir.

2.1.3. Brahma’nin Ritiiel Sembolizmi

Glinlimiiz Hindu dini yasantisinda Brahma tapinimi oldukca azdir.
Hindistan'da Brahma’ya adanmis olan az sayida yasayan tapinak vardir. Tapinaklardan
bazilari, Kullu Vadisi’ndeki Khokhan ve Buntar'daki Adi Brahma tapinagidir.
Tapinak, Budist pagoda tarzinda ahsap ve tastan yapilmistir. Brahma adina var olan
diger onemli ve biiylik tapmak, Kambogya'daki Angkor Wat'taki Brahma
tapmagidir. 1%° Hindistan'daki bilinen en biiyiik Brahma tapnag: ise, Rajasthan’da
bulunan Jagatpita Brahma Mandir tapinagidir. Kaynaklarda Phuskar Tapinagi olarak
da gecmektedir. Bu tapmagin yaklasik iki bin yasinda oldugu sdylenmekte olup Bilge
Vishvamitra tarafindan mermer ile insa edilmis ve giimiis sikkelerle siislenmistir.
Brahma’nin Phuskar ve cevresini yaratmasi onuruna insa edilmistir. ¢ Tapimak,
kutsal Pushkar goéliinde yikandiktan sonra Hindu hacilar tarafindan ziyaret
edilmektedir. Bunun sebebi, Brahma'nin elinden diisiirdiigii bir lotus gigegi ile Phuskar
gollinli yarattiZ1 inamisidir. Brahma bu ¢icegi yeryliziinde mesken tutacak bir yer
ararken diigiirmistiir. Nitekim Phuskar kelimesi de lotus anlamina gelen Pushpa ve el
anlamina gelen kar kelimelerinin birlesiminden tiiremistir.'®” Pushkar tapinaginin
neden Hindistan'daki en iinlii tapinak oldugunu agiklayan bir bagka mit; Brahma

Pushkar'' mesken tutmak istediginde, esi Sarasvati'nin orada olmasina ihtiyag¢

165 «“Sampradaya Sun - Bagimsiz Vaisnava Haberleri - Ozel Haberler - Agustos 2009”, erisim: 22 Subat
2025, https://www.harekrsna.com/sun/features/08-09/features1459.htm.

166 Harshananda, Hindu Gods and Goddesses. s. 23

187 Tripti Pandey, A Lotus In The Desert (New Delhi: Bookwise, 2004). s. 19
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duymustur. Sarasvati ortalikta olmadigi icin Brahma onun yerine Gayatri'yle evlenmek
istemigstir. Sarasvati, Brahma'ya kizmis ve ona sadece Pushkar'da tapinilmasi ve baska
higbir yerde tapinilmamasi i¢in lanet okumustur.'%® Gériildiigii tizere Phsukar golii ve
gevresi bir sembol olarak Brahma’nin ve lotus ¢i¢eginin kutsalligindan etkilenerek

mitler araciliiyla kutsallagsmstir.

Spesifik olarak Brahma’ya ibadet edilen nadir yerlerden biri Tayland’daki
Brahma Erevan Tapmagi’dir. Burada insanlar genellikle diinyalik dileklerini
Brahma’ya dilemek i¢in tapinma ritiielleri gergeklestirmektedir. Brahma’nin her
yliziine ayri1 ayri dualar edilmektedir. Brahma’nin sagindaki birinci yiiziinden
baslanarak saat yoniinde diger yiizlerine gegilip dua edilmektedir. Saat yoniindeki bu
hareket kozmik dongiiyii, zamanin ritmini ve doga fenomenlerini temsil etmektedir.
Nitekim doga fenomenlerinin ¢ogu dogal hareketlerini saat yOniinde
gerceklestirmektedir. Giinesin ve gezegenlerin yoriingesel hareketleri buna 6rnektir.
Dua esnasinda ise elde ates, tiitsii, mum gibi duman ¢ikaran ve dumani yiikselen
nesneler bulunur. Bu nesneler, duanin yiikselerek tanriya gitmesini sembolize eder.
Her yiiz ise farkli bir dilegi temsil etmektedir. Bunlar sdyledir: Birinci yiiz- is, egitim,
smavlar, terfi dilekleri; ikinci yiiz — miilk, degerli esya, zenginlik; ii¢lincii yiiz — can
giivenligi ve saglik; dordiincii yiiz — sans ve bebek sahibi olmak. Bu dilekler sirayla

saat yoniinde donerek Brahma’nin yiizlerinden istenmektedir.'®°

Brahma muskalar1 insanlarin saygi duyarak tasidigi ritiielistik nesnelerden
biridir. Bu muskalar pek ¢ok tapinakta {iretilmektedir. Bunlar1 takan kisiler
Brahma’nin kaderlerini diizelttigine inanmaktadir. Ayrica kotii diistinceleri yok ettigi,
bagka kisilerin takan kisiler hakkinda olumlu disiinmelerini sagladigi da yaygin

inanislar arasindadir.'’

188 Harshananda, Hindu Gods and Goddesses. s. 25

169 Sophana Srichampa, “Hindu God Brahma in Thailand” (Resonances of Ancient Indian Culture in
the World, Nagpur, India, 2015). s. 10 - 11

170 Srichampa, “Hindu God Brahma in Thailand”. s. 14
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Resim 5: Bir Brahma Muskasi!’

Tanrilar1 kutsamak i¢in yapilan puja denilen ritiiller gergeklestirilmektedir. Bu
ritliel evlerde ya da tapinaklarda yapilabilmektedir. Bu ritiiellerde temsili olarak tanri
ikonunun ayaklar1 yikanir. Ayrica ikon siit ve suyla yikanabilir. Bu yikanma hem
maddi manevi temizligi hem de tanrisal ruhun ikonun igine akisini temsil etmektedir.
Ardindan tanr1 ikonuna ¢esitli sunular yapilmaktadir. Bu sunulardan biri olan ¢igek,
duanin safligim1 ve temizligini temsil etmektedir. Tahillar bolluk ve bereketi temsil
etmektedir. Mum yakmak itaat ve adanmisligi, duman yiikseltmek de duanin tanriya
ulagmasini temsil etmektedir. Tiim bunlar hemen hemen her tanrinin pujalarinda
standart uygulamalardir. Brahma pujasinin digerlerinden farklar sdyledir: Brahma’ya
6zel Brahma Gayantri Mantras: okunmasi ve saat yoniinde dort yiize ibadet edilmesi
Brahma pujasina 6zeldir. Saat yonii hareketi, Brahma’nin kozmik dongiideki roliiniin

ve yaratim ritminin bir temsilidir.}"?

Giincel Hinduizm’de Brahma tapiniminin sinirli oldugu goriilmektedir. Sinirlt
tapinak Brahma kiiltii ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan en meshurlar1 Phuskar ve
Erevan tapinaklaridir. Buralardan Brahma’ya 6zel bir takim ritiielistik uygulamalar
mevcuttur. Bu uygulamalarin belli basli sembolik nedenleri vardir. Sinirli da olsa
Brahma tapmimi, sembolik yoniiyle Hindu bir inanlinin zihnindeki Brahma’nin

yaratic ve kozmik yOniinii kisinin tasavvur diinyasiyla bulusturmaktadir.

1 Srichampa, “Hindu God Brahma in Thailand”. s. 14
172 James Hall, Illustrated dictionary of symbols in eastern and western art, 1st U.S. ed (New York:
IconEditions, 1994). 529 - 536
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2.1.4. Brahma icin Jayanti ve Sarasvati Puja Sembolizmi

Brahma tapiniminin az olmasi, Brahma’ya adanmis festivaller konusunda da
etkisini hissettirmektedir. Brahma’ya adanmis sayili festival vardir. Bunlarin ilki
Brahma’nin dogumunu sembolize eden Brahma Jayanti’dir. Brahma Jayanti, Hindu
takviminin Vaisakna aymin dokuzuncu giinii kutlanir. Ozellikle Rajasthan ve
Gujarat’ta kutlanmaktadir. Kutlamalar sirasinda Brahma’nin yaratici enerjisine saygi
icin Brahma ikonlar siit ve su ile yikanmaktadir. Bu yikama islemi abiseka olarak
adlandirilir ve birgok tanr1 ikonuna da uygulanir. Siit saflig1 ve bereketi temsil ederken
su yasami ve temizligi temsil etmektedir. Bu yikama esnasinda tanrisal enerjinin
heykelin i¢ine aktigina inanilir. Ayrica katilimcilarin da ruhsal temizliklerinin

saglandigina inanilr.!"

Brahma’ya adanmis bir sélen olmasa da Brahma ile ad1 anilabilecek bir diger
sOlen Sarasvati Puja’dir. Burada oncelikle gerekli olan Sarasvati’yi tanimaktir.
Sarasvati, Brahma’nin esidir. Tridevi olarak bilinen ti¢ biiylik tanrigadan biridir. Bu
tanrigalardan Laksmi Visnu'nun, Parvati Siva’nin esidir. Sarasvati; bilgi, egitim,
O0grenme, sanat, konusma, siir, miizik, dil, edebiyat, kiiltliir gibi bir¢ok unsurun
tanrigasi olarak kabul edilir.'* Rigveda’da dogurganlik ve safligin temsili olarak nehir
ile 6zdeslesmistir. Rigveda duasinda annelerin, nehirlerin ve tanrigalarin en iyisi olarak
tanimlanmistir. Fakat zamanla Puranik metinlerde fiziksel nehir ile bag1 azalmistir.

Onun i¢in kullanilan nehir kelimesi daha kozmik bir anlam kazanmustir.1”®

Sarasvati’nin tasvirlerinde beyaz renk lizerine yogunlasan bir ikonografisi
vardir. Genellikle beyaz bir kugunun iizerinde, beyaz elbiseler giymis giizel bir kadin
olarak tasvir edilir. Sarasvati Mantralar’da ay kadar beyaz, beyaz elbise giymis, beyaz
stislerle siislenmis, giizellikle 1s1ldayan, elinde bir kalem ve bilgiyi temsil eden bir
Kitap tutan biri olarak imgelenir. Ayrica sar1 renk de Sarasvati’nin temsil edildigi

renkler arasindadir. Bunun baslica sebebi sar1 rengin giines ve 15181 temsil etmesidir.

173 Frazier, Hindu Worldviews. s. 110 - 115

174 sunil Sehgal, Encyclopaedia of Hinduism. 5: T-Z / Sunil Sehgal (New Delhi: Sarup and Sons, 1999).
s. 1214

175 David R. Kinsley, Hindu Goddesses: Visions of the Divine Feminine in the Hindu Religious
Tradition (Berkeley: University of California Press, 1997). s. 55-64
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Giines ve 151k ise Hindu teolojisinde yasamin kaynagini, bilgi ve bilgeligi temsil
etmektedir. Sarasvati Puja festivalinde 6ne c¢ikan Sarasvati rengi saridir. 1®
Sarasvati’nin sar1 renkle tasvir edildigi metinler genellikle Puranalar’dir.
Puranalar’da Sarasvati genellikle sar1 gigeklerle siislenmis ve sar1 elbiseler giymis
olarak tasvir edilir.”” Genellikle zeka, zihin, 6z biling ve muhakemeyi temsil eden dort
kolu vardir. Bu kollar ayn1 zamanda esi Brahma’nin dort yiiziinii temsil etmektedir.
Brahma bu kavramlarin soyutunu temsil ederken Sarasvati somutu, eylemi ve gercegi

temsil etmektedir.1’®

Resim 6: Raja Ravi Varma, Tanriga Sarasvati, Mahajara Fateh Sing Miizesi,
Guijarat, 18961"°

Sarasvati Puja, diger ismiyle Vasanta Panchami, Brahma’nin esi Sarasvati’ye
adanmis bir bayramdir. Bu bayram ayni zamanda bir tiir bahar bayramidir. Bu
bayramda tanriga Sarasvati’nin bilgiyi, sanati temsil etmesi dolayisiyla bilgi ve sanat
merkezli kutlamalar yapilmaktadir. Hindu ay ve giines takviminin Magha ayinin
besinci giiniine denk gelmektedir. Hindular i¢in ilkbahar tiim mevsimlerin efendisi

olarak anilmaktadir. Bu yilizden Sarasvati Puja kirk giin onceden kutlanmaya

176 Holm - Bowker, Picturing God. s. 99-101

177 Bibek, Brahma Purana. s. 393

178 Kinsley, Hindu Goddesses. s. 62

179 https://en.wikipedia.org/wiki/File:Sarasvati.jpg
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baslanmaktadir.'® Bu festivalin temsil ettigi birgok anlami vardir. Baharm gelisi,
0zlem, ask, her tiirlii yaratici enerji, sanat, edebiyat, bilgelik, kiiltiir baslica temsil ettigi
ogelerdir. Insanlar sar1 elbiseler giymekte, sar1 ¢iceklerle tarmm fiiriinlerinin
olgunlagmasin1 kutlamaktadir. Bahgelere safran ekilip ziyafetin bir parcasi olarak
pismis sar1 piring yenmektedir. Sanatgilar miizik aletlerini, egitimciler kitaplarini
tanriganin ikonundaki ayaklari altina koyarak ona sunmaktadirlar.'®! Tapmaklar ve
egitim kurumlar sar1 renklerle siislenirken 6grencilerin ilk harf yazma kutlamalar1 da
bu festivalde yapilmaktadir. Tanricaya yonelik edebi ve miizikal agirlikli toplantilar

yapilmaktadir. 82

Sarasvasti Puja Brahma’nin temsil ettigi yaratim enerjisi, bilgi, bilgelik ile
Sarasvati’nin temsil ettigi sanat, kiltiir, edebiyat gibi bir¢cok 068e i¢in
diizenlenmektedir. Brahma tiim bu alanlarda soyutu temsil ederken somutu, gercegi ve
eylemi temsil eden Sarasvati’dir. Modern Hinduizm’de artik Brahma tapinimi diye bir
kiilt kalmamistir. Brahma’nin tim tapinim 0Ogeleri de esi Sarasvati’de
yogunlasmistir. 18 Bu festival de bu durumun acik bir gostergesidir. Brahma
sembolizmi, festival kutlama baglaminda, esi Sarasvasti lizerinden dolayli olarak
pratige yansimaktadir. Bu festivaller sembollerin zihinde var olani canladirma

isleviyle ortlismektedir.

2.2. VISNU SEMBOLIZMi

Visnu Trimurti’de korunum ve giivenligi temsil eden figiirdiir. Visnu’nun
ellerinde tuttugu geleneksel silahlar1 vardir. Bu silahlarin Vignu’nun kozmik dongiiyti
korumasini temsil ettigine yonelik pek cok mit mevcuttur. Bu Visnu’nun genel
ikonlarinda bulundugu gibi ayn1 zamanda avatarlarinin elinde de bulunabilmektedir.
Visnu’nun Dasavatara olarak adlandirilan on avatart mevcuttur. Bu avatarlar mitlerde

yer yer kozmik dongiliyli saglamakta yer yer sosyal adaleti tesis etmektedirler.

180 R, Manohar Lall, Among the Hindus: A Study of Hindu Festivals (New Delhi: Asian Educational
Services, 2004). s. 27-29

181 J. Gordon Melton, Religious Celebrations: An Encyclopedia of Holidays, Festivals, Solemn
Observances, and Spiritual Commemorations (Santa Barbara, Calif: Abc-Clio, 2011). s. 902-903

182 Christian Roy, Traditional Festivals: A Multicultural Encyclopedia (Santa Barbara, Calif: ABC-
CLIO, 2005). s. 192 - 195

183 Aydin, Ansiklopedik Dinler Sozligii. s. 113
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Geleneksel Visnu temsillerinden etkilendikleri gibi kendine has sembolizmleri olan

avatarlar da mevcuttur.

Visnu Hindu kutsal {iclemesinde koruyucu tanridir. Ayrica Visnu tapinimi
oldukca yaygindir. Hatta Vaisnavalar adinda bir mezheplesme bile gerceklesmis olup
Vaignavalar’a gére Visnu en yiice tanri olarak kabul edilmistir. Visnu’nun gerek
kozmik dongiiyii koruma rolii gerekse Visnu mitleri birgok sembolik uygulama
dogurmustur. Bu durumun Vignu ve avatarlarinin ikonografilerine, Hindu ritiiel ve
festivallerine yansimalart bu bélimde ele alinmistir. Visnu Puja’da diger tanri
pujalarinda olan uygulamalar mevcut oldugu gibi spesifik olarak Visnu’ya has
uygulamalar da mevcuttur. Visnu’nun ritiiel sembolizmi Visnu Puja’da olan Visnu’ya

has uygulamalar ele alinmistir.

Visnu festival sembolizmi Divali iizerinden incelenmistir. Ciinkii Divali
festivalinde, Visnu’nun Trimurti icerisindeki rollerine yonelik pek ¢ok sembolik

uygulama mevcuttur. Bu uygulamalar mitik temelleriyle birlikte ele alinmistir.

Konu “Vignu'nun Dengeyi Saglama ve Dharma'y1 Koruma Roliine Yonelik
Sembolizmi”, “Visnu Avatarlari’nin Sembolizmi”, “Visnu’nun Ritiiel Sebolizmi” ve

“Visnu i¢in Divali Sembolizmi” basliklar1 altinda ele alinmistir.

2.2.1. Visnu'nun Dengeyi Saglama ve Dharma'y1 Koruma Roliine Yonelik

Sembolizmi

Kutsal iiglemenin koruyucu tanris1 Visnu’nun; mavi, gri ya da siyah tenli
tasvirleri mevcuttur. lyi giyimli ve miicevherli biri olarak imgelenmektedir. Genellikle
dort kollu temsil edilmekle birlikte iki kollu tasvirleri de mevcuttur.’®* Visnu Hindu
teolojisinde Giines’le 6zdeslestirilmistir. Bu 6zdeslesme, Visnu’nun Vedalar ve
Puranalar’daki formu olan Narayana’ya dayanmaktadir. Bu metinlerde Visnu,

Narayana olarak giines kiiresinde ikamet etmektedir.’® Ayrica Puranik literatiire gore

184 T. A. Gopinatha Rao, “Elements of Hindu iconography. Volume 2: Part 2”, 5. reprint (Delhi: Motilal
Banarsidass, 2021). s. 73
185 Gopinatha Rao, “Elements of Hindu Iconography. Volume 2”. s. 74
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Narayana, ¢esitli avatarlara enkarne olan Visnu’nun kendisidir. ¥ Visnu ve

Narayana’nin ikonlarinin ayni sekilde tasvir edilmeleri bu durumu desteklemektedir.

Resim 7: Chandigarh Hiikiimet Miizesi ve Sanat Galerisi'nden Bilinmeyen
Ressam‘a ait bir Visnu Tablosuze

Resim 7°de Vignu’nun en genel ikonu goriilmektedir. Bu ikonunda Vignu’nun;
ellerinde Kaumodaki adli bir topuz, Panchajanya adli bir deniz kabugu, Sudarsana
adli bir ¢akra yahut disk tasidigi goriilmektedir. Bu formdan hareketle Visnu’nun

baslica geleneksel sembolik unsurlari sunlardir:

- Mavi Tenin Temsili: Visnu’nun mavi renkli teni, sonsuzluk ve zamansizlik
kavramlariyla iliskilidir. Hindu mitolojisinde tanrisal varliklarin mavi tonlarda tasvir
edilmesi, onlarin diinyevi sinirlamalarin 6tesinde oldugunu ifade eder. Vignu’nun bu

rengi, evreni koruma ve denge saglama giiciinii simgeler.

- Lotus Cigegi Uzerinde Oturusu: Visnu’nun lotus ¢icegi iizerinde oturmast,

evrensel saflig1 ve yaratici enerjinin diinyevi kirlerden bagimsizligini temsil eder.

186 Wilson, The Vishnu Purana: A System of Hindu Mythology and Tradition : Complete with VI
Volumes. s. 342

187 https://en.wikipedia.org/wiki/File: Visnu_from_Gita_Govinda.jpg

188 Steven Kossak - Edith W. Watts, The Art of South and Southeast Asia: A Resource for Educators
(New Haven [u.a.]: Yale Univ. Press, 2001). s. 31
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Lotus, Hinduizm’de tanrisal varolusun arinmishginit ve ilahi diizenin dogalligim

simgeler.

- Cakra: Visnu’nun sag iist elinde yer alan disk, zihnin giiciinii ve kozmik
diizenin siirekli doniisiinii ifade eder. Sudarsana Cakrasi olarak bilinen bu silah, kaosu

yok eden ve evrensel hakikati agiga ¢ikaran bir gii¢ olarak goriliir.

- Panchajanya : Visnu’nun sol iist elinde tuttugu deniz kabugu, yaratiligin ilk
sesi ve evrensel titresimlerin kaynagini temsil eder. Hindu mitolojisinde deniz

kabugunun iifledigi ses, evrenin baslangicini ve tanrisal diizeni sembolize eder.

- Gada: Visnu’nun sol alt elinde tuttugu giirz, fiziksel ve ruhsal giicii temsil
eder. Kaumodaki Gada, Visnu’nun evreni koruma ve adaleti saglama giiciiniin simgesi

olarak gortiliir.

- Abhayamudra: Vignu’nun sag alt eli genellikle korkusuzluk ve koruma isareti
olan Abhayamudra pozisyonundadir. Bu hareket ruhsal ve fiziksel rehberligin,

koruyuculugun ve ilahi litfun ifadesidir.

- Miicevherler ve Kraliyet Siislemesi: Visnu’nun iizerindeki altin siislemeler,
kozmik refahi ve tanrisal liitfu simgeler. Kraliyet tact ve miicevherler, Visnu’nun

evrensel diizenin koruyucusu olarak ilahi kudrete sahip oldugunu vurgular.

Panchajanya adi verilen deniz kabugu Pancha Phuta adi verilen bes elementi
sembolize etmektedir. Bes element kozmik yaratiligin maddi temelini meydana
getirmektedir. Bunlar; toprak anlamina gelen Pritvi, ates anlamina gelen Agni ates, Su
anlamina gelen Jala, hava anlamma gelen Vayu ve eter anlamina gelen Akasha’dir.
Ayurveda’da insan viicudu bu bes elementten meydana gelmistir. iste s6z konusu deniz
kabugu bu bes elementi temsil etmekle birlikte Visnu'nun bu kabuga ifleyerek
yaratilisin kadim sesini ¢ikardigima inanilir.*8 Mahabarata destanina gore Visnu bu

deniz kabugunu Danavalar irkindan % Panchajana’yr oldiirerek elde ettigi

189 Manohar Laxman Varadpande, Mythology of Vishnu and His Incarnations (New Delhi: Gyan Publ.
House, 2009). s. 19

10 Danava hindu mitolojisinde yer alan devalarin iivey kardesleri olan ve asuralar tiiriinden olan bir
wktir. Devalar’m, Satya Yuga sirasinda danavalari Svarga'dan siirgiin ettikleri ve siirgiinden sonra
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anlatilmaktadir.’®! Skanda Purana’ya gére ise deniz kabugu 6liimsiizliik iksirinin elde
edildigi, okyanuslarin ¢alkalanmasi olayindan sonra tiim miizik aletlerinin efendisi

olarak ortaya ¢ikmustir.%?

Sudarsana Visnu’nun ikonlarinda elinde tutmakta oldugu diskin adidir.
Sanskritce iyi, ugurlu gibi anlamlara gelen Su ve vizyon anlamina gelen darshana
kelimelerinin birlesiminden olugmustur. Mecazi olarak zaman carki anlamma da
gelmektedir. 1% Diskin kutsal metinlerdeki islevleri ile Visnu’nun Koruyuculuk
islevleri birbiriyle ortiismektedir. Soyle ki kutsal metinlerde bu disk kétii karakterlerin,
kotiliiklerin ya da 1zdiraplarin yok edilmesinde kullanilmistir. Ramayana destaninda
bu cark, Danava wrkinin mimar1 olan zanaatkar tanr1 Visvakarma tarafindan

yaratilmistir. Visnu bu carki, Hayagriva adli bir Danavayi dldiirerek elde etmistir.!%

Mahabarata Destani’nda diskin kullanimi sdyledir: Visnu’nun Krigna
avatarinin kuzeni Sisupala ti¢ goz ve dort kollu olarak dogmustur. Gaipten gelen bir
bilgiye gore kim kucagina aldiginda gereksiz viicut pargalar1 yok oluyorsa 6limii de o
kisinin elinden olacaktir. Bu olay Krisna’nin kucaginda gerceklesmistir. Sisupala’nin
annesi, Krisna’y1 Sisupala’nin yiiz giinahini affetmesi i¢in ikna etmistir. Sisupala’nin
evlenmek istedigi Rukmini, Krigna ile kagip onunla evlenince bu olay Sisupala’nin
Krigna’dan nefret etmesine sebep olmustur. Sisupala’nin kral olarak kutsanma
toreninde Sisupala’nin Krigna’ya ettigi hakaret onun yiiz birinci glinahi olmustur.
Boylece Krisna Sisupala’nin kafasini bu disk ile keserek onu oldiirmistiir.**° Ayrica
Kuruksetra Savasi’nin 6nemli bir aninda Krisna, Arjuna ve ordusuna yardimci olmak
icin giinesi bu disk ile kapatarak ortalig1 karartmistir. Boylece ilahi bir miidahale ile

savasin gidisatim etkilemistir.'%

danavalarin Vindhya siradaglarina sigindiklar kabul edilir. (Bkz:
https://www.hindupedia.com/en/D%C4%81navatcite_note-12)

181 Winternitz, Hint destanlari. s. 64

192 Balooni Shridhar - Pratosh Panda, Skanda Purana: English Translation (New Delhi: Motilal
Banarsidass Publishers, 2014). s. 262

193 Monier-Williams, Dictionary, Englisch and Sanskrit. s. 390

194 Winternitz, Hint destanlar. s. 29

195 Winternitz, Hint destanlari. s. 52

196 \Winternitz, Hint destanlari. s. 62

65



Puranalar’da diskin yaratilisina dair bilgiler soyledir: Vivaskarma’nin kizi
Sanya, Giines Tanris1 Surya ile evlenir. Sanya giinesin yakiciligindan dolay1 Surya’ya
yaklagamamaktadir. Bunun iizerine zanaatkar tanr1 Vivagkarma, ikisinin
yakinlagabilmesi icin gilinesin yakiciligini azaltmaya karar vermistir. Bunun ig¢in
Siva’nin mizragi ve Vignu'nun diskini yaratmistir. Bununla birlikte Vignu diskini
Puranalar’da soyle kullanmigtir: Siva’nin esi Sati’nin kendini yakmasi Siva’yr ¢ok
biiylik bir ac1 ve 1zdiraba gark etmistir. Vignu, Siva’y1 bu 1zdirabindan kurtarmak i¢in

bu diski kullanmis ve Sati’nin cesedini elli bir parcaya ayirmistir. 1%/

o

Resim 8: Filigranli Kagit Uzerine Guaj, Visnu'nun Cakrasimin
Kisilestirilmesi, Trichinopoly, Victoria Ve Albert Miizesi, Londra, 1825

Disk ayrica Giiney Hindistan’da Visnu ile 6zdeslemis bir yar1 tanr1 olgusu
haline gelmistir. Resim 8’da goriilen bu ikon, diskin yari tanri olarak kisisellestirilmis
halidir. Yar1 tanr1 disk dort, alti, sekiz, on alt1 veya otuz iki elli olarak imgelenmistir.
Burada Sudarsana'nin saglari, yiiksekte alevlenen alev dilleri olarak imgelenmistir. Bu

durum, diskin kenarini sinirlayan ve tanriy1 bir 151n ¢emberi i¢inde ¢evreleyen, tanrinin

97 Wilson, The Vishnu Purana: A System of Hindu Mythology and Tradition : Complete with VI
Volumes. s. 77-91
198 https://collections.vam.ac.uk/item/O68210/painting-personification-of-the-chakra-of/
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yikict enerjisinin bir tasviridir. Bu nedenle de diskin Giliney Hindistan’da korkutucu
bir yikim tanrisi oldugu diistiniilmektedir. Bu durum diski bir silah olarak One

cikarmaktadir.®°

Cakranin kisisellestirilmis sembolizminde dikkat ¢ceken baslica unsurlar ve

anlamlar1 6yledir:?%

- Antropomorfik Tasvir ve Cok Kollu Form: Sudarsana’nin insan bigimine
bliriinmesi, ilahi giiclin kisisel bir yon kazandigini ve dogrudan bilingli bir varlik
olarak hareket ettigini gosterir. Cok sayida kol, Tanrisal ¢ok yonliiliigii ve kozmik
islevlerin birlesimini simgeler. Hindu ikonografisinde ¢ok kollu figiirler, birden fazla

giiclin ayn1 anda tezahiiriinii ifade eder.

- Cakra: Kendi 6z dogasini temsil eder. Zihinsel keskinligi, evrensel diizenin

stirekliligini ve kotiiliigiin yok edilmesini simgeler.

- Trisula: Siva ile baglantili olan bu silah, yaratma, koruma ve yok etme

dongiisiinii isaret eder.

- Gada: Fiziksel ve ruhsal giiciin semboliidiir, adaletin uygulanmasini ve ilahi

otoritenin saglamligini vurgular.

- Kili¢ ve Yay: Dharma’nin koruyucu unsurlari olarak goriiliir. Hindu savas
ikonografisinde, kili¢ anlayis ve dogrulugu, yay ise hedefe ulasmayi1 ve ilahi

miidahaleyi ifade eder.

- Geometrik Arka Plan ve Yantra Formu: ikon’da karmasik bir yantra tasarimi
yer almaktadir. Yantralar, Hindu mistisizminde kozmik diizenin matematiksel
temsilleri olarak kabul edilir. Daire etrafindaki ates motifleri, Sudarsana’nin arindirici

dogasini ve kozmik giiciin siirekli doniisiimiinii ifade eder.

- Yiiz ifadesi ve Takilar: Sudarsana’mn vyiizii genellikle yogun bir

konsantrasyon ve ilahi bir huzur yansitir. Bu durum bilgelik, savasg1 ruh ve koruyucu

199 Saryu Doshi, Symbols and Manifestations of Indian Art (Mumbai: Marg Publications, 1984). s. 68
200 Doshi, ymbols and Manifestations of Indian Art. s. 79
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enerjinin birlesimi olarak yorumlanir. Takilar ve slislemeler tanrisal refahi, kutsal giicti
ve ilahi otoritenin ihtisamin1 temsil eder. Hindu ikonografisinde miicevherler, Tanrisal

varliklarin ilahi enerjisini yansitan unsurlar olarak goriiliir.

Resim 9: Kumartuli Park Sarbojanin Durga Puja pandalinda Visnu'nun bir
Idolii, Kuzey Kalkiita, 20102

Kaomodaki, Visnu’nun ikonlarinda ellerinden birinde tuttugu topuzun adidir.
Kaomodoki ayn1 zamanda Visnu’nun gadasi olarak bilinir. Gada; silah, topuz, sopa
gibi anlamlara gelmektedir. Bir tiir silah olan bu topuzun etimolojisi hakkinda kesin
bilgi yoksa da bazi kaynaklarda zihin sersemletici olarak terciime edilmektedir.?%?
Topuz Visnu’nun genel ikonlarinda goriilmekle birlikte Matsya, Kurma, Varaha ve
Narasimha avatarlarinin tasvirlerinde de goriiliir. Topuz bazi tasvirlerde Visnu’nun
elinde tuttugu bir silahken baz1 tasvirlerde ince belli bir kadin olarak da

kisilestirilmistir.2%3

201 https://en.wikipedia.org/wiki/Kaumodaki#/media/File: Visnu_Kumartuli_Park_Sarbojanin_Arnab_
Dutta_2010.JPG

202 Daniélou, The Myths and Gods of India. s. 156

203 C, Sivaramamurti, The art of India (New York: H. N. Abrams, 1977). s. 135
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Resim 10: Kaomodaki’nin Ince Belli Bir Kadin Olarak Kisisellestirilmis
Tasviri, Los Angeles Sanat Miizesi?*

Kaomodoki’nin kisisellestirilmis ikonu Gada-devi ya da Gada-nari olarak
bilinir. Devi eki tanriga anlamina gelirken nari eki ise kadin anlamina gelmektedir.
Gada-devi ya da Gada-nari; elinde bir sineklik tutan siislenmis bir kadin olarak tasvir
edilmektedir. Visnu’nun sag eli ise basinin iizerinde durmaktadir. Efendisine
hayranlikla bakiyor olarak tasvir edilmektedir. Elindeki sineklik armma ve koti
ruhlardan korunmayi temsil etmektedir. Ayrica Visnu’nun gadasinin kadin olarak
imgelenmesinin bir baska sebebi de gada kelimesinin Sanskritce’de disil olmasidir. 2%
Kaomodoki’nin temsil ettiklerine dair yorumlar sdyledir: Vaishnava mezhebine gore
topuz; zeka bilgi ve zaman giiciinii temsil etmektedir. Visnu Purana’da topuz, bilgi
giicli olarak adlandirilir ve topuzun zihni sarhos ettigi sdylenir.?%® Ayrica Visnu

topuzuyla dinsiz yoneticilere ders verirken topuzun dini yanilsamay1 giderdigine de

204 http://collections.lacma.org/node/255011

205 “Indian Sculpture. 2: 700 - 1800” (LosAngeles, Calif: Los Angeles County Museum of Art, 1988).
S. 78

206 Nanditha Krishna, Book of Vishnu (London: Penguin Books, 2009). s. 25
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inanilir.?%” Diger bazi Puranik metinlere gore ise topuz Tanriga Laksmi’yi temsil

etmekte olup zenginlik ve giizellik belirtisidir.?%®

Resim 11: Visnu’yu Tasiyan Garuda®®

Visnu'nun Onemli ikonografik unsurlarindan biri Garuda’dir. Garuda
Visnu'nun vahanasi yani binegidir. Garuda’nmin Puranalar’daki hayat hikayesi
sOyledir: Kaspaya iki esli bir azizdir. Kadru ve Vinata ise esleridir. Kadru ve Vinata
arasinda siliregelen bir rekabet mevcuttur. Kadru yilanlarin, Vinata ise Garuda’nin
annesidir. Kadru ve Vinata bir giin bir bahse girerler. Bahsi kaybeden digerinin kolesi
olacaktir. Giines’in arabasinin renkleri beyaz ise bahsi Vinata, siyah ise Kadru
kazanacaktir. Kadru bir hile yapar. Yilanlar1 atlarin iizerine yerlestirerek atlarin siyah
goriinmesini saglar. Boylece Vinata Kadru’nun kélesi olur. Kadru, Garuda’ya annesini
serbest birakabilecegini fakat karsiliginda kendisine tanrilarin 6liimsiizliik iksiri olan
Amrita’yr getirmesi gerektigini sdyler. Boylece Garuda igin uzun bir yolculuk baslar.
Garuda’nin, tanrilarin titiz sekilde korudugu Amrita’yr elde edebilmesi icin ates
cemberi, keskin tekerlekler ve muhafiz yilanlar1 ge¢mesi gerekmektedir. Ates

cemberini dogadaki sular1 oraya yonlendirerek sondiiriir. Keskin tekerleklerin

207 |os Angeles County Museum of Art - Pratapaditya Pal, ed., Indian sculpture: A Catalogue of the
Los Angeles County Museum of Art Collection (Los Angeles, Calif: Los Angeles County Museum
of Art in association with University of California Press, Berkeley, 1986). s. 53

208 “Indian Sculpture. 2”. s. 53

209 https://mitoloji.org.tr/garuda-guclu-ve-ozgurce-ucan-kus/
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arasindan cevikligini kullanarak gecer. Tiylerinin parlakligiyla yilanlarin gozlerini
kamastirarak yilanlar1 da geger. Boylece Amrita’y1 ele gegirir. Doniis yolunda Visnu
ile karsilasir. Onu Amrita’y: ele gegirmis olarak goren Visnu Garuda’nin cesaretine
hayran kalarak ona 6liimsiizliik bahseder. Fakat kendisinin vahanasi olmasini ister.
Garuda bu teklifi kabul eder. Ardindan Amrita’y: Kadru’ya gotiiriir. Kadru Amrita ile
yilanlar1 6liimsiiz yapmay1 hedeflemektedir. Fakat Garuda zekice bir plan yapar.
Amrita’y1 yere birakarak once yilanlara banyo yapmalarini soyler. Yilanlar banyo
yaparken Tanrilar gelir ve Amrita’yr alirlar. Yilanlar bir nebze de olsa yerdeki
Amrita’dan faydalanmak igin siiriiniirler fakat basaramazlar. Oliimsiizliik sansii
kaybederler. Bu hikaye ayni zamanda yilanlarin deri dokmesinin Hinduizm’deki

mitolojik agiklamasidir.?%

Garuda yar1 insan yar1 kus formunda veya sadece kus formunda tasvir edilir.
Kus formunun baskin oldugu tasvirlerinde kanatlar1 hafif agik ugmaya hazirdir. Yar
insan formunda ise kartala benzer. Burnu, gagasi ve bacaklari1 vardir. Kanatlart altin
sar1s1 olup iki veya dort elli olarak tasvir edilebilmektedir. Visnu’yu tagimiyorsa arka
iki elinin birinde kavanozda Amrita (Oliimsiizliik Nektar), digerinde bir semsiye tasir.
Semsiye koruma ve otoritenin simgesidir. Koruyucu tanri Visnu’nun vahanasi olarak
Garuda’ nin semsiye tutmasi, onun ilahi misyonunun da bir simgesidir. Ondeki iki eli
ile de namaste?!! isareti yapmaktadir. Garuda’nin bu isareti yapmas1 Visnu’ya olan
derin saygi ve baglhiligin1 ayni zamanda da algakgoniilliigiinii simgelemektedir.
Visnu’yu tagiyorsa arka elleri ile Visnu’ya destek saglamaktadir. Ayrica bazi
ikonlarinda elinde yilan tasirken goriilmektedir. Bu durum Garuda’nin yilanlarla olan

miicadelesine ve yilanlara karsi olan zaferine bir isarettir. 212

Tanrt Visnu, gesitli semboller ve goriintiilerle bezenmistir. Bu sembol ve
goriintiilerin her birinin bir anlami vardir. Bu anlamlar yer yer Visnu'nun

tanrisalligindan gii¢ alarak anlami tasiyan unsuru da tanrilastirabilmistir. Ayni

210 Debroy Bibek, Vishnu Purana (London: India Penguin Classics, 2022). s. 221 - 256

211 Namaste: Hindu geleneginde bir kisi veya grubu saygiyla selamlama, onurlandirma isaretidir. ki el
g06giis hizasinda birlestirilerek yapilir.( Bkz: https://en.wikipedia.org/wiki/Namaste)

212 Gopinatha Rao, “Elements of Hindu Iconography. Volume 2”. s. 285 - 287
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zamanda bu unsurlar efsanelerden de etkilenerek simgelesmektedirler. Burada

semboller sekil verici bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2.2.2. Visnu Avatarlarinin Sembolizmi

Visnu ve avatarlar1 Trimurti sembolizminin en zenginini olusturmaktadir.
Bunun temel nedeni elbette avatarlari vasitasityla Visnu’nun kisilestirilmesidir. Adeta
on farkli Vignu vardir. Bu avatarlar Dasavatara olarak adlandirilmaktadir. Ayrica bu
avatarlarin mitolojik arka planm1 ve giindelik yasama yansimasi1 Visnu sembolizmini
cesitlendiren bir durumdur. Avatarlarin siralamasi; Matsya, Kurma, Varaha,
Narasimha, Vamana, Parasiirama, Rama, Krisna, Buda ve Kalki seklindedir. Fakat
Visnu’nun avatarlarinin sembolizmi islenirken onlarin sembolik zenginlik ve Hindu
yasamina etkisi goz oniinde bulundurularak farkli sekilde siralandirilmistir. Buna gore
Visnu’nun derin sembolizmini olusturan avatarlar1 syledir: 1- Krisna (8. Avatar), 2-
Rama (7. Avatar), 3- Matsya (1. Avatar), 4- Kurma (2. Avatar), 5- Varaha (3. Avatar)
6- Narasimha (4. Avatar), 7- Vamana (5. Avatar), 8- Parasiirama (6. Avatar), 9- Buda
(9. Avatar), 10- Kalki (10. Avatar).

Visnu’nun avatarlarindan biri Mahabarata Destani’nin kahramani Krigna’dir.
Krigna ismi Sansksritce krsn kelimesinden tiiremistir. Bu kelime siyah, mavi, koyu
mavi gibi anlamlara gelir. ® Krisna, Mathura Krali Kamsa’nin Kuzeni olan
Devaki’nin sekizinci ¢ocugu olarak diinyada viicut bulur. Kamsa, Devaki’nin
cocuklarindan biri tarafindan oldiiriilecegi kehanetini duyar. Onun yedi g¢ocugunu
oldiirtir. Sekizinci ¢ocugu Krisna’yr ise Oldiirmeye muktedir olamaz. Krisna fliit
calmasiyla ve Gopi kizlarini etkilemesiyle meshur olmustur. Gopilerden Radha
Krigna’nin en biiylik aski olarak kabul edilir. Kauravalar ve Pandavalar arasindaki
biiyiik savasta dostu Pandavalara rehberlik eder. Onun rehberligi savasin seyrini
degistirir ve Pandavalar savas1 kazanir. Hayatinin son zamanlarinda 6ldiiriilen oglu ve
kardesinin yasimi tutmak iizere ormana c¢ekilir. Bir aver tarafindan topugundan

vurularak hayati son bulur.?!4

213 Monier-Williams, Dictionary, Englisch and Sanskrit.
214 \Winternitz, Hint destanlari. s. 37-89
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Alternatif bir baska ikonunda Krisna, Arjuna’ya 6giit veren bir arabaci olarak

tasvir edilir. Bhagavatgita’nin, onun Arjuna’ya verdigi 6giitlerden meydana geldigine
215

inanilir. Bu ikonunda Krigna, bilge bir yol gostericidir.

Resim 12: Triphanga Durusunda Fliit Calan Krigna

Krisna, tavus kusu tiiyiinden bir ¢elenk veya ta¢ takmis olarak ve Hint fliitii
calarken tasvir edilir. Bir bacag1 digerinin lizerine biikiilmiis sekilde ayakta gosterilir.
Bu durusa triphanga adi verilir. Celenk veya tag, Krisna’nin mistik bilgeligini temsil
etmektedir. Bhagavatgita’daki bilgeligini ve rehberlik ediciligini simgelemektedir.
Krisna’nin dogayla olan uyumlu baglantisina da bir isarettir. Fliit ise Krisna’nin agik
yoniinli temsil etmektedir. Fliitten ¢ikan melodiler tiim varliklara maddi olandan
manevi olana yolculuk i¢in bir ¢agridir. Bu ¢agri ayn1 zamanda evreni diizenleyen ve
dengeleyen gii¢ olarak tanimlanir. Fliit ayn1 zamanda insan bedenini temsil eder. I¢i
bostur ve tanrisal nefes onun i¢ini doldurmaktadir. Bu yoniiyle insan bedeniyle iliskili

bir metafor haline gelmistir.?!’

215 Gopinatha Rao, “Elements of Hindu Iconography. Volume 2”. s. 210 - 212

216 https://www.harekrsna.de/artikel/gopala/krishna-syamasundara_1.jpg

217 3. C. Harle, The Art and Architecture of the Indian Subcontinent, 2nd ed (New Haven: Yale
University Press, 1994). s. 410
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Resim 13: Tereyagi Calan Cocuk Krigna2#

Krigna’nin alternatif olarak ¢ocuk seklinde ikonlar1 da bulunmaktadir. Krigsna
bu ikonlarinda fliit iifliilyorken ya da tereyagi calarken ikonize edilmektedir. Krisna’nin
cocuklugunda tereyagina olan diigkiinliigii kutsal metinlerde anlatilmaktadir. Tereyagi
calma eylemi, bir Vaisnava yorumuna gore sadiklarin kalbinden sevgiyi c¢alma
eylemini simgelemektedir. Genel Hindu kiiltiinde ise bu eylem, ¢ocuksu masumiyeti
simgeleyen bir yaramazlik olarak kabul gérmektedir. Yer yer coban ¢ocuk olarak
imgelenen Krigna, fliit ¢alarken Gopi kizlarmi etkileyen bir ¢ocuk olarak tasvir

edilmektedir.?®

Visnu'nun Onemli avatarlarindan biri yedinci avatar1 Rama’dir. Rama,
Ramayana Destani’nin kahramanidir. Rama, Kosola Krali Dasaratha’nin en biiyiik
oglu olarak diinyaya gelir. Dasaratha onu veliahti olarak diistinmektedir. Rama genglik
yillarinda bir yarismada Visnu’nun yayim kirarak Janaka prensesi Sita ile evlenmeye
hak kazanir. Dasaratha’nin diger bir esi Kaikeyi, oglu Bharat’in kral olmasini ve
Rama’nin on dort yil ormana siirgiine gonderilmesini talep eder. Dasaratha bunu
goniilsiizce kabul eder. Rama ve Sita ormana gidip orada yasamaya bagslarlar.

Rama’nin kardesi Laksman da onlara eglik eder. Orman yasami boyunca bir¢ok

218 https://www.bhagavatam-katha.com/story-krishna-butter-thief-and-gopis-complain-of-love/
219 Stuart Cary Welch, India: Artand Culture (New York: Metropolitan Museum of Art : Holt, Rinehart,
and Winston, 1985). s. 58
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tehlikeler atlatip birgok seytani kotiiliige karsi zaferler kazanirlar. Lanka Krali
Ravana’nin kiz kardesi Rama’ya asik olur. Askina karsilik bulamadigi icin de abisi
Ravana’dan Sita’y1 kacirmasini ister. Ravana bunu yapar. Rama Sita’y1 kurtarmak icin
dostu maymun kral Hanuman ile biiyiik bir ordu kurar. Lanka Savasi’nda Ravana
yenilgiye ugratilir ve Sita kurtarilir. Fakat Rama Sita’dan masumiyetinin ve sadakanin
hala var oldugunu kanitlamasini ister. Bunun igin bir ates testi hazirlanir. Sita biiyiik
bir atesin i¢ine girer ve ates onu yakmaz. Ardindan Rama Kosola’ya donerek kral olur.
Fakat Sita’nin masumiyeti konusunda hala slipheleri vardir. Halkin da baskisiyla Rama
Sita’dan ayrilir. Rama bu olaydan sonra Annesi Bhumi’nin yani toprak ananin yanina

donerek diinyadan ayrilir. Bu durum Rama’nin yasadigi en ac1 olaydir.??

Resim 14: Rama, Laksman, Sita ve Hanuman2

Rama, ikonlarinda siyah ya da mavi renkte ve iki elli olarak tasvir edilir. Sag
elinde ok ve sol elinde yay tutar. Triblangha pozisyonunda ve ayakta gosterilir.
Genellikle koyu kirmizi tonlarda giysiler giyer. Genellikle sol tarafinda kardesi
Laksman ve sag tarafinda esi Sita ile tasvir edilir. Ikisinin de teni altin saris1 olarak

gosterilmektedir. Maymun dostu Hanuman ise kollarin1 kavusturmus bir sekilde

220 \Winternitz, Hint destanlari. s. 21 - 33
221 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c7/Ram_with_companions.jpg

75



yakinlarinda durur. Krigna ikonlarinda da mevcut olan triblangha durusu, zarafet ve
ritmik uyumu temsil etmektedir. Rama’nin yayi, Visnu tarafindan kendisine verilen
kutsal bir silahtir. Metinlerde Rama bu yayi kotiiliigli yenmek ve Dharma’y1 korumak
icin kullanmaktadir. Ayrica yay Rama’nin bir Ksatriya sinifi mensubu olarak
sorumluluklarin1 temsil etmektedir. Rama’nin oku ise isabetli hiikkim vermeyi,
dogrulugu ve adaleti temsil etmektedir. Rama bir¢ok metinde okunu kullanarak zulme
kars1 gelmekte ve adaleti saglamaktadir. Ornegin Ravana ile olan savasinda Rama ok
ve yayiyla ahlaki diizenin korunmasina biiylik katkilar saglamistir. Kirmizi giysilere
gelince kirmizi, Hindu kiiltiinde sevgi, tutku, yasam giicii ve ayrica adaleti temsil eder.
Rama’nin da adaleti saglayan ilahi yonii diisiintildiigiinde kirmiz1 giysilerle tasvir

edilmesi tesadiifi degildir.???

Visnu’nun balik seklindeki avatar1 Matsya’dir. Hint mitolojisinde Matsya Ata
Kral Manu’nun basindan gegen tufan mitiyle meshurdur. Efsaneye gore abdest almasi
icin su getirilen Manu suyun i¢inde kiiglik bir balik olan Matsya’y1 goriir. Matsya
ondan kendisini biiyiiylinceye kadar korumasini, karsiliginda da onu gelecek olan bir
tufandan koruyacagini sdyler. Manu onu kocaman bir balik oluncaya kadar korur. En
son onu okyanusa birakirken Matsya ona bir gemi yapmasini ve o gemiye siginmasini
sOyler. Ayrica gemiyi kendisinin boynuzuna baglamasini sdyler. Manu Matsya’nin
dedigini yapar. Gemiyi inga ettikten sonra biiyiik bir tufan gelir. Yeryiizii sel altinda
kalir ve Manu bu tufandan gemisi sayesinde kurtulur. Balik gemiyi kuzey daglarinin

zirvelerine gotiiriir. Manu ise yasami yeniden kurar.??3

Matsya’ya atfedilen bir baska efsane ise Garuda Purana’da gegen Vedalar 'in
kurtarilmasi efsanesidir. Vedalar iblis Hayagriva tarafindan kagirilmistir. Matsya
Vedalar 1 kurtarmak {izere Hayagriva min sigidig1 yere dogru yola ¢ikar. Ustiin ilahi
giiclerini ve ilahi silahlarini kullanarak Hayagriva’nin yasadig: yeri yok eder. Onunla

dogrudan yiizlesip onu maglup ederck Vedalar’i kurtarir. Boylece kozmik diizen

222 Gopinatha Rao, “Elements of Hindu Iconography. Volume 2”. s. 189-195
223 Yves Bonnefoy, Asian Mythologies (Chicago: University of Chicago Press, 1993). s. 79-80
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yeniden saglanir. Matsya insan irkini yeniden baslatacak olan Manu’ya Vedalar 1

teslim eder.?%

Matsya zoomorfik ve antropomorfik olmak iizere iki sekilde tasvir
edilmektedir. Zoomorfik tasvirlerinde boynuzlu bir balik olarak tasvir edilmektedir.
Matsya’nin  boynuzu, kozmik dongiliniin korunumu ve insanlia yardimi

simgelemektedir.?%

Resim 15: Matsya Antropomorfik Formuz

Antropomorfik formda bel iistii insan bel alti balik seklindedir. Bu formda
Matsya, dort kollu olarak tasvir edilip Visnu’nun geleneksel siislerini takmaktadir. ki
elinde Visnu’nun olagan silahlar1 olan ¢akra ve deniz kabugu bulunmaktadir. Diger iki
eliyle ise Varadamudra ve Abhayamudra isaretlerini yapar. Varadamudra hareketi
avug i¢i karsiya bakacak sekilde parmaklarin asagi dogru uzatilmasidir. Bu hareket
nimetlerin tanr1 tarafindan insanlara bahsedilmesini simgeler. Abhayamudra ise avug
i¢i karsiya bakacak sekilde parmaklarin yukari dogru uzatilmasidir. Bu hareket ilahi

koruma, giivence ve mutlulugu temsil etmektedir. Bu iki hareket Matsya’nin sadece

224 \/igneshwar Bhat - Nimisha Surendran, “The Garuda Purana, Sacred Literature — An Overview” |
(30 Nisan 2022): 01-04. s. 411

225 “The Agni Purana. 2”, 1. ed, Ancient Indian Tradition & [and] Mythology 28 (Delhi: Motilal
Banarsidass, 1985). s. 129

226 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Matsya_avatar.jpg?uselang=en#Licensing
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fiziksel bir koruyucu ve rehber degil ayni zamanda ruhani bir koruyucu ve rehber

oldugunu gdstermektedir.??’

Visnu'nun kaplumbaga seklindeki avatar1 Kurma’dir. Kurma, Hint
mitolojisinde Samudra Mantana olayiyla meshur olmustur. Bu olay tanrilarin
oliimsiizliik iksiri Amrita’yr elde etmek icin siit okyanusunu ¢alkalama olayidir.??
Devalarin tanris1 Indra’ya bilge Durvasa tarafindan bir ¢elenk hediye edilir. indra
¢elengi kabul ederek vahanasi olan filin boynuna koyar. Bunu algakgoniilliiliigliniin
bir gostergesi olarak yapar. Fakat ¢elengin ¢i¢eklerinin arilari ¢eken bir kokusu vardir.
Arilardan rahatsiz olan fil ¢elengi yere firlatir. Durvasa bu duruma ¢ok sinirlenir.
Ayrica Tanriga Laksmi okyanuslarda kaybolur. Devalar Durvasa tarafindan lanetlenir.
Ugursuzluklar pesini birakmaz. Savaslari kaybetmeye baglarlar. Asuralarla yaptiklar
goriigsmelerde Visnu’'nun bilgeligine bagvururlar. Asuralar ve Devalar 6limsiizlik
nektart Amrita’y1 elde etmek igin siit okyanusunu calkalamaya karar verirler. 2%
Mandara Dagi yerinden sokiilerek calkalama g¢ubugu olarak kullanilir. Fakat
calkalama esnasinda dag okyanusun icine dogru batmaya baslar. Visnu yeryliiziine
Kurma adinda kaplumbaga olarak iner. Mandara Dagi’n1 kabuguyla destekleyerek
batmasina engel olur. Okyanusun ¢alkalanmasi olayina boylece yardimei olur. Amrita
denilen &liimsiizliik iksiri boylece elde edilmis olur.?° Bu olaydan ayni zamanda
Halahala adli 6liimciil bir zehir tiirer. Oldukga fazladir ki neredeyse tiim yasami1 sona
erdirecek seviyede tehlikelidir. Yasami korumak igin Siva tiim zehri iger. Bu olay

Siva’nin bogazinda bir mavilik kalmasina sebep olur.?3

Kurma sembolizminin unsurlar1 okyanusun c¢alkalanmasi olayina dayanir. Bu
olaydan yola ¢ikarak kaplumbaga figlirii Hindu kiiltiinde saglamligi, dayaniklilig:
temsil eder. Kurma karakterinin dag: sirtinda tagimasi efsanesi bu goriisiin temelini
olusturmaktadir.?®? Okyanusun calkalanmasi efsanesinin meditasyon yoluyla zihnin

calkalanmasini temsil ettigine dair giiclii goriisler vardir. Nasil ki okyanusun

227 Gopinatha Rao, “Elements of Hindu Iconography. Volume 2”. s. 129

228 Bjbek, Vishnu Purana. s.25

229 Bjbek, Vishnu Purana. s.26

230 Klostermaier, A Survey of Hinduism. s.241

231 purnendu Narayana Sinha, A Study Of The Bhagavata Purana Or Esoteric Hinduism (Montana:
Kessinger Publishing, 2010). s. 170

232 Sinha, A Study Of The Bhagavata Purana Or Esoteric Hinduism. s.432
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calkalanmasi tanrilara 6liimsiizliigii bahsedecekse zihne 6liimsiizliigli bahsedecek olan
da meditasyondur. Meditasyondaki odaklanma ve konsantrasyon da zihnin
calkalanmasi olarak diisiiniilmektedir.?®® Bu olayin dengelilik ve saglamliga isaret
ettigine, dolayisiyla cilecilik ve tovbeyi temsil ettigine dair de bir saz goriis
mevcuttur.?3* Bir baska goriise gore de okyanusun ¢alkalanmasi olay1 evrendeki biitiin
astronomik olaylar1 temsil etmektedir. Calkanti Gilinesin yillik hareketini temsil
etmektedir. Bu olayin tasvirlerinde Visnu, kivrilmig bir yilanin iizerinde Giines’in
hizasinda durmaktadir. Bu da Giines’in kendi ekseni etrafinda donmesini temsil
etmektedir. Mandara ise Diinya’nin kutup bdlgelerini temsil etmektedir. Burada

Kurma, Diinya’daki diizeni destekleyen goksel ilahi giiciin semboliidiir.?*

Visnu’nun yaban domuzu seklindeki avatari Varaha’dir. Varaha Vedik
literatiirde Tanr1 Pracapati ile iliskilendirilmisse de sonraki Hindu yazitlarinda
Visnu’nun avatar1 olarak degerlendirilmistir.?*® Varaha Hint mitolojisinde kozmik
sulara gomilen Diinya’yr kurtarmasiyla meshur olmustur. Diinya’nin sulara
gomiilmesinin sebepleri metinlerde farkli sekillerde anlatilmistir. Brahma Purana,
Skanda Purana, Visnu Smitri gibi metinlere gore Diinya’daki fazla niifusun yahut
Vignu’nun kozmik yumurtadan yarattigt daglarin agirligina dayanamayarak ve
enerjisini kaybederek sulara gémiilmiistiir.?” Fakat giiniimiizde temel Varaha hikayesi
kabul edilen hikdye Bhagavata Purana’daki Varaha efsanesidir. Efsaneye gore iblis
kral Hiranyaksa Diinya’y1 (Buhima Devi — Toprak Ana — Diinya Tanrigasi) kozmik
sularin derinliklerine stiriikleyerek hapseder. Bu durum Diinya’y1 yok olma tehlikesi
ile burun buruna getirir. Tiim tanrilar bu krizi ¢6zmesi i¢in Visnu’ya dua ederler. Visnu
yaban domuzu Varaha seklinde gelir. Varaha ile Hiranyaksa arasinda siddetli bir savas
gerceklesir. Varaha Hiranyaksa’yr boynuzuyla 6ldiiriir. Diinya’y1r kozmik sularin

arasindan ¢enesiyle kavrayarak cikarir. Onu yeniden diizenli yerine yerlestirir.?®

233 Rick Jarow, Tales for the Dying: The Death Narrative of the Bhagavata-Purana (Albany: State
University of New York Press, 2003). s.58

234 Horace Hayman Wilson, The Vishnu Purana, Book 1 of 6: A System of Hindu Mythology and
Tradition, 2008. s. 58

25 B. G. Sidharth, The Celestial Key to the Vedas: Discovering the Origins of the World’s Oldest
Civilization (Rochester: Inner Traditions International, Limited, 1999). 5.10-12

2% Dalal, Hinduism. s.444

237 John Leonard Brockington, The Sanskrit Epics (Leiden Boston (Mass.) K6ln: Brill, 1998). s. 298

2% Debroy Bibek, Bhagavata Purana 3 (London: Penguin india, 2018). s. 118
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Varaha’nin zoomorfik ve antropomorfik olmak {izere iki tasviri bulunmaktadir.
Zoomorfik formunda Varaha miistakil duran bir yaban domuzudur. Tanriga Buhima
olarak kisisellestirilen Diinya, Varaha’nin bir disine tutunmus olarak tasvir edilir.23®
Zoomorfik formda Varaha, bir yaban domuzu yiizii ve insan gévdesine sahiptir. Dort

kolu bulunup ellerinde Visnu’nun geleneksel silahlar1 bulunur. 24°

Varaha sembolizmi Diinya’y1 kurtarma efsanesi lizerine insa edilmistir. Vishnu
Purana’ya gore Varaha, kurbani temsil eder. Puranik literatiire gére kurban; benligin
ve egonun teslim edilmesi, kozmik dongiiniin devami i¢in kisisel ¢ikarlarin feda
edilmesi anlamina gelmektedir. Varaha, kurban yoluyla diinyadaki kaos ortamina
diizen getiren yegane giiciin somutlastirilmis halidir. Ayni diisinceden yola ¢ikarak
Varaha; ritiillerle yeryiiziiniin giinahtan arinmasini, iyinin kotiiye, dogrunun yanlisa,

diizenin kaosa galip gelmesinin semboliidiir. 2!

Vignu’'nun aslan seklindeki avatar1 Narasimha’dir. Narasimha, aslan bash ve
insan govdeli olarak ikonize edilir. Genellikle bir seytan krali dizleri lizerine yatirmis
ve karnini par¢alamis olarak tasvir edilir. Bu tasvir Puranalar’da ge¢en Hiranyakapisu
efsanesini temsil etmektedir. Efsaneye gore seytan kral Hiranyakapisu Brahma’nin
yarattig1 bir gii¢le 6liimsiizliigii elde eder. Bu gii¢ sayesinde ne yeryliziinde ne uzayda
ne insan ne hayvan tarafindan ne gece ne giindiiz 6ldiiriilemeyecektir. Bu giice
dayanarak tanrilik iddia eder ve kendisinden baskasina tapiilmamasini emreder.
Fakat bu istegine oglu karsi ¢ikar ve “tanr1 her yerde” der. Kral siitunu gostererek
“bunun i¢inde de tanr1 var m1?” diye sorar. Oglu ona “evet” cevabini verir. Bunun
tizerine kral siitunu pargalar ve Vignu silitunun i¢ginden Narasimha formunda cikar.
Hiranyakapisu’yu orada karnini yararak 6ldiriir. Genel Naramsimha avatarinin temsil

ettigi bir diger diisiince de tanrmin her yerde oldugu diisiincesidir. 242

Visnu'nun Ciice seklindeki avatart Vamana’dir. Puranalar’a gore Seytan kral

Bali bir savasta tanrilar1 alt eder. Tanrilar Visnu’dan yardim isterler. Visnu ciice

239 Stella Snead - Wendy Doniger, ed., Animals in Four Worlds: Sculptures from India (Chicago: Univ.
of Chicago Pr, 1989). .39

240 gnead - Doniger, Animals in Four Worlds. s.49

241 Wilson, The Vishnu Purana, Book 1 of 6: A System of Hindu Mythology and Tradition. s. 68

242 Canan Zongur, “Sculptures Of Vishnu And His Avatars In Hindu Temples”, Idil Journal of Art and
Language 7/49 (30 Eyliil 2018). s. 1069
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Vamana olarak Bali’nin karsisina ¢ikar. U¢ adimda kapsayacagi yer kadar kendisine
toprak vermesini ister. Bali bunu kabul eder. Vamana birinci adimda Diinya’y1, ikinci
adimda Cennet’i ele gegirir. Ugiincii adimi ise Bali’nin iizerine basarak onu yeralt:
diinyasina gonderir.?*® Vamana ii¢ ikon ile meshur olmustur. Birincisi sol ayag1 dizinin
iistiinde, ikincisi sol ayagi gobeginin iistiinde ve li¢iinciisii de sol ayagi alninin
iistiindedir. Bu ii¢ ikon ii¢ Diinya’y1 temsil etmektedir. Ayak diz hizasinda olan yeralt1
diinyasina, ayak gobek hizasinda olan bilinen diinyaya, ayak alin hizasinda olan ise
cennete karsilik gelmektedir.?** Vamana’nin ii¢ adiminin temsil ettikleriyle ilgili
cesitli yorumlar ortaya ¢ikmistir. Bir yoruma gore bu ii¢ adim Giines’in ii¢ durumunu
temsil etmektedir. Bu ii¢ durum Giines’in dogusu, zirvesi ve batisidir. 2° Bir diger
yoruma gore bu ii¢ adim; yeri temsilen atesi, atmosferi temsilen havay1 ve gdgiin
zirvesini temsilen Giines’i temsil etmektedir. 26 Bir diger ii¢ adim sembolizmine gére
ise Vamana’'nin ilk iki adimi derin uyku ve uyaniklik, Bali’nin bagindaki sonuncu

adimi ise kurtulusu temsil etmektedir. 24’

Resim 17: Parasiirama’nin iki kollu tasvirleri?*®

243 Zongur, “Sculptures Of Vishnu And His Avatars In Hindu Temples”. s. 1070

24 Gopinatha Rao, “Elements of Hindu Iconography. Volume 2”. s. 163 - 167

245 MacDonell, Vedic Mythology. s. 38

246 John Muir, Original Sanskrit Texts on the Origin and History of the People of India, Their Religion
and Institutions (Volume I) (Alpha Edition, 2019). s. 64

247 Harshananda, Hindu Gods and Goddesses. s. 79

248 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1a/2_iconographic_representations_of Parasur

ama.jpg
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Visnu’nun 6nemli avatarlarindan biri, ismi balta tasiyan Rama anlamina gelen
Paragiirama’dir. Padma Purana’ya gore Paragiirama’nin ailesinin diledikleri her seyi
onlara veren goksel bir inekleri vardir. Kartavirya Arjuna adli bir kral o inegi onlardan
ister. O inekle ilgili girilen tartismada Arjuna Parasuma’nin babasi Jamadagni’yi
6ldiiriir. Bu duruma ¢ok kizan Paragiima da baltasiyla Arjuna’y1 dldiiriir. Savaset sinifi
ona meydan okur. Fakat o savas¢i sinifin1 yenerek tiim diinyadan temizler. Diinya’y1

Brahmin sinifina bagislar. 24°

Parasiirama Puranlar’da iki elli ve dort elli olmak tizere iki sekilde tasvir
edilmektedir. iki kollu tasvirinde sadece baltasimi tutarken dort kollu tasvirinde
baltasini, yayini, okunu ve kilicini tasimaktadir. Paragiirama’nin sembolizmi baltasi
lizerine inga edilmistir. Onun baltas1 kahramanlik, fedakarlik, adalet, intikam gibi pek
cok degeri birlikte sembolize etmektedir. O baltasiyla giicliiye kars1 giigsiiziin yaninda
yer alarak adaleti simgelemektedir. Savagei sinifina karsi verdigi miicadele nedeniyle

Hindu geleneginde Diinya’daki kotiiliigiin yok edicisi olarak kabul edilmektedir. 2*°

Visnu’nun dokuzuncu avatar1 Buda olarak kabul edilmektedir. Fakat Budistler
bunu kabul etmemektedirler. Budistlere gore Sidarta ile Visnu’nun Buda avatar farkl
kisilerdir. 2! Hinduizm’e gére ise Buda, Visnu’nun dokuzuncu avataridir. Buda’nm
ogretileri bir Asura irki olan Daityalar aldatarak yenmek ig¢indir. Bu Ogretilerle

aldanan kisiler Vedalar’m yolundan ayrilarak Dharma’dan yoksun kalmiglardir. 2°2

Buda ikonlarinin eliyle yaptig: ii¢ tiir hareket bulunmaktadir. Bunlardan ilki
Abhayamudra, eli yukart dogru kaldirmaktir. Bu hareket korkusuzlugu ve giivenligi
sembolize etmektedir. Ikincisi ise klasik meditasyon pozisyonu olan
Dhayanamudra’dir. Manevi odaklanmanin bir simgesidir. Ugiincii hareket

Bhumisparsamudra 'dir. Bu harekette Buda bir elini yukari kaldirirken bir eliyle

249 |_ochtefeld, The Illustrated Encyclopedia of Hinduism. s. 500 - 501

250 Ramkrishna T. Vyas - Umakant Premanand Shah, ed., Studies in Jaina Art and Iconography and
Allied Subjects in Honour of Dr. U. P. Shah: Consciousness Manifest, 1. publ (Vadodara: Oriental
Inst. [u.a.], 1995). s. 178 - 180

51 Lochtefeld, The Illustrated Encyclopedia of Hinduism. $.73

252 Debroy Bibek, Bhagavata Purana. s.74
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topraga dokunmaktadir. Bu hareket Buda’nin aydinlandigina diinyay1 tanik getirmesi

anlamina gelmektedir. 2>

Visnu’nun onuncu ve son avatari Kalki’dir. Kalki, Kali Yuga’nin sonunda
gelecek olan avatardir. Kali Yuga’y: bitirerek haksizlik ve kotiiliikleri sona erdirip
Dharma’y1 yeniden yoluna koyacak olan kahramandir. Kalki beyaz bir atin istiinde
ellerinde kili¢ kalkan gibi silahlarla tasvir edilmektedir. Beyaz at hizla gelen saflig1 ve
degisimi temsil etmektedir. Silahlar1 ise adaleti ve kotiiliiglin son bulmasim

simgelemektedir.?>

Tanr1 Vignu’nun on avatar1 bulunmaktadir. Bu avatarlar gerek kozmik dongiiyti
saglamak gerekse sosyal adaletle ilgili sorunlar1 ¢6zmek i¢in miicadele etmektedir.
Bazilarimin kendilerine has 0Ozellikleri varken bazilar1 Visnu’nun geleneksel
ozelliklerini tasimaktadir. Dolayisiyla baz1 avatarlarin sembolizminde fiziksel gorsel
unsurlar 6n plana ¢ikarken bazi avatarlarin sembolizmi efsanelerdeki olaylar {izerinden
sekillenmistir. Semboliin mitolojide ve zihinde var olan anlami canlandirma islevi

burada ortaya ¢ikmaktadir.

2.2.3. Visnu’nun Ritiiel Sebolizmi

Puja Hizduizm’de bir tanriya baglilik ve hiirmet gostermek i¢in uygulanan
ritiiellerdir.?® Kelime anlami olarak puja; onurlandirmak, saygi gostermek, tapinma
ve hayranhik gibi anlamlara gelmektedir. 2°® Pujalarda kullanilan genel nesneler
oldugu gibi tanrilara 6zgii spesifik nesneler de yer alabilmektedir. Visnu Puja 6zelinde
kullanilan nesnelerin basinda Saligram taslar1 gelmektedir. Saligram tasi, Hinduizm
ve Budizm inanglar1 igerisinde 6nemli bir yere sahip olan dogal bir mineral 6rnegidir.
Bu tas, genellikle Hindistan'in Himalaya bolgelerinde bulunan, tortul kayalarin dogal
stireglerle olugturdugu ve biiyiikk ¢ogunlukla nehir yataklarinda bulunan volkanik bir
tas formudur. Saligram tasinin karakteristik 6zelligi, yiizeyindeki spiral sekiller ve

ince damarlar aracihigiyla belirginlesen fosil kalintilaridir.?®” Saligram taslar1 Visnu

253 Karen Armstrong - Filiz Tiilek, Buda (Istanbul: Pegasus Yayinlari, 2021). s. 107
2% Brockington, The Sanskrit Epics. s. 287 - 288

255 Lochtefeld, The [llustrated Encyclopedia of Hinduism. $.529

26 Michaels - Harshav, Hinduism. s.241

57 Lochtefeld, The Illustrated Encyclopedia of Hinduism. s. 622
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Puja’da Visnu ikonu yerine kullanilabilmektedir. Bu taslarin Vigsnu’yu temsil etmesi
Devi Bhagavata Purana’da gegen bir efsaneden kaynaklanmaktadir. Efsaneye gore
Vrinda Visnu’ya derin sevgi ve baglilik duyan bir kadindir. Fakat onun esi bir Iblis
kral olan Jalandar’dir. Vrinda Visnu’ya olan sevgisine ragmen Jalandar’a derin bir
sadakatle baglidir. Bu baglilik Jalandar’a koruyucu bir kalkan bahsetmistir. Fakat
Jalandar’in koétiiliiklerinden dolay1 yok edilmesi, bunun igin de kalkaninin ortadan
kalkmas1 gerekmektedir. Bunun i¢in Visnu bir hile yaparak Jalandar kiligina girer ve
Vrinda ile birlikte olur. Vrinda’nin sadakati ortadan kalkinca Jalandar’in kalkani da
ortadan kalkar ve Jalandar Siva’nin trisulasi ile dldiiriiliir. Bu olay iizerine Vrinda
Visnu’ya lanet eder. Visnu boylece tasa dontisiir. Vrinda’nin bu sadakatini takdir eden
Visnu ise ona liituf olarak diinyada bir bitki olmay1 bahseder. Boylece Vrinda diinyada
Tulsi bitkisi olarak varliginin siirdiiriir. 2°® Visnu Puja’da kullanilan Saligram tasi ve
Tulsi bitkisinin mitik kokeni bu sekildedir. Bu mitten hareketle bu iki nesne, sevgi ve
baglilig1 da temsil etmektedir. Fakat Saligram tasi, daha da 6teye gegmekte ve bizatihi
Visnu’nun kendisini temsil etmektedir. Saligram taslarinin bizatihi Visnu ikonu yerine
kullaniliyor olmasi, semboliin sembolize ettigi kutsalin yerine ge¢me 6zelligine de bir
ornektir. Tulsi bitkisi de bu mitten hareketle ask, sevgi ve sadakatin sembolii olarak
puja esnasinda Visnu’ya sunulur. Puja esnasinda kullanilan nesnelerden biri de sandal
agacit macunudur. Bu macun ikonun alnina siiriiliir. Bu macun huzuru ve ruhsal

arinmay1 temsil etmektedir. Ayrica sifali olduguna dair yaygin bir inanis da mevcuttur.
259

Visnu Puja’da renkler de 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu renklerden biri mavi
renktir. Mavi renk Visnu'nun ten rengidir. Bu renk gokyilizii ve okyanuslarla
iligskilendirilmektedir. Ayni zamanda yasamin kaynagi olan suyu da temsil etmektedir.
Visnu'nun cildinin mavi olmasi onun evrenin her yerinde var oldugunu ve tiim
varliklar1 kapsayan bir dogaya sahip oldugunu gostermektedir.?®® Visnu Puja’nin bir

diger 6nemli rengi saridir. Sar1 renk yasamin ve 1s181in kaynagi olan giinesi temsil

28 Hari Prasanna Chatterjee - Hari Prasanna Chatterjee, ed., The Srimad Devi Bhagawatam, Reprint
(New Delhi: Munshiram Manoharlal Publishers, 2004). s. 449

2% Ayhan Aslanoglu, “Hindu Gelenegindeki Baz1 Kutsal Agaglarla flgili inamis ve Uygulamalar”, 21
Mart 2021. s. 142

260 Krishna, Book of Vishnu. s. 169
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etmektedir. Visnu ise giinesle Ozdeslestirilmektedir. Visnu’nun avatarlarindan
Rama’nin gilines tanrist Surya’nin soyundan geliyor olmasi bu 6zdesligi daha da

giiclendirmektedir.?®

Visnu Puja uygulanirken yapilan belli basli sembolik uygulamalar vardir. Bu
uygulamalarin baginda Arti uygulamasi gelmektedir. Arti, alevli bir tepsi yahut bir
lamba ile Visnu ikonunun c¢evresinde saat yoniinde donerek yapilan bir
uygulamadir.?®? Arti bireyin benliginin maddi diinyadan uzaklasarak i¢cinde bulunan
ruhun tanrisalligini hatirlamasi i¢in yapilmaktadir. Atesten yayilan 1s18in karanligi
kovmasi gibi bireyin de maddi diinyanin tuzaklarina karst uyanik kalmasini temsil
etmektedir. Ayrica Arti tepsilerinde bulunan nesnelerin de belli bagli anlamlar1 vardir.
Bu nesnelerden o6kiiz kuyrugu uzayi, tavus kusu yelpazesi riizgari, lamba veya mum

atesi, su ise yasami simgelemektedir. 263

Puja esnasinda tanri1 ikonuna yiyecek, giyecek ve g¢igek tiiriinden adaklar
sunulmasina Prasada ad1 verilir. Inanisa gére kendisine sunulan tanr1 bu adaklardan
keyif alir. Eger adaklar yiyecek tiiriinden ise tadina baktigina inanilir. Bdylece bu
adaklar tanrmin kutsalligindan etkilenerek kutsanmis olur. Ardindan adanmislar
tarafindan yenmek veya giyilmek iizere geri almir.?®* Spesifik olarak Visnu Puja’da
prasada olarak kullanilan yiyeceklerin en yaygilari pongal ve kheer adindaki
yemeklerdir. Pongal piring, siit ve seker kamis1 kullanilarak yapilan yemektir.?®® Bu
yemek bolluk, refah ve bereketi simgelemektedir. Visnu doganin ve tarimin
dongiistinii  saglayan bir tanr1 olarak gorildigi i¢in Visnu Puja’nin simge
yemeklerinden biri haline gelmistir. Visnu’nun yaninda gilines tanrisi Surya
pujalarinda da adanmaktadir. Kheer ise siit, seker ve piringle yapilan bir yemektir.

Kheerin Visnu’ya sunulma sebepleri de pongal ile aynidir. 2%

261 Moor, The Hindu Pantheon. s. 17

262 |_ochtefeld, The Illustrated Encyclopedia of Hinduism. s. 51

263 Steven Rosen, Essential Hinduism (Westport, Conn: Praeger, 2006). s. 196

264 John Stratton Hawley - Vasudha Narayanan, ed., The life of Hinduism (Berkeley, Calif.: Univ. of
California Press, 2007). s. 13

265 https:/fwww.britannica.com/topic/Pongal

286 Gopinatha Rao, “Elements of Hindu Iconography. Volume 2”. s. 287
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Vignu ritiiellerinde edilen belli baslt spesifik dualar mevcuttur. Bunlardan ilki
Om Namo Narayana duasidir. Bu dua Visnu’nun kozmik sularin altinda ebedi
istirahatte olan koruma tanris1 Narayana’ya bir yakaris duasidir. Vaisnava teolojisine
gore bu duayr okumak tiim mantralar1 yiiz bin kere okumaya esdegerdir. Vaisnava
bilginleri tarafindan kisinin on kusak biiyliglinii ve on kusak torununu arindiracak
giicte oldugu belirtilir.?%” Bir diger sozlii sembol Visnu Sahasranama’dir. Bu da
Visnu'nun bin adinin zikredildigi bir Sanskrit ilahisidir. Bu duayir her giin

tekrarlayanlarin basina asla kétii bir sey gelmeyecegine inanilir. 2%

Visnu Puja’da nesnel ve s6zel semboller bulunmaktadir. Bu semboller yer yer
Visnu’nun tanrisalligindan etkilenerek kutsallasirken yer yer efsanevi kdkenlerinden
kaynakli geleneksel olarak kutsal kabul edilmektedir. Hinduizm’de birgok tanriya ait
puja uygulamalar1 vardir. Her pujada ortak uygulama ve nesneler bulundugu gibi

pujanin yapildigi tanriya has uygulama ve nesneler de mevcuttur.

2.2.4. Visnu i¢in Divali Sembolizmi

Divali Visnu ile 6zdeslemis tinlii festivallerden biridir. Divali’nin kutlanma
sebebi Kuzey ve Giiney Hindistan’da farkliliklar arz etmektedir. Divali Kuzey
Hindistan’da Rama’nin ormandaki siirgiin yasamindan donmesi onuruna kutlanirken
Gliney Hindistan’da Krisna’nmin iblis kral Narakasura’y1 o6ldiirmesi onuruna
kutlanmaktadir. ?®° Divali’nin ilk gecesinde evlerde lambalar yakilmaktadir. Bu
uygulama kétiiliigiin kovulmasini sembolize etmektedir. Bu semboliin mitolojik bir
temeli mevcuttur. Oliim ve adalet tanris1 Yama’nin yilan seklinde Kral Hima’nin
oglunun canini almaya gelmesi iizerine, Hima’nin gelini géz alici altin ve miicevherler
takmis ayrica odaya lambalar yerlestirmistir. Isiktan gozleri kor olan Yama bu isi
basaramamustir. 2 Ayrica bu festivalde evlere piring unu ile kiiciik ayak izleri

cizilirken rangoli adi verilen motiflerle evler siislenmektedir. Bu uygulama Visnu’nun

%67 Flood, The Blackwell Companion to Hinduism. s. 248

268 Sywami Tapasyananda, Sri Visnu Sahasranam Stotram (Advaita Asrama, 2009). s. 48

269 Ahmet Tiirkan - Mehmet Safa Cevahir, “Hindu Bayrami Divali’nin Tarihi Gelisimi ve Farkli
Dinlerdeki Yansimalar1”, Sakarya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi (SAUIFD), 03 Kasim
2022.s.585

210 Tiirkan - Cevahir, “Hindu Bayrami Divali’nin Tarihi Gelisimi ve Farkli Dinlerdeki Yansimalar1”. s.
586
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esi ve bereket tanrigas1 Laksmi onuruna yapilan bir uygulamadir. Bereket tanrigasinin
yolunu gézlemeyi sembolize etmektedir. Diger yandan Laksmi ile 6zdeslestirilen bir

hayvan olarak inekler sahipleri tarafindan bu festivalde siislenmektedir. 2"*

Resim 16: Rangoli Motifiz2

Rangoli, Divali festivalinin dnemli motiflerinden biridir. Toz kireg tasi, kirmizi
as1 boyasi, kuru piring unu, renkli kum, kuvars tozu, ¢igek yapraklar1 gibi malzemelerle
yapilmaktadir. Genellikle evlerin girisine sabah saatlerinde sembolik olarak Laksmi’yi
karsilama ritiieli olarak uygulanmaktadir. Rangoli yapilirken sahip olunan hareket ve

duruslar da bir omurga diizeltme egzersizi olarak kabul edilmektedir. 273
Rangoli motifinin sembolik yonleri ve anlamlar sdyledir:2’*

- Dairesel Form ve Kozmik Dongii: Rangoli tasariminda merkezi bir dairesel
yap1 goze ¢arpmaktadir. Cember Hindu metafiziginde evrenin sonsuz dongiisiinii ve
zamansizlig1r simgeler. Cemberin i¢ ige ge¢mis yapisi, ruh-beden-zihin {igliisiiniin

biitlinliigiinii ifade eder.

211 Tiirkan - Cevahir, “Hindu Bayram Divali’nin Tarihi Gelisimi ve Farkl Dinlerdeki Yansimalar1”. s.
587

272 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=36581728

213 Anonymous, Gazetteer of the Bombay Presidency: Dharwdar (Bombay: Nabu Press, 2010). s. 821

214 Anonymous, Gazetteer of the Bombay Presidency: Dharwar. s. 852
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- Simetri ve Evrenin Diizeni: Rangoli tasarimlarinda sik¢a goriilen tam simetri,
Hindu diisiincesinde evrensel diizeni ve karma yasasinin dengeli isleyisini temsil eder.

Simetrik desenler insanin i¢sel uyumunun dis diinyaya yansitilmasini ifade eder.

- Floralar ve Doga Baglantisi: Rangoli’de yer alan ¢igek ve bitkisel motifler,
doganin kutsalligin1 ve yaratict giiclinli vurgular. Lotus ¢igegi benzeri motifler varsa,

bunlar bilgelik ve ruhsal uyanisi sembolize eder.

- Diyas (Yag Lambalar1) ve Ilahi Isik: Rangoli etrafinda yerlestirilen kiigiik yag
lambalar1, Hinduizm’de ilahi aydinlanmay1 ve ruhsal bilgeligi temsil eder. Diyaslarin

yaydig1 1s1k, cehaletin ortadan kaldirilmasi ve ruhsal bilgeligin aciga ¢ikmasi ile
iligkilidir.

- Renklerin Sembolik Islevi: Kirmiz1 ve turuncu; enerji, sakti (kozmik disil
giic) ve koruma anlamina gelir. Sari; bilgelik, saf diisiince ve ilahi 151k simgesidir.
Mavi ve yesil, doganin dengesini ve evrensel yasam giicilinii temsil eder. Beyaz; saflik,

ruhsal yiikselis ve karmanin temizlenmesi ile iligkilidir.

- Dairesel Hareket ve Ritiiel Alanin Arindirilmasi: Rangoli’nin kapi girisine
veya Onemli alanlara yapilmasi, Hindu ritiiellerinde alanin kutsanmasi ve olumsuz
enerjilerin uzaklastirilmasi anlamina gelir. Bu desenler, yerin gegici olarak bir ruhsal

merkeze doniismesini ve tanrisal enerjilerin burada yogunlasmasini1 amaglar.

Divali festivaline ait bir diger sembolik uygulama alna aci meyve posasi
siiriilmesidir. ilgili mite gére Krisna seytan kral Nakarasura’y1r maglup ettikten sonra
onun kanini alnina siirmiistiir. Bunun bir animsamasi olarak kadinlar ac1t meyve ve
cesitli boyalart karigtirarak kirmizi rengini  verdikleri karigimlari alinlarina

stirmektedirler.2’®

Divali Festivali’nin ii¢iincii giinii bereket tanricas1 Laksmi’ye geleneksel puja
ritiielleri gergeklestirilmektedir. Fakat ilk puja Genesa’ya yapilmaktadir. ilk pujanmn

Laksmi’den once Genesa’ya yapilmasi, bilgelik olmadan zenginligin faydali

215 Tiirkan - Cevahir, “Hindu Bayrami Divali’nin Tarihi Gelisimi ve Farkli Dinlerdeki Yansimalar1”. s.
587
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olmayacagini temsil etmektedir. ilgili mite gére Laksmi’nin kibirli tavirlar1 Visnu’yu
rahatsiz etmistir. Visnu ona, onun ¢ocugu olmadan bereketinin ve servetinin dnemsiz
oldugunu sdylemistir. Bunun iizerine Laksmi Tanrica Parvati’den ¢ocugunun birini
ona evlatlik vermesini ister. Parvati de ona Genesa’yr verir. Laksmi’den Once

Genesa’ya puja uygulamasinin temsil ettigi degerler bu mite dayanmaktadir.2’®

Divali’nin ilging sembolik uygulamalarindan biri de inek digkilarinin bir araya
toplanip y18in haline getirilerek ¢iceklerle siislenmesidir. Bu uygulama Krigna’nin
Gokul diyarmi Indra’nin gonderdigi selden kurtarmasi anisma yapilmaktadir. 2’/
Vishnu Purana’ya gére Krisna, Gokul diyarinda Indra’ya yakarilmasini yasaklamustir.
Buna ¢ok kizan Indra Gokul diyarin1 yerle bir etmek igin biiyiik bir sel gondermistir.
Krisna Govardan Dagi’mi serce parmagiyla kaldirmistir. Boylece Gokul diyarina
gelecek olan tehlikeleri savusturmustur. Bu mitteki anlatinin bir sembolii olarak
Hindular, inek diskilarindan yaptiklar yigini siisleyerek bu olayin sembolii haline

getirmektedirler.?™

Divali, Vignu smebolizmini ele alirken goz ardi edilemeyecek festivallerden
biridir. Divali festivalinde yer alan bir¢ok uygulama, Visnu’nun kozmik diizeni
korumasi ve adaleti saglamasini ayrica yaninda birgok Visnu mitini temsil edici
ozellige sahiptir. Bu festival Tanriga Laksmi’yi de bir¢cok yonden temsil edici 6zellige

sahiptir.

2.3. SiVA SEMBOLIZMIi

Siva, Trimurti’de yaratima Onciilik eden yikimin figiiridir. Siva
sembolizminin temel unsurlarinin basinda Tandava dansi gelmektedir. Aslinda bu
dans, Siva’nin kutsal ticlemedeki tiim karakteristigini ortaya koymaktadir. Hatta bu

dans Brahma ve Visnu misyonlarindan da etkilenmis bir semboldiir. Ciinkii i¢inde

276 Tiirkan - Cevahir, “Hindu Bayram Divali’nin Tarihi Gelisimi ve Farkli Dinlerdeki Yansimalar1”. s.
588

27 Tiirkan - Cevahir, “Hindu Bayrami Divali’nin Tarihi Gelisimi ve Farkli Dinlerdeki Yansimalar1”. s.
589

28 Bibek, Vishnu Purana. s. 112
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yikimin yaninda meydana getirme ve koruma ogeleri de barindirmaktadir. Bu

hususlardan dolay1 Tandava dansi ¢esitli yonlerden ala alinmustir.

Siva’nin farkli formlar1 mevcuttur. Bu formlarda ortak olan semboller mevcut
oldugu gibi formlarin kendine has sembolik ozellikleri de vardir. Siva’nin tiim
formlarinda yer alan ortak figiirler ve her formun kendine has figiirleri tek tek ele
almmistir. Siva’nin bir diger adi da Mahadeva’dir. Bu kelime Saivalarca sufilerin
tanrist anlaminda kullanilmaktadir. Ciinkii Siva asketik ve meditasyonel yoniiyle de

On plana ¢ikan bir tanridir. Siva sembolizmi ele alinirken bu nokta dikkate alinmistir.

Siva’ya adanmis olan Mahagivaratri festivali Siva tapicilarinin ziiht yonlerine
vurgu yapan sembolik uygulamalart i¢inde barindiran bir festivaldir. Ayrica bu
festivalde Siva’nin mitolojik arka plandaki etkinligine yonelik uygulamalar da
mevcuttur. Bu ylizden Siva’nin festival bazli sembolizminin Mahagsivaratri iizerinden

ele alinmasi uygun goriilmiistiir.

Siva sembolizmini ilgilendiren temel konular “Yikimin Yaratict Giicii:
Tandava Dansi ve Evrenin Dongiisii”, “Siva Formlarmin Sembolizmi”, “Siva’nin
Ritiiel Sembolizmi” ve “Siva I¢in Mahasivaratri Sembolizmi” basliklar altinda ortaya

konulmustur.

2.3.1. Yikimin Yaratici Giicii: Tandava Dansi ve Evrenin Dongiisii

Siva Hindu kutsal iiclemesinde yikimi temsil eden tanridir. Fakat Hindu
teolojisi zaman var oldugu siirece ger¢ek anlamda yikim fikrini diglamaktadir.
Siva’nin yok etmesi demek evreni yeniden liretmeye hazirlamasi, yeniden yaratilisa
onciliik etmesi demektir. Siva’nin yok etmesiyle Brahma’nin yaratmasi tam bu

noktada birlesmektedir.?"®

Siva’nin yok ediciliginin en meshur sembolii bir dans olan Tandava’dir.
Siva’nin bu dansc¢i formu ise Nataraja’dir. Nataraja; dansin efendisi, ebedi dans¢1 gibi

anlamlara gelmektedir. Tandava, diinyanin yikimiyla iliskilendirilmis dans bigimidir.

279 Moor, The Hindu Pantheon. s. 85
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Inanisa gore Siva, diinya yok edilmesi gerektiginde bunu Tandava dansi ile

yapmaktadir.?8

Resim 17: Siva’nin Nataraja Formu?t

Siva’nin Nataraja formundaki Tandava dansina 6zgii figiirlerin her birinin
anlam1 mevcuttur. Siva sag st eliyle bir davul tutmaktadir. Bu davula damaru adi
verilmektedir. Bu davul inanisa gore evrenin yaratiligindaki kutsal ses olan om sesini
¢ikarmaktadir. Bu davul kozmik dongiiniin ritmini temsil etmektedir. Siva Nataraja
formunda sol {iist elinde bir alev tutmaktadir. Bu alev ise yikim ve doniisiimii temsil
etmektedir. Ayrica mitlere goére Siva’nin alevi cehaleti yok eden bir gii¢ olarak tasvir
edilmektedir. Sik sik hatirlatildig: lizere Siva, yikimi yeniden doniisiimiin baslangici
olarak kullanan bir figiirdiir. Sag alt el korkusuzluk, koruma ve glivence anlamlarina
gelen Abhayamudra isaretini yapmaktadir. Bu isaret avug i¢i karsiya bakacak sekilde
Sol alt elin havaya kalkmis olan sol alt ayaga dogru uzanmasi ise evrenin
dongiiselligine isaret etmektedir. Havaya kalkan sol ayagi ise kurtulusu ve ruhsal
Ozgiirliigii temsil etmektedir. Siva bu formunda sag ayagi ile Apasmara isimli bir
cliceyi ezmektedir. Bu ciice kendini yenilmez varlik ilan edip tanrilara meydan

okumustur. Bunu yapmasinin sebebi sahip oldugu yogun kibir ve cehalettir. Tanrilar

280 Stella Kramrisch, The Presence of Siva (Princeton (N.J.): Princeton university press, 1992). s. 151
281 https://myindiastories.com/PatanjaliAniTirumanjanam.html
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onu yok etmesi i¢in yok edici Siva’ya bagvurmuslardir. Siva ise onu meshur Tandava
dansi ile ezmistir. Siva’nin sag ayagiyla bu ciiceyi ezmesi cehaleti ve kibri yok
etmesini temsil etmektedir.?8? Tandava dansinin figiirleri ebedi tanrisal enerjinin bes
seklini temsil etmektedir. Bunlar; srishti yani yaratilis ve dongii, sthiti yani koruma ve
giivenlik, samhara yani doniisime yonelik yikim, tirodhana yani yasamdaki

yanilsama ve anugraha yani serbest birakmadar. 283

Tandava dansinin bilinen yedi tiirii mevcuttur. Klasik ve en bilinen yukarida
da tarif edilen tirii Ananda Tandava’dir. Siva bu dansinda nese ve mutluluk
sagmaktadir. Kozmik dongii ve ritim bu dans ile somutlastiriimaktadir. Tandava’nin
bir diger tiirii ilahi enerji dongiisiiniin temsili olan Sandhya Tandava’dir. Anlatiya gore
Siva bu dansi Kailash Dagi’nin zirvesinde yapmaktadir. O bu dans1 yaparken tanrilar
ona hayranlik duymaktadir. Tanriga Sarasvati vina ile, Tanri Indra fliit ile, Tanri
Brahma can ile, Tanrica Laksmi sarkilar ile ve Tanr1 Visnu davul ile ona eslik
etmektedir. Tandava’nin bir diger tiirii Kalika Tandava’dir. Bu dansi Siva esi Tanriga
Parvati ile gerceklestirmektedir. Bu dans kozmik déngiiniin yikim ve yaratilisinin yan
stra eril ve disil enerjinin uyumunu temsil etmektedir. Dansin bir diger tiirli Tripura
Tandava’dir. ilgili mite gore Asuralar tarafindan kurular Tripura sehirleri, tanrilara
meydan okurlar. Bu sehirler ii¢ adettir. Diinya’da, Cennet’te ve yeraltinda
bulunmaktadirlar. Tanrilar bu konuda Siva’dan yardim isterler. Siva dnce meshur
dansina giris yapar ardindan da tek okla ii¢ sehri yerle bir eder. Iste Tripura Tandava,
Siva’nin kotiiliigh yok etmesini temsilen yapilmaktadir. Geleneksel Tandava dansinin
figiirlerinin daha heybetli ve hagin yapilisidir. Dans esnasinda ok, yay veya {i¢ bash
Trisula mizragi kullanilabilir. Bir diger Tandava tiirii olan Guari Tandava da Kalika
Tandava’nin bir benzeridir. Bu dansi da Siva yine esi Parvati ile yapmakta olup eril ve
disil enerjinin uyumunu temsil etmektedir. Samhara Tandava ise gii¢lii bir 6fke ve
yikim dansidir. Siva’nin babasi Daksa yajnasma 24 Siva’yr kiiciimseyip davet

etmemistir. Siva yine de bu yajnaya katilmistir. Daksa’nin Siva’y1 kiigiimsemesine

282 Kramrisch, The Presence of Siva. s. 155

28 Ananda K. Coomaraswamy - Romain Rolland, The Dance of Shiva: Fourteen Indian Essays, Nachdr.
(New Delhi: Munshiram Manoharlal Publ, 2009). s. 66

Yajna, Hinduizm’de tanrilara sunulan kutsal bir ritiiel anlamina gelen Vedik bir terimdir. Genellikle
ates oniinde yapilan kurban torenleri seklinde gerceklesir ve evrensel diizenin korunmasini amaglar.
Bkz. https://en.wikipedia.org/wiki/Yajna
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daha fazla dayanamayan esi Sati kendini atese atmistir. Bdylece Siva 6fkeli bir dansa
baslamis ve yajnanin bozulmasina sebep olmustur. Bu dans Siva’nin 6fkesini ve yok
ediciligini temsil etmektedir. Sonuncu tiirii olan Uma Tandava ise Siva’nin tanriga
Parvati’nin Uma formuyla yaptig1 bir eril disil enerji uyumu dansidir. Bu yedi dansin
figtirleri ve yapilis1 hemen hemen ayni olsa da temsil ettikleri ruh halleri ve hikayeleri

birbirlerine gore farkliliklar arz etmektedir. 23

Siva deyince akla gelen ilk sembol Tandava dansidir. Tandava dansi Tanr1
Siva’nin kutsal ticlemedeki tiim yonlerini sembolize eden bir terkiptir denilebilir. Bu
dans Siva’nin yok ediciligini ve yeniden baslangica yaptig1 onciiligi figiirleriyle

somutlastiran bir sembol olarak Hindu ritiiellerinde 6nemli bir yerde durmaktadir.

2.3.2. Siva Formlarmin Sembolizmi

Siva’nin en bilinen ve bir dans¢1 olan Nataraja formunun yaninda birgok farkl
formlar1 bulunmaktadir. Bu formlarin her biri Siva’nin farkli bir teolojik yoniine vurgu
yapmaktadir. Bu formlarda Tanr1 Siva yok edicilikten yaraticilia, bilgelikten
savasciliga bircok yoniiyle kutsal ticlemedeki anlamini bulmaktadir. Siva’nin farkh
formlarini incelemeden Once Siva’nin formlarinda ortak olarak bulunan bazi

geleneksel figiirleri incelemekte fayda vardir.

Resim 18: Ug Gozlii Siva Tkonu?3®

285 Coomaraswamy - Rolland, The Dance of Shiva. s. 78 - 102
286 https://www.imayavaramban.com
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Siva’nin geleneksel 6zelliklerinden biri tiglincii bir gdze sahip olmasidir. Siva
hemen hemen biitiin figiirlerinde iki goziinlin ortasinda alninda ters goz sekli ile
ticlincli bir goze sahiptir. Bu goziin mitik temeli Puranalar’a dayanmaktadir. Esi
Tanriga Parvati bir giin Siva’ya bir saka yapmak ister ve onun iki goziinii kapatir.
Siva’nin goriisliniin kararmasit evrenin karanliga biirlinmesine yol acar. Bu durumu
diizeltmek isteyen Siva iki géziiniin ortasinda {i¢iincii bir g6z meydana getirir. Siva
kizdig1 vakit bu gézden ¢ikan atesin her seyi yok edebilecegine inanilmaktadir. Bu

gbze Sanskritce’de kiile ceviren anlamimda Tryambakam adi verilir. 2’

Siva, ikonlarinda basinda hilal seklinde bir tag tagimaktadir. Bu tacin anlami
Rigveda’yla iligkilendirilmektedir. Rigveda’da Siva’ya karsilik geldigi diistiniilen tanri
Rudra’dir. Rigveda’nin bazi ilahilerinde Rudra ve ay tanrist Soma’ya yakarilmaktadir.
Bu tacin da mitik kokeninin bu ilahilere dayandig diisiiniilmektedir. Ayrica ayin
evreleri de bu taca c¢esitli anlamlar yiiklenmesine sebep olmustur. Ayin biiyiiyiip,
gelisip kiigiilmesi Hindu felsefesinde dliimiin ve yeniden dogusun sembolii olarak
kabul edilmektedir. Bu yoniiyle hilal de Siva’nin kozmik dongilideki roliinden

etkilenmektedir.288

Siva ikonlarinda Siva’nin bedeni kiillerle kaplidir. Bu durum yasamin ve maddi
varolusun geciciligini simgelemektedir. Yakilan cesetlerin kiillerinin, tanr1 Siva’nin
bedenine siiriildiigiine dair bir inanis da mevcuttur. Ayrica tek okla Asuralarin ii¢
sehrini kiile ¢evirmesinin de bunda etkisi vardir. Yok edici tanr1 Siva’nin bedenindeki
kiillerin yasamin gegiciligini simgelemesi ile 6lii yakma ayini arasinda bu noktada

baglantilar ortaya ¢ikmaktadir.?®

Siva, tasvirlerinde kegelesmis bir sa¢ stili ile ortaya konulmaktadir. Puranik
anlatiya gore Ganj Nehri yikici bir bicimde akmis, Siva saglarini kullanarak bu akist
yavaglatmis ve dengenin korunmasma katki saglamistir. Ayrica kecelesmis sac

Siva’nin doga ile uyumunu, yasamin sadeligini ve dinginligini temsil etmektedir. Bu

287 Gokhale, The Book of Shiva. s. 287

28 Stella Kramrisch - Philadelphia Museum of Art, ed., Manifestations of Siva (Philadelphia:
Philadelphia Museum of Art, 1981). s. 478

289 Flood, The Blackwell Companion to Hinduism. s. 151
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noktada Siva’nin kegelesmis sag1 asketik ve meditasyonel bir sembol olarak ortaya

¢ikmaktadir. 2%

Siva ikonlarinda bogazindaki mavilik dikkat c¢ekmektedir. Bu mavilik
Samundra Manthana denilen okyanuslarin galkalanmasi olayina dayanmaktadir.
Oliimsiizliik iksiri Amrita’y1 elde etmek igin tanrilar okyanuslari calkalarken
beraberinde Halahala adi verilen bir zehir tiiremistir. Bu zehir tiim yasam1 yok edecek
yogunlukta ve giictedir. Siva evreni bu felaketten kurtarmak i¢in zehrin tamamini
igmistir. Siva ikonlarinin bogazindaki mavilik Siva’nin bu fedakarligini temsil

etmektedir.?°!

292

Resim 19: Trisula Tutan Siva Heykeli

Siva’nin en meshur silah1 77isula adindaki ti¢ bagli mizraktir. Bu mizrak Hindu
zanaatkar Tanr1 Vivaskarma tarafindan yaratilmistir. Mizrak Hindu kutsal ticlemesinin
tim anlamlarin1 {lizerinde tasimaktadir. Saivalara goére mizragin ii¢ ucu yaratim,
korunum ve yok edisi oldugu gibi temsil etmektedir. Yani mizrak, Brahma ve Vignu
misyonlarindan da etkilenmektedir. Ayrica bagka bir goriise gore de beden, zihin ve

ruhun birligini temsil etmektedir. 2%

29 MacDonell, Vedic Mythology. s. 62

291 Gokhale, The Book of Shiva. s. 155

292 ArjunaFilips-Ownwork,CCBY-SA3.0,https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5079945
293 Hawley - Narayanan, The Life of Hinduism. s. 51
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Resim 20: Siva ve Vahanasi Nandi?%*

Visnu’nun Vahanasi(binegi), boga seklindeki Tanri Nandi’dir. Puranik
metinlere gore Nandi, Bilge Silada’nin oglu olarak Siva’nin Litfuyla dogmustur.
Siva’nin sadik bir miiridi olarak biiyiimiis, onun hem mesken koruyucusu hem de
binegi olmak i¢in kefaretler ddeyip cileler ¢ekmistir. Okyanuslarin calkalanmasi
sirasinda Halahala zehrini igen Siva’nin agzindan bir miktar zehir damlamis, Siva’nin
yardimina kosan Nandi o zehri i¢mistir. Siva bunun bu fedakarligindan dolay1
Nandi’yi himaye etmeye karar vermistir. Nandi, oturmus bir boga olarak tasvir edilmis
ve bu haliyle bayraklagmistir. Bu oturmus boga bayragi Hindular igerisinde Saivalarin
bayrag: olarak kabul edilirken Sri Lanka’da da Hindu Bayrag: olarak resmi nitelik

kazanmistir. 2%

96

Resim 21: Siva’nin Daksinamurti Formu?

29 https:/fwww.flickr.com/photos/22475010@N05/

2% Mudaliyar C. Rasanayagam, Ancient Jaffna, 2. AES reprint [der Ausg.] Madras, Everyman, 1926
(New Delhi: Asian Educational Services, 1993). s. 390

2% https://tejasvi2389.wordpress.com/2023/05/
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Siva’nin bilge bir O6gretmen olan formu Daksinamurti’dir. Bu kelime
Sanskritcede giineye bakan anlamina gelmektedir. Efsaneye gore bir zamanlar dort
bilge evrenin sirrin1 merak etmislerdir. Siva Daksinamurti formunda bu dort kisiyi
ogrencisi olarak kabul etmistir. Tek bir kelime bile kullanmadan, sadece bir agacin
altinda sessizce oturarak onlara evrenin sirimi Ogretmistir. Bu dgretiler Hindu
felsefesinde Jnana Yoga olarak bilinmektedir. Daksinamurtu dort kollu olarak tasvir
edilir. Tasvirlerinde genellikle bir agacin altinda oturmaktadir. Sol elinde bilgeligi
simgeleyen bir kitap tutarken sol eliyle korkusuzluk ve giivenlik jesti olan
Abhayamudra isaretini yapmaktadir. Sag ayagi geleneksel sekilde ciice Apasmara’y1
ezerken sol ayagi sag ayagmin lizerine koyulmustur. Bu durum da yine cehaletin yok
ediligini temsil etmektedir. Siva’nin bu formu aslinda onun asketik ve meditasyonel

bir formudur.?®’
Daksinamurti formunun sembolleri ve anlamlari syledir:2%®

- Meditatif Oturus (Virasana): Siva, tipik olarak sol ayagini yukari kaldirarak
sag ayagm bastiran bir oturus pozisyonundadir. Sol ayagm yiikselmesi, ruhsal
aydinlanmaya dogru ilerlemeyi; sag ayagin yerde durusu ise diinyevi bilincin

kontroliinii simgeler.

- Kaplan Derisi Uzerinde Oturmasi: Siva’nim iizerine oturdugu kaplan derisi,
ilkel giidiilerin ve fiziksel arzularin kontrol altina alinmasini ifade eder. Hindu
mitolojisine gore kaplan, vahsi dogay1 temsil ederken Siva onun {izerinde oturarak

ruhsal hakimiyeti gosterir.

- Dort Bilge Figiirii: Siva’nin 6niinde yer alan dort yash figlir, Hinduizm’de
insan bilgisinin ve ruhsal gelisimin dort yoniini temsil eder. Vedik gelenekte bunlar

Brahma’nin dort yiiziinden dogmus bilge kisiler olarak tanimlanir.

- Sessiz Ogreti: Siva’min bir eli Abhayamudra pozisyonunda, diger eli ise

Jiianamudra olarak adlandirilan bilgelik isareti seklindedir. Hindu mistisizminde en

297 R. K. K. Rajarajan, “Daksinamirti on Vimanas of Vishnu Temples in the Far South”, South Asian
Studies 27/2 (Eyliil 2011): s. 131-144.
2% Rajarajan, “Daksinamiirti on Vimanas of Vishnu Temples in the Far South”. s. 139 - 149
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yiiksek Ogretinin sessizlikle aktarildigi kabul edilir. Siva burada kelimelerden

bagimsiz, dogrudan ilahi bilgeligi asilamaktadir.

- Hindistan Cevizi ve Cevresindeki Dogal Unsurlar: Arka plan, genellikle bir
magara veya agag ile tasvir edilir. Magara ruhsal inzivay1 ve insanin kendi i¢ diinyasina

yonelmesini simgelerken, aga¢ doganin bilgeligi ile baglantilidir.

- Yanlardaki Lambalar: Asili lambalar, bilginin aydinlatici giiclinii temsil eder.
Hindu felsefesinde bilgelik 15181, cehaleti ortadan kaldirir ve ruhsal yolculugun rehberi

olur.

Resim 22: Siva’nin Bhiksatana Formu?®

Siva’nin dilencilik yaparak dolasan bir formu mevcuttur. Bu formunun adi
Bhiksatana’dir. Sati’nin yajna sirasinda kendini yakma olay1 sonrasinda Siva 6fkesini
dizginlemek i¢in Bhiksatana formuna doniismiistiir. Ormanlarda ¢ilecilik ve dilencilik
yapmistir. Ayrica bilgeleri cehaletlerinden arindirarak gercek bilgelige ulastirmayi
hedeflemistir. Ciplak, yakisikli bir erkek dilenci formunda ormana giderek bilgelerin
karilarini bastan ¢ikarmistir. Bilgeler ona lanet etmis fakat bu lanet sonugsuz kalmistir.

Brahma bilgelere rehberlik ederek Bhiksatana’nin kim oldugunu haber vermistir.

29 https://www.wikiwand.com/en/articles/Bhikshatana
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Bunun iizerine bilgelerin bazilar1 ormana dilenci kiliginda gelen Bhiksatana’ya
tazimde bulunmustur. Onlar gercek bilgelige ulasirken tazimde bulunmayanlara ise
Bhiksatana lanet etmis ve onlar da birer dilenciye doniismiislerdir. Bhiksatana huzurlu
bir yiiz ifadesine sahip olarak ve ¢iplak sekilde tasvir edilir. Bir elinde bir dilenci kasesi
tutarken diger elinde klasik silahi olan {i¢ bashi mizragi Trisulayr tutar. Bu
Bhiksatana’nin iki kollu tasviridir. Dort kollu tasvirinde Bhiksatana’nin elinde
geleneksel davulu da bulunur. Saglar1 kegelesmis sekilde tasvir edilirken saglarinda bir
yilan bulunur. Bu yilan Kundalini enerjisini temsil etmektedir. Kundalini, insan
ruhunda gizli olan ve ruhsal aydinlanma sirasinda yiikselen enerjidir. Bhiksatana’nin

saclarindaki y1lan bu enerjinin kontrol altinda oldugunu simgelemektedir. 3%
Bhiksatana’nin tasidig1 baslica sembolik unsurlar ve anlamlar1 soyledir:3%

- Ciplaklik ve Ozgiirlesme: Siva, Bhiksatana formunda genellikle yar1 giplak
veya tamamen c¢iplak tasvir edilir. Bu durum, sosyal normlardan ve maddi arzularin
siirlamalarindan kurtulusu temsil eder. Hindu felsefesindeki vairagya (diinyevi

arzulardan kopma) doktrininin en saf haliyle yansitildig: bir figiirdiir.

- Dilenci GOriiniimii: Siva’nin gezgin bir dilenci olarak ylirliylisii, ruhsal
bilgeligin diinyaya yayilmasi ve tanrmin ego sahibi Brahminleri alcaltarak onlara
hakikati gostermesi olarak yorumlanir. Hindu geleneginde Bhiksatana, Brahman

sinifinin asir1 entelektiiel kibrini kiran bir ilahi miidahale olarak goriiliir.

- Dilenci Kabi1: Kurban sonrasi toplanan kafatasi kabi, Vedik gelenekte 6liim
ve yeniden dogusun kaginilmazligini temsil eder. Ayn1 zamanda ego kayb1 ve diinyevi

baglardan arinmanin semboliidiir.

- Dans Eden Yiiriliylis Pozisyonu: Siva’nin yar1 dans eder sekilde ilerleyisi,
samsara icinde Ozgiirlesmeyi simgeler. Hareket halindeki Siva, bilgelik ve

aydinlanmanin statik degil, siirekli bir siire¢ oldugunu vurgular.

300 Alain Daniélou - Alain Daniélou, Gods of Love and Ecstasy: The Traditions of Siva and Dionysus,
Repr (Rochester, Vt: Inner Traditions, 1993). s. 68 - 70
301 Daniélou - Daniélou, Gods of Love and Ecstasy. s. 65 - 71
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Resim 23: Siva’nin Tripurantaka Formu

Tripurantaka Siva’nin savasel bir tezahiiriidiir. Yajurveda’da gegen efsaneye
gore li¢ Asura prensi Brahma’ya yonelik yasadiklari yogun ziiht hayati karsiliginda
Brahma onlar1 nimetlendirerek onlara {i¢ goksel kale hediye eder. Bunlar altin, giimiis
ve demirden kalelerdir. Fakat Asuralar bu giicii kotiiye kullanarak evrenin gelecegini
tehlikeye sokarlar. Bunun iizerine Siva evrenin bilesenlerinden bir ok, bir yay ve savas
arabasi olusturur. Araba Diinya’nin kendisi, tekerlekleri Ay ve Giines’tir. Yay1 Meru
Dagi’dir. Arabaci Brahma, ok ise Visnu’dur. Siva’nin Tripurantaka formu, kozmik
atesli okla ii¢ sehri birden yok etmeyi basarmistir. Tripurantaka dort kollu bir okgu
olarak tasvir edilmektedir. Iki kolu okunu ve yayimi tutarken diger kollarindan ikisi de

geleneksel Siva davulunu ve Trisulasini tutmaktadir.>%3

Tripurantaka’nin sembolleri su sekilde anlamlandiriimaktadir:3%

%% https://bhagavanbhakthi.com/2020/10/lord-siva-sivaratri-other-significances/
303 Kramrisch, The Presence of Siva. s. 415
304 Kramrisch, The Presence of Siva. s. 505
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- Tanrisal Araba ve Atlar: Siva’nin savas arabasi, evrensel hareketin ve ilahi
giiclin semboliidiir. Cok sayida at tarafindan ¢ekilmesi, kozmik kuvvetlerin bir araya

gelerek kaosa karsi koymasini ifade eder.

- Yay ve Ok : Siva’nin yayimi gererek bir ok firlatmasi, nihai bilginin ve ilahi
adaletin giicliyle kotiiliigli yok etme eylemini temsil eder. Hindu doktrininde Tripura,
cehaletin ti¢ katmani olarak goriliir: Karanlik ve Hareketsizlik, Arzu ve Eylem,

Armma ve Bilgelik.

- Alevler Igindeki Goksel Kale: Yanan kale, insan egosunun ve diinyevi
bagimliliklarin yikimini simgeler. Siva burada sadece fiziksel bir savasc1 degil, ruhsal

Ozgiirlesmenin yol gostericisi olarak goriliir.

- Kutsal Yol Arkadaslar1 ve Tanrilar: Siva’nin yaninda diger ilahi figiirler
olabilir. Hindu mitolojisinde Visnu’nun Siva’ya ok olarak doniistiigii ve Brahma’nin
savag arabasini siirdiigii anlatilir. Bu birliktelik tanrisal gii¢lerin bilgeligi koruma adina

bir araya gelisini temsil eder.

Resim 24: Siva’nin Ardhanarisvara Formu®®

305 https://shivshakti.fr/en/blogs/chakras/siva-shakti
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Ardhanarigvara Siva’nin esi Parvati ile birlesmis formudur. Genellikle sag
tarafi Siva, sol tarafi Parvati’dir. Siva’nin bu formunda tiim yaratilisin rahmi
yiiceltilmektedir. Siva’nin her yere niifuz eden dogasi bu formda temsil edilmektedir.
Dort kollu tasvir edilen bir formdur. Sag tarafta bulunan erkek yarisi bir koluyla Prusa
adinda bir balta tutarken diger koluyla Abhayamudra giivence isaretini yapmaktadir.
Kadin yarisi ise bir elinde safligin ve manevi derinligin simgesi olan bir lotus ¢igegi
tutarken diger elini boga bi¢iminde olan ve Siva’nin binegi olan Tanr1 Nandi’nin

basinin iistiine koymaktadir.3%

307

Resim 25: Siva’nin Kalyanasundara Formu

Siva’ya ait enkernasyonlardan olan Kalyanasundara, Sanskritce’de en giizel
diigiin anlamima gelmektedir. Bu form Siva ve Parvati’nin evliligini sembolize
etmektedir. Siva dort veya iki kollu iken Parvati sadece iki kollu olarak tasvir
edilmektedir. Vignu ve esi Laksmi kizlar1 Parvati’yi Siva’ya verirken tasvir edilip
Brahma ise diigiin tdrenini yoneten rahip konumundadir. Siva ve Parvati diigiiniindeki

damadi sembolize eden Siva enkarnasyonu Kalyanasundara’dir.3%

Kalyanasundara sembolizminin unsurlar1 sdyle agiklanabilir:3%

306 Kramrisch, The Presence of Siva. s. 169

307 https://www.agniban.com/mahasivaratri-will-be-very-special-for-these-zodiac-signs-you-will-get-
only-benefits-by-the-grace-of-lord-siva/

308 Kramrisch, The Presence of Siva. s. 349

309 Kramrisch, The Presence of Siva. s. 369
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- Panigrahana Ritiieli ve Kozmik Birlik: Kalyanasundara ikonografisinde Siva
ve Parvati, Hindu diigiin ritiieli olan Panigrahana’y: ger¢eklestirirken tasvir edilir. Bu
ritiielde damat, gelinin sag elini tutarak onu kabul ettigini ve evrensel diizenin bir
parcasi olarak birlikteliklerini kutsadigini ifade eder. Bu sahne tanrisal eril ve disil
enerjilerin birlesmesini, yani Siva’nin yikict giicii ile Parvati’nin yaratici enerjisinin

dengelenmesini simgeler.

- Vignu’nun Parvati’yi Siva’ya Vermesi: Bazi ikonlarda siklikla Visnu ve
Laksmi’nin Parvati’yi Siva’ya teslim ettigi sahne yer alir. Visnu burada evrensel
diizenin koruyucusu olarak, ilahi evliligin gerceklesmesini saglayan araci roliindedir.
Bu durum, Hindu mitolojisinde tanrisal evliliklerin yalnizca bireysel bir birliktelik

degil ayn1 zamanda evrenin dengesini saglayan bir olay oldugunu gdsterir.

- Brahma’nin Nikah1 Kiymasi: Kalyanasundara ikonografisinde Brahma,
diigiiniin kutsal rahibi olarak tasvir edilir. Brahma’nin bu roldeki varlii, evrensel
yaratimin ve diizenin kutsanmasini ifade eder. Brahma’nin diigiinii yonetmesi Siva ve
Parvati’nin birlikteliginin sadece kisisel bir bag degil aynt zamanda kozmik bir

zorunluluk oldugunu vurgular.

- Siva’nin Sakin ve Parvati’nin Utanga¢ Durusu: Siva, ikonografide dingin ve
bilge bir durusla tasvir edilir. Bu durum ilahi bilgelik ve evrensel hakikatin temsilidir.
Parvati ise hafifce basini egmis ve utangag bir ifadeyle gosterilir. Bu, disil enerjinin

alic1 ve besleyici dogasini simgeler.

- Cevredeki Tanrilar ve ilahi Kutlama: Kalyanasundara ikonografisinde
siklikla tanrilar, bilge kisiler ve goksel varliklar diiglinii kutlarken tasvir edilir. Bu,
tanrisal evliligin yalnizca bireysel bir olay degil evrensel bir kutlama oldugunu
gosterir. Hindu mitolojisinde tanrisal evlilikler, evrenin dengesini saglamak ig¢in

gerceklesen ilahi olaylar olarak goriiliir.

Siva’nin meshur dans¢1 formu Nataraja formunun yaninda farkli formlar1 da
mevcuttur. Bu formlar yer yer Siva efsanelerinin ve mitlerinin temsili iken yer yer
Siva’nin belli basl 6zelliklerini temsil etmislerdir. Bahsi gegen formlarda Siva sadece

bir yok edici degil, yeri geldiginde bir yeniden meydana getiriciyken yeri geldiginde
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bir koruyucudur. Yani Siva formlarini incelendiginde, Brahma ve Visnu'nun

misyonlarindan da izler tasidig1 goriilmektedir.

2.3.3. Siva’nin Ritiiel Sembolizmi

Siva, kendisine tapinimi oldukc¢a yaygin olan, kutsal iiglemenin yeniden
yaratilisa Onciiliik i¢in yikimi temsil eden tanrisidir. Siva tapinmimi Hindular i¢inde
olduke¢a popiiler olmakla birlikte Siva tapicilart Saivalar adi altinda mezheplesmistir.
Saivalar’in kendilerine ait bayraklar1 ve simgeleri de Siva’nin vahanasi Nandi’nin

bulundugu bayraktir.

Siva ritiieli deyince ilk akla gelen temsil Lingam’dir. Lingam, Siva
tapinimlarinin ana unsurlarindan biridir. Lingam ahsap, kil veya degerli taslardan
yapilan Siva’nin siitun benzeri bir temsilidir. Lingam dikey bir siitun iken onu disk
seklinde olan yatay bit tepsiyi andiran Yoni adli tas ¢evrelemektedir. Lingam erilligin
bir temsiliyken Yoni disilligin bir temsilidir. Lingam’in herhangi bir seklinin olmamas1
onun sadece bir siitun olmasi, bigimsiz gercekligin somutlagtirilmis hali olarak da
kabul edilir. Lingam ve Yoni’nin bu terkibi kozmik dongiiniin yenilenme siireci olarak;
yikimi gerceklestirerek yeniden yaratimi baslatan eril ve disil enerjinin birlesimini
temsil etmektedir. Yani yikimi baslatarak yeniden yaratima Onciiliikk eden Siva’nin

antropomorfik olmayan bir semboliidiir. 3!°

Resim 26: Lingam ve Yoni Terkibis

310 |ochtefeld, The Illustrated Encyclopedia of Hinduism. s. 784
811 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=62718201
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Resim 27°de goriilen siitun Siva’y1 temsil eden Lingam iken etrafini ¢evreleyen
dairesel sekil ise Yoni’dir. Bu sekil eril ve disil enerjinin birlesimi kabul edildiginden
cinsellikle iligkilendirildigi, siitunun erkek cinsel organini temsil ettigine dair goriisler

de mevcuttur. 312
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Resim 27: Istalinga®?

Lingam figiirii ritiielistik yoniiyle Saivalar arasinda kendine mezhepsel bir yol
bulmustur. Bu yol Lingayat¢ilik yoludur. Lingayatgilar ucunda Lingam bulunan ve
Istalinga ad1 verilen bir kolye takmaktadirlar. Bu mezhebin miiritleri, bu kolyenin
kendilerini daima mutlak gerceklikle bir arada tutan bir aract olduguna
inanmaktadirlar. Bir miirit her sabah Istalinga’y1 sol avucuna koyar, ona kisa bir puja
sunar, mutlak gergeklige dogru yola ¢iktigina dair meditasyon yapip Istalinga’y1

takarak giine baslar. 314

Siva Puja tapinaklarda ve evlerde genellikle bir Siva ikonu yerine Siva ile

Ozdeslesmis olan Lingam’a yapilir. Puja alanini temizleme, ikonu siit ile yikama,

312 Doniger W., “God’s body, or, the lingam made flesh: Conflicts over the representation of the sexual
body of the Hindu god Siva”, Social Research 78/2 (2011): 485-508. s. 493

313 By Image: http://collections.lacma.org/sites/default/files/remote_images/piction/ma-33980951-
03.jpgGallery: http://collections.lacma.org/node/250425 archive copy at the Wayback Machine,
Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=27308080

314 Joanne Punzo Waghome v.dgr., ed., Gods of Flesh, Gods of Stone: the Embodiment of Divinity in
India (New York: Columbia University Press, 1996). s. 184
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tiitsiiler ve lambalar kullanma gibi uygulamalar bir¢ok pujanin ortak 6zellikleridir.

Siva pujasina ait spesifik bazi sembolik uygulama ve unsurlar mevcuttur.

Siva Puja’da okunan Om Namah Sivaya zikri Siva Puja’ya ait sozlii bir
semboldiir. Bu zikir Ugurlu olana (Lord Siva) selamlar anlamina gelir. Siva Puja bu
zikirle baslar. Saivalara gore bu zikrin her hecesinin farkli anlamlar1 vardir. Oncelikle
zikrin heceleri soyledir: Na — Mah — §i — Va — Ya. Bu hecelere kozmolojik ve telolojik
olarak iki yonli anlamlar yiiklenmektedir. Kozmolojik yonden Na hecesi topragi, Mah
hecesi suyu, Si hecesi atesi, Va hecesi havayi, Ya hecesi ise gogii temsil etmektedir.
Teolojik temsile gore ise Na tanrinin gizledigi Litfu, Ma Diinya hayatini, $i Tanr1
Siva’yi, Va tanrinin litfunun agiga ¢ikisini, Ya ise yaratilisin enerjisi olan Atman’i

temsil etmektedir.31®

Siva Puja’da Lingam’a sunulan unsurlardan biri Bilva agaci yapraklaridir.
Bilva agaci Siva ile 6zdeslesmis bir agactir. Shiva Purana’da gegen efsaneye gore kotii
kalpli bir avci Bilva agacinin altinda durup bir geyige nisan alir. Okunu ve yayini
cektigi anda agaca temas ederek agacin altinda duran Lingam’mn tizerine birkag Bilva
yaprag1 diismesine sebebiyet verir. Boylece bilmeden Siva’ya ibadet etmis olur. Kalbi
biraz armir. Nisan aldig1 geyik kendisine yalvarir. Yuvasina donmek ister. Yarin
kendisini avlamasi i¢in geri gelecegini sOyler. Kalbi biraz yumusayan avci yarin
gelmesi sartiyla onun canini o giinliik bagislar. Gecenin ilerleyen saatlerinde geyigin
kiz kardesi onu aramaya gelir. Ayni sekilde avci okunu ve yayim ¢ektigi sirada yine
Lingam’in iizerine Bilva yapraklarmin diismesine sebebiyet verir. Boylece yine
Siva’ya ibadet etmis olur. Kalbi biraz daha armir. O geyigin canini da bagislar. Bu kez
ilk geyigin esi onu aramaya geldiginde ayni olaylar gerceklesir. Avcr hala geyik
ailesinden birinin canini almak istemektedir. Fakat geyik ailesi birbirine o kadar
baghidir ki, hi¢biri birbiri olmadan yasamayacagi i¢in hepsi canini vermek iizere
avcinin karsisina gelir. Avel okunu ve yayini ¢ektigi sirada yine Lingam’in iizerine
Bilva yapraklar diisiiriir. Boylece avcinin kalbi tamamen armir ve iyi bir insana

doniisiir. Tiim aileye acir ve onlarin canin1 bagislar.31 iste Siva Puja’da Lingam’a

315 Bodhinatha Veylanswam, What Is the Nama# Sivaya Mantra? (Himalayan Academy, 2016). s. 16
316 Bibek Debroy, trc., “Shiva Purana. Volume 17, Penguin Classics (Gurugram, Haryana, India:
Penguin Books an imprint of Penguin Random House, 2023). s. 287
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Bilva yapraklari sunulmasi bu efsaneye dayanmakta olup manevi arinmayi temsil

etmektedir.3’

Siva Puja’ya has uygulamalardan biri alinlara kiil siiriilmesidir. Siva
ikonlarmin kiillerle siislenmis olmasi da bu uygulamada etkilidir. Fakat bu
uygulamanin temeli daha once bahsedilmis olan Siva’nin tek okla Asuralarmn g
sehrini kille ¢evirmesini temsilen yapilmaktadir. Siva ve kiil bu Puranik efsanede

birlesmis ve ritiiellere de alna kiil siirme uygulamasi olarak yansimistir.>!8

Tanrilara sunulan pujalardan pek ¢ok ortak yon bulunmaktadir. Lingam ve Yoni
terkibi, Om Namah Sivaya zikri, Bilva yapraklar1 ve kiil Siva Puja’ya ait spesifik
sembollerdir. Bu semboller efsanevi temellerinden yola ¢ikarak ritiiellerde anlamlarini
bulmuslardir. Ayrica Lingam yoni terkibi de semboliin kutsalin yerine ge¢mesi

0zelligine bir ornektir.

2.3.4. Siva i¢cin Mahasivaratri Sembolizmi

Siva bir diger adiyla Mahadeva olarak anilir. Bu kelime Saivalar i¢in sufilerin
tanrist anlamma gelmektedir. Iste Siva’ya adanan Mahasivaratri festivali de bir ziiht
ve tefekkdr festivalidir. Hindu takvimine gore Phalguna ayinin 6n dordiincii giiniiniin
gecesinde kutlanir. Bu gece pek ¢ok Siva efsanesinin gergeklestigi gece olarak kabul
edilir. Inanisa gore Siva, evrenin yikim ve déniisiim dans1 olan Tandava dansi ilk
olarak bu gecede yapmistir. Yine Siva, esi Tanrica Parvati ile bu gecede evlenmistir.
Okyanuslarin ¢alkalanmasi olay: sirasinda Siva, Halahala zehrini bu gecede icerek

kozmik dongiiyii son bulmaktan kurtarmgtir, 319

317 Debroy, “Shiva Purana. Volume 1”. s. 168
%18 Gokhale, The Book of Shiva. s. 117
319 |ochtefeld, The Illustrated Encyclopedia of Hinduism. s. 637
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Resim 28: Mahasivaratri Festivali’nden Bir Goriintii®?°

Festivalin 6nemli unsurlarindan biri orugtur. Siva miiritleri gece boyunca
uyanik kaldiklar1 gibi gece gec saatlere kadar da o giinii oruglu gegirirler. O giin tutulan
orug, Siva’nin okyanuslarin ¢alkalanmasi sirasinda Halahala zehrini igerek kozmik

dongiiyii son bulmaktan kurtarmasini onurlandirmak igin bir semboldiir. 32!

Mahagivaratri festivali Tamil Nadu’daki Annamalaiyar tapinaginda biiytik bir
coskuyla kutlanir. Buradaki sembolik uygulamada ise tapinagin etrafinda on dort
kilometrelik bir ¢iplak ayak yiiriiylisii yapmaktir. Ciplak ayak yiirliylisii miiritlerin
maddi baglardan el etek ¢ekmesini temsil ederken Siva’nin da maddi diinyadan
Ozglrliigiiniic sembolize etmektedir. Siva miiritlerine gore insanin asil amacinin
diinyevi zevk ve arzulari en aza indirgemesi hatta yapabiliyorsa onlardan tamamen
vazgecmesidir. Saiva felsefesinde bunun en belirgin sembollerinden biri de bu ¢iplak

ayak yiiriiyiisiidiir. 322

Nepal Saivalar1 Siva’nin tutkulu bir tiitiin bagimlis1 olduguna inanmaktadirlar.
Bunun dayanagimin, yine Siva’nin Halahala zehrini igmesinin farkli tevil edilmesi
yoluyla olustugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle Nepal Saivalari bu gecede uyanik

kalmalarmin yan1 sira gece boyu esrar ve tiitiin gibi maddeler tiiketmektedirler. 323

Mahasivaratri festivali, pek ¢cok Siva efsanesini anlaminda barindiran bir ziiht

festivalidir. Bu festival, yok edici ve dolayisiyla kozmik dongiiniin yeniden

320 https://www.wsj.com/articles/SB10001424052970204792404577228651427994704
321 Gokhale, The Book of Shiva. s. 167

322 Gokhale, The Book of Shiva. s. 170

323 https://bordernepal .wordpress.com/tag/maha-sivaratri/
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baslangicinin dnciisii Siva’ya bir tanzim festivalidir. Orug, gece meditasyonlari, ¢iplak
ayak ylriiyiisleri bu gecenin sembollesmis uygulamalart olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Ayrica Nepal Saivalar1 bu uygulamaya tiitliin iirlinleri ve esrar tiikketimini de
eklemislerdir. Tiim bu uygulamalar semboliin zihinde var olani1 canlandirma islevine

bir 6rnek teskil etmektedirler.
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SONUC

Sembol ve sembolizm, insanlik tarihi boyunca ©6nemli bir yere sahip
olagelmistir. Sembol; goriinenle goriinmeyen, bilinenle bilinmeyen, yakin olanla uzak
olan arasindaki bir araci ve koprii gorevi olan unsurdur. Sembollerin insanlar
tarafindan sembollestirildigi gibi tarihin dogal akisi igerisinde kendiliginden de
sembollestigi anlagilmistir.

Sembollerin ortaya ¢ikisinin bir anlamsal giic ve derinlige dayandigi
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda sembollesmenin olmasinda belli ortak kiiltiir ve degerlere
sahip insan topluluklarinin uzlasmasinin énemi tespit edilmistir.

Sembollerle benzer 6zelliklere sahip fakat sembollerden farkli islevlere sahip
bazi kavramlar da vardir. Bunlarin baslicalar isaret ve alegoridir. Isaretin sembolden
farkli olarak gilinliik hayati kolaylastirmay1 ve ekonomiklestirmeyi saglayan basit
unsur oldugu gortilmistiir. Zira belli anlagmalarla olusturulup belli anlagmalarla
kolaylikla degistirilir veya ortadan kaldirilabilmektedirler. Fakat bu durumun
semboller i¢in gecerli olmadig1 goriilmiistiir. Sembollerin degismesi veya yok olmasi
tipki bir organizma gibi o semboliin gii¢ aldig1 degerin seriivenine baglidir. Alegoriler
ise metinlerdeki sembolik anlatimin giin yiiziine ¢ikarilmasinda sembollere yardimci
olmaktadir. Alegorik anlatim metnin, zamanin ve sartlarin degisime gore
yorumlanmasina imkan taniyan anlatim bi¢imidir. Dolayisiyla isaret belli noktalarda
sembolden radikal bicimde ayrilirken alegorik anlatimin dini sembolizmde sembolik
anlatima katki sagladigi tespit edilmistir.

Dini sembol, kutsal olani insan zihninin anlayacagi seviyeye getiren bir
olgudur. Yani duyularla, deney ve gozlemle kanitlanamayan bir ger¢egi insan
tasavvuruna uygun hale getirmek dini semboliin temel islevleri arasindadir. Dini
semboliin; insanin inandig1 tanriya ait ozellikleri ¢agrisimsal ve sezgisel bir yolla
insanin duyu alanina indirgeme islevine sahip oldugu fikrine ulagilmistir. Dini sembol
kutsali insana hissettirip anlatirken ayni zamanda da insanin kutsal i¢in yaptig
eylemleri anlamli hale getirmektedir. Dini semboliin kutsalin oldugu yani insanin
goriinmedigi alani insan benligi i¢in seffaf hale getirmektedir. Bdylece insanin ruhi
derinliginin artmasina katki sagladigi anlagilmistir. Genel anlamda sembollerin bir giin

yok olma ihtimali oldugu gibi dini sembollerin de bir giin yok olma ihtimalleri
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mevcuttur. Fakat bu durumun genel anlamdaki sembollerde oldugu gibi dini semboller
i¢in de insanlarin kararina bagl olmadigi sonucuna varilmistir. Ciinkii bu durum dini
semboliin kutsalla iligkisini yitirmesiyle olusabilecek bir durumdur. Dini sembol
giictinii kutsaldan almaktadir. Ya da kutsalin kutsalligindan etkilenmektedir. Bu etki
kayboldugunda zamanla semboliin de kaybolacagi sonucu ¢ikarilmistir.

Hinduizm ve sembolizmin ¢ok yonlii bir iliskisi vardir. Tanr1 ve olay
ikonografileri, tapinim, festivaller ve nesneler bircok sembolik anlamlar1 i¢lerinde
barindirmaktadirlar. Bu sembolik anlamlarin temelini dini metinlerden ve mitlerden
aldig tespit edilmistir. Antropomorfik olan ve olmayan bir¢ok figiiriin destan ve dini
metinlerden imgelendigini gormek miimkiindiir. Hindu sembolleri bazen bir somut bir
nesne bazen bir s6z bazen de bir uygulama olarak ortaya ¢ikabilmektedirler. Bu
bilgilerden hareketle bu sembolik unsurlarin her biri temsil ettikleri kutsallarin
kutsalliklarindan etkilenerek varliklarini siirdiirdiigii ve Hindu inanlilarin yasam
bigimlerinde anlamlarini buldugu sonucuna varilmstir.

Kutsal tigleme sembolizmini anlamak i¢in evvela Trimurti olarak adlandirilan
kutsal liglemenin teleolojilerini anlamakta yarar vardir. Kutsal iicleme ii¢ tanr1 figiirii
Brahma, Vignu ve Siva’dir. Bu ii¢ figiiriin eylemleri yer yer ayrilmakta yer yer i¢ ige
gegmektedir. Kutsal tigleme figiirlerinin Kaos, ¢ekisme ve diizeni bir terkip halinde
barmdiran bir iliskileri bulundugu anlagilmstir.

Brahma, yaratimi ve bilgeligi temsil etmektedir. Yaratimin ilk asamasi olan
Sarga asamasinda meydana gelen Brahma, sonraki asamasi olan Visarga asamasinda
her seyin yaraticis1 olmustur. Fakat Hindular arasinda Brahma tapimniminin oldukga az
oldugu goriilmiistiir. Ciinkii Hindu inanisinda artik yaratim geride kalmis, korunum ve
yok olus devam etmekte olan siireglerdir. Dolayisiyla Brahma’nin ritiielistik anlamda
oldugu gibi sembolik anlamda da Trimurti’nin diger iki iyesinin gélgesinde kaldig:
tespit edilmistir.

Hindu kutsal {iglemesinde korunum ve giivenligin temsilcisi Tanr1 Visnu’dur.
Tanr1 Vignu’ya tapinimi olduk¢a yogundur. Hatta Vignu tapicilar1 Vaisnavalar adinda
mezheplesmislerdir. Vaisnavalara gore yaratim geride kalmistir. Yok etmek de kamil
manada yok etmeyi icermemekte sadece sekil degistirmeyi igcermektedir. Bu nedenle
asil olan korunum ve giivenliktir. Inanisa gére Visnu avatarlar seklinde yeryiiziinde

inmekte, bazen kozmik diizeni korumakta bazen de sosyal adaleti saglamaktadir.
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Visnu’nun on avatari olup bu avatarlar Dasavatara olarak adlandirilmaktadir. Visnu
teolojisinin bu hususlar ve bu hususlarin mitik temelleri etrafinda sekillendigi
anlagilmistir.

Hindu kutsal tiglemesinde yok edisi ve yikimi temsil eden figlir Tanr1 Siva’dir.
Siva’nin bu yok edisi kiyamet gibi ebedi bir yok edisi ifade etmez. Siva’nin yikimi
yeniden yaratima bir Onciiliiktiir. Siva tapinimi da Hindular arasinda oldukca
yaygindir. Siva tapicilart Saivalar adi altinda mezheplesmislerdir. Saivalara gore
kozmik diizen ne kadar devam ederse etsin giliniin birinde her sey yok olmaya
mahkumdur. Bu yiizden asil Gistiinliik Siva’dadir. Ayrica mitlerde ve kutsal metinlerde
de Siva’nin farkli formlarindan bahsetmek miimkiindiir. Siva teolojisinin bu hususlar
tizerine insa edildigi goriilmiistiir.

Brahma, Visnu ve Siva gerek ikonografileriyle gerekse kendilerine adanan
ritiiel ve festivallerdeki pratik uygulamalarla Hindu sembolizminde ¢ok 6nemli bir
konumda bulunmaktadirlar. Brahma deyince yaratilis ve bilgeligin; Visnu deyince
koruma, sosyal adalet ve kozmik dengenin; Siva deyince yikim ve doniisiimiin ¢ok
farkli sembollerde anlamlarin1 buldugu goriilmistiir.

Brahma, yaratim ve bilgeligi temsil etmektedir. Brahma’nin dort yiizii dort
yonii, dort Veda’y1, dort zamani temsil etmektedir. Ikonlarinda elinde silah degil kitap
tutmaktadir. Bu da bilgeligi temsil etmesinin bagka bir gostergesi ve sembolik bir
anlatimidir. Elindeki tesbih zamani, kamandalu lLitfu temsil etmektedir. Kendisine
yapilan ritiiellerde her yiiziine kars1 dualar edilmekte her yiizii bagka bir dua ve
dilekleri temsil etmektedir. Esi Sarasvati’ye adanan Sarasvati Puja festivalindeki
pratik uygulamalar, Brahma’nin eylemsel soyutlugunun somutlagsmis haline
dontigmustiir. Nitekim bu festival bir bilgelik ve sanat festivalidir. Brahma
sembolizminin, bu bilgiler ve bu bilgileri temellendiren mitler etrafinda sekillendigi
sonucuna varilmistir.

Visnu kozmik dengeyi ve sosyal adaleti saglamaktadir. Bu durum ikonografik
temsillerine yansimigtir. Mitlerde yer yer Diinya’y1 yok olmaktan kurtarirken yer yer
adaletsizligi yok edip sosyal adaleti saglarken ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel silah ve
figiirlerinin her birinin sembolik anlamlarin1 kazandigi mitler ve degerler vardir.
Vahanasi Garuda’dir. Avatarlarinin sembolizminde bazen ikonografileri bazen de

mitlerdeki efsaneleri belli basli olay ve degerleri temsil etmektedirler. Kendisine
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adanan pujalarda yapilan pratik uygulamalarin spesifik olarak Visnu’ya dair temsil
ettigi olgular vardir. Visnu ritliellerinde kullanilan Saligram adli taglar, Visnu’ya
sunulan Tulsi bitkileri, Visnu’ya 6zgii adaklarin her biri ayr1 ayri olgular1 temsil
etmektedir. Visnu’ya 6zgii Divali sembolizminde de yapilan pratik uygulamalar Visnu
ve esi Tanriga Laksmi’ye yonelik mitlere dair ¢okga olay ve degeri bir arada temsil
ettigi gortilmistiir. Visnu'nun koruyuculugu ve Laksmi’nin bereketi diislincesi bu
festivaldeki sembolik uygulamalarda anlamini bulmustur. Tiim bu hususlarin Visnu
sembolizminin temellerini teskil ettigi anlagilmastir.

Siva deyince akla gelen yikim ve yeniden doniisiimdiir. Yikimin amaci yeniden
doniistime Onciiliiktiir. Siva’nin en popiiler sembollerinin baginda Tandava dansi gelir.
Bu dans Siva karakterini her seyiyle yansitan bir semboldiir. Bu dansin Figiirleri
sadece yikimi degil, devam eden dongii ve giivenligi de iginde barindirdigi
goriilmiistiir. Siva bu Nataraja formunda yapmaktadir. Bu dansin yedi ¢esidi
mevcuttur. Her bir ¢esidinde Siva’nin farkli yonleri temsil edilmektedir. Siva bu
Nataraja formunda yapmaktadir. Fakat Siva’nin tek formu bu degildir. Siva bir¢cok
forma sahiptir. Bu formlarda bazen bir bilge, bazen bir koruyucu bazen de bir yok edici
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Siva pujalarinin spesifik dgeleri mevcuttur. Bunlarin baglicalart Lingam Yoni
terkibi, kiil, Bilva yapraklari, Istalinga gibi unsurlardir. Bu unsurlarin her birinin temsil
ettigi mitler ve degerler mevcuttur. Siva’nin isimlerinden biri Mahadeva’dir. Bu isim
sufilerin tanris1 anlamina gelmektedir. Siva’ya adanmis olan Mahasivaratri
festivalinde ziihde dayali sembolik uygulamalar mevcuttur. Oru¢ ve ciplak ayak
ylirliytisii bunlarin baglicalaridir. Bunlarin Siva’ya ait mitik unsurlarin sembollere
dokiimii anlamina geldigi sonucuna varilmistir.

Hindu kutsal {iglemesi Trimurti’nin sembolizmi; kutsal metinlerinden ve
mitlerinden aldiklar1 temelleriyle Hindu bir inanlinin zihin diinyasini, ritiiellerini,
festivallerini ve yasam tarzin1 sembolik anlatimlarla kusatmis durumdadir.
Ikonografik, nesnel, pratik ve sozlii sembollerin bu dinin kutsallarinin da etkisiyle

giiclii bir yerde durdugu goriilmiistiir.
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