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HUSEYIN RAHMi GURPINAR’IN
“SIPSEVDI”
ROMANININ TEMATIK ACIDAN iINCELENMESI

Bu caligmada Hiiseyin Rahmi Giirpimnar tarafindan ““1901-1911°’ yillarinda kaleme
alman “‘Sipsevdi’’ isimli romanin tematik agidan incelemesi gerceklestirilmistir. Eserde
kullanilan temalarin konu olarak agilimlari, gorevleri, kullanis sekilleri ile birlikte roman

tematik yonden ele alinarak, detayl bir bi¢imde ifade edilmistir.

Sipsevdi’de dikkat ¢eken konularin basinda aile, dostluk, ask, evlilik, iliskilerinin yanlig
bat1 hayranlig1 sebebiyle zarar gormesi konu edinirken, baglarindan gegen komik olaylarin da
anlatildig goriiliir. Bunlar Tanzimat ile baglayan batililagma ¢abasinin yanlis yonlerini gdsteren
komik ve diisiindiiriicii olaylardir. Batililasmanin yanlis anlagilmasiyla 6nce kisiler, daha sonra
biitiin ¢evre ahlaki ¢okiise siiriiklenir. Roman konusunun ‘‘yanlis alafrangalik’’ ¢evresinde
sekillendigini goriiyoruz. Giirpiar’in aile degerlerine, kadin ve erkegin egitimlerine dnem
verdigini biliyoruz. Romanda sik bahsi gecen tipler; gayrimiislimler maddiyat diigkiinii tipler

alafranga hayat 6zentisi i¢indeki ziippeler, sipsevdiler olmustur.
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ABSTRACT

A THEMATICAL ANALYSIS OF SIPSEVDI, WRITTEN BY

This study includes a thematic review about novel named as ‘‘Sipsevdi’’ written by
Hiiseyin Rahmi Giirpinar in between 1901-1911. Descriptions about the themes used on novel,
functions and process has considered with a thematic look expressed with details.
Remarkabletopics on “‘Sipsevdi’’starts with family, friendship, love, marriage, relationships
damaged by false western admiration entreated and also includes narration about experienced
funny events. These funny and discreditable evetens starts with the political reforms known as
Tanzimat and tells us the wrong sides of westernization effort. With the misunderstanding of
westernization moral corruption has begun on persons and then community. It is clearly stated
that topic developing around false european lifestyle and also its known how Giirpinar care

about family values and education of womenand men. Some figures underlined in novel are

HUSEYIN RAHMi GURPINAR

nonmuslims, materialists, snob persons keen on european lifestyle and susceptibles.
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GIRIS

Hiiseyin Rahmi Giirpmar ““1864-1944’° Tanzimat, Servet-i Fiinin, II Mesrutiyet ve
Cumhuriyet donemleri olmak iizere Yeni Tiirk Edebiyatinin biitiin devirlerinde eserler vermis
kalemi saglam aydin bir yazarimizdir. Modern bir devlet kurma siirecinde olan toplumun
gecirdigi donemleri yakindan takip etmistir. Kiiltiir farklilagsmasinin yogun bir sekilde yasandigi
bu 6nemli dort donemde yasayan yazarimiz, toplumdaki gelismeleri kuvvetli bir gézlemci

titizligi ile yakindan izlemis, bunlar1 kaleme alarak okuyucularina ulastirmistir.

Hiiseyin Rahmi, gercek edebiyatin ancak genis kitlelere hitap eden bir edebiyat
oldugunu diisiinerek hareket etmis, boylelikle sanatin1 halkin hizmetine vermistir. Bat1 ile sik1
bir iligkisi olan yazar, oradaki gelismeleri takip ederek, toplumumuzun aydinlanmasi adina
biliylik cabalar harcamistir. Bu cabalar1 basarisiz kalmamis, eserleri Tiirk toplumuna yol

gosterici olmustur.

Realist ve kismen Natiiralist bir yazar olarak, eserlerinde canlandirdigi tiplerin,
psikolojik yapilarini, sosyal gevrelerini okuyucularina gerg¢ek¢i bir anlatimla aktarmasini
bilmistir. Hiiseyin Rahmi, iyi bir gozlemci, titiz, yazmay1 ¢ok seven, daima en parlak fikirler
kendisinden ¢ikan son derece keskin zekali, zarif bir yazarimizdir. Bu gergevede onun

“Sipsevdi’’ isimli eserini tematik agidan degerlendirmeye calistim.



1. SIPSEVDI HAKKINDA

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in ““Sipsevdi’” adli eseri, ‘‘Alafranga’” ismiyle 18 Temmuz
1901 yilinda ikdam gazetesinde tefrika edilmeye baslanmistir. Ancak Saray tarafindan sakincali
goriilerek, yayimi durdurulmustur. Bu yiizden yazarimiz birkag tefrikadan sonra, romanini
yarida birakmak zorunda kalmistir. Eserin yarida kalmasinin ardindan gecen bu siire ise uzun
olmustur. Hiiseyin Rahmi’nin bu romani ancak yedi yil sonra, 1908’de Sabah gazetesinde
yeniden tefrika edilmeye baslanmistir. Eserin tefrikasinin durdurulmasi ve yeniden yayim

siirecine girmesi hakkinda goriislerini Mustafa Nihat Ozon bizlerle su sozler ile paylasmistir:

“‘Hiiseyin Rahmi Giirpinar, 18 Temmuz 1901°de ikdam gazetesine tefrika edilmeye
baslanmis olan Alafranga romanini Malimat gazetesi sahibi Baba Tahir’in zorbalikla kendi
gazetesine ayniyla alip yayinlanmasina karsi higbir care bulunamadigi i¢in on dort tefrika sonra
nesretmekten vazge¢misti. Bu susma zamani 1908 Temmuzuna kadar siirdii. Bu tarihte, 6
Agustos 1908°de, Ibrahim Hilmi Cigiragan tarafindan ¢ikartilan Bosbogaz gazetesini yazmaya
basladi. Bu gazete bes ay kadar ¢iktiktan sonra kapandi. Bu gazete calismasinin bdylece bitmesi
iizerine Alafranga romanini ele aldi, adin1 degistirdi, giizel bir kadin tabiri olan Sipsevdi ismini

verdi. Devrin eski ve biiyiik gazetelerinden biri olan Sabah gazetesinde tefrika basladi.”’!

Hilmi Yiicebas ise, bu durumun sebebini; ‘ ‘Hiiseyin Rahmi, birkag tefrikadan sonra bazi
zaruretler dolayisiyla romanini yarida birakmak zorunda kalmasina..””? baglar. Sipsevdi’nin ilk
baskisi ise, Mihran Matbaast tarafindan 1327 (1911) yilinda yapilmustir. Ikinci baskis: da, Latin
harfleriyle Hilmi Kitabevi tarafindan 1946 yilinda gergeklestirilmistir.

Bu ¢alismamizda eserin, 1946 yilinda Hilmi Yaynevi tarafindan gerceklestirilen baskist
esas alinmistir. Romandan alintilar ve parantez i¢inde gosterilen sayfa numaralari da bu baskiya
aittir. Ayrica, Ozgiir Yaymlar1 ve Everest Yaymnlari tarafindan yeni basimlari
gergeklestirilmistir. Hiiseyin Rahmi, eserin basinda karsilasacagimiz ii¢ ana bashk ile
okuyucularina alafranga yasamu ile ilgili ders verir. Bu sinifa 6zenen, bu hayat1 yasamak isteyen
kigilerin diisecegi kotii, giiliing yonleri agiklar. Bunlar1 hem giiliing sekilde ortaya koyarken,

hem de bu yasami se¢en insanlarin ne tiir olumsuz sonuglar yasayacagini gozler 6niine serer.

! Mustafa Nihat Ozon, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’dan Secilmis Parcalar ve Eserler Hakkinda Miitalalar, Hilmi
Kitabevi, Istanbul, 1945, s. 137.
2 Hilmi Yiicebas, Biitiin Cepheleriyle Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul, 1964, s. 98.
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Bunu yaparken, Realist ve kismen Natiiralist bir anlatim igerisinde sekillendirdigini
goriiyoruz. Yalin akici bir dil kullanan ve iyi bir gézlemci olan Hiiseyin Rahmi, eser i¢inde
detaylara yer vermistir. Karakterler etrafinda gergeklesen tematik olaylari gergekei bir anlatim
tarzinda dile getirmistir. Bu c¢izgiden ¢iktigin1 gérmek ise, pek miimkiin degildir. Romanda
tasvir ettigi karakterler; toplumdan dislanmis Kkisiler, ziippeler, aldatan esler, alafranga
diiskiinligii ile yanlis batililagmayi yasayanlar, maddiyat diiskiini tiplerdir. Yazarimiz, yagamin
olumsuz kotii taraflarini, onlarin davranislariyla okuyucularina gosterir. Toplumun bu aksayan
yOnlerini mizahi bir sekilde anlatir. Bu sebeple Giirpinar’in okurken eglendirdigini ve ders

verdigini s0ylemek miimkiindiir.

Romanda sahis kadrosu oldukga fazladir. Sipsevdi’ye sadece giildiiriip, eglendiren bir
roman olarak bakmak dogru degildir. Ciinkli yazarimiz giildiiriirken, egitmek ve 6gretmek
emelini giider. Bunu da, romanin bagkahramani olan Meftun Bey tipi etrafinda gozler 6niine
serer. Onun gibi davranan kisilerin hirslar1 yiiziinden neleri kaybedebilecegi, basina ne tiir
olumsuzluklar gelecegine ayn1 zamanda ailenin nasil bir ¢okiise siiriiklenebilecegini biitiin
gercekligiyle gozler oniine serer. Agah Sirr1 Levend, romancimizin okuyucusuna tasvir ettigi

alafrangalik hayrani bu ziippe tip hakkinda su hiikkmii verir.

“Dar pantolonlu, kisa ceketli, eli bastonlu, gozliiklii, burma biyikli, kalipli fesli,
Fransizca konusmaya merakli, Frenk mukallidi geng ziippe’’® Meftun Bey, tam da bu tarife
uyar. Cilinki, alafranga yagama asir1 hayranlik, kendisinde oldukga ileri durumundadir. O, bu
yasama Ozentisi ile ziippeligi arasinda sikisip kalmis bir tiptir. Yanlis batililasmanin adeta
resmini ¢izen bu karakter, ‘‘sarlatan’’ olarak da ifade edilir. Yazar, romanin bas kisminda

alafranga konusunu ti¢ baslik etrafinda ele alir.

Birinci boliimde ‘‘Hikayemin Hikayesi’’ adi altinda Alafranganin tefrika macerasi
hakkinda bilgiler verir. Ikinci bdliimde ‘I¢timai Hayatimiz ve Alafranga’ bashikli uzun
yazistyla; romanin yazilis amacini agiklayan, alafrangaligi ayrintili bir sekilde ele alarak {i¢
basliklar etrafinda sekillendiren yazarimiz, ikinci nevi alafrangalik ve {iglincii nevi alafrangalik
olarak bazi agiklamalarda da bulunur. Romanin kahraman1 Meftun’un da bunlarin i¢inde yer

aldigin goriiriiz.

3Agah Sirr1 Levend, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1964, s. 36.



Yazar, bu licilincii gruptaki alafrangalari, 6zellikle dis goriintisiiyle, ayrintili ve ¢ok
carpici sekilde tasvir eder. Uciincii nevi alafrangalik agiklamasinda Hiiseyin Rahmi Giirpinar,

sunlar1 soyler:

‘“‘Hikayemizin kahraman1 Meftun Bey, iste bu c¢erceveye girer. Bu ligiincii nev’i ‘tip’
sehrimizde mebzul degilse, ender de degildir. Miisait havalarda sokaklara dokiilen Beyoglu

.....

diyebilirim.

Hafifligine maglip olup ta bazen “‘fir’’ diye dondiigii zaman fistan gibi acilan arabaci-
vari uzun ve ‘‘an klos’’ etekli redingotu, dar pantolonu, sivri potinleri, baston narinliginde zarif
semsiyesi kendinin nev’i hemen zatina miinhasir modada teferriide hevesli bir zamane seydasi
oldugunu gosterir. Sik’in iizerinde agizlik, tabaka, gozliik, yiiziik nevi’nden hattd gémlek,
yelegin diigmelerine varincaya kadar neler varsa bunlarda kendi gibi acayip ve medit birer

sergilizest sahibidir.

Sag elinin sehadet parmagi, kokiinden tirnagina kadar tash tassiz, oymali harfli
halkalarla miizeyyendir. Bunun sebebi sorulsa hep Paris’deki dildadeleri yalniz o parmagina

takilmasi sartiyla bunlari birer muhabbet hediyesi olarak vermis olduklarini sdyler.”” (S. 14-15)

Hiiseyin Rahmi Glirpinar, Sipsevdi’nin giris kisminda alafranga meraklisi olan Meftun
Bey’i biitlin yonleriyle karakterize eder. Her seyi kendisinin bildigini diisiindiigii edasindan ve
yapmacik hareketlerinden ziippe bir karakter oldugunu anlariz. Onun giyinisi ve konusma
bicimi yiizlinden fikirde, toplumca giiliing bir duruma diistiigiinii bilmekteyiz. Ciinkii yazar,

Meftun Bey karakterini okuyucusuna Sipsevdi’nin giris kisminda bu 6zellikleriyle tanitir.

Hiiseyin Rahmi, goriildiigii lizere tglincli gruba giren alafrangali Kkarakterleri,
batililagmay1 sadece dis goriiniis ile sinirli zanneden yozlasmis tipler olarak anlatir. Asir1 batili
hayat tarzina 6zenen bir kisinin resmini adeta Meftun Bey iizerinden ¢izer. Bu konu hakkinda

goriisiinii, Namdar Rahmi Karatay da, su sozlerle anlatir:



““Ulus gazetesinde ¢ikan yazisinda, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarinda ¢cok canli
tipler yarattigini, onlarin hayatin i¢inden ¢ikmis gibi olduklarini sdyleyerek baglar. Onun
alafrangaliga duydugu tepkinin, Miirebbiye, Sipsevdi gibi romanlarina yansidigint belirterek
Sipsevdi romani lizerinde durur ve eserde eski kafalilik ile ziippeligin bir diiellosu’nun

bulundugunu soyler.””*

Hiiseyin Rahmi Giirpinar ise, Meftun Bey karakteri hakkinda gortislerini su sekilde ileri
surer:

““Meftun Bey gibi az bilen, ancak kendisini her seyin alimi zanneden, gercekten ¢ok
fazla hayale bagli, ciddiyetten nasibini almamis, atip tutmay1 aligkanlik haline getirmis eksik

bilgeye sahip olan kisileri ‘sarlatan’ olarak gosterilir.”” (s. 66-67)

Goriildigi tizere, Hiiseyin Rahmi’nin de sdyledigi gibi, Meftun Bey Paris’te okumak
yerine, gezip tozmayi tercih etmistir. Batiya ve batililara korii korline hayran olup, kendi
kiiltiiriinii kiigimsemek disinda bir sey yaptigi goriilmemistir. Onun her seyi 6grendigini
zanneden bos tavirlari, aslinda higbir seyi tam olarak bilmediginin, gereksiz bir sekilde atip
tutugunun gostergesidir. Bu tavirlar yiiziinden, aile ve ¢evresindeki kisileri kendisiyle birlikte
cokiise siiriiklemistir. Bu durum, yanlis batililasmanin toplum 6niinde dogurdugu olumsuz
sonuclart ortaya cikarir. Alafranga yasamina korii korline baglanmis olan karakterlerin,
Tanzimat aydinlarina da bir nevi elestiri niteligi tasidiklarini goriiriiz. Toplumun, Tanzimat ile

degisen hayat tarzindaki en 6nemli degisim, dis goriisiinde kendini gosterir.

Batil1 gériinmek isteyen orta ve iist sosyal kesimler, Avrupa modasini yakindan takip
ederek, kendilerinde bu yeniligi uygulamak istemislerdir. Avrupal gériiniis tarzini taklit ile
tamamen Batililastiklarini zannetmislerdir. Bu durum, baz1 orta ve iist sosyal kesimleri, yanlis
batililagsma etrafinda sekillendirmistir. Onun i¢in romanlart araciligr ile Tirk toplumunu
egitmek isteyen yazarlar, halka yanlis batililagmanin getirecegi olumsuz taraflar1 gostermeyi
hedeflemislerdir. Boylece, halki bu sayede hem egitecek, hem de Avrupai bir hayat tarzina 6zen
sosyal kesimleri uyarip, yol gosterici olmaya c¢alisacaklardir. Iste Hiiseyin Rahmi, Sipsevdi

romant ile bu yolda halki aydinlatmistir, diyebiliriz.

4 Namdar Rahmi Karatay, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Yagayan Tarafi, Ulus Gazetesi, Say1: 8140 1 Nisan, 1944,
S. 43.



Yazarimiz, edebiyatin en énemli gorevlerinden birinin halki egitmek olduguna inanir.
Bu duruma giizel bir 6rnek olan Sipsevdi’yi, tematik agidan inceledigimizde, yazarin halki
egitmek icin, ‘‘Alafranga’” konusu etrafinda durdugunu goriiriiz. Sipsevdi romaninin yanlig
batililagsmanin islendigi ilk eser olmadigini biliyoruz. Nitekim, ondan 6nce Recaizade Ekrem’in
‘“‘Araba Sevdas1’’ ve Ahmet Mithat Efendi’nin ‘‘Felatun Bey ile Rakim Efendi’” romanlarini
ornek verebiliriz. Bu romanlarimizda da Sipsevdi gibi yanlis batililasma konusu ele alinmig ve
halk egitilerek ders verilmeye ve yol gosterilmeye ¢alisilmistir. Hiiseyin Rahmi’nin Meftun Bey
karakterinin, Araba Sevdasi’ndaki Bihruz Bey ve Felatun Bey ile Rakim Efendi’deki Felatun
Bey’in tam bir yansimasi oldugunu agik¢a gérmekteyiz. Ahmet Hamdi Tanpinar’in bu konuyla

ilgili su gorisleri dikkati ¢eker:

“Sipsevdi roman1 Recaizdde Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasinin tesiri altindadir.
Hiiseyin Rahmi’nin zihniyet ve terbiye tezadinda Ahmet Mithat Efendi’ye ne kadar borglu ise

koksiiz, alafranga kahraman tipinde Bihruz Bey’e de o kadar bor¢ludur.””®

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi’nin énsozii olan ‘“igtimai Hayatimiz ve Alafranga’’
baslikli giris boliimiinde, romanina yoneltilen elestirilere cevap verirken, ayni zamanda,

batililasmaya karsi olmadig tizerinde de durur ve sunlari ekler:

‘‘Bazilarinca bu romani alafrangayi tezyif maksadiyla yazdigim zannolunuyormus. Bu
biiyiik bir kotli inanistir ve tamamen hatadir. Alafrangaliga uymaktaki ziippelikle hakikat ve
terakkiperestligi birbirinden ayirmak lazimdir. Tirkliiglimiizce medar-1 seref ve 1i’tila
olabilecek seyleri tezyif hangi hamiyetlinin kalemine yarasir ki buna ben ciir’et edeyim.”
(s. 6)

Bu giris boliimiinde tenkitlere kars1 verdigi cevapta Hiiseyin Rahmi, batililagsmaya kars1
olmadigin ileri siirer. Avrupa’nin segkin eserleri ile kendini kiiltiirlinii genisleten bunu ise,
kendi hal ve hareketlerine diizgiin bir sekilde yansitan insanlara kars1 degildir. Yazarimizin asil
maksadi batililagmay1 hoppalik, zevzeklik, ziippelik ve cehalet ile karistiran kisilerin olumsuz
yonlerini ortaya ¢ikarmak sureti ile halki giildiirmek ve diisiindiirerek, aydinlatmak oldugu
anlagilir. Hiiseyin Rahmi, Sipsevdi eserinin 6nsdziinde Meftun Bey karakterini su sozlerle

anlatir:

5 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, Caglayan Basimevi, istanbul, 1976, s. 495.



““Sovalyelikte Cervantes’in Don Kisot’u ne ise, dogu alafrangalilik aleminde de Meftun

Bey odur.”’ (s. 15)

Bu karakter, ziippeligi kendine en giizel sekilde yakistirmis, bir nevi kendisini dogu
alafranga yasaminda Don Kisot’a benzetmistir. Sipsevdi hakkinda yazilmis 6nemli makaleler
arasinda Halide Edip Adivar’in yazilarmin oldugunu biliyoruz. Nitekim Aksam gazetesinde

yayinlanan bir yazisinda bu roman iizerinde durmustur.

Bu konuyla ilgili olarak Adivar,** Meftun Bey’i ‘‘Maskara Don Kisot”’ ve Avrupaliligin
dar gorisli, fakat samimi bir misyoneri olarak vasiflandirir. Hiiseyin Rahmi’nin sahne eseri

yapmaya caligsa bir Tiirk Moliere’i olabilecegini belirtir.”*®

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Meftun karakterini Avrupa egitimini ve kiiltiiriinii aldigini
zanneden, bu egitim ile ¢evresinde insanlara kiistahlik taslayarak atip tutan dar goriislii, dogu
gelenegini umursamayan ‘‘zevzek’’ biri olarak karsimiza c¢ikarir. Bu karakter, eski ziippe
tipinin devamui niteliginde olup, bazi yonleriyle ise yeni alafrangaligin devami olarak da
dikkatleri tizerine geker. Nitekim, Meftun; budala, cahil, ahlaksiz, sipsevdi biridir. Berna Moran

da, bu konu hakkindaki goriislerini su sozleriyle dile getirir:

““Meftun karakteri adinda da anlasilacag iizere Sipsevdi, romanda Meftun’a takilan
addir. Roman Meftun karakteri iizerine kurulmustur. Nasil bir karakter Meftun? Genel kaniya
gore Meftun, Felatun ve Bihruz tiirlinden bir alafrangalik budalasidir. Nitekim 1901 de tefrika
edilirken yarim kalmis olan romanin ilk ad1 da Alafranga idi. Gergekten de Meftun bir yonii

ziippe tipinin devamu ise de, romandaki islevi ziippe tipini canlandirmaktan ibaret degildir.”’

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar, Meftun tipini Sipsevdi’de tiim yonleriyle detayli bir sekilde
tanitir. Ancak, romanda biitlin yonleri ile bildigimiz Meftun Bey’in, sadece bu ¢izilen kisilige
uymadigr ve davranmadigi goriiliir. Burada yalniz alafrangalifi ziippe bir yergi olarak
gostermesi tek konu degildir. Yazar, bu karakterin baska taraflarinida okuyucularina
gostermeye calisir. Bu nedenle Meftun’u tutarsiz, ahlaksiz, celigkili bir tip olarak yansitan
yazarimizin, topluma bir mesaj vermek istedigini goriiyoruz. Berna Moran, yine bu konu

hakkinda dikkat ¢ekici agiklamalarda bulunur:

® Halide Edip Adivar, Hiiseyin Rahmi’nin Eserleri Arasinda II, Aksam Gazetesi, Say1: 9152, 12 Nisan 1944, s. 3.
" Berna Moran, *’Sipsevdi’’ Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 1987, s. 106.
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‘“Meftun’un tutarsiz ve ¢elisik bir karakter olmasinin nedeni Giirpinar’in onu iki amagla
kullanmak istemesinden doguyor. Alafranga ziippe olarak alay ve yergi i¢in hedeftir, ama bagka
bir yonii ile yani Giirpinar’in sdzciisii olarak, ayn1 Meftun toplumu elestirmek ve yargilamak

islevini tasir.”’8

Goriildigii tizere Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Meftun’u yanlis batililasma ile ziippeligin
yergisi ad1 altinda asil konu olarak anlatirken, hedef gosterdigi diger 6nemli konu ise karakterin
toplumu elestirmesidir. Yazar, aslinda bu sayede kendi diisiincesini Meftun tipi iizerinden
topluma yoneltir. Bunu ise, Avrupa’ya kagan Meftun’un kendisini savunmak i¢in agikladigi
hayat felsefesine gore; insanlarin bencil oldugu, kendinden daha zayif olan1 ezerek yasadigi ve
biitiin bunlarin bir sahte adalet fikriyle diizenlendigi goriisii ile agiklar. Boylelikle Meftun Bey

karakteri lizerinden insanlara hukukla ilgili gondermede bulunur.

Onun eylemlerinde hep bir adaletsizlik diisiincesi yatar. Bu durum ise, toplumu rahat bir
sekilde elestirerek yargilamasina neden olur. Romanda yanlis batililagma ile birlikte, batil
inancglara da yer verilmistir. Hiiseyin Rahmi, kendi kiiltiirlinli yok sayarak alafranga yasamiyla
mesgul olan bir aile ile zihni batil inanislar, hurafelerle sekillenmis bir aileyi kars1 karsiya
getirir. Bunlar {izerinde de batil inanglar konusunu isler. Sipsevdi’de uydurma batil inanglar;

ugursuzluk, okuyup iifleme, hayali varliklara inang hurafelerdir.

Yazar, bu konular1 romanda yanlis batililagsma temas1 gibi dikkat ¢ekici ve giildiiriicii
bir sekilde islemistir. Bu ise, onun ustaligin1 kaginilmaz sekilde gozler 6niine sermektedir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar ile gergeklestirilen bir roportajda kendisine, ‘‘Hangi eserlerini
begendigini, hangisini zevkle yazdigin1?’’ soranlara, net bir cevap vermemekle birlikte sunlar

sOyler:

‘“Mithat Efendiden sonra en fazla eser satmaya muvaffak olan benim. ‘‘Sipsevdi’” 5000

basildi, bitti. Miirebbiye, Sipsevdi cok ragbet gordii.!””°

8 Berna Moran, **Sipsevdi’’ Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, {letisim Yayinlari, istanbul, 1987, s.109.
® Nihad Nedim-E.Vehbi, Hiiseyin Rahmi Bey’le Miilakat, Galatasaray Dergisi, Say1: 13, 20 Subat, 1932, s. 24.



Konusu

Sipsevdi romanin kahramani Pehlevizade Meftun Bey, alafranga 6zlemi icerisinde olan
bir gengtir. Kiiciik yasta babasini kaybetmis, onun 6liimiinden sonra bat1 hayrani olan amcasi
tarafindan tahsil i¢in Paris’e gonderilmistir. Ancak, Paris’te giinlerini tahsil yerine, zevk ve
eglence hayatim segerek gecirir. Amcasinin Oliimii {izerine okuyamadan, Istanbul’da
babasindan kalan Erenkdyii’ndeki koskiine, aile fertlerinin yanina gelir. Bu kdskde ninesi
Sekure Hanim, Annesi Liitfi’ye Hanim, kiz kardesi Lebibe, erkek kardesi Raci Bey, arada bir

gidip gelen teyzesi Vesile Hanim, Teyzesinin kizi Rabia ve hizmetgiler yagamaktadir.

Meftun, koskte oturan biitiin aile fertlerine, hizmetgilere alafranga gorgii kurallarini ve
sofra adabini 6gretmek ister. Ailesini modernlestirmek, en biiyiik isi olur. Batil1 tarzda bir hayat
stirmeye ve etrafindaki kisileri de bu konu hakkinda bilgilendirmeye ¢alisir. Meftun Bey,
elinden pek diistirmedigi alafranga adetler, tertipler ve servis meselelerinde kendine kural
edindigi ‘‘Savoir-Vivre’’ (Gorgli Kurallar1) adli kitab: ile ailesine batili tarzda yasamanin
inceliklerini anlatarak, dersler verir. Evde, herkesin kismen Fransizca konusmasini ister.
Elindeki Fransizca bir yemek kitabiyla mutfaga inerek, Avrupa usulii yemekler pisirtmeye
kalkigir. Evdekilere sofra adabini 6gretmeye ¢alisarak, bu konularla ilgili konferanslar seklinde

dersler verir. Evin i¢indeki esyalar1 batili hayat tarzina uyarlayip, degisiklige ugratir.

Alafranga bir hayat1 slirdiirmek i¢in gerekli maddi imkana sahip olamayan Meftun Bey,
bunun gerceklesebilmesi i¢in yollar arar. Zengin bir eniste bulmak {izere, kizkardesinin terbiye
ve tahsiline fazla 6zen gosterir. Meftun Bey, Lebibe’nin birka¢ kosk ileride oturan konak
komsusu Kasik¢ilar Kéhyas: Kasim Efendi’nin oglu Mahir ile bir géniil macerasina giristigini
ogrenir. Once bu ise sinirlenen Meftun, Kastm Efendi’nin ¢ok fazla serveti oldugunu 6grenince,
kizkardesi Lebibe’yi Mahir ile evlendirmek ister. Kasim Efendi’nin Mahir’den baska Edibe

isminde bir de kiz1 oldugunu 6grenen Meftun, Edibe ile evlenebilmenin yollarini arar.

Meftun Bey, kafasinda tasarladigi alafranga yasami gergeklestirmek icin gerekli olan
parayi, Lebibe’nin, Kasim Efendi’nin ogluyla; kendisinin de, kiziyla evlenmesi sonucu elde
edebilecegini diisiiniir. Onun tabiri ile ‘‘Edibe, ¢irkin ve aptal bir kizdir.”” Onunla evlenmesinin
tek sebebi, alafranga yasayisin gerektirdigi servet i¢in, zengin bir kaynak bulmaktir. Meftun
Bey, annesi Latife Hanim ve teyzesi Vesile Hanim’1, Edibe’yi kendisine istemeleri i¢in Kasim

Efendi’nin evine gonderir. Ancak, terslenirler ve hatta bir kovulup déviilmedikleri kalir.
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Zengin ve cimri birisi olan Kasim Efendi, ailenin alafranga yasam tarzina kizmus,
Meftun’un maddi durumun iyi olmadigin1 6grenerek, Pehlevizade ailesine kizin1 ve oglunu
vermek istememistir. Ancak Lebibe, Mabhir ile gizlice kagarak evlenir. Mahir’in akrabasi olan
Terciime Kalemi memurlarindan Bedri Bey ile Meftun Bey’in teyzesinin kizi olan Rabia
arasinda bir ask macerasi yasanir. Bedri Bey tarafindan terk edilen Rabia, hamile kalir. Bir
miiddet sonra ise, gocugunu diisiiriir. Meftun, Beyoglu’nda oturan Fransiz dostlarina ve onlarin
cevresine katilir. Bunlardan Moésy6 Makferlan, Meftun’un akil hocasidir. Nitekim, ailedeki
icinden ¢ikilmaz durumlar hakkinda Mosy6 Makferlan’a danisir. O da, ‘“Sark Simendiferleri
Piyangosu’nun son c¢ekilisinde biiyiikk ikramiyenin Meftun’a ¢iktigina’’ dair sdylentiyi

Istanbul’a yayar.

Mosyo Makferlan ile Meftun Bey, piyango nedeniyle Kasim Efendi’ye kars1 takinilacak
tavrin planini yaparlar. Piyangodan sonra, Kasim Efendi’nin, Meftun’a kars1 durusu degisir.
Buradaki asil amag, Meftun’un zengin oldugunu Kasim Efendi’ye duyurmak ve onun Edibe ile
evlenmesini saglamaktir. Bu oynadiklar1 oyun sayesinde Kasim Efendi, kiz1 Edibe’yi Meftun
Bey ile evlendirir. Ancak o, cimri olan Késim Efendi’nin servetini alafrangalik 6zlemleri
yolunda bir tiirlii kullanamaz. Meftun Bey, Edibe ve Mabhir, Lebibe ¢ifti Pehlevizade ailesinin
yaninda yasamaya baslarlar. Edibe, bu yeni hayatin alafrangalik alisgkanliklarina bir tiirlii ayak
uyduramaz. Ciinkii, Meftun Bey’in ailesinin alafranga yasam tarzi, geleneksel aile gorgiisiine
sahip olan Edibe’ye ¢ok tuhaf ve yadirgatici gelir. Meftun’nun, ‘“Neval Sarik’’ ve Lebibe’nin
de ‘‘Ali Hiisrev’’ adinda oglu diinyaya gelir.

Aile biiylidiikce, maddi sorunlar ortaya ¢ikar ve artik satilacak aile mallar1 da kalmaz.
Kasim Efendi, bir yardimda bulunmaz. Boylelikle Meftun Bey, Kasim Efendi’nin mallarinin
hepsine konma hayallerini kurarak, tekrar harekete geger. Bu planin1 Kasim Efendi’nin oglu
Mahir iizerinden gergeklestirmeyi hedefler. Meftun, enistesi Mahir’i kendisine benzetmeye
calisarak, onu arkadas ¢evresinin igine alir. Fransiz dostlariyla ve Beyoglu eglence hayatiyla
tanistirir. Mahir zamanla kumara ve kadinlara kars1 diiskiinliik gostermeye baglar ve Madam
Makferlan’a tutulur. Bu tutkudan kurtulmak i¢in enistesinden yardim isteyen Mahir’i bu yola
yine Meftun tesvik eder. Pehlevizade koskiinde verilen bir kir balosu, ailenin ahlaki ¢okiisiine

zemin hazirlar.
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O giinden sonra koskiin kadinlari, geceleri odalarma erkek almaya baslarlar.
Erkeklerinde kadinlara olan diiskiinliikleri ortaya ¢ikinca, aile hizlica ¢okiise stirtiklenir. Lebibe
balo gecesi hirsizlik olayiyla ilgili Meftun Bey, Madam Makferlan arasindaki konugmalardan
bir ¢ikarimda bulunarak, durumu ilk firsatta Meftun Bey’in kardesi Raci’ye bildirir. Bu sirada
Kasim Efendi’nin, koskiinde alt1 yiiz lirasi, miihrii ve Balikpazari’ndaki haninin senedi ¢alinir.
Meftun’nun kandirdigr Mahir Hirsizlig1, ger¢eklestirmistir. Bunu 6grenen Kasim Efendi, kizi
Ebedi’yi Meftun Bey’den bosatir. Oglu Mabhir’i de evlatliktan, Meftun Bey’i ise, damatliktan
cikarir. Tek muhatap kisiyi Raci olarak gordiigiinden, ‘‘kaybolan parasinin iade edilmemesi

durumunda, olay1 mahkemeye tasiyacagina’’ dair kendilerine bir tehdit mektubu génderir.

Raci, Meftun Bey’den hesap sorar; ancak o, biitiin su¢lamalar1 kabul etmeyerek, tekrar
iiste ¢ikar. Sarhos bir sekilde eve gelerek, Lebibe ile tartisan Mahir odasina ¢ekilir. ‘‘Bu tiziicii
duruma sebep olanlarin Meftun Bey ve Madam Makferlan oldugunu, babasini dolandirmaya
tesvik edildigini, Madam Makferlan’a olan tutkusundan kurtulamadigma’® dair,
‘‘Sikayetname’’ niteliginde bir yazi kaleme alir. Mahir, tek kurtulusunun 6liim oldugunu
diistinerek, tabancayla intihar eder. Bunun {izerine Meftun, Paris’e kagar. Olayin iizerinden iki
y1l gecer. Ancak bu karakter, olanlardan yine ders almamistir. Raci’ye, ‘‘Paris’” damgal1 bir

mektup gelir.

Bu mektup vasitasiyla, ‘‘Rabia’nin tekrar hamile kalip ¢ocuk diisiiriirken 61diigiind,
Ase1 Zerafet’in ise koskten kovuldugunu, Edibe’nin Késim Efendi’nin evinde geceleri erkek
almaya devam ettigini, bu olaylarin ahlaksizligina dayanamayan Kasim Efendi’nin felg
gecirdigini>> Ogreniriz. Meftun Bey ise,*‘Kasim Efendi oliince Istanbul’a ddneceini ve
Edibe’den olan oglu ‘Neval Sarik’ ile Kasim Efendi’nin mirasina konacagini’’ bildirir.
Mektubu nefretle okuyan Raci ve Lebibe’nin gozleri dolar. Lebibe, ‘‘Meftun Bey’in oglunun
babasini gorebilecegini, kendi yetim kalmis cocugunun ise, bir daha babasini1 gérmeyecegini’’

diistinerek tiziiliir.
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2. SIPSEVDI ROMANININ TEMATIK ACIDAN INCELENMESI

2.1. Sosyal ligkiler

Calismamizin bu ikinci boliimiinde, insanlar arasindaki iliskilerden dogan ask, evlilik,
dostluk, arkadaslik, kadmn-erkek iliskileri etrafinda gelisen durumlar1 tematik acidan
degerlendirip inceleyerek, sosyal iligkiler bolimiinde detayli bir sekilde ele alacagiz.
Yazarimiz, romanlarin vazgecilmez konusu olan aski, Sipsevdi’de daha farkli bir agidan ele
alarak, degerlendirmelerde bulunur. Ask ile birlikte evlilik temasina da yer vererek insanlar

arasindaki iligkilerinden dogan sorunlarin giiliing ve iiziicli yonlerini okuyucuya gosterir.

Yazar, kadin-erkek arasindaki iligskilerde ahlaksizlik, esitsizlik, goniil baglari, aldatma
gibi konulara deginir. Bunlar etrafinda, ‘“Sipsevdi’’ eseri i¢in ¢ok ¢esitli kurgular ortaya koyar.
Biz, bunlarla sosyal iligkileri ele alirken, romandaki kahramanlari gozoniine alarak bir
degerlendirmede bulunacagiz. Romanin karakteri Meftun Bey ile baslayan sosyal iliskiler, bu
kahramanin ¢evresi ve ailesi etrafinda zincirleme bir sekilde geliserek, neticeye ulasacaktir. Bu
cercevede eserde yer alan insanlar arasindaki iligkileri, ti¢ baslik altinda toplayarak incelemek

uygun olacaktir.

2.1.1. Ask, Evlilik ve Aile

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi romaninda ask temasini derinlemesine islemis,
sosyal iligkileri de bu konu etrafinda sekillendirmistir. Aldatma karsiliginda, aldatilma
temalarin1 bu romaninda sik¢a ele alan yazarimiz; bu ¢er¢evede, kadin-erkek arasindaki ask
iliskilerinin ahlaksiz bir sevgiden ibaret oldugunu, ¢izdigi karakterler lizerinden okuyucularina
anlatir. Giirpinar, ahlak degerlerini sadece evlilik, dostluk, aile iliskileri etrafinda islememis;

buna, ask temasini1 da dahil etmistir.

Yazarimiz, aski miispet taraflariyla okuyucuya aktarmak yerine; bunun aci, aldatic,
hovardalik, geg¢ici goniil iliskileri gibi kotii yonlerinin de oldugunu goéstermistir. Romanin
isminden anlasilacag tizere, ‘‘Sipsevdi,”’ bir bakima ‘‘ziippe’’ bir kisinin asir1 batili yasam
tarzina 6zenmesi ile birlikte, yasadig1 yanlis sevgileri de konu edinmistir. Bu kisiler; moda olan
duygusal iliskilerin pesinde kosan, giyimine kusamina en az kadinlar kadar 6zen gosteren,

duygusal bakimdan zayif olan tiplerdir.
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Bunlar, toplumsal alanda batililagsmayla birlikte goriilmeye baslarlar. Giyim ve
kusamlari ile batili gibi olmaya calisan bu kisilerin, gercek hayattan uzaklastiklari ve Avrupai
bir yagama 6zendikleri goriiliir. Bunun etkisiyle goniil iliskilerini de gegici bir arzuyla devam

ettirmislerdir.

“Sik’’ tip Ozelliklerini tastyan Meftun Bey, kendine ‘‘centilmen’’ siisii verecek ve
beyefendiler gibi giyim ve kusamina 6zen gosterecektir. Bu dogrultuda, Tiirkceyi kullanirken
konusmalarini Fransizca kelimelerle siisler ve boylece bati kiiltliriinii dogrudan tanidigini ve
bildigini herkese ispat etmeye calisir. Meftun Bey, karakteriyle ilgili olarak Recai Ozcan da
sunlar1 kaydeder:

““‘Okuduklart kitaplar, Avrupa’da en son c¢ikan kitaplardir. Siklar, bir kadina asik
olmaktan ¢ok onun kendilerine asik olmasini isterler. Karakterleri icab1 “‘Sipsevdi’’ dirler.

Herhangi bir yerde goriip begendikleri bir kadmin pesinden gidebilirler.’*°

Meftun, bati hayatinin igine kendisini hapsederek, ‘‘cahil’’ ve ‘‘dejenere’ bir tip
olmaktan ileri gidememistir. Onu giyimi ve gorlinlisiiyle tamamen bir “‘Sik>’ olarak
adlandirmak yerinde olur. Ancak o, stirekli atip tutan ve okumayi hi¢ sevmeyen kisiligini,
biitiin ¢cevresine yansitir. Agskini da yine ayn1 anlayisla yasar. Bu yiizden, alafrangaliga olan asir1
ilgisini hayatina yansitacak, sevgiyi bir goniil eglencesi olarak diisiinecektir. Bu konu ile ilgili

Hiiseyin Rahmi Giirpinar su tezi ileri siirer:

*“Sik denilince elinde eldiveni, cebinde karti olan, fakat iistiinde parast bulunmayan
nazenin, hemen bastonuyla, kostliimiiyle gozliigliyle gézlerde canlanir. Herkesin karsisina bu
bicimde ¢ikan bir gen¢ zamanimizda ahlaki bozulmus, hoppaligi pek arttirmis olmakla
suclanarak c¢evresinde kiigiik goriiliir. Oysa bu su¢lamalar bazen de haksiz oluyor. Ciinkii eline
eldiven giyenlerin, cebinde kart tasiyanlarin hepsini de siktir diye kiiglimsemeye kalkismak
gerekmez. Asil elestirilecek olan siklar, esasen hicbir ortam ve erdeme sahip olmayip
davraniglar1 birer adi taklitcilikten Oteye gecemeyenler, her goren ve duyanlari giildiirecek,

acindiracak birtakim giiliing haller gosterenlerdir.’” (s. 27)

10 Recai Ozcan, Tiirk Romaninda Ask, Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 264.
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Yazarimizin, tam tasvir ettigi tarife uygun olan bu karakter, karsimiza Meftun Bey
olarak ¢ikar. Batililagsma ugruna yasadigi yanlis goniil iliskisi macerasi, Edibe Hanim ile baslar.
Kasim Efendi’nin kizi onun i¢in bir hedeftir. Ulagsmak istedigi asil nokta onun, servetine sahip
olmaktir. Meftun, bu arzuyla batililasmay1 hedefleyerek, zengin bir hayat yasantis1 siirmek
isteyecek ve zavalli Edibe’yi bu durum i¢in kullanacaktir. Amacina ulagsmak ugruna Edibe ile

evlenmek ister. Boylelikle biitiin planlarina ve ¢alismalarina baglar.

Bu karakter, ‘‘Edibe Hanim’a asik oldugunu ve kendisiyle evlenmek istedigi’’ yalanini
atip tutarak, ¢evresindekileri de ikna eder. Goriildiigli lizere sevgi; aldatma, yaniltma ve
sahtekarliktan ibarettir. Oturduklart kosk, askin ““Sipsevdi’’ tarzinda yasandigi bir eglence
yerine doner. Burada yasayan aile fertleri, Meftun Bey’in Paris’den gelisi ve burada yasam

stirmesiyle birlikte ahlaki bir ¢okiise dogru stiriiklenecektir.

Aile arasinda yasanan agk sertivenleri, Meftun’un batiya karst olan asir1 hayranligi
yiiziinden farkli konulara sebep olur. Boylelikle gercek sevginin Sipsevdi, gelip gecici bir heves
oldugu gercegi ortaya ¢ikar. Meftun ve Edibe arasinda yasanan sevgi, tam anlamiyla bir ¢gikar
iliskisidir. Ona gore; ‘‘Edibe, cahil bati1 kurallarin1 ve adaplarini bilmeyen aptal bir kizdir.”’
(s. 175) Meftun, Kasim Efendi’nin mirasina konma hayallerini ger¢ege doniistiirebilmek i¢in
kiz1 Edibe’yi bu oyuna dahil etmis, sevginin diizenbazlik ve oyundan ibaret oldugunu gozler

Oniine sermistir.

O, Avrupa da iyi bir egitim gordiigiinii ve bildigini herkese inandiran ‘‘sahtekar’” bir
tiptir. Ayn1 zamanda asir1 derecede bat1 hayrani olarak, Avrupal yagami taklit etmeyi de kendine
kural edinmistir. Nitekim, alafranga gorgii kurallarin1 anlatan ‘‘Savoir-Viyre’’ adli kitabini

elinden hig¢ diisiirmez. Biitiin aileyi bu kitaba gore egitmek ister.

El kitabindan Fransizca okuyarak, konusur. Aile fertlerini de bu prensiplere alistirir. Bu
karakter, bununla yetinmeyerek koskiin odalarindan birini dershane haline getirir ve batili bir
yasam icin neler yapmalari gerektigi hakkinda egitim vermeye baslar. Bu derse kendisinin
uydurmus oldugu ‘‘Ameli Adab-1 Hayat’’ adin1 verir. Herkesin, Avrupal yasam kurallarini
uygulamasini ister. Meftun Bey’in, alafranga yemek pisirmeden, ev dekorasyonlarina kadar
hepsine ait bir bilgisi ve lafi vardir. Bu yiizden ev halkini ¢ileden ¢ikarir. Meftun, ailenin sofraya

oturma diizenine kadar karisir. Giirpinar, bu konuyla ilgili dikkat ¢ekici su s6zleri sdyler:
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‘“Alafranga bir yerde misafir bulundugunuz zaman sofraya oturusunuzdan, nasil terbiye
gormiis, hangi muhitte biiyiimiis oldugunuzu yek nazarda anlayiverirler. Sofraya oturmada fark
vardir. Anliyor musun kadin nine? Isitiyor musun valide? Sdzlerim kafana giriyor mu Rabia?

Gayet nazikane oturmali... dyle iskemleye gomiiliir gibi yayilip oturmamali..

Havluyu agmal1 dizlerinin tizerine 6rtmeli; havlunun ucunu yeleginin, korsajinin arasina
sokmak, hele yakaliginin igine gecirmek terbiyesizliktir; boynunun etrafina halka gibi
baglamak biitiin biitiin ayiptir; Kadinlar eldivenlerini bardaklarinin i¢ine koymamali,

yelpazeleriyle beraber sofranin tizerine sag taraflarina vazetmelidirler.”” (s. 95)

Meftun, ailedeki biitiin herkese ‘‘Gorgii Kurallari’” derslerini verdikten bir siire sonra
kisiler, alafranga hayati yasamlarina uygulamaya baslarlar. Evdekilerin bir kism1 Fransizca
kelimeler telaffuz eder. Ancak, bu konusmalardan bir sey anlamak miimkiin degildir. Bu
kisilerin giyinislerini, hal ve hareketlerini bat1 yagamina olan 6zentilik ile iliskilendirebiliriz.
Bununla beraber, ev i¢indeki esyalarda degisime ugrar. Bunlarin tek sebebi olan Meftun Bey,

aile icinde ‘‘diktator’’ bir karakter olarak romanda karsimiza cikar.

O, Kasim Efendi’nin servetine konarak, bat1 hayatini ¢ok iyi bir sekilde yasayacagini
bilir. Ancak, Edibe’ye kars1 higbir sevgisi olmadan evlenir. Babasinin baskisi sonucu saf ve
cahil kalmis olan Edibe, bu ac1 gercekle romanin sonuna dogru yiizlesir. Daginik ve bakimsiz

olan Edibe’nin romandaki fiziki halini Hiiseyin Rahmi Giirpinar, su s6zler ile anlatir:

‘‘Simasina gelince eh Allah 6gmiis yaratmis. Iki elim yamima gelecek ne yalan
soyliyeyim..0yle simdiki tazeler gibi pudrasi, siirmesi, allig1 yok... Naturel bugdays1 bir renk,
viicut baliketinde. Alin ¢ikik kaslarin uglar asagiya diisiik diisiik... Gozler siyah ufak burun
icin lakirdi sdylemesi giinahtir. Fakat kulaklar etli, irice, ¢cene yaradana kurban olayim uzun,

ucu kivrik. Thtiyar simali taze..”’(s. 175)

Meftun Bey, Edibe’yi Avrupai bir yasamin geleneklerini 6grenmesi yolunda zorlar.
Koske gelin olarak geldigi giinden itibaren, bat1 geleneklerine ayak uydurmasi i¢in ona, devamli
alafrangalik dersleri vermeye baslar. Aile fertleri de, bu duruma uymak zorunda kalir. Bu

yozlagmis alafranga ailenin arasinda sikisip kalan Edibe, sitem dolu sekilde su sozleri soyler:
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“Gelin mi oldum? Esir mi oldum? Cehenneme mi diistiim? Hasili ne oldugumu
bilemiyorum. Ug¢ kaynana... Hesapsiz goriimce... O as¢1 Zarafet kadin bile bazen basima
kelkahya kesiliyor. O Haseneye varincaya kadar bu evde hepsi beni (nazare) maytaba aliyorlar.

Artik, kii¢ligiiniin biiyiligiiniin maskarasi oldum.”’(s. 325)

Goriildigi tizere Edibe, evdekilerin bu baskilarina dayanamayacak duruma gelmistir.
Ancak, kendisinin glinahtan korkmasi ve cesaretsizligi nedeni ile Meftun Bey’in, zorladig1
alafranga yasama ayak uydurmak zorunda kalir. Evin i¢inde yasanan uygunsuz ask seriivenleri,
Edibe’yi de etkiler. Nitekim o da, kocasini komsu koskiin hizmetkarlari ile aldatir. Gelip gegici
bir hevesle, goniil maceralarina atilan ailenin zaman i¢inde ahlaki degerlerini de yitirdiklerini
goriirliz. Mahir’in geleneksel bir yasam tarziyla yetigsmis olmasi, Meftun’un kiz kardesi olan

Lebibe’nin ise, batili bir yasam siirmesi aralarindaki sevginin gizli yasanmasinin nedeni olur.

Bu ikili, koskiin hizmetkarlar1 olan Zarafet ve Eleni sayesinde haberlesmeyi stirdiirtir.
Ayni zamanda, Meftun Bey’in teyzesinin kizi Rabia, Terciime Kalemi hulefasindan olan Bedri
ile mektuplasmaya ve goriismeye baslar. Mahir ile Lebibe, ve Bedri ile de Rabia arasinda
yasanan goniil iliskilerinden haberdar olan Meftun Bey, bu erkeklerin evlilik i¢in uygun kisiler
olmadiklarimi 6grenir. Ancak, biitiin gercekleri gormezden gelerek, sirf Kasim Efendi’nin
servetine konmak igin, bu iliskileri takdir eder. Askin hovardalik oldugunu goézler 6niine seren

Mabhir’in akrabas1 Bedri, Rabia’y1 bu macerada kullanir.

Bedri, bu kiza biiylik timitler vererek, onunla gayri mesru bir iligki yasar. Bunun
sonucunda, terk edilen Rabia hamile kalir. Ancak, sevgisizlik ve ilgisizlikten Gtiirii ilag icerek
cocugunu distiriir. O, erkek ¢ocuklar i¢cinde yetistiginden cesaret acisindan oldukca “giiclii’’
ve ‘‘kendinden emin’’ bir tiptir. Tutum ve davranislarinin altinda yatan asil gergek, gecmiste
yasamis ve bastirmis oldugu duygulariin disartya ¢ikmasidir. Bu bakimdan Hiiseyin Rahmi

Giirpinar, bu karakteri su sozlerle anlatir:

“‘On altisina kadar, esmerce, kuruca ufacik siyah gozlii bir kiz; tahsil ve terbiye namina
birkag sene iptidai mektebinden bagka bir sey gormemis. Erkek ¢cocuklara mahsus, kaydirak,
birdirbir, ceviz, top oyunlarinda meleke peyda etmis. Mizikgilikta gocuklar arasinda fena sohret
kazanmis, Tesvikiye kopeklerini azistirmak, eskici yahudiyi taglamak, yogurtgunun tablasina
tas atmak, kagit helvacisinin camli mahfazasimi kirmak, hususatinda oglanlardan hi¢ asagi

kalmaz.”’ (s. 84)
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Mahir ve Lebibe arasinda yasanan agk seriiveni, onun, Mahir’e kagmasiyla birlikte son

b

bulur. Bu evlilik sonucunda, ‘“Ali Hiisrev’’ adinda bir ogullar1 diinyaya gelir. Boylelikle
Meftun Bey, Kasim Efendi’nin servetine konma planlarinin ilk kismini bu evlilikle saglar. O,
Mahir ile birlikte sik1 bir dostluk ve akraba iligkisi i¢cinde olarak, hedeflerini gergeklestirecektir.
Mahir, zamanla alafranga yasama ayak uydurmus ve farkinda olmadan Meftun Bey’in kirli

oyunlarina alet olmustur.

Geleneksel bir aile terbiyesi i¢inde yetismis olan Mabhir, babas1 gibi “‘cahil ve yobaz’’
bir tiptir. O ve Lebibe, batili yasam tarzinin i¢inde sikisip kaldiklarindan, kendi ahlaki
degerlerini yok saymislardir. O, ayn1 zamanda cimri, cahil ve geleneksel bir ailenin yaninda
yetisen babasini da temsil etmektedir. Kasim Efendi’nin sahip oldugu biitiin olumsuz anlayislar
aynen benimsemistir. Ancak, Lebibe ile evlenip koske yerlesmesiyle birlikte, geleneksel
yasamdan baglarini koparir. Zamanla kendi degerlerini kaybederek, yabancisi oldugu alafranga
kadin hayatlarin1 tanir. Lebibe’yi, Madam Makferlan adli bir kadin ile aldatir. Bati yasam
tarzinin sasali gosterisine aldanan Mabhir’deki bu degisim ve doniisiim, kizkardesi Edibe, ile

ayn1 kaderi yasamasinin bir gostergesidir.

O arada, koskiin hizmetkarlar1 olan, Saban Aga ile Zarafet arasinda evlilik dis1 gayri
mesru bir iligki yasanir. Bunun sonucunda hamile kalan bu Zarafet, Rabia’nin akibetine ugrar
ve cocugunu diisiirlir. Saban Aga, koskiin Arap as¢ist olan Zarafet’le, yasadigi sevgi tensel
temaslarla 6n planda tutulmustur. Meftun Bey tarafindan, bu iligki iyi karsilanmaz. Ciinkii,
goniil eglendiren ve para diiskiinii olan bu adam Zarafet’i, ask macerasinda kullanacaktir. Bu
kadmi riigvet ve cinsellik bakimindan somiiren Saban Aga’nmin tasvirini Hiiseyin Rahmi

Glirpinar, bizlerle su sekilde paylasir:

““‘Saban, kirk bes yaslarinda sagina biyigina kir diismiis, elleri ayaklari ir1, hantal yapils,
hambhalat bir hizmetkardir ki beyefendinin alafrangaliga iptilas1 yiiziinden c¢ektigi mesakkate
mukabil hizmet miiddetinin su son zamanlarinda o hanede ancak Zarafetin viicuduyla
bahtiyarligini temin edebilmistir. Saban o evde usaklik, vekilharglik, kahyalik hizmetlerinin

climlesini goriir.”” (s. 54)
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Saban Aga, Meftun Bey’in alafranga yasamina ayak uydurmaya calisarak, goziine
girmeyi basarir. Ancak, kendisine batinin gelenekleri hakkinda sorular soracak olunursa, fazla
bir bilgisinin olmadigin1 anlamak ¢ok kolaydir. Bu karakter, agk1 cinsellikle yasamis ve kadin1
da dekoratif bir esya ile es deger tutmustur. Kadinin degerini yok ederek, ahlaksiz bir sekilde
duygulariyla oynar. Zarafet, onun i¢in sadece giinliik olarak kullandig1 bir nesneden ibarettir.

Boylelikle, bu kisinin duygulari ile anneligi ve kadinlig1 elinden alinmustir.

Kadinlarin toplum i¢inde degersizlestiren erkeklere roman boyunca rastlariz. Rabia,
Edibe, Zarafet ve Lebibe karakterleri, ezilen, aldatilan ve goniil maceralarina kurban edilen
zavalli kadin tiplerini simgelerler. Bunlarin, hisleriyle eglenen karsi cinslerin tek bir karakteri
temsil ettikleri de goriiliir. Meftun Bey’in romanda biitiin erkekleri ¢ok fazla etkiledigi dikkati
ceker. Bu duruma, bir yansima olarak bakmak dogru olur. Bu olumsuz tipin, ahldkina sahip
olan ve onun yolundan gitmeye c¢alisan kisilerin, ask, evlilik ve aile hayatlarii da

mahvettiklerini s6ylemek miimkiindiir.

Fransiz kiiltiiriiniin evlilik dis1 iliskileri kolaylastirmasinin ve kadin-erkek arasindaki
iligkilerin ahlaki bakimdan ¢okiisiiniin, Bati’da romantik diisiincenin dogmasina katkisinin
biiylik oldugunu biliyoruz. Boylelikle, ask maceralarinin ve gizli bulugmalarin bagladig: yerler,
genellikle Beyoglu'nda gecer. Bu baglamda, Lebibe ve Rabia’nin sevgilileriyle gizlice

bulusmak i¢in yer olarak segtikleri Desipo’nun evini, Hiiseyin Rahmi su sdzlerle tasvir eder:

““Ufak bir bahge icerisine mebni olan bu hanecigin kiiciikliigli, vaziyeti buranijn
Beyoglu sevda borsalarindan birinin subesi bulunmaktan ziyade hususi bir derbend olmasi
ihtimalini gosteriyordu. Sokak cihetine olan pencerelerde aydinlik yoktu. Yan taraf
pencerelerini bir parga goOrebilmek icin sokagin uzun duvarmi bir hayli aykirilamak

icabediyordu.”” (s. 213)

Bu bulugma yerlerini, Meftun ve Raci’nin, kizlar gizlice takip ederken dgrendiklerini
biliyoruz. Ayrica, Lebibe ve Rabia’nin Beyoglu’na ¢ikmadan elbiselerini degistirdikleri yer
olarak, romanda Feneryolu’'nda Asir Bey’in koskiiniin ad1 da sdylenir. Aslinda bu yerlerin

secilmesi romanda tesadiifi degildir. Bu konu ile ilgili olarak, Recai Ozcan sunlar1 kaydeder:
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““19. yiizy1l Istanbul’unda sosyal hayattaki degisim, Batili hayat tarzinin &zellikle
Beyoglu’'nda somutlagsmasi, Tiirk romaninda da kendisini gosteren yeni bir ask anlayisini
dogurmustur. ‘Alafranga Ask’ alafranga asklar, kisilerin birbirlerini tesadiifi olarak gérmeleri,
birbirlerine kur yapmalar1 gibi durumlar, toplumsal hayatta oldugu gibi romanimizda da
yenidir. Alafranga asklar, donem yazarlar1 tarafindan farkli algilanmis ve bu tarz asklar

romanlarda kurgulanmaya calisiimistir.”*?

Bati1 ve Dogu geleneklerinin arasinda sikisip kalan Sipsevdi romani, karakterleri agk
iliskilerini en u¢ noktalarda yasamistir. Bu iki gelenegin degerlerini yagsayan ve batiya yonelen
kisilerin, iligkilerinde olumsuz sonuglar yasandigini biliyoruz. Bunun asil nedeni ise, Avrupai
hayat tarzinin, alaturka yasama ters diismesidir. Koskiin hizmetkari olan Rum kiz1 Eleni ile Raci
arasinda gizli bir agk vardir. Frenk kdkenli oldugu icin Fransizcasi 1yi olan bu kizin, alafrangaya

elinin yatkin oldugu bilinir. Ancak Meftun Bey, tarafindan bati bilgisi yeterli goriilmez.

Rum kiz1 Eleni’nin, Raci ile olan iliskisi geleneksel hayata ters diigmektedir. Dogu
geleneginin aski, batiya nazaran daha farkli yasadigini gérmek miimkiindiir. Alafranga yasamin
getirmis oldugu rahatlik ve modernlesme siireci, roman kahramanlarinin hal ve hareketlerine
de yansir. Nitekim, ask maceralariyla baslayan sarsici etkiler, sosyal yasamlarinda da goriiliir.
Bu bakimdan Hiiseyin Rahmi, romanda evlilik dis1 yasanan iligkilerin olumsuz yonlerini
okuyucuya gosterir. Sonugta, taklit yoluyla Avrupai bir yasama bu insanlarin, gosterisli bir

yagsam ugruna hayatlarini nasil mahvettiklerini goriiriiz.

Eserde, Batiya 6zenen ‘‘taklit¢i’” Pehlevizade Meftun Bey ailesi ile Dogu gelenegi
icinde varligin siirdiiren Kasik¢ilar Kahyasi Kasim Efendi ailesi kars1 karsiya getirilir. Bu iki
yapi arasinda yasanan Dogu ¢atismasi, zamanla Avrupai bir yasama olan hevesle son bulacaktir.
Bunun getirdigi sonuclar, herkesin yanlis sosyal iliskiler yasamasina neden olur. Boylelikle
Meftun Bey, alafranga hayati zorla g¢evresindeki kisilere uygulatmak istemesiyle, ortaya
cikacak olan sorunlara zemin hazirlar. Bunlar, daha biiyiiyerek, aile i¢inde 6liimlere, intiharlara
sebep olacaktir. Ailenin dagilmasi ve ahlaki degerlerini kaybetmesi, ancak Meftun gibi

“‘ziippe’’ bir karakterin varlig1 ile miimkiin kilimmustir.

1 Recai Ozcan, a.g.e., s. 51.
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Aileyi Avrupai yasama Ozendiren bu ‘‘sarlatan’’, romanda tiirlii planlar
gerceklestirerek, ailenin felaketine neden olmustur. Boylece yazar, bu alafranga yagama 6zenen
kimselerin baglarina nasil bir yikim gelecegini de gozler dniine sermis olur. Ailedeki i¢inden
¢ikmaz durumlarla karsilan Meftun, batili M6sy0 Makferlan adindaki dostundan yardim
isteyerek, kendisinin zekasindan faydalanir. Onun plamiyla, Sark Simendiferleri
Piyangos’undan ikramiye kazandigi yalanini uydurur ve sonugta, cimri olan Kasim Efendinin
gonliine girmeyi basarir. Ancak, sahtekarligi ortaya cikinca, yine akil hocast Mdsyd
Makferlan’in ikinci planiyla Mahir’i, alafranga yasam tarzina alistirip, igine ¢ceker. Bu sayede,
babasinin senet ve mihriinii ¢aldirir. Meftun, hedeflerine ulasmak ugruna, bu yolda karsisina

kim ¢ikmigsa onu, kirli oyunlarinin bir pargasi haline getirerek kullanir.

Yazarimiz, Meftun’u romanda hedefleri gerceklesen kirli, diizenbaz ve hilekar
oyunlarin ana kahramani olarak karsimiza ¢ikarir. Mosy6 Makferlan ile dostu Mosyd Sehim’in
karisi; Mosyo Sehim ile de Madam Makferlan arasinda ¢aprazlama bir sevgi seriiveni yasanir.
Bu durumu fark eden Meftun Bey, buna sevinirken ask iligkilerinin yanlis olmasini yadirgar.
Alafranga yasama ragmen bu duruma alisamamasi, hayli ilgi ¢ekicidir. Bu sevgi macerasinda

kendiside Madam Makferlan’a ve Madam Sehim’e ilgi duyar.

Bu kisiler, Beyoglu cevresinde goriilen olan tam anlamiyla bati yasamin temsilcisi
tiplerdir. Meftun Bey’in 6zenmis oldugu hayatin gostergesi olan bu kadinlar, romanda
cinsellikleri ile 6n plana ¢ikartilir. Madam Makferlan, ask konusunda biiyiik bir serbestlikle
hareket ederek, Mosyo Sehim ile acikca iligki yasar. Alafranga yasama diiskiin olan bu kadin,

giyinis tarzi ve tislubuyla karsi cinsi mest eder niteliktedir.

Mabhir’i dahi bastan ¢ikararak, kendisi ile gayri mesru bir iligskiye girer. Boylelikle, bu
karakterin intihar etmesinin en 6nemli etkeni olarak karsimiza ¢ikar. Onun giyinis tarzi ile kars1

cinse yasatmis oldugu bas dondiiriicii etkiyi, Hiiseyin Rahmi Glirpinar, su sozleri ile aktarir:

‘““Madam Makferlan elbisesinin en ince katlarma varincaya kadar olan tertibati,
oturdugu zaman viicudunun aksamindan iceriye, hangisini digariya kavislendirmek lazim
gelecegi cihetlerini o kadar etiid etmise benziyordu ki gayet lakaydane tavirlarla, irae ettigi

maharetlerine meshur kalmayacak bir erkek tasavvur olunmazdi.”” (s. 284)
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Meftun’un hayranlikla gozlemledigi alafranga hayati temsil eden bu kadin, ask
iligkilerinde oldukga serbest ve rahattir. Evli bir kadin olmasina ragmen, sipsevdi bir duyguyla
goniil maceralar1 yasadigi goriiliir. Aile iki birey tarafindan evlilikle sonuglandirilmis en 6nemli
sosyal kurum, toplumun en kiigiik yapi1 birimidir. Toplumdaki kisiler varliklarim
siirdiirebilmenin temel dayanagini, aile ile birlikte ortaya ¢ikarmuslardir. insan neslinin
devamini saglayan ve bu 6zelligiyle bilenen kurum en 6zelidir. Evlilik bireylerin ¢ift olmast ile
gerceklesir. Boylelikle evlenme, eslerin birbirleri ile anlagmalari, cinsel birliktelikle ¢ocugun

dogumu seklinde gerceklesen sorumluluklardir.

Bireyler bu sorumluluklara sahip olmadiginda, evlilik hayatinda sorunlar meydana
gelecek aile, cocuk bu durumdan olumsuz bir sekilde etkilenecektir. Aile olarak nitelendirmekte
oldugumuz bu 6zel kurum saglikli bir yasami da temsil etmektedir. Bu bakimdan, diizenli bir
evlilikle gergek aile olan bireylerin hayatlarinda saglikli iliskiler oldugu gozlemlenmektedir.
Boylelikle, evlilik diisiincesi bireyi kurulu bir diizene gotiiriir. Bu kurulu diizenin alt zemini

olusturan kadin-erkek iligkileri bu baglamda ¢ok 6nemlidir.

Bireyler arasindaki davranislarin iyilesmesi, evlilik ve aile kurumunda sevgi, saygi ve
giiven duygusunu arttiracak ve bu da, aile birliginin devamliligini1 saglayacaktir. Bu romanda,
Mahir-Lebibe, Meftun-Edibe ¢iftlerinin yanlis evlilikleri, ailedeki olumsuzluklarin temelini
olusturmustur. Saglam bir aile yasantistn1 kurmak isteyen kisilerin es olarak sececekleri
bireyleri, kendi yasam diizenlerine uygun olacak sekilde tercih etmeleri gerekir. Aile ici
davraniglar da, eslere karsi olan tutumlarin olumlu anlamda gelismesine neden olur. Boylelikle,
evlilik kurumunda bosanmalar azalir ve bireylerin bagliligi, karsilikli iliskilere yansir. Kadinin
evlilik yasaminda {istlenmesi gereken sorumluluklar, erkege nazaran daha farkli acilarda ele

alimmustir.

Geleneksel toplumlarda kadinlar; esine sadik olmasi, evin diizenini saglamasi ve
kocasi ¢ekip ¢evirmesi rollerini iistlenir. Kurumu olusturan ve neslin devamini saglayan
kadinlarin bir diger rolii ise, esine karsi bagliligi, cinsel diirtiileri ve sosyal gorevleridir.
Romanda karakterlerin, eslerine karsi sadik olmadiklarin1 ve onlari1 aldattiklarini goriiriiz.
Bireylerin evlilik ve aile kavramlarina olan bagliliklar1 yoktur. Kisilerin eslerini ¢ok kez
aldattiklar1, kadin-erkek iliskilerinin aile kurumu bakimindan ne kadar yetersiz kaldig

dikkatimizi ¢ekmektedir.
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Romanda Mahir’in, Lebibe’yi aldatmasi ve bunun sonucunda intihar etmesi aile
¢okiisiiniin zeminini hazirlar. Cocugunu babasiz birakarak, 6liime sebebiyet veren bu gayri
mesru baglar, kurum birligini sarsmaktadir. Evlilik dis1 yaganan iliskilerde Rabia ve Zarafet’in
hamile kalmasiyla, ahlaki degerler yok sayilmistir. Aile olmadan gayri mesru iliskilerle
diinyaya gelen ¢ocuklarin sosyal ve psikolojik olarak davranmiglarinda bir takim olumsuz

degisiklikler gbzlemlenir.

Topluma katkis1 olmayan bireylerin ileriki yetiskin hayatlarinda diizgiin bir evlilik
gergeklestirmesi miimkiin olamaz. Bdylece, aile baglarinda zayiflama ve gerileme goriilecektir.
Bu bakimdan romanda kadinlar, evlilik dis1 gerceklesen iliskilerinde ¢ocuklarini ilag igerek
diistirtirler. Sonugta, aile kurmak yerine, yikmak sonucuyla karst karsiya kalindigi
goriilmektedir. Bu nedenle, toplumda iliskiler sonucu ortaya ¢ikan olaylarin, bir nedeni ve
sonucu oldugunu goriiriiz. Insan davramislarinin neticesini kestirebilmemiz igin, toplumsal
bilime ihtiya¢ vardir. Bu sayede olaylar ve davranislar arasindaki sebebin ne oldugunu kavrariz.

Toplumsal olaylarda ‘‘Determinizm’’ ilkesi iste bu noktada hayatimiza girmektedir.

Romanda karakterlerin davranislari sebebiyle ortaya ¢ikabilecek olan sonuclari 6nceden
kestirebilmemiz ve hiikiim verebilmemiz miimkiindiir. Meftun Bey’in alafranga diskiini
“‘ziippe’’ bir gen¢ oldugunu ve etrafindakileri Avrupai yasam ugruna ¢okiise stirtikledigini
biliyoruz. Bu hayalini gerceklestirebilmenin tek yolu, Kasim Efendi’nin mirasina konmaktir.
Boylelikle, bu sebebe bagli olarak ortaya ¢ikabilecek sonucu, eseri okurken kestirebiliriz.
Meftun Bey, arzu ettigi bu servete diislindiigii gibi konarak, aileyi uguruma siiriiklemistir.
Bununla beraber, Kasim Efendi’nin romanda fel¢ gecirdigini 6greniyoruz. Boylelikle bu
karakterin, alafranga yagam ugruna Kasim Efendi’nin oglu Mahir’i ve kiz1 Edibe’yi kullandig:

sonucunu ¢ikartyoruz.

Karakterler, arasinda olaylar ve davranislar sebepsiz gerceklesmez. Bir neden mutlaka
bulunacaktir. Bununla birlikte, kesin bir sonuca varilacaktir. Romanda ki olaylarda bu sekilde
ilerler. Nitekim, geleneksel bir hayat yasayan Edibe’nin Batili yagam tarzi ile yetisen bir gengle
evlendirilmesi ile kurulan bu birlik, ahlaki degerlerden yoksun ve yikict bir yuvanin ortaya
¢ikmasi sonucunu dogurmustur. Bu durum, toplumsal olaylarda nedensellik, deger yargilar1 ve
“‘Determinizm’’ (Sebeplilik) anlayiginin bir gostergesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu

konuyla ilgili Mahmut Tezcan su gortsleri ileri siirer:
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““Olaylarin seri neden-sonug iliskileri biciminde gergeklestigini, her olayin bir nedeni
bulundugunu ve bunun da bir bagka olay oldugunu, belli nedenlerin belli kosullar i¢inde belli
sonuclar meydana getirdiklerini kabul eder. Boylece bir kez, muayyen kosullar i¢inde muayyen
olaylarin nedenlerini olusturan baska olaylar meydana geldi mi sonucu olusturan olaylar gerekli

olarak ortaya ¢ikar.’’?

Romanda aile fertleri arasinda yasanan olumsuz olaylar, topluma giiliing bir sekilde
yansitilarak anlatilmistir. Hiiseyin Rahmi, Azize Hanim’1n batiya karsi olan hosnutsuzlugunu
dile getirirken, bunlar1 komik bir mizag ile taglandirir. Azize Hanim, Meftun Bey’in Avrupail
yasam tarz1 stirdiirmekte oldugu evine gelir. Kendisi, Edibe ile salona inerek duvarda asili duran

‘“‘Dekadan’’ sairlerinden meshur, Fransiz Verlain’in uygunsuz ¢erceveletilmis resmini gorr.

Sairin boynuna kalin bir atki dolanmis, sakal biyiga karismis, giir kaslarinin altinda
kuvvetli parlayan c¢ekik gozleriyle kendisine baktigini1 gériince Azize Hanim bagirarak; ‘A
yetismesin... bu papaz kim? Aman insana nasil da bakiyor!... Kiz namahremdir, basimizi
ortelim. Boyumuzca gilinaha girdik.”’ (s. 332) seklinde sdylenir. Bu durum hakkinda Mehmet
Kaplan da su dikkat ¢ekici tespitte bulunur:

‘‘Hiiseyin Rahmi’nin konugmalarda giitmiis oldugu gaye hayati aynen ‘‘taklit’’ degil,
okuyucuyu ‘‘giildiirmek’’tir. Bu maksat onun kullanmis oldugu fonetik, sentaks, benzetme
vesair unsurlarda goriildiigli gibi kahramanlarina izafe ettigi duygu ve diisiincelerde de bellidir.
[k tabakay: teskil eden ve derhal géze carpan taklidi unsurlar yazarin sezdirme yoluyla
hissettirmeye bu maksat veya hayat goriisii ayarlar. Fakat o dili dyle biiyiik bir maharetle

kullanir ki, tislubu kaldirdiniz m1, eserin biitiin tad1 tuzu kaybolur.’ 13

Insan, sosyal bir varlik olarak diinyaya geldigi andan itibaren, bireylerle iliski ve
etkilesim igerisinde bulunur. Bunun sonucunda, aile, is hayat1 ve evlilik gibi sosyal ¢evreler,
kisilerin yakin iliskileriyle miimkiin olur. Evlilik kurumu da, iste bu noktada devreye girer.
Kurumun saglam olmasi, aile baglarinin da gii¢lii olmas1 sonucunu dogurur. Burada ise, eslerin
evlilik ve aile kurumuna kars1 yerine getirilmesi gereken sorumluluklar karsilayamadiklar
gortiilmektedir. Bu ihtiyaclarin yetersiz kalmasiyla kosulsuz sevme sevilme, saygi ve deger
gorme, kendini adama gibi gereksinimlerin karakterlerde eksik oldugu dikkati ¢ekmektedir.

Esler, arasinda evliligin yetinme noktasina ulagsmas1 gerekir.

12 Mahmut Tezcan, Toplumsal Bilimlere Giris, An1 Yayincilik, Ankara, 2011, s. 17.
13 Mehmet Kaplan, Edebiyatimizin i¢inden, Dergah Yayinlari, istanbul, 1978, s. 93.
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Doyuma ulasan aile fertleri mutlu birliktelikler yasayacaklar ve sosyal iligkilerine de
bunu yansitacaklardir. Ancak, yetinme diizeyleri diisiik olan ciftlerin, fiziksel ve ruhsal
sagliklar risk altinda olur ve ¢ocuklar1 da bu durumdan etkilenirler. Iste bu olumsuz tipleri,
““Sipsevdi’’ romaninda gormekteyiz. Nitekim, eserdeki karakterlerin evlilikleri, ¢atisma ve
hayal kiriklig1 etrafinda sekillenir. Boylelikle, bireylerinin yanlis davraniglar sergiledikleri
gortiliir. Toplum iginde statii kayb1 yasan bireylerin, kurumlardan dislandiklarini biliyoruz.
Meftun Bey’in cevresinde sayginlik kazanmak isterken, bir slire sonra ahlaki degerlerinin

yetersizligiyle aileden de dislandig1 ve agir kayiplar yasadigini gérmekteyiz.

Romandaki karakterlerde, Meftun’un yasam diizenine ayak uydurmaya c¢alisirken,
toplumda sayg1 géorememektedirler. Bireyler i¢cinde deger gormeyen kisiler mutsuz olacaklar ve
cevre iligkilerine de bunu yansitacaklardir. Onun i¢in, roman boyunca zit karakterlerin ikili
iliskilerde catisma yasadiklarini bilmekteyiz. Cevresindeki herkesi Sosyal bir gerg¢ek olarak,
anlagmazliga siiriikleyen Meftun Bey, tam anlamiyla ‘‘celiskiler icinde bocalayan’’ bir tiptir.

Boylelikle ¢cevresindeki herkesi kendisiyle beraber ¢okiise siiriikler.

2.1.2. Kadm-Erkek Iliskileri

Sipsevdi romaninda, kadm-erkek iliskisinin olumsuz yonlerini en iyi temsil ederek
gosteren ana karakter, Meftun Bey’dir. Edibe Hanim ile birlikte ad1 sik¢a anilan Meftun, kadini
aile, evlilik ve sosyal yasamin iginde de@ersiz kilar. Ikili iliskilerde karsilikli saygimin
gerceklestirilemedigi anlarda sevginin giderek azaldigini gérmek de miimkiindiir. Bu baglamda
sevginin saygi, hosgorii, nezaket, anlayis ve tath dil ile birgok iliskisi vardir. Kadin-erkek
iliskilerinde bu davraniglar1 hal ve hareketlerine yansitmayan kisiler aile, agk, arkadaslik ve
evlilik gibi sosyal hayatlarinda biiyiik Olciide gerileme yasayacaklardir. Bu davraniglara

yanstyan olumsuz siireg, giderek insanlar arasindaki iletisime de zarar verecektir.

Bu durum, toplum i¢inde fark edilerek dislanmaya neden olacaktir. Bu insanlarin,
toplum icindeki statiileri ne kadar yiiksek olursa olsun; sosyal iligkileri, iletisimi yliksek kisiler
tarafindan deger goremeyecektir. Bununla birlikte, kendilerine olan saygilarin1 da yitirmeye
baslayacaklardir. Hiiseyin Rahmi, Sipsevdi romaniyla kadin-erkek iligkilerinde yasanan bu
olumsuz sorunlarin sosyal hayata ne tiir zararlar verebilecegini gozler oniline sermistir. Edibe
Hanim ve Meftun Bey arasinda yasanan iletisim kopuklugu, aile ve evlilik iliskilerine de yansir.
Meftun, karakterinin yapis1 geregi ahlaki degerleri zayif bir tiptir. Onun ahlaki gii¢siizliigi,

kadinlara kars1 olan iletisimlerinde kopukluga neden olacaktir.
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Meftun, ge¢imsiz ve kendi bildigini okuyan, burnu havada bir karakterdir. Catisma ve
zithiklarin devam ettigi iliskilerden saglikli bir iletisim ¢ikmayacagi ise, ortadadir. Ayni
zamanda, sayg1 gerektiren degerler devamliligini yitirip, gergek sevgiyle birlikte gelen sadakat,
hosgorii, fedakarlik, vefa gibi kavramlar da yok olup gidecektir. Meftun Bey, iste biitiiniiyle
sevgisizligin adamidir. Asgk seriivenlerini ‘‘sipsevdi’’ bir karakter olarak yasarken, ikili
iliskilerde kadinlar1 magdur ettigi goriiliir. Bu romanda gecen erkek karakterlerin tamami
Meftun Bey’in yolundan gitmislerdir. Boylelikle, sevgisizligi tercih eden tipler, karsilarindaki
kisileri aldatma, saygisizlik, ilgisizlikle sikca mesgul etmislerdir. Ask duygusu iliskilerde
yasanan biitiin olumlu ve olumsuz durumlar ortaya ¢ikarmaktadir. Bireyler sevgiyi maddi

imkanlar esliginde degerlendirirler. Bu durum, ¢ikar iliskileri yasamalarina neden olacaktir.

O, batiya kars1 olan hayranligin1 devam ettirerek, zengin ve rahat bir hayat yasamasini
saglayacak olan maddiyatin arayisini ask yasamlarina dayandirir. Bu yiizden, iliskiler arasinda
cikar beraberligi yasanir. Bu karakter Edibe Hanim’i hayalleri ugruna kullanir. Kadin,
Meftun’un goziinde bir ‘‘av’’dir. Ask duygusunu tam anlamiyla yasayamayan ve degersiz
goriilen Edibe, zayif diisecek ve aile fertleri tarafindan hor goriilecektir. iliskileri
degerlendirdigimizde goriiyoruz ki; karsilikl ¢ikarlar, diiskiinliikler, aldatmalar s6z konusudur.
Zat iligkiler birbirlerini tamamlamaya c¢alisirken, ¢atismaya ugrarlar. Bu durum hal ve
hareketlerine, davraniglarina, iliskilere olan bakis acilarina biiyiik 6l¢iide yansir. Tam anlamiyla

sevgide bir biitiinlesme yasayamadiklar i¢in, iliskiler dengeyi saglayamaz.

Romandaki as¢1 Zarafet, usak Saban Aga ile yasadigi ask, gercek bir biitlinliik ve
devamlilik saglayamaz. Boylelikle, kirilma evresini yasayan bu sevgi, ortadan maddi degerler
kalkinca yok olur. Karakterler, kisiye karst olan sevgilerinde bagimliliklar1 yoktur. Biitiin
erkeklerin maymun istahli olmalari, bu gerekgeyi destekler. I¢giidiisel olarak agiga cikan
istekler kadin-erkek iliskilerinde, 6zellikle erkeklerin duygu sandigi bir¢cok seyin, aslin da
arzulardan meydana gelen bir diirtii oldugu bilinir. Bu istegi elde eden erkekler tarafindan,
partneri degersizlesir. Romanda da kadinlar1 kolayca bir kenara atip arkalarini doniip gittikleri
goriiliir. Rabia’y1 evlilik dis1 hamile birakan Bedri’nin biranda ortan kaybolmasi ve onu bu
olumsuz durumla tek basma birakmasi dikkatleri ¢eker. Hem sevilememenin azizligine
ugrayan, hem de terk edilen bu kadin karakterin pozitif yonde ilerlemesi bu yiizden saglikli

olmayacaktir.
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Hiiseyin Rahmi’nin ‘‘Sipsevdi’’ olarak adlandirdig1 bu roman, isminden de anlasilacagi
iizere, goniil eglendirmek kadin-erkek iliskilerinde bir hak ve vazife olarak kabul edilmistir.
Gligsiiz olan iligkileri ortaya ¢ikaran kisilere, erkekler lizerinden bakmak dogru degildir. Bu
romanda kadinlarin da ahlaki degerlerini kaybettiklerini gormek miimkiindiir. Egitime ag
birakilan ve hi¢bir ilerleme de kaydetmek istemeyen aileler mevcuttur. Aile fertlerinde herkes,
geleneksel degerlere bagli kalan diisiincede gerileyen kisilerdir. Karakterlerin cahil, dolayisiyla

kendilerini gelistiremeyen ve 6grenmekten sikilan tipler oldugu goriiliir.

Batiya okumak iyi bir egitim almak i¢in gonderilen Meftun Bey’in, Paris’te gezip
tozmaktan ve eglenip giiniinii giin etmekten baska bir sey yapmadigini biliyoruz. Istanbul’a
ailesinin yanina donerek onlara sahte bir bat1 egitimi vermeyi hedef haline getiren, bu yozlagmis
karakter, biitiin iliskileri zedeler. Boylelikle, egitim diizeyleri diisiik olan ailelerin, evliliklerin
birbirlerini anlama, sorunlarina ¢6ziim bulabilme becerilerinin daha diisiik oldugu goriiliir.
Karsilikli iliskilerde bu sorun ilgisizlige yol agacak ve davraniglarin saglikli olarak

gerceklesmesinde zorluklar yasanacaktir.

Kadinlarin evlenme bi¢imi, evlilik siiresi, esiyle sorunlarini ve isteklerini paylasma, onu
yeterince tanima durumu, evlilikten memnuniyet goriisii, evliligi bitirme gibi ortaya ¢ikacak
olan olumsuzluklar saptandigi zaman, eserde kadinlarin bu siire¢te magdur olduklarini
goriiyoruz. Psikolojik olarak ¢okiintli yasayan ve degersiz hissettirilen bu kisiler, ahlaksiz
eylemler icerisinde bulunacaklardir. Kadinlar, evlilik hayatlarinda ask, sevgi, saygi ve baglilik
gibi hislerin yogun hissedilmesi ister. Bu eksiklikten yoksun olanlar ise, mutsuz ve huzursuz
olurlar. Evlilik sonucu iliskilere yansiyan olumsuzluklar devamlilik gésterecegi igin, kadin-
erkek iligkilerinde beklentileri ¢ok yliksek tutmamak gerekir. Erkeklerden yeteri kadar ilgi,

sevgi goremeyen, aldatilan kadinlar kendilerini fazla yipratip iizebilirler.

Mahir, Lebibe’yi ¢cok sevdigi halde zengin, e§lenceli olan alafranga yasama 6zenir. Bu
durum, ikilinin aralarindaki sevgi baglariin sarsiimasina neden olur. Bunun sonucunda bati
kiiltiiriiyle yetismis zeki ve alimli bir kadin olan Madam Makferlan’dan asir1 derecede
etkilenerek, Lebibe’yi bu kadinla aldatir. Aldatilan es olarak hedef alinan Lebibe, bu durumun
etkisine ¢ok fazla kapilir. Ali Hiisrev adinda bir oglu olmasina ragmen, bu degersizlige ve
sevgisizlige dayanamaz. Eginin bir baska kisiyle olan iligkisini 6grenen kadin, biiyiik bir sarsinti
gecirir. Yogun bir stres yasayarak, sevdigi adamin onu sirtindan bigakladig gergegiyle yiizlesir.

Kocasina olan giivenini kaybeder.
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Kadinlarin intihara, sarsintiya egilimini arttiran erkeklerin bu davraniglari, toplum
tarafindan da kinanmalidir. Ancak, romanda aldatilan esler, zamanla iliskilerini aldatilma
karsiliginda aldatma olarak sergilerler. Bu sekilde iligkisine karsilik veren Edibe Hanim,
babasinin evinde de bu yanlis tutumuna devam eder. Zarafet, Saban Agadan sonra, koske yeni
alman gen¢ hizmetkar Ali’ye duygular beslemeye baglar. Saban Aga ile yasamis oldugu
olumsuz ask macerasini, bu karakterle devam ettirir. Bu iki hizmetkarin aski, koskteki

yozlagmanin disa vurumu olarak goriiliir.

Sipsevdi romaninda, kadinlarla olan iligkilerde cinsellik 6n planda tutulmustur. Evlilik
dis1 hamile kalan Rabia ve Zarafet’in, ¢cocuklarini zorla diisiirdiiklerini goriiyoruz. Bu durum,
insan davraniglarina ve psikolojilerine ciddi anlamda zararlar verir. Erkeklerin ahlaksiz
davranislart karsisinda ruhsal bozulmalar yasayan kisilerin verdikleri tepkilerde anormallik
goriiliir. Bu yiizden kadin-erkek arasindaki iligkilerinde sevgi bagi giiclii bir iletisim ile
pekistirilmelidir. iki tarafin birbirlerini anlamasi, saygi ve sevgi gostermesi, degerli

hissettirmesi gerekir.

Kisilerin fedakar ve sadik birer es olmalari, erdemli davranislar sergilemeleri, iligkileri
yapilandirmak, giigclendirmek adina degerli bir adimdir. Bu adimlarin tek giivencesi olan ve
sipsevdi olmayan bir sevgi, biitiin ahlaki degerleri olumlu anlamda zirvede tutar. Boylelikle,
saglam adimlarla temeli atilan iligkiler, mutlulukla 6zdesleserek, kopmaz bir bag kurulmasin
saglar. Bu durum beraberinde mutlu evlilikleri, diizenli aile iliskilerini, ortaya ¢ikaracaktir.
Romanda, flortlesme davranislarimi sik¢a gérmekteyiz. Flort icin, ¢iftlerin birbirlerini taniyip
ve degerlendirme asamasi oldugunu sdylemek miimkiindiir Bir bakima begenilen bir kisiye
kars1 beslenen duygularini belli etme c¢abasi ve karsi cinse karsi olan ilginin ifade edilebilecegi

davranis seklidir.

Mahir ve Lebibe’nin birbirleriyle mektuplagsmalari da, aralarindaki ilginin gostergesi
olarak degerlendirilir. Flortlesme sonucu bir iligkiye baglayan bu c¢iftler, aralarindaki durumu
evlilikle neticelendirir. Ayni sekilde, araci ile mektuplagma halini yagayan bir digeri ise; Bedri
ile Rabia’dir. Bu iliskileri evlilikle sonu¢lanmamistir. Flortlesme, cinsellikle sonuglanabilmesi
bakimindan, bir gen¢ kiz icin hayli sakincali olabilmektedir. Onun i¢in ciddi bir sorumluluk
gerektirir. Bu nedenle terk edilerek, biiyiikk bir yikimla yalnizliga birakilan Rabia, Bedri’yi

kendi i¢inde hi¢bir zaman affetmeyecektir.
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Hayal kirikligin1 ve kederi yasatan bu sipsevdi goniillii adamin vurdumduymaz gidisi,
romandaki agk iligkilerinin disa yansimasini da temsil etmektedir. Sipsevdi, yani maymun
istahl1 erkekler, cinselligi 6n planda tutarak, kadina olan sadakati, baglilig1 zayiflatmislardir.
Gelenekei toplumda, geng bir kizin gec saatte yabanci bir erkekle bulusup konusmasi dogru
degildir. Toplumca kabul gérmeyen bu durum siddetle reddedilir. Biiyiik bir cesaret gosterip,
Mahir’in Lebibe ile gizli sakli goriismesi, Zarafet’in Saban Aga ile bulusmasi ve evlilik dis1
iligki yasamalar1 hos karsilanmamis ve toplum tarafindan kmanmistir. Bu durumlardan

haberdar olan koskiin biiyiikannesi Sekure Hanim vefat eder.

Kiz1 Edibe’nin eve gizlice erkekler aldigini ve oglu Mahir’in de bat1 diiskiinii evli bir
kadinla birlikte oldugunu 6grenen Kasim Efendi de bu duruma dayanamaz felg gegirir.
Boylelikle, gelenek¢i bir ailenin; ahlaki degerlerini, bati hayatlarina 06zenilmesiyle
kaybedeceklerini gormek miimkiindiir. Toplum bdyle yasanan ahlaksiz iliskileri kabul etmez.
Ancak roman boyunca bu ahlaksizliklar, normal bir hayatin yasam tarzi seklinde algilanir.
Karakterlerin, geleneksel yasamlarina ragmen alafranga hayat tarzina alismalari, kadin-erkek
iliskilerine oldukga zarar verir. Boylece, evlilikler, arkadaslik ve akraba miinasebetleri felakete

suriklenecektir.

2.1.3. Arkadashk, Dostluk ve Akraba iliskileri

Sosyal hayatta aile fertlerinin birbirleriyle olan miinasetlerinde ve giderek yakin akraba
iliskilerinde, catismalar ve engellenmeler s6z konusudur. Burada baski uygulayarak evin
diktator simgesi olarak anilan ana karakter karsimiza Meftun Bey olarak ¢ikar. Batinin adabin
ve Kkiiltiirinii zorla evdekilere 6gretmeyi hedefleyen bu ‘‘zorba’’ tip, hayallerinden asla
vazge¢mez. Akrabalar ve ev halki, Fransizca konusmaya baslarlar. Alafranga yagamin havasina
kapilan Meftun, arkadas ve dost cevrelerine de bunu yansitir. Bundan etkilenen kisiler arasinda
iletisim kopuklugu beraberinde gerileme, yanlis anlagilma, duygularda karmasiklik,

diistincelerde eksiklik gibi olumsuz sebepleri tetikler niteliktedir.

Meftun Bey, Annesi Liitfiye Hanim ile bir goriis ¢atismasi yasar. Bu kadin, romanda
oglunun biitiin kusurlarina ragmen onlar1 gérmezden gelen ve kendisini destekleyen giiclii bir
anne karakteri olarak kargimiza c¢ikar. Alafranga hayata olan ilgisini hos goriir. Babasini
kaybeden gen¢ Meftun, annesinin iizerinde hayli tesirli olmustur. Batiya uygun giyim tarzi ile

Liitfi’ye Hanim’dan birtakim degisiklikler yapmasini ister.
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Geleneksel yasamdan modern bir yapinin i¢ine diisen anne, yasamis oldugu bu sarsintiy1
belli etmemeye calisir. Raci ile arasinda gegen kardeslik iliskisi, tamamen zitliklarin
yansimasidir. O, ahlaki degerlere 6nem veren, kendini batili yasami1 ¢cok fazla merak etmekten
alikoyan diirtist bir karakterdir. Meftun Bey, onun altinda ezilir. Gii¢ ve iletisimin biiyiik
unsurunu olusturan bu tip kardesiyle anlasamaz. Ahlaki degerlere sahip olan bu genci dahi
yoldan ¢ikarmaya ¢alisan Meftun Bey, koskiin yabanci hizmetkar: Eleni’yle aralarinda gizli bir
ask yasanmasina neden olur. Boylece, diiriist, giivenilir bir karakter olan Raci’yi, sipsevdi
sekilde yasanan, sikintili ve kacamakli agklarin i¢ine atar. Zitliklarin iliskisinden dogan bu ayrik
olma durumu bir noktadan sonra, karsi cinsi etkisi altina alarak ahlaki degerlerine zarar
vermesinin zeminini hazirlar. Meftun gibi ‘‘basibos hovarda’’ bir geng herkesi etkileyecek,

akraba ve arkadas iliskilerine de zarar verecektir.

Meftun Bey, hatalarini kabul etmeyen, siirekli soylediklerinin dogrulugunu kabul eden
bir goriisiin icinde sikisip kalmaktan bir adim ileri gidemez. Kendisi gibi dost edindigi
arkadasliklar1 da ayni zihniyete sahiptirler. Aile fertleri i¢inde yasadig biitiin sikintilari, akil
hocas1 kabul ettigi dostu olan Mosyd Makferlan’a danisir. Gergekte bunlarin dostluklari, ¢ikar
iliskisi lizerine dayalidir. Samimi bir sevgi bagi ile kurulmus olan hi¢bir duygular1 yoktur. Bu
karakterler arasindaki ¢atismanin ilk zeminini olusturanda, saygisizlik ve degersizlik
bulgularidir. Mosyd Makferlan, sadece akil vermekle kalmaz. Meftun’a dogru yolu gostermek
yerine, onu hilebaz ve yalanci planlarinin bir pargas: olarak kullanir. Boyle bir dost ve
arkadaslik iligkilerinden medet uman Meftun, tam anlamiyla kendi yansimalariyla yiizlesir.
Bununla birlikte, gerceklesen evlilik, aile ve agk seriivenleri ile i¢inden ¢ikilmaz bir girdaba

surtiklenir.

Romanda sosyal iligkilerin bozulmasi, toplum degerlerin degersizlestirilmesi,
evliliklerin yasal olmaktan ¢ikarilmasiyla olumlu gelismelerin yagsanmasina olanak saglayamaz.
Bu yipraticr iligkiler ¢ok fazla hayal kirikliklarina neden olur. Sonugta, mutluluk agisindan
gergeklestirilecek olan beklentinin saglanamadigi ve kisilerin tizildiigi goriiliir. Geleneksel
degerlere ¢ok siki bagli kalan Kasim Efendi, kiz1 ile oglu arasindaki iletisimi tam kuramaz.
Biiyiik serveti olmasina ragmen, ailesine rahat yasam olanaklari sunmayan bu karakter
zorlayicidir. Iletisim unsurlarini giiclii bir sekilde kullanamamis, bdylelikle iki iliskilerde karsi
cinse kendini anlatamamistir. Temelde zayif kurulan bu baglar, kadin ve erkeklerin

degersizlestirilmesine, neden olmustur.
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Toplumda bir degere ve saygiya sahip olmayan bireylerin sosyolojik ve psikolojik
yapilarinda ciddi bozulmalar olur. Bir halka halinde gittik¢e biiyiliyen ve gelisen iletisimler, hep
zayif ve etkisiz hale gelir. Eser boyunca, erkekler arasinda yasanan iletisimsizliklerle birlikte,
kadinlar arasinda gecen miinakasalar da dikkat ¢ceker. Kadinlarin davranis olarak birbirlerine
benzemeye calistiklar1 ve ayni hareketleri yaptiklari goriiliir. Zarafet’in evlilik dist hamile
kalmasiyla ¢ocugunu diislirterek 6ldiirmesini, aile fertlerinden Rabia da yasar. Boylece o,
Zarafet’in hatali davranisin1 6rnek almis ve uygulamistir. Ailede ve sosyal hayattaki yakin
iliskilerde, ahlaki degerlere bagli kalmak ¢ok 6nemlidir. Ahlaktan yoksun ve davranislarinda

tutarsiz olan kisilerin, yasamlarina olumlu anlamda etkileri olmayacaktir.

Kisiler, 6rnek davranig olarak kabul ettikleri kimseleri kendilerine, rol model alirlar.
Ikili iligkilerde dikkat edilmesi gereken bu durum, olumsuz davramslarda bozukluklar yaratir.
Kisilik bozukluguna kadar giden bu hastalik, sosyal cevreyi de zedeler. Aile birligiyle ortaya
¢ikan akraba iliskileri de zemin olarak yetersizdir. Zayif iletisimde yanlis anlagilmalarin, olani

oldugu haliyle kabul etmenin, dogru diisiinceleri aktaramama gibi etkileri oldugu bilinir.

Iste eserde bu durumun ana kaynag olan Meftun Bey, zincirleme olarak, biitiin aile
fertlerini etkilemistir. Aile yasantisinin zayif, yikict ve zedeleyici iletisimleri ve iliskileri

hakkinda Mediha Berkes su tespitte bulunur:

““Tamamiyle menfaat lizerine kurulan bu aile gayet temelsiz ve ¢iriik bir seydir.
Karsilikli muhabbet, hiirmet gibi unsurlar yoktur. Eski aile kiymetleri yikilmis, yerine de

yenileri konmamugtir.”"

Bu sekilde c¢iiriik temele dayanan aile, yok olmaya da mahkimdur. Boylece, akraba,
dost ve arkadaslik iliskileri de niteliksizlesir ve anlamsiz bir hale gelir. Bu durum ise, zamanla
aile fertlerini hizli bir sekilde ¢okiise siirekler. Yap1 olarak bir temele dayandirilmayan biitiin
iliskiler, zamanla da yok olup gitmeye mahkiimdur. Bu esaretten kurtulmak, yine ahlaki
degerlere olan saygi, sevgi ve dogru bir iletisimle miimkiindiir. Ama roman kahramanlarinda

bu yoktur.

4 Mediha Berkes, Hiiseyin Rahmi’nin Romanlarinda Kadin Tipleri, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakiilte Dergisi, Cilt: 3, Say1: 5, 1945, s. 25.
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2.2. Batilh Temalar

Calismamizin bu bolimiinde Giirpinar’in batili fikirler 1s18inda kaleme aldigi temalart
isleyecegiz. Yazarin romanlarinda Dogu-Bati iki gelenek arasinda devamli bir ¢atigma
yasadigim1 gérmekteyiz. Alaturka gelenegini savunanlar cahil ve bilgisiz kimselerdir. Ancak
alafranga yasami tercih edenler ise, uygarlasmis bir diinyada kaybolup gitmislerdir. O,
batililagmay1 taklitten ibaret sanan kisilerin, 6grendiklerini kendi yasamlarina uygulamaya
calisirken topluma da zarar verdiklerini dile getirmistir. Eski ve yeni devrin karsilagtirmasini

sik¢a yaparak, topluma erdemli olmanin mesajini da iletmektedir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, eserlerinde Bati’nin aksayan yonlerine ve tehlikelerine dikkat
cekmistir. Toplumun adet ve geleneklerini biitiiniiyle terk edip, Avrupai hayata 6zenmenin bir
gelisme saglayamayacagini gozler oniline sermistir. Bu yapitta alafrangalikla ilgili dogrudan
tespitlerin yer aldigimi ve Dogu-Bati arasindaki farklarin derinlemesine islendigini
gormekteyiz. Yazar, bu eserde bilgisizlik ve asirilik nedeniyle alafrangaligin yaralarini da

zararl olarak tanittigini biliriz. Bu anlamda yazarin bat1 temalara verdigi 6nem kaginilmazdir.
2.2.1. Egitim

Hiiseyin Rahmi, romanda egitim konusu ¢cok dnem vermistir. Toplumda okumayan,
cahil kalan kisilerin hayatlarinda ne tiir olumsuzluklarla karsilasacagini gézler 6niine sermistir.
Meftun Bey, Paris’e okumak igin gitmis ancak gereken dgrenimini tamamlamadan istanbul’a
donmiistiir. Onun bu cabasizlig1 ve bilgisizligi biitiin ¢evresini etkiler. Hicbir konuda fikri
olmadig: halde atip tutmaktan ve bilgelik taslamaktan asla geri kalmaz. Biitlinliyle batiya
Ozenerek, iyi bir egitim aldig1 yalanini herkese uydurur. Bu durumla yetinmeyen Meftun Bey,
elinden diisiirmedigi ‘‘Savoir-Vivre’’ Gorgii Kurallar1 kitabiyla ailesine Avrupal yasam

hakkinda dersler vermeye baslar.

Bu kurallar1 aile fertleri igin mecburi bir ders kitabi haline getirir. Koskteki odalardan
birisini bunun i¢in dershane seklinde dekore eder. Ev halkini giyim, kusam ve hayat tarzlariyla
ilgili pek cok konuda uyarir ve degismeleri i¢in yardimda bulunur. O, bilgisizligine kars1 bir
nevi kendini 6gretmen olarak aileye kabul ettirmistir. Eserde diktator karakter olarak karsimiza
cikar. Ailesine fikirlerini kabul ettirerek, modern bir yasami taklit etmelerine sebep olur. Evdeki
herkesin bat1 yasamiyla ilgili bir bilgisi olmasin1 ve azda olsa Fransizca konusmalarini ister.
Ancak ev halki geleneksel degerlere bagl kalir. Boylelikle, egitimlerini de tamamlayamadiklari

goriliir.
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Meftun, Osmanli-Tiirk kiiltiirtiyle ilgili higbir unsuru begenmemesi, konusurken
Fransizca kelimeler kullanmasi ve Avrupai bir yasami taklit etmesi onun, en belirgin
ozellikleridir. Bu yiizden egitimine cahil olarak devam etmesi kendisinin ne kadar tembel bir
karakter oldugunun kanitidir. Osmanli tarz1 yemek aligkanliklarini hi¢ begenmez. Ailesine ¢atal
ile bigagin islevleri ve kullanilma yontemleriyle ilgili adaplar1 6gretmek ister. Boylelikle,

bilgisiz olan aile Meftun yiiziinden komik duruma diiser.

Yazar, bu karakterin ¢irkin oldugunu devaml dile getirerek, egitimde ve ahlakta onun
gibi bir insan olmamizi istemez. Bununla birlikte, ailesini geleneksel yasamdan koparmak ve
batili bir hayata alistirmak icin elinden geleni yapar. Biitiin c¢alismalarina, hayallerini
gerceklestirmek i¢in bagslar. Bu karakter, egitimi gelip gegici bir heves ugruna degersiz
kilmistir. Yazar, romanda egitimli ve okumus kisilere olduk¢a agirlik vermistir. Geleneksel
yasam icinde sikisip kalan bir ailenin, zorla modern hayata alistirilan diger kurum ile karsi

karsiya getirildigi goriiliir.

Bu iki aile simarik, niteliksiz bir karakter yiiziinden ¢okiise siiriiklenir. Bu bakimdan
akl1 baginda olmak ve iyi egitim almak ¢ok dnemlidir. Bunun aksini ger¢eklestiren Meftun Bey,
cevresindekileri kandirmaktan baska bir sey yapmaz. O, devamli oldugu yerde sayan ve
bilgisizligiyle komik duruma diisen ¢irkin bir kisidir. Onun, bu kadar bati yasama olan
hayranlig1 egitimini yarida birakmis olmasiyla iliskilendirilir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, bu

konuyla ilgili su tezi ileri stirer:

‘““Hayir madam..hayir... Siz beni sarklikla itham edemezsiniz. Ciinkii ben adeta en

ziyade Garpliya benzer bir Sarkliyim...”” (s. 281)

Romanda Meftun Bey, batil1 gibi diisiindiigiinii itiraf etmektedir. Avrupail yasama olan
tutkusu her zaman geri planda kalmasina neden olur. Cehaletin vermis oldugu bilgisizlikle
sarlatanlik yaparak, cevresindekileri de etkisi altina alir. Bu karakter, dogu gelenegiyle yetistigi
halde, kendini alafranga diiskiinii olmaktan ali koyamaz. O, tutku ve cahilsizligi sebebiyle
romanda dar goriislii biri olarak yerini devamli korur. Eserde olaylar zincirleme bir sekilde
ilerlerken egitim alaninda ise, her zaman geride kalindig1 goriiliir. Bat1 egitimini aldiktan sonra
aile degisime ugramak yerine daha yipranir. Kurum hem ahlaki degerlerini kaybeder hem de
bilgisizligin i¢inde sikisip kalir. Boylelikle Meftun Bey, kendi degerlerini sorgulamadan oldugu
gibi kabul eder.
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Bu karakterin etkisi altina giren aile fertleri, Bat1 yasama uygun davranir. Alafrangalik
merakina kapilan Mahir’in Fransizca sarkilar sodyledigi goriiliir. Aym1 zamanda Meftun,
tarafindan Fransizca konusmasi i¢in zorlanan Lebibe kendi i¢inde catismaya ugrar. Onun,
tamamen yozlasan alafrangaligindan rahatsiz olur. Egitime zorlayici bir tutumla yaklagsmanin
o0grenme acisindan olumlu siireci olmaz. Romanda yanlig batililasmanin temasi egitim kavrami
etrafinda ele alinir. iki farkli zihniyetteki kurumlar karsi karsiya getirilerek aralarinda catisma
yasanir. Meftun Bey’in ailesinde alafranga, Kasim Efendi’nin ailesinde ise, alaturka egitim

gergeklesir. Bu egitimi alan iki farkli kurum diistincede karisiklik yasar.

Kasim Efendi, cocuklarini geleneksel egitim anlayisi etrafinda egitir. Disa kapali bir
egitim iginde yetistirilen ¢ocuklar, bilgisiz ve cahil kalacaklardir. Boylelikle toplumdaki
degerlerini yitirirler. Aile i¢indeki ataerkil kisinin baskist sonucu degersizlesen bu kurumun
temel sorunu egitimsizliktir. Cocuklarin kisisel begenileri ve tercihleri hakkinda daima soz
sahibi olan Kasim Efendi, ailesi tarafindan bir tiirlii sevilememistir. Onun, tutumlu tavirlari ve
egitime olan dar goriisii cevresindekilere de zarar vermistir. Alaturka egitim etrafinda
yetistirilen Kasim Efendi’nin kiz1 olan Edibe, eserde dikkat ¢eker. Babasinin baskist sonucu

cahil kalarak, kadinlig1 gérmezden gelinen bu kiz kendini degersiz hisseder.

Egitim, alaninda kendini hicbir sekilde yetistiremez. Boyle bir aile yapist i¢inde
geleneksel bir egitim alan Edibe, dis goriiniisiine de bunlar1 yansitir. Bu kurum iginde biiyiiyen
cocuklar topluma bilgi agisindan bir katki saglayamaz. Evlilik sonucunda kisilerin diinyaya
getirdigi cocuklar ¢evrenin etkisiyle yozlagsmaya ugrar. Bununla beraber egitime genis agidan
bakamadiklar1 ve yerlerinde saydiklar1 goriiliir. Karakterler, cahilligin ve cehaletin disa
vurusunu temsil etmektedir. Bu bilgisizligin getirdigi sonuglar aile, evlilik ve egitim alanini

onemli dlgtide etkiler. Ciinkdi, egitime gereken dnem verilmezse toplumda gelisip kalkinamaz.

Meftun, atip tutmaktan kendini egitimli ve batinin biitiin gorgiilerini gormiis biri olarak,
tasvir etmekten ileri gidemez. Boylelikle eserde budala ve cahil bir karakter olarak karsimiza
cikar. O, ailesine diizgilin bir bat1 egitimi higbir sekilde veremez. Egitim alaninda anlattig1 biitiin
bilgiler, sagma ve tutarsizdir. Bu hatali bilgilerle ¢evresindekilere hava atmak, yine bu
karakterin yapabilecegi bir ‘‘sarlatanlik’’tir. Bu yiizden onun sodylediklerine giivenmek, ne

dedigini anlamak pek miimkiin olmaz. Bu konuyla ilgili Glirpinar, su goriisii ileri siirer:

“‘Fikren hoppa... Maltimat, derme ¢atma, dirayet gayr1 mevhup, zoraki, hep (Savoir-

Vivre) den ¢alinma... Tavirlar, vaz’lar hep mukallidane, hep sahte, soguk...”’ (s. 59)
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Meftun Bey, kimseye bagliligi olmayan simarik ve ukala bir tiptir. Herkese dogrulugu
kabul edilmeyen bilgilerle dersler vererek, kisilerin 6grenimini zedeler. Topluma egitim
alaninda dogru bilgiler sunamayarak, onlari giiliing duruma diisiiriir. Romanindaki karakterlerin

egitimsiz olmasinin asil sebebi Meftun Bey’dir. Hepsini kendisiyle birlikte yozlastirir.

2.2.2. Ticaret, Is, Kazanc ve Ekonomik Konular

Meftun, babasinin 6limiinden sonra, amcasi tarafindan Paris’e gonderilmis, ancak
okumak yerine eglence hayatini se¢mis bir gengtir. Onun, elinde bir diplomas: yoktur. Bu
yiizden, Avrupa yasamdan higbir bilgisi olmadan donen Meftun Bey, maddi acidan sikintilar
yasamaya baslar. Istanbul’a déniisiinde Erenkdyii’nde bir kdskte oturan aile fertlerinin yanina
gider. Bu koskte yasayan hizmetgilere dahi bat1 hayatiyla ilgili dersler verir. Maddi sikintisini
giderebilmek icin tek hedef olarak gordiigi Kasim Efendi’nin servetidir. O, birkag¢ kosk ileride
oturan Kazim Efendi’nin oglu Mahir’i ve kizi Edibe’yi goziine kestirir. Biitlin hayallerini bu
plan lizerine kurar. Boylelikle, zengin alafranga yasamina 6zenen bir geng ailesini de ekonomik
acidan zarar ugratacaktir. Bu yiizden gelirlerini karsilayacak imkanlar1 kalmayan aile, kendi

icinde tartismalar yagsamaya baslar.

Biitlin herkese kendisine piyango ¢iktiginin ve ¢ok zengin bir gen¢ oldugunun yalanini
atip tutar. Bu yiizden ‘‘o zamana kadar ziippe, terelelli, tatli su marsuvani, Panoyata’’ gibi
isimlerle andig1 Meftun’a karsi1 tavr1 aniden degisir. Kasim Efendi’yi kiziyla evlenmek i¢in ikna
etmeye calisir. Bunu yaparken kendisini milliyet¢i ve geleneklerine bagli bir insan gibi
gostermeye calismasi, kurnazligin ve riyakarligin baska bir yanidir. Onu saf¢a dinleyerek
yalanlarina inan bu zavalli adam ekonomik ag¢idan giiglii bir kaynaktir. Meftun Bey, komsular1
olan Kasim Efendi’yi ¢ok sevdigini, onun miikemmel bir ‘‘burjuva’ oldugunu sdyleyerek
ovgiilerde bulunur. Ancak, bu kelimeyi ‘‘borcu var’’ seklinde anlayan bu adam kimseye borcu
olmadigina dair yemin eder. Kendisinin cimri biri oldugunu ve malvarligin1 yiyemeden felg
gecirdigini bilmekteyiz. Ekonomik kazang, zenginlik diigkiinii olan Meftun, Kasim Efendi’yi

kandirmak ve goz boyamak i¢in su sozleri dile getirir:

““‘Sermayelerimizi artik baska tiirlii kullanmaliy1z. Burada ticaret ve her sey heniiz
bakirdir. Kazanilacak ne milyonlar var,ne i¢in agzimizi agip duralim? Allah bize de gii¢, kuvvet,
beyin, iz’an vermis, bunlar1 iyi, giizel kullanalim. Benim maliimat ve dirayetim sizin

servetinizle birlesirse ne karlar; ne ticaretler, ne harikalar husule gelmez.”” (s. 311)

34



Eserde is yerleri olarak gecen Kanzuk Eczanesi, Lebibe ve Rabia’nin hamile kaldiktan
sonra, bunu 6nlemek adina gidip ilag¢ aldiklar1 yerdir. Gayri mesru iliskiler yasayarak, cocuk
sahibi olan kadmlarin bu is yerine maddi agidan destek sagladiklar1 goriliir. Boylelikle,
karsilikli sevgiye dayanmayan iligskiler Kanzuk Eczanesiyle birlikte gizlenmeye ¢alisilmistir.
Her ne kadar saklanmis olsa da bir neticeye ulasilmaz. Cilinkii, gercekler aile fertleri i¢inde

ortaya cikar.

Bu eczaneden aldiklar1 ilaglar1 yazan Doktor Madam Moralye’nin Muayenehanesi
Beyoglu'ndaki igyeridir. Sehrin taninmis ebelerinden olan bir kadin doktorudur. Lebibe ve
Rabia’nin hamileliklerine ¢are olmak icin onlara yardimer olur. Hiiseyin Rahmi Giirpinar,

eserde bu eczaneyi ve doktoru su sekilde tanitir:

““Kanzuk Ingiliz eczanesi Beyoglunda maruf bir diikkan... Eczaci regetenin miirettibi
olan doktorun ismini okur okumaz, tepemden asagiya bir kazan kaynar su bosaltildi zannettim.
Bu imza Madam Moralye idi. Bu ismin sehrimizde taninmis maruf ebelerden bir kadina ait

oldugunu biliyordum.”’ (s. 235-237)

Beyoglu’nda Mosyo Makferlan ve Madam Sehim’in bagkanliginda Sark Akademisi
kurulur. Meftun Bey, kardesleri Raci ve Lebibe’yi dernege tiye yapar. Burada asil amag; Dogu-
Bat1 insaninin hayata bakis farkliliklarini ortaya c¢ikarmaktir. Bu nedenle Madam Sehim
konugmasinda Tiirk kadinin1 degerlendirerek, kadin haklari {izerinde durur. Aile de ¢ocuklarin
dogumuyla birlikte kurumun giderek kalabaliklagsmasi, koskte maddi acgidan gecim
zorluklarinin yasanmasina neden olur. Eli comert olan Mahir’in, kalemdeki maasi evdeki
harcamalar1 karsilamiyordu. Biitlin idare derdi Meftun Bey’in basindaydi. Bunun {izerine
zenginlik diiskiinii olan Meftun, Enistesi Mahir’den babasinin senetlerini ve miihriinii ¢almasini

ister. Ancak, bu teklifi reddetmesi lizerine Meftun Bey, ona sunlar1 anlatir:

“‘Saf adamlar bir takim hilekarlar1 zengin etmek icin ¢alistyorlar. Simdi bak dikkat et.
Mesela bir bankada en agir igleri hamal goriir. En ¢ok parayr ‘direktor’ alir. Sen asil hirsizi
ceplerinde 1skarpela ve calik benizle yar1 a¢ yar1 tok dolasan zavallilar zannetme. Insanlig

soyan sarikin biiyiigii iste o milyonerdir.”” (s. 393-395)
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2.2.3. istanbul ve Cevresi, Mekan Kullanim, Giindelik Hayat

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, romanda mekan kullanimina detayli bir sekilde yer vermistir.
Eserlerinde giindelik hayattan sik¢a drneklere yer verir. Geleneksel mahalleyi meydana getiren
fiziki birimler olan; Eczane, konak, okul gibi mekanlarin yaninda, mahallenin temel
karakterlerini olusturan kisilerin sosyal hayatin gerekliginden olan, komsuluk iliskileri,
dedikodu, yardimlasma ve dayanigma gibi olgular1 eserinde islemistir. Mahallenin en 6nemli
fiziki unsurlarindan ve ailenin en mahrem yasam alani olan ev, Tiirk geleneginde zengin bir

yapiya sahiptir.

Yazar, herhangi bir evi bazen dis mekan olarak ele almakta, bazen de dis mekan olarak
kullanmakta ve bir roman karakteri haline getirmektedir. Eserdeki mekanlar itibariyle,
mabhalleri ele alirken yazar dis mekén tasvirlerine devam eder. Bununla birlikte; Hiiseyin
Rahmi’nin ev tasvirleri li¢ temel eksende ele alinir. Bunlar konak, apartman dairesi ve miistakil
evlerdir. Yazarin yasadigi donem Osmanli’nin yillarina dayanmaktaydi. Konak hayati ¢ok
yaygin oldugu i¢in her romanda konak hayatindan ve fiziki yapilarindan s6z edilmektedir.

Bunun en iyi 6rnegi olarak Sipsevdi eserini sdylemek miimkiindiir.

Apartman daireleri ise, modernizmin temsilcisidirler. Bunlar sehir yasamlarinda
etkilerini gosterirler. Burada oturan karakterler; eglence hayatina diiskiin ve cemiyet
yasamlariin onde gelen isimleridir. Asil dikkat ¢ekici nokta konak yasamidir. Ciinkii, konak
hayati Dogu kiiltiirliniin {iriinli olarak ortaya cikarilmistir. Boylelikle entelektiiel bir kimlik
kazanmistir. Romanda olay Orgiisiinii olusturan en énemli durumlarin gectigi mekan, Meftun
Bey’in Erenkdy’lindeki koskiidiir. Burasi alafranga yasami devamli olarak slirmek isteyen
karakterin yeridir. Kosk Meftun Bey’in yasam zihniyetine uygun bir sekilde degistirilerek
dekor edilir.

Avrupal ve alafranga hayat tarzi benimsenmistir. Bu bakimdan evin i¢i de zamanla
degisime ugrayacak, tiim aile bireyleri bu yasama ayak uydurmaya ¢alisacaktir. Konakta devrin
Osmanli-Tiirk evinde bulunmayacak biblolar ve bati sanatin1 yansitan modern tablolar dikkat
cekmektedir. Kasim Efendi, kizi Edibe’nin Meftun Bey’le evlenmesine izin vermesini
bildirmesi ve anlasma saglamak istemesi iizerine konaga gitmistir. Bu karakter, kosk’ii kendi

gozilinden su ciimlelerle anlatmistir:
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““Kapinin sag cihetindeki koseye derede yikanan cirilgiplak bir nenfbir su perisi levhasi
astlmisti. Sanki gilizel bir kizi soymuslar sogana cevirmigler de suraya gercevenin igine
oturtmusglar. Canlidan hi¢ farki yok. Hemen Hemen dudaklar1 kipirdayacak, lakirdi

sOyleyiverecek zannediyorum.

Sonra ihtiyarin gozleri bu uryan kiz tasvirinde miiphem bir nokta arastirdi. Nazarini
resmin ¢ukurlagan golgeli bir tarafina sevke ugrasti. Onun aradigi mahalli ressam ayrica bir
niliifer cicegiyle setretmisti. Ressamin bu ehli perdeligini kesfedince ihtiyar, yine siritarak:
Oraya su cicek tesadiif etmez imis alimallah insanin abdesti bozulacakmis. Ciinkii kafirler

yaptiklari seyleri tipki tipkisina benzetiyorlar dedi.”’ (s.306)

Muhafazakar ve geleneksel bir zihniyete sahip olan Kasim Efendi, Meftun Bey’in
evinde alafranga tarz dekorasyonlardan rahatsiz olmustur. Bununla birlikte, kendini giinaha
girmis gibi hissetmistir. Bu iki zihniyet mekan kullanimi ve glindelik hayatta ¢atismaya ugrar.
Ayni sekilde, Kasim Efendi’nin koskii de romanda mekan kullanimi olarak detayli tasvir
edilmistir. Alaturka diisiinceyi benimseyen bu karakterin evi oldukca bakimsiz ve kétii anlatilir.
Boylelikle, yazarimizin mekan ve insan uyumu oldukga basarili bir sekilde resmedilmektedir.
Evin i¢inde yasayan kisilerde bu nedenle bakimsiz ve cahil bir kesim olarak anlatilmaktadir.
Bu karakterler, fiziki olarak da kendilerine 6zen gostermeyen kisilerdir. Edibe’yi istemeye
giden Liitfii Hanim ve Teyze Vesile Hanim kendileri i¢in sasirtict bir mekanla karsilasirlar.

Kasim Efendi’nin késk’li romanda Vesile Hanim’1n agzindan su ciimlelerle tasvir edilir:

“‘Bahge kapisin1 kendimiz acarak iceri girdik. Iki tarafina lavanta ¢icegi dikili uzun
yoldan koske kadar yiiriidiik. Bahgenin orasina burasina camasir asmislar. Hi¢ ben dmriimde
bdyle ¢amagir géormedim. Koyu boyali gomlekler, yamali ¢oraplar, yirtik yerleri dikilmis
mendiller. Kendimizi bos kira evi geziyoruz zannettim. Her taraf tam takir. Sofralar bombos.

Esya namina ortada bir sey yok.

Nihayet bizi bir odaya soktular. Basma kapli karsi karsiya iki kerevet. Dort hasir
sandalye. Ug parmak enliliginde varakli kornislerden sarkan arsi elli paralik tiil perdeler. iki
sigara iskemlesi, kapamaci isi bir ¢arpik biiro, iistiinde {i¢ mecidiyelik hotozlu bir ayna. Mezatl
bardaklar, sigara tabaklari, misafir agirlamak i¢in en bas odalari besbelli iste burasi olacak.
Carsaflarimizin yalniz baglarini attik. Oturduk. Orta yere yesil hasirli bir iskemle koydular.”’
(s. 171-174)
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Goriildigi tizere; Kasim Efendi’nin koskii kendi zihniyet diinyasin1 yansitmaktadir.
Glindelik yasamini da yine bu dar diisiince yapisi i¢inde yasamistir. Geleneksel bir aile i¢inde
yetigsen bireylerde ise, yine bu izlere rastlamak olduk¢a miimkiindiir. Batililasmay1 sadece dis
gorliniigle sinirh kilan Meftun Bey, Annesi Liitfii Hanim ve Teyzesi Vesile Hanima da bunu
asilamistir. Bu iki kadin karakter, romanda Kasim Efendi’nin konagina batililagma fikrinden
kendini soyutlayamamis bir sekilde gittikleri goriiliir. Yerlesik hayata ge¢meyle birlikte,
topragin islenmesi insan giiciiniin kullanilmas1 ve giinliik hayat igerisinde kisilerin birbirleriyle
olan iligkileri de degismistir. Bu bakimdan hayat yasamlarmin da degisimini gormek

mumkundiir.

Ev ve egya arasindaki iligki, evin bir hayat tarzin1 yansitmasinda 6nemlidir. Ciinkii, ev
bir yoniiyle esyalariyla vardir. insanlarin en degerli yasam alani olduklari igin evler ve i¢indeki
esyalar onlarm yasam standardini ortaya koymaktadir. Ozellikle, Tazminat déneminde Batiyla
cok yakin olunmus ve modernlesmek bir anlamda Batililasmak olarak algilanmistir. Burada,
kilik kiyafetten ve evde kullanilan esyalara kadar bir Bat1 6zentisi olugsmustur. Bu baglamda,
kullanilan egyalarla insanlar 6zlesmislerdir. Ayrica, bu durumu istiinlik belirtisi olarak
kullanmislardir. Romanda géze carpan diger unsur konaklardir. Komsuluk iliskisi 6nemlidir.

Mahremlik 6n planda tutulmustur.

Yonetimsel agidan konaklar gozde bir yer olmustur. Konaklarda ¢alisanlarin yani sira,
konagin nimetlerinden faydalanmak isteyen halk tarafindan da dnemli bir mekandir. Toplumsal
sorunlar birinci derecede konu olmustur. Ozellikle, Osmanli toplumunu kurtarici olarak goriilen
Batililasma hareketi, yanlis alafranga ve onun yansimalar1 yazarimiz tarafindan islenmistir.
Evdeki degisme ve mahalle hayatindaki degisim algisi, romandaki mekanin yansimasi olarak
gercekci bir anlatimla eserlerde yerini almistir. Dolayisiyla mekanlar toplumsal siirecin

yansimasi olarak medeniyet aktaricisi bir yol iistlenirler.

Romanda gecen yerler; Istanbul, Beyoglu, Sisli olarak gosterilir. Bununla birlikte,
Bahge, kuliibe, kosk, odalar, evler mekan olarak se¢ilmis ve karakterler bunlar {izerinden detayl
anlatilmistir. Bununla birlikte, Meftun Bey’in Kasim Efendi hakkinda bilgi edinmek i¢in onu
izledigi yol giizergahi olarak su yerler romanda ge¢gmektedir. Bunlar; Feneryolu, Balikpazari,
Misirgarsist Sirkeci, Beyazit, Bahgekapisi, Kapaligarsi, Goztepe, Haydarpasa gibi semt ve

bolgelerin adlar1 romanda tasvir edilmektedir.
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Yazar, sipsevdi eserinin baginda Aksaray Caddesi’nin tramvay duraginin uzunca detayl
bir sekilde tasvirini yapar. Yanlis alafrangaligi ele alirken, Osmanli iilkesinin geri kalmisligini
mekan tasviriyle de vurgulamak ister. Aksaray tramvay duragini anlatirken, Bati’nin temsil
ettigi gelismislik, modernlik degerleri vurgular. Buradaki bakimsiz, 6zensiz durumlariyla
birlikte mekanla 6zdeslesen insanlarin hallerini Dogu’ya ait bir tablo esliginde sunar. Boylelikle
yazar, okurun zihninde Dogu-Bati diisiincesini etkili bir sekilde canlandirmasina katki saglar.
Aslinda Hiiseyin Rahmi, Bat1 karsisinda Dogu diinyasinin perisan halini somut bir halde
orneklerle anlatir. Bunun en giizel 6rnegini, Meftun Bey ve Kasim Efendi karakterleriyle

bagdastirir.

Mekéana yiiklenen anlam ve mekanin islenisindeki yazardan yazara farklilik gosterir.
Yazar, Meftun Bey’in koskiindeki kisilere ait pek ¢cok odalarin tasvirini yapmistir. Romanlarda
mekan tiirlerini belirten agik, kapali, dar, genis, 6zel gibi adlandirmalar kullanilmaktadir. Kapali
mekanlar ev, oda gibi kapsayici alanlardir. Bu odalardan birinin betimlemesi olarak da
Zarafet’in odas1 ge¢mektedir. Bu yerde yapilan gizlice ¢ocuk diisiirme eyleminin yanlisligi

gozler Oniine serilerek Hiiseyin Rahmi Giirpinar, tarafindan su ciimlelerle tasviri yapilir:

““‘Odanin i¢i alan taran, yiiksek okgeleri ¢arpilmis, tarazlanmis, pembe atlas terlikler
birer tarafa firlatilmis, kirmiz1 peliis hirka bir késede burugmus yatiyor. Orada, burada kanla
miillemma hirka eskisi, havli, bez pargalari.. kirli mendiller.. Duvarda asili eteklikler, entariler,
bunlarin arasinda yemis hevenkleri, ¢cerceveler {izerinde sabun kaliplari, orta yerde, devrilmis
bos bir testi. Bir hamam tas1 bir kenarda {lizerinde ufak bir bakir gliglim duran kapakli sa¢
mangal.. Duvarin oniinde her zaman Zarafete tuvalet masasi hizmetini géren yerde birgok

bardak kase kalabalig1...” (s.347)

2.2.4. Giyim-Kusam

Meftun Bey, giyim-kusam konusunda kendisini ailesinden ayri tutar. Onun i¢in sik
olmak asilligin bir gostergesidir. Alafranga bir hayat siirdiirmesi, onun lisaninda ve
gorselliginde degiseceginin bir resmidir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in bu eserde, alay konusu
olan alafranga tipleri basariyla canlandirdigin1 gérmekteyiz. Ozellikle, Sipsevdi romanin ana
kahramani olan Meftun Bey, Paris’e giderek tam bir alafranga olarak Istanbul’a déner. O,
kalabalik aile ¢evresine, yash ninesinden hizmetci kadinlara kadar herkese gorgii, giyim-kusam

dersleri verir.
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Bu egitimden en ¢ok yararlanip, kendini alafranga giyim tarzina alistiran kizkardesi
Lebibe’dir. Meftun Bey, ev halkinin diisiince yapisin1 degistirerek bozmaya calisir.
Kendisinden, giyim-kusam dersleri alan geng¢ kizlarin da bunu cinsi serbestlik manasinda
anladiklar1 ve iizerinde hig¢ diisiinmeden uyguladiklar1 goriiliir. Boylelikle, aile i¢indeki kisilerin
bu kurallara kars1 koymak gibi bir endiseleri yoktur. Amcasmin dliimiiyle Istanbul’a donmek

zorunda kalan Meftun, ailesini modernlestirmek i¢in ¢alismalara baslar.

Eserde, Paris’in en sefil yerlerinde kendince Batililasmanin, alafrangaligin kurallarin
ogrenen Meftun Bey, ‘‘sarlatan’’ olarak vasiflandirilir. Oncelikle, kizkardesi Lebibe nin
Mabhir’i elde edebilmesi i¢in onu alafranga geng bir kiz olarak yetistirmeye baslar. Bu egitim
sirasinda en ¢ok kizkardesinin kiyafetleri lizerinde durur. Meftun Bey, giizellik kavramini

insanin i¢inde degil, dis goriintiisiinde hayranlik uyandirmasina baglar.

Bir kadin, goriintiisiiyle toplumdan begeni alabiliyorsa ¢ekicidir. Sade, gosterissiz olan
giyim-kusam sekillerinde ¢irkinlik esastir. Stk giyimli kisiler, her erkegi etkileyebilecek giice
sahiptir. Biitlin kadinlar1 bu sekilde degerlendiren Meftun Bey i¢in, i¢in sik olmak dig goriiniisle
ilintilidir. Giyinmek, gezinmek ve sevilmek hususlarinda egitim vermek kendisinin 6nde gelen
islerindendir. O, bunun ancak batililasmayla miimkiin olacagini soyler. Giyim-kusam
konusunda Lebibe’ye onemli dersler ve taktikler vererek kendisini bastan ¢ikartir. Zengin bir
avcl arayan Meftun, nihayet Mahir’e kizkardesini begendirir. Bu bakimdan, Meftun Bey’in

Lebibe hakkinda alayci tavirlarla eserde sdyledigi su sozler, hayli dikkat ¢ekicidir:

““‘Ben kiza zerafet, nezaket mesketmeyeydim. O kendini boyle ¢arcabuk begendirebilir
miydi? O ¢apagulluguyla onu zor severlerdi. Keramet kizda degil yine bende... Ben Lebibe’ye

ders vereli daha ne oldu? Kiz dersten feyiz aldigini gosterdi.”” (s.126)

Gortldiigii lizere; Meftun Bey, genc kizlar1 aver olarak yetistirir. Bir erkegin gonliinii
kazanabilmenin tek yolunu gosterisli olmakla bagdastirir. Geleneksel aile yapisini degistirmeye
caligir. Kisileri dar kalipli diislincelerinden 6tiirii dnyargilarla devamli sorgular. O, kendisini
giyim-kusamiyla tam bir beyefendi olarak nitelendirir. Paris’teki terzisinden getirdigi zarif
elbisesi, ipek c¢oraplari, parlak ayakkabilar1 ve gosterisli gozliigliyle etrafa 151k sagtigini
diistintir. Kadinlarin sik olmasi gerektigini devamli savunan Meftun, Annesi Liitfiye Hanim’1

da bu kurullarin igine ¢eker.
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Liitfiye Hanim, boncuklu hirkalar ve siislii, ipekli elbiseler giyerek, yiiz makyajia da
onem vermeye baslar. Artik, oglunun sozlerine uymasi, alafranga bir hayat yasadiginin
gostergesidir. Eserde Meftun Bey, Lebebi’'nin giyim-kusamindaki ¢irkinligi degistirebilmek

icin kiz kardesinin kiyafetleri {izerinde durur:

“‘Bir geng kizin sabah elbisesi, bir geng kizin 6gle elbisesi, bir geng kizin aksam elbisesi,
bir gen¢ kizin sofra elbisesi, bir gen¢ kizin misafirlik elbisesi, bir gen¢ kizin sokak elbisesi
namlariyla Lebibe’ye bes on kat elbise yaptirtti. Bunlarin Savoir-vivre’ye tatbiken giyilmek ve

cikarilmak zamanlarini tayin ve talim etti.”” (s. 83)

Meftun Bey, kadinlarin giyim-kusamiyla kendilerinde yaptiklart sik degisikliklerin
erkekler tarafindan daima ilgiyle karsilanacagini ileri siirer. Boylelikle, kadinlarin gosterisli dik
duruglarinin nedenini batililagmayla miimkiin kilar. Geleneksel bir ailenin i¢inde yetisen her
birey onun goziinde cahil ve kor kimselerdir. Bu konuda kendisine asla s6z sdyletmeyen
Meftun, giyinis ve lislubuyla eserde karsimiza bir sik olarak ¢ikmaktadir. Ancak, mal varlig

nedeniyle evlilik yapacagi kisi olan Edibe bu sikligin tam tersi bir karakterdir.

Bu tip, onun diinyasinda dig goriiniisiyle bir erkegi kendinden sogutacak kadar
cirkindir. Biitlinliyle geleneksel degerler kendisinde olduk¢a mevcuttur. Edibe, bir erkegin
gonliine nasil girecegini dahi bilmeyen yoniiyle Meftun’u devamli kendinden uzaklastirir.
Edibe, babasinin baskis1 sonucu kadilik 6zelliklerini ithmal eden bir yasami tercih ederek
“‘kaderci’’ bir yaklagim sergiler. Kadin1 degersizlestiren Meftun Bey, Edibe’nin dis goriisiinii
su sekilde tanitir:

‘“‘Edibe hanim tamahkar bir pederin hususi nazariyesi, garip terbiyesi altinda yetigmis
bir acibedir. Yiyisi, icisi, giyinisi biitiin hayat tarz1 Istanbul kizlarindan hi¢ birine benzemez.
Edibe giyinme, siislenme, gibi kadinlara has olan arzulardan pek uzak olduktan baska korliik,

kanburluk, topallik; ¢colaklik nev’inden bir maluliyetle dogmadigina pek miiteessifti.”” (s. 166)

O’nun, Meftun Bey’in alafrangalik meraki karsisinda tamamen bakimsiz ve pejmiirde
bir hal takindig1 goriiliir. Babasinin evinde geleneksel bir terbiye alan Edibe, Meftun Bey’le
evlendikten sonra ¢atisma yasar. Bu karakter, kadini fiziksel durumuyla degersiz kilarak, dis

goriintisiiyle yargilamistir.

41



Boylelikle, saglikli bir aile birligi kurmak s6z konusu degildir. Ancak, alafranga
diiskiinii olan gosterigli kadin tasviri Meftun Bey’in aklinda Madam Makferlandir. Bu kadin
bat1 yasaminin temsilcilerinden biridir. Giyim-kusam konusunda ¢ok sik bir tarzi olup, biitiin
erkekleri pesinden kosturacak kadar alimli bir dik durusa sahiptir. Meftun Bey, i¢in
vazgecilmez bir kadin tipidir. Boylelikle, kadinlar1 yine dis goriiniisiiyle giizellik kavrami adi
altinda degerlendirir. Kardesi Raci, Meftun Bey’in alafranga rezaletlerine karsi aile bireylerinin
sesi durumundadir. Bu karakterin kendine 6zgii giyinisi ve tavirlariyla ilgili Onder Gdggiin su

yorumu yapar:

“‘Bu sekildeki kiilhanbeyi tavirlartyla O; romanda, “alafrangalik” ugruna tesekkiil eden
gerilimi, okuyucu nazarinda rahatlatan bir unsur ve -tabir caizse- bir nevi ‘bosalma-discharge’

vasitasi olur.”’*®

2.3. Kahramanlar Eksenindeki Temalar

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi romanini kaleme alirken sahis kadrosunu biiyiik bir
Ozveriyle olusturmustur. O, biitlin devirleri goriip bunlar tek tek incelemistir. Boylelikle,
toplumun baslica sorunlarini eserlerinde kahramanlar tizerinden konu alarak ortaya ¢ikarmistir.
Yazarin kendine has bir tip yaratma usulii vardir. Bu nedenle, eserlerinde belirli zihniyet ve
davraniglar1 temsil eden karakterleri ortaya koyma gayesi giitmiistiir. Kahramanlarini asil tipler
iizerinden topluma sunan yazarimiz dikkat cekici temalarla bunu desteklemektedir. Bu
sahislarin Ozellikle temalara yon verme gibi 6nemli gorevleri vardir. Hiiseyin Rahmi’nin

yarattig1 tipler tagidiklar1 6zelliklerinden dolayr hemen taninir.

Yazar, karakter yaratma konusunda oldukg¢a zengindir. Bu tipler donemin tam bir
panoramasini ¢izmektedir. Kendisi eserlerinde karakterlerini donemin tiim gergekligini esas
alarak en ince ayrintisina kadar anlatir. Bu yiizden, donemin her tiirlii sosyal katmanlarina ait
kahramanlarin1 hem kendi i¢lerindeki yasantiyla hem de sosyal tabakalarin birbirleriyle olan
iliskileriyle siniflandirir. Calismamizin bu boliimiinde de, vazifesi olan tipleri dort baslik altinda

inceleyecegiz.

15 Onder Géggiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlari ve Romanlarinda Sahislar Kadrosu, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Ankara, 1993, s. 160.
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2.3.1. Yanhs Batihllasma; Geleneksel Degerler ile Alafrangahik

Konakta ““Coquin’’ isminde bir kopek vardir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, bu 6nemli
kopegi alafrangaligin gostergelerinden biri olarak romanin kadrosuna katar. Fransizca bir
kelime olan ‘‘Coquin’’ yaramaz, haylaz anlamlarina gelir. Lebibe, Bati kiiltiiriinii benimsedigi
icin kopekle Fransizca konusur. Yazarimiz, alafranga yasam tarzini herkese diktator gibi
uygulatmaya ¢alisan Meftun Bey’i ¢irkin ve kendisini begenmis bir erkek olarak eserde tanatir.
Avrupai yasam tarzini taklit etmek, Osmanli-Tiirk kiiltiiriiyle ilgili higbir unsuru begenmemek,
geleneksel degerleri biitliniiyle reddetmek, konusurken Fransizca kelime ve ifadeler kullanmak,

sik goriinebilmek amaciyla tek camli gozliik takmak Meftun Bey’in 6zelliklerindendir.

O, Osmanl tarz1 yemek aliskanliklarini hi¢cbir zaman begenmez. ‘‘Alafrangaligin en
onemli gostergelerinden birinin Batili yemek adabini iyi 6grenmek oldugunu’’ sik sik soyler.
Bununla beraber Meftun Bey, Lebibe ile Mahir’in birbirlerine yazdiklar1 ask dolu mektuplar
ele gecirir. Mahir, yakalanma korkusunun verdigi gerginlikle ne yapacagini bilmeyen
“‘zavall1’’ bir tip haline gelir. Bunun {izerine, onun bu iirkekligini yenebilmesi i¢in Lebibe’nin

Meftun Bey hakkinda sdyledigi sdzler ¢ok dikkat cekicidir:

‘““Agabeyimden ¢ekinmeyiniz. O gayet alafranga mizactir. Boter’e yaptirilmig bir
kostlim, Berkiii’ye 1smarlanmis bir iskarpin, Pigmalyon’dan alinmis bir kravat onun nazarinda
biitiin glinahlariniz1 affettirmeye kafidir. Sizi o kiyafette goriirse hemsiresinin gonliinii calmis

oldugunuza meyus degil, memnun olur.”” (s. 150)

Meftun Bey, Avrupai yasama olan tutkusu ve begenisiyle toplumda ismi sik¢a anilan
ana karakterdir. Onun nazarinda, herkesin alafranga kurallarii uygulamasi gerekir. Ancak,
modern gorgii kurallarini yasamina gegiren kisilerin mutlu olup doyuma ulagacagini sanir. Bu
istekle, aile igindekilere Bat1 adaplar1 hakkinda dersler vererek, onlar1 egitmeye baslar. O, bu

durumdan ve halinden olduk¢a memnundur.

Geleneksel, bir yasama tahammiilii olmayan bu zilippe karakter eserdeki eski kafali
kigilerin diigiince diinyasini1 degistirir. Onlara akil 6gretmenligi yaparak, siki bir egitim verir.
Mosyo Makferlan ve esi Madam Makferlan evlerinde "Sark Akademisi" adl1 bir kurum acarlar.
Bu yerde batili olma dersleri verirler. Vakfin kadin baskanmiysa Madam Sehim'dir.

Kurumlarinda bu kahramanlar, batili yasayis bigimleri ve Laiklik propagandasi yapmaktadirlar.
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Bu akademinin basinda dikkat ¢eken katip karakter Mosyd Omer’dir. O, yabancilarin
yaninda ‘‘Lomer’’ olarak anilmak ister. Bu durumda, kendisi toplumunun degerlerine yabanci
kalan, karmasik alafranga bir tipi temsil etmektedir. Yanlis batililagmanin vardigi boyutu
somutlastirmas1 bakimindan ilgi g¢eker. Aynmi zamanda, Mosyd Makferlan'in ve esinin
Istanbul'da bulunma nedenleri, geleneksel aile yasantisindan olan her kesimi déniistiirerek,
batililagma hayat bi¢cimine uyarlamaktir. Bunun iizerine hem isimlerini topluma duyuracaklar,

hem de bu isi ticarethaneye doniistiireceklerdir.

Sipsevdi’de yanlis batililagsma temasi etrafinda yozlasma kavraminin etkisi biiytiktiir.
Bu durum, eserin biitiiniinde Meftun Bey ile somutlastirilir. O, kendi kiiltiir ve medeniyetine
tamamen sirt ¢eviren, ama Batiyr da gerektigi gibi taniyamayan bir hovarda karakterdir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Meftun Bey’i romanda tanitirken, onun kendi kiiltiiriine ve

toplumuna yabancilasarak, ne denli yozlastigini su sozlerle ifade etmektedir.

“En ziyade rahatsizligi: Mideden, sinirden, carpintidan... Fikren Hoppa. Malimat,
derme ¢atma, dirayet gayri mevhup, zoraki hep Savoir-Vivre’den ¢alinma. Tavirlar, vazlar hep
mukallidane, hep sahte, soguk... Ayipladig1 seyler: Tiirkge eser ve gazeteleri okuyanlar...
Itiyatlar1: S6z arasinda bahse miinasebet alsin almasin Fransizca meseleler iradetmek. Bir
muhasebede yorulup bikinca islikla opera parcalari calmak... Semti: Kisin Horhor, yazin

Erenkoyli, fakat akli Beyoglunda...”’ (s. 59-60)

Gortildiigii  lizere, Meftun Bey’in fiziki goriliniisiindeki gariplikler yozlagsmay1
desteklemektedir. Onun tek gayesi, alafranga bir yasam tarzini basta kendisi olmak {izere yakin
cevresine benimsetmektir. Aile bireylerine batililagsma egitimini yozlasmaya vardiracak sekilde
ayrintisina kadar tatbik etmeye calisirken, Kasim Efendi ise ¢ocuklarini geleneksel egitim

anlayisi ¢ercevesinde egitir. Bu iki zit durum arasinda ¢atigsmalarin yasanilmasi kaginilmaz olur.

Kasim Efendi, geleneksel yasam tarzin1 benimsemis, alafrangaliktan hi¢ hoslanmayan
bir adam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Paraya ¢ok diiskiin olan bu karakter, tipki Meftun gibi,
evlilik kurumunu bir gelir kaynagi olarak gormektedir. Bu cercevede, bir kez daha aile
birliginin ger¢eklesmesinde maddi hesaplar yapilmasinin olumsuz bir yaklagim bi¢imi olarak
sunuldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, geleneksel kiiltiirii kendine kural olarak belirleyen
Kasim Efendi, siirlarindan asla 6diin vermez. Bu ylizden, Edibe’nin egitimine onciiliik eden

bu karakter ¢evresiyle birlikte kendisini de ¢okiise stiriikler.
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Meftun Bey, bu tutumun ve degerlerin tam tersi goriisii savundugu i¢in iki aile arasinda
catigmalar yaganir. Nitekim, Edibe alafranga yasama aligkin olmadigindan konakta kendini
yalniz hisseder. Ancak, evdekilerin baski altinda oldugunu goriince, ¢aresiz Meftun Bey’in Bati
yasam tarzina aligmak zorunda kalir. Evdeki kisiler de Edibe gibi zamanla de§isime ugrayarak,
tamamen batililagsmaya baslarlar. Bu durumdan memnun olan Meftun Bey, planlarini daha rahat
bir sekilde uygulamaya baslar. Ailedeki herkese Bati egitimi dersleri vermeye baslar. Bunlarin
basinda Rabia gelir. Bu karakterin suyu igme hareketlerine dahi karigan Meftun, su dikkat ¢ekici

sOzleri soyler:

‘“-Meftun, kiz Rabia sana yaziklar olsun. Alafranga sofrada bdyle mi su iceceksin?
Evvela size sunu haber vereyim ki Frenkler sofrada su degil baska seyler igerler. Mayilerin
icilig tarzlar1 her birinin ayn1 olacagindan biz simdi bu tecriibe esnasinda suyu likor, sampanya,

bordo, borgony niyetine i¢ebiliriz.

Bakiniz Baron Staf sofrada igmegi nasil tarif ediyor: Igmek istenildigi vakit dyle bes
parmaginizi agarak bardagi kavrayivermemeli. Parmaklar soyle hafifce nazikane ayagindan

tutmali bardagi siiklinetle agir agir kaldirmali.”” (s. 116)

Goriildigi tizere, Meftun Bey, Rabia’nin suyu icme sekline kadar ona alafranga usuller
Ogretir. Boylece, onu Avrupai yasamin etkisi altina alir. Eserde, one c¢ikartilan Rabia’nin
batililagmayla birlikte ahlaki yonden zayifladigini gérmek miimkiin olur. Bu yasama zorla
alistirilan ev halki, biiyiik bir yikima ugrayacaktir. Geleneksel degerlerin disina ¢ikan ailenin

cevresi de kendisiyle birlikte yozlasarak kaybolup gider.

Boylece, one ¢ikartilan en 6nemli hususlardan biri, alafranga genclerin yetismesinde
ebeveynlere bigilen olumsuz roldiir. Romanda bunun 6rneklerinden biri olarak simgelenen kisi
Meftun Bey’in anneannesi Sekure Hanim’dir. Bu karakter, evde alafranga adina cikarilan
adetlere ancak on giin disini sikarak tahammiil eder. Bununla birlikte, sadece torununun

arkasindan sdylenmek ve atip tutmakla yetinir.

Geleneksel degerlere dayali bir hayat siiren Sekure Hanim, Meftun Bey’in alafranga
dersleri karsisinda direnen ve mevcut halinden memnun olan birisidir. Bu duruma aligtirilmaya
calisan aile bu iki kiiltiir arasinda sikigsarak kalmistir. Evdeki kisilerin Fransizca konusmasini
isteyen Meftun Bey, egitimlere baslamistir. Ancak, kendisine soru sorsalar bu dille ait pek bir

bilgisi olmadig1 anlagilir.
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Bu karakter, fikirce bile herkese ters diiserek, toplumda giiliing duruma diismiistiir.
Bununla birlikte, diiriist olmayan, diizenbaz kisiler vicdanen gelismemis ve sahsiyet
bakimindan olgunlasmamuistir. Onlar, aile ve ¢evrelerinden gerekli terbiyeyi almadiklarindan,
hayat yonlerini hatali saptamis kisilerdir. Bunun en giizel 6rnegi, eserde karsimiza ¢ikan Meftun
Bey karakteridir. Alafranga, yasama olan hevesi ugruna ¢evresindeki herkesin ahlakini bozar.

Cikarlar1 ugruna her tiirlii entrikay1 ¢cevirmekten ¢ekinmeyen bu kisiler oldukga bencildirler.

Kasim Efendi’nin servetine konmak ic¢in yapmadigr hilekdr plan kalmamuistir.
Kendisinin hatali olmasina ragmen, herkes verecek bir cevab1 mutlaka vardir. Onun isteklerini
karsilayabilmek adina akil devreye girer ve bunun i¢in yeni planlar hazirlar. Boylelikle,
Avrupai, zengin yasama olan hayranligini hi¢bir zaman gizleyemez. Meftun Bey’in bu tutkusu,
korkulacak bir sekilde saplantiya doniismiistiir. Bu emelleri i¢in ¢ok fazla caba gosterirken,
bunlara ulasamadiginda biiyiik hayal kirikligina ugrar. Ailede kisilerin oliimlerine sebep

olurken, kendisinin yagamasi olagan hayatin akisina aykiri oldugundan toplumca yadirganir.

Bu eserde, adaletin hakkaniyet tartis1t Meftun Bey’e bir tiirlii isabet etmez. O, alafranga
yasam ugruna ¢evirdigi oyunlar1 gayet basarili oynamustir. Iki zit degerleri kars1 karsiya getiren,
bu karakter zilippe bir tip edastyla topluma iin salmistir. Yanlis batililagsmanin sonucu 6liimlerle
biterken, geleneksel degerleri savunan kisilerin de akilda geriye gittikleri goriiliir. Alafranga

yasamina giren birinin bir daha bu illetten kurtulmas1 miimkiin degildir.

2.3.2. Gayrimiislimlerin ve Yabancilarin Ele Alinis1

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in kahramanlar1 arasinda Rumlar 6nemli bir yer tutar. Cesitli
mesleklerin ve rollerin temsilcileri olan bu karakterlerin pek az1 6nemli tipler olarak goriliir.
Ozellikle meyhanecilik, bah¢ivanlik, garsonluk, hizmetgilik, bilet¢ilik ve bakkal ¢iraklig: gibi
mesleki rolleri sergilerler. Simdi de, eserdeki Rumlarin gorev aldiklart mesleki durumlarini

inceleyelim.

Yazar eserde, yabancilarin giindelik problemleri, agklari, alafrangaligi, yanlis
Batililagmay1, Beyoglu ve ¢evresi, ahlak algis1 gibi meselelere deginerek, gayrimiislim gevreyi
tema olarak kullanir. O, bu konularla birlikte, alafranga yasami temsil eden yabancilar1 ele

alirken, toplumun ahlaki yapisini diislincede ve davranista irdeler.
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Boylelikle, insanlar yabanci bireylerin etkisiyle cevresindekilerle catisma yasar. Bu
yasanan gerginlikler, kisilerde aile, evlilik, arkadaslik gibi iliskilerin bozulmasina da neden
olur. Sipsevdi’de sahis kadrosunun 6nemli bir kismin1 gayrimiislimler ve yabancilar olusturur.
Rum hizmetgilerin, zengin Tirklerin konaklarinda 6énemli roller aldiklarin1 gérmekteyiz. Bu,
sosyal statii i¢ginde 6nemli gorevler iistlenen Rumlar, degisik kahramanlar vasitasiyla 6nem
kazanmiglardir. Sipsevdi adli eserde karsimiza Meftun Bey'in hizmetgisi Eleni ¢ikar. O, bunun

yaninda fazla para kazanabilmek icin sevgililer arasinda mektup tasiyiciligi da yapar.

Romanda Rum hizmetkdr1 olan Eleni, batililagma yasamini ve alafrangalik
mevzuatlarint kolayca benimseyerek uygular. Ancak, bu karakter konagin geleneksel
degerlerine bagli kalan Raci’ye gonliinii kaptirir. Onlarin aralarinda yasanan gizlice bir ask
hikayesi vardir. Boylelikle Eleni, Raciyle evlilik dis1 bir iliski yasar. Bu, iki zit goriislii
karakterin birbirine olan sevgisi, aile igindeki kisilerin yipranmasina yol agar. Eleni, Frenk
kokenli oldugu i¢in Fransizcasi iyidir. Bu sebeple, Meftun Bey’in goziinde oldukg¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Bu karakterin, Meftun Bey’in goziinde nasil bir resim ¢izdigi hakkinda Hiiseyin

Rahmi Giirpinar, su aciklamay yapar:

‘“‘Saban'dan, Zarafet Abla'dan sonra evin en miithim hizmetgilerinden biri de Matmazel
Eleni'ydi. O, evvelce bir iki Frenk kapisinda oturmus oldugundan biraz Fransizca 6grenmis,
sofra tertibine ve sair alafranga hizmetlerine azicik eli yatmisti. Lakin bu 6grendikleri Meftunca

pek makbul olmuyordu.’’ (s. 54)

Gorildigi tizere; Meftun Bey, Rum hizmetkarini alafranga yasama daha fazla aligsmasi
i¢cin zorlamistir. Onu bu hayatin akisinda bilgisi yetersiz zavalli bir hizmetkar olarak goriir.
Meftun Bey, kendisine kahve getiren Eleni’ye gorgii kurallarina uymadigina dair azarlayici
elestirilerde bulunur. Bu ascilik isini yapan hizmetkarin, konak i¢indeki biitiin entrikalardan

haberi vardir.

O, biitiin olaylarin i¢inde bir sekilde yer alir. Akl1 basinda olan bu kiz, evlilik dis1 iligki
yasayarak hamile kalan Rabia ve Zarafet'in cocuk diislirmelerine yardimei olur. Bu yiizden,
Eleni’ye konak i¢inde saygi duyulur. Ona verilen bu degerin nedeni, koskiin igindeki olup
bitenlerden haberdar olmasiyla ilgilidir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in eserlerinde, ¢esitli roller
iistlenen yabancilar vardir. Bunlar, o donemde yasayan batili yerlesimciler hakkinda bize

olumlu, ya da olumsuz fikirler verirler.
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Batililasmada, bu kahramanlarin aldigi roller alafranga yasama 1sik tutmaktadir.
Sipsevdi romaninda kargsimiza ¢ikan yabancilar, Meftun Bey'le cesitli bicimlerde ve rollerde
iligkiye girmis kimselerdir. Bunlardan biri Madam Moralier'dir. Bu kadin, Beyoglu’nun en
merkezi yerinde ebelik yapmaktadir. Ozellikle, gayr-i mesru ¢ocuklarin dogurtulmasinda etkili
bir rolii vardir. Bu yiizden, ¢ocuk diisiirmek i¢in roman kahramanlar1 Lebibe ve Zarafet onun
recetelerini uygularlar. Bu karakterin, isminden de anlasilacag iizere Fransiz oldugu bilinir.

Kendisi meshur bir eczaci ve ebe oldugu icin toplum tarafindan saygi goriir.

Eserde, gayrimiislim ve yabancilarin ahlak dis1 sergiledikleri davraniglar, gayr-i mesru
iligkilerde goriiliir. Fransiz asilli olan Mosyd Makferlan, Meftun Bey’in alafranga yasam
stirdiirmek i¢in yaptig1 planlarda ¢ikmaza girdigi zaman akil danistig1 bir dostu olarak bilinir.
Mésyd Makferlan, batililasmaya calisan Tiirklere bu konuda yardim eder. Ozellikle, Meftun
Bey bir 6grenci edastyla bu kahramanin sozlerini dikkatle dinler. Boylelikle, Kasim Efendi'nin
kandirilmasinda 6nemli rol oynar. Mosyo Makferlan, batili Sehim ailesinin hanimi olan Madam
Sehim ile ¢ok serbest bir agk iliskisi yasamaktadir. Bu yoniiyle karakterler, geleneksel
degerlerin tam zitt1 bir hayat anlayisini temsil ederler. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mdsyo

Makferlan hakkinda su agiklamalari yapar:

““‘Ismin sahibi, Makferlan, denilen urubay1 sirtindan hig¢ ¢ikarmadigi, kis ve yaz hemen
daima bununla gezdigi i¢in bu isim zatina alem olmustu. Asil adi Mosyd DorleDiifrey idi.

Mosyo Makferlan (artist) mesrep bir zattir.

Uzunca saglar1 lizerinde daima basinin bir tarafina ¢arpilan kenar1 enli yumusak sapkasi,
miisamahali bir diiglimle tutturulmus boyunbagisi, gelisiglizel avare bir tarzdaki telbis tarzi
kendinin akasini sairane ve sanatkarane tahayiilata kaptirmis fikir ve meslegi derbeder bir
muhasin miistaki oldugunu gosterir. Yahut kendini gorenlere her tavriyle o zann1 vermeye

calisir.” (s. 275)

Gorildigi lizere, yazar alafranga yagsama 6zenen yabancilar: topluma tanitmistir. Bu
karakterler, giyinis ve davranislartyla tam bir bat1 hayrani olduklar1 goriiliir. Evlilik disi iliskiler
yagsamalar1 sevgiye olan giiveni zedelemistir. Eserde Makferlan ailesiyle birlikte karsimiza
c¢ikan yabanci kahramanlardan birisi de Sehim Bey’dir. Fransiz bir kadin olan Madam Sehim
ile nasil oldugu kesin olarak bilinmeyen bir sekilde evlidir. Bu karakter, bizlere Sipsevdi

romaninda su ciimlelerle tanitilir:
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“Sehim bey, Meftun gibi ne kese, ne de ¢ehrece ziigiirt degil vakitli ve yakisikliydi. Paris
kadinlar1 arasinda ‘Bo garson’siytini iktibasa muvaffak olmus, viicut, boy, bos, kas, goz yerinde
giizel bir delikanliydi. Fransa’da Tiirkliigii tefenniinii, malimatinin ¢esitligi, fikri tarakkiyatiyle
degilse bile iri ¢ap1, bedenen kuvvet ve sarfiyati ile giizel réprezente etmis, Avrupa’ya gayri

resmi tahsil niyetiyle gitmis fakat ¢ift avdet eylemisti.” (s. 286)

Sehim Bey’in romandaki islevi, Meftun Bey’in iligki i¢erisinde bulundugu ailelerin de
kendisiyle ayni zihniyeti paylastigin1 vurgulamaktir. Eserdeki yabancilar, Madam Makferlan,
Mbosyd Omer, Sehim Bey, Madam Sehim gibi cesitli karakterlerin paylastiklar1 ve hayata
gecirdikleri ana diisiince yanlis batililagsmadir. Alafrangalik, yasamla birlikte evlilik, aile birligi

ve dostluk kavramlar1 zarar gortir.
2.3.3. Ahlaksizhik

Toplumda kadina deger ve sayg1 gostermeyen erkekler ahlaksizlik konusunun en giizel
ornekleri olmustur. Saygili olmak iyi bir insanin tagimasi gereken temel 6zelliklerden birisidir.
Insanin birlikte yasamasindaki tiim degerlerin esas1 yine saygi kavramindan gegmektedir.
Karsimizdaki bireyi oldugu gibi kabul etmek ve onu diigiindiigimiizii hissettirmek gerekir.
Ancak, eserde bu degerleri yok sayarak kendi bencilligine kurban giden karakter, Meftun Bey
olarak gosterilir. O, ahlaksizligin giizel sonuglar getirecegine inanir. Diisiince yapisini bu temel
iizerine odaklayarak aile i¢inde caligmalara baslar. Herkesi bu bozuk yap1 i¢inde yetistirip,

onlara s6zde egitici dersler verir.

Eserde, ahlaki bir evlilik anlayistyla aile hayati kurmak asla miimkiin degildir. Burada
yasanan iliskiler; ahlaksizlik, yobazlik, diisiince sisteminden higbir zaman kurtulamayan
adaletsiz bir diizen olarak sekillenmistir. Yasa dis1 iligkiler, yasak olmasina ragmen tek bir
kisiye asla bagimli kalamayan karakterler, ahlaksizligin getirdigi biiyiik bir yikimla kendilerini
degersizlestirirler. Bununla birlikte, egimini yarida birakarak zevk ve eglence pesinde kosan

kisilerin toplumda ahlakli bir birey olmadiklar1 ortaya ¢ikar.

Meftun Bey, tam olarak bilgisizligin, diisiincede ve duygularda ahlaksizligin bozulmus
bir Ornegidir. Bu yoniiyle ahlaksizligi, kadma verdigi degerlerle ortaya cikarir. Onlari
toplumundan dislayarak, kadin haklarin1 zedelemis ve ihlal etmistir. Boylelikle, kadinlarin
Ozgiirliigli yalnizca aile i¢inde degil, tiim toplum 6niinde erkeklerin kontrolii altinda olmalari

sonucunda kisitlanir. Ozgiirliigiinii kaybetmis her birey kendinden uzaklasir.
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Toplumda kendisine bir yer edinemeyerek, dontisiime ugrar. O, Edibe’nin 6zgiirliigiinii
elinden alarak, alafranga yasama alismasi i¢in baski yapar. Esi tarafindan ¢ok kez aldatilan,
kiigtik goriiliip degersizlestirilen kadinin zamanla kendini de ahlaksizlastirdigi goriiliir. Meftun
Bey, alafranga kadinlara kars1 olan begenisini fiziki goriise baglar. Bu nedenle, eserdeki erkek
karakterlerin evli olmalarima ragmen yanls iliskiler yasadig1 goriiliir. Kadinlarin duygulariyla
oynayan bu maymun igtahli erkeklerin ahlaki yonleri oldukga zayiftir. Alafranga yasam ugruna
yar1 yolda biraktiklar1 kisilerde zaman icinde degisime ugrar. Boylece, aile degerleri yok
olurken, ahlaksizlik kaginilmaz bir son olur. Alafranga yasam diiskiinii olan Madam Makferlan,

ahlaki yonden ¢ok zayif bir karakter olarak eserde karsimiza ¢ikmaktadir.

O, evli bir kadin olmasina ragmen esini ¢ok kez aldatmistir. Boyle bir hilekar sevginin
icinde sayginin yasamasi miimkiin degildir. Giizel bir hayat anlayisini maddiyat diiskiinligiine,
batililagmaya bagl kilmistir. Meftun Bey, bu kadina olan tutkusunu alafrangalik yasam ile
Ozdeslestirir. Bu ahlak degerleri yoksun olan kadin1 géziinde yiiceltir. Boylelikle, ahlakca
diismiis bir kadin 6nce kendi ¢evresinden baslayarak genis bir kitleyi etkileyebilir. Bu kadinlar,
giizel, ¢ekici, dogu erkeginin alisik olmadig1 kadar rahat ve etkileyici, glizelliklerini ¢ikar
amagl kullanmaktan cekinmeyen tipler olarak ¢izilmislerdir. Onlarin ¢ok iyi Fransizca
konusabiliyor olmalari, aldiklart egitimden degil, Fransiz kokenli oluslarindan gelmektedir.
Ancak, modernlesmeyi sadece bu dili konusup birka¢ yeni aligkanligr benimsemekten ibaret
sanan insanlarimiz i¢in essiz birer kiiltiir kaynak olarak goriilmektedir. Bu bireylerin dogrudan

almis olduklar nitelikli bir egitimleri yoktur.

Bizim insanlarimizin onlar1 gorgiilii ve egitimli sanmasi cahilligimizin bir gostergesidir.
Kendimizi gelistirmeye, arastirmaya gereken Onemi vermeyince, iyl niyetimizi
kullanabileceklerdir. Bu kotii niyetli, diisiik ahlakli kisiler yiiziinden rahatlikla etkilendigimiz
degerlerimizden uzaklasabilece§imiz gosterilmektedir. Bu ahldki durumun altinda ezilen
Edibe, Lebibe, ve Rabia kadinlik haklar1 elinden alinmis olarak esleri tarafindan geri plana
atilirlar. Bununla birlikte, konak icinde evli olmadan yasanan kadin-erkek iligkileri
ahlaksizligin en utang verici Ornekleri olmustur. Yanlis batililasmanin getirdigi olumsuz
davranislar aile birliginin yok olmasina sebep olmustur. Bu eserde ele alinan kadinlar sadece
ahlaki diigkiinliikleri ile degil, ¢evre erkeklerinin onlara verdigi anlasilmaz onemle de Tiirk
toplumunu manevi ugurumlara siiriiklemektedir. Erkek karakterler kadar alafranga yasamin

bozukluguna 6zenen kadin tiplerinde yozlastigin1 gormek miimkiindiir.
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Ahlakcga diismiis bu kadinlar, Giirpinar’in zengin karakter yaratma giicii ile tiim diger
bireyler giinliik yagsamin ve sosyal iligkilerin tam i¢inden karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu yilizden,
degerlerimize sahip ¢ikmazsak, kadinlarimizi egitmezsek, yabanci kiiltiirlere 6zenip kendi
kiiltlirimiizii yok etmeyi batililasma sanmaya devam edersek varilacak noktay1 topluma isaret
etmektedirler. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, lyi yetismis yiiksek degerlere sahip kadini, toplumsal
gelisimin 6n kosulu olarak gérmesinden dolay1 ¢cok dnemser. Ancak, yazarimiz toplumda her
tiirlii kadinlar1 konu edinirken, kotii niyetli, fesat bireyleri de anlamaktan kaginmamustir. Eserde
Azize Hanim, dogruluk diiriistliik maskesi ad1 altinda her tiirlii fesatlig1 yapan, bir karakterdir.

Asir tutucu, yobaz denebilecek kadar geri kafalidir.

O, Edibe’nin zavall1 aklini hurafelerle doldurmakta ve cinli perili hikayelerle aklin1 iyice
karistirmaktadir. Bu cercevede, Edibe bu akil hocasinin séziinden hi¢ ¢ikmaz. Abartilmis
alafrangaliga degil, yeniligin her tiiriine kars1 ¢ikmaktadir. Catalla yemenin giinah olduguna,
temiz giizel giyinmeyi hafiflik sayacak kadar sabit fikirlidir. Kendisi, tutacagina yeminler etse
de dedikodu s6z konusu olunca lafi i¢inde asla tutamaz. Azize Hanim, duydugu sozleri zaman
harcamadan ilk firsatta Edibe’ye yetistirir. O, Mahir hakkinda duydugu dedikodular1 Edibe’ye

kigkirtict su sozlerle anlatmaktadir:

“‘~- Duydun mu? Kardesin Mahir komsunun o kokona kilikl1 kizina goniil vermis.
- O sisman, o oynak, o acik kiza m1?

- Evet.. Iste ona. Birgok zamandan beridir al sevda, ver sevda imisler...”” (s. 169)

Bu karakter, dilini hi¢cbir zaman tutamayarak aile birliginin bozulmasina neden olur.
Meftun Bey’in alafrangalik yasamiyla ilgili Edibe’ye verecegi derslerden kendi de nasibini alir.
Basta gelenekleri, terbiyeyi, namusu savunurken Azize Hanim gibi birinin gecirmis oldugu bu
degisim ilgingtir. Kasim Efendi’nin evine donen ikili, Meftun’un kacisindan sonra iyice
cigirdan ¢ikarak eve delikanlilar bile getirmeye baslamig, Kasim Efendi’nin felg gecirmesine
sebep olmusglardir. Raci ise bu degisimi elbette Meftun’a baglamaktadir. Ancak, kadinlarin
ahlaklarinin bozuldugu ve doniisiim gecirerek kotii davranislar sergiledikleri gortiliir. Biitiin bu

olumsuzluklarin tek sebebi olan Meftun Bey’i, yazarimiz ahlak yoniinden su climlelerle anlatir:

‘‘Raci’nin agabey adin1 verdigi bu ahlaksiz delinin gidisi ne gidisti! Ailede ne zenginlik,
ne rahat hatta ne de namus hicbir sey kalmadi. Azize, Edibe hanimlar gibi evliya sanilacak

yaratilista kadinlar bile Meftun’a dokunur dokunmaz azarak 6zlerini degistiriyorlardi.” (s. 457)
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2.3.4. Aldatma

Eserde mekan olarak oldukga ad1 gecen kosk, aldatmalarin yasandig bir eglence yerine
doner. Saf sevgiyi yasayamayan maymun istahl1 erkekler, kadinlar1 goniil eglencelerine kurban
ederler. Aldatilan kadinlarin yasadiklar1 Meftun Bey’in, sevgi hakkindaki tavri; serbest bir agki
yasay1p, bir bayana baglanmamak, yani ‘‘sipsevdilik’’ yoniindedir. Bu karakterin tabiatina en

uygun olan halini, eserde Azize Hanim, su climlelerle ifade eder:

““Ki1zim onun ne sende g6zl var ne Arapta... Boylelerine ‘Sipsevdi’ derler. Simdi sever,
simdi gecer. Otlaker tabiatl olurlar. Seni de sever, beni de, 6tekini de, berikini de... Dur
bakalim daha ne gordiin? Bunlar dyle li¢ dort kadina kanaat etmezler. Bazi erkek kizim kadin

oburu, sevda tosunu olur.”” (s.356)

Goriildiigii tizere, iki insanin kurdugu ve yazili olmasa da belirli kurallar i¢inde, degerler
cergevesinde yiirlittiigii en 6nemli iligki bigimlerinden birisi sevgililik iliskisidir. Bu iki insan
arasindaki bag, temelde sevgi iliskisi olmasi1 yoniinden evlilikle sonuclandirilir. Eserde; kadin-
erkek iligkilerinde aldatma, ihanet, kandirma gibi ahlaksiz konulara deginilmistir. Eslerin
stirekli birbirlerini aldatmasi, aralarindaki sadakatsizligi gli¢lendirir. Boylelikle, giivene dayali

iligkilerden s6z etmek imkansiz hale gelir.

Kadin1 degersizlestiren asil karakter, karsimiza Meftun Bey olarak ¢ikar. Onun goéziinde
saf sevginin gercekligi, tek bir bayanla hayatin1 gegirmemektir. Bu dogruluga inanarak,
cevresindekileri derin etkileyen ve diisiincede geri kalmis ‘‘hovarda’ bir tiptir. Kendisinin
kadinlara olan bu diiskiinliigii, ahlaksizligin ve giivensizligin bir neticesidir. Meftun Bey, aska

dair diistincesini su ciimlelerle ifade eder:

““Bir insanin mesru karis1 baska, bdyle mesruiyet harici miinasebet peyda ettigi kadinlar
da yine bagka... Diinyada bir kadinla nikahli karisiyla durmus, oturmus kag erkek bulunabilir?’’
(s.405)

Kendisini, ‘‘ben’’ sevgisinin en yiiksek merkezine yerlestiren Meftun Bey’in, bu
durumu, askini giinii birlik goniil eglencesi seklinde yasadiginin gostergesidir. O, Edibe ile evli
olmasina ragmen, giiniinii giin etme ve tek bir ese asla bagimli kalmama pesindedir. Boylelikle,

aile kurumuna ve karsilikli sosyal iligkilere zarar verir.
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Esler arasinda temeli saglam bir bag kurulamadig i¢in saygi, sadakat onemini yitirir.
Bu yilizden sevgi, zamanla degersizleserek kisiler arasinda yok olur. Hiiseyin Rahmi
Glirpinar’in romanlarinda karsimiza c¢ikan evliliklerin belirgin niteligi, iliskiyi siirdiiren
taraflardan birinin, ya da ikisinin birden esini aldatmasi, yani zinadir. Eslerden birinin veya her
ikisinin ailesinin isteg§ine boyun egerek yaptigi bu tiir evlilikler, bdylece Giirpinar’in

romanlarina konu olmustur.

Bu eserde, Edibe’nin; ailesinin zoruyla Meftun Bey gibi ¢apkin, sipsevdi bir geng ile
evlendirilmesi gozler oniine serilir. Esine sadik kalan erkeklere ¢ok az rastlanir. Berna Moran,
Glirpinar’in  romanlarindaki  kadin-erkek iliskilerini irdelerken; yazarin romanlarinda
aldatanlar1 belirli bir siniflandirma ig¢inde degerlendirmenin giigliigiine dikkat c¢ekerek, su

goriisleri ileri stirer:

“Sipsevdi’de ask, sehvettir ve doyuma varildigi zaman son bulur. Bundan otiirii de
biitiin giftler birbirini aldatir. Saban, Zarafet’i; Meftun, karisini; karis1 onu; Bedri, Rebia’yi;
Mosyd ve Madam Makferlan birbirlerini aldatirlar. Sofu Azize Hanim bile sonunda eve erkek
alacak kadar cinsel duygularina yenik diiser. Mahir kisa siirede karisindan bikarak baska bir
kadina tutulur. Romandaki ask, iliskiye giren gencglere de ¢evrelerindeki insanlara da felaket

getirir.”” 16

Goriildiigii tizere, romandaki biitiin karakterler, ‘‘aldatan’’ ve “‘aldatilan’’ grubuna dahil
edilmektedirler. Eslerin, gayri mesru iliskiler sonucunda hamile kalinca, ¢ocuklarini diistirmek
istemeleri, aile yikimina neden olmustur. Nitekim, Sipsevdi’de, Lebibe ile Rabia baska birer
erkekle gizlice goniil iliskileri yasamaktadirlar. Bu uygunsuz davranislar, toplumun namus

anlayisina aykir1 kabul edildigi i¢in, okurun goziinde bir ahlaksizlik duygusu uyandirir.

Eserde, Rabia’y1 hamile birakan Bedri de, evlilik konusunda Meftun gibi diisiincelere
sahip bir ¢apkindir. Bu karakter, Rabia’y1 karninda bir ¢ocukla ortada birakirken; kiza yazdigi
bir mektupta, ‘‘her sey gibi sevginin de bir siire sonra tiikenecegini ve artik son buldugunu,
iliskilerini zorla stirdiirmeye kalkismanin doga yasalarina aykiri oldugunu’’ sdyler. Bu mektubu

okuyan Meftun Bey, Bedri’yi hakli bulur.

16 Berna Moran, “*Sipsevdi’’ Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, Iletisim Yayinlari, istanbul, 1987, s.108.
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Boylece, capkin erkekler, goniil macerasina kurban ettikleri kadinlar1 degersizlestirirmis
olurlar. Evlenme vadiyle bir kizin hisleriyle oynayan bu tiir maymun istahli erkekler, kadini her
zaman ikinci plana atan ‘‘olumsuz’’ tiplerdir. Onlar i¢in oncelik, kendi egolar1 ve arzularidir.
Ciinkii, saf, temiz kizlarin namuslarin kirletip birakmak, akil ve mantik kurallarina aykiridir.
Boylelikle eserde; yozlasmis ve diisiincede hep geri kalan sipsevdiler, Meftun ve Bedri gibi

halktan kopuk, giivenilmez, hovarda karakterlerin araciligi ile okura iletilir.

Kadin tiplerin haklarin1 ve elde ettikleri yeni kazanimlari savunmasi ile de, yazarin,
cogu kez kadmn-erkek esitsizliklerini vurgulamasini bu yonde kanitladigimi gormekteyiz.
Giirpinar, sadakate ve glivene dayal1 bir agk, ya da evlilik iligkisinin kurulabilecegine inanmaz,
goriiniir. Doga kanunlar1 geregi aldatmak bir ¢esit yazgiya doniisiir. Bu noktada, eserde
aldatmanin kadin-erkek iliskileriyle sinirli olmadigini, cinsler arasi yakinlasmalardan dogan bu
yapinin, aslinda insan iligkilerinin biitiin alanlarina yayildigini sdylemek miimkiindiir. Hiiseyin
Rahmi’nin diinyasinda aldatmak fikri o kadar merkezidir ki, biitiin iliski diizlemlerine

yayilmistir.

Koskteki gayri mesru iliskiler, Saban ve Zarafet arasinda da yasanmaktadir. Boylece,
bu tiir erkekler, kadini bir esya ile 6zdeslesmektedirler. Sonugta, ahlaksiz tutumlar, saygisizlik,
glivensizlik kadn iligkilerinde daha 6n plana ¢ikmis olmaktadir. Bu ¢er¢evede kadin-erkek
esitsizligine deginen Gilirpinar, erkek karakterlerin bozulmus olan diisiince yapilarini, olumsuz
yonlerini okuyucunun gozleri Oniine serer. Nitekim, Saban aganin kadinlara olan bakis

acilarindaki bozukluklar hakkinda Giirpinar sunlar1 soyler:

‘“‘Saban agaya gelince, bu emektar, bu caliskan usagin ilanmi ask ettigi ilk as¢1 Zarafet
degildi. Saban evvela sevgisini beyan eder, muasaka kizisinca aybaslarinda birka¢ mecidiye
odiing istemekten dildadesini sizdirmaga girisirdi. Saban’in kadinlardan istifadesi, yalniz goniil
eglendirmek, para cekmekten ibaret degildi. O hanede en iyi karni doyan, en nefis yemeklerle

viicut besleyen Sabandi.”” (s.53)

Saban aganin Zarafete karsi olan tutum ve davranmiglari, sadece kendi benligini
diisiinmesine yonelik bir sevgi yasadiginin gostergesidir. Aslinda, roman boyunca yasanan
biitiin bu kadin-erkek arasindaki aldatmalar evlilik, aile ve sosyal iliskiler agisindan topluma da
zarar verdigi goriiliir. Bunlar beraberinde, bireylerin sevgi denen en glizel duyguyu, bir sekilde

harcadiklart goriiliir. Nitekim bdyle olumsuz durumlarin sonu hiisrandir.
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Bu bakimdan Giirpinar’in kadin haklarin1 savundugunu gérmiis olmaktayiz. Toplumda
aldatilip, degersizlestirilerek en alt seviyede yasanan kadin iliskilerinin temelinde ahlaksizlik
vardir. Bu sorunlar asil neticesi erkeklerin aski macera olarak gormesi ve kendi diizeyini,
egitimini, yasamini kadinlardan iistliin gérmesidir. Yazar, bu diisiince yapisini da eser okurlarin
diisiince diinyasinda kirmak ister. Bu diisiinceler zamanla iyilestirilerek toplumun hovarda ve
capkin erkekleri geri plana atilarak, ahlaksizliklariyla cehaletin i¢cinde kaybolup giderler.
Boylelikle kadinlar toplumda kalkinarak daha gii¢lii bir konuma ulasirlar.

Eserde kadinlar1 savunarak, onlari kiymetlendiren ve erkek karakterleri ise; cahil,
ahlaksizliklariyla geri plana atan Giirpinar’in kadin-erkek esitsizligini vurguladigini, insan
haklarin1 savundugunu ve hatta ‘‘feminist’” oldugunu anlamaktayiz. Hiiseyin Rahmi Giirpinar

iizerine bir monografi hazirlamis olan Efdal Sevingli, bu konu hakkinda su goriisii ileri siirer:

“‘Giirpinar’in yapitlarini igledigi konulara gore siniflandirirken, bunlardan bir kisminda
kadm-erkek esitsizligini ele aldigini, kadin haklarim1 savundugunu ve “toplumsal degerlere

kadinca bakisla yaklastigini belirtir.”*%’

2.3.5. Mirasyedilik

Modernlesme ile beraber ortaya c¢ikan Batililasma olgusu topluma yayilirken,
beraberinde sorunlart da getirmistir. Bunlarin basinda Batililasmay1 yanlis anlayarak,
uyguladiklar1 goriiliir. Mirasyedi tipler de, bu c¢evre etrafinda ortaya ¢ikmistir. Geleneksel bir
aile yapisinda yasayan Kasim Efendi, ¢cok fazla para biriktiren cimri ve geri kafali bir
karakterdir. Meftun Bey, bunu firsata cevirerek, Kasim Efendi’nin servetine konmak i¢in

planlar yapar. Ilk plan1 olarak kiz1 Edibe’yi evlilik i¢in ikna eder ve emellerini gerceklestirir.

O, alafranga yasam kosullarini elde etmek iizere, kiz kardesi ve teyzesinin kizinin
zengin komsusu Kasim Efendi’nin ogluyla iligki kurmasim bizzat kendisi ister. Ancak, Kasim
Efendi servetinin duyulamamasi konusunda temkinli davranir. Bu konuda insanlara son derece
giivensizdir ve isini daima saglama almaya calisir. Hayatinin merkezine sadece paray: alan bu
karakter, cimrilik gibi illet bir aligkanligiyla barisik ve mutludur. Meftun Bey’i dnceleri parasiz
oldugu icin damadi olarak kabul etmemistir. Ancak, Kasim Efendi Sark Simendiferleri

Piyangosu’ndan on bes bin lira ¢iktig1 haberi iizerine ona karsi tavrini tamamen degistirir.

17 Efdal Sevingli, Hiiseyin Rahmi Giirpmar Yasami Sanatc1 Kisiligi, Arba Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 167.
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Meftun Bey, eskiden goziinde ziippe, degersiz bir kisiyken, artik kiymetli bir beyefendi
komsusu olarak belirir. Bu, onun ne derece riyakar oldugunun bir gostergesidir. Giirpinar,

Kasim Efendi’nin bu tutarsiz tutum degisikligiyle ilgili sunlar1 syler:

‘“‘Kasim Efendi’nin paraya kars1 o kadar biiyiik zaaf ve hiirmeti vardi ki onun nazarinda
her lira miikevvenattan higbir seyde bulunmayan maddi, manevi etkili bir kuvvete sahipti.
Simdi vehleten on bes liralik munzam bir kuvvetle itibar ve nukutunu artmis bulunan Meftun,
ihtiyarin nazarinda biiylimiis, bliylimiis, alyon kesilmisti. Artik bdyle bir adamin s6ziinii lazim
gelen ehemmiyetle telakkiyi kendince bir farize biliyordu. Kiz1 Edibe’yi Meftun simdi istese

kemali memnuniyetle vermege hazirdi.”’(s. 304-305)

Goriildiigii tizere, Meftun Bey, ideal haline getirdigi Kasim Efendi’nin servetine tam
olarak sahip olamaz. Ancak, kacip gittigi Paris’ten geri gelerek amacina ulasmay1 planlar.

Kasim Efendi, kendisinin biriktirmis oldugu servetini de harcayamaz.

2.4. Miinferit Temalar
2.4.1. Oliim

Sipsevdi eserinde, belli bir kategoriye koyamadigimiz miinferit temalar da vardir.
Bunlardan biri de 6liim temasidir. Yazar intihar olgusunu eserlerinde yogun olarak ele alir.
Oliim temasini islerken genellikle bu olgunun olumsuz yoniinii okuyucuya tanitmay1 amaglar.
Bu eserde intihar etmeden Mahir, karakterinin diistiigli caresizligi gormekteyiz. Yazar,
okuyucuya intiharin olumsuzlugu konusunda ders verir. Kisinin bilerek ve isteyerek kendi
canina kiymasi toplumdan tarafindan dogru karsilanmaz. Bu bakimdan intihar her anlamda
sorun olmustur. Boylelikle, Mahir’in isledigi bir hatanin cezasini kendi eliyle vermesi, bir
bakima toplumdaki bireyleri 6liimiiyle cezalandirmak i¢in onlara vicdan azabini tattirmasiyla

ilgilidir.

Bu eserin intiharla sonuglanmasinin asil su¢lusu alafranga meraklist Meftun Bey’dir. O,
hayalleri ugruna Mahir’1 kullanarak emelini gergeklestirir. Ancak, derinden sarsilan ve kopan
aile birligi agilamaz bir gercekle yiizlesir. Eserde Meftun Bey’in yem olarak sundugu Madam
Makferlana aldanarak, babasinin kasasindaki para ve senetleri ¢calan ve Kasim Efendi’nin iflas
etmesine sebep olan Mahir, ugruna her tiirlii rezalete katlandig1 kadinin bagkasiyla birlikte
olmasina tahammiil edemeyince, onu cezalandirmak amaciyla intihar eder. Mabhir, biraktig

mektupta kendisini intihara gétiiren sebepleri soyle siralar:
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‘““Bagka bir halas sureti goremedigim icin intihar ettim. Cilinkii seviyordum.
Sevilmedigimi, aldatildigimi sonradan, pek sonradan anladim. Ciinkii onsuz yasayamazdim. Bu

muhabbet beni sarik, sahtekar etti. Daha yasasaydim belki katil de edecekti.

Beni izlal edenler Allahtan bulsunlar. Kime ne diyeyim? Akraba belasina ugradim.
Pederimin ¢ekmecesini kirip ta, nevazisine nail olmak i¢in bu fiili mekruhu irtikab ettigim
aksam magukami bir habisin kollar1 arasinda yakaladim. Daha ziyade sdyleyemem. Ciinkii ah

¢linkii ¢ildirtyorum ah... Beni taniyanlara elveda.”’ (s. 479)

Yazar, bu eserde yanlis batililagmanin sonug¢larin1 Mahir’in intihar1 basta olmak iizere,
iki ailenin ekonomik iflasiyla beraber, ahlaki yonden yozlasmalarimi anlatir. Mahir, saf ve
diirtist bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Eserin 6liimle sonu¢lanmasinin biitiin nedeni Meftun
Bey’in hirslart ve bencilligidir. Bu karakterin, mutluluk vaatleri olarak sundugu alafranga

yasamdan istedigini bulamamas1 Mahir’i intihara siirtikler.

O, Madam Makferlana olan tutkusundan 6tiirii onun kotii yiiziinii géremeyen Mahir,
aldatilmanin vermis oldugu aciyla yasamak istemez. Ailenin maddi ve manevi kayiplar
yasamasinin nedenini kendisi olarak goriir. Bu sucluluk psikolojisiyle hayata tutunamaz. Onun
yiiziinden karis1 ve evdeki herkes kotii bir batakliga siiriikklenir. Aile, maddi olarak biitiin
servetini kaybetmistir. Bunun sonucunda, babasi kalp krizi gecirir. Madam Makferlana,
kavusamamasi1 Mahir’in alkol gibi kotii bir aliskanlifa baslamasina sebep olur. Bu sucluluk

duygusuyla yasamayacagini anlayinca tek carenin 6liimle sonug¢lanabilecegini diisiintir.

O, umudunu hayallerini kaybettigi i¢in hayal kiriklig1 yagar. Oliince hem kendini, hem
de etrafindakileri bu agir yilikten kurtaracagina inanir. Kendisini cezalandirarak canina kiyacak
kadar yasamdan vazge¢mistir. Bu 6zellikteki miintehirler kendilerini temize ¢ikarmak igin,
bazen cinayet isledikten sonra intihar eder. Sucluluk duygular1 yogunlasan bireyin, intihar
disinda basvuracagi baska yol kalmamistir. Esinin intihar ettigini géren Lebibe, ac1 dolu

yakariglarla su sozleri sdyler:

““-Ne duruyorsunuz? Kocam kendini vurdu. Yetisiniz, yetiginiz... Belki kurtarmak
kabildir. Mahir karyolasina yatmis... muvakkat uykusuna dalip gitmis. Basina siktig1 kursun
sag sakagindan girmis biraz dnce kayarak alninin sag tarafindan ¢ikmis. Kan cerihanin agzini
doldurmus... Sol goz ve kasin ucuna dogru yayildiktan sonra yanakla kulak tozu arasindaki

yerden boynuna, oradan beyaz gomlege akmis, lekelemis.’” (s. 478)
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SONUC

Tiirk romaninin iizerinde en fazla durdugu konu olan yanlis Batililagsma, Giirpinar’in
““Sipsevdi’’ eserinde ana tema olarak ele alinir. Boylelikle, alafrangalik olgusu merkeze alinmig
ve bunun etkileri ahlaki degerlere yansimistir. Bu ¢ergevede, kadin-erkek iliskileri, evlilik, aile
kurumu, egitim, mirasyedilik, gibi temalar iizerinden Batililasmanin sosyal hayat tizerindeki

olumsuz etkilerine isaret edilmistir.

Batililasmanin yanlis anlasilmastyla dnce kisiler, daha sonra biitiin ¢evre ahlaki ¢okiise
dogru stiriiklenir. Bu nedenle, Osmanli-Tiirk toplumu, Giirpinar’in romanlarinda ikili zithiklarin
temsilcisi olarak yerini almistir. Alafrangalik olgusu Tiirk toplumunda bir taraftan Batili
degerlere sahip olan aydin bir kitleyi ortaya ¢ikarirken, diger yandan geleneksel kiiltiiriin ve

batil inaniglarin etkisiyle birlikte cehaletin hakim oldugu bir hayat1 da olusturmaktadir.

Bu eser, temel ¢atisma olarak Dogu-Bati, eski-yeni ve alafranga-alaturka gibi temalarin
etrafinda sekillenen bir olay Orgiisii lizerine kurgulanmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
romanlarinda asil tipler toplumda 6n plana ¢ikan alafranga ziippeler, zihin diinyalar1 batil
inaniglarca sekillenmis cahil insanlar ve yanlis goniil maceralarinin yasandigi kadin-erkek

iligkilerini temsil eden bireylerden olusmaktadir.

Sipsevdi romanindaki kisiler, gercekei ve dogal olarak degisime ugratilmayan giindelik
hayatin i¢indeki samimi insanlardan secilmistir. Bundan dolayi, kahramanlarin bu dogallig
yazarimizin romanlarmin genis halk kitleleri tarafindan sevilmesini saglamistir. Ayrica,
geleneksel hayatin biitiin canliligiyla, renkliligiyle ve birikimiyle varligini siirdiirdiigii eski
Istanbul ile Batililasma siireciyle birlikte gelismeye baslayan ve alafranga kesimin kendini
bularak yasam alani haline getirdigi Beyoglu g¢evresi, Glirpinar’in romanlarinda olaylarin

merkezi durumundadir.

Romanin temelinde yatan zihniyet ¢atismasi, mekanlar {izerinden kendisini
gostermektedir. Yazar, Batililagma ile toplumsal yapidaki degisimi, konak ve yali hayatindaki
farkliliklar1 vurgulayarak da anlatmaktadir. Batililasmanin Osmanli-Tiirk toplumunda kadinin
toplumsal statiisii alaninda baslamasiyla ask, evlilik ve aile hayati temalar1 yazarimizin

eserlerinde sik islenen konular olmustur.
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Sipsevdi romaninda kadin kahramanlarin toplum goziinde bir degeri yoktur. Erkek
karakterlerin, goniil maceralarina kurban gideren zavalli kadinlar yasamdan mutluluk
bulamazlar. Konakta yasayan kisilerin, alafranga hayata ayak uydurabilmeleri i¢in Meftun Bey
tarafindan baski altinda kaldiklar1 goriiliir. Bu durum, yanlig batililagsmanin insanlar tizerindeki
olumsuz etkisini ortaya ¢ikarmaktadir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, batinin modern degerlerini
savunarak, kadin haklarinin yaninda yer almistir. Kadinin birey olma siirecinde 6zgiir iradesini

evlilik ve agk konusundaki tercihlerinde de yapabilmesinin yaninda durur.

Eserde, aile, evlilik, kurumlarinda mutlu bir son yoktur. Avrupai bir yasam anlayisiyla
baslayan iligkiler, zamanla yipranmis ve ahlak agisindan olumsuz sonuglarla karsilagilmistir.
Bununla birlikte, eserde en fazla rastlanan anlatim tekniklerinden birisi de mektuptur. Olaylarin
mektup seklinde anlatilmasi, anlaticinin aradan ¢ekilmesiyle kisilerin duygularinin dogrudan,

samimi ve i¢lerinden geldigi gibi daha genis bir imkanla dile getirilmesini saglamistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, romanda, Bati hayrani alafranga Meftun Pehlevizade ve
ailesinin basindan gecen komik olaylari isler. Ancak bunlar, iilkemizde Tanzimat ile baglayan
Batililasma ¢abasinin yanlis yonlerini gosteren komik ve diistindiiriicii olaylar olarak ifadesini
bulmustur. Alafrangaligi, eserin giris boliimiinde yazarimiz ii¢ baslhik altinda inceler. Meftun
Bey, karakteri iizerinden okuyucularina yanlis batililasmanin olumsuz taraflarin1 gdstererek,
dersler verir. Romanin sonunda, birakilan bir mektupla kendi canina kiyan Mahir, yanlis

batililasmanin getirdigi olumsuz bir taraf olarak da gosterilir.

Calismamiz1 gerceklestirirken tematik olarak inceledigimiz Sipsevdi romant,
Batililagsma siirecinin yarattigir sarsintiya odaklanan bir eser olma niteligi kazanmistir. Bu
basliklarin, biitiin iligkilerde bir sorun olarak devam ettigi bilinen tek gercektir. Bu itibarla
tezimizin tematik agidan, bundan sonra yapilacak ¢esitli arastirmalara kolaylik saglayacagi

imidindeyiz.
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OZGECMIS

2 Eyliil 1993 tarihinde, Sanlrfa ili Siverek ilgesi dogumluyum. ilk, orta ve lise
ogrenimimi Istanbul’da tamamladim. 2012 yilinda Beykent Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiine kaydoldum. Lisans egitimimi tamamladiktan
sonra, Yildiz Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesinde Pedagojik Formasyonumu aldim.
2017 yilinda akademik kariyer hedeflerim dogrultusunda Beykent Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim dalinda yiiksek lisans
yapmaya basladim. Yeni Tiirk Edebiyatina duydugum ilgi neticesinde kendimi bu alanda
gelistirmeye calistim. Cesitli okullarda Tiirk¢e 6gretmenligi ve Tiirk Dili ve Edebiyati
ogretmenligi yaptim. Istanbul’da bulunan bir ortaokul ve lisede, Tiirkce dgretmeni ve

Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni olarak gorevimi siirdiirmekteyim.

Kiibra YILDIZ
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