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I. ULUSAL MiMARLIK DONEMINDE MOBILYA TASARIMI VE
DEKORATIF UNSURLAR
TUBA GOKCEN KAHRAMAN

Tarihte mobilyanin gec¢irdigi degisim ve doniisiim incelendiginde, bir¢ok farkli etkene
bagl olarak gelistigi goriilmektedir. Mobilyanin ve i¢ dekorasyona ait diger tiim
unsurlarin gelisiminde baslica etkenler; toplumsal yapi, siyasi olaylar, sosyal ve kiiltiirel
faktorlerdir. Osmanli Imparatorlugu’nda 1839 Tanzimat Fermam ile modernlesme
siirecinin bagladigr kabul edilir. Bu siirecle birlikte Osmanli’da giindelik yasam
pratikleri, sanatsal ve mimari iiretimler de Bat1 diisiince ve yasantisiyla bir etkilesim
icerisine girmistir. Osmanli mimarliginda ilk modern hareket daha sonralar1 I. Ulusal

Mimari olarak adlandirilacak olan akimla gergeklesmistir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan (1908) baslayarak 1930’lara kadar devam eden dénem Tiirk
mimarlik tarihinde 1. Ulusal Mimarlik Donemi olarak adlandirilmaktadir. S6z konusu
mimari hareket en genel olarak, klasik Osmanli mimarlhigindan alinmis ¢esitli 6gelerin
mimari repertuvara yeniden dahil edilmesi olarak tanimlanmaktadir. I. Ulusal Mimarlik
Donemi’ne iligkin uzun yillardir yapilan arastirmalarda, bu akimin ortaya cikisindaki
ideolojik dinamikler, mimariye bagli bezemenin bicimsel kaynaklari ve doneme
damgasin1 vurmus mimarlarin kariyerleri gibi konular ele alinmistir. Ancak mimari
tasarimla kosut olarak ilerleyen ve tamamen ayni tasarim zihniyetinin Uriinii olan i¢
mimariye ait dekoratif unsurlar ve mobilya konusunda herhangi bir c¢alisma
yapilmamugstir. I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin tasarim yelpazesi, striiktiir tasarimi disinda
mobilyadan aydinlatmaya, cam alti eserlerden cercevelere kadar ¢ok genis bir alana
yayllmistir. Bu c¢alismayla hedeflenen, mobilya ve dekoratif unsurlarin arastirilarak

kategorize edilmesidir.

Anahtar Kelimeler: 1. Ulusal Mimarlik Akimi, Mobilya, Saray Mobilyasi, Mimarlik,
Dekorasyon.



ABSTRACT

FURNITURE DESIGN and ORNAMENTAL ELEMENTS in the 1*
NATIONAL ARCHITECTURAL MOVEMENT

TUBA GOKCEN KAHRAMAN

When research is conducted on the subject of the evolution and transformation of
furniture in history, it can be perceived that this process has been influenced by many
different factors. The major reasons for the evolution of furniture and interior design are
social structure, political events, and cultural factors. Tanzimat Edict in 1839, is a
milestone of the commencement of modernization period in Ottoman Empire. This
period signals the interaction of the daily practices of daily life and the artistic and
architectural productions of the Ottoman with the Western thinking and living. The first
modern movement in Ottoman architecture was later coined as the 1st National

Architectural Movement.

As of the declaration of the 2" Constitutionalism in 1908 and lasting until 1930s, the
period in between is referred to as 1st National Architectural Movement in the history of
Turkish architecture. The movement in question can be best described as revitalizing of
classical Ottoman architectural motifs and integrating them into the new architectural
repertoire. In the extensive research carried out to have more insight into this movement,
the focus has been on concerns like ideological dynamics, structural sources of
architectural ornamentation and the careers of prominent architects of the period.
However, there is no comprehensive research either on interior design related ornaments
nor furniture which have been produced in the 1st National Architectural Movement
period. The wide spectrum of 1st National Architectural Movement period design
actually could be observed in many different areas including structural design, furniture,
lightening and glass art. This study aims to identify and classify furniture and ornaments

of the 1st National Architectural Movement.

Keywords: 1% National Architectural Movement, Furniture, Palace furniture,

Architecture, Decoration.
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GIRIS

“I. Ulusal Mimarlik Donemi’'nde Mobilya Tasarimi ve Dekoratif Unsurlarin
Incelenmesi” baslikli tez, I. Ulusal Mimarlik Dénemi olarak kabul edilen 1908 -1930
yillar1 arasinda insa edilmis donem yapilarinin ve 6zel koleksiyonlarin incelenerek elde

edilen mobilya ve dekoratif unsurlarin birarada sunumunu hedefler.

Tez dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, Osmanli Imparatorlugu’nun son
doneminde yasanan politik olaylar ve buna bagli olarak gelisen reform hareketlerine
odaklanilmustir. Ikinci boliimde mobilyanin tarihimizdeki yeri ve gelisim siireci
konusuna ayrintili olarak yer verilmistir. Ugiincii bdliimde tezin konusu olan I. Ulusal
Mimarlik Donemine dair genel bilgi verilerek bu doneme dair mobilya ve dekorasyon
konusu incelenmistir. Dérdiincii béliimde elde edilen malzemeler sunulmustur. Tezin bu
boliimler ¢ergevesinde kurgulanmasiyla, degisen mimari akimlarla es zamanli olarak
degisim gosteren mobilya ve dekorasyon unsurlarindan, I. Ulusal Mimarlik Dénemi
kapsaminda degerlendirilebilecek olanlarin tespiti, tanimlanmast ve bicimsel

Ozelliklerine gore tasnif edilmesi hedeflenmistir.

1699 Karlof¢ca Antlasmasi’ndan itibaren Osmanli Imparatorlugu katildig1 savaslar
sonucu aldig1 yenilgiler ve toprak kayiplari neticesinde Bati’min askeri iistiinliigiinii
kabul eder. 18. yy.’da yapilan askeri reformlarla birlikte Bati’nin sosyal yasamina
duyulan ilginin artmasi, sanatta ve saray yasaminda da Bat1 etkisinin goriilmesine sebep
olur. Bu etki, mimari ve mimariye bagli olarak gelisen i¢ dekorasyon ve mobilya
tasarimi alanindaki gelismelerde de acik¢a gozlemlenir. Birinci boliimde, modernlesme
siirecinde degisen mimari yaklasimlar, 6ne ¢ikan 6rneklerle birlikte ele alinarak I. Ulusal
Mimarlik Akimi’nin bir 6nciilii olarak kabul edilen ‘oryantalizm’ akiminin anlatimina

ayrintili olarak yer verilmistir.

Ikinci béliimde, tezin konusu olan ‘mobilya tasarimi ve dekorasyon unsurlarinin’ tarihsel
stireci incelenmistir. Osmanl sosyal yasantisinda mobilya ihtiyaca yonelik fonksiyonel

coziimlerle gelisim gosterir. 19. yy’a kadar olan siire¢ boyunca mobilyanin Osmanl

1



yasamindaki yeri, eldeki veriler 1s1ginda incelenir. Bati tarzi hareketli mobilyanin
Osmanli saray yasamina Dolmabahge Sarayi’yla girmesinden yola c¢ikilarak ikinci
boliimde, mobilyanin tarihsel siireci incelendikten sonra donemin de§isen mimari
akimlarindan etkilesimle insa edilen ve tefris edilen Osmanli Saraylari1 da iislupsal

acidan incelenmistir.

Ucgiincii boliimde, tezin konusu olan 1. Ulusal Mimarlik Dénemi siyasi arka plani ve
genel mimari 6zellikleri hakkinda kisaca bilgi verilmis ve eldeki veriler 1s18inda I.
Ulusal Mimarlik Donemi mobilya tasarimi ve dekorasyon unsurlarina dair genel bir

bakis ac¢is1 olusturulmustur.

Tezin dordiinci boliimiinde, 1. Ulusal Mimarlik Dénemi’nde insa edilmis donem
yapilarindan giinlimiize kadar ulasan mobilyalar ve dekoratif unsurlar iki ayr1 baslik

altinda incelenmistir.

Doénemin sosyal ve kiiltiirel ortamini anlamak ve ev dekorasyonu, mobilyalar hakkinda
yayimlanmig fotograf ve haberlere ulasmak amaciyla, II. Mesrutiyet Donemi’ne ait
siireli yaymlardan; Kadin, Kadinlar Diinyasi, Demet, Hanmimlara Mahsus Gazete ve
Mehasin taranmistir. Bu taramalar neticesinde tez konusuna dair herhangi bir bilgiye

ulagmak miimkiin olmamustir.

II. Mesrutiyet Donemi’nde kaleme alinmig anilar ve giinliikler doneme dair bilgi alinan
onemli kaynaklar arasindadir. Taranan edebi eserler arasinda; Halid Ziya Usakligil
“Saray ve Otesi”, Ali Akyildiz “Miimin ve Miisrif Bir Padisahin Kizi Refia Sultan”,
Refik Halid Karay “Uc¢ Nesil U¢ Hayat” , Leyla Saz “Haremin I¢yiizii’, Hasan
Kuruyazict “Osmanli’dan Cumhuriyete Bir Mimar Arif Hikmet Koyunoglu”, Osman
Nuri “ Bilinmeyen Abdiilhamid’, Feldmaresal F. Von Moltke * Tiirkive Mektuplarr”,
Sadiye Osmanoglu “Hayatimin Aci ve Tatlh Giinleri”, Ayse Osmanoglu “Babam
Abdiilhamid” yer almaktadir. Tez konusuna dair literatiirde yapilmis baska bir ¢alisma
ornegi bulunmadigi i¢in, anilar ve giinliikklerden alintilarla istifade edilmistir. Bu sebeple

tez igerisinde alintilara siklikla yer verilecektir.

Yapilan literatiir ¢alismalar1 neticesinde mobilya konusunda yapilmis c¢alismalarin

biiylik bir kisminin 19. yy saray mobilyalar ile iligskilendirildigi goriilmiistiir. Mobilya
2



konusunda yapilmis diger ¢alismalarin da literatirde modern mimari donem olarak

kabul edilen 1930 sonrasina iligkin oldugu goriilmiistiir.

19. yy Osmanli saray mobilyalar1 {izerine yapilmis en kapsamli ¢alisma, Feryal Irez’in
“XIX. Yiizyil Saray Mobilyasr” isimli kitabidir. Bundan baska, 06 Temmuz- 06 Eyliil
2005 tarihleri arasinda Dolmabahce Kiiltiir Merkezi’nde acilan sergi sonunda
yayimlanan, “Bati Tarzinda Saray Mobilyasi’nda Osmanli Kimligi” adli ¢alisma da yine
mobilyaya yonelik bir katalog calismasidir. Bu caligmalar, mobilya konusunda siklikla

istifade ettigim kaynaklar arasinda yer almstir.



BIiRINCI BOLUM

OSMANLI’DA MODERNLESME SURECI VE OSMANLI MiMARISINE
YANSIMALARI

Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusundan 1699 Karlofca Antlasmasi’na kadar olan
siire¢ boyunca gosterdigi askeri basarilarla sinirlarii genisleterek biiylimesi Bati’nin
Osmanli Imparatorlugu’nu biiyiik bir tehdit olarak gérmesine sebep olmustur. Bu durum
Bati’da Osmanh kiiltiirii ve yasam tarzina karsi biiyiilk bir 6n yargi olusturmustur.
Osmanli’ya kars1 duyulan bu 6n yargi Bati sanatinda gergek¢i olmayan bir Tiirk imaj
cizilmesine sebep olmustur. Buna karsilik, bu tarihi siire¢ boyunca Osmanl
Imparatorlugu askeri olarak giiciiniin zirvesinde oldugundan gerek sosyal hayatta
gerekse sanatsal iiretimlerinde Bati ile sinirli bir etkilesim igerisinde bulunmustur.' Fakat
Ikinci Viyana Kusatmasi’nin maglubiyetle sonuglanmasi ve Karlofca Antlagmasi ile
Osmanli Imparatorlugu 6ncelikle Bati’'min askeri giiciinii kabul etmis ve Osmanl
ordusunda reformlara baslamistir. Boylelikle Osmanli Imparatorlugu i¢in Avrupa ile

iliskiler farkli bir ivme kazanmustir.”
1.1. Lale Devri’nden Tanzimat’a Modernlesme Siirecinin Erken Evreleri

[lk reform hareketleri Lale Devri’nde baslamistir. 1719°da Viyana’ya Ibrahim Pasa,
1721°de ise Paris’e Yirmisekiz Mehmed Celebi olaganiistii elgiler olarak gonderilmistir.
[k uzun siireli elgiler Bati’'nin askeri ve siyasi yapisinin yam sira, giinliik hayati ve
sanatimi gozlemlemisler ve bu gdzlemlerini Istanbul’a rapor etmislerdir. Bu gdzlemlerin
etkisiyle Osmanli’da sosyal yasamda, oOzellikle mimari iiretimlerde degisimler
baglamistir. Yeniden diizenlenen bahgelerde ve insa edilen yapilarda Fransiz peyzaj
mimarisinden etkilenildigi goriilmiis; rokoko ve barok gibi Bati eksenli mimari iisluplar
da Osmanli mimarisinde kendilerine yer bulmaya baslamuslardir.’ Osmanli mimarisi

Batili tisluplardan etkilenirken Bati’da da oncelikle Fransa’da baslayan ve kisa siirede

' Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalislerin Istanbulu, Istanbul, is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
2008, s. 13.
? [lber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyih, istanbul, Timas Yaynlari, 2012, s. 13-23.
3 Afife Batur, “Batililasma Déneminde Osmanli Mimarlig1”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye
Ansiklopedisi, Istanbul, fletisim Yaynlari, C. IV, 1985, s. 1038-1048.
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tiim Avrupa’y1 etkisi altina alan ve “Turquerie” olarak isimlendirilen bir Tiirk modasi

dogmustur.*

Bat1 ile Osmanli Imparatorlugu arasindaki ticari ve diplomatik yakinlasmanin bir
yansimasi olarak Osmanli mimarisindeki yenilikler ve degisimler de artik gOriiniir
olmustur. Osmanli mimarisinin barok o6zellikleri yoniinden 6nde gelen yapist Nur-i
Osmaniye Kiilliyesi Sultan III. Osman’in saltanatinda tamamlanmistir. 1757-1773 yillari
arasinda Sultan III. Mustafa’nin hiikiimdarlig1 doneminde ilk defa Avrupa’ya 6grenciler
gonderilmis, Avrupali uzmanlar da Osmanli Imparatorlugu’na davet edilmistir. Askeri
ve egitim alaninda reformlar i¢in davet edilen heyetlerde mimarlar da yer almistir. Bu
donem Bati ile kurulan yakin iligkilerden Osmanli mimarligi da biiyliik oranda

etkilenmistir. Dénemin mimari tiretimlerinde bu etkiler agik¢a goriilmektedir.’

Napolyon’un 1798’deki Misir Seferi ile Bati’'nin Dogu’ya kars1 olan meraki yiikselise
gecmis ve “oryantalizm” olarak isimlendirilen yeni bir akim baslamistir.® Misir Seferi,
Osmanli Imparatorlugu’nun Batr’yla olan iliskilerini de hizlandirmis ve Sultan III.
Selim’in 1792’de kurdugu Nizam-1 Cedid ordusu 6nem kazanmistir. Yeni ordunun
yukselise gecmesi ve degisen yasam tarzi, Osmanli’nin batili anlamda yeni kislalara,
askeri yapilara, imalathanelere ve okullara ihtiyag duymasima neden olmustur. Bunun
yani sira aynt donem konut mimarisinde ve yeni insa edilen saraylarda da yeni mimari
tarzlarin benimsendigi gozlemlenlenir.” Sultan II. Mahmud déneminde de devam eden
bu degisimi ve bu degisimin getirdigi mimari ihtiyac1 biiyiik oranda Krikor Balyan,
Melling gibi mimarlar karsilamustir.® Yildinm Yavuz ve Siiha Ozkan, Osmanl
mimarligiin son yillarin1 degerlendirdikleri ortak makalelerinde bu dénemin mimarlari

ve yapilar1 hakkinda sunlar1 séylemektedirler:

* Nebahat Avcioglu, Turquerie ve Temsil Politikasi 1728-1876, istanbul, Ko¢ Universitesi Yaynlari,
2011, s. 26-29.

> Ayda Arel, On Sekizinci Yiizyil istanbul Mimarisinde Batihlasma Siireci, istanbul, ITU Mimarlik
Fakiiltesi, 1975, s. 11-12.

% Germaner, Inankur, a.g.e., s. 4.

7 Batur, a.g.m. s. 1045.

8 Alyson Wharton, The Architects of Ottoman Constantinople, London, I.B.Tauris, 2015, s. 32-35.



“Batililasmanin en Onemli 6gesi, kuskusuz, imparatorlugun en onemli gordiigi ve
eksikligini en ¢ok hissettigi askeri alandaydi. Bunu miizik, resim ve mimarlik gibi sanat
alanlariyla yasamim tiim kesimlerinin izlemesi dogaldi. Ozellikle yeni askeri
gereksinimlerin geregi yeni kiglalarin 6teki askeri yapilarin bir takim Avrupalt mimarlar
ve askeri miihendisler tarafindan zamanin Fransa’sinda genelgecer iislup olan ‘neo-
klasik’ tarzindan big¢imlendirilmesi bu gelismenin yadirganmayacak sonuglarindan
biriydi. Bunun salt degisen yasam tarzi 6zleminden kaynaklanan bir ‘stil’ kaygisi
olmasindan ote degisen cagin gereksinimi olan yeni yapilarin gerceklestirilmesinde,
Osmanli Hassa Mimarlar Ocagi iiyelerinin biiyiik yapt tasarim ve uygulamasinda
yetersiz olmasinin da rolii biiyiikti.”

II. Mahmud déneminde Osmanli mimarisindeki en biiylik degisim Hassa Mimarlar
Ocagi’nin lagvedilerek Ebniye-1 Hassa Miidiirliigii’nlin kurulmasi olmustur. Biirokrasi
igcerisindeki bu degisimde Hassa Bas Mimarlig1 gorevi devam etmis ve mimar Vedad
Tek 6rneginde oldugu gibi imparatorlugun son giinlerine kadar bu iinvan kullanilmistir.
Fakat miidiirliigiin kurulmasiyla bas mimar da eski prestijini ve bircok yetkisini
kaybetmistir. Bu degisimle birlikte kalfalar daha ¢ok miiteahhit gibi calismak zorunda

kalmis ve yabancit mimarlar daha aktif bir rol oynamaya baslamislardir.'

Tarih boyunca mimari Usluplarda ve mobilya iiretiminde hiikiimdarlarin begenileri
onemli bir rol oynamis ve {liretim de buna gore sekillenmistir. Ayn1 durum Osmanl
Imparatorlugu icin de gecerli olmustur. Lale Devri’nin sembol yapilarindan biri olan
Sadabat Sarayi, Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa tarafindan Kagithane’de insa
ettirilmistir. Sultan II. Mahmud’un, “Artik bu saray zevki oksamiyor, bunu yikalim
yenisini yapalim”, demesi lizerine Sadabat Sarayi1 yikilarak yeniden insa edilmistir.
Sultan II. Mahmud’un yaptirdig1 yeni saray ise oglu Sultan Abdiilaziz tarafindan

yiktirilarak yerine Avrupa Saraylari tarzindaki Caglayan Kasri insa edilmistir."’

3 Kasim 1839’da ilan edilen Tanzimat Fermani imparatorluk tarihindeki en biiyiik
modernlesme hareketlerinden biridir. Osmanli sosyal hayatinin ve biirokrasisinin

yeniden sekillendirildigi bu doénemde Osmanli idaresi Avrupai anlamda modern,

? Yildirim Yavuz, Sitha Ozkan, “Osmanli Mimarliginin Son Yillar”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi, Istanbul, Tletisim Yaymlari, C.IV, 1985, s. 1078.

10 Oya Senyurt, “Osmanli Imparatorlugu’nun Son Dénemlerinde Hassa Basmimarlar1”, TUBAV Bilim
Dergisi, 2009, C.I1, No:4, s. 491.

1 Senyurt, a.g.m. s. 498.



gosterisli ve anitsal yapilara ihtiya¢ duymustur.'” Bu ihtiyacin yam sira daha Tanzimat
Fermani’nin oncesinde ahsap yapilagsmanin terk edilmesi gerekliligini savunan Mustafa
Resit Pasa gibi Oncii isimlerin yonlendirilmesiyle ahsaptan kagire gegme ¢alismalar1 ¢ok
erken bir dénemde baslamustir.”> Bu degisim donemindeki ihtiyacin karsilanmasinda
Balyan Ailesi’nin fertleri gibi yerli mimarlarin yani sira Fossati’ler ve William James

Smith gibi yabanci isimlerden de yararlanilmstir.

Osmanli Imparatorlugu’nda biirokrasinin ve sosyal hayatin yeniden sekillendirildigi
Tanzimat doneminde anitsal kimligiyle neo-klasik {islup baskin olmustur. Bu iislubu
Istanbul’a tasiyan ve dénemin bircok kamu binasim insa eden ise Italyan bir mimar olan
Gaspare Fossati olmustur. Tanzimat doneminin 6nclisii Mustafa Resit Pasa ile yakin bir
iliski igerisinde olan Fossati, 1858’de Mustafa Resit Pasa’nin dliimiine kadar Istanbul’da
kalmis ve Mustafa Resit Pasa icin Baltalimani’ndaki saray ile Beyazit’taki tiirbeyi de
kendisi insa etmistir. Bu tiirbe Istanbul’daki bilinen en erken oryantalist 6geleri igeren

yapidir.'*
1.2.  Yeni Bir Mimari Kimlik Arayisina Cevap Olarak Oryantalizm

Avrupa mimarlik ve kiiltiir tarthinde 1798’de baslayan ve Dogu’yu cogu zaman
romantiklestirerek gizemli bir atmosfer icinde betimleyen oryantalizm akimi bu sefer
Dogu’da karsiligmi bulmus ve Osmanli Imparatorlugu tarafindan da benimsenmeye
baslanmistir. Dogu sorunu, Yunan Isyani, Kirim Savasi ve Siiveys Kanali’nin acilis1 gibi
tarthi olaylar da bu akimi besleyerek devamliligini saglamis ve oryantalizm Birinci

Diinya Savasi’na kadar devam etmistir.”

Orient yani “Dogu” terimi tarih boyunca cografi bir betimlemeden cok igerisinde
ticareti, kiiltiirel faaliyetleri, siyaseti, somiirgeciligi ve kimligi barindiran ¢ok katmanl
bir yap1 olmustur. Bir akimi ifade eden oryantalizm de ayni sekilde ¢ok katmanli ve ¢ok

yonlii bir olgudur. Giinesin dogusu anlamina gelen “Oriens” kelimesinden tiiremis olan

"2 Goksun Akyiirek, Tanzimat Déneminde Mimarhk, Bilgi ve iktidar, istanbul, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 2011, s. 71-72.

'3 Cavid Baysun, “Mustafa Resid Pasa’min Siyasi Yazilar”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tarih Dergisi, No:15 (Eyliil 1960), s. 124-127.

' Turgut Saner, 19. Yiizyll Osmanli Mimarhiginda Oryantalizm, istanbul, Pera Yayinlari, 1998, s. 90-
91.

'S Germaner, inankur, a.g.e., s. 41.



oryantalizm (Orientalisme) kavrami ilk defa Lord Byron tarafindan 1811°de
kullanilmisgtir. Bati’dan farkli bir kiiltiirel mekan1 ve topluluklar1 konu edinen
oryantalizm, ¢esitli bilimsel aragtirmalar, seyahatnameler ve gozlemler gibi
kaynaklardan beslenmis ve bunlarin yansimalar1 edebiyattan resime, mimariden

mobilyaya kadar sanatin bir¢ok farkli alaninda kendisine yer bulmustur.'®

Oryantalizmin Osmanli’ya 6zgili bir {islup olarak benimsenmesi veya ilk milli mimari
denemesi olarak ortaya cikisi ise Sultan Abdiilaziz’in saltanat yillarinda gerceklesmistir.
Sultan Abdiilaziz, diger bircok Osmanli hiikiimdarindan farkli olarak mimariyle
fazlasiyla ilgili ve sadece tlislupta degil, teknik konularda da fikir beyan eden ve miidahil
olan bir hiikiimdardir. 1873 Viyana Evrensel Sergisi nedeniyle yayimlanan Usul-i
Mimari-1 Osmani isimli kitapta padisahin mimariye olan ilgisinin alt1 ¢izilerek soyle

denilmektedir:

“Sultan Abdiilaziz’in padisahlig1 devri her ¢esit ilerlemeye ve gelismeye agik
olmustur. Bu bakimdan imrenilecek bir devirdir. Padisahin mimarlik ilmine gdsterdigi
biiylik ilgi ve 0zen sebebiyle son derece estetik giizellige sahip biiyilk ve miihim
yapilarin yapilmasima destek olunmus ve Istanbul bunlarla siislenmistir. Ayn1 zamanda
mimarhik usulleri de eski yiikselme derecesinde kalamayarak bir kat daha artmgtir.”"’

Sultan Abdiilaziz devrinin en aktif mimarlarindan biri olan Sarkis Balyan’in 1875’de
Revue de Constantinople Dergisi’ne verdigi roportajindaki ifadelere bakilacak olursa
yukaridaki ifadeler protokol geregi yazilmis olmayip gergegi yansitmaktadir. Sultan
Abdiilaziz’in mimariye olan ilgisinden ve teknik bilgisinden bahseden Balyan,
kendisinin hazirladig1 projeleri padisahin defalarca revize ettiginden ve sadece lislubun
degil, yapilarda kullanilacak malzemelerin de padisah tarafindan tayin edildiginden ve
bu yapilarda kullanilacak mobilyalarin da yine bizzat Sultan Abdiilaziz tarafindan

secildiginden bahsetmektedir.'®

16 Afife Batur, “istanbul Mimarliginda Oryantalizm”, Dekorasyon, 1992, No:40, s. 85-91.

7 Edhem Pasa, Marie de Launay, Osmanh Mimarisi: Usul-i Mimari-i Osmani, Ed. Selman Soydemir,
Haz. ilhan Ovalioglu, Rasit Giindogdu, Cevat Ekici, Ebul Faruk Onal, Istanbul, Camlica Basim Yayin,
2011, s. 3.

18 Wharton, a.g.e., s. 41.



Sultan Abdiilaziz devrinde, Batililagma siirecinde insa edilen yapilar elestirilmis ve
bunlarin Osmanli mimari gelecegini sekteye ugrattigi iddia edilmistir. Yine Usul-1
Mimari-i Osmani’de, Sultan Abdiilaziz devrinde Osmanli mimarliginin kdoklerine
dondiigii iddia edilmis ve oryantalist mimari ger¢ek Osmanli mimarisi olarak One
cikarilarak Lale Devri ve sonrasindaki yapilar elestirilip, Sultan Abdiilaziz devrindeki

gelismeler hakkinda sunlar sdylenmistir:

“Sultan III. Ahmed’in padisahlig1 doneminde Kagithane Deresi’nde biitiiniiyle
mermerden saraylar yapilmis, Tophane Meydani’'nda, Uskiidar’da biiyiik iskele
meydaninda, Galata’da Azap Kapisi'nda ve Istanbul’da Ayasofya Camii ile Bab-1
Hiimayun arasinda bulunan ¢esmeler yapilmistir. Genis sahasi, ¢esitli agaclarin verdigi
goniil rahathigi, akarsularin hos tatlar1 ve iginde verilen ziyafetleri ve yapilan
merasimlerin giizelligi ile iinli her tarafa yayilmis olan bugiin Ciragan adiyla sdylenen
bahgeler diizenlenmistir. Fakat bazi kisimlarmin yapilisi i¢in Fransa’dan getirtilen
mimar ve miihendisler, yontma, oyma ve siis isleri icinde sanatkarlari beraberinde
getirdiklerinden Osmanli Mimarlik usullerinin hususiyetleri ve giizelliklerini tamamen
degistirmisler ve bozmuslard1 ki, buna Nuruosmaniye Camii ve Laleli Camii’nin yapilari
yeterli kanitlardir. Daha sonra yapilmis olan Esma Sultan Sarayir ve Defterburnu’nda
bulunan diger saraylar da karigik mimari usullerine gore yapilmuistir...

Sultan Abdiilaziz Han’1n tahta ¢ikisindan baglayarak bir takim biiyiik eserler yapilmis ve
padisahin yiiksek ilgileri ve destekleriyle Osmanli Mimarisi’nin kendine has eski
usulleri tekrar gelistirilerek en yiiksek diizeye ¢ikarilmigtir. Bu bakimdan bu déonem
Osmanli mimarisinin yeniden gelismesinin baglangici olmustur.

Sani yiiksek Valide Sultan’in Aksaray’da yaptirdiklar1 goniillere ferahlik veren camii ile
Ciragan Sahil Saray1 yeniden kurulmug olan Osmanli mimarisinin hususiyetlerini tagryan
giizel eserler olarak yeterli Grneklerdir.”"”

Bu ifadelere bakilacak olursa Sultan Abdiilaziz devrinde kimlik ve 6zgiin bir mimari
arayis oldugu, bu arayis1 da oryantalist tislubun karsiladig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda
oryantalizm, Osmanli Imparatorlugu i¢in ulusal mimari denemesinin ilkini teskil etmis
ve 1. Ulusal Mimarlik Akimi’nin da onciisii olmustur. Sultan Abdiilaziz donemine ait

olan Bahriye Nezareti (1863), Beylerbeyi Saray1 (1864), Tokat Koskii (1867), Ciragan

' Edhem Pasa, Marie de Launay, a.g.e., s. 3.



Saray1 (1871), Pertevniyal Valide Sultan Camii (1871) donemin oryantalist lislupta inga

edilmis baslica kamu ve anitsal yapilarina drnek olusturmaktadir.”

Sultan Abdiilaziz doneminde oryantalizmin adeta milli bir {slup olarak
benimsenmesinin en 6nemli 6rneklerinden biri 1867°de Sultanahmet Meydani’nda insa

edilen Osmanli Sanayi Sergisi binasidir. Afife Batur, bu konuyla ilgili séyle demektedir:

“Sonradan kaldirilmis olmasina karsilik her giin yiizlerce veya binlerce Istanbullu

tarafindan ziyaret edilen sergi, daha sonra milli mimari olarak anilacak olan yaklasima daha

. P o e : 21
yakin duran veya onu isaret eden bir 6ncii 6rnektir.”

Yukarida deginildigi gibi, 1873 Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Usul-i Mimari-i Osmani
1simli kitapta da Osmanli mimarisinin kokenlerine inilmeye calisilmis, Bati’y1 6rnek
alarak Osmanli’da bati tarzi yapilar insa eden mimarlar elestirilmistir. Bununla birlikte
Sultan Abdiilaziz donemindeki mimari gelismeler oviilerek bu sayede yeni bir “milli

sanatin” dogmakta oldugu vurgulanmustir.”?

Sultan Abdiilaziz devrinin oryantalist mimari eserlerinde o6zellikle Magribi mimarlig
onemli bir rol oynamis ve Elhamra Saray1 6rnek alinmistir. Pars Tuglaci’da bu konuyla
ilgili olarak, donemin sanatcilarinmn Ispanya’ya gonderilerek eski Islam eserlerinin
resmedilerek bu resimlerin Istanbul’a getirildigini ve Istanbul saraylarinin insasinda bu
resimlerin model olarak kullamldigin iddia etmektedir.® Bununla birlikte Turgut Saner
ise Osmanli oryantalizminin Endiiliis’ten 6grenilmedigini, Osmanli’nin Dogu’yu Bati
araciligiyla kesfettigini ve oryantalist Osmanli mimarisine basta Stuttgart’taki Wilhelma
Sarayr olmak iizere ¢esitli Bati saraylarmin ve yapilarmin rehberlik ettigini

24
savunmaktadir.

Sultan Abdiilaziz doneminde padisahin tercihleri ve milli bir mimari yaratma istegiyle

tercih edilen oryantalist mimari, Sultan II. Abdiilhamid déneminde de popiilaritesini

20 Saner, a.g.e., s. 29-73.
2 Batur, a.g.m., s. 90.
2 Zeynep Celik, Sarkin Sergilenisi, Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 2005, s. 48.
3 Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhginda Balyan Ailesi’ni Rolii, Istanbul, Yeni Cigir Kitabevi, 1993, s.
318.
* Turgut Saner, “19. Yiizy1l Eklektisizminde Elhamra’nin Pay1”, Osman Hamdi Bey ve Dénemi
Sempozyumu, Haz. Zeynep Rona, Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1993, s. 135-139.
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korumustur. Bu donemde insa edilen Sirkeci Gar1 (1890) ve Haydarpasa Tibbiye Okulu
(1903) gibi yapilarda, milli mimari olarak kabul gbren oryantalist iislubun devam
etmesine karsilik ilk defa Osmanli revivalizmi ile bir dengeleme cabasi goriilmektedir.®
Turgut Saner’in ifade ettigi gibi Osmanli oryantalizminde Magrip etkisi Sultan
Abdiilaziz donemini agarak Sultan II. Abdiilhamid’in saltanat yillarina da taginmustir.
Bunun en giizel 6rneklerinden biri de sultanin 25.ciilus yildoniimii kutlamalar1 igin
[zmir’de insa edilen saat kulesidir. Kulenin bezemelerinin yan1 sira gvdesi de Magribi
minarelerine gondermeler yapmakta, bugiin var olmayan kule etrafindaki diger yapilarla

da yine bir dislup biitiinligi olusturmaktadir.”

Bununla birlikte, sadece yerli mimarlar degil, Sultan II. Abdiilhamid déneminde yabanci
mimarlar da Istanbul’daki oryantalist mimari akimini beslemis ve devam ettirmislerdir.
Bu isimlerin baginda siiphesiz Alman hiikiimeti tarafindan Istanbul’a génderen Profesor
Jachmund ve insa ettigi Sirkeci Gar1 gelmektedir. Devrinin anitsal yapilarindan bir
tanesi olan ve Osmanli’'nin Bati’ya acilan kapisi olarak nitelendirilen Sirkeci Gari

hakkinda Yildirrm Yavuz ve Siiha Ozkan sunlar1 sdylemektedir:

“Jachmund’un Sirkeci Gari Dogu se¢meciliginin Alman elinde bicimlendigi
garip bir yap1 olarak 1890’dan bu yana mimarlik tarihimizde yer almaktadir. At nali
kemerleri, genis yuvarlak rozet pencereleri, minareleri animsatan saat kuleleri, asiri
sagak kusaklariyla tam anlamiyla ‘nev-i sahsina miinhasir’ bir yap1 olan Sirkeci Gart
caginin Bati’da gecerli Neo-klasisizm ve Jugendstil akimlartyla vakit bulamadig1 ve bu
nedenle de pek anlam verilemeyen Oriental (Tiirk-Osmanli olmali) stiller arasinda bir
disavurum bulmaya calisan bir binadir.””’

Sultan II. Abdiilhamid dénemine damgasini vuran Alexander Vallaury ve Raimondo
D’Aranco gibi mimarlar ge¢misi tekrar etmek kolayciligina kagmamislardir. Bununla
birlikte milli bir mimari yaratma cabalar1 kapsaminda bu mimarlar {iretimlerinde bir

yandan oryantalist gondermeler yaparken bir yandan da Osmanli barok doneminin

» A.e.s. 116-117.
26 Saner, a.g.m., s. 139.
*7 Ozkan, a.g.m., s. 1080.
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bicimsel kaynaklarina bagvurmuglardlr.28 Fransiz asilli Levanten bir mimar olan
Alexander Vallaury Beyoglu’nda insa ettigi Osmanli Bankas1 binasinda tamamiyla Bati
degerlerini yansitan bir bi¢cimlendirmeyi tercih etmistir. Bununla birlikte Vallaury,
Osmanli borglarinin diizenlenmesi i¢in kurulan Diiyun-u Umumiye’nin 1899’da insa
ettigi idari binasinda farkli bir iislup izleyerek, iic kusakli Ronesans kokenli diizeni
koruyarak klasik Osmanli mimarisine ve Osmanli Baroguna gondermeler yapan

ayrintilarla yapiy1 sekillendirmistir.*’

Devrin diger bir 6nemli aktorii ise donemin lislubu Art Nouveau’nun zengin 6rneklerinin
uygulayicist Raimondo D’Aronco’dur. 1893°teki Sanayi Sergisi’nin ingast igin
Istanbul’a davet edilen D’Aronco 1894 depremi sayesinde birgok Osmanli yapisini
restore etme ve yakindan inceleme firsatt bulmustur. Bunun yam sira, 6zellikle Lale
Devri yapilari lizerine incelemeler yapan mimar, bu incelemelerini insa ettigi yapilara da
yansitmistir. D’Aronco, Yildiz Sarayi’nin bazi yapilar1 ve donemin bir¢ok kamu
binasinin yanmi sira, Seyh Zafir Tiirbesi ve Karakdy’deki Kiigiik Mescit 6rneginde

gorilldigii gibi dini yapilar da insa etmistir.*

Sultan II. Abdiilhamid’in saltanatinin son yillarinda yeni bir akim dogmustur.
Cogunlukla Bati1 okullarinda mimarlik ve miihendislik egitimi alan Tiirk 6grenciler
Istanbul’a dondiiklerinde Bati’nin mimari iislup dayatmaciligina karsi ¢ikip, ulusal bir
islup arayisina girmislerdir. Biiylik oranda donemin Tirkgiiliik fikirlerinden, 6zellikle
de Ziya Gokalp’in fikirlerinden etkilenen bu grubun igerisinde Mimar Vedad Tek ve
Kemaleddin Bey sivrilmis, sadece son donem Osmanli mimarisinde degil, erken donem

Cumhuriyet mimarisinde de 6nemli roller iistlenmislerdir.”’

Gorildiigii gibi Osmanli mimarlik {iretimi, modernlesme ve yenilenme siirecinde Bati’da
iiretilen tislup ve kiiltiirlerle temas halinde olmustur. Bu iisluplarin 6zellikle dini mimari
cercevesinde mekan tasarimindan ¢ok mimariye bagl siisleme lizerinde etkili oldugu

genel kabul gormektedir. Mobilya kullanimi, tasarimi ve siislemesi de mimari Gisluplara

% Batur, a.g.m. s. 91.
* Ozkan, a.g.m., s. 1080-1081.
3% Diana Barillari, Ezio Godoli, Istanbul 1900, istanbul, Yem Yayinlari, 1997, s. 56-60.
' Yildirrm Yavuz, “Turkish Architecture During the Republican Period”, The Transformation of
Turkish Culture, Ed. Giinsel Renda, C. Max Kortepeter, Princeton, The Kingston Press., 1986, s. 267-
269.
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baglh olarak degismektedir. Bir sonraki boliimde mobilya tasarim ve siisleme

bicimlerinin gecirdigi evreler kisaca degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

IKINCIi BOLUM
OSMANLI’'DA MOBILYA KULLANIMI

Avrupa saraylarinda ve ev yasaminda hareketli mobilyalar ile ¢oziilen ihtiyaglar,
Osmanli cografyasinda yapiyla birlikte insa olunan c¢esitli fonksiyonel ¢oziimler ile
halledilmistir. Bati’da oturmak icin tasarlanan tek tek sandalye ve koltuklarin yerine
Osmanli geleneginde, genellikle odanin ii¢ duvarini dolagan sekiler iizerine yerlestirilen
silteler ile mekanin olanak sagladigi en fazla oturma alani elde edilmistir. Bati’daki
dolaplarin, vitrinlerin ve karyolalarin yerine duvara insa olunan nisler, hiicreler ve
yukliikler vasitasiyla, geceleri serilip giindiizleri kaldirilan yataklar da dahil ¢esitli
ihtiyaclar saklayabilecek alanlar olusturulmustur. Bunlarin disinda rahle, sandik, sehpa,
besik, duvar rafi, kavukluk ve ayna gibi cesitli hareketli esyalar da yine Osmanl
sarayinda ve yasaminda yerlerini almislardir.’® Fakat déneme ait mevcut kayitlardan
anlasildigina gére Osmanli saray1r Bati’daki mobilyalardan da bihaber degildir ve az

sayida da olsa gesitli yollardan saraya girmis Avrupai mobilyalar da mevcuttur.
2.1. Osmanlr’da Mobilya Kullamim1 Hakkinda Kisa Bir Degerlendirme

Ayda Arel, “Onsekizinci Yiizyil Osmanli Mimarisinde Batililagma Stireci” 1isimli
calismasinda, 18. yiizyillda Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa devletleri, dzellikle de
Fransa arasinda kurulan diplomatik iliskilere paralel olarak ithalatin ve ihracatin da her
gecen yil artarak devam ettiginden bahsetmektedir. Arel’in isaret ettigine gore donem
itibariyle ithal edilen liikks malzemenin basinda ipek, kumas, yiin ve pamuk gibi doseme

malzemeleri gelmektedir.”

*Bat1 Tarzi Saray Mobilyasinda Osmanh Kimligi, Ed. Yasar Yilmaz, Istanbul, Milli Saraylar Daire
Baskanlig1 Yayini, 2005, s. 14-15.

3 Ayda Arel, On Sekizinci Yiizyll istanbul Mimarisinde Batihlasma Siireci, istanbul, iTU Mimarlik
Fakiltesi, 1975, s. 9-10.
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Feryal Irez’e gore, ithal edilen bu liiks esyalarin arasinda mobilyalar da mevcuttur. Her
ne kadar Avrupai yasam tarzinin Sultan Abdiilmecid devrinde benimsendigi kabul edilse
de Oncesinde de Avrupa yasam tarzindan Osmanli’nin haberdar oldugunu ileri siiren

Feryal Irez, bu konuda sunlar1 sdylemektedir:

33

. Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi’nde bulunan Vehbi Surnamesi’ndeki bir
minyatiir 6rneginde; elgiler kolgakli ve arkalig1 olan koltuk tipinde bir mobilya {izerinde
oturmaktadirlar. Koltuk ayaklar1 ii¢ bogumludur. Minyatiirden koltuk stilini tespit etmek
oldukca gilictiir, ama yine de bize ge¢ Ronesans donemi ile erken Barok devri arasinda
Fransa’da goriilen baz1 koltuk tiplerini animsatmaktadir.”**

Irez’in, Surname-i Hiimayun adli yazmada belirledigi ornekler {izerinden bahsettigi gibi
bu mobilyalar Osmanli saray sakinlerinin gilinlilk kullanimdan c¢ok g¢esitli toren ve
eglencelerde diplomatlarin ve yabanci misafirlerin kullanimi i¢in ithal edilmislerdir.
Ithal edilen esyalarin yami sira, 17. yiizyihn baslarinda Hollanda gibi Osmanl
Imparatorlugu ile ticari faaliyetleri olan Avrupali devletlerin saraya hediye olarak
gonderdikleri mobilyalar da meveuttur.”> Bu hediyelerden etkilenen Osmanli Saray1’nin
kendi giinliik kullanim1 igin yeni mobilyalar iirettirdigi Feryal Irez’in &rneklerinden

anlasilmaktadir. Irez bu konuda sunlar1 sdylemektedir:

“Bugiin Topkap1 Saray1 Harem depolarindan birinde III. Selim yazihanesi olarak
tanimlanan Avrupa tarzinda bir mobilya bulunmaktadir. Mavi lake {izerine altin yaldizli
barok-rokoko siislemeli bu yazihanenin Edirne isi olduguna Nureddin Riisdii Bingiil bir
yazisinda deginmektedir. Arka kisminda Sarayburnu ve Topkapt Sarayi’nin bir resmi
bulunan bu yazihane Tiirk sanat¢isinin Bati formlarimi kendi akil siizgecinden gecirerek
Bati tarzindaki mobilyaya uygulamasinin giizel bir drnegidir. Topkap1 Saray1 Hiinkar
Sofasi’nda duran egyalar arasinda ahsap iizerine altin yaldizli ve rokoko iislubunun en
girift bezemeli sekli ile bir koltuk ve ahsap {izerine altin yaldizli, kolgak kisimlari kanatl
arslan seklinde ve arkalik kisminda kanatlarin1 agmis bir kartal motifinin yer aldig: tahta
benzer bir diger koltuk bulunmaktadir. Bilindigi {izere Venedik Cumhuriyeti’nin simgesi
kanatli arslandir. Koltuk Venedik’ten gelen bir hediye olmalidir. Elimizde bulunan bu
tek tilk Avrupa tarzindaki mobilya oOrneklerinden, bu tek tilk mobilyanin Osmanli
saraylarma Kirim Harbi’nden 6nce girmis oldugunu goriiyoruz.”*

* Feryal irez, XIX. Yiizy1l Osmanli Saray Mobilyasi, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 1989, s. 29-30.
* Ae.,s.30-31.
A, s. 31
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Osmanli ordusunda reformlar yapmak iizere Istanbul’a gelen Prusya Generali Helmuth
von Moltke’un sozleri de Irez’in mobilyanin Osmanli sarayina girisinin Kirim
Harbi’nden 6nce oldugu tezini dogrular niteliktedir. Bugilinkii Dolmabahg¢e Sarayi’nin
bulundugu alan iizerinde yer alan Besiktas Sarayi’nda Sultan 1. Mahmud’un huzuruna
cikartilan Helmuth von Moltke, Besiktas Sarayi’nda gordiikleri hakkinda sunlar
kaydetmektedir:

“Beni giizel, ¢cok genis bir koske gotiirdiiler. Deniz iizerine kurulmus olan bu
koskiin muhtesem bir nezareti vardi... Cok ge¢meden ikametgaha girdik; fakat biraz
antichambre yapmak zorunlu oldugu igin, gilizel halilarla oOrtiilii al¢ak basamakl
merdivene bizim i¢in sandalyeler koydular. Bir ka¢ dakika sonra c¢agrildik, bunun
iizerine Vassaf Efendi hemen kilicin1 ¢6zdii, ben sivil elbise ile idim. Gegtigimiz odalar
ne biiyiik, ne de pek ihtisamli idi; Avrupa tarzinda dosenmiglerdi. Buralarda sandalyeler,
masalar, aynalar, avizeler, hatta sobalar goriilityordu. Hepsi de bizim sehirlerimizde hali
vakti yerinde herhangi bir insanin evinde bulunanlar gibiydi.

Bir yan kapiy1 orten perde cekilince bir koltukta oturan padisahi gordiik... Koltugu,
burada daima pencerelerin 6niinde bulunmasi adet olan uzun sedirin yaninda idi... Giizel
bir Fransiz halis1 dosemeyi kapliyor ve odanin ortasinda muhtesem bir tung mangalin
icinde komiir atesi pirildiyordu.”’

Helmuth von Moltke’nin tasvirinden anlasildig1 {izere Besiktas Sarayi’ndaki yasamda
Fransiz halilar1, koltuklar, sandalye, masa ve ayna gibi Avrupai mobilyalarin yani sira
sedir gibi geleneksel Osmanli i¢ mekan objeleri de hala varliklarin1 devam ettirmekteydi.
Yukarida da deginildigi gibi sedir, ylikliikk ve nis gibi geleneksel 6gelerin terk edilerek
Avrupai yasamin ve hareketli Avrupa mobilyalarinin tamamiyla Osmanli hayatina
girisinin Kirim Savasi sonrasinda, 1856’da Dolmabahge Sarayi’nin resmi saray olarak

kullanima baslanmasiyla gerceklestigi genel kabuldiir.

Joan Haslip bu yeni yagam tarzinin Sultan Abdiilmecid’in tercihi oldugunu iddia ederek

padisahin bu se¢imi hakkinda sunlar1 séylemektedir:

37 Feldmaresal H. von Moltke, Tiirkiye Mektuplari, Cev. Hayrullah Ors, istanbul, Remzi Kitabevi, 1969,
s. 85-86.
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“Padisah yeni sarayin insasi ve tefrigi i¢in Ermeni mimart ile saatlerce
konusuyor, Avrupa magazalarindan géz kamastiracak ihtisam ve degerde gesitli esyalar
siparis ediyordu. Mesela dort ton agirhiginda kristal avizeler, {i¢ yiiz otuz mumluk
muazzam samdanlar satin almisti. Diger taraftan padisaha hos goriinmek isteyen biiyiik
devletler, yeni saray i¢in gayet kiymetli hediyeler gondermekte birbirleriyle adeta yarig
ediyorlardi. Kralice Victoria biiyiik ve kiymetli bir saat, gen¢ Frangois - Joseph ¢ok zarif
ve pahali kristal takimlar, Fransa nadide porselenler, Rus Car1 da beyaz ay1 postlar
gondermisti.”®

19. yiizy1l Avrupa’sinda mobilya tasarimlar1 ve iiretimi iizerine bir kitap hazirlayan
Christopher Payne, mobilya iiretiminde, mobilyay1 siparis eden hamilerin, 6zellikle de
hanedanlarin tasarimda biiyiik rol oynadiklarindan ve tasarimlarin onlarin zevk ve
istekleri dogrultusunda sekillendiginden bahsetmektedir.>’Joan Haslip’in iddiasina gore,
aynmt siiregc Osmanli’da da yasanmis ve Dolmabahge Sarayi’nin tefrisi Sultan

Abdiilmecid’in yonlendirmeleriyle sekillenmistir.

Théophile Gautier, Dolmabahge Sarayi’ni heniiz insaat halinde, ddsenmemis bir sekilde
goren nadir isimlerden biridir. Istanbul hatiralarmi topladig: kitabinda, her giin denizden
gelip gecerken insaat halindeki saray1r merak ettiini soyleyen Gautier, bir arkadasi
vasitasityla Balyan Ailesi’nden ¢ok i1yi derecede Fransizca konusan gen¢ bir mimar ile
tanistigindan ve bu mimar vasitasi ile saray insaatin1 gezebildiginden bahsetmektedir.
Tirklerin dini inanglarinin ve hassasiyetlerinin siislemeyi ve tefrisi kisitladigini sdyleyen
Gautier, {li¢ ylizden fazla odanin ve salonun oldugu bu saray: farkli tarzlarda dekore
edebilmek i¢in Garabet Balyan’in nadir goriilen bir iiretkenlige ve yarataciliga ihtiyaci
oldugunu da belirtmistir.*® Alyson Wharton’mn iddiasmna gére Gautier’nin konustugu bu
mimar Dolmabahge Sarayi’nin insasini listlenen Garabet Balyan’in biiyiik oglu Nigogos

Bey’dir."!

Christopher Payne, 19. yiizy1l mobilya {iretiminde ana rolii mimarlarin oynadiklarindan

ve mobilya tasarimlarinin  ¢ogunlukla ~mimarlar tarafindan  yapildigindan

38 Joan Haslip, Bilinmeyen Taraflariyla Abdiilhamit, Cev. Nusret Kuruoglu, Istanbul, 1964, s. 29-30.
3% Christopher Payne, European Furniture of the 19th Century, London, Antique Collector’s Club,
2013, s. 11.
40 Théophile Gautier, Constantinople of To-Day, Cev. Robert Howe Gould, London, David Bogne, 1854,
s. 300-301.
4 Alyson Wharton, The Architects of Ottoman Constantinople, London, I.B.Tauris, 2015, s. 39.
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bahsetmektedir.*> Aymi iiretim tarzi son giinlerine kadar Osmanli imparatorlugu’nda da
gecerli olmus ve mobilya tasarimlarinda basrolii mimarlar oynamislardir. Yakin
zamanda Balyan Ailesi hakkinda Ermenistan’da yayimlanan bir kitap da siirecin bu
sekilde islediginin bir kanit1 niteligindedir. Balyan Ailesi’nin ¢esitli mensuplarina ait
mimari projelerin ve mobilya tasarimlarinin ilk defa yayimlandigi bu kitapta,
Dolmabahge, Beylerbeyi ve Ciragan Saraylari i¢in tasarlanmis ¢ok sayida koltuk takima,
sandalye, puf, avize, samdan, masa, sehpa, dolap, saat, vazo ve karyola gibi mobilya ve
dekoratif malzemenin de ¢izimleri yer almaktadir. Cizimlerin tizerindeki notlardan ve
kaselerden anlasildigina gore Balyanlar tarafindan hazirlanan bu tasarimlar ¢ogunlukla
Paris’teki gesitli iireticiler tarafindan imal edilerek Istanbul’a génderilmistir.* Balyan
Ailesi lizerine bir doktora tezi hazirlayan Alyson Wharton da Bagbakanlik Osmanli
Arsivleri’nde buldugu belgeler 1s18inda Eski Ciragan Sarayi’nin tiim mobilyalarinin
Garabet Balyan tarafindan satin alindigindan ve Garabet Balyan’in saray ile mobilya

iireticileri ve saticilari arasinda bir koprii vazifesi gordiigiinden bahsetmektedir.**

[k defa olarak Dolmabahge Saray1 tamamuiyla hareketli mobilya ile ddsenmis, ic mekana
seki ve sedir gibi geleneksel alanlar insa edilmemistir. Bununla birlikte Dolmabahge
Sarayi’'nda ve Beylerbeyi Sarayi’nda yiikliiklere rastlanmasi, ayrica saray
koleksiyonunda ¢ok sayida minderin yer almasi bu donemin bir gecis déonemi oldugunu
ve Avrupai yasam tarzinin benimsenmesiyle birlikte geleneksel yasamin da bir sekilde

devam ettigini akillara getirmektedir.*’

Osmanli sarayinin ge¢ benimsedigi mobilyalardan bir tanesi de yemek masas1 olmustur.
Dolayisiyla saraylardaki zengin mobilya Ornekleri arasinda yemek masalar1 daha az
sayida olmustur. Yabanci hanedanlarin ziyaretlerinde kullanilmak iizere ilk yemek
masalar1 ve sandalyeleri ancak Sultan II. Abdiilhamid’in saltanat doneminde imal

edilmistir.*°

42 Payne, a.g.e., s. 12.
# Ashot Haykazun Grigoryan, The Paleans: A Treasure Garden of the Armenian Nation, Yerevan,
2017, s. 220-409.
* Wharton, a.g.e., s. 43-45.
* Bat1 Tarz1 Saray Mobilyasinda Osmanh Kimligi, Ed. Yasar Yilmaz, Istanbul, Milli Saraylar Daire
Baskanlig1 Yayini, 2005, s. 15.
46 Yilmaz, a.g.e., s. 15.
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Sultan V. Mehmed Resad’in bagkatipligi vazifesini iistlenen {inlii edebiyat¢1 Halid Ziya
Usakligil’in aktarimlarina gore, Osmanli Imparatorlugu’nun son giinlerine kadar bu
durum devam etmis ve 1909 yilinda Dolmabahge Sarayi’nda Bulgar Krali Ferdinand’1
agirlayacak nitelikte bir yemek masasi bulunamayarak, marangozlara iptidai bir masa
yaptirtlmistir.  H. Ziya Usakligil bu durumdan saray hatiralarinda su sekilde
bahsetmektedir:

“Bu ziyafet i¢in Londra’da Maple magazalarina ismarlanmig olan birbirine
eklenir yiiz kirk dort kisilik masalarla bir o kadar sandalyeler heniiz gelmemisti.
Londra’da sefir bulunan Tevfik Pasa’nin vesaitiyle siparis edilen ve dokunmasi zamana
mitevakkif olan peskirler, yekpare sofra oOrtiileri alinmamisti, fakat Yildiz’in elde
bulunan vesaitiyle bu isi géormek imkan kesbediyordu. Yalniz Dolmabahge’de boyle
yilizii gecen davetliler icin miinasip tek bir yer vardi: bir cephesi karaya, diger cephesi
denize nazir olan ve i¢ mabeynle dig mabeyin arasinda bulunan ve galiba bunun i¢in
Zilvecheyn namu ile tanilan genis sofa intihap edildi. Birgok marangozlar ¢alistirilarak
buraya beyaz tahtadan iskele halinde ve iizerine yigilacak agir yiikii ¢ekecek metanette
bir sofra kuruldu. Bu sofra ortiildiikten sonra beyazlarin etegini kaldirarak altina
bakmaya kalkisilamazdi, fakat bir kere ayibi kapandiktan ve iistiine miiteaddit cesim
samdanlar, ciceklikler, yemislikler konduktan, muhtelif sarap kadehleriyle cigekler
serpistiril%ikten sonra temagast doyulmaz zengin ve dilnisin bir manzara viicuda
getirildi.”

Daha ge¢ benimsenen bazi mobilyalara ragmen, mobilya kullaniminin 6zellikle de
Avrupa’dan ithal edilen mobilyalarin sadece padisah sarayinda degil, hanedana ve iist
sinifa ait diger yali, konak ve saraylarda da hizla yayildigi goriilmektedir. Sultan
Abdiilmecid’in kizlarindan Refia Sultan’in terekesinden anlasildigina goére bu devirde
Tirk mefrusatinin degismez bir pargast olan el dokumasi halilar dahi yerlerini
Ingiltere’den ithal edilen fabrika yapimi halilara terk etmistir. Refia Sultan’in
terekesinde sayilan, Defterdarburnu Sarayi’ndaki mobilyalarla ilgili Ali Akyildiz sunlar

sOylemektedir:

“Refia Sultan’in terekesi de, sarayin mefrusati hakkinda bir fikir vermektedir.
Bu liste incelendigi zaman, sultan sarayinin tamamen Batili usulde tefris edilmis oldugu

4" Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, Istanbul, Ozgiir Yayinlari, 2003, s. 372.
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goriliir. Nitekim sehpalar, kanepeler, koltuklar, sandalyeler, masalar, konsollar, aynalar,
velhasil biitiin mobilyalar, Sultanin Avrupai yasantisina isaret eder. Yine, meshur Tiirk
halilarmin yerini, fabrika yapimi1 Avrupa ve dzellikle Ingiliz halilarinin aldigi, terekeden
ctkan hali listesinden anlasilmaktadir. Onceki devirlerin sade mefrusatinin ve
yasantisinin yerine, artik digsavuruma ve dig goriinlise dnem veren yeni bir anlayis hakim
olmustur. Ote yandan, tabak, bardak, fincan, zarf, kadeh gibi kirilacak takimlar1 da yine
Avrupa’dan getirtilmistir. Bu donemde mobilya, mefrusat, cam ve porselen esyalarin da
bilhassa Paris modasina ait iirlinler oldugu goriilmektedir. Esyanin iiretildigi yer ve ait
oldugu tarz Paris-kari, Viyana-kari, Ingiliz-kari, Avrupa-kari, Japon-kari ve Selanik-kari
gibi kelimelerle belirtilmekteydi.”*

Osmanli hanedaninin ve iist sinifinin 6zellikle Kirim Savasi’ndan sonra artik tamamiyla
Avrupai yasam tarzini ve mobilya kullanimini benimsemesine ragmen Refik Halid
Karay’in sozlerinden anlasildigina gore halk arasinda mobilya kullaniminin

yayginlagmasi daha uzun bir zaman almaistir.

Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz’in saltanat donemlerinde insa edilen saraylarda
geleneksel oOgeler terk edilerek mefrusatta tamamiyla Avrupai mobilyalarin ve
dekorasyonun tercih edilmesine karsilik Refik Halid Karay’in “Ug¢ Nesil, U¢ Hayat”
1simli ¢alismasinda nakletti§ine gore, siradan Osmanl ailesi Sultan II. Abdiilhamid’in
saltanatina kadar geleneksel ev hayatin1 siirdiirmiistiir. Refik Halid Karay, Sultan

Abdiilaziz devrinin ev yasamini ve yemek adetini su satirlarla betimlemektedir:

“Halayik, ilk once, odanin ortasina, yere, genis ve kalinca bir sofra bezi
yaydiktan sonra, onun da ortasina arkaliksiz kahve iskemlesine benzeyen bir destek
getirip koyar. Bazi evlerde bu destekler dort veya alt1 koseli, agilir kapanir ayaklardan
ibarettir. Yani portatiftir, kaldirilinca, bastiniz m1 hemen yassilaniverir. Artik bir taraf,
sandik veya kapi arkasina kolayca, yer tutmadan sikigtirmak miimkiindiir. Arkasindan
kocaman siniyi yuvarlayarak getirirler, o destegin iistiine yerlestirirler... Sini muvazeneli
sekilde oturtulduktan sonra ortaya ‘nihale’ konur. Ama bu nihaleler, o devirde ne telden,
ne de bir yolu sar1, bir yolu kahverengi, biikiilmesi kabil, cilali tahtadandi, siyah
mesindendi, bir nevi deri yastikti. Ne tabak, ne siirahi... Kirilip dokiilecek, yangindan
kurtulmas: giig, sefere tahammiilsiiz esya kullanilmaz!”*

* Ali Akyildiz, Miimin ve Miisrif Bir Padisah Kiz1 Refia Sultan, Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari,
2003, s. 110. ) i}
* Refik Halid Karay, U¢ Nesil U¢ Hayat, istanbul, Inkilap Yayinlari, 2014, s. 72.
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Karay’in naklettigine gore Sultan Abdiilaziz devrinde de geleneksel Tiirk yasam tarzi ve
esya kullanimi1 devam etmistir. Halkin Avrupai mobilya ve yasam tarzi ile tanigmas1 ve
bu tarzi benimsemesi Sultan II.Abdiilhamid’in saltanat yillarinda gergeklesmistir. Refik
Halid Karay, Sultan II. Abdiilhamid devrinin evlerini ve mefrusatin1 ise su satirlarla

betimlemektedir:

“Masa, sandalye, catal, tabak, herkese ayri bardak usulii bagliyor. Fakat kiigiik
ve orta halli ailelerde pek agir ve en basit sekilde. Artik bir evde yemek odas1 diye ayri
bir yer vardir; fazla kiilfete liizum gostermeyen, yar1 bos, manzarasiz, ekseriya dar, bir
alt kat odasi...

Masa yuvarlaktir; ama iki yanindaki menteseli parcalar1 tutan sopalar igeriye dogru itildi
mi kiiciiliir, ince uzun bir sekil alir. Ustiinde, satin alindig1 zaman beyaz goriiniip biraz
kullanilinca kirli sar1 bir renk alan ve iistiine sicak bir sey kondu mu, tiiylii tarafi masaya
yapisan iptidai mamulattan musamba serilidir...

Sandalyelerin oturulacak yerleri, aralarinda yesil ve kirmizi renkte boyalart da olan bir
nevi sazdandir. Biife, ufak evlerde iist kati camli, alt kati kapakli birer dolaptir.
Camlisiin i¢ tarafina, siislii goriinsiin diye ekseriya mavi renkte bir duvar kagidi
yapistirtlmastir. ..

Vakitli ailelerde yemek odasinda itina modasi bas gostermistir. Biifeler Viyana
mamulatindan, pek gosterisli, kiymetli seylerdir. Masalar, el tahtalariyla istenildigi kadar
uzatilabilirdi; musamba ortii kullanilmaz, tiril tiril keten Ortiilerin altina; el dokununca
masanin sertligini duymamak i¢in pamuklu, yamusak ve hususi bir ortii daha konmustur.
O devirde bugiinkii gibi masalarda kalin ve sert cam temasi hi¢ de hosa gidemezdi...

Sofrada masa, iskemle, catal ve tabak sohbet kapisinin acilmasini da bir derece temin
etmisti. Sanayi Mektebi’nin son senelere dogru yaptigi ceviz yemek masalariyla biifeler
Istanbul’da yemek odalarinin ¢ogalmasma ve gittikce oturulur bir hale girmesine
yaradigr gibi yine o mektep mamulatindan masif karyolalar, yatak odalarinin
degismesinde miiessir oluyor, evler yavag yavas sahsiyetini kaybederek
frenklesiyordu...”

Refik Halid Karay’in da dikkat cektigi gibi, siradan Osmanli evlerinde mobilya
kullaniminin yayginlasmasi, Sanayi Mektebi’nin kurularak iiretime baslamasi yani yerli
iiretim sayesinde hiz kazanmistir. Bu siiregte kendisi de usta bir marangoz olan devrin

padisah1 Sultan II. Abdiilhamid’in biiyiik rolii olmustur. Sultan II. Abdiilhamid hakkinda

% Karay, a.g.e., s. 75-77.
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bir kitap kaleme alan Osman Nuri, Sultan II. Abdiilhamid’in kurdugu Tamirhane-i

Hiimayun ve o devirde imal olunan mobilyalar hakkinda sunlar1 kaydetmektedir:

“Yildiz’da kosk kadar fabrika da vardir. Bunlarin en eskisi Tamirhane’dir.
Buraya Dersaadet Sanayi Mektebi’nden pekiyi derecede diploma alan 6grenciler kabul
olunurdu. Fabrikanin yanindaki biiylik imalathanede miikemmel mamuller viicuda
getirilirdi. Bu fabrika en ziyade sehzadelerin eglenmeleri ve vakit gecgirmeleri icin
yapilmisti. Sarayin biitiin levazimati burada imal edilirdi. Fabrika i¢in son sistem
makineler getirtilmisti. Motorla ¢alisan biiyiik bir rende makinesi vardi. Fabrikalarda
ustalardan baska ii¢ yiiz kadar da Tophane efradi galigirdi.

Yildiz’in demirhanesinde gayet miikemmel bir galvano plastik boliimii mevcut olup agir
isleri bile yapmaya muktedirdi. Demirhane miidiirii Alsid Molinari isminde kirk lira
aylik alan bir Italyandu.

Marangozhanede cogu ecnebi altmis amele calisird. ileri gelen ustalardan ikisi Alman,
biri Mayni¢ isminde ressam, digeri Herman Yung direktor idi. Bundan baska Mustafa
Efendi isminde bir miidiir daha vardi. Bu fabrikada gayet milkemmel ahsap oymalar
yapilir, bunlar bizzat Yildiz’da kullanilirdi. Hiinkar pek hosuna gidenleri bazen hediye
ederdi. Kendisinin de miitkemmel bir marangoz ustast oldugu malumdur. Yunanistan ile
sulhu miiteakip Hariciye Nazir1 Tevfik Paga’ya kendisinin bizzat abanoz agacindan imal
ettigi bir yazi masasi ile yazi takimini hediye etmistir.

Bu yazi masasi en mahir bir marangoz ustasi i¢in bile seref verici ve takdir olunacak
derecede miikemmeldi. Abdiilhamid’in masa, sandalye, dolap ve pencerelerini bizzat
kendi eliyle imal ederek tefris ettigi bir odas1 da vardir. Hiinkar’in marangozluga olan
meraki hasebiyle bu sanat Yildiz’da bir miiddet pek ziyade ileriye gitmis, bu ugurda
onemli miktarda para harcanmig ise de, son zamanlarda pek o kadar ihtiyag
kalmadigindan isler gittikge azalarak baglanilanlar da yarida kalmig, imalathane adeta
tamamlanmamis esya miizesi halini almist.”"

2.2. Osmanh Saraylarinda Gériilen Mobilya Usluplar

Basta Dolmabahge Saray1 olmak tizere, Osmanli saraylarinda tercih edilen mobilyalarda
bir islup biitiinliigii mevcut degildir. Hemen her saraydaki odalar ve salonlar farkl
tsluplarda désenmis, hatta Halife Abdiilmecid Efendi’nin kiz1 Diirrisehvar Sultan’in
yatak odasi 6rneginde oldugu gibi XV. Louis, XVI. Louis ve Art Nouveau gibi bir¢ok
farkli tarzdaki mobilya ayn1 mekanin igerisinde kullanilmistir.”* Bununla birlikte tarih

boyunca, ihtiyaglar ve tarihi olaylarla orantili olarak saraylarin icerisindeki mobilyalar

3! Qsman Nuri, Bilinmeyen Abdiilhamid, Istanbul, Temel Yayinlari, 2017, s. 416-417.
52 Irez, a.g.e., s. 60.
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devamli olarak yer degistirmistir. Dolayistyla Feryal Irez’in de dikkat cektigi gibi elde
donem fotograflar ve belgeler olmadik¢a hangi mobilyanin hangi sarayin mali oldugunu
tespit edebilmek ¢ok zordur.”®> Dolayisiyla bu bolimde saray koleksiyonlarindaki
mobilyalarin bir tasnifini yapmaktan ¢ok, eldeki kaynaklar 15181inda saray mobilyalarinda

hangi tisluplarin tercih edildigi 6zetlenmeye calisilacaktir.

2.2.1. Dolmabahg¢e Sarayi

Dolmabahge Sarayr’nin insast ve hanedanin Topkap:1 Sarayi’ni terk ederek bu yeni
saraya tasinmas1 sadece Osmanli hanedaninin yasam tarzinda degil, Istanbul’un kentsel
tarithinde de bir donliim noktasi olmustur. Sultan II. Mahmud da Topkapi1 Sarayi’nda
yasamay1 tercih etmeyerek daha cok Besiktas Sarayi’n1 ve Topkap1 Sahil Saray1’n1 tercih
etmis, fakat bu yeniligi keskin bir sekilde hayata gecirebilen padisah, Besiktas
Sarayr’nin yerine Dolmabahge Sarayr’mi insa ettiren Sultan Abdiilmecid olmustur.
Boylece asirlardir yonetimin merkezi olan eski sehir terk edilmis ve yonetim merkezi

elgiliklerin bulundugu Pera’ya yaklnlasmlstlr.54

Kirmm Savasi’nin basladig1 1853 yilinda tamamlanan Dolmabahge Sarayi, Ingiltere ve
Fransa ile miittefik olmanin getirdigi yakin iliskilerle dogru orantili olarak mobilyanin
da kullanilmaya baglandigi ilk saray olmustur. Sedir, ytkliik, nis gibi i¢ mekandaki
klasik unsurlar terk edilerek yerlerini koltuk ve sandalyeler, dolap ve vitrinler almaya
baslamistir. Bu yeni yasam tarzi Sultan Abdiilaziz doneminde de c¢esitlenerek ve
zenginleserek devam etmistir. Bununla birlikte Sule Yum, bu zengin mobilya
koleksiyonu arasinda bulunan yer minderi ve benzeri esyalarin varliginin saraylarda
Osmanli yasam tarzimin da hala devam ettiginin ipuglari olduguna dikkat ceker.’
Dolmabahge Sarayi, imparatorlugun eski saraylarinin aksine, farkli yapilarda siirdiiriilen
cesitli fonksiyonlar1 tek bir ¢ati altinda birlestirmistir. Disaridan bakildiginda Avrupa

saraylar1 gibi yekpare bir yap1 goriinimii ¢izen saray, devlet islerinin yiiriitiildigi ve

3 frez, a.g.e., s. 59.
> Afife Batur, “Batililasma Déneminde Osmanli Mimarlig1”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye
Ansiklopedisi, Istanbul, Iletisim Yaymnlar1, 1985, C.IV, s. 1063.
%% Sule Yum, “Son Dénem Osmanli Saraylarinda Oryantalist Mobilya Ornekleri”, Osman Hamdi Bey ve
Dénemi Sempozyumu, Haz. Zeynep Rona, Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1993, s. 165-166.
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padisahin da c¢alisma alami olan selamlik ile, padisahin ve ailesinin 6zel hayatlarin
gecirdigi harem bolimiinii bir ¢ati altinda bulusturmustur. Bununla birlikte iki
boliimdeki mobilya segimleri karsilastirildiginda, yabanci misafirlerin agirlandigi, devlet
islerinin goriildiigii selamlik kisminda tercih edilen gosterisli ve zengin mobilyalarin
aksine, ev hayatinin yasandigr harem kisminda daha miitevazi ve sade mobilyalarin
tercih edildigi, daha 6nce de bahsedildigi gibi Avrupai anlamda hareketli mobilyalarin

yan1 sira geleneksel Osmanli yasamiin da devam ettigi gézlemlenmektedir.”®

Her ne kadar Théophile Gautier, sarayin tefrisi konusunda Balyan’in ender bulunan bir
yaraticiliga ve iiretkenlige ihtiyaci oldugunu sdylese de sarayin tefrisinde Balyanlar’dan
baska Paris Operasi’nin iinlii dekoratorii Charles Séchan gibi yabanci uzmanlar, Ingiliz
Osler ve Fransiz Baccarat gibi yabanci imalatcilar, Narliyan ve Psalty gibi yerli
magazalar ve iireticiler de rol almiglardir. Satin alinan mobilyalarin yani sira yine bir¢ok
mobilya ve dekoratif malzeme de saray koleksiyonuna diplomatik yollarla dahil

olmustur.”’

Saray mobilyalarindaki bu g¢esitlilikten Leyla Saz da hatiralarinda bahsetmektedir.
Pertevniyal Valide Sultan tarafindan kabul edilen Leyla Saz, Valide Sultan ile goriistiigii

oday1 su sekilde tasvir etmektedir:

“Pertevniyal Valide Sultan Hazretlerini evvelce hi¢ goérmemistim. Oda
kapisindan girerken iceri goz gezdirdim. Dolmabahge Sarayi’nin orta kattaki odalarindan
denize bakan bir odaydi. Kalin perdelerin biraz loglandirdigi odanin bir yer minderi ile,
bir kanepe, iki koltuk, birka¢ sandalyesi ve perdeleri visne rengi atlas iizerine cigekli
Hereke Fabrikasi kumagindan dosenmis, yere de Hereke halisi serilmisti. Kapinin
yaninda dolap mi, konsol mu bir sey var idi. Ne idi, {istiinde ne vardi, géormedim.
Pertevniyal Valide Sultan kadife bir silte {iizerinde pencerelere yakin bir yerde
oturuyordu.”®

*% Yilmaz, a.g.e., s. 9-10.
*7 ilona Baytar, Tanzimat Doénemi Istanbul Saraylarindaki Tasmabilir Eserlerde Oryantalizmin
Etkisi, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat
Tarihi Ana Bilim Dali, 2012, s. 27-30.
> Leyla Saz, Haremin i¢yiizii, Istanbul, Milliyet Yaymlari, 1974, s. 138.
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Dolmabahge Sarayi’nmin tesrifinde neo-klasik, neo-barok, neo-rokoko ve ampir
iislubunda mobilyalar tercih edilmistir.”® Daha sonra Bati’da baslayan sarkiyat
modasiyla birlikte Dolmabahge Sarayi’nda da Cin, Japon ve Sam isi mobilyalar
goriilmeye baglanmistir. Sule Yum, bu mobilyalarin bazilarinin yerinden satin
alinmasina yahut ustasinin getirtilerek yaptirilmasina karsin biiyiik ¢ogunlugunun
orijinal olmayip, yine Bati’da imal edilerek Osmanli sarayma satilan mobilyalar
olduguna dikkat ¢cekmektedir. Buna 6rnek olarak Yum, Viyana’daki August Kbobloch
Nachfolger mobilya sirketinden gelen esyalarin Japon ve Arap iislubunda oldugunu

fiyatlariyla birlikte gosteren belgeyi 6rnek gostermektedir.*
2.2.2. Beylerbeyi Sarayi

Bugiin Beylerbeyi Sarayr’nin bulundugu bolge, Sultan 1. Ahmed’in saltanatindan
itibaren Osmanli hanedanin yazlik saray olarak kullandiklar1 bir mekandir. Sultan II.
Mahmud, 1827-1830 yillar1 arasinda eski yapilar yiktirarak burada iki katli, sar1 boyali
ahsaptan biiyiik bir sahil saray1 insa ettirmistir.®’ Sultan II. Mahmud’un huzuruna kabul
edilen Helmuth von Moltke’nin sézlerine goére bu saray da Avrupai mobilyalarla
dosenmis bir yapiydi. Moltke 26 Haziran 1837 giinii eski Beylerbeyi Sarayi’nda huzura

kabul edildiginde gordiiklerini su satirlarla anlatmaktadir:

“Pek gilizel genis bir merdivenden yukar ¢iktik, birkac salondan gectik, bunlar
da bizim taraflarda her iyi doseli evde bulunamayacak hemen hemen hicbir sey yoktu,
(ceviz ve sedir agacindan gayet giizel perdeler miistesna) nihayet, bir kiiciik odada
kapimnin yakininda bir koltuga oturup ¢ubugunu igen hiikiimdarin karsisina vardik”®

59 Baytar, a.g.e., s. 26.
% Yum, a.g.m., s. 160-165.
5! Pars Tuglaci, Osmanh Mimarhginda Balyan Ailesi’ni Rolii, Istanbul, Yeni Cigir Kitabevi, 1993, s.
16-17.
62 Feldmaresal H. von Moltke, a.g.e., 112-113.
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Sultan Abdiilmecid 1851 yilinda bir yangin atlatan bu ahsap saray1 terk ederek Ciragan
Sarayi’na gecmis ve Beylerbeyi’ndeki bu saray1 da yiktirtmistir.1863-1865 yillarinda
Sultan Abdiilaziz, yazlik saray olarak bugiinkii yapiy1 insa ettirtmistir.*’

Sarayin dis cephesi neo-klasik, barok ve ronesans iisluplarini yansitan motifleriyle Batili
bir goriiniim sergilemesine karsin i¢c mekan geleneksel saray yasamina gore diizenlenmis

ve klasik Islam mimarisinden etkilenilerek yeni yorumlar getirilmistir.64

Bir yazlik saray olarak tasarlanan ve agirlikli olarak yabanci misafirlerin ikametlerine
tahsis edilen Beylerbeyi Sarayi’nda, Feryal Irez’in de dikkat ¢ektigi gibi mefrusat daha
yalm tutulmustur.”® Fakat Beylerbeyi Sarayi’mmn 1912-1918 yillar arasinda tahttan
indirilen Sultan II. Abdiilhamid ve ailesine tahsis edilmesiyle birlikte bu saraya Yildiz
Sarayi’ndan da mobilyalar getirtilmistir. Bu nedenle sarayin bircok odasinda Sultan II.
Abdiilhamid’in inisiyallerinin bulundugu ve Tamirhane-1 Hiimayun’un mamulati olan

birgok mobilyay1 gérmek miimkiindiir.*®

I¢ dekorasyonun ana &gesi olan mobilya Orta Cag’dan itibaren mimarliktan ve mimari
akimlardan etkilenmis, Ozellikle 18. yiizyilldan itibaren mobilyanin gelisimi ve
tasarlanmasinda da basrolii mimarlar oynamustir.’” Mimari akim ile mobilya
tasarimlarinin paralelligine en giizel 6rneklerden bir tanesi de Beylerbeyi Saray1 ve bu
sarayda tercih edilen mobilyalardir. Sultan Abdiilaziz doneminde Magrip ve Elhamra
esintili oryantalist tarzina bir milli Gislup gibi yaklagilmasina paralel olarak, secilen ve

tasarlanan mobilyalarda da ayni1 oryantalist etki gérilmiistiir.

Dolmabahge Sarayi’nin duvar ve tavanlarinda hakim olan barok, rokoko ve ampir gibi
Batili iisluplarin aksine, Beylerbeyi Sarayi’nda yine bat1 eksenli ama Islam bilesenli

oryantalist bir iislup tercih edilmis, mobilya se¢imi de yine bu yonde olmustur.”® Sule

63 T. Cengiz Goncii, Beylerbeyi Saray, istanbul, Milli Saraylar Daire Baskanhigi Yayini, 2013, s. 18.
64 Baytar, a.g.e., s. 31.
5 frez, a.g.e., s. 66-68.
5 Y1lmaz, a.g.e.,s. 11.
7 Yum, a.g.m., s. 159.
% Batur, a.g.m., s. 1065.
25



Yum, Dolmabah¢e Sarayi’nda yer alan bazi oryantalist karakterli mobilyalarin da

muhtemelen yine Beylerbeyi Saray1’ndan Dolmabahge’ye tasindigina dikkati geker.*’

Beylerbeyi Sarayi’nin mobilyalar1 ve dekoratif esyalari dogu karakterli, oryantalist
cizgiler tasiyan esyalardir. Sarayin mefrusatinda, Magrip ve Endiiliis {islubunu tasiyan,
Islam kaynakli klasik geometrik bezmelerle siislii fakat batili formlar ve tekniklerle
iiretilmis mobilyalar kullanilmistir. Sultan Abdiilmecid donemi mobilyalarinda siklikla
padisahin tugras1 kullanilirken, Beylerbeyi Sarayi’nda daha hantal ve padisah tugrasi
yerine agirlikla hilal figiirinlin kullanildig1 mobilyalar yer almistir. Mobilyalarin yani
sira saraymn aydinlatilmasi icin de yine oryantalist ¢izgiler iceren avizeler tercih

edilmistir.”

Beylerbeyi Sarayi’nin mimari1 Sarkis Balyan’in 1875 yilinda Revue de Constantinople
dergisine verdigi roportajina gore, bu se¢cimde tek karar merci Sarkis Balyan degildir.
Balyan roportajinda, kendisinin ¢izdigi tiim projeleri Sultan Abdiilaziz’e takdim
ettiginden ve bizzat padisahin projeler ve kullanilacak malzemelerde goriis bildirip
bircok seyi degistirdiginden, i¢ mekanda kullanilacak mobilyalar1 da yine sultanin bizzat

kendisinin segtiginden bahsetmektedir.”’

2.2.3. Ciragan Saray1

Ciragan Sarayi’nin bulundugu arazi iizerine hanedandan bir yali insa ettiren ilk isim IV.
Murad’in kiz1 Kaya Sultan olmustur. 1805 yilinda Yusuf Ziya Pasa, yapinin etrafindaki
baskaca yalilar1 da satin alarak burada bir saray insa ettirmis ve bu yapiy1 yazlik saray
olarak devrin hiikiimdari III. Selim’e hediye etmistir. 1835 yilinda II. Mahmud bu saray1
yiktirmis ve yerine Garabet Balyan’a ahsap bir saray insa ettirmistir.”> Bu sarayda
diinyaya gelen ve saraymn harem yasantisinin nadir sahitlerinden biri olan Leyla Saz,

hatiralarinda haremdeki mobilyalardan ve giinliilk yasamdan da bahsetmektedir. Leyla

% Yum, a.g.m., s. 165.
7% Baytar, a.g.e., s. 31-34.
7 Wharton, a.g.e., s. 41.
72 Celik Giilersoy, “Ciragan Saray1”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Istanbul, Toplumsal Tarih
Vakfi Yaymlari, 1994, C.1, s. 503.
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Saz’in hatiralarindan anlasildigi iizere, bu sarayda da Dolmabahge 6rneginde oldugu gibi
Avrupai hareketli mobilya kullanilmakla birlikte geleneksel yasam ve esyalar da devam
etmekte, karyolalarin yami sira yikliiklerde saklanan yer yataklari da hala
kullanilmaktadir. Leyla Saz hatiralarinda eski Ciragan Sarayr’nin harem dairesi

hakkinda sunlar1 kaydeder:

“Umuma ait biiylik sofada oturulmadigindan ii¢ biiyiik avize ile miikellef kap1
perdelerinden baska mefrusata ait higbir sey yoktu. Yerde ince Misir hasiri seriliydi.
Odalarda da yollu ve ¢icekli Kiirt halilar1 vardi. Kanepe takimi ve perdeler yerli ipek
kumastandi. Her odada yatak kadar biiyiik kerevetli minder bulunurdu. Bu minderlerin
bir ya da iki basinda, yastik hizasinda ve yarim arsin eninde iistii diiz dolap vardi.
Minderlerdeki yumusak canfes siltenin iizerine ince bir silte ilave edilerek geceleri yatak
yapilirdi. Seyrek olarak kullanilan yatakliklar maun, abanoz yahut ceviz agacindandi...

Odalarda bulunan esyalar: Kadife ve ipekli kumagtan yuvarlak ve degirmi bir kisilik yer
silteleri. Masa tlizerinde ¢ekmehaneli ve direkli kiigiik ayna. Direkli yiirliyen biiyiik ayna
Arusekli dolap. Oyulmus agaca tel ve sedef kakmali dolap piyano. Eski is, gayet giizel
kavukluk iistiinde oturma saat. Billur su takimi. Kiigiikk masa iistiinde alti-yedi mumlu
glimiis samdan. Yanindaki kiigiik tepsinin iistinde mum makasi. Minder iistiinde
toparlak giimiis ¢ilhane bir kenarda varil seklinde, kadife kapli, giimiis kakmali kiigiik
sandik... Sar1 biiylik mangal...

Biiyiik kalfalarin odalarinda, yerleri altinda dolaplari, konsol {iistiinde aynahane, su
takimi, samdan ve saatleri, rafta Kuran-1 Kerimleri, minder iistiinde seccadeleri, orta
tablali sar1 mangallar1 ve birkag kiiciik yer silteleri bulunurdu. ipekli perdelerle halilar
yerli maliydi... Herkesin yeri belli idi. Sabahleyin ddosek siltelerini bir kenara iistiine
serip bagli yorgan takimlarinin iizerine koyar, biiyiik bir ortii orterlerdi. Yer siltelerinde
otururlar, esvaplar1 bohgalarla dolaplara koyarlardr””

1864-1871 yillar1 arasinda eski Ciragan Sarayi ve etrafindaki mevlevihane gibi yapilar
yikilarak yerine bugiin de dis cephesi korunan saray insa edilmistir. Pars Tuglaci’nin
iddiasia gore sarayin tasarim ve insasini Nigogos Balyan tistlenmis, miiteahhitligini ise
kardesleri Sarkis ve Agop Beyler yapmislardir. Yine Tuglaci’nin kaydettigine gore

Saraym Endiiliis tarzinda olmasini bizzat Sultan Abdiilaziz istemis, Agop Balyan,

¥ Saz, a.g.e., s. 78-80.
27



Ispanya’ya ressamlar gondererek buradaki iinlii Islam eserlerinin resimlerini yaptirmis

ve saray projesi defalarca Sultan Abdiilaziz tarafindan diizeltilerek nihai halini almistir.”*

Turgut Saner ise Pars Tuglaci’nin aksine Ciragan Sarayi’ndaki Endiiliis ve Magribi
iislubun yerinde incelemeler yapilarak Ogrenilmedigini, Islam sanatinin Bati’daki
kopyalarindan taklit edildigini, 6zellikle Stuttgart’taki Wilhelma Sarayi’nin bu konuda
bir rehber oldugunu savunmaktadir.”” Saner’e gére, sadece yapmin mimarisinde degil, i¢
diizeninde ve segilen mobilyalarda da Wilhelma Saray1 ile biiyiik benzerlikler

gozlemlenmektedir.

1876-1904 yillar1 arasinda tahttan indirilen Sultan V. Murad’in ve ailesinin ikametine
tahsis edilen Ciragan Sarayi, 1909 yilinda Meclis-i Mebusan olarak yeniden
diizenlenmistir. Bu son diizenlemede Yildiz Sarayi’ndan da bir¢ok kiymetli mobilya ve
sanat eseri Ciragan Sarayi’na tasinmis ve 20 Ocak 1910’da baslayan yanginda sarayla

birlikte tiim bu kiymetli eserler de yok olmustur.”

2.2.4. Yildiz Saray:

1876 yilinda tahta ¢ikan Sultan II. Abdiilhamid, daha 6nce amcasi1 Sultan Abdiilaziz’in
bir darbeyle tahttan indirildigi ve agabeyi Sultan V. Murad’in hal edildigi Dolmabahge
Sarayi’nda yasamayi tercih etmeyerek, Osmanli Saray’in1 giivenligi daha kolay ve daha
korunakli olan Y1ldiz Tepesi’ne tasimistir. Burasi Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi Saray1
ve Ciragan Saray1 Orneklerinde oldugu gibi tiim yOnetim ve yasam alanini tek bir ¢ati
altinda toplayan yekpare bir saray yapist degildir. Yildiz Sarayi, duvarlarla ¢evrili genis
bir bahgenin icerisinde insa edilmis cesitli yap:1 gruplarindan olusmaktadir.”” Saray
kompleksi igerisindeki yapilardan bir tanesi de “Tamirhane-i Hiimayun” adiyla bilinen

marangozhanedir. Kendisi de usta bir marangoz olan Sultan II. Abdiilhamid, Hasbahge

™ Pars Tuglaci, a.g.e., s. 318.
7 Turgut Saner, “19. Yiizy1l Eklektisizminde Elhamra’nin Pay1”, Osman Hamdi Bey ve Dénemi
Sempozyumu, Haz. Zeynep Rona, Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1993, s. 135- 138.
7 Mustafa Cezar, Osmanh Baskenti istanbul, istanbul, Erol Kerim Aksoy Kiiltiir Egitim Spor ve Saglik
Vakfi Yaymlari, 2002, s. 434-435.
T Afife Batur, “Yildiz Saray1”, Devr-i Hamid Sultan II. Abdiilhamid, Haz. Mehmet Metin Hiilagi,
Sakir Batmaz, Giilbadi Alan, Kayseri, Erciyes Universitesi Yaymlari, 2011, C.I, s. 132-133.
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ile resmi boliim arasinda, dis cephesi rejans lislubundaki ince uzun dikddrtgen planl bu
sade yapiy1, hem kendi hobisini devam ettirmek hem de ¢ini fabrikasi 6rneginde oldugu
gibi iiretimin de yapildigi bir merkez olarak tasarlamistir.”® Birgok kimsenin calistig,
Bat1 6lgegindeki bu atdlyede Osmanli iislubundan ¢ok, Avrupai iislupta ve Sam isi
olarak nitelendirilen birgcok mobilya iiretilmis ve atdlyenin liretimi mobilyalar sadece
Yildiz Sarayi’nda degil, diger saraylarda da yer almistir. Dolmabahge Sarayi’ndaki
sehzadelerin dersliginde yer alan doner kiitiiphane, Valide Sultan’in yatak odasindaki on
bes ¢ekmeceli miicevher sandigr Tamirhane-1 Hiimayun’da tretilen mobilyalara 6rnek
olarak verilebilir.”” Sultan II. Abdilhamid’in kizlarindan Ayse Sultan da babasmin
marangozluga olan ilgisinden, Yildiz’da iiretilen ve saraylarda kullanilan mobilyalardan

su satirlarla bahsetmektedir:

“Eskiden sehzadelerin mektep dairesine resim hocalar1 da gelirmis.
Babam manzara ve ¢icek resimlerinden hoslanirmis. Biraz da portre yapmis. Annemle
ilk evlendigi zaman onun kara kalem bir resmini yapmis. Yazihanesinde mahfuzmus.
Sonra ne oldugu belli degildir. Bir zamanlar XV. Louis iislubunda alti camli dolaplar
getirtmisti. Bu dolaplarin i¢ taraftaki arka tahtalarina yagliboya ile giizel manzaralar
yapmisti. Onlerine de saray kushanesinde 6len nadide kuslar1 doldurtup koymustu. Bu
kuslar1 uguyorlarmig gibi, agaglara sanatkarane bir sekilde yerlestirmisti. Bu dolaplar
Sale Koskii’niin ikinci katindaki koridorda sira ile duruyordu. Sarayda giizel tablo
koleksiyonlari da vardi. Bunlar1 da babam toplamistir.

Babamin marangozluga olan meraki babasinin zamaninda bagslamistir. Ciinki
Abdiilmecid Han da marangozlukla ugrasirmis ve yaninda Halil Efendi adinda pek usta
bir sanatkar varmig. Babam bu Halil Efendi’den ders alirmis, onunla birlikte ¢alisirmis.
Biiyiik babamin marangoz takimlarinda bu Halil Efendi’nin imzalar1 kazili imis. Bu
takimlar Yildiz’da, babamin atdlyesinde idi. Kendisi de bu aletlerle ¢aligirdi.
Avrupa’dan yeni sistem birgok aletler de getirtmisti. Yaptig1 birgok sedefli, oymali
esyalar Yildiz’da idi. Bunlarin simdi ne oldugunu bilmiyorum. Yalniz yaptig1 ve son
Osmanli sadrazami1 Tevfik Pasa’ya hediye ettigi sanatkarane bir dolap simdi Tevfik
Pasa’nin biiyiik oglu, eski yaver ve damatlardan Ismail Hakki Bey’in kadirsinas
ellerindedir.

Babam bir de bir iskemle ile ancak 35 santimetre boyunda kiiciiciik, zarif bir ¢ekmeceli
dolap yapmisti. Bunlardan bagka yapmis oldugu biiyiik bir dolabin iizerinden sokiilmiis,
sedefle islenmis, kdy manzarasi gdsteren dort pargayr Istanbul’dan gétiirmiis, ikisini
merhum hemsirem Refia Sultan’a hediye etmistim.

78 Batur, a.g.m., s. 144.
" Yum, a.g.m., s. 164.
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Merhum kardesim Abdiirrahim Efendi, babamin sehzadelik zamaninda Maslak’ta iken
yapmis oldugu bir yazi takimmi oglum Omer’e hediye etmisti. Bu da simdi bizdedir.”*

Sultan II. Abdiilhamid’in diger bir kiz1 Sadiye Osmanoglu ise Sultan II. Abdiilhamid’in

saraydaki calisma sekli ve imal ettigi mobilyalar hakkinda sunlar1 séylemektedir:

“Babamin, ¢ocuklugundan itibaren, marangozluga meraki meshurdur.
Hususi dairesinin yaninda, genis bir yeri is odast yapmisti, ¢gok miikemmel takimlari
vardi. Dolap, masa gibi ev esgyalarini, iizerlerine fildisi kakma nakislariyla, sanatkarane
bir sekilde yapardi. Devlet umurunun agir ve mesuliyetli kararlariyla yorulan sinirlerini
dinlendirmek igin, hemen atélyesine kapanir ve oyalanirdi.””

Tamirhane-1 Hiimayun’un mamulatinin yani sira Yildiz Saray: i¢in de diger drneklerde
oldugu gibi yerli ve yabanci iiretici ve aracilardan da mobilya temin edilmistir.** Farkli
tarihlerde farkli yapilar i¢in temin edilen ve iiretilen bu mobilyalarda bir iislup biitiinligi
yoktur. Kimi boliimlerin i¢ mekanlar1 Fransiz izleri tasirken, kimi odalarin bezemeleri
Alman saraylariyla benzerlikler gostermektedir. Yildiz Sarayi’nda da neo-klasik ve

oryantalist gibi farkl1 iisluplarda mobilyalar kullanilmigtir.*®

% Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, istanbul, Giiven Yaymevi, 1960, s. 26-27.
8l Sadiye Osmanoglu, Hayatimin Aci ve Tath Giinleri, Istanbul, Bedir Yaymevi, 1966, s. 27.
2 jrez, a.g.e., s. 46-47.
8 Baytar, a.g.e., s. 38.
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UCUNCU BOLUM
I. ULUSAL MIiMARLIK AKIMI VE MOBILYAYA YANSIMASI

1789 Fransiz Devrimi’yle birlikte gelisen “ulusculuk ve ulusal devlet” fikri, kisa siirede
farkli cografyalardaki bir¢ok toplumu etkisi altina almistir. Ulusguluk da kapitalizm,
sanayilesme, sehirlesme ve sekiilerizm gibi modernizasyon doneminin bir kavramidir.®
Osmanli Imparatorlugunda Bati merkezli modernlesme 18. yiizyilin baslarinda
baslamistir. Fakat yukaridaki bolimlerde de oOzetlendigi gibi bu modernlesme
calismalari, O6zellikle askeri reformlara odaklanmis ve sosyal yasam dinamiklerinin
degisimi gibi daha materyal boyutta kalmis olup fikri doniisiimlerin yasanmasi ise daha

gec tarihlerde gerceklesebilmistir.®
3.1. L. Ulusal Mimarhk Akiminin Siyasi Arka Plam

Osmanli idaresi Avrupa’da baslayip yayilan ve modernizasyon donemine ait olan bu
fikirlere kayitsiz kalsa da ulusguluk fikri Osmanli’nin Hristiyan tebaasi arasinda hizla
yayillmis ve kisa siirede etkileri goriilmiistiir. Sirp Isyanlart (1804-1813), Yunan
Isyanlar1 (1821-1827) ve Eflak ve Bogdan Olaylar1 (1858-1866) gibi isyanlar patlak
vermis ve bu isyanlar yeni ulus devletlerinin dogusuna zemin hazirlamistir.*® Bu isyanlar
neticesinde Osmanli yonetiminde uluscu bir politika dogmamis fakat Osmanli
yoneticileri askeri reformlarin yami sira ellerindeki c¢ok uluslu tebaayi bir arada
tutabilmek adina artik sosyal reformlar yapmak gerektiginin farkina varmistir. Bu
noktada atilan en 6nemli adim ise 3 Kasim 1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani

olmustur.®’

Tanzimat Fermani’nin mimarlar1 olan Mustafa Resid Pasa ve Sadik Rifat Pasa gibi
isimler merkezilesme ile Osmanli Imparatorlugu semsiyesi altindaki daginik halklari
birlestirebileceklerini ve bir Osmanlilik suuru yaratabileceklerini diistinmiislerdir.

Avrupa devletlerinin rol model olarak alindig1 bu dénemde, yine Avrupali devletler ile

# Anthony D. Smith, “Memory and Modernity: Reflections on Ernest Gellner’s Theory of Nationalism”,
Nations and Nationalism 2, 1996, s. 372-275.
8 Serif Mardin, “19. Yiizyilda Diigsiince Akimlar1 ve Osmanli Devleti”, Tanzimattan Cumhuriyete
Tiirkiye Ansiklopedisi, Istanbul, Tletisim Yaynlari, C.II, 1985, s. 342-351.
8 Enver Ziya Karal, Osmanh Tarihi, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, C.III, t.y., s. 288-289.
¥ flber Ortayli, iImparatorlugun En Uzun Yiizyih, istanbul, Timas Yayinlari, 2009, s. 67-83.
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imzalanan ticari anlasmalar ve yakimn diplomatik iliskiler Osmanli Imparatorlugu’nun

yalnizca siyasi yapisinin degil, sosyal yasaminin da degismesine zemin hazirlamistir.

Osmanl tarihinin ilk milliyet¢i hareketi olarak kabul edilen Jon Tiirk hareketi, 1856
Islahat Fermani’nin getirdigi yeniliklere muhalefetle gelismis ve Tanzimat Reformlarina
karst dogmustur. Tanzimat’in ikinci kusagini teskil eden Ziya Pasa ve Namik Kemal gibi
isimler, Osmanli modernlesmesinin kiyafet ve esyadan oOteye gidemeyip yiizeysel
kaldigim1 ve Tanzimatgilarin Bati’nin sOmiirli mekanizmasini anlayamadiklarini 6ne
sirmiiglerdir. “Milli degerleri koruyarak modernlesme” kavramin1 savunan ve
Osmanli’da milliyetgilik olgusunu baglatan bu isimler “Yeni Osmanlilar” olarak

adlandirilmslardir.®®

I[lber Ortayli bu ilk milliyet¢i grubun farkli ideolojilerde, farkli goriisleri savunan
kimseler oldugunu iddia eder. Jon Tiirk Hareketi’nin onciilerinden Namik Kemal ile Ali
Suavi’yi karsilastiran Ortayli, Namik Kemal i¢in vatanin, Islamlarin vatan1 anlamina
geldigini, Namik Kemal’in Latin alfabesine geg¢ilmesine karsi oldugunu ve medeni
kanuna hi¢ deginmedigini sdyler. Buna karsilik Namik Kemal’e oranla daha Islami bir
cevrenin icerisinden gelen Ali Suavi ise bu kimligine ragmen Tiirk¢e nin
sadelestirilmesi ve tek eslilik gibi olgular1 savunarak Namik Kemal’den daha ulusgu bir
cizgide yﬁrﬁmﬁ@tﬁr.89 Osmanli tarihinde ilk defa olarak Tirklik, Tirk ki ve Tiirk
vatani gibi kavramlar1 6ne siiren isimler, Ziya Pasa, Mustafa Fazil Paga ve Namik Kemal

gibi Jon Tiirk hareketinin 6ncii isimleri olmustur.”

Ozellikle 1856°da ilan edilen Islahat Fermani ile gayrimiislimlerin Miisliimanlar ile her
alanda esit kabul edilmesi, gayrimiislimlerin de riitbe ve memuriyetler alabilmesi bu ilk
milliyetci grubun muhalefetini daha da arttirmistir. Tanzimat’in temel bir felsefe ve
ahlaki degerlerin temelini olusturacak zeminden mahrum oldugunu ve bunun telafisinin
ancak Islam felsefesini benimsemekle miimkiin olabilecegini diisiinen Jon Tiirkler,

icerideki baskin iktidar nedeniyle muhalefetlerine Avrupa’da devam etmislerdir.”’

% Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, istanbul, Iletisim Yayinlari, 2015, s. 12-13.
% Ortayli, a.g.e., s. 25.
% Karal, a.g.e., s. 296-297.
! Mardin, a.g.e., s. 85.
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Sultan Abdiilaziz’in saltanat yillarinda (1861-1876 Jon Tiirkler, mesrutiyetin ilan1 ve
parlamentonun agilmasi ile Miisliimanlar ve Hristiyanlar arasindaki dengenin yeniden
kurulacagima ve Avrupali devletlerin Osmanli'nin  i¢ islerine miidahale
edemeyeceklerine inaniyorlardi.”* Osmanli biirokratlar1 ise Jon Tiirklerden farkli bir
milliyetcilik fikrine sahipti. Tanzimat donemi devlet adamlari, egitim reformlar1 ve
biirokratik reformlar vasitasiyla Miislimanlar1 ve gayrimiislimleri ayni kurumlarda
toplayarak tek tip bir Osmanl milliyetciligi yaratmaya ¢alisiyorlardi. Tarihgilerin “elitist
milliyet¢ilik” olarak isimlendirdikleri bu hareketin mimariye de yansimalar1 goriilmiis ve

bu dénemde oryantalist mimari de bir milli mimari olarak denenmistir.”

Sultan Abdiilaziz’in 1876’da tahttan indirilip Sultan II. Abdiilhamid’in mesrutiyeti ilan
etmek sartiyla tahta ¢ikartilmasiyla Jon Tiirkler Osmanli yonetimde tekrar bir temsiliyet
hakki kazanmislardir. Fakat 1878’de meclisin kapanmasiyla mesrutiyet bitirilmis ve
Midhat Pasa gibi Oncli isimlerin iktidardan uzaklastirilmalariyla Sultan II.

Abdiilhamid’in istibdad devri baglamistir.

Sultan II. Abdiilhamid, otoriter bir idareci olmasina ve siki bir sansiir mekanizmasiyla
iilkeyi yonetmesine ragmen, déneminde egitimin modernlesmesini saglayarak, bir¢ok
modern okulu insa ettirmistir. Bununla birlikte padisahin otoriter idaresine muhalefet de
yine bu okullarda egitim alan gengler arasinda baslamistir.”* Daha sonra mesrutiyetin
ikinci defa ilaninda ve Sultan II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinde Onciiliik eden
Ittihad ve Terakki Partisi, 1889’da Tibbiye Mektebi'nin ogrencileri arasindan
dogmustur. Ittihad ve Terakki Partisi muhalefet calismalarma Ahmed Riza Bey’in
onciiliigiinde Avrupa sehirlerinde devam etmis olup fikirlerini de Mesveret Gazetesi ile
yaymustir.”” Siyasi muhalefete, silahli muhalefetle de devam eden ittihad ve Terakki
Partisi, 1908’de mesrutiyeti tekrar ilan etmis ve 1909°daki 31 Mart Vakasi ile Sultan II.
Abdiilhamid’i tahttan indirmistir.

92 Karal, a.g.e., s. 304.
%3 Usama Makdisi, “Corrupting the Sublime Sultanate”, Comparative Studies in Society and History,
Cambridge University Press, vol. 42, no:1 (Jan. 2000), s. 180-183.
% Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2007, s. 390.
% Siikrii Hanioglu, “J6n Tiirk Basii”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, istanbul,
Tletigsim Yaynlari, C.III, 1985, s. 848.
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Ittihad ve Terakki Partisi’nin adindan da anlasilacag iizere, ilk yillarda partinin amaci
ulusal bir ¢izgide yiiriimek degil, imparatorluk halklarini bir arada tutabilmektir. Serif
Mardin’e gore gercek anlamda Tiirkgiiliikk, uluscu politikalar ve Bati’ya kars1t koymak
fikriyle ve akabinde 1912-1913 yillarindaki Balkan Savaslari’nda alman agir
maglubiyetle baslamistir. Balkan Savaslari’nda yasanan maglubiyetin getirdigi bu
durum, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulug Savasi’nda verilen miicadeleler ile ivme
kazanmis ve neticesinde kurulan Cumhuriyet doneminde de halkin daha homojen hale

gelmesiyle birlikte ulusgu politikalar devam etmistir.”

Tiirkeiiliigiin kurumsal olarak teskilatlanmasi da yine II. Mesrutiyet yillarinda ve Balkan
Savaslar1 sirasinda gerceklesmistir. 1908 yilinda Tiirklerin ge¢cmisini ve eserlerini
ogrenmek ve Ogretmek amaciyla Tiirk Dernegi kurulmus, bu dernegi 1911 yilinda
kurulan Tiirk Yurdu Cemiyeti izlemistir. 1912°de ise 1930°1lu yillara kadar faaliyetlerini
siirdiirecek olan Tiirk Ocaklar1 a¢ilmistir. Tiirk Ocaklari, Tiirklerin sosyal, ekonomik ve
kiltiirel seviyelerinin yiikseltilmesini ve sadece siyasette degil sanayiden tarima kadar

her alanda Tiirklerin hakimiyetinin tesis edilmesini kendisine amag edinmistir.97

Sanat tarihgileri tarafindan I. Ulusal Mimarlik Do6nemi olarak adlandirilan, kendi
doneminde ise Milli Mimari Ronesansi olarak isimlendirilen bu mimari akim da
yukarida Ozetlenen ulusguluk akimlarmin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmigtir. Sanat
tarith¢ilerinin kanaat getirdigi iizere, I. Ulusal Mimarlik Doénemi, 1909-1930 yillar
arasindaki yaklagik yirmi yillik bir sireyi kapsar.”® “Hars millidir, medeniyet
beynelmilel” diyen Ziya Gokalp’i dogrularcasina I. Ulusal Mimarlik Akimi, Sel¢uklu ve
Osmanli mimarisinden 6geler kullanirken bunlari modern ve akademik tasarim ilkeleri

ve insaat teknikleriyle harmanlamugtir.”

% Serif Mardin, a.g.e., s. 74.
°7 Frangois Georgeon, “Osmanli Devleti'nde Tiirk Milliyetciliginin Yiikselisi (1908-1914)”, Osmanh-
Tiirk Modernlesmesi 1900-1930: Secilmis Makaleler, Cev. Ali Berktay, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar,
2006, s. 30.
% Yildirim Yavuz, Mimar Kemalettin ve Birinci Ulusal Mimarhk Dénemi, Ankara, ODTU Mimarlk
Fakiiltesi Basim Isligi, 1981, s. 3.
% Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun insasi, istanbul, Metis Yayinlari, 2012, s. 49.
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3.2. 1. Ulusal Mimarhk Akimi

Milliyetcilik lizerine diisiinen ve yazan ilk entelektiiellerden biri olan Ernest Renan
calismalarinda “Millet nedir?” sorusuna cevap aramistir. Bu soruya cevap bulabilmek
icin Renan, 1882’de Sorbonne Universitesi'nde verdigi dersleri daha sonralar1 bir
makaleye doniistiirmiistiir. Bu makale tarihte milliyetcilik hakkindaki ilk akademik
yayin olmustur. Renan, bir milleti millet yapan tiim unsurlardan, ortak dilden, irktan,
dinden ve cografyadan bahsettikten sonra tiim bunlarin bir millet olmak i¢in yeterli
olmadigint ve bununla birlikte bahsedilen bu unsurlarin gerekli de olmadigini
sOylemistir. Renan’a gore millet olmak, ortak bir ruhu ve manevi degerleri paylasmaktir.
Bu ruh ve degerler ise milleti yonlendirenler tarafindan olusturulmaktadir. Millet
olabilmek Renan’a gore, ancak ortak degerlerin paylasildigi sanli bir gecmisin bugiine
tasnmas1 ve ortak bir miras ve hafizanin yaratilmasiyla miimkiindir.'” Gegmisin
glinlimiize tasinmasi1 ve ortak bir hafizanin yaratilmas: konusunda en giiclii etkiyi
yaratan faktorlerden biri de hi¢ siliphesiz mimari eserler, Ozellikle de kamusal
yapilardir.'”" Ayni siireg Osmanli ve cumhuriyet Tiirkiye’si icin de gecerli olmustur.
Osmanli’da baglayip Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne uzanan bu tarihi siirecte, mimari ve
mimarinin alt basliklar1 diyebilece§imiz mobilya ve sanat eserleri de millet bilincinin

yaratilmasinda biiyiik bir rol oynamstir.

Osmanli modernlesme ¢alismalar1 ile paralel olarak Osmanli mimarisinde de oncelikle
bir 6ze doniis ve akabinde gelisen “millilesme” ideolojisine paralel olarak milli bir
mimari yaratma silireci baslamistir. Bu donemde milli mimari Onciilii olarak oncelikle
oryantalist iislup on plana ¢ikmstir. Imparatorlugun ¢ok uluslu yapisi, dili ve dini
kimliginden dolay1 tam anlamiyla bir milliyetcilik hareketinin baslamasi ve bunun
yansimasi olarak 6zgiin bir mimari tarzin ortaya ¢ikmasi ise ancak 1908’de baslayan II.
Mesrutiyet devri gibi geg bir tarihte gerceklesebilmistir.'®* Uluscu politikalarin yiikselise
gectigi bu donemin mimarisine ve uzantisi olan sanat dallarina daha sonralari 1. Ulusal

Mimarlik Akimi olarak adlandirilacak olan {islup damgasini vurmustur. Bu {islup

190 Brpest Renan, “What is a Nation?”, Cev. Martin Thom, Nation and Narration, Ed. Homi K. Bhabha,
London, Routledge, 1990, s. 42-54.
%" Timothy Mitchell, “The Limits of the State”, The American Political Sicence Review, Vol. 85, No: 1
(Mar.1991), s. 81.
122 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 47.
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yalnizca sanatsal bir iislup degil, ayn1 zamanda siyasi anlamlarin yiiklendigi ve devrinin

ideolojisini de yansitan bir akimdir.

Tirk milliyet¢iliginin  gelismesinde ve benimsenmesindeki en oOnemli ve etkili
isimlerden biri sosyolog Ziya Gokalp’tir. Tiirk sanatinin ve dilinin 6ziine dondiiriilmesi
geregi lizerine yaptigi calismalar neticesinde Gokalp’in fikirlerinden etkilenen ve
millilestirme hareketinin mimari kanadinda rol alan ilk isimler Bati iiniversitelerinde
egitim almis olan mimar Vedad Tek ve mimar Kemaleddin Bey olmustur. Batinin
eklektisizminden etkilenmis ve neo-rOnesans tarzi ana girisi olan simetrik binalar insa
eden bu mimarlar, yapilarint Osmanli mimarisinin en belirgin unsurlarindan olan
kubbelerle ortiip cepheyi imparatorlugun giiclii giinlerine gondermeler yapan ¢ini,
mermer ve kalem isi gibi klasik siisleme 6geleriyle ve motifleriyle bezemislerdir. Bu
mimarlarin  klasik donem Osmanli mimarisi ile neo-rénesans birikiminlerini
birlestirmeleri nedeniyle sanat tarih¢ileri bu donemi “Osmanli Revivalizmi” olarak da

isimlendirmislerdir. V

I. Ulusal Mimarlik Akimi, bir yandan iislup olarak Osmanli ve Selguklu siisleme
geleneginden bigimsel unsurlar1 yapilaria aktararak, diger yandan modern ve akademik
ingsa teknikleri ve mimari tasarim ilkelerini kullanarak bir anlamda Tiirk kimligi ile
akademik Bati bilgisini harmanlamistir. Sibel Bozdogan’in da dikkat cektigi gibi 1.
Ulusal Mimarlik Akimi, oryantalizme tepki olarak dogmus bir akimdir.'” Vedad Bey de
bir roportajinda bu tezi dogrulamakta ve “Vallaury tarzi bir oryantalizme karsi daha

modern” bir arayis igerisinde olduklarimi sijylemektedir.lo5

Vedad Bey’in ifadesinden
anlagildigr gibi, 1. Ulusal Mimarlik Akimi kendi dénemi igerisinde bir gecmise doniis
hareketi olarak degil, gelenegi de icerisinde barindiran modern bir Uslup olarak

kategorize edilmistir.

Vedad ve Kemaleddin Bey’ler ilk yapilarindan itibaren Bati’dan aldiklart modern

mimari egitim ile yeni insa tekniklerini kullanirken cephelerde Osmanli ve Selcuklu

% Yildinnm Yavuz, “Turkish Architecture During the Republican Period”, The Transformation of

Turkish Culture The Atatiirk Legacy, Ed. Giinsel Renda and C. Max Kartepeter, Princeton, The

Kingston Press, 1986, s. 268-269.

1% Bozdogan, a.g.e., 2012, s. 29.

195 Afife Batur, M. Vedad Tek Kimligin izinde Bir Mimar, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2003, s. 157.
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siisleme unsurlarina yer vererek yeni bir iislubun temellerini atmuslardir.'®® Bununla
birlikte, bu donemin “Ulusal” olarak adlandirilmast da daha gec¢ tarihlerde
gerceklesmistir. Biiylik Postane binasimnin tamamlanmasina kisa bir siire kala yapiy1
haber yapan Servet-i Fiinun Dergisi, bu binayr Avrupa, Osmanli ve Arap mimari
tsluplariin bir sentezi olarak takdim etmis ve Vedad Bey’in misyonu ve on plana
cikartmak istedigi ulusal 6zelliklere ise hi¢ definmemistir. Bu haber, doneminde bu
anlamda genel bir ulusal mimarlik bilincinin olmadigimin bir gostergesidir.'”’” Sibel
Bozdogan da bu donemin mimari yapisini klasik Osmanli mimarisinden alinan dekoratif
unsurlar ile modern ingaat tekniklerini birlestirilmesi olarak 6zetler ve doneminde bu

akimin “Milli Mimari Ronesans1” olarak anildigindan bahseder.'*®

Bu akim, Osmanli’nin son donemine damgasin1 vurmus, sadece hiikiimet binalarinda
degil, vapur iskeleleri, okullar gibi giinliik ve ticari hayatin da en énemli mekanlarinda
uygulanmigtir. Sultan II. Abdiilhamid doneminde Miisliiman olduklar1 i¢in tercih edilip
bircok is alan Vedad ve Kemaleddin Bey’ler, 1908 sonrasindaki modernlesme
calismalarinda, ulusal kimligi ©on plana c¢ikardiklart icin donemin ideolojileri
dogrultusunda akimin 6ncii isimleri haline gelmislerdir. 1908’den sonra Sanayi-1 Nefise
ve Hendese-1 Miilkiye mekteplerinde Vallury ve Jasmund gibi mimarlarin yerini Vedad

ve Kemaleddin Bey’ler almustir.'”

1913°de Balkan Savaslari’'nin getirdigi agir maglubiyetler ve Ittihad ve Terakki’nin
milliyetci kanadinin yiikselise gecmesiyle milliyetci ideolojiler gitgide 6nem kazanmis
ve Birinci Diinya Savasi’nda yasanan yenilgiler ve Arap Isyanlar1 da dini kimligin geri
plana atilarak Tiirkciiliigliin yiikselise ge¢mesine olanak saglamistir. Birinci Diinya
Savasi’nin devam ettigi yillarda Ziya Gokalp, kaleme aldig1 yazilarinda milli kimlik ile
dini kimligi birbirinden ayirarak Tiirklere 6zgili kiiltiirden bahsetmistir. Yeni kurulan

cumhuriyet rejimi de Tiirk¢iiligli bir politika olarak benimsemis ve yeni baskentin

1% Bozdogan, a.g.e., 2012, s. 29.
197 Batur, a.g.e., s. 87-92.
% A.e.,s. 31.
% A.e., s. 43-47.
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ingasinda bu ideolojinin mimari karsiligi olan I. Ulusal Mimarlik Akimini tercih

etmistir.''?

Akim, Osmanli’nin son déneminde dncelikle istanbul ve Bursa gibi daha kisith bir alan
icerisinde eserler vermistir. Fakat ilerleyen zamanlarda, Ankara Hiikiimeti de yeni
baskentin kurulusunda ve Cumhuriyet tasrasinin kamu yapilarinda, 1. Ulusal Mimari
islupta eserler veren mimarlarla ¢alismay1 tercih etmistir. Sibel Bozdogan bu tercihin
sebebini, I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin; Tiirk mimari kiiltiiriindeki ilk modern sdéylem
olmasi, ilk oryantalizm karsit1 tislup olmas1 ve mimari anlamda bir kimlik insas1 ve ulus
kurma agamasindaki ilk girisimlerden biri olmasiyla agiklar. Osmanli’nin son devrinde
Istanbul’da baslayan I. Ulusal Mimarlik Akimi, Cumhuriyet déneminde Ankara’da
iiretimlerine devam etmis ve bunu takiben Kiitahya, Konya gibi tasra vilayetlerinde de

cogunlukla hiikiimet konag1 ve okul projeleri ile kendisine yer bulabilmistir.""

Cumhuriyet ideolojisinin ‘Tirkgiiliik® anlayisi, erken donem Osmanli’y1r tamamen
reddetmeyip ‘Tiirk’ olarak gormiistiir ve kendisini son donemin yozlasmis
Osmanlilarindan da ayr1 tutmustur. Dolayisiyla I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin besledigi
ve temsil ettigi ideolojinin devamliligi, yeni kurulan Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin insasinda

bu iisluba yer acmigtir.' 2

Ankara bagkent ilan edildiginde 20 bin niifuslu, yoksul bir Anadolu kasabasiydi. Sehirde
hemen herkes i¢in biiyiik bir konut sorunu mevcuttu. Kisitli imkanlar ¢er¢evesinde bu
Anadolu kasabasinin modern bir baskente doniistiiriilmesi icin Oncelikle 1924°te bir
Alman firmasina sehrin ilk nazim planlar1 hazirlatilmistir. Bu plana gore, tarihi kale ve
etrafi sehrin merkezi olacak ve en 6nemli hiikiimet binalar1 da bu ¢evrede siralanacaktir.
Cumhuriyet rejimi yeni bagkentin ingast i¢in, Osmanli’nin son dénemine damgasini
vuran I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin temsilcilerine bagvurmustur. Yeni Meclis Binasi ile

Ankara Palas’in insasi1 i¢cin Vedad Bey Ankara’ya davet edilmistir. Meclis binas1 1924°te

19 Bozdogan, a.g.e., s. 48-51.
"' Bozdogan, a.g.e., s. 31-36.
112 & dhem Eldem,“Osmanli Tarihini Tiirklerden Kurtarmak”, Cogito, No:73, Bahar 2013, istanbul, Yapi
Kredi Yaynlari, 2013, 5.269-270.
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tamamlanmis, Ankara Palas ise Mimar Kemaleddin Bey’in de katilimiyla 1927°de
113

bitirilebilmistir.
Vedad ve Kemalettin Beyler’den baska, yine I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin 6nciilerinden
ve Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan biri olan Levanten Guilio Mongeri de
Ankara’da 1. Ulusal Mimarlik tislubunda eserler vermistir. 1926-1929 yilarinda Ziraat
Bankas1 Genel Miidiirliigii Binasi, 1929°da Is Bankasi, 1926-1928 yillar1 arasinda ise
Osmanli Bankasi’nin Ankara Subesi ve1928’de Inhisarlar Bagmiidiirliigii binas1 Mongeri

tarafindan insa edilmistir.'"*

Bununla birlikte I. Ulusal Mimarlik Akiminin Ankara’daki devamliligi ancak yedi yil
kadar stirmiistiir. Bu kisa dmriin en biiyiik sebebi siiphesiz politikadaki degisimler ve bu
politikalara bagli ihtiyaglardaki degisilikler olmustur. Uslubun ikinci kusaginda yer alan
mimar Arif Hikmet Koyunoglu da I. Ulusal Mimari Uslupta eserler insa etmistir.
Koyunoglu’'nun Ankara’daki baslica yapilari; Etnografya Miizesi 1925-1927 yillar
arasinda, 1926-1927 yillar1 arasinda Maarif Vekaleti olarak insasina baglayan ve Maliye
Vekaleti olarak kullanilan yapis1 ve 1927-1930 yillar1 arasinda ingsa edilen Tiirk Ocag1

Genel Merkez binasidir.'

Sibel Bozdogan’a gore 1927 yili artik I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin ¢okiisiiniin
baslangicidir. Halk Firkasinin net bir sekilde Bati’ya doniik laik bir politika izlemesi,
Osmanli mimarisine gondermeler yapan 1. Ulusal Mimarlik Akimi’nin tercih
edilmemesine sebep olmustur.''® Siyasetteki bu degisim ve akimin kabul edilmeyisi kisa
bir siire icinde donemin entelektiiellerinde de karsilik bulmustur. Ahmet Hagim, 1928°de
yayimladigr “Gurebahane-1 Laklakan” isimli makalesinde I. Ulusal Mimarlik Dénemi

yapilarindan su satirlarla bahsetmektedir:

"S5 Yildinm Yavuz, “Turkish Architecture During the Republican Period”, The Transformation of
Turkish Culture The Atatiirk Legacy, Ed. Giinsel Renda, C. Max Kartepeter, Princeton, The Kingston
Press, 1986, s. 273-274.
14 Ozlem Inay Erten, Sisli’de Bir Konak ve Mimar Giulio Mongeri, istanbul, Bozlu Art Project, 2016,
s. 69.
'S Hasan Kuruyazici, Osmanli'dan Cumhuriyet'e Bir Mimar: Arif Hikmet Koyunoglu, Anilar
Yazilar Mektuplar Belgeler, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2008, s.34.
16 Sibel Bozdogan, a.g.e., s. 61.

39



“Geng sairler, parmak hesabiyla mani diizmeye baglayali, bazi yenilik
taraftarlari, Tiirk sazin1 degnekle idare etmeye kalkisali, mimarlarimiz arasinda da, ne
isimle yad edecegimizi bilmedigimiz mahut medrese mimarisi yayilmaga basladi.
Softanin bagindan ¢ikardigi sarig1 andiran tag kubbeler, tipki mantarlar gibi, Tiirk semast
altinda yer yer bitmeye basladi. Okul, banka, mektep, iskele, simdi disaridan minaresi ve
iceriden minberi eksik birer cami karikatiiriidiir... Bu tarzda maziye doniig, bir
soysuzlasma, bir irticadir.”'"’

1927°de Arif Hikmet Koyunoglu Etnografya Miizesi’ni tamamladiginda, Avusturyali
Mimar Theodor Jost da Sihhiye Vekaleti insaatini bitirmistir. I. Ulusal Mimarlik Akimi
da bu siralarda modast ge¢gmis ve modernlikten uzak bir iislup olarak goriilmeye
baslanmistir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri de ayni tarihlerde tamamlanan bu iki
yapinin kamuoyunda siklikla karsilastirilmast ve Koyunoglu'nun “tiirbeye benzer” bir

yap1 insa etmekle suclanmasidir. Bu yogun elestiriler karsisinda Koyunoglu;

“Beni bir giin Maarif Vekéleti'ne c¢agirdilar. Dediler ki: Bize bir bina
yapacaksin. Bu bina tamamen eski Tirk tarz-1 mimarisinde olacak. Plani eski
medreselerin planina nazaran tanzim ve tertip olunacak...Viicuda gelen ve medreseye
veyahut tiirbeye benzettiginiz bu bina bana verilen vazifenin ve programin sonucudur...
Mimardan miigteri ne isterse mimar onu yapmaya mecburdur. Binaenaleyh miize denilen
bir binanin bu suretle yapilmasinda az ¢ok bu asrin mimari hareketlerini tatbik
edebilmekte olan bir mimarin ne kusuru olabilir!”'"®

seklinde bir aciklama yapmistir. Mimarliga ilgi duyan sair Ahmet Hasim, 1928 tarihli
“Miirtect Mimari” adl1 yazisinda, yeni dogdugu diisiiniilen 1. Ulusal Mimarlik Akimi’ni,
“cok yash bir ihtiyara” benzetmis, “Ittihad ve Terakki’nin mimariye ciibbe ve sarik

giydirdigini” soylemistir." "

Yukarida bahsedilen isimlerin disinda I. Ulusal Mimari islupta eser vermis isimler
arasinda; A. Kemal, Alaettin Ozktas, Ali Talat, Aram Hanciyan, Cemil, Derani, Ekrem
Hakki Ayverdi, Falih Ulkii, ibrahim Beykozlu, Irfan, J.D’Armi, Kavafyan, Kiryakidis,
Kiiciik Kemal, Kemal Altan, Leon Giiregyan, M.D. Curvidas, Mehmet Fes¢i, Mesut

"7 Bozdogan, a.g.e., s. 29.
18 Kuruyazici, a.g.e., s. 293-296.
' Tereddiit ve Tekerriir: Mimarhk ve Kent Uzerine Metinler: 1873-1960, Ed. Biilent Tanju, Istanbul,
Akin Nalga Kitaplari, 2007, s. 91.
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Ozok, Mehmet Nihat Nigizberk, Mukbil Kemal, Muzaffer, Nafilyan, Necmeddin Emre,
Nesim Sisa, Nuri Nafiz, Pappa, Pecilas, Rafael Rus, Sefik, Tahsin Sermet, Tanas Yamas,
Tasciyan, Terziyan, U. Ferrari, Yahya Ahmet, Vangel, Yorgiadis, Ziya ve Ziihtii Basar

gibi baska simalar da yer almaktadir.'*

I. Ulusal Mimarlik Dénemi’nin sonunu getiren en 6nemli faktor ise ¢ok gii¢lii bir rakiple
kars1 karsiya kalmis olmasidir. Almanya’da milliyetgiligin ve Milli Sosyalistlerin
ylkselise gecmesiyle bir¢ok entelektiiel ilkelerini terk ederek Tiirkiye’ye gelmistir. Bu
isimlerin arasinda bir¢ok mimar da vardir ve bu isimler hem Akademi’nin, hem de
Ankara’'min  yeniden sekillendirilmesinde onemli roller tstlenmislerdir.'””' Alman
mimarlarin da gelmesiyle birlikte 1. Ulusal Mimarlik Akimi radikal bir sekilde terk
edilmis ve degisen ideolojiler dogrultusunda Modern Mimari iislupta yapilar insa
edilmeye baslanmistir.'** Sibel Bozdogan’a gore I. Ulusal Mimarlik Akimi, “modern
donemin ruhunu” yakalamak i¢in geride birakilmasi gereken bir Oteki olarak
gorillmekteydi.'” Yildinm Yavuz’a gore ise I Ulusal Mimarlik Akimi'nin terk
edilmesinin tek sebebi, yeni ideolojiye cevap verememesi ve gecmise gondermeler
yapmas1 degil, aynm1 zamanda ingaat metodlar1 ve teknikleri konusunda da devrin

gerisinde kalmasidir.'**

Ankara’nin yeni nazim plani, Alman sehir planlamacisi Hermann Jansen tarafindan
1932°de tasarlanmis ve yeni planla beraber sehrin ana aksi da degistirilerek 1. Ulusal
Mimarlik Akimi tamamiyla terk edilmis ve tiim yeni kamu binalarinin insasinda Alman

ve Avusturyalt Mimarlarin insa ettigi Modern Mimari lisluba yer verilmistir.'*

3.3. I. Ulusal Mimarhk Déneminde Mobilya Uretimi ve Kullanim

Tarih boyunca mobilya sanatin1 ve lretimini mimariden soyutlayabilmek miimkiin

olmamistir. Mobilya mimari tisluplarin ve gelismelerin bir uzantist olarak sekillenmis ve

20 Metin S6zen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarhgi, Ankara, 1984, s. 242.
' Yavuz, a.g.m., s. 275-276.
122 Bozdogan, a.g.e., s. 18-19.
' Aee., s. 33.
2 yavuz, a.g.m. s. 274.
' Yavuz, a.g.m., s. 275-276.
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ic mimarinin bir unsuru olarak mimari bitiinliigii desteklemistir.'*® Tarih boyunca
hemen her mimari akimla es zamanli olarak mobilyalar tasarlanmis ve mobilya
mimarinin tamamlayici bir unsuru olarak kullanilmistir. I. Ulusal Mimarlik Donemi’nde
de ¢esitli fonksiyonlara yonelik olarak, farkli ebat ve formlarda mobilyalar {iretilmis ve

bazilar1 giinlimiize kadar gelmistir.

Osmanli sarayma ve akabinde konutlara mobilyanin ne sekilde girdigi, giinliik hayatta
neleri etkiledigi ve bu mobilyalarin tarzlar1 6nceki boliimde ayrintilariyla tartigilmistir.
Arastirma kapsaminda incelenen 6zel koleksiyonlarda I. Ulusal Mimarlik Dénemi’ne ait
mobilyanin yok denecek kadar az oldugunu goézlemlenmistir. Bu tislubun 6zelliklerini
tastyan mobilyalarin ¢ogunlukla donemin idari binalari, camiler, banka ve iskele
yapilarinda toplandig1r goriilmektedir. Bu durum, mobilyalarin yapilarla beraber
tasarlandigina isaret eder. Mobilyalarin tasarim o6zellikleri hakkinda ise, donem

yapilarinin tasarimlarina iliskin sdylenenler gecerli gériinmektedir.

Behget Unsal 1. Ulusal Mimarlik Akimi’nin mimari anlayis1 hakkinda su anekdotu

kaydeder;

“Planda Tiirkliigiin ne oldugu belirlenmemisti. Mongeri, ‘Planlar1 degil de
evvela fasadlar1 gorelim’ derdi. Zira mimari fasad sanat¢iligi olarak yorumlaniyordu...
Vaziyet plani ise pek aranmazdi. Vedat Bey, ‘Siz iyi bir proje yapmaya bakin, iyi bir
proje nereye olsa uyar demisti.”'*’

Unsal’in dikkat ¢ektigi gibi I. Ulusal Mimari Dénemi’nin “ulusal” kimligi daha ¢ok
fasad sanat¢ilifina, yani dis cephenin tasarlanarak tezyin edilmesine dayanir. Bigimde
milliyetci bu islup, yapilarin cephelerinde; genis sacaklar, sivri kemer, kubbe, siitun,
mukarnash baslik, al¢1 ve tas is¢iligi ve ¢ini kaplamalar gibi Sel¢uklu ve klasik donem
Osmanl 6gelerine yer vermektedir.'® Aymi iislupsalcilik mobilyada da siirdiiriilmiis ve

her bir mobilya adeta bir yapi1 gibi sanatsal bir sekilde tasarlanarak ayni siisleme

126 K emal Dingel, Zafer Isik, Mobilya Sanat Tarihi, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1979, s. 1, 12-20.
27 Erten, a.g.e., s. 138-139.
'28 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik S6zliigii, istanbul, Yapi-Endiistrii Merkezi Yayinlari, 14.basim,
2016, s. 488.
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programi uygulanmustir.'*’ I. Ulusal Mimarlik Dénemi’nde insa edilen iskelele, banka,
postane ve hiikiimet binas1 gibi yapilarda yapiyla ayn1 iislupta mobilyalar kullanilmis ve
bu mobilyalar cogunlukla yapiyr insa eden mimarlar tarafindan donemin {islup

kaygilariyla tasarlanmistir

Mobilyalar, mimari yapilara gére ¢cok daha kiigiik 6lgekli tiriinler olduklari i¢in, {iretim
stiregleri arsiv belgeleri ve kaynaklardan takip edilememektedir. Yazili kaynaklarin
eksikligi, istisnai ornekler disinda, tasarimcilarin kimligini de belirsiz kilmaktadir. S6z
konusu istisnai 6rnekler arasinda, Vedad Bey dikkat ¢ekmektedir. Vedad Bey’in kendi
itkameti i¢in Nigsantasi’nda insa ettii konaginda kullanilan tiim ¢inilerin,
kartonpiyerlerin ve mobilyalarin yine Vedad Bey tarafindan tasarlanarak {iretildigi
bilinmektedir."*° Sultan V. Mehmed Resad déneminde Fransa Sefareti’ne hediye
edilmek tizere saray mimari Vedad Bey’in I. Ulusal Mimari iislupta bir cerceve'®' ve
Sultan V. Medmed Resad tarafindan kullanilmak iizere bir mendil sandig

projelendirdigi bilinmektedir.'**

Tiirk Ocag1 Merkez Binasi’nin insaati sirasinda Tiirk
Salonu basta olmak iizere yapinin biitiin siislemelerinin Arif Hikmet Koyunoglu'nun
kendi ¢izimi ve el is¢iligi oldugu ve bronz giris kapilarin kaliplarinin da kendisine ait

oldugu bilinmektedir.'*?

Bahsedilen yapilarda yer alan 1. Ulusal Mimari iislupta mobilyalar, yapilarin mimarlari
tarafindan i¢ mekandaki iislupsal biitiinliigii de koruyan 6geler olarak tasarlanmislardir.
Zira, Osmanl’nin son donemlerinden 1950’lere degin mobilyanin mimar tarafindan

tasarlanmas1 gibi bir uygulama siirdiiriilmiistiir. Bu uygulama sadece Tiirk mimarlar

'2 Erhan Berat Findikli, “Millilik, Mobilya ve Zevk Terbiyesi: Mimar ve Dekoratérlerin Mobilya Uzerine
Stirdiirdiikleri Tartigmalar (1931-1950)”, Tarih Okulu Dergisi, (Aralik 2017), Y1l: 10, No. 32, s. 91.
130 Afife Batur, a.g.e., s. 120.
B M. Dila Giimiis, “Mimar Vedad (Tek), Ressam Izettin Ziya ve Sedefkar Vasif Beylerin Ortak Bir
Calismasi: 1914 Tarihli ITI. Selim Tablosu ile Cergevesi, TUBA —KED, 2018, No.18, s. 194.
132 Miijde Dila Giimiis, “IL. Mesrutiyet’te Saray I¢in Calismak: Vedad (Tek) Bey’in Sermimarhk
Doénemi”, T.C. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dals,
Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2018, s. 219. Tasarim 25 Ocak 1911°¢ tarihlenmektedir.
BOA.HH.D. 27065.
133 Nurcan Inci Firat, Ankara’da Cumhuriyet Donemi Mimarisinden iki Ornek; Etnografya Miizesi
ve Eski Tiirk Ocag1 Merkez Binasi, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1998, s. 92.
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tarafindan degil, donemin Alman mimarlar tarafindan da uygulanmis ve

siirdiiriilmiistiir. 134

I. Ulusal Mimarlik Dénemi’nde mobilyanin, yapimin mimarindan baska biri tarafindan
tasarlanmasina Ornek olarak Refik Bey Marangoz Fabrikasi’nin kurucusu Selahattin
Refik Sirmal’y1 gosterebiliriz.'*> Sirmali’nin Ankara’daki ilk islerinden biri Ziraat
Bankas1 Binasi’nin tiim dekorasyon ve mobilyalarinim tasarim ve iiretimidir."*® Vedad
Bey’in Ankara’da insa ettigi Meclis Binasi’nin giris holiinde karsilikli olarak
konumlanmis vestiyerler de yine lizerlerinde yer alan kitabeden anlasildigi iizere
Sirmali’ya aittir. Sirmali’nin Ankara’daki bir diger uygulamas: da is Bankasi Merkez
Binasi i¢ tasarmmidir. Is Bankas1 binasimin tiim mobilyalar1 ve demirbaslari Ankara’da
bulunan “Salahaddin Refik Bey Fabrikasi Isletme Tiirk Limited Sirketi” tarafindan

yaptlmistir."’

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yayimlanmaya baslayan Mimar Dergisi’nin ilk sayisinda da
mobilyaya yer verilmis ve bu makaleyi kaleme alan Abdullah Ziya mobilyanin mimar
tarafindan tasarlanmasi gerektigini savunmustur. Bu konuda Abdullah Ziya sunlar

sOylemistir:

“Bugiin artik biitiin cihan teslim etmistir ki mimar evimizi, yagmura, giinese
karst bizi muhafaza igin yapip giden bir amele degil bize i¢timai hayatimizda yol
gosteren bir miitefekkirdir. Evimizin dig1 ile nasil mesgul olmussa evimizin igiyle de
aynen ve belki daha ziyade mesgul olur. Artik koltuk¢udan alinan hazir esyalarla ve
mable ile evimizin i¢ini dolduramayiz.”"*

34 Findikly, a.g.m., s. 90.
135 Yasa Yaman, Bauhaus ve sdylemlestirilen i¢ mekan anlayisi: Yeni yasam, yeni dekorasyon, yeni
mobilya, ev ve dekorasyon, mobilyacilik, Der. A. Artun, E. Alicavusoglu, Bauhaus: Modernlesmenin
tasarimi — Tiirkiye’de mimarlik, sanat, tasarim egitimi ve Bauhaus, Istanbul, Tletisim Yaylari, 2009,
s. 220- 230.
136 Ciler Buket Tosun, Arda Can Ozsu, Cumhuriyet Déneminin Art Deco Mobilya Tasarimlari: Selahattin
Refik Sirmali ve Atatiirk’iin Caligma Odasi, Ankara Arastirmalar: Dergisi, 2014, No.2, s. 219.
57 Ozsu, a.g.m., s. 219.
138 Abdullah Ziya, “Binanin i¢inde mimar”, Mimar, 1931, No.1, s. 14.

44



I. Ulusal Mimarlik Donemi’nde insa edilen yapilarda yapiyla ayni iislupta mobilyalar
kullanilmast ve bu mobilyalarin yapiyr insa eden mimar tarafindan donemin islup

kaygilariyla tasarlanmas1 Ziya’nin argiimanini giiclendirmektedir.

I. Ulusal Mimari tislupta mobilya, seri {iretimle satisa ¢ikarilmak yerine yapiyla birlikte
mimar tarafindan tasarlanarak iiretildigi i¢in sinirhi sayida kalmis ve bulundugu yapi
kimliginin bir pargast olmustur. Baska bir ifadeyle, mobilya cogunlukla kamu

yapilarinda ve ihtiyaca yonelik bir iiretim siirecine tabi omustur.

Eldeki bilgi ve belgelerden anlagildig: lizere I. Ulusal Mimarlik Akimi’na yiiklenen
ideolojik degerler ve beklentiler ayn1 sekilde mobilyaya da yiiklenmistir. Insa edilen
yapilarin oldugu gibi mobilyalarin ve i¢ mimariye ait diger unsurlarin da “milli” olmasi
beklenmistir. Donemin mobilya ve dekoratif unsurlarinin siisleme programlarinda,
agirhiklt olarak, klasik Osmanli mimarisinin bezeme ve silisleme programlari

kullanilmustar. "’

Mobilyayr millilestiren tek unsur, onun iislubu olmamistir. Mobilya iiretimi ve ticareti
Osmanli’nin son gilinlerine kadar daha ¢ok levantenlerin ve gayrimiislimlerin yogunlukla
ugrastig1 bir is kolu olmustur.'*® 1912°de kurulan Tiirk Ocaklar’’nin amaci da sadece
siyasi olarak degil, sanayiden tarima kadar her alanda Tiirklerin hakimiyetinin tesis
edilmesi olmustur.'*' Dolayisiyla birgok is kolunda ve sanayi alaninda oldugu gibi
mobilya liretimi ve ticaretinde de bir Tiirklestirme calismasi oldugu goriilmektedir. I.
Ulusal Mimarlik Doénemi’nde mobilyanin Tiirklestirilmesine dair kaygilar sadece
mobilyanin iislubuyla ilgili degil onun ekonomi ve iiretim igerisindeki onemine de
dairdir. Konuyla ilgili olarak Feryal Irez kitabinda, Hamdullah Suphi’nin 1919 yilinda
Inci Dergisi'nde yayimladigi makalesindeki sozlere yer verir. Irez’in Hamdullah
Suphi’den aktardigina gore, “Tiirklerin fabrikalar kurmasi, Tiirk yasam tarzina uygun ve
Tiirk sanatina sahip ¢ikan mobilyalarin {iretilmesi istenilen ve takdir edilen seylerdir.”

Suphi devaminda sunlar1 sdylemektedir:

1391, Ulusal Mimarlik dénemi ¢ini siislemelerindeki Osmanli etkileri hakkinda detayli bir ¢alisma igin
bkz. Hakan Arh, “Kiitahyalh Mehmed Emin Usta ve Eserlerinin Uslubu”, Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1989, s. 11.
1% Onder Kiigiik Erman, “Osmanli imparatorlugu’nda Mobilya”, Tombak, 1998, No. 21, s. 24-30.
141 Georgeon, a.g.m., s.30.
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“Tiirk tarzindaki mefrugat biiyiik harikalar yaratmaya kadirdir ve cedlerimizin
biz Tiirklere miras sanat olarak biraktiklar1 bu ebedi eserleri yasatmak sanatkarlarimiz
icin bir vecibedir. Memnuniyetle goriiyorum ki Refik Bey Marangoz Fabrikasi’nin
midiirii ve sahibi Selahaddin Refik Bey bu hususta azimkarane ve fedakarane bir surette
calisiyor ve bu kiymetli eserleri yavas yavas ihya ediyor. Bunun igin bu milli
miiessesinin sahiplerini tebrik etmek isteriz.”'*

Birinci Diinya Savasi yillarinda kapitiilasyonlarin kaldirilmasiyla birlikte sanayi ve
iretimin de Tirklestirilmesi i¢in Almanya ile ortak bir calisma baglatilmistir. Almanya
ile varilan anlagsma neticesinde 12-18 yaslarindaki on bin kadar 6grencinin ¢esitli sanayi
alanlarinda yetistirilmek {lizere Almanya’ya gonderilmesine karar verilmis ve bu
Ogrencilerin arasinda marangozlar da yer almistir.'” Fakat savasin Osmanli aleyhine
neticelenmesi bu sanayinin teskilatlanmasina ve yerli mobilya {iretiminin hizlanmasini

engel olmustur.

Uslup ve ekonomik kaygilarin yani sira mobilyay1 milli yapan diger bir unsur ise Tiirk
yasam tarzina uygun olmasidir. Feryal Irez’in, Leyla Saz gibi isimlerin hatiralarindan
aktardigina gore, Bati mobilyast Osmanli sarayma ve evine girdikten sonra bile
mobilyayla birlikte silte ve minder gibi geleneksel esyalarin da kullanimina devam
edilmistir. irez, ayrica Bati’da Tiirk tarzinda mobilyalar iiretildiginden ve bu sathi
taklit¢ilige bir tepki olarak Tiirk tarzinda mobilyalarin Osmanli’da da iiretilmeye

baslandigindan bahsetmektedir.'**

Dolayisiyla 1. Ulusal Mimari {slupta mobilya,
mimaride oldugu gibi ge¢mise doniik geleneksel esyalarin kopyasi degil, Tiirk yasam
tarzina uygun, Tirk motiflerine sahip ¢ikan, batili teknikler ile tasarlanmis ve iiretilmis

modern mobilyadir.

Edward Said, oryantalizmin farkli yonlerinden bahsederken materyalist oryantalizmden,
yani objelere yansiyan oryantalizmden de bahseder ve Batililarin Dogu’da gormek
istedigi objelere deginir.'* Bu anlamda 1911°de Istanbul’a gelen Le Corbusier Dogu’da
“egzotik” ve “otantik” seyler bulmay1 beklerken JonTirklerin modernlesme programa ile

karsilasmis ve daha sonra “I. Ulusal Mimari Dénemi” olarak anilacak donemin

"2 Feryal Irez, XIX. Yiizyll Osmanh Saray Mobilyasi, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 1989, s. 56.
'3 Toprak, a.g.e., s. 194-201.
"“rez, a.g.e., s. 56.
45 Edward W. Said, Orientalism, New York, Vintage Books, 1979, s. 4-9.
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mimarisini dahi hayal kinkhg: ile kiigiimsemistir.'*® Corbusier’nin aksine bir ingiliz
gazeteci olan Grace Elison, yine Dogu’da gormek istedigi egzotizm diirtlisti ile Tiirk
evlerindeki Bati mobilyalarin1 asagilamakta ve “gergek Tiirk mobilyalar1” arayisindan

bahsetmektedir.

Ellison, 1910’larin Istanbul’unda konakladigi Tiirk evinde gordiigii Bat1 mobilyalar:
nedeniyle yasadigi hayal kirikligindan bahsederken; ‘“Misir Misirhilarinindir” hareketi
gibi Osmanli’da da “Tirkler i¢in Tiirkiye” hareketinin basladigin1 sdyleyen Ellison
ayrica ev sahibinin kendisi i¢in bir Tiirk odas1 hazirladigindan bahsetmektedir. Bir Tiirk
odasinda nelerin bulunmas1 gerektigini, mobilyalarin nasil oldugunu betimlemez. Fakat
Ellison’un cami ve tiirbelere gittik¢ce odas1 i¢in fikirler edindigini sdylemesi, hayalindeki
Tiirk tarzina dair fikirler vermektedir. Grace Ellison, 1910’lu yillarm Istanbul’unda

kaldig1 bir biirokratin konagini ve Tiirk evinden beklentilerini su sekilde anlatmaktadir:

“Epeydir Tiirk evlerinde Avrupa mobilyalar1 kullanma modasi var. Bu ‘her
seyimiz Frenk isi olsun’ ¢ilginligi ilk 6nce devlet memurlarinin evlerinde bagladi. Sonra
yavas yavas herkese yayildi ve artik en kiiglik evde bile Dogu’nun canim islemelerinin
ve egyalarinin yerini ucuz ve zevksiz mobilyalarin en kotii 6rnekleri almis durumda.
Simdi ise igler tersine doniiyor. ‘Tiirkler i¢in Tiirkiye’ hareketiyle birlikte, ev sahibem
gibi akli basinda kadinlar evlerine goz gezdirip ‘Burasi gergekten bir Tiirk evi mi?” Diye
soruyorlar kendilerine. Arkadasim Fatma hep gormek istedigi memleketlerin
oOteberileriyle siisledigi evinde bir dahaki gelisimde kalmam igin gercek bir Tiirk odast
hazirlamaya karar verdi ve bunun i¢in mobilyalar aksesuarlar ve iglemeler toplamaya
bagladi. Batili bir kadina her zaman ¢ok cazip gelen Kapaligarsi’ya her Allah’in giinii
gidip dolasiyoruz ve eski, giizel Tiirk isi esyalardan aliyoruz. Maddi giicii elverisli olan
Ingilizlerin biiyiik bir zevkle eski yiizyillardan kalma mobilya ve porselenleri
toplamasina benziyor bu. Camileri ve kutsal mezarlar ziyaret ettigimizde ‘Tirk odam’
icin yeni fikirler geliyor aklimiza. Boylece Tiirkiye’ye bir dahaki gelisimde, bu kadar yol
kat ettikten sonra (ne kadar gilizel de olsa) ampir mobilyalarla, Avrupai kanepeler,
koltuklar ve masalarla dekore edilmis bir odada uyumak zorunda kalmayacagim.”'"’

Grace Ellison’in da bahsettigi gibi 1900’li yillarin basinda toplumdaki Tiirklesme
politikas1 hayatin bircok alanina da yansimistir. Mobilya Osmanli diinyasina ithal, liiks

ve pahali bir malzeme olarak girmistir. Dolayisiyla liiks ithalata karsi olan Osmanl

146 Bozdogan, a.g.e., s. 16.
47 Grace Ellison, istanbul’da Bir Konak ve Yeni Kadmlar, Cev. Nese Akin, Istanbul, Dergah
Yayinlari, 2009, s. 26-27.
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aydinlart ve milliyetgileri mobilyanin da millilestirilmesini talep etmislerdir. Bu
dogrultuda da once I. Ulusal Mimari Akim1’nin bir uzantis1 olarak sonrasinda da Tiirk
yatirimcilar ve isletmeciler tarafindan kurulan fabrikalarla bu amacin gerceklestirilmesi
icin ¢alismiglardir. Bu donemde mobilyaya da mimariye oldugu gibi anlamlar yiiklenmis
ve mobilyanin Tiirk sanatina sahip c¢ikan, Tirk yasam tarzina uygun ve Tiirkler

tarafindan tretilip satilan bir obje olmasi istenmistir.
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DORDUNCU BOLUM

I. ULUSAL MiMARLIK DONEMi MOBILYA DEKORATIF UNSURLARININ
SUSLEME OZELLIKLERI ACISINDAN ANALIZi

I. Ulusal Mimarlik Akimi, II. Mesrutiyet doneminde ve Erken Cumhuriyet doneminin
ilk birka¢ yilinda, devlet tarafindan destek ve tesvik edildigi icin, pek ¢ok kamu yapisi
bu iislupta tasarlanmistir. S6zii edilen tarih araliginda yapilan arastirmalarda genel
olarak; Mimar Vedad Bey ve Mimar Kemaleddin gibi incelenen iislubu yaratan
mimarlar ve eserleri iizerinde durulmus ve tislubun hangi ideolojik fikirlere yaslandigi
arastirilmistir. Bunun yani sira siisleme ozellikleri, yapilar ve mimar monografileri
tizerinde yogunlagilmistir. Bunlarin disinda kalan mobilya ve mimariye bagli dekoratif
esyalar ise yeterince incelenmemis bir saha olarak kalmistir. Oysa, basta mobilya olmak
tizere diger dekorasyon unsurlar1 da gerek bezemeleri gerekse kiitle tasarimlariyla 6zgiin

bir arastirma konusudur.

I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin kendine 6zgli tasarim bi¢imi, mobilyalarin kiitle ve
siisleme tasarimlarina da yansimig, I. Ulusal Mimari Uslubunun temel prensipleriyle
sekillenen mobilyalar, mimariyle uyumlu bi¢imde kamu yapilarinda yerlerini
almiglardir. Diger bir deyisle, mobilyalar ve diger tasarim unsurlari mimari cephelerdeki
hem kiitle (korkuluk babalari, balkon parmakliklari v.b.) hem de siislemeyle (rumi,
palmet, prizmatik tiggen, mukarnas v.b.) uyumlu bir sekilde, 1. Ulusal Mimari tislubunun
temel prensiplerini yansitacak bicimde TUretilmistir. Arastirma sirasinda, donem
mobilyalarinin kamu kuruluglar1 i¢inde belli bir derecede korundugu anlasilmistir.
Ancak, bunlarin 6zel konutlarda ne kadar yer buldugu hakkinda kesin bir tespit yapmak
miimkiin olmamistir. Ozel konutlardaki mobilyalarin belgelenme ve muhafaza edilme
zorluklari, bu konuda bir tespiti miimkiin kilmamaktadir. Tez kapsaminda istisnai
ornekler olarak, M. Baha Tanman’in konutunda bulunan koltuk takimi ve 6zel bir
koleksiyona ait koltuk, yazi masasi ve dolap ele alinmistir. Bunun disindaki biitiin
ornekler kamu yapilarina ve dini yapilara aittir. Bu ¢alismaya ait 6rnekler mobilya ve

dekoratif 6geler olmak tizere iki baslik altinda incelenmistir.
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4.1. Dekoratif Unsurlar

4.1.1. II. TBMM fener bigiminde dis mekan aydinlatma

Foto 1: Fener bi¢ciminde aydinlatma (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  II. TBMM Binasi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923

Malzeme ve Teknik: Ajurlu demir

Tasarim ve Bezeme: Fener I. Ulusal Mimari Donem’e ait olmasina ragmen genel
tasarimi itibariyle oryantalist 0zellikler gostermektedir. Dortgen kaideler {izerine oturan
dort siitun dort taraftan kemerlerle birbirine baghdir. Fener gerek formu gerekse neo-
gotik kemerleri itibariyle donem oOzellikleri gdstermezken siitunlarin mukarnash
basliklari, siitun kaidelerinin etrafindaki palmet dizisi ve fenerin tabanindaki geometrik
gecmeler fenerin doneme ait 6zellikleridir.
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4.1.2. T.C. Ziraat Bankas1 Ulus Subesi i¢ mekan aplik

Foto 2: Aplik fener (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Ajurlu demir

Tasarim ve Bezeme: I¢ mekandaki aydinlatma feneri ters L big¢imindeki demir
baglantiyla duvara aplike edilmistir ve anitsal giristeki fenerle uyumludur. Baglanti
yerinde palmet ve giilge motifi vardir. Demir baglanti ajur tekniginde yapilmis rumi
sislemelerle seffaf bir goriinim almistir. Fener goriinlimiindeki aydinlatmanin alt
béliimii konik bigimindedir. Ust boliimiin her yiiziinde ortada palmetli semse, kdselerde
rumi bezemeler goriilmektedir.
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4.1.3. T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi fener bi¢iminde dis mekan aydinlatma

Foto 3: Fener bigiminde aydinlatma (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Fener bigiminde aydinlatma

Tasarim ve Bezeme: Banka binasinin anitsal girigsinde tavan gobegi dairesel formda bir
sira prizmatik ticgen kusagi ile cevrilidir ve bu kusagin etrafinda da alt1 adet sarkit
mukarnas yer alir. Tavan gobegi merkezinde yer alan fenerin altigen bedenine asagidan
bakilinca igleri rumi motiflerle islenmis tiggen dilimlerin olusturdugu konik bir sarkit ve
etrafinda da alt1 kosede yildiz biciminde sarkitlar goriilmektedir. Aydinlatmanin her
yiiziinde kirik kas kemerli bolmeler yer almaktadir. I¢ mekan aydinlatmalari ile uyum
igerisindedir.
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4.1.4. T.C. Is Bankas1 Ulus Subesi i¢ mekan aplik

Foto 4: Aplik (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Is Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Fener aplik

Tasarim ve Bezeme: Aplik altigen konik tabani, tiim yiizlerinde bulunan sivri kemerleri
ve kemer koselerindeki prizmatik {icgenleri ile doneme ait islup oOzellikleri
gostermektedir. Apligin list boliimiinde kabaralar yer almaktadir.

Not: Topkap1 Sarayr Has Oda kapisinin iki yaninda da benzer bir aydinlatma yer
almaktadir.
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4.1.5. T.C. Is Bankas1 Ulus Subesi fener biciminde dis mekan aydinlatma
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Foto 5: Fener bi¢ciminde aydinlatma (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Is Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Ajurlu demir iscilik

Tasarim ve Bezeme: Banka giris kapisinda iki yandaki mukarnashi ¢ikmalara oturan
demir ayaklar, iistteki siperligi tasimaktadir. Bu demir ayaklarin ucundan sarkan fenerler
sekiz kenarlidir ve ylizeyleri ajur tekniginde bitkisel motiflerle bezenmistir.
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4.1.6. Tiirk Ocag1 Merkez Binasi askili lamba

Foto 6: Askili lamba (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Tiirk Ocag1 Merkez Binasi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1930

Malzeme ve Teknik: Cam ve bronz

Tasarim ve Bezeme: Askili lambalar zemin kat girigsindeki siitunlu seref salonunda sivri
kemerler arasinda yer alan tavan bdlmelerine asilidir. Yapidaki avizeler Arif Hikmet
Koyunoglu tarafindan Tiirk motifleri esas almarak ¢izilmistir.'**Yapida yer alan daha
girift modellere kiyasla oldukca sade bir goriinlime sahiptirler. Siisleme 68esi olarak

bronz prizmatik licgen kusagi ve lambalarin aski metallerinin uglarinda palmet motifleri
kullanilmastir.

'8 Sevim Kirdar: “Hikmet Koyunoglu ile Gériisme™, Milliyet Sanat, 1980, s. 53-55.
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4.1.7. Tiirk Ocag1 Merkez Binasi avize

Foto 7: Avize (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Tiirk Ocagi Merkez Binasi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1930

Malzeme ve Teknik: Bronz ve cam isgilik

Tasarim ve Bezeme: Birinci kat merdiven sahanligindaki avize bronz iskelet iizerine
yerlestirilmis {i¢ béliimden olusmaktadir. Ust boliimde birbirini baklava seklinde kesen
dairesel bronz i¢ kafesin etrafi boru bicimli beyaz isiklarla cevrilidir. Dairesel bronz
kafesin palmet dizisi bi¢iminde tepeligi vardir. Orta boliimde birbirine bagli dairelerin
olusturdugu kafesin etrafi da ayni sekilde boru bi¢imli beyaz camlarla cevrilidir. Alt
boliimde beyaz 1siklar birbirine yapisik bir goériinlime sahiptir. Boru bicimli beyaz
1siklarin altinda ve iistiinde prizmatik ticgen kusagiyla ¢evrili kabaralar bulunmaktadir.
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Not: Yapidaki avizelerin, Tiirk motifleri esas almmarak A. H. Koyunoglu tarafindan
¢izildigi ve benzeri yapilmamak tizere Almanya’da imal edildigi bilinmektedir.'*’

4.1.8. Vedad Tek Evi yemek salonu ¢ini ocak

Foto 8: Cini ocak (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Vedat Tek Evi, Sisli

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Cini ocak

Tasarim ve Bezeme: Yemek salonundan bahgeye c¢ikis kapisinin bulundugu duvarda
cini ocak yer almaktadir. Ocagin bulundugu ahsap boliim ¢ikmalidir ve bu bolimiin
iistiinde sivri kemer bi¢imindeki ahsap cercevenin i¢inde bir ayna yer alir. Aynanin
bitiminde kii¢iik bir korkuluk siras1 ve korkuluk sirasinin hemen altinda genis kemer
acikliklar1 yer alir. Kemer aralarinda giicle goriinlimlii yuvarlak daireler goriiliir. Cini

' Kirdar, a.g.m., s. 54.
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ocak disaridan lacivert renk ¢ini ile prizmatik tlicgen gOriinlimii verilerek
cercevelenmistir. Ocagin ici turkuaz rengi altigen ¢ini ile kaplidir. Ocagin iistiinde iki
yanda lacivert renkli kabaralar bulunur.

4.1.9. Vedad Tek Evi salon ¢ini ocak
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Foto 9: Cini ocak (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Vedat Tek Evi, Sisli

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Cini ocak

Tasarim ve Bezeme: Vedat Tek Evi’nin Valikonagi Caddesi ile Siileyman Nazif
Sokagi’nin kesistigi kosesinde bir salonu vardir. Salonun bu kdsesi evle uyumlu olarak
turkuaz rengi ve lacivert renkli ¢iniler kullanilarak  yapilmis nislerle
hareketlendirilmistir. Nislerin ortasinda ocak yer alir. Ocagin bulundugu nis mukarnash
kavsaralarin soyut bir yorumu seklinde tasarlanmistir. Boyutlar1 ve sekilleri birbirinden
farkli olan diger nislerde kirik sivri kemerler kullanilmistir. Ocagin bulundugu nisin iki
yaninda altigen acgikliklar yer alir. Ocagin iistiinde lacivert ¢iniden bir tepelik vardir.
Tepeligin hemen altinda lacivert ¢inilerden yapilmis bir sira prizmatik tiggen kusagi yer
alir.
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Foto iO: Cini ocak detay (Tﬁba Gékgeh Kahraman, 2018)

4.1.10. Birinci Cumhurbagkanlig1 Koskii Eki ahsap ¢ini ocak

Foto 1: Ap(;ini ocak (ttp://www.mekan360.com/sanaltur_mustafa-kemal-
ataturk-muze-kosku 747.html)

Malzemenin Yeri:  Birinci Cumhurbaskanligi Koskii Eki, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923- 1924

Malzeme ve Teknik: Ahsap ve ¢ini ocak

Tasarim ve Bezeme: Yemek odasi duvarlart yar yiikseklige kadar koyu ceviz rengi
ahsap lambri panellerle kaplidir. Ahsap panellerin bitiminde bir sira turkuaz renkli
altigen ¢ini kusagi tiim salonu cevreler. Giiney duvarin merkezinde yer alan ahsap ocak,
koyu ceviz renkli sivri kiilahlidir ve kiilah bitiminde bir sira prizmatik liggen kusagi
vardir. Ocagin yasmagi kabartma rumi motifleriyle bezelidir ve yagsmagin altinda kalan
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boliim turkuaz ¢ini bezelidir. Ocagin iki yaninda sivri kemerli ve renkli vitray pencereler
goriilmektedir.

Not: Nihad Tek’in mektubunda bahsettigi, babasinin kosk icin Istanbul’dan, Psalti’den
1smarladig1r mobilyalar tam olarak tespit edilememistir fakat yemek odasi ahsap duvar
panellerinin Istanbul’dan getirildigi kesinlesmistir.

150

Foto 12: Ahsap ¢ini ocak detay (http://www.mekan360.com/sanaltur _mustafa-
kemal-ataturk-muze-kosku 747.html)

150 Afife Batur, M. Vedad Tek Kimliginin izinde Bir Mimar, Yap1 Kredi Yayinlari, 2002, s. 201.
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4.1.11. Birinci Cumhurbagkanligi Koskii Eki ¢ini somine
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Foto 13: Cini s0mine (http://www.mekan360.com/sanaltur mustafa-kemal-
ataturk-muze-kosku 747.html)

Malzemenin Yeri:  Birinci Cumhurbaskanligi Koskii Eki, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923- 1924

Malzeme ve Teknik: Cini somine
Tasarim ve Bezeme: Yatak odasinda yer alan ahsap cerceveli ¢ini sominenin etrafi

prizmatik liggen goriiniimlii bir sira lacivert renkli ¢iniyle ¢evrilidir ve yiizeyi de turkuaz
renkli altigen ¢ini kaplidir. Ocagin goriinen yiizinde kirik sivri kemer bi¢iminde bir
kemer agiklig1 vardir. Inceledigimiz somine, donemin diger ocaklariyla malzeme ve
kirik kemerli agikligi ile ¢ok benzer bir tasarimi paylastigi i¢in ocaklarin i¢inde yer

vermeyi uygun gordiik.
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4.1.12. Tiirk Ocag1 Merkez Binas1 Atatiirk Odas1 ahsap ocak

Foto 14: Ahsap ocak (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Tiirk Ocag1 Merkez Binasi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1930

Malzeme ve Teknik: Ahsap ocak, kalem isi

Tasarim ve Bezeme: Altin yaldiz, yesil ve kiremit renklerinin kullanildig: ve st kattaki
Tiirk Salonu’nda bulunan ahsap ocak, Hamdullah Suphi Tanridver’in Onerisi ve
Atatilirk’tin 6zel ricasiyla Ankara Evleri’nin renklerinden ve bezemelerinden ilham
alinarak bizzat Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan yapilmistir."””' Ocagin dikdértgen
cercevesi lizerinde yer alan yesil bordiir karanfil, lale, sakayik cicekleri ve hancger
yapraklartyla bezenmistir. Kiilahin her iki yaninda yer alan {icgen acikliklarda hanger
yapraklar1 ve laleler yer almaktadir. Ocagin yasmagi dikdortgen panolar olusturacak
sekilde kesitlere ayrilmistir. Bu panolar yukaridan prizmatik Tiirk licgeni ve asagidan
burma siisleme kusagi ile ¢evrelenmistir. Dikdortgen kesitler icinde dilimli kemerler yer
almaktadir. Kemer i¢lerinde saksida sakayik ve lale ¢icekleri vardir. Ocagin yagsmaginda
ortas1 palmet motifi oyulu bir kemer ac¢iklig1 bulunmaktadir.

131 Arif Hikmet Koyunoglu, “Eski Tiirk Ocagi Merkez Binasina Ait Anilarim”, Kiiltiir Sanat 5, 1977, s.

149.
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4.1.13. Tesvikiye Palas Apartmani giris holl kapisi
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Foto 15: iris holii kapist  (Tuba Gokgen Kahraman, 2017)

Malzemenin Yeri:  Tesvikiye Palas Apartmani, Nisantasi

MalzemeTarihi: Yirminci yiizyilin ilk ceyregi

Malzeme ve Teknik: Ahsap Kap1

Tasarim ve Bezeme: Kap1 kanatlarinin tekmelik boliimlerinde ve sivri kemerlerin st
koselerinde rumi desenli siislemeler yer almaktadir. Genis basik kemerli kapinin kemer
koselerinde simetrik rumi ve palmet motifleri bulunmaktadir. Kap1 kanatlarinin ahsap
cerceveleri kirik kas kemerlidir ve kemer koselerinde rumi bezemeler goriilmektedir.

Foto 16: Giris holii kap1 detay1 (Tuba Gokgen Kahraman, 2017)
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4.1.14. Vedad Tek Evi giris kapisi

Foto 17 : Giris kapél (Tuba Gokgen Kahraan, 2018)

Malzemenin Yeri:  Vedat Tek Evi, Sisli

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Ahsap kapi, demir is¢ilik

Tasarim ve Bezeme: Vedat Tek evinin dis mekan ahsap kapisinin iist boliimiinde ikiz
sivri kemer ortada bir siitun etrafinda birlesir. Kemerlerin iclerinde ge¢gmeli palmet
motifleri ve kivrimli rumi motifleri seklinde demir oyma is¢iligi mevcuttur.

Foto 18: Giris kap1 detayr ~ (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)
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4.1.15 1I. TBMM telefon kuliibesi kapisi

TELEFON

Foto 19: Telefon kuliibe kapisi (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  II. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923

Malzeme ve Teknik: Ahsap telefon kuliibesi

Tasarim ve Bezeme: Telefon kuliibesi kapisi, erken donem Osmanli sanatinda ahsap
kap1 ve pencere kanadi slisleme programinda siklikla kullanilmis olan carkifelek
siislemenin modern bir yorumudur.
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4.1.16. Etnografya Miizesi giris kapisi

Foto 20: Giris kapisi (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

MalzemeninYeri: Etnografya Miizesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1926

Malzeme ve Teknik: Ahsap giris kapisi

Tasarim ve Bezeme: Giris kapisinin iist boliimiinde yer alan basik kemerin i¢i camli
bolmelidir ve {i¢ béliime ayrilmustir. ki kanatli kapida simetrik bir siisleme programi
uygulanmistir. Kap1 kanatlarinda en tstte yer alan dikdortgen panolarin iclerinde alti
kollu yildizlar ve geometrik ge¢gmeler yer alir. Sivri kemerlerin i¢leri camlidir ve kemer
koseleri palmet ve rumi motifleri ile siislenmistir. En alttaki dikdértgen panolarda ise
carkifelek siislemeler yer almaktadir.
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4.1.17. izmir Palas Apartmani giris kapist
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Foto 21: Giris kapist (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin yeri: [zmir Palas Apartmani, Nisantasi

Malzemenin tarihi: 1928

Malzeme ve teknik: Demir kapi, ¢ini siisleme

Tasarim ve bezeme: Kapinin demir kanatlarinda birbirini baklava seklinde kesen demir
kafesin i¢i palmet motifleriyle bezelidir ve kapinin {lizerinde semse bi¢giminde iri demir
tokmaklar asilidir. Sivri kemerli ve demir kanatli kapmnin i¢ ylizeyi, 16-17. yy’lar
Osmanli klasik donem motiflerinin ve renklerinin kullanildig1 Kiitahya cinileri ile
kaplhdir. Diger bir klasik donem yorumu ise kemer aynasindaki uglart palmetlerle
sonlanan tepelik motifidir.

Not: Izmir Palas Apartmani Izmir’li is adamiSerifzadeAhmed Siireyya Bey tarafindan,
Cumhuriyet déneminin ilk on yil1 i¢erisinde yaptirilmistir. Binanin sol kdsesinde mimar
J. d’ Armi’nin ismi yazilidir.'>

152 Tarkan Okguoglu, “izmir Palas Apartmani”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Istanbul,

Kiiltiir Bakanligir & Tarih Vakfi Yaynlari, Haz. Cagatay Anadol, 1994, C.IV., s.132.
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4.1.18 Tiirk Ocag1 Merkez Binasi giris kapist
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Foto 22: Giris kapisi (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Tiirk Ocagi Merkez Binasi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1930

Malzeme ve Teknik: Demir kapi, bronz is¢ilik

Tasarim ve Bezeme: Ug adet mermer sivri kemerin olusturdugu kapi sistemi ile seref
salonuna girilmektedir. Binaya giris kapilarinin hepsinde simetrik bir siisleme programi
uygulanmistir. Mermer sivri kemerlerin i¢lerinde bulunan kapilarin kemer aynalari
geometrik bronz ge¢melerle siislenmistir. Ortadaki diisey zencirek siisleme kusagi
iizerinde ve kapi boyunca iki yanda kabaralar yer alir. Yukarida ve asagida uclar
palmetli seritler ve bu seritlerin arasinda kalan béliimde de yukaridan baslayarak; kare
panolarin iglerinde palmetli semseler, dikdortgen panolarda dairesel formlu geometrik
kafesler ve en altta yer alan kare panolar igerisinde ¢arkifelek silislemeler yer almaktadir.
Binanin ingsaat1 sirasinda mimar A. Hikmet Koyunoglu demir kapilarin iskelet kismini
Istanbul’da Kogo Usta’ya yaptirmistir. Kapilarin bronz tezyini pargalar1 igin de dénemin
meshur dokiimciisii Hakki Usta’yla ¢alismistir. 153

'53 Nurcan inci Firat, Ankara’da Cumhuriyet Dénemi Mimarisinden iki Ornek Etnografya Miizesi ve

Eski Tiirk Ocagi1 Merkez Binasi, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1998, s. 68.
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4.1.19. T.C. Ziraat Bankas1 Ulus Subesi kap1 siisleme

Foto 23: Kap: siisleme (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Ahsap iscilik

Tasarim ve Bezeme: S. Refik Sirmali’nin Ankara’daki ilk islerinden biri olan Ziraat
Bankasi Binast’yla, bircok devlet otoritesi tarafindan 6vgii aldigi bilinmektedir.'>* Banka
i¢ mekanindaki zarif marangozluk islerine Ornek olarak ahsap kap1 detaylar
incelendiginde palmet, rumi motifleri, prizmatik {iggen kusaklari, semse ve kabara gibi
donemin siisleme motiflerinin zarif bir iscilikle kullanildig: goriilmektedir.

154 Ciler Buket Tosun, Arda Can Ozsu, “Cumhuriyet Déneminin Art Deco Mobilya Tasarimlari: Selahattin
Refik Sirmali ve Atatiirk’iin Caligma Odas1”, Ankara Arastirmalar: Dergisi, 2014 2(2), Ankara, s. 219.
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Foto 24: Kap1 siisleme detay1

(Tuba Gokgen Kahraman, 2016)
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4.1.20. Vedad Tek Evi korkuluk babasi

Foto 25: Korkuluk babas1 (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Vedat Tek evi, Sisli

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Ahsap korkuluk babasi

Tasarim ve Bezeme: Ahsap korkulugun sade bir goriinlimii vardir. Siisleme olarak
yalnizca sagir dikdortgen cergeveler goriilmektedir. Ahsap korkuluk babasi kendi
doneminin zarif bir Ornegidir. Tepe boliimiinde koseler kum saati bigciminde
pahlanmistir. Tepeligi de altigen koniktir.
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4.1.21. Bebek Cami mahfil korkulugu

Foto 26: Mahfil Korkulugu (Tuba Gokgen Kahraman, 2017)

Malzemenin Yeri:  Bebek Cami, Bebek

Malzemenin Tarihi: 1913

Malzeme ve Teknik: Mabhfili korkulugu

Tasarim ve Bezeme: Harimde girisin  hemen {izeri kadinlar mahfili olarak
tasarlanmistir. Kadinlar mahfilinin ahsap korkuluklar carkifelek ve semse motifleriyle
diizenlenmistir. Milli mimarinin tipik siisleme 6gelerinden biri olan ahsap siitun babalar1
ise pek cok yapida karsimiza ¢ikanlarin bir benzeridir.
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4.1.22. Birinci Cumhurbagkanligi Koskii Eki korkuluk babasi

Foto 27: Korkuluk babas1  (http://www.mekan360.com/sanaltur mustafa-kemal-
ataturk-muze-kosku 747.html)

Malzemenin Yeri:  Birinci Cumhurbaskanligi Koskii Eki, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923- 1924

Malzeme ve Teknik: Ahsap korkuluk babasi

Tasarim ve Bezeme: Bu donemin tipik siisleme unsurlarindan biri olan korkuluk babasi
mimar Vedad Tek’in bu yapisinda da karsimiza g¢ikar. Babalarin tasarimindaki genel
prensip, kare veya ¢okgen kesitli direklerin iizerine yarim kiireye yakin bir bashgin
oturtulmasidir. Bu halleriyle Osmanli mimarisinin erken ve klasik donemindeki kare,
dikdortgen veya cokgen altyapinin iizerine oturan kubbeli yapilardan esinlendikleri
sOylenebilir.
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4.1.23. T.C. Ziraat Bankas1 Ulus Subesi korkuluk ve korkuluk babasi

Foto 28: Korkuluk ve korkuluk babas1 (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Mermer ve demir iscilik

Tasarim ve Bezeme: Mermer babalar kaide, govde ve baslik boliimlerinden olusur.
Mermer kaidesi ve baba anitsal bir gériiniime sahiptir.Ust iiste gelen silmeler bigiminde
tasarlanan kaidesinin {izerindekicokgen bedeni sivri kemer bi¢ciminde diisey panolara
ayrilmistir. Tepelik boliimiinde ise mermer kabartmadan palmetmotifi vardir. Merdiven
korkuluklarinda bulunan dortgen panolarin igleri merkezinde giilgelerin yer aldig
kivrimli rumilerle dolgulanmastir.
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4.1.24. Tirk Ocag1 Merkez Binasi korkuluk ve korkuluk babasi

Foto 29: Korkuluk ve korkuluk babas1 (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Tiirk Ocagi Merkez Binasi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1930

Malzeme ve Teknik: Mermer oyma is¢ilik

Tasarim ve Bezeme: Mermer merdiven korkuluklar: sivri kemer bigimindedir. Kaidenin
mermer bedeninin koseleri pahlanmis ve basliga yakin boliimii iki kalin silmeyle
dilimlenmistir. Babanin baslik boliimii ise dilimlenmis bir yarim kiire bigimindedir.
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4.1.25. Cam alt1 aynal1 yazi

Foto 30: Cam alt1 aynali yazi (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Cukurcuma Antika, Cihangir

Malzemenin Tarihi: Yirminci ylizyilin ilk ¢eyregi

Malzeme ve Teknik: Cam alt1 teknigiyle yapilmis ayna

Tasarim ve Bezeme: Sivri kemer icerisinde kalan yesil alanda aynali yaziyla besmele
yazilidir. Kirmizi boliimde yer alan kemer koselerinde mavi palmet ve beyaz rumi
sislemeler yer almaktadir. Siisleme o6zellikleri bize aynanin 1. Ulusal Mimarlik
Doénemi’ne ait oldugunu diisiindiirmektedir.

Not: Orijinal yeri bilinmemektedir.
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4.1.26 Biiyliik Postane
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Foto 31: Pul eskizi (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Biiyiik Postane, Sirkeci
Malzemenin Tarihi: 1909

Malzeme ve Teknik: Kagit iizerine baski

Tasarim ve Bezeme: Pulda goriilen almasik tagli Osmanli kemeri ¢izimi icerisindeki ay

yildiz sembollerinde “Devlet-i Ali Osmaniye” yazmaktadir. Kemerin iizerinde ise
kivrimli rumi dallar1 yer almaktadir.
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4.1.27 Biiyiik Postane posta kutusu

POSTA KUTULARI

Posta pulunun ihdast olan 13.01.1863 tarihinden ..
kutularida ihdas edilmistir. Posta iglerinin stiratli yo,
icin sehrin bazi yerlerine posta kutulari konularak bus - oli
zamanlarda agilip gonderilmek iizere sehir posta mer/. -
toplanirds.

Bir ara posta kutularimn kalktige gorilmis olup, 1898 /irda
Istanbul Posta Midiiri Mehmet Ali Bey tarafindan bu kutu/ar
tamir ettirilerek tekrar ifidas edilmis 1916-1918 yillarnda
1. Diinya Harbi nedeniyle tekrar kaldiritmis ve harbin sonunda

1 tekrar isletilmeye baslanmistir,
Posta kutularindan bazilar halen kuflan!maktadir.

"';1

Foto 32: Posta kutusu (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Biiyiik Postane, Sirkeci

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Osmanli Sahra Postasi Biikres posta kutusu, demir dokiim

Tasarim ve Bezeme: Kirmizi renkli demir posta kutusunun kare bedeni iki basamakli
bir kaide iizerine oturmaktadir. Uggen ¢atmnin yukari dogru kivrimli sagaklarinda bir sira
prizmatik tiggen kusagi goriliir. Posta kutusunun 6n yiiziindeyer alan ikiz sivri kemerler
ve yuvarlak kilit yeri daha genis bir kemerle ¢ercevelenmistir. Bu ¢ergevenin sag ve sol
koselerinde ay yildiz kabartmalari bulunmaktadir. Posta kutusunun bedeni bu haliyle I.
Ulusal Mimarlik Donemi cephe tasarimina giizel bir 6rnektir.
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4.1.28. Istanbul Fransiz Saray1 Biiyiikel¢i odas1 cerceve

Foto 33: Cerceve (M. Dila Glimiis, 2018)

Malzemenin Yeri:  Istanbul Fransiz Saray1 Biiyiikel¢i odasi, Beyoglu

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Giil agaci, pelesenk agaci, fildisi ve renkli sedef kakma

Tasarim ve Bezeme: Orijinalinin 19. yiizyilin baslarinda Fransa Sefarethanesi’nde
citkan yanginda zarar gormesi sebebiyle, Sultan V. Mehmed Resad Konstantin
Kapidagli’'nin “III. Selim’ tablosunun bir kopyasini yaptirir. O doénem tablonun
hazirlanmas1 gérevi saray ressami Izzet Ziya Bey’e ve gercevesinin hazirlanmasi gorevi
de saray mimar1 Vedad Tek’e verilmistir.'*

Cergevenin ta¢ boliimiinde, ortasinda V. MehmedResad’in tugrasinin bulundugu tepelik
rumilerle dolguludur. Tepeligin hemen altinda bir sira prizmatik tiggen kusagi vardir.
Cergevenin ti¢ tarafi dikdortgen ve kare panolarla c¢evrilidir. En tistteki yatay dikdortgen
panonun igerisinde rumiler, saksidan ¢ikan hatayiler ve hanger yapraklariin kullanildigi
bir dolgu ve kompozisyonun iki basindaki saksidan ¢ikan palmet motifleri kullanilmstir.
Yatay dikdortgen panonun iki yanindaki kare panolarda giilgeler yer alir. Cergevenin
diger iki yaninda yer alan dikey dikddrtgen panolarda ise saksidan ¢ikan hatayiler,
rumiler ve hanger yapraklari siislemeleri goriiliir. Cergevenin i¢ kisminda soyut bitkisel
bezemeler ve giil¢elerle siislenmis ince bir bordiir dolasmaktadir.

Cergevenin sag ve sol alt koselerinde kitabeler yer almaktadir. Sag taraftaki kitabede
“Istanbul 1332” ifadesi yer alirken sol taraftaki kitabede ise “Mehmet Vasif”’ yazilidir.

155 M. Dila Giimiis, “Mimar Vedad Tek, Ressam izzet Ziya Bey ve Sedefkar Vasif Beylerin Ortak Bir
Calismasi: 1914 Tarihli III. Selim Tablosu ile Cergevesi”, TUBA —KED, 2018, No.18, s. 196.
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4.1.29. T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi ¢ergeve

Foto 34: Cerceve (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi, Ankara
Malzemenin Tarihi: 1926

Malzeme ve Teknik: Ahsap gerceve
Tasarim ve Bezeme: Mehmet Rumi’ye ait “Dokuma” isimli tablonun dikdortgen ahsap

cercevesinin dort kenarinda birbirine gegmeli palmetler ve hanger yapraklarindan olusan
bir siisleme kusag1 bulunmaktadir.

Foto 35: Cerceve detay1 (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)
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4.1.30. Izmir Palas Apartmani kap1 tokmag:

Foto 36: Kap1 tokmagi (Tuba Gokgen Kahraman, 2017)

Malzemenin Yeri:  Izmir Palas Apartmani, Nisantasi

Malzemenin Tarihi: 1928

Malzem eve Teknik: Demir kap1 tokmagi

Tasarim ve Bezeme: Demir kapinin iizerinde semse bi¢ciminde, rumi ve palmetlerle
bezeli ir1 demir tokmaklar asilidir.
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4.1.31. T.C. Ziraat Bankas1 ayakli levha

Foto 37: Ayakli levha (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Ayakli bronz tabela, bronz is¢ilik

Tasarim ve Bezeme: “Havale Almir” yazili ayakli bronz tabela banka holiinde
bulunmaktadir. Tabelanin baglanti yerinde ve sekizgen kaidesinde palmet ve rumi
motifler bezelidir.
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4.1.32. Tegvikiye Palas Apartmani giris holii i¢ mekan siisleme

Foto 38: Giris holii i¢ mekan siisleme (Tuba Gokgen Kahraman, 2017)

Malzemenin Yeri:  Tesvikiye Palas Apartmani, Nisantasi

Malzemenin Tarihi: Yirminci ylizyilin ilk ¢eyregi

Malzeme ve Teknik: Mermer {izerine kalem isi boyama ve nislerin i¢inde renkli
mermer kullanimi

Tasarim ve Bezeme: Apartman girisinde duvarlar belirli bir hizaya kadar agik renk
mermerle kaplanmistir. Bu boliim atlamali bir siisleme kompozisyonu barindirmaktadir.
Renkli mermer dolgulu duvar nisleri diisey dikdortgen bi¢imindedir ve sivri kemerle
taglandirilmistir. Takip eden bolimde diiz mermer satth lizerine kirmizi kalem isi
boyalidir. Bu nislerin yukarida bitimi donemin i¢ mekan dekorasyonlarinda siklikla
rastladigimiz babalarin siluetini andirir.
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4.1.33. Tegvikiye Palas Apartmani giris holii tavan siisleme

Foto 39: Giris holii tavan siisleme (Tuba Gokgen Kahraman, 2017)

Malzemenin Yeri:  Tesvikiye Palas Apartmani, Nisantasi

Malzemenin Tarihi:  Yirminci ylizyilin ilk ¢eyregi

Malzeme ve Teknik: Alg1 teknigi

Tasarim ve Bezeme: Duvar, silme hizasindan itibaren zencireklerden olusan kare ve
dikdortgen seklinde i¢ ige gercevelerle siislenmistir. Zencirek motifli al¢1 c¢ergeveler
rumi ve palmet motifleriyle bezenmistir.

Tavana {ii¢ sira mukarnasla ge¢ilmis ve tavan kare ve dikdortgen seklinde
cercevelenmistir. Zencirek motifli bu ¢ergevelerin kdselerinde ¢igek buketi siislemeleri
bulunmaktadir
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4.1.34. Biiyiik Postane tavan siisleme

Foto 40: Ust kat tavan siisleme (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Biiyiik Postane, Sirkeci Istanbul

Malzemenin Tarihi: 1909

Malzeme ve Teknik: Algi, kalem isi ve altin varak siislemeler mevcuttur.

Tasarim ve Bezeme: Tavanda yogun bir siisleme kompozisyonu vardir. Dénemin
siisleme programinda siklikla karsimiza cikan sari, yesil renkler ve altin varak
kullanilmigtir. Tavan gobegi alci slislemesi; altin varaklt mukarnas, koseli yildiz ve
kabaralardan olusmaktadir ve soyut bitkisel bezemeli kalem isleri de goriilmektedir.
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4.1.35. Vedad Tek Evi giris holii mermer ve ¢ini duvar siisleme

Foto 41: Giris holii mermer ve ¢ini duvar siisleme (Tuba Gok¢en Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Vedat Tek Evi, Istanbul

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Cini ve mermer is¢ilik

Tasarim ve Bezeme: Vedat Tek evine giris koridorunda sol tarafta yer alan ii¢ adet sivri
kemerli nisin igerisinde ¢ini panolar yer almaktadir. Bunlardan iki bastaki panonun
siisleme kompozisyonu birbiri ile ayn1 fakat ortadaki farklidir. Ornekteki ¢ini panonun
etrafi lacivert serit biciminde ¢ini bordiirle sinirlanmistir. Bordiir turkuaz zemin iizerine
giicleler ve hanger yapragi motifleri ile siisliidiir. Cini panonun merkezinde tepesi
palmetli ve i¢i bitkisel motiflerle dolgulu bir kartus vardir. Cini panonun genel siisleme
kompozisyonunda ise palmet, c¢igcek motifleri, giilge, rumi ve hanger yapraklar1 yer
almaktadir. Panoyu g¢evreleyen sivri kemerlerin oturdugu mermer siitun bashiginda iistte
bir sira prizmatik iiggen kusagithemen altinda ise kirmive ve turkuaz renk ¢ini kakmali
prizmatik tiggenler goriilmektedir.

Not: Cinilerin Kiitahya’da Mehmed Emin Usta’ya siparis verildigi bilinmektedir."*®

156 Hakan Arli, “Kiitahyali Mehmed Emin Usta ve Eserlerinin Uslubu”, T.C. istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Boliimii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1989, s.
127.
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Foto 42: Giris holii mermer ve ¢ini duvar siisleme detay1
2018)

(Tuba Gok¢en Kahraman,
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4.1.36. Vedad Tek Evi salon tavan susleme

Foto 43: Salon tavan siisleme (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Vedat Tek Evi, Sisli

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Kalem isi ve baski teknigi

Tasarim ve Bezeme: Tavan baski teknigi ile acik renk iizerine cigek motifleriyle
siislenmistir. Tavanla duvarin birlestigi alanda ise icleri geometrik ve bitkisel bezemeler,
mukarnas ve prizmatik {iggenlerden olusan siisleme kusaklar1 yer almaktadir.
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4.1.37. Birinci Cumhurbagkanligi Koskii Eki Tavan Siisleme

Foto 44: Tavan siisleme (http://www.mekan360.com/sanaltur _mustafa-kemal-
ataturk-muze-kosku 747.html)

Malzemenin Yeri:  Birinci Cumhurbaskanligi Koskii Eki, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923- 1924

Malzeme ve Teknik: Ahsap oyma ve kalem isi siisleme

Tasarim ve Bezeme: Ahsap kiitiiphane rafim1 6rten dilimli sivri kemerler ii¢ kisa ahsap
ayak tlizerine oturur. Rafin sag ve sol kemer koseleri ahsap oyma rumi motifleriyle
bezelidir. Kemer aralarinda giilgeler yer almaktadir. Ahsap kiitiiphanenin bitiminde,
tavanla birlesim yerinde bir sira dendanlh siisleme kusagi ve bu kusaginhemen iistiinde
de bir sira kirmiz1 ve yesil renkli geometrik siisleme kusagi vardir. Tavana gegis ise daha
genis bir kalem isi siisleme kusagiyla yapilmistir. Bu kusak, ahsap zemin iizerinde sar1
renkli hanger yapraklari, rumi ve palmet motifleriyle bezelidir.
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4.1.38. II. TBMM giris holii tavan siisleme

Foto 45: Giris holii tavan siisleme (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  II. TBMM, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923

Malzeme ve Teknik: Kalem isi tavan siisleme

Tasarim ve Bezeme: Meclis giris holii tavan siislemesinde simetrik bir diizende, yogun
bir siisleme programi uygulanmistir. Tavan genelinde mavi, yesil ve beyaz renkler
kullanilmistir. Oval taban gobegi 1sinsal bi¢imde dilimlere ayrilmistir ve icleri rumi ve
palmetli semselerle slislenmistir. Oval kismin etrafi sekizgen yildiz ve dikdoértgen
biciminde boliimlere ayrilmistir. Citalarla ayrilmis her bolimde farkli siisleme
programlar1 uygulanmistir.
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4.1.39. II. TBMM ust kat holu tavan siisleme

Foto 46: Ust kat tavan siisleme (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  II.TBMM, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923

Malzeme ve Teknik: Kalem isi tavan siisleme

Tasarim ve Bezeme: Meclis binasi iist kat hol tavaninda oldukc¢a zarif bir siisleme
programi uygulanmistir. Tavanin genelindeki kalem isi slisleme klasik donem Osmanl
motiflerinin 6zellikle ¢ini ylizeylerde kullanilan bigimiyle yapilmistir. Beyaz zemin
iizerine firuze, kirmizi, yesil ve lacivert renkler kullanilmistir. Tavan silislemesinde
karanfil, hatayi, rumi ve hanger yapragi motifleri kullanilmistir.
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4.1.40. Etnografya Miizesi giris kapisi ¢ini pano

Foto 47: Giris kapis1 ¢ini pano (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Etnografya Miizesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1925- 1926

Malzeme ve Teknik: Cini slisleme

Tasarim ve Bezeme: Ana giris miize binasinin simetri eksenini olusturur. Giris
kapisinin hemen {izerinde sivri kemer biciminde cercevelenen alinlik igerisinde ¢ini
pano yer almaktadir. Mavi ve yesil renkle ¢ergcevelenmis sivri kemerli ¢ini panonun
merkezinde ucu palmetli semse vardir. Semsenin igerisi kivrimli rumiler, hanger
yapraklar1 ve karanfil ¢igekleri yer alirken, ¢ini pano hanger yapraklar1 ve karanfil
cigekleriyle siislenmistir.
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4.1.41. T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi duvar nisi

| )

Foto 48: Duvar nisi (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Ziraat Bankas1 Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Alg is¢ilik

Tasarim ve Bezeme: Banka holiine giriste solda yer alan duvar nisi klasik donem
Osmanli tag kapist formundadir. Tepelik boliimii klasik donem motiflerinden palmet ve
rumilerle bezelidir ve bir sira prizmatik iiggen kusagi iizerine oturmaktadir. Duvar
nisinin dikdortgen bedeni igerisinde yukarida bir sira sarkit mukarnas ve hemen altinda
sivri kemer yer alir. Kemer koseleri rumilerle bezelidir.
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4.1.42. T.C. Ziraat Bankas1 Ulus Subesi i¢ mekan siisleme

Foto 49: I¢ mekan siisleme (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri: T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi : 1929

Malzeme ve Teknik : Alg1 ve Cini Siisleme

Tasarim ve Bezeme : Banka giris holiinden cift kanath ahsap kapiyla i¢ avluya ulasilir.
Bu kismin iizeri renkli cam siislemeli, demir konstriiksiyonlu camekénla kapalidir ve
revak gerisinde asma kath bir koridorla ii¢ yonden c¢evrelenmistir. Revak kemerleri
koselerde “L” kesitli, aralarda ise dikdortgen kesitli ayaklarla desteklenmistir. Sekildeki
tastyict ayaklar profilli silmeyle g¢ergcevelenmis ve ortasi i¢ ice gegen palmetlerle
olusturulan bitkisel kompozisyonlarla bezenmistir. Tasiyic1 ayaklarin st bdliimii
mukarnash siitun bashgi goriiniimiindedir ve birbirlerine kemerlerin alt seviyesinde diiz
kirislerle baglanmistir. Kirislerin i¢ mekana bakan ylizeyleri yine profilli silmelerle
cercevelenmis, korkuluklar i¢ ice gecen altigenlerden olusan geometrik
kompozisyonlarla bezenmistir. Kemer birlesim yerlerinde sekiz kdseli yildizlarla
cercevelenmis kabaralar yer alir. Camekanli alani g¢evreleyen revak dizisi, iistten
mukarnas sirastyla ¢evrelenerek siirlandirilmistir.
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Foto 50: I¢ mekan siisleme detay1

(Tuba Gokgen Kahraman, 2016)
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4.1.43. Tiirk Ocag1 Merkez Binasi Tiirk Salonu tavan siisleme

Foto 51: Tiirk Salonu tavan siisleme (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Tiirk Ocag1 Merkez Binasi, Ankara

Malzemenin Tarih: 1930

Malzeme ve Teknik: Algi, kalem isi boyama, renkli vitray cam

Tasarim ve Bezeme: Tavanin boyanmasi, odanin al¢i bezemeleri, sominesi ve alg1
sebekeli renkli vitray camlar Arif Hikmet Koyunoglu, ablasinin torunu Orhan Alsag,
yegenleri Ismet Barut¢u ve Sinasi Barutcu ve insaat katibi Bahri Bey tarafindan
tamamlanmistir.”>’  Sémine, tavan ve alg1 isciligi bizzat Koyunoglu tarafindan
yapilmistir.">® Tavan dértgen bolmelere ayrilmistir ve yogun bir siisleme programi
bulunmaktadir. Her bolme yesil renkle cercevelenmis ve gercevelerin igleri kiremit rengi
cigcek motifleriyle ve geometrik yildizlarla bezenmistir. Tavandaki yildiz, ¢icek, C, S
bicimindeki motifler kalem isi slislemelerdir. Koltuk silmelerinde kemerler igerisine
alinmis vazo i¢inde ¢icek motifleri (¢cinihaneler) yer almaktadir.

Not: Atatiirk’iin 6zel istegi tizerine Arif Hikmet Koyunoglu Tiirk Ocag1 Merkez Heyeti
Binasi’nda 6zel bir Tiirk Odas1 tasarlamistir. Mekanin genel tasariminda Ankara
Evleri’ndeki renk kullanimlar1 dikkat ¢ekmektedir. Beyaz siva iizerine kiremit rengi
nislere yesil ve sar1 renkle yapilmis siislemeler, kiremit rengi kornis, cam vitraylar ve
sar1, turung yesil ve kahverenginin hakim oldugu tavan siislemeleri goriilmektedir.'*’

157 Nurcan Inci Firat, Ankara’da Cumhuriyet Donemi Mimarisinden iki Ornek Etnografya Miizesi ve
Eski Tiirk Ocagi1 Merkez Binasi, Ankara, TiirkTarih Kurumu Basimevi, 1998, s.73.
158 Arif Hikmet Koyunoglu’nun kizi Nurcan inci Firat’a génderdigi, 02.08.1981 tarihli mektup.
'3 Oguzhan Bozdag, “Tiirk Ocaklari ideolojisi ve Mimarisi (1912-1931)”, Ankara, Tiirk Ocaklari
Ankara Subesi Yayinlart: 59, Arastirma Dizisi: 19, 2014, s. 111.
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4.1.44. Tirk Ocag1 Merkez Binasi Tiyatro Salonu i¢ mekan siisleme

Foto 52: Tiyatro salonu i¢ mekan siisleme (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Tiirk Ocagi Merkez Binasi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1930

Malzeme ve Teknik: Alg1 ve yaldiz siisleme

Tasarim ve Bezeme: Tiyatro salonunda sahnenin tam karsisinda Atatiirk’iin 6zel locasi
vardir. Localarin govdelerinde, tavan ve duvarlardaki renkli siislemeler; al¢1 iizerine
yapilmis altin yaldizli bitkisel ve geometrik motiflerdir. Loca silmelerinde uglar
birbirine bakan palmet dizisi dolasir. Salondaki biitiin silmeler, balkon ve localardaki
korkuluklar kirmizi iizerine ay yildizli motifle bezenmistir. Buna ek olarak silmeler
kendini tekrar eden giilgelerle bezenmistir. Tavan hizasinda prizmatik iiggen kusagi
bulunmaktadir. Sahne portali ve loca korkuluk merkezine aplike edilmis bir arma
yorumu igerisinde Tiirk Ocagi’nin sembolii olan kurt basi bulunmaktadir. Kurt basi
sembolii palmet motifi igine rumi siisleme ile ¢cevrelenmistir.
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Foto 53: Tiyatro salonu i¢ mekan siisleme detay1

(Tuba Gokgen Kahraman, 2016)
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4.2. Mobilyalar

4.2.1. Prof. Dr. Baha Tanman Evi koltuk

Foto 54: Prof. Dr. Baha Tanman Evi koltuk (Tuba Gokgen Kahraman, 2017)

Malzemenin Yeri:  Prof. Dr. Baha Tanman Evi, Heybeliada

Malzemenin Tarihi: Yirminci ylizyilin ilk ¢eyregi

Malzeme ve Teknik: Ahsap iizeri altin varak

Tasarim ve Bezeme: Ahsap iizeri altin varakli koltuk dort ayakhidir. Koltuk kolgaklidir.
Kolgaklar1 aciktir ve kolcak baslar1 i¢ biikey kivrimlidir. Koltuk ayaklari dortgen
kesitlidir ve fiizerleri ¢ motifi vepalmet motifleri bezelidir. Koltuk etek ucusarkit
palmetlidir ve etrafirumi motifler bezelidir. Koltuk etegi siisleme detaylar1 tag
kismindaki siislemeyle uyumludur Koltuk arkalik taci palmet tepeliklidir. Koltuk tacinin
merkezinde sakayik, etrafinda da kivrimli rumi bezemeler goriilmektedir. Koltuk arkalik
cercevesinde zencirek stislemeler yer alir.
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4.2.2. Edirne Belediye Binas1 Atatiirk Evi koltuk
<7 I

Foto 55: Edirne Belediye Binas1 Atatiirk Odas1 koltuk (M. Dila Gilimiis, 2018)

Malzemenin Yeri:  Edirne Belediye Binas1 Atatiirk Odasi, Edirne
Malzemenin Tarihi: Yirminci yiizyiln ilk ¢eyregi '

Malzeme ve Teknik: Ahsap koltuk

Tasarim ve Bezeme: Ahsap koltuk dort ayakhidir. Koltuk arkaligi sivri kemerlidir ve
kemer koseleri hanger yapraklar1 bezelidir. Koltuk arkaliginda kemer bitisleri semse
bicimindedir. Koltuk ta¢ kismi palmet tepeliklidir ve koltuk tacinin iki yaninda yarim
palmetler yer alir. Tacin merkezindeki daire motifinin etrafi rumilerle bezelidir. Koltuk
kapali kolcaklidir ve kolcaklar kemer dizisi olusturacak bicimde oyulmustur. Koltuk

etegl merkezinde sarkit palmet motifi gériilmektedir.

10 Koltuk hakkinda detayli bilgi i¢in Edirne Belediyesi Atatiirk Odasi'nin diizenlenmesini saglayan eski
Edirne Belediye Baskani Giingdr Mazlum Bey ile yapilan goriisme sonucunda herhangi bir bilgiye
ulagilamamustir. Belediye Binasi yetkililerinden de konuyla ilgili olarak bir bilgiye ulasmak miimkiin
olmamustir.
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4.2.3. Ozel Koleksiyon kapakli dolap

Foto 56 : Ozel koleksiyon kapakli dolap  ( Ciineyt Ergin, 2019)

Malzemenin Yeri:  Ozel koleksiyon, Istanbul.

Malzemenin Tarihi: Yirminci ylizyilin ilk ¢eyregi

Malzeme ve Teknik: Ahsap kapakli dolap. Ahsap oyma.

Tasarim ve Bezeme: Anitsal tag kapisi goriiniimiinde olan dolabin orta bolimii iki
kapaklidir ve kapaklarda simetrik bir siisleme programi goriilmektedir. Dolap genelinde
alt boliimdeki kare panolarda carkifelek siislemeler goriiliir. iki yandaki tek kapakli
boliimlerin koselerinde birer sira burma siitun ve siitunlarin iki ucunda da kum saatleri
yer alir. Camli boliimler yukarida kas kemerlerle sinirlanmistir. Kemer kdseleri hanger
yapragr motifi bezelidir. Ust boliimdeki kare panolarda sekiz koseli yildizlarin
merkezinde bulundugu dairesel geometrik slisleme vardir. Pano igerisindeki dairelerin
etrafi soyut bitkisel motiflerle bezenmistir.

Dolabin iki kapakli boliimiinde dikey iki dikdortgen pano vardir. Dikdortgen panolarin
iclerinde ters yonlere bakan iki kirik kemerden olusan g¢ergeve mevcuttur. Cerceve
disinda kalan alanda bitkisel bezemeler goriiliir. Ustteki kare panolarda ajurlu geometrik
gecmelerden olusan kafes siisleme goriiliir. Dolabin st boliimiinde kabaralar ve
carkifelek motifli siislemelerin yer aldig1 kare panolarda da giilceler goriilmektedir.
Dolabin tag boliimlerine bir sira mukarnasla ge¢ilmistir. Kenarda yer alan tek kapakli
boliimlerde palmet tepelikli tag boliimlerinin igleri rumi motiflerle bezelidir. Orta béliim
taci ise birden ¢ok palmet tepelige sahiptir.

101



’
rd
, |
A
A
"

i
1

Foto 58: Ozel koleksiyon kapakl1 dolap detay
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4.2.4. Ozel Koleksiyon koltuk

LW

Foto 59 : Ozel koleksiyon koltuk  ( Ciineyt Ergin, 2019)

Malzemenin Yeri:  Ozel koleksiyon, Istanbul.

Malzemenin Tarihi: Yirminci ylizyilin ilk ¢eyregi

Malzeme ve Teknik: Ahsap koltuk.

Tasarim ve Bezeme: Ahsap koltuk acik kolgaklidir. Kolgak baglanti yerleri kiigiik
siitungeler bigimindedir. Koltuk etegi basik kemer acgikligi bicimindedir. Koltuk
arkaliginin iki yaninda i¢ ige ge¢meli palmet sirasi yer almaktadir. Koltuk palmetli
tepeliklidir ve tepeligin altinda bir sira prizmatik ticgen kusag1 yer almaktadir.
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4.2.5. Ozel Koleksiyon yazi masas1

Foto 60 : Ozel koleksiyon yazi masasi ( Ciineyt Ergin, 2019)

Malzemenin Yeri:  Ozel koleksiyon, Istanbul.

Malzemenin Tarihi: Yirminci ylizyilin ilk ¢eyregi

Malzeme ve Teknik: Ahsap yazi masasi.

Tasarim ve Bezeme: Yazi masasinda 6zenli bir ahsap iscilik goriilmektedir.
Yazi1 masasinin orta boliimiinde yer alan basik kemer agikligi iki yanda iki siituna
oturur. Acikligin her iki yaninda dorder stiirun iizerine oturmus li¢ adet sivri
kemer aciklig1 yer alir. Kemerlerin iist ve alt boliimlerinde kabara ve giilceler
gortlir.

104



4.2.6. 1. TBMM Binas1 sehpa

Foto 61: I. TBMM Binasi sehpa (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri: I. TBMM Binasi, Ankara

MalzemeninTarihi:  Yirminci ylizyilin ilk ¢eyregi

Malzeme ve Teknik : Ahsap sehpa

Tasarim ve Bezeme : Ahsap sehpa dort ayakhidir. Ayaklar alt boliimde kare tabla ile
birlesir. Koyu ve agik renk gecmeli sivri kemerin her iki kosesinde iiggen motifi yer
almaktadir. Ahsap ayaklarin sivri kemer basglangi¢ hizasindan sehpa tablasi ile birlesim
yerlerine kadar yaprak motifleri yer almaktadir.

Not: Ozgiin yeri bilinmemektedir.
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4.2.7. Biiyiik Postane halk yazi masasi
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Foto 62: Biiyiik Postane halk yazi masasi (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Biiyiik Postane, Sirkeci

Malzemenin Tarihi: 1909

Malzeme ve Teknik: Ahsap Halk Yaz1 Masasi

Tasarim ve Bezeme: Ahsap halk yazi masasi disaridan kemerlerin birbirine bagladig:
14 ince ayak ve icerideki daha kalin 14 ayak olmak {izere toplam 28 ayaklidir. Ayaklarin
altinda yer alan ayak yataklar1 piringtir. 14 ayr1 modiiliin yan yana bilesimiyle biitiin hale
getirilen masa mese agacindan iretilmistir.'®" Modiiller arasinda dilimli kemerli ahsap
cerceve icerisinde opak sar1 renkli camlar paravan gorevi gormektedir. Ahsap ayaklar
disaridan birbirine baglayan basik kemerlerin istiinde dikdortgen cergeveler yer
almaktadir. Bu c¢ergevelerin igleri, kendini tekrar eden dort farkli bitki motifi
kompozisyonu olusturacak sekilde oyulmustur. Cercevelerin iglerinde silisleme 6gesi
olarak, kivrimhi dallar, lale, rumi, hanger yapraklar1 ve palmet gibi donemin sik
kullanilan motifleri kullanilmistir.

1"61 Omiir Kerimoglu, “Biiyiik Postane i¢ Donanimi ve Koruma Sorunlar1”, T. C. Istanbul Kiiltiir
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitlisli, Yayinlanmig Yiiksek Lisans Tezi, 2018. s. 79.
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Foto 63: Biiyiik Postane halk yazi masasi detay1 (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Foto 64: Biiyiik Postane halk yazi masasi detay1 (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)
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4.2.8. Biiyiik Postane nazir dolab1

Foto 65: Biiyiik Postane nazir dolab1 (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Biiyiik Postane, Sirkeci

Malzemenin Tarihi: 1909

Malzeme ve Teknik: Ahsap dolap

Tasarim ve Bezeme: Ahsap dolap diiz zemine oturur. Dolabin 6n yiiziinde kapak
yiizeyleri camlidir. i¢ boliimde alt1 adet cam raf bulunur. Tepelik boliimiinde yuvarlak
ahsap rozetler ve dendan siisleme yer almaktadir. Dolabin her iki yaninda da mukarnash
sarkitlar bulunmaktadir.

Not: Ahsap dolabin tepelik boéliimiindeki dendan siislemeler Biiyiik Postane’nin dig
cephesindeki dendan stislemeler ile uyum gostermektedir.
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4.2.9. Vedad Tek Evi yemek salonu dolap
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Foto 66: Yemek salonu dolap (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Vedat Tek Evi, Sisli

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Ahsap dolap

Tasarim ve Bezeme: Evin birinci katinda yer alan ve yemek odasi olarak kullanilmis bu
boliim, ii¢ taraftan turkuaz ve lacivert renkli palmet gecmeli ¢ini silisleme kusagiyla
cevrelenmistir. Yemek odasinda ¢ini silme hizasindan itibaren duvarlar ii¢ taraftan ahsap
mobilya kaplidir. Bu boliimde yer alan dolabin iki yanda ahsap cerceveli camli bolmeli
dolap kapaklar1 vardir. Dolap kapaklarinin hemen iistiinde sagir dikdortgen cerceveler
goriiliir. Orta boliimde tek rafli ahsap bir nis yer alir. Nisin iist boliimiinde ahsap bir
ayaga oturan ikiz basik sivri kemerli agikligin hemen altinda sepet kulpu bi¢ciminde
genis bir kemer agiklig1 yer almaktadir. Kemer koseleri giilce motifleriyle bezelidir. Alt
boliimde dolap ici aynali bir rafla biter.
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4.2.10. Vedad Tek Evi yemek salonu ¢ini cesme
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Foto 67: Yemek salonu ¢ini gesme (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Vedat Tek Evi, Sisli

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Cini ¢esme

Tasarim ve Bezeme: Cini ¢esme yemek salonunda, hizmet merdivenine dogru agilan
kapinin bulundugu duvardaki niste yer alir. Duvardaki ¢ini silmenin hemen altinda
baslayip yemek salonu boyunca devam eden ahsap giydirme nisin etrafinda dikdortgen
bolmelere ayrilmistir. Karsidan bakilinca sol tarafta iki sag taraf da bir adet dikdortgen
cerceve vardir. Bu gercgevelerin iistiinde yatay dikdortgen tabelalar i¢inde ¢ini levhalar
yer almaktadir. Bu levhalar karanfil, hangeryapragi gibi stilize ¢igek motifleriyle
siislenmistir I¢i turkuaz ve mavi ¢inilerle kapl ¢esme yukarida ii¢ dilimli kemerle biter.
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4.2.11. Vedad Tek Evi yemek salonu rafli nis

Foto 68: Yemek salonu rafl1 nig (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Vedat Tek Evi, Sisli

Malzemenin Tarihi: 1914

Malzeme ve Teknik: Ahsap raf

Tasarim ve Bezeme: Yemek odasinda ¢esmenin tam karsisindaki duvarda yer alan nis
bursa kemerlidir. Nisin icerisinde dort adet raf goriilmektedir. Nisin iistiinde yatay ve
sagir dikdortgen cerceve yer alir ve cercevenin iki tarafinda da c¢ini panolar vardir.
Panolardaki siisleme kompozisyonlar1 karsi duvardakilerle benzerlik gostermektedir.
Stisleme olarak hanger yapraklari, karanfil ve stilize ¢igek motifleri kullanilmistir.
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4.2.12. Biiyiikada Vapur Iskelesi bilet gisesi

Foto 69: Biiyiikada Vapur Iskelesi bilet gisesi (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Biiyiikada Vapur Iskelesi, Biiyiikada

Malzemenin Tarihi: 1914- 1915

Malzeme ve Teknik: Ahsap bilet gisesi

Tasarim ve Bezeme: Bilet gisesinin kisa konsol ayaklar1 duvara montedir. Konsol etegi
ise oval kivrimhidir. Gigenin ahsap cerceveli camli boliimiiniin iistiinde donemin siisleme
programindan biraz farkl olarak i¢ ice yiiksek sivri kemer goriisiirken hemen altinda da
bursa kemeri goriilmektedir. Bursa kemerinin ahsap cercevesinde simetrik ay yildiz ve
gise penceresinin ahsap boliimiinde burma bordiir igerisinde denizcilik isletmeleri
amblemi yer almaktadir.
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4.2.13. Biiyiikada Vapur Iskelesi aynali konsol
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Foto 70: Biiyiikada Vapur Iskelesi aynali konsol ~ (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Biiyiikada Vapur Iskelesi, Biiyiikada

Malzemenin Tarihi: 1914- 1915

Malzeme ve Teknik : Aynali ahsap konsol

Tasarim ve Bezeme : Ahsap konsol dort ayaklidir. Ayaklar alt béliimde kivrimli ahsap
bir tabla ile birlesmektedir. Konsol eteginin 6n yiiziinde Denizcilik Bankasi Amblemi
yer alir. Konsol ete§i soyut bitkisel figiirler ve defne dali ile gercevelenir. Konsol
ayaklarinda beyzi arma, lale ve kivrik dallardan olusan kiigiik panolar yer almaktadir.
Aynanin ta¢ kismi baklava seridi ile bezeli olup {lizerinde Denizcilik Bankast Amblemi
bulunmaktadir.
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4.2.14. Biiyiikada Vapur Iskelesi bekleme salonu koltuk takimi
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Foto 71: Biiyiikada Vapur iskelesi bekleme salonu koltuk takim1 (Tuba Gokgen Kahraman,
2016)

Malzemenin Yeri: Biiyiikada Vapur Iskelesi, Biiyiikada

Malzemenin Tarithi: 1914- 1915

Malzeme ve Teknik: Ahsap bekleme koltuk takimi

Tasarim ve Bezeme: Ahsap oturma grubu kose ve karsilikli oturum planiyla
konumlanmistir. Bank arkaliklar1 yalin siitun formu seklinde oyulmustur. Arkaliklarin
birlesim yerlerinde kiibik bagliklar merdiven babalarinin tepeliklerini animsatmaktadir.
Bu kiiplerin dort yiiziinde de ¢ergeve igine alinmis ay yildiz kabartmalar1 bulunmaktadir.

Foto 72: Biiyiikada Vapur iskelesi koltuk detay1 (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)
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4.2.15.11. TBMM giris holii vestiyer

Foto 73: Giris holii vestiyer (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri: II. TBMM, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923

Malzeme ve Teknik: Ahsap vestiyer

Tasarim ve Bezeme: Giris boliimiinde karsilikli olarak konumlanmis ahsap vestiyerler
Selahattin Refik Sirmali tarafindan tiretilmistir. Vestiyerlerin {izerinde yer alan kitabede;
“Refik Bey Marangoz Fabrikasi Dersaadet Cemberlitas Vezirhan1” yazmaktadir.
Vestiyerler anitsal ta¢ kapisi goriinlimiindedir. Tepelik boliimiiniin  ortasindaki
dikdortgen alinlik palmet, rumi ve hanger yapragi motifleriyle bezelidir. Dikdortgen
alinligin istiinde bir sira prizmatik {iggen kusagi vardir. Alinligin her iki yaninda yer
alan ticer adet kiiclik kare boliimlerin iclerinde sekiz kollu yildizlar yer almaktadir.
Tepeligin hemen altinda yer alan yatay dikddrtgen cergevenin iginde iki ucu palmetli ve
ici silislemesiz semse vardir. Bu silislemenin tekrar1 vestiyerin alt boliimiinde yer
almaktadir.

Vestiyer aynasinin ¢ergevesi erken donem Osmanli mimarligindaki ta¢ kapi
tasarimlarina en yakin boliimdiir. Vestiyerin orta boliimiine, tagkapilarin yasmagindan
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asagiya dogru sarkan mukarnas dizisi yerine ayna konulmus, fakat aynanin etrafi, tek
siral1 bir mukarnas dizisi varmis gibi, zirvede yuvarlak bir kemer, asagiya dogru
birbirine 90 derece eklenen genis citalarla ¢evrelenmistir. Cer¢evenin disinda kalan alan
helezon bicimde yerlestirilen kivrimli rumi dallar ve hanger yapraklariyla dolguludur.
Vestiyerin bu boliimii, 1. Ulusal Mimarlik Dénemi’nin temel esin kaynaklarindan olan
Bursa Yesil Camii’nin abidevi ta¢ kapisina gonderme yapiyor olmalidir. Vestiyerin alt
boliimiinde {i¢ adet kemerli agiklik yer almaktadir. Bu kemerli agikliklarin kdseleri
hanger yapragi motifiyle bezenmistir.

Iki yandaki ¢cokgen bedenli siitunlar ve tepelerindeki babalar bu dénem karsimiza ¢ikan
orneklerin farkli bir yorumudur. Vestiyerin bedeninde orta boliimde ve iki yandaki
stitunlarin tlizerlerinde de kabaralar yer almaktadir.

[ s

(Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Foto 74: Giris holii vestiyer detay1

Foto 75: Giris holii vestiyer detay1 (Tuba Gok¢en Kahraman, 2016)
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4.2.16. Birinci Cumhurbagkanligi Koskii Eki kiitiiphane

Foto 76: Kiitiiphane (http://www.mekan360.com/sanaltur mustafa-kemal-ataturk-
muze-kosku 747.html)

Malzemenin Yeri:  Birinci Cumhurbaskanligi Koskii Eki, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923- 1924

Malzeme ve Teknik: Ahsap oyma iscilik

Tasarim ve Bezeme: Kiitiiphane eski bag evinin iist katindadir. Kiitliphaneye giris tist
kat salonun 6n ve arka boliimlerinden iki ayr1 kapiyla yapilmaktadir. Arkadaki giris,
ahsap direklerin tasidigi oymali ahsap kemerlerle ana kitaplik boliimiinden ayrilmis bir
giris boliimiine acilmaktadir.'® Kiitiiphanedeki orijinal perdeler Kastamonu isi kirmizi-
beyaz pestamallardir. Desenleri eski fotograflardan yaklasik olarak cikarilarak, perdeler
Kastamonu’da yeniden dokutturulmustur.'®

Kiitiiphanenin dort duvar1 tavana kadar camli kapaklarla korunan kitap raflariyla
cevrilidir. Pencerelerin oldugu agikliklar iki yam1 palmet seklinde oymali kemerlidir.
Ana kitaplik boliimiinde girisin karsisinda iistte ikiz sivri kemer, bu kemerlerin altinda
da oymali sivri kemerli bir agiklik vardir. Arka giris, ahsap direklerin tasidigi oymal,
sivri kemerlerle ana kitaplik boliimiinden ayrilmis bir giris boliimiine acilmaktadir.
Kiitiiphanede kitap raflarinin bitiminden tavana ¢ikis bir sira dendan siisleme ve hemen
iistiinde de kirmizi ve yesil renkli kalem isi geometrik siisleme kusagi yer almaktadir.

162 Afife Batur, M. Vedad Tek Kimliginin izinde Bir Mimar, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2003, s.
202.
163 y1ldirim Yavuz, “Cumhurbaskanhgi Atatiirk Miize Koskii”, 2007, Ankara, Nokta Ofset Basim
Sanayii, s. 28.
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4.2.17. Birinci Cumhurbagkanligi Koskii Eki ¢ini detayli nig
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Foto 77: Cini detayl1 nis (http://www.mekan360.com/sanaltur _mustafa-
kemal-ataturk-muze-kosku 747.html)

Malzemenin Yeri:  Birinci Cumhurbaskanligi Koskii Eki, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923- 1924

Malzeme ve Teknik: Ahsap oyma ve ¢ini siisleme

Tasarim ve Bezeme: Nis ¢ini hizasina kadar ahsap kaplidir. Ust rafta yan yana yer alan
bes dilimli kemerler iic kisa ahsap ayak iizerine oturur. Bu kemerlerin big¢imleri
Osmanlilarin erken ve klasik donemde kullandigi kemer bigimlerine benzememekle
birlikte oryantalist iislubun tercih edildigi son donemlerde kullanilan kemer bi¢imlerini
de hatirlatmaktadir. Kemer koseleri ahsap oyma rumilerle siislenmistir. iki kemerin
ortasinda bir adet giilce yer almaktadir. Alt boliimde yer alan genis dilimli kemer iki
yanda ahsap ayaklar iizerine oturur. Bu kemer ise Magribi usuliindedir. Kemer kdseleri
oyma rumilerle stsliidiir. Ahsap nigin bitiminden yere kadar olan bdliim altigen turkuaz
renkli ¢inilerle kaplhidir.
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4.2.18. Birinci Cumhurbaskanlig1 Eki ¢alisma odas1 masa ve koltuk

Foto 78: Ahsap masa ve koltuk (http://www.mekan360.com/sanaltur _mustafa-
kemal-ataturk-muze-kosku 747.html)

Malzemenin Yeri:  Birinci Cumhurbaskanligi Koskii Eki, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1923- 1924

Malzeme ve Teknik: Ahsap oyma

Tasarim ve Bezeme: Zemin katta yer alan calisma odasina giriste sag tarafta bulunan
calisma masas1 ve deri kapl sandalyeler doneme ait izler tasimaktadir.

Masa: Masanin bezemesi alt ve iist sinir1 dolasan prizmatik tiggenler kusagi ve kirik kas
kemerlerle ¢ergevelenmis yiizeylerle sinirlidir.

Koltuk: Iskemlenin tacinda bir sira kiigiik, bir sira biiyiik palmet dizisi dolagsmaktadir.
Palmet siras1 koselerde birer babayla sinirlanir. Bunlarin hemen altinda ise bir sira
iicgenler kusag1 goriiliir. Iskemlenin bacaklarinin aralar1 birer kirik kas kemerle birbirine
baglanmaktadir.
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4.2.19. Istanbul Devlet Konservatuvari kitaplik

Foto 79: Kitaplik (M. Dila Giimiis, 2019)

Malzemenin Yeri:  Istanbul Devlet Konservatuvari, Kadikoy

Malzemenin Tarihi: Yirminci ylizyilin ilk ¢eyregi

Malzeme ve Teknik: Ahsap kitaplik

Tasarim ve Bezeme: Bugiin Istanbul Devlet Konservatuvari olarak kullanilan yapi, 1.
Ulusal Mimarlik Dénemi igerisinde Italyan mimar U. Ferrari Ingen tarafindan
yapilmistir. Dolayisiyla bugiin halen bina icerisinde yer alan ahsap kiitiiphane dénem
Ozellikleri gostermesi sebebiyle kataloga dahil edilmistir. Kitapligin alt boliimii kiigiik
cam bodlmelere ayrilmis raflardan olusur. Ahsap cercevelerle boliimlere ayrilmig tist
boliimiin ortasinda basik sivri kemerli ahsap cerceve yer almaktadir. Kemer koselerinde
bitkisel barok siislemeler goriilmektedir. Kitapligin I. Ulusal Mimari Donemi 6zelliginin
yani sira Bati etkili bir siisleme programi da mevcuttur.

Foto 80: Kitaplik detay1 (M. Dila Giimiis, 2019)
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4.2.20. T.C. Ziraat Bankasi1 bekleme koltugu

Foto 81: Bekleme koltugu (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Ahsap iscilik

Tasarim ve Bezeme: Bekleme koltugunun ahsap ayaklari asagida birbirine baghdir.
Kolgaksizdir. Arkalik boliimiindeki dikdortgen levhalarin iglerinde basak motifli
kabartmalardan olusan dilimli sivri kemerler bulunmaktadir. Sivri kemerlerin i¢lerinde
de cicek kabartmalari ve kiiclik rozetler vardir. Koltuk arkalik ¢ercevesinde icleri motifli
sivri kemerlerle donatilmis bir bordiir bulunmaktadir. Ziraat Bankasi mobilyalarinin
donemin iinli mekan ve mobilya tasarimcist Selahattin Refik Sirmali tarafindan
yapildig1 bilinmektedir.'**

164 Ciler Buket Tosun, Arda Can Ozsu: “Cumhuriyet Déneminin Art Deco Mobilya Tasarimlari: Selahattin
Refik Sirmali ve Atatiirk’iin Caligma Odas1”, Ankara, Ankara Arastirmalari Dergisi, 2014 2(2), s. 219.
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4.2.21. T.C. Ziraat Bankas1 Ulus Subesi bekleme koltugu

-

Foto 82: Bekleme koltugu (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Ahsap oyma iscilik

Tasarim ve Bezeme: S. Refik Sirmali tasarimi 12 kisilik bekleme koltugu daireye yakin
bir ¢okgen bi¢imindedir ve kolgaklar1 kapalidir. Kolcaklar iizerinde ge¢cmeli palmet
siislemeler, kolcak baslarinda soyut siislemeler bulunmaktadir. Bekleme koltugunun sirt
dayanilan ¢okgen bedeninden daire kesitli tepe boliimiine geciste alt sirada bir sira
prizmatik kusagi goriiliir. Siitun baslig1 gorlinlimiindeki dairesel koltuk tepeliginde ise li¢
sira bitkisel siisleme kusag1 vardir.

Foto 83: Bekleme koltugu detayr  (Tuba Gok¢en Kahraman, 2016)
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4.2.22. T.C. Ziraat Bankas1 Ulus Subesi yazi masasi

Foto 84: Yazi masasi (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1929

Malzeme ve Teknik: Ahsap oyma iscilik

Tasarim ve Bezeme: Yuvarlak formlu yazi masast sekiz ayaklidir. Ayaklar ikiserli
olarak alttan birbirlerine baghidir. Ayaklarin masa tablasi ile birlesim yerlerinde i¢leri
soyut bitkisel desenlerle bezeli sivri kemerler goriilmektedir. Sivri kemerlerin bitisleri
sarkit mukarnaslidir. Kemer tistleri rumi motifler bezelidir. Masa tablasinin hemen
altinda bir sira bitkisel slisleme kusagi dolagmaktadir. Yazi masasinin tasarimi diger
ahsap mobilyalar gibi S. Refik Sirmali’ya aittir.
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Foto 85: Yazi masas1 detay1 (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)
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4.2.23. Tirk Ocag1 Merkez Binas1 Tiirk Salonu koltuk

Foto 86: Koltuk (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Tiirk Ocag1 Merkez Binasi Tiirk Salonu, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1930

Malzeme ve Teknik: Ahsap oyma iscilik

Tasarim ve Bezeme: Ahsap koltugun ayaklarinda ve koltuk arkaliginin tepelik
boliimiinde mukarnas siislemeler mevcuttur. Koltuk arkaliginin her iki yaninda
mukarnash sarkitlar ve zencirek siisleme motifleri yer almaktadir. Kolgaklar1 kapalidir.
Koltuk arkaligi erken Osmanli mimarisindeki ta¢ kap1 formundadir. Ahsap oyma ile
sislenmistir. Koltugun kumasi renk ve motif olarak 16. yy. Bursa kadife
roprodiksiyonuna benzemektedir.
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4.2.24. Tirk Ocag Merkez Binas1 Tiirk Salonu ahsap nis

Foto 87: Ahsap nis (Tuba Gokgen Kahraman, 2016)

Malzemenin Yeri:  Tiirk Ocaklar1 Merkez Binasi, Ankara

Malzemenin Tarihi: 1930

Malzeme ve Teknik: Kalem isi boyama ve ahsap oyma

Tasarim ve Bezeme: Ahsap nis kiremit rengi zemin iistiine sar1, kiremit ve yesil renkler;
altin yaldiz ve kemer kontorlerinde ise siyah renk kullanilarak bezenmistir. Dortgen
zemin iki kata ayrilmistir. Ust rafta bes kiiciik nis kas kemerlerle gercevelenmistir.
Kemer koselerinde lale motifleri goriilmektedir. Alt rafta ise Bursa kemerli genis
acikligin iki yaninda yiiksek sivri kemerli iki kii¢iik kemer agikligir vardir. Kemer
acikliklarinin kdseleri; lale, karanfil, hanger yapragi gibi cigek motifleri bezelidir. Dis
bordiirde ise yesil siisleme kusagi iizerinde kivrimli rumi dallar1, hanger yapraklar1 ve
hatayiler yer almaktadir.
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4.2.25. Ankara Vakif Eserleri Miizesi vaaz kursiisi
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Foto 88: Vaaz kiirsiisii (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Ankara Vakif Eserleri Miizesi, Ankara

Malzemenin Tarihi: Yirminci ylizyilin ilk ¢eyregi

Malzeme ve Teknik: Ahsap oyma ve boyama

Tasarim ve Bezeme: Vaaz kiirsiisii dortgen siitun bigiminde dort ayak lizerine oturur.
Ayaklarin koseleri kum saati biciminde pahlanmistir ve sar1 renge boyalidir. Ahsap
ayaklarin tepeleri de donemde sik kullanilan ahsap babalar seklindedir. Kiirsiiniin iki
tarafinda kiiclik sivri kemerlerden olusan kirmizi renkli korkuluklar yer alir. Sivri
kemerlerin koselerinde giilge soyutlamalar1 diyebilecegimiz daireler vardir.

Ahsap kiirsiiniin ti¢ yliziinde de kare panolar yer alir. Kare panolar kirmizi renklidir.
Arkalik boliimiinde yer alan panonun etrafi i¢i rumi ve palmet siislemeli yesil bir palmet
kusagiyla ¢evrilidir. Panonun merkezinde ise i¢i palmet ve rumi gegmeli bir semse yer
almaktadir. Kiirsiiniin diger ylizlerinde yer alan panolarda da ayni renk ve motiflerin
kullanildig1 benzer siisleme kompozisyonlar: yer almaktadir. Kiirsiiniin yan yiiziindeki
kitabede; “Kalemkdr Mahmud Boyaci Faruk 1343 yazar. Kitabede yazan tarihi ve
kiirstide siisleme unsuru olarak kullanilan I. Ulusal Mimarlik Dénemi’ne ait bir¢ok
ozelligi de dikkate alarak kiirsiiniin arastirmanin konusu doneme ait oldugu sdylenebilir.

127



Foto 89: Vaaz kiirsiisii (detay) (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Foto 90: Vaaz kiirsiisii (detay) (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)
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4.2.26. Bebek Cami vaaz kursusu

Foto 91: Vaaz kiirsiisi (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Bebek Cami, Bebek

Malzemenin Tarihi: 1913

Malzeme ve Teknik: Ahsap oyma

Tasarim ve Bezeme: Vaaz Kkiirsiisiinlin sade bir goriinlimii vardir. Kiirsii bedeni
dikdortgen kesitlere ayrilmistir. Alt siradaki kiiciik dikddrtgenlerin i¢i sivri kemerli
acikliklar olusturulacak sekilde oyulmustur. Dort basamakla ¢ikilan vaaz kiirsiisiinde
burma bi¢iminde parmakliklar bulunur. Kiirsiinliin arka iist tarafinda ise geometrik
desenli oyma motifler ve kiirsii arkaliginin iki yaninda palmet motifler ve babalar yer
almaktadir.
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Foto 92: Vaaz kiirsiisii (detay) (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)
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4.2.27. Bebek Cami minber

Foto 93: Minber (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Bebek Camii, Bebek

Malzemenin Tarihi: 1913

Malzeme ve Teknik: Ahsap oyma

Tasarim ve Bezeme : Minber kapisi ta¢ boliimii bir sira prizmatik iiggen kusagi iizerine
oturur. Minber taci palmet tepeliklidir ve oyma klasik motiflerden rumilerle bezelidir.
Minber siipiirgelik kisminda yivli ahsap siitungelerle ayrilmis iki agiklik bulunmaktadir.
Bu agikliklarin hemen iistiindeki tiggen c¢ergeveler uglari palmetlerle sonlanan rumi
motiflerle bezelidir. Minberin arkas1 kemer sekli verilerek acgik birakilmistir.
Korkuluklar ise kiiciik kemer bi¢imli acikliklar ve altigen yildiz motifleriyle
hareketlendirilmistir. Kiilah, dikdortgen kaide tistiinde oturmaktadir.
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Foto 95: Minber (detay) (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)
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4.2.28. Bostanci1 Kuloglu Cami minber
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Foto 96: Minber (Tuba Gokgen Kahraman, 2018)

Malzemenin Yeri:  Bostanct Kuloglu Cami, Bostanci
Malzemenin Tarihi: 1913

Malzeme ve Teknik: Ahsap iscilik

Tasarim ve Bezeme: Beyaz renkli ahsap minber caminin sag kosesinde yer almaktadir.
Su an beyaz renk ve altin varak kullanilarak slislenmis minberin orijinal tasariminda
minberin {izerinde yer alan bezemeler ve korkuluklarin alt ve iist kisimlarinin yesil renge
boyandig1 bilinmektedir.'®> Minber kapisi tact bir sira prizmatik ticgen kusagi iizerine
oturmustur. Minber taci palmet tepeliklidir ve tag {i¢ taraftan oyma klasik motiflerden iri
rumilerle bezelidir. Siipilirgelik kisminda ii¢ adet burmal:i siitungenin iizerine oturan iki
adet kemerli agiklik vardir. Bu agikliklarin sag tarafinda kiiclik bir iiggen g¢ergcevenin
i¢cine yerlestirilmis rumi motifli bezeme mevcuttur. Sol tarafinda ise gecit vazifesi géren
sivri kemerli genis bir acgiklik bulunmaktadir. Minberin korkuluklari, sivri kemer
acikliklar ve tizerlerinde yer alan sekiz kollu yildizlardan olugsmaktadir.

165 H. Giilsiim Ersan, Mimar Kemaleddin’in Dini Eserleri, T.C Marmara Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Islam Tarihi Sanatlar1 ve Ana Bilim Dali, Yaynlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s.
43,
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SONUC

Tez kapsaminda tasarim ve siisleme 6zellikleri incelenen mobilya ve dekoratif 6gelerden

¢ikan sonugclar soyledir:

Doénemin mimarideki yaklagiminin incelenen mobilya ve dekorasyon 6rnekleri i¢in de
gecerli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mobilyalar bulunduklar1 yapiyla birlikte
anlaml bir biitiin olusturmaktadirlar. Dénemin kamu yapilarinda rastladigimiz oturma
gruplari, masalar ya da koltuk 6rneklerinde, (Bkz. Foto:71, 81, 82, 62) Biiylikada Vapur
Iskelesi bekleme koltuklari, T.C. Ziraat Bankasi Ulus Subesi bekleme koltuklar1 ve yazi
masasi, Bilyiik Postane yazi masasi, rahathigin 6n planda oldugunu ya da gosterisli
olduklarmi sdylemek miimkiin degildir. Mobilyalar ve dekorasyon unsurlari; donemin
bicimsel repartuvarinin tekrarlandigi, ayni zamanda kendinden onceki donemlerin
siisleme repartuvarlarindan da etkilenen ve dénemin ideolojisini sahiplenen fonksiyonel

uretimlerdir.
Rumi ve Palmet Siisleme

Rumi ve palmet motifleri, incelenen 6rneklerin hemen hepsinde goriilmektedir. Her ikisi
de doneme ait en belirgin siisleme 6geleridir. Ahsaptan ciniye pek cok farkli malzeme
tizerinde kullanilan bu motif ikilisinin donemin mimari yapilarinin oldugu gibi
mobilyalarinin ve dekoratif tasarim unsurlarinin da vazgecilmez &geleri oldugu
calismamiz kapsaminda tespit edilmistir. Rumi ve palmet bezemelere; Tiirk Ocagi
Merkez Tiirk Salonu’nda yer alan ahsap ocakta (Bkz. Foto:14), Birinci
Cumhurbagskanligi Koskii ek binasi elgi kabul odasindaki koltuk ve masa (Bkz. Foto:78),
yemek odasinda yer alan ahsap ocak (Bkz. Foto:11), Prof. M. Baha Tanman
konutundaki koltuk ve koltuk takimi (Bkz. Foto:54) tepeliklerinde sakayik motifinin
etrafi rumi bezelidir ve palmet tepeliklidirler. Edirne Belediye Binast  Atatiirk
Odasi’ndaki tekli koltuk (Bkz. Foto:55) palmet tepeliklidir ve tepelik boliimii rumi
dolguludur, 6zel koleksiyona ait koltuk (Bkz. Foto:59) palmet tepelikli ve kivrimli rumi
ile hanger yapragi dolguludur, II. TBMM binas1 giris holiinde karsilikli konumlanmis
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vestiyerlerin (Bkz. Foto:73) tepelikleri ve vestiyerin kavsara goriiniimlii orta bolimi
rumi ve palmet bezelidir. Sectigimiz orneklerde yer alan Bebek Cami vaaz kiirsiisiiniin
arkalik boliimiinde kdselerde rumi bezemeler goriiliir.(Bkz. Foto:92) Bostanci Kuloglu
Cami ve Bebek Cami’nin her ikisinde de minber korkuluklarinin hemen altinda yer alan
ticgen panolarda rumi bezemeler mevcuttur. (Bkz. Foto:96, 94) Ayni1 6rneklerin minber

taglar1 da palmet tepelikli ve rumi bezelidir (Bkz. Foto:95).

T.C. Ziraat Bankas1 Ulus Subesi ayakli levhalarinda (Bkz. Foto:37), aydinlatmalarinda
(Bkz. Foto:2,3), Ic mekan ahsap ve al¢1 dekorasyonunda (Bkz. Foto:68, 48, 49), mermer
korkuluk babalarinda (Bkz. Foto:28) rumi ve palmet siislemeler vardir. Vedad Tek Evi
ahsap giris kapisindaki (Bkz. Foto:17, 18) sivri kemerlerin igleri de ajurlu rumi ve

palmet siislemelidir.

Inceledigimi drnekler arasinda cam alt1 teknigiyle yazilmis aynali yazi (Bkz. Foto:30)

rumi ve palmet stislemelidir.
Prizmatik U¢gen Kusaklar:

Incelenen &rnekler arasinda siklikla kullanilmis olan bir diger motif, prizmatik {icgen
kusaklaridir. Selguklu mimarisinde ve Osmanli mimarliginin erken donemlerinde
kubbeye gecis elemanmi olarak kullanilan prizmatik tiggen kusaklarmin, I. Ulusal
Mimarlik Dénemi mobilyalarinda farkli ve 6zglin yorumlarina rastlanmaktadir. Bu
O0zgiin yorumlara ilgi c¢ekici iki Ornek; Selahattin Refik ve Vedad Bey’lerin
tasarimlarinda karsimiza ¢ikar. Vedad Bey’in kendisi icin projelendirdigi evinin giris
holiinde sol tarafta {i¢ sivri kemerin oturdugu siitunlarin basliklarindaki prizmatik tiggen
yorumlarinda (Bkz. Foto:41), kirmiz1 ve turkuaz ¢iniler mermer {izerine kakma teknigi
kullanilarak yapilmistir.'®  Sira dist bir yorumla siislenmis olan siitun bashg: tepede

klasik bir prizmatik tiggen kusagiyla cevrilidir.

186 Hakan Arly, “Kiitahya’h Mehmed Emin Usta ve Eserlerinin Uslubu”, T.C. istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Boliimii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisan Tezi, Istanbul, 1989, s.
128.
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Selahattin Refik Sirmali’nin, T.C. Ziraat Bankas1 Ulus Subesi i¢in tasarladigi, yuvarlak
formlu bekleme koltugunda (Bkz. Foto:82) farkli bir prizmatik tiggen kusagi yorumu yer
almaktadir. Mimar Kemaleddin ise prizmatik iicgen kusaklarini 6zellikle dini yapilarin
i¢ mekan tasariminda (Bebek Camii, Bostancit Kuloglu Camii, Kartaltepe Amine Hatun
Camii, Yesilkdy Mecidiye Camii), minber tacinin hemen altinda yatay bir sira olarak
kullanmistir. Bu Ornekler arasindan, calismamizda Bebek Cami (Bkz. Foto:95) ve

Bostanc1 Kuloglu Cami’ne ( Bkz. Foto:96) yer verdik.

Aragtirmamiz kapsaminda, I. Ulusal Mimarlik Dénemi mobilya ve dekoratif unsurlar
arasinda S. Refik Sirmali’ya ait 6rneklerin dekorasyona ait olanlarinin hemen hepsinde
prizmatif liggen kusaklarmin kullanildigint sdyleyebiliriz. T.C. Ziraat Bankasi Ulus
Subesi ahsap kap1 ve ahsap silislemede (Bkz. Foto:23), banka girisi ve holiinde yer alan
al¢1 siislemede ( Bkz. Foto:48), aydinlatmalarda (Bkz. Foto:2,3), bankanin ahsap giris
kapisinda prizmatik iiggen kusaklari mevcuttur. T.C. Is Bankast Ulus Subesi
aydinlatmalarinda (Bkz. Foto:4) ve yine S. Refik Sirmali tasarimi olan II. TBMM binas1
giris holiinde yer alan vestiyer tepeliginde (Bkz. Foto:73) prizmatik iiggen kusagi

siisleme kullanilmustir.

Tasarimi Vedad Tek’e ait olan ve giiniimiizde Istanbul Fransiz Sarayi’nda bulunan
cercevede (Bkz. Foto:33) tepelige geciste, Tiirk Ocagi Merkez Binas1 aydinlatmalarinin
hepsinde (Bkz. Foto:6,7), Birinci Cumhurbaskanligi Koskii yemek odasinda ahsap
ocagin kiilah1 altinda (Bkz. Foto:11) bir sira prizmatik iicgen kusagi mevcuttur. Tiirk
Ocag1 Merkez Binasi Tiirk Salonu ahsap ocaginda (Bkz. Foto:14) da aym sekilde
kiilahin altinda bir sira prizmatik ticgen kusagi vardir. Cini ocak ve somine 6rneklerinin

hepsinde mavi ¢iniler prizmatik tiggen kusag siislemesi olarak kullanilmstir.

Mukarnas

Doénemin yapilarinda gerek cephe siislemesinde gerekse i¢ mekanin siislenmesinde
siklikla tercih edilen siisleme 6gesi mukarnas, 6rneklerin yalnizca pek azinda karsimiza
cikmigtir. 1. Ulusal Mimarlik Dénemi mobilya ve dekorasyon oOrneklerinden c¢ikan
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sonuca gore, mukarnas siklikla tavan siislemesinde ve i¢ mekan siislemelerinde
kullanilmistir. Ornek olarak, Vedad Bey’in kendisi i¢in tasarladig1 evinde (Bkz. Foto:43)
ve Tesvikiye Palas Apartmani tavan silislemelerinde (Bkz. Foto:39) tavana gecis
mukarnasla yapilmistir. Biiylik Postane Nazir Odasi tavan dekorasyonunda (Bkz.
Foto:40) tavana geciste ve tavan gobeginde varakli mukarnas is¢iligi goriilmektedir.
S.Refik Sirmali tasarimi T.C. Ziraat Bankas1 Ulus Subesi genelindeki al¢i ve ahsap
sislemelerin tamaminda (Bkz. Foto:50) mukarnas siisleme goriiliir. Mobilya
orneklerinde ise yalnizca Tiirk Ocag1 Merkez Binas1 Tiirk Salonu’nda yer alan Atatiirk
koltugunda (Bkz. Foto86) ve T.C. Ziraat Bankasi1 holiinde yer alan yaz1 masasinda (Bkz.

Foto:84) mukarnas siislemeler goriilmektedir.

Kemer Bi¢cimleri

I. Ulusal Mimarlik Doénemi yapilarinda cephe silislemesinde yapinin bigimsel
gorlintiisiinii zenginlestirmek i¢in siklikla kemer kullanildigi goriilmektedir. Calisma
neticesinde mobilya ve dekorasyon unsurlarinda da ayni siklikla kemer kullanimi tespit
edilmistir. Mobilya oOrneklerinde koltuk arkaliklarinda, nis, kitaplik ve dolap
kapaklarinda kemer kullanimi tespit edilmistir. Dekoratif unsurlarda ise ozellikle
ocaklarda, aydinlatma 6gelerinde ve cesitli dekoratif aksesuarlarda kemer kullanimina
rastlanmaktadir. Kemer cesitlerinin bir kismi1 Selcuklu ve Erken Osmanli mimarlik
bicimlerine dayanirken bir kismi da oryantalist bi¢cimlere dayanir. Bu duruma, II.
TBMM’nin girisinde yer alan bronz aydinlatmay1 (Bkz. Foto:1) 6rnek gosterebiliriz.
Bronz fener neogotik kemerleri, tepedeki hilal motifi gibi 6zellikleri itibariyle oryantalist

ozellikler gostermektedir.

I. Ulusal Mimarlik Dénemi’nde insa edilen yapilarda kullanilan kemer cesitleri; sepet
kulpu kemer, kas kemer, kirik kas kemer, dilimli kemer, sivri kemer, basik kemer ve
Bursa kemeridir. Siklikla kullanilan bu kemerlerden bagka istisna olarak yarim daire
kemer, at nali kemer ve yiliksek sivri kemer kullanimi da goriilmektedir. Donem

mobilyalarinda ve dekoratif unsurlarinda da siklikla, kas kemer (kirik kas kemer), sivri
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kemer ¢esitleri (basik sivri kemer, yiiksek sivri kemer), sepet kulpu kemer ve dilimli
kemer kullanimina rastlanmaktadir. 19. yy. yapilarinda siklikla rastladigimiz oryantalist
ve Bati etkili siisleme repertuvari 6geleri I. Ulusal Mimarlik Donemi siisleme

programinda yer alan kemer bi¢cimlerinde de karsimiza ¢ikar.

Vedad Tek Evi ahsap nis ve dolaplarin da donemin belirgin diger siislemelerinin yerine
kemer agikliklar siisleme olarak tercih edilmistir. Vedad Tek Evi ahsap giris kapisinda
(Bkz. Foto:18) icleri ajurlu rumi ve palmet siislemeli ikiz sivri kemer kullanilmistir.
Tiirk Ocag1 Merkez Binas1 Tiirk Salonu’nda yer alan ahsap niste (Bkz. Foto:87) kemerl
siisleme goriiliir. Mimar Kemaleddin’in dini yapilarinda minber korkuuklarinda, Bebek
Cami vaaz kiirsiisiinde (Bkz. Foto:91) ve hanimlar mahfilinde (Bkz. Foto:26) kemer
siisleme mevcuttur. Biiyiikada Vapur Iskelesi koltuk takimi arkaliklar1 (Bkz. Foto:71)
kemer bi¢imindedir ve bilet gisesinde camli bdliim (Bkz. Foto:69) ahsap kemerlerle
zenginlestirilmistir. Vedad Tek tasarimi olan Birinci Cumhurbaskanligi Koskii Eki’nde
ist katta yer alan ahsap kiitliphanede (Bkz. Foto:76,77) dilimli kemer, sivri kemer
kullanilmistir. Ayn1 yapida giriste yer alan el¢i kabul odasindaki caligma masas1 ve
koltukta (Bkz. Foto:78) kirik kas kemer siisleme 6gesi olarak kullanilmistir. Istanbul
Devlet Konservatuvari’nda yer alan kitaplikta (Bkz. Foto:79) Barok bitkisel slislemenin
yan1 sira Art Deco tasarimi yani sira sivri kemer 6zelligi ile donem mobilyalar1 arasinda

inceledigimiz 6rnekler arasinda yerini almaktadir.

Kemer koselerindeki bosluklar1 renklendirmek i¢in bezeme 68esi olarak ¢ogunlukla
kabara ve giilce kullanilmaktadir. Bahsettigimiz kemer kdse siislemelerinin ve bu
siisleme unsurlarinin farkli yorumlarinin kullanimina da donem igerisinde siklikla
rastlanir. Cogunlukla ahsap mobilyalarda, mermer ve aydinlatmalarin siislenmesinde
giilce ve kabara kullanmildigi goriilmektedir. Vedad Tek tasarimi olan Birinci
Cumbhurbaskanligi Koskii Ek Binasi’nda iist katta yer alan kiitliphanedeki ¢ini detayl
nisin kemer aralarinda (Bkz. Foto:76,77), Vedad Tek Evi yemek salonu duvara monte
ahsap mobilyalarin kemer aralarinda (Bkz. Foto:66), Vakif Eserleri Miizesi’nde yer alan
vaaz kiirsiisliniin sivri kemerli korkuluklarinda giilce soyutlamasi olarak (Bkz. Foto:90),
II. TBMM binas1 giris holiinde yer alan vestiyerin iizerinde yer alan kabaralar1 (Bkz.
Foto:73), Vedad Tek Evi yemek salonu ¢ini ocak kabaralar1 (Bkz. Foto:8), Tiirk Ocag1
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Merkez Binasi avizesinin kabara siislemelerini (Bkz. Foto:7) bu kullanimlara 6rnek

gosterebiliriz.
Tavan Siislemeleri

Tavan siislemeleri Orneklerinde yer alan kalem isi silislemelerin bir kismi Sultan
Abdiilaziz donemindeki sahil saraylarimin oryantalist isluplu tavan siislemelerini
andirmaktadir. Ornegin, II. TBMM binasimin giris holii tavan siislemesindeki oryantalist
bezeme lslubu dikkat ¢eker. Bu tarz siisleme programi Sultan Abdiilaziz doneminin
sonlarinda ve II. Abdiilhamid doneminde de siklikla kullanilmistir. Tavan siislemesinde,
I. Ulusal Mimari tislubunun temel basvuru kaynagi olan erken ve klasik donem Osmanli
Mimarlig: siisleme repertuvar1 disinda ge¢ donem Osmanli Mimarhigi’nin eklektik ve
oryantalist siisleme 6gelerinin de tekrar yorumlandigini goriiyoruz. Dolayisiyla 1. Ulusal
Mimarlik Dénemi yapilarina ait siisleme bi¢cimlerinde Osmanli’nin farkli donemlerine
ait slisleme repertuvarlarini bir arada kullanan tarihselci bir anlayis oldugu gozlemlenir.
Bu tavan siislemelerine 6rnek olarak II. TBMM binasi giris holii ve meclis salonu tavan
siislemelerini ( Bkz. Foto:45), Biiylik Postane iist kat tavan siislemesini ( Bkz. Foto:40)

ornek gostermek miimkiindiir.
Cini Siisleme

I. Ulusal Mimarlik Dénemi’nde yogunlukla dis cephede kullanilan ¢ini siisleme, i¢
mekan dekorasyonunda kemer iglerinde, kapi {iistlerindeki panolarda, ocaklarda ve
odalardaki ahsap giydirmelerde pano iglerinde ya da ¢ini kusagi seklinde kullanilmistir.
1918’e kadar olan ilk 10 yillik siiregte kullanilan ¢iniler biiyiik ¢ogunlukla Kiitahya’da

Mehmed Emin Usta’nin kendisine ait atdlyelerde tiretilmistir.'®’

Vedad Bey’in kendi evinde zengin bir c¢ini siisleme programi dikkat ¢eker. Cephe
siislemesinde tercih edilen kompozisyonlarla uyumlu bir sekilde evin i¢ tasariminda da
cesitli ¢ini siislemeler goriiliir. Ahsap kapli yemek salonunu ¢evreleyen ¢ini kusagi, yine

yemek odasinda ahsap panolar icinde yer alan ¢ini kompozisyonlar, turkuaz ve lacivert

87 Arly, a.gee., 5. 27.
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cinilerle kapli ¢esme ve ocaklar ve giris holiinde yer alan ¢ini siislemeler (Bkz. Foto:8, 9,
41,676, 67) bizzat Vedad Bey tarafindan tasarlanip Kiitahya’da Mehmed Emin Usta’ya
siparis edilmistir. Vedad Bey, Gazi Koskii icin tasarladigi yemek odasinda ahsap kapl
yemek salonunda, salonu ¢evreleyen turkuaz ve lacivert renk ¢ini kusagi ve salondaki
ocakta da yine ayni model ¢ini kullanmistir. Kemaleddin Bey’in Vakif Hanlar i¢in
kullandig1 ¢inileri, Bliyiik Postane ¢inileri, Tapu ve Kadastro Binasi, Biiyiikada Vapur
Iskelesi, Haydarpasa Vapur Iskelesi, Moda Vapur Iskelesi ve daha bircok yapida
kullanilan ¢inilerin de Kiitahya’da Mehmed Emin Usta’nin atdlyelerinde iiretildigi

bilinmektedir.

Sonug olarak, I. Ulusal Mimarlik doneminde iiretilen mobilya ve dekoratif esyanin
tasariminin mimaride kullanilan tiim siisleme ve yap1 unsurlariyla uyumlu oldugu tespit
edilmistir. Mimari cephe siislemelerinde kullanilan kemer bigimleri, payeler gibi tastyici
unsurlar; balkon babalar1 ve parmakliklari, ajur bigimleri; ¢ini ve tasta kullanilan
motifler ahsap, ¢ini, alg1 ve metal gibi malzemelerden iiretilen esyada tekrarlanmas,
bdylece mimari bi¢cimlerle mekani1 donatan mobilya ve dekoratif unsurlar birbiriyle

uyum saglamistir.

Bu caligmanin ¢ikarimlarindan biri de, inceledigimiz Orneklerde I. Ulusal Mimarlik
Donemi’nin slisleme programini olusturdugu bilinen Sel¢uklu ve Erken Osmanli gibi
tarithsel bagvuru kaynaklarinin yaninda Oryantalizm ve Art Deco gibi Avrupa genelinde
etkisinin gosteren diger iisluplarin da etkilerinin oldugudur. Bu etkiler, I. Ulusal Mimari
tslubunun genel karakteristik ozelliklerini dogrudan etkilemese de Orneklere gorsel
zenginlik kazandirmistir. Art Deco etkisine drnek olarak giiniimiizde Istanbul Devlet
Konservatuvar1 olarak kullanilan binada yer alan ahsap kiitliphaneyi (Bkz. Foto:79)
gosterebiliriz. Kiitiiphanenin iist boliimiindeki camli boélmenin etrafinda sivri kemer

kullanilirken kemer koselerinde barok bitkisel motifler tercih edilmistir.

I. Ulusal Mimarlik donemi otuz yil gibi kisa bir zaman siiresince aktif olarak tiretimler
vermistir. Bu kisa dénem, politik olarak ¢cok yogun ve hizli doniisiimlerin yagandig bir
donemdir. Dolayisiyla donemin hizla degisen ideolojilerin etkilerinin mimarlarin

tretimlerine yansimast da kacinilmazdie. Arif Hikmet Koyunoglu Tiirk Ocagi Merkez
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Binasi’n1 ¢ok ge¢ bir donemde yapmasina karsilik yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
ideolojilerine sahip c¢ikarak Tiirklesmek kaygisi ve bizzat Atatiirk’iin ricasiyla eski
Ankara Evleri’nin renklerini kullanmistir. Bununla birlikte Vedad Tek ¢ok daha erken
bir donemde yaptig1 Biiylik Postane binasiyla bezeme programina Erken Osmanli ve

Selguklu’yu referans vermistir.
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