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IANNIS XENAKIS’IN REBONDS ADLI SOLO PERKUSYON
ESERININ INCELENMESI

ALI KAAN UYSAL

Bu tezde XX.yy bestecileri arasinda yer alan Iannis Xenakis’in solo perkiisyon
icin yazmis oldugu Rebonds adli eseri yapisal anlamda incelenmis ve ¢alisma onerileri

sunulmustur.

Uc béliimden olusan bu tezin birinci bdliimiinde Xenakis’in yasami ve baslica
calismalarindan bahsedilmistir. ikinci boliimde solo perkiisyon miiziginin gelisimi ve
cagdas perkiisyon miizigi hakkinda bilgiler verilmis, onemli eserlerden birka¢1 6rnek
gosterilmistir. Uglincii boliimde ise Xenakis’in Rebonds adli solo multi perkiisyon

eseri detaylica incelenmis ve eser iizerine ¢aligsma onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Iannis Xenakis, Rebonds, Perkiisyon, Multi perkiisyon, Cagdas
Miizik
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ABSTRACT

THE ANALYSIS OF IANNIS XENAKIS’ SOLO PERCUSSION PIECE
“REBONDS”

ALI KAAN UYSAL

This study is a structural analysis of a solo percussion piece by the 20th century
composer lannis Xenakis entitled Rebonds, which also includes suggestions on

practicing methods.

Comprising of three main sections, the study starts with a general discussion on
Xenakis’ life and his prominent compositions. The second section presents
information on the development of solo percussion music and contemporary
percussion music, with examples from several important compositions. The third
section includes a detailed analysis of Xenakis’ solo multi-percussion piece entitled

Rebonds, and some suggestions on how to practice it.

Keywords: Iannis Xenakis, Rebonds, Percussion, Multi-percussion, Contemporary

Music
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ONSOZ

20. yy. da gelismeye baslayan ve Xenakis’in de bu gelisime biiyiik katki
sagladig1 perkiisyon miizigi, giiniimiizde de hala ¢esitli deneysel ¢alismalarin yapildig:
bir alandir. Degisik ses rengine sahip ¢ok sayida enstriiman igeren perkiisyon ailesi,
stiphesiz miizik sanati i¢inde farkli bir zenginlik olusturmaktadir. Bu sebeple, kanimca,
miizik tarihinde perkiisyon miiziginin gelisiminde rol oynamis olan tiim besteciler, bu

zenginligi ortaya ¢ikarma konusundaki ¢abalarindan 6tiirii takdir gérmelidir.

Bu tezimin, bagta perkiisyon Ogrencileri olmak iizere ve ayni zamanda
perkiisyon miizigi alaninda ¢alismalar yapacak veya yapmakta olan tiim besteciler

acisindan yararli bir kaynak olarak katkida bulunmasini dilerim.

“Iannis Xenakis’in Rebonds Adli Solo Perkiisyon Eserinin incelenmesi” isimli
tezimin hazirlanmasinda destegini hi¢cbir zaman esirgemeyen degerli hocam ve tez
danigmanim Prof. Dr. Zehra Miige Hendekli’ye, bilgilerini benimle paylasan
perkiisyon sanatcist Amy Salsgiver’a, egitim siirecimde bana yol gosteren degerli
hocam Engin Giirkey’e ve tezi hazirlama siirecimde beni anlayisla karsilayan sevgili

aileme sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.

ALI KAAN UYSAL
ISTANBUL, 2021
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GIRIiS

lannis Xenakis, sadece miizisyen kimligiyle 6n plana ¢ikmamus, farkli alanlarda
da kendisini gostermistir. Miizikle ilgilenen bir anne-babanin ¢ocugu olarak kiigiik
yaglardan itibaren miizikle tanigmis olmasina ragmen, egitimini daha ¢ok mimarlik ve
miihendislik iizerine yogunlastirmistir. Bu da, aslinda, besteci kimliginin olusmasina
biiyiik katkida bulunan bir karar olmugstur. 2. Diinya Savag1 sirasinda sekteye ugrayan
egitimini zor da olsa ¢aligkan ve azimli yapisi sayesinde basariyla tamamlamis ve
meslek hayatina iyi bir mimar ve miihendis olarak adim atmistir. Egitim hayatindaki
basarisini kariyerinde de yakalayarak, mimar olarak ¢alistig1 islerde hizlica yiikselmis

ve onemli projelerde 6n sathalarda yer almistir.

Modern miizik bestecisi olan Xenakis’in eserleri, onun hayatinin bir
disavurumudur diyebiliriz. Xenakis, miizigin illa bir duygu icermesi gerektigi
diistincesini pek desteklememektedir. Ona gore miizikte duygu’ya ait kavramlar,
kisinin i¢inde yetistigi toplumla baglantili olarak degismektedir. Kendi deyimiyle,
geemisinde yasamis oldugu her {iziicli olay -6rnegin, annesini kiiciikken kaybetmis
olmanin verdigi derin iiziintii, okul yillarinin baslarinda 6zellikle lisanla alakali
yasadig1 gelisim sorunlari, daha sonra ise kaginilmaz olan zorlu ve acili savag giinleri
ve en son olarak savasta aldig1 6liimciil yara- onun duygularini zayiflatip gerceklikten
uzaklastirirken, eserlerinin sekillenmesinde de dogrudan rol oynamaktadir.

Bir roportajinda soyle der,

“Kulaga komik geldigini biliyorum ama bazen duygusal bir melodi beni gozyaslarina
bogabiliyor. Ne var ki ben bu sekilde etkilenmek istemiyorum... Bu nedenle tamamen 6zgiin bir miizik

besteliyorum.”

Bu diislinceden yola c¢ikarak, Xenakis’in miiziginde duygudan ziyade

yasanmislig1 aramak sanirim daha dogru olacaktir.



Miihendis bakis acist ve analitik zekasi sayesinde cagdaslarindan ayrilan
Xenakis’in eserlerini yazarken farkli disiplinleri de miiziginde kullandigini
gdérmekteyiz. Ornegin, sayilarla olan yakin iliskisi miiziginde altin oran kullanmasina
vesile olmus, ayn1 sekilde mimar1 tasarimlarini da yapisal anlamda yine eserlerine
uyarlamistir. 11k biiyiik mimar1 yapisi olan Philips Pavyonu ve ilk biiyiik miizik eseri
olan Metastasis’in yapisal benzerligi buna en giizel 6rnektir. Xenakis ayrica istatistik
mekanigi, Markov zincirleri, oyun teorisi vb. gibi bir¢ok matematik ve fizik teorisini
de etkileyici bir bicimde besteleme yontemi olarak kullanmistir. Bu fikirleri ona ilk
asilayan biiylik hocasi Olivier Messiaen sayesinde hayatina yon veren Xenakis,
ilerleyen donemlerde yine ayni teknikleri kullanarak yazdig: elektro akustik eserler ile

de bu alanin 6ncii isimlerinden biri olmustur.

Bu caligsma Xenakis’in perkiisyon miizigine biiytlik katk: sagladigi eserlerinden
biri olan ‘Rebonds’ {izerine bir arastirma niteligindedir. Rebonds’un solo perkiisyon
repertuari i¢in 6nemi, eserin teknik zorluklar igermesi ve icracilari solistlik anlamda
olduk¢a gelistirmesidir. Oyle ki Rebonds’da kullanilan yazim teknikleri sayesinde
(poliritimler, ritmik zaman kaymalar1 vb.) ortaya ¢ikan eserin birden fazla kisi
tarafindan caliyormus hissiyati, Xenakis’in bir baska multi perkiisyon eseri olan
Psappha’ ile birlikte, sonradan gelecek olan perkiisyon eserlerine 6n ayak olmasidir
diyebiliriz. Ayrica eserin altin oran kurallarima uyumlu sekildeki yazimi, estetik
duyulusu etkiledigi gibi Xenakis’in estetik bakis a¢isini da 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu
tezi yazmaktaki amacim, Rebonds gibi 6zellikle cagdas miizik literatiiriinde ad1 gegen
degerli eserlerin icracilar ve besteciler agisindan farkindaligini arttirmak ve 6nemini
vurgulamak, ayrica, perkiisyoncularin dogru analiz ve icra i¢in gereken adimlari
bilmesini saglamaktir. Bunlarin yani1 sira, iilkemizdeki gen¢ ve yetenekli
bestecilerimizin daha 6zgiin perkiisyon eserleri iiretmelerini tesvik etmede ufak bir

katki olsa da saglamis olmay1 dilerim.



BIiRINCi BOLUM

TANNIS XENAKIS

Resim 1: Xenakis!

1.1. Xenakis’in Yasami

3 kardesin en biiyiigii olan Iannis Xenakis, 29 Mayis 1922°de Romanya’nin

Braila kentinde dogmustur.

Annesi ¢ok yetenekli ve entelektiiel bir piyanist, babasi ise siki bir Wagner
hayrani, miiziksever bir tiiccardi. Xenakis, annesi sayesinde miizikle tanigmig ve onun
kendisine vermis oldugu fliitiin sesinden ¢ok biiyiilenmistir. Fakat, heniiz bes
yasindayken annesini kaybetmesi ve bu iiziicii durumun yasattig1 travma, onun igine
kapanmasina ve 6zellikle ¢ocukluk doneminde radyolarda ve kahvehanelerde duydugu
basta ¢ingene miizigi olmak lizere, eglence amagli miiziklere tepki duymasina sebep

olmustur.?

! (Cevrimigi) http://muzik.stereomecmuasi.com/2018/04/iannis-xenakis-yasam-hikayesi.html 27 Eyliil
2020

2 Balint Andras Varga, Iannis Xenakis ile Soylesiler, Cev. Murat Giines, 1.bs, Istanbul, Lemis
Yayini, 2014, s.18.




Annelerinin 6liimiinden sonra kendileriyle yeterince ilgilenmeyen ve is odakli
yasayan babalar1 yiiziinden dis diinyadan izole bir hayat sliren Xenakis kardesler

Yunanistan’a yerlesmistir.

1.1.1. Okul Yillan

Xenakis 10 yasmna geldiginde, Spetse Adasi’nda biri Yunan oteki ingiliz iki
miidiiriin actig1 Anarghyrios adli yatili bir okula gonderilmistir. Yunanca’y1 yabanci
bir aksan ile konugtugu i¢in derslerde yeterli ilerleme kaydedemeyen Xenakis, yatilt
okul yasantisina adapte olamamis ve burada gecirdigi ilk ii¢ yil boyunca miithis bir
yalmzlik ¢ekmistir. 13 yasina geldiginde bu yalnizligia bir ¢are olarak kitaplara
siginarak, gecelerini, Flammarion’un® “Popiiler Astronomi”si basta olmak iizere,
okulun kiitiiphanesinde bulmus oldugu cesitli 19.yy Ingiliz ve Fransiz edebiyati

orneklerini okumakla gegirmeye baglamistir.*

Bu okulda yagami boyunca arastirma ve yaratici ifade kavramlari ile lizerine inga
edecegi entelektiiel temelini olusturmaya baslayan Xenakis, sinif ¢aligmalarina daha
fazla dahil olduk¢a matematik ve doga bilimleri ile ilgili yetenegini kesfetmis, Yunan
miidiir sayesinde klasik edebiyat ve felsefe ile tamismustir. Okulun Ingiliz miidiirii ise
Xenakis’in miizige kars1 duyarliligini ortaya ¢ikarmistir. Xenakis, okulda diizenlenen
dinletilerde Beethoven’in kuartet ve senfonileriyle tanigmis, Avrupali bestecilerin
segkin eserlerini dinleme firsati bulmustur.’> Bu yeni agilimlarin yani sira, farkli spor
dallarinda da onemli basarilar elde etmeye baslayan Xenakis’in hayati giderek

yiikselen bir egride ilerlemeye baslamistir.

Isvigreli miizik 6gretmeninden piyano dersi almak igin ricada bulunan ama
istegine karsilik bulamayan Xenakis, “Okulda solfej ve notasyon calistik, sarki
sOyledik ama hi¢ calgr egitimi yoktu.” Derken yaraticiligini ortaya koymasi i¢in

gereken enstriiman egitiminden yoksun olmasinin buruklugunu belirtmistir.® Ilk

% Camille Flammarion (1842-1925), Fransiz gokbilimci ve yazar.
4 Varga, a.g.e., s.19.

SA.e.8.22.

b A.e. s.21.



piyano derslerine yaz tatilinde Romanya’da baglamistir. Cocuklugu boyunca
Yunanistan Monarsistler, Komiinistler ve Sosyalistler arasindaki siyasi miicadelelere
maruz kalmis, hiikiimetler hileli se¢imler ve askeri darbeler yliziinden devaml
kesintiye ugramistir. Biitiin bu olaylar aslinda Xenakis’in ¢ok yakin cevresiyle de
alakalidir, zira, ona miizik diinyasinin kapilarini agan okulun Ingiliz miidiirii Paton, bir

Ingiliz istihbarat {iyesidir.’

Xenakis, yatili okuldan sonra Politeknik okulunda miihendislik egitimine
baglamig ve burada Aristotle Koundourov’dan armoni, kontrpuan ve piyano dersleri
almistir. Hocasinin istegi lizerine Mozart Requiem’i bastan sona ezberleyen Xenakis
o zamanlar miizie neden profesyonel anlamda yonelmedigini su sozler ile

aciklamistir:

“Heniiz miizigin benim i¢in cok énemli oldugunun farkinda degildim. icimde bir yerlerdeydi,
ama bunun bilincinde bile degildim. Fakat egitimime devam etmek istiyordum-nihayetinde ileride
hayatim1 kazanmam gerekecekti. Matematik ve fizikle ilgilendigimden bu konulara meylettim. Higbir
zaman miihendis veya mimar olmak istemedim; tekrar ediyorum, benim ilgim matematik ve fizigeydi...
Miizigin “ciddi” bir sekilde ogretildigi konservatuvardan korkuyordum ve girmek igin girisimde

bulunmadim. Aslinda sanirim bdyle yapmakla iyi ettim...”®

1.1.2. Savas Yillar

2. Diinya Savasi’nin cereyan ettigi bu donemde, sirasiyla énce Italya ardindan
Almanya, Bulgaristan ve en son Ingiltere Yunanistan’i isgal etmek icin savas
vermislerdir. Okul savas dolayisiyla kapatilmis hatta Italyan isgali sirasinda Ingiliz
askerleri igin hapishane olarak kullanilmustir. Italya’ya karsi Xenakis’in deyimiyle
“benzeri goriilmemis bir ulusal dayanisma™ sergileyen Yunanistan galip gelmistir.
Ardindan Almanlar {ilkeye dnce dostane sekilde girmis sonrasinda iilkeyi kusatmaya

almiglardir.

7 Nouritza Matossian, Xenakis, Cyprus, Moufflon Publications Ltd., 1986, 5.26.
8 Varga, a.g.e., s.23.
° Matossian, a.g.e., 5.28.



Xenakis iilkenin kotli gidisatina engel olmak i¢in Once milliyet¢i harekete
katilmis ancak milliyetgilerin destegini ylizeysel bularak, daha gercek¢i amaglar igin
miicadele eden solcu Komiinist Partisi’ne katilmigtir.!® Almanlarin Yunan isgileri
Alman fabrikalarinda c¢aligtirmak iizere gotiirmelerini protesto eden yliz binlerce
insanin eylemleri karsisinda etkilenen Xenakis, yasadigi bu deneyimin miizigi i¢in

biilyiik bir neme sahip oldugunu sdylemistir.!!

Zaman ilerledikce basta dost goziiken Ingiltere iilkeye girmis, ancak tipki
Almanya gibi daha sonrasinda Yunanistan’in hali hazirda gii¢sliz yonetimini baski1
altina almistir. Xenakis Ingilizlere karsi Ulusal Halk Ordusu’nun grenci taburuna
katilarak “Lord Byron” isimli birimin komutant olmus ve birkag¢ silahli ¢atismaya
girmistir. Bu taburda tanistigi komiinist parti genel sekreterinin yegeni Nikos
sayesinde miizige olan ilgisi yeniden alevlenmistir. Nikos’un kagit parcalar lizerine
karaladig1 notalar1 ¢almak i¢in evlerin kapilarini ¢alip igeride piyano olup olmadigini
bile sormuslardir. Xenakis, Debussy, Ravel ve Bartok’un miizigini ilk kez bu sayede

duymustur.!?

Direnis giicli icerisinde giderek onemli roller iistlenen Xenakis’in bir ¢atisma
esnasinda sorumlu oldugu evin bodrumuna tank topu isabet etmis ve sarapnel pargasi
yiizlinlin sol tarafin1 parcalamistir. Ogluna ulasma umudu ile tiim imkanlarini kullanan
Xenakis’in babasi ve bir polis memuru, onu kangrenden 6lmeden once bularak
hastaneye gotiirmiislerdir. Ug ayr1 operasyon geciren Xenakis kurtulmus olduguna
inanamamug ve bir roportajda durumun ciddiyetini su sozler ile dile getirmistir. “Eger
sarapnel pargasi az daha yukariya isabet etmis olsaydi her sey biterdi. Ne Metastasis

ne Diatope ne de sizin kitabiniz.”!?

10 A.e. 5.29.

' Varga, a.g.e., 5.26.

12 Matossian, a.g.e., s.33-35.
13 A.e. s.37.



Iki ay sonra hastaneden ayrilan Xenakis uzun siire boyunca gérme ve isitme
problemlerine aligmaya c¢aligmis, {ilkenin i¢inde bulundugu vahim durum ve genglik
yillarinin bu sekilde altiist olmasi yiiziinden psikolojik bir ¢okiintlii yagamistir. 1946
yilinda isteksiz bir sekilde Politeknik okuluna geri donerek sinavlarini vermis ve insaat

miihendisliginden mezun olmustur.'*

“1947°de hiikiimet ilk kez Komiinistlere karst bir ordu kurma girisiminde bulundu. Dana 6nce
stipheliler terhis ediliyordu, ama 1947°den itibaren Makronisos Adasi’na ve baska yerlerdeki toplama
kamplarima gonderilmeye baslandi. Benim bundan haberim yoktu. Sakatligimdan dolay1 ¢iirtige
¢ikarilacagim umuduyla orduya teslim oldum, ama komite saglikli oldugum kararina vardi ve bir askeri
kampa gonderildim. Kamp casuslarla doluydu ve bir siire sonra beni parmakla gostermeye basladilar.

Toplama kamplarindan burada haberim oldu ve kaybolan yoldaslarimdan pek ¢ogunun buralara

gonderildigini o zaman égrendim.”!®

Yillarca iilkesinin ideali i¢in yabanci iilkelere karsit miicadele eden Xenakis bu
idealin i¢ savas tehdidiyle bozguna ugramasi yiiziinden kamptan kagmustir. Iki-ii¢c ay
Atina’da saklandiktan sonra babasinin ¢esitli zorluklarla ayarladig1 sahte bir pasaport
ile Italya’ya gegmek istemis ancak pasaportta bir damganin eksik olmasi sebebi ile bu
iilkeye yasal yollardan girememistir. Esas amaci Fransa’ya gitmek oldugundan,
saklanarak yasadigi birkag¢ giin sonrasinda Italyan Komiinist partisinden yardim
talebinde bulunmus ve bir sinir muhafizinin yardimi ile kagak olarak Fransa sinirindan
geemistir.'¢ Paris’teki Fransiz enstitiisiine burs basvurusunda bulunmus ama savas

sabikalis1 oldugu i¢in reddedilmistir.

1.1.3. Miihendis, Mimar ve Bestecilik Yillar1

1947°de donemin {inlii mimar1 Le Corbusier’in stiidyosunda miihendis olarak
caligmaya baslamistir. Xenakis’in buradaki ilk isi Marsilya’da yapilacak olan 1600

kisilik bir konut projesinin beton dgelerini hesaplamak olmustur.!’

14 A.e. 5.38-39.

15 Varga, a.g.e., 5.28.

16 Matossian, a.g.e., s.41.
17 A.e. s.44.



Daha 6nce mimar olmay1 hi¢ diisiinmemesine ragmen, Le Corbusier sayesinde
cagdas mimariye ilgi duymaya baslamistir. Stiidyoda birtakim hesaplama islerine
devam ederken daha sonra tasarim siirecine de dahil olmustur. Yapilan projeyi
mithendis goziiyle incelemis ve zaman zaman gordiigii yanlislar1 sdylemekten
¢ekinmemistir. Oyle ki teknoloji ile ilgili konularda damismanlik yaptig1 dénemler
olmus ve begenmedigi projelerin tasarimlarinda kii¢lik degisiklikler yapma sansi elde
etmistir. Bir siire sonra Le Corbusier’e mimarlik yapmak istedigini s6ylemistir. Bircok
projenin tasarimindaki katkilarindan 6tiirii Corbusier’in dikkatini ¢eken Xenakis, 1956
yilinda yapimina baglanan Covent de la Tourette manastir projesinin tasarimini

gerceklestirmistir.'8

1958 yilinda ise Briiksel Diinya Fuari’ndaki Philips Pavyonu’nun mimarligini
iistlenmistir. Donemi itibariyle yenilik¢i ve olagandist bir geometriyle, hiperbolik
parabol bir yapi olarak tasarlanan pavyon, besteci Edgar Varése’nin'® ozel olarak
yazdig1 “Poéme Electronique” (Elektronik Siir) isimli eserine ve bu eser ile herhangi
bir senkronizasyon giitmeyen gorsel bir gosteriye ev sahipligi yapmistir. Yapinin i¢ine
yerlestirilmis olan 425 adet hoparloriin siirekli bir dongii igerisinde caldigi bu
disiplinler arasi gosteri, giiniimiizde halen 20. Yiizyi1l miizik tarihinin en yenilik¢i

islerinden biri olarak kabul edilmektedir.2°

18 Varga, a.g.e., s.31.

19 Edgar Varese: Diinya’nin 6nde gelen Elektronik ve Somut miizik bestecilerindendir. Varese’in
miizigi tiniy1 ve ritmi vurgular. Musique Concrete (Somut Miizik) kaydedilmis sesleri hammadde
olarak kullanan bir miizik tiirtidiir. Sesler genellikle ses efektleri ve bant isleme tekniklerinin
uygulanmasiyla degistirilir ve bir montaj bi¢iminde birlestirilir.

20 E.Seda Kayim, Philips Pavyonu: Elektronik Bir Siir, (Cevrimigi)
https://www.mimarizm.com/makale/philips-pavyonu-elektronik-bir-siir_115435?PageNo=1 23 Eyliil
2020




o - s
Resim 2: Philips Pav

yonu?!

Tasarimlarinin giderek dikkat ¢cekmesinden 6tiirii Le Corbusier ile aralarinda bir
cekisme baslamistir. Hatta Le Corbusier, tiim pavyonun kendi eseri oldugunu iddia
etmeye baslamig, bunun iizerine Xenakis fuar sahibine bir mektup yazarak pavyonun
kendi tasarimi oldugunu belirtmistir. Nihayet Le Corbusier, “Le Poeme Electronique”

adl1 kitabinda tasarimin Xenakis’e ait oldugunu agiklamistir.??

Le Corbusier ile c¢alistigi 12 yil boyunca mimarliktan arta kalan zamanini
miizikle ilgilenerek gegiren Xenakis, daha once savas doneminde yazmis oldugu
eserlerini armonik yonden gelistirmeye calismistir. Bu esnada miizik ve mimari
arasinda bir bag kurarak, bu eserleri ileride yazacagi miizikler ile benzerlik olusturacak
sekilde tasarlamistir. Bu bagin ¢ok giiclii oldugunu hisseden Xenakis, onun yaratma

siireci tizerindeki etkilerini ve 6nemini su sozler ile agiklamistir:

“Ornegin miizisyenler konservatuvarda bir tema secerek baslamalari gerektigini 6grenir ve
bundan bir form olustururlar. Dizerek, genisleterek, daraltarak vs. Mimaride baglangi¢ noktasi arazidir,
daha sonra program ve bunun i¢in de gerekli malzemeler gerekir. Bu yiizden biitiinden detaya calisiriz.
Bana gore mimarideki bu hareket miizikte oldugu gibi tamamen dogal goriinmemekteydi. Farkli sekilde

yapmanin miimkiin oldugunu diisiindiim.”?*

2L (Cevrimigi) https://www.mimarizm.com/makale/philips-pavyonu-elektronik-bir-
siir_1154357PageNo=1 23 Eyliil 2020

22 Varga, a.g.e., s.32.

23 Gerard Montassier-Le Fait Culturel, (Cevrimigi) https://www.iannis-
xenakis.org/xen/bio/biography.html 23 Eyliil 2020




Xenakis’in burada savundugu sey, bir esere biitiin olarak veya detaylari ile
baslamak arasinda fark olmadigi ve her iki sanatta da bir eserin hangi tarzda olursa
olsun hem estetik hem de analitik diisiince yapisi ile ele alinmasi gerektigidir.?*
Dolayisiyla Xenakis’in, Tourette’deki cam paneller, Hindistan’daki Chandigarh,
Cite’deki Brezilya Pavyonu gibi tasarimlarinda, miizikteki ritim olgusunun belirli

ozelliklerini mimariye aktarmay1 basardig soylenilebilir.

1949 yilina denk gelen donemde miizikte profesyonellesmek adina kendisine
kilavuzluk edecek bir usta arayisinda olan Xenakis, ilk 6nce iinlii Fransiz besteci Nadia
Boulanger’e danigmig, ancak Boulanger yasindan 6tiirli yeni baglayan birine egitim
veremeyecegini sdyledigi i¢in Ecole Normale’de kompozisyon hocasi olan Arthur
Honegger ile calismaya baslamistir. Derslerden birinde yaptigi besteyi piyano ile
calarken Honegger onu durdurarak paralel oktav ve besliler kullandigin1 ve bunun
yanlis oldugunu sdylemistir. Notalart bu sekilde kullanmayi sevdigini sdyleyen
Xenakis, karsiliginda yazdiklarinin kabul edilemez ve kural dis1 oldugu, hatta miizik

bile sayilamayacagi gibi elestirilere maruz kalinca bir siire sonra dersleri birakmustir.?®

<

Resim 3: Xenakis ve Messiaen2®

24 Xenakis’in Dostlar1, Biyografi, (Cevrimigci) https:/www.iannis-xenakis.org/xen/bio/biography.html
27 Eyliil 2020

% Varga, a.g.e., 5.35-36.

26 (Cevrimigi) https:/kennethwoods.net/blog1/2008/03/01/xenakis-akrata-2/ 27 Eyliil 2020
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Boulanger’in yakin arkadasi olan Profesdr Annette Dieudonne, Xenakis’e
donemin usta bestecilerinden Olivier Messiaen ile ¢aligmasini onermistir. 1951°de
Messiaen’1 ziyareti sirasinda kendisine gostermis oldugu birkag esere usta bestecinin
yapmis oldugu yorumu Xenakis su sozlerle aciklamaktadir: “Cok yeteneklisin, ama

naif bir tavirla beste yapiyorsun dedi. Naiflikten kast1 onyargisiz olmakti, agiklikti.”?’

Messiaen bu derslerde Xenakis’e, geleneksel armoni egitimine geri
donmemesini sdylemis, bir mimar olarak matematik zekasmin verdigi avantaji
kullanmasini  Onererek bunu miiziginde uygulayabilecegini vurgulamigtir.?®
Boylelikle, Xenakis’e klasik kontrpuan kurallarina takilmadan kendi miizikal

fikirlerini ve kurallarin1 bulmasinda yol gostermistir.

Xenakis’in de icinde bulundugu Messiaen’in Ogrencileri, ozellikle ritim
yapilarinin temel alindig1 cesitli stiller iizerine egitim gérmiislerdir. “Seriyalizm”i
(dizisel miizik) kesfeden ve cagdas miizigi derinlemesine kavramig olan Xenakis, ilk

»29 yazarken Messiaen’in modal

biliylik oOlcekli c¢alismast olan ‘“Anastenaria’y1
seriyalizm yontemini kullanmistir. Ancak daha sonra tonal ve dizisel miizigin kapali
kurallar i¢inde oldugunu ve daha 6zgiir bir miizigin yazilabilecegini diisiinmiistiir.>
Ayrica, Messiaen’in, derslerinde piyanoyu vurmali bir enstriiman gibi kullanmasindan

ve Ozellikle pes perdelerde davul etkisi yaratmasindan ¢ok etkilenmistir.®!

Olivier Messiaen’den sonra kendi deyimiyle ¢ok sey bor¢lu oldugu isim Alman
sef Hermann Scherchen idi. Xenakis, genis ¢evrelerce popiiler olan ancak kendisinin
kars1 oldugu dizisel miizik kavramindan bagimsiz besteler iiretmekteydi. 1950l
yillarda bu bestelerden biri olan Anastenaria’nin ikinci bdliimii Sacrifice’s,
Scherchen’e gostermis, ama iinlii sef, Xenakis’in heniiz yeni bitirdigi ve 61

miizisyenin birbiriyle tamamen farkli partiler caldig1 yenilik¢i orkestra eseri

27 A.e.s.39.

28 Matossian, a.g.e., s.59.

29 Anastenaria: Adim kor komiirler iizerinde dans eden kdylii ritiielinden alan, erkek koro ve orkestra
i¢in yazilan 3 boliimlii beste dongiisiidiir.

30 Varga, a.g.e., 5.59.

3T A.e. 5.40.
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Metastasis’i incelemigtir. Xenakis’in bu eserde miizige bir miizisyen gibi degil,
tamamen farkli bir bakis agisiyla yaklasmis olmasindan etkilenen Scherchen, eseri
begenmis ve partilerde gerekli revizyonlarin yapilmasi halinde icra edecegini
soylemistir.>? Ancak bu eserin ilk seslendirilisi, Almanya’nin Donaueschingen

sehrinde sef Hans Rosboud y6netiminde ger¢eklesmistir.3?

Miizigini gelistirmesi ve fikirlerini kendi adina formiile etmesi i¢in Xenakis’i
zorlayan Scherchen, onu “Gravesano”daki** toplantilara ve derslere davet etmistir.
Xenakis’in Gravesaner Blatter adli yayn icin yazdigi ilk makale olan “Seri Miizikte
Kriz33, biiyiik ilgi ¢ekmistir. Xenakis Gravesano’da gegirdigi giinlerde {inlii fizikgi
Meyer-Eppler, elektronik miizigin dnciilerinden Friedrich Trautwein ve A.M.Springer
gibi isimler ile tamisma firsati bulmustur.’® 1953’de esi Frangoise Xenakis ile

evlenmistir.

1957°den 1962’ye kadar Pierre Schaeffer’m®’ kurucusu oldugu “G.R.M”

(Groupe de recherches de musique concrete) stiidyosunda galigmustir.

1959°da Le Corbusier ile yasamis oldugu kotii ayrilik sonucunda yeniden is

arayisina girisen Xenakis, miithendis bir arkadasinin vesilesi ile evden calisabilecegi

32 Montassier, a.g.e., 23 Eyliil 2020

Almanya’dan sonra 1959 Lamoureux konserinde Scherhen Xenakis’in Achorripsis eserini icra etmis
ancak besteci Fransiz dinleyicisine karsi da olumlu sonug alamamugtir.>

33 Varga, a.g.e., s.42.

Donaueschingen festivali kapsaminda sergilenen eserin, o donemde miizik ¢evrelerinde pek yanki
bulmadigini hatta skandal olarak nitelendirildigini sdyleyen Xenakis, bu promiyerin yani sira, 1957°de
Miinih ve 1958’de Darmstadt’ta icra edilen Pithoprakta disinda higbir bestesinin ¢alinmadigini
belirtmistir. Yeni miizigin diziselcilerin elinde oldugunu ve baska tiirlerin kendilerini
duyuramadiklarini sdylemis, o siralarda miizigini destekleyen tek kisinin Scherchen oldugunu ayrica
belirtmistir.

3% Gravesano: Isvigre’nin Ticiano kantonunda yer alan Lugano’ya bagl bir belediye. Miizisyenler ve
bilim insanlar1 i¢in diizenlenen toplantilara ev sahipligi yapmustir.

35 Seri Miizikte Kriz: Bu makalede, Xenakis seriligin (dizisel miizik) ilkesini ve ondan tiiretilen gok
sesli organizasyonu kinamaktadir.

36 Varga, a.g.e., s. 44.

37 Pierre Henri Marie Schaeffer: 1910 dogumlu Fransiz besteci ve miihendis, bugiin en etkili deneysel,
elektroakustik ve elektronik miizisyenlerden biri olarak kabul edilmektedir. Ayrica su anda diinya
¢apinda neredeyse tiim plak prodiiksiyon sirketleri tarafindan kullanilan bir dizi ¢agdas kayit ve
ornekleme teknigini kullanan ilk besteci olmustur. Caligmalari, elektronik ve deneysel miizik tarihinde
yapitaslari olarak kabul edilir.
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bir ig imkan1 bulmus, yogun temposuna ragmen miizik ¢aligmalarina ve arastirmalarina

devam etmistir.

1960 yilina gelindiginde Polonyali miiritleri oldugunu ve besteci Penderecki’nin
de kendisine benzer besteler yaptigini1 6grenen Xenakis, eserlerine ve fikirlerine ilgi
duyan kisiler oldugu i¢in bu durumun kendisi agisindan ¢ok keyif verici oldugunu
belirtmistir. Scherchen’den sonra Xenakis’e destek veren bir diger isim Rus besteci
ve yazar Nicolas Nabokov’dur. Onun kurmus oldugu Avrupa Kiiltiir Vakfi tarafindan
diizenlenen 1957 tarihli beste yarigsmasinda Xenakis Metastasis ile birincilik 6diilii
almig ve miiziginden kazandigi ilk paranin bu 6diil oldugunu ayrica belirtmigtir.’®
1961°de Nabokov Xenakis’i Tokyo’da diizenledigi Dogu-Bati bulusmasina davet
etmigstir. Burada unutulmaz bir deneyim yasayan Xenakis, Japon miizigi ile tanigmis
ve istiin yetenekli miizisyenler ile goriismiistiir. Daha sonrasinda orada tanistig1 geng
yetenek Yuji Takahashi’den aldig1 bir mektup iizerine icrasi ¢ok zor bir piyano eseri

olan Herma’y1 bestelemistir.*”

1963 yilina gelindiginde besteci Aaron Copland’in daveti {izerine Amerika’ya
giden Xenakis, Tanglewood’daki Berkshire Music Center’da kompozisyon dersleri
vermeye baslamistir.*® Ayni yil beste teknikleri iizerine ve bilyiik c¢ogunlugu
Scherchen i¢in yazdigi yazilardan olusan kitabi Musiques Formalles’i (Miizik
Formlar1) yaymlamistir. Bu kitap daha sonra genisletilip Ingilizce’ye cevrilerek
“Formalized Music™! adimi almigtir.*? Xenakis, 1964 yilinda Ford Vakfi’nin teklif

ettigi burs sayesinde Berlin’de bir y1l kalmis ve ¢alismalarina orada devam etmistir.

¥ A.e. s. 45-46.

3% A.e. s. 47-48.

40 Xenakis’in Dostlari, a.g.e., (Cevrimigi) https://www.iannis-xenakis.org/xen/bio/chrono_62-67.html
26 Eyliil 2020

4! Formalized Music: Xenakis’in, ¢agdas kompozisyon ydntemleri ve bestecileri yeni kesiflere davet
eden yazilariyla kaleme aldig1 kitap 20.yy. miiziginin en 6nemli teorik eserlerinden biri olarak kabul
gormustur.

42 Varga, a.g.e., s. 50.

13



1965 yilinda, donemin Fransa basbakani Georges Pompidou ve besteci Georges
Auric’in yardimiyla Fransiz vatandaghigini almig, ayni yilin mayis ayinda Fransiz

Kay1t Akademisi tarafindan Biiyiik Odiil’e layik goriilmiistiir.*?

Besteci 1966 yilinda Fransa’da matematiksel ve bilgisayarlastirilmis miizik
iizerine bir arastirma merkezi olan “EMAMu”yu kurmus, bu merkez daha sonra fizikgi
Leprince Ringuet ve bilgisayar bilimi uzmani Alain Profit’in katkilar: ile kar amaci

giitmeyen bir kurum olan CEMAMu’ya doniistiirilmiistiir.**

1967°de Bloomington’daki Indiana iiniversitesinde dogent olarak calismaya
basladiginda orada da Emamu benzeri bir merkez kurulmasini istemis ancak bu istegi

uzun yillar gergeklesmeyince 1972°de gorevinden istifa etmistir.*®

1970’lerle birlikte miizik diinyasindaki sayginligi hizli bir artis gdsteren Xenakis

icin arka arkaya festivaller diizenlenmeye baglamistir.

1972°de Université de Paris I’de gorsel sanatlar ve sanat bilimleri bdliimiinde
dogent olarak ¢alismaya baslamis ve “gorsel sanatlar ve miizikte bicimlendirme ve

programlama” adli bir seminer diizenlemistir.*¢

1973°de Xenakis, Montreal Universitesi’nde davetli profesér olarak ders

vermistir.

1974 Kasim ayinda Xenakis, rejimin diistiigii 17 Kasim secimlerinden sonra
Yunanistan’a donmiis, ayni zamanlarda “SACEM”*’den Maurice Ravel Altin

Madalyas ile ddiillendirilmistir.

43 Xenakis’in Dostlarl, a.g.e., (Cevrimigi) https://www.iannis-xenakis.org/xen/bio/chrono_62-67.html
26 Eyliil 2020

4 Varga, a.g.e., s.123.

45 Xenakis’in Dostlarl, a.g.e., (Cevrimigi) https://www.iannis-xenakis.org/xen/bio/chrono_62-67.html
26 Eyliil 2020

46 Xenakis’in Dostlarl, a.g.e., (Cevrimigi) https://www.iannis-xenakis.org/xen/bio/chrono_68-72.html
26 Eyliil 2020

47 Sacem: Fransada kurulmus olan yazarlar, besteciler ve miizik yayincilar1 dernegidir.
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1976°da ise Fransiz Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Ulusal Miizik Biiyiik Odiilii’ne
layik gortildii.*®

1973-89 arasinda Sorbonne Universitesi’nde misafir profesér olarak gorev

almistir.

1975-78 arasinda Londra’daki Gresham Koleji’nde miizik profesorii olmus ve

halka agik ticretsiz kompozisyon dersleri vermistir.*’

1999°da ise sanat miizigi alaninda onemli yapitlar1 sayesinde Polar Music

Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

1997 yilindan sonra saghgi kotiilesen Xenakis, birka¢c yil devam eden
hastaliklardan sonra 1 Subat 2001°’de komaya girerek 4 Subat 2001°de 78 yasinda

Paris’teki evinde olmiistiir.>°

1.2. Xenakis’in Miiziginde Etkili Olan Unsurlar

Miizik ve sanata olan bagliligin1 adeta gorev edinen Xenakis, verdigi bir

roportajda sunlari dile getirmistir:

“Yillar boyu ugruna savas verdigim iilkeden uzak olmanin verdigi sugluluk beni kahretti.
Dostlarimi geride birakmistim kimisi hapisteydi, kimisi 6lmiistii, kimisi ise kagmay1 basarmisti. Onlara
borcum oldugunu, bu borcu O6demem gerektigini hissediyordum. Ve bir gdrevim oldugunu
hissediyordum. Yasama hakkini yeniden elde etmek i¢in dnemli bir seyler yapmaliydim. Bu sadece
miizikle ilgili bir mesele degildi, ¢cok daha dnemli bir seydi. Dolayisiyla diigiincelerim ¢ok daha genel,

evrensel sorunlar etrafinda dolastyordu.”!

48 Xenakis’in Dostlari, a.g.e., (Cevrimigi) https://www.iannis-xenakis.org/xen/bio/chrono_73-77.html
27 Eyliil 2020

49 (Cevrimigi) https://enacademic.com/dic.nsf/enwiki/108268 27 Eyliil 2020

30 (Cevrimigi) http://database.unearthingthemusic.eu/lannis_Xenakis 27 Eyliil 2020

5! Varga a.g.e., s.55.
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Hayat1 boyunca farkl: tiirlerde miizikler yazmis olan besteci, baglarda serbest ve
halk miizigi tarzinda eserler iiretse de kendi deyimi ile zaman i¢inde bu yapitlarin

evrimlestigini belirtmistir.>

Ayrica savas yillarindan kalan isitme ve gérme kaybinin agir etkilerini verdigi

bir roportajda su sozlerle dile getirmistir:

“Biitiin bunlar beni gergekligin iginde yasamiyor oldugum kanismna gétiirdii. Sanki bir kuyuda
gibiydim. Duyularim zayiflamis oldugundan beni ¢evreleyen diinyay1 aninda kavrayamryorum. Sanirim

beynimin gittikge daha soyut diisiinceye yonelmesi bu yiizden.

Aslinda Xenakis’in i¢ diinyast ve bunun miizige yansimasini hayatinin her
doneminde yasadigi soyutlanmiglik hissine baglamak miimkiin olacaktir. Okul
doneminde baslayan yalnizlik hissi, Fransa’da miilteci bir miizisyen olarak yasamasi
ve gecirmis oldugu diger zor deneyimler miizigindeki c¢esitlilige katkida

bulunmustur.>3

1.2.1 Xenakis ve 12 Ton Sistemi

1. Diinya savasi sonrasinda derinden sarsilmis ve par¢alanmis olan Avrupa, o
parcalarindan yeni bir Avrupa yaratma igerisine girmistir. Savas insanlig1 bir¢ok
yonden etkilemis, sadece siyasal ve toplumsal yapiyr degil sanati da icine alacak

bicimde kdokten degisime ugratmistir.

Savagin en agir sonuclariyla karsilasan ve bu yikici giic karsisinda eskisi gibi
olmayan Avrupa’da, artik sanat da eskisi gibi olmayacaktir. Sanat alaninda savas
karsit1 bircok akim ortaya c¢ikmis, bunlar arasinda en bilinen miizik akimi ise
Avusturyali besteci Arnold Schonberg’in 12 ton sistemi olmustur.’* Schonberg,

1920’1i y1llardan itibaren ise bu sistemi miiziginde tamamiyla kullanmaya baglamistir.

52 A.e.s.55.

3 Varga a.g.e., 5.56.

54 [lke Boran-Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Cok Sesli Bat1 Miizigi, 1.bs,
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2007, 5.255-256.

16



Schonberg tonal miizige bakis agisini sdyle ifade eder:

“Insanlar ‘konforu’ buldular ve rahati tercih ettiler. Cagdas insanin amaci, zahmetsiz bir yasam
gecirmektir. Yani, az hareketli, az yipratan bir yasam. Bu yiizden insan yiizeysellesmistir. Arastirmaz,
incelemez, var olanla yetinir. ‘Konfor’, zihinsel tembellikle es anlamlidir. Bu miizik i¢in de gegerlidir.
Geleneksel miizik duragandir. Ton sisteminin disina ¢ikmaz, dolanir durur. Her ne kadar Romantik
besteciler kakisimli ses ve akorlarla tonun sinirlarini zorladilarsa da bu yeterli degildir. Sonugta tonun
icinde hareket ederler. Tam kopus yoktur. Nasil toplumdaki yozlagmis ve tutucu, ahlaki degerlere kars1
miicadele ediyorsak, yerlesmis miizik kurallarina karsi da miicadele etmeli ve bu kurallar1 yikmaliyiz.
Miizikte ¢6ziilen sinurlar, insan ve doga, ruh ve diinya, ahlak ve toplum kurallarinin simgeleridir.”

“Sanat¢inin antenleri en ince karakterleri sismograf gibi saptar. Isitilemeyecek kadar hafif ve
gizli(kalmis) seyler beni ¢eker, merakimi uyandirir. Her biiyiik sanat¢1 en belirsiz esin kaynagina tepki

gosterir. Bdylece, yeni olan kendisini dolayl olarak agiklar. Bu bulma olgusuyla en isitilmeyen duyulur,

bulunur, insan sadece kendi igine, ta dibine kadar bakabilmeli ve dinleyebilmelidir.”*

Seriyal miizik, dizisel miizik, dodekafonik miizik gibi tanimlara da sahip olan 12
ton sistemi i¢in, tonaliteyi reddetmek yerine biitiin tonlarin bir arada kullanilmasi
olarak bakan Schonberg, “atonal” terimi yerine “pantonal” terimini kullanmay1 tercih

ettigini belirtmistir.

12 ton sistemi, bir oktavin i¢inde bulunan 12 sesin, bestecinin belirledigi bir dizi
icinde kullanilmasidir. Dizi belirli kurallara bagh kalinarak transpoze edilebilir ve
cesitlendirilebilir. Bu sayede yeni diziler elde etmek miimkiin olacaktir. Dizilerdeki
seslerin tersten okunmasi, araliklarinin cevrilmesi ve tersten okunan dizinin de
araliklarmin c¢evrilmesiyle toplamda 48 ayr1 dizi meydana gelmektedir. Kural sudur
ki; her bir ses kullanilmadan ilk sese donemezsiniz. Kuralin amaci, tonal miizikten
farkli olarak seslerin belli bir ton icerisindeki bagin1 ortadan kaldirip, her bir sesin

kendi bireysel karakteri igerisinde kullanilmak istenmesidir.>°

55 Karaburak Tuncer, Arnold Schénberg (Cevrimici)
https://kemansitesi.wordpress.com/2011/06/14/arnold-schonberg1874-1951/ 26 Ocak 2021
56 Boran-Seniirkmez a.g.e., s.257.
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Bu anlayis1 ve uyarlamasini, Xenakis’in orkestra ic¢in yazdigi Metastasis
eserinde her bir enstriimanin solo olarak bireysel 6zgiirliiklerini ortaya ¢ikartmasi

seklinde gdrmekteyiz.

Schonberg’in, 12 ton sisteminde uygulanmasini istedigi kesin kurallardan birisi
de ticlii araligin kesinlikle tinlamamasi gerektigidir. Ona gore bu sistem her ne kadar
matematik ve teorik igerikler barindirsa da aslinda besteciye sinirsiz olanaklar
saglamaktadir. Seriyalizm, atonal miizik diinyasinda olusabilecek karmasaya belli bir
diizen getirerek, kendi uyumsuzlugu ve kaotikligi igerisinde bir uyum saglamayi

basarmustir. >’

Xenakis bestecilik hayatinin basladig1 noktay1 “Metastasis” eseri ile tanimlamis
ve Nazi Almanya’sinin Yunanistan’1 igsgali sirasinda, kendisinin yasamis oldugu ve

unutamadigi olaylar ve ¢arpici seslerin bu esere doniistiigiinii sOylemistir.

1953-1954 arasinda yazdigi bu eserle ‘kiitle’ kavramimi miizige tasimustir.’®
Xenakis miizikte kiitle kavramini “bulut” veya “galaksi” teknigi olarak adlandirmastir.
Bu kavrami genellikle yayl ¢algilar ile glissando ve pizzicato yontemiyle yavas yavas
gelisen ve ses Kkiitleleri olusturacak sekilde tasarladigi besteleme ydntemi olarak
kullanmistir. Metastasis’de, neredeyse her enstriiman solisttir ve yine yaylilarda
kullandig1 glissando ve pizzicato teknigi ile biiylik kiitleler olusturarak ve tam divisi
kullanilarak biiyiileyici bir atmosfer yaratmistir. Xenakis ‘kiitle’ kavramini

“Pithoprakta” adli eserinde daha da derinlemesine kullanmaya devam etmistir.>

Bu eserinde farklilik olarak yaylilar1 vurmali icracist gibi kullanmig ve
enstriimanlarin gévdeleri sayesinde olusturulan ses bulutuyla ve glissando yerine

pizzicato teknigi ile noktasal sesler iizerine ¢aligmistir.°

37 Onur Ozmen, 12 Ton Teknigi ve Determinist Kaos Kavrami ile Benzesen Yénleri, (Cevrimici)
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/269661 26 Ocak 2021

58 Varga a.g.e., s.60.

% A.e. 5.80-81.

0 A.e. 5.82.
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Xenakis enstriimantal ¢alismalarinda arastirdig1 bir doku konseptini kesfetmeye
devam etti, “bulut” veya “galaksi” teknigi olarak adlandirdigi, i¢ detaylarin siirekli
hareket ettigi, yavas gelisen, graniiler ses kiitleleri ile tezahiir etti. Genellikle glissandi,

tekrarlama veya tremolo yoluyla.®!

Metastasis ayn1 zamanda Philips Pavyonu’nun bi¢imlendirici yapisi lizerinde rol
oynamigtir. Xenakis, miizik ve mimariyi ayni ¢ati altinda birlestirerek meta-sanat
teorisine bir drnek olusturmustur. Yani, sanatsal bir ifadenin herhangi bir sanatsal

ortamda matematiksel olarak gerceklesebilecegi teorisi.®

Xenakis o donem i¢in revagta olan basta Schonberg’in 12 ton sistemi ve bu tarz
dizisel miiziklerin yetersiz olduguna, miizigin bu sekilde sinirlandirilmamasi aksine
smirlarinin zorlanmasi gerekliligine inanmaktadir. Metastasis’te kullandig1 ve kendine

ozgl gelistirdigi 12 ton sistemini su sekilde agiklamaktadir:

“Hesaplamalarin yardimryla makroformu birkag temel prensipten ortaya ¢ikan bir tiir on iki sesli
miizik yazmak istiyordum. Metastasis’te matematiksel aksiyomatik yaklagimin yardimiyla araliklarin
permiitasyonlarini temel alan hesaplamalar yaptim. Akorlarin siirekli degisimi ilgimi ¢ekiyordu.
Ornegin, on iki notanin altisim aldigimizda elimize bir armonik renk geger. Sonra bu alt1 notanin
tamamlayici eslerini alalim, yine elimize belirli bir armonik renk geger. ikisi arasindaki degisim
birdenbire, herhangi bir gegis olmaksizin ortaya ¢ikar. Ardindan su soruyla karsilastim: Bu degisimi
nasil siirekli kilabiliriz? Ayn1 gamda kaldigimiz siirece tek ¢oziim glissandodur. 1k alt: notali gruptan
ikinciye dogru herhangi bir notanin yoniinde baglayabiliriz ve her durumda, ortaya sonug olarak farkl
bir ses ¢ikar. Temel fikir buydu. Bestenin adin1 bu nedenle Metastasis koydum: “meta” (ileri, sonra) ile

“stasis” (hareketsizlik) arasinda diyalektik bir karsitlik var.”%3

1.2.2. Stokastik Miizik

Xenakis mithendislik, mimarlik ve matematik alanlarina olan yogun ilgisi ve

miizige olan derinlemesine yaklagimi ile farkli disiplinlerin bir arada hareket

6! Rebecca Kim, Iannis Xenakis, (Cevrimigi)
http://sites.music.columbia.edu/masterpieces/notes/xenakis/bio.html 26 Ocak 2021
62 (Cevrimigi) https://enacademic.com/dic.nsf/enwiki/108268 26 Ocak 2021

% Varga a.g.e., s.79.
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edebilecegini gdsteren sayili Oncii bestecilerden biridir. Kompozisyonlarinin ¢ogu
fizik kanunlarindan ve formiillerinden olugmaktadir. Nihai amacinin miizigi her
asamada kontrol etmek oldugunu belirten Xenakis, bu amaca ulasma yolunda radikal
bir diistince bi¢imi yaratmistir. Bu diislince bi¢iminin ad1 “Stokastik Miizik”, bir diger

degisle “Olasilik Miizigi” olmustur.

Unlii sef Scherchen’in istegi {izerine Gravesaner Blatter dergisi icin kaleme
aldigt Schonberg ve dizisel miizik {izerine olan “Seriyal Miizikte Kriz” adl
makalesinde stokastik miizigin tohumlarin1 atan Xenakis, stokastik teriminin
Yunanca’dan gelen olasilik kavramina dayandigini soylemis ve konuya Varsova’daki

bir sdyleside su sozlerle agiklik getirmistir:

“Olasilik nedir? Bir olayin tekrar etmesi, ama tam olarak tekrar etmemesi halidir. Bir madeni
paray1 havaya attigimizda sonucun ya yazi ya da tura gelecegini biliriz. On kez havaya attigimizda kag
kez yazi, kag kez tura gelecegini ise Oonceden bilemeyiz; tek bildigimiz her seferinde paranin iki
yliziinden birinin iiste gelecegidir. Bunu ¢ok kez tekrar ettigimizde, madeni paranin simetrik oldugunu
varsayarsak, yazilarin turalara orani asimptomatik olarak 1/2’ye yaklasacaktir. Dolayisiyla bu bir

yakinsama meselesi, bir anlamda “hedef noktada bulusma” dir. Bu nokta da stochos’tur, yani terimin

6zgiin anlamiyla “hedef” tir. Bugiin bu kelime genel olarak olasilik anlaminda kullaniliyor.”®*

Miizikte stokastisizm ise olasiliksizlik ve sans kavramlarinin kullanimiyla
baglantili olan fakat belirlenmemisligin matematiksel modeller (6rnegin, olasilik
kurami) araciliiyla “yonetildigi” bir besteleme teknigidir. Bu miizik, mikro diizeyde
belirsiz olmasina karsin, makro diizeyde matematiksel formiiller kullanilarak
bigimlenmektedir.%> Xenakis, bu teknigi 1963 tarihli Formalized Music adli kitabinda

bir besteleme modeli olarak sunmustur.

Daha sonralarda diziselcilerin stokastik miizige karst “Aleatorik Miizik”

kavramin ortaya koyduklarini sdyleyen Xenakis, ancak bu diisiincenin matematiksel

64 A.e. s.62.

85 Peter Hoffman, Iannis Xenakis, (Cevrimigi)
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000030654?rskey=6yZvI9&result=1 26 Ocak 2021
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prensiplere dayanmadigi i¢in daha az bilimsel oldugunu da belirtmistir.®® Latince
‘alea’(zar) kelimesinden tiiremis bir terim olan aleatorik miizik yani rastlantisal miizik,
Fransiz besteci Pierre Boulez tarafindan icat edilmistir. Aleatorik bir eserde, sanatgiya
eserin boliimlerinin diizeni ve tekrar1 gibi konularda belirli 6zgiirliikler verilir. Bu
kompozisyonlarin yazilmasinda, zar ve madeni para atmak gibi yontemler kullanildig1
gibi, dogaclamaya da siklikla yer verilir. Bu sayede eser her ¢alindiginda farkli bir yap1
ortaya ¢ikmis olur.

1.2.3. Bilgisayar Miizigi

1950°li yillarin sonlarinda dijitalden analoga doniistiiriiciilii bilgisayarlarin
ortaya ¢ikmasi lizerine bazi besteciler, akustik ve elektronik sesleri sentezlemek
suretiyle bilgisayar miizigine yonelmislerdir. Sesleri sentezlemekte farkli stratejiler
kullanan bestecilerin ortak hedefleri sunlardir: “Kompozisyonlarin makro ve mikro
yapilarin1 birlestirmek, bilgisayarlara 6zgli sentez tekniklerini kullanmak ve ses

sentezinde deneysel bir alan agmak.” (Lugue, 2009: 77)

Xenakis i¢in besteleme siireci, daima bir arastirma ve kesif olarak ilerlemistir.
Miizikal olarak denenmemis yeni ses materyalleri kesfetmek ve bu materyalleri

eserlerinde kullanmak {izere yeni araglar icat etmesi gerekmistir.

Matematiksel hesaplamalarin yardimi ile miiziginin sinirlarini genisletmek adina
elektronik miizik alaninda cesitli girisimlerde bulunan Xenakis, Pierre Schaeffer’in

“G.R.M.” stiidyosunda bu konu iizerinde ¢alismistir.

Somut miizik, bant miizigi veya elektroakustik miizik olarak da bilinen bu
besteleme yontemlerinde, akustik enstriiman seslerinden bilgisayar yardimi ile ¢ok
daha farkli ve gesitli tinilarda sesler iiretilmekteydi. Orijinal akustik sesler mikrofonlar

aracilifiyla manyetik bir ses bandi iizerine kaydedilerek c¢esitli teknikler ile

% Varga, a.g.e., 5.62.
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baskalastiriliyordu. Kaydedilen sesler bir odun atesi, kirillan bir cisim veya bir su

damlasi sesi gibi farkli yapilarda olabilmekteydi.

Xenakis, Schaeffer’in stiidyosunda c¢alistigt bes sene boyunca dort
elektroakustik eser yazmistir. Bunlardan biri Philips Pavyon’u i¢in Varese’in yazdigi
“Poeme Electronique” (elektronik siir) eserine adeta bir giris miizigi olan “Concret
PH”¢7 olmustur. Bu iki buguk dakikalik kisa eserin ana materyali yanan bir odun
komiirtiintin sesidir. Xenakis kaydettigi sesin degisen yogunlugunu, anlik ¢itirtt ve
patlamalarin1 diizenlemek icin kayitlar1 katmanlastirmis ve yerlerinde degisiklik

yapmuigtir.

Xenakis, miizige matematiksel yaklagimina pek sicak bakmayan Schaeffer ile
1962 yilinda yollarini ayirmistir. Ancak G.R.M. stiidyosu, onun i¢in adeta bir okul ve

laboratuvar gorevi gormiistiir.®®

Ayni yil stokastik teknikler ile enstriimantal besteler yapan bir bilgisayar
programi gelistiren Xenakis, “olduk¢a yeni ve temel bir seyi baglattigin1 ve
bilgisayarlarla gelenekten ve cagdas trendlerden azade, mutlak bir miizigi ilk
besteleyenin kendisi oldugunu” belirtmistir. ST/4, ST/10, ST/48 ve Morsima-
Amorsima adli eserlerini bu program ile besteleyen Xenakis yine olasilik yontemini

esas almistir.®

Bilgisayarlara olan ilgisini, “hem sesin ve sesin maddeselligini ¢ok daha
derinlemesine bilingli bir sekilde ele geg¢irmek hem de sesi iiretebilmek™ sekliyle
aciklayan Xenakis, matematik ve bilgisayar yardimiyla miizik liretme ve gerekli

ekipmanlar1 gelistirme konusunda calismalarina devam etmistir.”® Bestecilerin

87 Concret PH: Adim Philips Pavyonu’nda kullanilan bir geometrik sekil olan hiperbolik paraboloid
yapisindan alan eser, yapinin igerisine matematiksel hesaplamalar ile yerlestirilmis ¢ok sayida
hoparldr araciligryla ziyaretgilere dinletilen alev ¢itirtilar1 ve patlamalar: gibi seslerden olusur. Bu
diizenlenmis eserdeki sesler Xenakis’in deyimi ile “uzayda noktadan noktaya karmasik yollarda
hareket eden ses ¢gizgileri” olarak tanimlanmuistir.

68 Christian Zanési & Frangois Bonnet, GRM Works, (Cevrimigi)
http://editionsmego.com/release/REGRM-007 27 Ocak 2021

% Varga, a.g.e., 5.49-50.

0 A.e.s.52.
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bilimsel diislinceyi ve matematigi dogrudan miizige nakledebileceklerini ve herhangi
bir ses lireteci veya miizik enstriimani olmaksizin bir eser ortaya koyabileceklerini
savunmustur.”! Yogun ¢alismalarmin sonucunda 1966 yilinda Paris Universitesi’ndeki
matematikg¢i ve profesor arkadaslariyla beraber EMAMu (Equipe de Mathematique et
Automatique Musicales)‘yu kurmus, 1972°de ise bu kiigiik grup isim degistirerek
CEMAMu (Centre d’Etudes de Mathématique et Automatique Musicales) olarak
caligmalarina devam etmistir.( Lohner, 1986: 50)

Bir arastirma merkezi olan CEMAMu’nun Oncelikli hedefleri su sekilde

siralanmigtir:

1) Matematik, teknoloji ve diger bilimler gibi disiplinler araciligiyla miizikal ve

gorsel kompozisyonlar {izerine aragtirma yapmay1 kolaylastirmak,

2) 1. Maddede ifade edilen ilkeye dayali olarak araclar ve yazilimlar olugturmak,

3) Cagdas miizigin kompozisyonunu canlandirmak,

4) CEMAMu’nun arastirma ve kesiflerini, estetik veya profesyonel ayrimcilik

olmaksizin ¢ok farkli kisiler arasinda yaymak,

5) CEMAMu’da gerceklestirilen aktivitelere uygun yeni bir egitim modeli

gelistirmek.”

Tim bu arastirmalarin sonucu olarak 1975 yilinda CEMAMu’da UPIC”? isimli
bir cihaz iiretilmis ve besteleme adina biiylik bir basariya ulasilmistir. UPIC, daha
Onceleri araba ve bina tasarlamak i¢in mimarlarin kullandig1 bir ¢izim masasidir ancak

Xenakis’in yeni ve 6zgiin kullanimi ile farkli bir boyut kazanmis ve kompozisyon

T A.e.s.123.

2 Alex Di Nuinzo, Centre d’Etudes de Mathematique et Automatique Musicales, (Cevrimigi)
https://www.musicainformatica.org/topics/centre-detudes-de-mathematique-et-automatique-
musicales.php 27 Ocak 2021

73 UPIC: Unite Polyagogique Informatique du CEMAMu nun kisaltmast.
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aletine doniigmiistiir. Elektromanyetik bir masanin iizerine yine elektromanyetik bir
kalemle c¢izilen sekil, bilgisayar tarafindan aninda hesaplanmakta ve sonug¢ birkag
dakika icinde ses olarak duyulmaktadir. Cizilen dikey ve yatay hatlar ile perde, siire
ve dinamiklerin belirlendigi masada her tiirlii ¢izimi yapmak ve ona denk gelen miizigi
isitmek miimkiin kilinmistir. Cihazin ayn1 zamanda bir 6gretim araci olarak da is
gordiigiinii soyleyen Xenakis, yedi sekiz yaslarindaki 6grencilerin 6gretmenleri ile stk
stk ziyarete gelip masa lizerinde baliklar, evler ve agaglar ¢izip isitsel sonucunu
dinlediklerini belirtmistir.”*

75 olmustur. Daha sonra birgok

Bu cihazla iiretilen ilk eser “Mycenae Alpha
besteci tarafindan da kullanilan cihaz yenilikgi bilgisayar tabanli makinalar icerisinde
onemli bir yer edinmis ve daha sonralar1 gelistirilerek eszamanli duyum imkani1 da

sunmustur.

“Eger bir seyi hayal edebiliyorsaniz o sey vardir ya da var olabilir”’® diyen
Xenakis, hayati boyunca bir¢ok cesur ve iitopik projeleri gerceklestirme gayretinde
olmustur. Bunlardan biri “Polytopes” adl1 projesidir. Eski Yunanca’da “Poly” (bir¢ok,
cok sayida) ve “Topoi (yer, uzay, bolge) kelimelerinin birlesiminden olusan
Polytope’lar, elektroakustik miizik, 151k, renk ve mimarinin bir arada kullanildigi
disiplinler arasi is birligine dayanan bir multimedya gosterisi olmustur. Xenakis’e gore
Polytope’lar, “ses ve 1s181n alisilmigin disinda nasil kullanilabilecegine dair bir deney;

151k ve sesle yeni bir sanat bi¢imi gelistirme denemesi”’’dir.

Bu projeyi tasarlarken ¢ikis noktasinin “Doga’nin biiyiik 6l¢ekte yaptigr seyi
daha kiiciik bir seviyede tekrar etme fikri” oldugunu sdyleyen Xenakis, dogay1 sadece
Diinya igerisinde degil, tiim bir evren boyutunda diisiindiigiinii belirtmistir. Ayrica

insanhigin gelismesi ve uzayda daha uzak noktalara erisimiyle beraber, sanat

" Varga, a.g.e., s.124.

75 Mycenae Alpha: 1978 yilinda Xenakis’in tamamen UPIC cihazi kullanilarak besteledigi ilk eseridir.
6 Varga, a.g.e.,s.117.

7 A.e.s.118.
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anlaminda da yenilik¢i, muazzam fikirlerin gerceklesebilecegine ve sanat¢inin da bu

asamada Oncii olacagina inanci tamdir.

Xenakis’in Polytope tasarimlarindaki amaci, halihazirda var olan fiziksel
birtakim yapilar veya tarihi arkeolojik gosterileri i¢in farklt mekanlardan siparisler
almigtir. Bunlardan biri Paris’teki Cluny miizesinin Roma Hamami kisminda
gerceklestirilen “Polytope de Cluny” olmustur. Bu gosteri i¢in 22 dakikalik bir
elektroakustik miizik, yer alt1 odalar1 boyunca canli 151k desenleri olusturmak ig¢in 600
projektor ve aynalar vasitasiyla yansitilan ii¢ farkli renkte lazer 1sinlart kullanilmastir.
Daha c¢ok genclerin ilgi gosterdigi bu gosterilerde izleyici veya dinleyiciler,
klasiklesmis konser adabindan ¢ok daha farkli bir konseptte yerde oturarak veya

uzanarak yaratilmak istenen ambiyansi deneyimler.”®

8 Mariabruna Fabrizi, [annis Xenakis’ Polytopes: Cosmogonies in Sound and Architecture,
(Cevrimigi) http://socks-studio.com/2014/01/08/yannis-xenakis-polytopes-cosmogonies-in-sound-and-
architecture/ 26 Ocak 2021
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IKINCi BOLUM

MULTIi PERKUSYON MUZIiGININ GELIiSiMi

2.1. 20. Yy Perkiisyon Miizigi

En kalabalik enstriiman ailesi olarak bilinen perkiisyon yani vurmali ¢algilar,
miizik tarihinde antik donemlerden gilinlimiize degin bircok alanda kendine yer
bulmus, kullanim1 ve 6nemi tarih boyunca gelisen miizige paralel olarak giderek

artmistir.

Klasik miizik ¢ercevesinden baktigimizda 20. Yiizyilin baslarina kadar
cogunlukla orkestra arkasinda yardimci ve destekleyici rol istlenmis olan perkiisyon,
ozellikle 1900’lerden itibaren artik kendi basina bir topluluk i¢inde veya solo olarak

sahnede yer almaya baglamigtir.”

Perkiisyon miiziginin en dnemli yapitasi olan ritim hayatimizin her aninda bize
eslik etmektedir; yasamda belli bir diizene ait her hareket igerisinde bir ritim
barindirmaktadir. Gezegenlerin doniisii, bir kusun kanat ¢irpmasi, attigimiz adimlar,
konustugumuz kelimeler... Oyle ki nabzimiz dahi yasantimizin sonuna degin

duyacagimiz yegane bir ritim olarak yer almaktadir.

20. ylizyilin baglarinda 6zellikle Amerika gibi gelismekte olan iilkelerde veya
sehirlerde kullanilan yeni endiistriyel makineler, o zamana kadar hi¢ duyulmayan yeni
giiriiltiiler yaratmistir. Bu giiriiltiiller 6zellikle perkiisyon miiziginin kademeli olarak
gelisiminde biiyiik rol oynamustir.® Ayni dénemde ortaya ¢ikan modern miizik ¢atisi
altinda yer alan perkiisyon miizigi, bir¢ok dinleyici ve besteci i¢in bu tarz bir giiriiltiiye

esdeger olarak goriilmekteydi. Donemin iinlii Rus bestecisi Rimsky Korsakov’un

79 Justin W. DeHart, The Changing Role of the Contemporary Artist-Percussionist, University of
California, Doctor of Musical Arts, SAN DIEGO, 2010, s.11.
80 A.e.s.11.
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perkiisyon miizigi hakkindaki su sozleri dikkat ¢ekicidir: “... Sadece siisleyici etken
olarak diisiiniilebilirler... I¢sel anlamlari yoktur, yalmzca gelip gegici etkileri

vardir.”8!

Fakat bazi1 besteciler bu yeni sesleri eserlerinde kullanmaya baglayarak miizikte
yeni bir kap1 aralamislardir. Perkiisyon sesi gitgide diger enstriimanlar kadar esit bir
seviyeye getirilmis ve silirekli olarak gelisime agik hale gelmistir. Amerikali
perkiisyoncu Steven Schick’in deyimi ile “perkiisyonun ¢ikardig: giiriiltiilerin ve

seslerin artik var olmak i¢in bir nedene ihtiyaci yoktu.”

Schick’in 20. Yiizyilda perkiisyon kullanimi hakkindaki sozleri ise soyledir:

“Bugiin bildigimiz perkiisyon miizigi ger¢ek anlamda bir 20.yy. ¢cocugudur. Hiz ve kakofoninin
vurma ve siirtiinme {izerine temellendirilmis bir miizikte yansidig: bir kiiltiirden yola ¢ikmistir. Fakat
perkiisyon bir 20.yy. icad1 degildir. Perkiisyon ¢alim1 Haydn ve Mozart’in zamaninda da hatta onlardan

once de vardi. O donemin perkiisyon miizigini giiniimiiz perkiisyon miiziginden ayiran sey ne kadar

giiriiltii ¢ikardigindan ziyade, giiriiltiiniin ne sekilde kullanildigidir.”8?

(Cagdas miizikteki dokusal, yapisal ve ritimsel geligmeler sonucunda
perkiisyoncular icra esnasinda daha fazla detaya dikkat etmek zorunda kalmustir.
Klasik miizikteki perkiisyon kullanimina nazaran multisetup®, farkli notasyonlar,
enstriiman takibi, daha fazla dinamik kullanimi1 ve koordinasyon gibi etkenler de icrada

karsilasilan zorluklarin i¢ine dahil olmustur.

Donemin bestecileri timpani, trampet, iicgen zil, vibrafon gibi alisilagelmis
enstriimanlarin yaninda pek c¢ok farkli ses yelpazesine sahip olan yeni materyaller de
kullanmistir. Bu materyaller 6rnegin bir fren kampanasi, cam bir sise, metal bir plaka

veya silindirik bir yay dahi olabilmektedir. Schick’in, giindelik yasamda yer alan,

81 Ned. S. Mortensen, Graduate Percussion Recital and a History and Development of Percussion
Instruments and Percussion Music, Utah State University, Master Of Scince, Utah, 1961, s. 2.
82Steven Schick, The Percussionist’s Art: Same Bed, Different Dreams, University of Rochester
Press, Rochester, NY 14620, USA, 2006, s.1.

8 Multisetup: Coklu enstriiman diizenegi.
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bazilarimizin siklikla kullandigi ve ilk goriiste enstriiman niteligi tasimayan bu tarz
araclar ve bunlarin solo perkiisyoncular tarafindan nasil kullanildig1 hakkindaki esprili

yorumu dikkat ¢ekicidir:

“Kisa bir siire dncesine kadar bir solo perkiisyoncu fikri giiliing goriinebilirdi. Sahneye ¢ikan bir
solist hayal edin ki, bir Stradivarius’u akort etmek veya bir Steinway’in tozunu almak yerine, elindeki

yay ile oto tamirci, hirdavat¢i, mutfak malzemeleri veya bahge diikkanlarinda satilan hurda yi1ginlarmin

ortasinda oturuyor.”%*

Hizla gelisen ¢agdas miizikle birlikte bu tarz materyalleri belirli bir ustalikla
kullanma gereksinimi perkiisyoncularin  {izerinde bir baski olusturmustur.
Perkiisyoncu Evelyn Glennie, 1990°da yazdig1 otobiyografisi Good Vibrations’da,
iiniversite egitimi boyunca bir¢cok farkli perkiisyon enstriimanini tam olarak nasil
kullanmas1 gerektigini 6grenmek i¢in gerekli zamani bulamamanin yarattigi hayal
kirikligindan bahsetmistir. Ayrica Nexus’un® kurucu tiyesi Amerikali perkiisyoncu
Bob Becker da “Paradoxes of Percussion” adli makalesinde bu konuya yer vererek,
dikkatli izleyiciler karsisinda bir dizi yabanci enstriiman ile performans gostermek
zorunda olan ¢agdas perkiisyoncularin maruz kaldiklart zihinsel baskilardan

bahsetmistir.3¢

Ancak Schick, eski donemlerde yeterli degerin gosterilmedigi agir, sayica fazla
ve ¢ok yer kaplayan perkiisyon enstriimanlarinin ¢agdas miizik sayesinde oneminin
arttigin1 ve buna ek olarak, perkiisyoncularin ¢alimi zor olan yeni enstriimanlar
iizerindeki ugraslarinin onlara ¢esitli zihinsel ve fiziksel beceriler kazandirdigini

savunmustur.’’

Vurmali galgilar ile birgok degisik ses liretilebilir. Diger enstriimanlarda ortaya

cikan sesler ¢ok daha homojen ve standart iken, perkiisyon i¢in ayni sey gegerli

8 Schick, a.g.e., s.15.

85 Nexus: Bob Becker, Bill Cahn, Russell Hartenberger ve Garry Kvistad grup tiyelerinden olusan 2.
Diinya savas1 sonrast kurulmus bir perkiisyon toplulugudur.

8 DeHart, a.g.e., s.17.

87 A.e.s.18.
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degildir. Ornegin vurmali bir ¢alginin iiretim yeri, yasi, kullanimi, ¢calma teknigi gibi
birgok faktdriin sonucunda ortaya ¢ikan sesler bunlara ilaveten icraciya bagli olarak da
degisebilmektedir. Bu sebeple bir c¢agdas miizik perkiisyoncusu, her bir eseri
yorumlarken, aldig1 egitim ve deneyimlerine bagli olarak degiskenlik gosterebilen bazi
kararlar almak durumunda kalabilir.® Ozellikle multi perkiisyoncular, neredeyse her
parca i¢in farkli bir enstriiman diizenegi kullanmak ve farkli bir notasyon sistemi

okumak zorunda kalabilir.

Bu ¢oklu seslerin organizasyonu diyebilecegimiz tanimlamaya bagli olarak
baget, malet, tokmak veya el ile ¢alim tercihleri diginda enstriimanlarin sahne iizerinde
bir mimar ustaliginda yerlestirilmesi de performans agisindan dikkat edilmesi gereken
bir konudur. Her enstriimanin boyutu ve fiziksel 6zellikleri ele alindiginda performans
sirasinda aksamalar olmamasi agisindan erisilebilirlikleri ve enstriimanlar arasindaki

hareket planlamalari da ¢ok onemlidir.®

(Cagdas miizik alaninda yasanan yeni gelismeler, kimi zaman besteciler ile
perkiisyoncular arasinda bir yarisa sebebiyet vermistir. Farkli enstriimanlarla degisik
tinllarda eserler liretme arzusu Ozellikle multi perkiisyon eserlerinde notasyon
problemleri yaratmis, bunun sonucunda farkli notasyon sistemleri gelistirilmis, hatta
bazen tek bir par¢ada birkag farkl tiir notasyon kullanilmigtir. Ayrica dogasi itibariyle
multi perkiisyon setupr birbirinden farkli tiirde enstriimandan olustugu icin ¢ogu

zaman notasyonda tek bir standardizasyona da izin vermemektedir.

88 Kyle Manning Forsthoff, Challenges of Technique and Interpretation in The Percussion Music
of Fredrik Andersson: A Performer’s Analysis, University of Kentucky, Doctoral Dissertations,
Kentucky, 2010, s.1.

89 Diego Espinosa Cruz Gonzélez, The Expanding Solo Multi-Percussionist: The Performing
Body Within Music and Beyond, Mcgill University, Doctor of Music in Performance Studies,
Montreal, 2014, s.10.
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(Cagdas perkiisyon miiziginde kullanilan bazi notasyon tiirlerine bakacak

olursak:

1) Klasik notasyon: tek bir porte lizerinde, 6nceden belirlenmis notalarin her bir

cizgi ve bosluk icin atandig1 besteleme stili en ¢ok kullanilan tiir olmustur.

2) Coklu satir notasyonu: her bir enstriiman partisinin ayr1 bir satirda ritmik nota

yazimi ile gosterildigi, okumasi zor olan bir notasyon tiirtidiir.

3) Sembolik notasyon: icra agisindan daha karmagik goziiken sembolik(grafik)
notasyon ise klasik porte lizerinde gdsterilen notasyondan ¢ok farklidir. Sembolik
notasyon sadece sembollerle ve birtakim yazilarla icraciya belirli yonlendirmelerin

yapildig1 ve kismen yoruma agik bir stil olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Biitlin notasyon tiirlerinde enstriiman veya sembol agisindan icraci i¢in gereken
tiim bilgiler (enstriimanlar, vurus sekilleri, ek notlar) ilk sayfada belirtilir. Boylelikle

icract tiim ayarlamalarini esere baglamadan 6nce hazirlamis olur.

1961 yilinda kurulan ve kar amaci giitmeyen bir kurulus olan Percussive Arts
Society (PAS), 20. Yy’in bagindan itibaren gelismeye baslayan perkiisyon miiziginin
atilim yapmasina biiyiik dl¢tide destek olmustur. Bircok dnemli perkiisyon sanat¢isini
biinyesinde barindiran ve diinyanin en biiyiik perkiisyon sanatlar1 dernegi olarak anilan
PAS, halen gilinlimiizde aktif olarak egitim bursu, seminer, enstriiman, nota ve ¢ok

sayida makale gibi olanaklar saglamaktadir.

2.1.1. L’Histoire Du Soldat

Multi perkiisyon repertuvarinda doniim noktasi olarak kabul edilen ilk eser, Rus
besteci Igor Stravinsky’nin L’Histoire du Soldat’t olmustur. Stravinsky hayati
boyunca eserlerinde birgok miizikal stil kullanmistir. Dizisel miizik, atonal miizik,

bitonal miizik (ayn1 eserde iki ton kullanimi) caz miizigi bunlara 6rnektir.
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Stravinsky’nin biiylik bir besteci olmasinda en biiylik unsur, devamli kendini
gelistirmesi ve yeni teknikleri miizigine en iyi sekilde entegre etmesi olmustur. Oyle
ki bir eseri igerisinde ilk defa multi perkiisyon kullanmasi oncii ve yenilikei
diislincesinin gostergesi olmustur. Eserin yazildig1 1917 yili, 1. Diinya Savasi’nin
getirdigi ekonomik sikintilarin yasandigi, icraci ve enstriiman bulmanin zor oldugu bir
donemdir. Bir askerin Oykiisiinlin anlatildigi bu oda miizigi eseri, yedi enstriiman
(keman, kontrbas, trombon, trompet, fagot, klarnet, multiperkiisyon) ve bir anlatic1 igin

yazilmistir.

HISTOIRE DU SOLDAT
The Soldier’s Tale Geschichte vom Soldaten

IGOR STRAVINSKX

Percussion part edited by James Blades edited by John Carewe
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Stravinsky yakin arkadas1 olan Isvigreli sef Ernest Ansermet’in New Orleans’tan
temin ettigi baz1 notalar1 kendisine gdstermesi lizerine caz miizigine merak salmis ve
cok etkilendigi caz davul setini perkiisyona uyarlayarak L.’Histoire’de de kullanmustir.
Stravinsky, bas davul, trampet, 3 tom-tom, hi-hat, zil, tef ve ticgen zil den olusan bu

multi perkiisyon setup i¢in, her bir enstriimanin ayr1 bir ¢izgi veya aralikta gdsterildigi

%0 (Cevrimigi) https://www.scribd.com/document/357118853/Stravinsky-Histoire-Du-Soldat-
Percussioni 1 Mart 2021
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tek bir porte iizerine yazilan notasyon tiiriinii kullanmistir. Yani, bu yazim tiiriinii ilk

olarak Stravinsky kesfetmistir.”!

2.1.2. Ionisation

Edgard Varese’nin “lonisation” adli eseri, birden fazla icraci ve ¢ok sayida
enstriiman iceren perkiisyon topluluklari i¢in yazilmis eserlerin dnciilerinden biridir.
Ionisation, zamaninda dinleyiciler tarafindan ¢ok fazla elestiriye maruz kalsa da

donemin elit tabakasi tarafindan 6vgiiyle karsilanmigtir.
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Resim 5: Ionisation®?

Varese 1929-1931 yillar1 arasinda yazdigt bu eserde miimkiin oldugunca ¢ok
sayida perkiisyon kullanmay1 denemistir; eserde 13 perkiisyoncu, 40 enstriimanla
performans gosterir. Ayni zamanda Varese’in banda kaydettigi ilk eser olan Ionisation,

ayrica siren sesinin ilk defa miizikte kullanildig1 bir eser olarak da tarihe ge¢mistir.

1 Thomas Alexander Robertson, Examination of The Evolution of Multi-Percussion, Edith Cowan

University, Master of Arts, Western Australia, 2020, s.18-19.
92 (Cevrimigi) https://www.musicroom.com/product/nr%2013531900/edgar-var%C3%A8se-
ionisation-percussion.aspx 1 Mart 2021
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Varese, lonisation’da her bir enstriiman partisini tek bir ¢izgide belirtmis,
perkiisyoncularin hangi enstriimanlari ¢alacaklarini da nota iizerinde gruplara ayirarak

gostermistir.”?

Giderek hizli bir gelisim gosteren ¢agdas perkiisyon repertuvarina tek bir solistin
caldig1 multi perkiisyon igeren eserler de eklenmeye baglamigtir. Bu enstriimanlarin
siirsiz imkanlar1 giderek daha fazla bestecinin ilgisini ¢ekmeye baslarken, yazilan
eserlerin karmasiklik ve zorluk yelpazesi de paralel dl¢lide genislemistir. Bilinen ilk
solo multi perkiisyon eserleri John Cage, Karlheinz Stockhausen ve Morton Feldman
tarafindan bestelenmistir. Bu ii¢ besteci de perkiisyoncular i¢in devrim niteligindeki

eserleri hayata gecirmislerdir.

2.1.3.27°10.554”

Bunlardan ilki perkiisyon miiziginin gelisiminde biiylik katkilart bulunan
Amerikali besteci John Cage’nin 1956’da yazdigi 27°10.554” adli eseridir. 20.
Yiizyilin en etkili bestecilerinden biri olarak kabul edilen Cage ayni zamanda
perkiisyoncu oldugu i¢in, bu tarz eserleri diger bestecilere gore daha farkli bir agidan

bakarak yazmis ve icracilar ile daha yakin iligkiler kurabilmis olabilir.

Cage, yazdig1 ilk solo multi perkiisyon eseri olan 27°10.554’i 10.000 Things
adli proje®* kapsaminda yazmustir. Uzakdogu felsefesinden esinlenen Cage, sans

unsurlari ile yazilmig bir dizi esere atifta bulunmak i¢in projeye bu ismi vermistir.”>

Bu eser, ‘belirtilmemis enstriimanlar’ i¢in yazilmistir ve bu da perkiisyon miizigi
adina devrim niteliginde bir bulustur. Kullanilan enstriimanlar metal, ahsap, deri ve

digerleri (radyo sesi, 1slik vb. gibi ses efektleri, mekanik ve elektronik cihazlar) olarak

3 Robertson, a.g.e., s.23.

°410.000 Things: Say1 Uzakdogu felsefesinde sonsuzluk anlamina gelmektedir. 10.000 things
kapsaminda besteledigi eserler farkli kombinasyonlar ile sonsuz sayida ¢alinabilecegi i¢in bu isim,
Cage igin Onem arz etmistir.

% Robertson, a.g.e., s.29.
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4 gruba ayrilmis, ancak icracinin hangi enstriimanlar1 kullanacagi ve calarken gerek

duyacag tiim baget ve malet se¢imleri kendisine birakilmistir.
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Resim 6: 27'10.554°¢

Ayni sekilde enstriiman sayis1 bakimindan da icracinin takdirine birakilan eser,
tek basina akustik, elektroakustik veya bant kayit iistiine ¢calinabilmektedir. Bu sayede
5 boliimden olusan bu eserin bdliimlerini farkli kombinasyonlarla es zamanli olarak
calmak da miimkiindiir. Eserde tek bir icracinin ¢alamayacagi kadar ¢ok notanin
oldugu kisimlarda 6nceden kaydedilmis bir bant kayit devreye girmekte ve yine bu

se¢im icraci tarafindan belirlenmektedir. °7

Yazim olarak grafik notasyon kullanan Cage, eserde her bir enstriiman grubunu
tek bir ¢izgide gostermis, dinamik ve ¢alim sekillerini de belli bagh grafiklerle
belirtmistir. Ornegin ¢izgi iizerine yazilan notalar (mf) giirliigiinde ¢alinirken iizerinde
veya altinda yazilan notalar yazim yerlerine gore daha az veya daha ¢ok giirliikte

calinabilmektedir.

% (Cevrimigi) http://szsolomon.com/notes/images/min7a.jpg 1 Mart 2021
7 Gonzalez, a.g.e., 5.16.
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Bilinen ilk solo multi perkiisyon eseri Cage’in 27°10.554’1 olmasina ragmen,
perkiisyon sanatcist Shick, “The Percussionist’s Art” adli kitabinda bu diisiinceye
katilmadigini ima etmis ve bunun sebebini Cage’in eserindeki enstriimanlarin 6nceden
belirtilmemis olmasina baglamistir. Ona gore perkiisyon enstriimanlarinin ayrintilar

ile ugrasmis olan ilk 6nemli besteci Karlheinz Stockhausen’dir.

2.1.4. Zyklus

Dizisel miizik ve elektronik miizik alanlarinda g¢alismalar yapan Onemli
bestecilerden biri olan Stockhausen, 1959°da ilk solo multi perkiisyon eseri olan
“Zyklus”u yazmistir. John Cage’in eserine bir yanit olarak da yazilmis olabilecegi
diistintilen Zyklus, aynm1 zamanda Stockhausen’in perkiisyoncular1 virtiidzite
seviyesine yiikseltme cabasini gosterir. Eserin promiyeri, 25 Agustos 1959°da
Darmstadt  Perkiisyon =~ Yarigmasi’nda  Christoph Caskell  tarafindan

gergeklestirilmistir.”®
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Resim 7: Zyklus®®

Zyklus, dongili veya ¢cember anlamina gelmekte ve Cage’in eserinden farkli

olarak marimba, vibrafon, zil, trampet, gong gibi farkli ¢esitlerde 6nceden belirlenmis

%8 Robertson, a.g.e., s.31-32.
9 (Cevrimigi) http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/09/opus-9-zyklus.html 6 Mart 2021

35



12 tiir enstriiman igermektedir. Sembolik notasyon kullanilarak aleatorik yontemler ile
bestelenen eser, basindan sonuna kadar enstriimanlar arasinda adeta bir ¢ember
olusturur. Oyle ki icraci, 16 sayfadan olusan eserin kendi sectigi herhangi bir
sayfasindan veya notasindan baslayarak ayni1 noktaya gelene kadar 360 derecelik bir
dongiliyii tamamlamak durumundadir. Eser, sagdan sola veya soldan saga
calinabilecegi gibi sayfayr yukar1 veya asagi (icra sirasinda dahi) cevirerek de
calinabilmektedir. Yine notasyon igerisinde bazi sayfalarda yer alan alt alta yazilmis
ek partilerin hangisinin hangi sirada ¢alinmasina dair se¢imler de icracinin tercihine

birakilmistir.

Eserde dinamikler sembollerle gosterilmektedir. Ornegin giiclii veya zayif
vuruslar ¢izilen nokta veya cizgilerin kalinlik dlciilerine gore belirlenmekte, ¢calinacak
vuruslarin  stireleri de ¢izgiler arasindaki birtakim mesafe Olgiimleri ile
belirlenmektedir.!?’ Bolca dinamik zitlik igeren ve oldukga polifonik bir yapiya sahip
olan bu eserde, icracinin performans dncesi zorlu notasyonu ¢ok iyi anlamasi ve arzu
edilen tinilarin ¢ikarilmasi adina belirtilmis baget ve malet tercihlerine sonuna kadar

titizlikle uymasi gerekmektedir.

2.1.5. The King of Denmark

Solo multi perkiisyon repertuvarinda ses getiren bagka bir yenilik¢i eser ise
Amerikali besteci Morton Feldman’in 1964 tarihli “The King of Denmark”
(Danimarka Krali) adl1 bestesidir.

Schick, kitabinda bu eser i¢in ‘anti-perkiisyon’ tabirini kullanmistir. Nedeni ise
o zamana kadar bilinen perkiisyon ¢alimindan ¢ok farkli olarak ritmik 6gelerden
yoksun olmasi ve baget veya malet kullanarak ¢alinmamasidir.!®! Feldman, Cage
aracilifiyla donemin tinlii soyut disavurumcu ressamlariyla tanigmis ve bu sanatgilarin

resimlerinden ¢ok etkilenmistir. Daha sonrasinda akimin diisiincesini miiziginde

100 Gonzalez, a.g.e., s.14.
101 Shick, a.g.e., s.169.
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“percussion soundscape” (perkiisyon ses manzarasi) tanimiyla yansitmigtir.'®? Yine
Cage’in destegi ile aleatorik miizik ve sembolik yazim ile tanigan Feldman bu eserde
de ayn1 teknikleri kullanmistir. Eserde belirtilen 4 enstriiman -vibrafon, zil, timpani,
ve tek nota i¢in glockenspiel veya antika zil- disindaki diger biitlin enstriimanlar “S”
(deri) “C”(zil) “G”(gong) seklinde belirtilmistir. Bunun yani1 sira eserde pes, orta ve
tiz olarak ii¢ ana grupta ses araligina ihtiya¢ duyulmakta ve icracinin bu tanimlara
uygun en iyi kalitedeki enstriimanlari belirlemesi istenmektedir. Danimarka Krali’nin
en yenilik¢i 6zelligi, el ve parmaklarla calinmasi ve dolayisiyla olabildigince az ses

cikararak icra edilmesidir.

THE KING OF DENMARK
MORTON FELDMAN
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Resim 8: The King of Denmark!%

Feldman eserin ismini belirlerken, 2. Diinya savasi zamami Nazilerin

Danimarka’yi isgali sirasinda Danimarka Krali’nin Yahudi toplumuna verdigi destege

102 Robertson, a.g.e., s.33-34.
103 (Cevrimici) https://www.stretta-music.com/en/feldman-the-king-of-denmark-1964-nr-382015.html
6 Mart 2021
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dikkat ¢ekmektedir. ' Ayrica “sessiz (bir) direnis” olarak tanimladig1 eseri,
Stockhausen’in ¢ogu zaman kuvvetli vuruslar igeren Zyklus eserine bir “Amerikan
cevab1” olarak da belirtmistir.!% Eserin gelisim asamasinda 6nemli rol oynayan ve
promiyerini yapan kisi Amerikali perkiisyoncu Max Neuhaus olmustur. Ayrica
Feldman, eseri Neuhaus’a adadig1 i¢in bu agidan da bir yenilik yasanmig ve Danimarka
Kral’1, ilk defa bir perkiisyoncuya adanmis bir eser olarak tarihte yerini almistir. Eserin
enstriiman se¢imi ve ¢alimi konusunda Feldman ve Neuhaus bir¢ok fikir aligverisinde
bulunmus, eserin son hali ise yapilan provalar sonucunda belirginlesmistir. Eserin ana

ozelligi olan el kullaniminin nasil belirlendigine dair Neuhaus sdyle demistir:

“Feldman ve ben, gegen yaz Dogu yakas1 10. Sokaktaki stiidyomda birkag goriisme yaptik.
Enstriimanlarimi1 duymak ve tekniklerini kesfetmek istedi. Morty(Morton) ile o0 zamanlar daha yumugak
bir calim konusunda denemeler yapryorduk. ikinci veya iigiincii provada hala ses siddetini begenmiyor
ve ‘hayir, ¢ok yiiksek, ¢ok yiiksek’ diye 1srar ediyordu. Birden 6grenciyken konser baglamadan dnce
nasil ¢alistigimizi hatirladim. Seyircilerin bizi duymamasi i¢in baget yerine parmaklarimizi kullanirdik.

Bagetlerimi yere biraktim ve sadece parmaklarimla galmaya basladim. Morty sasirdi ve, ‘Iste bu! iste

bu!” diye bagirdi.”'

Danimarka Krali’nin enstriimantasyonu ve notasyonu belirsizdir ve bu durum
icracinin eseri ¢almaya hazirlanirken kendi fikirlerini ortaya c¢ikarmasina izin
vermektedir. Notasyon, yatay bir eksende 3 uzun paralel ¢izgi ve onlar1 46 esit kareye
bolen kisa dikey ¢izgilerden olusmaktadir. Yaklasik 6-7 dakika siiren eserin temposu,
boliinmiis her birim basina 66-92 metronom olarak belirtilmistir. Hicbir geleneksel
ritmik 6ge barindirmayan bu eserde yer alan vuruslarin siiresi ve sayisi, eszamanli
calimda Romen rakamlart ile, (I-II-III-IV vb.) tek ses ¢alimda ise Arap rakamlar (1-
2-3-4 vb.) ile gosterilmekte, daha virtiidzite i¢eren yogun ¢alimlarda ise her ikisi de

iist liste yazilarak gosterilmektedir. Calinan seslerin siddetleri ise dikey olarak

194 Eberhard Blum: Notes on Morton Feldman’s “The King of Denmark” 2008 (¢evrimigi)
https://www.cnvill.net/mfblumking eng.pdf 7 Mart 2021

105 Robertson, a.g.e., 5.33.

106 Max Neuhaus: Liner notes from The New York School: Nine Realizations of Cage, Feldman,
Brown. 2004 (¢evrimigi) https://www.cnvill.net/mfneuhaus.htm 7 Mart 2021
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asagidan yukariya ve yazim yerlerine gore ¢ok diisiik, diisiik, orta, yiiksek ve ¢ok

yliksek seklinde belirtilmistir.

El ve parmaklar ile ¢alinan bu eserde icract miimkiin oldugu kadar giirtiltii
cikartmaktan kaginmali, enstriimanlar arasindaki hassas ses dengesine hakim olmak
zorundadir. Ancak bu sayede Feldman’in arzu ettigi “perkiisyon ses manzaras1” fikri

gerceklesmis olacaktir.

2.1.6. Psappha

Cagdas perkiisyon repertuvarinin perkiisyonculara ilham veren bir diger
basyapitlarindan biri de Psappha olmustur. Xenakis’in bir¢ok eserinde oldugu gibi
Antik Yunanca bir baslig1 olan bu eser, yazildig1 dénem itibari ile perkiisyoncular i¢in
biiyiik bir ilham kaynagi olmustur. Ancak buradaki ilham estetik a¢idan degil, yapisal
acidan etkilidir diyebiliriz. Eserlerini olustururken bir¢ok bilimsel teoriden yararlanan
Xenakis, bu eserde “Elek Teorisi’’ni kullanmistir. Teori basitce belirli kurallara dayali
olarak bir say1 kiimesinin, matematiksel hesaplamalar ile filtrelenmesi ve kalan sayilar
yani esdegerindeki vuruslarin olusumu ile yapilan bir besteleme tiiriidiir. Bagtan sona
tekrar eden kisa ritmik yapilardan olusan eser yine bu yapilar sayesinde kiigiik ve

biiylik 6l¢ekte ritmik goriintiiler olusturmaktadir.

1975 yilinda yazilan Psappha’nin, ayn1 yi1l kendisine adanan Fransiz perkiisyon
sanatgist Sylvio Gualda tarafindan Londra’da promiyeri yapilmistir. Gualda sonraki
yillarda ¢iktig1 diinya turnesinde bu eseri g¢alarak gen¢ perkiisyoncularin eseri
tanimasina ve repertuvarlarina almalarina 6n ayak olmustur. Oyle ki, Schick eser

hakkinda sunlar1 dile getirmistir:

“O kadar yaygin olarak dgretildi ve calindi ki neredeyse bir klasik eser gibi konusulmaya
baslandi. Okullarda nasil yorumlanmasi gerektigi tizerine dersler verildi. Sylvio Gualda, James Wood,
Christian Dierstein, Roland Auzet gibi perkiisyon sanatcilar1 bu eseri icra ettiler ve Psappha diger tim

solo perkiisyon eserlerini karsilastirmak igin temel bir model haline geldi.” !%7

107 Shick, a.g.e., s.193.
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Eser A-B-C-D-E-F olarak 6 bolimden olusmakta ve E boliimii disindaki tiim
boliimler 3 ¢esit enstriiman tiiriinden, sadece E bolimii tek enstrimandan

olusmaktadir. Eser toplamda 16 enstriiman icermektedir.

yan@a: psappha

Commasin por ba Aanswbon Cuboshn vuur o
Loghs bt fatasd & banier  fadon & bhvn Sudits

llaoooto-& 0080 lc 50 to 30 ‘0 8$v0& ol 60 ‘0 i
Ll il B - 3 -3 3 B -0 -
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Resim 9: Psappha!®®

Enstriiman se¢imi konusunda kesin talimatlarin bulunmadigi bu eserde Xenakis,
sanatciya sadece baslangicta birtakim yonergeler sunmustur. Ornegin, boliimler
icerisinde calinacak enstriimanlarin  hangi tiir olabilecegi ‘Skins’(Deriler)

‘Woods’(Tahtalar) ‘Metals’(Metaller) seklinde belirtilmistir.

Eserde farkli tinilar igermesi adina fren kampanasi, ¢esitli boylarda metal borular
gibi materyaller kullanilabilmektedir. Istenilen timilarin yakalanabilmesi igin ise

icracinin malet, baget veya tokmak tercihini iyi belirlemesi gerekmektedir.

Sembolik notasyon kullanilan eserde her bdliim icin 3 paralel yatay ¢izgi ve
onlar1 karelere bolen kisa dikey cizgiler kullanilmig, vuruslar ise kdse noktalara ve

ortalara yerlestirilmistir.

108 (Cevrimigi) https://www.sheetmusicplus.com/title/psappha-sheet-music/3176236 11 Mart 2021
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Eserin temposu her bir birim baz alinacak sekilde verilen metronom hizina goére
belirlenmeli ve degisen tempolara dikkat edilmelidir. Cift malet tekniginin kullanildig1
eserde aksanlarin fazlaligi, icracinin sag ve sol el koordinasyonunu ve dikkat

yetenegini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Ancak Psappha, notasyonuna ve Xenakis’in miizik diline hakim olunsa dahi
fiziksel ve zihinsel agidan ¢almasi oldukg¢a zorlayici ve virtiioz seviyesindeki solo

perkiisyon eserler arasinda yer almaktadir.

2.2. Xenakis’in Perkiisyon Miizigine Katkilar:

1900’lerin basindan beri besteciler ve perkiisyoncular gelisen perkiisyon miizigi
icin hatir1 say1li 6l¢iide emek sarf etmis ve bu siirede perkiisyon enstriimanlari izerinde
her tiirlii sesi iiretmek icin kapsamli deneyler yapmuslardir. Oyle ki gelinen noktada
perkiisyonlarin kemanlar kadar 6neminin arttigindan bahseden New York Times
miizik elestirmeni Allan Kozin, perkiisyon enstriimanlarinin miizigin 6n safthalarina

yerlestigini ve giderek daha da 6nem kazandigini belirtmisgtir.'%®

Stiphesiz ki bu gelisim siirecine biiyiik katki saglayan besteciler arasinda yer alan
Xenakis, 1950’lerden sonra yazdigi perkiisyon eserleri ile giiniimiizde dahi adindan
s0z ettirmekte ve Ozellikle solo perkiisyon miizigi alanindaki yenilik¢i fikirleri ile

ardindan gelecek olan bestecilere de ilham kaynagi olmustur.

Xenakis’in yasami boyunca yazdigi oOnemli eserlerin yaklasik %15’ini
perkiisyon miizigi olusturmaktadir. Bu oran 6zellikle perkiisyon ¢almayan bir 20.

Yiizyil bestecisi i¢in etkileyicidir.!°

199 Owen Phillip Rockwell, Psappha by Iannis Xenakis: Developing Multiple Percussion
Literacy, University of Southern Mississippi, Degree of Doctor of Musical Arts, Southern
Mississippi, 2015, s.2.

10 Ae.s.12.
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Xenakis’in perkiisyon miizigini ikiye ayirmak miimkiindiir. 1969°da besteledigi
ilk perkiisyon eseri olan Persephassa’dan 1989 tarihli Okho’ya kadar gecen 20 yillik
stire zarfinda Xenakis’in besteleme stilinin degismis oldugunu gorebiliriz. Xenakis’in
ilk perkiisyon eserlerindeki kuvvetli vuruslarin ve ardindan gelen ani sessizliklerin
kullanimi, yerini daha ritmik ve siireklilik esasina dayanan bir yapiya birakmustir.
Cogu eserinde kullanmis oldugu sessizlik aslinda en az bir ses kadar dnemlidir.
Yarattig1 karsitliklar, anlatmak istedigi duygunun yapisal tasvirinde ozellikle etkili

olmustur.'!!

Xenakis, alt1 perkiisyoncu i¢in yazdig1 Persephassa adli eserinde bir ilk olarak
perkiisyon ve mekan arasinda bir iliski kurmustur. Sahne {izerinde seyirciyi ¢cevreleyen
ve altigen bir yapiyla yerlestirilen perkiisyonlar, estetik goriintii ve nihai duyum
acisindan hem c¢alanlar hem de dinleyiciler i¢in farkli bir deneyim saglamistir. Ayrica
bu diizenin asil amaci, her iki taraf i¢in de silah sesleri, patlamalar ve capraz atese

yakalanmis bir savas bolgesinin ortasinda yer alma izlenimini yaratmaktir.

Xenakis Hindistan, Uzakdogu ve Afrika gibi {ilkelerin geleneksel miiziklerinde
kullandiklar1 enstriimanlart ve onlarin ritmik yapilarini incelemis ve miiziginde
kullanmistir. Ozellikle aksanlar vasitasiyla birgok poliritmik yapiy1 ve farkli motifleri
bir arada kullanan Xenakis, bu sayede eserlerinde bir diizensizlik yaratarak, 6zellikle

solo eserlerinde birden fazla icracinin ¢aldig1 izlenimini vermistir.

Xenakis yine alt1 perkiisyoncu i¢in yazdigi 1978 tarihli Pleiades adli eseri i¢in
icracilardan klasik marimba ve vibrafon tinisina benzemeyen ve onlardan daha giiclii
ses cikaran bir tuslu perkiisyon calgisi iiretmelerini istemis, bunun sonucunda
“Sixxen” isimli enstriiman ortaya ¢ikmistir. Adin1 gerekli perkiisyon sayist (Six) ve
bestecinin soyadinin (Xen) birlesiminden alan bu enstriiman, 19 sesten olusan metal

yapida tuslu bir ¢algi olarak literatiire gegmistir.'!2

"1 Brian Christopher Tinkel, Rebonds by Iannis Xenakis: Pedagogical Study and Performance
Analysis, University of Oklahoma, Doctor of Musical Arts, Norman Oklahoma, 2009 s.13.
12 Varga, a.g.e., 5.179-180.
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Xenakis, besteleme yontemi olarak kullandigi matematiksel yoOntemlerini
perkiisyon miiziginde de kullanmistir. Kendisini donemin bestecilerinden ayiran en
onemli 6zellik olarak gosterebilecegimiz bu yetisi sayesinde aleatorik ve dizisellik gibi
akimlari kiskacina takilmadan kendi deyimiyle “kontrol edebildigi” ve 6zgiirliik¢ii

miizigini vurmalilar lizerinde de gdsterme firsatini elde etmistir.
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UCUNCU BOLUM

REBONDS INCELEMESI

3.1. Esere Genel Bakis ve Calisma Oncesi Oneriler

Rebonds, Xenakis’in 1987-1989 yillar1 arasinda solo multi perkiisyon i¢in
besteledigi bir eserdir. Usta perkiisyoncu Sylvio Gualda’ya adanmis olan bu eserin'!3,
perkiisyon miizigi tarihinde ¢ok 6nemli bir yer edinmis olmasi tesadif degildir.
Rebonds, karmasik poliritmik notasyonu ve virtlidzite gerektiren yapisi ile birgok
perkiisyoncunun icra etmek istedigi bir eser konumundadir. Hali hazirda 6nemli
perkiisyon solistlerinin alblimlerinde yer almakta ve giiniimiizde dahi konservatuvar
sinav repertuvarlarinin vazgecilmez eserlerinden biri olmaktadir. Tiirkce anlami
‘sekme’ veya ‘geri tepme’ olan Rebonds, ritmik ve teknik zorluk iceren motifleri ile
adiyla oldukga ortiisen bir yapidadir. Eser genelinde, Xenakis’in daha onceki
perkiisyon eserleri olan Psappha ve Persephassa’ya gore daha ritmik ve daha az
kesintiler icerir. Rebonds’u zorlu ritmik yapisi itibariyle, teknik olarak yapilmasi
miimkiin oldugu diisiiniilen seylerin perkiisyon iizerinde denenme ¢alismasi olarak da

diisiinebiliriz.

Rebonds, konservatuvar lisans egitimim sirasinda kesfettigim bir eserdir. O
yillarda eseri repertuvarima dahil etme fikri glindemimde yoktu ancak yiiksek lisans

tezim i¢in bu eserin farkli ve dikkate deger bir konu olacagindan siiphem yoktu.

3.1.1. Programh Yol izlemek

Analize baglamadan 6nce eseri icra edecek perkiisyonculara birka¢ 6nerim var.
Sadece Rebonds degil, herhangi bir perkiisyon eseri i¢in ¢calismaya baglamadan 6nce
o eseri dikkatlice incelemek gerekir. Bu gereklilik ¢ogu zaman es gecilir ve hemen

notalar desifre edilmeye baslanir. Fakat sadece performans odakli olan bu c¢alisma

113 James Harley, Xenakis: His Life In Music, NewYork, Routledge Publication, 2017, 5.192.
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yontemi yeterli olmamakta ve icracinin profesyonel gelisimini yavaslatmaktadir. Bunu
engellemek adina, perkiisyon eserlerini adeta bir klasik eser gibi dikkatlice analiz
ederek kesitler halinde okumak en dogru yol olacaktir. Rebonds i¢in de ayni yol
izlenecegi gibi dncelikle iyi okunabilen bir partisyona sahip olunmali1 ve ardindan eseri
calmay1 kolaylastirmak adina cesitli stratejiler bulunmalidir: 6rnegin zor pasajlari
bulmak, temalar1 belirlemek ve sonrasinda ¢alisma durumuna gegildiginde daha ¢ok
hangi kisimlara oncelik verilecegini kararlastirmak tist diizey bir performans

seviyesine ulagsmak a¢isindan tatmin edici sonuglar doguracaktir.

3.1.2. Yapisal Cesitlilik

Eser Membranofon ve Idiofon olarak adlandirilan iki farkli ana perkiisyon ¢esidi
icermektedir. Membranofon, govdesine gerilmis bir deri veya zar vasitasiyla sesin

iiretildigi enstriimanlar i¢in kullanilan bir terimdir.

Idiofon ise herhangi bir dis titresim aracina gerek duyulmadan dogasi geregi

kendi icinde titresen ve tinlayan enstriimanlar i¢in kullanilan bir terimdir.

3.1.3. Akortlama

Esere baslamadan once bir diger dikkat edilmesi gereken konu ise enstriiman
akordudur. Yapilar1 geregi pek de homojen olmayan ¢esitli perkiisyon enstriimanlarini
homojen duyurabilmek i¢in icracinin eser dncesi yapacagi akortlama ¢ok dnemlidir.
Iyi akort edilmis enstriimanlarin duyum kalitesi hem icract hem dinleyici i¢in siiphesiz
tatminkar sonuglar doguracaktir. Akort meselesinde belirli bir kistas yoktur fakat
eserdeki tiz ve pes seslerin sayis1 ve araliklarina dikkatlice bakildiginda ayarlanacak
olan degerler yaklasik olarak bulunacaktir. Xenakis’in, Rebonds’un 06nséziinde
yazdig1 bas davul ve ahsap bloklar arasindaki boslugun miimkiin oldugunca genis bir
aralikta akort edilmesi gerekliligine uyulmas:t yine duyum kalitesini dogrudan

etkileyecektir.
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3.1.4. Enstriman Kalitesi

Kaliteli ve tatminkar bir duyum i¢in 6nemli olan etkenlerden bir digeri ise dogru
enstriiman sec¢imidir. Bu, 6zellikle solo perkiisyon eserleri ¢alacak perkiisyoncularin
dikkat etmesi gereken Onemli bir husustur. Rebonds iizerinde degerlendirme
yaptigimizda Xenakis’in belirledigi her bir enstriimanin makro 6l¢ekte ayr1 bir 6neme
sahip oldugunu goriiriiz. Bu sebeple duyulacak olan her bir vurusun imkan dahilinde
Ozenle secilmis olan enstriimanlardan ¢ikmasi gerekmektedir. Gilinlimiizde ayni
enstriimanin bir¢ok perkiisyon markasi tarafindan iiretilen farkli modelleri mevcuttur
ve her bir modelin az da olsa farkli bir ses ¢ikariyor olusu ¢alinan miizigin kalitesini
etkilemektedir. Enstriimanlar i¢in kullanilan aga¢ veya metal gibi materyallerin
secimi, bunlarin farkli kesim modelleri, boyutlari, derililer i¢in kullanilacak hayvan
derisi, plastik veya hibrit model se¢enekleri gibi daha birgok etken yine icra agisindan
duyumu degistirecektir. Bir oneri olarak Rebonds ve benzeri virtiioz eserleri icra
etmeden Once farkli solistlerden kayitlar dinlenmeli ve bu kayitlarda kullanilan farkli
deri ve model enstriimanlarin duyumlarindan tecriibe edinilmelidir. Bu tarz bir
caligma, icracinin performansi sirasinda kullanacagi enstriimanlarin model ve kalitesi

bakimindan yol gosterici olacaktir.

3.2. Rebonds Genel Analiz

Rebonds, A ve B olarak iki boliimden olusan hir¢in ve oldukga gosterisli bir
eserdir. Xenakis’in eserin baslangicinda belirttigi gibi, iki boliim de istenilen sira ile
yani A-B veya B-A seklinde ¢alinabilmektedir. Birgok icract yalnizca B boliimiinii
calmay1 tercih etse de iki boliimiin calinma sirast genel olarak B-A seklinde
goriilmektedir. Bunun sebebi, 6zellikle baslangic ve bitis temalarinin belirgin 6l¢iide
sakin seyrettigi A boliimiiniin, cok daha aktif olan B boliimiinden sonra bir final hissi
yaratmasi olabilir.!'* Eserin iki boliimiine de genel olarak bakildiginda, Rebonds A’da
sakin baslayan ritmik yapiin kademeli olarak arttigin1 ve eserin ortalarindaki yogun
calim sonrasi pek de ayni kademede ilerlemeden sakin yapisina geri donerek final

yaptigini1 gorebiliriz. Rebonds B’ye baktigimizda ise bu sefer tekrar ve varyasyonun

114 Shick, a.g.e., s.205.
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on planda oldugu ve A’ya gore daha karmagik gorlinen bir ritmik yapiya sahip

oldugunu goriiriiz.

3.2.1. Enstriimantasyon

Rebonds, derililer ve ahgap bloklar olmak tizere iki farkli enstriiman grubu i¢in
yazilmistir. Eserin orijinal notasinda da belirtildigi gibi A boliimii sadece derili
enstriimanlardan olugur. Bunlar tizden pese dogru perde siralamasina gore 2 bongo, 3
tom-tom, ve 2 bas davuldan ibarettir. B boliimii ise yine ayni1 siralamaya gore 2 bongo,
1 tumba, 1 tom-tom, 1 bas davul ve farkli boyutlardaki ahsap bloklardan olusur. A ve
B boliimiinde benzer enstriimantasyon kullanilmis olsa da giiniimiizde ¢ogu
perkiisyoncu A boliimiindeki tom-tom lardan birini tumba ile degistirerek her iki

boliimde de ayni kurulum ile ¢almaktadir.

Xenakis’in Rebonds’da ve daha sonra 3 djembe icin besteledigi Okho adli
eserinde Afrika kokenli enstriimanlar kullanmis olmasi, bazi miizik ¢evrelerince hos
karsilanmamais ve kiiltiirel sinirlarin i¢ ice gegtigi gerekgesiyle ¢esitli tartismalara konu
olmustur. Bu tartismalara bir cevap olarak Fransiz miizik elestirmeni Jacques
Lonchampt Le Monde gazetesinde yazdig1 bir makalede Rebonds hakkinda “folklorik
kirlilik barindirmayan bir eser” tanimini yapmustir. Bu ibare bir 6zdeyis olarak eserin

basili notasinda hala yer almaktadir.!!

3.2.2. Dizilim

Perkiisyon enstriimanlarinin birgogu, yapilari geregi yayl veya iiflemeli bir
enstriiman gibi melodik tinilar ¢ikaramadigindan perdesiz enstriiman smifina
girmektedir. Yine de akortlanabilir derili davullar ile kismi tonlar yakalamak da
miimkiindiir. Bu sebeple solo perkiisyon eserleri yazan besteciler durumu avantaja
cevirmek ve tinisal zenginligi saglamak adma multi perkiisyon setup’tan

yararlanmaktadirlar. Bdylelikle, eser icerisindeki tinisal hacmi arttirmak, yani perde

115 ALe. 5.204.
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kavramima gore inceden kalina veya kalindan inceye giden ses araliklarinin
yogunlugunu saglamak i¢in perdesiz vurmali enstriimanlarin dagilimini ve dizilimini
bu yol ile dikkatlice yapmaktadirlar. Xenakis’in Rebonds’unda da bu dagilim titizlikle
ele alinmis, 6zellikle ahsap blok ve derili davullarin setup igerisindeki dizilimi perdeli
hissiyatin1 arttirarak melodik bir yapi ortaya gikarmustir. Icracinin dizilimle dogru
orantili olarak eser icerisinde yer alan hizli pasajlarda ergonomik bir ¢alim elde etmek
ve performans sirasinda hata payini en aza indirgemek i¢in glinlimiizde standart olarak

kullanilan birtakim dizilimleri incelemesi faydali olacaktir.

3.2.3. Notasyon

Enstriimanlarin diziliminde, kullanilan notasyonun da biiyiilk 6nemi vardir.
Zaman igerisinde perkiisyon i¢in farkli notasyon tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bu konuda
halen ¢esitli zorluklarla karsilasilmaktadir ancak sonug itibari ile icract i¢in en dogru

notasyonun, onun en rahat okuyabilecegi oldugunu sdyleyebiliriz.

Rebonds i¢in Xenakis’in tercih ettigi notasyon bes ¢izgiden olusan klasik tek
porteli notasyondur. Yalnizca B boliimiinde mecburen derililer ile ¢calinan ahsap blok
kisimlar1 gostermek i¢in ek bir porte kullanilmistir. Notasyon iizerinde enstriimanlarin
ses perdelerine gore dizildiklerini gériiriiz. Ornegin ince sesler portenin yukari
cizgilerinde yer alirken daha kalin sesler portenin asagi ¢izgilerinde yer almaktadir,
tipki bir melodik nota dizilimi gibi. Bu sayede farkli enstriimanlarin duyumu ¢ok daha

homojen tinlayacaktir.

3.2.4. Altin Oran

Insanlik tarihinde M.O.’ye dayanan ve giiniimiizde de estetik ve giizellik
algisinda kritik bir belirleyici olarak goriilen “Altin Oran”, yasantimizin her alaninda
oldugu gibi miizikte de bir¢ok bestecinin kasitli veya kasitsiz olarak kullandig1 bir
olgudur. Xenakis, miihendislik bilgilerinin ve matematik zekasmin getirisi ile

bestelerinin birgogunda altin oran yontemini kullanmigtir. Rebonds da bu eserlerden
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biridir. Eser iginde 6zellikle 16’lik vuruslarin sayilar1 ve “roll teknigi”!'® gibi degisen
motiflerin kullanim yerleri, altin oranin yapisal olusumu ile benzerlikler
gostermektedir. Xenakis’in altin oran1 kullanmasini, Antik Yunan fikirlerine ve diinya

yasamina olan tutkusunun bir gostergesi olarak gorebiliriz. (Beyer, 2005: 56)

3.3. Rebonds A Incelemesi

3.3.1. Poliritimler

Poliritim en az iki farkli ritmin es zamanl olarak ¢alinmasi halidir. Bu ritimler
“ikiye kars1 ii¢” ya da “lice karst dort” gibi bir¢cok farkli tiirde karsimiza
cikabilmektedir. Rebonds A’nin karakteristik yapisini olusturan poliritimler, bolim
icerisinde oldukga fazla oranda yer almaktadir. B6liimiin icraci agisindan en zorlayici
ozelligi de yine bu poliritimlerdir. Sekiz farkli poliritim tiirii bulunan Rebonds A’da

her bir poliritim kendisine karsilik gelen orani ve 6rnekleri ile asagida listelenmistir.

Poliritim 1: Iki on altilik notaya karsilik gelen {i¢ on altilik nota

2 ) 3D

sPalvPalpmuBaprl
K J K J vlé—i‘

Ornek 1: Poliritim 1, 6.0lcii

l

116 Roll teknigi: Yapist itibariyle sesi uzamayan perkiisyon enstriimanlarinin sesini uzatmak igin
kullanilmaktadir. Bagetler ile enstriiman yiizeyinde birbiri ardina yapilan sektirme vuruslarin uzun ses
olusturdugu bir tiir ¢alim teknigidir.
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Poliritim 2: Ug on altilik notaya karsilik gelen iki on altilik nota

30 20

\2

V
J=_=
o

)

Ornek 2: Poliritim 2, 8.0lcii

Poliritim 3: Iki otuz ikilik notaya karsilik gelen ii¢ otuz ikilik nota

28 3 )

3 v oV ,
23 —j
= i
L T RNY =N -
| ¥ v v K"

Ornek 3: Poliritim 3, 23. Olgii

Poliritim 4: Ug otuz ikilik notaya karsilik gelen iki otuz ikilik nota

3N 220

3 vV M 3
s J T -
. E; o i
; vy @ v

2

Ornek 4: Poliritim 4, 23. Olg¢ii
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Poliritim 5: Ug onaltilik notaya karsilik gelen dort otuz ikilik nota

30 4 )

—
A il
A A .F
Ornek 5: Poliritim 5, 15. Olgii

Poliritim 6: Ug otuz ikilik notaya karsilik gelen dért altmis dortliik nota

30 4}

24 \4

- 1 1

—

7 |r

3
Ornek 6: Poliritim 6, 24. Olg¢ii

Poliritim 7: Dort altmis dortliik notaya karsilik gelen ti¢ otuz ikilik nota

48 238

3 A4 3 3 3

va [

3
Ornek 7: Poliritim 7, 25. Olgii
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Poliritim 8: Bes on altilik notaya karsilik gelen ii¢ on altilik nota

5N 3D

\

V 5:3 S —
n r
u l
' 4
— — j— }

Ornek 8: Poliritim 8, 21. Olg¢ii

Perkiisyon iizerinde poliritim c¢aligmalari, iizerinde epey zaman harcanmasi
gereken oldukga teknik bir ¢alisma tiiriidiir. Esere baslamadan 6nce standart 1sinma
caligmalar1 disinda, yine eserin igerisinde yer alan zorlu ritmik gruplamalari alternatif
varyasyonlariyla beraber ¢alismakta fayda vardir. Ornek 1 iizerinden gidecek olursak,
iki onaltilik notaya kars1 {i¢ onaltilik nota poliritim tiiriiniin yazilan modeli haricinde,
yine aym ritimlerle fakat her bir onaltilik notanin degistirilip farkli zamanlarda
calinmasi gibi varyasyonlar1 denenebilir. Bu sayede beyin, géz ve kas uyumu gibi

zorlu koordinasyon gerektiren ¢calimlarda basari1 elde etmek daha miimkiin olacaktir.

Asagida iki on altilik notaya karsi ii¢ onaltilik nota motifinin alternatif

varyasyonlar1 yer almaktadir: (Ornek 9)

(Var. a) (Var. b)
w0 =
3
(Var. ¢) (Var. d) (Var. e)

M

B = ]

3 3 3

Ornek 9: Alternatif Poliritim Cahsmalar
Eser icerisindeki tiim poliritimler i¢in ayni tiir varyasyon ¢alismalar: yapilabilir.
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3.3.2. Aksan (Staccatissimo)

Miizik yaziminda 6nemli bir yer tutan “aksan” (vurgu) perkiisyonlar i¢in ayr1 bir
oneme sahip bir tiir miizik belirtecidir. Ozellikle belirli bir tonu olmayan perkiisyon
enstriimanlarinda melodik bir ¢alim olmadig: i¢in aksan gibi her bir belirteg, eser

icerisindeki dokuyu ve tartim hissiyatini dogru orantida etkilemektedir.

Aksanlar eklendikleri notanin diger notalara gore daha giir veya daha etkili
calinmasi gerektigini belirtir. Tabi ki bu belirteglerin standart bir tanimi ve ¢alim tarzi

olsa da icracilarin takdirine gore eserden esere gore de farklilasabilmektedir.

Rebonds A’da iki tiir aksan kullanilmistir. Ters tliggen seklinde belirtilen bu

aksanlardan ilki tek staccatissimo aksan [V] ikincisi ise ¢ift staccatissimo aksandir

v ) C
[V ]. Tirkee karsilig1 “daha keskin” veya “daha kisa” olan bu aksan tiirii i¢in icracinin,
ozellikle seslerin uzamadig1 perkiisyon enstriimanlari iizerinde yapacagi her bir ufak

vurus farkliligi, yorumlama agisindan 6nem arz etmektedir.

Cogu besteci partisyonlarinda bu tarz belirteglerin nasil yorumlanmasi
gerektigini aciklamalarda belirtmektedir. Dolayisiyla, icracinin bu notlara dikkat
etmesi beklenmektedir. Rebonds A ve B’de yer alan ¢ok sayida aksanin eser i¢indeki
etkisi olduk¢a fazladir. Buna ragmen Xenakis, Rebonds‘un partisyonunda aksanlar
icin O6zel bir not diigmemistir. Tinkel’in bu konudaki oOnerisiyle Psappha’nin
partisyonunda belirtilmis olan aksan aciklamalarin1i okumak ve tercihen nasil

yorumlanmasi gerektigini bilmek Rebonds icrasi i¢in yararl olacaktir.

Asagida Psappha‘nin partisyonunda bulunan aksan tanimlamalari yer
almaktadir:
1. Daha ytiksek ses, daha yliksek yogunluk
2. Tinida ani degisiklik
3. Ani agirlik degisimi
4. Ayni1 anda c¢alinan bagka bir sesin eklenmesi

5. Onceki tiim &nerilerin eszamanli kombinasyonu
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Staccatissimo aksanlar Rebonds A’nin basindan sonuna kadar yer almaktadir.
Bu aksanlarin farkli vurus zamanlarina yerlestirilmesi eserdeki tartim hissiyatin1 ¢ogu
zaman etkilemektedir. Bunun sonucunda, degisen ritmik figiirlerle birlikte stireklilik
yapist kirilarak ciimleler algilanmayacak boyutlara gelir. Ritmik alginin siirekli
degisimi ve aksanlarin olusturdugu farkli motifler ile dinleyicilerin, eserin karmasik

yapist icerisinde farkli duyumlar yagamasi miimkiindiir.

3.3.3. Detayh Analiz

Sadece derili enstriimanlar igeren Rebonds A, 4/4’liikk zaman biriminde yazilmis
ve temposu da her bir vurusa 40 “bpm”'!7 olacak sekilde belirtilmistir. Ik bakildiginda
perkiisyon icin agir bir tempo gibi goziikse de eser, ilerleyen Olciilerde gelen otuz ikilik
veya altmis dortliik vuruglar da hesaba katildiginda gayet yeterli bir hizdadir. Birim
zaman yavas olsa bile notalarin degerleri arttiginda elde edilecek sonu¢ hiz anlaminda
makul degerlerde seyretmeye devam edecektir. Xenakis’in tempoyu agir bpm’de
belirlemesindeki sebep, eser igindeki nota degerlerinin genis skalasini tek bir parca

icerisinde calinabilir seviyede tutmaktir.

Rebonds A, Schick’in “The Percussionist’s Art” kitabinda da belirttigi gibi,
giiclinii i¢inde barindiran agir ve sakin goriiniimlii ancak patlamaya hazir bir ritmik
motifle agilis yapar. Fakat ilerleyen Ol¢iilerde bu sakinlik yerini olduk¢a yogun ve
zorlu bir poliritmik ¢alima birakacaktir. Eserdeki ilk ii¢ vurus, A boliimiiniin en tiz ve
en pes sesleri olan bongo ve bas davul arasindaki biiyiik ses araligindan olusur. On
altilik notalar ile yapilan bu gergin ve agir vuruslar, bize iki enstriiman arasindaki ses
boslugunu gosterdigi gibi, ardindan eklenecek notalar da bu boslugun nasil karmasik

fakat etkileyici bir bicimde doldurulabilecegini gosterecektir.

1. 6l¢iiniin dordiincii vurusunda gelen ekstra bir sekizlik nota, gidisati degistiren

ilk dokunus olur. Besinci Olgilinlin {i¢lincii vurusuna kadar bongo ve bas davul

17 Bpm: (beats per minute) Miizikte tempoyu belirlemek igin kullanilan bir adlandirmadir ve dakika
basina diisen vurus sayisini belirtir. Bir Bpm 1/60 Hz."ye esittir. Ornegin 60 Bpm hizinda bir miizikte
her saniye bir vurug demektir.
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arasindaki bosluk, bastaki motif devam etse dahi dnce yukari, sonra asag1 ve daha
sonra hem yukar: hem asag1 yonde sirasiyla hareket eden orta partideki davullarin
eklenerek tamtimiyla yavas yavas dolmaya baslar. (Ornek 10) Bu asamadan sonra

eserin hareketlenmesi kaginilmazdir.

J =40 (1987 - 1989)
\% \% \' \ \ \ v \ \4 \
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Ornek 10: Ol¢ii: 1-6

6. Olciide ise nihayet eserin ilk poliritmi olan 2:3 yapisi ortaya ¢ikar. Bongo ve

tom-tom larda ¢alinan bu onaltilik vuruslar, adeta orta seviye bir teknik egzersiz

izlenimi vermektedir. (Ornek 11)

Maralrralveslurrl

@ v K

Ornek 11: Ol¢ii: 6

7. Olgliniin son vurusuyla beraber eklenen otuz ikilik notalar ile eser ivme
kazanmaya baglar. 2:3 ve 3:2 seklinde degisen poliritimlere, 15. 6l¢iiniin {igiincii

vurusunda, otuz ikilik nota igeren poliritimler de katilir. (Ornek 12)
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Yine iiciincii vurusla beraber, dikkat ¢ekici bir motif ortaya ¢ikar. On altilik otuz
ikilik ve altmig dortliik notalar ile zaman zaman ortaya ¢gikan bu motif, her seferinde
ayni ritmik kalipta ilerlemese de birbirine benzer yapilarla once tiz perdede yer alan
bongoda, ardindan daha pes perdedeki tom-tom ve bas davulda goriiniir. Motiflerin
aralarinda ise genel olarak benzer araliklarla ilerleyen, on altilik ve sekizlik notalardan
olusan daha yavas karakterdeki duraklama notalari!'® diyebilecegimiz vuruslar gelir.
Karakteristik bir yapiya sahip olan bu motif, poliritim olarak kullanilsa da eser

boyunca kendini belli eder. (Ornek13-14)

Tiz tinilarda goriilen sekli:

- 1

’ TS = -

Ornek 13: Ol¢ii: 15-17

118 Yi-Jan-Liu, Tempolarity and Rhythmic Structure in Thirteen Drums by Maki Ishii and Rebond A
by lannis Xenakis, University of North Texas, Doctor of Musical Arts, North Texas, 2014, s.77.

56



Pes tinilarda goriilen sekli:
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Ornek 14: Olgii: 21-22

Bosluklar1 iyiden iyiye ritmik yapiyla dolmaya baslayan Rebonds A’nin 21.
oOlgiistine gelindiginde yine benzer motif ile 5:3 poliritim yapisini1 goriiriiz. Eser artik
orta ve asagi perdelere dogru ¢ekilmistir. Ayni sekilde dnceleri tiz bongo vuruslarini
da kapsayan staccatissimo aksanlar, pes seslerde daha ¢ok duyulur. Oyle ki eserin ilk
cift aksani, 23. Olcilinlin ikinci vurusundaki baskin motiflerden sonra gelen ve

duraklama notalarindan biri olan pes tom-tom notasina yazilmaistir.

28. olgiiye kadar benzer sekilde ilerleyen poliritmik yapi, sonrasinda kendisini
cok daha diiz hatta ilerleyen bir ritmik pasaja birakir. Bu dakikadan sonra onaltilik
ritimler daha az duyulur ve karmasik ritmik gruplamalar da ¢ogalir. Bu pasaj 34.
Olgiiniin birinci vurusundaki onaltilik notaya kadar devam eder, ritimler ise otuz ikilik
ve altmig dortliik notalarin yogunlugunda fakat 6nceki dl¢iilere kiyasla poliritimlerden
daha yoksun olarak ¢alimmaktadir. Oyle ki, 34.6l¢iiye kadar sadece ii¢ kez (4:3, 3:4,
3:4) poliritim yapist duyulur.

Ayni 6lgiiniin ilk vurusunda ¢ift aksan alarak baglayan on altilik notalar, pasajin
bittigine dair bir isarettir ve kisa dinlenme notalar1 olarak yeniden ortaya ¢ikarlar.
(Ornek 15) Fakat sadece iki 6l¢ii siiren bu kisa ara, yerini ¢ok daha sikigik yapidaki

hizl1 ritmik diiglimlere birakacaktir.
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Ornek 15: Olgii: 34-35

Bu kismin baslangici ise 36. Ol¢iiniin ilk vurusunda yer alan aksanli sekizlik
notadir. Ayn1 zamanda bu nota adeta enerjisini son bir kez toparlayip patlamaya

hazirlanan bolimiin uzun zaman sonraki en uzun duraklamasi konumundadir.

Rebonds A’nin bu kismi, yogun aksan kullanimiyla birlikte bolca karmasik
ritmik gruplar barindirir ve yine bu gruplar arasina poliritimsiz ve diiz bir hatta

ilerleyen ritimler de serpilmistir.

Rebonds A’da genel olarak iki ritmik yap1 gdze carpmaktadir: I1ki ayn1 davullar
izerinde tekrar eden ritmik motifler, digeri ise davullar arasinda daha melodik ¢alinan

ritmik motiflerdir. (Ornek 16)

Ozellikle ¢ift aksanlar bu motiflerin belirleyiciliginde biiyiik rol oynarlar. 38,
Olciiden itibaren pes tom-tom ve tiz bas davulda goriilen ¢ift aksanlar 43. dlgliden

itibaren sadece pes davula yazilmistir.
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Ornek 16: Olgii: 41-42

58



49-50. dlgitideki zorlu poliritmik yapi iyice sikisarak, boliimiin en karmasik ve
virtiiozliik gerektiren ritmik boliimiinii olusturur. iki 6l¢ii siiren bu ritim karmasasi,
yerini agirlasan ve finale giden bir yapiya birakir. 51. dlglinlin girisinde, eserin
basindan beri ilk defa bongo ve bas davul arasinda bir poliritim duyulur. Ayni 6l¢iiniin
ticiincii vurusuyla birlikte duyulan ritimler, Schick’in de belirttigi gibi eserin basinda

yer alan motifi hatirlatmaktadir. (Ornek 17)
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Ornek 17: Olgii: 51-60f

51. Ol¢ilintin son iki vurusu, ayni motif goriiniimiinde fakat bu sefer tempoya
oranla daha agir vuruslara sebebiyet verecek sekilde dortlikk notalarla yazilmstir.
Eserdeki biiylik ses araligt bu sayede yeniden ortaya c¢ikmistir. 53. Olciide
poliritimlerin de oldugu ve son bir enerji ¢ikist hissiyati veren kisa ritimlerden sonra
nihayet, 54. dl¢iiniin liglincli vurusunda son fren de yapilmis olur. Ayn1 6l¢iiniin son
vurugsunda ise bongo ve bas davul, yine dortliik notalarla fakat ¢arpma teknigi'!?

kullanilarak kendilerini gosterir. Ardindan, iist iiste alt1 kez {i¢ forte (fff) dinamiginden

119 Carpma teknigi: Iki vurustan ilkinin, asil vurusa kiyasla 6nden ve ¢cok daha sessiz calmmasini
gerektiren bir tekniktir. Tek bir sesin ¢arpma ile daha genis duyulmasinin amaglandigi bu teknikte
vuruslar, eserin gidisatina gore sag-sol veya sol-sag (LR-RL) seklinde ¢alinabilmektedir.
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piano (p) dinamigine diisecek sekilde aksanli ve agir tempo ile carpma vuruslari
yapilir. Yogun ¢alim sonrasi, uzun sessizlikler iceren ve nabiz hissinin kayboldugu bu
vuruslarla birlikte, gerilimin ve yogunlugun da ¢oziildiigii hissi kaginilmaz olur.
Sonrasinda yine aksanli olacak sekilde tek forte carpma vuruslar iki defa ortaya ¢ikar
ve nihayet 60. Olciide ¢ift piano (pp) dinamigindeki boliimiin son vurusu calinir ve

béliim sonlanmis olur. (Ornek 17)

3.4. Rebonds B incelemesi

3.4.1. Sekme Vuruslan

Sekme veya sektirme vuruslari asil notalardan 6nce gelen, cok daha kisa ve hizli
sekilde calinan siisleme notalaridir. Bu notalar asil notanin degerinden daha kisa
olacak sekilde bir veya daha fazla olabilmektedirler. Rebonds B’nin karakteristik
yapisini olusturan bu sekme vuruslari, bolimiin basindan sonuna dek hakimiyetini
stirdirmekte, onaltilik notalardan once, c¢ift ve otuzikilik degerde yazilmislardir.
Sekme vuruslar1 ¢ogunlukla tiz bongoda goriiliir ve bazen tek, bazen de diger derililer

ile es zamanl olarak calinmaktadir. (Ornek 18)
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Ornek 18: Ol¢ii: 1-4

Multi setupin dizilimi dolayistyla sag ele yazilmis bongo ritimlerinin yani sekme

vuruglarinin ¢alimi kisiden kisiye degisim gosterir. Ornegin, icracimin saglak veya
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solak olmasinin diginda, bu icra, sadece sag el ile yapilmayadabilir. Baz1 icracilar
sekme hissiyatini daha da arttirmak i¢in kimi zaman sol eli de isin i¢ine katmaktadirlar.
Y azildiklar1 6l¢ii vuruglarina gore ¢alinmasi en az poliritimler kadar zor olan bu sekme
vuruslarinin, yine esere baglamadan 6nce alternatif varyasyonlari ile ¢aligilmasi faydali

olacaktir.

Asagidaki 6rnekte sol el alternatifi ile verilen ve vurus yerlerine gore degisiklik

gosteren sekme vuruslarinin varyasyonlar1 gosterilmistir. (Ornek 19)
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Ornek 19: Alternatif Sekme Vurusu Calismalari

Yine eser igerisindeki farkli ritim yapilarina gore farkli varyasyonlar da

uretilebilir.
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3.4.2. Aksan (Marcato)

Rebonds B’de iki tiir aksan kullanilmustir. ilki tek marcato aksan [ >] ikincisi

. > .
cift marcato aksandir [ > ]. Tiirkce karsilig1 “daha gii¢lii” veya “daha etkin” olan bu
aksan tlirli i¢in icracinin, staccatissimo Orneginde oldugu gibi seslerin uzamadigi
perkiisyon enstriimanlar iizerinde yapacagi her bir ufak vurus farkliligi yorumlama

acisindan dnem arz etmektedir.

Xenakis Rebonds B partisyonuna marcato aksan icin de ekstra bir not
eklememistir. Bu sebeple yine Psappha’da belirttigi aksan agiklamalari {izerinden eseri
icra etmek yararli olacaktir. Rebonds B boyunca karsimiza ¢ikan marcato aksanlar,

ritmik algiy siirekli degistirerek eserin karmasik yapisi iizerinde 6nemli bir rol oynar.

3.4.3. Detayh Analiz

Rebonds B, 4/4’liik zaman biriminde bes derili davul ve bes ahsap blok icin
yazilmig, temposu ise her bir vurusa 60 bpm olacak sekilde belirlenmistir. Orta
tempoda goéziiken ve Oyle de baglayan bolim, yine Rebonds A’daki gibi hizli
degerlerdeki notalarin ve bolimiin karakterini belirleyecek vuruslarin birlikte
kullanimiyla oldukga zorlayict bir yapita doniisecektir. A’ya benzer sekilde fakat bu
sefer motif yerine tema olarak inceleyecegimiz yapilar, boliimiin basinda sogukkanli
ve net bir calimla tanitilmaya baglanir. Fakat pargalara ayirarak inceleyecegimiz
Rebonds B’nin ilerleyen safhalarinda, o sogukkanli yapilarin nasil bagkalagim

gecirdigine ve karmasaya doniistiigiine sahit olacagiz.

Boliime bagindan sonuna kadar dikkatlice baktigimizda, Porleiksson’un!2?
Rebonds B projesinde de 6nerdigi gibi ayr1 kesitlere boliinebilecegini gorebiliriz. Bu
kesitler kimi zaman yeni bir temay1 tanitmakta kimi zaman da benzer bir temay1 tekrar

etmektedirler.

120 Helgi borleiksson, Xenakis Rebonds b Preperation Practice and Performance, Royal College of
Music KMH, Degree of Bachelor in Music Department of Classical Music, Stockholm, 2018, s.7.
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Kesit 1, Olgii:1-8

Baslangi¢ sirast derili enstriimanlardadir. Sag elde tiz bongo {izerinde giden
diizenli onaltilik notalar ve onlara eslik eden karakteristik sekme vuruslari, sol elde ise
pes bongo dahil diger derili davullarda yapilan ve bes notali dongii diyebilecegimiz

ana tema ile agilis yapilir ve derililer tanitilmis olur.

Bes notali bu dongii, sol elde yapilan vuruslarin notasal bir siralamasidir ve
enstriimanlar su sira ile ¢alinir: Tom-tom, bas davul, pes bongo, tumba ve yine bas

davul.

Siralama ayni olsa da nota degerleri ve buna bagli olarak vurug zamanlari siirekli
degisim gosterir. Ornegin sol eldeki baslangi¢ vurusunu galan tom-tom ilk dongiide
4’liik notada iken ikinci dongiide 8’lik, sonra tekrar 4’litknotada goriiliir. Aksanlar i¢in

de ayn1 sey gegerlidir. Bulunduklar1 notalar aynidir fakat yine nota degerleri degistigi

icin duyum da degisir ve zamansal alg1 bozulur. (Ornek 20)
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Ornek 20: Olg¢ii: 1-4

Ozellikle Rebonds A’ya gore cift aksanlarin kullanimi bu béliimde daha siktir
ve boliimiin bagindan itibaren yer almaktadir. Bulundugu tom-tom notasi ise dongiiniin
baslangicini isaret etmektedir. Sag elde ise diizenli onaltilik notalar ile calinan

karakteristik sekme vuruslari 6. 6l¢iiye kadar ayni zamanlarda goriiliir fakat daha sonra
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bir onaltilik deger kayarak zamansal algiy1 zorlamaya baslar. Aksanlar ise sag elde

daha tutarsizdir.

Kesit 2, Olcii:8-9
Kisa bir mola goriiniimiinde olan bu kisimda yavaslama egilimi vardir. Diizenli
onaltilik notalar yerini es’lere birakirken sag ve sol el ayr1 ¢alimindan daha diiz bir

calima gecilmistir. Fakat pes davullardaki ritimle beraber ana tema duyulmaya devam

eder. (Ornek: 21)
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Ornek 21: Olgii: 8-10

Kesit 3, Olcii:9-16
Ana temaya geri doniiliir, onaltilik notalar sag elde tekrardan hakimiyeti saglar,

aksanlar ve dongili duyulmaya devam eder.

Kesit 4, Ol¢ii:16-18
Ikinci kez molaya girilir ve diiz calim bu sefer iki vurus daha uzun tutulur. Bu

asamadan sonra boliim artik gelismeye ve genislemeye baslar.

Kesit 5, Olgii:18-30

Ana tema yeniden baslar ve diiz calimdaki uzama, farkli 6lgekte ana tema igin
de gecerlidir. Oyle ki bastaki tema uzunlugunun neredeyse iki katina ulasilir ve buna
bagli olarak farkliliklar gériinmeye baslar. Notalardaki sikismalar ve sonlara dogru

aksanlarin yogunlagsmasi bunlara 6rnek gosterilebilir.
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Kesit 6, Olii:30-35

Bu kesit, eserin ilk dikkat ¢ceken ve davul temasina kontrast olusturan pasajidir.
Sebebi, aligilmis ana tema ve mola ilerleyisinden aniden bambagka bir yapiya gecilmis
olmasidir. Ahsap bloklar ile otuzikilik nota degerinde ¢alinan bu sikisik ve zorlu pasaj,
boliime bir anda hiz katarak onu adeta alevlendirir. Yine bir ilk olarak bu pasajin bitisi
tiz bongo iizerinde c¢alinan tremolo ile saglanir. Ahsap bloklar konusunda dikkat
edilmesi gereken hususlar, icracinin ¢almaya baslamadan 6nce kendine gore uygun
olan dizilimi bulmasi ve hizli notalar arasinda gezinirken hareketlerin rahat

yapilabilmesi i¢in el pozisyonlarini not almasi olacaktir. (Ornek: 22)
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Ornek 22: Olgii: 31-34

Kesit 7, Ol¢ii:35-43

Bes vurusluk tremolonun arkasindan 35. 6l¢iiniin ikinci vurugsunda gelen tom-
tom notas1 ile aksanli bir baglangi¢c yapan tema, ana temanin tekrari izlenimini verse
de artik degisim baslamistir. Boliimiin basindan itibaren kendisini gosteren bes notali
dongii artik duyulmamaya baslar ve nota yerlerinde yapilan degisimlerle beraber sol
elde ani hareket manevralar1 ortaya ¢ikar. Ana temaya benzeyen fakat ayni sekilde
ilerlemeyen bu kisimda, sag eldeki diizenli onaltilik vurus dort defa tumba ve bongo
tizerinde goriiliir. Dinleyici i¢in pek farkli bir duyum olmasa da icraci belli bir diizeni

yakalayan sag elin bu hareketlerini farkli bulacaktir.

Kesit 8, Ol¢ii:43-48
43. dl¢linlin son vurusuyla beraber ahsap bloklardan sonraki ikinci hizli pasaj

baslar. Bu sefer derililer lizerinde otuzikilik notalarla ¢alinan bu zorlu pasaj, icract
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acisindan ustalik gerektiren el numaralarini ve bilek teknigini 6n plana ¢ikarir. Ahsap
blok temasina benzer yapida olan bu derili temas1 da tremolo ile final yapar. Besteci
tremololar i¢in ekstra bir niians vb. belirtmese de icracilar bu kisimda ¢ogu zaman

sforzando (sfz.) ile baslayan bir crescendo kullanmay tercih ederler.

Kesit 9, Olgii:48-54

Etkileyici bir tremolo ve ardindan gelen gii¢lii tom-tom ve pes bongo vuruslari
ile final yapan derili davul pasajindan sonra, boliimiin son ana temaya benzer yapisi
goriiliir. Buradaki diizenli onaltiliklar, sekme vuruslar1 ve aksanlarin yani sira ¢gogu
ritim de Oncekilere benzemektedir. Ancak bu kesitte ilk iki Ol¢ilide yer alan ii¢ forte
(fff) ve mezzo forte (mf) niianslar1 hemen goze ¢carpmaktadir. Dinamik etkiyi arttiran

bu niianslar, yapilarin artik bozulmaya girdiginin habercisi gibidir.

Kesit 10, Olgii:54-58

54. 6l¢iiyle beraber boliimdeki diizenli onaltilik devri bitis evresine girmistir. Bu
asamadan itibaren dongiiler birbirine girecek ve karmasa bas gosterecektir. Ik vurus
ile beraber sol eldeki pes bongo da goriilen ilk tremolo notasi, farkli derililer {izerinde

iki bucuk 0l¢ii kadar devam eder. Bu siire boyunca ¢ift aksanlar her notada en az bir

defa duyulur. (Ornek: 23)

Ornek 23: Ol¢ii: 54-57

Tremololardan sonra otuzikilik notalar ile hizli bir davul pasaj1 daha ortaya ¢ikar

ve sonraki kisma baglanir.
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Kesit 11, Olgii:58-65

Yaklasik sekiz olcti siiren bu kisimda, aksan ve sekme vuruglarinin yogunlugu
goze carpmaktadir. Onaltilik notalara geri doniilmiistiir fakat ritimler 6nceki yapilara
gore ¢ok daha farklidir. Artik tiz bongodaki sekme vuruslarinin alisilmis sag el ¢alima,
yerini sol eldeki destekli calima birakmistir. Ciinkii diger derililerde de gériinen sekme
vuruslarini sadece sag elde calmak miimkiin degildir. Belirli bir akis1 saglamak i¢in el
numaralarini not alarak sol el destekli calmak zorunlu hale gelir. Ozellikle sag elde 62.

ol¢iiden 66. 6lciiye kadar olan tiim sekme vuruslarint destekli calmak uygun olacaktir.

(Ornek: 24)
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Ornek 24: Ol¢ii: 62-65

Kesit 12, Olgii:65-72

65. Olcilintin ikinci vurusuyla beraber boliimde artmis olan gerginlik, bir anda
ahsap bloklar iizerinde calinan tremololar ile kesintiye ugrar. Bu biiylik kontrast,
oncelikle boliim icerisinde ilk defa karsilagilan ¢ift piano (pp) dinamigi ile saglanir.
Ozellikle ¢ift aksanlarm ve akisin yogun oldugu bir dnceki kisimdan sonra, icracilar

genelde kisa bir fermata'?!

ile tremololara ge¢is yapmaktadirlar. Gegis, (pp) nilansinda
once sekizlik sonra onaltilik notalarin yukar1 asagi yonlii hareketi ile devam
etmektedir. Yukar1 ve asagi yonlii bu dalgali yapiya crescendo ve decrescendo
niianslart da eslik etmektedir. 68. dlciliyle beraber ilging bir yapi ortaya ¢ikar, tiz

bongodaki sekme vuruslar1 ve sol eldeki dongii benzeri ritimler bu sefer ahsap

121 Fermata: Calinacak notanin iizerinde, oldugu degerden biraz daha uzun durulacagimi gdsteren
belirteg.
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bloklarda goriiliir. Sekme orani ¢ok az olan bu enstriimanlarda sag el (p) sol el (pp)
olacak sekilde boliimiin en diisiik dinamikli bu ritimlerini ¢almak, iyi bir kondisyon ve
bilek kabiliyeti gerektirmektedir. Diisiilk dinamikli yapinin ardindan gelen ahsap
bloklardaki otuzikilik ritimler gidisat1 bir anda degistirir, ancak bu giiclii degisim kisa
stirecektir ¢ilinkii ardindan decrescendo ile derililer son patlama oncesi rollerini

oynayacaktir. (Ornek: 25)
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Ornek 25: Olg¢ii: 64-71

Kesit:13, Olgii:72-79

72. dl¢iiniin son sekizligi ile beraber, ahsap bloklarin bir 6nceki kisimda yaptigi
dalgal1 tremolo ritimlerini bu sefer derililer yapmaya baslar. En tizden en pes davula
kadar inen bu yapi, genel olarak bdliimiin orijinal temposuna gore az daha esnek
calinabilmektedir. Boylece kesitin karakteristik yapist daha da belirginlesir. Ardindan
boliimiin en karmagik ritimlerine giris yapilir. Dinamik olarak (ff) olan bu kisim ahsap
bloklar ve derililerin ayn1 anda ¢alindig1 kisimdir. Oyle ki her iki enstriiman grubu da
bir biitliin olarak diisiiniilmiis ve i¢ ice gecirilerek sanki tek bir enstriiman gibi
yazilmigtir. Xenakis, burada aksanlar hari¢ sekme vuruslari, tremololar ve nota

degerleri gibi bir¢ok parametreyi ayni anda kullanmistir.
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Kesit:14, Olgii:79-84
Bu kisimda yine ¢ogu parametre ayni anda ¢alinmaya devam eder fakat bu kez

sol elde tremolo olarak tema benzeri bir yap1 kisa bir siire i¢in belirir.

Kesit:15, Olgii:84-87

Finalde ise boliimiin dikkat ¢ekici bir unsuru olan ‘ayna temasi’ ortaya g¢ikar
Ahsap bloklar ve derililer zit yonlerde asagi ve yukari hareket ederler. Notalar
otuzikilik ¢almir fakat ¢gogu icraci bu temay1 da dogal karakteristik yapisi itibari ile
boliimiin orijinal temposundan daha yavas baslayip hizlanarak icra etmektedir. 86.
ol¢iiniin ikinci vurusuyla beraber ahsap blok ve derililerde son bir ritmik yap1 duyulur.
Final ise bas davul ve en tiz bloktaki tremolo notasidir, puandorg igceren bu nota yine

cogu icraci tarafindan crescendo ile tamamlanir ve eser sonlanmis olur. (Ornek: 26)
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Ornek 26: Olcii: 83-87
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SONUC

Ozellikle 20. yy’1n baslarindan itibaren hizli bir ivme kazanan sanayi, bilim ve
toplumsal alandaki gelismeler kacinilmaz olarak sanat diinyasinda da etkisini
gostermistir. Yeni makineler, yeni icatlar ve ortaya ¢ikan yeni sesler, paralel olarak
miizikte de deneysel ¢aligmalarin yaratilmasinda biiyiik rol oynamislardir. Yiizyilin
onemli bestecileri arasinda yer alan Xenakis’in sundugu yeni fikirler ve buldugu yeni
sesler her ne kadar donemin bir getirisi olsa da bir besteci olarak onda daha fazla bir

derinlik bulunmaktadir.

Disiplinlerarasi ¢alismalari, kendi deyimi ile yasama hakkini elde etmesi i¢in
onemli ugrasilar olmustur. Xenakis, 6zellikle savag zamanlarini birlikte gegirdigi, kimi
hapse diisen, kimi kacan veya olen dostlarina karst kendini bor¢lu hissetmis ve bu
borcu da galigarak ve iireterek 6demeyi bir gérev edinmistir. Bu duygularla ve bilimin
1s18inda miiziklerini besteleyen Xenakis’in su sozleri dikkate degerdir: “Diinya son
derece karmagiktir ve diinyadaki yOniimiizii ancak bilimsel araclara dayanarak

bulabiliriz.”

Rebonds’u tez konum olarak se¢gmeden 6nce agikcast modern perkiisyon yazimi
hakkinda yeterli bilgiye sahip degildim. Okuldaki repertuvarlarimizda daha ¢ok klasik
perkiisyon eserleri yogunlukta oldugu i¢in bu alanda gelismek bana gore ayr1 bir istek
ve caligma gerektirmektedir. Rebonds ilizerinde yaptigim detayli analiz sonucunda,
oldukc¢a karmasik ve genel olarak akici seyreden bu eserin, ¢calimi, duyulusu, derin ve
dolu yapis1 sebebiyle perkiisyon icracilariin gelisimi i¢in oldukca yararlt bir eser
oldugunu gozlemledim. Rebonds A ve B’nin ayr1 ayr1 yapisina bakildiginda iki farkl
teknik zorluk dikkat cekmektedir: A’daki poliritimler, B’deki sekme vuruslar1 ve her

ikisinde de zamani kaydiran yogun aksan kullanima.

Bu tarz bir eserin perkiisyon icracisina nasil bir kazanim sagladigini
diisiindiigiimiizde her seyden once bilek gelisiminin 6n planda oldugunu

gozlemleyebiliriz. Tezimde Rebonds’un i¢inden 6rnek olarak gosterilen ve alternatif
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varyasyonlari ile ¢alinabilecek olan tiim ritimler, aslinda icracilar i¢in ¢ok iyi birer etiit

konumundadirlar.

Bilek gelisiminin yaninda, Rebons’un 6zellikle B boliimiinde bulunan ve baskin
bilek ile ¢alinan sekme vuruslari, ayn1 zamanda bir diger bilek ile ¢alinan melodik nota
dongiisii ve sinirlart zorlayan ritmik gruplamalar birlesince, oldukca yogun
konsantrasyon gerektiren bir eser ortaya cikmaktadir. Ayni durum elbette A
boliimiiniin farkli ritim gruplarindan olugan poliritmik yapisinda da ortaya ¢ikmaktadir

fakat odaklanarak ¢calmanin 6nemi B’de sanki biraz daha fazladir.

Eseri basindan sonuna kadar yogun bir konsantrasyonla calabilmek icin
oncelikle saglikli ve iyi beslenmis bir viicut ve beyin koordinasyonu ¢ok dnemlidir.
Icracilara bir tavsiye olarak sunu sdylemek isterim: Eserin yapist itibariyle ara verilen
kisimlar yok denecek kadar azdir. Bu sebeple calisma esnasinda her ne kadar
konsantrasyon saglansa dahi, teknik zorluklar yiiziinden aksanlar, ritmik yapilar ve
tempo gibi unsurlarin dagilma olasilig1 an meselesi olabilir. Oncelikle icracinin ¢alim
oncesi dikkat dagitict her tiirlii aktiviteden kaginmasi gerekmektedir. Zihni, acgik ve o
an icin bos tutmak yararli olacaktir. icra esnasinda konsantrasyon kayb1 yasandiginda
ise sakinligi korumak azami 6lgiide gereklidir. Bunun i¢in kisa ve derin bir nefes alimi
odag1 tekrar toparlamak adina ufak bir destek gdrevi gorecektir. Yine de bir odak
problemi yasanir ve hata ile karsilasilirsa eseri durdurmak yerine akiciligr bozmamak
adina kalinan yerden devam ederek, ayni 6l¢iiniin ritminden itibaren yeniden ¢calinmasi

ve esere devam edilmesi profesyonel bir tercih olarak goriilebilir.

20. yy. dan itibaren gelismeye baslayan ve ayni yiizyilin sonlarina dogru
gelisimini iyice arttiran perkiisyon miizigi, gliniimiizde 6zellikle Amerika basta olmak

iizere birgok iilkede taninmakta ve bilinmektedir.

Tiirkiye’de de perkiisyon miizigi halen gelisimini stirdiirmekte ve
konservatuvarlarda eski donemlere nazaran bu konuda ¢ok daha yiiksek seviyede bir
egitim verilmektedir. Ozellikle giiniimiizde klasik perkiisyon eserlerinin yani sira

cagdas repertuvara ait eserlerin de miifredatta yer almaya basladigi, bu tarz eserlerin
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sinavlarda ve resitallerde sik¢a c¢alindigr goriilmektedir. Fakat yine de ¢agdas
perkiisyon repertuari konusunda olusmaya baslayan bu biling, yurtdisindaki genel

egitimle kiyaslandiginda yeterli seviyede degildir.

Bu bilincin saglanmasi ve yayilmasi i¢in ¢aba gosteren isimlerin basinda
kanimca Istanbul Teknik Universitesi Dr.Erol Ucer Miizik lleri Arastirma
Merkezi’nde (MIAM) egitmen olan Amy Salsgiver yer almaktadir. Ozellikle cagdas
perkiisyon alaninda calismalar yapan ve etkinlikler diizenleyen Salsgiver, cesitli
okullarda yetisen bircok icraci ve bestecinin bu alanda daha c¢ok performans
gostermesi veya eser liretmesi adina onlar tesvik etmekte ve onlar icin konserler
organize etmektedir. Ayn1 zamanda kurucularindan biri oldugu ‘SaNeNa’ grubu da
yurti¢i ve yurtdisinda verdigi konserler ile Tiirkiye’de ¢agdas perkiisyon miiziginin

onemli bir temsilcisi konumundadir.
Bu tezimin iilkemizde 6zellikle ¢agdas perkiisyon miiziginin gelisimi agisindan

hem icracilar hem de besteciler arasinda bir nebze bile olsa merak uyandirmasi ve yeni

eserlere ve yeni icra tiirlerine yol agabilmesi, benim agimdan ¢ok sevindirici olacaktir.
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