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ONSOZ

Insanlik tarihi siirecinde, uygarligin gelismesiyle birlikte, mekan olgusu da
gelisimini siirdiirmiistiir. Sifinma ve barnma i¢ giidiisiiyle, baslayan mekan
olusturma diirtlisti, glintimiizde islevsellik ve estetik kaygilari da beraberinde

getirmistir.

Ic mekan, uzaysal bir alanin algilanmasimn yaninda, bireyle varolan, onunla
anlam kazanan alanlar olarak diistintilmiistiir. Ve i¢ mekan olgusu tez kapsaminda, ev
ici ile sinirlandinlmustir. Ev igleri bireyin yasamim en 6zgiir stirdiirebildigi 6zel bir
mekandir. Yapilan ¢alismalar ev iglerinin, bireyle giiclii duygusal baglarin kuruldugu

diisiincesinden hareketle bigimlendirilmistir.
Calisma kapsaminda olusturulan resimlerde, i¢c mekanla birlikte nesneler ve
onlarin bir araya gelisleri, olusturduklart birliktelik 6nem kazanmus, biraraya gelen

nesnelerden, kesitler alinarak resimler olusturulmustur.

Bireyin, i¢ mekan ve nesnelerle kurdugu duygusal bag resimlere, renkli

aydmlik, 1s1kl1 bir atmosfer olarak yansimigtir.
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OZET

Ic mekana ait ayrintilarin ele alindig1 bu raporda, mekan olgusu, ev igi ile
sinirlandinlmig ev icindeki nesnelerin kendiliginden olusumlar, plastik Ggelerle

¢cozlimlenmeye galigiimigtir.

Cagdas kent yasamunin insan iizerindeki olumsuz etkileri, onu kendini
giivende hissedebilecegi mekanlarin arayigina itmistir. Kendini en ozglr ifade
edebildigi evi bireyin siginagi olmustur. Bu baglamda stirdiiriilen ¢alismalar, insanin
evi ile kurdugu sicak ve samimi bag, nesnelerde ve nesnelerden alinan ayrintilarda

tespit edilmis ve bicimlendirilmeye ¢alisilmistir.

Bu raporda ele alinan i¢ mekana iliskin nesnelerin bir araya gelislerindeki
kendiliginden olugsumlar, ¢nce fotograf teknigi ile tespit edilmis daha sonra bu
fotograflarin kolaj teknigi ile hazirlanmig eskizler tuval {izerine yagli boya teknigi ile
uygulanmustir. Fotograflara ve kolajlara, resimlerin olusumlarinda birebir sadik

kalinmamus, bir ¢ikis noktasi olarak ele alinmistir.

Sonuglandiriimig 6zgiin calismalarin tiimiinde, i¢ mekana ait ayrintilar ele
alinmugtir. Caligmalarda, bireyin evi ile kurdugu sicak, samimi bag, renkli ve 151kl

bir atmoster olarak yansitilmaya ¢alisilmigtir.

Hazirlanan bu raporun birinci béliimiinde, baslangicindan giintimiize mekan
olgusu, kavram olarak i¢ mekan, ¢agdas kent yasaminda birey ve i¢ mekanda birey
nesne iliskisi incelenmistir. Ikinci béliimde, i¢ mekan resminin konu olarak resim
sanatindaki yeri ve ¢aligma kapsami dogrultusunda 6rnek sanatgi ve calismalan
irdelenmistir. Ugtincii béliimde, yapilan galismalarin, ele alinig siiregleri anlatilmigtir.
Dérdiincii  boliimde ise, ii¢ grup altinda toplanan resimlerin teknik agidan

aynigtirimlarini kapsamaktadir.



SUMMARY
In this report in which the detoils belonging to the interior was handled, the
phonemena of the space was limited to the interior and the spontenity of the obyects

in the interior was tried to analyse by means of plastic elements.

The negative effects of the modern urban life over human beings led them to
seel for the spaces where they could feel themselves in safety. The home where they
could express themselves the mest frcely became their shelter. In the studies carried
out in this respect, a warm and close relation which the human beings established
with their home was determined in the objects and the details taken from the object

and was tried to shape.

In this report, the spontenities in which the objects belonging to the interior
came together were first determined by the technique of the photograph and then the
drafts prepared with the technique of the collage were performed with the techinique

of oil on canvas.

The photo and collages were not taken one by one in the paintings and

handled as a way out.

In all of those completed original works, the details belonging to the interior
was handled. In the works, the warm and close relation which the individuals

established with homes was tried to reflect as a colorful and bright atmosphere .

In the first part of this present report, the phonemona of the space from
begining to up-to-date, the interior as a concept, the individuals in the modern urban
life and the relation of the individuals and objects in the interior were analysed. In the
second part, the place of the interior painting as a subject in the art of painting and
the artists and their works related to this present study were analysed. In the thirdpart,
the process of the studres carried out were expressed. The fourth part includes three

groups of paintings with their technical explanations.
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GIRIS

Uygarligin geligmesiyle, barindiklari magaralardan ¢ikan insanoglu, ilk
mekanlarii, kuliibeler yaparak olusturmuslardir. Dogal malzemelerden sazlardan,
kuru otlardan ¢amurdan yaptiklar: bu kuliibeler, dogal barinak olan magaradan sonra

dogay: doniistiirebilen insan igin uygarligin ilk adimlaridir.

Tarim ve hayvanciliin gelismesiyle “kerpici” bu en dogal basit malzemeyi
kesfeden insanoglunun bitmek bilmeyen arayislar1 “tagi” kesfetmesiyle devam
etmistir. insan beyninin sinir tanimaz seriiveni barinma ya da siginma amagcli yapilan
mekanlara ¢agin anlayigina, bireyin fiziki, kiiltiirel yapisina ve psikolojik durumuna
gore farkli kimlikler yiiklemistir. Mekanlar insanlarin giictiniin, ihtisamimin ve

otoritesinin aynasi haline gelmistir.

“Uygarlik boyunca gelisip durmustur evler. Her ev bir basaridir, insanin
dogaya sdz gegirmesindeki bir agama, magaradan gokdelenlere dek bir gelisme”
(Uygur 1997: 36).

Gelisen teknoloji ile birlikte mekan olusturma, teknik anlamda kolay hale
gelmis olsa da kavram olarak hep aym kalmustir.

“Insanin dogal gereksinimlerinden olan ¢evresinden korunma barinma ve belli
bir yerlesim alam olugturma gibi sorunlarina ¢dziim arama “I¢ Mekan™ kavramim

ortaya ¢ikarmigtir” (Topguoglu 1994: 1).

Tez kapsamina giren “I¢ Mekan” olgusu, ¢agdas kent yagami ve ev igi ile
sinirlandirilmigdir. Yapilan resimler, yasamimizin bityiik bir kismim gegirdigimiz ev
icleri ve evde bulunan nesnelerin, plastik anlamda yeniden ele alinmasi ve

coziimlenmeleri dogrultusunda geligmistir.



) f‘(;agdas insanlik sahnesini yansitan;tiim gozlemciler, biyiik . kentlerde,
‘kaybolan, yabancilagan, sagligim ve psikolbjik dengesini yitiren insanciklardan s6z
ediyOrlar.‘ Bilinqlenme ve 'ﬁrgiiftlenmehin biitlin yeni teknik olanaklar1 kullanarak

artmasi, insani mutlu kilmak icin yetmiyor” (Kuban 1992: 70).

Giiniimiizde 6zellikle kent yasaminda, bireyler yasadiklar1 mekanlara farkli
bir agidan bakmak dﬁrumUnda kalmlsl.ardlr.. .Cé'gdas kent'yasamy, temposu yliksek
enerji smurlarmin zorlandigt bir yasam bigimidir. Bu baglamda birey daha sakin,
glivenilir ve 6zgﬁr yasayabilecegi yer olan evinde kendine ait bir diinya kurmustur.
Gelisen teknolojinin en dnce ve yogun hissedildigi kentlerde, bireyin kurdugu diinya

hacim olarak kiiciik ama anlamu biiyiik bir diinya olmugtur.

Gelisen teknolojinin, insan yasamina getirdigi olumlu etkilerin yaninda, ayn:
oranda gotiirdiikleri de olmustur. Sonu savaslara kadar uzanan insan iliskileri,
doganin acimasizca kullanilmasindan olusan ve toplu 6liimlere neden olan aglik,
teknoloji giiciiniin gostergesi nitkleer denemeler. Geriye kalan ozondaki tahribat,
cevre kirliligi, yesilin giin gegtikge azaldig1 bir diinya...Insanlarin ayaklariyla toprag
hissedemedikleri asvalt ve beton yigini haline gelmis yerlesim yerleri... Teknolojinin
bu denli ilerlemesi dogamin dengesinin de aynmi oranda bozulmas: anlamina

gelmemeliydi, hi¢ bir zaman.

Engin Gengtan, teknolojinin insan yasamundaki etkilerini $6yle dile
getirmistir:

“Yagam, bir dizi degisimlerden olugur. Bireyler gibi toplumda siirekli degisim
iqihdedir ve yakin zamanlara kadar bu degisim genellikle insanliga yararh bir olay
olarak karsilanmustir. Ne var ki teknolojik gelisme ve toplumsal degisim giiniimiizde
dylesine hizlanmugtir ki, insanhifa sagladigi yararlari golgeleyecek nitelikte bazi

sorunlan da beraberinde getirmistir” (Gengtan 1989: 156).

Disarida yasanan ve yasanacak olan sikintilara, olumsuzluklara kargi; birey

evinde, disariya inatla, glivende ve huzurlu bir yasam olusturmanin pesindedir. Birey,



ic mekanlarim bi¢imlendirirken son derece dikkatli ve titiz olma ihtiyaci hissederler.
Birbirleriyle uyumlar: ¢ok 6nemlidir ve basli basina bir sorundur. Hatta giiniimiizde
konunun uzmanin yetistiren okullar ve meslek gruplari olusmustur. Biitiin kullanim
nesneleri evin her kosesinde, her odasinda dikkatle yerlestirilir. Bu siireg siirekli
devam eder, bitmeden tiikenmeden... ve bir de bakilir ki evin her késesi ve bu
koselerden, alinacak her ayrinti, sanatsal bir olusumun nesneleri haline gelmistir.
Bireye ait olan ve yasamsallifin izlerini tagiyan nesneleri tekrar diizenlemeye ya da
bir nesneyi kaldirip bagka bir nesneyi koymaya gerek kalmamistir. Bir araya gelisler,
o kadar uyumlu olmustur ki yapilacak her miidahale, biiyliniin bozulmas: anlamina
gelecektir. Her kdse, her ayrint1 bash bagina bir resimdir artik. Bize geriye kalan ise
varolan bu nesneleri, plastik ¢dziimlemelerle ve estetik kaygilarla goriiniir kilmak ve

sanatin nesnesine doniistiirebilmektir.

Oncelikle i¢ mekanlardan ayrntilart ve ozellikleri nesnelerin bir araya
gelislerindeki tesadiifii olusumlar1 fotografliyarak caligmalara baslanmistir. Zengin
seceneklerin fotograf kareleriyle sabitlenmesinden sonra, uygulamali ¢alismalar tuval

{izerine yagli boya teknigi ile stirdliriilmigtiir.

Evin bir par¢asi nesneler, nesnel gerceklikten ¢ikarak resmin nesnesi haline

gelmistir.

“Sanat, renkli bi¢imlerin diizenli yapisinin yardimi ile, géze goriinen diinyay:
insan tininde gerceklik kazanan bir diinya haline getirir. Sanat dig diinyanin, renkli

bigimler 6rneginde yeniden yaratiimasidir” (Tunal: 1983: 138).

I¢ Mekan konusu, resim sanatinda, farklt désnemlerde bir ¢ok sanat¢inin ele
aldign konulardan biridir. Bu konuyu ele alan sanatgilardan Vuilluard, Bonard,

Mattise, Bacon D. Hockney resimlerin olusumunda kaynaklik etmistir.



BOLUM I

BASLANGICINDAN GUNUMUZE MEKAN OLGUSU

Giiniimiizden yaklasik 25000 yil 6nce Buzul ¢aginda magaralarda barinan,
avcilik ve toplayicilikla yasaminmi siirdiiren insanoglu, zamanla hayvanlan
evcillestirip tarima gegmesiyle birlikte nehir kenarlarinda, ¢alilardan, sazliklardan
kuliibeler insa etmislerdir. Misir, Mezopotamya ve Anadolu’da ilk kentler ortaya
cikmustir.

“Yerlesik yasam, barinaklarin gelistirilmesinde etken olmus ve mimariye yol
agmustir. [lk Misir giftcileri, {isti ¢amurla sivali kamis duvarlarla yetinirdi. Ilk
Stimerler kamis yiginlarinin istiine taze kamiglar ya da ortiiler serer, barinaklarda
yasarlardi. Cok gegmeden Afrika’da camurdan ya da kerpigten evler yapildi. M.O.
3000 yilindan ¢ok dnce de, Suriye ya da Mezopotamya’da tugla yapimi basladi. Bu
tuglalarin yapimu i¢in samanla karigik ¢amur tahta kaliplara dokiliip gilineste
kurutulurdu. Bu bulusg, 6zgiir yapim ve anitsal mimariye olanak saglamistir” (Childe
1988: 82).

Giiniimiizden yaklasik 5000 y1l énce kullanilmaya baglayan pismis tugla ve

tag 20. yy’a kadar mimarinin en 6nemli yap1 eleman: olmustur.

20. yiizyil bilim ve teknolojideki devrim ve buna paralel olarak beton ve
celigin mimaride kullamilmasi yap: sanatinda yeni bir ¢igir agmus ve geleneksel

mimari kokten degismistir.

“Yap: sanatt temelinden degisiyor. Geleneksel yapi tipleri, otel, okul
hastahane vb. yapilar yeni bir anlayishi toplum ¢agimin gereksinimleri goéz oniinde
tutularak ele alimiyor, bigim fonksiyon sorunlar bu agidan ¢dziimlemeye caligiliyor,
ayrica eskiden olmayan yap: tiirleri, hava meydanlan, sosyal konutlar, moteller,

stipermarketler, sergi konferans ve kongrelerin yapildig: biiyiik kiiltiir merkezleri



ortaya ¢ikiyor. Biiylik kentler kuruluyor, gelecegin devleri, toplum yasamindaki
gelismelere uydurularak gittikce biiyiiyebilecek olan kentler”... (Ipsiroglu 1991: 100).

I-1. Kavram Olarak i¢ Mekan ve i¢ Mekan Resim

“Siginmak, ortiilii bir yere girmek, saklanmak ve bir yuva yapmak evrensel ve
dogal olgulardir” (Kuban 1992: 14).

Bu baglamda bireyin en dogal ihtiyaglarindan olan barinma diirtiisii mekan

olusturmada en 6nemli etmenlerdendir.

Onder Senyap1’nin yorumu ise s6yledir:

“Bakanin kendisi ile gérdiiklerinin birbirlerine gére konumlarimi belirlemesi,
mekanm tanima kavusmasin saglar. Ornegin; bir odanin mekanim tavan, duvarlar ve
odalarda bulunan nesneler simirlar ve de tanumlar. O da bir i¢c mekandir” (Senyap1
1996: 214).

“Canli varligin korunma i¢ gilidiisiintin Onu ittigi yapicilik, temelde canliy1
¢evreden ayirma islemidir. Yani bir yalitmadir. Ozel bir kavram olarak kullanildig:
anlamda “yap1”, canliy i¢ine alan, onu evrensel bosluktan ayiran bir bosluk pargasim
belirlemektedir. Boylece mimari eylemin ilk basamagi insamin i¢inde, kendisini

glivende hissettigi bir simurl hacim yaratmaktir” (Kuban 1992: 14).

Giindelik ev yasaminin konu olarak ele alinmasi resim sanatinda ic mekan ya
da enteriy6r resmini dogurmustur. “Resim sanatinda giinlilk yasam: ve belli bir
dénemin tipik ozelliklerini yansitan bu tiir resimlere genel olarak “Janr resmi” de

denilmektedir” (Turani, 1980: 56).

I-2. Cagdas Kent Yasaminda Birey

20. yiizyil basinda, insanligin, biiyikk umutlar besledigi, bilim adamlarinin,

sanat¢ilarin, aydinlarin, biitiin insanlarin bir insanlik ideali olarak diisledigi,




tasarladign modemn ¢ag, yilizyilin sonuna gelindiginde, beklenilenin aksine biiyiik

hayal kirikliklarini da beraberinde getirmistir.

“Nedir Modernlik?” sorusunu Giddens “Modernlik, onyedinci yiizyilda
Avrupa’da baglayan ve sonralar1 neredeyse biitiin diinyay: etkisi altina alan toplumsal
yasam ve Orgiitlenme bicimlerine isaret eder” seklinde yorumlamustir (Giddens 1994:
9).

I¢inde bulundugumuz modern ¢ag geligkilerin {ist seviyede yasandign bir
cagdir. Endiistrilesme, bilim ve teknoloji adma yapilan yenilikler bireye biiyiik
olanaklar saglarken ayni zamanda O’nu sorunlarin mutsuzluklarin, timitsizliklerin
kisaca kaosun igine stiriiklemistir. Savag, aclik ¢evre kirliligi, yok olan insani

degerler, ¢agimiza damgasini vuran olgular haline gelmistir.

“Giinimiizde teknik, insanlifin bag1 {stiinde Demokles’in kilici gibi
sallaniyor. Teknik gelisme, bugiin dylesine dev boyutlar kazantyor ki, teknigin yapici
ve yikic1 giic olarak kullanilmasinda, Gteden beri oldugu gibi denge saglanabilecegini
diistinemiyoruz artik” (Ipsiroglu 1991: 107).

Insanoglunun yasadigi diinyay: bu kadar acimasizca kullanmasi, tiiketmesi
dogamn yavas yavas yok olmasina ve insanin dogayla organik baginin kopmasina
neden olmustur. Doganin bir pargasi olan insanin, doga dengelerinin bozuldugu bu
noktada, mutsuz olmas1 kaginilmazdir. Celik ve beton yigin1 apartmanlarda, doganin

varligini bile hissetmeden yasamasi, insan iizerinde olumsuz etkiler birakmugtir.

“Cagdas gelismelerin sonuglarindan anlagilabildigi kadar, dogal g¢evrenin
cesitli yap1 eylemleriyle degismesi ve dogal gevre ile insan yapisi gevre arasindaki
dengenin birincisi aleyhine siirekli olarak bozulmas, kisilerin fizyolojik ve psikolojik
sagliklanimt da olumsuz olarak etkilemektedir. Havasi suyu kirlenen, yesili, canl
varliklan yok olan dogal ¢evre, biyolojik yapimizin belki heniiz dayanabildigi fakat

kisa bir siirede dayanamiyacag bir bozulma stireci i¢ine girmis gittikce daha g¢ok



mekanik araglara baglanan ¢agdas insan yasantisi fiziksel ¢evre ile insan arsindaki
iligkilerin yeniden diistiniilmesinin gerekip gerekmedigi sonucunu ortaya ¢ikarmistir”

(Kuban 1992: 70).

21. yiizylla az bir zaman kala, i¢inde yasadigimiz toplum, giic ve hirsin
vazgegilmezligi karsisinda, giivensiz ve gergin, insani degerlerini yitirmis bireyleri
bir araya getirmistir. Toplumda yasanan bu olumsuzluklar insanlar1 yalmzliga itmis,

bireysel bir yasam bigimine mahkum etmisgtir.

“Onceki ylizyillarda yasamis olan insanlarnin sorunlarimin yalmizea kendi
kiiciik g¢evreleriyle etkilesimlerinden kaynaklanmasina karsilik, iginde yasadig
topluma yabancilagma ve insanlik niteliklerini yitirerek diinyanin genel gidisi i¢inde
stiriiklenme, giderek ¢agdas insamin en Onemli sorunlarindan biri durumuna

gelmektedir” (Gengtan 1989: 15).

“Eskiden sessizlik iginde yasiyorduk, simdi giiriltii icinde yasiyoruz; eskiden
yapayalmzdik, simdi kalabaligin i¢inde yitmis durumdayiz” (Touraine 1995: 109).

20. ylizy1l, bitimine dogru sorgulanmasi ve elestirilmesi, yasamlan bu
olumsuzluklar1 degistirmeye elbette yetmemektedir. Ama var olan gergeklerin kabul
edilmesi ve yeni ¢ozlimler aranmasi, gelecege bir parga da olsa, giivenle bakmamiza

neden olmaktadir.

Doga karsisinda savunmasiz kalan insanoglu dogaya hiikmetmek igin verdiyi
miicadeleyi onun dengesini bozarak sonuglandirmistir. Bozulan bu denge, insan
lizerindeki etkisini her boyutuyla hissettirmistir. Yasam, her alamiyla sorgulanacak
boyuta gelmistir. Modernlik, elbette ki insan yasamina sadece mutsuzluk
getirmemistir. Onceleri diis olabilecek kadar uzak biitiin tasanlar giiniimiizde
yagamin gergekleri olmustur. Modern ¢ag bilgi ¢agidir, hersey ¢ok hizli degisip
gelisebilmektedir. Aklin giicli ve yapabilecekleri her zaman sasirtict boyutlardadir.



' _Boyle bir giiciin insan yasarmim tehdit edici boyutlara gelmesi, sasirtict aym zamanda

diistindiiriictidiir.

.Glinlimiiz insani, Gzellikl'e: kent yasammda'; ¢agin getirdigi bu agir sartlar
‘karsisinda savunmasiz ve gli¢siiz kalmgtir. Kex.ltvyasammlq hizli femposu, kargasasi,
. ses ve hava kirliligi karsisinda, kac;lp,kurtulabilecégi, siginacagi yerlerin arayigina
girmesine neden olmustur. Bu aray1§,1r_1’sonunda.insanlann kesfettikleri yer “evleri”

olmustur.

“Cagdag insan, kendini mutlu edebilecek ve anlamli bir yasam
gerceklestirebilecek  bir diizeni nasil  kurabilecegini  bilmenin $a$k1n11§1m
yasamaktadir” (Gengtan 1989: 15).

Giinlitk sorunlartyla bedensel ve zihinsel agidan yorulan insan, kendini kent

yasaminn sorunlarindan uzak olan evin huzuru ve giiveni i¢inde bulmugtur.
“Yerden yukar: diiz ayak da olsa, on ayak merdivenle yerin dibine de inilse,
evdir ev, yagamasimn Snemli bir boliimiinii orada yasar insan, kapad: m1 kapis: bag

basadir eviyle, 6biir benidir ev insanin, orda genisler varlig1” (Uygur. 1997: 49).

I-3. ic Mekanda Nesne Birey lliskisi

“Cesit ¢esit kosullarin ortaminda, begeni istek, gereg para ustalik, gereksinme,
engebe, iklim kosullarinin ortaminda ¢esitli kiliklara biriiniir evler” (Uygur 1997:
36).

Birey yasamimn dogal siireci iginde bir gok mekanlarda yasamint siirdiiriir. [s
yeri, aligverig merkezleri vb. evinin diginda kalan mekanlardir. Hepsinin baska amaci
ve islevi vardir. Evin disinda kalan mekanlar bir ¢ok kisiyle birlikte olunulan
yerlerdir ve zorunlu paylagimlardir. Ama birey evini en fazla yakin dostlar1 ve

ailesiyle paylasir. Ev birey igin §zeldir.



Mekanlar sadece sinirlandirilmis bosluklar degildir. I¢ mekdm belirleyen,

insani verilerdir ve mekénlar bosluktan 6te bir kavramdir.

“I¢ mekan denildiginde, belli sinirlan olan 6zel bir uzay anlagilmaktadir. Ig
mekéin her ne kadar sinirlandirilmig bir uzay olsa da bigimsel oldugu kadar insan
yasamina iliskin 6zellikleri de igcermektedir. Bilindigi gibi insan ¢evresinden ayr
diisiiniilemez. Cevre olarak diistiniildiiglinde, i¢ mekén insanla biitiinlesir ve i¢inde

yasadi@1 kisi ya da kisilerin 6zelliklerini de yansitir” (Topguoglu 19944: 1).

Giinlimiiz kent yasaminda bireyler ¢ok katli beton yigimi haline gelmis ve
estetik kaygilardan ¢ok uzak ihtiyaca gére hazirlanmis evlerde yasamak zorunda
birakilmistir. Yapilan bu evlerin, bi¢imsel olarak kuruluguna ve sogukluguna karsilik

evlerin i¢leri ¢ok daha samimi ve sicaktir.

“Herkesin giizel bir sehirde, rahat bir evde yasamasi, insan olmanin bir temel
hakkidir” (Ipsiroglu 1991: 132).

Hersey bireye ait bir mekanin varolmasiyla baslar. Ev ve birey arasinda ¢ok
ozel bir bag kurulur, zamanla. Yasamlanlar birlikte paylagilir, Ac1 tath ne varsa, yle
biitiinlesilir ki zamanla, yeni bir eve gecildiginde uyumsuzdur ikisi de yeni bir bag

kurulana dek.

Eve atilan ilk adimdan sonra, glinliikk yasamindaki kimliginden siyrilir birey.
Yonetici, evinde annedir. Disarida korkulan belki de hi¢ sevilmeyen bir gangster
evinde babadir. Yasamin ve ¢agin gerektirdiklerini yerine getiren insan bin bir tlirli
kimlik ve maskeyle yasamum siirdiiriir. Hirsin rekabetin ve gii¢ sahibi olmanin
gerektirdikleridir bunlar. Ama evler dogalligin ve samimiyetin yasandig1 yerlerdir.

Kisacasi birey evinde kendisidir. Ev bireye ait izler tagir ve her ev sahibiyle var olur.

“Ic mekan 6zel bireyin yalmz evreni degil kilifidir. Bir evde oturmak, izler

birakmak demektir. Bu izler i¢ mekanda vurgulamir. Cesit ¢esit koruyucu ortiiler,
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keseler ve kiliflar icat edilir; en giindelik kullamim egyalar1 bile bunlarda izlerini

birakacaktir. Bir evde oturan kisinin izleri de i¢ mekana ¢ikar (Batur 1997: 38).

Bireyin eviyle kurdugu sicak iligki, o evde yasamimi siirdiirdiigii zaman
icerisinde stirekli devam eder. Evini yerlestirmek kurgulamak en biylik ugragisidir.
Nesnelerin biraraya gelisleri, yerleri, renkleri, bicimleri birey igin hep diisliniilen ve
her kisiye gore degisebilecek olusumlardir. Bir evi olusturan nesneler her evde vardir,
ama bi¢imlendiren kurgulayan bireyin, yasam standardina ve begenilerine gore
kimlikleri degisebilir. Biitiin nesneler uzun ¢abalardan sonra yerlerini bulur. Bir anltk
olusumlar degildir, hicbir zaman. Karar verilse bile bir siire sonra farkh
bigimlendirmeler olabilir. Degismeyen bir sey varsa, o da ev iginin, insan
yasamindaki vazgecilmezligidir. Elbette insanlarin evde olmaktan sikildiklar

zamanlarda vardir. Ama yine de “ev” doniilecek olandr.

Umutlar sevgiler, sevingler, liziintiiler neler sigdirmaz ki insanlar o kiigiik
mekanlara. Oyle biitlinlesir ki yasadig1 mekanla, evin her kdsesine, kendine ait izler
birakir ve nesnelerde kendini ele verir. Insanlar evlerini bigimlendirirken tamamen
ozgiirdiir. Kendisi ve yerlestirmesi gereken nesneler vardir. Bir oyun baglamugtir
artik, kurallarini bireyin koydugu bir oyun, nesnelerin yerleri belirlenir yerlestirilir,
zaman zaman degisikliklerle yeni olusumlar hazirlanir. Verilen bunca ugrasin

sonunda evler bireylerin kimlikleri halini alur.

Zamanimizin biiyiik bir kismini gegirdigimiz evler, birgok nesnenin bir araya
geldigi mekanlardir. Yagsamimizi kolaylagtiran ¢amagir makinasi, finn, televizyon,
miizikseti, bilgisayar gibi nesnelerin disinda siislemeye y6nelik nesneler de bulunur.
Vazolar, danteller, ortiiler, ¢igekler roprédiiksiyonlar daha bunun gibi birgok nesneler
evin daha sevimli ve yasanilir olmasina y6nelik nesnelerdir. Her nesnenin ayr1 amaci
ve islevi vardir. “Hem nesnesiz bir diinyanin diisiiniilemeyecegi de bir gercektir”

(Berk 1994: 41).
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“Bosuna yaratilmig bir nesne yok gibidir; kuskusuz ige yaramayan biblolar
bi¢iminde sunulan nesneler vardir, ama bu biblolar da her zaman estetik bir ereklik

tagirlar” (Barthes 1997: 169).

Nesnelerin sadece yasamimizi kolaylastirmak, ya da hos goriinmek igin var
olduklarimi diistinmek yetersiz kalir. Nesneler elbette ihtiyaclardan dogan bunun
yaninda amaca hizmet etmek ve fonksiyonel oluslarindan 6te anlam tasiyan, anlami

olan seylerdir.

Fransiz gostergebilimci Roland Barthes nesnenin anlam bilimi tizerine

yazdig1 denemesinde; soyle bir agiklamada bulunmustur.

“Bir baska deyisle nesne, gercekten birseye yarar, ama bilgiyi iletmeye de
yarar; biz bunu her zaman i¢in nesnenin kullanimi, agan bir anlam vardir diyerek tek
ciimleyle 6zetleyebiliriz. Bir telefondan daha iglevsel bir nesne diistiniilebilir mi? Ne
var ki telefonun goriiniimiiniin her zaman islevinden bagimsiz bir anlami vardir.
Beyaz bir telefon, liiksle ya da kadinlikla, digilikle ilgili belli bir diistinceyi aktarir”
(Barthes 1997: 169).

I¢c mekanlardaki nesneler, bizimle birlikte yasayan ve yiikledigimiz anlamlarla
var olan nesnelerdir. Koltuk; dncelikle bir ihtiyaca cevap verir, ama zamanla bireyin
benimsedigi, sevgiyle yaklastig1, kisiligiyle dzdeslestirdigi bir nesne haline gelir,
duygularin gostergesi olur. Banyo; havlu, ayna, tuvalet kagidi, lavabo, sabun gibi
temizlik gereksinimlerine cevap veren nesnelerin tek tek bir araya geldigi kii¢tik bir
mekandir. Bunlan biitiin olarak algiladigimizda, nesnelere suyla gelen arinma,
rahatlama, huzur bulma, dinlenme, giine baslamann ilk hazirliklar gibi yasamsal
anlamlar yiikleriz.

“...salt duyusal bir obje olarak kavradigimiz nesne simdi birden bire, tinsel
duygusal nitelik kazanmis olur. Ama bu tinsel duygusal nitelik, objenin kendisinden
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degil, tersine ona bu nitelikleri veren suje’den kaynagim almaktadir” (Tunali 1984:
69).

Nesneleri kavrariz, onlara anlamlar yiikleriz, duygularimizla onlar1 canlandirir
ruh kazandirinz. Yalmzhgin askin, sevincin, liziintiiniin, cogkunun, 6liimiin, actnin
bunun gibi birgok duygusal olgunun géstergesi olurlar. Ornegin giil; duyular yoluyla
algilandigimiz bir bitkidir. Ama kirmizi giil bitkiden 6te agkin g@stergesidir. “... biz
kendi ruhsal-duygusal yasamimizla bizim digimizda bulunan bu nesneler arasinda
icten bir ilgi kuruyor ve kendi duygularnmizla buldugumuz cogkunluk, sirinlik,
magrurluk gibi nitelikleri nesnelere aktariyoruz ve sonra sanki bu nesneler bu
nitelikteymisler gibi onlar1 bize ait bu nitelikler iginde kavriyoruz. B6yle bir yasama,
nesneleri duygusallik i¢inde yasama, 6zdesleyim olaym: dile getirir” (Tunali 1984:
67).

Bu baglamda tez konusunu olusturan, mekan nesne iligkisinde, i¢ mekandaki
nesnelerle sicak, duygusal, pozitif igten bir iligki kurulmug ve kurulan bu olumlu
iliski resimlerde; 11k, renk, motif gibi resimsel 6gelerle ifade edilmistir. Nesnelerin

bir araya gelislerinden duyulan haz bu 6gelerde kendini bulmustur.

“Diislindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri gorigtimiizti etkiler”

(Berger 1986: 8).
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BOLUM II

iC MEKAN RESMININ KONU OLARAK RESIM SANATINDAKI
YERI VE GELIiSiMi

“Resim tarihi, bir bakima mekann temsil edilmesine iligkin seceneklerin
Oykiisiidiir; ¢linkii 6znel tavrin kendisini ele verdigi tiim ipuglar1 mekanla hesaplagma

siirecinde gizlidir” ( Ergiiven 1992: 45).

Resimsel mekanin Giotto’ya kadar olan seriiveni ele alindiginda, mekan
yanilsamasina iliskin gostergeler, pompei fresklerinde karigimiza g¢ikar. Roma
dénemiyle gegici bir doruk noktasina ulagan resim sanati, gizgisel perspektif disinda
son derece 6nemli bir asama kaydetmistir. Renk ve hava perspektifi 151k gélge
yontemiyle oylumlanmis figiirler, Roma donemi resim sanatimn ulastifi noktayi
isaret eder. Ancak bu gelisim, siirekli olmayacak, resim sanati ortagagin kati
kurallarina teslim olmak zorunda kalacaktir. Ortagagda bir nesnenin Gznel bigimde
betimlenmesi séz konusu olmamis, simgesel bir anlatim yoluna gidilmigtir. Iki
boyutlulugun gegerli oldugu resimlerde, ne derinlik yamlsamasi ne de perspektif
problem olarak ele alinmistir. Mekan altinyaldiz olarak boyanmis, sembolik anlamm

olan kutsal bir mekana doniigmiistiir.

“Resim teknigi agisindan mekansal derinligin, dogal gérme kosullarina uygun
bir duruma gelmesindeki en etkin rolli merkezi perspektifi listlenmigtir. Doruk
noktasina Ronesans resminde ulasacak olan bu perspektif yonetimi-hava, renk, golge,
151k, kesisme vb. olmak iizere daha bagka perspektif modelleri de s6z konusudur -
¢linkii- 6nce mekan kaygistyla giindeme gelmesi bakimindan Giotta’ya ¢ok sey
borgludur. Oyle ki varligi ve konumuyla mekani imleyen bu figiirler, Bat1 resim
tarihinde yeni ve bes yiizyll boyu devam edecek bir siirecin baslangict olmasi
bakimindan essiz bir sayginlik saglamistir, Giotta’ya” (Ergiiven 1992: 48).
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Giotto’nun resimsel mekan kesfetmesi, tamamen figiire y6nelik bir ¢abanin
sonucudur. Figiirleri yiizeyden kurtarmak, insan viicudunu 6ne ¢ikarmak igin, figiir,
yar1 kapali bir mekana yerlestirilmistir (Resiml, Madonna ve Cocuk). Ve béylece

figiir, bir mekan iginde betimlenirken derinlik yanilsamasi saglanmistir.

“Burunellechi ile sagm (exakt) bilimlere ozgii kesinlige kavusan ¢izgisel
perspektif Masaccio’da ilk yetkin 6rnegini verdikten sonra Bati resmi bes yiizyil
stirecek olan yeni bir dénem baslamustir artik. Buna gére Masaccio, resimsel mekanin
insanla iligkisi bakimindan, 6nemli bir d6niim noktasidir; Ciinkii,

a) Temsil edilen mekanin boyutlari, daha 6nce herhangi bir 6lgiitten yoksun
olmasina karsin, simdi insan boyuna gore belirlenmistir.

b) Mimaride bi¢imlenen perspektif resimsel mekandaki kisilerin bulundugu
yeri gostermektedir” (Ergliven 1992: 48).

Erken donem Ronesans resim sanatinda sanat¢i, figlir ve resimsel mekam
(espasi) ¢6ziimlerken figiirii bir kutu mekan igine yerlestirmistir. Mekanin, var olmasi
gereken 6n duvari kaldirmus, yok sayilmus, gosterilmemistir. Hem digarisi yani
mimari ve doga, hem de i¢ mekan aym anda gésterilmigtir. Giotto’nun The
Annunciation To st Anne about 1305 Fresko Padua Arena Chopel Resmi bu anlamda
en iyi 6rneklerden biridir (Resimll). Perspektif yardimiyla olusturulan i¢ mekandaki
derinlige kargin, mimarinin diginda kalan g6kyiiziinde, derinlik hissedilmez, gékyiizii
ylizey olarak boyanmig ve derinlikten yoksundur.

Giotto, Bernardo Daddi, Masso D. Banco, Fra Angelico’nun dinsel konulu
resimlerinde de, resimsel mekan, espas yine kutu mekan yontemiyle verilmeye
calisilmustir. Erken Ronesans donemi resimlerinde betimlenen mekan olgusu, espasi
verme ¢abasi sonucu ortaya ¢ikmustir. Ve bu resimler, resim sanatinin, itk i¢ mekan

resimleri olma &zelligi tasir.

Rénesans resminde ¢izgisel perspektif, 151k golge, renk espasi, hava espasi

bulgulandiktan sonra, resim sanati 15-16 ylizyillarda ulasabilecefi en iist noktaya
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ulasmistir. Konu olarak dinsel ve mitolojik konular ele alinmistir. I¢ mekan konu
olarak resim sanatimin ilgi alanina girmemistir. Bu dénemde figlir ve i¢ mekana
iliskin belki de tek 6nemli resim Floman Sanat¢i Jean Van Eyck’in Arnolfini’nin

Evliligi adli resimdir.

Resim sanatinda i¢ mekan ve figiir, peyzaj ve natlirmort gibi barok dénemde
de resim konusu olabilmistir. 17. yiizy1l Flaman resim sanati Italyan resim sanatinda

olmayan bir konuyu, din dist bir konuyu i¢ mekam konu olarak ele almistir.

Piter Hoch ve Jean Vermeer, 17. yy. Flaman burjuva yasamim
betimlemislerdir. Ozellikle Jean Vermer giinliik ev yasaminin, aydinlik, huzurlu ve
sakin yanim yansitmigtir. Vermeer’in bash basina bir konu olarak ele aldig, i¢ mekan
ve figiir konusu 20. yiizy1l sanatinda da yerini almistir. Vuillard, Bonnard, Matisse,
Bacon ve Hockney gibi sanat¢ilar, modern kent yasaminda, i¢ mekan, figiir ve i¢

mekan konusunu farkli ydnleriyle ele almislardir.

Kisacast i¢ mekan, Barok dénemden 20. yy modern sanatina kadar, resmin

konusunu olusturmustur.

II- 1. ig Mekani Konu Olarak Ele Alan Sanatclar

I¢ mekan resmi, tema olarak resim sanatinda bir ¢ok sanatgi tarafindan ele
alinmigtir. Yorumlar her sanatgiya ve iginde bﬁlundugu déneme gore degismis olsa
da, i¢-mekan resmi sanat¢ilar igin her zaman itki olugturmustur. Jean van Eyck,
Vermer, Bonnard, Vuillardd, Mattisse Van Gogh, David Hockney i¢ mekan resmini

konu olarak ele alan sanatgilardan bazilaridir.

Jean van Eyck (13907-1441) Flaman Ronesans sanatinin en bilyik
ustalarindandir. Cagin genel anlayigina gére dini konular ele almigtir. Resimlerinde
kuzey resminin anlayisi hakimdir. Bi¢im ve renk anlayis1 ve aynnti diskiinliigii ile
Jean Van Eyck resim sanati tarihinde ayr bir yere sahiptir. Jean van Eyck ¢agin resim

anlayist1 disinda din digt bir konuyu ele olarak bir anlamda ilk olmustur.
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“Arnolfini’nin Evliligi (Resim III) adl1 tabloda Jean van Eyck giinliik yasama ait bir
~konuyu, evlilik torenini ele almustir. Konunun siradanlifn agisindan ilk olma
ozelligini tasiyan bu resimde, bir tiiccarin evlilik téreni betimlenmistir. Bu térenin, i¢
mekanda ve herseyden 6nce siradan bir mekanda olusu, o ana kadar yapilmis olan

resim Orneklerinden tamamen ayr1 oldugunun kanit1 olmustur.

Yagli boya renge bir 1siklik, renk degerlerine dayanan bir uyum, bir hayat
sicaklif1 vermistir ki, iste bu Onu biiyiik sanatcilar arasina sokmustur (Turani 1995:
358).

Ev i¢i resimlerini konu olarak ele alan sanat¢ilardan bir digeri ise Vermeer
van Delf’dir (1632-1675). Konular1 genellikle ev iclerine ve bir kag peyzajina dayali
39 eseri bulunmaktadir. “O, ev hayatinin daima zengin siir dolu bir tarafini bulmugtur
(Turan 1995:477). Mekam, figiirle birlikte diisiinmiis ve 6zellikle kadinlarin giinliik
yasantilarindan kesitleri resimlerinde konu olarak ele almistir. Vermeer’in
resimlerinde mutlu, sicak, samimi ve sakin bir atmosfer kurgulanmigtir. Mekana ait

nesneler en az figiirler kadar belirleyicidir.

Jean Vermeer, “Su Testisi Ve Gen¢ Kadin” adli bu ¢alismasinda (Resim IV)
ev i¢inde, pencere Oniinde bir kadim betimlemistir. Pencereden gelen gii¢lii, yogun
bir 151810, figiir ve igin mekam aydinlattifi bu resimde; kadin bir eliyle pencereyi
acarken diger eliyle bir siirahi tutar. Figlirtin bu hareketi dikine pencere formu ile
yatay masa formunu birbirine baglar. Figlir, resimdeki planlarla, hem bi¢imsel, hem
lekesel anlamda iliski igindedir. Giigli bir agik koyu iligkisi lizerine kurulu bu
resimde, giindelik ev yasami, 1sikli bir atmosferde, gosterigsiz, sakin, dingin bir
sekilde ifade edilmistir.

Pierre Bonnard (1867-1947) 1890’larda Paris’te kendilerine Nabiler

(Peygamberler) adin1 veren bir grubun {iyesiydi.
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“Bonnard sicak ve parlak renk tonlar1 kullanarak Giiney Fransa’nin sicak ve
dingin atmosferini basartyla yansitiyor. Ozellikle sicak ev i¢i resimleriyle taminan
Bonnard, Nabiler olarak bilinen ve resimlerinde dis hatlar1 ve renkleri sadelestirmeyi

amagclayan bir grubun {iyesiydi” (Sanat Kitab1 53)

Pierre Bonnard’in “Mirror Elbise Odasinda” adli resminde (Resim V) tuvalet
masast ve aynasl, masa {istiinde objeler, mekanin duvarlar1 ve aynada yansiyan iki
figlir goriiliir. Mekandan daha ¢ok, nesnelerin 6ne ¢iktig1, figiirtin geri plana atildig
resimde, ayna imgesiyle diizlemde bir pencere agilir. Orta ve koyu tonlardan olusan
resimde, yiizeye orta ton egemendir. Gri mavilerin hakim oldugu resimde, stirahideki
kiiciik mavi ve beyaz masa ortiisii tistiindeki kiigiik kirmizi motifler renk etkisi verir.
Armoni, pastel renklerle olusturulmustur. Yiizey birbirine yakin ton ve renklerle,
firca darbeleriyle hareketlendirilmis bi¢cimler yumusamustir. Motif ve dekoratif unsur

renk ve bigim gibi, bir eleman olarak kullanilmis, resimde belirleyici olmustur.

Bu ¢alisma mekan ve figlirden daha gok, nesnelerin agirliginin hissedildigi
kipirtils, sicak bir i¢ mekan resmidir. Yasamin hos ve sevimli yamim ortaya koyar,

izleyicide yasama sevinci uyandirir.

“Cok zayifim, resmini yaptigim nesnenin 6niinde kendimi denetlemek bana
glic geliyor.” Bonard baska bir yerde de s6yle diyor, “Objenin ortada olan varhig: asil
isi ilk diisiinceyi, gani bagtan ¢ikarilis1 yakalamak olan sanatgiy: rahatsiz eder. Eger
bu bastan ¢ikma, bu ilk diigtince kacirilirsa, sadece bir motif, bir obje kalir; o da
ressam kendi egemenligi altina alir” (Lynton 1982: 205).

Edouard Vuillard (1868-1940), “Carpici ama duyumsal renk uyumlar, doku
ve desen duyarlilifn ve glinliik yasamin bogluklarin1 ortaya koyma yetenegiyle
{inlenmistir” (Sanat Kitab1 482).

Vuillard’in “Somine Ustiindeki Vazoda Cigekler” adli bu resminde (Resim

VI) i¢ mekandan alinmis bir kesit betimlenmistir. Resimde iki farkli mekan algilanir.
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Birisi betimlenen gergek mekan digeri ise aynadan yansiyan mekandir. S6minenin ve
vazodaki ¢igeklerin yapraklarmin giiclii koyu tonu disinda, biitiin bi¢imler birbirine
yakin, agik ve orta tonlarla olusturulmustur. Resimde espas yiizeye ¢ekilmis, i¢
mekandaki bigimler, planlar, ayrintilardan arinmig, renklendirilmis, nerdeyse soyut
ylizeylere donistiirilmiistiir. Vuillard’in bu resminde, aydinlik, sade, yalin bir ig

mekan duyumsanir.

Henri Matisse, (1869-1954) “dengeli, yalin ve dingin, anlasilmasi1 gii¢
olmayan, ruhsal bir giiven saglayacak ve ruhu oksayacak bir sanat yaratmay: disler
(Lionel 1984: 26). Sanat¢imin resimlerinde bicimler nesnelligin Gtesinde renkli

ylizeylere dontisiir.

Matisse, “Cezve Ve Meyvalar” adli ¢calismasinda, (Resim VII), masa iistlinde
meyva tabag, cezve, bir fincan sise ve tabak gibi nesneleri betimlemigtir. Bu resimde
masa diizleminde yer alan nesneler, 6zenle yerlestirilmis, kurgulanmis etkisi
yaratmaz, 6zellikle biraraya getirilmis, se¢ilmis nesneler degildir bunlar. Mekanin
cok az duyumsandifi bu ¢aliymada, masa ylizey olarak genis bir yer tutar ve bu
yiizey, agik-koyu ve renk olarak parc;alanml'stlr. Resimde bi¢imler nesne olmanin
otesinde, ayrintidan arinmug renkli lekelere doniismiigtiir. Resimde renk 6gesinden
cok acik-koyu iliskisi belirleyicidir. Giinliik ev yasaminda, bir yemek masasindan
alinmis bir detay etkisi veren bu c¢aligmada ele alman konu; gosterigsiz, yalin bir

bi¢imde anlatilmugtir.

Fovist grubunun Onciilerinden olan Matisse genellikle nesne, mekan, figir
iligkilerine yo6nelik resimler yapmistir ve bu caligmalar izleyicide yasama sevinci,

huzur ve bir rahatlik duygusu uyandirir.

Hollanda’li bir sanatg1 olan Vincent Van Gogh (1859-1890) sanat tarihinde
Post Emprestyonist’lerin iginde yer almigtir. Bunalim ve ruhsal ¢okiinti iginde
yaptigt son {i¢ yillik c¢alismalari, O’nun line kavugmasina neden olan dénem

olmustur.
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“Konularini ¢evresinden aliyordu, manzaralari, tek tek insanlari, ev iglerini ve
zaman zaman da nesneleri ele alan Van Gogh, bunlarin renklerin ve bicimsel
Ozelliklerini daha da belirginlestirerek onlar1 kisisel bir gozle degerlendiriyor ve

konularina dinsel bir parilt: kazandirtyordu (Lynton 1980: 20).

Vincent Van Gogh “Yatak Odasi” adli g¢alismasinda kendi yatak odasim
betimlemistir ve aym1 konuyu ii¢ kez resmetmistir (Resim VIII).

Karyola, masa, sandalye, kapi, pencere ve duvarda asili resimler gibi birgok
nesnenin bir araya geldigi bu ¢alismada, ¢izgisel perspektifin de etkisiyle gii¢lii bir
mekan duygusu duyumsanir. Mavi, kahverengi ve turunculartn hakim oldugu bu
resimde kullanilan az renk ve ton, resimde biitiinligii saglams, i¢c mekandaki nesne
yogunlugu kalabaliga déniismemistir. Resimde, mekanin duvarlar1 ve zeminin alan
olarak ¢ok yer kaplamasina karsin, karyola oldugundan daha biiyiik algilanir.
Sanat¢inin kendine 6zgii firga darbeleri, i¢ mekan zemininde goriillir, 6biir planlar
daha dingindir.

Van Gogh, peyzajlarina kiyasla bu resimde, ekspresif hirgin yanini,
dizginlemis, dingin sicak bir atmosfer yaratmistir. Sanat¢inin kendi yatak odasini
betimlemis olmas1 O’nun odasiyla kurdugu duygusal bag: gosterir.

..Bu kez s6z konusu olan yalmzca benim yatak odamdir. Ne var ki renk
burada her seyin yerini tutmak zorunda. Bdylece nesnelerin basitlestirilmis
lisluplarin1 vurgulayarak, dinlenmeyi veya genel olarak uykuyu amistirmali. Tek
sozciikle tabloya bakinca us ya da daha iyi bir deyisle imgelem kendini
dinlendirebilmeli (Gombich 1980: 437).

Pop sanatin 6nemli sanatgilarindan biri olan Ingiliz asilli David Hockney,
Ogrencisi ve arkadasi D. Kitaj’in etkisiyle soyut sanattan uzaklagmisg, ilk
yapitlarindan baglayarak Pop sanata 6zgii bir gerceklikle yapitlar tiretmistir.



20

“Parlak bir ¢izim ustast ve bir kentin ve bir anin ressami olan Hockney bazen
portrelerinde bile fotograflardan galismistir. Cok ¢esitli tiirdeki yapitlar1 arasinda
opera sahne tasarimlari da vardir (Sanat Kitab1 1996: 220).

D. Hockney, “Zarif Diizenlenmis Yastiklar” adli resminde bir oturma odasini
resmetmigtir (Resim IX). Figlirden arinmig bu i¢ mekanda, pencere ve zemin gibi
genis yiizeylerle birlikte, resmin tam ortasina denk diisen bir divan ve sehpa iistiinde
bir sakst ¢icegi, resmin elemanlaridir. Pencere, duvar, zemin gibi bigimlerin yiizeyleri
tek tonlu yiizeyler olarak boyanirken, saksi ¢icegi, divan ve sehpa, modle edilmis ii¢
boyutlu bigimlerdir. Yiizey ve li¢ boyutluluk karsithigi bu resimde ¢ok belirgin bir

bigimde goriiliir.

Resimde, a¢ik ve koyu mavilerle, birlikte orta tondaki yesil, resimde duragan,
dingin bir hava yaratir. Bu etkiyi sicak gri ve mor renkler destekler. Divamn iistiinde
pes pese swralanmig, kirmuzi, mavi ve kahverengi, renkli yastiklar, yiizeyi
hareketlendirirken, ayni zamanda bu siralanis, resimdeki yatay kurgulamay: bozmaz.
Resim diizlemindeki yatay formlar higbir form dikine kesmez. Ug biiyiik plan;
pencere, divan ve salonun zemini, tuval diizleminde yatay olarak yer alir. Bu kare
tuval diizleminde, yukardan agagiya dogru pes pese swralanis resimdeki dingin
atmosferin yaratilmasinda 6nemli bir etkendir. Uggen formlu bir tek yastigin kirmizi

rengi ise slirpriz etkisi yapar.

D. Hockney, bu resimde, giinlimiiz modern kent yasaminda, sade, abartisiz,

bir ev igini yansitmistir.
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BOLUM 111

IC MEKANDA AYRINTILAR UZERINE PLASTIiK
COZUMLEMELERIN ELE ALINIS SURECLERI

III-1. Ayrmt1 Ofesi
Ayrintin kelime anlami “Bir geyin ayr1 olmakla birlikte kendisini biitiinleyen

ufak pargalar, biitiiniin 6gelerinden her biri” ve “Sanat ve yazin yapitlarinda biitiinii

daha da degerlendiren Ggeler”dir (Piiskiilliioglu 1995. 177).

Kendi begenilerimizle ve maddi olanaklarimizla hazirladigimiz ev igleri,
kisiligimizi Ozgiirce yansitabildigimiz yerlerdir. Ve bu 06zgiirlik nesnelerin
se¢ciminde, bir araya getirilislerinde kendini belgeler. Nesneler bireye ait
yasamsalligin izlerini tasir. Bu noktada, yapilan g¢aligmalar, birey ve bireye ait
nesneler baglaminda siirdiiriilmiistiir. Onceden bir araya gelmis nesnelere, miidahale
etme geregi duymadan tesadiifii olusumlar, fotograf karelerinde ayrinti alinarak
sabitlestirilmistir. Kendiliginden ya da birey tarafindan bir araya getirilmis nesneleri,
biitlin olarak yansittigimizda, var olan mevcut durumu ortaya koyariz, ama kesit

aldigimizda yansitilan sey yeni, farkli, herseyden 6nemlisi 6znel segimler olacaktir.

Bir'mekana aym noktadan birgok kisi baktifinda algilanan nesneler, yorumlar,
farkl1 olsa da gogunlukla aymi olacaktir. Ama ayrint1 denildiginde, biitiin nesneler,
algilayan kisiye, O’nun gosterdii o6nem ve duyarlilifa g6re enstantaneler
degisecektir. Segenekler biitlinde olabileceginden ¢ok daha fazla olacaktir. Aym
noktadan baktigimizi diistinsek bile, ayrinti olmas: durumunda segenekler yine
cogalabilmektedir.

Caligmalarda ayrint1 alinirken biitiin yok sayilmamugtir. Ayrintilarda biitiine
ait izler vardir. Yapilan sadece biitiinii saklayarak gizemli ve ilging hale getirmek,

ayrint1 alarak anlatimi giiglendirmek olmustur.
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I¢ mekana ait nesneler, i¢ mekandaki dogal konumlartyla, her zaman olduklar
bigimleriyle, belli bir dﬁieﬁlemeye gidilmeden, kendiliginden olusumlardan alinan
kesitler; kadrajlar, fotograflarla saptanmis ve resim diline uygun kareler, tuval
lizerine yagli boya teknigi ile ‘uygulanm1$t1r. |

Tuval asamasindan Once fotograflarla tespit edilen kompozisyonlar kolaj
teknigi ile yeniden olusturulmus ve bu yolla fotografin donuk, statik gergekligi
asilmaya qahsllrmstlf. Fotograf, i¢ mekanda yakalanan, saptanan, en uygun ag¢inin, en
uygun olusumun, hizh bigimde elde edilmesi islevini goriir. Tuval asamasinda ne
fotograf baslangic olmus ne de, renkli kagitlarla olusturulan, kolajlara bagh

kalinmigtir. Resimler tuval diizleminde yeniden kurgulanmistir.

II1I-2. Kompozisyon Ogesi

Tez kapsaminda, olusturulan ¢aligmalar belirli bir kompozisyon anlayisina
gére bicimlenmez. Kompozisyon, i¢ mekandan segilen, énceden varolan bir araya

gelislerin, kadrajlanmasi sonunda ortaya ¢ikar.

I¢ mekan duvart olarak karsimiza ¢ikan, kare ya da dikdértgen diizlem, hemen
hemen her resimde yer alir. Nesnelerin diizlemde kapladiklar: alan, biitiin resimlerde
bosluga egemendir. Calismalarda degismeyen ve hepsinde ortak olan 6zellik, agik

kompozisyon olgusudur. Tuval diizleminde bi¢imler yer yer tuvalden disar1 tasar.

............ Bir sanat eserinde biitiin elemanlar birbirine baglidir; bunlar birleserek
bir biitlin kurarlar, bu biitliniin degeri ayr1 ayr1 elemanlarin toplaminin degerinden
daha iistiindiir (Read 1974: 50).

Tez kapsaminda olusturulan ¢aligmalar belli bir kompozisyon anlayisina gére
olusturulmamig olmasina kargin, biitiin resimler de kompozisyon, yatay dikey, egri,
elips ve diagonallerden olusur. Kompozisyonun, yatay, dikey, diagonal egri ve
yaylardan olusmasinin nedeni, i¢ mekan ve i¢ mekanda yer alan nesnelerin karakteri,

bigimsel yapilariyla iliskilidir. Caligmalarin timiinde tuval, dikine kullanilmuigtir.
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Bunun nedeni, mekanin dikine olma 6zelligi, mimarinin diizlemden yukar1 dogru

yiikselmesi olgusundan kaynaklanmgtir.

III-3. Bicim Ogesi

Calisma kapsaminda olusturulan resimlerde bigim, naturalist sanatin, nesnel
gerceklik anlayisimin diginda, yiizey ve renk resminin gerektirdigi bir anlayisla ele
almmustir. Bu anlayis Post-Emprestyonist bir tavirla 6rtiisiir. Bigimler ton resminin
gerceklik yanilsamasina dayali, agik koyu yontemiyle ele alinmamis, modle
edilmemistir. Baz1 resimlerde bi¢imler basik modle etkisi gériilse de, ¢alismalarin

biitiiniinde, bi¢im yiizeye ¢ekilmis, renkli ylizeylere doniigmiigtiir.

Formlarin oranlarna, karakterlerine, yiizeyde kapladiklar1 alanlara
olabildigince sadik kalinmig, bicim bozmaya gidilmemigtir. Deformasyonun &tesinde,

bi¢im keskinlikten, detaylardan arinmig, yamusamis, yalinlasmigtir.

Caligmalarda geometrik ve organik bicimlerin birlikteligi s6z konusudur. Bu
birliktelikte geometrik-organik zitligi, resimlerde gerilim yaratir ve ifadeyi
giiclendirir. Resimlerde nesnelerin tasiyicis1 konumunda olan mekan olgusu
olabildigince geri plana atilmis, nesneler 6n plana ¢ikarilmigtir. Nesnelerin arkasinda

yer alan mekan, derinligi olmayan planlara doniigmiistiir. Espas ylizeye ¢ekilmistir.

I11-4. Renk Ogesi
Tiim ¢alismalarda renk 6gesi bagh basina bir deger olarak ele alinmagtir.

“Cezanne’in resim sanatina iliskin yaptig1 agiklamalarin hemen hepsi, gizli ya
da a¢ik, renkle giristigi diyalogun belgeleridir aslen: “Her seyi yansitip resme
cevirebilmek igin tek yol vardir; Renk, rengin biyolojik oldugunu sdylemek
istiyorum; her seyi yalnizca o canli kilar. Dogay: ifadeye zorlayarak; agaci biikiip,
kayalar1 ¢arpitinca ortaya ¢ikan sey edebiyattir. Renklerin bir mantigt vardir ve
ressam beynine degil, buna itaat etmelidir. Resim i¢in yalmzca renkler gegerlidir. Bir

resim renklerden baska hig bir sey ifade etmez” (Ergiiven 1992: 78).
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Tez kapsaminda olugturulan resimlerde; nesnelerin renklerine, birebir sadik
kalinmamus, renkler oldugundan daha 151kl parlak ve siddetli, gerektiginde daha nétr

kullamilmistir,

Resimlerde armoni, mavi yesil, kirmizi, sari, turuncu, pembe, sicak-soguk
griler ve siyahtan olusur. Armonilerde notr renkler siddetli renklerle birlikte

kullanilmagtar.

Acik ve orta tondaki sicak ve soguk griler mekana ait diizlemlerde, koyu tonlu
siddetli renkler; mavi, yesil, kirmizi, turuncu, san ise nesnelerde kullamlmustir.
Calismalarda sicak ve soguk renkler birlikte kullanilmis ve renk kontrastlariyla

gerilim yaratilmigtir.

Tuval diizleminde soguk renkler, sicak renklere baskindir. Renkler arasindaki
bu asimetrik denge ifadeyi giiclendirir. Renk ylizeylerde, agik-koyu, sicak-soguk
niianslariyla kullamilmig ylizeyler hareketlendirilmistir. Boya yer yer ince, ¢ogu
zamanda kahlin tabakalar halinde siiriilmiis, ylizeyde doku elde edilmistir. Resimlerde,
1s1kl1, parlak, sicak bir atmosfer yaratilmaya calisilmistir.

III-5. Acik Koyu Ogesi

Tez kapsaminda olugturulan resimlerde agik-koyu iligkisi renk kadar 6nemli
bir unsurdur. Resimlerde ton konstriiksiyonu, orta iizerinde agik ve agik {izerinde
koyu olarak inga edilmistir. Bi¢imler arasinda ton gegisleri ile birlikte, agik-koyu ton
zith@ giiclii bir sekilde ifade edilmistir.

Tuval diizleminde, agik ve orta tonlar alan olarak koyu tonlara egemendir.
Koyu tonlar yiizeyde daha az yer tutar. Bu yiizeydeki asimetrik denge resimde

gerilimi artdirir.
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Agik ve orta tonlar ylizeyde mekan ve bosluklarda karsimiza g¢ikarken,
nesneler genellikle koyu tondadir. Resimlerde agik-koyu iliskisi ifadeyi giiglendiren

bir unsurdur.

“Aglk koyu da sanat¢1 igin bir anlatim yoludur. Ikisi arasindaki kontrastlik
kullanilarak gérsel bigimlere 6zel anlam kazandirir (Lowry 1972 - 44)

Resimlerde bigimlerin ylizeyleri yakin renk ve tonlarla, firga darbeleri ile
hareketlendirilmistir. Boyanin st {iste yan yana tonlarla boyanmasi nefes alan
yiizeyler elde edilmesine olanak saglamigtir. Yakin renk ve ton nilanslariyla

olusturulmus yiizeylerde lokal ton pargalanmamis ton biitiinliigii bozulmamustir.
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BOLUM IV

RESIMLERLE ILGILI ACIKLAMALAR

Tez kapsaminda olusturulan 8zgiin ¢aligmalar {i¢ grup altinda toplanmugtir.
Birinci grup resimlerde mekanla birlikte bir araya gelen nesnelerin olusturdugu
birliktelik betimlenmigtir. Bu grup resimlerde, mekanda en az nesneler kadar
duyumsanir. Mekan olgusu, nesneleri tasiyan diiz planlar olarak resme girer (Resim

1,2,3,4,5).

Ikinci grup resimlerde; bir diizlem tlizerinde yeralan nesneler i¢ mekanla
birlikte ele altmir. Nesne, diizlem, mekan birlikteligi bu grup resimlerin ortak
ozelligidir ve bu ¢aligmalarda nesneler 6ne g¢ikar, diizlem ve mekan geri plandadir.

Bu ¢alismalarda daha ¢ok natiirmort etkisi goriiliir (Resim 6,7)

Ugtincti grup resimlerde, giiniimiiz ev iclerinde yer alan gardrop, bulasik
makinast gibi kullamim nesneleri ve onlarin i¢ béliimlerinde yer alan objeler
betimlenmistir. Bulagik makinasi iginde yer alan tabak, bardak, kasik, catal gibi
nesnelerle birlikte, i¢indeki giysilerle birlikte bir gardrop betimlenmistir (Resim 8,9).
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IV-1. Birinci Grup Resimler

Resim 1
Siyah Sandalye
Dikine tuval diizleminde, olusturulan bu resimde; bir masa iki sandalye ve

duvarda asil1 bir fotograf, resmin elemanlaridir.

Bu ¢alisma, az elemanli, bigim, ton ve renk agisindan arik bir ¢alismadir. iki
yiizeyden olugan i¢c mekan duvarlari tek bir renge, sartya boyanmigtir. iki yiizey ton
ve renk agisindan birbirinden kopmaz, niianslarla ayrilir. Tuvalin sol {ist kdsesinden

resme giren kare bi¢imli fotograf, tek geometrik bigim olarak resimde yer alir.

Resimde kompozisyon, yatay, dikey, diagonel ve egrilerden olusur. Ton
konstriiksiyonu agik iizerinde koyu olarak insa edilmistir. Yiizeyin dortde tgiini
kaplayan iki sandalyenin koyu tonu, duvarin agik tonuyla gii¢clii bir ton kontrasti
yapar. Sandalye {izerinde bulunan, minderlerin orta tonu, i¢ mekan yiizeyinin agik
tonuyla pasaj yaparken, sandalyenin koyu tonuyla kontrast yapar. Duvarda asili
resmin, gii¢lii koyu tonu ile duvar yiizeyinin agik tonu yine kontrast yapar. Ve resmin
orta kismindaki koyu lekeyi diizlemin iist kismina tagir ve bu sayede koyu ton yiizeyi
dolagir.

Resimde, mekanin duvarlari olarak karsimiza ¢ikan yiizey, sarmin
nilanslaryla hareketlendirilmigtir. Birbirinin tekrar1 bi¢imlerden olusan dantel masa
ortiisii, dekoratif bir eleman olarak resimde yer alir. Sandalyenin koyu tonu tizerinde
bulunan orta tonlar, az da olsa sandalyelere hacim kazandirirlar. Mor renkli sandalye
minderleri de birbirine yakin ton ve yakin renklerle hareketlendirilmistir. Resimde

armoni sar1, kirmizi, mor, mavi renkler ve siyah, beyazdan olusur.
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Resim 2
Saksi Cicegi ve Kitaphk
Bir kitaplik, biitlin ylizeyi kaplayan bityiik iri yapraklar, beyaz dantel ortii ve

vazoda ¢icekler bu resmin elemanlaridir.

Dikine tuval diizleminde, yatay olarak yer alan kitaplikta, ardi ardina
siralanmis hemen hemen ayni boyda, aym karakterdeki kitaplar ve tek bir saksi
cigegine ait yapraklardan olusan bu ¢aligmada bigim tekrari, ritim duygusunu Sne
cikarir. Yatay dikey, diagonel ve egrilerden olusan kompozisyonda, organik ve

geometrik bicim karsitlii, resimde gerilimi yaratir.

Dolulugun bosluga egemen oldugu bu ¢alijmada mekan, ikinci plandadir.
Geri planda mekana ait diizlem, onun &niinde kitaplik, kitapligin lizerinde kiigiik
mavi vazo ve ¢igekler, kitaplifin 6niinde dantel 6rtii ve bunlarin 6niinde yapraklar,

iste bu ard1 ardina siralanig resimde bir derinlik saglar, bu sinirl bir espastir.

Bu galigmada ton konstriiksiyonu, agik tizerinde koyu olarak insaa edilmistir.
Resmin sol iist béliimiinde bir dikey dikdortgen, diizlemin agik tonu ile yapraklarin
koyu tonu, ton kontrast1 yaparken, yapraklar, kitapligin orta tonu ile pasaj yapar.
Mavi vazo, agik iizerinde koyu tonu ile kontrast yapar. Vazodaki sar1 ¢icekler duvar
yiizeyinin ag¢ik tonu ile pasaj yapar. Koyu ton biitlin ylizeyi dolagir. Resmin iist

béliimiindeki agik ton, dantel Grtiiniin agik tonu ile resmin alt béliimiine tasinir.

Beyazdan siyaha kadar, agik, orta ve koyu tonlarin goriildiigii bu galismada,
agik ve orta tonlar alan olarak daha ¢ok yer kaplar.

Resimde armoni kirmizi, yesil, mavi, sar1 ve gri mavilerden olusur. Soguk
renkler sicak renklere gore baskindir. Kirmuzi yesil renk kontrasti gerilimi saglayan

ikinci unsurdur.
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Resim 3
Utii Odas1
Bu ¢aligmada, bir iitli odasi betimlenmistir. Utii masas1 iizerinde bulunan;
giysiler, {itli, pencere Oniinde bir saksi gicegi, perde ve kalorifer motifi resmi

olusturan elemanlardir.

Resimde kompozisyon,. dikey, yatay ve egrilerden olusur. Organik ve
geometrik bigimlerin bir araya geldigi bu ¢aliymada, organik bigimler, geometrik
bicimlere baskindir. Geometrik bigimler pencere ve kalorifer motifidir. Resimde
doluluk bosluga egemendir. Dikine tuval diizleminde big¢imler tuvalin sol alt
boliimiinde yogunlasmistir. Bu yogunluk, kalorifer petegi ile saga dogru, pembe
perde ile de agagidan yukar dogru devam eder, pencere motifi ile de hareket, tuvalin

iist kisminda, sola taginir.

Dikine tuval diizleminde, iist kisimdaki yatay pencere formu ile, alt kisimda
yer alan bi¢imleri, tuvalin saginda, dikine yer alan pembe perde motifi birbirine
baglar. Resimde kare formundaki pencere ile onu dikine kesen perde formunun yatay

dikey karsitlig: resimde gerilimi olusturur.

Resim, orta ton iizerinde, agik ve koyu olarak insa edilmistir. Koyu tonlar
resimde tuvalin alt kisminda yogunlasmistir. Koyu ve orta ton, pericere ve saksi
¢icegi formu ile tuvalin iist kismina tagimr. Béylece orta ton ylizeyi dolagir. Yiizeyde
alan olarak en ¢ok yer kaplayan orta tondur. Odanin duvan, perde ve pencere formlar

orta tonludur ve bu tonlar deger olarak birbirine yakindir.

Utii motifi resimde en agik tonlu bi¢imdir. Ve bu bi¢im {izerinde bulundugu
koyu tonlu formla giiglii bir kontrast yaratir. Utii motifi, diizlemdeki konumu ve ton

iliskisi nedeniyle 6nemli hale gelir.

Giysiler ve kalorifer koyu ve orta tonlarla birbirine baglanir. Bu ton yakinlig

bir leke etkisi yaratir. Perde motifinin agik tonu, duvardaki ve penceredeki acik
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tonlarla, pasaj yaparken kaloriferin orta tonu ile kontrast yapar. Saks1 ¢iceginin koyu
tonu, pencere pervazinin orta tonu ile pasaj yaparken, aydinlik agik tonlu yiizeyi ile

de kontrast yapar.

Resimde armoni, kirmizi, pembe, turuncu, mavi, yesil gibi renklerden olusur.
Soguk renkler, sicak renklere baskindir. Soguk renkler mavi, yesil ve gri maviler
biitiin yiizeyi kaplarken, sicak renkler bir satrang tahtasindaki gibi sigrayarak yiizeyi
dolagir.

Sicak renkler tuvalin sol {ist kisminda bulunan, kirmizi saksi ¢iceginde, sol alt
kosede turuncu giyside ve tuval diizleminde sag boliimde dikine olarak yer alan
perdedeki dekoratif ¢icek motiflerinde kargimiza gikar.

Saksi ¢iceginin kirmizisi, yesillerle renk kontrasti yapar. Turuncu giysi, yine
mavi ve yesil ile renk kontrasti yapar. Perdedeki dekoratif kirnizi giiller yesil
yapraklarla renk kontrast1 yaparken, perdenin pembe rengi ile renk pasaj1 yapar.

Bu ¢aligmada, mekan olgusu tez kapsaminda olusturulan 6biir resimlerle
kiyaslandiginda, daha ¢ok duyumsanir. Buna karsin nesneler mekana gore daha
baskindir.

Resim 4
Banyo-Kirmizi Havlu
Banyodan alinmis bir kesitin betimlendigi bu ¢aliyma, i¢ mekandan alinmig
ayrintilardan olusan, tez kapsamindaki resimlerin en iyi Ornegidir. Mekanda bir
kurgulamaya gidilmemis, nesnelerin biraraya gelislerindeki dogallik ve tesadiifilik
bozulmamugtir.

Hemen hemen her banyo odasinda bulunan; lavabo, tuvalet aynasi, havlu,
sabunluk, klozet, tuvalet kagidi, banyo perdesi v.b. nesneler resmin elemanlaridir. Ev

yasaminda, ihtiyag duyuldug}mda ziyaret edilen sirli bir siire iginde olunan bu
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‘mekan, nesnel ger(;ekligiri 6tesindé' siirsel'bir dille ifade edilmis, renkli bir atmosfer

)}aratllmlstlr.k :

Geomeiy;rik.bi;»kur:guya sé.hip bu resimde kompozisyon, dikeyler, yataylar,
diagoneller Veregt_-’ile{fdén olugur. Resimde nesnelerin geometrik yapilar1 ile birlikte,
nesnelerih disinda kalan boslugu kaplayan kare formunda ki fayanslar da nesneler

kadar belirleyicidir.

Bic¢imiyle rengiyle, k§numuy1a; resmin merkezinde olan, ticgen formunda ve
duvara asilmus, kirmiz1 havlu resmin en can alict objesidir. Resimde yer alan &biir
nesnelerin, benzer formlar olmasina karsin, havlu formunun {iggen yapis1 ve tek

olmasi, resimde bi¢im kontrast: olusturur.

Resmin sol iist kismindan, asagiya inen dikdodrtgen formlu, banyo perdesi ayn:
dogrultuda yer alan dikdortgen formlu, klozetin arkasina kadar uzanir. Klozetin
hemen saginda yerden silindirik tuvalet kagidi ve hemen yaninda, diizlemde yatay
olarak yer alan, lavabo formu, resmin sagindan tuvalin digina ¢ikar. Perde, klozet,
tuvalet kagidi ve lavabo formlarinin, tuval diizleminde, soldan saga bir “L” hareketi
¢izer. Lavabo formunun st kisminda ayﬁl diizlemde, yukan1 dogru, bir bosluktan
sonré, diizleme paralel musluk formu ve onun iistiinde yer alan ayna formu, havlu
formunun disindaki biitiin bu formlar, yiizeyi dolasir ve dikey tuval diizleminde “U”
hareketi ¢izer. Klozetin iistiindeki silindirik temizlik maddesi ve sabunluk, tuvaldeki
bu bigimsel hareketin diginda kalir.

Nesnelerin dlsmda kalan bosluk, fayanslardan -olusan, ylizey, firga
darbeleriyle hareketlendirilmistir, bu yilizden bicim tekrari, sistematik yapi
bozulmustur. Klozet ve lavabo diginda kalan biitiin nesneler, ylizey olarak
boyanmugtir ve ylizeydedir. Lavabo, ozellikle i¢ boliimii, azda olsa oylumlanmugtir.
Klozet formu, 6n ve yan yiizeylerin plan ve kontur olarak belirtilmesine karsin
belirgin bir {i¢ boyutluluk etkisi kazanmamistir. Bu ¢alismada, bigimler renk ve
ylizey resminin gerektirdigi bir anlayisla ele alinmus, ylizeye ¢ekilmistir.
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Bu c¢alismada ton konstriikksiyonu, koyu iizerinde agik bigiminde insa
edilmistir. A¢ik ton, koyu tonlu biitiin yiizeyi dolasir. Resimde renk dgesinden ¢ok
leke dgesi One gikar. Kirmizi renkli havlu formunun orta tonu diginda dolu formlarin

hepsi actk tonludur.

Kirmiz, yesil, turuncu, sari, mor, pembe renklerden olusan armonide, yesil
olduk¢a genis bir alan kaplar. Kirmizi havlu, yesil zeminle renk zitligi yaratir ve

kirmizi, yiizeyi ¢ok kiiciik planlar halinde dolasir.

Resim 5

Cicekler
Bir ¢iceklikte asili saksi ¢igekleri, duvarda asili, gerceveli bir resim ve
koltuktan olusan bu resimde ana motif hemen hemen biitiin ylizeye yayilmis
ciceklerdir. Ciceklerin diginda kalan beyaz perde, duvarda asili resim ve koltuk

neredeyse soyut bigimlere déniigmiislerdir, ne olduklar: tam olarak algilanmaz.

Yatay dikey ve yaylardan olusan organik ve geometrik bi¢imlerin, bir araya
geldigi bu ¢aligmada, organik bigimler, egemendir ve organik geometrik bigim zithg:
resimde bir gerilim yaratir. Bigimler tuvalden disar1 tasar, ancak belli bir bolimii
diizlemde yer alir. Agik kompozisyonlu bu resimde agik mavi renkteki koltuk tuvalin,
sol alt boliimiinde dikine yer alir, tuvalin sol {ist bdlimiinden tuvale giren sar
renkteki dikdortgen yiizey, diizlemde yatay olarak yer alir. Beyaz perde sag iist
koseden, resme dik olarak girer. Bu geometrik bigimler tuvalin kenarlarina yakin bir

béliimiinde diizlemi dolagir.

Bu resimde nesnelerin disinda kalan bos yiizeyin blyiik bir boliimii
boyanmamuis olup tuvalin gri yiizeyinden yararlamlmistir. Sadece mavi dikdortgen
form ile, ¢igekler arasinda kalan bosluk, sicak ve soguk, agik ve orta tonla grilerle
hareketlendirilmistir. Boya hamuru spatul ile doku olusturacak big¢imde kalin
tabakalar halinde siiriilmiistiir. Tuvalin sag iist béliimiinde asagi dogru inen beyaz

perde, beyazlar ve agtk morlarla hareketlendirilmistir.
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Tuvalin sol iist kdsesindeki yatay formla sol alt késesindeki dikey mavi form
yine tek bir rengin sicak ve soguk, agik-orta tonlartyla hareketlendirilmistir. Bu farkl
ton ve renkler, yilizeyi par¢alamaz, biitiinliigii bozmaz. Yiizeylerdeki bu hareketlilik
niianslarla olusturulur. Yapraklar arasinda, bir kismi1 goriilen saksi formu, tek bir renk

ve tonda boyanmustir, tek renkli bir yiizeydir.

Farkli tlirdeki ve karakterdeki ¢igekler ele aliig bigimleriyle, resimdeki 6biir
formlardan aynlir. Resimde g¢igeklerin formuna sadik kalinmasina ragmen, ton
resminin getirdigi, agtk koyu anlayisiyla modle edilmemis, yesilin, orta ve koyu

tonlartyla hareketlendirilmistir.

Bu ¢alisma, agik lizerinde koyu olarak kurgulanmigtir. Oldukg¢a agik ve genis
ylizey lizerinde koyu ton, gii¢lii bir ton Kontrasti yaratir. Sart ve mavi renkteki

formlarin orta tonu, resimde ara degerler olarak yer alir.

Resmin armonisi, yesil, kirmizi, sari, mavi ve notr griden olusur. Yesil resmin
aktif rengidir. Soguk renkler sicak renklere gére daha baskindir. Kirmiz: alan olarak
kiiclik olmasina karsin agik diizlemde adeta patlar.

IV-2. ikinci Grup Resimler

Resim 6
Mavi Vazo
Tuvalin dik olarak kullanildifi bu g¢aligmada, tuvalin hemen hemen orta
yerinde, bir sehpa {istiinde olduk¢a biiyiik bir vazo geride bir sandalye, tuvalin sag alt
kosesinde yer alan bir kitap, vazonun altinda dantel sehpa ortiisti ve tuvalin sol alt
kisminda ortadan kesilmis yarim bir portakal, resmi olugturan nesnelerdir. Bu resim

bi¢im ton ve renk agisindan &biir resimlere gore daha ariktir.

Resimde kompozisyon, yatay, dikey, diagonel, yaylar ve elipslerden olusur.
Dikine tuval diizlemi, orta kisimdan ikiye béliiniir. Resimde bosluk olarak boyanmuis,
tist kisimdaki acik tonlu ylizeyde sandalye tuvalin saginda dikine yer alir.
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Resmin iist kismindaki yatay dikddrtgen ylizey ile dikey sandalye formu,
yatay dikey karsitlifi olusturur. Tuvalin alt bélimiinde yer alan biiyiik yatay

dikdortgen lizerinde, yer alan bilyilik mavi vazo resmin ana motifidir.

Tuvali ortadan ikiye bélen sehpanin yatay dis ¢izgisi ile vazonun egrisi giiclii
bir bigim kontrasti olugturur. Aym1 zamanda dikd6rtgen ve dairesel form karsitlig:
resimde gerilim yaratir. Vazonun yatay dikdértgen yiizeylerle olusturdugu bu
karsithga karsin, vazodaki iki ¢icegin resmin sagina dogru olusturdugu egri ile de
bigim benzerligi olusturur. Vazonun alt kisminda bulunan ve tuvalden ¢ikan bir
kismini vazonun Orttiigii kitap list kisimdaki dikdortgen yapiy1 asag: tasir. Vazonun
egrisi ile kitabin diagonel hareketi kontarst olusturur. Resmin sol alt kismindaki
yarim portakal ile vazo, bi¢im benzerligi olustururken aym1 zamanda biiylik kiigiik

iliskisi ile de gerilim yaratir.

Vazonun altinda bulunan es kenar dortgen bir yapiya sahip dantelin tuvalin
sagina ve soluna dogru diagonel hareketi, merkezdeki agirlif1 resmin igine tagur.
Birbirinin tekrart ¢i¢ek bi¢imlerinden olusan dantel 6rgii, vazodaki ¢iceklerle bigim
benzerligi olugturur ve dekoratif bir unsur resimde yer alir. Kitap {izerinde bulunan

yazi1 da, yazidan 6te resimde plastik bir elaman kullamilmigtir.

Bu resimde vazo, turuncu ¢icekler, portakal gibi bigimlerin yiizeyleri birbirine
yakin renk ve tonlarla serbest firga vuruslartyla hareketlendirilmis, bigimler az da
olsa bir boyut kazanmistir. Bu formlarmn disinda kalan, formlar firga darbelerine
karsin yiizey olarak boyanmistir. Vazo ve portakaldaki ii¢ boyut etkisi daha

belirgindir.

Resimde vazo, acik {izerinde koyu-etkisiyle gii¢lii bir ton kontrasti
olustururken kitabin koyu tonu ile de pasaj yapar. Dantel ve portakalin yakin agik

tonlan ve turuncu ¢igeklerin orta tonu ile sandalyenin orta tonu pasaj yapar.



35

Vazodaki {i¢ turuncu ¢icek tuval diizlemindeki konumlarina gore, farkli renk
ve ton etkileri yaratirlar. Vazonun iistiinde bulunan turuncu ¢i¢cek mavinin koyu tonu
ile ton kontrast1 yaratirken ayni zamanda turuncu ve mavi renk kontrasti olusturur.
Kirmiz1 sandalye ile turuncu ¢icek ton pasaji yaratirken turuncu ve kirmizi iki sicak
renk renk pasaji yapar. A¢ik mavi diizlem tizerindeki turuncu ¢igek, acik lizerinde
orta etkisiyle, ton kontrasti ve mavi turuncu renk iliskisi de renk kontrast1 yapar.
Kitap, vazonun koyu tonu ile pasaj yaparken, beyaz dantelin agik tonu ile gii¢lii bir

kontrast yapar. Sehpanin orta tonu ile de yumusak bir iliskiye girer.

Resimde armoniyi mavi, kirmizi, sari, turuncu, yesil renkler olusturur. Gri,
siyah, beyaz tonlarda armoniyi tamamlar. Resimde soguk renkler sicak renklere

egemendir.

Resim 7
Cicek ve Siseler
Yatay tuval diizleminde, sarap sisesi, bardaklar, bir kahve fincani, ¢igek gibi
nesnelerden olusan bu c¢aligma, tez kapsaminda ilk olusturulan resimlerden biridir.
Mutfak tezgahi {izerinde bulunan bu nesnelerin bir araya gelisleri tipik bir natiirmort
resmi izlenimi verir. Yatay tuval diizleminde, nesneler yan yana, {ist iste

siralanmugtir. Bu yan yana siralaniga karsin biitiin nesneler dikey konumdadir.

Resimde kompozisyon hemen hemen biitin resimlerde oldugu gibi yatay

dikey, egriler, elips ve diagonellerden olusur.

Bu c¢alisma, mekan, diizlem ve nesneler olmak {izere ii¢ plandan olusur.
Resimde mekani olusturan yiizey, alan olarak resmin lgte ikisini olustururken,
nesnelerin {izerinde yer aldig1, diizlem, alan olarak resmin {igte birini kaplar. Mekana
ait diizlem, nesnelerle pargalanmistir ve nesnelerin kapladi: alan hemen hemen
biitiin ylizeyi doldurur. Diizlemde doluluk bosluga egemendir. Caligmada tek bir

diizlem olarak karsimiza ¢ikan mekan iki farkh renge boyanarak pargalanmistir.
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Resimde, mekan ve diizlemin yatay dikddrtgen yapisina karsilik, nesnelerin
dikey yapust, yatay dikey karsitlig1 olusturur ve bu karsitlik bir gerilim yaratir. Tuval
diizleminde, sol iist boliimde yer alan, ¢igek motifi 6biir nesnelerin benzerliklerine

karsin, tekdir ve siirpriz etkisi yaratir.

Bu ¢aligmada ton konstrilksiyonu orta {lizerinde agik ve koyu olarak inga
edilmistir. Orta tonun hakim oldugu yiizeyde orta ton en genis alam kaplar. Koyu ton
resmin hemen hemen ortasinda yer alan, sise formunda en belirgin bigimde
olusturulmustur. Sise formunun yiizeyi orta tonlarla hareketlendirilmis olsada, giiclii
bir koyu etkisi yaratir. Koyu ton, burdan, sise formunun solunda, i¢inde pembe ¢icek

bulunan bardak formuna taginir.

Koyuluk, ¢i¢cek formunun, sap: ve sagdaki kirmizi bardak igindeki pipet ile
tuval diizleminde ¢izgi halinde dolasur.

Resimde agik ton, sise formunun etiketi ve diizlemde, sag alt boliimde,
tuvalden disan tasar, beyaz fincanda, sar1 ve yesil renkli 6rtiide yer alir. Yesil sisenin
sol tarafinda dikine plan, orta tonlarla, hareketlendirilmis olsa da, agik etkisi yapar.

Tuval diizleminde sise formu, acgik {izerinde koyu etkisi yaratirken, sisenin
koyu tonu, saginda yatay dikdértgen bi¢imin orta tonu ile ton pasaji yapar. Sisenin
acik tonlu yiizeyi, orta ton ile yine pasaj yapar. Sise formu, sol boliimdeki agik tonlu
yiizey ile ton kontrast1 yapar. Pembe ¢icek, agik tonlu yiizey ile, ton pasaj1 yapar.

Resimde nétr ve siddetli renkler birlikte kullanilmistir. Armoni, yesil, kirmizi,
mavi, san, turuncu gibi siddetli renkler ve gri mor gibi nétr renklerle olusturulmustur.
Siddetli renkler aktif elemanlarda kullanilmustir. Bosluklar grilerle olusturulmustur.
Sicak renkler tuval diizleminde dolasir.
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IV-3. Uciincii Grup Resimler

Resim 8

Gardrop
Dikey bir tuval diizleminde olusturulan bu resimde, bir gardrop icindeki
giysiler betimlenmigtir. Yatay, dikey ve egrilerden olusan kompozisyonda dikey
formlar belirleyicidir. Resmin iist kisminda yukardan asagiya dogru inen, farkli
boyutlardaki formlar yiizeyde en genis alami kaplar ve tuvalin sagindan resmin igine
dogru akar. Ve resmin iist kismini alta baglar. Resmin alt kisminda yatay olarak
yeralan diizlemde, formlar iist @iste yan-yana yer alir. Bu yatay plan, tuvalin {ist
kismindaki dikey akist durdurur. Yatay dikey karsithgi, resimde gerilimi aym
zamanda dengeyi saglar. Tuvalin solunda yer alan agik pembeye boyanmig
dikdértgen plan yukardan asagiya, kesintiye ugramadan devam eder. Hemen hemen

tuvalin ortasinda yer alan biri koyu, digeri agik tonlu, iki plan boslugu olusturur.

Resimde bazi formlar diiz yiizey olarak boyanip yiizeye gekilirken, bazi
formlar bir rengin, sicak ve soguk, agik koyu niianslartyla hareketlendirilmistir.
Bununla birlikte bazi formlarda basik modle anlayisi ile oylumlanmigtir. Bu renk ve

yiizey resminin gerektirdigi bir modle anlayisidir.

Dekoratif unsur, resmin yapisina ters diizmez, anlatimi gliclendirir. Siyah
tizerinde sar1, beyaz, kirmiz1 ¢igek motifli, eteklik olarak karsimiza ¢ikan bu form

resmin bag aktériidiir.

Resimde ton kontriiksiyonu, koyu iizerinde agik olarak ingaa edilmistir. Ton
degerleri agisindan olduk¢a zengin bir yapiya sahiptir. Acik ve orta tonlar
agirliktadir ve ylizeyde dolagarak gerilimi saglar.

San, kirmizi, turuncu, pembe, kahverengi, mavi, siyah, gri mavi ve
yesillerden olusan armonide sicak renkler baskindir. Resim de renk kontrastindan 6te,

agik koyu zithg belirleyicidir.
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Boya, ylizeye kalin boya hamuru halinde siirilmiistiir, ylizeyde yer yer
kalinlagarak, doku olusturur ve yiikseklik kazanir. Bazen boya, yiizeye spatiil ile
stiriilmiigtiir. Biitiin yiizey fir¢a hareketleri ile hareketlendirilmistir. Resim de sicak
renkler soguk renklere gore daha ¢ok yer kaplar.

Resim 9
Bulasik Makinasi
Gliniimiiz kent yasaminda hemen hemen her evde bulunan gereclerden biri
olan bulagik makinasinin icindeki nesnelerin betimlendigi bu ¢aligmada

kurgulanmaya gidilmemis, o anki dogal hali ele alinmigtir.

Dikine tuval diizleminde olusturulan bu ¢alismada tabaklar, bardaklar, gatal
ve bigak gibi nesneler resmin elemanlaridir. Bulasik makinasimin parlak gri metal
gOriinimii burda yerini, renkli bir atmosfere birakmigstir. Resmin kompozisyonu

yataylar dikeylere egriler ve diagonellerden olusmustur.

Objeler dikine tuval diizleminde, tist ve alt kisimda olmak {izere yatay olarak
yan yana yer alirlar. Bu iki plam {ist ve alt béliim yatay ve dikey ¢izgiler birbirine
baglar. Resimde, elips, dairesel, silindirik, formlarla birlikte yatay ve dikey ¢izgiler

bir biitlin olusturur. Yiizey dolu formlara egemendir.

Bu ¢aligmada agik-koyu Ogesi belirleyicidir. Ton konstriikksiyonu orta ton
iizerine agik ve koyu olarak insaa edilmigtir. Orta ton ylizeye hakimdir. Beyazin agik
tonundan, siyahin koyu tonuna kadar bir ton zenginligi goriiliir. A¢ik ve koyu tonlar
yiizeyi dolagir. Agik tonlar tuvalin alt kisminda yogunlasmistir. Koyu ton, tuvalin sol
iist boliimiinden baglayarak bir satrang tahtas: gibi tuvalin i¢ine dogru ayni paralelde
devam eder ve tuvalin soluna dogru paralel bir diizlemde kii¢iik kipirtilar halinde
dolagir.

Aktif elemanlarin, nesnelerin olugturdugu ton iligkisine bakildiginda sol iist

k6sede bulunan kdsede dairesel formun koyu tonu, tist kismindaki agik tonla kontrast
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olustururken, alt kismindaki orta tonla pasaj yapar. Yesil renkli, diizlemde saga dogru
egilmis, silindirik form; cevresiyle orta ton iliskisi igindedir ve kontrast olusturur.
Yesil silindirik formun, hemen saginda yer alan ve biraz daha kiigiik siyah formun
koyu tonu, sag alt ve iist kismindan, koyu ylizeyle ton pasaji olustururken, koyu
tonun 151kl1 ylizeyi ile ylizeyin orta tonu, yine ton pasaji yapar. Tuval diizleminin alt
boélimiinde yan yana, ve i¢ ige gecmis, elips bigimli formlar bir ton beraberligi
olustururken, kendi iginde ton pasaji olusturur, sag alt diizlemde, ton kontrast1 ve sol

list tarafta, orta ve agik ton iligkisi gériiliir ve ton pasaj1 yapar.

Resimde agik koyu &gesinin, renk ogesine egemen olmasiyla birlikte, renk
6gesi, varligim hissetdirir. Mavi, kirmuzi, yesil, turuncu resimde armoniyi olusturur.
Soguk renkler baskindir. Yiizeyde genis bir yer tutar, ¢ok renklilik yerine az renklilik
yeglenmistir. Yesil ve mavinin ara tonlarina karsilik, sicak renkler, kirmizi, turuncu
ylizeyde oldukca az bir yer kaplar. Gri, mor, beyaz etkisi veren, agik maviler ve
siyah, armoninin, diger unsurlaridir. Diizlemdeki hemen hemen biitiin formlar, kendi
aralarinda renk uyumu igindedir. Kirmizi ve turuncu form, biitiin planlarda renk
kontrast1 olugturur.
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Paris Orsoy Milzesi, 1889
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Resim 1, "Siyah Sandalyeler”. 130 x 100 cm Tuval Uzerine Yagh Bova, 1997
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Resim 2, "Saks: Cligegi Ve Kitaphik®, 160 x 130 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1998



Resim 3, "Urid Odasi”, 130 x 150 em, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1998
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Resim 5, "Clicekler". 130 x 100 ¢m,Tuval Uzerine Yagh Boya, 1997
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Resim 7, "Cligek Ve Siseler”, 116 x 89 cm, Tuval Uzerine Yaih Boya, 1997
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Resim 8, "Gardrop”, 160 x 130 ¢m.Tuval Uzerine Yagh Baya, 1998
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Resim 9, "Bulagik Makinast", 160 x 130 em,T uval Uzerine Yagh Boya, 1998
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SONUC

l¢ mekana ait ayrnntilarin, plastik vansimalarinin ele alindig bu raporda, ev
igleri resimsel dilin olusturulmasinda bir ¢ikis noktasi olarak gériilmiistiir, Biitiin

calismalar ev i¢lerine ait aynntilar tizerine kurgulanmstir.

Ev igleri ¢cagdas kent yagamimn olumsuzluklarin duyumsayan bireyin kagtig1,
sigindi@r bir mekandir. Ve bireyin evini bigimlendirirken gésterdigi ¢aba, disandaki
yagamun zorluklarina karsin ev i¢leri, sicak bir diinyanin kurulabileceginin gostergesi
olmugtur. f¢ mekana ait nesnelerin bir araya gelislerindeki dogal olusumlar,
enstantaneler yerini plastik olusumlara birakmigtir ve galismalarin bigimlenmesinde

etken olmustur,

Renk o&gesi ¢ahgmalarm tamaminda Onemli bir plastik 6ge olarak
gorilmistir. Konuyla da uyumlu olma agisindan, sicak, canl. 1sikh renkler
kullamlmgtir. Calismalanin olusum siirecinde ilk olarak fotografi ¢ekilen olusumlar,
eskiz cabsilarak hazirhk evresini  olusturmustur. Bununla birlikte resimler
bigimlendirilirken spontan olusumlara da yer verilmistir. Renkler firca darbeleri ile
ritmik hareketleri ve farkli karakterdeki renklerin ist tiste siiriiliisleri, galigmalarda
hareketli canli, nefes alan 151kl bir atmosferin olusmasini saglamistir. Boya ver yer
spatula kullanilarak kalin tabakalar halinde stiriilmiistiir ve bdylece viizeylerde doku

olusturuimaya cahigilmustr.

Galigmalann tiimiinde sicak soguk renklerle renk kontrasthi olusturulmustur.
Ayrica resimler agik-koyu ton iliskisi iizerine kurgulanmistir. Béylece renk ve ton
kontrasthig: ile resimlerde bir gerilim olusturulmustur. Calismalarda belirli bir

kompozisyon anlayist olmanus, alinan aynntilara gére kompozisyon olusturulmustur.

Biitin algilanir olandir, aynnt ise hissedilir, diisiincesinden hareketle
bigimlendirilen ¢alismalar ashnda yasamimizin her alaninda bizimle var olan bir

olgunun sonuglaridir. Aynint belki ¢ok eskilerden, bir saniye éncesinden ya da su



anda olusabilen, siirden bir nusra, sinemadan bir karedir. Ama biit{inii anlamli hale

getirendir.
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