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OZET

IGNACZ KUNOS MASAL DERLEMESINDE KIYAFETIN NARATIF
BOYUTU
YUKSEK LiSANS TEZi
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Masallar, var oldugu toplumlarda, biiyiilii diinyasiyla, tiim okuyucularin
derinden etkileyen halk anlatilaridir. Kahramanlardan mekanlara, esyalardan
kiyafetlere bircok dgenin birbiriyle olan uyumu, masallarin kendine has diinyasini
miikemmel kilar. Masallar1 anlayabilmek ve anlatabilmek i¢in, onu olusturan bu
ogeler lizerinde ¢esitli galismalar yapilmaktadir. Bu ¢alismada ise Macar Tiirkolog
Ignacz Kunos tarafindan derlenen halk masallarinda gegen kiyafetler, naratif
acidan analiz edilmistir. Kiyafetler, yer aldigi masallarin gizli iletilerini igeren,
analiz edildiginde, masallar icerisindeki halk kiiltlirinlin yansimalarini aciga
¢ikaran dnemli unsurlardandir. Bu tez ¢alismasinda da kiyafetler analiz edilerek,
bu iletiler ve tstlendikleri islevler agiklanmaya c¢alisgilmistir. Yapilan bu ¢aligma
icin, Meral Ozan tarafindan 2018 yilinda hazirlanmis olan “Ocaktan Gelen Haber
(1887 ve 1889 Tarihli Ignacz Kunos Derlemesi Torok Népmesék)” isimli yayin
kaynak eser olarak ele alinmis ve igerisindeki 98 adet masal, i¢erdikleri kiyafetler
acisindan incelenmistir. Naratif boyutuyla analiz edilen kiyafet unsurunun,
masallar ve iletileri i¢in olduk¢a 6nemli oldugu tespit edilmistir.
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ABSTRACT

NARRATIVE DIMENSLON OF CLOTHES IN IGNACZ KUNOS FOLK

TALE COLLECTION
MASTER THESIS
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Tales are folk narratives that deeply affect all readers with their magical world in
the societies in which they exist. The harmony of many elements, from heroes to
places, from goods to clothes, makes the unique world of tales perfect. In order to
understand and tell tales, various studies are carried out on these elements that
make up them. Clothes are one of the important elements that contain the hidden
messages of the tales in which they are included, and when analyzed, reveal the
reflections of the folk culture in the tales. In this thesis, clothes were analyzed and
these messages and the functions they assumed were tried to be explained. For
this study, the publication named "Ocaktan Gelen Haber (Ignacz Kunos
Compilation Torok Népmesek, 1887 and 1889 Dates)" prepared by Meral Ozan in
2018 was considered as a source work and 98 tales in it were examined in terms
of the clothes they contain. It has been determined that the item of clothing, which
is analyzed with its narrative dimension, is very important for tales and their
messages.

KEYWORDS: Tales, Ignacz Kunos, Clothing, Narrative Passage
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TESEKKUR

Ignacz Kunos Masal Derlemesinde Kiyafetin Naratif Boyutu isimli bu
calismada en biiyiik tesekkiir, sliphesiz ki saygideger danismanim Prof. Dr. Meral
Ozan’a aittir. Ozan, lisansiistii egitime basladigim dénemden itibaren, bana her
zaman destek olmus, engin tecriibesi ve bilgileriyle ufkumu agmis, 6grettigi farkl
yontemlerle adeta farkli bir kapt agmis biri olarak, 6grenci i¢in bulunmaz bir
hazine degerindedir. Bu calismada da basindan sonuna kadar fikirlerini benden
esirgemedigi, gecesiyle giindiiziiyle bu ¢alisma i¢in zaman ayirip bana dogru yolu
ve yontemi gosterdigi i¢in, sagladigi tim katkilardan dolayr sevgili daniganim
Prof. Dr. Meral Ozan’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica tiim egitim hayatim boyunca maddi manevi, tiim destekleriyle
ellerini sirtimdan ayirmayan, bu calisma icin de vazge¢meyip daima sonuca
ulagsmaya dair ogiitleriyle beni hirslandiran canim annem Sevim ve canim babam
Biinyamin Temizel ile birlikte siirekli desteklerinden dolay1 kiz kardeslerim Selvi
ve Sedef Temizel’e ve evlendikten sonra da egitim hayatimi destekleyerek, bu
calismanin tamamlanmasi i¢in benden hicbir seyi esirgemeyip daima yanimda
olan canim esim Ogiin Sending’e sonsuz siikranlarimi sunarim.

Tipk1 masallardaki gibi, gokten li¢ elma diiser; biri bana, biri danismanima

ve biri de aileme.
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GIRIS

Masallar, gerek Tiirk toplumunda gerekse yabanci toplumlarda, pek ¢ok
islev yiiklenerek yiizyillar boyunca insanla birlikte, degisen ve gelisen bir tiir
olmustur. Kunos da masalin kiymetinin farkinda olarak, ozellikle Anadolu
camiasinda, ¢cok sayida masal derleyerek cesitli calismalar ortaya koyar. Kinos’un
hazirlamis oldugu bu calismalar, siiphesiz ki pek ¢ok arastirmacinin dikkatini
¢cekmis ve iizerlerinde inceleme yapmalarina olanak saglamistir.

Simdiye kadar, genel olarak masal kavraminin {izerinde ¢ok sayida ¢aligma
yapildigini séylemek miimkiindiir. Masallar bir¢ok agidan ele alindig1 gibi, masali
olusturan her unsur da yillardir gesitli arastirmacilarla analiz edilmektedir. Ancak
yapilan arastirmalar sonucunda, masal ve kiyafet unsurlarinin birlikte ele alindigi
ya da cesitli acilardan analiz edildigi tezler tespit edilmemistir, 6zellikle Kunos
masal metinleri lizerinde bir incelemeye rastlanilmamistir. Simdiye dek bdyle bir
calismanin olmamasi, bu ¢alismanin hazirlanmasi igin tesvik edici olmustur.

Bu tezle yapilmak istenen, igerisinde halk kiiltiirinden birgok 06ge
barindiran bu halk masallarini, kiyafet unsurunu temel alarak analiz etmek ve
kelimelerin arkasindaki gizli mesajlar1 agiga ¢ikarmaktir. Masallart yalnizca bir
‘anlat1’ tlirti olarak gérmeyip, onlarin Tiirk halk ge¢misinin kara kutularindan biri
oldugunun bilinciyle, igerisindeki kiyafet unsurunu incelemek temel amacimiz
olmustur.

1885-1895 yillar1 arasinda Anadolu’da, halk masallar1 derleme ¢aligmalari
yapan Macar Tiirkolog Ignacz Kunos’un hazirladig kiilliyatindaki masallarda
gecen kiyafetlerin naratif acidan analiz edilmesi, bu ¢alismanin baslica konusudur.
Bu c¢alismada Meral Ozan tarafindan 2018 yilinda hazirlanmis olan “Ocaktan
Gelen Haber (1887 ve 1889 Tarihli Ignacz Kunos Derlemesi Torok Népmesék)”
isimli yaym kaynak eser olarak alinmustir. Eserde yer alan 98 adet masal
incelenerek, masallarda yer alan kiyafetler analiz edilmistir.

Hazirlanan bu calismada yontem olarak, Hermeneutik yontem tercih
edilmistir. Hermeneutik yontem temel alinarak, metin merkezli ve baglam
merkezli analitik ¢alisma yapilmistir. Bu baglamda masalda yer alan kiyafetlerin

islevleri tizerinde durulmus ve bu amagla metnin i¢kin yapisinda derin okuma



gerceklestirilmistir. Teknik olarak ise, calismada tespit edilen kiyafetler makro
felsefeden mikro felsefeye dogru siralanarak elestirel yaklagimla incelenmistir.

Calismanin birinci bolimii kiyafet {izerine ayrilmistir. Kiyafete dair
tanimlamalar, kiyafetlerin yiiklendigi islevler, kiyafetin diinyada ve Tiirkiye’deki
gelisimi, Tiirklerin kullandig1 kiyafet cesitleri gibi alt basliklar altinda genel bir
aciklama yapilarak, Tirkiye’de kiyafetle ilgili hazirlanan ¢aligmalar (yliksek
lisans ve doktora tezleri) listelenmistir.

Tezin ikinci bolimii ise masal iizerine ayrilmistir. Masal tizerine ¢esitli
sozlik ve arastirmacilar tarafindan yapilan tanimlar, masallarin islevleri ve
ozellikleri gibi alt bagliklar altinda genel bilgiler verilmistir. Ayrica bir alt baglik
da Kunos’a ayrilarak, hayat1 ve masal camiamiza yaptig1 katkilar iizerine bilgiler
sunulmustur.

Ucgiincii boliimde, masallardaki kiyafetlerin analizine ayrilmistir. Toplam
98 adet masalin 93’tinde ¢esitli kiyafetler tespit edilmistir. Bu kiyafetler, ‘bedene
giyilen, basa giyilen veya baglanan, ayaga giyilen’ kiyafetler olarak, alt basliklar
halinde analiz edilmistir. Ayrica kiyafetlerin bir biitiin olmasini saglayan aksesuar
ve takilar da ayr bashklar halinde incelenmistir. Incelenen masallarda tespit
edilen tiim kiyafet, aksesuar ve takilar, analiz edilerek islevleri tespit edilmis ve
bu islevler vasitasiyla kiyafetlerin naratif boyutu aktarilmak istenmistir.

Hazirlanan bu calismanin son boéliimiinde ise, kiyafet {lizerine yapilan
analizler degerlendirilmis olup, elde edilen tespitler dnciiliiglinde ulasilan sonuglar
kisaca ifade edilmistir.

Calismanin ekler boliimiinde, incelenen masallarda tespit edilen kiyafet
islevleri, kiyafet isimleriyle birlikte ¢oktan aza siralanarak, tablo haline getirilip
verilmistir.

Kaynak¢a boliimiinde ise, konuyla ilgili faydalanilan birgok eser
siralanmustir.

Tim bu hususlar gergevesinde, Ignacz Kunos tarafindan derlenen halk
masallarindaki kiyafet Ggesi naratif boyutuyla analiz edilerek, agiklanmaya
calisilmistir. Hazirlanan bu ¢alismada, Kunos-masal-kiyafet unsurlarinin bir araya

getirilmesiyle yapilacak olan ¢aligmalara katki saglamak amac¢lanmustir.



BIiRINCI BOLUM

1. KIYAFET UZERINE

Kiyafet kavrami, insanligin var olusuna kadar dayandirilabilen, ¢ok eski
bir kavramdir. Ciinkii ¢iplak viicudunu kapatmayla ilgilenen tek canli insandir.
Insanlarin dogduklar1 giin, ortiildiikleri kundakla baslayip oldiikleri giin, kefenle
biten bu ortiinme macerasinda, kiyafete duyduklart ihtiyag her gecen gilin artmis
ve boylelikle insanlar kiyafeti sekillendirmislerdir. Insanlarin en temel ihtiyaci
olan kiyafetin ne oldugu, kokeni, nereden ¢iktigi, degisimi ve doniigiimii her daim
merak konusu olmustur. Bu da cesitli arastirmalara ve kiyafetin gesitli
tanimlarinin yapilmasina gerekce olur.

Kiyafet kelimesiyle ilgili Islam Ansiklopedisi'nde (1977) verilen tanim
sOyledir:

“Kiyafet, kiyafa. ‘Takip etmek, iz takip etmek, pesi sira gitmek’

manasina gelen K-v-f (&s—) kokiiniin birinci vezninin bir mastaridir. Bu

koke, Kur’an’da yalmiz XVII, 39 (Bayzavi)’da, bir kirdat sekli olarak,

rastlanilir; fakat aynt manaya gelen, yakin k-v-f kokii bes defa geger. Eski

Arabistan’da, 1stilah olarak, ka’if yalmz yerdeki izleri takip eden ve

bundan manalar ¢ikaran kimseyi degil ayn1 zamanda meslegi ferdler

arasinda benzerliklere, bilhassa ayaklardaki benzerliklere istindden,

akrabalik derecesini tespit etmekten ibaret olan kimseleri ifade igin

kullanilmakta idi.” (islam Ansiklopedisi, 1977: 775-776)

Kiyafet konusunda Bozkurt (2002) su tanim1 yapar:

“Kiyafet kelimesi Arapgadan Tiirk¢eye alinmis bir kelimedir. Arapga
‘kiyafe’ sozlilkte mastar olarak ‘birinin pesinden gitme, ¢cocugun fiziki
ozelliklerine bakarak nesebini tespit etme’ gibi anlamlara gelir. Giyim
kusama da hem insanin kisiligini yansitmasi hem de gelenegin takip

edildigini gostermesi agisindan kiyafet denilmistir.” (Bozkurt, 2002: 508)

Celebioglu (1979: 305) ise kiyafetin Arapga kokenli oldugu iizerinde
dururken, Tiirkgedeki kullanimi agisindan kelimenin Farsgaya dayandigi goriisiinii

savunmaktadir.



Kiyafet kelimesinin gesitli sozliikklerde ne anlama geldigiyle ilgili bir
tarama yapildiginda, karsimiza su tanimlar ¢ikmaktadir:

Giincel Tiirkce Sozliik* kiyafeti “giysi” ve “resmi giysi” olarak iki ac¢idan
ele alir. Parlatir’in Osmanlhi Tirkgesi Sozligi’nde (2011: 904); “kilik, dis
goriinlis, heyet, suret; bir kimsenin giydigi elbise; insanin tabiati, i¢ ve dis
diinyas1” anlamlar1 yer almaktadir. Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk
Dili Sozligii’nde (2000: 586) bulunan Osmanlica Sozciikler Dizelgesi kisminda
kiyafet kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olarak “diizgii, kilik, giyim” kavramlari
verilmigtir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 255)
kiyafeti, “harici sekil, heyet, suret, kilik; bir adamin giydigi esvabin manzara-i
umimiyyesi” seklinde agiklamistir. Mustafa Nihat Ozon hazirladign Kiiciik
Osmanlica Tiirkge Sozliik isimli eserde (1988: 416) kiyafeti, “kilik, bir seyin dis
goriiniisli; bir kimsenin giydiklerinin tiimii” olarak tanimlamistir. Toparli, Eyovge
Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W. Redhouse’un hazirladigi
Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye (2016: 220) isimli eserde kiyafet, “heyet,
manzara, sekil, suret” olarak tanimlanmistir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan
Kavramlar Dizini’nin (1971: 480) birinci cildinde kiyafet, “kilik” kavramiyla
iliskilendirilmistir. Muallim Naci’ye ait Lugat-i Naci’de (2009: 334) kiyafet
“sekil, heyet, suret” kavramlariyla tanimlanir.

Ahteri-yi Kebir’de (2017: 797); “feraset ve kimsenin ardinda olmak”
ifadeleri gecer. Ali Nazima ve Faik Resad’in birlikte hazirladiklar1 Miikemmel
Osmanli Liigati’nde (2018: 211); “kilik, manzara, hey’et” anlamlariyla agiklanir.
Mertol Tulum tarafindan hazirlanan 17. Yizyil Tirkcesi ve S6z Varligi (2011:
1130) isimli eserde “kesim, tarz, kispet, kisvet, sima, semt, {islub” ifadeleriyle
kiyafetin tanim1 yapilir. Lugat-1 Cudi (2006: 262) isimli sozliikte kiyafet “suret,
sekil, kilik: kiyafet-i ilmiyye” tanimiyla karsimiza ¢ikar. Mehmet Kanar’in
Farsca-Tiirk¢e Sozliigi’nde (2018: 933); kiyafe kelimesinin “kiyafet, goriiniis,
kilik, goriiniim; yiiz, sima, ¢ehre” olarak anlamlandirildigini gérmekteyiz. Kiyafet
kelimesi, Tiirkiye Tiirkgesi Agizlart Sozligli’nde (Derleme SéSle'igii)2 yalnizca
“kilik” ifadesiyle tanimlanirken, Kubbealti Lugati3’nde; “1z sturmek; viicut

yapisindan soyunu anlamaya ¢alismak; bir yer, meslek veya doneme has giyinis

1 Bkz: https://sozluk.gov.tr/ ; 15.04.2020
2 Bkz: https://sozluk.gov.tr/ ; 15.04.2020
3 Bkz: http://lugatim.com/s/KIY%C3%82FET ; 15.04.2020
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tarzi, kilik; iiste giyilen seylerin biitiinii, elbise ve aksesuari; goriiniis, bigim,
sekil” aciklamalartyla ayrintili bir sekilde tanimlanir. Ferit Devellioglu hazirladigi
Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’ta (1993) su ifadelerle kiyafetin ayrintili
tanimini yapar:
“Kilik, bir seyin dig goriniisii; sekil, heyet, suret; bir kimsenin
giyindiklerinin biitiinii; ilm-i kiyafet: insanin yiizinden ve dig
gorlinlisiinden i¢ vasiflarina, i¢ hayatina dair ahkam c¢ikarma bilgisi;

tebdil-i kiyafet: taninmayacak kiliga girme” (Devellioglu, 1993: 518)

Ayrica incelenen Lehget’iil Lugat, Mutcalinin Arapga Sozliigl, Tasavvuf
Terimleri Sozligl, Ciceklerin Dili, Tarama Sozliigii, Divan u Liigati’t Tiirk,
Musiki Terimleri Sozligii, Nevai Okuma So6zligii, Burhan1 Kati1 ve Eski Anadolu

Tiirkgesi Sozliigii’'nde kiyafet kelimesinin taniminin yer almadigi goriilmektedir.

1.1 Kuyafetin Islevleri
Insanlar, bilince ulastign andan itibaren icgiidiisel olarak mahremiyet

kavramina ve bu mahremiyeti Ortmeye, gizlemeye Onem vermistir. Bundan
dolay1dir ki kiyafetler, insan hayatinda énemli bir yere sahiptir. Ilk olarak drtiinme
amactyla kullanilsa da kiyafet, yillar gegtikce ve zaman degistikge farkl islevler
de kazanmistir.
Kiyafetin kazandig islevlerle ilgili Kose (2018), hazirlamis oldugu tezinde
diisiincelerini s0yle ifade eder:
“Kiyafeti sadece korunma ve estetik gibi belli ihtiyaclar1 gideren
nesneler toplulugu olarak diisiinmek dogru degildir. Kiyafetin dogru bir
sekilde tanimlanabilmesi ve bir kavram olarak alaninin dogru bir sekilde
cizilebilmesi i¢in onun temel niteliklerinin de ortaya konmasi
gerekmektedir. Bize gore koruyuculuk, millilik, kiiltiir tasiyiciligi ve bir

iletisim araci olmasi kiyafetin dort temel niteligidir.” Kose (2018: 14)

Kose, kiyafetin en temel islevinin koruyuculuk oldugunu ifade ederken,
insanlarin  doganin zararlh etkilerine kars1i bedenlerini kapatarak kendilerini
koruduklarina inandiklarini sdyler. Ayrica kiyafetler, milletin kendilerine 6zgii
estetik degerlerini biinyesinde barindirdigi i¢in milli olmalar1 da kiyafetin temel
islevlerinden biridir. Kiiltiir tasiyiciligi konusunda ise, Nicklas-Pollen’e (2015)

dayanarak kiyafetin kiiltiirel bilginin tasiyiciligr 6zelligi iizerinde durur (2018:
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14). Kiyafetin iletisim araci olmasi hususunda ise Kirkincioglu’nun giysilere
gostergebilimsel yaklasimiyla, giysiyle saglanan bir iletisim oldugu diisiincesine
paralel olarak kiyafetlerin sembolik anlamlar1 ifade etmesi bakimindan 6nemini

vurgular (2015: 35).

1.2 Diinyada Kiyafetin Gelisimi
Insan var oldugu giinden bugiine, kiyafeti temel ihtiyaclarindan biri olarak

gormiistiir. Kiyafet ve giyinme istegi ne zaman ortaya ¢ikmustir? Insan1 kiyafete
yani giyinmeye ne sevk etmistir? Nigin Ortiinmeyi kendine bir ihtiya¢ olarak
gormiistiir? Hangi kiyafetleri, neden kullanir? Bu tarz sorular, kiyafetin kesfinden
son gelisimine kadar olan siirecin incelenmesini gerekli kilmis ve kiyafeti
diintinden bugiiniine anlamlandirmamiz1 saglamistir.

Kiyafetin yeryliziine ¢ikis tarihiyle ilgili Kose (2018), Hogenbaum’un
(2016) distincelerine yer vererek, giysilerin fosillesmeden ¢liridigi igin
ortlinmenin basladig1 tarihin net olarak tespit edilemeyecegini ancak cesitli
arastirmalar ~ sonucunda  giysilerin  kokeninin 170 bin yi1l  Oncesine
dayandirilabilecegini ifade eder. Ertiirk’e (2013: 3-6) gore ise giyinmenin ilk
izleri Antik Misir’da Ilk Krallik Dénemi’nde (MO 2830-2530), Mezopotamya’da
Stimerlerde, Antik Yunan’da Antik Roma’da ve Anadolu’da Catalhdyiik’te
goriilmektedir.

Kiyafetin Anadolu’daki varhigr arastirilldiginda, Catalhoylik Neolitik
Kenti’nin 6n plana ¢iktigin1 gérmekteyiz. Gokgen (2006) bu konuda su
aciklamalar1 yapar:

“Anadolu’da ilk kiyafet kullaniminin Neolitik Doénem’de basladig,

Catalhoyiik’te agiga cikarilan duvar boyalari ile kanitlanmistir. Figiirlerin

leopar desenli eteklerle tasvir edildigi goriilmektedir. Catalhdyiik’ten bir

figliriin lizerinde ise kisa bir etek ve leopar desenli bir {iist giysisi

goriilmektedir.” (Gokgen, 2006: 12)

Ayrica Karaoglan (2017: 104), Gonil’tin (1966) yapmis oldugu tespite
dayanarak MO 3000 &ncesinde herhangi bir buluntuya rastlanilmamasi
dolayisiyla, dokumaciligin Anadolu’da ortaya ¢iktigini ifade eder. Kose (2018)

ise, Karaoglan’in tespitlerini temel alarak giyim kusamla ilgili en eski arkeolojik



veriler olarak su materyalleri siralar ve kiyafet tarthinde Anadolu’nun yeriyle ilgili
diistincelerin netlesmesini saglar:
“Catalhdyiik’te bulunan ve MO 6000’¢ tarihlendirilen dokuma ve
iplikler, Cayonii’nde bulunan ve MO 7000’e tarihlendirilen keten
dokuma, Kurugah Héyiigi’'nde bulunan ve MO 4000’¢ tarihlendirilen
kefen parcasi, Corum Resuloglu’'ndan ¢ikarilan Eski Tun¢ Cagi

mezarlarindaki kumas pargalar1” (Kose, 2018: 17)

Goriildiigii lizere, ortaya ¢ikis tarihi net olarak bilinmese de kiyafetler
olduk¢a eski c¢aglardan ¢ikip gilinlimiize kadar hizli bir degisim ve gelisim
gostermistir. Cografi gocler, insanlik kesifleri, medeniyetin ilerlemesi, dokumanin
kesfedilmesi ve gelistirilmesiyle giyim kusam, ham maddesini hayvan derisi ve
kiirkiinden ¢esitli kumaslara evriltmistir. Ve o kumaslardan kalan parcalar
yiizyillardan sonra kiyafetin gelisimini anlamamizda yol gosterici olmuslardir.

Kiyafet basrol oldugu bu gelisim siirecinde, diinyanin her bdlgesinde ayni
sekilde ilerleme kaydetmez. Diinyadaki her kitanin, her bélgenin cografi sartlari,
iklim kosullari, yasam diizeni ayn1 degildir. Bu nedenle kiyafetin kullanim
stiresine dair tespitlerin disinda bir de kullanim sekilleriyle ilgili yapilan
siniflandirmalar mevcuttur.

Danigmend’e (1966: 123) goére uzmanlar insanlig1 kiyafet bakimindan “T
bi¢imi giyinenler, pestemallilar, toga/ihram giyenler ve dikisli elbise giyenler”
olmak tizere dorde ayirir. Bu dort grupta en ilkel kabilelerde tercih edilen giyim
tipi T bi¢imidir. Giysi, bacaklarin arasindan gegirilip beldeki kusaga baglanan bir
bez parcasindan ibarettir. Pestamallilar ise Malezyalilar tarafindan kullanilan
giyim seklidir. Dikissiz, tek par¢a kumasin viicuda sarilmasindan ibaret olan
toga/ihram giinlimiizde Kuzey Afrika’da yaygindir. Ceket ve pantolondan olusan
ve en gelismis giyim sekli olan dikisli elbiseler ise Tiirkler tarafindan
kullanilmastir.

Yapilan bu smiflandirmadan da anlasildiglr {izere, Tiirkler gelismis
medeniyetlerini kiyafet kullaniminda da gdstermislerdir. Her milletin kendine has
olusturdugu  giyim  kiiltiiri, Turklerde en gelismis giyim tipiyle
gerceklestirilmistir.



1.3 Tiirklerde Kiyafetin Gelisimi
Tirk kiiltiirinde kiyafet, en Onemli kiiltiirel unsurlardan biridir.

Toplumun yasadigi cografyaya, bagli oldugu dini inanisa, gecim sekline gore
sekillenir. Rengine, desenine, kullanilan kumasa goére cesitli isimler alir.
Toplumdaki 6nemli kimliklerin statiilerini, dilsiz bir sekilde ifade etmelerini
saglar. Kiyafet, aslinda bir toplumun sozsiiz, ortak bir dilidir.

Tirklerin  kiyafet c¢esidi olarak ‘dikisli elbise’leri  kullandigini
sOylemistik. Kose’ye gore (2018: 19), Tiirk kiyafeti “ceket-pantolon tipi”, “bozkir
tipi” gibi isimlerle de adlandirilir ve ceket, pantolon, ¢izme, baslik, kemerden
olusur. Yine Eberhard’in (1942: 181) Tiirk kiyafetini “Dogu Asya elbisesi” olarak
adlandirdigini ve “genellikle kegeden yapilan, yandan kapali ve yakali” oldugunu
belirttigini gdrmekteyiz.

Kafesoglu’na (2007: 319) gore, ceket-pantolon tarzi giyinmek, Cin’de
MO 4., Avrupa’da MS 5., Bizans’ta ise 6. yy.dan itibaren gériiliir ve bu giyim
kusam Kkiiltiiriiniin yayilmasinda Tiirklerin yaptig1 askeri 1slahatlar etkilidir. Ogel
(1978: 101) ise Cin kaynaklarinda da bahsedildigi iizere, pantolon kiiltiirii
olmayan Cin’in Hunlarla karsilastiktan sonra pantolon kullanimina gegtigini ifade
eder. Tiirklerin kiiltiirinde var olan bu giyim kusam seklini tiim diinyaya
yaymastyla ilgili Kose (2018) nin tespitleri su sekildedir:

“Her ne kadar bugiin Tiirkiye’de kabul goren cagdas erkek giyimi olan
‘ceket-pantolon’ tipinin, 19. yy. Tiirk modernlesmesiyle birlikte Bati’dan
alindig1 ifade edilse de tarihimizin bilinen en eski devirlerine bakildiginda
durumun tam tersi bir gelisim arz ettigi, Tirk kiyafet kiiltiiriiniin degisik
milletlerin giyimleri iizerinde etkili oldugu anlagilmaktadir. Yani Tiirkler,
en eski devirlerinde bile ceket, gomlek, pantolon ve ¢gizme giymis, kiyafet
kiltiiriinii korumayr bilmis hatta baska milletlerin kiyafet kiiltiirleri
tizerinde etkili olmuglardir. [...] O halde bugiinkii modern giyimin bir
Tiirk icadi oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Zira tarihi Tiirk
erkek kiyafetlerinin en eski drnegi olarak kabul edilen, MO 5. yiizyila
tarihlendirilen ve Tiirkoloji literatiiriinde “Altin Elbiseli Adam” olarak
bilinen Esik kurganindan ¢ikarilan elbise; ceket, pantolon, ¢corap, ¢izme,
baslik ve kemerden olusmaktadir. Ayrica Altay’da Katanda kurganinda
bulunan gomlek, Pazirik kurganinda bulunan 6nii kapali gémlek, Noin-

Ula kurganinda bulunan kece coraplar, Afrasiyab sarayr duvar



suslemelerindeki tasvirler ve son olarak Turfan mezar buluntular1 da bu

fikri giiglendirmektedir.” (Kose, 2018: 20)

Tarihleri boyunca, diinyaya hilkmetme gayesiyle dogusundan batisina,
kuzeyinden giineyine diinyanin her noktasinda bir etki birakan Tirklerin, giyim
kusam kiiltiiriinde etkili olmalar1 da kaginilmazdir. Tiirklerin kendilerine has
olusturduklart bu kiiltiiriin gelisim asamalar1 ise donemlerine gére incelenmistir.

1.3.1 Eski Tiirklerde Kiyafet
‘Eski Tirkler’ ifadesi s6z konusu oldugunda, akla gelecek olan devletler,

Islamiyet 6ncesi dénemde var olan Goktiirk ve Uygur devletleri olacaktir. Tarihi
ozelliklerine bakildiginda, o6zellikle Goktirk halkinin savascilik  6zellikleri
dolayisiyla, oldukga hareketli bir yasantiyla tarih sahnesinde var olduklari goriiliir.
Ayrica Goktiirklerin gégebe bir toplum oldugu da bilinmektedir. Bu hareketlilik,
gocebelik her ne kadar Uygurlar doneminde yok olmaya yiiz tutsa da, kiiltiirel
etkilerin giyim ve kusamda kendini gdstermesi kaginilmazdir. Ornegin, savasci
olmalarindan dolayi, kendilerini rahat hissedebilecekleri kiyafetleri tercih
etmislerdir. Gogebeliklerinden dolayi, hayvanlara 6zellikle de atlara verilen 6nem,
kiyafetlerini de sekillendirmistir. Islamiyet 6ncesi Tiirklerde, kiyafet yapiminda
kullanilan en 6nemli pargalar hayvan derileri ve kiirkleri olmustur.

Turan (2014), Tirklerin giyimlerinde ilk olarak bitki yapraklarini, avcilik
ve hayvanciliga gecisten sonra ise hayvan postlarini kullandiklarini ifade eder.
Ayrica donemin giyim seklini ayrintili bir sekilde agiklar:

“Giyilecek seylere o donem Tirk¢esinde ‘don’ deniliyordu. Bu da ‘ig¢

don’ ve ‘dis don’ ya da ‘i¢lik’ ve ‘istliik’ diye iki kisma ayriliyordu.

Ciplak viicuda camasir olarak giyilenlere ‘i¢c don (i¢lik)’, onlarin iistiine

giyilenlere de ‘Ustliik’ deniyordu. Genelde viicuda deriden yapilmis bir i¢

don ile kaftan denen bir istliikk, ayaga da cizme giyiliyordu. Ayaga

giyilen ¢izme veya ayakkabiya o donemde ‘etiik’ deniliyordu. Bunlar

uzun konglu olup dizkapagina kadar ¢ikiyor ve lst kismi i¢ donun altina

sokulup ortiiliiyordu. Cizmeler genelde deriden yapiliyordu ama onlarin

yaninda kece ¢izmeler de kullaniliyordu. Cizme disinda ayaga en ¢ok

giyilen sey ‘carik’ idi. Siivariler, yiyeceklerini ve silahlarini asmak igin,

genis tokali kemerler kullaniyorlardi.” (Turan, 2014: 238-239)



Ogel (1978) ise eski Tiirk donemlerindeki giyim anlayisiyla ilgili su
aciklamalar1 yapar:

“Tiirkler ic¢in calilara, taglara ve soguga karsi dayanabilen elbiseler
gerekliydi. Tirkler, Cinliler ve Araplarda oldugu gibi, ‘ata entari ile
binemezlerdi.” Bu sebeple atin siirtiinme ve bacaklarda yara agma gibi
tehlikelerden korunmak i¢in, “kalin pantolon ve ¢izme” giyinme zorunda
idiler. Cin’de ‘ipek kusaklar’ binlerce yil kullanilmig ve adeta Cin
edebiyati ile danslarinda sembol olmuslardi. Hayvanci Tiirklerin, yiyecek
ve silahlarin1 asabilmek igin kalin ‘deri kemer’lere ihtiyaclari vardi.
Daima acik havada dolagsma ihtiyaci, ‘kalin palto ve kirklerin’
kullanilmasin1 da gerektiriyordu. Soguga ve riizgara kars1 ‘kulaklikli ve
enselikli sapkalar’ giymek de isin ve iklimin bir icab1 idi.” (Ogel, 1978:
1-2)

Islamiyet &ncesi devirde kurulan Tiirk devletlerinden Hunlarla ilgili
yaptig1 c¢alismada Coruhlu (2002: 112), Hun doéneminden kalma cesitli
kurganlardan edinilen bilgilerle, donemin kiyafetlerini ‘tipik bir siivari’ kiyafeti
olarak nitelendirirken, deri pantolon, sincap postundan bir kaftan, samur
kiirkiinden bir baslik, deri ¢izmeler gibi ¢esitli kiyafet tiplerinden bahseder.

Hun devletinin yikilmasindan sonra, ‘Tirk’ ismine ilk defa devlet adinda
yer verdigi bilinen devlet Goktiirklerdir. Salman (2010: 22), giyim kusamla ilgili
bilgilerin Goktiirkler doneminde, kurganlar diginda heykel ve duvar resimlerinden
elde edildigini ifade eder. Ayrica cinsiyet ayrimi yapmaksizin kaftanlarin yaygin
kullanilan bir kiyafet ¢esidi oldugunu, giysilerin disa dogru acilan yakalarla ayirt
edici bir 6zellik kazandigini, baglik olarak kege ya da kiirkten yapilma, kendilerine
has borkler kullandiklarim1 ve deri ya da kege ¢izmelerle giyimin tamamlandigini
sOylerek Goktiirklerin kiyafet anlayisini degerlendirir.

Goktiirklerden sonra kurulan Uygur devletinin giyim kusam anlayisinda
ise din degistirmenin etkisi goriilmektedir. Maniheizm ve Budizm’in kabul
edilmesiyle, dini temsil eden kiyafetler ortaya ¢ikar. Ayrica gigeklerle siislenmis
kumaslar, beyaz kege, kiirk ve siislii sapkalarin varligr (Ogel 1997: 89) da Uygur

donemi kiyafet kiiltiiriiniin gdstergelerindendir.
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1.3.2 Osmanh Devleti’nde Kiyafet
Bir toplumun kiltiir unsurlarindan biri olan giyim kusam, Osmanl

toplumunda da 6nemli bir paya sahiptir. Eski Tirk devletlerinde olusan kiyafet
kiiltiiri, kendini koruma ve savascilik ideallerinde sekillenmigsken Osmanli
doneminde cesitli tabakalarin temsilcisidir. Kiyafetin Osmanlilarda toplumsal bir
simge oldugundan bahseden Ang (2007: 144), saray ve halk arasinda da bir ayrim
noktas1 olarak kiyafetin etkisinden s6z eder. Halkin, saray kiyafetlerine benzer
(kumas, renk, bigcim) kiyafetleri giymesi yasaktir. Ya da kiyafetler, 6zel gilinlere
gore anlam kazanir. Giinliik kiyafetlerle toren ya da seferlerde bulunulmaz.
Osmanli’da kiyafet, temsili agidan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Ayrica Ang’in (2007) Refik’ten (1933: 43-46) yapmis oldugu bu alinti,
Lady Montagu’nun 18. ylizyillda Osmanli’da yapmis oldugu gozlemler, donemin
kiyafetlerine dair ayrintili bilgi vermektedir:

“...Cok genis bir salvarim var. Bu salvar gayet ince, giil pembesi, kenar1

sirmali damiskadan yapilmis. Terliklerim beyaz deriden ve sirma

islemeli. Salvarin iizerine beyaz ipekten, etrafi kdmilen islemeli bir tiil

gomlek sarkiyor... Entari, adeta viicuda gore bigilmis bir caket... Beyaz

Sam kumagindan... Uzunlugu ayaklarima kadar... Kiirk, Tirk

kadmlarinin bazan giydikleri, bazan ¢ikardiklar1 bir ev libasi... Basa

kalpak denilen bir serpus giyiliyor.” (Arng, 2007: 145)

Osmanli Devleti, 600 yillik hiikiimdarlig1 siirecinde pek c¢ok donem
atlatmis ve degisimlere gitmistir. Osmanli’da degisen her hiikiimdar, hem toplumu
hem de kiiltiiriinii etkilemistir. Stiphesiz ki kiyafetler de bu etkiden payini almis
ve c¢esitli asamalarla gelisimini stirdiirmiigtiir. Kiyafetlerin ugradigi bu degisime
ornek olarak feraceyi verebiliriz. Ulkiitasir (1957: 771-772), “Tiirk kadinlari
manto gibi uzun bir elbise olan feraceyi 18. ylizyilin baslarina kadar giymisler
ancak 2. Abdiilhamid devrinin ortalarinda giyilmesi yasak edilmis, daha sonra
yerini carsaf almistir.” diyerek bir kiyafet kiiltlirlinlin bir padisah etkisiyle nasil
degistigini ifade etmistir. Bu ve bunun gibi pek c¢ok etkiyle Osmanli’daki kiyafet
anlayis1 sabit kalmamis, gerek Islamiyet’in etkisiyle gerek 6rnek alinan kiiltiirlerin
etkisiyle siirekli bir degisim igine girmistir. Bu sayede Osmanli toplumunda

kiyafetler ¢esitlenmis ve sayica fazlalagsmistir.
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1.3.3 Cumhuriyet Donemi’nde Kiyafet
Tiirk toplumunun gecirdigi en biiyiik degisimlerden biri de siliphesiz ki

Cumbhuriyet’in  ilan  edilmesidir. Osmanli  Imparatorlugu’ndan  Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne evrilen bu ge¢is her alanda oldugu gibi toplumun kiiltiir
dinamiklerinde de degisiklikler yaratir. Atatiirk, bu devletin sadece ydnetim
seklini degil toplumunu da en asagidan en tepeye degistirir, Tirk kiiltiiriine de
yeni bir soluk getirir. Halkin yasayis bi¢ciminden kullandigi alfabeye, giyim
kusamindan yeni kanunlara kadar pek ¢ok alanda diizenleme getirir.

Atatiirk’iin yonii daima Bat1 olmustur. Kurdugu toplumu da Bati’ya gore
sekillendirmek istemistir. Ona gore, modernlesmek sadece yonetimle ya da sadece
hukukla olmaz; en temelden, halktan, baslamalidir. Bu nedenle Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte toplumsal yasamda bir¢ok modernlesme cabasi icgine girer.
Bunlardan biri de kiyafette modernlesmektir. Sapka kanunuyla baslattifi bu
inkilaplar, din adamlarinin ve Ozellikle de Tiirk kadinlarinin kiyafetlerinin
sekillendirilmesiyle devam eder.

Anig (2007), kiyafet inkilabiyla ilgili su agiklamalarda bulunur:

“Sapkanin kabuliiyle birlikte Tiirkiye’de cagdas giyimin adabi da

olusmus, sapkayla giyilecek kiyafetler degismeye baslamistir. Sapka

inkilabindan sonra adeta iilkenin gardirobu degismistir. Ornegin resmi
serpus, frakla, smokinle, redingot ve bonjurla giyilebilirdi. Smokin resmi
davetlerde giyilen bir kiyafetti. Kiyafetteki degisim mesleki kiyafetlerde

de gorilmiistiir. Asker, polis, sporcu, denizci, 6grenci iiniformalarina

copgiilerin kiyafeti de eklenmistir. Cumhuriyet’in 21 Subat 1925°te

Istanbul’da acilan ilk hemsire okulu olan Kizilay Ozel Hemsire

Okulu’nda miudiir vekili olarak gérev yapan Esma Deniz’in ¢abalariyla

hemsire 6grencilerinin dis giyimlerinde o tarihe kadar baslarina orttiikleri

‘pece’ yerine ‘sapka’ giymeleri saglanmistir. Sapka Kanunu geregi eskiyi

simgeleyen sarik ve fesin giyilmesi yasaklanmig ve yeniligin sembolii

sapka resmi baslik olmustur. Boylece kisiler arasindaki ayrimin

geleneksel belirleyici simgeleri tarihe karigsmig ve gelismis tllkelerle ortak

kiyafet kabul edilmistir.” (Ang, 2007: 155-157)

Anlagildig1 iizere, modernizmin toplumca kabul edilmesi, kiyafetin
degisimiyle paralel olarak gerceklesmistir. Tiirklerde Cumhuriyet’le birlikte gelen

bu kiyafet degisimi, medeniyetin sembolii olarak goriilmiistiir. Bu degisim her ne
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kadar sancili bir siire¢ yaratmigsa da kiyafet, degisimin onciiliiglinii stirdiirmiistiir.
Sapka Devrimi’nden giliniimiize kiyafet, canli bir organizma gibi yasamaya,
degismeye ve gelismeye devam etmistir.

Yukarida, Tiirk kiyafetlerinin {i¢ ana donemdeki seriivenini gérmekteyiz.
Elbette uzun bir tarihe sahip olan Tirklerin giyim kusamini etkileyen, yalnizca
devlet yapisindaki degisimler degildir. Tiirklerin bu kiyafet cesitliliginin altinda
pek ¢ok etkileyici etmen yatar. Ilgen’in (2001: 191-193) cografi 6zellikler, kavmi
Ozellikler, dini inan¢ ve iktisadi sartlar olarak grupladigi etmenler gibi pek c¢ok
faktor, giyim kusam kiiltiiriiniin canli kalmasini, siirekli degisim ve giincelleme

icinde evrilmesini, ¢okea ¢esitlenmesini saglamistir.

1.4 Tiirklerde Kullanilan Kiyafet Cesitleri
Tarih sahnesinde en uzun yasayan milletlerden biri olan Tirklerin, her

kiiltiirel 6zelligi gibi giyim kusami da oldukga gesitlidir. Bu ¢esitlilik, kiyafetlere
verilen isimleri de etkiler. Bir kiyafet bazen her donemde farkli bir isim alirken,
bazen de ayn1 donemde farkli isimlerle anilabilir. Boylelikle Tiirklerde kullanilan
kiyafetler, birden fazla isme sahip olur. Bu konuda Kose (2018: 24), yaptigi
calismasinda ‘kiyafet’ kelimesi icin bile ‘ton, tonam, kediim, kedhiit, keymek,
geyik, geyecek, kedgii’ gibi farkli kelimeler kullanildigini ifade eder.

Yine ayni calismada Kose (2018: 24-27), Tirk kiyafetlerini ayak giyimi,
bas giyimi, alt giyim, list giyim, dis giyim, i¢ giyim, savas giyimleri ve aksesuar
olarak siniflandirir. Ayak giyimine dair “gorap, tolak, ucuq, etiik, oyuk, baskig,
miikim/ miikin, bagsmak, ¢aruk, izlik” gibi kelimelerin varligin1 6rnek gdsterirken,
bas giyiminde “bas bagi, baslik, boqtaq, bork, biirlingiik, calma, kepez, kolgec,
kosik, kozenek, sarik, terincek, tolaq, yabuk ve yagsmak” gibi kelimelerin
kullanildigini ifade eder. “Gomlek, ¢coprek, terlik, hirka ve kaftan” isimlerinin iist
giyimleri; ¢agsir, tizton, iim, salvar” kelimelerinin alt giyimleri; “yalma/yelme,
cekrek, kaba, partu, sirdak, kedhiik, kepenek, yagmurlik, yagku, yapta¢” isimleri
dis giyimleri; “iclik ve i¢ ton” kelimelerinin ise i¢ giyimlerini temsilen
kullanildigin1 ifade eder. Tirklerin savas kiyafetlerine verdigi isimleri ise,
baslarin1 korumak icin “asuk, tuyluga”, bacaklarini korumak i¢in “butluk”, gdgiis
ve sirtlarin1 korumak i¢in “cevsen, cebe, ¢ukal, demiir ton, tuma, yarik, zirih”
kelimeleriyle agiklar. Son olarak aksesuar icin “ellik, mendil, gapcuq, yanguk,

yanlik, qapturga, kemer” gibi isimleri 6rnek verir.
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Goriliiyor ki, yalnizca yukarida verilen kiyafet isimleri bile géz oniine
alindiginda, Tiirklerin giyim kusam kdltiiriiniin genisligi kadar kullanilan dilin de
bu genislige ayak uydurmasi, kelime haznesinde her varliga dair gesitli isimler
bulundurmasi, bu milletin gerek sosyal gerekse dil gelisimi agisindan uzun bir

gecmise ve kiiltiire sahip oldugunun gostergesidir.

1.5 Tiirkiye’de Kiyafet Uzerine Yapilan Calismalar
Kiyafet alani, lizerinde ¢alisma olanagi fazla konulardan biridir. Kiyafetin

cesitli boyutlar1 iizerine (edebi, dini, yoresel, tarihsel vb.) yillardir bircok
arastirmanin  yapildign goriilmektedir. Biz de YOK Tez’de kiyafetle ilgili
calismalari inceledigimizde, karsilastigimiz veriler su sekildedir:

Oncelikle kiyafet kavraminda, kendi alanimizla yani edebiyat diinyasiyla
ilgili yapilmis olan yiiksek lisans tez ¢alismalarina baktigimizda, genellikle sozliik
ve kelime anlamlar iizerine ¢aligmalar yapildigini tespit etmekteyiz. Barig Dagli
tarafindan 2007 yilinda hazirlanmis olan “Kelime Kazanimi Uzerinde Bir
Aragtirma (Kiyafet ve Kumas Adlart Ornegi)”, Soner Toktar tarafindan 2017
yilinda hazirlanmis olan “Tiirk¢e Sozliikkte Kiyafet Adlar” ve Aysegiil Sendol
tarafindan 2021 yilinda hazirlanmis olan “Tarama Soézliiklerinde Kilik Kiyafet
Sézciiklerinin Dil Bilgisel Incelenmesi” isimli ¢alismalar buna drnektir.

Bunlarin yaninda kiyafetnamelerle ilgili tespit edilen ¢alismalar sunlardir:

Cevat Yerdelen’in 1998 yilinda hazirladigi “Tiirk Edebiyatindaki
Kiyafetnameler ve Nigdeli Visali’nin Vesiletii’l Irfan Adli Kiyafetnamesi”, Kenan
Bozkurt'un 2008 yilinda hazirfladigi “Kiyafet Ilmi Tiirk Edebiyatinda
Kiyafetnameler ve Sa’ban-1 Sivrihisari’nin Kiyafetndmesi” ve Can Cetin’in 2019
yilinda hazirladig1 “Muhammed Bin Ayas Kiyafetname (Inceleme-Metin-Dizin)”

Edebiyat triinlerinde kiyafet incelemesiyle ilgili ise Leyla Kagnici’nin
2008 yilinda hazirlamis oldugu “Nedim Divani’nda Mimari, Esya ve Kiyafet” ve
Selvi Demir’in 2017 yilinda hazirlamis oldugu “Cumhuriyet Dénemi Popiiler
Tiirk Romaninda Adabimuaseret- Kilik Kiyafet ve Moda” isimli iki ¢aligma tespit
edilmistir.

Doktora tez ¢alismalarina bakildiginda ise, Nergiz Gahramanli tarafindan
2013 yilinda hazirlanan “Servet-i Fiinln Romancilarinin Romanlarinda Mekan,

Esya, Kiyafet” ile Salih Kose’nin 2018 yilinda hazirladig1r “Eski ve Orta Tiirkce
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Metinlerindeki Kiyafet Adlar1 ve Dil Incelemesi” isimli calismalar tespit
edilmistir.

Kiyafetler, calismalarin bir kisminda ise, yoresellik baglamiyla yer alir. Bu
calismalarda kiyafet, yoreye ait 6zellikleri tasimasiyla 6n plana ¢ikip, yoreye has
unsurlariyla incelenir. Yiiksek lisans tez taramasinda su c¢alismalar tespit
edilmistir:

“Mualla Sezgin (1987), Konya Sarayonii Bashiiylik Koyii Kadin
Kiyafetleri.” “Kerime Giirbiiz (1995), Giresun 11 Merkezi ve K&ylerinde Kadin
Kuyafetleri, Kiyafetlerin Dokuma, Orgii ve Aksesuar Ozellikleri.” “Mehmet Sertag
Sevki Demirtas (1996), Canakkale ve Gelibolu Yoresi Kadin-Erkek Kiyafetlerinin
Incelenmesi.” “Fatma Nur Basaran (1996), Canakkale ili Biga Ilgesi Pomak El
Dokumalar1 ve Pomak Gen¢ Kiz Kiyafeti.” “Unal Cengiz Kapisiz (1996),
Gaziantep Yoresi Kadin ve Erkek Kiyafetleri.” “Sengiil Kazan Kir¢ik (2001),
Burdur Yoéresinde Oynanan Halk Oyunlar1 ve Yoresel Halk Oyunlart Kiyafetleri.”
“Gokhan Yilmaz (2005), Tokat Yoresi Folklorik Kiyafetler Uzerinde Bir
Arastirma.” “Ayse Eftelioglu (2006), Hakkari-Van Yoresi Kadin Kiyafetleri.”
“Miiriivvet (Giingdr) Ercan (2007), Canakkale Ili Bayramic¢ Ilgesi Geleneksel
Tiirkmen Kiyafetlerinin Renk, Desen, Kompozisyon ve Teknik Ozellikleri
Yéniinden Incelenmesi.” “Mustafa Kemal Pigkiner (2008), Kiitahya ve Cevresi
Halk Opyunlari-Oyunlarda Kullanilan Kiyafetler ve Miizikler.” “Esra Yavas
(2009), Canakkale’nin Yenice Ilgesi Evlerinde Bulunan Geleneksel Tiirk Kadin
Kiyafetleri.” “Feray Soylemez (2009), Amasya Ili Suluova Ilgesinde ve
Koylerinde Bulunan Yoresel Basliklar ve Kiyafetler.” “Emel Mersin (2010),
Denizli ili Cardak Ilgesi Sogiit Kdyii Gelin Kiyafetleri.” “Reyhan Ilknur Basyigit
Yoldagseven (2010), Kiitahya Ili Gediz Ilgesi Folklorik Kadin Kriyafetleri.”
“Mutlu  Altinay (2013), Denizli’nin Kizilcabdliik Ilgesinde Evlerinde ve
Miizesinde Bulunan Geleneksel Tiirk Kadin Kiyafetleri.” “Siikran Cakmak
(2013), Bursa Kent Miizesi’nde Bulunan 19. ve 20. yy. Bursa Gelin Kiyafetlerinin
Incelenmesi.” “Leman Serifli (2014), 19. Yiizyil Azerbaycan Milli Kadin
Kiyafetlerinin Teknik ve Sanatsal Ozelliklerinin Incelenmesi.” “Minara Guliyeva
(2014), Mogol ve Buryat Saman Toren Kiyafetlerindeki Aksesuar Ve Gorsel
Etkilerin Kadin Giysi Tasariminda Kullanimi.” “Emel Giir (2015), Elazig
Yoresinde Kullanilan Geleneksel Kadin ve Erkek Kiyafetlerinin Giyinme Kiiltiirii

Agisindan Incelenmesi.” “Nagihan Giimiis (2019), Tiirk Siisleme Sanatlar
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Acgisindan Geleneksel Akgaabat Yoresi Kiyafetleri.” “Tugba Baydar (2020),
Bursa Uluumay Vakfi Osmanli Halk Kiyafetleri ve Takilar1 Ozel Koleksiyonunda
Yer Alan Kemer, Kemer Takilari, Baslik ve Tepelikler.”

Goriildugi tizere 20 adet yiliksek lisans tezi tespit edilmisken, yoresel
kiyafet incelemesi yapilan doktora tez caligmasi tespit edilmemistir.

Edebiyat alaninda kiyafet dgesi ve yoresel boyutlariyla incelenen kiyafet
cesitlerinin disinda kiyafet kavrami, tarihsel baglamda da incelenmistir. Tarihi
donemlerdeki kiyafetlerin incelenmesi ile ilgili hazirlanan yiiksek lisans tez
calismalar1 sunlardir:

“Pmar Kog¢ Bolel (1993), Osmanli Askeri Kiyafetleri: 16.-20. Yiizyillar.”
“Hakan Cetin (1995), Kiyafetli Albiim ve Kitaplardaki Osmanli Kiyafetlerinden
Bazi Ornekler (1710-1820).” “Zeliha Sahin (1997), Kilik Kiyafet Devrimi ve
Propaganda.” “Senay Topguoglu (1999), Osmanli Saray Kadin Kiyafetlerinin
Gliniimiiz Modasina Uyarlanmasi.” “Mehmet Lale (2006), 2. Mahmud Donemi
Kiyafet Alaninda Yapilan Yenilikler.” “Secil Koca Gokgen (2006), MO 2000°de
Anadolu’da Goriilen Kadin ve Erkek Kiyafetleri.” “Tugba Giiner (2010), XVIIL
Yiizyll Babidli Merasimlerinde Kilik Kiyafet.” “Seda Tiirtit (2011), XVI-XVII.
Yiizyll Osmanli Dénemi Saray Kadm Kiyafetleri Ile Halk Kadin Kiyafetlerinin
Karsilastirilmasi.” “Sinem Arslan (2012), Osmanli Dénemi Denizci Kiyafetleri
(11. Selim-11. Mahmud).” “Ayse Nur Baygimer (2013), 20. Yiizyil Savaglarinin
Sosyal Yasantiya ve Kiyafetlere Yansimalari.” “Omer Faruk Bozkurt (2014),
Osmanli Imparatorlugu’nda Gayrimiislimlerin Kiyafet Diizenlemeleri (XVI-
XVIL Yiizyillar).” “Fatma Keser (2017), 1923- 1950 Yillar1 Arast Cumhuriyet
Donemi Kadin Kiyafetleri.” “Figen Bakan (2018), Hitit Donemi Kiyafetleri ve
Tanimlamalar.” “Nurefsan Korkmaz (2019), Osmanli Minyatiirlerinde Dervisler
ve Kiyafetleri.” “Emel Yildirim (2019), Levni’nin Topkap1 Sarayr Miizesi’nde
Yer Alan H. 2164 Numarali Kiyafet Albiimiindeki Kadin Giysilerinin
Incelenmesi.”

Gorildiigii iizere 15 adet yliksek lisans tez ¢alismasinin diginda, tarihi
donemlerdeki kiyafetlerle ilgili tespit edilen doktora tez ¢alismalari sunlardir:

“Belkis Dingol (1991), Hitit Metinlerinde Gegen Bas ve Ayak Kiyafetleri.”
“Fikri Salman (2005), Baslangicindan Anadolu Selguklulari Sonuna Kadar
Tiirklerde Kiyafet Bicimleri.” “Mine Ceranoglu (2016), Osmanli Cocuk
Kiyafetlerinin (1850-1923) Dénem Fotograflarina Dayali Incelenmesi.” “Ahu
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Fatma Mangir (2019), Anadolu Selcuklu Devleti ve Osmanli Imparatorlugu
Donemi Esnaf Kiyafetleri.” “Sibel Karademir (2020), Topkap1 Saray1 Miizesi’nde
Bulunan II. Selim ve III. Murat Donemi Minyatiirlerinde Padisah Kiyafetlerinin
Motif ve Kompozisyonu.”

Tespit edilen ¢alismalar igerisinde, kiyafetleri dini c¢erceve igerisinde
inceleyerek olusturulan yiiksek lisans tezleri ise toplaminda ti¢ adettir. Bunlar;
Selda Karaaslan’m 2010 yilinda hazirlamis oldugu “1980 Sonras1 Tirk
Toplumunda Din Eksenli Doniistimlerin  Kadin Kiyafetlerinin  Degisimine
Yansimalar:”, Hamza Yiizge¢ tarafindan 2017 yilinda hazirlanan “Islam
Hukukunda Kilik Kiyafet Ahkdmi” ve Hatice Dogru tarafindan 2019 yilinda
hazirlanan “Kiyafette Fikhi Ol¢ii” baslikli ¢aligmalardir.

YOK Tez’de incelemis oldugumuz, kiyafete dair hazirlanan tezler
icerisinde goriiyoruz ki kiyafet, pek ¢ok yonle iliskilendirilerek incelenen bir
unsur olmustur. Ancak tim bu tezler arasinda, kiyafetin masallarla
iliskilendirildigi goriilmemektedir. YOK Tez’de tespit ettigimiz bu galismalari baz
aldigimizda, anlasiliyor ki yalnizca Kinos’un derlemis oldugu Tiirk halk masallar
degil farkli masal galismalarinda da kiyafet 6gesine dair herhangi bir ¢aligma

yapilmamistir.
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IKINCi BOLUM
2. MASAL UZERINE

Sozli kiiltiir, bir toplumun var olus anindan bugiiniine kadar yasananlarin
en onemli aktaricisidir. Toplum ge¢misinde yasanan her olay, biriktirilen her
kiltlir 6gesi, bir hazine gibi korunarak gelecege aktarilir. Bu aktarim yollarindan
biri de masallardir. Toplumdaki aktaricilik islevinin yaninda, pek ¢ok farkli islev
de kazanarak, yiizyillarca varligini devam ettiren bir kiiltiir 6gesi haline gelmistir
masallar. Gerek ailede gerekse egitimde masal, diinyanin neresinde olursak olalim
karsimiza ¢ikacak bir anlatidir. Masalin bu kadar uzun bir hayatta var olmasinin
nedenlerinden biri, ¢ok katmanli bir yapiya sahip olusudur. Cilinkii masal, i¢inde
mitlerden destanlara, efsanelerden fabllara pek ¢ok tiiriin 6zelligini barindirir. Bu
da onu, vazge¢ilmez bir {iriin haline getirir.

Boylesine 0©zel bir tir olan masal, farkli cografyalarda farkl
adlandirmalarla, eksenini genisleterek yasamaya ve ¢ogalmaya devam eder.
Ercilasun (1991: 562-563), masalin diger Tiirk lehgelerinde kazandigi isimlere
Azerl Tirkcesinde ‘nagil’, Baskurt Tiirkgesinde ‘akiyat’, Kazak Tiirk¢esinde
‘sabuv’, Kirgiz Tiirkgesinde ‘at cabu’, Ozbek Tiirkcesinde ‘ertiik’, Tiirkmen
Tiirkgesinde ‘erteki’, Uygur Tiirkgesinde ‘¢ocek’ isimlerini 6rnek gosterir. Her ne
kadar farkli isimlerle karsimiza ¢iksa da masal, birbirlerinden uzak diinyalarin
kesisimi olan, farkl: kiiltiirleri yediden yetmise derinden etkileyen ortak bir tiirdiir.

Masallarin ne oldugu, nasil meydana geldigi, neden ihitya¢ duyuldugu gibi
gibi birgok soru, masala dair arastirmalarin yogunlagsmasimni saglar. Masal
kavramiyla 1ilgili ¢esitli sozliikklerde yapilan tanimlar incelendiginde, su ifadeler
karsimiza cikar:

Giincel Tiirkge Sozliik® masalla ilgili “genellikle halkin yarattigi, hayale
dayanan, sozlii gelenekte yasayan, ¢ogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin,
dev, peri vb. varliklarin basindan gegen olaganiistii olaylar1 anlatan edebi tiir;
bosuna sOylenmis s0z” tanimlarim1 verir. Parlatir’in  Osmanli  Tirkgesi
Sozligii'nde (2011: 1016); “cocuklara anlatilan hikaye; inanilmayacak hikaye;

sagma sapan s0z” tanimlamasi yapilmistir. Kamis-1 Tiirki’de (1995: 1288) de

* Bkz: TDK Sézliik: https://sozluk.gov.tr/; 15.04.2020
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yine mesel kelimesi “adab ve ahlak ve nasayihe miiteallik kii¢iik hikaye; masal
bundan galattir” ifadeleriyle agiklanmir. Islam Ansiklopedisi’nde Brockelmann
tarafindan®, “aslinda istikakina gére Habesce mesl, messale: Aramice masla ve
Ibranice masal gibi mukayese ve karsilastirma ifade eder” seklinde agiklandig
goriiliir. Mustafa Nihat Ozén’iin hazirlamis oldugu Kiigiik Osmanlica Tiirkce
Sozlik’te (1988: 492) ise mesel, ifadesi “egitim ve ahlak i¢in yararli hikaye”
olarak tanimlanir. Ferit Devellioglu’nun hazirlamis oldugu Osmanlica- Tiirkge
Ansiklopedik Liigat’ta (1993: 625) mesel, “dokunakli ve manali soz; terbiye ve
ahlaka faydali, yararli olan hikaye” ifadeleriyle agiklanir.

Tiirk masallar1 konusunda, derin arastirmalariyla Oncii olmus birgok
arastirmacinin masala dair tanimlar1 ise su sekildedir:

Boratav (1969), ‘hayal iiriinii’ ve ‘inandirmak iddiasi olmayan’ diyerek
tanimladig1 masalla ilgili su ifadelerde bulunur:

“Masal, nesirle sdoylenmis, dinlik ve biiyiiliik inanislardan, toérelerden

bagimsiz, tamamiyla hayal iriinii, gergekle ilgisiz ve anlattiklarina

inandirmak iddias1 olmayan, kisa bir anlat1” (Boratav, 1969: 80)

Alptekin (2002: 11) de ayni sekilde, “[...] biiyiik dlclide nesirle anlatilmis
ve dinleyicileri inandirmak gibi bir iddias1 bulunmayan, hayal iiriinii olan, nesir
seklindeki anlatmalar” ifadeleriyle masalla ilgili tanimin agiklar.

Sakaoglu (2002) ise, Boratav ve Alptekin’in aksine, masalin ‘dinleyenleri
inandirabilen’ bir 6zelligi olduguna vurgu yapar:

“Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar1 ve tabiatiistii varliklar1 olan,

olaylari masal ilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde

dinleyenleri inandirabilen bir sozlii anlati tiiriidiir.” (Sakaoglu, 2002: 4)

Elgin (1998), bilinmeyen yerlerde, bilinmeyen varliklarin yasadig:
maceralarin anlatildig tiir, olarak tanimladig1 masalla ilgili ayrica ayrintili bilgiler
de verir:

“Iste boyle bir zaman iginde, koklii gelenege bagl, kollektif karakter

tagtyan ‘hayaligercek’, ‘miicerret-miisahhas’, ‘maddi-manevi’ birtakim

konu, macera, vak’a, problem, motif ve unsurlar nesir dili ile vakit

% Bkz: Brockelmann 1979: 120-124
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gecirmek, insanlar1 eglendirirken terbiye etmek diisiincesinden hareketle,

hususi bir iislupla anlatilir veya yazilirlar. (Elgin, 1986: 368)

Seyidoglu (1985: 149) ise, Tirk Dili ve Ansiklopedisi’nde hazirladig
maddede masalla ilgili yaptig1 tanimda “belirli sozlerle sona eren, zaman ve
mekan kavramlartyla kayithh olmayan bir s6zli anlatim tiiri” {izerinde
durmaktadir. Simsek (1990: 3) ise, Seyidoglu’nun tanimina benzer bir sekilde,
daha sade ifadelerle masali “nesir seklinde sdylenen, hayal mahsulii tiirler” olarak
tanimlar.

Onal (2011), hazirladig1 bir calismada masalla ilgili su ifadelere yer verir:

“Masal, gercek veya gercekiistii, kimi zaman dogrudan, kimi zaman

sembolik olarak belirli bir Gislup ve kalip ifadeler ¢ergevesinde anlatilan,

genellikle i¢inden ya dersler c¢ikarilan ya da eglendirmeyi hedefleyen,

cogu zaman ikisinin de bir arada oldugu, inandirma kaygisi tagimayan,

agzindan bal damlayan anlaticilart bulunan, en eski zamanlardan beri

halkin edebi ihtiyacini karsilayan halk kiiltliriinlin yaygin ve giiniimiize

dek gelebilen nesir iiriinlerinden biridir.” (Onal, 2011: 2)

Ozan (2018) ise, ‘tandirnameden’ hareketle “ocaktan gelen haber” olarak
tanimladig1 masallari, aile-haber iliskisi baglaminda daha mitolojik bir felsefeyle
ele alir:

“Gerek kavram acisindan gerekse anlati tiiriindeki yeri agisindan masali

daha anlagilir kilan, kelime yapisindaki inceligidir. Masal-mesel-misal ile

tandir ve name, ocak ve mektup, aile ve haber iliskileri, bu baglamda

onemli etmenlerdir ve konunun anlagilirhgr ilgili terimlerin anlam

dokusuna baghdir. [...] Masallarda gecen olaganiistiiliiklerin temeline

bakildiginda, Tiirklerin Islamiyet &ncesi Goktanr1 inang felsefesini, bu

inanca bagh orf, adet ve geleneklerle ilgili degerler barindirdig1 goriiliir.

Bu baglamda masallar1 ‘ocaktan gelen haber’ olarak tamimlamak yanlis

olmaz.” (Ozan, 2018: 2)

Masal tizerine Tiirk arastirmacilarin yaptigi tanimlara yer verdikten sonra,
elbette ki derlemeleriyle bu masallarin gliniimiize ulagsmasint saglayan Macar
Tirkolog Ignacz Kunos’un da masala dair tanimini belirtmek gerekir. Kdnos

(1978)’un masalla ilgili diisiinceleri su sekildedir:
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“Masallar hem eski zamanlarin dinini ve bu dinlerin nasil olduklarini hem
de gegmis zamanlarda yasayanlarin edebiyatlarini, yargilarini yazilmis
tarihlerden fazla anlatir. Masal dedigimiz sey, milletin donen aynasidir.

(Kunos, 1978: 113)

Goriiyoruz ki masal, iizerinde sonsuz ¢alismalar yapilabilecek kadar genis
bir anlat1 tiiriidiir. Bu nedenle masal tanimi, oldukca ¢esitlidir. Bana gore de masal
bir karnavaldir. Oldukca cesitli ve eglenceli dgeleri blinyesinde toplar. Ne tek bir
sebebe dayanarak yaratilmis ne de bizi tek bir sonuca gotiirecektir. Tek bir sonuca

ulagmayan, ¢oklarin sahibidir.

2.1 Masallarin Islevleri ve Ozellikleri
Masallarin, anlati tiirii olarak ele alindiginda, bir¢ok islevi yiiklendigi

goriiliir. Masallarin yiiklendigi bu islevler, ayn1 zamanda ortaya ¢ikis sebeplerinin
anlamlandirilmasia da yardimer olur. Bu nedenle pek c¢ok arastirmaci, masalin
islevlerinin ne olduguna dair ¢alismalar yapar. Bu calismalarla, masalin dogus
amaglar1 da anlamlandirilmaya calisilir. Ornegin, Sakaoglu (2012: 153) masallarin
cocuklar icin, zevk i¢in ve kiiltiir malzemesi olarak ortaya ¢iktigini ifade eder ve
masallarin var olma sebebini bu {i¢ maddeye dayandirir.

Masallarin islevlerine dair en genis siniflamalardan biri, Gokdemir (2008)
tarafindan yapilir. Gokdemir’in ¢esitli bagliklar altinda smifladigr islevler su
sekildedir:

“Cocuklar1 oyalama, vakit gegirme, eglendirme, aileyi bir araya toplama.

Cocuklarin  kendi aralarinda, kavga etmelerini engelleme, uslu

durmalarim1  saglama, sakinlestirme. Dis tehlikelerden koruma,

sakindirma. Gilin boyunca yasanan olumsuzluklari unutarak gilizel bir
uykuya dalmalarini saglama. O giin i¢inde yaptiklari bir hatay1 diizeltme,

ders verme, psikolojik tatmin saglama. Toplumsal degerleri 6gretme, 6giit

verme, kiiltiirel siirekliligi saglama. Hayal giiclinii zenginlestirme.

Cocuklarin, biiyiiklerin sevgisini kazanma. Misafir gidilen evde hiirmet

gbérmeyi saglama. Yeni girilen aileye kabul gérmeyi saglama. Olaylardan

ders ¢ikarma. Uyutma, uyku halinde 6grenmeyi saglama. Kendini ifade

edebilme, dili 6grenme, iyi bir okuyucu, konusmaci, anlatici yazar, gizer,

oyuncu olabilme. Yasanti ortakligi olusturarak bag meydana getirme.

Derslerinde basarili olma, ¢aliskan olma. Olumlu bir kisilik gelistirme,
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basar1 giidiisiinii, miicadele giiciinii verme. Giin igerisinde karsilasilan
cocuklarla ilgili sorunlara ¢6ziim iiretme. Anlaticiyla 6zel bir bag kurarak
kaliteli zaman gecirme, kusaklar arasi bag kurma. Gelecekte
karsilagilabilecek sorunlar1 engelleme/ 6nleme. Biiyiiklerin birbirlerine laf
dokundurma durumlar1 oldugu zaman masali ara¢ olarak kullanmasi.”

(Gokdemir, 2008: 342-384)

Gokdemir’in siniflandirilmast incelendiginde goriiliiyor ki, masallarin
islevlerinde en onemli yer cocuklarindir. Ozellikle cocuk egitiminde ve
gelisiminde masalin 6nemli bir katkisinin oldugu goriilmektedir. Cocuklarin
yaninda yetiskinlerin de yaraticilik diinyasinda gelismeler saglar. Ayn1 zamanda
aile biitlinliigli olusturma, toplumsal degerlerin aktarimi ve kusaklar arasi iligki
kurma da masalin 6ne ¢ikan islevlerinden olmustur.

Masallar, bir halkin en biiyilk ve en dolu hazinesidir. Dogdugu halkin
ideallerini, hayallerini, varolus nedenini biinyesinde barindirir. Bununla beraber,
toplumun gelisiminde yasanan her evrenin izlerini yansitir. Bir halkin medeniyete
yiikselisine giden yollardaki ekmek kirintilarmi, masallardan yakalamak
mimkiindiir.

Yukarida verdigimiz birka¢ par¢a tanimin esliginde, masallarin genel
ozelliklerini siralamak istedigimizde, en Onemli Ozelliginin ve arastirmacilar
tarafindan da en ¢ok vurgulanan 6zelliginin ‘olaganiistiilik igermesi’ oldugunu
gormekteyiz. Arastirmacilarin geneli hemfikir ki, masallarin ¢ogu giinliikk hayatin
disinda, olaganiistii kahramanlarin olaganiistii olaylarini anlatir. Oguz ve Oziinel
(2019) bu konudaki diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Masallar, olaganiistii 6zelliklere sahip, anonim anlatilardir. Ancak ‘her

masal olaganiistii 6zelliklere sahip olmalidir’ diye bir kural yoktur, bazi

masallar giinlik hayatta karsilasilabilecek siradan olaylar1 konu

edinebilir. Masallarda sekil degistirme, 6ldiikten sonra dirilme, goriilen

olaganiistiiliiklere drnektir.” (Oguz ve Oziinel, 2019: 10)

Masallarin bir diger 6zelligi, olagan (insan) ve olaganiistii (cin, peri, dev)
kahramanlara sahip olmasidir. Olaylar, her iki tlir kahramanin kesisecegi bir
sekilde gerceklesir. Ciinkii masallar, Ozan’a (2018) goére problem odakl
metinlerdir. Problemi ¢6zecek olan da olaganiistiiliiklerle karsilasan kahramanin
kendisidir.
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“Basta ‘masal’ kelimesinin bir ‘mesel’ bir de ‘misal’ boyutu oldugunu
unutmamak gerekir [Aytag, 2005: 295]. ‘Mesele’ veya ‘sorun’ olarak da
aciklanabilecek olan ‘mesel’ kismi masalin problem odakli bir yapiya
sahip oldugunu gosterir. Nitekim destan ve efsaneden farkli olarak masal
dogumdan oliime kadar degil, bireyin yasamindan bir kesit sunar. Bu
baglamda dile getirilen ‘ana sorun’ masal kahramani tarafindan ¢6ziime

kavusmay1 bekler.” (Ozan, 2018: 2)

Halk masallarinda, problemin yahut sorunun ¢6éziimii i¢in yolculuga ¢ikan
kahramanlar, olagan ya da olaganiistii bir dizi masal karakterleriyle gerceklesecek
birtakim seriivenlerde oOncii olurlar. Bu seriivenler, kahramanin kimliginin
sekillenmesinde bir gecis asamasidir. Bu gecis asamasinda bir dizi problemle
kars1 karsiya gelen masal kahramaninin, Ozan’in (2011: 72) belirttigi gibi 6liim
yolculugu olarak adlandirilan zorlu bir siirecten gegmesi de ayrica kagiilmazdir.
Cikilan bu yolculukta, belli bir somut mekan ve net bir zaman s6z konusu
degildir. Masallarda zaman ve mekan, masalin kendine has Ogeleridir. Propp
(1998: 39), “eylem asil olarak mekanda gerceklestirilir ama bir diisiince bi¢imi
olarak zaman yoktur” diyerek, masalin zamansizligini ifade eder.

Masalin en Onemli O&zelliklerinden biri de anonim olmasidir. Yani
masallar, ilk nerede ve kim tarafindan iiretilmis, bilememekteyiz. Bu konuda
Sakaoglu’nun (1999) diisiinceleri su sekildedir:

“Masallarin kaynagi olarak hicbir cografyayu, kiiltiirii ve dini temel olarak

ele almamak gerekir. Masallarin bir biitiin olarak degil de tek tek ele

almmasi halinde belki bazilarmi belirli cografyaya, kiitiire ve dine

baglayabiliriz. Orneklerde goriilen degisme, ne kadar biiyiik boyutta

olursa olsun her masalda aslindan gelen bir iz, bir kalintt mutlaka

bulunacaktir.” (Sakaoglu, 1999: 9)

Sakaoglu’nun bu ifadeleri, masalin ayn1 zamanda evrensel bir tiir oldugunu
da belirtmektedir. Higbir millet, kiiltir, din gibi Ogelerle sinirlandirilamayan
masal, bu evrensellik 6zelligiyle, en 6zgiir anlat1 tiirlerinden biri olmustur.

Kendine has 6zellikleriyle 6ne ¢ikan masal tiiriintin (Ozan, 2011: 72), dili
ve Uslubu da kendine 6zgiidiir. Var olan olaganistiiliikler, icerisinde bulunan
zengin metinler, masala akicilik katan ahenkli tekerlemeler, masali basit bir tiir

olmaktan uzaklastirir. Masal, halkin i¢inde dogan, halk agziyla gelisen bir tiir
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oldugundan, halkin anlayacag: sekilde, dili ve anlatimi sadedir. Bununla beraber
nerede dogduysa, nerede anlatildiysa, o yorelerin agiz 6zelliklerini biinyesinde
barindirir. Halk i¢inde dogup, agizdan agza yayilan masallar, halkin dilinin bir

aynasidir.

2.2 Tiirk Masallar:1 Diinyasinda Merakli Bir Macar: Ignacz Kinos
Masal diinyasi, her tasin altinda, her agac¢ kovugunda eser bulabileceginiz

bityiik ve ayrintil1 bir diinyadir. Ozellikle Tiirk masallari, bu diinyanin en zengin
igerigine sahip olan pargasidir. Bu nedenle yillardir, her alandan aragtirmacinin
akinina ugrar. Bu arastirmacilardan biri de Kunos’tur. Giinay (1975: 13), Kunos’u
“Tirk masallarmi ilmi bir gozle gorerek onlar1 biitiin 6zellikleriyle derleyen
Macar Tiirkolog” olarak tanimlar. Ozan (2018: 6) ise, “Tiitk halk edebiyati
alaninda ilk ciddi c¢aligmalarin, Kunos’un arastirmaci girisimiyle basladigi ni
ifade eder. Giilensoy (1978) ise Kunos’un yaptigi c¢alismalarin Onemini su
climlelerle ifade eder:

“I. Kunos, topladigi Tirk halk kiiltiiri malzemelerini yalnizca ilim

diinyasia tanitmakla kalmamis, bu kiiltiirli genis kitlelere ulagtirmistir.

Sayisiz yayinlarda bigimlenen bu calismalar olaganiistii miispet yankilar

olusturmustur. O kadar ki, I. Kanos, pek kisa bir siire i¢inde, yabanci

iilkelerde de Tiirk folklorunun en miithim yayimecilarindan biri olmustur.

[..] I. KGnos ‘un yaygin yayimlama ¢alismalar1 Tiirk folklor hazinesine

yalnizca ilim alaninda pencere agmakla kalmamus; biitiin diinya dillerinde

yaymlanan eserleri Tirk halk kiiltiiriiniin zenginligini genis ¢evrelere

gostermis, sevdirmis ve sliphesiz bir¢oklarii Tirk kiiltiirinin hayrani,

tirk halkinin dostu kilmustir.” (Giilensoy, 1978: 8-9)

Yukarida verdigimiz, Kunos’la ilgili verilen diisiinceleri esas aldigimizda,
onun edebiyatimiz i¢in ¢ok Onemli bir arastirmaci ve derlemeci oldugunu
gormekteyiz. Bu biiyilik Tiirkolog’un hayati da bizim i¢in merak konusu olmustur.
Kunos’un hayatina dair, en temel bilgileri, 6zet bir bigimde Ozan’dan (2018)
Ogrenebilmekteyiz. Onun ifadeleriyle Kuinos’un hayat 6zeti su sekildedir:

“Tirk Halk Bilimi alanindaki c¢alismalariyla taninan ve 1860 yilinda

Macaristan’in Haydusdmson/ Debrecen sehrinde diinyaya gelen Macar

Tiirkolog Ignacz Kunos, 1945 yilinda Budapeste’de hayata veda eder.

Universite 6grenimini Budapeste’de tamamlayan Kunos, ilk ¢alismalarin
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Hungaristik alaninda gergeklestirir. Lise yillarinda amcasinin Tiirkge ile
ilgili so6zleri onu derinden etkilemesi, onun Hungaristik 6greniminin yani
sira A. Vambery, J. Budenz ve B. Munkacsi gibi Tiirkoloji alaninda isim
yapmis kisilerden ders almasina vesile olur. Bu tanigma onu Tiirk diline
ve kiiltiiriine ayrica yakinlastirir. Ozellikle, hocast Vambery ile yaptig1 bir
konugmada ‘Acaba Tiirk milletinin halk edebiyati var m1?” sorusu onu bir
hayli mesgul eder. [...] Calismalarin1 bu alanda siirdiirmeye karar veren
Kunos, 1885 yilinda Adakale ve Bulgaristan’da yasayan Tiirkler arasinda
bir sure yasamaya baslar. Daha sonar basta Istanbul olmak {izere
Anadolu’nun ¢esitli sehirlerini dolagarak, uzun bir arastirma gezisi
sonucunda halk agzindan topladigi malzemeleri sirasiyla yayinlar.
Toplaminda bes yil siiren arastirmas1 (1885- 1890) Bursa, Izmir, Aydin,
Kiitahya, Konya ve Ankara gibi illerde gerceklesir. Bu illerden topladigi
sayisiz masal, tiirkii ve benzeri halk iiriinleri arasinda en ozel yeri

siiphesiz masallar alir.” (Ozan, 2018: 5)

Gorildiigii gibi Kuanos, hayatinin bir donemini Tiirk diline adar. Tiirk
sehirlerini gezmesi, Tirk anlatilarini merak etmesi, bu anlatilar1 derlemesi ve
izerine ¢alismalar yapmasi, Tiirkoloji alaninda onu biiyiik bir 6nder yapar.

Sehriyar’a (2018: 154 vd.) gore Kunos, Macaristan’a dondiikten sonra
Tirk halk anlatilariyla ilgili ¢ok Onemli eserler verir. Kunos’un Tiirk halk
edebiyatina dair yaptigr caligmalarin olduk¢a fazla oldugunu gormekteyiz. Bu
caligmalar1 kronolojik agidan inceledigimizde “Karagdz” oyunlarindan (1886),
tirkli, bulmaca, ‘Koroglu’ hikayelerine kadar uzanan “Osmanli Tiirk Halk
Edebiyatindan Ornekler” (1887-1889) yaymlandigini gériiyoruz.

Kunos, tiim hayatin1 bolca g¢alisma ve basariyla doldurmus bir bilim
insanidir. Onun 6zellikle Tiirk halk edebiyatina duydugu merak, edebiyatimizla
ilgili kapsamli ¢aligmalar yapmasini saglamistir. Yapilan ¢aligmalar sayesinde pek

cok folklor {irtiniimiiz gliniimiize ulagmistir.
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UCUNCU BOLUM
3. MASAL KIYAFETLERININ DERIN BOYUTLARI

Ktnos’un derlemis oldugu masallar, yalnizca Tiirk halkinin anlati
hazinelerinin yaninda, Tirk giyim kiiltiirii icin de temel bir kaynak olmaktadir.
Masallarin bize yansittigr donemlerde tercih edilen kiyafetler, cesitli basliklar ve
ayakkabilar, Tiirklerin ge¢mis zamanlardan bugiinlere kadar gelen kiyafet
degisimi ve gelisiminin birer gostergesidir. Bu nedenle, bu masallardaki
kiyafetlerin analizi, Tiirklerin kiyafet anlayisini ¢6zmekte yardimer olacaktir.

Yapilan bu caligmada, ‘Ocaktan Gelen Haber’ isimli eserin i¢indeki tiim
masallar incelenip, bu masallarda yer alan kiyafet ve kiyafet cesitleri tespit
edilerek, bu iriinlerin islevsel a¢idan analizi gergeklestirilmistir. Bu masallar
igerisinde T-17, T-23, T-40, T-76 ve T-84 kodlu masallar olmak iizere, bes adet
masalda herhangi bir kiyafet unsuruna rastlanmamistir. Bu nedenle, bu masallara
calismamiz iginde yer verilmemistir. Incelenen metinler, baslik ve kodlariyla

Tablo 1’de verilmistir.

Tablo.1. incelenen Masal Metinleri

Masal Masal Bashgi

Kodu

T-1 Sihirli Giil

T-2 Riizgar Dev

T-3 Kirklar Glizeli

T-4 Ug Sehzade — Meram Sah ile Sade Sultan
T-5 Ugler Hamamu

T-6 Ucgler Giizeli

T-7 Ziumriidii Anka Kusu ile Keloglan
T-8 Odun Yarici

T-9 Giilen Elma ile Aglayan Elma
T-10 Oduncunun Ug Kizi
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T-11 Sehzade Ahmet (Parmaksiz Ahmet)

T-12 Biiyiilii Igne (Nar Padisahmin Kiz)

T-13 Keloglan (Sihirli Sofra, Sihirli Degirmen, Sihirli Tokmak)
T-14 Arap Peri

T-15 Kirk Sehzade Ile Yedi Bash Ejderha Campalak
T-16 Cobanin Oglu

T-18 Peri At

T-19 Iki Padisah Kardes

T-20 Keloglan (Kiilah, Kirbag ve Seccade Hali)
T-21 Yedi Basli Ejderha

T-22 Ug Sehzade ile Dev Oglanlar

T-24 Ug Turunglar

T-25 Kovulan Padisah Kizi

T-26 Bey Kiz1

T-27 Atin Oglu ile Dev Oglanlar

T-28 Keloglan

T-29 Altin Sach Cocuklar

T-30 Feslegenci Kiz

T-31 Torlak Bey

T-32 Miskember Sehzade

T-33 Kus Peri

T-34 Pir Adam

T-35 Periler Padisahi

T-36 Terzi Kiz1

T-37 Yilan Padigahinin Oglu ile Siipiirgeci
T-38 Yemen Padigahinin Oglu

T-39 Diinya Giizeli Padisah Kiz1
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T-41

Keloglan ve Dev Dervisler

T-42 Yoksul Kardes ile Zengin Kardes
T-43 Sabirtast ile Sabir Bigagi
T-44 Ejderha Sehzade

T-45 Sah Yusufile Dev Ana

T-46 Yoksul Kadn ile Kiz1

T-47 Peri Atlar

T-48 Kabak Hanim

T-49 Giil Giizeli

T-50 Yagh Cadi

T-51 Peri Sehzade

T-52 Iki Kardes

T-53 Geyik Sehzade

T-54 Falc1 Kadin ile Ug Kiz Kardes
T-55 Iki Vezir Oglu

T-56 Yilan Sehzade ile Keloglan
T-57 Haremdeki Halayik

T-58 Cadi Saray1 ve Kizil Sah
T-59 Arap Halayik

T-60 Helvaci Giizeli

T-61 Karga Peri ile Periler Padisahi
T-62 Elmacik ile Ugler Giizeli
T-63 Yilan Peri ile Sihirli Ayna
T-64 Kirez Bey ve Sihirli Yistigii
T-65 Kiil Oglan ile Dev

T-66 Cinimagin Padigahimin Kizi
T-67 Giil Hanim
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T-68

Tarak¢imn Kizi ile Imam

T-69 Oksiiz Cocuklar

T-70 Devler Padisahi Giizeli

T-71 Osman Bey ve Aslanlari
T-72 Sihirli Kilit

T-73 Cicekei Kadinin Kizi

T-74 Kandehar Padisahinin Kiz1
T-75 Dilrukes Peri ile Sehzade
T-77 Uvey Kiz

T-78 Kuyu Ifriti

T-79 Dolandirici ile Yankesici
T-80 Stumbiilli Kosk

T-81 Ahmet Aganin Oglu ile Kiz1
T-82 Vezir Kizi ile Ugler

T-83 Séylemez Sultan ile Biilbiil
T-85 Hiisnii Yusufile Dev Ana
T-86 Fakir Kiz ile Periler Saray1
T-87 Giil Kizlan

T-88 Cingirakli Ejderha

T-89 Cingirakli Dev ile iki Kardes
T-90 Tirnaksiz Dev

T-91 Fakir Kiz ile Periler Padisahi
T-92 Kizil Ejderha ile Kara Ejderha
T-93 Merdcan ile Yedi Bagli Ejderha
T-94 Falci

T-95 Diinya Giizeli ile Cad1

T-96 Kralin Kiz1 ile Ug Dev
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T-97 Biiyiicii Emir Kadin

T-98 Kir Devin Nar Bahgesi

Secilen bu 93 adet masaldaki kiyafetler “bedene giyilen”, “basa takilan/
baglanan” ve “ayaga giyilen” kiyafetler ile kiyafetlerle birlikte kullanilan
“aksesuarlar” ve “takilar” olmak {izere toplam bes ana grupta incelenmistir. Bu
incelememizi ayrintili bir sekilde gosterecek olursak, asagida verilen siniflama
ortaya ¢cikmaktadir.

Bedene giyilen kiyafetler ruba/urba, cep, esvap, ferace, gomlek, camasir,
etek, pestemal, tulum, ciibbe, kefen, kiirk, caksir, ¢arsaf, fistan, hirka ve kaptir.
Basa takilan veya baglanan kiyafetler iskembe, nikap, duvak, fes, kiilah, orti,
sarik, yemeni, kalpak, kavuk, yagsmak ve yiizliiktiir. Ayaga giyilen kiyafetler nalin,
carik, pabug, ayakkabi, kundura ve mehmuzdur. Aksesuar olarak ele alinanlar
kilig, bel, hanger, degnek, bigak, ¢evre, tespih, balta, sal, asa, kin, mendil, tulum,
canta, kama ve kusaktir. Takilar ise ti¢ baslikta ele alinmistir: Bas ve ¢evresine
takilan takilar ise tag ve kiipe, el ve ¢evresine takilan takilar yiiziik ve bilezik, bele
takilan takilar ise sadece kemerdir.

Masallardan elde ettigimiz tiim kiyafetleri islevlerine gore inceledigimizde
farkli boyutlar1 oldugu anlasilmaktadir. Bu boyutlar1 daha net anlayabilmek
amaciyla, tiim kiyafetler oncelikle metinlerde gecen islevsel 6zelligi agisindan
incelenecek, bu asamada yogunluk sirasina makro felsefeden mikro felsefeye gore

tek tek ele alip karsilastirilacaktir.

3.1 Bedene Giyilen Kiyafetler
Inceledigimiz masallarda, kiyafetler séz konusu oldugunda bedene giyilen

kiyafetler, en kalabalik grubu olusturmaktadir. Kiyafetlerin var olus zamani,
masallardan ¢ok daha once olsa gerek. Bu sebepten, gegen onca zaman, degisen
cografyalar ve doga sartlar1 kiyafetlerin iizerinde etkili olup kiyafetleri
sekillendirmistir. Ornegin, ilk dénemlerde Tiirklerin konargdger ve savasci
ozelliklerinden dolay1, erkekler daha rahat edebilecekleri deriden pantolonlar®,

kadinlar ise ii¢ etek’ gibi rahat giyim pargalarmi tercih etmislerdir. Sonraki

® Konuyla ilgili olarak bkz: Arig 2007: 143
" Ug etekle ilgili ayrintil1 bilgiler i¢in bkz: Cayli ve Olmez 2017: 231
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donemlerde, degisen dini inanis ve kiiltlirel yonelimlerin etkisiyle, farkli giyim
seceneklerinin olustugunu goérmekteyiz. Tiirkler, ¢ok fazla kiiltiirel degisim
yasadiklar1 i¢in bedenlerini 6rtmekte kullandiklar1 bu tstliikkler de ¢ok gesitli ve
sayica fazladir. Bu degisimin izlerini, masallarda da gérmemiz miimkiindiir.

Bedene giyilen kiyafetler de incelenen masallarda, bu cesitlilikten payimni
almaktadir. Yukaridaki siiflandirmada isimlerini verdigimiz, bu 17 gesit listliigi,
i¢ ve dis kiyafet olmak {izere, iki alt baglikla siniflandirmak miimkiindiir. Buna
gore, dogrudan dogruya cilde temas eden i¢ kiyafetlerde gémlek, camasir, ¢arsaf,
pestamal ve kefen oldugu tespit edilmistir. I¢ kiyafetin iizerine giyilenlerde ise
urba/ruba, cep, ferace, tulum, esvap, kiirk, clibbe, ¢aksir, etek, fistan, hirka ve kap
karsimiza ¢ikar. Bu sekilde, incelenen masallarda bedene giyilen kiyafetlerde i¢
ve dis kiyafet siniflandirmasi yapabiliriz. Gortldiigi tizere dis kiyafetlerin sayisi
i¢ kryafetlerden daha fazladir.

Bunun haricinde inceledigimiz masallarda, birtakim kiyafetlerin cinsiyete
gbére ayriminin yapilmadigini, yani cinsiyet gézetmeksizin hem eril hem disil
kahramanlar tarafindan kullanildigini tespit etmekteyiz. Bu kiyafetler ruba/urba,
cep, esbab (esvap), gomlek, camasir, etek, pestemal ve kefin (kefen)’dir.

Bazi kiyafetler ise yalnizca eril ya da yalnizca disil karakterler tarafinca
kullanilmaktadir. Bahsettigimiz bu cinsiyet ayrimina ferece (ferace), tulum,
clibbe, kiirk, ¢aksir, fistan, kap, carsaf ve hirka kiyafetlerinde rastlariz. Bunlarin
icerisinden eril figiirlere 6zgii kiyafetler olarak tulum, ciibbe, caksir, kap ve hirka
gosterilebilirken disil figiirlere 6zgii ferace, kiirk, fistan ve carsaf kiyafetlerini
sayabiliriz. Cinsiyet ayrimi gozetilen kiyafetlerin, unisex® kiyafetlerden sayica
daha fazla oldugu tespit edilirken, eril karakterler tarafindan kullanilan
kiyafetlerin de disil karakterlerce kullanilan kiyafetlerden sayica iistiinliigii dikkat
¢ekmektedir.

Yaptigimiz c¢alismada, bu siniflamalarin haricinde, masallarda tespit
ettigimiz kuyafetler, islevlerine gore ve yogunluk sirasi temel alinarak
degerlendirilmektedir. Yapilan incelemede siralama, kiyafetlerin yer aldigi
metinlerin sayica fazla olanindan az olanina dogru yapilmistir. Sayica esit olan

kiyafetler ise kendi aralarinda alfabetik olarak siralanmistir.

8 Sozlitk tanimu igin bkz: Oxford Wordpower Dictionary 2012: 822
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3.1.1 Urba/Ruba
Yaptigimiz incelemede, bedene giyilen kiyafetler igerisinde, en ¢ok urba

veya ruba tiirliniin gegtigini gormekteyiz. Tiim metinler incelendiginde, 46 adet
metinde bu kiyafet 6gesine rastlamaktayiz. 46 metnin 31’inde urba, 15’inde ise
ruba yaziminin kullanildig tespit edilmistir.

Ruba kelimesi TDK tarafindan hazirlanan cevrimici Tiirkee Sozliik’te®
“giysi, giyecek, urba” olarak tanimlanmigtir. Urbanin ise halk agzinda kullanilan
bir isim oldugu belirtilerek “giysi” olarak tanimlandigini gérmekteyiz. Yine TDK
tarafindan c¢evrimi¢i olarak hazirlanan Derleme Sozligi (Tiirkiye Tirkgesi
Agizlan Soézligi)'® urba kelimesinin tanimina “elbise, giysi” seklinde yer verir.
Bir diger sozliik ¢alismast olan Osmanli Tiirkgesi Sozligi’nde (2011: 1418)
Parlatir, rubay1 “giyilecek sey, elbise; elbise, camasir ve yatak takimi ile ilgili
esya; kadinlarin evde giydikleri entari, gecelik vb. giyecek’’ olarak tanimlamistir.
Bu sozlikte ‘urba’ kelimesine baktigimizda, taniminin yapilmadigini
gormekteyiz. Hasan Eren tarafindan hazirlanan Tiirk Dilinin Etimolojik Sozliigii
(1999: 423) adli eserde rubanin taniminin bulunmadigini, urbanin “giysi” olarak
tanimlandigin1 gormekteyiz. Raif Necdet Kestelli, Resimli Tiirkce Kamus adli
eserinde (2011: 516) ruba/urbay1 ‘uruba’ yazilisiyla ele alir ve “elbise, esvap”
olarak bir tanim yapar. ‘Uruba’ seklindeki bu yazima, inceledigimiz metinlerde
rastlanilmamugtir. Bu tanimlar temel alindiginda ‘urba’ kelimesinin rubanin harf
gocilismesine ugramasiyla ortaya ¢ikan bir ifade oldugu ve daha ¢ok halk agzinda
kullanildig: diisiiniilebilir.

Yukarida urba/ruba’nin toplam 46 masalda gectigini sdylemistik. Bu
masallar sirastyla T-2, T-3, T-5, T-6, T-7, T-8, T-11, T-14, T-24, T-25, T-28,
T-30, T-33, T-36, T-38, T-39, T-41, T-43, T-44, T-45, T-47, T-48, T-51, T-53,
T-55, T-56, T-57, T-62, T-63, T-64, T-65, T-66, T-68, T-69, T-70, T-71, T-72,
T-73, T-74, T-75, T-78, T-83, T-85, T-86, T-87 ve T-91 kodlu masallardir. S6z
konusu metinlerde urba/ruba’nin farkl islevlerde kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu
islevler kimlik gostergesi, giinliik giysi, koruyucu giysi, siislenme, hediyelesme ve
tagima/gizlemedir.

Bu dagilima bakildiginda ruba/urbanin incelenen masallarda en ¢ok kimlik

vasfiyla bir arada goriildiigii anlasilmaktadir. Kimlik gostergesi ile figiiriin

% Giincel Tiirkge Sozlitk (TDK) igin bkz: https://sozluk.gov.tr/; 19.04.2020
19 Derleme Sézliigii igin bkz: https:/sozluk.gov.tr/; 19.04.2020
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kimliginin ortaya ¢ikmasi veya ispati niteligi kastedilmektedir. Bu niteligi tasiyan
metinlerin kendi igerisinde beser kimligi (T-7, T-30, T-33, T-36, T-38, T-41,
T-45, T-51, T-53, T-62, T-64, T-65, T-66, T-68, T-70, T-72, T-73, T-74, T-83),
perilik kimligi (T-3, T-5, T-6, T-11, T-44, T-62, T-86, T-91) ve dervis kimligi
(T-66) olmak tizere tekrar ii¢ ayri sinifa ayrildigi goriliir. Burada beser (profan),
insaniistii (peri) ve dervis (kutsal) olmak iizere farkli kimliklerin tanimlanmasi s6z
konusudur.

Metinlerde ruba/urbaya dair rastladigimiz, en sik karsilasilan kimlik ¢esidi
beser kimliktir. Toplamda 19 metinde karsimiza ¢ikan bu beseri gostergede,
genellikle kahramanlarimizin ruba/urba vasitasiyla goriiniimlerini ve bununla
birlikte kimliklerini degistirdiklerine tanik oluruz. Cesitli nedenlerden dolay1
giyindikleri ruba/urbalar, onlarin bilinen goriintiisiinii, bilinen kimligini baska bir
goriiniim, dolayistyla bagka bir kimlikle degistirir ve bu sayede masal kahramanin
taninmayacak bir kimlige ulagmalarini saglar. Bu degisim sadece goriiniimdedir,
kahramanlar perilik vasfi kazanmaz, beserl halleri devam eder ama kimlik
vasiflar1 degismistir.

T-33, T-68 ve T-74 numarali metinlerde bu degisimin bir takasla
yapildigin1 goérmekteyiz. T-74’te kahraman lalasi ile urbalarini takas yoluyla
degistirirken, diger iki metinde ¢obanla yapilan bir takas s6z konusudur. Bazen de
bu degisimin farkli bir cinsiyet kimligine biirlinerek yapildigini tespit etmekteyiz.
T-36, T-38 ve T-64, T-70, T-72, T-73’te bu durum s6z konusudur. Bu metinlerde
ana karakter kiz, erkek urbalar1 giyerek cinsiyetini goriiniimde degistirir, erkek
kimligine biiriiniir. T-53 numarali metinde halayik, kizin urbalarin1 giyerek onun
yerine gecer, onun gibi goriiniir. T-7’de Keloglan, ¢esitli urbalar1 giyerek
sehzadeye doniisiir. T-41 kodlu metinde ise, masal kahramani yirtik pirtik bir kat
urba giyerek keloglana doner. Aymi metnin devaminda, kimlik degisimine
ugrayarak keloglana donen kahraman, bu sefer siislii urbalarla (altin, giimiis ya da
elmas urba) tekrar kimligini degistirerek, g¢esitli serlivenlere dahil olur. Basina
gecirdigi iskembe, tistiine giydigi urbayla keloglan kimligini yiiklenen kahraman,
sonrasinda yine degisen urbalarla farkli kimliklere biiriinerek, diger masallarin
aksine bu masalda don degisiminin 6nemli bir motif oldugunu gostermektedir.

T-65 kodlu masalda, kahraman devle doviigmeye gitmeden once Arap’tan
temiz bir urba ister. T-7, T-41 ve T-65 kodlu bu li¢ metinde de masal kahramani,

bir doviise ¢ikacagl zaman yeni urbalar ister. Bu da ruba/urbanin bu masallarda
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koruyuculuk islevi iistlendigini de gosterir. T-51°de kahraman hekim urbasi
giyerek hekime benzerken, T-66’da calgici urbalarinin giyimiyle gerceklesen bir
degisim goriiriiz. 1ki metinde de mesleki bir kimlige biiriinme s6z konusudur.
T-45’te kahramanimiz yedi yilda bir gelen bey tarafindan taninmak i¢in saray
urbasini giyer.

T-83’te diger metinlerden farkli bir kullanim s6z konusudur. Urbalar farkl
bir varlikta kullanilir. Bu masalin i¢ hikayelerinin birinde™ ruba, odun
parcalarindan yapilan insan maketine giydirilir. Sonrasinda maket canlanarak
insan haline gelir. Bu nedenle, rubanin burada da beser kimligiyle iliskili
oldugunu soyleyebiliriz.

Buradan farkli olarak iki metinde (T-30, T-62) rubanin beser kimlikle
iligkisi biraz daha degisik bir sekilde karsimiza c¢ikar. T-30’da feslegenci kiz,
tongurdakli bir ruba giyerek kendini olaganiistii bir varliga, Azrail’e, benzetir.
Buradaki degisim de sadece goriintiiyle sinirli kalip, kahramanin yaratiligina dair
bir degisim s6z konusu degildir. Bu nedenle iliski beseri kimlikle sinirli kalmaistir.
Ayni metinde, T-83 kodlu metinde karsimiza ¢ikan ifadeye benzer bir kullanim da
gormekteyiz. Kahraman, gelinlik rubalarimi yaptirdigi bir resme (mankene)
giydirir. Burada da yine resmin sadece goriinlimii degismistir. Ancak iki metin
arasindaki fark, T-83’te kiyafete biiriinen odun pargasi cana gelirken ve bir besere
doniisiirken, T-30’da kiyafet giydirilen varlik, sonrasinda resim vasfini
kaybetmez.

Bir diger metinde, T-62’de, kahraman kiirk giyerek kendini hayvana
benzetir. Yaratilan bir baska canliya ge¢is, bir donilistim s6z konusudur ancak bu
dontisiim de sekilden ibarettir. Kahraman sadece goriintiisiinii degistirir, beseri
kimliginde herhangi bir degisim s6z konusu degildir. Beseri kimlikle
iligkilendirdigimiz bu masallarda ruba/urba, kahramanlarin beseri halleri arasinda
gerceklesen bir kimlik degisimini de saglar.

Ruba/urbanin metinlerde iligkilendirildigi bir diger kimlik ¢esidi perilik
kimligidir. Toplamda sekiz adet metinde (T-3, T-5, T-6, T-11, T-44, T-62, T-86,
T-91) ruba/urba, perilik kimliginin bir gdstergesi olarak kullanilir. T-3, T-5, T-6,
T-62 ve T-91 kodlu metinlerde ruba/urba, su veya atesle temas etmesi sonucunda,

bu ruba/urbay1 tasiyan perinin kimliginde degisiklige ugramasimi saglayan bir

11 55z konusu T-83 kodlu masalin igerisinde ayrica ii¢ tane i¢ hikdye bulunmaktadir.
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kiyafettir. S0z konusu metinlerde aslinda perilik vasfina sahip olan
kahramanlarimiz, giivercin ya da kus goriiniimiiyle gelir ve suyla temas ettikten
sonra sekil degistirerek giivercin/kus (hayvan) kimliginden insan kimligine gegis
yaparlar. T-3, T-6 ve T-91°de havuza dalarak, T-5’te su kenarina gelerek, T-62’de
ise dere kenarina gelerek suyla bulugmalar1 gerceklesir ve bu bulusma sayesinde
giivercin/kus donundan ¢ikarak insan donuna kavusurlar. Yani, bu {ic masalda da
don degistirme motifi s6z konusudur.

Don degistirme Ogel’e gore (1995: 133) “kahramanlarin kendilerini
saklayabilmeleri veya koruyabilmeleri amaciyla bir yaratik, insan, hayvan veya
bitki suretine dontismesi seklindeki evrensel bir motif’tir. Ayrica Ozan (2011)
don degistirme baglaminda yine Ogel’e vurgu yaparak konuyla ilgili su
aciklamalari yapar:

“Tiirk-Samanizm geleneginin en eski izlerinden sayilan ve Islamiyet’in

kabuliinden sonra dervisler tarafindan devam ettirilen sekil degistirme

motifinin Tiirk mitolojisindeki karsiligi “don degistirme”dir. [...] SOz
konusu motifle dervislerin istedikleri zaman bir hayvan veya kus donuna
girebilmeleri anlatilmaktadir. Ayni sekilde, halk anlatilarinda ‘don
degistirme’ kiyafet ve sekil degisikligi ile vuku bulur. Gegis rittiellerinde

oldugu gibi burada da dis ve(ya) i¢ ‘kiyafeti’ degisen kisi, ¢evresinden bir

miiddet uzak durarak o c¢evre icin artik ‘yasamaz’ hatta ‘6lmiis’

konumuna diismektedir.”” (Ozan 2011: 77)

Omek verdigimiz bes metinde ayni rubalarin (T-3, T-5) tekrar bedene
temas etmesiyle masal karakteri girdigi ‘insan’ donundan kus veya ‘hayvan’
donuna geri doner. Ancak 1lgili rubanin su yerine atesle temas etmesi durumunda
olay degisir; perilik vasfi ortadan Kkalkar. T-6, T-44, T-62 ve T-91’de masal
metinlerinde urba, perinin iizerinden ¢ikmasiyla onun besere donilismesini
saglarken, c¢ikan ruba yakildigi anda bedenle temas kesildiginden, beser
kimliginden peri kimligine tersine bir geri déniis s6z konusu olamaz*2.

Ruba/urbalar, tiim bu metinlerde kahramanlarimizin peri kimligini temsil
eder. Rubalar yok oldugunda perilik vasfi da yok olur. Rubay1 perilik kimliginin
bir sembolii olarak gorebilecegimiz bir diger masal T-86 kodlu masaldir. Rubanin

burada, inceledigimiz Onceki masallardan biraz daha farkli bir tanimla

2 Urbalarin yakilarak peri/kus donundan kurtulma ve ebediyen insan donunda Kalabilme

konusunda bkz: Ozan 2011: 76-78.
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iliskilendirildigini gormekteyiz. Bu masalda ruba, ‘tilsimli ruba’ ifadesiyle
karsimiza cikar. Peri padisahi, oglunun asik oldugu kizin cadi olup olmadigini,
onlara bir kotiilik edip etmeyecegini anlamak i¢in, ona tilsimli rubalarindan
giydirmek ister. Bu ifadeden anlasilacag iizere “tilsimli” ruba, masaldaki peri
aleminin kendilerine 6zgii bir kiyafet tiirii olarak kullanilir. Ayrica burada da
“tilsiml1” rubanin koruyucu bir islev de yiiklendigini gérmekteyiz.

Ruba/urbanin peri kimligiyle iliskilendirildigi son masal ise T-11’dir.
Urbanin bu masaldaki islevi biraz daha farklidir. Bu masalda giizel, urbalarini
soyunur, oglan basindan asagiya bir testi su doker ve sularin dokildigi yerler
elmas ile dolar. Urba viicuttan ayrildiginda, viicudun suyla temasi sihri ortaya
cikarir. Urbanin bu metindeki islevi varlifiyla degil, tam tersi yokluguyla
karsimiza ¢ikar.

Ruba/urbanin bu ¢ ¢esit kimlikten en az temsil ettigi, dervis kimligidir.
Tek bir metinde (T-66) karsimiza ¢ikar. Bu masalda, ¢ocugu olmayan bir padisah
ile vezir dere kenarinda otururken, dereden yesil urbali, aksakalli bir dervisin
ciktigr goriilmektedir. Dervis, onlara ¢ocuklarinin olmasi i¢in birer elma vererek
yardim eder. Oncelikle dervis kimligini ele alacak olursak, Beydili (2004) dervisi
su sekilde tanimlar:

“Destanlar alemiyle bagli olan, mitolojik motif. O, hikdye ve destan

geleneginde, Ulu Ana birliginden gelme saman motifinin izlerini tasir.

Gergekten de kararsiz ve ikircikli dogasi olan samanin yerine getirdigi

islevlerin birgogu, zamanla dervise ge¢mistir. Anadolu’nun Tiirkmenleri

arasinda, tarih boyunca, dervislerin saygi ve ragbet gérmeleri de onlarin

eski saman goriislerine bagliligiyla aciklanabilir. Dervigligin goriiniir

saman birligine ve dolayisiyla da iireme, bolluk ve bereket istegine

baghiligindan otiirli, rilyada dervis gormek, cocuk sahibi olunacagi

seklinde yorumlanmustir.”” (Beydili, 2004: 167-168)

Beydili’nin taniminda dervis, mitolojik bir motiftir. Incelenen T-66 kodlu
masalda da dervisin, ¢ocuk sahibi olunmasina yardimci oldugunu goérmekteyiz.
Bu nedenle, bu masalda da dervisin mitolojik bir motif ozelligi tasidig
sOylenebilir. Ayrica bu masalda, yesil ruba giyen dervisin derenin kenarindan
padisahin karsisina ¢iktig1 goriiliir. Yani yesil ruba burada ‘su’ unsuruyla bir arada

gortliir.
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Yine ayn1 ¢aligmada (Beydili 2004) su maddesini su ifadelerle aciklar:
“Eski kiiltiirlerde akarsu, zamanin mecazidir. {1k kaos olan suyun yaratici,
baglangi¢ gibi dirilik verme, ebedi yasatma ve oOliimsiizliik bagiglama
islevi, Dirilik Suyu’nda saklanmistir. Su, hayat verici bir baslangi¢ olarak
mitolojik diisiincede ana rahminin bir semboliidiir. Ciinkii ¢ocuk diinyaya
gelmeden Once su ile gevrelenmis gibidir. Su hayat yaratan giictiir. O

olmadan yasam olamaz.” (Beydili, 2004: 501-503)

Bu ifadelerle birlikte bir degerlendirmede bulunacak olursak, masalda
kargilagilan dervisin dereden gelmesi bir tesadiif olamaz. Tipki mitolojik
diisiincede yer aldig1 gibi, istenen bir ¢ocugun var olmasini saglayan madde suyun
icinden gelmektedir, dervis de bu maddenin tasiyicisidir. Mitolojide yer alan
suyun yaratma kudreti, kahramanlarin birincil yardimcisi olan dervisle birleserek,
bu masalda padisah ve vezirin birer ¢ocuk sahibi olma hayallerini ger¢eklestirir.

Dervis kimligine farkli bir bakis agis1 ise Dogan Kaya’dan gelmektedir.
Kaya (2010: 218), “diinyanin malinda ve miilkiinde g6zii olmayan, masivadan
armip kendini Allah’a veren kisi” olarak tanimlamistir. Bu tanimla ise dervis
ifadesinin Miisliimanlikla birlikte kelime dagarcigimiza girmis ve anlam kazanmis
olabilecegi diisliniilebilir. Dini bir kimlige sahip olan dervisler gerek masallarda
gerek halk hikayelerinde sikca karsimiza c¢ikan, siradan insanlardan farkls,
keramet sahibi olan kisilerdir. Bu nedenle masal toplumunda farkli bir statiiye
sahiptirler. Masalda dervisten bahsedilmesi, ayni zamanda Islami etkilerin
oldugunu diisiindiirmektedir.

Dervisin urbasinimn yesil renk olmasi da masaldaki Islamiyet etkisinin bir
diger vurgulayicisidir. Okcu’ya gore (2007: 152) baz1 ayetlerde yesil, cennetin ve
cennette giyilecek elbiselerin rengidir. Dinsel bir etkisi olan yesil renk sikga
clibbe, sarik, tiirbe, yatir gibi yerlerde kullanmilmaktadir. Dogayi, canliligi,
giizelligi temsil eden yesil, Islamiyet’in de rengi olarak gériiliir.

Goriildigi tizere dervis kimligi T-66 kodlu masalda hem mitolojik hem de
Islami unsurlarla bir arada kullanilmistir. Urba ise bu kimligi tamamlayan Islami
unsurlardan biridir. Urba, metinde toplumsal bir statliniin, dervisin, 6n plana
¢ikmasini saglar.

Ruba/urba kavraminin kullanildig: bir diger islev giinliik giysi islevidir. Bu

islevle iliskilendirdigimiz metinler toplamda 16 tanedir. Bunlar T-14, T-24, T-28,
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T-39, T-43, T-47, T-51, T-55, T-56, T-57, T-63, T-64, T-69, T-75, T-86 ve
T-87°dir. Metinleri inceledigimizde ruba/urba, insan viicudunu Orten, ¢iplakligi
gizleyen, giindelik olarak kullanilan bir kiyafet olarak karsimiza ¢ikar. Realist bir
yaklasimla giinliik beser giysisi olarak islevlendirilmistir.

Yukarida birka¢ masalda bahsettigimiz gibi, ruba/urbanin bir de koruyucu
giysi islevinde kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu islevde T-7, T-41, T-43,T-65 ve
T-86 olmak iizere bes masal karsimiza c¢ikar. Ancak T-7, T-41, T-65 ve T-86
kodlu masallarda ruba/urbay:1 kimlikle iligkilendirdigimiz i¢in, analizini yukarida
yaptik ve koruyuculuk islevinden de bahsettik. Koruyuculuk islevi, bu masallarda
ikinci iglev olarak karsimiza ¢ikar. Ancak T-43 kodlu masalda, urbanin iki farkl
yerde kullanildigini gérmekteyiz. ilk ifadede giinliik giysi olarak karsimiza
cikarken, ikinci ifadede koruyucu bir giysi olarak s6z edilir. Masalda kahraman,
Arap’tan ‘igne batmaz, makas kesmez’ bir canfes urba ister. Urbanin bu 6zelligi,
hicbir miidahaleden etkilenmeyecegini ifade eder. Bu nedenle urbanin koruyucu
bir giysi olarak islev kazandigini1 sdylemek miimkiindiir.

Siislenme de ruba kavraminin kullanildig: bir diger islevdir. Toplamda bes
metinde karsimiza ¢ikar. Bunlar T-25, T-45, T-48, T-71 ve T-85’tir. T-25’te devin
kizi, bahcedeki Ordegi gormeye giderken urbalar giyerek siislenir. T-45’te
kahramanimiz altinlarla, glimiislerle islenmis urba giyerek siislenir. T-48’de kabak
kilifiyla diinyaya gelen peri kizi, arada bir kilifindan ¢ikarak insan kimligine
biirliniir ve renk renk urbalarla siislenir. T-71’de Osman Bey, kiz kardesini giizel
urbalarla stisler ve T-85’te ise kahramanimiz halayik kimligiyle Hiisni Yusuf’un
karsisina ¢ikarken sari, al ve siyah urbalar giyerek siislenir. Bes metinde de urba,
kahramanlarimizin giizellesmesini saglayan siislenme araci olarak kullanilmistir.

Ruba/urbanin karsimiza ¢ikan islevlerinden biri de hediyelesmedir. T-8,
T-25 ve T-47 kodlu olmak iizere ii¢ masalda karsimiza ¢ikar. T-8’de padisah,
odun yaricinin evine at ve urba gonderir, bunlar1 ona hediye eder, T-25’te devin
sarayina gelen bin kisiye rubalar1 hediye olarak verdigini goriiriiz. T-47°de ise
kahramanimiz kizin verdigi elmaslar karsilifinda ona birtakim rubalar alarak
hediye eder.

Ruba/urbanin en az tasima/gizleme islevinde kullamildigi goriilmektedir.
Bu isleve T-2 ve T-78 kodlu iki metinde rastlanir. T-2 kodlu masalda, padisahin
en kiiciik oglunun urbasinin i¢inde saklanan bir hanger kini1 bulunur. Urba, burada

hangerin kinin1 gizlemek i¢in kullanilmistir. T-78 kodlu masalda ise, kahramanin
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urbalarin i¢ine para sakladigini gérmekteyiz. Burada da urba gizleme islevinde
kullanilmistir.

Ruba konusunda son olarak sdylemek gerekir ki, incelenen metinlerde
karsimiza en ¢ok c¢ikan kiyafettir. Bu da onun en sik ve herkes tarafindan bilinen
ve kullanilan bir kiyafet oldugunu bize gosterir. Gerek kimlik vasfiyla (beserin,
perilerin ve dervisin rubasi) gerekse cesitli amaclarla (koruyucu giysi, siislenme,
hediyelesme ve gizleme islevleriyle) metinlerde yer aldigini gordiigiimiiz ruba,
Tirk kiyafet kiiltiirtinde oldukca 6nemli bir yere sahiptir.

3.1.2 Esbab (Esvap)
Yapilan bu c¢alismada bes adet metinde esbab (esvap) kavrami

geemektedir.

TDK tarafindan hazirlanan c¢evrimi¢i Tiirkce Sozlik’te esvap “giysi”
olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik c¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi
Sozligi’nde (2011: 418) Parlatir, esvabi “giyecekler” olarak tanimlamistir.
Toparli, Eyovge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W.
Redhouse’un hazirladigi Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016:
90) esvap, “sevbler, siyablar, elbise, libaslar, cameler, robalar” ifadeleriyle
aciklanir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 123)
esvap kelimesini “sevb kelimesinin cem’i; rubalar, elbise” olarak tanimlar.
Andreas Tietze tarafindan hazirlanan Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkcesi
Lugati’nin ikinci cildinde (2009: 738) esvab/espab kelimelerine yer vererek
“elbise, giysiler” olarak tanim yapar. Mustafa Nihat Ozon ise hazirladigi Kiiciik
Osmanlica Tiirkce Sozlik’te (1988: 203) esvab kelimesini “giyecek seyler,
esvaplar, giysiler” ifadeleriyle aciklar. Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan
Tiirk Dili So6zliigii’'nde yer alan Osmanlica Sozciikler Dizelgesi kisminda (2000:
571) esvabin Tiirkge karsiligi olarak “giysi” kavrami verilmistir. Giysi ise (237)
“her tlirlii giyim esyasi, giyecek” olarak tanimlanmustir.

Gorildiigii lizere, yaptigimiz bu sozliik taramasinda, esvabin sozliiklerde
farkli yaziliglar1 goriilmiisse de ‘esbab’ yazimina rastlanmamistir. Bu nedenle
‘esbab’ ifadesine yalnizca incelenen masallarda yer verildigi sdylenebilir.

Esbab kavraminin gegtigi metinler T-32, T-49, T-59, T-65 ve T-73’tiir. Bu
bes metinde esbab giysisi, kimlik degisikligi (T-49, T-65), giinliik giysi (T-59,
T-73) ve koruyucu giysi (T-32) olmak tizere {i¢ farkl islevde kullanilmistir.
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Esbabin en fazla kullanildig1 islevlerden birinin, kimlik degisikligi
oldugunu tespit etmekteyiz. Bu islev, T-49 ve T-65 kodlu masallarda karsimiza
cikar. T-49 kodlu masalda “gelin esbab1” olarak karsimiza g¢ikan bu kiyafet,
sehzadenin evlenecegi kizin, Giilsen’in, giyeceg8i kiyafettir. Ancak sehzadenin
annesinin goriiciiye giderken yanima aldigi kadin hanim, bu gelin esbablarini
Giilsen’e degil kendi kizina giydirir. Boylelikle kendi kizi Giilsen’in yerine
gecmis olur. Kahramanlarin yasadiklar1 bu kimlik degisiminde kullanilan giysi,
esbab olmustur. T-65 kodlu masalda ise, esbabla birlikte iskembe kullanilarak
yapilan bir kimlik degisimi s6z konusudur. Masal kahramani, basina bir igkembe,
sirtina da eski bir esbab giyerek, Keloglan’a doniislir ve tursucuda cirak olur.
Iskembe ve esbablar sayesinde, kahramanin fiziki ve ruhi doniisiimleriyle
gerceklesen bu kimlik (don) degisimi, masalin 6nemli noktalarindandir.

Incelenen masallar igerisinde, T-59 ve T-73 kodlu olmak iizere iki masalda
da esbabdan, giinlik bir giysi olarak soz edildigini gormekteyiz. T-59 kodlu
masalda beyden birtakim esbablarin istendigini, T-73 kodlu masalda ise esbabdan
‘erkek esbablar1’ olarak bahsedildigini tespit etmekteyiz. Iki metinde de giinliik
beser giysisi igleviyle kullanilmigtir.

Esbabin son kullanildig: islev, koruyucu giysi olmasidir ve yalnizca T-32
kodlu masalda karsimiza ¢ikar. Bu masalda kahramanimiz, Miskember’i bulmak
icin ¢ikacagi yolculuk sebebiyle babasindan telli esbab ister. Bu masalda esbab,
kahramana ¢ikacaglr yolculukta yardimci olacak, yolculuk esnasinda basina
gelebilecek olumsuz durumlardan onu koruyacak bir kiyafet olma ozelligi
kazanmustir.

Kisaca ifade etmek gerekirse esbab, incelenen masallarda ruba/urbadan
sonra en ¢ok kullanilan kiyafet tiirlerinden biridir. Esbabin bes metinde ve ii¢
farkli islevde kullamldig1 goriilmiistiir. Iki metinde kimlik degisimini saglayan
onemli bir dge, bir metinde de kahramana yardimei, koruyucu bir giysi olarak
anlam kazanirken diger iki metinde 6zel bir islev yiiklenmez ve giindelik kiyafet
olarak kullanilir.

3.1.3 Ferece (Ferace)
Yapilan bu calismada bes adet metinde ferece (ferace) kavrami

ge¢mektedir. Ferace kavraminin metinlerde, ‘ferece’ yazimiyla gectigini

gormekteyiz.
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TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozliik’te ferace ‘‘kadinlarin
sokakta giydikleri, mantoya benzer, arkasi bol, yakasiz, ¢ogu kez eteklere kadar
uzayan st giysisi; dervislerin giydigi bol bir tiir hirka’’ olarak tanimlanmistir. Bir
diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozliigii’nde (2011: 449) Parlatir,
feraceyi “’kadinlarin sokakta yasmakla beraber giydikleri iist giysi; ulemanin
giydigi genis ve kollar1 yarik bir tiir binis’> olarak tanimlamistir. Orhan
Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili Sozligii’nde yer alan Osmanlica
Sozciikler Dizelgesi kisminda (2000: 571) ferace, “albag” olarak tanimlanmistir.
Albagin tanimina baktigimizda ise (2000: 29) “kadinlarin sokakta giydikleri,
mantoya benzeyen, arkasi bol ve yakasiz, eteklere kadar uzayan eski bir giysi;
kadinlarin alinlarina bagladiklari bir ¢esit yazma™ ifadelerini goriiriiz.

Resad Ekrem Kogu hazirladign Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozliigi’'nde (1967: 108-110) ferace igin “basi, saglar1 Orten yasmak ile
tamamlanan bir Ustlikktiir” taniminda bulunur ve feracenin Ozellikleriyle ilgili
ayrintili bilgiler sunar. Andreas Tietze tarafindan hazirlanan Tarihi ve Etimolojik
Tiirkiye Tiirkgesi Lugati’nin ikinci cildinde (2009: 44) feracenin “ferrace” olarak
taniminin yapildigin1 gérmekteyiz. Ferrace kelimesinin tanimina baktigimizda ise
(2009: 48) ferrace, ferace, ferece seklindeki ii¢ yazilis seklinin de “bol yenli {ist
kaftan (erkek icin); kadinlarin sokakta yasmakla beraber giydikleri iist esvab1”
ifadeleriyle tanimlamdigin1 goriiriiriz. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli
Tirk¢ce Kamus’ta (2011: 132) feraceyi “eskiden kadinlarimizin sokakta giydikleri
list libas1” olarak tamimlar. Mustafa Nihat Ozon hazirladign Kiigiik Osmanlica
Tiirkge Sozlik’te (1988: 221) “yabanlik bol ciippe, sariklilarin giydigi hafif
istliik; kadinlarin disar1 ¢iktiklari zaman giydikleri istliik” diyerek feraceyi
tanimlar. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde
i1se (1971: 293) feracenin “giyecek, ortii” olarak ifade edildigini gormekteyiz.

Turan (2014) ise Tiirklerde feracenin kullanimiyla ilgili su tespitleri sunar:

“Ferace de Selguklular Donemi’nde ortaya ¢ikmisti. Asli Arapca ferrace

olan bu giysi, erkeklerin de kadinlarin da kullandiklar1 bir istlik idi.

Erkek feraceleri genis ve kollart ¢ok bol olup Osmanli imparatorlugu

doneminde ulemaya O6zgli kilinmisti. Adma da binis deniliyordu.

(1946’dan sonra Tiirk tiniversitelerinde Ogretim iiyeleri i¢in saptanan

akademik {stliige de binis denilmistir.) Kadin feraceleri ise yasmakla

biitiinlesen bir iistliik idi. [...] Ferace ve yasmak, Osmanli Imparatorlugu
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doneminde giderek yayginlasmis ve kaftan ile carsafin yerini almaya

baglamistir.” (Turan, 2014: 256)

Goriildugii tlizere incelenen sozlikklerde, metindeki yazim sekli olan
‘ferece’ ifadesine yalnizca bir sozliikte rastlanilmis, geri kalanlarda ise ‘ferace’
kelimesinin tanimlari bulunmustur.

Ferece (ferace) kavraminin gectigi metinler T-12, T-18, T-26, T-54 ve
T-81°dir. Bu ii¢ metinde kullanilan islevler ise kimlik degisikligi (T-12) ve giinliik
giysi (T-18, T-26, T-54, T-81) seklindedir.

Feracenin karsimiza ¢iktigi masallarda, daha c¢ok giinliik giysisi olma
islevinde kullanildigin1 gérmekteyiz. T-18 kodlu masalda, kizin ferecesini giyip
basini ortmesi dikkat ¢eken bir ifadedir. Fereceyi tek basina kullanmaz, basini da
Orten bir esya da ona bitisik kullanilir. Ferecenin bu kullanim seklini Kogu (1967)

su ifadelerle anlatir:
“Ferace, kadimden ikinci Sultan Abdiilhamid devri sonlarina kadar biiyiik
sehirlerde, bilhassa Istanbul’da giyilmistir ve yasmakla beraber
kullanilmigtir; bast Orten yasmak ve viicudu orten feraceden miirekkeb
Misliiman Tiirk kadinimin bu eski sokak kiyafeti, kiza kadina feerik bir

giizellik ve g¢ekicilik veren bir kiyafet idi.” (Kogu, 1967: 108)

Burada kizin, oglanin yanina giderken bu sekilde Ortiinmesi, masalda
Islami geleneklerin varligmi gosterir. Giiniimiizde de var olan, kadinlarm birinci
dereceden akrabalik disinda olan bir erkek gordiiklerinde viicutlarin1 boydan boya
gizlemeleri ve baslarmi Ortmeleri hareketi incelenen masallarda de karsimiza
cikar. T-26 kodlu masalda ise kizla oglanin karsilikli atisarak soyledikleri siir
kisminda ferace kavramina rastlanir. Kiz ‘bileziyim nal edeyim; ferecemi ¢ul
edeyim’ diyerek giinliik giysisi olan feraceyi oglan i¢in gbézden ¢ikarir, ona feda
eder ve oglana duydugu sevdanin ne kadar biiyiik oldugunu gostermeye calisir.
T-54 kodlu masalda, kahramanin disariya ¢ikarken eski piiskii bir ferece
giydiginden bahsedilir. T-81 kodlu masalda ise masal kahramani, eski bir ferece
giydirilerek sokaga atilir. Bu dort masalda da ferece, beser tarafindan kullanilan,
giinliik giyimin bir pargasidir.

Incelenen masallarda, ferecenin en az kullanildigi islevin kimlik

degisikligi oldugu goriiliir. Yalnizca T-12 kodlu masalda bu isleve rastlanir. Bu
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masalda, cadi karis1 sihirli ignesini alip, eski bir ferece giyip fukara halli kilikla
kizin oldugu yere gider. Kiza yaklasabilmek icin yasl, fakir bir kadin kimligine
bliriinmiistiir. Cad1 karmin yagl, yoksul bir beser kimligine biirlinmesi, kilik
degistirmesi ferece sayesinde gerceklesi.

Sonug olarak soyleyebiliriz ki ferace, incelenen masallarda esbab gibi
sikca s0z edilen bir kiyafet olarak karsimiza ¢ikar ve yalnizca iki islev (kimlik
degsikligi ve giinliikk giysi) yiiklenir. Metinlerde daha ¢ok, beserin giinliik
giyiminin bir pargasi olarak kullanildigini sdyleyebiliriz. Bunun yaninda cadinin
gercek kimligini gizleyerek, yasli bir kadin kiligina biirlinmesini saglayarak,
kimlik degisimini de saglayan bir kiyafet olarak 6nem kazanir.

3.1.4 Gomlek
Yapilan bu ¢aligmada bes adet metinde gomlek kavrami gegmektedir.

Gomlek, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozliik’te “viicudun
ist kismina giyilen kollu veya yarim kollu, yakali giysi; kadinlarin giydikleri ince
kumastan yapilmis kolsuz, yakasiz i¢ ¢gamasiri, kombinezon; viicudun iist kismina
giyilen i¢ camasir1” olarak tamimlanmistir. Bir diger sozlik calismasi olan
Osmanli Tiirkcesi Sozliigi'nde (2011: 517) Parlatir, gémlegi “elbisenin altinda
giyilen ve viicudun yukart kismini drten ve yumusak bezden camasir, kamfs,
pirdhen” olarak tanimlamistir. Andreas Tietze tarafindan hazirlanan Tarihi ve
Etimolojik Tiirkiye Tiirk¢esi Lugati’nin ikinci cildinde (2009: 171) gomlek
kelimesine baktigimizda bizi ‘gdnlek’ kelimesine yonlendirir ve onu (173)
“gdvdenin iist kismini Orten bezden yapilmis giysi” ifadesi basta olmak {izere
cesitli tanimlarla agiklar. Resad Ekrem Kogu hazirladigr Tiirk Giyim, Kusam ve
Stislenme Sozliigii'nde (1967) gomlegi su ifadelerle tanimlar:

“Dogrusu gonlektir. Gon deri, ten demektir, gonlek ciplak tene giyilen

sey demektir. Erkek gomleklerinin etegi dizden yukarida kalir ve belden

asagl i¢ donunun icine sokulur; kadin gémlekleri ayak bileklerine kadar

uzun olur, ama aslinda bu ¢amasir bedenin iist kismini orter. Yalniz setri

avert etmis esvabsiz kilik i¢in bir don bir gémlek denilir. [Semseddin

Sami, Kaamdsu Tiirki].” [..] Ince, yumusak bezlerden Kkesilirdi,

gomleklik bezler de ya diiz beyaz yahud beyaz iizerine kirmizi, sar1, mavi

renklerin uguk tonlari ile ince ¢ubuklu olarak dokunurdu.” (Kogu, 1967:

125)
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Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili Sozligii’nde ise
gomlek (2000: 240) “viicudun {ist boliimiine giyilen ince, kollu ve yakali giysi;
kadinlarin giydikleri ince kumastan yapilmis kolsuz ve yakasiz i¢ c¢amasiri;
viicudun iist boliimiine giyilen i¢ ¢camasir1” olarak tanimlanmistir. Cem Dilgin ise
hazirladig1 Yeni Tarama Sozligii’'nde (2013: 111) ‘gdynek, gdyiinek’ kelimelerini
“gomlek” olarak tanimlar. Hasan Eren Tiirk Dilinin Etimolojik Sozligi adh
eserinde (1999: 160-161) gomlek igin Tiirk Dili S6zIliigi ile ayn1 tanimi yapar ve
Tirkge “kontl (> goniil) *den geldigi anlasiliyor: koniil+-(e)k eki” ifadeleriyle
kokeni ve diger Tiirk lehgelerindeki karsiliklarina dair bilgiler verir. Aysel
Dikmen tarafindan hazirlanan Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozligii XII.
(Ek-1) cildinde (1993: 4511) ‘goynek’ seklinde yazildigini goriiriiz ve “i¢ giysisi,
fanila” olarak tanimi yapilir. §. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar
Dizini’nin birinci cildinde gomlekle ilgili (1971: 322) “camasir, dol, derece”
ifadelerine yer verilir. Raif Necdet Kestelli ise hazirladigi Resimli Tiirkge
Kamus’ta (2011: 152) gomlek i¢in “esvabin altindan, ten {izerine giyilen camasir”
tanimini yapar.

Gomlek esyasi incelenen masallarda ‘gdmley’ seklinde karsimiza ¢ikar.
Burada gomlek sozctigiiniin ek aldiginda, sonundaki ‘k’ harfinin ‘g’e donmesi
gerekirken, ‘y’ seklinde yazilmasi, yani ‘gdmlek > gomlegi’ olmasi gerekirken
‘gomleyi’ seklinde kullanilmasi s6z konusudur. Bu transkripsiyonun halk
agzindaki soyleyisi korumak adma, Kunos tarafindan bizzat yapildig:
anlagilmaktadir. Konuyla ilgili Ozan (2018), eserinde su agiklamaya yer verir:

“Ignacz Kunos’un derlemesinde yer alan Tirk masallarmin dil

ozelliklerinden bahsetmek gerekirse, yazarin burada da 6zel bir yol ve

yontem izledigi goriilir. Yazar derlemis oldugu metinlerin
transkribesinde konusulan dile sadik kalmis, topladigi metinlerde yore

agzina uyarak, masal anlaticisinin dil 6zelliklerini korumaya ¢aligmistir.”

(Ozan, 2018: 7)

Gomlek ifadesinin gectigi metinler, T-38, T-45, T-60, T-68 ve T-71’dir.
Bu metinlerde ise kimlik ispati (T-60, T-68, T-71), gizleme (T-45) ve giinliik giysi
(T-38) olmak iizere ii¢ farkli islevde kullanildigini sdyleyebiliriz.

Goriildugii tizere, bes metinde {i¢ farkli islevde kullanilan gémlegin, en
cok kimlik ispat1 amactyla kullanildig: tespit edilmistir. T60, T-68 ve T-71 kodlu

bu {ic masalda gomlek, kanla isaretlenerek kahramanlarin 6ldiiklerine dair kanit
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olarak kullanilan, 6nemli bir giysidir. Her ne kadar kahramanlarimizin tizerlerinde
bulunan siradan bir kiyafet gibi goriinse de masallarda biiyiik bir anlam kazanmis
ve ispatlama goreviyle kullanmilmistir. T-60 kodlu masalda padisah, Mahmud’u
oldiirmeye Arap celladi gonderirken, T-68 kodlu masalda ise tarak¢i, kizim
6ldiirmeye oglunu gonderir. T-71 kodlu masalda ise padisah iki cocugunun kanli
gomleklerini gormek ister. Ancak her iic metinde de kahramanlar serbest birakilir
ve Olmelerini isteyenleri kandirmak amaciyla, kanli gomlekleri kanit olarak
gotiiriiliir. Bu masallardaki ‘kanli gdmlek’ motifi bize, Hz. Yusuf’un kardesleri
tarafindan babasina gotiiriilen kanli gomlegini hatirlatir. Polater (2007), Kur’an’da
gecen Yusuf kissasini, Kitdb-1 Mukaddes’teki kissayla karsilagtirarak hazirladigi
calismasinda, Yasuf’un kuyuya atilisin1 asagidaki climleleriyle anlatir:
“Biiyiik  kardesler, babalarmin sadece kendileriyle ilgilenmesi
maksadiyla, Yasuf'u oldiirmek veya onu bir yere atarak ondan
kurtulmay1 planlarlar. Ancak iclerinden biri, ‘Yasuf’u 6ldiirmeyin, onu
bir kuyunun derinliklerine atin. Boyle yaparsaniz yolculardan bir onu
bulup alir’ der. Kardesleri, Yasuf’tan kurtulmak i¢in bir plan kurarak
babalarina, eglenmesi i¢in Yasuf’u kira gotiirmek istediklerini soylerler.
Babalari, Yasuf'a kurtlardan gelebilecek bir zarardan endise eder ve onu
gondermek istemez. Ancak onlar, Yusuf’'u koruyacaklari hakkinda
teminat vererek onu alip kira gotirirler. Aralarinda ittifak ettikleri
sekilde Ytsuf'u bir kuyuya atip goémlegini de bir hayvanin kanina
bulayarak, aglaya aglaya ellerindeki kanli gomlekle aksamleyin
babalarinin yanina donerler ve ‘Yusuf'u kurt yedi’ derler.” (Polater, 2007:
15)

Incelenen masallarda da gelisen olaylar ve gémlegin bu olaylar icinde
yiiklendigi anlam, bu kissayla benzerlik gostermektedir. Boylelikle gomlegin,
halk anlatilarinda da dini anlatilarda da kullanan kisinin kimligini ispat etmede ise
yarayan bir kiyafet olarak goriildiigiinii sOyleyebiliriz.

Gomlegin kullanildigr bir diger islev ise gizlemedir. T-45 kodlu metinde
kiz, Sah Yusuf’u uyurken izler ve goziine bir 1s1lt1 gelir. Gomlegi agip baktiginda,
karninin altin oldugunu goriir. Gomlek, Sah Yusuf’un bu insaniistii 6zelligini,
periligini, gizler. Viicuttan ayrildiginda ise, perilik ozelligi altin 1siltilariyla

kendini agia ¢ikarir. Boylelikle gdmlegin bu masaldaki en dnemli 6zelligi, peri
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viicudunu gizlemesidir. Gomlek viicuttaki varligiyla degil, viicuttan ayrilmasiyla
bir islev kazanmis olur.

Gomlek kavraminin incelenen metinlerde, gizleme islevi gibi en az
kullanildig1 bir diger islev de giinliik giysi olmasidir. T-38 kodlu bu masalda,
kadinin ogluna yaptig1 gomleklerden ve oglunun bu gomlekleri iyi vakitle
giyememesinden bahsedilir. Burada gémlek, siradan bir beser giysisi olarak anilir.
Bu nedenle gomlegin giinliik giysi islevinde kullanildigini ifade edebiliriz.

Kisaca ifade etmek gerekirse gomlek, incelenen masallarda en ¢ok kimlik
ispat1 islevinde, en az ise gizleme ve giinliik giysi islevleriyle karsimiza ¢ikar. Bu
ti¢ islev arasinda ispat araci olarak kullanildig1r masallarda, peygamberler tarihiyle
ilgili (Hz. Yusuf’'un kuyuya atilmasi) olan benzerligi dikkat cekmektedir. Bu
motifle, bu li¢ masalin Kur’an-1 Kerim kistaslarindan etkilendigi sdylenebilir.

3.1.5 Camasir

Yapilan bu ¢aligmada dort adet metinde ¢gamasir kavrami gegmektedir.

Camagir, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozlik’te “ic
giysisi; kirli esyalar1 yikama is1” olarak tanimlanmstir. Bir diger s6zliik calismasi
olan Osmanli Tiirkgesi Sozligii’nde (2011: 275) Parlatir, gamasir1 “elbise altinda
giyilen gomlek, don, i¢ giysi” olarak tanimlamistir. Andreas Tietze tarafindan
hazirlanan Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tirkgesi Lugati’nmin ikinci cildinde
(2009: 471) c¢amasir, “i¢ giysisi” olarak tanimlanir. Raif Necdet Kestelli
hazirladig1 Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 73) ¢amasiri, “don ve gomlek gibi i¢
elbisesi” ifadeleriyle tanimlar. §. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar
Dizini’nin birinci cildinde (1971: 171) camasir, “camasirlik, camasirhane, ¢amagir
kazan1 vb.” kavramlarla iliskilendirilmistir. Son olarak Resad Ekrem Kogu
hazirladigi Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigii'nde (1967) camasir
kavramini su ifadelerle tanimlar:

“Farscgada ‘slriden/yikamak’ kokiinden bir taki ile ‘cdmesur’ ismi ‘esvab

yikayic’ anlaminda kullanilir; bu isim Tirkgeye ‘camasir’ sekline

sokularak alinmigtir ve ‘kirlendikge yikanip, temizlenip giyilen iglikler’

karsilig1 gilinliik sohbet dilimizde kullanilagelmektedir. Camagirin baslica

iki pargasi ten Ustiine giyilen gomlek ile don, i¢ gémlegi ile i¢ donudur.”

(Kogu, 1967: 61)

46



Camagir ifadesinin gectigi metinler, T-25, T-59, T-81 ve T-98°dir. Ancak
T-98 kodlu masalda ‘camasir teknesi’ sekilde gecen bu ifade, herhangi bir islev
yiiklenmemistir. Islevsel degeri olmadigi igin masaldaki bu ifade, inceleme
disinda tutulmustur. Diger metinlerde yani T-25, T-59 ve T-81 kodlu metinlerde
ise ¢amasir, glinliik giysi islevinde kullanilmistir. T-25 kodlu masalda kahraman,
kirlenen camasirlarin1 degistirerek temiz ¢amasirlar giymek ister. T-59’da ‘kizin
anast camagir toplamaya gittiginde’ ifadesi yer alir ve burada beser
kiyafetlerinden s6z edildigi sdylenebilir. T-81°de ise yine bir annenin ¢amasir
yikamasindan bahsedilir. Burada da ¢amasir, genel olarak giysileri ifade eder. Bu
yiizden ¢amasir kavraminin yalnizca, gilinliik ihtiya¢ olarak kullanilan bir beser
giysisini kast ettigini ve bu islevle kullanildigin1 sdylemek yanlis olmaz.

Goriiliyor ki, incelenen masallarda ¢amasir kavrami, islevsel olarak
cesitlenen kiyafet tiirlerinden biri degildir. Yer aldigi metinlerde de tek bir islevle,
giiniimiiz anlamiyla esdeger, giinliik bir giysi olarak islevlendirilmistir.

3.1.6 Tulum
Yapilan bu ¢aligmada, li¢ metinde tulum kavrami gegcmektedir.

Tulum, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirk¢e Sozliikk’te “gdgiis ve
pantolon bolimi bitisik giysi” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliikk ¢alismasi
olan Osmanli Tiirkcesi Sozliigi’nde (2011: 1732) Parlatir, tulumu ‘’hayvanin
biitiin olarak ¢ikarilmis derisinden yapilan kap’’ olarak tanimlamistir. Erdi ve
Yurteser tarafindan diizenlenen Kasgarlit Mahmut’un Divanii Liigati’t Tirk’iinde
(2005: 590) “silah” olarak tanimlanmistir. Resad Ekrem Kogu ise hazirladig Tiirk
Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigii’nde (1967) tulum i¢in su agiklamay1 yapar:

“Uzun kollu iist bluz kismi ile uzun pagali pantolonu bel iistiinden

birbirine dikilerek tek parca haline konmus bir ig, amele esvabi; kaba

kalin bezlerden yapilir; bluzun yakasi gomlek kesimi yaka olup yakadan

bele kadar onden bir yirtmact vardir, ya diigmelenerek yahud bir

fermuarla agilir, kapanir.” (Kogu, 1967: 232)

Tulum kavraminin gectigi masallar T-7, T-9 ve T-27°dir. T-7 ve T-27
kodlu metinlerde tulum kiyafet olarak degil, Ziimriitii Anka’nin bir aksesuari
olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle bu metinler, aksesuar bdliimiinde ele
alimmistir. T-9 kodlu metinde ise kimlik degisikligi islevinde kullanildigim

gormekteyiz. Kahraman saraya yakalanmadan girebilmek icin, ¢obanin koyun
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derisinden yaptig1 tulumun i¢ine girer. Tulum, kahramanin kendini saklamasini,
gizlemesini saglar. Ayrica kahraman koyun tulumuna girerek insan kiyafetini
birakir ve hayvan kiyafetine biirlinmiis olur. Bu da bir nevi don/sekil
degisikligidir.

Goriilityor ki tulum, masallarda sozliiklerde yapilan kiyafet tanimindan
farkli bir sekilde karsimiza ¢ikar. Burada, bir giysiden ziyade hayvan derisinden
yapilan bir posttan bahsedildigini gormekteyiz. Bu post, kahramanin eski
kimligini saklamasini ve yeni bir kimlige biirlinmesini saglar. Bu nedenle tulum,
kullanildigi masalda don/sekil degisikliginin gergeklesmesini saglayan bir dgedir.

3.1.7 Ciibbe
Yapilan bu ¢aligmada iki adet metinde ciibbe kavrami gegmektedir.

Ciibbenin sozliik anlamina baktigimizda, TDK tarafindan hazirlanan
cevrimici Tiirkge Sozliik’te “’hukukgularin, tiniversite 6gretim iiyelerinin, din
adamlarmin, mezuniyet térenlerinde ogrencilerin elbise iistiine giydikleri uzun,
yanlar1 genis, diigmesiz giysi’’ olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi
olan Osmanl Tiirkgesi Sozlugii’nde (2011: 263) Parlatir, clibbeyi ** hocalarin
giydikleri list libasi, binis; eskiden askerlerin giydikleri i¢i adi ipek doldurulmus
cenk hirkasi’’ olarak tanimlamistir. Andreas Tietze tarafindan hazirlanan Tarihi ve
Etimolojik Tiirkiye Tiirk¢esi Lugati’nin ikinci cildinde (2009: 456) cilibbe/ciippe
“uzun, genis yenli, diigmesiz resmi iist giyim; eski devirlerde ‘ciibbe ve destar’ bir
kimsenin yiiksek bir i¢timai mevkinin alametiydi” ifadeleriyle tanimlanmustir.
Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 68) ciibbeyi
“ilmiye sinifina mensup olanlarin giydikleri maruf ustliik libas™ olarak tanimlar.
Mustafa Nihat Ozon ise hazirladigi Kiiciik Osmanlica Tiirkge Sozliik’te (1988:
125) “sariklilarin eskiden binis altina giydikleri darca ve uzun istliik, sonralar
daha bol olarak iiste giyilen binislere de ciibbe denilmistir” diyerek ciibbenin
tanimii1 yapmistir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin
birinci cildinde (1971: 167) ‘clippe’ yazimina rastlanir ve “giyecek” kavramiyla
ifade edildigi goriiliir. Toparli, Eyévge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen,
James W. Redhouse’un hazirladigi Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde
(2016: 61) ciibbe, “malum bir nevi libas ki kollar1 kisa ve etegi darca olur”
seklinde tanimlanmistir. Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili
Sozligii'nde yer alan Osmanlica Sozciikler Dizelgesi kisminda ise (2000: 565)

ciibbenin Tirkge karsiligi olarak “binis” kelimesi verilmistir. Binis (91) ise
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“yiiksek asamali bilginlerin ve yenigeri subaylarinin giydikleri ciibbe” olarak
tanimlanmastir.
Resad Ekrem Kogu hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligi’nde (1967) ciibbeyi ayrintili ifadelerle, su sekilde agiklar:
“Medrese softalar ile cami ve mescidlerdeki hademei hayratin (imam,
muezzin ve kayyum efendilerin) giydikleri bir {stliiktiir; yakasi, mintan
yakas1 gibi iki parmak yiikseklikte olup kollar1 bol, el iistiine diiser
uzunlukta olur, etekleri de diz kapag: altina kadar iner. Daima diiz renk,
bilhassa devetiiyii ve siyah kumaslardan, yazin sofdan veya siyah
ketenden, kisin da ylinliiden kesilmistir. Zamanimizda ciibbe ile fes
etrafinda beyaz tiilbend sarik, imamlarin resmi kiyafetidir; fakat ancak
vazife basinda, cami ve mescidlerde namaz kildirirken ve cenaze

torenlerinde giyebilirler.” (Kogu, 1967: 57)

Yukarida ciibbenin iki metinde gegtigini sdylemistik. Bu metinler T-64 ve
T-86 kodlu metinlerdir. Ve iki metinde, tek bir islevle karsimiza ¢ikar. Bu islev,
kimlik/statii gostergesi islevidir. T-64’te dervis kimligini temsil ederken, T-86’da
ise beser kimliginin temsilcisidir. T-64 kodu masalda, masal kahramani, girmek
istedigi saraym oOniindeki suyun yaninda uykuya dalar. Diisiinde yesil ciibbell,
yesil sarikli, aksakalli bir dervis goriir. Dervig, kahramanimizin saraya girmesi
icin ona yol gosterir. Glinay’in (1983: 22) da ifade ettigi gibi, daima masal
kahramanlarinin yardimcist olan dervigler, masal kahramaninin problemlerini
hallettikten sonra ortadan kaybolurlar. Bu masalda da dervislige 6zgii giyimiyle,
yesil ciibbesi ve yesil sarigiyla, riiyada ortaya cikan dervis, kahramanin
problemini ortadan kaldirir. Yukarida, ruba/urba maddesinde, T-66 kodlu metnin
analizinde de ifade ettigimiz gibi ciibbe de ruba/urba gibi gerek rengi gerek Islami
kiiltiir 6gesi olmasiyla dervis kimliginin bir pargasidir.

T-86 kodlu masal1 inceledigimizde ise, ciibbe kavrami “saray kapisinda eli
bayrakli, asker gibi ciibbeli kavuklu adamlar dizilmis” ifadesiyle karsimiza ¢ikar.
Burada kahramanin girdigi sarayin kapisinda, saray muhafizi gibi duran kisilerin
tizerinde gordiigiimiiz ciibbe, beser kimliginin bir gostergesi olarak kullanilmistir.

Gortliyor ki ciibbe, yalnizca iki metinde karsilasilan, kimlik ve statii
belirten bir kiyafettir. Bir metinde dervislik statiisiinii temsil ederken diger

metinde saray muhafizlarinin kiyafeti olarak karsimiza cikar.
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3.1.8 Kefin (Kefen)
Yapilan bu ¢aligmada iki adet metinde kefin (kefen) kavrami gegmektedir.

Kefen kavrami, TDK tarafindan hazirlanan c¢evrimi¢i Tiirk¢e Sozliik’te
“Oliinlin gédmiilmeden Once sarildigi beyaz bez, kefen bezi, yakasiz gomlek,
yakasiz mintan” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliikk ¢alismast olan Osmanli
Tiirkgesi Sozliigii'nde (2011: 874) Parlatir, kefeni “’6liiniin sarildig1 bez’’ olarak
tamimlamistir.  Mustafa Nihat Ozon hazirladigi Kiigiik Osmanlica Tiirkge
Sozliik’te (1988: 404) kefeni, “Oliiyii sardiklar1 bez” olarak tanimlar. Raif Necdet
Kestelli hazirladigr Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 245) kefeni, “6lii sarilan bez;
insanin diinyadan gotiirecegi gomlek; cem’i: ekfan” seklinde tanimlar. Aysel
Dikmen tarafindan hazirlanan Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozligii XII.
(EK-1) cildinde (1993: 4542) kefen “dikenleri yakildiktan sonra kiyilarak hayvana
verilen bir kir out, keven” olarak tanimlanmistir. Toparli, Eyovge Yilmaz ve
Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W. Redhouse’un hazirladigi Miintahabat-1
Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016: 213) kefen, “meyyite sarilan sevb”
ifadeleriyle tanimlanir. Son olarak $. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar
Dizini’'nin birinci cildinde (1971: 466) kefen, “ortli, oli” kavramlariyla
iligkilendirilmistir.

Gortldiigii lizere, masalda karsimiza ¢ikan ‘kefin’ yazimina sozliiklerde
rastlanilmamistir. Bu nedenle kefin ifadesinin, incelenen masallar diinyasinda,
halk agzinda, kefenin yerine kullanilan bir ifade oldugu diisiiniilebilir.

Kefin ifadesi T-57 ve T-83 kodlu metinlerde karsimiza c¢ikar. Bu
metinlerde de defin giysisi islevinde kullanildigin1 gormekteyiz. T-57’de padisah,
6len kizinin yiiziinii gérmek i¢in kefinin ac¢ilmasini ister. T-83’te ise Yazicioglu
gelmeden kiz bahgeye bir mezar kazar ve yanma da bir kefin koyar.
Yazicioglu’ndan kefine biirlinlip mezara girmesini ister, Yazicioglu da bu istegi
gerceklestirir. Masallarda gecen bu ifadelerden anlasilacagi lizere kefin yani
kefen, 6len insanlarin mezara koyulmadan dnceki son giysisi olarak glinlimiizdeki
anlamini1 korumaktadir.

3.1.9 Kiirk
Yapilan bu ¢aligmada iki adet metinde kiirk kavrami gegmektedir.

Kiirk kelimesi TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimi¢i Tiirk¢ce Sozliik’te
“baz1 hayvanlarin giyecek yapmak i¢in islenmis postu; hayvan postundan yapilan

giysi’’ olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkcesi
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Sozliigi’'nde (2011: 950) Parlatir, kiirkii “’tiiyleri yumusak ve gilizel bazi
hayvanlarin ve ozellikle tilki, sansar ve gelincik gibi kiymetlilerin derisi; tiiyli ve
yumusak tistliikk’” olarak tanimlamistir. Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan
Tirk Dili Sozliigii’nde (2000: 355) kiirk, “kimi hayvanlarin giyecek yapmak i¢in
islenmis postu; kiirkten yapilmis: kiirk manto” olarak tanimlanmaistir. Raif Necdet
Kestelli hazirladigr Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 270) “hayvan postu, bazi
yumusak tliylii hayvanlarin derisinden yapilan libas-1 ma’lim, ferve” ifadeleriyle
kiirkiin tanimin1 yapar. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nde
(1971: 531) “deri, giyecek, tiiy” kavramlariyla iligkili olarak agiklanmistir. Son
olarak Hasan Eren ise hazirladigi Tiirk Dilinin Etimolojik Soézligii'nde (1999:
275) kiirkii “hayvanlarin giyecek yapmak i¢in islenmis postu” olarak tanimlar ve
kokeninin bilinmedigini ifade ederek cesitli dil ve lehgelerdeki karsiligina dair
ayrintili bilgiler verir.

Resad Ekrem Kocu ise hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligii'nde (1967) kiirk i¢in, Tiirk Lagati’ndan alintilayarak su tanimi yapar ve
kiirkiin kullanimiyla ilgili ayrintil1 bilgiler verir:

“Tiiyleri yumusak ve giizel hayvanlarin giyimde kullanilmak iizere stireti

mahsi@isada hazirlanmis postlar1 ve postlara kaplanan kumaglarla yapilmis

uistliik esvablar; postlar, giyeni sicak tutmak ustliigiin igine, siis kasdi ile

de stliigiin disina konagelmistir.” (Kogu, 1967: 164-166)

Kiirk giysisinin gectigi iki metin T-45 ve T-62’dir. Her iki metinde de
farkli islevde kullanilmistir. Bu islevler siislenme (T-45) ve kimlik degisikligi
(T-62) dir.

Stislenme islevinde kiirkiin kullanimina baktigimizda, T-45 kodlu masalda
kahramanimiz, halayiklar tarafindan saray hanimhigmma uygun olacak sekilde
giydirilir. Samur inciyle siislenmis kiirk de bu giyimin bir parcasidir. Bu
ifadelerden anlariz ki kiirk siradan insanlarin giydigi bir kiyafet degil, saray
hanimlarina has kullanilan, zenginlik ve gosterisi ifade eden bir esyadir. Ve
incelenen masallarda kiymetli bir kiyafet olarak da goriildiiglinii sOyleyebiliriz.
Kogu (1967) kiirkiin Onemini su ifadelerle agiklar ve toplumsal statii
gosterimindeki yerini vurgular:

“Eski toplum hayatimizda ve Tiirk giyim kusaminda yiizyillar boyunca

kiirkiin cok 6nemli bir yeri olmustur. Ikinci Sultan Mahmud’un yaptig1
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1828°deki biiyiik kiyafet inkilabindan 6nce kiirk, Osmanli Devleti’nin
azamet, sevket ve servetini temsil eden bir Ustlilk olarak kabul edilmisti.
Erkekler, kadinlar, kiz ve oglan ¢ocuklar tarafindan giyilen, eski toplum

hayatimizda kibarligin nisanlarindan biri bilinmisti.” (Kogu, 1967: 165)

Kimlik degisikligi islevini inceledigimizde ise, T-62 kodlu masalda kiirkiin
kiz1 gizlemek i¢in yapilan bir hayvani kiyafet oldugunu gormekteyiz. Kiz bu
kiyafeti giyerek, kiirkiin asil sahibi olan hayvanin yerine geger ve boylelikle
kendini gizler. Kiirkii saklanmak ve kilik degistirmek i¢in bir ara¢ olarak kullanir.
Kiirkten ¢iktig1 zaman tekrar insan kimligine geri doner. Kizin kiirkii kullanig
sekli, masaldaki kimlik degistirme motifinin bir gdstergesidir. Insan kimligini
geride birakmak isteyen kahraman, bagindan ayagina kadar yaptirdigi bu kiirke
girer. Béylelikle bir hayvan kimligine biiriinmiis olur. insan kimligi kaybolmustur,
cevresi i¢in arttk yoktur ve hayvan kimligiyle yasamaya devam eder.
Etrafindakiler onu bu kimligiyle tanir. Kahramanin kazandigi bu yeni kimlik ise
kiirk sayesindedir. Kiirk kahramandan ayrildigi zaman, beser kimligine gecis
yapar.

Kisaca ifade etmek gerekirse kiirkiin her iki metindeki kullanilis sekline
baktigimizda, birinde zenginlik gostergesi, kiymetli bir esyayr temsil ettigini,
digerinde ise kahramanin sekil degistirmesini, yeni bir kimlik kazanmasini
saglayan bir kiyafet oldugunu gérmekteyiz.

3.1.10 Caksir
Yapilan bu caligsmada, yalnizca bir metinde ¢aksir kavrami gegmektedir.

Caksir, TDK tarafindan hazirlanan cevrimici Tiirkge Sozliik’te “paca
bolimii diz istinde veya diz altinda kalan bir tir erkek salvari” olarak
tanimlanmistir. Osmanli Tirkgesi Sozliigti'nde (2011: 273) Parlatir, ¢aksirt “ince
kumasgli uzun bir tiir salvar” olarak tanimlamistir. Raif Necdet Kestelli hazirladig:
Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 72) g¢aksiri, “ince kumasli, uzun, bir nev’i
salvar” ifadeleriyle agiklamistir. Cem Dilgin hazirladigi Yeni Tarama Sozligi’'nde
(2013: 60) ¢agsir (cagsur, ¢ahsir, cahsur, ¢aksir, ¢aksur) kavramlarini “iist donu,
salvar, bol pantolon” sozciikleriyle ifade eder. Resad Ekrem Kocu hazirladig
Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigii'nde (1967) ¢aksir kiyafetini ayrintili
bir sekilde, su ifadelerle aciklar:
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“Zamanimizda c¢esidinin adi ne olursa olsun erkek esvabinin i¢ donu
Uistline giyilen pargast pantalon adini tasir. Cemiyetimize pantolon
Tanzimat adin1 verdigimiz uyanik mutlakiyet devrinde, gegen yiizyilin ilk
yarisinda Ikinci Sultan Mahmud zamaninda girmistir. Bize Bati’dan gelen
pantalondan evvel erkeklerin i¢ donu iizerine giydikleri seyler gaksir,
salvar ve potur olmustur. Caksir belden ugkurluguna gegirilmis bir uckur
ile baglanirdi. Diz kapagindan asagisi, baldir1 6rten kismi birden daralir
ve baldiri, ayak bilegine kadar bir tozluk gibi sarardi. Bazen pagasi
serbest biter yani ayak, corapli veya yalin, acikta kalirdi. Bazen de
caksirin pacasina ince sahtiyandan bir mest dikilerek eklenir, yani ¢aksir
giyilirken mecburen ayaga da bir mest gec¢irilmis olurdu. Mestli veya
mestsiz, bu tarifimiz ¢aksirin birinci ¢esididir. Ikinci ¢esidine ‘diz ¢aksir1’
denilirdi. Bilhassa seferli olmadiklari zaman yenigeriler tarafindan
giyilirdi. Alt kismi tamamen hazfedilmis, yani pacgasi diz kapaginin
istiinde kalmis, baldiri, bacagi értmeyen bir caksirdir. Tereddiitsiiz eski
Tirklerin, ecdadimizin, kisa pantalonudur diyebiliriz.” (Kogu, 1967:
59-61)

Incelenen metinlerde, ¢aksir ifadesine sadece bir masalda denk geldigimizi
yukarida sdylemistik. O masal ise T-30 kodlu metindir. Bu metinde ¢aksir, kimlik
degisikligi isleviyle kullanilmistir. Masalda bey, balikcilarin giydigi kiyafetleri
giyerek kendini balik¢ilara benzetir. Eski kimligini geride birakarak, kendini
balik¢1 kimligiyle tanitmaya baslar. Bu nedenle masalda, kimlik/statii degisimi
motifinden bahsetmek miimkiindiir. Caksir da bu degisimin gerceklesmesini
saglayan kiyafetlerden biridir.

Kisaca ifade etmek gerekirse ¢aksir, incelenen masallarda sadece bir kez
karsilasilan kiyafetlerden biridir ve bu baglamda balikcilik meslegiyle
iliskilendirildigi de goriilmektedir.

3.1.11 Carsaf
Yapilan bu caligsmada, yalnizca bir metinde ¢arsaf kavrami gegmektedir.

Carsaf, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirk¢e Sozliik’te “kadinlarin
kullandigr ve bastan Ortiilen, pelerinli, eteklikli sokak giysisi” olarak
tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozliigii’nde
(2011: 280) Parlatir, carsafi “yataga serilen ve yorgana kaplanan bezden ort,

battaniye; kadinlarin ortiindiikleri blirgli, genis peg, car” ifadeleriyle aciklar.
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Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tirk Dili Sozliigii'nde yer alan
Osmanlica Sozciikler Dizelgesi kisminda (2000: 566) carsaf, “basortii, bindirgeg,
c1ga” ifadeleriyle tanimlanir. Andreas Tietze tarafindan hazirlanan Tarihi ve
Etimolojik Tiirkiye Tiirk¢esi Lugati’nin birinci cildinde (2009: 479) carsaf, “biitiin
viicudu igine alan bir yetigkin kadin sokak giysisi” olarak agiklanir. Raif Necdet
Kestelli, Resimli Tiirkge Kamus adli eserinde (2011: 74) carsaf igin, “yataga
serilen ve yorgana kaplanan bezden oOrtii; kadinlarin tesettiir i¢in kullandiklar1
maruf ortii ki memleketimizde vukua gelen biliyik medeni inkilap ile
kullanilmamaya baslamistir” tanimint yapmistir. S. Recai Cin tarafindan
hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde ise (1971: 174) carsaf, “ortii”
kavramiyla iligkilendirilmistir.

Resad Ekrem Kogu hazirladign Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozlugii'nde (1967) carsaf i¢in su bilgileri vermistir:

“Miisliman Tirk kadininin mutlaka ortli altinda bulundugu devirde

kadmin sokak esvablarindan birinin adi. Dilimizde, biri yorgana

kaplanan, digeri silteye Ortiilen iki yatak Ortiisii de carsaf adini tasir.

Kadinlarimizin ortiinmesi, bu c¢arsaflardan birini baglarina atarak sokaga

cikmast ile baglamistir ve yiizyillar boyunca bu Ortlinme sekli

koylerimizde devam edegelmistir. Basta Istanbul, biiyiik sehirlerimizde

ise Miisliiman Tirk kadimi ‘ferace ve yasmak’ ve ‘yeldirme ile bas

ortiisti’'nden miirekkeb surety mahsusada kesilip dikilen sokak esvablari

giymislerdir. Ancak gegen yiizyil sonlarina dogrudur ki, once istanbul’da,

sonar Anadolu ve Rumeli’nin biiyiik sehirlerinde ii¢ parcadan miirekkeb

ve yine ‘carsaf’ adi verilmis bir kadin sokak esvabi ¢ikmistir. Ferace ve

yeldirme gibi surety mahsusada bir sokak kiyafeti olan bu yeni carsafin

lic parcast sunlardir: Yiizii Orten pege, bas ile beraber govdenin iist

kismimn Orten pelerine, govdenin belden ayaklara kadar olan kismini 6rten

eteklik. Toplum hayatimizda Misliman Tirk kadinimnin Ortiinme

mecburiyeti kalkincaya kadar kiz ¢ocuklari on iki, on ii¢ yas arasinda

erkekten kagmaya, sokakta carsaf giymeye baslarlardi. Bir kizin garsafa

girmesi, oglan c¢ocugunun siinneti gibi, aile miiriivveti bilinirdi.

Misafirlige giden kadinlar gittikleri yerde sokak kapisindan girince

carsaflarini ¢ikarirlar, misafir ¢arsaflari, onlar gidinceye kadar ‘garsaf

bogcast’ denilen hususi boggalara konulurdu. Memleketimizde kadinin

ortliinme mecburiyeti kalktigi halde bir carsaf yasagi konmamistir.”

(Kogu, 1967: 65-68)
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Carsaf kavramimin gectigi tek metin, T-73 kodlu masaldir. Bu masalda
carsaf, gilinliik giysi islevinde kullanilir. Agik sacik bir sekilde zindana atilan disil
kahraman, padisah tarafindan ¢agirilinca iizerine bir ¢arsafla yasmak ister. Carsaf,
masal kahramaniin viicudunu ortmek icin istedigi, giindelik bir beser giysisi
olarak anlam kazanir. Metinde, yasmakla birlikte kullanilmasi dikkat cekicidir.
Masal kahramani, padisahin karsisina ¢ikarken, yalnizca viicudunu 6rtmez, basini
da 6rtmek ister. Bu da masalda, Islam1 bir etkinin varligimin gdstergesi olabilir.

3.1.12 Fistan
Yapilan bu calismada sadece bir metinde fistan kelimesi gegmektedir.

Fistanin sozliik anlamma baktigimizda TDK tarafindan hazirlanan
cevrimici Tiirkce Sozliikk’te “tek par¢a kadin giysisi; Iskog, Arnavut ve Yunan
erkeklerinin giydikleri kisa, pilili eteklik” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik
calismast olan Osmanli Tirkcesi Sozligi'nde (2011: 472) Parlatir, fistani
“erkeklerin giydigi pileli eteklik; belden dize kadar ¢ok kirmali bir tiir elbise,
kadinlarin giydigi entari” olarak tanimlamistir. Andreas Tietze tarafindan
hazirlanan Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirk¢esi Lugati’nin ikinci cildinde
(2009: 69-70) fistan ‘fiston’ yazimiyla karsimiza ¢ikar ve “kadin etekligi” olarak
tanimlanir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 138)
fistan1 “Arnavutlarin ve baz1 Yunan askerlerinin giydikleri genis ve ¢ok kirmali
patiskadan bir libas; kadinlarin giydikleri muhtelif bigimde kirmal1 eteklik™ olarak
tanimlar. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde
(1971: 265) fistan “giyecek” kavramiyla ifade edilmistir. Aysel Dikmen
tarafindan hazirlanan Tirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigi XII. (Ek-1)
cildinde (1993: 4505) ‘fiston’ olarak gecer ve “kadin giysisi” olarak tanimlanir.
Hasan Eren ise hazirladigi Tiirk Dilinin Etimolojik Sozliigi’nde (1999: 146)
fistam1 “erkeklerin giydikleri kisa, pilili eteklik” olarak tanimlar ve farkli dil ve
diyalektiklerdeki kullanim sekline dair bilgiler sunar.

Fistan ifadesine sadece T-32 kodlu masalda rastlariz. Incelenen masallarda
nadir rastladigimiz icin oldukca az kullanilan bir kiyafet tiirii olabilecegini
diistindiirmektedir. Karsimiza ¢ikan bu metinde ise fistan, koruyucu giysi
islevinde kullanilmistir. Kiz, sevdigi oglan1 aramaya giderken yanina bir fistan
alir, fistani1 da ters giyip yola ¢ikar. Burada fistan, kahramana ¢iktig1 bu yolculukta

yardimc1 olan bir giysidir. Yolculuk boyunca onu koruyan, zarar gdérmesini
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engelleyen, sevdigine kavusmasini saglayan bir kiyafet olarak gilivenligi
sembolize eder.

3.1.13 Hirka
Yapilan bu ¢aligmada sadece bir metinde hirka kelimesi gegmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozliik’te hirka “genellikle
soguktan korunmak i¢in giyinlen, kumastan, bazen i¢i pamukla beslenmis, ceket
biciminde, dnden agik, kollu iist giysisi; dervislerin giydikleri {ist giysisi” olarak
tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi So6zIigii’'nde
(2011: 629) Parlatir, hirkayr “bez ve kumas parcasi; dervislerin giydikleri tist
libast; ciibbenin altina veya gecelik entarisi iistiine giyilen dize kadar veya daha
kisa pamuklu libas” olarak tanimlamistir. Andreas Tietze tarafindan hazirlanan
Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirk¢esi Lugati’nin ikinci cildinde (2009: 307)
hirka, “hirkat” olarak ifade edilir. Hirkat ise, “tarikat mensuplarinin giydikleri, tist
elbise; onden agik, 6rme yiin ceket” olarak tanimlanir. Fistan ‘fiston’ yazimiyla
karsimiza ¢ikar ve “kadin etekligi” olarak tanimlanir. Raif Necdet Kestelli
hazirladigi Resimli Tirkge Kamus’ta (2011: 181) hirka igin, “bez ve kumas
pargasi; dervislerin giydikleri {ist libas; gecelik entarisinin {izerine giyilen
pamuklu libas” tanimini yapar. Mustafa Nihat Ozon hazirladig Kiiciik Osmanlica
Tirkge Sozlik’te (1988: 307), “lste giyilen sey; bir kimsenin dervislige ilk
girisinde giydigi hirka” ifadeleriyle hirkanin tanimini yapar. Toparli, Eyovge
Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W. Redhouse’un hazirladigi
Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016: 149) hirka, “bir nevi esvap
ki evailde parca ve yamadan yapilir idi” olarak tanimlanir.

Resad Ekrem Kogu hazirladign Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozliigii’nde (1967) hirka i¢in su bilgileri vermistir:

“Derviglerin giydikleri iist libast; (Halik tarafindan) ciibbenin altina veya

gecelik entarisi tstiine giyilen dize kadar yahud daha kisa pamuklu libas

[Semseddin Sami, Kaamusu Tiirki]; yamali ve fersude libas (dervig

libas1); tste giyilen dikisli ve pamuklu libas [Hiiseyin Kazim, Biiyiik

Tiirik Lugati]. [...] Hirka kesiminin hususiyeti, kollarinin az genisge,

boyun kisminin yakasiz ve nden, yukaridan asagi bir sira ilik diigme ile

kapanir olusudur; iki yanmna ekseriya birer ceb de yapilir. Yukaridaki

lugat kayitlarinda ‘pamuklu libas’ tabirinden, hirkanin pamuklu kumastan

yapildigi anlagilmamalidir; hirkanin bir yliz kumagsi, bir de astar kumasi

vardir. Yiiz ile astar arasina, istenilen incelikte bir tabaka pamuk konulur
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ve bu pamuk tabakasi ya diiz dikislerle yahud baklava dikis denilen
kafesli dikiglerle hem yiize hem astara, dagilmasini onleyecek sekilde
dikilir. Bunun i¢indir ki hirka, bir kiglik libasidir. Yiizyillar boyunca
kadinlar ve erkekler tarafindan giyilegelmis, Anadolu’da zamanimizda da
¢ok yaygin olarak hala giyilmektedir; istanbul’da da Anadolu’ya bilhassa
koylere sevk edilmek {izere hazir hirka dikip satan diikkanlar vardir.”

(Kogu, 1967: 129-130)

Hirka kavraminin gegtigi tek metin, T-81 kodlu masaldir. Bu masalda
hirka, iki farkli islevle, glinlik giysi ve koruyucu giysi, karsimiza ¢ikar. Masal
kahramani, sirtindan ¢ikardigi hirkasini, buldugu ¢ocuklari sarip sarmalamak igin
kullanir. Burada hirka, beserin {istiinde bulunan, giindelik olarak giyilen bir iist
giysisi olarak anlam kazanir. Ayrica hirka, ¢omlegin iginden ¢ikan g¢ocuklart
korumak i¢in tstlerine ortiiliir. Bu nedenle koruyuculuk islevi de yiliklenmistir.

Kisaca ifade etmek gerekirse hirka, inceledigimiz metinler igerisinde
yalnizca bir metinde yer alan bir kavramdir. Tek bir metinde karsimiza ¢iksa da
iki farkli islev yiiklenmistir. Hirka, hem giinliik beser giysisi olarak kullanilirken
hem de koruyuculuk islevini yiiklenir.

3.1.14 Kap
Yapilan bu ¢alismada sadece bir metinde kap kavrami gegmektedir.

Kap kelimesi TDK tarafindan hazirlanan cevrimic¢i Tiirkge Sozliik’te
“gdvdeyi omuzlarin {istiinden g¢epegevre saracak bicimde yapilan bir tiir st
giysisi; kadinlarin giydigi kolsuz tistliik” olarak tanimlanmustir. Bir diger sozliikk
calismasit olan Osmanl1 Tiirkgesi Sozliigi’nde (2011: 839) Parlatir, kab1 “kolsuz
kukulatali veya kukulatasiz manto; mahfaza; ortii” olarak tanimlamistir. Cem
Dil¢in hazirladigr Yeni Tarama Sozliigii’'nde (2013: 137) kap kelimesini, “kabuk,
kisir” olarak tanimlamistir. Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tirk Dili
Sozligi’'nde (2000: 292) kap, “siginma, saklama, gizleme, oOrtme, kaplama,
koruma, sarma vb. anlamlarin1 igeren Tiirk¢e kok; tiirli seylerin taginmast ya da
saklanmasi i¢in kullanilan torba, kilif, canta vb.” ifadeleriyle tanimlanmistir. Raif
Necdet Kestelli hazirladigr Resimli Tiirkce Kamus’ta (2011: 234) kap sozciigiinti
“mahfaza” olarak tanimlamistir. Son olarak $. Recai Cin tarafindan hazirlanan
Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 445) kap, cesitli kap kacak

esyalariyla iliskilendirilerek aciklanmstir.
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Kap ifadesinin sadece bir metinde karsimiza c¢iktigini sdylemistik. Bu
metin ise T-37 kodlu masaldir. Bu masalda ise perilik kimliginin gdstergesi
islevinde kullanilmistir. Masalda, kahramanimiz yilan suretinde gelip, iizerinin
kabin1 merdiven basinda ¢ikararak adam kiligma girer. Yilan kimliginden beser
kimligine bir doniisim s6z konusudur. Buradaki don degistirmeyi/kimlik
degistirmeyi saglayan yani bu olaganiistii gegisi saglayan kahramanimizin
tizerindeki yilan suretindeki kaptir. Bu kap ¢iktiginda kahramanimiz insan
kimligine gecis yapar. Bu nedenle kap, kahramanimizin perilik kimliginin bir
semboliidiir.

Goriiliiyor ki kiyafet olarak kullanilan kap, incelenen masallarda en az
rastlanilan kavramlardandir. Sadece bir metinde, perilik kimliginin bir gostergesi
olarak karsimiza c¢ikar.

3.1.15 Digerleri
Bu maddede su ana kadar saydigimiz kiyafetler gibi bagimsiz bir giysi

olmayan ama iist giysinin bir pargasi oldugu disiiniilen “cep”, “etek” ve
“pestamal” 6rneklerini ayrica sunmak istiyoruz.

Cep: Yapilan bu ¢aligmada on bir adet metinde cep kavrami gegmektedir.
Cep kelimesi TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozlik’te “genellikle
bir sey koymaya yarayan, giysinin belli bir yeri acilarak igine yerlestirilen,
astardan yapilmis parka” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliikk caligmasi olan
Osmanl Tiirkgesi Sozliigi'nde (2011: 250) Parlatir, cep kavramini ‘ceyb’ yazimi
ile ele alir ve “gémlegin 6n kismi, acik kismi” seklinde tanimlama yapar. Andreas
Tietze tarafindan hazirlanan Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkcesi Lugati’nin
ikinci cildinde (2009: 422) ceb/cep, “gogls (ten ile gomlek arasi)” ifadeleriyle
tanimlanmistir. Toparli, Eydvge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James
W. Redhouse’un hazirladigi Miintahabat-1 Liigdt-1 Osméaniyye isimli eserde
(2016: 55) cep, “libas yakas1” olarak tanimlanir. Son olarak S. Recai Cin
tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 158) cep,
“torba, girinti, giyecek” kavramlariyla iligkilendirilmistir.

Cep kavraminin yer aldigi metinler T-11, T-16, T-20, T-21, T-42, T-55,
T-60, T-65, T-72, T-80 ve T-87°dir. Cep, tim bu metinlerde tasima islevinde
kullanilmus, islev gesitliligi goriilmemistir. T-11 kodlu metinde gozleri, T-16’da
para kesesini, T-20’de dalin bir pargasini, T-21, T-80 ve T-87°de toprag: tasir.
T-42’de birer parca esyay1, T-55’te altin1, T-60’ta kizin ¢evresini, T-65’te kutuyu
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ve son olarak T-72 kodlu masalda bir kilidi tasiyan bolme olarak karsimiza
cikmaktadir. Tiim bu metinlerde cep, igine bir sey koyulan ve onu tagima gorevi
iistlenen bir kiyafet bolmesidir.

Goriiliiyor ki cep kavrami, oldukca fazla metinde kullanilmis olsa da islev
acisindan bir ¢esitlilige ugramamustir. Tek bir islev (tasima) yiiklenmis ve tiim
metinlerde de bu islevle iliskilendirilmistir.

Etek: Yapilan bu ¢alismada dort adet metinde etek kavrami gegmektedir.
TDK tarafindan hazirlanan cevrimigi Tiirkce Sozliik’te etek, “bedenin belden
asagisina giyilen, degisik bicimlerde, genellikle kadin giysisi, eteklik; giysinin
belden asagida kalan boliimii; giysinin alt kenar1” olarak tanimlanmigtir. Bir diger
sozliik caligmas1 olan Osmanl Tiirkcesi Sozliigii’'nde (2011: 422) Parlatir, etegi
“belden asag1 inen esvabin asagi sarkan kismi ve alelhusus koseleri, zeyl, damen”
olarak tanimlamistir. Hasan Eren Tiirk Dilinin Etimolojik So6zligii adli eserinde
(1999: 140) etek kelimesini “giysinin belden asagida kalan bolimi; viicudun
belden asagisina giyilen, degisik bigimlerde, genellikle kadin giysisi; giysinin alt
kenar1” sozleriyle tanimlamaktadir.

Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiitkce Kamus’ta (2011: 124)
etegi, “elbisenin veya herhangi bir seyin alt kismi: dag etegi” olarak tanimlamigtir.
Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili Sozligii’nde (2000: 215) etek
kelimesinin, Tirk Dilinin Etimolojik So6zligi’nde yer alan ayni ifadelerle
tanimlandig1r gorilmektedir. Cem Dil¢in hazirladigr Yeni Tarama Sozliigi’nde
(2013: 98) etegi, “kenar” ifadesiyle tanimlamistir. §. Recai Cin tarafindan
hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 280) etek, “giyecek,
alcak, alt, kumas” kavramlariyla iligkilendirilmistir. Son olarak Resad Ekrem
Kogu’nun hazirladigr Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigii'ne (1967)
bakildiginda etek yerine ‘eteklik’ kavraminin su ifadelerle tanimlandigi tespit
edilir:

“Belden asag1 bir yarim entaridir diyebiliriz. Bir kadin esvabidir ve

etekligin kadinlarimiz tarafindan yaygin sekilde giyilmeye baslamasi

Tanzimat devrinden sonradir ve alafrangalik yolunda yiiksek tabakaya

mensup ailelerin kadinlar1 tarafindan ragbet goérmiistiir.” (Kogu, 1967:
106)
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Etegin gectigi metinler T-25, T-56, T-57 ve T-75 kodlu metinlerdir. Bu
metinlerde, etek ifadesinin kullanildigi anlamin farkli oldugunu goérmekteyiz.
T-25 kodlu masalda, halayiklar kahramanin etegini 6perek gecerler, T-56 kodlu
masalda, kisilerin eteklerini agarak agacin dibine oturduklari, T-57 ve T-75’te ise
padisahin eteginin Opiildiigii ifadelerini gormekteyiz. Bu tespitten anlasiliyor ki,
inceledigimiz masallarda s6z konusu etek ifadesi, belden asagiya giyilen bir giysi
olarak degil, iistte bulunan giysinin asagiya dogru uzayan kismi olarak yer alir.
T-25, T-57 ve T-75 kodlu masallarda etek kavrami, statii gostergesi islevindedir.
Etegi Opiilen masal kahramanlari, diger herkesten farkli bir konumdadir.
Etrafindaki kisiler de onun etegini dperek ona saygilarini gostermektedirler. Bu
durum, sozlii kiiltirimiizdeki “‘etek 6pmek13” deyimine paralel bir kullanimdir.
Ayrica sultanlarm etegi lutuftur. Onun igin sultanlarin etegi Opiiliir. Ihtiyag
sahipleri yardim talep edecekleri zaman sultanin veya yetki sahibinin etegini
opmeleri, isteklerinin olduguna delalettir.* Bu gelenek T-57 ve T-75’te kendini
gostermistir. T-56 kodlu masalda ise, agactan diisen yilan1 yakalayabilmek
amactyla, giysi eteginin kullanildigin1 gérmekteyiz. Burada, bu parcanin tasima
islevinde kullanildigini sdyleyebiliriz.

Kisaca ifade etmek gerekirse, etek incelenen metinlerde bugiinki
anlamiyla belden asag1 giyilen bir kiyafet olarak degil iist kiyafetin muhtemelen
dize kadar inen uzun alt kismini ifade etmektedir. Ve tipki cep gibi kiyafetin bir
parcasit durumundadir. Dort metinde yer alan etek kavrami, iki farkli islevde
kullanilir. Statii gostergesi islevinin daha fazla sayida metinde kullanildigi
goriiliirken, tagima isleviyse tek bir metinde karsimiza cikar.

Pestemal: Yapilan bu calismada iic adet metinde pestemal kavrami
gecmektedir. Masallarda ‘pestemal’ yazimiyla karsimiza ¢iksa da incelenen cesitli
sOzliiklerde bu yazimin yaninda ‘pestamal’ yazimi da goriiliir.

Pestamal, TDK tarafindan hazirlanan c¢evrimi¢i Tiirkge Sozlik’te
“hamamda ortlinmek i¢in kullanilan ince dokuma; is yaparken bele baglanan
uzun, genis dokuma; basa ve omuzlara Ortiilen dokuma” olarak tanimlanmaistir.
Bir diger sozlik c¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozligi’nde (2011: 1359)
Parlatir, pestamali “‘biliyiik havlu, hamam havlusu; hamamda veya is islerken bele

baglanan futa’’ olarak tanimlamistir. Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan

3 Ayrintili bilgi i¢in bkz: https://sozluk.gov.tr/;13.11.2020
¥ Ayrintili bilgi i¢in bkz: Oztoprak 2010: 125
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Tiirk Dili Soézliigii’'nde yer alan Osmanlica Sozciikler Dizelgesi kisminda (2000:
601) pestemalin Tiirk¢e karsiligi olarak “kokne¢” verilmistir. Koknegin tanimai ise
(343) “hamamda kurulanmak icin kullanilan ya da is yaparken bele baglanan
uzun, genis dokuma” olarak verilmistir. Toparli, Eyovge Yilmaz ve Yilmaz
tarafindan diizenlenen, James W. Redhouse’un hazirladigi Miintahabat-1 Liigat-1
Osmaniyye isimli eserde (2016: 401) pestemal, “hamamda bele baglanan kumas
paresi” olarak tanimlandirilir. Hasan Eren Tiirk Dilinin Etimolojik Sozligii adli
eserinde (1999: 331) pestamali, “hamamda Ortlinmek ve kurulanmak igin
kullanilan ince dokuma; is yaparken bele baglanan uzun, genis dokuma” olarak
tanimlayarak ayrintili bilgiler verir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli
Tiirkce Kamus’ta (2011: 386) pestemali, “biiyilkk havlu, biyiik silecek”
ifadeleriyle tanimlar. §. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin
ikinci cildinde (1971: 639) pestamal “Ortii, silecek kavramlariyla iliskilendirilir.

Son olarak Resad Ekrem Kog¢u hazirladigi Tirk Giyim, Kusam ve
Stislenme Sozliigii'nde (1967) pestemal ve pestemalin cesitlerine dair su
aciklamalar1 yapar:

“Farsca isim, o dilde sdylenisi piistemaldir. Tirk¢ede pestemal denilir.

Bele baglanan ve viicudun belden asagi kismimi orten bez; futa, fita.

Esnaf pestemali, hamam pestemali ve Kadmlarin sokaga c¢ikarken

baglariyla beraber govdeleri orttiikleri car pestemaller olmak iizere iice

ayrilir.” (Kogu, 1967: 191)

Pestemal ifadesinin gectigi metinler T-49, T-68 ve T-95’tir. Ancak T-49
kodlu metinde bir tekerleme icinde gecer ve islevsel degeri yoktur. Bu nedenle
inceleme dis1 tutulmustur. Incelemeye alabilecegimiz yalnizca iki metin
kaldigindan, pestemal kavraminin bu masallarda olduk¢a az rastlanilan
kiyafetlerden biri oldugu goriilmektedir. Pestemalin kullanildigr islevlere
baktigimizda ise, T-68 kodlu metinde tagima islevinde kullanildigin1 gérmekteyiz.
Masalda kahramanimiz hamam ortiisii olarak kullanilan pestemale, yine hamamda
giyilen nalinlar1 koyarak onu bir ¢antaya, heybeye benzetir. Boylelikle pestemalin
nalinlar1 tagima gorevi istlendigini sdyleyebiliriz. Ayrica masalda, kahramanin
pestemali canta gibi kullanmasinin amaci da kendini korumak istemesidir.
Pestemal, koruyucu bir giysi olarak da masalda islev kazanmistir. T-95 kodlu

masalda ise, kahraman beline bir pestemal baglayarak kahvede ¢alismaya baglar.
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Pestemal, diger masalin aksine, hamam Ortiisii tanimindan farkli olarak, is giysisi
olarak karsimiza ¢ikar. Bu kullanim seklini de, giinlik giysi isleviyle
iligkilendirebiliriz.

Goriiliiyor ki pestemal, incelenen masallar diinyasinda siklikla karsilagilan
bir kiyafet tiirii degildir. Tiim masallar icerisinde, sadece iki metinde ve iki farkli
islevle iliskilendirilmistir. Bir metinde giinliik giysi islevinde, bir is giysisi olarak
karsimiza c¢ikarken, digerinde kendi gorevinin disinda, yani viicudu Ortmeye
yarayan bir esya olmasinin disinda, ¢anta gorevi goren, kahramani koruyucu bir

Oge olarak karsimiza ¢ikmuistir.

3.2 Basa Giyilen veya Baglanan Kiyafet Parcalar:
Incelenen masallardaki bir diger kalabalik grup, basa takilan kiyafet

pargalarinin olusturdugu gruptur. Toplamda on iki ¢esit bas esyast gormekteyiz.
Bunlar iskembe, nikap, duvak, fes, kiilah, ortii, sarik, yemeni, kalpak, kavuk,
yagmak ve yiizliktlir. Giyimi tamamlayan parcalar olarak gorebilecegimiz bu
esyalar, masallarda pek ¢ok islev iistlenir. Masallarin gegtigi donemle ilgili bize
bilgiler sunar.

Giyim kusam s6z konusu oldugunda, toplum tarafindan sekillendirildigini,
var olan gelenege gore sekil aldigin1 daha once sdylemistik. Ayn1 kosullar giyim
kusami tamamlayan basliklar, takilar ve aksesuarlar i¢cin de gecerlidir. Gogebe
kiiltirde pratik, hareket imkani1 sunan, ¢evresel etmenlere karsi koruyucu, goge
uygun kiyafet ve aksesuarlar kullanilirken, yerlesik hayata gecildiginde ise
olusturulan toplumun giysi kiiltiirii ve yasanilan bolgede bulunabilen malzemeler
giyim kusam sekillerini etkiler. Elbette ki bagliklar da bu gelismelerden payim
alir. Toplumlar ilerledikge, giyim Ogeleri gibi baghiklarin yiiklendigi islevler de
cesitlenir.

Bagsliklarin toplum kiiltiirtindeki 6nemi, neyden yapildigindan ziyade ne
amagla takildigidir. Cilinkii Tirkler, kullandiklar1 basliklarda, giinliikk hayattaki
yerlerine dair mesajlar verir. Kutlu ve Ozmen’e gére (2008: 312), giyim kusam,
toplumsal katmanlagmay1 goriiniir kilan bir semboldiir. Basliklar sayesinde kisiler,
toplumsal ve mesleki statiilerini, dini ziimrelerini ya da medeni durumlarin
(bekar, evli) simgesel bir dille ifade ederler. Bu ifade sekli 6zellikle kadin

basliklarinda karsimiza gikar.
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Kirzioglu (1992) basliklar sayesinde kadinlarin verdigi mesajlari su sekilde
ifade eder:

“Basliklar geleneksel giyimin tamamlayici bir unsuru ve kadinin siistidiir.

Kadin, basinda tasidigi siisii ile ¢evresine sosyal durumunu ve ekonomik

giiclinii gosterir. Geng kiz bashigi, yeni evli kadin basligi, gelin basligi,

cocuklu kadin basligi, oglu askere gitmis ana baslig1 ve nine basliklarinin

her biri ayr1 ayr ozellikler gosterir.” (Kirzioglu, 1992: 134)

Gorildiigii lizere, bir toplumda kullanilan kadin basliklart pek ¢ok anlam
ihtiva etmektedir. Elbette ki bu sembolik dil, yalnizca kadinla siirli kalamaz.
Erkekler tarafindan kullanilan, 6zellikle mesleki ve dini statiilerin sembolii olan
basliklar rengiyle, uzunluguyla, siislemesiyle topluma baglik sahibi hakkinda
cesitli iletiler gonderir. Inceledigimiz masallarda gegen basliklarin da nasil
anlamlar yiiklendigini inceleyip, hangi islevlerde kullanildigin1 ayrintilariyla
asagida aciklamis bulunmaktayim.

3.2.1 Iskembe
Yapilan bu ¢alismada dort adet metinde iskembe kavrami gegmektedir.

Bunlardan bazilar1 (T-7, T-9) “boklu” iskembe seklindedir. Digerlerinde ise
(T-41, T-65) bu 6n ifade yoktur.

Iskembe, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimi¢i Tiirkce Sozliik’te
“geviggetirenlerin ilk ve en bliylik mide boliimii” olarak tanimlanmistir. Bir diger
sozliik c¢aligmasi olan Osmanli Tirkgesi Sozligi’nde (2011: 788) Parlatir,
iskembeyi “igskembeden yapilan” olarak tanimlar. Andreas Tietze tarafindan
hazirlanan Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirk¢esi Lugati’nin ikinci cildinde
(2009: 426) iskenbe/iskembe sozciikleri “karin ve igindeki organlar” olarak
tanimlanir. Hasan Eren, Tiirk Dilinin Etimolojik So6zligi adli eserinde (1999:
195) iskembe igin “gevis getiren hayvanlarin birinci ve en biiyiilk mide bolimii”
tanimin1 yapmaktadir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta
(2011: 219) iskembeyi “ot yiyen hayvanlarin midesi” olarak tanimlar. Toparli,
Eyovge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W. Redhouse’un
hazirladigi Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016: 193) iskembe
“malum bir torba gibi nesne ki karin i¢inde olup yemek bogazdan gectiginde
mezkir torbaya dahil olur” ifadeleriyle aciklanmistir. Son olarak S. Recai Cin

tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 422) iskembe
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sOzciigiine baktigimizda “sindirim, mide” kavramlariyla iligkilendirildigini
gormekteyiz.

Yaptigimiz sozlik arastirmalarindan da anlasildigi iizere iskembe, bir
kiyafet tiirii olarak tanimlanmamaktadir. Esasinda bir viicut parcgasi olan iskembe,
metinlerde kullanilis seklinden dolay1 anlam genislemesine ugramis ve bir kiyafet
pargasi olarak anlam kazanmustir.

Iskembe ifadesinin gectigi metinler T-7, T-9, T-41 ve T-65’tir. iskembenin
tiim bu metinlerde aym islevde kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu islev ise kimlik
degisikligidir. Bu metinlerde padisahin oglu olan masal kahramanlari, basina
boklu bir iskembe giyerek keloglana doniisiir. Ve gergek kimliklerinden baska bir
kimlige gecis yaparlar. T-7’de kahraman kuyumcu diikkaninda bir ¢irak olurken,
T-9°daki kalayc1 diikkaninda ¢iraklik yapar. T-41°de saray bah¢uvaninin yaninda
ise baslayan kahraman, T-65’te ise tursucu yaninda c¢irakliga baslar. Sehzade
kimliginden c¢iraklik kimligine olan degisimi saglayan sey, baslarina gecirdikleri
iskembedir. Simgek (2017), iskembe kullanma sonucunda olusan bu keloglan
motifinin sahte/diizmece bir keloglan tipi oldugunu belirtir ve su ciimlelerle sahte
keloglan tipi lizerinde durur.

“Bunlar, gerek fiziksel gerekse sembolik agidan Keloglan’in 6zelliklerine

sahip degillerdir. Genellikle soylu bir aileden gelen ve iyi bir konumda

olan kahraman, korku, tehdit, baski, biiyli veya bagka bir sebeple yerini

yurdunu terk ederek kimligini gizlemek zorunda kalir. Onun igin de

cobandan satin aldig1 bir koyunu kesip iskembesini ters gevirerek basina

gecirir ve boylece “keloglan” seklini almis olur. Uzun siire konumuna

uygun diismeyen bir iste calistiktan sonra hedefine ulagsan kahraman,

basindaki iskembeyi ¢ikararak gercek kimligini agiklar.” (Simsek, 2017:

44)

Iskembeyle birlikte keloglan donuna giren kahramanlar, bu bashk
sayesinde sadece gOriinim ve kimlik degisimine degil ayn1 zamanda statii
degisikligine de ugrarlar. Ust diizey bir statii olan sehzadelikten ¢iraklia yani alt
diizey bir statii kimlige gecis yaparlar. Ozan (2011), halk masallarinda don
degistirmenin farkli yontem ve tekniklerine dair bilgiler igeren ¢alismasinda, don
degistirme motifinin son sekli olarak “masal kahramanmin kafasina yagl bir

iskembe gecirerek keloglan, c¢oban, dilenci gibi gariban kiligina biiriinmesi’ni
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verir. Ayrica bu sekilde gerceklesen don degisiminin, kahramanin asil kisiliginde
de bir degisiklige sebep oldugunu belirtir. Su ifadelerle keloglan donuna girmenin
beraberinde gelen degisimleri agiklar:

“Burada vurgulanan ilk ti¢ degisim dis goriiniimdeki, yani dis kiyafetteki

gecici bir degisikligi gosterirken, dordiincii olasilik olan keloglan kiligina

girme durumu, dis kiyafetin degismesiyle asil kisiligin dogrudan gecici

bir siire ‘yok edilmesi’ anlamina gelmektedir. Dolayisiyla keloglan

kiyafetine biiriinme hem dis hem de i¢ degisimi yansitmaktadir. Burada,

2 9

ikinci bir kigilige gecisle asil kisilik belli bir siire ‘Oldiirilmektedir’.
(Ozan, 2011: 78-79)

Inceledigimiz bu masallarda da keloglan donuna giren kahramanlar, ¢esitli
acilardan degisime ugrayarak gercek kimlik ve kisiliklerini bir siire gizli tutarlar.
Ozetle ifade etmek gerekirse, bir viicut organ1 olan iskembe, incelenen masallarda
kiyafet vasfi yiiklenerek kimlik gizleme ve degisiminde kullamlir. Iskembeyi
kullanarak keloglana donen yani sekil/hal degistiren kahraman, hem fiziki
goriiniimle hem de kisilik ve karakter yapisiyla ¢cok yonlii bir bagkalasim gegirir.

3.2.2 Nikab (Nikap)
Yapilan bu calismada dort adet metinde nikab kavrami gegmektedir.

Nikap, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimici Tiirkce Sozliik’te “yiiz Ortiist,
pece” olarak tanimlanmustir. Bir diger sozliik calismasi olan Osmanli Tiirkcesi
Sozliigii’'nde (2011: 1298) Parlatir, nikab1 “yasmak, pege” olarak tanimlar. Raif
Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 365) nikab1 “bir
seyin yiiziine ¢ekilen perde” olarak tanimlar. Mustafa Nihat Ozon hazirladig
Kiigiik Osmanlica Tiirk¢e Sozliik’te (1988: 624) nikab1 “yiiz oOrtiisii, pege” diyerek
tanimlar. Toparli, Eyovge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W.
Redhouse’un hazirladigi Miintahabét-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016:
386) nikap, “yiiz Ortiisii, yasmak ve pek alim ve dana ve her seye asina olan
adam” olarak tanimlanmistir. Resad Ekrem Kocgu hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam
ve Siislenme Sozligii’nde (1967) ayrintili ifadelerle nikabi soyle agiklar:

“Arapga isim; yiiz Ortiisii, pege, yasmak [Kaamisu Tiirki] Bilhassa siyah

ve beyaz, yar1 seffaf kumaslardan yapilirdi; nikabin hemen ardindaki

gozler Oniinii ve etrafin1 geredi gibi goriir; uzaktan bakan goézler ise nikab

ardindaki yiizii secemez, tantyamazdi. Yiizin timiini orttigli igin nikab

karsgiligi olarak yasmagi da kaydetmek dogru olmaz, zird yagmak gozleri
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acikta birakirdi, nikabin tam Tiirk¢e karsiligi pecedir. Eski toplum
hayatimizda nikab1 kadinlardan baska erkekler de tutunmuslardir;
yenigeri civeleklerinin pegeleri en gilizel ornegidir (civelek pegesi).
Ailelerinin ve resmi gorevlerinin seref ve haysiyeti ile uygun goriilmeyen
yerlere giderek, meyhanelerde ve mesirelerde avam arasina karigarak
eglenmek isteyen erkekler yiizlerine nikab (pece) tutunurlar ve asla
yadirganmazlardi. Bunu da bilhassa kibar ve giizel gengler yaparlardi.
Kibar ve giizel olmadiklar1 halde yiizii nikabli dolasir maceraperest

gengler de olurdu.” (Kogu, 1967: 181-182)

S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin ikinci cildinde
(1971: 588) nikap kelimesi “pege” kavramryla iliskilendirilir. Gorildigi tzere,
masalda ‘nikab’ olarak gegcen kavramin inceledigimiz sozliiklerde ‘nikab’
yazimina da ‘nikap’ yazimina da rastlanilmistir.

Nikab kavraminin yer aldigi metinler T-82, T-83, T-87 ve T-91°dir. T-83
ve T-87 kodlu iki masalda gizleme islevinde kullanilan nikab, T-82 ve T-91 kodlu
masallarda perilik kimliginin gosergesi islevinde kullanilmigtir.

T-83 kodlu masalda, Soylemez Sultan’in yedi kat nikab altinda
oturdugundan bahsedilir. Buradan nikabin yiizii 6rten, yedi katli olmasindan
dolay1r da olduk¢a kalin ve yilize dair bir sey gostermeyen bir yiiz aksesuari
oldugunu séylemek miimkiindiir. Yedi kat nikabin altinda ne disariy1 gérmek ne
de disaridan goriinmek miimkiindiir. Nikab, masalda Sdylemez Sultan’in dis
diinyayla arasina koydugu bir ortii, bir duvar vasfiyla kullanilmistir. T-87 kodlu
masalda ise nikab, Giil kizlarmin giizelligini gizleyen bir 6gedir. Giil kizlar1, gahin
geldigini anladiklarinda nikablarini ¢ikarir ve yedisi de huri gibi giil yanakli birer
kiz olur. Hem perilik kimliklerini hem de giizelliklerini nikabla gizlerler ve nikab1
cikardiklarinda her sey aciga ¢ikar. T-82 ve T-91 kodlu masallarda ise, perilik
kimliginin sembolii olarak, karsimiza ¢ikar. Masaldaki perilerin nikablar1 atese
atilirsa perilik ozellikleri yok olup, periler insan kimligiyle yasamaya devam
edebileceklerdir. Nikab, onlarin perilik giysisidir. Nikab yok olursa perilik de yok
olur ve beser olarak devam edilir.

Kisaca ifade etmek gerekirse, nikab dort metinde iki farkli islevde
karsimiza ¢ikar. Iki metinde disil kahramanlarin giizelliklerini &rten, saklayan bir

oge, gizleme islevinde kullanilirken, diger iki metinde perilerin kimliklerinin bir
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nisanesi ve kimlik degisikligi yapabilmeleri, beser kimligine gecebilmeleri i¢in
yok edilmesi gereken perilik nesnesidir.

3.2.3 Duvak
Yapilan bu ¢alismada iki adet metinde duvak kavrami gegmektedir.

Duvak, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozlik’te “gelinin
basini bazen de yiiziinii 6rten dantel veya tiilden Ortii” olarak tanimlanmistir. Bir
diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozligii’nde (2011: 366) Parlatir,
duvagi “gelinin veya yeni dogmus ¢ocugun basina takilip yiiziinii orten tiilden ve
telli siislii Ortii” olarak tanimlar. Andreas Tietze tarafindan hazirlanan Tarihi ve
Etimolojik Tiirkiye Tiirk¢esi Lugati’nin birinci cildinde (2009: 66) duvak “gelin
alayinda gelini biiriiyen Ortii” olarak tanimlanmistir. Hasan Eren, Tiirk Dilinin
Etimolojik Sozligi adli eserinde (1999: 124) duvagi “gelinlerin baslarini (ve
yiizlerini) kapayan oOrtli; agizlarda ‘dugak’ bi¢cimi de kullanilir; birka¢ yerde
‘dulak’ olarak da geger” ifadeleriyle aciklar. Raif Necdet Kestelli hazirladig
Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 105) duvak i¢in “gelinin veya yeni dogmus
cocuk basma takilip yiiziinii oOrten, tiilden siislii Ortii” tanimini yapar. Orhan
Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili S6zliigii’'nde (2000: 189) duvak igin
“(Asya Tirkgesinde ‘Ortmek’ anlamina gelen ‘tumak’) gelinin basini kimi zaman
da yiiziinii kapayan dantel ya da tiilden orti” ifadeleri yer alir. S. Recai Cin
tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 246) duvak
“ortii, engel, gelin, evlenme” kavramlariyla iliskilendirilmistir. Resad Ekrem
Kogu hazirladigr Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme So6zliigii’nde (1967) duvag su
ifadelerle agiklar:

“Eski gelin duvaklar1 gelin telleri ile beraber basin tistiinden diz kapaklari

altina kadar inerdi. Sehirlerde ve kasabalarda beyaz tiilden yapilirdi.

Zamanimizda biiyiik sehirlerde ve bilhassa yiiksek tabakadan gelinlerin

bas tuvaletleri iistiinde biiyiikce bir mendil kadar kalmistir. Koyli

gelinlerin duvaklarinda ise bazi bolgeler i¢in hala kirmiz tiilden duvaklar

tercih edilegelmistir.” (Kogu, 1967: 97-98)

Duvak ifadesinin iki metinde karsimiza ¢iktigini soylemistik. Bunlar T-30
ve T-49 kodlu metinlerdir. Bu metinlerde ise kimlik degisikligi islevinde
kullanildigin1 gérmekteyiz. T-30 kodlu masalda, kahramanimiz, beyi kandirmak

icin gelinliginin bir parcast olan duvagmi, tellerini odada bulunan resme

67



(mankene) takarak, kendini gizler. Odadaki resmin ona benzemesini saglar.
Burada ‘duvak ve tel’ kavramlarinin birlikte kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Ozan
(2018: 51) bu konuda “tel, kavram olarak halk bilimsel bir terim olup geleneksel
gelin duvagindaki simlere verilen adlandirmadir. Halk agzinda yasamaya devam
eden ‘telli duvakli gelin’ deyimi buna bir 6rnektir” ifadelerini kullanir. Masal
kahramani da gelinlik basligini resme takarak kendi kimligini cansiz resme
atfeder, boylelikle evlendigi beyin saldirisindan kurtulur. Diger masalda (T-49)
ise duvak, yine gelinligin bir pargasi olarak karsimiza c¢ikar. Burada da gelinin
kiyafetlerini giyerek onun yerine gegen birinin oldugunu goriiriiz. Kiz, asil gelinin
gelinlik kiyafetini giyerek, duvagimi takarak kendini ona benzetir, gelinin
kimligine biiriiniir. Boylelikle aralarinda kimli degisimi gerceklesmis olur.

Goriiliiyor ki, her 1ki metinde de duvak sayesinde gergeklesen bir kimlik
degisimi s0z konusudur. Birinde cansiz varligin kimlik kazanmasi soz
konusuyken digerinde birinin yerini alma amactir. Duvagin da yiizii orten bir
kullanilis sekli oldugundan kimlik degisiminde ve kendilerini saklamada
karakterlere yardime1 oldugu anlagilmaktadir.

3.2.4 Fes
Yapilan bu ¢aligmada iki metinde fes kavrami gegmektedir.

Fes, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimici Tiirk¢e Sozliikk’te “sapka yerine
kullanilan, kirmizi, kalin ¢uhadan yapilmis, tepesinde piiskiilii olan, silindir
biciminde baslik™ olarak tanimlanmistir. Bir diger s6zliik ¢alismasi olan Osmanl
Tirkgesi Sozligii’nde (2011: 457) Parlatir, fesi “Fas tilkesinde yapilan kirmizi bir
tir bas takkesi” olarak tanimlar. Orhan Hangerlioglu hazirladigi Tirk Dili
Sozliigii’'nde yer alan Osmanlica Sozclikler Dizelgesi kisminda (2000: 571) fes
kelimesinin Tiirkce karsilig1 olarak ‘baslik’ sdzciigiinii verir. Baslig1 ise (70) “basi
korumak i¢in giyilen nesne” olarak tanimlar. Andreas Tietze tarafindan hazirlanan
Tarihi ve Etimolojik Tirkiye Tiirkgesi Lugati’nin ikinci cildinde (2009: 49) fes
icin “bazi memleketlerde kullanilan kenarsiz kirmizi baslik” tanimini yapilir ve
fes kelimesinin nereden geldigine dair ayrintili bilgiler verilir. Raif Necdet
Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkce Kamus’ta (2011: 134) fesle ilgili “ilk defa
Afrika’da Fas’ta yapilan kirmizi bir serpus. Bu iptidai serpus 1925°te Tiirkiye’den
kaldirilmis, biitiin Tiirkiye Tirkleri medeni serpus olan sapkayr kabul etmistir.”
Ifadelerini kullanmistir. Resad Ekrem Kogu hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam ve
Siislenme Sozligi’nde (1967) fesle ilgili su ayrintili bilgileri vermektedir:
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“Osmanli Imparatorlugu’nun son yiiz yili i¢in Tiirkiye’de erkekler igin
kabul edilmis ve resmiyete biiriinmiis kirmizi renkli serpus; giyilerken
devir devir ve her devirde ¢esitli olarak kaliplanmis ve o yiiz yil i¢inde
degisik modalarda piiskiillerle siislenmistir. Fesin Tiirkiye’de evvela
askerl bir serpus olarak resmen kabulii 1827-1828 arasindadir.
Cumbhuriyet devrinde 1925 yilinda ¢ikan bir kanun ile de Tiirkiye’de fes
giyilmesi yasak edilmistir. Fesin ¢ok eski bir tarihi vardir. Anadolu’nun
mitolojik ¢aglarinda Frikya krali Midas’in icat ettigi ‘Frikyali kiilaht’
fesin dedesidir denilebilir. Frikyalilardan sonra fesin eski ornekleri olan
cesitli kirmizi kiilahlar1 Romalilar, Bizanslilar, Ronesans asirlarinda
Italyanlar giymislerdir. Fesin yapilisim M. Sakir Ulkiitasir fes {izerine bir
makalesinde soyle kaydediyor: Fesler yiinden yapilirdi. Fesin dokunusu
corap Orglisiine benzer ve 6nce kocaman torba gibi bir sekil alir. Boyama,
dink ve zamk ameliyatlarindan sonra kiigiiliir, bir kiilah sekline girer.

Basa giyilecegi zaman kaliplanir.” (Kogu, 1967: 113-116)

Fes ifadesinin gegtigi metinler T-30 ve T-73 kodlu metinlerdir. Bu
metinlerde iki farkli islev yiiklenir. Bunlar kimlik degisikligi ve kimlik
gostergesidir. Kimlik degisikligi isleviyle T-30 kodlu masalda karsimiza gikar.
Bu masalda ¢aksir kiyafetiyle birlikte kullanildigini gérdiigiimiiz fes de ¢aksirin
yiiklendigi islevin aynisini iistlenmistir. Masalda beyin bir ¢aksir giyerek basina
da bir fes takarak balik¢1 kiligina girdigini goriiriiz. Kiyafet degisimiyle birlikte
bey, kendi kimligini gizleyerek yeni bir kimlik kazanir. Burada beseri kimlikler
arasinda bir degisim oldugu goriilmektedir. Ayrica bey, balik¢iya benzemek
istediginde fes ve ¢aksir kiyafetlerinden faydalanir. T-73 kodlu masalda ise kimlik
gostergesi (beser kimlik) islevindedir, eril kimligi temsil eden bir basliktir. Masal
kahramani odada buldugu fesi basina giydiginde, erkek esbabinin ona ne kadar
yakistig1 sOylenir. Masaldan anliyoruz ki fes, ‘erkek esbabi’ olarak bilinmekte, bu
nedenle de eril kimligin bir gostergesi olmaktadir.

Goriildugti  lzere, fes basligt 1ki masalda da eril kimliklerle
bagdaslagtirilmistir. Birinde erilligin gostergesi iken digerinde ise kimlik

degisimini saglayan bir esya olarak karsimiza ¢ikar.
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3.2.5 Kiilah
Yapilan bu ¢alismada, iki metinde kiilah kavrami gegmektedir.

Kiilah, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimi¢i Tiirkgce Sozliikk’te “erkeklerin
giydigi genellikle keceden, ucu sivri veya yiiksek baglik” olarak tanimlanmistir.
Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozliigii’'nde (2011: 947)
Parlatir, kiilah1 “basa giyilen sapka, baglik; 6zellikle dervislerin ucu sivri olan bas
kisveti; keceden yapilmig basa gecirilen hafif baslik™ ifadeleriyle tanimlamistir.
Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 269) kiilah,
“basa giyilen iptidai serpus. Bir nev’i kalpak ki kegeden yapilir.” ifadeleriyle
aciklar. Mustafa Nihat Ozon hazirladigi Kiigiik Osmanlica Tiirkce Sozliik’te
(1988: 425) kiilah i¢in “bas giyecegi” tanimin1 yapar. Toparli, Eydvge Yilmaz ve
Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W. Redhouse’un hazirladigi Miintahabat-1
Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016: 226) kiilah, “malum kisvet ki bir nevi
basortiisiidiir ve mezkar kisvet gibi sivri olup sair nesnenin Ortiisii makaminda
olan heyet” ifadeleriyle tanimlanir.

Resad Ekrem Kogu hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligii'nde (1967) kiilahla ilgili su bilgileri verir:

“Tiirlii cesitleri ile yiizyillar boyunca yalmz erkekler ve asker ile her

tabakadan halk tarafindan giyilmis bir serpus; son kiilahlar Cumhuriyet

devrinde sapka kanununun ¢ikmasi iizerine fes ile beraber kalkmustir.

Kiilah1 kavuktan ayiran hususiyet, dikigsiz, bir tek par¢a kegeden

yapilmis olmasidir. Kiilah denilince kegeden bir serpusun hatira gelmesi

gerektigi halde ayrica ‘kece kiilah’ tabiri de kullanilmistir. Mevlevi

kiillah1 miistesna, kiillahin tepesi sivri idi. Kiilah hem sade, sarik

sarilmadan, ‘dal kiilah’ olarak giyilir hem de sarik sarilip giyilirdi.”

(Kogu, 1967: 162)

Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde
(1971: 530) kiilah, “baslik ve mahfaza” kavramlariyla iliskilendirilmistir. Hasan
Eren, Tiirk Dilinin Etimolojik Soézligii adli eserinde (1999: 273) kiilahi,
“erkeklerin giydigi kegeden, ucu sivri baslik™ ifadeleriyle tanimlamistir.

Kiilah kavraminin yer aldigi metinler T-20, T-92 ve T-93’tiir. T-20 kodlu
masalda kiilah, sihirli bir giysi olarak karsimiza ¢ikar. Kiilahin marifeti, giyen
kisiyi gériinmez yapmasidir. Olaganiistii bir 6zellige sahip olan kiilah, bu masalda

sihirli vasita islevinde kullanilmistir. T-92 ve T-93 kodlu, iki metinde de kiilah,
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kimlik gostergesi islevinde kullanilir. T-92 kodlu masalda, Arap perinin baginda
minare gibi bir kiilah gérmekteyiz. T-93 kodlu masalda ise, Arap’in annesinin
basinda, li¢ arsin boyunda tiiylii bir kiilah géormekteyiz. Her ikisinde de kiilahin
uzunlugu dikkat ¢ekmektedir. Her iki masalda da kiilah, yalnizca bu karakterlere
0zgl, baska karakterlerde karsimiza ¢ikmayan, onlarin kimliklerinin gostergesi bir
baslik olarak kullanilmistir.

Kisaca ifade etmek gerekirse, kiilah olarak adlandirilan ve {i¢ metinde
gecen bas giysisi, her ne kadar yukarida verdigimiz tanimlarda ‘erkek basligr’
olarak adlandirilsa da, T-93 kodlu masalda, disil bir karakter tarafindan da
kullanildig: tespit edilmistir.

3.2.6 Ortii
Yapilan bu caligmada iki metinde Ortii kavrami gegmektedir.

Ortii, TDK tarafindan hazirlanan cevrimigi Tiirkge Sozliik’te “drtmek igin
kullanilan sey, kuvertiir” olarak tanimlanmigtir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan
Osmanli Tiirkgesi Sozligii'nde (2011: 1328) Parlatir, ortiiyii “Ortmeye yarayan
her sey, puside, setr” olarak tanimlar. Erdi ve Yurteser tarafindan diizenlenen
Kaggarli Mahmut’un Divanii Liigati’t Tirk’iinde (2005: 379) ‘oOrtiig’ yaziminin
anlami “herhangi bir seyin iizerindeki Ortii, drnegin eyer oOrtiisii ya da soylularin
mezarlaria oOrtiilen silislii kumas; ayn1 zamanda herhangi bir seyin kab1” olarak
verilmistir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 377)
oOrtlinlin tanimini “Ortmeye yarayan sey” olarak ifade eder. $. Recai Cin tarafindan
hazirlanan Kavramlar Dizini’nin ikinci cildinde (1971: 626) ortii “Ortenek, kilif,
yaygl, Dbasortii, esarp, yasmak, sal pece, ferace vb.” kavramlarla
iliskilendirilmistir.

Ortii kavraminin gegtigi metinler T-58 ve T-88’dir. Yalmzca iki metinde
karsilagilan bu kavram, iki farkli metinde iki farkli islev kazanmistir. T-58 kodlu
masalda, oglan ve kiz olan iki kahramanin cadidan kurtulmak ic¢in yapmasi
gereken seyler, ayakkabilarini ve kizin basindaki yemeniyi yani Ortiyl
cikarmaktir. Boylelikle oOrtii deniz, ayakkabi da kayik olur. Bu ifadelerden
anlasildig1 tizere, bu ortii kahramanlar i¢in bir kurtaricidir. Bu nedenle, koruyucu
giysi islevinde kullamildigini sdyleyebiliriz. Ayrica bu metinde Ortli kavrami
yemeni ile birlikte es anlamli kullanilirken, ayni metin igerisinde daha sonra
“yemeni” ifadesi ayak giysisi olarak da gecer. Ayak giysi olarak “yemeni” madde

3.2.8’de ayrica verilmistir.
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T-88 kodlu metinde ise Ortii, gizleme/saklama islevinde kullanilmistir.
Masalda kizlarm yiiziindeki &rtii, onlarin giizelliklerini gizler. Ortiiniin renginin
siyah olmasi1 da gizleme Ozelliginin bir pargasidir. Siyah renk giizellerin
yiizlerinin goriinmesini tamamen engeller. Bu nedenle kizlarin giizelligini
saklamak, gizlemek i¢in siyah ortli kullanilmistir.

Gorildiigii tizere ortii, karsimiza ¢ikan iki masalda iki farkl islev kazanir.
Bir masalda koruyuculugu, kurtariciligi 6n plandayken, diger masalda ise rengi ve
gizleyiciligi 6n plana ¢ikmaktadir.

3.2.7 Sank
Yapilan bu ¢aligmada iki metinde sarik kavrami gegmektedir.

Sarik, TDK tarafindan hazirlanan g¢evrimigi Tiirkge Sozlik’te “sarilarak
meydana getirilen baslik; kavuk, fes gibi bazi basliklarin {izerine sarilan tiilbent,
sal vb.” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanl Tiirkcesi
Sozliigi’'nde (2011: 1461) Parlatir, sarig1 “bas kisvesi lizerine sarilan tiilbent veya
sal, imame, destar” olarak tanimlar. Cem Dil¢in hazirladigi Yeni Tarama
Sozligii'nde (2013: 193) saruk yaziminin “sargi, oOrtii” olarak tanimini verir.
Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili Sozliigii'nde (2000: 408)
sarigin “kavuk, fes gibi kimi basliklarin iizerine sarilan tiilbent, abani ya da sala
verilen ad” olarak tanimi yapilir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar
Dizini’nin ikinci cildinde (1971: 668) sarik “baslik, helis” kavramlariyla
iligkilendirilmistir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta
(2011: 416) sarig1 “basa sarilan tiilbent vesaire” seklinde tanimlar. Resad Ekrem
Kocgu hazirladig Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozligli'nde (1967) sarig1 su
ifadelerle agiklar:

“Tiirk¢e sarmak kokiinden isim; kavuk, kiilah, fes, bir serpus, bas kisvesi

iizerine sarilan tiilbent, agabani veya sala verilen isim; sarigin Farsca

kargihigr ‘destar’ ve Arapca karsiligi ‘ammame’ isimleri de dilimizde
yiizyillar boyunca kullanilmigtir. Sarik, sarilis sekillerine gore de ‘burma

sarik, ciivan kasi sarik, katibi, dardagan, perisani’ gibi isimler almiglardir.

Ulema, padisahlar, vezirler ve sair devlet memurlari, tirli sekillerde

daima beyaz tiilbent sarik sarmiglardir; muhtelif tarikat seyhleri tac yahud

sikke adini tagiyan kiilahlarina beyaz tiilbent, kirmizi, siyah, yesil ve kara

tilbent sariklar sarmis ve degisen renkler ve sariklarin sarilis tarzi

tarikatlarin alameti farikalari olmustur. Halk ve asker ise serpuslarina

beyaz tiilbent, agabani ve sal sarmiglardir.” (Kogu, 1967: 202-203)
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Sarik kavraminin gectigi iki metin T-64 ve T-67"dir. Iki metinde de sarik,
kimlik gostergesi islevinde kullanilmistir. Bu kimlik, dervis kimligidir. T-64’te
yesil ciibbeli yesil sarikli aksakalli bir dervisten sz edilirken; T-67de yesil sarik,
yesil carikli bir dervisten soz edilir. 1ki masalda da dervisin kiyafetlerinde yesil
renginin vurgulandigini gérmekteyiz. Daha 6nce ciibbe kiyafetine dair yaptigimiz
analizde, yesil renginin dervis kimligi ve Islamiyet’teki dnemine dair bilgiler
vermistik. Bu hususta Coruhlu (2000) ise, yapmis oldugu ¢alismada yesil rengi ile
ilgili su agiklamayi yapar:

“Ozellikle Islamiyet’ten sonra Peygamber’in sancaklarindan birisinin

renginin yesil olmasi, Tarikat ehli insanlarin (erenlerin) gogunlukla sarik

ve ciibbelerinde yesilin tercih edilmesi yine bu rengin Tiirklerde her

devirde onemini siirdiirdiiglinii bize gosteriyor. Bu konuyla ilgili olarak

belirtildigine gére Peygamber’in ehl-i beytinin ve ogullarinin simgeleri

yesil idi. Bu yiizden Peygamber’in evladi sayilan seyyidlerin alameti de

yesildi.” (Coruhlu, 2000: 193)

Sarik Ogesinde de, yesil rengi ve bu rengin etkisi onem kazanmistir.
Oztoprak (2010), sarik ve sarik renklerinin diliyle ilgili su agiklamalar1 yapar:

“Sariklarin renkleri ve sarilis bigimleri Osmanli toplumunda tarikatlarin,

mesleklerin, mevkii ve memuriyetlerin alameti idi. Kisinin ictimai

mevkiini ¢cogu zaman sarigimdan anlamak miimkiindii. Ulema, padisah,

vezir ve bazi devlet memurlar tiirlii sekillerde fakat ekseriyetle beyaz

tillbent baglamiglardir. Tarikat seyhleri kiilahlarina basta beyaz olmak

iizere yesil, kirmizi, kara vb. renklerde tiilbent sarmuslardir.” (Oztoprak,

2010: 144)

Goriildugi  tlizere sarik, iki metinde ve kimlik gostergesi olarak
kullanilmistir. Ciibbe kiyafetinin tamamlayicis1 bir baglik olarak kullanildigim
gordiiglimiiz sarik, dervis kimliginin sembolii olarak karsimiza ¢ikmistir. Sarik ve
clibbe, kutsal kabul edilen, dini bir 6ndere has kiyafetler ve toplum goziindeki
dervislik statiisiiniin birer simgesidirler.

3.2.8 Yemeni
Yapilan bu ¢aligmada iki metinde yemeni kavrami gegmektedir.

Yemeni, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimici Tiirkce Sozliikk’te “kalipla

basilip elle boyanan, kadinlarin baglarina bagladiklart tiilbent” olarak
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tanimlanmigtir. Bir diger sozliik ¢aligmasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozliigii’'nde
(2011: 1831) Parlatir, yemeniyi “Yemen’de yapilan veya Hint’te yapilip Yemen
yoluyla bize gelen islemeli esya; kalipla basilip el ile boyanmis mendil gibi
kullanilan veya kadinlar tarafindan basa baglanilan ortii” olarak tanimlar. Raif
Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkce Kamus’ta (2011: 540) yemeniyi
“kadinlarin ve tasra halkinin bagslarina bagladiklart tiilbent” olarak tanimlar.
Toparli, Eyovge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W.
Redhouse’un hazirladigt Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016:
537) yemeni “evailde Yemen {ilkesinden ¢ikan bir nevi boyali kumastan tertip
olunan dest-mal ve bir nevi pabug” olarak tanimlanir. Resad Ekrem Kogu
hazirladigr Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme So6zligii’nde (1967) yemeniyi ve

kullanim sekillerini su ifadelerle aciklar:
“Uzerine el kaliplan ile ¢icek sekilli siis motifleri basilmis biiyiikce bir
degirmi halindeki diilbend-bezin adi ki kadinlar tarafindan basa baglanir;
firdolay1 etrafi da oya dikilerek ayrica siislenen yemeniler, kadin basina
‘kundak’ yahut ‘salma’ denilen iki tarzda baglanagelmistir. Kadinlarin bu
bas yemenileri, etrafi oyali diiz bir beyaz diilbend de olabilirdi. Onun
icindir ki basma suretiyle ¢i¢ekli motiflerle siislenmis olanlarina, bu
siisleme sanatina verilen isme nispetle ayrica ‘yazma yemeni’ de
denilirdi; yakin geg¢mise kadar yazma yemenilerin en giizelleri
Istanbul’da Bogaz i¢inde Kandilli’de yapildiklar1 icin onlara da ‘Kandilli
Yemenisi’ denilirdi. Her nakiglar1 olgun bir zevkin eseri ile hem de tatl,
ahenkli renkleri gilineste solmaz, yikanmakla ¢ikmazdi. Yazma
Yemenilerin bir kismi, bu arada Kandilli Yemenileri, nakiglarin1 etraf
cizgileri kalipla basildiktan sonra, ¢igekler ve yapraklar teker teker elde
firca ile boyanirdi. Emsalinden kat kat iistiin kiymet tagimalar1 da bundan
otirt idi. Diiz beyaz yemeniler altin veya giimiis teller, pullar ile de
islenir, siislenirdi, onlar da ‘Telli Yemeni’, ‘Pullu Yemeni’ isimleri ile
anilir, ayirt edilirdi. Ashi bir degirmi olan yemeni Once karsilikli iki
kosesinden katlanarak tiggen seklini aldiktan sonra tekrar iki defa katlanip
lic dort parmak eninde bir serit-bant haline sokulup fes veya kiilah
etrafina sarilarak erkekler tarafindan da kullanilmistir; basina yemeni
saranlar da daima esnaf, avam tabakasindan kimseler olagelmisti.” (Kogu,

1967: 246)

74



Yemeni kavraminin yer aldigi iki metin T-37 ve T-58 kodlu metinlerdir.
Bu metinlerde yemeni, iki farkli islev kazanir. T-37 kodlu masalda, siiplirgecinin
kiiciik kizi, yilan padisahinin oglunun biraktigi anahtarlarla en son kirkinci kapiy1
actiginda, oglanla kizin sarilip yattigini, besikte de bir ¢ocugun oldugunu goriir.
Basindaki yemenisini ¢ikarip besikteki ¢ocugun iistiine Orter. Burada yemeninin
giinliik beser giysisi olarak kullanilan bir esya oldugunu sdylemek miimkiindiir.
T-58 kodlu masalda ise, daha 6nce ortii maddesinin analizinde bahsettigimiz gibi,
cadidan kagmak i¢in kahramanlarin, basindaki yemeniyi ve ayagindaki ayakkabiy1
cikarmalar1 gerekmekte. Kahramanlar bunu yaptiklarinda yemeni denize,
ayakkab1 da kayiga doner. Sihirli bir doniisiim gordiigiimiiz bu masalda, disil
kahramanin basindaki yemeni, onlar1 kétiiliikkten, zarar gormekten kurtaran bir
cikis yolu, kurtaricidir. Bu masalda, koruyucu giysi olarak yemeninin islev
kazandigini soyleyebiliriz.

Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki, masalin ilerleyen sathalarinda “oglan
ayagiin yemenisini kizin bagindaki Ortliyli atinca kendilerini deniz iizerinde
kayik i¢inde bulurlar” ifadelerini gérmekteyiz. Burada yemeni, ayakkabi olarak
kullanilmis, bagi Orten esya iginse oOrtii denmistir. Kuru ve Paksoy (2008),
ayakkabr1 olan yemeniyle ilgili su bilgileri verir:

“Okgeli ve kaba bir ayakkabi olan yemeni, sahtiyandan yapilan avam

tabakasina mensup erkeklerin giydigi, listli ayak parmaklar ve incik

kemigi goriinecek kadar acgiktir. Hafif olmasi nedeniyle asker ve

tulumbacilarin tercih sebebi olan yemeniyi, kadin ve erkek cocuklar

kullanirken, gayrimiislimlerin giymesi yasakti.” (Kuru ve Paksoy, 2008:

825)

Yemeni kavraminin masallarda hem bagortiisiini hem de ayakkabiy
karsiladigini tespit etmis bulunmaktayiz. Ancak ayakkabi olarak kullanilan
yemeni kavrami da ayni iglevi ihtiva ettiginden, yemeninin yalnizca tanimi
verilmis olup, calismamizin ‘ayaga giyilen kiyafetler’ boliimiinde tekrar
incelemeye alinmayacaktir.

Kisaca ifade etmek gerekirse, yemeni kavrami iki metinde ve iki farklh
kiyafet tiirii olarak karsimiza ¢ikar. T-37 kodlu masalda giindelik bir baslik olarak

gordiigiimiiz yemeni, T-58 kodlu masalda hem bagortiisii hem de ayakkabi olarak,
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iki farkli kiyafetin ismi olarak tespit edilmistir. Her ikisi de koruyucu giysi
isleviyle iligkilendirilmistir.

3.2.9 Kalpak
Yapilan bu ¢aligmada yalnizca bir metinde kalpak kavrami gegcmektedir.

Kalpak, TDK tarafindan hazirlanan g¢evrimigi Tiirkge Sozliik’te, “kesik
koni bigiminde deri, kiirk veya kumastan yapilmis baslik” olarak tanimlanmustir.
Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozliigi'nde (2011: 829)
Parlatir kalpagi, “deriden veya ¢uhadan yapilan sariksiz ve diiz basglik; Haydariyye
derviglerinin giydikleri bir tir dikisli takke” olarak tanmimlar. §. Recai Cin
tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 442) kalpak
kelimesi “baslik” kavramiyla iliskilendirilmistir.

Hasan Eren, Tiirk Dilinin Etimolojik Sozligii adli eserinde (1999) kalpag:
tanimlayarak, ayni zamanda diyalektlerdeki kullanimiyla ilgili de su bilgileri

Verir:
“Deri, kiirk veya kumastan yapilmis baslik; Tiirkge kalpak soziiniin
diyalektlerin yalnmiz bir boliimiinde kaldig1 géze carpiyor. Diyalektlerin
bir boliimiinde ise kalpak yerine bork (borik) adi gecer.” (Eren, 1999:
203)
Turan (2014) ise kalpagin Tiirklerle olan iligkisini verdigi bilgilerle soyle
aciklar:

“Hunlardan baglayarak Tirklerin baslarina, gene deriden yapilmis
bagliklar, 6zel adiyla ‘kalpak’ giydikleri bilinmektedir. Zaten kalpagin
kokeni Orta Asya olup Avrupa’ya Tirk gocleri ile sokuldugu kabul
edilmektedir.” (Turan, 2014: 239)

Resad Ekrem Kogu hazirladign Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligi’nde (1967) kalpakla ilgili su bilgileri verir:
“Asil deriden ve ona taklit ile ¢uhadan yapilir ve iistiine sarik sarilmaz
serpus [Semseddin Sdmi, Kaamisu Tirki] Cumhuriyet devrine kadar
memleketimizde kalpak yaygin bir halk serpusu olmamistir. Koyliimiiz
de kentlimiz de kalpak giymemistir. Osmanli Imparatorlugu’nun son
devrinde, iiniformali askerin serpusu fes olmustu. 1908 mesrutiyetinden
sonra, her riitbedeki subaylara resmi serpus olarak kalpak kabul edildi.

Bu subay kalpaklar1 fes seklinde idi, post kismi yalmiz ¢evrede olup
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kalpagin tepesi, tablasi cuhadan idi; ¢uhanin renkleri de subayin sinif ve
rlitbesine gore degisirdi (Yaya yesil, topgu lacivert, siivari kiil rengi,
erkan1 harb (kurmay) ve general kirmizi). Tablo ¢uhalarmin istiinde
carpraz dikilmig sirmali serit ve tam ortada, seritlerin kavusak noktasinda
da sar1 parlak madeni bir diigme vardi. Yine 1908’den sonra iiniformali
polislere de aymi bicimde kiil rengi c¢uha kalpaklar giydirildi. Milli
Miicadele’ye baslarken, Atatiirk Anadolu’ya Osmanli generali tiniformast
ve kalpagi ile gitmisti, Erzurum Kongresi’ne ordudan istifa etmis olarak
sivil esvap ile ve basinda fes ile baskanlik etti, az sonra da basma o
zamana kadar goriilmemis sekilde kuzu postundan bir kalpak giydi. Bu
kalpak yukariya dogru genislemekte ve tablasi da kuzu postu olup ortasi
kiiciik bir kabarik halinde durmakta idi. ‘Kemali Kalpak’ veya sadece
‘Kemali adin1 alan bu kalpak derhal yayildi. Halktan da pek ¢ok kimse,
hakiki kuzu derisinden yahud taklidi dokuma ¢uhadan kemali kalpaklar
giydi. Sapka kanunundan sonra memleketimizde fes ile beraber kalpak

giymek de yasak edildi.” (Kogu, 1967: 142-143)

Anadolu’da Islamiyet’in etkisiyle sarik benimsenince, kalpagm Miisliiman
olmayanlarin giydikleri bir baslik haline geldigini ifade eden Turan (2014),
sonrasinda kalpagin Tiirk giyim kiiltlirlindeki sinifsal kullanilisini su sozlerle ifade
eder:

“XIX. yiizyilin sonlarina dogru Miisliiman Tiirklerin de kalpak giymeye

yoneldikleri ya da 6zendikleri gériilmektedir. [...] Bununla birlikte kalpak

yavas yavas kabul gérmiis ve Mesrutiyet doneminde ordu mensuplari ile

zaptiyenin (polisin) kalpak giymelerine karar verilmistir. Bylece bir

asker? baglik halini alinca, ¢guhadan olan tepesinin (tablasi) rengi, sinif ve

riitbelere gore degismistir.” (Turan, 2014: 248)

Inceledigimiz metinlerde kalpagm yalnizca T-26 kodlu metinde gegtigini
gormekteyiz. Bu masalda ise kimlik degisikligi islevinde kullanilmistir. Masalda
beyin kiz1 bir cift¢inin ogluna asik olur. Ancak oglan kizi1 birakip gider ve baska
biriyle evlenir. Kiz da bunu 6grenince kendini daglara atar ve erkek kiligina
girerek ve erkek ruhuna biiriinerek insanlarla, adamlarla doviisiir. Masalin
sonunda ise basindaki kalpagi cikararak saclarini agip kiz oldugunu herkese
aciklar. Kalpak bu masalda kahramanin kimligini degistirmesine yardimeci olan

Ogelerden biridir. Onun saclarin1 gizleyerek erkek gibi goriinmesini saglar.
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Sonradan kimligini aciga ¢ikarmak istediginde de yine kalpagi kullanir ve 6z
kimligine doniis yapar.

Goriildugi tizere, kalpak masal kahramaninin sekil degistirmesini saglayan
bir baslik olarak kullanilmistir. Kahraman kilik degistirip, erkek kimligine
biiriindiikten sonra kisilik olarak da bir doniisiime ugrar. Insanlarla déviisen hatta
onlar1 yenen, korkulan biri haline gelir. Bu nedenle, kalpagin sadece fiziksel bir
degisimi degil ruhsal bir degisimi de beraberinde getirdigi sdylenebilir.

3.2.10 Kavuk

Yapilan bu ¢aligmada yalnizca bir metinde kavuk kavrami gegmektedir.

Kavuk, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozliik’te, “pamuktan
yapilmis, {lizerine sarik sarilan erkek basligi” olarak tanimlanmigtir. Bir diger
sOzliik calismasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozliigii’'nde (2011: 865) Parlatir kavugu,
“vaktiyle basa giyilen sey, bas kisvesi” olarak tanimlar. §. Recai Cin tarafindan
hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 460) kavuk kelimesi
“baglik” kavramiyla iligkilendirilmistir.

Resad Ekrem Kogu hazirladign Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligii'nde (1967) kavukla ilgili su bilgileri verir:

““1828°de ikinci Sultan Mahmud tarafindan fesin umumi bir serpus olarak

kabuliine kadar yiizyillar boyunca ecdadimiz tarafindan giyilmis en

yaygini, en ¢esitlisi. Yiizii cuhadan olur, iginde miinasip bir bezden astari
bulunur, yiizii ile astar1 arasina pamuk konulurdu ve o pamuk tabakasi,
kavugun ¢esitlerine gore kabul edilmis dikislerle dikilirdi. Cesidi, ad1 ne

olursa olsun kavuk, mutlaka sarik sarilarak giyilmistir, sariksiz kavuk

asla giyilmemistir. Kavuklara sarilan sariklar da hem bezinin cinsi hem

de sarilis sekli ile cesitli olmustur ve kavuklar yalniz kendi sekilleri ile

degil, {izerlerine sarilan sariklarla beraber muhtelif isimler almislardir.

Kallavi sadrazamlar ile vezirlere mahsus kavuk; miicevveze

sadirazamlara, vezirlere, devlet ricaline mahsus kavuk; horasani, devlet

kalemleri yiiksek memurlarinin giydigi kavuk; selimi padisahlarin,
sadirazamlarin, vezirlerin ve devlet erkanmin giydigi kavuk; yusifi
padisahlarin, sadirazamlarin, vezirlerin ve devlet erkdninin giydigi kavuk.

Orf seyhiilislamlarim, kadiaskerlerin ve yiiksek mevki ve payeli ulemanin

giydigi kavuk; katibi devlet memurlarinin katib sinifinin giydigi kavuk,

bilhassa sarik seklinin adidir; molla kavugu ilmiye mensuplarinin giydigi

kavuk; tac, seyhlerin giydikleri kavuklar.

78



Kavuklarin sariklart her giin i¢in yeniden sarilmazdi; sariklar (diilbendler)
ancak kirlendikleri zaman yikanmak {izere ¢oziiliirdii. Muhtelif kavuklara
mubhtelif sekillerde sarik sarmak adeta bir ihtisas isi idi. Disarda, vazife
basinda giyilen kavuklar eve doniiliince bastan c¢ikarilir, sariginin
bozulmamasi i¢in shreti mahsusada yapilan, duvarlara asilan ve
‘kavukluk’ denilen raflara konulurdu. Hatta kavuklarina ¢ok diiskiin, titiz
kimseler, ayrica simsirden yapilmigs bas seklinde kavuk kaliplar
kulanirlardi. Kaliptaki, kavukluktaki kavuklarin, diilbendlerin tozlanip
kirlenmemesi icin tizerlerine ‘kavuk oOrtiisii’ denilen islemeli, glizel,

kiymetli ortiiler, gevreler orterlerdi.” (Kogu, 1967: 148-151)

Kavuk kavraminin yer aldigi tek metin T-86 kodlu masaldir. Bu masalda,
“saray kapisinda eli bayrakli, asker gibi cilibbeli kavuklu adamlar dizilmis”
ifadesiyle karsimiza c¢ikan kavuk, tipki ciibbe kavraminin analizinde de
belirttigimiz gibi, kahramanin girdigi sarayin kapisinda, saray muhafizi gibi
duran kisilerde goriiliir ve kimlik gostergesi olarak islevinde kullanilir.

3.2.11 Yasmak
Yapilan bu ¢alismada yalnizca bir metinde yagsmak kavrami gegmektedir.

Yasmak, TDK tarafindan hazirlanan c¢evrimi¢i Tiirkge Sozliik’te,
“kadinlarin ferace ile birlikte kullandiklari, gozleri agikta birakan, ince yiiz
oOrtlisi” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanlh Tiirkgesi
Sozligi’nde (2011: 1821) Parlatir yasmagi, “kadinlarin ferace giydikleri zaman
baslarini ve yiizlerini sardiklar1 beyaz ortii, perde” olarak tanimlar. Hasan Eren,
Tiirk Dilinin Etimolojik Sozliigi (1999) adli eserinde yagmakla ilgili su bilgileri
Verir:

“Kadinlarin ferace ile birlikte kullandiklari, gozleri agikta birakan, ince

yiiz Ortiisii; bagla birlikte yiizli, agz1 kapatan ortii. Tirkceden Arapcaya

yasmaq olarak ge¢mistir. Belli basli komsu dillerde de Tiirk¢eden kalma
bir alint1 olarak kullanilir.” (Eren, 1999: 443)

S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin ikinci cildinde
(1971: 856) yasmak, “basortii” kavramiyla iligkilendirilir. Resad Ekrem Kogu
hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigi’nde (1967) yasmak

kavramini su ifadelerle agiklar:
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“Islam kadimlarmin sokakta ferace giydikleri vakit yiizlerine tutunduklar
ince beyaz tiilbentten ortli ki biri yukaridan ve biri agagidan gelerek
gozlerin Oniinde bir aralik birakan iki parcadan ibarettir. Yagmaklanmaya
yasmak tutunmak, baglamak denilir. [Semseddin Sami, Kaamasu Tiirki]
Yasmak Once alt parcasi ve sonra {ist pargasi baglanarak ‘kapali yagmak’
ve ‘agik yagmak’ diye iki gesit tutunulurdu. Kapali yasmak, Semseddin
Sami Bay merhumun Kaamfisu Tiirki’de tarif ettigi yasmaktir. Diilbendi
kalindir; alt yagsmak ikiye katlanir, burun iistiinden ve gozlerin altindan
yliziin alt kismi Oniine bir perde — pece gibi gerilerek arkada ense
iizerinden baglanir. Sonra yine iki kat edilmis iist yasmakla kaslarin
iistiinden alin ve bas sarilir; 6yle yasmak tutunmus kadinin yalniz iki kasi
ve iki gbzii goriiniir. Yasmaklarin kenarlarina feracenin yakasi altina,
icine alinir; bas tamamen beyaz diilbendlerle sarilmis olarak goriiniir.
Acik yasmak da diilbendler incedir, yar1 seffaftir. Alt yasmak yalin kat
baglanir, iist yasmak da alnin st kenarindan tutunulur, iki parca
yasmagin sakaklar tizerindeki kavusak koselerinden, kara, kumral veya
sar1 albenili bir isve ile sa¢ dalgaciklari goriiniir. Yar seffaf alt
yagmagiarkasindan da tathi hayal renkler, hayal ¢izgiler burun ucu,
pembe yanaklar, 1aal dudaklar, ¢ene, boyun, gerdan goriiniir. Bazan bu alt
yasmak gayet hafif kolalanir, o zaman yagmak tutunmus kadinin yiiziiak
kehriiba igindeki bir ¢igege benzer ki bu kolali yasmaklara ‘sarayli

yasmagi® denilirdi.” (Kogu, 1967: 240-241)

Yagmak kavrami yalnizca T-73 kodlu masalda gegmektedir. Bu masalda
ise, glinliik giysi islevinde kullanilmisir. Daha 6nce ¢arsaf maddesinin analizinde
bahsettigimiz gibi, agik sagik bir sekilde padisah karsisina ¢ikmak istemeyen
masal kahramani, kendine bir c¢arsaf ve bir yasmak ister. Bu ifade, bize
kahramanin yalnizca viicudunu degil basini da kapatmak istedigini anlatir.
Buradan anliyoruz ki Islamiyet’le 6zdeslestirdigimiz, kadinlarin saglarini 6rtme
istegi, bu masalda kendini gosterir. T-73 kodlu masalda, hem ¢arsaf giysisi, hem
de yagmakla bas oOrtme istegi, bu masalin Islami 6gelerden faydalanarak
olusturuldugunu gostermektedir.

3.2.12 Yiizliik
Yapilan bu caligmada yalnizca bir metinde yiizliik kavrami gegmektedir.

Yiizliikk, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirk¢e Sozlik’te “yiiz lira

degerinde olan para” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliikk c¢alismasi olan
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Osmanli Tiirkgesi Sozliigii'nde (2011: 1848) Parlatir, yiizliigii “kadinlarin
yiizlerine tuttuklar1 pece” olarak tanimlar. Cem Dilgin hazirladigi Yeni Tarama
Sozligii’nde (2013: 268) yiizlik icin “pege, yiiz Ortiisii” tanimini yapar. Orhan
Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili Soézligii'nde (2000: 554) yiizligiin
tanimi1 g¢evrimigi Tiirkge Sozliik’taki ayni climlelerle yapilmistir. §. Recai Cin
tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin ikinci cildinde (1971: 903) yiizlik
kelimesi “para, yliz” kavramlariyla iliskilendirilmistir. Goriildiigii tizere incelenen
sozliiklerde yiizliik, genel olarak sayiyla iligkilendirilse de yiiz aksesuar1 olarak
tanimlandig1 da goriiliir.

Sadece T-44 kodlu metinde karsimiza ¢ikan yiizliik, burada koruyucu giysi
islevinde kullanilmistir. Masalda ejderha sehzadeyle evlenmek zorunda olan kiz,
yiiziine kirpi derilerinden bir yiizlilkk yaparak kendini korumaya calisir, kirpi
dikenlerinin batmasi sayesinde sehzadenin ona yaklagmasini engeller. Sehzade
yiiziinii agmasina yonelik istekte bulundugunda ise bu yiizliigli kosul araci olarak
kullanir ve sehzadenin ejderha rubasini ¢ikarmasina karsilik yiizligi ¢ikarmayi
kabul eder. Boylelikle bu kirpi dikenli yiizliik kizin korunmasi ve hayatta

kalmasinda yardimci bir kiyafet haline gelir.

3.3 Ayaga Giyilen Kiyafetler
Inceledigimiz masallarda kiyafetin ele aldigimiz bir diger tiirii de ayaga

giyilen gesitleridir. Kiyafetlerin ortaya ¢ikmasinin nedeni, ayaklara giyilen kaplar
icin de gecerlidir. Tiirklerin yasadig1 cografyalarin kosullari, yiirlinmesi gereken
yollarin tash ve toprakli olusu, c¢etin hava sartlar1 gibi viicuda zarar verebilecek
kosullar insanlar1 korunmaya, kiyafet ve ayakkabilarin kullanilmasina ydneltir.
Giysinin 6nemli bir tamamlayic1 olan ayakkabinin ilk ¢aglarda hayvan derilerinin
ayaga sarilmasi ile, ilk kullanimimin basladig: bilinmektedir (Kuru ve Paksoy,
2008: 823). Oncelikle korunmak amaciyla kullanilan ayakkabilar, zaman iginde
geligerek estetik, kiiltlir, statii gibi 6gelerden etkilenerek ¢esitlenir.

Ogel (1991) ayakkabilarin Tiirk kiiltiir tarihindeki yeri ile ilgili sunlari
soyler:

“Ayakkabilar Turk kiiltiir tarihinde Orta Asya’dan baslayarak gesitlenmis

ve degisik isimlerle anilmigtir. Orta Asya’da basta ¢izme olmak {izere

carik, ediiketik, bagmak gibi ayakkabi tiirleri giyilmistir. Bu donemi

anlatan kaynaklara, resimlere, Hun aristokratlarina ait kurganlardan
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cikartilan buluntulara gore ¢izmeler geometrik ve stilize motiflerle, dikis
ve igleme teknikleri ile altin ve glmis sirmalarla islenerek

yapilmislardir.” (Ogel, 1991: 128)

Tirkler, savas¢i bir kiiltiirde var olduklar1 i¢in at sirtinda rahat hareket
edebilecekleri giysi ve ayakkabilar tercih etmiglerdir. Bu nedenle ¢izme kullanimi
Tiirklerde oldukca yaygindir. Cizme, zamanla savasg¢ilik yaninda sosyal statii
gosteren bir ayakkabi haline de gelir. Anadolu’da statii gostergesi olan
ayakkabinin, asker koylii ya da saray halkinin giyim kusam tarzlarina gore
farkliliklar gésterdigini15 ifade eden Naksali’nin diisiincesine 6rnek olarak Kuru
ve Paksoy (2008) hazirladiklar1 ortak ¢alismada su agiklamayi yapar:

“Osmanli’da Kapikulu ocaginin yiiksek riitbeli subaylar1 ise bir tiir

imtiyaz simgesi olarak sar1 renkli pabug ve ¢izme giymislerdir. Osmanli

Yenigeri ocaginda ise yayalar sar1 ¢izme, bdlilkbaslar1 kirmizi ¢izme,

kiigiik zabitler siyah ¢izme giymislerdir. O donemde, gayrimiislimlerin

sar1 renk ayakkabi giymesi ise nizamnamelere aykirt olup sadece siyah ve

kirmiz1 giyebiliyorlardi. (Kuru ve Paksoy, 2008: 824)

Goriiliiyor ki Tiirklerde ¢izme, statli ayrimi gostergesi olacak kadar yaygin
kullanilmasia karsin, inceledigimiz masallarda kullanimina rastlanilmamaistir.
Cizmenin disinda, Tiirklerin tarihte pek ¢ok ayakkabi ¢esidi kullandig1 bilinen bir
gercektir. Kogu (1969) gecmiste ayakkabiya dair kullanilan terimlere 6rnek olarak
su kelimeleri gosterir:

“...bagmak, cermuk, tomak, edik, c¢edik, c¢apula, filar, fotin, Galata

yemenisi, kalos, kamergin, katir, mest, mercan terlik, merkup, nalin,

takunya, pabug, postal, patik, pantufla, sandal, yemeni, kundura ve

iskarpin” (Kogu, 1969: 20)

Yine Osmanli’da da ayakkabilar pek ¢ok oOzellige gore smiflandirilip
siralanmistir. Bu ¢esitlenme sonucunda ayakkabinin aldigi isimleri Kayabagi ve
Ozdemir (2004), soyle siralar:

“Osmanli’da ayakkabilar bigimlerine gore basmak, ¢izme, edik gibi

isimler alirken boylarina gore de biiyiikten kiigiige battal, ulu ayak, ulu

orta, orta ayak, kici ayak ve zenane seklinde siralaniyordu. Renkler ise

> Ayrintili bilgi i¢in bkz: Naksali, 2006: 195
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kirmizi, giilnari, erguvani, bulgari ve limoni gibi isimler almistir.”

(Kayabas1 ve Ozdemir, 2004: 40)

Bu hususta Kuru ve Paksoy (2008) ise su bilgileri verir:

“Osmanli’da yiizleri atlas ve kadife kumaslardan yapilmis, iizerleri sirma
ile islenmis terlik ve hafif ayakkabilar ev icinde, deri ayakkabilar ive
siislenmis ¢izmeler de disarida giyilirdi. Osmanli doneminde iiretilen
ayakkabilar yapildiklar1 malzemeye, bigimlerine ve kullanildiklar1 yerlere
gore isimlendirilirdi. Baslica ayakkab1 gesitleri; basmak, cicime, ¢apula,
¢izme, yarim g¢izme, pabug, kundura, edik, ¢edik, fotin, galos, mest,
kal¢in, merkub, sandal, nalin, tomak, terlik ve yemeni idi.” (Kuru ve

Paksoy, 2008: 824)

Anlagilacag1 {lizere ayakkabi, Tirklerde olduk¢a Onem verilen ve
cesitlenerek kullanilan bir giyim esyasi olmustur. Ge¢gmisten giiniimiize bu kadar
isim kazanarak evrilen ayakkabiya dair, inceledigimiz masallarda c¢esitlilige
rastladigimiz sdylenemez. Inceledigimiz masallarda, bu kadar isim cesitliligine
ragmen, sadece alt1 ¢esit ayakkabiya rastlamaktayiz. Bunlar, daha Once de
belirttigimiz gibi; nalin, ¢arik, pabug, ayakkabi, kundura ve mehmuzdur. Bu
ayakkabilarin kullanim islevleriyle ilgili, tek tek analizini yaptigimiz incelememiz
asagida verilmistir.

3.3.1 Nalin
Yapilan bu caligmada alt1 adet metinde nalin kavrami gegmektedir.

Nalin, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozlikk’te “takunya”
olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanh Tiirkgesi
Sozligi’nde (2011: 1258) Parlatir, nalm “bir ¢ift ayakkabi; hamamda,
ayakyolunda veya sulu yerlerde giyilen tahtadan yiliksek¢e ve tasmali ayakkabi”
olarak tanimlar. Orhan Hancerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili S6zliigii’nde
yer alan Osmanlica Sozclikler Dizelgesi kisminda (2000: 598) nalinin Tiirkge
karsiligr olarak “basacak™ ifadesi yer alir. Basacak kelimesinin tanimi ise (65)
“hamam gibi tabani 1slak olan yerlerde ayaklarin islanmamasi i¢in kullanilan
taban1 yliksek ve iistii tasmali, agagtan yapilmis bir cesit kundura” olarak
yapilmustir.

Resad Ekrem Kog¢u hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligii’nde (1967) nalinla ilgili su ayrintili bilgileri verir:
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“Odundan (tahtadan) yontularak yapilmis ve ayagi tutmasi i¢in kdseleden
tasmast bulunan, zemini tas doseli ve hatta 1slak, sulu yerlerde,
ayakyolunda ve hamamda giyilen ayakkabi. Kelimenin asli Arapga
ayakkab1 anlaminda ‘na’l’ isminden ikilik ifade eden yani bir ¢ift
ayakkab1 karsiligi ‘na’leyn’dir. Dilimizde daima ‘nalin’ denilegelmis
bazen de incelterek ‘nalin’ diye yazanlar, sdyleyenler olmustur. Ustiine
cakilarak eklenen tasmasi hari¢, her biri odundan tek parga olarak
oyulmus bu ayakkabi, yapilis tarz1 ve hatta tasmasi ile ‘takunya’ adini
tagtyan ayakkabinin bir benzeri ise de ondan sekil yoniinden ¢ok ayridir.
Once takunyaya nispetle yiiksektir, sonra takunyanin bir 6kgesi ile dolgun
tabant oldugu halde nalinin alti, nalin iki ayakli bir koprii gozii
seklindedir. Bilhassa eski hamam nalinlarinin ayaklari1 dar ve uzun bir
teber, balta seklinde yapilirdi ve genis tarafi asagiya, zemine gelirdi.
Takunyalar alelade odunlardan yontulagelmistir, nalinlarin ise odunu
secilmis ve simsirden, abanozdan yapilmis, ayak basilacak iistii, kenarlar
ve nalmin kendi ayaklar1 sedef islemeli, giimiis tel, mercan kakmali,
yalniz iistii sirma iglemeli hatta sirma ile karisik inci islemeli, kadifeden,
ayna kiriklari ile siislii yapilmis ve hakikaten sanat eseri olanlar vardir.
Memleketimizde avam tabakasindan kadin, erkek ve c¢ocuk ayaginda
takunya, sokak ayakkabisi olarak da giyilmistir. Biiylik sehirlerde nalin
ile sokaga cikilmamistir; daha dogru tabir ile nalin sokak ayakkabisi
olmamistir. Yalniz bazi Anadolu kasabalarinda, yalniz kadinlar,
ayakalrina mest giyerek ve nalinin ayaklar1 ¢ok yiiksek olmamak sart1 ile

nalinla sokaga ¢ikmiglardir.” (Kogu, 1967: 179-180)

Toparli, Eyovge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W.

Redhouse’un hazirladigi Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016:
371) ‘nalin’ yaziminin tanimi vardir ve “malum bir soy ayakkabi ki hamam ve
memsada ve sulu ve camurlu mahallerde yiirlimek i¢in kullanilir” ifadeleriyle

acgiklanir. Son olarak S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin

ikinci cildinde (1971: 582) nalin, “ayakkab1” kavramuiyla iligkilendirilmistir.
Nalin kavraminin yer aldigr metinler, T-52, T-67, T-68, T-72, T-75 ve

T-92 kodlu masallardir. Bu masallarda nalinin, ti¢ farkl islevle yer aldigini
gormekteyiz. Nalmin en fazla istlendigi islev, giinliik giysi islevidir. Bu
masallarda (T-52, T-67, T-68, T-75), giindelik olarak kullanilan bir ayak giysisi

olarak yer alir. Ikinci olarak ise T-72 kodlu masalda hediye islevinde kullanilir.
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Son olarak, T-92 kodlu masalda, kimlik gostergesi isleviyle kullanildigi tespit
edilmistir.

T-52 kodlu metinde havuz kenarinda, T-68 kodlu metinde ise hamamda
giyildigini gozlemledigimiz nalinin suyla iligkili oldugu, 1slak ortamlarda giyildigi
anlagilmaktadir. Ayrica bu masalda nalinin bir savunma aract oldugu da goriiliir.
Nitekim kiz, kendine sarkintilik eden imami1 pestemalinin i¢ine koyarak bir giizel
dover. Boylelikle nalin, T-68 kodlu masalda ikinci bir islev, koruyuculuk islevi de
yiiklenmistir. T-67 ve T-75 kodlu masallarda ise, nalinin glimiis nalin ve altin
nalin olarak 6zellik kazandigi, degerli bir ayakkab1 olarak goriildiigii sdylenebilir.
Boylelikle dort masalda da nalin, beser tarafindan giindelik olarak giyilen bir ayak
giysisi olarak islev kazanir. T-72 kodlu masalda ise, peri padisahinin oglu kiza
asik olur ve ona bir nalin, bir kemer ve bir de tac hediye yollar. Bu masalda, nalin
yazimiyla degil de nalin yazimiyla rastladigimiz ayak giysisi, hediye olarak islev
kazanir. Son olarak, T-92 kodlu masalda, Arap perinin ayaklarinda ii¢ arsin boylu
demirden nalin oldugu ifade edilir. Burada perilik kimliginin bir gostergesi olarak
karsimiza ¢ikan nalin, demirden olusu ve boyunun uzunluguyla vurgulanmistir.

Kisaca ifade etmek gerekirse, alt1 metinde karsilagilan nalin, bes metinde
beserle iliskilendirilirken bir metinde peri kimliginin bir gostergesi olur. Bes
metinde nalin olarak karsimizi ¢ikarken yalnizca T-72°de nalin olarak ifade
edildigi goriiliir. Nalin giinliik giysi, hediye ve kimlik gdstergesi olarak ii¢ farkl
islev yiiklenen bir ayak giysisi olmustur.

3.3.2 Cank
Yapilan bu caligmada bes adet metinde ¢arik kavrami gegmektedir.

Carik, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirk¢e Sozliik’te “islenmemis
sigir derisinden yapilan ve deliklerine gegirilen seritle sikica baglanan ayakkabi”
olarak tanimlanmistir. Bir diger sozlilk c¢alismasi olan Osmanli Tirkgesi
Sozligi’nde (2011: 279) Parlatir, carigr “koyliilerin giydikleri ayakkabi ki
sepilenmemis sigir derisinden olup kenarlarindaki deliklerine gegirilen deri
seritlerle veya kinnapla ayaga baglanir” olarak tanimlamistir. Andreas Tietze
tarafindan hazirlanan Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkcesi Lugati’nin ikinci
cildinde (2009: 480) carik/caruk sozciigii “sepilenmemis sigir derisinden yapilan
kaba ayakkab1” olarak tanimlanmistir. Hasan Eren, Tiirk Dilinin Etimolojik
Sozligl adl eserinde (1999: 80) carigi, “sigir derisinden yapilan ve deliklerine

gecirilen seritle baglanan ayak giyecegi” diyerek tanimlar ve ayrintili gramer
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bilgileri verir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011:
74) carik kelimesini “koyliilerin giydikleri ayakkabi” olarak tanimlar. . Recai
Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 173) carik
kelimesi “ayakkabi, engel, araba” kavramlariyla iliskilendirilmistir.
Resad Ekrem Kogu hazirladigi Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozliigii’'nde (1967) carikla ilgili su bilgileri verir:
“Koyliimiiziin en yaygin ve en makbul ayakkabisi; «Ash Farsca carug
ismidir» [H. Kézim, Biiyiik Tiirk Lugati]. Tuz ile terbiye edilerek gélgede
kurutulmus génden yapilir, en makbulii de manda goniiniin sirt kismindan
yapilmis olanidir. Tek parca gonden, ayak tabani, enlerine kadar parmak
istleri ayak etrafi ile topugu kapatir ve sirim ile baglanarak ayaga
gecirilir. Yalin ayak ile katiyen giyilmez, ayaga kalin yilin corap
gecirilerek yahut ayakla baldira bir bezdolak sarilarak giyilir. Koyli
bilhassa ¢ifte giderken mutlaka garik giyer. Cobanlar, sigirtmaglar da
carik giyerler.” (Kogu, 1967: 64)

Carik ifadesi incelenen masallarda toplam 5 metinde geger. Bunlardan
dordiinde (T-7, T-32, T-45, T-51) “demir ¢arik”tan bahsedilirken, digerinde
(T-67) garik yesil rengiyle 6n plandadir.

Koymen’e gore (1974: 70) carik, burun kismi sivri olacak sekilde deriden
yapilan, topuk veya yan kisimlarma ip gecirilerek ayaga gore sekillendirilen bir
ayakkab1 ¢esididir. Carik, tuzla terbiye edilerek golgede kurutulan tek parga
gonden yapilmistir. (Kuru ve Paksoy, 2008: 823) Ancak carigin metinlerimizde
‘demir cartk’ ifadesiyle  kullanildigm1  gdérmekteyiz. Dort  metinde
kahramanlarimiz bir yolculuga ¢ikarken ayaklarinda demirden ¢arik vardir. T-7°de
devi oldiirmeye, T-32, T-45 ve T-51de de sevgilisini bulmak i¢in kahramanlar
yola diiser. Kahramanlarimizin ¢iktiklar1 bu zorlu yolculuklarinda demir ¢arik,
onlarin en 6nemli temel giysisidir. Ciinkii baska bir maddeden yapilan bir
ayakkabiyla bu yolculuga ciksalar, ayakkabilar parcalanir, ayaklari zarar goriir ve
yolculugu bitirmek zorunda kalabilirler. Ve sonuca ulagmalar1 gecikebilir ya
vazgecip imkansiz hale gelebilir. Bu nedenle kahramanlarin yolculuga ¢ikmadan
demir carik istemeleri, demirin ne kadar O6nemli bir madde oldugunu bize
anlatmaktadir. Carngin demirden olmasi, koruma o6zelliginin pekistirilmesini

sagladig1 diistiniilebilir. Demirle iliskilendirilen ¢arik, Ozan’a (2008, 2015) gore,
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kahramanlarin yolculukta yardimcisi, koruyucu kiyafetidir. Ozan (2017) demirin
koruma islevi baglaminda Oguz Tansel masalindan baska bir 6rnek daha verir:
“Kizin ve oglanin geldigi ve ‘arabanin ¢ikamayacagi yer'de bulunan evin
kapis1 demirdendir. Iri bir anahtarla acilan demir kapi, hanenin ne derece
korundugunu gosterdigi gibi gizemini de ortaya koymaktadir. Nitekim
demir unsuru halk inancinda nazara ve her tiirli gizli giiclere karsi
kullanilan bir nevi koruma aracidir. Fakat realist bir yaklagimla da demir

saglam ve sert bir madendir.” (Ozan 2017: 324)

Halk geleneklerdeki demirin kutsiyyetiyle ilgili olarak da Kalafat (2009)
calismasinda ayrica su tespitlerde bulunur:
“Demir, Tiirk kiiltiir cografyasinda Tiirk kiiltiirlii halklar arasinda bir kiilt
olusturmustur. Demir, demirden mamul esyalar ve demirci, bu arada
demir dovmek etrafinda bir hayli inan¢ ve uygulama gelismistir.
Muhtemelen demirin iyesi od/ates ve ocak iyesi ile de baglantili idi.
Demir Dag’in eritilmesi efsanevi donem igin bir destani baslangic idi.
Halk inanglarimizda demirden yapili esyalar hem kara iyelere karsi

koruyucu ve hem de onlarin zararlarimi def edici o6zellige sahiptir.”
(Kalafat, 2009: 123)

T-67 kodlu masalda ise, koruyuculuk islevinin disinda farkli bir islev
kazanarak, kimlik goOstergesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu masalda carik, dervis
kimliginin bir parcast olarak islev kazanir. Daha once, sarik maddesinin
analizinde de bahsettigimiz burast i¢in de gecerlidir. Sonu¢ olarak sdylemek
gerekir ki, ¢arigin yer aldigi bes masalin doérdiinde demir ¢arik, yolculuga ¢ikan,
bir amaci olan kahramanlarimiz i¢in en 6nemli ihtiyaglardan biridir.

3.3.3 Pabuc
Yapilan bu caligmada dort adet metinde pabug kavrami gegmektedir.

Pabug, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimici Tiirk¢e Sozliik’te “ayakkabi™
olarak tanimlanmistir. Bir diger sozlik c¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi
Sozligi'nde (2011: 1331) Parlatir, pabucu “ayaga giyilen her tiir kundura,
ayakkabi; yemeni tarzi dikilmis Okgesiz, az Okgeli, sivri burunlu, arkaliksiz
ayakkab1” olarak tanimlamistir. Hasan Eren, Tiirk Dilinin Etimolojik S6z1igl adli
eserinde (1999: 321) pabug i¢in “koncu olmayan ayakkabi” ifadesini kullanir.
Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 379) pabucu
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“ayaga giyilen sey, potin, kundura, ash pa-plstur” sozleriyle tanimlar. Toparli,
Eyovge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W. Redhouse’un
hazirladigi Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016: 397) pabug,
“ayakkabi, ayak Ortlisii” olarak tanimlanir. Orhan Hangerlioglu tarafindan
hazirlanan Tiirk Dili Sozliigli'nde yer alan Osmanlica Sozciikler Dizelgesi
kisminda (2000: 600) pabucun Tirkce karsiligi olarak “ayakkabi1” kelimesi
verilmistir. Ayakkabi ise (51) “0zellikle sokakta ayagi korumak i¢in giyilen ve alt1
dayanakli maddelerden yapilan ayak giyecegi” olarak tanimlanmistir. S. Recai
Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin ikinci cildinde (1971: 632) ise
pabug, “ayakkab1” kavramiyla iliskilendirilmistir.

Resad Ekrem Kogu hazirladign Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozliigii’nde (1967) pabug i¢in su bilgileri verir:

“Bu ismin asli papastur. Fars¢a pa-ayak yine Farsg¢a olan pls da pasiden-

ortmek, giyinmek kokiinden orten, giyilen anlamindadir; papas Tiirkce

‘ayakkab1’ isminin Farsca tam karsiligidir. Eski sozliiklere de ‘papls’

diye kaydedilmis olmasina ragmen yiizyillar boyunca halk agzinda daima

‘pabug’ diye Tirkcelestirilmis olarak sdylenegelmistir. Yemeni, mest,

kundura, filar, terlik gibi tiirlii isim tasiyan tiirli sekil, bigimde

ayakkabilar1 ‘pabug’ ad1 altinda toplanir.” (Kogu, 1967: 185)

Pabug ifadesinin gegtigi metinler T-2, T-59, T-90 ve T-98’dir. T-59 kodlu
masalda, sen kendini pabucu biiyiiye okut ifadesinde pabug¢ kavramina rastlariz.
Burada, ‘pabucu biiyiige okutmak™®’ deyiminde kullanildigi goriilmektedir, bu
nedenle iglevsel bir degeri yoktur. T-2, T-90 ve T-98 kodlu masallarda ise pabug,
glinlik giysi isleviyle kullanilmigtir. T-2 kodlu metinde oglan babasinin
mezarindayken, duydugu sesten korkup, pabuglarini alir kagar. T-90 kodlu
masalda, bir ovadan Tirnaksiz Dev’in pabuglugu olarak bahsedildigini
gormekteyiz. Alandan ugsuz bucaksiz olarak bahsedilmesi, devin pabucunun
biiyilikliigiinii vurgulamak i¢indir. T-98 kodlu metinde ise pabug, koca karmnin
ayagina giydigi, yiirlirken de siiriikledigi yine gilinliik giysi olarak kullanilan bir
esyadir. Diger metinlerde oldugu gibi, burada da cadinin giydigi bir ayakkabi

olarak karsimiza cikar.

'® Deyimin anlamuyla ilgili bkz: Ozdemir 2013: 208
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Gorildiigii lizere, bu masallarda pabu¢ kavramina herhangi bir islev
yiikklenmemistir. Gilinliik beser giysisi olarak masalda yerini alir.

3.3.4 Ayakkabi
Yapilan bu c¢alismada, yalnizca bir masalda ayakkabi kavrami

gecmektedir.

Ayakkabi, TDK tarafindan hazirlanan c¢evrimi¢i Tiirkce Sozliik’te
“genellikle sokakta giyilen ve alt1 kosele, lastik vb. dayanikli maddelerden yapilan
giyecek, bagmak, pabug¢” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan
Osmanli Tiirkgesi Sozligii’'nde (2011: 125) Parlatir ayakkabiyi, “sokakta ayagi
korumak i¢in giyilen esya” olarak tanimlar. Orhan Hangerlioglu tarafindan
hazirlanan Tiirk Dili Sozligii’nde (2000: 51) ayakkabi, “6zellikle sokakta ayagi
korumak i¢in giyilen ve alt1 dayanikli maddelerden yapilan ayakgiyecegi, pabug”
ifadeleriyle tanimlanir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirk¢e Kamus’ta
(2011: 24) ayakkabiyr “kundura” olarak ifade eder. §. Recai Cin tarafindan
hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 70-71) ayakkabi,
“kundura, potin, bot, iskarpin, postal, sandal, sandalet vb.” kavramlarla
iligkilendirilmistir. Resad Ekrem Kog¢u hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam ve
Stislenme  Sozligi’nde (1967) ayakkabi sozciigiiniin karsiligi olarak tanim
yapmamis ve ayakkabiya es su kavramlar verir:

“Bakinmiz: basmak, bot, cermuk, ¢apula, ¢izme, ¢edik, edik, filar, fotin,

Galata yemenisi, iskarpin, kalos, kamer¢in, katir, kundura, mest, mercan

terlik, merkup, mokasen, miize, nalin, pabug, pantufla, patik, postal,

sandal, takunya, terlik, tomak, Yemeni” (Kogu, 1967: 20)

Ayakkabr kavrammin yer aldigi tek metin, T-58 kodlu masaldir. Bu
masalda ayakkabi, koruyucu giysi islevinde kullanilmistir. Masalda,
kahramanlarin cadidan kurtulmak icin ayakkabi ve yemenisini ¢ikarmalari
gerekmektedir. Ayakkabi kayiga, yemeni ise denize donerek, onlari kagis
yolculuguna gotiiriirler. Boylelikle kahramanlar, cadidan zarar goérmez ve

kendilerini koruyabilirler.
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3.3.5 Kundura
Yapilan bu caligmada yalnizca bir adet metinde kundura kavrami

gecmektedir.

Kundura, TDK tarafindan hazirlanan c¢evrimig¢i Tiirk¢e Sozlik’te “kaba
islenmis, bagsiz, kongsuz ayakkabi” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik
calismasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozligii'nde (2011: 934) Parlatir, kunduray1
“Okgeli ve agirca ayakkabi, iskarpinin kabasi” olarak tanimlar. Raif Necdet
Kestelli hazirladigr Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 265) kunduray1 “Okceli agir
ayakkabi; iskarpinin kabasi” diyerek tanimlar. Orhan Hancerlioglu tarafindan
hazirlanan Tiirk Dili Sozliigli'nde yer alan Osmanlica Sozciikler Dizelgesi
kisminda (2000: 587) kunduranin Tiirk¢e karsiligi olarak “ayakkabi” kelimesi
verilmistir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci
cildinde (1971: 515) kundura “ayakkabi1” kavramiyla iligkilendirilerek verilir.
Resad Ekrem Kogu hazirladigi Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme SozIligli’nde
(1967) kundura kavramina rastlanmaz, ‘kunrura’ bi¢iminin tanimi vardir ve su
sekilde tanimlar:

“Iskarpinin kabas1, kongsuz, bir iki parmak topuklu (&kgeli), dkce alt1

demir nacali, taban alt1 kabarali (demir civili) agir ve kaba ayakkabu;

aslinda erkek ayakkabisidir, koylerde kadinlar tarafindan da giyilir.”
(Kogu, 1967: 160)

Kundura ifadesinin gectigi tek metin T-46 kodlu metindir. Bu metinde
kundura, giinlik giysi islevinde kullanilmistir. Burada kundurayi, degis tokus
aract olarak gormekteyiz. Annesinin verdigi cigeri bir c¢aylaga kaptiran
kahramanimiz cigeri geri alabilmek i¢in bir dizi takas olayma girer. Kundura da
takas yapilacak esyalardan biridir. O nedenle kundura giinliik beser giysisi olan
bir ayakkab1 anlaminda kullanilmistir.

3.3.6 Mehmuz (Mahmuz)
Yapilan bu c¢aligmada yalnizca bir adet metinde mehmuz kavranu

gecmektedir.

Mahmuz, TDK tarafindan hazirlanan c¢evrimigi Tiirkge Sozlik’te
“cizmenin, potinin arkasina takilan ve binek hayvanlarmi diirtiip hizlandirmaya
yarayan demir veya celik par¢a” olarak tanimlanmigtir. Bir diger s6zliik ¢aligmasi

olan Osmanli Tiirkgesi Sozligi’'nde (2011: 997) Parlatir, mahmuzu “hayvani
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diirtmek i¢in ¢izmenin Okgesi arkasina takilan g¢elikten sivri disli parka” olarak
tanimlamistir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkce Kamus’ta (2011:
284) mahmuzu “cizme veya potinin arasina takilan g¢elikten sivri disli alet” olarak
tanimlar. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin ikinci cildinde
(1971: 582) mehmuz “sivri, tirnak, ayak” kavramlariyla iliskilendirilmistir.

Goriildigi tizere mahmuz kelimesinin taniminin verildigi sozliikk sayisi
sinirhidir.  Incelenen masallarda  ‘mehmuz’ yazimi  karsimiza ¢iksa da
arastirdigimiz sozliiklerde ‘mahmuz’ yaziminin tanimini buluruz. Bu nedenle,
mehmuzun incelenen masallarda, halk agzinda kullanilan bir ifade sekli oldugu
disiiniilebilir.

Yukarida mehmuzun tek bir metinde karsimiza ¢iktigini sdylemistik. O da
T-45 kodlu metindir. Bu metinde mehmuz, kimlik gostergesi islevinde
kullanilmistir. Kahramanimiz, yolculugu sirasinda ayagina mehmuz giymis bir
dev Kkarisina rast gelir. Burada mehmuzun devler tarafindan kullanilan bir esya
oldugunu anlamaktayiz. Metinde olaganiistii bir varligin kullandig1 bir ayakkabi
cesidi olarak verilmistir. Bu nedenle mehmuz, dev kimligiyle iliskilendirilir ve

dev kimliginin bir gostergesidir.

3.4 Aksesuarlar
Yapilan bu calismada, su ana kadar incelenen kiyafet parcalarinin disinda,

kiyafetleri tamamlayarak giyim kusamin bir biitiin haline gelmesini saglayan
aksesuarlar ve takilar da yer almaktadir. Demirbag (1996), taki ve aksesuarin
birbirinden farkli yonlerini su ifadelerle agiklamigtir:
“Taki1, yapiminda gelenek ve inanglarin 6nemli rol oynadigi, cogu
zaman madenden yapilan ve taslarla siislenen, ¢ogunlugunu kadinlarin
siislenmek amaciyla kullandiklart 6zel parcalardir. Aksesuarlar ise
insanlarin giysilerinin {izerinde tasidigi ve kullandigi, ¢ogu zaman
islevsel olan, temel giysi parcalarinin disinda kalip kullanilmasinda
zorunluluk olmayan, takilar kadar olmasa da 6zenle yapilip, siis unsuru

da tasiyan parcalardir.” (Demirbag, 1996: 2)

Demirbag tarafindan yapilan bu tanim taki ve aksesuar arasindaki farkin
daha net aciklayicis1 olmustur. Buna gore taki daha cok inan¢ degerleri ile

iligskilendirilirken, ‘aksesuralar’ giinliik giysilerin tamamlayicisidir.
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Incelenen bu metinlerde de takilar, siis esyasi niteligi tasiyan dgelerken,
aksesuarlar kahramanlarin yanlarinda bulunan, siislenme disinda yardime1 bir esya
olarak tagian unsurlardir. Bu nedenle bu metinlerde yer alan kiyafet dis1 pargalar,
taki ve aksesuar olmak iizere iki baslik altinda incelenmistir. Aksesuar baghgi,
takilara gore daha ¢ok unsur ihtiva eden bir baglik olmustur.

Yaptigimiz bu ¢alismada aksesuar olarak ele aldigimiz esyalar kilig, bel,
hanger, degnek, bicak, ¢evre, tespih, balta, sal, asa, kin, mendil, tulum, canta,
kama ve kusak olmustur. Tim bu unsurlar, kullanildiklar1 islevler agisindan
ayrmtili bir sekilde ele alinmustir.

3.4.1 Kiling¢ (Kilg)
Yapilan bu c¢alismada 19 metinde kilic kavrami gegmektedir. Kilig

kavraminin metinlerde yazilis sekli ‘kiling’ seklindedir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirk¢e Sozliik’te kilig, “uzun, diiz
veya egri, ucu sivri, bir veya her iki yiizii keskin, kin i¢inde bele takilan, gelikten
silah” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi
Sozligi'nde (2011: 894) Parlatir, kilici “delici ve kesici savas aleti olan
silahlardan en bilineni ve en yaygin olan1” olarak tanimlar. Raif Necdet Kestelli
hazirladig1 Resimli Tiirk¢ce Kamus’ta (2011: 252) kilic1 “maruf alet-i katia” olarak
tanimlamistir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci
cildinde (1971: 473) kilici “bigak, pala, yatagan, kasatura vb.” kavramlarla
iligskilendirilmistir. Goriildiigli tizere, yapilan sozliik incelemelerinde metinlerde
yer alan ‘kiling’ ifadesine rastlanilmamais, ‘kili¢’ kelimesinin tanimlar1 yapilmistir.

Kilig kavraminin gegtigi metinler T-8, T-11, T-14, T-15, T-20, T-22, T-26,
T-27, T-30, T-31, T-38, T-39, T-41, T-47, T-52, T-58, T-62, T-66 ve T-74 kodlu
metinlerdir. Anlasilacagi tizere, metinlerde en sik karsilagilan aksesuarin kilig
oldugunu séyleyemek miimkiindiir. Bu kavram, yer aldig1 on dokuz metinde, islev
olarak da oldukca cesitli halde kullanilmstir.

Kili¢, metinlerde bes islevde kullanilir. Saldirma araci (T-14, T-20, T-30,
T-39, T-47, T-52, T-58), savunma arac1 (T-15, T-26, T-27, T-66, T-74), kimlik
gostergesi (T-11, T-22, T-41), engelleme (T-31, T-39) ve korkutma (T-38, T-62).

Kili¢ aksesuarinin en fazla kullanildig1 islev, saldirma aract olmasi
islevidir. Burada kahraman, kilic1 herhangi bir 6geye kars1 saldirma, zarar verme
amaciyla kullanir. Bu metinler, T-14, T-20, T-30, T-39, T-47, T-52 ve T-58 olmak

tizere toplamda yedi metinde karsimiza ¢ikar. T-14 ve T-20 kodlu masalda
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kahraman, kizin geceleri gizlice kagtigt Arap’t kiliciyla 6ldirir. T-30 kodlu
masalda bey, resme bir kili¢ vurur ve resim kesilir. T-39’da kahraman Ziimriit
Anka kusunun yavrularinin oldugu agaca ¢ikan yilami kiliciyla oldiriir. T-47
kodlu masalda hirsiz, oliiye de bir kili¢ vurarak ikiye boler. T-58 kodlu masalda
ise kahraman, kiz1 6ldiirmesi i¢in elinde kilici olan Arap’1 ¢agirir ve kiz onu goriir
gormez bayilir. Burada da kili¢ bir saldiri/6ldiirme silahi olarak arabin kullandigi
aksesuarlardandir.

Kilicin metinler igerisinde en fazla yiiklendigi islevlerden biri, diismana
kars1 kendini korudugu savunma aracidir. Bu diisman bazen ejderhayken, bazen
kisiler olmustur. Savunma araci olarak yer aldig1 metinler, T-15, T-26, T-27, T-66
ve T-74’tlir. Toplamda bes metinde karsilasilan bu islevde kilig, kahramanin
kendini savunmak amaciyla kullandig1 yegane aksesuaridir. Masal kahramani,
T-15 ve T-27 kodlu masallarda, kiligla ejderhay1; T-26 kodlu masalda kendisine
saldirilmasi i¢in gonderilen bes yliz tane adami; T-66’da ejderhanin baligint ve
T-74te ise at, fino kopegi gibi goriinen diismani kiliciyla oldiirerek kendini
savunmus ve diismandan kurtulmus olur.

Kilig aksesuarmin kullanildigi bir diger islev, kimlik gostergesidir ve {i¢
metinde karsimiza ¢ikar. Bunlar T-11, T-22 ve T-41 kodlu masallardir. T-11
kodlu masalda oglan biitiin kiliglar arasindan kendi kilicin1 goriip alir. Burada
kilicin o oglana has bir aksesuar oldugunu, oglanin kimliginin bir sembolii
oldugunu anlayabiliriz. T-22 kodlu masalda ise devler, kahramandan
Arab-Uzengi’nin kilicin1 isterler, kilicin karsiiginda ise kahraman aynayi
alacaktir. Bu masalda da kilicin, Arab-Uzengi’ye ait oldugunu ve onun kimliginin
bir gostergesi oldugunu anliyoruz. Ayni1 zamanda bu kili¢ bir takas esyas1 olarak
da kullanilmaktadir. Her iki metinde de kilicin bir sahibi vardir ve kilig¢ sahibinin
kimliginin bir semboliidiir. T-41 kodlu masalda ise, bah¢uvan olarak calisan
keloglan, Arap’tan sirayla once glimiis, sonra altin sonra da elmas islemeli kilig
ister. Bu kili¢larin hepsi, onun kimliginin bir par¢asidir. Her birini, camdan onu
izleyen, asik oldugu kizi etkilemek i¢in kullanir. Kiliglarin 6zelligi, giderek daha
kiymetli materyallerden olusmasi, kahramanin kimliginin bir yansimasidir.
Kahraman gelistikg¢e, kullandig1 esyalar da gelismektedir.

Kilig, iki metinde engelleme islevinde kullanilmistir. Bu masallar T-31 ve
T-39 ‘dur. Bu iki masalda da ayni olaymn anlatildigini goérmekteyiz. Her iki

masalda da, diigiin gecesinden sonar kahraman, esiyle arasina kilicim1 koyarak,
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ikisinin yaklagmasini engellemeye calisir. Her iki masalda da kahraman, kendi
sehrinde de diiglin yapmak istediginden, kendilerini engellemek i¢in bu yolu bulur
ve kilicini kullanir.

Kilicin korkutma isleviyle kullanildigi masallar da iki tanedir. Bunlar T-38
ve T-62 kodlu masallardir. T-38 kodlu masalda kahraman, kizi kilicin1 ¢ekerek
korkuttugundan bahseder, T-62 kodlu masalda ise padisah, ben bu Elmacik’t
kesecegim diye kilicini g¢ekince, kiz kendinin kesilecegini anlayarak diigiindeki
rubalariyla giyinmis oldugu halde kiirkten disar1 ¢ikar. Kilig, masalda korkutma
amaciyla kullanilarak, kizin kiirkten ¢ikmasini saglar. Goriliiyor ki her iki
masalda da, zarar verme amaci giidiilmez, yalnizca korkutulmak istenir.

Kisaca ifade etmek gerekirse, incelenen on dokuz metinde de kilig,
giiniimiizde bilinen ve s6zlilk anlamlariyla da esdeger bir bicimde kullanilmistir.
Kesiciligiyle 6n plana ¢ikan kili¢, masallarin ¢ogunda saldirma ve savunma araci
olarak islevlenirken, bazi metinlerde engelleme, korkutma ve kimlik gostergesi
gibi islevlerle de cesitlenerek, masallardaki diger aksesuarlardan daha fazla 6n
plana ¢ikmustir.

3.4.2 Hanger
Yapilan bu ¢aligmada 15 metinde hanger kavrami gegmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimici Tiirkge Sozliik’te hanger, “ucu egri
ve sivri, kamaya benzer, silah olarak kullanilan bir bigak tlirii” olarak
tanimlanmistir. Orhan Hangerlioglu hazirladig: Tiirk Dili Sozligii’nde yer alan
Osmanlica Sozciikler Dizelgesi kisminda (2000: 575) hanger kelimesinin Tiirkge
karsilig1 olarak ““suluk” ifadesini verir. Suluk ise (2000: 439) “ucu egri ve sivri,
silah olarak kullanilan bir bigak ¢esidi” olarak tanimlanir. Raif Necdet Kestelli
hazirladigi Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 166) hangeri “ucu sivri ve iki tarafi
keskin kamaya benzer maruf alet-i cartha” olarak tanimlamistir. Toparli, Eyovge
Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W. Redhouse’un hazirladig:
Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016: 129) hanger “egri ve sivri
birnevi bliylik bigak™ olarak tanimlanmistir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan
Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 348) hanger “bigak” kavramiyla
iliskilendirilmistir. Resad Ekrem Kocu hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam ve
Stislenme Sozliigii’'nde (1967) hancerle ilgili su bilgileri verir:

“Tanzimat’tan onceki eski toplum hayatimizda hancer, erkek tuvaletinin,

ayn1 zamanda mertlik nisan1 olan en 6nemli siislerinden biriydi. Erkek
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cocugun delikanlilik ¢agi, belindeki kusagin kivrimia sokulmus bir
hanger tagimasi ile baslardi. Hangerin kin1 ve kabzasi, memleketimizde
yiizyillar boyunca en zengin kuyumculuk konularindan biri olmus. Irili
ufakli ziimriitler, yakutlar, elmaslar, pirlantalar ile siislenmis, yiiksek
kiymetlerine kiymet bicilmesi giic ve giizelliklerinin seyrine doyum
olmaz hangerler, Osmanli padisahlar1 tarafindan vezirlere, serdarlara,
yabanci hiikiimdarlara hediye olarak verilmis, gonderilmistir ve Osmanli
padisahlar1 bizzat kendileri de en muhtesem hancerleri tasimislardir.”

(Kogu, 1967: 127)

Hanger kavraminin yer aldigi metinler, T-2, T-4, T-7, T-11, T-14, T-21,
T-27, T-36, T-77, T-85, T-87, T-88, T-90, T-93 ve T-96’dir. Gorildugi iizere, 15
metinde yer alan hanger, islev olarak da oldukea ¢esitlenmistir. Bes farkl islevde
kullanildig: tespit edilmistir. Bu islevler, saldirma araci1 (T-7, T-14, T-21, T-27,
T-87, T-90), savunma araci1 (T-2, T-11, T-88, T-93, T-96), isaretleme (stigmata)
(T-4, T-36), kesme (T-85) ve korkutmadir (T-77).

Hangerin saldirma araci olarak islevlendirildigi metinler, T-7, T-14, T-21,
T-27, T-87 ve T-90 kodlu masallardir. Goriildiigii iizere alt1 masalla, en ¢ok
kullanildig1 islev oldugu séylenebilir. T-7, T-27 ve T-87 kodlu masallarda diigman
yilandir. Bu yilan, agactaki kus yavrularini yemeye calisirken, kahraman
tarafindan hangerle dldiiriiliir. Boylelikle yavrular kurtulur. Yavrularin annesi olan
kus ise kahramanin yolculugu boyunca ona yardimci olacak bir figiir haline gelir.
T-14 kodlu masalda ise kahraman hangerini gégsiine saplayarak kizi 6ldiiriir, T-21
kodlu masalda kahraman, hageriyle bir koyuna saldirir ve 6ldirtir, T-90 kodlu
masalda ise kii¢iik oglan, hangerini vurdugu gibi balig1 iki par¢a eder. Goriildigi
tizere, hanger farkli masallarda, pek ¢ok Ogeye saldirip Oldiirme amaciyla
kullanilmistir.

Hangerin saldirma araci olmasinin beraberinde, en fazla kullanildig1 bir
diger islev savunma araci islevidir. Bu islevde kullanildigi metinler T-2, T-11,
T-88, T-93 ve T-96 kodlu masallardir. T-2, T-11, T-88 ve T-93 kodlu masallarda,
kahraman, diismani olan, ona zarar vermek isteyen ejderhayr hangeriyle oldiiriir.
Ejderhadan kurtulmak i¢in hangerini kullanir. Dolayisiyla hanger, kahramani

koruyan, ona yardimci olan, zarar gérmesini engelleyen, kendini savundugu bir
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aksesuardir. T-96 kodlu masalda ise diisman ejderha degil, devdir. Kahraman
deve kars1 kendini korumak igin, savunma araci olarak hangerini kullanir.

[saretleme araci olarak hancer, T-4 ve T-36 kodlu masallarda
kullanilmistir. T-4 kodlu masalda, kahraman bir saraya girer ve ii¢ oda bulur.
Uciinii de gezer ve her birinde birer giizel kiz goriir. Birini kendine ayirir.
Kendininki belli olsun diye, odanin kapisina belindeki hangeri saplar. Hanger,
oglanin biraktig bir isarettir. T-36 kodlu masalda ise, kilik degistirerek erkek gibi
goriinen kizla tavla oynayan kahraman, ona hangerini verir. Kiz, yenilmenin
karsiliginda ona gece bir kiz gonderecegini sodyler. Yenilir ve gece erkek
urbalarini ¢ikararak kendi gider. Bir zaman sonra kahraman, sarayda hangerini bir
oglanda gordiigiinde, onun kendi oglu oldugunu anlar. Yani hancer kahramanin,
padisahin, bir isaretidir. Iki masalda da hancer, kahramanlarin kimlikleriyle
0zdeslesen bir aksesuar oldugundan, bir isaretleme araci islevinde kullanilmistir.

Hanger, gilinlimiiz isleviyle yani kesme isleviyle yalnizca T-85 kodlu
masalda karsimiza ¢ikar. Masalda, kahraman dayanamayip hancgeriyle nar1 kesince
ortaya giizel bir kiz ¢ikar. Hanger burada, giinlik anlamiyla esdeger olarak,
varliklar1 kesmeye yarayan bir esya olarak kullanilmigtir.

Son olarak hanger, korkutma isleviyle T-77 kodlu masalda kullanilmistir.
Masalda, vezir belinden hangerini ¢ikarip kizi korkutur ve kizin ses
cikarmamasini ister. Hangeri zarar vermek icin degil, korkutmak amaciyla tehdit
araci olarak kullanir.

Kisaca ifade etmek gerekirse, incelenen 15 metinde hanger, bes farkl
islevde kullanilir. Bu islevler i¢cinde en sik kullanildigi saldirma araci olurken,
digerleri savunma ve isaretleme araci, kesme ve korkutmadir. Hanger, bir nesneyi
kesmek amaciyla ise yalniz bir metinde kullanilir.

3.4.3 Bel
Yapilan bu ¢alismada on iki adet metinde bel kavrami gegmektedir. Ancak

buradaki “bel” ile sozliik anlamindaki bel farklidir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimic¢i Tiirk¢e Sozlik’te bel, “insan
bedeninde gogiisle karin, sirtla kalgalar arasinda daralmis boliim™ olarak
tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi So6zIigii’'nde
(2011: 175) Parlatir, beli “insan ve hayvanda karin bdlgesinin arkasi, sagr ile
omuzlarin arasindaki yer” olarak tanimlar. Dogan Kaya hazirladigi Ansiklopedik

Tirk Halk Edebiyati Terimleri S6zliigii’nde bel kavramini “halk siirinde ve klasik
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siirde sevgilinin giizellik unsuru” olarak verir. Orhan Hangerlioglu tarafindan
hazirlanan Tiirk Dili Sézliigii’'nde (2000: 76) bel ile ilgili, “egitim, yetistirme,
gelistirme, kazma, saklama, koruma vb. anlamlar1 veren Tiirkge kok. Bu
anlamlarla ilgili olarak bel’le baslayan sozciikler bu kokten tiiremistir” agiklamasi
verilmigtir. Andreas Tietze tarafindan hazirlanan Tarihi ve Etimolojik Tirkiye
Tiirk¢esi Lugati’nin birinci cildinde (2009: 307) bel kelimesi, “gdvdenin ortast,
biikiilen yeri” olarak tanimlanir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge
Kamus’ta (2011: 41) beli “viicudun kalca yukarisinda olan en ince mahalli, kusak
yeri, karnin arkasi” olarak tanimlamistir. §. Recai Cin tarafindan hazirlanan
Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 106) bel kelimesinin “beden, alet,
dag” kavramlariyla iliskilendirildigi goriilmektedir.

Cesitli sozliik incelemelerinden sonra goriiliiyor ki, bel kavrami genellikle
insan bedeninin bir parcasi olarak tanimlanmistir. Ancak incelenen metinler
igerisinde anatomik bel kavraminin disinda sadece ‘bel’ diye isimlendirilen ve
kusakvari bir iglem goren bir aksesuar tiirli oldugu tespit edilmistir.

Incelenen metinler arasinda s6z konusu ‘bel’ T-2, T-4, T-16, T-21, T-36,
T-80, T-86, T-88, T-90, T-92, T-93, T-96 kodlu metinlerde gecer. Bu metinlerin
hepsinde bel kavraminin tasima islevinde kullanildigi goriilmektedir. T-2, T-4,
T-21, T-36, T-88, T-90, T-93 ve T-96 kodlu metinlerde ‘hancgerini beline sokma’
ya da ‘belinden hangerini ¢ikarma’ ifadeleriyle kullanilir. T-16’da belinden
bicagini ¢ikarir, T-86’da Hizir, belinden bir degnek cikarip kiza verir. Bu nedenle
tasima alani, bir cep gibi kullanildigini sdyleyebiliriz. T-80 ve T-92 kodlu
metinlerde de gecen ‘sahi da tiitiin kesesi gibi beline sokarak’ ifadesiyle bel
kavraminin bir kusak ya da bir cep gibi goriildiigii anlagilmaktadir. Burada da bel
ifadesinin, yine tasima islevi goren bir bel bagi olarak kullanildig: diisiiniilebilir.

Kisaca ifade etmek gerekirse, bel kavrami sozliik tanimlarinda bir kiyafet
parcasit ya da aksesuar olarak verilmez, viicudun bir pargasi olarak tanimlanir.
Ancak inceledigimiz masallarda, anlam genislemesine ugrayarak sozliik
anlaminin diginda, viicutta bulunan ve bazi esyalar1 koymaya, tagimaya yarayan

bir taki, aksesuar anlami kazanir ve giyim kusamin bir parcasi olur.
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3.4.4 Deynek (Degnek)
Yapilan bu calismada sekiz metinde degnek kavrami gegmektedir. Bu

kavram, metinlerde ‘deynek’ yazimiyla karsimiza ¢ikar.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkgce Sozlik’te degnek, “elde
taginacak incelikte diizglin agag, sopa, comak™ olarak tanimlanmistir. Bir diger
sozliik calismasi olan Osmanli Tiirkcesi S6zIigli’nde (2011: 326) Parlatir, degnegi
“yiiriirken dayanacak ince sopa, asa, baston” olarak tanimlar. Hasan Eren, Tiirk
Dilinin Etimolojik Sozligi adli eserinde (1999: 107) degnegi “clde tasinacak
incelikte dlizgiin agag, sopa. Agizlarda degenek olarak da geger.” olarak tanimlar.
Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 91) degnegi
“ince sopa, baston” olarak tanimlamistir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan
Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 205) degnek “baston, asa, sopa, direk
vb.” kavramlarla iliskilendirilmistir.

Gorlldigi tlizere incelenen sozliklerde ‘degnek’ yaziminin karsilig
bulunmus, ‘deynek’ yazimina dair bir agiklamaya rastlanilmamastir.

Kiyafetin pargasi olarak degnek kavraminin gectigi metinler T-32, T-44,
T-45, T-51, T-86, T-90, T-95 ve T-97’dir. Degnegin T-32, T-44, T-45, T-51, T-86
ve T-95 kodlu metinlerde koruyucu esya; T-90 ve T-97 kodlu metinlerde yardimci
esya islevlerinde kullanildig1 goriilmektedir.

Incelenen metinlerde degnek kavrami, en ¢ok koruyuculuk isleviyle
karsimiza ¢ikar. T-32, T-45 ve T-51 kodlu masallarda kahramanin bir yolculuga
¢iktig1 ve bu yolculukta yardimci olmasi amaciyla yanina birtakim esyalar aldigi
gorilmektedir. Demir degnek de bu esyalardan biridir. Madde 3.3.2°’de “demir
carik” i¢in yapilan degerlendirme burada da gegerlidir.

T-44 kodlu masalda ise degnegin demirden olma 6zelligi yoktur. Burada
diger metinlerden farkli olarak degnegin mezardan alindigin1 gérmekteyiz.
Ejderhayla evlenen kahraman, kendini korumak i¢in annesinin mezarina gider ve
ondan yardim ister. Mezardan annesi bir degnek uzatir ve ejderha saldirdiginda bu
degnegi gostermesini sdyler. Boylelikle ejderha kiza bir sey yapamaz. Degnek,
kahramanin ejderhadan korunmak i¢in kullandigi bir aksesuardir. Ancak
kahramanin degnegi edinme yontemi farklidir ve bir dua sonucu, olagan dis1 bir
sekilde degnege sahip oldugunu goriiriiz.

T-86 kodlu masalda degnegin Hizir tarafindan kahramana verildigini ve

degnegin ona yol gdsterecegini sdyledigini gormekteyiz. Burada da degnegin
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demirden olma o6zelligi yoktur ancak Hizir tarafindan verilmesi, degnegin
kahramanin koruyucu aksesuarlarindan biri oldugunu gostermektedir.

T-95 kodlu masalda ise kahramanin c¢iktig1 yolculukta yine degnek
sayesinde bir beladan kurtuldugunu géormekteyiz. Gittigi bahge kapisinda, kopekle
karsilasir ve kiz tarafindan verilen degnegi gostererek kopekten kurtulur. Degnegi
goren kopek, onun kiz tarafindan verildigini anlar ve sakinlesir. Burada ayrica
degnek, kizin kimliginin de bir gostergesi olmustur.

T-90 kodlu masalda, elinde degnegi kakan, ne idigi belirsiz bir kadindan
bahsedilir. Degnegin, kadinin yiirlimek icin kullandigi, ona yardimci olan bir egya
olarak kullanildigimi sdyleyebiliriz. T-97 kodlu masalda ise bir koca kar
degnegini kakarak diise kalka sahin yanina gelir. Degnek burada da kadinin
yiirlimesine yardimci olan bir aksesuar olarak kullanilir.

Kisaca ifade etmek gerekirse degnek, incelenen masallarda oldukga sik
kullanilan bir aksesuardir. Masallarin ¢ogunda degnegin kahramanlarin
yolculuklari sirasinda yanlarinda tasidigi, yolcukluklarina yardimci olan bir 6ge
oldugu goriilmektedir. Bu koruyucu aksesuar bazen demirden yapilmis olurken
bazen kahramanin yakini tarafindan verilen gizemli bir degnektir.

3.4.5 Picak (Bicak)
Yapilan bu ¢alismada alt1 adet metinde bigak kavrami gegmektedir. Ancak

bu kavramin metinlerde yazilis sekli ‘picak’ seklindedir.

TDK tarafindan hazirlanan c¢evrimic¢i Tiirk¢e Sozliikk’te bicak “bir sap ve
celik boliimden olusan kesici arag; ¢esitli kesme islerinde kullanilan keskin agizl
ara¢” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tirkgesi
Sozliigii’nde (2011: 192) Parlatir, bicag1 “kesici ve delici alet” olarak tanimlar.
Andreas Tietze tarafindan hazirlanan Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkcesi
Lugati’nin birinci cildinde (2009: 331) bigak, “kesme aleti” olarak tanimlanmaistir.
Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 48) bicagi
“bigcmekten, kesecek alet” olarak tanimlar. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan
Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 115) bigak “kesmek, bilemek, kilig,
balta, testere” kavramlariyla iliskilendirilmistir.

Goriildugi tizere incelenen sozliiklerde, metinlerde karsimiza ¢ikan ‘pigak’
kelimesinin karsilig1 bulunmamistir, ‘bicak’ ifadesinin tanimlarina yer verilmistir.

Bigak kavraminin kullanildigi metinler T-27, T-43, T-52, T-54, T-59 ve

T-60’dir. Tim bu metinlerde bigak, giiniimiiz anlamiyla esdeger bir bigimde,
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kesici bir alet olarak kullanilmistir. Bu kesici alet, bes farkli islevde kullanilarak
masallarda yer alir. Bu isglevler hediye (T-43, T-59), kandirma (T-52), korkutma
(T-27), kimlik gostergesi (T-54) ve savunma (T-60) araci islevleridir.

T-43 ve T-59 kodlu metinlerde bicak, hediye islevinde kullanilmustir. iki
metinde de kahramana ne istersin diye sorulur. T-43 kodlu masalda as¢1 ‘sabur
tagiyla sabur picagr’ ister. Ancak onun istedikleri bulunmaz. T-59°da ise kiz,
beyden ‘sar1 sabur ile kara sapli pigak’ ister. Burada bigak, kizin intihar etmek
amaciyla istedigi bir aragtir. Ancak her iki masalda da bicak, kesme ya da zarar
vermeye dair herhangi bir islevi yerine getiremez. T-52 kodlu masalda ise
kesicilik 6zelligi kullanilarak karsimiza ¢ikan bigak, kandirma islevinde kullanilir.
Masalda cadi, kiza yaklasabilmek icin kor taklidi yapar ve bigagi ters tutarak
koyun kesmeye calisir. Kiz da aldanir ve yardim etmek i¢in cadiya yaklasir. T-54
kodlu masala baktigimizda, bicagin kimlik gdstergesi olarak kullanildigini
sOyleyebiliriz. Masalda, kuyunun dibinde yatan oglan ve kizi géren kahraman,
oglanin bigaginmi alir ve kagar. Oglan, uyandiginda bigagin1 bulmak icin, alan
kisinin pesine diiser. Bu nedenle, bicagin bu masalda beser kimlikle
iligkilendirildigini soylemek miimkiindiir. T-27 kodlu masalda ise, bicagin gergegi
sOyletmek icin kadim1 korkutmaya yarayan bir esya olarak kullanildig
goriilmektedir. Burada korkutma islevinde kullanilmistir. T-60 kodlu masalda,
sevgilisine saldiran kisiyi Mahmud’un bigakla 6ldiirdiigiinii gérmekteyiz. Yani
bicagin bu masalda kahraman tarafindan, savunma araci olarak kullanilmistir.

Kisaca ifade etmek gerekirse bigcak, kullanildigr metinlerde kesici bir alet
olma oOzelligiyle karsimiza ¢ikar. Metinlerde bu kesicilik korkutma, kandirma,
savunma aract gibi islevler iistlenirken ayn1 zamanda bigagin hediye edildigini ve
kimlik gostergesi olarak da kullanildigini s6yleyebiliriz.

3.4.6 Cevre
Yapilan bu caligmada bes metinde ¢evre kavrami gegcmektedir.

Cevre, TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozliikk’te “bir seyin
yakini, dolayi, etraf, periferi” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliikk ¢aligmasi
olan Osmanl Tiirkgesi Sozliigii’nde (2011: 293) Parlatir, ¢cevreyi “etrafi kivrilip
oya ve nakis ile silislenmis tiilbentten yemeni” olarak tanimlar. Orhan
Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili Sézliigii’'nde (2000: 134) g¢evre
“sirma iglemeli mendil” olarak tanimlanir. Cem Dilgin hazirladigi Yeni Tarama

Sozligi’nde (2013: 66) cevreyi “etraf, muhit” olarak tanimlar. Raif Necdet
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Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkce Kamus’ta (2011: 78) g¢evrenin tanimini
“tlilbentten yemeni” olarak verir. Andreas Tietze tarafindan hazirlanan Tarihi ve
Etimolojik Tiirkiye Tiirk¢esi Lugati’nin birinci cildinde (2009: 501) cevre
“kenarlar1 pullu mendil” olarak tanimlanir. §. Recai Cin tarafindan hazirlanan
Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 632) cevre, “kenar, bolge, mendil”
kavramlartyla iligkilendirilir.

Resad Ekrem Kogu hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligi’nde (1967) cevre i¢in su aciklamalar1 yapar:

“Kenarlar1 kivrilmig, oya ile yahud isleme nakiglarla siislenmis yaglik,

mendil. Yazma ve sirmali olmak tizere iki tiirliisii vardir, ‘yazma gevre’

ve ‘sirmali ¢evre’ denilir. Sirmali ¢evrelere de ‘yaglik’ adi verilir [M.

Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri]. Eski metinlerde

mendil ismine rastlanmaz, yaglik adi1 da avami bir isimdir. Orta halli ve

yiiksek kibar muhitlerinde ‘cevre’ adi ile beraber mendil karsilig

‘destimal’ ve ‘makreme, makrama’ isimleri kullanilmustir. Islemeleri ile

ve oyalart ile Oylesine kiymetli eski gevreler vardir ki zamanimizda

antikac1 diikkanlarinda ve miize vitrinlerinde ecdad yadigari mefahir

arasinda arasinda teshir edilmektedir. Eski devirlerin giinliik hayatinda

hanimalrin ve hanim kizlarin, hatta sultanlarin ve hanim sultanlarin ve

cariyelerin harem hayatinda ¢evre, oyalarinin hazirlanmasi ve sirma ile,

ipek ile nakislarinin islenmesi bakimindan 6nemli bir is konusu olmustu.

Kizlarin ¢eyiz esyasi arasina girmis, dost elinden yadigar olarak verilmis,

yavuklular elinde mastka hatirasi olarak Opiile koklana koyunlarda

saklanmis; glizellikleri ve tuvaletleri ile en zarif genglerin siisiinii

tamamlamis; orta tabakadan nice yetimelerin ve dullarin el emegi ve gz

nuru ile ndmuskarane ge¢imlerini saglamistir.” (Kogu, 1967: 71-72)

Cevrenin karsimiza ¢iktig1r metinler T-34, T-35, T-41, T-60 ve T-67’dir.
Bu bes masalin dordiinde kimlik gostergesi islevinde (T-34, T-35, T-41, T-60)
kullanilirken, son metin olan T-67’de temizleme islevinde kullanilir.

T-34 kodlu masalda kiz, hocasina kendi eliyle isledigi bir ¢evreyi cikarip
verir. Bu cevre, kahraman tarafindan alinir ve kiza gosterir. Cevre, kizin kendi
eliyle yaptig1 bir isarettir. Boylelikle masalda, kahramanin kimliginin gostergesi
olarak islev kazanir. T-35’te ise gilivercin tarafindan padisahin kizina ait yiiziik,

bilezik gibi esyalarin alindigini goriiriz. Son olarak ise giivercin, kizin isledigi
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cevreyi alir. Tiim bu nesneler, kizin kimligine ait, onu temsil eden ogelerdir. T-41
kodlu masala baktigimizda kahraman, babasina verdigi ¢evreyi keloglanda fark
eder. Aslinda babasi, o ¢evreyi cirid meydaninda c¢ikan beye baglamistir.
Boylelikle o beyin, keloglan oldugu anlasilir. Burada da gevre, kimlik gostergesi
olarak kullanilmistir. Ayrica ifade etmek gerekir ki, masalin devaminda cevre,
‘yazma’ olarak da adlandirilir. Sadece burada gectigi i¢in, yazmay1 ayri bir baglik
altinda incelemedik. T-60 kodlu masalda kiz, cebinden bir ¢evre c¢ikarir ve
Mahmut’a hediye eder. Kiz, kendi esyasi olan ¢evreyi sevdigi oglana hatira olarak
birakir. Masalin ilerleyen béliimlerinde ise kiz evlenece§i zaman, Mahmut
kendini hatirlatmak amaciyla o g¢evreyi kiza gonderir. Kizin ¢evreyi cebinden
cikarmasi, tanimlarda rastlanildigi gibi, mendil oldugunu gostermektedir. Bu
masalda, gen¢ asiklarin birbirlerine hatira olarak, kendilerinden bir parca olarak
gordiikleri ¢evrelerini verdikleri anlasilmaktadir. Boylelikle c¢evre, iki asik
arasindaki bir sembol, kimliklerinin bir isareti olarak kullanilir.

Son olarak T-67 kodlu masalda g¢evre, giinlimiiz anlamina paralel olarak,
temizleme amaciyla kullanilir. Masalda dervis, cocuklara sirmali bir ¢evre verir ve
gomiilii bir kadinin yani annelerinin yiiziiniin tiikiiriiklerini silmelerini sdyler.
Burada yliziin temizlenmesi icin kullanildigin1 gérmekteyiz. Ayrica belirtmek
gerekir ki, masalda sirmali ¢evre olarak ifade edilirken devaminda mendil olarak
sOylenir. Ayn1 materyalin iki farkli isimlendirilisine rastlamaktay1z.

Goriildugi lizere cevre, bes metinde karsimiza c¢iksa da islev agisindan
cesitlilik gdstermez. iki farkli islevde kullanildig: tespit edilmistir. En ¢ok kimlik
gostergesi olarak islevlendirilirken yalnizca bir metinde giindelik bir esya olarak
temizleme islevinde kullanilmistir.

3.4.7 Tespih
Yapilan bu caligmada bes metinde tespih kavrami gegcmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimici Tiirkge Sozliik’te tespih, “belirli dini
sozleri tekrarlamak veya elde oyalanmak icin kullanilan, tlirli maddelerden
boncuk biciminde yapilmis, genellikler otuz {ic veya doksan dokuz taneden
olusmus dizi” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanl
Tiirkcesi Sozligii'nde (2011: 1701) Parlatir, tesbihi “siibhanallah diyerek Hak
tadla hazretlerini ululama ve kutsama; tespih” olarak tanimlar. Orhan
Hangerlioglu hazirladign Tiirk Dili Sozliigi'nde yer alan Osmanlica Sozciikler

Dizelgesi kisminda (2000: 613) tespih kelimesinin Tiirkge karsiligi olarak
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“cevirgele” ifadesini verir. Cevirgele ise (2000: 133) “dinsel sozleri yinelemekte
ya da elde oyalanmak i¢in kullanilan tiirli maddelerden boncuk bi¢iminde
yapilmis ve otuz ii¢ ya da doksan dokuz taneden olugsmus dizi” olarak tanimlanir.
Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkce Kamus’ta (2011: 498) tespihi
“Siiphanallah diyerek Allah’1 takdis etmek; zikirleri saymak i¢in hazirlanmig
taneler dizisi” olarak tanimlamaistir.

Tespih kavraminin gectigi metinler T-9, T-64, T-86, T-87 ve T-93tiir. Yer
aldig1 bu metinlerden T-64 ve T-93’te giinliik aksesuar olarak, T-86 ve T-87°de
kimlik gostergesi olarak, T-9’da ise kimlik tespitini saglayan akseasuar olarak
islev kazanir.

Tespih, gilinlimiizde bilinen anlamina paralel olarak ve giiniimiiz kullanim
sekline benzer bir sekilde T-64 ve T-93 kodlu masallarda kullanilir. T-64 kodlu
masalda Kiraz Bey, erkek kiligindaki kiza elmaslardan, incilerden bir tespih
yapmasini soyler. O da hi¢ erkege inciden tespih yakisir mi, diyerek tespihin bir
erkek takisi, aksesuari oldugunu ve siislii olmamasi1 gerektigini vurgular. Bu
nedenle tespih burada, giinliik aksesuar islevinde kullanilmistir diyebiliriz. T-93’te
ise masal kahramaninin demiri, tespih gibi salladig1 ifadesine yer verilmistir.
Burada da tespih, bir karsilastirma unsurudur.

Tespihin kullanildig: bir diger islev ise kimlik gostergesi olmasidir. Her iki
masalda da dervis kimliginin bir gdstergesi olarak tespihi gormekteyiz. T-86’da
kahraman diisiinde, bir elinde asa bir elinde tespih olan aksakalli bir pir goriir.
T-87’de de cad1 karisinin aksakalli bir adam kiligina girerek, elinde tespih Kur’an
okur gibi pir kiliginda durdugundan bahsedilir. Her iki masalda da pir (dervis)
karakteriyle Ozdeslesen tespih aksesuari, bu kimligin gostergesi olarak islev
kazanir.

Son olarak T-9 kodlu metinde ise kimlik tespiti islevinde kullanilmistir.
Masalda, elmalarin sahibi olan kizin babasi bin taneli bir tespih yapar, adamlaria
verir; bu tespihi her kim basina geleni anlatarak bitinceye kadar c¢ekebilirse bu
elmalar1 o kimse almistir, der. Boylelikle tespih sayesinde, elmalar1 alanin kimligi
tespit edilecektir. Bu nedenle tespih, kimlik tespitini saglayan bir aksesuar
olmustur.

Kisaca ifade etmek gerekirse, karsilagilan bes metinde tespih, ti¢ farkli
islevde karsimiza ¢ikar. T-64 ve T-93’te gilinlimiiz isleviyle, giinliilk aksesuar

olarak islev kazanirken, T-86 ve T-87’de dervis (pir) kimliginin gostergesi olarak
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islevlenir. T-9 kodlu masalda ise kimlik tespitinin yapilmasini saglayan bir
aksesuardir.

3.4.8 Balta
Yaptigimiz bu ¢alismada {i¢ adet masalda balta kavramina rastlanir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozliik’te balta, “agaci
kesme, yarma, yontma vb. islerde kullanilan aga¢ sapli, demir ara¢” olarak
tanimlanmistir. Bir diger sozlik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozligii’nde
(2011: 154) Parlatir, baltayr “aga¢ kesmek, odun yarmak gibi islerde kullanilan
saplt ve keskin demir alet; baltaya benzer savas aleti, teber” olarak tanimlar.
Orhan Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili S6zligi’nde (2000: 64) balta
“kesmek, yarmak, yontmak vb. gibi islerde kullanilan aga¢ sapli demir arag”
olarak aciklanir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011:
33) balta “odun vesaire kesmeye mahsus sapli alet, nacak”™ ifadeleriyle tanimlanr.
S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971:
92) balta “nacak, aybalta, teber, kerki, ivgi, keski, barda, keser, satir vb.”
kavramlarla iliskilendirilmistir.

Balta kavraminin yer aldig1 metinler T-10, T-13 ve T-63 kodlu masallardir.
Bu masallarda balta, kesme islevinde kullanilmistir. T-10 kodlu masalda, oduncu
sabah erkenden baltasini alip daga gider ve odun keserken dervis gelir, T-63 kodlu
masalda ise oglan, her giin esegini ve baltasini alarak ormana gider, odun keser.
Bu iki masalda balta oduncu kiyafetinin bir pargasi olarak gegtigi goriiliir.

T-13 kodlu masalda keloglan, agaca bir balta vurdugu gibi aga¢ yarilir.
Burada balta, sadece odun kesmek i¢in kullanilmis bir aletttir, kiyafetin bir pargasi
degildir.

3.49 Sal

Yapilan bu ¢aligmada ii¢ adet metinde sal kavrami gegmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan cevrimi¢i Tiirk¢e Sozliik’te sal, “genellikle
Hindistan’da dokunan, 6zel motifleri olan degerli bir yiin kumas; kadinlarin
omuzlarint 6rtmek i¢in kullandiklar1 genis atki” olarak tanimlanmistir. Bir diger
sOzliik caligmasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozliigii’nde (2011: 1555) Parlatir, sali
“omza atilmaya veya boyna sarilmaya yarayan yiinden kumas; kesmir kegisi
kilindan veya ipekten genis kusak” olarak tanimlar. Orhan Hangerlioglu
tarafindan hazirlanan Tiirk Dili Sozliigii'nde yer alan Osmanlica Sozciikler

Dizelgesi kisminda (2000: 607) sal kelimesinin Tiirk¢e karsilig1 olarak “akbaslik,
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durmag” ifadeleri verilmistir. Ayni sozliikte akbasligin tanimi (2000: 24) “ak
yiinden Oriilen bas atkis1”, durmag¢ kelimesinin tanimi ise (2000: 189) “ipekli
kumas, sal” yapilmistir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirk¢e Kamus’ta
(2011: 451) sal i¢in “omza atilan ya boyna sarilan yiin kumas” tanimini yapmistir.
Toparli, Eyovge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W.
Redhouse’un hazirladigi Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016:
453) salin tanim1 “malum kumas ki Hindistan ve Acem taraflarinda imal olunur”
ifadeleriyle yapilir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin ikinci
cildinde (1971: 732) sal kelimesi “Ortii, atki” kavramlartyla iligkilendirilerek
verilmigtir.

Resad Ekrem Kogu hazirladign Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozliigii’'nde (1967) sal icin su aciklamalari yapar:

“En giizelleri Iran’da ve Hindistan’da dokunmus esvaplik, omuz ve

boyun i¢in atkilik, kusaklik ve sariklik kiymetli bir yiinli kumagin adi.

Farcada olan bu isim dilimizde her g¢esit yiinlii kumaglardan ve

ipeklilerden yahut yiin 6rgiilerden yapilir biitiin boyun ve omuz atkilarina

da isim olmustur, onlara da aslinda atki, esarp (echarpe), kaskol (cache-

col) denilecek yerde sal denilir; sal adini tasiyan kumasla ayirt etmek

lazimdir. Sal, bizim tiftik kegilerimiz gibi Kesmis Kegisi denilen bir cins

keginin ¢ok makbul yiinii ile dokunmus ve gubuklar arasinda resmedilmis

¢igek motifleri ile ve bilhassa badem sekilli motifleri ile kendine mahsus

giizellikte bir yiinlii kumastir. ipek karistirlarak dokunmuslar1 da vardir.

Kusak olarak hem erkek hem kadinlar tarafindan kullanilmistir.

Memleketimizde, istanbul da dahil, cok yaygin bir gelenek olarak gelin

kizlarin beline babalar1 eger yoksa erkek kardesi veya en yakin erkek

akrabasi bir sal baglardi. XIII. yiizyil sonlar1 ile XIX yiizyilin basinda,

yenigeriligin son devrinde, Istanbul’da bele ve basa birer sal sarmak bir

moda olmustu; bilhassa delikanlilar bu modaya Gylesine kapilmislard ki,

yalinayak baldirt ¢iplak don paga dolasir pirpir1 sehbazlar bile, en agir, en

bliyliik fedakarliklar1 gbéze alarak bellerine ve baslarma sal tedarik

etmislerdi. Sal, yiizyillar boyunca her tabaka halk tarafindan ¢ok ragbet

gérmiistiir.” (Kogu, 1967: 213)

Sal kavraminin gegtigi tic metin T-37, T-54 ve T-62’dir. Ve bu metinlerde
de giinliik giysi islevinde kullanilmigtir. T-37 ve T-54 kodlu metinlerde, kahraman
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odaya gelip kiz ile oglanin yattigin1 gordiigiinde belinden salini ¢ikarip onlarin
tizerine Orter. T-62 kodlu metinde padisah, diigiine giderken salini ister. Sal, iki
metinde de masal kahramanlar1 tarafindan giindelik esya olarak kullanilan, ekstra
bir islev kazanmayan bir giyim pargasi olarak kullanilmistir.

3.4.10 Asa
Yapilan bu ¢aligmada yalnizca iki metinde asa kavrami gegmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozlik’te asa, “bazi
iilkelerde, hiikiimdarlarin, maresallerin, din adamlarinin giic sembolii olarak
torenlerde tagidiklar bir tiir aga¢ veya metalden degnek; ihtiyarlarin baston yerine
kullandiklart uzun sopa” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozlilk ¢alismasi olan
Osmanli Tiirkgesi Sozligi’nde (2011: 104) Parlatir, asay1r “uzun el degnegi,
dayanacak uzun sopa; ekseriya basi topuzlu veya kancali, glimiis ve altinla siislii
bazi1 millet ve gruplarin dini veya ruhani liderlerine 6zgii uzun ve resmi kimligi
olan sopa veya degnek” olarak tanimlar. Andreas Tietze tarafindan hazirlanan
Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirk¢esi Lugati’nin birinci cildinde (2009: 205) asa,
“degnek; gomleklik beyaz bez” olarak tanimlanmustir. Mustafa Nihat Ozén
hazirladigi Kiigiik Osmanlica Tiirtkge Sozliik’te (1988: 39) asd i¢in “uzun el
sopasi, baston; sopa; hiikiimdar, din bagkani, bazi din adamlarinin resmi ve
tizerlerinde isaretler bulunan sopasi” aciklamasini yapmistir. Toparli, Eyovge
Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W. Redhouse’un hazirladigi
Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016: 24) asa “degek, cubuk ve
dervislerin elde tasidigr mahsus bir soy degnek” olarak tanimlanmistir. S. Recai
Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 56) asa,
“degnek, belgi” kavramlariyla iliskilendirilmistir.

Resad Ekrem Kogu hazirladign Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligii’'nde (1967) asa ile ilgili su bilgileri verir:

“Bizde bastondan Once yiizyillar boyunca hem bir dayanak hem de

mevki, memuriyet aldmeti olarak protokol icab1 kullanilmustir.

Abanozdan, giil agacindan, ayrica tezyin edilmis ¢ok kiymetli asalar

yapilmustir; asanin bastondan farki, bas tarafinin bir topuzla bitmis olmasi

ve uzun olmasidir. Uzunlugu kullananin omuz boyu hizasinda olup asa

topuzundan tutuldugunda el de o hizadda kalkmis olur, asa ile yiiriiniirken

asa ekseriya baston gibi bitiminden degil, list kisminda miinasip bir

yerinden tutulur.” (Kogu, 1967: 16-17)
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Asa kavrami iki masalda karsimiza g¢ikar. Bunlar, T-85 ve T-86 kodlu
masallardir. Asa aksesuari, bu masallarda koruyucu esya (T-85) ve kimlik
gostergesi (T-86) islevleriyle yer alir. T-85 kodlu masalda asa, ‘demir asa’
ifadesiyle yer alir. Demirin koruyucu 6zelligine dair var olan inanislarla ilgili,
calismamizin degnek maddesinde bilgiler vermistik. Burada da asanin ‘demir’
kavramiyla birlikte ele alinmasindan anliyoruz ki ‘koruma’ faktorii asaya da
yiiklenmistir. Masalda, sehzade devle kars1 karsiya geldiginde demir asasiyla onu
alt edebilecegini soyler. Boylelikle demir asa, sehzadenin yolculugu sirasinda
giivendigi, diismanlarina kars1 kullanabilecegi bir aksesuar olmustur. T-86 kodlu
masalda ise, asa kimlik gostergesi isleviyle kullanilir. Masalda bir elinde asa, bir
elinde tespih olan, aksakall1 bir pirden s6z edilir. Asa ve tespih, masaldaki pir yani
dervis kimliginin birer semboliidiirler. Bu nedenle asa, kimlikle iligkili bir islev
yiiklenir.

3.4.11 Kin
Yapilan bu ¢aligmada iki metinde kin kavrami gegmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan g¢evrimigi Tiirkge Sozlik’te kin, “bicak, kilig
vb. kesici araglarin kab1” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliikk calismasi olan
Osmanli Tiirkgesi Sozliigii’'nde (2011: 896) Parlatir, kin1 “kili¢ kab1” olarak
tanimlar. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 252)
ki “alet-i katia kilifi” olarak tanimlamistir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan
Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 474) kim1 “mahfaza” kavramiyla
iliskilendirmistir.

Incelenen metinler arasinda kin kavraminin gectigi iki metin T-4 ve T-22
kodlu masallardir. Bu iki masalda da kin aym islevde, tasima isleviyle
kullanilmistir. T-4 kodlu masalda kahramanin hangerini belindeki kinina
soktugunu, T-22 kodlu masalda ise kilicin kinindan ¢ikarilmamas: gerektigini
goriiyoruz. Iki masalda da kin bu esyalar1 tutma, tasima gorevi goriir.

3.4.12 Mendil
Yapilan bu caligmada iki adet metinde mendil kavrami gegmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozliik’te mendil “burun ve
ter silmekte, el ve yiiz kurulamakta kullanilan kii¢iik, kare bigiminde kumas veya
yumusak, ince kagit; icine bazi seyler konulan kumas, yaglik” olarak
tanimlanmistir. Bir diger sozliik caligmasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozliigii’'nde

(2010: 896) Parlatir, mendili “yiiz, el ve burun silmeye yarayan, cepte tasinan
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pamuk, keten veya ipekten dikilmis bez; elde tasinacak esyayr koymaya yarayan
bohga benzeri astarsiz bez” olarak tanimlar. Orhan Hangerlioglu tarafindan
hazirlanan Tiirk Dili Sozliigii’nde yer alan Osmanlica Sozciikler Dizelgesi
kisminda (2000: 591) mendil kelimesinin Tiirk¢e karsiligr olarak “uslak™ kelimesi
verilir. Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 299)
mendili “kiigiik havlu, burun ve el silmeye mahsus, cepte tasinan dort koseli bez”
olarak acgiklar. Mustafa Nihat Ozon hazirladigi Kiigiik Osmanlica Tiirkge
Sozlik’te (1988: 485) mendil i¢in “pecete, havlu; yaglik, mendil” ifadelerini
verir. Toparli, Eyovge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W.
Redhouse’un hazirladigi Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016:
263) mendille ilgili “el ve yliz silecek destmal ve yemeni” aciklamalarini verir. S.
Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin ikinci cildinde (1971: 442)
mendil “cevre, sirveta, pecete, peskir, yaglik, makrama, havlu, futa, Onliik,
bornoz, silecek, ¢ikma, havlucu ve yaglike¢1” kavramlaryla iliskilendirilir.

Resad Ekrem Kogu hazirladign Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligii'nde (1967) mendille ilgili su bilgileri verir:

“Asli Arapc¢a mindildir; gézyasi, yiiz, burun, el silmeye mahsus olarak

cepte tasmir pamuk, keten yahud ipekten dort koseli dokunmus kumas

parcasi; el mendili, burun mendili, ipek mendil igine mesela meyva ve

kitap gibi elde tasinacak seyler koymaya mahsus astarsiz kiicliik cep

bogcalarina da mendil denilir. [Kaamasu Tiirki]

El, yliz, burun mendilleri kadin ve erkek mendili olarak ikiye ayrilir;

kadim mendilleri hem kiigiik hem de yiizli ve kenarlar1 nakis ve oyalar,

dantelalarla siislii olagelmistir. Eski kadin tuvaletinde ipek ve altin tel ile

nakisli, oyali bir mendil, istliigiin gégsiine veya bir omuz basina elmasl

bir igne ile ilistirilerek ayrica bir siis gibi de kullanilmistir. Avrupai erkek

kiyafetinde de ceketin sol tarafinda yukarida yapilan mendil cebinde

tercih ile beyaz bir keten ve ipek mendil bulunmak, bunun uglarini cebin

disina yaprak yaprak dokmek yahud toplu, katl bir sekilde gostermek

devir devir siisliiliik, siklik modalar bilinmistir. Renkli erkek mendilleri,

hem renkleri hem de renkli gubuklardan tesekkiil eden desenleriyle

sahiplerinin zevklerini belirten bir miyardir. Erkek burun mendilleri

arasinda enfiye tiryakilerinin kullandiklar1 mendiller, mendilcilikte ayr

bir c¢esit teskil etmisti. (Bakimiz: Enfiye mendili) Gilizel kiymetli

mendiller yadigar olarak saklanan hediyelik esya arasina girmistir.
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Kadmin kizin 6rtii altinda bulundugu devirlerde ve hatta zamanimizda,
kavusulmamisg, kavusulamayacak veya kagirilmig mastikanin herhangi bir
suretle de ele gecmis mendili yanik asiklar tarafindan arada sirada opiiliip
koklanmak iizere ten istiinde, sinede saklanmus, gezdirilmistir.” (Kogu,
1967: 172)

Mendil kavraminin yer aldigr metinler T-35 ve T-67’dir. Her iki metinde
de aym islevde kullanildig tespit edilmistir. Bu islev ise temizleme islevidir.
Yukarida verdigimiz tanimlarin paraleli olarak masallarda yer almis, giinliik
yardimci aksesuar kullaniminin disinda farkli bir islev kazanmamistir. T-35’te
aglayan kahraman mendil ile gbzlerini silerken, T-67’de ise ¢ocuklar annelerinin
yiiziindeki tiikiiriikleri mendil ile temizler. Her iki masalda da mendil, temizlik
araci olarak kullanilmistir.

3.4.13 Tulum
Yapilan bu c¢alismada tulum kavrami, ‘bedene giyilen kiyafetler’ kisminda

incelenmis olup, cesitli sozliiklerdeki tanimlari o boliimde verilmistir. Tulum
kavraminin yer aldigi masallarin T-7, T-9 ve T-27 oldugu ve T-7 ve T-27 kodlu
metinlerde tulumun kiyafet olarak degil, aksesuar olarak kullanildig: belirtilmistir.
T-9 kodlu masalda gegen tulumdan madde 3.1.6°’da bahsetik. Bu nedenle bu
bolimde yer verilmemistir, yalnizca geriye kalan T-7 ve T-27 kodlu masallarda
gecen, aksesuar olarak kullanilan tulum esyasi incelenmistir.

Tulum kavrami, T-7 ve T-27 kodlu masallarda tagima islevinde karsimiza
cikar. Her iki metinde de kahramanimiz kuyudan yukari ¢ikmak ic¢in bir kus
cagirir. Kus kirk tane koyun kesilmesini, tulumlarmin da su doldurulup bir
tarafina koyulmasini, diger tarafina da koyunlarin asilmasini ister. Oglan1 da
iistiine bindirip ucarken gak dediginde et guk dediginde su verilmesini soyler.
Tulum burada bir ¢anta gérevi goriir ve tasima islevinde kullanilir.

3.4.14 Canta
Yapilan bu g¢aligmada yalnizca bir adet metinde c¢anta kavrami

gecmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan c¢evrimigi Tiirkge Sozliik’te c¢anta, “kosele,
mesin, kumas vb. hafif malzemeden yapilip biiyiikliigiine gore para, evrak,
yiyecek vb. koyup tasimaya yarayan kap” olarak tanimlanmigtir. Bir diger sozliik
calismast olan Osmanli Tiirkgesi Sozliigii’nde (2011: 830) Parlatir, ¢antay1
“mesinden veya kumastan yapilan, agilip kapanan, degisik biiyiikliikte c¢esitleri
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olan elbise, camasir, evrak, yiyecek, para tasimaya yarayan esya” olarak tanimlar.
Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 73) cantay1
“mesin vesaireden yapilan, muhtelif biiyiiklikte malum mahfaza ki esvap,
camaglr, yiyecek, evrak veya para koymaya yarar” ifadeleriyle tamimlar. S. Recai
Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’ nin birinci cildinde (1971: 172) ¢anta,
“mahfaza” kavramiyla iligkilendirilmistir.

Canta kavraminin yer aldig1 tek metin T-90 kodlu masaldir. Bu masalda da
canta giinliik aksesuar islevinde kullanilir. Ciinkii masalda, 40 kardes mola
verdikleri yerde, arkalarindan cantalarin1 ¢ikarip, her biri bir yana serpilir
ifadesine rastlariz. Burada goriildiigii lizere yolcunun yaninda tasidigi aksesuar
olmasinin disinda farkl bir islev kazanmamustir.

3.4.15 Kama
Yapilan bu ¢aligmada yalnizca bir metinde kama kavrami gegmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimici Tiirk¢e Sozliik’te kama, “silah olarak
kullanilan, ucu sivri, iki agz1 da keskin uzun bigak™ olarak tanimlanmistir. Bir
diger sozliik calismasi olan Osmanli Tiirkgesi Sozligii'nde (2011: 830) Parlatir,
kamayr “iki tarafi keskin ve ucu sivri ve enli bigak” olarak tanimlar. Orhan
Hangerlioglu hazirladign Tirk Dili Soézligi'nde yer alan Osmanlica Sozciikler
Dizelgesi kisminda (2000: 584) kama kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olarak “kiski”
ifadesini verir. Kiski ise (2000: 320) “tiirli amaclarla iki seyin arasina
sokusturulan, kistirilan parga” olarak tanimlanir. Raif Necdet Kestelli hazirladig:
Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 232) kamay1 “duvara ve keresteye takilan tahta
¢ivi; iki tarafi keskin, ucu sivri ve enli biiyiik bigak” olarak tanimlamistir. S. Recai
Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 442) kama
“bigak, ¢ivi, top” kavramlariyla iligskilendirilmistir.

Kama kavramimin gectigi tek metin T-60 kodlu masaldir. Bu masalda da
kama, zarar verme islevinde kullanilmigtir. Masalda, saldiriya ugrayan Elif kama
ile birka¢ yerinden saldirgan tarafindan yaralanir. Kama, burada saldirganin
kullandig1 bir arag¢ olup onun bir yerde kimliginin de bir pargasidir.

3.4.16 Kusak
Yapilan bu calismada yalnizca bir adet metinde kusak kavrami

gecmektedir.
TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirk¢e Sozliik’te kusak, “bele sarilan

uzun ve enli kumas” olarak tanimlanmistir. . Bir diger sozliikk c¢alismasi olan
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Osmanl Tirkgesi Sozliigii’nde (2011: 940) Parlatir, kusagi “beli siki tutmak i¢in
sartlan uzun ve dar kumas” olarak tanimlar. Raif Necdet Kestelli hazirladig
Resimli Tiirkge Kamus’ta (2011: 267) kusagi “bele sarilan sey” olarak olarak
tanimlar.

Gergek (2012) hazirlamis oldugu ¢alismasinda kusaga dair su agiklamay1
yapar:

“Eski Tiirkge ‘baglamak, kusaklamak’ anlamima gelen ‘kur-la-mak’

fiillinden ‘kursak’ (kusak) kelimesi ortaya ¢ikmistir. Eski Tiirkler bu fiil

kokiinden tiireterek kemere ‘kur’ demislerdir. Ozellikle siislii, islemeli,

degerli taslarla bezenmis ve hiikiimdarin taktig1 altindan yapilmis

kemerlere ‘kur kusak’ denildigi bilinmektedir.” (Gergek, 2012: 53)

Resad Ekrem Kogu hazirladigi Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligii’'nde (1967) kusakla ilgili su bilgileri verir:
“Eski Tirk giyim kusaminda hem erkek hem kadin belinde ¢ok onemli
bir yeri olmustur. Erkek kusaklari iki ¢esittir; biri lGgatta kaydedildigi
gibi, beli sikmak i¢in, i¢ donu ve i¢ gomlegi iistiine ve esvab altina,
arkada kuyruk sokumu hizasindan 6nde meme altina kadar dolanip
simsiki sarilir; bu i¢ kusaklari mevsime gore pamuk, pamukla karigik
yiin, yahud sirf yiin kusak olurdu. Digeri iistliik kusaktir; salvar, caksir,
potur ve mintan iistiine sarilir ve saltanin, cebkenin, cAmedanin, yelegin
etekleri kusak iistiine diiser. Zeybekler bu dis kusaklarini, gonek iistiinden
hemen koltuk altlarina kadar pek niimayisli sekilde sararlardi. Bu dis
kusaklari; saranin kese kudretine, ictimail mevkiine gore, alelade yiin ve
pamuk kusaklardan baslar, en kiymetli kumaglardan, sallardan yapilmis
kusaklara kadar ¢iakrdi. Eski Tiirk giyiminde beline dis kusagi sarmayan
erkek yoktu; yalin ayak yar1 ¢iplak bir pipir1 dahi beline bir sey bulur
sarar idi, meteliksiz kopugu tarif yolunda ‘[...] ipten kusag1’ tekerlemesi
de bunu gosterir. 1828’den oOnce eski kiyafette, daltaban kopuktan
padisaha kadar herkes kusaklidir. Ancak saray hayatinda bazen kusak
yerine erkek kemerleri kusanilmigtir hatta bazen kemer de kusak iistiine
bir liikks olarak kusanilmistir. Silahliklar da kusak {istiine baglanir,
takilirdi. Eski kiyafette kusak, hem bir erkek siisii olmus hem de one
gelen kivrimlarindan cep gibi istifade edilmistir. Cevreler, bigaklar,
hangerler, ¢ubuklar, tiitiin ve kav ¢cakmak keseleri, para keseleri, enfiye

kutulari, saatler anahtarlar kusak kivrimlart arasina sokulup
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taginmiglardir. Eski kadin giyim kusaminda da entariler iistiine sarilan dis
kusaklar1 onemli yer almisti. Bilhassa sal kusaklar o eski kiyafetlere
pitoresk bir revnak verirdi. Zamanimizda miikellef kadin dis kusaklar1 hig

goriilmez.” (Kogu, 1967: 160-161)

Kusak kavraminin yer aldigir tek metin T-65 kodlu masaldir. Masalda,
kardesler su bulabilmek icin, bellerinden c¢ikardiklar1 kusaklar1 birbirine
baglayarak, ip haline getirir ve bu sayede biiylik kardesi kuyunun asagisina
sarkitirlar. Metinde kusak, kurtarici, koruyucu esya olarak islevlendirilir. Bu bel
aksesuar1 sayesinde, masal kahramanlar1 susuz kalmaktan kurtulmaya ¢alisirlar.

Goriiliiyor ki giinliik aksesuar olarak T-65 kodlu masalda karsimiza ¢ikan
kusak, kahramanlarin yasadiklari sikintidan kurtulmak i¢in kullandiklar1 bir egya

olarak islev kazanir.

3.5 Takilar
Tiirkler giyim kusama gosterdigi 6nemi, giyimin tamamlayicist olan taki

ve aksesuarlara da gostermislerdir. Kiyafet ve ayakkabi kullanma ihtiyaci basta,
doganin zarar verici etkilerinden korunmak i¢in dogsa da zamanla estetik ve giizel
goriinmeye, slislenmeye evrilmistir. Takilar da bu siislenme ve giizel goriinme
ihtiyacindan dogan esyalardir. Dikmen ve Cetin (2012) taki ve kullanimini,
Ozbagi’ndan yaptiklari alintiyla birlikte su sekilde ifade eder:

“Glizel goriinme ve siislenme, insanin fitratinda var olan bir duygudur.

Bu sebeple insan, kiyafetlerden baska kendini giizel gosterecek her tiirlii

taki ve siis unsurunu tagimaya 6zen gostermistir. Miicevher veya ziynet

esyasi olan takilar, insanlarin siislenmek amaciyla kullandiklar1 gesitli tas,

maden, doga {irlinleri gibi malzemelerden yapilmis esyalardir.” (Dikmen

ve Cetin, 2012: 71)

Anlagilacag1 lizere, taki ve aksesuarlar, giyim kusamin vazge¢ilmez
parcalarindan biridir. Yine ayni ¢alismada (2012) Anadolu’da taki kullanimi ve
cesitliligine dair su ifadeler yer alir:

“Anadolu’da taki kullanimi, ¢ok eski caglara dayanmaktadir [bk.

Tiirkoglu 2002, Koroglu 2000: 26-41, Merigboyu 2000: 16-25].

Osmanlilar doéneminde ise devletin ihtisami, kadin giysilerinde ve

bilhassa saraya mensup hanimlarin ¢esitli nakis, isleme, inci ve kiymetli
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taslarla bezenmis kiyafetlerinde, gorkemli taki ve aksesuarlarinda dikkati
¢ekmektedir. Bu donemde taki hem kadin hem de erkekler tarafindan
kullanilmaktadir. Osmanli takilar1 denildiginde istefan (hotoz), ziiliifliik,
enselik, sa¢ bagi, gerdanlik, igne, celenk, kiipe, bilezik, yiiziik, zehgir,
miihiiv, nigsan, halhal, pazubent, diigme, c¢aprast, zincir, saat, kostek,

kemer, kemer tokast ilk akla gelenlerdir.” (Dikmen ve Cetin, 2012: 72)

Yapilan bu calismada da taki gesitliginin oldugunu gormekteyiz.
Inceledigimiz metinlerde gecen takilari, kendi i¢inde “bas ve cevresine takilan
takilar, el ve ¢evresine takilan takilar, bele takilan takilar” olmak tizere ti¢ baslikla
siiflandirabiliriz. Bas ve cevresine takilan takilar tag ve kiipe, el ve g¢evresine
takilan takilar yiiziik ve bilezik, bele takilan takilar ise yalnizca kemerdir.

Bu hususta belirtmek gerekir ki bel, sal ve kusak ogelerini aksesuar
boliimiimiizde ele alirken kemeri taki bolimiimiizde analiz ettik. Bunu
yapmamizin sebebi, yukaridaki c¢alismada da belirtildigi gibi kemerin taki
unsurlar1 arasinda sayilmasidir. Yine aymi calismada, kemerin miicevherli
esyalardan oldugu ve her giin kullanilmayip 6zel giinlerde, elbiselerin iizerine
takildigr (Dikmen ve Cetin, 2012: 85) ifade edilir. Bu ifadelerin 1s181inda, biz de
kemeri taki baslig1 altinda vermeyi uygun gordiik.

3.5.1 Bas ve Cevresine Takilan Takilar
Calismamizda inceledigimiz metinler icerisinde bas ve g¢evresine takilan

takilar olarak ta¢ ve kiipe unsurlar tespit edilmistir. Bu takilardan, metinlerde
sayica fazla olarak karsimiza ¢ikan ta¢ takist olmustur. Toplamda yedi adet
metinde ta¢ kavramina rastlanir.

TDK tarafindan hazirlanan g¢evrimig¢i Tiirkge Sozliik’te tag, “soyluluk,
iktidar, giic veya hiikiimdarlik sembolii olarak basa giyilen, degerli taglarla siislii
baslik; gelinlerin baslarina takilan siis; bazi tarikatlarda seyhlerin giydikleri
baslik” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismast olan Osmanli Tiirkgesi
Sozligii'nde (2011: 2240) Parlatir, tact “padisahlarin baslarina giydikleri
miicevherli baslik; gelinlerin baslarina taktiklar1 siislii baglik; bazi tarikat
seyhlerinin giydigi baslik, terek olarak tanimlar. Raif Necdet Kestelli hazirladigi
Resimli Tiirk¢e Kamus’ta (2011: 469) tag i¢in “basa giyilen murassa ve kiymetli
bir nev’i baslik ki eskiden padisahlar, krallar giyerlerdi” agiklamasini yapar.

113



Mustafa Nihat Ozén hazirladign Kiigiik Osmanlica Tiirkge Sozliik’te
(1988: 734) tac icin “hiikiimdarlarin baslarina giydikleri degerli taglarla islenmis
giyecek; bazi seyh ve dervislerin bas giyecekleri; gelin baslarina takilan siis tasl
baslik” tanimin1 yapar. Toparli, Eyovge Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen,
James W. Redhouse’un hazirladigi Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde
(2016: 467) tag, “padisahlik nisan1 olup basina vazolunan ziynetli daire, iklil ve
kiilah, sikke, imame” olarak tanimlanir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan
Kavramlar Dizini’nin ikinci cildinde (1971: 743) ta¢ “bashk” kavramiyla
iligkilendirilmistir.

Resad Ekrem Kogu hazirladigi Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozliigii’'nde (1967) tag takisiyla ilgili su bilgileri verir:

“Hiikiimdarlarin baglarina giydikleri murassa sey ki taht ile beraber

hiikiimdarlik alametidir; sehlerin dervislerin serpusu; gelinlerin basina

konulan elmasl ziynet [Semseddin Sami, Kaamusu Tirki]. Seh ve dervis

taglart (kiilahlar1) keceden yapilirdi. Giyenlerin mensub olduklari

tarikatin alametifarikalari olarak uzunluk, kisalik, yayvanlik, sivrilik ve

her biri ayn1 manada dilimler ile ayirt edilirlerdi, iizerlerine sarilan

sariklar da hem renkleri ile (beyaz, kara, yesil, kirmizi) hem de sarilig

tarz1 ile ayr ayr idi, daima sirta giyilen hirka ile basta taginirdi.” (Kogu,

1967: 220)

Ta¢ kavraminin gectigi metinler T-2, T-51, T-62, T-72, T-86, T-87 ve
T-97°dir. Bu metinlerde ise tag, statii gostergesi (T-2, T-62, T-86, T-87, T-97) ve
hediye islevi (T-51, T-72) olmak {izere iki farkl islevde kullanilmigtir.

Statli gostergesi olarak islevlendigi metinler, T-2, T-62, T-86, T-87 ve
T-97°dir. T-2 kodlu masalda, kiigiik kizin1 isteyen oglana kars1 padisah ‘tacimi
tahtim1 vereyim ondan vazge¢’ demektedir. Bu ‘ta¢ ve taht’ kavramlarinin, tacin
statli gostergesi oldugu bes metinde de birlikte kullanildig1 goriiliir. Bu nedenle
padisahlik statiisiine ait, o statiiye 6zel iki kavram oldugunu soyleyebiliriz. Yine
T-62 kodlu masalda padisah kizinin kac¢tigin1 duydugunda, tacini tahtin1 birakarak
onu aramaya ¢ikar. Burada da tacin, padisahligin bir sembolii oldugunu
gormekteyiz. T-86 kodlu masalda, periler padisaht oglunun ddem ogluna asik
oldugunu 6grenince, adem oglunda cadi ¢oktur, bir sey yaparsa biitiin tacimizi
tahtimiz1 dagitir ifadesiyle, yine padisahliga ait bir sembol olarak kullanilir. T-87

kodlu masalda da sah, Giil kizlarin1 bulmak i¢in gider ve tacini tahtin1 vezirine
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birakir. T-97 kodlu masalda ise padisah, kizin askiyla yanip tutusarak, bana
bundan sonra tacim tahtim haram olsun ya bu kizi alirm ya canimi kurban
ederim, der. Yine her iki metinde padisahlik statiisiiyle birlikte kullanilan tag
ifadesini gormekteyiz. Burada tespit edilen ve kiyafetin bir pargasi olan tacin
tizerinden padisahlik statiisiine bir gonderme oldugunu da ayrica belirtmek
gerekir.

Tim bu metinlerde, kahramanlarin girdikleri durumlar karsisinda tag ve
tahtlarim1 feda etmeleri, yani padigsahlik statiilerinden vazgegmeleri dikkat
cekmektedir. Tacin kullanildigi bir diger islevin hediye islevi oldugunu
sOylemistik. T-51 kodlu masalda, biliylik kiz, Hacc’a giden babasindan tag
getirmesini ister. Bu nedenle burada hediye islevi kazandig1 goriilmektedir. T-72
kodlu masalda ise peri padisahinin oglu asik oldugu kiza bir nalin, bir kemer bir
de tac hediye gonderir.

Kisaca ifade etmek gerekirse tag kavraminin daha ¢ok taht kavramiyla
birarada kullanildigi goriilmektedir. Bu sekilde kullanildiginda ise statii
gostergesi, padisahligin sembolii olarak anlam kazandigini goérmekteyiz. Sozliik
anlamiyla paralel bir sekilde kullanildigin1 gordiiglimiiz tag, padisahlarin olmazsa
olmaz takilarindan biridir. Bes adet metinde bu statiiyle iliskilendirilen tag, iki
metinde de hediye islevi kazanir.

Tag takisindan sonra, karsilasilan bir diger bas takisi ise kiipedir. Yapilan
bu calismada yalnizca bir metinde kiipe kavrami gegmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimic¢i Tiirkge Sozlik’te kiipe, “kulak
memelerine takilan siis egyas1” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢aligsmasi
olan Osmanli Tiirkgesi Sozliigii'nde (2011: 949) Parlatir, kiipeyi “kadinlarin
kulaga astiklar1 siisii” olarak tanimlar. Hasan Eren, Tirk Dilinin Etimolojik
Sozligi adli eserinde (1999: 275) kiipeyi, “kadinlarin kulaklarina taktiklar1 siis
takist “olarak tamimlar ve “cagdas diyalektlerde ‘demir gomlek, zirh’ olarak
kullanilir” diyerek cesitli diyalektlerdeki tanimlarini karsilastirarak agiklar. Raif
Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkce Kamus’ta (2011: 270) kiipe i¢in
“kadinlarin ve bazi1 erkeklerin kulaklarina taktiklari halka” tanimimi yapar. S.
Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 531)
kiipe “sarkait, siis, kulak” kavramlariyla iliskilendirilmistir.

Resad Ekrem Kocu hazirladigt Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligii’'nde (1967) kiipeyle ilgili su bilgileri verir:
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“Kadinlarin kulaga astiklar1 siis [Semseddin Sami, Kaamusu Tiirki];
kulaga asilan miizeyyenat (siisler); elmas, altin, inci kiipe [Hiiseyin
Kazim, Biiyiikk Tiirk Lugati]. Semseddin Sami Bey’in kiipeyi kadina
tahsis etmesi hatalidir, ¢iinkii erkekler de kiipe takmislardir. Eskiden
bizde erkekler de kiipe kullanmiglardir. XIV. yiizyilda Anadolu’da esnaf
tabakas1 ile zanaat erbabinin ¢ok yakin baglart oldugu igin Ahi
Zaviyelerinde seyhler ve miiridleri, bir sanata sahip olduklarinin aladmeti
olarak sag kulaklarina bir kiipe takmislardir. Eski caglarda Tiirk
kadinlarinin tuvaletinde kiipe, miicevherat arasinda ¢ok dnemli yer alir.
Osmanli sarayinda valide sultanlar, haseki sultanlar, iizerlerindeki paha
bicilmesi gilic miicevherler arasinda kulaklarina en muhtesem kiiperleri
takmuiglardir. Bir kadinin hayatinda ilk kizlik kiipesi ve gelinlik kiipesi
biiyiik hatiralar tagirdi. Kiymetli bir kiipe, zamanimizda da kadin kulagini
siislemede devam etmektedir. Fakat sekilleri bakimindan eski Tiirk
kiipeleri degildir, sik sik degisen Avrupa modasi kiipeleridir; kadin
kulaklarina kiipe kulak memesi delinerek takilmiyor, kulak memesine

yayli bir kiskagla tutturuluyor.” (Kogu, 1967: 162-164)

Yukaridaki tanimlarda gortildiigi tizere genellikle kadin takist olarak ifade
edilen kiipe, Turan’a gore, Tiirk diinyasinda erkekler tarafindan da kullanilan bir
tak1 olmustur. Bu konudaki diisiincelerini Turan (2014) su sekilde ifade eder:

“Tiirklerde erkeklerin kiipe takmalar1 da bir baska ozellik olarak
saptanmaktadir. Kaggarli Mahmut da eskiden beri kadinlarin ve

erkeklerin kiipe taktiklarin1 yazmaktadir. Kiipe geleneginin Anadolu’da

da siirdiigii bilinmektedir.” (Turan, 2014: 239)

Turan, kiipeyi her ne kadar cinsiyetsiz bir taki gibi ifade ediyor olsa da
inceledigimiz masallarda kiipenin eril bir kahraman tarafindan kullanildigina
rastlanmamustir. Incelenen metinler igerisinde kiipe kavraminin gectigi tek metin
T-80 kodlu metindir. Burada da kimlik gostergesi olarak islev kazandigini
gormekteyiz. Masal kahramani, kizin yattig1 odaya gelip kiz uyurken kulagindan
kiipesinin birini alir. Burada kiipe, kizin kimliginin bir parcasidir. Ayn1 zamanda
kiipenin, disil bir karaterle iliskilendirilip masalda cinsiyet 6zelligi kazanan bir

tak1 oldugunu da sdylemek miimkiindiir.
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3.5.2 El ve Cevresine Takilan Takilar
Calismamizda inceledigimiz metinler igerisinde el ve g¢evresine takilan

takilar olarak yiiziik ve bilezik unsurlari tespit edilmistir.

Bu takilardan sayica fazla metinde yer alan yiiziik takisidir. Yapilan bu
calismada on tli¢ metinde yiiziik kavrami gegmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozlik’te yiiziik, “parmaga
gecirilen genellikle metal halka” olarak tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢aligsmast
olan Osmanli Tiirkgesi So6zliigi’nde (2011: 1848) Parlatir, yiiziigii “parmaga
takilan, istii elmas, altin veya giimiisle siislii halka” olarak tanimlar. Orhan
Hangerlioglu tarafindan hazirlanan Tiirk Dili Sozligi’nde (2000: 554) yiiziik,
“parmaga gecirilen genellikle metal halka” olarak tanimlanmistir. Raif Necdet
Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkce Kamus’ta (2011: 543) “parmaga ziynet i¢in
takilan halka” ifadesiyle yiiziigii tanimlar. Hasan Eren, Tiirk Dilinin Etimolojik
Sozligi adli eserinde (1999: 462-463) yiiziik i¢in “parmaga takilan altin veya
giimiis halka” tanimini1 yapar ve cesitli diyalektlerdeki kullanimiyla ilgili bilgiler
verir. S. Recai Cin tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’'nin ikinci cildinde
(1971: 903) yiizik kelimesi “halka”, “siis”, “el”, “isaret” kavramlariyla
iligkilendirilmistir.

Resad Ekrem Kog¢u hazirladigi Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligii'nde (1967) yiiziikle ilgili su bilgileri sunar:

“Kadinin gerdanlik, kiipe ve bilezik gibi miicevher siislerinden biridir;

erkegin ise miicevherli saat, gomlek kol diigmesi, kravat ignesi gibi

esyast ve eski giyimde miicevher esvab diigmeleri miistesna, tek

miicevher siisii olmustur. Bir kiymetli tas tasiyan yiiziikler dnce tasin

adina nisbetle ‘elmas yiiziikk’, ‘pirlanta yiiziik’, ‘ziimrit ylzik’, ‘yakut

yiiziilk’ gibi isimlerle anilir. Yiiziikte yalmz bir adet tas bulunuyorsa

‘tektag’ denilir; biiyiik bir biliylik ve biiyiikkge tasin etrafi ayrica kiigiik

taglarla tezyin edilmis ise onlara da ‘giil yiiziik’ denilir. Kubbemsi sivri

tektag zlimriit yiiziikkler de ‘dede kiilah1’ diye anilagelmistir. Bilhassa

zengin kibarlar, namli hattatlarin yazilar1 ile namli hakkaklara akik

lizerine kazdirdiklar1 miihiirlerini parmaklarinda yiiziik tas1 halinde
tasirlar hem oygusunun hem de yazisinin yiiksek sanat eseri olmasi ile

ayrica 6viiniirlerdi.” (Kogu, 1967: 247)
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Yiiziik kavraminin yer aldigi metinler T-9, T-11, T-27, T-29, T-35, T-36,
T-39, T-51, T-64, T-79, T-80, T-83 ve T-94’tiir. Bu metinlerde ise ¢esitli
islevlerle karsimiza ¢ikar. T-35, T-36, T-39, T-51, T-64, T-79 ve T-94 kodlu
metinlerde kimlik gostergesi islevindedir. T-9, T-27 ve T-83 kodlu metinlerde
isaret olma islevinde, T-11, T-29 kodlu metinde koruyucu esya islevinde, son
olarak ise T-80 kodlu metinde siislenme takist islevinde kullanildig
gorilmektedir.

Yiiziigiin kimlik gostergesi olarak kullanildigi masallarda baktigimizda,
T-35 kodlu masalda, padisahin kizinin yiizigliniin glivercin tarafindan alindigin
ve kizin da giivercine asik oldugunu gormekteyiz. Yiiziik kiza ait bir takidir ve
onun kimliginin gostergesidir. T-36 kodlu masalda padisah kiz c¢ocugunun
parmagindaki yiizligli goriince, kendi yliziigiinii taniyarak o ¢ocugun kendi kiz1
oldugunu anlar. Yani yiiziik, padisah kizi kimliginin bir parcasidir. T-51 kodlu
metinde ise oglan, kendisini iyilestiren hekime verdigi yiiziigi kizin parmaginda
goriince aslinda hekimin o kiz oldugunu anlar. Burada da yiiziik, kizin biiriindigii
hekim kimliginin bir gostergesidir.

T-64 kodlu metinde ‘Kiraz Bey’in yiiziigii’ ifadesiyle karsimiza cikar.
Yiiziik Kiraz Bey’i temsil eden bir esyadir ve kimlik gostergesidir. Aynt metinde
gecen siirin i¢inde, ‘parmag yiiziik yeri; kolu bilezik yeri’ ifadesine rastlariz. Bu
ifadede ise yliziik siislenme takisi olarak, beserin giindelik esyasi anlamiyla
karsimiza ¢ikar. T-79 kodlu masalda, kahraman kendi adi yazili yiizigiini
parmagindan cikarip keseye koyar ifadesi yer alir ve yine kimlikle alakali oldugu
goriilmektedir. T-80 kodlu masala baktigimizda masal kahramani, kizin yattig
odaya gelerek parmagindaki yiiziigli gizlice alir. Bu ifadeden de anlasildig: tlizere
yiiziik, kizin kendisine ait olan giindelik bir siis esyasidir.

T-39 kodlu masalda ise farkli olarak, kiz yiiziiglinii denize atar ve geri
getirirse oglana inanacagini soyler. Yiiziik, kizin kendisine ait bir takidir. Son
olarak T-94 kodlu masalda, miineccim baginin parmagindaki agir pahali
yizligliniin calindigr ifadesi geger. Burada da, yiiziik beser kimliginin bir
yansimasi olarak kullanilmistir.

Isaret olma islevine baktigimizda ise T-9 ile T-83 kodlu masalin ig
hikayesinde benzer ifadelerle karsimiza ¢ikar. iki metinde de sehzade kardesler

yolculuklarina ¢ikmadan 6nce kendilerine ait yiiziiklerini bir tag altina birakirlar.
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Once gelen vyiiziigiinii alacaktir ve onun dondiigii anlasilacaktir. Yani
kahramanlarin yiiziikleri, onlarin dondiigline dair bir isaret anlamu yiiklenir.

T-27 kodlu metinde ise yine li¢ kardesten biiyiigii tahtin1 ortanca kardesine
birakir. Ve ¢ikacagi yolculuk 6ncesi yiiziiglinii bu kardesine verir. Yiiziigiini
vermesindeki amag, kendine dair bir isaret birakmasidir. Eger yiiziik kardesinin
parmagini sikarsa ya basiin dertte oldugunu ya da 6ldiiglinti gosterir. Burada da
yiliziiglin bir isaret belirtkesi olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. Ayrica masalda
farkli bir ifade de yiiziikk takisina rastlariz. Kahraman kuyuya indiginde kizla
bulusur ve kizdan nisan olarak yiliziigiinii alir. Kendisi de ona bagka bir nisan
verir. Boylelikle yiiziik ikisinin arasinda temsili bir nesne, bir isaret olmustur.

T-11 ve T-29 kodlu masallarda ise koruyucu esya islevinde kullanilir. T-11
kodlu masalda, padisah oglunu 6ldiirmek icin zehirli yemekler yaptirir ve onu
saraya davet eder. Oglan, babasinin sarayina giderken kiz, ona bir yliziik hediye
eder. Ve bu yiiziigii parmagimna takip yemeklerin ilizerinde gezdirmesini ister.
Oglan da bunu yapar ve yedigi yemeklerden zehirlenmez. Bu ifadelerden
anlagilmaktadir ki yiiziik bir tilstm gorevi gérmiistiir ve kahramani zehirlenme
tehlikesinden korumustur. Bu nedenle masalda, yiiziglin koruma gorevi
istlendigini sdyleyebiliriz. T-29°da ise Cengicane kizi parmagindaki yiiziigii yalar
ve ortaya bir Arap ¢ikar. Arap Cengicane’ye yolculugu sirasinda yardimer olan,
onun istediklerini ger¢eklestiren, yardimer bir karakterdir. Yiiziik sayesinde bu
karakter ortaya c¢ikar ve ylizilk bu nedenle kahramani koruyucu bir taki olarak
islev kazanir.

Kisaca ifade etmek gerekirse, incelenen metinlerde, takilar arasinda
yiizliglin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Oldukga fazla metinde gectigini gordiigiimiiz
bu taki, islev bakimindan da oldukga ¢esitli olarak karsimiza ¢ikar. Toplamda ii¢
cesit islevde (kimlik gdstergesi, isaret ve koruyu) kullanildigini goérmekteyiz. Bu
islevler i¢inde de en ¢ok isaret ve kimlik gostergesi olarak kullanilir. Yiiziik, bu
metinlerde durumlarin ya da kisilerin temsilcisidir. Kisilerin kimlik gostergesi
olurken, durumlarin ise isareti olarak anlam kazanir. Ayrica birer metinde de
koruyuculuk islevi goriir. Aslinda, gliniimiizdeki karsilifiyla da diisiintildiigiinde,
siislenmek icin kullanilan yiiziik, incelenen metinlerde bu islevini dogrudan temsil
etmez. Yani siis esyast olmanin disinda, daha ¢ok farkli bir islev kazandigi

gortilmektedir.
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El ve cevresinde kullanilan takilardan bir digeri de bileziktir. Yapilan bu
calismada yedi adet metinde bilezik kavrami gegmektedir.

TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tiirkge Sozliik’te bilezik, “genellikle
altin, giimiis vb. elementlerden yapilan ve bilege siis i¢in takilan halka” olarak
tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢aligmasi olan Osmanli Tiirkgesi So6zligii’nde
(2011: 198) Parlatir, bilezigi “kadinlarin altin, giimiis, elmas ve sir¢adan siisii i¢in
bileklerine taktiklar1 halka, sivar, misam” olarak tanimlar. Orhan Hangerlioglu
tarafindan hazirlanan Tiirk Dili So6zligii’nde (2000: 88) bilezik, “bilek yliziigi,
bilege siis i¢in takilan halka” olarak tanimlanmistir. Andreas Tietze tarafindan
hazirlanan Tarihi ve Etimolojik Tirkiye Tiirk¢esi Lugati’nin birinci cildinde
(2009: 344) bilezik, “kol halkas1” olarak tanimlanir. Raif Necdet Kestelli
hazirladig1 Resimli Tiirkce Kamus’ta (2011: 49) bilezik i¢in “kadinlarin siis i¢in
bileklerine taktiklar1 halka” tanimini yapar. Hasan Eren, Tiirk Dilinin Etimolojik
Sozligii adli eserinde (1999: 53) bilezikle ilgili “bilege siis olarak takilan halka;
yerel agizlarda ‘kol bagi’ adi da kullanilir” agiklamasini yapar. S. Recai Cin
tarafindan hazirlanan Kavramlar Dizini’nin birinci cildinde (1971: 118) bilezik
“halka, kol, siis” kavramlariyla iliskilendirilmistir.

Resad Ekrem Kogu hazirladigi Tirk Giyim, Kusam ve Siislenme
Sozligii'nde (1967) bilezik i¢in su aciklamalar: yapar:

“Kadmn kolunun bilek ile dirsek arasi siistiniin adi, bir miirekkeb isimden

kisaltilmistir; ‘bezek’ siis demektir, ‘bilek bezegi’ de ‘bilek siisti” olup

zamanla kisalip ‘bilezik’ olmustur. Cok eskiden beri kadinlarimiz
kollarin1 altindan, glimiisten, altin ve giimiis iizerine elmas, ziimriit,
yakutlar ve sdir kiymetli taglarla murassa ve billurdan bileziklerle
siislenmislerdir. Bazen agir kiymette tek bir bilezik takilmig bazen de

kollar bilekten dirsege bileziklerle donatilmistir.” (Kogu, 1967: 38)

Bilezik kavramimin yer aldigr masallar T-3, T-26, T-35, T-51, T-60, T-64
ve T-95°tir. Bu masallarda bilezik takisinin, en ¢ok siislenme islevinde (T-3, T-26,
T-60, T-64) kullanildig1 tespit edilmistir. Bunun disinda iki masalda kimlik
gostergesi (T-35, T-95), bir masalda ise hediye (T-51) olarak islev kazanir.

Stislenme takisi olarak kullanildigi masallar T-26, T-60 ve T-64’tiir.
Toplamda ii¢ masalda, siislenme amaciyla bilezik takisi 6n plana ¢ikar. T-26

kodlu masalda ise siir i¢inde gegtigini gordiiglimiiz ‘bilezigim nal edeyim;
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ferecemi ¢ul edeyim’ ifadesinde gordiiglimiiz bilezik, kahraman i¢in bir siislenme
takisidir ve sevdigi ugruna onu feda etmeye hazirdir. Bilezik kiymetli bir takidir
ve ‘nal edeyim’ diyerek onu degersizlestirebilecegini, kiymetini umursamadigini
ve kiymetli olanin sadece sevdigi oldugunu vurgular. T-60 kodlu metinde yine bir
siir i¢inde gordiigiimiiz ‘kollarini sikmis elmaz bilezik; eyvah olsun Elif’'ime pek
yazik’ ifadesinde bilezige rastlariz. Burada da kola takilan, elmastan yapildigi
sOylenen bir siislenme takisi olarak islev goriir. Son olarak T-64 kodlu masalda da
gecen siirde bilezik kavramina rastlariz. Siirde ‘parmag yiiziik yeri; kolu bilezik
yeri; valla anam kizdir kiz’ ifadeleri, bilezigin bir siislenme takisi olarak
goriildiigiinii, hatta kizlar tarafindan kullanildigini géstermektedir.

T-3, T-35 ve T-95 kodlu masallarda ise bilezigin kimlik gostergesi olarak
islevlendigi goriilmektedir. T-3 kodlu masalda sehzadenin &sik oldugu kizin
hamama girip bilezik ve incilerini ¢ikarip gobek tagina koydugunu, hamamda olup
bunu goren sehzadenin lalasinin da bunlari calip sehzadeye gotiirdiiglini
gormekteyiz. Lala, onu sehzadeye gotiirdiigiinde sehzade sevdigi kiza ait
oldugunu anlar. Boylelikle sevdigi kizin bilezigi, onun icin bir kimlik gostergesi
olmustur. T-35 kodlu masalda, kahraman bilezigini ¢ikarir ve giivercin tarafindan
bilezik ¢alinir. Burada bilezigin o kahramana ait bir taki olmasi, onun kimigini
tespit etmesi, beser kimliginin bir gostergesi oldugunu diisiindiirmektedir. T-95
kodlu masalda ise kdylii pehlivani, asik oldugu kiz1 elde etmek i¢in cadi karisinin
bilezigini kullanmak ister. Burada da bilezik, cadi karisimin kimligiyle
Ozdesleserek, kimlik gbstergesi islevi kazanmustir.

Bilezik kavramimim kazandigi son islev ise, T-51 kodlu metindedir.
Masalda ortanca kiz, Hacc’a giden babasindan bilezik ister. Burada bilezigin bir
hediye olarak anlam kazandigini sdyleyebiliriz.

Goriiliiyor ki, bilezik takisi da incelenen metinlerde sik¢a karsilagilan
takilardan biridir. Ve gectigi masallarda giiniimiiz anlamiyla esdeger, siislenme
takis1 olarak fazlaca islev kazanir. Onun disinda kimlik gostergesi ve hediye
olarak da islevce ¢esitlendigi tespit edilmistir.

3.5.3 Bel ve Cevresine Takilan Takilar
Calismamizda inceledigimiz metinler igerisinde bel ve g¢evresine takilan

takilar olarak yalnizca kemer takisini tespit ettik. Yapilan bu ¢alismada ii¢ adet

metinde kemer kavrami gegmektedir.
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TDK tarafindan hazirlanan ¢evrimigi Tirkc¢e Sozlik’te kemer, “bele
dolayarak tokayla tutturulan, kumas, deri veya metalden yapilan bel bagi” olarak
tanimlanmistir. Bir diger sozliik ¢alismasi olan Osmanli Tiirkgesi So6zIigii’'nde
(2011: 879) Parlatir, kemeri “kusak, mintaka” olarak tanimlar. Toparl, Ey6vge
Yilmaz ve Yilmaz tarafindan diizenlenen, James W. Redhouse’un hazirladigi
Miintahabat-1 Liigat-1 Osmaniyye isimli eserde (2016: 214) kemer, “bele kusanan
kusak ve kavis yani yay ve resminde olan bina ve bel, miyan” olarak tanimlanir.
Raif Necdet Kestelli hazirladigi Resimli Tiirkce Kamus’ta (2011: 246) kemeri,
“kusak, bele baglanan sey; icine altin para konulup bele baglanan sey” olarak
tamimlar. Mustafa Nihat Ozon hazirladign Kiigiik Osmanlica Tiirkge Sézliik’te
(1988: 407) kemeri “kusak™ olarak ifade eder. Hasan Eren, Tiirk Dilinin
Etimolojik So6zliigii adli eserinde (1999: 229) kemer i¢in “bele dolayarak toka ile
tutturulan, deri veya kumastan yapilan bel bagi; etek, pantolon gibi giysilerin bele
gelen bolimi” agiklamasii yapar. Resad Ekrem Kocu hazirladigr Tiirk Giyim,
Kusam ve Siislenme Sozligii'nde (1967) kemerle ilgili su bilgileri sunar:

“Bir serit seklinde yapilan ve giyilen esvabi belden sikip tutmak i¢in veya

sadece siis olarak kullanilanve bele yalniz bir defa dolanarak 6nden bir

toka ile tutturulan sey. Eski toplum hayatimizda kadin ve erkek

tuvaletinde pek ¢ok c¢esidi kullanilmustir. Yiiksek tabakanin kullandigi

agir kumaslardan yapilmig ve cesitli miicevherlerle bezenmis murassa

kemerler... En kiymetli kumaslardan yapilmig altin sirma ile islenmis

kemerler... Ince kuyumculuk isi altin ve giimiis tellerle driilmiis altin ve

giimils kemerler, altin ve gilimiis paftalardan (plaklardan) yapilmis

kuyumculuk isi murassa kemerler, orta halli kimselerin, avamin

bagladiklar1 alelade kemerler; mesin, kayis kemerler, palaska denilen
kayistan asker kemerleri... Kemer zamanimizda da hayli yaygin olarak
kullanilmaktadir. esvaplarin kumasindan veya en giizel, ince derilerden
yapilmis, zarif tokalarla, fiyongolarla bezenmis kemerler, ¢ok giizel zarif
giyimlerde yer almaktadir. Bilhassa deri kemercilik kendi basina sanat
olmustur. Erkeklere gelince, kemer ancak pantolon kemeri olarak
kullaniliyor. Kadin ve erkek pardésiileri, paltolar1 arasinda da kendi

kumaslarindan kemerli olanlar1 vardir.” (Kogu, 1967: 152)

Kemer kavraminin gectigi metinler T-62, T-72 ve T-90 kodlu metinlerdir.

Bu ii¢ metinde de {i¢ farkli islev yiiklenmistir. T-62’de kimlik gostergesi, T-72’de
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hediye, T-90’da ise tasima islevinde kullanilmigtir. T-62 kodlu masalda padisah,
es segmek i¢in kemer esyasini kullanir. Kemer kimin beline olursa onu kendine es
olarak alacaktir. Padisah, kemeri es bulma araci olarak kullanir. Ayrica kemer,
‘padisah esi’ kimliginin bir gostergesidir. Padisahin kizinin beline uydugu goriilen
kemer, onu evlattan eslige bir statii gecisine yonlendirir. Boylelikle kimligin, bir
statii sembolii olma 6zelligi listlendigi de anlagilmaktadir.

Kemerin bu isleviyle ilgili Ozdemir (2016), su agiklamay1 yapar:

“Kemer ve kemer tokalarmin giyimin vazgeg¢ilmez unsurlart oldugu,

kemer tokalarinin altin, giimiis, tun¢ gibi madenler ve degerli taslar

kullanilarak ince iscilikle yapildigi, bu kemerlerin ayn1 zamanda kisilerin

sosyal durumlarini, zevk ve varlik derecelerini yansittig1 goriilmektedir.

Ayrica bu kemerler, tarihsel agidan, zaman, yer ve kisi olarak dnemli

bilgiler aktarmaktadir.” (Ozdemir, 2016: 275)

T-72 kodlu masalda ise oglan kiza asik olur ve ona nalin bir kemer bir de
tac hediye yollar. T-90’da ise gocuklar, pahada agir yiikte hafif Gteberilerini ve
epeyce paralarint da kemerlerine koyarak devi aramaya yola c¢ikarlar. Kemer
burada, esyalarin tasinmasi i¢in kullanilan bir bel bagi olarak kullanilir.

Kisaca ifade edersek bel takilarinda tespit edilen tek 6ge olan kemer, lig
masalda kimlik gostergesi, hediye, tasima unsuru olarak islev kazanir ve

masallarda ¢okc¢a kullanildig1 goriilmese de islevce cesitlidir.
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SONUC

“Masal diinyasi, renkli, sihirli bir diinya... Bir findikkabuguna sigar,
diinyaya sigmaz! Su harita {istiinde bir yeri yok, yedi kat yerin dibinde mi
desem yedi kat gogiin yiiziinde mi? Yedi derya arasinda mi desem Kaf
daginin  arkasinda mu? Biliyor muyum? Bilmiyorum, halkin

‘hayalhane’sinde olsa gerek [...]” (Giiney, 1971: 88)

Giliney’in tarif ettigi gibi, biiyiilii bir diinyaya sahip olan masallar,
okuyuculart1 bu diinyayla bulusturdugunda unutulmaz bir etki birakirlar.
Masallarin, yediden yetmise okuyucunun kalbinde farkli bir yere sahip olmasinda
bu renkli diinyanin etkisi biiyiiktiir. Bu etkileyici diinya, yillardir pek ¢ok yonden
arastirillarak, anlasilmaya c¢alisilmaktadir. Masallardaki kiyafet boyutu da
arastirilan 6gelerden biridir.

Hazirlanmis olan bu caligmada, Kunos tarafindan derlenen masallar,
kiyafet baglaminda farkli bir acidan ele alinmistir. Kinos un derlemis oldugu bu
masallarda kiyafetlerin kullanimi, naratif boyutlari, halk kiiltiiriindeki yeri ve
iistlendigi islevler gibi bircok acidan analize gidilmis ve yorumlanmaya
calisiimistir. Calismada yalnizca kiyafetle siirli kalinmayip ayrica aksesuar ve
takilar da dahil edilerek, incelenen masallardaki halk kiiltiiri giyim kusamina dair
ipuglar elde edilmeye ¢alisiimistir.

Yapilan incelemede bedene, basa ve ayaga giyilen kiyafetlerle birlikte
aksesuar ve takilar olmak iizere bes ana sinif tespit edilmistir. Bunlarin igerisinde
bedene giyilen kiyafetler, masallarda en ¢ok tespit edilen kiyafet tiirleri olmustur.
Bedene giyilen kiyafet ¢esitleri ruba/urba, cep, esvap, ferace, gomlek, ¢amasir,
etek, pestemal, tulum, ciibbe, kefen, kiirk, caksir, carsaf, fistan, hirka ve kaptir.

Bu 17 ¢esit kiyafet igerisinde ruba/urba, 46 metinde karsimiza ¢ikmasiyla,
en sik vurgulanan kiyafet cesidi olarak tespit edilmistir. Ruba/urba incelenen
masallarda, realist bir bakis agisiyla beser giysisi, dogaiistii bir yaklagimla
perilerin giysisi ve kahramanin esas yardimcist dervis giysisi olarak ii¢ farkl
kimligin temsili bir kiyafeti olurken, ayrica koruyucu giysi, silislenme,
hediyelesme ve gizleme olarak da cesitli islevlerle de karsimiza c¢ikar. Bes
masalda gecen esbab (esvab) ve ferace en c¢ok kimlik degisimi islevinde

kullanilirken ayrica giinliik giysi olarak da masallarda yer alir. En ¢ok bir ispat
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araci olarak bahsedildigini gérdiigimiiz gémlek, bunun disinda gizleme ve giinliik
giysi islevinde de kullanilmustir. Ispat araci olarak kullanildigi masallarda
gomlegin, Islami bir kissayla (Kissa-i Yusuf) olan benzerligi dikkat ¢ekmektedir.
Camasir yer aldig1 dort metinde, gilinliik bir ihtiyag giysisi islevinde kullanilirken
tulum ise masallarda, sozliik tanimlarindan farkli olarak, kahramanin gizlenmesini
saglayan, hayvan (koyun) derisinden yapilan bir post olarak kullamilir. ki metinde
karsimiza ¢ikan ciippe, yesil renkli ve dervise 6zgii bir kiyafet olmasiyla Islami
giyim kiiltiiriiniin masaldaki yansimasini gdstermektedir. Incelenen masallarda iki
adet metinde, cenaze/defin giysisi olma islevinde kullanildigini gordiigiimiiz
kefen, cansizligin tek kiyafetidir. Yalnizca iki metinde karsilasilan kiirk, birinde
zenginlik gostergesi, kiymetli bir esyay1 temsil ederken digerinde ise kahramanin
sekil degistirmesini, yeni bir kimlik kazanmasini saglayan bir kiyafettir.

Bu kiyafetlerin diginda, kiyafetlerin bir pargasi olarak cep, etek ve
pestamal kavramlarin1 “digerleri” basligiyla incelemeyi uygun bulduk. Bu ogeler,
net olarak bir kiyafete ait olarak verilmemis, herhangi bir kiyafetin bir parcasi
olarak ele alinabileceginden ayr1 bir baslik altinda inceledik. Cep, on bir metinde
kullanilmis ve tek bir islev (tasima) yiiklenmistir. Etek, yer aldigi metinlerde
viicudun belden altina giyilen bir kiyafet olarak degil, kiyafetin u¢ kisimlari, asagi
boliimii olarak kullanilmistir. Etek, dort masalda statii gOstergesi ve tasima
islevleriyle kullanilmistir. Pestemal (pestamal) ise sadece iki metinde, giinliikk
islevde bir is giysisi ve ¢anta gorevi goren bir kiyafet olarak iki farkli islevde
karsimiza ¢ikmastir.

Incelenen metinlerde, birden fazla kez karsimiza ¢ikanlarin disinda caksir,
carsaf, fistan, hirka ve kap kiyafetleri, yalnizca bir metinde yer alir. Caksir yer
aldig1 tek metinde, kimlik degisikligi yapmak icin kullanilir. Eril bir figiirle
iliskilendirilen gaksira, cinsiyet 6zelligi atfedildigi s6ylenebilir. Yasmakla birlikte
kullanilan c¢arsaf ile hirka giinliik giysi olarak karsimiza c¢ikar. Fistan ise
kahramanin yolculugunda yardimci olan, koruyucu giysi olarak karsimiza ¢ikar.
Son olarak kap kavrami, yer aldig1 metinde ‘yilan kabi1’ ifadesiyle dikkat ¢ceker ve
perilik kKimliginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar.

Kisaca ifade etmek gerekirse bedene giyilen kiyafetler, en kalabalik ve
islevce de olduk¢a gesitlenen grup olmustur. Bu kiyafetlerden ruba/urba, 46
metinde yer almasiyla en ¢ok islev goren kiyafet olurken, cep on bir; esvap,

ferace, gomlek bes; camasir ve etek dort; pestamal, tulum, cilibbe, kefen ve kiirk
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iki metinde yer alarak, incelenen masallarda sikga Kkarsilagilan kiyafetler
olmuslardir. Caksir, carsaf, fistan, hirka ve kap kiyafetleri ise yalnizca bir metinde
yer alarak diger kiyafetlerin aksine, masallarda oldukga az karsilasilan kiyafetler
olarak tespit edilmistir. Bu kiyafetler, genel olarak kimlikle iliskilendirilerek,
‘kimlik gostergesi’ islevinde kullanilirken ‘gilinliik giysi’ ve ‘koruyucu giysi’
olarak da islevlendirildigi goriilmektedir. ‘Defin giysisi’, ‘statii gostergesi’,
‘tagima/gizleme’ gibi islevler ise en az tespit edilen islevler olmustur.

Basa giyilen/baglanan kiyafet pargalari olarak karsimiza iskembe, nikab
(nikap), duvak, fes, kiilah, ortii, sarik, yemeni, kalpak, kavuk, yagmak ve yiizliik
olmak tizere on iki adet bas kiyafeti ¢ikar. Bu kiyafetlerden iskembe, nikab,
duvak, fes, kiilah, sarik incelenen masallarda kimlikle (kimlik degisikligi, kimlik
gostergesi) iligkilendirilir. Bir viicut organi olan iskembe, bu masallarda kiyafet
vasfi yiiklenerek, don degisimini saglayan bagliktir. Masalda ‘erkek esbabi’ olarak
ifade edilen fesin eril kimligin bir gostergesi oldugunu sdyleyebiliriz. Kiilah ise
giyen kisiyl gorlinmez yapmasiyla, sihirli vasita olarak islev kazanir. Ciibbe
kiyafetini tamamlayan bir bashk olan sarik, dervis kimliginin semboliidiir. Ortii
koruyucu, kurtarici bir arag ve rengiyle 6n plana ¢ikan gizleme araci olmak iizere
iki farkli islev kazanmistir. Yemeni, iki metinde, iki farkli kiyafet tiirti olarak
kullanilir. Hem basortiisii hem de ayakkabi olarak, iki farkli kiyafetin ismi olan
yemeni, masallarda koruyuculuk islevinde kullanilmigtir.

Inceledigimiz metinlerde, birden fazla masalda kullanimina denk
geldigimiz bu bas kiyafetlerinin yaninda kalpak, kavuk, yasmak ve yiizliik
kavramlar1 yalnizca birer masalda yer alarak, en az kullanilan bagliklar
olmuslardir. Kalpak, masal kahramanimin kimlik degistirmesini saglayan bir
baglikken kavuk, masalda yalnizca saray gorevlileri diyebilecegimiz karakterler
tarafindan kullanilan, kimliklerinin sembolii olan bir baslik olarak yer alir.
Yasmak, masallarda giinliik kullanilan giysilerden biri olarak karsimiza ¢ikar ve
Islami giyimin bir temsilcisidir. Yiizliik ise yer aldig1 tek masalda, kahramanin
zarar gormesini engelleyen, koruyucu bir giysi islevinde kullanilmistir.

Basa giyilen ya da baglanan kiyafetlerle ilgili son olarak sdylemek gerekir
ki, bedene giyilen kiyafetlerden sonra, en sik karsilasilan kiyafet ¢esidi olmustur.
On iki gesit kiyafet tespit ettigimiz bu grupta, iskembe ve nikab dort masalda
karsimiza c¢ikmasiyla, en cok kullanilan bas giysileri olmuslardir. Bunlarin

yaninda duvak, fes, kiilah, ortii, sarik ve yemeni yalnizca ikiser masalda yer alarak
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az rastlanilan bas giysileri olmuglardir. Kalpak, kavuk, yasmak ve ylizlik ise
yalnizca birer metinde kullanilmis ve incelenen masallarda en az yer alan baslik
olarak tespit edilmislerdir. Bu basliklar, yer aldigi masallarda en ¢ok kimlikle
iliskilendirilerek kullanilmistir. ‘Kimlik gostergesi ve kimlik degisikligi’ islevleri,
bas giysilerinin en fazla kullanildig: islevler olmugken, en az ise ‘glinliik giysi’
isleviyle iligkilendirilmiglerdir.

Ayaga giyilen kiyafet cesitleri nalin, ¢arik, pabug, ayakkabi, kundura ve
mehmuz (mahmuz) olmak tizere alti tanedir. Bu ayak giysilerinden nalin, alt1
masalda giinliik giysi, hediye ve kimlik gostergesi olarak islev kazanirken bes
metinde beser, bir metinde peri kimligiyle iliskilendirilir. Carik ise, yer aldigi
masallarin ¢ogunda ‘demir’le iliskilendirilerek, ‘demir carik’ ifadesiyle kullanilir
ve kahramanlarin yolculuk yardimcisi, koruyucu kiyafetidir. Pabug ise li¢ masalda
giinliik bir ayak giysisi olarak iglev kazanir ve islev acisindan cesitlenmez. Birden
fazla masalda yer alan nalin, c¢arik ve pabucun disinda ayakkabi, kundura ve
mehmuz ise yalnizca birer masalda yer alir. incelenen masallarda ayakkabi
kahramanlarin kagmak i¢in kullanacagi, koruyucu bir giysi olarak islev
kazanirken kundura giinlimiiz anlamiyla, giinlik bir ayak giysisi olarak
islevlenmistir. Son olarak mehmuz ise insaniistii bir varliga, deve, ait bir ayak
giysisi olarak ifade edilmis ve dev kimliginin bir sembolii olmustur.

Ayaga giyilen kiyafetlerle ilgili kisaca belirtmek gerekirse nalin, alt1 adet
masalda yer almasiyla, en sik karsilasilan ayak giysisi olmustur. Onun yaninda
carik bes, pabuc ise li¢ masalda yer alir. Ayakkabi, kundura ve mehmuz ise
yalnizca birer masalda yer alarak, en az kullanilan ayak giysileri olarak tespit
edilmistir. Tespit edilen ayak giysilerinin en ¢ok ‘kimlik’le iligkilendirilerek
islevlendigi, bu kimliklerin de mehmuz disinda beser kimlik oldugu; en az ise
‘hediye’ islevinde kullanildig1 anlagilmaktadir.

Incelenen masallarda yer alan aksesuarlar1 kesici aletler (kilig, hanger,
bigak, balta ve kama), bedene takilan aksesuarlar (bel, sal ve kusak), tasima
aksesuarlar1 (kin, tulum ve ¢anta), giinliik aksesuarlar (¢evre, tespih ve mendil) ve
koruyucu aksesuarlar (degnek ve asa) olarak siniflandirdigimizda, en kalabalik
grubun kesici aletler oldugu goriilmektedir. Kesici aletler igerisinde ise en sik
kullanilan aksesuar kilictir. 19 metinde rastlanilan kilig, glinlimiize esdeger bir
anlamda savunma araci, saldirma araci, kimlik gostergesi, engelleme ve korkutma

islevleriyle kullanilir. Anlasiliyor ki kilig, hem kullanildigi metin sayisi
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bakimindan hem de islev kazanma bakimindan, diger aksesuarlarin Oniine
geemistir. Bigak kavrami ise, yedi adet masalda hediye, kandirma, korkutma,
kimlik gostergesi ve savunma gibi bes farkli islev kazanir. Balta aksesuar ise {i¢
masalda yer alir ve {i¢liinde de giinlimiiz kullanim sekliyle, kesme islevinde
kullanilmistir. Son olarak kama ise tek masalda zarar verme islevinde
kullanilmistir.

Bedene takilan aksesuarlardan (bel, sal ve kusak), on iki adet metinde yer
almasiyla bel kavrami, en sik kullanilan aksesuar olmustur. Bel, sozliik
tanimlarinda bir kiyafet parcast ya da aksesuar olarak verilmez, viicudun bir
pargast olarak tanimlanir. Ancak inceledigimiz masallarda, anlam genislemesine
ugrayarak sozliik anlaminin disinda, viicutta bulunan ve bazi esyalar1 koymaya,
tasimaya yarayan bir aksesuar anlami kazanir ve giyim kusamin bir pargasi olur.
Gectigi tiim masallarda da bel, tagima islevinde kullanilmistir. Sal ise {ic masalda
giinliik bir giyim esyas1 olarak islev kazanir. Son olarak kusak, giinliik giyimin bir
parcast olarak, masalda kahramanlarin yasadiklari sikintidan kurtulmak igin
kullandiklar1 bir aksesuar olarak islev kazanir.

Tagima  aksesuarlarii  inceledigimizde ki, tulum ve c¢anta
aksesuarlarindan en ¢ok karsilasilani kin olmustur. Yalnizca iki masalda karsimiza
c¢ikan kin, hancger ve kili¢ gibi kesici esyalarin kab1 olarak, bu aksesuarlar1 tagima
islevinde kullanilmistir. Tulum ise yer aldig1 iki masalda bir ¢anta gorevi goriir,
kusa yani Ziimriidiianka’ya takilan bir aksesuardir ve i¢inde etle su taginir. Son
olarak ¢antaya, tek metinde sadece ‘arkalarindan ¢antalarini ¢ikarip her biri bir
yana serpilir’ ifadesiyle rastlariz. Burada da giinliik bir aksesuar olmasinin disinda
farkli bir islev kazanmamustir.

Giinliik aksesuarlar olarak sayabilecegimiz c¢evre, tespith ve mendil
aksesuarlarindan cevre, bes adet metinde yer almasiyla en sik karsilasilan aksesuar
olmustur. Cevre bes metinde, en ¢ok kimlik gostergesi olarak islevlendirilirken
yalnizca bir metinde giindelik bir esya olarak, temizleme islevinde kullanilmistir.
Tespih ise ¢evre gibi bes metinde kullanilir ve giinliik aksesuar, kimlik gostergesi
ve kimlik tespiti i¢in arag olarak islev kazanmistir. Mendil ise gectigi iki masalda
da kisilerin bir seyleri silmesine yarayan, temizleme esyasi olarak islev kazanir.
Incelenen metinlerde tespit edilen koruyucu aksesuarlardan degnek, yedi masalda
yer alir ve bu masallarin altisinda koruyucu esya olarak islev kazanir. Bu

masallarda, bazen demirden yapilan bazen Hizir tarafindan verilen degnegin
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kahramanlarin yolcukluklarina yardimci olan bir 6ge oldugu goriilmektedir.
Yalnizca iki metinde, iki farkli islev (koruyucu ve kimlik gostergesi) ile yer alan
asa ise koruyucu islevde kullanilan bir aksesuar ve pir (dervis) kimliginin
gostergesi olarak islev kazanir.

Inceledigimiz masallar icerisinde takilar ‘bas, el ve bel cevresinde
kullanilan’ olarak tespit edilmis ve takilarin sayica az oldugu anlagilmistir.
Takilarin kullanildig1 viicut bolgelerine dikkat edildiginde ise yiizde, saglarda ve
ayaklarda takilarin yer almadigi goriiliir. Ele alinan metinlerde, bu bolgelere ait
takilara rastlanilmamasi, bu masallarda, Hint kiiltirii gibi farkli kiiltirlerin
etkisinin bulunmadigin1 gosterebilir. Bas ve ¢evresine takilan takilar tag ve kiipe
olarak tespit edilmistir. Yedi adet metinde gecen tag, daha ¢ok taht kavramiyla bir
arada kullanilarak statii gostergesi, padisahligin sembolii olarak anlam kazanir.
Kiipe ise tek masalda, kizin kulagina taktigi bir taki ve kimliginin bir gdstergesi
olarak yer alir. El ve gevresinde kullanilan takilardan yiiziigin varligr dikkat
cekmektedir. On ii¢c metinde gectigini gordiigiimiiz bu taki, dort farkli islevle
(kimlik gdstergesi, isaret olma, koruyucu ve siislenme takisi) iligkilendirilir. En
¢ok kimlikle iliskilendirilen yiiziik, bu metinlerde Kisilerin kimlik gostergesi
olurken, durumlarin ise isareti olarak anlam kazanir. Yedi adet masalda gegen
bilezik ise en c¢ok giiniimiiz anlamiyla esdeger, siislenme takisi olarak
islevlenirken kimlik gostergesi ve hediye islevlerinde de karsimiza ¢ikar. Bel ve
cevresine takilan tek taki olan kemer ise li¢ metinde kimlik gostergesi olma,
hediye takisi ve tagima unsuru olarak islev kazanmaistir.

Ozetle yapilan incelemede kiyafetlerin beden, bas ve ayak olmak iizere
ic temel vasfa ayrilmakla birlikte taki ve aksesuarlarla da bir biitlinliik sagladigi
tespit edilmistir. Ikinci olarak, ¢ok yonlii islevler arasinda en dikkati ¢eken
kimlikle iliskilendirilen islevlerdir. Kimligin gdstergesi olan kiyafetler, kahramani
koruma islevinde olanlar (bunlarin igerisinde 6zellikle demirden olusanlar) ve
herhangi bir islevi olmayip giinliik giysi olarak masalda kullanilan kiyafetler en
cok kullanilan islevler olmuslardir. Bunun haricinde aksesuar ve takilarin daha
¢ok savunma ve saldir1 araci oldugu, bazilarinin ise hediyelesme ve siislenme
isleviyle iligkilendirildigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica tiim bu islevler igerisinde; defin
giysisi, engelleme, isaret birakma, kandirma, kimlik ispati, kimlik tespiti, sihirli
vasita ve yardimci esya islevlerinin yalnizca birer kiyafetle iliskilendirilerek,

incelenen masallarda en az yer alan islevler oldugu tespit edilmistir.
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EKLER

EK1:
Islev Kiyafetler
Defin Giysisi Kefen
Engelleme Kilig
Gizleme Gomlek, nikap, ortii
Giinliik Giysi Ruba/urba, esvap, ferace, gomlek, camasir, pestamal, yemeni, nalin, pabug, kundura, hirka, carsaf,
yasmak, tespih, sal, canta
Hediye Ruba/urba, nalin, bigak, tag, bilezik, kemer

Isaret Birakma

Hanger, yiiziik, kiipe

Kandirma Bigak

Kesme Hanger, balta

Kimlik Degisikligi Esvap, ferace, tulum, kiirk, caksir, iskembe, duvak, fes, kalpak
Kimlik ispatt Gomlek

Kimlik Tespiti Tespih

Korkutma Kilig, hanger, bigak

Koruyucu Giysi

Ruba/urba, esvap, pestemal, fistan, ortili, yemeni, yiizliik, ¢arik, hirka, ayakkabi, degnek, asa, kusak,
yiiziik

Saldirma Araci

Kilig, hanger

Savunma Araci

Kilig, hanger, bigak

Sihirli Vasita Kiilah

Statii Gostergesi Etek, tag¢

Siislenme Ruba/urba, kiirk, yiiziik, bilezik

Tagima Ruba/urba, cep, pestamal, bel, kin, tulum, kemer, etek
Temizleme Cevre, mendil

Yardimei Esya Degnek

Zarar verme Degnek, kama
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