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ONUR SOZU

“Dr. Ogrt. Uyesi Ahmet Faruk GULER’in damismanliginda yiiksek lisans tezi
olarak hazirladigim THSAN OKTAY ANAR’IN ESERLERINDE KOTULUK
baslikli bu caligmanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima
bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini1 ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin
icinde hem de kaynakcada yontemine uygun bi¢cimde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.”

Oktay POLAT



ON SOZ

Kotiligi tanimlamak ve onu anlamak, insan dogasini ve toplumlari daha
derinlemesine anlamlandirmamiz i¢in olduk¢a onemlidir. K&tiiliik, sadece bireyin ig
diinyasini degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilarin ve tarihsel olaylarin da 6nemli bir
bilesenidir. Bundan dolay1, kotiiliiglin ne oldugunu anlamak; insanin karmasik
dogasini ve davraniglarini anlamanin bir anahtaridir. Kotiiliikk iizerinde durmak;
evrende neden kotiiliikk oldugu, insanlarin neden bazen ahlaki sinirlar1 astigini, nigin
baskalarina zarar verdiklerini ve bu davranislarin toplumsal sonuglarini ortaya koyar.
Ayrica, sanat Ve sanat dallarindan 6zellikle edebiyat; kotiiliigh islerken insan ruhunun
derinliklerine inerek bireyin karanlik tarafina 11k tutar. Bu da okuyucularin kendi i¢sel
catigmalarini ve ahlaki ikilemlerini kesfetmelerine yardimci olur. Kétiiliigii anlamak,
bir bakima insan1 anlamaktir ¢iinkii insan, hem i1yi hem de koétii yonleriyle bir biitiinii
olusturur. Bu baglamda kotiiliiglin tanim1 ve etkileri, insan dogasinin ve toplumsal

dinamiklerin daha genis bir perspektiften degerlendirilmesine imkan saglar.

Edebiyat, bireyin kendisine baktig1 essiz bir ayna gérevi goriir. Her bir karakter
ve olay orgiisli, okuyucunun kendi i¢ diinyasina yaptigi bir yolculuktur. Edebiyat
araciligiyla birey, kendi duygularini, diisiincelerini ve zaaflarini kisaca kendini daha
derinlemesine kesfeder. Anlatilan hikayeler, yasanmisliklar ve kurgu {irinii olan
diinyalar, okurun kendi yasamiyla paralellikler kurmasini saglar. Boylece, edebiyat
sadece bir sanat veya eglence araci olmaktan &te, insanin kendini tanima ve anlama
noktasinda katki saglar. Bu da onu koétiiliigii anlama noktasinda essiz bir alan yapar.
Soyut olan “kotiiliikk”e somut bir 6zellik kazandirarak ona yaklagmamizi saglar.
Kotiiligiin birey ve toplum lizerindeki etkisini anlamak i¢in olanak tanir. Bu durum

insanin karanlik tarafini aydinlatma noktasinda edebiyatin 6nemini ortaya koyar.

Bu yiiksek lisans tezi, Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiisii yiiksek
lisans programi kapsaminda hazirlanmistir. Bu tezde, kétiiliik kavrami ve Thsan Oktay
Anar'in eserlerinde kotiiliigiin temsili iizerine odaklanilmigtir. Calisma genel hatlariyla
lic ana bolimden olusmaktadir. “Kotiiliik Tanimi ve Siiflandirilmasi” baslikli
birinci boliimde, kotiiliigiin tanimi tizerine ¢esitli tartigsmalara yer verilmis, kotiiliigiin
ne oldugu flzerinde durulmustur. Sonrasinda genel literatiirde kotiiliigiin

siiflandirilmas: aktarilmis ve hangi durum ve olaylarin hangi koétiiliik tiirtine dahil

il



edilebilecegi iizerinde durulmaktadir. Bunun iizerine edebiyatla koétiiliigiin iliskisi ele
alinmis ve genel cercevede cikarimlar yapilmustir. Tkinci boliim olan “Ihsan Oktay
Anar’in Edebi Kisiligi ve Eserleri”nde Thsan Oktay Anar’in iislup ve dil dzellikleri
hakkinda bilgiler verilmis ve yazarin eserleri ve aldig1 ddiiller aktarilmistir. Ugiincii ve
tezin ana boliimiinii olusturan “IThsan Oktay Anar’in Eserlerinde Kotiiliik”; Anar’in
sekiz eserinin kétiiliik diizleminde incelendigi béliimdiir. i1k olarak eserin genel dzeti
verilmis, okuyucu esere hazirlanmistir. Sonrasinda kotiiliik sirasiyla fiziksel, ahlaki ve
metafizik diizlemde incelenmistir. Anlaticinin anlatma sirasina bagli kalinarak kisiler

ve olaylar lizerinden kotiiliige yaklagilmis ve siniflandirilmasi yapilmistir.

Ayrica olduk¢a mesakkatli ve yorucu olan siiregte bana destek olan bir¢ok

kisiye tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Oncelikle tez danismanim Dr. Ogrt. Uyesi Ahmet Faruk Giiler’in, ¢alismam
boyunca gosterdigi sabir, rehberlik ve tesvik i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Onun
rehberligi ve hosgdriisii neticesinde ¢iktigim bu yolda onun 6grencisi olmaktan onur

duydugumu belirtmek isterim.

Tez ¢alismas1 boyunca bana kapilarini hep acik tutan, bana tecriibe ve engin
bilgileriyle yol gosteren, desteklerini hi¢cbir zaman esirgemeyen degerli hocalarim
Prof. Dr. Ebru BURCU YILMAZ’a, Dog. Dr. Taner NAMLI'ya ve Dog. Dr. Ferda

ATLI'ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak hayatimin her aninda yanimda olan, bana olan giivenini higbir zaman
kaybetmeyen, beni yapabilecegim noktasinda siirekli motive eden, diistiigiim yerden

usanmadan kaldiran, hayattaki dayanagim olan anneme ¢ok tesekkiir ederim.

Bu tezin yazilmasinda emegi gecen herkese tekrar icten tesekkiirlerimi sunar,
calismamin alana katki saglamasini temenni ederim.

Saygilarimla.

Oktay Polat
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OZET

Kotiiliik, tarih boyunca bir¢cok diislinlir ve arastirmacinin iizerinde durdugu
karmasik bir kavramdir. Insanlar, kétiiliigiin ne oldugu ve kaynagmin ne olabilecegi
konusunda cesitli teoriler gelistirmistir. Kotiiliikk, tek basina insan eylemlerini
smiflandirmakta yetersiz kalmis ve bu nedenle farkli kategorilere ayrilarak
incelenmistir. Kotiiliik, insan dogasinin ve toplumsal dinamiklerin merkezinde yer
almis, bir¢ok sanat alaninda islenmistir. Edebiyatta da sikca islenen bu tema, estetik
bir boyut kazanmis, dini ve mitolojik anlatilarda iyi ile kdtiiniin miicadelesi olarak
yansitilmistir. Edebiyatimizda da 6zellikle giiniimiiz yazarlar1 arasinda kotiiliigiin
islenisi ¢esitli sekillerde goriilmektedir. Edebiyat diinyasinda, o6zellikle gilinlimiiz
yazarlarindan Thsan Oktay Anar, eserlerinde kotiiliigii hem karakterler diizleminde
hem de sembolik diizeyde isleyerek bu kavrama farkli bir perspektif sunmaktadir.
Anar'in romanlarinda kotiilik, bazen bireylerin igsel catismalarinda, bazen de
toplumsal yapmin elestirisinde kendini gostermektedir. Bu baglamda, ihsan Oktay
Anar'in eserleri, kotiiliiglin edebi bir motif olarak nasil kullanildigini ve bu kavramin

edebiyatta nasil bir iglev listlendigini anlamak i¢in 6énemli bir kaynaktir.

Anahtar Kelimeler: Kotii, Kotiiliik, Teodise, Ser, Ihsan Oktay Anar, Edebiyat
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SUMMARY

Evil is a complex concept that has been a focal point for many thinkers and
researchers throughout history. Various theories have been developed about what evil
is and what its source might be. Evil, insufficient on its own to classify human actions,
has thus been examined by dividing it into different categories. It has occupied a
central place in human nature and social dynamics, and has been depicted in many
forms of art. This theme, frequently explored in literature, has gained an aesthetic
dimension, reflected as the struggle between good and evil in religious and
mythological narratives. In our literature, particularly among contemporary writers,
the treatment of evil appears in various ways. In the literary world, such as Ihsan Oktay
Anar present a different perspective on this concept by addressing evil both on the
level of characters and symbolically. In Anar's novels, evil sometimes manifests in the
internal conflicts of individuals, and sometimes in the critique of social structures. In
this context, ihsan Oktay Anar's works are significant sources for understanding how

evil is used as a literary motif and what function this concept serves in literature.

Keywords: Evil, Wickedness, Theodicy, Malevolence, Ihsan Oktay Anar,

Literature
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GIRIS

Evrenin yaratilisindan bu yana kotiiliik, en ¢ok tartisilan ve iizerine diistiniilen
kavramlardan biridir. Filozoflar, teologlar, yazarlar ve bilim insanlar1 kotiiligiin
dogasini, nedenlerini ve sonuglarini anlamaya c¢alismis ve lizerine c¢alismalar
yapmistir. Kotiiliigiin sadece bireysel degil toplumsal ve kiiltiirel etkileri de farkli
caligmalarin konusu olmustur. Tarih boyunca savaslar, soykirimlar, suclar ve
adaletsizlikler; kotiiliigiin toplum {izerindeki etkilerini yansitmaktadir. Koétiiliigiin
varligi, islevi ve kaynagi da insani bu denli etkileyen bir durum oldugu i¢in onu
anlamaya, tizerine diisiinmeye neden olur. Bu noktada kotiiliikk insan1 merkeze alan
tim alanlan da ilgilendirmektedir. Psikoloji, sosyoloji, tarih, edebiyat, resim gibi
bir¢ok alanda da kétiiliik sik¢a islenmis, yasamin dogasinda olan kétiiliik kendine bu
alanlarda yer bulmustur.

Kotiiliik iizerine yapilan felsefi tartismalar sadece teorik bir ¢erceve sunmakla
kalmadigi gibi ayn1 zamanda bireysel ve toplumsal davranislarimizi da
sekillendirmistir. Psikoloji alaninda, kotiiliigiin birey tizerindeki ve sosyolojik alanda
toplumsal dinamikleri oldukga dikkat ¢ekicidir. Toplum i¢inde olan yazar, elbette bu
dinamiklere kayitsiz kalamayarak bazen bilingli bazen istem dis1 eserlerine bu durumu
yansitacaktir.

Edebiyat, insanlara farkli perspektiflerden olay ve durumlara yaklagsma imkani
sunar. Edebiyatta gecmisten giiniimiize konunun islenisi degisse de kendi varliginm
siirdiiren kotiiliik, edebiyat i¢in olduk¢a onemli konulardan biridir. Yazar veya sair
tarafindan kotiiliigiin nasil algilandig1 ve/veya insanlar lizerindeki etkileri ve nedenleri
kotiiliigii daha belirgin bir duruma getirir. ihsan Oktay Anar giiniimiiz yazin diinyasmin
Oonemli isimlerinden biridir. Onun eserlerinde katiiliik, tarihin, dinin, mitolojinin ve
daha bir¢ok farkli alanlarin slizgecinden gecerek kendine yer edinir.

Bu arastirma kotiiliigiin tanimi, kdkenleri, etkileri, zaman i¢indeki degisimleri
ve edebiyatin iizerindeki etkileri incelenmis, yazar [hsan Oktay Anar eserlerinde tespit
edilmis ve siiflandirilmistir. Farkli perspektiflerde yaklasilan konuya, filozoflarin,

distiniirlerin  ve bilim insanlarinin eserleri, bu alandaki literatiir taranarak



yaklasilmistir. Eserler yazarin post-modern {islubu dikkate alinarak incelenmis ve
post-modern edebiyatta siklikla kullanilan pastis, parodi, metinlerarasilik gibi
yontemler dikkate alinarak orijinal metinlerin eserlerle olan iliskisi tespit edilmis ve
kotiilik baglaminda ele alinmistir. Kotiiliiglin neden ve nasil ortaya ¢iktigina dair
cesitli teoriler de eserlerdeki bulgularla degerlendirilip ortaya konacaktir. Ayrica,
kotiiliigiin 6nlenmesi ve yonetilmesi konusunda mevcut stratejiler ve yaklasimlar

tartisilacaktir.

1. KOTULUGUN SINIFLANDIRILMASI VE EDEBIYAT —
KOTULUK ILISKiSi

1.1. Kotiililkk Kavramini Tanimlamak

Bu ¢alismanin en 6nemli kavramlari iyi-kétiidiir. Bu kavramlarin arasindaki bag
da diialiteye (ikilige) dayanmaktadir. Evrende her seyin bir de zitt1 olmas: fikri, kaosun
karsisina diizeni, sicagin karsisina sogugu, hayatin karsisina oliimii ve de iyinin
karsisina kotilyii ¢ikarmustir. Insan algisinda birbirini tamamlayan iki parca olarak
goriilse de iyiligin ve kotiiliiglin taniminda gesitli tartigsmalar vardir. Kotii veya kotiiliik

kavramlar1 bu ¢alismanin en temel kavramidir.
Tiirk Dil Kurumu'nun Tiirk¢e Sozliik'iinde “kotii”, nitelikleri asagt olan, hosa gitmeyen, ise
yaramayan, degersiz olarak tanimlanmakta; eski Tiirk¢e karsiligi olarak da fena ve seri
sozciikleri gosterilmektedir. “Kotilik” ise, “koti olma durumu”, “zarar verecek is”,

P13

“kemlik” ve “ser” olarak belirtilmektedir. Eski Tiirk¢e karsilig1 “ser” olarak gosterilen ve

“lyinin karsit1” olarak tanimlanan “k6tli”, ya “degersiz bulmanin, kinamanin, ayiplamanin
konusu olan her sey” ya da “ahlak degerlerine ve torel istence karsi olan her sey” olarak

aciklanmaktadir. (Yaran, 2016: 27).

Ingilizcede “evil” sozciigii olarak karsimiza ¢ikan koétiilik “seytani” “fena”
olarak da kullanilmaktadir. Bu kelimenin yaninda “bad” sozciigii de kullanildig:
goriilmektedir fakat bu s6zciik daha ¢cok olumsuz durumlar i¢in kullanilir. Fransizcada
da “mauvais” sozclgi “kotii, istenmeyen, zararli” anlaminda kullanilmakla birlikte
“lemal” sozciigii de Ingilizcedeki “evil” sozciigiinde oldugu gibi “seytan, seytani”

olarak kullanilir. Almancada ise “schlecht” sozciigii “kotii, olumsuz, yetersiz



anlaminda kullanilmakla birlikte “teuflisch” sozciigii “seytani, kotii” anlaminda
kullanilir. Bu noktada genel olarak sozciiklerin kullanimina bakildiginda ahlaki, fiziki
ve metafizik kotiiliik i¢in farkli ifadelere yer ver verildigi goriiliir. Bu duruma bir baska

ornek ise Arapgadaki “ser” ve “sayyi” kelimeleridir. Ser kelimesine bakildiginda:

(...) sozlikte zuliim, fesat ve ¢cok kotiiliitk manasina gelir. Cok kotii adam, genclerin hirsli ve
atesliligi, ayip-kusur, deniz sahili sulak yerlerde yasayan Araplarin “eza” dedikleri ve insanin
yiiziine 1srarla konan 1sirmayan sinek “ser” kelimesinin degisik kaliplardaki anlamindandir.
(...) . Ayrica ‘ser’, (kotiiliik, zuliim, fesat) mecazen iblis, atesli bir hastalik olan humma ve

fakirlik anlamlarma gelmektedir. (Ocak, 2016: 102).

“Sayyi” ise kotii istenmeyen anlaminda kullanilir. Bu tanimlara ve sozciiklere
bile bakildiginda kétiiliigiin ¢cok genis ve detayli bir kavram oldugu goriilmektedir.
Cafer Sadik Yaran’a (2016: 28) gore, Tiirkcede kotiiliik kavrami genellikle ahlaki
kotiiliikle iliskilendirilmekte ve hastaliklar ile dogal afetler gibi fiziksel veya dogal
kotiilik olarak adlandirilan olgular, daha ¢ok bela ve musibet kavramlariyla ifade
edilmektedir. Bu noktada kavramlarin kullanimina ve anlamlarina bakildiginda ise
kotiiliigi tek bir terimle ifade etmenin yetersiz kalacag goriilmektedir..

Kotiligin tanimi1 noktasinda birgok filozof kendilerine gore kotiligi
tanimlamis ve yorumlamuslardir. Ornegin Platon’a gore kotiiliik, bilgisizlikten
kaynaklanir. O, bilginin bir erdem oldugunu ve kotii eylemlere bilgi eksikligi neden
oldugunu savunur. Platon (2003: 23,25) kotiiliigin, ruhun {i¢ pargasi arasindaki
dengesizligin bir sonucu oldugunu belirtir: akil, arzu ve irade. Bilgiyi bir 6l¢iit olarak
kullanan Platon, kotiligin kaynagi noktasinda da bir yaklasim gelistirmistir.
Aristoteles ise kotiiliigii tanimlarken olgiiler lizerinde durmustur.

Aristoteles (2020: 110,115) kotiltigiin, asirilik veya eksiklik durumlarindan
kaynaklandigini savunur. Ona gore, erdem, ortada bir yerde bulunur ve her iki uctaki
asiriliklar kotiiliige yol acar. Kétii bir eylem, dogru 6l¢iiyli kagirmaktan kaynaklanir.
Aristoteles bu tanimiyla aslinda bir seyin iyi-kotli olusunu bir 6l¢iiye baglayarak
evrendeki dengeye dikkat ¢eker. Evrendeki diizen ve kaos ikiligi gibi iyi-kotii de bir
denge icindedir. Augustine (2010: 120,125) ise kotiiliige dini diizlemde yaklasir.
Augustinus, kotiiliigii, Tanri’nin yarattigi bir sey degil, Tanri’dan uzaklagsmanin bir
sonucu olarak tanimlar. O, kotiiliigi, iyiligin eksikligi veya yoklugu (privatio boni)
olarak goriir. Kotiiliik, Tanri’nin iyiligine kars bir isyan olarak ortaya ¢ikar.

Kant ise aslinda insanin ahlakini temel alan bir goriis gelistirir. Kant (2017:

45,50), kotiliiglin - insanin  6zgiir iradesiyle ahldki yasayr c¢ignemesinden



kaynaklandigin1 savunur. Ona gore, insanlar ahlaki yasanin farkinda olsalar bile,
bencil egilimlerine yenik diiserek kotii eylemlerin faili olabilirler. Kant’in bu ahlak
diizlemindeki yaklasimina Nietzsche, toplumun ahlak kurallarini katarak kotiiligi bir
baskaldir1 olarak distiniir. Nietzsche (2023: 35,40) kotuliigii, geleneksel ahlak
normlarina bir baskaldir1 olarak degerlendirir. O, Hristiyan ahlakini elestirir ve bu
ahlakin zayiflan gliclendirdigini, giicliileri ise bastirdigini savunur. Nietzsche’ye gore,
“1y1” ve “kotii” kavramlar, giic iliskilerinden kaynaklanir ve bu kavramlar kiiltiirel ve
tarihsel olarak belirlenir. Ona gore kotiiliik daha once belirlenen kurallara bir

baskaldiridir.

Nietzsche'ye gore soylu ahlaki kendi degerlerini yaratan, dini olumlayan, pozitif olarak kuran
bir ahlakti. Kdle ahlaki ise kendini digsarida ve farkli olan her seye karsi bir tepki, bir
reaksiyon olarak olusturan, harekete ge¢gmek i¢in diisman bir disa, dis uyariciya ihtiya¢ duyan
bir ahlakti. Koleler giigsiiz olduklari igin gercek bir eylem ya da misilleme yapamiyorlar
ancak hayali bir intikami zihinlerinde yasatabiliyorlardi. Boylece intikam alamama sanki
intikamdan goniillii bir vazgegismis gibi bagislama olarak, diismanini sevmek olarak
adlandirihiyor, zayiflik bir meziyete, sabir, itaat, boyun egis, tevazu erdeme

donistiiriilityordu. (Cabuklu, 2006: 139).
Bu yaklagimlar ise kotiiliige ne kadar farkli perspektiflerden yaklasilabilecegini

gosterir. Filozof ve diisiiniirlerin bu tanimlarina bakildiginda aslinda bu kavramin
tanim1 yapilirken bile ne kadar ¢esitlilik gosterdigi anlasilabilir. Genel olarak bu
tanimlara bakildiginda hepsinin ortak 6zelligi “var olanin bozulmasi”dir. Bu da kaosun
kendisi ile iliskilidir. Kaos ve diizenin uyumuyla evrenin sekillendigi gibi iyi ve
kotiinlin - varligi da birbirlerini tamamlayarak yasami olusturur. Bu dualite
Herakleitos’a gore, kotii ile 1yinin bir biitiin oldugu; var olmalari i¢in ikisinin de gerekli
oldugudur. “(...) kotii denilen bu seyler, iyiy1 ortaya koyan 6n kosullardir.” (Kiraz,
2013: 16). Bu durum da ikisinin varlig1 i¢in birbirlerine olan ihtiyaglarini vurgular. Bu
nedenle kotiiliigiin tanimi da yapilirken onu, zitt1 olanla birlikte degerlendirmek basite
kagmaktir. Cilinkii kotiiliige sadece “iyi olmayan” sekilde yaklasildiginda tanim eksik

ve yetersiz kalacaktir.



1.2.  Edebiyat-Koétiiliik iliskisi

Baslangigtan beri insanlar kendilerini anlamaya, anlatmaya g¢alismis ve bu
gayeye ulagsma c¢abasi i¢inde sanattan faydalanmistir. Edebiyat ise insan1 merkeze alan
sanat dallarindan biridir. Insani ilgilendiren her konu edebiyatta yer bulmustur.
Toplumlar baglarindan gecen ve iz birakan olaylar1 destanlarda anlatmis; savaslar,
seller, felaketler destanlarda islenmistir. Masallarda ise kotii-¢irkin, giiclii-giigsiiz, vb.
ikilikler lizerinden insana 6glitler verilmistir. Edebi eserlerin tamamina bakildiginda

bliyiik bir kisminda da iyi-kotiiniin miicadelesi ana ¢atismalardan biri olmustur.

Insanlara zarar veren vahsi hayvanlar, doga olaylar, felaketler, savaslar
destanlar araciligiyla anlatilmistir. Sonrasinda koti ve kotiiliigli anlatan yazili
metinlerle de kotiiliik, iyi ve kotiinlin savast edebiyat eserlerinde yerini almistir.
Edebiyatin insana uzattig1 ayna vasitasiyla kotiinlin ve iyinin savasina tanik olmus ve
kotiiliigiin karsisinda iyiligi yiiceltmistir.

Karanlik ve itici konular edebiyatta huzur verici veya duygulu temalarla ayni tarzda
islenemez. Bu kural beylik bir sézden ibaret degildir, kotiiniin sanatta bir malzemeden daha
fazla bir sey oldugunun itirafidir ayn1 zamanda. Kétiiniin de kendine ait bir bigime ihtiyaci
vardir, ¢linkii ancak estetik yap1 iizerinden somut ve algilanabilir hale gelir. Schlegel'in

fragmani kotiiye boyle bir bigim bahsederek ‘en dikkatli ve ayrintili ¢dziimleme’ teknigi onu

edebiyata katmaktadir. (Alt, 2016a: 13)

Edebiyatin imkanindan yararlanarak kotiiliige yaklasmak, onu anlama ve
belirleme noktasinda cesitli avantajlar saglamistir. Insana yaklasma noktasinda
edebiyat, kotilik gibi genis ve soyut bir kavrama bir form olusturarak ona

yaklasilmasini saglar. Ciinkii kotiilikk anlasilmazdir ve ¢ok kompleks bir konudur.

Bir eyleme kotli demek, onun anlayisimizin Gtesinde oldugunu sdylemektir. Kotiilik
anlasilmazdir. O sadece kendisi i¢in bir eylemdir, tipki bir banliyo trenine ¢iplak ten iizerine
sartlmig bir boa yilaniyla binmek gibidir. Bu eylemi anlagilir kilacak bir baglam yoktur.
(Eagleton, 2012: 8).

Edebiyat sayesinde gercegin kurgulandigi olaylarla iligki kurarak, cesitli
goriisler gelistirilebilir. Gegmiste de i1yi-kotiinlin anlatildig1 bircok eserde kotiiniin
karsisina iyi1 yiiceltilmis, iyiler kazanmis ve kotiiler hep kaybetmistir. Bu savas eserde

aktarilirken, eserlerin didaktik yonii agir basmis, insanda “iyi” olana kars1 bir sempati



olugsmasina neden olmustur. Bu durum kotiiliigiin “iyi’nin karsisinda sadece bir fon

gorevinde, yiizeysel bir bigimde ele alindigin1 gosterir.

Edebiyatta ilk olarak kotiiliikk; iyinin karsisina ¢ikarilan ve temel g¢atismayi

olusturan bir igleve sahiptir ancak 18. ylizyilda bagimsizligina kavusur.

1800 dolaylarinda sanati din, ahldk ve hukuk kurallarin dan bagimsiz olarak kavramaya
calisan bir tasari artik kendini kabul ettirmisti. Estetik 6zerklik radikal anlamiyla ele alinacak
olursa, bu aym =zamanda sanatsal pratigin ahldki adanmigliktan ka¢imlmaz olarak
vazgecmesini de icerir. Bu agidan bakildiginda, temeli sanatin 6zgiirliigii kavramina dayanan
kétiiniin estetigi Erken Romantizmle baglamistir; kendi bicim yapilarinin tizerine diisiiniimiis
ve kendini yorumlamasiyla ayirt edilen ve temel kavramlardaki ¢cokanlamliliginin bilinciyle
yol alan bir modernligin iiriiniidiir. Karl Heinz Bohrer'in tanimladig1 gibi kotiiniin estetigi,
(insani) doganin yiice ve igreng yanlarinin yer aldig1 bir sahne, ahlaki bagimsizligin araci ve
tabular ¢ignemenin platformudur; yazinsal imgelemin ve onun iirettigi nesnelerin yeniden
diizenlenmesidir. Bu yeni tasarinin amaci ahlakdisi, aykiri, tiksindirici, ¢irkin, sapikga ve
hasta olanin alaninda giizelin simdiye kadar bilinmeyen (veya beklenmeyen) i¢ bdlgelerini
kesfetmektir. Bu hedef, kotiiliik {izerine yazinsal diigiiniimii, igsel tasavvurun imge sini disa
y&nelten bir aktarim gayretinin iriinii olarak goriip anlamay1 gerektirir. Oyleyse sunu ortaya
koymak gerekiyor: Koétiiniin modern tarihi onun psikoloji alanina nakledilmesinin tarihidir;
bdylece o eski mitsel figiir ve anlatim kaliplar1 katalogunu yeniden diizenleyip kullanmak

miimkiin olacaktir. (Alt, 2016b: 10).

Aydinlanma Doénemi ile mitolojik ve dini metinlerin seytan, giinah veya
erdemsizlik gibi kavramlari 6nemini yitirmis ve yerini insanin yapist ve gerekceleri
almistir. Sonrasinda edebiyat kotiiyili ele alirken “Onu diirtii olarak, ¢irkinlik veya
igrenglik olarak, cinsel cazibe veya gii¢c gdsterisi olarak ya da sinir tanimamaya iten
neden olarak ortaya koyar.” (Alt, 2016b: 21). Bu noktada insan ruhu veya dogasi ele

alinarak kotiiliiglin bagimsiz, modern bir kavram olarak ortaya ¢iktig1 goriiliir.

Edebiyat sadece kotiiniin ifade araci olmakla kalmaz; metnin kendisi imgelem diinyasindaki
hazzin kaynagi olan kotiiyli insa eder, yapilandirir, anlatma edimiyle ona mevcudiyet
kazandirir. Bu gekilde edebiyat, kotlinlin estetik deneyimi icin deneysel veriler ve ahlaki
diizenlemenin &tesin de bagimsiz bir bigim meydana getirir; Aydinlanma siirecinde
goriinmez héle getirilmis kotilyii, onun kendini gosterme tarzini aktarma yoluyla, psikoloji

ve etki agisindan betimler. (Alt, 2016b: 18).

Bu saf kétiiliigiin insasinda estetigin 6nemli bir yeri vardir. Koétiiliigiin verdigi
hazzi eserlerinde kullanan yazar, gegmis donemlerdekinin aksine kotiiliige bir kimlik

kazandirmistir. Gegmiste seytan figiiriiyle bagdastirilan kotilik bagimsizligini



kazanarak kendine yeni anlamlar yiliklemis ve ¢ogalmistir. Seytan Oldiikten sonra
serbest kalan kotiilik kavrami, saf formuna evrilmis ve gelismeye baglamistir.
Onceden belirlenen, sinirlar1 olan bir formdan ¢ok siirekli gelisen bir yap1 halini
almistir. Bu yap1 da modern cagin gereklerinden nasibini almis, teoloji yerini
psikolojiye birakmustir. Yani insanin diirtiileri, istekleri ve arzulari ile kotuligi
aciklanabilir duruma getirmistir. “Isterseniz teolojiden psikanalize gecis de
diyebilirsiniz buna. Psikanaliz pek ¢ok yonden teolojinin vekilidir artik.” (Eagleton,
2012, 21). Edebi eserlerdeki kotiiliikk psikolojik nedenlere baglandigr goriiliir “Cinnet
ve kontroliin kaybedilmesi, buz gibi bir nefret ve atesli bir kararlilik, eserdeki
kotiiliiklerin ve asir1 davranislar zincirinin ayni derecede kaynagi olabilmektedir.”
(Alt, 2016a: 52,53). Kotiilik boylece modern ¢agda seytandan ayrilarak kendi
gerekcelerini olusturmustur ve bu gerekgeleri ise psikoloji ile temellendirmistir.
Kotiiliglin estetik tarafi ise edebiyatin bir malzemesi olarak kullanilmis ve onu

algilanabilir bir form kazandirmistir.

Seytan mitolojisinin sona ermesiyle, edebiyat kotilyii estetik bir nesneye déniistiirmek ve
algilanabilir kilmakta diger araglardan daha elverisli hale gelmistir. Modern ¢agda edebiyatin
kotiiniin estetigini tesis eden baglica sanat bi¢imi sayilabilmesi bu yiizdendir. (Alt, 2016b:
12).

Kendi evrenini yaratma iddiasinda bulunan yazar, tipki bir tanr1 gibi iginde
yasadig1 diinyaya benzer veya tamamen farkl bir kurgu diinyasi olusturur. Bu, bir tiir
Tanr1’ya dykiinme olarak goriilebilir. Tanri’nin evreni yaratirken kottiligi kullanmasi
gibi 0 da kendi kurgu diinyasini olustururken kotiliigii kullanmigtir. Fakat burada
tizerinde durulmasi gereken yazarin kurdugu diizeni bozmasidir. “(...) kétiiliik birkag
anlamda yikimla iliskilidir. Aralarindaki baglardan biri su gergektir: Yikim Tanri'nin
yaratma giiclinii gélgede birakabilmenin tek yoludur. Aslinda kétiiler higbir seyin var
olmasini istemezler ¢ilinkii yaratilmiglarda anlam bulamazlar.” (Eagleton, 2012: 57).
Bu durumda yazar edebiyatin imkéanlarini kullanarak olusturdugu yapitinda kotiiligii
bilingli bir sekilde kullanir ¢iinkii bu ona bir haz verir. “Kii¢lik ¢ocuklarin da bildigi
gibi, kirmak, pargalamak en az yaratmak kadar heyecan vericidir. Vitrayli bir
pencereye tugla firlatmak o vitrayi tasarlamak kadar keyiflidir.” (Eagleton, 2012: 58).
Elbette bu yazarin kotii oldugunu gostermez. Sadece edebiyatin giiciinden
faydalanarak bu hazzi deneyimler. Edebiyat kendilerine bunu deneyimleyebilecek bir

oyun alan1 sunar. Georges Bataille, konuya soyle bir yaklasim getirir:



Sair, kotiilik yapmaktan ¢ok, bunun biiylisiinden etkilenmis olsa da kotiiliikk yine de
kotilik'tiir; ¢linki yalniz ve yalniz iyiligi isteyen iradeden tiimiiyle yoksundur. Zaten bunun
kotiilik olmasmin da hi¢bir 6nemi yoktur. iradenin karsiti biiyiilenme olduguna gore,
biiyiilenme de iradenin yikimi anlamina geldigine gore, bilyiilenmis haldeyken gosterilen
davranislari kinamak belki de, belli bir siire igin iradeyi 6zgiir birakmanin tek yoludur.

(Bataille, 2014: 51).

Bataille, kotiiliikten etkilenen yazarin ve sairin aslinda kotii oldugunu fakat
iradesiyle kotiiyli secmedigine vurgu yapar. Bu noktada sanat¢inin bu oyun alaninda
iradesinden arinmis ve Ozgiir oldugu soylenebilir. Fakat diisiindiiklerinden ve

kurguladiklarindan elbette sorumlu tutulamayacagini da belirtmek gerekir.

Edebiyat, kotiiliigli somut bir forma dontistiirerek ona yaklasilmasini saglar.
Gegmiste kotiiliiglin kaynagi seytan gibi metafizik unsurlara baglansa da modern
yaklagimlar, cinsel diirtii, kiskanglik, nefret, sehvet gibi duygular kétiiliigii tetikleyen
unsurlar olarak kabul etmis ve bu durumu teoloji yerine psikoloji ile temellendirerek
aciklamistir. Edebiyat alaninda da kétiiliikkten etkilenen yazarlar, bireyi ve toplumsal
dinamikleri derinden etkileyen bu kavram {izerine sessiz kalmamis ve eserlerinde
kotiiliik temasina yer vermistir. Edebiyatin kotiiliigii estetik bir nesneye dontistlirmesi,
onu diger sanat dallarindan daha etkili kilarak, kotiiliik tartismalarinda 6nemli bir rol
listlenmesini saglamistir. Edebiyat bu nesneyi ne kadar detayl ele alirsa insanin i¢
diinyasini anlamada diger bilim dallarindan o kadar ayrilir. Bu da insana kendi i¢
diinyasinin bilinmeyen yanlarini ortaya c¢ikarma firsati sunar. Kotiilik ile ilgili

tartismalarda ise bagvurulacak onemli kaynaklardan biri olur.

1.3. Kotiilugiin Simiflandirilmasi

Kétiiliiglin tanimi1 ve bu kavramin kullanimlarina bakildiginda tek bir kavramin
yetersiz kaldig1 ve her durumu karsilamadig1 goriilmektedir. Fakat “kotiiliik”e genel
literatiirde neden olan etmenler g6z oniinde bulundurularak farkli bagliklarda
yaklasildig: goriiliir.

Bat1 felsefesine bakildiginda olgular, ahlaki (moral) ve dogal (natural) olarak
ikiye ayrildigi goriliir. Fakat bu kullanimlar sonrasinda ¢esitli karmagalara neden

oldugu i¢in dogal kotiiliik yerine fiziki terimi de kullanilmistir. “Bazi yazarlar dogasal



(natural) degil, fiziksel (physical) kotiiliik demeyi tercih ederler.” (Yaran, 2016: 29).
Bu c¢alismada ise “fiziki” terimi kullanilacak olup faili degil sonucunda “aci, hiiziin,
keder” veren olaylar i¢in bu terim belirtilecektir.

Bu iki ayrim da genis ve belirsizliklere neden oldugu i¢in yeni bir sinifa ihtiyag
duyulmustur. Literatiirde goriilen ii¢lincii bir baslik olarak “metafizik” baglig1 ortaya
cikar. Yer yer metafizik kotiiliik, moral olarak goriilse de kotiiliigiin kaynagi (teodise)
baglaminda ele alindig1 ve “ (...) kotiiliik yapisi itibariyle 6teki ikisinden tamamen
farklidir. Baz1 yazarlar koétiiliik ¢esitlerin den bahsederken ondan s6z etmeye gerek
duymazlar.” (Yaran, 2016: 30). Fakat bu ¢alismada yazarin tarzi ve edebi eserlerin
ozellikleri goz oniinde bulunduruldugunda olduk¢a 6nemli bir konumdadir.

“Kotiilik™i farkli bagliklar altinda simiflandirmak onu kavrama noktasinda
Oonemlidir. Katiiliigli ifade ederken tam olarak kastedilmek istenen durumu, koétiiliigiin
olusumundaki etkilere bakilarak diger durumlardan ayirmaktadir. Bu siiflandirma,
soyut ve genis olan bu kavrama bir sinir ¢izerek daha algilanabilir bir forma
getirmektedir. Bu  basliklardan hareketle durumlar koétilik — diizleminde
degerlendirilirken ayni1 yontemler kullanilarak degerlendirilmez. Kotiiliigiin
olusumundaki zemin ve faili géz oniinde bulundurularak kétiiliige neden olan ana

etmenler ilizerinde durulur. Genel literatiirde gecen basliklandirmalar su sekildedir:

1.3.1. Fiziksel (Naturel) Kotiiliik

En genis tabiriyle fiziksel kotiiliik, olusumunda insanin etkisinin olmadigi; tabiat
olaylar, seller, felaketler, kitlik, salgin hastaliklar, vahsi hayvanlar vb. durumlar i¢in
kullanilir. Bu noktada Hick’in tanimi 6nemlidir. “Dogal kotiiliik, hastalik yapan
bakteriler, depremler, firtinalar, kurakliklar, kasirgalar ve benzeri durumlarda, insan
eylemlerinden bagimsiz olarak meydana gelen kotiliktiir.” (Hick, 1985: 12). Bu
kotiiliik tiirtinde kotii olan olaylar degil sonuglardir. Sonuglar eger insana zarar veriyor
ve sonunda aci, {liziintii ve keder duyuluyorsa kotii olarak kabul edilir. McCloskey
bundan hareketle bu tanimi genisleterek, insan1 merkeze alarak olayin veya durumun

insan iizerindeki etkisine dikkat ¢eker..

McCloskey fiziksel kotiiliigiin alanin1 oldukga genis tutar. Ona gore, dogal afetler ve onlarin

akabinde insanlara dokunan aci1 ve kederler, insanlara ¢esitli acilar1 ¢ektirdikten sonra onlar1



Oliime gotiiren hastaliklar, cogu kisinin daha dogarken beraberinde getirdigi fiziksel ve ruhsal
Oziirler yaninda, ¢oller, buzlarla kapli alanlar ve avlanarak beslenen tehlikeli et¢il hayvanlar

da fiziksel kotiiliik olarak sayilmalidir. (Yaran, 2016: 32).

O halde insan1 hasta eden ve yasamasini engelleyen ve oliimiine sebep olan
mikroplar ve viriisler de kétiidiir. Insanin yasamini olumsuz yonde etkiledikleri ve

olusumunda insan iradesi olmadig1 i¢in fiziksel kotiiliige dahil edilebilir.

(...) korlik, sagirlik, dilsizlik, carpik organlar ve delilik gibi bir¢cok duygulu varligin
yasamin tiim imké&nlarindan yararlanmasina engel olan sakat birakict oOziirler ve
bigimsizliklerin neden oldugu korkung aci, keder ve en sonunda gelen 6liim anlamina gelir.

(Yaran, 2016: 32).

Bu durum fiziksel kotiligii belirlemede pragmatik bir tutumunun oldugu
goriiliir. Insana yarar sagliyorsa iyi, saglamiyorsa kétii oldugu anlasilabilir. Ancak
boyle bir tanim yine kusurlu olacaktir. Cilinkii baskasina yarar saglayan bir olay, bir
baskasina zarar verebilir. Ornegin yagmur bir topragimi islemis bir ¢iftci icin fayda
saglarken evsiz biri i¢in zararli olabilir. Bu noktada ise fiziksel kotiiliik kendi ig¢inde
de bagliklara ayrilmasi 6nemlidir. Bu olaylarin dogustan mi1 yoksa disaridan bir etkiyle
geligsmesi onu kendi arasinda ikiye ayirir. “Birincisi, dogal afet denilen dogal ‘olaylar’
(events); ikincisi de dogustan gelen veya sonradan ortaya ¢ikan ‘hastaliklar’dir.”
(Yaran, 2016: 33). Bu da fiziksel kotiiliiglin kaynagi hususunda bir ¢ikis noktasi
olusturur. “Olaylar” (events) kotii de olabilir, 1yi de olabilir. Bu bireye olan etkisine
baghdir. “Hastaliklar” ise dogustan gelen kusurlardir ve bireyin hayattan diger

insanlarin aksine tam anlamiyla faydalanamamasina neden olur.

Bu noktada fiziksel kotiiliik olusumunda insanin etkisinin olmadigi, sonucunda
insanin zarar gordiigl kotiliik tiiridir. Evrenin ve tabiatin dengesi gozetilirken zaruri
olarak goriilen bu olaylar kendiliginden gergeklesir. Eski ¢aglarda dini ve mitolojik
anlatilardan hareketle bu tiir insanlara zarar veren olaylarin Tanr1 tarafindan verilen bir
cesit ceza olarak algilandigr goriilmektedir. Yildirimin Yunan mitolojisinde Zeus’a,
depremlerin Posedion'a, kurakligin, c¢ekirge istilasinin, Nil Nehri’nin Firavun ve
halkina zarar vermesi Tanr1’ya atfedilmesi gibi birgok 6rnek verilebilir. Bu 6rneklerde
olaylara ilahi bir amag yiiklenerek bu tiir kotiiliiklere bir gerek¢e bulunur. Bu tiir

kotiiliiklere Tanr1 tarafindan verilen bir ceza olarak yaklasilir. Halbuki insana zarar
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vermedigi siirece ne yildirim ne de deprem “kotii” olarak kabul edilebilir. Evrenin
kaotik yapisinin zaruri sonuglari olan bu tiir olaylarin sonucu insana verdigi aci, tiziintii

ve keder, onlar1 “kotii” olarak nitelendirmistir.

1.3.2. Ahlaki Kotiiliik

Kotiliigiin  kaynaginin belirlenmesinde insanin ahlakint merkeze alan bir
kotiiliik tiiridiir. Bu tiir kotiliikler insanin ahlaki degerler ve davraniglarini géz 6niinde
bulundurarak kabul edilmeyen durumlara dikkat ¢eker. Ahlaki degerler ve normlar
acisindan yanlis olarak kabul edilen, zarar verici veya etik dist davraniglar ve eylemler
olarak tanimlanabilir. Bu tiir davraniglar, bireylerin veya topluluklarin refahini tehdit
ederek onlara zarar verir. Burada kotiiliigiin kaynagi kisinin deger ve yargilara

uymamasidir.

McCloskey'in tanimma gore, “basit bir ifadeyle ahlaksizliktir (immorality) - bencillik,
kiskanglik, aggozliilikk, aldatma, acimasizlik, sertlik, korkaklik gibi kétiiliiklerle, savaslar ve
icerdikleri vahset gibi biiyiik 6l¢ekli kotiiliiklerdir. John Hick ise onu daha ¢ok, kotiiliigi
yapan failden hareketle tanimlamaktadir: ‘Ahlaki kotiiliik, biz in sanlarin meydana getirdigi
kotiiliiktiir: Acimasiz, adaletsiz, ahliksiz ve sapik diisiinceler ve eylemlerdir.” Icerik
acisindan baktigimizda, ‘Ahlaki kotiiliik kategorisi, 6zgiir insanlarin yanlig davraniglart ve
kotii karakter 6zelliklerini ihtiva eder. Adam 6ldiirmek, yalan sdylemek, hirsizlik yapmak
gibi eylemler, namussuzluk, aggdzliiliik ve korkaklik gibi karakter 6zellikleri ahlaki kotiiliik
listesinin sadece baglangicini tegkil ederler. (Yaran, 2016: 34).

Ahlaki kotiiliik, kotiiliigiin kaynagi belirlerken olaylarin faili olarak insani ele
alir. Insanin ozgiir iradesiyle gerceklestirdigi davramglar kotiiliige neden
olabilmektedir. Bir birey, 6zgiir iradesiyle ahlaki acidan yanlis bir eylemi sectiginde,
bu se¢im ahlaki kotiilik olarak degerlendirilir. Dolayisiyla, 6zgiirliigiin varligi,
bireylerin ahlaki agidan sorumlu tutulabilmesi igin gereklidir ¢linkii 6zgiirliikk olmadan

erdem, irade ve ahlak gibi kavramlar anlamsiz hale gelir.

Bu baglamda, insanin 6zglirliigiiniin kabulii s6z konusudur. Musa Kazim
Arican’in (2006, 225) Kant’1n ahlaka yaklasimi konusundaki ¢alismasina bakildiginda

Alman filozof Immanuel Kant, 6zgiirliigiin, Tanr1 ve oliimsiizliik gibi, deney yoluyla
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ve dolayisiyla Ozgiirliigiin de gercekte bilinemeyecegini belirtir. Kant'a gore, bu
kavramlar teorik ve bilimsel agidan bir deger tasimamakla birlikte, pratik ve ahlaki
acidan degerli ve vazgegilmezdirler, ¢iinkii ahlak, bu kavramlara inanmay1 gerektirir.

Bu Kant i¢in bir tiir bireyin gerceklestirmesi beklendigi bir 6devdir.

Kant, ahlaki kotiiliigiin kaynagini insan tabiatina baglar. Ona gore insanin tabiatinda koétiiliige
kars1 bir egilim bulunmaktadir. Bu egilimler ona gdre, bir arzunun ya da istegin insanin giicii
oraninda siibjektifligini ifade etmektedir. Kant'a gore, egilim istidattan farkli bir husustur.
Ciinkii o, tamamen olmasa bile istidadin dogustan gelen bir yonii oldugunu belirtmektedir.

(Arican, 2006: 225)

Kant, ahlaki kotiiliigii kabul ederken de kotiiliigiin dogusunu insanin tabiatina
baglar. Insan tabiatinin kétiiliige egilimi, insanin diirtii ve arzularindan kaynaklanur.
Fakat burada giiciin de altim1 ¢izerek bu arzularini tatmin noktasinda hangi yollara
basvuracag1 yine insana kalmistir. Insan hiir iradesiyle yaptig1 se¢imler kendisini iyi-

kot noktasinda bir kaliba sokar.

Ahlaki kétiiliik, bireyin hiir iradesiyle gerceklestirdigi bir kotiiliik tiirtidiir.
Hiir irade burada kétiiliigiin kaynagidir. O halde insan kotiiliigli bilerek ve isteyerek
gerceklestirir. Fakat her hiir irade sahibi kotii olarak nitelendirmek anlagilmamalidir.
Birey, i¢inde bulundugu durum ve kosullar diizleminde karsisina ¢ikan yollardan iyi
olan1 segme hakkina da sahiptir. Kant ise bu durumu insan tabiatinin kotiiliige olan
yatkinligiyla agiklar. Bireyin ahlaksizlig1 kotiiltigiin asil kaynagidir. Bu kotiiltik tiirii
de yine bir eksiklik, bozulustan kaynaklanir.

1.3.3. Metafizik Kaotiililk

Fiziksel ve ahlaki kotiiliik ele alindiginda bir bozulustan bahsedilebilir. Bu
bozulusun temelinde yaratilanlarin sonlulugu ve kusurlulugu dikkat ¢eker. Bu
kusurluluk durumunu Hick (1985’ten aktaran Yaran, 2016: 30), “yaratilmig evrenin
sonlulugu ve smirliig1” olarak aciklar. Metafizik kotiiliik, kotiliigiin kaynagini
yaratilistan gelen bir tiir eksiklik olarak belirler. Ozellikle Leibniz'in felsefesinde
onemli bir kavramdir ve genel olarak diinya iizerindeki kotiiliigiin varligini anlamaya

yonelik bir ¢abadir. Diger iki koétiiliik tilirtine kiyasla en soyut olanidir. Bu kavrama
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bakildiginda, miikemmel olmayan bir diinyada dogal olarak var olan eksiklikler ve
siirlamalarla ilgili oldugu goriiliir. Diger kotiiliik tiirlerinin kaynagi Leibniz i¢in bu

kotiliik tirtdiir.

Leibniz i¢in metafizik kotiiliik, ‘yaratiklarindaki asli kusurluluktur’ (original imperfection).
Kotilugt, ‘fizik’, ‘moral’ ve ‘metafizik’ kotiilikler diye lige ayiwran Leibniz, gerek fizik
kotiliiglin gerekse moral kotiiliigiin koklerini ‘metafizik kotiiliik’te bulur. Baska bir deyisle,
Leibniz'e gore, fizik ve moral kotiiliikkler, metafizik eksikligin bir sonucudur.” (Yaran, 2016:
31).

Leibniz’e gore “kotiilik” Tanri’min evreni yaratma noktasinda kotiilik
kacinilmaz ve zorunludur. Fakat Tanri evreni yaratirken sayisiz olasiliktan en
milkemmelini se¢mis ve kotiilik var olmustur. Burada kaynak evrenin ve
icindekilerinin yaratilma siirecindeki bir ¢esit eksiklik oldugu i¢in Tanri’nin oldukga
onemli yeri vardir. Kotiiliiglin neden var oldugu noktasinda Tanr1’y1 sorumlu tutmaz.
“Tanrinin bu evreni yaratirken bir siirii olabilir diinyalar arasindan bu simdikini se¢ip
gerceklestirmesi, onun olabilir diinyalar arasinda en iyisi olmasindandir.” (Yaran,
2016: 31). Leibniz’in bu diisiincesi, olasiliklar arasinda bir hiyerarsi olusturur. Bu
hiyerarsiyi ise “yetkin olma durumu” olarak aciklar. Kétiiliikk bu yetkin olmayis
durumundan kaynaklanir. Evrendekiler yetkin degildir ¢iinkii sonludur. Bununla
birlikte dualistik bir yaklasim da bu kétiiliigiin varlig1 noktasinda dikkat ceker. lyi ve
kotii kavramlar: birbirine baglidir. Yani birinin olmasi i¢in digerinin de var olmasi

gerekmektedir.

Metafizik kétiiliikk ele alindiginda bu diislincenin birka¢ dayanagi fark edilir.
Evreni, milkemmel olmayan varliklar ve yapilar olusturmaktadir. Buna gore her varlik
da kendi dogas1 geregi sinirli ve eksik olacaktir. “Metafiziksel kotiiliikler, seylerin ve
canlilarin tabiatina islemis halde olan kotiiliiklerdir.” (Ozdemir, 2001: 321). Bu tabiata

islenen kotiiliik, var olmasi noktasinda teodise ile de iligkilidir.

Teodise kotiiliigiin - varliginin  nedenini anlamaya ve anlamlandirmaya
caligmaktadir. Kotiliigiin ne oldugundan ¢ok “nigin var oldugu” onun temel
sorunudur. Bat1 Hristiyan teodisesine bakildiginda ilk olarak Augustine dikkat ¢eker.
Ona gore:

Tanri'nin insan1 kendisinde higbir giinah olmaksizin yarattigini ve onu katiiliiklerden masun

bir diinyaya yerlestirdigini 6ne siirer. Ne var ki, insan Tanr1 vergisi dzgiirligiinii bilerek
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kotiiye kullanmig ve giinaha diigsmiistiir. Bazi insanlar Tanr1'nin liitfuyla kurtarilacak, 6tekiler

ebedi cezaya mahk(im edilecektir. (Yaran, 2016: 16).

Augustine bu diistiincesiyle Tanr1’nin adaletinin ve iyiliginin altin1 ¢izerken kotiiligiin
ortaya cikisinda insan1 sorumlu tutar. Insan kétiiliige yatkin bir sekilde yaratilmus,
iradesini yanlisa yonelerek kullanmis, bu da kétiiliigiin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Ireneaus ise kotiiliigiin kasith olarak yaratildigini diisliniir. Bu teodisede

kotiiliik, iyi olan1 ortaya ¢ikarma islevi kazanir.

Ireneaus'cu teodiseye gore ‘diinyanin amaci; 'ruh-yapma' yeri olmak, insani sahsiyetin
yiiksek potansiyellerinin geligebilecegi bir ¢evre olmaktir... Nitekim, diinyanm 'sert
yanlari'nin -meydan okumalari, tehlikeleri, kiilfetleri, zorluklari, gergek basarisizlik ve kayip
imkanlarinin insanin daha iyi nitelikler ortaya ¢ikarmasina sebep olacak bir gevrede zorunlu

bir element olusturdugu goziikmektedir. (Yaran, 2016: 17).

Ona gore 1yinin olugsmasindaki tarifte kotiililk ana malzemelerden biridir. Yetkin
olarak yaratilmayan insan c¢esitli kotiiliiklerle basa ¢ikarak iyiye ve yetkin bir duruma
evrilecektir. Bu durum Islam’daki “smanma, smav” kavramlarini akillara getirir.
Insan yasadig1 siire boyunca Tanri’nin rehberliginde yasayacak ve yasaklanan kotii
islerden uzak duracaktir. Basina gelen kotiiliklerden de Tanri’ya siginacak ve
sabrederek sonraki yasaminda cennetle édiillendirilecektir. Bu noktada Islam’a gére
katiiliik tanrinin iradesiyle gergeklestigi ve bir fonksiyonunun oldugu gériiliir. Ayrica:

Kotiiliiglin nedenine iliskin Kur'an'im nispeten agikca belirttigi iki husustan biri 'ceza' digeri
imtihan'dir. Kur'an'de Ser Problemi adli eserin sahibi Liitfullah Cebeci'nin, arastirmasinin

sonu¢ kisminda belirttigi ifadeleriyle, Kur'an'a gore, basimiza gelen felaketler; .... Serle

imtihanin bir unsuru veya kotiiliiklerimizin cezalaridir. (Yaran, 2016: 18).

Tiim bunlara bakildiginda diger kotiiliik tiirlerine kiyasla en soyut olan metafizik
kotiiliik en genis ve digerler kotiiliik tiirlerinin de dayandirildig: bir kotiilik ttirtidiir.
“Koétiiliigiin formiile edilis bicimlerinde farklilik olsa da problemin merkezi ve ¢ikis
noktas1 aynmidir. Kétiiliikk problemi, Tanri’nin varligindan ¢ok Tanri’nin mutlak giic
sahibi (her seye giic yeterlik sifati-omnipotence) ve mutlak iyi olusu ile baglantili bir
problemdir.” (Yildirim, 2015: 26). Yaratilistaki asli kusurluluk, kétiiliigiin varligina
sebep olmustur. Bu kusurluluk veya eksiklik, yaratma siirecinde gereklidir ve
Leibniz’e gore Tanr1 bu durumdan sorumlu tutulamaz. Kétiiliigiin neden var oldugu

noktasinda ise bir¢cok diisiiniir kendi diisiincesini sistemlestirerek birer teodise
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kurmuglardir. Bu teodiseler ise koétiiliigiin varligi noktasinda insana c¢ok zengin

perspektifler kazandirmistir.

2. IHSAN OKTAY ANAR’IN EDEBI KiSILiGi VE ESERLERI

Ihsan Oktay Anar, 1960 yilinda Yozgat'ta dogan, Tiirk edebiyatinin dnemli
isimlerinden biridir. Felsefe egitimi almig Anar, ayn1 boliimden 2011 yilinda 6gretim
tiyesi olarak emekli oldu. 1995 yilinda ilk eseri olan Puslu Kitalar Atlast, birgok dile
cevrildi ve biiyiik ilgi gordii. Efrdsiyabin Hikdyeleri' eseri de Ingiltere'de tiyatro
oyununa uyarlanarak sahnelendi. 2009 yilinda Erdal Oz Edebiyat Odiilii'nii ald1.
Yazarin hemen hemen higbir yerde konusmamasi ve rdportaj vermemesi, onu

eserlerinden hareketle tanimaya ¢alismamiza neden olur.

Thsan Oktay Anar, edebiyat diinyasinda kendine has bir iislup kullanarak 6zgiin
anlatimlartyla kendine yer edindi. Eserlerindeki Osmanli Donemi’nin tarihi
atmosferinde olusturarak, etkileyici konular ele aldi. Post-modern iislubunun etkisiyle
de yeniden kurguladigi olay: tarihi bir perdeden yansitmasi onu yeni tarihselcilik
alaninda one ¢ikardi. Osmanli donemi anlati gelenegi ile modern edebiyat tekniklerini
harmanlayan yazar, Osmanli Tiirk¢esi ve modern Tiirkce ifadelerini birlikte kullandig1
bir dil olusturdu. Bu baglamda, Anar'in dili, okuyucuya hem tarihi hem de edebi bir
dil sunar. Eserlerinde ustaca kullandig1 terimler eserin anlagilmasini gii¢ bir duruma

getirse de eserleri iizerine detayci bir yaklagima imkén sunar.

Thsan Oktay Anar’in hem alan hem de alan dis1 okumalar1 eserlerinin beslendigi
kaynaklardir. Post-modern edebiyat tekniklerini kullanarak -pastis, parodi,
metinlerarasilik- mitolojik ve dini anlatilari tekrardan kurgular. Bu durum eserin hem
anlam katmanlarini derinlestirir hem de okuyucuya farkli bakis acgilari kullanarak
eserden cesitli anlamlar ¢ikarmasina olanak tanir. Kutsal kitaplardan Kur’an, incil,
Tevrat ve Zebur; mitolojiden de Babil-Siimer mitolojilerinden siklikla yararlanmistir.
Bu durum, kétiiliigiin islenmesinde bu metinlerin yazarin kurgusuyla birlikte yeniden

yorumlama firsat1 saglar.
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Yazarin eserlerinde kotiiliikk, temel c¢atigmay1 olusturur. Fakat {izerinde
durulmasi gereke sey kotiiliiglin nasil isledigidir. Eserlerinde kotiiliigii metafizik
kotiiliik temelinde degerlendirmis olup kotiiliigiin nedeni insana ve onun kusurlarina
baglamistir. Bu durumu da dini ve mitolojik anlatilar1 kullanarak desteklemistir.
Insanlarin yiizyillardir degismeyen gii¢ savaslarini, bitmeyen kibirlerini, dliimsiizliik
arzusunu, tabiata hilkkmetme amacini edebiyatin imkanindan yararlanarak eserlerinde
ele alir ve insanin karanlik yoniinii yansitir. Eserdeki kisilerin ¢ogu, arzularina yenik

diismiis ve hirslari, onlar koriikleyerek kotiiliik yapmalarina sebep olmustur.

Yazar, yer yer “Uzun Ihsan” adinda eserlerin i¢inde dolasarak gercek ve kurgu
arasindaki perdeyi kaldirir, kendine bir oyun alani kurar. Bu oyun alaninda insanligin
baslangicindan bu yana degismeyen, insanlarin kusurlu yanlarina odaklanirken felsefi
ve sosyolojik yonden de elestiriler getirmistir. Eserler her ne kadar zaman Osmanl
Donemi’nde gegse de giiniimiizde de devam eden insanlarin ahlaki yozlasmasini
elestirmis, bunu yaparken de kotiiliiglin kaynagini isaret ederek bu kétiiliikten nasil

korunacagimiza dikkat ¢ekmistir.

[k eseri Pusiu Kitalar Atlas: 1995 yilinda ¢ikmis ve farkli iislubu ile fantastik
olaylar ile oldukca dikkat ¢ekmistir. Ardindan 1996 yilinda miihendislik bilgileri ve
mekanik ¢izimlerinin de bulundugu Kitab il Hiyel’i yayinlanmistir. Metafizigin ve
soyut olana yonelerek felsefi sorularin1 Efrasiyab in Hikayeleri (1997) nde islemistir.
Yazar sonrasinda bir gemide gegen ve iginde bolca denizcilik terimi olan Amat eserini
2005 yilinda yazmistir. Tasavvufi konular1 ele aldigr ve Mevleviligi isledigi eseri
Suskunlar (2007) insan1 ve yasamini sorguladigi énemli bir eseridir. Insan1 ve onun
hirslarini ele aldig Yedinci Giin (2012) eseri, yozlasan insanin kibrini anlatir. Tiim bu
konulardan sonra Osmanli’nin son zamanlarinda Istanbul sokaklarindaki bir kabaday1
anlatan eseri Galiz Kahraman (2014) gerek dili gerekse olay orgiisii ile bir basari
yakalamistir. Sonrasinda uzun bir inzivaya cekilen yazar, sekiz y1l sonra yine Osmanl

zamaninda bir denizaltinda gegen eseri Tiamat (2022) ile okuyucusuyla bulugsmustur.
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3. IHSAN OKTAY ANAR’IN ESERLERINDE KOTULUK

3.1. Puslu Kitalar Atlasi ve Kotiiliik

3.1.1. Eserin Ozeti

Eser Arap ihsan adinda bir korsanin Istanbul’a gelmesiyle baslar. Arap Thsan;
savasta elde ettigi bir cocuk olan Alibaz adinda bir ¢ocukla, Istanbul’da yasayan, adasi
olan yegeni Uzun Ihsan’mn yanina gelir. Uzun ihsan, denizcilerin ugradigi Yelkenciler
Han1’nin yaninda iki katli evinde oglu Biinyamin’le birlikte yasamaktadir. Uzun Thsan,
gercekten c¢ok, hayallerle yasayan, dayis1 Arap lhsan gibi diinyayr gezip cesitli
maceralara atilmak isteyen fakat cesaret edemeyen biridir. Oyle ki bilime merakli olan
Uzun Thsan, gezmeyi cesaret edemedigi diinyayi riiyalarla kesfetmeyi ve bu sayede bir
diinya atlas1 ¢izmek ister. Her gece yatmadan once igtigi yesil surup buna yardimci
olacaktir. Bununla birlikte bir delikanli olan Biinyamin annesinin kim oldugu bilmez
ve bu merak icini kemirir. Arap lhsan bir savasta dlmesini engelleyen, gdgsiinde
tasidig1r bir eseri ¢evirmesi i¢in Kubelik’e verir. Kubelik eskiden bir hattat olan
sonralar1 i¢ki yliziinden eli titredi8i icin hattathik yapamayan, sonralar1 da discilige
merak salan biridir. Insan anatomisine merakli olan Kubelik, sahipsiz cesetler toplar
ve onlarin iglerini agarak inceler. Kubelik bu eseri “Zagon Uzerine Ottiirme” ad1 ile
kendine has bir dil ve iislupla gevirir. Bir siire sonra Arap Thsan, evden ayrilir ve Alibaz,
Uzun Thsan ve Biinyamin’le birlikte yasamaya baslar. Kubelik Arap ihsan’1 bulamadig:
igin eseri Uzun Ihsan’a verir ve Uzun Thsan da eseri okuyup ¢ok etkilenir. Hayattan,
kisilerden anlamdan kisacas1 her seyden siiphe etmeye baslar. Bu arada annesinin kim
oldugu, ge¢misini merak eden Bilinyamin, bu sorulardan kagmak i¢in babasinin yesil
surubundan icer. Suruptan olduk¢a fazla icen Biinyamin, derin bir uykuya dalar ve
6ldii zannedilir. Canli canlt mezara gdmiilen Biinyamin sonrasinda mezardan ¢ikmay1
basarir. Biinyamin’in hikayesi etrafa yayilir ve onu hikayesini duyan Vardepet,
Biinyamin’i lagimc1 ocagina almak ister. Babasindan izin isteyen Biinyamin’e babasi
tarafindan diinyay1 tanima ve hayatini yasamak icin izin verilir. Uzun ihsan, iizerinde

calistig1 eseri basinin sikistig1 durumlarda okumasi i¢in Blinyamin’e verir.
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Vardepet’le kusatmalara katilan Biinyamin, Ziilfiyar adinda bir esiri kurtarmaya
calisir. Bu kusatma sirasinda eline kara para adinda bir miknatish para geger. Diisman
askeriyle karsilasan Biinyamin yliziine darbe alir ve yaralanir. Hayatin1 zor kurtaran
Biinyamin, Ebrehe ve adamlarinin hedefi olur. Ciinkii Ebrehe kara paray1 kullanarak
sonsuz giicii elde etmeye c¢aligir. Bunun iizerine Ebrehe ve adamlar1 Biinyamin’in evini
basip Uzun ihsan’1 alikoyarlar. Uzun ihsan’dan bir sey 6grenemeyince Uzun Thsan’in
gozlerini oyup, kulaklarini ve burnunu keserler. Dilencilerin basi olan Hinziryedi’ye
iki altina satilan Uzun lhsan artik bir koledir. Bu arada Alibaz gittigi okuldaki
arkadaslariyla bir bagka okuldaki 6grencilerle kavgaya tutusur. Sonrasinda Alibaz bir
cete kurar ve Efrasiyab adini alir. Biinyamin’in eve getirdigi Miisteri adindaki
maymunla ortadan kaybolur. Eve gelen Biinyamin, evin harap oldugunu goriir ve
kaybolan babasin1 aramaya baglar. Babasin1 dilenciler arasinda bulan Biinyamin,
Hinziryedi’nin Ebrehe serefine diizenledigi bir yemekte Ebrehe’nin hayatini kurtarir.
Bunun iizerine babasiyla konusma firsat1 bulan Biinyamin, babasini bir figiya koyarak

rthtima birakir. Béylece Uzun Ihsan, Istanbul’dan ayrilir.

Biinyamin Teskilat-1 Istihbarat-1 Humaytin adli gizli bir cemiyetin gizli bir
merkezinde Ebrehe ile bulusur. Istihbaratin baskan olan Ebrehe, Biinyamin’e rgiitten
ve pesinde oldugu kara paradan bahseder. Ebrehe’nin tek amaci eline gegen kehanet
aynasinda yazilan kiyamet giiniinden kagmak ve sinirsiz giicii elde etmektir. Ebrehe ve
Biinyamin kumarbazlarin mekéanini aleve verdikten sonra eglence i¢in esir tiiccarindan
kadinlar alirlar. Biinyamin’in Aglaya adinda bir kiz dikkatini ¢ceker ve ona asik olur.
Fakat sabah kalktiginda kizin yerinde olmadigin1 goriir. Bunun {izerine Ebrehe ona
kiyamet giiniinden nasil kurtulacag: hakkindaki planindan bahseder. Topa¢ adinda bir
zaman makinesi iizerinde calisan Ebrehe planin1 Biinyamin’e anlatir. Bu bilgi ile
Bilinyamin resmen bir esir durumuna diismiistiir. Bunun {izerine Dilenciler Kral1 olan
Hinziryedi, Ebrehe’nin ve teskilatin yerini basar ve Ebrehe’yi oldiiriir. Yeniden
Hinziryedi’nin eline diisen Biinyamin, Dertli sayesinde kurtulur. Babasiin,
yolculugun basinda kendisine verdigi eseri ¢ikarir ve adinin Puslu Kitalar Atlasi
oldugunu gériir. Eserde kendisinin de dahil olarak yasadigi her seyin Uzun Ihsan

Efendi’nin hayali oldugu anlatilir.
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3.1.2. Fiziksel Kotiiliik

Puslu Kitalar Atlasi eserine bakildiginda, fiziksel kotiiligiin o kadar da etkin
olmadig1 goriiliir. Post-modern metinlerin kurmaca diinyasinda hayal ve ger¢egin girift
yapist fiziksel kotiiliigiin belirlenmesinde bir engel olarak goriilebilir. Yasanan fiziksel
kotiiliiklerin metafizik diizlemde bir ugursuzluga baglanmasi ya da bir lanetten otiirii
olugmasi, yaganan olaylarin fiziksel kotiiliige kesin ve net bir bicimde dahil edilmesini
gliclestiren unsurlardir. Ciinkii fiziksel kotiiliik, olusumunda insanin rolii olmayan
fakat gelismesinde insana veya ¢evreye zarar veren tiirden kotiiliikklerdir. Bu eserdeki

yapilan her kotiiliigiin faili ise ¢esitli amaglari olan insanlardir.

Eserde fiziksel kotiilik baglaminda post-modern metinlerin 6zelliklerini bir
kenara birakip yani yazarin okuyucuyu c¢ektigi oyunlarin disindan eser
degerlendirilecek olursa yildirim fiziksel kotiiliige dahil edilebilir. Bir doga olay1 olan
yildirim, birgok yangina ve 6liime sebep olan bir olaydir. Eski ¢aglarda bu olay tanrinin
Ofkesi olarak algilanan yaygin bir inamistir. Fakat bulutlarda biriken enerjinin
bosalmasi sonucu olugsan bu doga olay1 yeryiiziinde belli durumlarda zarar verici
olabilir. Eserde yildirim, Dertli adindaki bir karakterin laneti olarak yer alir. Dertli
adindaki bu kisi, nereye giderse yildirimi da beraberinde getirir. Bu durum onun

ugursuz olarak anilmasina sebep olur.

Derken yagmur iyice bastirmis, gok giirleme ye, simsekler cakmaya baglamisti. Dilenciler
kendi aralarini da, “Yagmur iyi. Bu yil rahmet bereket olacak. Sadakalar artacak” diye
konusurlarken, o an kapiya bakanlar donakaldilar. Biitiin binay1 bir korku ve 6fke ugultusu
kaplayiverdi. Kimi asir1 kizginliktan, kimi de dehsetten titreyen dilencilerin gozleri ana
kapida sabitlesmis, dudaklar sabir ve metanet talep eden dualarla kipirdamaya baglamisti.

Kapida, herkesin tiiylerini irperten biri vardi. (Anar, 2021: 111)

Yagmurun bir rahmet olarak algilanmasi, bu olaym onlara faydasi olarak
degerlendirilmistir. Fakat sonralari pencerede Dertli’yi gordiiklerinde iclerini bir korku
kaplar. Yildirim ile Dertli’y1 bagdastiran dilenciler, onun gelisini yildirim diigmesinin
bir alameti olarak goriirler. Cilinkii Dertli’ye tam altt kez yildirnim diismiistiir.
“Bilinyamin daha sonraki giinlerde dilencilerin bu korkularinda haksiz olmadigim
anlayacakti. Clinkii Dertli lakabiyla anilan bu adami1 ha yatinda tam alt1 kez yildirim
carpmistt.” (Anar, 2021: 112). Fiziksel kotiiliik olarak goriilebilen bu doga olay1

19



sonralar1 Dertli’nin insanlar1 yildirim diisiirmekle tehdit etmesinden sonra ahlaki
kotiilige dahil edilebilir. Bunun iizerine eserin sonlarma dogru dilenciler loncasina

diisen yildirim bir yangina sebep olmus ve her seyi kiil etmistir.

Eserde fiziksel kotiiliik olarak gorebilecegimiz bir baska durum ise “soguk’tur.
Soguk hava birgok canli i¢in hayati 6neme sahip olan bir durumdur. Bununla birlikte
canlilarin hayatlarina devam edebilmesi i¢in havanin belli bir sicaklikta olmasi gerekir.
Eser boyunca soguk havanin etkili oldugu tek yer Biinyamin’in lagimcilarla katildigi
savastir. Savas esnasinda ordunun kotii etkilenmesine sebep olan bu durum fiziksel

katiiliige dahil edilebilir.

Ciinkii kisin ortasinda savagmak alisilmis bir sey degildi. Bununla birlikte adamlara kiirkler,
postlar, kepenekler ve kege ¢izmeler dagitilarak goniilsiizliikleri giderilmeye ¢alisildi. Fakat
onlar, kendilerini soguktan koruyacak bu kaba giysileri giydiklerinde hareketlerinin
adamakilll kisitlandigini gordiiler. Sonunda, adamlarin her birine ¢ifte ulufe vaat edilince
isteksiz isteksiz boliiklerine doniip yola ¢ikmaya hazirlandilar. Vardapet ise durmadan
islerinin zor olacagini, ¢linki toprak dondugu i¢in kisin yer altinda lagim agmanin zahmetli
oldugunu soyliiyor, bu tuhaf gorev i¢in kendilerini segenlere veryansin ediyordu. (Anar,

2021: 70).

Ordunun savasa hazirlik sartlarinin soguk havayla zorlagmasi sonucu askerler
huzursuz olurlar. Soguktan korunmak icin giyindikleri post, kiyafet hareket alanini
kisitlamasindan otiirii onlar1 ciddi bir tehlike iginde birakir. Bununla birlikte sadece
askerlere degil, mithimmatin taginmasin1 da zorlastiran soguk askerin moralini 1yice

bozar.

Ug giin boyunca kuzeye ilerledikten sonra ¢amuru arar oldular, ¢iinkii toprak donmustu. Bir
hafta sonra kar ¢iselemeye baslayinca hosnutsuzluk iyice artti. Onuncu giin tipi bastirinca
adamlarm elleri agir1 soguk nedeniyle madeni esyalara yapismaya bagladi. Yola ¢iktiklarin
dan ii¢ hafta sonra, bir dag gecidinden gegerken toprak ¢oktii ve ejderha basli on iki
kolomborne topu ugurumdan asagi ugup, yiizeyi buz tutmus nehrin dibini boyladi. Bu olay,
on bes giindiir sicak yemek yemeyen askerlerin morallerini bozup sinirlerini iyice gerdi.
Kulaklara ve biyiklara dokunmak oracikta katledilmeye yetiyordu. Ciinkii asir1 soguk ne
deniyle donan bu uzuvlarin kirilivermesi i¢in onlara hafifce bir fiske vurmak yeterliydi.
Tiifeklere, zirhlara, toplara yahut herhangi bir madeni ylizeye kazara dokunanlarin halleri
icler acisiydi. Kolomborne toplar1 nehre diiserken ¢iplak elle onlarin zincirlerine asilanlari da
birlikte gotlirmiistii. Yeni ceriler silahlara yapigsmasin diye ellerine torba geciriyorlar idi, fakat
bu onlarin hareketini tarife gelmeyecek kadar engelliyordu. Siddetli soguk baslarina dyle

belalar act1 ki, karm orttiigii bir cukura diigen alt1 serdengecti kurtarildiginda, bu zavallilarin
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elleri ve yiizlerinden birbirlerinin demir zirhlarina yapismis olduklar1 goriildii. Arkadaslari
bunlardan birinin sagina asilip yanagini zirhtan ayirmaya kalkinca demirin {izerinde et

pargalari kaldi. Fakat onu kurtarmanin bagka hicbir yolu yoktu. (Anar, 2021: 70,71).

Askerlerin kendini korumak i¢in yanina aldiklar1 zirhlari, yine onlara zarar veren
bir silaha doniistiiren soguk olmustur. Yenigerilerin savas mithimmatlarin da soguk
nedeniyle bir kismi1 kaybedilmistir. Sogugun sebep oldugu diisiik viicut 1s1s1, kan
dolasimini azaltmis ve insan uzuvlarmin ve kikirdaklarin donmasina ve dokunuldugu
zaman insanlarin uzuvlarmi kaybetmesini sebep olmustur. Oyle ki siivarilerin at

iistiinde uyuya kalmas1 onlarin liimiine sebep olmus ve hayatlarin1 kaybetmislerdir.

Yirmi sekiz giin sonra bir ovada ilerlerken alt1 giin once saldiklar1 oncii birligini ufukta
gordiiler. Bu atlilar dort nala tizerlerine geliyordu. Yirmi atli, kafilenin oniine eristiginde
durmayip ilerleyince herkes sasirdi. Siivariler atlarint mahmuzlayip onlarin pesinden gittiler.
Bir siire sonra mesele anlasildi: Oncii birligi atlarmin iizerinde uyurken son neferine kadar
donmustu. Yenigeriler bunu ugursuzluk telakki edip pasaya isyan bayrag: cektiler. (Anar,

2021: 71).

Soguk hava yenigerilere diismanini unutturmus, o an yenigerilerin esas diigmani
olmustur. Fakat eserin tamaminda 6nemli bir rolii olan para burada devreye girmis,
yenigerilerin maaglarina zam yapilmasi halinde bu ¢etin diismana ragmen yollarina

canlar1 pahasina devam etmislerdir.

Soguk, Biinyamin’in yiiziinii kaybetmesine dolayli yoldan sebep olmustur.
Ziilfiyar adli bir casusu kurtarmak i¢in ¢iktig1 gorevde bir diigmanla giristigi
miicadelede iizerine giyilen zincir 6rmeli bir zirhla yiiziine darbe almasi onu

taninmayacak bir hale getirir.

Delikanli elindeki kargiyr hasminin kafasina tam indirecekti ki, adam zirh gémlegini elinde
dondiire dondii re onun yiiziine dogru firlatti. Demir halkalardan oriilmiis zirh, o sogukta
Biinyamin'in yiiziine yapisiverdi. Adam ise eldivenli eliyle zirhin 6biir ucuna yapismis,
delikanliy1 saga sola savurmaya baslamisti. Sonunda zirhi dyle bir gekti ki, demir halkalar
Biinyamin'in yiiziinden et pargalar1 koparip ayriliverdi. Yiizi kanlar iginde, delikanli yere

y1gildi. (Anar, 2021: 83).

[Ik bakista diisman askerinin saldirisindan kaynaklandig: gibi diisiiniilse de
soguk havanin etkisiyle demir halka o6rgiilii zirhin yiiziine yapisip et pargalarini

kopardig: goriiliir. “Karargahtakilerin hi¢biri, yiizii paramparca olmus bu delikanlinin
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kimligini tespit edemedi.” (Anar, 2021: 83). Bunun iizerine yiizii taninmayacak hale

gelen Biinyamin, kendi kimligi yiiziiyle birlikte silinmis olur.

Genel olarak fiziksel kotiiliik olarak kabul edilen doga olaylari, yer yer
ugursuzluk gibi metafizik bir kaynaga baglansa da olusumunda insan etkisi olmadig1
icin fiziki kotiiliiklere dahil edilir. Yazar tarafindan kurgulanan olaylarda teodise
diizleminde yer yer bu tiir fiziksel kétiiliiklere metafizik bir boyutta kazandirilir. Fiziki
kotiiliik, eserde olay ¢izgisini belirleyici bir form kazanir. Biinyamin’in yiiziiniin
soguktan pargalanmasi bu da bu duruma 6rnektir. Tabiatin karsisina konumlandirilan
aciz insanin ¢irpiniglart da bu duruma 6rnektir. Bunun sonucunda tabiatin zorluklar

karsisinda kisilerin diistiigli durum onlar i¢in liziintii ve ac1 vericidir.

3.1.3. Ahlaki Kaotiiliik

Kisinin ahlaksizlig1 olan ahlaki kotiiliik eser boyunca ¢ikarlar ugruna davraniglar
sergileyen bir¢ok kiside goriiliir. Acimasizlik, aldatma, adaletsizlik, savas, kiskanclik,
yalan, zuliim vb. insan kaynakli kétiiliikler olan ahlaki kotiiliigiin diger kotiiliiklerden
ayiran ve onu din, inang ayirt etmeksizin evrensel bir olguya doniistiiren unsur; failinin
insan olmasidir. Insan kotii olmay1 kendi seger. Insanin 6zgiir iradesinden dogan
eylemlerden sorumlu tutmak, onlar1 gozetmek anlaminda anlagilmamalidir. Yaratilan
diinyada insana 6zgiir irade verilir ve iyi olan1 segmesi arzu edilir. Insanin yaptig1
secimler kendi kisiligini, ahlakini ortaya koyar. Insanlar segimlerini yaparken ¢ogu kez
kendinin menfaati ve arti-eksi yanlar1 se¢imleri etkileyen unsurlardan olmustur.
Bununla birlikte insanin karakteristik 6zelliklerini de yine insanin se¢imleri ortaya

koyar.

Tarih boyunca ¢ogu savasin, eziyetin, 0liimiin yani kisaca ahlaki kotiiliigiin
sebebi gii¢ pesinde olan insanlardir. Giig, insan1 pesinden kosturan ve ugruna her seyi

yaptiran bir olgu haline gelmistir.
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Glig arayis1 insanlik var oldugu siirece devam edecek bir durumdur. Ciinkii insan yasaminda
havanin 6nemi neyse insan iligkilerinde ve orgiitsel diizende gii¢c olgusunun islevi aynidir.
Giicii elinde bulunduranlar digerlerine hilkmeder ve onlar istedigi yonde sevk edebilme
potansiyelini elinde bulundurur goriisiiniin geregi olarak gii¢ elde etmeye ¢alisilir. (Alkan ve

Erdem, 2018: 400).

Bu gii¢ farkli sebeplerden 6tiirii elde edilmeye calisilsa da sonug her zaman ayni
olmus, glic ugruna ¢esitli ahlaki suclar islenmistir. Eserde bu giic ugruna bir¢ok kisi
secimini kotiiliikten yana kullanmis, kisiyi bir¢cok ahlaki koétiiliigiin faili durumuna
getirmistir. Eserde gii¢ ve otoriteye sahip olmak igin islenen birgok cinayet dikkat
ceker. Henliz eserin basindayken Kubelik’in saray etrafindaki kimligi belirsiz cesetler,

gii¢ ve otorite i¢in Oldiiriilen insanlara aittir.

Kostantiniye'de bazi pasalar, saray gorevlileri ve nazirlar esrarengiz bir sekilde ruhlarimi
teslim ediyorlardi. Sarayin Yahudi hekimleri zehirlenme belir tilerini hemen tanimiglardi.
Bedenlerinden kan dokiilmeksizin bdylece act bir tarzda 6ldiiriilme korkusu saraydaki cesur
insanlara o kadar niifuz etti ki, mutfakta yemeklerin piser pismez hemen Kkilitli kaplara

konulup sofraya getirilmesi aligkanligi da kentte bu yiizden yayildi. (Anar, 2021: 133).

Sarayin denize bakan tarafindan ¢esitli insan parcalar1 ve cesetler bulunmasi,
cesitli entrikalarla ¢cevrelenmis saraya ve dolayisiyla gii¢ pesinde olan ydneticilere bir

gondermedir.

Eserde sadece gii¢ pesinde olan saray halki degildir. Bu karakterlerin basinda
eserin kotii karakteri Ebrehe gelmektedir. Ismini fil olaymdan alan Ebrehe, Teskilat-1
Istihbarat-1 Hiimayun adinda gizli bir drgiitiin, ¢rrakliktan gelmis bir lideridir. Bu
teskilat cesitli baglantilarla devleti bile yonetebilecek, savaglara fetihlere yon
verebilecek gizli bir topluluktur. Oyle ki donemin padisah1 bile bdyle bir teskilatin
oldugunu bilmez. Ebrehe’nin eline gegcen Kehanet Aynasi adindaki bir obje, gelecek
hakkinda kehanetlerde bulunur. Son kehanet kiyamet giinii ile alakalidir. Isledigi
glinahlardan, kotiiliiklerden ve en Onemisi O6liimden korkan Ebrehe, kiyametten
kagmak icin bir zaman makinesi tasarlar. Bu zaman makinesini ¢alistirabilecek tek
madde kara para adindaki ender bir maddedir. Ebrehe bu paraya ulagmak i¢in sehirdeki
dilencilerin bast olan Hinziryedi’yi himayesi altina alir. Hinziryedi’ye bir zehir
verildigi ve panzehri her aksam kendisinden alinmasi gerektigi sdylenerek kendisine
itaate zorlar. Ebrehe’nin adami olan Ziilfiyar, Hinziryedi’yi teskilata getirir ve goziinii

korkutarak kendisi i¢in ¢aligmasina zorlar. Hinziryedi’ye sunulan serbetin geri kalani
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odaya getirilen bir baska kisiye i¢irilir. Bu hem Hinziryedi’yi korkutacak hem de

Ebrehe’nin ne kadar giiclii oldugunu gdsterecektir.

Kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda bir insanin hayati iizerine s6z sahibi olmak, giiciin
varligmin kanitidir. Ziilfiyar’in dolayl olarak Ebrehe’nin bu davranisi, insanlarin
hayati hakkinda s6z sahibi olusu bir nevi kendisini tanr1 pozisyonuna getirmesindendir.
Fakat baskalarinin hayatinda s6z sahibi olabiliyorken kendisi kiyamet giinlinden
kagmanin planlarin1 yapar. Ciinkii kendisi sonlu bir varlik oldugunun bilincindedir ve
Olime kars1 gelemez. Gii¢ ve kétiiliik diizleminde Ebrehe ve Bilinyamin arasindaki su

diyalog oldukg¢a 6nemli ipuglari tagimaktadir:

Biinyamin sordu:

-Gii¢lii olmay1 neden bu kadar ¢ok istiyorsun?

-Elbette herkes gibi, varligimi siirdiirmek igin.

- Senin yaptigmn bir tiir tahnitgilik. Giig¢ ancak oliileri korur.
-Bu so6zler kesinlikle sana ait degil.

Belki de sahip oldugum hicbir sey bana ait degil. Zihinsel yeteneklerim de bunun iginde.

Oysa sen, tabiatin kuvvetlerine sahip olmay1 istiyorsun.

-Evet, haklisin. Diinya benim bir uzantim. Sen sadece kendi bedenini denetleyebilirsin. Oysa
ben, uzaklardaki bir insani, hatta bir krali bile kendi elimi kullandigim kadar kolay
kullanabilirim. Istersem seni kandirabilirim, seninle oynayabilirim. Ama 6zgiir oldugunu
gormek hosuma gidiyor. Ziilfiyar gibi her dedigime inansaydin bu kadar zevk duymazdim.
Haklisin. Tabiatin biitlin giiglerinin sahibi olmay1 istiyorum. Bunu bir dlgiide bagardim da.

Nasil basardigimi sorsana bana. Sence tabiatta etki eden kuvvetler iginde en biiyiigii hangisi?
-Emin degilim. Ama sen bunun akil oldugunu sdyleyeceksin galiba.

-Bunlar senin s6zlerin degil. Ama 6nemi yok. Dogru cevabi verdin. Evet, akil. Ates dedigimiz
gii¢ nasil ki odunla beslenirse akil da bilgiyle beslenir ve ben, tahmin edebileceginin ¢ok

ustiinde bilgiye sahibim. Hatta senin hakkin da bile.

Ebrehe seytanca giiliimsiiyordu. Bu s6zler Blinyamin'i iirkiitmiistii. Birdenbire biitiin ruhunu

saran endiseyi Biiylik Efendi'nin anlamamasina imkan yoktu. (Anar, 2021: 151,152).

Biinyamin ve Ebrehe arasinda gegen bu diyalog, Ebrehe’nin gii¢ pesinde oldugu
ve bunun ugruna her seyi yapabilecegini gosterir. Diyaloga ilk bakildiginda
Biinyamin’in sordugu soruya Ebrehe’nin verdigi cevap, varligin1 devam ettirmek,

dikkat ceker. Insanlarin hayatta kalmasi bir icgiidiidiir. Bu i¢giidii nedeniyle giic
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pesinde oldugunu iddia eden Ebrehe’nin mantig1, giglillerin sadece ayakta
kalabilecegi, gli¢siiz insanlarin ise yok olup gidecegi diisiincesinde oldugunu gosterir.
Bunun ugruna yapilan kétiiliikler, ona gére miibahtir. Ahlak felsefesinde pragmatik
bir tavri ortaya koyar. A¢ bir insanin ekmek ¢almasi, varligimi siirdiirebilmek ig¢in
yaptig1 bir eylem olmasina karsilik hirsizlik kétii bir olaydir. Birgok filozofun takildigi
bu durum karsisinda Piaget (1986: 42), niyetten ¢ok sonuca bakarak “nesnel
sorumluluk” terimini kullanir. Ebrehe’nin davramislart ve gergeklestirdigi ahlaki
kotiiliiklere bakildiginda bireysel faydalarin 6n planda oldugu gériiliir. Oliimden,
kiyametten kagmak i¢in tabiat olaylarini kontrol altina almak isteyen Ebrehe, diger
insanlarin hayatlarini bu amag¢ ugruna yok saymustir. Bireysel faydacilik diizleminde
bu durum onun kotiliiginiin  kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hiir iradesiyle
gerceklestirdigini gosterir. Bunun iizerine Biinyamin, onun yaptigi seyin bir tiir

“tahnit¢ilik” oldugunu sdyler.

Tahnit, cesedin bozulmamasi i¢in yapilan birtakim islemlerdir. Cesedin bozulmamasi i¢in
belirli bir uygulama dahilinde, cesedin i¢ organlarmin ¢ikarilarak, ¢esitli kimyasallar
uygulanarak, ¢abuk bozulmayacak hale getirilmesidir. Bu iglem cesedi 5 yil koruyabilir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tahnit#:~:text=Tahnit%2C%?20cesedin%20bozulmamas%C4%
B1%201%C3%A7in%20yap%C4%B11lan.tam%20bir%20mumyalama%20i%C5%9Flemi%
20de%C4%9Fildir. (09.07.2004).

Bilinyamin’in cevab1 Ebrehe’nin hayatta kalmak icin yaptigir her seyin, elde
etmek istedigi giiciin tipki cansiz bir bedenin bozulmamasi i¢in yapilan bir ¢abaya
benzetir. Bireyin ahlaki sorumlulugu, aldig1 kararlar ve gergeklestirdigi davranislar,
onlar1 diger canlilardan ayiran bir 6zelliktir. Ebrehe’nin hayatta kalmak i¢in yaptigi
seyler, insani 6zelliklerin, ahlakin ortadan kalkmasina neden olmasi ve ruhsuz, ici bos

bir bedenin korunmasindan baska bir sey olmadigi; bu sekilde vurgulanir.

Ebrehe’nin karsisina konumlandirilan Biinyamin Ebrehe’nin aksine higbir
giiciiniin olmadigini iddia eder. Tabiatin giiciine sahip olmak isteyen Ebrehe, sadece
kendisinin yasantisina degil diinya tizerindeki herkesin hayatinda s6z sahibi oldugunu
ve onlar istedigi gibi yonlendirebilecegini sdyler. Bu durum Ebrehe’nin tanr
kompleksinin oldugunu gosteren bir durumdur. “Narsisizm ya da bagka bir isimle tanr1
kompleksi, kibir, asir1 bencillik, bagkalar1 tarafindan sevilme ve begenilme ihtiyaci,
bliyiiklenmeci fantezilerin yani sira kiskanglik, bagkalarina karsi ilgi ve empati

eksikligi olarak tanimlanir.” (Zara, Ozdemir, 2017: 30). Yazarin diger eserlerinde de
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gdze carpan tanrisal kompleks bu eserde de kendini gosterir. Narsistlige bagli olarak
giic elde etme arzusu bireyin ahlaki davranislarinda kotiilige sebep olur. Tanri
kompleksi olan insanlar elde ettigi gilicle birlikte kendini iiste konumlandirarak diger
insanlar1 yonlendirme egilimindedirler. Eser boyunca Ebrehe, bu diyalogda belirttigi
tizere konumu ve edindigi gizli bilgiler sayesinde bircok insanin yasaminda sz
sahibidir. Bununla birlikte eserin bir¢ok yerinde bu tanrisal kompleksin izlerine

rastlanir. Ebrehe’nin tasvirlerindeki kadinsallik bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Istihbarat-1 Humayun'un bu defaki reisi, ylizii bir kadin1 andiran, ¢enesinde sakal yerine
ancak birkac kil bulunan, sakaklar1 ve ellerinin derisi altinda mavi damarlar goziiken, adeta

cam gibi saydam bir tene sahip olan Ebrehe adinda bir casustu. (Anar, 2021: 140).

Bu tasvirdeki kadin benzetmesi anti-kahraman 6zelligi gosteren Ebrehe’nin
tanrisal kompleksi hakkinda bir ipucu verir. “Erkeksilik ve koétiiciillik arkasinda
gizlenen kadinsilik aslinda iktidarsizligin gostergesidir.” (Hiikiim, 2017: 42). Tanrisal
kompleksi olan kisilerin 0Ozellikleri incelendiginde kisilerin genellikle cinsel
hayatlarinda ¢esitli bozukluklar oldugu goriiliir. “Sosyal ya da is hayatlarinda iyilerdir
ama romantik ve cinsel iligkilerinde 6nemli sorunlar yasarlar. Narsist kisilige sahip
kisiler siklikla partnerlerini idealize eder ve degersizlestirir.” (Zara ve Ozdemir, 2017:
30). Oyle ki kole tiiccarlarindan aldigi kadinlarla iliskiye giren Ebrehe; kendini tatmin
etme noktasinda her kadina, elinde barindirdig1 gii¢le sahip olur. Bununla birlikte

insanlarin yasaminda s6z sahibi olusu onu bir doyum noktasina getirir.
Ebrehe, konustugu adamdan gozlerini ayirmadan:

- “Olmeni istemiyorum” dedi, “Elbette simdilik. Ama yaptiklarini tekrar yaparsan &liim senin

icin kolay bir kurtulug olur. Bunu biliyorsun, degil mi?’

Bu sdzleri duyan adamin eli ayag titremeye basladi. Aksi gibi Ebrehe gozlerini ondan hig
ayirmiyor, bu da kendisini adamakilli bocalatiyordu. Ciinkii Biiyilk Efendi'nin kes kin
bakislarina uzun siire maruz kalmak onu canindan bezdirirken, gozlerini onun gozlerinden
kacirmak da bir samimiyetsizlik olarak yorumlanacagindan onu korkutuyordu. Giig
karsisinda duydugu bu saskinliktan nasil kurtulacagini bilemedi. Bu ylizden efendisine ev

sahipligi taslamaya karar verdi.

“Heybetli Ebrehe,” dedi, “Buraya kadar geldin, oniine bir sey ¢ikartamadik. Fakirhanemize
ilk kez tesrif ediyorsun. Oyle bir seyler yiyip igmeden gitmek olmaz. Izninle sana bir sofra

donatalim.” (Anar, 2021:120)
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Dilenciler krali olan Hinziryedi’nin, hayati elinde olan bu adama kars1 duydugu
korkusu ve giicii karsisinda ne yapacagini bilememesi dikkat ¢ekicidir. Tipk1 bir tanri
gibi Hinziryedi’nin hayatini elinde bulunduran Ebrehe’ye giizel bir sofra kurulur.
Korku ve gii¢ karsisinda Hinziryedi, efendisinin hosnut olmasi i¢in elinden gelen her
seyi yapar. Elindeki servet, kullanabilecegi insanlar ve mevkiden sonra Ebrehe’nin
hedefi higbir insanin elde edemedigi tabiat olmustur. Tabiati, kontrol etmenin tek
yolunun bilgi oldugunu farkindadir. Kendisinin elde ettigi giicii de akli sayesinde
kazanmistir. Ebrehe’nin bildigi seyler yliziindeki seytani gililimsemenin kaynagi
olmustur. Eserin sonunda kacgtig1 sondan, 6liimden kurtulamayan Ebrehe Biinyamin’e

sunlar1 soyler:

Ayn1 zamanda giiciin ve her tiirlii iktidar tutkusunun da ne kadar biiyiik bir erdemsizlik
oldugunu da bu sayede gordiim. Hayatta kalabilmek i¢in bizler kadar ¢caba gostermiyordun.
Yok edilmeye belki ¢oktan raziydin. Senin amacim varligimi siirdiirmek degil de sanki
bambaska bir seydi. Sen bir sahittin. Evet, artik bundan eminim. Kesinlikle bir kahraman

degildin. (Anar, 2021: 216).
Hayatta kalmak i¢in her seyi yapan, gii¢c elde etme yolunda kendini kaybeder.
Gli¢ sahibi olmasiyla Gviinen, Ozgiirligiinii her konusmada vurgulayan Ebrehe,
iradesini 6liim korkusuyla kaybeder ve korkusunun kurbani olur. Eser boyunca yaptigi
tim kotiiliikleri, giic arzusunu bu korku yOnetmistir. Biinyamin’e duydugu ilginin
nedeninin, bu korkunun kapanina yakalanmayarak asil 6zgiirliige onun sahip olmasi

oldugunu anlar.

Ahlaki kotiiliiglin sebeplerinden sayilabilecek tanrisal komplekse sahip olan
insanlarin bir baska 6zelligi ise diger insanlar1 ve onlarin haklarini inkar etmeleridir.
Giicii elde eden narsist kisilikler herkesi kontrol etme egilimindedirler. “Narsist
insanlar diger insanlar1 ayr1 birer kisi olarak inkar etmeye egilimlidirler ve kisilerarasi
iliskilerin dogal smirlarin1 kabul etmekte zorlanirlar ve bu da daha sonra aciyla
sonuclanir.” (Zara ve Ozdemir, 2017: 30). Kendi hayat: haricinde baskalarmnin
hayatlarinda da s6z sahibi olan Ebrehe, digerlerinden ve kendinden farkli olarak
gordiigii Biinyamin dikkatini ¢eker. Bilinyamin’in istemeyerek de olsa hayatim
kurtarmasi ve korkusuzca diisiindiiklerini sdylemesinden hem etkilenir hem sinirlenir.
Sahip olamadig1 veya elde edemedigi Biinyamin, Ebrehe i¢in 6nemli ve dikkat ¢ekici
birisi olur. Siirekli olarak kendisinin Biinyamin’den iistiin oldugunu kanitlamaya

calisir. Postmodernizmin sundugu imkanlardan yararlanarak Ebrehe’nin elde etmeye
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calistig1 gii¢ ya da diinya iizerinde gii¢ ve iktidar i¢in yapilan savaslarin, kotiiliiklerin,
cocuksu birer hevesten ibaret oldugu bu eserde gosterilir. Ebrehe gibi gii¢ elde eden

karakterlerden biri de Alibaz’dir.

Kitabin norm karakterlerinden biri olan Alibaz’in Efrasiyab’dan ilham alarak olugturdugu
ceteyle bir mahalleyi ele gecirip oyuncakeilari yagmalamasi gete savaslarinda biiyiik
basarilar gosterip kendi imparatorlugunu kurmasi “Seyhname” parodisidir. Bu yolla diinyay1
ele gecirme isteginin “gocukg¢a” bir hirs oldugu diislincesi vurgulanmig, romanin igine bir

“destan” parodilestirilerek monte edilmistir. (Hiikiim, 2017: 47).

Alibaz gittigi okuldaki ¢cocuklardan bir ordu kurar ve asag1 okulun 6grencileriyle
bir rekabet icine girer. {1k basta cocukea rekabet olan bu durum silahlar yapilmasiyla
biiylir ve Alibaz kendine bir ¢ete kurarak Efrasiyab adini alir. Cocukga bir hevesten
dogan bu durum giiciin elde edilmesiyle koétiiliige de evrilir. Cevredeki oyuncakgilarin
talan edilmesi ve kaymake¢ilardan hara¢ istemesi gibi olaylarin, onlardan birinin
Hinziryedi’nin adamlarindan biri tarafindan yakalanip, sakat birakilip dilendirilmesi
ahlaki diizlemde kabul edilemez davranislardir. Hinziryedi’nin adamlarindan biri
tarafindan sakat birakilmasi sonrasinda Efrasiyab dilencilere kars1 bir kin ve nefret
besler. Efrasiyab ve cetesinin bu kétiiliikleri kin, nefret ve intikam gibi duygularla

kortiklenmis ve ahlaki kotiiliigiin sebeplerinden olmustur.

Amalar1 ¢elmeyle yere yuvarliyor, inmelilerin koltuk degneklerini kirtyor, kamburlart
kementle bagliyordu. Gelgelelim eziyetleri i¢inde en kotiisii, yashi dilencilerin 6zenle
biiytitiip agarttiklar: sakallarin1 yakmakti. Bu da adamcagizin ekmek parasinin elden gitmesi

demekti, ¢iinkii sakalsiz bir dilenciye hi¢ kimse sadaka vermezdi. (Anar, 2021: 116).

Giic karsisinda boyun egen ve kotiiliiklere alet olan Ziilfiyar, tarikatin en getin
casuslarindan biri ve Ebrehe’nin sag koludur. Efendisinin soziinden ¢ikamamasina
karsin gerceklestirdigi kotiiliiklere bakildiginda kendi iradesiyle de bir¢ok kétiiliige
ortak olmustur. Diigman askerin eline diisen Ziilfiyar, lagimcilar ve Biinyamin
tarafindan kurtarilir. Ebrehe’nin pesinde oldugu kara parayr Biinyamin’e veren
Ziilfiyar, Blinyamin’i bulamayinca Biinyamin’in kendilerine ihanet ettigini diisiiniir ve
Biinyamin’in babasi Uzun Thsan’1 rehin alarak yasadiklari evi tarumar eder. Uzun
Ihsan’1 rehin almasi ve evlerini tarumar etmesi géreviyle ilgilidir fakat Ebrehe nin
haberi olmadan Uzun Thsan’a iskence edip, gdzlerini oyup, kulak ve burnunu kesmesi

onun i¢indeki kotiiliige ve canilige yatkinligini gosterir.
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Himziryedi kiraathanedeki gegitten girip Darphanenin altina indiginde, yerde kanlar igin de
yatan Uzun fhsan Efendi'yi gérdii. Sakladigi sirr1 vermedigi i¢in Et Meydani'ndaki yenigeri
odalarinda adamin gozleri oyulmus, kulaklar1 ve burnu kesilmisti. Ziilfiyar iirkek, Ebrehe ise
ofke igindeydi. Birini konusturmak i¢in iskenceye basvurmanin akilsizlara 6zgii oldugunu
sOyleyip, yakalanan adami yenigerilere biraktigi icin Ziilfiyar'a ates piiskiiriiyordu. Ona gore
daha etkili yollar vardi. Bunlar daha yumusak olmasima ragmen daha etkili yontemlerdi.

(Anar, 2021: 104).

Uzun fhsan’1t konusturmak igin daha yumusak yontemlerin oldugu eserde
belirtilmesi, Ziilfiyar’in bu kotiliige yatkinhigin1 gosterir.  Ebrehe, Ziilfiyar’1
kotiiliikleri i¢in bir maga olarak kullansa da Ziilfiyar’in i¢indeki kotiiliik, bulundugu
mevki ve gii¢ ile ortaya ¢ikar. Cevresindeki insanlara bu giicii kullanarak zuliim ve

iskence eder.

O giine dek, kendisini tam alt1 kez yildirim carpan Dertli'ydi bu. Ustiine iistliik, hava da
kapaliyd1 ve yagmur yagacaga benziyordu. Ziilfiyar gazaba gelerek kirbacina davrand: ve
sadaka isteyen dilenciye, ‘Behey ugursuz! Tepemize yildirnm mi disiireceksin, bas git
buradan!’ diye bagirip ucu demirli kirbacini zavallinin suratinda saklatti. Ne var ki bu darbe
hirsin1 almaya yetmedigi i¢in kirbaciyla zavalliy1 adamakilli ddvmeye basladi. Bu insafsizlik

kargisinda ayrani kabaran Biinyamin, Ziilfiyar'a durmasini sdyledi. (Anar, 2021: 173).

Etrafindaki insanlara korku salan Ziilfiyar’in icindeki kotiilik, Ebrehe’nin
Biinyamin’e duydugu ilgi ile de koriiklenir. Efendisi tarafindan Biinyamin’e duyulan
ilgi, mevkisini ve en 6nemlisi efendisinin kendisine duydugu sevgisini tehdit eder.
Duyulan bu kiskanghk kotiliigii harlayan bir bagka ahlaki kotiiliiktiir. Ebrehe’nin
Biinyamin ve Ziilfiyar’1 karsilastirma kistaslarindan en 6nemlisinin 6zgiirliik oldugu
eserin sonlarina dogru anlasilir. Ebrehe, en 6nemli casuslarindan olan Ziilfiyar’a sirrinm

s0ylemeyip Biinyamin’e sOylemesinin nedeni su sekilde agiklar:

Artik benimle biiyiik bir sirr1, belki de gelmis gecmis en biiyiik sirr1 paylasiyorsun sevgili
dostum. Bunu Ziilfiyar bile bilmiyor. Senin yerinde olsam ona anlatmaya kalkmazdim.
Cinki sana inanmaz. Hatta soylediklerini denetlemeye bile ihtiya¢ duymaz. (Anar, 2021:
176).

Efendisinin her soziinii kosulsuz yerine getiren, sorgulama ihtiyaci hissetmeyen
ve yasamak i¢in giiclii bireyin yaninda olan Ziilfiyar, Blinyamin’in aksine giicii elde
etmekten ve giice yakin olmaya c¢alisan bir kisiliktir. Onun arzular1 kendini hapsetmis

ve bir efendiye mahk(im kilmistir. Efendisinden korkan bu kdle, hayatta kalmak ve
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mevkisini kaybetmemek i¢in efendisine karsi diiriist davranamaz. Elindekilerini

kaybetme korkusu onu sadik bir kole yapar.

Esere yakindan bakildiginda “Koétiiliigiin kaynagi merak midir?” sorusu
okuyucunun zihninde olusur. Ebrehe ve Kubelik’in ortak noktalarindan biri olan merak
eser sonunda ikisini ortak kadere siiriiklemeye sebep olan olgudur. Kubelik arkadaslar
tarafindan ickiye alistirilmis ve bu nedenle katiplik goérevinden atilmistir. Bir¢ok kez
sarhos yakalandig1 i¢in falakaya yatirilmig, sonunda kaval kemigine aldig1 darbeyle

sakat kalmis ve topla bir insan olmustur.

Gelgelelim kotii arkadaslart Kubelik'i ickiye alistirdilar. Mumcubasi tarafindan defalarca
sarhos yakalanip falakaya yatirilinca sakat kalma tehlikesi baggosterdi. Kirilan kaval kemigi
yeni yeni kaynamaya basladiginda arkadaslari ona igkiye devam ederse sakat kalacagini
sOylediler. Fakat onun aldirdig1 yoktu. Sonunda sarhosken yine yakalandi ve falaka faslinda
kaval kemigi ayn1 yerden yine kirildi. Artik topal bir insandi. Sarap i¢mesini kesinlikle
yasaklayan balyos, ickisizlikten bu zavallinin ellerinin titredigini ve dogru diirlist yazi

yazamadigini goriince Kubelik'in katiplik gérevine son verdi. (Anar, 2021: 23).

Icki ictigi bir giin yanlislikla esir gemisine binen Kubelik, esir saticilari
tarafindan rehin alinmig ve belli bir paraya satilmigtir. Eski patronunun onu kurtarmasi
ve memleketine donmesi i¢in ona para verse de o yine meyhanenin yolunu tutmus o
paray1 ickiye vermistir. Bu sirada elindeki firsatlar1 degerlendiremeyen Kubelik’in
meyhaneden c¢ikarken memleketini anlatan bir tiirkiiyii sdylemesi lizerine bundan
rahatsiz olan bir adam kerpeteni onun kafasina atar. Bu kerpetenle dis¢ilik yapmaya
baslayan Kubelik’e onu sakat birakan Mumcubasi’ndan haber gelir. Dis agris1 ¢geken

Mumcubasi’nin disini ¢ekmeye tereddiit eden Kubelik’in hisleri dikkat ¢ekicidir:

Omuzlart ¢dkiik ve pisirik goriiniiglii bu adama: “Ee! Ne duruyorsun? Cek su disi!” diye
bagirdi. Gel gor ki Kubelik istifini bozmuyor, kerpetenine bir tiirli davranmiyordu.
Mumcubasi tekrar, “Bre zindik! Gel ¢ek su disi. Biraz daha beklersen boynunu vururum!”
diye giirledi. Kubelik hala istek siz goriiniiyordu, belki de kendisini topal birakan bu adamin

ac1 cekmesini seyretmek hosuna gitmisti. (Anar, 2021: 25).

Act ¢ekmesinden zevk alan Kubelik, Mumcubasi’na duydugu kin, icindeki
kotiiligl ortaya ¢ikarir. Kin bagkalarmin kotiiliigiinii isteme, onlarin baslarina gelen
kotiiliklerden ve acilardan zevk alma olarak tanimlanabilir. Kubelik’in i¢indeki

katiiliik bu sekilde kendini belli etse de onun meraki sonralar ortaya ¢ikar. Sayginligin
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pesinde olan Kubelik, kendisine sordugu bir soru i¢cindeki meraki alevlendirir ve

sonrasinda §liimiine sebep olur.

Kiilhanlarda yattig1 sirada onun agzini bozan ve ona ayaktakimi dilini greten kabadayilar
bile zavalli topala acir oldular. Uziintiisiinde, Galen'in kitaplarinda rastladig1 hatalarin pay1
yok degildi: Kiyamette ayaga kalkacak su giinahkar bedenlerin i¢inde ne vardi? Galen'in
kitabt bu soruya dogru diiriist cevap veremiyordu. Sonunda bir kdpek lesini tesrih etmeye

karar verdi. (Anar, 2021: 26).

Giinahkar insanlarin i¢inde ne oldugu sorusuyla, bir kdpegin i¢ini acan ve onu
inceleyen Kubelik; sonralar1 insanlarin iglerini merak eder. Uzun Ihsan’in yazdig
insanin igine agilan atlasin aksine o somut olarak insanin i¢inde kotiiliigli aramaya
calismistir. “Canlilarin bedenleri olaganiistiiydii, ama kendi bedeni acaba nasildi? Bir
insan bedenini kesip bicmek biiyiik giinahti. Fakat bilme tutkusu onun yakasini
birakacak gibi degildi.” (Anar, 2021: 26). Bilime olan tutkusu ve en 6nemlisi meraki
onun pesini birakmaz ve o bu giinah1 goze alir. Bu giinahi islerken iyi bir bahane bulur
ve bilime olan aski ve katkisinin arkasina siginir. Saray ¢evresinde buldugu bir el ile
bu ise baslayan Kubelik, sonralari bir ceset bulur ve insan bedeninin haritasini ¢ikarir.
“Amact ise insan viicudunu kesfetmek ve bu giinahkar bedenin bir haritasim
cikarmakt1.” (Anar, 2021: 27). Insanlarmn giinahkar bedenlerinde yolculuga cikip bir
tesrih haritas1 ¢ikaran Kubelik, giinahkéar bedenin i¢ini arastirirken kendisi de diger
insanlar1 dolandirmaya ve/veya onlart kandirmaya devam etmistir. Uzun Ihsan’a
kilicin kesmeyecegi, okun delmeyecegini iddia ettigi bir deriyi ~ bir miktar paraya
satmistir. Ama Kubelik kendini buna ragmen bilimsel ¢alisma yapan ve bu nedenle de
glinah oldugunu diisiinmedigi eylemlerine devam etmis ve kendini bir kasif olarak
yorumlamistir. Kubelik’e kiyasla Ebrehe de bazi amaglarin pesinde kotii eylemler

yapmustir. Onun pesinde oldugu amag ise “yaratilmamis olan”dir.

“Peki, sizin aradiginiz bu sekizinci cisim ne?” Ebrehe bu soruyu isitince duraksadi. Sanki bir
sirr1 verip vermemekte tereddiit ediyordu. Neden sonra giiliimsedi ve fisiltiyla, “Yaratilmamis
olan” dedi, “Biz yaratilmamis olani ariyoruz.”. Bu cevap Biinyamin'i afallattiginda,
sozlerinin biraktig1 etkiyi goren Ebrehe'nin memnuniyeti yiiziinden okunuyordu. (Anar,

2021: 145,146).

Ebrehe’nin burada vurguladig: “yaratilmamis olan” bir bosluktur. Kur’an’da “O
(Allah) Evren’i (Gokleri) ve yeryliziinii yoktan yaratandir (bedea). O, bir isin olmasina

karar verirse yalnizca “Ol” der, o da hemen oluverir.” (Bakara, 117) ayetinden
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hareketle yoklugu arayan Ebrehe, yaratilanlarin hammaddesini bulmay1 amaglar.
Yokluk felsefesine gore buradaki higlik, bir seyin eksikligi degil, var olmamasi
durumudur. Ebrehe bu higligin pesindedir ve tanrinin giiciinii bu yolla elde etmeye ve
anlamaya calisir. Amacima ulasirken Kubelik gibi bircok kotiiliigiin faili olur.
Kubelik’in evinde cesetler bulunmasi ve yakalanmasindan sonra idam edildigini géren
Biinyamin ve Ebrehe arasindaki diyalog, merakin ve bilme tutkusunun insanlar

tizerindeki etkisini gdzler Oniine serer.

“QGortiyor musun?”’ dedi, “Bilme tutkusu insanlari nasil bir sona siiriikkliiyor. Gérmek,
duymak, bilmek ve Ogrenmek isteyen su zavalli cerraha gosterilmeyen saygi, sadece
karanlig1, sogugu ve sessizligi algilayan ve higligi bilen bir cesede gosteriliyor. Onu katleden
bu insanlar evlerine dondiiklerinde belki de ¢ocuklarna Kubelik'in ac1 sonunu ibretle

anlatacaklar ve bilginin tehlikelerini birer birer sayacaklar.” (Anar, 2021: 163)

Bu durum, 6grenilen veya 6grenmenin pesinde olan insanlarin bu yolda bir¢ok
kotiiligiin faili olmasi ve sonlarina yapilan bir gondermedir. Kubelik’e saygi
duydugunu dile getiren Ebrehe, Kubelik’in bu bilme tutkusuna saygi gosterilmedigi
ve onun bu sonu diger insanlara ibret olup bu duygunun gitgide kaybolacagini sdyler.
Aslinda bir nevi kendi sonunda sahidi olan Ebrehe, kendisi gibi olan Kubelik’e

saygtyla bakar.

Merak Ogesi sadece Kubelik ve Ebrehe’yi etkileyen bir etki degildir. Eserin
basinda bir ay1 oynaticis1 ve oglunu anlatan bir 6ykiide Miisteri adli bir maymunun
hirsizlik i¢in kullanildigr goriiliir. Baba meslegi olan ay1 oynaticilifi yapmak
istemeyen bir geng, kendine bir maymun bulur ve onu egitmeye karar verir. Fakat bunu
basaramayan gen¢, maymunun elinde bir para kesesi gorlir ve maymunu hirsizlik

lizerine egitmeye baslar.

Ayidan kurtulduguna sevinen Kipti delikanli maymuna oyun 6gretmeye ¢alistyor ama bunu
pek basaramiyordu. Fakat giinlin birinde hayvanin bir para kesesiyle oynadigini goriince
gozleri yerinden ugradi. Keseyi aldiginda i¢in den yetmis kiisur akca ¢ikti. Ayrica i¢inde bir
yere, ugur getirip bereket arttirsin diye kim bilir hangi hacinin bahsis olarak verdigi bir
Venedik diikasi dikilmisti. Maymunun hirsizlik ve yankesicilik yetenegini bdylece kesfeden

delikanli onu maharetine uygun bir iste calistirmaya karar verdi. (Anar, 2021: 41).

Maymun oynatmaktan daha kolay ve daha ¢ok para kazanabilecegini 68renen
geng, maymunu bu yolda egitmeye baslar. Bu egitim 6nceki egitiminden farkli olarak

dayak ve siddetle verilir.
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Samandan yaptig1 bir korkuluga, paraya kiyip aldigi bir celebi kiyafeti giydirdi ve bu
korkulugun kusagina, yenlerine ve gdmlegine soktugu para keselerini, koyun saatlerini,
burun otu ve afyon kutularini ¢garpmasi i¢in maymunu dayakla egitti. Sonunda bu zahmetli

ugrasin semeresini goriir gibi oldu. (Anar, 2021: 41).
Fakat bu hirsizlik egitimlerinin pek basarili olmadigi ve bunun sebebinin yazar
tarafindan maymununun atalarindan kalan bir merak duygusu ile sadece parlak

cisimlere ilgi gdstermesi, i¢inde hirsizlik isteginin bulunmamasi vurgulanir.

Fakat maymunun parada pulda gozii yoktu. O sadece, kendisine atalarindan yadigér kalan
merak duygusuyla, 6mriinde o giine kadar gérmedigi, parlak, alacali bulacali, singirtili, tuhaf
kokulu, hayreti mucip nesnelerin pesindeydi. Yedigi onca dayaga ragmen para kesesini tiitiin
kesesinden hala ayirt edemiyordu. Bir ara enfiye kutularindan bikip sedef kakmali afyon
kutularina musallat oldu. Ne var ki anberle tatlandirilmig afyon macununun hepsini mideye
indirdikten bir siire sonra sizip kalinca sahibi onu 6lii zannetti ve gotiiriip bir viraneye att1.

(Anar, 2021: 41).

Sahibi tarafindan bu merak duygusu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanilmaya
calisilmig fakat basarisiz olunmustur. Maymun ne olursa olsun i¢indeki merak
duygusu, kotiiliige evrilmemis veya sahibini mutlu etmek igin para kesesine
yonelmemigtir. Merakini yonelttigi parlak cisimlerden sapmayan maymun, afyon
macununu yemesi sonucunda derin bir uykuya dalmis ve sahibi tarafindan 6ldigi
sanilmig ve viraneye atilmistir. Biinyamin tarafindan bulunan maymuna Miisteri adi
verilir. Sonralar1 ismini Efrasiyab olarak degistirecek olan Alibaz ile maceradan
maceraya katilir. Bu hikaye asil olaym yaninda insanlarin cennetten kovulusuna,
insanin i¢indeki meraktan kaynaklanan, yasaklanan seylere duyulan ilgiye bir
gondermedir. Hz. Adem’in yasak meyveyi yemesini kotiiliik olarak degil sadece merek
duygusundan kaynaklandig1 anlagilabilir. Bunun iizerine Tanr1’nin yasagini ¢igneyen
ve merakina yenik diisen insan, yeryiiziine gonderilir. Burada insan birgok zorluk ve
kotiiliikle bas basa kalir. Fakat hirsizlik yaparak daha kolay kazanabilecegi parayi
calmak yerine kazanmayi tercih eder. Maymunun siddet gérmesine ragmen ¢almay1
reddetmesi bu insanla benzerlik gosterir. Insan kotiiyii 6zgiir iradesiyle de segebilir

fakat insanin ahlaki onu 1yi olana yoneltir.

Eserde bir baska dikkat c¢eken ahlaki kotiiliik merkezi dilenciler loncasidir.
Sehrin dort bir yaninda c¢alisan dilenciler ve onlarin lideri olan Hinziryedi de bir¢ok

kotiiliglin faili durumundadir. Dilencilerin, insanlarin dini ve manevi duygular
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tizerinden para kazanmasi bir nevi o insanlar1 kandirarak haksiz kazang elde etmesidir.
Tipkt Ebrehe gibi onlar da paranin pesindedir. Bununla birlikte dilencilik, eserde bir

meslek haline getirilmis ve bir sistem kurulmustur.

Adam secde ederken ister istemez bu kagidi okuyacak, o sirada dini duygulara gark
oldugundan nasil olsa gonliinden bir sadaka kopacakti. Iste 0 zaman, cemaat dagildig1 esnada
ciragiyla birlikte sadakalar1 kabul eden Utarid'e bir akg¢e olsun vermemezlik etmeyecekti.

(Anar, 2021: 113,114).

Boyle yontemlerle kazang elde eden dilenciler, insanlarin duygularin1 daha da
maniplile etmek icin kendilerine zarar vererek daha fazla kendini acindirirlar. Bu
meslegi ayakta tutmak ve biraz daha kazanmak i¢in Anadolu’dan c¢ocuklar getirirler.
Bununla birlikte yakaladig1 ¢ocuklardan bazilarini sakat birakip dilenmeye zorlarlar.
Oyle ki Alibaz’in cetesinden bir c¢ocugu kagirip sakat birakmalari ve zorla
dilendirmeleri kotii olarak degerlendirilir. Insanlar1 dolandirmak veya onlarin

duygularini kullanarak birtakim ¢ikarlar saglamak ahlaki kotiiliige dahil edilmektedir.

Eserde kotiliiglin sebeplerinden biri de cehalettir. Kandirilmaya hazir olan
insanlarin batil inanglar1 ve bilgisizlikleri hem onlarin kétiiliige ugramasina hem de
kotii eylemlere sebep olmustur. Bilgisizligin kotli oldugunu belirten Platon Sé/en adli
eserinde, “Bilgisizlik neden kotiidiir?” diye bir soru sorar ve sonra su sekilde cevaplar:
“Cahil kisi giizellikten, iyilikten, akildan yoksunken, hepsini kendisinde toplanmis
sanir da ondan.” Ahlaktan yoksun bu kisiler bireyin ahlaksizligi olarak tanimlanan
ahlaki kétiiliiklerin baskahramani olacaktir. Islam dinine gére de bircok peygamber
cehaletle savasmis ve cehaletin hiikiim siirdligli toplumlar1 yola getirmek igin
gonderilmistir. Kur’an-1 Kerim’de dort ayette cehalet seklinde, birgok ayette de ayni
kokten gelen muhtelif isim ve kelimeler vardir. Bu ayetlerde cehaletin kotii yanlari,
yanilgilar, kotiiliik ve zararlar1 lizerinde durulur. Bu kétiiliiklerin kaynagi olarak

cehaletin gosterildigi su ayet dikkat ¢eker.

Rahman ve Rahim olan Allah'm adiyla Sonra siiphesiz Rabbin, cahillik sebebiyle katiiliik
yapan, sonra da bunun ardindan tevbe edip durumunu diizeltenleri (bagislayacaktir). Ciinki

onlar tevbe ettikten sonra Rabbin elbet ¢ok bagislayan, pek esirgeyendir. (Nahl, 119).

Eserde bu anlatilan cehaletin izleri Mekke’deki Cahiliye Donemi’ni ve Orta Cag
Avrupa’sini hatirlatir. Eserde birgok kisi baglarina gelen kotli olaylar1 ugursuzluk

olarak nitelendirilir ve bu ugursuzluktan kurtulmak i¢in batil diislinceler ve eylemler

34



yaparlar. Eserde anlatilan bir kumarbaz kdyiinde seytana uyup kumar oynayip
kaybeden bir ak sakalli anlatilir. Her seyini kaybettikten sonra bu ak sakalli bir
magaraya c¢ekilir ve beddua eder. Bunun iizerine hep kaybeden kumarbazlar
tizerindeki laneti bozmak i¢in ¢esitli kotiiliiklere basvurur. Kara kedileri oldiirtiler,

diiztabanli insanlar1 belirleyip tasa oturttuktan sonra kasabadan kovarlar.

Cesitli diizenbazlar1 yakalayip onlarn taslayip kovan kdoy ahalisi, cehaleti
sebebiyle kara kedileri yakalayip 6ldiirmiislerdir. Bir canliy1 sirf cehaletinden 6ldiiren

bu halkin yaptig1 eylem ahlaki agidan kabul edilemez bir davranistur.

“Aptallar!” diye bagirdi, “Ne c¢abuk kamiyorsunuz. Gostereyim size nasil hile yapildigini.”

Ustiine zarlarm atildig1 cuhay1 ani bir hareketle kaldirinca ceviz sehpanin teneke kapli oldugu
goriildi. Ebrehe'nin bir isaretiyle harekete gegen Ziilfiyar, yataganiyla ¢ivileri sokiip tenekeyi
kaldirinca, o ana dek herkesin masif tahtadan yapildigint sandigi sehpanin iginin bos oldugu ve
tenekeyle gizlenen bu boliimde, diizenli araliklarla yerlestirilmis on yedi bobin oldugu goriildii.

(Anar, 2021: 167).

Bunun neticesinde kandirilan ahali, 6fkesini Gazanfer ve adamlarina yoneltir.
Gazanfer’in batakhanesine giden Ebrehe buradaki insanlarin safliklarin1 ve bu nedenle
de kandirildiklarimi iddia eder. Gazanfer kurduklar1 diizenekle nasil siirekli kumarda

kazandig1 Ebrehe tarafindan ortaya cikarilir.

Eserde kisilerin davranislart ahlaki diizlemde incelendiginde kotiiliige sebep
olan insanin hirslari, arzulari, kibirleri ve meraklari oldugu goriiliir. Kisilerin giice olan
tutkusu veya giicii elinde bulunduran kisilere duyduklar1 korku se¢imlerini etkilemis
ve bunun sonucunda kisiler ahlaki diizlemde kotii eylemlerde bulunmuslardir. Bu
durum insanlarin ahlaki davraniglarinda bazi duygularin etkisini ve sonuglari

gosterirken ahlaki kotiiliige nelerin sebep oldugu noktasinda ornek teskil etmistir.

3.1.4. Metafizik Kotiiliik

Insanin eksikliginden, kétiiliige yatkinligindan kaynaklanan metafizik kotiiliik,
Puslu Kitalar Atlasi adli eserde en ¢ok godze carpan kotilik tliriidiir. Teodise
diizleminde incelendiginde irade sahibi insanin bilingli olarak kotii eylemlerde

bulunmasi, insanin iginde bir yerlerde onu koétiiliige iten bir eksikligin varligini veya
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insanin smirlilig, giinaha yatkinligini gosterir. Tanri’nin yaratilista insana belli bir
irade vermesi insanlar1 bir secim yapmasina sebep olur. Insanimn yaratilistan gelen
gilinah isleme istegi, yasaklanan seyleri yapma egilimi Puslu Kitalar Atlasi eserinde
oldukca agik 6rneklendirilebilir. Post-modern tarzda yazilan eserde kendi diinyasinin
yaraticist olan yazar; eserde siirekli bu yasanan olaylarin, koétiiliiklerin onun kafasinda
yasandigini, eserin bir kurmaca oldugunu hatirlatir. Postmodernizm’in sundugu
imkanlardan yararlanan yazar, karakterlerin iradelerini, se¢imlerini ellerinde tutar ve
gercek yasamla kurmaca diinyasi arasindaki perdeyi aralar. Bunu yaparken de kutsal
metinlerden, efsanelerden yararlanir. Kutsal metinler teodise diizleminde ozli
metinlerdir. Sanat¢inin bu kutsal metinlerden aldigi imgeler, eserin katmanlagmasina

ve okuyucunun bir¢ok anlam ¢ikarmasina olanak saglar.

Eserin ilk basinda kullanilan, Carmina Burana’dan alinmis “tui lucent oculi/
sicut solis radii/ sicut splendor fulguris/ lucem donat tenebris” (Gozlerin giinesin oklari
gibi parlak/ Aydinlatiyor karanliklar/ Bir simsek gibi ¢akmak ¢akmak.) “Ardindan
gelen Tevrat alintilar1 ile birlikte diisiiniildiigiinde iyilik/kotiiliik, aydinlik/karanlik
catismasi ile ilgi tagiyan bir boyut ortaya g¢ikar.” (Hiikiim, 2011:44). Bu boyut
metafizik kotiiliik diizleminde incelendiginde eserdeki karakterlerin yaratilistan gelen
bir eksiklik neticesinde kotiiliigii sectigini gosterir.

Tevrat’in seytandan bahseden Eyiib ve Isaya béliimlerinden alian parcalar, “romanin disinda
bir agilis s6zii gibi goriilse de aslinda vakanin baglangict ya da bir anlamda eserin prolog
kismidir. Bu alint1 kurgu-gercek baglaminda okuyucuyu gergege ¢ekmek diisiincesinden de

kaynaklanmaktadir. Ayni zamanda eserin odaklandig fikirlere de ipucu teskil eder. (2007’ den
aktaran Hiikiim, 2011: 44).

Eserin baslangic1 olan bu epigraflar, eserin olay orgilisiinde ve kotiiliik
diizleminde oldukg¢a 6nem teskil etmektedir. Eserin anlam katmanlarin derinlesmesi

belli bir amagla eseri inceleyenler i¢in olduk¢a zengin bir kaynak sunar.

Diinyay1 bir metin olarak gorme, romani gergekle i¢c ice olan bir oyuna doniistiirme
postmodernizmin ve goksesliligin &zelliklerinden biridir. Thsan Oktay Anar Pusiu Kitalar
Atlast romaninda gercek ve kurgu arasindaki gecisleri; postmodernizmin o6zellikleri
baglaminda diiginmek romani anlamak icin bir ¢ikis noktasi olusturabilir. (Hiikiim, 2011:

40,41).
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Bu ¢ikis noktalar1 aydinlatmak ve post-modern eserin girift yapisini
coziimlemek eserde tespit edilen metafizik kotiiliikleri ortaya c¢ikarmada katki

saglayacaktir.

Eserin karakterlerinden olan Uzun Thsan Efendi, yazarin kendisi oldugu eserin
icinde siklikla tekrar edilir. Eserde Uzun fhsan, oglu Biinyamin’e siirekli yasanan
higbir seyin gercek olmadigini, yasananlarinin sadece kafasinda birer hayal oldugunu
anlatir. Yenigeriler tarafindan gdzleri, kulaklari ve burnu kesilen Uzun Thsan, gemilere
gozcliliikk bile yapar. “Bu sekilde yazari (kendini) metnin i¢inde suretsizlestirir ve
gizler. Metnin ic¢indeki yazar bir kahraman degildir artik, suretsiz bir kahin gibi
Biinyamin’i yonlendiren bir giigtiir.” (Hiikiim, 2011: 41). Oyle ki Biinyamin isminin
anlami, sag kol, el anlamina gelir ve siirekli yazar tarafindan yonlendirilir. “Kurgusal
oglu Biinyamin’i ilahi bir sesle siirekli kayiran baba olarak diislindiigiimiiz yazarin
ayn1 zamanda Ebrehe’nin de yaraticist oldugunu bilmek iyinin ve kotiintin bir arada
yazarin zihninde var oldugunu gostermesi acisindan dikkate degerdir.” (Hiikiim, 2011:
42). Yazarin zihnindeki iyilik ve kétiiliikler metafizik diizlemde incelendiginde yazarin
yarattig1 karakterlerin de yaratilistan gelen bir eksikligi oldugu, yetkin olmayislari

dikkat ¢eker.

Monoteist dinlerin teokratik metinlerinde bilinen ve bir¢ok varyant1 bulunan
kissalarindan biri de insanlarin cennetten kovulus, ilk insan ve peygamber olan Hz.
Adem ve esi Havva’nin yeryiiziine gelis hikayesidir. Hristiyanhik, Yahudilik ve
Hristiyanlik inanclarmin kutsal kitaplarinda Hz. Adem’in yeryiiziine inisini anlatan
boliimler hemen hemen aynidir. Monoteist dinlerdeki seytan figilirli cennetten
kovulmada etkili olmustur. Kur’an’da gecen ayetlerde insan yaratilma fikri, Tanr
tarafindan meleklere anlatildiginda “Orada bozgunculuk edecek ve kan dokecek birini
mi yaratacaksin?” (Bakara, 30) cevabi insanlarin kétiiliige yatkinligmin bir
gostergesidir. Ik insan yaratildiktan sonra Tanri’nm onlari cennete yerlestirmesi ve
varlik i¢inde yasamalar1 Tanr1’nin insana verdigi 6nemi gosterirken Tanr1’nin yaratmis
oldugu binlerce nimet arasnda Adem’e tek bir agactan uzak durmasi gerektigini
soylemesi dikkat ¢ekicidir. “Adem’e de: ‘Ey Adem, esinle beraber cennete yerlesin,
oradaki nimetlerden istediginizi bol bol yiyin, fakat su agaca yaklasmayin; yoksa
zalimlerden olursunuz’ dedik.” (Bakara, 35). Tanr1’nin binlerce nimet arasinda sadece

bir agacin yanina yaklagmayin uyarisi, insanla birlikte var olan “nefis” kavramin
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akillara getirir. Ingilizcede “soul”, Latincede “anima”, Yunancada “psyche” kelimeleri
ile karsilanan “nefis” kelimesi; ruh, kan, beden, gz anlaminda da kullanilir. Arap
dilinde “nefis” kelimesi nefes ve riizgar gibi anlamlarla da ilgili oldugu g6z Oniine
bulunduruldugunda Tanri’nin insan ruhuna {ifledigi nefesle iliskilendirilebilir. Genel

olarak “nefis” terimi kotu olarak bilinmektedir.

Yasar Nuri Oztiirk, nefsi huylarm ve davranislarin kétiillerine verilen ad olarak
nitelendirmistir. Bu tanim yanlistir. Cilinkili nefis, kotii davranislara ve huylara kaynaklik
etmektedir. O zaman Oztiirk’iin goriisiinden hareket edersek nefsi soyle tanimlamasi
gerekirdi: Insanlarin sifatlarinm, huylarmin, davranislarinin kétiilerine kaynaklik eden
giictiir, merkezdir. Oztiirk, insan benligi anlamindaki nefis hem ¢irkin hem de giizel sifatlarin
tastyicisidir derken de hata etmektedir. Ciinkii onlart nefis tagimaz, onlara kaynaklik eder.

(Aktas, 2013: 30).

Bu kaynak eser boyunca karakterlerin se¢imlerinde, onlar1 giinaha ve yasaklanan
seylere baska bir deyisle kotiiliige siiriiklemistir. Tanri’nin insana iifledigi bir nefes
olarak diisiiniildiigiinde nefis, insana bahsedilen irade olarak da anlasilabilecegi gibi
insanlarin se¢imlerinde etkin oldugu unutulmamalidir. Seytan bu iradeyle birlikte

nefislerini kullanarak insanlar1 sinamaya, kotiiliige stiriiklemeye ¢alisir.

Eserde, Biinyamin’in 6ldii zannedilerek canli canli gdmiilmesi kotiilik
diizleminde insana ve onun tarihine bir 151k tutar. Aklinda cevaplandiramadigi, varlig
ile ilgili ¢esitli sorular olan Biinyamin, uykuya dalamadig1 igin babast Uzun fhsan
Efendi’nin yesil uyku surubundan icer ve derin bir uykuya dalar. Uykusunda bir nevi
astral seyahate ¢ikan Biinyamin 6ldii zannedilerek gomiiliir. Bir mezarda uyanan
Biinyamin’e, bizzat yazar tarafindan korkmamasi gerektigi sOylenir. Yazar ona
mezardan nasil ¢ikmasi gerektigini tane tane anlatirken olacaklarin yazar tarafindan
yonlendirildigi okuyucuya hatirlatilir. Aslinda heniiz romanin basinda yazar
Biinyamin’i oldiiriir. Gergek yasamdan, hayattan uzaklastirir. Sadece hayata degil,
oliimden sonra yasama da tamklik eder. Bu olay Hz. Isa’nin dirilis mucizesini hatirlatsa
da Biinyamin’in sonrasinda gorecegi diis, eserin ana fikri noktasinda gesitli ipuclari

verir.

Vardepet’le bir kazida olan Bilinyamin, siyah bir sisin dizlerine kadar etrafi
sardigin1 goriir ve toprak altinda ¢esitli seylerle karsilasir. Toprak alti, dlenlerin

unutulanlarin yeri olmasi1 bakimindan diinyanin gegmisi hatirlatilir. I1k karsilastiklari
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sey Nuh peygamberin gemisidir. Kutsal kitaplardaki ayetlere gore Nuh’un sapkinlik

icindeki kavmi Tanr1 tarafindan yok edilmistir.

Sonunda emrimiz geldiginde ve tandir feveran ettigi zaman, dedik ki: ‘Her birinden ikiger
¢ift (hayvan) ile aleyhlerinde s6z gegmis olanlar disinda, aileni ve iman edenleri ona yiikle.’

Zaten onunla birlikte ¢ok azindan bagkasi iman etmemisti. (Hud, 40).

Kotiiliikle anilan bu kavim Tanr tarafindan yok edilmis ve ikici bir tiireyis hikayesi
baslamustir. insanlarin giinahlar1 nedeniyle diinyadaki canlilarin tamaminin yok oldugu
bu olayda diinya, insanlardan temizlenir. Her seye yeniden baslayan, giinahsiz, yeni
bir baglangi¢c yapan insanlar yine kotiilige yoneldigi hatirlatilir. Biiylik Tufan da
kiyamet gibi bir yok olustur. Eserin sonlarmma dogru gilinaha ve kotiiliige yeniden
¢ekilen insanin kiyametten kacisina ve bu kacisin  faydasiz  olduguyla

iligkilendirilebilir. Gemiden hemen sonra bir magaraya girerler.

Durup dinlenmeden yerin altina indiler, cinlerin yikandigi kaynar ¢camurlari, ergimis kursun
irmaklarimi, deliklerden piiskiiren kibrit buharlarint geride birakip miknatisli bir magaraya
geldiler. Burasi biitiin pusulalarin gosterdigi yerdi. Dehsetten donakalmislardi. Ciinkii kara
alevler miknatislt duvarlari yaliyor, ge¢misin ve gelecegin biitiin giinahkarlari bu magarada

azap icin de inliyordu. Burasi, varabilecekleri nihai derinlikti. (Anar, 2021: 84).

Bu yer cehennem olarak tasvir edilmistir. Biitiin pusulalarin  burayi
gostermesinin belirtilmesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Kotii insanlarin 6liimden sonraki
yasamda giinahlarinin bedellerini 6deyecegi yer olan cehennemin biitiin pusulalar
tarafindan gosterilmesi yagamda se¢imlerin getirecegi yerin burasi olmas1 vurgulanir.
Insanlarin segimleri onlar1 er ya da geg buraya ceker. Kétiiliik islemeye yatkin olan
insan i¢in burasit kaginilmaz sondur. Gegmisin ve gelecegin biitlin kotiileri glinahlar
nedeniyle bu magara da azap g¢eker. Burasi onlar i¢in gidebilecekleri en son nokta,

yolun sonudur.

Iblis ve 600 melekten olusan maiyeti cehennemi terk edemez, ama ellerindeki ‘olta’ ile ‘insan
ruhlarini’ yakalayan ‘becerikli hizmetkarlar’ gonderirler. Seytan'in adamlar1 oliimliileri
ayartmak i¢in ‘pek ¢ok ¢ekici seyin tatliligindan yararlanir; bastan ¢ikarmanin araglari ‘igkiye
diiskiinliik, kahkahalar, iftira, ikiyiizliliik, eglence ve zevkler ile fuhus’tur. Ote yandan,
kotiiliikler alayinda firtinalara, yildirimlara, dolu ve kar gibi dogal felaketlere yol agan
melekler de bulunmaktadir. Giinaha kigkirtmalar kadar fiziksel belalar da dahil olmak iizere
insan1 uguruma siiriikleyecek ne varsa, hep karanligin giiclerinden kaynaklanmaktadir.

(Alt,2017: 12).
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Seytanin mekani olan cehennemde yine seytanin hizmetkarlar1 insanlarin
ruhlarii oltaya taktigi maddi seylerle bu alana, kotiiliige ¢eker. Eserde de buraya
cekilen karakterler oltanin ucundaki yeme aldanan glinahkarlardir. Hinziryedi, Ebrehe,

Ziilfiyar ve dilencilerin hepsi maddi, gegici heves ve hirslarla buraya ¢ekilecektir.

Tam bu sirada yazar yine olaya dahil olur ve Biinyamin’e bir aga¢ kokiini
izleyip yukar1 ¢ikmasina yardimci olur. “Romanda sozii edilen bu agag, diinyanin
merkezi ve hayatla ilgili inanislarda sik¢a adi gecen, cesitli mitolojilerde ve
efsanelerde de karsilagilan ‘Hayat Agaci’dir.” (Karaca, 2005: 11). Hayatin benzetildigi
bu agac mitolojide 6nemli bir yere sahiptir.

Pek ¢ok mitolojide ve efsanede var olan kozmik aga¢ (yedi dali, gdgiin yedi katiyla ortiisiir)
evreni simgeler. Bu agag, diinyay1 tasiyan merkezde bulunan bir agag¢ ya da direktir. Hayat
Agacr’dir ya da meyvelerini tadan herkese dlimsiizliikk veren mucize bir agagtir. (...) agag
mutlak gergekligi, yasam kaynagini ve kutsal giicii somutlar (...) kozmik aga¢ ya da Hayat
Agac1 ya da lyiligi ve Kétiiliigii Bilme agaci olsun, bu agaca giden yol zorlu bir yoldur ve

engellerle doludur. (...) kahramanlar engelleri agsmali, agaci ya da dliimsiizliik otunu, altin

elmalar1 ya da altin postu koruyan canavari yenmelidir. (Eliade, 2003: 288,283).

Bu bilgiler dikkate alindiginda hayat agaci ile bu agacin oldugu goriiliir. Agacin
kokleri yerin derinliklerine kadar uzanir. Bu agac ile Hz. Adem hikayesi arasida bir
bag kurulabilir. Yasaklanan bu agacin meyvesini yiyen Hz. Adem, karis1 Havva ile
yeryiiziine diiser. Agacin meyvesini yemek isteyenler, bedel 6demeli ve cesitli
zorluklardan ge¢melidir. Hayatin zorluguna dayanan bu mitolojik simge giintimiizde
cesitli kotiiliigiin varolusu diisiinceleriyle de iliskilendirilebilir. Bu zorluklarla birlikte
kotiiliik de bir “bedel” islevi kazanmistir. Bu durum, Ireneaus teodisesi ile Ortiisiir.

Ireneaus'cu teodiseye gore "diinyanin amaci; 'ruh-yapma' yeri olmak, insani sahsiyetin
yiiksek potansiyellerinin gelisebilecegi bir ¢evre olmaktir... Nitekim, diinyanmn 'sert
yanlari'nin -meydan okumalari, tehlikeleri, kiilfetleri, zorluklari, gergek basarisizlik ve kayip

imkanlarinin insanin daha iyi nitelikler ortaya ¢ikarmasina sebep olacak bir ¢evrede zorunlu

bir element olusturdugu goziikkmektedir. (Yaran, 2016: 17)

Ireneaus’un bu diisiincesi gibi insan bu hayat agacinin meyvesini yiyebilmek,
varolusunu tamamlamak i¢in ¢esitli zorluklardan ge¢meli ve ruhu o yetkinlige
ulagmalidir. Bu yolculukta zorluklar sarttir. Bu zorluklara katlanabilen, iyi olma
ozelligi gosterir. Zorluklara karsi gogiis geremeyen insan ise kendini kotiiliige

gomiilmiis bir sekilde bulur. Biinyamin agacin koklerinden yukari ¢iktikca
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(...) ejderhalarin korudugu hazinelere, tasillasmis cana var yumurtalarina, yasayip olmiis
biitiin hayvanlarin kalintilarina rastladilar. Altin damarlarin1 gegip, ziimriitleri, ya kutlari,
elmaslari, aziil taglarin1 ve nice cins billuru gordiiler. Miicevherli taglar1 ve altin zirhlartyla
yatan kral dliilerine, zincirlere vurulmus lanetli iskeletlere, gogiislerine ¢akilmis kaziklarla
uyuyan upirlere, bassiz govdelere ve kesik baglara kayitsizca baktilar. Kabir azabi ¢eken

oliilerin inlemelerini ibretle dinlediler. (Anar, 2021: 85).

Agactan yukar1 ¢ikarken bu yolda meyveye ulasamamis, yolculugunu
tamamlayamamis bir¢ok kisiyle karsilasirlar. Cesitli hazinelere, miicevherlere sahip
olan krallarin, savas ve iktidar miicadelesi veren askerlerin nasil yolun yarisinda
kaldig1 gosterilir. Asil amaglart olan altin meyveyi unutmus ve maddiyat ve giic

pesinde hayatlarini tiikketmisler ve sonrasinda unutulmaya mahkiim olmuslardir.

Isledikleri kotiiliiklerin bir bedeli olarak kabir azabi ¢eken oliilerin seslerini
ibretle dinlerken yollarina devam eden Biinyamin ve Vardepet, bir elmas bulur.
Vardepet bu elmasin iizerine yatar ve derin bir uykuya dalar. Vardepet’in bu davranisi,
Vardepet’in sonuna yapilan bir gondermedir. O da tipk: yer altinda gordiikleri insanlar
gibi bu yolculukta degerleri taslarin, maddiyatin dikkatini dagitmasi nedeniyle
hayatin1 kaybeder. Bunun {izerine yukar1 ¢ikmaya devam eden Biinyamin ise agacin
gbvdesine geldiginde yildizlar1 ve gokyliziinii goriir. Agacin tepesine ¢iktiginda altin

meyveye erisen Biinyamin meyveyi tadar.

Bu yeraltinin tadiydi ve tanidi. Babast Uzun Thsan Efendi'nin kendisine verdigi Atlas'in biitiin
sayfalarini bu tatla tanidi ve onda, i¢inde bulundugu diinyanin karanlik ayrintilarini gord.

Goriir gérmez yeralt1 hazinelerinin arasina karisti. (Anar, 2021: 85,86).

Hayat denilen bu yolculukta, yer altinda gordiigii tiim zenginliklerin tadina varan
Biinyamin, asil amacin1 tamamlar. Diger insanlar gibi amacini1 unutmamistir ve diinya
denilen bu “ruh yapma yeri’nde ruhu gerekli yetkinlige ulasir. Yolculugunu
tamamlamasindaki en Onemli etken Biinyamin’in nefsine hakim olmasidir. Yol
boyunca karsilastig1 bir¢ok seye akli ¢celinmeye c¢alisilan Biinyamin bir imtithandan
gecer. Bu imtihan onun hayatini tamamlamasi ve meyveye ulasmasi noktasinda

oldukca onemlidir.

Eser boyunca bu hayat yolunda cesitli nedenlerle asil amagtan uzaklasilmais;
insan, nefsini kotiiliklerden yana kullanmistir. Seytanin hizmetkarlariin oltasina

takilir ve ‘pek cok ¢ekici seyin tathiligindan’ kendilerini alikoyamazlar. Bir¢ok dini
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metinlerde anlatilan hikayelerde aktarildig: iizere nefsini kontrol edemeyen insanin

yaratilmasi ile seytan, Tanrt ile bir anlagma yapar.

Dedi ki: ‘Rabbim! (Insanlarin) diriltilecekleri giine kadar bana miihlet ver.” Buyurdu ki: ‘Hig
siiphesiz sen, miihlet verilenlerdensin. Bilinen vaktin giiniine kadar. Dedi ki: ‘Izzetine yemin
olsun ki, onlarin hepsini azdiracagim. Muhlas/arindirilmis/ihlasli kullarin miistesna.’
Buyurdu ki: Hak (budur) ve ben hak olani sylerim. Andolsun ki cehennemi, sen ve onlardan

sana uyanlarin tamamiyla dolduracagim. (Sad, 79-85).

Bunun iizerine seytan insan1 maddeyle sinamaya baslar. Para, degerli esyalar,
miicevherler vb. ¢esitli maddelerle birlikte yasaklanan seylerle insanin ilgisini
cekmeye calisir. Puslu Kitalar Atlasi eserinde bu madde ve yasaklanan seylerle
smanan karakterlerin iyilik ve kotiiliikk baglaminda bir ayrima gittigi goriiliir. Bu

ayrimlardan ilkini yasayan Hinziryedi’dir.

Dilencilerin basi olarak bilinen Hinziryedi’den onceki kethiida, Hinziryedi’ye
bir saka yapip ona domuz etinden bir tas kebabi yaptirir. Bu kebabi yiyen
Hinziryedi’ye bir daha hicbir duasinin kabul olmayacagi sdylenir. Hayatin1 dilenirken
dua ederek kazanan Hinziryedi i¢in bu durum onun hayatin1 zora sokar ¢iinkii duasi
makbul olmayan dilenciye kimse para vermez. Bunun {izerine ¢esitli beddualar eden

Hinziryedi ismini buradan alir fakat yedigi domuz etinin tadini ¢ok begenir.

Gel gor ki, domuz etinden yapilan taskebabinin tadi damaginda kalmisti. Hinziryedi,
hayatinda ilk kez tattig1 bu lezzeti arar oldu. Koyun, ke¢i, dana, tavsan, tavuk, tosbaga,
kurbaga, mirmiirbaga etini bile denedi, ama aradig1 lezzet bunlardan higbirinde yoktu.
Nefsini bastirmak igin kendine tiirlii eziyetler yapti. Fakat olmuyordu. Bedeni bu murdar
hayvanin etini istiyor, geceleri rilyasinda domuzlart kovaliyordu. Sonunda Galata'daki bir
Frenk kasabindan, sise gecirilip ¢evrilmeye hazir bir domuz yavrusu almaya cesaret edebildi.
Aksilik bu ya, loncadaki odasinda, kasabin hazirladig1 paketi tam agmigken odaya bir dilenci

girip domuzu goriir gormez dehsetle haykirdi. (Anar, 2021: 97,98).

Islamiyet’te yenmesi yasaklanan domuza karsi nefsinin bu kadar uyanmast,
giinahin ¢ekiciligi ve kotiiliigiin cazibesini akillara getirir. Yasak olan seyin cazibesi,
onu elde etme ve isteme arzusu diger her seyin Oniine gecer ve bireyin zihninde yer
tutar. Tipk: ilk giinah hikayelerindeki gibi yasaklanan seyi yapma arzusu insanda
baslangictan bu yana hep var olan bir olgudur. Hinziryedi de bu giinahin tadina varmis
ve ondan vazgecememistir. Bunun iizerine isledigi bu giinah nedeniyle idam cezasina

carptirilan, bu hayattan siiriilmeye c¢alisilan Hinziryedi, Ziilfiyar tarafindan Tegkilat-1
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Hiimayun adinda gizli bir karargaha getirilir. Ziilfiyar, ona kendileri i¢in ¢aligmasini,
hayatinin buna bagli oldugunu sdylediginde Hinziryedi korkudan ve hayatta kalma
isteginden Ziilfiyar’in teklifini kabul eder. Boylece bu teskilata, dolayisiyla Ebrehe’ye
calisan Hinziryedi, kotiiliik tarafinda yerini alir. Bu teskilat onun 6zgiirliigiinii elinde

bulundursa da ona c¢esitli avantajlar saglar.

Idamdan kurtulup teskilatin bir parcasi olduktan alt1 yil sonra artik rahatca domuz eti
yiyebiliyordu. Giinlerden bir giin koca bir tepsi dolusu domuz kokoregini mideye indirirken
Ziilfiyar'm adamlarindan biri gelip ona, derhal teskilata gitmesi gerektigini sylemisti. (Anar,

2021: 104).

Koétiiliigiin, Hinziryedi’ye bir konfor alan1 olusturmasi, yasak ve giinah olanlar1
bu tarafta rahat¢a deneyebilmesi kotiiliigii segme noktasinda oldukca etkilidir. Bu
konfor alaninda yasaklanan hicbir sey yoktur ve Hinziryedi, nefsinin istedigi her seyi
burada rahatca ve gizlenmeden yapabilir. Sonrasinda nefsinin istedigi her seyi elde
eden Hinziryedi’nin i¢ini bir korku kaplar. Bu korku yapilan yanlisin vicdan tarafindan
degerlendirilmesi sonucu ortaya cikar. Zaman i¢inde Oliimiin yani sonun iyice

yaklastigin1 anlayan Hinziryedi, yaptiklarindan dolayi biiyiik bir pismanlik duyar.

Ciinkii sonunda beklenen olmus, bir ayagi ¢ukurda olan ihtiyar Hinziryedi'nin vicdani
harekete ge¢misti. Adam, cehennem azabindan kurtulamayacagmni, ¢iinkii gereginden fazla
domuz eti yedigini sdyliiyor, her aksam yarim fi¢1 sarap igerken bu mekruh hayvanin etini
mideye indirdigi i¢cin kendine lanetler ediyordu. Onu hemen her gece sarap figisinin baginda
goren sofu dilenciler birbirlerini diirtiikleyerek ibret olsun diye kethiidalarini isaret ediyor ve
kendi aralarinda, “Zaten ¢ok giinah islemisti, cenazesinin eli kulaginda” diye sdyleniyorlardi.

(Anar, 2021: 118).

Bu diislinceler arasinda kendini yerlere vuran Hinziryedi teskilatin islerini
aksatmaya basladiginda Ziilfiyar, Hinziryedi’ye siddet uygular ama Hinziryedi
gordiigii bu siddeti ve yasadiklarin1 glinahlarina baglar. Bu durum karsisinda ne
yapacagii bilemeyen Ziilfiyar, efendisi Ebrehe’ye haber verir. Ebrehe ise
Hinziryedi’yi ziyaret ederek su sozlerle kendini hatirlatir: “Ebrehe, ‘Efendini ne ¢abuk
unuttun?’ dedi, ‘Onun iste diklerini neden yapmiyorsun? O olmazsa bu diinyada
yasayamayacagini bilmiyor musun?’” (Anar, 2021: 119). Kendini tanr1 pozisyonuna
konumlandiran Ebrehe, Hinziryedi’nin yasamini elinde tuttugu hatirlatir. Hinziryedi

ise korkunun ve yasama i¢giidiisiiniin vermis oldugu halle efendisine sayg1 gosterir.
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“Affet Biiylik Efendi” dedi, “Kendimi gilinahlarima o kadar kaptirdim ki, ne yaptigimi
bilmez oldum. Beni ister 6ldiir ister birak, bu sana kalmis, ama Hinziryedi kulunun pisman
oldugunu bil. Bundan sonra ne istersen yapacagim. Simdiden tezi yok, 6l de, dleyim”.
Ebrehe, konustugu adamdan gézlerini ayirmadan: “Olmeni istemiyorum” dedi, “Elbette
simdilik. Ama yaptiklarini tekrar yaparsan Sliim senin igin kolay bir kurtulus olur. Bunu
biliyorsun, degil mi?”. (Anar, 2021: 120)

Bu sozler karsisinda korkusu daha da artan Hinziryedi, efendisini memnun
etmek i¢in bir ziyafet hazirlatir. Bu ziyafet, kendi yasamini elinde bulunduran birine
yapilmasi agisindan dnemlidir. Eski donemlerde toplumlarin tanrilart memnun etmek
icin sunduklar1 kurbanlar, yiyecekler ve degerli esyalar1 akillara getirir. Kotiiliik
burada korkuyla saglamlastirilmis bir sadakati saglamistir. Bunun iizerine yasama
icgiidiisii, kotiiliigiin yaninda olmasina neden olmustur. Kendi iradesini koétiiliige
teslim eden Hinziryedi i¢in Ebrehe “sefil” ifadesini kullanir. Korkular1 nedeniyle
kendisinin bir kuklas1 olmus Hinziryedi i¢in bu ifadeyi kullanmasi eserin sonralar1 i¢in
bir 6onem arz eder. Ebrehe de tipki Hinzir yedi gibi korkularin esiri olmaktan
korkacak ve kendisinden giiclii gordiigii tabiati, onunla birlikte Sliimii yenmeye
calisacaktir ve sonrasinda tabiat ve 6liim karsisinda sefil durumuna diismeyecektir.
Bunlarla birlikte Biinyamin’e ilgisi tam da bu noktada baglar ve Bilinyamin’in neden
arzularin ve korkularmin kolesi olmadigini anlamaya calisir. Gii¢ ve iktidar pesinde
olan, yazar tarafindan kotii yaratilan Ebrehe, Biinyamin’le konusurken aslinda

okuyucuyla konusur.

Ciinkii olaylara miidahale etmeden hepimizi goren, seyreden sendin. Seni ezdigimizde
agliyordun. Giigsiizliik belirtisi olarak yorumlanabilen bu sey aslinda senin yagamindi. Oysa
biz taglar kadar giiclii, bir o kadar da cansizdik. Giiciin kendisinin 6liim oldugunu da senden
boylece dgrendim. Ciinkii seni seyrettim. Ah! Keske diinyay1 da senin gibi seyredip, senin
ona baktigin gibi bakabilseydim! Oysa ben ona bir gii¢ malzemesi olarak bakip onda kendi
karanligimi gérdiim. (Anar, 2021: 216,217).

Biinyamin’in diisiinde gordiigii iktidar sahibi krallar, altinlara sarilan askerler
gibi Ebrehe de gii¢c pesinde hayatin1 kaybederken okuyucuya bu olanlarin birer kurgu
oldugunu “tag gibi cansiz” ifadesiyle hatirlatir. Tipki okuyucu gibi olaylar1 sadece
izleyen, olaylar1 yonlendirmede etkin olmayip sadece taniklik etmek istedigini
sOylerken Ebrehe’nin kendi sonunu kendi iradesiyle gerceklestirdigi belirtilir. Gii¢ ve
iktidar pesinde kosan Ebrehe, yasamay1 bagsaramamis ve dmriiniin sonuna gelmistir.

Yaptigi, sectigi tiim kotiiliikler kendi iradesi sonucu gerceklestigi goriiliir. Karakterler,
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kendi sonlarin1 hazirlamalarindaki temel nokta onlarin korkulari ve yasama
icgiidiisiidiir. Bu icgiidii onlar1 kotiiliige siiriiklemis ve bu nedenle onlarin kétiiliigiin

faili olarak konumlandirilmasina sebep olmustur.

Seytan, cennetten kovulusundan sonra insanlari maddi ve manevi olgularla
simayarak hakliligimi kanitlamaya c¢alisir. Seytan yeryiiziine indiginde insanlar
maddeyle sinamaya baslar. Para da tipki diger her sey gibi bir maddeden yaratilmis ve
insanlarin deger atfettigi bir nesne olmustur. Insanlar bu maddeyi elde etmek igin caba
sarf etmis ve yasamlarint harcamistir. Tipki para gibi degerli esyalar, altin, miicevher
veya deger atfedilen her meta; insanin i¢inde bir arzu olusturmustur. Bunun {izerine
insanlar tarih boyunca bu ve bunun gibi deger atfedilen tiim metalar ugruna savaslara
girmis, birbirlerini 6ldiirmiistiir. Bunlar gibi cesitli kdtiiliiklerin nedeni para olmustur.
Biinyamin’in gordiigli diisteki krallar, altinlar ve miicevherler hayat yolculugunu
tamamlayamamis insanlarin bu arzulara kapilip nefsini kaybetmesi ve hayat
meyvesinin yiyememelerini gosteritken gercek hayata da bir gonderme yapilmistir.
Insanin i¢indeki bu arzu ve ihtiraslar kétiiliigiin kaynagi olarak goriilebilir. Eserin olay
oOrgiistiniin 6nemli bir parcasi olan Ebrehe’nin bir zaman makinesi yapmasi ve bu
makineyi sadece kara para adindaki bir miknatisli paranin caligtirabilmesi ve o
miknatisl paray1 elde etmeye ¢aligsmasi oldukca dikkat edilmesi gereken bir durumdur.
Kehanet aynasindan 6grendigi Kiyamet Giinii'nden kagmak i¢in bu makineye ve
dolayisiyla kara paraya ihtiya¢ duyan Ebrehe, paray1 ele gecirerek tabiat giiclerini
kontrol etmeyi, zamani geri almay1 amaglar. Buradaki kara para glinlimiiz diinyasinin
bir elestirisidir. insanlarin maddi kaygilarla hayatin1 devam ettirmeye calismast, gesitli
islerde calisarak daha fazla para kazanmalari ve bunun neticesinde yasamlarini
harcamalar1 eserde kara para ile gosterilmeye calisilmistir. Kara paranin miknatistan
yapilmis olmast onun seytana ait oldugu, cehennemden geldigini gosterir.
Biinyamin’in cehennemi gordiigii diistinde duvarlarin miknatistan oldugu belirtilmesi
bu durumun kanitidir. Eserdeki bu kara para, Ziilfiyar adinda bir casusu diigmanin
elinden kurtarirken Biinyamin’in eline gecer. Bunun iizerine Biinyamin’in ve babasi

Uzun Thsan Efendi’nin hayat: tamamen degisir.

Kara paranin pesinde olan Ebrehe, bu yolda her tiirle kotiiliige basvurur.
Biinyamin’in tiirlii insanlar ve tiirlii olaylarla karsilagir fakat bu hayat yolculugunda

hi¢bir hirsa kapilmaz. “Tabiatin biitiin giiglerinin sahibi” (Anar, 2021: 151) olmaya
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calisan ve glic pesinde iktidar hirsi ile yanan Ebrehe’nin karsisina, iyi-koti
catismasinda Biinyamin ¢ikarilir. Mutlak sondan kagmak ve tabiata hiikkmetmek icin
gerekli gordiigii kara paranin pesinde kosarken seytanin insanlarin aklin1 ¢elmek icin
yarattig1 kara paranin pesinden kosar, bu para ugruna insanlar1 6ldiirtir. Eserde bu kara

paranin Oykiisii Ebrehe tarafindan sdyle anlatilir:

Oysa bu tugralarin ve suretlerin aslinda Sabahin Oglu'na ait oldugunu bileme diler. Boylece,
onun suretini tagiyan para, diinyay1 ve igindekileri satin almaya bagladi. Sabahin Oglu'nun
kurabildigi tek diis, bosluktan yaratilan ve onun bizzat kendisi olan paranin, bir diis olan
diinyanm fiyati ve degeri olmasiydi. Boylece, Ademogullar'nin o giine kadar zevkle
seyrettigi diin yay1 ve onun i¢indekileri bu para karsilig1 tek tek satmalarini bekledi. (Anar,

2021:201).

Ebrehe’nin anlattigi bu Oykii de diger paralarin da bu paraya bakilarak
benzerlerinin yapildig1 ve iizerlerine kendi padisahlarini ve tugralarini kazidiklari ama
buna ragmen hepsinin Sabahin Oglu’na ait oldugu belirtilir. Insanlarm igindeki ta Hz.
Adem’den bu yana gelen elde etme arzusuyla insan gesitli hirslara kapilir. Eserde bu
hirslara hi¢ kapilmayan, hatta Ebrehe’nin tabiriyle her seye sahit olan, tabiata teslim
olan Biinyamin’in eline kara para geger. Bu paraya ulagmak i¢in her seyi yapan
Ebrehe’nin aksine paray1 “ugursuz para” (Anar, 2021: 58) olarak nitelendiren, olaylara

dahil olmay1p sadece izleyen ve 6liimden korkmayan Biinyamin kara parayi ele gegirir.

Insanlar bu diinyada kendilerine verilen nimetleri géremeyip sahip olamadiklar
seyler i¢in cabalamasi ve bu esnada kendilerine verilen yasami unutmalari anlatilmaya
calisilmigtir. Diinyada biraz daha kalmak, onu kazanmak yerine yasamayi tercih
etmenin daha dogru oldugu belirtilmistir. Eserin sonunda tabiati, hayati kazanmaya
calisan Ebrehe, hayata hilkkmetmek yerine onu yagamanin 6nemli oldugunu anlayinca
Biinyamin’den son bir sey ister. “O 'paray1’ ben 6ldiikten sonra agzima koy ve ¢enemi
bagla. Ciinkii onun, hi¢ kimsenin eli ne gegmesini istemiyorum. Hoscakal! Hoggakal
Biinyamin!” (Anar, 2021: 217). Sahip olmak i¢in hayatini ortaya koyan Ebrehe, son
nefesinde kara paraya kavusur fakat Biinyamin’in diisinde gordiigii toprak altinda taht

sahibi krallar, miicevher sahibi zenginler gibi yasamin sonuna gelmistir.

Kara paranin benzerlerini yapan insanlar, seytanin oyununa tipki Ebrehe gibi alet
olmuslar ve onu elde edebilmek i¢in ¢esitli kotiiliiklere neden olmuslardir. Para ugruna

cesitli kotil islerle ugrasanlar dilencilerdir. Bu dilenciler paranin, dolayisiyla seytanin
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koleleri konumundadirlar. Para kazanmak i¢in kendilerine zarar verip, hayatta
kendilerine bahsedilen bedenlerine zarar verme egilimindedirler. Dilenciler kethiidas1
Hinziryedi ve emrindeki dilenciler kendi ¢ikarlari i¢in ¢ocuklar1 kagirip sakat birakip

dilendirirler.

Insanlarin maneviyatim1 daha da etkilemek i¢in cocuklar1 sakat birakarak daha
fazla para elde etmeye calisan dilenciler, kendilerine de zarar verirler. Bu durum seytan
parasi elde etmeye c¢alisan insanin kendisine verilenlerden vazgecip elde olmayanin
pesine diismesinin esere yansimasidir. Dogustan onlara bahsedilen yasam ve saglik,

seytanin parasi ugruna feda edilmis ve yasamdan mahrum kalmislardir.

Metafizik kotiligin temelinde insanin sonlulugunun olmasi, eserin kotii
karakteri Ebrehe ve Hinziryedi iizerinden aktarilir. Ebrehe yaptig1 tiim kotiiliiklerin,
aldig1 tiim canlarin hesabin1 verecegini yani 6lecegini anlamasiyla hayatta kalmaya
calisir. Eline gecirdigi kehanet aynasindan gordiigii kiyamet giiniinden ka¢gmasi igin
bir zaman makinesi icat eden Ebrehe, bu aleti kullanarak 6liimden kagmaya calisir.
Insanlarin “daha da” arzusu Ebrehe *de de var olmus ve hayatin tamaminda elde ettigi
seylerden daha fazlasina, tabiata, hayata ve hatta oliimiin kendisine sahip olmay1
amaglamistir. Bu amag hayatin, eserde aktarildig: sekilde “tanik olmak i¢in yaratilan
bir yer” oldugunu unutup ondan mahrum kalmasma neden olur. Eserde o6liimden,
gilinahlarindan ve kotiiliikten kagcan Ebrehe ve Hinziryedi, kacgtiklari son ve kagislarinin
sebepleri kotiiliik noktasinda 1yi-kotii diizleminde iki ayr1 noktaya isaret eder.
Bunlardan biri; insanin kétiiliiglinden duyulan utang ve pigsmanlik duymasi digeri de
giicstizliigii ve eksikligini kabul etmeyen insanin sondan kagisidir. Kiyamet giinii ve
olim, eserde kotiiliikklerin ve gilinahlarin ortaya ¢ikip hesap verilecegi zaman olarak
bahsedilir. “...onca gilinahtan sonra kurtulus i¢in fazla bir umut tasimayan birinin tek
kagis yolu.” (Anar, 2021: 179,180) olarak bir zaman makinesi yapan Ebrehe, seytanin
parasini kullanarak ge¢cmise donmeye, tabiata yon vermeye calissa da basarisiz olur.
Biinyamin’in diisiinde goérdiigl toprak altinda unutulan ve hayat agacinin meyvesini
yiyemeyenler gibi Ebrehe ve Hinziryedi de dlecek, sesleri kabir azabi ¢ceken insanlarin
seslerine karisacaktir. Bunun lizerine diinyevi hayattaki efendisi Ebrehe’nin emirlerini
yerine getirmemeye baslayan Hinziryedi, Ebrehe’yi karsisinda gordiigiinde ona boyun
egmek durumunda kalir. Bu durum onun 6liim korkusuyla kétiiliige boyun egmesinin

bir gostergesidir. Ebrehe’yi hayatini elinde tutan bir tanr1 modeline biiriir. Verdigi tim
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ugraslar1 bir kacgis yolu ugruna yaptigini sdyleyen Ebrehe’nin kendisi gibi kotli olan
Hinziryedi igin “sefil” kelimesini kullanir. Bu kelimeyi kullanmasinin sebebi
Hinziryedi’nin oliimiinii ve yasamini elinde tutmasindandir. Kendisi de tipki
Hinziryedi gibi sefil konumuna diismemek, yaptiklarinin hesabin1 vermemek igin
bilimi kullanarak tabiata hilkkmetmeye calisir. Bu hitkkmetme arzusu kiyametin vaktini
O0grenmesiyle had sathaya ulasir. Yaptig1 kotii isler, giinahlar sonucu bir kagis yolu arar.
Oyle ki bu, bosa bir ¢abadir. Ciinkii Hinziryedi bir insan olarak “sonlu”dur. Bu kagis
ve “sonlu” olma hali Ebrehe i¢in de gecerlidir. Ne kadar cabalasa da amacina
ulasamamustir. Kendi hirslart ve arzularina yenilmis olmasindan kaynaklan kotiiliik,
Ebrehe’nin yasamak ve kendisine verilenlerle yetinmek yerine hep daha fazlasim

istemesine sebep olmustur.

Metafizik diizlemde dini metinlerin, efsanelerin kotiiliik iizerine bir¢ok hikayesi
vardir ve bu hikayeler eserin i¢inde kendini gosterir. Kiyamet alametlerinden
Mehdi’nin gelisi eserde de kullanilmistir. Hristiyanlik inancina gére Hz. Isa yeniden
yerylizilne gelip tanritanimaz insanlarla savasacak ve Tanri’nin ismini yeryliziine
yayacaktir. Hz. Isa kendine inanan 12 havarisi ile birlikte Tanr1’nin adini yeryiiziinde
yayarken havarilerden birinin ve Tanri’ya sirk kosanlarin kendisine ihanet iginde
oldugunu fark etmistir. Kur'an-1 Kerim'de gecen ayetlere gore Hz. Isa peygamber
carmiha gerilmemistir, yiice Allah tarafindan yeryiiziinden alinmistir. Diri mi yoksa
cansiz m1 goge alindig1 konusunda alimlerin farkli farkli goriisleri vardir. Eserde de
Ebrehe’nin Mehdi olarak bildigi kisiye iskencesi onu gec¢misteki kafirlerle
0zdeslesmesine sebep olur. “Mehdi gelecek, Dabbetii'l Arz yerin altindan ¢ikacak,
giinahkarlar cezalandirilacak, ekinler kuruyacak, gokleri ates bulutlar kaplayacak,
denizler ¢ekilecek, yiizen, yiiriiyen ve ucgan her sey 6lecek. Diinyadan geriye hicbir sey
kalmayacak.” (Anar, 2021: 179). Kehanetlerin giinahkéarlarla savasmak i¢in Mehdi’nin
yollanacagini belirtmesi, Ebrehe’nin de bunun neticesinde 6nlem almasi 6nemlidir.
Kendini gilinahkar olarak gérmesi ve buna ragmen bagislanmak i¢in degil de bundan
kagmaya calismasi seytanin dykiisiinii animsatir. Seytan da Tanri’nin iradesine karsi
ctkmis ve Ademe secde etmeyi reddetmistir. Ebrehe de kendi sonunu reddetmis ve
ondan kagmaya ¢alismistir. Bunun iizerine sehrin batisinda Mehdi’ye benzeyen birini

yakalatir ve ona iskence etmeye baslar.
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Zilfiyar ve diger adamlarin ortasinda, agzi burnu kan iginde, halatlarla elleri kollar1 simsik1
baglanmus birini gérdii. Iyi ruhlar1 ve melekleri uzaklastirmak igin, yakalanir yakalanmaz
tepeden tirnaga domuz yagina bulanan bu adam, séziim ona Mehdi'nin ta kendisiydi. (Anar,

2021: 203)

Mutlak sondan kacis Ebrehe ve adamlarini kétiiliige c¢ekmistir. Iyi ruhlar
uzaklastirmak i¢cin Mehdi sandig1 adamin tizerine domuz yag1 dékmesi, ona igkence
etmesi 1yi-kotli  ¢atigmasi  baglaminda Ebrehe ve adamlarini  kotiilige
konumlandirildigini géstermektedir. Tipki gegmisteki gibi Ziilfiyar ve adamlar1 da
Mehdi zannedilen adama iskence ederek onun karsisindaki yerini yani kotiiliik safin

secmislerdir.

Esere metafizik kotiiliik diizleminde yaklasildiginda kisilerin kotii eylemlerinin

3

yaratilistan gelen kusurlulugundan kaynaklandigi goriilmektedir. Kisilerin “yetkin
olmayis™1 ve verilenle yetinmeme, hep daha fazlasini isteme gibi diirtiileri kotiiligtin
ortaya ¢ikmasinda etkin olmustur. Arzular, hirslar ve kibir; kotii kisilerin ortak yanlar
oldugu da goriilmektedir. Insanlarin 6liimlii olusu, onlar1 kotiiye yonlendirmis ve
kendisini tabiatla olan bir savasa siiriiklemistir. “Yasamak™ yerine “Oliim”e karsi

koymaya calismis ve basarisiz olmuslardir.

3.2. Kitab-iil Hiyel ve Kotiiliik

3.2.1. Eserin Ozeti

Eser, cerceve Oykii iginde verilen alt dykiilerden olusur. Eser ii¢ ana boliimden
meydana gelir. Birinci boliimde Yafes Celebi adli bir mucidin kendini kanitlama ve
bireysel varolus amaglarin1 gergeklestirme ¢abalar1 aktarilir. Geng yasinda kili¢ ddvme
sanatinda ilerleyen Yafes Celebi, demirciler ¢arsisinda Zekeriya Usta’nin ¢iragi olarak
ise baslar. Kabiliyetli olan Yafes ¢elebi kisa siirede bu meslegi 6grenir ve birbirinden
giizel kiliglar yapmaya baslar. Meslegin inceliklerini 6grenen Yafes Celebi, Ziilfikar
gibi bir kili¢ yapar ve bu kilicin nami kisa siirede yayilir. Esnaf seyhinin de takdirini

kazanan Yafes Celebi’ye esnaf sandigindan akge verilir, beline bir pestamal dolanir ve
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bir diikkkan agmasi i¢in izin verilir. Diikkan ag¢ildiktan sonra Yafes Celebi’nin sira dist
tasarimlari dilden dile dolasir. Yafes Celebi ilging bir tasarimi olan kilict diikkkanin
duvarina asar. Bir yengeg¢ kiskacini andiran bu kiligtan rahatsizlik duyan diger esnaflar,
seyhe giderler. Seyh, usta-¢irak ve oOrf, adetlere karsi gelmek sebebiyle Yafes
Celebi’nin diikkanini kapatir. Ustasinin verdigi bir miktar parayla meyhane meyhane
dolasan Yafes Celebi, yaptiklarinin sebebinin sadece vatanseverlik oldugunu sik sik
vurgulasa da giiciin makinalarda oldugunu ve onu elde etmeye calistigi
davraniglarindan anlasilir. Tophane’nin tersanesine torpille ise giren Yafes ’in amaci
Miihendishane-i Bahriye’ye girerek orada hiyel ilmini 6grenmektir. Amacina kisa
stirede ulasan Yafes burada “budasyum” adinda suyla temas ettiginde patlayan bir
madde kesfeder. Bu maddenin sirrin1 6grenmeye cabalayan ve pesine diisen Freng’i
oldiiriir. Freng belli ¢ikarlar dogrultusunda onu kullanan ve bunun karsiliginda onu
koruyan kisidir. Onu koruyan tek kisi de 6liince Yafes’i uzaklastirirlar. Yine hayallere
dalan Yafes Celebi, karanin ve denizin hakimi olan bir savas makinesi tasarlar. Bu
icadin hem ona sayginlik getirecegini hem de padisahin Gvgiisiinii kazandiracagini
diisiiniir. Bu hayalini gerceklestirmek i¢in Yafes Celebi, meyhanede tanistig1 Zencefil
Celebi’yi ve onun parasin1 kullanir. icadin patentini almak igin Yafes Celebi, Zencefil
Celebi’yi Bayezid’de olan hiyel isleri reisi Uzun fhsan Efendi’nin yanina génderir
fakat ne kadar wugragsa da gerekli izin ve belgeyi alamaz. Bu hayal
gerceklestirilemeden bitmis olur. Deli Abuzer adinda kendisine musallat olan
yeniceriyi yine kendi icadi olan Leyden Sisesi ile 6ldiiren Yafes Celebi, yeni projeler
iretir. Bu sirada sisenin i¢inde cin oldugunu iddia ederek sattigi siselerden maddi
kazancini saglar. Bu isin de maddi kazanci bitince Yafes Celebi; degerli ve parlak
cisimleri alip yuvalarina tasiyan saksaganlari goziine alir. Gec¢imini bu sefer de
saksaganlardan saglayan Yafes bir bagka savas aleti olan ¢ift namlulu bir topun
planlarin1 hazirlamaya baglar. Bu savas topunun cesitli varyantlarimi da gelistirir.
Bunun iizerine biirokrasiyi agsabilmek i¢in Yafes Celebi, Alemdar Mustafa Pasa’ya tiim
bu toplarin ve icatlarin projelerini gosterir. Projeyi onaylayan ve maddi anlamda
desteklenmesini uygun goéren Alemdar Mustafa Pasa, bir yenigeri ayaklanmasinda
oldiirtiliir. Bu olay iizerine tekrar basa donen Yafes Celebi yine tek basina kalir. Zaman
gelip gecerken Yafes Celebi, bu hayallerini ger¢eklestirmek icin bir yardimeci bulmak
ister ve kole pazarinda Filistinli, giiclii kuvvetli bir kéle olan Caliid’u yanimna alir.

Cal(id’un giiciinden yararlanan Yafes daha biiytik hayallere dalar ve Tahtelbahir adinda
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bir ara¢ tasarlamaya baslar. Fakat bu icadina da Uzun Ihsan Efendi’nin izin
vermeyecegini bildigi i¢in Uzun Thsan Efendi’nin oglu Davud’u kagirmaya karar verir.
Uzun Ihsan Efendi bu santaja boyun egmez ve Davud, Yafes Celebi’nin yaninda kalir.
Bunun iizerine bagka bir ¢are arayan Yafes Celebi bir tefeciden evini ipotek gostererek
borg alir. Padigah’a tasarladigi bu araci gostermeye ¢alisan Yafes araci tamamladiktan
sonra suya indirir. Eger dliirse tlim mal varligini kdlesi Caliid’a biraktigini bildiren bir
vasiyetname hazirlar. {1k siralar sorunsuz ¢alisan arag¢ sonralar1 bozulur ve Yafes,
bogularak 6lmekten son anda kurtulur. Bunun iizerine hiyel ilmine bir daha yaklasmaz

ve tovbe eder.

Ikinci boliim, Calid’un hiyel ilmine meraki ve basindan gecen olaylarin anlatildig
boliimdiir. Efendisi Yafes Celebi’nin yakmasi i¢in verdigi tiim hiyel projelerini saklar
ve kendi ¢abalariyla bu ilmi 6grenmeye calisir. Yafes Celebi onun hiyel ilminden uzak
durmasini istedigi i¢in caligsmalarina gizli gizli devam eden Calid, efendisinin amacini
amag edinir. Yafes Celebi onun daha iyi bir i bulup hayatin1 kurmasini istedigi i¢in
onu siinnet olma sartiyla azat eder. Ozgiir kalan Cald, bir saatcide ise baslar fakat
icindeki hiyel meraki onu rahat birakmaz ve o isten cikar. Iktidar ve giiciin pesinde
olan Calid, bir giin efendisinin odasina girdiginde Biiyiik Iskender’in elinde tuttugu
iktidar tasini elinde tuttugunu goriir. Gergeklik duygusu sendeleyen Callid, kendini
tamamen hiyel ilmine verir ve ilk icadini, devri daimi, yapar fakat basarisiz olur.
Ustasina basarisizliginin sebebini sordugunda Yafes Celebi ona meselenin iktidar
tasinda oldugunu sdyler. Caliid, ustasinin ne demek istedigini anlamayarak Yafes
Celebi’ye karst bir 6fke duyar. Evrene bir nizam getirmeye calisan Caltd, bilgiyi
kasten sdylemedigini diisiiniir. Yafes belli sartlarla bu surr1 vermeyi kabul eder ve
Caltid’u kirk giin kirk gece bir yere kapatir ve ona iskence eder. Amaci i¢in yapilan
tim iskencelere katlanan Calld, bekledigi sirr1 alamaz. Ustasi onun simdi sirri
bildigini ve onu kafasinin i¢inde bir yerde aramasi gerektigini sdyler. Cevabi duyan
Calid, efendisinden intikam almaya karar verir ve Yafes’in omzundaki ddvmeyi
gostererek onun isyanci bir yeniceri oldugunu soOyleyerek iftira atar. Yafes Celebi
oldiirtiliir ve kafas1 kuyuya atilir. Yafes’in her seyi Caltid’a kalir. 10 y1l boyunca tabiata
ve onun yedi kuvvetine odaklanan Callid, sonsuza kadar ¢alisacak bir makinenin
sonsuza kadar yetecek bir yakit1 olmas1 gerektigini anlar. Bu yakit iktidar tagidir. Caltid
diinyaya bir diizen vermek ve giiciinii tim diinyaya yaymak i¢in ¢ocuk yapmaya karar

verir. Bir¢ok kadinla birlikte olan Caliid un biitiin cocuklar1 6lii dogar. Birlikte oldugu
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kadinlara ragmen Calid’un akli Esmeralda adindaki bir kadindadir. Esmeralda ile
birlikte olacakken igtigi bir karisim nedeniyle erkekligi kangren olur ve kesilir.
Erkekligini de kaybeden Caltid, onun erkekligini elinden alan tabiata bir 6tke duyar ve
inttkam almaya karar verir. Bunun {lizerine “yilan” adinda bir makine tasarlamaya
baslar. Samur ve Yagmur Celebi adinda iki yardimciy1 yanina alarak onlardan bir an
Once yilanin bitmesini ister. Bu baskiya bir siire dayanan Yagmur ve Samur Celebi
artitk dayanamayarak intihar ederler. Yasi ilerleyen Caliid, Davud’la bir basma
kalmistir. Istanbul Sanayi Mektebi’ne gider ve kendine ¢ocuk yasta bir ¢irak alir.
Uzeyir adindaki bu ¢irak Caliid’un 6liimiinden sonra amacim gerceklestirmesi igin
yetistirilir. Uzeyir’i insanlardan uzak ve onlarin kotii canlilar oldugunu &greterek
yetistirir. Bu arada Cal(d, Davud’a gesitli eziyetler yapar fakat hi¢ biliylimeyip alt1
yasinda kalan Davud, hi¢ aglamaz. Sonunda Calid’un eziyetlerine dayanamayan
Davud ilk kez aglar ve elinde beliren iktidar tasin1 Caltid un iki kas1 arasina atar. Tas
Caltid’u dliimciil bir sekilde yaralar. Vasiyetini Uzeyir’e sdyler. Vasiyeti iizerine
Uzeyir Caltid’un kafasmi kazirken bir ddvme gériir. Bu dévme yillar 6nce Yafes
Celebi’nin Caltd’u eziyet i¢in kapattifi odada kafasina dovdiigii devri daim

makinesinin planidir.

Son béliimde Uzeyir’in hayatin1 konu alir. Uzeyir daha gocuk yasta Caltd
tarafindan ¢irak olarak alinir. Calid korkak ve silik bir sekilde yetistirir. On dokuz
yasini bitiren Uzeyir, insanlarla bu sebepten iletisime gecemez. Hayatini ustasinin
amacini  gerceklestirmeye adayan Uzeyir, ustasinin son projesi olan yilani
tamamlamaya galisir. Bu savas makinesini korkung silahlarla donatan Uzeyir, diinyay1
dolduran canavarlara kars1 kullanacag: bir arag haline getirir. Yilanin tiim planlari
yakarak yok eder. Bu bilgilerin sadece kendisi tarafindan bilinmesini garantiler. Bu
sirada Hiyel Kalemi Reisi Uzun fhsan Efendi, yillar énce kagirilan cocugu Davud’u
almaya gelir ve ayrilirken Uzeyir’e, “Siz hayalperest birine benziyorsunuz. Ayrica ok
temiz bir yiiziinliz var. Bu yilizden beni ziyaret ederseniz evime seref verirsiniz.”
diyerek Davud’u alir. Davud gittikten sonra 10 yil disar1 ¢tkmayan Uzeyir, yilam
tamamlar. Fakat diisiincesi degisen Uzeyir pisman olur ve makineyi yok eder. Bunun
lizerine hafizasim kaybeden Uzeyir, yeniden dogar ve zihnindeki diisiinceler sadece
bir noktadan ibaret kalir. Uzun Thsan Efendi’nin evine giden Uzeyir, kendisi ve
yasadig1 evin ge¢misini merak eder ve Uzun Ihsan Efendi’den yardim ister. Uzun Thsan

Efendi bunun iizerine Uzeyir’e i¢inde her seyin bulundugu bir defter verir. Bu defterin
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icinde sadece bir nokta bulunur. Sonralar1 Yafes Celebi’nin Onceleri evi ipotek
gosterdigi icin evi bosaltmak zorunda kalir. Evdeki son gecesinde Caliid un odasindaki
mangalin igerisinde iktidar tasin1 goriir. “ALEKSANDROS ANEPISTEMOS
EPSATO TOUTOU PETROU” ile “CAHIL YAFES BU TASA DOKUNDU” yazilan
bu tas1 inceler ve devri daimin sirrint 6grenir. Sonunda iki zamanli bir devri daim

makinesini hazirlar.

3.2.2. Fiziksel Kotiiliik

Insanin iginde yasadig1 tabiat, insanlik tarihi boyunca insanlarla cetin bir
miicadeleye girmistir. insanlar, gegmisten bugiine tabiatla sinanmis bugiin medeniyet
denen yere bu miicadelenin sonucu gelinmistir. Bu g¢etin miicadelenin acimasiz ve
giizel yanlar1 da insan merkezli sanat olan edebiyatin konusu olmustur. Toplumun
basindan gecen, iz birakan doga olaylari destanlarin konusu olurken tabiatin
giizelliginden etkilenen divan ve halk sairleri onun iizerine siirler sdylemistir. Hem iyi
hem kotii 6zellikleri i¢inde barindiran tabiat da bir denge i¢inde varligini siirdiirmiistiir.
Tabiat1 kismen de olsa kontrol altina almis insan i¢in tabiatin kétii tarafi da kaginilmaz
olmustur. Insan iradesi disinda gerceklesen fiziksel kétiiliigiin drnekleri olarak
McCloskey’in tanimindan hareketle hava kosullari, vahsi hayvanlar, 6lim vb.
durumlar gosterilebilir. Tabiatin karanlik yiizii insan i¢in bir tehlike olusturur.
Insanlarin bilmedigi ve iradesi disinda oldugu seylerden korkmasi ve onu bir tehlike
olarak algilamasi olagan bir durumdur. insan zekasini kullanarak bu getin savasin
istesinden gelmeye c¢alisirken bu karanlik tarafi aydinlatmak onun baslica
amaclarindan biri olmustur. Kitab-iil Hiyel adl1 eserde de tabiatla insan arasinda gecen
savas ve insanin gii¢ pesinde kosarak hayatlarini tiikketen insanlar konu edinir. Tabiatin
karsisina konumlandirilan mucitlerin hazin yenilgileri dikkat ¢eker. Bu mucitler
insandan tamamen bagimsiz bir sekilde tabiatta var olan giicii elde etmeye calismis,
bu gii¢ ugruna hayatlarini tiiketmislerdir. Kismi1 olarak fiziksel kuvveti ele gecirirken

cesitli fiziksel kotiiliiklere maruz kalinmstir.
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Eserde usta-cirak iligkisi diizleminde {i¢ kusak mucidin hikayesi anlatilir. Yafes
Celebi, Caliid ve Uzeyir’in amaglar1 aymidir: tabiata hakim olmak. Bu amag ii¢
karakter lizerinden farkli varyantlarla karsimiza ¢ikar. Tabiat ti¢linii de farkli sekilde
etkilese de kazanan tabiat olur. Ug karakter de zekas1 ve becerilerini kullanip tabiata
hakim olmay1 ve korkung silahlar yaparak kendine uzuvlar eklemeye ¢alisirken
tabiatin kendine has kurallarin1 ve giiciinii hesaba katamazlar. Kendine ve en 6nemlisi

zekasina oldukga giivenen insanlar tabiati kendileri i¢in fethetmeye ¢alisirlar.

Tabiat ilk 6nce Yafes Celebi’yi 6liimle sinar. Yafes Celebi hiyel ilmini kullanarak
becerilerini kanitlamaya ve giig, iktidar sahibi olmaya calisir. Hiyel ilmi tabiati, aklini
kullanarak kontrol etmesini saglayacak ve ona gii¢ bahsedecektir. Padisaha kendi icadi
olan, denizin altinda da gidebilen savas makinesini gostermek ve kendini ona
kanitlamak icin icadin1 suya indirir. Fakat isler planlandig gibi gitmez ve kendi yaptig1
icadin i¢inde sikisip kalir. Suyun altinda nefesi gitgide azalan Yafes Celebi, 6limle yiiz
yiize gelir. Oliim tabiatin bir nevi insanla iletisim arac1 konumuna girer. Suyun altinda
diger insanlardan farkli olarak baliklar gibi gidebilmeyi miimkiin kilan bir icat yapan
Yafes Celebi, tabiatin kurallarin1 kendi lehine ¢evirmeye calisip listiinliikk kazanmaya
calisir. Suyun altinda gitmeye calismasi, dogaya karsi ¢ikmasi onu 6limle burun
buruna getirir. Dogay1 oldugu gibi kabul etmeyip onu emri altina almaya ¢alisan
insanin sonu ilk olarak Yafes iizerinde anlatilir. Yafes’in tabiatla miicadeleye girme,
onunla bir savasa girme gibi bir amagtan ¢ok icatlarini kullanarak kendini ispatlama
cabast onu CalGt’tan ayiran 6nemli Ozelliklerinden biridir. “Akl fikri, akillara
durgunluk veren tasarilarini gerceklestirmekteydi. Ancak, bir vatansever oldugunu ve
amacinin da padisaha yepyeni bir tebaa kazandirmaktan Oteye gitmedigini
sOyliiyordu.” (Anar, 2021: 15). Kendi zekasi ve becerilerini tabiat iizerinde
kanitlamaya calisan Yafes, amacini vatanseverlik olarak agiklasa da onu bu amaca iten
nedenlerin bireysel oldugu goriiliir. Bu bireysel amag, heniiz eser basinda bir miizik

kutusu yapmasi konusunda biriyle bahse girmesiyle 6érneklendirilir.

Yafes Celebi'nin diisiinceleri, makineler ve hiyel ilmi iizerine yogunlagsmaktadir.
Ona gore, bu nesneler tabiatin derinliklerinden c¢ikarilmis demir pargalaridir. Sol
elindeki kiilge insanoglundan gelen her emre kayitsiz kalirken, sag elindeki ise emre
itaat eder, adeta giizel bir nagme calar. Ciinkii sag elindeki bir makinedir, yani tabiatin

esir ettigi bir pargadir. Frenklerin mekanik olarak adlandirdigi bu bilim, ona gore
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tabiata hilkkmetmenin yegane yoludur. Demir kiilgesine miizik kutusu gibi sarki
sOylemesi i¢in emir veren hiyelci, gercek bir biiyticiidiir. O, hiyel ilmini emirlere korti
koriine itaat eden makineleri yaratma sanati olarak tanimlar. Hiyel sayede insanlarin
giicii ve iktidari, yedi tabiati kontrol edebilecek diizeye ulasacagina inanir. Fakat

cevresindekiler Yafes’in soylediklerine sadece giiler.

Bireysel olarak kendini kanitlama g¢abasi igine giren Yafes Celebi bu tiir olaylarla
harlanmis ve tabiatin karsisinda kendini bulmustur. Yafes Celebi kendinin bir uzvu
olarak diislindiigii icatlarini tabiat karsisinda yine kendini ispatlama cabasi i¢inde,
padisaha kendini kanitlama arzusunda tasarlamistir. Bu amag¢ dogrultusunda Yafes
zekasini kullanarak tabiata bile s6z dinletecegini, “emirlere asla kars1 gelmeyecek

sadik kdleleri, yani makineleri” (Anar, 2021: 15) yaratabilecegini diisiiniir.

Fiziksel kotiiliikk diizleminde eserin, tabiatla karakteri kars1 karsiya getirmest,
insan iradesi disinda sekillenen tabiatin karanlik ve kotii tarafin1 agiga cikarir. Yafes,
fiziksel kotiiliikk olarak insanin iradesinin disinda gerceklesen bu kotii tarafi hiyel

ilmiyle elde eder. Bu ilmi kendisini tehdit eden frengi 6ldiirmek i¢in kullanir.

Buldugu budasyum asli maddenin sirrin1 vermemek i¢in zekasini kullanan Yafes
bir tabiat olay1 olan yagmuru kendi lehine kullanarak budasyum ile yagmurun bir araya
gelmesini saglamis ve bir patlamaya sebep olmustur. Insan iradesi diginda bir tabiat
olay1 olan yagmurun budasyum ile temas etmesiyle frengin 6lmesi Yafes’in iradesiyle
gerceklesir. Bu olay fiziksel diizlemde tabiatin kuvvetini ve dolayisiyla fiziksel
kotiiliigiin ele gegirilmesinin sonuglarini gosterir. Tabiatin giicline git gide vakif olan
Yafes, tasarladig silah daha da biiyiimeye ve daha yikici olmaya baglar. Fakat silahlar
biiylidiikce tabiat da Yafes Celebi’ye “hemen boyun egmez, ¢linkii onlarin, kendisiyle
isleyecekleri suglari bilir.” (Anar, 2021: 14). Oyle ki insanin kétiiliigiine alet olmamak
ve en Onemlisi dengesini korumak i¢in ne kadar kotii ve 6liimciil olabilecegini gosterir.
Sonralar1 Yafes Celebi, su altinda da gidebilen Tahtelbahir adl1 bir savag makinesi icat
eder. Caltd’un kuvvetini kullanarak yaptig1 bu savas makinesinden, eserde canavar
olarak da bahsedilir (Anar, 2021: 50), yararlanarak diisman gemilerini batirmay1 ve
denizin giiclinii kullanarak {stiinlilk elde etmeyi amaclamaktadir. Fakat isler
planlandig1 gibi gitmez, tahtelbahir arizalanir ve denizin dibine dogru batmaya baslar.

Yagmuru kullandig1 gibi kendi ¢ikarina kullanamaz. Suyun dibine ¢ekildikce nefessiz
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kalir ve o anda bir farkindalik yasar. Gitgide biiyliyen ve korkung bir hal alan icatlarini

hatirlar.

“Iktidar makinesi” dedigi sey, yani onun 6z varligi, sonu gelmez isteklerle biiyiidiikce

tutkular1 da devlesmis, bu yiizden o, nefret ettigi zaaflarini ortadan kaldirarak benligindeki
son insanca kirintilar1 da yok etmisti. Oysa zayiflik denen sey hayat, iktidar ise 6liim degil
miydi? O, tabiatin kuvvetlerine hiikmetmeye ¢alismis, ama ayni kuvvetler onu, yarattig

canavarin iginde kistirmiglardi. (Anar, 2021: 67).

Vatanseverlik adi altinda yaptig: silahlarla tabiati kontrol altina almaya caligsa
da tabiat onu kendi yarattig1 aracin icine hapsetmistir. Bunun {izerine kendi igine
yonelen Yafes Celebi, tabiatin esir kuvvetlerini kullanarak yapmak istedigi miizik

kutusunu hatirlar.

Ates, buhar makinasini ¢alistiran; su, bir ¢arki dondiiren; toprak ise demir, altin, giimiis ve
elmaslarla dolu olan; riizgar da degirmenleri dondiiren bir kuvvetti. Kiikiirt, giihercile ve
komiir ise, silahlarin temel gidasi olan bir giicti. Hatta, tniformali, silahli ve fazla
diisiinmeyen insanlar da onun gibilerin emrinde olduklari siirece, bas edilmesi zor bir
kudretti. Iste iktidar susuzlugu ¢eken kendisi, Diinya'y1 yillardir bu giilerin, cebirlerin ve
kuvvetlerin toplami olarak gormiis ve ona hakim olmak istemisti. O Diinya'daki biitiin
giiglerin ve fiillerin 6znesi olmak pesinde kosmus, bdylece bir demir kiilgesini miizik
kutusuna doniistiirdiigi gibi, Diinya'y1 ve icindekileri de bir makinaya doniistirmeye

calismustt. (Anar, 2021: 67).

Fiziksel kotiiliige tabiat olaylarini da dahil edilebilecegi diisiiniildiiglinde insanin
tabiatin giiclerini elde ettiginde nasil bir koétiiliige kaynak olabilecegi anlasilir. Bununla
birlikte Yafes, hayatin dolayisiyla tabiatin bir zayiflik oldugunu sdylerken siirekli
yasamak isteyen insanin zayif noktasini tespit eder. Bu istegini gerceklestirmek i¢in
insanin tabiata bagli kalmas1 gerekmektedir. Tabiata uyum saglamak yerine onu emri
altina almaya calisan Yafes tabiatla girdigi miicadelenin sonunda bir aydinlanma yasar.
Tabiat1 fethetmek yerine onu yasamak ve ona uyum saglamanin gerektigini 6grenir.
Yafes Celebi’yi 6liimle kars1 karsiya birakan tabiat, kendisiyle ugrasilmasinin ne kadar
tehlikeli oldugunu gosterir. Bunun neticesinde bu bilgiye erisen Yafes Celebi, bu giic
karsisinda ona boyun egerek hiyel ilmine tovbe eder. Tipki insana direnen demirin
Davud’un ellerinde sekillenmesi gibi Yafes Celebi de tabiata teslim olarak iktidar
tasin1 elinde tutar. Eline gecirmeye calistigi iktidar tasi o teslim oldugunda ona
gonderilir. Bu iktidar arzusu ile yanip tutusan ve bunun sonucunda kétii olan insana

bir gobndermedir. Tabiatin dengesini kisisel amaglar1 ugruna kullanmaya ¢alisan Yafes
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yine tabiatin mutlak dengesiyle cezalandirilir. O, zekasmi kullanarak isin teknik
tistiinliik oldugunun farkina varsa da tabiatla basa ¢ikamaz. Tabiat1 kullanarak kisisel
amaclarina erisemez. Yafes Celebi’nin hikayesi iktidar hirsiyla yanan insanin tabiat
karsisinda ne kadar gili¢siiz oldugunu ve tabiatin korkung tarafina kiyasla ne kadar aciz

oldugunu kabullenmesiyle sonlanir.

Hiyel ilmine mensup ikinci hiyelkar olan Kara Calad, tabiat1 kullanmaya, ele
gecirmeye calisan bir baska kisidir. Yafes Celebi’nin bir uzvu islevinde olan Kara
Caldd, sonralar1 ondan ayrilarak bir kisilige biiriiniir. Onceleri iktidar hirsiyla tabiati
ele gegirmeye, onun iizerinde giic kurmaya calisirken kendi gii¢siizliiglinlin farkina
varip, tabiata 6fkelenip ondan intikam almak ister. Kolelikten efendilige yiikselen
Kara Calid, Yafes Celebi’nin yazmalarimi ve kitaplarini gizliden gizleye inceleyerek
hiyel ilmini 6grenir. Efendisinin tabiati emri altina almasindan etkilenen Kara Caltd
bu giicii kendi elde etmeye calisir. Edindigi ilimle birlikte tabiatin kuvvetlerine hakim
olmaya ¢aligmistir. Hiyel ilmini gizli gizli 6grenir. Cilinkii “Frenklerin mekanik diye
adlandirdiklar1 hiyel ilmi de tabiata emretmenin yegane yoluydu.” (Anar, 2021: 15).
Tipki ustast gibi kendi bedenine uzuvlar eklemeyi diisiinen Kara Caltd, bu uzuvlari
kendi ¢ocuklari olarak diistinmiis ve tanistig1 kadinlarla birlikte olarak onlari hamile

birakmaistir. Boylece,

Diinyay1 kendisine benzer ¢ocuklarla dolduracakti. Gitgide biiyiiyen, genisleyen ve ¢ogalan
ziirriyeti tipk1 onun gibi olacak, onun gibi diisiinecek, onun gibi giyinecek, onun bildiklerini
bilip bilmediklerini bilmeyecekti. Babalarina sadik birer evlat olarak, onun varligmin bir
pargasi, bedeninin bir uzantisi, eli kolu ayagi olacaklardi. Kendisi de onlara tabiatin yedi
kuvvetini gosterip diinyay1 hiyelle yonetmenin esrarint 6gretecek, boylece iktidar arttikga

artacakti. Ancak bu arzusunu gergeklestirmesi igin evlenmesi gerekiyordu. (Anar, 2021: 79).

Sonsuz giiciin pesinde olan Kara Calid gore bu ancak tabiata hakim olmak ile
gerceklesebilir. Bu amag dogrultusunda bir¢ok kadinla evlenen Kara Caltd kadinlarin

cogunu hamile biraksa da ¢ocuklarin hepsi 6lii dogar.

Saclar1 daha fazla agarmadan kendisine erkek evlatlar verebilecek birka¢ kadinla evlenmek
icin hazirliklar yapmaya basladiginda, kendilerine sonsuz iktidar1 miras birakacagi nesil
aklini fikrini iyice mesgul etmeye baslamisti. Ciinkii bu nesil onun 6liimsiizliigiiniin teminati
olacakti. Bu hayallerle ilkin ii¢ kadinla evlenip, artik nasil oluyorsa daha gerdek gecesi onlar1
hAmile birakti. Dérdiincii ve besinciler de ayni1 akibete ugradiktan sonra, ilk karilari sekiz
aylikken altinc1 ve yedincileri dolledi. Sekizinciyle gerdege girer girmez ilk ii¢ karisinin

dogum sancilari tuttu ve ona {i¢ 6lii gocuk verdiler. O ise biiyiik bir diis kirikligtyla, ceninleri
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bahgedeki kuyuya att1. Sonraki aylarda 6lii dogan bes bebegin akibeti de yine bu kor kuyu
oldu. Ama o yilmadi ve karilarini gebe birakmaya devam etti. Ne var ki 6lii dogumlar siiriip
gidiyordu. Karilarindan biri dayanamayip, “Yeter artik! iktidarin bebekleri ldiiriiyor!” diye
bagirinca dove dove zavallinin kolunu kirdi ve onu sokaga atip yerine bir bagkasini aldi. Gozii
o kadar donmiistii ki, tabiatin ondan 6¢ aldigini diisiinecek hali bile yoktu. Miistakbel
evlatlarinin kallesce 6liip onu sonsuz iktidariyla bas basa birakmalari aklina geldikge tepesi
atiyordu. Bu haleti ruhiye iginde, kendisine 6lii ¢ocuklar veren tabiat1 yok etmeyi diislindii.
Er ya da geg icat edecegi devri daim makinasinin kendisine verecegi sonsuz gii¢ ile bunu
basarabilirdi. Bu sonsuz giiciin 6lii miras¢ilari olan ciliz ceninleri her dogum da bahgedeki
kor kuyuya attiginda, belki de farkina varmaksizin, diri ve canli olan her seye duydugu nefret
adeta zirveye ¢ikiyordu. Bu nefreti kusmanin tek yolu elbette hiyel ilmiydi. Ciinkii bu ilim
yoluyla, canli ve diri olan her seyi, tabiat1 yok edecek olan ve giiciinii tabiattan degil de devri
daim makinasindan alan bir canavar yaratabilirdi. Evet, aradig1 iktidar, zaten bu canavarin

kendisi degil miydi?” (Anar, 2021:.89,90).

Kara Calid’un tiikenmek bilmeyen nefretini tabiat, yine Kara Callid’un
kendisine yansitir. Birgok kadinla birlikte olan Kara Caltid’un tiim ¢ocuklar 6lii dogar.
Bu iktidar plani tabiat tarafindan bozulur. Bunun iizerine kendi azmiyle 6grendigi
hiyel ilmini kullanarak nizam getirmeyi diisiindiigii bu tabiati tamamen bozacak bir
silah gelistirmeyi diisiiniir. Nasil kendi kendine bu hiyel ilmini 6grenmisse, zekasini
kanitlamigsa tabiati alt {ist edecek giicli kendisinde oldugunu diisiiniir. Fakat kendinde
olmay1p tabiatta oldugunu fark ettigi gii¢c onu diistinmeye sevk eder. Tabiat karsisinda
kullanacagi silahin yakiti olan devridaimin sirrina erisemez. Bununla birlikte yazar
tarafindan bu nefret dolu diismanin karsisina konumlandirilan tabiat aymi 6lgiide
acimasiz davranir. Oviindiigii erkekligi kullandig1 ilaglar nedeniyle kangren olur ve
kesilmek zorunda kalir. Hastaliklar da insan iradesi disinda gerceklestigi igin fiziksel
kotiiliik diizleminde diisiiniilebilir. Tabiatin dongiisiinii devam ettiren ve hig

tiikkenmeyen enerji kaynagini bulmaya caligsa da basarisiz olur.

Tamamen diisman belirledigi tabiat, Kara Calid ile bir savas igerisine girer. Kara
Calid, tabiatin karanlik tarafiyla yiiz yiize gelir. Tabiatin ondan aldig: iktidar kaynagi
cocuklart ve kaybettigi erkekligi onu tabiat karsisinda aciz bir duruma diisiiriir. D1s
goriiniisii oldukea giiclii iri yapilt olan Kara Caliid’un giicii, sonralar1 6grendigi hiyel
ilmi kendisinin amansiz diismani olan tabiat karsisinda bir ise yaramaz. Ustas1 Yafes
Celebi gibi teslim olmak yerine tabiatla savas halinde olan ve bu amag ugruna hayatini

harcayan Kara Caliid’un sonu 6liim olur.
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Son kusak mucit olan Uzeyir, eserdeki tabiati zapt etmeye calisan son
hiyelkardir. Eser sonunda tabiat ve insan arasindaki savasi sonlandiran Uzeyir, ustasi
Kara Calad ve Yafes Celebi’nin ele gecirmeye calistigi tabiatla yiizlesir. Bu yiizlesme
fiziksel kotiiliik baglaminda tabiatin, zekasini ona kullanarak iistiin gelmeye calisan
insanin ugradigi kétiiliikler noktasinda énemlidir. Insanim iradesi disinda gergeklesen
fiziksel kotiiliikler eser boyunca tabiata has bir denge olarak yansitilir. Bir dongiiniin
parcasi olan tabiat, insanlarin hem yasamasinda hem zarar gérmesinde pay1 vardir.
Insanlarin bu noktada tabiat1 ve ondan kaynaklanan kétiiliikleri anlamamasi ve tabiat
kaynakli fiziksel kotiiliigiin nedeni, insanin bilgisinin yetersizligiyle agiklanabilir. Bu
eksiklik insanin yaratilistan gelen bir “nokta” metaforu ile vurgulanir. insanin zekasina
olduke¢a giivenmesi ve zekasiyla dviinen insanin her sey iizerinde hakimiyet kurmak
istemesi lizerine eserde insanin tabiatin karsisinda giicsiizliigli vurgulanmis, kendisine
bahsedilen seyleri iktidar hirsiyla yine kendisinin maruz kalacagi bir kotiiliige

cevrilmemesi gerektigi anlatilmistr.

Son hiyelkar olan Uzeyir, Kara Calid tarafindan tek bir amagla yetistirilir. Kara
Caltid’un tamamlamaya 6mrii yetmedigi yi1lan1 tamamlayarak yeryiiziine yayilmig tim
canavarlar1 temizlemek Uzeyir’in tek amacidir. Kara Cald tarafindan Uzeyir korkak,
pisirik yetistirilir. Ondaki bu korku ve eksiklik tabiata hakim olma diirtiisiinii
uyandiracak ve tabiattan intikam aldirtacak bir kivilcimdir. Kara Calid’un 6liimiinden
ve Davud’un gidisinden sonra “tehlikeler ve canavarlarla dolu bir diinyada” (Anar,
2021: 134) yalmz kalan Uzeyir igine ekilen tabiat1 yok etme plan1 agiga ¢ikar. Dis
diinyayr ve tabiati korkung olarak algilayan Uzeyir, kendi canavarmi yaratarak

korktugu tabiattan korunmay1 diisiiniir.

Ayrica onun, diinyadan, hayal ya da gercek biitiin yaratiklardan, kisacast her seyden
korkmasini, diger insanlar dan ¢ok daha gii¢siiz oldugunu hissetmesi i¢in de gerekeni
yapmaya kararliydi. Boylece kendisini diigmanlarla dolu bir ummanda goren g¢ocuk, zihninde
dol tutan o canavara, o dev yilana sarilacak, onu bir kurtarici olarak gorecekti. Giig siiz, sakat
ve sahsiyetsiz olduguna bir kez inandi81 icin, bu iktidar kaynagindan vazgecemeyecek, onu
biiylitiip gelistirecek ve nihayet canavari gerceklestirecekti. Kisacasi adam, her seyi
hesaplamisti: Geri kalan azicik 6mriinde gerceklestiremeyecegi bu dev yilan kendi benliginin
bir pargastydi, ama ¢ocuk, bu canavarin varliginin bir pargasi, onun adeta bir kozas1 olacakti.

(Anar, 2021: 130).
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Tabiat1 bir canavar olarak géren Uzeyir sonralari asil canavarlarin kafasiin
icinde oldugunu ve tabiatin sugunun olmadigini anlar. Oyle ki fiziksel kétiiliige
ugramayan tek hiyelkar kendisidir. Calistirdigi yilam1 kendisini yemesi igin
yonlendiren Uzeyir magaradan ¢iktiginda hafizasin1 kaybeder ve tabiat ona yeni bir

yasam bahseder.

Ihsan Oktay Anar, eserinde tabiata hakim olmak isteyen kisilerin hangi amaglarla
olursa olsun kendisine bahsedilen hayatlarini, bu sonucu olmayan amacin pesinde
harcadiklarini, tabiatin dengesiyle oynayarak nasil bir kotiiliige neden olduklarint bu
tic hiyelkarin {izerinden anlatir. Hiyelkarlar, insan iradesi disinda var olan tabiatin
kuvvetlerini kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmaya c¢alismis, Ozetle fiziksel
kotiiliigiin yikic giiclinii zapt etmeye ve o giice sahip olmaya calismislardir. Yafes
Celebi ile baslayan, Kara Calid ile gelisen ve Uzeyir ile sonlanan insan ve tabiat
arasindaki savasta tabiatin kontrol edilemez kuvvetleri gesitli kotiiliikkleri agiga
cikarmig, yazar tarafindan bu kotiiliiklerle hiyelkarlar cezalandirilmistir.  Tabiatin
giiclerinden kaynaklanan koétiiliigii ele gegirmeye calisan insan basarisiz olmus, bunun

sonucunda tabiata boyun egmek zorunda kalmugtur.

3.2.3. Ahlaki Kaotiiliik

Ihsan Oktay Anar eserlerindeki karakterleri olustururken kullandigi teknik ve
onlar1 donattig1 kisisel 6zelliklerinin yan1 sira amaglarinin kisilikleri iizerindeki etkisi
dikkat ¢eker. Yazarin bir 6nceki romant olan Puslu Kitalar Atlasi 'nda da Ebrehe gibi
giic pesinde olan ve 6liime boyun egmeyip tabiata karsi ¢ikan karakterler Kitab,iil
Hiyel adli eserinde de vardir. “Onlarin da fiziki goriiniisleri, ruhi halleri, istek ve
arzular1 vardir.” (Aktas, 1991: 149). Amaclar1 dogrultusunda kisilerin gerceklestirdigi
davransslar, sectigi yollar kisinin benligini ortaya koyar. Bu baglamda yazarin iki farklh
eserindeki karakterlerin benzerlikleri dikkat ¢eker. Tabiatin giiclerini ele gegirmeye
caligan, hayati boyunca giic pesinde olan karakterlerin sonlar1 kacinilmazdir.
Karakterlerin eksikliklerini gii¢ ve iktidar elde etmeye calisarak tamamlama cabalari
onlar1 ahlaki boyutta belli kotiiliiklere itmistir. Kisinin ahlaksizlig1 olan ahlaki kotiilik
eser boyunca amaglarini gergeklestirmeye calisan karakterlerin bircogunda goriiliir.

Acmmasizlik, aldatma, adaletsizlik, savas, kiskanclik, yalan, zuliim vb. insan kaynakli
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kotiiliikler insanin iginde isteklerini gergeklestirme noktasinda alevlenir. Eserde din,
inan¢ ayirt etmeksizin evrensel bir kavrama donilisen ahlaki kotiiliigiin kusaktan
kusaga diisiincelerle gectigi vurgulanir. Amaglarin gerceklestirilmesi noktasinda
insanin hiir iradesi ile almis oldugu kararlar ve géstermis oldugu davranislar insani 1yi-
kotii diizleminde bir yere konumlandirir. Eserde de bu ii¢ hiyelkarin amaglarini
gerceklestirmek noktasinda davranislari onlarin igindeki iyi-kotii baglaminda

karakterleri hakkinda ¢esitli ipuglar1 verir.

Eserin ilk bolimiinde hikayesi anlatilan Yafes Celebi adli bir mucidin kendini
kanitlama ve bireysel varolus amagclarini gergeklestirme ¢abalari aktarilir. Bu amaglari
gerceklestirirken gerceklestirdigi davraniglarda iyilik-kétiiliik baglaminda 6rnekler
olusturur. Gen¢ yasinda kilic dovme sanatinda ilerleyen Yafes Celebi, demirciler
carsisinda Zekeriya Usta’nin ¢iragi olarak ise baslar. Kabiliyetli olan Yafes ¢elebi kisa
stirede bu meslegi 6grenir ve birbirinden giizel kili¢lar yapmaya baglar. Meslegin
inceliklerini 6grenen Yafes Celebi, Ziilfikar gibi bir kili¢ yapar ve bu kilicin nami kisa
siirede yayilir. Esnaf seyhinin de takdirini kazanan Yafes Celebi’ye esnaf sandigindan
akee verilir, beline bir pestamal dolanir ve bir diikkkan agmasi i¢in izin verilir. Diikkkan
acildiktan sonra Yafes Celebi’nin sira dis1 tasarimlari dilden dile dolasir. Yafes, var
olma siirecinde kendini basarili oldugu ve ¢evre tarafindan da tasdiklenen kilic d6vme
sanatinda ilerletir. Fakat o bu sanatta gecmisten gelen, alisilmis ve gelenege bagli
silahlar yapmak yerine 6zgiin silah tasarimlar1 yapmaya baslar. Fakat bu gelenege karsi
cikis, “yeni’ye olan korku ve diismanhigin etkisiyle ¢evre tarafindan bastirilmaya
calisilir. Basarili oldugu bir alanda kendine has bir seylere katamamasi onu varolus
noktasinda bir ¢itkmaza sokar. Kendini gerceklestiremeyen, gecmisten gelene baglh

kalmaya zorlanan Yafes’e ustas1 Zekeriya tarafindan durumun nedeni soyle anlatilir:

Digerleri senin yetenegini goriip korktular. Clinkdi gedigin elinden alinmasaydi onlarin bu
ticareti yiiriitmeleri zor olacakti. Yaptigin kiling onlarin biitiin miisterilerini ellerinden alir,
iistelik bunun arkasi da gelir. Ama ben bam baska bir sebepten onlarin kararina katiltyorum:
Ustalarin kiling yapmak i¢in saatlerce ve giinlerce dovdiikleri demir neden serttir, bilir misin?
O, insanogluna hemen boyun egmez, ¢linkii onlarin, kendisiyle isleyecekleri suglar1 bilir. Bu
yiizden de ortak olacagi gilinahlarin bedelini ateste doviilirken pesinen dder. Zalimlerin
kollar1 kendi erisilmez isteklerine gore ¢ok kisadir. Tutkularinin biiyiikliigi onlar1 boylece
sakat kildigindan, bizim kiling dedigimiz koltuk degnegini kullanirlar. icad ettigin silah iste
onlarin tutkularini biiylitecek ve zuliimlerini arttiracak. Sen onlarin kollarini uzattin. Oysa

kilinglar yeterince uzun degil miydi? (Anar, 2021: 14).
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Zekeriya Usta’nin bu sozleri, eserdeki ii¢ hiyelkarin tutkularinin artmasiyla
kendilerine birer koltuk degnegi olan silahlar yapmalarini ve sonunda tutkularinin esiri
olmalarim1 Ozetler niteliktedir. Eserdeki karakterlerin hikayeleri baglaminda bir
cerceve cizer. Eserin heniliz basinda anlattigi bu biiyiik tutku insanlarin silahlari
kullanarak erisemedigi kotiiliiklere, giinahlara ulasabilme firsat1 verdigine deginir.
Sonralart Yafes’in kendini ispatlamak icin tasarladigi deniz canavari adindaki
kendisini yutan silahin, Kara Caliid un tabiati yenmek i¢in planlarini ¢izdigi yilan adli
canavar silahin, Uzeyir’in “tehlikelerle ve canavarlar dolu diinyada” kendisini
korumak i¢in yaptig1 canavarin aslinda biiyiik tutkulari olan insanlarin kendisi oldugu
anlasilir. Bu canavarlar son derece 6liimciil olmalarina karsin insanlarin uzuvlar
olmus ve onlarin erisemeyecegi bir giice insanlar1 ulagtirmiglardir. Her hiyelkarin
tutkular1 ve amaglar1 farkli olmasina ragmen bu tutkular1 gerceklestirmek icin
yarattiklar1 canavarlar aynidir. Kendilerine silahlar yaparak uzuvlar ekleyen insanlar
kendilerini korkung canavarlar haline getirmisler ve baskalarinin korktugu canavarlar

olmaya ¢alismislardir.

Bunlarla birlikte eserde diger insanlarin, kendinden iyi olan insanlara karsi
gostermis olduklart tutum da dikkat ¢ekicidir. Dayanigma noktasinda toplumsal bir
elestiri olan bu durumda ¢evre esnaflar, Yafes’i kendilerinden iyi ve yetenekli

gordiiklerinde onu sindirmeye ¢alismis ve bu iste ilerlemesine engel olmuslardir.

Ahlak ya da sagtore, kelimenin en dar anlamiyla, neyin dogru veya yanlis sayildigi (sayilmasi gerektigi)
ile ilgilenir. Terim genellikle kiiltiirel, dini, diinyevi ve felsefi topluluklar tarafindan, insanlarin (6znel
olarak) ¢esitli davranislarinin yanlis veya dogru olusunu belirleyen bir yargi ve ilkeler sistemi kavrami
ve/veya inanci icin kullanilir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ahlak#:~:text=Ahlak%20ya%20da%20sa%C4%9Ft%C3%B61e%2C%20
kelimenin,(say%C4%B1Imas%C4%B1%20gerekti%C4%9F1)%20ile%20ilgilenir. (09.07.2024).

Toplumla dogrudan iliskili olan ahlak, insanin birlikteliginin ve birbirlerine olan
1yi davranislarinin biitiiniidiir. Boylelikle donemin ¢arpik diizeni bu esnaflar tizerinden
aktarilir. Yafes’in akil almaz tasarimlar1 onlar1 korkutmus ve bu korku Yafes Celebi’yi
esnaf seyhine sikayet edilmesine sebep olmustur. Bu durum sonralar1 Yafes Celebi’nin
kendi var etme noktasina kendini kaybetmesi ve kotiiliige basvurmasina da sebep

olacaktir.
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Yafes Celebi’nin kendini var etme noktasinda silahlarin ayr1 bir 6nemi vardir.
Silahlar diigmanlarin1 yenmede kendisine bahsedecek bir kudretin yani sira kendini
kanitlama ve donemin padisahinin goziine girmesini de saglayacaktir. Bunun iizerine
kendisini kanitlayan Yafes Celebi, hiyel ilminde ustaligini tiim diinyaya ispatlamis
olacaktir. Fakat bu yolda karsisina ¢esitli engeller ¢ikan Yafes Celebi, bu engelleri ulvi
saydig1 amaglart igin gesitli kotiiliiklerle asacaktir. Amacina ulagsma noktasinda Yafes
Celebi’yi kimse durduramayacaktir. Bu amag kendisini katil yapacak kadar 6nemlidir
ve kendisiyle amaci arasina giren Frenk miihendisi bile oldiirtir. Yafes Celebi’nin suda
patlayan bodasyum adli bir maddenin sirrina erismek isteyen Frenk miihendisi Yafes
Celebi’yi tehdit eder. Bunun iizerine Yafes Celebi, zaman isteyerek bu durumdan
kurtulmaya calisir. Yagmurlu bir giinde Frenk miihendisin cebine koydugu bodasyum

ile miithendisin 6liimiine sebep olur.

Yafes Celebi ise, “Efendimiz! Siz atiniza atlar dort nala gidersiniz, ben de tabana kuvvet
kosarim ve nasil olsa size er ya da geg yetisirim” dedi. Bunu duyan Frengin i¢i ferahlad: ve
kiirkiinii giyip atina atladi. Siddetli yagmur altinda, Kasimpasa'dan Galata'ya dogru beher
cebinde birer kese barutla dort nala at kostururken, fitillerin ucundaki madde suyla temasa
gelip ates ald1 ve fitiller yanmaya basladi. Daha Meyyit kapisina gelmeden, atinin iizerinde

oldugu halde kafir boylece infilak etti. (Anar, 2021: 17,18).

Yafes ’in zihnindeki silah planlart i¢in birini 6ldiirmesi, onun kafasindaki
buluslarin, fikirlerin Yafes i¢cin dnemini gdzler oniine serer. Yafes bu amag¢ ugruna
birini 6ldiirebilecegini géstermis olur. Kendi amaglarinin pesinde bu denli kogmasi onu
yer yer kotilige itse de “Akli fikri, akillara durgunluk veren tasarilarini
gerceklestirmekteydi. Ancak, bir vatansever oldugunu ve amacinin da padigaha
yepyeni bir tebaa kazandirmaktan Gteye gitmedigini soyliiyordu. Dedigine gore bu
tebaa, makinelerin ta kendisiydi.” (Anar, 2021: 15). Bu makineler, kétiiliige uzanma
noktasinda Yafes Celebi’nin uzuvlari olmustur. Oyle ki bu aray1s ve anlayis sonucunda
kimi yerde acimasiz, kimi yerde diisiincesiz bir kisilik olarak hareket etmesine neden
olmustur. Miihendishane-i Bahri“ye yerlesip ilimle kendini gelistirirken burada
kendisine problem ¢ikaran Frenk miihendisi bir hiyelci yoniinii kullanarak
oldiirmekten ¢ekinmemistir. Sonralar1 kafasindaki bir baska diislince i¢in Zencefil
Celebi’yi kullanir ve Zencefil Celebi’nin sevdigi kizin baskasiyla evlenmesine sebep

olur.
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Zencefil Celebi'nin agki o giinlerde dillere destan olmustu. Ayasofyali bir efendinin oglu olan
bu zat, yliziinii hi¢ gérmedigi, ama hamam kocakarilarindan duydugu kadarryla, ela gozlii,
kiraz dudakli, kirpikleri ok, kaslar1 yay, memeleri turung ve teni billur bir dilbere evsafini
igitir isitmez asik olmustu. (Anar, 2021: 22).

Bunun iizerine askindan yataklara diisen Zencefil Celebi’nin babasi kizi
istemeye gider. Aksi ve kat1 kalpli olan kizin babasi1 kiz1 i¢in dillere destan, kirk giin
kirk gece bir diigiinii ve Zencefil Celebi’nin hacca gitmesini sart kosar. Zencefil
Celebi’nin babasi iki evin birini satarak oglunu hacca gonderir ve gelirken de ticaret
yapmasi i¢in bir miktar para verir. Galata’da bir meyhanede tanistiklar1 Yafes Celebi,

onun aklina girer ve onu hayallerle bastan ¢ikarir.

Acidig1 i¢in sarabina ortak ettigi bu adam, gergeklestirildigi takdirde padisahin g¢uvallar
dolusu altin ihsan edecegi korkung bir muharebe araci tasarladigini sdylityordu. Ug namlulu
topu dokmek yiiz elli altina, kereste, demir ve is¢i-usta yevmi yeleri de doksan bes altina
bakiyordu. Fakat yektnu iki yiiz altin1 biraz asan bu masraflarin hem elli kat1 paray1 hem de
Pasa Kapisi yahut belki de sarayda iyi bir mevkiyi getirecegi apacikti. Yafes Celebi zavallinin
agzidan girdi, burnundan ¢ikti ve sonunda onu razi eder gibi oldu. Ertesi giin ise i¢i iki yiiz
altinla dolu bir gekmece elindeydi. Fakat bu hazine hemen geri istenebilirdi. iste bdylesi bir

hisle, ortaginin cayacagindan korktugu i¢in hemen ise koyuldu. (Anar, 2021: 24).

Fakat top dokiimiiniin basarisiz olmasiyla yeniden yapilir ve olmasi
gerektiginden Zencefil Celebi’ye daha fazlaya mal olur. Bunun {izerine topun patentini
almak ve padisaha duyurmak i¢in Yafes Celebi tarafindan gorevlendirilen Zencefil
Celebi, padisahin huzuruna ¢ikmak icin c¢esitli kalem efendilerine riisvet vermek
zorunda kalir. Eserdeki donemin ve giinliimiizlin problemlerinden olan riigsvet, eserin
bu noktasinda donemin ¢arpik diizenini ifade etmede ve ahlaki yozlagmanin oldugunu
gosteren onemli bir gdndermedir. Ahlaki kotiiliik baglaminda deginilmesi gereken bir
durumdur. Yafes Celebi ve dolayli olarak Zencefil Celebi’nin hayallerine giden yolda
biirokratik engeller ortaya ¢ikmis ve amaca ulagsma baglaminda onlar1 zora sokmustur.
Verilen riigvetlere ragmen bir sonug alamayan Yafes ve Zencefil Celebi bu biirokratik
carpikligin magduru olmustur. Bunun iizerine elindeki parayir da tiiketen Zencefil
Celebi, “Yorgun ve bitkin bir durumda mahallesine donerken kocakarilar her nasilsa
onu tamidilar ve gonliinii kaptirdigi turung memeli dilberin bir kabzimalla
evlendirildigini aglaya sizlaya bildirdiler.” (Anar, 2021: 28,29). Aklin1 kagirip
timarhaneye yatirilan Zencefil Celebi, kendinin bile olmayan bir hayal ugruna her

seyini kaybeder. Kendi amacina ulasma noktasinda Yafes Celebi, Zencefil Celebi’yi
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kullanmis ve onu kendi hayaline ortak etmistir. Oltanin ucundaki bir yem gibi hayalleri
kullanarak Zencefil Celebi’yi avucu i¢ine alan Yafes Celebi, onu amaglarina ulasmada
bir basamak olarak kullanmistir. Onu kendi amaglar1 dogrultusunda kullanmakta
tereddiit etmeyen Yafes, Zencefil Celebi’nin timarhaneye yatirilmasindan sonra
kendine baska bir gecim kaynagi arar. Biiylik tutkular, Yafes Celebi’yi sakat
biraktigindan (Anar, 2021: 14), ahlaki bir eksiklikten yaptig1 kotiiliiklerin farkina
varamaz. Eserin sonraki boliimlerinde Yafes Celebi’nin Zencefil Celebi igin
diisiincelerine yer verilmez. Bu durumdan Yafes’in kotiililk baglaminda amaglarina

ulagsmak i¢in diislincesiz ve kotii olabilecegi ¢ikarilabilir.

Edindigi ilim ve ugruna cabaladigi amaglar1 Yafes Celebi’yi cesaret sahibi
yapmis ve kendini haraca baglayan Deli Abuzer Bese adli eskiyayi, icadiyla toplum
oniinde rencide etmistir. lmi kullanarak elektrik yiikledigi bir siseyi Deli Abuzer Bese

’ye uzatarak onun ¢arpilmasina neden olur.

“Behey civelegim! Dayma Bozcaada sarab1 m1 getirdin? Hem ne bigim sige bu abe teres!”
diyerek bir eliyle sarap dolu oldugunu sandig siseyi kavradi. Sisenin ucundaki demir tapay1
cikarmak i¢in diger elini degdirir degdirmez ¢arpili verdi. Yere y1giliveren bu dag gibi adamin
agz1 egrilmis, sag gozii saga sol gozii sola bakar olmus, ¢cenesi yana kaymisti. Meyhanedeki
herkes ayaga kalkmis, gézlerine inanmak i¢in havsalalarini zorlamaya baslamiglardi. Yafes
Celebi, halinin iizerine diisen siseyi alip kaldirarak kalabaliga gosterdi: “Ey ahéli! Bu sisenin
icinde bir cin var. Bundan sonra bana hiirmet edecek ve ogullariniza torunlariniza bayramlar
da elimi Optiirteceksiniz. Ayrica beni '¢elebi' diye ¢agiracaksiniz. Yoksa bir dilek dilerim ve
sisedeki cin istedigim adami ¢arpar” deyip acidan ¢ok sagkinliktan dolayi yerde kivranan

Abuzer'i gosterdi. (Anar, 2021: 30).

[Imini kullanarak diismanlaria galip gelen Yafes bununla birlikte ‘Celebi’ adini
buradan alir. Giiciin ve iktidarin pesinde Yafes Celebi, hiyel ilmini kullanarak giicii ve
saygiy1 elde eder. Bu elde edis onun hiyel ilmini kullanarak kendine iistiinliik saglamis
ve kendine uzuvlar ekleyerek giliglenmesine ve ayni oranda koétiiliigiin artmasina sebep
olmustur. Buradaki kendini begenmislik ve kibir artan giicliyle aciga ¢ikar. Ahlaki
kotiilige ornek teskil edebilecek bir bagska durum olan bencillik ve kibir, ilminin
artmasiyla Yafes Celebi’yi ne denli etkilediginin bir gostergesidir. Hiyel ilmi ile
hiyelkar gibi insanlar1 kandiran Yafes Celebi, sonralart bu siseden bircok sayida
yaparak ve bu siseleri cevredeki insanlara satarak para kazanmaya ¢aligsa da bu durum

kisa strer.
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Zamanin ge¢mesiyle Yafes, kendisiyle ayni dogrultuda biiyiiyen diislinceleri
gerceklestirmek i¢in yanina fiziksel olarak biiyiik, giiclii, Kara Calid adinda bir kole
satin alir. “Raviyan-1 ahbar, Yafes Celebi'nin boylesine gii¢lii bir kole almakla
basarisizliklarinin ve diger yaslilik alametlerinin onda yol agtig1 gii¢siizliik zanni ile o
karanlik yeisin az da olsa hafifledigini rivayet etmistir.” (Anar, 2021: 50). Aldig1 kdle
ile kendine bir uzuv ekleyen Yafes’in aklindan bu kolenin kuvvetine es deger
bliytikliikte silahlar gelir. Kendi gii¢siizliigii ve zamanin ondan aldiklarin1 bu koleyle
tamamlamaya calisan Yafes, Kara Caltd gibi iri yari, kuvvetli bir uzuv kendine

ekleyerek giicline giic katar.

Bir gii¢ kaynagmin insani nasil degistirebilecegini oracikta anlamiglardi. Calad, artik Yafes
Celebi'nin gdovdesinin bir pargasiydi. Onun iri pazulari, kalin bilekleri, genis omuzlari ve
koskoca elleri aslinda sahibine aitti. Gergekten de, verecegi bir emirle kolesi, istedigi
herhangi birisinin kafasini derhal kiriverebilir, ya da kendisini sirtina alip ii¢ fersah
kosabilirdi. Kisacas1 Caltid'un giicii artik onun giiciiydii. Fakat sahip oldugu bu iktidar Yafes
Celebi'nin diisgiiclinii elbette azdiracak, onu artik adamakilli yoldan ¢ikaracakti. Boylece,
Biiyiik Iskender’in iktidar tagini ele gegirip kaybettigi o malum yerdeki evine kapanip ‘deniz
canavarmi’ tasarlamaya bagladi. Hemen hemen herkeste oldugu gibi, sahip oldugu giic,
isteklerini kamgilamis, iktidar tutkusu biitiin zihnini kaplamisti. Nasil ki Calid onun bir
parcastysa, deniz canavari da onun govdesinin bir uzantis1 olacakti. Biiyiik Iskender’in
neredeyse ele gecirir gegirmez kaybettigi iktidar taginin geleceginden habersiz olarak, zihnini
canavar iizerinde topladi. Bu, denizin altinda gidebilecek olan bir gemi, tabiri caizse bir

tahtelbahirdi. (Anar, 2021: 50).

Zekeriya Usta’nin bahsettigi gibi tutkularin biiyiikliigiiniin sakat biraktig1 Yafes,
Kara Caltd gibi bir koltuk degnegine yaslanarak tutkularini biiyiitecek ve zultimlerini
arttiracaktir. Eserin bu boliimiinde katiiliik ve gli¢ arasindaki iliskiye deginilir. Giicilin
kotiiliigiin bir kaynagi oldugu belirtilir. Giicii artan herkesin tutkular1 da artacak ve es
deger sekilde yapacaklar1 kétiiliikler de artacaktir. Giiciin bir kaynak olarak belirtilen
bu boliimden sonra okuyucunun kafasinda beliren kotiiliik-giic arasindaki bag eserin
sonunda Uzeyir Celebi’yle yazar tarafindan koparilsa da Yafes Celebi ve Kara Caltd
bu bagdan kaynakli hirslarina hirs ve dolayisiyla kétiiliiklerine kotiiliik katar. Kara
Calid ile giiclenen Yafes Celebi’nin kafasinda korkung bir denizalti canavari fikri
belirir. Bu planla donemin padisahina giiclinii kanitlayacak, korkung¢ bir silah
tasarlayan bu zekaya saygi gosterecektir. Planlarin1 tamamladiginda Yafes Celebi’nin

oniine yine biirokratik bir engel ¢ikar. Reis Uzun Ihsan Efendi’den onay olmas: gerekir.
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Gii¢ ve iktidar pesinde kétiiliik yapmaktan gekinmeyen Yafes Celebi, Uzun ihsan’in
oglu olan Davud’u alikoyar. Amagclar1 dogrultusunda katil olan Yafes Celebi, Davud’u
kagirirken hig tereddiit etmez. Bunun iizerine Uzun Thsan Efendi’ye mektup yazip

tehdit etse de amacina ulasamaz.

Eserin yazari Thsan Oktay Anar’in eserin iginde kendini Uzun ihsan Efendi
olarak var kilmasi ve Yafes’in canavarina engel olmasi iyi-kotli baglaminda 6nemli bir
yere sahiptir. Iyi ve kétiiyli aym zihinde barindiran ve esere aktaran yazar olaylarin
gidisatinda soz sahibidir. Yazarin bir karakter olarak eserde var olmasi ve karakterlerin
silahlarin1 yapmada s6z sahibi olmasi, post-modern metinlerde sik¢a goriilen eserin bir
kurgu oldugunun hatirlatilmasidir. Yazarin ve diger etkenlerin engelledigi Yafes
Celebi, daha da hirslanir ve Uzun ihsan Efendi’den izin almadan, yani yazarin

iradesinden ¢ikarak kendi iradesini kazanir ve canavarini yapmaya karar verir. Clinkii,

Haskdy'de bir atdlye kiralayip orada tahtelbahiri insa edecek ve Hali¢'e indirecekti. Bu
canavar suyun altinda sinsice ilerleyip bogaza ¢ikacak ve padisahin saltanat kayiginin
geemesini sabirla bekleyecekti. Kayik goriiniince birdenbire su iistiine ¢gikacak ve varligini
padigaha gostermis olacakti. Padigah ise ka¢inilmaz olarak once korkacak, fakat denizaltt
gemisinin kapagi agilarak icinden Yafes Celebi ¢ikip da ‘Padisahim ¢ok yasa!’ diye bagirinca,
tebasindan birinin korkung bir silah icad ettigini anlayiverecekti. (Anar, 2021: 60,61).

Gli¢ hirsiyla deniz canavarin1 tamamlayan Yafes Celebi, canavarini suya indirir

fakat sonralar1 bu canavar kendine itaat etmez. Suyun dibine dogru g¢ekilen Yafes

Celebi, orada bir aydinlanma yasar ve bu korkung canavarin ilk halini hatirlar.

(...) kendisini Yunus Peygambere benzetti. icad ettigi canavarm onu yuttugunu, bu ejderin
icinde Olecegini diisiindli. Oysa onun, kendi benliginin bir par¢ast olduguna inanmisti. Diger
icadlari gibi, bir pargasi olan bir bagka eseri goziiniin 6niine geldi: Bu, vaktiyle padigaha uysal
bir kul olarak takdim etmeyi diisiindiigii demirden bir miizik kutusuydu. Kutu agildiginda
icinden, demirden bir giil goncasi firliyor ve demir ¢anlarin ¢aldigi nagme bitene kadar

goncanin demir yapraklar tek tek aciliyordu. (Anar, 2021: 66).

Iktidar ve kendini kanitlama arzusuyla tasarlamaya ¢alistig1 miizik kutusunu bir
canavara c¢evirdigini fark eden Yafes Celebi’yi tabiat tipki bir miizik kutusu gibi
hapsetmistir. Gii¢ ve iktidar duygusu onu korlestirir ve tabiatin kuvvetlerinden
yararlanarak diinya ve i¢indekileri hapsetmeye calistigini anlar. O, giicii ele gecirmeye

calisirken gii¢ kendisini ele gegirmistir.
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Bireyin ben olma arzusu, kendini kanitlama bir baska deyisle var olma tutkusu
onu gii¢lii olmaya itmis ve bu amag ugruna bireyin i¢indeki insani 6zelliklerle birlikte
ahlaki yonden de zayiflamasina sebep olmustur. Halbuki eser iyi olan seylerin insanin
zayifliklarindan kaynaklandigi tezine sahiptir. Yaratmaya calistig1 benlik, bir varolus,
tabiatin kendisiyle ¢eligmis; artan giicli ve zekasiyla varolus yolunda kendini kotiiliige
itmistir. Deniz canavarinin i¢inde teslimiyetin ve acizligin aslinda iktidarin kendisi
oldugunu anlamasiyla hiyel ilmine tovbe etmistir. Bu yiiz ¢eviris karakterin eser
icindeki gelisiminin tamamlandigini gosterir. Yafes Celebi’nin hikayesinin anlatildig:
boliimde okuyucu, Yafes Celebi’nin varolus noktasinda cesitli ahlaki kotiiliiklere
bulagsmasina ve bunun sonucunda farkindalik yasayarak bilgelige ulagmasina tanik
olur. Aslinda romanin temasi, esas karakterin kendisini gergeklestirmesi ve egitimidir.”
(Stevick, 2017: 21). Bu egitimin tamamlanmasi da eserde bahsedilen iktidar tasina

ulagsmaya calisan Yafes Celebi’nin iktidar tagini elinde tutmasiyla anlasilabilir.

Eserdeki ahlaki kotiiliigiin bir baska faili Kara Caltid’dur. Yafes Celebi’nin kdlesi
baska bir deyisiyle bir uzantis1 Kara Callid, kendini var etmekten ziyade giice ve giiclin
kendisine getirecegi iktidara tutku besleyen biridir. Yafes Celebi tarafindan satin alinan
Kara Calid, efendisinin yaptig1 deniz canavarindan ¢ok etkilenir. Efendisinin bir
uzantist olan Calid’un efendisinden ayrilarak kendi benligini olusturmaya

baslamasiyla i¢indeki gii¢ ve iktidar tutkusu alevlenir.

Bireylerin kendilerine sunulan kimlikleri begenmeyip iist sinifa ait bir kimlikle varlik/temsil
alan1 olugturma cabalarinin ve kiiltiirel aidiyet olusturma arzularinin temelinde, sosyal sinif
atlamaya yonelik bir tutum s6z konusudur. Nitekim sosyal ortam1 araciligtyla farkli bir sosyal
kimlikle goriiniir olmak isteyen bireyler, bu amagla sosyal kimliklerini genisletmeye

calisirlar. (Kanter, 2012: 74).

Kara Caltid’a bakildiginda onun kdlelik zamaninda da siddete meyilli oldugu ve
ahlaki olarak kotii karakter 6zellikleri gosterdigi goriiliir. Calid’un bu kotii karakter
ozellikleri sonralar1 sahibinden gelme hiyel ilmiyle birleserek bu ilim ona uzuvlar
bahsedecek ve birgok kotiiliigiin faili olacaktir. Onun hikayesi zay1f kisilerin giicii ele
gecirdiginde nasil ahlaki bozulmalarin ve kétiiliiklerin faili olduklarin1 gosterir. Yafes
Celebi’nin hikayesinin anlatildig1 birinci boliimde sadece bir uzuv olarak yer alan
Calid, efendisi ile biitlinlesen bir yapiya sahiptir. Fakat i¢indeki ahlaki kotiiliglin

kirintilar1 bu boliimde goriiliir. Siddete meyilli olan Kara Caltd, hiyel kalemi reisi olan
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Uzun hsan Efendi’nin ¢cocugu Davud’u kagirir ve insafsizca kayikta ses ¢ikarmasin

diye kafasini suyun i¢ine koymustur.

Onlar bir peremeye atlar atlamaz ¢ocuk aglamaya basladi. Peremeci adamakilli sarhos
olmasina ragmen durumdan kuskulanir gibi oldu. Ama Calid'un ne mal oldugu da tam bu
sirada ortaya ¢iktt. Cocugun bulundugu c¢uvali suya daldirdi ve tehlikeyi onledi. Suyun
tizerinde hava kabarciklar1 belirince peremecinin siiphesi artmis, igtigi sarabin etkisiyle
kizaran gdzlerini bu iki tuhaf kisiye adeta saplamisti. Yafes Celebi ise heyecan ve korkudan

kan ter i¢cindeydi. Cocuk 6ldii diye 6dii kopuyordu. (Anar, 2021: 58).

Icindeki nefretin ortaya ¢iktig1 bir baska kisim demire sekil vermeye ¢alistig
kisimdir. Eserde Calid’un benliginde, koélelik duygusu onda nefret ve oOfkeyi

kortiklemis ve iktidar arzusunu ortaya ¢ikarmustir.

Demir, gercekten de bu kélenin adaleli kollara direniyordu. Oyle ki, sonunda Caldid, ¢ekici
birakip alt1 okkalik bir balyoz kullanmaya baslamisti. Ciinkii demiri isyankar bir kole gibi
goriiyor, kortikle giiclendirdigi atesin ortasina atti§1 bu koéleyi adam etmek icin ona var

giicliyle vuruyor, adeta ondan nefret ediyordu. (Anar, 2021: 62).

Calid’un demiri nefretle dovmesi ve demirin ona direnmesi eserin basinda
Zekeriya Usta’nin sozleri baglaminda Calid’un i¢inde koétiiliige yatkin bir tarafi
oldugunu gosterir. Demirin zor sekil almasimi Zekeriya Usta, insanin kotiiliigline
baglar. “O, insanogluna hemen boyun egmez, ¢ilinkii onlarin, kendisiyle isleyecekleri
suclar bilir. Bu yiizden de ortak olacagi giinahlarin bedelini ateste doviiliirken pesinen
oder.” (Anar, 2021: 15). Kara Caltid’un devasa ciissesi ve kuvvetine kars1 direnen
demir simgesi Calid’un igindeki kotiiliigii isaret eder. Isyankar bir kéle betimlemesi
tabiat1 kontrol altina alip kendi glinahlarina yani kétiiliiklerine alet edecek insanlari
hatirlatir. Bu ve bunun gibi durumlar eserin ikinci boliimiinde daha da yakindan

tantyacagimiz, ikinci kugak hiyelkarin kétiiltikleri i¢in okuyucuyu hazirlar.

Koca govdesinin kendisine sagladigi avantajlar1 kullanan Calid, eserde nefret
duygusunu ve iktidar acligini sonuna kadar yasayan ve amaclaria ¢oklu bir bakisla
ilerleyen bir karakterdir. Ilk basta kendi iradesi bile olmayan bir kole olarak sadece

efendisinin dedigini yapan Kara Cal(id’un kotii karaktere, villian® da denir, déniisme

" Ingilizce'de, tam bir Tiirkge karsilig1 olmayan "villain" kelimesi, bir kurgu eserde olan kotii karakteri
ifade eder. Bu karakterler, romanda "iyi" olan her seye karsi gelir. Cogu zaman etik degerlere ve
topluma agik¢a karst ¢ikan, kendi ¢ikarlart igin her seyi yapmaya hazir ve kahramanlari ortadan
kaldirmaya galisarak kurgunun temel ¢atigsmasint olusturan bu karakterler, "iyi - koti" miicadelesini
konu alan eserlerde sik¢a yer alir.
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stireci eserde aktarilir. “Bir roman, bir yol boyunca gezdirilen bir aynadir.” (Stendhal,
1991: 99). Bu aynayla yazarin tuttugu perspektiften okuyucu Kara Calid’un gegirdigi
degisimi gozlemler. {1k baslarda Yafes Celebi ile birlesen, sonralar1 ise ondan ayrilarak
bir benlik kurmaya ¢alisan Calid, kdleliginden de kaynaklanan iktidar ve gii¢ arzusu
onu toplumdan uzaklastirmis, kendi tutku ve ihtiraslariyla biitlinlestirmistir.
Tutkularina, pesinde oldugu giice kavusmanin tek yolunun hiyel oldugunu diisiinen
Calld, hiyel ilmiyle Yafes Celebi’nin yaptiklar1 karsisinda biiylilenmis ve bu ilmi
kullanarak tabiata boyun egdirmeyi diisiinmiistiir. Yafes Celebi, Calid’a hiyelden uzak
durmasi konusunda yemin ettirse de Caltid’un zihni hiyel ile ¢coktan zehirlenir. Yafes’in
yakmast i¢in Calid’a verdigi hiyel kitaplar1 ve yazmalar1 Calad gizli gizli okuyarak
hiyel ilmini O6grenmistir. Bu basaris1 onda bir gliven yaratmis ve amaglarinm
gerceklestirebilmek i¢in bir motivasyon olmustur. Ondaki bu iktidar atesi kdlelikten

gelen bir gii¢ agligindan kaynaklanir.

Giig arayis1 insanlik var oldugu siirece devam edecek bir durumdur. Ciinkii insan yasaminda
havanin 6nemi neyse insan iligkilerinde ve orgiitsel diizende gii¢c olgusunun islevi aynidir.
Giicii elinde bulunduranlar digerlerine hitkmeder ve onlart istedigi yonde sevk edebilme
potansiyelini elinde bulundurur goriigiiniin geregi olarak gii¢c elde etmeye ¢alisilir. (Alkan,

Erdem, 2018: 4006).

Fiziksel olarak giiclii olan Caltd, her ne kadar pazulariyla 6viinse de iktidar
olarak, glicsliz biridir. Eserin ilk bdliimiinde Yafes’in bir uzvu olmaktan ileri
gidememistir. Fiziksel olarak kuvvetiyle, psikolojik olarak kolelikten kaynaklanan
gligsiizliiglinii kapatmaya caligmistir.

Ne var ki miihiirler yamagi Capraz Cafer Efendi'nin naklettigine gore o, Iskender Zulkarneyn
soyundan geldigini ayan beyan sdylemis, iddiasina inanmayanlara da kalmn bilegini sert
pazusunu gosterip en azindan ceddi kadar kudretli oldugunu giiya ispatlamaya ¢alismisti.
Bununla birlikte, ispatinda isabet buyuramayip sozleri ragbet gormeyince, ¢aksirindan
maslahatin1 ¢ikarip kaldirmus, yiirekleri hoplayan ahéliye doniip, “Bu gordiigiiniiz kule

Iskender ziirriyetinin alamet-i farikasidir. Inanmayan beri gelsin!” diye bagirmisti. (Anar,

2021: 74).

Iri ciissesi, sert pazusunun yaninda Kara Caliid’un en dikkat ¢eken &zelligi,
cinsel organinin normalden ¢ok daha biiylik olmasidir. Bu 6zelligi ona cinsel
Ustlinliiglinii hissettirirken, iktidar gli¢ baglaminda “erkek cinselligi ile iktidar

arasindaki kirilmaz gibi goriinen bagi olusturan sey fallus” (Segal, 1992: 257) onun
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oviindiigl bir giic ve iktidarinin simgesi olmustur. Kole ge¢misinin kalintilar1 olarak
stirekli giiclinii ispatlama cabas1 i¢inde olan Kara Calid, “Korkung savas silahlari
yapip bunlar1 devri daim makinasiyla isletecek, sahip oldugu sonsuz iktidarla diinyaya
yeni bir nizam verecekti” (Anar, 2021: 84). Bu silahlar iiretmek i¢in devri daimin
sirrina ihtiyag duyan Kara Calld, bu sirra ulasamayinca oviindiigii ve iktidar sembolii
olarak gordugi erkekligini kullanir. Dokuz defa evlenmis ve bunu, sahip olacagi
iktidarin sonsuzlugunun simgesi olarak gérmiistiir. Sahip olacagi ¢ocuklarla, diinya

tizerinde bir iktidar kurmay1 hayal eder.

Diinyay1 kendisine benzer ¢ocuklarla dolduracakti. Gitgide biiyiiyen, genisleyen ve ¢ogalan
ziirriyeti tipk1 onun gibi olacak, onun gibi diisiinecek, onun gibi giyinecek, onun bildiklerini
bilip bilmediklerini bilmeyecekti. Babalarina sadik birer evlat olarak, onun varliginin bir
pargasi, bedeninin bir uzantisi, eli kolu ayagi olacaklardi. Kendisi de onlara tabiatin yedi
kuvvetini gosterip diinyayi hiyelle yonetmenin esrarint 6gretecek, boylece iktidar arttikga

artacakti. Ancak bu arzusunu gergeklestirmesi igin evlenmesi gerekiyordu. (Anar, 2021: 79).

Zamanin ge¢mesi ve Kara Calid’un saglarinin agarmaya baslamasindan sonra
bu plan1 uygulamaya koyan Caliid dokuz kadinla evlenmistir. Ancak higbir kadin Kara
Calid’un ¢ocugunu doguramaz. Yetmis yedi 6lii cenin sahibi olan Calid, ceninlerin
hepsini kuyuya atar. Planinda basarisiz olan hiyelkar 6fkeyle birlikte daha da hirslanir.
Karilarindan birisi ona artik durmasi gerektigini sdylediginde kadina siddet uygulamis

ve onu sokaga atmistir.

Saglar1 daha fazla agarmadan, kendisine erkek evlatlar verebilecek birkag kadinla evlenmek
icin hazirliklar yapmaya basladiginda, kendileri ne sonsuz iktidart miras birakacagi nesil
aklin1 fikrini iyice mesgul etmeye baslamisti. Cilinkii bu nesil onun 6liimsiizliig{iniin teminati
olacakti. Bu hayallerle ilkin ti¢ kadinla evlenip, artik nasil oluyorsa daha gerdek gecesi onlari
hamile birakti. Dordiincii ve besinciler de ayni akibete ugradiktan sonra, ilk karilar1 sekiz
aylikken altinct ve yedincileri dolledi. Sekizinciyle gerdege girer girmez ilk {i¢ karisinin
dogum sancilari tuttu ve ona ii¢ 6lii cocuk verdiler. O ise biiyiik bir diis kirikligiyla, ceninleri
bahgedeki kuyuya att1. Sonraki aylarda 6lii dogan bes bebegin akibeti de yine bu kor kuyu
oldu. Ama o yilmadi ve karilarin1 gebe birakmaya devam etti. Ne var ki 61ii dogumlar siiriip
gidiyordu. Karilarindan biri dayanamayip, ‘Yeter artik! Iktidarin bebekleri 6ldiiriiyor!” diye
bagirinca dove dove zavallinin kolunu kirdi ve onu sokaga atip yerine bir baskasimi aldu.

(Anar, 2021: 89).

Ureyerek biyolojik yoldan iktidara ve kendine ait bir nizama sahip olmak isteyen

Calid’u tamamen kotiiliige siiriikleyen sey, tabiatin ondan oviindiigii erkekligini
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almasiyla daha da artar. Caliid, Esmeralda adindaki bir kadina gonliinii kaptirir. Artik
orta yaslara gelmis olan Calld kendisine giivenemez ve bu kadinla birlikte olmak i¢in

ictigi bir s1v1 nedeniyle erkekligi kangren olur ve kesilmek zorunda kalir.

Oviing kaynagmin ve iktidar semboliiniin elinden alinmas1 Caliid’u yepyeni bir
evreye getirir. “Cinsellik, erkekligin ana damaridir. Bu damar kesilirse, geriye higbir
sey kalmaz.” (Selek, 2010: 153). Bunun iizerine daha da 6fkelenen Calid igin tabiat
onun bas diisman1 olmustur. Tabiat ondan erkekligini, iktidarinin kaynagini almistir.

Iktidar hirs1 6fkeye doniismiistiir.

Rezil oldugunun ertesi giinii, bir viranede, otuzsekizlik bir silahla kafasi dagilmis bir halde
bulunmustu. Hemen hemen biitiin ravilerin ortak oldugu bir nokta da, kesilen maslahatinin,
aslinda Caltid'un iktidar tutkusu igin bir emniyet supabi olduguydu. Oyle ki, Yahudi hekim o
gece igini bitirir bitirmez, onun bu tutkusu kat be kat giiglenerek bedeninin geri kalanini
sarmis, zihnindeki korlart yeniden tutusturmus, nefretini bilylitmiistii. Evet, bu nefret artik
ona hilkmediyordu. Karilar1 evden birer ikiser kagmaya basladiginda, gonliinii yakan kavuran
atesin nefret oldugunun pek farkinda degildi. Belki de, bu duygunun sebepleri iizerinde
diistinseydi, benligini kesin ve asilmaz sinirlarla belirledigini, boylece kendisini geri kalan
her seyden, Diinya'dan ayirdigini, bu yolla bir pargasi olmaktan ¢iktig1 o engin okyanus, yani
Diinya karsisinda elbette ki ciliz, sakat ve yetersiz diistiigiinii gorebilirdi. (Anar, 2021:

112,113).

Icindeki nefretle birlikte intikam arzusuyla igindeki kotiiliigii katbekat artan
Kara Calld, varolusunu tabiattan iistiin ¢izgilerle belirlemis; i¢cinde yasadig1 dogadan
ayrilarak, gii¢siiz ve aciz bir insana doniismiistiir. Buradaki gii¢siizliik ve acizlik fiziki
degil manevidir. Tabiat1 ele ge¢irmek yerine onu tamamen yok etmeyi diistinme fikri
zihninde belirginlesir. Bundan sonra sadece akliyla iiretebildigi tek seye makinelere
tekrar doner ve daha da korkung silahlar iizerinde ¢aligir. Oviindiigii erkekligi ona bir
cocuk veremezken zihninin verdigi diisiincelerin de tipki cocuklar gibi ona iktidar
saglayacagini diisiiniir. Eserde Kara Calid’un igindeki kotiiliigiin harlanmasi, 6tke ve
nefretle birlikte had safhaya ulasir. Oyle ki zihnindeki diisiincelerin de gergek
olabilmesi icin belli bir maddiyata ihtiyact oldugunu bilen Calid, amacim
gerceklestirmek ve diinyaya hiikkmetmek icin tasarladigi silahlar i¢in bir bagka ahlaki
kotiiliige, hirsizlik olayma, karisir. “Tarihler bu soygundan Calid'un payina tam
onbirbinbesyliz altin diistiiglinii kaydetmislerdir.” (Anar, 2021: 96). Amaglarin
gerceklestirme noktasinda kotiiliige bagvurmasi yoniiyle sahibi Yafes Celebi ile ayni

kaderi paylasir. Fakat burada dikkat ¢eken sey, Caliid’un Yafes’ten daha hirsli olmasi
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ve nefretidir. O, kotiilik baglaminda her ne kadar Yafes Celebi gibi amaglar
dogrultusunda bencil davransa da onun iktidar hirsinin, ihtiraslarinin ve tutkulariin
kendini ne kadar etkiledigi ne kadar kotiiliige stiriikledigi onemlidir. Kisinin se¢ciminde

etkili olan bu duygular Caltid’un yanlis se¢cimler yapmasina neden olmustur.

Eserde Calad iizerinden 6fke ve giiciin, kisiyi nasil ahlaki kotiiliige siiriikledigi
vurgulanir. Kendilerine makinalar ekleyerek zalim insanlarin uzuvlariyla birlikte
kotiiliigliniin de artacagr Kara Calid iizerinden okuyucuya aktarilir. Zamanin, onu
giicten ve yasamdan diisiirdiigiiniin farkinda olan Caliid, Dersaadet’ten yanina ¢irak
almaya karar verir. Samur ve Yagmur adindaki bu ikiz kardesler, tipki bir zamanlar
kendisinin Yafes Celebi’nin uzvu oldugu gibi kendisinin uzuvlar1 olacaktir. Hiyel
ilmini bilen bu iki kardese Callid devri daimi yapmalari i¢in ige alir ve onlara alt1 ay
miiddet verir. Kardesler zorlu sartlar altinda ¢aligsa da devri daimin planini ¢gikaramaz.
Ama Calid’a gore kafasindaki plan teorik olarak devri daimin plamidir. “Olii dogan
tam yetmisyedi ceninin babasi olan bu adam, sonsuz iktidara bir adim daha
yaklastigina inanarak sevingle bagiriyordu. Ustelik boruyu dondiirecek kuvveti de
buldugunu sdyliiyordu.” (Anar, 2021: 100). Erkekligini kaybetmesiyle mutlak
iktidarin tek g¢aresi olan hiyel ilmine daha da baglanan Caliid’un i¢indeki 6fkeyle
kotiiye tamamen bir yonelis baslanmustir. Icindeki nefreti biiyiirken, kotiiliikten
cevresindeki kisiler de nasibini alir. Yaninda c¢alisan hiyelci ustast Yagmur ve Samur
Celebi kardeslere olmadik hakaretler etmistir. Basarisiz oldugu zamanlarda, yanindaki
Davud’u siirekli olarak ddvmiistiir. Igindeki ahlaki yargilarin, insani kirintilarmn
tamamen yok oldugu Calid, koétiiliiglin saf karanlik formuna gegerek olusturmaya
calistif1 canavarin kendisi olmustur. Oyle ki zamaninda devri daimin sirrin1 vermeyen

Yafes Celebi’ye iftira atarak onun 6liimiine bile sebep olur.

Caltd'un, efendisinden intikam almaya karar verdiginde mutabik kalmistir. Oyle ki, idris
Baba Tekkesi seyhi Kuzguni Efraim Dede Hazretlerinden nakledildigine gore, Vaka-y1
Hayriye sonras1 Dersaadet'te yenigeri taifesinin son kalmtilar1 da temizlenirken, Yafes Celebi
intikam tutkusuyla yanip tutusan eski kolesinin kuru iftirasina kurban gitmisti. Bilindigi gibi
yenigerileri tanimanin yollarindan biri, onlarin baldirlarinda, kollarinda ve gogiislerindeki
dovmelerdi. Giiniin birinde, Mevlevihane'nin karsisindaki evi basan tophane neferleri de
Yafes Celebi'nin sol omuzundaki dovmeyi gordiiler ve onu yenigeri piri addedip oracikta
boynunu vurdular. Kellesi avludaki kor kuyuya atildi. Boylece ev de Calid'a kaldi. Tapuyu

almakta hi¢ zorluk ¢ekmedi. (Anar, 2021: 87,88).
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Eski sahibinin O6liimiine sebep olan Kara Calid, Yafes Celebi’nin eristigi
farkindaliga asla erisemez. Bu olayla birlikte i¢indeki ahlaki kotiiliik onu kendi
kaginilmaz sonuna goétiirmiistiir. Efendisinin elinde tuttugu iktidar tasini hi¢bir zaman
elinde tutamaz ve hep pesinde oldugu bu tas 6liimiine sebep olur. i¢indeki hirs ve 6fke
de ¢evresine fiziki siddet olarak yansir. Kara Caliid’un iskence ettigi ve sonucunda bu

durumdan zevk aldig1 kisi Davud’dur.

Uzeyir bir yana, zavalli masum Davud'a sebepsiz olarak ve sadece zevk icin eziyet eden bu
hiyelkarin 6limiinii, raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar sdyle hikayet etmistir: Caldd. on
yillardan bu yana madenleri egip biikerek kus heykelleri yapan Davud'un siiklineti, yiiziinden
eksilmeyen tebessiimii, en gaddarca kétege ragmen aglamamasi karsisinda sonunda ¢ileden
¢tkmig, onun metanetini kirmak icin eline bir kizilcik sopasi alip zavalliyt dévmeye
baslamigti. Ancak Davud, Yafes Celebi’nin iktidar tagimni ele gecirdigi odaya kacip kapiy1
kilitlediginde Caltid kdpiirmiis ve derhal kilidi kirarak eskisinden daha kuvvetle zavallinin
ciplak bacaklarina, kigina ve yiiziine vurmaya baslamisti. Oyle ki, Yafes Celebi'nin bir
zamanlar onun madalyonuna hak ettirdigi sabir tagi sonunda ¢atlamis ve ¢ocuk aglamaya
baslamigti. Onun goz yaslarmi géren Caliid’un keyfi yerine gelmisti. Fakat odanin bir
kosesine kagan ¢ocugu yakalamak isterken, onun elinde bir tas gordii. Yildizsiz geceler kadar
siyah ve duru billurlar kadar saydam olan bu tasi, Davud var giiciiyle Filistinin kafasina
firlattr. Tas, Calid'un iki kasi arasina goémiildii ve Filistinin o dev gibi govdesi yere

yigiliverdi. (Anar, 2021: 123,124).

Ikinci hiyelkar olan Kara Caltid’un sonunun anlatildig1 bu béliim ahlaki kétiiliik
diizleminde onemlidir. Calid un sirf zevk i¢in kiigiik Davud’a iskence etmesi artik
kotiliglin bir amagla degil tek basina var oldugunun gostergesidir. Bu boliimde

kotiiliglin Sartre tarafindan ele alinis bigimi akillara gelir:

Sartre da bu konuya dikkat ¢eker. ‘Kotii yiirekli insan kotiliigii, kotiiliigiin kendisi igin ister
ve... kotilik’ten duydugu dehsetle Giinah'in cazibesini kesfeder. (Sartre'a gore ‘diiriist
insanlar’in iirettigi temel kotiiliik kavrami budur). Ancak ‘Kétii Yiirekli insan’ kétiiliik’ten
korkmuyorsa ve bunu tutku ugruna yapiyorsa... kétiiliik Iyilige déniisiir.” (Bataille, 2014:
151).

Sartre’nin bu goriisii kotiiliiglin i¢indeki 1yiligi yansitmaya yonelik olsa da
eserdeki Kara Calid’un bu davranislar saf kotiiliikle agiklanmasinda ¢ikis noktasi
olusturur. Kotiiliigiin cazibesini kesfeden Caliid da Davud’a ve c¢evresindeki kisilere
zulmetmistir. Bu kotiiliilk karsisinda tabiatin bir yansimasi olarak iktidar tagini ele
geciren Davud’un boynundaki sabir tasi c¢atlar. Tabiata uyum saglamanin “sabir”

tizerinden miimkiin oldugu ve zamani gelince sabir gosteren insanin, gesitli zorluklarla
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doviilen, Zekeriya Efendi’nin bahsettigi silahlar gibi, tabiatin bir silahina doniistiigii
dikkat ¢eker. Tiim zorluklara ve Caliid’un tiim igkencelerine ragmen bir kez olsun
aglamayan Davud’un artik dayanamamasiyla sabir tasi catlar ve eline gecirdigi
iktidarin tasiyla Calid’u 6ldiriir. “Davud hala aghiyordu. Ama géz yaslar1 acisindan
degil, bir adam oldiirdiigii i¢indi.” (Anar, 2021: 124). Ahlaki kotiiliik diizleminde
bakildiginda Yafes’in kendisi yliziinden Zencefil Celebi’nin timarhaneye kapatilmasi
ve Calid’un da intikam nedeniyle Oliimiine sebep oldugu Yafes Celebi ardindan
herhangi bir suc¢luluk hissetmemesi goze carpar. Fakat onca zuliim karsisinda

aglamayan Davud, bir insan 6ldiirdiigii igin aglar.

Okuyucunun Kara Calid’un hikayesine tanik oldugu bu bdliimde ahlaki
kotiiliigiin ve bu kotiiliigiin ahlaki ve diger yonden eksikliklerden kaynaklandigi
goriiliir. Oyle ki Caltd kendi giigsiizliigiinden hareketle kendisinden giiglii olan
diinyadan nefret etmis ve onu yok etmek istemistir. “Kendinden gii¢siiz olan herkesten
nefret ettigi gibi, kendinden gii¢lii olan o devden, Diinya'dan da nefret ediyor ve onu,
kendi kuvvetleriyle yok etmeyi suursuzca hayal ediyordu.” (Anar, 2021: 113). Yafes
Celebi gibi ele gegirmeye c¢alistigi tabiata teslim olmak yerine onunla savasmis ve

kaybetmistir.

Bu varliklarii benlikleriyle sinirlayan ve dolayisiyla, aslinda ona ait olduklarini bilmedikleri
Diinya karsisinda ciliz ve sakat olduklarini hisseden insanlar gibi, varligini tehdit ettigine
inandig1 o devle savagmaya karar verdi. Bu dev, Diinya’nin ve onun igindekilerin ta

kendisiydi. Ona ait olmak ise, ona yenilmek, yani 6lmek demekti. (Anar, 2021: 113).

Gii¢ ve hirslariin kurbani olan Caltid ne yapsa da tabiatin giiciinden kagamamais
ve Olmeye mahkiim olmustur. Ahlaki kotiiliigiin  sebebinin i¢indeki hirs ve

kotiiliiklerden kaynaklandigi gozlemlenebilir.

Eserin son hiyelkar1 olan Uzeyir, Kara Calid tarafindan zihninde kotiiliigiin
tohumlar1 birakilan biridir. Ahlaki kétiiliik diizleminde karakter, bu ekilen diisiincelere
ragmen higbir kotiiliiglin faili olmazken eserin kotiiliilk diizleminde savundugu tezi
destekler nitelikte olugturulmustur. Kara Caliid 6lecegini anlamasiyla tabiati yok etme
fikrini gergeklestirmesi igin Uzeyir’i yetistirir. Bu fikri Uzeyir’i insanlarla, diinya
lizerindeki canavarlarla korkutarak saglamlastirir. Ama Uzeyir, eser boyunca dlen
karakterlerin cesetlerinin oldugu kuyuya indiginde tipki Yafes Celebi gibi bir

aydinlanma yasar ve Kara Caltid un yilanin1 yok eder. Y1lan1 yok eden Uzeyir’in eserin
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i¢indeki yazarin sureti olan Uzun Thsan Efendi’nin s6zleri de dikkate alinmalidir. Uzun
Ihsan Efendi’nin Uzeyir’i evine davet etmesi ve ona kars1 davranislarmin samimi
olmas1 Uzeyir karakterinin ahlaki acidan kotii olmadigini gsterir. Ciinkii o diger iki
hilekarin aksine her ne kadar tabiati, dis diinyay1 korkung ve igreng bir yer olarak bilse
de onu yok ederek bir canavar olmay1 reddeder. Burada ahlaki ac¢idan iradeyle iyi olani
da insanlarin segebilecegi anlasilir. Diger hiyelkarlar gibi bir hirs ve arzu kapanina

diismemis, ahlaki acidan kabul edilemez bir davranista bulunmamaistir.

Genel olarak eser ii¢ hiyelkarin hikayeleri ile ahlaki a¢idan insanin segimlerine
ve sonuglarina odaklanir. Giig, hirs, arzu, kibir gibi duygular insani tesiri altina almis
ve ahlaki kotiiliiglin faili durumuna getirmistir. Yafes, tabiat1 ilk baslar1 iktidar1 ele
gecirmeye calisirken bir¢ok kotiiliigiin faili olmus ve hayatini bu ugurda tiikketmistir.
Sonralar1 kendi se¢imiyle hiyel ilmine tovbe ederek bunun bos bir ama¢ oldugunu
diisiinerek bundan vazgegmistir. Insan &zgiir iradesi ile kotiiliikk yapabilir fakat bu
katiiliikten de yine kendi iradesiyle vazgecebilir. Kara Caltd ise daha kibirli ve 6fkeli
bir sekilde diinyay1 ele gegirmeye caligmig, bunu basaramayinca efendisinin aksine
daha da ofkelenmis ve diinyay1 yok etmeye calismistir. Bu, onun hiir iradesiyle
kotiiliikten vazgegmedigini gostermis ve kendi sonunu hazirlamistir. Uzeyir ise bu iki
hiyelkéarin aksine bastan kotiiyii reddetmis, Calid tarafindan kotii olarak nitelendiren
tabiata ragmen kendisini bir canavar haline getirmemistir. Eserin i¢ine Uzun ihsan
adiyla giren yazar, Uzeyir’e kars1 bir samimiyet gosterir. Bu yazarm ahlaki
davraniglarda benimsedigi tutumu gostermistir. Insanlar elbette kotiiyii segebilir,
sonrasinda kotiiden vazgegebilir ya da en basinda iyi olmay1 segebilir. Bu noktada

ahlak belirleyicidir.

3.2.4. Metafizik Kotiiliik

Yaratilistan bu yana insanoglunun meraki ve bitip tilkkenmek bilmeyen hirslar
onlar ¢esitli yollara siirtiklemis ve asil benliklerini kaybetmelerine sebep olmustur.
Insanlarin yaratilisindaki bosluk, dinsel ve mitolojik metinlere de konu olmustur.
Yaratilan ilk insan Hz. Adem’in cennetten kovulus hikayesi, birgok kutsal kitapta farkli

varyantlarda anlatilsa da bu hikayelerde ortak olan sey insanin Tanri’ya karsi
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cikmasidir. insanlar yaratilistan bu yana kendisine verilen iradeyle birlikte evrendeki
yerini aramiglarsa da teolojik olarak bu benlik arayisi cennetten kovulmasina sebep
olmustur. Yasak meyvenin yenilmesi insanin Tanr1’ya karsi ¢ikmasina ve karsi ¢ikarak
var olmasina sebep olur. insanlarmn atasi olan Hz. Adem’in isledigi ilk giinah, Asli
giinah olarak ifade edilebilir. Asli giinah, Hristiyanlikta insanligin atasi1 olan Hz.
Adem’in isledigi ilk giinah1 ve giinahin tiim Ademogullar: iizerindeki tesiridir. Tlk
insanin giinahi islemesiyle birlikte sonrasindaki tiim insanlarin bu giinaha ortak oldugu
goriisii Hiristiyanlikta oldukga yaygindir. Hristiyanlikta ¢ocuklar dogduklarinda vaftiz
edilerek bu gilinahtan arindirilir. Asli giinah doktrini lizerine bir¢ok tartisma yapilmis
ve insanlara nesilden nesle gecen bir glinah ve kotiiliigiin olup olmamasi konusunda
cesitli goriisler ortaya atilmistir. Bunlardan en dikkat c¢ekici olan Grek Kilise
Babalarinin goriisiidiir. Yeni dogan ¢ocuklarin herhangi bir giinaha sahip olmadiklarini

savunmuglardir.

Bagka bir deyisle, ilk insandan, sonraki nesillere miras olarak giinah veya su¢ degil, insan
dogasini etkileyen bir yara kalmistir. Grek yazarlara gore, insanin kurtulusa erigebilmesi, hem
ilk giinahin ardindan bozulmadan kalan 6zgiir iradeye hem de Tanri’nin yardimina baglidir.
Tanrt’nin yardimi olmadan insanin iyi bir seyi yapmasi miimkiin olmamakla birlikte, iradenin
dogru sekilde ve giizel islere yonlendirilmesi, insanin i1ah1 yardima mazhar olmasini saglar.

(Tarakgt, 2009: 309).

Bu goriis, insanin iradesinin bu giinaha ragmen bozulmamasina ve Tanri’nin bu
iradeyi 1yiye yonlendirmesi, ilahi bir giiciin etkisinde 1yiligin olustugunu gdosterir ki bu
durumda insan iradesi kisitli oldugu gériiliir. Insanin iyiye yonelisi Tanr1 kaynakliysa
insanin icindeki kotiiliige yatkinligi da goz oniinde bulundurulmalidir. Adem’in ve
Ademogullarmin kétiiliik potansiyelleri Tanri tarafindan kendilerine bahsedilen
iradenin yonlendirilmesiyle torpiillenmesini savunan bu goriis, Augustinus tarafindan
gelistirilmistir.

Augustinus’a gore, yaratilisi itibariyle asli bir dogruluga ve milkemmellige sahip olan ilk
insan, egsiz akli yeteneklere haiz ve fiziksel hastaliklardan da uzakti. Bedeni ruhuna, bedeni
arzular iradesine ve iradesi de Tanr1’ya bagliydi. ilk insanin tek zafiyeti, yaratilmis olmasi,
yani degisen bir dogasmin ve buna bagl olarak iyilikten yiiz ¢evirme potansiyelinin

bulunmastyd1. Bu zafiyet Adem’e ilk giinahi isletmis ve islenen bu giinah, Augustinus’a gore,

biitiin insanlara ge¢mistir. (Tarake1, 2009: 310).
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Baslangigta yaratilan insanin kusursuzlugu bu giinahla birlikte zarar gérmiis ve
bu zarar sonraki nesillerde de kendisini gostermistir. Bu diisiincede insanin iyiye yiiz
cevirme potansiyeli lizerinde durulmasi gerekir ki metafiziksel kotiiliik bu potansiyelin
sonucunda olusur. Augustinus’un diisiince olarak karsisinda olan Ingiliz asilli bir

teolog Pelagius gore bu diisiinceler Tanri’ya saygisizlik olarak goriiliir.

Insan1 ilahi inayetin kuklasi haline getirecek olan boyle bir anlayisa karsi, Pelagius, 6zgiir
iradeye ve mesuliyete vurgu yapan bir teori gelistirmistir. Bu teoriye gore, beseri bir fiil {i¢
seyle meydana gelir: Giig, irade ve icra. Bunlardan birincisi Tanr1’ya, son ikisi ise insana
aittir. Irade ve icra kendisine ait oldugu icin insan mesuliyet iistlenmekte, miikafat veya
cezaylr hak etmektedir. Insan dogasimin kétiilik yapmaya meyilli oldugu yoniindeki
diisiinceyi kesinlikle reddeden Pelagius’a gore, her ruh, bedenle birlegsme aninda yaratildigina
gore, insanlarin bu diinyaya asli giinahla kirlenmis olarak gelmeleri miimkiin degildir.

(Taraket, 2009: 310).

Insanin iradesiyle gerceklestirmis olan giinahin aktarilmasi diisiinceleri giiniimiize
kadar gelmistir. Oliimsiiz yaratilan Adem ile Havva, cennetteki yasak meyveyi

yedikten sonra ilk giinahi islemis ve bu giinah insan yaratilisina zarar vermistir.

Bahgede iyi meyve veren tiirlii tiirlii glizel agag yetistirdi. Bahgenin ortasinda yasam agaciyla
iyiyle kotiiyli bilme agaci vardu. (...) Ona, “Bahgede istedigin agacin meyvesini yiyebilirsin”
diye buyurdu. (...) Ama iyiyle kétiyii bilme agacindan yeme. Ciinkii ondan yedigin giin
kesinlikle 6liirsiin. (Yaratilis 2: 9,16,17).

Iyiyi ve kotiiyii bilme agaci, iyilik kotiilik baglaminda giiclii bir teokratik
semboldiir. Hz. Adem bu yasakli agagtan bir meyve koparir ve Sliimsiiz olan bedeni
olimle cezalandirilir. Hz. Adem’in o ana kadarki ilahi giicle yonlendirilen iradesi
kotilige kaymistir. Bu yasaklanan davranig Hristiyanlia gore insanlarin dliimle
cezalandirilmalarina sebep olmustur. Bununla birlikte Incil’de belirtildigi sekilde
(Yaratilis 2, 24) ¢iplak olmasina ragmen utanmayan Adem ve Havva; meyveyi
yedikten sonra bilgiye erigsmisler, utan¢ duygusunu 6grenmisler ve bildikleri seylerden
sorumlu tutulmuslardir. Baglangigta bilgiye vakif olmayan insan hareketlerinden ve
davraniglarindan sorumlu tutulmazken bilgiye ulasan insan, artik bilmesi durumunda
yaptig1 davranislardan sorumlu tutulmustur. insan iradesinin ilahi iradeden ayrilismin
bilgiyle oldugu bu durumda sdylenebilir. Bilgi ile iyilik-katiiliik kavramlar: arasinda
boyle bir bag kurulabilir. Oliimle cezalandirilan insan, bilgiye vakif olmus ve bu

bilgiler dogrultusunda insanin iyi ve kotiiyii ayirt etmesi istenmistir. Insanin icindeki
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irade saflasmis ve insanin seg¢imleri onu iyi veya kotliye yoneltmistir. Bununla birlikte

gecmisten gelen giinah mirasi hakkinda:

Giinahin sonraki nesillere gegmesi, pek tabidir ki, Adem’in isledigi ilk giinahm taklit ve
tekrar edilmesi nedeniyle degildir. Boyle olsaydi, sadece giinah isleyenlerin 6liimle
cezalandirlmalari gerekirdi. Halbuki, Yeni Ahit’te de ifade edildigi gibi, 6lim Adem’in
glinahina benzer bir giinah iglemeyenler iizerinde de hikmiini siirdiirmiistir ve
stirdiirmektedir. Dolayistyla, bu diinyaya gelen insanlarin dlmeleri, kendilerinin isledikleri

bir glinahin degil, daha 6nceden gelen bir glinahin sonucudur. (Tarakgt, 2009: 311).

Kitab-iil Hiyel adli eserde, ii¢ kusak mucidin ve onlarin belli amaglar
dogrultusundaki davranislar1 metafizik kétiiliikk diizleminde incelendiginde kotiiliigiin
lic ayrt neslin, usta-girak iligkisinin, kotiiliikle olan miinasebetleri dikkat c¢eker.
Karakterlerin kotiiliikleri, metafizik baglamda kétiiliigii agiklamak igin ipuglart verir.
Hiyel ilmi ile kendilerini gii¢lendiren karakterler bu gii¢ karsisinda hirslari ve tutkular
artmis ve g¢esitli kotii davraniglar sergilemistir. Eserde iizerinde durulmasi
gerekenlerden biri Tevrat alintilaridir. Epigraflar kétiiliik baglaminda eseri yeni
anlamlar katarken eserin ¢oziimlenmesinde fayda saglayacaktir. Bununla birlikte dini
kissalardaki karakterlerin ismini kullanmasi yoniiyle de yazar esere yeni bir katman

eklemistir.

Eserde ilk boliimde anlatilan hiyelkar Yafes Celebi’dir. Yafes Celebi kendini var
etme ve kanitlama noktasinda hirshi ve tutkulu biridir. Yafes ismi, Hz. Nuh’un {i¢
oglundan en kii¢iigiiniin adidir. Tirk ulusunun Yafes’ten geldigi diisiiniilmektedir.
“Tlrkler aslinda yirmi boydur. Bunlarin hepsi Nuh peygamberin oglu Yafes oglu
Tirk’e dayanir (Kasgarli Mahmud, el yazmas1 2008: 20). Eserin ilk kisisi olan Yafes,
ismi yOniiyle bir milletin atasi1 durumunda konumlandirilirken davraniglar: yoniiyle
bireysel hirs ve arzular1 pesinde olan biri olarak karsimiza cikar. Yafes Celebi her
seyden Once yetenekli bir demirci olmasina karsin, akliyla yeni silahlar tasarlamasi
onun yaratici kisiliginin oldugunu gosterir. Bununla birlikte zekasiyla bir¢ok sorunun
iistesinden gelen Yafes Celebi, arzularinin pesinde kosarken gergek giiciin teknikte
yani bilgide oldugunu anlar. O kendini ispatlamaya ve var olmaya ¢alisirken giicle
degil, zekasi ve bilgisiyle bir yerlere gelmeye calisir. Deli Abuzer Bese adli eskiyayt,

icadiyla toplum 6niinde rencide eden Yafes Celebi, “celebi” ismini buradan alir.

“Ey ahali! Bu sisenin i¢inde bir cin var. Bundan sonra bana hiirmet edecek ve ogullariniza

torunlariniza bayramlar da elimi Optiirteceksiniz. Ayrica beni '¢elebi' diye cagiracaksiniz.
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Yoksa bir dilek dilerim ve sisedeki cin istedigim ada mi ¢arpar” deyip acidan ¢ok saskinliktan
dolay1 yerde kivranan Abuzer'i gosterdi. (Anar, 2021: 30).

Artan bilgisiyle birlikte tutkular1 da artan Yafes Celebi, amacini sik sik
vatanseverlik oldugunu soylese de bireysel ¢ikarlar nedeniyle hep tutkularina bagh
kalmistir. Onun gegmisten gelene, gelenege, ilk karsi ¢ikisi da eserin baslarinda olur.
Yetenekli bir kilig dovme ustas1 olan Yafes Celebi, ilging tasarimlariyla silahlara

yepyeni 6zellikler kazandirmis ve silah1 kullanan kisiye biiyiik avantajlar saglatmistir.

Yafes Celebi kendisine emredileni yapar yapmaz, yattig1 yerden seyh, geleneksel usulleri
birakarak bu mertlikle bagdagmaz kilinct er meydanina sokan kalles ustanin suratina okkal
bir tokat patlatip gedigini iptal etti. Orf ve adetlere kars1 gelip zanaate bid'at getiren Yafes
Celebi'nin pestemali belinden bdylece ¢oziildii. (Anar, 2021: 13).

Esnaflar tarafindan seyhe sikdyet edilen Yafes Celebi’'nin elinden mesleginin,
zanaatinin alinmasi; onun i¢indeki hirs ve tutkularini kamegilamis ve kendini var etme
noktasinda biiyiik islere kalkismasia sebep olmustur. Bu agidan gelenege bagh
kalmak, ona uyum saglamak yerine gelenege kendinden bir seyler katmak isteyen

Yafes’in hali Hz. Adem hikayesiyle benzerlik gosterir.

Hz. Adem’in yasak agactan meyveyi yemesi, insanin var olan1 degistirme, var
olanla yetinmeme durumunu gosterirken Yafes Celebi, ¢ok zaman sonra ayn1 sekilde
var olanla yetinmeyip var olana kars1 ¢cikmistir. Kendini var etme noktasinda ge¢misten
kopan ve gelecege sekil vermek isteyen Yafes, kendisinin anlasilmadigini
diistinmtistiir. Hakl1 oldugu ve kendisini herkese kanitlama istegi i¢cinde belirmistir. Bu
nedenle atas1 Adem’den kendisine miras kalan bir arzu, onun kararlarinda etkili olmus
ve iradesindeki segimlerini etkilemistir. Biiyiliyen tutkulari, arzular altinda vermis
oldugu kararlarin katiiliikkle bagdasmasi insanin gegmisten gelen gilinaha yatkinliginin

bir gostergesidir.

Bunun {izerine amaglar1 i¢in Zencefil Celebi’yi hayallerle bastan ¢ikaran, hiyel
ilmini kullanarak insanlar1 dolandiran, hirsiz saksaganlarin insanlardan galdiklar
paralari ¢alan Yafes Celebi ulvi amaclarin1 gergeklestirmek i¢in bir¢ok giinahin aktorii
olmustur. Giigle birlikte hirslarimin da arttigi Yafes Celebi, Kara Caltd adindaki
koleyle giiciine gii¢ katmis ve daha korkung silahlar tasarlamistir. Tasarladigi deniz alt1
silah1, onu tabiatin kuvvetiyle denizin altinda esir etmis ve bu biiyiik tutkularin daha

da biiyiimesine engel olmustur.
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Havanin tiikendigi bu ortamda tas catlasin on dakika yasayabilecegini hesapladiginda
kendisini Yunus Peygambere benzetti. icad ettigi canavarin onu yuttugunu bu ejderin icinde
Olecegini digiindii. Oysa onun, kendi benliginin bir parcasi olduguna inanmisti. Diger
icadlar1 gibi, benliginin bir pargasi olan bir bagka eseri géziiniin 6niine geldi: Bu, vaktiyle
padigaha uysal bir kul olarak takdim etmeyi diisiindiigii demirden bir miizik kutusuydu. Kutu
acildiginda i¢inden, demirden bir giil goncasi firliyor ve demir canlarin ¢aldig1 nagme bitene
kadar goncanin demir yapraklar1 tek tek aciliyordu. Demir yapraklarini ates altinda teker
teker doviip birbirine menteselerle raptettigi bu madeni giiliin agmasin saglayan seyin ne
oldugunu diisiindii. Bu sey, kuvvet ya da zor idi. Demir ¢anlar da o nagmeyi kuvvet ile zoraki
¢aliyorlardi. Daha dogrusu, tabiatin kuvvetleri bu miizik kutusunda esir edilmisti. Bu esir
kuvvetler, aynm1 zamanda kendilerine sahip olan kisinin, yani Yafes Celebi'nin kudreti ve

iktidarydi. (Anar, 2021: 66,67).

Miizik kutusunun nagmelerinin giizelligini saglayan seyin aslinda kuvvet ve gii¢
oldugunu anlayan Yafes Celebi, bu kuvvet ve giicii ilk baglarda elde etmeye calismis
sonralar1 artan bilgisiyle onunla birlikte artan tutkularin altinda asil amacindan
uzaklastigin1 anlamustir. Giizellik yaratmaya ve ona vesile olmak i¢in elde etmek
istedigi iktidarla kuvvet, sonralari onun i¢indeki kotiiliiglin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bir miizik kutusu gibi tabiatin korkung gii¢lerini hapsederek ona giizel bir
nagme sOyletebilen insan ayni zamanda bu giicii kullanarak korkung silahlar
tasarlamislar ve kotiligi de yaymuslardir. Asil meselenin giic degil o gii¢ ile ne
yapildiginin anlagilmasi karakterin kotiiliik diizleminde gelisiminin tamamlanmasina
neden olmustur. Bu giicii elde etmeye ¢alisirken insanin acizliginden kaynaklanan bir
hal-i ruhiyet ile kendini unutmustur. Esir etmeye ¢alistig1 kudretin aslinda kendini esir
ettigini anlar. Bunun iizerine derin bir sorgulama baslar. Insanin elde etmeye galistig1
giiclin aslinda kendilerine sahip oldugunu ve iktidarin kendisinin, sahip olmak yerine
bu giice teslim olmasinin gerektigini anlar. Bu diislince ayn1 zamanda Hz. Yunus

benzetmesi ile saglamlagtirilir.

Hz. Yunus Allah tarafindan kavmini dogru yola sevk etmesi i¢in gérevlendirilen
bir peygamberdir. Kendi kavmi tipki diger peygamberlerin kavmi gibi iman etmeyi
reddettiklerinde Hz. Yunus cabalasa da basarili olamaz. Allah’in iradesi olmadan
vazgecer ve kavminden uzaklasir. Allah’in ¢agrisina uymayan Hz. Yunus, Allah
tarafindan gonderilen bir baligin karnina hapsolur. Allah’in iradesine ve giiciline teslim

(3

olan Hz. Yunus, rabbine teslim olur. “...(Ve) karanliklar i¢inde (Y{inus, pek tlizgiin bir

sekilde halini Rabbine soylece arz etti): ‘Sen’den bagka hicbir ilah yoktur. Sen’i tenzih
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ederim. Gergekten ben, zalimlerden oldum!’” (el-Enbiya, 87). Hz. Yunus zor sartlar
altinda bile Allah’a ve onun kudretine teslim olmay1 6grenmis, tesbih ve zikirle baligin
karninda zamanini ge¢irmistir. Bunun tizerine meleklerin sefaati ile Allah onu affeder.
“Bunun iizerine O’nun duasin1 kabil ettik ve O’nu kederden kurtardik. iste biz,
mii’minleri boyle kurtaririz.” (el-Enbiy4, 88). Bu affin sebebine yakindan bakildiginda
Allah’1n giicline ve iradesine teslim olmanin bu afta 6nemli bir etki oldugu goriiliir.
“Eger Allah’1 tesbih edenlerden olmasaydi, tekrar dirilecekleri giine kadar onun
karninda kalird1.” (es-Saffat, 143-144). Allah’in yaratti§1 evrenin ve tabiatin, onun
yeryiiziindeki tecelli eden giicii olarak diistindiigiinde gercegin, iktidar ve kuvveti elde
etmekten ¢ok ona teslim olmak oldugunu anlayan Yafes Celebi, yaptig1 hatalarin,
kotiiliiklerin beseriyetinden kaynaklandigini anlar ve tovbe eder. Hz. Yunus’un baligin
karnindan ¢ikis1 ayet-i kerimde sdyle anlatilir: “Halsiz bir vaziyette kendisini disariya
cikardik. Ve {stline (gblge yapmasi icin) kabak tiirlinden genis yaprakli bir nebat
bitirdik.” (es-Saffat, 145-146). Tipki Hz. Yunus gibi, kendi icadinin i¢inden kurtulan
Yafes, tutkularindan ve bu tutkularin sebep oldugu kétiiliiklerden armarak, gii¢siiz bir
sekilde deniz canavarinin i¢inden kurtulur. Bu kurtulusun teslimiyet ile oldugu
unutulmamalidir. Bu teslimiyetle kendi iradesi tekrar yaraticiyla biitiinlesmis ve
kotiiliklerden arinmistir. Bu irade onu elde etmeye calistig1 gligten ayiran 6nemli bir

faktordir.

Eserin ikinci hiyelkar1 olan Kara Calld, insanin i¢indeki iktidar arzusunun,
acligin ve 6fkenin tam olarak yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu yansima, insanin
icinde var olan, onu katiiliige iten eksikligin gostergesidir. Calid ismine bakildiginda
eserde yeni bir katman ortaya cikar. Caliit ya da Golyat, MO 11. yiizyilda yasadigina
inanilan ve Tanah, Eski Ahit ve Kur'an'da (Bakara, 249-251) bahsi gegen dev bir
savascidir. Israil Kralligi'nin gelecekteki krali Davud ile yaptig1 ve kaybettigi diiello
ile tanimnan Calid, Davud tarafindan o6ldiiriiliir. Caliid’un bu sonu eserde de farksiz
olmayacaktir. Bu karakter tarihteki Calld ile bir¢ok benzerlik gdstermesine karsin
tyilik kotilik diizleminde Tanri’nin iradesinin iyilik yoniinde tecelli ettigini de

gosterir.

Somut olarak saf nefret ve kotiiliikkle viicut bulan Kara Calid, baslangigtan bu
yana elde edemedigi iktidarin pesinde dmriinii tiikketmis ve sahibi Yafes Celebi gibi bir

farkindaliga erisememis bir kisidir. Kara Caliid’un hikayesi metafizik diizlemde
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kotiilik noktasinda bir¢ok ipucu barmdirir. Kotiiliik iizerindeki etkisi bakimindan
iradenin, insanin i¢indeki eksikligin ve bilgeligin ipuglari Kara Caltid’un hikayesinde
goze carpar. Bir esir pazarinda satilan Kara Caltid, kole olarak kendisinin higbir iradesi
yoktur. Bu iradenin yoklugu onu sahibine bagli kilar. Sahibi i¢in bir uzuv olmaktan
ileri gidemez. Buna karsin okuyucunun zihnine Hz. Adem’in iradesinin tanriya bagl
oldugu gelebilir. Hz. Adem’in davranislar1 tanrinmn iradesine bagli oldugu igin
gilinahsiz olarak ona cennette sonsuz yasam bahsedilir. Yukarida deginilen asli giinah
hususunda belirtilen diistincelerde Grek yazarlar tarafindan savunulan Tanri’nin
yardim1 olmadan insanin iyi bir seyi yapmasi miimkiin olmama diistincesi, géz dniinde
bulundurulmalidir. Bu diisiinceden hareketle insanlarin kotiiliigi segmesinde kendi
iradesinin etkin oldugu, yaratihistan gelen eksikligin bu oOzgilir irade olusu
diistintilebilir.

Kant'a gore, teolojinin {1k Giinah mitinden ¢ikarsadiginin tersine, kotiiniin nesnellestirilebilir

bir ‘dogas1’ yoktur, bu kavramin ancak bireysel dzgiirliikle baglantisindan soz edilebilir. Tyi

gibi kotli de insan dogasinin bir firiiniidiir ve iradeyle kontrol edilebilir. (Alt, 2016a: 47).

Insanin, 6zgiir iradesini giizel islere ydnlendirmesi, insanin ilahi yardima mazhar
olmasii saglar. Bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda Kara Caltid’un kole olarak

satilmas1 onu kendi iradesinden mahrum birakmustir.

O tipkr tabiatin kuvvetleri gibi kendisini ydnlendiren efendisinin iradesi
altindadir. Kole olarak satilan Kara Callid’un degerinin olmas: fiziki anlamda giiclii
olmasindan kaynaklanir. Sahibine kendi giiciinii bahseden Kara Caltd, bu giiciiyle
efendisinin tutkularim1 azdirsa da sonralar1 onun iradesinden c¢ikacak ve Ozgir
kalacaktir. Ozgiir kalincaya dek higbir kotiiliikten mesul tutulamaz. Ciinkii gerek
ahlaki gerek metafizik kotiiliik baglaminda birinin kétiiliikten mesul tutmak icin kendi

iradesiyle o kotiilugii gerceklestirmesi gerekir.

(...) Ozgiir insanlarin yanlis davranislar1 ve kotii karakter 6zelliklerini ihtiva eder. Adam
oldiirmek, yalan soylemek, hirsizlik yapmak gibi eylemler; namussuzluk, aggdzliilik ve
korkaklik gibi karakter 6zellikleri ahlaki kotiiliik listesinin sadece baslangicini teskil ederler.
(Peterson, 1991: 93).

Ozgiir olmayan bu kole, yaptiklarindan sorumlu tutulmayacagi gibi herhangi bir
kotilukten de bahsedilemez. Fakat ileriki bolumlerde Kara Calid duzleminde

okuyucunun bir fikir sahibi olmasi bakimindan yazar tarafindan cesitli ipuclar
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birakilir. Kara Calid, Yafes Celebi’nin emri iizerine Davud’u kagirdiginda sirf
yakalanmamak i¢in ¢ocugu suyun ic¢ine daldirmasi buna 6rnek gosterilebilir. Ayni

zamanda i¢inde var olan kotiiliiglin varligi su boliimde anlagilir:

Demir, gercekten de bu kélenin adaleli kollarina direniyordu. Oyle ki, sonunda Calid, cekici
birakip alt1 okkalik bir balyoz kullanmaya baslamisti. Ciinkii demiri isyankar bir kole gibi
goriiyor, koriikle giliglendirdigi atesin ortasina attigi bu koéleyi adam etmek icin ona var

giiciiyle vuruyor, adeta ondan nefret ediyordu. (Anar, 2021: 62).

Bu boliim Yafes Celebi’nin ustasi olan Zekeriya Usta’nin sozlerini aklina getirir.
“(...) demir neden serttir, bilir misin? O, insanogluna hemen boyun egmez, cilinkii
onlarin, kendisiyle isleyecekleri suglari bilir.” (Anar, 2021:). Bu durumdan hareketle

Kara Calid’un i¢inde kétiiliigiin 6nceden de var oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Leibniz’in metafiziksel kotiiliik anlayisi, “insanliin asli kusurlulugu” (Yaran,
2016: 31) kotiliglin kaynagmi olusturur. Bu durumda Kara Calid’un kétiiliige
yatkinlig1 anlasilir. Onceleri kendi iradesi olmadigi icin sadece ipuglar1 sekilde
izlenebilen kotiiliik, sonralar1 Kara Caltid un 6zgiirliiglinli kazanmasiyla belirginlesir.
Bu durum aslinda metafiziksel kotiiliiglin savundugu bir eksikligin oldugu diisiincesini
destekler. Onceleri kendi iradesi disinda Allah’m iradesiyle yonlendirilen insan ilk
giinah1 islediginde yaptiklarindan sorumlu tutulmus ve insanlarin bu kusurluluklar
kotiilige sebep olmustur. Kant’in savundugu diisiince gibi kotiliigii ortaya cikaran

tesir, bir bakima 6zglir irade olmustur.

Yafes Celebi tarafindan azat edilen Calid’u giiclin bu denli etkilemesi oldukga
dikkat ¢ekicidir. Kole pazarinda satilirken hem fiziki hem de cinsel yoniiyle kuvvetinin
vurgulanmasi onun zihninde giiciin yer etmesine sebep olur. Efendisinin hiyel ilmiyle
basardiklari, onun zihninde gergek giiciin hiyel ilmiyle miimkiin olabilecegi diisiincesi
belirginlesir. Giiclin ve iktidarin bag dondiiriicii etkisi tiim insanlar gibi Kara Caltid’a
da tesir eder. O daha kole pazarindayken kendisinin fiziki giiciiyle 6n plana
cikarilmasindan dolayr gii¢ ve iktidarin kendi benliginde 6nemli bir yer tutmasina
neden olmustur. Giicii ve iktidar amaci oOzgiirligiine kavustugunda daha da
belirginlesir ve bu tutkusu onu hiyel ilmini 6grenmeye zorlar. O sadece hiyel ilmiyle
degil o 6viing kaynagi erkekligini de kullanarak, kendisine benzer ¢ocuklar yaparak
kendi diizenini ve iktidarin1 kurmay1 amaglar fakat basarili olamaz. Her ¢cocugu 6li

dogar. Bu basarisizlik, nefret ve 6fkeye sebep olur ve i¢indeki kotiiliigiin kamgilar.
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Iktidar olma arzusuyla yanip tutusan Calid’un erkekligini kaybetmesiyle igindeki
nefret had sathaya ulagir. O diizenlemek istedigi bu tabiati, artik yok etmek ister. Bu

yok edis aslinda insanin i¢indeki kétiiliik ve eksikligin ortaya ¢ikigidir.

Tanrinin yaratma giiciine higbir zaman vakif olamayan Calid i¢in yok etmek
varligimi kanitlamanin tek yoludur. Onun bu yaratma eksikligi onda bir yok olus
siirecini baglatir. Tabiat1 tam olarak diigman goren Kara Caltid, onu yok etmeye karar

verirken kotiiliigiin yikimla da iliskili oldugu fark edilir.

Daha sonra gorecegimiz iizere, kotiilik birkag anlamda yikimla iliskilidir. Aralarindaki
baglardan biri su gercektir: Yikim Tanri'min yaratma giiciinii gdlgede birakabilmenin tek
yoludur. Aslinda kétiiler hi¢bir seyin var olmasini istemezler ¢iinkii yaratilmiglarda anlam

bulamazlar. (Eagleton, 2012: 57).

Onceleri anlam bulamay1p tabiata nizam vermeyi diisiinen Calid i¢in tabiat yok
edilmesi gereken bir anlamsizliga doniisiir. Bu yok edis ayni1 zamanda onun varliginin
ve kudretinin de ispati olacaktir. “Kiigiik cocuklarin da bildigi gibi, kirmak,
parcalamak en az yaratmak kadar heyecan vericidir. Vitrayli bir pencereye tugla
firlatmak o vitray1 tasarlamak kadar keyiflidir.” (Eagleton, 2012: 58). ilk baslarda
nizam getirmeye ¢alisan Calld i¢in tabiat1 yok etmek, ona nizam getirmek kadar keyif
verir. Bununla birlikte cesitli teolojik kissalarda anlatilan Seytan figiiriiniin ay1rt edici

ozelliklerinden biri de yikimdir.

Schlegel, Seytan'in oOncelikle “yok etme, akil karistirma ve bastan g¢ikarmaya diiskiin
oldugunu”, yani diizenin dayanaklarini par¢calamay1 hedefledigini vurgular. Ancak modern
edebiyat, karigikliktan duyulan ve ayni zamanda giinahin nakledilmesine yol agan bu hazzi

dile getiren alisilmis Seytan mitolojisinin mirasini siirdiirmemistir. (Alt, 2016a: 17).

Post-modern tiirde yazilan bu eserin modern edebiyatin aksine seytanin mirasina
sahip ¢ikmis ve yazar kotii karakterini bu miras dogrultusunda yikimla iligkilendirerek
ortaya ¢ikarmistir. Bu ortaya ¢ikan karakter Kara Caltid’ higbir zaman sahip olamadig1

iktidar1 ve tabiat1 yok etmeye ¢alisarak yaratma giiciiniin karsisina yok edisle ¢gikmistir.

Kara Calid’un sonu tipki ismini aldig1 mitolojik ve dini karakter olan Callt gibi
olmustur. Hiyel kalemi reisi olan Uzun ihsan Efendi’nin oglu Davud, kiiciikken Yafes
ve CalQd tarafindan kagirilir. Yillar gegse de cocuklugunu kaybetmeyen Davud, hep
ayni yasta kalir. Bunun iizerine g¢evreyi, tabiati hep ¢ocuksu, saf duygularla géren

Davud i¢in tabiat onun karsisinda boyun eger. Giinahsiz yaradilish Davud’un elinde
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demirin sekillenmesi Davud peygamberi konu alan ayetleri akillara getirir. “Biz
David’a tarafimizdan biiyiik bir lutufta bulunduk: “Ey daglar! Onunla beraber tesbih
edin. Ey kuslar, siz de!” buyurduk. Demiri onun i¢in yumusattik.” (Sebe', 10). Bu
ayetlerden yola ¢ikarilarak eserdeki Davud karakterinin olusturuldugu, demire kolayca
sekil verip ondan kuslar yapmasmin i¢indeki iyilige ve iyiye olan yonelisinden
kaynaklandig1 goriiliir. Bu iyiye yonelis cocuk ruhlu kalmasi, Tanr1 tarafindan iradesi
kontrol etmesinden kaynaklanir. Yazarin eser igindeki sureti olan Uzun Ihsan
Efendi’nin ¢ocugu olmasiyla da iliskilendirilebilir. Onun iradesi iyiye yoneltilmis,
icindeki kotiiliik potansiyeli torpiilenmistir. Bu durum g¢ocuklarin saf ve temiz

yaratilish olmasini akillara getirir.

Bir is i¢in ¢ekig lazim oldugunda Yafes Celebi cocugun yanina gitti ve ¢ekicin demir kisminin
tipki hamur gibi egri biigrii oldugunu goérdii. Davud ‘... ve elenna lehulhadiyd’ ayeti
kerimesince madenleri bir hamur gibi egip biikebiliyor, demir ¢ubuklari kiigiik parmaklariyla
ogusturarak onlara kolayca kus sekilleri verebiliyordu. O an Yafes Celebi'nin aklina, demirin
ancak giinahkéarlara direndigini, bu ylizden onu atesin i¢inde giinlerce dovmek gerektigini
sOyleyen ustasi geldi. Demek ki demirin giinahkarlar igin sert ve masumlar i¢in yumusak
oldugu dogruydu. Bunlar1 diisiiniir diisinmez siddetli bir sucluluk hissetti. Vicdaniyla

cebelleserek o gece oturup, Uzun Ihsan Efendi'ye bir mektup yazdi. (Anar, 2021: 59).

Esere kendini Uzun Ihsan olarak dahil eden yazar, cocugu olarak Davud’u
segmesi onemlidir. Yazar insanlarin ve kendi i¢indeki saf ve masum yanlar1 bir cocuk
metaforu iizerinden verir. Bu ¢ocugun iginde hirs, arzu, kibir olmadig1 i¢in iyi olarak
aktarilir. Insanlar ¢ocukluk zamanlarinda heniiz bu duygularla tanismamisken saf ve
tyidir. Fakat biiyiidiikge bir bozulmanin meydana geldigi ve insanin kotii oldugu
yorumu bu noktada yapilabilir. Bunun iizerine Davud-Calad catigmasi sdyle devam

eder:

En biiyiik azab1 ¢eken ise elbette ki Davud’tu. Uzun fhsan Efendi'nin evinden kagirildiktan
sonra falcinin kehaneti {izere asla biiylimeyen, yarim asir boyunca mahallenin tam yedi gocuk
nesliyle birlikte Galata sokaklarinda kosturan ve elli yasindaki gérmiis ge¢irmis birinin onu
gostererek, ‘Bakin iste, vaktiyle ebe ka¢ oynadigimiz Davud bu!’ dedigi o masum ¢ocuk,
Caliid'un koteklerinden bikarak kendini ¢elik comaga, kabak kabak patladiya, ebe ¢ildira,
elimumcuya ve korebeye vermisti. Adamakilli bir sopa yedikten sonra liziildigi vakit
dogruca Tophane'ye kosuyor, orada hurdaya c¢ikarilmig, Nuhu Nebi'den kalma c¢akaloz,
badaluska, darbzen, kolomborne, balyemez, prangi ve diger toplardan, tung degil de sanki
camurdan yapilmislar gibi, bir avu¢ maden alip egerek biikerek ibibikler ve kumrular

yapmaya devam ediyordu. Evin avlusu madeni kus heykelleriyle doluydu. Bunlardan birine
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takilip sendeledigi bahanesiyle Caliid onu déverken bu zavalli ¢ocuk hi¢ aglamadan ve asla
ses ¢ikarmadan sabrediyordu. Oyle ki, Yafes Celebi'nin onun admin yazil oldugu kolyeye
vaktiyle hak ettirdigi sabir tasi, ¢cektigi onca eziyete ragmen heniiz ¢atlamis degildi. (Anar,

2021: 114).

Daha fazla sabredemeyen Davud, kotiiliige daha fazla boyun egemez ve tipki
Hz. Davud’un Calat’la yaptig1 diiello gibi Calid’un alnina bir tas firlatir ve 6liimiine
sebep olur. Tevrat’in birinci Samuel kitabinin 17. babindan itibaren anlatilan Davud ve
Calat kissasi, gegmisten bu yana gii¢ ve iktidar hirsiyla ortaya c¢ikacak yeni Calttlara

ibret ve yeni Davudlarin ise sabri ve ilhami olur.

Eserin tamamina bakildiginda ise metafizik diizlemde kétiiliigiin sebeplerinden
birinin de insanin yaratilistan gelen tutkular1 ve arzular1 oldugu goriiliir. Yafes Celebi
ve Kara Calid, hiyel ilmini kullanarak kendi amaclari dogrultusunda higbir zaman
sahip olamadiklar1 giicii elde etmeye calismislardir. Yafes Celebi, sonralar1 elde
etmeye calistigr bu giiciin kendisini tlikettigini fark ederek mutlak bir teslimiyete
yonelmis ve iktidar tasini ele almay1 basarmissa da Kara Calld i¢in durum farklh
sonuclanir. Biiyiiyen tutkular1 altinda ezilen ve hirslarinin kurbani olan Kara Calid,
elde etmek icin cabaladig iktidar tasiyla ldiiriiliir. Oliimliiliiklerine ragmen tabiatin
tamamina hakim olmaya ¢aligan bu iki hiyelkar bir ¢esit askinlikla i¢lerindeki kusurlu
yanlarini ortaya ¢ikarmislardir. “Bu durumda kétiiliik bir ¢esit agkinliktir, her ne kadar
iyiler onun yozlagmig bir askinlik oldugunu disiinseler de. Belki de dinin
hiikiimranliginin bittigi bir toplumda kalan tek askinliktir kotiilik.” (Eagleton, 2012:
61) Bu askinlik onceleri Tanr1’nin iradesiyle engellense de sonralar1 6zgiir iradeyle
birlikte insanlarin iradesine baglanmistir. Bu iradeyle ilmi 6grenen insan, bu giicii
iyilik icin kullandigi gibi kétiiliige de alet etmistir. Insanlarin yaratiligtan gelen

sonluluklar1 belli bir sinir1 vardir. Bu sinir1 asan insan i¢in kétiiliikk kaginilmazdir.

Hz. Adem’in iyiyi ve kotiiyii bilme agac1 olarak adlandirilan agagtan yedigi
meyveden sonra yaptiklarindan sorumlu tutuldugu ve iradelerinin Tanri’ninkinden
koptugu goz onilinde bulunduruldugunda eserin sonu, metafizik diizlemde kotiiliigiin
kaynagmin bilgiyle alakasim1 da ortaya koyar. Iktidar tasinm {istiinde yazan
“ALEKSANDROS ANEPISTEMOS EPSATO TOUTOU PETROU” ile “CAHIL
YAFES BU TASA DOKUNDU” yazis1 gozleri kotiiliik-bilgi arasindaki iliskiye

yoneltir. Hiyel ilminde oldukc¢a basarili olan Yafes Celebi, bu ilmi kullanarak giiciine
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giic katmis ve sonralari artan giicle birlikte tutkularinin altinda ezilmis ve kotiiliige
yonelmistir. Ondaki bu bilgi onu askinliga yoneltmis ve tabiatin kuvvetlerini kendisi
i¢in kullanmay1 amag¢lamasina sebep olmustur. Bu bilgiyle gelen bas dondiiriicti giiciin
tesiri Kara Calid’u da etkilemis o da efendisi gibi hiyel ilmini kullanarak giiciin

pesinde olmustur.

Sinobi Biilbiil Dede Hazretleri, eger hiyel ilmini 6grenmeseydi Caliid'un sadece zalim bir
pehlivan olarak kalacagimi sdylemislerdir. Ancak siinnetgi Tekir Bey'e gore, tahtelbahirden
sag salim kurtulan Yafes Celebi hiyel ilmine tdvbe edip, defterlerini, kitaplarini, planlarini,
cetvellerini ve cizelgelerini yakmaya karar vermisti. Bdylece biitiin evrak-a perisanini
yakmasi i¢in kolesine verdi. Gelgelelim Caltd avludaki tung¢ firminda onlarin yerine,
Kahire'den gelen bir gemicinin meyhanede unuttugu ve iizerinde kus, el, deniz gibi tuhaf
sekillerin ve harflerin pire gibi kaynadigi, firavun zamanindan kaldig1 s6ylenen papirus
rulolarini yakti. Firindan ¢ikan dumani goriip de igi ferahlayan efendisi, onun hiyel kitaplari
okuyup birkag bilinmeyenli denklemler ¢6zdii glinden ve siirgiilii hesap cetvelleriyle nice

fesatlar tezgahladigindan habersizdi. (Anar, 2021: 74,75).

Askinliga ve dolayisiyla kotiiliige sebep olan bilginin Kara Cal(d tizerindeki
etkisi yukarida alintilanan boliimde fark edilir. Sinobi Biilbiil Dede Hazretleri’nin
dedigine gore Caltid’un kotiiliigiinii arttiran seyin bilgi oldugu anlagilir. O, 6grendigi
bu bilgiyle kotiiliigiinii arttirmis bir agkinliga ugramistir. Bu bilgi, onun kotiiliigiini
arttiran bir tesir olmustur. iktidar tasinim iizerinde yazan “CAHIL YAFES BU TASA
DOKUNDU” yazis1 bu noktada anlam kazanir. Yafes Celebi’nin Kara Caliid’a, tovbe
ettikten sonra yakmasi i¢in verdigi tiim kitaplar onu bu kotiiliigiin artmasina sebep
olacak bilgiye yiiz ¢evirdigini gosterir. Cahil Yafes, yiiz ¢evirdigi, kii¢lik bir noktayken
biiyiittiigli bu bilgiyi unutup iktidar tasina sahip olurken Kara Caliid bu bilgiyi
kullanarak giicline gii¢ katmay1 amagladigindan higbir zaman bu tas1 elinde tutacak

yetkinlige ulagamaz.

Tiim bunlarla birlikte iigiincii ve son hiyelkar olan Uzeyir Bey’in hikayesi
kotiiligiin bir segenek oldugu ve insanin gerek bilgisini gerekse giiciinii kullanarak
1ylyl veya kotiiyli secebilecegini gosterir. Kara Caltd tarafindan insanlara ve iginde
barindirdig1 canavarlar sebebiyle tabiata da diisman olarak yetistirilen Uzeyir, dksiiz

ve yetimdir. Yafes gibi, bilgisi nedeniyle dislanmis ve kotiiliikklere ugramistir.

Fisagor'dan heniiz habersiz oldugu halde, bir dik {iggenin hipoteniisiiniin, dik kenarlarin
karesinin toplamina esit oldugunu ispatladiginda ise yer yerinden oynadi. Akranlarindan bu

yiizden o kadar eziyet gordii ki, ertesi giinii muallime gidip, teoremi aslinda kitaptan okudugu
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palavrasini sikmak zorunda kaldi. Ne daha eksik ne daha fazla, tam akranlar1 kadar olmaliydi.

(Anar, 2021: 128).

Bu bilgiye sahip olan ve bundan dolay1 zuliim géren Uzeyir’in beyni Kara Caliid
tarafindan kotiiliige ydnlendirilir. Bir rahim gibi diisiiniilen Uzeyir’in zekas1, bilgi ile
kotiiliige tohumlanmistir. Korku ile de bu tohum sulanmis ve Kara Caltid’un hep
yapmak istedigi ziirriyetinin tiim diinyay1 yok etmesi hedeflenmistir. Fakat devri
daimin sirrma erisen Uzeyir, canavar yilan tasarladiginda canavarin, aslinda kendi
yarattig1 bu yilan oldugunu fark ettiginde yilani yok eder ve zihninde sadece bir nokta
kalir. “Canavar, icindeki, kotiiye kullanilip c¢ogaltilmis biitiin ilim ve irfanla,
kuyrugunu yuta yuta kiigiildii. Tabiatin tutsak kuvvetleri zincirlerinden bdylece
kurtulduktan sonra hiyelkéar, zihninde sadece bir nokta kaldigini gérdii.” (Anar, 2021:
139-140). Bu, Hz. Ali’nin “ilim bir nokta idi, cahiller onu ¢ogaltt1.” sdziinii akillara
getirir. Bu s6z, her konunun bir amaci oldugunu anlatir. Konunun aslina vakif olanlar
icin ilim nokta gibi tek husustur. Vakif olamayanlar ise o noktay1 bilylitiir ve yeni
anlamlar ve amagclar katar. Baz1 insanlar hakikati bir noktaya sigdirirken de degisik
yonlerini gdrememesinin sebebi cehalettir. Zihninde tek bir nokta kalan Uzeyir Bey,
Uzun Ihsan Efendi’nin evine gittiginde ona i¢inde her seyin yazili oldugu bir defter
vermesi ve bu defterin i¢inde sadece bir nokta olmasi bu baglamda énemlidir. Oyle ki
gercek bilgelik bu noktayr ¢esitli acilardan degerlendirirken ona yeni anlamlar
katmay1p onu kavramakti. Bilgiyle kibri de biiyiliyen insanin ne denli olaylara sebep

olabilecegine deginen bu eserde su boliim goéz dniinde bulundurulmalidir:

Hayali gordii: Ses ona, bu canavarin aslinda insanoglunun kibrinin ta kendisi oldugunu ve
kibirin de kendi kendisini tiiketecegini sdyliiyordu. Boylece o, tahayyiil ve hiyel giiciiniin son
kalintilarini kullanip, yilana diinyanin en giizel gidasini sundu ve canavarin kuyrugunu onun
¢elik agzma verdi. Kendine hayranligin ¢elikten simgesi olan bu yilan kendi kuyrugunu
istahla yutmaya basladiginda, ¢ok ge¢meden ¢atirdayan tung payandalarin, yuvalarmdan
firlayan millerin, devasa zincirlerin gerip biiktiigli kasnaklarin, miknatis1 yataklarda sikisip
kalan pistonlarin gicirtilar1 karanligi basti. Yilanin kendi iktidar1 yine kendini tiiketiyordu.
Disliler yuvalarindan, somunlar vidalarindan firliyor, kondansatorler ve elektrik tiipleri ardi
ardina patliyordu. Canavar, igindeki, kotiiye kullanilip ¢ogaltilmis biitiin ilim ve irfanla,

kuyrugunu yuta yuta kiigiildii. (Anar, 2021: 139)

[lmi gesitli amaglarla kullanan hiyelkérlarin biiyiittiigii noktayla birlikte, igindeki
kotiiliik potansiyeli ve kibrin de biiyiidiigline varilir. Canavarin aslinda insanin kendisi

oldugu daha onceki boliimlerde oldugu gibi burada da vurgulanmis, tipki diger
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hiyelkarlar gibi iktidar hirst onu yiyip tiiketmistir. K&tiiye kullanilip cogaltilmis biitiin
ilim ve irfan, tekrar bir nokta halini almistir. Insanlarin bir noktay1 biiyiitiip nasil kibrin
etkisiyle biiyiiklendigi, canavar metaforu {izerinden okuyucuya aktarilmistir. Eserde
insanlarin ge¢misten bu yana kusaklar arasi kotiiliiglin nasil seyrettigi anlatilsa da
kotiiligiin insanin i¢inde hep var oldugu, bu varligin “gii¢, bilgi, tutku, hirs” gibi
duygularla her an ortaya ¢ikabilecegi aktarilir. Bu da insanin yaratiligtan gelen kusurlu
ve sonlu yaratilmasindandir. insanin sonlulugu ile bu duygularm varlig bir tiir
askinliga sebep olacak ve bu askinlikta kotiiliigiin dogusuna sebep olacaktir. Eserdeki
bu ipuglar1 degerlendirildiginde karakterlerin bu duygularla i¢indeki kotiiliigiin ortaya
nasil ciktig1 izlenebilir. Insanmn sonlulugu igindeki kétiiliik potansiyeli, metafizik

diizlemde yazarin metin i¢inde biraktig1 izlerle daha da somutlagsmstir.

3.3. Efrasiyab’in Hikayeleri ve Kotiiliik

3.3.1. Eserin Ozeti

Efrasiyab Hikayeleri, postmodern edebiyat tekniklerinin ustaca kullanilmasiyla
zenginlestirilmis, agk, 6liim, korku, yalnizlik gibi evrensel temalar1 isleyen bir eserdir.
Bu eser akla Binbir Gece Masallari’n1 getirir. Eserin ¢ergceve anlatim teknigine sahip
olmasi, konunun ve olay benzerliginin yani sira, kurgusuyla da ortiisiir. Eser bu

yoOniiyle masalin pastisidir. Pastis, Roman Terimleri Sozliigii’nde sOyle agiklanir:

(...) postmodernist romanda biyografi, otobiyografi, bilimsel metin gibi séylem alanlarina ya
da destan, masal, halk hikayesi gibi tiirlere 6zgii iislip dgelerini, sdyleyis tarzlarimi metnin
temel islubu edinmek seklinde kullanilmaktadir. Pastiste taklit metnin ancak iislabuyla sinirlt

kalir. (Sazyek, 2013: 276).

Yazarin yine post-modern tarzda yazdigi bu eser, post-modern tarzin
karakteristik tekniklerinden biri olan cerceve olay teknigi ile yazilmistir. Oliim’iin ve
Cezzar Dede’nin Uzun ihsan’t kovalamasi asil olay cizgisiyken Oliim ile Cezzar
Dede’nin birbirlerine anlattig1 hikayeler ise eser i¢indeki alt dykiilerdir. Romanin olay
oOrgiisti, iki karakter arasindaki oyuna odaklanir. Bu oyun, bir yandan Oliimle

ylizlesmenin bir metaforu olarak islev goriirken, diger yandan da iki karakterin
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birbirlerini tanimalarina ve degismelerine olanak tanir. Bu durumda eserin dnemli

noktalari, sdyle 6zetlenebilir:

Romanin basinda, Abdurrahman adinda bir kabaday1, Oliim tarafindan canini
almaya cagrilir. Kabadayi, 6liime kars1 ¢ikmaya karar verir ve ona bir oyun oynamay1
teklif eder ve Kabadayi’'nin ¢ok kurnaz oldugu ortaya ¢ikar. Kabadayinin oyunu
kazanmas1 durumunda Oliim, ona bir 100 y1l daha hayat verecektir. Bu oyun esli
oynanan ve sansa dayanan bir kahve oyunudur. Abdurrahman adli bu kabaday1 yalan
soyleyerek kendisine yaki arkadasini es secer. Oliim ise canini almak iizere oldugu
on bir torun sahibi olan Cezzar Dede’yi kendine es seger. Oyunun sonunda Oliim bu
oyunu kazanir, Abdurrahman ve arkadasmin canmi alir. Oliim, oyunu kazanmasimin
ardindan kendisine yardim ettigi i¢in Cezzar Dede’ye bir sans sunar. Cezzar Dede ve
Olim bir oyuna baslar. Oyunun kurali sudur: Cezzar Dede, Oliim'e bir hikaye
anlatacak, Oliim ise ona karsilik olarak bir hikdye anlatacaktir. Her hikdye icin Cezzar
Dede'ye bir saatlik yasama siiresi verilecektir. Cezzar Dede ve Oliim, bu sekilde
karsilikli hikayeler anlatmaya baslarlar. Hikayeler, ask, 6liim, korku, yalmizlik gibi
farkl1 temalari ele alir. Hikayeler anlatilirken ayn1 zamanda Oliim, Uzun Ihsan adinda
birinin pesindedir ama onu bir tiirlii yakalayamaz. Hikayeler ilerledik¢e, Oliim'in
karakteri ve diisiinceleri de degisime ugramaya baslar. Oliim, Cezzar Dede'nin
hikayelerinden etkilenerek daha insancil bir varliga evrilir. Romanin sonunda, Cezzar
Dede ve Oliim, birbirlerine karsi saygi ve sevgi duymaya baslarlar. Cezzar Dede,
torunlarinin  Oliim’le yapti§1 anlasma sonucu Oliim’ii giildiirmesiyle Oliim’den

kurtulur.

Romanin olay orgiisii, Cezzar Dede ve Oliim arasindaki oyunla birlikte dliimle
ylzlesmenin bir metaforudur. Diger yandan da iki karakterin, 6liim ve insanin,

birbirlerini tanimalarina ve degigmelerine olanak tanir.

Oliim ve Cezzar Dede’nin oynadiklar1 asil olay ¢izgisini saymazsak birbirlerine
anlattiklar1 sekiz olaylar dizisi karsimiza cikar. Giinesli Giinler, Bidaz in Laneti, Bir
Hac Ziyareti, Diinya Tarihi, Ezine canavari, Hirsizin Aski, Sarap ve Ekmek, Gokten
Gelen Cocuk olmak iizere eserde gegen sekiz hikdyenin temalar1 eser icinde Oliim ve

Cezzar Dede tarafindan belirlenir.
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Eserin yazari IThsan Oktay Anar, diger eserlerinde oldugu gibi Uzun ihsan
seklinde esere sizar ve Oliim’le Cezzar Dede’yi pesinden kosturur. Meydandaki
kalabaligin arasinda (Anar, 2022: 36,39), keman ¢alan bir gencin yaninda (Anar, 2022:
54,57), bir dort erkek kardesle dort kiz kardesin diigliniinde (Anar, 2022: 82,83), kiigiik
bir kizin nutuklarini dinlerken bir kalabaligin arasinda (Anar, 2022: 136,139), bes
yasindaki bir ¢ocugun giires gosterisini izleyen seyircilerin arasinda (Anar, 2022:
185,189), resim yapan al yanakli bir ¢ocugun yaninda (Anar, 2022: 200,204) ve
Aptulkehribar adinda bir adamin sandiginda (Anar, 2022: 216,220) karsimiza ¢ikar.
Oliim ve Cezzar Dede’nin farkli temalardaki hikayelerine bakildiginda Uzun Thsan’in
kagtig1 yerlerdeki bu kisilerin Oliim ve Cezzar Dede tarafindan anlatilan hikayelerdeki
kisiler oldugu anlasilir. Yazar boylece postmodern edebiyattan aldig giigle gercek-

kurgu arasindaki ¢izgiyi kaldirir ve gergekle kurgu i¢ ice girer.

Eserin tamamina bakildiginda 6lim ve insanlarin arasindaki iliskiler ve
insanlarin  Oliime nasil yaklagmasi gerektigi konusunda ¢ikarimlart bulmak
miimkiindiir. Oliim ve Cezzar Dede’nin birbirine anlattigi hikayelerle birbirlerini
tanimalar1 ve karakterlerinin degismeleri dikkat ¢eker. Hayatin olagan yapisindaki
kotiiliikle birlikte iyiligin de var olmasi ikilik dikkat cekicidir. Oliim ve insanin
perspektifinden korkunun, dinin, agkin ve ulasilmaya ¢alisilan cennetin ne olduguna
iliskin birtakim ¢ikarimlar okuyucuya sunulur. Geleneksel anlatilarin yeniden
yorumlandigi eserde Antik Yunan mitolojisi, “Binbir Gece Masallar™ni, Orta
Avrupa'nin “Kont Drakula” hikayeleri, “Kral Midas” ornegi ve eski Anadolu

medeniyetleri izlerini tasir.

3.3.2. Fiziksel Kotiiliik

Yazarin Efrasiyab’in Hikayeleri adli eseri fiziksel kotiilik diizleminde ele
alindiginda ilk baslarda fiziksel kotiiliige karsin net bir isaret yokmus gibi goriilebilir.
Ancak kotiiliigiin nesnelligi ve birey bazindaki etkileri g6z 6niinde bulunduruldugunda
fiziksel kotiilikk eserde giin yiiziine ¢ikar. Olusumunda bireyin etkisinin olmadigi
fiziksel kotiiliik, yasanilan olayin degil de bireyin iizerinde biraktigi olumsuz etkiler

nedeniyle kotiiliige dahil edildigi unutulmamalidir. “Doga olaylarinin kendileri degil,
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‘neden olduklar1’ aci, keder ve 6liim, dogal kétiiliik olarak gdsterilmektedir.” (Yaran,
2016: 32,33). Bunedenle doga olaylari, vahsi hayvanlar, salgin hastaliklar insandaki

olumsuz tesirleri nedeniyle kotii olarak sayilir.

3.3.2.1.Giinesli Giinler

Eserde Oliim’iin anlattig1 ilk hikdye olan Giinesli Giinler’de fiziksel kotiiliik
diizleminde korkung bir sekilde betimlenen okulun “Kont” lakapli miidiirii dikkat
ceker. Yazar tarafindan bir vampir olarak kurgulanan bu karakter giinese ¢ikamaz. Bu
hastalik Xeroderma pigmentosum (XP) adinda genetik bir hastaliktir. Giinese maruz
kalmasi durumunda cildinde ciddi yaniklar olusmasmna karsin miidiiriin okula
gelmesinden hemen once okulun pencerelerine kalin siyah perdeler cekilir. Fakat
yemekhanede bir arkadasinin ¢elme takmasi sonucu diismemek igin perdeye
tutunmasiyla igeri giren giines 15181 miidiirtin cildinde derin yaralar agar. Hastaligin
Kont lakapli miidiire zarar vermesinden 6tiirii, fiziksel kotiiliiglin bireyin iizerindeki
olumsuz tesiri nedeniyle, kotii olarak siniflandirilabilir. Her ne kadar kétii bir kisi olsa
da Kont, bu hastaligi nedeniyle zarar gérmiis ve hastalik kisinin yasamdan tam

anlamiyla yararlanmasini engellemistir.

Fiziksel kotiiliik olarak degerlendirilebilecek olay ve durumlarda su durumlara
bakilir: Olusumunda insanin tesiri olmamasi ve sonucunda aci, lizintii, keder
duyulmasi. Bu durumda bu hikayede gecen kotii, kasvet verici olarak tasvir edilen
doga olaylar1 da fiziksel kotiiliige dahil edilebilir ¢ilinkii karanlik, firtina ve gok

giiriiltiisti okulda kalan 6grencilerin korkmasina neden olur.

Geceleri tuvalete giden 6grencilerin yolculugu da eserde soyle betimlenir:
“Gokgtirtltiisii, yagmur sakirtisi, firtina ugultusu ve pancur gicirtilarinin siiriip gittigi
o koridorlari, kaderine bu kez boyun egmis olarak kosaradim kateder, ¢cok gecmeden
yatakhaneye kapagi atardi.” (Anar, 2022: 31). Tabiatin korkung yiizii 68rencilerin
zihinlerinde olumsuz bir tesire sebep olur. Bu durum mekanin kisi tizerinde korkuya
sebep olmasi nedeniyle fiziksel kotiiliik olarak yorumlanabilir. Bununla birlikte

tabiatin korkung yiizili insana hayranlik verirken ayn1 zamanda onu korkutur.
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3.3.2.2.Diinya Tarihi

Eserin i¢indeki bir bagka hikaye olan Diinya Tarihi’inde fiziksel bir kotiiliik bir
coban kopegi olarak karsimiza cikar. Hikaye kisisi olan Aptiilzeyyat, yolculugu
sirasinda bir ¢oban kopegi ile karsilasir. Vahsi hayvanlarinda fiziksel kotiiliik olarak
sayilabilmesi yine kisinin iizerindeki tesirine baglhdir. Aptiilzeyyat’in yolculugunu
tamamlamasinda bir engel olmasinin yan1 sira Aptiilzeyyat’a fiziki zarar verebilecek

bir etkendir.

3.3.3. Ahlaki Kaotiiliik

Fiziksel kotiiliigiin aksine ahlaki kotiiliigiin faili insandir. “Ahlék, insan
iligkilerinde “iyi” ya da “dogru” veyahut “kotii” ya da “yanlis” olarak adlandirdigimiz
deger yargilarii ifade eder.” (Aktan, 2009: 39). Kisinin ahlaki yasanilan olaylar
karsisinda bireyin verdigi tepkilere gore degerlendirilir. Bireyin davranislari, olay
karsisindaki tutum ve tepkileri onu ahléki diizlemde iyi veya koétii kalibina sokar.
Yazarin Efrasiyab’in Hikayeleri adl1 eserine bakildiginda eserin merkezinde iki farkl
diisiincenin var oldugu gériiliir. Oliim ve Cezzar Dede’nin birbirine anlattig hikayeler
igerisinde birbirlerinin ve kendilerinin diisiincelerini okuyucuya yansitir. Insanlar
hakkindaki diisiinceler Oliim ve Cezzar Dede perspektifinden insana yaklasan
okuyucu kotiligiin varligini fark eder. Eser de zaten kotiiliigiin varligini hayatin bir
parcasi olarak kabul eder. Fakat bu var olan kétiiliik neticesinde Oliim tiim insanlarin
ayni oldugunu ve kétiiliiglin mevcudiyeti nedeniyle umutsuzlugunu hikayelerinde
yansitirken Cezzar Dede, hayatin i¢indeki kotiiliikle birlikte iyiligin de var oldugunu
ve koatiiliiklerden ziyade insanin iyilikleri gormesini gerektigini vurgular. Anlattiklari
hikayelerle birbirlerinden 6grenen Oliim ve Cezzar Dede’nin hikayeleri isledigi

temalarla birlikte ahlaki kotiiliigiin izleri goriiliir.

3.3.3.1.Anlatilan Korku Temah Hikayeler
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3.3.3.1.1. Giinesli Giinler

Eserdeki ilk alt anlat1 olan Giinesli Giinler’ de ahlaki kotiiliik kendini korkuyla
birlikte gésterir. Oliim ’iin anlattig1 ve korku temali olan bu &ykii yatili bir okulda
gecer. Bu okul tasvir edilirken hikayenin temasina uygun bir sekilde korku vurgulanir.

Bu korku duygusu anlatinin hemen hemen tamamina hakimdir.

Ahlaki kotiilik ve korku arasindaki baglanti dikkat ceker. Ahlaki kotilik,
baskalarina zarar veren veya zarar verme potansiyeline sahip olan eylemler oldugu goz
oniinde bulundurulmalidir. Korku ise, tehlike veya zarardan kaynaklanan bir
duygudur. Bu iki kavram arasindaki baglanti, ahlaki kotiiliigiin genellikle korkuya
neden olmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin, bir kisi bir sug islerse, bu eylem
toplumda giivensizlik ve korkuya neden olabilir. Bu da insanlarin kendilerini daha
giivensiz ve korunmasiz hissetmelerine neden olabilir. Ahlaki kotiiliikk ve korku
arasinda hem dogrudan hem de dolayli olarak bir baglantinin oldugu sdylenebilir.
Dogrudan olarak, ahlaki kotiiliikk iceren eylemler, korkuyu tetikleyen fiziksel veya
duygusal uyaranlar icerebilir. Ornegin, bir silahli soygun, kurbanlarda korku
duygusunu tetikleyen fiziksel bir uyarandir. Ayn1 sekilde, bir kisinin bagka bir kisiye
zarar verdigini gérmek, onu izleyen kisilerde korku duygusunu tetikleyen duygusal bir
uyarandir. Dolayli olarak, ahlaki kotiiliikk, korkuyu tetikleyen diger faktorleri
tetikleyebilir. Ornegin, bir savas, insanlarin giivenlik ve giiven duygusunu
kaybetmesine neden olarak korkuya neden olabilir. Ayn1 sekilde, bir dogal afet,
insanlarin kontrolden ¢ikmis bir diinyada yasadiklarini diisiinmelerine neden olarak
korkuya neden olabilir. Buna ek olarak ahlaki kotiiliikk ve korku arasindaki baglanti
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde 6nemli sonuclara yol agabilir. Bireysel
diizeyde, korku, insanlarin yasam kalitelerini olumsuz etkiler. Bu olumsuzluk

sonucunda insanin yasamina tesiri hayatin her alaninda goriiliir.

Okulun tasviri anlatinin temasmma uygun sekilde yapilir ve bu tasvirden
ogrencilerin ruhsal durumu da anlasilir. 1950’11 yillarinda, Anadolu’nun bir kdyiinde
olan okul bir hapishane olarak aktarilir. Bu yatili okul, olduk¢a korkutucu ve tirkiitiicii

bir goriiniime sahiptir. Tepesinde riizgar giiliinde dalgalanan bir bayragin bulundugu
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bir kulesi, perdelerle simsiki kapali kiigiik pencereleri ve eziklik, hi¢lik duygusu
uyandiran biiyiik bir kapis1 vardir. Bu kapinin tepesindeki kartal heykeline 6grenciler,
okula girebilmek i¢in altindan gegmek zorunda kalirlar. Heykeltirasindan kaynakli bu
heykel asagidakilere her zaman yan yan bakarmis gibi goriiniir ve 6grencilere dehset
verir. Kapi; yliksek tavanli ve genis, duvarlar kirli sar1 renkte bir salona agilir. Bu
salonda, simdiye kadar gérev yapmis miidiirlerden altisinin fotograflar1 ve ikisinin
yagli boya portreleri bir duvara asilidir. Miidiirlerin resimlerinin altinda muavinlerin
daha kiiciik fotograflari yer alir. Bu resimlerdeki sahislar da miidiirlerden farksiz olarak
sert bakiglara sahiptir ve tokat, cetvel, degnek gibi silahlarla cehaletle savagmaktan
yorgun ve Ofkeli goriiniirler. Duvarlar da tipki miidiir ve muavinlerin suratlart gibi
cirkin ve kirli bir renktedir. Devlet, bu duvar renginin tiksinmeyi korkuya
doniistiirecegini bildigi i¢in okullarin bu sekilde boyanmasini uygun goriir. Bu binada
korku, hakim olan tek duygudur. Okulun dis goriiniisii de ¢evrede yasayanlara giiven
vermez ve hava karardiktan sonra kimse binanin g¢evresinden ge¢cmez. Soguk kis
gecelerinde kurtlar ve vahsi kopekler, binanin ay 15181 altindaki golgesine bakar ve

sabaha kadar uludugu aktarilir. (2022: 18-19).

Glinimiiz egitim sistemini elestiren yazarin okulu bir hapishane seklinde
betimlemesi Ogrencilerin 6zgiirliigiiniin  kisitlamas1  ve 0Ogrencilerin  bagskalari
tarafindan bicilmis bir hayati yasamaya zorlanmasi vurgulanir. Bununla birlikte
korkunun o6grenciler {izerindeki tesiri diisiiniildiiglinde devletin okul duvarlarini
bilingli bir sekilde o renge boyatmasi ahlaki kotiiliige bir 6rnektir. Okulun tamamen
korkung bir sekilde tasarlanmasi1 6grencileri psikolojik bir baskiya maruz birakir.
Psikolojik baski, bir kisinin 6zgiir iradesini kisitlamak veya kontrol etmek i¢in korku
veya tehdit kullanan bir davranis bi¢cimidir. Bu, kisinin davranislarin1 zor kullanarak
degistirmek icin kullanilabilir. Psikolojik baski hem fiziksel hem de duygusal zarara
neden olabilir. Kisiyi strese, anksiyeteye, depresyona ve hatta travmaya sokabilir.
Bunlarin yan1 sira psikolojik baski, kisinin benlik saygisini ve 0Ozgilivenini de
zedeleyebilir. “Ciinkii okulun nizam ve intizami oglanlara hayati zindan etmek icin
kurulmustu.” (Anar, 2022: 19). Okulun yapilma amaci da 6grenciler {izerinde korku
temelli bir nizam kurmak oldugu disiiniildiigiinde ahlaki kotiiliikten burada soz
edilebilir. Hatta okulda calisan ¢ogu 6gretmen de okulun yapisina uygun olarak fiziksel

siddet ve korkuyla 6grencilere zarar verme egilimindedirler.
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Okulun nizaminit ve intizamini korku temelli bir kurallar sistemiyle saglayan
Ogretmenler ve yoneticiler, 6grencilere fiziksel siddet uygulayarak nizami saglamaya
calisir. Ogrenciye fiziksel siddet uygulayan dgretmenin bu durumdan aldigi zevk
dikkat ¢eker. Ogrenciye fiziksel, duygusal ve psikolojik zarar verirken siddete maruz
kalan 6grenci ve buna sahit olan diger 6grenciler, travma, korku ve giivensizlik
hisseder. Bu durum fiziksel siddet, giivensizlik ve huzursuzluk yaratabilir ve bu da sug,
catisma ve siddet riskini artirabilir. Fiziksel siddetten zevk almak, ahlaki bir kotiiliiktiir.
Bu, baskalarinin ac1 ¢ekmesini ve zarar gérmesini haz almak anlamina gelir. Bu zevk,
Ogretmenlerin 6fke, diirtiisellik veya narsisizm gibi sorunlarinin da bir sonucudur.
Siddet temelli otoritenin sagladigi gii¢ ahlaki kotiiliige neden oldugu da eserin i¢inde
dogrudan aktarilir. “Belki de gii¢ tutkusunun insan1 vardiracagi yegane yer, erkeklik
ve onu kullanmanin en kaba yolu olan siddetti.” (Anar, 2022: 25). Okula yeni gelen,
hem miidiir muavini hem de resim 6gretmeni olan Sagir lakapli 6gretmen erkekligini
gostermek ve ispatlamak igin bu kaba yolu segerek Ogrencilere siddet uygular.
Ogrenciye uyguladigi fiziksel siddettin asil nedeni kendi otoritesini yansitmak olan
Sagir, ayn1 zamanda ahlaki kotiiliiklere neden olabilecek baska 6zellikler de gosterir.
Bunlardan biri kiskangliktir. Okuldaki 6grencilerden biri olan ve siirekli giilmesinden
dolay1 Alyanak lakabini alan Bora Mete adindaki 6grencinin resme olan yetenegini
kesfeder. Sagir, Alyanak kadar kendisinin yetenekli olmadigini diigiiniir ve kendinden
daha yetenekli olan bu ¢cocugu kendi ¢ikarlari i¢in kullanmak ister. Okulun miidiirii
olan Kont’a giinesli bir tablo ¢izdirmek i¢in Alyanak’1 kullanir. “Cirkinlik ile bunun
getirdigi istirap, nefret ve asagilama” (Anar, 2022: 24) olarak aktarilan Sagir, giizellige
ulagmak i¢in yetkin degil degildir bu nedenle tam anlamiyla bir resim yapamaz. Bu
sOmiirii ise bir ¢esit vampir olan okul miidiirii i¢in Sagir’in Alyanak’tan kan almasiyla
da sembolik bir anlam kazanir. Sagir kiskanglikla birlikte kendisinde olmayan
yetenege sahip olan Alyanak’t kendi c¢ikarlar1 i¢in kullanir. Sisteme bir elestiri
yapilarak cocuklarin egitim sisteminde nasil yasama heyecanmni ve arzusunun
ellerinden alindig1 aktarilir. Anlatinin sonunda Alyanak, okul miidiirii tarafindan kan
emilerek oldiiriiliir ve Sagir intihar eder. Korkunun, siddetin ve daha birgok ahlaki
yozlasmanin aktarildigi bu anlatidan sonra Oliim insanlarin ahlaki agidan kotii
oldugunu ve birbirlerinin kanin1 emerek nasil birbirlerini tiikettiklerini anlatir. Vampir
sembolii, yazar tarafindan sembolik bir anlam eklenerek kullanilmistir. Giiniimiiz

insanlarinin bagkalarii somiirme ve onlardan faydalanma arzusunu vampir sembolii
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tizerinden verir. Yazarin Yedinci Giin adli eserinde de kullandig1 vampir sembolii bu
romanda da ayni islevde, ahlaki olarak yozlasmis ve bagkalarini sémiiren bir insan
olarak esere yerlestirilmistir. Korkunun ve siddetin kullanilarak giizellige

ulasilamayacaginin anlasildigi bu anlatiya karsilik sira Cezzar Dede’ye geger.

3.3.3.1.2. Bidaz’in Laneti

Cezzar Dede’nin anlattig1 bir sonraki korku ile alakali olan hikaye Bidaz in
Laneti’nde korkunun yani sira insanin aggozliiliikleri ve hirslart konu edinir. Cezzar
Dede, Oliim’iin anlatisinda var olan ahlaki kétiiliiklere kars1 ¢tkmaz. Aksine anlattig
hikdyede insan1 ahlaki kotiiliige yonelten bu duygularin insani nasil bitip tiikettigini
vurgular. Bir koyde gecen bu hikdyede define masallar1 ile biiyliyen g¢ocuklar

aktarilirken yine masallarla ¢gocuklarin korkutularak yonetmekten bahsedilir.

Cocuklar1 korku yoluyla yonetmenin zevkini artik bir kez tattiklari igin, bazan onlari toplayip
kira daga gotiiriir, asirlar onceki putperestlik devirlerinde Rumlardan kalan mermer lahitleri,
bir bayirin ortasindaki abideyi ve tizerindeki garip, anlasilmaz, efsunlu yazilar1 gosterir, bu
kalintilarin altindaki defineyi ¢ikarmanin sihir nedeniyle imkansiz oldugunu anlatirlardi.

(Anar, 2022:.41).

Korkuyla insa edilen bir otoritenin varliginin yani sira biiyiiklerin bu korkudan
yine zevk almasi dikkat ¢ekicidir. Masallarin ¢ocuklar lizerindeki tesiriyle cocuklarin
ileride nasil bir birey olacagimin belirlendigi bu kdyde en 6nemli sey maddiyattir. Oyle
ki bu masallar ve efsaneler bu maksatla anlatilir. Kusaklar arasi bir aktarim, bir ahlak
miras1 s0z konusudur. “(...) paraya pula deger verip saglam topraga bassinlar diye
coluk ¢ocuga anlatilir dururdu. Oyle ki, belki bu sayede ¢ocuklar hayalperestce islere
kalkismaz, ileride sefil sufela olmazlardi.” (Anar, 2022: 40). Para da tipki diger her
sey gibi bir maddeden yaratilmis ve insanlarin deger atfettigi bir nesne olmustur.
Insanlar bu maddeyi elde etmek icin ¢aba sarf etmis ve yasamlarimi harcamistir. Tipki
para gibi degerli esyalar, altin, miicevher veya deger atfedilen her meta; insanin i¢inde
bir arzu olusturmustur. Bunun {izerine insanlar tarih boyunca bu ve bunun gibi deger
atfedilen tiim metalar ugruna savaslara girmis, birbirlerini 6ldiirmiistiir. Bunlar gibi
cesitli kotiiliiklerin nedeni para olmustur. Para ile gelen gii¢, mevki ve sayginlik da

insanin arzularii uyandirmis ve insanlarin bir¢cogu dmriinii bunun ugruna harcamistir.
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Definenin, altinlarin bastan cikariciligr koyliileri etkilemesinin yani sira koyliilerin
kiskanglig1 ve bencilligi oldukga dikkat ¢ekicidir. Kiskanglik, insan iligkilerinde sikca
karsilagilan ancak ahlaki agidan sorgulanan bir duygudur. Genellikle baskalarinin
sahip olduklar seylere, basarilarina veya niteliklerine duyulan istem dis1 bir 6zlem ve
bunun sonucunda ortaya ¢ikan bir rahatsizlik olarak tanimlanir. Kiskanglik, bir kisinin
kendini digerleriyle karsilastirmasi ve kendini yetersiz hissetmesi durumunda ortaya
cikabilir. Ahlaki acidan genellikle olumsuz bir duygu olarak goriilen kiskanglik, insan
iliskilerini olumsuz etkiler. Bu duygu, sahip olma istegiyle motive olurken, bu istek
bazen bagkalarinin haklarina veya 6zgiirliikklerine zarar verebilecek bir hale doniisiir.
Koy halkinin bencil davraniglarinin alti ¢izilir. Ahlaki koétiilikk kavrami, genellikle
insanin bilingli olarak digerlerine zarar verme veya kotii niyetli davranma eylemleriyle
iligkilendirilir. Kiskanclik, bazi durumlarda bu tiir kotii niyetli davranislarin bir
kaynagi olabilir. Koylillerin bu tavri sakli olan altinlardan kendilerinin de
faydalanamamasindan Gtiirii ortaya ¢ikan kiskangliktir. Bunun iizerine define bulan

kisilere derin bir 6fke beslemisler ve onlari ihbar etmislerdir.

Bu koyde yasayan, cocukken define masallari, efsaneleri dinleyen koyliilerden
biri de Kelliogullari’ndan Hamdi’dir. Hamdi elli yaslarinda kayinvalidesi ve karistyla
yasayan biridir. Kdyliilerin maddiyata gosterdigi bu ilgi onu derinden etkiler ve zengin
olma hayali kurar. Daha gencken kdyde katildigi bir ihtisamli bir diiglinde hayatini
definecilige arayacagma yemin eder. Diigliniin sahibi olan damadin, Fatti Kral
Abunezayyir’in defilesini bulmasi ve dillere destan bir diiglin yapmasi; Hamdi’nin
icindeki kiskanclik ve para arzusunu ortaya c¢ikarir. Bu arzusu sonradan, evlendigi
karis1 ve kayimvalidesinin asagilamalariyla da perginlenir. Asagilik kompleksi, bir
bireyin kendini degersiz, yetersiz veya asagilanmis hissettigi bir durumu ifade eder.
Bu kompleks, kisinin kendine olan giivensizligi, digerlerine kars1 duydugu kaygi ve
kabul gorme istegiyle iliskilendirilir. Ahlaki kotiiliikk ise toplumun kabul ettigi etik
normlara aykir1 davranislari ifade eder. Asagilik kompleksi ve ahlaki kotiiliik arasinda
dogrudan bir nedensellik olmamakla birlikte, bazi durumlarda bu ikisi birbirini
etkileyebilir. Ornegin, bir kisi kendini degersiz hissettiginde, kabul gérme arzusuyla
bazi ahlaki normlar1 ¢ignemeye ve etik olmayan davraniglara yonelebilir. Bu durumda,
kisi kendini daha iistiin veya giiclii hissetmek icin ahlaki degerleri géz ardi edebilir.
Ancak, asagilik kompleksi olan her birey ahlaki olarak kotii olmak zorunda olmadigi

da goz onilinde bulundurulmahidir. Asagilik kompleksi ve ahlaki koétiiliik arasinda
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dogrudan bir baglant1 olmasa da, kisisel duygusal durumlar baz1 durumlarda ahlaki
kararlar1 etkileyebilir. Bu nedenle, igsel durumlarin ahlaki degerlerle nasil
iliskilendirildigini anlamak ve bu baglamda farkindalik gelistirmek 6nemlidir.
Kaymvalidesi ve karisinin bu zulmiine karsilik Hamdi gencken katildig1 o diigiinti
hatirlayarak bir define bulma hayaline sarilir. Arzu ettigi sayginligi maddiyatla elde

edecektir.

Aptiilkehribar adinda, amaci hacca gitmek olan bir definecin ona Kral Bidaz’in
lanetli hazinesinden bahseder. Kral Bidaz, Yunan mitolojisindeki Kral Midas’tir. Kral
Midas Yunan mitolojisinde dnemli bir figiirdiir. Anlatilara gére, Midas Frygia’nin bir
kraliydi ve en {inlii 6zelligi “Altin Dokunusu” olarak bilinen bir dilek sonucu her seyi
altina ¢evirme yetenegine sahipti. Bir glin Midas, Dionysus’un bagl oldugu kraliyet
topraklarina yardim ettigi i¢in tanridan bir dilekte bulunma hakki kazandi. Midas, her
seyi altima doniistiirme yetenegini istedi ve Dionysus onun dilegini kabul etti. Ancak
bu yetenek, onun i¢in bir lanete doniistii. Midas, sevdiklerini ve giinlilk yasamini
dokunarak yok ediyordu ve bu durum onun i¢in biiyiik bir act kaynag: oldu. Sonunda
Midas, sahip oldugu bu lanetli giicii degistirmek icin Tanr1 Apollon’un tapinagini
ziyaret etti ve bagislanma diledi. Apollo onun affedilmesini kabul etti ve Midas’a bir
nehri yikamasini ve bu nehirden igmesini sdyledi. Boylece laneti sona erdi. Kral
Midas’in hikayesi, insanoglunun aggdzIliiliigii ve maddi arzularinin sinirlarini anlatan
onemli bir mitolojik dykiidiir. Insanin aggdzliiliigii ve doymak bilmeyen para hirsi,
onun davraniglarini etkilemis ve bu durum onda ahlaki bozulmalara sebep olmustur.
Hamdi’nin define hirst onu ele gecirmistir. Defineyi her ne pahasina olursa olsun ele
gecirmeye kararli olan Hamdi ve Aptiilkehribar definenin oldugu magaraya girdiginde
Kral Bidaz’1 canlandirir. Karsi konulmaz bir sesin sanki ona hiikmediyormus gibi onu

altinlara yoneltir.

Altinin gekiciligi Hamdi’yi oldukga etkiler ve onu tesiri altina alir. Insani tesiri
altina alan maddiyat onlar1 ahlaki a¢idan zayiflatir ve tiiketir. Senetler ve damadindan
rehin aldig1 motosiklet karsiliginda bileziklerini bozdurmay1 kabul eden Hamdi’nin
kaynanasi, damad ile definecinin kendisine tezgah hazirladiklarini diisiiniir, onlar
takip eder, magaraya girer ve Galloglu’nun dokunusuyla dirilen Bidaz’in kafasina
elindeki keseri indirdigi esnada sultanin kendisine degmesiyle tipki efsanedeki gibi

altin bir heykele doniiserek damadi ile defineciyi zengin eder. Fakat altina doniisen
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Hamdi’nin kaynanasi, Hamdi tarafindan kuyumculara bozdurulsa da Hamdi’ye yeterli
gelmez. Ortag1 ise acgdzliiliigii neticesinde intihar eder. insanin doymak bilmeyen
nefsi onu kendi sonuna gotiiriir. Magaraya girerek arzularinin ve paranin pesinde olan
Hamdi ve Aptiilkehribar, tipki Midas gibi zengin olur fakat sonrasinda elde ettigi bu
para ve altinlar onlarin sonu olmustur. Giiclin ve maddiyatin pesinde olan insanlarin
elestirisi yapilan anlatida Cezzar Dede insanin bu zengin olma arzusu ve ¢abasinin
beyhude oldugunu, ne yaparsa yapsin insanin mutlulugun ve iyiligin ancak kendi
i¢inde olacagini vurgular. Insan gecici diinya heveslerini elde etmeye calisirken asil
olan1 kagirir ve ahlaki olarak bir kirilma yagar. Bireyi; hirslari ve arzulari ele gegirerek

onu tiiketir.

3.3.3.2. Anlatilan Din Temah Hikayeler

Bu iki anlatidan sonra Oliim ve Cezzar Dede’nin konusmalarina bakildiginda
ahlaki diizlemde 1yiligin ve koétiiliigiin gergekte ne oldugu hakkinda bir sorgulama
baslar. Insanin “korku” nedeniyle gdsterdigi iyiligin gergekten iyi mi oldugu, ahlaki
acidan bir degeri olup olmadig diisiiniiliir. Oliim, Cezzar Dede’nin 6liimlii olmasindan
dolayr korku duygusuna daha hakim oldugu i¢in daha iyi bir korku hikayesi
anlatacagini diisiiniir fakat hikayesini begenmez. Ciinkii Cezzar Dede hikaye sirasinda
birkag yerde giiler. Bunun {izerine se¢ilen bir baska hikaye konusu olarak dini konular
secerler. Bunun iizerine Oliim bunun gayet isabetli oldugunu diisiiniir ¢iinkii Oliim
insanlarin dini korkunun {istiine insa ettigini diisliniir. Bu noktada dinin ne oldugu
belirlenmeli ve Oliim ile Cezzar Dede’nin hikayelerindeki korku ve din arasindaki

iliski ele alinmalidir.

Genel anlamda din; Tanr1’ya, dogaiistii giiclere, ¢esitli kutsal varliklara inanmay1 ve eylemde
bulunmays sistemlestiren toplumsal bir kurum; iistiin bir gii¢ ve ilke inanct, bu inancin sonucu
olan ve bir yasam kurali olusturabilecek zihni ve ahlaki bir tutum; akil sahiplerini kendi
arzulartyla bizzat iyilige yonelten ilahi bir nizamdir. Bagka bir ifadeyle din; insanlarin diinya
ve ahiret mutlulugunu amaglayan, iyi ve kotiiyii birbirinden ayirt ederek, iyiye ulasmanin
yollarin1 gosterip, insan1 yasam ydniinden olgunluga eristirerek, her bakimdan onu mutlu

kilmay1 hedefleyen kurallar toplamidir. (Aydin, 2011: 7).

101



Her iki anlatida korku 6n plandayken bu korkunun nedeni belli bir nizam
saglamaktir. Birey ahlaki olarak davranislarini gergeklestirirken korkunun tesiri bu
davraniglari etkiler. Bu durumda 1yi davranislar bireyin 6zgiir iradesiyle degil korkuyla
gergeklesir. Korku ahlaki felsefesi, ahlaki eylemlerin temelinde korkunun yattigini
savunan bir felsefe oldugu soylenebilir. Bu felsefeye gore, insanlar, cezadan
korktuklar1 i¢in veya odiillendirileceklerini diisiindiikleri i¢in ahlaki olarak iyi
davranirlar. Korku ahlakinin temelini olusturan fikir, insanlarin dogal olarak bencil ve
bencil olduklaridir. Insanlar, kendi ¢ikarlarin1 korumak icin her seyi yaparlar. Bu
nedenle, insanlar, kotiilik yapmaktan korktuklari igin veya iyilik yapmaktan

odiillendirileceklerini diistindiikleri i¢in ahlaki davranirlar.

Jeremy Bentham, ahlaki eylemlerin haz ve aciya dayali oldugunu savunmustur.
Ona gore, insanlar, hazzi maksimize etmek ve actylr minimize etmek i¢in hareket
ederler. Bu nedenle, insanlar, cezadan korktuklari i¢cin veya odiillendirileceklerini

diistindiikleri i¢in ahlaki davranirlar.

Birisinin mallarinin veya kendisinin bir yanginda yanmis oldugunu farz edelim. Bu is basina
kaza denilen sey yoluyla gelmigse buna afet denir. Eger kisi tedbirsizliginden (mesela mumu
sondiirmeyi ihmal etmesinden) olmugsa buna fiziksel miieyyide diyebiliriz. Eger yonetimin
atadig1r hakimin mahkeme karari ile gelmisse tecziye dedigimiz siyasi miieyyide sonucu
olmustur. Komsusunun kisiliginden hoglanmadig1 i¢in kendisine yardim etmemesi nedeniyle
gelmigse buna ahlaki miieyyideden kaynaklanan cezalandirma denir. Eger kendisinin isledigi
bir giinah sebebiyle Tanri’nin tecelli eden miista’cel hosnutsuzlugu veya bdyle bir
hosnutsuzluga ugrama korkusunun sebep oldugu bir dikkat dagmikligindan kaynaklaniyorsa

buna dini miieyyide denir (Bentham, 2017: 35).

Hikayelerde anlatilan korku bireyin davraniglarinin  1yi-kotii  olarak
degerlendirilmesine ahlaki agidan bir ikilik getirmistir. Oliim, hikayeleriyle insanlari
dine ve Tanri’ya korku nedeniyle yaklastiklarin1 ve bunun yanlis oldugunu belirtir.
Giinesli Giinler'de okuldaki ogrenciler, Bidazin Laneti’ndeki koyliilerin anlattig1
korku hikayeleri korkunun ahlaki diizlemde insanin korku yoluyla iyiye ve giizele

ulagma ¢abas1 ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan kotiiliiklere drnektir.

Sonraki anlatin temasmm “dini” olarak belirleyen Oliim ve Cezzar Dede,
anlatacaklar1 hikayelerde kisilerin ahlaki yozlasmalarina odaklanir. Bu ahlaki

bozulmalarin birey ¢apinda ahlaki koétiiliiklere sebep olmasi dikkat ¢eker.
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3.3.3.2.1. Bir Hac Ziyareti

Anlatilan iki korku hikayesinden sonra Cezzar Dede, Diyarbekir’in Divana
kdyiinde gecen “Bir Hac Ziyareti” adli dini hikdyeyi anlatir. Bu hikayede, koyliiler
tarafindan zorla hacca génderilen kdy imami Ilimdar’in hac yerine bir Hristiyan
mabedine gidisi konu edilir. Yasl ve bunamis olan kdy imamui yerine gecen Ilimdar,
koyliilerin tek umududur. Ancak kendisi de tuhaf davranislar sergiler. Ornegin, iki
namaz arasi koy kahvesine gelir ve radyoda tiirkiiler dinler. Ahaliyi dansa kaldirarak
camiye sevk eder. Defin torenlerinde gerekli dualar1 okumaz. Bir giin, kdy
ogretmeninin diiglirdiigii “Medeniyet Tarihi” adli eserin Uzak Dogu Medeniyetleri
hakkindaki cildini bulur. Kitapta gordiigii Buda Heykeli’nden biiyiilenir. Koyliiler
tarafindan hac farizasini yerine getirmek {izere Aga’nin babas1 Zekeriya Dede ve onun
kara sevdali oglu ile zorla gonderilmek istenir. Ancak ilimdar, Kabe yerine Buda
tapinagina gider. Orada bir budist oglanla tanisir ve birlikte maneviyata ulasir. Mistik
bir anlatima sahip olan bu anlatida Hint mistisizmin yani sira ahlaki deger yargilarin
da islenisi dikkat c¢ekicidir. Koyliiler tarafindan okutulan ve kiskanilan karsi koyiin
imamina rakip olarak yetistirilen Ilimdar’in tuhaf davramslari Buda resmini
gormesiyle son bulur. Bu tuhaf davraniglarin son bulmasi kendini kesfetmesiyle de
gerceklesir denebilir. Koyliiler tarafindan sirf karsi kdyden daha {istliin olmak i¢in
yetistirilen Ilimdar sadece koyliilerin ¢ikarina hizmet etmektedir. Kald1 ki koyliiler

ibadeti veya sevabi icin degil sadece kars1 koyle giristikleri rekabeti diisiinmektedir.

Bireyin i¢inde bulundugu toplum tarafindan yonetilmesi, toplumun norm ve
kurallarina uymay1 gerektirebilir. Bir¢ok felsefi goriis, bireyin toplum tarafindan
yonetilmesi gerektigini savunur. Platon gibi diisiiniirler, ideal bir toplumun bireylerin
yeteneklerine gore atanmis oldugu bir diizeni savunmuslardir. Bu baglamda, toplumun
belli normlar1 ve kurallar1 vardir ve bireylerin bu normlara uymasi beklenir. Bunun
ahlaki kotiiliige yol agmasi durumu ise bu normlarin bireyin haklarina veya etik
degerlere aykir1 olmasiyla ilgili olabilir. Ancak, her toplumun normlar1 ve kurallari
degiskenlik gosterir ve bazen bireyin igsel degerleriyle, vicdaniyla veya etik ilkeleriyle
catigabilir. Bu ¢atigsma, bireyin topluma uymamasina yol agabilir. Bu durumda, bireyin
i¢sel etik degerleriyle toplumun normlar1 arasinda bir denge bulmasi gerekebilir. Bu

konuda o6rnekler bulmak icin felsefi metinlerin yani sira sosyoloji veya psikoloji
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calismalarma bakilabilir. Ornegin, Jean-Jacques Rousseau'nun “Toplum Sozlesmesi”
eseri, bireylerin toplum icindeki roliinii ve toplumun birey tlizerindeki etkilerini ele
alirken, bireyin dogal haklar1 ve toplumun beklentileri arasindaki ¢atismaya dikkat
ceker. Ayn1 zamanda John Stuart Mill'in “Ozgiirliik Uzerine” eseri, bireyin toplumun
baskict normlarina kars1 6zgiirliigiinii savunurken, toplumla olan iligkisini ve bu

iligkinin sinirlarini tartigir.

Bireyin ahlaki tutumu ve davramislart heniiz ¢ocukken toplum tarafindan
belirlenir. Cocuk yetiskin oldugunda belirlenen bu kurallara ise uyulmasi beklenir. Bu
normlar, genellikle toplumun genel kabulleri, etik anlayisi, adalet ve vicdan gibi
kavramlarla iliskilendirilir. Toplumun belirledigi normlar, genellikle toplumun
istikrarini ve uyumunu saglamak icin olusturulur. Bu normlar, genellikle iyiligi tesvik
etmek ve kotiiliigii engellemek igin tasarlanmistir. Ornegin, adalet, diiriistliik,
yardimseverlik gibi degerler, toplumun genel ahlaki kabulleri arasindadir ve bireylerin
bu degerlere uygun davranmasi beklenir. Toplumun belirledigi normlar her zaman
mutlak olarak dogru veya adil olmayabilir. Oyle ki bu anlatida kéyliiler asil amaci

unutmus ve araci kendi ¢ikarlari i¢in kullanmiglardir.

Bu durumda, toplumun belirledigi normlar ve degerler, bireylerin kendi icsel
ahlaki degerleriyle gatigabilir. Bu diizlemde bakildiginda Ilimdar’in bir ¢cocuk gibi
davranmast heniiz manevi alanda kendini bulamamasindandir. Bu koyliilerin
kendilerine rakip olarak gordiikleri kars1 kdyden geri kalmamak i¢in yetistirdikleri
[limdar ile bir catisma yasanir. Koyliilerin i¢lerindeki kiskanglik ve hirs nedeniyle
[limdar’dan bekleneni yapmasini istemekte ve onun dzgiirliigiinii kisitlamaktadirlar.
Imamn tuhaf davranislari, Buda’nin resmiyle karsilasmasindan sonra son bulur ve
sakinlesir. Koyliiler Ilimdar i¢in kdyiin agasindan borg para alir ve aganin babasi ve
ogluyla Ilimdar hacca gonderilir. Aganin oglu karasevdali ve bir kurt adam olarak
eserde aktarilir. Ahlaki agidan o da aslinda tipki Ilimdar gibi i¢ huzuru heniiz
bulamamistir. Koyliiler tarafindan zorla hacca gitmeye zorlanan Ilimdar, Mekke yerine
Budist bir tapinaga gider. Bu yolculuk sirasinda kendisine eslik edecek olan Kurt
Oglan ve Zekeriya Dede’dir. KOy agasinin babasi, karasevdali gencin dedesi olan

Zekeriya Dede, ahlaki agidan bazi kotii davraniglar sergiler.

Zekeriya adindaki bu adam, Ilimdar’m kendisini kandirip Budist tapinagina

gotiirdiigiinii anlasa da sesini ¢ikarmaz. Ilimdar’in hatasi sonucu doguya gittigini
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diisiinen Zekeriya Dede, bu hatay: sirf Ilimdar’in yiiziine tam anlamiyla vurmak igin

sesini ¢ikarmaz.

Baskalarinin hatalarindan duyulan zevk, genellikle ‘schadenfreude’olarak
adlandirilir.  Schadenfreude, Almanca "schaden" (zarar) ve "freude" (seving)
kelimelerinden olusur. Schadenfreude, bagkalarinin aci ¢ekmesinden veya
basarisizligindan duyulan acimasiz nese olarak tanimlanabilir. Bu duygu durun
bozuklugu, baskalarinin ac1 ¢ekmesinden duyulan bir nesedir ve bu nese, genellikle
acimasiz veya bencil olarak gériiliir. Zekeriya Dede de yaptig1 hatadan dolay1 Ilimdar’1
asagilamak ve onun bu hatasindan zevk almak i¢in ses ¢ikarmaz. Hatta {limdar’a kars
bir koz ararken Ilimdar’in ceplerini karistiran ve bir buda heykeli fotografi bulan
Zekeriya Dede ““ne yalan sdylemeli, bu ise biraz sevinmisti. Ciinkii yanilmak ve haksiz
olmak bir yana, {limdar'1 artik kafirlikle de suglayabilecekti. Bu yiizden bakislari
yumusadi ve kagidi katlayip aldig1 yere koydu.” (Anar, 2022: 70,71). Bununla birlikte
kara sevdali kurt gibi olan torununu hac otobiisiinliin arkasina baglar ve onu
kilometrelerce siirliklenmesine sebep olur. Zekeriya Dede’nin i¢sel yolculugu anlatan

bu anlatida yiizeysel kaldig1 ve ahlaki agidan kotii davranislar gosterdigi sdylenebilir.

Oliim, “benim nefesimi enselerinde hissettiklerinde nedendir bilinmez, insanlar
ilahi duygulara boguluverirler. Ama goriiniise bakilirsa sen pek orali olmuyorsun”
(Anar, 2022: 81). Cezzar Dede bir 6nceki hikayede korkudan ve bu hikayede dinden
bahsederken korkuya deginmemesi Oliim’iin dikkatini ceker. Ahlaki acidan iyi
davraniglarinin korkudan degil, gorgiisii ve bilgeliginden kaynaklandigini anlattigi

hikayelerle vurgular.

Cezzar Dede, diinyadaki kotiiliikklerin yani sira iyiliklerin de var oldugunu
kisinin iyiyi gorebilmesini ve kotiiliiklerden uzak durmasinin ancak kendisine bagh
oldugunu ifade eder. Ona gore iyi olana korku ile tehdide dayali bir sekilde degil
giizellikle ve hos bir ahlakla kavusulabilir. Son sozleri isitemeyen Oliim, Uzun
Ihsan’1n pesindedir. Elhalid Mahallesi’ne dogru yola koyulan Oliim ve Cezzar Dede
oyunlarina kaldig1 yerden devam ederler. Hikaye anlatma sirasin Oliim’dedir ve Diinya

Tarihi adl1 hikayeyi anlatir.
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3.3.3.2.2. Diinya Tarihi

Hikayenin adindan da anlasilacagi lizere aslinda bu anlati, insanli§in tarihinin
bir hikayesidir. Cezzar Dede’nin anlattig1 gibi aslinda bu da bir yolculuk hikayesidir.

Bu hikayede Mantik-ut Tayr eserinin izleri goriiliir.

Mantik-ut Tayr, kuslarin bir araya gelip kuslarin padisahin1 aramak i¢in bir
yolculuga ¢ikmalarini konu alir. Bu kuslar, kendi liderleri Simeorg'un rehberliginde bir
araya gelirler. Simeorg, kuslara kendilerini tanimak ve manevi olgunluga erismek i¢in
bir yolculuga ¢ikmalar1 gerektigini sdyler. Kuslar, bu yolculuga katilmak i¢in her tiirlii
engeli asarak yola ¢ikarlar. Yolculuklari sirasinda ¢esitli zorluklarla karsilasirlar, her
bir engel farkli bir sembolizm tasir. Yol boyunca, her kus farkli bir 6greti ve bilgelik
Ogrenir. Simurg'un varligi, kuslarin kendi i¢lerindeki ruhani gergeklikle biitlinlesmistir.
Sonunda, kuglar Simurg'u bulduklarinda, aslinda Simurg'un kendileri oldugunu fark
ederler. Simurg, "30 Kus" anlamina gelir ve kuslarin sayist da 30'dur. Kuslar, ger¢ek
Simurg'u bulmak i¢in yola ¢iktiklarinda, aslinda kendilerini ve i¢lerindeki ilahi gercegi
aradiklarin1 kesfederler. Bu hikaye, insanin kendi i¢sel yolculugunu, arayisini ve
manevi olgunluga erismesini konu edinir. Sembolik olarak kuslar, insanin
maneviyatini ve ruhuyla olan yolculugunu temsil eder. Mantik-ut Tayr, insanin kendi
i¢csel manevi gercegi arama ve bununla biitiinlesme siirecini anlatarak derin bir anlam
tasir. Bireyin ahlakindaki ¢esitli kirilmalar ahlaki kotiiliigli de beraberinde getirir.

Boyle bir yolculuk sonrasinda bireyin ahlaki bozulmalar1 da ortadan kalkacaktir.

Bireyin ahlaksizlig1 olarak goriilen ahlaki kotiiliik bu anlatida da 6nemli bir yer
tutar. Cikilan yolda bu ahléaki yozlagsma yol sonunda zaman zaman bireyin kendini fark
etmesiyle diizeltilir. Bireyin ahlaksizligindan kaynaklanan ahlaki kotiiliik, kotiiligiin
kaynagini1 ahlaka, bu ahlakla birlikte bireye baglar. A¢gozliiliik, cimrilik, yalan vb.
ahlaki agidan bireyin ahlaksizligindan kaynaklanan kétiiliikler aslinda bu hikayenin
kahramaninda gortiliir. Elem Sokagi’nda olan tiiccarlardan biri olan Aptiilzeyyat, tipki

oradaki diger tliccarlar gibi ahlaki agidan ironik bir dille anlatici tarafindan elestirilir.

Diinya islerine olduk¢a dalan Aptiilzeyyat ve diger tliccarlarin asil olani
kagirdiklar1 Oliim tarafindan elestirilirken ayn1 zamanda tiiccarlarin diinya ile ahiret

arasinda kalmasi da dikkat cekicidir. Sadece vicdanlarimi rahatlatmak i¢in camiye
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giden bu tiiccarlar, camiye gelen ahalinin arasindan kimin borcu olup kimin borcu
olmadigini tespit etmeye bile ¢alisir. Maddiyatin bu tiiccarlar i¢in her seyden iistiin

oldugu ayni1 zamanda anlatici tarafindan su sekilde aktarilir:

Tiiccarlarin mesken tuttuklar1 Elem Sokagi'nda, miisteri akininin azaldigi 6gle sonlarinda, sikintidan
patlayip usanan esnaf genellikle tezgahinin basinda pinekler, zaman ilerledik¢e gozkapaklari agirlasir,
bir uyku bastirirdi. Gelgelelim, uykuyla uyaniklik arasindaki bu hal ticaret erbabinca tehlikeli
addedilirdi. Ciinkii tam da bu tavsan uykusunda, firsati ganimet bilen ak sakalli bir miibarek dedenin
tiiccarlarin rilyalarina ansizin girivermesi, onlart boylece gafil avladiktan sonra, asasini tehditkar bir
sekilde sallayarak, zavallilardan mallarin1 miilklerini fakirlere dagitmalarini taleb eylemesi olagan bir
seydi. Bu yiizden tiiccarlar, sizdiklar1 takdirde kalcalarma bir ¢imdik atmalarini ¢iraklarina tenbih

ederlerdi. (Anar, 2022: 87).

Ak sakallinin sirf kendilerinden para isteyecegi diislincesiyle uyumamaya
calisan bu tiiccarlarin aggozliiliikleri aktarilir. A¢gozliiliik, cimrilik ve ahlaki katiiliik,
bu iki kavram, maddiyata ve sahiplige olan asir1 diiskiinliigli vurgulamasi agidan ahlaki
kotiilikle iliskilidir. A¢gdzliliik, sahip olunan seylerin sayisini ve degerini artirma
arzusudur. Cimrilik ise sahip olunan seyleri baskalartyla paylasmama arzusudur. Bu
iki kavram, hem bireysel hem de toplumsal diizeyde olumsuz sonuglar dogurabilecek
davraniglara yol agar. Cimrilik, bireysel diizeyde, insanlarin bagkalarina yardim
etmekten kaginmasina ve bu nedenle baskalarma zarar vermesine neden olur.
Aggozlilik ve cimrilik, ahlaki agidan kotii kabul edilebilinir. Bu kavramlar, aym
zamanda, esitlik, dayanisma ve yardimlasma gibi ahlaki degerlerin de zittidirlar.
Anlatinin baskisisi Aptiilzeyayat da anlatict olan Oliim tarafindan aynen bdyle
kurgulanir. Karnini iyice doyuran Aptiilzeyyat uyuyakalir ve sonrasinda riiyasina giren
Salih adinda bir ihtiyar ondan mal varligin1 dagitmasini ister fakat Aptiilzeyyat buna

yYana§maz.

Ey sac1 sakali ak, harmanisi pak, s6zleri hak miinzevi! Parami pulumu, malimi miilkiimii,
zevki sefayi, diinyanin biitiin nimetlerini terk edip t4 Acipayam Dagi'na, senin yanima gelip
dizlerine kapanmamu, elini etegini 6pilip hayir duan1 almamu istiyorsun. Peki benim yerimde
sen olsaydin ne yapardin? Dagin basinda inzivaya cekilerek, tefekkiire dala dala, diinya
nimetlerinden habersiz, sa¢ini sakalini agartip ununu elemis elegini asmigsin. Belin
biikiilmiis, dislerin dokiilmiis. Bak! Peltek peltek konusuyorsun. Bu halinle sen elbette,
paraya pula deger verecek bir adam degilsin. Zaten bir ayagin cukurda. Ama vakit heniiz geg
say1lmaz. Dagin zirvesinde tefekkiirle ziyan ettigin onca zamandan sonra, iyisi mi sen gel de,
kandilinin yagmin giderek tiikendigi hayatinin su son demlerinde, kuyrugu titretip rahmeti

rahmana kavusmadan, bir nebze zevkii sefa iginde yasa! Kisacasi, benim kismetim sende
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degil, senin kismetin bendedir. Hem senin kefen parasi olarak kiyida kosede biriktirdigin {i¢
bes kurusun da vardir. Bana gelirken o paray1 da getir; ikimiz birlikte meyhanede kerhanede

yeriz. (Anar, 2022: 89).

Ihtiyarin teklifini kabul etmedigi gibi bir de onu asagilayan Aptiilzeyyat, kibrin
de vermis oldugu cesaretle ihtiyar1 reddeder ve uykusundan uyanir. Bir miiddet sonra
islerinin durmasiyla akillanan Aptiilzeyyat tiim varligin1 dagitir fakat son kalan ¢

altinin1 yardima muhtag son kisiye vermez..

Sadece isleri duruldugu ve riiyasindaki ihtiyarin bedduasinin kalkmasi igin
servetini dagitan Aptiilzeyyat, bu yardimi gergekten icinden gelerek degil, mecbur
kaldig1 i¢in yapmustir. Ahlaki agidan eksik, a¢gozlii ve cimri olan Aptiilzeyyat yine
kendini diisiinerek aslinda malin1 dagitir. Sonra riiyasina giren Salih adindaki ihtiyar
aramaya ¢ikan Aptiilzeyyat, ahlaki agidan kendini degistirecek bir yola girmis olur. Bu
yolculuk boyunca farkli kisiler ve olaylarla karsilan Aptiizeyyat ayn1 zamanda kendi

hakkinda bilmedigi seyler de 6grenir ve kendini tanir.

Salih’in bulundugu Acipayam Dagi’nda yasayan li¢ harami ile karsilasir.
Anlatict olan Oliim, bu Haramiler ve onlarm haraca bagladigi koyliiler iizerinden
korkunun ve faniligin insana nasil zarar verdigini vurgular. Bu haramilere karsi
koymaya karar veren kdyliilerin sayisi fazla olsa da bu {li¢ haramiyle basa ¢ikamazlar.
Kaotiiliigiin karsisinda durabilecek bir cesaret gosteremezler ve korkuyla tekrardan

koye donerler. Ug harami koku ile onlari girilgiplak sekilde kdye kosarak geri yollarlar.

Koyliilerin kendini diistinmesi ve sadece canini kurtarmaya c¢alismasi ahlaki
acidan bencilliklerin yaninda korkakliklarinin da gostergesidir. Aptiilzeyyat bu {i¢
haraminin varligma ragmen daga tirmanir. Ug harami onu gorseler de amcast Salih
sandiklarindan ona zarar vermez. Ug haramiden sonra ¢ift basl bir dev ile karsilasir.
Bu dev aslinda sembolik diizlemde tek viicutta bulunan iyilik ve kétiiliiktiir. Cift bagh
bu devden bir bas, ahlaki agidan oldukca iyi biridir ama kardesi onun aksine oldukca
kotiidiir. Bu baglardan babasina benzeyen Abuzer, namazinda niyazindadir. Diger bas
ise annesi Ehriban gibi zevke, sefaya diiskiin i¢ten pazarlikli biridir. Bir bedende iki
ruhtan biri, Alemdar, giiniin birinde aganin oglunu 6ldiiriir. Alemdar’1 ihbar eden ise
yine ayni bedeni paylastigt Abuzer’dir. Ahlaki agidan bakildiginda bu ¢ift basgh
kardesler insanin icindeki iyilik ve kotiiliigiin birer yansimalaridir. Oyle ki aym

bedenleri paylagsalar bile Abuzer’in ahldki davranislarini engellemeye caligan
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Alemdar’n kétiiliiklerini de Abuzer engellemeye ¢alisir. Denge saglanamadigi i¢in bu

durum her ikisini de zor bir duruma sokar.

Aptiilzeyyat tiim gordiiklerinin ardindan dagin zirvesine ulasir ve hakikatin, yani
Salih’in aslinda kendisi oldugunu anlar. Insanin aslinda ahlaki giizellige ancak kendini
tanirsa ulagabilecegini anlar. Ahldk bireyin i¢indeki muhakemeyle yani vicdanla
dogruda dogruya baglantilidir. Oliim ise bu hikayeyi insanlarin tarihi olarak kendinin

farkina varamayan insanlar i¢in anlatur.

3.3.3.3.Anlatilan Ask Temah Hikayeler

3.3.3.3.1. Ezine Canavari

Ahlaki katiiliik diizemde topluma dikkat ¢eken bir diger 6nemli anlati ise Cezzar
Dede’nin anlattigi Ezine Canavar: adli anlatidir. Tasrada, dul kalmis bir kadin ve
evlenme c¢agi gelmis de gegiyor olan dort kizi iizerine sekillenir. Hamiyet Hanim’in
kizlarinin talipleri olan Kasap Ayvaz’in dort oglunun izdivaglar siiresince gergeklesen
olaylar iizerinde durulur. Ahlaki koétiiliikk diizleminde anlati aslinda toplumun bir
elestirisidir. Ahlaki degerler, toplum ve kétiiliik diizleminde bakildiginda ise anlatinin
icine sinen ahlaki yozlasmalar goze carpar. Ahlaki bazi koétiiliikkler bir diigiiniin
yapilmasina engel olmanin yani sira bagkalarinin hayatlarinda olumsuzluklara neden
olur. Anlatinin bir ask hikayesi olmasindan ¢ok toplumun bozulmus yapisi ve yine
toplumun goreceli giizellik algis1 yansitilir. Kizlarin giizellikleri betimlenirken aralara

yerlestiren kusurlar yine toplumun giizellik algisina elestiridir.

Kizlarmin adlari, Cilvenaz, Isvenaz, Gonlenaz ve Alemnaz'di. En kiigiikleri Alemnaz, sanki
bir ay parcasi, ahii bakigli, hokka agizli bir afetti. Fakat bir erkeginki kadar biiyiik ¢enesindeki
biri kizil, ikisi kara {i¢ kil, iki giinde bir cimbizla alinmadikg¢a giizelligini gdlgeleyebilirdi.
Gorenlerin ‘bir i¢im su’ dedikleri Gonlenaz'in ise bdyle bir derdi yoktu. Onun giizelligini
doya doya seyretme firsati bulanlarda, bakislariin bir derinlik hissi uyandirmasinin sebebi,
sag goziiniin daima saga bakmastydi. Ama Isvenaz, bu kizdan bile giizeldi: Parlak bAdem
gozleri kiigiik ve birbirine yakindi. En biiyiikleri olan Cilvenaz ise tipki herkes gibi
kardeslerinin en giizeli oldugunu bilir ve bunu acik¢a ifade etmekten kendini sakinmazdi.

Fakat kiskananlar, onun burnunun biiyiikliigiiniin, tam ucundaki mor et beninden ileri
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geldigini soyleyip, haset duygularini ifsa ederlerdi. Kizlarin anas1i Hamiyet ise, ak¢a pakca,
etli butlu, kagl goézlii bir hanimdi. Kizlarindaki giizellige adeta misliyle sahip olan bu kadin,
ayn1 zamanda zekiydi de. Ciinkii gdzenekli cildini pudrayla matlagtirmay1 ve ¢enesindeki et
benini koyu renk fondétenle gizlemeyi akil edebiliyordu. Bazi kiskang sahislar gézlerinin
fazla kiigiik oldugunu sdylerlerdi; oysa bu, onun sadece sol gozii i¢in gecerliydi. (Anar, 2022:

142).

Giizelliklerden ¢ok kusurlara takilan insanlarin tavirlari ironik dille okuyucuya
aktarilir. Kiskancligin aslinda giizelligi 6rtmedeki etkisi de vurgulanir. Kiskanglik,
genellikle bir kisinin sahip oldugu veya sahip olduguna inanilan seylere kars1 duyulan
yogun bir arzu ve haset duygusu olarak tanimlanabilir. Bu duygu, romantik iliskiler,
aile, arkadasliklar ve is gibi ¢esitli alanlarda ortaya cikabilir. Kiskanglik, 6tke, liziinti,
korku ve asagilik duygusu gibi ¢esitli olumsuz duygulara yol agmasinin yani sira giizel
olan1 értme islevi iizerinde durulur. Oyle ki toplum standartlarin iizerinde olan1 dislar
ve bir siyah leke kondurur. Dante kiskang¢ligi, cehennemin en sicak kosesini hak eden
bir glinah olarak goriir ve yedi giinahtan biri olarak kabul eder. (Dante, 2011: 349).

Oyle ki anlatida da kiskanglik ile toplumun ahlaki bozulmasi aktarilir.

Hamiyet Hanim kizlarinin cinsel arzular1 nedeniyle yanlisa, toplum tarafindan
kotii goriilen durumlara diigmesinden kaygilanmaktadir. Bu nedenle evlenmelerini,
onlarin miirvetlerini gormek istemektedir. Arzularin insani etkileyerek kotiiye
yonlendirme kanaatindedir ve bu arzularin yaratilistan gelen cinsel diirtiiler gibi
kotiilige ve toplum tarafindan kabul edilmeyen davraniglara siiriikleyebilecegini
diistintir. Kizlarin bir glin mutfakta konustuklar1 miistehcen seyleri duyunca daha

endiselenir.

Insan arzulari, 6zellikle de dogustan gelen birtakim diirtiiler insanlarin
davranislarinda etkili olur. Dante, flahi Komedya (2011) eserinde, kiskanglik gibi
sehveti de onemli bir glinah olarak goriir. Toplum bu davranislar1 baskilamaya ve
torpiilemeye ¢alisir. Ahlaki degerlerin bagkalar1 tarafindan belirlenmesi de bu noktada
manidardir. Clinkii bu arzular, kusurlar, kétiiliikler toplumun diger bireyleri tarafindan
hos karsilanmaz. Anlatida toplumu olusturan her birey bir yargig gibi bireylerin
kusurlarin1 aramakla miikelleftir. Hamiyet Hanim bu nedenle mahallede ¢opcatanlik
yapan ellili yaslarda ¢irkin olarak betimlenen Nafile’nin yanina gider. Nafile’nin
karakteristik 6zellikleri yine toplum i¢indeki yozlagmay1 gostermekle beraber bireyin

icindeki kotiiliikleri topluma nasil yansittigini1 da gdsterir. Birey kendi eksikliklerini
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ortmek icin baska insanlarin kusurlarina odaklanir. Kiskanglikla beraber igindeki

duygular ahlak dis1 davraniglara neden olur.

Kendisindeki ¢irkinligi aslinda insanlara kismet bularak 6rtmeye ¢alisan Nafile,
insanlart manipiile eder ve duygusal ustiinlik kurar. Onun bu manipilatif tavri,
toplumun i¢indeki kotii 6zelliklerini gizlemeye calisan bireylere dikkat ¢eker. Buna ek
olarak i¢indeki arzular1 ve cinsel dirtiilerini kendi elde edemedigi i¢in sanki kendi
istemiyormus gibi davranmasi1 da dikkat cekicidir. Igindeki sehvet ve kiskangligin
birbirlerini koriikler. Kendini iffetli bir kadin gibi gosterip digerlerini suglamasi da
ahlaki kotiligin en somut gostergelerindendir. Sivri dilli ve dedikoducu tavr

toplumun i¢indeki bu ahlaki yozlagmay1 gosteren baska 6zelliklerdir.

Nafile’nin Hamiyet Hanim’in kizlar1 i¢in diisindiigii kismetler Ayvaz Bey’in
dort ogludur. “Sonunda kadin, tecriibe ve becerisinin semeresini gordii ve Ezine'nin
Hoyratlar Mahallesi'nde, dul bir kasabin dort yetiskin ogluna géz koydu.” (Anar, 2022:
150). Selahattin, Celalettin, Nizamettin ve Hiisamettin adinda olan bu dort ogul ve
Ayvaz Bey, toplumun i¢indeki ahlakli bireylerin ironik bir yansimasidir. Esini
kaybeden Ayvaz Bey, ogullarin1 evlendirmek ister. Ayvaz Bey’in 6len esinin vasiyeti
lizerine Ayvaz Bey ve dort oglu hem ruh hem beden temizligi i¢in her giin yikanmasi
ve kiyafetlerini temiz tutmasi gerekmektedir. Bu durum annelerinin istegi tizerine her
odaya fotografinin asilmasi ve ‘“Annen seni goOriiyor.”” notunun eklenmesiyle

metaforik bir anlam kazanuir.

Ahlaki davraniglar genellikle kisisel degerler, toplumsal normlar ve vicdan
tarafindan yonlendirilir. Gozetim, bu degerleri pekistirebilir, ancak ahlaki bir davranig
genellikle igsel bir motivasyona dayanir. Bu durum ahladk felsefesinde insanin
secimlerinin ozgiirligiiyle ilgilidir. Ayvaz Bey ve ogullar1 aslinda ahlaki agidan ne
kadar 1yi Ozellikler gosterse de 6zgiir olmadig1 anlagilabilir. Ayvaz Bey ve ogullar
aslinda temizligi sembolik olarak iyiligi bir 6dev gibi yerine getirir. Temizlige verilen
onem Hamiyet Hanim ve Ayvaz Bey’in evlerinde aynidir. Tek fark oglanlarin bu temiz
evde altinc1 oday1 kir odast yapmaktir. Tiim pisligin biriktii bu oda aslinda biriken
kusurlarin ve {istli ortiilmeye calisilan bir in olarak diisiiniilebilir. Biriken pislik bu
odanin zeminin ¢okmesiyle giin yiiziine ¢iksa da o odayr mesken edinmis canavar
oradan ayrilmaz. Oyle ki bu oda sonrasinda bir canavarin biiyiimesinde ve diigiiniin

iptal edilmesinde rol oynar. Yine sembolik diizlemde diisiiniildiigiinde oda ailenin ve
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bireylerin ahlaki agidan olumsuz davraniglarini, kétiiliiklerini veya mahremiyeti olarak

distiniilebilir.

Kusurlar1 giin yliziine ¢ikarip bireyin yiizline varma baska bir ahlaki kotii

davranigtir. Eser i¢erisinde bu durum ve bunu yapanlar sdyle aktarilir:

Gergekten de Pullu Hayriye, Sansar Melahat, Aybasi Neriman, Al1 Mualla, Boncuklu Rabis
gibi isimlerle anilan dedikoducular, eski devirlerde kendileri gibi cadilar arastirip yakalayan
engizisyonculari hatirlatacak bir sekilde kasabada kol gezerler, onun bunun mahrem hayatini
gozetleyip, adeta hafiyeler gibi, mimledikleri sahislarin sicillerini tutarlardi. (Anar, 2022:

173).

Cadilikla suclanan binlerce kadinin  6ldigii Orta Cag Engizisyon
Mahkemeleri’ndeki kisilere benzetilen bu durum giiniimiizde de degismeyen ve
mahremi aray1p ortaya ¢ikaranlarin varligini gosterir. Ayvaz Bey’in komsusu Maymun
Saniye, bu baglamda baska bir ahlaki bozuklugu yansitan bir tip olarak ortaya ¢ikar.
“Iste, Hoyratlar Mahallesi'nde, Ayvaz Kasabim evinin tam karsisinda oturan Maymun
Saniye de bu gohretli kadinlardan biriydi.” (Anar, 2022: 174). Bu kadin evlilik
haberleri yayilinca Ayvaz Bey’in evine girer ve gizlice evin i¢cinde dolasir. “Bir giideri
parcasiyla saat basi sildigi gozliikk camlar1 ne kadar temiz olursa, gozetledigi insanlar
da bu sayede o kadar pis olabiliyordu.” (Anar, 2022: 174). Evin her tarafina girdikten
sonra bir pislik bulamayan Saniye, altinc1 odaya girdiginde aradigi pisligi yani
canavart bulur. Maymun Saniye bagkalarimin kusurlarini ortaya c¢ikarma ve onu
cevreye yaymasi noktasinda toplumdaki baska bir yozlasma dikkat ¢eker. “Birinin
huzurunu kagirmak i¢in onu bilmedigi bir seyin var olduguna inandirmak yeterliydi.”
(Anar, 2022: 180). Kiskanglikla birlikte, saadete nail olamayanlar ise bu huzurlu ve

mutlu ortam1 bozmaya ¢alismasi da anlatida soyle aktarilir:

Kisacasi, kiz tarafi hosnut, erkek tarafi bahtiyardi. Gel gor ki gozlerinde zaten bdyle bir
saadet tiiten ahali, belki de ona nail olmak i¢in yanip tutustugundan, katilip nasip almaya can
attiklar1 boyle bir goneng hakkinda konusa konusa nefes tiiketirken zamani geldikge bazi
cevherler de yumurtlamiyor degillerdi. Iste, Maymun Saniye de bu tiir insanlardan biriydi.

(Anar, 2022: 180).

Kiskang¢ligin da etkisiyle bir baskasina yapilan ahlaki koétiiliigiin varligi anlasilir.
Bireyin ahlak dis1 davranisindan ziyade bu davranisin sonucunda da masum insanlara
zarar verdigi goriiliir. Canavar haberleri mahalleye yayildiginda Ayva Bey ve ogullari

canavari 0ldiirmeye kalksa da basarili olamaz. Oglanlar can havliyle kacgarken attiklari
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gaz lambalar1 evin yanmasina sebep olur. Bununla birlikte nisan bozulur ve Ayvaz Bey
ogullariyla birlikte sefalete diiser. Anlatinin sonunda Ayvaz Bey evinden ve iginden
olmakla beraber, ogullarinin saadetlerinden de olur. Hamiyet Hanim ve kizlar1 i¢in de
bu kotii durum kaginilmazdir. Hamiyet Hanim’in kiigiik kiz1 kemenge ¢alan birine,
ortancalardan biri orta yash bir siit¢iiye, digeri bir film yildiz1 olmak i¢in sehre kacar

ve en biiyiik kiz1 da evde kalir.

Ahlakin ve ahlaksizligin bagka yasamlar tizerinde ne denli etkili olduguna ve
ahlakin iyiyi 6giitleyen yapisina vurgu yapilir. Ahlak bir nevi toplumun mutlulugunu
ve ilyiligini orgiitleyen bir kurallar biitiini oldugu anlasilir. Bireyin vicdani da
kotiiliigiin - engellenmesinde Onemli bir faktérdiir. Ahldk ve vicdan, bireyin
davraniglarini yonlendiren temel kavramlar olarak diisiiniilebilir. Ahlaki degerler, bir
toplumun veya bireyin iyi veya dogru olarak kabul ettigi prensiplerdir. Bu degerler,
genellikle empati, adalet, diiriistliikk gibi iyi olarak tanimlanabilen kavramlar igerir ve
bireyin etik bir yasam siirmesine rehberlik eder. Diger taraftan, vicdan, kisinin bu
ahlaki degerlere uygun davranip davranmadigini degerlendiren igsel bir rehberdir.
Bireyin vicdani, ahlaki degerlerin benimsenmesiyle igsel bir degerlendirme yapar ve
uygun davranislar sergileme egiliminde bir rol oynar. Bu noktada anlatida toplumun

vicdani kaybetmesine ve kullanmamasina da dikkat ¢eker.

Asil olaym ahlaki agidan 1yilik olmadigi, baskalar tarafindan ayiplanip
cezalandirilma korkusu oldugu da yine burada alti ¢izilir. Eserin ilk anlatis1 olan
Giinesli Giinler’de de vurgulanan korku burada da kendini gosterir ve vicdanin geri
plana atildig1 daha ¢ok korkunun 6ne ¢iktig1 toplumdaki yozlagma elestirilir. Anlatinin
temelinde bireysel kotiliigiin toplum diizleminde nasil ¢ogaldigi da c¢ikarilabilir.
Ciinkii toplumu olusturan bireyler, i¢lerindeki eksikliklerin kotiiliige kaynaklik ettigi
gibi ayn1 zamanda kotiiligiin goriinmez bir 6zellik kazanmasinda da 6nemli bir rol
oynamaktadir. Pragmatik davranislarin sonucu olarak bencil insanlarin eylemleri
kotiiliiklere sebep olur. Insanm icindeki bencillik, merak, sehvet, aggozliilik ve
kiskanclik gibi duygular; toplumdaki bireylerin davranislarinda ve ahlakin

sekillenmesinde etkilidir.
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3.3.3.3.2. Hirsizin Aski

Hikaye anlatma siras1 Oliim’e geldiginde bir &nceki hikayesine gore daha kisa
bir hikaye anlatir. Oliim’iin bu seferki konusu asktir. Insan duygularinin vurgulandig
bu anlatinin ad1 Hirsizin Aski’dir. Diger hikayelere kiyasla daha hisli olmasinin yani

sira ahlaki agidan kotii olarak nitelendirilebilecek bir ortamda gecer.

Eserde gegen ailenin ve gevrenin olduk¢a normal gordiigii ve hayatin1 kazanmak
i¢cin sectigi meslek olan hirsizlik ahlaki kotiiliige bir 6rnektir. Hirsizlik, toplumsal
normlar ve ahlaki degerler agisindan ciddi bir sorun olarak degerlendirilir. Ahlaki
kotiiliik kavrami, genel olarak bir eylemin toplumun etik standartlarina uygun olup
olmadigini degerlendirmek i¢in kullanildig1 g6z 6niinde bulunduruldugunda hirsizlik,
bireyin baskalarinin miilkiyetine haksiz bir sekilde el koymasi ve adil olmayan bir
kazang¢ elde etmesi anlamina gelir. Ahlaki koétiiliigiin temelinde, bireyin toplumla
kurdugu etik iliski bulunmaktadir. Hirsizlik, bu iliskiyi bozan bir davranis bigimidir,

¢linkii toplumun miilkiyet haklarina saygi gosterme prensibine aykiridir.

Gel gor ki, kenar mahallede ve hi¢ de zengin sayilmayacak bir hayat yasadiklarina bakilirsa,
siilalenin o eski ihtisami1 sénmeye yiiz tutmus gibiydi. Gergi bunda, aile i¢i evliliklerin pay1
yok denemezdi; ¢linkii elbette namusuyla yasayanlar, bu aileye ne kiz verir ne de kiz alirlardi.

(Anar, 2022: 189).

Ahlak agisindan zayif olan bu aileye kimse kiz vermedigi i¢in akraba evliligi ile
soylarin1 devam ettirmeleri ahldkin toplum diizenini sagladiginin bir gostergesidir.
Ahlaki degerler, insanlarin birbirlerine saygi gostermelerini, adil olmalarint ve
toplumsal diizeni korumalarini ister. Hirsizlik ise bu temel degerleri zedeler, ¢linkii
bireyin miilkiyet haklarmna zarar verir ve adil bir ortami bozar. Oyle ki ailenin hirsizlig
meslek edinmesi bu adil ortamin zaten olmadigin1 yansitir. Toplumun tiyeleri arasinda
giivenin siirdiiriilmesi, ahlaki bir sorumluluktur ve hirsizlik gibi eylemler bu giiveni
sarsabilir. Aile bireyleri arasinda da zaten bu giivenden s6z edilemez ¢linkii Fezai’nin

babas1 ondan habersiz kemani galarak bir baskasina satar.

Devlet Tiyatrosu’ndan dedesinin istegi lizerine bir kadin sanatkardan caldigi
kemana asik olan Fezai, hislerini keman ¢alarak yansitiyorken babasi kemani gizlice
ondan galip satar. Oyle ki bu durum Fezai’nin intiharina sebep olur. Toplumsal diizenin

stirdiiriilmesi i¢in bireyler arasinda adil ve diiriist iliskiler kurma sorumlulugu,
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hirsizligr dolayisiyla kotiiliigli engelleyici bir etik anlayisin temelini olusturur.
Hirsizlik, bu temel anlayisa karsi bir isyan olarak degerlendirilebilir ve ahlaki bir sorun
olarak ele alinabilir. Ailenin yapisi zahmet ¢ekmeden hayatin1 kazanma {iizerine
kuruludur. Bu durum Diinya Tarihi adli anlatida Abuzer ve Alemdar’in anlasmazligini

akillara getirir.

Kardesine inat, o yemesin diye Abuzer 1000 altini harcamamakta direniyordu. Ona gore
hayatlarini alinlarmin teriyle kazanmak zorundalardi. Iste bu nedenle odunculuga basladilar.
Is zahmetli oldugundan, eskisi gibi, aralarinda daima kavga cikiyor, kedi kdpek gibi giin boyu
didisip dalasiyorlardi. (Anar, 2022: 128).

Abuzer hayatin ancak emekle kazanilacagini savunur ama Alemdar kardesinin
tam tersi gorilistedir. Bu, eserde hayatin ancak emek ve caba ile kazanilmasinin iyi
oldugunu gosterir. Hirsizin Aski anlatisinda ise sirf ¢abasiz ve emeksiz bir hayat icin
hapiste olan akrabalar, af ¢ikmamasini istemektedir. Erkekler geceleyin hirsizliga
cikar, biiyiikk vurgunlar yaptiktan sonra sabah eve donerek aksama kadar uyurlar.
Aksam oldugunda ise Bursa'nin meyhanelerini ve pavyonlarini gezerek kazandiklari
paray1 harcarlar. Bu durumdan dolay1, evin idaresi kadinlara kalir. Siilalenin kadinlari,
hem yankesicilik yaparak eve ekmek getirmek hem de aile biit¢esini yonetmek
zorundadir. Ne kadar hesapli ve tutumlu olsalar da herkes zor gecinir. Aile fertlerinin
yaris1 hapiste olmasaydi, sahip olduklar1 bu az miktardaki refahtan da mahrum
kalirlardi. Bu yiizden, herkes bir genel affin ¢itkmamasi i¢in dua eder. Fakat bir giin
hiikiimet genel af ilan eder ve hapishanelerde bulunan akrabalari serbest kalir.

Beslenecek kisi sayis1 arttikga, tiim aileler biiyiik zorluklarla karsilasir.

Bireyin kazanglarini adil ve etik bir sekilde elde etmesini, bagkalarinin haklarina
saygl gostermesini gerektirir. “Emek” ve “caba harcamak”, sadece kisisel basarilari
artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplum i¢indeki adil rekabeti de destekledigi i¢in 1yi
olarak kabul edilir. Bireyin diiriistliik, sorumluluk ve 6zveri gibi ahlaki degerlere
bagliligin1 yansitir. Bu, sadece maddi kazanglarla degil, ayn1 zamanda karakterin
gliclenmesi ve toplum i¢indeki iligkilerin saglamlagmasiyla da ilgilidir. Ahlaki agidan
onemli olan, kazanilan basarilarin etik standartlara uygun bir sekilde elde edilmis
olmasidir. Ahlaki kotiilik diizleminde, haksiz yollardan kazang elde etmek veya
basgkalarinin emegini ¢almak, toplumun etik normlarina aykiridir. Bu tiir davranislar,

adil rekabeti zedeler, giiveni sarstig1 gibi uzun vadede bireyin kendi ahlaki degerlerini
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de tehlikeye atar. Anlatida dikkat ¢ekilmesi gereken sey Fezai’nin bu koétiiliikler i¢in
fazla hisli olmasidir. Bu, onun aslinda ahlakinin ¢evreye degil bireyin kendisiyle

alakali oldugunu gosterir.

Ailenin meslege yeni baslamis, yani hala c¢irak olarak goriilen iiyelerinden biri
de Fezai adinda on yedi yasinda geng bir delikanlidir. Baygin ve anlamli bakislari, ince
ve uzun narin bedeniyle tasvir edilen bu geng, fazlasiyla duygusal oldugu vurgulanr.
Bu durum giyimiyle de desteklenir; gomlegini annesine diktirmeden, pantolonunu
iitliler, ayakkabilarini her sabah boyar ve beyaz ¢oraplarini her giin degistirir. Zarafete
ve estetige diiskiindiir. Bu tiir 6zellikleri yiizden Fezai'nin aklin1 bagina toplamasi igin

Biiyiik Dede’nin huzuruna ¢agrilir.

Cevrenin ahlak bakimindan elbette yok sayilamayacak bir etkisi vardir. Ailenin,
bireyin ahlaki gelisiminde temel rolii yadsinamaz. Aile icinde kazanilan degerler ve
Ogretiler, bireyin karakterini, etik davranislarini ve toplumsal sorumluluklarin
sekillendirir. Insanin hisli olmasi, ahlaki kétiiliikk iizerinde bir etkiye sahiptir. Bir
yandan, duygularimiz ahlaki eylemleri motive etmeye ve rehberlik etmeye yardimei
olabilir. Omegin, baskalarina karsi empati duymak, bize merhamet ve sefkat
gostermeye tesvik edebilir. Bu duygular, bagkalarina yardim etme ve onlara zarar
vermekten kaginma gibi ahlaki davramislari tesvik eder. Ote yandan, duygularimiz
ahlaki eylemi engellemek veya bozmak icin de kullanilabilir. Ornegin, 6fke bizi
siddete veya saldirganhiga siiriikleyebilir. Kiskanclik bizi bencil veya yikici
davranmaya motive edebilir. Bu duygular, baskalarina zarar vermek veya haksiz
davranmak gibi ahlaki olmayan davraniglara yol agabilir. Bu noktada Fezai’nin sanatla
ugragmasi, duygusal olmasi onun ahldkinin iyi oldugunu gosterir. Cevresi onu
sekillendirmeye kalkigssa da sanata olan tutkusu onu kotiiliikten alikoyar. Fakat
yetistigi ¢cevrenin anlayislari, 6rf ve toreler gibi yadsinamaz kurallar onun hayatinda
etkili olmus ve bu durum ona zarar vermistir. Bu yadsinamaz kurallar biitiiniin diizeni
saglama noktasinda iyi olabilece§i gibi kotli birtakim yanlarinin olabilecegi de

unutulmamalidir.

3.3.3.4.Anlatilan Cennet Temalh Hikayeler
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3.3.3.4.1. Sarap ve Ekmek

Cezzar Dede’nin anlattigi son hikaye Sarap ve Ekmek, Kirmizi Bashkli Kiz
masalinin bir pastisidir. Masallar, genellikle iyi ve kotii arasindaki savasi konu alir. Bu
sayede, okuyuculara diiriistliik, cesaret, comertlik ve merhamet gibi ahlaki degerlerin
onemini dgretir. lyiler ddiillendirilirken kétiiler cezalandirilir. Masalin ve bu masadan
dogan pastisten hareketle, kisilerin ahlaki davraniglar1 koétiilik diizleminde
incelenebilir. Bu nedenle de masalin iyi ve kotii arasindaki ¢izgisini kullanilarak

kisilerin kotii ahlaki davraniglari tespit edilebilir.

Kwrmizi Bashkly Kiz masali, birgok ahlaki 6greti icermektedir. Masal genellikle
cocuklara giivenlik, itaat, tehlikelerden kaginma ve yabancilara karsi dikkatli olma gibi
Oonemli dersler vermeyi amaglar. Ayn1 zamanda masal, kurnazlik, dayanisma ve aile
degerleri gibi konular1 da isler. Sarap ve Ekmek anlatisinda ise yine bu konulardan
bahsedilebilir. Anlatida annesinin istegini yerine getirmeyip evlenmemekte direnen ve
cocuk sahibi olmak istemeyen Zeynelabidin aktarilir. Cocuklara karsi oldukea sinirli
olan Zeynalabidin ¢ocuklardan hi¢ hazzetmez. Sabra ve miisamahaya sahip degildir
bu nedenle evlenmek ve cocuk sahibi olmak onun i¢in ¢ok zordur. Bu duygular aslinda
toplumun ve bireylerin bir arada huzur i¢inde yasamasi noktasinda 6énemli kriterlerdir.
Bu duygulardan yoksun olan Zeynalabidin bu nedenle aile kurmaya uzaktir. Annesinin
isteklerini bu nedenle yerine getirmez. Kayseri’de bir kasabaya yolu diiger ve bir cami
hocasinin ¢ocuklarla ilgili olan vaazim1 verirken aglaya aglaya c¢ocuklari dvmesi
tizerine afallar. Aksaminda bir meyhaneye giden Zeynelabidin, cami hocasini igki i¢ip

aglarken gortr.

Ahlaki acidan iyiye ve kotiiye vakif olan bu adamin hikayesini Meyhaneci’den
dinler. Sefa adindaki bu imam, Onceleri ahldki agidan kotii davraniglar gosterir.

Meyhaneci, imamin eski halini sdyle aktarir:

Vaktiyle Anadolu'nun kasabalarindan birinde fazlasiyla mesuliyetsiz bir adam yasiyordu.
Sefa adli bu adam o kadar gamsiz ve adamsendeciydi ki, babasindan miras kalan mandiray1
bizzat isletip rizkini tastan ¢ikarmak yerine, i¢indeki yirmi bir inekle burayi, diizenbaz ve
batak¢1 bir kahyaya emanet etmis, fakat boylece biitiin giiniinii diinya nimetlerinden kam
almaya hasretme talihine nail olmustu. Kasaba hayati elbette ki fazlaca zengin olmadigindan

bu diinya nimetleri, i¢ki, kumar ve hafifmesrep kadinlarla diisiip kalkmaktan G&teye
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gidemiyordu. Fakat her ne kadar havai ve gamsiz olsa da Sefa, aslinda iyi niyetli ve tok gozlii
oldugu icin bu kadariyla bile haydi haydi yetiniyor, kotii kalpli kahyanin yonettigi
mandirasindan gelen az buguk gelirle bu kadar nimetten feyz aldigi i¢in kendisini mesut ve
bahtiyar addediyordu. Kisacasi adamcagiz gercekte miitevazi ve hiisniiniyet sahibi biriydi.
Oyle ki, fitresini masa parasi ¢ikismayan fakir kumarbazlara verir, mallarin1 miilklerini isret
aleminde eriten diismiis ayyaslari ¢ilingir sofrasina buyur eder, aski servet telakki ettikleri
icin diinyevi servetlerini kadmlar ugruna feda eden yasl zamparalar1 da, ramazan ve kurban
bayrami arefelerinde bedavadan giydirirdi. Bu nedenle adam, sefahat ve kumar camiasinda

hayirsever biri olarak anilirdi. (Anar, 2022: 206,207).

Tembellikle birlikte diinya nimetlerine bu kadar bagli Sefa, isim se¢imiyle de bu
0zelligi vurgulanir. Babasindan miras kalan mandiray1 kendi zevk ve arzulari i¢in az
bir paraya kahyaya kiralar. Emek harcamak, zorluk ¢ekmek yerine hep kolay yoldan
para kazanmaya calisir. Sefa’nin birlikte oldugu hafif mesrep bir kadindan olma kiz
cocugu ortaya c¢ikar. Sefa ise siitannesine kizi emanet eder ve bu kizla ilgilenmez.
Burada Sefa’nin ahlak bakimindan kétii oldugu siitannesinin dedikleriyle vurgulanir.
Stitanne, “yillarca emzirdigi onca ¢ocugun hemen hepsinin sorumsuzluklar: ve
nefislerine hakim olamamalari nedeniyle isledikleri giinah ve kabahatlerle artik siitten
kesildigini” (Anar, 2022: 208) sOyler. Bireyin i¢indeki nefsin kisiyi ahlak diizleminde
de etkiledigi anlasilir. Sefa’nin kiz1 Bestenur ise bu nefsi heniiz bilmeyen bir kizdir.
Stitannenin yaninda biiyiiyen kiz iyi huylu, ahlak bakimindan giizel olarak yetisir.
Pastis tam bu anda baslar ¢iinkii siitanne, Beste’ye babasinin iyi birisi olmasi i¢in sarap
ve ekmek verir ve bunu babasina gitiirmesini ister. Ama kendisinin bu sarap ve ekmegi
yememesini sart kosar. Siitannenin sOyledikleri eserin ahlaki kotiilik diizleminde
yorumlanmasinda olduk¢a 6nemlidir. Sandigin i¢indeki kiyafetler Kirmizi Bashkl Kiz
masalindan alinir. Kryafetler aslinda siitanneye hamarat ve iyi, temiz ahlakli oldugu
icin verilir. Bestenur’un bu kiyafetler i¢in layik goriilmesi, ahlakinin 1yi olmasindandir.
Cocuklugun verdigi masumiyetle kotiiyii heniliz tanimayan Bestenur’a verilen gorev
babasin1 bu, ahlak diizleminde kotii olan hayattan kurtarmasidir. Bunun yolu ise
kendisi siitannenin yanina geldiginde kafatasina ekili olan bugday ve asmadan yapilan
sarap ve ekmegi babasina gotiirerek miimkiin olacaktir. Kirmizi baghigini takip yola
cikan Beste, yolda kotii niyetli sohret ve itibara a¢ olan bir yabanciyla karsilasir. “Ben
sohret ve itibara agim. Insanlar goriiniisiime aldanip bana saygi duysunlar diye boyle

giyindim.” (Anar, 2022: 210). Sohret ve itibara aclik, yabancinin kibrine vurgudur.
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Bestenur’un elindeki sarap ve ekmegi yer. Beste’nin yanlis kisiye giivenir ve bunun

tizerine kendisi de sarap ve ekmegi yer.

Bestenur’un olaydan sonra sarap ve ekmegi yemesi de dikkat cekicidir.
Siitannenin emanetine hiyanet eden Bestenur aslinda ilk ahlaki kirilmay1 yasar. Bunun
bedeli ise cocuklugudur. Cocukluk onun masumiyeti ve i¢cindeki bozulmamus iyiligidir.
Sarap ve ekmegi yedikten sonra yere palamut eker ve bu palamut biiyiiyiinceye kadar
cennete gitmemesi i¢in dua eder ¢linkii babasin1 da kendiyle birlikte gelebilmesi i¢in

onu 1slah etmesi gerekmektedir.

Sefa’nin yanina gelen Bestenur yine onu icki igerken goriir. Diinya nimetlerine
kendini kaptirmis Sefa’nin cennete gidebilmesi ancak bu zevklerden uzaklagmasiyla
miimkiindiir. Bu nedenle Beste Sefa’nin sadece ekmek yiyebilecegi bir oruca baslatir
ancak cennete gidecegi giin yine Bestenur’u kandiran yabancinin oyunlar ile nefsine
hakim olamaz. Itaatsizlik ve aggdzliiliikk nedeniyle cenneti ve kizim kaybeden Sefa,
kizina ve cennete kavusmak i¢in imam olur ama i¢indeki duygular1 bastirmak i¢in her

gece meyhaneye gider.

Ahlak bakimindan acggézliilik ve doyumsuzluk insani kotiiliige ve bunun
sonucunda kotii bir sona gotiiren 6nemli etkenlerdir. Ahlakin aslinda insan1 cennete ve
giizel olan her seye yonlendirilmesi anlatinin temelindedir. Insanlar elbette hata
yapabilir. I¢indeki saflig1 ve masumiyeti koruduklar: siirece cennete gidebileceklerdir.
Sefa’nin kizin1 kaybetmesiyle birlikte cenneti de kaybetmesi yazarin bilingli bir
davranigidir. Kiz ¢ocugu, masumiyeti yansitir ve bu masumiyetin kaybolusu da bireyin
icindeki nefsiyle alakalidir. Hikayeyi dinleyen Zeynelabidin ise hikayenin tesiriyle

aglamasi ve annesinin hakli oldugunu, ¢ocuklarin iyi oldugunu anlar.

3.3.3.4.2. Gokten Gelen Cocuk

Oliim’{in anlatt1§1 son hikaye olan Gékten Gelen Cocuk bir Siipermen pastisidir.
Eser insanlarin i¢indeki bencillik, kibir ve diger kotii yanlarini konu edinir. Aslinda bu
son hikaye Oliim ile Cezzar Dede’nin uzlastiklar1 ve Oliim’{in insanlar {izerindeki
izleniminin degistigini gosteren bir hikayedir. Ahlaki kotiiliik diizleminde bu hikayede

insanlarin bencillikleri goze carpar. Anlati, muhasebeci olan Muhittin Kent ve esinin
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cocuk sahibi olamamasini aktarmasiyla baglar. Bunun iizerine bahgede bir ¢ocuk
bulurlar. Bir ¢gocuk sahibi olan bu ailede Muhittin Kent, bir oglu olmasini ¢ok istedigi
kadar karis1 da bir kizinin olmasini istemektedir. Bahgeye diisen ¢ocuk, erkek
oldugunu goriince kadn iiziilse de Muhittin Kent, ¢cok sevinir. Ikisinin de ¢ocuklatan
beklentileri farklilik gdsterecegi buradan anlasilir. Muhittin Kent, cocugu bir erkek
gibi giiclii, ahlakli, giirbiiz biri olarak yetistirmek ister. Onu kendi otoritesinin altina
alarak ona emirler verir. Hayatin zor olmasi gerekgesini sunarak gii¢lii bir erkek
olmas1 gerektigini sdyler. Muhsin Kent’in ¢ocuktan beklentileri her ne kadar iyi gibi
goziikse de diger insanlarin ogluna gipta ile bakmasi ve kendinin Oviilmesini
istemektedir. Bu istekleri, oglani yiicelttigi gibi kendisini de yiiceltecektir. Annesi ise
kiz ¢ocugu istedigi i¢in biraz iiziilse de onu bir kiz ¢ocugu gibi narin, kirilgan ve temiz
yetistirmeye karar verir. Anne ise babanin aksine onun akilli, terbiyeli bir ¢ocuk
olmasini istemektedir ama yine bakildiginda ¢ocugu bdyle yetistirmesindeki sebep

baskalarinin ¢ocuga gipta ile bakmasini istemesidir.

Anne ve baba, ¢ocugu kendilerinin istekleri dogrultusunda yetistirmeye calisir.
Bu noktada ¢ocugun masumiyeti ve iyi kalpliligi nedeniyle ne annesini ne babasini
kirmak ister. Bu nedenle babasinin babasindan kalma mavi elbise ve kirmizi elbiseyi
giyerken ayni zamanda annesinin aldig1 kiyafetleri giyer, kemik gozliigii takar. Bu
noktada Giilerk’in kendi isteklerine, iradesine pek onem verilmez. Hatta annesinin
buldugu bir matbaacinin yaninda bile caligmaya baglar. Bu noktada annesinin
isteklerini yapan Giilerk ayn1 zamanda babasi tarafindan baskiya maruz kalir. Babasi
Muhittin Kent, oglunun bagkalar1 tarafindan siinepe denmesini istememektedir.
Toplum bazinda olan kurallarin birey ne denli etkiledigi bu noktada akillara gelir.
Kendi hayatim1 bir kenara birakip bagkalarmin istekleri {lizerine yasamasi bireyin
kendini higce saymasidir. Fakat Giilerk, annesinin babasinin hatta patronunun
isteklerini yerine getirmesi birini kirmak istememesi nedeniyledir. Bu i¢indeki ahlakin
ve temizligin sonucudur. Bunun {izerine Ramazan Ayi’'nda Seyyare Matbaasi’nin
patronu onu kdy meydanina 6nemli bir olay olmasi durumunda kendine haber vermesi
icin gorevlendirir. Koy meydaninda bekleyen Giilerk, kontrolden ¢ikmis bir at1 yakalar
ve arabanin i¢indeki kadini kurtarir. Fakat Seyyare Matbaasinin patronuna durumu
bildirmedigi i¢in sevdigi kiz Yelda’nin 6nilinde patrondan tokat yer. Biitiin bunlara
dayanamayan Giilerk, aklina minareden atlayip intihar etmeyi koyar. Bunun

sonucunda gazetede manset olabilecek bir olay da yasanmis olacaktir. Sirf bagkalarini
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memnun etmek i¢in kendi hayatim1 veren Giilerk, bu kararinda bile bagkalarini
diisiiniir. Bu noktada toplumun bencil yapisi, ahlaki yozlasma ve bozulmanin durumu
ortaya ¢ikar. Giilerk’in cami minaresine ¢ikarak miiezzinin ezan okumasini engelledigi
i¢in geciken ezani nedeniyle 6fkelenir. Giilerk bir bakima kimsenin umurunda degildir.
Kasaba halkinin bu bencil ve umursamaz tavirlar1 giiniimiiz toplum elestirisi
diizleminde ele alinmalidir. intihar etmek iizere olan bir ¢ocuk icin endiselenmek
yerine iftar ezanini okumayan miiezzin i¢in 6fkelenirler. Bu durum elbette toplumun
ahlaki olarak bozulmus yanimi yansitan ironik bir anlatima sahiptir. Bu noktada
anlatida Giilerk’in annesini ve babasii bile Giilerk i¢cin degil baska nedenlerle

endiselenir.

Sevgili Giilerk! Bak, beni konu komsuya rezil ettin. Simdi onlarin yiiziine nasil bakacagim.
Bundan sonra annen degilim. Kendine baska bir anne bul!”’ Babasi ise dayanamayip ogluna
bagirdi: ‘Haydi oglum! Goreyim seni! At asagiya kendini! Yel olup esecek, ates olup
yakacaksi! Haydi, birak kendini asagi! Ciinkii arttk ugman da gerekir. Baban olarak sana

emrediyorum! (Anar, 2022: 231).

Annesinin, babasinin ve digerlerinin umurunda olmayan Giilerk asagi
atladiginda onu leylek yakalar ve geldigi yere, cennete gétiiriir. Siipermen’in zayif
yonlerinden biri de aslinda yakinlari i¢in duydugu endisedir. Diismanlar1 sevdigi
kisilere zarar vermemesi i¢in kilik degistirir. Eserde Giilerk de ¢evresindeki insanlar
icin oldukca endiselidir. Onlarin iyiligi ve mutlulugunu istemektedir. Fakat

cevresindeki herkesin beklentisini karsilama ¢abasi i¢inde kendini tiiketir.

Eser i¢inde ahlaki diizlemde iyi olarak nitelendirilebilecek tek kisi Giilerk’tir.
Bagkalar1 kirilmasin ve iiziilmesin diye her ne istenirse kendisinden yapar. Fakat buna

ragmen insanlar i¢inde kendine yer edinemez ve geldigi yere cennete tekrar gider.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde Oliim ile Cezzar Dede nin anlattig1 hikayelerden iki
farkli perspektiften insana ve onun davraniglarina tamiklik edilir. Eser boyunca
anlatilanlarda, insanlarin ahlaki davraniglar1 ve bunlarin sonuclar1 tespit edildiginde
kisinin baskalarina veya kendine zarar verdigi goriiliir. Bunun yine sebebi bireyin
ahlaki davranislaridir. Yazar edebiyatin imkanlarindan yararlanarak pek de yabanci
olunmayan hikayeleri bagtan kurgulayarak giiniimiiz toplumuna ve bireye bir elestiride
bulunur. Toplumdaki ahlaki ¢iiriimenin, insanlarin bencillikleri, a¢ gozliiliikleri,

kibirleri, kiskancliklart gibi belli duygularin birey iizerinde ne denli etkili oldugu

121



goriiliir. Insanlar1 ve onlarin ahlaki davranislarin1 Cezzar Dede hikayelerinde yansitir.
Oliim’iin aksine Cezzar Dede, ahlaksizhgin ve kétiiliigiin yaninda giizelligin de
varligim1 vurgular. Ne olursa olsun insan Ozgiir iradesiyle iyi olam1 segebilecegini

anlattig1 hikayelerle savunur.

3.3.4. Metafizik Kotiiliik

Bir tiir eksiklikle ilgili olan metafizik kotiiliik, ahlaki ve fiziksel kotiiliigiin
sonuca baglandig1 alandir. Teodise diizleminde metafizik kotiiliigiin kaynagi; insanin
stirlili@i ve giinaha yatkinligi olarak disiiniildiigiinde sonu olan varliklarin
eksiklikleri, yetkin olmayislaridir. Meydana gelen varligin  miikkemmelligi,
kusursuzlugu smirlandirilmigtir. Bu durum da varliklarin yaratilist geregi sonlu
olmasindandir. Efrasiyab’in Hikayeleri eseri gerek kahramanlarin gerekse eserin
temelinde yer alan bu giinah kavramindan izler tasimaktadir ve insanlarin giinaha
yaklagimina dair ipuglar1 dikkat ¢eker. Bu kusurlu yaratilislarina ragmen hala umudun
ve iyiligin varligin1 savunan Cezzar Dede ve bir umudun olmadigini savunan soguk
bir kisilik olan Oliim arasinda anlatilan hikayelerde ise teodise diizleminde kotiiliigiin

varlig1 sorgulanabilir.

Eserde ana olay ¢izgisindeki ilk dikkat edilmesi gereken sey Abdurrahman adli
bir kabaday1 ve onun eylemleridir. Bu kabaday: yazarin onceki eserlerindeki gibi

ahlaki agidan kotii biridir.

Cok degil, bundan otuz yil kadar dnce, Anadolu'nun orta yerindeki bir kasabada, kestigi
raconla nam salmus bir kabaday1 vardi. Ince beyaz ¢izgili lacivert takim elbisesinin ceketini,
her an ¢ikabilecek bir kavgay1 dikkate alarak omuzlarina s6yle bir atar, yengeg gibi yampiri
yampiri cadde sokak yiirliyiip bela arardi. Her gece devirdigi bir biiyiik rakinin kan ¢anagina
dondiirdiigii gozleriyle gelip gecene dik dik bakan bu bitirime tesadiif edenler, onun gébegine
kadar a¢ik gomlegini, gégsiindeki muskayla iki falcata izini, yelegindeki saldirmanin ucunu
ve serce parmaginda parildayan Sovalye yiiziigiini gordiiklerinde derhal sivisirlardi.
Meyhanede yarenleriyle igtigi rakinin ruhuna saldig1 melankoli, gam ve cosku, gézlerindeki
kilcal damarlar1 patlattig1 i¢in genellikle baygin baygin bakar, simsiki kenetli dudaklarinin
arasindan, icki sohbeti disinda pek bir laf ¢ikmazdi. Bu sessizligi ve ciddiyeti, fiyakali efe

goriintiisiine halel getirmemek i¢indi. Racon kesmek ugruna ¢alimindan boylece fazla taviz
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vermedigi i¢in, keder ve kivancini icine akitir, bu tutumu da onu adamakilli asabi kilardi.

(Anar, 2022: 7).

[k baslarda sadece “kabaday1” olarak taninan ve eserde sadece kabaday1 olarak
belirtilen Abdurrahman, kendini kabadayi olarak tanitmakta ve c¢evreye verdigi
korkuyla belli bir norm edinmeye calisan biri olarak aktarilir. Isminin verilmemesi
onemlidir ¢linkii onun varolusu, bir kimlik kazanmasi sadece kabadayilikla alakalidir.
Birkag yareniyle birlikte saga sola 6giit veren Abdurrahman’in ismi sadece dliirken
yareni tarafindan sdylenir ¢iinkii “6lim” ger¢egi, onun gercekte kim oldugunu ortaya
c¢ikarir. Abdurrahman’in hikayesine bakildiginda insanin 6liim karsisinda ne kadar aciz
ve savunmasiz oldugunu goriiliir. Ciinkii Oliim ona geldiginde gesitli bahanelerle
ondan kurtulmaya calisir. Bir baskas1 varken de olimii kiiclik diisirmeye ve kendi
raconunu ¢izdirmemeye calisir. Kabaday: tavirlarini Oliim karsisinda bile devam
ettirirBu karsilasma O6liime hazir olmayan insanin ne kadar aciz ve miiskiil bir
durumda oldugunu yansitmasi bakimindan 6énemlidir. Ciinkii insan sonsuz bir varlik
degildir ve bir giin 6lecektir. Bu sonluluk yani 6liim, insanin kotiiliik yapmasina neden
olabilir. Bununla birlikte belirsizlik insanit korkuttugu i¢in bir tehdit olarak
algilanmasina neden olabilir. “Oliimden nefret etmenin bir sebebi de sahip oldugumuz
seyleri bilmek, gidecegimiz yeri bilmemektir. Bilinmeyen sey insami iirkiitiir.”
(Pattabanoglu, 2015: 148). Abdurrahman’in 6liime yaklasimi onun kisiligi hakkinda
da bilgi vermektedir. Senaca’ya (1999: 184) gore 6liimden korkan ve onun karsisinda
yalvaran insan budala ve korkaktir. Clinkii ona goére herkese idam cezasi verildigi
halde, insanin istegi hep en son dldiiriilmektir. Bu korkaklik Abdurrahman’in disarida
uyandirmak istedigi intibahla tam tersidir. Kabadayilik ve kaba kuvvetle kendinin ne

kadar cesur oldugu gosterse de o 6liim karsisinda oldukc¢a korkaktir.

Oliimiin kendisi degil bireyin 6liim karsisinda yaptig1 eylemler kotii olabilir,
Ornegin, 6liim korkusu, bir kisinin bagkalarina zarar vermesine veya kendi hayatim
tehlikeye atmasina neden olabilir. Seneca’ya gore 6liim aslinda kotiiliikten ¢ok, adildir.
“Insanlarin ancak oliimle esitlendigini diisiinen Seneca o6liimiin adil oldugunu,
insanlar1 esit kildigim diisiiniir. Bu sebeple de 6liim kotii degildir. Oliim karisinda
tedirgin olmak onu o6nceden diistinememekten kaynaklanir.” (Pattabanoglu, 2015:
147). Bu durumda Sokrates’in su sdzii akillara gelir: “Ise yarayan iyi bir kimsenin
Olim kalim hesabiyla ugragsmamasi gerekir. Hesaplamasi gereken sey, bir seyi

yaparken dogru mu yoksa yanlis mu, iyi bir insan olarak m1 yoksa kotii bir insan olarak
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m1 davrandigidir.” (Platon, 2001: 52). Bu diizlemde Abdurrahman ve Cezzar Dede’ye
dikkat edildiginde Cezzar Dede’nin dliimden kagma gibi bir planit yoktur ve onu
kabullenir. Oyle ki Oliim ona teklif sunsa bile o sadece anlatacagi hikayelerin
siirecince yasamak ister. Sonsuz yasamin aksine o anin zevkini almak ister. Bu
diizlemde Abdurrahman- Cezzar Dede arasindaki ikilik, iki zit kutup gibidir. Oliim,
insanlar1 Abdurrahman gibi goriir. Fakat Cezzar Dede davraniglariyla herkesin ayni
olmadigin1 gdsterir. Abdurrahman Oliim’den korkan aciz bir kisilikken Cezzar Dede
ise bilge bir tiptir. Ciinkii “Bilge insan 6liimii yiireklilikle kabul eden kisidir.” (Seneca,
2010: 134,135). Iyi olan insan yaptiklarmmn sorumlulugunu alir ve 6liim karsisinda
cesurdur. Cilinkii yasami kabul eden insan zaten hiir iradesiyle yaptiklarinin
sorumluluklarini alarak dliimii de kabul eder. “Oliimden nefret etmenin bir sebebi de
sahip oldugumuz seyleri bilmek, gidecegimiz yeri bilmemektir. Bilinmeyen sey insani
tirkiitiir.” (Pattabanoglu, 2015: 148). O halde anlatida bilgelik iyi ve bilgisizlik kotidiir.
Oliim Cezzar Dede’yi tamidikga tiim insanlarin Abdurrahman gibi olmadigim
anlayacak ve mutlak kotiiliigiin, yaratilistan kusurlu olan insanin i¢inde iyiligin de var
oldugunu fark edecektir.
Epikiir’iin insanin dogdugu gibi oldiigii diisiincesine katilmayan Seneca’ya gore, insanlar
dogduklarindan daha koétii olarak 6lmektedir; bu da doganin degil, insanlarin sugudur. Ciinkii
kisi iyi yasayip yasamadigini degil, ne kadar yasadigini sorguluyor. Halbuki insan ancak
dogdugu giinkii gibi ruh siikiineti iginde dliirse bilgelige erer. (Pattabanoglu, 2015: 154).
Oyle ki Abdurrahman, 6liimiin karsisinda korkan, aciz, kotii bir karakter olarak
tanitilirken bir fon karakter gorevindedir ve Cezzar Dede’nin onun aksine tiim iyi
ozelliklerini daha fark edilebilir kilar. Bu 6zelliklerden biri de kibirdir. Oliim’e kars1
koyabilecek kadar kibirli olma anlayis1 Abdurrahman’da somut olarak goriilebilirken
Cezzar Dede algak goniilliikle onu kabullenir. Hatta Oliim’iin oyun teklifini bile ilk
basta reddeder ¢iinkii her ne olursa olsun Oliim’iin kazanacagini ve kendisinin bir insan

oldugunu bilir. Bu durum yine akillara kibir-kétiiliik iliskisini getirmektedir.

Ihsan Oktay Anar’1m diger eserlerinde de oldugu gibi bu eserinde de kibir insanin
iyi-kotii diizleminde konumlandiran bir 6lgiit olarak karsimiza cikar. Oliim’ii
kabullenmek, kibri bir kenara birakip diger canlilarla 6lmek iyi insanlarin bir

ozelligidir denilebilir.
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Sadece iyiler 6lmeyi becerebilir. (...) Bu anlamda, nasil yasamissaniz, dyle dliirsiiniiz. Oliim,
eger basartyla gerceklestirmek istiyorsaniz, yasarken provasimi yapmaniz gereken bir
kendinden vazgegcistir. Aksi takdirde 6liim bir ufuk degil bir fasit dairedir. (Eagleton,2012:
27).

Seneca’ya gore de durum farksizdir. “...6liimden korkan kisi, yasayan insan i¢in
asla bir sey yapamaz. Cogu kez 6lmenin sebebi de korkudan 6lmektir. Bundan dolay1
iyi bir sekilde 6lmeyi bilmeyen kisi, kotii yasayacaktir.” (Seneca, 2014: 106) Bununla
birlikte Kur’an’da da 6liimii kabullenmeyenlerin kotii kisiler oldugu su ayette belirtilir:
“Elleriyle (yapip) takdim ettiklerinden dolay1r oOliimii hi¢cbir zaman temenni
etmeyeceklerdir. Allah zalimleri bilmektedir.” (Bakara, 95). Bu durum baglaminda
degerlendirildiginde Abdurrahman, nasil yasadiysa dyle 6liir. Oliim’e sansa dayal1 bir
kahve oyunda meydan okur. Bunun karsilig1 olarak oyundaki esi olacak kan kardesinin
ve kendi canmmi ortaya koyar. Kan kardesini kandirarak oyuna dahil eden
Abdurrahman, oyunu kaybetmesi sonucu olanlart 6grenen kan kardesi tarafindan
vurulur. Kendi de kan kardesini vurur ve dliim ikisinin de canini almis olur. Cezzar
Dede ise her ne kadar torunlarini sevse de 6liim vaktinin geldigini anlar ve biraz daha
yasamak i¢in c¢abalamaz cilinkii kendisi sonlu bir varlik oldugu bilincindedir.
Seneca’nin diisiincesine bakilacak olursa insan bedenindeki tanrisal tohumlar onu eken
kisilere bagh olarak 1y1 veya kotii olarak biiyiir. Tanrisal bir nefes olan insan ruhuna
kaderinin iistiine ¢ikmak icin bir imkan verilir. Ciinkil insanlarin nereden geldiginden
cok nereye gittigi onemlidir.

‘Oliim, kaderin elinde olsa da onu ben siiriikleyecegim.” diyen Seneca, kendi iradesiyle
ozgiirliigli sekillendirmenin miimkiin olduguna inanmakta, her ne kadar 6liimii kac¢inilmaz

bir yazgi olarak nitelese de Oliime karsi giiclii durulabilmek i¢in onu tanimak ve 6n

yargilarimizdan arinmak gerektigini diistinmektedir. (Pattabanoglu, 2015: 144).

On vyargilardan arman ve Oliim’ii kabullenen Cezzar Dede ise teodise
diizleminde kotiiliigiin varligi noktasinda anlattigi bircok hikaye ve davranis
sekilleriyle kotiiliikle birlikte iyiligin de var oldugunu ve 6nemli olanin kdtiiligiin

aksine 1yiligi gorebilmenin dnemini isaret eder.

3.3.4.1.Anlatilan Korku Temah Hikayeler
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3.3.4.1.1. Giinesli Giinler

Olim’iin anlatt1i1 ilk hikdye olan Giinesli Giinler’de korkunun, kibrin ve
sOmiiriinlin insanlarin hayatinda ne kadar etkili oldugu goriiliir. Korku temelli ahlak,
iyilige ulasma ve bir nevi glinahlar1 cezalandirarak iyiye yonlendirme ¢abasi eserde
dikkat ceker. Insanin icindeki kotiiliik potansiyelini baskilamak icin kullanilan
yontemler, eserdeki yatili okulda anlatilir. Hikdyeyi anlatan Oliim’iin insanlar ve
onlarin ig¢indeki kotiiliik hakkindaki fikirleri goz 6niinde bulunduruldugunda anlatilan
hikayenin insan i¢indeki kotiiliikleri korku temelli bir sistemle baskilandigi anlasilir.
Oyle ki anlatilan okuldaki 6grencilerin bir askeri disiplinle egitilmeleri,
gerceklestirdigi yanlis davraniglarin cezalandirilmasi toplumun korku temelli iyiye

ulagma ¢abasinin bir yansimasidir.

Irade, insanin igindeki iyilik ve kétiiliigiin ortaya ¢ikmasinda bir gerekliliktir.
Iyiligin ve kotiiliigiin ortaya ¢ikmasinda iradesinin ve dzgiirliigiiniin dnemi yiizlerce
yildir tartisilan bir konudur. Ahlak felsefesine gore, insan iradesine ve Ozgirliigiine
sahip bir varliktir. Bu, insanin kendi eylemlerini segebilme ve kendi kaderini
belirleyebilme yetenegi anlamina gelir. Insanin sagligimn iyiligi ve kotiiliigii, bu irade
ve Ozglirliikle yakindan iligkilidir. Seneca’ya gore, insanlar dogduklarindan daha kotii
olarak 6lmektedir; bu da doganin degil, insanlarin sugudur. Eagleton ise insan i¢indeki
kotiiliiglin var oldugunu ve ortaya ¢ikmasini soyle belirtir: “Belki de yepyeni bir
kimlige biiriinmiiyorlardir da sadece gizli siginaklarindan c¢ikiyorlardir kotiiler.”
(Eagleton, 2012: 11). Yani kotiiliiglin ortaya ¢ikmasini korkuyla engellemeye ¢alismak
beyhude bir ¢abadir. Insanin iyiligi ve kotiiliigii, biiyiik l¢iide insanin iradesine ve
ozgiirliigiine baghdir. Insan, kendi segimleriyle iyiyi ya da kotilyii segebilir.
Islamiyet’in bu konudaki yaklasimi ise su ayette belirtilir: “Biz, her insanmn kusunu
(islediklerini, yaptiklarini) kendi boynuna doladik, kiyamet giiniinde onun i¢in a¢ilmis
olarak 6niine konacak bir kitap ¢ikaririz.” (Isra, 13 Ayet). Kisinin 6zgiir davranislari
onun gercekte kim oldugunu gosterir. Kisinin i¢indeki iyilik veya katiiliik ise bu 6zgiir
davranislarla ortaya cikar. Okulda yasaklanan birgok sey de 6grencileri giinaha ¢eker.
Yasaklanan seylerin cazibesi 6grencileri tesiri altina alir. Okulda yasaklana seyler

anlatilirken 6grenciler su sekilde aktarilir:
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Adam, Romali bir hatip edasiyla kiirsiiye ¢ikar, savas narasi atar gibi bagirarak verir veristirir,
talebelere duman attirirdi. Bu merasim tiitiin ve iskambil yiginlarinin atese verilmesiyle son
bulur, o giizelim tiitiinle birlikte, elli ikilik desteler, aslar, papazlar, valeler, kizlar ve sinema
artistlerinin resimleri alevler arasinda kiil olurken, oglanlar dumani koklayip adeta yasak
giizelliklerin kokusunu ve kayip cennetlerin bulutlarmni cigerlerine g¢ekerlerdi. Siniflara
girdiklerinde bu yetmiyormus gibi, bir de din dersi hocasinin nasihat ve gézdag: fash
baslardi. Adam, iskambil destesindeki papazlarin onlari dinden imandan c¢ikarip kafir
yapacagii, ¢iplak kadin fotograflarina bakip cavusu tokatlamaya devam ederlerse tez
zamanda siingiilerinin diisecegini, tiitin igenleri ise, atesten yaratilan cinlerin er geg

carpacagini anlatirdi. (Anar, 2022: 21,22).

Bu yasak giizellikler, cazibesiyle 6grencileri tesiri altina alir ve 6grencilere daha
da cekici héle gelir. Insan kendisi i¢in kétii de olsa yasaklar1 her zaman yikmaya
meyillidir. Bununla birlikte kotiileri yasaklamak iyileri yiiceltmez kétiiyli daha da
cazip hale getirebilir. Iyi olan sey, kotii var olduk¢a deger kazanir. Bu zitlik siyahin en
giizel beyazda fark edilebilmesi gibidir. Eserin tamaminda hakim olan iyilikle birlikte
kotiiliigiinde kabul edilmesi bu hikayede de net bir sekilde goriiliir. Dualist bir
yaklagim seklindeki kotiiliik anlayist kotiiliikle birlikte 1yiligin var oldugu ancak iyilik
ve katiiltik birbirinin varligi ile anlam kazanacag: diisiincesidir. Bu diizlemde bir resim
Ogretmeni olan Sagir’in yalniz solgun renkler kullanmasi neticesinde kusursuz bir
resim yapamamasi dikkat ¢eker. Okul miidiiriiniin 151k sorumlusu tayin ettigi Sagir
ogrencilerin parlak ve canli renkler se¢mesini yasaklar. Bunun sebebi ise sdyle

aktarilir:

Ancak sanat yoluyla ideal giizellige asina olmasi, sanki ¢irkinlikleri bagka insanlardan ¢ok
daha kolay teshis etmesine, nasil sdylemeli, adeta sadece onlart gérmesine yol agmis gibiydi.
Giizellikle oynayacak ve onun zevkini ¢ikaracak kadar degil, ancak onu taniyip teshis
edebilecek kadar yetenekli oldugu icin, ¢irkinlik ile bunun getirdigi istirap, nefret ve
asagilama, Sagir'm hayatinin temeli olmustu. Cirkinligi goérdiigii diinyanin tersine, Giizelligi
ancak, hayran oldugu dahi ressamlarin tablolarinda buluyor, oysa bu sanatgilarin, kendisinin
cirkinlik buldugu diinyada giizelligi gordiiklerini kafas1 pek almiyordu. Bu haliyle o,
Tanr1'min insanlara dgrettigi iyiyi taniyan, fakat iyiligin tadin1 ¢ikarmak yerine baskalarini
kotiiliikle itham eden bir ahlake1 gibiydi. Kisacasi Giizellik, adamin igine bir tiirlii girmemisti.
Gergi giizellige asikti, ama vasil olamamigti. Kavugunca mesk, kavusamayinca ask oldugu

galiba dogruydu. (Anar, 2022: 24).

Bu durum Sagir’in hayattan sadece kotiiliigii alabildigi ve 1yiligi géremedigini

gosterir. Bununla birlikte sagir tek bir giizellik ve iyilik 6l¢iitii belirler ve herkesin buna
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uymasint bekler. Sagir’in aksine Alyanak, okulun bu karamsar ve kasvetli durumuna
ragmen igindeki mutlulugu yitirmeyen bir 6grencidir. Oyle ki bu durum hemen
Sagir’in dikkatini ¢eker. Alyanak, Sagir’a kiyasla daha giizel tablolar yapar. Hayat1
boyunca gilinese ¢ikamayan Kont’a gilinesli bir tablo yapma arzusunda olan Sagir,
kendi goremedigi giizellikleri géren Alyanak’a bir tablo yapmasini sdyler. Bununla
birlikte Kont’un kan ihtiyacini karsilayabilmek i¢in Alyanak’tan kan alir. Iyiligi kabul
etmek, iyl olmak yerine iyilerden faydalanmanin sembolik diizlemde anlatildig1 bu

b1

anlatida “iyi” ve “kotii” bir biitliin olusturur. Bu biitiin ise yasamin kendisidir. Bu
faydalanig, bosadir ¢iinkii eserin sonunda kendisi gibi 15181, iyiligi géremeyen ve bir
vampir olan okul miidiirii Kont, Alyanak’in kanini emerek onu 6ldiiriir. Sagir’in intihar

etmeden Onceki sozleri de su sekildedir:

Sana giinesi ve 15131 vaat etmistim. Uzgiiniim, kani 1518 tercih eden sen oldun. Boylece hayat
senin i¢in 151k degil, kanin ta kendisi oldu. Siiphe yok, 6liimiin de 151k olacak. Al bu resmi!

Oliimiin ufkun ardinda oldugu icin dua et. (Anar, 2022: 35).

Sagir’in son sdzleri aslinda Oliim’{in Cezzar Dede’ye vermek istedigi mesajdur.
Kotiiliik diizleminde bu mesaj, insanlarin iyiligi gormekten ¢ok onu tiikettigi ve geride
sadece kotiiliiglin kalmasidir. Kont tipki insanlar gibi o iyiligi tiiketerek iyiye
ulagmanin son yolunu da kaybeder. Bir nevi asiriliga kagan kont bir cocugun 6liimiine
sebep olur. Daha fazlasini isteyen Kont, besin kaynagimi da kaybeder. Sagir’in
Ikarus’un Yiikselisi adl1 bir tas plag: calmas1 noktada anlam kazanir. Oyle ki Kont da
tipki Ikarus gibi elindekiyle higbir zaman yetinmemis biiyiikk bir oburluk ve
acgozliliikle Alyanak’i oldiirmiistiir. Bunun neticesinde de giinese, yani giinesli
giinlere kavusamamistir. Kont gliniimiiz insanin bir elestirisidir. Tanr1’nin cennet vaat
ettigi insanin eliyle cenneti geri itip igindeki kotiiliigii segcmesi 6liim tarafindan bu
anlatida vurgulanir. Bundan sonra Cezzar Dede tarafindan anlatilan Bidaz in Laneti

adli hikaye, bu acgézliiliige karsin Cezzar Dede’nin Oliim’e cevabi niteligindedir.

3.3.4.1.2. Bidaz’in Laneti

Define pesinde kosan ve zengin olma hayali kuran Hamdi’nin zengin olmasiyla

biitiin dertlerinin ortadan kaybolacagi ve asil mutlulugun maddiyatta oldugu
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diisiincesinin yanlis oldugu Cezzar Dede tarafindan vurgulanir. Insanin bu maddiyat
arzusunun nasil insanin hayatini kararttigit Hamdi’nin ve Aptiilkehribar’n 6limi ile
gosterilir. Oliim, Cezzar Dede’nin bu cevabi karsisinda sasirir. Oliim, insanin
yaratilisinda a¢gozlii ve bencil bir sekilde yaratildigini diisiinmesine karsin Cezzar
Dede’nin anlattig1 hikaye karsisinda afallar. Bu durum Kur’an’da su sekilde aktarilir:
“Siiphesiz insan ¢ok hirsli ve sabirsiz olarak yaratilmistir.” (Me’aric, 19. Ayet).
Tanri’nin yarattig1 insan sahip olduklarindan ¢ok olmadiklarina odaklanmis ve bu
durum sonucunda kendini kotiiliigiin i¢inde bulmustur. Cennetten kovulus hikayesinin
devami olarak insan diinya yasaminda da hep daha fazlasini istemis ve bunun ugruna
tiim deger ve yargilari ¢ignemeyi goze almistir. Oyle ki Cezzar Dede’nin anlattig1 bir

sonraki hikayede insanin acgdzIiiliigii, sabirsizlig1 ve hirsi onu yiyip bitirecektir.

Hamdi’nin zengin olma hayali kdydeki define bulan bir gencin diigiiniinden
sonra gerceklesir. Bir kisi siirekli daha fazlasini istediginde, bu istek ugruna sahip
olduklarindan memnuniyetsizlik hisseder. Bu durum, igsel huzur ve memnuniyet
yerine siirekli bir hirs ve doyumsuzluk yaratir. Hamdi kdydeki o gosterigli diigiinii
gordiigiinde zenginligin, varligin 6nemini anlar ve ig¢indeki memnuniyetsizlik,
doyumsuzluk duygusunu uyandirir. Insanin yaratihsindan gelen doyumsuzluk ve
kiskanglik yine karsimiza ¢ikar. Teodise agisindan bakildiginda, aggdzliiliik, insanin
siurs1z istek ve arzulari nedeniyle sahip oldugu bir kusur olarak goriiliir. Bu kusur,
insanin milkkemmel olmadiginmi ve siirekli olarak daha fazlasini isteme egiliminde
oldugunu gosterir. Bu egilim, insanin hayatta kalma ve iireme iggilidiisiinden
kaynaklanabilecegi gibi, sosyal ve kiiltiirel faktorlerden de kaynaklanabilir. Hz.
Adem’in her seye sahip oldugu cennetten kovulmasindaki temel neden yasaklanan
meyveyi yemesi bu doyumsuzlugun bir 6rnegi olarak gosterilir. Kur’an’da da insanin
yaratiligtan gelen bu kotii 6zelligi soyle aktarilir: ““Su bir gergek ki insan tahammiilsiiz
ve acgozlli yaratilmistir” (Me’aric, 19. Ayet). Hamdi sonrasinda istedigi bir diigiin
yapamaz ve istedigi bir kadinla evlenmez. Bununla birlikte kaynanasinin
asagilamalariyla birlikte i¢indeki define arzusu artar. Bu aggozliilik sonucunda
Aptiilkehribar ile Kral Bidaz’in magarasina girdiklerinde eser onlar1 glinahkar olarak

aktarir. Yasaklanan ve lanetlenen bu hazineye istemsizce el uzatir.

Ne var ki bu esnada, insanlarin ¢ogunun aslinda altina taptigini1 gosterecek bir sey oldu:
Galloglu bir ses isitir gibi olmus, saga sola bakinip bir sey géremeyince, ser¢e parmagiyla

kulagimi karistirmaya baslamisti. Sanki karsi konulmaz bir sultan ona emrediyordu. Kral
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Bidaz'a baktiginda onun adeta kendisiyle konustugunu hissetti. Bu, altinin sesiydi aslinda;
belki de sultan, milleti {izerinde biiyiliklik duygusu uyandirmak, onlara bu sekilde boyun
egdirmek i¢in bilerek altin olmayi tercih etmisti. Gergekten de Galloglu'yla konusmasi igin
dudaklarin1 kimildatmak yerine, sadece altindan olmasi yeterliydi. Tas blok iizerine uzanan
kiitlenin, bu lanetli maden mi, yoksa Bidaz mi1 oldugunu sdylemek zordu; ama aslinda her
ikisi de insana, ne pahasma olursa olsun erisip ele gegirmesini, yani dokunmasini
emrediyordu. Zaten bastan ¢ikmis olan Galloglu nefsini yenemeyerek sultana dogru uzandi.
Ortag1 onun niyetini tam bu anda gordii ve dokunmasina ramak kala, yoldan ¢ikmis olan
adamin elini yakaladi. Ne var ki el, sanki Galloglu'na ait degilmis de ayr1 bir varlikmis gibi,
titreye titreye uzanmaya devam ediyordu. Sonunda felaket gerceklesti ve taharet parmagi

altina degdi! (Anar, 2022: 50,51).

Tipki Hz. Adem gibi Hamdi de yasak olan bir seyin cazibesine kapilir ve
lanetlenir. Buradaki lanet insan1 tesiri altina alan altindir. Magaradaki altinlar1 almak
yerine Kral Bidaz’a dokunmak biiytlik altinin cazibesine kapilmak insanin ne kadar
kolay aldatilabilir ve bastan cikarilabilir bir varlik oldugunun kanitidir. Bunun
tizerinde canlanan Bidaz, eserde ‘‘Giinahkar” olarak aktarilan Hamdi ve
Aptiilkehribar’1 yakalamaya calisir. Yasaklanan, lanetlenen altina dokunan Hamdi ve
Aptiilkehribar, dokundugu altin Kral Bidaz tarafindan altina ¢evrilmek istenir. Bu
sembolik anlatim insanin para ve maddiyat pesinde kosmasi ve bu gaye sonucunda
hayatlarini tilketmesini aktarir. Doyumsuz bir varlik olan insanin sahip olma arzusu
onu lanetlemis ve diinyada bir yasama siiriikklemistir. Oyle ki Hamdi de bu aletten
paymi almis ve altina sahip olma arzusuyla Kral Bidaz’1 canlandirmistir. Kral Bidaz
da bu giinahkarlar1 onlarin sahip olmak istedikleri seye yani altina doniistiirmeye
calisir. Fakat damadma bir tiirli giivenemeyen kaynana Hamdi’yi takip eder ve
elindeki keser ile Kral Bidaz’1 alt eder. Kaynana hayatta deger verdigi ve 6nemsedigi
tek seye, altina, doniislir. Bunun iizerine hacca gitmek icin definecilige giren
Aptiilkehribar, elde ettigi tiim altin1 kumarda kaybeder ve altina doniisen kaynanaya
daha fazla yemek yedirip kilo ayirmadigi i¢in intihar eder. Bu durum hala doymayan
ve higbir sekilde tatmin olmayan insanin i¢indeki tatminsizlik ve doyumsuzluga 6rnek
niteligindedir. Hamdi ise bir otomobil alir ve kilik kiyafetine ¢ekidiizen verir hatta bir
kisinin Napolyon kiyafeti diye aldig1 iiniformayla bir siire dolagir ama kandirildigini
anlar. Bu durum onun zenginlige kavustugunu hatta Napolyon’un kiyafetlerini giyerek

o mertebeye geldigini ama kisa yasaminin erkenden bitecegini gosterir.
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Oliim ve Cezzar Dede’nin korku temali hikayeleri bittiginde Oliim’iin yaptig1
yorumlar metafizik diizlemde dikkat ¢ekicidir. Oliim Cezzar Dede nin hikayesinin tam
bir korku hikayesi olmadigini ve kendisinin insaniistii bir varlik olmasinin neticesine
korkuya uzak olmasina ragmen daha iyi korku hikayesi anlattigin1 sdyler. Cezzar
Dede, hikayeyi anlatirken birkag yerde giiler. Korkunun kétiiliik tizerindeki tesiri 6liim

perspektifinden soyle su sozlerle anlasilir:

Bu gergekten isabetli olur. Hem bir bakima, korku ile de baglantili goriiniiyor. Insanlarin
¢ogunu dine sokan sey Tanri korkusu olduguna gore, bir dini hikdye de, en azindan bu
insanlara gore aslinda bir korku hikayesi belki. Ama onlarin bu kanaatinin aslinda, dogru
oldugunu hi¢ sanmiyorum. Kendi payima ben, anlatacaklarimda korkuyu gézardi edecegim.
Fakat sen herhalde bu kez, gergek bir korku hikayesi anlatacaksin belki de. Neyse, gorecegiz.
(Anar, 2022: 55).

Anlatacaklar1 bir sonraki hikayenin konusunu din olarak belirledikten sonra
6liimiin bu sdyledikleri, insanin din ve tanrinin emirlerini yerine getirmede korkunun
tesiri oldugunu vurgular. Insanlar 6zgiir iradelerle davramslarini gergeklestiriyor gibi
goriinseler de onlarin se¢imlerinde korkunun yadsiamaz bir yeri vardir. Insanin kétii
seyler yapmasi sonucunda Tanri’nin insana verecegi sonsuz i1zdirap ve cezadan otiirii
insanlar kotiiden kagarlar. Burada akillara su soru gelir: Insanlar gergekten iyi ve
kotiiytl secerken korkunun tesiri altindaysa insan gercekte iyi midir yoksa kot miidiir?
Yaratilistan gelen insani kotii olmasinin neden olan eksiklikler insanda var midir?
Insan tamamen &zgiir oldugunda salt kendi iradesiyle iyi olana ydnelebilecek bir
yetkinlige sahip midir? Insanlarmn iyi ve kotiiyii secerken korkunun tesiri altinda
olmasi, insanmn hem iyi hem de kétii olma potansiyeline sahip oldugunu gésterir. Insan,
korkudan dolay1 kotiiliik yapabilir, ancak ayni1 zamanda korkudan dolay: iyilik de
yapabilir.

Yaratilistan gelen insan1 kotli olmasinin neden olan eksiklikler, insanin hem iyi
hem de kotii olma potansiyeline sahip oldugunun bir bagka gostergesidir. Bu
eksiklikler, insanin bencilligi, a¢gozliiliigli, 6fkesi ve kiskanghigr gibi 6zelliklerden
kaynaklanabilir. Bu ézellikler, insam kétiiliik yapmaya itebilir. insan tamamen 6zgiir
oldugunda salt kendi iradesiyle iyi olana yonelebilecek bir yetkinlige sahip midir? Bu
soruya kesin bir cevap vermek zordur. Ancak, insan dogas1 geregi hem iyi hem de koti
olma potansiyeline sahip oldugu icin, insanin tamamen 6zgiir oldugunda salt kendi

iradesiyle iyi olana yonelecegini sdylemek de zordur.
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Insan hem iyi hem de kétii olma potansiyeline sahip bir varliktir. insanin iyi mi
yoksa kotii mii oldugu, onun segimlerine baghdir. Insan, korkudan dolayz,
yaratilisindan gelen eksiklikler nedeniyle ya da tamamen 0zgiir olarak iyilik ya da
kotiiliik yapabilir. Bu nedenle metafizik kotiiliik diizleminde insanin kusurlu olusu
Oliim tarafindan okuyucuya hissettirilir. Ciinkii Oliim insanlarin bu korku nedenli iyi
olmaya ¢alistigini, dini yiikiimliiliiklerini yerine getirdigini sdyler. Oliim’{in kotiiliik
hakkindaki diislincesinin insanin yaratilisindaki eksiklik nedeniyle koétiiliige yatkin

oldugu sozleriyle anlagilir.

3.3.4.2.Anlatilan Din Temah Hikayeler

3.3.4.2.1. Bir Hac Ziyareti

Cezzar Dede’nin anlatti§1 dini hikaye olan Bir Hac Ziyareti insanin kendini
bulma ve dinginlesme arayisi, kendini bulma anlatisidir. Anlat1 hacca giden Ilimdar,
Zekeriya Dede ve onun torunu kara sevdali bir kurt oglan1 konu edinir. Bu yolculuk
metaforik bir anlam igerir. Insan1 kendisi bulma, eksik olani tamamlama yolu
baglaminda diisiiniildiigiinde bu yolculuk anlam kazanir. Tasavvuftaki yolculukla
benzerlikler gosteren bu yolculuk, ilimdar ve Kurt Oglan tarafindan tamamlanur.
Metafizik kotiiliik diizleminde incelendiginde aslinda bu yolculuk baginda Ilimdar’in
ve Kurt Oglan’in eksik, bagkalar1 tarafindan kusurlu olarak tanimlanabilecek
davraniglar1 oldugunu ve yolculugun sonunda bu eksiklik ve kusurluluk hallerinin

yolculuk sonunda giderildigi goriilebilir.

Tasavvuf, insanin Allah'a olan askin1 ve bagliligini gelistirmeyi amaglayan bir
ruhani yoldur. Tasavvufa gore, insan, Allah'in bir pargasidir ve bu birligin farkina
varmak i¢in ¢aba gostermelidir. Allah ile birlikte kendini taniyan yolcu mesakkatli bir
yoldan gegerek dogruya, gercege ve iyilige ulasir. Yolculugun amacini kavrayamayan,
sadece hac1 olmak bu sifat1 almak igin yollara diisen Zekeriya Dede, ne Ilimdar’1 ne
de torununun kendini arayis ve bulusuna 6nem verir. Tasavvufla benzerlikler gosteren
bu yolculuk aslinda akillara diinyanin bir ruh yeri yapma yeri oldugunu getirir. Hayat

insanlar icin kendi eksikliklerini giderebildigi ve cesitli kdtiiliiklerle karsilasarak
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yetkinlige kavustugu bir yerdir. “Ireneaus'cu teodiseye gore diinyanin amaci; 'ruh-
yapma' yeri olmak, insani sahsiyetin yliksek potansiyellerinin gelisebilecegi bir ¢evre
olmaktir” (Yaran, 2016: 17). Yolcugun basinda ilimdar’in miinasip olmayan
davraniglar1 ¢ocukga hareketler gdstermesi, kdy ogretmeninin diisiirdiigii “Medeniyet
Tarihi” adli eserinde gordiigli Buda Heykeli’nden sonra degismeye baslar. Yolculuk
basladiktan hemen sonra i¢ huzuru koyliiler tarafindan zorla gonderildigi hacda degil
uzak dogu da bir Budist tapinaginda arar. Onunla birlikte kara sevdaya tutulmus torun
Kurt Oglan da igsel huzuru yakaladiktan sonra diinyevi arzu ve duygularindan arinir
ve kendini bulur. Zekeriya Dede; ilimdar ve torunun aksine ac1 sifatin1 kazanmaktan
baska bir gayesi olmadan ¢iktig1 bu yolculukta gordiigii, sahit oldugu higbir seye anlam
veremez. Budist tapmaginda olanlara putperest, ilimdar’1 ise kafir olarak suclar.
[limdar’1n bir ag1gin1 bulup kdyde rezil etmek i¢in sesini ¢ikarmaz. Zekeriya Dede nin
bir insan olarak bu yolcugun gercek anlamina vakif olmayisi yetkin olmayisina
baglanir. Oyle ki Kurt Oglan Budist tapmaginda i¢sel dinginligi bulmasi sonucu
yerden yiikseldiginde ilimdar’in sdzlerinden Zekeriya Dede’ nin ve insanlarm yetkin
olmayist su sozlerle aktarilir: “Torunun yar1 hayvan olarak, insanliktan sadece bir
adim gerideydi, oysa biz yliz adim ilerideydik. O bir adim att1 ama bizlerin daha
doksan dokuz adim atmamiz gerekir.” (Anar, 2022: 76). Olim’iin anlati basinda
insanlarin korku nedenli dine yoneldigi belirtmesinin yan sira bu anlatida insanlarin
inanma ve kendini bulma arayislarinin devam ettigi anlatilir. Bu durum insanin
metafizik yonden inanma ve kendini bulma diizleminde yaratilistan gelen eksiklikleri
tamamlama noktasinda Irenasus’cu teodisenin belirttigi gibi diinyanin ve yasamin
kendini bulma ve gerceklestirme yeri oldugunu gosterir. Cezzar Dede, dinin korku
tabanli kural koyucu bir degerler sistemi olmadigini, insanin bir arayist oldugunu bu
anlatiyla ortaya koyar. Oliim, “benim nefesimi enselerinde hissettiklerinde nedendir
bilinmez, insanlar ilahi duygulara boguluverirler. Ama goriiniise bakilirsa sen pek orali
olmuyorsun” (Anar, 2022: 81). Cezzar Dede bir dnceki hikdyede korkudan ve bu
hikayede dinden bahsederken korkuya yer vermemesi Oliim’iin dikkatini ¢eker. Oliim
Cezzar Dede’nin anlatmak istedigini anlar fakat insanlarin korku yoluyla degilde

gercekten istedikleri i¢in iyi olabileceklerine sasirir.
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3.3.4.2.2. Diinya Tarihi

Oliim’{in anlattig1 bir sonraki hikaye olan “Diinya Tarihi” dini bir hikayedir.
Metafizik diizlemde olduk¢a detayli olan bu anlatinin temelinde insanin baslangici
kabul edilen Hz. Adem kissas1 vardir. Kald: ki eserin isminden de anlasilacag tizere
insanligin yaratilistan bu yana ne gibi davranislar sergiledigi, sembolik diizlemde konu
edinir. Eserde tasavvuf felsefesinden, insanin kendini bilmesine kadar gesitli felsefe ve
goriislerin 6rnegini bulmak miimkiindiir. Giilsehri’nin Feriddiin Attar’dan ¢evirdigi

Mantik ut Tayr adl1 eseri, anlatinin ana ¢izgisini olusturur.

Aptiilzeyyat isimli cimri bir tiiccarin riiyasina Salih adindaki bir ihtiyar dervisin
girmesiyle Aptiizeyyat i¢in bir yolculuk baslar. Aptiilzeyyat daha onceleri giinliik
hayatin yogunlugu ve fani diinyanin telasi i¢inde asil olan1 kaybetmis ve kendini
diinyaya kaptirmis bir tiiccar olarak eserde aktarilir. Eserin akronik zaman ¢izgisi
nedeniyle onceleri boyle aktarilan Aptiilzeyyat’in sonralari Salih oldugu anlasilir.
Akronik zaman c¢izgisini diizenlenerek eserin metafizik diizlemde incelenmesi daha
anlasilir olacagindan kronolojik olarak ele alinmasinda fayda vardir. Erzurum’un
Derman Mahallesi’inde dadaslardan Selami Tuz adinda, dinibiitiin, namazinda
niyazinda gayet sofu bir sahsin iki oglu” (Anar, 2022: 100)’ndan biri olan Salih’in ismi
ilk baslarda zikredilmez. Feyyuz ile Salih birbirlerinin 6z kardesi olmasinin aksine
ikisi de birbirinden ¢ok farklidir. Bu zitlik, metafizik diizlemde pozitivist bir anlayisla
inang¢ degerlerinin karsisinda konumlandirilir. Babasina benzeyen Salih, tipki babasi
gibi kendini ibadete ve islere adamis ama asi biri olan Feyyuz ise bilmenin zevkine
varmak istemektedir. Hristiyan inancinda bahsedilen baba-ogul tanri-insan iliskisi bu
eserde sembolik diizlemde kullanilir. Bu bakimdan aslina Diinya Tarihi adindaki bu

anlat1 gercekte Hz. Adem kissastyla benzerlikler gosterir.

Hz. Adem, cennetten kovulmasina neden olan meyve birgok kaynakta aslinda
iyiyi ve kotiiyii bilme agaci veya bilgelik agac1 seklinde isimler alir. Adem bu meyveyi
yedikten sonra bu sir perdesi kalkar ve kendilerinin ¢iplak oldugunun farkina varir.
Bunun haricinde burada kibirden de bahsetmek gerekir. Metafizik katiiliik diizleminde
kibir insana has bir kétiiliiktiir. Thsan Oktay Anar’in diger eserlerinde de oldugu gibi
bu eserinde de bilimle evrenin sirlarin1 bulmaya ¢alisan bir karakter vardir. Feyyuz da

kisacik yasamina ragmen “Diinyaya bir kez gelmisken, kainatin esrarin1 ¢6zmeden
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gbclip gitmek istemiyor ... dur. (Anar, 2022: 101). Kitab il Hiyel ve Puslu Kitalar
Atlasi eserlerindeki bilimle evreni anlama, tabiata hiikmetme gibi konular Feyyuz i¢in
de gegerlidir. Hz. Adem Tanrr’nin yasakladigi meyveyi yemesiyle birlikte goziindeki
perde kalkar. Meyveyi yemesine karsin Tanri’nin cezasindan kagamaz. Hz. Adem’in
Tanr1’y1 anlama ve evrenin sirrina vakif olma istegi aslinda insanin i¢indeki kibirle de
iliskilendirilir. Oliimlii insanin siirsiz kainat1 anlama ve onu fethetme arzusu insani
ele gecirir. Ayrica meyveyi yemesi Tanri’ya bir bagkaldiri olmasinin yani sira bir
varolus perspektifi de vardir. Kiigiik oglan Feyyuz da evreni anlama noktasinda
bilginin cazibesine kapilmis ve kara ilimleri 6grenmek i¢in ailenin altinlarini ¢alarak
evden kagmustir. Isledigi bu giinah sonucunda baba, oglunu evlathiktan reddeder.

Sadece biiyiik oglan Salih’in kendisinin oglu oldugunu sdyler.

Cennetten kovulus semboliiniin bir ¢esit yansimasi olan bu pastis, babanin iki
oglu olmasi yoniiyle asil kissadan ayrilir. Feyyuz ile Salih insanin igindeki farkli
yonleri barindiran iki ruh olarak diisiiniildiiglinde eser anlam kazanir. Metafizik
kotiiliik diizleminde insanin mayasinda hem i1yi hem de kdtiiniin oldugu soylenebilir.
Dualist bir yaklasimda insanin i¢inde hem iyi hem kétii tozler oldugu sdylenebilir.
“Bunun yaninda basit diialite veya kutupluluklardan 6zeldir; ¢iinkii erkek ve kadin,
sag ve sol, 151k ve karanlik, iyi ve kotii, ruh ve madde, kutsal ve profan gibi her diialite
veya kutupluluk diializm olarak kabul edilemez. Diializmde asil olan bunlarin varligin
temel 0gesi olarak kabul edilmeleridir.” (Kizil, 2011: 64). Yani iyinin olugsmasinda
kotiiniin etkisi yadsinamazdir. Feyyuz ve Salih’in birbirlerine zit oldugu kadar ayrica
birbirlerini tamamlar. lyinin yaninda kétiiniin de Tanr1’dan geldigi ve yaratilani iyi ve

kot diizlemde birbirine tamamladigi bu anlati da dogrudan aktarilir.

Maneviyat1 zengin olan Salih’in aksine Feyyuz ise diinya islerine ve bilime
yonelir. Agabeyi Salih’in saatginin kizlarindan biri olan Hiirmiiz’iin kiz kardesi ile
evlenen Feyyuz evlendigi ilk gece metafizik bir olay yasar. Karis1 Ehriban’in aynadaki
yansimasi bir erkege aittir. Aynada gordiigii kisi aslinda esinin erkek kardesi Azazil'dir.
Azazil, kotiiliikle iliskisinden dolay1 babalar1 tarafindan Acipayam'a siirtilmiistiir ve
simdi orada seyyahlar ve serseriler gibi dolagsmaktadir. Feyyuz'un gerdek gecesinde
sadece esini degil, ayn1 zamanda kotiiliigli de tanimis oldugu ortaya cikar. Esinin
anlattigina gore, gerdekte yapilan nikdh akdi sadece onunla degil, ayn1 zamanda

kardesi Azazil'le de ilgilidir. Ancak, bu anlasmada Azazil'in imzas1 ve miihrii eksiktir.
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Feyyuz'un, yillardir pesinde kostugu ilim ve irfan1 elde edebilmesi icin Azazil'i
bulmasi ve onunla da bir akit yapmasi gerekmektedir. Esi, bu firsati kagirmamasi
gerektigini ve Azazil'i bulmasinin ona biiylik bir bilgi ve anlayis kazandiracagini

belirtir.

Adem’e secde etmeyi reddeden Seytan’in Onceki ismi gergekte Azazil’dir.
Tevrat, incil ve Kur’an’da anlatilan kissalarda atesten yaratilan ve bu yiizden kibre
diiserek Tanri’nin emirlerine kars1 gelen Azazil’in cehaleti, kibri ve gafleti su ayette
aktarilir: “Ben onlar (iblis ve soyunu) ne gdklerin ve yerin yaratiligina ne de bizzat
kendilerinin yaratilisina sahit tuttum. Dalalete diisenleri kendime yardimci edinecek
degilim.” (el-Kehf, 51). Feyyuz, Azazil’i bir ayna ile yakalamasi da ondaki kibrin
vurgulanmasi ag¢isindan Onemlidir. Bununla birlikte Havva-Seytan iliskisi de bu
anlatida Ehriban-Azazil olarak karsimiza ¢ikar. Adem’in i¢indeki kibirle birlikte
merak arzusu, seytan vesvesiyle Havva’nin Adem’in meyve yeme noktasinda 6nemli
etkendir. Havva’nin meyvenin yenmesindeki rolii anlatida Ehriban’a verilmistir.
Feyyuz’u Azazil’i bulmaya gonderen yine Ehriban’dir. Azazil’i yakalayan Feyyuz’a

Azazil tarafindan bir teklif sunulur. Bu teklif yine Seytan-Adem pastisidir.

Babamin buralara siirgiin ederek beni ayirdigi kiz kardesim Ehriban hatirina, istedigin seyleri
sana Ogretmek boynumun borcu olsun. Ama 6nce beni ¢6z,” diye cevap verdi. Feyyuz
denileni yaptiktan sonra serbest kalan Azazil koynundan bir meyva ¢ikardi. Parlak ve kirmizi,
sulu ve lezzetli bir meyvaya benziyordu. Hatta Feyyuz, onun istah agic1 goriintiisii karsisinda
bir iki yutkundu, karni1 guruldamaya, agzi sulanmaya basladi. Azazil ona sunlari soyledi: ‘Ey
hismim! Bu gordiigiin bilgelik meyvasidir. Ondan tadan her kim ise, goriilmiis ve goriilecek
her seyi tatmig demektir. Biitiin ilimler ve kainatin esrari, iste bu gordiigiin meyvanin
lezzetinde mevcuttur. Onun lezzetini damaginda hissettiginde bilge olacak ve hem ge¢mis
hem de gelecek biitiin zamanlar1 an be an bileceksin. Fakat seninle yapacagim akitte bir
sartim var. Sen, bu anlarin herhangi biri igin eger, Dur! Ge¢me! Ne kadar giizelsin!' dersen,
benim aynada gérdiigiim cazibeye kapilmigsin demektir. Iste, bu sozii sdylediginde, senin
iizerindeki efendiligimi ve hakimiyetimi derhal kabul edecek ve benimle birlikte,

Acipayam'm ¢opliigii olan Hinnom'da yasayacaksin. Kabul mii? (Anar, 2022: 108,109).
Tanr’nin kendine bictigi ile yetinmeyen insan ise bu teklifi kabul ederek aslinda
Azazil gibi i¢indeki kibirle bir giinaha siiriiklenir. Bu se¢im insanin i¢indeki kotiiliiglin
de bir yansimasidir. Giinaha yatkin olan insan, duygulariyla birlikte bir se¢im yapar.

Bu se¢im sonucunda da bir bedel ddenir. Insan kendine verilen bilgiyle yetinmez ve
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tanrisal olanin pesinden kosar. Ama bunu anlayabilmek i¢in gerekli yetkinlige

yaratilista sahip degildir. Eserde bu secim ise sdyle aktarilir:

Tanri'da yok olmak ile Tanr1 olmak arasinda bir se¢im yapmasini istedi. Yok olmak, olmakti;
ama o, Tanr1 olmak istedi ve Bilgelik Meyvasi'ni tatti. Tanri'y1 degil, iyi ve kotiiyt bildiginde,
boylece o kendisinden ayrildi, 6ziinli kaybetti. Aradigt bilgelige, yani Diinya'ya kavustu.
(Anar, 2022: 110).

Tanr ile biitlinlesmek yerine tanr1 olmay1 segen Feyyuz, i¢indeki kibirle bir
biiyiiklenme yasar. Igindeki bitip tiikenmeyen bilme arzusu onu giinaha siiriikler ve
gelecegini, torunlarini genel anlamda tiim soyunun akibetini goriir. Cok arzuladig1 bu
sey ayni zamanda onun bu gilinah karsisindaki cezasidir. Bu giinah, yani kétiiliik yine
hiir insanin iradesi ile ilgili oldugu anlasilir. Metafizik kotiiliik diizleminde insanin
giinaha yatkinligi, kotiiliiglin sebebinin insan ve onu se¢imleri oldugu bu kisimda da
vurgulanir. insanm igindeki kibir ve arzu, yaratilistan gelen ve insan1 diger canlilardan
ayiran en 6nemli duygulardir. Feyyuz tipki Hz. Adem gibi kendisine verilenle
yetinmeyip daha fazlasini istemis, diinyevi bilgilerle bir doyuma ulagsamayip daha
fazlasini elde etmeye ¢alismistir. Yedi oglan babasi olan Feyyuz, Azazil’e verdigi sozii
tutup cehenneme gitmesinin ardindan, Salih ise Hiirmiiz ile evlenmesine ragmen
huzuru bulamaz. Hirmiiz ¢ok ge¢gmeden oliir. Eserde Hiirmiiz, saf iyilik olarak

okuyucuya aktarilir.

Aslinda Hiirmiiz, ger¢ekten de bu duruma layik bir hanimdi. Ciinkii onda, kétiiliigiin ve hirsin
zerresini bile bulmak miimkiin degildi. Bunu en ¢ok, ermislerden sonra Tanri'ya en yakin
varliklar olan hayvanlar da hissediyor, asirlardan bu yana zalim insanlara av ve yem olduklar1
icin onlardan kacan ceylanlar, giivercinler, keklikler ve daha bir nice cins mahlikat,
Hirmiiz'deki iyiligi ve giizelligi apagik gordiiklerinden, yanina kadar sokulup onunla adeta

hasbihal etmek istiyorlardi. (Anar, 2022: 110,111).

Thsan Oktay Anar’in Yedinci Giin eserinde de kullanilan hayvan simgesi aslinda
iyiligin ve kotiiliigiin tespiti noktasinda bir belirtectir. Yedinci giin romanindaki Thsan
Sait‘in yaninda olan ceylan da aslinda dogayla biitiinlesmisligin ve 1iyiligin
semboliidiir. Hiirmiiz bu bakimdan iyi olarak konumlandirilmistir. Dogayla
biitiinlesmek Ihsan Oktay Anar eserlerinde iyi karakterlerin gostergesidir. Salih, esi
Hiirmiiz’{in 6liimiinden sonra babasi tarafindan 6len kardesi Feyyuz’un esi Ehriban ile
evlendirilir. Bu evlilik zorla da olsa Ehriban ile Salih’in, iyi ve kotiiniin, birlesmesine

sebep olur.
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Ehriban, karisinin 6liimiinden sora sag eli felcli kalan Salih’i kandirir ve birlikte
olurlar. Salih burada ilk kez giinah isler ve asil ismi burada zikredilir. Aslinda kotiiliikle
isminin sdylenmesi onun bu giinahiyla var olmasi agisindan énemlidir ¢iinkii insanlar
secimleriyle var olurlar. Bu birlesme ayn1 zamanda yapisik ikizlerin dogmasina sebep
olur. Bu ikizlerin de dogmasiyla Feyyuz ve Salih’in ¢ocuklar1 tamamlanir ve diinyada
hiikiim siirerler. Feyyuz ve Ehriban’dan olan ¢ocuklar, “Zehir, Nezir ve Demir'in
zuliimlerini, cinayetlerini ve zorbaliklarini, Silahir, Ziibeyir, Cihangir ve Fedair'in
algakca, sefil hayatlar1” (Anar, 2022: 109) insanligin k&tii davranislarini ortaya koyar.
Bu yedi kisinin isimleri de kétiiliik diizleminde manidardir. Insanlarin canini alan
zehir, silahlarin hammaddesi demir ve arzulanan seyin gerg¢eklesmesi i¢in kullanilan
adak; bu ogullara isimlerini verir. Bu ii¢ kardes eserde zorbalik yapan, kdyliiden harag
kesen, katil eskiyalar olarak aktarilir. Bu diizlemde bu ogullarin insanlik tarihindeki
kotiiliigiin sembolik diizlemde yansimalari oldugu sdylenebilir. Insanlik tarihinde hep
var olan, zorbalig1 ve kaba kuvveti kendine koz edinen insanlarin baska insanlar
zuliimleri bu oglanlar iizerinden anlatilir. Silahir, Ziibeyir, Cihangir ve Fedair adindaki
ogullar ise insanin diinyevi =zevklere olan diiskiinliigliniin yansimalardir.
Bakimsizliktan harabeye donmiis bir bag evinin i¢inde bu dort kisi icki ve kadinlarla
diinya zevkleriyle kendini tatmin ederken aktarilir. Diinya zevklerine kendilerini bu
kadar kaptirmig olan bu dért ogul, bu kétii islerin farkindadir. Oyle ki Apziilzeyyat
onlar1 fark tetiklerinde bu yaptig1 kot isler nedeniyle korkarlar ve sugu birbirlerine

atarlar. Ciinkii Aptiilzeyyat’1 amcalar1 Salih sanarlar.

Birbirlerine attiklar iftiralar ortak bir glinahin sonucudur. Diinyaca zevklerle
harcanan hayatin ve giinahin tadina varmak bu kardeslerin maneviyatini zayiflatir.
Ehriban ve Feyyuz’dan yani kétiiliikten tiireyen bu ogullar giinah1 ve kétiiliigii devam
ettirirler. Bu kisiler aslinda annesi ve babasinin giinahlarini devam ettirme ve
Hristiyanliktaki glinahin babadan ogula gecisin bir 6rnegi olarak diisiiniilebilir. Fakat
eserin kurgusu insanlar1 bir soy olarak aktardig: i¢in kisilerin sembolik yanlar1 da
unutulmamalidir. Adem’den sonra gelen ogullarin yeryiiziindeki kotiiliikklere sebep
olmas1 eserde bu durumla aktarilir. Eser bu yoniiyle aslinda koétiiliigiin kalitimsal
olarak aktarildig1 veya soyagekim baglaminda devam ettigi diisiincesinde kurgulanir.
Oyle ki Salih ve Ehriban’dan olan yapisik ikizler bu durumu destekler niteliktedir.
Ayn1 bedende iki kafa olarak yasayan Abuzer ve Alemdar, anneleri ve babalar1 olan

Ehriban ve Feyyuz’dan izler tasir.
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Salih’e benzeyen Abuzer namazinda niyazinda ve oldukga sofu iken, Ehriban'a ¢ekmis
goriinen Alemdar sefih, zevke sefaya diiskiin ve icten pazarlikliydi. Isin kotiisii, ayn1 bedeni
paylasmalarina ragmen ruhlar1 farkli oldugu igin, aralarinda hir giir, kavga ve patirt eksik

olmayan ikizlerin, birbirlerinden ayrilmak gibi bir sanslar1 yoktu. (Anar, 2022: 126).

Bu durum aslinda Hz. Adem’le baslayan ilk giinahin, insanin i¢indeki kétiiliigiin
kendisinden sonraki kusaklara aktarilmasi baglaminda diisiiniilebilir. Abuzer ile
Alemdar’in aynm1 bedeni paylasmasi da insanin iginde iyilik-kotiiliik baglaminda
dualist bir yaklasimin yansimasidir. Bu anlayisa gore, insanin dogasinda zitliklarin
birlikteligi s6z konusudur. Iyi ve kétii, zit kutuplar olarak bir arada var olur ve insanin
i¢ diinyasinda bu ikilemi dengelemesi gereklidir. Bu durum, insanin 6zgiir iradesiyle
sekillenen bir i¢sel miicadeleyi ifade edebilir ve kisinin secimleriyle bu dengeyi
belirleyebilecegi diisiiniiliir. Abuzer ve Alemdar kardesler annesinden ve babasindan
aldiklar1 dogrultusunda birbirine var eden ayni1 zamanda da engel olan bir yapisal

forma sahiptir.

Hal boyle olunca, hayatlarinin olduk¢a huzursuz gegtigi soylenebilirdi. Dinibiitiin Abuzer
camide namaz kilmak isterken, kardesi Alemdar meyhaneye gidip hayattan kam almakta 1srar
ediyor, boylece neredeyse giin boyu didisip dalastyorlards. (...) Tartigma sonunda camiye
gittikleri de olurdu. Ancak, firsati ganimet bildigi icin bu kez Alemdar, kardesinin meyhanede
yaptiklarinin acisini ¢ikarmak {izere, cemaat secdeye kapandig1 anda bagira ¢cagira acik sagik
bir tiirkii tutturur, ya da daha kotiisii, cumalart imam vaaza basladiginda adamin soziinii kesip
ona terbiyesizce laflar ederdi. Ayrica yapisik ikizler icin Ramazan aylari, kavga ve dogis,
feryat ve velvele ile gegerdi. Ciinkii mideleri ortakti. Orug¢ tutmak isteyen Abuzer, bu ayda
inadina abur cubur atistiran Alemdar'la sabahtan aksama kadar didisirdi. Onun huyunu iyi
bilen Alemdar da, bazan giin boyu yemez i¢gmez, gelgelelim iftardan tam da bes dakika 6nce
agzina bir sey atip, ‘Gor! Bak ne yapiyorum!” dercesine kardesine baka baka ¢ignemeye

baslayinca, berikinin bagindan asagiya kaynar sular dokiiliirdii. (Anar, 2022: 127).

Kardeslerin bu zit maneviyatinin yan sira hangi kardesin viicudun hangi yanim
kontrol edecegi de bu kétiiliik diizleminde diisiiniilmelidir. Ciinkii eser dogrudan bu
duruma deginir. Iyi dzellikler gosteren Abuzer viicudun sag tarafini, kotii 6zellikler
gosteren Alemdar ise sol tarafi kontrol etmektedir.

Kur’an’a gore; Insanin diinyadayken yaptiklar1 amelleri kaydedilmekte ve kiyametten sonra
da bu kaydedilen ameller bir kitap igerisinde sahiplerine sunulacaktir. Igerisindeki amellerin

iyilik ve kotiilik derecelerinin agirligma gore sahiplerine sag taraflarindan veya arka

taraflarindan getirilerek sol taraflarindan verilecektir. Sag taraflarindan alanlarin hesaplarinin
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kolay olmasindan dolay1 sevingten gozleri parlarken, sol taraftan alanlar ise hesaplarinin

zorlugundan dolay1 tiziilecek ve yok olmak isteyeceklerdir. (Celik, 2011: 89).

Bu diislince eserde sOyle aktarilir: “Ahrette defterleri verilecegine gore, bu
yonleri belki de kader se¢misti.” (Anar, 2022: 127). Kardeslere ve onlarin
davraniglarina  bakildiginda koétiilik noktasinda insanin  ge¢misten bugiine
degismedigi, siirekli i¢indeki kotiiliiglin varhigi da diisiintilebilir. Alemdar’in i¢indeki
katiiliikle bir glin bir aganin oglunu dldiirmesi, insanin ig¢indeki kotiiliigiinii gosterse
de Abuzer iyiligin de var oldugunu gosterir. “Giiniin birinde Alemdar, kotii tabiati
geregi, sol eliyle bigagini ¢ekip bir cinayet isledi. Oldiirdiigii adam bir aganin ogluydu.
Cinayetin tek gorgii sahidi ise elbette Abuzer'di.” (Anar, 2022: 127). Alemdar’in
isledigi bu cinayeti ayn1 bedeni paylastigi kardesi Abuzer’den baskasi bilmez. Ayni
bedeni paylagmalari onlar1 ayrilmaz bir biitiin yaptig1 i¢in bu durum insanin i¢indeki
tyiligin ve kotiiliigiin aym1 anda var oldugunu gosterir. Ciinkii Abuzer kardesinin

isledigi bu cinayeti intikam yemini etmis kOy agasina soyler.

Abuzer ve Alemdar’1n bir viicutta bulunan iki ruhu, iyiligi ve kotiiliigli, sembolik
diizlemde bireyle bir diisiiniildiigiinde insanin i¢indeki bu karmasik yapida hem iyinin
hem koétiinlin varligr olarak yorumlanabilir. Birey kendisine verilen iradeyle
secimlerini yapar ve bu se¢imler aslinda onun 1yiligini veya kotiiliiglinti yansitir. Hz.
Adem ve Habil-Kabil, Hz. Yakup ve ogullar;, Nuh ve ogullar1 bu duruma &rnek
gosterilebilir. Kabil’in kiskangliktan kardesini dldiirmesi ile Yakup’un ogullarinin
kardeslerini kuyuya atmas1 ya da Hz. Nuh’un oglunun ona kars1 ¢ikmasi i¢indeki

kotiiliiklerine ve se¢imlerinin yanlisligina isaret eder.

Anlatinin basindan bu yana rilyasmna giren bir dervisi bulmaya c¢alisan
Aptiilzeyyat, bu kardeslerle yolu kesisir ve hepsi de aslinda onu riiyasina giren Salih’e
benzetir ve o sanar. Yolculugunun sonuna geldigini anlayan Aptiilzeyyat dagin
zirvesine tirmanir ve tirmandik¢a da aslinda insanlarin i¢indeki koétiiliige, Feyyuz’un
ve Salih’in ogullarinin yaptiklarina taniklik eder. Okuyucu da Aptiilzeyyat ile ¢iktig1
yolculukta aslinda diinyanin kisa tarihine ve insanin i¢indeki degismeyen kotiiliige
taniklik eder. Anlatinin ilk baslarinda yegenleri gibi keyfine diigkiin, cimri, a¢ gozlii
olan Aptiilzeyyat heniiz kendi i¢indeki Salih’i géremez. Dagin zirvesinde ise Salih

disindaki her seyi goriir. Agir bir tas kapagi bir buzagi yardimiyla kaldirdiginda bir su
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birikintisi {istiinde kendi yansimasimi goriir ve aradigt kisinin, Salih’in, kendisi
oldugunu anlar.
Dipteki suda kendi aksini goriir gormez her seyi anladi ve iginden sunlari gegirdi: “Meger
Salih ben imisim!’ Hakikat ona erigmek i¢in 6dedigimiz bedel olmaliyd1 ki, onca zaman siiren
zahmetli yolculugun ve ¢ektigi bu kadar sikintinin ardindan, karanlik kuyudaki suyun

dolunay gibi parlayan sathinda kendi aksini gordiigiinde, Aptiilzeyyat gergek kimliginin
suuruna vararak titredi. (Anar, 2022: 130).

Kendi igindeki Salih’i buldugunda ise bir biitlin tamamlanir. Yol boyunca
gordiikleri, cektigi zahmetleri ve sikintilar1 onu kendisine gotiiriir. Bu durum iyilik-
kotiiliik diizleminde birbirini tamamlayan bir yap1 ve Ireneaus teodisesi ile drtiisiir.

Ireneaus'cu teodiseye gére ‘diinyanin amaci; 'ruh-yapma' yeri olmak, insani sahsiyetin
yiiksek potansiyellerinin geligebilecegi bir ¢evre olmaktir... Nitekim, diinyanin 'sert
yanlari'nin meydan okumalari, tehlikeleri, kiilfetleri, zorluklari, gercek basarisizlik ve kayip

imkanlarinin insanin daha iyi nitelikler ortaya ¢ikarmasina sebep olacak bir ¢evrede zorunlu

bir element olusturdugu goziikmektedir. (Yaran, 2016: 17).

Aptiilzeyyat olarak baglanan yolculuk Salih olarak tamamlanir. Salih ve
Feyyuz’un hirslar ve kibirleri kotiiliigiin ortaya ¢ikmasindaki baslica etmendir. Her
ikisi de kendisine verilenlerle yetinmedikleri gibi daha fazlasini istemisler ve bunun
sonucunda da kotii olarak nitelenebilecek isler yapmislardir. “Ancak zirveler yasamak
i¢cin degil, erismek icin olmaliydi.” (Anar, 2022: 134). Aptiilzeyyat’in eristigi zirve
ona kendi evrelerini gosterir. Kendini yani Salih’i bulmasinin ardindan edindigi bu
semavi bilgilerle Aptiilzeyyat’a gipta eder ¢iinkii heniiz bilmemektedir. Ve bilmedigi
seylerden sorumlu degildir. Feyyuz’un fen bilimlerine meraki ve yedigi meyveden
sonra pigsman olmasini hatirlatir. Bu iki durum da birbirlerine paralel olarak insanin
igindeki hirslari, bilme arzusunu ve en Onemlisi kibrin bir sonucudur. Ciinkii onlar
“kibiri geregi Tanr1 olmaya susa...”yan (Anar, 2022: 134) iki kardes olarak insanligin
icindeki eksikligi gosterir.

3.3.4.3.Anlatilan Ask Temah Hikayeler

3.3.4.3.1. Ezine Canavari
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Ezine Canavari adindaki anlat1 incelendiginde Hristiyan inancinda ve Dante’nin
Ilahi Komedya adli eserinde gegen yedi biiyiik giinahtan sehvet ve kiskanglik goze
carpar. Bu kotii duygular bir¢ok inanista da iyi goriilmeyen duygulardir. Anlatida
evlilik ¢agina gelmis dort kiz ve annelerinin yani1 sira diger kadin kisilerin de sehveti

dikkat ¢cekmektedir.

Joseph F. Delany (1907°den aktaran Glingor, 2015: 52) sehveti, insanin tenasiil
organlarinda tecriibe edilen bedensel hazzi, haddinden fazla arzulamak yahut bu hazza
karst asir1 derecede diskiinliik seklinde tanmimlamaktadir. Kizlarinin mutfakta
konusmalarini dinleyen Hamiyet Hanim, kizlarinin bu sehvet neticesinde yanlig
kararlar vermesinden ve kotlii isler yapmasindan korkar. Cinsel diirtiilerin
Ogrenilmesiyle birlikte kizlardaki degisim dikkat ¢ekicidir. Hamiyet Hanim kizlariin

bu sehvetlerinin artmasiyla kaygisi da artar.

Sehvet, genellikle giiclii cinsel arzular1 ifade eden bir terimdir. Etik kurallara
gore, sehvetin asiriligl, baskalarina zarar verme veya kendi i¢sel dengeyi kaybetme
potansiyeli tasidigindan, bu durum metafizik kotiiliik olarak diistiniilebilir. Sehvetin
kontrolstiz bir sekilde yasanmasi, toplumlarda genellikle ahlaki normlarin ihlali olarak
da goriliir. Bu durum, bireyin toplumsal normlara aykir1 davraniglar1 olarak

degerlendirilerek metafizik katiiliikk baglaminda ele alinabilir.

Cinsellik, bir¢ok dinin ahlaki kurallar1 ve etik degerleri ¢ercevesinde ele alinir,
bu nedenle bu kurallar1 asmak, metafizik kotiiliige yol acabilir. Hamiyet Hanim’in
kaygilar1 bu nedenle hakhidir. Ciinkii anlatidaki diger kadinlarin sehvetlerinin neden
oldugu birgok kétiiliik ve giinah aktarilir. Insanin i¢indeki duygular, 6zellikle de sehvet
gibi giiclii olanlari, insanlan koétiiliige yaklastirabilir; kotiililk kaynagi olabilir. Bu
kisilerden biri Nafile Kalfa adindaki ¢opcatandir. Di1s goriiniisli nedeniyle arzularini
karsilayamayan ve bu nedenle de kendini iffetli gibi gosteren Nafile Kalfa, kendini
diger kadinlardan {istiin sayarak onlar1 suglayabilecegi bir mertebeye erisir. Fakat

elinden gelse o da kinadig1 insanlar gibi olacaktir.

(...) Nafile Kalfa'nin bu haliyle diger kadinlar1 kolayca suglayabilecegi bir mertebeye
erismesiydi. Oyle ki, insanlarin ne gibi giinahlar isledigini daha iyi kavrayabilmek igin
kendini dine bile verdi. Sonucta, azmedip tirmandigi bu ahlak zirvesinden, 6zellikle
kadinlarin glinahlarini1 ve kabahatlerini daha iyi goriip onlar1 itham edebiliyordu. Boylece

fazlasiyla sivri dilli ve dedikoducu biri oldu. (Anar, 2022:149).
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Baskalarini suglayarak kendini baskilamaya g¢alisan Nafile’nin davraniglarinin
merkezinde baskilanmis sehvet vardir. igindeki bu sehvet baskalarinin mutlulugunu
kiskanacak kadar biiyiir. Oyle ki Ayvaz Bey’den Hamiyet Hanim’a bahsederken
oldukca timitsiz konusur. Bu hayirli isi aslinda damat adaylarin babalar1 Ayvaz Bey’e
g6z koydugu icin yaptigir anlasilir. “Misafirine manidar bir sekilde giiliimseyip,
‘Bakarsin, kizlarinin kayinvalidesi olurum’ deyince, Hamiyet Hanim'da safak ativerdi.
Matrakukact Nafile'nin takip takistirip bu kadar siislenmesinin nedenini anlamisti.
(Anar, 2022: 163). Kisinin davranislarinda sehvetin ne denli etkili oldugu burada
goriilmektedir. Kisinin i¢cindeki kotiiliik eserde de aktarildigi sehvetle tutusan ruhunun

sonucudur.

Hristiyanlikta, belli derecelerde var olan gilinahlar cesitli kategorilere
ayrilmaktadir. Giinahlar asli ve fiili olmak iizere iki baslikta toplanir. Asli giinah,
Adem’in cennetteyken isledigi giinahin neticesinde, her Ademogluna dogustan gelen
bir giinahtir. Ik insanin giinah islemesiyle birlikte, sonrasindaki tiim insanlarm bu
giinaha ortak oldugu goriisti Hristiyanlikta olduk¢a yaygindir. Hristiyanlik inanigina
gore, ¢ocuklar dogduklarinda vaftiz edilerek bu giinahin etkisinden armndirilir. Ayvaz
Bey’in esinin vasiyetinde ogullarinin hem ruh hem de beden temizligi nedeniyle
yikanmalarini istemesi vaftiz térenlerini animsatir. Nigan i¢in eve gelen Tellak Yahya

oglanlar1 yikarken bu durum anlatici tarafindan soyle aktarilir:

En son {i¢ ay dnce hamama giden oglan, Yahya tarafindan boylece vaftiz edilmis oldu.
Tepesinden asagi tas tas dokiilen kaynar suyun hasladigi bedeninin istiraptan kivrandigma
bakilirsa, en azindan ruhunun huzur i¢inde olmasi gerekirdi. Gergekten de, hem ruhu hem de
bedeninin kah huzur ve kah hararetten nasibini almasi sonucu oglanin goziinden yaslar

bosalmig, aglamak {izere olan biri gibi suratin1 burusturmustu. (Anar, 2022:169).

Buradan aslinda insanin gilinahlarindaki utanctan arinmanin metaforik bir
anlatimi vardir. Her insan giinah isleyebilir, kotii olabilir. Bunun sonucunda insan
utan¢ duyabilir. Bu vaftiz ile bu utangtan arman oglanlar, glinahlardan arinsa da
i¢lerindeki bir tiir eksiklik sonralarinda fark edilir. Bu kadar temiz olmasinin bile kotii
oldugunu, iyiligin yaninda kotiiliigiin de diialist zeminde gerekli oldugu ise su

kisimdan ¢ikarilabilir:

Oglanlar1 hassasiyetle terbiye eden adam, kendi giicii ve bilgisinin yetmedigi yerlerde
miirebbiyeler, hocalar ve adabi muageret miitehassislar1 tutmus, cocuklar1 temiz, titiz ve

terbiyeli biri olarak yetistirmisti. Gel gor ki bu konudaki 1srarin1 biraz abartmis olmali ki,
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aradan yillar geg¢ip oglanlar biiylidiigiinde, her biri miymuinti, lapaci ve mendebur birer erkek
olup ¢ikmusti. Oyle ki, vasiyet geregi olan temizligi ifrada vardiran oglanlar, saatlerce
hamamdan ¢ikmayip giinde adam bag1 birer kalip sabunu bitiriyor, i¢ ¢amasirlarini bile

utiileyip giinde iki kez don degistiriyorlardi. (Anar, 2022: 162).

Annelerinin hem ruh hem beden temizligi i¢in ogullarindan yikanmalarini
istemesi bu duruma manevi bir boyut kazandirir. Giinahlarindan ruhlarini arindirmast
noktasinda yikanmalarinin yaninda annesinin emirlerini Kur’an’dan sonra uyulmasi
gereken ikinci kitap kabul ederler. Annesinin fotograflarini evin tiim odalarina “ama
en Onemlisi kabahatlerin sik¢a islendigi bir ciliriim mekani olan helaya” (Anar,
2022:162) asilmas1 ve “ANNEN SENI GORUYOR.” yazisini altina yazdirmasi onlart
kontrol etme ve isleyecekleri gilinahlarla kotiiliiklerin gizli kalmayacagini yansitan
isaretlerdir. Burada Oliim ve Cezzar Dede’nin din temali hikayelerinde konu
edindikleri, kisilerin korku temelli ahlaka olan elestirileri devam etmektedir. Otoriter
bir figilir olan anne, 6lmesine ragmen hala evde sz sahibidir. Onun kurallar1 uyulmasi
gereken emirlerdir. Fakat bu kotiiliigli engellemeye yeterli olmaz. Her ne kadar ogullar
emirler yerine getirilse de altinci oda pisliklerin biriktigi ve bir canavarin biiyliyecegi
sembolik bir yer olarak anlatida yer alir. insanin icinde yasayan ve baskalarindan
gizledigi kusurlar ve/veya kétiiliikler canavar iizerinden aktarilir. Annenin emirlerine

her ne kadar uyulsa da altinci oda pisliklerin biriktigi yerdir.

Canavarin anlatinin sonunda evsiz kalmasi ve yavrularin1 dogurmasi igin baska
bir evi mesken edinmesi oldukca dikkat c¢ekicidir. Canavarin islevi diisiiniildiiglinde
anlat1 metafizik kotiiliik noktasinda tamamlanmis olur. Canavar insanlarin karanlik
veya kusurlu yanlarini temsil eder. Evin kii¢iik oglunun annesinin “Kuran'dan sonra
buyruklarina uymalar1 gereken ikinci mushafin...” ( Anar, 2022: 162) emirlerini yerine
getirip temiz olmadig1 i¢in ortaya bir canavar ¢ikar. Bu noktada annesinin hem ruh
hem beden temizligi i¢in sdylediklerini tam olarak yerine getirmeyen en kii¢lik oglan
Hiisamettin, bir canavarin dogmasina sebep olur. Bu nedenle Kur’an ve vasiyetname
es deger tutuldugu i¢in Hiisamettin’in vasiyete uymamast onu giinahkar olarak
diisiiniilmesine yol agar. Bu giinah sonucunda bir canavarin dogumuna sebep olur.

Anlatida Hiisamettin’in davranislar1 da bu durumu destekler.

Nizamettin'de ise, Celalettin'deki derin i¢ diinyasi yoktu. Bu yiizden, hakiki bir erkekte
olmasi1 gerektigi gibi hayata gercekei, yani bos bos bakardi. En kiigiikleri olan Hiisamettin,

hepsinin makbul 6zelliklerini tagimaktaydi. Ama fagasi diizgiin olan bu afili geng, yliziindeki
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sivilceleri dert edip gazetelerdeki ‘Saglik Problemleriniz’ koselerine mektuplar yaziyor,
kendisini sivilce illetinden kurtarmalarini rica ediyordu. Ciinkii aslinda oglanin gozii
disaridaydi: Bir firsatini bulup bilyilik sehre giderek film yildizi olmak, bdylece Ezine'nin
meshur Londra Sinemasi'nin beyaz perdesinde goriinmek hiilyalartyla yanip tutusuyordu.

(Anar, 2022:153).

Abilerinden ayr1 olarak Hiisamettin’in hisli olmasi, aslinda onun insani 6zelligini
yansitan onemli bir ayrintidir. Abilerinin kurallara harfiyen yerine getirmesi anlatida
onlarin “her biri miyminti, lapaci ve mendebur birer erkek” (Anar, 2022:162) olarak
nitelendirilmesine neden olur. Digerlerinin aslinda bir iradesinin olmayisi, sadece
kurallara tabii olusu onlar1 hataya siiriiklemez. Fakat miymint1 birer erkek olmalarina
sebep olur. Onlarin boyle olmasindaki 6nemli nedenlerden biri de yine asiriliktir. Ama
Hiisamettin’in hisli biri olmasi onun hata yapmasina sebep olur. Onun bu giinahi
sonucunda bir canavar var olur. Canavardan kurtulamayan Ayvaz Bey, onu kendisine
ve ogullarma zarar vermesin diye besler. Yine bu kusuru gidermek yerine onu
beslemek metaforik bir anlatima sahiptir. Insanlarin ¢ogu kusurlarin1 gidermek yerine
onlart saklamayi, korumayi se¢gmektedir. Ama dedikoducu Maymun Saniye’nin bu
giinah1 ortaya ¢ikarmasi ve yaymasiyla Ayvaz Bey ve ogullar1 hem evlerinden hem

islerinden olur.

3.3.4.3.2. Hirsizin Aski

Sira Oliim’e geldiginde Hirsizin Aski adindaki hikayeyi anlatir. Bir 6neki
hikayesine kiyasla daha kisa ve 6z anlatan Oliim’iin hikayeyi anlatirken Cezzar
Dede’nin yorumlarin1 dikkate aldigi anlasilir. Fezai, kenar mahallede gec¢imini
nesillerdir hirsizlikla yapan bir ailede yetisen on yedi yaslarinda bir genctir. Hirsizligin
tabiatin1 kavrayamamasi onun “hisli” olmasina baglanir. Bu durum yaratilistan gelen
eksiklerin kotiiliige kaynaklik etmesi diizleminde diisiiniildiiglinde eksik olanin
duygular oldugu yorumlanabilir. Duygularin eksikligi veya asiriligir insanin koti
olmasinda etkili olabilir. Ornegin, duygularn eksikligi, insanin empati kurma
yetenegini zayiflatabilir ve bu da diger insanlara zarar verme egilimini artirabilir.

Metafizik kétiiliikk agisindan, bu durum insanin ig¢sel bir bozuklukla iliskilendirilebilir.
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Eserde bu ailenin Fezai haricinde hisli olmadig1 nesillerdir hirsizlik yaparak
hayatlarni kazandiklar1 anlatilir. Ironik bir iislup ile aktarilan bu kisim, Biiyiik
Dede’nin ailenin talihsizligi olarak gordiigii hirsizligin kiicliik boyutta kalmasindan
duyulan {iziintiiyii aktarir. Oyle ki bu durumun onlar i¢in gayet alisilmis bir davranis
olmasi da dikkat ¢eker. Bu noktada bireyin hirsizliga kabiliyetinin olup olmadig:
aslinda kotilige yatkinligi olarak degerlendirilir. Buradaki olgiit ise yukarida
bahsedildigi gibi duygulardir. Ailenin zahmet ¢ekmeden para kazanmak, hayatini
yasamak istemesi de yine akla Irenauscu teodiseyi getirir. Insanlar ancak ac1 cekip,
cesitli musibetlerle bas edebilirse iyi olma 6zelligi kazanirlar. Bu durum Diinya Tarihi
adli anlatida Abuzer ve Alemdar’in anlagmazliginda da gecerlidir. Abuzer hayatin
ancak emekle kazanilacagini savunur ama Alemdar kardesinin tam tersi goriistedir. Bu,
eserde hayatin ancak emek ve c¢aba ile kazanilmasinin iyi oldugunu gosterir. Hirsizin
Ask: anlatisinda ise sirf ¢abasiz ve emeksiz bir hayat icin hapiste olan akrabalar, af

¢tkmamasini istemektedir.

Irenauscu teodise (2016: 108,122) iyiligin varliginin temel bileseninin kotiiliik
oldugunu savunur. Iyi bir ruh ancak cesitli kotiiliiklere maruz kalarak kendi
potansiyelinin farkina varabilir. Bu Islam’daki sinama ile de 6rtiisiir. Islam dininde
kisinin basina gelen kotiiliikler onlarin bir ¢esit sinavidir. Kotiiliiklere ragmen Allah’a
siginirlarsa ebedi hayatta cennetle oOdiillendirilir. Hayatini emekle kazanmak,
baskalarinin haklarin1 yemeden ali teriyle cabalamak bu nedenle kutsal kabul edilir.
Bu durum bir¢ok din ve toplum i¢in de bdyledir. Ama aile bunun farkinda degildir.
Oyle ki Biiyiik Dede, Fezai i¢in uygun gordiigii hisli is, iinlii bir kemancinin kemanini
calmaktir. Fezai her ne kadar bu gorevi basarsa da giinah isler ve duygular1 keman ile
bir yakinlik kurmasina sebep olur. Onun baglandig1 sey aslinda sanattir. Kisa siirede
keman ¢almada biiylik basar1 kaydetmesi de onun bu c¢ileli ve bahtsiz hayatinin bir
neticesidir. Bu durum Klas Hidir’'in hayatt boyunca gilizel bir kongerto
hazirlayamamasiyla da desteklenir. Klas Hidir’in iyi bir kongerto besteleyememesi
onun yeterince act gekmemesine baglanir. Bu durum giizelligin ancak aciyla ortaya
cikt1ig1 seklinde de yorumlanabilir. Oliim hikayeyi bitirdiginde Cezzar Dede ile su
diyalog dikkat ¢eker.

Her insan ancak bilmedigi seyden korkar. Korkusunu yenmek igin bilmek ister. Fakat bilmesi
icin aramasi gerekir. Iste, din de bu arayis degil midir? Bununla birlikte, eger insan bir seyi

artyorsa, onu bulmus ve ona kavusmus da degildir. Kavusamadigi seye erigmek igin can atar.
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Eh! Bu da agktir iste! Kisacasi, yolumuzu sagirmis degiliz. Korkudan arayisa, arayistan ise
aska gectik. Hikayeleri anlatirken, elimizde olmadan sectigimiz iisluba bakilirsa, daha 6nce
gectigimiz yerlerden tekrar gegmis bulundugumuz kesin. Ciinka bu ii¢ duyguya da ¢ok asina
goriiniiyoruz. Ne korku, ne arayis, ne de ask bizi sasirtiyor. Bu duygular, gonliimiizde ¢oktan
dinmis firtinalar gibi. Benim i¢in bu durum fazlasiyla aleldde. Ama senin igin fevkalade

goziikiiyor. Arayis bitince, aranan sey artik bir kez bulundugu i¢in, korku da ask da biter.
Ihtiyar ise, cevab1 hemen yapistirdi:
-Iste 0 zaman mesk baglar!

Oliim bozulmustu. Ciinkii ona gore bir ruhu kasip kavuran firtinalarin dinmesi, duygusuzluk

ve kayitsizlikla sonuglanirdi. Bu yetmiyormus gibi ihtiyar, s6zlerine bir de sunu ekledi:

-Zaten cennet de budur! (Anar, 2022: 201).

Arzular ve i¢indeki firtinalar bitip aranan sey bulununca insanlarin kavusmak
icin ¢abaladig1 cennete kavusmus olur. Bu, hayatin bir arayis oldugunu ve bu arayista
yanliglarin ve dogrularin, iyiligin ve kotiiliigiin, oldugunu ve insana segimler
dogrultusunda arayisi tamamlandigini gosterir. Bu arayis dogru veya yanlis olarak

sonuglanir.

3.3.4.4.Anlatilan Cennet Temah Hikayeler

3.3.4.4.1. Sarap ve Ekmek

Cezzar Dede’nin son anlattig1t Sarap ve Ekmek, cennet konulu bir hikayedir.
Kirmizi Bashkli Kiz masalinin bir pastisi olan bu anlati aslinda masalin sembolik
anlamini kullanarak insanlarin ve onun davranislarini, kotiiliiglin ve bunun sonucunda

kota sonlarina neden olan durumlara odaklanir.

Anlatinin ismine bakilacak olursa Hristiyanlik inancindaki sarap ve ekmek
akillara gelir. Hristiyan inanclarina gore, Kutsal Aksam Yemegi veya Rahiplik
tarafindan gergeklestirilen ayinlerde sarap ve ekmek, Hristiyanlarin Isa'nin 6gretileri
ve kurbani iizerindeki inanclarmi sembolize eder. Bu semboller, Isa'nin son aksam
yemegi sirasinda Ogrencilerine, “Bu benim kanimdir” ve “Bu benim bedenimdir”

dedigi anlara dayanmaktadir. (Matta Incili, 26. Ayet :26,28 ve Markos Incili, 14. Ayet
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:22,24). Sarap, genellikle Mesih'in kanini temsil eder. Isa'min ¢armiha gerilmesi
sirasinda doktiigii kan, Hristiyan inancina gore glinahlarin bagiglanmasi ve kurtulusun
temelidir. Ayinde kullanilan sarap, bu kurtulusun semboliidiir ve cemaatin Isa'nin
ogretileri dogrultusunda bir arada birlesmesini simgeler. Ekmek, Isa'nin bedenini
temsil eder. Isa'nin viicudu, Hristiyanlar igin kurtulusun temelidir. Ekmek, cemaatin
[sa'min kurbanina olan inanglarmi vurgular ve birlik iginde olma duygusunu
gliclendirir. Bu ayinler, Hristiyan toplulugunun ortak bir inang¢ ve ritiiel ilizerinde
birlesmesini saglar. Sarap ve ekmek, cemaatin kilise ailesi i¢inde birbirine bagliligini
ve Isa'nin ogretilerine olan sadakatini sembolize eder. Sarap ve ekmek midede

birlestiginde ise Mesih ve onun dgretileri yagsamaya baslar.

Hristiyanlik inancina goére, Mesih'in gelisi (Mesihiyet veya Mesihgcilik),
Tanri'nin vaat ettigi kurtulus ve diinya diizeninin kurulusuyla ilgilidir. Mesih'in gelisi,
pek cok Hristiyan mezhebinde biiyiik bir 6neme sahiptir ve birgok farkli yorumlamaya
tabidir. Mesih'in gelisi, insanligin giinahlarindan kurtulusu miijdeleyen bir olaydir. Isa
Mesih, Hristiyan inanglarina goére, carmihta kurban olarak 6ldii ve bu gelis, insanlarin
Tanr1 ile barigmalarni, glinahlarinin affedilmesini saglar. Hristiyanlikta ahiret
yasammin teminatidir. Isa'min 6liimii ve dirilisi, Hristiyanlara 6liimden sonraki
yasamin varligini ve cennete gidebilmelerini saglar. Hristiyanlikta, Mesih'in gelisi ayn1
zamanda Tanri'min Kralligi'min kurulusunu simgeler. Isa'nin ikinci gelisiyle, Tanri'nin
hiikiimranlig1 diinyada tam anlamiyla gerceklesecek ve adalet, sevgi ve barig hakim
olacaktir. Adaletin saglanmasi ve diinyadaki kotiiliiglin sona ermesi bu gelisle
iligkilidir. Bu nedenlerle, Mesih'in gelisi Hristiyan inancglar1 agisindan temel bir
kavramdir ve bu olay, Hristiyanlarin umutlarini, inanglarmi ve yasamlarini derinden

etkiler.

Kirmizi Baslikli Kiz masalindaki biiylikanne i¢in hazirlanan sepet, bu anlatida
sarap ve ekmekle yer degistirir. Insanlarin kétiiliigiinii bitirmek igin sarap ve ekmek
kutsal bir yiyecek olarak aktarilir. Bununla birlikte cocuklarin 6nemi anlatida lizerinde
durulmasi gereken diger bir konudur. Cocuklarin masumiyeti ve giinahsizligi, birgok
kiiltiir ve dinin deger verdigi kavramlardir. Genellikle ¢ocuklar, diinyaya gelisleriyle
birlikte saf, temiz ve giinahsiz olarak kabul edilirler. Cocuklar, yasamlarimin ilk
asamalarinda diinyaya kars1 onyargisiz ve temiz bir bakis acisina sahiptirler. Geligim

stireclerinde kotiiliik veya gilinah kavramlarina heniiz maruz kalmamislardir. Cocuklar,
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cevrelerinden 6grendikleriyle sekillenirler. Giinah veya kotiiliikk kavramlarina asina
olmadan 6nce, genellikle masumane bir bakis acisina sahiptirler. Bir¢ok din, ¢ocuklari
masum ve giinahsiz olarak kabul eder. Bu nedenle, cocuklarin korunmasi ve egitilmesi,
dini 6gretilerin bir parcasi olarak 6nemli bir rol oynar. Ancak, ¢ocuklarin masumiyeti
konusu kisiden kisiye, kiiltirden kiiltiire farklilik gosterdigi de unutulmamalidir.
Hristiyanlik inancinda vaftiz torenlerinde ¢ocuk, insanin kaliimsal olarak gelen
kotiilikten arindirma islemidir. Fakat Augustine teodisesi diizleminde insanlar

diinyaya geldiklerinde giinahsizlardir.

Bati Hiristiyan diistincesine teodise tarihi a¢isindan bakildiginda karsilagilacak ilk ve en
onemli kisi Augustine'dir (6. 430). (...). Ahlaki kétiiliik konusunda geleneksel Augustine'ci
teodise, Tanr1'nin insan1 kendisinde higbir giinah olmaksizin yarattigini ve onu kdtiiliikklerden
yoksun bir diinyaya yerlestirdigini 6ne siirer. Ne var ki, insan Tanr1 vergisi ozgiirligiinii
bilerek kotiiye kullanmis ve giinaha diigsmiistiir. Bazi insanlar Tanri'nin liitfuyla kurtarilacak,

otekiler ebedi cezaya mahk(im edilecektir. (Yaran,2016: 16).

Bu diistinceye gore cocuklar giinahsiz ve kotiiliikkten bihaberdir. Anlatida
Zeynalabidin, c¢ocuklardan hazzetmeyen biri olarak aktarilir. Annesinin torun
sevdasina ragmen evlenmez ve ¢ocuk sahibi olmaz. Bir cami imami olan Sefa’nin
hikayesini dinledikten sonra ¢ok etkilenir ve fikri degisir. Cami imami olan Sefa, ismi

gibi diinya zevklerine fazla dalmis ve sefa iginde yasayan biri olarak aktarilir.

Sefa adli bu adam o kadar gamsiz ve adamsendeciydi ki, babasindan miras kalan mandiray1
bizzat igletip rizkini tastan ¢ikarmak yerine, igindeki yirmi bir inekle burayi, diizenbaz ve
batakg¢1 bir kahyaya emanet etmis, fakat boylece biitiin gliniinii diinya nimetlerinden kam
almaya hasretme talihine nail olmustu. Kasaba hayati elbette ki fazlaca zengin olmadigindan
bu diinya nimetleri, i¢ki, kumar ve hafifmesrep kadinlarla diisiip kalkmaktan oteye
gidemiyordu. Fakat her ne kadar havai ve gamsiz olsa da Sefa, aslinda iyi niyetli ve tok gozlii
oldugu i¢in bu kadartyla bile haydi haydi yetiniyor, kotii kalpli kahyanin yonettigi
mandirasindan gelen az buguk gelirle bu kadar nimetten feyz aldig1 i¢in kendisini mesut ve
bahtiyar addediyordu. Kisacas1 adamcagiz gergekte miitevazi ve hiisniiniyet sahibi biriydi.
Oyle ki, fitresini masa parasi ¢ikismayan fakir kumarbazlara verir, mallarin1 miilklerini isret
aleminde eriten diismiis ayyaslari ¢ilingir sofrasina buyur eder, agk: servet telakki ettikleri
icin diinyevi servetlerini kadinlar ugruna feda eden yasl zamparalar1 da, ramazan ve kurban
bayrami arefelerinde bedavadan giydirirdi. Bu nedenle adam, sefahat ve kumar camiasinda

hayirsever biri olarak anilirdi. (Anar, 2022: 206,207).

Diger hikdyelerde oldugu gibi burada alin teri ve emekle kazanilmayan bir

yasam dikkat cekmektedir. Zorluklarin 1yi seylerin ortaya ¢ikmasindaki 6nemine yine
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deginilir. Bu gamsiz ve kedersiz olan adamin bir kadindan gayrimesru bir ¢ocugu
ortaya ¢ikar ve bu ¢ocugu kendisi bakamayacagi i¢in siitannesine emanet eder. Beste
adindaki bu kizin, siitannenin sdyledikleri ve cennete gideceginin bilinmesiyle onun

giinahsiz ve kotli olmadigi anlasilir.

Iman ve Tanrr’ya itaatle biiyiitiilen Bestenur’un kétiiliikten uzak bir cocuklugu
oldugu anlasilir. Bu durum Augustine teodisesindeki giinahsiz g¢ocuklar fikrini
destekler. Giinahsizlig1 ve iyiligin anlatidaki karsilig1 olan bu kiz ¢ocugu, anlatida bir
peygamber gibi kurtarict rolii islenir. Siitanne, Beste’den Sefa’yt dogru yola
sokmasini ister. Bunu, Beste’nin dogdugu vakit bir kafa kemigi icinde olan asma kalem
ve bugday tanesini ektigi ve ondan gelen bugday ve {iziim ile yaptig1 sarap ve ekmekle
yapacaktir. Siitnine; biiylikannesini bir kurt yedigi i¢in hayatta karsilasabilecegi tiim
tehlikeleri bilen ve bu yiizden dmriinii iffetini korumaya adamis kiigiik bir kizdan
bahseder. Bu kiz, namusuna diiskiin oldugu i¢in evlenmez ve onun iffetini koruyarak
yaslandigin1 sdyler. Kendisinin de kiigiik bir kiz iken terbiyeli ve uslu, hamarat oldugu
icin bu elbiseleri ona verdigini belirtir. Ancak layik oldugunu diisiinmedigi i¢in onlar1
asla giymedigini ekler. Sandikta bir kafa kemigi i¢inde asma dalindan yapilmis bir
kalem ile bir bugday tanesi oldugunu anlatir. Sefa’nin Bestenur’u kendisine getirdikten
sonra asma ¢ubugunu topraga daldirip bugdayi ektigini, ertesi y1l asmanin biiyiidiigiinii
ve tanenin bire kirk verdigini sdyler. Sonunda, bir ekmek yapacak kadar bugday1 ve
suyunu sikip bir siseyi dolduracak kadar iiziimii oldugunu belirtir. Elbiseyi Bestenur’a
giydirir ve ekmek, lizim suyu yapmaya baslar. Ancak bunlar1 Bestenur’un degil,
yasadig1 sefil hayattan kurtulmak i¢in Sefa’nin yemesi ve igmesi gerektigini vurgular.
Bestenur’un ekmegi yiyip iizim suyunu i¢mesi durumunda, hayati boyunca seker

yiyemeyecegini ve de serbet icemeyecegini soyler. (2022: 209).

Bir ¢esit peygamber misyonu yiiklenen Bestenur, sarap ve ekmegi Sefa’ya
gotlirecek, Sefa’nin bunlart yiyip i¢gmesi sonucunda terbiye olacak ve dogru yolu
bulacaktir. Hristiyan anlayisindaki sarap ve ekmegin cennete ulasmasindaki sembolik
anlam1 diistiniildiigiinde anlatt anlam kazanir. Kafa kemigi sembolik agidan
diisiiniildiigiinde 6liim ve tehlikenin habercisidir. Oliimii hatirlamak insanm i¢indeki
kotiligi ve diinya zevkleri noktasinda bireyde degisimlere yol acacagi seklinde

yorumlanabilir. Sarab1 ve ekmegi babasina gétiirmek i¢in yola koyulur. Yolda yabanci
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biri ile karsilasir. Kirmizi Baglikl Kiz masalindaki kotii kalpli kurt, burada yerini s6hret

ve itibara a¢ birine birakir. Bu kisi eserde seytan olarak diisiiniilebilir.

Ancak civarda kotii niyetli biri dolastyordu ve kiigiik kiz1 géziine kestirmisti. Pesinde melun
bir yaratik oldugundan habersiz, Bestenur yokus asagi inerken yoruldu ve tam da bir yol
ayriminda bu hain kargisina ¢ikt1. Bestenur irkilerek, “Sen de kimsin?” diye sordu. Melun ise
ona, “Ben senin babanim,” diye bir yalan kivirdi. Bunun iizerine kiig¢iik kiz sevingle,
“Babacigim! Ben senin kii¢iik kizin Bestenur'um! Bu ekmekle iiziim suyunu siitninem sana

12

gonderdi. Al! Ye ve i¢!” diye bagirdi. Koétii niyetli yaratik bunlar1 reddetmedi; ekmekten bir
parca koparip yemeye basladi ve siseden dolu dolu birka¢ yudum ald1. O yiyip icerken kii¢iik
kiz merakla inceliyordu. Sonunda dayanamayip sordu: “Babacigim! Elbiselerin ne kadar
giizel! Timsah derisi iki renk ayakkabilarin, kagmir ceketin ve genis kenarl devetilyii sapkan
harika! Neden bu kadar giizel giyindin?” Beriki ise, “Ben sohret ve itibara agim. insanlar
gorliniisime aldanip bana saygi duysunlar diye boyle giyindim,” dedi. Bestenur,
“Koltugunun altinda kocaman, kalin birkag kitap goriiyorum. Bu kitaplari neden
okuyorsun?” diye sorunca o, “Ben bilgiye de acim. Bu nedenle tipki kotli ¢cocuklar gibi
iistime vazife olmayan seyleri kurcalayip 6grenmek i¢in okuyorum. Ha! Bu arada, yedigim
bu giizel ekmegi ve lezzetli iiziim suyunu sana kim vermisti?” deyiverdi. Kiiciik kiz ise,
“Stitninem bir kafa kemigi igindeki bir asma ¢ubugu ve bugday tanesini yetistirerek senin
yedigin ekmegi pisirdi ve lizlimiin suyunu sikt1. Peki sdyle bana! Dislerin neden sivri?” diye
sordu. Melunun yiiziine bir kasvet ¢oktii ve sunlart sdyledi: “O disler senin igindi. Fakat simdi
higbir anlami yok. Ciinkii bana verdigin ekmegi yiyip iiziim suyunu igtigim igin, artik
acikmayacak ve susamayacagim. Bir insan i¢in bu bir kurtulus olabilirdi, ama benim i¢in bu,

oliim ve sonsuz act demektir.” (Anar, 2022:210).

Anlatidaki bu yabanciin Seytan oldugu anlasilir. Anlat1 bu noktada cennetten
kovulus hikayesinden de izler tasir. Cocugun, bu kisiye kanmasi i¢indeki masumiyeti
gosterir. Kanmak, inanmak onun kotiiliigiini degil safligini, temizligini ve kotilugi
bilmedigini gosterir. Bununla birlikte s6hrete ve itibara aclik, bu yabancinin Seytan
olmasindaki diisiinceyi gii¢lendirir. Hz. Adem yaratildiginda ona secde etmeyen
Seytan’in kibri onun da bu yabancinin sohrete ve itibara acligtyla yani kibriyle ortiisiir.
Elindeki kitaplarinin nedenini bilgiye a¢ olmasiyla aciklayan yabancinin ilmiyle
listiine vazife olmayan seyleri kurcalamasi eserin tamaminda olan bilgi-kotiiliik
iliskisinin altim ¢izer. Imanin 6nemi, aslinda kanitsiz ve kuskusuz olmasiyla ilgilidir.
Tanr’nin bildigi gaybi Tanri’dan baska kimse bilemez. Bu durum Kur’an’da bir¢ok

kez tekrarlanir.

Hani Rabbin meleklere: “Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim.” demisti. Dediler ki:

“Orada bozgunculuk yapacak ve kan dokecek birini mi (halife) kilacaksin? Oysa bizler seni
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tiim eksiklerden tenzih ederek sana hamd etmekte ve seni takdis etmekteyiz.” (Allah) dedi

ki: “Siiphesiz ki ben, sizin bilmediklerinizi biliyorum.” (Bakara, 30. Ayet).

Gaybin pesinde olanlar, ilim ve bilgiyi kullanarak biiyiik bir kibirle kendini
tanrimin yerine koymaya ¢alisir. Seytan’nin isyan1 da bu noktada baslar. I¢indeki kibir
ve biiyiiklenmeyle Adem’e secde etmeyi reddeder. Seytan’in bastan ¢ikariciligi ve
kurnazlig1 yine bu yabanciyla ortiisiir. “Schlegel, Seytan'in dncelikle "yok etme, akil
karistirma ve bastan ¢ikarmaya diiskiin oldugunu", yani diizenin dayanaklarini
parcalamay1 hedefledigini vurgular.” (Alt, 2016a: 17). Bu noktada onun bastan
cikariciligr vb. 6zellikleri seytani 6zelliklerinin bir gostergesidir. Bestenur’u kandirip
sarap ve ekmegi yiyen yabanci, lanetlenir, kendisi i¢in sonsuz ac1 ve 6liime neden olur.
Bestenur’u da kendisinin bu giinahina ortak etmek ister. Siitninenin lafina aldirmamasi
gerektigi ve elindeki ekmegi yemesini ve iliziim suyunu igmesini sOyler. Bunun
sonucunda seker ve serbet istemeyecegini belirtirken ¢ocuklugun kétii yanlarindan da
bahseder. Bestenur yolda zaten acikmis ve susamistir. Bu nedenle kendisine uzatilan
ekmek pargasini ve siseyi alip denileni yapar. Ekmek bitirdikten ve {iziim suyunu
igtikten sonra yabanci kaybolur. Kii¢iik kiz onun kim oldugunu anlar. Ancak ¢ocukluk

cennetinden artik ¢ikmistir ve iyi ile kotiinlin ne oldugu bilgisine vakiftir.

Bu durum, yasak meyvenin yenmesiyle Hz. Adem’in kétiiyii bilmesiyle
benzerlik gosterir. Stitannenin verdigi buyrugu c¢igneyen Bestenur hakikate vakif olur
ancak babasini kendi yontemleriyle terbiye etmek zorunda kalir. Bunlar haricinde
sarap ve ekmegi tattig1 i¢in cocuklugundan olur. Masumiyetini ve safligin1 kaybeden
Bestenur, burada aslinda kendi iradesini kazandig1 da dikkate alinmalidir. Siitannesinin
sozlinden c¢ikmayan Bestenur, silitannenin soziinden ¢ikmasiyla masumiyetini ve
safligin1 kaybeder ve oldukga biiyiik bir sorumluluk yiiklenir. Anlatinin cennet konulu
olmasi ve Hz. Adem kissasi ile benzerlikler gostermesi goz Oniinde
bulunduruldugunda ¢ocukluk, saflik ve kétiiyii bilmeme aslinda bireyin cenneti oldugu
anlasilir. Hz. Adem’in meyveyi yemesi nedeniyle yeryiiziine gonderilmesi, anlatida
Bestenur’un bir daha seker yiyip serbet icemeyecegi ve ¢ocuklugunu kaybetmesi
seklinde anlatiya yansir. Yani Cezzar Dede, aslinda ¢ocuklugun bir cennet oldugunu
anlatmaya calisir. Masumiyetin, safli§in, hayallerin ve ¢ocuk¢a oyunlarin aslinda
ulasilmasi gereken bir yer degil kaybedilmemesi gereken bir nitelik oldugunu vurgular.

Insanlarin asillarmin iyi oldugu, kétiiniin bilinmesiyle kétiiliigiin ortaya ¢iktigi ve
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bunun sonucunda, sonradan bir bozulmanin gergeklestigi anlami1 bu noktada

cikarilabilir.

Sonrasinda yaptig1 yanlishigin farkina varan Bestenur, isedigi bu giinah ve
aldanmadan sonra dua eder. Bu duanin kabulii, aslinda giinahla kirlenen bir insanin
affolusudur. Sefa’nin yanina giden ve onu kurtarmak i¢in siire verilen Bestenur olanlari

Sefa’ya anlatir ve onu cennete beraberinde gotiirmek ister.

Bir peygamber gibi davranan Bestenur, Sefa’ya yasakladigi her sey aslinda
cennete ait olmayan yani kotii olan seylerdir. Ozellikle nefse dikkat ¢eken Bestenur’un
babasinin nefsini koreltmeye ¢alismasi diisiiniildiigiinde kotiiliigiin kaynagi ve insanin
noksanliginin nefis oldugu diisiiniilebilir. Babasmin nefsi nedeniyle cennete
gidemeyecegi, yine nefsi yiiziinden bu halde oldugu anlasilir. Kotiliiglin asli
kaynaginin, Sefa’y1 diinya nimetlerine tamahkar birakan seyin nefis oldugu anlagilir.
Sefa bir ¢esit orug tutarak, diinya nimetlerine yiiz ¢evirerek, nefsini terbiye etmeye
caligsa da cennete gidecegi son giin Bestenur’u kandiran yabancinin etkisiyle nefsine
yenik diiser. Yabanci; pazardan aldigi et, sebze ile bir kebap hazirlayip Sefa’nin
penceresine birakir. Bestenur’un ge¢ kalmasiyla birlikte Sefa, penceresindeki tas
kebabin1 goriir ve nefsine daha fazla hakim olamaz. Nefsin teodise diizleminde
kotiligiin kaynagi ve insanligin i¢indeki bir tiir eksiklik, kusur oldugu diisiiniilebilir.
Ciinkii cennet giinahsizlarin evi, kotiiliik barindirmayanlarin mekanidir. Nefsine yenik
diisen Sefa, bu nedenle cennete gidemez ve ayni zamanda kendi cennetini, kizini,
kaybeder. Oliim, Cezzar Dede’nin anlattigi bu hikdyeden sonra Cezzar Dede’ nin
kafasindaki cennete dair ¢ikarimlarda bulunur. Oliim’e gore Cezzar Dede, cennetin
ciddi ve agir bash insanlara gore olmadigini diistinmektedir. Cezzar Dede hikayesini
bitirdiginde Oliim’le arasindaki diyalog, anlatiyr yukarida tespit edilen noktalar
diizleminde tamamlar.

Ihtiyar ise, “Cenneti gérmemiz igin gdzlerimizi agmamiz degil, belki de kapamamiz gerekir,”
diye cevap verdi. Oliim hemen atildi: “Bak! Sen hala cenneti ariyorsun iste. Ciinkii gdzlerini
acip diinyaya baktiginda hos seyler gormiiyorsun. Gozlerini bu yiizden kapatiyorsun. Bir
kacis seninki! Gordiiklerin seni mutsuz ettigi icin olsa gerek, cenneti hald arryorsun.
Dolayisiyla, heniiz oraya erigsmis degilsin. Sonug¢ olarak sen daha, Diinyadasin. Yoksa
gozlerini niye kapatasin ki?” Bu sozlere ihtiyar, “Ne yapayim! Gozlerimi kapatinca Diinya
daha giizel goriiniiyor,” diye cevap verdi, “Bdyle yapmasaydik, bunca hikayeyi nasil

diisleyebilir ve anlatabilirdik?” Oliim, “Yani simdi biz cennette miyiz?” diye sordu. htiyar
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ise ona soyle cevap verdi: “Belki, bunu ancak giiliimsediginde anlayabilirsin.” (Anar, 2022:

217,218).

Cennetin aslinda ulasilabilecek bir yerden ¢ok fark edilmeyi ve goriilmeyi
bekleyen bir kavram olarak aktarilir. Kotiliiglin olmadigi masumiyetin  ve
giizelliklerin oldugu her yer insanin cennetidir. Bu durum kotiiliiglin farkina
varildiginda, kotiilik bilindiginde ancak onun var oldugunu gosterir. Kotiilik
bilinmezse var olamayacagi anlasilir. Cezzar Dede’nin oliimden korkmamasi da
katiiliikten ziyade iyiligi ve giizelligi bilmesine baglanir. O halde insanin giinahsiz
oldugu, bilgisinin arttik¢a kotii 6zellikler gosterdigi Cezzar Dede tarafindan anlailmak

istenir.

3.3.4.4.2. Gokten Gelen Cocuk

Oliim’i{in son anlattig1 cennet konulu hikaye olan Gékten Gelen Cocuk aslinda
bir Siipermen pastisidir. Stiperman, Krypton gezegeninde dogan Kal-El adli bir
kryptoniyen olarak baslar. Gezegenleri yok olma tehlikesiyle kars1 karstya kaldiginda,
Jor-El ve Lara, onu Diinya'ya gonderir. Kansas'ta ¢ift¢i bir aile olan Jonathan ve
Martha Kent tarafindan evlat edinilen Kal-El, Clark Kent adin1 alir. Giiglerini
kesfettikten sonra, Clark, giindelik hayatinda gazeteci olarak g¢alisirken, Siipermen
olarak koti giiclere kars1 savasir. Metropolis sehrindeki Daily Planet gazetesinde
calisirken, cesitli diigmanlarla ve miittefiklerle karsilasir. Lex Luthor, General Zod ve
Brainiac gibi diigmanlarla miicadele eder. Zayifliklar1 arasinda kryptonite ve sevdikleri

icin duydugu endise 6n plana ¢ikar.

Stiperman'in hikayesi, farkli yazarlar ve sanatgilar tarafindan c¢esitli ¢izgi roman
serilerinde ve medya uyarlamalarinda zenginlestirilmistir. Bu noktada hikayedeki
cocugun goklerden gelmesi, isminin Giilerk Kent olmasi, kirmizi bir pelerin ve mavi
kiyafet giymesi, annesinin kemik gozliik taktirmasi ve baskalari tiziilmesin diye siirekli

endiselenmesi gibi 6zellikleri diisiiniildiiglinde bu benzerlikler goriiliir.

Metafizik kotiiliik diizleminde kotii olmayan tek kisi de Giilerk Berk’tir. Babasi
Muhittin Kent ve annesinin (eser i¢cinde ismi ge¢cmez.) beklentilerini karsilamaya

calisir. Babas1 Muhittin Kent’in beklentisi onun gii¢lii olmasidir. Annesi ise aslinda

154



onu itaatkar olmasmi istemektedir. Bu noktada Giiler, bir ikiligin arasinda kalsa da
ikisini birden memnun edemez. Onun zayif noktasi sevgiyi baskalarindan gérememesi
oldugu anlasilir. Oyle ki intihar etmek i¢in ¢iktig1 minarede k&y halki iftar:
geciktirdiginden, annesi bagkalarina rezil oldugundan yakinir. Babasi ise ugabilecegini
kanitlamasi i¢in ona atlamasini soyler. Bu sevgisizlik onu bitirir. Bu noktada onu

havada yakalayan leylek ile arasinda gegen diyalog oldukga dikkat ¢ekicidir.

Ne var ki oglan ¢ok agirdi. Bunun iizerine leylek ona, ‘Haydi, agla artik. Gozyaslarin
bosanirsa hafiflersin. Ben de seni geldigin cennete geri gotiirebilirim. Artik tutma kendini.’
dedi. Bunun iizerine gocuk kendini koyverdi. Gozlerinden yaslar akita akita goklere yiikseldi.

Cennete aglayarak giden tek ¢ocuk da o oldu. (Anar, 2022: 231).

Giilerk’in aglamasi, bu sevgisizligi hissetmesi ve yakinlarinin bu sevgisiyle
kurtaramamastyla ilgilidir. Leylegin onu geldigi yere, cennete gotiirmesi de yine bu
diizlemde 6nemlidir ¢iinkii cennet; iyilerin, giinahsizlarin mekanidir. Yine burada da
Irenaeus teodisesi ile iliskilendirilebilinir. Diinyanin bir ruh yapma yeri oldugu ve
tyilerin, yani yetkin olanlarin cennete gitmesi fikriyle ortiisiir. Birgok teodise modeli,
Tanr'nin her seye gii¢ yetiren, her seyi bilen ve tamamen iyi oldugu temel inangtan
temellenir. Sevgi, birgok teodise bakis agisina goére Tanri'nin temel niteliklerinden
biridir. Ancak bu, insanlar i¢in 6zgiir iradenin varligiyla baglantihidir. insanlarmn gercek
anlamda sevgiyi segme 6zgiirliigii olduguna inanilir, ¢linkii sevgi zorunlu olmamalidir.
Bu 6zgiir irade, ayn1 zamanda insanlarin metafizik kotiiliik olarak adlandirilan
olumsuz eylemleri segme potansiyeline de sahiptir. Metafizik katiiliik, ahlaki olarak
kotii eylemleri ifade eder ve bu eylemler insanlarin 6zgiir iradesi sonucunda ortaya
cikar. Teodise modelleri, bu kétiiliiklerin varligini, insanlarin sevgi ve iyilik gibi
degerli nitelikleri segme 0zgiirliigii ile aciklamaya c¢alisir. Yani, insanlarin sevgiyi
se¢cme potansiyeli oldugunda, ahlaki sorumluluklart ve sevginin anlami gibi degerli
kavramlar ger¢ek anlamini bulur. Bu ¢ercevede, teodise, sevgi ve metafizik kotiilik
arasindaki baglantiy1 6zgiir iradenin merkezi rolii lizerinden acgiklar. Sevgiye sahip
olamama baskalar1 tarafindan sevgi gérmeyen Giilerk de hikayesini cennete giderek

tamamlar.
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3.3.4.5.Cezzar Dede ve Oliim’iin Yolculugunu Tamamlamasi

Oliim ve Cezzar Dede, anlattig1 son hikaye ile ¢iktiklar1 yolculuklar: tamamlar,
Dikkat edilmesi gereken sey, Oliim’iin insanlar hakkindaki diisiincesinin Cezzar Dede
ile degismesidir. Insanlar1 kétii olarak bilen Oliim’e Cezzar Dede bunun gayet normal

oldugunu, insanlarin iginde iyilikle birlikte kotiiliigiin de var olmas1 gerektigini dgretir.

Ihtiyar ise sunlar1 sdyledi: ‘Aslinda sana, su 4na kadar anlattigimiz biitiin hikayeleri kapsayan
bir hikéye anlatabilirim ve bu sonsuza kadar siirer. Ne var ki anlatict ben olduktan sonra,
tahmin edecegin gibi fazlasiyla sikici bir sey olur bu. Ben, hikayelerin bir sonu olmasi
gerektigine inananlardanim. Hayat da bana kalirsa boyle. Su ana kadar hosga vakit gecirdik.

Ama artik zaman geldi. Baksana: Giines de az sonra batacak. (Anar, 2022: 232,233).

Oliim ve Cezzar Dede nin anlattig1 her hikayenin ortak noktalari vardir. Sevgisizlik
ve insanin iyiyi se¢me iradesi kotiiliigiin kaynagini olusturur. Kétiiliikk, insanlara
bahsedilen irade ile alakalidir. Insanin iyiyi ve kétiiyii segme yetisi iradesi kotiiliigiin
ortaya ¢ikmasinda nemli bir etkendir. Oliim bir sondur ve her giizel seyin bir sonu

vardir. Son aslinda giizellik i¢in gereklidir.

Cezzar Dede ile bir evin gevresini dolastiktan sonra, asagi yukar1 yerden iki
adam yiiksekliginde bulunan bir pencere goriir. Goriiniige bakilirsa, buradan tirmanip
igert girmek miimkiin oldugu icin Cezzar Dede’den yardim ister. Cezzar Dede
egilecek ve 6liim onun sirtina ¢ikacaktir. Ancak Cezzar Dede sasirir ¢iinkii kendisinden
istenen isi layikiyla ancak bir geng yapabilir. Cezzar Dede’nin Oliim’ii sirtinda
tagimas1 bu noktada 6liime kismen uzak olan gengler i¢in bir gdndermedir. Diinya
nimetlerine kendini kaptirmis genglerin 6liim yokmus gibi davranmalari aslinda her
seyl anlamsizlastirir. Anlamsizlasanlardan biri de iyilik ve giizelliklerdir. Son,

yaratilisa bir anlam katar. Bu diizlemde eser de tamamlanur.

Cezzar Dede, denileni yapar. Oliim, adamin &nce sirtina, sonra omzuna basarak
acik pencereye erisir ve iceri bakar. Uzun Ihsan gercekten de iceridedir. Bir sedirde
kivrilmis uyuyordur. Canini almak i¢in onu uyandirmak gereklidir. Fakat Oliim, odada
biriyle yiiz yiize gelir.! Bu kisi Oliim'iin kiz kardesi Uyku'dur. Uzun Ihsan’1 bulan
Oliim, kiz kardesi Uyku’yu da gériir. Uyku ile Oliim’iin diyalogu ise yine Cezzar
Dede’nin dedigi gozlerini kapatarak cenneti aramak, onu hayal etmek diigiincesini

akillara getirir. Iyiligin masumiyet ve saflik ile ilgisi gocuklar {izerinden verilir.
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3.4. Amat ve Kotiiliik

3.4.1. Eserin Ozeti

Hicri 1080-1082 yillarinda, miladi 1670 yilinda , Sevval aymin ii¢lincii gecesi,
Istanbul’da gecen eser, bir geminin sefer hazirligiyla baslar. Gemiyi yaptiran ve ayni
zamanda kaptani olan Diyavol Pasa, miirettebat1 kendisi secer. Gemiye gizlice binen

ve bilinmeyen, iistten bir emirle atanan Kirbag Siileyman bir istisnadir.

Hazirliklarin tamamlanmastyla birlikte gemi denize agilir fakat Kabil’in kardesi
Habil’1 6ldiirdiigli giin olarak bilinen ve denizciler arasinda ugursuz oldugu inanilan
sal1 giinli yelken agtiklar i¢in miirettebat huzursuzdur. Geminin sag ki¢ boliimiinde
yazilan Amat, geminin adidir ama o donemlerde gemiye isim verme adeti yoktur. Bir
stire gectikten sonra gemide savas alameti olarak bilinen kos ve boru sesleri duyulur.
Sonrasinda Kaptan Diyavol Pasa, vekilleri olarak Ali ve Kirbag Siileyman’:
belirledigini miirettebata duyurur. Diyavol Pasa’ya goére hangi reis miirettebata s6z
gecirebilirse kendisinden sonraki ikinci adam yani koca reis o olacaktir. Ustiin savas
tecriibesi ve hizli karar alma yetenegiyle bu miicadeleyi Kirbag Siileyman kazanir.
Fakat Diyavol Pasa’nin goziinde bu hicbir sey ifade etmez ¢iinkii insanlar1 gergekten
yapmak istemedikleri bir sey yaptirmasi sonucunda ikinci reis olabilecegini sOyler.
Kirbag Siileyman bu sézler tizerine Terficiye kasabasindaki camiyi bombalama emri
verir. Miirettebat her ne kadar emri yerine getirme noktasinda tereddiit etse de Kirbag
Siileyman’in korkusuyla bunu yapar ve namaz vakti cemaatin toplandigi camiyi

bombalarlar.

Kendisini Diyavol Paga’ya kanitlayan Kirbag Siilleyman gemideki ikinci
kaptandir ve kaptan kamarasindaki istedigi kitabi okuyabilme ayricaligina artik
sahiptir. Bu kitaplar i¢cinde yalniz dis1 siyah kapli bir kitabin okunmamasi Diyavol Paga
tarafindan bizzat tembihlenir. Fakat Kirbag¢ Stileyman’in 6liimstizliik arayis1 ve meraki
kendisini sonralar1 bu kitaba takintili hale getirecektir. Bunlarin yani sira geminin
ustast Nuh Usta, miirettebatin fallarinda hep ayni seyleri gérmesi iizerine miirettebat,

bu durumdan kugkulanir. Simdiye kadar bakilan fallarin tamamindan miirettebatin
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hepsinin en az bir cinayet isledigi anlagilmaktadir. Bu durumdan sonra Amat, siirekli
bir catigsma haline girer. Venedik Kalyonu ile savasan Amat, kalyonu batirmay1 basarir
fakat gemi ne zaman bir savas halinde olsa Diyavol Pasa ortadan kaybolur. Bu durum
dikkatini ¢eken Kirbag Siileyman, Diyavol Pasa’ya nerede oldugunu sorsa da Diyavol
Pasa kendisinin kamarasinda oldugunu sdyler ve Kirbag Siileyman’1 yalanci ¢ikarir.
Sonrasinda Diyavol Pasa, Kirba¢ Siilleyman’1 cezalandirir ve yerine Abuzer Reis’i

gorevlendirir.

Abuzer Reis, isgiizar, gli¢liiniin yaninda olan ve donek bir adamdir. Sain-Jain
Sovalyeleri ile girilen savasta, geminin namusu olarak bilinen giivertedeki feneri
sondiirerek karanliga karisir ve onlardan kacar. Miirettebat bu durumdan hig
hazzetmez. Fakat sonrasinda bu huzursuzluk yerini meraka birakir ¢iinkii gemiye kara
bir sancak ¢ekilmistir. Bu sancak Diyavol Pasa’ya aittir ve glinahkarlari temsil eder.
Diyavol Pasa, miirettebatin tamaminin giinahkar oldugunu sdylemesiyle miirettebat,
utangla birlikte birbirlerinden de nefret etmektedir. Navarin’de 247 mese agacindan
yapilan bu geminin miirettebat1 da 247 kisidir. Amat’a ¢ekilen siyah sancak, Osmanl
gemilerinin de kendilerine saldirmalarina neden olur. Kendilerinden olanlarla acimasiz
bir savasa giren Diyavol Pasa bu gemilerdeki askerleri 6ldiiriir. Bu savas sirasinda 6len
Ali Reis ise Diyavol Paga’nin emriyle agzina bir mese palamudu konur, iistii kiregle
kaplatilir ve geminin ambarma konur. Sonrasinda Venedik donanmas: ile karsilagan
Amat, sisten faydalanarak gemideki ganimetleri ele gegirmek ister fakat gemideki

herkesin veba nedeniyle 61diigii 6grenilir.

Veba hastaligi sonralari Amat miirettebatinda da goriiliir. Miirettebat faydasi
olacagimi diislindiigii icin Nuh Usta’ya muska yazdirmak ister. Nuh Usta ise bu
muskalarin i¢ine bir mese tohumuyla birlikte gemicilerin 6ldiirdiigii insanlarin
isimlerini yazar. Sonrasinda anlasilir ki Diyavol Pasa’nin emriyle yapilan bu gemi
Navarin’de bir gemici mezarligindan yiikselen 247 mese agacindan yapilmistir.
Sonrasinda giiverteye ¢ikmayi1 basaran Kirbag Siilleyman, Ali Reis ile karsilasir.
Perisan halde olan Ali Reis’in telkinleriyle oliimsiizliige ulagsmak i¢in kara kitabi
okumas1 gerektigini diislinlir. Diyavol Pasa’nin kamarasina giren Kirbag¢ Siileyman
kitab1 okurken Diyavol Pasa’ya yakalanir. Diyavol Pasa bu duruma ¢ok 6fkelenir ve
Siileyman’1 vebalilarin oldugu yere attirir. Buradaki cesetlerin alninda hep ayn1 yazi

vardir. Geminin borucusu olan Esek Israfil’in de tipki digerlerinin alninda olan “Amat”
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yazisin1 goriir. Birden ayaga kalkan Esek Israfil var giiciiyle boruyu iifler. Kirbag
Siileyman Diyavol Paga’nin planini anlar. Diyavol Pasa gemideki miirettebati tekrar
tekrar dirilterek 6liimsiiz, biiyiik bir ordu kurmay1 amaglar. Bunlar1 alinlarina yazdigi
“Amat” yazis1 ve mese tohumuyla yapmaktadir. Planin farkina varan Kirbag
Siileyman ise geminin ki¢ tarafina gecerek geminin “Amat” isminin yazildig1 yeri
“MAT” olacak sekilde “A” harfini nisan alarak vurur ve cephanelikle birlikte gemi

havaya ucar.

3.4.2. Fiziksel Kotiiliik

Fiziksel kotiiliigiin, insan iradesi diginda gerceklesen, bireye fiziki veya manevi
zarar veren bir etki oldugu sdylenebilir. Bunlardan doga olaylari, hastaliklar, 6liimler
ve vahsi hayvanlar baslica ornekleridir. “Doga olaylarinin kendileri degil, ‘neden
olduklart’ aci1, keder ve 6liim, dogal kotiiliik olarak gosterilmektedir.” (Yaran, 2016:
32,33). Yani olayin sonuglar1 degerlendirildiginde insana zarar veren seyler fiziksel
kotiiliik kategorisinde yer alabilir. Amat adli eserde fiziksel kotiiliigiin somut bigimiyle

okuyucuyla kars1 karsiya kalindig1 durumlar vardir.

Doga olaylari, depremler, tsunamiler, kasirgalar ve volkanik patlamalar gibi
olaylar1 kapsar. Bu olaylar, can kaybina, yaralanmalara ve maddi hasara yol agarak
biiyiik bir yikima neden olabilir. Bu tiir olaylarin “kotii” olarak algilanmasi dogaldir,
clinkii biiylik ac1 ve 1stiraba neden olurlar. Doga olaylar1 genellikle fiziki kotiiliik
kategorisine girer. Bunlar, insan kontrolii disindaki dogal siireclerin sonucu olarak
ortaya ¢ikan olaylardir. Ornegin, depremler, firtialar, sel felaketleri, yanginlar gibi
dogal afetler, fiziki katiiliikkler arasinda yer alir. Bu tiir olaylar, insanlarin yagsamlarini,
miilklerini ve genel refahlarin1 olumsuz yonde etkileyebilir ve fiziksel ac1 ve zarara
neden olabilir.

Amat eserinde gemicilerin ¢ikmis oldugu bir yolculuga taniklik edilir. Bu

noktada onlara zarar veren olumsuz hava sartlar1 bu kotiiliik tiiriine 6rnektir. Amat
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gemisi denize kisin acilir.Kis ayinda denize agilan miirettebatin huzursuz olmasinin
hakli sebepleri vardir. Kis aylari, denizcilik i¢in en tehlikeli mevsimlerden biridir. Bu
donemde deniz firtinalari, dalgalar ve soguk hava gibi bir¢cok tehlike mevcuttur. Deniz
firtinalar1 oldukga yaygindir. Bu firtinalar, siddetli riizgarlar, yiiksek dalgalar ve yogun
yagislarla karakterize edilir. Firtinalar, kii¢iik ve biiyiik gemiler i¢in ciddi bir tehdit
olusturur ve deniz kazalarina neden olabilir. Ayn1 zamanda insan saglig1 i¢cinde tehdit
olusturabilir. Soguk havanin etkisiyle kisi hastalanabilir.

Amat eserinde de ilk dikkat ¢eken fiziki kotiiliik ise olumsuz hava kosullaridir.
Eserin ¢gogunda miirettebatin miicadele ettigi siddetli riizgar ve firtina miirettebat i¢in
oliimciil bir tehdit olarak ortaya ¢ikar. Kimi “Denizciler siddetli riizgarda giiverteden
denize u¢gmamak i¢in tutunsunlar diye can halatlar1” (Anar, 2022: 100) gerer kimi
zamansa

Her seyden once, 6zellikle riizgara dogru giderken gemi siirekli dalgaya bindigi i¢in pruva
durmadan iner kalkar, vardiya degisimine kadar tayfanin kafa dinleyip uyudugu ve yemek

yedigi bas kasaradaki zavallilarin goéniilleri bulanir, igleri diglarina ¢ikardi. (Anar, 2022: 41).

Bu durum miirettebatin sadece yabanci gemilerden gelecek tehditlerle degil ayn1
zamanda fiziksel olarak tabiatin tehditlerine de kars1 geldiklerini gosterir. Miirettebata
dogrudan zarar verebilecek olan riizgar, insan iradesi disinda gergeklestigi ve
sonucunda miirettebata zarar vermesi yoniiyle kotii olarak nitelendirilebilir. Ayrica
eserin su boliimiine bakilirsa da firtinanin miirettebat {izerinde nasil bir tesire sahip

oldugu da goriilebilir:

Kara bulutlar gokyiiziinii tamamen kaplamig ve riizgarla birlikte siddetli bir yagmur
bastirmisti. Dev dalgalar Amat'in bordasinda sakladiginda serpinti, yagmurla birlikte
denizcilerin suratina g¢arpiyor, Allah'in hicbir kulu gdziinii agcamryordu. Sagdan yedi ve
soldan da alt1 kigi dimene yapistig1 halde, o firtinada gemiyi yonetmek enikonu zorlagsmisti.
Grandi diregindeki ince uzun yel flamasmin atese atilmig bir yilan gibi kivrim kivrim
kivrandigimi o andan itibaren hi¢ kimse géremez oldu. Devasa dalgalar yiiriiyen birer dag
gibi goklere yiikselirken, kara ifritler gibi goklerde devinen kapkara bulutlar dev dalgalar
arasindaki ugurumlara kadar ¢okiiyorlardi. Yerin ve gdgiin smirlart adeta yok olmustu.
Gokler giimbiir glimbiir giimbiirderken diisen yildirnmlarin ve ¢akan simseklerin 1siltisi,
Amat'in giivertesinde ve direklerindeki dehsete diismiis zavalli gemicilerin bembeyaz
kesilmis ¢aresiz suratlarini aydinlatiyordu. Kara goklerde revnaklar oynasirken, heyula gibi
sahlanan dalgalarin doruklarmdaki kopiikler cellat kilinc1 gibi parlamaktaydi. (Anar, 2022:
100).
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Eserde ayrica fiziksel kotiiliikk diizleminde dikkat edilmesi gereken nokta
vebadir. Hick'in tanimina gore, hastalik yapan bakteriler de fiziksel kdtiiliige dahil
edilebilir. (1985°ten aktaran Yaran, 2016: 32). Bu durumda eserde gegen veba da
fiziksel kotiiliige 6rnektir. Veba, tarih boyunca ciddi fiziksel kétiiliiklere yol agan bir
bulasict hastaliktir. Birgok insan veba yiiziinden yasamini yitirmis ve salgin zamaninda
kendilerini karantinaya alma durumunda kalmistir. Hastaligin sonucu ve verdigi aci
g6z ontlinde bulunduruldugunda bu hastaligin fiziksel bir kotiiliik oldugu goriiliir. Amat
eserinde ganimet pesinde olan miirettebat, girdigi bir Venedik gemisinde insanlarin
vebadan 6ldiigiine sahit olurlar. Bu hastalik ¢ok gegmeden Amat miirettebatinda da
goriiliir ve gemideki herkesin 6liimiine sebep olur. Oyle ki vebaya yakalananlar ayr
bir yere alinir ve dliime terk edilirler. Bu noktada hastaligin sonucuna bakildiginda
sebep olduklar fiziksel kotiiliige 6rnek teskil eder.

Amat eserinde insanin tabiat ile bir savas halinde oldugu goriiliir. Bu miicadele
insana cesitli zararlar vermis hatta canlarmi tehdit etmistir. Yer yer bu tiir fiziki

kotiiliiklerin bir “ceza” islevi kazandig1 gortiliir.

3.4.3. Ahlaki Kaotiiliik

Bireyin ahlaka ve etik normlara uymamasi sonucunda ortaya ¢ikan bu kotiiliik
tiirii eserde bir¢ok yerde dikkat ¢eker. Her seyden dnce gemideki miirettebatin Kaptan
Diyavol Pasa tarafindan segilirken 6zellikle kotii ve giinahkar kisiler iginden segilmesi
ahlak diizleminde bir¢cok kotiiliige ornek teskil etmektedir. Kisilerin kurnazliklari,

bencillikleri ve bunlar gibi daha birgok kisilik 6zellikleri bir bagkasina zarar vermistir.

Eserin heniiz baglarinda anlatic1 tarafindan yapilan insanlar {izerine tespit ve
cikarimlar gormek miimkiindiir. Galata semtinin insanlar1 aktarilirken paranin onlarin
tizerindeki etkisi s0yle aktarilir: ““(...) su Galata semtinde, gemicisinden meyhanecisi
ne, ayyasindan dindarina, bekc¢isinden kolcusuna kadar para pesinde kosmayan ve
paranin satin alamayacagi bir tek Ademoglu yoktu, deli marangoz hari¢!” (Anar, 2022:
11). Paranin insanlar tizerindeki etkisi yadsinamazdir. Eserin heniiz basinda bdyle bir
tespitte bulunulmasi okuyucu tarafindan insanlarin ve eserdeki kisilerin ahlaki olarak
neler yapabilecegi konusunda bir izlenim olusturur. Yazarin bir baska eseri olan Puslu

Kitalar Atlasi’nda da paranin insan iizerindeki etkisi goriilmektedir. Para insan
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eylemleri iizerinde ahlaki koétiiliige yol acabilir ¢iinkii bazi insanlar para kazanmak i¢in
etik olmayan veya haksiz yollar1 tercih edebilirler. Yolsuzluk, riigvet, hirsizlik gibi
suclar bu sekilde gergeklesebilir. Ayrica, kisisel ¢ikarlar i¢in bagkalarini somiirme veya
manipiile etme gibi ahlaki olmayan davranislar da yaygin olabilir. Para, insanlarin
degerlerini ve ahlaki standartlarin1 sinayabilir ve bazen bu degerlerin goz ardi
edilmesine yol acabilir. Galata semtindeki insanlarin paraya ne kadar diigskiin olduklar1
ve onlar1 parayla satin alinabilecekleri goz 6niinde bulunduruldugunda eserin ahlaki

kotiiliik diizlemde insanlara yaklasimi anlasilabilir.

Amat gemisindeki miirettebat da ahlaki degerleri para ugruna terk ederek cesitli
suclar isler. Gobelez Baba ve Kul Riza Baba arasinda gegen tartismada Kul Riza Baba

sunlar1 soyler:

Kul Riza Baba, “Sus terbiyesiz!” dedi, “Senden farkl1 olarak o para i¢in savasmadi. Ug kurus
icin kimsenin bogazini kesmedi. Ama sen 10 akge i¢in bile adam bogazlarsin. Burada durup

sisirme kafami. Haydi! Alarga!” (Anar, 2022: 216).

Gergekten de miirettabat, para i¢in gemide gorev almig ve onlarca kisiyi
oldiirmiistiir. “Hayatlarini1 6lmek ve dldiirmek iizerine kuran bu adamlar” (Anar, 2022:
188), insani Ozelliklerini kaybetmis ve iglerinde giizel olana dair higbir sey
barindirmayan kisilerdir. Bir insan1 6ldiirmek sebebi ne olursa olsun bir¢ok din ve
millet tarafindan kotii olarak goriilmektedir. Bir insan 6ldiirmek, ahlaki olarak kabul
edilemez bir eylemdir ve ciddi bir ahlaki kotiiliigli temsil eder. Yasam hakki, temel bir
insan hakki olarak kabul edilir ve baska bir kisinin yasamina kastetmek, en temel
ahlaki degerlere aykiridir. Ahlaki bir toplumda, yasam hakki kutsal ve korunmasi
gereken bir degerdir. Bu nedenle, bir insan1 6ldiirmek, en ciddi ahlaki ihlallerden
biridir. Bu eylemin bir de para i¢in yapilmasi bireyin ahldki olarak ne kadar
kotiilestigini ve insani degerinin azaldigini da gosterir. Bu noktada Amat
miirettebatindan bir acemi ve Emilo Santos Sakal namindaki adamin diyalogu
onemlidir:

i1k kez dldiirdiigiinde bir degil, sanki bin kisiyi 61diirmiis gibi olursun. Yeni dogmus ve annesi
tarafindan emzirilen o bebegi 6ldiirmiigsiindiir. Babasinin bagini oksadigi o ¢ocugu da, bir
geng kiza agkini ilan eden o delikanliy1 da, zavall1 bir kadinin kocasini da, savasa giderken

ailesi tarafindan ugurlanan o masumu da... biitiin bu kisileri &ldiirmiis olursun. fkinci kez

birini 6ldiirdiigiinde alt tarafi bir tek kisi 6ldiirmiissiindiir. Ugiincii kez ise, kimseyi 6ldiirmiis

sayillmazsin. (Anar, 2022: 138).
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Kotiiliigiin tabiat1 hakkinda bu durum cesitli ipuclar1 verir. Insanin &ldiirme
eyleminden sonra nasil yavasg yavas bunu normallestirdigi ve insanligini kaybettigi bu
sozlerden anlasilir. Yani ahlakin bozulmasiyla meydana gelen eylemler bir siire sonra

normallesir.

Amat miirettebatina bakildiginda kisilerin ahlaki diizlemde yozlasmis ve koti
kisiler oldugu goriiliir. Herkes en az bir kisiyi 6ldiirmiistiir. Diyavol Pasa miirettabati
olustururken kotii olmalarina dikkat eder. Bu durum Kkisilerin eylemleriyle de
desteklenir. Kurnazlik, aggozliiliik, paraya diiskiinliik, bencillik gibi bir¢cok 6zellik
kisilerin davraniglariyla okuyucuya sezdirilir. Kisilerin manipiilatif 6zellikleri
sayesinde baskalarindan cikar saglama ve/veya baskalarmi kullanarak kendini iist
mevkiye de konumlandirmalar1 da koétiiliik diizleminde dikkat ¢ekmektedir. Gemide
yer yer diyaloglarla yer verilen Gobelez Baba, Kazdagli lakabinda bir geng ile yaptigi
muhabbette isten kagarak diger ¢alisan miirettebati enayi olarak goriir. “Biz burada
keyfimize bakarken giivertede calisan enayiler dilerim ki yiikleme isini imsak
vaktinden Once bitirirler.” (Anar, 2022: 19). Kendileri isten kacar ve bunu miirettebatin
enayiligine baglayan Gobelez Baba, bu tavriyla miirettebat i¢indeki adaleti hige sayar.

Gemideki her miirettebatin bunun gibi 6zellikleri su alintida goriiliir:

Iyi bir kaptanin sadece serefli gemicilere degil, ayn1 zamanda yedi denizin disar1 attig1, rezil
ve pespaye mahliklara da s6z gecirmesi, hatta sadece gemicilik degil namussuzluk
konusunda da onlardan daha riitbeli ve tecriibeli olmasi gerektigi belki dogruydu. Her gemide
oldugu gibi Amat'ta da dalaverecilik konusunda insana parmak isirtan iki sima vardi:
Bunlardan kisa boylu olan, iistiine siyah canfes kumastan mintan, altina ayni renk ¢uhadan
bir caksir giyer, basina da kirmizi Cezayir fesi takardi. Fildir fildir donen gozlerine ve incecik
dudaklarindaki alayci kivrima bakilirsa, miirettebatin 'Alicengiz' adin1 taktigi bu kisioglunun
hem pohpoh¢u hem de diizenbaz oldugu sdylenebilirdi. Ad1 Suut olmasina ragmen, bir
padisah kavugu kadar kocaman kafasi ve etli surati nedeni yahut vesilesiyle 'Kelle' diye
¢agrilan digeri ise, altina siyah ¢uhadan diz ¢aksiri, sirtina kollart sivanmis bir hirka kusanip

basina da kirmiz1 bir barata giyer ve daima yalinayak dolagirdi. ( Anar, 2022: 185).

Miirettebatin birbirleriyle dalaverecilik diizleminde kiyaslandiginda Kelle ve
Alicengiz’in asagilik mahluk olarak aktarilmasi da yine miirettebatin kot 6zelliklerini
gosterir. Bununla birlikte eserin heniliz basinda bir tellak ve vaftizci olan Ayyas
Ohannes, yine insanlar1 manipiile ederek ve onlar1 kandirarak ¢ikar elde etmeye ¢alisan
biri olarak aktarilir. Deli Marangoz’un isledigi gilinahlardan yararlanip aglama

numarasi yaparak kisinin dini duygularini kullanip kazang elde etmeye calisan Ayyas
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Ohannes, eserdeki diger kisiler gibi insan1 aldatma ve onu kullanma gibi 6zellikler
gosterir. “Diinyevi suyla bedenini arittigina gore simdi de ruhunu gilinahlardan
temizlememiz lazim. Bunun i¢in senden gercekten de diislik bir iicret alacagim. Bu
timsali ticreti vermezlik etmezsin herhalde.” (Anar, 2022: 16). Bu noktada eserdeki
kisilerin gogunun belli bir ¢ikar ugruna hareket ettikleri goriiliir. Para, sayginlik ve gii¢
ugruna yapilan eylemler ise diger kisilere zarar1 g6z dniinde bulunduruldugunda ahlaki

kotiiliige ornek gosterilebilir.

Eserin ahlaki diizlemde incelenmesi gereken bir diger kisi ise Abuzer Reis’tir.
Seyir zabiti olan Abuzer Reis, elinde kizilcik sopasi ve agzinda bitmek tiikenmek
bilmeyen kiifiirleriyle dogrudan korii acimasiz biri olarak ortaya cikar. “(...) elinden
diisiirmedigi kizilcik sopasinin zavali denizcilerin kaba etlerine gdmiilmeyecegine dair
hicbir Ademoglu garanti veremezdi.” (Anar, 2022: 23). Siddet egilimli olan Abuzer
Reis’in kotii havast onun dis betimlemeleriyle de desteklenir. “(...) elinde nice zavalli
denizcinin canini1 yakan o kizilcik sopast oldugu halde, ak sakallar1 taranmamis,
gbzlerinden kivilcimlar sacan biri, seyir zabiti Abuzer Reis” (Anar, 2022: 22) ayn
zamanda “Basinda destarsiz kara bir takke, sirtinda ise mavi bir ciippe olan Abuzer
Reis'in, kalin, uzun ve agarmis kaslarinin golgeledigi o tirkiitiicii yesil gozleri” (Anar,
2022: 23) ile kisiligi birbirini tamamlar. Siirekli etigi kiifiirler ile miirettebata iskence
eden Abuzer Reis, ayn1 zamanda menfaat¢i ve yalanci biridir. Ahlaki agidan oldukca
kotii olan bu acimasiz adam eser boyunca giiclii insanlarin yaninda saf tutar. Venedik
Kalyonu ile girilen ¢atismada Diyavol Pasa’nin kamarasinda oldugunu sdyleyerek
yalanci sahitlik eder. Yalan sOyleyerek ahlaki degerleri ¢ignemekle kalmayip ayni
zamanda Kirba¢ Siileyman’in haksiz ¢ikmasia da sebep olur. Dogrunun degil de
giicliinlin yaninda olmak, ahlaki agidan kabul edilebilir bir davranis olarak goriilmez.
Bu durum bireyin digerlerine zarar vermesine ve ahlaki olarak insanin dogru olandan
sapmasina yol agabilir. Ayrica Saint Jean Sovalyelerinden kurtulabilmek i¢in geminin
namusu olarak bilinen feneri sondiirmiistiir. Bu durum miirettebat tarafindan oldukca
kotii karsilanir ve onursuz bir davranig olarak kabul edilir. Zor durumda her seyi
yapabilecegini gosteren Abuzer Reis bdylelikle miirettebatin nefretini kazanir. Fakat

geminin kaptan1 Diyavol Pasa tarafindan bu algaklig1 ddiillendirilir.

Abuzer Reis giiliimseyecek oldu, ama Kaptan Efendimiz séziine sdyle devam etti: “Sendeki
meziyetin adi algaklik! Evet, topgular, tiifek¢iler, gabyarlar, yelkenciler, marangozlar bu

gemiye ne kadar lazimsalar, senin gibi bir alcak da Amat'a o kadar lazim. Zabitler arasindaki
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yegane algak sen oldugun i¢in, bu {iistiin meziyetinden dolayi, yevmiyeni 45 ak¢eden 95
akceye c¢ikarryorum. Bu parayr da, miirettebatin iicretlerinden kesecegim. Aldigin parada,
giinde yarim akge kazanan 13 yasindaki bir aylak¢inin da pay1 olacak!” Gemiciler bu hesaba
sevinmiglerdi. Geceleyin feneri sondiiriilmiis bir gemide olmak serefsizligini,
yevmiyelerinden kesilecek az bir parayla {izerlerinden atmislardi. Algaklik konusunda onlar
olsa olsa hevesliydiler; ama Abuzer Reis bu is igin para aliyordu. Dolayisiyla gergek serefsiz

oydu. (Anar, 2022: 174,175).

Miirettebatin parasindan kesilip Abuzer Reis’e verilmesine sevinen kisiler
aslinda vicdanlarimi rahatlattiklar: i¢in sevinirler. Bu 6diillendirme ile aslinda feneri
sondiiren kisi olan Abuzer Reis bir nevi gilinah kegisi secilir ve diger denizciler
vicdanlarini rahatlatirlar. Sonrasinda Osmanli firkateyni ile yapilan savasta sag
gbziinden vurularak oldiiriillen Abuzer Reis, agzina mese palamudu konup iizerine
kire¢ dokiilerek geminin ambarina atilmistir. Eserde sadece ¢ikarlari i¢in hareket eden
Abuzer Reis degildir. Kirbag Siileyman her ne kadar Diyavol Pasa’nin planin1 bozsa
da eserde yer yer ahlaki kotiiliiklerin faili konumundadir. Tipki o da gemideki diger
insanlar gibi kotli, ahlaki acidan kabul edilemez davranislarda bulunmustur. Onun
bitmek tiikkenmek bilmeyen 6liimsiizliik hirs1 eserde yer yer ahlaki kotiiliiklerin ana
nedeni olmustur. Oyle ki Ali Reis ile girdigi ikinci kaptanlik yarisinda kazanmasina
ragmen Diyavol Pasa’yt memnun etmek i¢in yakinlardaki camiyi miirettebata
vurdurtur. Bu sayede miirettebata yapmak istemediklerini de yaptirarak ikinci kaptan

konumuna yiikselir.

Cinsel istismar hem fiziksel hem de psikolojik olarak zarar veren ahlaki bir
kotiiliiktiir. Bu tiir istismar, genellikle giic dengesizligi veya kontrol eksikligi nedeniyle
gerceklesir ve kurbanlar genellikle savunmasiz kisilerdir. Bir¢ok sekil ve formda
ortaya ¢ikabilir, bunlar arasinda cinsel taciz, tecaviiz, cinsel somiirli, cocuk istismari
ve diger benzer suclar yer alir. Bu tiir eylemler, toplumun ahlaki normlarina ve yasalara
aykiridir ve magdurlara derin fiziksel ve duygusal acilar yasatir. Bu tiir kotii niyetli
davraniglar, maruz kalan kisilere zarar verdiginden kabul edilemez bir davranis ve
ahlak dis1 olarak kabul edilir. Amat miirettebatinin bir kismi siibyanlardan olusur. 13-
15 yaslarindaki ¢ocuklar, gemicilerin abdest bozdugu basiistiinde, gece yarisi veya
seher vakti sik sik istimna yaparak kotii talihe davetiye ¢ikarirlar. Yaglarindan dolay1
kendilerini korumak ig¢in olduk¢a acimasiz olmak zorundadirlar. Birbirlerinden

ayrilmamaya dikkat ederler, hatta topladiklari parayla aldiklar1 biiyiik bir battaniyenin
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altinda 6-7 kisi birlikte yatarlar. Ancak bu her zaman ise yaramaz, ¢iinkii korktuklar
seyleri bazen birbirlerine yaparlar. Sacglarint kestirecek parayr denklestiremedikleri
icin, gemi berberi saglarin1 koyun kirkma makasiyla keser ve bu da egri bugri,
bi¢cimsiz kafataslar1 ortaya cikarir. Yine de nadiren de olsa, aralarinda yiiziine bakilir
tiirden olanlar bulunur. Bu ¢ocuklar, ek bir ticret karsiliginda reislerden birinin postasi
olabilir ve kalyonda diger copur, dislek ve suratsiz akranlarina gore daha rahat bir
hayata kavusabilirler. Ancak bu rahatlik kiskang¢ligi davet eder, boyle bir ¢ocuk “reisin

karis1” olarak anilir ve bu unvanla ¢agrilir.

Cocuklarin  yasadiklarindan gemideki ahladki durumun anlagildigi Amat
gemisinde bu gen¢ ¢ocuklar ¢ogu kez cinsel istismara maruz kalmalarinin yan sira
birbirlerini de istismar etme yoneliminde olurlar. Cocuklarin maruz kaldigi bu davranis
hemen hemen tiim toplumlarda kabul edilemez bir davranis olup ahlaki agidan uygun
bir davranig olarak goriilmez. Gii¢ olarak kendilerinden daha zayif olan ¢ocuklara
yapilan bu eylem hem ¢irkin hem de ahlaksizdir. Onlara zarar vermelerinin yani sira
onlar1 psikolojik olarak da etkilemekte ve birbirleriyle olan iliskilerini de
etkilemektedir. Bununla birlikte ¢ocuklar arasinda birbirlerine duydugu kiskanclik ve
Ofke nedeniyle lakap takmalarina bile sebep olur. Bu noktada bu ahlaksizligin
baskasina zarar vermekle kalmayip onlarin kisiliklerini de kotii etkilemesi nedeniyle
kabul edilemez ve c¢irkin bir davranig olarak ornek gosterilebilir. Cocuklara hem
psikolojik hem de fiziki yonden zarar verilmesi yine ahlaki yozlasmisligin bir baska

yansimasidir.

Amat eserinin tamami ahlaki kotiilik diizleminde ele alindiginda gilinlimiiz
insanin, toplumlarin elestirisi niteligindedir. Bu elestiri gemi metaforuyla hayatin
sadece kotiilerden olustugu izlenimiyle insanin ahlaksizliklarina vurgu yapar. Bu

noktada ise ahlakin insanlar iizerinde yapici ve gerekli bir 6zelligi oldugu ¢ikarilabilir.

3.4.4. Metafizik Kotiiliik

Amat eseri metafizik kotiiliik ve teolojik olarak kotiiliigiin varligr noktasinda
oldukca dikkat ¢ekici bir eserdir. Eser postmodern edebiyatin imkanlar1 kullanilarak

yaratilis hikayesinin tersten okunmasina firsat saglamistir. Bununla birlikte eser
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Kur’an, Incil, Tevrat gibi bir¢ok kutsal kitap ve kadim uygarliklarin mitolojisindeki
anlatilar1 pastislerle tekrar olusturmustur. “Asli karmakarisik, ¢corba anlaminda ya
orijinallikten uzak ya da ozellikle bir kisi ya da donem tiislubunun taklidi.” (Aytag,
2016: 319) olarak pastisi tanimlamak miimkiindiir. Yazar elindeki ayna ile bu kadim
hikayeleri tersten yazmig gibidir. Yaratici tann figiirii eserde Diyavol Paga’ya verilir
ve kendisi gibi kot olan kullariyla bir yolculuga ¢ikilir. Yaratilis ve insanligin
hikayesini tersten okundugu bu eserde kotiiliik hitkmedicidir. Bu noktada kotiiliige
yaklasim farkl1 bir perspektiften saglanmis olur. Kotiiliiglin yani sira bir dongiiselligin
de varligi, hayatin kendini tekerriir ettigi ve teoloji diizleminde Irenaeusgu teodisenin

izleri de dikkat ¢eker. Amat’in anlami eserde sOyle aktarilir:

Ibranicedeki 'EMET' sézciigiiniin, 'gergek anlamina geldigini sdylemisti. Sabatay Sevi'nin
miiritlerinden biri olan Galatali hekim Avram Efendi, bir hahamin ¢amurdan bir insan yapip
alnmma 'EMET' yani 'gercek' yazdigini, bdylece bu 'insanin' canlanip her emri yerine
getirdigini, ama kelimenin basindaki 'Alef harfi silindiginde 'EMET, MET yani 6liim oldugu
icin camurdan yapilan bu bedenin canini kaybettigini anlatmisti. Bunlarin yaninda Avram
Efendi. EMET kelimesini Navarinli Yahudilerin '"AMAT' diye telaffuz ettiklerini sdylemistir.
(Anar, 2022: 233,234).

Amat gemisi bir¢ok dini anlatida bulunan Nuh’un gemisiyle biiyiik benzerlik
gosterir. Anlatilara gore tek Tanr1’ya iman eden Nuh Peygamber, insanlar1 dogru yola
yoneltmeye c¢alismig fakat insanlar yanlis yola sapmis ve diizeni bozmuslardir.
Tanri’ya isyan edip Nuh Peygamber’i yalancilikla suglamislardir. Tanr1 ise Nuh
Peygamber’e bir gemi yapmasin1 emretmistir. Nuh Peygamber emri yerine getirirken
diger insanlar onunla alay etmisler ve onu delilikle su¢lamiglardir. Gemiyi tamamlayan
Nuh Peygamber, tiim hayvanlardan birer ¢ift yanina almis ve ailesinden ona inanlar ile
gemiye girmistir. Kirk giin yagan yagmur denizleri birlestirerek biiyii bir tufana sebep
olmus ve sapitan, yoldan ¢ikanlar Tanr tarafindan cezalandirilmistir. Amat gemisi de
eserde tanr1 konumunda olan Diyavol Pasa tarafindan marangoz olan Nuh Usta’ya
yaptirilmigtir. Fakat orijinal anlatida olanin aksine bu gemide sadece giinahkarlar
vardir. Bu durum eserde ironik bir islupla kotiiliige ters bir perspektiften

yaklasilmasini saglar. Geminin rotasi, geminin yapildig1 yer olan Navarin’dir.

Eserde de yer yer belirtilen rota cehennem, giinahkarlarin cezalandirildiklar1 yer
oldugu goriilmektedir. Ciinkii eser Nuh’un gemisi gibi iman edenleri degil koti ve

giinahkar kisileri tasimaktadir. “Kabil'in, kendi kardesi Habil'i 6ldiirdiigii o ugursuz
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giin! Iste o anda kalyonun biitiin postalar1 ve kaplama tahtalar1 gicirdads, sanki tagidig
giinah yiikiiyle gemi ac1 i¢inde inliyordu.” (Anar, 2022: 40). Gemideki herkesin en az
bir kisiyi 6ldiirmesiyle de bu durum desteklenir. Bu noktada sadece kotiilerin oldugu
bir diizenin yikilisi, edebiyatin imkanlarindan yararlanilarak eserin kurgusunu
olusturulmustur. Kétiiliik diizleminde esere yaklagildiginda eserdeki kisilerin birilerini
oldiirmesi, diinyadaki ilk cinayet olan Habil-Kabil hikayesini akillara getirir.
Navarin’deki gemici mezarlifindan 247 mese agacindan yapilan Amat, Nuh Usta’nin
mese palamudu koyarak yaptigi muskalarla miirettebatin gomiilmesi dikkate
alindiginda giinahkar kisilerin bedeninden ¢ikan agaclarla yapildig1 anlagilmaktadir.
Bu durum geminin bir dongiisellikle var oldugunu gosterir. Gemiyi olusturan agaglar
onceki giinahkar miirettebatin parcalaridir. Bu durum kétiiliigiin baslangigtan beri nasil
nesiller arasi gectiginin metaforik bir anlatimidir. Kabil’in kardesini 6ldiirdiigli gibi
ondan sonraki insanlar da bu miras1 devam ettirmislerdir. Eserde de Habil adinda
namazinda niyazinda bir gencin bir sovalye tarafindan Oldiiriilmesi, bu duruma

Ornektir.

Az sonra elinde Mushaf ile Habil igeri girdi. 17-18 yaslarindaki bu delikanli namazinda
niyazinda biriydi. Anlattiklar1 dogruysa, olime ve gercege ¢ok yaklastigina inanan
sOvalyenin talebi, bu toy delikanliy1 sevince bogmustu. Cennetlik olmak i¢in hayatt boyunca
biitiin yollara bagvurmus olan yamak, eger basarirsa cennete kendisiyle birlikte svalyenin
de girebilecegini diisiiniiyordu. (...) “Insanlardan &yleleri vardir ki, inanmadiklar1 halde
'Allah'a ve ahiret giiniine inandik, derler.” Habil s6ziinii yeni bitirmisti ki, sivri uclu kamis
kalem bogazina saplanir saplanmaz, sah damarindan ta tavana kadar kan fiskirdi. (Anar,

2022: 152,153).

Bu noktada Amat kotileri ve kotileri barindiran bir islev kazanir.
Hristiyanliktaki asli glinah, Amat eserinde de dikkat ¢eker. K&tiiliik bir bedenden ¢ikip
diger bedene giren bir nefes gibi nesilden nesle aktarilmistir. Oyle ki Diyavol Pasa, bu
mirasin dongiiselliginden faydalanmaya calismis ve kendine tekrar tekrar dirilen

gilinahkarlar kullar edinmeye ¢alismistir.

Amat, kotiileri tagimasi yoniiyle 6nemli bir mekandir ¢linkii Nuh’un gemisi gibi
o da devamlilig1 saglar. Bu noktada Amat, hayatin eser i¢indeki karsiligidir. Kur’an’da
“o glin” olarak belirtilen kiyamet giiniine kadar insan yasamaya devam edecektir.
Islam’a gére insanlar o giine kadar yasamlarin siirdiirecek ve yaptiklarindan sorumlu

tutulacaktir. Seytan’mn Tanri ile yaptigi anlasmada “Dedi ki: “(Insanlarimn) diriltilecegi
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giine kadar miihlet ver bana.” (A'raf, 14) diyerek insanlar1 kotiiye yoneltecegi aktarilir.
Israfil’in sura iiflemesiyle kiyamet kopacak ve hesap giinii baslayacaktir. Eserde de
Israfil adinda bir cocugun boru iiflemesiyle denize agilan Amat, yine Israfil’in boruyu
iiflemesiyle yol olur. Kaptan Diyavol Pasa ise tipki seytanin yaptig1 gibi glinahkarlarin
lideri konumundadir. Giinahkarlarla birlikte cehenneme yola ¢ikmistir. Fakat Nuh’un
gemisine gizlice binildigi rivayet edilen seytan gibi gemide bir de giinahsizin var

oldugu soyle aktarilir:

Halim Efendi'ye gore Nuh Peygamber gemisine miiminleri alirken, bir kisi diginda Amat'taki
herkes, hatta ¢ocuk yastakiler bile giinahkard:. iste bu noktada, artik her kim ise o giinahsiz
kisinin Amat'a nasil girebildigini sormak gerekir ki, alimler bu soruya heniiz bir cevap

bulmus degillerdir. (Anar, 2022: 231).

Bu giinahsiz ise Kirbag Siileyman’dir. O, digerlerinin aksine para i¢in degil,
karisinin acist son bulsun diye karisini oldiiriir. Bu benzerlikler eserin ve Amat

gemisinin aslinda Hz. Nuh kissasinin ve gemisinin zit 6zelliklerini tagidigini gosterir.

Amat, ayn1 zamanda i¢inde cehennemi bulunduran bir gemidir. Geminin cellad,
“Bir kadin meselesi yiiziinden kavga ettikleri i¢in glinde li¢ posta yirmiser sopa
yemeye mahk(im edilen iki gabyara ...” (Anar, 2022: 50) cezasini vermek icin
yanlarina gittiginde bu iki genci ¢ubuk tiittiirlip, sarap icip tembellik yaparken goriir.
Bunun tizerine genclere katilan Cellat’tin géziine yerdeki bir kapak takilir. Mahkumlar,
oraya Malik’in izni olmadan giremeyeceklerini sOylediginde Cellat, Malik’ten izin
alir. Boylece mahkumlarin tutuldugu st kattan alt kata dogru bir gezinti baslar. Eser
bu noktada Dante’nin /lahi Komedya adl1 eserini akillara getirir. Dante'nin yolculugu,
Cehennem'in derinliklerine dogru baslar. Cehennem, dokuz daireye ayrilmistir ve her
daire, belirli bir glinah i¢in ceza ¢eken ruhlar1 barindirir. Dante'ye bu yolculukta antik
Roma sairi Vergilius rehberlik eder. Her dairede Dante, farkli giinahkarlarla ve
cezalariyla karsilasir. Eserde de tipki Dante gibi geminin cellad1 bu bdliimleri yaninda
Malik’le gezerek mahkumlarin akibetlerini goriir. Sair, Sakar, Cahim, Hutame, Leza

ve Haviye adli giiverteleri gezilir ve oradaki mahkumlar hakkinda bilgi aktarilir.

“Goriiniise bakilirsa bu Ademogullari, parasina tavla ve satrang
Sair oynamak, yaptiklar1 iyilikleri fukaranin bagina kakmak,

(Tembellik,Siddet) komsularina eza vermek gibi agir giinahlar islemisler, i¢inde ve
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kapaginda yediser ¢ivi bulunan o demir bakirenin igine

kapatilmay1 hak etmige benzerlerdi.” ( Anar, 2022: 52,53)

“Karilarini talak-1 selase ile bosayan kocalara hileli hiille yapan,
analarina ve babalarma eziyet eden, Ramazan'da &ziirsiiz orug

Sakar tutmayan bu insanlarin isledikleri giinahlar burunlarindan fitil

(Siddet) fitil geliyordu. Malik'in yardimcilart olan bazi eksi suratl kisiler

bu giinahkarlar1, tipk1 Ispanyollarin kullandiklar 'garot' benzeri
bir diizenege boyunlarindan bagliyor, mengeneyi ¢evirdiklerinde
ise kurbanlarin enselerine demir bir ¢ivi batiyordu. Oyle ki,
giinahkérlar Sliip oliip diriliyor, isledikleri ciirimler yiiziinden

saclarini baslarini yoluyorlardi.” ( Anar, 2022: 53)

“Efendilerinden kagan koleler, olglide tartida hile yapanlar,

Cahim cemaate gitmeyip tek basina namaz kilmayi1 huy edinenler bu
(Hilekarlik) katta demir sandalyelere oturtulmus ve bu sandalyelerin
altlarinda ates yakilmisti. Malik'in yamaklari, daha fazla 1stirap
ceksinler diye bu giinahkarlarin pisen yerlerini domuz yagiyla

yagliyorlardi.” ( Anar, 2022: 53)

“(...) ganimet malina hiyanet edenler, zina sugu isleyenler ve s6z
Hutd s tastyip dedikodu yapan giinahkarlarla karsilastilar. Malik'in
(ihanet) yardimeilari, feryat ve figanlara aldirmaksizin bunlarin derilerini
yliziip i¢ organlarini ¢ikariyorlar ve ateste kizdirilmis demirle
zavallilarin cigerlerini daglayip kebap ediyorlardi.” ( Anar, 2022:

53,54)

“Burada da oflama ve inildeme sesleri isitiliyordu. Zina yapanlar,
Leza bagkalarint hor goriip biiylikliik taslayan kibirliler, savasta ve
(Sehvet) kavgalarda firar edenler burada tokmaklarla dizleri ve eklemleri
kirildiktan sonra dev tekerleklere geciriliyorlardi. Cektikleri
azapla feryatlari ayyuka ¢ikan bu giinahkarlar s6z dinlemedikleri

i¢in bin pismandilar.” ( Anar, 2022: 54)

“Buras1 son derece sicakti. Ama etraf zifiri karanlikti. Neden

Haviye sonra cellat, kizil ciippeli, kara ¢aksirl, kizil Cezayir fesi lizerine
(ihanet--Tanr1’yaisyan) kara destar sarmis seyrek biyikli, orada istirap ¢ekmekten artik

her nedense mutlu oldugu icin kirmizi gdzbebekleri karanlikta

151l 1511 parlayan o mahliiku gordii.” ( Anar, 2022: 54)

Eserde dikkat edilmesi gereken ©nemli yerlerden biri, dongiiselliktir. Bu
dongiisellik insanligin ve ondaki koétiiliiglin tekrar etmesiyle de alakalidir. Dongiiniin

kisimlar1 belirlendiginde gemi, yol, 6lim oldugu goriliir. Gemideki giinahkarlar
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kaderlerini tekrar tekrar dirilerek yasamaktadir. Buradaki dirilme elbette semboliktir.
Kaétiiliik bir miras gibi bir baska birine geger. 11k olarak 247 miirettebat: olan Amat’in
Navarin’de bir gemici mezarligindan yetisen 247 mese agacindan yapilmis olmasi
dikkat ¢ekicidir. Bu durum bir merak 6gesi olarak kullanilir. Kaptan Diyavol Pasa
tarafindan bizzat secilen miirettebatin tamami giinahkar kisilerdir. Onlarin dongiisii ise
gemi, yol, 6liimdiir. Osmanli gemilerini batiran kara sancakli bir geminin pesine Amat,
bir siire sonra kendisi kara sancak c¢ekerek Osmanli gemilerini batirir. Bu durum

miirettebattan Kul Riza Baba tarafindan soyle aktarilir:

Garip seyler oluyor bu gemide,” dedi. ‘Amat'a verilen gorevin, iki firkateyni batiran o kara
sancakli savag gemisini mahvetmek oldugunu duymugtum. Karsimiza, hem de bizim taraftan
iki firkateyn ¢ikti. Biz de onlar1 batirdik. Ustelik grandi diregimizde kara sancak
dalgalantyordu. Firkateynler bu gemi tarafindan haftalar 6nce batirilmisti. Oysa biz ayni seyi
daha birkag¢ giin dnce yaptik. Yahu ayni olay hig iki kez vaki olur mu? Batan iki firkateyn
i¢in bizimkine benzer bir kalyon daha gonderilirse hi¢ sagmam. (Anar, 2022: 206).

Bununla birlikte Nevalin’de “(...) gemici cesetlerinin kanini ve etini emerek biiyliyen
agaclardan yapilmis lanetli bir gemide...” (Anar, 2022: 207) seyreden giinahkar
miirettebat, gelecekteki Amat gemisinin bir pargasi olacagindan habersizdir. Kotiiliik,
insanligin yaratilisindan bu yana hep var olmus ve nesiller degisse de 6ldiirmek, kibir,
hirs, 6tke gibi kotli davraniglar hep ayni kalmistir. Koétiiliiglin failleri degisse de
kotiilik kendi varligimi korumustur. Bu noktada miirettebatin bu dongiisii anlam
kazanir. Nuh Usta’nin yaptig1 keci derisine sarilan ve igine mese palamudu konan
muskalar, miirettebat 06ldiiglinde yesererek Amat’t olusturan mese agaclarini
olusturacaklardir. Kegi-seytan iliskisi de goz Oniinde bulundurulursa dongliyii
olusturan mese palamudu ve mese agaci sembolik bir anlam kazanir ve kotiiliglin

insanlik tarihi boyunca kisiden kisiye nasil gecip bir dongii olusturdugunu da yansitir.

Insanin yaratilistan gelen bir eksiklik sonucu bu kétiiliigiin nesiller boyu kendini
tekrarladig1 goriliir. Eserde Kaptan Diyavol Pasa, zamani geri alma giiciine sahiptir.
Diyavol Pasa’nin amaci bu dongiiselligi kullanarak kendinin hiikiim siirdiigii bir diizen
kurmaktir. Oyle ki bu déngii giinahlarin tekrar tekrar islenmesine ve gemiyi olusturan
mese agaglarmin mezarlarindan ¢iktigi miirettebatt kendisine dondiirecektir.
Gegmisten bugiine insanlarin faili oldugu kotiiliikkler de sonsuza kadar siirecektir.
Geminin kaptan1 olan Diyavol Pasa, eserde asil anlatidaki tanrinin yerini alir. Eserde

sOyle tasvir edilir:
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Kizil bir cilippe, kara bir mintan, kizil bir ¢ift ¢cizme ve kara ¢aksir giymis, beline kizil bir
kusak ve kizil bir Cezayir fesine de destar sarmis, kizil dudakli ve ciizamlilar gibi bembeyaz

suratlt bir sahis(tir). (Anar, 2022: 26).

Tasviriyle de korkutucu bir havada aktarilan Diyavol Pasa, seytanin
yansimasidir. Latince'de “Didbolus, Diaboli”, Ispanyolcada "Diablo", Yunancada
“Diabolos” isminden gelen Diyavol, isim se¢imiyle de seytanin kendisi oldugunu
gosterir. En biliyiikk glinahin1 unutmak icin sar1 bir iksir igen Diyavol Pasa,
kamarasinda keman ¢alar ve gemi bir ¢atismaya girdiginde ortadan kaybolur. “Amat'in
miirettebat1 i¢in simarik bir yari tanridan baska bir sey” (Anar, 2022: 111) olmayan
Diyavol Paga, sonrasinda gemiye siyah sancak ¢ektirerek Osmanli gemilerine saldirir.
Miirettebat bu duruma pek hos bakmasa da Diyavol Pasa onlarin tiim giinahlarindan

haberdar oldugunu ve kendisi gibi kotii olduklarini sdyler.

Yoksa siz, gonliiniiz kadar ak bir sancak mi1 bekliyordunuz? Lekesiz, tertemiz, bembeyaz!
Sizin alniniz kadar ak! Oyle mi? Peh! Hepimiz giinahkariz ve siyah da giinahkarlarin rengidir.
Aranizdan biri ¢ikip da sakin sdylemesin masum oldugunu! Ciinkii hepinizin ne mal

oldugunu biliyorum.” (Anar, 2022: 179).

Miirettebatin giinahlarini bir bir sayar. Bunun {izerine afallayan miirettebat
Diyavol Pasa’dan su sozleri duyar: “Ben oradaydim. Ben sana, gilinah isleyen
ellerinden da ha yakinim!” (Anar, 2022: 181). Bu sozler Kur’an’da su ayetleri akillara
getirir: “Andolsun insan1 biz yarattik ve nefsinin kendisine fisildadiklarini biliriz. Ve
biz ona sah damarindan daha yakimiz.” (Kaf, 16. Ayet). Giinahkéarlar1 tagiyan geminin

kaptan1 Diyavol Pasa, Kur’an’daki ayetlerin pastigleriyle eserde tanri konumundadir.

“Yaratic1 olarak Lucifer, hem Tanri'y1 bir kenara itmek hem de emrindeki
melekleri ondan ayirmak istemistir.” (Alt, 2016b: 39). Tanr1’dan, kendisi gibi giinahkar
kullarint ayirarak bir miirettebat toplayan Diyavol Pasa, biiyiik bir kibirle Tanr1 gibi
kendi diizenini kurmay1 amaglar. Alt (2016b:39)., seytanin bu davranisini yaratilan
melegin kibre diismesi ve yaratma arzusuna baglar. Diyavol Pasa da tipki Tanr1 gibi
kendi diizenini Amat’ta kurmak istemektedir. Navarin’de gemici mezarliginda
biiyliyen 247 mese agacindan yapilan Amat’a 247 giinahkar kisi alir. Kara sancakl1 bir
gemiyi bulmak i¢in denize agilan Amat’ta yaratilis hikayesinin benzeri yasanir. Kirbag
Stileyman’1 ikinci kaptan se¢me fikrini miirettebata agiklayan Diyavol Pasa ile

miirettebat arasinda soyle bir konusma geger:
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Oradakiler bir iki yutkundular ve neden sonra, “Gemide bozgunculuk edip kan dékecek birini
mi kendine vekil se¢iyorsun,” dediler. Fakat Efendimiz Diyavol Pasa, cevap vermek yerine
giiliimsiiyordu. Afallayip allak bullak olan Ali Reis, “Evet. O mel'un hem bozgunculuk eder
hem de kan ddker. Neler yaptigini gordiik!” diye bagirdi. Herkesin keyfi kagmisti. Ne var ki
Kaptan Efendimizin su cevabi kargisinda, akan sular durdu: “Ben sizin bilmediklerinizi de
bilirim! Bundan sonra, bu gemide onun séziinii dinleyecek ve Siileyman Reis'e saygida kusur

etmeyeceksiniz! Evet mi hayir m1?” (Anar, 2022: 74).

Kur’an’da Tanr1’nin insan1 yaratma fikrini meleklere agikladigi durumu anlatan
Bakara suresi, eserde Diyavol Pasa ve miirettebat arasinda goriiliir. Bu noktada aslinda
anlatilan ve bilinen ilk giinahin yani kibrin dogusu aktarilir. Bunun {izerine asil
anlatidaki seytanin roliinii Ali Reis ustlenir. Ali Reis'in gozleri haset ve ofkeyle
dolarak, kaderini belirleyecek sozleri soyler. Kendinden daha asagi biri olan
Siileyman'm emirlerini asla dinlemeyecegini ifade eder. Bu sozler lizerine, o ana kadar
giilimseyen Efendimiz Diyavol Pasa, 6fkeyle yerinden dogrulur ve Ali Reis'in
kiistahligindan dolay1 ona sert bir sekilde tepki gosterir. Emirlere kars1 gelenlere yer
olmadigini, isyana izin veremeyecegini belirterek, Ali Reis'i reislikten alir ve onu
bulunduklar1 yerden kovar. Biiyiik bir kibirle Adem’e secde etmeyi reddeden seytan
gibi Ali Reis de Kirbag Siilleyman’in emri altina girmeyi reddeder. Bu noktada o da
seytan gibi tim mevkileri ondan alinarak siiriiliir. Bunun neticesinde Ali Reis, Kirbag
Stileyman’1 kendine diisman bilir. Karsisindaki kisiye, nerede olursa olsun, sectigi
adami diisman belleyecegini belirtir. Hazreti Ibrahim’i yakmayan atese ve cehenneme,
yeni dogan hilale ve batan giinese, yedi kat goge ve parlayan biitiin yildizlara, karanlik
geceye ve aydinlik giine, kara bulutlara ve yildirimlara and igerek, onu mahvetmek
i¢in elinden geleni yapacagini sdyler. Bu konuda bahse bile girebilecegini ifade eder.
Ciktiklar1 ugursuz seferin sonuna kadar siire ister ve o zaman se¢tigi vekilin ne mal

oldugunu gosterecegini belirtir.

Kibirle birlikte 6fkenin Ali Reis tizerindeki etkisi seytanda da goriiliir. Seytan da
Tanr’ya karsiya gelerek goklerden diigmiistiir. Kendi diizenini kurmaya ¢alisan
Diyavol Pasa (seytan), tanr1 konumundan bizzat kendini izlemektedir. Bu noktada,
insandaki kétiiliigiin kaynagimin seytan olmadigi anlasilir. Insanin icindeki kotiiliigiin
ortaya cikmasinda seytanin sadece tetikleyici bir figiirdiir. Seytan, insanin yetkin
olmayis1 ve onun igindeki kotiiliigli ortaya ¢ikararak girdigi miicadeleyi kazanmak gibi

Ali Reis de bdyle bir misyon edinir. Eserde de Ali Reis, Kirbag Siileyman’in yetkin
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olmadigin1 bilir bu nedenle Diyavol Paga’ya bunu ispatlamak i¢in elinden geleni
yapacaktir. Diyavol Pasa ise kendisinden sonraki kisinin iyi bir kaptan olmaktan ¢ok
baskalarina istemedigi seyleri yaptirma noktasinda yetkin olmasini istemektedir. Bu
durum, iyinin karsisina konumlandirilan seytanin; aldatict ve bastan ¢ikarici
ozellikleriyle bir bag kurulabilir. Ayn1 zamanda kétiiliigiin hiikiim stirdiigii bu zit diizen
g6z o6ntinde bulunduruldugunda Tanr1’1n bahsettigi iradeyle insanin, kendisi gibi iyi ve
merhametli, nefsini terbiye etmesini de gosterir. Diyavol Pasa tipki kendisi gibi seytani
bir sekilde kendisinden sonra gelecek adamin baskalarini etkilemesini ve onlar1 bastan
cikarmasini istemektedir. Kullarinin tipki kendisi gibi kotli 6zelliklerinin olmasini

istemekledir.

Kirbag Siileyman bu sozler ilizerine karsi kdyiin camisine toplar1 cevirterek
mirettebata ates etmesini emrederek tipki kaptani gibi insanlara istemedigi seyleri
yaptirabilecegini kanitlar. Diyavol Pasa, miirettebata ve Kirba¢ Siilleyman’a giinah
isleterek bir nevi vazifesini yapmaktadir. O, Tanri ile iddialagan seytan gibi insanlarin
aklina girerek onlar1 kétiiliige siiriikler. Oyle ki Bakara Suresi’nin 192. ayetinden alinti
yaparak “Kim size saldirirsa siz de tipki onun saldirdig1 gibi ona saldirin.” (Anar, 2022:
178) diyerek miirettebata Osmanli gemilerini vurdurtur. Miirettebati kandirarak onlara
giinah isletir. Bu, seytanin ve Diyavol Pasanin ortak noktasi intikamdan

kaynaklanmaktadir.

Siz siz olun, sakin ola ki intikam pesinde kosan bir reisin gemisine yazilmayin. Ciinkii boyle
biri, ele gecirmek degil, gemiyi batirmak ister. Kendi sahsi 6fkesi ugruna ganimetin canina

okur. Denizcinin ekmegiyle oynar.” (Anar, 2022: 83).

Gobelez Baba’nin soyledigi bu sozler, intikam yemini eden seytanin gemisine
binen ve ona uyanlarla bagdastirilabilir. Eserde Diyavol Paga’nin gemisinde olan
miirettebat da kendilerinin ne durumda oldugunu bilemez. Giinahkarlar1 da kendi kara
sancag altinda toplayarak Navarin’e yol almasi bakimindan giinahkarlarin seytanla
birlikte cehenneme atilmasi bir benzerlik gosterir. “Bu kara sancak giinahlarinizi
saklayacaktir. Islediginiz giinahlarin kefaretini 6deyene kadar, ruhunuz ve bedeniniz,
hayatiniz ve dliimiiniiz benim sancagimin altindadir. itirazi olan var m1?” (Anar, 2022:
181). Kara sancak, Kur’an’da bir¢ok ayette gecen giinahkarlarin ve seytana uyanlarin
sonu olan cehenneme ve seytanin kralligina bir gobndermedir. Kefaret 6denene kadar

giinahkarlar cehennemde seytanla kalacaktir. Eserin sonlarina dogru Diyavol Pasa’nin
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seytani plan1 anlagilir. Diyavol Pasa zaman geri alma 6zelligine sahiptir ve kotiiyii
kullanarak kendisi gibi giinahkarlardan olusan bir krallik kurmak ve onlar1 yonetmek
istemektedir. Tanri’nin kendi diizenini kurmasi gibi kendisi de bir diizen kurmay1
amaclar. Kendisi gibi olanlarla, tekrar tekrar dirilen, giinahlarin1 devam ettiren, bir
ordunun padigahi olmay1 istemektedir. Fakat “Amat’in miirettebati i¢in gimarik bir yar1

tanridan bagka bir sey...” (Anar, 2022: 111) olmay1 beceremez.

Gemiye gizlice binen Kirbag Siileyman’in Oliimsiizliige olan arzusu yine
metafizik kotilik diizleminde 6nemlidir. “(...) yiiksek bir yerden geldigi rivayet
edilen bir emirle atandig1” kalyonda Amat’a gizlice binen Kirbag¢ Siileyman, insanin
yansimasidir. Korkulari, arzulari, hirslart ve giinahlariyla insani temsil eder. Eserde
onun arzular1 ve bu arzular1 ugruna yaptiklartyla insanin yaratilis ve cennetten kovulus
hikayesi {izerine farkli perspektiflerden yaklasiimasima olanak saglar. Ikinci tiireyis
hikayesi olan Hz. Nuh’un hikayesi bir¢ok dinde bilinmektedir. ikinci bir yaratilis veya
insanlarin ¢ogalma hikayesi olarak kabul edebilecek olan bu hikaye, Amat gemisi ile
biiyiik benzerlik gosterir. Kirbag Siileyman’in ise gemiye binmesi bu hikayedeki

seytanin hikayesi ile biiylik benzerlik gosterir.

Ibn Abbas'tah rivayete gére, Nuh'un ilk 6nce gemiye aldig1 hayvan (yani canli) karinca, en
son aldig1 da merkeb (esek) dir. Esek gemiye almirken ggsii geminin igine girdiginde, Iblis
kuyruguna yapistigi i¢in esegin ayagi yerden kalkmiyordu. Nuh: “-Yaziklar olsun sana! Gir.”
diye sesleniyordu. Esek yerinden kalkiyorsa da gemiye giremiyordu. Bunun iizerine Nuh
(a.s.): “Seytan yaninda olsa da gir!” diye seslendi (ibn Abbas: Bu sz, Nuh'un agzindan
yanhshikla ¢ikmis bir sézdiir der). Nuh (a.s.) bunu sdyleyince Seytan esegi koyuverdi.
Boylece esek ve onunla birlikte Iblis de gemiye girdi; Nuh Iblis1! gemide goriince: “Ey Allah
diisman1! Gemiden c¢ik.” dediginde Iblis: “Beni gemiye almaktan baska care yoktur,
alacaksin!” diye cevap verdi. Rivayete gore Iblis geminin giivertesinde bulunuyordu.
(Aydemir, 2014: 48,49).

Eserde ise Kirbag Siileyman, Amat’a “esek” lakapli Israfil’in kusagma tutunarak
biner. Bu noktada eser, daha baslardayken bir diizenin bozulusunu okuyucuya aktarir.

3

Kotiilik noktasinda seytanin “bozucu” ve “yikict” o6zellikleri Kirbag Siileyman’a
aktarilir fakat Stileyman’in asl kotii degildir. Onun arzulari ve hirslar1 sonucu yaptigi

hatalar onu koétii yapar. Bu durum eserde soyle aktarilir.

Halim Efendi'ye gore Nuh Peygamber gemisine miiminleri alirken, bir kisi disinda Amat'taki

herkes, hatta ¢ocuk yastakiler bile giinahkard:. iste bu noktada, artik her kim ise o giinahsiz
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kisinin Amat'a nasil girebildigini sormak gerekir ki, alimler bu soruya heniiz bir cevap

bulmus degillerdir. (Anar, 2022: 231).

Digerlerinin aksine o, para i¢in degil ac1 ¢eken karisini acisina son vermek i¢in
Oldiirmiistiir. Kaptan Diyavol Pasa’nin gilinahlarla ve kotiiliiklerle olusturdugu
gemisinin diizeni, tipki Hz. Nuh’un gemisinde seytanla diizenin bozuldugu gibi,
Kirbag Siilleyman’la bozulacaktir. Kaptan Diyavol Pasa; Ali Reis ve Kirbag Siileyman
arasinda bir se¢im yaparak onlardan birini kendi halifesi yapmaya karar verir. Diyavol
Pasa icin halifesinde olmasi gereken en 6nemli 6zellik miirettebata yapmak istemedigi
seyleri yaptirtmaktir. “Onlara yapamayacaklar1 degil, yapmak istemeyeceklerini
yaptirt. Artik her ne olacak ise bu seyi yapabilirlerse, Amat'ta benden sonraki ikinci
kisi sen olursun.” (Anar, 2022: 68). Diyavol Pasa (seytan), bu yoniiyle kendisindeki
en Onemli Ozelligi, insanlar1 kotii yola ¢ekme becerisini halifesinde aramaktadir.
Bunun iizerine Kirbag Siileyman, bir balik¢i kdyiindeki camiyi vurmalari igin
miirettebata emir verir. Miirettebat her ne kadar bunu yapmak istemese de Kirbag
Siileyman’in zoruyla camiyi top atesine tutarlar. Bu noktada Kirbag Siileyman’in
icindeki hirs, bu kotiiliigiin kaynagini olusturur. Kendini ispatlayabilmek i¢in camiyi
yikar ve i¢indeki cemaatin Sliimiine sebep olur. Boylelikle Diyavol Pasa’nin istedigi
ozelliklere sahip olan Kirba¢ Siileyman, ikinci kaptan segilir. Diyavol Pasa’nin bu
durumu miirettebata agiklamasi, aslinda Kur’an’da gegen Allah’in meleklere insan

yaratma fikrini agikladig1 Bakara suresinden alintidir.

Oradakiler bir iki yutkundular ve neden sonra, “Gemide bozgunculuk edip kan dokecek
birini mi kendine vekil segiyorsun,” dediler. Fakat Efendimiz Diyavol Pasa, cevap vermek
yerine giillimsiiyordu. Afallayip allak bullak olan Ali Reis, “Evet. O mel'un hem bozgunculuk
eder hem de kan doker. Neler yaptigini gordiik!” diye bagirdi. Herkesin keyfi kagmisti. Ne
var ki Kaptan Efendimizin su cevabi karsisinda, akan sular durdu: “Ben sizin bilmediklerinizi
de bilirim! Bundan sonra, bu gemide onun soziinii dinleyecek ve Siileyman Reis'e saygida

kusur etmeyeceksiniz! Evet mi hayir mi?” (Anar, 2022: 74).

Miirettebat ve Ali Reis Kirba¢ Siileyman’in neler yapabilecegini, gerektiginde
hirslart i¢in kurallar1 ¢igneyebilecegini diislindiikleri i¢in buna karsi ¢ikar fakat
Diyavol Pasa “Ben sizin bilmediklerinizi de herhalde bilirim!” (Bakara, 30. Ayet)
ayetini aynen soOyleyerek giiler. Bu noktada eserde insani simgeleyen Kirbag
Stileyman’in  hirslar1 ve arzulart 1iyiy1 ve kotliyli se¢mesinde etkili oldugu

goriilmektedir. Tanr1 insan1 yaratarak ve ona 6zgiir irade vererek iyi olani kendi iradesi
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ile segcmesini istemektedir. Ancak bu sekilde insanin iyiyi se¢mesi anlam kazanir.
Amat’in kaptan1 Diyavol Pasa (seytan) ise kendi vekilini, tipki kendisi gibi hirslar1 ve
arzular1 ugruna kotiiye yonelen birini, secer. Yine burada insanin iradesi kilit noktadir
¢linkii insan kendi iradesiyle yaptiklarinin sorumlulugundadir. Diyavol Pasa, gemideki
herkesin kendi iradesi ile burada oldugunu soyler. “Ayakgisindan gabyarina,

topgusundan zabitine kadar herkes buraya 6zgiir iradesiyle geldi.” (Anar, 2022: 26,27).

Stileyman Reis, arzular1 ve hirslar iradesini etkileyerek onu kétiiliige yoneltir.
Diyavol Pasa’nin kamarasindaki kitaplardan biriyle baktigi fal, onu oliimsiizliige

takintili hale getir.

Iyilerin 6diilii ahiret hayatinin giizelliklerini yasamaya uygun olmalidir. Giinahkarlarin cezasi
ise onlarin Oliip ortadan kalkmalaridir. Cilinkii onlar ahiret hayatinin giizelliklerine layik
degillerdir. Giinahkarlar kotiiliiklerinden dolayr 6te diinyadan mahrum olurlar ve tipki

hayvanlar gibi yok olup giderler. (Anar, 2022: 29).

Giinahkarlarin yok olacag: fikrini duyan Siileyman Reis’te yok olma korkusu
baslar. Bu durum yaratilan varliklarin sonluluguyla ilgilidir. Metafizik koétiiliik insanin

bu kusurdan kotiiliigiin geldigini savunur.

Kuyruklu Riza Celebi ayrica, Siilleyman Reis'te siddetli bir 6limsiizliik hirst oldugunu; dyle
ki, bu asabi adamin cehennemin atesine katlanabilecegini, fakat giinahkar ruhunun bedeniyle
birlikte yok olmasina asla ve asla dayanamayacagini ve gerekirse bu ugurda biitiin ilahi
kanunlar1 ¢igneyip mutlak bir sona daima ayak direyecegini de yazmadan edememistir. Ote
yandan Cuma Bey, Siileyman'in 6lim denilen rahmetten zaten mahrum birakildigini, bir
Oliimsiliz olarak asil amacinin da bir caresini bulup olebilmek oldugunu belirtmis
bulunmaktaydi. Biitiin ilahi kanunlar1 ¢igneyip mutlak bir sona daima ayak direyecegini de
yazmadan edememistir. Ote yandan Cuma Bey, Siileyman'in 6liim denilen rahmetten zaten
mahrum birakildigini, bir 6liimsiiz olarak asil amacinin da bir garesini bulup 6lebilmek

oldugunu belirtmis bulunmaktaydi. (Anar, 2022: 29,30).

Tevrat'ta da bu duruma deginilmektedir. Tanrn Hz. Adem’e “Topraga
doneceksin, ¢iinkii ondan alindin. Topraksin, yine topraga doneceksin” (Baslangi¢
3:19). “Tanr1 Adem’i topraktan yaratmusti.” (Baslangi¢ 2:7). Bu Hz. Adem’in yok
olmasina isarettir. Hz. Adem yaratilmadan énceki haline gelerek yok olacaktir. Kirbag
Siileyman da tipki Hz. Adem gibi yok olma durumuyla kars: karsiya kalir. Bu nedenle
yok olmak yerine bir giinahkar olarak sonsuza kadar yasamay1 tercih eder. Bu durum

Yunan figiirii olan Sisifos’u akillara getirir.
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Sisifos’un hikayesinin birgok varyant1 bulunsa da genel olarak anlati1 soyledir:
Sisifos, Asopos’a kizin1 kagiran kisinin Zeus oldugunu sdyler. Bunun {izerine
ofkelenen Zeus, 6lim melegini, Thanatos’u, gorevlendirerek Sisifos’u cehennemde
zincirlemek ister. Fakat biiylik bir kurnazlikla Thanatos’u zincire vuran Sisifos, yeralti
tanris1 Hades’1 bile tehdit eder. Bunun {izerine bir siire hi¢ kimsenin 6lememesine
neden olan Sisifos’a Zeus ve Ares Thanatos’u zincirlerinden kurtarir. Bunun iizerine
oOliiler tilkesine gotiiriilen Sisifos kaderine raz1 olmaz ve karisina kendisinin 6ldiikten
sonra bir cenaze toreni yapmamasini soyler. Hades bu durumu hos karsilamaz ve
Sisifos’u téren yapmayan karisini cezalandirmasi igin tekrar yeryliziine gonderir.
Oliimii yine kurnazlikla atlatan Sisifos’un bu kurnazlig: tanrilar tarafindan ¢ok kotii
cezalandirilir. Homeros' un Odyssey eserinde kahraman Odysseus, Hades’in
derinliklerine indiginde bir¢ok giinahkarla karsilasir, 6liimliilerin en bilgesi Sisifos'u

ve ebedi cezasini sdyle aktarir:

Sonra iki eliyle kocaman bir kayayla bogusan Sisifos'un iskencesine tanik oldum. Kendini
toparlay1p elleri ve ayaklarini kullanarak kayay1 yokus yukari itiyordu. Fakat her seferinde
tepeyi agsacakken kayanin kendi agirligi onu geri ¢evirdi ve amansiz kaya bir kez daha ovaya
dogru yuvarlandi. Bu yiizden, kol ve bacaklarindan ter dokiiliirken ve toz basinin iistiinde
yiikselirken bir kez daha kayayla giiresmek ve onu yukar1 itmek zorunda kaldi.” (Odysseia,
11:593).

Kayanin tekrar diisecegini bile bile defalarca onu zirveye iten Sisifos, kendini
sonsuz bir dongiinlin i¢inde bulur. Bu ceza nedeniyle de Sisifos, kimilerine gore
anlamsiz, bitmek tiikenmek bitmeyen islerin veya bilginin pesinde ¢aba harcayan bir
insan1 yansitir. Albert Camus’a gore bu dongiiniin en trajik kismi Sisifos’un her
deneyisinde kayanin tekrar asagiya diisecegini bilmesidir. Camus’a gore Sisifos
tanrilarin kendisi i¢in belirledigi kaderi yadsiyarak kendini sonsuz bir dongiide bulur
fakat ¢abaladikca sonsuzluga sahip olacaktir. “Tepelere dogru tek basina didinmek bile
insan yiiregini doldurmaya yeter.” (Camus, 2020: 141). Camus bundan dolay1 da
Sisifos'u mutlu olarak tasarlamak gerektigini diisiiniir. Olmek yerine yasamaya
calismak Camus’a gore onurlu bir davranigtir. Kirbag Siileyman ise ruhunun yok
olmasi yerine sonsuza kadar ac1 ¢cekmeyi kabul eder. Amat gemisindeki giinahkarlarin

dongiisiinii o da yok olmamak i¢in kabul etmeye hazirdir.

Koétiiliigiin varligina, insanin iradesinin énemine ve Hz. Adem’in neden yasak

olan meyveyi yedigine bu noktada farkli perspektiflerden yaklagmak miimkiindiir.
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Metafizik kotiilik diizleminde yaratiligtan gelen bir eksiklik insani kotii olmaya
elverigli yapar. Teodise diizleminde ise kotiiliiglin varligi ve Tanri’nin neden kotiiligi
yarattigi veya kotiliige engel olmadigi tartisiimaktadir. Bu baglamda Kirbag
Stileyman’in yok olmaktan korkmasi ve bunun ugruna giinahkar da olsa var olmaya
calismasi bir ¢ikis noktasi olusturur. Koétiiliikk Kirbag Siileyman i¢in bir varolustur. O,
ruhunun yok olacagimi 6grendiginde cehennemin atesine katlanabilecegini, fakat
glinahkar ruhunun bedeniyle birlikte yok olmasina asla ve asla dayanamayacagini ve
gerekirse bu ugurda biitiin ilahi kanunlar ¢igneyip mutlak bir sona daima ayak
direyebileceginin farkina varir. Bu ondaki bir eksiklige isaret eder. O bir tanr1 gibi
6lumsiiz ve mutlak degildir. Eagleton, bu durumu William Golding’in roman1 Pincher

Martin’de soyle inceler:

Martin 6lemez c¢iinkii kendini ebediyen yok olamayacak kadar degerli gérmektedir. Ayni
zamanda O6lmeyi beceremez ciinkii sevmeyi beceremez. Sadece iyiler 6lmeyi becerebilir.
Martin 6liime teslim olamaz ¢iinkii yasarken de hi¢ kimseye birakmamistir kendini. Bu
anlamda, nasil yasamigsaniz, Oyle oliirsiiniiz. Oliim, efer basariyla gerceklestirmek
istiyorsaniz, yasarken provasini yapmaniz gereken bir kendinden vazgecistir. Aksi takdirde
olim bir ufuk degil bir fasit dairedir. Bagkalar1 -i¢in olmak ve dlime-dogru olmak ayni
durumun farkli yonleridir sadece. Pincher Martin bazen cehennemle ilgili bir roman olarak
anilir ama aslinda Arafla ilgili bir hikdyedir. Araf ahlaken vasat olan insanlarin oturup,
isimleri okunana kadar bekledikleri ve glinahlarinin karsilig1 olarak tiirlii asagilayici kefareti
yerine getirdikten sonra ayaklarmi siirilye siiriiye, utanmadan cennete gitmek igin terk
ettikleri bir bekleme odasi degildir. Hiristiyan teolojisine gore Araf, iginde eser miktarda bir
itirazla kendini 6liime teslim etmene yetecek kadar sevgi olup olmadigini anladigin 6liim
anmin ta kendisidir. Iste sehitler -baskalar1 icin kendi &liimlerinin kucagma atlayanlar

geleneksel inanca gore bu ylizden dogruca cennete giderler. (Eagleton, 2012: 27).

Bu noktada Martin, Sisifos ve Kirbag¢ Siileyman’in tavirlarinin benzer oldugu
goriilmektedir. Ucii de 6lmek, yok olmak istemez. Ciinkii kendilerini yok olamayacak
kadar giiclii géormektedirler. Bu da kibirle alakalidir. Cehennem veya sonsuz dongii

onlara gore yok olmaktan daha caziptir.

Geleneksel teolojiye gore cehennemde olmak, Tanri'nin sevgisini bile isteye reddederek onun
ellerinden diismektir, elbette boyle bir sey miimkiinse. Bu agidan bakildiginda, cehennem
insan 0zgiirliigline yapilabilecek en cafcafli iltifattir. Bir insan yaraticisinin tath dilini, nazik
davranisini reddedebiliyorsa, bu insan gercekten de gii¢lii olmalidir. Ama biitiin canlili§in
kaynagi olan Tanri'nin disinda hayat olamayacagina gore cehennem yok olustur, sonsuzluk

degil. (Eagleton, 2012: 27,28).
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Kirbag¢ Siileyman bu noktada yok olmay1 biiyiik bir kibirle kabul etmez ve
6liimstizliik onda takint1 hale gelir. Sonucu ne olursa olsun sonsuza kadar yasamay1
istemektedir. Bu noktada da eserde Cuma Bey, Kirbag Siileyman hakkinda sunlar
ifade eder: “Cuma Bey, Siileyman'in 6liim denilen rahmetten zaten mahrum
birakildigini, bir Olimsiliz olarak asil amacinin da bir ¢aresini bulup O6lebilmek
oldugunu belirtmis bulunmaktaydi.” (Anar, 2022: 30). Oliimii bir rahmet olarak kabul
etmeyip kendini 6liime, yok olmaya teslim etmeyen Kirba¢ Siileyman; insanin bir
yansimasidir. Hz. Adem’in yasak meyveyi yedikten sonra cennetten kovulusuna farkl
bir perspektifle yaklasilmasin saglar. Hz. Adem’in cennetten kovulus hikayesi, bir¢ok
kutsal kitapta farkli varyantlarda anlatilsa da bu hikayelerde ortak olan sey insanin
Tanri’ya karsi ¢ikmasidir. Insanlar yaratilistan bu yana kendisine verilen iradeyle
birlikte evrendeki yerini aramislarsa da teolojik olarak bu benlik arayisi cennetten
kovulmasina sebep olmustur. Yasak meyvenin yenilmesi insanin Tanri’ya karsi

cikmasina ve karsi ¢ikarak var olmasina sebep olur.

Ik insanin tek zafiyeti, yaratilmis olmasi, yani degisen bir dogasmin ve buna bagli olarak
iyilikten yiiz gevirme potansiyelinin bulunmasiydi. Bu zafiyet Adem’e ilk giinahi isletmis ve

islenen bu giinah, Augustinus’a gore, biitiin insanlara ge¢mistir. (Taraket, 2009: 310).
Buna gore insanin i¢indeki “yaratilmislik” Tanr1’ya kiyasla “eksiklik” meyvenin
yenmesine sebep olmustur. O halde kotiiliiglin metafizik diizlemde bir eksiklikle ifade
edilmesi gayet dogaldir. Eserde insan1 simgeleyen Kirba¢ Siileyman, kendini var
olmaya adadig1 i¢in Diyavol Pasa’nin yasakladigi kara kitab1 okumak ister. intikam

yemini eden Ali Reis’in, tipki seytan gibi, telkinleriyle kitab1 okur.

Bu noktada da seytanin insanin zaaflarin1 kullanarak onu nasil bastan ¢ikardigi
anlasilir. Kirbag Siileyman’in yasagi ¢ignemesinde Ali Reis, sadece itici giictiir. Kirbag
Siileyman ayn1 zamanda bu yasagin ¢ignenmesindeki heyecan da bu giinah1 cazip héle
getirir. Kaptan Diyavol Pasa’nin kendisine her kitab1 okuyabilecegini ama kara
kitaptan uzak durmasi gerektigi kurali, Tanri’'min Hz. Adem’e yasak meyveyi
yasaklamas gibidir. Fakat Hz. Adem de Kirbag Siileyman da bu kurali ¢igner. Bu kural
¢ignemenin verdigi heyecan, Georges Bataille tarafindan kétiiliikle olan iliskisi soyle
ifade edilmistir:

Yasalar (kurallar) iyidir, lyiligin ta kendisidir (lyilik, yani varligm kendi siiresini giivence

altina alma imkani1); ama deger, yani Kétiiliik, kurallarin ihlal edilmesi imk&nindan dogar.
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Kurallar1 ¢igneme -tipki 6liim gibi- korkutucudur; ayn1 zamanda ¢ekicidir de: sanki varlik,
zayif oldugu icin siireye tutunuyormus; sanki cosku, kurallar1 ¢ignedigi anda Slimi de
kiiciimsiiyormus gibi. Bu ilkeler insan hayatinin pargasidir; Koétiiliigiin, kahramanligin ya da

azizligin temelini olustururlar. (Bataille, 214: 152).

Kotiliigiin, kurallar1 ¢ignemenin verdigi haz kiicliik bir ¢ocugun kendini
kesfederken yapmamasi gereken seyleri yapmasina benzetilebilir. Bu haz, onun

aslinda neler yapabilecegini, potansiyelini de kisiye 6gretir.

O anda bir hekim Siileyman'm nabzini 6lgseydi, 160 attigimn1 hayretler icinde gorebilirdi.
Gergekten de, hayati boyunca sayisiz varta atlatan bu 1zbandut gibi adamin heyecandan elleri
titriyor, disleri takir takir birbirine vuruyordu. Bir ara gézleri karard1 ve fenalik gegirecek gibi
oldu. Tayfanin 6niinde bdyle algaltici bir duruma diismemek i¢in derhal zabitler kamarasina
segirtti. Yatagina uzanip heyecaninin gegmesini beklemek niyetindeydi. Ama yiiregi giim
gilim atiyor, kollar1 ve bacaklart titriyordu. Heyecanliydi, ¢iinkii hayatinda ilk kez bir yasagi
cigneyecekti. (Anar, 2022: 224).

Yasag1 ¢ignemesi ilizerine Diyavol Paga tarafindan tim riitbeleri alinan Kirbag
Siileyman, tipki1 Hz. Adem’in yeryiiziine gonderilmesi gibi, vebali hastalarin kaldig
yere gonderilir. Diyavol Pasa’nin planini 6grenen Siileyman Reis, aslinda hakikate
varir ve asil meselenin sonsuza kadar yasamak degil bir insan olarak 6lmek oldugunu
anlar. Kendinden bir vazgecisle ambardan sarkarak geminin ki¢ tarafindaki Amat
yazisint “A” harfini nisan alarak silahini atesler ve sadece “Mat” yazisinin kaldigi
geminin cephaneligini havaya ugurur. Bu sayede geminin giinahkar tayfasi da 6liime
kavusur. Kendi canindan vaz gecerek aslinda i¢indeki kibirden de vazge¢mis olan
Stileyman Reis, bu noktada gercege ulagmis olur. Diyavol Pasa’nin diismani olan
Kirbag Siileyman, onunla giristigi miicadelede 6liimii kabullenerek Diyavol Pasa’y1

mat eder.

Kirbag¢ Siileyman’in geminin sag kaburgasindan bir kadin heykeli yapmasi da
sembolik bir anlam tasir. Geminin sag tarafindaki dengesizlik nedeniyle rotanin
saptiginin anlasilmasiyla Kirba¢ Siileyman geminin sag kaburgasindan bir heykel
yapilmasini emreder. “Kirbag Siileyman, ‘Bas tarafta canavar yahut ona benzer bir sey
istemem,’ dedi. ‘Sen en 1yisi kaburgadan bir kadin heykeli yont.”” (Anar, 2022: 48).
Kirbag Siilleyman’in bu emri, Havva’nin yaratilisiyla biiyiik benzerlik gosterir. “Ey
insanlar! Sizleri tek bir nefisten yaratan, ondan da esini yaratan ve o ikisinden de

bircok erkek ve kadin tiiretip (yeryiiziinde) yayan Rabbinizden korkup sakinin.” (Nisa,
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1). Bu noktada kadinin yaratilisinin sembolik bir anlatimla geminin sag kaburgasindan
ortaya ciktigr goriiliir. Siileyman Reis, kadinda bulunmasi gereken 6zellikleri soyle
aktarir. Arzusu, dyle bir kadindir ki iri ela gozleri ceylaninki kadar masum ve tlirkek
olmalidir; 6liim bile onlar1 kapatsa, kendisine asik bir zavalliya sevgiyle bakmalidir.
Saclari, gokyliziinden denize dokiilen ay 15181 gibi esrarengiz ve gece kadar siyah
olmalidir. Kiraz gibi dolgun ve bicimli dudaklarinda 6yle bir tebessiim olmalidir ki,
zavalli asi@inin kalbini 1sitsin. Aydinlik yiiziindeki hilal gibi kaslari, karanlik bir
gecedeki cifte hilal kadar mucizevi goriinmelidir. Uzun ve zarif boynu, ak mermerden
yapilmig gibi, bir kugununki kadar narin, bir meleginki gibi nurlu yiizii, hokka gibi
burnu ve yanaginda masum bir gamzesi olmalidir. En Onemlisi, zavalli asiginin
gonliinde kalan yegéine kor, ebediyete kadar sicak tutmasi i¢in sevgiyle bakmalidir .
Amat gemisindeki tek kadin, Stileyman’in tarif ederek yaptirdigi bu heykeldir. “Kirbag
Siileyman Reis'in goziinden birka¢g damla yas sizdigini belirtmistir. Masraf Katibi
Kuzguni Halim Efendi ise, Silsiletii'l Havadis adli eserinde 'Kirbag¢'in goziiniin
yasarmakla kalmayip adamin katila katila agladigini1 da beyan etmistir.” (Anar, 2022:
49). Adem ve Havva’nin yeryiiziine indikten sonra birbirlerinden ayrilmas1 ve birbirini
aramasi gdz oniinde bulunduruldugunda Siileyman, Havva’sini kaybetmis bir Adem
gibidir.

Eserde kotiiliik diizleminde ele alinacak kisilerden biri de Abuzer Reis’tir. Seyir
zabiti olan Abuzer Reis, eserde birgok kotiiliigiin faili konumundadir. Abuzer Reis,

sinirli yapist onu siddete egilimli yapmaktadir. Eserde soyle tasvir edilir:

Basinda destarsiz kara bir takke, sirtinda ise mavi bir clippe olan Abuzer Reis'in, kalin, uzun,
ve agarmis kaslarmin golgeledigi o trkiitiicti yesil gozleri varken, soziinii gegirmek igin
ayrica bir de sopaya ihtiyaci oldugu sdylenemezdi. (Anar, 2022: 23)

Miirettebat: siirekli azarlamasi, onlara kiifiir ve hakaretler etmesi hatta onlara
dayak atmasi onun 6fkesinden kaynaklanmaktadir. Ofke bu noktada belirleyicidir
clinkii Abuzer Reis’in davranislarinda 6fkesi nedeniyle bagskalari da zarar gortir.
Kendinden alt mevkilerde bulunan miirettebat kotii davranmakla birlikte iist tayfaya
oldukca saygili davranmakla beraber onlarin tiim emirlerini yerine getirir. Bu onun
giice ne denli 6nem verdigini ve ¢ikarlarinin pesinde kosan biri oldugunu gosterir.
Onun bu pragmatist hali, davraniglarindaki belirleyici faktordiir. Kaptan Diyavol Pasa

ve Kirbag Siileyman atigmasinda Diyavol Paga’nin yaninda olarak dogrunun degil de
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giicliinlin yaninda oldugunu gosterir. Kaptaninin yalaninin arkasinda durarak Kirbag
Siileyman’in kamarasina kapatilmasina sebep olur. Abuzer Reis i¢inde oldugu bu
sistemde kraldan ¢ok kralci gibi davrandigi i¢in miirettebat tarafindan sevilmez. Bu
nedenle miirettebata s6z gecirebilmek i¢in onlara korku ve siddet temelli bir davranig
sergiler. Bu onun hiyerarsisinde var olmasini saglamaktadir. Bu noktada Abuzer Reis,
cikarlarmi korumak igin her yolu miibah sayan bir kisilik oldugu goriiliir. Oyle ki
giivertedeki geminin namusu olarak bilinen feneri aksam vakti diismandan gizlenmek
icin sondiiren Abuzer Reis, kendinin ve miirettebatin onurunu hige sayarak
gerektiginde namusundan bile vaz gecebilecegini gosterir. Ondaki bu durum tiim
miirettebat1 rahatsiz ederken Kaptan Diyavol Pasa onun algak oldugunu sdyleyerek
yevmiyesini artirir. Bu durum Tanri’nin iyileri 6diillendirmesini  gagristirir.

Giinahkarlarin gemisi Amat’in tanrist konumundaki Diyavol Pasa onu 6diillendirir.

Herkesin 0niinde asagilanmasina karsin yevmiyesi arttig1 i¢in sevinen Abuzer
Reis i¢in onurdan ve gururdan bahsetmek imkansizdir. Onun 6liimii, metinlerarasilik
baglaminda manidardir. Sag goziinden vurularak 6len Abuzer Reis’in olim sekli
Incil’deki bir ayette gegmektedir. “Siiriiyii birakan degersiz cobanin vay basina! kilig
onun kolu iizerinde, ve sag gozii lizerinde olacak, onun kolu biisbiitiin kuruyacak; ve

2

sag gOzii kapkara olacak.” (Zekeriya, 11. Ayet). Bu ayet gz Oniinde
bulunduruldugunda onun Tanri’dan uzaklagsmis ve kotiliige yonelmis biri olarak
diisiiniilebilecegini gosterir. Bu noktada Abuzer Reis’in bu davraniglar1 onu iradesiyle
de alakalidir. Bilerek ve isteyerek sectigi kotiiliik onu bir giinahkar yapmistir. Onun
secimleri insanin kotii  Ozellikleri kabul edilen bencillik, hirs, ofke ile

bagdastirildiginda onun yetkin olmayis1 koétiiliiklerinin nedeni olmustur.

Ali Reis, eserde oldukca kisa bir boliimde gegse de metafizik kotiilik
diizleminde olduk¢a Onemlidir. Seytanin hiikiim siirdligli eserin kurgu evreninde
kotiligiin kaynaginin seytan olmadigini gosterirken seytanin sadece bastan ¢ikarici,
aldatic1 ozellikleri ile insanin eksikliklerinden faydalandigi anlasilabilir. Ali Reis,
eserde tanr1 konumuna yiikselen seytanin bosalan yerine gecen biridir. Intikam
duygusu onun kovulmasina ve diismesine sebep olmustur. Bakara suresinde anlatilan

Tanr ile seytan arasinda gegen diyalog Ali Reis ve Diyavol Pasa arasinda geger.

Seytanin i¢indeki kibir, Ali Reis’te de goriilmektedir. Kendini {istiin olarak goren

Ali Reis igindeki kibirle Diyavol Pasa’ya karsi ¢ikar. Bu davranis onun varolusu ile
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alakalidir. Kibir viicudunu ele gegirerek kararlarinda oldukg¢a dnemli bir faktor haline
gelir. Bu noktada Ali Reis bir kisilik kazanir. Kendine Kirbag Siileyman’1 diisman
edinerek kendini Diyavol Pasa’ya ispatlamayir misyon edinir. Bu misyon aslinda
seytanin Hz. Adem’i ve insanlar1 diisman edinerek onlart Tanri’nin goziinden
diisiirmekle aymidir. Ali Reis, eserde Kirba¢ Siileyman’in Oliimsiizliik takintisini

kullanarak onu bastan ¢ikarip Diyavol Pasa’nin goziinden diisiirmeye calisir.

Diyavol Pasa’nin yasakladigi kitabr okuma noktasinda énemli bir faktor olsa da
Ali Reis, Kirbag Siileyman’in zaafini kullanir. Kirbag Siileyman’daki bu zafiyet onu
Diyavol Pasa’ya itaat etmemeye yonelten asil seydir. Bu, Hz. Adem’in meyveyi
yemesine sebep olan nefistir. Var olma ¢abasi, verilenlerle yetinmeme, bireysel hirs ve
kibir gibi diirtiiler insanin eylemlerinde oldukca onemli etmenlerdir. Teodisenin
insanin kotiiliiglinii yine onun eksikliginden kaynaklanmasina baglayan anlayisiyla bu

noktada Ortiisiir.

Eserde yer yer acinin ve koétiiliigiin var olmast gerektigi, bu tiir kotiiliiklerin
katiiler icin bir ceza oldugu ve onlarin bu cezay1 ¢ekerek kefaretin denmesi gerektigi
aktarilmaktadir. Ayn1 zamanda hayatin olmasinda ana faktorlerden birinin de cile,
zorluk ve kotiiliikk oldugundan bahsedilir. Bu durum teodise diizleminde eser
perspektifinden kotiiliigiin neden var oldugu konusunda cesitli goriisler sunar.
Oncelikle kotiiliigiin neden var oldugu noktasinda cesitli gériisler olsa da bu goriislerin
kesistikleri yer kotiiliigiin bir gerek oldugudur. Bu gerek; lyiligin var olabilmesi i¢in
kotiiligiin var olmasi gerektigi ya da kotiiliigiin, insanin i¢indeki iyilik potansiyelini
cikarmasi veya kotiiliigiin Tanri’nin cezasi olarak goriilmesidir. Islam inancina gére,
Hazreti Adem ve Havva, cennetten kovulduktan sonra diinyaya gelirler ve bu, aslinda
onlarin bir smavdan gecmeleri icin bir firsat olarak gorilir. Koétiligin varlhigi,
insanlara 6zgiir irade verilmesinin bir sonucudur ve bu irade, insanlari iyilik ve kotiiliik
arasinda se¢cim yapma sorumluluguyla kars1 karsiya birakir. Hristiyanlik agisindan
bakildiginda ise, Adem ve Havva'min cennetten kovulmasi "ilk giinah" olarak
adlandirilir ve bu olay, insanligin dogas1 geregi gilinahkarliga meyilli oldugunu
simgeler. Diinya, bu anlamda bir ceza alan1 degil, bir sinav alani olarak yorumlanabilir.

Kotiiliiglin nedenine iligkin Kur'an'in nispeten agikga belirttigi iki husustan biri 'ceza' digeri

imtihan'dir. Kur'an'da Ser Problemi adli eserin sahibi Liitfullah Cebeci'nin, arastirmasinin
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sonu¢ kisminda belirttigi ifadeleriyle, Kur'an'a gore, ‘bagimiza gelen felaketler; .... Serle

imtihanin bir unsuru veya koétiiliiklerimizin cezalaridir. (Yaran, 2016: 18).

Yani, kotiilik ve gilinah, insanlara verilen bir ceza degil, insanlara 6zgir
iradeleriyle yapacaklari segimlerin sonuglarini yasama firsati olarak goriilebilir. Bu da,
insanlarin ahlaki ve manevi gelisimlerini saglamak i¢in bir arag olabilir. Hristiyanlikta
ise, ozellikle Augustinus'un dgretilerine gore, Adem ve Havva'nin isledigi ilk giinah
insanligin dogasina miras kalmistir. Bu giinah, insanligin Tanr1 ile olan iligkisinde bir
bozulmaya yol agmis ve insan dogasini giinah igslemeye egilimli hale getirmistir.
Kotiiliik bu baglamda, ilk glinahin bir sonucu ve insanligin Tanri'nin litfuna muhtag

oldugunun bir gostergesi olarak yorumlanr.

Ahlaki kétiiliik konusunda geleneksel Augustine'ci teodise, Tanri'nin insan1 kendisinde higbir
giinah olmaksizin yarattigini ve onu kotiiliikklerden masun bir diinyaya yerlestirdigini 6ne
stirer. Ne var ki, insan Tanr1 vergisi 0zgilirliiglinii bilerek kotiiye kullanmis ve giinaha
diigmiistiir. Bazi insanlar Tanri'nin lLitfuyla kurtarilacak, otekiler ebedi cezaya mahkim
edilecektir. Biitiin bunda, Tanri'nin hem iyiligi hem adaleti agik¢a gosterilmistir. (Yaran,

2016: 16).

Bu yaklagim, kotiiliigiin kokeninde insanligin dogasinda var olan bir bozulmay1
vurgular. Cennetin kusursuzlugu ve kotiiliigiin yoklugu ile diinyanin varolusunda
kotiligiin bulunmasi arasindaki farki anlamak, dinlerin kozmolojisinde ve ahlak
felsefesinde 6nemli bir yere sahiptir. Islam'a gore cennet, Allah'm rahmeti ve liitfunun
tam anlamiyla tezahiir ettigi bir yerdir. Orada kétiiliik, ac1 ve sikinti yoktur. Diinya ise
bir imtihan yeridir. Insanlar, iyilik ve kétiiliikk arasinda secim yapma 6zgiirliigiine
sahiptir ve bu secimler, ahiretteki durumlarini belirler. Allah, insanlara akil ve irade
vererek dogru yolu bulmalari i¢in rehberlik eder. Kotiiliigiin varligi, insanlara dogru
ile yanlis1 ayirt etme firsati sunar. Hristiyanlikta da cennet, Tanri'nin kusursuz
sevgisinin ve adaletinin hiikiim siirdiigii yerdir. Adem ve Havva'nin cennetten
kovulmasi, onlarin 6zgiir iradeleriyle yaptiklari bir yanlisin sonucudur. Bu olay, diinya
tizerinde kotiliglin varligim1 agiklamak igin bir baglangic noktasidir. Hristiyan
inancina gore, diinya bir sinav yeridir ve kotiiliik, insanlarin Tanr1'ya donme ihtiyacini
vurgulayan bir unsurdur. Kotiliglin varligi, insanlarim Tanri'nin liitfuna ve
affediciligine olan bagimliligin1 gosterir. Ayn1 zamanda cennet, miikemmel bir ideal

olarak insanlarin ulagsmak istedikleri nihai hedefi simgelerken, diinya, bu ideale
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ulagsmak i¢in gerekli ¢cabay1 ve dogru segimleri yapmay1 gerektiren bir yer olarak

goriilebilir.

Bu noktada Irenaeuscu teodise goz oniinde bulundurulmalidir. irenaeuscu
teodise, kotiiliiglin ve acinin, insanin ahlaki ve ruhsal gelisimi i¢in gerekli oldugunu
savunur ve kotiiliigiin varligini, insanin olgunlagsmasi ile mitkemmellesmesi siirecinin
bir parcasi olarak agiklar. Insan, ahlaki ve ruhsal olarak olgunlasmak igin bir siirece
ihtiyac duyar. Bu siiregte, kotiililkk ve aci, insanin karakterini ve erdemlerini
gelistirmesi i¢in bir aragtir.

Irencaus'cu teodiseye gore ‘diinyanin amaci; 'ruh-yapma' yeri olmak, insani sahsiyetin
yiiksek potansiyellerinin geligebilecegi bir ¢evre olmaktir... Nitekim, diinyanin 'sert
yanlari'nin -meydan okumalari, tehlikeleri, kiilfetleri, zorluklari, gergek basarisizlik ve kayip

imkanlarinin insanin daha iyi nitelikler ortaya ¢ikarmasina sebep olacak bir ¢evrede zorunlu

bir element olusturdugu goziikmektedir. (Yaran, 2016: 17).

Irenaeus, diinyay1 insanin egitildigi ve olgunlastigi bir yer olarak goriir. Kotiiliik
ve acl, insanin Tanri'ya daha yakin olmasi ve gergek bir iyilik hali kazanmasi icin bir
sinav ve 0gretim aracidir. Bu noktada kétiiliigiin varligi, Tanri'nin insan1 daha biiyiik
bir iyilige yonlendirme planinin bir pargasi olarak géren Irenaeus; kétiiliigiin ve acinin
sadece kotii deneyimler olmadigini, ayn1 zamanda insanin ahlaki ve ruhsal gelisiminde
onemli bir rol oynadigini vurgular. “Hem hayat biraz olsun cileyi gerektirir. Isa
Efendimiz az mi ¢ile ¢ekti? Her ne kadar bogazdan zor gecse de, Efendimizin ¢ilesiyle
asla kiyaslanamaz.” (Anar, 2022: 17) denilerek eserde cilenin ve kotiiliiglin hayatin bir
parcasi oldugu vurgulanir. Ayn1 zamanda acinin kétiiliige karsi verilen bir ceza olarak
goriiliir.

Hidayete ermeden 6nce Abraham adini tasiyan bu hekim, yast ilerledigi zaman ruhunu yeni
dinine o kadar kaptirmisti ki, hastaligin ve bedensel acinin, Cenab-1 Hakk'in bir takdiri

oldugunu diisiindii. Buna gore act, islenen giinahlar igin verilen bir cezaydi. Oyleyse acilara

ve hastaliklara tibbi miidahalede bulunmak biiyiik bir giinah olmaliydi. (Anar, 2022: 77).

Ibrahim adindaki bu hekim acinin da Tanr tarafindan yaratildig1 ve en dnemlisi
giinahkarlara ceza olarak verildigini diisiiniir. Fakat bu aciy1 dindirmeyerek o da acinin
bir pargast haline gelir. Tiim bunlar dikkate alindiginda koétiiliiglin bir sinama araci

olarak kullanilmas: fakat Hekim Ibrahim’in bunu algilayamadig1 agiktur.
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Eserin tamaminda metafizik kotiiliik diizlemde kotiiliigiin sebebi insanin sonlu
olmasindandir. Kusursuz yaratilmayan insan, hep daha fazlasini istemistir. Arzulari,
hirslari, kibirleri onlar1 Tanri’dan uzaklastirarak seytana yakinlastirmistir. Bu noktada
kotiiliik bir biiyiiklenme ve kibir oldugu yine eser ele alindiginda sdylenebilir. Kirbag

Siileyman, Diyavol Paga, Ali Reis yine bu durumun en somut 6rneklerindendir.

3.5. Suskunlar ve Kotiiliik

3.5.1. Eserin Ozeti

Suskunlar adl1 eser, yazarin en bilindik eserlerinden biridir. Post-modern tarzda
yazilan eserde yazarin diger romanlarinda da 6ne ¢ikan bir hakikat arayis1 goze carpar.
Bu arayis Mevlevilik iizerinden aktarilsa da yine bireyin i¢ diinyalar1 ve yasadiklari
onemli bir yere sahiptir. Isim segimleri alelade degil yine karakterlerin ig
motivasyonlarina gore secilmistir. Post-modern edebiyatta sik¢a goriilen ¢ergeve olay
teknigiyle kaleme alinan eser, alt Oykiilerle yine eserin mesajint pekistirir. Eserin
tamaminda musiki hakimdir. Musiki iizerine kurulan eserin i¢inde bir¢ok miizik
terimleri ile karsilasmak miimkiindiir. Bu durum yine kisilerinin isim se¢imlerinde de
goriilmektedir. Mevlevilikteki “nefes’ eserde yaratilisla bagdastirilir. Birgok karakter
ise sembol karakter olarak kurguya dahil olur. Roman, tasavvuf ve musikinin derin
felsefesini 17. yiizyil Istanbul'unun renkli atmosferiyle harmanlayarak okurlara aktarir.

Sultan Ahmed-i1 Sani Han Efendi (1691-1695)’in devrinde, ihtiyar bir bek¢inin
Yenikap1 Mevlevihanesi’nde bir hayalet gormesiyle eser baglar. Soylentiler dilden dile
dolanir. Bununla birlikte evinde bogazlanarak oldiiriilen Asim, sehirdeki herkes
tarafindan konusulmaktadir. Cinayeti isleyen kisi; vaaz veren, ¢evredekiler tarafindan
“Ciice Efendi” olarak anilan Pereveli iskender Efendi’dir. Ciice Efendi’nin asil ad1 ise
Alessandro Perevelli’dir. Venedik’ten esir alinan bu koéle Asim tarafindan alinir.
Alessandro’nun muhtesem miizik yetenegi Asim tarafindan fark edilir ve kendisi igin
besteler yapmasini ister. Bunun iizerine Asim ile yaptig1 anlagsma iizerine yaptigi
bestelerin karsihiginda 6zglrliiglinii kazanir. Alessandro’nun besteleriyle {inlenen

Asim pasalarin huzurunda g¢alacak kadar iin kazanir. Alessandro ise kendisinin hitap
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yetenegini fark eder ve saygin bir kisi olmak i¢in dini degerleri kullanir, Kuran’
ezberler, namaz kilmay1 6grenir, Sahhaflar Carsisi’ndaki tiim dini eserleri okur. Bunun
neticesinde Fatih Camii’nin cemaatinde onemli bir kisi olur. Kendisini Pereveli
Iskender olarak tanitan ciice, kiyafetleri ve hitap sekliyle insanlarin dini degerleri
iizerinden bir norm kazanir. Bu sirada Galatali giizel Nevé'ya asik olan Asim, bu
duygularini, Alessandro Perevelli'ye anlatir. Neva’yr goren Clice Efendi de ona agik
olur.

Asim, Neva’nin kendisinden etkilenmesi i¢in bir beste yapar. Fakat Ciice,
Neva'nin bagkasina ait olma fikrini i¢ine sindiremez. Mutfaktan aldig: satir1 sahibinin
kafasina indirmeye karar verdiginde Asim, durumu fark eder. Bu duruma cok
sinirlenen Asim, gitmekten vazgecer, ancak aynm1 aksam Ciice Efendi tarafindan
oldiiriiliir. Bunun iizerine Sofuayyas’a taginan Ciice, Neva i¢in bestelenen parganin
lizerine domuz yag siirter Neva’'nin oturdugu evin kapisinin altindan atar. Bunun
neticesinde Asim’in ruhu o eve dadanir. Neva’y1 goren ve ona asik olan Davud, onun
annesiyle karsilasir. Davud’tan yardim isteyen anne kizini kurtarmasini ister ve besteyi
Davud’a verir. Davud, besteyi her ne kadar diizeltmeye caligsa da basarili olamaz ve
Mevlevi seyhi olan ibrahim Dede’ye danisir. Ibrahim Dede, eserde bir kusurun
Asim’mn ruhunu ¢ektigini ve ancak bu kusuru Davud’un bulabilecegini sdyler. Bunun
lizerine Yedikule Kahini, Neyzen Batin’m oglu olan Zahir’in Istanbul’a gelecegini
sOyler. Zahir’in hayat veren ney nefesini iifleyecegi sdylenir. Bunlar olurken ayni
zamanda sehirde cinayetler islenmeye baslar. Musiki ustalar1 Ciice Efendi tarafindan
oldiirtiilmektedir. Tagut, 6liimsiizliigi vaat ettigi Ciice Efendi’yi kullanarak musiki
istatlarin1  6ldirmiistiir. Davud’un kardesi olan Eflatun’un da oldiiriilmesi an
meselesidir. Ibrahim Dede gercek ney ustasinin o oldugunu sdyler. Tagut, Ciice
Efendi’ye Eflatun’u oldiirmesi i¢in emir verir ve Ciice Efendi, Eflatun’u kacirir.
Kardesinin pesine diisen Davud onlar1 bulur fakat Ciice Efendi Eflatun’u gogsiinden
vurur. Bunun {izerine Davud, Ciice Efendi’yi bogazina sapladigi bigak ile oldiirtir.
Kardesinin cansiz bedenine sarilan Davud, arkasinda birinin oldugunu hisseder ve
secde ederken kulaklarini tikar. Gelen Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri’dir ve hayat
nefesini iifleyerek Eflatun’u yasama dondiiriir. Yedikule Kahini’nin Tagut’un bir kez
daha insanogluna actig1 savasi kaybettigini goriir.

Eser; Yegah, Diigah ve Segah basliklar ile 3 ana boliimden olusmustur. Yegah

Asim’1n hikayesini anlatir. Asim, Neva adl1 bir giizele asik olmus ve ona askini ilan
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edebilmek icin essiz bir saz semaisi hazirlamistir. Fakat eserini Neva’ya dinletemeden
oldiiriiliir. Meshur vaiz Haci iskender’e hakkindaki bilgiler de bu boliimde verilir.
Bunun haricinde Veysel’in kemencesiyle acili par¢a ¢almasi, bunun {izerine Hizir
Pasa’nin kara sevdali yegeninin 6lmesi de bu boliimde anlatilir. Diigah, Eflatun’un
pesinden siiriikleyen sesi ve bu yolda karsilastig1 kisileri konu alir. Firavun adindaki
bir adamin seyh olusu ve onun igkence ettigi bir adamin intikamini da aktarir. Segah
ise Yedikule Kahini’nin kehanetine ve Zahir’in ortaya ¢ikmasi iizerinedir. Tagut bu
boliimde ortaya ¢ikar. Bununla birlikte musiki iistatlarini 6ldiiren Habil ve Kabil’in

Oykiistine deginilmistir.

3.5.2. Fiziksel Kotiiliik

Insanin iradesi disinda gerceklesen salgin hastaliklar, dogal afetler vb. insana
zarar veren olaylarin Ornek gosterildigi fiziksel kotiiliik diizleminde eser
incelendiginde bu tiir kotiiliige pek rastlanilmaz. Eserin mistik havasinin yani sira
metinlerarast 6zelligi g6z oniinde bulunduruldugunda kétiiliiklerin ana kaynaginin
bireylerin ahlaklar1 ve metafizik diizlemde de Tagut oldugu goriiliir. Fakat elbette az
da olsa fiziksel kotiiliige 6rnek gosterilebilecek durumlar vardir. Kalin Musa’nin oglu

Veysel’in hastalig1 bu duruma 6rnek verilebilir.

Veysel Efendi’nin yakalandig hastalik veremdir. Fazla 6miir bi¢ilmeyen Veysel
Efendi, yine de uzun yillar yasamasina ragmen hastalig1 ona zarar vermis ve onu aciz
kilmistir. Hastaligi, babas1 Kalin Musa tarafindan kendisinin kiigiik diisiiriilmesi ve
eziyet edilmesine sebep olmustur. Bu noktada onun hastalig: fiziksel kotiiliige 6rnek

gosterilebilir.

3.5.3. Ahlaki Kaétiiliik

Ihsan Oktay Anar, Suskunlar adli eserinde iyi ve kétiiniin savasini tarihi bir
cergevede verirken ayni zamanda donemin sosyal ¢arpiklarina ve bireyin yozlasmis

ahlakina dikkat c¢ekmigstir. Karakterlerin ahlaklari; gosterdigi davranislar ve bu
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davraniglarin sonuglariyla yakindan iligkilidir. Bireyin ahlaksizligi eserde bircok
karaktere zarar vermis ve cesitli kotiilikklere sebep olmustur. Eserde Mevleviler
tizerinden temiz ahlakin, alcakgoniilliilik ve sevginin karsisina ahlaki kotiiliik

konumlandirilmistir.

Eserde ahlédki diizlemde sorgulanmasi gereken ilk kisi Kalin Musa’dir. Kalin
Musa, Mehteran takiminda koszenlik yapan biridir. Yetmis yasinda olun Kalin Musa,
hal ve hareketlerinden uyanik biri oldugu anlasilir. Bununla birlikte agz1 bir hayli
bozuktur. Mehterandan atilmasina ve bir daha kiifretmeyecegine yemin etmesine
ragmen kiifretmeye devam etmistir. Oglu Veysel Efendi ve torunlarina karsi ettigi

kiiftirler, ahlakinin ne denli bozuldugunu gosterir.

Baskalara hatta kendi oglu ve torunlarina kirici ve asagilayici sozler sdylemek
elbette Kalin Musa’nin ahlaka aykir1 davrandigini gosterir. “Kalin Musa’nin aile
iligkilerinin sevgi tizerine kurulmadigini aciga vurur. Kalin Musa, Padisah’in mehter
takimindaki hiyerarsik diizeni, kendisinin ailesiyle olan iliskisine de yansitir.”
(Savkay, 2021: 216). Kalin Musa, kiifiirbazliginin yani sira cimriligi ile de dikkat
¢eker. Cimrilik, bireyin kaynaklarina karsi asir1 bir kisitlama ve birikim arzusu olarak
tanimlanan bir davranis bi¢imi olarak tamimlanabilir. Cimrilik ve ahlaki kotiilik
arasindaki ilintiyi anlamak igin, Oncelikle bireyin maddi kaynaklari biriktirme
egiliminde olmasinin, toplum ig¢indeki etik normlar1 nasil etkiledigini anlamak
onemlidir. Cimrilik, siklikla bireysel ¢ikarlar ve bencillikle iliskilendirildigi de
unutulmamalidir. Bu durum da bireyin toplumla olan etkilesimlerini elbette olumsuz
yonde etkileyecektir. Cimri olan birisi, elindekilerini paylagmama veya bagkalarina
yardim etmeme konusundaki isteksizlik nedeniyle, toplumsal dayanigsma ve
yardimlasma normlarma kars1 gelme potansiyelini tasir. Oyle ki sirf daha az para
harcasin diye ii¢ aylarda orug tutmakla kalmaz ayrica oglu ve torunlarin1 da kendisiyle
birlikte orug tutmaya zorlar. Torunlarinin bakimini tamamen amcalar1 olan Muhayyer
Hiiseyin Efendi’ye yiiklemekle kalmaz her seferinde kardesinden yine onlar ve oglu
Veysel Efendi i¢in para dilenir. Ondaki bu para aski ve cimriligi onun hirsizlik

yapmasina bile sebep olur.

Cimrilikle birlikte hirsizlik ve acgozliiliik yine Kalin Musa’nin en belirgin
ozellikleridir. Kendi canindan ve kanindan olanlar1 bile diistinmeden olgunlagmasini

beklemeden armudu yemesi yine ahlaki agidan ne denli kotii biri oldugu anlagilir. Oyle
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ki kendi ailesi bile sadece beslenecek bos bogazlar ifade etmektedir. Bagkalarina
kendini acindirarak filtre ve zekat bile alir. (2022: 28). Ondaki bu para hirsi ve bencillik
elbette baska ahlaki kirilmalarla pekistirilmistir.

Kalin Musa’nin ayni1 zamanda siddete egilimli bir yonii vardir. Zarif ve kirillgan
bir yapida olan oglu Veysel Efendi’ye tokat atip onu birka¢ kez dovmesi yine ahlaki
kotiiliige ornek teskil etmektedir. Sirf kemenge caldigr i¢in Veysel’e tokat atmasi
(2022: 21), Hizir Pasa’nin huzurunda yine Veysel’e tekme tokat girmesi (2022: 55)
onun i¢inde sevgi olmadigini ve giicii yettigi takdirde baskalarina zarar verebilecegi
anlasilir. Siddet, genellikle baskalarina zarar verme niyeti tasir ve bu, toplum i¢inde
ahldki normlara aykiri bir davranig olarak kabul edilir. Siddetin ahlaki kotiiliikle
iligkilendirilmesi, bireyin etik normlara uymama veya baskalarina zarar verme karari
aldigin1 gosterir. Kalin Musa’nin bu davranigi, Veysel Efendi’nin zayif bir kisilik
olmasindan kaynaklanmaktadir. Kalin Musa, kos doverken yine siddetin ve fiziki

giiclin 6neminin farkindadir.

Fakat bu ¢itkirildim efendi ne mehteranla sefere gidip babasi gibi kds dovebilir ne de
ekmegini tagtan ¢ikaran bir yigidin gordiigi tiirden bir isi yapabilirdi. Elinden gelen yegane
is armudi kemence ¢almakti. (Anar, 2022: 50,51).

Bu durum aslinda musiki tizerine kurulan bu eserin ayn1 zamanda karakterlerin

caldig1 miizik aletleri ile karakterler arasinda bir bag oldugunu da gosterir.

Anlatict mehter takiminin caldigi miizigi “muhtesem” olarak tanimlar; kdzsenlerin
‘tokmaklarmi sanki kafirin beynine indirmek i¢in ta yukari kaldirip kdslere acimasizca darp
ederlerken, dudaklarimi hingla yukari dogru’ (Anar, 2007: 16) biizdiiklerini soyleyerek,
gosteriyi ironik bir dille kiyametin kopusuna benzetir. Boyle yaparak da Kalin Musa’nin

siddeti benimsemis toplumun bir pargast oldugunu vurgulamis olur. (Savkay, 2021: 215).

Oglunun kendinin aksine zayif ve hassas olmas1 onu 6fkelendirir ve zayif olana
siddet egilimi Kalin Musa’da goriiliir. Ciinkii toplumun siddete egilimli olmas1 ve
toplumda yasayabilmek i¢in gii¢lii olmasi1 gerektigini diisiiniir. Bu gili¢ anlayis1 Kalin
Musa icin siddettir. Oglu Veysel Efendi diisiindiigii gibi giiglii bir kisilige sahip
degildir. Bu nedenle ona siddet uygular ve onun zayif oldugunu diisiiniir. Yaptig
davraniglarin aslinda kalin Musa’da sevgi eksikligi oldugunu gosterir. Kisi aileden de

olsa giicsiiz ise ahlaki kotiiliiklerin hedefi konumuna gelir.
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Ahlaki kotiilik diizleminde incelenmesi gereken bir diger kisi ise Ciice
Efendi’dir. Asil adi Alessandro Perevelli olan Ciice Efendi’nin davranmiglari ve
motivasyonu onu eser i¢inde ahlak agisindan kotii biri olarak konumlandirir. Bu
durum gegmisiyle de alakalidir. Bir kole olarak Istanbul'a gelen Ciice Efendi giice actir.
Giicii elde etmek icin ruhunu seytana bile satar. Ondaki bu gii¢ arzusu yine ayni sekilde
ahlaki acidan yanlisa sapabilme potansiyeline sahip oldugunu da gosterir.
Manipiilasyon, adam 6ldiirme, insanlar1 ¢ikarlari i¢in kullanma gibi 6zellikleri ahlaki

acgidan ne denli koti biri oldugunu gosterir.

Kolelikten efendilige yiikselen bu yolculukta ilk goze ¢arpan 6zelligi hirsh bir
kisilige sahip olmasidir. Asim’in kendisini satin almasindan sonra 6nemli biri olma
arzusu Ciice Efendi’de goriiliir. Yaptig1 besteleri ilk baslarda 6zgiirliigii karsiliginda
Asmm’a verir. Ozgiirliigiinii kazanan Ciice, bununla da yetinmez. Sonralar1 kendinin
hitap yetenegini kesfederek bunu sayginlik kazanmak i¢in kullanir. Dini degerleri
kullanarak toplumda norm edinmeye calisir. Verdigi vaazlar cami cemaati tarafindan

karsilik bulur. Ondaki yine bu gii¢ arzusu, onda ahlaki kirilmalara sebep olur.

Kolelikten efendilige yiikselen Ciice Efendi, efendisi Asim’in asik oldugu kadin
olan Neva’ya asik olmasi onda bir baska ahlaki bozuklugu ortaya c¢ikarir. Kiskangligin
da etkisiyle Asim’1 bogazlayarak oldiiriir. Ondaki bu kiskanglik, i¢indeki haset
duygularla birlikte Asim’1 hayatindan eder. Kendisinin elde etmis oldugu yiizeysel
ilim, onu belli bir konuma yiikseltse de baska insanlar1 manipiile ederek kazanmis
oldugu mevkisini korur. “Inang onun igin sadece baski iizerine kurulmus hiyerarsik bir
diizenin pargasidir ve o da Alessandro Perevelli gibi gii¢lii tarafin yaninda durarak,
kendi ¢ikari i¢in gili¢ pesinde kogmaktadir.” (Savkay, 2021: 215). Bagkalarini manipiile
etmek ve ustiinlik kurmaya calismak, sosyal psikoloji a¢isindan incelendiginde,
manipiilatif davranislar genellikle kisinin kontrol, gii¢ veya kendi ¢ikarlarini saglama
istegiyle iliskilendirilir. Bu tiir davranislar, karsi tarafin duygularini, diisiincelerini
veya davraniglarint etkilemeyi amaglar. Manipiilasyon, genellikle kisinin giivenini
kotiiye kullanarak, yaniltici taktikler kullanarak veya duygusal zorlama ile
gerceklesebilir. Ciice Efendi’nin toplum igindeki rolii de tam da budur. Cemaati
kandirarak ve dini degerleri kullanarak ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eder. Ustiinliik
kurma ise genellikle kisinin kendini digerlerinden daha {istiin gérmek istemesiyle

iliskilendirilir. Bu nokta da ise Ciice Efendi’nin koélelikten geldigi de goz oniinde
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bulundurulmalidir. Bu durum, Ciice Efendi’nin ego ihtiyacini tatmin etmeye yonelik
bir cabadir ve genellikle bagkalarini asagilama, kiiglimseme veya kendi ¢ikarlari i¢in
kullanma gibi davranislari igerir. Bu tlir davraniglarin ahlaki boyutu, etik olmayan bir
sekilde baskalarini kullanma, gilivensizlik yaratma ve iliskileri zedeleme gibi sonuglara

yol agabilir.

Eserde Ciice Efendi’nin yanina gelen, vicdanini rahatlatmak ve maneviyatini
gliclendirmek i¢in yardim isteyen Bayram’in durumunu akillara getirir (2022:
199,200). Yiizeysel olarak dini 6greten Ciice Efendi, dinin i¢indeki ahlaki ona veremez
ve i¢i bos degerleri ona gosterir. Ahlaki agidan kabul edilebilir davranislar ise karsilikli
sayg1, diiriistliik, empati ve adalet Bayram’da eksik kalir. Bu degerler, saglikli ve
giivenilir iliskilerin temelini olusturdugundan kisi de ahlaki bir eksiklige sebep olur.
Bayram’in vicdanini rahatlatmak i¢in de Ciice Efendi tarafindan igine gizlice gesitli
ilaglar katilan, okunmus denilen bir macun verilir. Ciice Efendi’nin bu oyunlar1 onun
ahldk diizleminde kabul edilemez davranislarina 6rnek teskil eder. Eserde seytan
semboliiniin yansimasi olan Tagut ile is birligine girmesi yine onun ahldkiyla
alakalidir. Kendisi de bir miizisyen olan Ciice Efendi, Tagut’un emriyle musikinin
dinen caiz olmadigini vaazlarinda anlatir ve musiki iistatlarin1 6ldiiriir. Tagut’un vaat
ettigi gilic ugruna yaptig1 davraniglar onun ahlakindan bir ¢esit bozulma ve kendi

iradesiyle sectigi yanlis davranislara 6rnektir.

Eser ahlaki diizlemde toplumdaki bozulmalara da elestirel bir bakis acisiyla
yaklasir. Eflatun’un gaipten duydugu sesin pesinden gitmesi ve bu yolculukta
karsilagtig1 insanlarin ahlaki davranislar1 da ahlaki kotiliige ornektir. Eflatun yol
boyunca yedi kisiyle karsilasir ve bu yedi kisinin her biri ahlaki diizlemde kétii olarak
aktarilir. Bu yedi kisinin belirgin 6zellikleri: kiskanclik, kibir, tembellik, oburluk, 6fke,
acgozliiliik ve sehvettir. Ahlak noktasinda Eflatun’un kendisini ¢agirdigini sandig1 bu
yanlis kisiler Eflatun’a zarar verirler. Toplumdaki ahlaki bozulmusluk bu kisiler
tizerinden yansitilir. Eflatun’un ilk olarak karsilastigi kisi sofu bir bakkaldir.
Sofulugunun altinda ise ¢ikarlar1 yatmaktadir. Yan diikkanlara is yaptigini gordiikce

kiskangliktan isyan eder.

“Adalet bu mudur! Bundan dokuzbuguk sene 6nce, isenmeyip surre alayiyla hacca giderek
Kabe'yi yedi kere tavaf eyledim ve seytan tagladim. O ise halli vakitli olmasina ragmen bu

farizay1 yerine getirmeye higbir zaman tenezziil etmedi. Helaya girer ve ¢ikarken, siparis edip
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Hicaz'dan onca paraya getirttigim Zemzem suyunu icerken ve hatta karim yahut odaligimla
cima ederken bile, dinimizce en makbul dualar agzimdan dilimden hic eksik olmaz. Ustelik
haci halimle Peygamber Efendimiz'i riiyamda tam iki kez gormiis miibarek bir adamim. Ama
bir de su koftehora bak! Paraya para demiyor! Tikiri yolunda! Paraya pula bu kadar diiskiin
olduguna gore, anam avradim olsun ki zekdtmi da vermiyordur! Isimi genisletmem icin
bizzat ondan ricad minnet temin ettiim bor¢la bes ¢uval nohut almigtim. Fakat ise bak ki,
daha bir dirhemini bile satabilmis degilim. Ciinkii parasinda bereket yok! Ger¢i yiiziime
giiler! Ancak bilirim ki, Allah'in sevgili kulu oldugum i¢in beni i¢in i¢in kiskanir vesselam!”
Ofkeyle bu szleri sarf eden bakkal, cok gegmeden, kapida durmus kendisine bakan Eflatun'a
basini ¢evirdi. Boynundaki giimiis muska bir yana, iizerinde sadece bir entari bulunan bu
yalinayakli ve basi agik delikanli, yaglh bir miisteriye hi¢ de benzemiyordu. Belki de onu
dilenci sanan bakkal sert bir sesle, “Ne var! Ne istiyorsun? Sadaka madaka istiyorsan nah
sana! Tembellik etme de calig!” dedi. Eflatun ise ona, giiliimseyerek, “Efendim, beni siz mi
cagirdiniz? Bana gelmemi sdyleyen siz misiniz?” diye sordu. Delikanlinin bu s6zleri iizerine,
bir mecniinla konustuguna kanaat getiren eksi suratli bakkal, sinek kovar gibi elini savurarak

Eflatun'u tersledi: “Buraya musallat olma! Defol! Haydi ¢ek git!” (Anar, 2022: 87,88).

Sonrasinda beyaz bir atin iizerinde burnu Kaf Dagi’nda olan delikanlinin
kendisini ¢agirdigini diistinen Eflatun yine aradigim1 bulamaz. Delikanli biiyiik bir

kibirle Eflatun’a elindeki kamgc1 ile vurur.

“Efendim! Beni siz mi ¢agirdiniz? Bana siz mi gel dediniz?” diye sorunca, atin iizerinde
kasim kasim kasilan magrur delikanli, “Haydi oradan kaltaban! Benim gibi bir efendinin
senin gibi sefille ne isi olabilir! Seni ¢agiracagima kdpeklerimi ¢agiririm! Defol! Git!” diye
bagirdiktan sonra alt dudagini biizerek, 6rme kamgisini Eflatun'un suratina savurup saklatti.

(Anar, 2022: 89,90).

Sonrasinda tembel bir dilenciyle karsilasan Eflatun, yine umdugunu bulamaz ve

yanindaki ¢cocuk tarafindan terslenir.

Kendisini ¢agiran kigiyi buldugunu sanan Eflatun, dilencinin yanina varip, “Efendim, bir
yanlislik varsa affedin. Ama beni siz mi ¢agirdiniz? Gelmemi siz mi istediniz?” diye sorunca,
adam istifini bozmamisti. Bununla birlikte, bir siire cevap bekledikten sonra Eflatun ¢ekine
¢ekine sorusunu tekrar edince, dilenci yanindaki velede doniip bir seyler mirildanir gibi oldu.
Konusmaya bile lisenen ustasinin lisanini artik ¢6zmiis bulunan velet de Eflatun'u, “Sagir
misin! Ustam sana git diyor!” diye tersledi. “Bu kose yirmi yildir bizim. Burada sadece biz
dileniriz! Kendine baska yer bul! Haydi, al voltani, ¢ek git!” Yanildigin1 anlayan Eflatun,
ziyadesiyle rencide olmustu. Higkirigi bogazinda diigiimlendi ve basini 6niine egip, iki
tarafinda renk renk tenteli diikkkanlar, hazireler, konaklar, medreseler ve mescitler bulunan

Divan Yolu boyunca, Cemberlitas'a dogru yiirlimeye basladi. (Anar, 2022: 93).
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Sonrasinda karsilagtigr obur adamin da kendisini ¢agiran kisi olmadigini anlar.

Obur adam da Eflatun’u tersleyerek yanindan kovar.

Eflatun bu obur efendinin, kebabini1 bitirip iskembesini sisirmesini sabirla bekledikten sonra
yanina gidip basma dikildi ve “Af buyurun efendim!” dedi. “Galiba beni ¢agirdiniz. Bir
hécetiniz mi var? Yoksa yaniliyor muyum? Bana gel diyen siz miydiniz?” Birdenbire surati
asilan obur, Eflatun'a bir baktiktan sonra kendi kendine, “Anlasilan devlet hazinesinde akge
kalmadi! Bu giizelim sehri dilenciler istila etti! iki lokma yemek yerken bile insana rahat
yok!” dedi. Ardindan Eflatun'a dénerek, “Agsan al da bunlar1 ye!” diyerek bakir sahandaki,
kebaptan artakalmis kemikleri gosterdi. Sasiran Eflatun, “Tesekkiir ederim efendim! Ama a¢
degilim,” der demez, pisbogaz adam parladi: “Demek hem karnin tok hem de sadaka
istiyorsun! Ayip sana! Defol git!” Bir efendinin huzurunu kagirdig1 i¢in Eflatun'un yiiregi

burkulmustu. (Anar, 2022: 98).

Karsilagtig1 sonraki kisi kolesine iskence eden yasl ve 6fkeli biridir.

Binek tagma oturmus, suyunu yudumlayan ihtiyara yaklasan Eflatun, saygiyla, “Efendim!
Beni siz cagirdiniz herhalde,” dedi. “Koélenizi dovmek gibi bir gilinahi islediginiz i¢in
iiziilmeyiniz. Bakin! Sanki dokunsam aglayacaksmiz. Isterseniz size yardim edeyim de,
kolenizi hekime tastyip yaralarini timar ettirelim. Sonra onun gonliinii alir, 6ziir dilersiniz.
Onu bundan sonra hos tutunuz. Bakin! O zaman simdiki pismanliginiz ve iizlintiiniizden eser
kalmayacaktir.” Eflatun'un bu s6zleri lizerine adamin elleri yine sinirden titremeye baslamis,
gozleri yuvalarindan firlamisti. Eflatun'a bir kiifiir savurdu. Gel gor ki, kulaklarinda o
esrarengiz 1shigin tinladigi delikanli rencide olmadi. Edepsiz ihtiyara, “Fakat efendim! Beni
siz ¢agirmadiniz m1?” diye sorunca, tekrar fenalagsmaya baslayan adamdan su cevabi aldi:
“Deli misin, divane misin! Katil etme beni! Defol basimdan! Yallah! Cek git!” Bir kez daha

yanlig kap1 ¢aldigini géren Eflatun'un yine kalbi kirilmisti. (Anar, 2022: 105,106).

Kolesine eziyet eden bu 6fkeli adam da digerleri gibi Eflatun’u tersleyerek

yanindan kovar. Karsilastig1 bir diger kisi olan tliccar da cimri biri olarak aktarilir. Yere

dokiilen paralarin1 ¢evredekilerden korumaya calisan bu tiiccar elinde birkag sikke

tutan Eflatun’a hirsiz muamelesi yapar ve yanindaki adamlardan biri de Eflatun’a

vurur.

Dékiilen altin sesini meslegi geregi gayet iyi tantyan tliccar doniip baktiginda, elinde hala
birkag sikke tutan Eflatun'u gordii ve ¢ileden ¢ikarak, kalyonculara dogru, “Sizin goziiniiz
kor ve kulagmiz sagir midir! Bu divaneyi nasil gecirdiniz buraya! Sadece saymak i¢in bile
senelerce alin teri dokerek yirtinip debelendigim bu para bir kurus bile eksik ¢ikacak olursa
sizlere hakkimi helal etmem, bilesiniz bunu!” diye bagirdi. Kelleleri kulaklar1 yerinde,
enseleri kilise diregi gibi kalin birer ¢am yarmasindan farksiz kalyonculardan biri gelip

pistovunun kabzasini Eflatun'un suratina indirdi ve eli agir adamin bu siddetli darbesiyle kas1
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yine acilan, iistelik burnundan kan gelmeye baglayan zavalli delikanliyr kolundan tutup
iskelenin disina dogru siiriikledi ve yola firlatti. Martz kaldig1 bu kaba muameleye sasiran
Eflatun, tiiccara, “Ama Efendim! Beni siz ¢agirmadiniz m1? Gelmemi bana siz sdylemediniz
mi?” diye sorunca; Rum tiiccar da onu, “Dua et ki delinin divanenin tekisin! Hirsizliga
yeltendigine gore sag elini kestirmedigim ig¢in siikret kendi itikadinca! Haydi, defol

basimdan! Cek git!” diye tersledi (Anar, 2022: 113).

Yine aradigimi bulamayan ve dayak yiyen Eflatun son olarak bir yenigeri ile

karsilasir. Bir genelevden ¢ikan yenigerinin hayat kadinlariyla birlikte oldugu aktarilir.

Iste bu evlerden birinin kapist agild1 ve disariya, surati kipkirmizi, merhemle burulup uglart
dik tutulmasi gereken giir biyig: lif lif, tel tel dagilmis, bagindaki kalafatin rengine bakilirsa
kiictik riitbeli olmasi gereken bir yenigeri zabiti ¢ikti. Arkasindan 151k sizan kapida, biri yash
digeri ise nispeten daha geng iki de gilizelce hanim vardi. Kaslarina rastik ve gozlerine de
sirme c¢eken bu kadinlar, fettin fingirdak halleriyle, kirita kikirdeye yenigeriyi
ugurluyorlardt. (...) Eflatun'un goézlerini lizerinde hisseden yenigeri sinirlenerek delikanliya
bagirdi: “Ne var! Ne bakiyorsun dyle dik dik! Belant mi artyorsun!” Eflatun ise ¢ekine
¢ekine, “Hig olur mu dyle sey efendim?” diye cevap verdi. “Kulaklarim yalan sdylemiyorsa
bana seslenen sizsiniz. Yaniniza yaklasip bir hacetiniz, bir emriniz mi var diye soracaktim.

Ama yenge ile konusuyordunuz. (...)” Ofkeden kuduracak gibi olan yenigeri, “Bre gavat!

(R

Aba altindan baba 6lgen bu asifteleri nasil olur da benim akrabam sayarsin!” diye bagirip

Eflatun'un suratina okkali bir saplak carparken, kadinlar da adamin bu sdzlerine bozulmus

olacaklar ki, “Ask olsun! Biz agifte miyiz ayol!” diye sOyleniyorlardi. (Anar, 2022: 118).

Karsilasilan bu kisiler toplumun ¢iiriimiis yanina dikkat ¢ekerken Incil’de gecen
“kiskanclik, kibir, tembellik, acgdzliiliikk, 6fke cimrilik, zina” giinahlarin1 eserde
metafizik kotiiliikle birlikte ahlaki kotiiliige de 6rnek teskil eder. Bu giinahlar bireyin
ahlakiyla birlikte bir bagka kisiye de zarar vermeleri noktasinda ahlaki kétiiliik olarak
kabul edilir. Eflatun bu ahlaki acidan zayif kisileri teker teker gecgerek, hatta onlardan
zulim gorerek Mevlevihane’ye ulasir. Bu kotii kisilerin  tahammiilsiizlik ve
hosgoriiden yoksun tavirlart topluma, bireye zarar verme noktasinda 6rnek teskil eder.
Eflatun’un bu yanlhis kisilerden siyrilarak Mevlevihane’ye ulagmasi ise ahlak

noktasinda Eflatun’un nefsini terbiyesini ve olay orgiisiinii tamamlar.

Toplumun ahléki agidan yozlasmishigr sadece bu kisiler iizerinden degil ayrica
Bagdasar’in ¢aldig1 meyhanenin sahibi ve Eflatun’u kars1 yakaya gegiren Karun ile de
gosterilir. Meyhaneci, Bagdasar’in korliiglinden faydalanarak onlara eksik para
vermeye calisir. (2022: 34) Aym sekilde Karun da Eflatun’un boynundaki giimiis
muskay1 yok paraya sayarak onu bu muska karsiliginda karsiya gegirir. (2022: 108).
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Bagkalarinin kusurlarindan veya zor durumlarindan yararlanmaya calismak, etik
acidan ele alindiginda, ahlaki agidan kabul edilemez bir davranis bigimi olarak
nitelendirilir. Bu tiir davranislar; bireyin empati eksikliginden bencillik ve bagkalarina
saygisizlik gibi negatif Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Ahlaki agidan bu tiir
davraniglar ahlaki normlarin ihlali olarak kabul edilir. Etik teoriler, bireylerin
bagkalarina kars1 diiriistliik, adalet ve saygi gibi temel ahlaki degerlere saygi
gostermelerini  tesvik ederken onlar bunlart pek Onemsemez. Bagkalarmin
kusurlarindan veya zor durumlarindan yararlanmaya c¢alismak, bu degerlere aykiridir

ve toplum icinde giivensizlik ve hosgoriisiizlilk ortamini yaratir.

Eser de Bagdasar’in rakibi olan Amin ve kardesi Giilabi unutulmamalidir.
Amin kardesiyle birlikte Bagdasar ve Kirkor ile dalga gecer. Bagdasar’in ensesine bir
tokat patlatip onlarin kusurlari ile dalga gegmesi ahlaklarinin kotii oldugunu gosterir.
Baskalariin kusurlariyla dalga gegcmek; empati eksikligi, bagkalarina saygisizlik ve
onlar1 asagilama egiliminden kaynaklanir. Bu davranig, ahlaki acidan genellikle
olumsuz olarak degerlendirilir ve bagkalarina zarar verme veya onlarin duygularini
incitme potansiyeli goz oOniinde bulundurulmalidir. Ahlaki koétiilik, genellikle
basgkalarina zarar veren veya onlart agsagilayan davraniglar olarak tanimlandigi goz
onlinde bulunduruldugunda Amin ve kardesi Kirkor’un ahlaki diizlemde koti
davraniglar gosterdigi sdylenebilir. Ayrica kendilerinin dini biitlin kisiler oldugunu
belirterek kendilerinde bagkalarin1 asagilama haklart da bulurlar. Eflatun’un
karsilastig1 kiskang bakkal gibi Amin de dinin arkasina saklanarak ahlaki agidan bos

bir inancin pesinde ahlaksizca davranir.

Eserdeki ahlaki diizlemdeki kotii kisilerin tamamina bakildiginda birkag ortak
nokta dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan biri sevgisizlik digeri ise i¢i bosaltilmis dini
degerlerin bireyler iizerindeki etkisidir. Eserde ahlaki agidan yoksun ve i¢i bos
degerlerle doldurulmus dini inanglar, insanlarin ahlaksizliklar1 neticesinde bireyin
vicdaninm rahatlatma gibi bir fonksiyon kazandigi goriilmektedir. Ahlak kurallar
temellerine oturtulmus dinlerin ahlaktan yoksun kisiler tarafindan nasil asil islevinin
kayboldugu ve i¢inin bosaltildig1 da eserde lizerinde durulmasi gereken noktalardan
biridir. Ciice Efendi’nin dini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmasi, vicdanini
rahatlatmaya calisan Bayram’a dinin ahlak disinda nasil abdest alinacagi, tuvalette

nasil durmasi gerektigi gibi biitiin kaidelerini 6gretmesi, Bayram’1 rahatlatmak i¢in
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ona bir macun hazirlamasi bu duruma 6rnektir. Dini kullanarak Bayram’1 kullanan
Ciice Efendi, onu da ¢ikarlar1 ugruna kullanir. Dokuzlar adindaki ¢ete ve onlarin lideri
olan Bayram, riisvetten gaspa bir¢ok ahlaki kotiiliigiin faili konumundadir. Isledikleri
onca sugtan sonra gogsiiniin sizlamasi, vicdan azabidir. Fakat i¢i bosaltilmis inancin
kaideleri onun huzuru bulmasina yardime1 olmaz. Bu noktada ahlakin toplumla birlikte
bireyin i¢ huzuru bulmasi noktasinda 6nemine de deginilmistir. Ayrica Amin ve
kardesleri, Eflatun’un karsilastig1 kisiler ve digerleri de sofu kisiliklerinin arkasina

sigmarak ahlaksizliklarina devam etmektedir.

Ahlaki kétiiliiklerin sebebi ise siddet ve sevgisizlige baglanan bu eserde iyi-koti
catismasinin Slgiitlerinden biri de sevgi oldugu goriiliir. Inancin icindeki sevgi,

hosgorii ve bunlar gibi bir¢ok iyi duygu bosaltilmistir.

Romandaki siddet sorunsalini ise, eski Yunan felsefeci Platon’un idealist felsefesi ve ¢agdas
Fransiz felsefeci Jacques Derrida’nin logosentrizm elestirisi ¢ercevesi i¢inde ele alir; bunu
da romandaki ikiz baskarakterler Eflatun ile Davud araciligiyla gerceklestirir. Tkiz kardesler
iki z1t durus simgelerler: Eflatun yasama karsi tinsel bir tutuma sahipken, Davud’un tutumu

tamamen diinyevidir. (Savkay, 2021: 209).

Bu ikilik bir biitiinii olustursa da ikiz kardeslerden Eflatun siirekli zarar goren
konumunda, kotiiliigiin hedefidir. Fakat Davud kardesinin aksine kotiiliige karsi
koyabilecegi bir cesarete sahiptir. Ikizlerin dedesi Kalin Musa onlar1 sadece
beslenecek bosbogazlar olarak goriir ve sevgi gostermez. Bu noktada yine sevginin
eserde ahlaki noktada kisiyi 1yi-kotii olarak konumlandirict islevi goriiliir. Tuttugunu
koparan bir gen¢ olan Davud’u digerlerinden ayiran en 6nemli sey kardesine ve
babasina duydugu sevgidir. Haksizliga karsi ikizlerin bakimini iistlenen ve onlari
biiyliten Veysel Bey ve Muhayyer Hiiseyin Efendi ahlaki diizlemde iyilerin safinda yer
alir. Yine Eflatun’un yolculugunun sonunda Ibrahim Dede ile karsilasmasi da sevginin
ahlak tizerindeki etkisini gosterir.

(...) ¢linkii karsilagmadan 6nce Eflatun yol boyunca hor goriilerek itip kakilmis, sonug olarak
da Mevlevihaneye yara bere icinde ayak basmistir ve istii bas1 yirtik ve kan igindeki

Eflatun’u o an hayatinda ilk kez géren Ibrahim Dede, hemen onun yaralarii sarmaya

baglamistir. (Savkay, 2021: 218).

Eflatun’un karsilastigi bu yedi kisi de Eflatun’a kotii davranir. Sibel Hatipoglu
(2010: 1237), “kiskanglik, oburluk, tembellik, ofke, a¢ gozlilik ve sehvet”

glinahlarindan Eflatun’un yol boyunca “bu yedi tuzagi da asip nefsini temizleyerek
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Mevlevihaneye” vardigini soyler. Sevgi ve sefkatin, algakgoniilliiliik ve hosgorii gibi

duygularla baglantis1 bu kavusma iizerinden verilir.

Romanda iyi ve kotiiyli ayirt edebildigini sanan ¢ok sayida kibirli ve hosgdriiden yoksun
karakter, geleneklere uymayan Kkisilerle karsi karsiya geldiklerinde cogunlukla siddet

gdsterir; oysa Ibrahim Dede bu karakterlerin tam da zittin1 olusturur. (Savkay, 2021: 219).

Kendisine iskence ve kétiiliikle gelen Firavun’a Mevlevi Ibrahim Dede hosgorii
ve sevgiyle yaklagir. Firavun ise oldukca zor igsel bir yolculuga c¢ikarak iyilige ve
temiz ahlaka yonelir. Firavun isminin tam tersi olan Nuvarif ismini alarak iyilige
yonelen Firavun, gosterilen sevgi ve hosgoriiyle birlikte yiiksek bir mertebeye

yiikselir. Sevginin ve hosgoriiniin iyilige evirme fonksiyonu vurgulanir.

Eserdeki kotli kisilerin tamamina bakildiginda bu sevgiden ve hoggoriiden
yoksun insanlar oldugu goriiliir. Dogmatik ve geleneksel inanglara ters diisen her
kisiye kotiiliikle yanit verilir. Zahir’in iskence ile kalabalik tarafindan 6ldiiriilmesi de
yine bu 6fke ve kin ile alakalidir. Zahir’i kafirlik ile suclayan 6fkeli kalabalik aslinda
inancin aslina vakif olamamis cahil kigilerdir. “Dogmatik yaklasan her diisiince
sevgiden yoksundur ve bu yiizden de siddetin tohumlarini tasir.” (Savkay, 2021: 221).
Tohumlar biiytidiik¢e de katiiliik ortaya ¢ikar. Ahlakin ve sevginin 6nemi tam da bu
noktada vurgulanir. Ciice Efendi vaazlarindaki Tanri, korkulmasi gerekilen bir giic
olarak aktarilir. Insanlardan sadece itaat bekleyen Tanri’nin sevgi ve diger
giizelliklerinden bahsetmez. Ciice Efendi, Bayram gibi diger kisileri de i¢i bos
dogmatik inanglarla i¢lerine kotiiliik tohumu ekerek ahlaki agidan bir eksiklige neden

olur.

Bu noktada Ciice Efendi’nin karsisna Mevleviler yerlestirilmistir. insanlarin
icine nefret tohumlar1 eken Ciice Efendi, kisilerin kin ve nefretle cinayete yoneltirken
Mevleviler ise sevgi ile insanlar1 dogru olana ydneltir. Ciinkii Ibrahim Dede ve
Mevlevilere gore “Kin seytanin kahkahasidir.” (Anar, 2022: 132). Gii¢ arzusu igin
inanclart kullanan ve biiyiik bir kibirle kdtiiliige yonelen Ciice Efendi ve karsisinda
algakgoniillii ve kibirden yoksun ibrahim Dede ve Mevleviler ile ahlaki diizlemde iyi-
kotli ¢atismasinin taraflari belirlenmistir. Dogmatik ve ahlaktan yoksun inanglarin

insan1 iyiye degil kotiiliige yoneltmesinin elestirisi de bu yolla yapilmistir.
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3.5.4. Metafizik Kotiiliik

Teodise diizleminde insanin yaratilistan gelen bir eksiklikle kotiiliigii agiklayan
metafizik kotilik, Suskunlar’da dini metinlerden alintilarla en belirgin kotiiliik
tiirtidiir. Metafizik diizlemde, dogmatik anlatilarda belirtilen kotiiliigiin kaynagi seytan
figiirti, bu eserde Tagut ile yer bulurken kisilerin acizliklerinden kaynaklanan kotiiliik

eserin i¢indeki bag ¢atismay1 olusturur.

Post-modern edebiyat teknikleri ile yazilan esere kotiiliikk diizleminde
yaklasildiginda sikca metinlerarasilik ve pastislere rastlanir. Incil ve Kur’an gibi kutsal
kitaplardaki anlatilardan ve Yunan mitolojisinden alintilarla eserin anlam katmanlari

derinlesir.

Eserin merkezinde iyi-kétii catismasi vardir. lyiligin ve kotiiliigiin kaynag: ise
kisilerin ahlaklartyla birlikte yine kisilerin igindeki eksiklikler ve bunun neticesinde

arzulari, kibirleri oldugu goriilmektedir.

Eserde en belirgin eksiklik, yaratilistan gelen insanin kendi iradesiyle giic
pesinde olmasidir. Kalin Musa, Tagut, Amin ve kardesleri kotii olarak degerlendirilen
tiim karakterlerde gii¢ arzusu goriilmektedir. Giigsiizliik onlar i¢in bir zayifliktir. Kalin
Musa’nin oglu Veysel Efendi’yi bu ylizden asagiladigi ve siddet gosterdigi
goriilmektedir. Caldig1 enstriiman ile de bu durum desteklenir. Kalin Musa, ks

doverken yine siddetin ve fiziki giiciin 6neminin farkindadir.

Fakat bu ¢itkirildim efendi ne mehteranla sefere gidip babasi gibi kds dovebilir ne de
ekmegini tagtan ¢ikaran bir yigidin gordiigi tiirden bir isi yapabilirdi. Elinden gelen yegane
is armudi kemenge ¢almakti. (Anar, 2022: 50,51).

Bu durum aslinda musiki {izerine kurulan bu eserin ayn1 zamanda karakterlerin

caldig1 miizik aletleri ile karakterler arasinda bir bag oldugunu da gosterir.

Anlatict mehter takiminin c¢aldigi miizigi “muhtesem” olarak tanimlar; kozsenlerin
“tokmaklarini sanki kafirin beynine indirmek i¢in ta yukari kaldirip koslere acimasizeca darp
ederlerken, dudaklarini hingla yukari dogru” (Anar, 2007: 16) biizdiiklerini sdyleyerek,
gosteriyi ironik bir dille kiyametin kopusuna benzetir. Boyle yaparak da Kalin Musa’nin

siddeti benimsemis toplumun bir pargast oldugunu vurgulamis olur. (Savkay, 2021: 215).
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Oglu Veysel Efendi’nin enstriimani bir yigit gibi kavrayamamasi onu zayif ve
citkirildim olarak degerlendirilmesine sebep olur. Oglunun kendinin aksine zayif ve
hassas olmas1 onu 6fkelendirir ve zayif olana siddet egilimi Kalin Musa’da goriiliir.
Kalin Musa, yasam i¢in giiclii olmas1 gerektigini diigiinlir. Bu gii¢ anlayis1 Kalin Musa
icin siddettir. Oglu Veysel Efendi diisiindiigii gibi giiclii bir kisilige sahip degildir. Bu
nedenle ona siddet uygular ve onun zayif oldugunu diisiiniir. Zarif ve kirilgan bir
yapida olan oglu Veysel Efendi’ye tokat atip onu birka¢ kez dovmesi yine bu duruma
ornek teskil etmektedir. Sirf kemence caldig1 i¢in Veysel’e tokat atmasi (2022: 21),
Hizir Pasa’nin huzurunda yine Veysel’e tekme tokat girmesi (2022: 55) onun i¢inde
sevgi olmadig1 ve giicii yettigi takdirde bagkalarina zarar verebilecegi anlasilir. Ayn1
sekilde Ciice Efendi’nin de kolelikten efendilige yiikselmesi de rastlant1 degildir.
Kéleligin verdigi acizlikten ilimle kurtulmaya ¢alisan Kalin Musa, giicii elde ettikten

sonra onu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanir.

Giig arayis1 insanlik var oldugu siirece devam edecek bir durumdur. Ciinkii insan yasaminda
havanin 6nemi neyse insan iligkilerinde ve orgiitsel diizende gii¢c olgusunun islevi aynidir.
Giicii elinde bulunduranlar digerlerine hitkmeder ve onlart istedigi yonde sevk edebilme
potansiyelini elinde bulundurur goriigiiniin geregi olarak gii¢c elde etmeye ¢alisilir. (Alkan,

Erdem, 2018: 406).

Oyle ki gii¢ i¢in ruhunu Seytan’a, yani TAgut’a satar ve musikinin giinah
olduguna dair vaazlar verir. (2022: 54). Ondaki bu gili¢ arzusu musiki {istatlarin
oldiirmesine bile sebep olur. Metafizik koétiiliik insanin tabiati ile ilgilidir ve Kant
kotiiligl insanin tabiatina baglar. “Ona gore insanin tabiatinda kotiiliige karsi bir
egilim bulunmaktadir.” (Arican, 2006: 225). Bu egilim her ne kadar insanin iradesine
bagli olsa da giiciiyle de alakalidir. Giicii iyilik i¢cinde kotiiliik icin de kullanilabilmesi;
yine kétiiliigiin, insan tabiati ile alakali oldugunu gosterir fakat insanim igindeki iyilik

veya kotiliik giigle ortaya ¢ikar.

Ihsan Oktay Anar eserlerinde giice bu denli takintili kisilerin kotii zellikleri goz
onlinde bulundurulursa iyi-kotii diizleminde karakterlerin yerini almasinda giiclin
tesiri de goriiliir. Bu noktada eserde Dokuzlar olarak bilinen ¢etenin ve liderleri Capraz
Bayram da fiziki olarak kendinden gii¢siizlere yaptigr kotiilikler de ornek
gosterilebilir (2022: 190,197). Ayrica Firavun’un Ibrahim Dede ve Dervis’e yaptig
iskenceler de giiciin insanin i¢indeki kotiiliigii ortaya ¢ikardigini gostermektedir (2022:

134). Insanlarin i¢indeki bu giic arzusu gegmisten bu yana hep var olmus ve var
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olacaktir. Insan, igindeki kibirle birlikte tabiati geregi hep daha iyisine ulasmaya
caligir. Eser karakterlerine bakildiginda hep daha fazlasinin pesinde olan karakterler,
bu yolda kendinden giigsiizlere eziyet etmekten ¢ekinmez. Bu noktada eserde
kotiilerin karsisina konumlandirilan Mevleviler, kendi gligstizliiklerini ve kusurlarini
insan olmanin geregi kabul ederler. Onlara gore kusursuzluk, Allah’a mahsustur. insan
aslinda giice ve daha iyiye olan arzusu yaratilistan gelen kibir ve tanr1 kompleksiyle
alakali oldugu diisiiniilebilir. Bu noktada ibrahim Dede, kendisine ve Dervis’e onca
eziyet eden Firavun’u affedip gii¢ kullanmayarak sevgiyle dogru yola yoneltmesi, giice
karsilik iyi olan insanin hosgorii ve sevgi gibi iyi 6zelliklerle karsilik verebilecegini
gosterir. Giig-kotiiliik diizleminde Ibrahim Dede’nin su sozii giigsiizliigin ve

kusurlulugun insaniyetten gelen ve insani insan yapan sey oldugu anlasilir:

“Kusur, benim imzamdir.” Ardindan, sunu sdylemeyi de ihmal etmezdi: “Kusur benim
imzamdir. Bir ismim oldugu siirece bir kusurum da olacak ve olmali.” Bazen de sdyle

sOylerdi: “Kusursuzluk, Muhtesem Neyzen Batin’a mahsustur.” (Anar, 2022: 140).

Ibrahim Dede bu séziiyle kusurlarini kabul ederek aslinda icindeki kibri yendigi
ve kibrin neden olacagi kotiiliigli de engelledigi anlasilir. Cilinkii yaratilan insan

kusurludur ve kusursuzluk Allah’a mahsustur.

Kaotii kisilerin bu gii¢ arayislar1 insanin i¢indeki kibirle alakalidir. Birgok din ve
inanis kibri kotii olarak tanimlar. Kur’an’da “(Hayir!) Bilakis kafirler, (anlamsiz) bir
kibir ve ayrilik/muhalefet i¢indelerdir.” (Sad, 2. Ayet) denilerek kafirlerin kibir ve
ayirict, Otekilestirici Ozelliklerine dikkat ceker. “Yeryliziinde kibir ve simariklikla
yiiriime! Ciinkii sen ne yeri delebilirsin ne de daglarm boyuna erisebilirsin.” (Isra, 37)
denilerek insanin tabiati ve Tanr1’ya kiyasla gii¢siizliigii vurgulanmistir. Eserde Ciice
Efendi’nin ve diger kotii kisilerin de bu yonii agik¢a gortilmektedir. Ciice Efendi biiyiik
bir kibirle dini kullanarak insanlari i¢i bos inaniglara mahkum ederek kendini otoriter
bir figiir haline getirir. Din, Capraz Bayram ve diger kotii insanlar i¢in sadece vicdanini
rahatlama vazifesi goriirken Ciice Efendi ise bu insanlara ahlaktan yoksun igci
bosaltilmis kaidelerden bahsederek kendini Tanri’nin vekili yerine koyar ve insanlar1

manipiile eder. Bu durum akillara ise su ayeti getirir:

Onlara: “Yeryiiziinde bozgunculuk yapmayn.” denildiginde: “Biz sadece 1slah edicileriz.”
derler. Dikkat edin! Onlar bozguncularin ta kendileridirler. Lakin farkinda degillerdir.

Onlara: “Insanlarm iman ettigi gibi iman edin.” denildigi zaman: “Biz sefihlerin/zayif
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akillilarin iman ettigi gibi mi inanalim?” derler. Dikkat edin! Onlar sefihlerin/akli zayif

olanlarin ta kendileridir. Lakin bilmiyorlar. (Bakara, 11,12,13. Ayet).

Ciice Efendi nu noktada ayette gecen bozguncu bir kisi olarak eserde yer alir.
Vaazlarinda Mevlevilerin aksine otekilestirici dili ve nefreti olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
(2022: 176,180). Fakat “‘Gel’ sembolii Mevlana diislincesinin, Mevlana
hiimanizminin temel semboliidiir. Gel bir eylem ve bir temizlenme cagrisidir.”
(Erdogdu, 2013: 355). Insan yaratilistan gelen igindeki kétiiliik potansiyeli ile giinah
isleyip kotii olsa da erdem ve nefsin terbiyesiyle temizlenebilir. Fakat eserde
Mevlevilerin karsisinda olan Ciice Efendi kendisini dinleyen cemaate kotiiliiglin ve
giinahin sonucu olarak direkt cehennemi gosterir. Eserin merkezinde bulunan
kusursuzluk Allah’a mahsustur diisiincesi burada da goriiliir. Insanin tabiat1 elbette

hata yapmaya ve kotiiliige elverislidir.

Din ve vicdan gibi iki temel rehberin biitiin uyarilarina ragmen insan yine de yanlis yapar ve
giinah isler. Her giinah Allah’a kars1 sergilenmis bir isyan eylemidir. Ancak bu isyan
eylemleri hemen cezalandirilmak yerine, isyankarin 6niinde tovbe ve sugu telafi etme imkani

daima agik tutulur. (Altuntas, 2018: 7).

ik giinah ve kabul edilen ilk tovbe Hz. Adem ve Havva’ya aittir. “Ancak bu
agaca yaklasmayin, yoksa zalimlerden olursunuz.” (Bakara, 35. Ayet) emrine karsi
gelinince cezalandirilir ve cennetten ¢ikarilirlar. “Rabbimiz! Siiphesiz biz kendimize
zulmettik. Sayet bizi bagislamaz ve bize merhamet etmezsen muhakkak ki hiisrana
ugrayanlardan oluruz.” (A'raf, 23. Ayet) diyerek Allah’a tovbe ederler ve tovbeleri
kabul olur. Bir peygamberin bile kotiliige yatkin olmasi insanlarin kotiilik
potansiyelini gosterirken ayni zamanda onlarin kusurlarmi da gosterir. Eserde
Mevleviler bu durumun farkindadir ve kendine kotiilik yapanlara bile sevgiyle
yaklasir ¢iinkii insan yaratilandir ve hata yapabilir. I¢lerindeki kibirlerin koriikledigi
Ofke Mevlevilerde goriilmez ¢iinkii onlar kibir ve 6fkeden kendilerini arindirmislardir.
Mevlevi seyhi olan Ibrahim Dede bu nedenle kendine ve Dervis’e iskence eden

Firvun’a sevgi ve affedici yaklasmasi da bundandir.

Kotiliigiin var oldugunu ve bunu iyilikle yenebileceklerini diistiniirler.
Iclerindeki gii¢ arzusunu yenerek sadece iyilige yonelirler. “Kin, seytanin
kahkahasidir.” (Anar, 2022: 132) diyerek iglerinde kotii bir duygu barmdirmayan

Mevleviler, yaraticinin kotiiyti de iyi yapabilecegi bir kudrette oldugunu bilirler. Fakat
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Ciice Efendi insanlarin elindeki tovbeyi biiyilik bir kibirle alarak onlar1 Mevlevilere
kars1 doldurur. “Iste bunlar, 'musiki ve sema'1 bir ibddet olarak géren Mevlevilerdir.
Gidin bu zindiklarin dergahlarina” (Anar, 2022: 177). Bu noktada gii¢ i¢in ruhunu
Tagut’a satmis Ciice Efendi, Tagut’un emirlerini yere getirir. Mevlevilere kars1 biiyiik
bir 6tke beslese de Ciice Efendi ve onun gibi kétii kisiler, sevgi ve hosgorii ile karsilik
goriir. Tagut’un kaldigr Rafael’in evinin Oniinden gecen Mevlevilerin eve selam
vermesi de bu diizlemde kotiiliigiin yikic1 giiciine karsi iyilik ve hosgoriiniin alt1 ¢izilir.
Tagut’un yasadig1 ve ibrahim Dede ile Dervis’in iskence gérdiigii bu eve yaratandan

otiirli saygi gosterilir.

Insanin yeryiiziine indirilmesi ele alindiginda giinahin bir sonucu olarak
cezalandirilmanin yaninda insana iyi islevler yiiklenme fonksiyonu da dikkat ¢eker.
Cennettin tim 1iyi Ozelliklerinin yaninda kétiiliik bulunmaz. Iranausc¢u teodisenin
savundugu diinyanin iyi ruh yapma islevi goz oniine alinirsa Tanri’nin, insanin kendi
iradesiyle 1yiligi se¢mesi istendigi goriiliir. Teolojik olarak, insanin kendi iradesiyle
iyiligi segmesi Tanr1'nin insanlara verdigi bir hediye olarak gériilebilir. Insan, Tanri'nin
yaratilisinda 6zgiir bir iradeye sahip olarak yaratilmistir ve bu iradeyi kullanarak iyi
veya kotii eylemler segme giiciine sahiptir. lyiligi segmek, Tanri'min insanlardan
bekledigi bir davranistir ve insanin ruhsal gelisimi icin énemlidir. Incil'de de iyilik
yapma ve se¢me cagrist sik¢a vurgulanir ve insanin kendi iradesiyle 1yiligi se¢gmesi
Tanri'nin istegine uygun bir davranis olarak kabul edilir. Bu se¢im, insanin Tanri'ya
olan sadakatini ve inancin ifade etmesi agisindan da Onemlidir. Bu baglamda
diinyadaki kétiiliik insanin dziindeki iyiligi belirlemede bir fonksiyon kazanir. Insan
elindeki Ozgiirlige ragmen 1iyiligi se¢mesi neticesinde Tanr1 onu cennet ile

odullendirir.

Eserde birgok giinah ve kotiililk goriilse de bunlardan en dikkat cekenleri
Hristiyanliktaki ve Dante’nin /lahi Komedya eserinde isledigi yedi biiyiik giinahtir.
Bunlar kiskanglik, kibir, tembellik, a¢gozliiliik, 6fke, cimrilik ve zinadir. Bu giinahlar,
Hristiyan inanisina gore, insanin ruhsal sagligini ve iligkisini Tanr1 ile etkileyen zararli
davraniglardir. Hristiyanlikta, bu giinahlar insanin ruhunu kirletir, kisinin Tanr1’yla
olan iligkisini zayiflatir ve ahlaki degerlerle uyumsuz bir yasam tarzini temsil eder. Bu
nedenle, Hristiyan Ogretilerine gore, bu gilinahlardan kaginilmasi ve iyi bir yasam

stiriilmesi onemlidir. Sadece Hristiyanlik degil “Biitliin dinler, miintesiplerini bir
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sekilde giinaha kars1 uyarmakta ve onun gerek bu diinyada gerekse 6liimden sonraki
hayatta helak edici yoni ilizerinde durmaktadir.”” (Albayrak 2002: 87). Bununla
birlikte, “Hiristiyan din adamlar1 giinahi, insan dogasinin meyyal oldugu yedi 6limciil
giinah olarak da tasnif etmektedirler.” (Slater 1925: 1, 97). Bu giinahlar diger giinahlara
vesile olmasiyla 6liimciil olarak kabul edilir. Bu giinahlar eserde Eflatun’un
karsilastig1 kisilerde agikga goriilmektedir. Onlarin karsisina ¢ikarilan Eflatun, aslinda
bu yedi giinah1 da gegerek nefsini kontrol altina alir. Bununla birlikte Eflatun’un
sergiledigi tutum da 6nemlidir. Her ne kadar bu kotii kisilerden zarar gorse de igindeki
sevgi ve hos goriiyii hep korur. Bu noktada sevgi ve kotiiliik iligkisi tizerinde

durulmalidir.

Yedi 6liimciil giinahi kategorize etmek isteyen bazi Hiristiyan miiellifler, konuya “sevgi”
baglaminda yaklagmislardir. Bunlara gore kibir, haset ve 6fke sevginin bozulmus oldugu
giinahlar olarak teldkki edilirken, tembellik sevginin eksik oldugu giinah, aggozlilik,
oburluk ve sehvet ise sevginin asiriya kagtig1 giinahlar olarak betimlenmistir. (Shipley 1875:
XVii).

Bu noktada eserde karsilanan bu yedi kisinin i¢indeki eksiklik sevgidir ve
Eflatun’un sahip oldugu ama onlarda olmayan bir 6zellik olan sevgi dikkat c¢eker.
Onlara ragmen i¢indeki sevgiyi daima korur ve 6fkeye kapilmaz. Eser, metafizik
diizlemde sevgisizligin kotiiliige neden oldugunu aktarir. Esere gore insanin igindeki
sevgisizlik veya agir1 diiskiinliik kotiiliigiin kaynagidir. Bakildiginda Ciice Efendi’nin
Asim’1 6ldiirmesi Neva’ya duydugu ask ve Asim’1 kiskanmasiyla alakalidir. Kalin
Musa’nin oglu ve torunlarina kotii davranmasi sevgisizlikten, cimriligi ise maddiyata
duydugu asir1 sevgiden kaynaklandig1 goriiliir. Bununla birlikte eserde bir¢ok kisinin
kotii olmasinin bu biiyiik yedi giinah ve sevginin yoklugu veya asiriligi ilgili oldugu
goriiliir. O halde sevgisizlik veya sevginin agirilig1 yedi biiyiik glinaha, diger glinahlara

ve dolayisiyla kotiiliige neden oldugu goriilmektedir.

Eserde yaratic1 ve Isa gondermeleriyle de metafizik kotiiliik kendini gdsterir,
“Romanin temel catigmasint olusturan iyiligi ve sevgiyi sembolize eden Zahir
Hazretleri ile kotiiliigli ve giinaht sembolize eden Tagut’un (Seytan’in) ezeli
miicadelesi”nde (Karaca 2010: 218) 1yi, Zahir ile kotiiliik de aldatici ve bastan ¢ikarici
olan Tagut iizerinden verilir. Eserde Muhtesem Neyzen Batin, tanriy1 yansitan
karakterdir. Batin kelimesinin anlamina bakildiginda gizli ve gorlinmeyen anlamina

gelmektedir ve Allah’in 99 isminden biridir. Neyzen Batin ise eserin sonuna kadar
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goriinmez. Ayrica onun neyzen olmasinin sebebi “Sonra onu diizenli bir sekle soktu
ve i¢ine kendi ruhundan iifledi.”” (Secde, 9. Ayet) ayetinden Allah’in insana nefesinden
tiflemesinden dolayidir. Mevlevilere gore ney enstriimani donmekte olan ama gergekte
bilinmeyen bir diyarda seyahatte olan semazenlerin kilavuzudur. Biiyiileyici sesi ile
ruhlar1 cezbeler. Ney, Sufi miizigi geleneginde onemli bir yer tutar ve tasavvufi
Ogretilerde ruhani bir arayigin simgesi olarak goriiliir. Ney calicisi, nefesin sembolik
olarak yasam giiciinii ve ruhu temsil ettigi diisiiniilerek calgiy1 calarken nefesini
enstrimana iifler. Boylece, c¢algi ve calgicinin birlesmesiyle, ruhsal bir bag
kurulduguna ve dinleyicilerin zihinlerinde derin duygusal ve spiritiiel deneyimler
yarattigina inanilir. Bu nedenle, ney metafizik bir sembol olarak goriiliir ve igsel bir
dontisiim araci olarak degerlendirilir. Bu noktada nefsini kotiiliikten arindirarak hem

Allah’a hem de Mevlevilerin 1yi-kotii anlayisi ney lizerinden aktarilmistir.

Eserde Neyzen Batin ve oglu Zahir, Tanr1 ve insanin karsiligidir. Batin ve
Zahir’e yaklasim metafizik kotiiliikk diizleminde kutsal kitaplarda gecen ayetler ve
hikayeler dikkate alinarak olmalidir. Yaratilis ve Tanri ile ilgili olan metafizik
kotiiliikte kotiiliigiin kaynagi yaratilistan gelen bir eksiklikle iliskilendirilirken ayni

zamanda seytana da yer verilir.

Kutsal Kitap'ta kotliniin baslangici hakkinda bilgi veren iki anlati bulunur: Lucifer'in diisiis
Oykiisii ve cennetten kovulma Oykiisii. Her ikisi de kosulsuz ve Onkabulsiiz baslangig

kurmacasini temel alan bir koken mitini dile getirmektedir. (Alt, 2016b: 33).

Monoteist dinlerdeki seytan figiirii cennetten kovulmada etkili olmustur. Dini
metinler dikkate alinda Tanri’ya ve insana kars1 olan Seytan, insanin kotiligiini
istemekte ve bastan ¢ikarict 6zelligiyle insanlar1 kotiiye yoneltmektedir. Bircok dini
metinlerde anlatilan hikayelerde aktarildig: iizere nefsini kontrol edemeyen insanin

yaratilmasi ile seytan, Tanr ile bir anlagma yapar.

Dedi ki: “Rabbim! (Insanlarin) diriltilecekleri giine kadar bana miihlet ver.” Buyurdu ki: “Hig
siiphesiz sen, miihlet verilenlerdensin. Bilinen vaktin giiniine kadar.” Dedi ki: “Izzetine
yemin olsun ki, onlarin hepsini azdiracagim. Muhlas/arindirilmig/ihlasli kullarin miistesna.”
Buyurdu ki: Hak (budur) ve ben hak olani sylerim. Andolsun ki cehennemi, sen ve onlardan

sana uyanlarin tamamiyla dolduracagim. (Sad, 79,85).

Bu anlagmayla birlikte seytanin insana olan diigmanlig1 bariz sekilde goriiliir.

Seytan insanlarin kusurlarin1 kullanarak onlar1 aldatmayr ve kotii olduklarini
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ispatlamay1 gorev edinir. Seytanin insani1 aldatma ve kotliye yoneltmesi eser i¢inde
dogrudan verilir. Eserde seytanin karsiligi Tagut, musikiye ve Mevlevilere
diismanligiyla seytanin tiim dzelliklerini tasir. “Ote yandan, nabz1 her on bir saat ve
alt1 dakikada bir at(mas1)” (Anar, 2022: 188) ile seytanin sayisi oldugu diisiiniilen 666
sayisini hatirlatmasi yoniiyle seytan oldugunun alt1 ¢izilir. Ayrica atesler iginde
yanmasi ve cuma giinleri atesinin daha da artmasi (2022: 186), Allah’1n nefesi sembolii
ve Mevlevilerin kilavuzu olan ney sesinden nefret etmesi (2022: 187), Mevlevilere
iskence ederken ¢i1glik seslerinden zevk almasi (2022: 188) ve bedeninin i¢inde yilan

olmasi (2022: 187) onu seytana ait 6zellikler tagidigini gosterir.

Iste bu durumlarda, konusurken bir eliyle ddima agzim gizleyen Tagut, artik nedense
kendinden geger ve sayiklar; agzindan, ‘Iste yine o ses!.. Dergahtan geliyor yine!.. Yine
basladilar... Neyleriyle ayni sesi yine iiflityorlar!.. Kaba secde perdesi!.. Ama daha da kétiisii

var!.." gibi tuhaf sozler dokiiliirdii. (Anar, 2022: 188).

Bu noktada eser Tagut’u kotiiliigiin ve aldaticiligin sembolii olarak vurgular.
Ciice Efendi’yi kandirmasi ve ona vadettigi hayat veren nefesi akillara yine cennetten
kovulus hikayesini getirir. Hikdyede agac, yazarin Puslu Kitalar Atlasi eserinde de
gecer. “Romanda sozii edilen bu agag, diinyanin merkezi ve hayatla ilgili inanislarda
sikca ad1 gecen, cesitli mitolojilerde ve efsanelerde de karsilasilan ‘Hayat Agaci’dir.”

(Karaca, 2005: 11). Hayatin benzetildigi bu aga¢ mitolojide énemli bir yere sahiptir.

Pek ¢ok mitolojide ve efsanede var olan kozmik aga¢ (yedi dali, gdgiin yedi katiyla ortiisiir)
evreni simgeler. Bu agag, diinyay1 tasiyan merkezde bulunan bir aga¢ ya da direktir. Hayat
Agacr’dir ya da meyvelerini tadan herkese 6liimsiizliik veren mucize bir agactir. (...) agac
mutlak gercekligi, yasam kaynagini ve kutsal giicii somutlar (...) kozmik agag¢ ya da " Hayat
Agaci ya da lyiligi ve Kétiiliigii Bilme agaci olsun, bu agaca giden yol zorlu bir yoldur ve
engellerle doludur. (...) kahramanlar engelleri agsmali, agaci ya da Sliimsiizlik otunu, altin

elmalar1 ya da altin postu koruyan canavari yenmelidir. (Eliade, 2003: 288,283).

Bu noktada Ciice Efendi’ye vadedilen “Hayat veren nefes” (Anar, 2022: 190)
seytanin Hz. Adem ve Havva’y: kandirirken sdyledigi yasak meyvenin islevinden
biridir. “(Derken seytan) ortiinerek gizlenmis bulunan avret yerlerini agiga ¢ikarmak
i¢cin onlara vesvese verdi. Ve dedi ki: ‘Rabbinizin bu agagtan yemenizi yasaklamasi,
melek olmamaniz ve ebedi yasayanlardan olmamaniz icindir.”” (A'raf, 20). Bu
diizlemde aslinda Hz. Adem gibi kandirilan ve sonsuz yasamin vadedildigi Ciice

Efendi, birgok musiki iistatlarinit Tagut’un emirleriyle 6ldiiriir; halki Mevlevilere karst
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kiskirtir. Kotiiliikk yine insanin igindeki arzu ve/veya nefsin seytan tarafindan
kullanilmasiyla ortaya cikar. Insanin icindeki nefis ve arzularin onu yanlisa siiriikledigi
yine buradan ¢ikarilabilir. Insanin kandirilmaya ve kotiiliige ne kadar yatkin oldugu da

gortilebilir.

Eserde Tagut’un karsisina ¢ikarilan Zahir ise Incil’de ve Kur’an’da bahsi gegen
Hz. Isa’dir. Yedi Kule Kahini’nin yanina uzak diyarlardan gelen yedi kahinin yildizlara
bakarak onun Konstantiniyye’de geldigini soyler (2022: 163). Yunan ve Roma
medeniyetlerine bakildiginda bu kuyruklu yildizin kutsal oldugu goriiliir. Onlar i¢in bu
olaylar, iyi ya da kotii bir seyin oldugu ya da gergeklesmek lizere olduguna dair
isaretlerdir. Ayn1 zamanda gokyiiziinde bir Kuyruklu Yildiz’in belirmesi, biiyiik bir
sahsiyetin dogusunu da miijdeler. Ornegin “VI. Mitradat’in kimligi konusunda
zamanin sembolleri {izerinden de bazi yorumlar yapilabilir. Ornegin kralin dogdugu
yil olan M.O. 135’te ortaya ¢ikan kuyruklu yildiz, bu dogumla iliskilendirilip “bir
kurtaricinin habercisi” olarak algilanmistir.” (Kilig, 2016: 286). Teokratik dinler i¢inde
Hristiyanlik da yildizlara biiyiik bir énem atfetmistir. Hz. Isa’n1 ¢armiha gerilip ve
goge yiikselmesinden sonra tekrar diinyaya gelme inanci Hristiyanlikta yaygin bir
goriistiir. “Ikonografide, Mesih Isa’nin dogumunun veya iyi haberin miijdesinin tiim
diinyaya duyurulmasi, sembolik olarak magaradan ¢ikan ve sabaha kadar parlayan
uzun yildiz ile gosterilmektedir.” (Kiigiik, 2019: 198). Hz. isa, Hristiyanlar icin bir
kurtarici olarak goriilmektedir ve onun dogumu bir kuyruklu yildizla bagdastirilmstir.
Birgok Incil’de su diyalog Kuyruklu Yildiz’in bir kurtaricinin habercisi oldugunun
kanitidir. “Yahudiler’in Krali olarak dogan ¢ocuk nerede? Doguda O’nun yildizini
(O’nun y1ldizinin dogusunu) gordiik ve O’na tapmmaya geldik.” (incil, 2012: 4). Oyle
ki peygamberler Tanri’nin elgileridir ve dogustan sonlu olan insanlara yol géstermek

i¢cin Tanr1 tarafindan gonderilmislerdir.

Tanr, s6ziinii yeryiiziine yaymak ve insanlar1 dogru yola yoneltmek istemistir.

Bu noktada Zahir, kétiiliigiin karsisinda konumlandirilarak ona Isa rolii bicilmistir.
Eserde onun bir peygamber rolii listlenmesi ilk olarak hamamda goriiliir.

Zahir’in, Cemberlitas Hamami’nda Yahya adl1 “isinin erbab1” bir tellak tarafindan yikanmasi

ve o esnada igeriye bir giivercinin girmesi de Hz. Isa’nin Erden irmaginin kenarindaki vaftiz

torenine gondermedir. Hz. Isa’y1 vaftiz eden kisi de “biitiin Yahudiye koyliilerini ve

Yerusalimlileri” vaftiz eden Hz. Yahya’dir. (Uner, 2010:203).
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Zahir sehir meydaninda insanlara seslenisi de bu noktada anlam kazanir. Bir

peygamber misyonuyla insanlara dogru yolu teblig eder.

Zahir kalabaliga, ‘Size neyi haber verdigimi ve sizi neye davet ettigimi bilin! Kulagi olan
isitsin!’ diye Miisliimanlara ve ‘Ho ekhon hous akousat6 ti to pneuma legei!” diye Rumlara
bagirmaya baglamisti ki, birdenbire etrafi, yedi koér adam tarafindan kusatildi. Tek gozii goren
ve vakiir tavirlarina bakilirsa hakikatin sirrina ermis biri onlara kilavuzluk ediyordu. Iste bu
adam, ‘Kutsal nefesi iifleyen Batin'in oglu Zahir sen misin?’ diye sordu. O ise ‘Evet!” der
demez, korlerin hepsi yere kapanarak ona secde etti. Korler kalabalik i¢inde kaybolduklari
sirada Tavuk Pazari firininin Oniindeydiler. Kalabaliktan bir adam, ‘Madem ki miibarek
birisin, tag1 ekmek yap da gorelim!” diye bagirdi. Bu soz iizerine hiddetlenen Zahir de, ‘Tas1
ekmek yapacagima, ekmegi tas yaparim daha iyi!’ diye cevap verdi ve firinin dniindeki
tezgaha y1g1lmis ekmeklerden birini alip adamin kafasina firlatti. Bu darbeyle basi yarilan

adam da kan revan i¢inde kaldi. (Anar, 2022: 174).

Bir peygamber gibi onlara ¢agr1 yapan Zahir, onun Batin’in oglu oldugunun
ispatin1 isteyen kisilere 6fkelenmesi ve bir ekmekle adamin basini yarmasi yine
Incil’deki ayetlere gdondermedir. “O zaman Ayartic1 yaklasip, “Tanri’nin Oglu’ysan,
sOyle su taslar ekmek olsun” dedi.” (Matta, 4). Sert ekmegin adamin kafasin1 yarmasi
bir parodi unsuru olarak kullanilmistir. Zahir; Tanri’nin ve kendisinin sinanmasina
kizar. Tiim bu yonleriyle parodik yapida kotiiliigiin karsisina ¢ikarilan Hz. Isa, son

aksam yemegiyle de eserin i¢inde kendine yer bulur.

Bu s6zden sonra birdenbire ciddilesti ve eliyle, ¢ardaga asili kafes iginde sakiyan kanaryay1
gosterdi. “Beni iyi dinleyin!” dedi. “Su kanarya nasil sakiyorsa, sizlerden biri de onun gibi
Otiip beni gammazlayacak!” Birdenbire galeyana gelen sékirtler, tek tek, “Efendimiz! O kisi
ben miyim?” diye sormaya bagladilar. Zahir cevap vermedi. Onun yerine kavunu parcalara
boliip sakirtlerine uzatti. Ardindan ise, rakisini magrapaya doldurup onlara verdi ve sunlar
dedi: “Alin! Bu kavunu yiyin! O benim etimdir! Rakiy1 da i¢in! O benim kanimdir!” (Anar,

2022: 231).

Hz. Isa ve havarilerinin yedigi son aksam yemegi yine eserde parodik diizlemde

verilir. Son aksam yemegindeki sarap raki olarak ve ekmek de kavun olarak aktarilir.

Aksam olunca Isa on iki 6grencisiyle yemege oturdu. Yemek yerlerken, ‘Size dogrusunu
sOyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek” dedi. Bu s6z onlar1 kedere bogdu. Teker teker,

“Ya Rab, beni demek istemedin ya?” diye sormaya bagladilar. (Matta, 26: 20,22)

Yemek sirasinda Isa eline ekmek alds, siikredip ekmegi boldii ve grencilerine verdi. “Almn,

yiyin” dedi, “Bu benim bedenimdir.” Sonra bir kase alip siikretti ve bunu &grencilerine
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vererek, “Hepiniz bundan i¢in.” dedi. “Ciinkii bu benim kanimdir, giinahlarin bagislanmasi

icin bircoklar1 ugruna akitilan antlagma kanidir.” (Matta, 26: 26,27).

Isa’nin havarilerinden olan Yahuda, Isa’y1 sdylenen gibi gammazlayarak isa’nin
Olimiine sebep olur. Zahir’in de kendisini ele verecek olan kisiyi bilmesi insanin
icindeki kotiilik potansiyelinin farkinda olmasindandir. Bunun sonucunda eserde
Zahir tipk1 Hz. Isa gibi dogruya ve iyilige yoneltemedigi insanlar tarafindan eziyet
edilerek dldiiriiliir. Insanlar1 kétiiliige yoneltmek icin insanlari kullanan Tagut, Zahir’in
Olmesiyle bir zafer elde etmis gibi goriilse de aslinda eserin sonunda Neyzen Batin’in
cikmastyla yine bir maglubiyet yasar. Bu durum eserde kotiiliige karsi iyiligin

yiiceltilmesi ve 1yiligin kotiiliik karsisinda bir istlinliik kurmasi noktasinda 6nemlidir.

Eserde Tanri’nin karsilig1 olan Neyzen Batin, yansittig1 tanri figiiriiniin karsilig
eserin sonuna kadar belirsizligini korur. lyi-kétii diizleminde Tanri’nin insandan
beklentileri, endise iradesiyle iyilige yonelmesi ve kotii davranislardan uzak durmasi
gibi, gbz Oniine alindiginda kétiiliikklere miidahale etmez. Bu noktada eser Tanri’nin
beklentilerine, iyilige ve kotiiliige yaklasimina dikkat ¢eker. Kotiiliik vardir ve insan
kendi iradesiyle kotiiliikten kagabilir. Tanri’nin beklentisi ise insanin kendi iradesiyle
iyiye yonelmesidir. Ancak o zaman eylemler anlam kazanir. Zahir’in 6liirken kurdugu
son ciimlede ““Ah Beybaba ! Ah be babalik! Niye Camura yattin?”’ (Anar, 2022: 235)
babalik derken Batin’1 yani Tanr1’y1 kastetmektedir. Neyzen Batin’in oglu olan Zahir,
en zor durumda olmasina ragmen Batin olaylara miidahale etmez. Bu durum Tanri’nin
gorevlendirdigi peygamberlerin g¢esitli zuliimlere ve koétiiliikklere maruz kalmasini da
akillara getirir. Siiphesiz insanlara ve peygamberlere yardimin gecikmesi veya
yardimin olmamasi; tevekkiil, sabir ve Allah’a giivenin énemli bir yeri vardir. Fakat
eser bize kotiiliigiin de gerekli oldugunu dualist yaklagimimi Ibrahim Dede’nin su
sOzleri ile vurgular: “Senin buraya gelmenin sebebi sadece bizim 'Gel' dememiz degil,
ayrica onlarin sana 'Git' demeleri. Hi¢ kimseye kotiidiir deme. Aslinda onlar, bilmeden
tyilik eden insanlardir.” (Anar, 2022: 123). Daha 6nce de deginildigi gibi iyiligin var

olmasi i¢in kotiiliiglin de var olmasi anlayisi bu sdzlerden de anlasilir.

Mevlevilerin sadece iyiye gel demesinin yaninda kotiiye de git demesi iradelerini
Allah’1n istedigi gibi kullanmalarini gosterir. Iyi ve kotii insanlara bir segenek olarak
verilir ve kisi se¢imi sonucunda ya ddiillendirilir ya da cezalandirilir. Dualist bir

perspektifte, iyilik ve kotiiliik genellikle birbirine zit giicler olarak goriiliir ve birinin
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varlig1 digerinin varligiyla iligkilendirilir. Baz1 felsefi ve dini sistemlerde, iyilik ile
kotiiliik arasindaki denge kavraminin oldugu diisiiniiliir. Bu perspektife gore, kotiiliik
olmadan iyiligin tam olarak anlagilamayacagi veya var olamayacagi diisiiniiliir. Ancak,
bu konudaki farkl: felsefi ve dini goriisler arasinda ¢esitli yaklagimlar bulunmaktadir.
Bazilar1 kotiiliiglin insanin 6zgiir iradesinden kaynaklandigini diigiiniirken, bazilari
metafizik veya dini gii¢lere atifta bulunur. Bu konudaki goriisler, genellikle kisisel

inanglar, kiiltiirel faktorler ve felsefi argiimanlarla sekillenir.

Islam'a gére, iyilik ve kétiiliik kavramlari Allah'in yaratilisinda ve insanin &zgiir
iradesinde yatar. Islam inancina gore, Allah mutlak iyilik ve adalet sahibidir ve kotiiliik
O'nun iradesinin disinda degildir. Insanlar, 6zgiir iradeleriyle iyilik veya kétiiliik
yapma secenegine sahiptirler. Kotiilik, insanin Allah'in verdigi iradeyi yanlis
kullanmas1 veya Allah'in emirlerine aykir1 davranmasi sonucunda ortaya ¢ikar. Islam'a
gore, kotiiliigiin varligi, insanlarin imtihan edilmesi, kendi se¢imlerinin sonuglariyla
ylizlesmeleri ve iyiligi se¢gmeye tesvik edilmeleri i¢in gereklidir. Bu diinyada insanlar,

tyilik ve kotiiliik arasinda bir se¢im yaparlar ve bu segimleri Ahiret'te degerlendirilir.

Islam inancina gére, bu diinya gecici bir imtihan yeridir ve Ahiret hayatinda
insanlar eylemlerinin sonuglarina gore cennet veya cehenneme yonlendirilirler.
Kotiiliigiin varligina ragmen, Islam'a gore, insanlar iyilik yaparak ve kétiiliikten
kaginarak Allah'in rizasin1 kazanabilirler. Bu nedenle, Islam'a gore, kotiiliik olmasina
ragmen insanlar, Allah'n emirlerine uyarak iyilik yapma sorumluluguna sahiptirler.
Bu noktada aslinda meleklerin aksine sinanan insana se¢me hakki verilir. Bu durumda
[renausgu teodisenin ““diinyanin bir ruh yapma yeri” oldugu diisiincesiyle ortiisiir.
Eflatun’un giinahlardan siyrilarak Mevlevihane’ye gelmesi, Ibrahim Dede’ nin
Firavunu bagislamasi, Zahir’in insanlar1 dogru yola sokmaya caligmasi ve eserdeki
diger kisilerin kotiiliige ragmen iyiligi se¢mesi onlara bahsedilen iradeyle gerceklesir.
Insanlar elbette kusursuz degildir ve kotiiliige yonelebilir. Birgok ayette insanlarin
kusurlarindan bahsedilir. Fakat Tanri’nin kotiiliigii neden yarattigi konusu insanlarin

cesitli mantiksal yaklagimlarindan 6te cevap bulunamaz.

Hani Rabbin meleklere: “Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim.” demisti. Dediler ki:
“Orada bozgunculuk yapacak ve kan dokecek birini mi (halife) kilacaksin? Oysa bizler seni
tiim eksiklerden tenzih ederek sana hamd etmekte ve seni takdis etmekteyiz.” (Allah) dedi

ki: “Siiphesiz ki ben, sizin bilmediklerinizi biliyorum.” (Bakara, 30. Ayet)
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Neyzen Batin, eserin sonunda Ciice Efendi’nin Eflatun’u 6ldiirmesiyle ortaya
cikar. Bu noktada Eflatun-Davud ikizlerin eser i¢indeki konumu ve temsil ettikleri
dikkate almmalidir. Thsan Oktay Anar, eserlerinde merkeze bir arayis veya bir
tamamlanma koydugu goriiliir. “Suskunlar’da da benzer bir hakikat arayisi, romanin
tamamina hakimdir ve okura “g6ziin vazifesi” olarak duyurulur.” (Liileci, 2017: 221).
Bu hakikat arayis1 iki kardes {izerinden verilir. “Ikiz kardesler iki zit durus simgelerler:
Eflatun yasama karsi tinsel bir tutuma sahipken, Davud’un tutumu tamamen
diinyevidir.” (Savkay, 2021: 209). Davud, kardesi Eflatun’un aksine diinya islerine
baglidir. Akil ve giicii temsil eden Davud; meyhanede ¢algi calar, bir kadina asiktir ve
onun ugruna savasir. Neva'nin annesi tarafindan verilen bestenin kusurlarini akil
yoluyla ¢ozer. Bunlar yaparken cesaretinin de alt1 ¢izilir. Eflatun, Davud’un aksine
tinsel bir sevgiye sahiptir ve kardesi Davud’a gore daha pasif bir kisiliktir.
Mevlevihanede tasavvufa yonelir ve kardesi Davud’un tam zittidir. Haksizliga ve
kotilige karsi tutumlart da kisilikleri gibi zittir. Dedesi Kalin Musa kendisine
kiifrederken dedesi gibi karsilik vermesi bu noktada 6rnek gosterilebilir. “O kiifrii sana

"7

aynen iade ederim dedecigim!” (Anar, 2022: 22). Eflatun ise kendini ¢agiran biiyiili
sesin pesindeyken karsilastig1 yedi kisiye, kotiiliikleri ve zuliimlerine ragmen, hosgori

ve sevgi ile yaklasir.

Koétiiliige yaklasimlariin farkli olsa da bu iki kardes, 1yilik-kdtiiliik diizleminde
siirekli eksik kalir. Eflatun’un duydugu ses ve davranmislart yiiziinden delirdiginin
sanilmasi, Davud’un maddi olana yonelisinin hakikati gérmesinde ona engel olmasi
bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Fakat bu iki kardesin ortak paydada bulustugu

sey sevgidir. Birbirlerini iyilik diizleminde tamamlayan iki pargadir.

(...) ¢iinkii Davud, Eflatun’la bir biitiin olusturur ve Eflatun da Davud’la. Davud’un olumlu
kisiligi, Eflatun’a kars1 besledigi sevgi ve sefkat yoluyla one ¢ikar. Hatta Davud, kardesi
ugruna kendi hayatin1 bile tehlikeye atmaktan kaginmaz ve onun diinyevi yan1 romandaki

iligkilerinde dengelenir. (Savkay, 2021: 226).

Eser sonunda Ciice Efendi tarafindan oldiiriilen Eflatun’un cansiz bedenine
sartlan Davud, Eflatun ile biitlinlesir. Bu biitiinlesme ile iy1 olan ortaya ¢ikar. Diinyevi
ve tinsel olan birlesir. Tam bu noktada Neyzen Batin’in ortaya ¢ikmasi da tesadiif
degildir. Biitlinliiglin saglandig1 noktada Neyzen Batin, hayat veren nefesi tiflemek i¢in

ortaya ¢ikar. Hakikati bulmak ve onu gormek iizerine kurulan eserde goriilmeyen
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Batin, bu iki kardesin yani diinyevi ve tinsel olanin sevgi ile birlesmesiyle ortaya cikar.
Iyiligin, kotiiliigiin, yasamin ve 6liimiin bir denge {izerinde oldugu ve Tanr1’nin evreni
mutlak bir denge lizerine insa ettigi diisiintildiigiinde iyiligin ve kétiiliigiin neden var
oldugu ve insanin eksik yanini diinyada tamamlamasiyla hakikate erebilecegi

anlasilmaktadir.

Eserde Mevlevilerin de olmasi, Mevlevilerin kétiiliige yaklasiminin
anlagilmasii ve bilinmesini gerektirir. Islam'm mistik ve manevi boyutlarini
vurgulandig1 Mevlevilik, kotiiliige karsi yaklasimlarinda 6zellikle ahlaki degerlere,
sevgiye, hosgoriiye ve i¢sel arinmaya odaklanirlar. Kotiiliigiin iistesinden gelmek icin
nefsi terbiye etmek, sevgi ve merhametle dolu olmak, diger insanlara yardim etmek
gibi prensipler iizerine odaklanilir. Miizigin ve semanin da aracilifiyla manevi
yiikselisi hedefleyen Mevleviler, bu yolla kotiiliigiin agilacagina inanirlar. “Ne olursan
ol, gel.”, “Diigmanlarinizi sevin; size aci veren dostlariizi tesekkiirle anim.”,
“Kotiiliige karsilik iyilik yapmay1 aliskanlik haline getirin.”, “Karanlik i¢indeki 1s1kla,
kotiiliik icindeki 1yiligi se¢.” gibi Mevlana Ogretilerine vurgu yapan eserde
Mevlevihane, bu diisiincelerin merkezini olusturur. Iyiligin olmamasmi kétiiliikle
aciklayan Mevleviler, metafizik diizlemde insanin eksikliginin giderilmesi, nefsin

terbiye edilmesi ve sevgi-hosgorii gibi duygularin yiiceltilmesi tizerinde dururlar.

Eserde de kotiliige iyilikle karilik verilmesi, tevazu ve hosgorii 6nemli yere
sahiptir. Eserde Eflatun’a karsiliksiz bir sekilde yardim eden tek kisi Mevlevi seyhi
olan Ibrahim Dede’dir. lyilere gel, kétiilere ise git diyen Mevlevilerin Eflatun’u
yanlarina almasi bu noktada 6nemlidir. Bu noktada bir Mevlevi dedesi olan Ibrahim
Dede ile Eflatun arandaki iliskiye yakinlasildiginda eser kotiiliik diizleminde
tamamlanir. Nefis, Islam ve tasavvuf geleneginde, insanin igindeki diinyevi arzular,
ego ve kibir gibi negatif 6zellikleri ifade eder. Insanin icindeki nefislerinin, metafizik
diizlemdeki kotiiliige zemin hazirlayabilecegi ve kotii eylemlere sevk edebilir. Bu
baglamda, insanin i¢sel miicadelesi, nefsi terbiye etmek ve ruhsal olarak olgunlagmak,
metafizik kotiiliikklerle basa ¢ikmak i¢in 6nemli bir etkendir. Bu noktada nefis ve
Mevlevilerin onlarla miicadelesi anlam kazanir. Yedi oliimciil gilinahtan siyrilip
Mevlevihane’ye ulasan Eflatun’un bu Ogretilere zaten sahip oldugu goriiliir. Bu
giinahlar1 asan ve nefsinin temizligini gosteren Eflatun’a ibrahim Dede su sozleri

diyerek Eflatun’un tiim bu kotii 6zelliklerden noksan oldugunu gosterir.
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Gozlerinin i¢i giilen seyh, ushl geregi, kalkmadan dnce yeri optii ve “Evet,” dedi. “Senin
temiz kalbine ihtiyacimiz var. Bazilar1 var ki buraya gelir ve huzur bulur, yine bazilar1 var ki

buraya gelir ve bizler onda huzuru buluruz.” (Anar, 2022: 122).

Fakat Mevleviler, kotiiligii de iyilik gibi kabul ederek gerekli goriir. Kotiiliigiin
de bir islevi oldugunu vurgulayan ibrahim Dede, kétiiliigiin igindeki iyiligi gdren
biridir. “Senin buraya gelmenin sebebi sadece bizim 'Gel' dememiz degil, ayrica
onlarin sana 'Git' demeleri. Hi¢ kimseye kotlidiir deme. Aslinda onlar, bilmeden iyilik
eden insanlardir.” (Anar, 2022: 123). Daha 6nce de deginildigi gibi iyiligin var olmasi
icin kotiiliiglin de var olmast anlayist bu sézlerden de anlasilir. Diialist bir perspektifte,
tyilik ve kotiiliikk genellikle birbirine zit giicler olarak goriiliir ve birinin varlig
digerinin varligiyla iligkilendirilir. Bu perspektife gore, kotiiliik olmadan iyiligin tam

olarak anlasilamayacagi veya var olamayacagi diistintiliir.

Islam'a gére, iyilik ve kétiiliik kavramlar Allah'in yaratilisinda ve insanin dzgiir
iradesinde yatar. Islam inancina gére, Allah mutlak iyilik ve adalet sahibidir ve
kotiilik, O'nun iradesinin disinda degildir. Kotiiliik, insanin Allah'in verdigi iradeyi
yanlis kullanmasi veya Allah'm emirlerine aykiri davranmasi sonucunda ortaya ¢ikar.
Islam'a gore, kotiiliigiin varhigi, insanlarin imtihan edilmesi, kendi segimlerinin
sonuglariyla yiizlesmeleri ve iyiligi se¢meye tesvik edilmeleri i¢in gereklidir. Eserde
Ibrahim Dede kétiiliige de sevgi ve hosgorii ile yaklagmas: yaratandan otiiriidiir ve O
her seyi miikemmel yaratmistir. Insanlarin Allah’in iradesinde davranacaklarina ve
Allah’mn koétiiyii de iy1 yapabilecek kudrette oldugunu diisiiniir. Kendisine ve derviglere

iskence eden Firavun i¢in dua etmesi de bundandir.

Kotiiliik bu noktada diizeltilmesi gereken bir eksikliktir ve Ibrahim Dede,
Allah’mn elbette kotiiliige engel olabilecegi, kotiiyii 1yi yapabileceginin altini gizer.
Allah, bu degisimi verdigi irade ile insanlardan beklemektedir. Kald1 ki insanlar da

kotiiye kotii olarak karsilik verdiginde kotiiliik de iyilik gibi ¢ogalacaktir.

Eserde kotiiliik diizlemde kotiilerin manevi eksikleri de dikkat ¢ekmektedir. Bu
eksiklik aslinda insanlarin kusurlar1 olarak goriilse de kotiiliiglin ni¢in var oldugu
noktasinda bir ¢ikis noktast olusturur. Pek ¢ok yaklasima gore insanlar yaratiliglari
geregi milkemmel olmayabilirler ancak bu, onlarin asli olarak kotii oldugu anlamina
gelmez. Insanlar, Allah’1n iradesiyle yaratilmistir ve dogasi geregi hem iyi hem de kotii

egilimlere sahip olabilirler. Islam'a gore, insanlar irade sahibi varliklardir ve Allah'in
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emirlerine uyarak iyilik yapma veya kotiiliikten kaginma segenegine sahiptirler.
Islam'a gore, insanlarin yaratilisinda hikmetler bulunmaktadir ve insanlar Allah'in
yeryiiziindeki halifeleridir. Ancak, insanoglu bazen yanlis yollara sapabilir ve kotiiliik
yapabilir. Bu, insanin iradesinin yanls kullanilmasindan kaynaklanir ve kisinin kendi

sorumlulugundadir.

Kotiiliik yapma egilimi, insanin i¢indeki nefsin kotii arzularindan kaynaklanir ve
insanin Allah'ln emirlerine karsi gelmesiyle ortaya cikabilir. Metafizik kotiiliik
kavrami, Islam'da da var olabilir ancak bu genellikle kétiiliigiin kaynagma veya
kotiiliigiin var olma nedenlerine atifta bulunur. Islam'a gore, kétiiliik, insanin 6zgiir
iradesi, seytanin vesveseleri veya Allah'in imtihan etme amaci gibi farkli faktorlerden
kaynaklanabilir. Hz. Adem, diger peygamberler ve onlarmin yakinlarmin bile seytanin
vesveseleriyle giinaha yonelmeleri insanin bastan ¢ikarilabilecegini gosterir. Irade ve

nefsin terbiyesiyle ancak iyiye ulasilabilir.

Suskunlar eserinde, insanin bu kusurlari insanin tabiatindan kaynaklandigi
goriilmektedir. Neyzen Ibrahim Dede, neye iiflerken mutlaka bir notay1 tiz veya kalin
calar.

Kendisine, “Erenler, zirgiileyi biraz dikge iiflediniz!” veya “Pesrevin ikinci hanesinde bir ara
usilii kaybeder gibi oldunuz!” diyenlere daima su cevabi verirdi: “Kusur, benim imzamdir.”
Ardindan, sunu sdylemeyi de ihmal etmezdi: “Kusur benim imzamdir. Bir ismim oldugu

stirece bir kusurum da olacak ve olmali.” Bazen de soyle soylerdi: “Kusursuzluk, Muhtesem

Neyzen Batin'a mahsustur.” (Anar, 2022: 140).

Neyzen Ibrahim Dede, kusurlarimi kendisine, ben olmaya, baglamaktadir. Isim,
bir kisinin digerleri tarafindan taninmasini ve ¢agrilmasini saglayan bir etiket veya
tanimlayicidir. Birey olma ise bir kisinin kendini tanimlamasi, benlik algisim
sekillendirmesi, kisisel kimligini olusturmasi ve var olma siirecidir. Ibrahim Dede bir
insan olarak kendi kusurlarinin farkindadir ve onlar1 insan olmasina baglar. Kusuru
oldugu siirece de benlikten kopamayacagini bilir. Ibrahim Dede, makamlari kusurlu
calarak insan oldugunun altim1 ¢izer ve kusursuzlugun sadece Neyzen Batin’a ait
oldugunu soyler. insanin tekrardan kusursuz olmasi i¢in de Tanri ile biitiinlesmesi

gerekir ki bu noktada tasavvuftaki Vahdet’i Viicut akillara gelir.

Tasavvufa gore, Tanri'yla biitiinlesme veya kaybolma fikri, insanin ilahi

gercekligi anlama ve deneyimleme arzusunu ifade eder. Bu, insanin nefsi ve
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egosundan siyrilarak, ilahi varlikla birlesme arayisidir. Tasavvufi 6gretilere gore,
insanin gergek benligi, aslinda Tanri'nin bir yansimasidir ve insanin asil hedefi, bu
gercekligin farkina varmak ve Tanri'nin birligiyle kaynasmaktir. Bunu bagarmak igin,
insanin nefsi ve dlinyevi arzularindan arinmasi, igsel bir doniisiim siirecinden gegmesi
gerekebilir. Tasavvuf, bu birlik durumunu farkli terimlerle ifade eder: fena fillah
(Tanrr'da yok olma), vahdet-i viicut (varlik birligi), vahdet-i suhud (goriinti birligi)
gibi. Bu terimler, insanin kendi benliginden siyrilarak, Tanri'nin varligin1 deneyimleme
ve birligini idrak etme siirecini ifade eder. Bu deneyim, bireyin kibir sinirlarini asarak
Tanr1'nin sonsuz varliginda kaybolma veya biitiinlesme anlamina gelir. Bu ise, insanin
en derin ruhsal huzur ve saadet haline ulasmasi olarak kabul edilir. Ibrahim Dede,
heniiz Allah’a ulagamadigi, onunla bir olamadig1 i¢in bir isme ve dolayisiyla kusura

sahiptir.

Kul kendi benliginden, kendi varligindan mutlak olarak fani olmadik¢a, yok olmadik¢a onun
icin tevhid, Hakk'a ulagmak imkansizdir. Tevhid hulul degildir, tevhid benlikten kurtulmak,
varligindan siyrilmak, yok olmak, demektir. Yoksa bog ve manasiz sdzlerle, olmayacak iglerle

batil, Hakk olmaz. insan Allah olmaz. (Mevlana, 2000: 147).

Mevlana bu sozleriyle kisinin “ben” olmayr birakmadikca Allah’la
biitiinlesemeyecegini vurgular. Ibrahim Dede de heniiz kendi benliginden kopmus
degildir ve bu nedenle tabiatin1 gdstermek i¢in her ¢aldig1 makamda bir kusur birakir.

Allah’taki kusursuzluk ise su ayette aktarilir:

O Allah ki; (Her seyi yoktan var edip yaratan) El-Halik’tir. (Kusursuz ve uyum iginde
yaratan) El-Bari’dir. (Yarattiklarina diledigi sekli veren) El-Musavvir’dir. En giizel isimler
O’nundur. Goklerde ve yerde olan her sey O’nu tesbih eder. O, (izzet sahibi, her seyi maglup
eden) El-Aziz, (hiikiim ve hikmet sahibi olan) El-Hakim’dir.” (Hasr, 24).

Bu noktada kusur aslinda tabiati yani insanlig1 gosteren bir imzadir. Fakat insan
icindeki kibir ve nefis ile birlikte bir biiyliklenme yasayabilir. Bu noktada seytanin en
belirgin 6zelliklerden olan kibir, bu biiyiiklenme ile birlikte insanda da goriiliir. Oysaki
Ibrahim Dede eser boyunca higbir zaman bir kibre kapilmayarak kendinin kusurlarmin
farkindadir ve insan1 insan yapan seyin kusur oldugunu bilir. Eserde tek bir kez neyini
kusursuz iifler fakat bu kibirden degil, Tagut’tan Eflatun’u kurtarabilmek i¢indir. Yani
kendini Eflatun icin feda eden Ibrahim Dede, kendinden uzaklasarak Eflatun icin

canini verir.
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Kuran'da gegen bir hikaye olan ve insanlik tarihindeki ilk cinayeti anlatan Habil
ve Kabil kissast, eserde pastis ve parodi olarak kendini gdsterir. Hikayenin geneli s0yle
ozetlenebilir: Adem ve Havva'nin cocuklari olan Habil ve Kabil, Allah'a kurban sunma
adetini yerine getirirler. Habil, Allah'a igtenlikle ve goniilden bir kurban sunar ancak
Kabil, Allah'n rizasin1 kazanmay1 diisinmeden bir kurban sunar. Allah, Habil'in
kurbanini kabul ederken, Kabil'in kurbanini reddeder. Kabil, bu duruma ¢ok kizar ve
kardesi Habil'i 6ldiirmeye karar verir. Bir giin, tarlada kardesiyle konusurken, Kabil
onu 6fkeli bir sekilde dldiiriir. Kabil, sonra cesedi gdommek i¢in ne yapacagini bilemez
ve sonunda bir kusun, 6len bir kusa yaptigina bakarak tarlada onu gémer. Allah, Kabil'i
kardesini 6ldiirmekten dolay1 sorgular ve onu lanetler. Kabil, yaptig1 glinahin agirlig
altinda ezilir ve pismanlik duyar fakat olan olmustur. Bu kissa, insanlarin Allah'in
rizasmi kazanmak i¢in ictenlikle ve goniilden ibadet etmeleri gerektigini ve kin, 6fke
ve nefretin nereye gotiirebilecegini anlatir. Bu noktada eser koétiiliik diizleminde bu
hikaye ve sonuclar1 dikkat alinarak yorumlandiginda insanin i¢indeki kotii duygularin,
ictenlikle yapilmayan ibadetlerin, kibrin insan {izerinde ne gibi etkileri olduguna ve
kotiiliigiin kaynagina ulasilabilir. Suskunlar eserinde cennetten kovulus hikayesinin
ardindan Habil ve Kabil hikayesi iizerinden insanlarin kotiilik diizleminde nasil bir
ilerleme katettigi aktarilir. Tagut’un emrinde olan Kabil ve yegenleri, musiki {istatlarini
kagirip dldiirmekle gorevlilerdir. Yazarin isim se¢imiyle de dogrudan Kabil’e atifta
bulundugu sdylenebilir. Eserde de kardesini 6ldiiren Kabil yegenlerini yetistirmesi

bakimindan bir dongii ve kotiiliigiin kusaktan kusaga gegmesi dikkat ¢eker.

Ne olursa olsun, ben nasil ki sizleri benim kardesim ve sizin de babaniz olan kisinin bana
emanet ettigi yegenlerim olarak goriiyorsam, sizler de benim 6z amcaniz oldugumu
unutmayin! Benim ardimdan bu meslegi sizlerden biri yasatacak ve o zaman, simdi benim

parmagimda olan su altun yiiziik, benim halefimin olacak. (Anar, 2022: 227).

Kotiligiin bir miras gibi nesilden nesle ge¢mesi dikkat ¢ceker. Bununla birlikte,
baz1 dini veya metafizik perspektifler, kotiiliiglin nesilden nesile ruhsal bir gecisle
aktarilabilecegini 6ne siirer. Ornegin, bazi inang sistemlerinde, insanim i¢indeki nefsin
kotii arzulart veya egilimleri nesiller boyunca devam edebilir ve bu kotiiliik
potansiyeli, bir tiir miras veya dogustan gelen bir yiik olarak kabul edilebilir.
Hristiyanliktaki asli kotiiliikk bu duruma 6rnek olabilir. Islam'da, insanm icindeki nefis,
i¢sel bir miicadele ve kotii arzularin kaynagi olarak goriiliir. Bazi Tasavvufi diistiniirler,

nefsin kotli arzularinin nesiller boyunca aktarilabilen bir miras oldugunu ve insanin bu
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kotii arzularla miicadele etmesi gerektigini One stirerler. Tasavvuf geleneginde, insanin
icindeki nefis, bir tiir ruhsal test veya imtihan olarak islev kazanir. Nefis, kisinin
Tanri'ya yaklagsma veya uzaklagsma yolunda siirekli bir miicadele i¢inde oldugu bir
kavramdir. Bu nedenle, nefsin kotli arzular1 ve egilimleri, insanin dogustan gelen bir
yiik olarak kabul edilebilir ve bu yiik, nesiller boyunca aktarilabilir. Ancak bu goriis
tiim tasavvuf ve Islam alimleri tarafindan kabul edilmeyebilir. Bu yaklasim daha gok
dini veya metafizik bir inanca dayanir. Burada soyagekimden de bahsedilebilir. Ciinkii
insanlarin benlik kazanmasinda etkili olan bir¢cok faktorden biri de soyagekimdir.
“Irade, zeka, duygu, heyecan, mizag, biyolojik yapi, soyagekim, ¢evre ve sosyal
etkenler gibi pek ¢ok 6zellik sahsiyetin muhtevasinda yer alir.” (Altinkopri, 1999: 19).
Yegenleriyle birlikte insanlar1 6ldiiren Kabil, ayn1 zamanda yegenlerine bir insani nasil
oldiirebilecegi hakkinda bir cesit egitim verir. Yegenlerinin, kendisi ile kardesinin
kaderini paylasip bu kotiiliigii devam ettirecegini bilir. Bu miras1 veya giinah1 eserde
yiiziik sembolii tizerinden verilir. K6tiiliiglin ve giinahin soylar arasi gecisi bu noktada
somutlanir. Babalarinin katili olan amcalar1 Kabil ile yiizlesen yegenler, Kabil’i
oldiirdiikten sonra iizerindeki degerli esyalar1 paylasir. Yiiziik i¢in birbirlerine giren
yegenlerden biri digerini Oldiirdiigiinde bu giinah1 amcasindan devralir. Eser bu

kotiiligiin nasil nesilden nesile gectigi soyle aktarir:

Iste bu yamak, o sirada bir ses isitti: “Simdi Kabil sensin!” Konusan kisi, karmindan ii¢ sis
yaras1 almis ustasi yani amcastydi. Actyla kivranan adam zorla konugmaya devam etti: “O
yiiziik Kabil'in isaretidir. Tak onu parmagina!” Adam sunlari da sdyledi: “Ciinkii ben nasil ki
kardesimi, yani senin babani dldiirdiiysem, sen de kendi kardesini 6ldiirdiin. Kabil artik
sensin!” Son olarak da g6yle dedi: “Baban, onu 6ldiiriirken benden, yetim kalan ¢ocuklarini,
yani sizleri yetigtirmemi istemisti. Artik Kabil sen olduguna gore, benim iki ¢ocugumu da
sen yetistireceksin. Ayrica sen beni nasil 6ldiirdiiysen, benim ¢ocuklarimdan biri hem seni
hem de kendi kardesini 6ldiirecek ve Kabil o olacak! Lanet boylece, nesiller boyu siiriip
gidecek!” (...). Nefes nefese kalan Kabil, mesleginin bir icabi olarak, her ii¢ cesede de bakip
bir hayat belirtisi aradi. Neyse ki, ¢ikardigi is kusursuzdu. Ciinkii hepsi ahireti boylamisti.
Bunun {izerine, yastiga oturup kadehini de doldurdu. Altun yiiziigii parmagina gegirdi ve bir
yudum sarap aldi. Leslerin her birine bakarak, kendi eseri olan bu manzaranin keyfini ¢ikardi.

(Anar, 2022: 237).

Kardesini tipki amcasinin babasini 6ldiirdiigli gibi 6ldiiren yegen, bundan sonra
“Kabil” olarak anilir. Amcasi olan Kabil’in yegenlerini yetistirmesini vasiyet

etmesiyle de bu dongiiniin bir pargasi olur. Eserin sonlarina dogru aktarilan bu durum
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aslinda kotiiliigiin bir sonu olmadigi ve iradelerini kotiilik yoniinde kullanan
insanlarin sadece geg¢misteki giinahlar1 tekrar ettigi ve o giinahkarlarin kaderlerini
paylastigini1 vurgular. insanin i¢indeki kotiiliik potansiyeli oldugu siirece ge¢misteki

tiim kotiiliikler ve giinahlar tekrarlanir ve gelecekte de tekrarlanacaktir.

Suskunlar, metafizik kotiilik diizleminde ele alindiginda insanin kusurlarina
odaklanan bir eserdir. Insan yaratilisi geregi kusurludur ve &yle olmasi da
gerekmektedir. Insan ise bu kusurunu kabullenmeli, nefsini terbiye ile iyi olana
ulasmaya ¢alismalidir. insanin bu yolculugunda i¢indeki tinsellik ve gerceklik arasinda
bir denge bulunmali ve kétiiliikle basa ¢ikilmalidir. Insan icindeki kotiiliigii de
kabullenmeli, kibre diismemeli, kotiiye karsi tevazu ve sabir gostermelidir. Eser

diizleminde insan bunlar1 yaparsa yetkinlige kavusup Tanr1 ile bir olabilir.

3.6. Yedinci Giin ve Kotiiliikk

3.6.1. Eserin Ozeti

Yazarin post-modern tarzda yazdigi bu eser yine post-modern tarzin karakteristik
tekniklerinden biri olan ¢ergeve olay teknigi ile yazildig: i¢in eseri 6zetlemek zordur.
Tek bir olayin ana diizlemde yer almadig1 bu eserde yazarin; siradanlig ve aleladeligi,
okuyucuya anlatirken bu diizlemde olusturdugu karakterlerin farkli farkli hikayeleri
konu edinilir. Kitabin ii¢ boliimden olugmas1 ve karakterlerin birbirleriyle olan iliskisi

g6z onilinde bulundurulursa eseri 6zetleme noktasinda ¢ikis noktasi olusturur.

Ihsan Oktay Anar, diger eserlerinde de oldugu gibi cerceve oykii teknigini
kullanarak farkli hikayeleri bu eserde konu edinir. Roman; Baba, Ogul ve Hayalet adli
{ic ana boliimden olusur. Thsan Sait’in zaman yolcusu olmas1 miinasebetiyle ii¢c ana
zaman diliminde de asil olay devam eder. Her boliim Thsan Sait’in eser iginde konumun
degistigi bir baglam olusturur. Okudugumuz eser ii¢ ana boliimden olusur. Dokuz ara

boliimiin tamamladig1 eserde alt anlatilar bulunmaktadir.

Romanin ilk boliimii olan “Baba”, donemim sosyal ve siyasi yapisin1 gozler

Oniine sererken Pasaoglu’nun tanitilmasiyla baslar. Padisahin siit kardesinin torunu
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olan Pasaoglu, giindelik hayat i¢cinde tanitilir. Pasaoglu Tarabya’da babasinin yaninda
oturan, 0gle ezanina kadar uyuyup, yataga kahvaltisini isteyen ve iizerini bile Arap
usagin yardimiyla giyen biri olarak tanitilir. Ilme, deneye ve icatlara da merakl1 olan
Pasaoglu evrenin sans eseri olustugunu diisiiniir. Kumara da bu baglamda ilgi duyan
Pasaoglu sonralar gittigi bir kumarhanede Aman Baba’yla bir kumar oynar. Pasaoglu
kaybetmesinin iizerine kelime-i saadet getirir ve inanmasa da iman eder. Aman
Baba’nin verdigi Kur’an ile oradan ayrilirken bir saldiriya ugrar. Aman Baba’nin
verdigi Kur’an sayesinde kurtulan Pasaoglu, kalpten iman etmeye baslar. Bunun
tizerine bir cami yaptirmaya karar veren Pasaoglu, fen yoluyla bir cami inga ettirmeye
karar verir. Bu camiden okunan ezan sesini ise hertz dalgalari sayesinde herkes
duyacaktir. O giine kadar elde ettigi ilimleri de kullanarak kendisine ulvi bir misyon

edinir.

Bunun iizerine babasindan kalan yaliy1 satip demirden minareler yaptiran
Pasazade, Allah’tan vahiy almaya calisir. Fakat bu plani i¢in iman1 daha saglam ve
gercek miimin’lere ihtiyag duyar. Bevval adindaki usagini seyhleri kagirmakla
gorevlendiren Pasaoglu, seyhlere elektrik vererek aci gekerse vahiy alacagini diisiiniir
ve onlara igkence eder. Fakat Seyhler tek tek oliir. Zenginlik hayali kurarak bir cadir
gosterisinde sihirbazlik yapan Ihsan Sait, bir gdsterisinde dolaba kapatti1 ¢ocugun
kaybeder ve geri getiremez. Bunun iizerine suclu ilan edilen Ihsan Sait, haksiz yere
tutuklanir ve Sultan Ahmet Umumi Hapishanesinde alt1 ay yatar. Hapisten ¢ikmaya
yakin bir tefecinin is ilanin1 goriir ve is basvurusuna gider. Tefeci olan Culyano ayni
zamanda bir vampirdir. Banker ve tefeci Culyano, Galata’da iki katli ahsap bir evde
yasar. Burasi hem evi hem de biirosudur. Kurbaninin kanini, kirmizi bir sivinin i¢inde
muhafaza ettigi takma sivri disiyle emer. (2022: 55). Bir siire ise Culyano ile ¢alisan
Ihsan Sait, Culyano ile kalmaktadir. Culyano’nun gidasiz kaldigi bir giin saldirisina
ugrayan Thsan Sait, onu kamus bir kalemle ldiiriir. Bunun iizerine Culyano’nun tiim
serveti [hsan Sait’e geger. Pera Palas’ta bir odaya yerlesir. Diinyevi ihtiyaglarimi, gegici
heveslerini gerceklestirir. Doyasiya yemek yer, en giizel kiyafetleri giyer ve liiks
yerlerde 6zel davetlere katilir. Fakat bunlar yaptiktan sonra diinyanin bos, degersiz ve
beyhude oldugunu diisiiniir. (2022: 58, 59). Istedigini elde eden Thsan Sait’in tek amac1
zenginlikken sonralari bunu elde ettifinde bu degerini yitir. Katildig1 bir davette
Bevval’in son kagirdign Tefrici’yi goren Thsan Sait, Bevval’i takip ederek demir

minarelere gelir ve Pasaoglu’nun seyhlere yaptigi iskenceyi goriir ve Pasaoglu’nu
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oldiiriir. Demir Minareleri ele gegiren ihsan Sait, Bevval“i de hizmetine alir ve bu
minareleri para kazanmak icin kullanir. Oyle ki para kazanmak igin bagka yollara da
basvurur. Satrangta usta fakat alkolik, pasakli biri olan Rebaz’1 kullanarak, miirsile
yoluyla satrang oynar ve para kazanir. Bir gece riiyasindan siyrilan Ihsan Sait, sifresini
sadece kendisinin bildigi kasay1 agik goriir ve i¢inde kendi el yazisiyla yazilmis bir
mektup alir. Mektup Prenses Ddjira’ya aittir ve ask dolu sozler igerir. Prenses
Déjira’ya asik olan fhsan Sait, mektubun tarihine baktiinda mektubun gelecekten
geldigini anlar. Gelecekte kendisini bekleyen Ddjira’ya ulasmak igin bir zeplin
yapmaya baslayan fhsan Sait, Pasaoglu’nun ugak ve zeplin ¢izimlerini sevgilisine
kavusmak iizere kullanir ve bir zaman yolculuguna c¢ikar. Zeplin en iist noktaya

geldiginde ise girdigi ¢elik bir tabutta donarak oliir.

Romanin ikinci béliimii olan Ogul, Thsan Sait’in oglu oldugunu iddia eden Ali
Ihsan hakkindadir. Bu boliimde ilk olarak bir alt dykii olarak verilen Tekvinhane
anlatilir. Buranin miidiirii, asi bir ¢ift¢iyi halifesi ilan eder ve orada bir baska ¢alisan
olan ates¢i buna kars1 ¢ikar. Bu karsi ¢ikis beraberinde nefreti de getirir ve asi ¢iftciyi
yoldan ¢ikarir. Terazinin kefelerinin dengesi bozulan bu Tekvinhane artik eskisi gibi
olamaz. Bu alt 6ykii ana hikdyeye ve giiniimiize baglanir. Eserin ilk boliimiinde fhsan
Sait’in yolunu keserek baba diye seslenen ve oglu oldugunu iddia eden Ali Thsan, [hsan
Sait’e borcunu Odemek icin bir tliccarin oglu yerine askere gider. Sarikamis

harekatinda cephede yaralanan Ali Ihsan, donarak liir.

Eserin son boliimii olan “Hayalet”, ifhsan Sait’in ruhunun kurulan yeni
cumhuriyetin hiikiimet binasi olan Yildiz Sarayi’na musallat olmasini anlatir. Ihsan
Sait’in hayaleti sarayda gezerek bir¢cok sdylentiye sebep olurken saraydakiler olaya
bilimsel bir agiklama getirmeye calisir. Bunun {izerine hayalet dogrudan yedi memurla
iletisime gecer ve onlar1 emirleri altina almaya calisir. Kendi hikayesinden de bahseden
hayalet gelecege gittigini fakat sevgilisi Ddjira, yiiziinde yara izi olmadigindan
kendisini tanimadigii sdyler. Bunun {izerine yedi memurdan yiiziindeki yara izini
kazanmasi gerektigini anlayan Thsan Sait gegmise, Sarikamis cephesine doner ve orada
oglu Ali ihsan’in yanina giderek ondan af diler. Yiiziindeki yara izini kazandiktan
sonra geri donen hayalet, sonrasinda olmak istedigi fakat olmak i¢in artik zamanin
olmadigi Idris Amil’i gosterir. Idris Amil’in siradanligina ve higbir iistiinliigii

olmamasina dikkat ¢eken hayalet onun iistiin biri oldugunu sdyler. Bunun iizerine bu
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istlin insan1 bulmak i¢in birlikler kurulur hatta {iniversitelerde idrisoloji kiirsiileri
kurulur. Idris Amil’i bulan kisiler onu bir damuzlik olarak kullanmak ister. Bunun
lizerine hayalet evreni anlamlandirmay1 Idris Amil sayesinde basarir ve okudugumuz

bu eseri yedi memura alt1 giinde yazdirir ve yorgunlugundan yedinci giin dinlenmeye

gecer.

3.6.2. Fiziksel Kotiiliik

Evrenin, tabiatin, kisacasi her seyin var olan bir mutlak diizenin parcast oldugu
g6z oniinde bulunduruldugunda bir saatin ¢arklar1 gibi isleyen ve bu ¢arklarin arasinda
zamanin akip gittigi disiiniilebilir. Zamanin akip gitmesiyle bu diizenin elbette
kendine has kurallar1 olacak ve kendine kiyasla oldukea kiiciik insan1 korkutacak ve
ona yer yer zarar verecektir. Bu zarar insanda fiziksel kdtiiliik baglaminda gesitli izler
birakacak bazen insanin bu zorluklar1 asarak kendisini gelistirmesi ve yiiceltmesine
katki saglayacak bazen de kaldiramayacagi bir agirlik olarak onu bir ¢ikmaza sokacak
ve onun dliimiine sebep olacaktir. Thsan Oktay Anar’in Yedinci Giin adh eserinde de
tipk1 diger eserlerinde oldugu gibi giicle birlikte degisen insanin sonsuz iktidari
anlatilmis ve tabiatla olan ¢etin miicadele ele alinmistir. Fiziksel koétiiliikk baglaminda
eserin cesitli boliimleri drnek olarak gosterilebilir. Insan iradesinin disinda gerceklesen
bu kotiiliik, insanin bobiirlenmesi ve kendini iistiin olarak gormesi neticesinde insana

yonelir.

Eserde ilk olarak Pasaoglu’nun bir pastanede dikkatini ¢geken eksi yiizlii bir adam
fiziksel kotiiliik baglaminda bir 6rnek teskil eder. Yiiziinii eksiterek pasta yiyen bu
adam uzun yillar bir sirkecide ¢alistigindan yiizii sirke dumanindan dolay1 eksimis gibi
goriiniir. Bu durum fiziksel kotiiliik baglaminda degerlendirildiginde fiziksel
kotiiligiin nedenlerinin iki ana kategoriye ayrildig: akillara gelir. “Birincisi, dogal afet
denilen dogal ‘olaylar’ (events); ikincisi de dogustan gelen veya sonradan ortaya ¢ikan
hastaliklardir.” (Yaran, 2016: 33). Sonradan kazanilan bu durum kisinin hayatinda

olumsuz durumlara sebep olmustur.

Suratimin kekreligine bakip aldanmayin. Galata'da sirkeci Karailyadis'in ticarethanesinde, bu

kokuyu teneffiis ede ede otuz {i¢ senedir ¢alistyorum. Gengligimde neseli ve miitebessimdim,
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sirke buhar1 yiiziinden suratim boyle oldu.” diye cevap verdi. Adamcagizin hali gercekten
aciklryd1. Yasi elliyi gecmesine ragmen hicbir kiz evi, ‘Eksi surathi!” diye onu giivey kabul
etmemis, bu yasin da dol ziirriyet sahibi olamamis, ama en kétiisii, eline bir kadmn eli
degmemisti. (Anar, 2022: 36)

Sirke dumani yliziinden adamin yiiziiniin bu sekilde kalmasi onun hig
evlenmemesine, hi¢bir kadinla birlikte olmamasina ve ¢ocuk sahibi olmamasina neden
olmustur. Yaptig1 isi onu fiziksel olarak zarara ugratmis ve ondan goriliniislini,
mutlulugunu almistir. Kisinin bu diizlemde zarar gérmesi bu durumu fiziksel kotiiliik
olarak degerlendirilmesine olanak saglarken bu durum sonralari kisinin lehine

sonuclandigi goriiliir.

Bu fiziksel koétiiliik onu kumara yoneltmis ve zenginlesmesine vesile olmussa da
fiziksel kotiiliigiin kendisinde biraktig1 yaray1 kazandigi parayla ortmeye calismistir.
Onun yiiziindeki bu yara, onun evlenmemesine sebep olmustur ve kendi soyunu devam

ettirememistir.

Sonralart eserde fiziksel kotiiliige dahil edebilecek bir husus daha dikkat ¢eker
fakat bu husus belirtilmeden once fiziksel kotiiliiglin ayriminda olaylarin kotii degil
neden olduklar1 aci, keder, zarar ve 6liim dogal katiiliik olarak kabul edildigi goz
onilinde bulundurulmalidir. “Doga olaylarinin kendileri degil, ‘neden olduklar1’ aci,
keder ve oliim, dogal kétiiliik olarak gosterilmektedir.” (Yaran, 2016: 32,33). Yani
olayin sonuglar1 degerlendirildiginde insana zarar veren seyler fiziksel kotiiliik
kategorisinde yer alabilir. Buradan hareketle Pagaoglu’nun kumarhane ¢ikisi ugradigi
gasp dikkat ¢ekicidir. Bir yildirimin yiiziinii aydinlatmas: Pasaoglu’nun neredeyse
oliimiine sebep olacaktir. Doga olaylarinin Thsan Oktay Anar eserlerinde islevsel
kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir. Karakterlerin ruh hallerini yansitmasinin yani sira doga
olaylar1 karakteristik bir unsura doniisiir. Yani eser i¢indeki karakterlerin yasamlarina
kiictimsenemeyecek etkileri olur. Pasaoglu’nun vurulmasinin nedeni bu olay goz
onlinde bulunduruldugunda simsek cakmasidir. Tiim karanligiyla her seyi gizleyen
gece, bu simsekle aydinlanir ve Pasaoglu’nun vurulmasina neden olur. Silahi tutan
gaspcinin yiizii simsegin ¢akmasiyla goriiniir ve kendisini artik tantyan Pasaoglu’na
ates eder. Bunun {lizerine yere yigilan Pasaoglu, Aman Baba’nin verdigi Kuran
sayesinde kurtulur. Burada simsegin neden oldugu hadise, simsegi fiziksel kotiiliik

baglaminda degerlendirmeye olanak saglar. Her ne kadar gasp¢i Pasaoglu’nu vursa da
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onun vurulmasindaki ana sebep simsegin gaspg¢inin yiiziinii agiga ¢ikarmasi ve
Pasaoglu’nun bu yiizii gormesidir. Bu durum karakteristik bir unsura doniigen bu doga
olaymnin Pasaoglu’nun vurulmasina neden oldugu igin birey perspektifinde

degerlendirilecek olursa fiziksel kotiiliige dahil edilmesine neden olur.

Eserin bir baska béliimiinde yagmur, Thsan Sait’in kii¢iik diismesine ve rencide
olmasina sebep olur. Uzaktan satrang mac1 yaptig1 Alman ile yliz ylize mag¢ yapmak
i¢in oldukga sik bir davete gidecek olan Thsan Sait, bir gecede 6grenebildigi kadar

satrang bilgisiyle uykusuz bir sekilde karsilasmanin yapilacagi yere ulasmaya calisir.

Maddi agidan oldukga varlikli olan Thsan Sait’in bu kadar aciz ve sefil olarak
vurgulandigi bu boliimde yagmurun etkisi olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Yagmur onun bu

sefil halini daha da arttirmis, daha da koti bir hale sokmustur.

Yagmurdan sirilsiklam oldugu i¢in, kig olmamasina ragmen yakilan sobanin baginda bosalan
sandalyeye oturdu. Ama Allah'm isine bak ki az sonra soba tiitmeye baslamigti. Cok
gegmeden igerisini duman kapladi ve garsonlar bacayla ugrasirlarken miisteriler birer ikiser
disar1 kagtilar. Yagmur hala sakir sakir yagdigi icin Thsan Sait disar1 ¢ikamadi. Ama salon
dumandan gecilmedigi i¢in gdzlerinden yas geliyor, ikide bir dksiirliyordu. Mese odununun
dumanini soludugu i¢in bir de siddetli bas agrisi tuttu. Kafasi zonk zonk zonklarken nihayet
zaman geldi. Avrupai saate gore tam sekizde, Serkl Doryan'in éniindeydi. Kapinin iistiindeki
o sakalli, boynuzlu ve dehsetengiz mahluka bakti: Saginda ve solunda melekvari iki figiir
olan bu mahluk siritryordu! Thsan Sait o anda kendine acidi ve ici c1z etti. Mermer merdivenin

basamaklarini adeta bir cenaze gibi bir bir ¢ikti. (Anar, 2022: 106).

Yagmurun da etkisiyle yasanan tiim bu olaylarm sonucunda ihsan Sait, kendine
acir ve okuyucu i¢in acinasi bir durumda tasvir edilir. Yukarida alintilanan durum ve
béliimler géz éniinde bulunduruldugunda yagmur bir tabiat olay1 olarak Thsan Sait’in
karsisina konumlandirilarak onun tabiat karsisinda ne kadar aciz bir konuma diistiigii
gosterilirken, satrang magin sefil, zavalli gériimiine ragmen bir kurnazlikla kazanir.
Bu durum tabiat karsisinda ne kadar aciz duruma diisse de Thsan Sait’in zekasini
kullanarak satran¢ mag¢ini kazanmasiyla birlikte zekanin tabiat karsisinda 6énemli bir
faktor oldugu vurgulanir. Bunun iizerine Thsan Sait bir zaman makinesi yaparak
gelecekteki sevgilisine kavugmak {izere yaptigi zeplinle havalanirken tabiatin tiim
giiclerini arkasinda biraktig1 anlatici tarafindan aktarilir. Tkinci boliimde anlatilan Ali

Ihsan ve askerler de yagmurun getirdigi kotii sartlardan nasibini almislardir.
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Ali Thsan ve askerleri zor duruma sokan, onlarin 1slanmalarina ve yiiriidiikleri
yolu balgiklagtiran yagmur; askerlerin isini zora sokmustur. Yani eserde doga olay1
olan yagmurun kendisi degil, kendisinin neden oldugu iiziintii onu fiziksel kotiiliik
kategorisine yerlestiren etkilerden biridir. Yazarin Puslu Kitalar Atlasi ve Galiz
Kahraman eserinde de 6nemli rolii olan yagmur bu eserde de daha ¢ok fiziksel kotiiliik

baglaminda insana zarar veren konumdadir.

Eserin bir baska fiziksel kotiiliige dahil edilen olgusu ise soguktur. Biyolojik
canlilarin yasamlarini devam ettirebilmesi i¢in canlilar belli bir sicakliga ihtiyac duyar.
Bununla birlikte eserdeki sogukluk bir¢ok 6liimiin nedeni olmustur. Fiziksel kotiiliigii
aciklarken insan iradesinde gerceklesmeyen olaylarin neden olduklar1 aci, iiziinti,
keder ve 6liim dahil edilirken buradaki 6liim, “... yanilmiyorsak normal bir yasliligin
getirdigi 6liim olmayip ya da ondan ziyade bu tiir doga olaylarinin ve hastaliklarin
getirdigi erken ve zamansiz O0liim olsa gerektir.” (Yaran, 2016: 33). Bu diizlemde
bakildiginda soguk havanin insanlarin 6liimlere neden oldugu ve bu nedenle de fiziksel
kotiiliige dahil edilebilecegi anlasilir. Soguk hava ilk olarak ihsan Sait’in 6liimiine
sebep olur. Déjira’ya sahip olmak icin bir zaman makinesi yapan Ihsan Sait, zeplinin

icinde yiikseldikce diisen 1s1yla birlikte demir lahidin i¢inde o6liir.

Cok gecmeden o fevkalade yiikseklikte dondurucu soguk artti. Kabinin camlar1 korkung
soguktan ¢atirdadi ve nihayet paramparga olunca pencerelerden igeri igne kadar keskin kar
billarlan piiskiiriiverdi. Benzin buz kestigi i¢in motorlar durunca muhassalanin pervanesi
acilmus, irtifa saati ise 9999 metreden sonra durmustu. Manyetik pusulanin gliserinli suyu
¢oktan kaskati donmus, kabindeki her sey buzlasmis, kar gibi bembeyaz olmustu. Bir siire
sonra, ¢cok ama ¢ok yiikseklerde zeplindeki, formiilii ve imal sirr1 gok uzak bir gelecekten
gonderilmig hidrojen hiicrelerinin, otomatik emniyet supaplart agildi ve patlamamasi igin
fazla gazi tahliye ettikten sonra ebediyete kadar kapandi. Hava sefinesi tazyik irtifasina, yani
diinyanin en soguk bolgesine gelmisti. Goklere miracindan sonra, o korkung sogukta lahdinin
icinde mermer bir ilah heykeli gibi kaskati buzlasan Mogol’un bedeni bu haliyle, zeval
bulmadan payidar kalacakti. Artik onun semadaki yolculuguna payan yoktu. Catirdayarak
¢akan simseklerin canavar pengeleri gibi kavradigi dag misali dev bulutlar, saat yoniine yahut
tersine donen korkung kasirgalar, volkanlardan piiskiiren devasé kul bulutlari artik ebediyen
altinda kalmisti. Riizgar goklerdeki layemut ve layezal mozolesini ister simale yahut centiba,
ister garba veya sarka siiriiklesin, gittigi tek yon, Gelecek'in ta kendisiydi. (Anar, 2022:
157,158).
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Bu béliimde korkung tasvirle anlatilan doga olaylarinin yiikseldik¢e asagida
kalmas1 oldukea dikkat ¢ekicidir. Kendisinin miraca ¢iktigini diisiinen Thsan Sait, tiim
bu korkun¢ doga olaylarini1 geride biraktigini diisiinse de soguk hava onun hayatini
elinden almis ve dliimiine sebep olmustur. Bu kaderi oglu oldugunu iddia eden ve Thsan
Sait’in alt benligi olan Ali ihsan da paylasmustir. Ali ihsan, Thsan Sait’e borcunu
O6demek i¢in bir tliccarin oglu yerine askere gitmistir. Sarikamis harekatinda yer alan
Ali Thsan, cephede yaralanir ve donarak hayatin1 kaybeder. Korkung bir 6liim olarak
anlatilan bu olay, soguk havanin ve buna bagl olarak gerceklesen bir tabiat olay1 olan
cigin sebep oldugu 6liim nedeniyle fiziksel kotiilige ornektir. Bunun iizerine Ali
fhsan’m da sonu arkadaslar1 ve fhsan Sait gibi olur. Catismada agir yaralanan Ali
Ihsan, artan tipiyle tipki Thsan Sait gibi 6liir. Oliim sekillerinin ve isimlerinin ayni
olmas1 Ali Thsan ve Thsan Sait’in arasindaki benlik iliskisini de destekler niteliktedir.

Soguk havanin insan lizerindeki etkisi, insanin yine acizligine vurgudur.

Eserdeki fiziksel kotiiliik kategorisine dahil edilen doga olaylari, yari ilah olma
yolundaki Ihsan Sait igin onu sinirlayan ve siirekli ona zarar veren bir faktor
konumundadir. Gelecekteki sevgilisi Dojira’ya ulasmak ic¢in yaptig1 zeplinde
yiikselirken- eserdeki deyisle “onun miraci”nda (2022: 157)- geride biraktiklari tasvir

edilir.

Beseriyetinin getirdigi acizlikle canina kastedebilecek, ona zarar verebilecek
tiim fiziksel kotiiliikleri arkasinda birakarak gdge yiikselen Thsan Sait i¢in bu durum
bir tiir tanriliga evrilmedir. Oyle ki tabiatin tiim gii¢lerini arkasinda birakirken tipki bir
ilah gibi hissetmistir, eski medeniyetlerin bir zamanlar kendilerine ilah olarak segtigi
takim yildizlariyla ve mitolojik tanrilarla bir tutmustur. O, aklin1 kullanarak fiziksel
diinyay1, fizik kurallariyla fiziki kotiliigi arkasinda birakmis ve birgok toplumda

kutsallastirilan bit olay olan gdge yiikselerek kendini yiiceltmistir.

Klasik IThsan Oktay Anar eserlerinde oldugu gibi Yedinci Giin’de de tabiat
fethedilmeye caligsan bir diigman gibi goriiliir. Bilim ve makineler yoluyla insan, onu
bir ¢esit uzvu yapmaya ¢alismaktadir. Fakat insanin bu ¢abasi bosadir ¢iinkii tabiat,
kibirlenen insan i¢in fazla gi¢liidiir. Bu tabiat olaylarin insan iradesi ile

gerceklesmemesi onu fiziki kotiiliik olarak degerlendirmemize neden olur.
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3.6.3. Ahlaki Kaotiiliik

Bireyin ahlaksizlig1 olarak tanimlanabilen ahlaki kotiiliigli ortaya cikaran en
onemli etki bireyin se¢imleri ve onun dogrultusunda aldig1 kararlaridir. Bu kararlar
toplumlarin evrensel diizlemde belirledigi belli kurallar dogrultusunda alinmazsa
bireyin ahlaksizligina sebep olur ve bu ahlaksizlik bir baskasina zarar veriyorsa ahlaki

kotiilige 6rnek olarak gosterilebilir.

John Hick ise onu daha ¢ok, kotiiliigii yapan failden hareketle tanimlamaktadir: Ahlaki
kotiiliik, biz insanlarin meydana getirdigi kotiiliiktiir: Acimasiz, adaletsiz, ahlaksiz ve sapik
diisiinceler ve eylemlerdir.” Igerik agisindan baktigimizda, ‘ Ahlaki kotiiliik kategorisi, dzgiir
insanlarin yanlis davranislari ve kotii karakter 6zelliklerini ihtiva eder. Adam 6ldiirmek, yalan
sOylemek, hirsizlik yapmak gibi eylemler; namussuzluk, aggdzliilik ve korkaklik gibi
karakter ozellikleri ahlaki kotiilik listesinin sadece baslangicini teskil ederler. Ahlaki
kotiligiin taniminda en temel kavram, bu kotiiliigiin sahibi ve faili olan 6zgiir “insan”dur.
Ozgiir insanmn bu kétiiliigii, kendi iginde bireysel bir kétii psikolojik huy veya zihinsel bir
diisiince olabilir; disa vuruldugu kotii bir bireysel davranig olabilir yahut daha genis bir

boyutta kotii bir kitlesel ve toplumsal eylem olabilir. (Yaran, 2016: 34,35).

Bireyin yapmis oldugu davranis ve segmis oldugu durumdan hareketle, iradeyle
ozdeslesen ahlaki kotiiliigiin failinin insan oldugu goriiliir. Thsan Oktay Anar
eserlerinde karakter olusumlarina bakildiginda giic arzusuyla birlikte basi donen
insanlar ve bu ugurda yanlis kararlar alip kendi benligini unutan, yalnizlasan ve bunun
sonucunda hayatin1 kaybeden kisiler oldugu gériiliir. Oyledir ki bu kisiler sonsuz gii¢
barindiran tabiattan daha iistiin olmaya calismis, elde etmeye calistiklar1 gii¢c baslarini
dondiirmiis ve kendilerini kaybetmislerdir. Tabiata karst gelen insanlarin hazin
yenilgileri, evrene kiyasla insanin ne kadar kii¢iik ve aciz oldugu bu kisiler tizerinden
anlatilirken kisilerin bu amag ugruna aldig1 kararlar ahlaki kotiiliige 6rnek gosterilecek
bazi durumlari ortaya ¢ikarmistir. Bireyin ahlaksizligi olarak nitelendirilen bu kotiiliik
eser diizleminde incelendiginde, bireylerin sirasiyla faili oldugu kotiiliikler tespit

edilmistir.

Eserin baglarinda tanitilan ve hayatinin bir kismina sahit olunan Pasaoglu,
Padigsahin siitkardesinin torunudur. Eserde gercek adindan bahsedilmeyen
Pasaoglu’nun tek vasfinin “dolayli” olarak akrabaligi bulundugu padisaha yakinligi

oldugu boylece okuyucuya sezdirilir. “Cipil gozleri, ince ve sivri ¢enesi, yesil
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menevigli sar1 disleriyle Pasaoglu’nu, Allah 6vmiis de yaratmis denemezdi pek.”
(Anar, 2022: 19). Cirkinligi vurgulanan Pagaoglu, babasinin yalisinda oturmaktadir ki
dedesinin padisahin siit kardesi olmasiyla 6viinen Pasaoglu’nun siirekli gegmisinden,
atalarindan faydalandig1 goriiliir. Burada iist mevkideki insanlarla tanisan bireyin
ayricaliklari, torpilleri okuyucuya sezdirilir. Ogle ezanina kadar uyuyup kiyafetlerinin
bile Arap usak tarafindan giydirilmesi onun tembel biri oldugunu gosterir. Koltugunda
domuz pastirmasini yerken sarabini yudumlar, Arap usaktan ise eserler dinler.
Sonrasinda baba parasiyla yaptirdig1 laboratuvarda bocekleri inceler. Yazarin dnceki
eseri olan Puslu Kitalar Atlasi karakteri Hinziryedi ile benzerlik gosteren Pasaoglu da
tipk1 Hinziryedi gibi domuz eti yer, i¢ki icer ve giinah isler. Oyle ki Arap usagma
fiziksel siddet uygulayarak ezberlettigi kitab1 okutturur, kitab1 kendi okumay1 tenezziil
etmez. Bu durum heniiz baglarda Pasaoglu’nun bencil ve kotii oldugunu gosterir.
Kainatin sans eseri meydana geldigine inanan Pasaoglu onceleri bir yaratict oldugu
fikrine inanmaz. Sansin onun i¢in belirleyici bir etkisi vardir. Sansint denemek igin
Aman Baba’yla oynadig1 kumar onun hayatinda bir donlim noktasi olacak ve bir amag
edinerek bu amag¢ dogrultusunda ¢esitli ahlaki katiiliiklerin faili durumuna gelecektir.
Aman Baba ile oynadigi kumari kaybedince istemeyerek de olsa iman eden Pasaoglu,
Aman Baba’nin ona verdigi Kuran sayesinde hayati1 kurtulur. Bunun iizerine goniilden
iman eden Pasaoglu, bir ama¢ edinir. “Bir miimin olarak iistiine diisen vazifeyi”

yapmaya ve ilim ve fenden yararlanarak bir cami yaptirmaya karar verir.

O giine dek bel bagladigi miispet ilimleri ve fenni terk etmek niyetinde olmayan adamin
amaci, Allah“m resiliine indirilen kitdb1, Hertz dalgalar1 nesreden bir cihdz yani miirsile

yoluyla ciimle dleme irsal etmek, gondermek idi. (Anar, 2022: 48).

Kendine bir peygamber gibi misyon yiikleyen Pasaoglu, fen bilimlerini
kullanarak Kuran’1 tim diinyaya yaymay1 amagclar. Varligin1 bu amag ugruna harcayan
Pasaoglu, bir ¢esit anten gorevi goren demir minareler insa ettirir. Bu nokta fennin ve
ilmin ona verdigi giicle kendini tam bir peygamber gibi géren Pasaoglu, Allah’tan
vahiy beklemektedir. Beklemekte oldugu vahiy gelmeyince iman1 kendisinden saglam
olan gergek miiminleri, seyhleri kagirmak i¢in usagi Bevval’e emir verir. Burada
Pasaoglu’nun ne denli saplantili bir kisilik oldugu anlasilir. Amagclar1 ugruna kacirttigi
seyhlerin vahiy almalarin1 garanti altina almak i¢in onlara iskence eder. Bu durum
peygamberlerin ¢ektigi acilar ve ugradigr tiirlii eziyetler sonucu aldigi vahiyleri

akillara getirir. Bunun iizerine kacirdig1 seyhlere elektrik vererek iskence eder. (2022:
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69,70,71). Kacirilan bu seyhler 6lse bile bir digerini getirerek amacina ulagsmaya
calisir. Gergeklestirdigi bu davranisin gerekgelerinden ziyade amaci ugruna insanlari
Oldiirebilmesi onun i¢indeki ahlaki kotiiliige isaret eder. Her ne amagla olursa olsun,
sapkin bir dislinceyle asiriliga kacan Pasaoglu insanlarin yagamlarini1 onlara eziyet
ederek elinden alir. “Bevval’in tava gelmesi neticesinde, sehirde eterle uyutulup
camiye getirildikten sonra ahizeye baglanan ilk seyhin kafasi, 30.000 volt ve 145
amperle komiirlesmisti.” (Anar, 2022: 74,75). Bu insanlarin bu iskence sonucunda
Allah’n vahiylerini duyarak ne kadar mutlu olacagi gibi sadist diisiincelerle seyhleri
tek tek oldiiriir. Tipk1 Kitab-iil Hiyel’deki hiyelkarlar amaglarini gergeklestirmek tizere
yasadiklar1 askinliklar gibi bir askinlik yasamistir. “Bu durumda kétiiliikk bir gesit
askinliktir, her ne kadar iyiler onun yozlagmis bir askinlik oldugunu diisiinseler de.
Belki de dinin hiikiimranliginin bittigi bir toplumda kalan tek askinliktir kotiiliik.”
(Eagleton, 2012: 61). Bu agkinlik neticesinde i¢inde insanligin ufak kirintilari bile
kalmamistir. Pasaoglu, kagirttig1 son seyh olan Tefrici’nin kagirilisina sahit olan fhsan
Sait tarafindan oldiiriiliir ve demir minareli caminin bahgesindeki agacin altina
gomiiliir. Sadece siradan bir insan ve miimin olmay1 reddeden birey bu biiyliklenme
neticesinde amacina bir kutsallik yiiklemis ve bu kutsalligin kendine verdigi sevkle

biiylirken ahlaki kotiiligiin faili olmustur.

Eserde kotiiliik baglaminda en ¢ok dikkat ¢eken kisilerden biri de Culyano ’dur.
Banker ve tefeci olan Culyano, Galata’da iki katl1 bir ahsap evde yasar. Culyano eserde
bir ¢esit vampir olarak tamitilir. Kurbaninin kanlariyla beslenir. “Doksanindan az
gostermeyen tefeci, bir tiir vampirdir. Kurbaninin kanini, kirmizi bir sivinin iginde
muhafaza ettigi takma sivri disiyle emer. (Anar, 2022: 56). Buradaki “vampir” tam bir
tevriye Ornegidir. Meslegi bakimindan banker ve tefeci olan Culyano, haksiz kazang
elde eder. Halkin kanin1 emer. Bununla birlikte tizerine bir¢cok ahlaki kotiiliigiin faili
olmasi yoniiyle vampir benzetmesi yapilmis, ayni anda post-modern imkéanlarindan
yararlanarak yazar, onu fantastik bir yaratik olarak tasarlamistir. Culyano’nun
kendisine borg¢ ile baglayan insanlar, eve geldiginde borcun karsilig1 olarak yaninda
bir ¢ocukla gelir. Culyano bu ¢ocuklarin kanin1 emerek hayatta kalir. Gozbebeklerinin
biiyiimesinden uyanik biri oldugunu anlayarak ise aldigi Thsan Sait, bu durumdan
stiphelenir ve ¢cocuklarla girdigi odaya girer ve bir bardakta takma disler gortir (2022:
55). Zeki biri olan Thsan Sait durumu pek iistelemez fakat Culyano’nun bor¢lular1 bir

bir bor¢larini kapatmaya gelmesine ragmen yiizii gliilmez. Bor¢lular ona yeni ¢gocuklar
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getirmeyince a¢ kalan Culyano, Thsan Sait’e saldirir ve ikisinin arasinda bir bogusma
baslar. ihsan Sait onu elindeki bir kamis kalemi boynuna saplayarak &ldiiriir (2022:
56). Serveti ve kendine ait olan her sey Thsan Sait’e gecer. Culyano’nun alacaklarini
yazdig1 defteri inceleyen Thsan Sait, kayitlarin 1452 yilinda basladigini ve altinda da
Culyano’nun imzast oldugunu goriir. Culyano; vampirlerin uzun yasama sahip olma,
Olumsiizliik gibi 6zelliklerini tagir. Tiim bunlardan hareketle ahlaki kotiiliigiin faili olan
Culyano gibi insanlarin gegmisten bugiine hep varligim siirdiirdiigiinii, gegmiste de
Culyano gibi halkin kanin1 emen banker ve tefecilerin oldugu diistiniilebilir. 1730’Iu

yillarda aydinlanmanin iinlii filozofu Voltaire konuya sdyle bir yorum getirir:

“Gergek kan emiciler mezarlarda degil, aramizda. Borsa spekiilatorleri, tiiccarlar ve is adamlari halkin
kanini her giin emmekteler. Bunlar kesinlikle 6lmiiyor ama yasarken ¢iiriiyor.” Karl Marx“in konuya
yaklagimi ise su sekildedir: “Sermaye 6lii emektir. Ancak canli emegin emilmesi ile vampirlere 6zgii
bicimde hayat bulur. Ne kadar emerse o kadar hayat bulur. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Vampir
(09.07.2024)

Bunlar haricinde ger¢cek anlamda diistintildiigiinde vampirin yasamint devam
ettirebilmesi i¢in kana ihtiya¢ duymasi ve bagkalarini 61diirmesi seytani bir var olusun
yansimalar1 bakimindan Onemlidir. Bu seytani var olus Babil Ddnemi’nden
anlatilagelen efsanelerden hareketle vampir figiirii olarak ortaya c¢ikmistir. Var
olmanin, hayatina devam edebilmenin ve/veya Oliimsiizlige ulagsmanin tek sarti
baskalarmi1 oldiirmekten gecer.  Bununla birlikte ahlaki kotiiliikk diizleminde
bakildiginda Culyano ve Culyano gibi kisiler toplu i¢inde yasayan ve kisisel
cikarlarinin her seyin istiinde oldugu bireyleri yansitmasi agisindan Snemlidir.
Toplumun ¢iirlimiis yoniinti gosteren Culyano kisilerin emeklerini somiirmekte ve en
onemlisi maddi yonden kisileri kendisine baglayarak kendine kullar edinmektedir.
Borglular bor¢larini kapatmaya gelseler bile mutlu olmaz. Ciinkii Culyano ve Culyano
gibi kisilerin tek besin kaynagi insanlardir, insanlar1 maddi manevi emerek hayatta
kalmaya calisirlar. Onlar i¢in tek onemli sey hayatta kalmak oldugu icin ahlaki

degerler onlar i¢in 6nemini kaybeder.

Ahlaki kotiilik diizleminde incelenebilecek ve davranislarindan sorumlu
tutulabilecek bir diger kisi Bevval’dir. Yazarin isim se¢iminde alelade davranmadigi
bu kisinin isim se¢imiyle de goriiliir. “Kimligimizi gosteren ve bizi tanimlayan isimler,
kendi se¢cimimiz disinda atfedilmis olsalar da zaman iginde kiiltiirel aidiyeti ve

toplumsal varolusu simgeleyen gosterge islevi tasirlar.” (Celik, 2007: 5). Arapgada
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“cok iseyen” anlamina gelen Bevval’in demir minareli caminin duvarina isemesi,
“cami duvarina isemek” deyimini hatirlatacak sekilde kullanilir. “Ancak yolu oradan
gecen haddini bilmez bir kambur, bir fersah gerideki bostanda yedigi bir iki karpuzun
tesiriyle olsa gerek, cami duvarina isemeyi huy edinmisti.” (Anar, 2022: 73). Kurdugu
bir diizenekle Bevval’in ¢arpilmasini saglayan Pasaoglu onu yanina alir. Aciz ve saf
bir kisilige sahip olan Bevval, zayifliklariyla var olan bir karakterdir. Onun iradesi
efendisi Pasaogluna sonra da Ihsan Sait’e baglidir. Bu durum Bevval’in ahlaki

kotiiliiklerinin sebebi, efendileri gibi goziikse de asil neden kendidir.

Bevval, Thsan Sait tarafindan da sugiistii yakalanmis; dldiiriilen seyhlerle ilgili
suglarinmn ihbar edilecegi tehdidiyle Ihsan Sait’in hizmetine girmistir. Sonralar1 bir
kadini taciz sug¢lamasindan alt1 ay1 hapiste geciren Bevval, ¢ikmaya yakin, son bir
buguk ay Kur’an’1 hatmeder. Bevval bu siire zarfinda gelisim siirecini tamamlamis ve
kendi iradesini kazanmistir. Oyle ki kendisini zorla istihareye yatirmaya calisan
efendisi Ihsan Sait’e kars1 c¢ikar. Efendisine karsi olan bu baskaldiris, Bevval’in

kotiiliige artik yiiz ¢evirdigini ve sadece Allah’a kulluk ettiginin gdstergesidir.

Bevval kisisinin inanglart ve kisilik gelisimindeki stireci ahlaki kotiiliik
diizleminde incelendiginde onun iradesinin siirekli baskalarina bagl oldugu goriiliir.
Kendinde bir inang eksikligi olan Bevval siirekli baska kisilere kulluk eder. ilk basta
Pasaoglu’na kulluk eden Bevval, Pasaoglu’nun tiim kirli islerini yaptiktan sonra
Pasaoglu’nun &lmesiyle Thsan Sait’e boyun eger. Bu boyun egisin asil sebebi 6liim
korkusudur. Thsan Sait eger kendisine hizmet etmezse onu teslim edecegini sdyleyerek
Bevval’i bir uzantisi ve/veya kulu héline getirir. Bevval’in cevaplarindan artik dininin
Ihsan Sait’e bagl oldugu gériiliirken Thsan Sait’in de kendini tanrisallastirma yolunda

ilk adimlar1 attig1 goriiliir.

Genel anlamda din; Tanr1’ya, dogaiistii giiglere, ¢esitli kutsal varliklara inanmay1 ve eylemde
bulunmayz sistemlestiren toplumsal bir kurum; iistiin bir gii¢ ve ilke inanci, bu inancin sonucu
olan ve bir yasam kurali olusturabilecek zihni ve ahlaki bir tutum; akil sahiplerini kendi
arzulartyla bizzat iyilige yonelten ilahi bir nizamdir. Bagka bir ifadeyle din; insanlarin diinya
ve ahiret mutlulugunu amaglayan, iyi ve koétiiyl birbirinden ayirt ederek, iyiye ulagmanin
yollarii gdsterip, insani yasam yoniinden olgunluga eristirerek, her bakimdan onu mutlu

kilmay1 hedefleyen kurallar toplamidir. (Aydin, 2011: 7).

Ahlakin da bireylerin birbirleriyle olan iligkilerini diizenleyen davranis

ilkelerinin toplami oldugu diisiiniildiigiinde ikisi arasinda amag diizleminde bir bag
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vardir. Ahlak tipki din gibi bireyin iyi ve kotii olarak belirlenmesinde 6nemli bir nokta
olan, bireydeki manevi davraniglarin ve bunlarin neticesinde ortaya ¢ikan iradeli
davraniglar; ya da bir toplum i¢inde kisilerin uymasi beklenen davranis bigcimleridir.
Baska bir deyisle kurallar toplamidir. Ahlak ve dinin bu amag birligi bireyin iyi ve kotii
olarak nitelendirilmesinde belirleyici etkisi vardir. Bu nedenle Bevval’a sorulan
“Dinin ne?” sorusuna “Her buyurulani yapmak.” cevabmi vermesi, kendini ilah
pozisyonuna konumlandiran Thsan Sait’e yoneldigini ve ahlaki kotiiliik baglaminda
gerceklestirdigi davranislarin “kétii” olarak nitelendirilmesine sebep olmustur. Once
Pasaoglu’nu kendine din edinen Bevval, seyhleri kagirip 6ldiirmiis sonrasinda fhsan
Sait’e kulluk ederek onun koétiiliikklerine hizmet eden bir uzuv olmustur. Buradaki
korku duygusu Onemlidir c¢ilinkii korkarak yapilmayan kétiliikler iyilik degil,
korkakliktir. Bevval’in sonrasinda kisilik diizlemindeki seyri metafizik bir inanisa
yonelir. Bir kadini taciz sugundan igeri atilan Bevval’in ilah arayisi ise metafizik

diizlemde incelenecektir.

Eser aym1 zamanda toplumun yozlagmis tarafini da okuyucuya yansitir.
Toplumun aksayan yanini ustaca esere konumlandiran yazar, bize ahlaki yozlasmanin
ve bunun neticesinde ortaya ¢ikan ahlaki koétiiliige de isaret eder. Toplumun ¢iliriimiis
ve islemez yapisinin neden oldugu ahlaksizliklara da deginmek gerekir. Eserin heniiz
basinda anlatilan bir padisahin odasinda gordiigii bir sinekle olan miicadelesi ve kendi
yansimasindan korkup ortalig1 ayaga kaldirmasi bu baglamda cikis noktasi olusturur.
Doénemin yoneticisine yani II. Abdiilhamit’e yapilan elestirilerden ilki sansiirdiir. “Ne
var ki Hakanimiz'in tasasi elbette ki sadece bu degildi. Hafiye taifesi ve sansiir yoluyla
kullarinin akillarini kullanmalarina kisitlama getirdiginden, onlar adina her seye simdi
bizzat kendi karar vermeye mecburdu.” (Anar, 2022: 9,10). Eserdeki bu sansiir detay1
diktator bir rejimde gelisen bir toplumun yapisini anlatmasi yoniinden Onemlidir.
Sarayda liiks icinde yasayan padisahin, sivrisinegi takip ederken okuyucuya aktarilir.
Devasa bir masanin yanmna geldiginde padisah, Italyan bir heykeltiras tarafindan
yapilan Dersaadet maketini incelemeye baslar. Sivrisinegin bu maket {lizerinde
kondugu yerler yazar tarafindan aktarilirken, heykeltiras tarafindan eklenen insan
modellerinin ruh hallerini de okuyucuya sunar. Elinde raket tutan bu padisahin devasa
clissesi maketin lizerindedir ve sivrisinegi aramaktadir. Tam bu sirada yazar tarafindan
betimlenen maket aslinda sadece fiziki bir betimleme degil ayn1 zamanda donemin

yapisini da yansitir.
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Raket biraz daha kalkti. Asag1 yukar1 Babiali'nin {izerindeydi. Sivrisinegi daha iyi gorebilmek
icin Efendimiz 15181 yaklastirdi. Evet! Bu lanet mahluk, Eminénii'ne inen yokugun solundaki
iki katli kdgir binanin duvarina konmustu. Burasi bir matbaaydi ve pencerelerinden giren
ziya, igeride ertesi giinkii gazeteyi dizmekle mesgul miirettiplerin yiizlerindeki korkuyu

aydinlatiyordu. (Anar, 2022: 11).

Maketteki matbaa detayr o donemin matbaalarina bir gondermedir. II.
Abdiilhamit tiim giiclinii kullanarak donemin tiim gazetelerine sansiir uygulatmistir.
Brummet, II. Mesrutiyet ve Fransiz Devrimi gazeteciliginin, bu konuya iliskin olarak,
ortak yanlarim sdyle dzetliyor: “Istanbul’daki gazeteciler, devrim siirecindeki Paris
gazetecileri gibi, kamuoyunu olusturan ¢ok 6nemli bir gruptu; ideolojiyi yayar ve
yansitirlardi.” (2003 ’ten aktaran Ataman, 2019: 29). Ideolojilerin yayilma noktas1 olan
gazetelerin Ozgirliigiiniin elinden alinmasi siiphesiz padisaha fayda saglarken halkin
geri kalmasina, bazi haklarinin ellerinden alinmasina neden olmustur. Padisahin 15181
yaklastirdiginda matbaadaki insan modellerin korkulu yiizleri yazar tarafindan
vurgulanarak o donemin sansiiriinii ve baskici arka planina da dikkat ¢ekilmistir.
Korkuyla birlikte yonetilen bir toplumun refahindan s6z edilemez. Bununla birlikte
sinegin kondugu bir baska yer olan bir ¢at1 katina bakildiginda bu baskic1 yapinin ne

denli oldugu daha iyi anlasilabilir.

Efendimiz samdani kaldirdi ve cati katin1 inceledi. Burada bir pencere segince goziinii
yaklastirdr. Igerideki sedirde bir delikanli kitap okuyordu. Anlasilan bu kitap Erzurumlu
Ibrahim Hakki Efendi'nin Marifetname'si idi. Ama Hiinkarimiz dikkatle bakinca, delikanlinmn
yahut dinamitoriin, bu kitabin arasina Paris'ten postalanmig bir ihtilal beyannamesi

koydugunu fark etmisti. (Anar, 2022: 11).

[k baslarda geng olarak gosterilen sonralar1 Fransizcada dinamit¢i anlaminda
gelen “dinamitor” denilen gencin okudugu kitap bir bagka elestiridir. Marifetname’nin
arasia konulan ve bu geng tarafindan incelenen kitabin aslinda Paris’ten gelmis bir
ihtilal kitab1 oldugu goriiliir. Herhangi bir devletin toplumsal, siyasal ve ekonomik
yapisini kokiinden degistirmek amaciyla yapilan silahli halk hareketi anlamina gelen
ihtilal kavrami bu baglamda anlam kazanir. Gencin gizlice okudugu bu ihtilal kitab,
baskici topluma bir baskaldiristir. O donemde yasayan insanlarin ne denli bir ruh
halinde olduklari, elinden alinan 6zgiirliiklerini geri almak igin savasmaya hazir

durumda olduklar1 gosterilir. Ardindan kendi yansimasindan korkan padisahin ortaligi
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ayaga kaldirmas1 ve kendisine suikast girisimi oldugunu diisiinmesiyle yerel teskilat

harekete gecer.

Silah sesinin yankilari daha kesilmemisken, saraya bir fersahtan uzak olmayan jandarma
karakolunun kumandani olan bir miilazim, telefon ahizesini kulagina gotiirmiis, bizzat
kendisi hak etmigken arkasindan piston basilarak terfi ettirilmis bir {ist &mirinin azarlarini ve

kiifiirlerini, sinirden eli ayag: titreye titreye dinliyordu. (Anar, 2022: 13).

Bu kez de toplumsal ve ahlaki yozlagsmanin bir baska gostergesi olan torpil yazar
tarafindan ele alinir. Padisah’in ortalig1 velveleye vermesiyle birlikte teyakkuza gecen
askerlerin istiinden emir aldig1 aktarilir. Emir aldigi komutanin torpille o mevkie
geldigi aktarilirken emir verdigi askerin de o mevkii hak eden ama oraya gelemeyen
biri olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum dénemin bir bagka ahlaki kotiiliigii olan torpil
ve adam kayirmanin en somut orneklerinden biridir. Ahlak kurallarinin en temel
ilkelerinden biri olan esitli kavraminin o donemde ne kadar etkin oldugu veya olmadig1
eser lzerinden aktarilirken bunun neden oldugu davramiglar da ahlaki kotiilik
diizleminde degerlendirilebilir. Istismarci otokratik bir sistemde yoneticiler astlarina
giivenmezler ve ayrica ast-iist iligkilerinde korku kaynakli bir gilivensizlikten s6z
edilebilir. Bu korkunun sebep oldugu giivensizlik bireyin davranislarinda ahlaki
kotiiliiklere de sebep olur. Oyle ki eserde giivenligi saglamakla sorumlu olan asayis
gorevlileri iki masum insan1 sirf kendilerinden korkup kagtiklart i¢in yakalamis ve

onlar1 suglamistir.

Vicdani az buguk sizlasa da bu amir, ii¢ saat dnce Padisah Efendimiz'i hedef alan suikast
tesebbiisii i¢in, ama suglu ama sugsuz, iki zanli yakalamay1 basarabilmis, Dersaadet'te asayisi
saglayamadig1 i¢in okkanin altina gitmekten kurtulmustu. Padisahimiz'in iki diisman
yakalandig1 i¢in zaptiyeler de sevingli gibiydiler. (Anar, 2022: 15).

Asayisi saglamadi i¢in azar isitmekten korkan, gorevini tam anlamiyla yerine
getirmeyen zaptiye, kendini kurtarmak i¢in baskalarini sug¢lamis ve o iki kisinin
Oliimiine sebep olmustur. Bireyin ahlaksizligi olarak tanimlanan ahlaki koétiiliigiin
temel etkileri diisiiniildiigiinde bireyin ben merkezli diisiiniisii ve sadece kendi
menfaatine davranislar gostermesi ahlaki olarak bir yozlasmanin, bir kétiiliigiin

varliina isaret eder.

Eserin baskahramani Thsan Sait, anlati boyunca Anar’mn karakterlerinin tipik

ozelliginden payini almis, giic ve hirsla kamgilanan bireyin kotiiye evrildigi dnemli
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biridir. Thsan Sait, ahlaki kétiilik diizleminde ihanet, bencillik, ahlaki degerleri
cigneme, manipiilasyon, siddet ve zorbalik gibi bircok ahlaki kotiiliigiin faili
durumundadir. Eserde Thsan Sait betimlemelerine bakildiginda iyi yénlerinden ¢ok
kotii yonleriyle okuyucuya aktarildigi goriiliir. Ahlaki kotiiligl ve onlarin nedenini

anlasilabilmesi icin Thsan Sait’in anlatici tarafindan nasil anlatildig1 dnemlidir,

Sultan Ahmet Umtim1 Hapishanesi'nde nidhak yere tam alt1 ay yatmis, sdyan-1 itimat oldugu
pek sdylenemeyecek kirk yaslarindaki bir ddemoglu, yani ¢ekik gozli, ¢ikik elmacik kemikli
ve genis suratli o barbar Mogol, foyasi er ya da gec ortaya ¢ikacak o serefsiz ve yilan Thsan
Sait denilen polimci kiranta diizenbaz, iste bu Culyano Efendi'nin bir miiddet getir gotiir

islerine bakacakt. (Anar, 2022: 50).

Alintidan hareketle Thsan Sait’in ne denli bir kisilik oldugu okuyucunun zihninde
canlandirilir. Alintidaki “Mogol” ifadesi dikkat ¢eker. Mogollar, tarih boyunca biiyiik
bir imparatorluk kurmus bir Tiirk-Mogol halkidir. 12. ve 13. yiizyillarda Biiyiik Mogol
Imparatorlugu'nun kurucusu Cengiz Han liderliginde genis bir cografyada egemenlik
kurmuslardir. Mogollar, askeri stratejileri, savas becerileri ve etkileyici fetihleriyle
taninirlar. Cengiz Han birgoklarina gore milyonlar:1 katleden acimasiz bir barbar ve
seytanin yeryliziine inmis halidir. Fakat buradaki Mogol benzetmesi Cengiz Han’a

degil, Cengiz Han’ dan sonraki imparator Ogeday’adir.

Cengiz'in vefatini miiteakip imparatorlugun kendisine kavango edildigi Ogeday zannediyor
ve utanmadan damarlarindaki barbar kaniyla dviiniiyordu. Kendisini igbu diinyanin hakimi
sanan yezit, 'Gokyiiziinde nasil ki bir Tanr1 varsa yeryiiziinde de bir tek kral olmali,' diyen
Cengiz'den bir adim ileri giderek, Gokyiizli'niin de hiikiimdar1 olmak azmini tasimaktaydi.

(Anar, 2022: 125).

Batiya gore vahsi ve barbar olan Mogollar, diinyaya hakim olmaya calismis
kendi uygarligini kurmaya calismislardir. Bu gayeye var olan1 yikma ve kendi diizenini
kurarak ulagsmaya calismislardir. "Vahsi" terimi, belirli bir toplulugun medeniyet
standartlarina veya toplumsal normlara uymadig: diisiiniilen, sivillesmemis veya ilkel
olarak algilanan gruplar1 tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir.

Mogollar, tarih boyunca etkileyici bir savase1 toplulugu olarak bilinirler. Cengiz
Han liderligindeki Mogol Imparatorlugu, genis bir cografyay: fethetmis ve sert savas
stratejileriyle tanmnmistir. Bu durum, bazilarimin onlar1 vahsi veya saldirgan olarak
gérmesine neden olmustur. Yonetim tarzi, bazilarina gore otoriter ve acimasiz olarak
algilanmigtir. Imparatorluk, sert cezalar ve disiplin politikalar1 uygulayarak
hiikmetmistir. Bu nedenle, Mogollarin vahsi veya zalim olarak nitelendirilmesi yaygin

olmustur. Yani giiciiyle bir otorite olusturup diinyayr bu otoriteyle yOnetmeye
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calismalar1 bu benzetme i¢in énemlidir. Ihsan Sait’in kendi amaglar1 dogrultusunda
kendi kurallarin1 koymasi, bu kurallar1 uygularken ahlaki yargilar1 ¢igneyen biri
olmas1 bakimindan Mogol benzetmesi olduk¢a onemlidir. Ayn1 zamanda eser Mogol
betimlemeleri yapilir. Thsan Sait, toplumun bireyleri kisitlayic1 kurallarina bagli olan
bir kdle olmay1 reddetmektedir. Ahlaki metafizik diizlemde kétiiliiklerinin kaynagi da
budur.

Ihsan Sait kétiiliigiin baslangic noktalarindan olan biiyiik bir kibirle kendini
diinyaya nizam vermeye adamistir. Kendini yiiksek ve yiice bir noktaya
konumlandiran fhsan Sait, kendini higbir kanuna baglamamaktadir. Bu durum eserde
fhsan Sait’in faili olan ahlaki kotiiliigiin sebebi olmustur. Kendini tabiatin
kanunlarindan soyutlayan ve bu kanunlarin insan1 kolelestirmekten bagka bir ise
yaramadigini diisiinen Ihsan Sait ahlaki kurallara uymaz. Bu durum ondaki kétiiliigiin
baslangicini teskil eder. Ondaki bu 6zglir irade, sectigi yol baskalarina zarar vermeye
baslar. Oyle ki alintida bahsedilen Mogollarin isgal ettikleri yerlerdeki kadinlardan
cocuk sahip olmasini onlar 6zgiirlestirdigi i¢in uygun buldugunu, o yerlerdeki
kisilerin ancak bu sayede Ozgiirlesecegini aksi takdirde maymunlardan farki
olmayacagini belirtir. Bu durum onun, amaglar1 i¢in her seyi yapabilecegini
okuyucuya gostermektedir. Bu nedenle eserde 6zellikle de ahlaki bir kotiiliik sonrasi
Thsan Sait bir Mogol olarak amlir. Ciinkii o da amaglar1 ugruna tabiat ve ahlaki
kurallar1 ¢ignemistir. Bireyin ahlaksizligi olarak kabul edilen ahlaki kétiiliik bu
noktada Thsan Sait’in davranislarinda goriiliir.

Eserin ilk kisimlarinda anlaticinin Thsan Sait’e kars1 tutumu oldukea kotiidiir.
Bu karakterim gelisim diizleminde okuyucunun kafasinda bir ¢ikis noktasi olusturur.
Eserde “firildak¢ilik” olarak aktarilip aldaticilik &zelligi one cikarilan Thsan Sait, cadir
tiyatrosunda sihirbazlik yapmaya heves eder ve cadir tiyatrosunda alt1 ¢ocuklu bir
babanin bir oglunu kaybeder. Bunun {izerine kaybolan ¢ocugu geri getiremeyen ihsan
Sait cocuk kagirmaktan dolay1 hapishaneye atilir.

Haksiz yere hapishaneye gonderilen Thsan Sait, gocuklarin bulunmasiyla tahliye
edilir. Burada bulunmasi fhsan Sait’in zekasmin 6ne ¢ikarilmasi ve firildake1 bir
yapisinin olmas1 ydniiyle Snemlidir. Zalim bir kogus agasiyla kars1 karsiya kalan Thsan
Sait zekasini kullanarak bu zalim agay: alt eder. Thsan Sait, ¢esitli numaralarla kogus
agasinin zulmiinden kendini korurken diger mahkumlara da yardim etmistir. Bu kisim

onun aldaticiligl ve zekasini gosterir. Tahliye edildiginde de Culyano’nun yaninda
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caligmaya baglar. Culyano onu uyanik oldugu i¢in yanina alir. Bazilarina gore kotiiliik,
insanin dogasinda var olan bir seydir ve gdzlerle bir baglantisi yoktur. Bazilarina gore
ise kotiilik, insanin gozlerindeki yansimasidir. Culyano, ifhsan Sait’in igindeki
kotiiliigii gozlerine bakarak fark eder. Culyano’nun hisse senetlerine bakinca Ihsan
Sait’in gbz bebekleri bliylir. Culyano onu kendi hizmetinde kullanir ve elindeki
hisseleri kdyden sehre yeni gelen saf genglere satmak icin Ihsan Sait’e verir. Tefeci
Culyano’nun yaninda calisan Ihsan Sait, saf insanlar1 kandirarak haksiz kazang elde
etmistir. Bunun sonucunda tiim parasin1 kaybeden koylii gencler, koye dondiiklerinde
sevdikleri kadinlar1 yash ve zengin insalarla evlendiklerini goriirler. Saf gengler Ihsan
Sait ve Culyano yiiziinden sevdiklerine kavusamazlar. Onlar1 dolandiran Ihsan Sait,
ahlaki degerleri ¢ignemistir. Ayrica mali kendi fiyatinin ¢ok {istiinde satmak, aldatma
anlaminda kullanilan bir Islam hukuku terimi olan “Gabn-i Fahis” olarak adlandirilir.
Gabn-i fahis; bir malin, kendine denk bir malin fiyatindan daha fazla bir fiyata satin
alinmasi durumunda s6z konusu olur. Bir malin aynisi veya yakin benzeri piyasada
yiiz liraya satiliyorsa, o mali yiiz yirmi liraya satin almak gabn-i fahistir. Islam
hukukunun yaninda diger toplumlarda da haksiz kazang, dolandiricilik ahlaksizlik
olarak goriilmiistiir. Saf insanlar1 dolandirarak Culyano ve kendisine haksiz kazang
saglayarak ticaretteki ahlaki degerleri ¢ignemistir.

Ihsan Sait bir miiddet sonra, alacaklilarmin borglarin1 6dediginden dolay: ag
kalan Culyano’nun hedefi haline gelir. O zamana kadar Culyano’nun yaptig1
kotiiliiklere ses ¢ikarmayan ve hatta bir pargasi olan fhsan Sait, sira kendine geldiginde
Culyano’yu &ldiiriir. Kendini 6ldiirmeye kalkisan Culyano’yu &ldiiren Thsan Sait, bir
miiddet olayin sokundan ¢ikamaz. Ciktiginda ise aklina gelen ilk sey Culyano’nun mal
varligidir. Kendini korurken 6ldiirdiigti Culyano’nun mal varligini elde eder. “Ama az
bir zaman gecince bu kez korkudan ziyade sevingten titremeye bagladi. Ciinki
Culyano'nun kasasindaki servet onu bekliyordu.” (Anar, 2022: 56,57). Culyano’yu
oldiirdiikten sonra paralarin iistiine konan fhsan Sait’e kalan bu miras sadece maddi
degil ayn1 zamanda manevidir. Culyano’nun tefecilik ve haksiz yoldan elde ettigi
paralarla birlikte manevi bir miras da kendine gegmistir. Bu durum onu sonralar1 ahlaki
kotiiliige daha da yaklastiracaktir. Maddi olarak bir doyuma ulasan bireyin ahlaki
kotiiliik alan1 da elbette genisleyecektir. Doyuma ulasan bir bireyin arayislari kisisel

gelisim, huzur, mutluluk ve tatmin olma ydniinde olabilir. Tatmin olma arayis1 bireyin
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hayatinda tatmin olmak i¢in yaptig1 ¢aligmalar1 kapsar. Biiyiik bir a¢gozliiliikle ilk

once yemek yiyen Thsan Sait’in halini anlatic1 s8yle aktarir:

Midesi guruldadig: igin Restoran do Pera'ya girip, karni kadar gozii de a¢ oldugu igin olsa
gerek, bir tomar paray1 masanin beyaz ortiisii {izerine bastirdiktan sonra garsona, konsome
jolesi iizerinde kremali soguk pirasa ve patates ¢orbasi, safranl 1stakoz, act misket limonu
terbiyeli kalkan, sarimsakli salyangoz boregi, vermutlu denizkulagi eskalopu, 1spanakli
kerevit, baklali morina filetosu, hindistancevizli siitlii tavuk, salgam ve mantar soslu giivercin
firin, havuglu tavsan yahnisi, elmali ve bAdemli tart, ¢ikolatali ve likorlii pasta, armut
karamelli sorbe 1smarladi. Bu kadar gorgiisiizliige belki hakki vardi, ¢iinkii neredeyse bir
aydir sabahlari ispirto ocaginda bir gidim yag, yarim avug piring ve biberle pisirdigi corbayla
karnim1 doyuruyor ve bir ekmegi ii¢ giin idare ediyordu. Yemekleri beklerken ayni1 zamanda
onlar1 hayal de ediyor, bu sebepten dudaklarinin kenarindan akan agiz suyunu ikide bir,
garsonun yaydig1 peceteyle siliyordu. Ismarladigi yemeklerin hep bir anda gelip masanin
donatilmasi 6zellikle tembih etmisti. Dedigi de oldu. Masa dolunca bir o tabaga bir bu
tabaga saldirip kitliktan ¢ikmiscasina tikinmaya basladi. Gel gor ki yarim saat sonra, ancak
yarisini yiyebildigi yemekler onun i¢in pek bir mana ifade etmemeye baglamigti. Derken yiye
yiye Oyle bir mertebeye eristi ki, bu diinya, hele hele su likor la pasta ona bos, degersiz,
beyhude gelmeye bagladi. Paranin pulun da pek bir 6nemi yoktu. Degeri olan yegane sey hele
o anda, birka¢ bardak maden suyu olmaliydi. Garsonun getirdigi maden suyunu bardak
bardak igerken bir yandan da gegiriyor, az 6nce yedigi yemeklere katilan baharatlarin kokusu,

girtlagindan ¢ikan gazla birlikte lokantanin atmosferine karistyordu. (Anar, 2022: 58,59).

Bir seye ulaginca onun degersizlesmesi, bireyin o seyi elde etmek i¢in harcadigi
cabanin ve emegin degersizlestigi hissine kapilmasi durumudur. Bu his, bireyin o seyi
elde etmek i¢in harcadig1 ¢cabanin ve emegin karsiligini alamadig hissini yaratabilir.
Bu durumda birey, o seyin degerini kaybettigi hissine kapilabilir. Bu durum bireyin
hayatindaki hedeflerini ve amaglarin1 sorgulamasina neden olabilir. Thsan Sait maddi
yonden kendi doyumuna ulastig1 i¢in de kendi amaclarin1 sorgulamaya baglar. Doyuma
ulagmak, bir siiregtir. Bu siire¢, zaman, ¢aba ve 6zveri gerektirir. Ancak doyuma ulasan
bir birey, bu siirecten biiyiik bir mutluluk ve tatmin elde eder. Bu nedenle hsan Sait
mutlu olmaz ¢iinkii o, bu doyuma Culyano’yu éldiirerek ulasir. Bu durumda Ihsan Sait,
hayatindaki hedeflerini ve amaclarini yeniden goézden gecirerek, daha anlamli ve
tatmin edici hedefler belirlemeye baslar. “O sokaktan gelip gegen fukaray1 seyrederken
hayatin ne kadar fuzili oldugunu bir kez daha anlar gibi oldu.” (Anar, 2022: 59).
Doyuma ulasan Ihsan Sait, hayatin anlamimi, kendi varolusunu ve gelecegini
sorgulayan derin bir i¢sel yolculuga cikar. Bu yolculuk yonelimlerini kétiiliige

cevirecektir. Ulastig1 mevki, maddi kazanimlar ve ylizeysel hedefler artik onun i¢in
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yeterli gelmez. Huzur ve doyum, artik maddi zenginliklerde veya dis diinyadaki
basarilarinda degil, i¢ diinyasinda ve ruhsal denge de yatmakta olsa da Ihsan Sait
bunun farkina varamaz. Bu arayis, kisinin kendi degerlerini ve inanglarini
sorgulamasina, gercek tutkularini ve igsel yeteneklerini kesfetmesine yol acar.

fhsan Sait, hayatinin daha biiyiik bir amaca hizmet ettigine inanir. Eserin
basindan beri kotiiliigii sezdirilen Thsan Sait’in i¢indeki kotiiliigii gelismek icin bir
zemin kazanir. Katildig1 bir baloda Selahattin Tefrici adinda bir Molla’nin silahla
baloyu basmasi onun i¢indeki heyecan kiviletmini atesler. Medreseden kagan bir
gencin pesinde olan bu molla, genci tekfir eder. Hayatin anlamsizligin1 kabullenen
Ihsan Sait, eglence veya yeni bir amag pesinde mollay: takip eder ve burada yolu
Bevval ve Pasaoglu ile kesisir. Bevval mollay1 kagirir ve demir minarelere getirir.
Pasaoglu ile birlikte mollaya elektrik vererek onu dldiiriirler. Icinde yeniden bir hayat
kipirtis1 oldugunu fark eden Ihsan Sait, aldig1 silahla, hicbir alakasi olmamasina
ragmen, bu olaya dahil olur. Onceleri polis amirliginden ve kacirilan seyhlerin
cemaatlerinden alacagi bahsisi diislinse de sonrasinda bu maddi amagtan
vazgececektir. Onu artik maddiyat tatmin etmez. Demir minarelere bu sefer hazirlikli
gelen Thsan Sait, elektrikli sandalyede Selahattin Tefrici’yi goriir. Bevval ve Pasaoglu

ona elektrik verirken o sadece seyreder.
Ihsan Sait'in beti benzi atmist1. Gergi elinde dolu bir tabanca vardi ama bu silah1 tutan kolu
tir tir titriyordu. Ayrica dizlerinin bagi ¢oziilecek gibiydi ve igin kdtiisii, bir de bagirsaklarinda
asir1 bir failiyet baglamisti. Kapidan, “Davranma yakarim!” diye bagirmak istedi ancak dili
tutulmus olacak ki, agzindan sadece zavallica bir inilti ¢ikti. Oradan kacip gitmek istiyordu.
Gel gor ki bunu bile basarabilecek durumda olmadigini anlayinca yavasca yere ¢omeldi.
Fakat bu onun 6limii olacakti. Kas giiciiyle degil, sadece iradesiyle yerden dogruldugunda,
tam arkasinda birinin, “Kiigiih bey! Dikkat id!” diye bagirdigini isitti. Mikrofon basindaki
zat déner dénmez, Thsan Sait onun gukura kagmis gdzlerini ve ¢okmiis avurtlarim degil gift
namlulu Derringer'ini gordiigiinde, insanca bir cesaretten ¢ok hayvanca bir vahsetle, bir
canavarmn saldirdigi kurbana m1 yoksa o kurbana saldiran canavara mi ait oldugu pek
anlasilamayacak bir ¢iglik atarak, hasminin iizerine atildi. Derringer patladi. Ama alnindan
kanlar akan fhsan Sait, 38'lik ve sekiz kursunlu tabancasiyla ates etmek yerine, kabzastyla
hasminin bagina vuruyor, vuruyor, vuruyordu. Ahsap zemine heniiz y1gilmadigina gore daha
O0lmemis olan hasmi onun canina okuyabilirdi. Ama oturdugu berjer sandalyede, kafatasi
hayvan kuvvetiyle pargalanmis bir halde cansiz duran bir zat, artik dldiigiine Thsan Sait'i nasil

inandirabilirdi ki? (Anar, 2022: 70).

Canavarca Pasaoglu’nu oldiiren Ihsan Sait’in icindeki kotiiliik aciga cikarak

insan Oldiirmeye sebep olur. Ahlaki yonden sadece para kazanmak i¢in yaptigr bu

239



girisim bir iist dereceye yiikselerek adam o6ldiirmeye kadar varir. Pasaoglu’nun
hayatin1 bir nevi calar. Ahlaki kotiiliikk, insanlarin birbirlerine zarar vermek igin
yaptiklar1 eylemlerdir. Insan 6ldiirmek de bu eylemlerden biridir. Insan 6ldiirmek,
ahlaki acidan kabul edilemez bir davranistir. Insan hayati kutsaldir ve herkesin
hayatina sayg1 gostermesi gerekir. Insan 6ldiirmek hem oldiiriilen kisinin hayatim
sonlandirdigr hem de yakinlarinin acisina sebep oldugu icin ahlaki agidan kabul
edilemezdir. Her ne kadar Pasaoglu kotii biri olsa da insan 6ldiirmek, her zaman
yanlistir. Insan 6ldiirmek, higbir sekilde hakli ¢ikarilamaz. Insan &ldiirme eylemi,
toplumlarin ve bireylerin vicdanlarinda derin yaralar agar ve uzun siireli etkileriyle
diisiince ve davranislarimiz1 etkiler. Sonralar1 Thsan Sait’in davramislarini da bu
oldiirme eylemi etkileyecektir. Oyle ki Pasaoglu ve Culyano’nu igindeki korkuyla
oldiiren fhsan Sait’in son cinayeti bunlar olmayacaktir. Eserin ilerleyen kisimlarinda
yaptig1 zeplini kendisinden almasini 6nlemek i¢in Alman subay1 hig tereddiit etmeden
oldrtir.

Bagmi kaldirdiginda, ihsan Sait'i gérdii. Tabancasinin namlu agzin1 yastiga bastiran Mogol

tetigi cektiginde, kimseler silah sesi isitmemisti. Cesedi yine Bevval tagimisti, ama sabaha az

bir zaman kalmasi ve nobetcilerin kol gezmesi nedeniyle Siiltz'li ancak yarim metre derinlige

gomebildiler. (Anar, 2022: 42).

Ihsan Sait, Pasaoglu’nu silahla dldiirebilecekken onu silah kullanmadan &ldiiriir.
Ama Alman subayr elindeki silahla o6ldiiriir. Bu durum ahldki agidan
degerlendirildiginde i¢inde ahlaksizligin, kotiiliigiin ne denli artigin1 gosterir. Alman
Subay1 profesyonel bir sekilde dldiiren Thsan Sait ayn1 zamanda bu cinayet iizerine

baskalarinin falakaya yatirilmasina ve {i¢ kiginin de asilmasina neden olmustur.

Ameleler teker teker sorguya g¢ekildi, suratlarina yumruk tokat ¢arpila ¢arpila kendilerine
ahiret sualleri soruldu, tiynetleri ve sabikalar1 iskandil edildi, i¢lerinden siipheli goriinenler
falakaya yatirildi, nihayet on kadari tevkif edilip gotiiriildii, bunlardan ti¢ii asildi, geri kalan
yedisi ise milebbeden zindana atildi. (Anar, 2022: 142).

Ancak Thsan Sait biiyiik bir bencillikle hala zeplinin akibetini diisiiniir. Sugsuz
yere zarar gorenleri ve hatta 6lenleri 6nemsemez. Bunun {izerine anlaticr siirekli eser
i¢inde ahlaki olarak yozlasan Ihsan Sait’in i¢indeki kotiiliigii okuyucuya su sdzlerle
aktarir: “Ihsan Sait, gerci gaddar ve acimasiz biriydi...” (Anar, 2022: 146). Bu
bencillik, sonralar1 zeplinin yaprminda rol alan Idris Dede’nin dliimiinde de goriliir.
Zeplin’in kalkis1 sirasinda 6len Idris Dede’nin cesedini hig diisiinmeden asag: atar. Bu

durum onda insan hayatinin ne denli degersizlestiginin gdstergesidir.
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Ihsan Sait’le birlikte kisinin ahlaki bozulmalarinin derece derece arttig1
goriilmektedir. Ahlaki bir bozulma domino taslar1 gibi birbirini tetikleyecek ve bir
kartopu gibi yuvarlanarak biiyiiyecektir. Onceleri basit bir dolandiric1 olan fhsan Sait

sonrasinda amaci ugruna tabiata baskaldiracak ve ahlaki degerleri ¢igneyecektir.

fhsan Sait ne mal oldugunu bilirdi. Onun biitiin hayati, dubara, kafes, giim, bom, kitir, polim,
urag, dimen ve katakoftiydi. Bu yiizden kendisini, sonu belli olmayan bir maceraya
stiriikleyip ¢aparize getireceginden ¢ekindigi, o fotografta kibirle poz vermis tirnaksiza, yani
bizzat kendisine, pek itimat etmiyordu. Ciinkii Thsan Sait kendi ipiyle kuyuya inmezdi.

(Anar, 2022: 90).

Ondaki bu ahlaki bozulma maddi doyumla biiylimiis, insan 6ldiirmeye kadar
varmistir. Bunun yani sira Pasaoglu’'nun adami Bevval’i santaj yoluyla kendine
baglamis bir uzvu haline getirmistir. Onu polislere vermekle tehdit eden Thsan Sait,
demir minarelerinin yeni sahibi olmustur.

Kendini bir ilah yapma noktasinda ilk adimi atan Thsan Sait, santajla ve giicle
insanlara her istedigini yaptirabilecegini de kesfeder. Ahlaki agidan kabul edilemez bir
davranis olan santaj, kisileri korkutarak, tehdit ederek veya siipheli durumlarda
kullandiklar1 kompromatlarla zorla istediklerini elde etme amaciyla yapilan
manipilatif bir davranigtir. Bu, ahlaki degerlerin ve etik normlarin agik bir ihlalidir.
Santajcilar, magdurlarin zayif veya savunmasiz noktalarini istismar ederek onlar1 baski
altina alir ve isteklerine boyun egmelerini saglamaya calisir. Ahlaki acidan, santaj,
insanlarin 6zel yasamlarini ve haklarini ¢igneyerek, bagkalarina zarar verir.

Hile, bir kisinin bagka bir kisiyi yaniltarak ondan fayda saglamaya ¢aligsmasidir.
Hile yapmak, ahlaki agidan kabul edilemez bir davranistir. Richard Swinburne’ne

ahlaki kotiiligl soyle tanimlar:
Ahlaki kotiiligii, insanlarin yapmamalar1 gerektigi halde bile bile neden olduklar1 (veya
yapilmasi gerektigi halde insanlar tarafindan kayitsizlik sonucu yapilmayarak meydana
gelmesine izin verilen) ve boylece istekli eylemler ve ihmalci basarisizliklar tarafindan

olusturulan biitiin kétiilikler olarak anliyorum.” (Swinburne, 2001: 87).

Thsan Sait, zeplin yaptirmak icin gereken paray1 satrang maginda kazanir. Fakat
oynayan kendisi degil, bir sise sarapla kandirdigi Rebaz’dir. Bile bile hile yaparak
haksi1z kazang saglar. Karsilastigi Rus oyuncu ile yiiz yiize yaptig1 magta oyuncuyu
maniplile ederek, zekasini kullanarak oyuncuya bir teklif sunar. Her iki oyucu

sectikleri tas1 oyundan ¢ikararak oyuna bir tas eksik baslayacaktir. Thsan Sait’in ise
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oyundan ¢ikardig1 tas, sahtir. Ihsan Sait yaptig1 bu hamleyle zekasini gosterirken ayni
zamanda Rus oyuncuyu manipiile ederek mac¢i kazanmistir.

Ihsan Sait’e ahlaki kotiilik diizlemine bakildiginda baskarakter olmasi
miinasebetiyle ondaki ahlaki kotiliigiin stirekli evirilerek gelistigi ve yuvarlanmaya
baslayan bir kartopu gibi biiyiidigii goriilii. Bu durum onun faili oldugu ahlaki
kotiiliigiin sebep oldugu zarari da artiracak ve Thsan Sait’in daha tehlikeli bir kisiye
donlismesini saglayacaktir. Aslinda bir nevi 6ldiirdiigli kisilerden manevi miraslar
alarak kendi icindeki potansiyel kotiiliigii gelistirir. Ik cinayeti istemeyerek olarak
islese de Culyano’yu oldiirerek ondaki manipiilatif 6zellikleri, parayla insanlara
istedigini yaptirmay1 6grenir. Pasaoglu’ndan ise amaci ugruna her seyi yaptigi icin
ithtiras duygusunu alir.

Yedinci Giin, ahlaki diizlemde ele alindiginda hirslar ve kibir bireyin
davraniginda etkili olmus ve kisiyi ahlaki kotiliigin faili yapmistir. Toplumun
clirimiis yanlar1 elestirilirken birey diizleminde ahlaki davranislar1 ele alinmistir.
Amagclar ugruna insanin ahlaki kurallar1 ¢ignedigi ve bunun sonucunda da ahlaki

kotiiliigiin ortaya ¢iktig1 goriiliir.

3.6.4. Metafizik Kotiiliik

Metafizik kotiiliikk, daha oOnce de bahsedildigi ilizere insanin yaratistan
kusurlulugu, kotiiliik yapma potansiyelidir. Bu kusurlar, dogal afetler, hastalik ve 6liim
gibi fiziksel kotiilikklerden, savas, aglik ve yoksulluktan kaynaklanan ahlaki
kotiiliiklere kadar uzanabilir. Metafizik koétiiliik, genellikle evrenin kusursuz bir
yaraticist varsa kotiiliglin nasil agiklanabilecegi sorusunu giindeme getiren bir
konudur. Fiziksel ve ahlaki kotiiliigii buradan hareketle metafizik kotiiliige baglayan
diisiinceler vardir. Yapilan eylemlerin, 6zgiir iradenin arkasindaki metafizik olaylar
burada temel alinir. Mitoloji, din, tanrinin varlig: ve kotiiyii yaratma amaci gibi bircok
konu tizerinde diisiinme diizlemidir. Kutsal anlatilarda, mitolojide kotlinlin kaynagini
veya sebebini arar ve insanlarin yaratilistan gelen bir kusurluluk haliyle agiklar. Thsan
Oktay Anar, eserlerinde dini ve mitolojik bircok anlatiy1 eserlerinde ustaca kullanir.
Oyle ki okuyucu metni anlama noktasinda bu durumu bir ¢ikis noktas1 olarak kabul

edebilir. Post-modern edebiyat tekniklerinden pastis ve metinlerarasilik onun
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eserlerinde sik¢a bagvurdugu yontemlerdir. Buradan hareketle eserin igindeki

metafizik kotiiliik tespit edilebilir.

Eserde metafizik kotiilik diizleminde incelenecek ilk kisi Pasaoglu’dur.
Pasaoglu dis diinyay1 bilimle algilayan, babasindan kalan mirasla yasamini siirdiiren
Tanr1’ya inanmayan biri olarak aktarilir. Ozellikle bilime olan ilgisi onun pozitivist
tavrini yansitir. Pozitivizm, dogru bilginin yalnizca gozlem ve deney yoluyla elde
edilebilecegini savunan bir felsefi akimdir. Pozitivistler, metafizik ve dini bilginin
gecersiz oldugunu savunurlar.19. yiizyilda Fransa'da ortaya c¢ikar ve Auguste Comte

tarafindan gelistirilir.

O, “Doganin mutlak ve yiice bir amact oldugu” diisiincesini reddeder, ayrica sadece olgulari
aragtirmak ve olgular arasindaki sabit iligkileri gézlemek gerektigini savunur. Bir bagka
deyisle bilimin tek amaci, olgular arasindaki degismez iligkileri ya da doga yasalari

bulmaktir. (S6nmez, 2010: 161).

Evreni anlamlandirma ve kendi yerini bulma noktasinda merkeze bilimi alan
Comte, metafizigi tamamen reddeder. Toplumu kurtaracak yegane seyin pozitivizm
oldugunu vurgular. Bununla birlikte doganin mutlak ve yilice bir amaci oldugu
diistincesini de reddetmektedir. Bilginin evrimiyle birlikte basta Auguste Comte olmak

lizere pozitivistler insan diisiincesini ii¢ doneme ayirirlar.

Teolojik dénem, dinsel diisiince dénemidir. Evren, insan iradesi’nin tipkisi Iradelerle
yonetilmektedir. Insan diisiin ce’nin ilk vardig1 agiklama budur. Oysa bu ilk diisiince de ii¢
basamaktir ve yavas yavas geligmistir. 1. Basamak’ta insan, ¢evresi’ndeki esya’y1 tipki
kendisi gibi canli, akilli olarak diisiindii (putguluk: Fetigizm) 2. Basamak’ta insan diisiincesi,
cevresindeki olaylarin goriinmez varliklarga yoneltildigi inancina yoneldi (¢ok tanricilik:
Politeizm) 3. Basamak’ta bu goriinmez varliklarin tek ve bilyiik bir irade’nin yonetimi altinda

bulundugu inancina vardi. (Tek tanricilik: Monoteizm).

Metafizik donem; bir soyutlama halidir. Evreni yoneten, artik insana benzeyen bir varlik
degil, soyut bir giigtiir, soyut bir ilkedir. Bu halde de insan, soyutladigi nitelikleri, soyut
iyiligi, soyut giizelligi, soyut tanlig1 gergek varliklar saymaktadir. Hiristiyan Avrupa’nin orta

¢ag1 Comte’un metafizik haline drnektir.
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Pozitif (olgusal) donem; bilim anlayisinin olustugu dénemdir. Ortagagin sonunda baglamistir.
Yenigag diisiincesi artik olaylar1 baska olaylarla aciklamaktadir. Bilimsel ilerlemeler, bu héle
gelinceye kadar nedeni bilinmeyen
birgok olay1, bilim kanunlari ile

aciklamaya baglamistir.  Doganin

kendine gore yasalar1 vardir. Bilgi, bu

yasalara gore olusur ve bilgi ancak

Sosyoloji
olgularm  bilgisidir. ~ Boyle  bir

anlayisin olustugu donemde, felsefe
de bilimler gibi pozitif olmak

zorundadir. (Sénmez, 2010: 161). Matematik, Fizik, Astronomi,
Kimya, Biyoloji

Bilginin evrildigi bu {i¢ donem

insanin dogay1 anlamlandirma gayesini

.. Aritmetik, Geometri, Mekanik
zamanin sartlarma gore agiklar. Ayrica

pozitivizm veya pozitiflesme teolojik ve

metafizikten ~ kopmay1 gerektirir.
Felsefeden ve diger alanlardan metafizigi atmak ve yerine bilimi koymak gerekir.
‘Comte’un bu goriisiine gore bilim hiyerarsik bir iliski i¢indedir. Aritmetik, geometri,
mekanik gibi bilgiler dogadan temel alinarak elde edilmis bilgilerdir. Matematik, fizik,
astronomi, kimya, biyoloji bilimleri ise dogadan temel alinarak edinilen bilgilerden
beslenerek ortaya ¢ikmistir. Sosyoloji ise tiim bu bilgilerden beslenen en 6nemli

bilimdir. Bu bilimler ayn1 zamanda birbirini besler.

Metafizik kotiiliikk insanin yaradilisindaki asli kusurluluksa pozitivizm tiim
metafizikle birlikte bu katiiliik tiirtinii de reddetmektedir. Pozitivizm ahlaka odaklanir.

Sevgi onun i¢in olduk¢a 6nemli ve ilerleme i¢in gereklidir.

Ilke olarak sevgi cok onemlidir. Cansiz doga bilimleri kendi alanlarinda nasil bir teknik
yaratmislarsa, canli doga bilimleri de pozitif anlayis sayesinde toplumda dylece bir teknik

yaratacaklardir. Bu teknik, toplumu yonetme teknigidir. (Sonmez, 2010: 162).

O halde koétiiliigiin kaynagi bu diisiinceye gore sevgisizliktir. Sevgi ile toplumu
yOnetip kotii olan1 uzaklastirarak bir diizen getirme ¢abasi i¢inde olan Comte, yeni bir
din yarattigin1 syleyerek din ile bilim arasindaki ¢atigmay1 daha da atesler. Comte’un
ortaya att1g1 bu din insanlik dinidir. Bu din tanrisal degil elbette ki pozitivisttir. Semavi
bir varliga degil, toplumun kendisine tapinma séz konusudur. Sevgi bu dinin temel

ilkesidir. “Sevgi, ‘baskalar1 i¢in yasamak’ formiiliiyle dile getirilir. Baskalar1 i¢in
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yasamak, bagkalarin1 sevmek demektir.” (Sonmez, 2010: 162). Bu goriis de baskalari
icin yasamak, kibrin olmayis1 vurgulanir. Comte, bu dini kurarken Katoliklerden
esinlenir. Bu dinin koruyucu melekleri kadinlardir ve tapinaklar kurulmalidir. Bu
tapinaklara da bilim adamlarinin portreleri asilmalidir. Bu dine gore birey tek basina
hareket etmemeli ve toplumun kurallarina uymalidir. Birey ancak bu sekilde

Ozgiirlesir.

Kotiliik diizleminde bakildiginda Tanr1’y1 reddeden bu diisiince yapisi, kotiiliik
Olciitlerini sevgisizlige ve toplumsal kurallara uymamak olarak belirler. Eserde
Pasaoglu’nun diisiince yapisi su alintidan hareketle pozitivist bir zeminde oldugu
sOylenebilir: “Pasaoglu, hasa, inkar ettigi Hakk'a degil, miispet ilimlerle ugrasan
Avrupa'daki Allahsiz alimlere sirtin1 dayamis, kitap ve makalelerini okudugu bu
adamlarin abdestlerinden siiphesi olmadigi i¢in biitiin benligini onlarin siitiine havale
etmisti.” (Anar, 2022: 23). Pasaoglu’nun diisiince yapisi iyice anlasildiginda yaptigi
eylemler ve gergeklestirdigi kotiiliikkler anlam kazanir. Dis diinyay:r sadece bilim ve
aklin sinirlart i¢inde anlamlandirmaya calisan Pasaoglu’nun diisiinceleri hep bir
noktada eksik kalacaktir. Ve bu da metafizik kotiliiglin nedeni olacaktir. Ciinkii
pozitivizm evrenin yaratilisi, tabiat olaylarimi bilimle agiklarken metafizik olani
reddeder ve merkeze insan1 koyar. Merkezde olan insan ise biiyiik bir kibirle evrende
tek oldugunu diisiiniir, tanrty1 saymaz ve kendi kurallarini olusturur. Pozitivizm ve insan
kibri arasindaki iliski, pozitivizmin insan aklinin smirlarin1 gérmezden gelmesinden
kaynaklanmaktadir. Pozitivistler, dogru bilginin yalnizca gézlem ve deney yoluyla
elde edilebilecegini savunarak, insan aklinin siirlarin1 gérmezden gelirler. Bu durum,
insan kibrinin artmasina neden olur. Insanoglu, kendi aklmin sinirlarmi gérmezden
gelerek, her seyi bildigini ve her seyi ¢ozebilecegini diisiinmeye baslar. Bu durum,
insanoglunun daha fazla hata yapmasina ve daha fazla yikima yol acar. Bu durum,
insanin kendi aklinin sinirlarii bilmesi ve bu sinirlar i¢inde hareket etmesi gerektigini
gostermektedir. Insanoglu, kendi aklinin simirlarmi bildigi takdirde, daha az hata

yapacak ve daha az yikima yol agacaktir. Bundan dolay1 da kétiiden uzaklasacaktir.

Yazarin onceki eseri olan Puslu Kitalar Atlas: karakteri Hinziryedi ile benzerlik
gosteren Pasaoglu da tipki Hinziryedi gibi domuz eti yer, icki iger ve giinah isler. Bu
durum ondaki eksikligin bir gostergesidir. Islamiyet’te yenmesi yasaklanan domuza

kars1 nefsinin bu kadar uyanmasi, giinahin ¢ekiciligi ve kotiiliigiin cazibesini akillara
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getirir. Yasak olan seyin cazibesi, onu elde etme ve isteme arzusu diger her seyin Oniine
gecer ve bireyin zihninde yer tutar. Tipki ilk giinah hikayelerindeki gibi yasaklanan
seyi yapma arzusu insanda baglangigtan bu yana hep var olan bir olgudur. Hinziryedi
gibi Pasaoglu da bu giinahin tadina varmis ve ondan vazgecememistir. Teolojik
noktada Tanri’nin yaptig1 her seyin, koydugu her kuralin, yasakladigi her maddenin
bir nedeni vardir. insan ancak bu kurallar biitiiniine uyarsa mutlu olabilir. Bu kurallar

biitiinii ile ibadetler ve ritiiellerin toplami1 da dindir.

Genel anlamda din; Tanr1’ya, dogaiistii giiclere, ¢esitli kutsal varliklara inanmay1 ve eylemde
bulunmayz sistemlestiren toplumsal bir kurum; iistiin bir gii¢ ve ilke inanci, bu inancin sonucu
olan ve bir yasam kurali olusturabilecek zihni ve ahlaki bir tutum; akil sahiplerini kendi
arzulariyla bizzat iyilige yonelten ilahi bir nizamdir. Baska bir ifadeyle din; insanlarmn diinya
ve ahiret mutlulugunu amaglayan, iyi ve kotilyii birbirinden ayirt ederek, iyiye ulasmanin
yollarii gdsterip, insan1 yasam yoniinden olgunluga eristirerek, her bakimdan onu mutlu

kilmay1 hedefleyen kurallar toplamidir. (Aydin, 2011: 7).

Pozitivist bir goriise sahip olan Pasaoglu metafizikle birlikte dini ve Tanr1’y1 da
reddeder. Tanr1 yoksa onun kurallar1 da yoktur. Nasil olsa insan bir giin yok olacaktir
ve yaptiklarinin, isledikleri giinahlarin ve yasaklarin hi¢cbir manasi yoktur. Tabiata
nizam veren {istiin bir giiciin varhgini reddeden Pasaoglu, islamiyet’te yasaklanan

sarabin miiptelasidir. Sadece sarap degil ayrica domuz eti de tiiketir.

Ciinkii Pasaoglu, yani Halife Efendimiz’in siitkardesinin 6z torunu, daglara taslara, Allahsiz
idi! Yedigi halt bununla da kalmaz, bir yandan da Rabile nam bir Fransiz'in kaleme aldig1
Kograntiia baslikli miistehcen eseri, bu kitap kendisine sove doviile ezberletilmis Arap

usaktan dinlerdi. (Anar, 2022: 20)

Pasaoglu’'nun bu pozitivist goriisii, ahiret inancinin olmayist ve merkeze
tamamen bilimi koyusu onu bencil, diislincesiz ve sadece an1 yasayan biri yapar.
Eserde Arap Usak’in kendisine dove soviile ezberletildigi bu kitap, Mihail “Bahtin’in
Ronesans kapi agicist olarak gordiigii ...” (Akgam, 2019: 2) bir eserdir. Bilimin altin
cagini yasadig1 ve cografi kesiflerin basladigi bu dénem baskici Hristiyan dinine bir
baskaldiri, donemin ¢ikarci din adamlarina bir ayaklanmanin yasandig: bir donemdir.
Buradaki Arap Usak’a bu eserin okutulmasi oldukga ironiktir c¢iinkii Arap gayet
dininde, namazinda, orucunda, muhafazakar biridir. Efendisinin buyrugunda olmasina
ragmen dinine o kadar baglidir ki efendisinin yedigi domuz eti ve igtigi saraptan dolay1

elini 6pmez. Ciinkii dinen bu haram olan seylerin Pasaoglu’nun biinyesine karisip ter
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yoluyla teninin iistiine ¢iktigin1 ve eger elini operse agzina degecegini disiiniir. (2022:
20). Arap Usak’a sove doviile bu kitabin okutulmasi ve Arap Usak’in bu kitab1 okurken
Pasaoglu’nun eglenmesi dikkat ¢ekicidir. Pozitivist, tanriya inanmayan ve herhangi bir
amaca sahip olmayan Pasaoglu bu kitab1 ona okuturken Arap Usak’1 teolojik donemin
ticiincli basamaginda kalmis biri olarak goriir. Monoteist bir inanca sahip olan Arap
Usak her ne kadar dinine bagliysa da efendisinin iradesi altindadir. Bunu kullanarak
Pasaoglu, kendisini ondan iistiin gérme yoluna girmis ve elindeki giigle bu Ronesans
kitabin1 Arap Usak’a okutmustur. Ayrica Pasaoglu baba parasiyla kurdugu bir
laboratuvarda  bocekleri, ¢icekleri inceleyerek tabiati  kesfetmeye, onu
anlamlandirmaya c¢alisir.  Bunu yaparken dig diinyayr tamamen bilimle
anlamlandirmaya c¢alismasi, yaradilis1 sans faktoriiyle aciklamasi pozitivist goriiste
oldugunun bir bagka gostergesidir. Sairler gibi tabiatin giizelliklerinden etkilenip siir
yazmakla yetinmeyen Pasaoglu tabiati incelemeye merakli biridir. Bu laboratuvar
onun diinyay1 algilamasina acilan bir penceredir. Bu alanda duyguya ve metafizige yer
yoktur. Bu inceleme sonucu tabiati begenmeyen Pasaoglu onda siirekli bir kusur bulma
egilimindedir.

Gelgelelim Pasaoglu, adeta Allahti Teala'nin yarattig1 giizelligi hakkiyla his ve idrak ettigi

iin tozutan dahi bir ressamm firgasindan ¢ikmis harikulade bir resme benzeyen bahgeye

dudak bukerdi. Sorbon'da tahsil gordiigii i¢in tabii ilimlere alaka hissetmis beyefendi icin

papatyalar, asteraseae, zambaklar liliaseae, giiller rosaseae idiler. (Anar, 2022: 21).

Kuran'da, yaratilan evrenin ve ic¢inde bulunan her seyin giizelliklerini ve
anlamlarin1 gézlemlemeye, Allah'in biiyiikliiglinii ve kudretini hatirlamaya tesvik eden

bir¢ok ayet bulunmaktadir.

Allah o su ile size ekin, zeytin, hurma, liziim ve daha tiirlii tiirlii Griinler de bitirir. Iste bunda
diisiinen bir topluluk i¢in biiyiik ibret vardir. (Nahl Suresi, 11. Ayet). Gormiiyor musun ki,
Allah gokten su indiriyor da yeryiizii yemyesil oluveriyor! Kuskusuz Allah latiftir, her seyden
haberdardir. (Hac Suresi, 66. Ayet). Cardakli ve ¢ardaksiz baglan, degisik iirlinleriyle
hurmalari, ekinleri, birbirine benzeyen ve benzemeyen bigimlerde zeytin ve narlart meydana
getiren O'dur. Her biri iiriin verdiginde {irtinlinden yiyin; hasat giinii de hakkini verin; fakat
israf etmeyin; ¢linkii Allah israf edenleri sevmez.” (En'am Suresi, 141. Ayet). Yeryiiziinii
enine boyuna uzatan, onda sabit daglar ve irmaklar meydana getiren, orada meyvelerin her
birinden ¢ifter ¢ifter yaratan O'dur. Geceyi de giindiiziin {izerine O biiriiyiip ortiiyor. Diislinen
insanlar i¢in siiphesiz biitiin bunlarda ibretler vardir. Yeryiiziinde birbirine komsu pargalar,

iiziim baglari, ekinler, siirgiinlii-gatalli ve tek govdeli hurma agaglar1 vardir; hepsi bir tek su
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ile sulanir. Béyle iken iiriinde bir kismimi1 bir kismina {istiin kilariz. Iste bunlarda akillarmi
kullanan insanlar i¢in ibretler vardir. (Ra'd Suresi, 3,4. Ayet). “Gokten su indiren O'dur.
(Buyurdu ki:) Iste biz her gesit bitkiyi onunla bitirdik. O bitkiden de kendisinden iist iiste
binmis taneler bitirecegimiz bir yesil bitki, hurmanin tomurcugundan sarkan salkimlar, iiziim
baglar1, zeytin ve nar bahgeleri meydana getirdik; birbirine benzeyeni var, benzemeyeni var.
Meyve verirken ve olgunlagtifit zaman her birinin meyvesine bakin! Kuskusuz biitiin

bunlarda inanan bir toplum i¢in ibretler vardir. (En'am Suresi ,99. Ayet).

Tabiat, Allah'in varliginin ve kudretinin en acgik delillerinden biri olarak kabul
edilir. Doganin her kdsesinde, Allah'in yarattig1 miikemmel diizeni ve uyumu gérmek
mimkiindiir. Bir ¢igegin giizelligi, bir agacin heybeti, bir kusun civiltisi, bir gok
kusaginin ihtisami, hepsi Allah'in sanatinin birer 6rnegidir. Tabiat, diinya tizerindeki
ekosistemlerin, gok cisimlerinin ve atmosferik olaylarin muhtesem bir biitiinliigiini
sunar. Bu essiz diizenlemeler, Allah'in evrenin karmasikligini ve isleyisini kontrol eden
giic ve hikmetini sergileyen carpici birer Ornek olarak gosterilebilir. Tabiatin
giizelliklerine dair bilimsel gozlem ve anlayis, insanin i¢ diinyasinda manevi bir
derinlik yaratir. Bilim ve doga gozlemleri, insanin Allah'in evreni yaratirkenki
kudretine, bilgeligine ve merhametine olan hayranligin1 daha da pekistirir. Tabiattaki
dogal diizenlemelerin her biri, insanin anlam ve amacin daha iyi anlamasini saglar.
Doganin uyumlu diizeni, insanin evrenin tesadiifi bir sonucu olmadigina dair

farkindaligini artirir.

Yukaridaki alint1 yapilan ayetlerin ortak 6zelligi, tabiatta diisiinerek Tanri’y1
bulmaktir. Diisiinen kavimler i¢in belli ibreler bulunun ayetler; dis diinyaya, tabiata
insan1 ¢evirerek tanriin varligina dair kanitlar sunar. Pasaoglu ise bu kanitlara dudak
biiker ve tabiatin bu muazzamhigini bilimle agiklarken ayni zamanda onda kusurlar
bulmaya ¢alisir. Dudak biikmesi ondaki kibrin de bir gostergesidir. Pozitivist goriiste
olan Pasaoglu’nun yaratilistan gelen, fitri, dengesi bozuktur. Ciinkii o kendini ve
insanlarin sadece maddi olarak gormeye c¢alisir ama insanlarin diger canlilarda
bulunmayan manevi yoniinii gérmez. Evreni boyle tekdiize anlamlandirmaya ¢alisan
biri elbette yanilacaktir. Kald1 ki insanlarin akli sinirlidir. Karmasik ve oldukca biiyiik
bu evrenin insan tarafindan kavranmasi imkansizdir. Insan diisiinen bir varliktir ve

derinlikli diisiincelere sahiptir.

Boyle komplike bir varligi, muazzam evreni tek bir perspektiften

anlamlandirmaya calisan Pasaoglu i¢in gozlemleyemedigi her sey hurafedir, hi¢bir
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yikiimliliigi yoktur. O, tabiati inceleyip ondaki muazzamliga ve Allah’in sanatina
hayran kalmak yerine onda bir kusur bulmaya baslar ve tabiatin sans eseri olustugunu
diisiiniir. “Afallayan Pasaoglu, ‘Ben Kainat'in sans eseri meydana geldigine inanirim,’
dedi.” (Anar, 2022: 42). Insamin smirh akliyla algiladiklarima yani sira
algilayamadiklarini da manevi boyutta bulma yoluna gider. insan, maddi ve manevi
boyutuyla bir biitiindiir. Diistinebilen bir varlik olan insan i¢in manevi boyut,

maneviyat kaginilmazdir.

Bir terazinin iki kefesinin birinde maddi olan digerinde ise manevi olan
(maneviyat) esit oldugu siirece insan i¢ huzurunu, ruhsal dinginligini saglamis olur.
Pasaoglu’nun bu terazisi eser boyunca esitlenmez. Bu esitsizlik onda can sikintisina
sebep olur ve yeni heyecanlar aramaya baglar. Oyle ki Aman Baba’nim yar1 zamanl
kumarhane ve mescidine gider. Evrenin yaratiliginin bir sebebi olarak gordigi sans
faktoriinii simnamak ister. Aman Baba, Allah’in varligimi ve onun sonsuz ilmini
vurgulayarak Pasaoglu’nun diisiincesini elestirir. Pasaoglu ise hala bir yaratici fikrine
inanmaz. Oynayacagi kumarda ortaya maddiyatin1 koyacagini diisiinen Pasaoglu,
Aman Baba’nin teklifiyle afallar. Bu kumarda ortaya konan sey maddiyat degil
maneviyattir. Bunun lizerine kumari kaybeden Pasaoglu, kelime-i sehadeti yarim bir
sekilde getirir. Allah’in bir oldugunu sdyler. Peygamberin Muhammed oldugunu ise
kaybettigi sonraki oyunda sdyler. Kalbi olarak ger¢ekte iman etmez. Kumarhaneden
ayrilirken Aman Baba, ona bir Kur’an verir, onu koynuna sokar. Kalbine heniiz imanin
sirayet etmedigi Pasaoglu, ¢ikista bir saldirtya ugrar ve gogsiine bir mermi saplanir.
Koynundaki Kur’an sayesinde hayatta kalan Pasaoglu’nun bu durumu peygamberlerin
insanlara Tanri’nin varligini ispatlamaya ¢alisirken gergeklestirdigi mucizeleri akillara
getirir. “Islam alimlerinin énemli bir kismi, micizelerin istidlali bilgi ifade ettigini
belirterek niiblivvet ile micize arasinda dolayli bir alakanin oldugunu sdylerler.”
(Bulut, 2008: 154). Inanmak icin kanit arayanlar “yasadiklari toplumun ahlaki,
kiiltiirel, sosyal ve ekonomik degerlerini 1srarla savunurlar, sahip olduklart dini ve
entelektiiel degerleri koruma ve savunma hususunda taassup ve bagnazlik
icindedirler.” (Bulut, 2008: 155). Inanmayanlarin siirekli bir mucize arayis1 Kur’an’da

sOyle aktarilir:

Yeryiiziinde haksiz yere bobiirlenenleri ayetlerimden uzaklastiracagim. Onlar biitiin

mucizeleri gorseler de iman etmezler. Dogru yolu gorseler onu yol edinmezler. Fakat azginlik
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yolunu goriirlerse, hemen ona saparlar. Bu durum, onlarin ayetlerimizi yalanlamalarindan ve

onlardan gafil olmalarindan ileri gelmektedir. (Araf, 146. Ayet).

Seytanin lanetlenmesindeki en biiylik sebep olan kibir burada da karsimiza ¢ikar.
Bilimle her seyi agiklamaya ¢alisan Pasaoglu i¢in evrendeki her seyin sansla meydana
geldigi ve olan her olgunun bilimsel bir agiklamasi oldugunu diisiinerek pozitivist bir
tavirla kibirli bir davranis gosterir. Ayrica ayette insanlarin azginlik yolunu goriirlerse
hemen ona saparlar ifadesi de insanlarin i¢indeki kusurlulugu belirtme noktasinda
onemlidir. Evreninin merkezine kendini koyan, sinirli olan insan ic¢in kotiilik
kagiilmazdir. Anlatici tarafindan miikemmel olarak goriilen tabiata Pasaoglu’nun
burun kivirmasi yine bu kibirden kaynaklanir. Bu kibirle Tanr1’y1 bulamayan Pasaoglu

bir biiyliklenme yasar.

Ciinki insaf ve iz’an sahipleri igin isaretler yeterince ve hatta fazlasiyla agiktir ama sadece
fitratin1 perdelememis/koreltmemis olanlar bunlar idrak edebilirler. Zira ‘Hig¢ kimse gérmek
istemeyen bir kimse kadar kor degildir’ vecizesi, inkarda israr edenlerin psikolojik halini

anlatmasi bakimindan giizel bir 6rnektir. (Bulut, 2008: 156).

Ondaki bu korliik bir mucizeyle ortadan kalkar. Bu mucizeyle artik hayatinda
manevi bir boyut acilan Pasaoglu gergcekten iman etmeye baslar. “Biraz siik(in
buldugunda ise, ama bu kez can-1 goniilden Kelime-i Sahadet getirdi.” (Anar, 2022:
47). Maddi olandan manevi olana dogru bu yonelis Pasaoglu’nda bir degisime sebep
olur. Maddi hayattan kopar ve pozitivist goriislerini, o giine kadar yaninda durdugu

fenni ilimleri terk etmez ve bunu dini amagclari i¢in kullanir.

Evet! O giine dek bel bagladigi miispet ilimleri ve fenni terk etmek niyetinde olmayan adamimn
amaci, Allah'in resfiliine indirilen kitabi, Hertz dalgalari nesreden bir cihaz yani miirsile
yoluyla ciimle aleme irsal etmek, géndermek idi. Allah akil fikir versin! Amin! (Anar, 2022:
48).

Iman eden Pasaoglu icin bu seferde manevi boyutta bir asirilik baglar. Maddi
olandan manevi olana yonelme seriiveninde Pasaoglu, kibriyle bir asirilik yasar. Daha
once ugrastig1 bilimi Allah icin kullanip ezani tiim diinyaya yaymak ister. Bu asirilik
burada kalmaz ve kendine peygamber gibi bir misyon yiikler, bir amag¢ edinir.
Allah’tan vahiy almak i¢in ¢abalasa da vahiy alamaz. Bunun sonucunda imaninda bir
eksiklik oldugunu fark eder ve seyhleri kagirarak onlarin vahiy almasini bekler. Vahiy
gelmeyecegini anlayan Pasaoglu bu seferde kacirdigi seyhlere iskence ederek vahiy

almaya calisir. Ondaki bu asirilik seyhlerin 6liimiine sebep olur.
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Pasaoglu seyhleri sadistce iskence ederken okudugu dua iizerinde durulmalidir.
“Dogruyu gosterme duasi” olarak bilinen bu duanin Hz. Muhammed tarafindan siirekli
okundugu sdylenir. Anlami “Allahim! Hakki bana hak olarak goster ve ona uymay1
bana nasip et. Batili batil olarak goster ve ondan kaginmay1 bana nasip et. Bana her
seyi hak olarak goster.” seklindedir. Duanin anlamiyla birlikte degerlendirildiginde
Pasaoglu batila diiser ve sapkinliga yonelir. Kendine ulvi bir amag yiikleyip asiriliga
kacan Pasaoglu i¢in bu dua tam bir tezat 6rnegi olusturur. Cilinkii hakki bulma yolunda
batil olana yonelmis, gérme yetisini iyice kaybetmis ve dogru yoldan sapmistir. Onun
bu batila olan yolculuguna da kibir ve bencillik sebep olmustur. Eserde Pasaoglu’nun
seriiveni biraz daha irdelendiginde bu kibir ve bencilligin Islamiyet’teki birkag olayla
baglantili oldugu goriiliir. Ondaki bu asirilik, peygamber olma ve vahiy alma arzusu,
Abdullah bin Abi Sarh gondermesiyle perginlenir. Pasaoglu’nun vurulmasina engel
olan Kur’an Hz. Muhammed’in Abdullah bin Abi Sarh adindaki katibe yazdirdig:
kitaptir. Abdullah bin Abi Sarh, Islam'n ilk dénemlerinde Miisliiman olan ve Hz.
Muhammed'in vahiy kéatiplerinden biri olan bir sahdbeydi. Ancak, daha sonra
Islam'dan doénerek miisriklere katildi. Bu nedenle, Abdullah bin Abi Sarh, islam
tarihinde ihanetiyle taninan bir isim olarak bilinir. Hirsli ve giivensiz biri olan Abdullah
bin Abi Sarh, Hz. Muhammed'in yerine gegmek istiyordu. Bir katip oldugu siirede, Hz.
Muhammed, ona vahiy yazdirirdi. Al-Sarh, Muhammed'in vahiy uydurdugunu
sdyledikten sonra Islam" terk etti ve Mekke'ye kagt1. Ibn Abbas'tan rivayet edilen Ebu
Salih, soyle aktarir:

Allah Resulii, ona vahyi yazsin diye onu davet etti, bunun {izerine 23:12 ("Andolsun ki biz
insan1 bir camur dziinden yarattik") ayeti indiginde, Peygamber ibn Ebi es-Serh'i yanina
cagirdi. Ve ona yazdirdi ve Peygamber 23:14'in sonuna geldiginde ("...Bdylece onu yeni bir
yaratilis hiline getirdik") Abdullah hayretle ("0&I cpua) ) S L Allah gok yiicedir, Allah'in
en hayirlist)" dedi. Yaraticilar!!"). Peygamber sdyle buyurdu: "Su kelimeleri de yaz (yani,
Ol sl ) S )L "Yaraticilarin en giizeli olan Allah ne yiicedir!!"), giinkii bu s6zler bana
da vahyedildi. (...) Eger Muhammed dogruysa, o zaman ben (benim gibi ben de bir
peygamberim) vahiy aldim ve eger Muhammed yalan soylilyorsa, o zaman benzerlerini
sOyliiyorum. (Yani ne onun sozii ne de benim soziim Allah'in sozleridir). (al-Wahidi, 2008:
77).

Bunun iizerine su vahiy gelir:

Allah’a kars1 yalan uydurandan yahut kendisine higbir sey vahyedilmemisken “Bana da vahiy

geldi.” diyenden ve “Ben de Allah’1n indirdigi ayetlerin benzerini indirecegim” diyenlerden

251



daha zalim kim vardir? O zalimler, 6liimiin bogucu dalgalar1 i¢inde, melekler de ellerini
uzatmis, onlara “Haydi, canlarinizi kurtarin! Allah’a kars1 gercek olmayani séylemenizden
ve O’nun ayetlerine karst kibirlilik taslamanizdan &tiirii buglin  zillet azabiyla

cezalandirilacaksiniz!” derken onlarin halini bir gérsen! (En'am, 93. Ayet).

Biiytik bir kibir ve kiskancglikla peygamberin yerinde gozii olan ve vahiy almaya
calisan Abdullah bin Abi Sarh ve onun gibiler bu kibir ve kiskangliklar1 neticesinde
Allah tarafindan zalim olarak nitelendirilmistir. Oyle ki bu zalimlik adam 6ldiirmeye
kadar varmig, peygamber olma ve vahiy alma arzusuyla i¢indeki kotiiliik ortaya
cikmistir. Thsan Oktay Anar, Abdullah bin Abi Sarh’1 referans alarak Pasaoglu’nun
sapkinlhigin1 ve igindeki kibirle ortaya c¢ikan askinligini okuyucuya aktarmistir.
Onceleri sadece bilimle diinyay1 algilayan, pozitivist bir ¢izgide kendini tutan, ahlaki
yargilar1 ¢igneyen Pasaoglu’nun Miislimanliga keskin doniisii ve iki ayri ucun
dengesini saglayamamasi ondaki fitri dengeyi bozar. Tanri’ya ve onun kurallarina
Onceleri inanmaz, biat etmez. Herhangi bir amaci olmadan yasar. Bu siirecte
gerceklestirdigi davraniglarin sonuglarint diisiinmez ve biiyiikk bir kibirle kendini
merkeze alir. Sonrasinda Miisliiman olur ve yine bu kibirle kendine ulvi bir misyon
yiikler. Oyle ki kendini peygamberlerle es tutarak vahiy almaya caligir. Tiim bunlardan
sonra Pasaoglu’nun bir asirilikla sapkinliga yoneldigi ve bu yonelmenin sebebinin
kibir, bir biiyiiklenme oldugu goriiliir.“Bu durumda kétiiliik bir ¢esit agkinliktir, her ne
kadar iyiler onun yozlagsmis bir askinlik oldugunu diislinseler de. Belki de dinin
hiikiimranliginin bittigi bir toplumda kalan tek askinliktir kotiiliik.” (Eagleton, 2012:
61). Bu askinlik neticesinde i¢inde batila yonelir ve amact ugruna kétiiliiklerin faili
olur. Sadece siradan bir insan ve miimin olmay1 reddeden birey bu biiyiiklenme
neticesinde amacina bir kutsallik yiliklemis ve bu kutsalligin kendine verdigi sevkle

biiylirken bagkalarina zarar vermis ve hatta 6liimlerine sebep olmustur.

Metafizik diizlemde incelendiginde olduk¢a dikkat c¢eken bir bagka kisi
Culyano’dur. Culyano bir tefeci aym zamanda bir vampirdir. ihsan Sait tarafindan
sonralar1 bir kamis kalemle dldiiriiliir. Culyano kendi ¢ikarlar1 ugruna bagka insanlari
sOmiirmiis ve onlara zarar vermistir. Culyano’ya bakildiginda giiniimiiz insaninin degil
aslinda ge¢cmisten giliniimiize bencil insanin ¢ikarlar1 ugruna baskalarina nasil zarar
verdigi ve biiylik bir bencillikle nasil onlart kullandiginin elestirisi yapilmigtir.
Bencillik, kisinin kendi ¢ikarlarimi baskalarmin ¢ikarlarindan istiin tutmasidir.

Metafizik kotiiliik, varolusun temelinde bulunan ve insanlarin ac1 ¢ekmesine neden
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olan katiiliiktiir. Bencillik ve metafizik kotiiliik, birbirini besleyen iki kavram olarak
karsimiza ¢ikar. Bencillik, metafizik kotiiliigiin ortaya ¢ikmasina neden olur ve
metafizik kotiiliikk, bencillik duygusunu koriikler. Bazilar1 bencilligin metafizik
kotiiliigiin bir sonucu oldugunu savunabilir. Ornegin, Hristiyanlikta, insanlarin ilk
giinah1 islemesiyle diinyaya metafizik kotiligin girdigi ve insanlarin bencillige
oldugunu iddia edebilir. Ornegin, Budizmde, insanlarin ac1 ¢ekmesinin nedeni kendi
arzularina bagl olmalaridir. Bu arzular bencilligi dogurur ve bencillik de baskalarina
zarar verir. Bazilar1 da bencillik ve metafizik koétiiliik arasinda bir iligki olmadiginm
diisiinebilir. Ornegin, ateistler, metafizik kotiiliigiin rastgele ve anlamsiz bir olgu
oldugunu ve bencilligin de insan dogasinin bir pargasi oldugunu kabul edebilir. Bu
durumlara bakildiginda iiciinlin de ortak 6zelligi insanin dogasinda bencillige yer
vermesidir. Culyano kurbanlarin parasini, parasi yoksa da kanlarini emerek hayatta
kalir. Onda acimak duygusunun olmadig1 ¢cok agiktir. Oyle ki agliktan yaninda ¢alistig

[hsan Sait’e saldirir ama Thsan Sait onu 6ldiiriir.

Bu iki kisiden sonra Thsan Sait’i metafizik kétiiliik diizleminde incelemek daha
dogru olacaktir. Her ikisini de 6ldiiren Thsan Sait bu kurbanlarindan izler tasir veya
manevi bir miras alir. Thsan Sait’in faili oldugu kétiiliiklerde bu maktullerin izleri

goriiliir.

Ihsan Sait eserin baslarinda heniiz higbir maddi manevi giicii yokken basit bir
sirk sihirbaz1 olarak okuyucunun karsisma ¢ikar. Thsan Sait’in hikayesine yakindan
bakildiginda edindigi giicle merhametini kaybeden bir insanin, nasil kotiiliiklerin faili
oldugu goriiliir.

Giig arayis1 insanlik var oldugu siirece devam edecek bir durumdur. Ciinkii insan yasaminda
havanin 6nemi neyse insan iligkilerinde ve orgiitsel diizende gii¢ olgusunun iglevi aynidir.
Giicii elinde bulunduranlar digerlerine hilkmeder ve onlart istedigi yonde sevk edebilme

potansiyelini elinde bulundurur goriisiiniin geregi olarak gii¢ elde etmeye ¢aligilir. (Alkan,

Erdem, 2018: 406).

Insanin bu gii¢ edinme zaafi giicii elde ettikten sonra da bitmez ve biiyiik bir
kibirle daha da alevlenir. Giigle birlikte kibirlenen insan yaratilistan gelen bu zaafla
birlikte, insan dogasinda olan, kétiiliiklerin faili olur. hsan Sait &nceleri bir gosteride

dolaba koyup kaybettigi cocugu geri getiremeyince haksiz yere hapse atilir. Orada
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dindar bir o kadar da zalim bir kogus agasini ¢esitli numaralarla kandirarak kogustaki
mahkumlara yardim eder. Zalim kogus agasinin her namaz kildig1 vakit arkasindan
yumurtalar ¢ikararak kogustakilerine dagitir. Ihsan Sait sonrasinda vampir bir banker
olan Culyano’nun yaninda ¢alismaya baslar. Culyano’nun hisse senetlerini koyden
yeni gelen, saf delikanlilara satarak onlar1 dolandirir. Bu durumdan rahatsiz olmayan
Ihsan Sait, Culyano’nun kendisine bor¢lu olanlarin borglar1 karsiladiginda ¢ocuklarini
vermesine de sesini ¢ikarmaz ve iistelemez. Ciinkii “(...) Thsan Sait, bir menfaat
mevzubahis olmadikga iistiine vazife olmayan islere kalkisacak bir zat degildi.” (Anar,
2022: 55). Bu durum sonralart maddi doyumlarin1 gergeklestirdiginde degisecek ve
yeni heyecanlar arayacaktir. Ihsan Sait’in igindeki bencilligin izleri burada goriiliir.
Culyano’nun ag kaldig1 bir giin Ihsan Sait’e saldirmastyla fhsan Sait onu kamis bir
kalemle 6ldiiriir. Culyano’nun servetine sahip olan Ihsan Sait, maddi doyumunu
gerceklestirmeye baslar. Biiyiik bir acgézliiliikle ilk 6nce yemek yiyen Thsan Sait’in

halini anlatic1 sOyle aktarir:

Midesi guruldadigi i¢in Restoran do Pera'ya girip, karni kadar gozii de a¢ oldugu igin olsa
gerek, bir tomar paray1 masanin beyaz ortiisii {izerine bastirdiktan sonra garsona, konsome
jolesi tizerinde kremali soguk pirasa ve patates ¢orbasi, safranli istakoz, act misket limonu
terbiyeli kalkan, sarimsakli salyangoz béregi, vermutlu denizkulagi eskalopu, 1spanakli
kerevit, baklali morina filetosu, hindistancevizli siitlii tavuk, salgam ve mantar soslu giivercin
firin, havuclu tavsan yahnisi, elmali ve bademli tart, ¢ikolatali ve likorlii pasta, armut
karamelli sorbe 1smarladi. Bu kadar gorgiisiizliige belki hakki vardi, ¢iinkii neredeyse bir
aydir sabahlar1 ispirto ocaginda bir gidim yag, yarim avug piring ve biberle pisirdigi ¢orbayla
karnin1 doyuruyor ve bir ekmegi ii¢ giin idare ediyordu. Yemekleri beklerken ayni zamanda
onlar1 hayal de ediyor, bu sebepten dudaklarinin kenarindan akan agiz suyunu ikide bir,
garsonun yaydigi pegeteyle siliyordu. Ismarladigi yemeklerin hep bir anda gelip masanin
donatilmasin1 6zellikle tembih etmisti. Dedigi de oldu. Masa dolunca bir o tabaga bir bu
tabaga saldirip kitliktan ¢ikmiscasina tikinmaya basladi. Gel gor ki yarim saat sonra, ancak
yarisint yiyebildigi yemekler onun igin pek bir mana ifade etmemeye baslamisti. Derken yiye
yiye Oyle bir mertebeye eristi ki, bu diinya, hele hele su likor la pasta ona bos, degersiz,
beyhude gelmeye basladi. Paranin pulun da pek bir 6nemi yoktu. Degeri olan yegane sey hele
o anda, birka¢ bardak maden suyu olmaliydi. Garsonun getirdigi maden suyunu bardak
bardak icerken bir yandan da gegiriyor, az dnce yedigi yemeklere katilan baharatlarin kokusu,

girtlagindan ¢ikan gazla birlikte lokantanin atmosferine karisiyordu. (Anar, 2022: 58,59).

Maddi ihtiyaclarini karsiladiktan, karnimi doyurduktan sonra ihsan Sait’teki
degisim dikkat ¢eker. Maddi bir giicii ele gegirdikten sonra artik bu yemeklerin, bu
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zevklerin bir 6nemi kalmaz. Maddi doyuma ulastiktan sonra bireyin degisimi,
metafizik kotiilikle baglantili olabilir. Bu durum, kisinin yasamda daha fazla anlam
aramasina ve metafizik konulara ilgi duymasina neden olabilir. Metafizik kotiiliik,
varolusunun temelinde yatan kotiililk oldugu goéz oOniinde bulunduruldugunda bu
kotiiliigiin ortaya ¢ikmasinda onemli bir yeri oldugu goriiliir. Maddi doyuma ulasan
kisi, bu kotiiliikkleri daha fazla fark edebilir ve onlar1 anlamlandirmaya ¢alisabilir. Bu
durum, kisinin daha fazla umutsuzluk, caresizlik ve 6fke duygular1 yasamasina neden
olabilir. Ayrica kendindeki kibirle birlikte bir biiyiiklenme de yasayabilir. Bazi
insanlar, maddi doyuma ulastiktan sonra daha mutlu ve anlamli bir yagsam siirebilirken,
bazilar1 ise daha mutsuz ve anlamsiz bir yagam siirebildigi de unutulmamalidir. Eserde
Ihsan Sait bu anlamsizlig1 yasayan biri olarak karsimiza gikar. Bu, kisinin bireysel
karakteri, ge¢mis deneyimleri ve cevresel faktdrlere bagli olarak gerceklesmistir. Thsan
Sait bu maddi giice ulagsa da metafizik konulara ilgi duymasi ve bunlar hakkinda

diistinmesi dikkate alinmalidir.

Ihsan Sait artik daha derin diisiincelere dalar ve daha yiice bir ama¢ edinme
yoluna girer. “O sokaktan gelip gecen fukaray:1 seyrederken hayatin ne kadar fuzali
oldugunu bir kez daha anlar gibi oldu.” (Anar, 2022: 59). Thsan Sait’teki bu degisimler,
i¢sel tatmin arayisini ve yasamin anlamini sorgulamasini igerir. Maddi varliklarin ve
zevklerin smirli oldugu gercegi, bireyin daha derin bir anlam arayisina yonelmesine
neden olur. Metafizik kotiiliikk, ontolojik ve ahlaki diizeyde zorluklari, acilari ve
haksizliklar1 anlamaya c¢alisan bir kavramdir. Bu tiir kotiiliik, sadece fiziksel ac1 degil,
ayn1 zamanda anlamsizlik, haksizlik ve geliskiler gibi zorluklar1 da icerir. Maddi
doyuma ulasildiktan sonra, insanlar genellikle daha derin diisiinmeye ve yasamin
anlamini kesfetmeye baslarlar. Insanlar, sahip olduklart maddi zenginliklere ragmen,
hayatin anlamini ve i¢sel huzuru bulamiyorlarsa, bu durum metafizik kotiiliigii daha
belirgin hale getirebilir. Bu durum Hz. Adem’in hikayesini de akillara
getirirn“(Buyuruldu ki:) ‘Ey Adem! Sen ve esin cennette yerlesip dilediklerinizden
yiyin. Ancak su agaca yaklagsmayin! Sonra zalimlerden olursunuz.”” (Araf, 19. Ayet).
Hz. Adem ve esi i¢in anlatilan hikdye, insanin maddi doyumunun saglandig1 durumda
bile yanlis secimler yapabilecegini ve yasaklara karsi gelme egilimi tasiyabilecegini
gosterir. Seytanin vesvesesiyle ve kendi isteklerinin cazibesiyle Cennet'te yasadiklari
huzuru terk edip yasak agaca yaklasmislardir. Bu durum, insan dogasinin iginde var

olan arzular, istekler ve ¢esitli diirtiilerle sekillendigini gosterir.

255



Maddi doyuma ulasma, insanin temel ihtiyaglarin1 karsilama konusunda bir
rahatlama getirse de insanin igsel diinyas1 daha karmasik ve derindir. Maddi doyuma
ulasildiktan sonra bile insan, zorluklara karsi anlam arayisina girebilir ve yanlis
yonlendiren isteklere kapilarak yasaklari ¢igneme egilimi tasiyabilir. Boylece insanin
icsel sorgulamalarini ve hayatin anlamii kesfetme istegiyle birlikte, yasaklara
yonelme egilimi goriilebilir. Clinkii insan, maddi doyumun 6tesinde, manevi tatmin ve
anlam arayisini siirdiirme ihtiyaci duyar. Bu noktada, bireyin se¢imleri ve egilimleri
hem metafizik kotiiliigli anlamak hem de bireysel diiskiinliikleri dengelemek agisindan
onemli bir rol oynar. Thsan Sait de tipk diger insanlar gibi bu doyuma ulassa da tatmin
olmaz ve kendine yeni bir ama¢ edinmeye calisir. Bu doyumla birlikte yasamini
sorgulayan Ihsan Sait, Selahattin Tefrici’nin mekam silahla basmasiyla yeniden i¢inde
tekrar hayat hisseder. Ciinkii “Kafi miktarda zengin oldugundan onu artik para degil
baska seyler heyecanlandiriyordu.” (Anar, 2022: 64). Selahattin Tefrici’yi izlemeye
baslayan Thsan Sait, Tefrici’nin kagirildigina tanik olunca kendisini bu maceraya dahil
eder. “(...) clinkii heyecanlanmisti. ‘Ala!” dedi. ‘Demek ki hala yastyorum.”” (Anar,
2022: 64). Tipk1 Hz. Adem gibi o da huzuru birakir ve kendini olaya dahil eder.

Ihsan Sait’in bir katile evrilmesi de metafizik kotiiliigiin varligma kanit olabilir,
Oldiirme eylemi, insanlarm hem fiziksel hem de manevi diizeyde karsilastig1 zorluklar:
ve anlam arayislarini yansitarak, metafizik kotiiliigiin derinlemesine dogasini gozler
online serer. Metafizik kotiiliik, var olan herhangi bir seyin eksikligi olarak
tanimlanabilir. Bu, fiziksel bir eksiklik, ahlaki bir eksiklik veya ruhsal bir eksiklik
olabilir. Oldiirmek, birinin fiziksel varligim ortadan kaldirdigi igin metafizik bir
kotiiliiktiir. Cinayet, metafizik bir kotiiliiktiir ¢linkii hayatin sonudur. Hayat, bir insanin
sahip olabilecegi en degerli seydir. Birini 6ldiirtildiigiinde, onlarin hayati1 ellerinden
alinir. Bu, asla telafi edilemeyen bir kayiptir. Tanrinin yaratma ve can verme gibi
ozelligine kiyasla 6ldiirmek; Tanr1’nin bu 6zelliklerine, biiyiik bir kibirle, bir bagkaldir1
sayilabilir. Baz1 durumlarda cinayet hakli gériilebilir. Ornegin, birisini kendinizi veya
bagkalarini korumak icin 6ldiirmek hakl olabilir. Ancak 6ldiirmek yine de biiyiik bir
yanlistir. Hz. Adem’in yaratilisini anlatan ayetlerde Tanri’nin insan1 yaratma planin
meleklere anlattiginda meleklerin verdigi cevap bu baglamda anlam kazanir.
Kur’an’da gecen ayetlerde insan yaratilma fikri, Tanri tarafindan meleklere
anlatildiginda “Orada bozgunculuk edecek ve kan dokecek birini mi yaratacaksin?”

(Bakara, 30. Ayet) cevabi insanlarin koétiiliige ve oldirmeye yatkinliginin bir
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gostergesidir. Bunun iizerine Hz. Adem’in ¢ocuklarindan Kabil’in kardesi Habil’i
oldiirmesiyle ilk cinayetin iglendigi anlatilir. Hz. Kabil'in Hz. Habil'i 61diirmesi olay1,

Kuran'da 5. Suresi olan Maide Suresi'nin 27-31. ayetlerinde anlatilir:

Onlara Adem’in iki oglunun haberini gercege uygun olarak anlat: Hani ikisi de birer kurban
sunmuslar, birininki kabul edilmis, digerininki kabul edilmemisti. Kurban1 kabul edilmeyen,
digerine, “Andolsun seni 6ldiirecegim!” dedi. O da dedi ki: “Allah ancak takva sahiplerinden
kabul eder. Andolsun ki sen dldiirmek i¢in bana el uzatsan bile, ben 6ldiirmek i¢in sana elimi
kaldiracak degilim! Zira ben alemlerin rabbi olan Allah’tan korkarim.Ben diliyorum ki sen
hem benim giinahim1 hem de kendi glinahin1 yiiklenesin, cehennemliklerden olasin!
Zalimlerin cezasi iste budur.” Sonunda i¢indeki duygular onu kardesini dldiirmeye itti; onu

oldiirdii ve boylece hiisrana ugrayanlardan oldu.” (Maide, 27, 28, 29 ve 30. Ayet).

Kabil’in i¢indeki duygular insanlarin i¢indeki metafizik kotiligiin, asli
kusurlarin birer gostergesidir. Bu ilk cinayetten sonra insanoglu yeryiiziinde biiyiik bir
sehvetle ¢ok kan dokmiis, Tanr1’n1 verdigi hayatlar1 kendileri almistir. Insanoglunun
gecmisten giiniimiize kadar olan bu kanli hikayesi Thsan Sait ile 6zetlenmis gibidir.
Ihsan Sait kendini 6ldiirmek isteyen Culyano’yu kendini korumak i¢in 6ldiirmiistiir.
“Culyano agzim1 agmis, list cenesinin tam ortasindaki sivri disiyle kurbaninin sah
damarin1 pargalamak iizere yaklasip egildigi anda, kamis kalem bogazina saplaniverdi
ve canavar yere yigildi” (Anar, 2022: 56). Culyano’dan canavar olarak
bahsedilmesine dikkat edilmelidir ¢iinkii sonralar1 Thsan Sait 61diirdiigii bu canavarin
manevi olarak yerine gececek ve kendisi canavarca cinayet igleyecektir. Bu cinayet
sonrasinda kisa siireli sok gecirse de kendini Culyano’nun paralariyla teselli etmistir.
Sonraki cinayeti olan Pasaoglu’nu dldiirme yolu da oldukca dikkat ¢ekicidir. hsan
Sait’in 6ldiirme sekli ilk cinayet olan Kabil’in Habil’i 6ldiirme sekliyle hemen hemen
aynidir. Kabil kardesinin basina tasla vurarak Oldiirdiigii g6z Onilinde
bulunduruldugunda Thsan Sait’in elindeki dolu tabancay: kullanmak yerine silahin
kabzasiyla basina vurarak 6ldiirmesiyle aynidir. thsan Sait, Pasaoglu’nu insanin i¢inde
gizlenen ve c¢esitli sebeplerle bazen ortaya ¢ikan canavarca hislerle 6ldiirtir. Canavar
Culyano’yu &ldiiren Ihsan Sait, Culyano’yu dldiirerek artik kendisi canavar olmustur.
Insanin icindeki kétiiliik, asli kusurluluk, bu cinayete sebep olur. Thsan Sait’teki bu
Oldiirme arzusu gitgide artarak daha profesyonel bir hal alir ve planlarim

gerceklestirmek icin Alman Subay’1 géziinii kirpmadan 6ldiirtir.
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Bagini kaldirdiginda, Thsan Sait'i gordii. Tabancasinin namlu agzim yasti§a bastiran
Mogol tetigi cektiginde, kimseler silah sesi isitmemisti. Cesedi yine Bevval tagimusti,
ama sabaha az bir zaman kalmasi1 ve ndbetgilerin kol gezmesi nedeniyle Siiltz'ii ancak
yarim metre derinlige gomebildiler.” (Anar, 2022: 42). Ihsan Sait aslinda bu
cinayetlerle insanoglunun tarih boyunca igindeki 6ldiirme arzusunun, isledikleri
cinayetlerin ne denli artti§min ve ne denli kolaylastiginin bir 6rnegidir. Insanoglunun
icindeki kotiiliigiin 6ldiirme eylemiyle bir baglantis1 oldugu gériiliir. Thsan Sait, tarih
boyunca insanlarin gelisen teknolojiyle birlikte birbirlerini 6ldiirmek i¢in yaptig1 arag
gereclerle birlikte Kabil’in kardesini dldiirmeye iten o i¢indeki ilkel canavarin, bagka

bir deyisle duygularin (Maide, 30. Ayet) nasil gelistiginin bir 6zetidir.

Ihsan Sait’in igindeki kétiiliigiin asli kaynag: yine yazar tarafindan belirtilmistir.
Eserin bolimlerine bakildiginda Baba, Ogul ve Hayalet olarak isimlendirildigi goriiliir.
Eserin {i¢ boliimiine verilen adlandirma fhsan Sait’in hikayesine 151k tutar. Hiristiyan
inancinda Baba, Ogul ve Kutsal Ruh (Hayalet), tek bir Tanri'nin {i¢ ayr1 yiizii olarak
kabul edilir. Bu ii¢ yiiz, ayn1 6zdendir ve ayn1 Tanri'ya sahiptir. Bu durum Incil’deki
su ayetle desteklenir: “ Tanri, ‘Kendi suretimizde, kendimize benzer insan yaratalim’
dedi, ‘Denizdeki baliklara, gokteki kuslara, evcil hayvanlara, siirlingenlere,
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yeryliziiniin tiimiine egemen olsun.’” (Yaratilis, 1/26). Buradaki ¢ogullugun Tanr1’nin
birden fazla karakterinin varliina isaret ettigini savunan Hiristiyanlar, bu durumu ii¢
birlik olarak aciklar. Baba, ogul ve kutsal rih yani bu {i¢ birligin, her birinin ayr1 bir
gorevi ve rolii vardir. Baba, Tanri'nin yaratici yiiziinii ifade eder. O, tiim evreni ve
icindeki her seyi yaratmistir. Ogul, Tanri'min kurtarici yiiziidiir. O, insanligin
giinahlarii bagislamak i¢in diinyaya gelmistir. Kutsal Ruh ise Tanri'nin yasam veren
ylziidiir. O, insanlar1 Tanri'yla bir araya getirir ve onlara gii¢ verir. Tanr1'nin insanlarin
kalplerine ve zihinlerine esinlemeler ve rehberlik saglamak i¢in gonderdigi kutsal
varliktir. Bu ¢ kisilik, birbirleriyle ayrilmaz bir birliktelik i¢indedir. Hiristiyan
inancina gore, Tanri'nin dogasi ve kisiligi bu iiclii birlik i¢inde ifade edilir. Baba, Ogul
ve Ruh Kutsal arasindaki iliski, Tanri'nin sevgi dolu karakterini yansitir ve insanlara
Tanri'nin kutsal varhigini anlama ve iliski kurma firsat1 sunar. Bu inanca gére, Isa
Mesih'in insanliga gelisi ve Ruh Kutsal'in insanlarin yasamlarina girmesi, insanlarin
Tann ile daha yakin bir iliski kurmalarin1 ve kurtuluga ulagmalarin1 saglamasi gibi
islevleri vardir. Kisaca bu iig birlik aslinda iyiligin formiilii olarak diisiiniilebilir. Insan

cesitli eylemlerde bulunur, vicdani bu eylemleri sorgular ve giiclii insan akliyla
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vicdanin1 hesaba katarak aldigi kararlar1 uygular Eserdeki metafizik kotiiliik

degerlendirildiginde bu durum diizleminde incelenebilir.

Esere bakildiginda ilk boliim Baba’da Pasaoglu ve Culyano’nun anlatildigi ve
onlarin giinahlar1 anlatilirken Thsan Sait’in bu kisilerle olan miinasebeti ve onlar
oldiirmesi aktarilir. Bununla birlikte Ihsan Sait, ldiirdiigii bu kisilerin yerine geger.
Ihsan Sait kotiiliige giden bu yolda cesitli eylemlerde bulunur. Adam 6ldiiriir,
Culyano’nun servetine konar, Pasaoglu’nun demir minarelerini ele gegirir, satrang
maginda hile yapar. Gelecekteki agki Dojira, ona kavusabilmeleri i¢in bir mektupla
zaman makinesinin planlarini génderir. Dojira mektubunda ihsan Sait’i ancak
ylizindeki yara izinden taniyacagini belirtir. “Sizi kalp goziimle goriiyorum ve
karsilastigimizda sizi, yanaginizdaki onurlu yara izinden taniyacagim. Liitfen bana bu
nisane ile geliniz. Soziinii ettigim nisane ¢ok 6nemlidir.” (Anar, 2022: 92). Thsan Sait
tim imkanlariyla gelecekteki sevgilisi Dojira’ya ulasmaya calisir ama yara izini
unutur. Bu yara izi yine eserin bu béliimiinde karsilasacagi Ali ihsan ile ilgilidir. Thsan
Sait, yolda bir dervisle karsilasir. Bu dervis Ali Thsan’in kendisidir. Bir ceylanla
cikagelen Ali Ihsan, ceylanmin ihsan Sait’in icinde oldugu faytonu geken atlarmin
tirkmesine neden olmus ve faytonun tekerlerinin birinin ¢ikmasina sebep olmustur.
Bunun iizerine Arabaci, Ali Thsan’dan zararimi karsilamasini ister ama Ali Thsan’in
parasi yoktur. Arabadan inen Thsan Sait’i Ali Thsan gériince onun oglu oldugunu iddia
eder. Thsan Sait, Ali Ihsan’1 bir dilenci zanneder ve masrafi karsilar. Bunun iizerine Ali
Ihsan’1n baba dedigi Thsan Sait’e bu paray1 ddemeye sdz verir. Bu durum Ihsan Sait’in
maneviyattan ¢ok maddiyata yoneldiginin ve dini olarak ne kadar zayif oldugunu
gosterir. Sonrasinda Dojira’nin mektuplarini buldugu kasanin tizerinde “Oglun Ali

Ihsani terk etme.” mesajimi birkag kez goriir.

Romanin ikinci bdliimii olan Ogul, ihsan Sait’in oglu oldugunu iddia eden Ali
Ihsan hakkindadir. Eserin ilk boliimiinde Ihsan Sait’in yolunu keserek baba diye
seslenen ve oglu oldugunu iddia eden Ali Ihsan, Ihsan Sait’e borcunu 6demek i¢in bir
tiiccarin oglu yerine askere gider. Saritkamis harekatinda gorev alir. Bu boliimde Ali
Thsan’in diisiinceleri, karakteri yaptig1 eylemlerden dolayr merhametli ve iyi biri

oldugu goriiliir. Savasta donarak hayatin1 kaybeder.

Arapcada “yiice, ulu” anlamina gelen Ali Thsan, kisilik béliinmesi yasayan ihsan

Sait’in ‘1yi’ yanidir. Eserde oglu olarak somutlastirilir.
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Thsan Sait“in kendisine benzeyen fakat deli olduguna kanaat ettigi adammn davranislarindan
utanmasi, insanin zayif yonlerini aciga ¢ikarmaktan kacinmasi egilimine benzetilebilir. Tlk
kargilagmanin bir kalabalik i¢inde gerceklesmesi bu izlenimi giiclendirir. Bu bolimde Ali
Ihsan ile Thsan Sait arasindaki tezat; goriiniisleri, maddiyata verdikleri deger ve inanglari
araciligiyla vurgulanir. Thsan Sait paraya diiskiinlesmis ve imanini kaybetmisken Ali Thsan,

dagda pesine takilan ceylani arkadas olarak benimseyen bir dervistir. (Giinay, 2015: 22).

O halde Thsan Oktay Anar eserlerindeki kisilerin ¢ogu iyiligi bir zayiflik
gostergesi olarak algiladiklar diisiiniilebilir. Ihsan Sait’in bir alt benligi olan Ali ihsan,
hayatta Thsan Sait’in aksine bedel 6deyen biridir. Bu durum yine Ihsan Sait’in
eksikliklerinin bir gostergesidir. O bu bedelin nisanesi olarak yara izini kazanmig ve
odeyecegi higbir bedel kalmayinca 8lmiistiir. Zaman makinesini yapan Ihsan Sait, bir
hayalet olarak gelir, Ali Ihsan’1n 6liimiinden sonra onu kabullenir. “Cekik gozlii, genis
suratli, ¢cikik elmacik kemikli, kibiri kirilmig Mogol, karli yol tizerinde yiiriiyerek
buzlagmig bedenin Oniine geldi ve diz ¢okiip ona secde etti.” (Anar, 2022: 185). Ali
Ihsan ile ihsan Sait’i bir araya geldiginde. ihsan Sait kabullenmesiyle [hsan Sait’in
ruhu tamamlanir. Thsan Sait gelecege gittiginde Dojira, Thsan Sait’in yiiziinde yara izi
olmamasindan dolay1 onu tanimaz. Ciinkii Thsan Sait 6demesi gereken bedelleri
O0dememis, hayati zahmetler yerine kolayliklarla kazanmistir. Bu baglamda Ali
Thsan’1n yiiziindeki yara izi anlam kazanir. Bu durum Ireneaus’un teodisesini akillara
getirir.

Ireneaus'cu teodiseye gore ‘diinyanin amaci; 'ruh-yapma' yeri olmak, insani sahsiyetin
yliksek potansiyellerinin gelisebilecegi bir ¢evre olmaktir. Nitekim, diinyanin 'sert yanlari'nin
-meydan okumalari, tehlikeleri, kiilfetleri, zorluklari, gercek basarisizlik ve kayip

imkanlarinin insanin daha iyi nitelikler ortaya ¢ikarmasina sebep olacak bir ¢evrede zorunlu

bir element olusturdugu goziikmektedir. (Yaran, 2016: 17).

Insanin iyi olma siireci ve “kétii”niin var olmasini iyinin bir kosulu olarak géren
Ireneaus igin kusurlu olan insan ancak bu zorluk ve kétiiliiklerle miicadele ederse
mutlak iyilige ulasabilir. hsan Sait bulundugu mertebeye haksiz yollarla, Pasaoglu’nu
ve Culyano ’yu &ldiirerek, gelir. Icindeki vicdan1 ve maneviyat: terk ederek ve onu
inkar ederek yara izine sahip olamaz ve sevgilisi Dojira’yla kavusamaz. Bununla
birlikte Ogul’la, vicdamiyla, biitiinlesmez ve bu eksiklikten dolayr metafizik

kotiluklerin faili olur.
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Eserin iigiincii bliimii Hayalet, {i¢ birligin karsihigindaki Kutsal Ruh, yine ihsan
Sait’in kendisidir. Bir hayalet olarak karsimiza ¢ikan fhsan Sait, sevgilisi Dojira’nin
onu tanimamastyla birlikte biiyiik bir kibirle ayn1 zamanda hayal kirikligiyla devlet
sarayina musallat olur. Bir tanr1 gibi gége ylikselen ve metafizik giiclere sahip olan
Ihsan Sait yine de huzuru ve mutlulugu bulamaz. Kendisini Ziilkarneyn diye tanitr.

Ziilkarneyn, ( Arapca Gl 5 ); Birebir geviri ile ki Boynuzlu), Kuran'in Kehf Suresi, 83—
101 ayetlerinde doguya ve batiya seyahat eden ve bir topluluk ile Ye'ciic ve Me'ciic arasina

set c¢eken kimse olarak sunulur. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Z%C3%BClkarneyn

(09.07.2024)

Kehf Suresi'nde anlatilan hikdyeye gore, Ziilkarneyn, Allah'in kendisine biiyiik
bir giic ve iktidar verdigi bir liderdir. Ziilkarneyn, yeryiiziinde adaleti saglamak ve
halka yardim etmek amaciyla gonderilmistir. Ziilkarneyn'in hikayesi, islam'da adalet
ve kudretin Onemini vurgulamak icin anlatilmaktadir. Ziilkarneyn'in hikayesi,
Miislimanlara Allah'm kendilerine verdigi gii¢ ve imkanlar1 insanlara iyilik yapmak

icin kullanmalar1 gerektigini hatirlatmaktadir.

“Cemal Bey, ‘Korno’, ‘boynuz’ demektir,” diye cevap verdi. Tegmen, “Binbagim, Saray'da
iki boynuzlu bir canavar olmasin?” diye alayla sordu. Iste bu sirada, otomobilin bestekarla
birlikte getirdigi ikinci sahis araya girdi ve sunlar1 sdyledi: “Bdylece hayaletin ismini
dgrenmis bulunuyoruz: Zulkarneyn! Yani Ciftboynuz! Bu aym zamanda Iskender
Zulkarneyn'in de ismiydi. Zalimligi temsil eder. Mademki artik ismini 6grendik, onu buraya

cagirabiliriz. Bakalim bize neler dgretecek.” (Anar, 2022: 201).

Cift boynuz anlamina gelen Ziikarneyn bir krali temsil ettigi gibi ayn1 zamanda
zalimligi de temsil ettigi aktarilir. Giigle birlikte gelisen zalimlik yine insanin
eksikliginden ve kibrinden kaynaklanmaktadir. Bir tanr1 gibi goge yiikselen ve kibirle
kendini bir tanr1 olarak géren Thsan Sait, tiim bu giice ragmen iginde eksik bir seyler

oldugunun farkindadir. Ireneaus’un teodise yaklagimi burada da goriiliir.

Aslinda kendine agliyordu. Ciinkii bu diinyada, en biiyiik haksizlig1 yine kendine yapmuisti.
Bu yiizden kendinden af dilemeliydi. Kendine borcunu 6demeli ve mutlaka ve mutlaka, secde
edilecek kadar saf olmaliydi. Ciinkii bir seytan olarak o, biitiin olanlardan sonra artik, kendine
secde etmek zorundaydi. Belki bu, Dojira'ya kavus maktan bile daha miithimdi. (Anar, 2022:
235).

Kendisinde eksik olan seyi, yara izini, buradaki yedi memurun sayesinde bulur.

Zamanda geri giderek Ali Thsan’1n cansiz bedenine secde etmesiyle eksik olan ydniinii
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tamamlar. Diinyadaki kotiiliiklerin, zorluklarin sebebinin insanin daha iyi bir hale
gelmesi igin zorunlu oldugu goriilmektedir. Oyleyse kétiiliik, iyiligin ortaya
cikmasindaki bilesenlerden biridir. Ayrica yedi memurun onu zalim kral olarak
tanimlamasi, Islamiyet ve Hristiyanlikta gecen Ashab-1 Kehf anlatisini akillara getirir.
Ashab-1 Kehf (Magara Arkadaslari), Kuran'da ad1 gecen ve Kehf Suresi'nde anlatilan
bir grup geng kisinin hikayesidir. Kehf Suresi, 18. Surenin adidir ve bu surede Ashab-
1 Kehf'in hikayesi anlatilir. Bu hikaye, genglerin Allah'a olan imanlarin1 korumak igin
verdikleri miicadeleyi ve Allah'm kudretini gostermesini anlatir. Zalim krala karsi
verdikleri miicadele buradaki Ihsan Sait’e verilen miicadeleyle aynidir. Bu yedi
memur, yedi uyurlardir ve kibirlenen krala, Thsan Sait’teki eksikligi ona fark ettirir.
Bunun iizerine Ali Thsan’nin kim oldugunu anlayan ve Ali Ihsan’a secde ederek yara
izini kazanan Ihsan Sait bu yedi memura bagindan gegenleri yazdirir ve dinlenmeye
cekilir. Eserin bu ii¢ boliimiindeki ihsan Sait, eser sonunda kisiligini dengeler ve bir
biitiin olusturur. Bunun iizerine Thsan Sait {i¢ birligi tamamlar ve sol yanaginda, harpte
aldig1 derin yaranin iziyle “Hayattaki en biiyiik hatasini diizeltmisti!”. (Anar, 2022:
237). Eserin sonunda da inzivaya gekilir. Tanr1 kusursuzdur. ilah olma yolunda ihsan
Sait Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’u bir birliktelik gdsteremez ve ihsan Sait i¢indeki bu

eksiklikle zalim biri olur. Kétiiliiklerinin sebebi bu eksikliginden kaynaklanir.

Ihsan Sait, kendisinin tanimiyla bu yari ilah, kendine kullar da edinir. Eserde ilk
baslarda Thsan Sait’e kulluk eden Bevval’in kisilik diizlemindeki degisimi metafizik
kotiilik zemininde iradeyle iliskilidir. Ik baslarda Pasaoglu’na kulluk eden Bevval,
Pasaoglu’nun &liimiiyle Thsan Sait’in kontroliine geger. “Bevval“le kiyaslandiginda
Sanco Panza, Don Kisot kalirdi.” (Anar, 2022: 74) ifadesiyle ¢ok zeki olmadigi
anlagilan Bavval, olay orgiisiinde 6nemli biridir. Pasaoglu’nun mal varligindan
etkilenip, onun yaninda c¢alismaya baslayan Bavval’in maddiyata diskiinliigii
okuyucuya sezdirilirken onun ne denli bir kisilik oldugu da anlasilir. Oyle ki para igin
Pasaoglu adina seyhleri kagirir ve onlara iskence eder. Sonrasinda efendisini 6ldiiren

Ihsan Sait’in santajiyla korkudan Ihsan Sait’in emri altina girer.

Bevval’in cevaplarindan artik dininin Thsan Sait’e bagl oldugu gériiliirken Thsan
Sait’in de kendini tanrisallastirma yolunda ilk adimlar attig1 goriiliir. Artik Bevval
icin iyi ve kotiiyii belirleyen kisi Thsan Sait’tir. Thsan Sait’e kosulsuz itaat eden

Bavval’in kotiiliikle olan miinasebetini anlamlandirmak i¢in eserin basinda gegen,
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Pasaoglu’nun yaninda ¢alisan Arap Usak ile bir karsilastirma yapilmalidir. Arap Usak
efendisi Pasaoglu’nun iradesi altinda olmasma ragmen nefsini koruyan ve dinin
yukiimliiliiklerini yerine getiren biri olarak karsimiza ¢ikar. Arap Usak her ne kadar

efendisinin emirlerini yerine getirse de giinah islemekten korkar.

Arap Usak namazinda orucunda saglam bir miimindi. Efendisine sadik olmasina sadikt1 ama
bayramlarda onun elini hi¢ 6pmezdi. Ciinkii Pagaoglu'nun biinyesine gecen domuzun mekruh
yagi, Opmesi icin uzatilan eldeki ter yoluyla Arap'in dua eksik olmayan dudaklarina

bulasabilirdi. (Anar, 2022: 20).

Arap Usak’in bu ince diislincesine ve saglam imanina kiyasla Bevval’in
Pasaoglu’nun emriyle seyhleri kacirmasi ve hatta onlara iskence etmesi ve
oldiiriilmelerine ortak olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bevval’in u kétiiliiklere bulagmasi yine
icindeki manevi bir eksiklikten kaynaklanmaktadir. Oyle ki bu manevi eksiklik
nedeniyle gesitli sebeplerden dolay1 Pasaoglu’nu efendisi, Thsan Sait’i de tanris1 olarak
goriir. Bu manevi eksiklik sonradan bir kadini taciz su¢undan girdigi hapishanede
Kur’an’1 son bir bucuk ayda okumasiyla tamamlanmaya baslar. Hapishaneden ¢ikan
Bevval gercek anlamda 6zgiirliigiine maneviyatini kazanmasiyla ulasir. Artik goniil
gbzii agik olan Bevval’den Thsan Sait, gelecege yapacagi yolculukla ilgili haber almasi
i¢in istihareye yatmasini ister. Ancak artik gercegi gorebilen, manevi yoniinii kazanan
Bevval, [hsan Sait’in ne denli sapkin biri oldugunu fark edince ona Zulkarneyn der ve
asagilar. Zulkarneyn her ne kadar gii¢lii bir kral ve komutan olsa da o da diger insanlar
gibi dliimliidiir. Thsan Sait’in dliimsiizliik arayisinin bosa oldugunu bilmektedir. Artik
oliimden korkmadig1 icin Thsan Sait’in 6liim tehditlerine kulak asmaz. Olecegini
hisseden Bevval’in Thsan Sait’e kars1 bu davranisi, Bevval’in eski ve kusurlu tanrisina
bir baskaldiridir. Bevval’in mezar taginda yazan 'Hiive'l Fani' (O, Tanr1, 6liimlidiir.)
simgesiyle Ihsan Sait’e meydan okur. Biiyiik bir kibirle kendini Tanr1 yerine koyan
Ihsan Sait’in fani olusunu hatirlatinca Thsan Sait rahatsiz olur. Eski tanris1 Ihsan Sait’in
oliimlii ve kusurlu olusunu ona hatirlatarak Thsan Sait’in acizligiini yiiziine vurur. i1k
baslarda aciz ve iradesiz olan Bevval’in sonralar1 bir ermis tipine doniismesi Thsan
Sait’i kaygilandirir, onu korkutur. Bevval i¢indeki eksikligi fark etmis, sadece Allah’a
kulluk edilecegini anlamis ve “dogru” olana yonelmis ve kendini baska kétiiliiklerden
soyutlamistir. Bu durum insanin igindeki eksikligi tamamladiginda iyi 6zellikler

kazandig1, dogru olana yoneldiginin bir gostergesidir.
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Eserdeki bu ¢ikarimlar yine eserin i¢indeki alt dykiilerle percinlenir. Bu alt
oykiiler de anlatilarda Thsan Sait’in seriivenine anlam kazandirir. “Allahu Teala'nin
Adem ile Havva'yr Cennet'ten kovmasmin neticeleri pek iyi olmamisti. Ciinkii
ademogullarindan bazilar1 Diinya'y1 cennet bellemis ve zorbaliga meyletmislerdi. Iste
bu zevatin basinda sohretli Kral Sargon geliyordu.” (Anar, 2022: 189). Eseri ti¢lincii
boliimii olan Hayalet ’in basindan alinan bu alint1 insanin i¢gindeki kotiiliiklerin diinya
tizerinde nasil sekillendigini aktarir. Hz. Adem’in diinyaya gelisiyle birlikte insanlik
kotiiligl segmis ve kendi iradesiyle maddi olana donmiis ve zorbalik yapmistir. Eser
boyunca Pasaoglu, Culyano ve Thsan Sait de maddi olana yénelmis ve zorbalik yolunu

se¢mislerdir. Post-modern edebiyat tekniklerinden olan pastis ve parodiyi ihsan Sait

bu eserinde de wustaca kullanmis ve eseri

anlamlandirmada okuyucuya yardimei olmustur. Orijgal | Esgrde

Bu yontemler, eserlerin 6zgiin tarzini alayci bir Anlatida

sekilde yansitarak, ayn1 zamanda yeni anlamlar ve | Tanri Tekvinhane

perspektifler eklemeyi amagclar. Maliki
Adem Asi Ciftci

Eserin Ogul bdliimiinde anlatilan hikaye bir

Tekvinhane’de geger. Ayalti Alemi’nde bir Seytan Atesci

Tekvinhane malikinin ise bir ciftgi almasiyla | Insanlar Cift¢inin

baslar. Devasa bir makine olan bu Tekvinhane’de Akrabalari

carklar muazzam sekilde isler. Tekvinhane, | Melekler | Calisanlar

kusursuz bir diizen igerisinde isleyen evrenin bir karsiligidir. Bu durum Kur’an da

sOyle aktarilir:

Giines kendisine ait yerlesik bir diizene gore (yoriingesinde) akip gider. Bu, ¢ok giiclii ve her
seyi bilen Allah’m takdiridir. Ay i¢in de menziller belirledik; sonunda o, hurma salkiminin

(agacta kalan) yillanmis sap1 gibi olur. Ne giinesin aya yetisip ¢atmasi uygundur ne de gece

giindiizii gegebilir. Her biri bir yoriingede yiiziip gider. (Yasin Suresi, 38-40. Ayet).

Bu Tekvinhane c¢ift¢inin gelisiyle bir doniisiim gecirecektir. Tekvinhane’nin

sahibi orada ¢alisanlara asi ¢iftciyi sdyle tanitir:

“Bu gordiigiiniiz ¢iftgi benim Tekvinhane'deki halefimdir! Ve ona itaat edeceksiniz!” dedi.
Onlar da “Evet,” dediler. Ancak Ates¢i, “O bir ¢ift¢i ve onun isi toprakla, benim igim ise
atesle. Bu ylizden ben ondan tistiiniim!” dedi. Bu s6z {lizerine sinirlenen Tekvinhane maliki,
“Oyleyse git atesine! Ve sana uyanlarla birlikte orada kal!” dedi. Ardindan asi ciftciye

donerek, “Buradan artik sen mestlstin. Var diledigini yap. Ama sunu bil ki bu Tekvinhane bir
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sirket degildir. Sadece benim miilkiimdiir. Dolayisiyla bir tek bana karst mesiilsiin.” dedi.

(Anar, 2022: 164).

Atesei biiyiik bir kibirle ¢ift¢iye itaat etmek istemez. Atescinin bu kibri, Seytanin
Adem’e karsi olan kibridir. Bu kisimda dikkat edilmesi gereken bir baska konu
ciftcinin sadece Tekvinhane sahibine kars: mesul olmasidir. Bu durum kendisini Ihsan
Sait’e kul eden Bevval’in bu yanlis davranisin1 hatirlatir. Bunun yam sira ates¢inin
kibri asi ¢iftciye karsi bir nefretin gelismesine neden olur. Tipki Hz. Adem ve
Havva’nin aklina girip yasak meyveyi yemesini telkin eden Seytan gibi Ates¢i de asi
cifcinin aklina girer. Burada dikkat edilmesi gereken sey atescinin i¢ine diistiigii kibrin

icine asi ¢ift¢iyi de cekmesidir.

Metafizik kotiiliik, evrenin dogal diizenine ve insanin manevi varligina yonelik
anlamsizlik, ac1 ve haksizlik gibi zorluklar1 anlamlandirmaya ¢alisan bir kavramdir.
Kibir ise, insanin kendi degerini abartma, baskalarini kiiciimseme ve kendini herkesten
tistlin gorme egilimidir. Kibir, metafizik kotiligli besleyebilir ¢linkii kisi kendi
Ozglnliigiinii ve degerini abartarak diger insanlari ve evreni kiiclimseyebilir. Asi ¢iftei
tipki Atesci gibi bir kibrin i¢ine diiser ve dogal diizeni bozar. “Schlegel, Seytan'in
oncelikle ‘yok etme, akil karistirma ve bastan ¢ikarmaya diiskiin oldugunu’ yani
diizenin dayanaklarimi parcalamay:1 hedefledigini vurgular.” (Alt, 2016a: 17). Bu
durum, Tanri’nin yaratma eylemine karsilik insanin da tipki Seytan’in karsiligi olan
Atesci gibi var olan1 yikmaya ve bozmaya egilimini gosterir.” Kii¢iik cocuklarin da
bildigi gibi, kirmak, parcalamak en az yaratmak kadar heyecan vericidir. Vitrayli bir
pencereye tugla firlatmak o vitray: tasarlamak kadar keyiflidir.” (Eagleton, 2012: 58).
Kotiliglin yikimla olan iligkisi burada daha da belirgin bir hal alir. “(...) kotiilik
birka¢ anlamda yikimla iligkilidir. Aralarindaki baglardan biri su gercektir: Yikim
Tanr1'nin yaratma giiciinii golgede birakabilmenin tek yoludur.” (Eagleton, 2012: 57).
Insanlarin bu yikima olan yatkinhigi yine igindeki eksiklikten ve kusurluluktan
kaynaklanir. “George Bataille, kovulma ve arafi igeren biitiin bu mitolojik orgiide bir
‘zay1flik tasavvuru’ oldugu ve bunu Tanri'min ‘elinde olmadan’ kendinden insanlara
aktardig1 kanisindadir.” (Alt, 2016b: 36). Bu, insanin i¢indeki kotiiliigiin aslinda bir
zay1fligin nedeni oldugunu diisiindiirebilir. Sonu¢ olarak insanin Seytan’a uymasi,
kandirilmasi onun zayifligiyla da alakalidir. Atesci’ye uyan ve diizeni tekrar kurmak
icin bozan asi ¢iftginin “asi” olarak aktarilmasi bu baglamda anlam kazanir. O,

Tekvinhane sahibinin soziinli dinlemeyerek Tekvinhane’nin yek diizenini bozar.
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Sonrasinda terazinin dengesini bozan asi ¢iftci ve akrabalar1 bozulan teraziyi tekrardan

dengelemeye caligir.

Terazinin kefelerini diizenlemeye calisan insan yeni silahlar iireterek, kan
dokerek, kotiiliik isleyerek teraziyi dengelemeye caligsalar da basarili olamamaiglardir.
Burada insanin geg¢misten bugiine, Hz. Adem’in diinyaya gelisinden bu yana, bu
dengeyi kurmaya ¢aligmasinin, yeni silahlarla yeni cinayetler islemesinin bir elestirisi
yapilmistir. Tipk1 eserdeki kisiler — hsan Sait, Pasaoglu, Culyano ve diger kétii kisiler-
gibi insanlar bu teraziyi esitleyememisler ve i¢indeki bu kibirle yeni kdtiiliiklerin faili
olmustur. Insanin ge¢misini ve bugiiniinii dzetleyen bu eser karakterlerinin de

egilimini yansitmasi i¢indeki kotiiliik potansiyellerini yansitmasi ag¢isindan dnemlidir

Eserin tamamina bakildiginda duanin 6nemli bir yeri vardir. “Sozliik anlami ile
dua ‘cagirmak, seslenmek, istemek, yardim talep etmek’ demektir.” (Diyanet, web
sitesi). Bir¢ok kiiltiir ve inang sistemlerinde dua, yaygin olarak uygulanan dinsel veya
ruhsal bir ritiiellerden biridir. Kelime olarak "dua", Arapga kokenli bir terim olup,
Tanri'ya, ilahi varliklara veya kutsal giiclerden 6zel bir istek, siikran, yardim talebi
veya ibadet seklidir. Kiginin manevi bir baglant1 kurma, i¢sel huzuru bulma, giiclii bir
inang¢ tasir. Dua, farkli amaclarla yapilabilir. Bazi durumlarda, insanlar Tanri'ya
stikranlarin1 sunmak ve giizellikler i¢in tesekkiir etmek amaciyla dua ederlerken diger
zamanlarda dua, kisisel veya toplumsal zorluklar, hastalik, sikint1 veya aci gibi dertlere
kars1 bir ¢6ziim veya rahatlama arayisidir. Inananlar i¢in derin bir anlam tasiyan,
manevi bir eylem ve inanglarinin bir ifadesidir denilebilir. Dua, her sey i¢in yapilabilir.
Insanlar dua ederek Tanri'dan yardim isteyebilirler, siikredebilirler, onunla
konusabilirler, ondan af dileyebilirler. Eserde duanin daha ¢ok gilinahlari i¢in af dileme

islevi kullanilmistir.

Cogunlukla dini baglamda kullanilan giinah kavrami genel olarak Tanri'nin
iradesine veya etik normlara uymayan bir eylem, diisiince veya davranis olarak
tanimlanabilir. Glinah islemek, kisinin iradesinde ve arzusunda koklii bir bozulmay1
gdsterir. Insanin ruhunu kirletir, insanin Tanr1 ile olan iliskisini bozar ve insanin
mutluluguna engel olur. “Cemaatin son mensubu da giinahlarini yazan sol yanindaki
melege donlip ona kim bilir kaginc1 kez. ‘Esselamun aleykiim ve rahmetullah!’
dediginde nedense kuslar 6tmeye basladi.” (Anar, 2022: 16). Eserin bu bdliimiinde

miiminlerin kildiklar1 namaz sonrasi ettikleri duadan sonra sol taraftaki melege
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defalarca selam vermesi vurgulanmistir. Buradan hareketle insanin giinah islemeye
yatkinlig1 ve sonrasindaki pismanlig1 anlasilabilir. Fakat ayn1 zamanda dua ederek ve
cesitli ibadetler ederek yaptig1 kotiiliikk sonucu vicdanini rahatlatmaya g¢alisan kisiler
de vardir. Bu kisiler namaz kilip dua ederken yaptig1 hatalara devam etmis ve dinen
yasaklanan bir¢ok giinah iglemistir. Bu kisilerin ilki bes vakit namaz kilan ama zalim
olan, sofu kogus agasidir. “Nihayet onu hapishaneye attilar. Isin kotiisii, kaldig
kogusun izbandut gibi, her firsatta ondan bundan para kesen zalim ama gayet sofu, bes
vakit namazinda bir agas1 vardi.” (Anar, 2022: 50). Bu aga, kogustaki insanlardan
hara¢ kesen, onlarin haklarini gasp eden biri olarak aktarilirken ayni zamanda dini

yoniinlin vurgulanmasi da dikkat ¢ekicidir.

Eger kisi, inanghh olup ibadetlerini yerine getirdigi halde, ahlakin1 diizeltip
giizellestir(e)miyorsa ne din kendi amacina ulagmis olur ne de kisi, gergek anlamda
dindarlasmis olur. Dolayisiyla ahlaksizligin en 6nemli nedenlerinden biri ya dini emirlerin

yapilmamasindan ya da o emirlere dair suursuzluktan kaynaklanmaktadir. (Cetin, 2021: 98).

Bu suursuzluk neticesinde sofu kogus agasinin mahkumlarin haklarin1 yemesi,
yaptig1 ibadetin yiizeyselligini gosterir. Islamiyet’te namaz ¢ok &nemli bir ibadet
olmakla birlikte kisinin i¢sel huzuru bulmasi noktasinda oldukga etkilidir. Bu durum
Kur’an’da: “Namaz kil. Ciinkii namaz hayasizlik ve kétiiliiklerden alikoyar,” (Anekbut
29/45) seklinde ifade edilir. Namazin insanin igindeki kotiiliikten sakinmasi
noktasinda onemlidir. Fakat zalim kogus agasi sofu olmasina ragmen dinin sartlarini

yerine getirmez ve suursuzlukla koétiilik yapmaya devam eder.

Eserde dini buyruklarin yaninda kétiiliikler yapan bir baska kisi de Aman
Baba’dir. Eserde demir yolu yapiminda calisan zeki bir Alman miihendis olarak
karsimiza ¢ikan Aman Baba, buldugu Kur’an’1t okumaya baglar ve bu kitaptan ¢ok
etkilenir. Elindeki kitab1 okurken sarabindan da yudumlar alan Alman miihendis kitab1

okumaya devam eder.

Okurken bir yandan da, bosalan kadehine sarap dolduruyor, kitabin tadini iyice ¢ikartyordu.
Gonlii agilmus, igi giilmiistii. O giline kadar bundan daha muhtesem bir kitap okudugunu
hatirlamiyordu. Meyhaneci tigiincii siseyi de karafa doldurup masasina getirdiginde saadeti
zirveye ¢ikmisti. Sarabini yudumlarken sunlart okudu: “La yiiahiz iikiimiillahii billagvi fiy
eymanikum ve lakin yliahiziikiim bima akkad tiimiileyman, fekeffaretiihii it'dmi asereti
mesakiyne min evsati ma tut'imune ehliykiim ev kisvetithiim ev tahriyrii rekdbeh, femen

lemyecid fesiydmii selaseti eyyam, zélike keffaretii eymanekiim iza haleftim, vahfezu
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eymanektim, kezalike yiibeyyinullahii lekum ayatihi Ale'allekum teskiirun.” (Anar, 2022:
39).

Maide 89. Ayetin verildigi bu alint1 eserdeki giinahlari, metafizik kotiiliikleri
anlamlandirmak ve siniflandirmak i¢in oldukca 6nemlidir. Maide 89. ayetin karsilig

su sekildedir:

Allah sizi kasitsiz olarak yaptiginiz yeminlerden otiirii sorumlu tutmaz, fakat bilerek
ettiginiz yeminlerden dolay1 sizi sorumlu tutar. Bunun da kefareti, ailenize yedirdiginizin
ortalama seviyesinden on fakire yedirmek yahut onlar1 giydirmek ya da bir kole azat etmektir.
Buna imkani olmayan ise ili¢ giin oru¢ tutmalidir. Yemin ettiginizde (bozarsaniz)
yeminlerinizin keféreti iste budur. Yeminlerinize bagl kalin. Allah ayetlerini sizin i¢in bu
sekilde acikliyor ki siikredesiniz. https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/M%C3%A2ide-
suresi/758/89-ayet-tefsiri (2024)

Insanlarin sadece bilingli eylemlerinden sorumlu tutulacagini anlatan bu ayette
giinahin bir tanim1 ya da bir kistas1 belirtilir. Dini kabul ettikten sonra dinin

yiikimliiliiklerini yerine getirmemek de bir yemin bozmak sayilir.

Sozliikte yemin ‘sag taraf, sag el, giig, ahid, ant’ gibi manalara gelir. Dini terim olarak yemin,
bir kimsenin bir isi yapip yapmayacagina dair soziinii veya bir konuda verdigi haberin
dogrulugunu Allah’in adin1 veya bir sifatin1 anarak giiclendirmesini ifade eder. Kefaret
(keffaret) ise ‘Ortiicii, gizleyici’ anlamlarina gelir. Dini bir terim olarak kefaret, kisinin dinen
yapilmamasi gereken bazi igleri yapmasi sebebiyle Allah’tan bagislanma dileginde bulunmak
amaciyla yerine getirdigi hem ibadet hem dini ceza 6zelligi tasiyan bir onarma eylemini ifade

eder. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsit/M%C3%A2ide-suresi/758/89-ayet-tefsiri (2024)

Bu onarma bir bozulmuslugun gostergesidir. Metafizik kotiliiglin kaynag:
insanin bozulmuslugu veya kususrlulugudur. Alman miihendis bu ayeti okuduktan

sonra sarabindan bir yudum alir ve Maide 90. ayeti okur.

Ya eyyuhelleziyne 4menu innemelhamra...” Iste tam da bu satirda, basindan asag1 kaynar
sular dokiilmiis gibi oldu. I¢i kan agliyor, kara kara diisiiniip kendini yiyordu. Okumaya

3

devam etti: ‘... velmeysirii vel ensabu vel'ezlamii ricsun min amelis seytani fectenibuhu

le'allekiim tiiflihGin. (Anar, 2022: 40).

Ayetin tesfiri ise “Ey iman edenler! Icki, kumar, dikili taslar, fal oklar1 seytan isi igreng
seylerden ibarettir. Bunlardan kaginin ki kurtulusa eresiniz.”

https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/M%C3%A2ide-suresi/759/90-91 -ayet-tefsiri (2024)

seklindedir. Alman miihendis okudugu ayet neticesinde elindeki sarap kadehini duvara

firlatir ve Miisliiman olur. Artik sarabin, ickinin yasak oldugunu bilir ve sarap icemez.
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Artik yasak olan seyleri bilir ve yapmasi durumunda giinah islemis olur. Miisliimanlig1
kabul ettikten sonra cemaat tarafindan memleketinden Otiirii “Aman Baba” olarak
anilir. Aman Baba ve eserin diger kisilerinin isledigi giinahlardan otiirii ibadet eder,
vicdanlarini rahatlatmaya calisirken dinin yiikiimliiliiklerini yerine getirmez. Aman
Baba bir kumarhanenin arka odasini sabah ezani ve yatsi ezani arasinda mescit olarak
kullanir. Kumarbazlar, anlatici tarafindan aktarilan Aman Baba’nin karga sesinden
mevlidi dinledikten sonra kumar oynarlar ve igki icerler. Burada imanlarin zayifligi,
dinin yiizeyselligi dikkat ¢eker. Bu yiizeysellik sembolik diizlemde de eserin igine
ustaca yerlestirilmistir. Aman Baba’nin kumarhanenin arkasina actig1 mescidin igleyisi

dikkat ¢eker.

Bu isi bagardiginda kendisini, fetihle bir kilise yerine bir kumarhaneyi secdegaha doniistiiren
muzaffer bir sultan gibi goriiyordu. Fakat asil muvaffakiyeti bu olmayacakt1. Iste! Seneler
sonra kumar oynamak i¢in Pasaoglu'nun geldigi Nazilli Meyhanesi'nin arka tarafi, Allah'in
kitabin1 okuduktan sonra saraba tdvbe eden Alman miihendisin, sabah namazindan yatsiya
kadar mescit olarak kullanma izni kopardig1 bu bitirimhaneydi. Buradaki hayatin algoritmasi
sasmazdi. Aksam namazi eda edilince meyhaneye gelinir, yatsiya kadar demlenip zom
olunur, derken meyhanecinin hazirlatip ¢inko kaplattig1 gusiilhanede kova basi on para sicak
su iicretiyle boy abdesti alinir, yats1 da kilindiktan sonra kumarhaneye girilirdi. (Anar, 2022:
41).

Islamiyet’i yiizeysel bir sekilde yasamak, dinin temel prensiplerini anlamamak
veya gerektigi gibi uygulamamak anlamina gelir. Bu durum, Islam dini agisindan ciddi
giinahlara da sebep olabilir. Islam dini, belirli etik ve ahlaki kurallara uyulmasin
emreder. Yiizeysel bir sekilde Islamiyet’i yasayan insanlar, bu kurallar1 ihlal edebilir
ve giinah isleme riskiyle karsi karsiya kalabilirler. Kumarhanenin iki ayr1 ucta islev
gostermesi eserdeki kisilerin davranislariyla paraleldir. Namaz kilarak giinahlarina
tovbe eden insan, bilerek ve isteyerek icki i¢ip kumar oynar. Sabahin 15181yla Tanr1’ya
donen insan gecenin karanhiginda kétiiliige ve giinaha yénelirler. Insanim igindeki
kotiiliik potansiyeli karanlikla birlikte agiga ¢ikar. Bu nedenle insanin yaratilisinda
kusurluluk, eksiklik, yetkin olmayis1 eserdeki bu kisilerde de goriiliir. Oyle ki Aman
Baba ¢ok sonralar1 buldugu imanin1 Pasaoglu ile oynadig1 kumarda ortaya koyacaktir.
Maide 90. ayeti okuyan Aman Baba i¢kinin haram oldugunu 6grenip sarabi birakir,
ayni ayette kumarin da giinah oldugu yazmasina ragmen kumar oynar. Bu kumar onun

sonralar1 buldugu imanini bile tehlikeye sokar.
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Yedinci Giin, metafizik kotiilik diizleminde incelendiginde insanin ge¢misten
bugiine faili oldugu kétiliikklerin ve davranislarinin bir elestirisidir. Hz. Adem ve
Havva'nin cennetten kovulma hikayesi, metafizik kotiiliigiin baslangici olarak kabul
edilebilir. Seytanin vesvesesi sonucu yasak meyveyi yiyen Hz. Adem ve Havva,
cennetten kovulmus ve diinyadaki aci ve 1stiraba maruz kalmislardir. Hz. Adem'den
bu yana insanlik tarihindeki kotiiliikler, insan dogasinin igerdigi karmasikligin ve
ozgiir iradenin sonuglar1 olarak kendini gdstermistir. Insanlar, dogalar1 geregi hem
iyilik hem de kétiiliik kapasitesine sahiptirler. Insanlar miikkemmel varliklar degildir.
Hirsizlik, cinayet, zuliim, ihanet, yalan sdyleme gibi ¢esitli eylemler insanlarin kotiiliik

potansiyelini ortaya koyar.

3.7. Galiz Kahraman ve Kotiiliikk

3.7.1. Eserin Ozeti

Kasimpasa’da siinnetli olarak dogan baskisi Idris Amil, ailesi tarafindan gesitli
beklentilerle birlikte biiyiitiili. Hem dini hem ahlaki yonden ailesinin beklentileri
dogrultusunda kiigiik yaslarda kuran kursuna gider. Hocadan dayak yemesi {izerine
oradan ayrlir. Yast ilerledikge kadinlara ilgisi artan Idris Amil, onlari cesitli
davraniglariyla etkilemeye calisir. Mahalle kabadayilariyla takilir, onlar gibi olmaya
calisir. Mubhitte kabadayilarin toplandigi Babalar Kiraathanesi’ne girer. Babalar
Kiraathanesi’nin lideri Yarma Iskender’le goriismek ister fakat Yarma Iskender
cezaevindedir. Idris Amil cezaevine girmenin yolunu mahalle bekgisine tekme atmakla
bulur ve cezaevine girer. Yarma Iskender’in puta taptigin1 goriir ve hata yaptigin1 anlar.
Beke¢iden 6ziir diler ve disar1 ¢ikar. Kadinlar1 etkilemenin bir baska yolu da sanatla
ugrasmaktir diye diisiinen Idris Amil, Kasimpasa’da bir miiellif kursuna yazilir. fleride
biiyiik bir sanatg1 olup kadmlarin ilgisini cekmek hayaliyle bu kursa yazilan Idris Amil,
Efgan Bakara ile tanisir. Siir ile ugrasmanin bir faydasim géremeyen Idris Amil, yolda
yiirtirken bir film ajansinin reklamini goriir ve kadinlar1 bu sekilde etkileyecegini
diisiiniir. Artist olabilmek icin ajansa birkac fotografin1 gonderir ve hayallere dalar. Bu
sirada Uskiidar Kiilhanbeyi Ramiz’in ikiz kardesi Remziye ile birlikte olduklar:

dedikodular1 yayilir ve Remziye ile evlendirilir. Diigiinden hemen sonra kagan
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Remziye ortaliktan kaybolur. Remziye’nin kétii yola diistiigii laflart yayilinca Idris
Amil ve ailesi utanglarindan insan igine ¢tkamazlar. Mahalleden ¢ikmak igin bir taksi
kiralarlar. Takside bir hirsizlia maruz kalacakken son anda hirsiz1 yakalarlar ve Idris

Amil kendini hirsiz ¢etesinin ortasinda bulur.

Cetenin reisi Muhtar, ceteye Idris Amil’i alir ve ona gorevler verir. Bu gorevlerin
birinde hirsizlik i¢in girdigi evin sahibi miiteahhit, Idris Amil’i yakalar. Idris Amil’i
tarihi hamami yakmak sartiyla serbest birakir. Idris Amil tarihi hamami yaktiktan sonra
kafa kagidin1 almak i¢in miiteahhidi yanina gider fakat miiteahhidin kiz1 Dilara’y1
uygunsuz vaziyette goérmesi nedeniyle miiteahhit tarafindan Dilara’yla evlenmeye
zorlanir. Kafa kagidi senet imzalatilarak serbest birakilan Idris Amil, Dilara yerine
onun kiz kardesi Mualla’ya asik olur. Mualla’ya kavusmak i¢in kafasinda tiirlii planlar
kuran Idris Amil, yayimlanmamis bazi1 eserleri degistirip matbaada bastirarak para
kazanabilecegini diisiiniir. Bu sayede miiteahhide olan borcunu 6deyecek ve Mualla’ya
kavusacaktir. Hirsiz cetesinin lideri Muhtar, idris Amil’in bu fikrini calar ve serleri
kendi ismiyle bastirir. Mualla bu calint1 eserlerin sdzde sahibi Muhtar’a asik olur.
Mualla’y1 kaybeden idris Amil, Muhtarin bir sugunu iistlenir, bu sayede miiteahhide
olan borcunu 6deyebilecektir. Karakola giderken bir antropolog Idris Amil’i goriir ve

miikemmel insan oldugunu sdyler.

Eserin tamamina bakildiginda olaylar girift bir yapidadir. Olay orgiilerine daha
genis bir perspektiften bakildiginda eserin olusumunda anti-kahraman Idris Amil’in
kararlar1, yaptig1 ve ugradigi kétiiliiklerin sonuglar1 goriilebilir. Eser boliimlerinin
anlam katmanlari; yazarin kullandig1 post-modern edebiyatta da siklikla kullanilan

metinlerarasilik, pastis, kolaj vb. tekniklerle de derinlesir.

3.7.2. Fiziksel Kotiiliik

Fiziksel kotiiliik, insan iradesi disinda gergeklesen, bireye fiziki veya manevi
zarar veren bir etki oldugu sdylenebilir. Bunlardan doga olaylari, hastaliklar, 6liimler
ve vahsi hayvanlar baslica 6rnekleridir. Galiz Kahraman adli eserde fiziksel kotiiliigiin
somut bicimiyle okuyucu kars1 karsiya kalindigr durumlar vardir. Galiz Kahraman
eserinde fiziksel kétiiliigiin varligi imgeler diizleminde de anlam kazanir. “Imgeyi,
duygularimizla algiladiklarimizin dis diinyaya canli bir sekilde aktarimi olarak
tanimlamak miimkiindiir.” (Karabulut, 2015: 66). Sembollerin imgesel anlamlar

eserin anlam katmanlarin1 daha da derinlestirir ve kotiiliikk diizleminde incelenen bu
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metnin agilmasina olanak saglar. Fiziksel kotiiliik kategorisine giren doga olaylarindan
yagmurun eser iizerinde farkli bir etkisi vardir. Yagmur ilk zamanlardan bu yana
insanlar igin bereket, bolluk anlamma gelmektedir. Oyle ki insanlik tarihinde suyun
olduk¢a 6énemli bir yeri vardir. Insanlar ilk zamanlarda su kenarlarinda yasamuslar,
yagisin bol oldugu bu bolgelere go¢ etmislerdir. Bu kadar 6nemli bir seyin insanlar
tizerindeki etkisi de fazla olacaktir. “Kutsal bir varlik olarak kabul edilen su; edebi ve
teolojik metinlerde ‘aziz’ ve ‘hayat bahseden’ 6zellikleriyle yer alir.” (Eliade, 1992:
184). Bu agidan su bir¢ok teolojik ve edebi metinde yazarin hayal giicline bagh olarak
kendi varligini siirdiiriir. Kimi zaman sakinlik, dinginlik, arinma kimi zaman da bir
zorluk, iistesinden gelinmeye ¢alisan bir engel olarak kargimiza ¢ikar. Her iki durumda
da su, bir giictiir.

Gii¢li bir su damlas1 bir diinya yaratmaya ve karanligi bozmaya yeter. Giiciin hayalini

kurmak igin derinlemesine imgelenmis bir damladan baska seye ihtiya¢ yoktur. Boylesine

devingenlesen su bir tohumdur; yagama tiikenmek bilmez bir ilerleme kazandirir. (Bachelard,

2006: 17).

Yasamin merkezinde olan bu giiciin onu ayn1 zamanda ilerleten, gelistiren bir
islevi vardir.

Galiz Kahraman adli eserde s6z konusu fiziksel kotiiliige en fazla maruz kalan
Efgan Bakara’dir. Efgan Bakara davranislari, hareketleri ile esere aykiri bir
karakterdir. Bu farklilig1 eserde kendisini kétiiliiklerin agik hedefi haline getirir. Oyle
ki yazarin kurgu diinyasinda bu farkliligmin bedelini yasadig: kotiiliiklerle oder.
Imgesel diizlemde yagmurun her ne kadar olumlu 6zelliklerinden bahsedilse de onun
da yikici, zarar verici bir yani vardir. Eserin tamaminda yagmur, yikici, zarar verici
yoniiyle vardir. Efgan Bakara, maddi olarak durumu iyi olmayan, babasin1 kaybetmis,
annesiyle yasayan, egitim tahsilini tamamlamaya calisan biridir. Maddi sikintilar
cekmekte, buna ragmen kotiiliige bulagmayan biridir. Yagmur ile Efgan Bakara
arasindaki iligki fiziksel kotiiliik diizleminde oldukga ilgi ¢ekicidir. Yagmurda 1slanan,
ayakkabisi su geciren ve siirekli yagmura kars1 kendini savunan Efgan Bakara, ahlaki
ve metafiziksel bir kotiiliikle kars1 karsiya kalmasiyla veya eserin biitiiniine, diger
kisilere aykir1 bir sekilde iyilik yaparsa yagmur onun {izerinde tesirini gosterir.

Ummii Giilsiim Kiraathanesi’ndeki ders ¢ikist Idris Amil’in borcuna karsilik
bulasik yikamaya mahkiim edildigi pavyona gitmeye karar veren Efgan Bakara

yagmurun altinda sOyle betimlenir:
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O gece Ummii Giilsiim Kiraathanesi'ndeki ders bitince, hafiften atistiran yagmurun altinda
Efgan Bakara, ti o pavyona, idris Amil Efendi Hazretleri'nin tam bir ay bulasik yikamaya
mecbur tutuldugu sefil mekana yoneldi. Beyoglu'nun arka sokaklarindaki pavyon ve gece
kuliiplerinin mavi yesil sar1 kirmizi neon lambalar1 yanip sondiik¢e, bu enayinin aslinda
bembeyaz olan surati da renkten renge giriyor, renkli lambalarin nesrettigi ziyalar, onun kalin
gozlik camlarinda flag gibi patlayip patlayip soniiyordu. Bir miinevvere yaragmayacak
sekilde paltosu ve kaskolu olmadigindan, gecenin sogugu kemiklerine, hele hele omuriligine
isliyor, belkemigi iste bu ylizden sizim sizim sizildadigindan, sancisi kalgasina vuruyor ve
aksaya aksaya yiiriiyordu. Ciseleyen yagmur, gozliikk camlarinda boncuk boncuk damlalar
biraktigindan ikide bir durup, bir gazete kagidi pargasiyla camlari kurulama ihtiyact
hissetmekteydi. Enayinin bunca zahmete katlanmasi, séziim ona vefakar oldugundandi.
Aklinca, derste anlatilanlari, pavyonda bulasik yikayan Efendi Hazretlerimiz'e anlatip ona

vefa borcunu 6deyecekti! (Anar, 2014: 39,40).

idris Amil’in hirsizlik sonucu esir tutuldugu bu yere Efgan Bakara yagmur
altinda gelir. Burada Efgan Bakara; hirsizlik yapan ve sugu kendi {izerine atmaya
calisan, arkadas gordiigii idris Amil’in yanma gider. Bunu yaparken hicbir ¢ikar
olmasa da anlatici1 buna pek inanmaz. Efgan Bakara’nin paltosunun ve kaskolunun
olmamasina ragmen Idris Amil’in yanina gitmesi ve yagmurun altinda kalip direkt
olarak yagmurdan zarar gérmesi yagmurun fiziksel kotiiliik basligr altina girmesinin
bir nedenidir. Efgan Bakara’nin yagmurla birlikte olumsuz hava kosullarindan zarar
g6rmiis ve bu bedeli sadece kendini diistinen Idris Amil’e iyilik yapmak i¢in ddemistir.
Yagmurun, yagmurla birlikte olumsuz hava kosullarinin neden oldugu karin ve bel
agrisi, kisinin fiziksel olarak aci ¢ekmesi fiziksel koétiiliige maruz kalinmanin bir
ornegidir. Yagmur ve Efgan Bakara’nin 6n planda oldugu bagka bir boliime bakacak

olursak:
Yagmur siddetini arttirmisti. Ince, yazlik ceketiyle Efgan Bakara ise, o yagmur altinda ters
yone gidiyordu. Insanlarin hakiki ve vefakar dostu olduklari icin iki sokak kdpegi bu halk
diismanina havliyor, bir ii¢linciisii ise utanmazin pacasint diglemis, ¢ekistirip duruyordu.
Ayakkabilariin altinda gazete ile ttkanmis delikler yagmur suyunu artik gegirdigi igin, enayi
su birikintilerine gelisiglizel basmakta bir beis gérmemekteydi. Elden geldigince sacak
altlarindan yiiriimeye calisarak Istiklal Caddesi'ne vardi. Apartmanimn kapisina geldiginde
lagim faresi gibi 1slanmisti. Aksi gibi kapici da heniiz yatmamisti. Efgan Bakara ciimle
kapisindan girer girmez bu adam pek de hakli olarak onu, "Bana bak! Taslar1 daha yeni

paspasladim! Ortalig1 batirmadan kenardan kenardan geg!" diye azarladi. (Anar,2014: 73).

Maddi sikintilar ¢eken, ayakkabisi delik oldugu her defada vurgulanan Efgan

Bakara, yagmuru bir miiddet sonra kabullenir. Su birikintilerine zaten i1slandigi
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ayaklarindan otiirii gelisigiizel basmaya baslar. Fiziksel kotiiliige maruz kalan Efgan
Bakara i¢in bu kabullenis ayn1 zamanda bir caresizliktir. Anlatict da dahil olmak iizeri
annesi ve Mualla harig¢ diger tiim kisilerin tavir aldigi, dalga gectigi bu geng, bu haliyle
bir lagim faresine benzetilmektedir. K&peklerin Efgan Bakara’ya saldirmasi, ona
havlamalar da fiziksel kotiiliige dahil edilebilir. Sokak kopekleri, anlaticinin halk
diisman1 olarak nitelendirdigi Efgan Bakara’ya havlamasi ve onu pagalarindan

cekistirmeleri insan iradesiyle gerceklesen bir kotiiliik degildir.

Bununla birlikte McCloskey tanimindan hareketle 6liimler de fiziksel kotiiliige

dahil edilebilir.

Ona gore, dogal afetler ve onlarin akabinde insanlara dokunan aci ve kederler, insanlara
gesitli acilari ¢ektirdikten sonra onlar1 6liime goétiiren hastaliklar, ¢ogu kisinin daha dogarken
beraberinde getirdigi fiziksel ve ruhsal o6ziirler yaninda, ¢6ller, buzlarla kapli alanlar ve
avlanarak beslenen tehlikeli etcil hayvanlar da fiziksel kotiiliik olarak sayilmalidir.

(Yaran,2016: 32).

Aslinda doga olaylar1 veya fiziksel kotiiliik olarak goérdiiglimiiz durumlarin
kendileri kotii degil, etkileri kétiidiir. Oliim, insanlarin iradesi disinda gerceklesen
dogal bir olaydir. Oliimden sonra 6len kisinin yakinlar1 ac1 ve keder igindeyse bu
durum fiziksel kotiiliige dahil edilebilir. Doga olaylarinin kendileri degil, "neden
olduklar1" ac1, keder ve 6liim, dogal koétiiliik olarak gosterilmektedir.” (Yaran, 2016:
32,33). Eserde Efgan Bakara’nin yegane varlig1 olarak tanimlanan annesinin 6liimii de

Efgan Bakara i¢in oldukca kot bir durumdur.

Annesi yatmis olmaliydi. Igeriye girince, kapinin hemen yanindaki mumun yandigini gérdii.
Sirilsiklam olmus ayakkabilarint ve ardindan da goraplarint ¢ikardi. Annesi yataginda
yatiyordu. Kadincagiz, Efgan Bakara'nin hayattaki yegane varligtydi. Bu yiizden yanma
gidip annesini yanagidan 6pmek istedi. Ama kadincagizin yanagi buz gibi soguktu. Ama o,

coktan 6len kadmi bir kez daha 6ptii. Cilinkii annesiydi. (Anar, 2014: 73).

Efgan Bakara’y1 seven, ona degere veren kisacasi ona iyi olan tek kisi Efgan
Bakara’nin annesidir. Bu kisiyi kaybetmesi Efgan Bakara’ya ac1 ve keder vermistir.
Anlatict da dahil olmak ftizere herkesin karsi ¢iktigi ve koti davrandigi Efgan
Bakara’ya farkli davranan, onu seven tek insani kaybetmesi Efgan Bakara i¢in bir
cokiistiir. Onu yalnizli§a ve zorluga siiriikler. Annesini kaybeden Efgan Bakara’nin

acist, yalnizlig1 eserde soyle tasvir edilir:
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Ertesi giin 6gleye epey vakit varken, caminin musalla tasinda bir tabut ve onun yanindaki
belediye bankinda, cemaatsiz, akrabasiz ve arkadassiz, yani tek basina bekleyen bir ogul
vardi. Gece baglayan yagmur dinmemisti. Cebindeki alt1 liranin tamamint masraf ve bahsis
olarak ddemisti. Ana ile oglu o halde goren bir iki kisi, onlar1 tanimadig1 halde birer Fatiha
okudular. Nihayet 6gle ezani1 okundu. Cemaat namazi eda ettikten sonra, mevtaya haklarini
helal ettiler. Ardindan tabut cenaze arabasina tasindi. Mezar ¢oktan kazilmisti. Fakat yagmur
nedeniyle balgik icindeydi. ki mezarcini yanindaki imam dua okurken Efgan Bakara mezara
girdi ve annesinin naasini kaldirip mezara yerlestirdi. Bu esnada sol ayakkabisinin tabani,
yapigkan balgik sebebiyle yerinden ¢ikmisti. Derken basladigi isi tek basina bitirmek istedi
ve mezarcilara mani olup eline kiiregi alarak annecigini bizzat gdmdii. Imam ve mezarcilar,
yagmur yagdig1 i¢in onun aglayip aglamadigini kestiremediler. Bir siire bekledikten sonra,
onu mezarin baginda birakip gitmislerdi. Efgan Bakara, yagmur altinda aksam ezan1 duyulana
kadar mezarin 6niin de bekledi. Bu siire zarfinda onun kafasindan neler gectigini kimse

bilmez. (Anar, 2014: 72).

Eserin bu kisminda yalnizlik hissinin vurgulanmasi, Efgan Bakara’nin annesinin
nicin 6ldiigliniin bir gostergesidir. Efgan Bakara, annesinin Sliimiiyle yalnizliga
siiriiklenmis, otekilestirildigi diinyada tek basina kalmistir. Oyle ki annesini bile tek
basina gdmmiis, acisini tek basina yagamistir. Annesini defnettigi bu boliimde dikkat
edilmesi gereken bir bagka nokta ise yagmurdur. Gece boyunca yaZan yagmur,
cenazede de devam etmis ve Efgan Bakara annesini balgiklar icinde gdmmiistiir. Sol
ayakkabisi bal¢iga gomiilmesine ragmen basladigi isi devam ettiren Bakara annesini
tek basina gdbmmek istemesi yine onun yalmzligini kabullenmesi ile ilgilidir. Tek
varlig1 olan annesini topraga, eserde balgik olarak sdylenir, gdmerken acisini yagmur
anlasilmaz bir duruma getirir. Yagmur yagdigindan imam ve mezarcilar onun iiziiliip
tiziilmedigini anlayamazlar. Eser boyunca fiziksel kotiiliik olarak soguga ve yagmura
maruz kalan Efgan Bakara kotiiliige teslim olur. Annesini defnettikten sonra mezarinin
basinda aksam ezani okunana kadar yagmur altinda beklemesi de manidardir. Eser
boyunca yagmurdan kagmasi, annesinin 6liimiiyle degismis yagmura teslim olmustur.
Yagmur Efgan Bakara’nin pesini eser sonuna kadar birakmaz. Eser boyunca fiziksel
kotiiliige en fazla maruz kalan isim Efgan Bakara, annesi 6ldiikten sonra Mualla’ya
karst bir seyler hissetmesi, Idris Amil’in ¢esitli oyunlarmm etkisiyle Mualla’y1
kagirma tesebbiisiiniin basarisiz olmasi sirasinda yine yagmurun yagmasi dikkat
cekicidir.

O yagmur altinda Efgan Bakara, sokagin basina vardigin da doniip, Mualla'nin evine son bir

kez bakti. Yagmur iliklerine kadar islemis, hatta dedesinin dedesinden kalma o delik desik
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bavulundaki 6zenle katlanmis camasirlar1 bile 1slanmisti. Bos caddede Sultanahmet'e dogru
yiriirken arada bir baykuslarin puhulari, bazen de gece bekgilerinin diidiiklerinden kopup
gelen canhirag sedalar igitiliyordu. Enayinin delik ayakkabilarina tikadig1 gazete kagidindan
yamalar, yagmur suyunun tesiriyle artik erimis, hatta sol tekinin tabani adeta kagit kadar
incelmisti. Bu haliyle yiiriidii, yiiriidd, yiiridi. Sultanahmet'ten asag1 inip Sirkeci Gari'na
vardiginda, Sark Ekspresi peronda bekliyor, ikide bir istim sal1 yordu. Ugiincii mevki biletiyle
trene bindi ve kondiiktoriin diidiigiinii beklemeye basladi. Nihayet adam diidiigi 6ttiirdii ve
az sonra tren thlaya puflaya pohlaya gardan ¢ikip, Evropa'ya dogru hareket etti.
Sarayburnu'nu doniip Yedikule'yi geride biraktiginda, Efgan Bakara pencereden digar1 hig
bakmamisti. Giin dogmak {izereydi. (Anar, 2014: 170).

Eserde son olarak rastlanilan Efgan Bakara, yagmurun, 6liimiin aldatilmigligin
ardindan, kétiiliige maruz kaldig: istanbul’u terk ederken bu sehre bir daha bakmaz.
Yagmurun Efgan Bakara iizerindeki etkisi diger karakterlere kiyasla oldukc¢a fazladir.

Fiziksel (Dogal) kétiiliik olarak sayilan bu durum en ¢ok Efgan Bakara’y1 etkiler.

Fiziksel kétiiliiklere dahil edebilecegimiz bir diger durum hastaliklardir. insana
ac1, dert keder veren olaylardan biri olan hastaliklardan birine Idris Amil’in dayisinda
rastlanilir. Day1, Mualla adinda bir kadma asiktir. Sonrasinda Idris Amil’inde asik
olacagi bu kadma yogun ilgi besleyen Dayi, Idris Amil tarafindan bir iftiraya maruz
kalir ve Mualla’y1 sonsuza kadar kaybeder. Bu iizilintii sonunda onu hasta eder ve akil

hastanesine kaldirilir.

Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi' nde Day1'ya, mesele ¢ikarmasin diye o kadar yiiksek doz
da miisekkin vereceklerdi ki, bir tek sey disinda hicbir seyi kafasina takmayacakti: Hastaneye
gelisinin ikinci giiniinde bahgede ruh gibi dolagirken, Roden tarafindan yontulmus 'Diisiinen
Adam' heykelinin kopyasi alakasini ¢ekecek ve kafasina ‘Bu adamcagiz ne diisiiniiyor
acaba?’ sorusu saplandigindan, heykelin karsisindaki tasa oturduktan sonra elini ¢enesine
gOtiiriip, hastanede kaldig1 miiddetce, yani dmriiniin sonuna kadar, heykelin ne diisiindiigiinii

diisiiniip duracakti. (Anar, 2014: 119).

Yasamdan tam olarak yararlanilmasia engel olan etkilerin ¢ogu fiziksel yani
dogal kotiilik kategorisine girebilir. Bunlara fiziki ve akli hastaliklar 6rnek

gosterilebilir.

Daymin akli melekelerini kaybetmesi sonucu hayati ondan alinir ve kendi
zihnine hapsolur. Fiziki ve psikolojik rahatsizlik veya islev bozukluklarmin kisi
tizerindeki olumsuz etkisi gbz 6niinde bulunduruldugunda bu durum fiziksel kotiiliik

olarak acgiklanabilir.
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Fiziksel Kotiilik Galiz Kahraman’da bireye dogrudan etkileri goriiliir. Tabiat
olaylar1 6zellikle Efgan Bakara’y: etkilemis, eserin karamsar havasi daha da artmigtir.
AKkli hastaliklar da eserde bir baska fiziksel kotiiliiklerdir. Olusumunda insanin tesiri

olmayan bu olaylar eser i¢inde ac1 ve iizlintiiye sebep olmuslardir.

3.7.3. Ahlaki Kaétiiliik

Galiz Kahraman adli eser baskisinin anti-kahraman oldugu bir eserdir. “Anti-

kahraman” terimi sozliiklerde farkli tanimlarla verilmistir.

99 G,

Kahramanca niteliklerde gdze ¢carpmayan bir baskisi ya da dnemli bir figiir”, “zihin ve ruh
soylulugu, aksiyon ya da amagla isaretlenmis bir hayat veya tutum gibi kahramanca bir
figiirden yoksun baskisi” gibi tanimlar yapilmustir. Iyi ve istenilen 6zelliklere kiyasla anti-
kahraman kotii 6zelliklerin bas gosterdigi iyi karakterin tam karsisinda konumlandirilmig
durumdadur. lyi karakterin, kahramanin savundugu ahlak, iyilik, dogruluk anti-kahramanda
yoktur. “Geleneksel kahraman cesur, giiglii, gozii pek, becerikli, asil ya da yakisikliyken, anti

kahraman yetersiz, sanssiz, sakar, ¢irkin ya da kaba olabilir. (Akyildiz, 2015: 2).

Biitiin bu ozellikleri eserin baskisisi Idris Amil’de bulmak miimkiindiir.
McCloskey’in (1960, 100) basit tanimina gore ahlaksizlik olan ahlaki kotiiliik,
baskisisi anti kahraman olan bir eserde oldukca fazla olacaktir. Eser boyunca Idris
Amil’in gostermis oldugu davranislar ahlaki kotiilige 6rnek verilebilir. Ancak eserde
ahlaki kotiiliik sadece Idris Amil’in davramslarindan ibaret degildir. Bununla birlikte
kotiiligiin failinin yaninda kotiiliige maruz kalanlar da vardir. Kétiiliik eninde sonunda

1yi olani kiigiiltmek zorundadr.

Romanin baskisisi idris Amil, roman boyunca ahlaki kétiiliigiin hem faili olan
hem de kétiiliige maruz kalan bir karakter olmustur. Eserin basinda tanitilan Idris
Amil; etrafa nidalar atan, bunu yaparak insanlari korkutmaya calisan, kadimlarin
dikkatini kabadayilikla ve giigle ¢ekecegini diisiinen, ¢ikarlar1 dogrultusunda her seyi
yapmaya hazir biri olarak tanitilir. Bunlarla birlikte Idris Amil kendini begenmis,

narsist karakteriyle de dikkat ¢eker. Anlatici ironik bir dille s0yle aktarir:

Oyle ki ileride, bir mecmuada Leonardo nam bir sanatkarin daire icine ¢izdigi, kollarim

bacaklarint agmis o séziim ona miikemmel insan bedenini, sirf kendisininkine benzemiyor
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diye kusurlu bulacak ve iistadi, elips yerine daireyi se¢cmek gibi bir sanat ciirmiiyle itham

edecekti. (Anar,2014: 11).

Leonardo da Vinci’nin aldigi notlar arasinda ¢izdigi bir eskiz olan Vitruvius
Adami, evrenin ve kainatin belli bir oran i¢inde yaratildigi ve miikkemmelligin bu
oranda bulundugunu gosteren, i¢ ice ge¢cmis bir daire ve bir karenin ortasina ¢izilmis,
uzuvlart agik ve kapali pozisyonda iist iiste gegen bir ¢iplak erkegi betimleyen bir
eskizdir. Anlaticya gore Idris Amil ile Vitruvius Adami kiyaslandiginda eksik olan bu
eskizdir. Oyle ki Idris Amil’e hi¢ benzemedigi igin bu kusursuz insan viicudu hatalidir
ve Idris Amil’e bakilarak diizeltilmelidir. Idris Amil i¢in bir baska benzetme Kutup

Y1ldiz1 benzetmesidir.

Nasil ki denizciler Kutup Yildizi'na bakip istikametlerini tayin ediyorlarsa, Ademogullarmin
da Efendimiz'e bir bakip onu misal ve kistas alarak kendilerine bir ¢eki diizen vermeleri hem

yollarin1 hem de yordamlarini icap ederdi. (Anar, 2014: 11).

Kutup Yildizi’nin kuzeyi gostermesi ve insanlarin yiizyillardir ona bakarak
yoniinii tayin etmesine atifta bulunulmustur. Kutup Yildizi’na benzetilen Idris Amil;
anlatictya gore dogrunun ve yanlisin birlestigi, tiim insanlarin ona bakarak
davranislarmi tayin etmesi gerektigi biridir. Bir peygamber rolii bicilen idris Amil’in
stinnetli dogmas1 ve ailesinin bir beklentiyle onu biiylitmiis olmast bu kendini

begenmislik ve/veya narsistliginin sebebidir.

Mabhallenin ebesi, Efendimiz idris Amil Hazretleri'ni dogurtup kigmna saplak attiktan sonra
zavallicik, yaygaray1 ve velveleyi basmis, kucaga alinip pigpislanirken de Hazret'in stinnetli
oldugu fark edilmisti. Efendimiz'in bila kusur pipisini goren haci dedesi hem pederine hem
de maderine bebecigin istikbalde Allah dostu olacagini, Cenab-1 Hakk'm yolunda muazzam

merhale kat edip yliksek bir mertebeye gelecegini miijjdelemisti. (Anar, 2014: 10).

Boyle bir beklenti iginde yetisen Idris Amil, beklentilerin aksi yoniinde karakteri
gelisir. Ne var ki bu beklenti kibre ve narsizme kadar uzanir. Eserin ilerleyen
boliimlerinde bu kendini begenmislik durumu bazi ahlaki kétiiliiklerin kaynagi

olmustur.

Kibir: Yaratici, evren ve insan karsisinda kendisini olmas1 gereken noktada degil de farkl
degerlendirmelerle daha iist bir yerde konumlandirmak ve hemcinslerini 6tekilestirme, basit

ve kiiciik gérmek gibi tavir ve davranislar icerisinde bulunmaktir. (Coban, 2017: 208).
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Idris Amil, eser boyunca birgok utang verici ve asagilayici duruma diiser.
Kendini konumlandirdig1 {ist mertebeye uygun olmayan bu durumlarda c¢evrenin
kendisini gérmesini istemez. Bu duruma hirsizlik yaparken yakalanan Idris Amil’in
bir ay boyunca bulasik yikamaya zorlandigi olay 6rnek gosterilebilir. “Idris Amil
Hazretleri oradaydi ve dogrusunu sdylemek gerekirse, kasalotzadenin kendisini o
durumda goérmesinden pek hazzetmedi! Daha diine kadar Kasimpasa sokaklarinda
racon kesen kendisi gibi bir delikanlinin bir ana kuzusunca bu vaziyette yakalanmasi
izzet-i nefsine halel getirdiginden surati asilmist.” (Anar, 2014: 41). idris Amil’i
kendinin dostu sanan Efgan Bakara’nin Ummii Giilsiim Kiraathanesi’ndeki kagirilan
dersi anlatmak i¢in Idris Amil’in yanma gider. idris Amil de kendisini ondan oldukga
yiiksek mertebede gordiigii Efgan Bakara’nin kendisini bu halde gérmesinden pek
hazzetmez. Bu kibir Efgan Bakara’ya kars1 bir nefrete doniisiir. “Iste oracikta nefret
ediverdi Efgan Bakara’dan.” (Anar, 2014: 41). Bu durum narsistlik ve kibirden
kaynaklanan ahlaki koétiiliigii de beraberinde getirir. Kibir hi¢gbir zaman iyi bir 6zellik
olarak kabul edilmemistir. Kur’an bu konuda “Yeryiiziinde bdbiirlenerek yiiriime.
Siiphesiz ki sen ne yeri yarabilir ne de boyca daglara ulasabilirsin.” (El-Isra 17/37)
diyerek kibre olan yaklasimini belli etse de muhafazakar bir ailede yetisen idris Amil,
sokakta bir vitrin camindan yansimasimi gorlir ve kendini hayran kalmaktan

alikoyamaz.

i11a ve lakin, bunlarin hicbirinde, sanata heves ve ilim ask1 yoktu. Bu da elbette ki sanata ve
kainatin hakiki kistaslarina karsi islenmis bir ihanetti. Sanki miize de Apollon heykelini
seyrediyormus gibi, Sokrat'n ‘Kendini bil!” nasihati mucibince, bir 6gle sonrasi vitrin
caminda kendisini iki saat boyunca dikkatle inceleyen ve neticesinde hem sivilceleri hem
basik burnu hem firlak gézleri ve hem de boyunun kisaligiyla sulh yapmakla kalmayip, en
mithimi, bu 6zelliklerinden dolay1 bir de kendisine asik olan Idris Amil Hazretleri, gelip

ayaklarma kapanacaklar diye kiz taifesine acir bile olmustu. (Anar, 2014: 20).

Bu denli kibir eserde bir¢ok ahlaki kétiiliiglin sebebi olmustur. Bu durumun en
iyi 6rneklerinden biri de eserde Efgan Bakara ile Idris Amil’in derse gittigi su kisimdur:
“Belki 1sinmak i¢in adimlarimi siklastirmisti, ancak Efendimiz bu fodula haddini
bildirmek i¢in, bile bile agir aheste gidiyor, boylece her on metre de bir enayinin durup,
o sogukta kendini beklemesini sagliyordu.” (Anar, 2014: 69). Yagmurun ve soguk
havanim etkisinden kurtulmak icin bile olsa Idris Amil, Efgan Bakara’ya siirekli

kendisinin ondan {istiin oldugunu kanitlama c¢abasindadir. Bu ¢aba soguk hava
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karsisinda Efgan Bakara’nin zarar gérmesine neden olur. Bu durum ahlaki kotiiliige
bir 6rnektir. Oyle ki bir asagilanma, kendini kii¢iik gorme durumunda Idris Amil,
kiiciik gorebilecegi, kabadayiligin1 {istiinde sinayabilecegi birilerini arama
egilimindedir.
Yeisini dagitmak i¢in olsa gerek, iste giinler den birinde Beyoglu'na ¢ikmaya karar vermis,
heba olan delikanlilik haysiyeti nedeniyle yolda bir omuz attiktan sonra doniip tiksintiyle
yere tiikiiren on dort yasindaki ergenleri, Efendimiz dolmus kuyrugunda bekledigi sirada
onun 6ntline gecen ve itiraz edilince utanmadan bir de ona posta koyan on yasindaki veled-i
zinalari, artik kendisine regete yazmayan bes yasindaki kopilleri geride birakip nihayet
Istiklal Caddesi'ne ¢ikmisti. Artik siperi yipranmaya yiiz tutmus hasir sapkasi kafasinda,
dedesinin paltosu da sirtindaydi. Kunduralarini ise ¢orapsiz giymisti. Kasimpasa'da ona artik
bir gelecek olmadigini unutmak istiyordu. Diinya denilen gebergahtaki en asagilik insan o
olamazdi! Surasi bir hakikatti ki, kendisinden de asag1 biri mutlaka vardi. Ah! Keske 6yle
birini bir gorse de az buguk teselli bulsaydi! Efendimiz'in kalbi temizmis ki, caddede bdyle

biriyle karsilasti. Efgan Bakara idi bu! idris Amil Hazretleri bu fodulu gériince, yine o
miibarek niday1 koyuvermisti. (Anar, 2014: 64).

Sokakta ¢ocuklar tarafindan dalga gecilip, zorbaliga maruz kalan Idris Amil,
korkak bir tavirla ¢cocuklar1 gormezden gelir. Kendini asagilik biri gibi hissetmeye
basladig1 anda ise kendisinden daha asagi, gii¢siiz ve savunmasiz biri ile teselli olur.
Bu kisi eser boyunca siirekli zorbalik yaptigi Efgan Bakara’dir. Kendinin ugradigi
kotiiliige kars: baskasina bir kotiilikkte bulunarak kendini savunmasi, Idris Amil’i

kotiilige iter.

Ahlaki kotiiliik olarak siniflandirabilecegimiz, eserde de sik¢a gegen siddet; bir
kisinin veya grubun, muhatabmin fiziki ve manevi biitiinliigiine zarar verecek
sekillerdeki davranislaridir. Bir mala zarar verme, cinayet, yaralama, dayak, tecaviiz,
rehin alma, gibi saldirilarin yaninda manevi olarak tehdit, ayrimcilik, kiifiir, hakaret
gibi kisiyi duygusal baski altina alma gibi eylemler de siddete 6rnek gosterilebilir.
Ahlaki kotiiliik bagligr altinda siniflandirilabilecek siddet, eser boyunca karakterlerin
maruz kaldigi ve faili olduklar1 kotiiliiklerden biridir. Eserde sirasiyla siddetin
ornekleri incelendiginde tipki bencillik, kibir gibi siddetin de kotiiliiklerin bir sebebi
oldugu goriilebilir. Eserde sirastyla siddetin izleri arandiginda ilk olarak Idris Amil’in

Kur’an kursunda cami imamu tarafindan yedigi dayak géze carpar.

Ama yine de halas bulmak ic¢in yakinlarda bir Kur'an kursu vardi. iste idris Amil

Hazretleri'ni, erenlerden olsun diye bu kursa yazdirdilar. Ama kacip bu kez kirklara
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karigmasin diye kursa onu pederi getirip gotiiriiyordu. Ciinkii Kur'an kursunun hocasi da
dogma biiyiime Kasimpasali'ydi. Boylece Efendimiz, ayinlari ¢atlatip gayinlar patlatamadigi
icin suratinda samarlar catlayip tokatlar patladi. Bu, bardag: tasiran son damla olmustu.
Hocaya ve dedeye bakilirsa Idris Amil Efendimiz, yoldan ¢ikmis bir zat-1 nAmuhterem olmus
gibiydi ama bu pek dogru sayilmaz. Ciinkii artik kursa devam etmeyecegini beyan ettigi vakit
hem dedesi hem pederi hem de hem maderi sagini basint yolmus, ama Hazret ‘in agzindan

su nida ¢ikmisti: “Nah-ha!” (Anar, 2014: 12).

Idris Amil’in kiigiikken yazdirilan Kur’an kursunda imam tarafindan siddet
gormesiyle ilk nida sesini att1g1 anlasilir. Oyle ki eserin ilerleyen boliimlerinde yaptig
ve maruz kaldig1 her kétiiliiglin sonunda bu nida sesi duyulur. Ailesinin biiyiik bir dini
beklenti igerisine girdigi idris Amil, yine ailesi tarafindan Kur’an kursuna yazdirilir,
Ailesine gore Idris Amil bu kurs sayesinde erenler mertebesine yiikselecektir. Eserin
ironi yiiklii dili aralandiginda idris Amil’in kursa pek de gitmek istemedigi anlasilir.
Babasi bizzat her giin onu kursa gotiirlip getirir. Babasinin bu davranigi Kur’an
kursunun hocasinin Kasimpasali olmasiyla sert biri oldugu, Idris Amil’in de bu
sebeple kurstan kagmamas icin kendisinin gotiiriip getirdigi seklinde anlagilir. idris
Amil bu hocadan siddet gérmeye baslar. Bir giin artik dayanamaz ve kursa
gitmeyecegini ailesine sdyler. Bu durum eserde anlatilan ilk baskaldiridir. Bunun
neticesinde ailesi, onun yoldan ¢ikmis bir zat-1 nAimuhterem oldugu hiikkmiine varirlar.
Ailesinin deyimiyle bu zat-1 namuhterem, kursu birakmasina gelen tepkilere “Nah-
ha!” seklinde bir nida ile kars1 ¢ikar. Bu ses kotiiliigiin ve Idris Amil’in varolusunun

bir kanitidur.

Tipkr Isa Mesih gibi gokten yere inmis, giinahkarlara ve azap c¢ekenlere kurtulusu soyle

fiskiran bu asil seda gok kubbede tekrar tekrar aksettikten sonra arz kiiresine adeta rahmet
gibi ¢oker, isitenlerin kulagini oksar, arada bir de yiireklerine endise salardi. (Anar, 2014:
12).

Anlaticin aktardiklarina gore nidanin hem duyanlara korku hem de rahmet sagma
gibi bir islevi vardir. Bu nida ona gii¢ ve kudret bahseder. Ayrica “Karakter her seye
kars1 bir reddiye icerisinde hareket etmektedir. Cagin olumladig1 her ne var ise Idris
Amil tim bunlardan uzak kalmay1 tercih ederek bir anti-kahraman modeli igerisinde
macerasint devam ettir(mistir).” (Gtiler, 2018: 99). Boylece iyilikten ve toplumun
olumladiklarindan uzak kalan Idris Amil, giicii kaba kuvvetle elde etmeye calisir.

Ailesinin gelmesini bekledigi o mertebeye bagkalarin1 korkutarak ve onlara
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kabadayiligini kanitlayarak gelmeye calisir. Kabaday1 olma yolunda Yarma Iskender
olarak taninan, hapiste olan bir kabadayinin yanina gitmesi gerekir. Bunun tek yolu ise
mahalle bekgisine bir tekme atmasidir. Bekgiye saldirist onun Yarma Iskender’le
tanigip, bliylik bir kabaday1 olmas1 yolunda 6denen bir bedel ve ahlaki kotiiliik olarak
siddetin bir bagka 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Ne is ki, sehri haraca baglayan bu ekstra ekstra kiilhani de, huzuruna varmak isteyenleri,
yeralti aristokrasisinin Versay'l sayilan Sultanahmet Cezaevi'nde kabul etmekteydi.
Efendimiz ‘in buraya girmesi i¢in bir cilirlim islemesi, mesela pos biyikli mahalle bekgisinin

mabadina, Yaradan'a sigiip bir tekme atmasi gerekiyordu. Atti da! Aferin! (Anar, 2014: 16).

Bu bedeli 6deyen Idris Amil, yaptiklar1 sonucunda hapse, Yarma Iskender’in
huzuruna gonderilir. Fiziksel bir siddetin karsilig1 olan hapis her ne kadar bir ceza

olarak goriilse de Idris Amil i¢in amaglarmin gergeklesmesidir.

Eserin bir bagka bolimiinde Idris Amil bu kez fiziksel siddete maruz kalan
biridir. Efgan Bakara’yla gittigi pavyonda hirsizlik yaparken fedailere yakalanmasi
sonucu fiziksel siddete maruz kalmistir. “Diyarbekirli fedailerden biri bilegini tutup
ensesine okkal1 bir saplak indirdi. Iste bu sirada astar yirtildi ve sise yere diisiip tuz
buz oldu, canim fiski oraya buraya akti. Yaptig1 sey, pavyonda cinayet sebebiydi. Ama
onun agzina goziine yumruklarini, kigina apig arasina tekmelerini indiren fedailer o
kadar da insafsiz degildiler. Hirsizlig1 karsiliginda pavyonda tam bir ay ¢alisacakti.

Fedai onu kovarken arkasindan sdyle bagirdi:

“Gelmeyeyim deme! Gelmezsen, bes kisi gelip yigirmi besinizin canimna okuruz! Sizlerden
biri kahpe diinyaya bedelse, bizlerden biri sizin besinize bedeldir!” Yaslica olan diger bir
fedai de Efgan Bakara'y1 diirtiikleyip kapiy1 gosterirken onu su sozlerle azarladi: “Gelme
boyle yerlere bir daha! Bizim gibi olma! Git oku! Cemiyete faydali bir fert ol!” (Anar, 2014:
35).

Idris Amil’in yaptig1 hirsizlik tesebbiisii sonucu siddete maruz kalmis, pavyonda
verdigi zarara karsilik rehin tutulmustur. Eser boyunca fiziksel olarak giiclii olanin
digerine gore gli¢sliz olan bir kisiye kotiiliikk yapmasi, siddet gostermesi dikkat ceker.
Burada siddet bir nevi yaptig1 hatanin cezasi, bedeli islevindedir. Yaptig1 hatanin
cezasini kesen, yapica Idris Amil’den giiclii ve iri olan pavyon fedaileri Idris Amil’e
siddet uygular. Burada tizerinde durulmasi gereken bir bagska durum fedailerin Efgan
Bakara’ya uyarisidir. Bu uyari eserin tamamindaki Efgan Bakara — Idris Amil iliskisini

Ozetleyen bir uyaridir. Kétiiliige siklikla maruz kalan Efgan Bakara’nin kotiiliige
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bulasmamasi konusunda onu uyaran Fedai, Idris Amil ve Efgan Bakara’y1 kiyaslar gibi
Efgan Bakara’ya bir nasihatte bulunur. Bu nasihat eser boyunca Idris Amil’i kendine
dost bilen, kotiiliige bulasmayan, buna ragmen uzak durmasiyla alakalidir. Eserin

sonuna, Istanbul’u terk edip, Avrupa’ya giden Efgan Bakara’ya bir géndermedir.

Siirekli kotiiligiin hedefindeki isim olan Efgan Bakara, farkliligindan otiirii

ahlaki kotiliigiin hedefinde olan isimdir.

Derken, sobanin yanina ilismeyip 'cereyanda kalan' sade ve temiz giyimli o 'pandispanya
cocugu kafasina takilan bir meseleyi sormaya calistiginda salon kahkahalara boguldu! Ciinkii
cocugun ruhi sikintilar1 oldugu anlasiliyordu ve iistelik kekemeydi. Efgan Bakara isimli bu
delikanliya karst hemen oracikta bir ¢ete kuruluvermisti. Bu husumetin sebebi, ¢ete
mensuplarinin birbirine benzemek hususunda yaris i¢inde olmalari, ama kurbanin onlardan

hicbirine benzememesiydi. (Anar, 2014: 31).

Efgan Bakara’nin eser boyunca siddet basligi altinda fiziki saldiriya, manevi
olarak tehdit, ayrimcilik, kiifiir, hakaret gibi kisiyi duygusal baski altina alma gibi
eylemlere maruz kaldigi goriiliir. Siddetin uygulandigi bu karakterin naif ve kibar
yapisi veya giigsiizliigii cevresindekilerin onu dislamasina, hakaret etmesine ve siddet
uygulamalarina neden olmustur. Bu kadar siddete maruz kalmasina ragmen eser
boyunca bir kotiiliiglin veya siddetin bir faili olmamuistir. Vahsi hayatta av durumunda
olan Efgan Bakara’nin bu siddetten kagmaktan baska caresi yoktur. Ummii Giilsiim
Kiraathanesi’ndeki derslerine basladiktan sonra hem Idris Amil hem de oradaki

insanlar tarafindan hedef alinmistur.

Derken hep birlikte alay ede ede onu sokak boyunca kovalamaya basladilar. Kasalotzade de
kagtyordu. Ancak epey bir kovalandiktan sonra, yoldaki bir su birikintisinin {izeri ne saaap!'
diye kapaklandi; eprimis, ama her giin iitiiledigi kiyafeti bu yiizden camur ig¢inde kald1. Dizini
fena carpmis olmaliydi ki, bir yandan topallamasina ragmen, eskisi kadar hizli kosup dogal
ve i¢timai diigmanlarindan kagmaya basladi. Kovalayan giirih bir yol ayrimina geldiginde

enayiyi gézden kaybetmisglerdi. (Anar, 2014: 97).

Vahsi hayatta hayvanlar arasi besin zincirini animsatan bu iligki kabadayilikla,
hirsizlikla, siddetle ayakta kalma, yasamini siirdiirme ¢abasi i¢inde olan karakterlerin
davranislar1 benzerlik gosterir. Vahsi dogada siirii halinde gezen hayvanlar gibi Idris
Amil ve arkadaslar1 Efgan Bakara’y1 sokak sokak kovalayip ayni zamanda bundan

zevk almislardir. Bu durum; Idris Amil ve arkadaslarmin kendisinden farkli oldugunu

bildikleri Efgan Bakara’y1 sindirme, tstiinliiklerini kanitlama c¢abasidir. Avlarini
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sonuna kadar kovalarlar. Kendilerini yukar1 tagimak, onlar i¢in Efgan Bakara gibi

giicsiiz insanlara basarak gergeklesir.

Eserde tipki Efgan Bakara gibi farkliligindan 6tiirii siddete maruz kalan bir bagka
isim ise Yasar’dir. idris Amil’den oldugu iddia edilen bu gocuk dis goriiniisii ve

kekeme diliyle diger ¢ocuklar tarafindan so6zlii ve fiziksel siddet gormiistiir.

Kasimpasa cocuklarinin en biiylik eglencesi, Yasar'a gece vakti rastladilar mi, suratina
tuttuklari pilli el feneri 15181yla zavalliy1 karanlikta tavsan gibi dondurtmakti. Fener nobetlese
tutulur, boylece bigare de ta gece yarisina kadar oldugu yerde, donmus mihlanmig olarak,
suratina tutulan 1s18a bos bos bakardi. Bu muamele onun izzet-i nefsini kirmryor degildi elbet.
Ancak ceviz kadar beyincigiyle bu meseleyi ¢ozmesi hi¢ kolay gériinmiiyordu. (Anar, 2014:

113).

Yasar’in zeka geriligi ve dis goriinlisiinden kaynaklanan ¢evrenin uyguladigi
siddet Idris Amil’in Efgan Bakara’ya uyguladig1 siddetle aynidir. Farkliliklarindan
otirt siddete dolayisiyla ahlaki kotiiliige maruz kalan bu karakterler, eser boyunca
farkliligin, Stekilesmenin tiim zorluklarimi yasamuslardir. Eserin baskisisi Idris Amil
ise bu tarafa gegmek istemeyen, gii¢ ve kaba kuvvet pesindeyken bu tip kisileri ezerek,
erkekligini onlarin {izerinde sinayarak var olmaya calismistir. Yeri geldiginde ise bu
kisileri kullanmistir. Tipki caddedeki ¢ocuklarin ona racon kesmelerinde cevrede
kiiglimseyecek, kendisini iistiin gorebilecek birilerini ararken Efgan Bakaray1 gérmesi
gibi onlar1 bazen de korkakliginin neticesinde bir kagis yolu olarak gdrmiistiir. 1k
sevdigi kadmn olan Handan’1 ailesiyle istemeye giden Idris Amil, Handan’m belalist
olarak tanitilan Mercan’in evi basmasindan sonra Handan’1 istemeye gelen kisinin

dayis1 oldugunu soyler. Bunun iizerine Mercan’dan kagarken ¢atidan diiser.

Bu lenduha gibi adamin ismi Mercan idi ve ne yazik ki Handan'n belalistydi. Isin kétiisii,
belindeki kusaga bir gaddare ile kasap masadini ¢aprazvari sikistirmisti. Bir nara daha koyu
verdikten sonra bunlar1 kusagindan ¢ekti ve bir yandan sag da solda bulunan sehpa tabure
iskemle gibi mobilyalar1 tek meleyip ortalig1 dagitirken, bir yandan da gaddaresini masat la
sak suk bilemeye baglamisti. Herkes can derdiyle ¢iglik ¢igliga saga sola kosusturuyor, ama
adam bas bas bagirarak, Idris Amil Hazretleri'ni onun bunun avradina kizina goz diken bir
1irz diismani olmakla itham ediyordu. Agzindan kopiikler sagan adamin dedigine bakilirsa,
meseleyi kan temizlerdi. Akabinde, Mercan nam bu heytla gibi kabadayi, ‘Kim benim
Handan'imin 1rzina namusuna goz koyan serefsiz!’ diye bagirinca, korkudan hakli olarak
yuregi agzina gelen Efendimiz Hazretleri de, eliyle o kumarbaz dayisini isaret ediverdi!

Izbandut, Day1'ya dogru kosturup, ‘Yiiieeeyyyt! Yasatmam seni me'btin!’ diye bagirinca, o
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da ahsap merdivenden yukari kata kagti. Mercan da pesinden firladi. Idris Amil Hazretleri
ise can korkusuyla, bunu firsat bilip kendini evin kapisindan sokaga zor atti, pesinden de
ciglik ¢igliga, maderi, pederi ve dedesi firladilar. Bu esnada evin damindan naralar ve
Dayi'nin korku dolu feryatlari isitiliyordu. Anlasilan Day1 dama ¢ikmis, kabaday1 da onu
kovalamaya baslamisti. Oyle ki, damdan dama atlaya atlaya mutlak bir 6liimden kurtulmaya

calisan Day1, az ileride diisecek ve sol uyluk kemigini kiracakti. (Anar, 2014: 25).

Mercan’in disa doniik bir siddet uygulamasinin ardindan anti kahraman olan
Idris Amil’in korkakligindan dolay: Day1 fiziksel siddete maruz kalir. Idris Amil’in
kabaday1 olmak istemesinin bir bagka sebebi de ¢evresindeki insanlarin Mercan gibi
kabadayilikla her seyi elde etmesidir. “Girard'in tezleri siddetin sinifsal ve eril
boyutlar1 iizerinde durmamasi acisindan elestirilebilir. Taklit¢i arzunun, taklitci
rekabetin yoneldigi en 6nemli "objelerden" biri kadindir.” (Cabuklu,2006: 129). Bu
bakima siddete yonelimin bir bagka etkeni olarak eril nedenler gdsterilebilir. Mercan,
Handan’1 idris Amil’in elinden kaba kuvvetle alirken eserin sonraki boliimde Idris
Amil’in sevdigi kadinlar kabadayilik haricinde hirsizlik ve yalanla da elinden alinir.
Handan’1 sevmesine ragmen kaba kuvvet karsisinda hemen ondan vazgegen idris
Amil, korkusundan dolay1 dayismni isaret etmesi ve dayismm canmi kurtarmak

amaciyla ondan kacarken uyluk kemigini kirmasinin sebebidir.

Ahlaki kotiiliik olarak goriilen bir bagka kavram olan korku da eserde tipki bu
olay gibi siddete sebep olmustur. McCloskey’in tanimina gore korkaklik da ahlaki
kotiiliik i¢inde siniflandirilabilir. Bu durumda sadece Day1 degil, eserde bagka kisilerin
de Idris Amil’in korkaklig1 sebebiyle de siddete dolayisiyla ahlaki kotiiliige maruz
kalir. Idris Amil Nisanlis1 Dilara ve onun kiz kardesi olan Mualla’y1 disartya gezmeye
cikarir. Gezinirken Efgan Bakara’y1 goriir ve yine onunla dalga gecerek kizlarin

ilgisini cekecegini diisiiniir. Burada da eril bir sebepten kaynaklanan bir kotiiliik vardir.

Onu gériince Idris Amil Hazretleri'nin gézleri parladi. Bu enayi, kizlar1 eglendirip giildiirmek
icin talihin karsisina g¢ikardigi bir firsat olsa gerekti. Boylece Mualla, Efendimiz'i bu

kasalotzade ile bir mukayese eder, bu sayede kadir kiymet bilirdi. (Anar, 2014: 140).

Bu diisiince Idris Amil’in kendini Efgan Bakara ile mukayese etmesi, kendini
ondan istiin gormesi ve onunla dalga gecerek kizlar etkileyebilece§ini diistinmesi
kotiiliglin bir baska perspektifidir. Kibir yine diger kotiiliiklere yol agmis, neden
olmustur. Idris Amil’in bu diisiincesi aksine Mualla, Efgan Bakara’nin davranislar1 ve

nezaketinden etkilenir. Efgan Bakara ise Mualla’ya asik olur. Bir baska giin Idris Amil
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sevdigi kadm olan Mualla’y1 ve yaninda pek istemese de nisanlis1 Dilara’y1 Istiklal’e
muhallebi yemeye gotiiriir. Dilara yolda tacize ugramasiyla idris Amil’in eli ayag

birbirine dolanir.

Ciglhigt Dilara basmisti! Hemen yaninda, {istii bast gayet diizglin gdriinmesine ragmen
suratindan pislik akan bir kellifelli adam siritmaktaydi. Onden bir kesici disi altin kaplamayd1
ve agz1 dis macunu kokuyordu. Ustelik alyansi da vardi. Anlagilan Dilara'nin o koca
kalgalarint goriince bu sehvet diiskiinii herif bir minciklamadan edememisti. Mualla ise,
ablasina sarkintilik eden ahlaksiz adama 6fkeyle bagiriyordu: ‘Kiliginizi géren sizi beyefendi
sanir! Oysa siz, evet siz, bir hayvansiniz!” Fakat adam orada durmus siritiyordu. Efendimiz
ise donup kalmist1. Ciinkii kalantor adam izbandut gibiydi. Elleri kocaman ve killiyd1. Ustelik
utanmadan, Mualla'ya soyle karsilik vermisti: ‘Cok ofkelisin gilizelim! Anlagilan evlenme
zamanin gelmis! Ama istersen hemen su kapi araliginda senin 6fkeni dindiririm!” Adam
nedense kendisine fazla itimat besliyordu. Onuru kiritlan Mualla ise aglamaya baslamisti.
Ustelik gelip gegenler onlara bakiyordu. Ger¢i Efendimiz’in arka cebinde Dayi'nin tabancasi
vardi ama, elleri ta bileklerinden titreyip duruyordu. Bu yiizden bir adim geriler gibi oldu.

(Anar, 2014: 155).

Eser boyunca siirekli kabadayiliga 6zenen, gii¢siiz bireyler iizerinde giiciinii
smnayan Idris Amil, gercek bir tehdit karsisinda korkudan donakalmistir. Korkaklig
nedeniyle kotlilige ugrayan Mualla ve Dilara’y1r savunamamigtir. Korkaklik bir
tepkiyken cesaret bir segenektir. Siirekli tatmin etmeye calistig1 erkeklik duygusu ve
listiinliik itkisi bu tacizci adamin karsisinda kaybolmustur. Oyle ki Dayr’dan hileyle
aldig1 baskasina ait olan silahi bile kullanamamistir. Bunun disinda yazar tarafindan
idris Amil’in karsisina karsit gii¢ olarak konulan Efgan Bakara, bu olay karsisinda
siska ve gii¢csiiz bedenine ragmen sessiz kalmamis ve tacizci adama karst koymustur.
Bu durum eserin basinda Idris Amil’in kabadayilig1 nigin istedigi anlatilan bolimii
akillara getirir. Idris Amil’in giic ve mertebe pesinde olmasmin sebebi eserde
pencereleri Oniinde kendilerini kurtarmasi i¢in bir sovalye bekleyen kadinlari

etkilemektir.

Cinkii cam basinda sokagi seyredip giin boyu koca bekleyen kadin kiz daima, kendilerini
kurtaracak bir sovalye pesinde olurdu. Iste bu yiizden Efendimiz, yeralt1 camias1 icinde terfi

edip makam mertebe kapmanin bir yolunu bulmaliydi. (Anar, 2014: 14).

Bat1 edebiyatinda bir kahraman olarak goriilen sovalye simgesi, cesareti ile 6n
plandadir. Eserin sonunda anlatilan bu béliimde ise Idris Amil’in bu vasiflardan

olduke¢a uzak biri oldugu belirtilmistir. Bunun yerine onun karsisina konumlandirilan
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Efgan Bakara her seye ragmen cesaret gosterip bu katiiliige kars1 ¢ikmig, Mualla’ya

ve Dilara’ya yapilan bu tacize sessiz kalmamastir.

Gelgelelim o izbandut gibi adam, birden doniip arkasina bakti. Ciinkii biri sirtin diirtiiyordu.
Bu kisi de Efgan Bakara'ydi. Kekeleye kekeleye o dev gibi adama sunlar1 soylemekteydi:
‘Beyefendi! Liitfen hanimefendilerden 6ziir dileyiniz ve sonra da, onlarin ayaklarina
kapaniniz! Derhal!” Ama adam siritarak, ‘Yoksa ne olur?’ diye kafa tutuyordu. Bunun iizerine
Efgan Bakara, adama bir yumruk savurdu. Ama hamle bosa gitmisti. Adam alayla giilerek
Efgan Bakara'nin karacigerine dyle bir yumruk indirdi ki, zavalli yere kapaklandi. Gozliigii
gbziinden firlamis, bir cami da catlamisti. Ama yerinden dogruldu ve yine bosa giden bir
yumruk daha savurdugu anda, tam gogsiine siddetli bir tekme yedi. Agzindan kan sizmaya
baslamisti. Ardindan bir tekme de suratina indi. Gel gor ki, onun artik nasil olsa yerinden
dogrulamayacagina kanaat getiren adam kizlara doniip yine siritirken, Efgan Bakara irade
kuvvetiyle ayaga kalkabilmisti. Diigmeyip direnmek i¢in biitiin kudretini sarf etmekteydi.
Adam bunu hissedip geriye dondiigiinde, Efgan Bakara herifin burnuna bir yumruk indirdi.
Zayif bir darbeydi bu, ama adamin burnunu kanatmaya kafi gelmisti. Kaninin aktigini fark
edince ziyadesiyle sinirlenen zorba, agzindan burnundan kan gelen Efgan Bakaramin tam
sakagina bir yumruk patlatip onu sersemlettikten sonra, diz kapagma tekme indirip
delikanliy1 yere yikti ve onu yerde acimasizca tekmelemeye basladi. Iste bu sirada polis
gelmisti. Ama adam cebinden, babasinin admin yazili oldugu hiiviyetini ve arkasi ikazli bir

kartviziti ¢ikarip gosterince gekip gittiler. (Anar, 2014: 155,156).

Cesareti Efgan Bakara’nin darp edilmesine neden olsa da karsit gii¢ olarak var
oldugu Idris Amil’den daha cesur oldugunu kanitlar. idris Amil’in kadinlarin o hep
bekledigi sovalyenin Efgan Bakara oldugu anlasilir. Efgan Bakara bu cesaretinin
yaninda Mualla’ya askini da itiraf eder. Idris Amil ise korkakligimnin ve yetersizliginin
sonucunda Efgan Bakara’ya olan nefreti eril sebeplerden daha da artar. Tacizci adamin
bu ciiretkarliginin sebebi de gdzden kagirilmamalidir. Eser boyunca hayatta bir yer
edinen karakterlerin ahlaksizliklar1 gibi o da bu koétiiliigii yaparken babasinin makam
ve mevkiini kullanir. Yaptigi koétiiliiklerin cezasini ¢ekmez ve rahat bir sekilde

istedigini yapar.

Idris Amil, ilk baslarda sadece kendisini iistiin gormek igin itip kaktig1 Efgan
Bakara’ya sonralar1 kiskanglik besler. Kiskanglik, anti kahramanin temel 6zellikleri ve
ahlaki kotiiliigiin kavramlari arasinda yer alir. Kiskanglik bireyin kendiyle digerlerinin
benligini karsilastirmastyla olur. insanin diger insanlarin sahip olup kendinin sahip
olmadig1 seyleri fark etmesiyle kiskanclik tohumu atilir. Degerli olan her sey

saldirmaya donen bir kiskanglik, mevcut olan1 alma yolunu da keser. Bu durum Idris
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Amil’in eser iginde konumunu &zetler. Idris Amil kiskanglikla birlikte her seyi elde
etme arzusuyla sohret, kadin, basar1 ve gii¢ pesindedir. Eserde de Idris Amil’in
dogrudan kiyaslandigr ve sonucunda da kiyaslandigi kisiye kiskanglik besledigi

goriilir.

Kiskangligin ilki Idris Amil ve Dayi arasindadir. Dayz, idris Amil’in 6z dayisidir
ve gecimini kofte satarak helal yollarla kazanir. Dayi, Miiteahhit ’in kiz1 olan
Mualla’ya asiktir. Idris Amil’in de Mualla’ya asik olmasi ve Dayr’min Mualla’y1
istemeye gitmesi kiskanc¢ligin ilk tohumlarndir. “*Daymi 6rnek alsaydin, onun gibi
helal para kazanan, helal siit emip zemzemle yikanan biri olurdun! Gavat seni!’ diye
cikistt.” (Anar, 2014: 115) diyen Miiteahhit, kiskanclik atesini iyice koriikler. Sevdigi
kadini, Mualla’y1, Dayi’ya kaptirmak istememesi onu yalana, iftiraya yoneltir.
Miiteahhit’in Day1’y1 Mualla’y1 istemek icin ailesiyle yanma ¢agirir. Idris Amil’i de
Day1 ile goéren Miiteahhit, onu Dayi ile kiyaslar. Miiteahhit’in bir ara goziine idris
Amil’in gayrimesru ¢ocugu Yasar ilisir.

“Yoksa bu kadin, damadim olacak deyyisun kapatmast m1!” diye ofkeyle bagirdi. Ancak
Idris Amil Hazretleri, onun bunun arkasindan konusacak biri degildi, bu yiizden sustu.

Miiteahhit ise ayaga kalkmisg, 6fkeyle bas bas bagiriyordu. Neden sonra kiyida ukulelesini
calan Yasar'1 gostererek, “Ya bu velet! Yoksa senden mi!” (Anar, 2014:116).

Miiteahhit, diger kizi Dilara’y1r zorla nisanladigi idris Amil’in ona yalan
soyledigini, Idris Amil’in evli ve c¢ocuklu oldugunu diisiiniir. Fakat idris Amil
kiskanglikla birlikte Yasar’in Dayi’nin alelade bir kadindan olma oglu oldugunu
soyler. Idris Amil’in hem pagasim kurtarmak hem de Mualla ile arasindaki bir engeli
kaldirmak i¢in yalan ve korkuya yonelir ve bunun neticesinde her seyi dayisinin

izerine yikar.

Diirdane adli, giil desenli kirmizi ipek i¢ ¢amasirlarina su siralar kavustugu igin hakiki bir
erkek tarafindan mutlu edilmis asil hanimdan dogma ve Dayi'dan olma oldugunu séyledi.
Ustelik hanimefendiye kapatma demek ay1p olurdu. Ciinkii Day1 ile hanimi nikahimi imam
kiymustr. Iste ayn1 imam, Dayi'nin hem Mualla ile hem de seriata gore erkegin hakki olan,
muhtemel diger iki talihli kadin ile nikahlarin1 kiymak icin adeta yanip tutusuyordu. is
bununla da bitmiyor, idris Amil Hazretleri ayrica bir de miijdesini istiyordu: Ciinkii kiz1
Mualla, Dayi ile heniiz evlenmeden, miiteahhit halihazirda torun sahibi olmustu!
Miiteahhidin surati, hicbir ressamin gérmedigi tiirden bir kirmiziya biiriindiigiinde, kap1
calmiverdi. Ancak kapiya Efendimiz'den evvel miiteahhit kostu ve actiginda, karsisinda

saskin suratli damat adayini goriir gérmez, kiirek kadar eliyle Dayi'nin sol yanagina oyle bir
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saplak saplatt1 ki, sedanin siddetinden komsu evlerin bile camlar1 zangirdadi. (Anar, 2014:

116,117).

Eserde Idris Amil, Miiteahhit’in kendisini kiyasladigi Dayr’dan kurtulmus,
Mualla ile arasinda engel kalmamig ayni zamanda Miiteahhit’te sdyledigi yalanin
ortaya ¢ikmasini engellemistir. Bencillikle birlikte kiskanglik, bireyin kendi ¢ikarlar
dogrultusunda baska kisilere zarar vermeye kadar davranislarini etkilemistir. Day1 bu
olay sonrast Mualla’ya olan sevgisinden dolayr delirmis ve akil hastanesine
kapatilmigtir. Bunun {izerine Day1’ya ait olan kdfte arabasi ve sevdigi kadin Mualla
Idris Amil’e kalmistir. Yalan ve iftirayla Day1’nin her seyi tizerine konan Idris Amil,
onun hayatin1 calmistir. Yalan Idris Amil igin eserde bir baska kurtulma aracidir.
Cikarlar1 dogrultusunda soyledigi yalanlar ¢evresine ve sonrasinda kendisine zarar
verir. Ciinkii eser boyunca yaptig1 her kotiiliik, Idris Amil’e tekrar geri donmiistiir.
Mualla’ya ilgisi olan bir bagka kisi Efgan Bakara’nin duygularini kullanarak onu bir

cesit yalana ceker.
Ardindan mahalle kiraathanesine girip bir masada, kagida tiikkenmez kalemle sunlar1 yazdi:

Efganim, sana deliler gibi asigim, baska tiirlii as1k olmam miimkiin degil. Ciinkii seni goriince
asktan delirdim. Zalim babama artik tahammiil edemiyorum. Beni miibarek cuma giinii, gece
yarisi kagir. Bohgami hazirlayip pencerede seni bekleyecegim. Gelirken bir de merdiven

getir. Sevdicegin, Mualla. (Anar, 2014: 166).

idris Amil, Efgan Bakara’nin Mualla’ya karsi olan duygularin1 kullanip
Mualla’nin agzindan mektup yazar. Tipki Day1r’ya yaptig1 gibi Efgan Bakara’y1 da
yalanlariyla uzaklagtirmaya calisir. Efgan Bakara mektubu Mualla’nin yazdigini
diisiiniir ve onu kagirmaya karar verir. Oncesinden Idris Amil’in uyardigi mahalleli ve
Miiteahhit’in  fedaileri Efgan Bakara’y1 beklemektedir. Efgan Bakara ile
karsilagtiklarinda Efgan Bakara’yr kovalamaya baglarlar. Efgan Bakara onlan

atlattiktan sonra Mualla’nin penceresine sonunda ulasir.

Ama kiz, saskin ve hatta kizgindi. Nitekim pencereyi a¢ip, “Ne var ne oluyor Efgan Bey! Bu
ne terbiyesizlik!” diye bagirdi. Ama enayi kekemeydi ve iki lafi bir araya getiremiyordu.
Ustelik utangtan kipkirmizi olmustu. Ancak Mualla, bu sehvetperestin elinde bir kagit
tuttugunu fark edince mektubu ¢ekip aldi. Okuduktan sonra enayiye soyle dedi: “Size kotii
bir oyun oynamislar Efgan Bey. Ben bir bagkasina, meshur bir romanciya aitim. O yiizden

liitfen buradan gidin!” (Anar, 2014: 170).
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Annesinden sonra ilgi gordiigii tek kadin olan Mualla’ya olan hislerinin
karsiliksiz ¢ikmasi Efgan Bakara’ya olan son darbedir. Bunun iizere yazar, tiim
kotiiliiklere gogiis geren Efgan Bakara’ya son darbeyi indirir. Efgan Bakara sehre son
bir kez bile bakmadan bir trenin ii¢lincii mevki koltugunda Avrupa’ya dogru gider.
Yalanlar1 sonucunda Idris Amil amacina ulastigini diistiniir. Faili oldugu kétiilitkten
zevk almasi oldukea dikkat ¢ekicidir. “Ertesi giin 6gleye dogru uyanan Idris Amil
Hazretleri gozlerini agar agmaz, enayiye oynadigr oyun aklina gelmis olacakti ki,
170). idris Amil eser boyunca yaptig1 kétiilikklerden ilk defa zevk aldig: dile getirilir.
Bu durum kétiiliigiin artik Idris Amil i¢in bir zorunluluk degil, tercih oldugunun bir

gostergesidir.

Ahlaki kotiiliik altinda siiflandirilan korkaklik, siddet, yalan, bencillik, iftira
vb. bir¢cok kavram tipki domino taslar1 gibi birbirini etkilemesi, bireyin ahlak yapisinda
bozulmaya ard1 sira devrilen bu taslarin sebep olmasi dikkat cekicidir. Idris Amil’in
eser boyunca tecriibe ederek edindigi kotiiliikleri sonralar1 kendisi gerceklestirmistir.
Maruz kaldig1 kétiiliiklerin sonralari faili olan Idris Amil, ahlaki yénden edindigi
tecriibeleri kullanarak gii¢ pesinde olmustur. Bu durumun bir 6rnegi de ahlaki kotiiliik
olarak inceleyebilecegimiz hirsizliktir. Hirsizlik, toplumsal diizeyde miilkiyeti
olmayan bir taginir mali kullanma, alikoyma, o maldan menfaat edinme isi olarak
tanimlanabilir. Biitiin toplumlarda ve dinlerde yasaklanmustir. idris Amil eserin
basinda elde etmeye calistig1 sayginligi, zenginligi eser sonunda calarak elde etmeye
calismistir. Onu hirsizliga iten bircok faktdr vardir fakat en onemlisi kotiiliigiin ve
istedigi seylere ulasmanin kolayligidir. O calisarak elde edemedigi her seyi ¢alarak
elde etmeye calisir. Eserin basinda ufak hirsizliklarla baglayan bu durum sonralar
bliyiir ve olmay1 ¢ok istedigi sanat¢ilarin eserlerini ¢almaya kadar varir. Eserdeki ilk

hirsizlik pavyonda Idris Amil’in viski calmasidur.

O yiligik giilimseme, Efendimiz'in suratindan silinmiyordu. Derken, o devirde bulunmasi
son derece zor, bulunsa bile diinya kadar pahali fiski sigesini paltosunun astarindaki delikten
iceri atrverdi. Ayak yoluna gitmek bahanesiyle kalkip tam ¢ikisa yonelmisti ki, Diyarbekirli
fedailerden biri bilegini tutup ensesine okkali bir saplak indirdi. iste bu sirada astar yirtildi

ve sise yere diisiip tuz buz oldu, canim fiski oraya buraya akti. (Anar, 2014: 35).

Hirsizlig1 yapip sucu Efgan Bakara’nin iizerine atmak isteyen Idris Amil, pavyon

fedaileri tarafindan yakalanir. Fedailerden biri ensesine saplak atar ve bununla birlikte
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diger fedailer onu dévmeye baslar. Eserdeki ahlaki kotiiliiklerin hepsinde oldugu gibi
hirsizligin da bir bedeli vardir. Bu eylemin cezasi bir ay boyunca bulagik yikamaktir.
Sonrasinda bir artist ajansina kayit yaptirmaya karar veren Idris Amil, bu sefer de

dedesinden ¢almaya baglar.

Ne istir ki, eli hala bogriindeydi. Daha dogrusu, dedesine ait paltoyu siktyor, elini bir tiirlii
kur taramiyordu. Galiba paltoda, belki de astara gizli bir ey yahut bir seyler vardi! Nitekim
efendimiz, elini koynuna soktu ve yirtilan bez sesinin ardindan, titreyen yumrugunu ¢ikardi.
Avucunu zorla actiginda, tam {i¢ Resat altin1 parildayrverdi! Bu altinlar, dedesinin palto
astarma diktigi kendi ke fen parasiydi. Sinema artisligine miiracaat i¢in lizumlu 30 liray1 da

pekala karsilardi. (Anar,2014: 44).

Dedesinin ceketinin astarina diktigi, kefen parasi olarak bahsedilen altinlar1 fark
eder. Bu, ajansa kayit olmak igin gereken 30 liray1r karsilamaya yeter. Bunun
neticesinde Idris Amil yine bir yol ayrimina girer. Ajansa kaydolursa iinlii olur ve
cevresindeki kadinlarin ilgisini ¢ekecegini diisiiniir. Fakat bunun bedeli olan 30 liranin,
dedesinin ceketinin astarinda ¢ikan altinlarla 6deyip 6dememesine baglidir. Eserde
anti kahraman diizleminde olusturulan bu karakter kart bir yapida oldugundan
kendinden bekleneni yapar ve altinlari ¢alar. Calmasinin ardindan yaptigi bu kotiligii

bir kilifa sokmaya calisir. Bu kilif kendi bencilliginden ve narsistliginden olusur.

Amma ve lakin, Efendimiz Hazretlerimin vicdani sizzim sizzim sizildiyordu. O anda,
dedecigine bir mozole yaptirip ii¢ altinin hesabini istikbalde bu st retle 6demeye karar verdi.
Hem, daha ziyade kadmn kiz i¢in olsa da, artislik isini bir nebze de sanat agkina yapacakti.

(Anar, 2014:44).

Kelime anlami kisiyi kendi davranislariyla ilgili olarak bir yargida bulunmaya
yonelten, kisinin kendi ahlak degerleri lizerinde dolaysiz ve kendiliginden yargilama
yapmasini saglayan, kisiye dogruyu ve iyiyi yapma yiikiimiinii de yiikleyen icsel giic
olan vicdan; bireyin igsel mahkemesidir. Idris Amil’de bu mahkemenin kendini
yargilamasi sirasinda gesitli sebepler ve politik yorumlar getirir. “Vicdan, 1yiligi goriip
ona yonelme; kotiiliikkten de kaginma kabiliyeti, hissi insanlarin fitratinda var olan
temel bir Ozelliktir.” (Kahveci, 2012: 205). Bu 0Ozelligin tam olarak
kullanilamamasinin, bireyin iyilige yonelememesinin sebebi, Idris Amil’in onu
kandirmaya ¢alismasidir. “Bu da, dedesine kabir yaptirmak gibi ulvi bir gaye sayilirdi.
Dolayistyla ihtiyar, herhalde hakkini Efendimiz'e helal eder, Idris Amil Hazretleri de
ahirete kul hakkiyla gitmezdi.” (Anar,2014: 44). Dedesine kabir yaptirmak kadar
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yaptig1 igin, hirsizligin, yiice olduguna kendisini inandirir. Yaptigi hirsizligi boylece
vicdanina uydurmus olur. Yaptig1 bu ufak ¢apta hirsizliklarin ilerlemesi ve biiyiik

Olgekte artmasi ise Mubhtar ile tanistiktan sonra olur.

Remziye’nin, diigiinde Idris Amil’i birakip gittikten sonra insan i¢ine ¢ikamayan
idris Amil ve ailesi bir taksi tutar ve o taksi her sabah onlar1 alip, aksam eve getirir.
Giinlerden bir giin dedesi, babasi ve Idris Amil taksideyken arka koltuktan uzanan bir
elin clizdanlar1 almaya calistigini fark eder. Arka bagaja sofor tarafindan bindirilen bir
cocuk miisterilerin cebini yokluyor, degerli esyalarini ve ciizdanlarimi ¢aliyordur. Idris
Amil ve ailesi taksiyi durdurur ve soforii sorguya ceker. i1k basta bu oyuna diismeyen

Idris Amil ve ailesi bu durumu lehine gevirir ve soforii polise vermekle tehdit ederler.

Bagajda ¢ocuktan bagka, o giiniin hasilati olan alt1 cliz dan ile bir de saat buldular. Her ne
kadar bozuk olmasina ragmen, sirf gosteris fiyaka olur diye Efendimiz bu saati koluna
gecirdi. Dayisi ise clizdanlardaki toplam 45 liray: alip iki defa saydi. Dedesi taksi soforiine,
hirsizligin ve haramiligin bilyiik bir giinah oldugunu anlatadursun, dayis1 da adamcagiza, her
sabah ayni saatte gelip kendilerini almasi ve her gece ayni saatte eve birakmasi karsiliginda,
polisin kulagina pek bir laf gitmeyecegini sdyleyip aba altindan degnek gdstermekteydi.
(Anar, 2014: 78).

Durumu lehine geviren Idris Amil ve ailesi sofore santaj yaparak her giin iicretsiz
olarak kendilerini evden alip yine eve birakmalarini ister. Bununla birlikte zaten ¢alinti
olan clizdanlar1 ve saati soforden calarlar. Soforiin hirsizlikla bu kadar paray: elde
ettigini goren Idris Amil’in kafasinda diisiinceler belirginlesmeye baslar. Dedesi,
babas1 ve dayisi taksiden indikten sonra Idris Amil inmez ve sanat olarak niteledigi

hirsizliktan yararlanmay1, hirsizliktan kendi payin1 almay1 amaglar.

Gozlerinden korku yaglart aktigi halde sofor, onlart eve getirdiginde Efendimiz taksiden
inmedi. Kim bilir, yeralti1 dleminin bu cihetini iyi bildigine inandig1 soforle konusacak bazi
seyleri vardi belki. Yine belli olmaz, bu adam kendisine bir gecim kapisi acar, mesela sanatini
ogretirdi. Boylece Efendimiz, edebiyat ve sinema sanatlar1 yaninda, yine agk kadar heyecan
verici olan hirsizlik sanatinda da parlayabilir, bakarsin cebine ii¢ bes kurus da girebilirdi.

Allah akil fikir versin. (Anar, 2014: 78).

Bu olaydan sonra hirsizlik, Idris Amil i¢in tepeden yuvarlanan bir kartopu gibi
blyiir. Kadinlar i¢in basladigi sanattan, sinemadan daha hizli bir gekilde
yiikselebilecegini, para kazanabilecegini diisiiniir. Bu durumda Idris Amil yine

kotiiliigiin kolayligia ve cazibesine aldanir. Taksi soforii Idris Amil’i liderlerinin
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yanina, Muhtar’a gotiiriir. “Bu sahis, adinin verilmesi pek miinasip olmayacak o
sokakta yasayan hirsiz kolonisinin reisi, hatta ve hatta mesri bir secimle baglarina
gelmis muhtarlariydi.” (Anar, 2014: 84). Sehirdeki hirsizlik camiasindan sorumlu bu
adam kurdugu bir ekiple sehirdeki hirsizlar bir ¢at1 altinda toplayan ve onlara maas

veren biridir. Buna karsin eserde namuslu, dindar olarak bahsedilir.

Bunlara harami demek de pek dogru olmazdi. Ciinkii hepsi dindardilar. Hem hirsiz hem de
din dar olmalar1 basta tuhaf goriinebilirdi. Ama haklarint yememeli! Dogrusu iyi ve
hayirsever insanlardi! Hatta atalar1 olan Kadim hirsizlar sokakta bir de cami yaptirmigtt ki
buranin zeminine, eski zaman sultanlar1 tarafindan yaptirilmis cami erden, daha ahalinin
hizmetine acilir agilmaz atalar1 tarafindan yiirtitiilmiis epey kiymetli halilar seriliydi. (Anar,

2014: 84,85).

Muhtar ve Idris Amil arasindaki benzerlik burada géze carpar. Tamitilan
hirsizlarin eserde dindar, iyi ve hayirsever insanlar olarak tanitilmasi Idris Amil’in
onceleri yaptig1 hirsizliklara kilif uydurmasini ve kendini hakli ¢ikartmasini animsatir.
Mubhtar, hirsizlar ve atalari; hirsizlik yapmalarina ragmen yaptigi hayir igleri ile bu isin
kotilik kismmi kamufle etmislerdir. Gergeklestirdigi kotiiliiklerin bu gibi iyi
davranislarla kotii olan kismin tizeri ortiilmiistiir. Idris Amil de tipki bu hirsizlar gibi
daha oncesinde yaptig1 hirsizliklarin ¢ogunu ulvi saydigr amaglar dogrultusunda
yapmuistir. Muhtar Idris Amil ile arasindaki benzerligini fark edince onun da kendisinin
isine yarayabilecegini sonradan fark etmistir. “Muhtar, boylece daha o gece,
Efendimiz'in on tort ayar insan, on sekiz ayar hirsiz, yigirmi tort ayar namussuz ruhuna
sahip, som bir siipriintii olduguna kalibini basti.” (Anar, 2014: 86). Muhtarin
degerlendirmesi, hirsizlik camiasinda 6nemli bir mertebede olmasi agisindan olduk¢a
onemlidir. idris Amil’in karakteristik 6zelliklerine dikkat ederek kétiiliige yatkinligin
anlayan Mubhtar, ona ilk gérevini verir. Ik gérevi belirlenen bir evi soymak olan Idris
Amil eve dogru yola koyulur. Fakat isler planlandig1 gibi gitmez ve Idris Amil ev

sahibi tarafindan yakalanir.

Ne var ki, adam anlayish bir zita benziyordu. Bir eli Idris Amil Hazretleri'nin bileginde,
digeri kulaginda olmak tizere, onu sedire dogru siiriikledi ve herhalde nasihat verip onu dogru
yola sevk etmek icin oturttu. Elini Idris Amil Hazretleri'nin cebine sokup kafa kagidini

¢ikardiktan sonra kusagina sikistirdi. (Anar, 2014: 88,89).

Gergeklestirdigi ilk hirsizlik gorevinde yakalanan Idris Amil, tipki taksiciye

kendisinin yaptig1 gibi santaja maruz kalir. Bu durum eserin kétiiliik perspektifinden
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bakildiginda Idris Amil’in yaptig1 kétiiliiklerin karsilig1 olarak yine ayni kotiiliige
maruz kaldig1 goriiliir. idris Amil’in yakalandig1 bu kisi bir miiteahhittir. Eserde gercek
ismi ge¢mez ve Miiteahhit olarak amilir. Miiteahhit’in idris Amil’i polise
vermemesinin elbette kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda onu kullanmak istemesindendir.

Miiteahhit Idris Amil’den 400 yillik tarihi bir hamami kundaklamasini ister.

Otomobilde geri donerlerken, Muhtar'in adaminin saplat t1ig1 tokatlara ragmen Efendimiz,
girdigi evin sahibinin belediyede tanidig1 olan bir ingaat miiteahhidi oldugunu, tarihi hamami
yakmadig: takdirde kendisini polise teslim etmek le tehdit ettigini bos yere anlatmaya ¢alisti.
Dedigine bakilirsa, birgok meslektasinin aksine, onlar kadar diiriist olmayan miiteahhit,
yanan hamamin arsasina is hani yapacak ve parayir vuracak, ayni zamanda memleketin

iktisadi durumu nu bu sayede az buguk diizeltecekti. (Anar, 2014:90).

Tipki taksici gibi Idris Amil de yaptigi hirsizhiga karsilik mal sahibinin
buyrugunu yerine getirir. Idris Amil’in hirsizlig1 neticesinde Miiteahhit hem karl1 bir
ise girmis olur hem de boyle bir kozla Idris Amil gibi her isini yaptirabilecek birine
sahip olur. Kafa kagidini kaybeden Idris Amil, giinlerden bir giin yine bir evi hedef
belirler ve eve girmek igin 1siklarin sénmesini bekler. Bu bekleyisten sonra Idris Amil
eve girdiginde bir kadini, Dilara adindaki kadini, yar1 ¢iplak halde goriir. Dilara kilolu,
cekici olmayan, mizmiz, kaprisli bir kadindir. Mualla adindaki kiz kardesi ile birlikte
Idris Amil’i gordiikten sonra evden ¢iglik sesleri yiikselir. Idris Amil bu anda
Mualla’dan ¢ok etkilenir. Mualla’nin biiyiisiine kapilmisken kizlarin babasi, Idris
Amil’i ensesinden kavrar. Idris Amil arkasini dondiigiinde karsisinda Miiteahhit’i
gorur.

Derken, kokuyu en siddetli hissettigi anda, giiglii ve irice bir sisman el ensesinden Efendimiz'i

kavrayiverdi. Kizlarin babasi olan o miiteahhitti bu gahis. Tiih! Ardindan o gosterisli ev, kiz

cigliklar1 yani sira, carpilan tokatlarin saplamalari, tekme ve yumruklarin yol agtigi ah u

2 ¢ 99 ¢er

véhlar, “irz diismani,” “namussuz,” “iffetsiz” nidalariyla inlemeye basladi. (Anar, 2014: 99).

fkinci defa bilmeden Miiteahhit’in evine giren Idris Amil bu sefer siddetten
kurtulamamis ve Miiteahhit tarafindan hakaretlere ve siddete maruz kalmistir.
Miiteahhit bu durumu namus davasi olarak goriir ve Idris Amil’i kiz1 Dilara’yla
evlendirmek i¢in oliimle tehdit eder. Bu kadarla da Miiteahhit yetinmez ve zorla
evlendirdigi kizi1 i¢in yirmi bin lira baglik parasi ister. Korkudan Miiteahhit’in sundugu
her seyi kabul eden Idris Amil, kendini disarida, takside, bekleyen hirsiz igin

Miiteahhit’ten bir Mushaf ister. Bunu disarida bekleyen hirsiza gotiirecek ve evdeki
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tek degerli esyanin bu oldugunu sdyleyecektir. Fakat Miiteahhit Mushaf’in degerli
oldugunu, onu ancak senet karsiligi ona satabilecegini ve bunun da bir faizinin
olacagm soyler. Idris Amil senedi imzalar ve Mushaf’1 disarida kendini bekleyen

hirsiza verir.

Bu yiizden miiteahhitten, dogru yola donmek icin Kur'an-1 Kerim okumaya kalben ihtiyaci
oldugunu, duvara asili su Mushafi, sakincasi yoksa kendisine bir vermesini rica etti. Adam
gevrek gevrek giiliiyordu. “Istedigin Mushaf’ 1 manevi degeri gayet fazladur, ¢iinkii onu bana
mahalle mescidinin miiezzini hediye etmisti.” dedikten sonra mahfazasi iginde Mushaf'l
duvardan aldi ve sandi81 agip elinde bir de senetle gelip Efendimiz'in yanina oturdu. Damga
pulu nu sapirtiyla yalayip senede yapistirdi. Bos kisimlari dol durdu ve senede, Mushaf in
manevi degerinin faizi ile birlikte yekun olarak tam lira yazdiktan sonra Idris Amil
Hazretleri'ne uzatti. Bir yandan da, ses etmeden ikide bir salladig1 basiyla kor testereyi isaret

ediyordu. (Anar, 2014: 101).

Buradaki Mushaf, Kur’an’in kitap seklindeki halidir. Dini bir degerin para
karsiliginda satilmasi olduk¢a manidar bir durumdur. Kur’an gibi bircok kitap
insanlar1 dogru yola sevk etmek ve dogru yolu gostermek i¢in indirilmistir. “Allah'in
izniyle, insanlar1 karanliklardan aydinliga, giiclii ve hamde layik olan, goklerde ve
yerde olanlarin sahibi Allah'in yoluna c¢ikarman i¢in sana indirdigimiz kitaptir.”
(Ibrahim, 1-2). Karanlktan aydinhiga ¢ikmak icin kutsal kitaplarm génderildigi
anlatilir. Bununla birlikte Idris Amil’in bu Mushaf’t dogru yola girmek icin
istemesinin amaci farklidir. idris Amil’in amacindan ve eserin ironi yiiklii dilinden
kendisi i¢in dogru yolun kétiiliikk oldugunu anlasilir. Kendi pagasini kurtarmak icin
Mushaf’1 hirsizlara verir. Idris Amil, sadece maddi ¢ikar elde etmek i¢in hirsizlik
yapmaz. Rumeli Kiilhanbeyi Yarma Iskender’in taptigi, Lat ve Uzza isimli putlari

kendi ¢ikarlar i¢in ¢alar.

Rumeli Kiilhanbeyi Yarma Iskender’in hiicre sinden igeri girmek icap ederdi. Adamcagiz
doseginden kal kar kalkmaz, ibadetgah belledigi hiicresinde yanan mumlarmn 1s1ginda o,
tovbeler olsun, giizelim kizlarin1 gérememisti. Adamin ii¢ kizin1 da namussuzlar kagirmigti!
Hem Lat hem Uzza ve hem de Menat yerlerinde degildiler. Yarma iskender yerlere kapanmis,

hiingiir hiingiir aglamaktaydi. (Anar, 2014: 128).

Yarma Iskender’in taptig1 bu putlar kendisi i¢in cok énemlidir. Taptig1 bu putlar
onun inancin1 yansitmaktadir. Yarma Iskender, bu putlar icin yapamayacagi sey yoktur.
Idris Amil tipki Miiteahhit’in kendisine yaptig1 gibi Yarma Iskender’i kendi ¢ikarlart

dogrultusunda kullanmaya galisir. Idris Amil de bu durumu kendi lehine gevirir ve
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diigiinde kacan ve kotii yola diisen Remziye’yle bosanmasina izin vermesini bunun
karsihginda putlar1 ona getirecegini sdyler. Idris Amil, bu sayede asik oldugu
Mualla’ya kavusacaktir. Bunun iizerine idris Amil kendi ¢aldig1 putlari, Remziye’yle

bosanmasina karsilik Yarma Iskender’e teslim eder.

iste, tam bu esnada Idris Amil Hazretleri'nin sesi duyuldu. Kararhlikla beyan ettigine
bakilirsa, kabadayinin kizlari olan Lat, UzzA ve Menat'1 bulup getirerek Yarma Iskender’in
namusunu temizleyecekti. Ama bunun karsiliginda bir ricas1 vardi: Kabaday1 da onun, evden
kagip kotii yola diisen zevcesi Remziye'yi bosamasina izin verecekti! Bu laflar isitir isitmez
Yarma Iskender masaya dyle bir yumruk indirdi ki, tahta ortadan ¢atirdadi. Hingtan genesini
alabildigine sikt1g1 igin, bir disi daha kirilmust: iistelik! Thtiyarlar ise susup kalmislardi. Neden
sonra Yarma Iskender sunlar1 séyledi: “Kizlarimm namusu benim namusumdur! Bana onlar

getirirsen seni hem affeder, hem de iade-i itibarda bulunurum!” (Anar, 2014: 129).

Idris Amil’in yaptig1 hirsizhk sadece bir nesnenin mal sahibi izni olmadan
alikoymasi, onu menfaatleri i¢in kullanmasindan ibaret degildir. Day1’ya iftira atip
kendi ¢ocugu olan Yasar’t Dayi’ya ait oldugunu sdylemesiyle Mualla ile birlikte
olmasimi engeller. Mualla’y1 ¢esitli oyunlar ve iftiralarla dayisindan g¢alar. Day1’nin
attig1 iftiradan otiirii akil hastanesine kaldirilmasindan sonra onun kdéfte arabasini,
meslegini de calar. Emek verilen bir degerin haksiz bir sekilde iizerine konmasi Idris
Amil i¢in oldukg¢a olagan bir durum halini alir. Oyle ki hirsizlig1 bazi edebi eserleri
yazarlardan ¢almaya kadar varir. Remziye ile olan mevzusunu hallendikten sonra Idris
Amil, artist olmak i¢in yazildig1 ajansin génderdigi filmde bir kadin roliinde oyunculuk
yapar. Bununla birlikte filmin afigleri ¢iktiginda kendisinin peruklu halini Babalar
Kiraathanesi basta olmak iizere her yerde goriir. Bu durum onun erismeye calistigi
kabadayiliktan oldukea zarar verecektir. Fakat birgok kisi afisteki Idris Amil’i, onun
kiz kardesi oldugunu diisiiniir. Bununla birlikte Idris Amil’in kabaday1 saygmlig:
tehlike altinda oldugunu anlar ve ilk baslarda kadinlar icin basladig1 sanata tekrar
yonelir.

Bu elbette boyle devam edemezdi. Anlasilan Babalar Kiraathanesi'ndeki muhit de elden
gitmekteydi. Geriye, Galata'daki Muhtar'in camiast kaliyordu. Kuru giiriiltiiye pabug

birakmayacak bir sahsiyet olan Efendimiz, aklina gelen parlak bir fikirle, eline tiikenmez

kalem ve kagit alip su listeyi hazirlad:
1-Mevcide'nin Cekilmez Hoppaligi, Miiellifi: Ilhan Kundura

2- Pederler ve Mahdimlar, Miiellifi: irfan Turhangil
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3-Cemazziyelevveli Yoklarken, Miiellifi: Parsel Piiriiz
4- Sanatkarm Terbiyik Olarak Siireti, Miellifi: Cezmi Coz
5- Istifrag, Miiellifi: Cankul Serter

6- Nurdan Camii Kamburu, Miiellifi: Fikret Fligo (Anar, 2014: 148).

Not ettigi bu eserleri kosarak Muhtar ve hirsizlar cemiyetine gotiiriir. Ona gore
hirsizligin bir yenilige ihtiya¢ duydugunu, hirsizli§in sanata da el atmasi gerektigini
diisiiniir ve bu diisiincesini Muhtar’a anlatir. Muhtar ilk seferinde bu ise sicak bakmasa
da sonralar1 aklina yatar ve Karmanyola Yaymevi adinda ¢alint1 eserler basilan bir
yayinevi agarlar. Eserlerin sadece ismini degistiren Idris Amil, muhtelif olarak tiim
eserlere kendi ismini bastirir. Efgan Bakara’nin kendi ¢abalariyla ¢ikardigi Kurbaga
Diseksiyonu adli eserle dalga gecen Idris Amil, caldig1 eserlerle bir anda alt1 eser

sahibi olmustur.

Evet! Efendimiz edebiyatta muzaffer olmus gibiydi. Ciinkii bir Idris Amil Kiilliyat!
hazirliyordu. Kismet olur da isler daha da ilerlerse giderek genisleyen bu kiilliyat, ecnebi
dillere, “Opera Omnia” adiyla neden terciime edilmesindi ki? Karmanyola Yaymevi'nin bu
ilk alt1 kitab1 da, birer birer elbette, Efendimiz'in can-1 canani o servi boylu Mualla'ya ithaf

edilecek, yani bu eserler ayni1 zamanda bir ildn-1 ask olacakti. (Anar, 2014: 154).

Calint1 bu eserlerle hiilyalara dalan Idris Amil, bu eserlerle Mualla’nin onu
begenecegini, Mualla’y1 elde edecegini diisiiniir. Fakat eser boyunca ne kadar kolay
yoldan basariya ulagmaya ¢alissa da amaclarina ulasamaz. Mualla ve diger kadinlara
ulagmak i¢in yaptig1 her sey gibi bu da ise yaramaz. Okuma yazma bilmeyen Mubhtar,
bu fikri Idris Amil’den ¢alar ve Karmanyola Yayimnevinde ¢ikan bu alt1 galint1 eserin

muhtelifi olarak kendi ismini yazar.

Fakat, bir elindeki mendille gozlerini silen Mualla'nin diger elindeki kitab1 goriir gérmez kan
beynine sigradi. Kizin elindeki kitabin kapagi soyleydi: BOYUNLAR BUKULUNCE / Edebi
Roman Miiellifi: MUHTAR LUPEN. Evde hal béyleyken, Mualla, o iki sikisikta ne yapip
edecek, ayni giin, Muhtar Lupen nam edebi déhinin de imza giinii oldugundan, komsunun
fotograf san'atina miiptela veledini de alip dogruca Cagaloglu'na gidecekti. Elbette! Kuyruga
girip sira ona geldiginde, bu biiyiik muharrirden, beraber bir hatira fotografi ¢ektirmelerini
rica edecek, Mualla'nin dolgun dudaklarina, ela gozlerine ve bir kadinda saglikl bir erkegin
bakmasi gereken her bolgesine bir goz gez diren Muhtar da onu kirmayacak, yerinden kalkip

derhal bu ahlinun yanina gidecekti. (Anar, 2014: 172).
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Bunun iizerine basindan asagi kaynar sular dokiilen Idris Amil, kadnlar ve
saygimliga ulasmanin son caresini de kaybeder. Caldigi eserlerin kendisine ait
oldugunu ve bu eserleri de kendisi gibi bir baska hirsiz tarafindan ¢alindigini diistiniir.
Eserlerden vazgegen Idris Amil’in daha miihim bir olay yasar ve o begenmedigi Dilara
evden kacar. Bu durumda Miiteahhit’in imzaladig1 senedin parasini ister. Idris Amil

son ¢are eserleri kendisinden ¢aldig1 Muhtar’a gider ve ondan eserlerin parasini ister.

Adamcagiz uyuyor ol maliydi ki, kapty1 agmasi i¢in zile kisa araliklarla ii¢ bes kere daha
basmas1 gerekecekti. Nihayet acilan kapida Muhtar goriindii. Bir ropdésambr giymisti ve
sabahin o saatinde, elin de bir konyak kadehi vardi. Adamin ilk s6zii, “Yine ne istiyorsun?”
olmustu. Efendimiz, dili dondiiglince ona, acilen kiilliyetli miktar da paraya ihtiyaci
oldugunu anlatti. Ama Muhtar siritiyordu. “Oyle bedava olmaz bu is. Daha énce sdyledigim
gibi, goniilli olacaksin,” dedi, “Mesela, gecen hafta yapilan banka soygununu iistlen, git

amirlige teslim ol, paray1 derhal dderim.” (Anar, 2014: 174,175).

idris Amil paray1 sadece Muhtar ve getesinin yaptig1 banka soygunu sugunu
iistiine aldiginda alabilecegini fark eder ama hala tereddiitleri vardir. Disaridaki,
tehlike altinda olan hayatini hapishaneye tercih edemez. Tam o sirada Idris Amil’e

yazar tarafindan son darbe indirilir.

“Askim! Igeri gelsene!”. idris Amil Hazretleri bu giizel sesi hemen tanimisti. O an da
hiddetten gozleri kan ¢anagina dondii ve adeta canavarlasti. Askin ve gazabin kudretiyle
Muhtar'1 itip iceri daldi ve yatak odasinda, {izerinde sadece bir bornozla, aski Mualla'y1
goriiverdi! Heyhaaat! iste o anda iki biikliim oldu. Bay1ld: bayilacakt: sanki. Ama birdenbire,
dudaklar1 hiddetle yukari kivrildi ve belinden tabancasini aniden ¢ekip Muhtar'a dogrulttu!
Bir ¢iglik odayi inletiverdi! Mualla kendini Biiyiik Romanci'ya siper etmis, tabancanin tam
oniinde duruyor ve bir yandan da o6fkeyle bagiriyordu: “O bir dahi! Ben ona aidim!
Vuracaksan once beni vur!” Muhtar Liipen ise, kizin arkasinda, gayet sogukkanli bir tavirla
kadehindeki bes yildizli konyag1 yudumlamaktaydi. Bedeninden biitiin kani kudreti gekilen
Efendimiz'in kalbi, bir balon gibi soniivermisti. Omuzlari ¢oktii ve tabancayi tutan eli asagiya
dogru sallandi. Silahi takatsiz parmaklar1 zorlukla tutabiliyordu. Aglayacak dermani bile
kalmamuisti. Yiirecigi ise, sanki artik atmiyor gibiydi. Muhtar't 61diirmek istemisti giiya, ama
kendi Olmiistii. Bir cesetten pek fazla farki var denemezdi. Tekmil cesareti, sahsiyetine
itimad, afisi, cafcafi, hayalleri ve onu hayata baglayan ne varsa avuglarin dan akmig gitmis,
kisacasi hiisrana ugramisti. Kalan azicik kuvvetiyle bir gayret tabancasini beline sokmayi
basarabildi. Oyle olmay1 ¢ok arzu ettigi gibi, sdir kadar hisli olsayds, belki siddetli istiraba
tahammiil edemez, o tabancayla kendini vururdu. Ne var ki, bu kadarmi galiz bir
kahramandan beklemek haksizlik olurdu. Ciinkii Efendimiz'in agirligi, elbette ki briittii.
(Anar, 2018: 175,178).
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Bu hayal kirikligindan sonra Idris Amil kendisine gelemez ve her seyden
vazgecip Mutar’in bu teklifini kabul eder. Esrin sonuna yaklastik¢a, anti kahraman
Idris Amil bir farkindalik yasar. Olaylar bir sonuca baglanir. Muhtar’dan aldig1 paray:
Miiteahhit’e veren Idris Amil, eser boyuna amacina ulasmak igin sectigi yollari, ahlaki
boyutta distiigli konumu ve eserin basindan sonuna davraniglarinin Gzetini

Miiteahhit’ten dinler.

“Aferin sana! Para vurulacaksa, iste boyle bir giinde vurulur. Para igin ancak fakir fukara
senelerce calisir! Kusurun kabahatin bol olsa da sana yine de damadim demek isterdim.
Mualla'y1 diisiiniir miisiin? Ne zamandan beri sevda ¢ekiyor. Bu talihli de mutlaka sensindir.
Istersen igeri gir de az bekle, diin gece teyze kizina gitti. Cok gegcmeden gelir.” (Anar, 2014:
177).

Eserin kurmaca diinyasinin 6zetlendigi bu kisim goz éniine alindiginda idris
Amil’in bagindan beri emek sarf etmeden siirekli bir seyler sahip olmak istemesi, onu

kotiilige ve ahlaki bir bozulmaya yoneltmistir.

Galiz Kahraman adli eserin ahlaki kétiiliik diizleminde incelendiginde, eserin
kurmaca diinyasinin birtakim ahlaki yozlagmalar iizerine kurulu bir eser oldugu
goriiliir. Eserde azinlikta olan iyi insanlara karsin kotiiliikk tarafinda yerini almis
insanlarla oriilmiis olay orgiisii kétiiliigiin bir se¢im oldugunu gostermistir. Eserin anti
kahramam Idris Amil, her seyi kolay yoldan elde etme hiilyastyla kétiiliigii secmis,
kendin ahlaki bozulmasina sebep olmustur. Idris Amil’in kolay yoldan elde etmeye
calistig1 her sey ondan kagmustir. Kotiiliik diizleminde bakildiginda iyi olanlarin,
Efgan Bakara’nin da yazar tarafindan ddiillendirilmedigi dikkat cekicidir. Iyiligin bir
seyler beklenerek yapilmamasi gerektigi bu sekilde yansitilmistir. Bireyin kolay olana
yonelme noktasinda ahlaki kétiiliige yonelmesi, bir secimden ibarettir. Idris Amil
kotiiliikten yana safini alarak kotiiliigiin faili olurken isledigi her ahlaki katiiliiglin
aynisina maruz birakilmistir. Eser boyunca ahlaki koétiilik, failini aym kotiilige
ugrayan olarak bir ¢esit duruma getirmis; kisacasi Idris Amil ektigini bigmistir.

Kotiiliikle ne elde etmeye ¢alismissa o, Idris Amil’den kagmustr.

3.7.4. Metafizik Kotiiliik
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Yaratilmis evreninin sinirliligr ile ilgili olan metafizik kotiiliik, ahlaki ve fiziksel
kotiiliigiin sonuca baglandigr alandir. Teodise diizleminde metafizik olgusu, insanin
sinirliligl ve giinaha yatkinligi olarak diisiiniilebilir. Sonu olan varliklarin eksiklikleri,
yetkin olmayislaridir. Meydana gelen varligin mikemmelligi, kusursuzlugu
siirlandirilmistir. Bu durum da varliklarin yaratilisi geregi sonlu olmasindandir. Galiz
Kahraman eseri gerek kahramanlarin gerekse eserin temelinde yer alan bu gilinah
kavramindan izler tasimaktadir ve kutsal kitaplarin, mitlerin ve mitolojilerin glinaha
yaklasimina dair ipuglar1 dikkat ¢eker. Yazarin giiclii bir okuma kiiltiirii géz 6niinde
bulunduruldugunda post-modern tekniklerden metinlerarasilik tekniginin bu eserde

kullanildig1 ve kutsal kitaplardaki kissalarin kullanildigi gortiilmektedir.

Metafizik diizlemde insanin sonlulugu tanridan gelir. “Ancak bu teodise
yanlilarinin ¢ogu, yaratilmig seylerin kacinilmaz yetkinligine kot olarak bakilmasina
kars1 ¢ikarlar.” (Yaran, 2016: 30,31). Kader gibi iyi ve kotli de bir secimden ibarettir.

Bu sec¢im hali insana Tanr tarafindan irade olarak bahsedilmistir.

Kant'a gore, teolojinin {1k Giinah mitinden ¢ikarsadiginin tersine, kotiiniin nesnellestirilebilir
bir "dogas1" yoktur, bu kavramin ancak bireysel dzgiirliikle baglantisindan sz edilebilir. Tyi

gibi kotii de insan dogasinin bir tiriiniidiir ve iradeyle kontrol edilebilir. (Alt, 2016a: 47).

Galiz Kahraman eserinde, eserin baskisisi Idris Amil, siirekli bir secim
halindedir. Bu se¢im genellikle amaglar1 dogrultusunda kolay olana yani kotiiliige
yonelmeyle sonuglanir. Buradaki kdtiiliik insanin yaratilistaki 6zgiirliigi ile ilgilidir
¢linkii “Iyi ve kotii, insanin 6zgiir olmasinin {iriinleri olarak belirir, bu 6zgiirliikten onu
olumlu veya olumsuz yonde kullanan 6zgiil edimler ortaya ¢ikmaktadir.” (Alt, 2016a:
47). Kisilerin 6zgiir iradeleriyle gerceklestirdikleri se¢imler, bireyin igindeki 1yi ve

kotii olani ortaya cikarir.

Bu segimlere bakildiginda Idris Amil’in ¢ocuklugu, kisiliginin temel
nedenlerinden biri oldugu goriiliir. Idris Amil’in siinnetli dogmasi, muhafazakar
dedesinin onun ileride 6nemli bir kisi olacagmi sOyleyip beklentiler icinde

biiylitiilmesi, onun bu se¢imlerini etkilemistir.

Mahallenin ebesi, Efendimiz Idris Amil Hazretleri'ni dogurtup kigina saplak attiktan sonra
zavallicik, yaygaray1 ve velveleyi basmis, kucaga alinip pispislanirken de Hazret'in siinnetli

oldugu fark edilmisti. Efendimiz'in bila kusur pipisini goren haci dedesi hem pederine hem
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de méaderine bebecigin istikbalde Allah dostu olacagini, Cenab-1 Hakk'in yolunda muazzam

merhale kat edip yiiksek bir mertebeye gelecegini mujdelemisti. (Anar,2014: 10).

Stinnet ¢esitli kavimler ve dinlerde de uygulanan bir eylem olup ergenlige ulasan
erkek ve kizlari ileride iistlenecek rollere hazirlamak ve onlart yetiskin hale getirmek
icin gerekli gdrilmiistiir. Yahudilige gore Tevhid dinlerinin temelini olusturan Hz.

Ibrahim ve Tanr1 ile arasindaki bir antlasmadir.

Yahudi inancina gore siinnet (britmila), ilk olarak Hz. Ibrahim ile baslamis ve Tanri ile
yapilan antlasmanin (ahit) bir isareti olarak kabul edilmistir. “Siinnet konusunda Tanah’taki
ifadelere gore Tanri, Ibrahim’e soyunu cogaltacagimi, soyundan krallar ¢ikaracagini, genis
topraklarda hiikiimranlik verecegini belirtmig ve ‘Sen ve soyun kusaklar boyu antlasmama
bagl kalmalisiniz dedi. Seninle ve soyunla yaptigim antlasmanin kosulu sudur: Aranizdaki
erkeklerin hepsi siinnet edilecek. Siinnet olmalisiniz, siinnet aramizdaki antlasmanin belirtisi
olacak. Evinizde dogmus ya da soyunuzdan olmayan herhangi bir yabancidan satin alinmig
koleler de iginde olmak iizere sekiz giinliik her erkek ¢ocuk siinnet edilecek. Gelecek
kusaklariniz boyunca siirecek bu. Evinizde dogan ya da satin aldiginiz her ¢ocuk kesinlikle
stinnet edilecek. Bedeninizdeki bu belirti sonsuza dek siirecek antlasmamin simgesi olacak.
Stinnet edilmemis her erkek halkinin arasindan atilacaktir, ¢ilinkii antlasmami bozmus
demektir.” buyrugu ile siinnet olmanin zorunlulugunu ve énemini vurgulamigtir. (Cinpolat,

2017: 112).

Stinnet olan kisilerin tanriyla olan bu anlagsmaya gore 1yi mertebeler vaat
edilmesiyle ilgili olan bu durum sonralar1 Miisliimanlikta da uygulanmistir. Kur’an’da
stinnete dair bir ayet olmamasina karsin hadislerden hareketle “Hz. Muhammed ise
stinneti fitratin geregi olarak gérmiistlir.” (Cinpolat, 2017: 112). Bu durumdan
hareketle Idris Amil’in siinnetli olmas1 gelecekte ¢ok iyi yerlere gelecegi, giinahtan
kaginacagi olarak yorumlanmistir. Bunun haricinde idris Amil’in dogumuyla ilgili

kutsal kitaplardan farkl isaretler de kullanilmastir.

Raki, sarap veya benzeri miiskirat tesiri altinda olmaksizin, Ingiltere Kraligesi'nin huzuruna
kabul edildigi sirada ancak Suva¢ Krali'nin agzina yakisacak bu zarif ve asilane niday1
koyuveren Idris Amil Efendi Hazretlerinin validesinin, ta fi tarihinde Efendimiz'i
dogurmasina ramak kala, Kasimpagsa'nin Kulaksiz Kiilhani Cikmazi'ndaki salas evlerinin
kafesleri ardindan sokaga hiizme hiizme nur ve fer sizdigy, iistiine tstliik, hem Ay'in ve hem
de Giines'in Ko¢ Burcu'nun yigirmi yedinci derecesinde oldugu, ayrica semada bir kuyruklu

yildizin akip gittigi rivayet edilegelmistir. (Anar, 2014: 10).

Idris Amil dogdugunda Kuyruklu Yildiz, gokyiiziinde akip gittigi belirtilmistir.

Yunan ve Roma medeniyetlerine bakildiginda bu kuyruklu yildizin kutsal oldugu
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goriiliir. Onlar i¢in bu olaylar, iyi ya da kotii bir seyin oldugu ya da gerceklesmek tlizere
olduguna dair isaretlerdir. Aynt zamanda gokyiiziinde bir Kuyruklu Yildiz’in
belirmesi, biiyiik bir sahsiyetin dogusunu da miijdeler. Ornegin “VI. Mitradat’in
kimligi konusunda zamanin sembolleri {izerinden de bazi yorumlar yapilabilir.
Ornegin kralin dogdugu y1l olan M.O. 135°te ortaya ¢ikan kuyruklu yildiz, bu dogumla
iligkilendirilip “bir kurtaricinin habercisi” olarak algilanmistir.” (Kilig, 2016: 286).
Teokratik dinler i¢inde Hristiyanlik da y1ldizlara biiyiik bir 6nem atfetmistir. Hz. isa’n1
carmiha gerilip ve goge ylikselmesinden sonra tekrar diinyaya gelme inanci
Hristiyanlikta yaygin bir goriistiir. “Ikonografide, Mesih Isa’nin dogumunun veya iyi
haberin miijdesinin tiim diinyaya duyurulmasi, sembolik olarak magaradan ¢ikan ve
sabaha kadar parlayan uzun yildiz ile gésterilmektedir.” (Kiiciik, 2019: 198). Hz. Isa,
Hristiyanlar icin bir kurtarict olarak goriilmektedir ve onun dogumu bir kuyruklu
yildizla bagdastirilnustir.  Birgok Incil’de su diyalog Kuyruklu Yildiz’in bir
kurtaricinin habercisi oldugunun kanitidir. “Yahudiler’in Krali olarak dogan ¢ocuk
nerede? Doguda O’nun yildizm1 (O’nun yildizinin dogusunu) goérdik ve O’na
tapinmaya geldik.” (Incil, 2012: 4). Oyle ki peygamberler Tanri’nin elgileridir ve
dogustan sonlu olan insanlara yol gostermek i¢in Tanri tarafindan gonderilmislerdir.
Eserde Idris Amil’in de dogumunda yildiz simgesinin 6nemi, yazarmn okumalarindan
hareketle bu duruma atifta bulundugu goriiliir. idris Amil’in dogumunun yildizla
anlatilmasi, yildizin da “Isa’nin dogumunun miijdesi olarak miineccimlerin/bilge
adamlarin Isa’y1 bulmalarini saglayan bir rehber, vasita olarak da dikkat cekmektedir.”
(Kiigiik, 2019: 199). Fakat idris Amil eserin ironik dilli anlaticisindan ve eserin
tamamindaki roliinden hareketle kendisinden beklenilen bu mertebeye higbir zaman
gelemez. Buna karsin cesitli beklentilerle biiyiitiilen Idris Amil’de eser boyunca hem
anlaticidan hem de diisiinceleri ve davranislarindan kendisine kars1 inanilmaz bir sevgi
ve kendini begenmislik oldugu goriiliir. Kuyruklu Yildiz ile miijdelenen bu kurtarici,
giinahin i¢ine ¢ekilir ve kendini kaybeder. Yildizin miijdeledigi kisi bir kurtarici degil,

kotiiligiin habercisidir.

Idris Amil’in eser boyunca kendisinden iyi durumda olan kisilerle hep bir yaris
icinde oldugu ve onlar1 ge¢gmek, kendisini yiikseltmek i¢in kotiiliige bagvurdugu dikkat
ceker. Idris Amil’in kendini begenmisligi, egosu ve narsist kisilik 6zelligi onu kotiiliige
yonelten etkenlerden biridir. Insan yaratilisindaki eksiklik, birgok mit ve mitolojide

kibirle tamamlanmastir.
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Burada Narcissus mitinden esinlendigi agik¢a belli bir uyarlamayla yiizii suyun yiizeyinde
yansimig olarak tasvir edilmistir. Kleist' in trajedisinde kotiilik, dogal olarak dogustan
edinilen radikal bir yatkinliktan ¢ok, ego ve alter ego bilgisinin eksikliginin iiriintidiir. (Alt,

2016a: 54).

Bu eksikligin ortaya ¢ikardigi ego, insanlik tarihinde kotiiltikle siki bir bag i¢inde
olmustur. Teokratik diizlemde metafizik kotiiliik incelendiginde dini kissalarin, mit ve
mitolojinin kétiiliigiin dogumunu seytan figiiriiyle basladigi goriliir.

Kutsal Kitap'ta kotliniin baslangici hakkinda bilgi veren iki anlati bulunur: Lucifer'in disiis

Oykiisii ve cennetten kovulma Oykiisii. Her ikisi de kosulsuz ve onkabulsiiz baslangig

kurmacasini temel alan bir koken mitini dile getirmektedir. (Alt, 2016b: 33).

Seytan figiiriiniin en belirgin 6zelligi kiskanglik ve kibirdir. Idris Amil’in de
kibre ve kiskangliga yatkin karakteri olay rgiisiiniin belli halkalarinda ortaya ¢ikar ve
yaratilis kissalarindaki seytan figiiriiyle benzerlik gosterir. Tanri sonlu evreni
yaratirken insan adindaki mahlukati yaratmaya karar verir. Bu kararina basta seytan

olmak iizere diger melekler de karsi ¢ikar.

Tanri'nin, Kur'an-1 Kerim'de dillendirdigi gibi daha cennette Adem yaratilmadan 6nce
niyetini meleklere actigin1 ve ‘Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim.’ sdziine meleklerin
“Yeryiiziinde kan dokecek birilerini mi yaratacaksin?’ karsiligi, irade olarak meleklerin
Tanrt'ya biatte kusursuzlugu dururken; eli giinaha meyyal, suga yatkin, kan dékmeye tesne

bir varligin yaratilmasi sagkinligini gosterir bizlere. (Sari, 2018: 11).

Bunun iizerine Tanr1’nin insan1 yaratmasi, semai varliklarm dikkatini ¢eker. I¢lerinden
sonralart kotiiliigiin nedeni olarak goriilecek olan seytan daha baslangicta insana
karsidir ve Tanri’nin kararini sorgular. Kutsal kitaplardaki ayetlerin cogunda insanin
digerlerinden {iistiin kilindig1 agikg¢a belirtilmistir ve insana secde edilmesi gerektigi
sOylenmistir. Secde etmek kendisinden iistiin bir varliga yapilan bir eylemdir. “Hani
biz meleklere: ‘Adem’e secde edin.” demistik. iblis disinda hepsi secde ettiler. O
diretti, bliyliklendi ve kafirlerden oldu. (Bakara 34). Seytanin insan1 kendinden iistiin
gérmemesi onu insana secde etmemesine sebep olur. Secde etmemesine karsin gelisen

olaylar Kur’an’da soyle anlatilir:

(Allah) buyurdu ki: “Sana emrettigimde seni secde etmekten alikoyan nedir?” Dedi ki: “Ben
ondan daha hayirliyim. (Ciinkii) beni atesten, onu topraktan yarattin.” (Allah) buyurdu ki:
“(Hemen) oradan in! Ne haddine ki orada biiyiiklenesin! (Hemen) ¢ik! (Ciinkii) sen

algaklardansin.” (A'raf 12-13).
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Kutsal kitapta anlatilan kissada insana secde etmeyen seytanin kibirle birlikte
Tanri’ya karst geldigi gorilir. Balgiktan yapilan insana karsin Seytan atesten
yaratildigin1 ve onlardan iistiin oldugunu boébiirlenerek ifade etmistir. Dedi ki:
“Kokusmus bal¢igin kurumus ¢amurundan yarattifin bir insana secde edecek
degilim.” (Hicr 33). Bunun iizerine bulundugu mevkiden diisiiriilen Seytan insanlara
biiylik bir kin beslemeye baslar. Kovulusun temelinde kibir vardir. Bu kibir, daha
sonralar1 seytanin insanlar iizerinde kullanacagi bir silaha evrilir. Tanri ile anlagsmaya
varan Seytan’in gorevi insanlar1 iyilikten ve dogru yoldan alikoyup kotiiliige
yoneltmektir. “Dedi ki: ‘Rabbim! Bana (insanlarin) diriltilecegi giine kadar miihlet
ver.” Buyurdu ki: ‘Sen miihlet verilenlerdensin. Zamani bilinen giine (kiyamete)
kadar!”” (Hicr: 36,37,38). Idris Amil ve Seytan arasindaki ortak noktalardan biri olan
kibir, eser boyunca Idris Amil’de dikkat cekici bir karakter dzelligidir. Eserin yap:
unsurlarindan anlaticinin idris Amil tasvirleri ile Idris Amil’in kendisini gordiigii
mevki digerlerinin iistiindedir. Oyle ki bu iistiinliik diger insanlarin kendilerine bakip

Idris Amil’e gore kendilerini diizeltmeye kadar varir.

Nasil ki denizciler Kutup Yildizi'na bakip istikametlerini tayin ediyorlarsa, Ademogullari'nin
da Efendimiz'e bir bakip onu misal ve kistas alarak kendilerine bir ¢eki diizen vermeleri hem

yollarint hem de yordamlarini bulmalari icap ederdi. (Anar, 2014: 11).

Eserde Idris Amil’in hikayesi kotiiliigiin simgesi haline gelen seytan figiiriiyle
bliyiik benzerlik gosterir. O da tipki seytan gibi kendinden asagi gordiigii kisilere
kotiiliklerde bulunur. Eserde ilk zamanlar Efgan Bakara’ya yaptigi kétiiliiklerin
nedeninin kibir oldugu goriiliir. Bu kibir sonralar1 nefret ve kiskangliga doner. Birgok
dinde kibir kotii bir karakter 6zelligi olarak goriilmiis, kibirli insanlara kars1 bakiglar
pek iy1 olmamistir. Kur’an’da “Yeryiiziinde bobiirlenerek yiirtime; ¢linkii sen ne yeri
yarabilirsin ne daglara boyca ulasabilirsin.” (Isra: 37) suresi Islamiyet’in kibre karsi
olan tutumunu agikca belli eder. Idris Amil, muhafazakér bir aile yapisinda olmasina
ragmen ahlaki bozulmalar onu kibir giinahina siiriikler. Bu kibir eserde Idris Amil’in

isledigi bircok giinaha kilif bulmada etkin olmustur.

O anda, dedecigine bir mozole yaptirip ii¢ altinin hesabini istikbalde bu st retle 6demeye
karar verdi. Hem, daha ziyade kadin kiz i¢in olsa da, artistlik igini bir nebze de sanat agkina

yapacakti. Bu da, dedesine kabir yaptirmak gibi ulvi bir gaye sayilirdi. (Anar, 2014: 44).
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Bununla birlikte Efgan Bakara’ya kars1 yaptig1 koétiiliiklerin, igledigi giinahlari
kibir duygusuyla mesrulastirir. Kendisinden daha asag1 olarak gordiigii bu kisiyi Idris

Amil, kiigiimseyerek kendini tatmin eder.

Diinya denilen gebergahtaki en asagilik insan o olamazdi! Surasi1 bir hakikatti ki, kendisinden
de agag1 biri mutlaka vardi. Ah! Keske dyle birini bir gorse de az buguk teselli bulsaydi!
Efendimiz'in kalbi temizmis ki, caddede bdyle biriyle karsilast:. Efgan Bakara idi bu! Idris

Amil Hazretleri bu fodulu gériince, yine o miibarek niday1 koyuvermisti. (Anar, 2014: 64).

Bu agagilama onu kendi i¢in belli bir mertebeye ¢ikis olarak goriilebilir. Kibrin
etkisiyle Idris Amil, yaptig1 her kotiiliigiin ve isledigi her giinahi belli bir sebebe
baglamasi akillara su ayeti getirir: “Kendilerini (6vgiiyle) temize ¢ikaranlari gormedin
mi? Hayir; Allah, diledigini temizleyip yiiceltir. Onlar, 'bir hurma ¢ekirdegindeki
iplik¢ik kadar' bile haksizliga ugratilmazlar.” (Nisa: 49). Idris Amil de kendi amaglari
dogrultusunda isledigi her giinahi, ¢esitli sebeplerle temizlemeye ¢alisir. Hirsizligini,
dedesinin mezarini yaptirmak gibi ulvi bir gaye ile yaptigin1 sdyler. Bununla birlikte
girdigi hirsiz cemiyetinin tanitildigr bir boliimde gilinahin temize ¢ikarilmasi olay1

ornek olarak gosterilebilir.

Bunlara harami demek de pek dogru olmazdi. Ciinkii hepsi dindardilar. Hem hirsiz hem de
din dar olmalar1 basta tuhaf goriinebilirdi. Ama haklarint yememeli! Dogrusu iyi ve
hayirsever insanlardi! Hatta atalari olan kadim hirsizlar sokakta bir de cami yaptirmist1 ki
buranin zeminine, eski zaman sultanlari tarafindan yaptirilmis camilerden, daha ahélinin
hizmetine agilir agilmaz atalar1 tarafin dan yiiriitiilmiis epey kiymetli halilar seriliydi. iste bu
cami de bazen, emekliye ayrilmig bir ihtiyar, t4 Emeviler devrin den kalma ve hususi
koleksiyondan yiiriitiilmiis, paha bigilmez bir el yazmasi Mushaf’1 agip kendince kiraat eder,

ara sira da igli i¢li aglardi. (Anar, 2014: 84,85).

Bir¢cok dinde yasaklanan hirsizlik, burada hirsizlarin cami ve hayir isleri
yapmastyla mesrulastiriimaya calisilmistir. Isledikleri giinahin, yasaklanan durumun,
sonuclarindan bir kacis olarak yaptiklar: iyilikleri one siiriilmiis ve islenen giinahi
ortadan kaldirmaya ¢alismislardir. Sadece hirsiz cemiyeti hirsizlar1 degil eserde birgok
karakter muhafazakar ve iyi olarak goriinse de eylemleri onlarin da kétiiliige ve giinaha
bulastiklart goriiliir. Idris Amil’in dayis1 ve dedesi, hirsizik yapan taksiciyi
yakaladiklarinda yaptig1 isin giinah oldugunu anlatir ve 6giitte bulunurlar. Fakat

yaptiklari ile sdyledikleri ¢eligkilidir.
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Her ne kadar bozuk olmasina ragmen, sirf gosteris fiyaka olur diye Efendimiz bu saati koluna
gecirdi. Dayisi ise ciizdanlardaki toplam 45 liray1 alip iki defa saydi. Dedesi taksi soforiine,
hirsizligin ve haramiligin bilyiik bir giinah oldugunu anlatadursun, dayis1 da adamcagiza, her
sabah ayn1 saatte gelip kendilerini almasi ve her gece ayni saatte eve birakmasi karsiliginda,
polisin kulagina pek bir laf gitmeyecegini sdyleyip aba altindan degnek gostermekteydi.
(Anar, 2014: 78).

Giinah isleyen taksiciye verilen ogiitle birlikte taksicinin isledigi giinahi
kendileri islerler. Bununla birlikte bu giinah1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda lehine
cevirirler. Yaptiklar1 santaj sonucunda taksiciyi kullanirlar. Bunun haricinde hirsizlik
icin Idris Amil’in girdigi evde Miiteahhit’in onu yakalayip santaj yapmasi da drnek
gosterilebilir. Namaz kilarken bir anda Idris Amil’in elini kavrayan Miiteahhit, Idris
Amil’e tarihi bir hamami yakmasi karsiiginda onu 6zgiir birakacagmi sdyler. Bu
sayede Miiteahhit, hamamin yerine ranti1 yiiksek bir proje yapabilecek ve fazla gelir

elde edebilecektir.

Otomobilde geri donerlerken, Muhtar'n adaminin saplattig1 tokatlara ragmen Efendimiz,
girdigi evin sahibinin belediyede tanidig1 olan bir ingaat miiteahhidi oldugunu, tarihi hamami
yakmadig1 takdirde kendisini polise teslim etmek le tehdit ettigini bos yere anlatmaya galist1.
Dedigine bakilirsa, birgok meslektaginin aksine, onlar kadar diiriist olma yan miiteahhit,
yanan hamamin arsasina is hani yapacak ve parayir vuracak, ayni zamanda memleketin
iktisadi durumunu bu sayede az bucuk diizeltecekti. Ger¢i miiteahhidin manevi tarafi
giiclitydii. Ciinkii Uhud'dan Ridaniye'ye kadar yapilan biitiin dini harpleri biliyordu. i11a ve
lakin, ruhuna pek uygun olarak, askeri tarihi bilmesine ragmen galiba sanat tarihinden epey
habersizdi. 400 senelik hamami belki de bu yiizden gozden ¢ikarmis olmaliydi. (Anar, 2014:
90).

400 senelik hamami kendi cikarlar1 dogrultusunda, sirf biraz daha para
kazanabilmek i¢in yaktiran Miiteahhit’in manevi yoniine vurgu yapilmasi ve yine tipki
Idris Amil gibi yaptig1 kotiiliiklere bir sebep bulmasi oldukga dikkat ¢eker. Kendi
maddi durumunun yanmda yaptigi bu kotiiliikkle iilkenin maddi durumu da
diizelecegini diisiiniir. Genel olarak bakildiginda Idris Amil ve eserdeki diger kisilerin
yaptig1 kotiiliikler, bir nevi yaratilistan gelen eksikliklerden kaynaklandig, kotiliikleri

isledikten sonra gesitli sebepler one siirerek onlar1 mesrulagtigi goriiliir.

Idris Amil’in eserde sanata olan ilgisi her ne kadar kadinlarla ilgili olsa da bunun
yaninda gorecegi itibar ve makam, mevki onu sanata ¢eker. Tanr1’nin yaratma olayi ile

sanat siki bir bag i¢indedir. Bir sanat eseri bir sanat¢1 tarafindan kendinden bir seyler
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katarak olusturdugu estetik bir objedir. Ortaya ¢ikan bu yeni objeye bakildiginda bu
objenin var edilmesi sanatin en temel kaynagidir. Sanat¢inin bu yaratma ozelligi
bircok etkenden kaynaklandigi gibi bunun yaratilistan gelen bir set oldugu goriisii de
yaygindir. Bu yeti bazi insanlara Tanr tarafindan verildigi diisiiniiliir. ““Yaratma yetisi
bazi inanislarda Tanr tarafindan insanogluna yaratilis fitrati olarak verilmistir (Tas ve
Uriin 2019: 73). Metafizik baglamda insan — Tanr1 iliskisi diizleminde bakildiginda bu
bahsedilen 6zellik, Tanr1’nin insana verdigi degeri gosterir. Eserde Ummii Giilsiim
Kiraathanesi’ndeki sanatgilarin bir araya gelmesi ve sanat hakkindaki goriisleri bu
baglamda dnemlidir. Ummii Giilsiim’deki sanatcilarin ¢ogu yeni bir seyi var etme
yerine olami yiiceltmeyi tercih ederler. Ciinkii yaratma eylemi bir ¢aba gerektirir. Idris
Amil ve Ummii Giilsiim’den tamdig1 ii¢ arkadasmin meyhanede bir sairle

karsilagmalar1 ve sonrasinda olanlar bu baglamda 6nemlidir.

Aksam ezani okunurken Idris Amil Hazretleri ne hikmetse, Galata'daki Bakds
Meyhanesi'nde, miellif kursunda tanisip kafa dengi buldugu ii¢ yareniyle birlikte, veresiye
icen meshur bir ihtiyar sairin masasi bagindaydi. Boz burugsuk takim elbiseli ve kirmizi suratlt
sair, yarim sulr halinde oldugundan, Efendimiz ile diger {i¢ miiellif namzedinin maskarasi
olma yolunda gibiydi. Sairle alay etmelerine bile gerek yoktu, ¢iinkii ickinin etkisiyle sunlari
sabuklayan zilzurna adam, zaten itin kigindaydi. Yiikselmis birini diisiirmek yahut onun
distiigiinii gérmek, asagidakilerde adaletin yerini buldugu hissini uyandirir ve onlara

mutluluk verirdi. (Anar, 2014: 74,75).

Ummii Giilsiim’deki miiellif kursunda olan birgok 6grencinin cesitli sebeplerle
o kursa geldigi ve sanat¢1 vasfinin bulunmadig kisilerdir. Kadinlar etkilemek ve belli
bir sayginliga erismek maksadinda olan idris Amil, kendisi gibi ti¢ kisiyi de kendine
yaren eder. Bunun iizerine meyhaneye giden Idris Amil ve arkadaslar1 orada sarhos bir
sair goriirler ve onunla dalga gegcmeye baslarlar. Burada dikkat ¢eken sey ulagsmaya
calisip ulasamadig1 mertebedeki bir sanat¢inin bicare durumunu goriip ondan zevk
almalaridir. Sairin sarhos olup, yardima muhta¢ duruma diismesi ve bundan Idris Amil
ve arkadaslarmin mutlu olmasi dogrudan kiskanclik ile ilgilidir. Bu da yine
metafiziksel diizlemde teodiseye gore kotiiliiglin sebebi olarak goriilen seytanin

hikayesini animsatur.

Akiler Aydilanma ¢aginin temel ansiklopedisi sayilan Zedler'in Universal-Lexicon'unda -
1744'te yazilmis bir boliimde-Luka Incili'ndeki bir pasaja (Luka 10:18) dayanarak Seytan'in

gokten ‘bir yildiz gibi diistigii" sdylenir.” Bu sadece ‘Lucifer’ sozciigiiniin etimolojisiyle
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ilintili degildir, Tanri'nin isyankar melegini kovusundaki apansizligi da dile getirir. (Alt,
2016b: 37).

Insana verilen irade ve yiicelik nedeniyle Tanri’ya kars1 ¢ikan ve sonrasinda
gokyliziinden diisen seytan, Tanri ile yaptig1 anlasmada insanlar1 kétiiliige sevk edip
hakli oldugunu kanitlama ¢abasindadir. insanlar1 vesveselerle ve ¢esitli diisiincelerle
kandirip kotiiliige ittiren seytan, diistiigli karanliga insanlar1 da gekmeye calisir. Seytan
kiyamet gilinlinde insanlarin da dustiigiinii gorecek ve adaletin tecelli ettigini
gorecektir. Idris Amil ve arkadaslariin kendisinden yukarda ve sanatsal olarak
yaratma failiyetinde olan birinin kotii durumunu goriince mutluluk duymustur. Tanri
tarafindan yiikseltilmis insanin seytan tarafindan asagi cekilmesi, nasil seytana
mutluluk veriyorsa Idris Amil ve ona benzeyen arkadaslarmin da kendisinden yiiksek
birini diigiirmek veya diismesini gormek onlara keyif verir. Seytan figiiriiyle
karakterlerin bu baglamda birbirlerine benzemesi, eserde metafizik koétiiliigiin ve
yaratilistan gelen bazi eksikliklerin oldugunu gosterir. Kibirle gelen bu giinahlarin

sonucu olarak Idris Amil de yalnizlikla cezalandirilmistir ¢iinkii

Kibrin sonu, gokleri terk etmek zorunda kalan eski melegin yalniz kalmasidir. Tanri'yla
rekabete kalkismasi Lucifer'i topluluktan ayirmis, birey haline getirmistir; bu birey
0zdesligini diger tiim melekler gibi onun da gorevi olan itaati reddetmesiyle edinmistir. (Alt,

2016b: 40).

Eser sonunda da Idris Amil bu kibri, sevdigi kadin Mualla ve arkasina almak istedigi

herkes tarafindan terk edilerek sonuglanmasina neden olmustur.

Yaratilan insanin sonlulugu ile giinaha yatkin olan insan, ¢ikarlar1 dogrultusunda
kendini kotiiliigii aldatici kollarinda bulur. Kétiiliigiin segilmesi, insanin amacina kolay
ulagsmasindandir. Arzularin ve iradenin kotiiliik {izerindeki etkisi bu nedenle
yadsinamaz. Arzulanan seylere ulagmanin yollarini arayan insan kendisine verilen
iradeyle segimlerde bulunur. Insanlari meleklerden ayiran bu iradedir. Kétiiliigiin,
lyilige nazaran cezbi onun kolayligindandir. Eserin genelinde olan karakterlerin ve
secimlerinin ¢ogunda kendi ¢ikarlarini diisiindiikleri ve amaclar1 dogrultusunda bir
baska kisiye zarar vermekten ¢ekinmedikleri goriiliir. Bu da sonlu varlik olan insanin

Tanr1 tarafindan kendine verilen iradesiyle ilgilidir.

Kotii karsisinda insanin iyiyi tercih etmesi ve egilimini bu yonde kullanabilmesi i¢in, Kant'a

gore iyi bir iradeye sahip olmak gereklidir. Kotii ve istenmeyen seylere kar insan iyi bir irade
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ile bas edebilir. Iyi bir birey olmanin sart1, yiireklilik, kararlilik ve egilimlere kars1 direnme

gibi giizel hasletler yaninda, en 6nemlisi iyi bir irade sahibi olmaktir. (Arican, 2006: 226).

Eser boyunca kotiiliiglin kolaylig1 karsisinda iradesini kdtiiye kullanan karakterleri
ve eserin baskisisi Idris Amil’in hikayesi, metafiziksel boyutta dini ve mitolojik

Ogelerle okuyucuya aktarilmistir.

3.8. Tiamat ve Kotiilitkk

3.8.1. Eserin Ozeti

Thsan Oktay Anar’1n sekiz y1l aradan sonra ¢ikarmis oldugu eser Tiamat, ismini

antik Babil mitolojisindeki tuzlu su ve varolus, kaos tanrisindan alir.

Eser, Abdiilhamit zamani tahtelbahir gemisi yani bir denizaltinda geger. Eserin
tek mekanidir. Dligman silepleri batirmak goreviyle denize agilan bu tahtelbahir, bir
diisman gemisini batirdiktan sonra bu durumu TIAMAT sifresiyle devlete bildirir.
Savas gemisindeki ganimeti almak i¢in diisman gemisine tahtelbahir kumandani,
birkag er ve cavus cikar. Bulduklari iki sandiktan ilkinde yedi ¢ivi ¢ikar. ikinci sandig1
altin bulma timidiyle agmaya calisirlar fakat sandigi tutan levyelerin kirilmasiyla
sandigin kapagi kapanir ve Gedikli Cavus’un kolu kopar. Bu olay t{izerine sandig1 alan
ve tahtelbahire donen miirettebat zaferlerini kutlarlar. Ickiler i¢ilir, miizikler dinlenir,
sarkilar sdylenir. Bir an igeriden gelen bagirislarla bu ortam bozulur. Sandig1 agmaya
calisirken kolu kopan Gedikli Cavus ortadan kaybolur. Yataginda kendisi yerine kopan
kolu bulunmustur. Sonrasinda sandigin i¢inden ¢ikan, atesler sacan bir yaratik
miirettebat1 avlamaya baglar. Kursunun islemedigi bu yaratik, miirettebat1 dehsete
stiriiklese de onu bir yere kapatmay1 basarmislardir. Fakat gemideki bir ariza nedeniyle
tahtelbahir batmaya baslamis ve diisman gemileri tarafindan fark edilmisleridir. Bir
plan kuran miirettebat, diismani kandirarak kurtulmaya calisirlar. Plan ise yarayip
diismandan kurtulsalar da yerde gezen yedi ¢ivi ortaya ¢ikar. Bu ¢ivileri yakalamaya
caligsalar da basarili olamazlar. Civilerden biri, i¢lerinden birinin kafasina girer ve onu
oldiirtir. Fakat cansiz beden ¢ivi tarafindan yonetilerek bir arkadagini 6ldiirtir. Geriye

kalan 6 ¢ivi de tavanda gezerek kendilerine yeni kurbanlar arar. Sirayla bes kisinin
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kafasina saplanir ve onlar1 da yonetir. Bununla birlikte kendilerini bir odaya kapatan
kurulanlar birbirlerinden helallik isterler. Birbirlerine isledikleri suglar itiraf ederek
son kalan ekmek ve ickilerini paylasirlar. Her lokmanin tadina varan miirettebat,
Miilazim’in kurdugu bir planla bir sanslarimin oldugunu diisiiniir. Tahtelbahirdeki
elektrigi keserek yukari ¢ikmaya calisirlar. Bu sirada oksijenleri de tiikenmek {izeredir.
Iclerinden bir yakalanarak oliirken digeri de son kalan ¢iviyi kafasina yer ve sonu
digerleri gibi olur. Son olarak canavar miirettebati fark eder ve iclerinden biri kendini
feda ederek arkadaslarini kurtarir. Son kalan iki kisi ise kurtulur, tahtelbahir ise denizin

derinliklerine yavagga gomiiliir.

3.8.2. Fiziksel Kotiiliik

Insan iradesi disinda gerceklesen, sonuglarmin bir bakasina zarar verdigi igin
kotii olarak kabul edilen fiziki koétiiliik yazarin Tiamat eserinde hemen hemen yok
gibidir. Eserin bir denizaltinda ge¢gmesi, tabiatin ve o tabiata uyum saglamasi gereken
insanin onu kendi ¢ikarlart i¢in kullanmasi agisindan onemlidir. Tahtelbahir, bir
denizaltidir ve diisman gemilerini batirmak amaciyla denize agilmistir. Bu noktada
insanlarin denizde ve denizin altinda olmalarin1 saglayan bu ara¢ onlar1 denizin
olumsuz etkilerinden korur ancak tahtelbahirdeki bir ariza onlarin nefessiz kalip
batmalarina da neden olabilir. Eserin sonlarma dogru civiler ve yaratikla miicadele
eden miirettebatin oksijenlerin azalmas1 ve bunun yer yer tekrar edilmesi fiziki kotiiliik
diizleminde incelenebilir. Thsan Oktay Anar diger eserlerinde ve &zellikler Kitab-1
Hiyel adl1 eserinde tabiata savas agmis veya ona hiikmetmeye ¢alisan kahramanlariyla
dikkat ¢eker. Karakterlerin ¢cogu tabiati fethedilecek veya hiitkmedilecek bir diisman
olarak gorse de bunun agir sonuglari olur. 7iamat eserinde de denizin altinda giden bir
tahtelbahir, tabiatin kanunlarina meydan okur. Bu noktada onlara zarar verebilecek

deniz, fiziki kotiiliik olarak belirlenebilir.

Hastaliklar, insan iradesinde gerceklestigi ve sonucu bakimindan fiziki kotiiliige
dahil edilir. Bu durum eserde birka¢ yerde gegmektedir. Hayatin bir parcasi gibi eserde

yer alir. En yaglilar1 olan hareket zabiti eserde soyle aktarilir:
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Votka tesiriyle olsa gerek, adamcagiz neredeyse masaya kapanarak, tifo ve koleradan sitma
ile zatiirreye kadar dort cephede atlattig1 hastaliklar sonucu 1stirapl sesiyle, dili epey bir
dolanarak da olsa dnemsiz, dudaklarini pek kipirdatmadan, i¢li bir nihavent sarkiya basladu.

(Anar, 2022: 41).

Bu hastaliklar insana zarar vermesi yoniiyle kotii olarak kabul edilebilir ancak
hayat i¢indeki insanlar1 olgunlastirmasi ve hayatin bir parcasi olma noktas1 konusunda
metafizik diizlemde, teodise ile incelenebilir. Fakat fiziki kotiiliik olarak insanlara

zarar veren olaylardir ve kotii olarak kabul edilir.

3.8.3. Ahlaki Kaotiiliik

Tiamat eserinde Thsan Oktay Anar’in diger eserlerine gore daha az kisi ve
komplike olaylar vardir. Bu noktada ahlaki kotiiliik, bu eser i¢in kisilerin konusmalari
ve hareketleriyle sinirlandirilabilecekken yazarin post-modern iislubu ve kurgu
diinyas1 metnin anlam katmanlarin1 derinlestirir. Bu noktada bireyin ahlaki deger ve
kavramlarini belirlerken ayni zamanda yazarin insanliga bir ayna tuttugu ve kisilerin

davraniglariyla giiniimiiz toplumuna yaptig1 elestiriler de dikkatten kagmamalidir.

Eserde ilk olarak dikkat edilmesi gereken sey, yazarin diger eserlerinde de
siklikla isledigi maddiyata olan tutkudur. Paraya, altina degerli madenlere olan tutku;
insanlar1 ge¢misten bugiine ¢esitli kotiiliiklere maruz birakmis ve insanlarin igindeki
hirs1 kériiklemistir. Insanlar kisa hayatlarinda elde etmeye calistiklar1 ellerinde var
olan yegane hayat1 almis ve onlara zarar vermistir. Tahtelbahir denizaltis1 miirettebati,

yendigi bir silepten ganimet toplarken bulduklari sandik bu noktada énemlidir.

ilkin isteksizce ve agirkanli, elleriyle yongalar1 savurdular, ama o pariltiy1 goriince biraz
heyecanla ve alelacele, derken nefes nefese devam ettiler, hele altin denilen kiymetli madeni
goriir gdrmez bu nefesler bile tutuldu. Cigerlerindeki son havayi bogulurcasina iizerine
iifleyip hohlayarak paha bigilmez madeni, tozdan talastan temizlediler. Havasizliktan gozleri
kararmaya da baslar1 donmeye basladiginda, heyecandan yarim dakikadir sevingten hig nefes

almadiklarin1 anlamiglardi, bir i¢ gektiler. (Anar, 2022: 28).

Nefeslerini kesen bu degerli esyalar karsisinda bir an yasamak i¢in gerekli olan
nefes almayi1 bile unuturlar. Ganimet ve savagslarin arasinda hayatlar1 gegen bu

miirettebat, diismanlar1 bile olsa diger insanlar1 Oldiiriir. Giiniimiiziin veya tiim
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insanligin elestirisi olan bu durum ahlakin maddiyat ile olan iliskisini ortaya koyar.
Onlar aslinda batirdiklar1 gemiler nedeniyle avci olduklarini zannederken aslinda birer
av olduklar1 anlagilir. i¢lerindeki bu maddiyata olan arzu onlar1 yénetir, kotiiliik
yapmasina neden olur. Sandig1 goren miirettebat, “bir peygamber havsalasina
sigabilecek kadar onemli ve kiymetli bu sey karsisinda, kendilerinin av m1 aver mi
olduklarina karar veremediklerinden donakalmislardi.” (Anar, 2022: 29). Oyle ki
iclerinden bir aglamaya bile baslar. Gegici olan hayatlarina karsi gegici olanlara bu
denli takintilik aslinda insanlarin ne kadar i¢i bos ve degersiz seylerle ugrastigini

gosterir.

O anda tekrar ¢akiveren simsegin savkimasinda kor kesilen herkesin zihninde iste o an,
yasamis ve 6lmiis, 6ldiirmiis ve 6ldiiriilmiis binlerce hayalet, kara bir simsek gibi belirip yitti.
Derken nihayet, aciz ve cahil insanoglu tarafindan kol kuvvetiyle ¢ekilip hirsla ¢cagrildigi i¢in
degil, kapkara bir tag kadar yogun ve hakiki o karanlig1 adeta bizzat ve azimle bile isteye
delip gecerek onlara kararli bir yirtict gibi yaklasip gelen o altuni sandukayi1 gordiiler. (Anar,

2022: 32).

Simgegin cakmasiyla ge¢mise ait hayaletlerin goériinmesi, insanlik tarihinin
dongiisiinii okuyucuya hissettirir. Bu maddi olana duyulan arzu ve hirs gecmiste de
bugiin oldugu gibi insanlarin kan dokmesine neden olmus, ahlaki agidan kabul
edilemez davranislarinin nedeni olmustur. Eserde de sandigi agmaya biiyiik bir
heyecan ve aggozliiliikle agmaya calisan Gedikli Cavus’un kolu kopmustur. Kopan bu

kol da bu i¢i bos amacin, insanlardan aldiklarin1 géstermesi agisindan 6nemlidir.

Eserin kisalig1 nedeniyle kisilerin kendi aralarinda gerceklestirdigi diyaloglar
dikkate alinarak kotiililk diizleminde incelenebilmektedir. Ganimeti toplayan
tahtelbahir miirettebatinin kendi aralarinda bir ziyafet sirasinda Hafiz’in su sozleri
Oonemlidir:

Oyle tabii, dedi adam, “Hepiniz istahla ve sehvetle hiikiim veriyorsunuz, hak m1 hakiki mi
demeden, fikirler sizde kadin kiz gibi sehvet uyandirtyor, oysa yanlis, yalan ve abes denen

ne varsa, akla namahrem degil mi? Bir konuda, hanim kig1 avuglar gibi hilkme vartyorsunuz.

Ne bu igtah?” (Anar, 2022: 46).

Hafiz’1n bu s6zleri, miirettebatin kiiclik mekaninda var olan her bir bireyi 6zetler
niteliktedir. Sehvetin kisiler lizerindeki etkisine vurgu yapan Hamamci, sehvetin
insanlarin kararlarinda ne denli tesirli oldugunu belirtir. Gergekten de tahtelbahir

gemisindeki miirettebat ve ahlaki olarak kotii olan insanlarin biiyilik bir bencillikle
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sehvetin eseri oldugu goriilebilir. Insanlarin  davranislar ahlaki acgidan
degerlendirildiginde bencillik var ise bu mutlaka bir bagkasina ve/veya kendisine zarar

verdigi goriliir. Bunun iizerine Hafiz’in bu sézlerine kizan veya onunla dalga gecerler.

Geminin kumandani 61diikten sonra tahtelbahirdeki en yetkili kisi olan Miilazim,
ahlaki davranislartyla incelenebilir. Miilazim, aldig1 hizli kararlar ve yaptig1 planlarla
gemideki en zeki kisilerden biridir. Onun i¢in disiplin ve gorev énce gelir. Oyle ki
canavar karsisinda korkudan donakalan Ziip’ii g6z kirpmadan 6ldiiriir. “Korku denilen
huzurlu uykudan bir tiirlii uyanamadig: i¢in Miilazim'in kendisine silah dogrulttugunu
da géremedi. Tabanca li¢ kez ateslenince Ziip cansiz yere y18ildi.” (Anar, 2022: 81).
Ziip’i oOldirmesi elbette ahlaki olarak kabul edilemez bir davranmistir. Bir insanin
yasama hakkinin elinden almasi hemen hemen biitiin dinler ve toplumlar da koti
olarak kabul edilir. Miilazim da ahlaki olarak kotii bir eylemin faili konumundadir.
Ancak Miilazim’in yaptig1 bu hareketin nedeni sdyle aciklanir:

Boylece gorev yerini terk edip disiplini ¢ignedigi i¢in dldiiriilen adami seyredenlerin hayatta
olma iistiinliiklerini yasamasini sagladi, tahtelbahri tehlikeye atan Ziip’e 6fkeleri ve goziini

kirpmadan adam o6ldiiren Miilazim'a korkular1 birleserek, onlar1 hayatta tutan bir kudret

olarak adamlarin yiireklerine yerlesti. (Anar, 2022: 82).

Bu duruma gore Miilazim, Ziip’i 6ldiirerek kendisini korkuyu kullanarak otoriter bir
figiir haline getirir ve adamlarin emirlerini dinlemesini saglar. iglerinde bulundugu durum géz
oniinde bulunduruldugunda bu olayin iyi ve kétii yanlari bulunabilir fakat bu ahlak felsefesinin
konusudur. Bu amaci1 adamlarindan birini 6ldiirerek ulagsan Miilazim, ahlaki olarak kotii biri
oldugu anlagilir. Bu olaydan hareketle onun zorda kaldiginda her seyi yapabilecegi de

diisiintilebilir.

Tiamat eseri metaforik anlatimiyla giiniimiiz diinyasin1 kasteder. insanlarmn bir arada
yasadig1 diinya denizalt1 sembolii ile verilir. Ahlaki davraniglarin merkezinde aggdzliiliik ve
hirslarin oldugu goriiliir. Ganimet pesinde kosan miirettebat, insanliktir. Eser, gecmisten
bugiine insanlarin a¢gozliiliikleri ile birlikte ahlaki diizlemde ¢esitli kotiiliiklere sebep oldugu

anlagilir.

3.8.4. Metafizik Kotiiliik

Tiamat; kotlinlin ve iyinin inanmanin ve bilmenin dongiisel miicadelesini konu

alan bir eserdir. Eserin postmodern unsurlar1 nedeniyle anlam katmanlar1 derinlesen
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yapist kétiiliik diizleminde okuyucuya farkli yorumlar yapmasina olanak saglar. Ilk
basta korku, bilimkurgu olarak siniflandirilabilecek eser, klostrofobik bir havada
gecer. Antik Babil destaninda gegen hikayeler ve Tevrat’tan beslenilen tarafiyla
metafizik diizlemde kétiiliige ait izler goriilebilir. Acinin, kotiiliigiin, kaosun, bilimin
ve metafizigin islendigi eser kisilerin arasindaki felsefi konusmalarla yer alir.
Giliniimiizde madde ile mananin savasini, teknoloji ile ruhun iliskisini ¢esitli semboller

ve diyaloglar iizerinden ele alir.

Eser adin1 antik Babil tanrisi olan Tiamat’tan alir. Tiamat; tuzlu suyun ve
okyanusun tanrisidir. Tatli su tanrist Apsi ile evlenerek hayati meydana getirir. Kaosun
sembolii olarak goriilen Tiamat, bir kadin olarak diisiiniiliir ve bu evlilik ile kaosla
diizeni esitler. Anlatiya gore kocast Apst ¢ocuklari tarafindan oldiiriiliip tahta goz
dikince ¢ocuklarina savas agmis ve korkung bir canavara doniismiistiir. Firtina tanrisi
Marduk tarafindan oldiiriilen Tiamat’tin parcalarindan ise evren olusmustur. Eser
sonunda da tahtelbahirin batmasiyla kurtulan iki kisinin gokyiizlinii izlemeleri Tanr1
Tiamat’in Oliimiinden sonra olusan gogii cagristirir. Tiamat gemiye, Marduk ise
gemideki miirettebati animsatir. Canavari 6ldiirmek icin tahtelbahiri batirirlar.
Eserdeki Tiamat ise Tla-Tlamat seklindeki bir gizli koddur. Bu kod, tahtelbahir
denizaltindaki diizenin bozulacagi ve kaosun baslayacaginin bir habercisidir. Ayrica
yazarin Onceki eseri olan Suskunlar’da Kirbag Siileyman’in Amat gemisinin “A”
harfine nisan alarak Diyavol Pasa’y1 “MAT” etmesini de akillara getirir. Tiim bunlar
g6z Oniinde bulunduruldugunda eserdeki tahtelbahir aslinda bu koca sonsuzluktaki
diinyadir. Onu ¢evreleyen deniz ise uzaydir. Denizaltindaki miirettebat ise disarida
gercek diigmanlarla miicadele ederken ayni zamanda metafizik olaylarla da basa

¢tkmak zorundadir. Bu, maddi olanla manevi olan arasinda kalan insanin yansimasidir.

Eserde kaos, diisman sileplerinin birinde ganimet olarak gegcirdikleri altin
sandigin gemiye gelmesiyle baslar. Ganimet bulma umuduyla silepte bir¢ok cesedin
arasinda aldiklar1 bu sandigin kapag: yaldizlidir ve iistiinde iki melek figiiri bulunur.
Bu noktada akillara Tevrat’in bir boliimiinde gegen ahit sandig1 gelir. Ahit Sandigi,
Israilogullar’'nin Tanr1 ile olan anlasmasinin ve Tanri'nin Musa'ya verdigi on emir
taglarinin saklandigi kutsal bir sandiktir. Ahit Sandig1'nin ingas1 ve taginmasiyla ilgili

talimatlar ise Cikis kitabinda bulunur.
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Akasya agacindan bir sandik yapsinlar. Boyu iki bucuk, eni ve yiiksekligi birer buguk
arsin olsun. I¢ini de disini da saf altinla kapla. Cevresine altin pervaz yap. Dért altin halka
dokiip dort ayagina tak. ikisi bir yanda, ikisi obiir yanda olacak. Akasya agacindan siriklar
yapip altinla kapla. Sandigin taginmasi igin siriklar1 yanlardaki halkalara gegir. Siriklar
sandigin halkalarinda kalacak, ¢ikarilmayacak. Antlagsmanin kosullarini belirten tag levhalart
sana verecegim. Onlar1 sandigin igine koy. Saf altindan bir Bagislanma Kapagi yap. Boyu iki
buguk, eni bir bucguk arsin olacak. Kapagm iki kenarma dévme altindan birer Keruv yap.
Keruvlar'dan birini bir kenara, 6biirtinii 6teki kenara, kapakla tek parca halinde yap. Keruvlar
yukar1 dogru agik kanatlariyla kapag: ortecek. Yiizleri birbirine doniik olacak ve kapaga
bakacak. Kapagi sandigin iizerine, sana verecegim tas levhalar1 ise sandigin igine koy.
Seninle orada, Levha Sandigi'min {istiindeki Keruvlar arasinda, kapagin iizerinde

goriisecegim ve Israilliler igin sana buyruklar verecegim. (Cikis, 25: 10,22).

Ahit sandiginin tasvirlerine dikkat edildiginde eserdeki sandik oldugu goriiliir.

Sagdaki ve soldaki melek tasvirleri de bu durumu destekler.

Sandukaya kimi, tereddiitle titrek elini agir agir yaklastirip degdigi anda elektrik carpmis gibi
ani Urpertiyle ¢ekiveriyor, kimi {izerindeki, sanki birbirlerini selamlar vaziyette iki melegi
bos bulanik hiilyali gézlerle seyrediyor, sandigin ziyadesiyle tesir ettigi diger bazilart da bu
kadar hasmeti artik kaldiramadiklarindan midir, secde eder gibi yere kapanmis, sanki kor
edici altuni 1siltidan korumak icin elleriyle yiizlerini Ortiiyorlar, ama yine de parmak

aralarindan bakmay1 ihmal etmiyorlardi. (Anar, 2022: 29).

Ahit ve sandigin benzerlikleri kotiiliik diizleminde incelenmeye degerdir. Zira
Tanri’nin emirleri igin yapilmis Ahit sandig: Israilogullari'na vadedilendir. Kur'an-1
Kerim'de de ahit sandigina benzer bir kutudan bahsedilmektedir. Bu kutu, “Tabut”
olarak anilir ve Bakara Suresi'nin 248. ayetinde gecer. Israilogullari'na verilen bir isaret
olarak Tanri'nin onlara bir Tabut'u gonderecegi belirtili. Bu Tabut'un iginde
Rablerinden bir sekine (huzur ve giivenlik) ile Musa ve Harun'un ailelerinden kalintilar
bulundugu sdylenir. Tabut, Israilogullari i¢in kutsal bir emanet ve Tanri'min onlarla
olan baglantisinin bir sembolii olarak kabul edilir. Fakat Israilogullar1 Tanri’nin
emirlerini yerine getirmedikleri i¢in vadedilenlere hi¢bir zaman ulasamamaistir.

Tanri’nin Musa’ya yolladig1 emirler su sekildedir:

1. Tek Tanri'ya inanacaksin.
2. Putlara tapmayacaksin.
3. Tanr1'nin adin1 bos yere anmayacaksin.
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4. Sabat giiniinii kutsal tutacaksin.

5. Anne ve babana saygi gostereceksin.

6. Adam 6ldiirmeyeceksin.

7. Zina yapmayacaksin.

8. Calmayacaksin.

9. Yalan yere taniklik etmeyeceksin.

10. Komsunun malina miilkiine g6z dikmeyeceksin.

Bu emirler; Yahudilikte, Hristiyanlikta ve [slam'da 6nemli ahlaki ve dini
kurallardir. Fakat bu emirlere uyulmadigindan insanlar giinahkar kabul edilmistir.
Eserde ise diizenin ve askeri otoritenin var oldugu tahtelbahir, bu kutunun gelmesiyle
kaosa siiriiklenir. “I¢i dis, dis1 da i¢c. Onun hem i¢indeyiz hem de disinda. Dis1 i¢ idi,
derken birdenbire, i¢i dis ol(an)." sandikta ilk basta kapaginda bulunan meleklerin
sonralar1 ifrit seklini olmasi kaosun, kotiiliigiin iki u¢ noktasini gosterir. Emirlerin
cogunu yerine getirmeyen miirettebatin basina musallat olacak canavarin bir dogum
yeri bu sandiktir. Bununla birlikte sandig1 agmaya calisirken kolu kopan ve sonrasinda
kutunun ig¢inde cenin pozisyonunda goriilen Gedikli Cavus’un da anne rahmindeki

aciz, saf haline dondiigii yerdir.

Sandigin bir bagka o6zelligi Pandoramin kutusu mitini animsatmaktadir.
Pandora’nin kutusu kotiiliik diizleminde onemlidir ¢linkii koétiiliigiin bu kutudan
diinyaya yayildig1 bahsedilir. Zeus, insanlara ceza olarak Pandora'y1 ve onun kutusunu
gonderir ¢iinkii atesi calip insanlara veren Prometheus’a cok kizgindir. Pandora
merakina yenik diigerek kutuyu acar ve i¢inden tiim katiiliikler ve hastaliklar diinyaya
yayilir. Kutunun dibinde ise umut kalir. Pandora'nin Kutusu miti, Yunan mitolojisinden
Hesiod'un “Isler ve Giinler” adl1 eserinde anlatilmistir. Pandora'nin Kutusu miti, diinya
tizerindeki kotiiliiklerin ve acilarin kokenine dikkat cekmektedir. Insanlarin neden aci
cektigini ve diinyada neden kotiiliik oldugunu anlatmasi bakimindan bir teodise 6rnegi
kabul edilebilir. Pandora'nin meraki, insan dogasinin 6nemli bir 6zelliginin altini ¢izer:
merak. Kutuda kalan tek sey olan umut ise kotiiliikler ve acilar karsisinda insanlarin
dayanma giiclinli ve sabrini yansitir. Umudun her zaman var oldugunu ve

kaybedilmemesi gerektiginin altin1 ¢izer. Eserde ise her ne kadar Ahit sandig1 olarak
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diisiiniilse de Pandora’nin kutusu olarak da diisiiniilebilinir. Oyle ki kutunun iginden
¢ikan canavar kotiiliikleri, kutunun igindeki cenin halinde bulunan Gedikli Cavus da
umudu, insanin ilk halini animsatir. Bir¢ok filozof ve din adamlarin insan kétii dogmaz
sonrasinda bozulur, diisiincesi akillara gelebilir. insan kétiiliik yapabilir fakat i¢indeki
saflig1 ve aciz yoniinii de unutmamalidir. Ancak umudunu kaybetmezse dogru yolu
bulabilir. Tahtelbahirin diinyayi, denizin uzayi, miirettebatin ise insanlari sembolize
ettigi eserde Karagiimriik ve Hamamci kurtuldugunda yildizlara bakip derin bir nefes
cekmesi de yazarin perspektifinden gercegi simgeler. Bu, insanin diinyada yasadigi,

miicadele ettigi kotiiliigiin ve kaosun, iyi ve diizenli sonunu anlatir.

SONUC

Baglangigtan bu yana insan yasam miicadelesini verirken cesitli kotiiliiklere
maruz kalmistir. Bu kétiiliiglin sonucu olarak aci, liziintii, keder duyulmus, onlar
olumsuz etkilemistir. insanligin kétiiliigii anlamas: birkag bilimsel nedenden dolayi
onemlidir. Psikoloji ve sosyoloji caligmalari, bireylerin ve toplumlarin kendilerini ve
bagkalarmm1 anlama siireclerinin daha saglikli iliskiler ve toplumsal yapilarin
olusmasina katki sagladigini gostermektedir. Kotiiliigli anlamak, insanlar arasindaki
catigmalarin nedenlerini ve ¢oziim yollarmi belirlemeye yardimer olabilir. Tarih ve
antropoloji caligmalari, farkli kiiltiirlerde ve zaman dilimlerinde kotiiliigiin nasil
algilandigin1 ve yonetildigini inceleyerek, toplumlarin kotiiligli nasil 6nleyebilecegi
konusunda degerli bilgiler sunar. Bu bilgiler, giinlimiizde daha barig¢il ve adil
toplumlar olusturmak icin kullanilabilir. Kotiiliigiin anlagilmasi, bireylerin ve
toplumlarin daha saglikli ve siirdiiriilebilir iligkiler kurmasina, catigsmalar1 ¢6zmesine

ve genel olarak insan davranisini iyilestirmesine yardimei olur.

Edebiyat, insan1 merkeze alan bir sanattir. Edebiyat, insan deneyimlerinin,
duygularinin ve diisiincelerinin yansitildigi bir alan oldugu ic¢in genis bir kapsama
sahiptir. Gerek yazar gerekse i¢inde yasadigi toplumun etkisi edebi eserde bilingli-
bilingsiz yerini alir. Karmasik ve soyut kavramlari somut hale getirir. Insanlarmn
anlamasini kolaylastiran bir isleve sahiptir. Daha genis bir perspektiften, olaylara dahil

olmayarak, sadece miigahit olan okuyucu kendine ve olaylara uzaktan bakarak olaylari
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algilar. Insan1 yakindan ilgilendiren kétiiliik kavramu iizerine diisiiniildiigiinde edebi
eserlerin oldukca degerli kaynaklar oldugu goriiliir. Edebiyat, toplumun kotiiliik
anlayisini yansitir ve bu anlayisi sorgular. Edebi kaynaklara bakilarak kétiiliik iizerine
yorumlar ve ¢ikarimlar gelistirilebilir. Eserlerdeki kotii karakterler, o dénemin
toplumsal sorunlarini, adaletsizliklerini, ahlaki degerlerini ve catigmalarini ortaya
koyar. Bu, okuyucularin ahldki normlar1 ve degerleri sorgulamalarina ve yeniden
degerlendirmelerine yardimeci olur. Kotii karakterler, okuyucularin kendileriyle
ylizlesmesine ve kendi karanlik taraflarini anlamalarina yardimei olur. Okuyucular bu
karakterlerle empati kurar ve onlardan dersler ¢ikararak kendi duygusal ve ahlaki

gelisimlerini tamamlar.

Ihsan Oktay Anar, giiniimiiz Tiirk edebiyatimin énemli yazarlarindan biridir,
Anar, yazar kimliginin yani sira felsefe egitimi almig olmasiyla da dikkat ceker.
Eserleri, tarih, felsefe, bilim kurgu ve fantastik unsurlar1 bir araya getirerek genis bir
okuyucu kitlesi kazanmistir. Tarihi olaylar1 ve karakterleri kurgusal unsurlarla
harmanlayarak 6zgiin bir anlatim tarzi olusturur. Eserlerinde, detayli tarihsel bilgilerle
birlikte mitolojik ve fantastik 6geler de bulunur, bu da onun metinlerinin hem edebi
hem de bilimsel agidan incelenmesini saglar. Eserlerindeki zengin dil kullanimu,
tarihsel detaylar ve felsefi temalar hem edebiyat elestirmenleri hem de akademisyenler

icin degerli bir arastirma kaynagi teskil eder.

Ihsan Oktay Anar'm eserlerinde kétiiliik hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
cesitli katmanlarda incelenir. Anar, kotiiliige karmasik karakterler ve olay orgiileri
diizleminde yaklasirken, tarihsel ve kiiltiirel baglamlarina da dikkat eder. Anar'in
eserlerinde kotiiliigiin bireysel diizeyde nasil var oldugu, karakterlerin igsel catismalari

ve ahlaki ikilemleri ele alinarak incelentr.

Puslu Kitalar Atlasit eserinde, kotii karakterler ve onlarin eylemleri, insanin
dogasindaki karanlik tarafi ve ahlaki ¢okiisii yansitir. Bu karakterler, okuyucunun
empati kurmasini zorlastirsa da kotiiliigiin kokenlerini psikolojik ve felsefi bir bakis
acistyla ele alarak, okuyucunun karakterlerin motivasyonlarin1 anlamasint olanak
saglamistir. Kibrin insan iizerindeki yikici etkisi vurgulanmis, insanin safligindaki
degerin alt1 cizilmistir. Arzular, hirslar ve kibir; kisiyi ahlaki olarak bozmus ve

kotiiliige itmistir. Insanlarin Sliimlii olusu, onlar1 kétiiye yonlendirmis ve kendisini
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tabiatla olan bir savasa siiriklemistir. “Yasamak” yerine “Oliim”e karsi koymaya

calismis ve basarisiz olmuslardir.

Kitab-iil Hiyel eserinde katiiliik, insanin dogasindaki zaaflar ve etik ikilemler
tizerinden ele alinir. Bireysel ve toplumsal acgidan kotilik diizleminde esere
yaklasildiginda insanin ahlaki zaaflarin1 ve hirslarini ortaya koyar. Karakterlerin
hirslar1, giic arzular1 ve ahlaki zayifliklar1 kotiliiglin ortaya ¢ikisinda Snemli
faktorlerdir. Hiyelkarlar ve zanaatkarlar, amaclarina ulasmak ve daha iistiin makineler
yaratmak icin etik dis1 yontemlere bagvururlar ve bunun sonucunda kétiiliik ortaya
cikar. Insanmn teknolojiyi kullanarak iglerindeki karanlik yonlerini nasil
giiclendirecegini ve hangi ahlaki sinirlar1 agabilecegini sorgulatir. Teknolojik ilerleme
ile birlikte, insan dogasinin smirlarin1 zorlamak eserin ana cizgisidir. Mekanik
diizenekler ve hiyel ilmi; insanin yaratma noktasinda giiciinii ve yenilik arayisini
yansitirken bu arayisin sonundaki olasi tehlikeleri ve etik sorunlari da giindeme getirir.
Anar; doga ve insan arasindaki iligskiyi, insanin doga karsisindaki caresizligi ve

kotiiliikle yiizlesme siirecleri lizerinden kétiiliige yaklasir.

Efrasiyabin  Hikayeleri adli eserinde, toplumdaki adaletsizlikleri, giic
miicadelelerini ve yozlasmalar1 {lizerinden kotiligi tasvir eder. Toplumun farkl
katmanlarindaki bireylerin birbirlerine karsi isledikleri kotiiliikkler, daha genis bir
toplumsal elestirinin pargasidir. Kotiiliigiin  birey ve toplumlu nasil etkiledigi
noktasinda bir 6rnek teskil eder. Ayrica katiiliigiin varligi noktasinda ¢esitli fikirler
ortaya atar. Oliim ve Cezzar Dede iizerinde insanin karanlik tarafi ele alinmis bu
karanlik tarafin insan1 mutlak bir koétiiliige siiriiklemesi tartisilmistir. Eserin sonunda
Cezzar Dede tlizerinden “koti niin var oldugu fakat kotii ile “iyi”’nin de var oldugu ve

bu se¢imin insana birakildig: aktarilmistir.

Amat eserinde kotiiliik, karakterlerin i¢sel catismalari, ahlaki zaaflari; denizcilik
temasinin getirdigi gilic miicadeleleri diizleminde islenmistir. Denizcilik etrafinda
sekillenen eserde, miirettebatin birbirleriyle ve dogayla olan iligkilerinde kotiiliigiin
cesitli ylizlerini gosterir. Bireysel agidan kotiiliik; karakterlerin kisisel hirslari,
korkular1 ve ahlaki zaaflar1 iizerinden verilmistir. Miirettebat arasinda yasanan
catismalar, liderlik miicadeleleri ve ihanetler; insan dogasindaki karanlik yonleri
gosterir. Metaforik ve sembolik acidan gemi, hayatin sembolii olarak kullanilir.

Seytanin olas1 bir diinya yaratma fikri iizerinden olaylar kurgulanir. Olaylar
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degerlendirildiginde ise kotiliigiin asil kaynaginin insanin igindeki arzular ve

dogasindaki karmasik yap1 oldugu gortiliir.

Suskunlar adli eserde kotiilikk, karakterlerin kisisel c¢atismalari, toplumsal
yapinin adaletsizlikleri, mistik unsurlar araciligtyla islenmistir. Mistik ve sembolik
acidan eser, Mevlevilik ve sufi diisiince etrafinda sekillenmis ve mistik unsurlarla
zenginlestirilmistir. Bu mistik unsurlar, kétiiliigiin metafizik boyutunu ve insanin
ruhsal arayisini yansitir. Mistik semboller ve musikiyi kullanarak insanin manevi
diinyasindaki karanlik yonleri ve aydinlanma arayisini ele alir. Insani maddi ve tinsel
tarafini eserde iki kardes iizerinde verirken bireyin kotiiliik noktasinda kotiiliige karsi

nasil bir tavir gosterecegini de aktarir.

Yedinci Giin eserinde kotiiliik, kisilerin kibirlerinin yaninda metaforik diizlemde
yaratilis kissalariyla islenmistir. Birey acisindan eser bireyin kisisel arzu ve hirslartyla
insan dogasindaki karanhk tarafa dikkat ceker. Hz. Adem'den bu yana insanlik
tarthindeki kotiiliikkler, insan dogasinin igerdigi karmasikligin ve ozgiir iradenin
sonuglart olarak kendini gdstermistir. Insan, igindeki safligim1 ve masumiyetini

kabullenmeli ve i¢indeki dengeyi korumasi vurgulanir.

Galiz Kahraman eserinde kotiiliik, mizahi ve ironik bir dille iglenir. Bireysel
acidan kotiiliik; eserin ismiyle de ironiyi yansitir. Idris Amil, gesitli ahlaki zaaflar1 ve
kiigiik hesaplar1 olan, siradan bir insanin karikatiirii olarak cizilmistir. Anar, bu
karakterin igsel ¢atigmalarini ve yanlis kararlarini mizahi bir iislupla isler. Galip
Ihsan'in kendi ¢ikarlari i¢in yaptigi kiiciik hileler ve diizenbazliklar, bireysel kotiiliigiin
nasil giinliik hayatin bir pargasi olabilecegini gosterir. Toplumsal agidan yapinin
adaletsizliklerini ve yozlasmisliklari1 da elestiren eser; biirokrasi, siyaset ve
toplumdaki diger gii¢ yapilarini da hicveder. Anar, bu yapilar i¢indeki ¢ikar ¢atigsmalari
ve etik dis1 davranislar tizerinden toplumsal kotiiliigli gézler oniine serer. Mizahi ve
ironik bir Uslupla insan dogasinin ve toplumsal yapilarin karanlik yonlerini ele

alinmastir.

Tiamat eserinde kotiiliikk farkli katmanlarda ve g¢esitli perspektiflerde ele
alindiginda Anar’in diger eserlerinde oldugu gibi tarihsel ve fantastik unsurlar
harmanlayarak derinlemesine bir kotiilik incelemesi sunmustur. Bireysel acidan

kotiiliik; karakterlerin, kisisel hirslari, zaaflar1 ve ahlaki catigsmalariyla kotiliigii
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yansitir. Karakterlerinin ig¢sel diinyalarin1 detayli bir sekilde isleyerek, bireysel
kotilugiin kokenlerine iner. Karakterlerin yaptiklar: kotii eylemler, genellikle kendi
cikarlarin1 gézetmeleri veya zaaflarina yenik diismeleriyle ilgilidir. Anar, Tarihsel ve
mitolojik 6gelerden yararlanarak kotiiliigli daha genis bir perspektifte ele almistir.
Mitolojik unsurlar1 kullanarak koétiiliigiin tarith boyunca nasil algilandigin1 ve
evrildigini de ele almistir. Dogaiistii olaylar ve karakterler araciligiyla, kotiiliiglin insan

dogasinin 6tesinde, evrensel bir kavram oldugunu vurgular.

Ihsan Oktay Anar eserleri kétiiliik diizleminde ele alindiginda eserlerde kotiiliik;
olduk¢a derin ve ¢ok katmanl bir sekilde ele alindigi goriiliir. Kotiiliik; din, ahlak,
mitoloji ve fantastik unsurlar ¢ercevesinde islenmistir. Ayn1 zamanda sadece bireysel
bir sorun degil, ayn1 zamanda toplumsal ve metafizik boyutu da vardir. Onun
eserlerinde kotiiliikk, insanin ig¢sel diinyasinda, nefis miicadelesinde ve varolussal
sorgulamalarinda ortaya ¢ikar. Kisilerin yaptig1 se¢imler, giic ve ¢ikar ¢atismalari ve
bireysel hirslar kétiiliigiin kaynaklari olarak goriilii. Bu durum Ihsan Oktay Anar
eserlerinin mitolojik ve fantastik dgelerle harmanlanmis diinyasinda ¢ogu zaman da
dogaiistii varliklar, lanetler ve biiyiiler araciligiyla somut hale gelir. Ihsan Oktay Anar
“kotiilik™i genellikle ironik bir tislupla ele alir. Kisilerin karmasik psikolojileri ve
ahlaki ikilemleriyle insan; karanlik tarafiyla yiizlesir. Bu da koétiiliigiin dogasi ve insana
etkisi iizerine derinlemesine diislindiiren ve insani sorgulamalara dahil eden bir

yaklagimi oldugunu gdsterir.
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