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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
THSAN OKTAY ANAR’IN ROMANLARINDA FANTASTIiK UNSURLAR
Ceylan GIZLi
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Ayhan BULUT
2019, 146+VI1I Sayfa

Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Ayhan BULUT(Danisman)
Dog. Dr. Yusuf SOYLEMEZ
Dr. Ogr. Uyesi Nusret YILMAZ
Fantastik, bilinen diinyanin Otesinde imgelem giiciiyle yaratilan ve
gergekte olmayan diigsel Ogelerdir. Smurlart keskin cizgilerle belirlenemeyen
fantastik kurgunun, edebi yetenekle sentezlenmesi fantastik edebiyati dogurur. Bu
anlamda edebiyatta ilk fantastik yansimalar, sézlii donem {irlinlerinde goriiliir.
llerleyen dénemlerde ilk olarak Fransa’da modern baglamda fantastik edebiyattan
bahsetmek miimkiindiir. Tiirk edebiyatinda ise 1980 yilindan itibaren fantastik, bir
tir olarak yer bulur. 1980 sonras: Tiirk edebiyatinda kendine has iislubuyla yer
edinen Thsan Oktay Anar, herhangi bir sanat akimi, edebi topluluk veya ideolojiye
dahil olmadan eser veren Onemli bir yazardir. Eserlerinde felsefe, tarih, din,
mitoloji gibi ¢ok farkli igeriklere yer veren yazarin en basta kullandig1 unsurlardan

biri de fantastiktir.

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinda kullandig: fantastik unsurlarin fantastik
edebiyat baglaminda anlam zenginligi dogurdugunu ortaya koymak amaciyla
hazirlanmis olan bu calisma ile fantastik yazin hakkinda bilgiler verilmis,
fantastigin edebiyat alaninda kullanimina dair ¢ikarimlarda bulunulmustur. Diinya
ve Tiirk edebiyatinda fantastigin olusumu ve edebiyattaki yeri agiklanmistir. Genel
bilgiler fantastik kuramlar 1s18inda aciklandiktan sonra ihsan Oktay Anar’in

eserlerinde kullanilan fantastik unsurlar detayl: bir sekilde incelenmistir.

Anahtar kelimeler: fantastik, roman, Tiirk edebiyati, Thsan Oktay Anar



ABSTRACT

MASTER’S THESIS
FANTASTIC CONSTRUCTS WHICH ARE IN THE NOVELS OF
IHSAN OKTAY ANAR
Ceylan GIZLi
Advisor: Ayhan BULUT
2019, page: 146+VII

Jury: Assist. Prof. Dr Ayhan BULUT (Advisor)
Assoc. Prof. Dr Yusuf SOYLEMEZ
Assist. Prof. Dr Nusret YILMAZ
Fantastic are imaginary arguments which are unsubstantial and created with

phantasy over common truamundane. Fantastic construct which are amorphous with
straightedges, lead to fantastic literature via being synthesized of literary ability. In
this sense, the initial onomatopoeia which are in literature, are seen in products of
verbal term. Fantastic literature can be mentioned as modern context in France in the
forthcoming terms. Since 1980 the fantastic, are found its way into a type in Turkish
literature. Ihsan Oktay Anar who gained a place in Turkish literature which was later
than 1980, via his own idiosyncrasy literary sytle, is an important author who
composed literary works without not being involved in any kind art movement,
literal community or ideology. Fantastic is one of the first igredients which are used
by the author who include philosophy, history, religion, mythology as many different
themes in his literary works.

This literary study which are prepared to show and diagnose fantastic
literature that the fantastic constructs which are used by lhsan Oktay Anar in his
novels, add richness into the meaning and make an inference for the using of
fantastic in literature field. The formation and place of fantastic in both of World and
Turkish literature are published. After the general information are explained in the
consideration of fantastic theories, the fantastic constructs which are used in the

literary works of Ihsan Oktay Anar, are observed detaily.

Key words: fantastic, novel, Turkish Literature, Ihsan Oktay Anar
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ON SOz

Fantastik; gercekte olmayan, imgelem giiciiyle yaratilan, diissel Ogeler
barindiran ve hayali unsurlar1 kapsayan bir kavramdir. Fantastik edebiyatin kokeni,
Antik Cag insanlarinin olusturduklari edebi tiirlere dayanir. Bu ¢ag insanlarinin
Ozellikle Tanri’dan merhamet dilemek ya da tabiat karsisinda Tanr1’ya siginmak gibi
nedenlerle ortaya ¢ikardiklar1 kutsal metinler bu anlamda &nemlidir. Fantastigin
zaman igerisindeki gelisimi Kkutsal metinlerle sinirlhh kalmamis, Dogu ve Bati

edebiyatinin 6nemli kaynaklar1 olan masallarla devam etmistir.

Diinya edebiyat tarihinde uzun yillar boyunca Onemsenmeyen fantastik
edebiyatin, her ne kadar ilk drneklerini XVIII. ylizyilda vermis olsa da asil kimligine
kavusmasi; ancak XX. yiizyilin baglarinda miimkiin olur. Bu gecikme, Bati’da ortaya
¢ikan edebi akimlar sebebiyle yasanir. Ozellikle gercekgi edebiyati savunan yazarlar,
fantastigi toplum gergeklerini yansitmadigi gerekgesiyle reddederler. Fakat zamanla
edebi akimlarin degismesiyle fantastik edebiyat ilgi cekmeye baslar.

Tiirk edebiyatinda ise her zaman fantastik dgeler kullanilmistir. Masallar,
halk hikayeleri, destanlar ve menkibelerde ¢ok sayida fantastik olay ve kisilere yer
verilir. Tanzimat doneminde romanin Tiirk edebiyatina girmesiyle birlikte toplumsal
fayday1 savunan yazarlar, fantastik gibi hayal iiriinii unsurlar barindiran tiirlere kars1
cikmislardir. Dolayisiyla fantastik tiir, diinya edebiyatinda yasadigi gecikmeyi aym
sebeplerden 6tird Tiirk edebiyatinda da yasar.

Tiirk edebiyati 1980°¢ kadar gesitli donemlerden gegmis ve gunimize kadar
Batili akimlarin etkisinde kalmaya devam etmistir. 1980’e kadar fantastik tiire tam
anlamiyla dahil edilebilecek edebi eserler yazilmaz. Ancak bu siregte fantastik
unsurlar, Tirk romaninda baskin olmasa bile islenmeye devam eder. 1980’lerden
sonra Tiirk edebiyatinda, fantastikten bir tlr olarak bahsetmek mumkundur. Cunku
bu dénemde ortaya ¢ikan postmodernizm etkisiyle yazarlar, fantastige ilgi duymaya
baslar. Fantastigin Tiirk edebiyatinda bir tiir olarak yer bulma ¢abasi, bu dénemde
gerceklesir. Boylece 1980°den giiniimiize kadar olan donemde fantastik, diger

tirlerden siyrilarak tek basina bir tiir olarak varligini stirdiiriir. Tiirk edebiyatinda
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Ozellikle son otuz yilda fantastik tiirde bircok edebi eserin yazilmis olmasi bu

durumu kanitlar niteliktedir.

Ihsan Oktay Anar, sanat hayat: boyunca ortaya koydugu eserler ve kullandig1
Ozgiin dil ile Tiirk edebiyatinin 6nemli kalemlerinden biri olmustur. Cagdaslarindan
farkli olarak kullandig: iislubu ile ¢ok sesli romanlar yazmistir. Eserlerinin igerigi
kiiltiir agisindan oldukga zengindir. Tiirk edebiyatinda benzerine az rastlanir tiirden
kullanilan temalarla Anar’in eserleri kisa zamanda en ¢ok okunan yapitlar arasinda

yer almistir.

Calismanin  amaci; fantastigin ne oldugu, nasil gelistigi, edebiyat
diinyasindaki yeri, Tiirk edebiyatinda yer bulma gabasi ve Thsan Oktay Anar’in
eserlerinin fantastik baglamdaki konumunu belirlemektir. Dolayisiyla Thsan Oktay
Anar’in romanlarindaki fantastik unsurlari gostermek ve bu unsurlar1 fantastik

kuramlar ¢er¢evesinde agiklamak ¢alismanin dnemini ortaya koymaktadir.

Calisma giris ve iki ana boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde fantastigin
nasil ortaya ¢iktig, tarihsel gelisimi, edebiyat diinyasindaki yeri, ilk fantastik eserler
ve yazarlar incelenmistir. Birinci béliimde, Thsan Oktay Anar’in hayati ve edebi
kisiligi ele alinmistir. Ayrica yazar hakkinda yapilan elestiri ve caligmalara yer
verilmistir. Ikinci bolimde ise yazarin romanlar1 fantastik baglamda incelerek
yorumlanmustir. Yazarin Puslu Kitalar Atlasi, Kitabiil Hiyel, Efrasiyab’in Hikdyeleri,
Amat, Suskunlar, Yedinci Gin, Galiz Kahraman romanlarindaki fantastik unsurlar

fantastik baglamda cesitli basliklar altinda analiz edilmistir.

Bu ¢alismada nitel arastirmada veri toplama tekniklerinden biri olan dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmistir. Bu yontemde amag, arastirilacak konu alam
hakkinda yazili materyallerin analizidir. Bu baglamda Thsan Oktay Anar’in romanlari
ve fantastik edebiyat hakkinda yazilmis olan makale, dergi, gazete, kitap ve ayrica
hazirlanan yiiksek lisans ve doktora tezlerinin yami sira lhsan Oktay Anar’in
roportajlart ve yazilar1 gibi yazili materyaller de incelenmistir. Elde edilen verilerin

analizinde ise betimsel analiz yonteminden faydalanilmistir.

Boyle bir calisma diisiincesi, hocam Dr. Ogr. Uyesi Ayhan Bulut’a aittir.

Calisma stirecinde alanindaki yetkinligini benden esirgemedigi, ¢ikmaza girdigim
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anlarda bana destek olmasi, sonsuz sabri ve miilkemmeliyetgi elestirileriyle tezimin
tamamlanmasinda biiyiik rol sahibi oldugu i¢in kiymetli danismanim Sn. Dr. Ogr.

Uyesi Ayhan BULUT a sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunuyorum.

Calisma siirecinde yardimlarim1 ve fikirlerini benden esirgemeyen degerli
hocam Sn. Dog. Dr. Mustafa AYDEMIRe, psikolojik ve akademik anlamda her
zaman yanimda olan arkadaslarim Filiz SARI, Esmer TASDEMIR ve Oya ASLAN’a

da tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Son olarak bu zorlu surecte ve tiim hayatim boyunca desteklerini her zaman
hissettigim, her kosulda yanimda olan anneme ve babama, 6zellikle kiymetli ablam
Tugba ATMACA’ya ve tum aile bireylerime siikranlarimi sunarim. Ayrica her
calismanin hata ve eksiklerinin oldugunu; zamanla bunlarin azalmasini imit ettigimi

belirtmek isterim.
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GIRIS

Insanoglu diinyaya geldigi ilk zamandan itibaren merak olgusuna yenik diiser.
Hayatta kalma mucadelesi onu, daimi bir arayisa siiriikler. Dolayisiyla insanin doga
ile olan miinasebeti sonucunda bazi seyleri bilme, anlama istegi olusur. Bu slrecte
gizemli olan her sey, hem ilgi ¢ceker hem de agiklanmaya muktedir goriiliir. Bu merak
ve bilme tutkusu, glinimiizde dahi insanlar1 etkilemeyi bagarir. Fantastigin
edebiyattaki konumunu anlayabilmek igin oncelikle fantastik kelimesinin kdkenine
ve zaman i¢indeki degisimine deginmek gerekir. “Fantastik kelimesi Latince bir sifat
olan “fantasticum” aracilifiyla Yunanca bir fiile kadar uzanir: “phantasein: goriiniir
kilmak, gibi gériinmek, olaganiistii olaylar s6z konusu oldugunda kendini gostermek,
goriinmek.” “Fantastique” sifat olarak Orta Cag’da kullanilir. Godefroy tarafindan
ortaya konulan en eski kullanimlarindan biri ise “cin tutmus” anlamina gelir. Bir

baska sifat “fantasieus” “kacik, aldatic1” anlamlarina gelir.!”

[lhan Ayverdi ise fantastigi iki farkli sekilde ele alir. Birinci tamimda kelime
anlami olarak yaygin kullanilan terimsel aciklamadir. Ikinci tanimda ise bir edebiyat
tlrti olarak fantastigi agiklar. Yazdig1 sozliikte her iki tanima su sekilde yer verir:
“Hayal {iirlinii olan, gercek olmayan, inanilmaz ve masalimsi. XVIII. yiizyildan
itibaren Fransa’da gelisen ve anlatilmak istenenleri hayal {iriinli seylerle, olaganiistii
hayallerle ifade eden edebiyat tiri.”? Bir baska benzer tanim da Biyiik Sézliik’te yer
alir: “Gergekte olmayan, inanilmaz, masalimsi, hayal iiriinii. Olaganiistii giizel, cok
iistiin, hayal giiclinii asan nitelikte. Fantastik edebiyat: Korku romanlarindan
bilimkurgu romanlarina dek gercekdisi, gergekiistii, masalimsi, diigsel 6geler tagiyan
edebiyat tiir(i.””

Bu tanimlarin 6rnekleri arttirilabilir. Tanimlarin hemen hepsinde ortak olan
baz1 unsurlar vardir. Fantastik denilince akla ilk gelen kavramlar; inanilmaz,
olagantistii, hayal iriinii, ger¢ekte olmayan, gergekiistii, diissel gibi uzayan bir liste
olur. Toparlamak gerekirse fantastik; gercekte olmayan, imgelem giiciiyle yaratilan,

! Jean-Luc Steinmetz, “Fantastik Edebiyat ”, (1990), (Cev. Hasan Fehmi Nemli), Ankara, Dost
Kitabevi Yayinlari, 2006, s. 7-8.

2 flhan Ayverdi, “Misalli Blytk Turkce Sozlik ”, Kubbealt: Basim, Istanbul 2011,s. 933.

3 “Bliyuk Sozluk” cilt 4, 5.743



diissel ogeler barindiran ve hayal Urtind olan seyleri niteleyen bir kavram olarak

kullanimi yayginlik gosterir.

Edebi eserler, zaman igerisinde farkli kuramcilar tarafindan ele alinip
incelenmistir. Fantastik de bu baglamda incelenmeye miisait alanlardan biridir.
Ortaya ¢ikan ilk edebi eserlerin birgogunda fantastigin izine rastlamak miimkiindiir.
ClnkU yasamin bagladigi andan itibaren ilk micadele tabiata karsi verilmistir. Tabiat
her zaman dogaiistii olaylarin gelismesiyle insanlar1 sasirtmistir. Dolayisiyla zaman
icinde bu alanda calisan kuramcilarin sayis1 artmistir. Ozellikle diinya edebiyatinda
konuyla alakali derin ¢alismalar yapildigi goriiliir. Makale ya da kitap formunda olan
bu akademik caligmalar, fantastigin gegmisine 151k tutmaktadir. Farkli kuramcilarin,
farkli bakis agilariyla ele aldigi fantastik, gun gegtikge seffaflasan ancak yine de

gizemini koruyan bir tir olarak gelisimini siirdiirmektedir.

“Gergek ile diis aras1 bir kavram olarak tanimlanabilecek fantastik, gundelik
hayatin akip gittigi dis diinyada fantezilerle doniistime ugrayarak olaganiistiilesir ve
imkansizlagir. Bu tiirde; somut, bilindik, giindelik hayata ait nesneler, gizem ve
tekinsizlik halini alarak déniisiime ugrar.”* Fantasti§i kuramsal olarak ele alan
caligmalarin baginda ilk olarak Pierre-Georges Castex’in Le Conte fantastique en
France de Nodier a Maupassant (Nodier’den Maupassant’a Fransa’da Fantastik
Oykii) isimli kitab1 gelir. Castex’e gore fantastik, gizemin gercek yasam icine zorla
dahil edilmesidir. Bagina gercek olmayan bir olay gelen kisinin zihni, bu durumu
kabul etmez; ancak yine de yasanilan olayin verdigi hisler onu gerceklige siiriikler.

Boylece Castex, fantastigin patolojik yoniine vurgu yapar.®

Bir bagka diistliniir Roger Caillois ise “peri masalindan bilim kurguya” adli 6n
sOzil tasiyan bir antoloji ile fantastigin baska yoniine dikkat ¢eker. Caillois’a gore
fantastik, korku ile oynanan bir oyundur ve bu oyun salt kurmaca alaninda yer alir.

Yazar, calismasinda ayrica bilimkurgu hakkinda bilgiler de vermektedir.®

Psikanalitigin kurucusu Sigmund Freud’un Tekinsizlik (Das Unheimliche)

isimli makalesi fantastik alaninda ses getiren 6nemli calismalarin basinda

4 Mustafa Aydemir, “Murat Mentes 'in Romanlarinda Fantastik Unsurlar”, Uluslararasi Filoloji
Sempozyumu, Alanya Alaaddin Keykubad Universitesi, Alanya 2018, ss.144.

SJean-Luc Steinmetz, “Fantastik Edebiyat ”, (1990), (Cev. Hasan Fehmi Nemli), Ankara, Dost
Kitabevi Yaynlari, 2006, s.15-16.

®Age. s 17.



gelmektedir. Freud, bu makalesinde Kum Adam oykiisiinii 6zet seklinde ele alarak
cesitli ¢cikarimlarda bulunur. Bilingalt1 {izerine yaptigi ¢alismalariyla bilinen Freud,
bu Oykii iizerinden yine bilingaltina gondermeler yapar. Unheimliche duygusu
insanin en temel duygularina temas eder. Boylece ¢ocukluk kompleksleri su yiziine
¢ikar. Bu durum insanda sagkinlik, huzursuzluk, kaygi ve korku yaratir. Ciinkii

tekinsizlik hissini olusturan en temel faktor, zihinsel belirsizliklerdir.

Bu konuda Fransa’da ¢alismalar yapan ilk isim Charles Nodier olmustur. Ona
gore fantastik, zihinsel belirsizliklerdir. Fantastigin batil inanislarin oldugu bir st
diinyadan geldigini sodyler. Buradaki iist diinyadan kasit inang¢ alemidir. Yazarin
calismalarinda dini unsurlar barindan /ncil’i ve Dante’nin Cehennem’i incelemesi bu
durumu guclendirir. “Histoire d’ Hélene Gillet (Hélene Gillet’in Hikayesi) adli
yapintinda Noider, ¢ok ince ayrimlar saptar ve Ug tip fantastik 6ykii bulundugunu
diisiiniir: “Biiyilinlin, okuyucunun ve dinleyicinin ¢ifte inangsizligindan dogdugu”
sahte fantastik (Perrault), “maddeten olanaksiz olmakla birlikte herkesce kabul
edilen” bir olay1 savunan gercek fantastik ve en son olarak da “ruhu diiscii ve

melankolik bir kusku icerisinde askida” birakan belirsiz fantastik.”’

Bahadir Giilmez’e gore fantastik kavrami tizerine yapilan galismalar nesnel
gorme eylemiyle yakalanamayan gerceklikleri gorsellestirir. Bu eylemin (rettigi
anlamsal y1g@inlik tagkin niteliktedir. Diissel gliciin olusturdugu bu yiginda akilsal yeti
glcina yitirmistir, kendine bir yer bulamamistir. Varliklar, nesneler olduklarinin ve
olabileceklerinin ¢ok otesinde, sanki biz onlara bor¢luymuscasina ve sanki onlar

birer alacakl1 gibi kapimiz1 calarlar.®

Fantastigin kokiiniin korku oldugunu belirten Lovecraft’a gore korkunun
insanlar tlizerinde biraktig1 psikolojik etkinin siddeti Onemlidir. Ayrica konuyu

isleyen yazarm kullandig: dilin kalitesi de 6nemli olan baska bir unsurdur.

Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bakis 3’te fantastigi, “Gergekligin

mekan, zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik

7 Jean-Luc Steinmetz, “Fantastik Edebiyat ”, (1990), (Cev. Hasan Fehmi Nemli), Ankara, Dost
Kitabevi Yaynlari, 2006, s. 28.
8 Bahadir Giilmez, “Fantastik Sanat Cevresi”, Say1:125, Mart 1989, s. 92-93.



diinyamizin 6tesinde alternatif bir diinyay isin i¢ine katan anlatilarin tiimiine verilen

ad”%olarak niteler.

Fantastik denince akla gelen ilk isim Tzvetan Todorov’dur. Fantastik
edebiyat1 ele aldig1 eseri Fantastik (Edebi Tiire Yapisalci Bir Yaklagim) oldukca
onemlidir. Todorov’a gore fantastigin olusmasi icin {i¢ kosul mevcuttur. Oncelikle
okuyucu metindeki kisilerin ve diinyanin gercek oldugunu diisiinmelidir. Yasanan
olaylar1 dogal ya da dogatistii gibi bir siniflamaya dahil etmeden “kararsizlik” i¢ine
diismelidir. Daha sonra bu kararsizlik ayn1 metnin i¢indeki bir kisi tarafindan da
hissedilmelidir. Bu durumda okur ve metin kararsizlik noktasinda biitiinlesmis olur.
Aslinda “kararsizlik” metnin izleklerinden biri olur. Fantastigin olusabilmesi i¢in bu
tic kosulun yerine getirilmesi gereklidir. Ancak ikinci kosulun ger¢eklesmemesi de
kabul edilebilir. Birinci kisim metnin sézel boyutudur. Burada “belirsiz bir bakis
acis1” hakimdir. ikinci kistmda ise metnin anlamsal boyutuna “tepkiler” yardimiyla
baglanilir. Son bdliim okuma tipinin se¢imi gibi unsurlari barindirir. Todorov’a gore

fantastigin olmasi ya da olmamasi gereken birtakim 6zellikleri mevcuttur:

Fantastigi olusturan dogalstu olaylar edebi bir kategori olabilir; ancak bu
durum tanimi tam anlamiyla karsilamamaktadir. Bir¢ok edebi eserde “dogaiistii”
Ogeler yer alir; fakat hepsini fantastik saymak miimkiin degildir. Dolayisiyla
dogaiistiiniin sinirlart oldukga genistir.

Fantastigin Olciitiinii okurda arayan Lovecraft gibi yazarlar da eksik tanim
yapmuglardir. Okurun korku duygusuyla, fantastigin ortaya ¢iktigini savunanlar
aslinda bir yanilgi i¢indedirler. Korku fantastikte vardir; ancak zorunlu bir 6ge
degildir. Clnkd icinde korku 6gesi barindirmadig: halde fantastik olan anlatilar da
mevcuttur. Hoffmann’m yazmis oldugu Prenses Brambilla buna 6rnektir.

Eserde okura fantastigi verebilmek i¢in “deliligi” kullanmak bir hatadir.
Gergek ile hayal arasindaki kararsizligi, delilik ile agiklamak okuru fantastikten
uzaklastirir. Cilinkii okur, yasananlara, zihninde yaratmis oldugu karmasikliga bir
cevap bulur ve boylece kararsizlik sonlandirilmig olur. Dolayisiyla fantastik adina bir

seyden bahsetmek miimkiin degildir. Ancak “deliligi” fantastikte ustaca isleyen

® Berna Moran, “Tiirk Romanina Elestirel Bakis 3”, 1letisim Yaynlari, Istanbul 2001, s. 60.



yazarlar da mevcuttur: Nerval’in Aurelia adli eserinde belirsizlik “delilik” etrafinda
siirlardan ¢ikmadan basarili bir sekilde islenmistir.

Acgiklanmayan dogaiistii bir olay; gelecek zamanda olaganiistli, ge¢miste
tekinsiz ve simdiki zamanda fantastigin alanina dahil edilir.

Metinler parga pargca incelediginde —metnin sonunu gegici olarak ekarte
ederek- fantastik tire dahil etmek miimkiindiir. Boylece bir¢ok anlati fantastige
baglanabilir. Ancak bu demek degildir ki; yapitin sadece bir boliimiinde fantastik
vardir. Clinkli bu durum metinden metine farklilik gosterir. Hatta anlatinin sonuna

kadar belirsizligini koruyan metinler de vardir.

Fantastik, XVII. yy. da yaygin kullanimina ulagmis olsa da kokenini bu
tarihten Once yazilan destanlarda aramak gerekir. “Mirabilia” denilen hayret verici
olaylar destan tiiriinde siklikla islenmistir. Anormal varliklar, dogaiistii olaylar,

yeryiziine inen tanrilar buna drnektir.

Destanlardan farkli olarak 6nce sozlii daha sonra yazili olacak sekilde ortaya
konulan hikayeler, fantastigin biiyiilii diinyasina baska bigimleri de ekleme firsati
sunmustur. Bu baglamda, Antikite’nin Fables Milesiennes’i (Miletos Oykiileri),
Ortagag Islam’inin Binbir Gece Masallart ve Perrault’nun Contes de éa Mere
L’Oye’s1 (Kaz Anam’m Oykiileri), eskiye dayanan olaganiistiiyii bu eserlerde gérmek
mumkundir. Fanilerle biyuculerin, devlerin, kot cinlerin micadelelerinin anlatildig:
bu eserlerde Parmak Cocuk, ejderha, dev, periler alemi gibi fantastik yaratilar ortaya

cikar.

Todorov, son olarak bilimkurgu ve fantastik arasindaki iliskiye deginir. Ona
gore bilimkurgunun temelinde iyimserlik yatar. Bu iyimserlikle gelecegin gizemleri
aranir. Fantastik ise insanin yiireginde yatan dehseti ve kaygiy1 isler. Bunu yaparken

de sirtin1 gegmise yaslar.

Insanoglu dogaiistii, hayali, gériinmeyen ya da psisik olaylara her zaman ilgi
duymustur. Bu sebeple, uluslarin olusturduklar1 ilk anlatilarda fantastik Ggelere
siklikla rastlanir. Ozellikle destanlar, mitler, halk hikayeleri ve efsaneler fantastik
Oge acisindan oldukca zengindir. Fantastigin kokenini ararken esere yon vermesine

degil, ilk olarak nerelerde kullanildigina deginmek fantastigin 6ziinii kavramada



yardimci olacaktir. CUnku ilk donem anlatilarina bash basina fantastik eser demek

dogru degildir.

Bu anlamda ilk olarak Gilgamis Destani ve Homeros’un Odysseia’s1 dikkat
ceker. Dogaiistli canlilar ve gergekle aciklanamayan vakalar bu eserlerde 6nemli yer
tutar. Sadece Bati degil, Dogu’da da fantastik dgeler barindan eserlerden s6z etmek
mimkindir. Firdevsi’nin eski iran efsanelerini anlattigi manzum destan bigiminde
yazdigi Sehname’si ve gergeve hikaye formatinda yazilan, Sehrazat ve Sehriyar’in
hikayesinin anlatildigi bir Arap masal kiilliyati niteliginde olan Binbir Gece

Masallar: bunun en glzel érneklerindendir.

Fantastik Ogeler barindirmasi agisindan onemli sayilan baska bir eser ise
Italyan edebiyatinin en giiclii kalemlerinden biri olan Dante tarafindan ele alinmustir.
Dante Alighire, Divina Commedia (Ilahi Komedya) isimli eserini 14. yiizyilda
yazmistir. Bu eser toplamda ii¢ boliimden olusur: Araf, Cennet, Cehennem. Dante,
diigsel bir yolculugu konu edindigi bu eserinde bir¢cok hayali varliga ve gercekiistii
mekéna yer verir. Ayrica Marco Polo, Milione (Milyon) adli eserinde Dogu
diinyasini anlatirken birgok fantastik 6geden yararlanmistir. Shakespeare’nin Hamlet

isimli eseri, hayalet izlegi icermesinden dolayi fantastik bir 6nem tasimaktadir.

1670’te Montfaucon de Villars’in kaleme aldigi Le Comte de Gabalis ou
Entretiens sur les Sciences secrets (Kont Gabalis ya da Gizli Bilimler Uzerine
Soylesiler), fantastik bir eser olmamasina ragmen 18. ve 19. yiizyillarda fantastik
anlatilarda yer alacak, su kizlari, periler, seytanlar gibi yaratiklara yer vererek
diinyanin gizli yanina, ¢ogu kez diis gbrenin esas arzularmin yansidigi bir canlilik

kazandirir'®.

Hayal edilen bir mekam anlatan Utopya eserinin yazart Thomas More ise
Ozglin ve iddiali bir anlatim bicimiyle fantastigi eserinde islemistir. “Yok {ilke”
anlamina gelen utopia, olmasi istenen bir yonetim bigimin ve ideal toplum diizenini
hayéli olarak anlatan bir eserdir. Gergekte var olmayan bir mekani —mis gibi yaparak

anlatilmasi, esere fantastik bir hava katmistir. Bu esere benzer baska bir anlatiyr da

10 Jean-Luc Steinmetz, “Fantastik Edebiyat”, (1990), (Cev. Hasan Fehmi Nemli), Ankara, Dost
Kitabevi Yaynlari, 2006, s. 53.



Campenella kaleme alir. Campenella, Giines Ulkesi isimli eserinde hayal ettigi ideal

devlet diizenini ele alir.

Gulliver’in Seyahatlari, Ingiliz edebiyatinin énde gelen eserlerinden biridir.
Jonathan Swift, bu eserinde baskahramana gercek yasam oOtesinde yolculuklar
yaptirir. Eglenceli bir yapiya sahip olan eserde zaman ve mekan gercgekistl olarak
verilir. Ayrica Gulliver’in yaptig1 gezilerde devler ve clicelerle karsilasmasi anlatinin

iginde barindirdig1 diger fantastik dgelerdendir.

Fantastik o6ge barindiran eserlere c¢ok sayida 6rnek verilebilir. Zaman
icerisinde fantastik gelisme gostermis ve sadece dge olmaktan ¢ikip bir sanat eserine
yon veren temel unsur haline gelmistir. Bu baglamda karsimiza ¢ikan ilk eser
Cazotte™nin (1720-1792) Le Diable Amoureux (Asik Seytan) isimli yapitidir. Esere
gegmeden Once Steinmetz’in fantastik eser yazari hakkinda yaptigi yoruma
deginmekte fayda vardir. Ona gore fantastik eser, yazarinin hayatinda -her zaman
olmasa da ¢ogunlukla- sasirtict olabilmektedir. Cazotte bu siniflandirmaya dahil olan

yazarlardandir.'!

Jacques Cazotte’nin yazdig1 Asik Seytan, fantastik edebiyatta dncill nitelik
tasiyan bir bagyapittir. Romanin bagskahramani Alvora adinda geng bir beyefendidir.
Yakin bir arkadasi ona bir 6greti hareketi olan “Kabala” dan bahseder ve onu seytan
cagirmaya ikna eder. Portici harabelerinde gergeklestirilen seytan c¢agirma
vakasindan sonra kahraman, bir yaratik tarafindan “Che vuoi?” (Ister misin?)
sorusuna maruz kalir. Bu yaratik, deve basli, kaba saba gibi gesitli sekillere girerek
kahramani takip eder. En sonunda yaratik erdisi tavirli bir usak kiligina girer. Alvaro,
bu usaga Biondetto-Biondetta ismini verir. Bu garip varlik ve Alvaro arasinda
karsiliklh bir agk iligkisi baslar. Biondetto, Alvaro’ya kendini bir hava perisi olarak
tanitir ve sevecen tavirlartyla kahramani kendine baglamayi basarir. Alvaro ve
Biondetto’nun arasinda gegenler, Alvaro’nun annesinin onaylamayacagi tiirden bir

iliskidir. Steinmetz bu iliski i¢in “Oedipusgu'?”’ bir ask yorumunu yapar. Seytanin

11 Jean-Luc Steinmetz, “Fantastik Edebiyat ”, (1990), (Cev. Hasan Fehmi Nemli), Ankara, Dost
Kitabevi Yayinlari, 2006, s. 54.

2 Dort veya bes yaslarinda cinsel arzular1 uyanan erkek cocukta annesine yogun bir istek ve baglihik
gelisir. Onun bu istegi babasii kendisinin karsiti, hem de rakibi olarak gdérmesine yol agar. Bu
durumda babasinin yerine gegmek ve onu ortadan kaldirmak isteyen ¢ocukta babasina kars1 biiyuk bir
diismanlik duygusu dogar.



biiyiisii altina giren Alvaro, ona tabii olmak ister. Zaten bunu arzulayan Biondetto,
Alvaro’dan kendisine tapmasini ister. Tam bu esnada Biondetto, erdisi usak
olmaktan ¢ikip eski haline aslinda deve baglh ¢irkin bir yaratiga doniisiir. Boylece
Alvaro kendine gelir ve Dr. Quebracuerno’nun yardimi ile seytandan kurtulmayi

basarir.

Bu eserde psikolojik boyutun hakim oldugu fantastik bir kurgu soz
konusudur. Seytan ile 6liimlii insanoglunun agkini anlatan yapit, dogaiistii varlik ve
olaylarla fantastigin izlerini tagiyan ilk eser olarak tarihe ge¢mistir. Seytanin varligi,
zaman zaman kilik degistirip bagka tlirden yaratiklara biiriinmesi, kahramani etkisi
altina almasi, okura lrperti veren detaylardir. Ask temasi etrafinda gelisen bu
olaylarmn okura hissettirdigi korku duygusu derin bir nitelik tasimamaktadir. Asik
Seytan, diinya edebiyatinda fantastigin oniinii acan ve kendinden sonra yazilacak

olan diger eserlere de kaynaklik yapan bir bagyapit olarak bilinmektedir.

Fantastik tlirden sayilabilecek baska bir eser Kont Jean Potocki (1761-1815)
tarafindan yazilmistir. Zaragoza’'da Bulunmus EIl Yazmasi isimli eserde bagskahraman
Alphonse van Worden’in basindan gecen bir dizi entrikadan bahsedilir. Cergeve
Oykii niteliginde altmig alt1 yolculuktan olusan bu eser, fantastik ogeler tagimasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Hatta bu eser i¢in kimi yazarlar “hayalet anlatilar
seckisi” yorumunu yapmistir. Alphonse‘un bir handa konaklamasi esnasinda yanina
iki kadin gelir ve giizellikleriyle kahramani bagtan cikarir. Gecenin ardindan sabah
kendini bir agacin altinda yatarken bulan Alphonse’un yaninda ise daha 6nce bu
handa asilan iki erkek cesedi vardir. Alphonse, bu cesetlerin kadin kiligina giren
seytanlar oldugunun farkina varir. Ancak bir siire sonra bu durumdan emin olamaz.
“Neredeyse inandim” ifadesi kahramanin yasadigi karmagikligi agiklamak igin
kullandig1 en giizel cumledir. Boylece fantastik edebiyatin kararsizligi verilmis olur.
Fantastik, bu eserde karisik bir yorumlamayla okura verilir. Eserdeki tiyatro havasi
dikkat ¢eken baska bir yondiir. Ayrica Potocki’nin intihari, Steinmetz’in fantastik

yazar yorumunu destekleyen bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Fantastik anlatilarda dikkat ¢eken bir baska isim Horace Walpole olmustur.
Gotik kelimesini ilk kez edebiyatta kullanan yazarin, 1764 yilinda yazdig1 The Castle

Erich FROMM, “Freud Diisiincesinin Biiyiikliigii ve Smrlar:,”(1991), (Cev. Aydin Aritan), Aritan
Yayinevi, Istanbul 1997, S. 47.



of Otranto (Otranto Satosu) isimli eseri fantastik edebiyatin dogusunda iz birakan
yapitlar arasinda gosterilmektedir. Yazar, gordiigii bir diis lizerine bu eseri yazmaya
karar vermistir. Hatta bu eser gotik edebiyatin baslangici olarak kabul edilmektedir.
Ancak bizim icin 6nemli olan eserin bolca fantastik 6ge icermesidir. Eserde birtakim
tuhaf olaylar, hayaletler, yaratiklar, olaganiistii esyalar, gokten diisen dev migfer, kan
aglayan heykeller, gercevesinden ¢ikan portre gibi korku iceren fantastik ogeler
mevcuttur. Bu anlati1 gelecekteki fantastik eserlere genis bir 6ge katalogu birakmasi

acgisindan énemlidir.

William Beckford’un olaganiistii bir kitap diye nitelendirdigi eseri Vathek de
tekinsiz tavriyla fantastige gondermeler yapmistir. Otobiyografik Ogeler tasiyan
eserde korku basarili bir sekilde islenmistir. Ayrica dinsel tavri olan eser, Dante’nin

Ilahi Komedya’sina da ¢agrisim yapmaktadir.

1794’te Ann Radcliffe’in yazdigi The Mysteries of Udolpho (Udolponun
Sirlar1) isimli eser, az da olsa fantastik 6geler icermektedir. Romanda sato ve
karanlik mekanlar 6n plana c¢ikmaktadir. Doga yasalarinin ¢ignendigi bu yapit,
tamamen fantastik edebiyat sinirlarina dahil edilmese de bu alanda anilmasi gereken

calismalardan biridir.

1795 yilinda fantastik edebiyatta biiyiik ilgi uyandiran The Monk (Kesis)
Matthew Gregory Lewis tarafindan kaleme alinmistir. Eser, Kesis ile biiyiicliniin sug
ortagi seytan arasinda gegen dehset verici bir aski ele alir. Kara romana 6rnek olarak
gosterilen Kesis’in sadece fantastik etiketiyle yaftalanmasinin hatasiz olmayacagi
sOylenemez. Eserde sasirtmak igin olusturulmus sahneler ve olaganiistiiniin daha
once kullanilmis oldugu sahnelerin 6tesinde en heyecan verici mucizelerden daha az
sasirtict olmayan tutkularin ifade edildigi bir “i¢” fantastik s6z konusudur. Kesis, bir

kacinilmaz yitim fantastigi baslatir.!3

Almanya romantizmi, Avrupa romantizmi gibi kendi ulusal kaynaklari
tizerine kurulmustur. XVIIIL. yiizyllda Musaeus, s6zIli kultire dayanan folklorik
anlatilar1 derleme yoluna girmistir. Mérchen (peri masallar1) fantastigin énemli yap1

taglarindan olmustur. Bu konu hakkinda birgok Alman sanatgisinin ¢alismasi

13 Jean-Luc Steinmetz, “Fantastik Edebiyat ”, (1990), (Gev. Hasan Fehmi Nemli), Ankara, Dost
Kitabevi Yayinlari, 2006, S.59.



bulunmaktadir. One ¢ikan isimlerin basinda Ludwing Tieck (1773-1853)
gelmektedir. Tieck’in fantastik anlayisi mahlut bir haldedir. Bireysel hayalleri,
olaganiistii ile harmanlamustir. Ilk c¢alismalarinda eski anlatilar1 derlemisse de
sonradan basarili, 6zgiin yapitlar ortaya koymustur. Ozellikle Der Blonde Eckbert
(Sarigin  Eckbert) eseri onun bagyapiti sayilmaktadir. Hemen hemen tiim peri
masallarinda olay orgiisii benzer sekilde gelismektedir. Ailesini terk eden kahraman,
baz1 vesilelerle kendini 1ss1z bir ormanda bulur ve basindan gecen olaganiistii vakalar
bu masallara konu edinilir. Tieck’in peri masallar1 hakkinda yaptig1 ¢alismalar ilgiyi
bu yone ¢ekmistir. Alman romantizminden olan yazarlar da Mérchen’e ilgi gosterip
bu tarz anlatilarin gelisimine katki saglamistir. Brentano ve Arnim ileride Grimm
kardeslerin de destegini alacak olan Cocugun Sihirli Karnosu isimli Alman
sarkilarindan segmeleri yayimlamislardir. Cocukluk tizerinde duran Brentano, sozli
anlatilar iizerinde yaptig1 calismalarla fantastik edebiyat biinyesinde dikkat ¢eken

isimlerden olmustur.

Tiim bu gelismeler fantastik edebiyata damgasini vuracak olan Ernst Thedor
Amadeus Hoffmann (1776-1822) i¢in bir zemin olusturmustur. Aslinda miizisyen
olan sanat¢i, zamanla edebiyata yonelmistir. Arastirmacilar, Hoffmann’in fantastik
icin dogdugunu sdylemektedir. Tuhaf kisiligi ve hayati onu fantastige ¢eken baslica
etmenlerdendir. En Onemli eseri Fantasiestiicke in Callot Manier (Callot Tarzi
Fantastik Pargalar), fantastigin tipik bir anlam kazanmasimi saglamigtir. Bu
“Fantasiestiicke ”, daha oOnceki denemelerin 6nemi ne olursa olsun, baslangic
niteliginde bir eserdir. Hoffmann, daha bastan, zaten ¢ok engin bir saha olan kendi
sahasini belirler. Marchen, sinirlarinin ¢ok Gtesine gegerken, birkac i¢c gereklilige
uyar. Dislem diinyayr kaplar; anlaticinin keskinleyici bakigi, gundelik hayata
gosterdigi dikkat, tiyatronun ikiye bolme, aynalarin pahina, optik araclarin biiyiitme
veya kucultme tekniklerine bagvurarak bir bolgeden digerine ge¢me yetenegi ¢ift
anlamliligin egemen oldugu bir alan, bir sahne olusturur.'* Eserlerinde genellikle
liniversite egitimi almak i¢in ailesinden uzak olan baskahramanlar ve muhtesem
giizellikte olan kadin kahramanlar vardir. Kadin kahramanlar acimasiz, erkege aci

cektiren, reddeden bir tavirdadir. Erkekler ise ¢irkin ve aci ¢eken taraftir. Bu durum

14 Jean-Luc Steinmetz, “Fantastik Edebiyat”, (1990), (Cev. Hasan Fehmi Nemli), Ankara, Dost
Kitabevi Yayinlari, 2006, S.70.
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Igin otobiyografik bir yaklasim s6z konusudur denebilir. Erkegin kadina seytani ya
da olaganiistii niteliklere sahip karsi cinse takintili agki etrafinda gelisen eserlerinde,
mizah dikkat ceken bagka bir Oge olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Hoffmann’in
eserlerindeki bu ince mizah, dogaiistii olaylarin, batil inaniglarin, kutsal kitaplarin,

ilkel kabile anlayislarinin arka planinda basarili bir sekilde harmanlanmaistir.

Hoffmann’in basaris1 Fransa’da kesfedilince, bazi Fransiz yazarlar
olaganiistiiniin biiyiileyici diinyasina adim atmislardir. Fransiz edebiyatinin 6nemli
isimlerinden olan Nodier, fantastik edebiyat birikimine sahip bir yazardir.
Hoffmann’den farkli olarak fantastigi alaya almaz, buna gereksinim duydugu
zamanlarda siirselligi kullanmay1 yegler. Hayale oldukca diiskiin olan yazar,
yasanilan diinyadan olmayan kahramanlariyla okuru biiyiiler. Bu baglamda 6nemli
olan eserleri vardir: Bir Saat ya da Vizyon, Smarra ya da Gece’nin Seytanlari,

Deliler Kaynakgasi, Yoksul Peri.

Fransiz distiniirlerden Theophile Gautier, fantastigin gelisimine katki
saglayan baska bir yazardir. Bircok tiirden eser veren yazar, fantastigi ustaca
kullanmay1 basarmistir. Yapitlarinda, Olen insanlari yasama geri dondiirme izlegine
siklikla rastlanilir. Ayrica silah temasini da fantastikte ¢ilginca islemistir. Zaman ve
uzamin smirlarini asan yazar, gecmis ve simdiki zamani oyunsal bir diizlem iginde

kurgulamistir.

Honore De Balzac’in Insanlik Komedyas: da 6nemli eserler arasinda yer
almaktadir. Insanlik komedyasi baglaminda fantastikten s6z etmek, genellikle itibar
gosterilen “gerceklikten tamamen farkli bir yone isaret etmek firsati sunar. ESer,
asamalar halinde hazirlanmistir ve norm dis1 oldugu su gotiirmeyen bazi
kahramanlarin tasiyicist oldugu Prometheusvari bir projeden hayat bulur. Balzac,
insan iligkilerindeki siddeti ve ikiylizliiliigii 6lgmiis, en ufak yon degistirmelerinde
paranin dolasimini incelemis olmaktan baska, davranislarimizin altinda yatan libido
diizenini de gayet iyi bilir. Bu niteligiyle, onun romanesk uzami okiilt temellere
dayanir. Bundan baska Balzac, o siralarda utku kazanmis bazi insan bilimlerinin

bazen cok sezgisel olan malzemesine, mesmerizme, Gall’in frenolojisine, Lavater’in
b b 9
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patognomonisine, manyetizmaya basvurmakta tereddiit gostermez. Bu anlamda,

Insanlik Komedyasi kopuk kopuk, hatta “igine niifuz etmis” bir fantastik igerir.!®

19. yiizyilin onemli fantastik yazarlarindan biri de Edgar Allan Poe’dur.
Eserlerinde korku, gizem ve olaganiistii bir arada verilir. Poe’yu anlamak i¢in onu
yazmaya iten nedenleri irdelemek gerekir. Yaraticiligi ve yazmayr hayat felsefesi
haline getiren yazarin eserlerinde, genellikle ¢6ziilmesi imkansiz gibi gorinen bir
problem hali vardir. Ancak Oykiiniin sonunda suglunun desifre edilmesiyle
fantastigin kararsizligi yikilmis olur. Poe’nun fantastigi ¢ogunlukla diislerden degil,
asirt dikkatten, marazi bir agir1 duyarliliktan, dehsetin keskinlestirdigi bilincin asirt
artmig giiclinden dogar. Sozde gercek, o zaman, yeni nedenler ortaya koyarak
birbirine girmis motifler halinde gozler oniine serilir. Tiimdengelim, ¢oziimleme bir
zamanlar diisiin veya yanilsamanin iistlendigi rolii oynar.'® Ozellikle Gykiilerinde
cogunlukla genetik ugursuzluga sahip olan kahramanin sapkin davranislart 6liimciil
durumlara sebebiyet verir. Bu durum eserde melankolik bir tutumla ve fantastik

siireclerle islenir.

Jules Verne, fantastigi olagandisi seyahat konusuyla eserlerinde islemistir. Bu
tarz yapitlarinda bilimi kullanmay1 seven yazar, kozmosun hudutlarini arastiran
cografi bir seyahati, bilimle birlestirip fantastik kurgu ile vermistir. Tipki Verne gibi
fantastik edebiyatta bilimi kullanmay: seven bagka bir yazar ise Villers’dir. Ancak
Villers’in maddeye yaklasimi Verne gibi degildir. Maddenin karsisinda biiyiilenen

ruhu alayci bir tavirla eserlerinde isler.

19. yiizyilin sonlarina dogru fantastik edebiyat tiiriinde biiyiik ses getiren bazi
eserler yayimlanmaya baglanir. Bunlardan en 6nemlisi hala etkisini siirdiren, Bram
Stoker’in Dracula’sidir. Ayrica R.L. Stevenson’un Dr. Jekyll ve Mr. Hyde’1 da iz

birakan fantastik eserler arasinda yer almaktadir.

Kafka’nin Déniistim isimli eseri, fantastige farkli bir bakis agis1 kazandirir.
Bir sabah uyandiginda hamam bdécegine doniismiis olan Gregor Samsa, ilk basta

bunun bir riiya oldugunu diistinse de sesindeki ve govdesindeki degisikligin farkina

15 Jean-Luc Steinmetz, “Fantastik Edebiyat ”, (1990), (Cev. Hasan Fehmi Nemli), Ankara, Dost
Kitabevi Yayinlari, 2006, S.85.
16 Jean-Luc Steinmetz, “Fantastik Edebiyat ”, (1990), (Cev. Hasan Fehmi Nemli), Ankara, Dost
Kitabevi Yayinlari, 2006, S.96.
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varica gergegi anlar. Bu eserde en dikkat ¢eken sey Gregor ve ailesinin bu durumu
yadirgamamasidir. ilk baslarda olusan saskinlik zamanla siradanlasir. Aile
bireylerinden birinin bécege doniismesi, evde bir bocegin yasamasi kimseyi rahatsiz
etmez. Tuhaf davramiglart okura normalmis gibi hissettiren Kafka, bu sayede

fantastigin en giizel 6rnegini vermis olur.!’

20. yiizyilin baslarinda yasanan I.Diinya Savasi ve akabinde gelisen olaylar
elbette donemin yazarlarim da etkisi altina almistir. Yikici ve yipratict sosyal
olaylardan kagmak isteyen vyazarlar, hayallerinde yeni bir diinya olusturarak
eserlerini bu diinya tizerine kurmaya baslarlar. George Orwell, zihinleri altiist eden
1984’0 bu esnada yazar. William Golding’in yazdig1 Sineklerin Tanrist yanki

uyandiran bir bagka eserdir.

20. ylizyilin ortalarina dogru fantastik edebiyati iist noktalara ¢ikaracak olan
John Ranold Reuel Tolkien, 1938’de Hobbit’i yazar. Cocuklar igin yazdigi
masallardan olusan eser, aslinda ileride yazacagi YUzUklerin Efendisi isimli eserine
zemin olusturur. 1954-1955 yillarinda ¢ kitaptan olusan YUziklerin Efendisi
yayimlanir. Modern fantastik edebiyatta c¢igir agan bu eser oldukca ses getirir.
Barbar, Germen ve Kelt efsanelerinden etkilenen yazar, bu seride cuceler, elfler,
goblinler, troller, blytciler ve bunlar gibi olaganiistii varliklardan olusan bir hayali
dinya kurgular. Ayn1 zamanda sinemaya uyarlanan eser gise rekorlari kirarak,

fantastik film diinyasina da bir soluk kazandirir.

21. yiizyilda J. K. Rowling, bir cocugun basindan gecen maceralar1 anlatan
Harry Potter serisini yayimlar. Biiyiictiliik etrafinda sekillenen bu seride, olaganiistii
mekén ve zamanin yani sira hayalet, cin, peri gibi varliklar dikkat ¢ekmektedir.
Kahramanlarin olaganiistii gii¢leri vardir, blytctluk okulu gibi mekéanlarda vakalar

gelisir. Bu seri de sinemaya uyarlanmig ve tipki kitabi gibi oldukga ilgi gdrmiistiir.

Ayrica Robert Jordan’in Zaman Carki, Mercedes Lackey’in Hanedan
Buiyuiclsii Uglemesi, Terry Pratchett’in Diskdlnya serisi, Ursula K.Leguin’in Yer-
deniz serisi, Robert Anthony Salvatore’un Kristal Parcasi, Géog, Miras, Yildizsiz
Gece ’si, Margaret Weis ve Tracy Hickman’in birlikte kaleme aldig1 Oliim Kapuisi

serisi, Karakili¢ tiglemesi, Steven Brust’in Vlad Taltes serisi, David Eddings’in

17 Franz Kafka, “ Déniisiim ”.,(Cev. Hiiseyin Salihoglu), Ankara, Baris Kitap, 2015.
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Batimin Muhafizlari, Biiyiiciiler Kralicesi, Tamuli’si diinya edebiyatindaki onemli
fantastik yazarlar ve eserleridir. Fantastik, diinya edebiyatinda biiyiik ilgi gormistiir.

Yazarlarin fantastige ilgisi giin gegtikge artmis ve bu tiirde sayisiz eser yazilmustir.

Tiirk edebiyati, s6zlii ve yazili zemine oturttugu fantastik kokenli metinleriyle
diinya edebiyatinda énemli bir yere sahiptir. Ozellikle mit, efsane, destan, halk
hikayesi ve masallar icerdikleri fantastik unsurlar sebebiyle, okurlara zengin bir
yelpaze sunmaktadir. Dinsel bir nitelik tasiyan metinlerde, sihir, biiyli gibi
olaganiistii olaylarin sasirtict bir etki birakmadigi gorulir. Bu da fantastigin
edebiyatin igine sindirilmesi yonuyle O6nem arz etmektedir. Tirk milleti ilk
metinlerini olustururken daima fantastikten yararlanmistir. Gerek sozlii anlatilarla

dilden dile, gerek yazili hikayelerle nesilden nesle bu gelenek aktarilmustir.

Tiirk edebiyatinin roman tiirii ile tanigmasi ile Tanzimat donemine denk gelir.
Bat1 edebiyatinda roman tiirinii gbrip kendi yazin edebiyatina uygulamak isteyen
Tanzimat donemi yazarlarinin bu hususta attiklari adimlar dikkat ¢eker. Yazarlar,
yeni bir tlir olan romana kars1 olusan Onyargiy1 ¢eviri romanlarla kirmaya calisirlar.
Tanzimat donemi, roman tiirlinlin Tiirk edebiyatinda ilk kez ortaya ¢iktig1 zamandir.
Yeni edebiyatinin kapilarinin agildigr bu donemde Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa,
Ahmet Mithat Efendi gibi aydinlarin Oncelikli amaglart  halki  egitmek,
bilinglendirmek olmustur. Dolayisiyla ilk romanlarimizda toplumsal fayda igeren
realist, romantik eserler 6n plana ¢ikmistir. Tanzimat ikinci donem ve sonrasinda
romanin islevi miitemadiyen degisir. Ilk denemelerde kusurlu olan Tiirk romant,

ilerleyen dénemlerde mitkemmeliyetgiligi yakalar.

[lk dénem romanlarimizda ¢ogunlukla realist bakis agis1 savunulmustur.
Gergege Onem veren yazarlar, eserlerinde olaganiistii 6geler kullanan yazarlari
elestiri yagmuruna tutarlar. Bu sebepten dolay1r Tirk romaninda uzun bir siire
fantastik Ogeler islenmez. Ancak zaman zaman tamamen fantastik olmasa da

fantastige yakin denilebilecek tiirden eserler verilir.

Denilebilir ki fantastik Tirk edebiyati Giritli Aziz Efendi’nin Muhayyel&t-:
Aziz Efendi’yi yazmasiyla baslar. Ug Hayal olarak kurgulanan bu eser ayni sekilde iig
bolimden meydana gelir. Muhayyelat-i Aziz Efendi, ilk Tirk romanlarindan yiizyil

kadar once, 1796/1797°de yazilmis ve ‘Hayaller’ adi altinda ii¢ hikdye Obegine
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ayrilmis bir yapittir. Cinlerin, perilerin kol gezdigi, bir¢ok islerin tilsim ve sihirle
yiritildigi, Binbir Gece Masallar: havasinda ve Binbir Gundiiz’den yararlanilarak
kaleme alinmis hikayelerden olusur.”'8Aziz Efendi, yapitmin 6n séziinde Binbir
Gece Masallar, Hulasatii’l Hayal ve Ibretname’den etkilendigini belirtmektedir.
Tirk edebiyatinda Oykii gelenegine yeni bir soluk kazandiran Aziz Efendi bu
eserinde ilk kez ger¢eve Oykii teknigi uygular. Diinyada Binbir Gece Masallar: ile
bilinen ¢ergeve oykii teknigi, boylece Aziz Efendi’yle birlikte Tiirk edebiyatinda da
yer bulmus olur. Ug¢ farkli hayal, farkli ama birbirine baglantili l¢ hikayede
anlatilmaktadir. Bu hikayeler son derece girift ve ¢agina goére modern bir nitelik
tagimaktadir. Cinler, periler, ifritler, dervisler gibi olaganiistii varliklar ve nesnelerin
siklikla islendigi bu eser bir yoniyle mistik ve tasavvufidir. Ayrica Aziz Efendi’nin
yazildiktan yaklasik elli y1l sonra yayimlanan bu eseri, gelenegi modern ¢izgilerle
anlatan, sozlu kiltiirii yazil kiiltiire aktaran, kendine 6zgili yapisiyla olagantstiiliikler

icermesine ragmen yine de masaldan daha gercekg¢i olan basarili bir eserdir'®,

Ahmet Mithat Efendi, Cengi (1885) isimli eserinde Muhayyelaz 1n parodisini
yapmistir. Eserin bagkahramani Danis Celebi, sihir, tilsim ve biiyliyle kafay1 bozmus
bir karakterdir. Olaganiistii durumlar yasamak isteyen kahraman, olagan durumlarla
karsilasir. Ahmet Mithat, fantastik eserleri bu noktada alaya alir. Kahramani kuguk
diisiiren ve aslinda olaganiistii olmayan olaylar1 anlatir. Bu durum bize Tanzimat
yazarlarmin fantastige olan tavrini agik¢a gostermektedir. Yoniinl Bati’ya ceviren
yazarlara gore fantastik eski anlatilarda yer alan bir kusurdur. Bu yiizden yazarlar,

Muhayyelat 1 basarili bulmamislardir.

Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, 1910°da 4 'mdk-1 Hayal’i yazar. Kuflr
ile imani, inkar ile ikrari, tasdik ile slipheyi ayni anda yasadigi inancinda olan
kahraman, ikilik igine diismiistiir. Bu ikilemden kurtulmak icin tirll yollara
bagvurur. Réci ile Aynali Dede’nin gerceklestirdigi ve Islam tasavvufunda tayy-i
mekan olarak adlandirilan asagidaki seyahatler Kur’an-1 Kerim’de Hazret-i

Muhammed’in miraci ile giindeme gelen ve Islam dinince varlig: kabul edilen bir

18 Berna Moran, “Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, Tletisim Yayinlar1, Istanbul 2001, S.61.
19 Giridi Ali Aziz Efendi, “Muhayyelat-: Aziz Efendi”, Akgag Yayinlari, Ankara 1999.
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gercek olmasina ragmen A 'mak-1 Hayal’de yapilan seyahatlerde amacin ve niteligin

farklilasmas1 bu seyahatlerin fantastik bir unsur olarak algilanmasina yol agmistir.?°

Hiiseyin Rahmi Gilirpmar, edebiyatimizda fantastik 0Ogelerden siklikla
yararlanan 6nemli isimlerdendir. Her ne kadar Batililasma konusundaki fikirlerini
verebilmek i¢in olaganiistiiden faydalanmigsa da bu durum onun basarisinin Oniine
gegmemistir. Gulyabani (1912) isimli romant Berna Moran’a gére Todorov’un
“garip” siniflandirmasima girmektedir?*. Bir konakta yasanan esrarengiz olaylar
konu edinen eser, sonuna kadar okura kararsizlik yasatir. Her ne kadar yagsananlarin
bir kurmaca oldugunu yapitin sonunda 6greniyor olsak da eserin tiimiine hakim olan

olagantistiiliik, onu fantastik bir eser saymamiz i¢in yeterlidir.

Roman, konagin sahibi Muhsine Hanim’i merkeze alir. Konak sakinleri,
konakta tuhaf olaylarla karsi karsiya kalir. Evde siirekli olarak mantikla
aciklanamayacak olaylar meydana gelmektedir. Cinler, periler, yeri degisen esyalar
bir gizem unsurudur. Hatta zamanla Ahu Baba (gulyabani) isimli bir varlik ortaya
¢ikar ve bu durum tim konak ahalisi i¢in korku olusturur. Buraya kadar okur, tipki
Muhsine Hanim gibi yasananlara inanir; ¢iinkii anlatict Muhsine Hanim’dir. Ona
gore yasananlarin mantikli bir agiklamasi yoktur. Gergekten de periler, cinler vardir.
Ancak romanin sonunda tiim bunlarin bir oyun oldugu ortaya ¢ikar. Cok zengin bir
kadin olan Muhsine Hanim’in yegenleri, onu delirterek servetine konma
arzusundadirlar. Dolayisiyla tiim yasananlart onlar organize etmislerdir. Berna
Moran, garip siiflandirmasini bu sona gore yapmustir. Cilinkii eserin sonunda okurun
yasadig1 kararsizlik ortadan kalkar ve olaylar netlik kazanir. Hlseyin Rahmi,
maddecidir. Dinyaya inancla ve dogmayla degil, akilla bakar. Metafizik,
gulyabaniler, cinler, periler, ¢arsamba karilari, hayaletler gibi bos inanglar
islemesinin nedeni, ‘yiiksek bir felsefeye’ ulastirmak istedigi okurlarini bunlarin
bilim dis1 inanislar olduguna inandirmaktir. Bu amacin1 gerceklestirmek i¢in de

yasamlarin1 bos ve metafizik inanlara gore diizenleyenlerin ya giiliing ya da acikh

20 Nuran Ozliik, “Tiirk Edebiyatinda Fantastik Roman”(Doktora tezi), Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, S. 57.
2'Berna Moran, “Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 37, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2001, S.61.
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durumlara diistiiklerini belirtir. Bunu yaparken kimi zaman kat1 dogalci bir anlatim

kullanir.??

1949 yilinda Peyami Safa’nin, Matmezel Noraliya’'min Koltugu isimli eseri
yayimlanir. Eser fantastikle mistisizmi ayni1 potada eritip, okuru gercek ile hayal
arasinda garip bir siiriincemede birakir. Olaylar dncelikle bir pansiyonda baslar, daha
sonra ada hayatin1 yansitan konakta devam eder. Romanin baskahramani Ferit, tip
fakiiltesini birakip felsefe okumaya karar vermistir. Ancak yasadiglr psikolojik
olaylardan dolayr bu okula da yarida birakmistir. Alt1 giinliigiine bir pansiyonda
kalan Ferit’in basina degisik ve garip bir takim olaylar gelir. Gece karanlikta
dokundugu ¢iplak hayalet, odasindaki esyalarin hareketlenmesi, yan odada kalan
Zehra’nin baz1 durumlari 6nceden bilmesi gibi psisik olaylarla karsilan Ferit,
teyzesinin de 6lumi Uzerine iyice Kotiilesir. Hayal ile hakikati ayirt edemez hale
gelince pansiyondaki Aziz Bey’in de yoOnlendirmesiyle adada bir konak kiralar.
Romanin ikinci boliimii bu konakta gecer. Ferit, kendisi gibi ruh aleminde derin
yolculuklara ¢ikan Matmezel Noraliya’nin evini kiralamistir. Ferit, vefat etmis olan
bu kadinla bir siire sonra temasa geger. Onu hisseder, boylelikle huzura kavustugunu
diistiniir. Maddeden ziyade manaya onem verilmesi gerektigini, yasadigi bu mistik

tecriibeyle anlamis olur ve hayatina bu felsefe ile devam etme karari alir.

Tirk edebiyatinda zamanla fantastie olan Onyargr kirilmig, hatta
olaganiistiiniin kullaniminda bir artis meydana gelir. 12 Eylil 1980 darbesiyle
birlikte toplumcu edebiyat revagtan diiser. Ozellikle bu yillardan itibaren gergekten
kacip, biiyiilii gerceklik ve fantastige siginis s6z konusudur. Postmodernizm akiminin
ragbet géormesiyle birlikte eserlerde fantastik edebiyat unsurlari siklikla kullanilmaya
baglanir ve boylece yazarlarimiz kendi gergekliklerinin pesine diiserler. Bu donemin
en onemli isimlerinden biri Nazl1 Eray’dir. 1980 yilinda yayimlanan Arzu Sapaginda
Inecek Var isimli eseri, bastan sona fantastik izleklerle islenmistir. Eray’in fantastik
romanlarinda en islevsel 08esi zamandir. Zamani ii¢ halli -gecmis, simdi, gelecek-
kullanimi hemen her romaninda vardir. Okurun kafasini karistiran bu tutum, 6zellikle
fantastik zaman yolculuklariyla zirve noktaya ulasmis olur. Pasifik Gunleri (1981),
Orphée (1983), Deniz Kenarinda Pazartesi (1984), Arzu Sapaginda Inecek Var

22 Kemal Bek, “Hiiseyin Rahmi ve Bos Inan¢lar”’, Hiirriyet Gosteri, No. 195, Subat 1997, s. 79.
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(1989), Ask Artik Burada Oturmuyor (1989), Ay Falcist (1992), Kus Kafesindeki
Tenor (1991), Yildizlar Mektup Yazar (1993), Asik Papagan Bari (1995), Elyazmasi
Riiyalar (1999), Aski Giyinen Adam (2002), Sis Kelebekleri (2003), Ask Artik Burada
Oturmuyor (1988) gibi eserlerinde Eray, fantastigi basarili bir sekilde islemistir.

1983 yilinda Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim i yaynlar. Fantastik edebiyatin
artik kusur gibi goriilmedigi bir donemdir; ancak yine de fantastigin zirve yaptigin
sOylemek miimkiin degildir. Fantastik yapitlarda kahramanlarin olaganiisti
durumlari, olagan sekilde karsilamalari istenilen bir durumdur. Bu eserde bahsedilen

durumu gérmek mimkunddr.

1990’11 yillardan itibaren fantastik kurguyu kullanan yazarlarin sayisinda artig
meydana gelir. Nicelik ve nitelik bakimindan deger kazanan ve artik fantastik
edebiyat ismini tasiyabilecek Tiirk edebiyatindan bahsetmek miimkiindiir. Bu
yillarda Sadik Yemni, fantastigi eserlerinin vazgeg¢ilmez 6gesi haline getiren basarili
bir yazar olmustur. Muska (1996) isimli eserinde Sarp Sapmaz’in basindan gegen
fantastik olaylar konu edinilir. Yazarin eserde Kara Nesne ismini verdigi yaratik,
kotiiliigli simgeler. Eserde iyilik ve kotiiliik catismasi fantastigin etrafinda gelisir.

Yazar diger eserlerinde de fantastigi kullanmaya devam etmistir.

Bu yillarda ilk eseri olan Puslu Kitalar Atlasi’'m yaymmlayan fhsan Oktay
Anar, fantastigi edebiyatta basariyla kullanan yazarlardandir. Calismamizda yapitlar
detaylica inceleneceginden bu kisimda sadece eserlerin isimlerini anmay1 yeterli
gorduk: Puslu Kitalar Atlasi (1995), Kitabiil Hiyel (1996), Efrasiyib’in Hikdyeleri
(1998), Amat (2005), Suskunlar (2007), Yedinci Gun (2012), Galiz Kahraman
(2014).

Hayal glclnu, giiniimiz edebiyatina uyarlamayr basaran Barig
Miistecaplioglu, 2000°li yillarda Perg Efsaneleri dortlemesiyle (Korkak ve Canavar /
Perg Efsaneleri 1, Merderan'm Swurri / Perg Efsaneleri 2, Bataklik Ulke / Perg
Efsaneleri 3, Tanrilarin Alfabesi / Perg Efsaneleri 4) adim1 duyurur.

Orkun Ugar, Kara Gezgin ve Kizil Vaiz; Muammer Yuksel, Kesisin On Giinii;
Zafer Soénmez, Sakli Ulke-Gerdekkaya I, Gen¢ Tanrilar- Gerdekkaya II; Dogu
Yicel, Hayalet Kitap; Osman Koca, Kral Suban; Alp Aras, Buyili Efsaneler Serisi;
Giindiiz Ogiit, Nehrin Iki Yakasi; Mine Sogiit, Kirmizi Zaman; Burak Eldem, Seni
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Tilsimlar Korur, Marduk’la Randevu, Sezgin Kaymaz, Zindankale; Halil ibrahim
Balkas, Yildizlar Istyacak; Levent Mete, Buyuculer; Berrak Yurdakul, Konusmayan
Tavus Kugsu; Giilten Dayioglu, Alacakaranlik Kuslari; Ayse Sasa, Sebek Romani,
Ozlem Alpin, Yiiregin Zafere Cagrisi gibi eserler 2000°li yillar itibariyle Tiirk
edebiyatinin fantastige yonelmesindeki artig1 gosterir nitelik ve niceliktedir. Yazarlar
donem her ne olursa olsun, daima gergegin pesine diismiislerdir. Bazen bunu
toplumsal diisiincelerle agik ve net bir sekilde yapmislar, bazen de netlikten kagip
fluya, hayale, rlyaya siginmislardir. “Tiirk edebiyatinin ge¢misine baktigimiz zaman,
gerceklikle derdi olan yazarlarin yetmislerde de var oldugunu gériiyorum ama o
donemin edebiyatina toplumsal gergekgilik damgasini vurmus. Bizse, gercegi
soyutlamaktan ya da gergegin tarifini degistirmekten c¢ok, kacacak delikler
aryormugsuz gibi geliyor bana. Galiba biraz da yasadigimiz hayatla, toplumla, i¢inde
bulundugumuz sartlarla olan sorunlarimiz bizi buna itiyor. Ger¢egin benim igin ¢ok
kiymeti var ama seksen oncesi ile karsilagtirdigim zaman sunu soyleyebilirim ki, o
donemin edebiyatindaki gercek, icinde gelecege dair umutlar barindiran, politik
olarak bir seyler vaat eden bir gergek. Bizde bu kalmadi. Biz, ¢cagimizin sert
gergekliginden kendimize bir kapi agmak i¢in onu masallar, hayaller ve riiyalarla

siisleyip gercekiistiinden yola ¢ikarak anlatmaya ¢alisiyoruz. >

Gortuldiigi tizere Tiurk edebiyati, Tanzimat donemiyle birlikte fantastige
cephe almig durumdadir. Her ne kadar elestirseler de Ozellikle Tanzimat birinci
donem yazarlari, eserlerinde olaganiistii 0gelerden yararlanmiglardir. Sirtin1 halk
hikayelerine, destanlara, masallara dayayan Tiirk edebiyatinin tamamen fantastikten
kopmast miimkiin degildir. Tanzimat doneminde alinan bu karsi tutum zamanla
kirilmis ve yazarlarimiz fantastik 6gelerle siislii eserler vermislerdir. Ozellikle 1980
darbesinin yaratmis oldugu baskici toplum yonetimi, yazarlarin agik, net anlatimim
kesintiye ugratmistir. Gergekleri baska yolla anlatmayi deneyen yazarlarimiz,
fantastige ilgi duymaya baslamis ve boylece fantastik yazin tliriinde bir artis
meydana  gelmistir.  Yazarlarimiz ~ degisik  denemeler  yaparak  tirl
zenginlestirmiglerdir. Gliniimiizde de fantastige olan ilgi giderek artmakta ve yazin

edebiyatini1 gelistirmektedir.

23 Handan Inci, “Aziz Efendinin Reddedilen Mirasi, Tiirk Romancisimin ‘Gergeklik’le Savasi”,
Kitaplik, Subat 2005, nr. 80, s. 73-83.
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BIiRINCi BOLUM

THSAN OKTAY ANAR’IN HAYATI, SANAT ANLAYISI VE
ESERLERI

1.1 ihsan Oktay Anar’in Hayati

1960 yilinda Yozgat’ta diinyaya gelen yazar, 1974 yili itibariyle Izmir’de
yasamaya baslamustir. 1893 yilinda ilahiyat tahsili icin Kazan’dan Istanbul’a gelen
dedesi Abdullah Almagov, soyadi kanunu ile Anar soyadini kullanmaya baslamistir.
Hatta “Anar” soyadmnin hikayesi sdyledir: “Ihsanin hayatinda amcalar ve dayilarin
biiyiik izi var. Biiyiik amca Abdiilhakematl polis. Amasra'da bir Rum kadina asik
oluyor ancak kadin ona yiiz vermiyor. "Seni hep anacagim" diyerek Istanbul'a
dontiyor amca. Ve tahmin edeceginiz iizere "anmak"tan miilhem, Soyadi Kanunu ile
birlikte Anar soyadi aliniyor. Anne tarafi Istanbul Vefal. IThsanin ilk romani Puslu
Kutalar Atlasi'na yerlestirdigi Arap Ihsan, dayisindan baskasi degil. O dénemde
gercekten Kocamustafapasa'da nam salmis Arap Ihsan, bizim Ihsan'a adim veren
kisi aymi zamanda. "Dayimin hi¢ ¢ocugu olmadigi icin annem bana onun adini

vermis" diyor. Oktay mi? O da, bu isten hosnut olmayan iki ablann istegi...**”

Babast Mehmet Sait Bey, dini hikayeleri glzel anlatan biridir. Tekelde
muskirat ekspresi olarak gorev yapmistir. Annesi ise dini terbiye almis, modern bir
Istanbul hanimefendisidir. Esi gibi o da memurluk yapmuistir. Yazarin Siiheyla ve
Filiruzan isimlerinde iki de ablasi vardir. Anar, kiz kardeslerinin de babalar1 gibi
stirekli kitap okudugunu belirtir. Hatta Suskunlar isimli eserini ablalarina ithaf

etmistir.

Ilkokul ve ortaokul egitimini Istanbul’da tamamlayan yazar, lise hayatina
Izmir’de baslar. Karsiyaka Erkek Lisesi’ne giden Anar, bir siire sonra devamsizliktan
dolayt okuldan atilir. Yazar okuldan atilma nedeninin giindiiz okuldan kagip
kiitliphaneye gitmesinden kaynaklandigini sdyler. Kiitliphanede diinya yazarlarinin

eserlerini okumayi, derslere tercih etmistir. Yarim kalan lise egitimini ise Aksam

2 Kiirsad Oguz, “1995 'te Kuzey Irak 'ta Celik Harekati 'ndaydim.” HT PAZAR, 9 Eyliil 2012 Pazar.
(http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/774884-1995te-kuzey-irakta-celik-harekatindaydim
adresinden 11.09.2018 tarihli erigimdir.)
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Lise’sinde tamamlamistir. Bos kalan gilindiizlerinde ise tabela boyamistir. Yagli boya

ile ugragsmayi seven Anar, iiniversite yillarina kadar bu ise devam eder.

Liseyi bitirdikten sonra smava giren yazar, Ege Universitesi felsefe bolimuni
kazanir. Universite egitimini de tamamlayan Anar, ayn1 iiniversitede yiksek lisans ve
doktora egitimini bitirir. Biten okullarin ardindan Ege Universitesi felsefe bolimiine

aragtirma gorevlisi olarak atanir. Bir stire sonra dogent olarak gorevine devam eder.

Anar, felsefe boliimiinden &grencisi olan Ozlem Hamim’la 1999 yilinda
evlenir. Evlendikten sonra mutlulugun da verdigi etkiyle daha verimli yazdigini

belirten yazar, Amat romanini esine ithaf eder.

Yazar, vatani gorevini 1995 yilinda Giineydogu’da TIM komutani olarak
yapar. Kuzey Irak’ta yapilan Celik harekatinda takim komutanmi olarak gorev alir ve
askerlik deneyimi yazarda biiyiik izler birakir. Yazarin bazi askerlik anilarini
romanlarinda kullandig1 goriiliir: "Biz sinwrda ilerlerken, tanklarin yolunun iizerinde
bir mayinl alan oldugu soylendi... Biliyorsun, anti-tank mayini sen tizerine basarsan
patlamaz. 145 kilo agirlik ldzim onu patlatmak icin. Bu yiizden onu kara mayiniyla
tuzaklarlar. Temizlemeye giden iizerine basip patlatsin diye. O bolgeye geldigimizde
10 kisilik timimi tepenin arkasina gonderdim. Patlarsa zarar gérmesinler diye. Elime
bir tornavida alpp mayn oldugu soylenen yere ulastim. Topragi kazdim kazdim, ama
maywn ¢itkmadi..." "Yedinci Giin"de Ali Ihsan'in cephede yasadiklarini géziiniiziin

ontine getirebiliyor musunuz simdi?®

Anar, uzun yillar siiren Ogretmenlik hayati boyunca 6grencilerin, okulla
arasinin pek de iyi olmadigim kanaatine varir. Ozellikle 6grencilerde ve akademik
diizende bazi sikintilarin oldugunu belirtmektedir. Okuldaki son giinlerinde sunum
yapacak olan ii¢ kiz 6grenciye erkek Ogrencilerin yardim etmemesi dahi Anar’
etkiler. Yeni nesil ve akademik camia onun beklentilerinin altindadir. 2011 yilinda

Ege Universitesi felsefe boliminden emekli olur.

Postmodernizm ve yeni tarihselciligin basarili yazarlarindan olan Thsan Oktay
Anar’m yayimlanmis yedi romani1 bulunmaktadir. Bunlarin haricinde Tamu isimli bir

adet yayimlanmamig romani da vardir. Romanlari sirasiyla sunlardir:

% Kiirsad Oguz. A.g.y.
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Puslu Kitalar Atlasi (1995), Kitabul Hiyel (1996), Efrasiydb’in Hikayeleri
(1998), Amat (2005), Suskunlar (2007), Yedinci Gun (2012), Galiz Kahraman
(2014).

1.2.Sanat Anlayis1

fhsan Oktay Anar, postmodern baglamda Tiirk edebiyatinda en ¢ok okunan
yazarlar arasinda yer almaktadir. Kesif ve riiyanin arka planinda bilgiyi, gercegi,
varligi, muhayyeli, dini, felsefeyi, fizigi, tarihi mistik 6gelerle ve 6znel ¢cogulculukla
kullanmay1 seven yazarin eserleri, farkli diinyalar1 i¢inde barindiran c¢ok sesli
romanlardir. Bu yiizden Anar’in eserlerine tamamen fantastik, tarihi ya da felsefi

nitelendirmesini yapmak dogru degildir.

Gok kalturlu ve ¢ok sesli romanlarin malzemesi de ¢ok zengin olmaktadir.
Eserlerinde Dogu gelenegi ile Batinin modern tekniklerini sentezlemistir. Bu ylizden
Anar’in  romanlarindaki yerlilik algis1 dikkat ¢ekmektedir. Yazar, yarattigi
karakterleri, mekani, vakay1 dahi tarihten se¢mistir. Bu konuda yazarin diisiinceleri

sOyledir:

“Ben oryantalist degilim. Aslinda ben Dogucu degilim Doguluyum. Ben bu
cografyamn insaniyum ve bu benim elimde olan bir sey degil. Bunda herhangi bir
6vinme ve yerinme gibi bir durum da s6z konusu degil. Ben Doguluyum c¢iinku agir
yaglt yemekleri severim, Eviiya Celebi okumaktan zevk alirim, Ugur Riza'yi
dinlemekten  hoslanirim. Bu  zevkler benim Dogulu oldugumun  kicuk
gostergelerinden birkagi... Dogucu olmakla Dogulu olmak arasindaki fark, kral

olmakla kralci olmak arasindaki fark kadar biiyiiktiir. "

Yazar, eserlerinin tizerinde titizlikle ¢aligmaktadir. Bir sayfa yazdiktan sonra,
okuyup kendisinin zevk alip almamasini sorgular, eger kendisi zevk almamigsa

okurun da zevk almayacagini diisiiniir. Anar, bu durumu soyle aciklar:

“—Elbette anlatmanin zevki i¢in. Ben seni niye diisiineyim? Hem bdylesi daha
diriistge. Alistk oldugun tarzi, Uslibu ve kelimeleri kullanip seni etkilemek igin

anlatsaydim, bundan en basta ben zevk almazdim.”?’ Son dénem postmodern

26 Emin Erdem Ozbek, “Ihsan Oktay Anar’mn Romanlarinda Sozlii Gelenegin Dile Yansimast”,
Karadeniz Dergisi, say1:12, s.138-139.
27 fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, lletisim Yayinlari, Istanbul 2018, s.138.

22



anlayisina sahip bazi yazarlarimizin yazma zevkine varmay1 oncelik haline getirmesi
durumu Anar’da da gorilir. Yazar, eserlerinin ¢ok satilmasi gibi bir kaygi
yasamamaktadir. CUnku onun icin nitelik nicelikten énemlidir. Daha ¢ok sevilsin,
daha ¢ok okunsun diye kendi zevkini ikinci plana atmaz. Bir eser yazdiginda ilk 6nce
kendi icine sinmelidir. Tamu isimli romanint yayimlamama nedeni de tam olarak
budur. Evlendikten sonra esi Ozlem Hanim’1n fikir ve begenileri de Anar’in kalemini
etkileyen onemli bir detaydir: “Calisirken beni iyi hissettiren esimdir. Cay, miizik ve
ev ortami bana yardimci olur. Ancak asil olarak ‘Acaba esim yazdiklarimi nasil
bulacak?’ diye diisiiniiriim. Esim i¢in yazarim. Insallah begenir derim. O begendikten
sonra ben diinyanin en mutlu insan1 olurum.”? Bunlar yazarin dzelestiri konusunda

yetkin oldugunu gosteren niteliklerdir.

Ihsan Oktay Anar, herhangi bir akim, topluluk ya da bir gruba bagh degildir.
Yazarin romanlari i¢in de ayni seyi soylemek mimkindir. Realizme yakin olmayan
sanat¢inin eserlerine tamamen postmodern, tarihi ya da fantastik gibi nitelemeler
yapilamaz. Yazarin bu konudaki diisiinceleri soyledir: “Romanlarimin ille de bir
kategori i¢ine sokulmasi gerekmiyor. Bir zamanlarin meshur bir sarkis1 vardi ‘Beni
kategorize etme’ diye; bu sarkinin dogruluguna inantyorum. Her sey kendi ile vardir.
Neyse odur, ille de bir yerlere baglamak gerekmiyor. Postmodern roman olsun mu
olmasin m1 ya da popiiler roman olsun mu olmasm mi1 beni pek ilgilendirmiyor.”?°

Anar’in romanlar1 genel olarak herhangi bir kategoriye dahil edilemez. Bu nedenle

bu ¢alismada yazarin romanlar1 herhangi bir sinifa dahil edilmemistir.

Yazar, eserlerinde fantastikten siklikla yararlanir. Fantastik okurun kararsizlik
durumudur. Anar’in okurda biraktigi etki de boyledir. Clinki yazar, eserlerinde
olaganiistiiyll basarili bir sekilde kullanir. Okur, yasananlarin ger¢cek mi sanri mi
olduguna karar veremez. Yazarin eserlerinde hayaletler, cinler, periler, gaipten gelen
sesler, olaganiistii giice sahip nesneler, fantastige gore kurgulanan mekanlar ve
zaman dikkat ¢ceker. Boylece yazar, hemen her 6gede fantastige bir génderme yapmis

olur.

2 Ahmet Kogakoglu, “ Ihsan Oktay Anar, Hayati-Sanati-Eserleri “(Yiksek lisans Tezi), Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, Konya 2008, S.32.

29 Emin Erdem Ozbek, “Ihsan Oktay Anar’mn Romanlarinda Sozlii Gelenegin Dile Yansimast”,
Karadeniz Dergisi, say1:12, s.138.
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Ihsan Oktay Anar’m romanlar1 ¢ok sesli oldugu icin tek bir tiir olarak
smiflandirilamaz. Her sayfada bagka bir kiiltiire taniklik edilir. Kitaplarinin temelinde
tarihi bir yolculuk yatar. Eserlerinde vakalar bazen bir savasin ortasinda, bazen bir
geminin icinde gelisir. Mekan degisse bile vakalar genellikle Osmanli tarihinde
gecer. Tarihi bu derece 6nemli bir yere konumlandiran yazarin romanlarina tarihi
roman nitelendirmesi yapmak yanlis olur. ClnkU tarihi roman, gegmiste yasamis
birinin basindan gecen olayr ya da tarihi bir hadiseyi belgelere bagli kalmadan
kurmaca diinyasinda ele alan bir tirdldr. Anar’in romanlarinin tarihi yonii vardir;
hatta kimi yazarlar eserlerine palimpsest tarih roman bile demistir. Ancak tamamen

tarihi roman demek eksik bir tanimlama olur.

Anar’in felsefe dalinda da yetkin bir isimdir. Bu yetkinligini okura,
eserlerinde baskin bir sekilde hissettirir. Okurun kafasinda sorular olusturur,
tartismalar yaratir. Okuru derin sorgulamalara yoneltir. Fakat bu 6zellikler eserleri
felsefi roman kategorisine koymak igin de yeterli degildir. Clinkii felsefi roman
olabilmesi i¢in, muhtevanin tamamen felsefi icerikli olmasi gerekir. Bu durumda
felsefe, Anar’in anlati diinyasinda romani olusturan unsurlardan biri olarak yerini

alir.

Fantastik, bu eserlerin vazgecilmez bir 06gesi halindedir. Bizim de
calismamizda derinlemesine inceleyecegimiz iizere, Anar eserlerinde fantastigi
baskin bir sekilde kullanir. Zaman, mekéan, vaka, kisi dortliistine uyarladig1 fantastik
ogeler, anlatiyr zenginlestirir. Bu konu ¢aligmamizin ilerleyen boliimlerinde detayl

bir sekilde ele alinacaktir.

Kurguda 6nemli bir yer tutan macera, baglayici bir sekilde islenir ve olay
oOrgusti merak uyandiracak sekilde kurgulanir. Bu tarz romanlarda kahramanlarin
basindan genellikle bir macera geger. Boyle romanlarin kahramani genellikle erkek
olmaktadir. Yazarin eserlerinin kahramanlari ¢ogunlukla erkeklerdir ve macera
onlarin bagindan gecer. Anar’in romanlarinda kadinsizlik dikkat ¢eker. Kadin
kahramanlar yok denecek kadar azdir. Olanlar da genellikle silik karakterlerdir ve
arka planda kalmaktadir. Anar’in kadin karakterleri az kullanmas1 ya da baska bir

deyisle erkek kahramanlarin 6n planda olup kadin kahramanlarin silik kalmasi
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durumu baz1 yazarlar tarafindan elestirilmistir. Hatta Anar’a “kadmsiz romanc1”3°

bile denilmistir.

Aslinda bu kategori meselesine en dogru cevabi yazarin kendisi verir: “Su da
var sanirim: Okurlar sizin yaziklarinizi tarihsel, modern, postmodern, gercekdstd,
biiyiilii, fantastik metinler olarak okuyabilir, hangi okur nasil okumak istiyorsa.
Onemli olan, yazdiklarimzin yazinsal metinler olmasi, hangi tiire girdikleri artik

onemli degil sanirim... Evet ben de bunu sdylemek istemistim.”3!

Yazar da romanlarinin belli bir dlgiitle smirlandirilmasindan yana degildir.
Yazma zevki icin yazdiginmi belirten yazarin herhangi bir kategoride olmak gibi bir
kaygist yoktur. Genel bir degerlendirme yapilacak olursak bu romanlar ¢ok kulttrl
ve sesli olmalarinin yani sira tarihselligin romanda yogrulmasi bakimindan diger
postmodern anlatilardan ayrilirlar. Ancak bu ayrim yeterli degildir. Clnkl bu
metinlerin arka planinda macera, fantastik, musiki, minyatiir, mizah, felsefe, dogu
gelenegi gibi bir¢ok unsur yatmaktadir. Yazarin Ozgiinliigiiniin bu malzemeleri
okurun gozune sokmayarak ayni potada eritmesinden kaynaklandigini sdylemek

mUmkiandur.

Bu eserleri bdylesine 6zgiin kilan baska bir unsur ise Thsan Oktay Anar’mn
kullandig1 6zel dildir. Turk edebiyatinda yaratic1 ve 6zgiin bir kalem olan yazar, dil
konusunda da bu 6zelligini devam ettirir. Eski ve yeni kelimelerle yapayliktan uzak,
ironik ve hayali bir dil kullanir. Eserlerin bazi boliimlerinde sz dizimleri gyle
kuvvetlidir ki ahenkle okunan bir tekerleme havasi yakalanir. Sozciiklerin uyumu,
yazarin oyunu halini alir. Semih Giimiig’e gore Anar’in yazinsal diinyasmin iki
kapis1 vardir. Bunlardan biri; uyku ile uyaniklik arasindaki bolge, digeri ise hayali
diinyalarin yaraticis1 hayali bir dil*2. Thsan Oktay Anar kendi dilini s6yle yorumlar :
“‘Ozel dil’ kesinlikle gegerli bir deyis, dilerim ki benim i¢in de dogrudur. Sokaktaki
insan (ama her sokaktaki degil, varoslarda ve ara sokaklarda) dili daha etkili

kullantyordu. Artik pek kalmadilar. Bunlar klasik argonun mucitleriydi. Kelimelerin

30 Bu nitelendirme i¢in detayl bir yiiksek lisans ¢alismasi yapilmistir. Damla Tezel, “Kadinsiz
Romanci "min Kadinlari: Thsan Oktay Anar, (Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2013.

3t Semih Giimiis, “fhsan Oktay Anar”, Notos dergisi, say1:30 (Ekim-Kasim 2011), 5.20.

32 Semih Giimiis, “fhsan Oktay Anar Romanina Agilan Kapilar”, Notos dergisi, say1:30 (Ekim-Kasim
2011), 5.36.
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anlamlart yaminda etkileri de oldugunu, kime ‘esek’, kime ‘merkep’ denilecegini
biliyorlardi. Disipline verilen 6grencisinden hapse atilan kabadayisina kadar baski
altindaydilar ve hepsi ayaklarint yere saglam basmak zorundayd:. Agizlarindan
¢tkacak bir tek soz bile onlarin kaderi olurdu. Bu yiizden yakin tarih dersinde kopya
cekmek veya bigak kullanmakta oldugu kadar, dilde de usta oldular. Hepsi dili
‘Ottiiren’ adamlardi. Bir él¢giide onlar icinde yetistim.”®® Anar’m kullandig: dil, onu
cagdaglarindan farkli kilmaktadir. Kendine has yarattigi dil ile 06zgiin olmay1
basarmustir. Eski ve yeni kelimeleri bir arada kullanarak akici, dikkat ¢ceken bir Gslup

olusturmustur.

1.3.Thsan Oktay Anar Elestirisi
Ihsan Oktay Anar, ilk Kitabi Puslu Kitalar Atlasi’mi yayimladiktan sonra
edebiyat ¢evresinin ilgisini ¢ekmistir. Anar hakkinda yapilan elestiriler bu climlenin

dogrulugunu ispatlar niteliktedir:

“Anar’in yapitlar: kabaca diislem yazim diyebilecegimiz yone dogru atilmis
onemli bir adimdir. Umarim arkas: gelir. Ciinkii bu tlr oykuleri gereksiyoruz.
Destanlar, masallar, éykiilerle beslenmeyen zihinler, kiiltiirler kuru kalirlar. Anar,
fantezileriyle bu susuzlugumuzu hi¢c degilse biraz gideriyor... Ote yandan, bu
romanlar yalnizca yasamin degil, bilimin ve sanatin da obskiirantizme karsi
savunulmasi. Romanlarin Aydinlanmacit bir alt yapist oldugunu diistiniiyorum.
Gegmis merakimizi  gidermek igcin de okunabilecegini gordiigiim Anar’in

romanlarinin bu yoniinii cok énemsiyorum ™

Tiirk edebiyatinin usta kalemlerinden Semih Gilimiis, Anar’i 6zel dili ve
edebiyat diinyasinda ac¢tigi alacakaranlik bolge iizerinden degerlendirmistir:
“Yalnizca yazma tutkusuna bagl ve bundan otesinin nereye vardigini onemsemeyen
vazarlik tutumu, ¢ok arayip sik bulamadigimizdir. Onu nerede gériirsek sikica
tutmalyiz Ki, elimizdekinden olmayalim. Ihsan Oktay Anar’t yalmzca giin 1siginda
vasayanlarin hi¢hir zaman bilemeyecegi alacakaranlik diinyalarin yazicisi ve

edebiyatimizda hi¢ kimselerin bilmedigi bir dil ve anlatim big¢iminin yaratict olarak

38 Gulseren Ozdemir, “Ihsan Oktay Anar’in Romanlari” (Doktora Tezi), Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, [zmir 2013, SS. 51.
3 Oguz Demiralp, “Besibiryerde”, Notos Dergisi, say1:30 (Ekim-Kasim 2011), 5.26-27.
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goriiyorum.” *® Thsan Oktay Anar’m kullandigi dil edebiyat camiasinda dikkat
¢cekmekle beraber ¢agdas donem Tiirk edebiyatina yeni bir soluk kazandirmustir.
Yazarin yazma tutkusuna bagliligi, eserlerinin kalitesini arttirarak onlarin ¢ok

okunmasini saglamuistir.

Boratav’in asagida yer alan yorumu Anar’in 6zgiin kalemine yapilmis dogru
tespitlerden biridir: “Hikdyeci-meddah, anlatimin mihverindeki eylemi, eglendirici,
oyalayict ve biteviyelikten kurtulmus renklendirici 6gelerle, ¢cogu kez temel eylemle
ilgisiz, ikinci derecede kisiler, olaylar, fikralar ve sakalarla genisletip sisirir.”**Bazi
aragtirmacilar yazarin tahkiye gelenegine yakin bir tavri oldugunu soylemektedir.
Ozellikle geleneksel tiyatro baglaminda meddahi1 ¢agristiran iislubu ¢ogu
romanlarinda dikkat ¢ekmektedir. Handan inci, Anar’in eserlerinin 6zgiinliigiinii su

sekilde yorumlamaistir:

“Bu romanlar bildigimiz roman kaliplarimi asan metinler. Simdilik bes
kitabin olusturdugu kiilliyatta Anar, tam anlamiyla kendine 6zgii bir roman diinyasi
varatmistir. Anlattigi kisilerin ve kurguladigi hikdyelerin fazlasi, eksigi ya da
“gerceklik” durumu tizerine konusmayr gereksiz kilan bir 0zgUnluktir bu. Onun
romanlarinda hayatta karsiligi olan, sokakta rastlayabilecegimiz kisileri géremeyiz.
Bagska bir ifadeyle, Anar birey olarak insani degil, tipki antikite tiyatrosundaki gibi,
bazi “insanlk durumlari”ni igler.®” Bu ciimleler Anar’in biiyiilii diinyasin1 aciklar.
Eserleri, diger romanlardan farkli olarak zaman i¢inde kaybolan bir anlati 6zelligi
gosterir. Kahramanlardan ziyade onlarin yasadiklar1 6n plandadir. Thsan Oktay Anar,

eserlerinde insanlik durumlarini ele alir.

Ihsan Oktay Anar’in eserleri incelendiginde yazarin musiki, Mevlevilik, din,
denizcilik, kutsal kitaplar vb. hakkindaki bilgisi ortaya g¢ikmaktadir. Ayrica bu
alanlara 6zgii secgilen Osmanlica kelimeler, okuyucuyu da tarihe goturmektedir.

Dogal olarak da Thsan Oktay Anar, romanlarinda Osmanli tarihine kullandig

% Semih Giimiis, “Ihsan Oktay Anar Romanina A¢ilan Kapilar, Notos Dergisi” , say1:30 (Ekim-
Kasim 2011), s.36-37. .

% Pertev Naili BORATAV, “100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati”, Gergek Yayinevi, Istanbul 1992, s.
68.

37 Handan Inci, “Anar’in Romanlarinda Bengal Kaplanlar:”, Notos Dergisi, say1:30 (Ekim-Kasim
2011), 5.31.
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parodist dille, roman baglaminda yeni bir bakis getirir ve gergekligi dogaiistiiyle

karistirarak tarihi yeniden yorumlar.3®

Ahmet Inam, Istanbul Bilgi Universitesinde yapilan Ihsan Oktay Anar
Sempozyumu’nun “A¢ilis Konusmalar” adli giris kisminda Anar’it bir “dlnya
kurucu, insa edici” *®olarak gordiigiinii ve bizim edebiyatimizin da miinsilere ihtiyaci
oldugunu soyler. Ona gore edebiyatimizda bu derece yazdiklari birbiriyle bagdasik,

tutarl1 bir diinya kuran bir miinsi yoktur ve Anar adeta tek bir metin yazmaktadir.

Yazarin romanlarindan ¢ikarilabilecek en Onemli mesaj, nesnel bilginin
miimkiin olmadig1 diisiincesidir. Bu mesaji romanlardaki biitiin bi¢im ve igerik

unsurlarinda oldugu gibi, olaylarin anlatiminda da gérmek miimkiindiir.*°

Cafer Sen ise Anar’in romanlarini felsefi baglamda ele almistir. Hatta Puslu
Kitalar Atlast igin felsefi roman yorumunu yapmaktadir: “fhsan Oktay Anar’'in Puslu
Kitalar Atlast adli romani icerisinde tasidigi Descartes felsefesi ve felsefi soylemine
kars1 elestirel tavri ve bu felsefenin soru(n)larini Husserl fenomenolojisiyle asma
egilimleriyle tam bir felsefi romandir. Puslu Kitalar Atlasi tarihi bir roman olmasina
ragmen yanilsama gercekliginin, yazildigi dénemin mevcut mantik ve algilayisia

degil daha ¢ok alisiilmamus bir dil ve daha ¢ok grotesk imgelerle kurulmasidir.”**

Yazar hakkinda yapilan yorumlarin geneline bakildiginda, ortak bir kaniya
varildig1 goriilir. Thsan Oktay Anar, cagdas roman yazarlari arasinda Ozgiinliik
noktasinda ayri bir yere sahiptir. Yazarin romanlari, ele alinan konularin degisikligi,
tahkiye edilis yonii ve benzerine kimsede rastlanmayan diliyle bir adim 6ne ¢ikar.
Yazar, Yeni Tirk edebiyatinin aranan 6zgiin kalemlerinden biri haline gelmistir.
Kendi reklamin1 yapmaktan hi¢ hazzetmeyen bir yazarin kitaplarinin onlarca baski
yapmast da basarisiyla dogru orantilidir. Yukarida ele aldigimiz yorumlara da

dayanarak giiniimiiz elestirmenlerinin, yazarin hakkini verdigi goruldr.

38 Esra Karhidag, “Ihsan Oktay Anar’in Romanlarmmn Coziimlenmesi”(Yliksek lisans Tezi), Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2010, S.33.

3 Ahmet Inam, “dgilis Konusmalar:”, Istanbul Bilgi Universitesi IThsan Oktay Anar
Sempozyumu:Tarih Kadar Hayal Rlya Kadar Gercgek, 25 Nisan 2009.

%0 Giilseren Ozdemir, “fhsan Oktay Anar’in Romanlarr” (Ykseklisans Tezi), Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, [zmir 2013, S.136.

4 Cafer Sen, “Tiirk Romaninda Felsefi A¢ilimlar”, Akgag Yayinlari, Ankara 2012, s. 433.
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1.4.Aldig1 Odiiller ve Hakkinda Yapilan Akademik Calismalar

1990 sonrast Tiirk romaninin 6nemli isimlerinden olan Anar’in romanlar
edebiyat cevresinin ilgisini ¢ekmistir. Ozellikle yazarm romanlarmin ¢ok yonli
olmasi bu konuda arastirma yapanlarin da sayisini arttirmistir. Bu baglamda Bilgi
Universitesi 25 Nisan 2009°da hsan Oktay Anar- Tarih Kadar Hayal, Riya Kadar
Gergek isimli bir sempozyum diizenlemistir. Murat Belge, Ahmet inam, Handan
Inci, Asuman Kafaoglu Biike, Omer Tiirkes, Semih Giimiis gibi akademisyen ve
elestirmenlerin konusmaci olarak katildigi sempozyumda; Elif Safak, Giirsel Korat

gibi romancilar, Anar hakkindaki fikirlerini paylagsmislardir.

Semih Giimiis’iin genel yayin yonetmeni oldugu Notos dergisi, “ylizyilin kirk
romancist”nin belirlendigi Subat-Mart 2008 tarihli sekizinci sayisinda Anar’t on
altinct sirada anmistir. Bu derginin otuzuncu sayisinda ise Thsan Oktay Anar, soziin,
sOzclklerin, tarihin buylcist adlandirmasiyla 6zel konu olarak ele alinmistir. Semih
Giimiis’iin Anar’la yaptig1 roportaj, “IThsan Oktay Romamna Acilan Kapilar”
bashigiyla bu sayida yaymlanmistir. Ayrica sirasiyla Giirsel Korat, Oguz Demiralp,
Handan inci, Semih Giimiis, A. Omer Tiirkes, Akin Tek, Asuman Kafaoglu-Blike,
Inan Cetin, Faruk Duman, Burcu Alkan’in yazar ve eserleri hakkindaki yazilarina yer

verilmistir.

2009 yilinda Can yaymlarmm sahibi Erdal Oz’iin anisim yasatmak iizere
duzenlenen 6dil toreninin secici kurulunda Cevat Capan, Jale Parla, Niket Esen,
Semih Giimiis, Enis Batur ve Can Yaymlar1 temsilcisi yer almistir. Thsan Oktay
Anar, bu térende Erdal Oz Edebiyat Odiiliinii almistir. 2008 yilinda ise Suskunlar

isimli romani ile Oguz Atay Roman Odiilii’nii almustir.

Ayrica yazar hakkinda yapilmis detayli kitap caligmalar1 da bulunmaktadir.
Ahmet Kogakoglu, Yerli Bir Postmodern Ihsan Oktay Anar; Vedi Askaroglu,
Postmodern Soylem- fhsan Oktay Anar- John Fowles; Osman Giindiiz, fhsan Oktay
Anar’in Kurgu Diinyast; Gulseren Ozdemir, Ihsan Oktay Anar’in Romanlar: isimli
eserler bu duruma Grnektir. Yazar hakkinda yapilan gl doktora, yirmi dérdi ylksek

lisans olmak Uzere toplamda yirmi yedi adet tez ¢calismasi asagidaki gibidir:
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Akin Tek. “Ihsan Oktay Anar'in Romanlarinda Ustkurmaca” (Metafiction in
fhsan Oktay Anar's Novels). Danisman: Prof. Dr. Niiket Esen, Bogazici Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitlisii yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, istanbul, 2003.

Ahmet Kocgakoglu. “Ihsan Oktay Anar Hayati-Eserleri-Sanat:” (He Life the
Works the Art of fhsan Oktay Anar). Damisman: Dog. Dr. Alim Giir, Selcuk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yayimlanmus yiiksek lisans tezi, Konya, 2008.

Mehmet Sari.  “Metinler Arasi Baglaminda Ihsan Oktay Anarin
Romanlarinda Kutsal Metinlerin Izleri” (References of Holy Texts in Ihsan Oktay
Anar's Novels on Intertextuality). Damisman: Dog. Dr. Ali Siikrii Coruk, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Istanbul,
2009.

Frrat Ugurlu. “Ihsan Oktay Anar'n Amat Romaninda Mitlerin Islevi” (The
Functions of Myths in fhsan Oktay Anar's Novel Amat). Damigsman: Dog. Dr. Nur
Giirani Arslan, Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yayimlanmamis

yiiksek lisans tezi, Istanbul, 2009.

Necmiddin Cokluk. “fhsan Oktay Anar ve Romanlar: Uzerine Bir Inceleme”
(An analysis on Thsan Oktay Anar and His Novels). Danisman: Yrd. Dog. Dr. Ozcan
Aygiin, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yayrmlanmamus yiiksek lisans
tezi, Edirne, 2009.

Esra Karlidag. “Ihsan Oktay Anar'n Romanlarimin Coziimlenmesi” (The
Analysis of Thsan Oktay Anar's Novels). Danisman: Dog. Dr. S. Dilek Yalcin Celik,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yayimlanmamus yiiksek lisans tezi,
Ankara, 2010.

Tugba Karakayall. “lhsan Oktay Anar'm ‘Amat’ adli Romamnda Kelime
Gruplart” (Study on Word Groups in the Novel of Thsan Oktay Anar's ‘Amat’).
Danisman: Dog. Dr. Hiilya Savran, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti

yayimlanmamis yliksek lisans tezi, Balikesir, 2010.

Emin Erdem Ozbek. “Ihsan Oktay Anar'in ‘Suskunlar’ Romaminda Ciimlenin

Ogeleri” (Parts of Sentence in Thsan Oktay Anar’s Novel ‘Suskunlar’). Danigman:

30



Do¢. Dr. Hilya Savran, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

yayimmlanmamis yiiksek lisans tezi, Balikesir, 2010.

Selda Karaca. “Ihsan Oktay Anar’in Romanlar: Uzerine Bir Arastirma” (A
study on the Works of hsan Oktay Anar). Danisman: Yrd. Do¢ Dr. Selma Bas,

Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yiiksek lisans tezi, Van, 2010.

Sener Siikrii Yigitler. “Ihsan Oktay Anar Romanlarinda Bilim-Teknik”
(Science and Technology in Thsan Oktay Anar's Novels). Danisman: Yrd. Dog. Dr.
Ismail Karaca, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yayimlanmamis

yiiksek lisans tezi, istanbul, 2010.

Turkan Duran. “Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas ve Ihsan Oktay Anar’in
Romanlarinda Zaman” (Time in Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas ve Ihsan Oktay
Anar’s novels). Danisman: Yrd. Do¢ Dr. Mesut Teksan, Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi yiksek lisans tezi, Canakkale, 2011.

Ebru Ozgiin. “Ihsan Oktay Anar'n Romanlarina Yeni Tarihselci Bir
Yaklasim” (A New Historicist Approach to Thsan Oktay Anar's Novels). Danisman:
Prof. Dr. Ramazan Kaplan, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi

yayimlanmamig doktora tezi, Ankara, 2012.

Ayse Utamir. “Ihsan Oktay Anar’'in Romanlarinda Erkekler ve Erkeklik
Imgesi” (The men and masculinity image in Thsan Oktay Anar's novels). Danisman:
Yrd Dog. Dr. Mehmet Nuri Giltekin, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitlisi yiksek lisans tezi, Gazinatep, 2012.

Damla Tezel. “"Kadinsiz Romanci"mn Kadinlari: Ihsan Oktay Anar”
(Women of "Womenless Novelist": Thsan Oktay Anar). Danmisman: Yrd. Dog. Dr.
Rana Tekcan, Istanbul Bilgi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yiiksek lisans

tezi, Istanbul, 2013.

Gulseren Ozdemir. “Ihsan Oktay Anar’'in Romanlar:” (The novels of Thsan
Oktay Anar). Danisman: Prof. Dr. Metin Ekici, Ege Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii doktora tezi, Izmir, 2013.

Vedi Askaroglu. “Postmodern séylem ve Ihsan Oktay Anar Ile John Fowles

Romanlarimin Postmodernist A¢idan Karsilastirilmasi” (Postmodern discourse and
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comparison of Thsan Oktay Anar's and John Fowles' novels in terms of
postmodernism). Danisman: Prof. Dr. Ramazan Korkmaz, Ardahan Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitlisii doktora lisans tezi, Ardahan, 2014.

Ayse Sahin Ilgor. “Ihsan Oktay Anar'in Puslu Kitalar Atlasi Romaninda Soz
Varligi” (The vocabulary in Thsan Oktay Anar's novel Puslu Kitalar Atlasi).
Danmigsman: Yrd. Dog¢. Dr. Hiiseyin Durgut, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii yayimlanmamais yiiksek lisans tezi, Balikesir, 2015.

Giil Sirinoglu Haydarlar. “fhsan Oktay Anar'n Amat Roman: Uzerine Soz
Varhigi Incelemesi” (A vocabulary analysis on Ihsan Oktay Anar's Novel Amat).
Danisman: Dog. Dr. Enfel Dogan, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

yiiksek lisans tezi, Istanbul, 2015.

Sule Celik. “/hsan Oktay Anarn "Puslu Kitalar Atlasi” Adli Romaninda
Kelime Gruplari, Kelime Sayisi ve Kelimelerin Kullanim Sikligri” (Word groups,
word count and frequency of use of words in the novel of hsan Oktay Anar, named
"The Atlas of Misty Continents). Danisman: Yrd. Dog. Dr. Cimen Ozgam, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yayimlanmanus yiiksek lisans tezi, Elazig,

2015.

Ahmet Homan. “Ihsan Oktay Anar'in Postmodernist Tarih Kurgular:” (Ihsan
Oktay Anar's postmodernist historical fictions). Danisman: Yrd. Dog. Dr. Seyitbattal
Ugurlu, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii yayimlanmamis yiiksek

lisans tezi, Van, 2016.

1

Mesut Kogyigit. “Ihsan Oktay Anar'n Romanlarinda "Karnaval"In Izleri’
(Tracaes of "Carnivalesque” in the Thsan Oktay Anar's novels). Danisman: Yrd. Dog.
Dr. Zeynep Seviner, lhsan Dogramaci Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal

Bilimler Enstitlis yiksek lisans tezi, Ankara,2017.

Kiibra Mizrak. “Ihsan Oktay Anar'in Kitab-Ul Hiyel Adli Eserinde Metafor”
Danisman: Prof. Dr. Saban Saglik, Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitusu yiksek lisans tezi, Samsun, 2017.
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Khatira Ismayilova. “Anar'in Eserlerinin Sentaks Acisindan Incelenmesi”
(Investigation On The Syntax Of Anar's Works) Danigsman: Prof. Dr. Saban Saglik,

Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti yilksek lisans tezi, Ankara, 2017.

Senem Nur Bolat. “Jisan Oktay Anarin 'Suskunlar' Romaninin Séz Varligi”
(The Richness Of Vocabulary in Ihsan Oktay Anar's Novel Suskunlar) Danisman:
Dr. Ogr. Uyesi Yakup Sarikaya, Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsi
yiiksek lisans tezi, Kirikkale, 2018.

Caner Takva. “/hsan Oktay Anarn Romamindaki Halk Edebiyati Ve Halk
Kultirii Unsurlart Uzerine Bir Inceleme” (A Study On The Elements Of Folk
Literature And Folk Culture In Thsan Oktay Anar's Novels) Danisman: Yrd. Dog. Dr.
Yilmaz Onay, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti yiiksek lisans tezi,
Van, 2018.

Nese Koseoglu. “Todorov'un Fantastik Kurami Isiginda Ihsan Oktay Anar
Romanciligr” (Ihsan Oktay Anar Novels In The Light Of Todorov's Theory Of
Fantastic) Damisman: Prof. Dr. Ali Budak, Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisti yiiksek lisans, istanbul, 2018.

Ali Yalginkaya. “Ihsan Oktay Anar'm  Romanlarinda Halk Kiiltiirii
Unsurlarinin Tespiti ve Incelenmesi” (1dentifying and Analysing The Elements of
Folk Culture in the Works of ihsan Oktay Anar) Damisman: Yrd. Dog. Dr. Gkhan
Tarmman Cenikoglu, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti yiiksek
lisans tezi, Kltahya, 2018.
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IKIiNCi BOLUM

IHSAN OKTAY ANAR’IN ROMANLARINDA FANTASTIK UNSURLAR

2.1. Olaganiistii Durum ve Vakalar

Uyku: Thsan Oktay Anar, romanlarinda uykuyu oliimiin kardesi olarak
nitelendirir. Hatta asil gergegin uyuduktan sonra, diisler aleminde basladigini soyler.
Ona gore insan, gergek hayatta yasadiklariyla sinirli kalmamalidir. Diigler siirlarin
da otesindedir ve diis ancak uyuduktan sonra goriilebilir. Diise ulagsmanin 6n kosulu
olan uyku, yazari romanlarda énemli bir yer tutar. Fantastik baglamda bir karakterin

giinlerce hatta aylarca uyumasi sonsuz diislere yapilan bir gondermedir.

Bir insanin maksimum uyuma siiresi yirmi iki ya da yirmi dort saattir. Ancak
Puslu Kitalar Atlasi’nda bu durum bazi karakterler i¢in farklilik gosterir. Bir tarafta
giinlerce uyuyan Uzun Ihsan Efendi ve oglu Biinyamin, diger tarafta ise yillardir
uyuyamayan Alibaz vardir. Romanda yasanan her seyin kendi diislerinden ibaret
oldugunu sdyleyen Uzun Thsan Efendi, igtigi iksir ile giinlerce riiya dlemine dalar.
Gergek hayatta gidemedigi yerlere riiyalarinda gider. Ruyalar aleminde gorduklerini

Puslu Kitalar Atlasi’na yazar. Yazdiklar1 gergek hayatla birebir ortiisiir.

Binyamin ise bir giin babasinin igtigi, yirmi damlasinin bir 6kiizii ii¢ giin
uyutmaya yettigi  iksirden bir bardak icer. Insanlar, derin bir uykuya dalan
Biinyamin’i 6ldii sanip gémerler ancak Biinyamin uyaninca gomiildigii mezardan

kurtulmay1 basarir. Biinyamin’in bagindan gecenler, eserde su sekilde islenir:

“Kalabaligin iizerinde ugan Biinyamin kefenlenmis bedenini gordiigiinde
dehsete kapildi. Cesedi ¢ukura yerlestirip iizerini tahtalarla ¢aprazlama orttiiler ve
mezara kiirek kiirek toprak atilmaya baslandi. Kolunu yukar: kaldirmaya c¢alisti.
Toprak 1slak oldugu icin fazla zorluk ¢ekmedi ve elini disariya ¢ikardiginda teninde
giinesin sicakligini hissetti. Son bir gayretle sag dizini yukar: ¢ekip eliyle zemine
abanarak basin topragin iizerine ¢ikardi ve giinesi gordii. Diri diri goémiiliip

olmekten kurtulmustu.*?”

42 Thsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlasi”, {letisim Yaymlari, Istanbul 2016, s.50.
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Puslu Kitalar Atlasi’nda yer alan karakterlerden biri olan Alibaz, yillardir
uyku problemi yasayan bir ¢ocuktur. Etrafindaki herkes, her gece riiyalara dalarken o
yataginda uyumus numarasi yapar. Riiya géremedigi i¢in liziilen oyunbaz ¢ocuga,
gittigi trpertici bir mekanda kara giysili sahislar tarafindan zehirli bir siv1 igirilir.
Alibaz, mekandan ¢iktiktan sonra yillardir hissetmedigi seyleri hissetmeye baslar ve
birden uykusu gelir, esnemeye baslar. Artik dayanamayacak gibi oldugunda ise bir
agacin tepesine tirmanir. Buradaki leylek yuvasina kivrilip uykuya dalar. Leylek
yumurtalar1 onun sicakligiyla catlar ve yavru leylekler Alibaz’in cebindeki
peksimetleri yiyerek buyur, uzaklara go¢ eder. Leylekler, gbogten dondiklerinde
sonsuz dislere dalan ¢ocugu yine orada goriirler ve onu hi¢ rahatsiz etmeden
yavrulayip gelecek nesillerine bu ¢ocugu rahatsiz etmemelerini tembihlerler. Eserde
Alibaz’in hikdyesi bastan sonra olaganiistii unsurlarla islenir. Ciinkii ¢ocugun hig
uyumamast ya da uyuduktan sonra hi¢ uyanmamasi gercek hayatta olabilecek bir
vaka degildir. Yazar, Alibaz’in sonsuz uykuya daldigina dair bir aciklamada
bulunmadigr i¢in bu durum okurun kafasinda ikilem olusturur. Boylece fantastik

edebiyatin sinirlarina girilmis olunur.

Duyularla aldkah olaylar: Insanlar dis diinyayr gorme, tatma, koklama,
duyma ve hissetme duyularinin sayesinde tanir ve algilar. Fakat bu durum fantastik
anlatilarda farklilik gosterebilir. Ciinkii fantastik anlatilarda dis diinyay: algilamak
igin her zaman duyular kullanilmayabilir. Ornegin; kor biri fiziksel olarak
gormemesine ragmen gorebilir ya da sagir olan biri fiziksel olarak duymamasina

ragmen duyabilir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda olaganiistii vasiflariyla okuyucuya sunulan Uzun
Thsan Efendi’nin gozleri oyulur, kulaklari sagir edilir ve burnu kesilir. Buna ragmen
Uzun Ihsan Efendi, yanma gelen oglu Biinyamin’i gérmeden ve sesini duymadan

tanir. Uzun Thsan Efendi, bu durumu kavramaya calisan Biinyamin’e su cevabi verir:

“Kor ve sagir olmama ragmen seni hem goriiyor, hem duyuyorum oglum”

dedi, “Aslinda seni goriip duymaktan ote, hem seni, hem de iginde yasadigin diinyay:

diisiiniiyorum.”*

4 Ag.e. s.126.
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Kor ve sagir birinin hem duyup hem de gdrmesi olaganiistii bir seydir.
Aslinda yazar, roman1 Uzun fhsan Efendi’nin diislerinden olusturdugu icin Uzun
Ihsan Efendi gdérmeden Biinyamin’in geldigini bilir ve konusmadan da onun ne
sOyledigini bilir. Clinkii o neyi diislerse gergek odur. Bu, gundelik hayatin disinda bir
durumdur. Eseri fantastik cizgide yorumlamak burada devreye girer. Uzun ihsan
Efendi’nin kor olup gorebilmesi durumu olaganiistiidiir. Dolayisiyla bu durum okura
kararsizlik yasatir. “Kor ve sagir olmama ragmen seni hem goriiyor, hem duyuyorum

44 climlesi fantastigin kapilarmni aralar. Uzun fhsan Efendi diisiindiigii igin mi

oglum
bu kadar sey oluyor? Yoksa gergekten olaganiistii vasiflart m1 var? Okurun zihninde
yasadigr bu kararsizlik Todorov’un fantastik algisina bir 6rnek olusturmaktadir:
““Neredeyse inandim”: Iste fantastigin ruhunu &zetleyen formiil. Tamamen saflik
tiiriinden mutlak bir inanis bizi fantastigin disina ¢ikarirdi, oysa fantastige can veren

kararsizlik duygusudur.”®

Amat’ta olaganiistii bir sekilde islenen duyu gérmedir. Afili Zekeriya isimli
gabyar oldukga yakisikli bir gengtir. Ancak Kaptan Efendi’nin odasindaki aynada
kendisini cirkin surette biri olarak gorir. Gabyar’in aynada baska birini goérmesi

eserin fantastik 6zelligine dikkat ¢eker:

“Recep Dede Hazretleri'ne gore bu gabyar, Kaptan Efendimizi pruvaya
cagirmak i¢in kamaraya girdiginde igeride kimseyi bulamamis, o anda firsati
ganimet bilip kamaradaki kirmizi atlasla ortiilii o boy aynasinda kendini doyasiya
soyle bir seyretmek istemisti. Ama ortiiyii kaldwrdiginda karsisinda, yigitlerinki gibi
gunes yamigi bir yiiz yerine, bembeyaz ve kose bir surat, kipkirmizi ve bigcimsiz
dudaklar, seyrek bir buyik, kirmizi gozbebekleri ve sapsart sivri disler goriince sanki
basindan asagi kaynar sular dokiilmiistii. Aynadaki aksinin iistiindeki kizil ciippeyi ve
kafasindaki kara destar sarili kizil Cezayir fesini de gériince, muhtemelen kendisini
¢cekemeyen birinin bedduasi sonucu sadece ¢irkinlesmedigine, ayni zamanda aklini

da oynattigina hiikmetmisti. Soziine giivenilir bir dlim olan Buhur miitevellisi Kilbaz

4 A.g.e. s.126.
4 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlar1, {stanbul 2012, s.37.
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Yakup Dede Hazretleri de bu olayin dogru olduguna dair, Mendkibii'l Mebain adl

eserinde yemin tizerine yemin etmistir.*®

Aslinda bu olayda gabyarin aynada gordiigii suret, kendi sureti degildir.
Eserde seytam1 simgeleyen karakter Kaptan Efendi’dir. Gabyarin odadaki aynada
gordigi suret birtakim seytani 6zellikler tasir. Kizil ciippe ve kirmiz1 gozler Kaptan

Efendi’ye aittir. Gabyarin aynada gordiigii sey kendisi degil Kaptan Efendi’dir.

Ayni eserde Recep adli gabyarin basina gelenler de olaganiistiidiir. Amat, yol
alirken geminin sancagina bir baykus tiiner. Halk arasinda baykusun ugursuzluk
getirdigine inanilir. Bu sebepten dolay1r Recep, giinlerce sancakta kalan baykusu
kovmaya karar verir. Fakat Recep sancaga tirmandiginda Amat’in kizil zemin
uzerine hilalli ve sekiz kose yildizli sancagi yerine kapkara bir sancak goriir.
Sancagin renginden emin olmayan Recep, sancagi alip atmak ister; ancak o sirada
esen riizgar sancagl onun yuzine drter. Recep, Ortliyli kaldirdiginda karanlik devam
eder. Sanki sancagin karanligi ona ge¢mistir. Bu hadiseden sonra Recep’in kor

olmasi eserde su sekilde islenir:

“Zavallr adam elleriyle o kara sancagi itti ama, gokyiiziindeki hilali
goremedi. Goremedigi sadece o giizelim hildl degil, ayni zamanda kutup yildizi,
biiyiik ayr ve bur¢lar kusagiydi da! O ugursuz sancaktaki karanhik goézlerine

bulasmisti. Evet! Amat'ta artik kor bir denizci vardi.*"”

Duyularla alakali bagka bir ornek ise Suskunlar romaninda ele alinir.
Romanin ikinci boliimiinde Eflatun’un kulagma gelen 1slik sesini aramasi islenir.
Yalnizca Eflatun’un duydugu bu ses aslinda bir ney sesidir. Bu sesi aramak ig¢in
yollara diisen Eflatun, bin bir giicliikle karsilagir. Hakarete ugrar, dayak yer ama yine
de sesi aramaktan vazgegmez. Sonunda sesin geldigi yere ulasir. Ney sesi dervislerin
oldugu bir den gelir. Eflatun, burada dinledigi ney sesi ile kendinden gecer ve
yillarca burada kalmaya karar verir. Mevlevihanenin seyhi ibrahim Dede Hazretleri,
Efldtun’dan ney tflemesini ister. En zor sesleri bile miikemmel iifleyen Eflatun,

Ibrahim Dede’nin istegi iizerine kulagma gelen 1slik sesini iifler. Sabah oldugunda

%6 Thsan Oktay Anar, “Amat”, iletisim Yayinlari, Istanbul 2009, s.105.
47 Thsan Oktay Anar, “Amat”, iletisim Yayinlari, Istanbul 2009, s.171-172.
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Eflatun artik sagir ve dilsiz olmustur. Seyh, kendi sikkesine sardig1 destar1 Eflatun’a

sararak yerini ona birakir.

Suskunlar’da duyularla alakali olaylara baska bir 6rnek ise yedi kahinin
basindan gecenlerdir. Eserde yer alan yedi kahin, gokyiiziine bakarak muhtesem
yildizi gérmenin pesindedir. Kahinler bu emellerine kavusur ancak hepsi de bu

vakadan sonra kor olur. Eserde bu durum dogaiistii olaylar olarak gegmektedir:

“Kantindur bu: Nihai Hakikat’i bir kez goriince, kisi kor olur. Ciinkii artik
baska bir seye bakmasina hdcet kalmaz. Yedi iklim dort bucagi dolasarak nice
garaibe sahit olmus ve bir asra yakin omiir siirmiis ciimle maceraperestin gordiigii
seylerin yekinunun bin katimin bile, bizim gokte gordiigiimiiz mucize yaninda
esamesi okunmaz... Goklerde yiiz binlerce ldalettayin yildiz pire gibi kayniyor; ama
bizim gordiigiimiiz yildizin digerlerinden farki, kendisini bir kez goreni bakisini

ayirir ayirmaz kor etmesi.”*®

Romanda yedi kahinin kor olmasinin sebebi Nihai Hakikat’tir. Yedi kahinin
gozleri fiziksel olarak kor olmasina ragmen aslinda goniil gozleri agilir. Anar,
hakikati gormenin ancak koér olmakla miimkiin olacagina isaret eder. Romanda

hakikat ve korliik arasindaki iliski kahinler araciligiyla islenir.

Lanetin gerceklesmesi: Lanet, bir sebepten otiirii basa gelen kotii durumlar
olarak bilinir. Halk arasinda lanetin Allah, peygamberler, melekler ya da insanlar
tarafindan edildigi inanis1 yaygindir. Kelime anlami olarak lanet, “kovmak ve
uzaklastirmak” anlamina gelmektedir. Nitekim semadan kovuldugu veya Allah
Teala’nin rahmetinden uzaklastirildigl i¢in seytana la’in denilmistir. Tarlalarda
kuslarin irkiitmek i¢in kullanilan, insana benzeyen korkuluklara da bu isim

verilmistir.”*°

Anar romanlarinda lanet kavramini kisilerle birlikte isler. Puslu Kitalar
Atlasi’nda kumar oynanmasiyla meshur Girdbad kasabasina bir giin bir dervisin yolu
diiser. Bu kasabaya yolu diisen bir dervis, gaflete diiserek oynadigi kumarda yegéne
serveti olan demir asas1 ve demir ¢ariklarin1 kaybeder. Dervis kaybettiklerine degil

de kumar oynadigina o kadar kizar ki kasabaya bir lanet savurur. Bu lanetten sonra

%8 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, fletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.163.
49 Zemahseri, “Esdsii’'I-belaga II”, Beyrut, 1979, s.345.
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kasabada oynanan bitiin oyunlarda zarlar hep sebayt du gelir. Kasaba halki ne kadar
ugrassa da bu lanetten kurtulmayi basaramaz. Lanetin ger¢eklesmesi eserin fantastik

cizgisine dikkat ceker:

“Oradan agiklik ve susuzluktan 6lmeden once bu giinah kasabasina bir lanet
savurdu ve boylece olan oldu. Lanetin bir eseri olarak tabiatin kanunlar:
degisivermis, elli bir kumarbaz avuglarina tiikiiriip ne kadar yuvarlasalar da hep

sebayii dii gelmeye baslamist1.®”

Yukaridaki 6rnekte kahramanin doga yasalariyla olan iliskisine bakildiginda
kahramanin dogaya karsi Ustiin oldugu goriilir. Bu da Todorov’un fantastik
siiflandirmasinda  sdylence ya da efsane bashgma dahil edilebilir. ° Cunki
masallarda ya da efsanelerde goriilen dua ve bedduanin tutmasina benzer bir durum
Girdbad kasabasindaki dervisin basindan geger. Bu durum dogaiistiiniin insan

karsisindaki giiciiniin kabullenisidir.

Metafizik kurallar: Bilimle agiklanabilen bazi fizik kurallari, Thsan Oktay
Anar’m kitaplarinda smirlarin disina ¢ikarak metafizik bir hal alir. Ornek olarak
Puslu Kitalar Atlasi karakterlerinden olan Ebrehe, eserde yaratilmamis boslugun
pesindedir. CUnku o0, yaklasan Kiyamet’ten ancak bdyle kurtulacagini diisiiniir.
Ebrehe, bu boslugu bulmayr basardiginda o6liimsiiz olacagim diisiiniir. ki
yarimkiirenin birlestirilmesi esnasinda yarimkiirenin i¢indeki havanin tulumbalarla
cekilmesiyle olusan bosluk sayesinde Ebrehe, siirtinmeyi engelleyip sonsuz hiza
ulagsmay1 hedefler. Ayrica Ebrehe’nin baska bir fikri de Kkarsi harekettir. Hareket
etmenin ziddinin durmak degil, kars1 hareket oldugunu savunur. Yiiksek hiz, karsi
hareketi meydana getirir ve kars1 hareket ise zamani geriye gotiiriir. Kars1 hareketi
gerceklestirmek icin topaca ihtiyag vardir. Ebrehe, topac ve bosluk icin her seyi

yapmaya hazirdir ve eserde planini su sekilde anlatir:

“Evet sevgili delikanli, boylece, sonsuz étesi bir hizla dénen topacin iginde
bulunan birinin, zamanin gerisine yolculuk edebilecegini, bir siire sonra onun gibi
bir giinahkari bekleyen Biiyiik Son’dan kurtulabilecegini artik anlamigsindir. Crinkii

planlarini gordiigiin bu topag, boslukta hareket edecegi icin arzu ettigim hiza ulaswr

50 fhsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlasi”, Tletisim Yayinlari, istanbul 2016, s.157-158.
51 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, istanbul 2012, s.37
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ve karsi hareketi gerceklestirebilir. Bu sayede, onun igindeki biri zamanda, ge¢mige
yolculuk edebilir. Eski giizel giinlere, pek yakinda kopacak olan Kryametten ¢ok

oncelere gidebilir. ™

Karisik olan bu durumu o6zetlersek Ebrehe, isledigi giinahlardan dolayi
yaklasan kiyametten korkmaktadir. Bu yilizden oliimsiizligii yani ge¢mise geri
gitmeyi planlar. Bunu yapabilmek igin oncelikle yaratilmamis bosluga ve bu
boslugun iginde karsi hareketi meydana getirecek olan topaca ihtiyag duyar. Eger
gerekli kosullar1 saglarsa gegmise eski glizel giinlere gidip sonsuza kadar

yasayabilecegini savunur.

Normal sartlarda iki kiirenin birbirine yapigsmasini vakum fizigi agiklar.
Gegmisge gitme durumu da heniiz gergeklestirilmis bir eylem degildir. Yazar, bu
vakayr romanda miimkiinmiis gibi aktarmaktadir. Ebrehe, romanin sonunda
hayallerine kavusamadan OlUr. Ancak romanin bagka bir boluminde kara giysili
adamlar iki yarim kureyi birlestirir. Bu durumda boslugun ve gegmise yolcugun var
olup olmamasi konusunda ikilem olusur. Okurun zihninde bu bosluk, kars1 hareket,
gecmise gitme fikirleri netlik kazanmaz. Okur, sonsuz bosluk var mi yok mu
sorularmin cevabimi veremez. Kitap bittikten sonra da okurun zihninde bulaniklik
devam eder. Eseri fantastik olarak yorumlamak i¢in yasanilan bu zihin bulaniklig
yeterlidir. Doga kanunlariyla agiklanamaz olaylar ve durumlarin okurun kafasinda
kararsizlik yaratmasi fantastiktir. Ebrehe’nin planlart da buna Ornek olarak

gosterilebilir.

Doga ile insan arasindaki iliski: Insanin yaratilma siireci ve akabinde devam
ettirdigi hayat incelendiginde dogayla insan arasinda siki bir etkilesim oldugu
gorulir. Doganin dort temel unsuru vardir: toprak, hava, su ve ates. Islam inancina
gore insan, topraktan gelmektedir. Ayrica bu dort unsurun insanin kisiligini ve
karakterini de etkiledigi 6ne siiriilmektedir. Galen’e gore dort unsur (ates, hava, su ve
toprak) ile dort keyfiyetin (sogukluk, sicaklik, kuruluk ve yaslik) ahlat-1 erbaay1 (dort
ahlat-kan, balgam, sar1 safra ve kara safra) meydana getirdigini 6ne siirmektedir. Bu

ahlatlardan her birinin, iki unsur ve keyfiyetle ilgili ve oteki ahlat ile ayni anda

52 Thsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlasi”, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2016, s.183.
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olmayan niteliklere sahip oldugunu belirtir.>® Insanin yaradilis seriiveninden sonra
dogayla iliskisi daha yakin bir hal alir. insanlar dini duygularin1 dogada aramuslardar.
Giinese tapanlar, agaca tapanlar, atese tapanlar bu duruma ornektir. Insanlar,
dogadaki bu elementlerin dogaiistii giiclerinin olduguna inanilmistir. insanlarm bu
elementleri Tanr1 olarak kabul etmelerindeki neden, dogadaki diger canlilardan ya da
ruhlardan kendilerini bunlarin koruyacaklara inanmis olmalaridir. Ancak doga her
zaman koruyucu kuvvet olarak bilinmemektedir. insanlar bazen doga tarafindan
cezalandirildiklarin1 da diisiinmiislerdir. Sel, gok giiriiltiisti, kuraklik, deprem gibi
dogal afetler yasandiginda insanlar, bunu bir kotiligin karsiligi olarak

yorumlamiglardir.

Kitab-ll Hiyel eserinde sonsuz iktidarin pesinde kosan Calid karakterinin
hirs1 yiiziinden yasadiklar1 anlatilir. Caltid, sonsuz iktidarin pesindedir ve bu giicii
elde ettiginde kendisine sadik bir neslin olmasini ister. Bu yiizden evlenip gocuk
yapmaya karar verir. Fakat sekiz kadinla evlenen Calld, eslerinin tam yetmis yedi
kez dogum yapmasina ragmen evlat sahibi olamaz ¢iinkii biitliin ¢ocuklar1 6li dogar.
Calld, 6li dogan her bebegi bahgedeki kuyuya atar. Bundan sonra Caldd’un ¢ocugu
hicbir zaman olmaz. Burada insan ve tabiat arasindaki etkilesime gonderme
yapilmaktadir. Caltid’un iktidar hirs1 tabiatin ondan 6¢ almasina neden olur. Eserde

Calud ve tabiat catismasi su sekilde ele alinmistir:

“Sonraki aylarda olii dogan bes bebegin akibeti de yine bu kér kuyu oldu.
Ama o yiUmadi ve karilarini gebe birakmaya devam etti. Ne var ki 6l dogumlar
surip gidiyordu. Karilarindan biri dayanamayp, “Yeter artik! Iktidarin bebekleri
oldiiriiyor!” diye bagirinca dove dove zavallimin kolunu kirdi ve onu sokaga atip
verine bir baskasini aldi. Gézii o kadar donmiistii ki, tabiatin ondan o¢ aldigini
diigiinecek hali bile yoktu. Miistakbel eviatlarimin kallesge 6liip onu sonsuz

iktidariyla bas basa birakmalar: aklina geldikce tepesi atryordu. >

Caltd’un karakteristik 6zelliklerine bakinca onun koétii bir kisilik olduguna
kanaat getirilir. Goziinli biiriiyen iktidar olma hirsi, tabiata gucinu gostermek

istemesinden gelir. Hatta ¢cocuk sahibi olamadig: i¢in tabiati yok etmeyi bile diisiiniir.

53 Seyyid Hiiseyin Nasr, “Islamic Science: An Hlustrated Study ”, (Islam ve Bilim, ¢ev.: Ilhan
Kutluer), Insan Yay., Istanbul 2006, s. 160; Ayrica bkz.: iThan Kutluer, ‘Cdliniis’, DIA, c. 7,
Istanbul 1993, s. 32-34.

5 fhsan Oktay Anar, “Kitab-il Hiyel ”, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2017, 5.89-90.
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Bu durum adi konmayan bir savas hali gibidir. Aslinda ylizyillardir ne zaman bir
doga olay1 meydana gelse, doganin insanoglundan intikam aldigi soylenilir. Bu

ornekte ise yazar agik¢a bunu belirtmektedir.

Bazen de karakterlerin tabiata soz gecirdigi aslinda istedigini yaptirdigi
gorulir. Ancak bu yaptirim bir gii¢ gibi degil de bir dilek, temenni gibidir. Amat’ta
baslayan firtina karsisinda Kirbag Siileyman “Ey riizgdr! Dur artik dur!”® der. Bu

sOzler uizerine firtina diner.

Ruh cagirma: Fantastik anlatilarda en ¢ok rastlanilan olaylardan biri de
insanlarin ruhlar alemiyle iletisime gegmesidir. Olaganiistii varliklar bir nedenselligin
yoklugunda ortaya ¢ikar. Bu eksiklikten dolay1 ortaya ¢ikan fantastik unsurlardan biri
de ruhlardir. Ruh, Todorov’un izlek siiflandirmasinda ben izleklerine dahil edilir.
Ayrica Todorov, ruhtan maddeye gecisin miimkiin oldugunu savunmaktadir. %
Gergek hayatta ise Olen kisinin ruhunun yalnizca bedeninden c¢iktigina inanilir.
Ancak metafizikle ilgilenen bireylere gore; insan ruhu hep yasayan bir varliktir ve
ruh bedenin diginda baska bir yerde bulunur. S6z konusu edilen ruhun varligi edebi
eserlere ¢ogu zaman konu olmustur. Tiirk edebiyatinda da ruh ¢agirma vakalarina
romanlarda ¢ogu kez yer verilmistir. Hatta bazi arastirmacilar fantastigin kelime

anlamini ruh ¢agirma olarak da tanimlamiglar.

Kitab-tl Hiyel isimli eserde ruh ¢agirma vakasi ele alinmistir. Olen birinin
ruhunun ¢agirilmasi bilindik olandir. Ancak bu eserdeki ruh ¢agirma vakasi diger
vakalardan farklidir. Clinkli yasayan ve uyuyan biri olan Ali EImas Efendi’nin ruhu
cagirilir. Burada dikkat ceken bir baska mevzu ise Ihsan Oktay Anar’in uyku ile
Olimii kardes olarak gormesidir. Uyuyan biri 6lime en yakin kisidir. Ruh, uyku
esnasinda bedenden ayrilir. Bu 0rnek, eserde sadece élen kisinin degil uyuyan ve

yasayan kisilerin de ruhlarinin ¢agirilmasini miimkin kilar.

Eserde Ali Elmas Efendi hiicrede yatmakta olan bir sug¢ludur. Bu sahis tiim
varligini yanindaki Bergenmayer kasada tasimaktadir. Calid ve soyguncularin hedefi
ise bu kasadaki altin ve paralardir. Ancak kasa kilitle degil dort rakamli bir sifreyle

korunmaktadir. Iste Calid’un plani bu sirada devreye girer. Yaninda gotiirdiigii

% Thsan Oktay Anar, “Amat”, iletisim Yaymnlari, Istanbul 2009, s.100.
% Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, Istanbul 2012, s.114.
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medyum ile Ali Elmas Efendi’nin ruhunu ¢agirip sifreyi 6grenmeyi planlar. Medyum
derhal ise koyulur ve ruhu cagirir. Ancak gelen ruh ayni hiicrede dort asir evvel
kalmis olan baska bir ruhtur. ironik bir iislupla islenen ruh ¢agirma vakasi fantastikle

mizahin bulusmasina 6rnektir:

“Tefeci uyuduguna goére ruhu bedeninde degildi, adam olii olmamasina
ragmen bu yiizden onun ruhunu c¢agirabilirler ve bin bir vaatle agzindan laf
alabilirlerdi. Ancak gele gele, o an bulunduklar: hiicrede dort asir once tam yetmis

yedi yi! kalan bir mahkimun ruhu gelip musallat oldu. %’

Her ne kadar istenilen sonuca varilamamis olsa da ruh cagirma basaril
olmustur. Bu vakadaki ruh, korku veren bir varlik gibi algilanmaz. Zaten Ali EImas
Efendi’nin ruhunu ¢agiramayan medyum daha sonra onun bilingaltina inmeye ¢alisir.
Bu kisa ruh ¢agirma vakasi eserde bir alt anlati seklinde verilir. Vakada énemli olan

Ali Elmas Efendi’nin hazinesinin ¢alinmasidir.

Dilegin gerceklesmesi: Kitabul Hiyel’de yer alan kiigiik bir hikayede sihirbaz
ve hirsizin bagindan gegenler anlatilir. Beceriksiz hirsiz, soymak i¢in sihirbazin evine
girdiginde cinlerden birinin kuyruguna basar. Sese uyanan sihirbaz, hirsizin
yalvarmasi tizerine onu affeder ve hirsizin kendisinden bir sey dilemesini ister.
Hirsiz, ev sahibi sihirbazdan gece gorebilmeyi diler sihirbaz onun bu istegini tek bir
sartla kabul eder. Bu sart, gece vakti her seyi giindiiz gibi gormek karsiliginda
gundiiz vakti gece gibi hicbir seyi gorememektir. Hirsiz hi¢ diisiinmeden bu sarti
kabul eder ve o gece sabaha kadar bir slrii ev soyup servet sahibi olur. Vaka, eserde

su sekilde ele alinmistir:

“Hwrsiz aman dileyince ona acidr ve bir dilek dilemesini istedi: Béoylece o,
sihirbaza, kendisine karanlikta gorme giicii vermesini, ¢iinkii kedilerin kuyruklarina
basip baldirlarini tirmalatmaktan usandigimi soyledi. Bu dilegi bir sartla kabul
edildi. Hursiz karanlikta gorecek ama 1sikta goremeyecekti. Ashinda insanlar igin
karanlik neyse hirsiz icin de 1sik o olacakti. Adam bu sarti kabul eder etmez

karanlikta tipki bir baykus gibi gérmeye basladi. 8

57 fhsan Oktay Anar, “Kitab-ill Hiyel ”, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2017, s.95.
8 A.g.e. s.146.
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Hikayenin sonu¢ kisminda hirsizin pismanligi ele alinir. Bu anlatida dikkat
ceken sey sihirbazin hirsizin dilegini yerine getirmesidir. Bu da olaganiistii bir
durumdur. Dilegin yerine getirilmesi dogatistii bir gii¢ sayesinde olur. Dolayisiyla
okurun zihni ikilemde birakilir. Ciinkii dilekleri ve dualar1 kabul eden Tanri’dir;
ancak bu eserde hirsizin dilegini yerine getiren 6limli bir insanogludur. Bu durum
okurun zihnini sihirbazin boyle bir giicii olup olmadigi konusunda ikilemde birakar.
Okur bu hikdyede karar verme durumunda birakilan taraftir. Yazar, vakayr anlatirken

bazen okuru inandirir bazen de kendi yolunu bulmasi i¢in serbest birakir.

Hayal ile hakikatin birlesmesi: Hayal ve hakikat ¢atismasi1 Tiirk romaninin
ilk donemlerinden itibaren bilingli ya da bilingli olmadan ele alinmistir. Romantizm
etkisiyle hayél, edebiyatimizda 6nemli bir yer tutmustur. Anar’in eserlerinde de

kahramanlarin hayal diinyalar1 oldukca genistir.

Abdiilhamit donemi ve sonrasini ele alan kitabi Yedinci Gin, hayal ile
hakikatin birlesmesiyle baslamaktadir. Eserde Ulu Hakan olarak nitelendirilen II.
Abdulhamit’in salon masanin iizerinde duran Dersaadet maketiyle olan macerasinin
hayal mi hakikat mi oldugunun kanisina net bir sekilde varilamamaktadir. Eserde
Ulu Hakan’in maket i¢cinde gordiikleri sanki gercekmis gibi agagidaki sekilde ele

alinmistir:

“Ulu Hakan iste bu koskoca masaya iyice yaklasti ve ansizin tist digleriyle alt
dudagim hingla 1s1rd1 ve raketi kaldirdi! Italyan heykeltiras Valeriashnda tarafindan
aslimin yedi yiiz ellide biri mikyasinda yapilan Dersaadet maketi, Ayasofya’si,
Babuali’si, Galata Kulesi, tiim camileri, tiim kiliseleri, tiim havralariyla birlikte,
hatta tiim ¢esmeleri, tiim daireleri, garlari, atli tramvaylari, postahdneleri, tersdnesi
ve irili ufakl biitiin bindlariyla birlikte, aslina tamamen uygun olarak, raketin

altindaydi®®!”

Ustkurmaca teknigi kullanilarak Ulu Hakan’in maket iizerinden gercek
Istanbul’u gezmesi ve son durakta ise o anki halini maketin icinde gormesi
anlatilmistir. Aslinda yakalamak istedigi bir sinek ona maketi gezdirir. Ilging olan
maketin icindeki insanlarin duygulari ve yasamlari gercek hayattaki gibi

verilmesidir. Ulu Hakan, o an disarida ne oluyorsa hepsini bu makete bakarak

% Thsan Oktay Anar, “Yedinci Giin”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.10.
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gorebilmektedir. Ustkurmaca teknigi ile ayni potada eritilen fantastik, bu olayla
orneklendirilmistir. Hayal gergek ikileminde kalan okur, fantastik edebiyata giris

yapmis olur.

Haberlesme vakalari: Edebi eserlerde iletisim; konusma, bakisma, jest ya da
mimikler yardimiyla, mesajlasma, mektuplasma, telefonla arama gibi c¢esitli
yontemlerle kurulmaktadir. Ozellikle karakterler arasinda gecen diyaloglar birincil
iletisim kaynagidir. Karakterlerin ikisi de insan olunca normal yollardan iletisim
kurma seceneklerinden biri kullanilir. Ancak olaganiistii bir varligin iletisim yolu her

zaman normal yollardan se¢ilmemektedir.

Yedinci Gin romaninda yer alan karakterlerden biri olan ihsan Sait’in
odasinda yer alan kasa kendiliginden agilmaktadir. fhsan Sait, siirekli olarak sifreyi
degistirse de odaya geldiginde ya da uyandiginda kasanin agik oldugunu
gormektedir. Bazen de kasa onun gozleri énunde sifre kendiliginden c¢evrilerek
acilmaktadir. Thsan Sait, her seferinde kasanin icinde bir mektup bulur. Bu
mektuplardan ilki mektup kendi el yazisiyla yazilmistir ve kendi miihrii basilmustir.
Mektupta “OGLUN ALI IHSAN'I SAKIN TERK ETME %° yazmaktadir. Daha sonra
gelen mektuplarda da ayni ibare yer alir. Kasadan gelen mektuplar tek tarafli iletisimi
baslatir. Bu durumdan siiphelenen ihsan Sait, geceden sifreyi degistirip kapagi da
sikica kapatmasina ragmen sabah kasanin kapagini acik bulur. Kasanin iginde yine
bir mektup vardir. Fakat bu sefer mektup Prenses D&jira’dan gelmektedir. Ustelik
gelen mektup, gecmis zamani degil gelecek zamani gostermektedir. Bu mektuba
cevap yazan lhsan Sait, mektubu gece kasaya koyar ve kasay: kilitledikten sonra
uyur. Bu hadiseden sonra yasananlar fantastik edebiyatin kapilarim1 aralar

niteliktedir:

“O gece yattiginda deliksiz bir uyku ¢eken Ihsan Sait, sabah oldugunda,
Prenses Dojira’ya yazdigi mektubu aksamdan igine birakip kilitledigi kasamn agik

oldugunu gordii ve giiliimsedi. Mektubu sahibesine varmusti.”®*

Kilitli celik kasa bu olayda posta kutusu gorevini gormektedir. Thsan Sait,

baslarda durumu yadirgasa da Prenses Dgjira’nin mektubundan sonra kasay1 iletisim

6 fhsan Oktay Anar, “Yedinci Giin”, iletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.86.
61 A g.e. 5.95.
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kutusu olarak degerlendirir. Kimden geldigi belli olmayan ilk mektuplardaki

tedirginlik yerini agka birakir.

Aslinda olaganiistii varliklarla iletisim yolu olarak mektup se¢ilmesi az
rastlanilan bir durumdur. Ancak yazar, 6zgunlik ya da yazma zevki icin bu yontemi
kullanmay1 tercih etmistir. Fantastigin icinde barinan korkuyu ozellikle kasanin
kendi kendine agilma bolimiinde okura iyice hissettirir. Okurun kafasinda kasayi
kimin agtig1 ile ilgili sorular olusur ve merak algis1 ortaya ¢ikar. Kasanin i¢inden
¢ikan ask mektubuyla durum iyice karmasik bir hal alir. Ustelik mektup gelecekten
gelmektedir. Todorov, algiya bagl izlekleri Ben izlegi olarak smiflandirmaktadir.®?
fhsan Sait’in kasadan kurmus oldugu bu iletisim, romandaki olaylarin baslangicidir.
Ancak roman boyunca gizemli kasadan gelen mektuplarin gergekliginden emin
olamayiz. Aslinda bu mektuplar hatta Prenses D&jira bile Thsan Sait’in algisindan

ibaret olabilir.

Merak unsurlar: ve bilme anlama ¢abasi: Turk destanlarinda gegen vakalar
merak unsuruyla daima canli tutulmustur. Bilinmeyeni bilme arzusu ilk dénemlerden
giiniimiize kadar devam eder. Kahramanin basina gelenler olaganiistii giiclerle
iligkilendirilir. Boylece okur, zihnindeki sorulara cevap arar. Fantastik unsurlarin
hemen hepsi merak barindirir. Ko6tii bir ruh, kahramana zarar veriyorsa 6ncelikli soru
ruhun bunu neden yapt11 ya da ruhun neye benzedigi olur. Ornegin; cama yansiyan
bir golge her zaman dikkat ¢eker. Golgenin neye ya da kime ait oldugu mutlaka
ogrenilmesi gereken bir bilgidir. Ogrenilmeme durumu insanda huzursuzluk ve
beraberinde korku yaratir. Aslinda golgenin ait oldugu varligi 6grenmek insanin
tedirginligine son verir. Golge bir insana, hirsiniz ya da hayalete, cine ait olabilir.
Insan, sonucun kétii olma durumunu bile goze alarak dgrenmek ister. Ciinkii insanin
zihninde olusan gizem onu tedirgin eder. Biitiin bunlarin altinda yatan sey merak ve

bilme durtisidar.

Anar, yukaridaki paragrafta agikladigimiz durumu Yedinci Gun romaninda bir
karakterine yasatir. Thsan Sait, her gece kilitli olan kasanin esrarengiz bir sekilde
acilmasina anlam verememektedir. Kasay1 kimin ya da neyin a¢tigim1 merak eden

Ihsan Sait, bir fotografi aletiyle kasayr acan kisiye tuzak kurar. Kasa agilmaya

62 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, Istanbul 2012, 5.119.
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calisildiginda bu alet agan kisinin ya da varligin fotografini ¢ekecektir. Tuzagi kuran
Thsan Sait, ertesi sabah solugu fotografcida alir. Cikan fotografa bakinca saskinlik
icinde kalir. Ciinkii fotograftaki kisi Ihsan Sait’ten baskasi degildir. Ihsan Sait
kurnaz bir kisidir; ancak bu yasadigma anlam veremez. ilkin kendini somnambiil
sansa da durumun Syle olmadigini daha sonra anlayacaktir. Ihsan Sait de tipki diger
insanlar gibi merakina yenilmistir ve kasay1 kimin agtigin1 bilmek istemistir. Cikan
fotograftan sonra okurun zihnindeki sorular ¢ogalmaktadir. Okur, sorulara cevap
bulamaz, kararsiz kalir. Kitabin kapagini kapattiktan sonra okurun zihninde hala
kusku ya da ikilem varsa o kitap, fantastigin sinirlarina girmis demektir. Thsan Sait’in

yasadig1 durum buna Ornektir.

Fantastigin ben izleklerinde algiyla ilgili baska bir unsur ise bilme istegidir.
Sadece merak degil bazen de romanlardaki karakterlerin ilahi bakis agisina
sahipgesine her seyi bildigini goriilir. Ornegin; Amat isimli romanda Ayyas
Ohannes, gérmeden ya da saymadan Deli Marangoz’un cebindeki ak¢eyi tamami
tamamina bilir. Bu durum edebi anlatilarda ilahi bakis agisiyla verilirken bu drnekte

karaktere ithaf edilerek fantastik algi olusturulmustur:

“Giimiig kokusunun yogunluguna bakilirsa, deli marangozun en azindan 247
akgesi olsa gerekti. "% “Bunun iizerine esrarengiz adam kemerinden ¢ikardigi mesin
para kesesini zangocun ontine firlatti. Eger yanhs sayimadiysa kesede tam 247
glimiis ak¢e vardi. Navarin'deki o esrarengiz gemici mezarligindaki mese

agaglarimin sayist kadar! %

Yazar, 247 sayisini leitmotif olarak kullanarak romanin farkli boliimlerinde
gizem ve merak olgusu yaratmistir. Bu saymin etrafinda geligsmis trkiitiicii olaylar,

Amat’in geleceginin parlak olmadigina isaret etmektedir.

Gelecege yolculuk: Edebi eserlerde kahramanlar gesitli sebeplerden dolay1
gecmise ya da gelecege yolculuk yaparlar. Anar’in Yedinci Giin eserinde Thsan Sait,
sevdigi kadin Prenses Dojira’ya kavusmak i¢in gelecege gitmek ister. Bu astral
seyahat icin bir zeplin tasarlar ve uzun ugraslar sonucunda zeplini yapmay1 basarir.

Zeplin, turlu olaylardan sonra havalanmay1 basarir. Havada seyir halinde olan zeplin

63 fhsan Oktay Anar, “Amat”, iletisim Yayinlari, Istanbul 2009, s.14-18.
4 A.g.e. s.10.
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disiiriilmeye calisilir ama bir sekilde bu saldiriddan kurtulur. Zeplin en yiiksege
ciktiginda Ihsan Sait kendini dondurur ve gelecege dogru yol alir. Eserde Thsan
Sait’in  gelecege yolculuk icin goge yiikselmesi bilimkurgu filmlerini
hatirlatmaktadir. Normal akisinda seyreden olay, agiklanamaz ve dogaiistii bir hal

alir. Bu da fantastige yakin bir tiir olan tekinsize ornektir:

“Derhal tabutuna girdi. Disart hava sizdirmayan agir, ¢elik kapagi kapatip
tamburayi iceriden dondiirdiikten sonra kilidin tikirdayip kapandigini algiladi. Hizla
goklere yiikselirken 10 dakikalik havasimin oldugunu biliyordu. Bunun icgin tahta
kutuyu acip siringadaki gliserolii bedenine zerk etti. Hemen hi¢ beklemeden ikinci
sirigayr aldi ve, ‘Dojiral Askim!’ diye murildandiktan sonra, gogsiine saplayip
bundaki potasyum kloridi, 0 ana kadar ask: icin atan kalbine akitti. Ve o anda kalbi

durdu. Bu onun mirdciyds. ®®

Eserde bu yolculuk basarryla tamamlanir. Eserin sonunda Ihsan Sait,
gelecekte gorilur. Gelecege yolculuk bununla da smirlt degildir. Zeplin yiikselirken
ve lhsan Sait gelecege giderken ona yoldashk edenler de vardir. Ancak hepsi garba

giderken Thsan Sait’in gelecege yol almasi eserde su sekilde ifade edilmistir:

“Oliimsiiz olan yegane ildh o degildi: Hava karardigi vakit zeplinin altindaki
buz sarkitlarinda Ay in 15181 parildadiginda, zincire vurulmus prenses Andromeda 'yt
kurtaran Perseus da onun gibi gokte dolastyordu. Prensesin babast Kral Kifeiis ve
annesi Kralice Kassiopeya da gok boyunca garba dogru seyretmekteydiler. Harp
ildht Merih ise Ay’in yaminda, Cevza burcundaydi. Ama en onemlisi Zaman ildhi
Satlirn, ndam-: diger Kronos, ¢oktan dogmustu. Az sonra Orion un iki kopegi, Kelbii’l
Asgar ve Kelbii’l Ekber de yiikseldi. Biiyiik Ayi, yahut Diibbe, Mirak, Fakha, Magriz,
Elyus, Meyzer ve Kaid ile Yedi Uyurlar ise simdlde idiler. Sabaha karsi, kocasi
Batlamyus’a asik Berenis’in fedad ettigi ve Zevs'in goge yerlestirdigi sag zenitteydi.
Iste donmus bedeniyle gelecekte diriltilmeyi bekleyen Ihsan Sait’e bu ildhlar,

giinlerce, haftalarca, aylarca ve senelerce yoldaslik ettiler.®®”

Geleneksel anlatilarda keramet sahibi insanlar, tayy-i mekén ya da tayy-i

zaman hadisesini yagamaktadirlar. Tayy-i mekan; bedenen bir yerde bulunurken

6 Thsan Oktay Anar, “Yedinci Giin”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.157.
 A.g.e.s. 158.
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ruhen bagka mekanlara yolculuk yapabilmektir. Bunu yasayan kimse maddi olarak
bulundugu yerde kalir; ama ruhu baska mekanlarda zuhur eder. Tayy-i zamanda ise
beden anlik olarak bulundugu yerin zamanini yasarken ruh, gecmis ya da gelecek
zamandaki bir ana gitmektedir. Bu iki motif halk edebiyati anlatilarinda karsimiza
cikmakla beraber dini anlatilarda da yer almaktadir. Hazreti Muhammed’in miraca
yilkselmesi bu duruma ornektir. Ozellikle ilk anlatilarin tasavvufi unsurlar tagimasi
bunu dogrular niteliktedir. Ancak bazi arastirmacilar bunu astrolojiyle iliskilendirir.
Bu anlatida her iki unsurla da bag kurulmustur. Fakat eserde bu durum Ihsan Sait’in
miract olarak nitelendirilmektedir. Dolayisiyla dini yone yapilmig bir vurgu
gorulmektedir. Ayrica bu Yyolculukta geg¢misteki 6nemli isimlere de gonderme
yapilmistir. Kahramana, gelecege ve ge¢mise gitme gibi olaganiistii vasiflar

yiiklenmistir.

Gaipten ses duyma: Olaganiistii varliklar genellikle insanlarla iletisim
kurmadan once bir sekilde kendi varliklarini hissettirirler. Bu, bazen bir isaret, bazen
bir 151k ya da gaipten duyulan bir ses olabilir. Anar’in Yedinci Gun eserinde sarayda
baslayan esrarengiz olaylar da bu duruma 6rnektir. Sarayda bulunan devlet adamlari
gaipten gelen sesin kaynagini bulmaya calisirlar. Sesin geldigi yere gittiklerinde
hi¢cbir sey bulamazlar. Daha sonra hayaletin kendi aralarinda olduguna sahit olurlar.
Bu hayalet, Thsan Sait’tir ve gelecekten simdiki zamana gelip nerede yanhslik
yaptigin1 aramaktadir. Baglarda varligini belli belirsiz hissettiren hayalet, vaka

gelistikge gaiplikten ¢ikarak varligini agik¢a devlet adamlarina gosterir.

Ayrica Suskunlar romaninda Davut da benzer sesler duymaktadir. Davut, bir
gece is ¢ikisi esrarengiz sokagin iginden geger ve daha sonra bu sokagin hayaletli
oldugunu 6grenir. Eserde, sokaga giren herkesin oradaki laneti hissetmesi asagidaki

ciimlelerle ifade edilmistir:

“Davut bagirmak isteyip de bagiramadigi o anda, kor ve sessiz ceninlerin,
bagirtlak, saksagan ve karabatak kemiklerinin kaynadigi kazanlarin fokurtusunu,
Azrail’in tirpanimin aciyla kivranan bedenlerinden koparttigi azdp icindeki ruhlarin
cigliklarin igitti... tekmilinin birden isimlerini tek tek saymaya mahk(m cinlerin

Sfisiltisint duydu... yatan oliilerin dualarin dinledi.”®’

67 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, Tletisim Yayinlar1, istanbul 2016, s.41.
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Ayn1 eserde Eflatun’un basina da benzer bir olay gelir; ancak bu sefer sesi
sadece Eflatun duymaktadir. Romanin diigdh bolimi Eflatun’un duydugu bu 1slik
sesini aramasiyla gegmektedir. Bu sesin bir davet olduguna kanaat getiren Eflatun’un
Istanbul sokaklarinda basindan gecenler eseri yonlendirir. Gaipten gelen ses, 1slik
sesidir. Bu sesi duyan sadece Eflatun’dur. Eflatun’un yanindakiler sesi duymadiklari
icin onun cinlere karigtigini diistiniir. Eflatun’un dedesi Kalin Musa’nin bu garip olay

karsisinda yasadig tedirginlik ve korku sdylediklerinden anlagilmaktadir:

“ ‘Biri islik ¢alvyor, isitiyor musunuz? Cok giizel!” diye tekrar sordu. Hayir!
Kimse boyle bir ses igitmiyordu. Kalin Musa, “Cinlere karismig bu! Diye korkuyla

haykirdi. “Cinlerin ishgidir isittigi! ...%8" 7

Bu romanda gaipten ses duyan baska bir kahraman ise Ciice Efendi’dir. Ciice
Efendi, eserde ugursuz diye tanimlanan sesi aramaya baslar. Oyle ki kayikla
Galata’ya geger. Sesin geldigi evi bulup igine girer. Kendisini ¢agiran sesin aslinda

bir miizik aletinden geldigini anlar. Bu miizik aleti eserde su sekilde tasvir edilir:

“Burada, Frenklerin CLAVICYMBALUM dedikleri, yan yana dizilmis ve
bazilar beyaz ve digerleri siyah olmak iizere, toplam seksen bes anahtarli bir musiki
dleti vardi... Ciice, beyaz ud anahtari ile, fa’dan yarim perde daha tiz ses veren bir
siyah anahtara aym anda basti. Cikan ses, kendisini ¢agiran o ugursuz sesin

aynisiydi. Boylece, “musikideki seytan” ruhuna giriverdi. ”®°

Ibrahim Dede, Suskunlar romanindaki bir mevlevi seyhidir. Ibrahim Dede ve
bir arkadas: yillar evvel Rafael adinda bir zalim tarafindan tiirlii iskencelere maruz
birakilmgtir. Iki arkadas birbirlerinden habersiz olarak Rafael’e kin beslemis ve onu
oldiirmek istemistir. Ibrahim Dede tam Rafael’i 6ldiirecedi esnada bir ney sesi duyar.

Bu ses ile yiiregi aydinlanmis ve Rafael’i 6ldirmekten vazgecip ona dua etmistir.

Amat romaninda olaganiistii olaylarin gectigi bir geminin hikayesi ele
alimmistir. Bu esrarengiz yolculukta yanlarindan gecen gemilerden gelen sesler
miirettebat1 endiseye diistiriir. Ayrica o gece yogun bir sis de vardir. Hatta gemi

miirettebat1, yanlarindaki arkadasglarmi bile segemez hale gelir. Tam bu esnada

8 A.g.e.s. 81.
6 fhsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, fletisim Yaynlar1, Istanbul 2016, s.181.
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duyulan sesler tim miirettebati korku ve hayret i¢inde birakir. Bu sesler, eseri korku

unsuruyla fantastige yakinlastirmasi asagidaki gibi ele alinir:

“Riizgdrin yavas¢a devindirdigi pusun i¢inden ara sira, asirlar once firtinada
va da savasta batan gemilerin, 6liip tarihe karistiklarimin bilincine hala varamamis
miirettebatlarinin, cesur savas¢ilarmin, hiiziinlii kaptanlarimin hayaletleri gorinir
veya bogazlanirken attiklar: ¢ighklar isitilir gibi oluyordu. Cok ge¢cmeden Amat in
neferlerinden bazilari sisin iginden, devlerin davudi seslerini, cadilarin tiz

cighiklarin ve cinlerin fisiltilarin isittiler.”"°

Gaipten gelen sesler, roman kahramanlar1 korku ve dehset i¢inde birakmuistir.
Bu unsur dogayla da iligkilidir. Sesin dogadaki herhangi bir varliktan gelme ihtimali
yuksektir. Bu durum fantastigin ben izleklerine dahil edilir ve fantastige yakin bir tiir

olan korkuya génderme yapilir.

Halk Edebiyati Motifleri: Halk hikayeleri ve destanlar gibi sozli donem
urtnlerinin hemen hepsi olaganiistii unsur barindirir. Bu anlatilar1 olusturan zaman,
mekan, vaka ve karakterler de olaganiistii vasiflar tasir. Dolayisiyla bu anlatilari
dinleyenler, karakterlerin olaganiistii yeteneklerine tamamen inamr. Ornegin
dinleyici, bagskahramanin ugmasini ya da ejderhayla savasmasini anormal karsilamaz.
Giliniimliz romanlarinda ise bu durum degismistir. Cilinkii ortaya c¢ikan edebi
akimlarin da etkisiyle beraber bir baskahramanin olaganiistii vasiflarinin olmasi

ancak kurmaca yontemiyle postmodern yapitlarda gortlmektedir.

Ihsan Oktay Anar‘n romanlar1 da postmodernizme yakindir. Yazar
postmodern eserlerinde siklikla halk edebiyati motiflerini kullanir. Tarihi arka planda
yazdig1 bu romanlarda bazen metinlerarasilik olarak bazen de motif kullanim1 olarak

halk edebiyat iiriinlerine rastlanilir.

Suskunlar romaninda hikayesi verilen Davut’un bagindan gegenler yukaridaki
paragrafa ornek teskil eder. Eserde halk, sadirvanda bir gencin araliksiz su igmesine
sahit olur. Bagr1 ask atesiyle yanan Davut ¢esmeden kana kana su igmektedir. Ancak
ne kadar igerse igsin bir tlrli suya doymamaktadir. Bu durum hem olaganiistii bir

vakadir hem de halk edebiyati tirtinlerinde rastlanabilecek tlrdendir:

70 thsan Oktay Anar, “Amat”, iletisim Yaynlari, Istanbul 2009, s.191.
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“Delikanlinin biri, sanki ¢ollerde giinlerce stiriinmiis de susuzluktan 6lmesine
ramak kalmus gibi, cesmeden oluk gibi akan suyu likir likir igiyor, arada bir durup
derin bir nefes aldiktan sonra agzini yine musluga dayiyor, bir tirli kanmak

bilmiyordu. Anlasilan, delikanlinin bagri ask ategiyle yanmaktaydi.™*”

Kahramanin bagrinin ask atesiyle yanmasi halk hikéyelerinde siklikla goriilen
bir motiftir. Hatta bu yanginin, kahramanin trajik sonunu hazirladigi anlatilar da
mevcuttur. Anar’in romanlarinda, asik olmus karakterlerin ¢ogu bu motifle tasvir
edilmistir. Aslinda eserlerindeki asik kahramanlarin bagirlari, ask atesiyle yanip
tutusmaktadir. Yukarida verdigimiz Davut 6rnegi de bu siiflamanin igine dahil

edilebilir.

Degisim-Doniisiim-Baskalasim:  Fantastik  unsur igeren anlatilarda
karakterlerin baska bir varliga doniismesine siklikla rastlanmaktadir. Insan; hayvana,
esyaya ya da olaganiistii bir varliga doniisebilir. Bazen de olaganiistii bir varlik, insan
suretinde ortaya ¢ikar. Bu degisim ve doniisiimler sayesinde anlati fantastik bir yon

kazanir.

Seytan, fantastik baglamda bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Yazarim
romanlarinda insan bedenine seytan girmesi dikkat c¢eken vakalar arasindadir.
Yedinci GUn isimli eserde seytanin bir insan viicuduna hapsolmasindan
bahsedilmektedir. Klasik seytan anlatilarinda insan viicuduna seytan girer ve o
bedeni diledigince kullanip aci ¢ektirir. Bu anlatida ise durum farklidir. Culyano,
cocuk etiyle beslenen bir tefecidir. Yazar, Culyano’nun Kkasvetli evine girmeye
cesaret eden ¢ocugu tanimlarken seytandan bahseder. Bu ¢ocuk o kadar yaramazdir
ki seytan onun igine girdiginde, ¢ocuk seytani ele gegirir. Tiirli yaramazliklariyla
seytan1 bile dize getirmeyi basarir. Burada insanoglunun seytandan daha seytani

vasiflarinin olduguna dikkat cekilir:

“Bu yaramazin bedenindeyken ¢ektigim istirabi bir ben bilirim bir de Allah,

firsat verse ¢ekip gidecegim ama ¢ocuk beni birakmuiyor. Ben onu degil de o0 beni

tutuyor. Ne olur beni ondan kovmak yerine onu benden kovun!”"?

" Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, Tletisim Yayinlar1, Istanbul 2016, s.60.
72 thsan Oktay Anar, “Yedinci Giin ”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2016, 5.48-49.
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“Giiniimiizde Tirk halk kiiltiiriinde seytan konusunda yaygin inanis onun
soyut bir varlik oldugu ve her insanin igine girerek orada yasadig1 ve insanlarin karar
alma sireclerini etkileyerek onlar1 kotiiliige sevk ettigi seklindedir. Boyle bir inanisin
temelinde Islamiyet'in sdylemi vardir.” ”® Ancak Thsan Oktay Anar Islamiyet’in
baglaminda seytani ele almamistir. Cocugun yaramazlik smirini ya da sinirsizligini
seytan iizerinden aktarmak istemistir. Insan kiligina girmis seytan, cocuktan ve onun

yaramazligindan bezmistir.

“Evrim, bir canlinin yaratilisini, baska canlilardan farkini1 belirleyen olaylar
dizisidir. Canlilarin farklilagmasi, ayrigsmasi yasam boyu siiren degisim ve doniisiim
sirecinde gerceklesir...” " Canli hiicre gruplarmmn yasamini devam ettirmek igin
birlesmeleri tiirlerin ayrigsmasi olarak nitelendirilir. Degisim ya da doniisiimiin kalict
olabilmesi icin bu siirecin rastgele yasanmamis olmasi gerekmektedir. Bagkalagimin
ise farkli tiirde tanimlar1  bulunmaktadir. Ancak fantastik baglamda
degerlendirebilecek en uygun tanimi sdyledir: “Ozellikle kisiligin oturmus

niteliklerinin birdenbire dikkati cekecek degisimler gdstermesi.””

Fantastik anlatilarda degisim, doniisiim ya da bagkalasim olaylarma siklikla
yer verilmektedir. Kahramanin bir hayvana, nesneye ya da olaganiistii bir varliga
doniismesi bunun o6rneklerindendir. Anar, eserlerinde bu durumu apagik yapmak

yerine okura sezdirir.

Suskunlar romaninda bu donisiime Ornek bir olay aktarilmistir. Ancak
doniigiim 6liim esnasinda gergeklesmistir. Okur, romanda papaganin m1 insan yoksa
insanin m1 papagan olduguna tam olarak karar veremez. Konugsma vasfi olan
papagan, bu klcik hikayede ylzuni insanlara gostermeyen T0ti Baba Hazretlerinin
yerine ge¢me durumuyla da iliskilendirilmis olabilir. Bir kedi tarafindan
oldirildiigiine inanilan TGt Baba Hazretlerinin mezar1 bile kediden arta kalan

kemiklerin oldugu yer olarak ziyaret edilmesi eserde su sekilde islenir:

8 Ozkul Cobanoglu, “Tiirk Halk Kiiltiiriinde Seytan Telakkisi Uzerine Tespitler”, Halkbilimi Dergisi,
C. 2,S.3-4, 2009, ss. 271.

™ http://www.milliyet.com.tr/yazarlar/dusunenlerin-dusuncesi/yaratilis-degisim-donusum-2506274/
(02/01/2019 tarihli erigimdir)
Shttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimesec=36942
(02/01/2019 tarihli erigsimdir.)
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“Ahali, perde yiiziinden suratini bir kez bile gérmedikleri Tuti Baba'nin
oliimii esnasinda papagan oluverdigini kahvehanelerde ve meyhanelerde seneler
boyu konugmus, hatta tiirbede bu miibarek adamin miibarek naasint degil, o hinzir
kediye yemek olan papagandan artakalan kemiklerin gémiilii oldugunu demeye dili

varan sivri akillilar bile ¢cikmist1.”®”

Bu durumda okur, iki farkli disiince etrafinda yorum yapar. Birincisi TUti
Baba Hazretlerinin ylzinl gostermeyen; fakat var olan bir zat oldugu diisiincesidir.
Digeri ise yillardir perdenin arkasinda vaaz verenin papagan oldugu diisiincesidir.
Romanda goriilen bu farkli diislincelerin okurda meydana getirdigi kararsizlik
durumlar1 Todorov’un fantastik anlayisina uygun olarak gelisme gosterir. Tzvetan
Todorov’a gore fantastik; “kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan bir
oznenin goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadign kazarsizhiktir.” " Karar
verememe, ikilemde kalma durumlart fantastikle agiklanmaktadir. Okur, zihnindeki
sorulara cevap bulamaz. Eger okur, bir cevap verebiliyorsa bu durum fantastikten

¢ikmis olur.

Eserin bagka bir boliimiinde ise Capraz Bayram ve c¢etesi, Muhtesem
Neyzen’i yakalamak ister. Bu yiizden Kancalikapt Han’ma giderler. igerdeki bir
odadan 151k s1zdigin1 goriirler. Odaya girdiklerinde “Piif!” sesini duyarlar ve yanan
kandil soner. Mumu yaktiklarinda kandilin bulundugu yerde sudan yeni ¢ikmis gibi

ziplayan, sigrayan bir balik goriirler. Bu garip olay eserde su sekilde ele alinmistir:

“Hepsi once saga bakti ve ardindan da giinahlarini yazan melegin bulundugu
sol yanlarima bakmislardr ki, bir "Piif!" sesi duyuldu ve kandil sondii.
Yakalayacaklar: kisi boylece ka¢ip gittikten sonra zor bela bir mum yakabildiler ve
sehpaya baktilar. Kandilin bulundugu yerde simdi, sudan yeni ¢ikmis gibi ziplayip

sigrayan, capcanly bir balik vardi\"®”

Yazar, bu durumu net bir sekilde ifade etmese de aslinda Muhtesem Neyzen,
baliga doniismiistiir. Eserde Muhtesem Neyzen, Allah’1 simgeledigi i¢in yazar, bu

doniigiimiin yorumunu okura birakmastir.

76 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, Tletisim Yayinlar1, Istanbul 2016, s.106.

" Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, {stanbul 2012, s.31.

78 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar”, iletisim Yayinlari, Istanbul 2016, 5.206.
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Edebi anlatilarda degisim, doniisiim ya da baskalagim her zaman bir bedenden
baska bir bedene doniisim seklinde olmaz. Bu durum bazen zaman ekseninde
gerceklesir. Aslinda kahraman, ge¢mis ya da gelecekte ancak yine kendi bedeninde
birtakim degisikliklere ugrar. Suskunlar romaninda gordiigiimiiz Lazar karakteri bu
duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Lazar, yillar 6nce sifa bulmak timidiyle Rafael’in
yanina gitmistir. Rafael yillar boyu tip ilmini bu garip adamin iizerinde deneyler yapa
yapa 6grenmistir. Otuz sene gectikten sonra bulunduklar1 eve gelenler kap1 acilinca
gordiikleri karsisinda hayretler iginde kalirlar. Ciinkii Lazar tipki otuz sene evvelki
hali gibidir hatta eskisinden daha iyi goriinmektedir. Bu siiregte hi¢ yaslanmamis
hatta eskisinden daha giirbiiz ve ding olmustur. Orada bulunanlar, bu olayr bir
mucize olarak nitelendirir. Hatta romanin bu kisminda Lazar’in gengligi ve saglikli
olma durumu aktarilirken “dbihayat i¢mis gibi”'® ifadesi kullanilmaktadir. Lazar,
sanki bir 6liimsiizlikk suyu igmiscesine hi¢ yaslanmamustir. “ “Ab-1 hayat” birincisi
Farsca (ab), ikincisi Arapca (hayat) orijinli iki s6zciikten meydana gelen Farsca bir
izafet terkibi (isim tamlamasi)’dir. Kisaca “ebedi yasam”dan kinaye olan ab-1 hayat,
“hayat suyu” kaynagi/cesmesi karanliklar (zulumat) iilkesinde oldugu varsayilan ve
icen insana 6limstiz bir hayat verdigine inanilan efsanevi suyun adidir.”®® Ozellikle
halk ve divan edebiyati anlatilarinda rastladigimiz abihayat ifadesi modern edebiyatta
da kullanilmaktadir. Lazar’in yillar sonraki gen¢ ve dinamik gorintusi sanki ab-1
hayat i¢gmis gibi tamimlanmasina vesile olmustur. Bu durum, olaganiistii olarak
karsilanir. Insan dogar, biiyiir ve bu bilyiime esnasinda ise belli uzuvlar1 degisime
ugrar. Lazar’da boyle bir durum meydana gelmemistir. Yillar gegcmesine ragmen
Lazar’da herhangi bir degisikligin olmamasit doga kanunlariyla agiklanamayacagi

icin bu durum roman kahramanlari tarafindan saskinlikla karsilanmustr.

Blyu: Insanlik tarihinde biiyiiniin gecmisi oldukca eskidir. Sézlii dénemle
ilgili bilgilere ulagsmak pek kolay olmasa da yazili donemde bu konu ile alakali
kaynak sayisi fazladir. Ozellikle Islamiyet oncesi donemlerde saman ve kam denilen
din adamlar1 etrafinda gelisimi siirdiiren biiyii, Islamiyet’le birlikte etkisini yitirmis

ancak kaybetmemistir. Hatta gilinlimilize kadar biiyli inanislar1 insanlar arasinda

Y A.g.e. s.213.
8 Ahad Emirgupani, “Farsca Deyim ve Atasozlerinde Ab-I Haydt ve Tiirk Edebiyatina Yansimalart”,
A.U. Tirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisii Dergisi, S. 37, Erzurum 2008, ss.187-188.
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aktarilmaya devam etmistir. Insanlar biiyiiniin gercekligine inanmis, bozulmasi igin

tiirlii islemler yapmislardir.

“BUyl; tabiat kanunlarina aykir1 sonuglar elde etmek iddiasinda olanlarin
bagvurduklart gizli islem ve davranislara verilen genel ad, sihir, bag olarak
tanimlanmaktadir.”® Edebi anlatilarda bliyli kavrami, genellikle fal ile anilmakla
beraber bagimsiz olarak da ele alinmaktadir. Ozellikle Anar, romanlarinda okurlarini
biiyiiniin gercekligine inandiracak sekilde gondermeler yapar. Ustelik bunu yaparken
biiyii kavramini olagan bir vaka gibi anlatir. Buna baglh olarak karakterler buyi ve

sonuglarina sira dig1 tepkiler gostermez.

Amat romaninin heniiz baginda okura sunulacak olan fantastik diinyanin ilk
izleklerini gormek muimkindar. Eser, 17. yiizyilda Kostantiniye’de geger. Eserde
biyintn etkisinin, Islamiyet inancinin oldugu siurecte hala devam ettigi gorulir:

“...kuytularda biiyii yapanlarin dudaklarindan dokiilen fisiltilar duyulabilir ... 8

Halk arasinda biyl bazen de koruyucu bir gorev Ustlenmektedir. Cunki
bilinen efsanelere gore eski zamanlardan kalan hazineler biiyii ile korunmaktadir.
Hazineyi, sahibinin disinda kim acarsa agsin lanetlenir. Lanetlenmemek icin
hazinenin  agilmasindan ©6nce biyiiniin  bozulmasi  gerekir.  Efrdsiyab’in

Hikayeleri’nde bu durum asagidaki gibi drneklendirilmistir:

“Iste Anadolu'nun bir kéyiinde, define hikayeleri dinleye dinleye pusulay: az
buguk sasirmis, Kalliogullari'ndan Hamdi adinda elli yaslarinda bir adam, karisi ve
eli masali kaynanasiyla aym evde yasiyordu. Gengligi zamamindaki bir diigiinde
gordiikleri karsisinda kitaba el basarak hayatimi definecilige adamaya yemin etmisti.
Komsu oglunun diigiiniiydii bu. Fazlasiyla gérkemli ve muhtesem olmasinin sebebi,

"Sihirlidir, cin ¢arpar,” demeden, adamin bir abidenin altini kazarak biiyiik bir

define bulmasiyd. "%

Lanetli olan ya da ugursuzluk getiren biyiiler de vardir. Bu durum
Suskunlar’da 6rneklendirilmistir. Eserde ruhlar alemine go¢ eden Asim, dlmeden
once sevdigi kiz Neva i¢in bir beste yapar. Ancak Ciice Efendi, o 6ldukten sonra bu

beste iizerinde oynama yaparak kizin kapisina atar. O giinden sonra Asim’in hayaleti

81 “Resimli Okul Sozligii”, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2008, S. 243.
82 fhsan Oktay Anar, “Amat”, iletisim Yayinlari, Istanbul 2009, s.9-10.
8 fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, lletisim Yayinlari, Istanbul 2018, 5.42-43.
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kiza ve annesine musallat olur. Hatta zamanla bitin mahalleliye gorindr. Bu
hayaletten kurtulmak isteyen Neva’nin annesi Davud’un yanma gider. Uzun ve
tehlikeli ugraslar sonunda saz semaisindeki hata diizeltilir. Boylece buyu bozularak

Asim’1n ruhu huzura erisir.

Dua-Beddua: Insanlar yiizyillardir farkli dinler ve inanislarda dua ederler.
Hatta duanin ge¢misi insanin var oldugu ana kadar dayandirilir. Insanin sinirsiz arzu
ve isteklerine kars1 yetersiz kalan yetenegi, onu duaya yonlendirmektedir. Dua, “tek
kisinin ya da din adamlarinca yonetilen tapinmaya, kutsamaya ve dinsel torene
katilan kisilerin; yiice varliklarin, dogatistii giiclerin yardim ve acimalarim
saglamalari, onlar1 yumusatmalari i¢in seslenisleri, yakarislar.”84dir. Insan, bazen de
yetersiz kalan gucleri nedeniyle bedduaya basvurur. Beddua, duanin tersi olarak
birinin kot duruma diismesini istemektir. Dua ve beddua iki karsit kavram olarak
eserlerde yer alir. Sosyolojik olan bu durum, 6zellikle s6zIl edebiyatta okura baskin
bir sekilde hissettirilmistir. Dua ve beddua, halk edebiyati iiriinlerinde alkis ve kargis
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sozlii edebiyatin yaziya gegirilmesiyle birlikte
baglayan donemde siklikla dua ve beddua motiflerine rastlanir. Ayrica Tiirk
edebiyatinin daha sonraki gelisim siirecinde, eserlerde dua ve beddua sozleri

kullanilmaya devam edilmistir.

Amat romaninda gemide gorevli bir as¢cinin hikayesinde beddua motifi
islenmistir. Ascinin sag elini torbayla kapatarak dolagmasi kisa siirede gemi
miifredatinin ilgisini ¢eker. Hatta gemi galisanlari aralarinda onun bir ifrit olduguna
kanaat getirirler. Asgi, bu zor durumdan kurtulmak igin basindan gegenleri
oradakilere anlatir. Yillar evvel kendisinden sadaka isteyen bir dilenciye para
vermeyip Ustelik bir de uygunsuz el hareketi yapmistir. Bunu goren dilenci, aggiya
‘Elin kurusun!"® diye beddua eder. Dilencinin bedduasi o an tutar ve as¢inin sag

eline inme iner. O glinden sonra as¢1, sag elini bir daha hi¢ kullanamaz.

Efrdsiyabin Hikdyeleri'nde ise dua motifi islenmistir. Cergeve Oykilerden
olusan bu eserin Sarap ve Ekmek isimli hikayesinde kii¢lik kiz Bestenur, babas1 i¢in

dua eder. Duasin1 tamamlayan Bestenur, bir mese palamudu alip topraga gomer.

84http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&qguid=TDK.GTS.5c10dd782b56b
3.91157137 (05/02/2018 tarihli erigimdir.)
8 fhsan Oktay Anar, “Amat”, Iletisim Yaynlar1, Istanbul 2009, s.96.
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Bestenur, Allah’tan cennete gitmesinin bu mese palamudunun biiyiliylip bir agac

olacagi zaman kadar ertelenmesini ister:

“Boylece kiiciik kiz, bir mese palamudunu oracikta topraga gémdii ve oturup
dua etmeye basladi. Gozyaslart dokerek, babasini islah etmek igin, cennete gidisinin,
palamut mese agact oluncaya kadar ertelenmesini diledi. Ama yerinden kalkip yola

koyuldugunda palamut filizlenmisti bile.?®”

Goriildigi lizere kahramanin duast romanin gidisatin1 belirler. Eserde
Bestenur’un duasinin kabul olmasi, ona olaganiistii vasiflar yiiklemistir. Bu durum

eseri fantastik tiire yakin kilar.

Beslenme (yiyecek- icecek) ile ilgili vakalar: iksir eski inanislara gére;
Olumstizliik, ortadan kaybolma, sekil degistirme, hastaliklar1 aniden iyilestirme gibi
etkileri olan olaganiistii bir icecektir. Tiirk edebiyatinda ilk olarak halk edebiyati
anlatilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Anar, eserlerinde kimi zaman uyku i¢in kimi

zaman da hafizayi silmek i¢in kahramanlarina iksir igirir.

Puslu Kitalar Atlasi'nda, Uzun Thsan Efendi hazirladign yesil iksir ile
giinlerce uyumaktadir. Hatta bu iksirden epeyce icen Biinyamin derin bir uykuya
dalar ve 6ldii sanilarak mezara gomdiiliir. Blinyamin, bu esnada yasananlar riiyasinda
goriir. Mezara gomiiliince hakikate varir ve mezardan ¢ikmak icin bir yol arar.
Biinyamin, sonunda kendi ¢abalariyla mezardan ¢ikmay1 basarir. Bu vakada 6nemli
olan iksirin bir insanin 6ldii zannettirecek kadar kuvvetli uykuya dalmasma neden

olmasidir.

Ayrica Amat romaninda gemideki aylak¢inin da iksir ictigi gortiliir. Aylakei

ictigi sarimtirak iksir yiiziinden kendi adina kadar her seyi unutur:

“Sisenin yamnda o billir kadeh vardi. Icinde o sart siwvidan az miktarda
kaldigim goriince, uzanip bardagi agzina dikti! Iksiri icer icmez Kizilcahamam'in
Dagard: koyiinde dogdugunu, anasini, babasini, dayisini, amcasini, macera
tutkusuyla evden kacip Gelibolu'va hicret eyledigini, gabyar olarak iki yil ¢alistigi

velkenliyi, oldiirdiigii lostromonun kusagindan aldig1 kesedeki akgelerin sayisini,

8 fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, lletisim Yayinlar1, Istanbul 2018, s.211.
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Galata'da Eflatuni bir askla sevdigi o fahiseyi ve en sonunda da kendi adim

unutuverdi! "%’

Aylak¢inin igtigi ayni sar1 sividan Kirbag Stileyman Reis eserin sonuna dogru
icer. Ancak Diyavol Pasa tarafindan igirilen bu iksir, Siileyman’a o6limsiizliik
kazandirir. Onu ii¢ y1l dnceye esi Aletita’ya gotiirlir. Anlatilanlara gére Siileyman bu

tic y1l1 sonsuza kadar yasayacaktir.

Tirk edebiyatinda gesitli yiyecekler kutsal kabul edilerek eserlerde ele alinir.
Ornegin elma; dini-tasavvufi hikayelerde ve halk edebiyatinda kullanilan motiflerden
biridir. Yasak meyve olarak da bilinir. Aslinda Kur’an-i1 Kerim’de yasakli meyvenin
elma oldugu bilgisi verilmez. Ancak Islami anlatilarda bu meyvenin elma oldugu
aktarilir. Halk anlatilarinda ise farkli sekillerde kullanilmistir. Ornegin; masallarin
bitis formellerinde anlatict gokten diisen iic elmayr degisik sekillerde paylastirir.
Oliimciil hastalig1 olan kahraman elmay yiyince sifa bulup iyilesir. EIma, bazen de
zurriyet simgesi olarak kullanilmistir. Hizir, cocugu olmayan padisah ve vezirine
elma verir. Bunun {izerine ikisinin de ¢ocugu olur hatta bu cocuklar biiyiiyiince
birbirlerine asik olurlar. Bu elmanin kabuklarini ise kahramanin ati1 yer ve at da
olaganiistii vasiflara sahip olur. Tiirk edebiyatinda manilerde, tiirkulerde, destanlarda,
masallarda, halk hikayelerinde ve Islami anlatilarda siklikla elma motifine

rastlamaktadir.

Yazarin romanlarinda olaganiistii durumlar her zaman iksir ya da siviyla
degil, bazen yukarida anlatilan kutsal yiyeceklerden olan bir meyve ile de
gerceklesmektedir. Efrdsiydabin Hikdyeleri'nde elma “bilgelik meyvasi”®® olarak
adlandirilmigtir. Eserde yer alan Diinya Tarihi isimli anlatida kara ilimlere merak
salan kiiciik kardes Feyyuz’dur. Feyyuz, Azazil’in pesindedir ve onu yakaladiginda
aralarina bir akit yaparlar. Bu akite gore Feyyuz Azazil’den kendisine ilim, irfan
Ogretmesini, altin yapimini ve Olimsiizligin sirrini vermesini ister. Azazil de

Feyyuz’dan kendisini ¢gozmesini ister, ona bilgelik meyvesini vererek sunlari sdyler:

“Ey hismuim! Bu gordiigiin bilgelik meyvasidir. Ondan tadan her kim ise,

goriilmiis ve goriilecek her seyi tatmis demektir. Biitiin ilimler ve kdinatin esrari, iste

87 Thsan Oktay Anar, “Amat”, iletisim Yayinlari, istanbul 2009, 5.97.
8 fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, lletisim Yayinlari, Istanbul 2018, 5.108.
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bu gordiigiin meyvanin lezzetinde mevcuttur. Onun lezzetini damagina hissettiginde

bilge olacak ve hem ge¢mis hem de gelecek biitiin zamanlart éan be én bileceksin.” 8

Azazil’in sozlerine kanan Feyyuz, meyveden yer ve gozlerini kapatir. Sisler
icinde gelecegi, c¢ocuklarini, Oliimlerini, ziirriyetsiz kalacagini, insanoglunun
dokecegi kanlari, kibirle Tanri’y1 6ldiirmesini, ¢armiha gerilmesini goriir. Ardindan
Tanri’ya erismek ister. Tanri’da yok olmak ya da Tanr1 olmak arasinda bir se¢im
yapar. Feyyuz, bilgelik meyvesini yiyerek Tanr1 olmayi secer. Goriildiigii tizere elma
bu kisa hikdyede Islami anlatilardaki yasak meyve ile iliskilendirilerek aktarilmistir.

Feyyuz pigsman olsa da artik ¢ok gectir. Clnki 0 da Azazil’in hakimiyetine girmistir.

Gayb ile ilgili vakalar: Tiirk edebiyatinda agiklanamaz bazi durumlarda
gaybdan bahsedildigine rastlanilir. “Gayb, Arapcada “gizli kalmak, gizlenmek,
goriinmemek, uzaklasmak, goézden kaybolmak” anlaminda mastar ve “gizlenen,
hazirda olmayan, bulunmayan sey” manasinda isim ve sifat olarak; akil ve duyular
yoluyla goriilemeyen ve hakkinda bilgi elde edinilemeyen varlik alanini ifade

etmektedir.”®°

Ornegin; Amat isimli eserde, gemide isler karistiginda kaptan Diyavol Pasa
Hazretleri ortadan kaybolur. Geminin her yerinde onu arasalar da bulamazlar. Daha
sonra Kirbag Siileyman ve ekibi kiyidayken onun geminin ki¢ tarafinda birdenbire
peyda olduguna sahit olurlar. Cinkl Diyavol Pasa, her seyi bilme, ortadan kaybolma
ve geri gelme gibi olaganiistii vasiflara sahiptir. Gemiye dénen Kirbag¢ Siileyman ne
kadar 1srar etse de Diyavol Pasa’ya odasinda olmadigini kabul ettiremez. Bu durum

anlatici tarafindan asagidaki sekilde ifade edilmistir:

“Slleyman Reis, "Benden habersiz hangi deyyus c¢ekti bu bayragi!" diye
soylendigi anda, Amat'in ki¢ giivertesinin sancak tarafinda, kizil ciippeli, kara
mintanli, bembeyaz ¢ehreli birini, aslinda kaybolduguna inandigi Kaptan Efendimizi
secti. O giine ve o ana kadar Diyavol Pasa Hazretlerini kamarasinda bilen
miirettebat, bu gsahsin gemide birdenbire nasil peyda olduguna elbette ki

sasmayacakt.®*”

8 A.g.e. 5.108-109.

% Ersan Ozten, “Peygamberlerin Gaybi Bilme Imkdani” (Doktora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Temel Islam Bilimleri, Ankara 2009, S.96.

% Thsan Oktay Anar, “Amat”, iletisim Yaymnlari, Istanbul 2009, s.154.
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Yukaridaki paragrafta olaganiistii bir vakanin roman karakterleri tarafindan
normal karsilandigima vurgu yapilmistir. Gemi ¢alisanlari, Diyavol Paga’nin
dogatistii gii¢lerinin oldugunu sezmektedir. Bu nedenle Diyavol Pasa’nin yaptiklari

miirettebat tarafindan garipsenmez.

Olum ve 6lumsiizluk: Yillardan beri yazilan tiim eserlerin merkezinde insan
vardir. Insanin anlatildigi durumlarda o6liimden bahsetmek kaginilmazdir. Oliim
karsisindaki ¢aresizlik yazar bu konuyu islemesine neden olur. Yazar bunu, tahkiye
ederek varolus sorunsalina déniistiiriir. Ozellikle postmodern anlatilarda 6liimii
sorgulama, anlama, merak etme, daha 6nce denenmemis bir seyi anlatma 6n plana
¢ikar. Anar, oliim temasini dini temellere dayandirir. Yazar, eserlerinde cennet ve
cehennemden, dort melekten ve daha nice dini figiirden bahsettigi ig¢in ahiret
inanciyla Oliimsiizliige gonderme yapar. Kisacasi yazarin romanlarinda 6lim ve

olumsuizlik bir sekilde dini-tasavvufi 6gelerle verilmistir.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’'nde Olim, riizgdr metaforuyla verilmistir. Blylk
oglanm ugruna yanip tutustugu zevcesi Hiirmiiz’iin canmmi Oliim adli bir riizgar alir.
Hatta bu 6liime mani olmak isteyen bilyiik oglanin aslinda Salih’in eli fel¢ olur. Salih
yillar sonra felgli elini actiginda karist Hiirmiiz’tin eteginden kalan bir pargay1 gorur.

Bu yasananlar eserin fantastik bir gériiniim kazanmasinda 6nemli yer tutmaktadar:

“Cdm cananinin, hem bedenini hem de kendisini terk ettigini géren biiyiik
ogul da, goziinden kanli yaslar aktigi halde, haniminin basini alip gokteki yildizlar
arasina gitmesine izin vermek istemedigi icin yerinden firladi. Sevgilisinin ruhunu
sol eliyle eteginden tam yakalamist ki, onu kagirdy ve eli boslukta kenetlendi. O anda

felg inen eli, simstki kapali bir yumruk olarak kald. %

Suskunlar’da ise Ciice Efendi oliimsiizligii sectigi goriilir. Tagut, ona iki
secenek sunar. Birinci segenek, cok sevdigi Neva’ya kavusmaktir. Ikinci secenek ise
diinyadaki her seye sahip olmaktir. Clice Efendi, ikinci se¢enegi seger. Diinyadaki

her seye sahip olmak oliimstizliige sahip olmak demektir.

Goge yiikselme: Islamiyet’te goklere yikselme aslinda Hz. Peygamber’in
Tanri’nin huzuruna kabul edilme vakasi olan miragla agiklanir. “Sozliikte “yukari

cikmak, yiikselmek” anlamindaki “a-r-c” kok fiilinden uric mastar ile tiiremis bir

%fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb’in Hikdyeleri”, iletisim Yayinlari, Istanbul 2018, s. 111.
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ISm-i alet olan “mira¢” kelimesi, sozliik anlamiyla “yukar1 ¢ikma vasitasi, merdiven”
anlamina gelmektedir. Istilahi bir terim olarak ise Hz. Peygamber’in goge yiikselisini
ve Allah katma cikisini anlatir.”®® Edebi anlatilarda ise mirag; yiikselis, yiikselme,
gokyuzl, mevki, manevi yicelik, 6l1im, cennete gitme, 6lumden sonra ruhun ahiret

alemine goc¢ etmesi gibi anlamlarda kullanilmistir.

Efrdsiyab’in Hikdyeleri’'nde Gokten Gelen Cocuk isimli anlatida yasananlar
bu duruma ornektir. Aslinda bir Stiperman parodisi olan bu hikdyede leylek
tarafindan getirilen bir ¢ocugun basindan gegenler aktarilmistir. Cocuk, annesinin ve
babasiin isteklerini yerine getirmeye c¢aligir. Fakat annesinin dedigini yaptiginda
babasi ¢cocuga kiiser. Babasinin dedigini yaptiginda ise annesi ¢ocuga kiiser. Her sey
ust Uste gelince Gillerk, kendini minareden atmaya karar verir. Tam minareden
atladigr esnada bir leylek oglani ugkurundan yakalar. Cocuk agir oldugundan
tasimakta zorlanan leylek, ¢ocuga aglamasini sdyler. Ciinkii ¢ocuk ancak aglarsa
hafifleyip geldigi yere aslinda cennete geri donebilecektir. Boylece ¢ocuk leylegin
s0zinl dinler ve aglayarak hafifler. Daha sonra gocuk leylekle birlikte goklere

yukselir:

“Ne var ki oglan ¢ok agiwrdr. Bunun tizerine leylek ona, "Haydi, agla artik.
Gozyaslarin bosanirsa hafiflersin. Ben de seni geldigin cennete geri gotiirebilirim.
Artik tutma kendini," dedi. Bunun Uzerine gocuk kendini koy verdi. Gozlerinden

yaslar akita akita goklere yiikseldi. Cennete aglayarak giden tek cocuk da o oldu.

Slpermen’le ortak motiflerden olusan bu hikayede leylek tarafindan ¢ocuk
getirilmesi hem halk inanglariyla hem de Siipermen’de Clark’in da diinyaya bir

kapsiille gonderilmesiyle benzerlik tasimaktadir.

Ayni eserin Sarap ve Ekmek isimli hikdyesinde yine bir ¢ocugun goklere
yiikselisi konu edinilmistir. Kirmizi Bashkli Kiz hikayesine gondermeler yapilan bu
anlatinin kahramani Bestenur’dur. Bestenur, sutninenin yaninda biiyiimiistiir. Bir glin
cennete gidecegini bilmektedir. O giin geldiginde Bestenur, babasimin da kendisiyle
cennete gelmesini ister. Ancak babasi ciisse olarak agir oldugundan, Bestenur

babasina bir diyet uygular fakat son giin babast melun yaratigin getirdigi tas kebabini

% Ahmet Agirakga, “Kaynaklar Isiginda Isrd ve Mirag Olay:”, Artuklu Akademi, 2014, s.3.
% fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, lletisim Yayinlar1, Istanbul 2018, s.231.
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yer. Kiz goklere yiikselirken babasi onun ayaklarina tutunsa da yukselemezler.
Boylece kiz tek bagina ait oldugu goklere yiikselip mavilik iginde bir nokta olup
kaybolur. Eserde Bestenur’un gége ylikseldigi anda babasina sdyledikleri fantastik

kurgu i¢in 6nem teskil etmektedir:

“- "Babacigim! Soziimii neden dinlemedin? Bak! Agir bir yemek yemissin. Bu
viizden seni tasiyamiyorum. Ne giizel, cennette baba kiz, sonsuza kadar mutlu
vasayacaktik! Ama nefsine hakim olamayip yine bir giinah isledin. Béylece beni de
kirdin ve iizdiin. Artik sen benim babam degilsin! Gidip baskasinin kizi
olacagim!"“Biiyiik bir pismanlik duyan Sefa, kizimin sozlerini duyunca onun
ayaklarimi birakti ve Bestenur, ait oldugu goklere yiikselmeye bagsladi. Bir siire

sonra, sonsuz maviligin icinde bir nokta olup kayboluverdi.

Bu hikayede Anar, cennete girmenin 6niindeki en buytk engellerden biri olan
nefse vurgu yapmistir. Yukarida ele alinan iki ornekte de goklere yiikselme aslinda
cenneti imgelemektedir. Kahramanlarin ¢ocuk olmasi da 6nemlidir. Masumiyet ve
saflik onlar1 cennete gotiiren temel sebepler olarak karsimiza ¢ikar. Anar, 6lim

kavramini hi¢ gecirmeden liimiin gercekligini islamiyet {izerinden ele almustir.

Mira¢ hadisesi, Kur’'an-1 Kerim’de ve hadislerde yiizyillardan beri
anlatilmaktadir. Aslinda toplum bunun gergekligine inanmaktadir. Bu anlatilarda
gercekte var gibi aktarilan iki olayda da ¢ocuklarin 6ldigi kanaatine
varilmamaktadir. Fantastik burada devreye girer. Clinki ikilemde kalan okur kendini
fantastigin ortasinda bulmus olur. Okur, gocuklarin 6lmeden cennete gidemeyecegini

bilir ve ayn1 zamanda ¢ocuklarin 6ldiigiine de inanmaz.

Goge yiikselme motifinin yetiskin insanlar Gzerindeki versiyonu Efirdsiyab in
Hikayeleri’nde karsimiza ¢ikar. Eserin igindeki Bir Hac Ziyareti isimli hik&yede
kdyun imami, bunadigini diisiinen koyliilerden kagmak i¢in kendini minareye kilitler.
Ug giin boyunca minarede kalip dua okuyan imamdan ses kesilince koyluler
serefenin kapisini zorla agarlar. Ancak imam orada bulamazlar. Koyliiler onun tipki

ezan sesi gibi serefeden gOklere yiikseldigini diisiiniirler:

“Koy halki sabah uyandiklarinda ses seda olmadigini fark ettiler. Artik

kararli davranip minareye girerek, serefenin kapisini bilege kuvvet zorladiklarinda,

% A.g.e. s.215.
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eski imamdan iz eser bulamadilar. Bu ise onun, tipki ezan sesi gibi, serefeden

goklere yiikseldiginin agik bir delili kabul edildi.®®”

Bir bagka yetiskin Ornegi ise Efrdsiyab’in Hikayeleri’nde biiyiik oglan
Salih’in ugruna yanip tutustugu zevcesi Hiirmiiz’iin, Olim isimli rlizgar estikten
sonra goklere yikselmesidir. Hiirmiiz’iin ruhu goklere yiikselirken askindan bagri

yanan Salih, bu olaya su sekilde sahit olur:

“Hayatinin son giintiniin gecesi, oliim doseginin bahgeye kurulmasini istedi,
iste o gece soguk bir riizgar esti. Hiirmiiz giiliimsedi ve hassas ruhu, bu soguk
riizgdrmm anaforuyla bedeninden ayrilip agwr agir dolunaya dogru yiikselmeye
basladi; bir yandan da o giizel sesiyle ¢ok i¢li bir sarki soyliiyordu. Cani cananinin,
hem bedenini hem de kendisini terk ettigini goren biiyiik ogul da, goziinden kanl
vaslar aktigi halde, haniminin basini alip goékteki yildizlar arasina gitmesine izin
vermek istemedigi icin yerinden firladi. Sevgilisinin ruhunu sol eliyle eteginden tam
vakalamisti ki, onu kagwrdi ve eli boslukta kenetlendi. O anda fel¢ inen eli, simsiki

kapali bir yumruk olarak kaldi.%"”

Bu ornekte de goriildiigli lizere karakterin goge ylikselmesi 6ldiikten sonra
yasamin olduguna isaret etmektedir. Okur, karakterin sadece bedenen 6ldiigilinii ve
ruhunun yasamakta olduguna inanir. Metafizik olarak degerlendirilmesi miimkiin

olan bu vaka, fantastik baglamda bir belirsizlik yaratmistir.

Hayal ve Riya: Riya, Tiirk edebiyatinin 6nemli motiflerinden biri olmakla
beraber kurmaca diinyay1 edebi eserlerde sekillenir. Ilk anlatilardan itibaren riiya
hem yazarlarin hem de okurlarin dikkatini ¢eker. Insanlar, riiyalarin gelecege dair
haber verdigine inanmislar. Gordiikleri riiyalar1 bir mesaj olarak yorumlamis ve
ileriye doniik adim atacaklari zaman riiyalarindan yardim almiglar. Tlrk hikaye
geleneginde yazarlar, kahramanin gordiigii riiya temelinde anlatiy1 olustururlar. Bu

gelenek sonraki donemlerde de devam etmistir.

Kelime anlami olarak riiya, Arapg¢a ‘ru’ya’ kokiinden gelmekte ve ‘diis’
olarak tanimlanmaktadir. % Sairlerin riiya hakkindaki yorumlart farklilik

gostermektedir. Ancak genel kani edebi anlatilarda riiya motifinin siklikla

% A.g.e. s.58.
7 Ag.e. s.l11.
% “Tiirkge Sozluk Turk Dil Kurumu”, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2005, s.1667.
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kullamldigr yoniindedir. Ornegin; “Asik Pasa’ya gore rilya; peygamberlerin vahiy
alma yollarindan biridir. Riiyay1 bir ilim olarak kabul eden Ytsuf Has Hacib’e gore
insan uyudugunda Tanri, kulunun iyiligini arzu ettiginden dolayr ona gesitli
alametleri riiya olarak gosterir. Sahis, gordiigli riiyanin tasidigir alametler iyi
oldugunda sevinmeli, kotli ve korkutucu olmasi halinde ise kalkip Tanri’ya
sigimalidir.”® Bu tamimdan anlasilacag: iizere riiya, eski zamanlarda gelecekten
haber verme islevi gOérmistiir. Ayrica “Sultan Veled, riya teorisi icerisinde
degerlendirebilecegimiz goriislerinde babast Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin
muakkibidir. Sair, Rebab-name’sinde uyku sirasinda ruhun beden olmadan kus gibi
ucup istedigi yere gittigini, istedigini yiyip ictigini ifade eder.”® Tasavvuf arka
planinda Sultan Veled, riiyanin gergek hayatla olan ilgisine deginmistir. Tanpinar’in
ise edebi eserlerdeki riiyaya bakis agis1 sdyledir: “Oteden beri riiyanimn ikinci bir
hayat oldugu sdylenir. I¢ ice iki oda gibi, uyanik hayat ile riiya hali yan yana
dururlar. Dramin kahramani maddeden ziyade ruh oldugu i¢in, birinden &biiriine ¢ok
cabuk gecilir. Bir anda karanlik bir esik atlanir ve bir baska yildizin kendisine
mahsus nizami altinda, baska bir zaman ve uyanik halden ¢ok ayri, daha genis

imkanl1, daha kesif, son derece hizl1 ve tesadiife bagl bir hayat baslar.”1!

Manzum ya da mensur fark etmeksizin riiya motifi yiizyillardir edebi
anlatilar1 siislemeye devam etmistir. Thsan Oktay Anar da yukarida bahsi gegen
sairler gibi rllyaya onem vermektedir. Hikayede kurmacay1 giiglendirmek, okurun
kafasimi1 karigtirmak, hayal ile hakikati birbirine karigtirmak gibi amaglarla riiya
motifini kullanmaktadir. Hatta Puslu Kitalar Atlasi’nda yazarm bu konudaki
goriislerini belirten mahiyette bir climlesi gegmektedir. Eserin kahraman1 Uzun Thsan
Efendi’nin bu sozlerini Anar’a mal etmek yanlis olmaz ¢ilinkii yazar stkurmacayla
zaten Uzun Ihsan oldugunu eserde su sekilde belli etmistir: “Diis gérdiigiimden siiphe

edemem. Diis goriiyorum éyleyse ben varim. %2

9 Erdem Sarikaya, “Eski Tiirk Edebiyatinda Riiya “(Baslangigtan XV. Asra Kadar) (Doktora Tezi),
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2014, S.151.

10 Erdem Sarikaya, “Eski Tiirk Edebiyatinda Riiya”(Baslangigtan XV. Asra Kadar) (Doktora Tezi),
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2014, S.158.

0tAhmet Hamdi Tanpinar,” Edebiyat Uzerine Makaleler “Siir ve Riiva’”, Dergah Yayimnlari, Istanbul
2015, s. 32.

102 thsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlasi”, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2016, 5.45.
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Bu sozler onun riiya ile ilgili diisiincelerini agiklar mahiyettedir. Yazar,
eserlerinde diis ve gercek catigsmasi yaratarak okurun, yapitin gergekligini
sorgulamasini ister. Bu ylizden yazar rilyayi, olay orgiistinii sekillendiren bir faktor
olarak ele alir. Ona gore; uyku bir uyanis, diisler ise gercektir. Bundan dolay1 Anar,

romanlarinda riiya motifini ¢okga kullanir.

Puslu Kitalar Atlasi, yazarm diis ya da riiyaya verdigi dnemi yansitan bir
romanidir. Roman kahramanm1 Uzun Ihsan Efendi, igtigi yesil bir sivi sayesinde
gunlerce hi¢ uyanmadan uyumaktadir. Riiyalarinda gormek istedigi yerlere gidip
oralarinin haritasim ¢ikarmaktadir. Ciinkii Uzun Thsan, riiyalariyla bir diinya haritasi
yapmanin pesindedir. Uzun Thsan karakteri, romanda riiya ile yakindan
iliskilendirilmistir. Uzun Ihsan’m eserin sonuna dogru meyhanede yaptig1 bir
konusma riiya unsuruna dikkat ¢ekmesi yoniinden dnemlidir: “Diisiindiigiim i¢in ben

var degilim, sizler varsiniz. Sizler benim zihnimdeki diisiincelerden ibaretsiniz 1%

Ayni eserde Uzun fhsan Efendi’nin oglu Biinyamin’in riiyalarma da yer
verilir. Blinyamin, babasinin igtigi uyku serbetinden i¢ip uyudugu esnada garip bir
rya gorur. Binyamin, normal sartlarda 7-8 damlasi kafi olan serbetten bir bardak
dolusu i¢ince isler tahmin ettigi gibi gitmez ve uzun soluklu bir uykuya dalar. Ayrica
Biinyamin’in bu uyku esnasinda yasadiklar: 6lip dirilme motifini de hatirlatir. Uyku
serbetini fazla kaciran Bilinyamin giinler siiren bir uykuya dalar. Babas1 dahil herkes
onun 6ldiiglinii diisiiniir. Blinyamin ise diigler adlemine dalmistir. Riiyasinda ruhu
bedeninden uzaklasarak goge ylkselir. Hatta ruhu, saraya girerek bir sehzadenin
katline tanik olur. Riiyanin sonunda Bunyamin, kendi cenazesini yukaridan izler.
Bedenini kefenle goriince hakikate varir ve bir an 6nce bu durumdan kurtulmaya
calisir. Mezarda kendiyle savasir, ardindan ruhu tekrar bedeniyle bulusur ve
Blnyamin gomiildiikten sonra mezardan sag salim bir sekilde ¢ikar. Aslinda
Biinyamin’in riiyasinda gordiikleri gergektir. CUnku eserde gegen “uykunun bir
uyanis ve diislerin de gercegin ta kendisi oldugu fikri”*** sézii bu durumu destekler

mahiyettedir.

Biinyamin roman boyunca degisik riiyalar gérmeye devam eder. Blnyamin’in

riiyalar1 fantastik malzeme bakimindan olduk¢a zengindir. Ornegin; Biinyamin

103 A.g.e. 5.190.
104 A.g.e. 5.45.
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uykuya daldiginda riiyasinda ustas1 Vardapet ile birlikte yer altinda dehliz agtigini
gordr. Blinyamin ve ustast Vardapet, actiklar1 tiinelde ilerlerken olaganiistii seylerle
karsilasirlar. Tam olarak isim verilmese de topragin altinda gémiilii Nuh’un Gemisini
gortrler. Biraz daha ilerlediklerinde alevler icinde azap ¢eken insanlarin inlemelerini
duyarlar. Siiphesiz insan inlemeleri cehennemi hatirlatmaktadir. Gelecekleri en son
yere vardiklarini anlayinca tekrar yukari ¢ikmaya caligirlar. Agacin kokiinii izleyerek
yukar1 ¢iktiklarinda Bilinyamin, bu agacin meyvesinden yer. Giimiis rengindeki
meyvede babasiin ona verdigi Atlas’t ve yeraltin1 tatmis olur. Eserin bu kisminda

anlatilanlar fantastik edebiyat igin oldukga 6nemlidir:

“Sarkitlarin altinda ve dikitlerin tistiinde tahtalar: coktan ¢iiriimiis devasa bir
gemi vardl, igine girdiklerinde hepsinden bir erkek ve bir disi olmak iizere envai ¢esit
hayvanin iskeletini goriip korktular. Dehset icinde giiverteye ¢iktiklarinda, magarada
gordiikleri Biinyamin'in kanmini dondurdu: Paslanmis zirhlariyla demir pegeli
venigeriler magaramin duvarlarindan, sanki bir sisi yartyorlarmis gibi ¢ikiyorlardi.
Delikanli ustasint diirterek gordiiklerini ona da gosterdi. Yeniceriler karsi duvarin
icine girip kaybolunca, her ikisi dehlizlerini bu yonde a¢maya basladilar. Durup
dinlenmeden yerin altina indiler, cinlerin yikandigi kaynar ¢amurlari, ergimis kursun
irmaklarimi, deliklerden piiskiiren kibrit buharlarini geride birakip miknatisli bir

magaraya geldiler. %

Bu riiya Biinyamin’in ileride basma gelecek olaylarin habercisi gibidir.
Gergekten de ustasi Vardapet ile tiinel kazmak icin gittikleri yerde yasadiklari
Biinyamin’in hayatin1 tamamen degistirir. Ancak yine de tiim bunlarin Uzun Thsan
Efendi’nin disii oldugu unutulmamalidir. Blnyamin’in riiyalar1 eserin diger
boliimlerinde devam etmektedir. Ozellikle yenigerilerin karanlik bir sisin iginde

hazine aradigi riiyas1 leitmotif olarak bir¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Yedinci Giin romaninda riiyanin yine gelecekten haber verdigi goriiliir. thsan
Sait’in odasinda bulunan kasa, her gece gizlice acilir. Ihsan Sait, sabahlar1 kasayi
actiginda kim tarafindan birakildig1 belli olmayan birtakim notlar bulur. Thsan Sait,
bu kasanin geceleri nasil agildigint 6grenmek igin bir tuzak kurar ve kurdugu tuzagin

verdigi rahatlikla uykuya dalar. Riiyasinda bir magaranin i¢inde garip seyler duyar.

105 A.g.e. 5.84.
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Cikis yolunu ararken bir yandan da korku i¢indedir. Arkasina bakinca ¢ikis yolunu
goriir ve uyanir. Riiyanin fantastikle bulusmasi anlatici tarafindan eserde su sekilde

aktarilmistir:

“Riiyasinda bir magaradaydi. Bu karanligin icinde nereden geldigi belli
olmayan, gar¢ gurg diye birtakim sesler isitiyor ve enikonu korkuyordu. Magaranin
¢tkisint bulmaya mecbiirdu. Durmadan ve durmadan yiiriiyor, ama karanliktan bir
tiirlii selamete ¢ikamiyordu. Isin fendsi, ddima oldugu gibi arkasina doniip bir nazar
etmekten de odii patliyordu. Neden sonra iginden bir ses, “Korkma, arkana bir bak!”
deyiverdi. Ihsan Sait magarada, eli ayag titreye titreye bagsini gerisine ¢evirdiginde

magaramn ¢ikisini, ashinda gozlerini kamastiran o muazzam aydinhgr goriiverdi!*®®”

Ihsan Sait, sabah uyandiginda kasanin basina gidince kasanin yine agildigini
goriir. Kasanin iginde buldugu notta oglu Ali Ihsan’1 terk etmemesini belirten bir yazi
vardir. Thsan Sait’in rilyasinda gordiigii magaradaki 151k ve oglu arasinda bir iliski
vardir. Ciinkii Magaradaki 151k kurtulusu, ¢ikis yolunu temsil eder. Thsan Sait’in
kurtulusu da aslinda oglu olan Ali ihsan’dadir.

Ayni eserin bagka bir boluminde istihare ve riiya kavramlari birlikte islenir.
“Sozliikte hayir ve iyilik istemek anlamina gelen istihare, bir kimsenin, iki rekat
nafile namaz kilarak yapmay1 disiindiigii sey hakkinda Alldh’tan hayirlisin
istemesidir.”%” Istihare namaz1 kilarak uykuya dalan kimsenin, riiyasinda gordiigii
seylerin gelecege dair haber verdigine inanilir. hsan Sait, sevdigi kadina ulasabilmek
icin kendini bir hava sefinesi yapmaya adamistir. Yaninda ¢alistirdigi Bevval ise saf
ve dindar biridir. Thsan Sait, ona istihare namazi kildirarak hava sefinesinin akibeti
hakkinda bilgi almak ister. Bevval’in bu istegi gerceklestirmekten baska segenegi
yoktur. Bevval, namazimi kildiktan sonra ¢ocuklar kadar masum haliyle uykuya
dalar. Gordiigi riiya gergekten de hava sefinesinin sonunu gostermektedir. Kendini
gokte bir melek olarak goérir ve hava sefinesi de orada sanki uzun zamandan beri
yolculuk etmektedir. Ancak dikkatini ¢eken sey 1siklarinin soniik ve sefinenin havada
seyir etmesini saglayan pervanelerin de uzun zamandir ¢alismiyor olmasidir. Bevval
bu esnada uyanir, iistiinden diisen ortliyli tekrar orter ve uykuya dalar. Ancak sabaha

kadar gordiigii higbir riiyay1 hatirlamaz. Bevval’in gordiigii bu riiya gelecekten haber

106 Thsan Oktay Anar, “Yedinci Giin”, Iletisim Yayimlari, Istanbul 2016, s.89.
07 salim Ogiit, “Istihdre” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2001, s..333.
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verme motifiyle ortiigmektedir. Hem bu yoniiyle hem de tasidigi fantastik unsurlar

yoniiyle Bevval’in rilyasi eserin fantastik yonii i¢in 6nemlidir:

“Iste bu yiizden riiyada kendini, bir melek gibi goklerde gordii. Ama vakit
geceydi. Tepede yildizlar ve dolunay vardi. Buz gibi bir riizgar esiyor, zavallinin
ilikleri donuyordu. Tam bu swrada dolunayin 15181 altinda, okyanuslardaki
balinalardan misliyle buyik, heybetli ve devasa bir hava sefinesi gordi. Sefine
havada asili kalmis gibiydi. Isiklart soniiktii ve gokte yol almasimi saglayacak
pervaneleri belki seneler dnce istop etmisti. Pencerelerinin soguktan c¢atlamis
camlarindan bakilsaydi, belki riizgdrin tesiriyle bir saga bir sola donen diimen
tamburasi goriilebilirdi. Sefinenin arkasindaki diimenleri ise hava cereydni saga sola
cevirip yukari asagi kaldirtyordu. Istikametini, Kader’in iifledigi riizgdrlar tdyin

ediyor gibiydi. "%

Eserin sonunda bu riiyanin aslinda hava sefinesinin sonunu bildirdigini
gorilir. Ihsan Sait, tamamlamay1 basardig1 hava sefinesi ile gelecege yolculuk eder
ve hava sefinesi sonsuza kadar goklerde kalir. Ayrica Bevval karakterinin temiz
kalpli olmasina vurgu yapilir. Istihare konusunda kendine giivenen Bevval tekrar
namaz kilip niyet edip uykuya dalmak ister. Onun niyetinin temiz olduguna inanan
Ihsan Sait bu kambur ve dindar adama hayir demez. Gece gerekli dualar1 okuyup
besmele ¢ektikten sonra uykuya dalar. Sabahinda kosarak Thsan Sait’in yanina gider

ve rilyasini ona anlatir:

“Heyecanla ona, “Efendi! Efendi! Gece riiyamda bi gozel avrat gordiim ki
dime gitsin! Iyesil gozlii! Endaml. Guccaginda da ziyah biyaz bi kedi var idi! Boyle
gozel avrat gormedi heg!” deyince, IThsan Sait, Bevval’in suratina bir tokat ¢arparak

zavalliya bagirdi:

“Sus 1rz diismani! O senin yengen olur!” "%

Bevval bu riiyasinda Prenses Déjira’y1r gdrmiistiir. Prenses Dgjira, Thsan
Sait’in ugruna hava sefinesi insa ettigi yegane sevgilisidir. Iste Bevval’in gordiigii
tim bu riiyalar aslinda gergekle birebirdir. Hava sefinesinin sonu, Prenses Dojira

hepsi gercektir. Romandan istihare ve riiya gergekligi arttirmak adina olagan

108 Thsan Oktay Anar, “Yedinci Giin ”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.119.
109 A.g.e. 5.120.
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durumda ve yol gosterici olarak ele alinmistir. Bu durum fantastigin giinliik yasamla
iligkisine ornek olarak gosterilebilir. Ciinkli insanlar ge¢cmisten gilinlimiize kadar

rilyalarin bazi seylerin habercisi olduguna inanmisglardir.

Anar, eserlerinde uykunun belki de bir uyanis olduguna vurgu yapar.
“Yedinci Giin”de inkilapg¢1 torun Karakteri Uzerinden bu durum oOrneklendirilir.
Eserde adi verilmeyen inkilapgr torun, geceleri riiyasinda gercek disit seyler
gordiiglinde bunlar1 normal karsilar. Giinliik hayatinda da sanki riiyadaymis gibi
davranmaya devam eder. Bu riiyalar fantastigin zirvesi sayilabilecek Olglide
olaganiistli unsurlarla doludur. Ciinkii inkilap¢i torunun riiyasinda gordiikleri gergek

hayatta ger¢eklesmesi miimkiin olmayacak seylerdir:

“Ama geceleyin gozler yumulup uykuya dalindiginda goriilen riiyalar! Iste
bunlar adamin aklini havsalasim zorlardi: Iserken pipilerinden c¢is yerine dizi
halinde nazar boncuklart dokiilen veletler! Kafalarindaki boynuzlardan biri orak,
digeri saban demiri olan okiizler! “Gel balabala!” diyen mavi gozlii zenciler! Akil
mantik disi hemen her sey! Iste dsi koylii, devlet memuru olup da bir miikafdt
kazandig icin ecnebi memlekete gonderildiginde, karsilasacagr seyler bu iigiincii,
havsalaya sigmaz seylerdi. Zaten miikafdati alirken bile riiyadaymus, sahici hayatta

degilmis gibi davranmird. '

Amat 'ta ise celladin riiyas:1 dikkat ¢eker. Zaten tiirlii olaylarin dondiigii gemi
Amat, riiyalarla daha ilging bir hal alir. Gemi seyir halindeyken yedi yasindan beri
meslegine goniil vermis olan cellat, o giin dovmek igin aradig: iki gabyar1 Amat’in
en rahatsiz edici hiicresinde bulur. Gemi c¢alisanlari hem gurdltili hem de cok
sallanmasindan dolay1 bu hiicreye cehennem adini1 vermistir. Cehenneme gizlenen
gabyarlar kaygusuz dedikleri esrara benzer maddeden icmektedir. Gabyarlar, ictikleri
kaygusuzdan cellada ikram ettiklerinde cellat, dovecegi kisinin arzusunu geri
cevirmemeyi prensip edindiginden kaygusuzdan birka¢ nefes alir ve sersemleyerek
derin bir uykuya dalar. Cellat, riiyasinda cehennem hiicresinin bir kapisinin oldugu
fark eder. O kapidan igeri girince Malik ile birlikte kat kat yerin altina inmeye baslar.

Her katin bir ismi vardir. Bu isimler sirayla; Sair, Sakar, Cahim, Hutame, Leza,

10 A g.e.5.162.
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Haviye’dir. Her katta degisik tiirde glinah islemis insanlarin ¢ektikleri azaplara sahit

olur. Celladin riiyas1 eserde su sekilde aktarilir:

!

“Malik ve 'kaygusuzun' etkisindeki cellat 'Cahim' katindan 'Hutame
glivertesine indiklerinde, ganimet malina hiyanet edenler, zina sucu isleyenler ve s6z
taswyp dedikodu yapan giinahkarlarla karsilastilar. Malik'in yardimcilari, feryat ve
figdnlara aldirmaksizin bunlarin derilerini yiiziip i¢ organlarint ¢ikarryorlar ve
ateste kizdirilmis demirle zavallilarin cigerlerini daglayp kebap ediyorlardi.
Cektikleri act o kadar fazlaydi ki, bu giinahkdarlar biiyiik sézii dinlemeyip onca
ctirtimii isledikleri icin dizlerini doviiyorlar, pismanliktan iki gozleri iki ¢esme

aghyorlards. "1t

Rilyanin devaminda Sair katinda kumar oynayanlar, komsulariyla iyi
gecinmeyenler, yaptigi iyiligi basa kakanlar; Sakar katinda ana babaya kotiilik
edenler, ramazanda orug¢ tutmayanlar; Cahim katinda efendilerinden kagan koleler,
Olciide hile yapanlar, cemaatle degil de tek basina namaz kilmayi adet edinenler;
Hutame katinda dedikodu yapanlar, zina edenler; Leza katinda baskalarini hor géren
kibirliler, savastan ve kavgadan kacan insanlarin tiirlii sekilde aci1 ¢ektikleri goriir.
Son kat olan Haviye’de ise kirmiz1 gézbebekleri olan o mahliku goriir. Bir ¢iglik ve

korkuyla riiyasindan uyanur.

Celladin gordiigii bu riiya aslinda Amat’in sonunu gostermektedir. Celladin
riiyasinda gezdigi katlarin her biri cehennemin katmanlaridir. Rilyasinda cellada eslik
eden Malik ise Islamiyet inancinda cehennemin koruyucusu ve kapicisidir. 1t?
Amat’in her biri guinahkar olan mirettebatin1 bekleyen son celladin gérmiis oldugu
bu riiyadir. Celladin bu riiyas1 da yine gelecege dair ipuclari vermistir. Bu riiya Umay
Gilinay’in kehanet bildiren veya bir teamiil koyan kutsal nitelik tasiyan riiyalar
siifina dahil edilebilir: “Bu tiir riiyalarda agik¢a ve dogrudan dogruya bir nasihat

veya emir verilmektedir.”*3

Goriildugi tlizere riiya motifi Anar’in eserlerinde oldukca 6nemli bir yer tutar.
Ruya, hikayenin gidisatin1 etkiledigi gibi bazen de hikaye tamamen ruya Uzerine

kurulur. Efrdsiyab’in Hikayeleri bu duruma ornektir. Eserde yer alan Dlnya Tarihi

111 Thsan Oktay Anar, “Amat”, letisim Yayinlar1, istanbul 2009, s.53.
112 https://sorularlaislamiyet.com/kaynak/zebani (28/04/2019 tarihli eirgimdir.)
113 Umay Glnay, “Tiirkiyede Asik Tarzi Siir Gelenegi ve Riiya Motifi ", Akgag, Ankara, 1999, s. 89.
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isimli hikayede Aptiilzeyyat adinda isleri iyi olan bir tiiccar vardir. Yemege, nefsine
ve diinya zevklerine diigkiin bu adam bir giin 6gleden sonra yapmamasi gereken bir
sey yapar ve diikkdninin 6niinde uykuya dalar. Inamsa gore, ikindi vakti uykuya
dalan tiiccarlarin riiyasina aksakalli pir girerek onlara tiim malin1 miilkiinii satmasi
yoniinde ikazlarda bulunur. Ak sakalli pirin dediklerini yapmayan tuccarlar kehanete
ugrar. Ikindi vaktinde yemegin vermis oldugu rehavetle uykuya dalan Aptiilzeyyat,
rilyasinda Salih isimli aksakalli dervisi goriir. Dervis ona, diinya islerine kendini
kaptirdigim1  bu yiizden biitiin malimi fakirlere dagitarak yanma aslinda
Acipayam’daki daga gelmesini soyler. Tlccar ise dervise bdyle bir seyin miimkiin
olmayacagmi ve son parasiyla sehre gelip zevk ii sefaya bakmasini soyler. Ustelik
varsa kefen parasini yaninda getirmesini tembihler ve bu parayr da meyhanede
keranede yiyeceklerini ekler. Bu sozler karsisinda cileden ¢ikan dede tam asasiyla
adama vuracakken adam uyanir. Gordiigii bu rilyadan sonra tiiccarin isleri azalir.
Diikkaninin beti bereketi kesilir. Ne yaparsa yapsin hi¢cbir miisterinin dikkatini
cekmeyi basaramaz. Perisan halde olan tiiccar, durumu esnaf seyhine danigir ancak
ondan da ayni cevabi alir. Diikkkanindaki her seyi fakire fukaraya dagitmaktan bagka

caresi olmayan adam sdylenenleri yapar ve Acipayam’a dogru yola ¢ikar.

Hikayenin devaminda Aptiilzeyyat’in Salih adindaki dervisi aramak i¢in
ciktig1 yolculukta basindan gegenler konu edinilir. Bu yolculuk sirasinda
Aptiilzeyyat’mn gordiigii ilging riiyalar dikkat ¢eker. Ornegin yanindaki erzaki biten
ve tam bir buguk giindiir hi¢bir sey yemeyen Aptilzeyyat, ¢olde buldugu armut

agacinin meyvesinden yedikten sonra uykuya dalar ve asagidaki riiyayr goriir:

“Riiyasinda, meyvesini yedigi armut agacinit gordii. Bu agacin govdesine
sarian bir yilan, Ishak adinda bir dlime, eger meyvelerinden birini tadarsa,
Tanri'min cazibesinden kurtulup diinyevi cazibeyi gorecegini, ciinkii bu agacin
bilgelik agaci oldugunu soyliiyordu. Bunun igin dalim, agagtaki meyvelerden birinin
tam altina ge¢ip agzini sonuna kadar agti ve armudun agzina diismesini beklemeye
basladi. Gel gelelim, goklerin cezbesine kapilan armut, cenneti bwrakip diinyaya

diismeyi pek istemiyor, alim de bu yiizden sabirsizlantyordu. Nice sonradir ki,
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goklerden gelen rahmet kesildi ve olgunlasip pisen armut, tovbe istigfar ile dalimin

agzina diiserek onu bilge eyledi. '

Bu hikdyeye kurguyu veren unsur riiyadir. “Mantikut’ Tayr”1 hatirlatan
hikdyede Aptilzeyyat, aradigi Salih dervisin aslinda kendisi oldugunu zorlu

yolculuktan sonra anlar.

2.2. Olaganiistii Kisiler

fhsan Oktay Anar, eserlerinde kurguyu saglam bir zemine oturtmak igin
zaman, mekan ve karakterleri dikkatli bir sekilde kullanir. Ozellikle eserlerinde
kisiler aracilifiyla vakayr destekler. Yazarin, giinlik hayattan sectigi roman
kisilerinin yaninda siradan olmayan karakterleri kaleme almas1 da dikkat ¢ceker. Hatta
eserlerindeki karakterlerin ¢ogu olaganiistii vasiflar tagimaktadir. Asagida Anar’in

romanlarinda yer alan fantastik kisiler incelenmistir.

Dertli: Puslu Kitalar Atlas: eserinde diger insanlardan farkli olarak tanitilan,
sakalsiz, biyiksiz, gittigi yerlere yildirnm ¢arpmasiyla meshur olmus erkek
karakterdir. Bir zamanlar zengin bir esnafken diikkanina yildirim diismesiyle hem
malindan hem de sagindan, sakalindan olmustur. Hayati1 boyunca bulundugu yerlere
tam alt1 kez yildirim diisiince ad1 ugursuza ¢ikmustir. Insanlar onu gériince korkup
kovalamaya baslar. Aslinda Dertli’nin tek istegi huzurlu bir uykudur; ancak tepesine
diisen yildirimlardan dolayr rahat bir uyku ¢ekemez. Eserde Dertli’nin basindan

gecenler su sekilde ifade edilmistir:

“Ciinkii Dertli lakabiyla anilan bu adami hayatinda tam alti kez yildirim
carpmisti. Bir zamanlar zengin bir tiiccar olan Dertli've, ticarethanesinin iginde
oldugu sirada pencereden giren bir yidirim isabet etmis ve adamin sa¢i sakaliyla
birlikte mali miilkii de yanmip kiil olmustu Tepesine tam ii¢ kere daha yidirim isabet
edince adr ugursuza ¢iktigindan dolayi, yamindan gectigi minarelere, saraylara ve
konaklara simsekleri cezbetmesin diye Kostantiniye'de dolagmast padisah fermanuyla

yasak edilmigti. 't

Eserde Dertli, insanlar tarafindan koti olarak bilinmesine ragmen

Biinyamin’e yardim eder ve onu Himnziryedi’nin elinden kurtarir. Ciinkii Biinyamin

114 thsan Oktay Anar, “Efidsivdb 1 Hikayeleri”, Iletisim Yayinlari, istanbul 2018, s. 97.
115 thsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlasi”, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2016, s.112.
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de zamaninda ona bir iyilik yapmustir. Dertli bir nevi Biinyamin’e olan borcunu oder.
Dertli’nin derdi de yildirimdir. Nereye giderse gitsin lanetlenmis gibi tepesine

yildirim diismektedir.

Mehdi: Mehdi, Puslu Kitalar Atlasi’nda Ebrehe’nin Kehanet Aynasindan
aldig1 bilgilere gore kendisini dldiirecegini diistindiigii kisidir. Ebrehe, sonsuzlugun
pesindedir. Eger sonsuzlugu bulabilirse kiyamet giiniinden de kurtulmus olacaktir.
Ebrehe, kiyamet ile ilgili bilgileri odasindaki Kehanet Aynasindan edinmektedir.
Aynaya gore Mehdi geldikten sonra kiyamet kopacaktir. Aynada yazanlar romanda
asagidaki sekliyle ele alinmistir:

“KIYAMETTEN BIR YIL. ONCE
YEDINCI DOLUNAYDA
MEHDI BATI KAPISINDAN GIRECEK8”

Ebrehe, hayatini Mehdi’yi 6ldiirmeye adar. Ciinkii o Mehdi’yi 6ldiirmezse
Mehdi onu o6ldirecektir. Ayrica Mehdi, kiyametin habercisidir. Ancak romanin
sonunda Ebrehe, tiim bunlarin siyasi bir oyun oldugunu anlar. Mehdi aslinda
kiyametin habercisidir; ancak romanda kurgulanan olayda bunun sadece Ebrehe’ye

oynanmis bir oyun oldugu anlasilmaktadir.

Uzun Thsan Efendi: Thsan Oktay Anar’m bitiin eserlerindeki karakterlere
bakildiginda ¢ok yonlii okuma gerektiren ayni zamanda yazarin kendisi hakkinda
ipucu verdigi kahraman, Uzun Thsan Efendi’dir. Postmodern anlatilarda kuralsizligin
bir sonucu olarak yazar kendini de anlatiya dahil etmistir. Uzun Thsan, aslinda “uzun
boylu, ¢ekik gozlii adam” aslinda Ihsan Oktay Anar’m kendisidir. Yazar, Puslu
Kitalar Atlasi, Efrdsiyabin Hikdyeleri ve Suskunlar'da farkli sekillerde bu karaktere

hayat vermistir.

Uzun ihsan Efendi, Puslu Kitalar Atlasi’nda Biinyamin’in babasidir. Uzun
boylu, ¢ikik elmacik kemikli, ¢cekik gbzlii ve seyrek biyikli olarak tasvir edilmistir.
Bu tasvir yazarin kendi tasviridir. Uzun fhsan Efendi’nin en biiyiik hayali diinyay
dolasmak ve bir diinya atlasi yapmaktir. Ancak bu atlasi hazirlama bi¢imi diger

késiflerden oldukga farklidir. Diinyay1 gezecek cesareti olmayan Uzun Thsan, sira

116 fhsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlasi”, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2016, 5.176.
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dis1 bir yontem kullanir. i¢tigi yesil iksir ile saatlerce hatta giinlerce uykuya dalar.
Riiyasinda gitmek istedigi yerleri goriir ve uyandiginda ise bunlari atlast igin

kullanir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde Uzun Ihsan Efendi iskenceye maruz kalir.
Gozleri kor, kulaklart sagir olur; ama buna ragmen hala gérmeye ve duymaya devam
eder. Gozlerini ve kulaklarini kaybetmis olsa da her seyi bilmektedir. Ciinkii biitiin
diinya sadece ve sadece onun diislerinden ibarettir. Uzun Ihsan Efendi diisiindiigii
icin her sey vardir. Asagidaki alint1 Uzun Thsan’1 agiklar niteliktedir:

“Diistindiigiim i¢in ben var degilim, sizler varsiniz. Sizler benim zihnimdeki

diisiincelerden ibaretsiniz. "’

Bu sozler, metin igindeki tistkurmacayir agiklar niteliktedir. Yazar nasil
isterse, nasil diislerse 0yle yonlendirir metni. Oglu Biinyamin de onun diislerinden
biridir. Eserde ogluna bir kitap verir. Bu kitap eserin de adi olan Puslu Kitalar
Atlasr’dir. Aslinda okurun okudugu metindir. Biinyamin ne zaman basi sikigsa bu
Kitaptan herhangi bir sayfa okuyarak yolunu bulur. Bazen de babasinin sesini kendi
icinde duyar. Bu ses onu yapacaklart hakkinda bilgilendirip yonlendirir. Boylece

Uzun Thsan Efendi’nin her zaman her yerde oldugu gercegi vurgulanmustir.

Okurun zihni Uzun hsan Efendi’den yana hep bir karmasa i¢indedir. Zaten
Ihsan Oktay Anar bu karmasiklik halini yaratmak istemistir. Bu noktada fantastik
edebiyatin oncii ismi Todorov’la kesigmektedir. Todorov okurun kararsiz kaldigi
durumlarda fantastigin ortaya ¢iktigin1 savunur.!® Anar da Puslu Kitalar Atlasi’nin

sonunda bu durumu soyle ifade eder:

“Galata’da, Yelkenci Ham bitisiginde ikamet eden Uzun Ihsan Efendi mi,
yoksa bugiinden tam ii¢ yiiz sekiz yil sonra, sozgelimi Izmir’de oturan mahzun ve
saskin adam mi? "Hangimiz diis ve hangimiz gercek? Diistiniiyorum, o halde varim.

Diistinen bir adami diigiiniiyorum ve onun, kendisinin diisiindiigtinii bildigini

17 A.g.e. s.190.
18 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim ”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, {stanbul 2012, s.47.
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diigliiyorum. Bu adam diisliiyor olmasindan var oldugu sonucunu ¢ikariyor. Ve ben,

onun ¢ikariminin dogru oldugunu biliyorum. Ciinkii, o benim diisiim. "'*°

Diis mii gercek mi sorgulamasini okuruna yaptiran Anar, bu sayede
fantastigin de kapilarini aralamis olur. Okur, kitabin kapagimi kapattiginda zihninde

bu ikilemin cevabini sorgular.

Kitab-l Hiyel’de ise yine uzun boylu, ¢ekik gozlii tasvir edilen Uzun Ihsan
Efendi, Hiyel Kalemi Reisligi yapmaktadir. Onun karsisinda diisleri olmayan ve
makine tasarlayan Yéafes Celebi vardir. Ancak Yéafes Celebi ne yaparsa yapsin Uzun
fhsan Efendi’den ihtira beratin1 almay1 basaramaz. Yéfes Celebi kendisinden daha
korkusuz ve acimasiz olan Calud’u yetistirir. Calud acimasiz ve kétii biridir. Diinyay1
yok edecek korkung bir makine tasarlama pesindedir. Calud da gelecekteki islerine
yardime1 olabilmesi i¢in Uzeyir’i yetistirir. Fakat Uzeyir onlardan farkli olarak
merhametli ve iyi biridir. Uzun Thsan Efendi’yle Uzeyir’in yollar1 bir sekilde kesisir.
Romanin bu kismindan sonra Hiyel Nazir1 Uzun [hsan Efendi, Hayal Nazir1 Uzun
Thsan Efendi’ye déniisiir. Tahayyiil meraklist Uzun Thsan Efendi, Uzeyir’e iginde
sadece bir nokta olan bir defter verir. Hayalin ve Uzeyir’in vasitasiyla bu defter
okurun okudugu kitaba donisiir. Eser, hiyel ve hayal karsithgmin degisik figiir ve
olaylarla verildigi bir anlatidir. Uzun Thsan Efendi, bu kitapta da karsimiza diis
kavramiyla ¢ikmistir. Ayrica yirmi kadar ¢ocuk sahibi ve otuz yaslarinda tasvir
edilen Uzun Ihsan Efendi, yillar sonra yine aynmi sekilde Uzeyir’in zihninden
aktarilmistir. Yillarin yaslandirmadigi karakter, yine postmodern anlatida yazarin

kendini tasvir etmesine aslinda metne dahil olmasina ornektir.

Uzun Ihsan Efendi, Efi-dsiyab in Hikdyeleri’nde ise Oliim adl1 bir karakterden
kacan hatta daha ¢ok onunla oyunlar oynayan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Vadesi dolan Uzun Thsan Efendi, her seferinde garip bir sekilde Oliim’den
kurtulmayi basarir. Ciinkii romanin sonunda Oliim, Uzun Ihsan Efendi’den yardim
ister. Uzun Thsan Efendi, Oliim’iin bu yardim istegini bir siire daha yasamak
karsihiginda yerine getirerek Oliim’{i alt eder. Bu anlatida yazar aslinda kendisini
alaya almistir. Boylece romanin kurmaca diinyas1 parodi ile asagidaki gibi

desteklenmistir:

119 fhsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlasi”, {letisim Yayinlar1, Istanbul 2016, 5.237.
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“Oliim de, "Ben Oliim'iim. Tahmin ettigin gibi, canim almaya geldim. Haydi
kurtar beni! Yardim et de pencereden tirmanayim,” diye cevap verdi. Bunun lzerine
adam, "Yardim icin genellikle karsilik istemem ama, bu kez durum farkli. Dedigini
yaparsam bana ne vereceksin?" diye sorunca Oliim, ayagimin hemen dibindeki, avini
vakalamak i¢in si¢crayip duran canavara baktiktan sonra, biiyiik bir dfkeyle,
dislerinin arasindan, "Yasaman icin biraz siire daha!" diye cevap vermek zorunda
kaldi. Kurbaninin dokuz canindan sadece sekizini alabilmigsti. Uzun Ihsan't ebediyete
intikal ettirme tesebbiisii béylece fiyaskoyla sonuclanan Oliim, disarida iistiinii basin

temizledi. "%°

Suskunlar romaninin sonunda ise gokbilimle ilgilenen, gelecegi gorebilen
Yedikule Kéhini, gorebilen tek goziiyle Kehanet Aynasi’na bakar. Aynada uzun

boylu, gekik gozlii adami goriir. Boylece goren tek g6zl de kor olur:

“Kdhin, gorebilen tek goziiyle aynaya bakti ve uzun boylu, ¢ekik gozlii o
adami gordii. Bunu gormek, kendisi gibi digerlerinin de icinde yasadiklart o
diinyadaki asil hakikati gérmek demekti.***Boylece roman yine yazariyla bulusarak

sona erer ve iistkurmaca teknigiyle eser bitirilir.

Asim: Suskunlar romanminin olaganiistii unsurlart en belirgin tastyan
karakteridir. Asim, yaklastk on yildir kaninuyla harika musikiler yapan biridir.
Gunun birinde Balikpazar1 Kapisi’n1 Arap Camii yoluna baglayan bir sokaga girer ve
bu sokakta yasayan Neva’ya asik olur. Daha sonra giinlerce evine kapanir ve evde
harikulade bir semdi calmaya baslar. Kisa bir siire sonra da Asim, evinde bogazi
kesilerek oldiiriilmiis halde bulunur. Romanim basinda Asim’m 6liimii, girdigi bu
sokakla baglantili olarak verilir. Ciinkil 6ldilkten sonra Asim’m hayaleti aym sokakta
insanlarin karsisina ¢ikmakta ve onlar1 korkutmaktadir. Eserde hayaletin tasviri
birka¢ boliimde verilmistir. Hayalet, bazen korkun¢ bazen de siradan bir sekilde
aktarilmistir. Ancak asagida da belirtildigi tizere hayaletin en belirgin 6zelligi her

daim etrafina sactig1 mavi bir 1s1ktir:

“ Basinda Mevlevi kiilahi ve iistiinde etekleri acilmis tennuresi ile semad

ediyor, bir kolunu yukart agmis doniip duruyordu. Ama hayaletin asil korkung tarafi,

120 fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikayeleri”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2018, 5.235-236.
12jhsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, iletisim Yaynlari, Istanbul 2016, 5.268.
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govdesi dondiigii hdlde, kafasinin sabit kalmasi, delici bakiglarini bir an olsun
bek¢iden aywrmamasiydi. Semd ederken ¢evreye mavi bir nir yayiyor ve ince
dudaklarindaki kivrima bakilirsa, belki de adamcagiza iirkiitiicii bir gsekilde

guliiyordu. 22

Yukaridaki paragrafta hayaletin uzuvlari mizahi yonle kaleme alinmistir.
Korkudan ziyade bir merak olgusu olusturulmustur. Asagidaki paragrafta ise

hayaletin korkun¢lugu tasvir edilmistir:

“Ayrica fanilerin tersine, cigerlerine hava degil de cehennemin kizil alevini
cektiginden olsa gerek, burun deliklerinden ¢ikan kipkirmizi iki alev huzmesi, her
nefes alisinda ve veriginde savkiyordu. Egri burnu ve o korkung yiizii olmasaydi,
basinda mermersgdhi destarli arakiye, ayaginda sahtiyan ¢izmeler, mdhir bir terzinin
el emegi goz niiru oldugu hemen belli olan canfes c¢aksiri, atlas astarli samur kiirkii
ile hayaletin ashinda, kalipli kiyafetli, gdyet muntazam bir zdat oldugu

sanilabilirdi. ’*%?

Romaninin ilerleyen béliimlerinde Asim’in esrarengiz 6liimii agik¢a anlatilr,
Asim kole pazarindan Alessandro Perevelli isimli hem ciice hem de alti parmakl
olan bir kole satin alir. Baglarda niyetini belli etmeyen bu kdlenin aslinda iyi bir
miizisyen oldugunu grenir. Misiki konusunda kdleden yardim almaya baslar. Hatta
asik oldugu kiz Neva’yr ona gosterir. Ciice de Neva’ya asik olur. Asim yaptig
besteyi Neva’ya gotiirecegi giin kolesi tarafindan bogazi kesilerek o6ldiiriiliir. Besteyi
de bozarak domuz yagma bulayip Neva’nin kapisina atar. Bugiinden sonra Asim,
huzura erisemez ve hayaleti meydana ¢ikar. Basta Neva ve annesi olmak tlizere o

sokaktaki herkesi korkutur.

Romanda Asim’1 yakalama vazifesi Davut’a verilmistir. Davut, ilk 6nce bir
hayalet avcisiyla anlagsa da avci bu iste bagarili olamaz. Daha sonra ibrahim Dede ile
konusur. Asim’in bestesindeki hatayr bulur ve Neva’nin kapisinda kusursuz olarak
eseri icra eder. Kapiya cikan Neva ile birlikte bir 1sikta semaya dogru yiikselerek

kaybolur. Béylece Asim’m ruhu huzura kavusur.

12 A g.e.s. 13
123 Ag.e.s. 153-154.
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Eserde bir gorinlp bir kaybolan hayalet, fantastik anlatida tekinsiz ve
aciklanamaz olana ornektir. Gizem olgusu iizerinden aslinda zorunlu olmayan ama
yine de yardimei unsurlardan biri olan korku da saglanmustir. Ozellikle romandaki
diger karakterlerin Asim’dan ¢ok korkmasi bu anlamda onemlidir. Ayrica Davut’un
hayalet karsisinda yasadigi kararsizlik Todorov’un fantastik anlayisiyla paralellik
gOstermektedir. “Gordiigiimiiz gibi fantastik, bir kararsizlik siiresi kadardir:
algiladiklar1 seyin, paylasilan diislincenin tanimladigi bigimiyle, “gerceklik™ olup
olmadigmma karar vermek zorunda kalan okuyucunun ve Oykii kisisinin ortak
kararsizlig1”*?* Eserde Asim’in hayaleti sadece Davut’u degil, okuru da belirsizlige

suriklemektedir.

Eflatun: Suskunlar’da Kalim Musa’nin torunu, Veysel Efendi’nin ise ogludur.
Ikiz kardesi Davut ile ayn1 yasamu siirdiiriirler. Eflatun, safligi ve masumiyeti temsil
etmektedir. Bu saflik ve masumiyet, erkeksi hareketleri baskin olmayan sakin ve

uysal bir kisilikle somutlagtirilir.

Eflatun, bir giin evden ¢ikar ve aksama kadar ondan haber alinamaz. Ailesi
her yere bakar ve sonunda onu annesinin mezarinin basinda bulurlar. Eflatun o
giinden sonra tuhaflagir. Eve dondiiklerinde bir ses duydugunu sdyler. Ancak
kulagina gelen 1slik sesini sadece Eflatun duyar. Bu sesi ondan baska kimsenin
duymamasi1 Eflatun’un tasavvufi yOniiniin baskin olmasindan kaynaklanmaktadir.
Bunun temelinde ise yazarin eserlerinde siklikla dini inanglardan yararlanmasi yer

almaktadir. Eflatun karakteri de eserde bu dogrultuda ele alinmustir:

“Efldatun'un gozlerine 151k ve yiiziine nur gelmisti! Ayrica en onemlisi, adeta
cennetteymis gibi, ¢cocuk bir de giiltimsiiyordu. Fakat onlarin bu saskinligi az sonra
endiseye ve nihayet kedere doniisecekti. Efldtun hala giiliimseyerek, “Isitiyor

musunuz? Bakin ne giizel bir ses!” diye sordu. ?®

Tekrar kaybolmasindan korkan ailesi, Eflatun’u yedi sene boyunca odaya
kilitler. Ancak Eflatun, giiniin birinde disaridan bir ses duyar ve Ustlinde entarisiyle
yalin ayak sokaga c¢ikar. Bu ses aslinda Eflatun i¢in tasavvufi bir arayisi temsil

etmektedir. Konstantiniyye sokaklarinda sesin nereden geldigini bulmaya caligir.

124 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, istanbul 2012, s.46.
125 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, Tletisim Yayinlar1, Istanbul 2016, s.81.
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Ancak sesin geldigi yeri bulmak tahmin ettigi kadar kolay degildir. Bu arayis
esnasinda yoksullarin hor goriildiigii, siniflasmanin hakim oldugu toplumda Eflatun;
hakarete ugrar, itilip kakilir hatta dayak bile yer. Her gordiigii kisiden hayal kirikligi
ile ayrilir. Onun bu saf ve temiz halini kabul etmeyen distopyada gidebilecegi tek yer
Galata Mevlevihanesi’dir. Eflatun, hak yoluna goniil vermis dervislerin yasadigi bu
mekanda huzura erecegini disiiniir. Ciinkii kulagina gelen 1slik sesi, onu Yye
getirmistir. Eflatun, kendini buraya ait hisseder ve de Mevlevihane’de kalmaya karar
verir. Yillarca burada tiim ayak isleriyle ilgilenen Eflatun ve ibrahim Dede bir giin
ney ¢almak icin odaya kapanirlar. Eflitun sabaha kadar Ibrahim Dede’nin neyini
calar. Sabah odadan ¢iktiginda sagir ve dilsiz olmustur ama ayni zamanda derecesi
de vyiikselmistir. “Ayrica Eflatun’un duydugu sesin pesine diiserek Istanbul
sokaklarinda onu aramasi, birgok engeli astiktan sonra Mevlevihane’ye ulasarak
aradigmin ney oldugunu anlamasi tasavvuftaki “¢ile” motifini ¢agristirmaktadir.
Belli bir asamadan sonra Eflatun’un yegah perdesinde insan-1 kamil olduktan sonra

vahdet-i viicut makamina ulasmas yine eserdeki tasavvufi motiflerdendir.”*?®

Ayrica romanda Eflatun, oOldiikten sonra dirilme motifini de yasayan
karakterdir. “Konstantiniye'de en iyi ney ¢alan kisi olan Eflatun, romanin sonunda,
kahinin soyledigine gore 'de biitiin 6mrii boyunca kalacaktir. Ciice Efendi tarafindan
oldiiriilen Eflatun, Neyzen Batin Hazretleri'nin hayat nefesiyle yasama tekrar
gozlerini agmigtir. Dergéhta hep ayn1 mevkide kalmis, yiikselmek istememistir. Bu
diinyaya kars1 biiyiik istekleri olmayan, itaatkar, kanaatkar, yikseklerde gozi

olmayan, nefsini kdreltmis biridir.”*?’

Romanda Tanr1’y1 arayan Eflatun, seyr-i siiluk denilen manevi yolculuga
¢ikmis gibidir. Ayrica eserin sonunda Ciice tarafindan Oldiiriilen Eflatun, Neyzen
Batin Hazretleri’nin ona hayat nefesi iiflemesiyle dirilmistir. Bu da fantastigin
olagantstiiyii kabul etmesine ornektir. Okur, eserin ilk boltimlerinde hayat nefesinin
gercekligi konusunda ikilemde birakilmistir. Ancak eserin sonunda Neyzen Batin

Hazretleri’nin hayat nefesiyle Eflatun dirilir ve boylece ikilem ortadan kalkarak

126 Ahmet Kogakoglu, “Thsan Oktay Anar: Hayati-Sanati-Eserleri”, Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitusu, Yiksek Lisans Tezi, Konya 2008, s.230.

2'Esra Karhdag., “Ihsan Oktay Anar'in Romanlarimn Coziimlenmesi”, (Y Ukseklisans tezi), Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2010, 5.94.
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olagantistiiliik kavraminin smirlarina girilir. Ayrica Eflatun’un gaipten ses duymasi

onun baska bir olaganiistii 6zelligidir.

Zahir: Zahir, Suskunlar’da Neyzen Batin Hazretleri’nin oglu, sesi giizel, hos
bakisli biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda bu eserin kisilerinde alegorik bir
anlatim gorulir. Neyzen Batin Hazretleri, Allah’y; Zahir ise Hz. Isa’yr
simgelemektedir. Yedikule Kéhini’nin Zahir’in ortaya ¢ikacagini haber vermesinden
kisa bir siire sonra Cemberlitas Hamami’nda Zahir gorilir ve Istanbul sokaklarinda
gezerken halkin gazabina ugrar. Zahir, halka miibarek biri oldugunu ispatlamak
amaciyla bir tasi ekmege gevirir. Ancak halkin ona 6fkesi dinmez. Eserde Zahir’in
olaganiistii baska bir 6zelligi ise Lazar’it ve Kalin Musa’yr mucizevi bir sekilde
iyilestirmesidir. Romanin sonunda Zahir, Ramazan’in birinci giinii iftar yemeginden

sonra kaba sofularca asagidaki gibi 6ldiirtliir:

“Tavuk Pazart firimmmin oniindeydiler. Kalabaliktan bir adam, "Mademki
miibarek birisin, tasi ekmek yap da gorelim!" diye bagirdi. Bu iizerine hiddetlenen
Zahir de, "Tasi ekmek yapacagima, ekmegi tas yaparim daha iyi!" diye cevap verdi
ve firtmin ontindeki tezgaha yigilmis ekmeklerden birini alip adamin kafasina firlatti.

Bu darbeyle bagsi yarilan adam da kan revan icinde kaldi.”*?8

Zahir Sykiisii bu anlatida Hz. Isa’min hayatinin parodisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Olaganiistii vasiflara sahip olan Zahir olaylar1 yonlendiren konumdadir.
Okur, onun iistiin 6zelliklerinin ger¢ekten var olduguna inanir. Bu baglamda Zahir’in

yasadiklar1 olaganiistii fantastige dahil edilebilir.

Yedikule Kéhini: Suskunlar’da bilgisiyle karsimiza ¢ikan bir karakterdir.
Gokbilimle ilgilenir ve gelecege dair kehanetlerde bulunur. Bir gin Yedikule

kahinin, yedi kor k&hin ziyarete gelir. Eserde yedi kahin su sekilde islenmistir:

“Ciibbeleri ywtik pirtik, pabuglari delik desik, ¢caksirlar: lime lime olmus bu
yedi kor, Kahire Kahini Bilal, Urfa Kahini Heybet, Basra Kahini Abbas, Hicaz
Kahini Mesut, Trablus K&hini Zeynel, Kazan K&hini Selahaddin ve Bagdat Kahini

Munkasim idiler. %

128 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, Tletisim Yayinlar1, Istanbul 2016, s.174.
129 A g.e. 5.162.
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Bu yedi kahin, gokyiizi ile ilgili calismalar yaparken mucizevi yildizi gérme
pesine diiserler. Kahinlerin hepsi amacina ulasir ve yildizi goriir. Fakat mucizevi
yildiz1 goren kahinler gorme yetisini kaybederek kor olurlar. Kor kahinler, bu
durumu Yedikule kahinine anlatip onun da mucizevi yildizi aslinda gercegi
gormesini isterler. Boylece Yedikule Kéhini o gece sag goziine kumas baglayarak
gokyliziinli izler ve sol goziinii kaybetme pahasina gercegi Ogrenir. Bu gercek,
Zahir’in ortaya c¢ikmasidir. Cok gegmeden halk arasinda Zahir’in ortaya g¢ikacagi
kehaneti yayilir. Gergekten de bir siire sonra Zahir, halk arasinda gériinmeye baslar.
Hatta Yedikule kahini de yedi kor arkadasiyla birlikte Zahir’e bagliligini ifade eder.
Boylece kehanet gergeklesmis olur.

Ayrica romanin sonunda yedi kor kahin, Kehanet Aynasi’mi Yedikule
Kahini’ne gonderir. Yedikule Kahini, Izmir’den gelen bu aynaya tek goziyle
bakarak romandaki karakterlerin gelecekte ne yasayacaklarini goriir. Yedikule
kahininin esrarengiz aynada gordiikleri romanin ¢6ziimii gibidir. Anlatida yarim
kalan her sey eserin bu kisminda tamamlanir ve Ozetlenir. Yazarin diger
romanlarinda da yer alan uzun boylu, gekik gozli adam yeniden karsimiza ¢ikar.
Kéahin onu goriince gorebilen sol gozinl de kaybeder. Ancak Yedikule Kahini kor

olmasina ragmen her seyi gérmektedir:

“Kdhin, gorebilen tek goziiyle aynaya bakti ve uzun boylu, ¢ekik gozlii o
adami goérdii. Bunu gormek, kendisi gibi digerlerinin de iginde yasadiklari o
diinyadaki asil hakikati gormek demekti... Yedikule Kdhini’'nin yegdne g0zune de bu

sekilde perde indi.”"**°

Postmodern anlatinin geregi olarak {stkurmaca tekniginin fantastik
olaganiistiiyle birlikte kullanildigin1 goriiliir. Bu durum da hik&yenin gergek mi yoksa
kurgu mu olmasi yoniinde okuru ikilemde birakir. Yazarmn, Hz. Isa’ya gonderme
yapmasi okuru ger¢eklige sevk ederken eserin sonunda yazarin kendini gdéstermesi
okuru stipheye diistirmiistiir. Kurgu ve gergek arasinda kalan okur, kararsizlik yasar.

Bu da fantastik anlatinin bir geregidir.

Kurt Oglan: Efrdsiyab’in Hikayeleri isimli eserde gecen Bir Hac Yolculugu
anlatisindaki karakterlerden biridir. Bu hikaye diger dini hikayelerden biraz farklhidir.

130 A g.e. s. 268.
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Anlatinin baskahramani bir kurt oglandir. Anar, diger eserlerinin ¢ogunda oldugu
gibi bu anlatida da parodi teknigini kullanir. Koyluler, insanlara saldirma, 1sirma gibi
garip hareketleri olan bu oglanin Kabe’ye gidince diizelecegini diisiiniir. Dedesi ve
kdyln imamiyla birlikte yola ¢ikan Kurt Oglan’in basma yolculuk sirasinda

olaganiistii seyler gelir.

Kurt Oglan, yolculukta sikinti ¢ikarmasin diye dedesi tarafindan gizlice
otobisiin tamponuna baglanir. Araba seyir halindeyken hava iyice bozulur; hatta tipi
baslar. O sirada otobiisiin pesine bir kurt siiriisii takilir. Imam, kurtlara bakarken
oglanin arabada olmadigini fark eder. Derhal dedenin yanina gidip kurt oglan1 sorar.
Imam, dedenin oglan1 arabanin arkasina bagladigini dgrenince muhtemelen 6ldiigiinii
ve hatta kurtlarin cesedin pargalari icin otobiisiin pesinden geldigini diisiiniir.
Otobiisiin pesine takilan Kurt siiriisiine ragmen kapiy1 agar ve ¢ocugun sapasaglam
oldugunu goriir. Imammn sasirdign baska bir durum ise Kurtlarin oglanla
oynasmalaridir. Yazar, gerceklesmesi miimkiin olmayan bu olaganiistii olaylar
neticesinde eserin fantastik kurgusunu guglendirir. Asagidaki alintt bu duruma

ornektir:

“Gordiigii manzara hayretler vericiydi: Onca yol, onca hiz ve onca vartadan
sonra bile, vahsi bakisli oglan hdla sagdi. Uzerinde tek bir yara, hatta elbisesinde
tek bir ywrtik bulunmadigina bakilirsa, yol boyunca kosmus olmalrydi. Gel gor ki bu

manzaramn en akil almaz yan, oglanin kurtlarla oynasmasiyds. 3!

Hikayenin basinda kurt 6zelliklerini insan bedeninde tagiyan bu oglan, Budist
rahiplerle karsilaginca isler degisir ve Kurt Oglan baska bir doniisiim yasar. Budist
tapmagina gidince sakinlesir. Buradaki insanlar Kurt Oglan’1 dervisleri olarak goriip
ona saygt duyarlar. Bunun sonucu olarak Kurt Oglan hem iyileserek normal bir insan

olur hem de yiice bir mevkiye ulasir.

Basligiyla celisen, parodik unsurlar tasiyan bu hikdyeyi romandaki hikaye
anlaticilarindan biri olan ve iyiligi temsil eden Cezzar Dede’den dinleriz. Kurt Oglan,
eserin baslarinda olaganiistii vasiflari olan insan-hayvan arasi bir tirdedir. Gittigi

Budist tapmagi ve miizikleri ona iyi geldigi i¢in normal bir insana doniisiir. Bu

131 fhsan Oktay Anar, “Efidsivdb i Hikdyeleri”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2018, s.66.
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baglamda olaganiistii vasiflar1 olan Kurt Oglan, eserin fantastik kurgusunu

giiclendirmistir.

Iki Kafalh Dev: Yapisik ikizler, tabiata ya da ahlaki degerlere aykiri bir
iliskinin meyvesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Edebiyatta iki kafali karakterler
“doppelgdnger’*® terimi ile ifade edilir. Kelime anlami “¢ift gezer” olan terimi
bulan Jean Paul Richter’dir. Iki benlik tasiyan birinin anlatida iki bash ikiz olarak
aktarilmasi miimkiindiir ya da bu terim iyilik-kotiliik gibi karsit kavramlar
simgeleyen bir alegori olarak da karsimiza cikabilir. Ayrica “béliinmiis kisilik”,
“coklu kigilik”, “ikinci benlik”, “zit benlik”, “es ruh” gibi kavramlarla

agiklanmaktadir.

.

Efrdsiyab’in  Hikdyeleri’'nde yer alan “Diinya Tarihi” isimli anlatidaki
karakter ya da karakterler digerlerinden biraz farklidir. Karakterler gesitli yonlerden
olaganiistii vasiflar tasimaktadir. Bu Karakterlerden biri iki kafali devdir. Ornegin
kardeslerden biri orucken digeri yemek yediginde orug tutanin orucu bozulmaktadir.
Biri icki igtiginde ikisi de sarhos olmaktadir. Biri dayak yediginde digerinin de cani
acimakta ve biri sevildiginde digerinin de hosuna gitmektedir. Bu izomorf yapi,
fantastik kurgunun karmasa halini desteklemektedir. Iki kafali devin, diinyaya gelisi

eserde uygun olmayan bir evliligin sonucu seklinde islenmistir:

“Diinya Tarihi’ndeki Ehrimen ve Hiirmiiz adli kiz kardesler ile Feyyuz ve
Salih adli erkek kardesler de yine ikizler izlegi tizerine kurulmus, iyilik-kotiiliik zitligi
icinde bulunan roman kisileridir. Kainatin esrarmmi ¢ézmek istedigi i¢in kara ilimlere
merakli olan Feyyuz, Ehriban’la evlenerek Azazil’in hizmetine girerken, sofu Salih
iyilik timsali Hiirmiiz'le evienir. Zerdiistliikteki iyi tanriyt sembolize eden Hiirmiiz'le
iyi yaradiligh Sofu Salih’in evlenerek olusturdugu ikili ile, Zerdiistliikteki kotii tanriyn
sembolize eden Ehrimen’le bilgiyi elde etmek i¢in ruhunu seytana satan Feyyuz un
evlenerek olusturdugu ikili birbirine zit olmakla birlikte, kendi i¢inde es ruhlardan

olusur. Ustelik seytani temsil eden ve hikdyeye Ehrimen’in aynadaki aksi olarak

182 Jkiz kahramanlar i¢inde en ¢ok taninan, bilinen, en ilgi ¢eken, en ¢ok kurgulanan, iizerinde en fazla
arastirma yapilanlar; Almancada “birlikte yliriiyen” anlamina gelen, edebi olarak “birlikte yolculuk
edenler” (birlikte yol alanlar) seklinde literatiire giren Bat1 edebiyatinda doppelgénger olarak
taninanlardir.

Giilsiin Nakiboglu, “Tiirk Roman Kurgusunda Ikili Kahramanlar Uzerine Genel Bir Degerlendirme”,
Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, Say1:4, 2014, 5.77.
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giren kardesi Azazil de kiz kardegsiyle izomorf bir yapi sergiler. Hiirmiiz ve Feyyuz
oliince Salih tore geregi Ehriban’la evlenmek zorunda kalinca dengeler bozulur ve
sofu Salih’in seytani bir karakter olan Ehriban’la birlesmesinden dogan Abuzer ve

Alemdar adli garip goriiniisli yapisik ikizler ortaya ¢ikar. "3

Romanda iyilik ve kotullk dzerine kurgulanmis benlikler tek bedende ele
alinmigtir. Alemdar kotiiliigii, Abuzer ise iyiligi temsil etmektedir. ikizler bu
ozelliklerini ise ebeveynlerinden devralmislardir. Béylece yazar, natiiralizmle birlikte
edebiyatimiza giris yapan “soyagekime” bir gonderme yapar ve bunu yaparken de
fantastik alegoriden vyararlanir. Anlatida dogaiistii olaylarin  oldugu gibi
kabullenilmesi s6z konusudur. Tim bunlarin mantikli bir agiklamasi metinde
verilmistir. Bundan dolay1 anlatiya fantastik metin denebilir. Clink( eser, ne tam

olarak olaganiistii nitelik tasimaktadir ne de tamamen tekinsiz tiire dahil edilebilir.

Aptiilzeyyat: Thsan Oktay Anar’in, postmodern edebiyat tekniklerinden olan
metinlerarasiligi zengin bir sekilde kullandigi karakterlerden biridir. Bu karakter

tizerinden farkl anlatilara gondermeler yapmustir.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde gordiigii bir riiya lizerine Salih’i aramak igin
yollara diisen Aptiilzeyyat, hikdyenin sonunda aslinda kendisini aradigini anlar.
Anlat1 bu sonla bize Feridiiddin Attar’in Simurg efsanesinin anlatildigi Mantiku'’t
Tayr’1 hatirlatir. Padisahlar1 olan Simurg’u arayan kuslar, Kaf Dag’ina varinca si-
miirg’iin (otuz kus) kendileri oldugunu anlarlar. Eserde ayni durumu Aptiilzeyyat su

sekilde yasar:

“Merakla kosup iceri bakan Aptiilzeyyat, kapagin altinda bir kuyu oldugunu
fark etti. Dipteki suda kendi aksini goriir gormez her seyi anladi ve iginden sunlart
gecirdi: - "Meger Salih ben imigim!" Hakikat ona erismek i¢in ddedigimiz bedel
olmaliydi ki, onca zaman siiren zahmetli yolculugun ve c¢ektigi bu kadar sikintinin
ardindan, karanlik kuyudaki suyun dolunay gibi parlayan sathinda kendi aksini

gordiigiinde, Aptiilzeyyat gercek kimliginin suuruna vararak titredi. 3

Salih ve Aptiilzeyyat ayni kisi gibi goriinseler de aslinda es ruhludurlar.

Hikayenin sonunda diinyevi hirslarindan arindigimi diisiindiigiimiiz Salih’in aslinda

133 Gilseren Ozdemir, “fhsan Oktay Anar’in Romanlari”(Doktora Tezi), Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, [zmir 2013, 5.407.
134 thsan Oktay Anar, “Efidsivdb i Hikdyeleri”, Iletisim Yayinlari, istanbul 2018, 5.96.
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Aptiilzeyyat’t kiskandigini gormekteyiz. Eserde Aptilzeyyat, Kisilik boliinmesi
yasamustir. Salih ve Aptiilzeyyat daha 6nce de bahsettigimiz “doppelgénger e de bir

ornektir.

Olum: Adindan da anlasilacag: iizere alegorik bir Karakterdir. Efidsiyab in
Hikayeleri’nde Cezzar Dede ve Oliim anlatict konumundadir. Oliimiin insan
viicudunda zuhur etmis hali, Oliim karakteri iizerinden verilmistir. Ayrica islamiyet
inancinda insanlarin canini alan Azrail melegine agik¢a benzetilmistir. Eserin bazi

bolumlerde 6lumun tasviri su sekilde yapilmistir:

“Bu kara ciibbeli ve uzun boylu sahis, basina, iistelik simsiyah bir namaz
takkesi ya da ona benzer bir sey giymisti. Elli yaslarinda gbruniyordu. Uzunca bir
siyah sakali, soguk, ice isleyen mavi gozleri vardi. Kisacasi oliim, kara giysileri ve

ifadesiz bakiglariyla, masallarda anlatildig kadar korkungtu. "'

Eserde Oliim, isine son derece bagl, duygular1 yokmus gibi davranan; hatta
surat1 da sanki bir maskeyi andirircasina kati ve soguk bir kahramandir. YUzlnde bir
mihiir vardir. Giilimsediginde bu miihiir kirilacaktir. Ancak o vazifesini istikrarla
yerine getirme taraftaridir. Ayrica oyun oynamayi sever ve oynadigi biitiin oyunlari
kazanir. Insanlarla cani iizerine bahse girip oyunlar oynar. Kazanan taraf hep Oliim
olur. Ciinkii 6liimden kacis yoktur. Fantastik bir karakter olmasina ragmen dogaiistii

giicleri yoktur. Canini alacag kisileri sokak sokak arayarak bulmaya ¢aligir.

Eserde Cezzar Dede’nin canmi almaya giden Oliim, onunla bir anlasma
yapar. Bu anlasmaya gore Oliim, Cezzar Dede’ye anlattig: her hikdye bir saat yagama
hakki verir. Sirasiyla g¢esitli konu basliklarindan toplamda sekiz hikaye anlatirlar.
Oliim’iin hikayeleri korku temaliyken, Cezzar Dede iyilik iizerine hikayeler anlatir.
Eserin sonunda Oliim duygusuzluk bayragini indirir ve Cezzar Dede’nin
torunlarindan birine giilimser. Boylece yiiziindeki miihiir kirtlir. BOylece can alma

yetenegini kaybeder. Sonug olarak Cezzar Dede 6Imekten kurtulmustur:

“Iste Oliim, bu gozyasini gordii. Ardindan ¢ocugun yiiziini, o yiizdeki
harfleri, masallar: ve cenneti fark etti. Evet, ¢ocukluk, cennetin td kendisiydi ve
cennet de seyredilmeye degerdi. Oliim, seyrettikce yiiziiniin yumusadigini ve goklere

yiikselir gibi gercek sekline erigsmeye ¢alistigint fark etti. Bu sirada bir sey ¢atirdad.

15 A.g.e.s. 163.
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Miihiir kirilmus, Oliim giiliimsiiyordu.*”

Ayrica Uzun Thsan’m canimi almak igin mahalle mahalle dolasan Oliim,
romanin sonunda kiz kardesi Uyku ile karsilasir. Yazar, uykuyu insan bedeni
iizerinden somutlastirarak Oliim’le konusturur ve hatta Olim ile Uyku miinakasa
ederler. Uyku, Uzun Thsan’1 kardesi Oliim’den korumak ister. Ancak basarili olamaz

ve odadan kagcar.

Sut Nine: Sit Nine, Esrdsiyab’in Hikdyeleri’'nde Sarap ve Ekmek isimli
anlatinin sahis kadrosunda yer almaktadir. Bestenur ve babasinin Siit Ninesi’dir. Bu
kadinin yas1 yetmis olmasina ragmen ettigi duasi kabul olur ve gégsiinden siit gelir.
Ayrica Siit Nine’nin, Bestenur’a yaptig1 ekmek ve sarabi yiyen kiz bir daha hig
actkmaz ve susamaz. Bu Ozellikleri siit nineyi eserde olaganiistii kisi olarak

konumlandirir:

“Gergekten de bu siitnine, duasi makbul bir kadindi. Boylece nur yiizlii
Bestenur, onun gégsiinden gelen semavi ve galaktik sutl eme eme blyidu, serpildi.
Aradan bes yil gecince, tertemiz yiizlii, uslu mu uslu, mazbut ve terbiyeli bir kiz

cocugu oldu.**"”

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinda kadin karakter olduk¢a azdir. Bu baglamda
Sit Nine hem kadin olmasi yoniiyle hem de olaganiistii vasiflar tagimasi yoniiyle

dikkat cekmektedir.

Azazil: Azazil, Esrdsiyab in Hikdyeleri nde Oliim’iin anlattigi Dlnya Tarihi
isimli anlatida ge¢mektedir. Azazil, seytanin bas kaldirmadan onceki uysal melek
halidir. Dig goriiniisti, yaptiklart ve ismi ile seytanin semboltdir. Aynadaki aksine
hayrandir ve oldukga suslidir. Ayrica Feyyuz’un karisi, Ehriban’in kardesidir.

“Azazil’in burnu ve ¢enesi uzunca, gozleri ise az buguk ufak ve birbirine
vakindi. Gelgelelim sacini 6yle fiyakali taramisti ki, sakaklarindan inip kulaklarim
orten ve ensesini kaplayan lileler, gorenin aklini basindan alwdi (...) Isaret

parmaginda elmash ziimriitlii, som altindan bir sévalye yiiziigii vard. 138

1% A.g.e.s. 241,
137 thsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, lletisim Yayinlari, Istanbul 2018, 5.208.
1% A.g.e. s. 106-107.
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Feyyuz, Ehriban’la evlendigi ilk gecenin sabahinda karisin1 aynaya bakarken
baska biri olarak goriir. Aynada gordiigi kisi Azazil’dir, bu durumdan ¢ok korkan
Feyyuz’a Ehriban agiklama yapar. Evlendikleri vakit sadece kendisiyle degil, kardesi
Azazil ile de evlendigini sdyler. Babasinin Azazil’i kotii isler yaptigi igin Acipayam
Dagi’na siirmiistiir. Evliliklerinin devam etmesi i¢in Feyyuz’un gidip Azazil’i
bulmasi ve miihriinii almas1 gerekmektedir. Yillardir pesinde kostugu ilmi, irfani
Feyyuz’a, Azazil’in verecegini soyler. Feyyuz bir sekilde Azazil’e ulasir. Onu tam
yakalarken Azazil’in oyununa gelir ve bilgelik meyvesinden yer. Boylece sonsuz bir

cehennem dongusinun igine girer.

Bu anlat1 Goethe’nin “Faust” isimli eserinin bazi bolimlerine parodi olarak
kurgulanmistir. Iki bedende tek ruh imgesiyle “doppelgéinger” hatirlatmasmin yam

sira, okuru biraktig1 belirsizlikle fantastik anlatinin temeli olusturulmustur.**®

Bidaz: Efrdsiyab’in Hikdyleri’ndeki kuiglk Oykulerden olan “Bidaz in
Laneti’ne ismini veren karakterdir. Kral Bidaz karakteri Lidya Krali Midas ile
benzer ozellikler tasimaktadir. Her ikisi de dokundugu her seyi altina ¢cevirmektedir.

Bu hikaye define anlatilarinin bir ¢esit parodisi seklinde kurgulanmaistir.

Kral Bidaz’in dokundugu her seyi altina ¢evirme yetenegi vardir. Kral, glintin
birinde canindan ¢ok sevdigi kizina dokunur ve kiz1 oracikta altin kesilir. Bu duruma
ah edip tzilirken yanliglikla eli kendi anlina dokunur ve Kral Bidaz da tamamen
altina doniisiir. Efsaneye gore tamamen altina doniisen Kral’a birinin dokunmasiyla
Kral, dirilip eski haline donecektir. Ancak Kral Bidaz, eski haline dondiigiinde
kendisine dokunan kisiyi altina gevirecektir. Hal boyle olunca kimse ona dokunmaya
cesaret edemez ve Kral 6ylece mezarina yerlestirilir. Eserde Aptiilkehribar ve Hamdi
define isine merak salmis kahramanlardir. Bu meraklarinin sonucunda Kral Bidaz’in
mezarina ulasmayi basarirlar. iki arkadas, Kral’a dokunup onu canlandirirlar. Dirilen
Bidaz tam adamlarin iistiine yiirtirken Hamdi’nin kaynanasi keserle Bidaz’a saldirir
ve onu Oldiiriir. Ancak bu esnada Kral Bidaz kaynanaya dokunur ve onu altin yapar.
Hikayenin sonunda Kral Bidaz oliir, Hamdi ve Aptiilkehribar ise altina doniismiis

kaynanayi satarak zengin olurlar.

1% Giilsiin Nakiboglu, “Tiirk Roman Kurgusunda Ikili Kahramanlar Uzerine Genel Bir
Degerlendirme”, insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, Say1:4, 2014, 5.77.
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“Bu durum karsisinda kiiplere binen kaynana, yaradana siginip hingtan alt
dudagint 1sirarak, elindeki keseri adamin kafasina indiriverdi. gelgelelim, sendeleyen
sultan yere yigilirken eli kadina séyle bir degmis, boylece olan olmustu. Basindan
akan kanlarin iginde can verirken, dokundugu kadin, tipki efsanedeki gibi esrarengiz
bir sekilde, altina doniisiivermisti. Altin bir heykel kesilen kaynananin, havada donup
kalan elindeki keser belli ki ikinci bir darbe i¢in hazir bekliyor ve kadin hala, hingtan

alt dudagini isuriyordu.**”

Karakter fantastik baglamda incelenecek olursa, dogaiistii olaylar okur
tarafindan sorgulanmadan kabul edilmektedir. Anlat1 karakteri de onun yerine gegen
okur da Kral Bidaz’1 kabullenir. Bu durum fantastikle arasinda ¢ok ince bir ¢izgi olan
olaganistlye drnektir. Romanda bilinmeyen bir durum vardir. Kral Bidaz, kendini ve
dokundugu her seyi altina ¢evirmektedir. Bu durum bilinen bir olguyla degil yine
olaganiistii bir sekilde agiklanmistir. Gegmisle bag kurulmamis, hi¢ goriilmemis bir

olay 6rneklendirilmistir. Okur, kafasinda Kral Bidaz’in lanetini kabul eder.

Idris Amil Hazretleri: Galiz Kahraman’m g¢irkini, kurnazi, kotilyii temsil
eden bagkahramanmidir. Galizin kelime anlami ¢irkin, igrenc ya da kabadir. Idris Amil
anlatimin  galiz kahramanidir. Romanda Idris Amil’in basindan gegenler daima
abartili, ironik bir dille sunulur. Alayct iislup 6n plandadir. Eser, idris Amil’in
dogumuyla baslar ve birka¢ sayfa sonra gencligine gecer. Eserde idris Amil’in
stinnetli dogmas1 olaganiistii bir vasif gibi anlatilir. Romandaki diger karakterler
onun miitkemmel bir insan olacagina kanaat getirir. Roman boyunca tiirlii tiirlii iglere
karisan, bir olaydan digerine basina agmadik bela birakmayan idris Amil’in fantastik
boyutu, daha sonra ortaya ¢ikar. Romanin sonunda Idris Amil’in trende tanistigi bir
antropolog, ona yaptigi deneyden bahseder. Antropolog, on bin kisinin fotografini
cekip tiim negatifleri tist iiste koyarak mitkemmel insanin fotografini elde etmistir ve
fotograftaki kisi Idris Amil Hazretleri’nin ta kendisidir. Antropologun yapmis oldugu

deney romanda soyle aktarilir:

“Dili dondiigii kadariyla anlattigina bakilirsa, antropolog o giine kadar
10.000 kisinin fotograflarini tek tek ¢ekmis, sonra da negatifleri iist iiste koyarak

hepsini ayni anda, agrandizorde bir fotograf kagidina basmusti. Ciinkii adamin

140 fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, Iletisim Yayinlar1, Istanbul 2018, 5.52.
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muradi, ciimle dlemin en ortalamasi olan “Miikemmel Insan’t bulmak idi. Bu insan
da, Efendimiz’in aymisiydi. Antropolog bu insan tiiriine. “Homo Innosens” adini
vermisti. Iste bu insan tiiriiniin yeryiiziinde bir tek érnegi vardi. Heyhat ki, iste simdi

buldugu bu insan, ashinda Idris Amil Hazretleri hdlen yasamaktaydi!”***

Bu asamada ortalama miikemmel insanm Idris Amil olup olmamasi ve
gercekten boyle bir arastirmanin miimkiinliigii hususunda okurda olusan belirsizlik

fantastik kavramuiyla iligkilidir.

Yasar: Yasar, Galiz Kahraman 'da Idris Amil Hazretleri’nin oglu olarak sahis
kadrosunda yer alir. Yasar’in dogumundan sonraki hizli gelisimi dikkat ceker.
Diglerinin olmasi, daha birkag¢ giinliik bebekken kiyma ile beslenmesi ve aligverise
cikmasi bir bebek icin gerceklesmesi miimkiin olmayan olaylar silsilesidir. Ozellikle
Yasar’in hizli gelismesi Tiirk destan gelenegindeki kahramanlarla benzerlik gosterir.
Ancak Yasar’in sonu bu kahramanlardan farklidir. Ciinkii Yasar’in ileride basarili bir

muzisyen olacagindan kitapta bahsedilmistir:

“Gelgelelim, dogali daha ii¢ giin olmasina ragmen bebecik o kadar biiyiik bir
ilerleme kaydetmisti ki, daha gsimdiden, ayaklart ve yumruk yaptigi elleriyle
emeklemeye bile baslamisti... Allah’in isi! Efendimiz’in oglu Yasar ise nedense pek
suratli gelisiyordu. Daha iigtincii giin, zibimina sigmamaya baglamisti. Kasaptan
alinan kiymayr daha tam pismemisken mideye indirdigine bakilirsa hayli istahli ve

demek ki epey mutluydu. *?

Yasar, Thsan Oktay Anar’in eserlerinde yer alan ¢ocuk kahramanlardan
biridir. Zaten yazarin romanlarinda yer alan c¢ocuk karakterlerin hemen hepsi
olaganiistii vasiflar tasir. Yasar’in ¢ok cabuk biiylimesi ve daha bebekken yetiskin

gibi davranmas1 onun olaganiistii 6zelliklerinin oldugunu kanitlar niteliktedir.

Davud: Yazarin ikinci kitabi olan Kitab-il Hiyel’de Uzun ihsan Efendi’nin
oglu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde Yafes Celebi, ihtira beratin1 Uzun Ihsan
Efendi’den alamaymca onun oglu olan Davud’u kacirir. Davud ise olaganiistii
vasiflara sahip bir ¢ocuktur. En dnemli 6zelligi ise tipki Hz. Davud gibi demire

hamurmus gibi kolayca sekil verebilmesidir. Ayrica Davud, c¢ok sabirli olmasi

141 Thsan Oktay Anar, “Galiz Kahraman ”, fletisim Yayinlar1, Istanbul 2014, s.180.
142 A g.e. 5.62.
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yonuyle de Davud Peygambere benzemektedir. Clnkiu Davud yillarca Calud’dan
iskence gérmesine ragmen hi¢ aglamaz. Ancak ginun birinde artik Calud’un yaptigi

iskencelere dayanamayan Davud aglamaya baslar.

Davud yarim asir boyunca hi¢ biiylimez, alt1 yasindaki bir ¢ocuk gibi kalir.
Gocuk gorunimindeki Déavud, demirden heykeller yapar. Eserde yaptigi kus
heykellerinin canlanip u¢gmasi Davud’a olaganiistii ve fantastik bir nitelik kazandirir.

Bu durum eserde su sekilde ele alinir:

“Odalar, sofa ve avlu, vaktiyle masum bir ¢ocuk tarafindan madenden
vapildigi halde o gece canlaniveren, kanat ¢irpip oten, bagiran, oradan oraya ugan,
tirki soyleyen, ibibikler, kumrular, glvercinler, bulbuller, kanaryalar, puhular ve

yaligapkinlariyla doluydu. "%

Eserde Davud’un doga kanunlariyla agiklanamayan bir¢ok yani iglenmistir.
Ayrica Davud Peygamberin olaganiistii vasiflari da ona addedilmistir. Okur, bu
karakteri siniflandirirken korku unsurundan etkilenmez. Eserde olaganiistii vasiflarin
aciklanmadigin1 ve oldugu gibi aktarildigin1 goriir. Bu durumda okurun verecegi
karar belirsizliktir. Ciinkii Davud’un yarim asir boyunca biiyiimemesi, demire sekil
vermesi ve bu sekillerin canlanmasi, gordiigii onca iskenceye ragmen aglamamasi net
bir sekilde aktariimamistir. Ne olursa olsun, fantastik incelenirken kendisiyle
kesisme noktasinda yer alan “olaganiisti” ile “tekinsiz” yan g6z ardi edilemez.
Ancak Louis Vax’in dedigi gibi “ideal fantastik sanat kendini belirsizlikte tutmayi
bilir.24* Davud karakteri bu baglamda, fantastigin ince ¢izgisinde kalarak belirsizlik

yaratir.

Medyum: Gelecek, insanligin karanlik donemlerinden giintimiize kadar her
zaman bir merak unsuru olmustur. Insanlar, gelecekten haber verdigini iddia eden
kisilere zaman zaman ilgi gostermis ve sOylediklerine inanmiglardir. Kelime anlami
olarak medyum; ruh étesi iletisim kurma deneylerinde, ruhlarla insanlar arasinda

145

aracilik ettigini ileri siiren kimse*™ olarak aciklanmaktadir. Anar’in “Yedinci Giin”

eserinde medyum, fantastik unsurlar baglaminda ele alinir. Romanin sonunda yedi

143 Thsan Oktay Anar, “Kitab-ul Hiyel ”, Tletisim Yayinlar1, istanbul 2017, s.151.

144 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlar1, istanbul 2012, s.50.
145http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&qguid=TDK.GTS.5¢338¢45d96d91.6
3793170 (06/03/2019 tarihli ersimdir.)
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memur, Yildiz Sarayi’nda bir araya gelmislerdir. Daha onceden gelecege gitmis fakat
onu bekleyen sevgilisi Prenses Dgjira tarafindan taninmadig1 icin geri dénen hsan
Sait’in hayaleti ile yedi memurun arasinda gegenler anlatilir. Sarayda duyulan garip
seslerin bir hayalet tarafindan ¢ikarildigini diisiinen memurlar medyumdan yardim
ister. Ancak medyum bu isi basarabilecek biri gibi gorinmemektedir. Hatta birkag
defa hayaleti ¢agirmay1 dener; fakat basarili olamaz. Medyumun daha sonra yaptigi
denemelerden birinde hayalet gelir. Bu hayalet cagirma vakasi eserde asagidaki gibi

aktarilir:

“Istanbul’da yeni tireyen, emsaline az rastlamir asri ve fenni bir medyum
olan bu zat, gurdltinin kaynag: olan haydleti, gayb dleminden diinyevi dleme
cagirmast i¢in dokuz liraya tutulmustu. Vazifesini artik ifa etmeye siwra geldigini
zannederek, “Miisaadenizle!” bile demeden, yakisik almaz bir sekilde yerinden
kalkip ellerini bir ovusturdu. Bu davranisi, ellerine elektriki bir hassa
kazandirmaktan ziyade, az sonra bekledigi muvaffakiyeti icin olsa gerekti. Bir berjer
koltugu masanin tam kapi tarafina, utanmadan Binbasi nin karsisina ¢ekti ve buraya
oturdu. Derken gézlerini tavanda ki billur avizeye dikip, “Zulkarneyyyn!

EyZulkarneyyyn! Gel ey Zulkarneyyyn!” diye, abuk sabuk inlemeye basladi. ’**®

Medyumun son ¢agirist basarilt olur ama bunu medyumun yapip yapmadigi
eserde agik bir sekilde ifade edilmez. Aslinda hayaletin gelmesi ya medyumun
sayesindedir ya da degildir. Okuru kararsiz birakan bu durum, fantastik unsurlara bir

ornek teskil eder.

Ihsan Sait: Yedinci Giin romaninda fantastik kurguyu olusturan en onemli
karakterdir. Eserin bagindan sonuna kadar Ihsan Sait’in yasadigi seyler
olaganiistiiliiklerle doludur. Thsan Sait, hapisten ¢ikinca yeni bir hayat kurmak iizere
is arar ve Culyano’nun yaninda ¢aligmaya baslar. Culyano, tefecilik yapmaktadir.
Giiniin birinde Thsan Sait, Culyano’nun g¢ocuklar1 yedigine sahit olur. Sirrmi
ogrendigini fark eden Culyano, Ihsan Sait’i 6ldiirmek ister ancak basaramaz. Cunkii
Thsan Sait, Culyano’dan énce davranarak onu 6ldiriir ve onun biitiin mal varligina el
koyar. Daha sonra Thsan Sait, yolda goriip de acidigi Ali ihsan isimli birine para

yardiminda bulunur. Bu kisi Thsan Sait’e onun oglu oldugunu sdyler ve bu paray

146 Thsan Oktay Anar, “Yedinci Giin ”, iletisim Yaynlari, Istanbul 2019, 5.202.
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mutlaka ona bir giin 6deyecegini ekler. ihsan Sait bu vaka iizerinde pek durmasa da
Ali Ihsan onu hi¢ gérmeden onun pesini birakmaz. Cunkii fhsan Sait, evdeki
kasasinda nereden geldigi ya da kim tarafindan birakildigi belli olmayan notlar
bulmaya baslar. Notlarmn iizerinde “OGLUN ALI IHSAN’I SAKIN TERK ETME”
147 yazmaktadir. Thsan Sait baslarda bunun bir oyun oldugunu diisiiniir ve gece
yatarken notu kimin koydugunu gérmek i¢in odaya bir fotograf makinesi yerlestirir.
Ertesi giin fotografi ¢ikartan Thsan Sait, kasanmn 6niindeki kisinin kendisi oldugunu
goriir. Ihsan Sait, bu karmasay1 heniiz ¢dzememisken kasada bir mektup daha bulur.
Asagidaki alintida yer aldigr gibi mektupla birlikte ayn1 zamanda bir de kadin
fotografi gelir:

“Sabah kalktiginda kasamin kapagimin yine ardina kadar agik oldugunu
gordu, ustelik geceden sifieyi degistirip siki siki kapatmasina ragmen! Ustiinde
gecelik entarisi, kafasinda takke ve ayaginda terlikler oldugu hdlde kasanin basina
gitti. Icine biiyiikce, ama ince bir zarf konmustu. Biraz sinirlenip sikilan IThsan Sait
zarfi agt ve, giizeller giizeli Prenses Ddjira’nin o fotografimi gordiigii anda, yiirecigi

carpmaya basladi*®.”

Prenses Dojira’dan geldigi anlasilan mektup ve fotograf, olaylarin gidisatini
degistirir. Ciinkii Thsan Sait, fotografim1 gordiigii Prenses Déjira’ya asik olur. Ona
ulasmak igin yapmasi gerekenler mektupta yazmaktadir. Thsan Sait, sevdigine
ulagmak i¢in her seyi yapmaya hazirdir ve ilk is mektupta bahsi gegen hava sefinesi
yapmaktir. Sefinenin yapim asamasinda fhsan Sait’in basindan birgok olay gecer ama
0 asla pes etmez ve sefineyi yapar. Sefine tamamlanmak Uzereyken devlet, bu
makinenin iyi bir savag araci olacagina karar verir ve sefineye el koymak ister.
Ancak Ihsan Sait bu durumdan da kurnazhigiyla kurtulur. Kimsenin haberi yokken
sefineyi havalandirir. Her ne kadar havada Alman askerleriyle kiiciik bir ¢atigma
atlatsa da kendisi sag bir sekilde kurtulur. Sefinenin romandaki konumu bu olaydan
sonra degisir. Clinkii sefine adeta bir zaman makinesine déniisiir. Thsan Sait, yeterli
yiikseklige ulastiginda bir sivi icerek tabuta girer ve kendini dondurur. Bu olay
aslinda bir tiir gelecege yolculuktur. Ayrica Thsan Sait, goklere yiikselirken yalniz
degildir. Gokyliziinde tarihteki 6nemli kisilerle karsilasir; ama onlardan tek farki

147 A.g.e.s.85.
148 Ag.e.s 91
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vardir. Bu fark, herkes garba yolculuk ederken onun gelecege gitmesidir. Asagidaki
paragrafta yer alan tarihi karakterler ve bu yolculuk eserin fantastik yoni igin 6nem

teskil eder:

“Prensesin babasi1 Kral Kifeiis ve annesi Kralice Kassiopeya da gék boyunca
garba dogru seyretmekteydiler. Harp ildhi Merih ise Ay’in yanmin da, Cevzd
burcundaydi. Ama en énemlisi Zaman ilahi Satirn, ndm-1 diger Kronos, ¢oktan
dogmustu. Az sonra Ori on’un iki kopegi, Kelbii’l Asgar ve Kelbii’l Ekber de
ylkseldi. Biiyiik Ay1, yahut Diibbe, Mirak, Fakha, Magriz, Elyus, Meyzer ve Kaid ile
Yedi Uyurlar ise simalde idiler. Sabaha karsi, kocasit Batlamyus’a dsik Berenis’in
feda ettigi ve Zevs'in goge yerlestirdigi sac zenitteydi. Iste donmus bedeniyle
gelecekte diriltilmeyi bekleyen Ihsan Sait’e bu ildhlar, giinlerce, haftalarca, aylarca
ve senelerce yoldaslik ettiler. Ustelik onu kiskandilar: Ciinkii kendileri daima garba

giderken o, gelecege seyahat ediyordu. ’**

Ayrica romanin sonunda Ihsan Sait’in hayalet olarak islenmesi dikkat ¢eker.
Bu durum onun fantastik bir karakter olmasin1 daha da belirgin kilar. Yaptigi sefine
ile gelecege yolculuk yapan Thsan Sait, Prenses D&jira’ya kavusamayinca bir seylerin
yolunda gitmedigini anlar. Bu durumu ¢6zmek igin gelecekten gegmise seyahat eder.
Ihsan Sait, hayalet olarak Yildiz Saray1’na gelir ve yasadiklarini buradaki yedi devlet
memuruna anlatip onlardan yardim ister. Memurlar, sevgilisi D6jira’nin onu bu halde
tanimamasinin nedenini yiiziinde yara izi olmamasina baglar. ihsan Sait’in gecmise
gidip o yara izini olusturacak olayr yasamasi gerekir. Bu asamada Thsan Sait’in
gecmise yolculuk yaptifina tanik oluruz. Ihsan Sait, asil benligi olan Ali Thsan’a
erisebilmek icin astral seyahatini gerceklestirir ve ge¢miste bir cepheye gider.
Cephede savasirken Ali Thsan’la biitiinlesir ve yiiziindeki yara iziyle saraya geri
doner. Thsan Sait olarak basladigi hikdyeyi Ali Thsan olarak bitirmesi eserde soyle

anlatilir;

“Derken kapi gicirdayarak agildi ve bir zamanlarin o kibirli Mogolu, atlattig
nice varta ve ¢ektigi onca sikintidan sonra bir deri bir kemik ve iki buklim, &deta

mezar kackini gibi karsilarinda belirdi. Gergi salondakiler icin alt tarafi bir kag saat

149 Thsan Oktay Anar, “Yedinci Giin ”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2019, s.158.
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gecmisti. Ama bir de bunu Ihsan Sait’e, daha dogru su asil adiyla Ali Thsan’a bir

sormaliydi/*”

Bu karakter fantastik ortntilerle doludur; 6zellikle iki ruhun tek bedende
bulusmasi, gecmis ile gelecek arasinda yolculuk yapmasi, eserin sonunda hayalet
olarak karsimiza ¢ikmasi, fantastik anlatinin Ornegidir. Todorov’un fantastik
anlayisindaki ilk kosul, okuyucunun yasanan olaylar karsisinda dogal bir agiklama ile
dogaiistii bir aciklama arasinda kararsiz kalmasidir. ikinci kosul, bu kararsizligi
anlatidaki karakterlerden biri de yasamalidir. Uciincii kosul ise okurun metin
hakkinda bir tavir takinmasidir.® Burada siniflama yapilabilir. Romanda okur Thsan
Sait’in karsilastigi durumlara net bir agiklama getiremez. Yazar, okurun bu
kararsizligini Thsan Sait ile hissettirir. Ciinkii Ihsan Sait, zaman zaman yasadiklarina
anlam veremez. Romanin sonunda ise Thsan Sait’in bu kitab: kendisinin yazdigim

belirtilerek durumu karmasik bir hale getirir. Fantastik boylece amacina ulagmis olur.

Diyavol Pasa: Amat romaninda seytan1 simgeleyen karakterdir. Aslinda
Amat, Diyavol Pasa tarafindan Nuh Usta’ya yaptirilan geminin adidir. 1670 yilinda
Istanbul’dan Navarin’e dogru yola ¢ikan bu gemide bircok olaganiistii olay yasanir.
Diyavol Pasa, bu olaylarin ¢ogunda azmettirici kuvvettir. Diyavol adi seytan

anlamina gelen “diable” ya da “diablos” 12

ile benzerlik gostermektedir. Ayrica
fiziksel tasvir yapilirken Diyavol Pasa’nin asagida verilen seytani Ozellikleri dikkat

cekmektedir:

“... kizil bir ciippe, kara bir mintan, kizil bir ¢ift ¢izme ve kara bir ¢akswr
giymis, beline kizil bir kusak ve kizil Cezayir fesine de kara destar sarmis kizil

dudakli ve ciizamlilar gibi bembeyaz surath bir sahis... "t

Ayrica Yezidilikte seytan1 simgeleyen Melek Tavus semboli, Diyavol
Pasa’nin gemideki kamarasinda asilidir. Diyavol Pasa’nin seytan oldugunu
kuvvetlendiren baska faktorler de vardir. Ornegin; kendisi gibi insanlarin da yoldan

cikip giinah islemesini istemektedir. Diyavol Pasa, bu amacini gerceklestirebilirse

150 fhsan Oktay Anar, “Yedinci Giin 7, Tletisim Yaynlari, Istanbul 2019, 5.236.

151 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, istanbul 2012, s.39.

152 Mehmet Ali Agakay, M.A.“Fransizca Tiirkge Sézliik”, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara
1962, 5.178.

158 Thsan Oktay Anar, “Amat”, letisim Yayinlari, Istanbul 2009, s.26.
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biyiik bir giinahkar ordusu kurabilecektir. Ozellikle gemi miirettebatinin bir
isyaninda Diyavol Pasa’nin sdyledikleri onun seytan oldugunu asikar kilar
niteliktedir. Diyavol Pasa, guvertede toplanan gemi mirettebatindaki herkesin
giinahlarim1 tek tek yiizlerine vurur. Bu durum insanlar1 giinaha sokan seytana
yapilan bir génderme olarak goriilebilir. Ustelik Diyavol Pasa, bu giinahlar
islendiginde kendisinin de orada oldugunu su sekilde dile getirir:

“Yoksa siz, gonliiniiz kadar ak bir sancak mi bekliyordunuz? Lekesiz,
tertemiz, bembeyaz! Sizin almniz kadar ak! Oyle mi? Peh! Hepimiz giinahkdriz ve
siyah da giinahkarlarin rengidir. Aranmizdan biri ¢ikip da sakin séylemesin masum
oldugunu! Ciinkii hepinizin ne mal oldugunu biliyorum... Ben sana, ginah isleyen

ellerinden daha yakinim! *>*”

Tiim bu 6rnekler Diyavol Pasa’nin seytan oldugunu gostermektedir. Amat ise
onun c¢izdigi rotada gilinahkarlarla birlikte yol alan bir cehennemdir. Ayrica eser
birgok yonden Nuh Tufanini hatirlatsa da onun zit yonlii bir anlatis1 olarak

kurgulanmistir:

“Soyledikleri o kadar mantikly goriiniiyor ki, vardigi sonucglarin kesinligi
insamin icini bulandirryor. Boylesi bir kesinlik yerine belirsizligi hep tercih

etmisimdir, '

Eserde Diyavol Pasa’nin soyledigi bu ciimleler Todorov’un fantastik edebiyat
anlayisiyla birebir ortligmektedir. Todorov da fantastigi tanimlarken belirsizligi tercih
etmektedir. Fantastik daha genel bir kategori olan “belirsiz bakis agisi”nin 6zel bir

durumudur.%®

Nuh Usta: “Amat”ta Diyavol Pasa’nin istegi tizerine 247 mese agacindan
gemiyi yapan kisidir. Gemiyi yaptiktan sonra sehre gelir ve eserin basinda adindan
Deli Marangoz olarak bahsedilir. Hamama gidip iyice yikanip temizlenir ve tellaga
cebindeki 247 akceyi verir. Bu tutar, Navarin’deki gemici mezarhigindaki mese

agaglariin sayist kadardir.

154 Ag.e.s. 178.

15 A.g.e.s. 115.

156Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, istanbul 2012, s.39.
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Gemide Nuh Usta’ya saygi duyulur. Kimileri ondan korkanken kimileri onun
mecnun oldugunu diisiiniir. Clinkii Nuh Usta miirettebattakilere fal bakmaktadir. Nuh
Usta, onlarin 6ldirdigii kisileri bilir; hatta bu kisilerin isimlerini bile soyler. Bu

durum eserde su sekilde anlatilmaktadir:

“Isin daha kotii yani, Nuh Usta fali yorumlamiyor, sadece ‘Biilbiil Recep,
Kiiflii Dilaver, Kul Hasan’ gibi bir ad soyliiyor, bu adi isiten de beyninden
vurulmusa doniiyordu. Eger ilk fal baktiran gabyar, bir siire diisiindiikten sonra,
‘Hi¢ siiphe yok ki su Nuh Usta bir evliya. Hep unutmak istedigim bir adi séyledi.
Yillar once oldiirdiigiim bir adamin adini.” demeseydi, herkes bu ihtiyar marangozun
bir deli oldugunu diigiinecekti. Evet! Simdilik fal baktiran 21 kiginin hepsi bir vakitler
adam oldiirmiistii. Artik nasil bir yol buldularsa, vicdan muhasebesi yapip unutmayt

basardiklar o adlar: Nuh Usta onlara teker teker hatirlatiyordu. ">

Ancak bakilan fallarda bir tuhaflik vardir. Biitiin fallar ayn1 aslinda remil
falinda “enkis” denilen ugursuz sona g¢ikmaktadir. Birbirine paralel ¢ ¢izginin

altinda bir nokta bulunan bu sekil, remil ilminde 6limii ve zulmii simgelemektedir.>®

Nuh Usta, bu romanda Allah’in emri ile bir gemi yapan ve kendisine inanlari
0 gemiye alip onlar1 tufandan kurtaran Nuh Peygamberi hatirlatir. Ancak Nuh Usta,
Nuh Peygamber gibi Allah’a degil, seytana hizmet etmektedir.

2.3. Olaganiistii Varhklar

Vampir/Upir: Vampir, giin battiktan sonra ortaya ¢ikan, insanlarin kanini
emen ve giin dogunca ortadan kaybolduguna inanilan yaratia verilen isimdir.
“1950’lerde ¢ikan, Ertem Egilmez ile Refik Erduran’in kurdugu Cinsiyet
Alfabesi’nde “vampir” soyle tamimlanmistir: Hortlak. Geride biraktigi canlilardan 6¢
almak igin esrarengiz bir mahldk haline gelen 6lii. Halk inancina gore geceleri gorir
ve canlilarin kanint emermis. Bu gibi korkung hayallerin tesekkuliinde, cinsi
kaynaklardan dogmus suuralti endiselerin blyuk roll vardir. Cenubi Amerika’da
yasayan bir nevi biiyiik yarasaya da gidasini emerek ve oldiirdiigi kiiciik hayvanlarin

kanlarmi1 emme hususiyetinden &tiirii vampir adi verilmistir. Ikincisi yasayan bir

157 Thsan Oktay Anar, “Amat”, {letisim Yayinlari, istanbul 2009, s.104-105.
1%8 A.g.e. 5.103.
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mahlCk, birincisi ise efsane ve masallarda mevcut bir hayal mahsuliidiir.’>® Yazar,
“Suskunlar” romaninin ilk sayfasinda vampir yerine upir kelimesini su sekilde

kullanir:

“Adamcagiz kulak kabartsaydi, gece gizlice girdikleri evierde masum
cocuklarin kamni istahla emen upirlerin dudak sapirtilari, insan eti yiyen lanetli
gulyabanilerin homurtularini, yagmur ve kasvet yiiklii kara bulutlardan ve kapkara

kabuslardan kopup gelen karakoncoloslarin bogiirtiilerini de isitebilirdi.”"**°

Bir karakter olan vampir ise masals1 anlatimiyla dikkat ¢ceken “Efrdsiyab’in
Hikayeleri’nde yer alan Gunesli Giinler anlatisinda karsimiza ¢ikmaktadir. Parodik
bir vampir hikayesi olarak kurgulanarak bilindik kaliplar yikilmistir. Yatili bir okulda
gecen hikayenin vampiri escinsel Miidiir Kont’tur. Belirli 6zellikleri onun vampir
oldugunu gostermektedir. Ornegin; Mudir Kont, “Porfiria”!® hastaligindan dolay:
giinese hi¢ ¢ikmaz bu sebepten dolayr ten rengi kil gibidir. Ayrica dis etleri
cekilmis, sivri disleri dikkat ¢eker. Geceleri ise siyah elbiseli, beyaz suratli, sivri digli
ve tipki bir hayalet gibi ucarcasina yatakhanede dolasan biri olarak tasvir edilir.
Hastalig1 yiizinden kani azalmaktadir. Bir seklide kan bulmasi gereken vampir,

ogrencilerden birinin kanin1 emmeye baslar. Bu durum eserde asagidaki gibi anlatilir:

“Sabah oldugunda arkadaslart kirmizi yanakli ¢ocugu bos yere uyandirmaya
calistilar. On giindiir her gece kant emildigi icin olmiistii. Yiizii bembeyazdi ama halad
giiliimsiiyordu. Nobet¢i muallimler ve miidiir muavini gelip zabit tuttular. Elbette hig
kimse zavallimin boynundaki igne izi iizerinde durmadi. Oliim nedeni séziim ona,

istahsizligin ve mizmizligin yol agtigr anemiydi. 1%

On giin boyunca kani ¢ekildigi i¢in Alyanak 6liir. Kont’un resim 68retmeni

Sagir ile arasindaki iliski ise escinsellik ve 6lU sevicilige 6rnektir.

Karakoncolos: Tiirk halk kiiltiiriinde kis cini olarak bilinmektedir. Efsaneye

gore kis aylarinda ortaya ¢ikmaktadir. Soguk kis gecelerinde elinde bir tarakla

159 Gamze Nil Arkan, “Nosferatu’dan Giiniimiize Sinemadaki Vampir Karakterinin Degisimi ve
Yanilgi ”(Sanatta yeterlilik tezi), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 2018, s.28.
160 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.11.

161 Porfiria, vampir mitlerini beslemis olan kalitsal porfirin sentez bozuklugu hastaligidir.

Gilem Terciiman. “Efi-dsivab i Hikdyeleri'nde Fantastik Ogeler”. 38. Uluslararasi Asya ve Kuzey
Afrika Caligmalar1 Kongresi Bildirileri (ICANAS). Ankara: 2007, s. 1586.

162 fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2018, s.34.
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dolasir ve insanlara birtakim sorular sorar. Verilen cevaplarda “kara” kelimesini
kullanmayan insanlarin basina tarakla vurarak onlar: 6ldurir. Karakoncolos’un kilik
degistirerek insanlarin tanidigi kisiler haline girip, onlar c¢agirarak oOldiirdiigiine
inanilir. Ayrica acik kalan yemeklere tiikiirerek insanlarin hastalanip 6lmesine neden
olur. Bu yaratik eserlerde bir karakter olarak karsimiza g¢ikmaz. Ancak Anar,

eserlerinde karakoncolosun varligindan su sekilde bahsetmistir:

“Adamcagiz kulak kabartsaydi, gece gizlice girdikleri evierde masum
cocuklarin kamni istahla emen upirlerin dudak saputilar, insan eti yiyen lanetli
gulyabanilerin homurtularin, yagmur ve kasvet yiiklii kara bulutlardan ve kapkara

kdbuslardan kopup gelen karakoncoloslarin bogiirtiilerini de isitebilirdi. "%

Karakoncolos; vampir, gllyabani, cin gibi korku yaratan olaganiistii
varliklarla birlikte 6rneklendirilmistir. Romanlarda bu yaratiklar gergekten varmis

gibi islenmistir. Olaganiistii fantastik siniflandirmasina dahil edilebilir.

Seytan: “Din kitaplarinda isyanct meleklerin, kotii ruhlarin bagi olarak
nitelenen, insanlar1 aldatarak dogru yoldan ¢ikarmaya, onlara Tanr1’y1 unutturmaya
calisan varliktir.!54” Thsan Oktay Anar, eserlerinin ¢ogunu Tanri-seytan catismasini
tizerine kurmaktadir. Yazarin eserlerinde 1yilik- kotiiliik ¢atismasi, insanlar1 yoldan
¢ikaran, biiyiik giinahlar isleyen, oOlimsiizligin pesinde kosan, seytani vasiflar

tastyan bir karakter iizerinden aktarilir.

“Anar'in tarihsel-fantastik atmosfer i¢inde ele aldig1 temel sorunlar; insanin
yaradilistan bu yana Oliimsiizlige ulagma ve diinyaya egemen olma tutkusu,
Seytan'in Tanri'ya karsi ¢ikarak evrenin tek giicii olmak istemesi, bunun i¢in kimi
insanlar1 c¢esitli vaatlerle kandirarak kendine kole yapmasi, kimilerininse buna

direnmesi, kisacas1 Seytan'mn Tanr1 ve insanla olan miicadelesi.”®

Omegin; “Efrdsiyab’in Hikdyeleri’nde gecen ‘Sarap ve Ekmek’ anlatisinda
‘Kirmizi Bashkli Kiz’ parodisine binaen seytan ve insan catigmasi iglenmistir.

Hik&yede mizahi bir dil kullanan Anar, postmodern edebiyat tekniklerini fantastik

163 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, letisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.11.
84https://www.google.com/search?lei=I SE3XKXBMeprgSsrL KWCw&g=%C5%9Feytan%20kelime
%20anlam%C4%B1&ved=2ahUKEwiAy--rg-PfAhUMC-
WKHWNIAWKQsKWBKAF6BAgAEAI&biw=1366&bih=577 (22/03/2019 tarihli erisimdir.)

165 Alaattin Karaca, “fhsan Oktay Anar'in Romanlarinda Isim Sembolizasyonu”, Istanbul: Bilgi
Universitesi, ihsan Oktay Anar Sempozyumu, 2009.

99


https://www.google.com/search?lei=ISE3XKXBMeprgSsrLKwCw&q=%C5%9Feytan%20kelime%20anlam%C4%B1&ved=2ahUKEwiAy--rg-PfAhUMC-wKHWNlAWkQsKwBKAF6BAgAEAI&biw=1366&bih=577
https://www.google.com/search?lei=ISE3XKXBMeprgSsrLKwCw&q=%C5%9Feytan%20kelime%20anlam%C4%B1&ved=2ahUKEwiAy--rg-PfAhUMC-wKHWNlAWkQsKwBKAF6BAgAEAI&biw=1366&bih=577
https://www.google.com/search?lei=ISE3XKXBMeprgSsrLKwCw&q=%C5%9Feytan%20kelime%20anlam%C4%B1&ved=2ahUKEwiAy--rg-PfAhUMC-wKHWNlAWkQsKwBKAF6BAgAEAI&biw=1366&bih=577

baglamda metinle yogurarak okura sunar. Kii¢iik kiz Bestenur, babasi igin
gotiirmekle ylikiimlii oldugu sarabi yolda gordiigii melun yaratikla birlikte iger.
Yazar bu anlatida seytam ‘Kirmizi Baslikli Kiz’ masalindaki kurt olarak tasvir eder
ve bu kurdu seytan anlamina gelen melun olarak adlandirir. Ninesinin verdigi kirmizi
elbiselerle yola ¢ikan Bestenur ise masal kahramani Kirmizi Baglikli Kizi ¢agristirir.

Melun ile Bestenur arasinda gecen diyalogdaki sorular ise asagidaki gibidir:

“Peki soyle bana! Dislerin neden sivri?" diye sordu. Melunun yiiziine bir
kasvet ¢Oktl ve sunlari séyledi: "O disler senin icindi. Fakat simdi hi¢bir anlami yok.
Clinkii bana verdigin ekmegi yiyip iiziim suyunu igtigim igin, artik actkmayacak ve
susamayacagim. Bir insan i¢in bu bir kurtulus olabilirdi, ama benim igin bu, 6liim ve
sonsuz aci demektir.” Bunlart anlattiktan sonra yiiziindeki kasvet daha da artti.
Bestenur, "Neden bu kadar mutsuzsun?" diye sorunca o, "Mutsuz etmek icin," diye

cevap verdi.1®®”

Tyilik-k6tulik, insan-seytan catismasimin islendigi bu hikdye, masalin igerik

ve bigiminin degistirilerek yeniden yazilmis halidir.

Tagut ise Suskunlar’da karsimiza g¢ikan seytani simgeleyen bir varliktir.
Arapga “Tega” kokiinden tiiretilmis olan Tagut, kelimenin mastar1 olan “Tugyan”
Allah Tealda’ya isyan etmek anlamina gelmektedir. Bunun yaninda azgin, sapik,
kotiiliik ve sapiklik 6nderi, zorba, seytan, put, puthane, kahin, sihirbaz gibi anlamlara
da gelmektedir. Allah’in indirdigi hiikiimlere muhalif olan ve onlarin yerine gegmek
lizere hikiimler icat eden her varlik taguttur.’®” Hem dis goriiniis olarak hem de
insanlar1 yoldan ¢ikarmasi bakimindan seytani andirir. G6zleri hem arkaya hem de
one donebilen, her goziinde ¢ift gdzbebegi olan bir yaratiktir. Ayrica bu yaratigin
giydigi siyah elbise yer yer etiyle birlesmistir. Elbise yirtilsa bile bu yerlerden tipki
sac gibi elbise ¢gikmaktadir.

Korkung bir halde tasvir edilen Tagut’un icinde bir yilan yagamaktadir. Yilan
kotiliigin sembolidiir. CUnkl insanlari zehirleyerek onlart 6ldiiriir. Tagut da ayni
sekilde diliyle insanlar1 kandirarak diinyaya kotiligli yaymak ister. Tagut,

Mevlevihaneden gelen ney sesine tahammiil edemez ve aci iginde kivranir. Ayrica

166 Thsan Oktay Anar, “Efidsiydb in Hikdyeleri”, Tletisim Yaynlari, Istanbul 2018, 5.210-211.
167 Ferit Devellioglu, “Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Ligat ”, Aydin Kitabevi, Ankara 2000, s.1015.
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6lumsizlik vaat ettigi Ciice Efendi’yi de hizmetine almistir. Yeryiiziindeki en iyi
ney calan yedi miizisyeni ona Oldiirtmeyi planlamaktadir. Altt kisinin 6liimiinden
sonra sira Eflatun’a geldiginde isler degisir. Davut, Tagut’un i¢indeki yilani ¢ikarip
basini ezer. Yilani oOldiiriilen Tagut ise oradan kagar. Onun sonu eserde dikkat
cekicidir. Insanogluna kars1 agt1g1 savasta bir kez daha yenilen bu yaratik bir aleve
doniiserek ortadan kaybolur. Tum bu unsurlar onun seytan oldugunu agikca

gostermektedir.

Romanlardaki diger seytani varliklar, Puslu Kitalar Atlas:’nda Ebrehe; Kitab-
ul Hiyel/'de Yafes Celebi, Calud; Efrdsiyab’in Hikayeleri'nde Kont, Sagir, Azazil,
Feyyuz, Ehriban, Melun Yaratik; Zehir, Nezir, Demir adli {i¢ harami; Silhir,
Ziibeyir, Cihangir, Fedair adli dort beyzade; Amat ta Diyavol Pasa, Nuh Usta, Kirbag
Suleyman; Suskunlar’da Tagut, Ciice Efendi, Kabil ve yardaklari; Galiz
Kahraman’da Idris Amil Efendi Hazretleri; Yedinci Giin’de Ihsan Sait, Culyano
insanlar1 yoldan ¢ikaran, biiyiik hirslar1 olan, Sliimsiizlik pesinde kosan seytani

karakterlerdir.

Hayalet: Dogaiistii bir varlik olarak nitelendirilen hayalet, gercekte var
olmayan, sanrilar diizleminde insanoglu tarafindan zaman zaman varliga inanilan
yaratiktir. Bazen Glen bir kisinin ruhu olarak bazen de taninmamig, bilinmemis biri
gibi zuhur edebilir. Tiirk inang kiiltiiriinde yillardir hayaletler vardir. inanci temel
alan hikayelerde ise korku genellikle hayalet iizerinden verilir. Ornegin; halk

arasinda yaygin olarak bilinen hayaletli ev hikayeleri vardir.

Anar da bu olaganiistii varligi eserlerinde siklikla islemis; hatta bazi
kitaplarmin olay orgiisiinii bu tema iizerine kurgulamistir. Ornegin; “Suskunlar’da
bir tiirlii huzura erisemeyen Asim’m hayaleti vardir. Sevdigi kiza kavusamadan
sinsice oldirillen Asim, Neva’nin yasadigi sokakta insanlara goriiniip, onlari
korkutmaktadir. Once bir bekciye goriinen hayalet, daha sonra cami serefesinde tiim
halka gorinir. Asim, besteledigi sarkiyr sevdigi kiz Neva’ya veremeden &lmiistiir.
Ciinkii Asim’1n katili Ciice Efendi, besteyi bozdugu i¢in Asim’in ruhu huzursuzluk
icindedir. Oldiikten sonra olaganiistii bir sekilde halka gériinen Asim’mn hayaletinin
kipkirmiz1 gozleri ve sivri disleri vardir. Ayrica bu hayalet etrafina mavi 1s1k

sacmaktadir. Neva’'nin annesi bu hayaletten kurtulmak umuduyla Davud’dan yardim
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ister. Davud onu yakalamak i¢in bir hayalet avcisiyla anlassa dahi basarili olamaz.
Eserin sonunda Davud, Ibrahim Dede’den aldigi yardim sayesinde Asim’in
bestesindeki hatayi1 bularak semaiyi diizeltir. Davud, besteyi Neva’nin evinin 6niinde
caldiginda mavi bir 151k goge yiikselir. Hayaletin romandaki son sahnesi budur.

Boylece Asim artik huzura ermistir.

Bir bagka hayalet ise Yedinci Gilin romaninin Hayalet bolimiinde karsimiza
cikmaktadir. Eserin baskahramani Ihsan Sait, hava sefinesiyle gelecege dogru yol
aldiktan sonra, romanin sonunda Yildiz Sarayi’na bir hayalet olarak geri doner.
Saraydaki yedi devlet adami, hayaleti ararken Ihsan Sait kendi rizasiyla devlet
adamlarinin yaninda belirir. Ihsan Sait, sevdigi kiz Prenses Déjira’ya kavusamamustir
ve bu konu hakkinda devlet adamlarindan yardim ister. Ihsan Sait, asil benligi olan
ve romanin Onceki béliimlerinde oglu olarak tanitilan Ali ihsan’t bulmak ve
biitinlesmek icin astral seyahatini bu sefer ge¢mise yonelik yapar. Eserin sonunda
ise Ali ihsan, kitab1 yazanin kendisi oldugunu ve yedinci giinde istirahat etmek
istedigini soyleyerek hem Ustkurmacaya hem de metinlerarasiliga ornek teskil eder.
Tevrat’a gore Tanr1 diinyay: alt1 giinde yaratmis, yedinci giin dinlenmis ve bu giinii
kutsamustir. %8 Eserde Ali ihsan’in yedinci giinde dinlenmesi ile Tevrat’ta gecen

Tanr’nin yedinci giinde dinlenmesi paralellik gosterir:

“Kitabini tam alti giin boyunca yazdirdi. Dojira’ya kavusma vakti gelmisti.
Nihdyet altinci giiniin gecesi saatler 12’yi vururken soyle dedi: “Artik yoruldum ve

yarn dinlenecegim, siz de dyle yapin.” Kitabinin son ciimlesi de bu ciimle idi.**°”

Efrdsiyab’in Hikdyeleri’ndeki hayalet, Dunya Tarihi isimli anlatida yer
almaktadir. Aptllzeyyat, riiyasina giren Ak Sakalli Dedeyi aramak i¢in Acipayam’a
dogru yola ¢ikar. Bu yolculuk esnasinda Feyyuz’un ogullarinin evinde bir gece
konaklar. Gece uyumak icin odasina gegtiginde Fedair isimli oglan oday1 1sitmak igin
babasinin kitaplarindan birini sobada yakmak tizere eline alir. Bu esnada yasananlar

yazarin, fantastigi mizahi bir iislupla ele almasina 6rnek olarak gosterilebilir:

“Gel gor ki ¢cakmagini ¢akip sayfalarim tutusturdugu anda kitap harladi ve

onca alev ve dumanin arasindan bir hayalet, bir ruh peyda oluverdi. Aksi gibi

168 «“Kitab-1 Mukaddes Eski ve Yeni Ahit ~Tevrat”, Zebur (Mezmurlar) ve Incil, Tekvin, Musanin
Birinci Kitab1, Bap 1-Bap 2, Ohan Matbaacilik, istanbul 1995, S. 1-2.
169 Thsan Oktay Anar, “Yedinci Giin ”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2019, 5.240.
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hayalet tipki Salih'e benziyordu. Hatta elinde asasi bile vardi. Bereket versin ki, ruh
yanan kitaptan firladigi anda dehsete diiserek yaygarayr basan Fedair, gozlerini
elleriyle kapadigi icin bu benzerligi fark edememisti. Giiliimsedigine bakilirsa,
ctkardigr hadiseden memnun goriinen hayalet, duvardaki aynaya dogru ugar gibi
ilerledi. Bakar bakmaz sasirmasi, bir aynada sanki kendisini ilk kez seyrettigini

diisiindiirebilirdi.*’®”

fhsan Oktay Anar, hayaleti bir korku unsuru olarak kullanir ama mizahi bir
dil kullandig1 i¢in amacina tam olarak ulasamaz. Bunu da bilingli olarak yapar.
Aslinda eserde okur, bir hayaletin varligina inanir ama ironik dil onu bu inangtan

uzaklagtirir. Okurda olusan bu belirsizlik fantastik edebiyatin amacina hizmet eder.

Cadi: “Masaldaki ‘cad1’ tipi, genellikle uzun burunlu, kaba sesli, sa¢1 basi
dagimik yash kadin goériiniimiindedir. Bu tipin en biiyiik silah1 biiyli ve entrikadir.
Kiliktan kiliga girebilen cadi, kendisini geng, giizel ve tath dilli gostererek insanlari

aldatir.” 17

Ihsan Oktay Anar’in eserlerinde cadi baskin bir karakter olarak goriilmez.
Ozellikle ciimle aralarinda cadilarin varligindan bahsedilir. Galiz Kahraman’da Idris
Amil Hazretleri’nin ucuz koftelik et bulmak i¢in gittigi yerde karsilastigi bir cadi
vardir. Cadi, mekén tasviriyle butlinlik iginde ele alinmistir. Ayrica cadinin metinde
verilen tek karakteristik 0zelligi de siirekli kiifiir etmesidir. Eserde cadi karakteri

asagidaki gibi tasvir edilmistir:

“Saclart karmakarigik cadi, isten kapkara olmus kazamini ates iizerinde
kaynatiyor, arada bir de fokurdarken sathinda yesil baloncuklar peyda olan yesil
swiya kepgesini daldirip bir tadina bakiyordu. Duvardaki raflarda, bazilar:
formaldehit icinde ¢ryan, yilan, kirkayak, oriimcek, kertenkele ve benzeri hayvanat
goze ¢carpmaktaydi. Neredeyse asirlik ve yer yer kemirilmis demir bir kafese tiklim
tikis tikilmis siganlar ise, cryak cryak feryat etmekteydiler. Ancak kazan karistiran

sivri ¢eneli cadimin agzindan savrulan kiifiirler yanminda bu cryaklamalar solda sifir

kalirdi*'?”

1" hsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, lletisim Yayinlari, Istanbul 2018, s.120.

171 Maria Talianova,“Tlrk Ve Rus Halk Masallarinda Kadin Arketipinin Karsilastiriimasy” ('Y iksek
lisans Tezi), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, Ankara 2015, S.79.

172 Thsan Oktay Anar, “Galiz Kahraman ”, fletisim Yayinlar1, Istanbul 2014, s.123.
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Gorildiigii iizere romanin akisinda bir unsur olarak kullanilan cadi karakteri,
romana esrarengiz bir hava katar. Bu durum, eserin gizem olgusunu canli tutar.
Ciinkii gizem, yarattigt merak duygusu nedeniyle fantastigin temel unsurlarindan

biridir. Boylece eserdeki gizem olgusu fantastik edebiyata hizmet eden tirdendir.

Canavar: Efrasiyab’in Hikayeleri’nde Cezzar Dede, Ezine Canavart isimli
ask hikayesini anlatir. Bu hikdyede Ezine kasabasinda yasayan dul kadin Hamiyet ve
dort kizinin, Ayvaz isimli dul adam ve dort ogluyla evlenme maceralar1 anlatilir.
Ezine Canavari, Ayvaz ve ogullarinin yasadigi evde ortaya ¢ikan ve trkitiici
vasiflariyla dikkat ¢eken bir yaratiktir. Ayvaz ve ogullari, bu yaratig1 6ldiirmek igin
tirlii yollara basvursalar da basarili olamazlar. Evden bir tiirlii gitmeyen ve 6lmeyen
bu yaratiga ev halki tiirlii 6nlemler almaya baglar. Canavar, evin en pis odasina
yerlesir ve her giin yiyecegi verilir. Beslenen yaratik giin gectik¢e biiyiir ve daha
korkung bir hal alir. Tiim bunlar olurken Ayvaz Bey ve ogullar1 Hamiyet Hanim ve
kizlari ile evlenme karar1 alir. Bu evlenme telagini firsat bilen merakli komsu, Ayvaz
Bey’in evine gelir ve odada yasayan Ezine Canavar’ini goriir. Bunun uUzerine
mahallede dedikodu ¢ikarir. Dedikodulart duyan Hamiyet Hanim, canavar evden
gitmeden Ayvaz Bey’le evlenmeyecegini bildirir. Ayvaz Bey ve ogullar1 bu duruma
bir care bulmaya c¢alisir. Canavari evden kovmak isterken yanliglikla evi atese
verirler. Ev ile birlikte Ayvaz Bey ve Ogullarmin evlilik hayalleri de yanarak kil
olur. Canavar ise kendine yagayacak baska bir ev ararken Hamiyet Hanim’in

konagina yerlesir.

Canavar diye tasvir edilen yaratik aslinda bir faredir. Ancak dyle bu yaratik
Oyle bir faredir ki insanlarin glcl ona asla yetmemektedir. Zehirler, ilaglar onu
Oldiirmekte yetersiz kalir; hatta kazma kirekle vurulsa dahi 6lmez. Ayrica diger

farelerden farki yaratigin dis goriiniisiiyle su sekilde somutlastirilir:

“Gorenler, bu mahlikun kizil ve parlak gozlii, kapkara, sivri ve uzun digli,
koskoca bir sey olduguna yeminler ediyordu. Anlatildigina gére o kadar korkungtu
ki, diikkamn dort kedisi kagip baska bir mahalleye bile gitmislerdi. Aslinda Ayvaz
Kasap eline bir yaba alip, gece yarisi hayvana pusu kurmus ve canavari bir koseye
stkistirmisti ama, o karanlikta yaba, yumusak yumusak bir seye degmesine ragmen

bu mahlikat bir tirli batmiyor, ancak canavar acila ya da ofkeyle bagirip
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duruyordu. Iste bu karanlik gecede baba ve ogullar, pis canavarin parlak, sivri ve

beyaz dislerini gordiiler.®”

Farenin siradan bir hayvan olmadig1 asikardir; ama bir canavarmis gibi tasvir
edilmesi de abartilidir. Bu farenin ev halkina hiikmetmesi, onlar1 korku iginde
birakmasi ve dis goriinligii fareye olaganiistii bir nitelik kazandirir. Hik&yede
canavari goren herkes ondan korkar. Bu korku, okur tarafindan da hissedilir. Boylece
fantastik edebiyatin énemli bir kosulu olan okur ve metin biitiinlesmesi saglanmis
olur. Eserde, canavarin yasadigi mekanla ozdeslestigi goriiliir. Aslinda fare ve
farenin yasadigi mekan korkung Ozeliklere sahiptir. Fantastik i¢in zorunlu kosul
olmamasina ragmen korku bu hikdyede hem okura hem de Oykii karakterlerine

hissettirilir.

Anar’in eserlerinde canavar tiplemesi her zaman belirgin bir sekilde
yapilmaz. Bazen sadece canavarin varligindan bahsedilir bazen de canavara
benzeyen herhangi bir sey, korku zemininde okura aktarilir. Boyle durumlarda Anar,
okura kisa siireli kararsizlik yasatir. Aslinda yazarin dehset verici bir sekilde tasvir
ettigi seyin canavar olmadigi eserin ilerleyen boliimlerinde ortaya cikar. “Puslu

Kitalar Atlasi’nda tiinel kazan iscilerin gordiigii sey, bu duruma ornektir:

“Gozleri kirmizi, agzindan aleviler sagan, kanatl bir canavard: bu. Beti benzi
atverdi. Hayal gordiigiinii sanip tekrar bakti; hayw, hayal gérmiiyordu, ama bu
canavar sanki gercek degil de bir resimdi. Daha dikkatli baktiginda bunun bir dévme
oldugunu gordii: Uzeri islakti. Sonunda akli basina geldi ve ne kadar tehlikeli bir ise

kalkistigini anladi.t™”

Gozleri kirmizi, agzindan alevler sacan, kanatli dev bir canavar olarak
anlatti@1 seyin sadece lagimcinin sirtindaki dévmeden ibaret oldugunu anlariz. Kisa

stiren bu korku, yazarin kurdugu fantastik bir oyundur.

Denizkiz1: Ust govdesi oldukga giizel, alimli bir kadin olan alt tarafinda ise
balik kuyruguna sahip olaganiistii bir varliktir. Diinya kiiltiiriinde cok sekilde

denizkizi tasviri vardir. Masallarda, efsanelerde ismi gegen denizkizi, giizelligi ve

"3hsan Oktay Anar, “Efidsiydb in Hikdyeleri”, iletisim Yayinlari, Istanbul 2018, s.155.
174 Thsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlasi”, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2016, s.41.
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yart insan yart hayvan viicuduyla dikkat c¢ekmektedir. Denizin i¢inde ya da

kenarindaki kayaliklarda yagamaktadir.

Anar’1n eserlerinde sadece bir yerde denizkiz1 gegcmektedir. Bir karakter ya da
tip olmasindan ziyade varligindan bahsedilir. Puslu Kitalar Atlasi'nda Uzun Ihsan
Efendi, riiyasinda diinyay1 gezerek bir harita cizmek ister. iksir igerek giinlerce
uykuya dalan Uzun ihsan Efendi, uyandiginda gordiigii yerlerin haritasini cizer.
Cizdigi harita gercekle birebir aynidir. Aslinda onun diisleri ger¢egin ta kendisidir.

Asagidaki alint1 bu duruma 6rnektir:

“Clinkii sik sik ayni diisleri gordiigii oluyor ve ruhu bir takim alakasiz
mekanlara, sozgelimi ¢olde bir kuyuya, Cemberlitas civarindaki bekar odalarina ve

iizerinde denizkizlarinin sarki soyledigi kayaliklara tebelles oluyor ... "*™

Uzun Ihsan Efendi’nin riiyalari okuru kararsiz birakir. Ciinkii romanimn
sonunda yazdigi atlasin okurun elindeki atlas oldugunu sdyler. Hayal-hakikat
catigmasi yasayan okurun zihninde belirsizlik olusur. Bdylece fantastiin kapilari

aralanmis olur.

2.4. Olaganustu Hayvanlar

Thsan Oktay Anar’in eserlerinde genellikle insansi vasiflarin hayvanlara
addedildigi goriliir. Konusma, diisiinme gibi ozelliklerin hayvanlarda goriilmesi
onlar1 olaganiistii kilar. Suskunlar’da Kabil’in hikayesinde bir karga konusur.
Konugma eylemi her ne kadar bazi kuslarda goriiliiyor olsa da karga tiir olarak
bunlarin arasinda degildir. Aslinda kargalar konusamaz. Halbuki romandaki karga
climle kurabilecek bir 6zellige sahiptir:

“Konugsun diye dilinin ucu makasla kesilen bu hayvan saga sola bakarken

arada bir duruyor ve ‘Topraga gom!’ diye ¢iglik atryordu. "*"®

Efrdsiyab’in Hikdyeleri’nde yer alan GOkten Gelen Cocuk anlatisinda leylek
dikkat cekmektedir. Kiigiik yastaki cocuklarin iireme ve dogum asamalarinin
anlatilmasini uygun goérmeyen ebeveynler, cocuklarina leylek efsanesini anlatir.

Leylekler, genellikle gecis mevsimlerinde yavrularimi birakmak igin evlerin

15 Ag.e.s. 44,
176 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, fletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s. 225.
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bacalarini segerler. Hikayede ¢ocuklari olmayan bir ¢iftin bahgesine leylek tarafindan
kiguk bir ¢ocuk birakilir. Cift, bu durumu tuhaf karsilamaz. Cocugu kendi 6z
evlatlar1 gibi benimserler. Hikdyenin sonunda minareye ¢ikan ¢cocuk asagiya atladigi
zaman leylek onu kurtarir. Cocuk yere diismeden leylekle birlikte goge ylikselir.
Gortldugu iizere leylekle gelen cocuk leylekle geri gider. Gittigi yer ise cennettir.

Ayrica leylegin de tipki karga gibi konusuyor olmasi dikkat ¢eker:

“Ne var ki oglan ¢ok agwrdi. Bunun tizerine leylek ona, "Haydi, agla artik.
Gozyaslarin bosanirsa hafiflersin. Ben de seni geldigin cennete geri gotiirebilirim.
Artik tutma kendini,” dedi. Bunun tizerine ¢ocuk kendini koy verdi. Gozlerinden

yaslar akita akita goklere yiikseldi. Cennete aglayarak giden tek ¢ocuk da o oldu.*""”

Leylek tipki ¢ocuk gibi cenneti ve sagligi temsil ettigi i¢in yazar bu hayvana
olaganiistii vasiflar yiliklemistir. Anlatida cocugun cennetten gelip yine cennete

gittigine vurgu yapilmistir. Yazar, masumiyet algisini leylekle korumak istemistir.

Amat romaninda insani vasiflarin yiiklendigi hayvan, hirsiz bir maymundur.
Maymun, orta boylu ve tiyli bir mahlik olarak tasvir edilmistir. Yazarin maymunu
mahlik olarak nitelendirmesi hayvanin dis goriintisii ile alakahidir. Ayrica bu
maymun usta bir hirsiz gibi gemideki degerli tiim esyalar1 ¢calmaktadir. Maymunun
ayaklarinin ucunda yiirtimesi, buldugu kendince kiymetli nesneleri ¢ikinina atmasi,

anahtarla sandik agmas1 onun insani vasiflarina 6rnektir:

“Venedik gemisinin diregine bagli bir halata tek eliyle tutunmus kil i¢inde bir
mahlik Amat'a dogru sigradi. Sirtinda bir boh¢a, agzinda bir bigak, biri elinde ve
digerleri de ayaklarinda olmak iizere ii¢ pistovu vardi. Pigtovlar: atesleyince bir

gabyar ile iki tiifenk¢i yaralamp yere yigildilar. Bu mahlik bir maymundu®'®.”

Tiirk edebiyatinda hayvanlara ait 6zelliklerin insanlara ya da insanlara ait
Ozelliklerin hayvanlara aktarilmasi oldukca sik goriilmektedir. Yazarlar, alegorik bir
anlatimla bunlardan istifade etmektedir. Ancak IThsan Oktay Anar’da bdyle bir
durumdan s6z etmek miimkiin degildir. Onun eserlerinde hayvanlar, fantastik

kurguyu destekleyecek sekilde ele alinmistir.

177 thsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikayeleri”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2018, s. 175.
178 Thsan Oktay Anar, “Amat”, {letisim Yayinlari, Istanbul 2009, s.145.
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2.5. Olaganiistii Nesneler

Heykel: Kitab-Gl Hiyel'de sabirli olmast ve demiri hamur gibi
sekillendirmesiyle dikkat ¢eken Davud’un yaptig1 heykeller olaganiistii nitelikleriyle
islenir. Yillar gegmesine ragmen hi¢ yaslanmayan ve hep alt1 yasindaymis gibi kalan
Davud, demire sekiller verebilmektedir. Bir hamur gibi demirden tirli tirli hayvan
heykelleri yapar ve bu heykeller romanin sonunda canlanir. Davud bu yoniiyle Hz.
Isa’ya benzer. Ciinkii Hz. Isa’nmn da buna benzer bir olay yasadig1 Kur’'an-1 Kerim’de

su sekilde anlatilmustir:

“Onu Israilogullarina bir elci kilacak ve o sdyle diyecek: Kuskuya yer yok,
iste size Rabbinizden bir mucize ile geldim; size ¢amurdan kus bi¢iminde bir sey
yapar ona iiflerim, Allah'in izni ile derhal kus oluverir; yine Allah'in izniyle kori ve
clizzamliy1 tyilestirir, oliileri diriltirim; ayrica evlerinizde ne yiyip ne biriktirdiginizi
size haber veririm. Eger inanan kimseler iseniz elbette bunda sizin igin bir ibret
vardir.1”® Bu durum fantastik olmasimin yani sira metinlerarasiliga da &rnek teskil

eder.

Devridaim makinesi: Kitab-il Hiyel’de Calud’un tasarladigi yakitsiz
sonsuza kadar caligsabilecek bir makinedir. Calud, ustas1 Yafes Celebi gibi hiyel
ilmine merak salar ve ilk icadi olan devridaim makinesini tasarlar. Fakat ilk
denemesinde basarisiz olur. Calud, ustasi Yasef Celebi’ye daniginca makinenin
ancak iktidar tasi ile yapilabilecegini ondan 6grenir. GOziinu sonsuz iktidar hirsi
biirlimiis olan Calud, ustasinin ondan bir seyler gizledigini diisiiniir. Bu konuda
ustasina 1srar edince Yafes Celebi, kirk giin kirk gece boyunca her turli eziyete
katlanmasi karsiliginda bu sirr1 ona verecegini soyler. Calud, Yafes Celebi’nin bu
sartin1 Kabul eder ve kirk giin boyunca tiirlii iskencelere maruz kalir ancak diinyaya
hakimiyetine sahip olma diisiincesiyle tiim iskencelere sabreder ve kirk giin boyunca
dayanir. Sirr1 6grenmek ig¢in sabirsizlanan Calud, kirk giliniin sonunda hayal
kirikligina ugrar. Cilinkii ustasi, Calud’a bu sirr1 kendi kafasinda aramasi gerektigini
sOyler. Bugunden sonra Calud, Yafes Celebi’ye ¢ok kizar ve onu tuzaga diigiirerek
Yafes Celebi’nin dlmesine neden olur. Yillarca makinenin sirrin1 bulmaya calisan

Kara Calud, asla basarili olamaz. Bir giin Calud, zulm ettigi Davud’u aglatinca kiigiik

179 “Kur’dn-1 Kerim A¢tklamali Medli”, Al-i Imran Stresi 3/49, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Ankara 2013, s.53.
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cocuk elindeki iktidar tagini onun tam iki kasinin ortasina firlatir. Calud yaralanir ve
vasiyetinin yerine getirmesi igin yardimcis1 Uzeyir’i ¢agirir. Yéfes Celebi’nin istegi
Uzerine O6ldikten sonra Calud’un sa¢1 kazinir. Calud’un cansiz bedeni {izerinde
saclar1 kazinirken makinenin sirr1 da agiga ¢ikar. Devridaim makinesinin sirr1, Yéafes
Celebi tarafindan kirk giin kirk gece boyunca Calud’un kafasina dovme seklinde

kazinmigtir. Ancak Calud, sirr1 higbir zaman kafasinda aramamustir.

Eserde kotiiliigii, siddeti, zulmii temsil eden Calud’un, ilmi kotiiye kullanmasti
islenmistir. Calud’un hirsi etrafinda sekillenen bu makinenin tam olarak ne ise
yarayacagl romanda aktarilmamistir. Ancak okurun kafasimi karistiran bir durum
vardir. Makine iktidar tasiyla ¢alistigina ve iki yilda bir goriindiigline gore makinenin
sahip oldugu sonsuzluk o6zelligi okurun kafasini karigtirir. Bu ayrinti okuru
gerceklikten uzaklastirsa da ilerleyen boliimlerde Uzeyir’in makineyi tamamlamasi
baska bir karmasaya yol acar. Makinenin varligi ile ilgili olusan yeni karmasaya net
bir cevap bulmak mimkiin degildir. Bu tarz sorulara kesin ve net cevaplar
verildiginde fantastigin ince ¢izgisinden uzaklasarak ya dogaiistii olaylarin
Ustiinliiglinii kabul eden olaganiistiine ya da bu olaylara mantikli bir agiklama sunan
tekinsiz tire dahil edilmis olur. Ancak bu icat igin kesin bir yargiya varmak miimkiin
degildir. Okur, varlik ve yokluk siirlincemesinde birakilir. Makine zaten fantastik
unsurlar tagimakla birlikte varligi hususunda biraktigi soru isaretleri yoniyle de

fantastik edebiyatin istedigi belirsizlige hizmet etmektedir.

Leyden sisesi: Kitab-ul Hiyel” de okurun zihnini zorlayan Yéfes Celebi’nin
icadidir. Yéafes Celebi, sisenin icine cin koyarak insanlara siseyi satmaktadir. Ustelik
bir gun kahvede ondan zorla para almak isteyen birinin yiiziinii bu sisedeki cin
parcalar. Bunu goéren ahali leyden siselerine biiyiik ragbet gosterir. Fakat sisenin
icindeki cine istedigini yaptiracagini diisiinenler, bu konuda hezimete ugrarlar.
Ciinkii aslinda siselerin i¢inde cin yoktur. Yasef Celebi’nin siselere yiikledigi elektrik
sayesinde sisenin kapagmi acan insani elektrik garpar. Aslinda bu siseler, Yafes
Celebi’nin para kazanmak i¢in yaptigir bir oyundur. Bu durum eserde su sekilde

islenmistir:

“Ydfes Celebi, halimin iizerine diisen siseyi alip kaldirarak kalabaliga

gosterdi: "Ey ahali! Bu sisenin icinde bir cin var. Bundan sonra bana hiirmet edecek
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ve ogullariniza torunlariniza bayramlarda elimi optiirteceksiniz. Ayrica beni '¢celebi
diye ¢agiracaksiniz. Yoksa bir dilek dilerim ve sisedeki cin istedigim adami ¢carpar”

deyip acidan ¢ok saskinliktan dolayr yerde kivranan Abuzer'i gosterdi.*®°”

Fantastik baglamda okur, bu kisa hikdyede cinli siselerin varligina inanir.
Ciinkii adam carpilmistir. Hikayedeki kisiler de inanmistir. Bu asamada “fantastik
olaganiisti” yasanmistir. Aslinda dogaiistii vaka oldugu gibi kabul edilir ve vakaya
inanilir. Ancak olayin gidisat1 degisip cinli siselere mantikli bir ag¢iklama
yapildiginda “fantastik olaganiistii” sona erer. Aslinda siselerde cin yoktur. Siselerin
kapaklar1 elektrik akimiyla patlamistir. Goriildigii lizere yasanan bu olaymn
olaganiistii bir durumdan ziyade bilimsel bir agiklamasi vardir. Kisacasi bu durum
“bilimsel olaganiistii” olarak nitelendirilebilir. Bilimsel olaganiistii, dogaiistii
olaylarin bilimsel olarak agiklandig: tiirdiir. Bu basit sise 6rnegi lizerinden fantastigin
siirinda hatta kimi zaman iginde yer alan “fantastik olaganiisti” ve “bilimsel

olaganiistii” 6rneklendirilmistir.

Muzik kutusu: “Kitab-iil Hiyel”de Yasef Celebi’nin tasar1 olarak kalan
baska bir icadi miizik kutusudur. Romanin hiyel ilmine mensup olan kahramani
Yafes Celebi, muzik kutusu tasarlar ve demirden yapacagi bu makinenin emirle sarki
calacagini soyler. Yasef Celebi’nin bu miizik kutusunu yapmasindaki amag padisahin
onu biiyiicli ilan etmesini saglamaktir. Ancak eserde miizik kutusunun yapilmasi, 0
kadar imkansiz bir sey gibi aktarilir ki ancak dogaiistii gligler tarafindan

gerceklestirilebilecegine dikkat cekilir:

“Miizik kutusu haline soktugu demir kiilgesine boylece sarki soylemesini
emreden hiyelci ise, elbette padisahin sadik bir bendesi olarak, gercek bir

biiyticiiydii.18

Eserin ilerleyen bolumlerinde bu kutudan bahsedilmez. Cunki Yafes
Celebi’nin gozii baska biiyliik makinelerdedir. Fakat Yéafes Celebi’nin kutuyu yapip
yapmadigr bilinmemektedir. Calismamizda bu kutuyu incelememizin nedeni
Todorov’un olaganiistiiyii smiflandirirken yaptigi agiklamalardir: “Ugiincii tip bir

olaganiistii diye adlandirilabilir. Burada kiiciik gerecler, anlatilan dénem igin

180 fhsan Oktay Anar, “Kitab-il Hiyel , Tletisim Yayinlari, Istanbul 2017, s.23.
181 Ag.e.s. 15.
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gerceklestirilmesi olanaksiz ancak tiimiiyle olanakli teknik gelismeler ortaya
cikar. 182> “Saf olaganiistii’niin alt cesitlerinden olan “enstriimental olaganiistii”
anlatidaki kiigiik gereglerin o donem i¢in olanaksiz oldugu tiirdiir. Yafes Celebi’nin
tasarladigi demirden miizik kutusunun insan emri ile miizik ¢alabilmesi anlatinin
gectigi donemde olanaksiz goriinmektedir. Ancak giinUmiizde bunu cep telefonlar:
gerceklestirebilmektedir.  “Enstriimental olaganiistii” olanakla alakali teknik
gelismeleri kapsamaktadir. Aslinda ge¢miste imkansiz olan ancak c¢agin getirisine

uygun olarak giiniimiizde tasarlanabilen geregler “enstriimental olaganiisti”dur.

Camgoz: Kitab-ul Hiyel 'de Ali Sansar Efendi’nin anlattigi hikayede Camgotz
isimli nesnenin bahsi ge¢mektedir. Hikdyede kor olup dinya guzelliklerinden
mahrum kalan mutsuz bir adam vardir. Kér adamin giinleri aglamakla, dert yanmakla
gecer. Hatta onun bu hali artik dillere destan olmus, sairlerin siirlerine de konu
olmustur. Adamin ¢evresindeki herkes, onun bu haline hem acimakta hem de
uztlmektedir. Bu hadiseyi duyan bir sihirbaz kér adama yardim etmek ister. Bu
nedenle olaganiistii vasiflara sahip olan papagani araciligiyla adami sarayina ¢agirtir.
Sihirbaz, kor adamin gorebilmesi igin efsunlu sozlerle ¢alisan bir Camgoz tasarlar ve
efsunlu sozleri sOylediginde kor adamin artik gérmeye baglayacagini sdyler.
Sihirbazin agzindan ¢ikan sozlerden sonra kdr adam, Camgoziin gordigii her seyi

gormeye baglar:

“Sihirbaz ona bir camgoz verdi. Adam, efsunlu sézler soylenir soylenmez bu
gozle gérmeye baslayacakti, oyle ki, ok yaydan boylece bir kez firladiginda, adamin
tekrar kor olmasina imkan yoktu. Adam gozii aldi ve efsunlu soz sihirbazin agzindan

ctkar ¢tkmaz goziin gordiigii her seyi gormeye bagladi.*®®”

Sihirbaz, kor adami konaginda kirk giin misafir etmek ister. Bunu kabul eden
adam, sihirbazin karisin1 goriince isler degisir. Giinlerce kadini diistinen kor adam bir
plan yapar ve Camgoézii kadinin yikanacagi hamama koyar. Kadin olanlardan
habersiz yikanirken adam onun viicudunu izler. Durumu anlayan sihirbaz Camgozi
adamdan alir ve adami sarayindan kovar. Ancak adam ne kadar uzaga giderse gitsin

sarayda olan biteni gérmeye devam eder. Sihirbaz, adamdan intikam almak ister ve

182 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, {stanbul 2012, s.60.
183 fhsan Oktay Anar, “Kitab-il Hiyel”, fletisim Yayinlari, Istanbul 2017, 5.139??
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bir ressama diinyanin en ¢irkin, en gudubet acuzesinin resmini yaptirir. Bu resmin
tepesine gece giindiiz yanacak sekilde asili bir lamba yerlestirir ve Camgozi de tam

karsisina koyar. Boylece kor adam dmriiniin sonuna kadar bu ¢irkin acuzeye bakar.

Bu kisa hikaye bircok ydnden fantastik 6gelerle doludur. Ilk olarak papaganin
uzak diyarlardaki birini bulmasi ve onu saraya getirmesi dikkat ¢cekmektedir. Ancak
asil onemli olan sey Camgozdiir. Ciinkii aslinda bu hikaye {lizerinden cinsellik temasi
islenmistir. Todorov’un siniflandirmasinda arzular ve cinsellik “sen izlekleri’nde yer
alir: “Bu ikinci izlek ekseninin ¢ikis noktasi hep ayni, cinsel istektir. Fantastik
edebiyat, asiriliklari, asiriliklarin farkli bigimlerini-cinsel sapmalar da diyebiliriz-
anlatmaya 6nem verir. 18> Cinsel arzunun kahraman {izerinde yarattigi durum,
olaganiistii deneyimdir. Arzular genellikle istekleri yiiziinden cennetten kovularak
cezalandirilan seytani hatirlatmaktadir. K6r adam da arzulari yiliziinden diinyanin
biitiin giizelliklerinden mahrum kalmis ve émriiniin sonuna kadar cirkini gormeye

mahkdm birakilarak cezalandirilmistir.

Iktidar tas1: Kitab-(il Hiyel’de bastan sona gizemini koruyan efsanevi tastir.
Efsaneye gore bu tasa dokunan kisi, sonsuz iktidarin sahibi olacaktir. Yéafes Celebi
evini Biiyiik Iskender’in iktidar tasini ele gegirip sonra da kaybettigi yere tasir.
Boylece romanda ilk kez iktidar tasinin bahsi geger. Romanin ilerleyen bdliimlerinde
Calud, Yafes Celebi’nin elinde bu tas1 gorir. Iktidar tasinin tasviri eserde su sekilde

yapilir:

“...Yafes Celebi'nin oda kapisini agar agmaz, saskinliktan gozleri yerinden
ugradi: Ihtiyar adam, yildizsiz geceler kadar kara, ama artik nasil oluyorsa, duru
billurlar kadar saydam bir tasi. Biiyiik Iskender'in ele gecirip kaybettigi iktidar tasini

avucunda tutuyordu.®”

Calud, yillarca iktidar tagina sahip olabilmek igin ugrasir durur; ancak ne
yaparsa yapsin tasi elde etmeyi basaramaz. Eserin sonunda Calud’un 6liimi iktidar
tasindan olur. CUnku tiirlii iskencelerle zulim ettigi Davut, iktidar tagin1 Calud’un iKi

kasinin ortasina atarak once onun yaralanmasina sonra da 6liimiine sebep olur.

184 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, {stanbul 2012, s.131-132.
185 fhsan Oktay Anar, “Kitab-il Hiyel , Tletisim Yayinlar1, Istanbul 2017, s.74.
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‘Devri Daimin Sirrim1 C6ézen Uzeyir Bey’in Hal Terciimesi ve Gériilebilen
Menkibelerinden Bazilari1 Beyan Eder’ adli iigiincii bolimde hiyel ustasi olan
Uzeyir Bey, Biiyiik Iskender’in iktidar tasini ele gecirip kaybettigi yerde insa edilen
evindeki son gecede iktidar tasini goriir. Tim evi dolasirken Calud’un odasinda
mangalin i¢inde yine o iktidar tasi vardir. Tasin {izerinde birtakim yazilar
yazmaktadir. Uzeyir Bey, tasi alip dokunur ve iizerinde sabah kadar diisiinerek
devridaim makinesinin sirrin1 ¢6zer. Meselenin bir nokta kadar basit oldugunu idrak

eder ve devridaim makinesini olusturur:
“ALEKSANDROS ANEPISTEMOS
EPSATO TOUTOU PETROU,
CAHIL YAFES BU TASA DOKUNDU”

Eserde bir leitmotif olarak karsimiza c¢ikan iktidar tasi, belirsiz zaman
dilimlerinde gorinmektedir. Her ne kadar kirk iki yilda bir goériinecegi romanda
belirtilmisse de bu kesin degildir. iktidar tas1 sonsuz iktidarin semboluidir. Bir kiside

uzun siire kalmamasinin nedeni de insanlarin 6limli olmasidir.

Fantasik baglamda olaganiistii 6zellikleri olan ve romandaki farkli kisiler
tarafindan goriilmesi neticesiyle de gerceklik kazandirilmis bir tastir. Ben izleklerine
dahil edebilecegimiz bu tas, dogaiistiinin kabul edilmesiyle birlikte “fantastik

olagantistii”ye girmektedir.

Muska: Genellikle ii¢ggen bigiminde bir beze sarilan, i¢inde insanlar
kotiiliiklerden, hastaliklardan, biiyiiden, cinden, nazardan koruduguna inanilan
Arapga harflerle yazilmis yazilarin bulundugu kagittir. Bu yazilar Kur’an Kerim’den
alian dualar olabilmektedir. Giinlimiizde hala muska yapan hoca ve muska tasiyan
insanlarin var olmasi, bu inancin devam ettigini gostermektedir. Anar’in eserlerinde
siklikla muskaya rastlanmaktadir. Muskanin gergekten koruyup korumadigi
konusunda bir belirsizlik vardir. Fakat muska, inang baglaminda dogaiistii 6zellikler
tasidigi i¢in fantastik alanda degerlendirilebilir. Amat’taki denizciler hastaliktan
korunmak i¢in Nuh Usta’ya muska yazdirirlar. Nuh Usta bu muskalarin i¢ine her bir

gemicinin 6ldiirdiigii adamlarin isimleriyle birlikte bir de mese tohumu koyar.

18 Thsan Oktay Anar, “Kitab-ul Hiyel 7, Tletisim Yayinlari, istanbul 2017, s.152.
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Goriildiigi izere Nuh Usta, muskayr denizcilere hastaliklardan korunmalari igin

yazmistir. Eserde denizciler, muskanin koruyucu islevine inanirlar.

Suskunlar  romaninda ise Eflatun’un  boynundaki muska dikkat
cekmektedir: “Ardindan Eflatun’un boynundaki giimiis muskayr goriince bu muska
karsihginda onu karsiya gecirecegini sdyler.”*®" Eserde muskanin koruyucu islevine
herhangi bir gonderme yapilmamistir. Ancak Eflatun’un safligi ve iyiligi temsil
etmesi, lizerinde tasidigt muskanin da bu O6zelliklere paralel oldugunu gosterir

niteliktedir.

Ayrica Puslu Kitalar Atlasin’'nda Arap Tfhsan, koluna bir pazubent
takmaktadir. Kol muskasi olarak da bilenen pazubentin onu her seyden koruduguna
inanir. Denizde yaptig1 savaslardaki Rum atesinden, Vedenik humbarasindan, deniz
canavarlarindan, nazardan ve dis agrisindan bu pazubentte yer alan sihirler sayesinde
korur. Goriildiigii tlizere romanlarda muska, kahramanlari tirlii koétiliklerden

koruduguna inanilan olaganiistii bir nesne seklinde ele alinir.

Hayalet sisesi: Suskunlar’da hayalet avcisinin hayaletleri yakalayabilmek
icin tasarladigi bir sisedir. Bu sise aymi zamanda Kkehribara ve hayalete karsi
duyarhidir. Davud, Asim’in hayaletini yakalamak icin hayélet avcisiyla anlagir.
Hayalet avcist da maharetini gostermek icin sise lizerinde birtakim denemeler yapar.

Bu denemeler eserde asagidaki gibi ele alinir:

“Hayalet avcisi, "iste bu siseye 'hayalet sisesi' derler, hem kehribara hem de
haydlde duyarlidir,” dedikten sonra kusagindan bir par¢a kehribar ¢ikardr ve yiin
gomlegine stirtiistiirdii. Derken, "Su yaprakc¢iklardan goziinii ayirma. Simdi, onlara
dokunmadigim halde hareket edecekler,” dedi ve kehribar: sisenin ucundaki piring
topuza degdirir degdirmez altun yaprakgilar, kendilerine hi¢ dokunulmadigr halde,
birbirlerini itip esrarengiz bir bigimde iki yana dogru kalktilar. Hayalet avcisi,

"Cevrede bir hayalet varsa, bu yaprakciklar iste boyle havaya kalkar,"” diyordu.*®®”

Hayalet sisesinin varligi, okuru ikilemde birakmaz. Ciinki sisenin Uzerinde
cok fazla durulmaz ve eserde gercekte varmis gibi islenir. Hayalet siseleri, eserde

teknik bir ara¢ olarak ele alindigr i¢in fantastigin alt dallarindan olan “bilimsel

187 fhsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, Iletisim Yaynlar1, Istanbul 2016, s.109.
188 A g.e.s. 151.
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olagantistii”ye dahil edilebilir. “Burada dogaiistii akilci bir ¢ergcevede ancak ¢agdas
bilime yabanci yasalarla agiklanir. Fantastik anlatilar doneminde i¢ine manyetizm

karist1g1 olaylar bilimsel olaganiistii tiiriine girer.'8”

Kehanet Aynasi: Puslu Kitalar Atlasi min en 6nemli fantastik 6gesi kehanet
aynasidir. Roman kahramanlarindan Ebrehe, yillar 6nce cellat mezatindan bir ayna
satin alir. Ancak zamanla bunun siradan bir ayna olmadiginin fark eder. Gelecekten
haber veren bu ayna kiyamet giintinii de bildirir. On bes yil boyunca aynada, farkli
zamanlarda bir mizik esliginde ¢esitli yazilar belirir. Bu yazilarla diinya (zerinde
birtakim kehanetlerin olacagmin haberi verilir. Nitekim aynada beliren biitiin

kehanetler gergeklesir. Eserde ayna ile ilgili gegen su cimleler dikkat cekmektedir:

“Bu aynayi cellat mezatindan on bes yil once satin almistim. Ayna simdi de
gordiigiin gibi bir cam levha ile korunuyordu ve ayna ile bu cam levha arasinda
kalan kum taneleri dikkatimi celbetmisti. Fakat o giinlerde, simdi gordiigiin yazi
olusmus degildi. Cellat bana bu aynamin evveliyatimi anlattiginda ona inanmakta
glicliik ¢ektim. Ciinkii satin aldigim esyanin bir kehanet aynast oldugunu ve yirmi bes

yil énce bir dervis tarafindan padisaha hediye edildigini séyliiyordu. "™**°

Oliimsiizliigiin pesinde olan Ebrehe, mutlak sondan aslinda kiyametten
kurtulmak istemektedir. Bu amaci i¢in kehanet aynasindan yardim alir. Kehanet
aynasinda zaman zaman bazi yazilar belirir. Beliren tiim yazilarda bir kehanetin
gergeklesecegi haberi verilir. Mehdi’nin yeryiiziinde goriilmesi de bir kiyamet
alametidir. Ayna, bir giin Mehdi’nin gelecegini haber verdigi takdirde Ebrehe,
Mehdi’yi 6nce bulmayr ardindan o6ldiirmeyi ve boylece kiyametten kurtulmayi
planlar. Ancak romanin sonunda tiim bu olanlarin aslinda politik bir oyun oldugu
anlagilir. Ebrehe, zeki olmasina ragmen bunu anlayamamistir. Aslinda buylk sondan
kacarken kendi sonunu hazirlamistir. Kehanet aynasinin eserin sonuna kadar
olaganiistli 6zelligini korumas1 dikkat ¢eker niteliktedir. Romandaki karakterler, bu
durumu mucizevi bir sey olarak karsilar. Ancak romanin ilerleyen boliimlerinde bu
aynanin, siyasi amaglara hizmet eden bir nesne oldugunu ve insanlar tarafindan

yapildigr anlasilir. Aslinda anlati olaganiistii baslaylp mantikli agiklamalarla son

189 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayimlari, Istanbul 2012, s. 61.
9fhsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlas:”, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.176.
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bulmustur. O halde eser, “tekinsiz fantastik” smiflamasina dahil edebilir. Cunki
olagandisi kurgunun ardinda gizlenen ve ilerleyen bolimlerde agiklanabilen
gercekler, fantastigin ince ¢izgileri arasindadir. Boylece eserin sonuna kadar yasanan
belirsizlik her ne kadar fantastife isaret etse de yazarin yaptigi agiklamayla
kararsizlik son bulur'®!, Eserde kehanet aynasinin sonu asagidaki sekilde ele alinarak

fantastik algi kirilmis olur:

"Soylediklerimin dogru olduguna inan. Soziinii ettigim bu diizenek,
padisahiniza dervis kiligindaki bir casus tarafindan Kehanet Aynasi adi altinda
verildiginde, onun kirk yil sonra ¢alismaya baslayacagi da biliniyordu. Hatta ne

zaman, neyin, nasil yapilacagi konusunda bir takvim bile hazirlanmigt1.*%?”

Kehanet aynasi “Suskunlar” romaninda da ge¢cmektedir. Eserin sonunda
Yedikule Kahini, bahsi gecen aynaya gorebilen tek gozuyle bakar. Yedikule Kahini,
romandaki kahramanlarin sonlarin1 ve geleceklerini teker teker aynada izledikten
sonra uzun boylu, ¢ekik gozlu bir adam gorir ve Yedikule Kahini’nin gorebilen tek
g6zii de artik géremez olur. Buradaki ayna, “Puslu Kitalar Atlasi”ndaki aynadan
farkli olarak gizemini eserin sonunda da korumaktadir. Okur da hikaye kisileri de
aynanin varhigmma inanir. Fantastik edebiyatta okurun metinle 6zdeslesmesi
onemlidir. Metin hakkinda karar verebilmek i¢in okur, metinde yer bulmalidir.
Ornegin kahin ve okur, ayna karsisinda ayn1 tavri takinmaktadir. Bu durumda eserde
olaganiistiiniin kabul edilmesi “fantastik olaganiistii’diir. Ayna ve onun kerameti,
kurgu icinde okura merakla birlikte dengesizlik ve kararsizlik yasatmaktadir. Ozetle;
kehanet aynasi, yazarin tercihine gore fantastik, olaganiistii ya da siradan bir nesne
olarak eserlerde yer almaktadir. Kehanet aynasi, Puslu Kitalar Atlasi'nda fantastige
yakin bir tiir olan “ac¢iklamali olaganiistii'®**”ye dahil edilirken, Suskunlar ‘da yarattig:

belirsizlikten dolay: fantastik olarak siniflandirilabilir.

Asa: Efrasiydab’in Hikdleri’nde Bir Hac Ziyareti isimli anlati Budist 6gelerle
donatilmistir. Kurt oglan, dedesi ve koOyiin muhtarinin yolculuk esnasinda

baslarindan gecen olaylar fantastik cercevede ele alinmistir. Hikayenin

191 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, Istanbul 2012, 5.50.

192 thsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlasi”, Iletisim Yaynlari, Istanbul 2016, 5.209.

193 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlar1, istanbul 2012, s.50.
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karakterlerinden kurt oglan, huzura ancak Buda tapmaginda ermistir. Kurt oglanin
dedesi ise imamin kendisini Oldiireceginden siiphe ettigi icin Buda tapinagindan
kacmak ister. Fakat kendini korumak i¢in Vuda’nin asasini da yanina alarak sabahi
bekler. Ancak asanin dogaiistii 6zelliklerinin oldugunu bilmez. Her seyden habersiz
uyuyan dedenin sabah kalktiginda asanin mucizesine tanik olmasi, eser igin fantastik

acidan onem teskil eder:

“Fakat o, eline gec¢irdigi bu silahla kendini yatagina attiktan bir siire sonra,
tas zeminde asamn degdigi yerlerden su kaynamaya basladi. Oyle ki, giines dogdugu
vakit, avluda kendilerini bekleyen katirlarin yanina inerlerken imam ve ihtiyar, tag
zeminde olaganiistii bir sekilde ortaya c¢ikan bu pinarlardan kaynayan sular
1945

stiptirmek icin yiizlerce rahibin seferber oldugunu goreceklerdi.

Bu asa aslinda Hz. Musa’nin asasina yapilan bir gondermedir.’®® “Kur’dn-1
Kerim % de Hz. Musa’nin asidyla kayaya vurarak on iki pmardan su fiskirttig
yazmaktadir. Yukarida anlatilan her iki vakada olaganiistii, okur tarafindan sorgusuz
bir sekilde kabul edilmistir. Bu baglamda Todorov’un agiklamalar1 Onemlidir:
“Fantastik olaganiistiindeyiz; bir baska deyisle fantastik gibi goriinen ve dogaiistiiniin
kabullenilmesiyle son bulan anlati sinifi. Bunlar ger¢ek fantastige en yakin
orneklerdir; cilinkii fantastigin agiklanamazi akil ¢ergevesine yerlestirilemez oldugu
icindir ki bize dogaiistiiniin varligini hissettirirler.’®” Bu nedenle eserde yer alan asi,
fantastik olaganiistiine dahil edilebilir. Ayrica asd hem metinlerarasiliga hem de

fantastik edebiyata drnek teskil eder niteliktedir.

Keman: Efrdasiyab’in Hikdyeleri'nde Hirsizin Agski isimli anlatida yer
almaktadir. Hikayenin basinda siradan bir miizik aleti olan kemanin seyri, olay

orgusl 1ilerledik¢e degisir. Fezai, ge¢imini hirsizlikla saglamaktadir. Bir gun

194 fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2018, 5.78.

195 Su gikarma mu’cizesi, Tih sahrasinda gergeklesmistir. Hazreti Miisa’nin (as.) kavmi bu sahraya
geldiginde susuzluk bas gdstermis, bunun {izerine Hz. Miisa (as.) Cendb-1 Hakk’tan bir su ihsan
etmesi veya yagmur gondermesi i¢in dudda bulunmustu. Bu duanin kabuliiyle kendisine asasini tasa
vurmasi emredilmis, o da asay1 hemen tasa vurdugunda on iki pinar fiskirmisti. Her bir kabile,
kendisine tahsis edilen pinardan igmis, boylece aralarinda bir ihtilaf, bir anlagmazlik ¢ikmamaisgti.
https://sorularlarisale.com/hazret-i-musa-aleyhisselamin-asasina-karsi-kemal-i-sevk-ile-insikak-edip-
on-iki-gozunden-on-iki (13.04.2019 tarihli erigimdir.)

196 “Kur’an-1 Kerim Aciklamali Meali”, Bakara Stresi 2/60, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara
2013, s.10.

197 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, istanbul 2012, s.57.
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dedesinin istegi lizerine bir keman ¢alar. Fezai, kemanin sahibi olan gen¢ kadini
gorunce ona asik olur. Ancak bir tiirlii kadina askini itiraf edemez. Fezai, teselliyi
kemanda arar ve biitiin zamanin1 kemanla gecirmeye baslar. Sanki gen¢ kadinin ruhu
kemanda yasiyormusgasina kemanla konusmaya calisir. Ancak bir giin Fezai’nin
babasi ondan habersiz keman1 bagkasina satar. Durumu 6grenen Fezai, kemani ¢ok
arasa da bulamaz ve canma kiyar. Ilging olan sudur ki; Fezai 6ldiikten sonra keman
aglar. Insans1 6zelliklerin bir nesnede kurgulanmasi fantastik olarak nitelendirilebilir.
Sanki keman da ¢ocuga asikmis gibi arkasindan yas tutmustur. Bu durum kemani

olaganiistii kilmasi agisindan 6nemlidir:

“Sagina soluna bakinip ¢evrede kimsecikleri goremeyince serge parmagiyla
kulagint karigtirdi. Ne var ki ses hald duyuluyordu. Eger yanlis isitmediyse, bir
hanmim agliyor gibiydi. Son derece i¢li ve hiiziinlii olan bu ses insanmn igine isliyor,
adeta yiiregini oyuyordu. Hatta, az énce sasirip aval aval bakan ve bu yiizden alt
dudagi sarka jandarma erinin gozii, bu aglamakly feryatla, az bucuk sulanir gibi
oldu. Biraz daha arastirdiktan sonra, sesin kaynagini buldugu anda, ‘Aneyy!’ diye
nida etti. Bir kemand: bu. Sevgilisinden ayr: diismiis bir dsik gibi agliyordu. Asker
kemana dokundugu anda, nagme kesiliverdi. Hirsiz Fezai’'den geriye, iste sadece bu

sadd baki kald1.*%”

Goriildugi tizere siradan bir nesne olan keman, eserde olaganiistii bir sekilde
islenmistir. Yazarin kemani bu sekilde ele almasinin nedeni anlatiyr zenginlestirmek
ve kurguyu fantastik dgelerle siislemek istemesi olabilir. Bu nedenle konusan keman,

eseri fantastik tiire yaklastirmis olur.

Pismanhk tasi: Pusiu Kitalar Atlasi’nda Girdbad denilen meydanda yer alan
olaganiistii bir tastir. Bu tasin ilging bir hikayesi vardir. Hikyeye gore biitiin parasini
kumarda kaybeden kumarbazlar, yaptiklari hatalardan dolayr meydandaki pismanlik
tagina kafalarim1 vurmaktadir. Kafasini yeterince vurabilenler kaybettikleri kazancin
otuz katin1 teskil eden bir hazinenin yerini bulabilmektedir. Fakat eserde bunu
dogrulayacak herhangi bir gelisme yasanmaz. Daha sonra da bu tasa hi¢ deginilmez.
Ancak hikayede gectigi i¢in burada incelemek de fayda olacaktir. Gergek yasamda

olmayacak olaylar fantastik edimler tasimaktadir. Bir tasa kafasini vuran insan

198 fhsan Oktay Anar, “Efidsiydb i Hikdyeleri”, lletisim Yayinlari, Istanbul 2018, 5.200.
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yaralanir ancak hikdyede bu durum hazine yerinin 6grenilmesine isaret etmektedir.
Aslinda kot bir sonuctan degil de miikafattan bahsedilmektedir. Olaganiistii bu

asamada devreye girerek metni fantastik kilar.

Puslu Kitalar Atlasi: Puslu Kitalar Atlasi, yazarin ilk romanin ismi olmakla
beraber, eserde Uzun Thsan Efendi’nin yapmis oldugu bir Diinya haritasidir. Aslinda
bu harita, bilinen haritalarin aksine goriilen diislerle olusturulan bir Diinya atlasi
niteligindedir. Uzun ihsan Efendi, gordiigii riiyalarla ve ¢iktig1 diissel yolculuklarla
bu atlas1 yazmistir. Uzun Ihsan Efendi, oglu Biinyamin evden ayrilirken ona basi
sikistiginda bu kitaba bakmasini sdylemistir. Bliinyamin de babasinin dedigini yapar

ve zora diistiiglinde bu kitaptan rastgele bir sayfa agarak asagidaki gibi yolunu bulur:

“Aviuda han bekgisiyle yalniz kalan Biinyamin, neden telaslandigini pek
anlamadan, icindeki bir belirsizlik diirtiistiyle babast Uzun Ihsan Efendi'nin atlasim
hatirladi. Kitabt koynundan ¢ikarip sayfalarimi ¢evirdi ve bu kez adini tam olarak

okudu. Puslu Kitalar Atlast'ydr bu.**®”

Kitabin bu 6zelligi yol gosterici durumdadir ve fantastigin ben izleklerine
dahil edilebilir.?®® Acgikga gosterilmis olan olaganiistii bir durum yoktur. Ancak
anlatinin sonunda atlasin aslinda okurun elindeki kitap olmasi ve tiim yasananlarin
Uzun Ihsan Efendi’nin diislerinden ibaret olmas1 okurda bir karmasa hali yaratir.

Boylece fantastigin sinirlarina girilir.

Tahta kutu: Galiz Kahraman'da Idris Amil Hazretleri’nin her seye kizip
ofkelenen, sik sik kumar nobetlerine yakalanan, tiirlii kadina asik olan deli bir dayisi
vardir. Ev halki, bir giin eve geldiginde dayinin bu halinden eser kalmadigini1 goriir.
Dayi, deliliginin sifasin1 omzuna ¢apraz astig1 radyoya bezer kutuda bulmustur. Bu
kutuyu, bir doktor ve radyo tamircisi birlikte yapmislardir. Kutudan ¢ikan ii¢ kablo
dayinin kafasinin ig¢ine doktor tarafindan matkapla delinerek yerlestirilmistir. Her bir
kablonun bir islevi vardir. Adamin beyninde bulunan gazap, karasevda ve kumar
merkezlerine baglanan elektrotlar, bu duygular bas gosterdiginde devreye girmekte
ve adamin beynine yeterli miktarda elektrik vermektedir. Ornegin; birine asik olacak

olursa karasevdanin zili calmaktadir. Adam da askinin siddetine gore diigmeleri

199 Thsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlas:”, Tletisim Yaymlari, Istanbul 2016, s.234. )
200 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasum”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, Istanbul 2012, 5.108-109.
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cevirerek beynine gonderdigi elektrik sayesinde bu dertten kurtulmaktadir. Eserde

tahta kutu su sekilde ele alinmistir:

“Sifa ise ila¢ mila¢ degil, omuzuna ¢apraz astigr su radyoya benzer tahta
kutuydu. Kutunun tizerinde iki diigme, ibreli ve 1s1kli bir kadran ve bir de kapt zili
vardi. Bu tuhaf cihazdan ¢ikan bir kablo dogruca Daymmin kasketinin igine gidiyordu.
Nitekim kasketini ¢ikarinca, kablodan ¢ikan ii¢ ayrt telin, adamin kafatasina toktor
tarafindan acilip daha sonra her birine birer elektrot sokulmus ii¢ delige
muntazaman girdigini fark ettiler. Iste bu elektrotlar adamin dimagimn, ‘gazap,’
‘karasevda’ ve ‘kumar’dan mesul merkezlerine, icap ettigi, ashnda zil ¢almaya

basladig1 zaman azar azar cereyan veriyor ve Dayi ‘min deliligi kesiliyordu.?°t”

Yazar, bu cihazi anlatirken mizahi bir dil kullanarak okurdaki inandiricilik
seviyesini disiirtir. Cihaz, her ne kadar olaganiistiiniin disinda bilimsel olarak ele
alinmis olsa da okur, cihazin varlig1 ve yoklugu arasinda ikilemde kalir. Day1’nin bu
cihazdan sonra iyilesmesi inandiricilig1 arttirir. Ancak yine de yasanilan belirsizlik,

fantastik edebiyat siirlar1 i¢indedir. Bu ylizden tahta kutu, fantastik edebiyata dahil
edilebilir.

Topag: Topag, ¢evresine ip sarilan ve birden yere atilarak kendi etrafinda
hizli bir sekilde donen sivri uglu oyuncaktir. Puslu Kitalar Atlasi’'nda Ebrehe’nin
Biiyiik Son’dan yan, kiyametten kurtulmak i¢in bir kagis plani tasarlar. Bu plan i¢in
gerekli olan seylerden biri topa¢ digeri ise kara paradir. Topag, sonsuz hizla
donebilen bir gerectir. Ebrehe, kara parayr da buldugu takdirde sonsuz hiza

erisebilecek boylece 6liimsiiz olabilecektir.

Ebrehe’nin hayallerini kurdugu bu plan, yarattigi gizem duygusu yonuyle
fantastik edebiyata hizmet etmektedir. Ebrehe’nin yaptig1 her planin bilimsel olarak
mantikli agiklamalar1 vardir. Metin her ne kadar fantastik de olsa neden sonug iligkisi
kesilmemis aksine kuvvetlendirilmistir. Todorov, fantastik metinlerde determinizm
olmasi1 gerektigini savunmaktadir: “Aslinda genel olarak dogaiistii varliklar eksikligi

duyulan bir nedenselligin yerine ge¢mektedir. Her seyin tam anlamiyla bir nedeni

201 Thsan Oktay Anar, “Galiz Kahraman ”, fletisim Yayinlari, Istanbul 2014, s.22.
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olmalidir, dogaiistii olsa bile.?%2” Ebrehe bu topaci rastgele bulmadigina gore
nedenselligi kabul etmektedir. Boylece metnin dokusu bozulmadan mantikli

aciklamalarla okurun zihninde gizem olgusu yaratilmstir.

Olumsuzlik otu: fhsan Oktay Anar’in romanlarinda oliimsiizliik temast,
ilahi glic ile birlikte islenmistir. Tyiligin karsisinda kotiiliigii temsil eden karakter ayni
zamanda 6limsiizliiglin de pesindedir. Amat’ta seytani 6zelikleri olan Diyavol Pasa,

Oliimsiizligl aslinda sonsuz gug¢ ve iktidari ¢esitli yollardan elde etmeye ¢alisir.

Amat ta karsimiza ¢ikan oliimsiizliik otu bu duruma ornektir. Diyavol Pasa,
Kirbag Siileyman’a okumasi i¢in kamarasindaki Hikmetii’l Lokman isimli kitab1
verir. Bu kitabin i¢inde gecen bir hikayede 6limsuzlik otu yiyen koyun; g¢obani,
kurdu ve diger koyunlar1 bogazlar. Vahsilesen hayvani yakalamaya g¢alisan koyli
basarili olamaz ve kdyiin imami devreye girer. imammn koyuna dua okumasiyla
hayvan yere yi1gilir. Koy halki, hayvani kestiginde koyundan bir damla kan ¢gitkmamis
ve koyliler koyunun 6liimsiizliik otunu yiyerek kana susadigina kanaat getirmistir.
Ayrica olumsiizlik otu ile ilgili birgok bilgi eserde Diyavol Pasa agzindan Kirbag

Siileyman’a su sekilde aktarilmastir:

"Bak iste! Okiizbasuru denilen bitkinin tohumu, yetmis yil once olmiis bir
erkegin mezarina ekildikten ii¢ yil sonra filizlenirmis. Bu bitkinin yapraklar
kaynatilip icilince insan sonsuz hayata kavusurmus. Ayrica kelavratotu, yedi giin a¢
bwrakilmus bir kuzuya yedirildikten sonra, hayvanin topak topa necasetinden otuz giin
boyunca giinde bir tane yenildiginde insamin omrii yiiz kirk yil uzarmis. Daha

neler!1203"

Fantastik edebiyatinin amaci olan kararsizligi yukaridaki paragrafin son
ciimlesi agiklar niteliktedir. Boyle bir ot var m1 yok mu? Yazar, eserde bu sorunun
cevabi net bir sekilde vermez. Roman kahramani Kirbag Siileyman, bu sorunun
cevabini kendi i¢inde sorgular ancak o da bir cevap bulamaz ve 6limstzlik otunun
gercekte olup olmadigr konusunda ikilemde kalir. Ayni soru okur igin de gecerlidir.

Anlatinin devaminda 6liimsiiz otu hakkinda bilgi verilmeye devam edilir. Ancak otun

202 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, {stanbul 2012, s.110-111.
203 Thsan Oktay Anar, “Amat”, {letisim Yayinlari, istanbul 2009, s.187-188.
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gercekten var olup olmadigi konusu netlik kazanmaz. ikilemde birakilan okur,

fantastikle bulusmus olur.

2.6. Olaganiistii Mekanlar

Bir roman, mekan, zaman, olay orgiisii, kisiler gibi 6gelerden olusmaktadir.
Mekan, vakanin olusmasinda ve sekil almasinda 6nemli bir yere sahiptir. “Arapga
‘kevn’ kokiinden tiireyen mekan kelimesi yer, mahal, ev, oturulan yer anlamlarina
gelir.”?%* “Ontolojik anlamda mekan, insan varliginm evrendeki tutunma yeri, bir
oluslar/kiliglar diyar1 ve nihayet insan basarilarinin hem iirlinii, hem de etkileyen
nitelikli uygulama alamdir.”?® Tirkcede mekéan, “uzam” kavramiyla es anlamh
olarak kullanilmaktadir. Romanin temel yapi taslarindan olan mekan; sadece vakanin
gectigi yer degildir, ¢esitli gorevleri vardir: Kisilerin i¢inde bulunduklar1 ortam,
kendilerini ve baskalarin1 algilama bi¢imi, ¢evreyle ruhsal ve fiziksel bag kurmalar

gibi bir¢ok islevde mekan dénemli yer tutmaktadir.

Ihsan Oktay Anar, romanlarinda genellikle tarihi mekanlar tercih eder. Ancak
romanlarindaki diger unsurlar gibi mekanlar da siradan degildir. Yazar, bazen lanetli
bir ev bazen de cehennemi andiran bir gemiyi meké&n olarak secer. Bu mekanlarda
bulunan kisileri de olaganiistii bir sekilde tasvir eder. Bu baglamda yazarin

romanlarinda mekan-kisi iligkisi oldukga gucludur.

Amat, siradan bir savas gemisi degildir. Gemi mirettebatinin her biri
giinahkardir. Ustelik geminin kaptam Diyavol Pasa, eserde seytani simgeler. Amat,
icinde her tiirli acayipliklerin oldugu ve giinahkarlarin yer aldigi bir cehennem
olarak tasvir edilir. Gergekligin smirlarin1 zorlayan bu gemi, eserde anlatilirken
Navarin olayma yapilan gondermeler dikkat geker. Deli Marangoz tarafindan yapilan
bu gemimin insasinda Navarin’deki gemici mezarliinda bulunan 247 mese
palamudu kullanilir. Bir deniz kazas1 sonucunda 6len denizciler Navarin’e gomiilmiis
ve bir siire sonra her mezardan bir mese fidani ¢ikar. Bu fidanlar sadece U¢ ayda
yetisip tam 247 tane koca aga¢ olurlar. Bu say1 ayni zamanda gemi miirettebatinin

sayisina da esittir. Eserde gegen ifadelere gore Deli Marangoz, aslinda Nuh Usta

204 Ferit Develioglu, “Osmanlica-Turkge Ansiklopedik Ligat”, Aydin Kitabevi. Ankara 2000, s.721.
205 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekdnin Poetigi”, Edebiyat ve Dil Yazilar1 — Mustafa Isen’e
Armagan, Ankara 2007, s..400.
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meseleri keserken agaglardan 1zdirap sesleri duyar. Gemi murettebat1 ise Olen

denizcilerin kani ile yapilan bu kalyonun lanetli oldugu goriisiine kanaat getirir:

“Bunun tizerine vardiyanbasi, "Aslinda biz o gemici cesetlerinin kanini ve
etini emerek biiytiyen agac¢lardan yapilmis lanetli bir gemide mi seyrediyoruz?" dedi,
"Bana kalirsa vebd, gemimize bu lanet sonucu bulasti. Dinlesenize! Kaburgalar ve
kaplamalar, neredeyse tiim gemi gicirdarken sanki o zavallilarin ¢igliklart

duyuluyor!""?%

Amat’in bazi tasvirleri hayalet gemi fiizerinden anlatilir. Gergekten de
Amat’in varlig1 eserin basindan sonuna kadar siiphe barindirir. Bazen goriiniip bazen

kaybolan geminin sancaginin kapkara olmasiyla bu siiphe gii¢lenir:

“Yok efendim iki firkateyn batmis! Yok esrarengiz bir gemi varmis! Yok
kapkara sancak ¢ekmis! Daha neler! Nedense bu hayalet gemiler hep kara sancakl
olur ve sislerin arasindan ¢ikar gelirler. Top tiifenk para etmez. Bahse girerim ki
miirettebati da oliidiir! Yok daha neler! Asma sakal, takma byk! Boyle
eftamintokoftilere inanmal!™ 2% Bu sozlerin (zerinden c¢ok gecmeden kendi
sancaklarinin da kapkara oldugunu goéren denizciler, Amat’in lanetinden emin

olurlar.

Ayrica gemideki celladin cehennem hiicresinde igtigi kaygusuz adh
maddeden sonra gordiikleri de adeta Amat’in haritas1 gibidir. Cellat, riiyasinda
cehennem hiicresinden asagi dogru indikge cehennemin katmanlarini gorir ve orada
yasanan 1zdiraplara tanik olur. Sair, Sakar, Cahim, Hutame, Leza ve Haviye katlarin
tek tek indikten sonra bir agacin kokleri sayesinde cehennem katina cikmayi
bagarabilir. Bu sanrilar Amat’ta olanlarin ve olacaklarin habercisidir. Diyavol Pasa
Amat’mm kaptamdir ve eserde seytani, kotiiliigii temsil eder. Bu kalyonun
Navarin’deki lanetli gemici mezarligindan yapilmasini o emretmistir. Gemideki tiim
miirettebatin giinahkar oldugunu da eklersek Amat’in cehennem oldugu acikca
ortadadir. Sozlukte “derin kuyu” anlamina gelen cehennem, dini literatiirde diinya
hayatinda iman etmeyenlerin siirekli olarak, iman ettigi halde Salih amel islemeyen

kimselerin de gilinahlar1 6lgiisiinde cezalandirmak {iizere kalacaklart Cevza ve azap

206 Thsan Oktay Anar, “Amat”, {letisim Yayinlar1, Istanbul 2009, 5.204.
27 A.g.e.s. 83.
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yeridir.2® Amat da bu gemidekilerin cehennemidir. Eserin ilerleyen bélumlerinde
Amat’a esrarengiz bir baska gemiden veba viriisii bulasir. Olen her miirettebatin
alnindaki Amat yazis1 dikkat ¢eker. Boylece lanetli geminin ginahkér calisanlari

Amat’la cezalandirilmis olur.

Gergek dist unsurlarla igslenen gemi Amat, fantastik baglamda basarili bir
mekan olmustur. Amat’in varligr kitabin basindan sonuna kadar gizemini
korumustur. Bu gizem fantastigin birincil kosullarindan birini olusturmaktadir. Louis
Vax’a gore “ideal fantastik kendini belirsizlikte tutmayr bilir.”?%® Amat’m varlig
konusunda  yasanilan  kararsizlik  fantastigin = amaglarma  hizmet eden
tirdendir: “Gercek mi diis mii? Ger¢ek mi yanilsama mui? Bdylece fantastigin

merkezine ulasiyoruz. "'

Puslu Kitalar Atlasi’nda da mekan belirsizligi vardir. Biinyamin’in babasini
ararken gittigi dilenciler loncasi realitenin siirlarint zorlar mahiyettedir. Bu mekan,
sehirdeki tim dilencilerin kaldig1 garip bir yerdir. Dilenciler, insanlardan topladiklari
paralar1 aksam vakti locadaki ortak kasaya verirler. Bu kasadaki paralar, locanin
basinda bulunan ve zevk i¢inde yasayan Hinziryedi’nin himayesindedir. Dilenciler
loncas1 kadar garip olan bir baska mekan ise Teskilat-1 Istihbarat-1 Humayin’un
merkezidir. Teskilat-1 Istihbarat-1 Humay®n, Biinyamin’in Ebrehe ile tanistiktan
sonra gotiriildigii yerin adidir. Biinyamin burada kaldigi her giin olaganiistii seylere
tanik olur. Ayrica burasi Biiyiik Efendi Ebrehe’nin biiylik sondan kurtulmak i¢in
gergek dist planlar yaptig1 yerdir. Teskilat-1 Istihbarat-1 Humay(dn eserde su sekilde

tasvir edilmistir:

“Duvarlardaki raflarda ise ne ise yaradigi mechul sayisiz alet, askilarda ise
Nemge, Suvag, Rus, Daniska ve Felemenk kavimlerinin giydigi tiirden elbiseler vardi.
Kapilarin birinden képek haviamalari duyuluyor, digerinden ise civa kokan bir
duman siziyordu. Bu ortam ne kadar kasvetli olursa olsun, sedirlerden birinde sig
gobekli ama zayif bir adam horlaya horlaya uyuyordu. Onca giiriiltiiye, pis kokuya

ve kasvete ragmen uyuyabilen bu adamin adi Ziilfiyar'di ve bu mekdan onun rahat

208 Dinf Kavramlar Sozligii, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaymlari, Istanbul 2009, S.78.

209 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayimnlari, istanbul 2012, 50.

210A g.e., 5.31.
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edebilecegi belki de tek yerdi. Ciinkii burasi, Biinyamin'in yillar sonra ayak

basabilecegi Teskilat-1 Istihbarat-1 Humayiin'un merkeziydi. *'!

Eserde tasvir edilmeyen sadece ismi gecen bir bagka olaganiistii mekan Yeciic
ve Meciic diyaridir. Kur’an-1 Kerim’de bahsi gecen Yeciic ve Meciic kavimleri iki
farkli tiirde yorumlanmaktadir. Bunlardan ilki; yasadiklari yerdeki insanlara zulm
ettiklerinden dolay1 Ziilkarneyn’in iki dagin ortasina demiri ve bakiri eriterek set insa
etmesidir. Bu set sayesinde diger kavimler rahata kavusmus, Yeciic ve Meciic bu
seddi asamamistir. Bu kavim kiyamete kadar bu seddin arkasinda kalacak ancak
kiyamet giinii yaklastiginda ortaya g¢ikarak insanlari kotiiliige bogacaktir. Bu da
ikinci yorumdur?!2, Anar’m bu mekani kitapta kullanim nedeni agikga belli degildir.
Girdbard kasabasinda satilan baharatlarin Yeciic ve Meciic diyarindan alindigini

sOyler. Ancak bdyle bir yerin olup olmadigi belirsizdir.

Kitab-l Hiyel’de roman kahramanlarindan Zencefil Celebi’nin, paraya
sikistig1 bir vakitte babasinin ona yardim etmek icin sattigi evin sihirli olduguna
vurgu yapilmistir. Romanin sadece basinda adi gegen bu evin esik tasinin Ermeni bir
biiyticii tarafindan korundugu belirtilmistir. Eserde bu iddia evin tam yedi kez yangin

atlatmis olmasiyla kuvvetlendirilmistir. Sihirli ev romanda s6yle geger:

“Adamcagiz, asiwrlardir oturduklari, ve esik tasi dedelerinin biri tarafindan
bir Ermeni biiyiiciisiiniin golgesi tizerine devrildigi i¢in tam yedi yangin salimen

atlatan sihirli evlerini satmist1. 7?3

Suskunlar da Rafael’in yasadigi ev, olaganiistii bir sekilde tasvir edilir. Rafael
tip ilmiyle mesgul oldugundan ev tasvir edilirken ilaglardan, otlardan bahsedilir.
Ayrica evin dikkat ¢eken baska bir yonii ¢ok pis olmasidir. Rafael’den 6nce Firavun,
bu lanetli evde yasamis; hatta iki Mevlevi dervisine acimasizca iskenceler etmistir.
Ancak daha sonra Firavun, tévbe edip imana gelmis ve Mevlevihane’nin 6nemli
derviglerinden biri olmustur. Bu ev Firavun’a, Rafael’e, Tagut’a kucak acan bir
kotiluk emaresidir. Okurda korku ve gizem yaratan bu kapali mekan fantastik

baglamda degerlendirilmeye uygundur:

211 fhsan Oktay Anar, “Puslu Kitalar Atlas:”, Tletisim Yaymlari, Istanbul 2016, 5.99.

212 “Kur’an-1 Kerim A¢iklamali Medli”, Kehf Stresi , Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara 2013,
5.288.

213 thsan Oktay Anar, “Kitab-il Hiyel , Tletisim Yayinlari, Istanbul 2017, 5.27.
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“Artik nedendir bilinmez, bir Mevlevi dervisini binlerce fersah uzaktan
kendine dogru cezbeden bu tekinsiz ev, kesme kara tastan yapilmis, pencereleri
simsikt kapali, iki katlh ve epeyce havaleli bir binaydi. Burast Rafael'in evi diye
bilinirdi. Ozellikle geceleri, bu binanin yamndan gecmek yiirek isterdi. Babayigit
gecinen, ama yine de Mushaf't bir opiip alinlarina koyduktan sonra, muskalarina da
glivenerek gece vakti tekinsiz eve yaklasmaya cesaret edenler, ertesi sabah
heyecanla, bu ugursuz mekdandan sik sik inleme ve kahkaha seslerinin geldigini

meyhanede yarenlerine anlatirlards.”*'*

Galiz Kahraman’da olaganiisti mekdn sayabilecek yer idris Amil
Hazretlerinin kofte yapmak icin ucuz et almaya gittigi yerdir. Zaten Idris Amil’in eti
alacagi kisi de bir cadidir. Dolayisiyla mekanin siradan olmasi beklenemez. Eserde
korku ve gizem barindan mekan, cadi ile 6zdeslesir. Gergeklikten uzak mekan,
gercek dis1 bir kisiyle aslinda cadiyla ayni anda verilerek kurgu asagidaki gibi
guclendirilir:

“Duvardaki raflarda, bazilar: formaldehit icinde ¢iyan, yilan, kirkayak,
oriimcek, kertenkele ve benzeri hayvanat goze ¢arpmaktaydi. Neredeyse asirlik ve
yer yer kemirilmis demir bir kafese tiklim tikis tikilmis si¢anlar ise, cryak ciyak feryat
etmekteydiler.” “Yerde ise, agzina kadar dolu devasa variller iginde, kivrim kivrim
kivranan canly  siiliikler, sapsart les kurtlari, deniz yildizlar1 ve hiyarlar
goriinmekteydi. Hele hele Idris Amil Hazretleri yan yana dizili ¢op varillerini
goriince daha bir dehsete kapildi. Ciinkii bunlar, sehirdeki hemen tum hastanelerden

giinliik gelen tibbi atik varilleriydil "'

Ayni eserde uzamsal gercekligi zorlayan baska bir mekan ise Muhtar’in
deposudur. Bir miize mahiyetinde olan bu depoda hirsizlar caldiklar1 degerleri
esyalari muhafaza etmektedir. Ancak esyalar Oyle siradan degildir. Cogu tarihi ve

olagan dis1 ozellikler tasimas1 yoniiyle mekana fantastik 6zellik kazandirir:

“Burada neler yoktu ki! Depodaki miadi dolmus, bu yiizden iskartaya
ctkarilmig mallar arasinda, ahgabi ciiriimeye yiiz tuttugu hdlde altun yaldiz

kaplamast hdld duran bir saltanat kayigi, kirli ve zaman tesiriyle yamulmalarina

214 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, Tletisim Yayinlar1, Istanbul 2016, s.126.
215 Thsan Oktay Anar, “Galiz Kahraman ”, fletisim Yayinlari, Istanbul 2014, s.123-124.
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ragmen en azindan ipekleri itibariyle deger tasiyan ve aswlar onceki cellat
mezatlarindan yiiriitiilmiis vezir kavuklar,, Macar Krali’min asasi, isgal esnasinda
sehre giren o Fransiz generalinin beyaz atimin hdld kosumlu iskeleti, bir¢ok firavun
mumyasi, baslarinda ayart diigiik altindan taclar olduguna bakilirsa kralcik
iskeletleri! Ama en onemlisi, Hubal, Malakbel ve Manaf adli, bir zamanlar Kabe’de
miisriklerce tapinilan ama Hazreti Peygamber’in kili¢ izlerini hald tasiyan

putlar!

2.7. Diger Unsurlar

Bu baslik altinda batil inang, fal, kehanet, sihir gibi konular incelenmistir.
Amat’in esrarengiz bir gemi oldugunun farkina varan mirettebat, bir gin grandi
diregine konan baykusu goriir. Genel bir inanig olarak baykus, ugursuzluk
getirmektedir. “Baykusu ugursuz sayan halk inanisi1 edebiyata da yansimigtir. Halk
siiri gibi divan siirinde de baykusun viranelerde yasadigi ve oliimi temsil ettigi
anlatilir.” 217 Eserde denizciler baykusun ugursuzluguna inanirlar. Amat, her
bakimdan degisik bir gemi oldugundan, baykus da ileride yasanacak kotii olaylarin
habercisidir. Gemi murettebatinin inandig1 baska bir batil inang ise sali giinii yelken
agmanin ugursuzluk getirecegi yoniindedir. Gemi ¢alisanlar1 i¢in sali giliniiniin
ugursuz sayilmasi i¢in birgok sebep vardir. Kan giinii olarak bilinen salidan ziyade
pazartesi giinii yola ¢ikmanin makbul oldugu sdylenir. Ancak Amat, tiim karsi
¢ikmalara ragmen Diyavol Pasa’nin istegi iizerine sali giinii yola ¢ikmistir. Eserde

sal1 glinli yola ¢ikmanin ugursuz oldugu asagidaki gibi aktarilmistir:

"Ciinkii sali kan giiniidiir. Adem Peygamber'in oglu Kabil, 6z kardesini bir
salv giinii oldiirmiistii. Ayrica Havva Anamiz yine sali giinii ddet gordii. Aym giin
olen baska o kadar ¢ok sayida insan var ki! Mesela Firavun'un sihirbazlari. Bu
adamlarin hepsi Hazreti Musa'ya inanmuislardi, Zekeriya Aleyhisselam ile Firavun'un

karist Asiye de hep sali giinleri éldiiler. "'

Ayrica Amat, yolculuga ¢iktig1 ilk vakitlerde rotasindan ¢ikip kible yoniine

dogru seyreder. Batil inanglar1 oldukga kuvvetli olan gemi mdrettebati, bu durumu

216 A g.e. 5.130.

217K tibra Eskigln, “Klasik Tiik Siirinde Efsanevi Kuslar” (Yiiksek lisans tezi), Kahramanmaras Siitcii
Imam Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kahramanmaras 2006, s.55.

218 Thsan Oktay Anar, “Amat,” {letisim Yayinlari, Istanbul 2009, s.20.
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Amat’in miibarek bir gemi olmasma baglar. Daha sonra geminin sol tarafindaki
postalardan birinin biylk olmasindan dolayr geminin yon degistirdigi anlasilir.
Ancak bu durum denizcilerin batil inan¢ konusunda ne kadar donanimli olduguna
dikkat ¢eken bir detaydir. Mlrettebat, iyi ya da kotl gergeklesen her olaya bir kilif
bulmakta zorluk gekmez.

Galiz Kahraman’da ise halk arasinda yaygin olan kursun doktiirme
islenmistir. Kursun doktiirme, biiyliye, nazara, cin carpmasina, ruhsal birtakim
hastaliklara iyi geldigine inanilan bir islemdir. Eserde de nazar i¢in Muhtar’in bazi
zamanlar kursun doktirdiigii belirtilir. Kursun doktiirme, batil bir inang olmakla
birlikte ginimiizde halen buna inanlar vardir. Eserde nazardan korumasi igin Muhtar

Liipen’in kursun doktiirdiigiine deginilir:

“Gel gor ki, adamin azmi ve hirsi, hem edebiyat ve hem de hirsizlar
camiasinda pek hos karsilanmayacak ve bu Edebiyat Devi, Lilliput Sultanlig: ‘ndaki
ofkeli ciicelerin hasetten piwril pwril parildayan gézlerinden kopup gelen yildirimlar
ceken bir paratoner olacakti. Belki de arada bir kocakari c¢agwrip kursun

doktiirmesinin nedeni bu idi. "**°

Bir kursun doktirme vakasi da Efrdsiydbin Hikayeleri’'nde gec¢mektedir.
Dinya Tarihi isimli anlatida felsefe, tip, simya ilmine merak salan Feyyuz’un nazara
ya da cinlerin tesirine maruz kaldigini diisiinen babasi, onu biytculere, Gftrikculere
gotiirip kursun doktiiriir, muska yaptirir. Aslinda hasta olmayan birine batil

inanglarla sifa aranmasi ironik bir durumdur.

Ayni hikayedeki baska bir batil inang¢ ise insanlarin gékkusaginin altindan
gegince cinsiyet degistirecegine inanmalaridir. Aptiilzeyyat dervisi aramak igin
ciktig1 yolculukta ¢ok giizel bir kadinla karsilagir. Yalniz adam bu ahG gozlii, dilber
dudakli kadim bir kere Opebilmek i¢in ona dogru yonelir. Ancak dilber korkup
kagmaya baslayinca adam da onun pesinden gider. Ebemkusaginin altina
geldiklerinde ise pesinden kostugu giizel kadin birden yigit bir delikanliya doniisiir.
Bu sefer delikanli Aptiilzeyyat’t kovalamaya baglar. Bu durum gercek hayatta
yasanmasi miimkiin olmayan bir seydir. Ancak halk arasinda bdyle bir inanig

yillardir vardir. Yazar, bunu anlatida ger¢eklesmis gibi anlatsa da Aptiilzeyyat’in

219 Thsan Oktay Anar, “Galiz Kahraman ”, fletisim Yayinlari, Istanbul 2014, s.158-159.
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uzun zamandir ¢ikmis oldugu yolculugun etkisiyle gordiiklerinin bir diisten ibaret
olmas1 da miimkiindiir. inandiricilig1 diisiik olsa da okuru ikilimde birakan fantastik

unsurlar barindiran vaka su sekilde ele alinmistir:

“Eli asali, ¢cariklart demirli bir dervisin sehvetle kendisine dogru segirttigini
goren kiz da kagmaya basladi. Adam kovalayp kiz kacarken, nihayet ebemkusaginin
altina geldiler. Kiz ebemkusagindan gecince, kader icabi ansizin babayigit bir

delikanly oldu. ’%%°

Toplumda ender olarak bilinen bagka bir inang ise esek dilini evin erkegine
yedirerek onu, ailesine ve eve bagl biri haline getirmektir. Bu durum, baglama
biiyiisii, esek dili biiyiisii, ag1z baglama biiyiisii olarak da bilinmektedir. Ozellikle
kadinlarin, eslerini kontrol altinda tutmak icin bu biiyliyli yaptirdiklar1 soylenir.
Efrdsiyabin Hikdyeleri'nde yer alan Ezine Canavar 1 dykiisiinde Hamiyet Hanim,
kocasini eve baglamak i¢in yillarca adama esek dili yedirir. Ancak her giin yenilen
dilin igindeki kolesterol adamin &liimiine sebep olur. Ayrica anlatida esek dilinin

adami eve baglama konusunda etkili bir sihrinin olduguna da su sekilde deginilir:

“Rivayet edildigine gore, vefat ettigi i¢in arkasindan konusmanin pek dogru
olmayacag: kocasint eve baglamak amaciyla, tizerine soslar sal¢calar doktiigii esek
dilini adama yillarca giinde bir ogiin yedirmis, ne var ki gidadaki sihirli hassa onu
yuvasina baglarken, igindeki yiiksek kolesterol de zavallimin ruhunu bedenine

baglayan ipi ¢ozmiistii."**

Kelime anlami1 “bir olayin gergeklesecegini 6nceden bilme, kahinlik, 6n deyi,
prediksiyon 222 olarak bilinen kehanet; genellikle Kkotii seylerin habercisi olarak
nitelendirilmistir. Tiirk edebiyatinda kehanet, bir kisiye ya da yere mal edilerek
islenir. Kehanet, ayn1 zamanda falcilikla da iligkilidir. Amat’ta Suleyman Reis,
Diyavol Pasa’nin kamarasinda gizlice karistirdigi kitaplar arasinda kitaplardan fal
tutarken bizzat kendisi icin yazilan bir kehaneti okur. Okudugu satirlar onun
gemideki hal-i vaziyetine uygundur ve gelecege dair ¢ikarimlar yapmasina neden

olur:

220 thsan Oktay Anar, “Efrdsiyab’in Hikdyeleri”, iletisim Yaynlari, istanbul 2018, 5.98.

21 Ag.e.s. 142,

222 hitp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=KEHANET (01/05/2019 tarihli
erisimdir.)
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"Iyilerin odiilii ahiret hayatimn giizelliklerini yasamaya uygun olmalidir.
Giinahkarlarin cezasi ise onlarin oliip ortadan kalkmalaridir. Ciinkii onlar ahiret
hayatimin giizelliklerine layik degillerdir. Giinahkarlar kétiiliiklerinden dolayt éte

diinyadan mahrum olurlar ve tipki hayvanlar gibi yok olup giderler."*?®

Hatta bu durum Siileyman Reis’in hosuna gitmez ve kitab1 firlatir. Stileyman
Reis’in sonu diisiiniildiigiinde bu kehanetin gerceklestigini soylemek miimkiindur.
Eser boyunca gizini koruyan bu durum okura belirsizlik yasatarak fantastigin

kapilarin aralar.

Suskunlar’da Yedikule Kahini ve arkadaslarinin hazirladigi dort kehanet
dikkat ceker. Bu kéhinler, gokyliziinde gérdiikleri muhtesem bir yildiz nedeniyle kor
olmustur. Kor kahinler, Yedikule kahinin yanina vardiklarinda ona sol géziine bez
baglayip gokyliziine Oyle bakmasini soylerler. Kahin denileni yapar, sabaha kadar
gokyuzune bakar. Yedikule Kahininin bez baglamayip agik biraktigi gozi, gorkemli
yildiz1 gordiikten sonra kor olur. Ancak bitiin k&hinlere gore bu yildiz bir seylerin
habercisidir. Kahinler kendi aralarinda yaptiklari istisareden sonra ortaya ¢ikabilecek

dort kehaneti siralarlar:
“BIRINCISI: Batin Efendimiz Kostantiniye'de meghul bir yerdeydi!
IKINCISI: Batin'in oglu Zahir bu sehirde zuhur edecekti!
UCUNCUSU: Kostantiniye'deki musikide en derin, en bilge ve en usta olan
vedi kisiden altis1 elenecek ve i¢lerinden sadece biri segilecekti!

DORDUNCUSU: Bu kisive Bdatin Efendimiz, kendi neyinden iifledigi en

mukaddes nagmeyi, aslinda "hayat veren nefesi" dinletecekti! %

Romanin kurgusu, bu dort kehanete paralel ilerler ve hatta son bulur. Eserde
gerceklik algist stnanmaktadir. Okurun kafasi iyice karistiktan sonra anlatinin kilidini
acmak icin bu dort kehanet verilir. Yasanan diger gelismeler okurun olagantistii

unsurlar1 kabul etmesine neden olur. Cunkl kehanetin kabulii demek dogaiistii

223 Thsan Oktay Anar, “Amat”, letisim Yayinlar1, Istanbul 2009, s.29.
224 Thsan Oktay Anar, “Suskunlar ”, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.166.
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seylerin giiciinii kabul etmek demektir. Fantastik baglamda dogaiistiiniin giicii kabul

ediliyorsa bu artik “fantastik olaganiistii”??® smifina dahil edilir.

Bazen de eserdeki kahramanin fal baktig1 ya da baktirdigi gorilir. Bu tarz
romanlarda bakilan fallar, anlatinin gelecegi hakkinda ipucu verir. Falin eski
zamanlardaki kelime karsiligi wktir. Divani Ligati 'tTiirk’te ik kelimesi: “Falcilik,
kahinlik, bir kimsenin gonlindekini bilmek, yiirektekini disar1 ¢ikarmak.”?%% olarak
tanimlanmistir. Hemen her toplumda fal bakma veya baktirma yaygin bir gelenek
haline gelmistir. Fal gelenegi, ¢cok eski zamanlarda baslayip canliligini koruyarak
giiniimiize kadar gelmistir. Insanlar geleceklerini 6grenmek umuduyla solugu cesitli
falcilarda alirlar. Su, ¢igek, kahve, el, tas gibi onlarca fal ¢esidi bulunmaktadir.
Bunlarin arasinda bulunan ve kitap fali olarak da bilinen tefe’iil bir zamanlar eski

edebiyat sairlerini epeyce mesgul etmistir.

Edebi eserlerde fal, kurgunun akibeti belirleyen unsurlardan Dbiridir.
Kahraman fal baktirdiginda sodylenenler onun gelecegi hakkinda ipucu verir.
“Amat’ta Nuh Usta, mirettebattakilerin remil falina bakmaktadir. Arapga’da kum
anlamina gelen remil, remmal ad1 verilen kisilerce kumlarin {izerine ¢izgiler ¢izilerek
bakilan bir fal tiirtidiir. Romanda kumun bahsi gegmese de ¢izgi ve sekiller {izerinden
bakildig1 belirtilmistir. Nuh Usta, falina bakacag kisiye on alt1 kez zar attirmaktadir.
Yaptig1 bir takim hesaplamalara gore falin sonucunu sdylemektedir. Ancak tuhaf
giden bazi durumlar olur. Nuh Usta gemideki 21 kisinin falina bakar ve hepsinde de

227>

ayni sonucu goriir. “Enkis=“"” ad1 verilen bu sekil 6liimii ve zulmii simgelemektedir.

2285

Ayrica ortak bir bagka sekil ise “kabz-1 harig olarak goriir ve bu sekil de birgok

6liim olacaginin habercisidir:

“"Bununla da kalmiyor," dedi bir gabyar. "Remilin iiciincii hanesine gelen
sekil de daima 'kabzi hari¢' imis. Bu ugursuz isaret de, ¢ok oliim oldugu ve ¢ok da

oliim olacagi anlamina geliyormug. Bundan bizlerin birer katil oldugumuz sonucunu

225 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, istanbul 2012, s.57.

226 Besim Atalay, “Divani Liigat-it Turk Tercimesi ”, Tiirk Dil Kurumu Yayilari, Ank. 1992, s. 41.
227 thsan Oktay Anar, “Amat”, {letisim Yayinlar1, Istanbul 2009, s.102.

28 A g.e. 5.103.
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¢tkarryorlar. Denildigine gore Nuh Usta kimin hangi kisiyi ya da kisileri geberttigini

biliyormug.?*"”

Amat’mn ugursuz yolcugunda biitiin miirettebatin 6ldiigii diisiiniildiigiinde
Nuh Usta’nin baktig1 fallarin gerceklik payr oldugu asikardir. Ayrica Nuh Usta,
baktig1 fallar1 yorumlamadan sadece gordiiklerini sdylemektedir. Amat
murettebatinin her biri glinahkardir ve birini 6ldiirmiistiir. Nuh Usta da falina baktigi
kisilere gilinahlarina girdigi masum insanlarin adimi sdylemektedir. Okuru yine
ikilemde birakan bu fal vakasi, yarattigi belirsizlik ile fantastik edebiyatin amaclarina
hizmet eder.?® Ciinkii Nuh Usta, hem gecmiste yasananlar1 bilir hem de fah
yorumlamasa dahi remil falinda c¢ikan ugursuz sekiller gemide kotii seylerin
olacaginin habercisidir:“Sihir ve biiyiide amac¢ insana, tabiata ve diinyaya egemen
olmak, onlarin iistiinde olaganiistii etki yapmak, bu yolla gii¢ elde etmektir. Bilgi de
bir gesit glictiir. Biylicii, isine yarayacak her tiirli gii¢ ve bilgiyi kaynagi ne olursa
olsun kullanma egilimindedir. Fakat biiyliciiye madde iizerinde hakimiyet taniyan

giicler cogu kez dogaiistii ve ruhsal kaynakl1 olanlardir.”?%

Olagantistli unsur bulunduran eserlerde biiyii ve sihir ¢esitli sekillerde islenir.
Yedinci Gin romaninin baskahramani olan fhsan Sait’in bircok olaganiistii vasfi
vardir. Bu vasiflardan biri de sihirbazliktir. Thsan Sait, hapse girdiginde kogus
agasmin kulak arkasindan mecidiye ¢ikarir. Bu da yetmezmis gibi adam namaz
kilarken secdeye dogru uzandiginda adamin alt tarafindan yumurta ¢ikarir. Eserde

sihirbazlik, olaganiistii ile birlestirilerek mizahi bir lislupla soyle aktarilmistir:

“Kendisinden ilk kez harac isteyince Ihsan Sait, elini aganin, memesi vaktiyle
bir falcata darbesiyle kesilmis kulagina gotiirmiis ve hem aganin hem de kogus
ahdlisinin saskin bakislar: oniinde buradan bir mecidiye ¢ikarmisti. Bununla da
kalmamus, kogusta esip savurarak herkesi a¢ birakan aga ne zaman yatsi namazi

kilmaya baglasa, adam her secde ettiginde Ihsan Sait, kulagindan para ¢ikardig

229 A g.e. 5.163.

230 Tzvetan Todorov, “Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim”, (1970), (Cev. Nedret Oztokat),
Metis Yayinlari, {stanbul 2012, s.39.

Z1Gilay Karaman, “Klasik Tiirk Siiri Estetiginde Sihir”, Turkish Studies, Ankara 2015, S.1508.
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gibi, agamin kigindan da yumurta ¢ikaryyor ve bunlart kogustaki mahkimlara

dagitryordu. "*%

Gergek hayatta gergeklesemeyecek olan bu vaka, okur tarafindan garip
karsilanmaz. Ironik dil sayesinde okur, bdyle bir seyin miimkiin olmayacagini bilir.
Sihir fantastik bir unsur olarak kabul edilmektedir; ancak hi¢ siiphesiz Anar, bu

bolimde mizahi anlatimi 6n plana ¢ikaracak bir kurguyu tercih etmistir.

232 Thsan Oktay Anar, Yedinci Giin, letisim Yayinlari, Istanbul 2016, s.51-52.
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SONUC

“Ihsan Oktay Anar’in Romanlarinda Fantastik Unsurlar” adli ¢alismamizla;
oncelikle fantastigin olusumu, Tiirk ve diinya edebiyatinda yer bulma g¢abasi,
kuramsallastirilmasi irdelenmis olup daha sonra fantastigin Thsan Oktay Anar’in
eserlerine nasil eklemlendigi incelenmistir. Calismamizin genelinde fantastik
edebiyatin ilk ve en 6nemli kuramcilari olan Tzvetan Todorov ve Jean-Luc Steinmetz
goriisleri dikkate alinmistir. Olaganiistii unsurlarla eserlerini kaleme alan Ihsan

Oktay Anar’in romanlar1 hakkinda yapilan bu ¢alismada su sonuglara varilmistir:

Kelime anlami “hayal iiriinii, gercek disi, masalimsi” olarak tanimlanan
“fantastik”, edebiyat alaninda ilk olarak Fransa’da gelisme gOstermistir.
Insanoglunun gizemli seylere olan meraki yiizyillar boyunca devam etmistir.
Fantastik ise; bu gizemli seyleri bilme ve anlama ¢abasiyla ortaya ¢ikmistir. Edebi
baglamda fantastigin olusmasi igin ii¢ temel kosul bulunmaktadir. Oncelikle okur,
metnin gergek oldugunu diisiinmelidir. Eserde yasanilan psisik olaylar okurda bir
kararsizlik havasi yaratmalidir. Bu kararsizlik metin i¢indeki kahramanlarin en az
biri tarafindan simdiki zamanda hissedilmelidir. Bu ylzden okur ve metin ayni
diizlemde biitiinlesmis olur. Boylece fantastik edebiyattan s6z etmek miimkiindiir.

“Ideal fantastik kendini belirsizlikte tutmay1 basarwr®®.”

soziinden yola ¢ikarak
fantastigin amaci ve sinirlar belirlenmistir. S6zii gegen izlek; eger bu belirsizlik ya
da kararsizligi kaybediyorsa, diger bir deyisle okur kafasindaki sorulara cevap
bulabiliyorsa o zaman fantastige ¢ok yakin olan diger tiirlerin alanina girilmis
demektir.

Fantastigin edebiyat diinyasiyla ilk bulugsmasi; toplumlarin olusturduklar: ilk
anlatilarda aslinda destanlar, masallar, efsaneler ve hikayelerle gerceklesmistir. Bu
baglamda “Gilgamis” destan1 ve Homeros’un “Odysseia”s1 onciil ornekler olarak
kabul edilmektedir. Diinya edebiyatinda Dante Alighire, “Ilahi Komedya’; Marco
Polo, “Milyon”, Villiars “Le Comte de Gabalis ou Entretiens sur les Sciences
secrets”’; Jonathan Swift, “Gulliver’in Seyahatleri”, Thomas More, “Utopya” isimli

eserleri fantastik unsurlar bakimindan zengin olmalariyla yoniiyle ilkler arasina girer.

Ancak fantastigin bir tiir olarak kabul edilmesi Cazotte’nin yazmis oldugu ve bu

233
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alanda bir basyapit sayilan “Asik Seytan” ile baslamaktadir. Bu eseri; Kont Jean
Potocki, “Zaragaza’'da Bulunmus EIl Yazmasi”;, Horace, “The Castle of Otranto”;
William Beckford, “Vathek”, Ann Radcliffe, “The Mysteries of Udolpho” takip
etmistir. Ayrica diinya edebiyatinda fantastik yazin tliriinde eser veren diger basarili
isimler; Ernst Thedor Amadeus Hoffmann, Noider, Theophile Gauier, Balzac, Edgar
Allen Poe, Jules Verne, Bram Stoker, Kafka, George Orwell, William Golding, John
Ronald Revel Tolkien, J.K. Rowling olmustur.

Tiirk edebiyatinda ise fantastige ilk olarak sozlii kiiltiir iirlinlerinde rastlanir.
Yazili edebiyata gecildikten sonra halk hikayeleri, halk masallari, efsaneler ve
destanlarla fantastik unsurlar gokg¢a kullanilmistir. Eski Tirk edebiyatinda ise
beyitleri mazmun olarak siislemistir. Tanzimat’tan sonra roman tiiriiniin
edebiyatimiza girmesiyle birlikte realizm akimi énem kazanmistir. Fantastikle zit
kutuplarda bulunan bu akim, fantastik yazinin gelismesine engel olmustur. Donem
yazarlar1 realist eserler vererek toplumu bilinglendirmeyi hedeflemistir. Fantasik
edebiyatin ise bu hedeflerine uygun diismedigini savunmuslardir. Giritli Aziz Efendi,
bu dénemde yazdigi “Muhayyeldt-1 Aziz Efendi” adli romaninda -adina nazir bir
sekilde- fantastik izleklerden yogun bir sekilde yararlanmistir. Realizm ve Bati
edebiyat1 ¢izgisinde ilerleyen donem yazarlar tarafindan bu eser, gerceklerden uzak
oldugu gerekgesiyle olumsuz yonde elestirilmistir. Ancak ilerleyen yillarda bu tiir
romanlarin Tiirk edebiyatinda yer bulma g¢abasma tanik olmaktayiz. Ilk olarak
Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, “A’mdk-1 Hayal”; Hiseyin Rahmi Glirpinar
“Gulyabani”; Peyami Safa “Matmazel Noraliya’min Koltugu” isimler 6n plana
cikmistir. Tiirk edebiyatinda fantastik yazina 6n yargmin kirilmasi seksenli yillarin
sonunda gergeklesmistir. 1980 darbesiyle birlikte toplumcu edebiyat popularitesini
kaybederken 19. yy. baslarindan itibaren modernizm ve postmodernizm etKisini
gostermeye baslamistir. Ozellikle postmodern eserler kaleme alan yazarlarn
fantastik Ogelerden siklikla yararlandiklarimi sdylemek miimkiindiir. Nazli Eray,
Latife Tekin, Sadik Yemni, Baris Miistecaplioglu, Ihsan Oktay Anar, Giilten
Dayioglu, Orkun Ucar, Muammer Yksel gibi isimler bu baglamda basarili eser
veren isimlerdendir.

Arastirmamizin  konusu olan Ihsan Oktay Anar’in eserleri bu ddénemde

gelisme gostermistir. Toplamda yedi adet olan romanlar tiir bakimmdan tamamen
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fantastik olmamakla birlikte barindirdigi fantastik unsurlarin ¢oklugu sebebiyle
fantastik edebiyat sinirlarinda incelenmeye degerdir. Caligmamizda yazarin biitlin
romanlari fantastik ~ edebiyat  baglaminda  incelenip siniflandirilarak
degerlendirilmistir. Unsurlar; olaganiistii durum ve vakalar, olaganiistii kisiler,
olaganiistii varliklar, olaganiistii nesneler, mekan, hayal ve riiya, diger unsurlar
olarak tasnif edilmistir. Belirlenen unsurlar fantastik edebiyat kuramlara uygun bir
sekilde yorumlanmustir. Insanlar ve olaganiistii varliklarla baglantili vakalar, yazarin
romanlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Anar’in kurmaca diinyada bu unsurlart
kullanarak okuru kararsizlik i¢inde birakmasi fantastik edebiyati basarili bir sekilde
kullandigimi1 gosterir. Hayalet, cin, cadi, dev, seytan gibi tabiatiistii varliklarla
kurguyu ve inandiriciligi giiclendirmektedir. Sihirli aynalar, muskalar, siseler ya da
garip nesneler eserleri fantastik tiire yakinlastirir. Zaman ve uzam ise tim bu

unsurlari fantastik yonden tamamlayici niteliktedir.

Yukarida belirttigimiz nedenlerden hareketle bir degerlendirme yapacak
olursak; Thsan Oktay Anar’m incelenen yedi romaninda fantastik unsurlarin yogun
bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Glnkl eserlerde bulunan fantastik izlekler
gercek yasamda olmayacak kadar olaganiistiidir. Fantastik edebiyat ise
olaganiistiiniin yasatti§1 kararsizlikla ilgilenmektedir. Ihsan Oktay Anar’m
eserlerinde kahramanlarin yasadigi kararsizlik etkin bir sekilde okur tarafindan

sorgulandig i¢in eserleri fantastik baglamda incelenmeye degerdir.

Bu ¢aligma ile Thsan Oktay Anar’m Tiirk edebiyatinda basarili ve 6zgiin bir
yazar oldugu kanaatine varilmistir. Cagdaslar1 arasinda emsali olmayan 6zel bir dilin
yaraticist olan Anar, sinirlarin disina ¢ikarak yazdigi romanlariyla Tiirk edebiyatina
yeni bir soluk kazandirmigtir. Dilsever tavriyla olusturdugu kurmaca diinya okuyan
herkesi i¢ine ¢ekmektedir. Her romaninda yazarin muhteva ve igerik yetkinligi ayrica

dikkat cekmektedir.
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EKLER

Ek1. Thsan Oktay Anar’in Romanlarindaki Bazi Fantastik

Sekil 2 Blinyamin?®

2% Seving Altan, fhsan Oktay Anar Romanlarinin Kahramanlari, Notos Dergisi, (EKim-Kasim 2011)
s. 23.

25 Can Barslan, fhsan Oktay Anar Romanlarinin Kahramanlart, Notos Dergisi, (EKim-Kasim 2011) s.
23.
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Sekil 4 Tagut®*’

2% Hiiseyin Sekerciler, fhsan Oktay Anar Romanlarinin Kahramanlar, Notos Dergisi, (EKim-Kasim
2011) 5. 23. _

237 Seving Altan, fhsan Oktay Anar Romanlarinin Kahramanlar:, Notos Dergisi, (EKim-Kasim 2011)
s. 23.
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