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OZET
IHSAN OZER’IN MUSIKi ANLAYISI VE TURK MUSIKISINE KATKILARI
Yunus COBAN

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
MUZIK ANA SANAT DALI

Mayis, 2025
Danisman: Dog¢. Dr. Yildirnm AKTAS

Bu ¢alisma Klasik Tiirk miizigi camiasinin isimlerinden olan Thsan Ozer’in yasam dykiisii
ve sanat¢i kimligini konu almaktadir. Bu baglamda adi gegen sanatginin eserlerinin
Klasik Tiirk miizigindeki yerinin aydinlatilmasi amag¢lanmaktadir. S6z konusu amag
dogrultusunda Ozer’in estetik diinyasinin hangi unsurlar etrafinda sekillendigi
incelenmistir. Calismanin kuramsal gercevesi Klasik Tiirk miizigine ait basat kaynaklar
ekseninde ele alinmustir. Ozer’in hayati, sanati ve Klasik Tiirk masikisi ile olan iliskisi
icinse birincil kaynaklara ulagilmistir. Bu noktada elde edilen veriler yazili kaynaklardan
cok Thsan Bey’in sahsiyeti, aile bireyleri ve sanat ¢evresi tarafindan saglanmistir. Ozer’in
kendine 0Ozgili icrasiyla Klasik Tiirk masikisi diinyasinin zenginlesmesine katki
sagladigina dair ulasilan veriler basta Thsan Bey ile yapilan miilakatlar sonucunda
saglanmistir. Bundan dolay1 bdyle bir incelemenin sanatsal agidan yeni bir yorumlama
alaninin oniiniin agilacagi gozler oniine serilmistir.

Anahtar Kelimeler: Thsan Ozer, Klasik Tiirk masikisi, Miizik kiiltiirii, bestecilik.



ABSTRACT

IHSAN OZER'S UNDERSTANDING OF MUSIC AND HIS CONTRIBUTIONS
TO TURKISH MUSIC

Yunus COBAN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

May, 2025
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Yildirnm AKTAS

This study focuses on the life story and artist identity of Thsan Ozer, one of the names of
the Classical Turkish music community. In this context, it is aimed to illuminate the place
of the works of the artist in Classical Turkish music. In line with this purpose, the
elements around which Ozer's aesthetic world is shaped are analyzed. The theoretical
framework of the study is discussed on the axis of the main sources of Classical Turkish
music. Primary sources were accessed for Ozer's life, art and his relationship with
Classical Turkish music. The data obtained at this point was provided by Thsan Bey's
personality, family members and artistic circle rather than written sources. The data that
Ozer contributed to the enrichment of the world of Classical Turkish music with his
unique performance was provided primarily as a result of interviews with Mr. Thsan.
Therefore, it has been revealed that such an examination will open up a new field of
interpretation in terms of artistic aspects.

Keywords: Thsan Ozer, Classical Turkish music, Music culture, composing.
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GIRIS

Kokl bir tarihe sahip olan Tiirkler, kiiltiir ve medeniyet dairesini estetik
unsurlarla donatmistir. Bu tarihin ig¢erisinde yer alan ve bugiine kadar uzanan s6z konusu
unsurlardan birinin de hi¢ kuskusuz miizik oldugu s6ylenebilir. 7 ve 8. yiizyildan beri
muhtelif amaglarla icra edilen miizik, Tiirk kiiltiir cografyasinin 6nemli parcalarindan biri
olmustur. Oyle ki miizik kiiltiirii cografya, tarih, kiiltiirel gelismeler gibi birgok faktérden
etkilenmis ve bu dogrultuda kendi ¢ergevesinde zenginleserek ilerlemeye devam etmistir.
Enstriimanlarin arag olarak kullanildigr bu kiiltiirde miizigin toplumun bir¢ok ihtiyacini
karsilayan bir kaynak oldugunu ileri siirmek miimkiindiir. Nitekim miizik, eskiden beri
itikadi agidan koprii vazifesi gérmiis, toplumun kiiltiirel etkilesimine katki saglamis ve

bireylerin estetik diinyalarina hizmet etmistir.

Tiirklerin tarihsel siireci, yalnizea politik ve askeri hadiselerle sinirli kalmamakta;
bu stirecin i¢inde sekillenen derinlikli kiiltlirel yapilanmalarla birlikte ¢ok katmanli bir
medeniyet insasini da barindirdigi ifade edilebilir. Bu baglamda miizik, Tiirklerin kiiltiirel
yasaminda sadece bir eglence ya da sanat unsuru degil, ayn1 zamanda toplumsal
ritiiellerin, dini ve mistik uygulamalarin ve hatta giindelik yasam pratiklerinin tasiyicisi
olarak Onemli bir yer tutmustur. Dolayisiyla, Tiirk masikisinin anlam diinyasini
cozlimleyebilmek adina, bu miizigin koklendigi tarihsel ve kiiltlirel baglamin ayrintili

olarak ele alinmasi gerekmektedir.

Orta Asya’da, gogebe yasam tarzi ile sekillenen Tirk toplumlarinin kiiltiirel
kodlar1, dogayla kurulan siki iliski ve inang sistemleri lizerinden sekillenmis olup, bu
durum miizigin erken donemlerde torensel bir vasita olarak kullanilmasina yol agmustir.
Kam ve baks1 adi verilen ruhani figiirlerin miizik esliginde gerceklestirdigi ritiieller,
yalnizca dini birer uygulama degil, ayn1 zamanda toplumsal dayanismayi1 pekistiren ve
bireylerin ruhsal denge arayislarini ifade eden ¢ok yonlii kiiltiirel pratiklerdir (Cetin,
2019, s. 48). Bu miiziksel anlatim big¢imleri, zaman igerisinde geliserek bugiinkii

geleneksel miizigin temel dinamiklerini olugturmustur.

Islamiyet’in kabuliiyle birlikte, miizigin dini ve felsefi anlam diinyasinda yeni bir
boyut kazandig: goriilmektedir. Ozellikle tasavvufi dgretilerin etkisiyle, miizik bir
manevi terbiye araci olarak degerlendirilmis ve bu anlayis Mevlevihane gibi kurumlarda
sistematik hale getirilmistir. Bu kurumlarda icra edilen musiki formlari, bireyin i¢

diinyasinda arayisa yonelmesini saglayan ruhsal bir donilisiim aracina donligsmiistiir



(Gtiltekin, 2015, s. 127). Bu yaklagim hem miizik icrasin1 hem de teorisini etkileyerek

makam sistemine ve usil anlayisina mistik derinlik kazandirmistir.

Tiirklerin Uygur doneminden itibaren yerlesik yasama ge¢cmeleriyle birlikte
miizik, saray ¢evresinde sistematiklesmis, icracilarin egitildigi kurumsal yapilar ortaya
cikmigtir. Uygurlarin Budist tapinaklarinda gergeklestirilen toren miizikleri, yazili nota
sistemi ile kaydedilerek, Tiirk miizik tarihinde kalicilik ve aktarim agisindan bir doniim
noktast olusturmustur (Kafesoglu, 2008, s. 178). Bu gelisim ¢izgisi, Selguklular ve
devaminda Osmanlilar doneminde daha da olgunlasmis ve Enderun mektepleri
araciligiyla profesyonel miizisyenlerin yetistirildigi bir egitim sistemine doniigmiistiir

(Behar, 2017, s. 94).

Osmanli déoneminde 6zellikle sarayda gelisen masiki anlayisi hem teorik hem de
icraya dayali olarak ileri diizeyde bir yap1 kazanmistir. Enderun’da verilen miizik egitimi,
yalnizca ses ve saz icrasini degil; ayn1 zamanda edebiyat, estetik ve felsefl diisiince ile i¢
ice gecmis cok yonlii bir sanat egitimi sistemine dayaniyordu (Oztuna, 1990, s. 220). Bu
dénemde masiki, devletin resmi kimligini olusturan kiiltiirel kodlardan biri haline gelmis,

klasik Tiirk masikisi formlarinin gelismesine imkan saglamistir.

Ote yandan, halk arasinda sozlii kiiltiir araciligiyla aktarilan miizik formlar1 da
Tiirk misikisinin temelini olusturan unsurlar arasinda yer almaktadir. Yerel ezgiler ve
yoresel formlar, halkin duygusal diinyasini yansitan, yasam pratigi ile birebir Ortiisen
orneklerdir. Bu halk miizigi gelenegi zamanla sanat misikisine de ilham kaynagi olmus,
ozellikle melodik yapilarin zenginligi klasik miizigin repertuvarina katki saglamistir
(Yener, 2012, s. 102). Boylece halk ile saray arasinda ¢ift yonlii bir miizikal etkilesim

meydana gelmistir.

Tiirklerin kiiltiirel hafizasinda miizigin bu ¢ok yonlii islevi, onu yalnizca bir sanat
formu olmaktan c¢ikararak; tarihsel, toplumsal ve hatta metafizik bir anlati aracina
dontstiirmistiir. Tirk musikisinin bigimsel ve yapisal 6zelliklerinin 6tesinde, tagidigi
anlam katmanlarinin ve kiiltiirel siireklilik i¢indeki roliiniin kavranmasi, bu sanati1 daha
derinlemesine degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda Tiirk musikisi hem
gecmisin izlerini tagiyan hem de gelecege aktarilan dinamik bir kiiltiirel kod olarak

degerlendirilebilir.

Klasik Tiirk miizigi diinyasinin gelismesinin paydalar1 arasinda yer alan sanatcilar

eserlerinin nitelikleriyle giiniimiiziin sanat anlayisina dogrudan tesir etmistir. Bu



calismanin ana hattini olusturan Thsan Ozer de bahsedilen sanatgilar arasinda yerini alir.
Mubhtelif formlarla yaklasik 250 eseri bulunan Ozer, konservatuvar egitimi sayesinde
klasik Tiirk misikisinin hem teorik hem de pratik boyutu hususunda oldukc¢a derin bir
bilgi birikimine sahiptir. 1981 yilinda baslayan miizik kariyerinde bir¢ok sanatg1
yetistirmis, miizige karsi sergilemis oldugu 6zgilin kimligiyle klasik Tiirk miizigine

katkida bulunmus ve sanat yolunda ilerleyen isimlerin 6niinii aydinlatmistir.

Bu bilgiler 15181nda tezin sistematik boyutunu 6n plana ¢ikarabilmek adina ¢alisma
iic boliime ayrilmistir. Ik boliimde klasik Tiirk misikisi hakkinda ana hatlariyla bilgi
verilmis ve literatiir taramalar1 yapilmistir. Ikinci béliimii calismanin metodolojisi
olusturmaktadir. Bu béliimde problem ciimlesinden yola g¢ikarak tezin bilimsel ve
akademik ¢ergevesi hakkinda bilgi verilmistir. Ugiincii boliim ise Thsan Ozer’in
biyografisine, sanat¢i kimligine ve eserlerinin klasik Tirk mdasikisindeki yerine
ayrilmistir. Calismanin inceleme evresini olusturan bu boliim, elde edilen veriler 15181inda

ortaya ¢ikmuistir.

Bu ¢alisma Thsan Ozer hakkinda herhangi bir akademik ¢alisma yapilmamasi
acisindan 6onem arz etmektedir. Nitekim bdyle bir inceleme, ilerleyen siirecte yapilacak

olan ¢aligmalara yeni bir yorumlama sahasi sunacaktir.



BIiRINCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE
1. TURK MUSIKISININ ANA HATLARI HAKKINDA BiLGILER

Tiirk masikisinin binlerce yillik koklii bir tarihinin bulundugunu ifade etmek
miimkiindiir. Nitekim Tiirk irkinin sahip oldugu kiiltiirel ve tarihi birikim sosyokdiltiirel
bir boyutun giinlimiize kadar uzanmasina zemin hazirlamistir. Tlirk misikisinin de s6z
konusu boyut etrafinda teskil edildigi degerlendirildiginde Tiirk miiziginin sistematize

edildigi gercegi giin yiiziine ¢ikacaktir.

Miizik, i¢inde bulundugu toplumla birlikte gelisir, degisir, evrilir ve durmadan
yenilenen bir yapiyla somutlagir. Durmaksizin tekrar eden bu siireg igerisinde toplum-
miizik iliskisi, toplumun tarihsel siire¢ igerisinde yasadigi biitiin olaylardan
etkilenmektedir. Adorno’nun da sdylemiyle miizik toplumsal yapilar1 yansitan pasif bir
tirtin degil, bu yapilar1 doniistiirme potansiyeline sahip bir idrak bigimidir (Akt. Ayas,
2019, s.149).

Hemen her toplumda oldugu gibi Tiirklerde de sanatin gecmise doniik bir tarafi
bulunur. Din, kiiltiir, tarih, cografi etkenler gibi toplum adina 6nem arz eden hemen her
unsurun miizikle yakin bir temas1 oldugunu sdylenebilir. Yaklasik MO 3000°den itibaren
Altay miiziginin belirginlesmeye basladigini ifade etmek miimkiindiir. Dinsel ve torensel
faaliyetlerde etkin bir bi¢imde rol oynayan samanlar bu donemin miizik adina icra
ortamlarini olugturmustur. Tiirk kiiltiir tarihi incelendiginde, bu siirecin baslangici olarak
Altay donemine kadar inildigi ve Altay daglarinin giineybati eteklerinde Tiirk kiiltiiriiniin
ilk olusumlarinin izlerine rastlandigi bilinmektedir (Kaya, 2012, s.95). Boylesine koklii
bir gegmise sahip Tirkler var olduklar1 andan giinlimiize degin kiiltiirleri igerisinde
miizigi gerek giinliik yasantilarinda gerek sosyal olaylarin ifadesinde gerek dini alanlarda

gerekse resmi ve askeri olaylarda siklikla ve etkili bir bicimde kullanmislardir.

Bununla beraber Altaylarin genis bir cografyaya uzanmalari sonucunda Tiirk
miiziginin de yayilimina katki saglamistir. Ahmet Sahin Ak Tiirk Misikisi Tarihi baslikli
eserinde Samanlarin ilkel miizik aletleriyle muhtelif amaclara hizmet eden miizik icrasi
gerceklestirdigini vurgulayarak s6z konusu diisiinceyi desteklemektedir. Ona gore
Samanlar dogayi, toplulugu ve gelecegi kendi kosullar ¢ergevesinde sekillendirmekte ve

bu durum Tiirk miiziginin mistik goriintiisiinii ortaya ¢ikarmaktadir (2014, s.42-43).



Ilerleyen dénemlerde Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte ok yonlii bir
kiiltiirel yap1 meydana gelmistir. Karahanlilar Tiirk-islam miiziginin kiiltiirel yapisina
zemin hazirlamis ve onu takip eden yillarda Tiirk-Islam miizigi sistematik bir diizeye
ulasmistir. Adnan Coban bu konuyla ilgili Miizik Terapi/Ruh Saghg Icin Miizikle Tedavi

adli ¢alismasinda su ifadeleri dile getirir:

“Islamiyet doneminde en ¢ok tasavvuf ile ilgilenen kisiler miizigi kullanmis ve
ruhsal hastaliklarin tedavi edilmesinden séz etmislerdir. Zamanin biiyiik Islam
alimleri ve hekimlerinden Zekeriya Er-Razi (854-952), Farabi (870-950), Ibn-
i Sina (980-7037), Suuri Hasan Efendi (-1693) ve Gevrekzade Hafiz Hasan
Efendi (1727- 1801) miizigin psikolojik  hastaliklarin  tedavisinde
kullanmilmasindaki iliskiyi agiklamiglardwr. Ayrica Farabi "Misiki-ul-kebir"
adli eserinde miizigin fizik ve anatomiyle olan baglantisini da izah etmeye
caligmistir” (2005, $.38).

Ilerleyen dénemlerde Gazneliler’in etnik yapist ve diger milletlerle kurmus
oldugu etkilesim ag1 Tiirk miiziginin gesitliligine katki saglamigtir. Nitekim Gazneli ve
Selguklu donemlerinde nevbet adi verilen takimlarla yapilan askerl miizik Tiirk kiiltiir
cografyasinin bir pargasini haline gelmis ve bu durum Osmanli miiziginin askeri koluna
zemin hazirlamistir. Mesut Engin de “Tiirk-Islam Diinyasi’ndaki Misiki Birikiminin
Anadolu’daki Dini Musikiye Katkis1” baglikli makalesinden hareketle ilgili durumu

desteklemek mimkiindiir:

“Tiirkler, Miisliiman olduktan sonra da ge¢mislerinden getirmis olduklar
savas¢t  ruhlarmi  Islam  diniyle  birlikte gazd ve fiitihat yoluyla
stirdiirmiislerdir. Bunun sonucunda Sel¢uklulardan itibaren Anadolu’ya
yerlesmis, gaza ve fetihler Miisliimanlarin en énemli temsilcisi konumundaki
Tiirk-Islam devleti Osmanhlar ile devam etmistir. Miisliiman Tiirkler,
fethettikleri yerlere dinleri ile birlikte kiiltiirlerini de tasimis ve orada
gelistirmislerdir. Bu kiiltiiriin en onemli 6gelerinden biri de Tiirk miisikisiydi”
(2023, 5.173).

Bu bilgilerden hareketle Tiirk miiziginin Islamiyet 6ncesindeki durumu ile
Islamiyet’in kabuliiyle birlikte olan sanatsal hareketliligi izah etmek miimkiindiir. Bu
agidan Islam dininin topluma kiiltiirel agidan katki sagladig: dile getirilebilir. Miizigin de
kiiltiirtin 6nemli bir tasiyict unsuru olarak konumlandirilabilecegi diistiniildiigiinde Tiirk-

[slam sanat1 dairesinde oldukga biiyiik bir yeri teskil ettigi ifade anlagilir.

“Yaklasik IX. asirdan itibaren Miisliiman olan Tiirkler, Islim dinine girmeden
once dogudan batiya dogru gog etmisler ve gecmisten getirmis olduklar: kiiltiir
birikimlerini de yanlarinda getirmislerdi. Bununla da yetinmeyip gittikleri
yerlerde karsilagmig olduklar kiiltiirlere de yabanci kalmamus, o kiiltiirleri
kendi yasantilariyla mezcedip yeni bir kiiltiir ve medeniyetin dogmasini
saglamislardir. Tiirk miisikisi de bu kaynasmadan nasibini almistir. Islam’la
tamsan Tiirkler, eski misiki geleneklerini yeni dinlerine gore revize
etmiglerdir. Bu dogrultuda Tiirklerin miisikilerinde yeniden sekillenen “Tiirk
Din Misikisi” adiyla yeni bir miizik bi¢imi ortaya ¢tkmistir” (Ak, 2014, 5.129)



Yukarida aktarilan tarihten giiniimiize kadar uzanan siirecte misikinin koklii bir
gelenegin iiriini oldugu sdylenebilir. Bu noktada estetik ve manevi doyumun belirleyici
unsurlarindan olan miizik bir tiir yliksek sanat dallar1 arasindadir. Bu sanat dalinin saray
ve tekkelerde oldukea biiylik bir 6nem tasidigi adi gegen mekanlar, bu noktada kaynak
misyonu {istlenir. Bu siiregte 6zellikle Osmanli doneminde misiki biiylik bir gelisme
gdstermistir. Ornegin Enderun Mektebi, miizik egitiminin en 6nemli bilgilerinden biri
olmus, burada yetisen sanatgilar, miasikinin teorik ve pratik bilgilerini 6grenerek bilimi
daha ileri tasimislardir. Ayn1 zamanda tasavvufl muasikisinin tekkelerdeki varligir 6nemli

bir yer edinmis, Mevlevi, Bektasi ve diger tarikatlar kendi miizikal formlarini olustur

Klasik Tiirk masikisi, makam sistemi iizerine kurulu ve ¢ok zengin bir yapiya
sahiptir. Makamlar, belirli perde dizilimleri ve seyir kurallar1 ¢cercevesi icra edilir ve her
bir makamda farkli bir ruh halinin yansitildig: ifade edilebilir. Bu miizik tiirleri kullanilan
standart icralar arasinda ney, tanbur, ud, kanun ve kemenge gibi enstriimanlardan
faydalanilarak eser dairesindeki yerini alir. Boylece klasik Tiirk musikisinin makam
sistemi de genis bir yelpazede konumlanir. “Makam sistemi, klasik Tiirk msikisinin en
temel unsurlarindan biridir. Bu sistem, belirli dizi yapilar1 ve seyir kurallari ¢ercevesinde
yiiriitiiliir. Osmanli doneminde 6zellikle Kantemiroglu ve Hasim Bey gibi miizik teorileri,
makamlarin sistemli olarak tasnif edilmesi 6nemli katkilarda bulunmuslardir” (Bardaket,
2010, s.75). Bugiin de bu makam sistemi, akademik gelismelerle korunmaya ve
gelistirilerek Ogretilmeye devam edilmektedir. Ne var ki bu sistem bir bakima usul
yapilarim1 da beraberinde getirmistir. “Klasik Tirk misikisi, ayn1 zamanda usil adi
verilen ritmik yapilara dayaniklidir. Usiller, belirli vurus kaliplarina gore temizlenir ve
eserin formiiliine ve ruhuna uygun olarak bestelenir. Kiiclik ustller (Sofyan, Semai,
Diiyek) ve biiyiik usiller (Zencir, Devr-i Kebir, Darbeyn) olmak iizere iki ana gruba
ayrilirlar” (Karadeniz, 2013, s.59).

Bu bilgilerden hareketle Klasik Tiirk misikisinin sadece bir miizik tiirii degil, ayni
zamanda bir medeniyetin sesi oldugu sdylenebilir. Yiizyillar boyunca saraylardan
tekkelerin  mistik atmosferine, sanat toplantilarindan giindelik hayata kadar her
konumunda varlig1 gosterildi. Bu miisiki, bir notalar biitiinii olmaktan 6te, bir hal aktarimi
konumuna erismistir. I¢inde hiiznii ve coskuyu barindiran, bazen derin bir ney taksimi
bazen bir fasil heyecaniyla hayat bulan sanat haline gelmistir. Bu sistemin omurgasini
makamlar olusturur. Makam, yalnizca bir dizi ses degil, bir anlatidir, her biri farkli bir

duyguyu, diisiinceyi, atmosferi tasir. Rast, Segah, Nihayend, Hicaz gibi makamlar



mecliste sunan sanat¢ilar hem bu makamlarin iginde dolasir hem de dinleyicileri bir tiir

ruh yolculuga ¢gikarmaktadir.

Gliniimiiziin klasik Tiirk miizigi, tarihin derinligini ve geleneksel yapilarinmi
koruyarak kiiltiirel konumunu muhafaza ederken ayni zamanda modern diinyada yeni
bicimler ve yaklasimlar1 da gelistirmektedir. Bu miizik, akademik diizeydeki egitim,
konserler, dijital platformlar ve toplumsal etkinlikler gibi faaliyetleri referans alarak tiim
hiziyla devam etmektedir. Akademik alanda da klasik Tiirk miiziginin varligi bulundugu
yerde biliyiilk bir 6nem tasimaktadir. Cilinkii Tiirk miizik konservatuvarlarinda,
tiniversitelerin miizik periyotlarinda ve 6zel egitim kurumlarinda bu miizik programi
tizerine kapsamli ¢aligmalar yapilmasi klasik Tiirk miiziginin dinamigine hizmet eder.
Geleneksel makamlar, usiller, ¢almalar ve yiirlitme yOntemleri lizerinde yogunlasan
akademik camianin varligi, klasik Tiirk miiziginin kiltlir tasiyicist olarak stirekliligini

saglamasinda biiylik bir 6neme sahiptir.

Klasik Tiirk miizigi giiniimiizde yalnizca bir sanat formu degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel bir direng ve siireklilik mekanizmasi olarak degerlendirilebilir. Geleneksel
yapisini koruyarak modern toplumla diyalog kurmaya ¢alisan bu miizik tiirii, ge¢misin
estetik anlayisint bugiiniin duygu diinyasina terciime etme ¢abasi i¢indedir. Bu agidan
bakildiginda, klasik Tiirk miizigi aslinda zamansal sinirlari asan bir ifade bigimidir; ¢linkii
hem tarihsel olarak koklii hem de degisen sosyokiiltiirel baglamlara karsi oldukca
esnektir. Onu bu kadar 6zel kilan da tam olarak bu ¢ift yonlii yapisidir: Hem sabit hem
doniisen hem geleneksel hem ¢agdas olabilme niteligi. Akademik alandaki varligi da bu
cok yonliiliigiin bir yansimasidir. Universitelerde, konservatuvarlarda ve 6zel miizik
kurumlarinda siirdiiriilen teorik ve uygulamali ¢alismalar, klasik Tiirk miiziginin sadece
repertuar odakli degil, aynt zamanda metodolojik ve analitik boyutlarinin da
derinlemesine ele alinmasini saglar. Bu da miizigi salt bir icra pratigi olmaktan ¢ikarip

disiplinleraras1 bir arastirma alanina doniistiiriir.

Modern ¢agin beraberinde getirdigi dijitallesme olgusu, klasik Tirk miizigi
acisindan ilk bakista bir tehdit gibi goriinse de dogru yonlendirildiginde biiytik bir firsata
doniisebilir. Artik miizik egitimi yalnizca fiziki mesk ortamlartyla sinirli kalmamakta;
cevrimi¢i platformlar, interaktif uygulamalar ve sanal konser alanlar1 sayesinde daha
genis kitlelere ulasmak mimkiin olmaktadir. Bu, klasik Tirk miizigini yalnizca
meraklilarinin degil, potansiyel ilgililerinin de radarina sokmaktadir. Ancak burada

onemli bir kirilma noktasi s6z konusudur: Klasik Tiirk miiziginin 6ziiyle bi¢imi arasinda



kurulan hassas denge. Eger bu miizik yalnizca izleyiciye “hos gelen” bir sahne gosterisine
doniistirse, 6ztindeki derin kiiltiirel anlam kaybolabilir. Bu nedenle, dijitallesmeyle gelen
yenilikler degerlendirilirken miizigin ruhuna sadik kalmak ve geleneksel yapinin 6zenle

korunmasini saglamak hayati 6nem tagir.

Toplumsal diizeyde ise klasik Tiirk miizigi, bireyler ve kolektif bellek arasinda
giiclii bir bag kurar. Ozellikle kentlesmenin hizlandig1 ve bireysel yasam bigimlerinin &ne
ciktig1 glinlimiiz toplumunda, bu miizik tiirii hem bir aidiyet arac1 hem de bir siginak
olarak islev gorebilir. Gelenekten gelen melodilerin insanlara duygusal ve kiiltiirel bir
zemin sundugu agiktir. Bu nedenle klasik Tiirk miizigi, yalnizca sanatseverlerin degil,
kimligini yeniden tanimlamak isteyen bireylerin de bagvurdugu bir referans noktasi haline
gelir. Ayrica bu miizik tiirli, toplumun farkli kesimleri arasinda bir ortak zemin yaratma
potansiyeline sahiptir. Akademik ¢evre ile halk arasinda bir koprii kurar; ¢linkii hem
kurumsal bilgiye hem de halkin sezgisel deneyimine dayalidir. Iste bu ikili yapi, klasik
Tiirk miizigini sadece yasanmis bir gelenek degil, yagsamakta olan bir kiiltiir haline getirir.
Gilintimiizde klasik Tiirk miiziginin hem akademik mecrada hem de dijital ve toplumsal
alanda siirdiirdiigii bu cok katmanli varlik, onun sadece korunmakla kalmayip ayni

zamanda yeniden iiretildigini ve ¢agdas bir baglama ustalikla yerlestigini gostermektedir.

Klasik Tiirk miizigi yalnizca estetik bir ifade bi¢cimi degil, ayn1 zamanda kolektif
hafizanin insasinda onemli bir aractir. Tarihsel silirecte Osmanli’dan giliniimiize kadar
uzanan bu miizik gelenegi, toplumsal olaylarla, dini torenlerle, saray yasamiyla ve
giindelik halk kiiltiiriiyle i¢ ige geligsmis, boylece her donemde kendi ¢aginin ruhunu
yansitan bir ifade bigimi olmustur. Bu durum, klasik Tiirk miizigini duragan bir gelenek
olmaktan ¢ikarip, stirekli olarak kendini yenileyen ve toplumla birlikte evrilen bir kiiltiirel

yap1 haline getirmistir.

Kiiltiirel kimligin yeniden iiretiminde miizigin rolii lizerine yapilan ¢alismalarda,
klasik Tiirk miiziginin bu yonii agik¢a ortaya konmaktadir. Ornegin Cevik (2020), klasik
Tiirk miiziginin bir “kiiltiirel bellek tastyicis1” olarak islev gordiigiinii ve bireyin kendisini
tarihsel bir siireklilik i¢cinde konumlandirmasina yardimer oldugunu belirtmektedir (s.
148). Ozellikle modernlesme ve kiiresellesme siireclerinde kiiltiirel belirsizlik yasayan
bireyler i¢in klasik Tiirk miizigi, gegmisle kurulan sembolik bir bag olarak islev goriir.
Bu miizigin makamlarinin ve ustllerinin gegmis donemlerin toplumsal yapilariyla olan
iligkisi, glinlimiizde yeniden yorumlanarak bireyin kendilik insasinda bir referans alani

olusturur.



Ancak bu geleneksel miizik formunun yalnizca nostaljik bir deger olarak ele
alinmasi yetersiz bir yaklagim olur. Tam tersine, klasik Tiirk miizigi ¢agdas sanat
formlariyla kurdugu iliski sayesinde yeni ifade alanlar1 yaratmakta, bdylece kendi
siirekliligini korurken yeni anlam katmanlar1 da kazanmaktadir. Giiniimiizde bazi
besteciler, klasik Tiirk miizigi makam sistemini modern armonik yapilarla birlestirerek
cagdas kompozisyonlar iiretmekte, sahne sanatlarinda klasik repertuvart farkl
disiplinlerle bulusturmaktadir. Bu ¢abalar, miizigin 6ziinden uzaklasmadan onu bugiiniin
estetik anlayisina tasimayr miimkiin kilar. Aydin (2018), klasik Tiirk miiziginin bu
baglamda "gelecege acilan gelenek" oldugunu ve ¢agdas yaratimlar i¢in hem formel hem

de ruhsal bir kaynak sagladigini vurgular (s. 203).

Buna ek olarak, klasik Tirk miiziginin giiniimiizde yeniden popiilerlik
kazanmasinda kiiltiirel politikalarin da etkisi biiyiiktiir. Devlet destekli sanat kurumlari,
belediye konservatuvarlari ve 6zel miizik akademileri bu miizigin hem yaygin hem de
nitelikli bi¢imde 6gretilmesine olanak tanimaktadir. Ayn1 zamanda TRT gibi medya
organlarinin bu miizige yer vermesi, toplumun genis kesimlerinin klasik Tiirk miizigiyle
yeniden temas kurmasina olanak saglamaktadir. Dolayisiyla klasik Tiirk miizigi sadece
akademik c¢evrelerde degil, popiiler kiiltiir alaninda da yeniden goriniirlik
kazanmaktadir. Bu durum, bir yandan geleneksel miizigin korunmasini saglarken diger

yandan onun yeni nesiller tarafindan igsellestirilmesine olanak tanir.

Bu ¢ok katmanli yapi, klasik Tiirk miizigini kiilttirel bir "koprii" haline getirir.
Gegmis ile gelecek, gelenek ile yenilik, yerel ile evrensel arasinda kurulan bu koprii,
sadece miiziksel bir aktarimi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin stirekli olarak yeniden
ingasini1 da ifade eder. Giiniimiizde klasik Tiirk miizigini sahiplenen, doniistiiren ve yayan

bireyler ile kurumlar, bu miizigi yasayan bir kiiltiir haline getirmenin temel aktorleridir.
2. MAKAM

Klasik Tiirk miiziginin ses ve ahengiyle biitiinlesen makam, belirli bir duygunun
aci8a cikmasma olanak saglayan ve dinleyicisinin duygu diinyasindaki atmosferin
olusumuna hizmet eden melodik bir yapidir. Bu yap1, notalar arasinda uyumlu bir iligki
kurarak miizigin tamamlayici roliinii tistlenmektedir. Rast ve Hicaz gibi makamlarin
karsitliklarina gére muayyen bir daire olusturan makamin miizigin en temel taslarindan

biri oldugunu ifade etmek miimkiindiir.



Makam kavrami ayni zamanda klasik Tiirk miiziginin dogaclama (taksim) ve
beste liretiminde kurucu bir rol oynar. Taksimlerde, icracinin makamin kurallarina uygun
bicimde serbest dolasim yapmasi beklenir. Bu dolasimda makamin seyrine bagl
kalinmasi, klasik Tiirk miiziginde geleneksel smirlar ¢ergevesinde Ozgiin ifade
bicimlerinin gelismesine olanak tanir. Beste formlarinda ise makam, eserin giris, gelisme
ve sonug boliimlerinde belirli yapisal roller iistlenir. Ozellikle klasik formlar olan pesrev,
saz semaisi, kar, beste ve agir semai gibi tiirlerde makamin seyri, eserin genel yapisini
belirleyen temel etkendir.

Makam sistemi, tarihsel siire¢ icerisinde g¢esitli teorik modellerle
siiflandirilmigtir. 18. ve 19. yiizyillarda ortaya konan nazariyeler, makamlarin sistematik
hale getirilmesini amaclamis, 6zellikle Abdiilbaki Nasir Dede ve Hasim Bey gibi
nazariyatcilar tarafindan detaylandirilmistir. Giiniimiizde kullanilan makam sistematigi
ise Sadettin Heper, Hakki Derman, Yilmaz Oztuna gibi teorisyenlerin katkilariyla
sekillenmis ve konservatuvar egitiminde yaygin bi¢imde benimsenmistir (Kacar, 2018, s.
149).

Sonug olarak, klasik Tiirk miiziginde makam, yalnizca teknik bir dizge degil, ayn1
zamanda miizikal anlam {iiretiminin merkezinde yer alan kuramsal bir birimdir. Bu
nedenle, klasik Tirk miizigi icrasinda ve analizinde makam bilgisi, estetik
degerlendirmeler kadar yapisal ¢oziimlerin de temelini olusturur. Glinlimiiz miizikolojisi
icin makam hem tarihsel gelisimi hem de ¢agdas uygulamalariyla dinamik bir arastirma

alan1 olma 6zelligini siirdiirmektedir.
3. CALGILAR

Uflemeli, telli ve vurmali olmak iizere ii¢ kalip kategoride degerlendirilen galgilar,
klasik Tiirk miiziginde miizigin estetik yolculugunu saglamak icin bir tiir arag misyonu
istlenir. Bu dogrultuda 6zellikle ney, keman, tanbur, kanun ve ud gibi enstriimanlar 6ne
cikar. Bunlar hi¢ kuskusuz icra ettii sanat¢inin estetik ve teknik 6zelliklerini agiga
cikarmaktadir. Dolayisiyla enstriimanlarin bu miizik tiiriinlin yan1 baginda yer alan
parcalar oldugunu belirtmek gerekir.

Klasik Tiirk misikisinde ¢algilarin islevi sadece ses tiretmekle sinirli degildir. Her
bir calgt, miizigin icyapisina hizmet eden, formun insasina katkida bulunan ve hatta eserin
ruhunu yansitan bir aragtir. Ornegin, tanbur veya ney gibi ¢algilar, makamsal gegisleri

acik ve belirgin bigimde sunarak eserin tonik yapisini gii¢lendirir. Ayn1 zamanda bu
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calgilar, dogaclama boéliimler olan taksimlerde solistin miizikal bilgi diizeyini ve stilini
ortaya koymasina olanak tanir.

Ayrica galgilar, icra ortamina gore farkli islevsel bicimlerde organize edilir. Saray
kullanilirken; tekke ve dergadh miiziklerinde ney ve kudiim daha belirgin bir rol iistlenir.
Bu farkli kullanim bigimleri, klasik Tiirk miiziginde calgilarin sadece teknik degil, ayni
zamanda sosyokiiltiirel baglam i¢inde degerlendirildigini de gostermektedir.

Klasik Tiirk miizigi ¢algilarinin 6grenimi gelencksel olarak mesk sistemi ile
saglanir. Bu sistemde ustadan ¢iraga aktarilan bilgi, sadece ¢alginin fiziksel kullanimiyla
siirl kalmaz; ayni zamanda o g¢alginin iislubu, repertuar i¢indeki yeri ve makamsal
gecislerdeki kullanimi da 6gretilir. Bu pedagojik sistem, galgilarin teknik becerinin
Otesinde bir miizikal ifade aract olarak gelismesini saglamistir. Glinlimiizde
konservatuvar egitimlerinde hem Bat1 miizigi terminolojileriyle uyumlu sistematik egitim
hem de geleneksel mesk yontemleri bir arada kullanilmaktadir (Ersoy, 2012, s. 92).

Sonug itibariyla klasik Tiirk misikisinde ¢algilar, sadece eslik eden araglar degil;
melodik yapinin tasiyicisi, ritmik organizasyonun belirleyicisi ve kiiltiirel kimligin
sembolleri olarak ¢ok katmanli islevlere sahiptir. Bu calgilarin her biri, miizik iginde
temsil ettigi estetik, tarihsel ve teknik boyutlar sayesinde klasik Tiirk miizigi sisteminin
hem teorik hem pratik diizeyde devamliligin1 saglamaktadir. Dolayisiyla calgilar, klasik

Tiirk miiziginin yasatilmasi, 6gretilmesi ve icrasi agisindan vazgecilmez temel taslaridir.
4. ICRA GELENEGI

Genellikle solo performanslar esliginde icra edilen klasik Tirk miiziginin
geleneksel birikimi icranin belirlenmesinde olduk¢a 6nemlidir. Bu gelenek, yalnizca nota
ya da repertuar aktarimiyla siirli olmayan, ayn1 zamanda tavir, iislup, mimik, sessizlik
ve jest gibi sozlii olmayan birgok unsuru da igeren biitiinciil bir aktarim pratigidir. icra
gelenegi, miizigin sadece isitsel degil, kiiltiirel, sosyal ve ritiiel boyutlarin1 da barindirir.
Bu nedenle klasik Tiirk miiziginde icra, bireysel bir performans olmanin &tesinde,
kolektif bir mirasin canli temsilidir. Nitekim icra gelenegi klasik Tiirk miiziginin kokli
sanat geleneginden hareketle olugsmustur. Ne var ki bu iki gelenek yillar boyu
harmanlanmis ve bir icra anlayist gelismistir. Bu anlayisa gore klasik Tiirk miiziginin
belirli unsur ve kaynaklar1 tespit edilmis, her sanat¢inin kendine has yorumuyla 6zgiinliik

boyutunu siirekli yenilemistir.
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Icrada belirleyici olan temel unsur, eserin makamina, usiliine ve formuna
uygunluk kadar, o eserin hangi ¢cevrede, hangi gelenekte ve hangi tavirla icra edildigidir.
Bu durum, klasik Tiirk misikisini Bat1 miizik geleneklerinden ayiran 6nemli bir farklilik
olarak dikkat ¢eker. Ornegin ayn1 pesrev ya da saz semaisi, farkli meskhanelerde ya da
farkli iistatlar tarafindan belirgin bigimde farkl tavirlarla icra edilebilir. Bu fark, notada
degil, icra geleneginde saklidir; ¢iinkii klasik Tirk miizigi icrasi, yazili materyalin
Otesinde sozlii kiiltiiriin tasidigi inceliklerle bigimlenir.

Icra gelenegi, klasik Tiirk misikisinde pedagojik aktarimin da temelini olusturur.
Mesk sistemi olarak bilinen bu yontem, usta-cirak iliskisine dayanir ve yazili nota
sisteminden ¢ok isitsel bellege ve dogrudan gozleme baglidir. Bu egitim modeli, yalnizca
teknik becerilerin degil, ayn1 zamanda geleneksel yorum anlayisinin da aktarilmasini
saglar. Mesk siireci i¢inde bir 6grenci, bir eseri sadece ¢calmay1 ya da sdylemeyi degil, o
eserin nasil durulmasi gerektigini, nerede hafif, nerede vurgulu icra edilmesi gerektigini,
hatta dinleyiciyle nasil bir iliski kurulacagini da 6grenir. Bu baglamda icra hem estetik
bir iiretim hem de sosyal bir iletisim bi¢imidir.

Tarihi siire¢ i¢inde saray, tekke, dergdh ve meclis ortamlarinda sekillenen icra
bigimleri, bu geleneksel yapinin gesitlenmesini saglamustir. Ornegin Mevlevihanelerde
gerceklesen ayinlerde icra edilen eserlerin yorumlanisi ile Enderun’daki saray miizigi
arasinda hem repertuar hem de tavir bakimindan farklar goézlemlenir. Bu farklar,
dogrudan miiziksel metinden degil, o miizigin icra edildigi ¢evrenin estetik ve ritiiel
normlarindan kaynaklanir. Dolayisiyla icra gelenegi yalnizca miizikal degil, ayni

zamanda kiiltiirel bir davranig bigimidir.
5. KLASIK TURK MUZIGININ EVRENSELLIK iILKESI

Tarihin kat ettigi mesafe yalnizca sanatin estetik boyutunu degil, siyasi, iktisadi
ve kiiltiirel yapisin1 de sekillendirmistir. Oyle ki Osmanli Imparatorlugu’nun genis bir
cografyaya hiikmetmesi, miizigin beynelmilel dairede siirekli bir etkilesim agina sahip
olmasina olanak saglamistir. Kald1 ki Arap, Fars ve Balkan miiziklerinin klasik Tiirk
miizigiyle olan temasindan kaynaklanan miizik anlayisi, bu diisiincenin iirlinlerini
tasimaktadir. Oyleyse klasik Tiirk miiziginim evrensel bir alanda yayilim gosterdigini ve
bu durumun miizigin kapilariin genislemesini sagladigi anlagsilabilir. Evrenselligi
saglayan bir diger 6nemli unsur ise Tiirk miizigindeki yani dogaglama pratigidir. Klasik
Tiirk miiziginde, 6zellikle taksim gibi dogaglama boliimlerinde, sanatg1 6zgiirce miiziksel

anlatimini gelistirir. Bu dogaclama pratigi, miizigin teknik ve kiiltiirel sinirlarini asarak

12



evrensel bir iletisim aracina doniislir. Dinleyicilerin her biri, icracinin ruh halini,
anlatimin1 ve kendine has tavrini kendi kiiltlirel baglamlarina gore farkli bigimlerde
algilayabilir ve buna karsilik verebilir.

Klasik Tiirk miiziginin kiiresellesmesi, ayn1 zamanda miizikal anlamda bir
yeniden tanimlama siirecini de tetiklemistir. Kiiltiirel gesitliligin arttig1 glinlimiizde, bu
miizik tarzi yalnizca Tiirk dinleyicilerine degil, farkli kiiltiirel kokenlere sahip insanlara
da hitap eder hale gelmistir. Tiirk miiziginin tarihsel birikimi ve estetik evrimi, farkli
cografyalarda bir kiiltiirel koprii islevi goriir ve Tiirk kiiltliriiniin tanitilmasinda énemli
bir arag olur.

Sonug olarak klasik Tiirk miiziginin hem kendi i¢inde hem de kiiresel bir
dinamikte yer bulmasindan dolay1 yiiksek bir sanat kolu oldugu sdylenebilir. Klasik Tiirk
miizigi, yalnizca bir kiiltiirliin miizikal miras1 olarak degil, ayn1 zamanda evrensel insanlik
deneyimlerine hitap eden bir sanat formu olarak one ¢ikar. Miizikal yapilari, ritiiel
anlamlan ve estetik giicliyle Tiirk miizigi, kiiltiirel sinirlarin Gtesinde bir iletisim dili
olusturur. Evrensellik ilkesi, Tiirk miiziginin sadece tarihi bir ge¢gmisin izlerini tasimakla
kalmayip, gelecekte de kiiltiirler aras1 bir bag kurma potansiyeline sahip oldugunu
gosterir. Bu nedenle, Klasik Tiirk miizigi, bir kiiltiirlin sanatsal ifadesi olmanin Gtesinde,
insanligin ortak mirasina katkida bulunan 6nemli bir evrensel miizik dilidir. Bundan
dolay1r miizigin yalnizca estetik doyumun saglanmasi i¢in varhi@inin siirdiiriilmesi
gerektigi anlasilan bir zanaattan ¢ok muayyen bir bilgi birikimine dayali, tarihsel zeminde
oldukga biiyiik bir 6nem arz eden sanat olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu durumun
hem teorik hem de pratik acgidan bir duygu, diisiince diinyasina girmesiyle

anlasilabileceginin de altin1 ¢izmek gerekir.
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IKiNCi BOLUM
METODOLOJI
1. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Bu arastirmanmn problem ciimlesini “ihsan Ozer’in masiki anlayis1 ve Tiirk

musikisine katkilar1 nelerdir?”” sorusu olusturmaktadir.
2. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1.2.1. thsan Ozer’in cocukluk, genclik, aile ve egitim hayatindaki dnemli noktalar

nelerdir?
1.2.2. ihsan Ozer’in kanun sanatgisi olarak Tiirk misikisine katkilar1 nelerdir?
1.2.3. ihsan Ozer’in Tiirk misikisi camiasinda bir miitefekkir olarak tesiri nedir?
1.2.4. Thsan Ozer’in besteci kimliginin Tiirk masikisindeki yeri nedir?
1.2.5. ihsan Ozer’in topluluk sefi olarak Tiirk misikisindeki rolii nedir?
1.2.6. Thsan Ozer’in egitimci kimliginin Tiirk misikisine katkilar1 nelerdir?

3. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Tiirk miizik kiiltiirinde onemli bir yeri teskil eden Thsan Ozer, Tiirk miiziginin
kiiltiirel birikiminin muhafaza edilmesinde sanat¢1 kimliginin oldukca biiyiik bir etkisi
bulunmaktadir. Nitekim bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda da Ozer’in miizikal mirasini
Tirk masikisi camiasina kaydetme diisiincesi gozetilmistir. Bu sayede bu ve benzeri
caligmalar gelecek nesillere karsi bir bilgilendirme alani yaratacak ve Ozer’in Tiirk

mdsikisine katkilar1 degerlendirilebilecektir.

Buna ek olarak bir sanat¢inin yasaminin miizik diinyasini nasil sekillendirdigi
Ihsan Ozer 6rnegi iizerinden anlasilabilecek ve sanatin estetiksel formunun yasamla olan
organik bag1 gozler dniine serilmis olacaktir. Dolayisiyla bu ¢aligma Thsan Ozer 6zelinde
miizik ve yasam iligkisinin belirli paydalarla olusan dinamigini vurgulayabilmek adina
onem arz etmektedir. Bu calismanin amaci da s6z konusu Onem dairesi etrafinda
olusturulmus ve Ihsan Ozer’in yasamindan hareketle Tiirk misikisine olan katkilari

izerine bir inceleme yapilmistir.
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4. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu calismada kullanilan arastirma modelinin ¢aligmanin konu ve amacina uygun
bir bigimde oldugu varsayilmaktadir. Bu sayede kullanilmis olan model ve yontemler elde
edilen veriler ¢ercevesinde degerlendirilmis ve bu verilerin ¢alismaya saglayacagi katki

sayiltilar1 g6z oniinde bulundurularak hareket edildigi ifade edilebilir.
5. ARASTIRMANIN KAPSAMI VE SINIRLILIKLARI

Bu ¢alismanin kapsami genel Tiirk musikisi baglamindan hareketle olugturulmus
ve Ihsan Ozer’in yasami ile sanat¢1 kimligi etrafinda sinirlandirilmistir. Bu noktada
oncelikle Tiirk masikisi hakkinda basat kaynaklara basvurulmus, sonrasinda fhsan Ozer’e
dair birincil dayanaklara ulasilmistir. Bu sayede elde edilen veriler bilimsel bir ¢cercevede
gecerli ve giivenilir bir kaynaga doniismiistiir. Calisma yiiksek lisans seviyesinde oldugu

icin zaman dahil olmak {izere tiim imkanlar ilgili sinirliliklara sahiptir.
6. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu c¢alismada veri toplamak amaciyla konservatuvar ve sosyal bilimler
kapsaminda literatiir tarama yontemi kullanilmis, yapilandirilmis ve yapilandiriimamis
olmak iizere iki temel modele dayali gériisme teknikleri uygulanmustir. Isitsel ve gorsel
model esas alinmistir. Yapilandirilmig goriismeler, ayrintili sorularla sunulanlardan
standart cevaplar alinirken, yapilandirilmis gériismelerde daha serbest bir diyalog ortami
yasanmustir. Isitsel model sesli ifadeleri {izerinden anlatimlarin 6gretilmesi, daha zengin
verilerle gosterilmesi saglanmistir. Bu kesintiler, hem nitel veri toplama boyunca

cesitlilik yaratmis hem de elde edilen verilerin miktarini artirmistir.
6.1. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Aragtirma evreni aragtirmanin yapilacagi islemin genellenebilir olmasi1 amaciyla
kullanilan bir terimdir. Bu evrende yapilan incelemeler oldukg¢a genis bir kapsama sahip
olup uzun bir zaman kaynagi gerektirmektedir. Bu nedenle ¢alismanin evrenine dair bir
sinirlilik gemberi olusturularak arastirmanin drneklemi belirlenir. Orneklem, ¢alisma
evreninin bir boliimiiniin alindig1 ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan ilgili kismin incelendigi
bolimdiir. Aragtirilmasina imkan olmayan evrenler de kendi 6rneklem dairesine ayrilarak
farkli eksenlerde incelenebilirler. Bu tanimlar dogrultusunda arastirmanin evrenini Tiirk
miizik kiiltiirtiniin kokli gegmisi ve gelenegini kapsarken, arastirmanin 6rneklemini M.

Ihsan Ozer olusturmaktadir.
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6.2. VERI TOPLAMA KAYNAKLARI VE YONTEMI

Calismanin s6z konusu isim 6zelinde ilk ¢aligma sifatina sahip olmasi nedeniyle
calismaya dair toplanilan kaynaklar ses kayit cihazlari, zaman, kamera olarak
belirlenmistir. Bu dogrultuda M. Ihsan Ozer birincil kaynak olarak degerlendirilmis ve

kendisiyle yapilan roportaj yontemine dayali olarak veriler toplanmustir.
6.3. VERI ANALIZ YONTEMI

Calismada elde edilen veriler, goniillii olarak roportaj yapilmasini kabul eden
kisiler araciligiyla elde edilmistir. Bu noktada goriisme formlar1 uygulanmis ve saglanan

bilgiler yorumlanmustir.
6.4. ILGILI LITERATUR

Klasik Tiirk miizigini hakkinda yapilacak olan bir yazin ¢alismasinin ilgili alanda
yer edinen unsurlarin tespiti adina biiyiik bir yeri teskil etmektedir. Bu noktada klasik
Tiirk miiziginin temel materyallerinden kiiltiirel araglarina kadar olusturulabilecek bir

tasnif ilgili hususun sistematik boyutuna katki saglayacaktir.

Klasik Tiirk musikisi saray miiziginde koklerini toplayan ve zamanla halk
miizigiyle sentezlenen formal bir biitiindiir. Bu a¢idan usul, makam, tiir, form, icra
gelenegi gibi bir¢ok yapisal kodlarin yer aldigi tasnife yer verilebilir. Nitekim bu kodlar
klasik Tirk miiziginin hem islevsel analizini tespit edecek hem de miizigin kuramsal

cergevesinde dair temel yaklagimlar1 gézler 6niine serecektir.
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Taskinsel’in Hayati, Eserleri ve Tiirk Msikisindeki Yeri” baslikli yiiksek lisans tezi gibi
caligmalarin metodolojik ve yapisal agidan benzerlik gosterilebilecek tiirden arastirmalar

oldugu soylenebilir. Buna ek olarak diger calismalar sdyle siralanabililir:
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR

Bu boliimde c¢alismanin birinci boliimiiniin kuramsal ¢ercevesinde yer alan alt
problemlere iliskin bulgulara yer verilecektir. Bu noktada thsan Ozer’in hayat1 ve sanatci
kimligiyle beraber Tiirk musikisine olan katkilar1 incelenmistir. Calismada elde edilen
veriler ilk elden olup bizzat ihsan Ozer’e dair yapilan roportajdan yola g¢ikilarak
toplanmistir. Sonrasinda Klasik Tiirk miizigi camiasinin 6ne ¢ikan isimlerine

basvurulmus ve Ozer hakkinda ikinci elden verilere ulasiimistir.

1. CALISMANIN ALT PROBLEMLERINE ILISKIN BULGULAR: THSAN
OZER’IN GENCLIK, AIiLE VE EGITIM HAYATININ MUZIiK
YASAMINDAKI ROLU NEDIR?

M. ihsan Ozer, 20. yiizyilin énemli Tiirk sanat miizigi sanatgilarmdan biridir.
1950'lerde dogmus olan Ozer, miizige olan ilgisini kiiciik yaslardan itibaren gostermistir.
Klasik Tiirk miizigi repertuarinda derin bir bilgiye sahip olan sanat¢i, 6zellikle solo
performanslari taninmistir. Ozer, bir yandan egitim alarak miizige yonelmis, diger yandan
kendi repertuarini olusturmus ve bu alandaki birgok onemli eseri seslendirmistir. Miizik
kariyerinde oOzellikle taninan bir baska oOzelligi ise, orijinal ve geleneksel Tiirk
makamlarinin modernize edilmeden dogru sekilde icra edilmesidir. Sanat¢i, ¢ok sayida
albiim yayimlamis ve konserler vermistir. S6zlii ve enstriimantal icralarinda, geleneksel
Tiirk miizigi formlarimi basariyla yasatirken, ayn1 zamanda Tiirk miizigine katki saglayan
onemli eserler birakmistir. thsan Ozer, miizikteki katkilarinin yam sira, geng sanatgilara
egitim verme konusunda da onemli bir figiir olmustur. Miizikal kariyerinin yani sira,
zaman zaman televizyon ve radyo programlarinda da yer almis ve genis bir dinleyici
kitlesine ulasmustir. Geleneksel Tiirk miizigini yasatmay1 ve yaymay1 amaglayan Ozer,
zaman i¢inde Tiirk miizigine dair yaptig1 katkilarla kiiltiirel bir deger haline gelmistir.
Miizikal yolculugunda, geleneksel eserlerin yani sira kendi bestelerini de seslendiren

sanatc1, Tiirk sanat miizigi camiasinda saygi goren bir isim olmustur.

Ihsan Ozer’in heniiz gocukluk yillarinda olusmaya baslayan miizik merakinin
babasindan miras kaldigini ifade etmek miimkiindiir. 1950’li yillarin miizik kiiltiirline
olan yaklasimindan kaynaklanarak Thsan Ozer’in babasinin bu merakinin ancak ilerleyen
yillarda giderilmeye baslandig1 sdylenebilir. Dolayisiyla Ozer’in ¢ocukluk yillarinda

miizik kulaginin babasmin miizige olan ilgisiyle olusmaya basladigi anlasilir. ilk
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egitimini Bayezit Ilkokulu’nda tamamlayan Ozer, bu yillarda miizik 6gretmeniyle olan
etkilesimi sayesinde ¢algilara olan ilgisini kesfetmistir. Kisa bir zaman sonra baglamaya
olan merakimi dile getiren Ozer, o yillarin miizik popiilaritesine uygun olarak elektro
baglamaya evrilen ilgi, muhtelif yer ve mekanlarda baglama calmaya baslamistir. Lise
yillarinda darbukaya da merak salan sanat¢1 eglence gecelerinde sahneye ¢iktigini ifade
ederek vurmali ¢algilara olan girisimini dile getirmistir. Genglik donemlerine adim adim
ilerlerken babasimin piyano merakiyla tanisan Ozer, ablasinin piyano derslerine gézlemci
olarak katilmis ve bir siire sonra bu gozlem eyleme doniismiistiir. Boylece baglama,
klarnet, darbuka, piyano gibi c¢algilarla tanis olan sanat¢i kendi icra diinyasmnin ilk

adimlarini atmaya baslamistir.

Lise yillarinda 1978 yilinin ilk ¢eyreginde Vefa Lisesi’nde donemin siyasi ve
sosyal gatismalart geregi oldukca hareketli bir donemin igerisinde yer alan sanatg¢i, bu
hareketli dénem etrafinda kariyerine Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Misikisi Devlet
Konservatuvari Temel Bilimler Boliimii’de adim atmustir. istanbul Tarihi Tiirk Miizigi
Toplulugunda yer alan bilgilere gore bu siire¢ igerisinde Ruhi Ayangil, Demirhan Altug,
Erciimend Berker, Tiilin Korman, Metin Orser, Yal¢in Tura, Ergen Korkmaz, Haydar
Sanal ve Saadet Giildas gibi gesitli hocalar ile ¢alisti. Kanun sanat¢iligina giris yapan
Ozer, iiniversiteden 1982 yilinda mezun olmustur. 1981 yilinda TRT Istanbul
Radyosu'nun diizenledigi stajyer saz sanatciligi sinavim1 kazanarak bu kurumda goreve
baslayan sanatci, ¢esitli donemlerde Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvart Tiirk
Miizigi Icra Heyeti'nde ve 19881990 yillar1 arasinda Kiiltiir Bakanligi'na bagli Istanbul

Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu'nda kanun sanatcisi olarak gorev yapti.

Sanat yasami boyunca, Bekir Sidk1 Sezgin, Alaeddin Yavasca, inci Cayirli ve Riza
Rit gibi usta ses sanatcilarina kanunla eslik etti. Bunun yan1 sira, Cinugen Tanrikorur,
Abdi Coskun, fhsan Ozgen, Mutlu Torun ve Necdet Yasar gibi degerli enstriiman
ustalariyla birlikte ¢alisma firsati buldu. Ayrica, “Sarband” ve “Pera Ensemble”
topluluklariin konserlerinde yer aldi ve bu gruplarla birlikte yayimlanan 12 CD’de
kanun icra etti. 1986 ile 1988 yillar1 arasinda Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti'nde, “Ses Cinsleri ve Cesitli Akortlar Ag¢isindan Tirk Miizigi’'nde Koro”
bashikli teziyle yiiksek lisans egitimini tamamladi. 1995 yilinda ise “Tirk Miizigi
Icrasinda Yonetim” konulu galismasiyla sanatta yeterlik derecesini aldi. Beste alaninda
da eserler veren lhsan Ozer’in solo, koro ve orkestra icin kaleme aldig1 cesitli

kompozisyonlar1, Uluslararasi Istanbul Festivali ile Yap1 Kredi Festivali gibi onemli
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etkinliklerde, Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra ve Korosu tarafindan seslendirildi. Ayrica,
1990 yilinda TRT nin diizenledigi “Tiirk Sanat Miizigi Beste Yarismasi”nda, saz eserleri

kategorisinde mansiyon Odiiliine layik goriilen bir bestesi bulunmaktadir.

1993 yilinda santur galgisi iizerine ¢alismalarina baslayan sanat¢i, bu enstriimani
ilk kez ayn1 y1l 21. Uluslararasi Istanbul Festivali kapsaminda diizenlenen Istanbul Tarihi
Tiirk Miizigi Toplulugu’nun konserinde icra etti. Santur {izerindeki ¢aligmalarini halen

kendi kurdugu toplulukla ve “Bezmara” adli miizik toplulugunda stirdiirmektedir.

2. CALISMANIN IKINCi ALT PROBLEMINE iLISKIiN BULGULAR: iHSAN
OZER’IN KANUN SANATCISI OLARAK TURK MUSIKISINE KATKILARI
NELERDIR?

Ihsan Ozer’in Tiirk misikisine yapmis oldugu katkilar, yalmzca bir icracinin
bireysel performans yetkinligi ile sinirli kalmamakta; ayn1 zamanda geleneksel miizik
mirasinin yasatilmasi, yorumlanmasi ve ulusal simirlarin otesinde temsil edilmesi
noktasinda ¢ok yonlii bir misyon listlendigini gostermektedir. Sanat¢inin miizik yasami
boyunca sergilemis oldugu faaliyetler ve etkilesimler, onun kanun sazi ¢er¢cevesinde Tiirk
musikisine sundugu katkilar1 hem tarihsel hem de estetik bir biitiinliik i¢inde ele almay1

mimkin kilmaktadir.

Ozer’in miizik kariyerinin kurumsal temelleri, 1981 yilinda Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu (TRT) istanbul Radyosu biinyesinde diizenlenen stajyer saz sanatgisi
smavini basariyla tamamlamasiyla atilmistir. Bu basari, sanat¢inin Tiirk masikisinin
kamusal sahnesine ilk adimini atmasinin yani sira, ilerleyen yillarda pek ¢ok prestijli
sanat kurumunda iistlenecegi gorevlerin de habercisi olmustur. Nitekim, Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi Icra Heyeti ve Kiiltiir Bakanligi Istanbul
Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu gibi iilkenin énemli miizik olusumlarinda icract olarak
gorev almasi, onun sanatsal gelisim siirecinde kurumsal destekle bireysel yetkinligin nasil

i¢ ice gectiginin agik bir gostergesidir.

Ozer’in sanatsal kimligi, dzellikle kanun enstriimani etrafinda sekillenen icra
pratigiyle daha da belirgin hale gelmektedir. Ancak bu noktada, onun sadece bir
enstriimani ¢alan kisi olmanin 6tesinde, kanun sazin1 hem geleneksel formda koruyan
hem de c¢agdas miizik anlayislariyla yeniden yorumlayan bir figlir olarak
degerlendirilmeyi hak ettigi goz ardi edilmemelidir. Oyle ki, geleneksel Tiirk misikisi

repertuvarindaki eserleri icra ederken gosterdigi teknik ustalik ve yorum derinligi,
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yalnizca doneminin degil, ayn1 zamanda gelecekteki miizik kusaklarnin da referans

alabilecegi bir 6rnek teskil etmektedir.

Ozellikle Bekir Sidki Sezgin, Alaeddin Yavasca, Inci Cayirli ve Riza Rit gibi
klasik Tiirk musikisinin 6nemli ses ustalarina eslik etmesi, onun miiziksel donanimini,
uyum kapasitesini ve duyarliligin1 gozler 6niine sermektedir. Bu is birlikleri, yalnizca
sahne paylasimina dayanan birer performans iligkisi olmanin 6tesinde, icracinin miiziksel
kimligini zenginlestiren ve repertuvarin ruhuna niifuz etmesini saglayan onemli birer
etkilesim alan1 olmustur. Aymi sekilde, Cinugen Tanrikorur, Abdi Coskun, Thsan Ozgen,
Mutlu Torun ve Necdet Yasar gibi saz sanatinin duayen isimleriyle gerceklestirdigi ortak
calismalar, Ozer’in teknik becerisinin yani sira, geleneksel iislup ve tavirlara olan

hakimiyetinin de bir yansimasidir.

Sanatcinin katkilarinin sadece Tiirkiye sinirlart igerisinde kalmadigi, 6zellikle
Sarband ve Pera Ensemble gibi uluslararasi miizik topluluklariyla kurdugu iliskiler
aracilifiyla, Tiirk musikisinin evrensel diizeyde temsil edilmesine Onciilik ettigi
goriilmektedir. Bu topluluklarla verdigi konserler ve katki sundugu on iki adet CD kaydi,
hem geleneksel miizik unsurlarmin farkl: kiiltiirel baglamlarda nasil algilandigini hem de
kanun sazinin uluslararas1 miizik ¢evrelerindeki temsiline nasil katki sundugunu anlamak

acisindan kayda degerdir.

Bununla birlikte, Thsan Ozer, aym1 zamanda yaratic1 bir besteci kimligiyle de
miizik diinyasinda yer aldigi goriilmektedir. Solo, koro ve orkestra igin besteledigi
eserlerin, basta Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra ve Korosu olmak {izere ¢esitli prestijli
topluluklar tarafindan seslendirilmis olmasi, onun bestecilik alanindaki tiretkenligini ve
eserlerinin icraya uygunlugu kadar estetik niteligini de ortaya koymaktadir. 1990 yilinda
TRT tarafindan diizenlenen Tiirk Sanat Miizigi Beste Yarigmasi'nda mansiyon ile

odiillendirilmesi, bu yoniiniin resmi diizeyde de takdir edildigini gdstermektedir.

Ayrica, sanat¢cinin akademik alandaki ¢alismalar1 da goz ardi edilemeyecek bir
diger dnemli katki alamdir. Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
1986-1988 yillart arasinda tamamladig: yiiksek lisans egitimi sirasinda hazirladigi “Ses
Cinsleri ve Cesitli Akortlar Acisindan Tiirk Miiziginde Koro” baslikli tez galigmasi,
miizige yalnizca uygulamali bir alan olarak degil, bilimsel ¢oziimleme gerektiren bir
disiplin olarak yaklastigini kanitlamaktadir. 1995 yilinda “Tiirk Miizigi Icrasinda

Yonetim” baglikli sanatta yeterlik calismasiyla bu yaklasimini daha ileri bir diizeye
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tasiyan sanat¢i, miiziksel organizasyonun yonetimsel boyutuna dair da kapsamli bir bilgi

tiretimi gergeklestirmistir.

Sonug olarak degerlendirildiginde, Thsan Ozer’in Tiirk misikisine kanun sanatgisi
olarak sundugu katkilar, cok boyutlu bir yapiya sahip olup; yalnizca sahnede sergilenen
performanslarla sinirli kalmamakta, akademik iiretim, bestecilik, uluslararasi temsil ve
topluluk ¢alismalar1 gibi pek cok alan1 kapsamaktadir. Bu yéniiyle Ozer hem geleneksel
miras1 yasatan hem de bu mirast giinlimiiz miizik diinyasina entegre eden nadir

sanatc¢ilardan biri olarak kabul edilmektedir.

3. CALISMANIN UCUNCU ALT PROBLEMINE ILiSKIN BULGULAR: iHSAN
OZER’IN TURK MUSIKISIi CAMIASINDA BiR MUTEFEKKIR OLARAK
ETKIiLERI NELERDIR?

Tirk musikisi tarihsel gelisimi itibariyla yalmizca bir icra sanatina
indirgenemeyecek 6l¢iide derin felsefi, estetik ve kiiltlirel kodlar barindiran ¢ok katmanli
bir gelenekler biitiiniidiir. Bu baglamda, miizikle iligkisi yalnizca icra boyutunda
sekillenmeyip, diisiinsel, kiiltiirel ve pedagojik alanlara da niifuz edebilen sanatkarlar,
misiki camiasi icerisinde “miitefekkir sanat¢1” vasfiyla anilmay1 hak etmektedir. Ihsan
Ozer’in uzun yillara yayilan ¢ok yonlii sanat hayati incelendiginde, onun yalnizca virtiidz
diizeyinde bir kanun icracisi ya da tiretken bir bestekar degil; ayn1 zamanda derinlikli
miiziksel diisiinceleriyle Tiirk misikisine yon veren, onu yorumlayan ve cagdas
perspektiflerle yeniden insa eden bir miitefekkir kimligiyle anilmasi gerektigi agikca

gorilmektedir.

Ozer’in bu miitefekkir kimligi, her seyden oOnce onun sanat anlayisini
bigimlendiren epistemolojik zeminden kaynaklanmaktadir. Zira o, masikiyi salt bir sesler
biitiinli ya da isitsel estetik formasyon olarak degil; kiiltiirel kimligin insasinda, tarihsel
hafizanin aktariminda ve kolektif duygularin yeniden ifadesinde merkez1 bir unsur olarak
degerlendirmektedir. Bu bakis acisi, onun hem akademik calismalarinda hem de sahne
lizerindeki hakimiyetiyle acik bir bigcimde gozlemlenmektedir. Oyle ki, gerek Tiirk
miiziginin nazariyatina yonelik derinlikli ¢ztimlemeleri gerekse farkli kiiltiirlerle diyalog
kurmay1 amaglayan sahne projeleri, onun gelenek ile cagdaslik arasinda kurdugu dengeyi

diisiinsel diizlemde de temellendirdigini gostermektedir.

Ihsan Ozer’in 6zellikle kanun saz1 etrafinda sekillenen miizikal faaliyeti, cogu

zaman teknik ustalikla sinirlandirilan icraciligin 6tesinde, enstriimanin felsefi ve kiiltiirel
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temsil kabiliyetini de sorgulayan ve yeniden yorumlayan bir tavir igermektedir. Kanunun
Tiirk miusikisi igerisindeki tarihi ve estetik konumunu yeniden ele alirken, sazin
gecmisten gliniimiize gegirdigi evrimi hem teknik hem de sembolik diizeyde irdeleyen bir
yaklasimi benimseyen Ozer, bu yoniiyle enstriiman merkezli miizik diisiincesine dnemli
katkilar sunmustur. Ayrica, kanun sazinin geleneksel repertuvar igerisindeki roliinii
donemin degisen estetik ve icra anlayislariyla iligskilendirmesi, onun miizik tarihine dair

sahip oldugu derin sezgisel ve analitik bakis agisini ortaya koymaktadir.

Sanat¢inin miitefekkirlik yonii yalnmizca teorik diizlemde kalmamis, dogrudan
uygulamaya yonelik pedagojik cergevede de etkisini gostermistir. EZitim faaliyetleri
sirasinda yalnizca teknik bilgi aktarimiyla yetinmeyip, 6grencilerine miiziksel diisiinceyi
bir yasam bicimi olarak igsellestirme perspektifi sunmasi, onun dgreticilik misyonunu

2

klasik anlamda bir “iistat-¢irak™ iligkisinin Gtesine tasidigini kanitlar niteliktedir. Bu
baglamda Ozer’in, miizik egitimini sadece nota bilgisi ve repertuvar hakimiyetiyle
sinirlamayip, bireyin estetik duyarliligini, kiiltiirel aidiyetini ve yorum kapasitesini

gelistiren biitiinciil bir siire¢ olarak kurguladigi goriilmektedir.

Diger taraftan, Ihsan Ozer’in Tirk misikisi icerisindeki diisiinsel etkisi,
uluslararasi diizeydeki miizikal etkilesimlerde de kendini gdstermistir. Ozellikle Sarband
ve Pera Ensemble gibi disiplinlerarasi ¢alisan miizik topluluklariyla yiiriittiigli projelerde,
yalnizca miizigi icra eden degil, ayn1 zamanda miizigin tarihsel ve kiiltiirel arka planim
temsil eden bir figlir olarak yer almasi, onun ¢ok katmanli sanat anlayigini kiiresel
platformlara tagidigini ortaya koymaktadir. Bu tiir is birlikleri, Tiirk misikisinin yalnizca
nostaljik bir miras olarak degil, ¢agdas kiiltiiriin liretken bir bileseni olarak sunulmasina
imkan tanimmustir. Miizik diisiincesine dair ortaya koydugu bakis acisi, yalnizca bireysel
bir yaklasimi degil, ayn1 zamanda geleneksel Tiirk mdsikisinin evrensel baglamda
yeniden konumlandirilmas: siirecinde islevsel bir paradigma sunar. Ozer gerek teorik
calismalariyla gerekse uygulamali projeleriyle, miizigi bir diisiince bigimi olarak ele
almis, gecmisin mirasini bugiiniin ihtiyaglariyla harmanlayarak siireklilik kazandirmay:1
basarmistir. Sanat¢inin bu tavri, geleneksel miizik formlarinin yalnizca muhafaza
edilmekle yetinilmemesi, ayn1 zamanda ¢agdas bir yorumla yeniden islenmesi gerektigi
diisiincesini destekler niteliktedir. Onun bu yaklasimi, miizikte doniisiimiin ka¢inilmaz

fakat yonlendirilebilir bir siire¢ oldugunu ortaya koyar.

Sonug olarak degerlendirildiginde, Thsan Ozer’in Tiirk misikisi camiasindaki

tesiri, yalnizca sesler ve notalar aracilifiyla degil, bu seslerin ardindaki anlami
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coziimleme, yeniden yapilandirma ve gelecege aktarma ¢abasi {izerinden
sekillenmektedir. Onun disiinsel etkisi; icra, egitim, bestecilik ve akademik iiretim
alanlarinda gosterdigi bitiinliiklii yaklasim sayesinde yalnizca donemsel bir katki
olmaktan ¢ikmis, Tiirk musikisi diistincesine kalic1 bir iz birakacak nitelikte evrensel bir

deger kazanmistir.

4. CALISMANIN DORDUNCU ALT PROBLEMINE iLiSKIN BULGULAR:
IHSAN OZER’IN BESTECI KiMLIGININ TURK MUSIKISINDEKI YERI VE
ONEMIi NEDiR?

Ihsan Ozer, Tiirk misikisi sahasinda yalnizca bir icraci ve egitici olarak degil, ayn1
zamanda derin bir besteci kimligine de sahip bir sanat¢idir. Onun bestecilik anlayisi,
geleneksel Tiirk miiziginin yap1 taslarini modern bakis acilariyla birlestiren, ge¢misle
gelecegi harmanlayan bir perspektife dayanir. Ozer’in besteci kimligi, sadece miiziksel
eserler tretmekle siirli kalmayip, ayni zamanda Tirk miizigi repertuarinin
evrimlesmesinde de kritik bir rol oynamistir. Bu yoniiyle, Tiirk miizigine katkilari
yalnizca bireysel eserlerle degil, onun bestecilik vizyonunun ortaya koydugu derinlikli ve

zengin diisiinsel birikimle sekillenmistir.

Ihsan Ozer’in bestecilik kariyerini degerlendirirken, onun miizige katt1g1 yenilikci
anlayisin temelinde, Tiirk masikisinin geleneksel formlarina duydugu derin saygi ve bu
formlarin ¢agdas bir yorumla yeniden sekillendirilmesi fikri yatmaktadir. Geleneksel
Tiirk miiziginde belirli kurallar ve kaliplar mevcut olsa da Ozer bu kaliplar1 koruyarak,
bunlart modern armonik yapilar ve farkli enstriimantal tekniklerle zenginlestirmistir. Bu
yenilik¢i yaklagim, onun eserlerine hem tarihsel bir derinlik hem de giinlimiiz
dinleyicisinin estetik beklentilerine hitap eden bir tazelik kazandirmustir. Ozer’in
eserlerinde, geleneksel makam yapilar1 ve ritmik formlar, modern miizik anlayislariyla
harmanlanmis, Tiirk miiziginin evrimsel siirecine katkida bulunacak nitelikte bir yenilik

getirilmistir.

Ozer’in besteci kimliginin Tiirk misikisindeki yerini anlamak igin, onun miiziksel
tiretiminde kullandig1 temalar ve yapilar {izerinde durmak olduk¢a 6nemlidir. Eserlerinde
siklikla isledigi temalar, Tiirk halkinin kiiltiirel kimligine, yasadigi donemin sosyopolitik
atmosferine ve bireysel insan deneyimlerine dair derin bir anlatim barindirmaktadir.
Bestelerinde, sadece miizikal degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel anlamda bir iz birakma

amacii giiderek, Tirk miizigini bir kiltiir araci olarak yeniden tanimlamay1
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hedeflemistir. Bu bakis agisi, onun bestecilik kariyerinin temel taslarin1 olustururken,
ayni zamanda Tirk miiziginin derinlikli ve ¢ok boyutlu bir sanat formu olarak kabul

edilmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

fhsan Ozer’in Tiirk miizigi repertuarindaki yeri, sadece kendi eserleriyle degil,
ayni zamanda Tiirk miiziginin gelisimine katkida bulunan topluluklardaki liderligi ile de
pekismistir. Bu topluluklar, onun miizikal bakis a¢isini daha genis kitlelere ulagtirmasini
saglamis, ayn1 zamanda eserlerinin icrasina dair dnemli bir platform yaratmustir. Ozellikle
“Ayangil Tiirk Miizigi Orkestras” ve “Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu” gibi
topluluklarla yaptig1 is birlikleri, Ozer’in besteci olarak Tiirk miiziginin temsilinde ve
yorumlanmasinda Oncii bir rol istlendigini ortaya koymaktadir. Bu topluluklar
araciligiyla, Ozer, miizigin sadece bir icra alani olmadigimi, ayn1 zamanda bir kiiltiirel

miras ve kimlik insas1 araci olarak da kullanilmasi gerektigini vurgulamistir.

Bir baska dnemli nokta ise, Ozer’in besteci kimliginin miizik egitimine olan
katkilaridir. Onun miiziksel tiretim anlayisi, 6grencilere yalnizca teknik bilgi degil, ayni
zamanda miiziksel diistinme bi¢imi kazandirma amacini tasimaktadir. Bestecilik siirecine
dair sundugu rehberlik, gen¢ miizisyenlere sadece miiziksel formlar hakkinda bilgi
vermekle kalmayip, ayn1 zamanda miizikle ilgili derin diislinsel bir bag kurmalarini
saglamaktadir. Bu yoniiyle, Ozer’in besteci kimligi, Tiirk miizigi camiasindaki en dnemli
egitici katkilardan biri olarak kabul edilebilir. Buna ek olarak Ozer’in besteci kimligi,
Tiirk miizigi camiasi i¢in ¢ok Onemli bir yer tutar. Onun bestecilik anlayisi, yalnizca
geleneksel formlart modern yorumlarla harmanlamakla kalmamis, ayn1 zamanda Tirk
miiziginin gelecegine dair bir vizyon ortaya koymustur. Ozer’in eserleri, gegmisin
mirasini yasatirken, ayn1 zamanda gilinlimiiziin estetik anlayislariyla beslenen bir miizikal
dil olusturmustur. Bu acidan, onun besteci kimligi, Tiirk miiziginin hem kiiltiirel hem de

sanatsal boyutlarda gelismesine biiyiik katki saglamistir.

5. CALISMANIN BESINCI ALT PROBLEMINE iLiSKiN BULGULAR: iHSAN
OZER’IN TOPLULUK SEFi OLARAK TURK MUSIKiSINDEKI ROLU
NEDIR?

Ihsan Ozer’in miizik hayatinda iistlendigi cok yonlii roller arasinda, topluluk sefi
kimligi 6zel bir 6neme sahiptir. Zira bu gorev, yalnizca teknik bir yonlendirme ve
diizenleme siirecinden ibaret olmayip, ayn1 zamanda miizigin anlam diinyasini

sekillendiren, icray1 yoneten ve sanatcilar arasinda biitiinciil bir uyum kurma misyonunu
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tastyan entelektiiel bir islevi de igerir. Ozer, bu anlamda klasik Tiirk mdsikisinin
sahneleme bigimlerine yonelik derin bilgi birikimi ve estetik sezgisiyle, topluluk sefligi
gorevini salt bir yonetimsel pozisyon olmaktan ¢ikarip, yaratici bir rehberlik
fonksiyonuna doniistiirmiistiir. Onun bu alandaki etkisi, Tiirk miiziginde orkestral

diisiincenin evrilmesinde dnemli bir doniim noktasina isaret etmektedir.

Ozer’in topluluk sefi olarak sergiledigi performans, klasik Tiirk miizigi
repertuarinin  0zgiin yapisint bozmadan, modern sahneleme olanaklariyla yeniden
yorumlanmasina imkan tanmmstir. Ozellikle farkli dénem ve iisluplardan gelen eserleri
bir araya getirerek olusturdugu konser programlari hem tarihsel biling hem de estetik
biitiinliik icermektedir. Bu durum, onun miiziksel diigiinceyi yalnizca tinisal diizlemde
degil, aym1 zamanda tarihsel ve Kkiiltiirel bir baglam icinde ele aldigina isaret eder.
Dolayisiyla Ozer, seflik pozisyonunu icracilari teknik olarak ydneten biri olarak degil,
ayn1 zamanda onlarin miizigi yorumlarken tagidiklar1 duygusal ve kiiltiirel yiikii fark eden

ve yonlendiren bir sanat lideri olarak tistlenmistir.

Ihsan Ozer’in topluluk sefligindeki ayirt edici 6zelliklerden biri, miiziksel yapinin
cok katmanli dogasini kavrayarak, topluluk iiyeleri arasinda yalnizca teknik uyumu degil,
ayni zamanda duygusal ve zihinsel bir birlikteligi de insa etmesidir. Bu baglamda, onun
yonettigi orkestralarda ortaya ¢ikan tinilar, yalnizca notalarin birlesimi degil, ayni
zamanda bir diislince diinyasinin ve ortak bir estetik anlayisin ifadesi haline gelmistir. Bu
da gosteriyor ki, Ozer’in sefligi, Tiirk masikisinin performans boyutuna sadece bir
disiplin kazandirmakla kalmamis, ayn1 zamanda icra siirecini daha derinlikli ve anlam

yiiklii bir sanatsal deneyime doniistiirmiistiir.

Ayrica Ozer’in topluluk sefi olarak Tiirk misikisine sundugu katkilar, pedagojik
anlamda da dikkate degerdir. Yonetmis oldugu topluluklarda gen¢ miizisyenlerle birlikte
calismis olmasi, sadece miizikal degil, ayn1 zamanda ahlaki ve estetik degerlerin de
kusaktan kusaga aktarilmasina olanak saglamistir. Seflik siireci boyunca benimsedigi
disiplinli fakat yaratici yaklasim, 6grenciler ve geng icracilar iizerinde yalnizca mesleki
degil, kisisel gelisim agisindan da belirleyici bir etki yaratmistir. Bu yoniiyle Ozer, hem

sahne iizerinde hem de sahne arkasinda bir “sanat egiticisi” islevi gormiistiir.

Ozer’in topluluk sefi olarak gdrev yaptig1 énemli topluluklar arasinda “Istanbul
Tarihi Tiirk Mizigi Toplulugu” ve “Bezmara” gibi gruplar, onun miizikal liderligini

goriiniir kilmistir. Bu gruplar araciligiyla sundugu miizikal organizasyonlar hem
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yurticinde hem de uluslararast diizeyde Tiirk masikisinin daha genis kitlelerce
anlasilmasina ve deger gdrmesine olanak tanimistir. Onun bu yonlendirmesiyle sekillenen
performanslar, yalnizca teknik miikemmellik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel temsiliyet
agisindan da dikkate deger bir diizeye ulasmistir. Bununla beraber fhsan Ozer’in topluluk
sefi kimligi, Tiirk masikisinin sahnelenme bigimlerine disiplin kazandirmasinin 6tesinde,
onu estetik, pedagojik ve kiiltiirel diizeylerde doniistiirme potansiyeli tagiyan bir misyona
evrilmistir. Onun bu alandaki etkisi, geleneksel miizik anlayisinin ¢agdas sahneleme
ihtiyaclarina yanit verecek sekilde yeniden yorumlanmasina katkida bulunmus, miizigin
yalnizca icra edilen degil, ayn1 zamanda diisiiniilen, hissedilen ve yasatilan bir sanatsal

ifade bigimi oldugunu hatirlatmistir.

6. CALISMANIN ALTINCI ALT PROBLEMINE iLiSKiN BULGULAR: iHSAN
OZER’IN EGITIMCI KIMLIGININ TURK MUSIKISINE KATKILARI
NELERDIR?

Ihsan Ozer’in Tiirk musikisi sahasindaki cok yonlii varhig icerisinde, hig
kuskusuz en kalic1 ve etkili olan rollerden biri de onun egitimci kimligidir. Egitmenlik
faaliyetleri yalnizca bilgi aktarimiyla sinirli olmayan, bilakis geleneksel miizigin diisiinsel
boyutlarin1 kusaklar arasinda aktaran, siirekliligi esas alan bir kiiltiirel vasiyet niteligi
tasimaktadir. Bu baglamda, Ozer’in &gretici olarak {istlendigi misyonun, Tiirk
msikisinin yalnizca bugiinkii icrasina degil, ayn1 zamanda gelecekteki anlam diinyasina
da yon verecek nitelikte bir derinlik tasidigi soylenebilir. Egitimci kimligini sanatgi
duyarlihg ve entelektiiel birikimiyle biitiinlestirerek sekillendiren Ozer, 6grencilerine
yalnizca makam ve usul bilgisi 6gretmekle kalmamis, ayni zamanda miizigi bir yasam

disiplini ve diisiinme bi¢imi olarak sunmustur.

Ihsan Ozer’in dgreticilik anlayisinda dikkat geken temel unsurlardan biri, egitimin
yalnizca bireysel bir gelisim siireci olmadigi, aksine kiiltiirel bir bellegin siirekliligini
saglayan kolektif bir eylem olduguna dair inancidir. Bu yaklasim, onun egitici
faaliyetlerini basit bir teknik aktarimin Otesine tasiyarak, Tirk mausikisinin tarihsel
koklerine, estetik anlayisina ve felsefi derinligine yonelik ¢ok katmanli bir kavrayis
gelistirmesini miimkiin kilmistir. Ozer’in derslerinde ya da galistaylarinda benimsedigi
bu biitlinciil yaklagim, geleneksel miizik pedagojisinin yeniden tanimlanmasina katkida
bulunmus; icray1r mekanik bir tekrar degil, kiiltiirel anlamlarla yiiklii bir sanat pratigi

olarak kurgulamigstir.
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Egitim siirecinde kullandigi yontemler, klasik konservatuvar pedagojisinin
sinirlarint agan, deneyimsel ve gozlem temelli 0grenmeyi Onceleyen yaklagimlarla
biitliinlesmistir. Bu da 6grencilerin, miizigi sadece teknik bir uzmanlik alan1 olarak degil,
ayni zamanda bireysel yaraticiliklarim1 ve sanatsal duyarliliklarini gelistirecek bir ifade
bi¢imi olarak gormelerini saglamistir. Ihsan Ozer’in egitimsel pratiginde sikc¢a
vurguladigi bu yaratici ozgiirliik, 6zellikle bestecilik, icra ve yorumlama alanlarinda
yetisen gen¢ sanatgilar iizerinde giiclii bir etki yaratmistir. Bu yoniiyle Ozer, gelenekten

beslenerek 6zgiinliige ulasmay1 hedefleyen bir 6gretim modelini hayata gecgirmistir.

Egitimcilik siireci boyunca gesitli kurumlarla is birligi i¢inde yer almis olan Ozer,
ozellikle konservatuvar ortamlarinda ve kiiltiirel topluluklarda yiiriittiigii ¢aligmalarla
hem formel hem de enformel miizik egitimi alanlarinda etkili olmustur. Bu baglamda,
Ogrencileri yalnizca akademik anlamda bir miizik bilgisine sahip bireyler olarak degil,
ayn1 zamanda Tiirk miiziginin tasiyicilart ve yeniden {lireticileri olarak yetistirmistir.
Onun rehberliginde egitim almig bircok miizisyenin, bugiin Tiirkiye’nin 6nde gelen
miizik kurumlarinda gérev aliyor olmasi, Ozer’in egitimci kimliginin ne denli kurucu ve

stirdiiriilebilir bir etki yarattigin1 somut bi¢imde ortaya koymaktadir.

Ozer’in egitimsel katkilart aym zamanda yazili kaynak iiretimi ve bilimsel
calismalarla da desteklenmistir. Yiiksek lisans ve sanatta yeterlik tezleri ile ortaya
koydugu teorik birikim, miizik egitiminin akademik zeminine ciddi katkilar saglamistir.
Bu caligmalarda ortaya koydugu yaklagimlar hem miizik teorisi hem de topluluk
diizenlemeleri gibi uygulamali alanlarda egitim programlarina yon vermistir. Boylece
Thsan Ozer, yalmizca sahne iizerindeki yonlendirici figiir degil, ayn1 zamanda egitim

alaninda yol gosterici bir miizik diisiiniirii olarak da 6n plana ¢ikmustir.

Bu bilgilere ek olarak fhsan Ozer’in egitimci kimligi, Tiirk masikisinin hem
bugiinkii icrasini nitelikli bireylerle giiglendiren hem de bu miizigin gelecek kusaklara
aktarimini glivence altina alan bir kiiltiirel siireklilik misyonu tistlenmistir. Onun egitime
yaklasimi, yalnizca 68retme edimiyle degil; diisiince iiretimi, yaratici kesif ve sanatin
manevi boyutlariyla da i¢ ice gegmis ¢ok katmanli bir pedagojik insay1 temsil eder. Bu
yoniiyle Ozer, egitimciligiyle Tiirk mdsikisinin siireklilik, déniisiim ve yenilenme
ekseninde yeniden anlamlandirilmasinda merkezi bir rol oynamustir. Nitekim Thsan
Ozer’in hem icraci hem de egitici kimligini yansitan 6nemli projelerinden biri olan
Tellerin Niyazi albiimii, 2013 yilinda Yenikap1 Miizik etiketiyle yayimlanmistir. Albiim,

klasik Tiirk musikisinin icra geleneklerine bagl kalarak, 6zellikle kanun saz1 odaginda
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sekillendirilmis bir enstriimantal ¢aligmadir. Bu albiim, hem miizikal icerik hem de
pedagojik yoniiyle dikkat ceken bir sanat eseridir. Albiimde, hsan Ozer’in yani sira, onun
alblimii degil; ayn1 zamanda usta-¢irak iligkisinin ve akademik egitimin bir iirlinii olarak
degerlendirilmelidir. Albiimde yer alan taksimler ve saz eserleri, farkli 6grencilerin kanun
yorumlarini sergilemekte ve boylece hem bireysel miizikal yaklagimlar hem de ortak bir
estetik dil ortaya konmaktadir. Bu yéniiyle albiim, fhsan Ozer’in kanun pedagojisi
anlayis1 iizerine 6nemli bir belge niteligindedir. Alblim, yaklasik kirk dakikalik bir siireye
yayilmis olup; “Macar Dans1” gibi diizenlemeler ile baslayarak, gesitli taksim ve icralarla
devam eder. Taksim béliimlerinde, Ozer’in dgrencilerinden Bahadir Sener, Erkin Sefer,
Ates Erol, Ahmet Giicliier gibi isimler bireysel performanslariyla 6ne ¢ikar. Bu bireysel
performanslar, hem teknik ustaligi hem de geleneksel Tiirk musikisi tislubunu modern bir
perspektifle harmanlama becerisini yansitir. Miizikolojik a¢idan degerlendirildiginde
Tellerin Niyazi, klasik Tiirk musikisinde taksim geleneginin cagdas bir yorumla
sunuldugu o6rneklerden biri olarak 6ne ¢ikar. Albiim ayn1 zamanda, Tiirk miizik egitimi
literatiirlinde usta-6grenci iligkisini belgeleyen nadir kayitlar arasinda yer almakta ve
akademik acidan dénem arz etmektedir. Tellerin Niyaz1 albiimii; Thsan Ozer’in hem bir
kanun virtiiézii, hem de bir miizik egitmeni olarak Tiirk musikisine yaptig1 katkiyi
somutlastiran Onemli bir ¢aligmadir. Bu albiim, onun sanat anlayisinin, egitimci

kimliginin biitiinciil bir yansimasidir.

Ozer’in bu kimligine ek olarak “solistligini Ahmet Ozhan’in yapti§1 ‘Ates-i Ask’
isimli 5 CD nin, * Ilahiyat-1 Kenan’, ¢ Padisah Bestekarlar’ , ¢ Ramazan ilahileri’, ‘Edeb
Ya H®’, ¢ Irfan-1 Ask’, ve ‘Hulis-i Ask’ ayrica Tanburi Abdi Coskun’un icra ettigi
‘Osmanli Miizigi ( Amanruya) * isimli CD ler ile bunlarm yaninda Istanbul Tarihi
Toplulugu’ nun iirettigi ‘Hace Abdulkadir Meragi’, ¢ Muallim Ismail Hakk: Bey’, ‘Mehter
Musikist’, ‘Anadolu Evliyalar1 1°, Anadolu Evliyalar1 2° ve ‘Miraciye’ isimli CD lerin

miizik yonetmenligini de yapmistir” ( Ozkog & Adar 2024, s.44).
7.MULAKATLAR

Ihsan Ozer’den alinan veriler 15131nda ulasilan bu bilgilerin disinda sanat¢inin
bilinen yonlerini ikinci bir kaynaktan gorebilmek adina Necip Giilses, Melihat Giilses,
Turgut Oziifler ve Mustafa Dogan Dikmen ile yapilan goriismelerde de Ozer hakkinda
oldukgca 6zgiin bilgilere ulasilmistir. Bu noktada elde edilen verilerin Ozer’in besteci, sef,

hocalik ve icracilik kimlikleri etrafinda toplandigint belirtmek gerekir. Basvurulan
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isimlere daha ¢ok Thsan Ozer’in sanat¢1 kimligi hakkinda ne diisiiniildiigii, Ozer’in bu
kimliginin sizdeki ve miizik camiasindaki etkilerinin neler olabilecegi, sanat¢inin bu
dolasimdaki etkin rolii gibi sorular ydneltilmistir. ilk olarak Necip Giilses ile 14 Nisan
2025 tarihi saat 14.00°de yapilan goriismeden aktarilan bilgilere yer verilecektir ancak
Necip Giilses hakkinda &n bilgi saglamak Thsan Ozer’in sanat¢1 kimliginin arka planina

katk1 saglayacaktir.

Tiirk masikisinin ¢agdas temsilcilerinden biri olan Necip Giilses, hem bestekar
hem de icract kimligiyle sanat hayatinda 6zgiin bir yer edinmistir. Necip Giilses’in sanat
anlayis1 ve misikiye yaklasimi dikkate alindiginda, onun fhsan Ozer’e bakisi da ¢ok
katmanli ve derinlikli bir perspektifi yansitir. Giilses’in goziinden Ihsan Ozer, yalmzca
bir miizisyen degil; ayn1 zamanda misik1 kiiltiiriinii nesilden nesile aktaran bir rehber ve
cagdas bir gelenek tasiyicisidir. Bu agidan bakildiginda, ihsan Ozer’in bestekarhigs, klasik
formlara ve makamsal estetik ilkelere olan sadakati ile dikkat ¢eker. Giilses’in goziinde
Ozer, gegmisin biiyiik iistatlarindan aldig1 ilhami bireysel duygu diinyastyla harmanlayan
bir bestekardir. Onun eserlerinde gelenekle bireysel yorum arasinda kurdugu denge hem
teknik olgunluk hem de duygusal derinlik acisindan Giilses igin takdire sayandir.
Giilses’in icra ve topluluk ydnetimi konusundaki hassasiyeti goz dniine alindiginda, Thsan
Ozer’in seflik anlayis1 da onun nazarinda &zgiin bir deger tasir. Ozer, bir misiki
toplulugunu yalnizca ritmik ve melodik uyum igerisinde idare etmekle kalmaz; ayni
zamanda icracilarin ruh hallerini ve eserlerin duygusal atmosferini yonlendiren bir
sanatkar hassasiyeti gosterir. Necip Giilses’e gore, Ozer’in seflik tarz1, geleneksel iisluba
sadik kalarak disiplin ve sanatsal 6zgiirliigi dengeli bir sekilde bir arada tutabilmesiyle
one c¢ikar. Egitimci kimligiyle de tammnan Ihsan Ozer, Necip Giilses’in
degerlendirmesinde miisiki terbiyesinin tasiyicilarindan biri olarak goriiniir. Giilses i¢in
iyi bir hoca, bilgiyi aktarmanin 6tesinde, bir tavir ve anlayis dgreticisidir. Ozer’in 6grenci
yetistirirken gosterdigi titizlik, makam bilgisi, ustl disiplini ve repertuvar seciciligi
konularindaki duyarliligi, onu yalnizca bir bilgi aktaricis1 degil, bir misiki kiiltiirli insa
edicisi kilmaktadir. Bu yaklasim, Necip Glilses’in egitimde estetik duygunun 6nemi
vurgusu ile birebir &rtiisiir. Icracilik, Necip Giilses’in sanatinda oldugu gibi, duygu ve
teknik ustaligin bir arada yiiriitiilmesi gereken bir disiplindir. ihsan Ozer’in icrac1 kimligi
de bu bakimdan Giilses i¢in ayr1 bir kiymet tasir. Ozer’in icralarinda goriilen igtenlik,

teknik miikemmeliyetle birlesen bir sadelik anlayisi ortaya koyar. Giilses’e gore, Ozer’in

31



yorumlarinda eserlerin ruhu, abartiya kagmadan, yalin ama derin bir ifade ile hayat bulur;

bu da onu giiniimiiziin pek ¢ok icracisindan ayiran 6nemli bir 6zelliktir.

Ozer hakkinda basvuru yapilan diger bir isim Melihat Giilses tir. Tiirk masikisinin
giiclii kadin seslerinden biri olarak 6ne ¢ikan Melihat Giilses, miizige olan ilgisini ¢ok
geng yaslarda kesfetmis ve bu dogrultuda sistemli bir egitim siirecinden gegerek sahne
sanatlarinda kendine saglam bir yer edinmistir. Giilses ile 15 Nisan 2025 tarihi saat
13.00°de yapilan goriismeye gore ihsan Ozer, sanat hayatindaki disiplinli yaklasimi,
estetik duyarliligi ve kiiltiirel derinligi, onu yalnizca doneminin degil, ayn1 zamanda
misikinin devamlilik arayisindaki énemli figiirlerinden biri héline getirmistir. Ihsan
Ozer'in bestekarlik anlayisi, klasik formlara duyulan derin bir baglilik ile zgiin anlatim
arayisin1 dengeli bir sekilde harmanlamaktadir. Geleneksel makam ve us@l bilgisine
dayal1 eserlerinde, klasik estetikten sapmadan, bireysel bir duygu ve yorum katma
becerisi dikkat cekicidir. Ozellikle sarki ve saz eseri formlarinda, eski iistatlarin izinden
giderken, melodik yapilarin akiciigit ve duygu yiki ile cagdas bir ifade imkani
olusturdugu goriilmektedir. Bu yoniiyle Ozer’in besteleri, hem geleneksel misiki
anlayisina sadakat gdstermekte hem de yeni dinleyici kitleleriyle estetik bir bag kurmay1

basarmaktadir.

Bir misiki toplulugunu yonetmek, yalnizca teknik bir koordinasyon degil, ayni
zamanda sanatsal bir atmosferin kurulmasi siirecidir. Thsan Ozer'in seflik pratigi, bu iki
unsuru dengeli bicimde bir araya getirmektedir. Topluluk yonetiminde disiplinli bir yap1
olusturarak, her bir icracinin teknik ve duygusal performansini biitiinciil bir estetik
anlayisla sekillendirmeyi basarmaktadir. Yonetiminde dikkat ¢eken unsurlardan biri de
geleneksel repertuvarin ruhuna sadik kalinarak modern bir yorum Ozgiirligi
saglanmasidir. Boylece toplulugun hem teknik yeterliligi hem de ruhi derinligi
gelismektedir. Egitimciligi, Thsan Ozer’in sanat hayatinin vazgegilmez bir boyutunu
olusturmaktadir. Misiki Ogretiminde yalnizca makam ve usul bilgisi aktarimiyla
yetinmeyip, Ogrencilere klasik iislup anlayisi, repertuvar bilgisi ve sanat ahlaki
kazandirmaya 6zel bir 6nem vermektedir. Egitim siirecinde hem teorik hem uygulamali
alanlarda titiz bir yontem benimseyerek, 6grencilerin yalnizca teknik agidan degil, sanatin
manevi boyutlar1 agisindan da olgunlasmasini saglamaktadir. Bu yaklasim, Tiirk
musikisinin nesiller arasi aktariminda nitelikli bir stireklilik saglanmasina katkida
bulunmaktadir. Buna ek olarak ihsan Ozer’in icraci kimligi, teknik miikemmeliyet ile

estetik sadelik arasindaki hassas dengeyi gdzeten bir anlayisa dayanmaktadir. Icra ettigi
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eserlerde, eserin ruhuna uygun bir duygusal derinlik yaratirken, asir1 siislemelere veya
dramatik asiriliklara kagmadan zarif bir ifade dili kullanmaktadir. Bu 6zellik, 6zellikle
geleneksel eserlerin giiniimiiz sahne anlayisinda dogal bir anlatimla sunulmasina imkan

tanimakta, boylece klasik miisiki eserleri samimi bir duyusla dinleyiciyle bulusmaktadir.

Ihsan Ozer’in 6grencilerinden olan kanun sanatgis1 Turgut Oziifler’den 17 Nisan
2025 tarihi saat 16.00°da yapilan goriismeden aktarilan bilgilere gore Ozer, klasik Tiirk
Musikisi’nin estetik kodlarina yaklasirken, bu gelenegi duraganliktan kurtaran yaratici
dokunuslarla sekillenmektedir. Onun eserlerinde klasik form sadakati, melodik kurgunun
dogal akis1 ve estetik zarafet daima 6n plandadir. Ozifler’in yorumuna gére, Ozer’in
besteleri, gegmisin musiki mirasini saygiyla selamlarken, caginin sanat diline de kendine
ozgii bir incelikle cevap vermektedir. Ozer’in oldukga disiplinli bir kimlige sahip
oldugunun altin1 gizen Ozifler, eknik dogruluk ve duygusal derinlik arasinda nadir
rastlanan bir denge kurmaktadir. Onun yonetiminde, sesler yalnizca dogru perdeye
oturmaz; ayni zamanda eserin ruhunu tasiyan bir biitiinliik halinde canlanir. Ozer’in
hocalik faaliyetleri, yalnizca bir miifredatin aktarimi g¢ergevesinde smirli degildir. O,
misikiyi bir yagsam bigimi, bir kiiltiirel durus olarak 6greten nadir sanatkarlar arasinda yer
alir. Ozifler’in gézlemlerine gore, Ozer’in egitim anlayis1, dgrenciyi teknik becerilerle
donatmakla beraber ayni1 zamanda ona estetik bir duyarlilik, gelenek bilinci ve sanat etigi
kazandirmay1 da hedefler. Boylece egitim siireci, bilgi aktariminin 6tesinde bir kisilik ve

sanat insas1 slirecine doniisiir.

Ihsan Ozer’in yakim g¢evresinden olan ve bu ¢alisma adina da Ozer hakkinda
onemli bulgular sunan diger bir isim Mustafa Dogan Dikmen’dir. Mustafa Dogan Dikmen
ile 22 Nisan 2025 tarihinde saat 15.00’de bir goriisme gergeklestirilmistir. Dikmen, Tiirk
miizik sahnesinde ¢agdas yorumun geleneksel referanslarla i¢ ice gectigi bir hatt1 temsil
eder. Dikmen’in Ozer’e dair bakis acis1 cagdas Tiirk miiziginde klasik ¢alg1 anlayisini
yeniden tanimlayan ve yorum pratigini bi¢imlendiren 6nemli bir figiir olmasina dayanir.
Ona gore Ozer, dzellikle ses temelli miizik yapilarinda, eslik olgusunu edilgen bir unsur
olmaktan ¢ikararak yapisal ve estetik bir derinlige kavusturmasi, onu geleneksel kanun
ekoliinden ayrran temel Ozelliktir. Ozer’in  icrasinda, enstriimanin tarihsel
fonksiyonlartyla modern yorum teknikleri arasinda kurdugu dengeli gecisler hem anlati

hem de atmosfer agisindan ¢ok katmanli bir ifade diizlemi olusturur.

Miizikal birliktelik kurdugu vokalistlerle olan etkilesiminde, yalnizca tonal uyum

degil, ayn1 zamanda hermendtik bir anlayis da belirgindir. Kanun ile ses arasinda kurdugu
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iliski, yapisal bir denge olmaktan ote, bir tiir kavramsal diyalogdur. Bu baglamda Ozer,
sesin tasidigr anlam alanini genisleten,sanat¢inin ifade imkanlarini ¢ogaltan ve icrayi
monologdan ¢ok sesli bir diisiinsel eyleme doniistiiren bir konumda yer alir. Onun miizik
pratigi, gelenekle kurdugu mesafeli sadakat sayesinde ne taklit¢i ne de kopuk bir goériiniim

arz eder; bilakis gelenegi bugiiniin duyumsama bigimleriyle yeniden iiretir.

Ozer’in diizenlemelerinde goriilen bigimsel sadelik, 6zde karmasik bir anlatim
orglisiine isaret eder. Tiirk miiziginin ¢agdas sahnede yeniden yapilandirilmasinda 6nemli
rol oynayan bu yaklasim, basta vokal sanatc¢ilar olmak tlizere pek ¢ok icracinin ses
estetigini doniistiirmiig; miizigin yalnizca bir isitsel deneyim degil, ayn1 zamanda anlam
kurucu bir form oldugunu vurgulamistir. Dolayisiyla ihsan Ozer’in miizikal varligi hem
teknik hem de estetik yonelim bakimindan giiniimiiz Tiirk miiziginde belirleyici bir etki

yaratmaktadir.

Ozer’in sanat¢1 kimliginde verilerin toplandig1 diger bir isim Safinaz Rizeli’dir.
Safinaz Rizeli, Tiirk masikisinin hem icraci hem de egitici kimligiyle dne ¢ikan, kanun
sazina getirdigi zarafetle taninan 6nemli bir sanatgidir. 26 Nisan 2025 tarihinde saat
20.00’de yapilan goriismeden yola gikarak Rizeli’ye gore Ozer’in misikiye yaklagimu,
yiizeysel bir icra ya da repertuvar muhafizligindan ibaret degildir. O, klasik formlarin
ardindaki estetik mantigi, donemin kiiltiirel iklimiyle birlikte diistinmeye ¢abalamis; bu
baglamda, ozellikle Mevlevi ayinlerinden sarki formuna, saz semailerinden pesrev
yapilarina kadar uzanan genis bir kiilliyat1 yorumlarken, yalnizca teknik sadakatle degil,
estetik bir yorumla da yaklasmistir. Ozer’in icrasinda dikkat ¢eken en dnemli hususlardan
biri, makam anlayisinin son derece derinlikli olusudur. Bu derinlik, onun geleneksel
formlar1 ¢agdas bir dikkatle yeniden kurgulamasini miimkiin kilmis; icra ettigi eserlerde
adeta doénemin ruhu ile bugiiniin duyarliligini yansitmigtir. fhsan Ozer’in miizikle
kurdugu iligki, onu bir icraci kimliginin 6tesine tasimis, miizigi bir tefekkiir alan1 olarak
yorumlayan bir estetik diisiinceye evriltmistir. Bu baglamda Ozer, sesin tasidig kiiltiirel
anlami ¢6ziimlemeyi amaglayan ve miizigi tarihsel hafizanin sesi olarak degerlendiren
nadir sanat¢ilardan biridir. Onun durulugu, sadece ¢aldig1 notalarda degil, durusundaki
sadelikte de hissedilir. Bu sadelik, gelenekten neset eden bir vakar duygusuyla birlesmis

ve zamanin kosullarina teslim olmayan bir direnis bi¢imi olarak miizigine sinmistir.

Tiim bu unsurlar géz éniinde bulunduruldugunda, Thsan Ozer’i Tiirk miizigi i¢inde
bir “lslup sanat¢is1” olarak tanimlamak miimkiindiir. Onun ¢alisi, sadece bir teknik

yeterlilik degil, ayn1 zamanda bir anlam arayigimin {iriiniidiir. Bu da Ozer’i, klasik ile
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cagdas arasinda salinan ama her ikisini de igeren bir anlatimin tasiyicisi haline getirir.
Miizikle kurdugu bu biitiinliiklii iliski sayesinde, ihsan Ozer'in ad1 yalnizca icra ettigi

eserlerle degil, temsil ettigi derinlikli misiki anlayisiyla da anilmay1 hak etmektedir.

fhsan Ozer hakkinda yeterli verilerin toplanmas1 adina basvurulan diger bir isim
Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi’nden yardimcisi olan Bahri Giingdrdii’diir. Bahri Giingdrdii,
Tiirk musikisinin hem icra hem de akademik alanlarinda derin izler birakmis, disiplinli
ve ¢cok yonlii bir sanatkar olarak 6ne ¢ikmaktadir. 29 Nisan 2025 tarihinde saat 19.30°da
yapilan goriismede Giingordii’ye gore Ozer, miisiki mecrasinda yalnizca bir icraci degil,
ayn1 zamanda bir yorum cografyasidir. Ozer'in her notasi, kendine 6zgii bir kivamla varlik
kazanir; bu kivam, teknik maharetin ¢ok Otesinde, sesin derinlikteki manaya erisimini
temsil eder. Ozer, makamdan makama gecerken gecisin teknik sinirlarinda degil, gecisin
estetik dilinde gezinen bir sanatgidir. Onun icrasinda bir makam, yalnizca bir perdeler
zinciri degil, bir diisiince dizgesi haline gelir. Bu dizgeyi kurarken Ozer, misikiyi bir i¢
konugma gibi siirdiiriir; susar ama sustugu yer dahi ¢ilar. Gelenekten beslenirken
gelenegi yeniden diretir. Her formu, eskiye sadakatle degil, eskiyi bugiinle
anlamlandirarak isler. Bu baglamda Ozer’in mosikideki varligi, duragan bir muhafaza
degil; akiskan bir yeniden dogustur. Sazi bir alet degil, bir anlatim bi¢imi héaline
getirmesindeki kudret, onu zamansal bir sanatcinin Otesine tasir. Ozer, sesin
mahremiyetini bilir. Yani icra ederken gdsterisli bir kudret degil, duyurulmasi gereken
hakikatin zarafetini arar. Bu yoniiyle Ozer'in icrasi, sesin gdlgede kalan tarafina da
dokunur. Her icras1 bir toren gibi degil, bir i¢ ¢ekis gibi yankilanir. Disiplinin suskun
tarafini tasir. Onun 6g8renciligi, hocaya goriinmeden onu duyabilmenin inceligidir. Onun
hocaligr ise, kendini goriinlir kilmadan sezdirmenin maharetidir. Miizikteki bu zarif
denge, Ozer’in egitimci kimliginde de belirgindir: ne bastirir ne ydnlendirir, sadece
miimkiin kilar. Icraya teorinin gdlgesini degil, tefekkiiriin 151311 diisiiriir. Bu anlamda,
notalar1 ¢alarken onlar1 diisiinmez; diisliniirken calar. Bu hal, masikiyi didaktik bir
etkinlikten ziyade bir ruhi tecelli alanma doniistiiriir. Ozer, miizigi bir yoldas gibi tasir,
hem yorgunluk hem teselli olur o ses. Onun musikisi, bellekle simdi arasinda kurulan bir
ahenktir. Zira Ozer, sesin ge¢mise ait izini bugiiniin kalbine diisiiriirken, zamansiz bir

sadeligi de miimkiin kilar.

Ihsan Ozer hakkinda detayl bilgiler almak igin basvurulan diger bir isim Ruhi
Ayangil’dir. 13 Mayis 2025 tarihinde saat 17.00°de bir goriisme gergeklestirilmistir.
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Prof. Dr. Ruhi Ayangil, Tiirk makam miiziginin hem icra hem de akademik
sahasinda derin izler birakmis, ¢cok yonlii bir sanatkar ve diisiiniirdiir. Ayangil’e gore
Ozer, yalnizca bir musiki erbabi degil, bir i¢ sesin terbiyesidir; yani, tin1y1 sesten dnce
isiten, sesi ise iradeyle degil zarafetle kullanan nadir sanatkarlardandir. Ihsan Ozer’in
musikideki varligi, notalarin dizilisinden ¢ok, o notalarin arasindaki siikiitlara verdigi
anlamda belirir. Zira Ozer’in icras1, sadece duyulmaz; duyulmadan evvel sezilir. Bu sezgi
hali, Tiirk miiziginin kadim yapisiyla bireysel sezginin incelikli kesisiminden dogar ve
iste tam da burada, Ozer'in sanatindaki esas kuvvet tebariiz eder: usulii 6gretmeden usulii
yasatmaktir. Ona gore Ozer, gelenekle ¢agdas arasinda bir gerilim degil, bir irtibat
kopriisiidiir. O, ge¢misin ihtisamini bugiine tasirken onu yalnizca korumaz, doniistiirerek
yeniden kurar. Bu yoniiyle icrasi, mektepten yetisme bir disiplinin degil; mesk
meclislerinden siiziilmiis bir hikmetin seslenisidir. Ayn1 anda hem bir talebe gibi dikkatli
hem bir muallim gibi serinkanli kalmay1 basarir; ¢iinkii bilir ki musikide hiiner, sadece
calmakta degil, ne zaman susulacagini bilmektedir. Ozer’in icrasindaki bu terbiye,
Ayangil’e gore bir sanatin degil, bir terbiyenin tezahiiriidiir. Icray: bir temsil degil, bir i¢
temsil olarak kavrar. Elinde tuttugu saz, onunla konusan degil, onun yerine konusandir.
Bu yiizdendir ki sazinin sesi, zamanin siradan akisini yavaslatir ve dinleyeni glindelik
zamanin diginda bir idrake davet eder. Bu davet, zorla degil; davet edenin zarafetiyle
gerceklesir. Ozer’in sesi ¢agirmaz; yalnizca bekler. Ve bekleyisteki o sabir, Ayangil’e

gore bir sanatkarin degil, bir miiridin vakur halidir.

Ona gore Ozer’in sahsiyetinde de musiki bir yanki bulur. Konusmasi, diisiinmesi,
dinlemesi hepsi bir icranin parcalar1 gibi ahenk i¢inde ve 6lgiiliidiir. Ciinkii Ozer, sesin
kirliliginden ¢ok, sessizligin i¢indeki saflifi dnemser. Boylece, her sususu da bir icraya
doniigiir. Onun musikisi, sesin kudretinden ziyade ahengin edebine dayanir; bu edep,

Ayangil’e gore, yalnizca bir tislup degil, bir yasama bi¢imidir.

Sonug itibariyle, Ayangil’e gore Ozer, bir sanatkar degil, musikinin kendinde var
ettigi bir hafizadir. O, hatirlamak i¢in degil, hatirlatmak i¢in calar. Her notasinda bir
cagrisim, her ¢agrisiminda bir tevazu vardir ve bu tevazu, masiki meclislerinin zarif, fakat
az konusan ustalarma mahsustur. Bu bakimdan, Ozer’in varhig, icrac1 kimliginin ¢ok

Otesinde, bir irfanin ses haline biirtinmiis halidir.

Zaman bir kaynak olarak degerlendirildiginde kisa fakat 6l¢iilii bir veri akigini
saglayan bir diger isim Ahmet Ozhan’dir. Ozhan ile 26 Mayis 2025 tarihi saat 17.30°da

yapilan goriismeden yola ¢ikarak Ozhan, Ozer’in ¢ok sesli ve ¢ok ydnlii sanatci kimligi
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tizerinde durur. Onun oldukg¢a genis bir 6l¢ekte kimliginin bulundugunu ve buna paralel
olarak karakteristik bir 6zellige sahip oldugunu dile getirir. Uzun yillar beraber ¢alistigini
ifade eden Ozhan, miizisyenliginin dengeli bir yapida oldugunun altin1 ¢izer. Bu noktada
miiziginin nerede pekisecegini nerede duracagini profesyonel bir bicimde kurdugu
vurgular. Kisiliginin sanatina tezahiir ettigini, miiziginin de saygin bir cercevede
cizildigini ifade eder.

8. ESERLERINDEN ORNEKLER

Sekil 1. Stiz-1 Dil Sarki “Hiiziin ve Huz(r”

M. 126 sUz-i DIL SARKI S6z: Saadet GULDAS

AKSAK

(HUZUN VE HUZOR) Muzik: M.ihsan OZER

1 - 1
] T
A Ga ran sagla rim da seni hatr LU yo rum  Sarki  lar sdy len dk c¢e
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Hat rd lar tu tu yor smsi cakel leri——m den Saz

YURUK SEMA] Db
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Sekil 2. Neveser Sarki “Anla Iste”

NEVESER SARKI
. Anla iste bz: ive RU
Serbest icra ¥ Soz ‘Hﬂdl}’.(. BL[?AK
Miizik: M.lIhsan OZER
Usil: Degigmeli 30.10.1987
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Sekil 3. Rast I1ahi “Ey Bad-1 Saba Gel Bize Canan Haberin Ver”

RAST iLAHI

Ry bdd-1 sabd gel bize cdnan haberin ver

Séz: Seyh Mehmed Seriifeddin EX
(Bursa Eyyiib Ef. Celveti dergahr seyhi)
H. (1080-1147)

Usill: Sofyan Miizik: M. Thsan Ozer (14.5.2008)
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Sekil 4. Hicaz Sarki “Firarim Burgaz”

HICAZ SARKI

Firdarim Burgaz Soz: Ela Kurt

Miizik: M. ihsan Ozer

Usfil: Aksak 22.5.2008
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Sekil 5. Stiz-i Dil Pegrevi

A

SUZ-i DIL PESREVi

Miizik: M.ihsan Ozer

Usil: Muhammes
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Birinci Hane

]

]
]

.
i

3-\_

e

I NSV —

I L W . AL

o P 2o

3, —3IN 7

% Teslim

Karar

Haneye

=4

.

Tkinei Hane h
oty EE###{ freroo,oete

s

LALL

Ugtincii Hane

-&Ffw

1141‘1-7# o

b

£
|

|

be o

e o

de g

oo eb oy, o

b
7

b
=

ISV

Ddrdiincii Hane

-

LALS

]

i
I

—

A\ -3

Thsan

41



Sekil 6. Ecemasiran Saz Semaisi

Acemasiran saz
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Sekil 7. Hicaz il1ahi “Senden Sefaat Umarim yA Mustafa ya Miicteba”

HiCAZ iILAHI

Senden sefdat umarim ya Mustafa yd Miictebd

Usiil: Sofyan %

S6z; Ahmed I1ahi Bursavi

(15.yy.) (Melami Naksi)

Muzik: M.lhsan Ozer
10.12.2008-Konya
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yA Mus ta fa  yd Mic te bda yd Mus ta fa ya Mic te bd
v Mus ta fa  yd Mic te ba va Mus ta fa ya Miic te bd

Senden sefaat umanm ya Mustafa ya Mictcba
Lutf ilc rahmet umarm y4 Mustafa ya Muctcba

Sevkinden giryan olmugam derdinden nalan olmugam
Yolunda hayran olmugam ya Mustafa va Miicteba

Gonliim gériir envari cdnm sorar esrirn
Gozim umar didérn: yva Mustafa ya Mucteba
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Gonlim feda envarina canum feda envarina
Kurban olam didirma yd Muslafa ya Miicleba

Vasling miigtdk olmusam sevki yiiziinden dolmugam
Hicran oduna vanmigam yd Mustafa ya Miicteba

Y4 Rab hiddyet bulayim lutf ile rahmet bulayim
Senden gefaat bulayim va Mustafa ya Miicteba



Sekil 8. Nihdavend Tevsih “Nazenin-i hazreti Mevla Muhammed Mustafa”

NiHAVEND TEVSIH
Ndzenin-i Hazreti Mevid Muhammed Mustafd Séz Bursali iffet Efendi
(7-1840) )
Muzik: M.lhsan Ozer
Usil: Devr-1 Hind? 9.12.2008-Konya

N4 ze ni ni Hazre ti Mev 14 Muham med Mus ta fa
Var di bir an da huzi ra ol Se hi Ref ref st vér

b S e, S

. [—="4
Ber gi zi m pd ko bi hem tA Mu ham med Mus ta fd
0Ol du zay fiu HA 11 ki Yek tA Mu ham med Mus ta fd

Vahyile Rl hul E min bu seb Ce nd 1 dev le tin
Kesre ti is yin i le IF FET se 74 w1 di za hm

Vah yile RO hul E min bu seb Ce nd b dev le tin
Kesreti is yin i le IF FET se z& w1 da za him
P e S
: ——F :
D} . o ] ﬁ_ ——— ihsan
Kil di da vet Rab b1 Iz zet vd Mu ham med Mus ta fi
Nd i mi dim cim le den il 14 Mu ham med Mus ta fa

Nazenin-1 Hazreti Mevla Muhammed Mustafa
Ber-giizini pak 1 bi-hemtd Muhammed Mustafa

Vahyi le Rithu'l-Emin bu geb Cenéb-1 devletin
Kildi dd'vet Rabb-1 [zzet y4 Muhammed Mustafi

Vard: bir anda huziira ol $eh-1 Refref-sivar
Oldu zayf-1 Halik-1 Yektd Muhammed Mustafa

Kesret-i isyan ile [FFET sezi-y1 diizalum
Na-imidim cimleden illa Muhammed Mustafa

44



Sekil 9. Sevkefza Pesrevi

Usiil: Muhammes SEVKEFZA PESREVI Miizik: M.ihsan Ozer
31.10.1981
Birinci Hane
b . ’5# .E# 2o . b
|l I T J 1

2. Haneye h 3. Haneye - 4. Haneye - Karar
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Sekil 9 (Devam). Sevkefza Pesrevi

SEVKEFZA PESREVI Miizik: M.Thsan Ozer

31.10.1981

Usiil: Muhammes

Birinci Hane
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Sekil 10. Rast I1ahi “Stire-i Kadr’de Hak Celle Ala”

RAST iLAHI
Siire-i Kadr'de Hak celle ald So2: Muzaffer Ozak (Hz. Aski)

. Miizik: M.Thsan Ozer
Usil: Sofyan 4.5.2006
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9. ESERLERINE iLiSKIN TASNIiF

Tablo 1. Thsan Ozer’in Besteleri

Makam Eser adi Usiil Form Giifte
Acemagiran Mutlulukla Akardi Diiyek Sarki Ugur Yayla
Acemasiran Ne Giizel Gegti Biitiin Yaz Sofyan Tango | A. Hamdi Tanpinar
Acemkiirdi Sevda Diyecegim Dilim Varmiyor | Diiyek Sarki Hiiseyin Balkanci

. Seni Sevmek Mahvii Helak ..
Bestenigar Olmak Mi Demektir Diiyek Sarki Mustafa Rona
Buselik 1I\D/I:§inun Bakarak Goklere Leyla Diiyek Riibai | Hamza Tanyas
Buselik Binbir Gecede Bin Yildiz Olup Aksak Sark1 Miiberra Gonen
Konuversem Sagina
Buselik Gecenin Alninda Bir Umut Gibi Diiyek Sarki Hiiseyin Balkanci
Parlayan

. Giizelim Sanma Sakin Ask - o
Buselik Dedigin Tek Hecedir Aksak Sark1 Ozgen Bilgisel
Hicaz Mevsim Yaz Mevsim Burgaz Aksak Sark1 Ela Kurt

. Omriim Tiikendi Su Fani . =
Hicaz 57 Diiyek Sark1 Aydin R. Ozer
Hicaz Sicacik Davetkar Igten Giiliisiin Diiyek Sark1 Hamza Tanyas
. Bunca Yildir Hi¢ Kirmadim .. Dr. Hiisamettin
Hicaz Incitmedim Ben Seni Diyek . Olgun
Hicazkar Bir Tesadif Yetecekmis Beni Aksak Sarki Goniil Pagact
Senden Almaya
Hiiseyni Ay Kiigiiliir Hilal Olur Sofyan Sarki Ozgen Bilgisel
. . Benim Senden Benim Agktan Mustafa Kemal
Huseyni Kalmadi Ki Alacagim Aksak Sarka Kocaballi
Kiirdi Asik Oldum Demek Yetmez Diiyek Sarki Hiiseyin Balkanci
Kiirdilihicazkar Kimseleri Sevmedim Ask ile Sofyan Sarki Hiiseyin Balkanci
o qeqeps Savursam Kiillerimi Zerrelerce . e
Kiirdilihicazkar Ayirsam Diiyek Sarki Hayati Ciftci
o gerep s Yillar Su Gibi Akip Gegti .
Kiirdilihicazkar Avuclarimdan Sofyan Sarki Sevgi Balin
Kiirdilihicazkar Sevgilim Giivenme Giizelligine Diiyek Sark1 Kemalettin Kamu
Kiirdilihicazkar Derdimle Bugiin Basbasa Kaldim Yuru!( Sarki A!flf ':“kmet
semai Gokoglu
o qeqeps Eger Nes'eyse Saki Mey Elbette .. Dr. Hiisamettin
Kiirdilihicazkar Giizeldir Diiyek Sarki Olgun
Mahur Marr!nar.a da Stizillen Bir Martidir Diiyek Sarki Hamza Tanyas
Gemimiz
Nasil Hir¢in Dalgalar Kayalar1 Nim .
Mahur Déverse Sofyan Sarki Sevgi balin
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Tablo 1 (Devam). ihsan Ozer’in Besteleri

Makam Eser adi Usiil Form Giifte
Git Gonliim Efkar Dolu Kapimi1 Nim .
Mahur Calma Bahar Sofyan Sarki Refet Koriiklii
Mahur Mehtap Isil Isil Yanarken Gokle Sofyan Tango | Hiiseyin Balkanci
. 1 . . . Diiyek- - o
Muhayyerkiirdi Incecik Endamin Benzer Selviye Semai Sarki Ozgen Bilgisel
Muhayyersiinbiile | Seni Sevmek Ne Giizel Aksak Sarki Hasan O. Balin
- . Tiirk
Neveser Aglar Misralarim Kalemin Aksagi Sark1 Hadiye Budak
Ucunda
Serbest
Hale Diismiis Mahina Can Verir . -
Neveser Pervanesi Curcuna Sarki Biilent Ozbek
Neveser Omiir Ne Cabuk Hazan Oldu Curcuna Sarki Ibrahim Bodur
Nihavend Gonli ]?erya Elleri Tanbur- Abdi Diiyek Sarki Ela Kurt
Coskun'a
Nihavend Egnjekte Bahar Meltemi Gelsin Yurulf Sarki | Hamza Tanyas
Bizi Sarsin Semai
Nihavend Lal Olmus Dudakta Bir Lahza Yurulf Sarki Miinire Aksaray
Kalaydim Semai
Nihavend Yaprak Indi Kalbe Diiyek Sarki | Miinire Aksaray
Nihavend gle;? ks K adaar gl Sofyan Sark1 A. Hamdi Tanpinar
. Goniil Karanligimin Is1g1 Bir . <
Nihavend Tebessiim Diiyek Sark1 Ugur Yayla
. Davetkar Cagiriyor Bakislarin ..
Nihavend Uzaktan Sofyan Sarki Saadet Giildas
Nihavend Bir Misra Yeter Sofya_n- Sarki Dr. Hiisamettin
Semai Olgun
Nihavend Golgesiz Yiradiim Bu Gece Semai Sarki | Biilent Ozbek
. Birgiin Geleceksin Ki Umitle
Nihavend Dolu Génliim Sofyan Tango | Hamza Tanyas
Zaman Akip Gidiyor Artik ..
Rast Hatiralar Var Sofyan Sarki Saadet Giildas
Saba Hala Titriyor Gordiikge Seni g;r;l;l: Sarki | Hiiseyin Balkanci
Segah Iste Geldik Karsiniza Aksak Kanto | M. Thsan Ozer
. Has Bahgede Biilbiilleri Giiller fle | Yiiriik
Segah Dinle Semai Sarki Hamza Tanyas
. Icimde Yolunu Bilmeden Kosan . . "
Sultaniyegah Bir Siir Var Semai Sarki | Miiberra Gonen
o . Aksak-
Suzidil Agaran Saclarimda Seni Yiirtik Sarki Saadet Giildas
Hatirliyorum Semai
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Tablo 1 (Devam). ihsan Ozer’in Besteleri

Makam Eser ad1 Usiil Form Giifte
. O Giinahkar Bakisin Oldiirecek - o
Suzinak insafi Yok Aksak Sark1 Ozgen Bilgisel
Suzinak Umutla Baktigim Yollar Yine Bos | Diiyek Sark1 fbrahim Budak
Suzinak- segah Haydi Kuzum Gel Yanima Sofyan Kanto | M. Thsan Ozer
Bir Ben Bilirim Kag¢ Gece . - oo
Sedaraban Aglayarak Uyandim Diiyek Sark1 Ozgen Bilgisel
Sedaraban Goziimi Yollarda Birakma Sakin | Semai Sarki | Hiiseyin Balkanci
Sehnaz Ta'una Giriftar Olarak Minada Semai Riibai Yahya Kemal
Beyatli
Sehnaz H?yra.l.n Olurum Baktigim An Yuru!( Yuruk Birol Yayla
Hiisniine Ey Yar semal semal
: . .. Murat Kemal
Hicaz Uykusuz Gozlerle Dalma Geceye | Diiyek Sark1 Kocaballi
_ Diiyek-
Hicaz Bir Giin Icadiyede Devri Sark1 A. Hamdi Tanpinar
Hindi
Devri
Nihavend Se..l Rl Bizdaggnecl Hm ql_ Sarki | A. Hamdi Tanpinar
Diinyaya Yiirtik
Semai
Buselik Rihtimda Uyuyan Gemi Diiyek Sarki | A. Hamdi Tanpinar
Ferahfeza Sesin Yildizli Gecemdir Semai Sarki | A. Hamdi Tanpinar
Segah-hicaz Bu Ak sam Bir Tenha Saati Diiyek Sarki | A. Hamdi Tanpimar
Omriin
. Yavas Yavas Aydinlanan Bir . .
Hicaz Denizalti Alem. Diiyek Sark1 A. Hamdi Tanpinar
. Ne igindeyim Zamanin Ne De Fantez .
Buselik Biisbitiin Disinda Sofyan : A. Hamdi Tanpinar
Mahur Gel Yamma Aksak Kanto | ihsan Ozer
Zavil Dar-1 Islam-1 Miinevver Kildi Mars Hubbi Hatun
Envar-1 Gaza
Hicaz (¢ocuk) Anneler Glinii ﬁeﬁgr_ Sark1 I. Hakki Talas
Buselik (¢ocuk) Dogruluk Sofyan Sarki | 1. Hakk1 Talas
Tiirk
Suzinak (¢ocuk) Goziin Aydin Aksagt- Sarki I. Hakki Talas
Evfer
Rast (¢ocuk) Orman Sevmek Semai Sarki I. Hakki Talas
Hiiseyni (¢ocuk) Tutumlu Ol Aksak Sarki | 1. Hakki Talas
Nihavend Ag Goziinii Bir Dem Uyan Sofyan flahi Ummi Sinan Hz.
. Arz-1 Halim Evvela Avlad-1 Devr-i Lo -
Nihavend Mevlana'ya Hi Hindi Ilahi Sem'i Konyal1
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Tablo 1 (Devam). ihsan Ozer’in Besteleri

Makam Eser ad1 Usiil Form Giifte
Evi¢ Ask Ile Devran Ederler Sofyan [lahi Nuzuli
Suzinak Bas ii Candan Gegmedikee Vash D.evr.-l [lahi Seyh izzettin Efendi
Canan Isteme Hindi
Hiizzam Bize Agyar Olana Hak Yar Olsun | Sofyan flahi Kaygusuz Abdal
. Bu Giin Bu Dehr I¢inde Biz - .
Nikriz Esrefiz Esrefiz Sofyan Ilahi Seyh Sir Ali Sultan
Bugiin Lebbeyk Diyen Hiiccac . _— Ismail Hakk1 Ziihdi
Sefkefza Alirlar Vakfede Ihsan Diyek llahi Efendi
. Bugiin Mecnun'uyum Leylay't ) I Osman Hulis-i
Hicaz Askin Diyek llahi Darandevi Hz
. Can Bu Ilden Gé¢meden Canani . _— L .
Dilkeshaveran Bulmazsa Ne Gii¢ Diiyek Ilahi Niyazi Misri Hz
Cemal'in Nuruna Kars1 Gelin Hu = A Ismail Hikmet
Ussak Diyeli Ya Hu ek flahi | recaki
. Ciinkii Bildin Mii'minin Kalbinde o . A
Bestenigar Beytullah Var Sofyan Ilahi Seyyid Nesimi
Ussak Deme Kim Hakk'1 Sende Sofyan Ilahi Niyazi Misri Hz
_— Derd-i ya ri Bilmez Idim Bende- S Ismail Hakk: Ziihdi
Nikriz yi Pir Olmasam Sobgl L Efendi
Hiizzam Dilhanemizin neg'esi Hal Olsun | ¢ flahi | Ali Ulvi Kurucu
Erenler
Acemagiran El A¢anlar Mahrum Kalmaz Sofyan Ilahi X;ﬁ?ﬁer Ozak (hz.
Acemikiirdi Daim Hakk Zikredelim Sofyan flahi Xs‘i(zi‘;‘ﬁer Ozak (hz.
. Esdi Mihnet Riizgar1 Verdi _—
Sultaniyegah Safadan Gayri Sofyan Iahi Ahmet llgaz
Dilkeshaveran Et Miiriivvet Bir Nazar Kil Devr-i ilahi Osman Hulis-i
eynavera Kalbimin Viranina Revan a Darandevi Hz
Ey bad-1 Saba Gel Bize Canan I Seyh Mehmed
Rast Haberin Ver Sofyan | Hlahi o ifeddin EX
. Feyz-i Akdesten Erigdi Kalbime _— Seyh Mehmed
Gerdaniye Asan Hu Sofyan llahi | o Hifeddin Ef.
Gel Gor Ahi Dost Baginin — o
Ussak Handaniym Sofyan Ilahi Ummi Sinan Hz.
Gerdaniye Gel Halka-i Tevhide Gir Sofyan Ilahi Efzc;ar Zade Seyh
Hicaz Geldi Siikiir Mah-1 Recep Sofyan flahi Raufi
Sultaniyegah Gonlimin Meydanina Kilmis Sofyan flahi | Ahmed ilahi Bursavi
Durur giilzar-1 hu
Nikriz Gordiim Gezip Her Yanini Sofyan ilahi Osman Hulis-i

Yalancilar Pazarinin

Darandevi Hz
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Tablo 1 (Devam). ihsan Ozer’in Besteleri

Makam Eser adi Usiil Form Giifte
Ferahnak Hak Erenler Rehberimiz Devr-i ilahi Ismail Hakk1 Ziihdi
Rahimiza Kim Ne Der Hindi Efendi
. Hak Yolunu Bilmeyene S "
Nihavend Bildiririsin Bilmeyene Sofyan Ilahi Aydin R. Ozer
. Hakki Arayan Dervis Gel N Vardavi Prof. Dr.
Nihavend Gezelim Bursa'y1 Sofyan llahi Mustafa Kara
Halk Igre Bir Ayineyim Herkes S R .
Muhayyer Bakar Bir An Gariir Sofyan Iahi Niyazi Misri Hz
Hicaz Hz Eyy(b Diistli Derde Sofyan flahi Abuzer Akbiyik
. Her Demde Siiriilmez Bu Devran- N Osman Hulis-i
Huzzam 1 Rasullu'llah Sofyan | Hlahi | 52 andevi Hz
1 Her Neye Baksa Goziin Bil Sirr1 A - .
Acemkiirdi Siibhan Andadur Sofyan Ilahi Niyazi Misri Hz
Nikriz Karardi Dil Evi Yine Bugiin Tiirk ilahi Ismail Hakk: Ziihdi
Kesret Gamindan Aksagi Efendi
. Katreyim Surette Amma Devr-i o . .
Hisar Ma'nidedir Ya Benim Hindi Ilahi Seyh Egref-i Sani Ef.
Hiiseyni Kerbela'da Su Su Deyen Sofyan Ilahi (FJIZEF ziltug (Kul
Hicaz o e Bilmigihvalimgielle g flahi | Ummi Sinan Hz.
Yar Olan Bilir
Nikriz Mugpmed'in Ugipeni Var Tirk flahi | Pir Sultan Abdal
Yiiziinde Aksagt
. Nazenin-i Hazreti Mevla Devr-i . . .
Nihavend Muhammed Mustafa Hindi Tevsih | Bursali Iffet Efendi
Hicaz Onsekiz Bin Aleme Server Olan Sofyan ilahi Hoca Ahmed Yesevi
Muhammed Hz.
Hicazkar ilahi Rayum Siyah Geldim Sana Sofyan flahi Tevhide Hanim
. Senden Sefaat Umarin Ya N oo .
Hicaz Mustafa Ya Miicteba Sofyan Ilahi Ahmed Ilahi Bursavi
Rast Siire-i Kadr'de Hak Cella Ala Sofyan ilahi Xsﬁi‘ﬁer Ozak (hz.
. Raks _— Muzaffer Ozak (hz.
Rast Askinla Yandim Elhamdulillah Aksag Ilahi Aski)
Rast Beytullah'ta Ben Sofyan Ilahi Cengiz Numanoglu
Suzinak ilahi Sah sehid-i Kebala’nin Derdine Sofyan Ilahi Asik Hayrani
. Ta Elest Bezmindeki Peymana S Baharzade Feride
Gerdaniye Bagim Baghdir Sofyan Iahi Hanin
. Ta Elest Bezmindeki Peymana S Baharzade Feride
Hicazkar Bagim Baghdir Sofyan Iahi Hanin
Mahur Ta Elest Bezmindeki Peymana Sofyan ilahi Baharzade Feride

Basim Baglidir

Hanin
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Tablo 1 (Devam). ihsan Ozer’in Besteleri

Makam Eser adi Usiil Form Giifte
Mubhayyerkiirdi Tevhid Eyle Her Yerde Sofyan flahi X;ﬁ?ﬁer Ozak (hz.
Hiiseyni (cocuk) | Uykudan Uyan Dertlere Boyan Sofyan flahi | 9sman Hulis-i

Darandevi Hz
_— Ya Rab Ne Ola Olsam Yarani N Osman Hulis-i
Acem ilahi Ehli Derdin Sofyan llahi Darandevi Hz
Hicaz ilahi Ya rabbi Sehr-i Mekke'ye Sofyan ilahi Hafiz Abdullah
Doyamadim Nazirh
Beyati Geldi Yine Mevsim-i Hac Sofyan flahi Hafiz Abdullah
Nazirh
Nihavend Kiifrii Terk Et Zahida Devr-i flani | Seyyid Osman
Hindi Efendi
Buselik Tehi Sanma Eya Gafil Sofyan [lahi Seyyu_j Osman
Efendi
Hiizzam Sakin Terk-i Edebten Naat Seyh. Galib Hz
Ramazanname Teravih Usulii Ilahi Terkibi Alvarl Efe Hz

Suzidil Selavat

Carhah Selavat

Acemagiran Naat

Beyati na't-1 Mevlana

Buselik na't-1 Mevlana

Ferahfeza na't-1 Mevlana

Segah na't-1 Mevlana

Saba na't-1 Mevlana

'Bir diig" Hicaz Orkestra Eseri

'"Piriltilar” Rast Orkestra Eseri

Siizidil Pesrev

Sevkefza Pesrev

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

Evig Saz Semaisi

Nisaburek Saz Semaisi
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Tablo 2. Thsan Ozer Eserlerinde Kullanilan Formlar

Form Adet
1 Sark1 60
2 Mahi 57
3 Tango 3
4 Rubai 2
5 Kanto 2
6 Tevsih 1
7 Mars 1
8 Saz Semaisi 3
9 Pesrev 2
10 Naat 6
Toplam 137

Ihsan OZER eserlerinde on farkli form kullanmistir en fazla sarki ve ilahi

formunda eser iiretmistir.

Tablo 3. thsan Ozer Eserlerinde Kullanilan Usiiller

Usiil Adet
1 Diiyek 35
2 Sofyan 53
3 Aksak 15
4 Nim Sofyan 3
5 Yiirtik Semai 10
6 Tiirk Aksagi 4
7 Devr-i Hindi 7
8 Curcuna 2
9 Semai 5
10 Diiyek-Devr-i Hindi 1
11 Devr-i Hindi- Yiirik Semai 1
12 Tiirk Aksagi- Evfer 1

Thsan OZER eserlerinde 12 farkli Usiil kullanmistir. Diiyek ve Sofyan en ¢ok

tercih ettigi usullerdir.
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Tablo 4. Thsan Ozer Eserlerinde Kullanilan Makamlar

Makam Adet

1 AcemAgsiran 4
2 AcemKiirdi 5
3 Bestenigar 2
4 Buselik 5
5 Hicaz 29
6 Hicazkar 3
7 Hiiseyni 1
8 Kiirdi 1
9 Kiirdilihicazkar 9
10 Mahur 4
11 Muhayyerkiirdi 2
12 Muhayyersiinbiile 1
13 Neveser 3
14 Nihavend 17
15 Rast 5
16 Saba 2
17 Segah 3
18 Sultaniyegah 1
19 Suzidil 3
20 Suzinak 3
21 Suzinak-segah 1
22 Sedaraban 2
23 Sehnaz 2
24 Nihavend 4
25 Buselik 2
26 Mahur 2
27 Zavil 1
28 Evig 2
29 Hiizzam 2
30 Nikriz 4
31 Sefkefza 2
32 Dilkeshaveran 2
33 Ussak 1
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Tablo 4 (Devam). ihsan Ozer Eserlerinde Kullanilan Makamlar

Makam Adet

34 Gerdaniye 1
35 Ferahfeza 1
36 Ferahnak 2
37 Muhayyer 1
38 Hissar 1
39 Hicazkar 1
40 Mahur 1
41 Beyati 2
42 Ramazanname

43 Cargah 1
44 Nisaburek 1

Ihsan OZER eserlerinde 44 farkli makam kullanmistir. Hicaz, kiirdili hicazkar,

nihavent en fazla tercih ettigi makamlardir.
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SONUC

Bu tez ¢alismasinda, Tiirk makam miiziginin ¢agdas icracilarindan biri olan ihsan
Ozer’in sanatkar kimligi, estetik yaklasimi, gelenekle kurdugu iliski ve pedagojik
katkilar1 cok yonlii bir sekilde ele alinmis hem literatiir taramas1 hem de 6rnek icralar ve
tanikliklarla desteklenmis kapsamli bir degerlendirme ortaya konulmustur. Arastirma
siirecinde ulasilan bulgular, Ozer’in yalnizca bir saz icracisi veya repertuvar hakimi bir
miizisyen degil, ayn1 zamanda kiiltiirel stirekliligin ve tasiyicist oldugunu agik bir sekilde

ortaya koymustur.

Ihsan Ozer’in sanat anlayisinda merkezi bir yer olusturan husus, geleneksel
musiki ile ¢agdas zaman arasinda kurdugu dengeli ve katmanli iliskidir. Birinci ve ikinci
alt probleme iliskin varilan sonug, Ozer, ge¢misin sadece muhafiz1 degil, ayn1 zamanda
bugiiniin diliyle yeniden anlamlandiricisidir. Bu noktada 6zellikle tespit edilmistir ki,
Ozer’in statik bir aktarima degil, dinamik bir yeniden insa siirecine dayanmaktadir. Onun
miizikteki icrasi, klasik meskin izlerini tagirken ayn1 zamanda bireysel duyarliliklarin ve
cagrisimlarm izlerini de icinde barindirir. Bu ydniiyle Ozer’in yaklagimi, nakilci bir

tavirdan ¢ok, yenileyici bir tavir sergiler.

Caligsma siirecinde yapilan ¢éziimlemeler 1s1ginda varilan ve ¢alismanin iigiincii
ve dordiincii problemine iligkin varilan sonug, Ozer’in sadece icraci degil; ayn1 zamanda
derinlikli bir dinleyici, seckin bir miizik pedagogu ve 6z disiplinli bir yorum mimari
oldugudur. Sanat¢inin bireysel caligmalar1 kadar, cesitli topluluklarla gerceklestirdigi
performanslar da bu c¢ok boyutlu karakteri dogrular niteliktedir. Ornegin, klasik
repertuvara bagl kalarak gerceklestirdigi konserlerdeki iislup sadakati hem gelenege olan
saygisin1 hem de detayci icra anlayisini agikca ortaya koymustur. Bu sadakatin, korii

koriine bir tekrar degil, bilingli bir yapilandirma oldugu da 6rneklerle ortaya konulmustur.

Ozer’in icra pratiinde belirginlesen bir diger unsur ise suskunlukla kurdugu
estetik bagdir. Bu calismada analiz edilen c¢esitli icralarda, onun sadece ¢aldig1 notalarla
degil, sustugu anlarla da gii¢lii bir anlatim kurdugu gézlemlenmistir. Nitekim miizigin,
zamanin i¢inde meydana gelen bir sanat olarak her daim isitsel degil, ayn1 zamanda
sezgisel bir derinligi oldugu diisiiniiliirse, Ozer’in bu sezgi alanindaki mahareti, onun

sanatkarhiginin ayirt edici niteliklerinden biri olarak tespit edilmistir.

Tez kapsaminda yapilan arsiv taramalari, sdylesiler ve dinleti analizleri

sonucunda ulasilan ve ¢alismanin besinci ile altinci probleminden varilan sonug, Ozer’in
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egitici kimliginin miizikal kimliginden ayrigtirllamayacak dl¢tide i¢ ice gectigidir. Gerek
bireysel hocaligi gerekse topluluk calismalarinda sergiledigi rehberlik yaklasimi,
geleneksel “mesk”™ sisteminin ¢agdas bir versiyonunu insa ettigini géstermektedir. Bu
baglamda, Ozer’in egitim anlayis1 yalnizca teknik aktarimi degil, bir yasam bigimi olarak
misiki terbiyesini kapsamaktadir. Ogrencileriyle kurdugu iliski, 6gretici-hakim bir

cizgiden ziyade, beraber 6grenen ve birlikte derinlesen bir ¢izgiyi isaret etmektedir.

Sanat¢inin kurucu ve yonlendirici rolii, sadece bireysel faaliyetleriyle sinirl
kalmamis; ¢esitli kurumlarda yiirittiigli miizik direktorliigiic ve danigmanlik
calismalariyla kurumsal diizeyde de etkisini gostermistir. Bu baglamda tespit edilmistir
ki, Ozer’in bulundugu yapilar, onun sanatsal kisiliginden dogrudan etkilenmis ve bu etki
miizikal iiretim bicimlerine de yansimistir. Kendi ¢izgisini taklit ettirmek yerine, kendi
cizgisinin ana ilkelerini agiklayan ve bireyleri kendi yolculuklarina tesvik eden bir sanat

anlayisi, bu etkilerin temelini olugturmustur.

Ihsan Ozer’in miizik yolculugu, sadece bireysel basarilarla tanimlanabilecek bir
seyir sunmaktan uzaktir. Onun sanatindaki esas kiymet, bireysel yetkinligin 6tesinde,
kiiltiire] devamlilikla kurdugu anlaml iliskidedir. Bu iligkiler hem gelenekten ne
alindigin1 hem de gelecege ne birakildigim diisiindiirmektedir. Zira Ozer’in icras,
yalnizca ge¢misi yasatmakla yetinmeyip, gelecege aktarilacak bir dil iiretmektedir. Bu
dil, sabirla islenmis; sezgiyle yogrulmus sessizlikle sinanmis ve en nihayetinde, sesin

ahlakina dontistiirilmiistiir.

Sonug olarak, bu tez ¢alismasinda 6rneklerle desteklenen bulgular dogrultusunda
ulasilan genel kanaat sudur ki: Thsan Ozer, Tiirk makam miizigi icinde kendine mahsus
bir dil ve slup insa etmis; bu dil {izerinden hem icra hem egitim hem de kiiltiirel
tasiyicilik alanlarinda derin izler birakmistir. Onun sanatkarligi, klasik ile cagdas, bireysel
ile kolektif, gelenek ile yorum arasinda kurulan nadir dengelerden biri olarak, miizik
arastirmalar1 literatiiriinde ayricalikli bir yere sahiptir. Ozer hakkinda yapilan bu
akademik calisma hem Tiirk miiziginin estetigini hem de sanatin ahlaki boyutlarini bir

arada diisiinme ¢abasi olarak degerlendirilmelidir.
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