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ONSOZ

Sanat, tarih boyunca felsefe, antropoloji, sosyoloji, psikoloji ve egitim gibi
bir¢ok disiplinin genis kapsami iginde tarifleri yapilan ve bu disiplinlerden etkilenen bir
kavramdir. Ornegin, izafiyet teorisi, kiibizmde zaman ve mekanin béliinmezliginin
incelendigi doneme; psikanalizin bir bilim haline gelmesi ise, siirrealizmin, biling altini
eseledigi zamana rastlamaktadir. (Giirer, 1992).

Gorsel alg1, sanat ve sanat egitimi icerisinde yer alan temel kavramlardan biridir.
Etkili bir sanat egitimi i¢in, gorsel algi kavraminin farkli disiplinlerden destek alinarak
gelistirilmesi gerekmektedir. Yapilan arastirmanin amaci, gorsel algi konusunun
temellerini olusturmak ve sanat egitimi almak i¢in {iniversiteye gelen, sanata ilgisi
oldugu diisiiniilen, 6grenciler arasinda olusan gorsel algi farkliliklar1 ve nedenlerini
incelemektir.

Bolim II’de bulunan “Kavramsal Cerceve” basliginin igerigi incelendiginde
oncelikle gorme kavrami irdelenmistir. Tarihte, gérmenin yapisini ve psikolojik
stireglerini aragtiran bilim adamlar1 ve goriislerine yer verilmistir. Bu goriislerin, tarih
boyunca gosterdikleri farkliliklar ve birbirinden destek alarak nasil gelistigi, konunun
devaminda deginilmektedir. Gérme konusundaki gelismeleri sanat tarihi igerisinde de
inceleyen yakin donem arastirmacilar, farkli bir bakis acis1 ile sanat tarihini
siniflandirmada gorme bigimlerine yer verdikleri degerlendirmeleri yer almaktadir.

Boliimiin devaminda, gelisme boliimii olarak nitelendirilen kisimda, formun
algilaniginda biligsel siiregler incelenerek “Bigim Alg1 Teorileri” konusuna yer
verilmigstir. Boylelikle sanat egitiminde ¢ok onemli bir yeri olan algilamanin bilimsel
temellere oturtulabilmesi amag¢lanmustir.

Arastirmanin derinlik kazandigi ve amacin dogrudan acikladigi kisimda ise
“Ugiincii Boyutu Algilamada Kullamlan Ilkeler” baghg: altinda bulunmaktadir. Bu
kisimda algilanan bir formun, iki boyutlu bir diizlemde iic boyutluymus gibi
yansitilabilmesi i¢in kullanilmasi gereken “Perspektif ve Isik-Golge...” gibi konular yer
verilmistir. Ayrica, 6rneklem grubu ile yapilan uygulama ¢alismasinda da 6grencilerin
yapabilme/¢ozebilme/gergeklestirebilme diizeyleri Olgiilen kriterlerin  yer aldig
kisimdir.

Sanat psikolojisinin kapsadigr “Algiy1 Etkileyen Etmenler” konusu iizerinde

arastirmalarda, 6zellikle “Dikkat, Cevre, Kiiltiir, Alg1 Yetisi” gibi konular islenmistir.
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Ciinkii, kisinin gorsel algi gelisimini yogun olarak etkileyen kavramlar olmasi, tez
calismasini ¢esitlendirmesi ve derinlestirmesi nedeniyle yer verilmistir. Boylece gorsel
algi kavrammin ne kadar 6znel bir kavram oldugunun fark edilmesi saglanmak
istenmistir.

“Bulgular ve Yorum” kisminda ise Orneklem grubuna yaptirilan uygulama
calismanin derecelendirme o6l¢egiyle degerlendirilmesi sonucunda yapilan analizler
ortaya konmustur. Buna gore 6grencilerin birbirleri arasindaki farkliliklar sayisal olarak
ifade edilmis ve bu farkliliklarin sebebi olabilecegi diisiiniilen degiskenlerle olan
iligkileri analiz edilmistir. Arastirmada karsilasilan zorluklardan yola ¢ikarak, sonraki
arastirmalarda, arastirmacilarin nasil calisabilecegi konusundaki Oneriler “Sonug ve
Oneriler” kisminda yer almugtir.

Aragtirma siirecim boyunca her zaman destekleriyle beni ayakta tutan aileme,
aciklamalariyla bana 151k tutan Goksen Ucgiincii’ye, beraber ¢dziim yollar aradigimiz
degerli calisma arkadasim Ars. Gor. Tugba Giirkan Senyavag’a, degerlendirme
siirecinde katkilarindan dolayr Sayin Ogr. Gér. Dilek Bilhan’a, sagladiklar1 kaynak ve
destekleriyle Saym Yrd. Do¢. Gonca Erim’e ve Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Rasim Basak’a, ve

Tez Danismanim Sayin Yrd. Dog. Nurettin Sahin’e tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

IKi BOYUTLU BIR DUZLEMDE UC BOYUTLULUGUN SAGLANMASINDA
GORSEL ALGI ETKISININ SANAT EGITIMI KAPSAMINDA INCELENMESI

UCUNCU, Nergiz
Yiiksek Lisans, Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali
Tez Danismani: Yrd. Dog. Nurettin SAHIN
Ocak-2013, 89 sayfa

Bu arastirma {niversite birinci sinif 6grencilerinin {i¢ boyutlulugu saglama
becerilerindeki farkliliklara sebep olabilecek degiskenlerin belirlenmesi amaciyla
yiiriitiilmiistiir. Arastirmanin drneklemini, Bursa ili Uludag Universitesi Resim-is
Ogretmenligi Ana Bilim Dali birinci sinifa devam eden 27°si kiz, 7’si erkek olmak
tizere, 34 kisiden olusmaktadir.

Orneklem grubunun demografik &zelliklerini belirlenmek amaciyla “Kisisel
Bilgi Formu” olusturulmustur. Arastirma verilerini elde etmek igin, veri toplama
tekniklerinden biri olan arsiv kayitlar1 yontemi ile katilmecilarin 2012 Yetenek
Sinavinda kullanilan Orta Ogretim Bagar1 Puani, Yiiksekogretime Giris Smav puani,
Desen Sinav puanlari ve Yerlestirme Puani’na ait istatistiksel kayitlar izin alinarak
saglanmistir.

Uygulama ¢aligmasinda katilimcilardan, farkli geometrik formda ve Oznitelikte
objelerin yer aldigt kompozisyonu c¢izilmeleri istenmistir. Cizimler, arastirmaci
tarafindan olusturulan ve giivenilirligi tespit edilen, dereceli puanlama anahtar1 ile hem
arastirmaci hem de uzman tarafindan degerlendirilmistir.

Katilimcilara ait elde edilen veriler ile uygulama c¢aligmasinin
degerlendirmesiyle elde edilen sonu¢ arasindaki iliskiler Ki-Kare testiyle analiz
edilmistir. Ki-Kare sonuca goére Ogrencilerin gorsel algi diizeylerinin o6l¢iildigi
uygulama sonucu ile tek tek degiskenlerin arasinda anlamli bir iligki bulunamamastir.
Ancak OOBP, YGS ve Desen Sinavi gibi bircok puan tiiriinii kapsayan Yerlestirme
Puani ile uygulama sonucu arasinda anlamli bir iliski oldugu sonucuna ulagilmistir.

Sonug olarak, gorsel alg1 kavraminin sadece tek faktore bagl olmadigini kisinin
zekasi, alg1 yetisi, hazirbulunuslugu, gorsel dimagi gibi bir¢ok 06znel sebeple
iligkilendirilebilecegi ortaya ¢ikmistir. Cok yonlii ve sistemli bir sanat egitimi ile gorsel
algis1 gelismis yaratici bireyler yetistirilmesi saglanabilir.

Anahtar Kelimeler: Algi, Gérsel Algi, Ugiincii Boyut, Sanat Egitimi



ABSTRACT

STUDY ON THE EFFECT OF VISUAL PERCEPTION TO ENSURE THREE
DIMENSIONALITY ON A TWO DIMENSIONAL PLANE WITHIN THE SCOPE OF
ART EDUCATION

UCUNCU, Nergiz
Master's Degree, Department of Fine Arts Education
Thesis Advisor: Asst. Prof. Nurettin SAHIN
January 2013, 89 pages

This research has been conducted among the university freshmen in order to
determine the variables that can cause differences in their skills to ensure three-
dimensionality. Target population of the study consists of 34 students (27 females, 7 males)
attending the Department of Art Teaching in Uludag University in Bursa.

In order to determine the demographic characteristics of the sample group, a
"Personal Information Form" has been prepared. And in order to obtain the research data,
statistical records have been collected based on the participants’ High School Grade Point
Average as well as their scores in Higher Education Entrance Exam, Pattern and Placement
Tests used in the Skills Test in 2012 through archival records, which is one method of data
collection techniques, after consent is taken.

During the application study, all the participants were asked to draw a composition
that includes different geometrical shapes and objects with different attributes. Drawings
were evaluated by both the researcher and the expert using a rubric, which was also created
and checked for reliability by the researcher.

The relationships on the results found by assessing the participants’ data and the
application study were analysed with a chi-square test. According to the result of chi-square
test, no statistically significant relationship was found between the results of the application
study and each individual’s variables. However, a statistically significant relationship was
determined between result of “Placement Score” which includes a number of point types
such as OOBP, YGS, Pattern Exam etc. and the results of the application study.

To conclude, results of the study revealed that the concept of visual perception does
not correlate with a single factor; rather, it can be correlated with a great number of
individual characteristics such as personal intelligence, subitizing, readiness, and visual
mind etc. By developing a systematic and visually-enriched art education, it is possible to

raise individuals with a well-developed visual perception and a creative mind.
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BOLUM I

1. GIRIS
Bu béliimde problem durumu, aragtirmanin amag ve alt amaclari, arastirmanin

onemi, sinirliliklar, varsayimlar, tanimlar yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Arastirmaya baslarken, literatiir taramasinda yararlanilan konu ile iligkili oldugu
diisiiniilen tezler yer almaktadir. Bu tezler, secilen konu ile en az ilgili olandan, en ¢ok
ilgili olana dogru siralanmistir. Bu tezlerle, arastirilan konu arasindaki iligkilerin ve
benzerliklerin ortaya konmasiyla problemin daha anlasilabilir agiklanmasi saglanmaistir.

Farkli tiniversitelerde yapilmis ve calistigi yas grubu, uyguladiklar1 yontem
acisindan birbirlerine benzer olduklarini diisiiniilen tezler asagida yer almaktadir.

Gorener (2006) “Bes-Alt1 Yas Grubu Cocuklarda Yapilandirilmis Gorsel Sanat
Egitiminin Gorsel Algilamaya Etkisinin Incelenmesi” konulu Bilim Uzmanhg: tezinde,
Ogrencilerin gorsel algi becerilerini gelistirmek admna sanat egitim programi
hazirlanmistir. Ogrencilere Frosting Gorsel Algr Testi ile 6n test uyguladiktan sonra,
haftada ii¢ giin, on iki hafta boyunca hazirlanan sanat egitim programi c¢aligmasi
yapmustir. Caligmanin sonunda Frosting Gorsel Alg: Testi son test olarak uygulanmis
ve sanat egitim programinin etkisini incelenmistir.

Cengiz (2002) “5.6-6 Yas Cocuklarmin Gorsel Algr Gelisimini Destekleyici
Egitim Programinin Etkisi” konulu Yiiksek Lisans Tezinde, gorsel algi gelisimini
destekleyici egitim programinin, 5.6-6 yasindaki ¢ocuklarin gorsel algi gelisimleri
tizerindeki etkilerini savunmustur. Olusturulan deney ve kontrol guruplarina 6n test
olarak Frosting Gorsel Alg1 Testi uygulanmistir. Deney grubuna gorsel algi gelisimini
destekleyici egitim programi 4 hafta siire ile arastirmaci tarafindan caligtirilmistir.
Kontrol gurubuna ise miifredattaki etkinlikler sinif 6gretmeni tarafindan uygulanmaya
devam edilmistir. Uygulama sonucunda her iki gruba da Frosting Gorsel Algi Testi son
test olarak uygulanmis, sonuglari analiz edilerek yorumlamaistir.

Demirci (2010) “Gorsel Algt Egitiminin Bes-Altt Yas Cocuklarinin Gorsel Algi
Gelisimlerine Etkisi” konulu Doktora tezinde de benzer bir ¢aligma yliriitmiistiir. Yansiz
olarak olusturulan deney ve kontrol gruplarina Beery Gorsel Motor Entegrasyon testi,
on test olarak uygulanmistir. Kontrol grubu normal egitimine devam ederken, deney

grubuna 10 haftalik Beery Gorsel Algi Egitimi verilmistir. Egitimin sonunda iki gruba



da Beery Gorsel Motor Entegrasyon testi ile son test yapilmistir. Uygulamadan {i¢ hafta
sonra deney grubuna egitimin kaliciligini tespit etmek amaciyla kalicilik testi
uygulanmistir. Analizlerin sonuglar1 degerlendirildiginde, gruplarin 6n test puanlari
arasinda anlamli fark bulunmazken, son test puanlar1 arasinda deney grubu lehine
anlaml fark bulunmustur.

Yukaridaki {i¢ tezde de gorsel algi gelisimini saglamak amaciyla arastirmalar
yapilmistir. Hazirlanan gorsel algi egitim programi, olusturulan deney gruplari iizerinde
test edilmistir. Bu arastirmalara bakildiginda 5-6 yas arasindaki c¢ocuklar iizerinde
uygulanmis olduklar1 goriilmektedir. Gorsel algi becerilerinin gelistirilmesi agisindan
bu yas araliginda calisilmasinin dogru olacagi diisiinlilmiistiir. Ancak 6grencilerin
gorsel alg1 gelisimlerini siirdiirebilecekleri egitim ortami genellikle saglanmadigindan,
ergenlik doneminde biiylik o6l¢iide bu becerilerinin ya da isteginin azaldigi
goriilmektedir. Bu anlamda, daha ileriki yaslardaki gorsel algi yeterliliklerinin ve bu
durumu etkileyen faktorlerin incelenmesi gerekliligini fark etmem problemimin
olugmasina sebep olmustur.

Bu anlamda calisilan tezlerden Coskun (1998), “Resimsel Anlatimda Goézlem
Alg1 ve Bireysellik” konulu Yiiksek Lisans tezinde, resimsel anlatimda bireyselligin
saglanabilmesi i¢in gozlem ve alginin 6nemi konusu lizerinde durulmustur. Bu tezde
gbzlem kavraminin 6nemi ve algiy etkileyen bir faktdr oldugu incelenmistir.

Giliven (1996), “Resimde Gorsel Algilama” konulu Sanatta Yeterlilik tezinde,
algi-algilama, uzay-mekan algisi, gorsel diizende yiizeyin algilanmasina etki eden temel
ozellikler, cocukta gorsel algilama ve gelisimi konulari, beyinde algi ve yanilsamanin
olusumuyla ele alinmistir.

Ekici (2004), “Grafik Egitiminde Ogrencilerin Gorsel Algi ve Algilama
Farkliliklarinin Afig Tasarimlar1 Yoluyla Saptanmas1” konulu Yiiksek Lisans Tezinde
ergenlik cagindaki meslek lisesi Ogrencilerinin gorsel algi konusundaki farkliliklari
saptanmigtir.

Resim, grafik gibi sanat dallar1 kapsaminda gorsel algi konusunun arastirildigi
yukarida belirtilen tezler daha ¢ok teorik olarak ¢alisilmistir. Bu konudaki arastirma ve
gelistirme galismalarinin daha ¢ok yapilmasi gerekmektedir. Ozellikle sanata ilgisi olan
ogrencilerle gorsel algi konusunda yeterli arastirma yapilmadigi goriilmiistiir. Bu

ticlincii boyutu yansitma becerileriyle ilgili gorsel algi gelisimleri incelenmistir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin en genel amact gorsel algi konusunu sanat egitimi agisindan
inceleyerek somutlastirabilmektir. Bu amacla {iniversite birinci smif 6grencilerinin
objeleri algilama ve iki boyutlu diizlem iizerine, ii¢ boyutlulugu yansitabilme
konusunda birbirleri arasindaki fark ve iliskisel sebepleri aragtirmistir.

Arastirmamin alt amaclari;

Sanat egitimi alan {iniversite birinci simif 6grencilerinin iki boyutlu ylizeyde ii¢
boyutlulugu yansitmadaki becerilerinin dagilimi nedir?

Sanat egitimi alan tiniversite birinci simif 6grencilerinin, gorsel alg1 gelisiminde
OOBP, YGS ve desen smavlarmnin etkisi var midir?

Sanat egitimi alan {iniversite birinci simif 6grencilerinin iiniversiteye kabuliinde
tabii tutulduklar1 yetenek smavi sonuglar1 gorsel algi diizeylerini dogru yansitmakta

mudir?

1.3. Arastirmanin Onemi

21. ylizyillda olmamiza ragmen iilkemizde sanat anlayisi ve sanat egitiminin
gerekliligi hala yeteri kadar anlagilmis degildir. Gorsel Sanatlar dersinin haftalik ders
saatinin yetersizligi ve egitim sistemimizin sayisal derslere yonelik egilimi asikardir.

Sanat egitiminin 6ziinde gorsellik yatar ve her seyden 6nce “gdrme” egitimi ile
baslar. Egitilmis gorsel algilama ile yaraticiligi yiliksek ve basarili calismalar ortaya
cikar. Cilinkii gorsel algist gelismis kisi etrafina bakarken gérmeyi, farkina varmay1 ve
daha bilingli bir izleyici olmay1 6grenir.

Kisinin {iniversiteye kadar aldigi sanatsal egitimin durumu ortadayken peki
sanata olan ilgisini kesfeden ve sanat egitimi veren bir iiniversitede egitime baslamis bir
kisinin durumu nedir? Dort yil boyunca alacagi sanat egitimi onun sanatsal becerilerini
gelistirebilecek midir?

Bu sorunun arastirilmasi, tartigilmasi ve diizenlenmesiyle daha donanimli sanat
egitimcilerinin yetistirilmesi saglanarak, egitim sistemindeki eksikliginin ¢6ziimiine

katki saglanabilir.

1.4. Arastirmanin Sinirhliklar:
Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Anabilim
Dal, birinci smif 6grencileriyle sinirlidir.

Aragtirma iiniversite birinci sinifa devam eden 34 kisi kapsaminda yapilmistir.



Aragtirmanin sonuglar1 Uludag Universitesi Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali’na

devam eden 34 kisi ile sinirli kalmastir.

1.5. Varsaymmlar
Ogrencilerin gorme ile ilgili bir rahatsizliklar1 olmadiklari varsayilmaktadir.

Ogrencilerin uygulama esnasinda ilgiyle ¢alistiklar: varsayilmaktadir.

1.6. Tanimlar

Form: Mekanda yer kaplayan, bir kiitle veya hacme sahip {i¢ boyutlu nesnelerdir

Sekil: Bir nesnenin dis ¢izgileri bakimindan niteligi ve distan goriiniisiidiir.

Bicim: Plastik sanatlarda bi¢cim derinlikle yakin iligkilidir. Buna karsin resim sanatinda
bir tablonun tiimiiniin yap1 bakimindan kurulusunu ifade eder.

Diizlem: En ve boydan olusan, derinligi olmayan iki boyutlu yiizey.

Ugiincii boyut: Cisimlerin uzunluk, genislik ve derinliginin gosterilmesidir.

Oriintii: {lgilenilen varhigin gozlenebilir veya 6lgiilebilir bilgilerine denir.

Goriintii: Insan gdziiniin gdrebilmesi igin bir arag sayesinde olusturulan goriiniimdiir.
Modle: Maddeleri, nesneleri iki boyutlu bir ylizeyde ii¢ boyutlu etkisi verecek sekilde

anlatma ve hacimlendirme.



BOLUM II

2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Gorme ile ilgili Arastirmalarin Tarihsel Gelisimi

Gorme aslinda ¢ok basit bir kavrammus gibi goziikmektedir. Boethius’un dedigi
gibi “Gorme, biitlin Oliimliller i¢in misterektir. Fakat gormenin gozlere gelen
imgelerden mi yoksa goriis nesnesine gonderilen 1sinlardan mi1 kaynaklandigi, egitimli
insanlara gore belirsizdir. Siradan insanlar bu tir kuskularin varligindan bile
habersizdir”. Gorme, sadece sanat i¢in ¢oziimlenmesi gereken bir problem degil, ayni
zamanda diger bilim dallarinin da ilgilendigi ve arastirmacilarin merak ettigi bir konu
olmustur.

Optik adli yapitiyla (1.S. 150 dolaylari) en erken gérme ve yansitma kuramimni
isleyen, Iskenderiyeli astronom, matematik¢i ve cografyact Claudius Ptolemaios
(Batlamyus) olmustur. Ptolemaios, gérmenin goézden c¢ikan gorsel isinlar yoluyla
olustugu goriislinli benimsemistir.

Bu alanda Arap bilginlerinden olan Ibnii> Heysem’in (I.S. 965-1038) Opticae
Thesaurus Alhazeni (Ibn-i Heysem'in Optik Hazinesi) isimli eseri, Bat1 diinyasmi 600
yil boyunca etkilemistir. Bu kitap, goziin yapisini, yanilsama (illiizyon), perspektif, 151k
gibi konular1 islemistir. ibn-i Heysem, Ptolemaios’un Optik yapitindaki gérme kuramimi
reddederek, olaymn bunun tam tersi oldugunu ve goziin, nesnenin yolladig1 1sinlari
algilayarak o cismi gordiigiinii ortaya atmistir (vikipedia.org).

17. ylizyilhn 6nemli diisiiniirlerinden John Locke, “tabula rasa” teorisinde
zihnimizde dogustan gelen bir fikir olmadigin1 savunmustur. Dogay1 ya da olgulari
algilayabilmek icin kisinin, sistemler, formiiller iliskileri kurdugunu ve biitiin
bilgilerimizin duyularimizdan kaynaklandigini ileri siirmektedir.

George Berkeley, New Theory of Vision (Gérmenin Yeni Kurami) adl
yapitinda varligin maddesel olmadigimi ileri siirerek, uzam kavramini aciklamaya
calismistir. Bu kurama gore “Nesnelerin 6zii, algilanmis olmalarindan baska bir sey
degildir”. Ornegin bir tasin rengi, sekli, biiyiikliigii vb. nitelikleri disinda bir varlig, bir
0zli yoktur ve tas algiladiklarimizdan ibarettir. Berkeley’e gore diinya, Tanri’nin,

insanlarda uyandirdig diisiincelerin tiimiinden baska sey degildir (Felsefe.gen.tr).



2.2. Sanat ve Gorme

Gorme, uyarilara mekanik bir tepkide bulunma durumu olmadig: icin herkes
diinyay1 birbirinden farkli gérmektedir. Bu ylizden kisiyi, gordiiklerini higbir
degisiklige ugratmadan, zihninden geciren etkisiz eleman olarak diistinmek yanlis olur.
Mutlaka “orada” goriilmeyi bekleyen nesnenin igerisinde kisinin kendi bilgileri,
inanglari, ¢ikarlari, arzular1 ve zevkleri gibi kendisi de vardir.

Insan her zaman doganimn i¢ yiiziinii anlamaya calisir ve doga, onun hep
erisebildiginden daha Oteye uzanir. Doga, zihnimizdeki kavramlarin, sembollerin,
imgelerin ve bilgilerimizin ilk ana kaynagini olusturur. Eroglu (2006)’na gore, insan,
deneyimlerini biriktirdikce, dogay1 parcalara ayirir ve onu derinliklerden yiizeye ¢ikarir.
Buradan hareketle sanattaki derinligin nedenini, evrenin derinligi oldugu seklinde
yorumlamuistir. Sanatsal ilerlemenin ve gittikge genisleyen bilgilerimizin de bu derinligi
yansitmasinin beklendik bir durum/dogal oldugu goériisiindedir.

Gombrich (1998) kitabinda; “... ressamlar, bizlerden daha ¢ok gorebildikleri i¢in
mi yoksa taklit etme sanatin1 6grenmis olduklar1 i¢in mi gercekligi daha ¢ok
gorebilmektedirler?” sorusunu sormustur. Ancak, bugiine kadar kimse yalnizca dogay1
yogun bigimde gozlemleyerek ressam olmamuistir.

Sanat, dis alemden, duyum yoluyla elde ettigi izlenimlerin siniflandirilmasi ve
¢coziimlemesiyle, yeniden iiretilmis bir goriiniimdiir. Yani sanat, evrenin zihinsel 6zetini
saglamaya c¢alisan, algilamalarimizin bir tasviri ve smiflandirilmas1 olarak
diisiiniilebilir. Insan, diinyay1, ona kars1 aldig1 tutuma uygun olarak gériir. Bu nedenle
sanatsal caligmalar, ne kadar imgelem yiikli olursa biz de sanat¢inin goriinenleri
algilayisina o kadar katilabiliriz. Boylelikle, sanatin tarihi, goriintiiniin ya da gérmenin

tarihi olarak da diisiiniilebilir.

2.3. Sanat Tarihe Gorme Bicimi Olarak Yaklasmak

Sanat eserlerinin, yalnizca yaraticilarinin hayati, bazi ekonomik kosullar ya da
toplumsal olaylar yoniinden agiklandigi sanat tarihi goriislerine ilk karsi c¢ikanlardan
biri, sanat tarihg¢isi Heinrich Wolfflin’dir. Wolfflin - betimleme bigimlerinden
kaynaklanan farkliliklar1 acik ve segik gorebilmis ve “Gormenin Tarihi” kavramim
ortaya koymustur. “Temel Kavramlar” kitabinda, “Goérme gelisiminin bazi kurallara
bagli oldugunu kabul etmek demek, sanat¢ilarin kisiliklerinin 6nemini ortadan

kaldirmak demek degildir. Insan viicudu da belli kurallara uygundur, buna ragmen her



insanin kendine 6zgii bir bigimi, kisiligine gore bir formu vardir. Bunun gibi, insanin
fikri yapis1 da bazi kurallara ragmen, 6zgiirdiir.” der.

Wolfflin, sanat tarih¢isinin, sanat eserlerindeki ifade giiclinii yorumlarken, “o
zamanin hangi bi¢im olanaklarina sahip oldugunu” diisiinerek hareket etmesi
gerektigini sOyler (Wolfflin, 1963; akt San, 1968).

On sekizinci ylizyillda Londra’daki Royal Academy’de verilen bir konferansta

konusmaci Prof. James Barry, Cimabue’nin Rucellai Madonnasi (Resim 1)’ndaki

kusurlara dikkat ¢cekerek sdyle demistir:

Resim 1:Rucellai Madonnasi

... Bilgisizligin egemen oldugu yiizyillarin iiriinii yapitlarla, aydinlik ¢aglarin yapitlari
arasinda saptayabildigimiz sayisiz ayrintilar, bize bakis agimizin genisledigini veya daraldigini
gbstermektedir. Iste bundan &tiiriidiir ki, o donemin insanlar1 daha fazlasii bilmedikleri icin
daha fazlasini gdérememisler, bdylece de sdz konusu yapita hayranlik duyabilmislerdir
(Gombrich, 1998).

Alois Riegl, Spaetromische Kunstindustrie (Ge¢ Roma Donemi Sanat
Endiistrisi) adl1 iinlii kitabinda, algilama bigimindeki degisimleri yorumlamistir. Riegl’e
gére Misir sanati, gorme duyusuna son derece alt diizeyde bir rol verildigi icin
objelerin yansitilmasi1 temeline dayanmaktadir. Nesneler, dokunma duyusuyla
algilandiklar1 bigimde betimlenir. Misirlilarin {i¢lincli boyutu yansitmaktan kacinmig

olmalarmin nedeni de bu oldugu diisiiniilmektedir. Ug boyutlu uzam dogrultusunda

gelisme ilk kez Yunanistan’da olmustur. Riegl’in goriisiine gore, 6znellik egiliminde



olan Cermen halklarmmin etkisiyle sanat, degisimlerini daha yiiksek bir diizeyde
sirdlirmiistiir. Ronesansdaki iicboyutlu uzam kavramindan Barok doneminde daha
biiylik gorsel bir 6znellige ve izlenimcilikte de salt gorselligin yansitildig: bir ¢izgide
ilerlemistir (Gombrich, 1998).

On dokuzuncu yiizyilin baslarinda ise doga bilimlerindeki ilerleme ve
gbzlemlere duyulan ilgi, sanat¢ilarin gérme sorunlarmma daha c¢ok dikkat etmelerini
saglamigtir. O donemlerde, dogaya Oykiinme fikri yavas yavas etkisini yitirmistir.

Alman diisiintir Adolf von Hildebrand 1893°te yayimlanan “Das Problem der
Form in der Kunst” (Gilizel Sanatlarda Bigim Sorunu) kitabinda ortaya koydugu
fikirleriyle 6n plana ¢ikmistir (Gombrih, 1998). Kitapta, gorsel tasarimlarin temelini
hem gorme duyumuz hem dokunma duyumuzun g¢agrisimlarindan kaynaklandigini
savunmustur. Bu nedenle sanat¢i, gorsel izlenimlerini yansitmanin disinda; dokunma
duyusunu, yani izleyicinin bi¢imi ili¢ boyutlu diislinebilmesini/algilayabilmesini de
saglamalidir.

Gorme konusundan yasanilan biitiin gelismeler sonucu, 20. yiizy1l sanatina
birakilan en 6nemli miras; Cezzanne’in formlarin aldaticiligina karsi, dogay kiip, koni
ve silindir gibi geometrik elemanlarla etiit etme ve anlamaya c¢aligmasidir. Ona gore
doga, bir 151k ve renk olgusundan ¢cok geometrik formlarla algilanabilir.

Cezanne bu farkli gorme bi¢imini sdyle anlatmaktadir. Bize yansiyan nesnelere ait renk,
151k ve derinlik ozellikleri sadece viicudumuzda bir etki uyandirdigi i¢in degil, viicudumuz
onlar1 kabul ettigi i¢in oradadirlar. Doga ile aramizdaki derinlik sorunu, optik bir uzaklik-
yakinlik iligkisi, kusbakisi goriilebilecek gizemsiz ve aldatici araliklar ya da kusursuz bir
desenle ¢oziilebilecek kadar basit bir fenomen degildir. Bilmeceyi olusturan, seyler diinyasiyla
aramizda kurulan bagdir. Géren beden icin diinya ve seyler, uzakliklari bilinen, tanimlanmis
bicim ve diizlemlerden olusur. Bu derinlik sadece bir kez degil yasam boyu arastirilmayi ve
onaylanmay1 bekler. Bu sayedeki dogadaki her seyin yerkiire iizerindeki yeri kesinlesmis bir
hacme doniigiir. Yine de onaylanan bu derinlige karsin, varliklarin degismeyen 6zsel yapilari
s0z konusudur. Dis yap1 sadece bir goriinen ve aldatandir. Art arda dizilen tepeler, bosluga
oturan ovalar, tek bir viicuda doniisen agaglar arasindaki uzakligi derinlik algist verir. Buna
kargilik tanimlanabilir olanin saglamligi ve varligina dair mutlak hacimlilik, ancak onlar
yerlerini alabilecek “seyler” koymakla tamamlanir. Boylece dogadaki formlarin yapisal
saglamligi, uzaysal konumu, hacimsel varligt ve durduklari zemin belirlenmekle kalmaz,
bicimlerin yerine 1srarla kiip, kiire, koni gibi geometrik formlar yerlestirmeye ¢alismasinin esas
nedeni budur (Calikoglu, 2002; akt. Sanat Diinyamiz, 2007).



Resim 2: Sainte-Victoire Dagi, Cezanne

Cezanne i¢in gérmek, tinsel bir eylemdir. Doga karsisinda etiidiin ve saatlerce
bir dagi izlememenin sonucu, kisinin i¢ diinyast ve benligi olacaktir. Cezanne’in
bicimsel ¢ozlimlemelerinin  kaynaginda, nesnelerin  bulunduklar1  hacimlerini
gozlemlemek, yeni bir iliskiyle kurarak dogaya bir anlam kazandirmak yer alir. Ressam
bu sayede maddenin i¢indeki ruhu gorebilir ve resmin tek ylizeyinin yanilsamasina karsi
durabilir (Sanat Diinyamiz, 2007). “Ciinkii her tislup, dogay1 ona sadik kalarak yansitma

cabasindadir, ama hepsinin kendine gore bir doga anlayis1 vardir” (Gombrich, 1998).

2.4. Gormede Fizyolojik Siirec¢
2.4.1. Duyum

Dis diinyadaki enerjinin ilk tespitine duyum (sensation) denir. Duyum daha ¢ok
fizyolojik islemlere karsilik gelmektedir. Duyu sistemi, reseptorlerden ve noronlarin bes
duyuya baglanmasindan (duyma, gérme, dokunma, tat ve koku) olusur.

Duyusal sinyallerin beyin tarafindan islenmesi, bilginin dogasin1 ve kdkeninin
incelenmesinde rol oynar. Genel olarak duyum ile ilgili duyu mekanizmalariin
isleyisini, yapisin1 ve bu mekanizmalan etkileyen uyaranlar arastirilmistir. Son 150
yilda fizyologlar, fizik¢iler ve fizyolojik psikologlar, beyin ve beynin algilamadaki
roliinii inceleyebilmislerdir. Boylece gilinlimiizde, artik beynin diinyadan nasil bilgi
aldigin1 ve her duyunun sirlar1 asagi yukar ortaya ¢ikarilmistir (Solso, M.K.Maclin,
0O.H.Maclin, 2009).



10

2.4.2. Gorme

Gorilinenin olma nedeni gozdiir, goz hayatin goriinen bigimlerinin ¢esitli hale
gelmesi i¢in yeterli 15181 oldugu yere yonelir ve gelisir.

Resim sanatinda paleotik ¢agdan ylizyilimiza kadar ortak olan sey “boyanan
imge” dir. Sanatc1, “Ben bunu gérdiim” der ve bu, temsil edilen goriintliyii isaret eder.
(Berger, 2009).

Gorme, dis diinyanin nesneleri ve olaylar1 hakkinda bitip tiikenmez zenginlikte
bilgi saglar ve bu bilgiler zihnin islemesi i¢in gereklidir. Gz, bu énemli bilgileri
edinmek icin gelen 15181 ¢oziimlemeye calisir. Bu konuda gérmeyle ilgili li¢ genel
gbzlem karsimiza ¢ikar.

1. Gorme sisteminiz tarafindan kolaylikla aldatilabilirsiniz

Sekil 1: Yatay serit ayn1 tonda m1?

Sekil 1'de, soldan saga dogru koyudan agiga giden bir zemin {izerinde yatay bir
serit goriilmektedir. Bu serit solda daha acik, sagda daha koyu goziikiir. Oysa serit
aslinda her yerde ayni griliktedir. Bunu {istteki ve alttaki zemini ellerinizle kapatarak
kolayca gorebilirsiniz.

2. Gozlerinizin sagladigi gorsel bilgide belirsizlikler olabilir.

Gorsel bilgi diinyadaki nesneleri yorumlamada farkli bir¢ok degerlendirmeye

aciktir. Bunun en agik 6rnegi ti¢ boyutta gérme olayidir.
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Sekil 2: Bu kipe dikkatlice bakin, sekil degistiriyor mu?

Sekil 2'de kagit yilizeyinde 12 siyah ¢izgiden olustugu halde, hemen herkes onu
tic boyutlu bir kiipiin dis hatlar1 olarak yorumlar. Necker kiipii denilen bu ¢izimin ilging
bir 6zelligi vardir. Bir siire goziiniizii dikip baktiginizda kiip, sanki baska bir a¢idan
bakiyormussunuz gibi yon degistirir. Ama bir siire sonra alginiz ilk bastakine déner. Bu
durumda goriintiiniin akla uygun iki tane ii¢ boyutlu yorumu vardir ve beyin hangisini
tercih edecegini secemez. Ayni anda her ikisinin bir tiir karisimini degil de, bir an birini,
sonra da otekisini sectigini fark edeceksiniz.

3. Gorme bitistirici bir siirectir.

Normal olarak belirsizlik kalmadan gérmemizin nedeni beyin gorsel alandaki
cesitli ipuglarinin hepsini birden toplayarak, en akla uygun yorumuna karar vermesidir.
Yani beyin gorsel veriyi kaydetmekle kalmaz, ayni zamanda etkin bir bicimde onu

yorumlama pesindedir (Crick, 2000).

2.4.3. Alg1

Arnheim (2012)‘a gore, alg1 (perception), gozlerin dis diinyaya dair
kaydettikleriyle smirlandirilamaz. Duyum, uyaranin ilk olarak tespitini; algi ise
hissettiklerimizin yorumlanmasini igerir. Algi, zihinsel tasavvuru ve onun duyusal
gbzlemle olan iliskisini iceren yliksek diizeyde bir bilisi kapsar.

Iki veya ii¢ boyutlu her tiirlii bigimin gériintiisiiniin taninmas retinada her
zaman iki boyutlu olarak temsil edilir. Retinadaki iki boyutlu temsillerden, {i¢ boyutlu
iist diizeydeki algi miimkiin hale gelir. Bu sirada uyaranlar gorsel korteksten gecip

mevcut bilgiyle birlesir. Ornegin; biiyiikannemizi gordiigiimiizde onu taniriz. Boylelikle
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ylizyillardir gorsel siireci cevreleyen belirsizlik, sonunda bilimsel temellere teslim
edilmistir (Solso vd., 2009).

Algyla ilgilenen psikologlar, insanlarin diinyay:1 nasil algiladiklariyla ilgili iki
ana teori gelistirdiler.

1. Yapisal Algi (constructive perception),

2. Dogrudan Alg (direct perception).

Yapisal algi teorisi; alg1 esnasinda aldigimiz duyumlarin, daha onceki bilgilere
dayandirilarak ilgili hipotezler {iretip test ettigimiz fikrine dayanir. Boylece algi, diinya
hakkindaki deneyimlerimizle duyusal sistemimizin etkilesiminin bir sonucudur. Yapisal
algicilara gore, ham duyusal girdileri saglayan goziimiiz kadar beynimizin diinya
hakkinda sahip oldugu zengin bilgiler sayesinde goriiriiz. Yani yapisal algicilar
beyindeki islemlere daha fazla vurgu yaparlar. Yapisalci bakis acist oldukca dikkat
cekicidir. Okurken, bu sayfadaki sozciiklerin ne anlama geldiklerini bilirseniz
okudugunuzu anlarsiniz. Bu teori, yirminci yiizyilda doniim noktasi olan Hermann von
Helmholtz’un klasik ¢alismasinin da izlerini tasimaktadir.

Dogrudan algi teorisi ise, algidaki en 6nemli 6genin uyarimdaki bilgi oldugunu
ve Ogrenmenin ve bilisin, algida gereksiz oldugunu savunur. James Cutting‘e gore
dogrudan algi sunu varsayar: “Optik alanin zenginligi, diinyanin zenginliiyle ayni
seydir.” Ekolojik anlayisa sahip psikologlarin destekledigi bu fikirde, uyaranin dogru
bir alg1 i¢in ig¢sel temsillerin gerekli olmadig: iizerinde durulur. Onlara gore, algi,
cevredeki bilginin dogrudan kazanilmasiyla olusur. Alginin olusmasi ve sonug ¢ikarma
konusunda diinya, ¢ok fazla bilgi sundugu i¢in algilayici ¢ok az is yapar.

Her iki alg1 teorisinin birbirine karsit ve uzlasmaz diisiinceleri temsil ediyor gibi
gorilinebilirler. Ancak teorilerin analizinde birbirleriyle ¢eligkili olmaktan c¢ok,
birbirlerini tamamladiklar1 goriilebilir. Bu “algi” Ornekleri bilgiye, deneyime,

ogrenmeye bagl olarak zihnin igsel temsilleriyle birlesir (Solso vd., 2009).

2.4.5. Alg1 ve Bellek
Bellek; yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle olan iligkisini bilingli
olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza ve zihindir (www.tdk.gov.tr).
Bellekteki imgeler, algiy1 teshis etmeye, yorumlamaya ve biitiinlemeye hizmet
eder. Algillama ve tamima, ayrilmaz bir bicimde i¢ ice gecmistir. Algi ile bellek
arasindaki en yararli ve en yaygin etkilesim, goriinen seylerin taninmasi sirasinda

gerceklesir.
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Tanidik nesnelerin algilanmasi, goézlemcinin zihninde barindirdigi norm
imgelerle ayrilmaz bir iliski igindedir. Ornegin; c¢ocuklarm yaptigi ¢izimlerde ve
resimsel kavramlagtirmanin ilk evrelerinde yansitildig: gibi, insan figlirlerinin simetrik,
dikey, cepheden goriinen bir norm imgesi vardir (Arnheim, 2012).

Arnheim (2012), alg1 verisi ile bellekteki sema arasindaki gorsel siirekliligin her
kopusu, ikisini baglayan dinamikleri de kesintiye ugratir. Ornegin; Seurat’min “Grande
Jatte Adasr’inda Bir Pazar Ogleden Sonras1” (Resim: 3) eserinde, arkas1 doniik, kendine
0zgii bicimde yapilmis figlir bulunmaktadir. Bu arkadan goriintimlii figiir yapisal olarak
diger figiirlerden kayitsizdir ve daha ayirt edici nitelikteki dnden goriinlime baglayan
dogrudan bir devamlig1 yoktur. Resimdeki gibi farkli bir figiiriin, goriilebilirligi norma

yaklasmasi ya da normdan uzaklagmasiyla ayirt edici ifadesini kazanmaktadir.

Resim 3: La Grande Jatte Adasi’nda Pazar, Georges Seurat

Bellek, simdinin algilanmasi iizerinde giiglii bir etkiye sahiptir. Deneylerde,
kendilerine gosterilen bir figiirli, aslina uygun sekilde ezberlemeleri talimati verilen
gozlemcilerin figiiriin ayirt edici Ozelliklerini korumaya c¢abaladiklar1 gortilmiistiir.
Bunun sonucunda ge¢mis deneyimlerin algi lizerindeki etkisiyle birbirine benzeyen
izler, bellekte birbirlerini giiclendirmektedir. Ayrica dehset, hayret, begenme, takdir gibi
tepkilerin ayirt edici 6zellikleri korundugundan gergekte olduklarindan daha biiyiik,
daha hizli, daha acikli olarak hatirlanir (Arnheim, 2012).

Gorsel bilgi ve dogru beklentinin algiy1 kolaylastiracagi, buna karsin uygunsuz
gorsel kavramlarin algy1 geciktirecegi ya da engelleyecegi dogrudur. Ornegin; bir
Japon kiigiik basilmis ideograflar1 zorluk ¢ekmeden okurken bir Batili onlar1 ayirt etmek

icin biiyiite¢ kullanir. Bunun nedeni Japonlarin daha keskin gérme duyularina sahip
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olmasindan degil gorsel hafizalarinda kanji karakterleri tasimalaridir. Benzer
nedenlerden dolay1 kus gozlemcileri, avcilar, denizciler, hekimler ya da mikrobiyologlar

cogunlukla insaniistii gorme giicleriyle donatilmig gibi gériinmektedir (Arnheim, 2012).

2.4.6. Alg1 ve Zeka

Zeka; insanin, diisiinme, akil yiiriitme, objektif gercekleri algilama, yargilama ve
sonu¢ ¢ikarma yeteneklerinin tamamidir. (www.tdk.gov.tr)

Bir seyi geneliyle goriip tamamen algilamamiz insan zekasiyla dogru orantilidir.
Algilama konusunda insanlar arasindaki en biiyiik farki zeka saglar. Kisinin zekas,
algilama tarzinda aciga cikar. Zeka sayesinde bir seyi ¢abuk ya da yavas kavrariz.
Yani gérme ve zeka es zamanli ¢alisarak algilamamizi saglar (Arnheim, 2012).

Afsar Timugin, “Nesneler duyularla algilanir, ancak algi, duyudan daha ¢ok bir
seydir. Algi, insanin i¢ diinya ve dis diinya olgularinin bilince varmasmi saglamak
yolunda zihne ilk gereglerini ya da ilk iceriklerini kazandirir” der (Ering, 2011). Buna
gére var olanin varligimin farkina varabilmesinde algi ile zekanin isbirligi soz
konusudur.

Sekiller arasindaki benzerliklerin kesfedilmesi sirasinda gorsel algida sergilenen
biligsel islemler zekice davranislardir. Bu nedenle benzesim problemleri zeka testlerinde
siklikla kullanilir. Benzesim problemlerinde genellikle A ve B Oriintiileri arasindaki
iliski C ile D1, D2, D3 oriintiilerinden hangisi arasinda vardir? gibi sorular yer alir.
Bilgisayarlar, bu tiir problemleri ¢6zmek iizere yapildiklari i¢in “yapay zeka” olarak
nitelendirilmistir. Bugilin bilgisayarlarda zekd olarak adlandirilan problem ¢6zme
yontemi, 1890’larda  psikolog Edward L.Thorndike’in  hayvanlarin  akil

yiirlitemediklerini kanitlamak iizere atfettigi yontemlerden esas alinmistir (Crick, 2000).

2.5. Bicim Algis1 Teorileri
2.5.1. Sablon Eslestirme

Beynin sekilleri ve Oriintiileri nasil tanidigina dair teorilerden biri sablon
eslestirme (template matching) olarak isimlendirilir. Oriintii tanima konusundaki bu
teori, hayat tecriibelerimiz tarafindan meydana getirilmis ¢ok sayida sablonu i¢inde
barindirir ve her bir sablon bir anlamda baglantili hale gelir. Boylece bir seklin gorsel
teshisinde su adimlar takip edilir. Bir bicimden ¢ikan 151k enerjisi retina {lizerine diiser
ve beyne gonderilen noral (sinirsel) enerjiye cevrilir. Var olan sablonlar arasinda bir

arastirma yapilir. Eger ndral Oriintiiyle eslesen bir sablon bulunursa, o zaman katilimc1
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sekli tanir. Nesne ile onun oriintiisii arasinda elestirme yapildiktan sonra nesnenin daha
ileri asamada islenmesi ve yorumu yapilir (Solso vd., 2009).

Sablon eslestirmenin oriintii tanima teorisi gibi giiclii bir yan1 oldugu gibi, baz1
zayif yanlar1 da vardir.

Ornegin tanima sadece dissal nesnenin ve onun igsel temsili arasinda goriilen
bire bir eslesmeyle gerceklesiyorsa, o zaman nesnenin kendisi ve sablonu arasindaki en
ufak bir farkta tanima gerceklesmeyecektir. Teorinin bu derece kati yorumu,
gbrdiigiimiiz tamdigimiz degisik geometrik bi¢imlerin her birine karsilik gelen sayisiz

milyonlarca sablonun bi¢imlendirilmesi anlamina gelir.

2.5.2. Geon Teorisi

Diinyadaki her goriiniisii eslestirme i¢in milyonlarca bi¢im gerektigini sdyleyen
kat1 sablon eslestirme modeline bir alternatif geon teorisidir. Buna gore, insan bilgi
isleme sistemi kompleks sekillere uygulanabilen sinirl sayida basit geometrik drneklere
sahiptir.

Biederman’in bi¢im algilama kavrami, biitlin karmasik bicimlerin geondan
(geometrik ikon) ibaret oldugunu ileri siirmektedir. Geonlar en basit li¢ boyutlu
ikonlardir. Ornegin bir fincan, bir silindir (kap kismu igin) ve bir elips (kulpu igin)
olmak tizere iki geondan ibarettir. Basit sekillerin birlesmesi sonucu meydana gelebilen
farkli bicimlerin sayist c¢ok fazladir. Ornegin; bigimlerin biitin muhtemel

kombinasyonlar diisiiniildiigiinde 1.4 milyar iicgeon nesne olusturulabilir.

iy iy
i @

Sekil 3: Geonlar ve Nesneler (Akt; Solso vd., 2009).
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2.5.3. Ozellik Analizi

Bir bicimin algilanmasinda bilgiyi nasil elde ettigimiz problemine diger bir
yaklasim da &zellik analizidir. Ozellik analizi modeline gore oriintii algisi bilginin iist
seviyede islenmesidir. Bu yaklasima gore, gorsel bilgiye ait oriintii degerlendirilmeden
once, uyaricilar basit 6zelliklerine gore teshis edilir.

Noroloji ve davranigsal alanlarda yapilan aragtirmalar, 6zellik analizi hipotezini
desteklemistir. Gorsel kortekste kodlanan bilginin kanitin1 veren Hubel ve Wiesel
(1959, 1963) tarafindan yapilan arastirmada, hafif bir sekilde anestezi altindaki kedi
veya maymunlarin gorsel korteksine kiiciik kablolar ve mikro elektrotlar yerlestirmistir.
Daha sonra basit bir 151k Oriintiisiiniin hayvanlarin gozlerinin 6niindeki bir ekrana
dogrudan yansitilmasiyla olusan sinir faaliyetlerini incelenmistir. Deney sonucuna gore,
bazi hiicreler sadece dikey yapilara tepki verirken, diger hiicreler de sadece yatay
bicimlere tepki verdigi goriilmiistiir. Diger deneylerde ise bazi hiicreler gorsel
uyaranlarin kenarlarina duyarl iken, bazilarinin ana hatlara ve bazilarinin da dik agilara
duyarli oldugunu buldurlar. Hubel algisal bi¢cimlerin bu kortikal kodlarinin gelisiminin,
dogustan ve her bir hiicreye 6zgii oldugu sonucuna varmistir (Solso vd., 2009).

Boylece, gorsel korteksteki ¢ok sayida hiicrenin 6nemini anlagilmaya
baslanmigtir. Her bir hiicrenin kendine 6zgii tepki gdsterdigi bir bi¢im vardir ve her

birisi retinanin sinirh bir par¢asindan sorumludur.

2.5.4. Gestalt Teorisi

Biligsel psikologlar tarafindan yapilan Oriintii tanima caligmalari, ilk Gestalt
psikologlarinin c¢aligmalarini kapsar. Goriis alanindaki nesnelerin, bir bolimiu sakh
ya da karmasik bir zemin iizerinde secilmesi zor olabilir. Beynimiz gorsel olayda
tek bir nesneye ait parcalari birlestirebilmek icin ¢esitli ipuglarini kullanmak
zorundadir.

Gorsel uyaran1 smiflandirma ve organize etme bi¢imimiz, 20. Yiizyilin ilk
yarisinda Gestalt psikolojisini destekleyenler tarafindan arastirilmistir. Bu ilk Gestalt
psikologlarina gore (Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka) oriintii
organizasyonu, biitiin uyaricilarin bir araya gelmesiyle olusturulan izlenimi icerir. Bu
izlenimler onu olusturan duyumlarin toplamindan farklhidir.

Wertheimer’a gore (1923) uyaranin bazi oriintiileri dogal bir sekilde organize
edilmis olmaya egilimidir. Ornegin; asagidaki sekle bakildiginda, sekiz noktalik bir dizi

goruruz.
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o zaman benzerlik nedeniyle ikiser noktalik dort setten olusan bir Oriintii gérmeye
egilimli oluruz ve zihinsel olarak baska bir bigimde gérmekte zorluk gekeriz. Ornegin,
noktalar asagida oldugu gibi diizenlendigi zaman, bir kare, bir daire, bir soyut bi¢im

gibi her birini birbirinden farkli olarak gérmeye egilimli oluruz.

o o o
OOO o o
o
® ® o o o o
o o
o o o o
o o o

Sekil 4 :Zihinsel Olarak Organize Etme Egilimi

A B

Sekil 5: Bu bicimlerin hangisi ti¢ boyutludur?

Bicim algis1 iizerinde ge¢mis anilarin etkisi Sekil 5°te goriilebilir. A’daki sekli
ic boyutlu bir kutu olarak, B’deki sekli ise bir ¢erceveyle tutulan iki kareden olusan,
simetrik iki boyutlu olarak birbirinden farkli algilariz. Ancak dikkatli bir sekilde
bakarsaniz her iki seklin de ayni oldugunu ortadadir. Sadece B sekli, A seklinin 45
derece dondiiriilmiisiidiir. Yapisalcilarin  ileri  siirdiigii nedene gore, ge¢mis

deneyimlerimiz nedeniyle, kutular1 ge¢miste hep nasil gordiigiimiiz ve kodladigimiz
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seklin A’ya daha yakin oldugu i¢in iki sekil birbirinden farkli gériilmektedir (Solso, vd.,
2009).

Bicim algisi ile ilgili cesitli teorilerin her birisi birlestirilmezlerse, biitiin resmin
sadece bir yoniinii aciklar gibi goriiniir. Aslinda tam tersi dogrudur. Yani her bir teori
aslinda dogru, ama her biri ayn1 zamanda digerlerinin destegine ihtiya¢ duyar

Son zamanlarda baz biligsel psikologlar, basit uyaranlar1 vurgulamaktan ziyade,

orlintii tanima ile iliskili “i¢sel” yapilar ve siiregler lizerine yogunlagsmistir.

2.6. Derinlik Algis1

Beynin karsilagtigi en zor sorunlardan biri iki boyutlu bir goériintiiden derinlik
bilgisini ¢ikartmaktir. Bu bilgi nesnenin uzakligini belirlemede degil, ayn1 zamanda
nesneyi li¢ boyutlu olarak gérmek i¢in de gerekmektedir.

Derinlik bilgisinin ana kaynagina, “stereopsis” denilen ve bir goziimiiziin
diinyaya digerinden biraz farkli baktigi gercegine dayanan derinlik gérme olayidir.
(Insanlarin ¢ok az bir boliimii stereo gdrme oziirliidiir.) Ayrica stereopsis gorme,
gbzlerimizin konumu dolayisiyla insanlara 6zgii bir bi¢cimde derinligi gorebilme
seklidir.

On dokuzuncu yiizyilin ortasinda, boylesi iki farkli goriintiiniin uygun bir
bicimde gosterildiginde canli bir derinlik izlenimi verebilecegini acik¢a gosteren fizikei

Sir Charles Wheatstone olmustur. Wheatstone bir stereo gdstericisi icat etmistir.

Resim 4: Stereoskop aleti, Charles Wheatstone

Stereoskop’un uygulama prensibine gore, her bir goz, biraz farkli agidan

cekilmis bir fotografa bakmaktadir. Beyin, iki fotograf arasindaki agidaki bu farkini
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olusturdugu goriintiiyii ayirt ederek, sonugta fotograftaki sahneyi sanki goéziiniiziin
onilindeymis gibi canl bir derinlikte gérmektedir (Crick, 2000).

Etraftaki nesnelere bakarken bir goziinlizii kapattiginizda, derinlik alginiz
zayiflayacaktir. Ayni sekilde, bir resim ya da fotografta da gercekte oldugu kadar
derinlik algis1 hissedilemez. Iki goziimiiziin olmasi derinlik algisini hissetmemizde
yardimci olmaktadir. Ancak nesnelerin bigimleri yalnizca tek gozle, ya da o nesnenin
bir fotografina bakarak da ¢ogu zaman goriilebilmektedir. Bu durumda beyin iki
boyutlu bir resimde derinligi algilamasi i¢in hangi ipuclarini kullandig1 bir sonraki

baslikta yer almaktadir.

2.7. Ugiincii Boyutu Algilama ipuclar

Formun algilanmasina yon veren psikolojik kuvvetler, siirekli olarak birbirlerini
etkiler. Algi, sadece goriilen maddenin Ozellikleri ile anlagilmaz. Daha once de
sOylendigi gibi, o anda bakan kisinin zihninden gegen seylere de baglidir.

Gorsel uyaranlar, bir yandan uyaricinin diger yanda islem yapan ortamin
ozelliklerine uygun olarak anlasilabilir sekillere doniigiir. Ortamin ozellikleri, kisi
tecrilbbe kazandikca basit bicim ve iliskilerden daha karmasiklarinin bile kavranmasina
dogru gelisir. Arnheim’a gore bazi kimselerin gorsel sanatlara karsi dogal bir
duyarhiliklar1 vardir. Fakat boyleleri dogustan kabiliyetliler enderdir. Gorsel duyarlik,
kalittim yoluyla gecen sihirli bir yetenek degildir. Ancak calisma ve egitimle
gelistirilebilir. Onun igin “gdrme” Ogrenilmelidir. Bakmakla, gdrmek; gevezelik
etmekle, anlamli konusmak kadar farkli seylerdir. Eger gérmek istiyorsak goziimiiz ve
zihnimiz beraber ¢aligmalidir. Nasil gormek gerektigini 6grenmek, nasil ifade edecegini

bilmek de sanat¢inin tabi oldugu egitimdir. (Gtirer, 1992)

2.7.1. Perspektif

Her cismin gergek sekil ve biiyiikliigiiniin yani sira, bir de, kisinin bakis yoniine
ve uzakligina gore ortaya cikan bir goriiniimii vardir. Herhangi bir cismin, belirli
kosullar altinda, goze goriinen sekli ile resimlendirilmesine, perspektif adi verilir (Onat,
1975).

Perspektifin nasil bir anlam tasidig1 ve sinirlarinin neler oldugunu diisiinmenin,
biiyiik olasilikla cevaplarm bulamayacagimiz bir ¢ok soruyu akla getirir. Ornegin;
perspektif, diinyanin temsilinin dogru yansitilmasi i¢in gerekli olan sey midir? Sanatsal

dogrulugun bir énkosulu mudur? Ya da sadece bir imla kilavuzu gibi midir? Dilbilgisi
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hatalar1, bir mektubun igerigini ne kadar bozuyorsa, perspektif kurallarina aykiri
davranmak da bir temsilin sanatsal dogrulugunu o dlgiide bozdugu diisiiniilebilir mi?

Florenski (2011)’ye gore, perspektif sayesinde doganin bi¢imini taklit etmek,
ona gore yalnizca metafizik nedenlerden degil, ayn1 zamanda fiziksel ve matematiksel
nedenlerden dolay1 da olanaksizdir. Bir cismin bir diizlem iizerinde iki boyutlu temsil
edilebilecegini, ancak temsil edilen nesnenin bi¢imini koruyarak bunu yapmanin
miimkiin olmadigm kanitlamaya g¢alismistir. Onemli olanin yalnizca bigim oldugu
temsili ya da natiiralist sanatta, temsil edilenin, bi¢cimle Ortiigmesi beklenmektedir. Bu
noktada Florenski {li¢ boyutlu gergekligi iki boyutlu bir diizlemde temsil etmenin,
natiiralizmin dayanag1 olan uzam anlayisiyla celistigini savunur.

Misir sanati temsillerinde ¢ok merkezlilik yaygin olarak goriiliir. Misir
kabartmalar1 ve fresklerinde, perspektif s6z konusu olmadigi i¢in yiiz ve ayaklar
profilden gosterilirken omuzlar ve gogiis cepheden verilmektedir. Insan figiirlerini, diiz
bir yiizey iizerine hiyerarsik konumlarina gore resmedilmislerdir. Onlara gore, resimde
en yukarida ve biiyiik olarak gosterilenler en uzakta olan nesnelerdir. Ancak portrelerin
ve tasvirlerin gercekciligine bakarsak, bu kadar iyi gozlem yapabilen Misirh
sanat¢ilarinin neden perspektif kurallarini goéz ardi ettikleri ya da fark etmedikleri
gercekten sasirticidir. Bu konuda Moritz Cantor (1907), Misirlilarin binlerce yillik
kendine 6zgii kat1 kanonik bi¢cimler olusturmasi ve siirdiirmesinin dinsel ve metafiziksel

temellere dayali olabilecegini belirtmistir.
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Resim 5: Kus Avi, Nebamun Mezar1
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Perspektiften bagimsizlasma ya da ilkesel olarak reddetme tavri, dinsel bir
nesnellik ve kisiler iistii bir metafizik ugruna gerceklesmistir. Aksi halde diinyay:
kavrayistaki dinsel kararlilik ve bir halka 6zgili kutsal metafizik, tek tek kisilerin farkl
bakis agilarina gore gerceklesen salt bireysel gozlemlere ayrisirsa, perspektife 6zgi
parcalanmis, ahenksiz bilingle kars1 karsiya kaliriz (Florenski, 2011).

Ortagag, hem doguda hem de batida perspektif uygulamalarinda eksikliklerin
ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Bu donemin baglarindan itibaren resim sanatinda
mekansallik anlayis1 goriilmez olur. Tek tek nesnelerin birbirleriyle orantili bir iligki
icinde olmasina dikkat edilmez, hatta ayn1 orantisizlik tek tek seylerin kendi i¢inde de
kismen goriiliir. Ortagag ustalarinin, ¢izgilerin belli bir noktada kesistigine ya da ufuk
¢izgisinin anlamina dair hicbir fikirleri yoktu. Ge¢ donem Roma ve Bizans sanatcilari,
sanki binalar1 hi¢ dogada goérmemis gibi oyuncak benzeri diizlemsel kesitler olarak

algilamiglardir.

Resim 6: Jacopo Torriti, Isa’nin Dogusu, 1296

Oranlar konusu da aynm sekilde 6nemsenmemekteydi. Figiirler ile etraflarindaki
binalarin biiytikliikleri arasinda gercege uygun diisen oranlar yoktu. Yiizyillar gectikce
ayrintilardan ve gerceklikten giderek uzaklasilmigtir.

14. ylizyill Bati diinyasinin yeni diinya goriisii yeni bir perspektif oraniyla

nitelenir. Bu donemde evrensel ve hiimanist anlayisa sahip olan Giotto i¢in Vasari;
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“...bilmeye ve 6grenmeye biiylik bir arzu duyar, akli stirekli yeni sorularla mesgul olur,
diisiincelere dalmis bir sekilde etrafta dolasir, dogayla yakinlagsmaya calisirdi, zaten
herkesten ¢ok onun doganin oglu olarak goriilmesinin de nedeni buydu” demistir
(Florenski, 2011). “Modern peyzaj resminin atasi olarak bilinen Giotto, o donem
acisindan ¢oziilmesi zor perspektif sorunlarinin iistesinden gelmeye calismis ve kendine
0zgil bir sekilde anlamlandirmistir. Assisi Fransiskan Kilisesindeki fresklerde Giotto,
“yalnizca belirli bir konuyu isleyen duvar siislemeleri yaninda duvarda degisik

eylemleri de islemistir” (Benois, 1912 akt. Florenski, 2011).

Resim 7: Giotto, Aziz Francis’in Olimii, 1300

Florenski (2011)’ye gore, Iskenderiyeli matematik¢i Oklid’in “Geometrinin
Temelleri’ni o kadar erken bir donemde biliyorsa perspektifin de bilinmiyor olmasinin
miimkiin olamayacagina isaret etmistir. Diirer 1525’te ¢ikan ve perspektif {lizerine
dersler igeren “Olgiim Usullerine Iliskin Ogiitler” adli kitabma, temel geometriyle
karsilagtirildiginda perspektif kuraminin, kendi ¢agdaslar1 arasinda ne denli az yenilik

degeri tasidigin1 sdyleyerek baslar.
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Dolayisiyla bu bilgilerden, temel perspektifin eskiden beri bilindigi ortaya
cikmaktadir. XV. Ylizyill baslarinda perspektif iizerine ¢alismis olan Flippo
Brunelleschi (1376-1446), Paolo Uccello (1397-1475) ve Leone Alberti gibi
bilimcilerin gii¢lii etki yaratmis olmasinin asil nedeni, onlarin yalnizca kuramsal olarak
perspektif kurallar1 {izerinde c¢aligmakla kalmayip, bilgilerini sanatta somutlagtirmis

olmalandir.

Resim 8: Paolo Ucello Perspektif ¢caligmasi

Ilk olarak 14. yiizyilda perspektif, bir derinlik problemi olarak ele almnmus,
Italya’da Floransal1 ressamlar, tahminen fazla ¢calismadan geometrik noktalar ve ¢izgiler
yardimiyla perspektif kurallarini yaratmislardir. Bunlar, mimar Brunelleschi, Leon
Battista Alberti, Piero della Francesca, Paolo Uccello, Masaccio, Ghirlandaio,
Mantegna, Leonardo ve digerleridir. Tiim bu dahiler yarattiklar1 perspektif kurallarinin

en 1yi uygulayicilari olarak essiz ve saheser yapitlar da vermislerdir (Siidor, 2006).

Resim 9: Floransa Katedrali Cizimleri, Filippo Brunelleschi
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Andrea del Castagno’nun (1423-1457) Floransa’daki St. Apollino Kilisesi’nde
yaptig1 freskler, satrang tahtasina gore yapilmis tavan ve ter dosemesi, duvardaki

pervazlar tamamen keskin bir derinlik etkisini saglamak i¢in kullanilmigtir.
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Resim 10: Andrea del Castagno, The Last Supper, Sant’Apollonia, Floransa 1447.

Bu etkili perspektifin kullanilisindan sonra Piero, “De perspectiva pingendi”
adinda perspektif kilavuzunu yaymlamistir. Leone Battista Alberti ii¢ ciltlik “Resim
Uzerine” kitabim kaleme alarak bu yeni bilimin gelistirilerek mimari resimlerde
kullaniminmi ¢izimlerle gdstermistir. Masaccio ve dgrencileri Benozzo Gozzoli ve Fra
Filippo Lippi de yine bu bilimi resim sanatinda kullanmaya calismistir. Tiim bu
etkilesimlerin son basamagi olarak Leonardo da Vinci (1452-1519), Raffaelo Santi
(1483-1520) ve Michelangelo Buonarotti (1475-1564) kuramsal ve pratik olarak bu
sorunla ilgilenmeye baslamis ve perspektif teknigini gelismislerdir (Florenski, 2010).

Perspektife ne kadar biiylik bir deger bigcmemiz, ne denli biiyiik bir saygi
duymamiz gerekse de, onu basit, dogal ve insan goziine dogrudan benzeyen bir gérme
bi¢cimi olarak diislinmek haksizlik olur. Konuya baglarken de degindigimiz gibi
perspektif bir imla kilavuzu olsa bile, sanat¢ilarin sadece perspektif kurallarina uyarak
calismalar1 sadece bir zorlamadan ibaret olurdu. Sanatcilar diinyanin temsilini kendi
kendilerine ortaya koymaya calistiklarinda, perspektif hatalar yapmis olsalar bile
yaptiklar1 resimler giiglii ve dinamik bir yaraticiliga sahiptir. Ornegin, Raffael’in Atina
Felsefe Okulu” resminde en ¢ok dikkati ¢eken, figiirlerin yer aldig1 devasa ve gorkemli
mimaridir. Duvarlarin yiiksekligi ve kemer biiyiik bir etki uyandirir. Ancak sanat eserini
daha yakindan incelersek, ¢izilmis siitunlarin ancak iki insan boyundan biraz daha

yiiksek oldugu anlagilir.
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Resim 11: Atina Okulu, Raffaello, 1511

Burada sanatgmin kullandig1 yontem, iki farkli ufuk ¢izgisine dogru yonelen iki
farkli bakis agis1 kullanmistir. Ustteki bakis agisiyla tabanin ve insan grubunun ¢izimi,
alttaki bakis agisindan hareketle de binanin tiimii ve resmin iist kism1 yapilmistir. Eger
insan figiirleri tavandaki cizgilerle ayni kacis noktasina sahip olsalardi, resmin
derinliginde bulunan figiirler, 6ndeki figiirler tarafindan kapatilacak ve bu da aym
thtisami etkisini vermeyecekti. Tavandaki ¢izgilerin kagis noktast sol elinde bir kitap
tutan ve sag eliyle yeri gosteren merkezi figlir olan Aristoteles’in sag elindedir. Elini
yukart kaldirmis Platon’un sag tarafindaki ilk figiir olan Alexander’in basindan bu
noktaya bir ¢izgi cizersek, gruptaki son figiirlerin ne kadar kiigiildiigiinii gérme hi¢ de
zor olmayacaktir. Ayni sey, resmi izleyen kisiye gore sag tarafta bulunan grup icin de
gecerlidir. Bu kusurlu perspektifi gizlemek i¢in Raffael, hareket halindeki kisileri
mekanin derinligine yerlestirmis, bdylece ufuk c¢izgisine dogru ilerleyen taban

cizgilerini gizlemistir ( Rynin, 1918 Akt. Florenski, 2010).

2.7.2.0lcme Teknikleri
Insanlar yeryiiziinde bulunan iic boyutlu bigimleri gordiikleri sekilde ¢izmek
istemislerdir. Iste bu istegin yerine getirilmesi i¢in insanlar ¢areler, ¢dziimler aramis

yontemlerini bulduktan sonra da gelistirmislerdir.
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Bu konuda Albrecht Diirer’in “Olciim Usullerine Iliskin Ogiitler” isimli
kitabinda ti¢ boyutlu gordiiklerini iki boyuta dogru bir bigimde yansitabilmek ic¢in bazi
konstriiksiyonlar gelistirmistir. Bu konstriiksiyonlar perspektif ¢izimlerinin kolayca
anlasilabilmesi ve kullanilabilmesini saglamistir. Bdylelikle perspektif ayni zamanda
teknik gelismelerin temel dgelerinden biri de olmustur.

Ancak bu konstriiksiyonlar tamamen mekanik olarak nesneyi birebir aktarmay1
sagladiklarindan herhangi bir gorsel sentez imkani saglamazlar. Bu da sanat¢inin

etkisini ortadan kaldirmaktadir. Bu yiizden bu ¢alismalarin sanatsal boyutu tartigilir.

Resim 12: Oturmus birini ¢izen adam, Albrecht Diirer, 1525

Yukarida Resim 12°de goriilen konstriikksiyonun kullanimi su sekildedir.
Dikdértgen bigimindeki bir masanin uzun kenarma dik duracak bir bicimde, camli bir
cerceve, yerlestirilmistir. Camli cergevenin karst uzun kenarina, dikddrtgen prizma
seklinde bir aga¢ kiitigli sabitlenmis, kiitiiglin ortas1 oyulmus ve uzun bir vida
yerlestirilmistir. Bu vidanin yardimiyla, masanin yiizeyine dik olarak duran bir ¢cubugu
hareket ettirmek miimkiindiir. Bu ¢ubukla birlikte, yine ayni ¢ubuga tutturulmus ve
disliler sayesinde farkli yliksekliklerde sabitlenebilen bir tahta parcasi da hareket eder.
Tahta parcasinin iist ucunda, minik bir agiklig1 olan kiiclik bir levha vardir. Levhadaki
acikliktan bakildiginda camin {izerine istenilen nesnenin yansimasi diisiiriilerek ¢izmek

mumkuindiir.
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Resim 13

Resim14: Uzanmis bir kadini ¢izen adam, Albrecht Diirer, 1525

Albrect Diirer’in kitabinda yer alan bir diger konstriiksiyonda bir Oncekine
benzer mantikta tasarlanmistir. Ancak bir onceki konstriikksiyondan farkli olarak camli
cergevenin lizerine ¢izim yapilmamistir. Bunun yerine 6zel bir ayaklik yardimiyla bakis
noktas1 sabit olarak belirlenmis, masaya dik olarak yerlestirilen ¢erceveye, iplerin
birbirleriyle dik ag1 olusturacak sekilde oriilmesiyle 1zgaralar yapilmistir. Cizim ayaklik
ve masaya dik duran izgara arasinda sabitlenmis ve dikdortgenlerle dosenmis bir
sayfaya yapilmistir. Bdylelikle, dikdortgenlerin yardimiyla, noktalarmin mevkileri
belirlenmis ve ¢izim yapilan sayfa iizerinde de bunlara karsilik diisen noktalar

bulunmustur.
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Resim 15: Siirahi ¢izen adam, Albrecht Diirer, 1525.

Resim 15°de gordiiglimiiz, Diirer’in {igiincli konstriiksiyonunun ise gorme
ediminin kendisiyle hicbir ilgisi yoktur. Burada ilging olarak yansitmanin merkezi
onceki konstriiksiyonlar gibi, gdzden degil, duvardaki herhangi bir noktadan ¢ikarak
belirlenmistir. Duvardaki bu noktanin ucuna uzun bir ip baglanmis ve bir halka
tutturulmustur. Halkaya bagli ip, masaya dikey olarak yerlestirilmis cam c¢erceveye
kadar uzanmaktadir. Ip cekilerek gerilir ve buna iki ucu agik, silindir seklinde bir boru
baglanir. Bu boru, “goriis ¢izgisini” ipin sabitlendigi noktadan projeksiyonu yapilacak
olan nesnedeki noktaya yonlendirilecektir. Bu asamadan sonra s6z konusu projeksiyon
noktasinin camu lizerine isaretlemek hi¢ de zor olmayacaktir. Dolayisiyla ¢izimi yapan
kisi temsil edilen nesnenin ¢esitli noktalarin1 hedef alarak, camin {izerine nesnenin

projeksiyonu yukarida tarif edildigi sekilde yapilabilir (Florenski, 2011).

Resim 16: Lut ¢izen adam, Albrecht Diirer, 1525

Dordiincii ve sonuncu Resim 16°da olan ¢izim konstriiksiyonunda, gérmenin
yerini dokunma duyusu almigtir. Odanin duvarina, genis bir halka takilip halkanin

icinden uzun bir ip gegirilir ve ipin ucuna da kii¢iik bir agirlik baglanir. Duvarin
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karsisinda yine masanin lizerine dikey olarak yerlestirilmis bir ¢erceve bulunmaktadir.
Cercevenin bosluguna ise birbirini dikey olarak kesen ipler gerilmistir. Cizimi yapilacak
nesne, masanin lizerine ve ¢er¢evenin karsisina konulur.

Cercevenin icinden gecirilerek ucuna bir igne baglanan ipi, bir kisi tutar ve
ignenin ucuyla, temsil edilecek nesnenin tim onemli noktalarina dokunur. Bunun
lizerine sanat¢1 da cergevenin i1zgaralariyla, uzun ipin kesisim noktalarin1 bularak, bu
noktalara balmumuyla isaret koyacaktir. Daha sonra ¢ercevede yer alan acilip
kapanabilir, bir tarafindan menteseli kapak sistemi kapatilarak, kapagin iizerine iplerin
kesistigi yerler isaretlenecektir. Bu yeterince ¢cok nokta i¢in tekrarlandiginda tarif edilen
kapagin iizerinde, gerekli projeksiyonun en onemli noktalar1 ortaya ¢ikmis olacaktir
(Florenski, 2011).

Gorlintlinlin aktarilmasinda kullanilan bir diger teknik ise “camera obscura’dir.
1558’de Napolili diisiiniir Giovvanni Battista Della Porta, daha net goriintii ile ¢aligma
yontemlerini ortaya ¢ikardigi i¢in “camera obscura” tekniginin mucitlerinden biri
sayilir. 1500’lerin sonundan 1700’lerin sonuna kadar camera obscura teknigi, insanin
gormesini agiklamak kadar, algilayan kisi ile dis diinya arasindaki iliskiyi tanimlamak
icin de en fazla bagvurulan model olmustur. Camera obscura, iki ylizyil boyunca,
diinyay1 gozlemlemek ve diinya hakkinda gercek cikarsamalar elde etmek i¢cin yaygin
bir bicimde kullanilmustir.

Yaklagik iki bin yildan beri, Oklid, Aristoteles, Ibni Heysen, Roger Bacon,
Leonard:1 ve Kepler gibi birbirinden ¢ok uzak diisiiniirler tarafindan, karanlik ve kapali
bir mekana, kiigiik bir delikten 151k girdiginde, deligin karsisinda duran duvarda ters bir
imge olusacagi bilinmekteydi. O zamanlardan beri bunun insanin gérmesiyle iligkisinin
olup olmadigini sorgulamislardir.

Gergeklik ile yansitilan arasindaki belirsizlik, camera obscura teknigi ile ortadan
kalkmistir. Camera obscura tekniginde temel olan sey, bakan kisi ile disaridaki
diinyanin smirlandirilmayan genisligi arasinda kurulan iliski ve kisinin gérme alani
icinde kalan kismin canliligindan taviz vermeden, bunu temiz ve keskin bir bigimde

kesip ¢ikartarak ya da sinirlandirarak goriiniir kilmasidir.
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Resim 17: Farkli Boyutlardaki Camera Obscura Teknigi

Camera obscura teknigini soyle 6zetleyebiliriz. “Gérmenin dogas1 hakkinda ¢ok
aydinlaticidir. Nesnelerine kusursuz bir bigcimde benzeyen imgeler iirettigi i¢in sundugu
goriintli eglendirir. Nesnelerin renklerini ve devinimlerini bagka herhangi bir temsil
tiiriinden ¢ok daha iyi bir bicimde temsil eder. Camera obscura teknigi, resim yapilirken
basvurulan bir alet olarak nitelenmesi nedeniyle resim yapmasini bilmeyen bir kisi, bu
alet araciligtyla son derece dogru bir bicimde resim yapabilir” (Crary, 2010).

Camera obscura teknigi, 17. ve 18. yilizyll Avrupasi’nda gozleme dayali
bilimlerin gelismesini saglamistir. Isik, mercek ve goz hakkinda elde edilen bilgi
birikimi, fiziksel diinyanin dogru bir sekilde arastirilmasi ve temsil edilmesini saglayan
bir dizi kesif ve basarilarin saglanmasinin bir parcasidir. Bu kesif ve basarilardan 6ne
cikanlari; 15. ylizyilda dogrusal (merkezi) perspektifin bulunusu, Galileo’nun kariyeri,

Newton’un tiimevarim ¢aligmalar1 ve Ingiliz ampirizminin ortaya ¢ikisi sayilabilir.

2.7.3. Cizgisel Perspektif

Viicudumuz siirekli bir hareket i¢indedir. Bu yiizden, bakis noktalar1 da siirekli
degismektedir. Bu denli degisken olan bakis noktalarina gore resim yapabilmek zorlagir.
Cizgisel perspektif de bu zorlugu gidermek, bosluktaki goriintiileri tek bir bakis
acisindan gosterebilmek i¢in tasarlanmustir. Cizgisel perspektif bir kuraldir ve

matematiksel bir agiklamadir.
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Sekil 6: Cizgisel Perspektif

Beyin, onceligi, goziin seviyesinden yatay olarak gectigi diislinlilen ¢izginin
yiiksekligine verir. Bu ufuk ¢izgisidir ve U harfi ile gosterilir. Beyin, ikinci olarak, yer
cizgisini alttaki konumuna yerlestirir ve bu Y harfi ile gosterilir.

Yatay olarak ¢izilen ufuk ¢izgisi iizerindeki ana bakis noktasi, O harfi ile
gosterilir.

Goriintliiden ¢ikan 1ginlar, bakan kisinin goziine ¢ogalarak gelir ve yatay ufuk
cizgisi iizerinde ana bakis noktasinda toplanir. Herhangi bir noktadan goriintiileri

cizmeye caligsak, her zaman bakan kisinin yiliksekliginin ayn1 kaldig1 goriiliir.

2.7.3.1. izdiisiim Isinlar ve Cesitleri
Perspektif cizimlerinde kullanilan izdiisiim yontemlerinde, izdiisiim 1sinlar1 ya
da diger bir deyisle gérme 1sinlari, uzaydaki 6zel durumlarma gore ii¢ degisik

bi¢imdedir.

2.7.3.1.1 Merkezi iz diisiim

Geometrik agidan perspektif, herhangi bir cismin, bir resim diizlemi iizerine
diisiiriilen izdiisiimiidiir(Sekil 2). Ancak bu iz diisiimde; iz diistim dogrulari, 6teki tip iz
diisiimlerde oldugu gibi, birbirine paralel degildir. Aksine, bu dogrular, cisme bakan

kimsenin goziindeki bir noktada kesisirler. Bu nedenle, perspektif iz diisiime, merkezi iz

diisiim ad1 da verilir (Onat, 1975).
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Merkezi iz diisiimde; bir bakis noktasindan, dogada var olan herhangi bir obje
gercekte goriildiigii gibi en inandirici ve en canli etkisiyle ¢izilebilmektedir.
Merkezi perspektif, bir kagis noktasiyla cisimleri birbiri ardina gosterebilme

ozelligine sahiptir. Goriintiiler gozden yavas yavas uzaklasirken kiigiilerek ilerler.

Resim 18: Merkezi Pespektif, Dom Kilisesi

2.7.3.1.2 Paralel-egik iz diisiim
Bir cismin veya seklin, paralel-egik iz diisiim yontemi ile goriintiisiinlin ii¢
boyutlu olarak ¢izilmesine “Kavalyer” perspektif denir. Bu ¢izimde en 6nemli kural,
seklin diisey diizlemlerinden birinin resim diizlemine paralel olmasidir (Siidor, 2010).
Sekil 7°de basit bir evin ¢iziminde, evin {i¢ boyutlulugu parelel-egik iz diisiim

yontemiyle iki yilizeyinin de ¢izilmesiyle verilmistir.
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Sekil 7: Paralel-egik Izdiisiim

2.7.3.1.3 Paralel-dik iz diisiim

Paralel-dik iz diisiim yontemi kullanilarak, dogada bulunan her cismin gercek
goriintisleri yatay ve diisey diizlemlerde gosterilebilir. Bu yontem en ¢ok teknik resim
cizimlerinde kullanilir ve dogada bulunan ve gergek goriiniislerinin ¢izilmesi istenen

cisimlerin diizlemleri saydam bir kiipiin i¢ine yerlestirilir.

Resim 19: “Olgiim Usullerine iliskin Ogiitler” kitabindan drnekler, Albrect Diirer.

2.7.4. Isik-Golge
Gorsel algi i¢in, 151k ve saglikli bir goz gereklidir. Isigin varlig1 ve goze gelisi
fiziksel, 15181n kirilarak sar1 benege diismesi fizyolojik, beyinde goriintiiniin alinmasi ise

psikolojik birer olgudur (Saldiray, 2010).
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Hacim, derinlik duygusu gibi sanattaki bir ¢ok algi, 151k ve gdlgenin kullanimina
baghdir. Isik degisken bir 6gedir. Ciinkii 15181n siddeti, yonii ve rengi daima degisebilir.
Bu degisme yliziinden cisimlerin ve yapilarin goriiniislerinde farkliliklar dogar. Farkli
siddetteki 1sinlar gorsel algida farkli etkiler yaratirlar. Bu duruma algida degismezlik
denilmektedir. Bir portakal giin 1s1nda ¢izildiginde kendi rengindedir, ancak karanlik bir
ortamda az bir 151k siddetiyle ¢izildigi zaman yine portakaldir ancak rengi degismistir.

Ayrica nesne yapisinin 15181 alis sekli, bicimin 6zelligine bagli degerlere gore
degisebilir. Bu nedenle goriis alanimiz i¢indeki nesnelerin bir kismi1 daha belirginken,
bazi bolgeleri daha az belirli ve ikinci plandadir. Ister iki, ister {i¢ boyutlu olsun, 15131n
etkisiyle aktif olan bolgeler sekilsel ve hacimsel olarak daha belirgin ve hissedilebilirler.
Iki boyutlu bir diizlemde bu etkinin dogru yansitilmasi, giiclii bir {i¢iincii boyut etkisi
yaratir.

Is1gin etkisini golge ile birlikte ele almak gerekir. Zira her 151k kaynagi, cisimler
lizerinde golge meydana getirir. Cisimlerin yiizeyindeki piiriizliiliik, doku, girintiler,
cikintilar ve kavisler 151k kaynaginin durumuna bagh olarak farkli golgeler meydana
getirirler. Bu arada 151k yoniiniin de rolii biiytiktiir. Isik yonii degistikge golgeler de yer
degistirirler. Bu durum, caligmalarda dogal ve yapay 1s1k kaynaginin yerini ve tiirlerini
dikkate almay1 zorunlu kilar. Amag, konuyu en iyi goriiniis verecek bi¢cimde ortaya

koymak olduguna gore, 1s1ktan en iyi sekilde yararlanilmalidir (Giingor, 1972).

2.7.4.1. Modle Etme ve Isigin Yonii

Modle etme, yani hacimlendirme 1siktan, kontrasttan, renkten ve perspektiften
yararlanilarak resme form vermek, iic boyutluluk saglamaktir. Bunlardan yararlanilarak
yapilan caligma objenin hacmini, mekani, objeler arasindaki uzakligi, derinligi ve
dokunma hissini bir biitlin halinde algilamamiz1 saglar. Bu sonucun elde edilmesinde en
belirleyici faktor, 15181in yoniidiir. En iyi modleyi elde etmek i¢in uygun 151k yonii

arastirtlmalidir.
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Onden Isiklandirma On ve Yandan Isiklandirma Yandan Isiklandirma

Arkadan Isiklandirma Alttan Isiklandirma Ustten Isiklandirma

Resim 20: Isik Yonlerinin Etkisi (Fotograf: Alper Bilsel)

Onden Isiklandirma: Isik nesnenin 6niinden geldigi icin gdlgeler arkada kalir.
Bu nedenle hacim ve derinlik duygusu pek hissedilmez.

Yan ve Onden Isiklandirma: Isik kaynagi modelin 6niinde, yaklasik 45 derecelik
bir ag1 ¢izecek sekilde yansir ve boylece bir hacim ve derinlik kazandirir. Genelde tercih
edilen ve hacim ve derinlik duygusunun en cok hissedildigi 1siklandirma yoniidiir.
Ciinkii 45 derecelik agiyla 1siklandirma ile ton degerleri ve gegisler daha genis alana

yayilir ve nesnenin hacmi daha net ortaya ¢ikar.
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Yandan Isiklandirma: Isik modelin bir yanindan gelir ve 6teki yanini golgede
birakir. Golgelerin kisaldigi, hacim ve derinligin azaldigi 151k yoniidiir.

Arkadan 1siklandirma: Her iki durumda da 1s18in modele arkadan gelmesi
nedeniyle sanat¢inin nesne lizerinde gormek istedigi alanlar goélgede kalir. Ancak
modelin dis hatlarinin ¢evresinde karakteristik bir 151k halesi olusur. Arkadan gelen 151k
hacmi azaltir ancak derinlige olumsuz etki yapmaz. Cilinkii derinlik, araya giren
atmosfer sayesinde bagka higbir 1s1klandirma tiirtinde olmadig: kadar vurgulanir.

Ustten Isiklandirma: Bu isiklandirma uzun golgeler olusturur. Bu, hacim
duygusunu arttirirken, modelin hatlarinin keskinligini azaltir.

Alttan Isiklandirma: Bu 1s1iklandirma tiiriinde 151k nesneye dikey olarak yansir ve
uzun golgeler yaratir. Golgelerin uzamasi ve ton degerlerinin artmasi, hacim
kazandirmasina ragmen uzunlamasina golgelerin olusmasi nesnede deformasyona sebep
olur. Alttan 1siklandirma genellikle fantastik, gercekiistii hacimler olusturmak icin

kullanilir (Parramon, 2007).

2.7.4.2. Isigin Miktan

Isiklandirma miktarlari, modle edilen objenin degisik karakterlere biiriinmesine
ve farkli psikolojik etkilere neden olur. Ornegin zayif 1siklandirmada yansima
olmayacagi i¢in model iizerinde karanlik ve i¢i goriilemez golgeler olusur. Diger
yandan asirt 151k, en az kendisi kadar giiclii yansimalar ve parlamalar yaratarak
deformasyona neden olur ve hacim duygusunu azaltir.

Her iki durumda da 1s18in miktari, goriintiiniin kontrast1 ile 151k ve golge
birlikteligini (chiaroscuro) belirler. Kontrast, iki ayr1 ton degerinin yan yana gelmesiyle
olusur. Degisik kontrast degerleri; acik, orta, koyu tonlar ve bunlarin ara tonlarinin
degisik bilesimlerini kullanarak elde edilebilir. Chiaroscuro, figiirler veya objeler
arasindaki uzakligi da hesaba katarak, resmin her yerinde (en karanlik bolgeleri de
dahil), “is1gin varhigini hissetme” sanatidir. Chiaroscure teknigi, Italyan sanatcisi J.
Ronchetti’nin su sozleriyle su sekilde ozetlenebilir: “Golgeler higcbir zaman tiimiiyle

1siktan yoksun degildir” (Parramon, 2007).
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Resim 21: Giinahkar Kadin, Rembrandt

2.8. Gorsel Algida Goriintiiniin Organizasyon ilkeleri

Kisi, goriis alanina giren cisimleri 6ncelikle anlamlandirilmaya ve aralarinda ne
gibi iliskiler oldugunun belirlemeye calisir. Benzerlik veya esitliklerin diizenli bir
sekilde degismesi, gorsel organizasyonun ritmini meydana getirir. Ritmin esas anlami
daha biiytlik bir biitiinii teskil eden elemanlarin birbirine baglayici ve i¢ ice gegen bir
diizen icinde olmasi demektir.

Bundan dolay1 resim yiizeyinin birbirine gegici bir diizen yapist olmali ve ritmik
olarak baglanmalidir. Resim yiizeyinin ritmik yapist gorsel alandaki farkli diizeylerin
cesitliligiyle saglanabilir. Yiizey kendi bi¢cim ve Olgiisiinii daha kiiciik formlarda
tekrarlarsa, basit bir geometrik diizen olusur.

Resim diizleminde, dinamik bir ritmik diizen saglayabilmek i¢in goriintii
organizasyon ilkelerinin yerinde kullanilmasi gerekmektedir. Bu islem, yatay diisey
yonlerin, diiz egri ¢izgilerin, yakinlik-uzaklik hissinin dikkatli bir sekilde
planlanmasiyla saglanabilir (Giirer, 1990).

2.8.1. Oran (Proporsiyon)
“Bir bi¢imin incelenmesi, bu bi¢imi olusturan dgeler arasi iliskilerin ve bigimle
cevresinde yer alan bagka bicimler arasindaki karsilikli etkilesiminin belirlenmesini

gerektirir” (O. Aksoy, 1977 Akt Aksoy, 1987).
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Yaratilacak bir sanat formundaki oran1 hesaplarken; “Ne kadar doluluk, ne kadar
bosluk?” Ne kadar karanlik, ne kadar aydinlik? Ne kadar ileride, ne kadar1 geride? Ne
kadar1 karmasik, ne kadar1 basit? gibi sorularin sorulmasi, olusturulan sanat formunun
oraninin ¢oziimlenmesi i¢in yol gosterici olabilir.

Oran, pargalar arasinda veya parcalarla biitiin arasinda karsilikli iliskiyi
kapsamaktadir. Orana; sezgi, matematik Olciiler veya baska hesaplarla da ulasilabilir.
Bize giizel goriinen doganin oranlari kadar matematik oranlar da gorsel anlamlara
doniistir. Cesitli yontemler kullanilarak oran hesaplanabilmesine ragmen sanatg1, kendi
sezgisel oran duygusuna da bagh kalabilmektedir. Bu kisinin devamli ve dikkatli bir
sekilde inceleme, gézlem ve deneyimler sayesinde nesnelerin iliskileri hakkinda dogru
hislere sahiptir. (Gtirer, 1990).

Resimsel aktarimda desen calismalarinin ilk asamasinda kalemle 6l¢ii alma
yontemi 0gretilmektedir. Kolumuzu gergin bir sekilde ¢izmek istedigimiz objeye dogru
uzatarak, elimizdeki kalemin boyu ile objenin boyu ve eni hesaplanabilir. Bu sayede
hem objenin kendi igerisinde oran-orantis1 hem de diger objelerle ve ¢evreyle iligkisi
Olciilerek daha dogru cizimler gergeklestirilebilir. Boylelikle ¢izilecek modelin yada
objenin, Once biitlinliniin eni ve boyu arasindaki oran bulunarak kagida yerlestirme
yapilir. Cizim ana hatlartyla kagida yerlestirildikten sonra, pargalarin birbirleriyle olan

oranlariin dl¢lilmesiyle de ayrintiya girilerek desen c¢aligmalar: tamamlanabilir.

Resim 22: Kalemle Olcii Alma
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2.8.2. Ortme Yontemi

Bu yontem ile ortiilen bi¢im biiyiiklilk ve kiigiikliigline bakilmaksizin Grten
bigime gdre geri plandaymis gibi etki yapar. Ornegin; bir mekan iginde veya bir yiizey
tizerinde biiylikten, kiiciige dogru veya kiigiikten, biiyiige dogru sistemle siraladigimiz
bicimlerden biiyiik olanlar dnde, giderek kiiciilenler ise arka planda algilanirlar. Bunun

gibi birbirlerini 6rten bigimler arasinda derinlik algisi, ic boyutluluk etkisi yaratir.

2.8.3. Ayrint1 Yontemi

Bir yiizey iizerinde ayni karakterli iki bigcimden birini daha ayrintili gosterdiginiz
zaman, ayrintili gosterilen bi¢cim digerinden daha 6ndeymis gibi etki yapar. Buna ayrinti
yontemi denir. (Isingodr, Eti, Aslier, 1986).

Ayrica ayrint1 yontemi, uzakligin belirtilmesinde 6zellikle manzara resimlerinde
siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Ufka dogru uzanan bir ¢imen diisiindiigiimiizde,
cimlerin giderek uzaklastigi hissi, bize yakin olan ¢imlerin dokularinin ayrintili bir

sekilde algilanmasiyla saglanmaktadir.

2.8.4. Mekan

Ug boyutlu gorebilmek igin tek tek her nesneyi ii¢ boyutlu olarak gérmek yeterli
degildir. Hangi nesnenin yakin, hangisinin uzak oldugunun anlasilabilmesi igin
sahnenin tamamini ii¢ boyutlu gérmek gerekmektedir. Boylece mekan igerisindeki
bircok ii¢ boyutlu uyaran icgerisinden sadece bir alana odaklanabilmek ve diger

uyaranlarin etkisini ortadan kaldirabilmek i¢in vizor kullanilabilir.

Resim 23: Vizor Kullanim
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Florenski (2011)’ye gore bicimler, mekanin kosullarina gore sekil alir ve bir
mekanda yer almazlar. Farkli mekanlarda yer alan ya da farkli mekanlara uyarlanan
bicimlerin, kendilerine 6zgii bigimsel oOzelliklerini korumalarinin ve sabitliklerini
siirdlirmelerinin s6z konusu olmayacagini ortaya koymaktadir.

Nesnelerin algilanisini, icinde bulunduklar1 diger uyaricilar da etkiler. Bu
nedenle nesneler ¢ogu zaman fiziksel 6zelliklerinden farkli olarak algilanir. Mekanda
derinlik algis1 ¢izgi, renk, acik ve koyu durumlardan elde edilir. Figiirler arasindaki
golgeler, nesnelere belirli bir somut ve soyutluk saglar. Buna gore nesnelerin yakinlik
ve uzaklik durumu belirlenir.

Gorme duyusu nesnelerin renk ve sekil gibi fiziksel algilanmasina ek olarak
hareketlerinin algilanmasina olanak verir. Gorsel-mekansal algilama sayesinde nesneleri
tanima, isimlendirme, yonii algilama, yonelim ve mekéna iligkin detayli diislinme
siireclerini icermektedir.

Insanlar ¢evreye yonelim icin ii¢ tip uzaysal bilgi kullanmaktadir.

1. Cevreye iliskin belirgin isaretler.

2. Rota bilgisi; evden ise gitmek i¢in belirli rotalarin kodlanmasiyla iliskilidir.

3. Cografi yonetim farkindaligi; insanin biiylik 6l¢ekli bir uzayda kendi
mevkisini bilmesiyle iligkilidir.

Gorsellestirme ve imgeleme yetenegi cinsiyete gore farklilik gostermektedir.
Imgelerin sdzel olarak ifade edilmesini gerektiren gorevlerde kadinlarin yetenegi
erkeklere gore daha istiindiir. Benzer sekilde Harsman ve Paivio’ya (1987) gore,
kadinlar daha 6nceki deneyimlerine dayali olarak olusturduklari imgeleri hatirlamada ve
kullanmada erkeklere goére daha beceriklidir. Erkekler ise gorsellestirmeyi iceren

gorevlerde kadinlara gore daha yeteneklidir (Kurt, 2003 Akt Giiven 1996).

2.9. Gorsel Algiy1 Etkileyen Etmenler

Algiy1 iki grupta inceleyebiliriz. Bunlar:

Ic Algilar: Her bir insanm, kendi i¢ diinyasina déniik algilaridir. Ruhsal
durumlarimizin yarattig1 i¢ diinya gerceklerimizi konu alan algilardir.

Dis Algilar: Bizim disimizda olan, fakat etkilesimde bulunulan diinyanin
nesnelerine doniil algilardir.

Bu iki alg tiirii birbirleriyle sebep-sonug iliskisi i¢indedir. Dis diinya ile ilgili
algilarimiz, i¢ diinyamizin olusumunu etkiledigi gibi, i¢ dliinyamizin gercekleri de dis

diinyanin algilanigin1 etkiler. Bununla beraber bu iligkinin yonii, hi¢ olmazsa
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baslangigta, distan ice dogrudur denilebilir. Bu goriise, dogal olarak kars1 da ¢ikilabilir.
Ciinkii her insanin psikolojik yapisinin, dis diinyay1 algilayisinda bir etken oldugu da
bilinmektedir.

Algilamalart etkileten iki temel faktoér oldugu gézden kagmamalidir. Bunlardan
biri alg1 alan1 digeri de alg yetisidir.

2.9.1. Alg1 Alam

Algi alani, sanat olgusunun iki 6znesi olan sanat¢i ve alici ig¢in son derece
gerekli ortamdir. Algr alani, genel olarak cografya, iklim, bitki ortiisii gibi dogal bir alan
ile gegmisten gelen ve devamli eklentilerle gelisen sosyo-kiiltiirel ortam denilen yapay
alandan olusur. Bu iki alan birlikte, belli bir zaman dilimi i¢inde iliski kurma olanagi
sagladigimiz gevreyi olusturur ve insanin kisiligini etkiler (Ering, 2011).

Dogal alanin insandaki etkisini inceleyen ve insanin sanatsal yetisiyle olan
iligkisini degerlendiren, hangi iklim kusaginin ya da doga yapisinin hangi tiir sanat
alanina agirlik verdigi, soguk iklim kusaginda yazilan roman tiirleri ile sicak iklim
kusaginda yazilan roman tiirlerinin farkli oldugu gibi bazi aragtirmalara karsimiza ¢ikar
( Ering, 2011).

Alg1 alaninin yapay kismi, bir toplumun varolusundan itibaren o toplumun ya da
o toplum tarafindan yonetici olarak kabul edilenlerin aldig1 kararlarla olusan kiiltiir
ortami1 ya da sosyo-kiiltiirel ortamdir.

Gerek bilimsel gerekse sanat-bilimsel g¢aligmalar, bu sosyo-kiiltiirel ortamin
sanat olgusuna dogrudan etki ettigini ortaya koymustur. Tartismasiz bu etki tek tarafli
degildir. Yani sosyo-kiiltiirel ortam sanata ne denli etkide bulunuyorsa, sanatsal ortam
da sosyo-kiiltiirel yapiya o denli etkide bulunur.

Algt alaninin bireye tanidigi olanaklarin zenginligi, her seyden once o bireyin
kendini tanimasina da olanak saglar. Kisiligini ancak boyle bulur, estetik begenisini
bdyle elde eder ve bunlara uygun olarak da davraniglarda bulunur.

Alg1 alani, i¢inde bulundugu sosyo-kiiltiirel ortam, bireyle iletisimde ve
etkilesimde olmasi gerekir. Bireye “sunu degil, fakat bunu istiyorum” deme olanagi
hazirlayabilmelidir. Sanat alaninda olant ve olmasi gerekeni se¢me kosullari
bulunmayan bir ortamda birey neyi, nasil algilayacak da bunlar {izerine
diisiinebilecektir? Birey, bilme olanagina sahip degilse, alg1 alan1 son derece dar ve kisir
olur. Ornegin, émrii boyunca bir kez bile baleye ya da operaya gitme sansi elde

edemeyen bir kimsenin bu sanat alanlarini algilayabilmesi s6z konusu bile degildir.
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Alg alani, gerek sosyal gerekse Kkiiltiir yapisindan dolayr siirekli degisir ve
gelisir. Bu degisme ve gelisme kimi zaman hizli, kimi zaman da yavas olabilir. Kimi
zaman bir nesil birden fazla degisik ortam i¢ine girebilir, kimi zaman da birkag¢ nesil
ayn1 sosyo-kiiltiirel ortam iginde yasamlarini siirdiirebilir. Fakat kosullar ne durumda
olursa olsun, sosyo-Kkiiltiirel ortamin bir canli yap1 oldugunun bilincine varmak gerekir.

Alg alani, ¢cagin olanaklarini iiyelerine verebilmelidir (Ering, 2011).

2.9.2. Alg1 Yetisi

Alg yetisi, aslinda iki anlama gelir. 1lki, algi alam ile iliski kurabilme becerisi,
digeri ise algilananlar {iizerinde diisiinme, diislinebilme, oynama, oynayabilme
becerisidir.

Algt her kiside farklidir, ¢ok 6znel bir durumdur. Bu anlamda kisinin algi
yetisini etkileyen en 6nemli faktor, algilamaya hazir olma durumudur. Bu yiizdendir ki
alg1 alani ile algi1 yetisi birbiriyle siirekli etkilesim igindedir. Yeni cevreler, farkli
olanaklar algi yetimizi degistirebilecegi gibi, bu yetinin gelismesini de saglar. Ayrica
yas, egitim gibi faktorler de algi yetisinin hem degismesinde hem de gelismesinde
biiyiik rol oynarlar.

Alg yetisini etkileyen diger bir faktor ise algi stirecidir. Alg1 ve zeka arasindaki
iligkinin incelendigi onceki baslikta da gectigi gibi algi siirecinin her insanda ayni
olmas1 beklenmez. Ciinkii algilama i¢in gerekli olan kavrama, 6grenme gibi beyin
stiregleri her insanda ayn1 ¢aligmayabilir.

Alg yetisini gelistirmek ve yonlendirmek, algi alan1 kadar, bireye de sorumluluk
yikler. Gormek i¢in, bakmasini bilmek, bakmasimi  6grenmek  bireyin
sorumlulugundadir. Dogru gorme, dogru dinleme, yani duyu organlarimizi dogru
calistirma, hem bir 6grenme hem de kesintisiz bir uygulama islemidir.

Bir insanin sanata olan egilimi, sanata ilgisi, sanata yetisi, her seyden once
sanatsal algilarin varliZin1 zorunlu kilar. Sanatsal olgulari, sanatsal siiregleri ve sanatsal
nesneleri algilayamiyorsak, bu algiy1 olanakli kilacak bir ortam icinde degilsek sanatin
“s” sinden bile s6z edemeyiz.

Sanat psikolojisi ile ugrasanlar, algida ve algi yetisinde, siradan algilamalar ile
sanatsal algilamalar arasinda tam ve kesin bir ayirima ulasamamislardir. Algi, en ham
ogrenmedir. Fakat sadece alg1 yetisi araciligi ile yapilan 6grenmelerle sanat yeniden var

edilemez. Bunun bilincinde olmak da alginin dogru bilinmesi ile olanaklidir.
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Sanat¢1 veya alici acisindan bakalim, sanatin ilk sorununun algi oldugunu
sOyleyebiliriz. Bunlarin aktif tutulabilmesi, i¢ ve dis uyaricilara ve bunlarin
algilanmasina baglidir. Sanatin ve sanat eserlerinin varlik nedeni de budur.

Algilama eylemi tam gergeklestigi halde, pek ¢ok algilanan unsur kisa bir zaman
sonra belegimizden ¢ikar ve unutulur. Kimini tekrar hatirlariz, kimini hi¢ hatirlamayiz.
Algiladiklarimizdan ilgi alanimiza girenler, bizde daha kalic1 izli birakirlar.

Hem algilananlarin bilgi diizeyine ulasabilmesi ve bilgilerimizi olusturmasi hem
de bunlarin degerlendirilmesi, ilgilerimizle yakindan iliskilidir. O halde, sanatin

psikolojik sorunlarindan ikincisi olarak ilgi gosterilebilir.

2.9.3. Ilgi

Psikolojik bir tutum olarak ilgi, kisaca soyle tanimlanabilir: Gerek algi
asamasinda gerekse algilananlar arasinda, dikkatimizi oncelikle belirli bir algi dgesi
lizerinde toplama egilimine ilgi denir. Ilgi bir alg1 kaynagma, digerlerine oranla bir
oncelik tanima eyleminin yani sira, bu 6ncelige neden olan bir yakinlik duymadir.

Ilgi, insanlar1 tutum ve davramislarinda smirlayici bir giice de sahiptir. ilgi,
insan1 hem duygusal doyuma hem de diisiinsel etkinliklerde belli bir alan iginde
kalmaya zorlar. Bir baska ifadeyle ilgi alani, hem duygusal olarak hem de akil olarak
dikkatimizin, hem amag aldig1 hem de yoneldigi bir konu ya da konular biitiinligiidiir.

Goz veya kulak gibi duyu organlarimiz araciligi ile hissettigimiz ya da
algiladigimiz goriintiilere, seslere dikkat duydugumuzda bunu hemen ilgi zannederiz.
Duyu organlarimizin algi ve ilgide rolii ok 6nemli olmasina ragmen yeterli degildir. Bu
yilizden, sanat psikolojisi acisindan, bir merakin ilgi sayilabilmesi i¢in en az iki 6n sart
gereklidir. Bunlar:

[lginin bir segme ve bir yegleme islemi sonunda ortaya gikmasi. Sézgelimi, eger
algi alani i¢inde bir tek saz aleti varsa, kisinin baglama ¢almay1 6grenmesi, baglamay1
sevmesi, baglamaya ilgisi oldugunu net olarak gostermez. Ama algi alanmi igerisinde,
hem baglama ve hem de tambur varsa ve baglamaya yonelmesi ona olan ilgisini
gosterir. Yani ilgi, bir se¢cim ve bir yegleme sonucunda kendini gosterir.

llginin, sindirilip davramsa doniistiiriilebilecek, hatta bir kisilik 6zelligi gibi
gbzlenebilecek bir siireg boyunca varligmi koruyabilmesi: Kisa siireli hevesler,
ozenmeler, ilgi olarak tanimlanamaz. Ornegin bes-alt1 yasindaki bir ¢ocugun vitrinde
gbrdiigii oyuncak keman icin tutturmasi ve bu kemani ebeveynine aldirmasi, o cocugun

miizige, sanata ilgili oldugu anlamina gelemeyebilir. Iste bunun, bu hevesin gergekten
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bir ilgiyi imleyip imlemedigini anlamanin tek yolu, o ¢ocugun kemanla oynamasi,
kendini kemanci gibi hissetmesi ve daha anlaml sesler ¢ikartmaya 6zen gOstermesi,
ilginin yaratti§i mutlulugun devam siiresidir. Eger bu o6rnekteki keman, gercek bir
ilginin gostergesi ise o cocuk zaman i¢inde ya miizigi bir yasam tarzi, ya da kemani bir
meslek araci yapacaktir. Iste ilgideki siireklilik bu demektir.

Ilginin tiirii ve siddeti diger yeteneklerimizle birleserek bizleri yénlendirir,

gelecek adina kararlar vermeye zorlar.

2.9.4. Yetenek

Ruhbilim Terimleri Sozliigii yetenegi sdyle tamimlamaktadir: “Ogrenme
olmaksizin kisinin anlik ve devim alanlarindaki dogal is basarma giiciidiir.”

Ogrenme olmaksizin var olduguna gore yetenek, dogustan getirdigimiz
niteliklerden biridir. Yani bir insan, bir ise ya yeteneklidir ya da degildir. Yetenek
sonradan var edilemez, ama sonradan kesfedilebilir, yonlendirilebilir, gelistirilebilir,
arttirilabilir veya eksiltilebilir.

Dogal giicler olarak kabul ettigimiz anlama, kavrama, 6grenme, dayanma,
direnme gibi yetilerimiz bizleri, kimi alanlarda diger alanlara oranla daha yetenekli
yapar.

Yetenek, her ise Ozgili bir beceri ayricaligi olarak da anlasilmamalidir. Bir
kimsenin sayisal yetenegi yliksek olabilir, fakat sozel yetenegi bunun tam aksi bir
goriinlim arz edebilir. Bir kimse resme karsi ¢ok yetenekli diye, sanatin her dalinda
basarili olmasi beklenemez. Boyle tutum ve davraniglar yetenegin anlamim
bilmemekten 6te bir deger tagimaz.

Gilinlimiizde ¢agdas sanat-bilim, yetenekten ¢ok “yatkinlik” ifadesini kullanmay1
yeglemektedir.

Yetenek bir sonuctur. Yani bir ise olan beceri giicii, ancak o is yapildiktan sonra
ortaya cikar. Bir kimseyi yetenekli olarak tanimladigimizda, kendimizle &viiniiriiz.
Ciinkii ayricalikli bir durumu yakalama ayricaligimiz oldugunu ifade etmis oluruz. Oysa
“yatkin” tanimlamasi, daha yalin, iddiasiz ve daha anlasilirdir.

Yetenek, kesfedilip kanitlandiktan sonra insan, kendi ilgi ve yeti alanina gore
gelecegini secebilir. Bu baglamda ilgi ile yetenek koordineli bir sekilde, insanin sanat

alanindaki ugras: tiiriinii saptamasini saglar.
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Sozgelimi, istenildigi kadar yetenekli olunsun, bu yetene8i yoOnlendirecek,
torpilileyecek bir egitim olanagi bulunamaz ise ya da bu yetenegi akilla donatacak bir

bicimlenme durumuna gecilemezse, ne ilgi ne de yetenek bir ise yaramaz.

2.9.5. Cevre

Insan, kendisi ile ¢evresi arasindaki etkilesimi gdzleyerek “bilinenin” olusum
siirecini kavramaya ve cevresini degistirme, yonlendirme ve denetmeye yetkindir. Dar
goriisle insan, gérmeyi 6grendigi ya da gormek istedigi seyi goriir. Etkin ve yaratici
gorsel siireg; secgici ve gergek olarak icinde bulundugu, temelde insanin cevresini
degistirme istemini yansitan eylemlerle toplumlari yonlendirici nitelige ulasabilir

(Saldiray, 1979).

2.9.6. Dikkat

Dikkat, zihnin ayni anda beliren nesne ya da diisiincelerden birini agik ve net
olarak sahiplenmesidir. Dikkatin temelinde, odaklanma, konsantrasyon ve biling¢lilik
yatar. Dikkat denilince, bazi seylerle daha etkili olarak ugrasabilmek i¢in digerlerinden
vazgecme anlasilir (Akt. Solso vd, 2009; James, 1890).

Optik giicleri bir biitiin halinde organize etme egilimi bir psikoloji alan iginde
hareket eder ve burada dikkatin iki sinirlamasi vardir.

1. Algilayabilecegi gorsel linitelerin sayisi,
2. Gorsel bir duruma yonelme siiresinin kisitl olmasi.

Gorsel uyarici tiimiiyle duyu yoniinden ele alindiginda imaj, dikkat eyleminin
siurl alanina girer. Gorsel alan ig¢inde bir netlik ve yogunluk alan1 sekillenir ve bu alan
icinde kisi bir defada sadece belli sayida gorsel iiniteleri net gorebilir. Bu canlilik ve
netligin derecesi dikkate baghidir. Dikkat enerjisi ise sadece kisithh sayida gorsel

tiniteleri kavrama ve iletmeye yeterlidir (Gtirer, 1990).
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BOLUM Il

3. YONTEM
3.1. Arastirma Modeli

Bilimsel arastirma, belli amaglarla ve sistemli stirecler yoluyla veri toplama
ve toplanan verilerin analizi olarak tanimlanabilir. Bu siireg veri toplama, analiz ve
yorumunda belli prosediirlerin kullanilmas1 yoluyla yapilan arastirmadir (Akt.
Balci, McMillan ve Schumacher, 1984).

Buna gore, bilimsel arastirma siirecleri icerisinde veri toplama, analiz ve
yorumlama olduk¢a 6nemlidir. Bu siiregleri belli prosediirler dahilinde yapabilmek
icin arastirmacinin bir modelleme ve planlama yaparak ilerlemesi gerekmektedir.

ihtiya¢ duyulan veriler cesitli teknikler ya da araglar kullanilarak gézlem
yoluyla toplandig1 ¢alismalara, gorgiil (ampirik) arastirmalar denir. Bir gorgiil
arastirmada nicel ya da nitel arastirma yontemlerinden biri kullanilabilecegi gibi
iki yontem birlikte de kullanilabilir. Nicel arastirma yontemleri literatiirde nicel
arastirma desenleri olarak da isimlendirilir (Biiytukoztiirk ve digerleri, 2008).

Arastirma deseni, arastirmanin sorularini cevaplamak ya da hipotezlerini
test etmek amaciyla arastirmaci tarafindan gelistirilen bir plandir. Arastirma
desenleri siniflandirilmak istenirse;

Balc1 (2011) ‘ya gore, niceliksel arastirmalarin ¢ogu,

1. Betimsel arastirmalar ve

2. Nedensel iliskileri ortaya ¢ikarmayi amaglayan arastirmalar olmak iizere
iki sekilde siniflandirilabilir.

Erkus (2011) ’a gore ise, arastirma diizenekleri ulasmay1 amacladiklarn
hedefler agisindan,

1. iliski aramayan ve

2. Iliski arayan seklinde ikiye ayrilabilir. iliski aramayan ¢alismalar betimsel
calismalar olarak adlandirilirken, iliski arayan ¢alismalar ise kendi icinde iliskisel
ve deneysel olarak iki ana gruba ayrilabilir.

Yapilan ¢alismada, amag olarak belirlenmis degiskenler arasinda herhangi
bir iliski olup olmamasi1 durumu arastirilmistir. Bu a¢idan bakildiginda arastirma

nicel bir arastirma olup iliskisel arastirma modeli altinda gerceklestirilmistir.
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iliskisel arastirma, iliskileri ve baglantilar1 inceleyen arastirma olarak
tanimlanmaktadir. Korelasyonel, nedensel Kkarsilastirma yontemleri, iliskisel
arastirmanin baslica érnekleridir (Biiytkoztirk ve dig., 2008).

Genel olarak nicel arastirma incelendiginde; varsayimlar, amag, yaklasim ve

arastirmaci roli olarak pek ¢ok alt bilesen bulunmaktadir.

Tablo 1: Nicel Arastirmanin Basamaklar1

NiCEL ARASTIRMA

Varsayim

- Gergeklik nesneldir

- Asil olan yontemdir

- Degiskenler kesin sinirlariyla saptanabilir ve bunlar arasindaki iligkiler
Olgiilebilir

- Arastirmaci olay ve olgulara disardan bakar, nesnel bir tavir gelistirir

Amacg
- Genelleme
- Tahmin
- Nedensellik iliskisini aciklama
Yaklasim

- Kuram ve denence ile baslar

- Deney, manipiilasyon ve kontrol

- Standardize edilmis veri toplama araglar1 kullanma
- Pargalarin analizi

- Uzlasma ve norm arayisi

- Verilerin sayisal gostergelere indirgenmesi

Arastirmaci Roli

- Olay ve olgularin disinda, yansiz ve nesnel

(Akt Yildirim, Glesne ve Peskin,1992).

Belirlenen arastirma desenini uygulayabilmek icin secilecek istatistiksel
test ve yontemleri belirlemek, evrenin yapisini ve oOrnekleme tarzini ortaya
koyduktan sonra netlesecektir. Buna gore nicel arastirmalarda orneklem
dagiliminin, bu testleri se¢mede oOnemli oldugu sdylenebilir. Genel olarak
uygulanacak istatistiksel yontemler, parametrik ve non-parametrik olarak
siiflandirilabilir.

Non-parametrik istatistikler i¢in bazi bilesenler bulunmaktadir. Genel
olarak bu bilesenlere bakilacak olunursa;

1. Sayiltilar test edilemiyorsa,
2. Kisi sayisi az ise,

3. Normal dagilim yoksa non-parametrik istatistikler kullanilr.
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Tablo 2: Normallik Testi

Kolmogorov-Smirnov? Shapiro-Wilk
Statistic df Sig. Statistic df Sig.
Puanlar 0,186 34 0,004 0,923 34 0,019

Lilliefors Significance Correction

Tablo 2‘de analiz i¢in uygun testin belirlenmesi icin 6érneklem dagiliminin
“normallik” durumunun incelendigi gériilmektedir. Orneklem grubu 50 kisiden
fazlaysa Tablo 2’de yer alan Kolmogorov-Smirnov stitunundaki degerlere, eger kisi
sayis1 50’den azsa Shapiro-Wilk sutunundaki degerlere bakilir. a>0,05 ise
orneklem normal, eger a< 0,05 ise normal olmayan dagilim goésterdigi anlamina
gelmektedir. Tabloyu inceledigimizde; 6rneklem grubuna goére Shapiro-Wilk
sttunundaki “Sig.” degerini dikkate almamiz gerekmektedir. Sig. degerinin “0,019”
olmasi, a< 0,05 durumunu sagladigl i¢in érneklem grubunun normal olmayan
dagilim gosterdigi goriilmustiir. Bu nedenle non-parametrik istatistik yontemini

kullanmamiz gerekmektedir.

Tablo 3: Histogram (Merkezi Egilim Tablosu)

Histogram

Mean =4,43
Std. Dev. =2,22
N =34

Frequency
i

| \

T T ) T T
,00 2,00 4,00 6,00 8,00
puanlar
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Parametrik ¢alismalarda, non-parametrik ¢alismalardan farkl olarak sayi
zorunlulugu vardir. Parametrik istatistikler icin “normallik” varsayiminin
karsilanmadig1 durumlarda alternatif testler olarak onerilen Mann Whitney U-

testi, Kruskal Wallis H-testi, Wilcoxon ve Chi-Square testi uygulanabilir.

Tablo 4: Parametrik ve Non-Parametrik Testler

Parametrik Amaci

istatiksel

Manidarlik Testleri

t-testi iki ortalama, oran ya da korelasyon katsayis1 arasindaki
farkin manidar olup olmadigini kararlastirmada ayrica

Kritik Oran (Z) tek bir ortalama oran ya da korelasyon katsayisinin belli

bir degerden manidar bir farklilik gosterip gosterme-
digine karar vermede uygulanir.

Varyans Analizi Bir ya da daha ¢ok degiskene-faktore iliskin ortalama
(F-testi) puanlarin birbirinden manidar sekilde farklilasip
farklilasmadigini  kararlastirmada, ayrica ¢esitli
faktorlerin  birbirleriyle anlamh sekilde etkilesip
etkilesmediginin tayininde, keza orneklem
varyanslarinin birbirlerinden anlaml sekilde farklilasip
farklilasmadiklarini kararlastirmada kullanilir.

Korvaryans Analizi Varyans analizine benzer sekilde uygulanir. Varyans
analizinden farkli olarak bir ya da daha ¢ok bagimsiz
degiskenin bagimli degiske iizerindeki etkisi kontrol

edilir.

Trend analizi Hipotezlendirilmis bir trendin istatistiksel anlamliligini
test etmede uygulanir.

Duncan Coklu Varyans analizinde manidar bir F oranini izleyerek 6zel

Genislik Testi grup ortalamalarn1 ya da grup ortalamalan

Scheffe Testi kombinasyonlar arasi1 farklarinin manidarligini test
etmede kullanilir.

Guven aralig Bilinen orneklem degeri, dayali olarak bir evren
degerinin kestiriminde kullanilir.

Parametrik Amaci

Olmayan Testler

Mann-Whitney U iki iliskisiz ortalamanin birbirinden manidar sekilde

Testi farklilasmasini kararlastirmada kullanilir.

Wilcoxon Isaretli- iki iliskili ortalamanin birbirinden manidar sekilde

Siralama Testi farklilasip farklilasmadigini karsilastirmada kullanilir.

Kruskal-Wallis H Testi | Bir faktore iliskin li¢ ya da daha ¢ok ortalama puanin
birbirinden anlamh bir sekilde farklilasip
Ki-Kare Testi farklilasmadiginin tayininde, iki frekans dagiliminin
birbirinde manidar bir farklilik gosterip
gostermediginin kararlastirilmasinda kullanilir.

(Borg ve Gall 1989 Akt. Balc1 2011)
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Arastirmada amag ve 6rneklem biiytikliigl géz 6niinde bulunduruldugunda
nicel arastirma yontemlerinden iliskisel model secilerek non-parametrik bir

uygulama gerceklestirilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bir arastirma igin evren sorulari cevaplamak ic¢in ihtiya¢ duyulan verilerin
elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan biiytik gruptur. Evren, bir baska
sekilde, arastirmada toplanacak verilerin analiziyle elde edilecek sonuclarin gecerli
olacagi, yorumlanacagi grup olarak tanimlanabilir (Biiytikoztirk ve dig., 2008).

Erkus (2011)’e gore, arastirmanin amacina bagh olarak iizerinde arastirma
yapilabilecek veya genelleme yapilabilecek tim bireylerin olusturdugu gruba
evren denir. Evrenin ¢apini belirleyen 6l¢iit, arastirmanin amaci ve arastirmacinin
siirhiliklandir.

Orneklem, 6zellikleri hakkinda bilgi toplamak icin ¢alisilan evrenden segcilen
onun sinirll bir pargasi; 6rnekleme ise evrenin 6zelliklerini belirlemek, tahmin
etmek amaciyla onu temsil edecek uygun drnekleri secmeye yonelik stireci ve bu
surecte gerceklestirilen tim islemleri tanimlar (Cingi, 1994 Akt. Biytuikoztirk ve
dig., 2008).

Erkus (2011) ‘a gore ise, 6rneklem, ilgili evrenden belirli kurallara uyarak
secilen ve o evreni temsil glicliine sahip, gorece evrenden daha az sayida bireyden
olusan ve lzerinde calisma yitrttiilecek gruptur. Bu bakimdan 6rneklem evrene
gore kiiciik bir gruptur. Ornekleme yapilacak evrendeki herhangi bir birim

ornekleme birimi olarak adlandirilir.
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Orneklem secimi amacina gore iki sekilde gerceklestirilir. Bunlardan
olasiliga gore siniflama oOrneklem yontemi, evrenden secilecek birimlerin
olasiliklarinin bilindigi yontemdir. Olasilig1 bilinmeyen 6rnekleme ise, birimlerin
ornekleme girme olasiliklarinin ayni olmadig1 veya bilinemedigi yontemdir. Bu tiir
orneklemede eger 6rneklem birimleri bireylerden olusuyorsa bu bireyler goniillii
bireyler olmak durumundadir ve arastirma sonuclari da sadece bu gonilli
bireylere genellenebilir (Erkus, 2011).

Calismada orneklem secimi olasiligl bilinmeyen 6rnekleme yontemlerinden
olan amagh 6rnekleme kullanilarak yapilmistir.

Amach 6rnekleme, belirli, sinirlayici ve ulasilmasi gii¢ bireysel 6zelliklere
sahip bireyler lizerinde yapilmasi uygun olan bir 6rnekleme teknigidir. Amag, ilgili
ozelliklere sahip bireylere ulasabilmektir.

Bu calismada evren Bursa ili, Uludag Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Gulzel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Ogretmenligi Ana Bilim Dalinda egitimine
devam eden birinci simf 6grencilerden olusan 40 kisidir. Orneklem grubu ise
Uludag Universitesi Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dalinda egitimine devam eden

birinci sinif 6grencilerinden ulasilan 34 kisidir.

3.2. Veri Toplama Teknikleri
3.2.1. Veri Toplama Araclari

Bir bilimsel arastirmada herhangi bir yontem, teknik ya da aragla elde
edilen her tiirlii sayisal degere “veri” adi verilmektedir (Erkus, 2011). Yapilan bir
arastirmada veriler, farkli kaynaklardan cesitli yollarla elde edilir. Bu kaynak ve
yollarin secimi verinin 06zelligine, veri kaynaginin durumuna, arastirmacinin
imkanina baglidir. Verilerden bircogu 6l¢gme teknikleriyle elde edilir. Test, 6l¢cme
teknikleri arasinda en ¢ok basvurulandir. Testler yazili ve so6zlii olabilir (Akt. Balci,
2011; Kaptan, 1998).

Yapilan c¢alismada oncelikle uygulamanin degiskenlerini belirlemek icin
“Kisisel Bilgi Formu” olusturulmustur. Bu formda katilimcilarin yas, cinsiyet,
mezun oldugu lise tiird, mezun oldugu alan, resim kursu alip almama durumlar ve
ile ilgili bilgileri yer almaktadir. Kisisel bilgi formu arastirmaci tarafindan

hazirlanmis olup, uzman goériisiine basvurulmustur. Bu form ile hem o6rneklem
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grubunun demografik 6zellikleri belirlenmis, hem de iliskisel boyutu olusturacak
degisken gruplari olusturulmustur.
Arastirma veri toplama tekniklerinden biri olan arsiv kayitlar1 yontemi ile
katilimcilara ait istatistiksel kayitlar alinmistir. Alinan bu veriler :
1. izin ile boliim sekreterliginden katihmcilara ait 2012 Ozel Yetenek Sinav
Sonucu i¢in kullanilan;
a. OOBP (Orta Ogretim Basari Puani)
b. YGS (Yiiksekogretime Giris Sinavi)
c. Yetenek Sinavi (Canli Modelden ve Gozleme ve Bellege Dayali)

¢. YP (Yerlestirme Puani)’lar1 alinmistir.

Katilhmcilara yapilan ¢izim uygulamasinin degerlendirilmesi icin Dereceli
Puanlama Anahtar1 (Rubric) kullanilmistir. Rubrikler, 6grencilerin 6grenme siirecinin
ve 0grenme {irlinlerinin nasil analiz edilecegi kavramlarina yardimci olmak ve bdylece
O0grenmelerini desteklemek amaciyla gelistirilen puanlama Olgekleridir. Rubrikler,
Ogrenci performanslarini ¢esitli yeterlilik derecelerinde tarif eden Olciitleri saglamakta
ve miikemmel calismadan zayif ¢aligmaya kadar her 6l¢iitiin niteligini agik bir sekilde
ortaya koymaktadir. Rubrikler biitiinselci (holistic) ve ¢oziimleyici (analitic) olmak
tizere iki tiirliidiir. Biitiinselci rubikler performansin kalitesini ifade eden tek bir hiikiim
lizerine puan verilerek degerlendirme yapmaktadir. Cok boyutlu bir Olgiit {izerine
degerlendirmeyi amacglayan c¢oziimleyici rubikler ise, bir performans gorevinde
ogrenciden gerceklestirmesi beklenen {iriiniin ya da siirecin her tiirlii 6gesini analiz

etmeye yonelmektedir (Tuncel, 2011).

Katihmcilarin =~ gorsel  algilarimi puanlamak  icin  uygulamanin
degerlendirilmesi arastirmaci tarafindan olusturulan kriter kagidi ile
gerceklestirilmistir. Kriter kagidi bilesenleri uygulamaya yonelik olarak
arastirmaci tarafindan belirlenmis ve uzman goristine sunulmustur. Uzman onay1

alindiktan sonra glivenirlik ¢alismasi icin bir 6n uygulama yapilmaistir.
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3.3.2. Arastirmanin Giivenilirligi

Olgiimlerin  hatadan arindirilmasi  icin  giivenilirlik, iki sekilde
degerlendirilebilir:

1. Iki ya da daha ¢ok bagimsiz gozlemcinin aym obje ya da bireyi
degerlendirmesindeki uyusma,

2. Gozlemlerin zamana bagl olarak tekrarlanabilmesine bakmak (Akt Balci,
2011; Mitchell, 1979 in Judd ve digerleri, 1991).

Arastirmaci tarafindan olusturulan Kriter Kagidi, bir uzman ve
arastirmacinin degerlendirmeleri ile “goris birligi” ve “gorus ayriligl” ¢ikarilarak,
Miles ve Huberman (1994) formiliiyle giivenirligi hesaplanmistir. Bu formiil

asagidaki sekildedir.

Na (Gorts Birligi)

R (Giivenilirlik) =
Na(Gorus Birligi) + Nd (Gorts Ayriligi)

Hesaplama sonucu, guvenilirlik %73 olarak bulunmustur. Guvenirlik
hesaplarinin %70’in lizerinde ¢ikmasi, arastirma i¢in giivenilir kabul edilmektedir
(Miles ve Huberman, 1994). Cikan sonuca gore, uygulanan Kriter Kagidinin

glvenilir oldugu sonucuna ulasilmistir.

3.3.3. Uygulama Siireci

Orneklem grubuna, bes objeden olusan bir kompozisyon hazirlanmistir. Bu
kompozisyonu olusturulurken, objelerin farkli 6z niteliklere ve farkli geometrik
sekillerde belirlenmesine dikkat edilmistir. Kompozisyon, 1s18a ve oturma
diizenine gore belirlenen yerde olusturulduktan sonra uzman tarafindan onay
alinmistir. Ogrenciler ii¢ grup halinde énce 10, sonra 12’ser kisi olarak atélyeye
alinmistir. Ogrencilere éncelikle uygulama calismas1 ve arastirmaci hakkinda
gerekli Dbilgiler verilmistir. Ogrencilere arkasinda “Kisisel Bilgi Formu”
yapistirilmis, 50x70 boyutunda resim kagitlar1 dagitilmistir. Formda yer alan
sorular teker teker acgiklanarak, formun doldurulmasi icin gereken siire verilmistir.
Daha sonra ogrencilere yapacaklari desen c¢alismasi icin gereken bilgiler

aciklanmistir. Bir 6grencinin “Kompozisyonun tamamini mi yoksa bir kesitini mi
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cizecegiz” sorusu aciklanarak, tim kompozisyonu c¢izmeleri istenilmistir.
Kompozisyonun cizilerek modle/etiid etmeleri istenilen c¢alisma i¢in 60 dakika

sure verilmistir. Bu sekilde ayn1 kompozisyon ti¢ grupta da uygulanmistir.

3.2. Verilerin Analizi

Arastirmanin verileri bilgisayara ortamina aktarilmis ve gerekli analizler
icin IBM SPSS Statistics 20 programi kullanilmistir. Kullanilan verilerin
birbirleriyle aralarindaki iliskiyi incelemek amaciyla Parametrik Olmayan

Testlerden olan Ki-Kare Testi kullanilmistir.
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BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUM
4.1. Bulgular

Bu boliimde, veri toplama araglar1 ile elde edilen bulgular ve yorumlari
sunulmustur. Oncelikle &rneklemden alinan “Kisisel Bilgi Formu” bilgileriyle,
“Uygulama Sonuglar1”; daha sonra da “Yetenek Sinavi” verileriyle “Uygulama
Sonuglar1” arasindaki iliskiler incelenmistir. Arastirmadan elde elden veriler

dogrultusunda yapilan analizler ve bulgular tablolar halinde verilmistir.

4.1.2. Orneklem Grubunun Demografik Ozellikleri

Uludag Universitesi Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali birinci smmif
ogrencilerinin, “Universiteye Giris Yetenek Sinav1” bilgileri, “Kisisel Bilgi Formu” nda
elde edilen kisisel bilgileri ve c¢izimlerinin “Kriter Kagidi” ile degerlendirilmesi

sonuglar1 kullanilarak yapilan analizlerin demografik 6zellikleri su sekildedir.

Universite birinci sinif dgrencilerinden 34 kisinin verileri degerlendirilmistir.

Katilimcilarin 7 ’si erkek, 27 si kizdir, buna gore %79’u Kiz, %21°1 Erkektir.

Katilimcilarin 15’1 Gilizel Sanatlar Liselerinden, 14’4 Meslek Liseleri, 4‘i

Normal Lise ve 1 tanesi de Imam Hatip Lisesinden mezun olmustur.

Grafik 1: Orneklem Grubunun Mezun Olduklari Lise Tiiriine Gére Dagilim1

Imam Hatip
Lisesi \

3%

Diiz Lise
- 12%
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Ogrencilerin {iniversite yetenek smavina hazirlanirken aldiklar1 resim kursuna
“Hig¢” gitmeyenler 2 kisi, “1-3 ay” araliginda gidenler 10 kisi, “4-6 ay” gidenler 5 kisi,
“7-9 ay” gidenler 5 kisi ve “10 ve iizeri ay kadar gidenler ise 12 kisidir.

Grafik 2: Orneklem Grubunun Resim Kursuna Gitme Sikliklarina Gore Dagilimi

Hig
6%

10-...

35% 1-3 ay

¥ 29%

a4

7-9 ay 4-6 ay
15% 15%
——

Analizde Chi-Square testi igin gerekli olan, verilerdeki tamaminin ayni tiir
degiskene sahip olmalari i¢in puanlara belli araliklar verilerek diizenlenmistir. Boylece
OOBP gibi “siirekli degisken” puanlar, verilen degerlerle “siireksiz degisken” olarak
elde edilmistir. Buna gore asagida puanlar, araliklar1 ve degerlerinin goriildiigii tablo

yer almaktadir.

Tablo 5: Kullanilan Verilerin Araliklar1 ve Degerleri

DEGERLER

Degiskenler 1 2 3 4 5 6
= Cinsiyet Erkek Kiz
E Mezun Oldugu | Giizel | Meslek | Normal | Imam
s Lise Tiirii Sanatlar | Liseleri | Lise Hatip
o Lisesi Lisesi
'E Resim kursu Hig 1-3ay [4-6ay |[7-9ay 10-... ay
3 siiresi
g




57

Orta Ogretim 250-291 | 292-330 | 334-375 | 376-417 418-459 | 460-501
Basar1 Puanlan
(250-500)
Yiiksek Ogretime | 140-200 [ 201-261 | 262-322 [ 323-383 384-444 | 445-505
Giris Sinav Puani
(140-500)
Desen Sinavlar1 | 24-33 34-43 44-53 54-63 64-73 74-83
Puan
Ortalamasi
(24-83)
Yerlestirme 154-163 | 164-173 | 174-183 | 184-193 194-203 | 204-213
Puani
(154-207)

Kriter Kagidi 0-2 puan | 3-5 puan | 6-8 puan | 9-10 puan
Degerlendirme
Sonuglar1 (10
lizerinden)

Yetenek Smavi

Uygulama
Sonuglar

4.1.3. Uygulama Sonuglar ile Cinsiyet Arasindaki iliskini Incelenmesi

Uygulamaya katilan 0Ogrencilerin uygulama degerlendirme sonuglart ve
cinsiyetleri arasindaki iliski Tablo 6‘de goriildiigii sekildedir. Uygulama sonucundan
aldiklar1 puanlara gore “Kizlarin” kendi icinde dagilimlarina baktigimizda, “6-8 puan”
alanlarin %38,2 ile agirlikta oldugu ortaya c¢ikmistir. Sadece % 2,9’u “9-10 puan”
alabilmistir. “Erkek” katilimcilarin dagilimlarina bakacak olursak, %11,8 ile “6-8 puan”

araliginda olanlarin yogun oldugu goriilmektedir.

Tablo 6: Uygulama Sonucu ile Cinsiyet Arasindaki Yiizdesel Dagilim

Uygulama Sonucu
0-2 puan 3-5puan 6-8 puan 9-10puan  Total

Count 5 8 13 1 27
A
Kiz % within 18,5% 20.6%  48,1% 3.7%  100,0%
Cinsiyet
Cinsivet % of Total 147%  23.5%  382% 2.9%  79.4%
nstye Count 1 2 4 0 7
N
Erkek [0 0Atin 14,3% 28.6% 57.1% 0,0% 100,0%
Cinsiyet
% of Total 2.9% 5.9% 11,8% 0.0%  20.6%
Count 6 10 17 1 34
A
Total /6 within 17,6%  29.4%  50.0% 2.9% 100,0%
Cinsiyet

% of Total 17,6% 29,4% 50,0% 2,9% 100,0%




58

Tablo 7: Uygulama Sonucu ile Cinsiyet Arasindaki Iliskinin Chi-Square Test Tablosu

df Asymp. Sig. (2-sided)
Pearson Chi-Square 0,408" 3 0,939
Likelihood Ratio 0,610 0,894
Linear-by-Linear Association 0,028 1 0,867
N of Valid Cases 34

6 cells (75,0%) have expected count less than 5. The minimum expected count is

0,21.

Tablo 7°de, “Chi-Square Test Tablosu” incelendiginde, Asymp. Sig. slitununda

p= 0,939°dur. p< 0.05 sart1 arandigindan cinsiyet ile uygulama sonucu arasinda anlaml

bir iliski oldugu bulunamamustir.

4.1.4. Uygulama Sonucu ile Mezun Oldugu Lise Tiirii Arasindaki iliski

Tablo 8: Uygulama Sonucu ile Mezun Oldugu Lise Tiirii Arasindaki Yiizdesel Dagilim

Uygulama Sonucu

0-2 puan 3-5puan 6-8 puan 9-10 puan Total
Count 3 3 9 0 15
Giizel Sanatlar % within 0 0 0 0 o
Lisesi MeznOldLise 20,0% 20,0% 60,0% 0,0% 100,0%
% of Total 8,8% 8,8%  26,5% 0,0% 44,1%
Mezun Count 3 5 5 1 14
) T
Oldugu  Meslek Lisesi 0 Vithin 214%  357%  35,7% 7,1% 100,0%
. . MeznOldLise
Lise Turi % of Total 8,8% 147%  14,7% 2,9%  41,2%
Count 0 2 3 0 5
. % within 0 0 0 0 o
Normal Lise MeznOldLise 0,0%  40,0% 60,0% 0,0% 100,0%
% of Total 0,0% 5,9% 8,8% 0,0% 14,7%
Count 6 10 17 1 34
% within 0 0 0 0 o
Total MeznOldLise 17,6%  29,4% 50,0% 2,9% 100,0%
% of Total 17,6% 29,4% 50,0% 2,9% 100,0%
Tablo 8 incelendiginde katilimcilarin agirlikli olarak Giizel Sanatlar Liseleri

(%44,1) ve Meslek Lisesinden (%41,2) mezun olduklar1 goriilmektedir. Toplam yiizde

degerine gore oranlar incelersek, “0-2 puan” alan katilimcilarin Giizel Sanatlar ve

Meslek Liselerinde esit oldugu ortaya ¢ikmustir. “3-5 puan” alanlarin %14,7 ile Meslek

Lisesinden mezun olanlarda, “6-8 puan” alanlarin ise %26,5 ile Giizel Sanatlar

Lisesinden mezun olanlarda daha fazla oldugu ortaya ¢cikmistir. “9-10 puan™ alan bir
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kisinin de Meslek Lisesinden mezun oldugu ortaya ¢ikmistir. Mezun olduklari lise
tiirlerinin kendi iclerinde dagilimima baktigimizda, Giizel Sanatlar Lisesinden mezun
olanlarin %601 “6-8 puan” almistir. Meslek Lisesinden mezun olanlarin %14,7 ile “3-5
ve 6-8 puan” alanlarin esit olduklari, Normal Liseden mezun olanlarin ise %38.,8 ile “6-8

puan” arasinda alanlarin daha fazla oldugu goriilmektedir.

Tablo 9: Uygulama Sonucu ile Mezun Oldugu Lise Tiirii Arasindaki Iliskinin
Chi-Square Test Tablosu

Value df Asymp. Sig. (2-
sided)
Pearson Chi-Square 4,274* 6 0,640
Likelihood Ratio 5,559 6 0,474
Linear-by-Linear Association 0,060 1 0,807
N of Valid Cases 34

10 cells (83,3%) have expected count less than 5. The minimum expected

count is ,15.

Tablo 9 Chi-Square Test tablosunda, katilimcilarin uygulama sonuglartyla
mezun olduklar lise tilirli arasindaki iligki incelenmistir. Asymp. Sig. siitununda ki
deger p= 0,640 oldugu tespit edilmistir. p = 0,05 sartina gore, katilimcilarin mezun

olduklart lise ile uygulama sonuglar1 arasinda anlamli bir iliski bulunamamastir.

4.1.5. Uygulama Sonuglari ile Resim Kursu Arasindaki iliski

Tablo 10: Uygulama Sonucu ile Resim Kursu Arasindaki Yiizdesel Dagilim

Uygulama Sonucu
0-2puan  3-5puan  6-8 puan  9-10 puan Total

Count 2 0 0 0 2
=0

Hic Ié’u‘fs”hm 100,0% 0,0% 0,0% 0,0%  100,0%
% of Total 5,9% 0,0% 0,0% 0,0%  59%
Count 2 4 4 0 10
O

1-3 ay Ié’u‘fs“hm 20,0%  40,0% 40,0% 0,0%  100,0%
% of Total 5,9% 11,8% 11,8% 0,0%  29,4%

4-6 ay Count 1 1 3 0 5
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—
Ié’u‘fs”hm 20,0% 20,0% 60,0% 0.0%  100,0%
% of Total 2.9% 2.9% 8.8% 0.0%  14.7%
Count 1 1 3 0 5
—
7-9 ay Ié’u‘fs“hm 20,0% 20,0% 60,0% 0,0%  100,0%
% of Total 2.9% 2.9% 8.8% 0.0%  14.7%
Count 0 4 7 ] 12
A
10-... Ié’u‘fs”hm 0,0% 33,3% 58,3% 83%  100,0%
% of Total 0.0% 11.8% 20.6% 29%  353%
Count 6 10 17 1 34
e
Total Ié’u‘fs“hm 17,6% 29.4% 50,0% 2.9%  100,0%
% of Total 17.6% 29.4% 50.0% 2.9%  100.0%

Yukaridaki Tablo 10, resim kursu ile uygulama sonucu arasindaki iliskiyi
anlatmaktadir. “Hi¢” resim kursuna gitmeyen iki kisi, uygulama sonucundan “0-2 puan”
almistir. “9-10 puan” alan bir kisi, 10 ve iizeri ay kadar resim kursuna gittigi ortaya
cikmigtir. Resim kursuna gidenleri toplam yiizdeye gore incelersek, “Hi¢” kursa
gitmeyenler % 5,9, “1-3 ay” kursa gidenler % 29,4, “4-6 ay” kursa gidenler % 14,7, “7-
9 ay” kursa gidenler yine % 14,7 ve “10-...” ay kursa gidenler ise % 35,3’tiir. “10-... ay”

kadar kursa gidenlerin ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir

Tablo 11: Uygulama Sonucu ile Resim Kursu Arasindaki iliskinin

Chi-Square Test Tablosu

Value df Asymp. Sig. (2-
sided)
Pearson Chi-Square 14,600° 12 0,264
Likelihood Ratio 14,502 12 0,270
Linear-by-Linear Association 6,155 1 0,013
N of Valid Cases 34

a. 18 cells (90,0%) have expected count less than 5. The minimum expected

count is ,06.

Tablo 11 Chi-Square Test incelendiginde ise, Asymp Sig. Siitununda yer alan
deger p= 0,264 ‘dir. *p =< 0,05 sart1 arandigina gore, uygulama sonuglari ile resim kursu

arasindaki iliski anlamli bulunmamustir.
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4.1.6. Uygulama Sonucu ve Orta Ogretim Basar1 Puam Arasindaki iliski

Tablo 12: Uygulama Sonucu ile Orta Ogretim Basar1 Puani Arasindaki

Yiizdesel Dagilim
Uygulama Sonucu Total
0-2 puan 3-5puan 6-8 puan 9-10 puan
Count 0 1 0 0 1
] A
12)151 gn291 é’ggg““ 0,0%  100,0% 0,0% 0,0% 100,0%
% of Total 0,0% 2,9% 0,0% 0,0%  2,9%
Count 2 2 4 0 8
] NN
12)3;3 33 g’(.j"gg““ 250%  250%  50,0% 0,0% 100,0%
% of Total 5,9% 59%  11,8% 0,0%  23,5%
Count 0 2 7 0 9
334-375 % within , , , . ,
ouan 058P 0,0%  222%  77.8% 0,0% 100,0%
% of Total 0,0% 59%  20,6% 0,0%  26,5%
Orta Count 3 4 2 0 9
376-417 % within . . . . )
Oretim  puan 058P 333%  444%  222% 0,0% 100,0%
Basar: % of Total 88%  11,8% 5,9% 0,0%  26,5%
Count 1 1 1 1 4
Puam - 0 ithi
;ﬁfs o é’ggg““ 25,0%  250%  25,0% 25,0% 100,0%
% of Total 2,9% 2,9% 2,9% 2,9% 11,8%
Count 0 0 3 0 3
460-501 % within . . . . .
suan 058P 0,0% 0,0%  100,0% 0,0% 100,0%
% of Total 0,0% 0,0% 8,8% 0,0%  8,8%
Count 6 10 17 1 34
A
Total é’ggg““ 17,6%  29.4%  50,0% 2,9% 100,0%
% of Total 17,6%  294%  50,0% 2,9% 100,0%

Tablo 12 incelendiginde, Orta Ogretim Puanlarmin (OOBP) en diisiik ve en
yiiksek puanlar1 ve uygulama sonuglarinin en diisiik ve en yiiksek puanlar1 arasinda bir
iliski goriilememistir. Uygulama sonucundan en diisiik puan alan “0-2 puan” alanlarin
dagilimma bakildiginda OOBP diisiik, orta ve iyi olanlarda da goriilmektedir. Aym
sekilde uygulama sonucundan “9-10 puan” olan en yiiksek puani alan kisinin en yiiksek

OOBP‘na sahip oldugu séylenememektedir.
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Tablo 13: Uygulama Sonucu ile Orta Ogretim Basar1 Puan1 Chi-Square Test Tablosu

Value df Asymp. Sig. (2-
sided)
Pearson Chi-Square 20,200? 15 0,164
Likelihood Ratio 19,554 15 0,190
Linear-by-Linear Association 0,400 1 0,527
N of Valid Cases 34
24 cells (100,0%) have expected count less than 5. The minimum expected count

is ,03.

Tablo 13’de Chi-Square Test de Asymp Sig. siitunundaki deger p= 0,164
ctkmistir. Sonug olarak p = 0,05 olmasi gerektigi gdz oOniine almirsa OOBP ve

uygulama sonugclar1 arasindaki iligski anlamli bulunamamustir.

4.1.7. Uygulama Sonucu ile Yiiksekégretime Giris Sinavi Sonucu Arasindaki iliski

Tablo 14: Uygulama Sonucu ile Yiiksekogretime Girig Sinav Puan1 Arasindaki

Yiizdesel Dagilim

Uygulama Sonucu
0-2 puan 3-5Spuan 6-8puan 9-10puan Total

Count 0 0 2 0 2
] A
140-200 % within 0,0% 0,0%  100,0% 0.0% 100,0%
puan YGS
% of Total 0.0% 0.0% 5.9% 0.0%  5.9%
Count 2 3 10 0 15
. ) N
Yiiksek Iz)galm%l é’(lj”slthm 133%  200%  66,7% 0,0%  100,0%
Ogretime % of Total 5.9% 8.8%  29.4% 0,0%  44,1%
Giris Count 4 6 5 1 16
] A
Sinavi 262322 % within 250%  37,5%  312% 6.2% 100,0%
puan YGS
% of Total 11,8%  17.6%  14.7% 2.9%  47.1%
Count 0 1 0 0 1
] N
323-383 N 0,0%  100,0% 0,0% 0,0% 100,0%
puan YGS
% of Total 0.0% 2.9% 0.0% 0.0%  2.9%
Count 6 10 17 1 34
A
Total ({"gs”hm 17,6%  29.4%  50,0% 2.9% 100,0%
% of Total 17,6%  29.4%  50.,0% 2.9% 100,0%

Tablo 14 incelendiginde uygulama degerlendirilmesi sonucu en diisiik puanla,
Yiiksek Ogretime Giris Sinavi (YGS) sonucu en diisiik puan arasinda bir iliski

goriilememistir. YGS smavindan en diisiik alan iki kisi, uygulama sonucundan “6-8
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puan” almiglardir. YGS smavindan 6rneklem grubu igindeki, “323-383 puan” ile bir

kisi en yiiksek puani almis olmasina ragmen uygulama sonucundan ise “3-5 puan”

alabilmistir. YGS puanlarinin toplama gore yiizdelerini incelersek “201-261 puan”

araliginda alan 6grencilerin %29.,4 ile agirlikta oldugu goriilmiistiir. Bu katilimcilar da

uygulama sonucundan “6-8 puan” araliginda almislardir.

Tablo 15: Uygulama Sonucu ile Yiiksekogretime Giris Sinav Puanm

Chi-Square Test Tablosu

Value df Asymp. Sig. (2-
sided)
Pearson Chi-Square 8,851% 9 0,451
Likelihood Ratio 10,048 9 0,347
Linear-by-Linear Association 2,711 1 0,100
N of Valid Cases 34

14 cells (87,5%) have expected count less than 5. The minimum expected count

is ,03.

Chi- Square Test (Tablo 15) ‘e gore Asymp. Sig degeri p= 0,451 cikmistir.

uygulama sonucu ile YGS sonucu arasindaki iliski Ol¢iilmiistiir ve p < 0,05 olmasi

sartina gore, aralarindaki iligki anlamli bulunmamustir.

4.1.8. Uygulama Sonucu ile Yetenek Sinavi Desen Puami Arasindaki iliski

Tablo 16: Uygulama Sonucu ile Desen Sinavi Puanlar1 Ortalamas1 Arasindaki

Yiizdesel Dagilim

Uygulama Sonucu

0-2 puan 3-5puan 6-8 puan 9-10 puan Total

Count 1 0 0 0 1
) A
23-33 % within 100,0%  0,0%  0,0% 0,0% 100,0%
puan desortalama
% of Total 2.9%  0,0%  0.0% 0.0%  2,9%
Count 1 3 0 0 4
) N
34-43 o titilin 250%  75,0%  0,0% 0,0% 100,0%
puan desortalama
% of Total 2.9%  88%  0,0% 0.0% 11,8%
Count 3 1 2 0 6
) A
44-33 % within 50,0%  16,7%  33,3% 0,0% 100,0%
puan desortalama
% of Total 8.8%  2.9%  5,9% 0.0% 17,6%
Count 0 2 5 0 7
) N
>4-63 o il 0.0%  28.6%  71.4% 0,0% 100,0%
puan desortalama
% of Total 00%  59% 14,7% 0.0% 20,6%
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Count ] ) 7 1 11

) A
gia? (f;:(v)lrttl;ra‘ma 9.1% 182%  63,6% 9,1% 100,0%
% of Total 29%  5.9%  20,6% 2.9% 32.4%
Count 0 2 3 0 5

] o
;ia? g‘és"(v)ittl;gma 00%  40,0%  60,0% 0,0% 100,0%
% of Total 00%  59%  8.8% 0.0% 14.7%
Count 6 10 17 1 34

A
Total ({z:(v)lrttl;fa‘ma 17,6%  29.4%  50,0% 2.9% 100,0%
% of Total 17.6%  29.4%  50.0% 2.9% 100.0%

Tablo 16 incelendiginde, desen sinavi sonucu “23-33 puan” araligi olan en
diisiik puan1 alan bir kisi, uygulama sonucunda da “0-2 puan” olan en diisiik puan
araliginda yer almistir. Uygulama sonuglarindan 6-8 puan” olan katilimeilarin aldig1 en
yiiksek puanin, yetenek smavi sonucunda 44 ve ilizeri puanlarda dagildigir ortaya
cikmistir. Agirlikli olarak yetenek sinavindan “64-73 puan” araliginda alan katilimcilar
uygulama sonucunda da yiiksek puanlar almislardir. Toplam yiizdeye gore dagilima
bakacak olursak, %20,6 ile uygulama puani sonucundan “6-8 puan” alanlarin agirlikli

olarak desen sinavindan da “64-73 puan” aldigin1 sdyleyebiliriz.

Tablo 17: Uygulama Sonucu ile Desen Sinavi Puanlarinin Ortalamasi

Chi-Square Test Tablosu

Value df Asymp. Sig. (2-
sided)
Pearson Chi-Square 20,291% 15 0,161
Likelihood Ratio 21,431 15 0,124
Linear-by-Linear Association 8,306 1 0,004
N of Valid Cases 34
a. 23 cells (95,8%) have expected count less than 5. The minimum expected

count is ,03.

Chi- Square Test (Tablo 17) incelendiginde Asymp.Sig. slitunundaki degere
dikkat edersek p= 0,161 cikmistir. p =< 0,05 olmasi sart1 g6z Oniine alindiginda
uygulama sonuglar ile yetenek sinavi sonuglari arasinda anlamli bir iliski olmadig:

ortaya ¢ikmistir.
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4.1.9. Uygulama Sonucu ile Yerlestirme Puam Arasindaki Iliski

Tablo 18: Uygulama Sonucu ile Yerlestirme Puan1 Arasindaki Yiizdesel Dagilim

Uygulama Sonucu
0-2puan  3-5puan  6-8puan  9-10 puan Total

Count 4 3 6 0 13
) U
11)151:;63 é’PW‘thm 30,8% 23,1% 46,2% 0,0%  100,0%
% of Total 11.8% 8.8% 17.6% 0.0%  382%
Count 2 6 6 0 14
) U
11)161:;73 QPW‘thm 14,3% 42.9% 42.9% 0,0%  100,0%
% of Total 5.9% 17.6% 17.6% 0.0%  412%
Count 0 1 3 0 4
) U
11)171:;83 é’PW‘thm 0,0% 25.0% 75,0% 0,0%  100,0%
Yerlestirme % of Total 0.0% 2.9% 8.8% 0.0%  11.8%
Count 0 0 1 1 2
Puam
) U
184-193  REEEEE 0,0% 0,0% 50,0% 50,0%  100,0%
puan YP
% of Total 0.0% 0.0% 2.9% 2.9% 5.9%
Count 0 0 1 0 1
) U
204-213 % within 0,0% 0.0%  100,0% 0,0%  100,0%
puan YP
% of Total 0.0% 0.0% 2.9% 0.0% 2.9%
Count 6 10 17 1 34
U
Total QPW‘thm 17,6% 29.4% 50,0% 2.9%  100,0%
% of Total 17.6% 29.4% 50,0% 2.9%  100.0%

Desen smavi puanlarmin ve diger puanlarin (OOBP, YGS), belli yiizdelerde
katilarak, olusturulan yerlestirme puani ile uygulama sonucu arasindaki iliski analiz
edilmistir. Yerlestirme puanindan yiiksek alanlarin, uygulama sonucunda da yiiksek
puanlarda olmadig goriilmektedir. Katilimeilarin uygulama sonucuna gore, yerlestirme
puanlarinda  “154-173 puan” alan diisik ve orta puanlarda yigildiklar
gozlemlenmektedir. Uygulama sonucundan en yiiksek puani alan bir kisi de, yerlestirme

puanindan “184-194 puan” aralifinda aldig1 ortaya ¢ikmustir.

Tablo 19: Uygulama Sonucu ile Yerlestirme Puani Chi-Square Test Tablosu

Value df Asymp. Sig. (2-
sided)
Pearson Chi-Square 21,721% 12 0,041
Likelihood Ratio 13,015 12 0,368
Linear-by-Linear Association 4,737 1 0,030
N of Valid Cases 34

18 cells (90,0%) have expected count less than 5. The minimum expected count
is ,03.
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Chi-Square Test tablosu (Tablo 19) incelendiginde de p degeri 0,041 olarak
Olciilmiistiir. Sonug olarak p < 0,05 sartina dayanarak uygulama sonucu ile yerlestirme

puani arasinda anlamli bir iliski oldugu sonucuna ulasilmistir.

4.2. Yorumlar

Orneklem grubunu olusturan 34 kisi ile sinirli yapilan analiz ¢aligmasinin
arastirmaci tarafindan yorumlar su sekildedir. Analizde oncelikle elde edilen uygulama
sonugclari ile katilimcilarin cinsiyetleri arasindaki iliski dl¢tilmiistiir. Boliim IV, Tablo 7
Ki-Kare testi sonucuna gore, cinsiyet degiskeninin uygulama sonucuna etkisinde
anlaml bir fark yoktur. Uygulama sonucunda kizlar ya da erkekler daha bagarilidir
diyebilecegimiz bir durum ortaya ¢ikmadigi goriilmektedir. Orneklem grubundaki
cinsiyet degiskenin gruba gore dagilimi goz Oniine alindiginda, sanat egitimi almay1
tercih edenlerin daha ¢ok “Kizlar” olduklari sdylenebilir.

Mezun olduklan lise tiirii degiskeninin, uygulama sonucu ile arasindaki iligki
analizinin sonucunu yorumlayabilmek i¢in Oncelikle liseler ve aldiklar1 alan egitimi
hakkinda kisaca bilgi vermek gerekmektedir.

Giizel Sanatlar Liselerinin haftalik ders programi incelendiginde, 9.sinifta 5 saat,
10.smifta 13 saat, 11.smifta 18 saat ve 12.smifta 20 saat alan derslerinin yer aldigi
goriilmektedir. Meslek Liselerinin haftalik alan dersleri, 9. Sinifta 1 saat, 10. Sinifta 15
saat, 11.smifta 15 saat, 12. Siifta 19 saattir. Normal Liseler ise genel olarak her sinifta
(4 yil boyunca) haftalik birer saat Gorsel Sanatlar dersi almaktadirlar. Bu durumda
farkli lise tiirinden mezun olan Ogrencilerin, farkli gdrsel algi diizeylerinin
olusabilecegi diisiiniilmiistiir. Buradan yola c¢ikarak, uygulama sonucu ile mezun
olduklart lise tiirii arasindaki iliski incelenmistir. Bu amagla yapilan analiz sonuglari
icin Tablo 8’ e baktigimizda 6rneklem grubunda yer alan katilimcilarin 15 tanesi Giizel
Sanat Liselerinden, 14 tanesi Meslek Liselerinden, 5 tanesi de diger liselerdendir. Giizel
Sanatlar Lisesi ve Meslek Lisesi mezunlar1 agirlikli olarak 6rneklem grubunda yer
almaktadir. Giizel Sanatlar Lisesi’nin toplam sonuca gore ylizdesi incelendiginde de “6-
8 puan” alanlarin % 26,5 ile istikrarli bir bi¢gimde iyi diizeyde puan aldiklar
goriilmektedir. Meslek lisesinden mezun olanlarin toplam sonuca gore ylizdesi
incelendiginde ise “3-5 puan ve 6-8 puan” araliginda esit olarak dagildiklar1 ortaya
cikmigtir. Buradan uygulama sonucundan en yiikksek puan alan kisinin Meslek

Lisesinden c¢ikmis olmasina ragmen, Giizel sanatlar lisesinden mezun olanlardaki
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istikrarli dagilim goze carpmaktadir. Uygulama sonucundan en diigiik puan alanlarin
diger liselerden olmas1 beklenirken, yine Giizel Sanatlar ve Meslek liselerinden mezun
ogrencilerden olugmaktadir. Bu durumda kisinin gorsel algi gelisimini etkileyen baska
faktorlerin de olabilecegi sonucunu akla getirmektir.

Tablo 11°de, resim kursu degiskeni ile uygulama sonucu arasindaki iligkinin
anlamsiz ¢iktig1 sonucuna ulagilmistir. Ancak yiizdesel dagilim tablosu incelendiginde,
“Hi¢” kursa gitmeyen iki kisi, uygulama sonucundan da “0-2 puan” araliginda
degerlendirilmistir. Bu iki kisinin mezun olduklar1 liseye bakildiginda ise Giizel
Sanatlar Liselerinden mezun olduklar1 goriilmektedir. Bu durumun karsimiza, Giizel
Sanatlar Lisesinden mezun olarak agirlikli alan egitimi gormenin herkeste beklenen
basar1 sonucu vermedigini gostermektedir. Ciinkii gorsel algi gelisimi kisinin kendi

sorumluluguyla ve ilgisiyle ilintilidir.

Tablo 20: Uygulama sonucundan “0-2 puan” alan ve Giizel Sanatlar Lisesi mezunu olan
iki katilimcilarin bilgileri

Uygulama Mezun oldugu lise Desen  OOBP YGS Siralamada
Sonucu Smavi ki Yeri
“0-2puan” Giizel Sanatlar Lisesi 24 419,504 263,297  41. Yedek
“0-2 puan” Giizel Sanatlar Lisesi 43 331,742 270,815  35.Asil

Tablo 10 incelendiginde, resim kursuna en az “1-3 ay” kadar gidenlerin asgari
Olciide desen cizebilmek i¢in yeterli gorsel algi farkindaliklarina ulasabildikleri ortaya
cikmaktadir. “1-9 ay” arasinda resim kursuna gidenlerde hemen hemen uygulama
sonuclarina dagilim esitken, “10 ve {izeri ay” kadar resim kursuna giden katilimcilarin
uygulama sonucundan daha basarili olduklar1 analiz edilmistir. Bu durum resim
kurslariin 6grencinin gorsel algi gelisiminde ne kadar etkili oldugu oldugunu
gostermektedir.

Tablo 12°te OOBP’dan yiiksek puan alan bir katilimci, uygulama sonucundan
diisiik bir puan almis olabilecegi tabloda goze ¢arpmaktadir. Yiiksekogretime Giris
Sinav1 ile olan iligkinin incelendigi Tablo 14’e bakildiginda da benzer bir sekilde
YGS’den “140-200 puan” olan diisik diye nitelendirebilecegimiz puani alan
katilimcinin, uygulama sonucundan “6-8 puan” araliginda olan 1iyi olarak
nitelendirebilecegimiz sonucu aldig1 goriilmektedir. YGS’nin tek basina 6grencilerin

gorsel algi gelisimine etkisi olmadigi sonucuna varilabilir.
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Uludag Universitesi yetenek smavinda yapilan, “Canli Modelden Desen” ve
“Gozleme ve Bellege Dayali Desen” smavlarinin, jiiri tarafindan degerlendirmeleri
sonucu, arastirmaci tarafindan aritmetik ortalamasi alinarak analize katilmistir. Buna
gbre desen simavi ili uygulama sonucu arasindaki iliski test edilmis ve Tablo 16 ve
17°de yer almistir. Tablo 17°de Ki-Kare Test sonucu p = 0,161 ¢ikmistir. Sonuca gore
iligkinin anlamsiz oldugu goriilmektedir. Ancak p < 0,05 degerine yakin bir degerde
oldugu i¢in riskli grupta denilebilir. Cilinkii Tablo 16 incelendiginde desen sinavi ile
uygulama sonucu arasinda biiylik farkliliklar olmadigir gozlemlenmektedir. Uygulama
sonucundan diisiik puan alanlar, desen smav sonucunda diisiik puandan orta puana
dogru siralanmislardir.

Yerlestirme puani, “CMD”, “GBDD”, “YGS” ve “OOBP” sonuglar1 bir araya
getirilerek olusturulan puandir. Bu puanin igerisinde hem gorselligin dlgiilmesi , hem
liselerinde aldiklar1 4 yillik egitim siirecinin degeri hem de genel kiiltiirlerin 6l¢iildigi
sinav yer almaktadir. Tablo 19 incelendiginde yerlestirme puaninin “154-163 puan” ve
“164-173 puan” araligindaki en diisiik iki puanlara bir y18ilma oldugu goriilmektedir.
Yerlestirme puani 207,955 ile en yiiksek puami alarak 2.asil olarak Uludag
Universitesi’ne kabul edilen katilimcinin, uygulama sonucundan “6-8 puan” araliginda
aldig1 goriilmektedir. Uygulama sonucundan “9-10 puan” araliginda degerlendirilen kisi
ise yerlestirme smavinda 183,947 puan alarak 6.asil siralamasiyla Uludag
Universitesi'ne kabul edilmistir. Tablo 19 incelendiginde de yerlestirme puani “154-
173” arasinda olan toplam 27 kisi oldugu gozlemlenmektedir. Bu durum {iniversiteye
orta basarida Ogrencilerin bagvurdugunu ortaya c¢ikarmaktadir. Yerlestirme puani
yiiksek olan katilimcilarin uygulama sonuglar1 da paralel sekilde yiiksek denilebilecek
sonuclarda ¢ikmistir. Tablo 19°e de baktigimizda Ki-Kare Testinden ¢ikan sonucun
anlamli oldugunu ve yerlestirme puani ile uygulama sonucu arasinda bir iliski oldugu

sonucuna varilmaktadir.
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BOLUM V

5.1. SONUC VE ONERILER
Bu béliimde analiz sonucu elde edilen bulgulara ve yorumlara dayal olarak

tez calismasinin sonucu ve bu sonuglara iliskin 6neriler yer almaktadir.

5.1.1. Sonug¢

Bolim IV kisminda “Yorumlar” bashgi altinda bulgulardan elde edilen
cikarimlar yer almistir. Bu c¢ikarimlar asagida toparlanmis ve maddeler halinde
sunulmustur.

Tiim bu tablolarin degerlendirilmesi bizi su sonug¢lara varmamizi saglamaktadir.

* Ki-kare testi sonucunda bulunan “p” degerinin anlamlilik diizeyine bakildiginda,
her bir degiskenin tek basina Ogrencinin uygulama sonucu degerlendirme
puaniyla birebir iligkisinin olmadig1 ortaya ¢ikmustir.

* Gorsel algt kavraminin bir ¢ok faktdrle iligkisi olabilecegi analizlerin sonucunda
fark edilmistir.

* Gorsel algt kavraminin kisiden kisiye farklilik gosterdigi ve 6znel bir kavram
oldugu anlasilmistir.

e Resim kursunun gorsel algi gelisimindeki etkisinin ortaya c¢ikmasiyla gorsel
algida egitimin ne kadar 6nemli oldugu sonucuna varilmaistir.

* Gorsel algmin etkilendigi cok fazla faktor oldugu ortaya c¢ikmistir. Bu
faktorlerin  gelistirilebilmesi  ig¢in, gdrsel algt egitim  programinin
olusturulmasinin ve 6grencilerin gorsel zenginliklerini gelistirme bilincine sahip
olmalar1 gerekmektedir. Gorsel alginin gelisimi i¢in, egitimin mutlaka gerekli
oldugu gibi, kisinin (ilgi, alg1 yetisi, algi alan1 gibi) kendini gelistirebilmesi de

¢ok onemlidir.

5.1.2. Oneriler
5.1.2.1. Egitimci i¢in Oneriler

* Yetenek sinavlarinda gorsel algiyr daha net Olgebilmek i¢in, diger bilim
dallarindan destek alinarak bazi testler kullanilabilir.

* Sanat egitimi alaninda kullanmak {iizere, 6zellikle de yetenek siavlarinda ortak

bir 0l¢lit olmas1 amaciyla dereceli puanlama anahtar1 gelistirilebilinir.
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Gorsel alg1 egitiminin daha somut bir sekilde ders programinda bulunmasi ve
yiiksek lisans dersi yerine, lisans dersi olarak ders programinda yer
onerilmektedir. Boylece farkli hazirbulunustaki, farkli kiiltiirden, farkh
bireylerin eksik yonleri gelistirilerek, istendik farkindalikta ve yetkinlikte

bireyler olarak yetistirilmesi saglanabilir.

5.1.2.2. Arastirmaci icin Oneriler

Gorsel algr konusunu caligmak isteyen arastirmacilar, yontem kisminda
yasanabilecek sorunlar1 daha iyi ¢6zebilmek icin nitel arastirma yontemlerinden
yararlanabilirler.

Gorsel alg1 gelisimine farkli acilardan bakarak literatiiriin zenginlesmesi ve
konunun gelistirilmesi saglanabilir.

Gorsel algmin 6gretim programinda yer almasina iligkin ¢aligmalar yapilabilir.
Sanat egitimi alaninda kullanilabilecek dereceli puanlama anahtari gibi bazi

Olciitler gelistirilme caligsmalar1 yapilabilir.
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