T.C.
DOKUZ EYLUL UNIiVERSITESI EGIiTiM BiLIMLERI ENSTITUSU
TURKCE EGIiTiMi ANABILiM DALI
TURKCE OGRETMENLIiIGi PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZIi

IKINCI YENI SIIRINDE METAFORIK YAKLASIMLAR

Ugur BAYRAKTAR

Izmir

2016






T.C.
DOKUZ EYLUL UNIiVERSITESI EGIiTiM BiLIMLERI ENSTITUSU
TURKCE EGIiTiMi ANABILiM DALI
TURKCE OGRETMENLIiIGi PROGRAMI

YUKSEK LiSANS TEZIi

IKINCI YENI SiiRINDE METAFORIK YAKLASIMLAR

Ugur BAYRAKTAR

Danmisman

Yrd. Do¢. Dr. Mehmet AKKAYA

Izmir

2016



YEMIN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum ‘"lkinci Yeni Siirinde Metaforik
Yaklagimlar" adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahldk ve geleneklere aykir
diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
kaynakgada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

26/05/2016

Ugur BAYRAKTAR



Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigiine

Isbu ¢alisma, jiirimiz tarafindan Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Tiirkge Egitimi Anabilim Dali Tiirkge Ogretmenligi Programinda YUKSEK LISANS TEZI

olarak kabul edilmistir.

Bagkan : Yrd. Dog. Dr. Mehmet AKKAYA M
Uye : Yrd. Dog. Dr. Omer INCE = @ﬁ( B

va/ \/

Uye : Dog. Dr. Mehmet TEMIZKAN /

Onay
Yukarida imzalann, adi gegen dgretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

28/06/2016

Piof. Dr. Afi Giinay BALIM
Enstitii Midiirii



15.07.2016

Ulusal Tez Merkezi | Tez Form Yazdir

TiC
YUKSEKOGRETIM KURULU
ULUSAL TEZ MERKEZ]

TEZ VERI GIRISI VE YAYIMLAMA 1ZIN FORMU

Referans No

110117689

Yazar Adi / Soyadi

UGUR BAYRAKTAR

Uyrugu / T.C.Kimlik No

TURKIYE / 30617282896

Telefon

5549626807

E-Posta

ugurbayraktar1991@gmail.com

Tezin Dili

Tiirkce

Tezin Ozglin Adi

ikinci Yeni Siirinde Metaforik Yaklasimlar

Tezin Tercumesi

Metaphorical Approach to the Second New Poetry

Konu [Egitim ve Odretim = Education and Training ; Tiirk Dili ve Edebiyati = Turkish Language
and Literature
Universite Dokuz Eylul Universitesi

Enstitl / Hastane

Egitim Bilimleri EnstitUsu

Anabilim Dali

Tiirkce Egitimi Anabilim Dali

Bilim Dali

Tirkce Ogretmenlidi Bilim Dali

Tez Turd

Ylksek Lisans

Yils

2016

Sayfa

147

Tez Danismanlari

IYRD. DOC. DR. MEHMET AKKAYA 12631747438

Dizin Terimleri

language and literature ; Turk edebiyati=Turkish literature

Kavramsal metafor kurami=Conceptual metaphor theory ; Tirk dili ve edebiyati=Turkish

Onerilen Dizin Terimleri

r

Kisitlama

36 ay sire ile kisith

Tezimin,YUksekdgretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi Veri Tabaninda arsivienmesine izin veriyorum. Ancak internet
Uzerinden tam metin acik erisime sunulmasinin 15.07.2019 tarihine kadar ertelenmesini talep ediyorum. Bu tarihten
sonra tezimin, bilimsel aragtirma hizmetine sunulmasi amaci ile Yliksekégretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi tarafindan
internet Uzerinden tam metin erisime agilmasina izin veriyorum.

NOT: Erteleme slresi formun imzalandig tarihten itibaren en fazla 3 (lc) yildir.

https:/itez.yok .gov.tr/Ulusal TezMerkeziftezF orm Yazdir jsp?sira=0 L 11



ONSOZ

Bu ¢alismada yapilan aragtirma ve incelemeler sonucunda metaforlu sdyleyisler
kapsamina giren edebi sanatlardan "mecaz, istiare, mecaz-1 miirsel, tesbih, deyim
aktarmasi, sembol, teshis, intak kinaye, alegori" sanatlar1 tanitilmis ve bu sanatlarin
nasil metafor olusturduguna deginilmistir. Metaforun tarihsel ve dilsel gelisimi, dil
icerisinde ve sanatta kullanimma deginildikten sonra Ikinci Yeni sairlerinden
bahsedilmistir. Ikinci Yeni sairlerinden bahsedilmeden 6nce Ikinci Yeni Hareketi'nin
olustugu ortam hakkinda genel derlemelerde bulunulmus ve Ikinci Yeni

poetikasindan bahsedilmistir.

Yapilan calismalarin ardindan belirlenen Ikinci Yeni sairlerinin, bu hareketin
goriiglerini yansitan eserlerinde gecen siirler incelenmis ve metaforlu sdyleyisler
tespit edilmistir. Yapilan bu tespitlerin sonucunda, uzun yiizyillar1 alan bir gelenegin
sonucu Ikinci Yeni siirlerinin metaforlu kullanimlarla siir dilini, dolayisiyla Tiirkgeyi
farkli anlam alanlarina tagidig1 sonucu ¢ikarilmistir.

Birey duygu ve diislincelerini rahatca ve farkli sekillerde ifade edebiliyorsa
kullandig1 dilin 6zelliklerini kavramis demektir. Ogrencilerin temel dil becerisinin
gelistirilmesinde yogun metaforlu kullanimlar olan, diizeye uygun Ikinci Yeni
siirlerinden seckiler olusturulmasi onerilmistir.

Metaforlarin benimsenmesi ve metaforlara sikca bagvurulmasi, O6grencilerin
biligsel, duygusal ve dilsel gelisimi acisindan ¢ok 6nemlidir. Bu olguyu daha belirgin
kilmak amaciyla secilen Ikinci Yeni sairlerinin, Ikinci Yeni poetikasimi yansitan
siirlerinde gecen metaforlu sdylemleri incelenmistir. Biitlin bu bilgiler 1s181inda
Tiirkgenin zengin metaforik kullanimlar1 ve Ikinci Yeni Siir Hareketi'nin gelenegi
blinyesinde tasiyan ruhu biitiinlestiginde saygin ve etkili bir dil kullanimi1 ortaya
cikmaktadir. Bu tiir ortiilii sOyleyisleri anlamlandirma islemi bir bilgi ve kiiltiir
birikimi gerektirmektedir. Bu noktada c¢alismanin, Ikinci Yeni'de kullanilan
metaforlar 15181inda 6grenciler ve diger insanlar {izerinde bir ufuk acarak sozii edilen

grubun bakis a¢ilarinin genisletecegini diisiinliyoruz.
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OZET

Bu calismanin amaci, Ikinci Yeni Siir Hareketi poetikasini benimsemis, bu siir
anlayisinin  poetikasina uygun siirler kaleme almis sairlerin, siirlerinde gecgen
metaforlu soyleyisleri saptamak ve bu kullanimlarin siir diline, Tiirk edebiyatina ve
Tiirk diline olan etkisini ortaya ¢ikarmaktir. Calismada Ikinci Yeni Siir Hareketi
mensubu sairlerin siirlerinde gecen kapaliligi aydinlatabilmek ve Ikinci Yeni Siir
Hareketi'ni anlamlandirarak okuyucuya sunmak temel hedeflerimizdir. Bu hedef
dogrultusunda siir sanatinin diger sanatlardan farkina deginilmis, siiri diizyazidan
ayiran Ozellikler saptanmis, Ikinci Yeni Siir Hareketi'nin ne olduguna, hangi sosyal,
kiiltiirel ve edebi sartlar altinda ve nasil ortaya c¢iktigina, Ikinci Yeni poetikasini
benimsemis ve bu anlayisla yazmis sairlere, etkisi altinda kaldig1r edebi akimlara,
onciillerine ve ardillarina deginilip Ikinci Yeni sairlerinin siir anlayislarindan

bahsedilmistir.

Ikinci Yeni Siiri'nin ardindan siirde kullanilan sanatlardan bahsedilmis ve
ozellikle siirde anlami bireysellestiren metafor {lizerinde durulup metaforla ilgili
sanatlar tamitilmistir. Metaforu tam anlamiyla idrak edebilmemiz i¢in calismada
metaforun tarthi gelisimi ve edebiyat cercevesinde kullanimlarindan Ornekler
verilmistir. Calismada Ikinci Yeni Siir Hareketi sairlerinin, hareketi biitiin olarak
tamlayici eserleri incelenerek eserlerdeki metaforik kullanimlar saptanmistir. Yapilan
bu metafor saptama caligmasinda tarama modeli uygulanmis ve mecazlar yoluyla
nitel veri toplama yontemi uygulanmistir. Bu calismada veri ¢oziimleme ve
yorumlama teknigi olarak kaynak taramasi, icerik analizi ve betimsel analizden
yararlanilmistir. Kaynak taramasi ve fisleme yontemiyle elde edilen veriler, amaca
ulagmak icin belirtilen alt problemlere uygun olarak tasnif edilmis ve bunlara dayali
olarak saptamalar yapilmistir. Bu saptamalar dogrultusunda Ikinci Yeni sairlerinin,
bu siir hareketinin anlayisim1 yansitan siirlerindeki ortiilii anlamlar ve kapaliliklar

giderilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Metafor, Ikinci Yeni, Siir, Edebi Sanat, Tiirk Edebiyat
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ABSTRACT

The aim of this study is to determine the metaphor utterances of Second New
poets and find out the effects of these utterances to poem language, Turkish literature
and Turkish language. In the study, our main purposes are illuminating the
indirection of Second New poets and giving meaning to Second New in Turkish
poetry. For this reason; we referred the differences of poetry from other art works
and determined the differences of poetry from prose. We also mentioned what the
Second New in Turkish Poetry was and in which social, cultural and literary
circumstances it occurred. Moreover, we referred to the poets having internalized

Second New Current, their antecedents, successors and their poem perspective.

In addition to Second New Poetry, the arts used in poetry were mentioned and
especially metaphor was focused and arts including metaphor were presented. We
explained the development of metaphor in history and gave examples to usage of
them in literature in order to clarify what metaphor really is. In the study, we
examined the Second New poet’s poems and determined the metaphors in them.
While determining these metaphors, scanning model was applied and qualitative data
collection method was carried out. In our study, we got benefit from searching
sources, content analysis and descriptive analysis as data analysis and interpretation
technique. The data we obtained with source scanning and profiling technique were
classified according to the sub problems to achieve the goals and we made
evaluations concerning these problems. Thanks to these evaluations, we tried to

eliminate closeness and implicit meanings of Second New poets.

Key Words: Metaphor, Second New, Poetry, Literary Art



BOLUM I

GIRIS

1.1. Giris

Metafor sozciigli Eski Yunanca’da bulunan meta ({izeri-ne) ve phrein (tasimak)
sOzciiklerinden gelmekte ve bir “sey”in baz1 yonlerinin baska “sey’e tasindigi ya da
transfer edildigi zihinsel-dilbilimsel siirecleri ifade etmektedir. Bu siire¢lerin
sonucunda, “ikinci sey”’den sanki “ilk sey’mis gibi bahsedilmesi s6z konusu

olmaktadir. (Cebeci,2013:10).

Bu baglamda tarihsel kokeni Plato ve Aristo’ ya kadar uzanan metafor
kavraminin ortaya ¢ikisi siirin felsefe tartigmalarina konu olmasiyla baglamaktadir.
Platon metaforu, mimesis baglaminda ele alirken, metaforu ve tiirevlerini yaniltic
dolayisiyla zararli yapilar olarak degerlendirmektedir (Brittan,2003:7-8). Platon’un
ogrencisi olan Aristo ise siirin yarattifi yanilsamayi kabul etmekle birlikte bu
yanilsamanin 1yi bir sey olabilecegi diislincesiyle Plato’dan ayrilmaktadir. Aristo’ya
gore siir sanatinda katharsis yoluyla duygusal arinma gergeklesmekte ve metaforlar
yardimi ile yeni fikirler ortaya ¢ikmaktadir. Yani Aristo Platon’dan farkli olarak
metaforun faydali bir sey oldugu kanisindadir. (Gliven, 2015: 45).

Aristo’ya gore siir metafora dayanir (Hawks,1980: 9-10). Siir dilini giinliik
kullanimdan ayiran en Onemli Olglitlerden biri metaforlardir. Metaforlar, dilin
zenginliklerini ortaya ¢ikarmakta, sadece sanatcilarin kullanim alaninda kalmaz ve

hayatin pek ¢ok boliimiinde karsimiza ¢ikar. Bir dil i¢in, metaforik kullanimlar1 ne



kadar yogunsa o denli anlam zenginligine ve genis kiiltiire sahiptir yorumunu
yapabiliriz. Metaforlarin dilde ortaya ¢ikisi, mecazli ve sanatl sdyleyislerin perde

arkasinda gerceklesir.

Tiirk edebiyatinin, tarihin bu giine kadar viicuda getirmis oldugu en zengin sanat
ekollerinden birisi oldugunu sdyleyebiliriz. Tiirk edebiyatinin tarihi, Tiirklerin yaziy
kullanmalarindan da eskiye dayanir. Yillarca sozlii edebiyat kapsaminda, sonraki
donemlerde ise yazili metinler formunda, her donemde {iizerine bir tugla daha
eklenerek bugiinkii halini almistir. ikinci Yeni Siir Hareketi, bu birikimin siir
kolunun Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi kapsamindaki en yetkin sanat hareketlerinden
biri oldugunu sdyleyebiliriz. ikinci Yeni anlayis1 1950'li yillarda baslayip aradan 60-
65 yil gegmesine karsin giiniimiizde etkinligini ve popiileritesini korumay1 basarmis
bir akimdir. Bu durumu, Ikinci Yeni sairlerinin metaforlu ve bireysel dil
kullanimlarinin, giderek globallesen diinya iizerindeki insanlarimizin igine
kapaniklagsmasi ve sosyallikten uzaklasip giderek bireysellesmesine, kalabalik

icerisinde yalnizlagsmasina baglayabiliriz.

Metaforlarin benimsenmesi ve metaforlara sik¢ca basvurulmasi, O6grencilerin
biligsel, duygusal ve dilsel gelisimi agisindan ¢ok dnemlidir. Bu olguyu daha belirgin
kilmak amaciyla secilen Ikinci Yeni sairlerinin, Ikinci Yeni poetikasini yansitan
siirlerinde gecen metaforlu sdylemleri incelenmistir. Biitiin bu bilgiler 15181inda
Tiirkgenin zengin metaforik kullanimlar1 ve Ikinci Yeni Siir Hareketi'nin gelenegi
blinyesinde tasiyan ruhu biitiinlestiginde saygin ve etkili bir dil kullanimi ortaya
cikmaktadir. Bu tilir ortiilii sdyleyisleri anlamlandirma islemi bir bilgi ve kiiltiir
birikimi gerektirmektedir. Bu noktada c¢alismanin, Ikinci Yeni'de kullanilan
metaforlar 15181nda 6grenciler ve diger insanlar tizerinde bir ufuk acarak sozii edilen

grubun bakis acilarinin genisletecegini diisiinliyoruz.

1.2. Tez Bashg

Ikinci Yeni Siirinde Metaforik Yaklasimlar



1.3. Problem Durumu

Gilincel Tiirkge sozliige baktigimizda pek ¢ok sozciigiin temel anlaminin
yanisira ¢ok cesitli anlamlarda da kullanildig1 géziimiize ¢carpmaktadir. Bir sozciigiin
cok cesitli anlamlarda kullanilmasi, farkli anlamlar karsilayacak kullanim alanlari
dilimizin zenginliginin ve anlam kapsaminin genigliginin bir gostergesidir. Ancak bu
durum kimi zaman sanat eserlerini anlamsal kapalilifa celbetmekte ve okurun

sanattan uzaklasabilmesine neden olabilmektedir.

Metafor, bir kavramin ifade edilmeden ortiilii sekilde aliciya aktarilmasi,
bilinenden yola ¢ikarak bilinmeyenle kavramin ifadesi anlamlarini tasir. Metafor
kavraminin bilinyesinde istiare, mecaz, deyim aktarmasi, imge, sembol, teshis, intak,

somutlastirma, tesbih gibi edebi sanatlar bulunmaktadir.

Ikinci Yeni Siir Hareketi sairleri donemin sundugu sartlardan ve olusagelen siir
anlayisindan dolayr ortiilii anlamlara, sanatlara ve metaforlu soyleyislere
yonelmislerdir. Bu durum Ikinci Yeni sairlerinin okura ulagsmasimi kisitlamakta,

anlami ise derinlere gdmmektedir.

1.4. Arastirmanin Amaci ve Onemi

1.4.1. Arastirmanin Amaci:

Bu arastirmanin amaci, ikinci Yeni Siir Hareketi poetikasini benimsemis, bu siir
anlayisinin poetikasina uygun siirler kaleme almig sairlerin siirlerinde gegen
metaforlu soyleyisleri saptamak ve bu kullanimlarin siir diline, Tiirk edebiyatina ve
Tiirk diline olan etkisini ortaya ¢ikarmaktir. Calismada Ikinci Yeni Siir Hareketi
mensubu sairlerin siirlerinde gegen kapaliligi aydinlatabilmek ve Ikinci Yeni Siir

Hareketi'ni anlamlandirarak okuyucuya sunmak temel hedeflerimizdir.

1.4.2. Arastirmanin Onemi:

Dil; duygu, diisiince, yasant1 ve olaylar1 en etkili bicimde anlatma aracidir

(Ustaoglu; 2015:3). Metaforlar, en temel iletisim aracimiz olan dile farkli bir boyut



kazandirir, dile oOteki yerden bakar. Metaforlu soOyleyisler, temel anlamda
diistindiigiimiizde dilin kullaniminda kapaliliklar ve giicliikler dogurabilmektedir.
Okudugunu anlama, soyut diistinme, soyut kavrami zihinde sekillendirme ve
yorumlama becerilerinin kazanimi bakimindan metaforlarin 6grencilerin temel dil
egitiminde kullanilmalar1 6nem teskil eder. Bu noktada ¢alismanin, Ikinci Yeni'de
kullanilan metaforlar 15181nda 6grenciler ve diger insanlar tizerinde bir ufuk acarak

s0zl edilen grubun bakis agilarinin genisletecegini diisiiniiyoruz.

1.5. Problem Ciimlesi

Ikinci Yeni Siir Hareketi biinyesinde, bu siir hareketinin poetikasini kendilerine
ilke edinmis sairlerin, eserlerinde bulunan metaforlu sdyleyisler nelerdir ve bu

metaforlu sdyleyislerin Tiirk siirine ve Tiirk diline etkileri nelerdir?

1.6. Alt Problemler

Siir dili yilizyillar boyunca giindelik dilden farkli olmus ve etkililigini
korumustur. Edebi tiirler igerisinde siiri diger tlirlerden farkli kilan en 6nemli husus,
yazarin kendi diinyasin1 imge ve ¢agrisimlarla etkili bir sekilde ifade etmesidir. Siiri
dis diinyaya kapatan ve anlamim bir kafesin icerisine alarak koruyan ise
metaforlardir. Ikinci Yeni sairlerinin siir metinlerindeki anlamsal kapaliliklarin
anlamlandirilmast ve okur i¢in anlagilabilir hale getirilebilmesi i¢in bu calismada

asagidaki problemlere cevap aranmustir:

e  Siir nedir?

e Siir dilini giindelik dilden ayiran 6lciitler nelerdir?

e Ikinci Yeni Siir Hareketi nedir?

e Ikinci Yeni sairleri kimlerdir?

e Ikinci Yeni Siirinin genel poetikasi nedir?

e ikinci Yeni Siir Hareketi hangi kaynaklardan beslenmektedir?

e Ikinci Yeni Siir Hareketi'nden nce Tiirk edebiyatinin durumu nedir?



e Ikinci Yeni Siiri nasil bir edebi ve sosyal ¢evrede viicut bulmustur?

e Ikinci Yeni Siirinin Tiirk edebiyatina etkisi nedir?

e Edebi sanat nedir?

e Edebi sanat nigin ve nerelerde kullanilir?

e Edebi sanatlarin olusum siireci nasildir?

e Mecaz nedir?

e Istiare nedir?

e Deyim aktarmasi nedir?

e Mecaz-1 miirsel nedir?

e Tesbih nedir?

e Teshis nedir?

e Intak nedir?

e Alegori nedir?

e Sembol nedir?

e Kinaye nedir?

e Analoji nedir?

e Somutlastirma nedir?

e Ortiilii anlatim ne demektir?

e Metafor nedir?

e Metaforun diger s6z sanatlar1 i¢cindeki yeri nedir?

e Ikinci Yeni Siir Hareketine mensup sairlerin eserlerinde yer alan metaforlu
sOyleyisler ve buna bagli s6z sanatlarinin kullanim1 nedir?

e Diiz yaz1 ve siirde ¢agrisimlar nasil kullanilir?

1.7. Sayiltilar

Ikinci Yeni Siir Hareketi poetikasini benimsemis, bu siir anlayisinin poetikasina
uygun siirler kaleme almis sairlerden Cemal Siireya, Edip Cansever, Turgut Uyar,
Ece Ayhan ve Ilhan Berk'in asagida bibliyografya halinde belirtilmis olan

eserlerindeki siirlerinde bulunan metaforlu sdyleyisler ve bu kullanimlarin siir diline,



Tiirk edebiyatina ve Tiirk diline olan etkisi, Ikinci Yeni Siir Hareketi sinirlari
dahilindeki tiim sairlerin eserlerindeki siirlerinde bulunan metaforlu sdyleyisler ve bu
kullanimlarin siir diline, Tirk edebiyatina ve Tiirk diline olan etkisini kapsayici

niteliktedir:

1. Ayhan, E. (2015). Biitiin Yort Savul'lar!-Toplu Siirler 1954-1997.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayimnlari.

2. Ayhan, E. (2014). Siirimiz Mor Kiilhanidir Abiler. Istanbul: Yapi
Kredi Yaynlari.

3. Berk, I. (2014). Bir Yeryiizii Tamg. istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlar:.

4. Berk, I. (1997). Poetika. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar:.

5. Cansever, E. (2016). Ben Ruhi Bey Nasihm. Istanbul: Yap: Kredi
Yaynlari.

6. Cansever, E. (2016). Gelmis Bulundum. istanbul: Yap: Kredi Yaymnlar:.

7. Siireya, C. (2014). Sevda Sozleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

8. Uyar, T. (2016). Biiyiik Saat-Biitiin Siirleri. istanbul Yap: Kredi

Yaynlari.

1.8. Stmirhliklar

Bu calisma, ikinci Yeni Siir Hareketi'ne mensup Ilhan Berk, Edip Cansever, Ece
Ayhan, Turgut Uyar ve Cemal Siireyanin asagida bibliyografya halinde verilmis

olan siir kitaplari ile sinirlidir.

1. Ayhan, E. (2015). Biitiin Yort Savul'lar!-Toplu Siirler 1954-1997.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

2. Ayhan, E. (2014). Siirimiz Mor Kiilhanidir Abiler. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari.

3. Berk, I. (2014). Bir Yeryiizii Tamg. istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar:.

4. Berk, I. (1997). Poetika. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar:.

5. Cansever, E. (2016). Ben Ruhi Bey Nasihm. istanbul: Yap: Kredi

Yaynlart.



. Cansever, E. (2016). Gelmis Bulundum. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
Siireya, C. (2014). Sevda Sézleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
. Uyar, T. (2016). Biiyiik Saat-Biitiin Siirleri. Istanbul Yap1 Kredi

Yayinlari.



BOLUM II

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

2.1.1lgili Yayin ve Arastirmalar

Ikinci Yeni siir hareketine mensup sairlerin, ikinci Yeni hareketinin anlayisina
uygun kaleme aldiklari siirlerinde bulunan metaforlu sdyleyisler ve bu metaforlarin
sairlere ve siir kitaplarina gore dagilimini belirlemek, ¢alismamizin konusunu ve
amacini olusturmaktadir. Yaptigimiz arastirma dogrultusunda ikinci Yeni hareketinin
poetikasini tam anlamiyla okura yansittigini diisindiigiimiiz sairlerinden Cemal
Siireya, Ece Ayhan, Turgut Uyar, {lhan Berk ve Edip Cansever'in siirlerini iceren
eserlerle ¢alismamizi siirlandirdik. Yapilan sinirlandirmanin ardindan her sairin
muhtelif siir kitaplar1  incelenmis olup fisleme calismamiz bu sekilde
olusturulmustur. Fisleme konusu haricinde Ikinci Yeni hareketini kavramak admna

yararlandigimiz kaynaklar da bulunmaktadir.

Aragtirmamizi olusturan kitaplar sunlardir:

1. Ayhan, E. (2015). Biitiin Yort Savul'lar!-Toplu Siirler 1954-1997.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

2. Ayhan, E. (2014). Siirimiz Mor Kiilhanidir Abiler. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari.

3. Berk, I. (2014). Bir Yeryiizii Tamg. istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar:.

4. Berk, 1. (1997). Poetika. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar:.

5. Cansever, E. (2016). Ben Ruhi Bey Nasihm. Istanbul: Yap1 Kredi

Yayinlart.



6. Cansever, E. (2016). Gelmis Bulundum. istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlari.

7. Siireya, C. (2014). Sevda Sézleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.

8. Uyar, T. (2016). Biiyiik Saat-Biitiin Siirleri. Istanbul Yap1 Kredi

Yaynlart.

Calismamuz sadece Ikinci Yeni Siiri ile ilgili olmayip ayn1 zamanda metafor

konusunu da kapsamaktadir. Hazirlanan ¢aligmada metaforun alanina giren ve

calismamizda ele alinan kavramlart belirlemek amaciyla farkli kavramlar ele

aldik. Ikinci Yeni Siiri, metafor ve metaforla ilintili konular baglaminda

yararlandigimiz kaynaklar sunlardir:

1.

SN s W

10.

11

12.
13.

Akalin, L. S. (1980). Edebiyat Terimleri Sozliigii. Istanbul: Varlik
Yayinlart.

Aktas, S. (2011). Siir Tahlili Teori- Uygulama. Ankara: Ak¢ag Basim
Yayin Pazarlama A.S.

Aristotales (2011). Poetika. Istanbul: Can Sanat Yayinlari.

Aristotales (1995). Retorik. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Aksan D. (1995). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili. Ankara: Engin Yaymlar.
Banguoglu, T. (2007). Tiirk¢cenin Grammeri. Ankara: Tirk Dil Kurumu
Yayinlart.

Bezirci, A. (2005). Ikinci Yeni Olayu. Istanbul: Evrensel Bastm Yayin.
Bilgegil, M. K. (1980). Edebiyat Bilgi ve Teorileri. Ankara: Enderun
Kitabevi.

Brittan,S.,(2003). Poetry, Symbol, And Allegory.
Charlotesville:University of Virginia Press.

Biiyiikoztiirk, S. , Kilic Cakmak, E. , Akgiin, O. E., Karadeniz, S.,
Demirel, F. (2012). Bilimsel Arastirma Yontemleri. Ankara: Ayrinti
Matbaasi.

. Cebeci, O. (2013). Metafor ve Siir Dilinin Yapisal Ozellikleri.

Istanbul: Ithaki Yaymcilik.
Dilcin, C. (1983). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Ankara: TDK Yayinlar1.
Dogan, M. H. (1997). Siir ve Elestiri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.



14.
15.

16.

17.
18.

19.
20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.
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Geiger, M. (1985). Estetik Anlayis. Istanbul:Remzi Kitabevi.

Geng, 1. (2007). Edebiyat Bilimi- Kuramlar- Akimlar- Yontemler.
Izmir: Kanyilmaz Matbaast.

Geng, 1. (2011). Orneklerle Eski Tiirk Edebiyati Tarihi- Giris. Izmir:
Kanyilmaz Matbaacilik.

Hawks, T., (1980) Metaphor. Londra:Methuen Press.

Kahraman, H., (2004), Tiirk Siiri Modernizm Siir. Istanbul: Agora
Kitapligi.

Kaplan, M. (2012) Kiiltiir ve Dil. Istanbul: Dergah Yaynlari.

Kaplan, M. (1984). Siir Tahlilleri-Cilt II Cumhuriyet Devri Tiirk
Siiri. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Karaca, M. (1966). izahli Edebi Sanatlar Antolojisi. Istanbul:Hilal
Matbaacilik.

Karadag, M. (2000). Edebiyat Bilgi ve Kuramlari. izmir: Uriin
Yayinlart.

Karasar, N. (2012). Bilimsel Arastirma Yontemi. Ankara: Nobel
Akademi Yaymecilik.

Kitap-hk. (2003). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Kudret, C. (1980). Orneklerle Edebiyat Bilgileri. Istanbul: Inkilap
Kitabevi.
Kiilek¢i, N. (1999). Aciklamalar ve Orneklerle Edebi Sanatlar.

Ankara: Ak¢ag Yaymlari.

Lakoff, G. ve Johnson, M. (2010). Metaforlar, Hayat, Anlam ve Dil
(Ceviren: Gokhan Yavuz Demir). Istanbul: Paradigma Yaymcilik.

Macit, M. ve Soldan, U. (2010). Edebiyat Bilgi ve Toerileri. Ankara:
Grafiker Yayinlart.

Morgan, G. (1998). Yonetim ve (")rgiit Teorilerinde Metafor (Images
of Organization). Istanbul: MESS Yayinlar1.

Nayir, F. (2008). Organizma Metaforu, Orgiit Mecazlari. Ankara:
Ekinoks Yayinevi.

Pasa, A. C. (2000). Belagat-1 Osméaniyye. Ankara: Akcag Basim Yayim

Pazarlama A.S.
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Sarag, M. A. Y. (2010). Eski Tiirk Edebiyatina Giris: Bicim ve Olgii.
Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari.

Sarag, M. A. Y. (2011). Klasik Edebiyat Bilgisi- Belagat. istanbul:
Bilimevi Basim Yayin.

Saussure, F. De. (1998). Genel Dilbilim Dersleri. istanbul: Multilingual.
Tarlan, A. N. (1932). Edebi Sanatlara Dair. Istanbul: Tecelli Matbaasi.
Tuncer, H. (1999). Edebiyat Arastirma ve Incelemeleri. izmir:
Akademi Kitabevi.

Tuncer, H. (2005). ikinci Yeni(ci)ler- Siki Sairler. izmir: Orkun
Kitabevi.

Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi. (1986). Cilt 6. Dergah
Yayincilik.

Yardimei, M. (2008). Baslangictan Giiniimiize Tiirk Halk Siiri.
Ankara: Uriin Yayinlar1.

Yardimci, M. (2008). Edebiyat Tarihi Cercevesinde Asik Edebiyati
Arastirmalari. Ankara: Uriin Yaymlar1.

Yardimei, M. (2008). Yazih Anlatim ilkeleri. Ankara: Uriin Yayinlar.
Yildirim, A. ve Simsek, H. (2005). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma

Yontemleri. Ankara: Seckin Yayinlari.

Ikinci Yeni Siiri ve metafora yonelik daha dnce yazilmis olan makaleler,

bildiriler ve tezler incelenmis ve bu c¢aligsmalardan yararlanilmistir. Bu ¢alismalar

sunlardir:

1.

Ak, M. (2012). Mehmet Akif ve Necip Fazil Siiri Merkezinde Edebiyat
ve Diisiincede Nehir Metaforu. Istem Dergisi. Say1:19.

Arslan, F. (). Metaforik Tercihler Bakimindan Mehmet Akif'i
Okuyabilmek. 1. Uluslararas1t Mehmet Akif Sempozyumu.( 19-20-21
Kasim 2008). Mehmet Akif Ersoy Universitesi.

. Arslan, M. ve Bayrak¢i, M. (2006). Metaforik Diisiinme ve Ogrenme

Yaklasiminim Egitim-Ogretim Acisindan Incelenmesi. Milli Egitim. (Yaz

2006).
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17.
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Aslan, M. (2015). Divan Siirinde Harat ile Marht. Turkish Studies.
Say1:10/8, Sayfa: 485-516.

. Aydin, 1. S. ve Pehlivan, A.(2010). Tiirkce Ogretmeni Adaylarinin

"Ogretmen" ve "Ogrenci" Kavramma iliskin Kullandiklar1 Metaforlar.
Turkish Studies. (Bahar 2013)

Bayat, N. (2006). Siire Yonelik Tutumlarin ve On Orgiitleyicilerin Siirsel
Imgelerin Anlamlandirilmast  Uzerindeki Etkililigi. Yaymlanmamis
Doktora Tezi. Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii.
Bayram, Y. (2001). Ciceklerle Diger Bitkilerin Divan Siirine Yansima
Bigimleri ve Anlam Cergeveleri. OMU Sosyal Bilimler Enstitiisii
Bitirilmis Doktora Tezi.

Cankara, M. (2014). Metafor Yaratma Eylemi Olarak Bilmece. Milli
Folklor. Sayi 55.

Caliskan, N. (2009). Metaforlarin Izinde Bir Yazarin Kavramlar
Diinyasina Giris: Cemil Meri¢'in Bu Ulke'sinde Kitap Metaforlari. Dil
Arastirmalari

Caliskan, N. (2009). Metafor Farkindalig1 Gelistirmeye Dayali Bir Model
Araciligiyla Deyim Ogretimi. Ankara Dilbilim Cevresi Konusmalari.
Caliskan, N. (2013). Anahtar Modeli ile Metafor ve Deyim Ogretimi.
Kutadgu Bilig. Say1:64. (Kis 2013)

Dogan, M., H. (2001). Tiirk Siirinde Ikinci Yeni Dénemeci. Hece, Say1
53-54-55, Mayis-Haziran-Temmuz: 93-101.

. Dobri¢, N. (2010), Theory of Names and Cognitive Linguistics - The

Case of the Metaphor, Philosophy and Society, Sayi:1, 135-147.

Dogan, M. N. (2011). Yol ve Yolcu Metaforu Baglaminda Klasik Siiri
Anlamak. Gazi Tiirkiyat Dergisi. Say1:8. (Bahar 2011)

Erdem, S. (2010). Atasozlerinde Metaforlarin Isleyisi. Milli Folklor.
Say1:88.

Eser, N.(2010). Ikinci Yeni'de Diizyaz1 Siir. Yiiksek Lisans Tezi. Mugla
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Geggel, H.(2002). ikinci Yeni Siirinin Cevresinde Ece Ayhan. Trakya

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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Giinay, D. (2007). Sézciikbilime Giris. istanbul: Multilingual Yayinlar1.
Giliven, M. (2015). Diisiinceden Dile: Oru¢ Aruoba'da Metafor. Dil ve
Edebiyat Egitimi Dergisi. Say1:13.

Giiven, S. ve Akhan, N. E. (2010) ilkdgretim 6. ve 7. Sinif Ogrencilerinin
Sosyal Bilgiler Dersine Iliskin Ogeleri Aciklamak Icin Kullandiklar:
Metaforlar. TSA. (Nisan 2010).

Hiikiim, M. (2012). ikinci Yeni Siirinde Oliim Diisiincesi. Yiiksek Lisans
Tezi. Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Kalnicka, Z. (2006). Feminist Metaforlar: Felsefeye Ne Onerebilirler?
(Cev. L. Sunar), Kadin Calismalar1 Dergisi, Sayi:1, 6-17.

Kantarla, D; Aksan, Y. ve Aksan, M. (2008). Kavramsal Metafor Kurami
Acisindan Tiirk¢ede Duygu Metaforlar Biitiincesi. XXI. Ulusal Dilbilim
Kurultay Bildirileri 354-357.

Karaca, A. (2005). ikinci Yeni Poetikasi. Ankara: Hece Yayinlari.

Kaya, D. (1996). Divan Siiri ve XIX. Yiizyil Halk Siirinde Giizel Tasviri,
Tiirkliik Bilimi Arastirmalari Dergisi.

Kilicl, E. (2007). Servet-i Fiinin ve Ikinci Yeni Siirinin
Karsilagtirilmasi.  Yiiksek Lisans Tezi. Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

Kolag, E. ve Ulutas, N. (2010). Tiirk Siirinde Kullanmilan Tiirkceye
Yonelik Metaforlar. Diinya Dili Tiirkge Sempozyumu. Izmir.

Liileci, G. (2009). Ikinci Yeni Siir Akiminda Karsitliklar. Yiiksek Lisans
Tezi. Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Miller, S. (1987). Some Comments on the Utility of Metaphors for
Educational Theory and Practice. Educational Theory. Sayi: 37, 219-
227.

Mustan Donmez, B. ve Karaburun, D. (2013). Tirk Halk Miizigi
Sozlerinde "Metaforik Anlatim Gelenegi". Ankara: Turkish Studies.
(Bahar 2013)

Onan, B. , Tiryaki, E. (2012). Tiirkcede Ortiilii Anlam Olusturan

Unsurlar ve Ana Dili Ogretimindeki Islevleri. Hatay: Mustafa Kemal
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Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi. Say1:19, Sayfa: 223-
240.

Otyzbayeva, Z. (2006). Kazak Yazar Diikenbay Dosjanov'un ipek Yolu
Romaninda Metaforlar. Yiiksek Lisans Tezi. Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi.

Oztekin, O. (2009). Eski Siire Diyalektik Génderme: Sebk-i Hindi'nin
Alisilmamis  Bagdastirmalarinda Metaforik Bir  Yansima Olarak
Karsitlarin Birligi. Turkish Studies. (Bahar 2013).

Pilav, S. ve Elkatmis, M. (2013). Ogretmen Adaylarmin Tiirkce
Kavramina iliskin Metaforlar. Turkish Studies. (Bahar 2013).

Saban, A. (2008). Okula Iliskin Metaforlar. Educational
Administration: Theory and Practice. (Yaz 2008)

Sajaniemi, J. ve T. Stiitzle (2007). Light Weight Techniques for
Structural Evaluation of Animated Metaphors, Interacting with
Computers. Say1: 19, 457-471.

Selcuk, A. (2004). Ikinci Yeni'nin Poetikasi. Yiiksek Lisans Tezi.
Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Sevim, O; Veyis, F. ve Kmay N. (2012). Ogretmen Adaylarinmn
Tiirkceyle Ilgili Algilariin Metaforlar Yoluyla Belirlenmesi: Atatiirk
Universitesi Ornegi. Uluslararasi Cumhuriyet Egitimi Dergisi.

Sona, F. (2015). Divan Siirinde Karanfil. Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi. Say1:41, Sayfa:307-315.

Sen Elmas, M. (2010). ikinci Yeni Siiri Uzerinde Anlambilimsel Bir
Inceleme. Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti.

Tekin, Goniil A. (2004), “Yakin Dogu Mitolojisinde Kartal ve Giines”,
Tiirkliik Bilgisi Arastirmalari. Journal of Turkish Studies. Say1:28.
Tung, G. (2015). Bellegin Aynasindan Siire Bakmak: Modern Tiirk
Siirinde Bellek Metaforu. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi.
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Tung, G. (2014). Kavramsal Metafor ve Siirsel Metafor iliskisi
Baglaminda Ahmet Hasim'in "Merdiven" Adl Siiri, Mehmet Akif Ersoy
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi. Say1:11. (Aralik 2014).

Turan, M. (2014). Ahmedi Divani'nda Kuslar. Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi. Say1: 7, Sayfa: 23-37. (Aralik 2014)

Yeniay, M. (2013). Oteki Biling: Gergekiistiiciiliik ve Ikinci Yeni.
Yiiksek Lisans Tezi. ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii.

Yilmaz Cebin, B. (2012). ikinci Yeni Siirinde Mitik Unsurlar. Yiiksek
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Yapilan ¢alisma esnasinda bilgi kaynagi olarak kullandigimiz, yararlanilan

sozliikler agagida beliritlmistir:

1.

9.

10.

Akalm, L. S. (1980). Edebiyat Terimleri Sozliigii. (5. Basim). Istanbul:
Varlik Yayinlart.

Develioglu, F. (2007). Osmanlca-Tiirkce Ansiklopedik Lagat. (24.
Basim). Ankara: Aydin Kitabevi Yayinlari.

. Kocaman, A. (2011). Dilbilim Sézliigii. Istanbul: Bogazici Universitesi

Yayinlart.

Kiirk¢iioglu, K. E. (1973). Tahir-iil Mevlevi Edebiyat Liigati. Istanbul:
Enderun Kitabevi.

Pala, 1. (2004). Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii. (13. Basim).
Istanbul: Kap1 Yayimnlar.

PARLATIR, Ismail (2006). Osmanh Tiirkcesi Sozliigii. Ankara: Yarg1
Yayinevi.

Sezgin, B. (2013). Yeni Argo Sézliigii. Istanbul: Cinius Yayinlar1.
Sinanoglu, S. (1953). Yunanca-Tiirk¢e Sozliik. Ankara Universitesi Dil
Tarih Cografya Fakiiltesi.

Tiirk Dil Kurumu (2011). Tiirk¢e Sozliik. Ankara.

Tiirk Dil Kurumu (2005). Yazim kilavuzu. Ankara.
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11. Tirk Dil  Kurumu.  Atasézleri ve  Deyimler  Sozligu.

http://www.tdk.gov.tr/

12. Tirk Dil Kurumu. Bilim ve Sanat Terimleri Ana SozIigi.

http://www.tdk.gov.tr/

13. Tiirk Dil Kurumu. Giincel Tiirkge Sozlik. http://www.tdk.gov.tr/

14. Tirk Dil Kurumu. Yazim Kilavuzu. http://www.tdk.gov.tr/
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BOLUM I11

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bir kimsenin tanik oldugu bir olay:1 anlatirken gereksiz ayrintilara girmeden
onu amaca uygun olarak Ozetleyecek formiiller simgeler bulma ¢abasina model
denir (Karasar,1984,79). Arasttima modeli, "(...)aragtirmanin amacina uygun ve
ekonomik olarak verilerin toplanmasi,¢éziimlenebilmesi icin gerekli kosullari

diizenlemeye denir." (Karasar,1984,79).

Bu calismada tarama modeli kullanilmigtir. Tarama modelleri, gecmiste veya
halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amacglayan arastirma
yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullari

icinde ve var oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir (Ustaoglu; 2015:12).

Tarama modellerinde amaglarin ifade edilisi genellikle soru ciimleleri ile olur.
Bunlar, "Ne idi?", "Nedir?", "Ne ile ilgilidir?" ve "Nelerden olugsmaktadir?" gibi

sorulardir (Karasar; 2012:77).

Calismada hedef olarak segilen Ikinci Yeni hareketine mensup saitlerin, mevcut

poetikaya uygun siirleri oldugu gibi alinmistir. Calismada kaynak olarak kullanilan
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metinler iizerinde oynama yapilmamis ve dogrudan siniflandirilmistir. Yapilan bu
siniflandirma sonrasinda Ikinci Yeni sairlerinin bahsi gegen siirleri iizerine yorumlar
ve degerlendirmeler yapilmistir. Calismada gerekli bilgiler toplanarak siirler tasnif

edilmis, fisleme ¢alismasi yapilmustir.

3.2. Arastirmanin Yontemi

Bilim evreni tanimak, gercegi bulmaktir. Evreni, toplumu ve insani arastirma
konusu yapan gozleme, deneye ve akla dayanarak sistematik yollarla elde edilen
bilgileri tanimlar. Kisacasi bilim olgular (gergekler) hakkinda bilimsel yontemlerle
elde edilmis bilgilerdir. Literatiirde ¢ok yaygin kullanilan olgu terimi, kesin ve
belirgin bir anlam ifade etmemektedir. (Yildirim, 2004). Buna gore bilim, gergegi
aramanin bir yolu ve gergekleri olusturan bilgi kiimesi olarak tanimlanabilir

(Biiyiikoztiirk;2012:6).

Bilimsel yontem, "bilim iiretmenin yolu", "bilimin siire¢ yoni", "kanitlanmis
bilgi elde etmek i¢in izlenilen yol", "uygulandiginda, bilime katki getirmis ve
getirecegine giivenilen siirecler..." ya da daha genel bir anlatimla "problem ¢6zmek

icin izlenilen diizenli yol" seklinde algilanabilir (Karasar; 2012:12).

Bilimsel yontem, bir bilim adaminin arastirdifi veya kars1 karsiya oldugu bir
problemdeki bilgi ¢esidine bagli olarak tanimlayabilecegi bir gelisim siireci olarak da
tanimlanabilir (Cohen ve Manion; 1988:24). Yine Geng'e gore (2007:6), "Bilimin
amaci evreni anlamaktir. Bu amaca ulagmak i¢in izlenmesi gerekli goriilen yola

'Bilimsel Yontem' denilmistir."

Bu calismada mecazlar yoluyla nitel veri toplama ydntemi kullanilmistir.
Morgan'a gore (1986) mecazlar iki amacla kullanilir: bir durumu betimleme
(descriptive) ve bir siireci hizlandirma veya iyilestirme (prescriptive). Mecazlar
"betimleme" amaciyla kullanildiginda bir durum, olay ve olgu varoldugu haliyle
betimlenir, resmedilir (Yildirnrm, A., Simsek, H., 2011:212). Mecaz bilim igin
yasamsaldir. Bilimde mecaz pedagojik bir arag olarak hizmet etmenin

oOtesindedir(...). Kesin anlamlandirma amaciyla s6zctikler ve formiiller kullanilmasina



19

ragmen fiziksel benzetme yapmadan akil yiiritmek ve zihinsel resimler olusturarak
bilim yapmak, dolayisiyla mecaz yoluyla diisiinme bilimsel siirecin bir pargasidir

(Lightman; 2005:68).

Calismanin konusunu mecazlarla i¢ ige bir alan olan siir sanat1 olusturmaktadir.
Aksan'a gore (2011: 15-16), sairler ¢cok degisik imgelerini aktarabilmekte, ¢cok 6zgiin
benzetmelere, sz ve anlam sanatlarina bagvurabilmekte, dilin daha 6nce kullanilmis
ya da kullanilmamis bagdastirmalarina yonelebilmektedir. Biitiin bunlar1 séze
doniistiirenler, sozciiklerdir; onlarin anlam ve ses degerlerinden yararlanmada
gosterilecek ustalik, bizi etkileyen bir siiri yaratir. Bu bilgileri harmanladigimizda
siir sanatinin incelenmesinde mecazlar yoluyla nitel veri toplama yontemi idealdir.
Biiyiikoztiirk ve digerlerine gore (2012:234), nitel arastirmacilar, belli bir konu ile
ilgili aragtirma yaparken o konunun "ne kadar" ya da "ne kadar iyi" oldugunu
ogrenmekten cok daha genis bir bakis acis1 elde etmek isterler. Bu calismada Ikinci
Yeni siir hareketini benimsemis sairlerin, bu siir hareketinin poetikasina uygun
siirleri incelenirken siirlerin "ne kadar iyi" olduguna bakilmamis ve sozii edilen
siitler, sairler, Ikinci Yeni siir hareketi ve metaforlar hakkinda daha genis bir bakis

acist elde edilmeye calisilmistir.

3.3 Evren ve Orneklem

Bu calismada yapilan arastirmanin evrenini lkinci Yeni Siir Hareketi
cercevesinde viicut bulmus sairlerin, ikinci Yeni Siiri'nin poetikasim biinyesinde

barindiran eserleri olusturmaktadir.

Bu calismada yapilan arastirmanin orneklemini asagida verilen siir kitaplari

olusturur:

1. Ayhan, E. (2015). Biitiin Yort Savul'lar!-Toplu Siirler 1954-1997.
Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

2. Ayhan, E. (2014). Siirimiz Mor Kiilhanidir Abiler. Istanbul: Yapi
Kredi Yaynlari.
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3. Berk, I. (2014). Bir Yeryiizii Tamg. istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlar:.
4. Berk, 1. (1997). Poetika. Istanbul: Yapi1 Kredi Yayinlar1.

5. Cansever, E. (2016). Ben Ruhi Bey Nasihm. istanbul: Yap: Kredi

Yaynlart.

3.4. Veri Toplama Araclan

Bu ¢aligmada dokiiman inceleme yoOnteminden yararlanilmistir. Calismada
Ikinci Yeni Siir Hareketi sairlerinden Ilhan Berk, Ece Ayhan, Cemal Siireya, Edip
Cansever ve Turgut Uyar'n Ikinci Yeni siir anlayist dogrultusunda kaleme aldig
eserleri secilmis ve bu eserlerde yer alan siirler dokiiman olarak belirlenmistir. Bu
siir kitaplarinda gegen metaforlu soyleyisler belirlenerek fisleme ¢aligmasi yapilmis,
bulgular kisminda siirlerde gecen metaforlu sdyleyislere yer verilmistir. Bulgular
kisminda metaforlu sdyleyislere yer verilirken her bir sairin metaforlu sodyleyisler

barindiran siirleri, sairlere gore gruplandirilmistir.

3.5. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Bu calismada veri ¢oziimleme ve yorumlama teknigi olarak kaynak taramasi,
icerik analizi ve betimsel analizden yararlanilmistir. Kaynak taramasi ve fisleme
yontemiyle elde edilen veriler, amaca ulasmak i¢in belirtilen alt problemlere uygun
olarak tasnif edilmis ve bunlara dayali olarak Cemal Siireya, Turgut Uyar, Ece
Ayhan, Edip Cansever ve Ilhan Berk'in galismaya konu edilen siirlerinin metaforik

ozellikleri ile Ikinci Yeni Siiri'ne etkilerine iliskin yorumlamalara gidilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 Metaforik Baglamda Kullanilan Edebi Sanatlar

4.1.1. Mecaz

Tirk Dil Kurumunun yayimladigi giincel Tiirkge sozliige gore mecazin (
degismecenin) tanimi soyledir: "1.isim, edebiyat Bir ilgi veya benzetme sonucu
gercek anlamindan bagka anlamda kullanilan s6z. 2. Bir kelimeyi veya kavrami kabul

edilenin disinda baska anlamlara gelecek bigimde kullanma, metafor."

Mecaz, bir kelimenin gercek (temel) anlami disinda baska bir anlamda
kullanilmasidir. Mecazda kelimenin temel anlami ile karsiladigi yeni anlam
arasindaki iligki gercek disidir. Bir kelimenin hakiki (gercek, temel) anlami degil de
mecazi anlaminin kastedilmesi i¢in bu iki anlam arasinda bir iligki bulunmasi
gerekir. O halde mecaz kisaca bir soziin gercek anlaminda kullanilmamasidir.
Mecazda bu anlamin gercek anlam olmadigini gosteren ve sozii gercek anlamin

disina ¢ikaran bir ilgi vardir. (Sarag; 2010:163).
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Mecaz sanatinin divan edebiyatindaki kullanim alanlarma baktigimizda ise "(...)
Edebiyatta ise bir kelimeyi ger¢ek anlamindan bagka bir anlamda kullanma sanatidir.
Amact soze canlilhik, giizellik, carpicilik ve etkinlik vermektir." tanimiyla
karsilagiyoruz (Pala;1999:264). Mecaz Pala'ya gore (1999:264), bashi basmna bir
edebi sanat olmaktan ¢ok degisik adlarla anilan bazi sanatlarin ortaya ¢ikmasina
yardimci olur. Nitekim tesbih, istiare, mecaz-1 miirsel, kinaye, tariz, teshis ve intak

gibi sanatla bir kismi1 kelime, bir kism1 fikir mecazlar1 tizerine kurulmus sanatlardir.

Herhangi bir kelimenin mecazi anlamda kullanilmasit o kelimeye anlam
baglaminda apayr1 bir boyut kapisi acar. Mecaz, kelimenin anlamimi giinliik
kullanimdan siyirir ve kelimenin anlaminda bir kuvvet etkisi yaratabilir. Kelimelerin
giindelik kullanimdan ayrilip mecazi anlam kazanmasi alic1 lizerinde soziin etkisini
arttirir.  Nitekim Pala (1999:264) bu konuda sdyle der: " Kelimelerin mecaz
kullanimli duygu ve hayali sahlandirir, s6ziin etkisini arttirir. Tiirk dilinin mecazlar
bakimindan zengin olusu, giinlilk hayatta cok zaman bilerek ya da bilmeyerek
mecazlar kullanmamiza imkan saglar. Boylece daha iyi kavrama ve kavratma
saglanmig olur. Mecaz hakikatin ziddidir. Nitekim bu tiir ifadelerde kelimenin gercek

anlamini iten ve onu anlamamiza engel olan bir baska kelime bulunur."
4.1.2. Istiare

Tirk Dil Kurumunun yaymmladigr giincel Tiirkge sozliige gore
(2011)istiarenin tanim1 su sekilde yapilmustir: "1. Odiing, bor¢ veya egreti alma,
odiincleme, metafor. 2. Bir seyi anlamak icin ona benzetilen bagka bir seyin adim

egreti olarak kullanma,egretile."

Batili anlamda kullanilan "metafor" kavramimin edebiyatimizdaki anlamsal
olarak en yakin takipgisi istiaredir. Istiareyi karsilayan diger kavramlar egretileme,
deyim aktarmasi ve metafordur. Istiarenin kullanmim alam dildir. Istiarede ifadeyi
acik¢a sdylemek yerine kapali bicimde muhatabiniza ifade etmek esastir. ifadelerin
dogrudan aktarilmasi yerine kapali bi¢cimde aktarilmasi istiarenin ifade giiciinii
arttirir. Istiarenin edebi sanat olarak kabul gérmesi ve siir sanatinda etkin bir sekilde

kullanilmasi, ifade giicliyle dogrudan iligkilidir.
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Liigat anlam1 birinden bir seyi 6diing isteyip almak olan istidre, bir kelimeye
aralarindaki benzerlik alakas1 dolayisiyla liigat/temel anlamin diginda yeni bir anlam

vermektir ( Sarag,2011:118).

Kiilek¢i'ye gore (Kiilekgi;1999:46) kelimenin liigat manasi "0diing alma,
birinden igreti bir sey alma"dir. Edebi sanat olarak "bir seyi ger¢cek anlami disinda,

cesitli yonlerden benzedigi baska bir seyin adiyla anlamtir."

Geng'e gore ( Geng; 2007:101) bir seyi anlatmak i¢in, ona benzetilen baska bir
seyin adim1  egretili  sekilde kullanma olan istiare (Egretileme/Deyim
Aktarmasi/Metafor) dilin ifade giiciinii kullanmada ¢ok ileri bir edebi sanattir. Istiare

hem mecaz hem de benzetmedir.

Altunyay'a gore (Altunyay; 2013: 209) tesbihin temel 6gelerinden [benzeyen
(miisebbeh), kendisine benzetilen (miisebbehiin bih)] sadece birinin sdylenmesiyle

olusturulan benzetmeye istiare denir.

Kiilekei'ye gore (Kiilekei;1999:46), bir soziin isti'are olabilmesi i¢in su ii¢

ozelligi tagimasi gerekir:
1- Soz gercek anlami disinda kullanilmalidir.

2- Soziin gercek anlamda kullanilmast imkansiz olmalidir. Bunu saglamak ic¢in

de soziin gercek manasinin anlagilmasina engel (karine-i mani'a) bulunmalidir.
3- Benzetme araci olmaldur.

Dilgin'e gore (Dil¢in;2005:412) bir seyin kendi adinin disinda, tiirlii yonlerden
benzedigi baska bir seyin adiyla anmaya istiare denir. Bu bakimdan istiare hem bir
mecaz, hem de bir benzetme sanatidir. Istiarenin bu iki yonlii 6zelligine gore, bir

istiarede su {i¢ niteligin bulunmasi gerekir:

a) Sozclglin gercek anlami disinda herhangi bir kavrama ya da nesneye ad

olmasi.

b) Engelleyici ipucu (karine-i mani'a) bulunmasi yani sézciigiin kendi anlaminda

kullanilmasinin olanaksiz olmasi.
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¢) Benzetme amacinin bulunmasi

Bir soziin benzetme amaciyla baska bir soziin yerine kullanilmasidir. Istiare hem

mecaz hem de bir benzetme sanatidir ( Macit;2010:65)

Kiilekei'ye gore (Kiilekei; 1999:48) istiarenin giizel olmasi ve kabul gérmesi bazi
sartlara baghidir. Kiilek¢i (Kiilekgi; 1999:48) bu sartlari soyle siralar:

1- Hayal ve fikir a¢ik olmalidir. Dayandig1 tesbih hemen anlasilmayan, uzak manasi
aciklanmaya muhtag olan isti'areler makbul degildir. Benzetme yoniiniin gizli olmasi

tesbihde makul karsilansa da isti'arede makul karsilanmaz.

2- Benzetmeler aklin alabilece§i dogru ve tabii seyler olmalidir. Akla ve idrake

sigmayan zoraki goriinen isti'arelerin de kotii bir tesiri olur.

3- Bayag1 ve miinasebetsiz manalar tasiyan isti'areler de giizel degildir. (...) Elbette ki
her isti'arede miisteariinminh parlak ve sevimli seylerden olmayabilir. Ancak insani

kiigiiltiicii, bayag: fikirler olusturan kelime ve tabirlerden de kaginmak gereklidir.

4- Cok kullanilmis isti'areler de giizel degildir. Sahsi, samimi ve yeni olmalidir.
Ancak uzak miinasebetlere ve garip benzerliklere dayanan isti'areler yeni de olsa

makbul sayilmaz. (Kiilek¢i; 1999:48-49)

Beyén tabirlerindendir. Liigat manasi: "Birinden igreti bir sey isteyip almak."
mealindedir. Edebiyatta: "Bir kelimenin manasin1i muvakkaten diger bir kelime
hakkinda kullanmak." demektir. Bu beyancilar: "Miisabehet aldkasiyle ve karine-i
mania dolayisiyla mana-yi mevziiinlehin gayride miistamel olan lafzdir." diye tarif
ederler. Su tarife gore istiare kendi manasinda kullanilmayan bir lafizdir. O halde

"mecaz"dir, alakasi da "tesbih"dir (Kiirk¢tioglu, 1973:71)

Tiirk edebiyatinda istiare, tesbih ve mecaz sanatlar1 arasinda gii¢lii bir bag

vardir.

Tesbih ile istiarede iki unsur arasinda bir iliski kurulur. Hatta bu bazen gizli bir
karsilastirma gibidir. Fakat bu iliski tesbihte acik¢a sdylenir ve belirtilir, Istiarede ise
sOylenilmez, sezdirilir. Bunun sagladigi bir yarar da metni ¢6zenin hayaline ve onun

yorumlama giiciine bir seyler birakmadir. Istiarede adi amilanin  tiim yan
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anlamlarindan, cagrisimlarindan, biitiin anlam degerlerinden, yararlanilmaya c¢alisilir.
Bu agidan istiare bir unsurun zihnimizde uyandirdigi bir baska unsur ile olan
benzeyisinin yakalanip verilmesidir. Kelimelerin liigar, temel anlaminin sinirlarini
asma ¢abasi olup kisinin i¢ aleminin derinligini, sezgisinin sinirlarini, hayal giiciliniin
genisligini yansitir. Ayrica tesbih ve istiarenin amaclarindan birisi de somutlastirma,
yani anlatilmak istenilen duygu ve diisiincenin daha etkili ve belirgin tarzda dile
getirilmesidir. Bagar1 ihtimali az veya ¢ok zor olan bir is i¢in ugrasmay1 igneyle kuyu

kazmaya benzetmek ve ibare ile bu anlami ifade etmek gibi ( Sarag,2011:118-119).

Isti'arede benzetme maksadinin bulunusu, tesbihle yakinligini, hatta onun husdsi
bir sekli sayilmasinmi saglar. Zihne dair iki ayr1 fadliyet olan tesbih ve isti'areyi
karsilastiralim: Isti'are kisaltilmis bir tesbihtir. Tesbihin temel unsurlarindan yalniz
biri bulunur. Tesbihde ise temel unsurlar olan benzetilen ve kendisine benzetilenin
her ikisinin de bulunmasi sarttir. Yalniz birisi bulunursa isti'are olur. Ancak temel
unsurlardan birisi, tesbihde bulunan ipucundan dolay: aradan c¢ikarilirsa yine tesbih
olur, isti'are olmaz. (...) Sartlarina uygun olarak yapilmis bir isti'are tesbihden daha
mithim ve giizeldir. Clinki kisadir. Tesbih gibi fazla soze ihtiya¢ gostermez. S6ziin
kisa sdylenmesinin ise dzellikle siirde dnemi fazladir. Isti'are kisa oldugu icin daha
belig ve daha belig oldugu icin de tesbihden daha parlak ve tesirlidir
(Kiilekei; 1999:47).

Istire iki kisma ayrilir. Tek bir kelimede meydana geliyorsa miifred istiare,
birden fazla kelimenin olusturdugu bir hey'ette meydana geliyorsa miirekkeb istiare
adim1 alir. Mirekkeb istidrenin bir adi da miirekkeb mecazdir. Miirekkeb istiare, dile
getirilen ve isaret edilen fikir ve tasavvurlariyla miisebbehiin bih'in, sdylenmeyen bir
diisiince ve tasavvur yerinde kullanilmasidir. Miirekkeb istiareye temsili istiare adi da

verilir (Sarag,2011:119).
4.1.2.1. Acik Istiare

Cesitli  kaynaklarda “Istidre-i Musarraha”, “Musarrah Isti’are”  gibi
adlandirmalarla da goriilebilmektedir. Acik istidre, yalniz “kendisine benzetilen”
kullanilip, “benzeyenin” kullanilmamas1 yoluyla kurulan istidredir (Kudret,

1980:472).
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Acik Egretileme (Ag¢ik Deyim Aktarmasi) diye adlandirilan tiirde, dogadaki
nesnelerin adlarinin ve bu nesnelerle ilgili sifatlarin insanlar ve onlarin nitelikleri i¢in
kullanilmas1 s6z konusudur. Aslan, kuzu, tilki, domuz, esek, maymun gibi hayvan
adlarindan baslayarak fidan, servi, giil, citlenbik gibi bitkilerle ilgili gostergelerden
yararlanilmasi, insanlarin melek, seytan, cin, mikrop gibi gostergelerle nitelenerek
onlara deli fisek, dilli diidiik, sokak siipiirgesi, seytan ¢ekici, ¢Opsiiz liziim, findik
kurdu gibi sifatlarin yakistirilmasi hep ayni aktarma isleminin belirtileridir (Aksan,

2013:130).

Benzeyeni diistiriilen tesbihtir. Bu istidrenin “ac¢ik” olarak nitelenmesi kendisine

benzetilenin acikca ifade edilmesindendir.
“Akiyor nlr gordiiglim dereden”
Muallim Naci

Bahsi gecen climlede su, nura benzetilmis fakat kendisi sdylenilmeyerek onun

yerine benzetildigi unsura yer verilmistir.
“Bir tane idi o mah gitti.”
Abdiilhak Hamid

Bahsi gecen misrada da sevgili aya benzetilmis hatta ona mah/ay lafziyla isaret
edilerek sevgili ile ay 6zdeslestirilmistir. Burada ay’in sevgili oldugu iddias1 vardir.
Acik istidrede soOylenilmeyen unsur yani benzeyenin anlasilabilmesinin miimkiin
olmast lazimdir. Aksi takdirde zihnimiz ona intikal etmez ve istidreden umulan yarar

gerceklesmez (Sarag, 2011:119-120).

“Kendisine benzetilen” sdylenir, “benzetilen” sdylenmezse buna acik isti’are
denir. Kendisine benzetilen durumunda olan kelimenin manasi benzetilene 6diing
verilir. Giizel sesli birini kastederek “biilbiil” demek agik isti’aredir. Kisi benzetilen,
biilblil ise kendisine benzetilendir. Kendisine benzetilen durumda olan biilbiil
sOylenmis ve manas1 (giizel sesi temsil etmek bakimindan) sOylenmeyen kisiye

verilmigtir. Bunun gibi cesur ve kuvvetli birine arslan, hilekara tilki, kaba ve s6z
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anlamayana ayi, cahile esek, gururlu, alik bir insana hindi demek hep acik isti’are

ornekleridir (Kiilek¢i, 1999:51).

4.1.2.2. Kapal Istiare

Tesbihin iki temel unsurundan sadece benzeyen (kendisine benzetilen olmadan)

ile yapilan istiaredir (Geng, 2008:113).

Kapal1 istiare, yalmiz "benzeyen" kullanilip "kendisine benzetilen"in

kullanilmamasi yoluyla kurulan istiaredir (Kudret, 1980:473).

Kendisine benzetilenin agikc¢a sdylenmedigi, sadeece onu hatirlatan, onunla ilgili
bir unsurun bulundugu istidredir. Yani ibarede tesbihin iki tarafindan yalnizca

miigebbeh bulunur, miisebbehiin bih acik¢a yer almaz.
Ucgtukca hayal-i yar gézden
Muallim Naci

climlesinde sevgilinin hayali bir "kus"a benzetilmis ama miisebbehiin bih, yani
kendisine benzetilen sOylenmeyerek onun ug¢ma oOzelliginin belirtilmesiyle

yetinilmistir (Sarag, 2010:175).

Benzetilen soylenir, kendisine benzetilen sdylenmezse buna kapali isti'are denir.
Yalniz kendisine benzetilen ile ilgili bir 6zellik zikredilir. Bu &zellik isti'arenin

anlasilmasi i¢in bir ipucu mahiyetindedir.
Escar-1 bag hirka-i tecride girdiler
Bad-1 hazan ¢emende el ald1 ¢genardan
Baki

Yukarida konuya oOrnek olmasi bakimindan verilmis olan beytin birinci
misrasinda agaglar "tarikat ehli kimse"ye benzetilmistir. Bununla ilgili 6zellik "hirka-
i tecrid"dir. ikinci misrada bir baska kapali isti'are vardir. "El aldi" deyimiyle "bad-1

hazan"in miirid oldugu anlasilmaktadir. Bu misalden anlasilacagi gibi kapali isti'are
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hemen hep teshis ile yapilmaktadir. Yani kapali isti'are kisaltilmig bir teshistir
(Kiilekei, 1999:52).

Kapal1 isti'arelerde genis bir hayal giicii vardir. Hayallerin hareket noktasidir.
Birtakim kelimeler birer temsil yoluyla baska manalar1 diisiindiirmekte ve hayal
ettirmektedir ki bu sozlere de "hayali isti'are" denmektedir. Kapali isti'arelerde
benzetilen soyut bir kavramsa hayali isti'are olur. Yani hayali isti'are, kapali

isti'arenin bir koludur diyebiliriz (Kiilek¢i, 1999:53).

4.1.2.3. Temsili Istidre

Tesbihin temel 0geleri olan benzeyen ve kendisine benzetilenden biri yaninda
birden fazla benzetme yonii gosterilerek yapilan istidredir. Bu tiir istidrede zihin 6nce

hayaller ile oyalanir, sonra gergegi diisiinmesi saglanir (Pala, 2007:239-240).

Miirekkeb istiare birden fazla kelime ile ifade edilen bir durumu, onun benzeri
ya da baz1 yonlerden onu andiran bir surete benzetme ve bunlardan ilkinin yerine
ikincisini kullanma ile meydana gelir. Diger bir ifade ile bu benzetmede unsurlar

birer climledir. Miirekkeb istidreye temsili istiare de denir (Sarag, 2010:176).

Bir mecazi ifadede hayali tanimlamak, kuvvetlendirmek i¢in bir isti'areyi baska
bir isti'are veya bir tesbih takip ederse "miirekkeb" ya da "temsili isti'are" meydana

gelir.
Nice demdir ki giiliin eyledi biilbiilden dir
Dad elinden bu sikest olasi kiinc-i kafesin
Nedim

Yukarida sozii edilen beyitte "kiinc-i kafes"le ruhun bedende hapsi
kastedilmistir. Beden kafesinde ayrilik acisi ¢eken ruh icin biilbiil tesbihi
kullanilmistir (Kiilek¢i, 1999:54).

Tesbihin temel 6gelerinden yalniz bir tanesi ile ve birden ziyade benzerlik

gosterilerek yapilan istiarelere temsili istiare denilir. Temsili tesbihte temel iki 6ge de
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bulunuyordu. Temsili istidrede ise bu O6gelerin yalniz bir tanesi bulunur, digeri

bulunmaz (Karaca, 1960:68).

Temsili istiare (fr. Allégorie), bir seyin kendisiyle benzeme ilgisi bulunan baska
seylerle (bir takim sembollerle) anlatilmasidir. Resim ve heykelde terazi, "adalet"in

semboliidiir (Kudret, 1980:474).

Yaygin istiare olarak da bilinen temsili istiare, benzetme 6gelerinden biriyle ¢ok
sayida benzerlikleri siralayarak yapilan istiare ¢esididir. Bu tiir istidrelerde benzetme
cok yonliidiir.Bu istiare cesidi bir bakima sembolik siire benzetilebilir (Macit,

2010:67).

4.1.3. Tesbih

Bir ya da birka¢ unsuru benzetme amaciyla zayifi giicliisiiyle karsilagtirmaya ve

onunla ortakligina tegbih denir (Geng, 2008:110).

Anlama gii¢ katmak icin, aralarinda ger¢ek ya da mecaz, ¢esitli yonlerden ilgi,
benzerlik bulunan en az iki varliktan zayif olani nitelik bakimindan gii¢lii olana
benzetme sanatidir. Genellikle sairler, kendilerini etkileyen bir olay veya varlik
karsisinda heyecanlanir, bu heyecani1 daha kuvvetli ve tesirli anlatabilmek i¢in, o ruh
halini okuyucuda daha iyi canlandirabilecek benzetmeler yapma yoluna giderler.

Bunun sonucunda da tesbih sanati meydana getirilmis olurb(Macit, 2010:63).

Benzetmelere yazi dilinin yan1 sira konusma dilinde de sikca rastlanir. Tesbihin

temel amact anlatimi1 somutlastirmak ve giiclendirmektir (Sarag, 2010:166).

Tesbih, aralarinda herhangi bir sekilde anlam ilgisi bulunan iki farkli kavramdan,
0zelligi zayif olan kavrami, giiclii olan kavrama benzetme sanati demektir. Tesbih iki
ana unsur, iki de yardimci unsur olmak {izere dort unsurdan olusmaktadir. Pala'ya

gore (Pala; 1999:393) tesbihin unsurlar1 s6yle siniflandirilabilir:

1. Benzetilen: Tegbihin belkemigidir. Bir varlig1 veya 6zelligini bildiren kelimedir.
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2. Benzeyen: Buna kendisine benzetilen de diyebiliriz. Benzetilenle ilgili bulunan

daha ustteki bir varliktir.

3. Benzetme Yonii: iki varlik arasindaki benzetmenin seklini ve mahiyetini bildiren
kelimedir. Yani benzetilen ve benzeyen arasindaki benzerliklerin yalnizca birini

bildiren kelimedir.

4. Benzetme Edati: Taraflar arasindaki benzerligi ortaya koyan kelimedir. Tiirk¢enin
belli bash benzetme edatlari; gibi, teg, sanki, kadar, nitekim, adeta, guya'dir. Eskiden
¢lin, manend, misal, glne, sifat gibi kelimeler ile var, asa, ves gibi ekler de benzetme
edatt olarak kullanilirdi. Tiirkede bazi ekler de benzetme kurabilirler: -cileyin, -
cesine... gibi. Bunlarin disinda bazi fiiller tegbih anlami tasir. Donmek, benzemek,

sanmak, demek, andirmak... gibi. (Pala; 1999:393).

Aralarinda c¢esitli yonlerden benzerlik kurulabilen iki sey veya seylerden
benzerlik itibariyle zayif olant kuvvetli olana benzetmek sanatidir.(Kiilekgi,
1999:28). Tesbih sanatina daha ¢ok siirde basvurulmustur. Nesirde siirdeki kadar
cok kullanilmadigi gibi makbul da sayilmamistir. Fakat fazla kullanilmamasi sartiyla
mensur eserlerde de tesbihe miiracaat, islibbu giizellestirme yolu olarak da

gorilmiustir (Kiilekgi, 1999:28).
4.1.4. Mecaz-1 Miirsel

Mecaz-1 miirsel farkli kaynaklarda diiz degismece, ad aktarmasi ve metonymia
adlandirmalart ile kasimiza ¢ikabilmektedir. Temel malzemesi dil ve diisler alemi

olan edebiyat biinyesinde mecaz-1 miirsel ¢ok 6nemli bir ifade arac1 olabilmektedir.

Mecaz-1 miirsel "Ad degisimi, miirsel mecaz. Edebiyatta bir sozii, benzetme
amaci glitmeden, ger¢cek anlami disinda bir anlamda kullanma sanatidir. Kelimeleri
arasinda benzerlik ilgisi bulunmayan bir ¢esit mecazdir. Asil ilgili yapan-yapilan,
sebep-sonug, kaplayan-kaplanan, parca-biitiin, O6zel-genel vs. olabilir." gseklinde

tanimlanmistir (Pala; 1999:264).

Mecazlar alisilmis ve yaygin olanlarin disinda sanathi bi¢imde kullanilirsa
mecaz-1 miirsel sanatt meydana gelir. Kelimelere ifade ettiklerinden baska seyleri

ifade ettirebilmek de sanatkar isidir. Sobay1 atesle, lambay1 yak, ifadelerinde soba ve
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lamba kelimelerinde mecaz vardir. Bunlarla kastedilen soba ve lambanin ig¢indeki
yakittir. Bu climlelerde mecaz vardir amma mecaz-1 miirsel yoktur. Cilinkii ifadeler
bir his ve heyecanin neticesinde sdylenmis sanath ifadeler degildir. Su halde mecaz-1
miirsel heyecana bagli bir sanat olmaktadir. Bir s6ziin mecaz-1 miirsel sayilabilmesi

icin his ve heyecanin yani sira su iki niteligi de tasimasi gerekir:

1. So6z hakiki anlami disinda kullanilmalidir.
2. Soziin hakiki anlamini diisiinmemize engel bir sey bulunmamalidir.

(Kiilekei, 1999:19-20).

Bir so6zii ger¢cek anlaminin disinda benzetme amaci gilitmeden kullanmadir.
Giinliik konusmada, dogal olarak yaptigimiz bu tiirlii mecaza, 6zellikle deyimlerde

bol bol rastlanir (Ustaoglu, 2015:29).

Mecaz-1 murselde:

1. Soziin ya da sozciigiin gergek anlami disinda kullanilmasi,

2. Engelleyici ipucu bulunmasi gerekir (Ustaoglu, 2015:29).

Eger yapilan mecazda —tesbih ve istiaredeki gibi- benzetisler yoksa ve benzetme
kasti giidiilmemisse, miirsel mecaz adi verilir. Istilahat ve belagat kitaplari bunu
“Tesbihten bagka alaka ile kulanilan mecaz” seklinde tarif ile otuzdan fazla alaka

tesbit etmislerdir (Karaca, 1966:10).

Aktarmalarin bir baska tiirii olan ve ad aktarmasi (Yun. Metoniimia) adin1 alan
anlam olay1 ve sz sanatinin da dilimizde pek ¢ok 6rnegi bulunmaktadir. Bu olayda
bir kavram kullanilmadan, onunla iligkili olan ya da olayi, durumu dolayli yoldan
dile getiren kavramlardan yararlanilmasi s6z konusudur. Ornegin lmek sozciigiinii
kullanmadan vadesi yetmek, goziinii kapamak, rahmet-1 rahmana kavusmak, 6teki
diinyaya gitmek... gibi deyimlere bagvurmak bu anlam olaymni gosterir (Aksan,

2007:112).

Tesbih ve istidaredeki benzetisler olmaksizin, kendi manasindan baska

anlamlarda kullanilan s6ze mecaz-1 miirsel denir. Lafza ait ger¢ek manasinin
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diisiiniilmege bir engel bulunmak sartiyla, benzerlik disinda tam bir “ilgi” yiiziinden,

kendi manas1 diginda kullanilmasidir (Geng, 2008:109).

Mecaz-1 miirselde bir sozciik ya da s6z mecaz anlamina, iki sey arasinda tiirlii
ilgiler kurularak aktarilir. Bu ilgiler, iki nesne ve kavram arasinda benzetmeden
baska ilgilerdir ve ¢ok cesitlidir. Gergek ve mecazli anlamlar arasinda parga-biitiin,

neden-sonug, 6zel-genel... gibi ilgiler bulunur (Dilgin, 2005:415).

4.1.5. Teshis ve Intak

Teshis ve intak sanatlarmin giinlimiiz Tiirk¢esine cevirisi kigilestirme sanat1 ve
konusturma sanati olarak yapilabilir. Evrende bilinen konusma yetisine sahip olan
tek varlik insandir. Baska bir canli tiirlinde dil aracilign ile bir konusma
saptanamamig ve kanitlanamamistir. Edebiyatta teshis sanati i¢in, insan disindaki
herhangi bir varliga, sadece insana has herhangi bir 6zelligi yiikleme ve bu varlig
duygusal agidan anlamli hale getirme tanimi getirilebilir. intak ise yine insana has
olan konusabilme yetisinin insan disindaki herhangi bir varliga yiiklenerek, bu varlig
gerek diyalog, gerek monolog i¢inde bulundurma isi, sanat1 olarak tanimlayabilmek

miumkindiir.

TDK’ye gore (2011) teshis, “2.edebiyat Cansiz varliklar1 veya hayvanlar
insanmig  gibi  gOsterme,  canlandirma,  teshis, teshis ve  intak
"Bu donemin oyunlarinda en 6nemli kisilestirme yontemi, kigileri olumlu ve olumsuz

karsitligi icinde gizmektir." - M. And” anlamina gelmektedir.

Kisilestirme, duygusu, hareketi ya da konugmasi olmayan somut ya da soyut
varliklar1 duyar, hareket eder, konusur halde anlatmaktir. Kisilestirme de bir cesit

istidredir (Kudret, 1980:479).

Insan disindaki canli ve cansiz varliklar ile miicerret duygu ve diisiincelere
insana has oOzellikler vermeye teshis, konusma 06zelligi olmayan bu varliklari

konusturmaya da intak denir (Sarag, 2011:121).
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Teshis, duygusu veya konusmasi olmayan esya veya bir kisim soyut kavramlar
icin; intak ise yalnizca konusmasi olmayan varliklar i¢in s6z konusu edilir. Her

intakta bir teshis vardir ama her teshiste intak bulunmayabilir (Pala; 1999: 194).

Teshis; cansiz, hassasiyetten mahrum veya miicerret, tamamiyle zihni bir varlig
maddi ve gercek hiiviyete kavusturarak ona hassasiyet, hayatiyet verme ve toplayici

tabirle onu insana has vasiflarla miimtaz kilma san’atidir (Bilgegil, 1980:209).

Teshis ile intak ¢ok zaman birlikte bulunur. Teshis, ya mecaz-1 miirsel yoluyla;
ya da istidre yoluyla yapilir. intak, ¢ok zaman masallar, fabller ve hayvan

hikayelerinde goriiliir. Manzum hikayelerde hareketlilik ve canlilik nedenidir.

TDK’ye (2011) gore intak, “a. (inta:ki) esk. 1. Konusturma sdyletme.
2. ed. Kisilestirilen varliklara, hayali yaratiklara s6z sdyletme sanati, dillendirme.”
anlamina gelmektedir. Geng’e gore (2008:116) intak, bitki, doga, hayvan ve zihin
diinyasindan insan benligi verilen varliklarin konusturulmasi sanati anlamlarina

gelmektedir.

Geng’e gore teshis sanat1 iki yolla olusturulur:

3. Istidre Yoluyla: Benzerlik temelinde 6zdeslestirme sanat1 olan Teshis
vasitastyla dilin ifade gilicii kullanilarak varliklar, insanlarin bilingli
yasam ve faaliyetleri ¢ercevesinde imgelere donistiiriiliir. Bu
imgelerle, soyut kavramlar nesneler diinyasinin varligi gibi somut

sekilde dile getirilir.
I¢i yandugundan aglar sem’-i meclis haliime
Yar oda niciin yakar ben miibtelasin bilmedim (A. Pasa)

Meclisin mumu i¢i yandigr i¢in sairin durumuna agliyor.
Dolayisiyla yanan mum aglayan bir insan olarak diisiiniilmiis ve

kapal1 istiare ile teshis edilmistir.

4. Miirsel Mecaz Yoluyla: Benzetme iliskisi olmadan somut soyuta,

soyut somuta doniistiiriilerek teshis yapilir. Cok tesirli bir sanattir:
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“Erzurum size kollarin1 a¢mis, Aziziye kislast sizi ¢agiriyor.”
climlesinde Erzurum, sehrin sakinleri, Aziziye kislasi, kisladakiler
yerlerine kullanilmis ve miirsel mecaz yapilmistir. Sonra da kollar ve

cagiriyor ile teshis sanati gerceklesmistir.
Riizgarlar1 bin fatiha yiiklenmis uguldar
On binlerin dlgiince uzaklastig1 yerde

Kumrular aglasiyor:  “Gidelim  Uskiidar’”a, “Gidelim

Uskiidar’a”

Talat Sait, kumrular istiare ile teshis etmis ve onun agzindan, onu
konusturup “Gidelim Uskiidar’a”, diyerek Intak sanati yapmistir (Geng,
2008:116-117).

4.1.6. Alegori

TDK’ye gore (2011), “Bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranisin daha iyi
kavranmasini saglamak i¢in géz Oniinde canlandirilip dile getirme isi”ne alegori adi

verilir.

Alegori: Eski adi istiare-i temsiliyye: bir duyguyu, diisiinceyi, kavrami ya da
varligi, baska bir varlik yardimiyla sembolize edip gosterme sanati. Basagin bereket

yerine kullanilmasi gibi (Akalin, 1972:11).

Alegori sanatina baktigimizda karsimiza kendi edebiyat ¢er¢evemizde bulunan
temsili istiareden baskas1 ¢ikmamaktadir. Alegorinin kullanim alani icerisinde kalan
edebi eserlere baktigimiz zaman somut bir anlamla kargilagsmaktayiz. Ancak alegori
bir metaforlastirma isi oldugundan eserde asil kasit bu somut anlamin ¢ok daha
derinliklerinde kalan derin ve soyut anlamdir. Kutadgu Bilig, (Yusuf Has Hacib)
Tiirk yazinindaki alegorik yapitlardandir. Kutadgu Bilig'de "Adalet", "Saadet",
"Devlet" ve "Akil" iyi bir devletin nasil olmasi gerektigini tartisir. Bu soyut

kavramlarin insan niteligi ile verilmesi "Alegori"dir. Daha ¢ok fabllarda goriiliir.
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4.1.7. Ortiilii Anlatim

Insanlar arasinda bilgi alis verisini saglayan kodlar igerisinde dil, ¢ok y&nlii ve
karmagik bir Ozellige sahip olmasi sebebiyle en yetkin ileti kodu olarak kabul
edilmektedir. Dilin bu ¢ok yonlii ve aymi zamanda karmasik niteligi, insanlar
arasinda siirekli bir kullanima sahip olmasindan ve yapisal Ozelliklerinden
kaynaklanmaktadir. Dil; anlam, ses, sekil ve s6z dizimi olmak {izere dort temel
yapidan meydana gelmektedir. Ses ve sekil yapilarinin temel islevi, anlam
olusturmaktir. Bu yapilar uzlasimsal olarak anlamla Ortiismiis durumdadir. Ses ve
sekil yapilarinin anlamla ortiismedigi durumlarda ortiilii anlam denilen kullanimlar
ortaya ¢ikmaktadir. Ortiilii anlam “bir sdzcenin igerdigi agik anlam ile bu agik anlam
lizerinden erisilebilecek onciil(ler) aracihigiyla sezdirilen anlamdir. Ortiilii anlam
sezdirmeler araciligiyla iletilir ve ¢ikarimlar yoluyla sezdirilir” (Kocaman vd, 2011:
206). Cikarima dayali olarak sezdirilen oOrtiilii anlamlar, zaman icerisinde uzlagimsal
bir nitelik kazanabilir. Bir zaman sonra, ortiilii anlam igeren bir yiizey yap1 karsisinda
ortak bir ¢cikarim gergeklestirilmeye baslanir. Biitliin 6rtiilii kullanimlarin, uzak
bagdastirmalarda oldugu gibi, uzlasimsal bir 6zellige sahip oldugunu sdylemek
zordur. Zihinsel gelisim c¢erg¢evesinde degerlendirildiginde, uzlagimsal olmayan
ortiilii anlamlarin yaratict diisiinmenin gelistirilmesi agisindan 6nemli oldugunu

belirtmek gerekiyor (Onan ve Tiryaki, 2012:224).

“Bir sozcenin icerdigi agik anlam ile bu agik anlam {izerinden erisilebilecek
onciiller aracilityla sezdirilen mana” (Imer vd., 2011: 206) olarak tanimlanan &rtiilii
anlam, cikarmmlar yoluyla sezilir. Ortiili anlamda, anlam kesin bir bigimde
gosterilmemistir; fakat bir sdzcenin iceriginde giiciil olarak vardir, bu anlam 1ilgili
s6zceden ¢ikarimsal yolla ortaya konulabilir (Giinay, 2007: 71). Ortiilii anlamm dil
bilgisel karsilig1 olan ifadeler ise metnin derin yapisinin anlagilmasinda biiyiik 6neme
sahiptir. “Ornegin ‘Yarmn sinemaya gidelim mi?” sorusunu Yarm smavim var,
diyerek yanitlayan bir 6grenci, baglam uyarinca bu teklifi geri ¢eviris gerekgesini
belirterek Hayir, sinemaya gitmeyelim, demek istemistir” (Imer vd.:206; Aktas ve

Sentiirk 2016 : sayfa:373’teki alint1).
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4.1.8. Sembol

Farkli zaman dilimlerindeki soyut kavramlar, insanlar arasinda sanki gizli bir
anlasmadan dogarak simgelesir. Imgeler, kullanila kullanila siireklilik &zelligi
kazanarak sembollere doniisiirler. Temsili olarak kullanilan imgelere veya isaretlere
kendi anlamlarmin 6tesinde ahlaki ve felsefl degerler yiiklenerek bunlar egitici ve

aciklayici bir duruma getirilir.

4.1.9. Kinaye

TDK'ye gore (2011) kinaye, "1. isim Diisiiniileni dolayli olarak anlatan soz,
2. Ustii kapals, sitemli, dokunakli sdz, 3. edebiyat Bir sdzii gercek anlaminin disinda

kullanma sanat1" anlamlarina gelmektedir.

Liigat anlami "gizlemek" olan kinaye, bir sozii temel anlaminin kastedilmis
olmasi1 da miimkiin olmakla birlikte temel anlam1 diginda kullanmaktir. Yani kindyeli

s0z bir agidan hakikat, bir agidan mecazdir (Sarag, 2010:178).

Bir sozciigii ya da sozii gercek anlaminin disinda benzetme amaci glitmeden ve
engelleyici ipucu (karine-i mani'a) olmaksizin mecazli anlamda kullanma. Bu
kullanista, séziin gercek anlami da kastedilmis olabilir. Baska bir deyisle gercegi
mecaz yoluyla dolayli olarak anlatmaktir. Ancak, soziin gergek anlamindan bir sonug

ciksa da, asil gegerli olan mecazli anlamidir (Dilgin, 2005:416).

Kinaye, acikliktan kag¢mmak, gizlemek anlamina gelir. Edebiyatta, gercek
manayt diisiinmeye engel bulunmamak sartiyla, bir s6zii gercek manasina de
gelebilmek iizere, onun disinda kullanmaktir. Kelimelerin, ger¢ek anlami ile
diisiiniilmesini engelleyici sebep olmadigi halde, mecazi anlamda kullanilmasi olan

kinaye (allusion) sanati ile imgeler yaratilabilir (Geng, 2008:117).
Su bagrima gogiis geren
Tas bagirli daglar misin?

Yunus Emre
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Yukarida gecen dizelerde daglar gercek anlamiyla tas bagirlidir, ama sair mecaz
anlamiyla sevgiliye sitem etmektedir. Dolayli olarak sevgilinin merhametsiz

oldugunu ima ediyor (Geng, 2008:117).

Kelimenin liigatlardaki anlami "bir fikri kapali, dolayli anlatan sz, {istii Ortiil,
dokunakli s6z" seklindedir. Edebiyatta: "Bir maksattan dolay1, sozii hem hakiki hem

de mecazi anlamlara uygun olarak kullanmaktir (Kiilek¢i, 1999:58).

Bir kelimeyi, bir terkibi, bir sebebe dayanarak, hem ger¢ek hem de mecazi
anlamiyle birlikte kullanmaya kinaye denir. Fakat kinayenin maksadinda daha ziyade
hakikat pay1 vardir. Bu bakimdan kinaye bir bagka tabirle hakikatin mecaz yoluyle
ifadesidir (Karaca, 1960:104).

Kinayede bir mecaz bir ger¢ek anlam bulunur. Ancak kelimenin mecdz anlami,
gercek anlamini bastirmis durumdadir. Buna ragmen soyleyiste gercek anlamin

anlagilmasina engel olacak bir durum yoktur (Pala, 2007:276).
Ey benim sar1 tanburam
Sen ne igin inlersin
Icim oyuk derdim biiyiik
Ben aningin inlerim
Pir Sultan Abdal

Tanbura, saire cevap veriyor: "Icim oyuk." Hakikaten bu sazin i¢i oyuk degil

midir? Fakat sdylemek istedigi bu degil, derdi, 1zdirabidir (Karaca, 1960:105).

4.1.10. Analoji

TDK'ye gére (2011) analoji, "1. Benzesim, benzesme. 2. Ornekseme 3. Andiris"
anlamlarina gelmektedir. Analoji: Bir kelimeye, basa bir kelimenin sekilce veya

anlamca 6rnek tutulmasi, kiyas, 6rnekseme (Akalin, 1972:14).
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Bilinmeyen, yabancilik c¢ekilen bir olgunun, bilinen benzer olgularla
aciklanmasidir. Bilinen durum, kaynak; bilinmeyen durum ise hedeftir. Analojinin
bir 6gretim araci olarak en onemli yonlerinden birisi uzun dénem akilda tutmay1

saglamasidir (Ustaoglu, 2015:32).

4.2. Metafor

4.2.1. Metaforun Kuramsal Temelleri

Metafor kavraminin kapsamli tanimindan 6nce sozciigiin kokiinden yola ¢ikan
ve goreli olarak basit bir tanimin sdyle yapilmasi uygun olur: Eski Yunancadaki meta
(lizeri-ne) ve pherin (tasimak) sozciiklerinden gelir ve bir "sey"in baz1 yonlerinin bir
baska "sey"e tasindig1 ya da transfer edildigi 6zgiil zihinsel/dilbilimsel siirecleri ifade
eder. Bu siireclerin sonucunda "ikinci sey"den sanki "ilk sey"mis gibi bahsedilmesi
s6z konusu olmaktadir.Metafor, ingilizcede "figurative language", Tiirkcede ise
"mecaz" ya da "egretileme dili" olarak adlandirilan ve standart dilden "sdyledigi seyi
kast etmemesiyle" ayrilan 6zellesmis bir dilin temel formu olarak kabul edilir. Bu
acidan ironi, yalan, abart1 gibi "soyledigi sey ile kast ettigi sey" arasinda fark bulunan
diger  Ozellesmis  kullamimlarla  karsilastirilarak  degerlendirilmelidir  (
Cebeci,2013:10). Metafor 6zel bir tist dil kurgulamak olup, 6zellikle soyut durumlari
ya da anlatilmasi gii¢ duygu durumlarini anlatmaya calisirken kullanilmaktadir

(Giiven; 2015:45)

Metafor sozciigii Eski Yunancada oteye tasima, nakletme anlamlarina gelen
"metapherin"den gelmektedir. Latin retorik yazarlari metaforu "translatio" veya
"transferentia"ya doniistiirmiislerdir ki her iki sozcilik de hareket ve tasima fikriyle
yakin iliskilerini muhafaza etmektedir. Her iki dil de goz Oniine alinirsa bir seyin
(sadece sozciikler degil) bir yerden bir yere tasindig1 bir sema ile karsilasilmaktadir.
Buradaki "gercek" metafor ise meydana gelen yer degistirmeleridir. Daha basit bir
ifade ile, elimizde mevcut bulunan bir seyin, ele alinamayan ve muhatab1 olmayan
seklindeli mevcut olmayan veya burada hazir olmayanin yerine ge¢mesidir. Boylece
metafor elde bulunan vasitasiyla yoklugu buradalik haline getirir (Summer, 1998,

s.219).
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Grekge "metaphora"dan gelen "metafor" kelimesi, meta:ote ve pherin: tagimak,
yiiklenmek kelimelerinden miirekkeptir ve "bir yerden baska bir yere gotiirmek

anlamindadir ( Lakoff ve Johnson; Demir, 2010: 11-12-13).

Yunanca nakletme ve aktarma anlamina gelen metapherein kelimesinden tiireyen
metafor, bir s6zciigiin normal kullanimini yeni bir kullanimla degistirme isidir (Al-
Hasnawi, 2007). Metafor sdzctigiiniin ¢esitli kaynaklardan tanimina baktigimizda
kokiin Antik Yunan dilinden dogdugunu gdérmekteyiz. Giiniimiizde kullandigimiz
metafor terimi Eski Yunancadaki anlamsal biitiinligiinden farkli bir yol

gostermemektedir.

Metafor, herhangi bir tecriibeyi bir bagka tecriibe agisindan kavramsallastirmay1
amaglayan bilissel bir harekettir (Morgan, 1998:25; Kalnicka, 2006:89 Metaforlar,
bireylerin kisisel tecriibelerine anlam vermeleri bakimindan tecriibelerin dilidir
(Miller, 1987: 222). Farkl1 bir ifadeyle koken kavramsal alandan getirilenlerle hedef
kavram alanim1 agiklama ugrasidir (Dobric, 2010:142). Kéken kavram alanindan
getirilenler hedef alanla eslestikce hedef alanla ilgili bilgiler artar ve genisler
(Sajaniemi ve Stiitzle, 2007:460). Yani metaforun esasi bir seyi bagka bir seyin bilgi
alaniyla anlama cabasidir (Lakoff ve Johnson, 1980:5). Metafor, anlamak ya da
kendisine farkli acilardan yaklasmak istedigimiz kavram veya olgunun degisik
yonlerini anlamamiza, kacirdigimiz degisik yonlerini yakalamamiza yardimer olur

(Sevim ve diger., 2012).

Metafor Uslupta c¢esitlilik saglayan ve diiz dilde s6z konusu sey icin uygun bir
sozcik bulunmadigi zamanlarda kullanilmasi gereken bir aractir. Bu amagla
kullanilan metafora "catachresis" ad1 verilir ve bu metaforun, genel olarak ve zaman
icinde, "6lii metafor"a doniiserek giindelik dile dahil olmas1 beklenir. Olii metafor
giindelik dile yerlesmis ve metafor oldugu fark edilmeden kullanilan metaforlari
ifade eder. Ornegin "masanin bacag1" sozii bu tiirden bir metafordur; canli varliklarin
beden oOzelliklerinden yola c¢ikilarak cansiz bir nesneye yakistirilmis bir 6zelligi
yansitir. Eskiyen metaforlar ilke olarak dile diiz anlam sahibiymis gibi eklemlenirler.
Metaforun bu kapsamdaki bir diger kullanim gerekgesi, "somut" ifadelere olanak
saglamasi ve somutun "soyut"tan daha etkin bir iletisim araci olusturmasidir.(...)

Metaforda metaforun uygulandigi bir "birincil" terim ve yeni kavrami yaklastiran bir
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"ikincil" terim mevcuttur. Bu iki terim 6zel bir c¢agrisim yontemiyle bir araya
getirilir; soyle ki metaforun olusturulmasi sirasinda, ikincil terimin sadece '"bazi
Ozellikleri"nin devreye sokulmasi s6z konusudur; bu durum bir tir "filtreleme"

islemi gibi diisiintilebilir (Cebeci, 2013:20-21).

Heiddegger, metaforun ancak metafizigin icinde var olabilecegini One
stirmektedir. Boyle bir iddia metafizik ve metaforun taskinliklarinin "ayni tagimay1"
ifade ettigini 6nermektedir. Bu agiklama ile ilk olarak ontolojinin, ruhun goriinen
diinyadan goriinmeyen diinyaya tasindigi, Platoncu veya Yeni Platoncu tipteki Bati
metafiziginin  biitiin retorik geleneginin i¢inde dolayli olarak bulundugu
anlasilmaktadir. Ikinci olarak, metaforun has anlamdan, figuratif anlama tasinma
demek oldugu anlasilmaktadir. Son olarak ise her iki tagimada bir ve ayn1 Gteye

taginmay1 olusturdugu anlasilmaktadir (Ricoeur; Karamehmet, 2012: 37)

Egretileme dili genellikle tasviri olup zihinde karsilik bulan "resimler" ya da
"imgeler" olusturma egilimindedir. Ancak "imge" sozciigii egretileme dili s6z konusu
oldugu zaman yaniltici olabilir ¢iinkii esas olarak "goze hitap ettigi" izlenimi
uyandirmaktadir. oysa ki egretileme fili gorsel duyuyu da i¢ine alabilmekle birlikte,
esas olarak, dil i¢inde ortaya ¢ikar ve bu ylizden gérme duyusunun boyutlarini ¢ok

asan sonuglara yonelir ( Hawkes; Cebeci: 2013, 10-11)

Metafor zihnin temsili sembolleri kullanma giicliniin, yani "soyutlama
aracilifiyla gédrme"nin en belirgin kanitidir. Langer, metafor kullaniminin bilingli
oldugunun sdylenemeyecegi kanisindadir. Buna gore, metafor dilin kanunu olup dili
"iligkisel" kilan, gercekligin yeni ve soyut formlarini gosteren "eskiyen soyut
kavramlar1 genel dilin i¢ine yerlestiren gii¢" olma 6zelligini tasimaktadir. Wegener'e
gore bir metaforun siirekli ve kapsamli kullanimi o metaforun "solmus (faded)"

metafor olarak tanimlanmasi sonucunu verir (Cebeci; Ustaoglu: 2015, 38).

Metaforun felsefe ve bununla ilintili olarak sanat formunda bilingli bir sekilde
yaygmlastifini ya da yayginlastirildigini  sdyleyebiliriz. Koévecses, metaforun
"gergek" kaynaginin edebiyatta ve sanatin diger dallarinda bulunabilecegine dair
yaygin bir goriisiin varli§ini, hatta en hakiki metafor 6rneklerini olusturanin da sairin

yaratict dehasi olduguna inanildigmma dikkat ceker. Ona gore biligsel dilbilim
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acisindan incelendiginde bu goriisler ancak kismen dogrudur ve giindelik dil ve
giindelik kavramsal sistemimiz sanatsal dehanin tretimine biiyilk oranda katki
saglamaktadir (Kovecses, 2003:79). Kovecses'in edebiyatta metafor kullanimi
konusu hakkindaki su sozleri bu tez agisindan Onemlidir: "Dilimizde gittikce
artmakta olan kanitlara gore, 'yaratict' kimseler giindelik ve betlik metaforlar1 biiyiik
oranda kullanirlar ve yaraticiliklar1 ve Ozgiinliikleri de aslinda bu durumlardan

kaynaklanir (Kovecses; 2003:79)

Metaforun temelleri yiizyillar dncesine dayanir. Insan var olup sosyal bir yasam
siirmeye basladig1 ve kendini dil aracilifiyla 6teki bireylere ifade etmeye basladig
andan itibaren metafor dilin bir par¢asi haline gelmistir. Metafor basit bir dilsel siire¢
degil bir diistinme hareketidir. Metaforun salt dilbilimsel degil, felsefik bir tarihi
vardir. Platon ve Aristo gibi Antik Donem Helenistik diistiniirleri metafor hakkinda
goriis bildirmislerdir. Aristo, Platon'un Ogrencisidir ve goriislerinden etkilenmesi
gayet tabiidir. Platon'un metaforla ilgili diisilinceleri, siir tiiriine yonelik yazilar1 ve
"adalet" kavrami ilizerine sOyledikleri gercevesinde ortaya ¢ikar. (Cebeci, 2013:14).
Platon'un 6grencisi olan Aristo ise siir ve dolayisiyla metafor konusunda hocasindan
farkli diislincelere sahiptir. Platon'da heyecan halleri rasyonel diisiinceye zarar veren
unsurlar olarak goriiliirken, Aristo'da heyecanin kaynaginin arastirilmasi arzu edilir
bir durumdur; ciinkii heyecana yol acan sebebin belirlenmesi, degisik duygular
arasinda aymrim ve siniflandirma yapmaya olanak saglar (Cebeci, 2013:15-16).
Aristotales, Retorik'in {iciincii kitabinda tiim metaforlarin birbiriyle benzesmeyen
seyler arasinda bir bag kurma sezgisinden ortaya ¢iktigini belirtir.(...) Gortildiigi gibi

Aristotales metaforu seyler iizerine kurar, dil lizerine degil.(...) (Borges, 2015:88).

St "

Aristo'nun ortaya attig1 "retorik" kavrami ile "metafor" kavrami birbiriyle ilintili
konulardir. TDK'ye gore retorik, " 1.isim, edebiyat Glizel s6z sOyleme, hitabet
sanatt, 2. SOz sanatlarini inceleyen bilim dali, belagat" anlamlarina gelmektedir.
Retorigin farkli kullanim alanlar1 bulunmaktadir. Aristo, retorigi gilinlimiizdeki
kullanim alaniyla birebir Ortligmeyen, ancak ilintili farkli bir anlamla ortaya atar.
Aristo'ya gore retorik, "Belli bir durumda elde var olan inandirma yollarim
gozlemleme yetisi." olarak tanimlanir (Aristo, 1995:19). Inandirma tarzlarindan

bazilar1 kesinlikle retorik sanatina girer, bazilariysa degil. Retorik¢i, ikinci tiirii
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(taniklar, anlagmalar ve benzeri) hemen elinin altinda bulundurur. Birinci tiiri
kendisi elde etmek zorundadir; bunlar lige ayrilir: (1) konusmacinin konusmasini
inandirici kilacak bir kisisel karakteri agiga vurma giicii; (2) dinleyenlerin coskularini
uyandirma giicli; (3) bir hakikati ya da sézde hakikati inandirici kanitlar yoluyla
tanitlama giicii. (Aristo, 1995:19). Bu cercevede baktigimizda gilindelik dil igerisinde
giizel soz sdyleme kapsamindaki siir sanatinin temelinin Antik Yunan'a kadar
uzandigimi goriiyoruz. Metaforik kullanimlar, insanlar konusarak iletisim kurmaya
basladig1 giinden bu yana var olmuslardir. Insanlar bu iletisim tiiriinde her zaman
dogrudan anlatimi1 se¢cmemis, kitlelere daha iyi hitap ederek niifuz saglayabilmek

adina retorige bagvurmuslardir.

4.2.2. Metaforla Baglantih Figiirler

Metafor kavramini tam olarak kavrayip irdeleyebilmek i¢in metafor kavramiyla
baglantili 6nemli figiirlere deginmemiz gerekmektedir. Metaforla baglantili diger
onemli figiirleri Cebeci (2013: 11), simili (simile), sinedoksi (synedoche), metonimi

olarak ifade eder.

nn

Simili, Latince similis (benzer) sézciiglinden tiiretilmis olup, "gibi", "-mis gibi"
yapilardan yola ¢ikarak olusturulan ve metaforla akraba diger formlara gore "gorsel

duyu'ya daha ¢ok yaslandigi1 kabul edilen bir figiirdiir. (Cebeci; 2013:11)

Sinedoksi, Eski yunanca syn (ile)-ek (dis) ornekleriyle dekhestai (almak, kabul
etmek) fiillerinin Latinceye uyarlanmasiyla olusturulan bir terim olup, aktarma
eyleminde, bir seyin bir parcasinin o seyin biitliniinii temsil etmek {izere kullanilmasi

hallerini gosterir. (Cebeci; 2013:11)

Metonimi ise yine Eski Yunanca meta (degistirme) ve onoma (isim)
sozciiklerinden tiiretilmis olup, bir seyin adinin, o seyle ilgili baska bir seyin yerini
almak i¢in aktarilmasi halini gosterir. Metonimi "bitiskenlik ilkesi" (contiguity) adin
verebilecegimiz bir ilkeye gore c¢alisir. Buna gore mekan ya da zaman agisindan
birbirine yakin olan seyler birbirinin yerine kullamilabilir. Ornegin "Cankaya'nin

buna ne tepki gosterecegi bilinmiyor." ciimlesindeki "Cankaya", cumhurbaskanligini
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gosteren metonimik bir ifadedir; ¢linkii cumhurbaskaninin ikametgahi Cankaya'da
bulunmaktadir. Benzer bigimde Ankara, Tiirkiye'yi ifade etmekte kullanilabilir ¢linkii
iilkenin idaresi bu sehirden yapilmaktadir. Bu mecaz yapisi genellikle "kisilestirme"
(personification) siirecini igerir ve sinedoksi ile yakinhik gosterir. "Kisilestirme"
sirasinda metaforik ifadenin olusturulmasinda kullanilan unsurlarin insana 6zgi

vasiflar kazanmas1 s6z konusudur (Hawkes; Cebeci, 2013:12)

4.2.3. Metaforun Siir, Atasozii ve Deyimlerde Kullanim

Cebeci (2013: 280) metaforun giicliniin bes kaynagi oldugunu sdyler:

1) Yapilandirma Giicli: Metaforik uygulama, bir kavrama, metafordan bagimsiz
olarak orada bulunmayan bir "yap1" kazandirir. Ornegin, 6liim bir "ayrilik" olarak
kabul edilirse, 0liimiin bir baska yolculugun "baglangi¢"i olarak kabul edilmesi de

mimkin olabilecektir.

2) Seceneklerin Giicii: Semalar ¢ok genel olup, miimkiin olabilecek biitiin durumlari
kapsamaya hizmet eder. Bir semanin ayrintilarinin nelerden olusacagina iliskin
secenekler ise "alt ve list seviyeler'"de olusur. En genel seviyede bir semanin i¢inde
"secenekler" bulunur; 6rnegin bir yolculukta bir arag, bir rehber, bir eslik¢i vs gibi
unsurlar bulunabilir de bulunmayabilir de. Bir semanin "doldurulacak-yer"lerinin
daha "0zgiil bilgi" gerektirmesi hali ise, daha alt diizeydeki seceneklere yer acar.
Ornegin, bir yolculuk kara, deniz ya da hava yoluyla yapilabilir. "Yolculuk semas1"
bu kapsamda "ara¢ kavrami'mi bir segenek olarak saglar; ancak, daha "6zgiil bir
ara¢" olan otomobil kavramini saglamaz. Ancak "sol seritten giden hayat" gibi bir
ifade, "hayat bir yolculuktur" metaforunu kullanir; burada yolculuk semasinin (arag)
"doldurulacak-yeri" otomobille, (yol) "doldurulacak-yeri" ise "sol serit"le

doldurulmustur. Bu tiir secenekler, temel metaforik yapiyr zenginlestirmemize ve

hedef alan hakkinda yeni anlayislar gelistirmemize olanak saglar.

3) Akla Uygun Fikir Yiiriitme Giicii: Metaforlar "kaynak alana ait ¢ikarsama

izlekleri"ni "hedef alan" hakkinda fikir yiiriitiirken kullanmamiza olanak saglar.
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Ormegin "hayat bir yolculuktur" metaforu, hayatlarimiza iliskin kararlar almamiza

yardimc1 olan en gii¢lii araglardan biridir.

4) Degerlendirme Giicii: Kaynak alana iliskin unsurlart "degerlendirme yontemimiz"i

de hedef alana uyarlariz.

5) Halihazirda Mevcut Bulunuyor Olmanin Giicii: Geleneksel kavramlar metaforlarin
el altinda bulunmasi, hem etkili kavrama ve ifade araglarina sahip olmamiza olanak
saglar, hem de sorgulamadigimiz ve bizi kolayca ikna eden unsurlarin etkisi altinda

oldugumuzu gosterir.

Metaforun giiciiniin bes temel kaynagindan sonra mevcut konumuz geregi
"metafor" ve "siir" kavramlarmin bagintisi lizerinde durmamiz gerekir. Siirsel

metaforlar siiri diiz yazidan ayiran baslica etmenlerden biridir.

Siirsel metaforun temel bir 6zelligi, kavramsal semalarin aligilmisin disinda bir
bicimde "islenme"sine olanak saglamasidir. Burada, yukarida sozii edilen isleyis
prensipleri uyarinca, metafor bir semanin i¢inde yeni "doldurulacak-yer"ler
olusturacak bicimde bir genisleme saglamaktan ¢ok, mevcut "doldurulacak yer"leri
alisilmadik  bicimlerde doldurmaya hizmet etmektedir. Siirsel metaforun
ozelliklerinden bir digeri, "birlesik metafor"lar olusturmaya olanak saglamasidir.
Siirsel diisiinceyi olusturan unsurlardan bir tanesi, en az iki ya da daha ¢ok metaforun
ayn1 anda kullanilmasi olgusudur. Bu tarz "bilesik metafor"larin olugmas: kavramsal
diizeyde gerceklesir ve karmasik bir stireci ifade eder: Burada, sozciiklerin bir araya
getirilmesine degil, kavramlar arasinda baglanti kurulmasina iliskin bir siirecin s6z

konusu olduguna dikkat edilmelidir (Cebeci, 2013: 281-282).

Bir siirde kullanilan ve o siiri okuyan kisilerde de harekete gegirilen metaforik
diisiince, "siradan metaforik diisiince"yi, Ornegin "6liim uyumaktir" metaforuna
"rliya" unsurunun da eklenmesi gibi, "daha 6nce uygulanmamis" ya da "goreli olarak
az kullanilmis unsurlar1" ekleyerek genisletir. Ayni sekilde, normal kosullarda bir
araya gelmeyecek farkli geleneksel metaforlar1 bir araya getirir, bunun sonucunda,
daha zengin ve karmagik metaforik baglantilar ortaya ¢ikar. Bu sistemin bir diger
ozelligi, mevcut metaforlarin "sinirlar"ina dikkat c¢ekilerek alternatiflerin ortaya

¢tkmasimin miimkiin kilinmasidir. Siirsel metaforu geleneksel metafordan farkli kilan
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sey "siradan ve otomatik" diisiince bi¢imlerinin "sira dis1 ve otomatik olmayan" bir
kullanima doniistiirilmesidir diyebiliriz. Kullanimla siradanlasan metaforlar zamanla
giindelik dile dahil olarak bu O6zelliklerini yitirir. Bu tiir metaforlar "6lii metafor"
olarak adlandirilir. Ote yandan, "6lii metafor"larin zaman iginde canlanmasi da

miimkiindiir (Cebeci, 2013: 282).

Siir, genel metaforik kavramlastirmalarimizi "giliglii bir bigcimde" kullanma
yetenegine sahiptir. Bu kavramsallagtirmalarin giicii, 6ncelikle otomatik, bilin¢disi ve
caba harcamadan kullanilir olmalarindan kaynaklanir. Siirsel giiciin bir baska boyutu
"temel metaforlar olusturma yetenegi"dir. Bu tiir metaforlarin sahip oldugu bir diger
giic ise "esin yoluyla a¢iga cikarma" giiciidiir. Burada metafor, kapsamh ve gizli
anlamlar1 bize agma giiciine sahiptir; yiizeyin altinda anlamlar bulmamiza, metinleri
biitiin olarak yorumlamamiza ve olay oOrgiilerinden anlam ¢ikarmamiza olanak verir.
Ancak bir siirin anlasilmasi i¢in, tarthi baglam, biyografi, dil, politika, yazarin isi,
siirin dahil oldugu gelenek, iizerindeki etkiler, siirin tiirli, sairlerin taninmalarini
saglayan unsurlar, sohret ve antolojiye dahil edilme, cinsiyet gibi bir¢ok konu da

etkendir (Lakoff ve Turner; Cebeci, 2013: 283).

4.3. IKINCI YENI SiiRi

Ikinci Yeni toplulugu Tiirk edebiyatinin Garip hareketinden sonraki edebi
toplulugudur. Ancak lkinci Yeni siir hareketi, Tiirk edebiyatinin siir konusunda
yasadigi ilk yenilik hareketi, ilk evrimi degildir. Tanzimat donemi Tiirk edebiyati ile
bu topraklarda kendine farkli bir yatak bulan, farkli bir yonde ilerlemeye baslayan
Tiirk edebiyat1 ¢esitli formlarda okura ve elestirmenlere goriinmiistiir. Bayat'a gore
(Bayat; 2010:105) 1954 yilinda belirmeye baslayan Ikinci Yeni, Garipgiler gibi belli
bir bildiri ile varliklarin1 duyurmamis, farkli sairlerin farkli dergi ve gazetelerde
gorilen siirleri ve yazilar ile ortaya ¢ikmistir. Bu gazetelerin basinda Pazar Postasi
gelir. Ancak, Tuncer (2005) Ikinci Yeni hareketinin ilhan Berk'in 1954'te Yenilik
dergisinde yayimladigi "Saint Antoine'n Giivercinleri" siiriyle basladigii belirtir

(Tuncer, 2005; Bayat, 2010 : s. 105’teki alint1).
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Ikinci Yeni siiri, Tiirk edebiyatinin kirilma noktalarindan biridir. Bezirci'ye gore
Ikinci Yeni (Bezirci; 2005:15), 1954'ten sonra filizlenmeye baslayan bir sir
hareketidir. Onciileri Oktay Rifat, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal
Siireya, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Tevfik Akdag, Yilmaz Gruda gibi
sairlerdir. Harekete "Ikinci Yeni" adii elestirmen Muzaffer Erdost takmustir. Gergi
yanlig bir adlandirmadir bu. Ciinkii siirimizin Tanzimat'tan beri gegirdigi yenilik
olaylar1 gbz oniinde tutulursa, Ikinci Yeni'ye ancak "Sekizinci Yeni" demek uygun
diiser. Ama, Ikinci Yeni bir ydniiyle Garip akimina (Birinci Yeni'ye) tepki olarak

dogdugu ve sik sik tekrarlandig1 i¢in bu ad yerlesir.

Ikinci Yeni siiri, gdkten inme, dogmatik, durduk yere ortaya ¢ikmis, rastlantisal
bir siir anlayis1 degildir. Yasadigimiz evrende her sonucta bir neden aramak, bizi
daha dogru sonuglara ulastiracaktir. Tiirk siiri, Ikinci Yeni formunu bulana kadar pek
cok yoldan gecer. ikinci Yeni siirini anlamak, ancak bu akimin onciillerini iyi bir
analizle miimkiin olacaktir. Ikinci Yeni siirini anlamak ve daha yerinde
anlamlandirmak adina, ikinci Yeni hareketi iizerinde en ¢ok iz birakan edebiyat
hareketi, Garip akimini tanimak, bilmek ve degerlendirmek gerekir. Garip akiminin
Ikinci Yeni iizerindeki etkisini gérmek icin, Garip akimmin diger adinin "Birinci
Yeni" oldugunu bilmemiz gerekir. Tanzimat déneminden ikinci Yeni siir akimina
kadar Tiirk siirinde sekiz yeni akim, sekiz yeni goriis, duyus, diisliniis gérmemize
karsin sdzciiksel olarak sadece Birinci Yeni ve Ikinci Yeni siir akimlari, birbirlerinin
ardillar1 ve onciilleri olmuslardir. Birinci Yeni akiminin, diger adiyla Garip akiminin
oncii sairleri Oktay Rifat Horozcu, Melih Cevdet Anday ve Orhan Veli Kanik'tir.
Birinci Yeni siir akimi 1937'lerde baslasa da Bezirci'ye gore (2005) asil varligim
bulmalari; oncii siirlerinden yaptiklart bir se¢meyi 1941'de Garip adli kitapta
toplayip, kitabin basina koyduklar1 6nsézde "Siir Hakkinda Diistinceler” bildirileriyle
birlikte baglamistir.

Ikinci Yeni siiri, ortak bir goriisle Tiirk siirinde modernizm adina atilmis en
onemli adimdir. Nitekim Hasan Biilent Kahraman’ 1n da belirttigi gibi, modernizm
daha ¢ok yerlesik iki temel olgunun, tarihselcilik ve gelenekselciligin kirilmasi ve

asilmasiyla ilgilenmis, bu dogrultuda ii¢ bliylik alanda, gorsel, sessel ve sozel
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alanlarda i¢ atilimlarini baslatarak bu siirecte kendinden 6nceki poetik arklara karsi

cikist gerekli kilmistir (Kahraman, 2004:155).

Ikinci Yeni siirinin genel 6zelliklerini Asim Bezirci "Birinci Yeni'yve Karsi ve
y

Birinci Yeni'ye Yakin" olmak iizere su sekilde tasnif etmektedir:
BIRINCI YENI'YE KARSI

- Imgeye kapilar1 yeninden ve sonuna kadar agmak.

- Edebi sanatlara 6zgiirliik tanimak.

- "Basitlik, aleladelik ve sadelik"ten ayrilmak.

- Konusma diline, ortak dile sirt ¢evirmek.

- Halkin yasamindan ve kiiltiirlinden uzaklasmak, "folkloru siire diisman" bellemek.
- Sehirli "kii¢iik adam"a, tip ¢izmeye bos vermek.

- Niikte, sasirtma ve tekerlemeden kagmak.

- Siiri ustan ve anlamdan kaydirmak.

- Duyguya ve ¢agrisima yaslanmak.

- Konuyu, hikayeyi, olay1 atmak.

- "Yoksul cogunluga" degil, "aydin azinliga" seslenmek vb...

BIRINCI YENI'YE YAKIN

- Garip akimi gibi Ikinci Yeni de Tiirk siir gelenegiyle bagmi koparir. Biliyoruz:
Garipgiler "vezniyle, kafiyesiyle, kitaplardan 6grenilmis ¢esitli sanatlariyla biitiin bir
gelenege" savas acmislardir. Gergi, Ikinci Yeniciler boyle bir savasa kalkismazlar,

ama gelenekle bir iliski de kurmazlar.

- Garip akim gibi Ikinci Yeni de Gergekiistiiciiliikten azbuguk etkilenir (ayrica,

Ikinci Yeni Dadaciliktan da ufak bazi etkiler alir).

- Garip akim gibi ikinci Yeni de "dizeci (misrac1) siir"e kars1 ¢ikar.
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- Garip akimu gibi Ikinci Yeni de gdzlerini ¢okluk Bat1’ ya cevirir; modern sairlere

(0zellikle de Gergekiistiiciilere) ilgi gosterir.

- Garip akimu gibi Ikinci Yeni de ideolojik "baglanma"ya yanasmaz. Ulus sorunlari
ve yurt gergekleriyle ilgilenmez. "Salt siire, ar1 siire" varmaya calisir. Bu ylizden de
Nazim Hikmet'in baslattigi ve obiir iilkiiclilerin siirdiirdiigi Toplumsal/Toplumcu

Gergekei akima uzak durur.

- Garip akim gibi Ikinci Yeni de bicime &ncelik tanir, ierigi geregince dnemsemez.

Bundan dolay1, ¢ogun bi¢imcilige kayar.

- Garip akimi gibi Ikinci Yeni de toplumsallik, sinifsallik ve tarihsellik bilincini

tasimaz.
- Garip akimu gibi Ikinci Yeni de "Siyaset dis1" kalir. (Bezirci, 2005:16-18)

Ulusgu/Toplumcu Gergekgilerin ve Garipgilerin bir sey anlatmayi, sOylemeyi
amaglayan ve bu nedenle de kolay anlasilan siir goriisiine kars1 ¢ikan Ikinci Yeni
sairleri, siirde kaliplasmis ifadelere, anlama - en azindan ilk anda ortaya ¢ikan
anlama siddetle karsi cikarak, siirlerinde anlami geri plana itmeye hatta ortadan
kaldirmaya  c¢alismiglardir. Bu  sebeple  kelimeler, kavramlar alisilmig
kullanimlarindan ¢ikarilmis, anlamlarindan saptirilmig, bu sayede yeni ifadelere
ulasilmaya calisilmistir. Siirde anlatmaktan ¢ok duyurmaya, sezdirmeye yOnelmesi
ve bu amagla da dénemi iginde yeni sayilabilecek ifade yollaria bagvurmasi, Ikinci
Yeni siirinin anlamsizlik, belirsizlik, sagmalik ve hatta higbir sey anlatmayan siir gibi
nitelendirmelerle elestirilmesine neden olmustur. Okurun ve elestirmenlerin siiri ve
siirde yer alan sozciikleri alisilagelmis kullanimlarinda ve baglamlarinda algilamaya
calismasi, Ikinci Yeni siirinin anlamsizlikla suglanmasindaki en biiyiik etkendir

(Liilect, 2009:36).

4.3.1. IKINCIi YENI SiiRiNiN OLUSTUGU ORTAM

Ikinci Yeni'yle ilgili degerlendirmelerde, elestirmenlerin ve sanatgilarin, daha

cok benimsedikleri sanat anlayist veya diinya goriisii ekseninde hareket ettikleri ve
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bu siirin ortaya ¢ikisini ya diinyadan soyutlayarak tamamen edebiyat ici gelismelere
ya da edebiyat diginda tamamen sosyal ve siyasal etkenlere bagladiklari, bunlardan
birini digerine daha iistiin tutmaya, hatta tek belirleyici olarak gostermeye ¢alistiklar

gorilmektedir ( Geggel;2002:58)

Edebiyat ve toplum birbirinden bagimsiz diisiiniilemez. Her edebi goriisiin
sekillenmesine olanak taniyan ve onu yonlendiren olay ya da olaylar vardir. ikinci
Yeni siiri de kendiliginden ortaya ¢ikmis bir akim, bir olusum degildir. Ikinci Yeni
hareketinin olusumu ve evrilip bilinen anlayisina kavusmasi 1950-1960 yillar1 arasini
kapsar. 1950 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti'nde Demokrat Parti se¢cimle basa gelir.
Demokrat Parti doneminde baskici bir siyaset izlenildigini sdylemek miimkiindiir.
Tuncer'e gore (2005;1), Demokrat Parti muhalefeti sindirmeye c¢alisirken birtakim
dergi ve gazeteleri kapatmaya, bir kisim sair ve yazarlar1 susturmaya galigir. Bu
tutumlar, toplum hayatinda i¢c huzursuzluklara neden olur. 19501 yillar bazi
kesimlere gore bir dikta donemidir. Bu durum sanat¢ilar iizerinde etkili olur.
Toplumcu sairler baski nedeniyle zorunlu bir kapaliliga yonelir., kelimelerin
anlamlarmi ve ciimle yapilarin1 zorlamaya baslarlar. Ikinci Yeni siirinin Demokrat
Parti baskisi ile dogdugu anlayisin1 Kaplan (2004;509), soyle aciklar: "Bask1 rejimi
altinda sanatcilar her cagda dolasik ve sembolik ifadelerden faydalanmislardir.
Marksistlerin de ayni yola bagvurmalar1 gayet tabiidir." Diinya goriislerinden dolay1

Mehmet Kaplan'm "marksist" diye hitap ettigi kitle ikinci Yeni sairleridir.

Ikinci Yeni siirinin olustugu ortamin temel ozelliklerini, daha dnceki bilgiler
1s1¢inda "bask1" sdzciigiiyle 6zetlemek miimkiin olacaktir. Birinci Yeni gibi Ikinci
Yeni siirine de bu sebeplerden otiirii "baski ve bunalim siiri" dendigini goriiyoruz.
"Baski ve bunalim siiri" tanimi1 Bezirci'ye gore (2005:61) daha once dikta altinda
olusan Abdiilhamit déneminin Servet-i Fiintin, ittihat ve Terakki Fikras1 déneminin

Fecr-i Ati siiri i¢in de kullanilabilir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda siiren ekonomik buhran ve 1946 yilinda karari
alinan ¢ok partili hayata gecis denemesi sonucunda 1950 yilinda Demokrat Parti
se¢imleri kazanir. Halka vaad ettigi sey nettir: Ozgiirliik. Ancak vaad edilenler
gerceklestirilmez ve Demokrat Parti vaad ettiginin tamamiyle zitt1 bir politikaya

yonelir. Ozgiirliiklerin genisletilmesini beklerken daraltildigina halk sahitlik eder.
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Mevzu olaylarin devaminda cesitli yonlerden tepkiler kacinilmaz bir hale gelmistir.

Bu tepkilerin siir-sanat-edebiyat kolunun temsilcisi ise Ikinci Yeni'dir.

Ince'ye gore (1999:528) ikinci Yeni hareketi 1950 yillarmin ikinci yarisinda
Tirkiye'nin i¢ginde bulundugu kiiltiirel, siyasal ve toplumsal kosullarin {iriintidiir.
Ikinci Yeni siirinin ilk &rnekleri 1954 yilina rastlar. Bu tarih Demokrat Parti'nin
varligini halka tiimden hissettirdigi yillara denk gelir. Halkin {izerinde olugan baski
ve korku ortaminin sonucunda ise Ikinci Yeni siirinin olusmaya basladig
gbozlemlenmektedir. Rejimin baskisindan korkan sairler bu donemde toplumsal
sorunlara yonelmekten tamamen kaginmislar ve ¢ekinmislerdir. Tuncer'e gore
(2005:1) bu kacis Ikinci Yeni sairlerini yeni siirin imkanlar1 dahilinde yazmaya
gotiirmistiir. Bu yiizden bireycilik, soyutculuk, gercekiistiiciiliik, akildisicilik ve
sekilcilik egilimlerine ilgi artmustir. ikinci Yeni siiri bu dénemde gesitli otoritelerce

"kag1s siiri" olarak da adlandirilmistir.

Bir sanat eserinin ya da ekoliiniin olusumunu degerlendirirken, dis diinyay1
tamamen yok saymak kadar, onu tek belirleyici faktér olarak kabul etmek de eksik
bir yaklasim olacaktir. Bir eserin ya da ekoliin ortaya ¢ikmasinda sanat¢i kadar;
sosyal, siyasal ve kiiltiirel yapisiyla "nesillerin ortak duyus tarzlari"ni sekillendiren
devrin de etkilerinin oldugu gozden uzak tutulmamalidir. Sosyal bir varlik olan
insanin sanatsal eylemlerini degerlendirirken, bunlar1 bigakla keser gibi ayirmamak
ve biitiinliklii bir bakis acisiyla yaklasmak daha dogru bir yaklasim olacaktir
(Geggel;2002:59).

Ikinci Yeni’nin ortaya ¢ikisini toplumun ve siyasetin degisen yapisina baglayan
bazi sanatcilar Ozellikle de toplumcu-gerceke¢i sanatcilar ve elestirmenler bu
toplulugu en fazla elestirenlerin basinda gelir. Asim Bezirci’ye gore her tiirlii
muhalefeti susturan, gazeteleri kapatan, sanatcilar: ve sairleri tutuklayan bir iktidarin
basta oldugu bir toplumsal yapida “bireycilik, soyutculuk, gercek disicilik,
bigimcilik” gibi egilimlere ilgi artacaktir. Ve ikinci Yeni siirini de hep bu noktalarda
elestirmistir. Yine Atilla Ilhan ikinci Yeni hareketini ve bu toplulugun siir ve sanat
anlayisin1 donemin siyasal yapisina baglayanlardandir. “Soguk’ savasin ‘katmerli’
baskis1 ‘sosyal gercekeiligin® gelismesini engellemistir. Orada bir bosluk dogmuyor

mu? lkinci Yeni Sirki, iste bu boslugu dolduruyor, iistelik, ‘soguk’ savasin sart
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kostugu biitiin olumsuz nitelikleri tasiyarak: i¢clem en tirkiitiicii sey mi sayilmaktadir,
Ikinci Yeni anlami gerekli gérmez, rastlansallikla’ yetinir; dahasi, sanat1 toplumsal
islevinden ¢ekip alir, getirip ‘kelimeye’ dayandirir. Soyutluk bi¢imciligin anasidir ya,
imgeyi yiiklenmek zorunda oldugu toplumsal/bireysel iclemden soyutlar, ‘bosa’
calistirirlar. Biitliin bunlar yetmezmis gibi, bir de toplumsal gercekgilige karsi, acik
tavir takindilar mi1, ‘soguk’ savas onlar1 desteklemeyecek de, kimleri destekleyecek:
‘resmi’ edebiyat tahtindan Inénii Diktasi’nin ‘Birinci Yeni’si (Garip) inmis, yerine

Menderes Diktasi’nin ‘Ikinci Yeni’si kurulmustur” (Elmas, 2010:17).

Ikinci Yeni siirinin olusmasinda dénemin toplumsal, sosyal ve siyasal ortami
tek basina yaratict bir rol iistlenmemistir. Bir siir olusumunun viicuda gelmesini
sadece siyasal ve sosyal ortama ve olaylara baglamak yersizdir. Ikinci Yeni hareketi
salt toplumsal hareket degil, bir sanat hareketi, bir bas kaldirmadir. Tkinci Yeni siiri
bugiine kadar birikegelen Tiirk siirinin devanudir. ikinci Yeni siiri belli bir kiiltiirel-

siirsel ortamin da tiriintidir.

Bizzat ikinci Yeni hareketinin dncii sairlerinden biri olan Cemal Siireya yeni siir
hareketinin edebiyat i¢i gelismeler sonucunda ortaya ¢iktigini s0yle savunur: "Ses
soyutlamalarma girildi ve bir 'i¢ ses' aranmaya basland1 Tiirk siirinde. Aslinda siirin
alan1 genislemeliydi, yeni alanlar bulunmaliydi siire ve siir, her seyi sdyleyebilme,
ifade edebilme sanati olmaliyd:. ikinci Yeni'nin sanirim baslangigtaki 6zlemi, daha
dogrusu olmasi gereken oOzlemi bu noktaydi (Erdost; 1997:194). Yine konuyla
alakadar olarak Edip Cansever bu durumu soyle dile getirmistir: " 1955'lerden sonra
siirimizde yaygm bir yenilesme, gelisme dénemi basladi. Iste ben bu parlamayi, bu
acilimi birtakim sairlerin bir araya gelerek; egilim, yonelim ve amaglarini saptayarak,
belli temel ve ilkelerden ve belli bir diinya goriisiinden hareket ederek, kisa bir 6n

antlasma diizeyinde baslatmadiklarini 1yi biliyorum." ( Bezirci;2005:70)

Onceki poetikalar1 yikmak/gdzden diisiirmek ve yeni bir siir olusturmak icin
Ikinci Yenicilerin yoneldigi en énemli kaynaklardan biri Bati edebiyati ve gercekiistii
siirler ve sairlerdir. Bunun yaninda batili resim ve miizik de bu sairlerin ilgisini
¢cekmis ve onlan etkilemistir. Bu etkiler dogrultusunda siire yeni bir imge getiren
Ikinci Yeni sairleri, siirin sekil unsurlarinda da gercekiistiiciilerden etkilenerek

diizyaz1 siirler de yazmuslardir. Ikinci Yeni'nin Onciilerinden Edip Cansever
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siirlerinde  diizyazinin  alanlarindan yararlansa bile "diizyaz1 siir" olarak
adlandirdigimiz tiirde eserler vermemistir. Sezai Karako¢ da boyle siirler
yazmamistir. Osya Karakog'un Ikinci Yenicilerle bulusmasini saglayan en 6nemli
alan bigimdir. Bir yazisinda bunu soyle ifade etmektedir: Benim ikinci Yeniyle
ilgim, ayn1 donemde siir yazmam, belki bicim bakimindan belli ortak yanlarimin
bulunmasindan ibaretti. (Karaca 2005:12) Ancak diizyazi siir yazmamasi onun bu

bulugsmasinin her anlam ve bigimde olmadigini da gostermektedir (Eser; 2010:55)

Ikinci Yeni siirinin ortaya ¢iktigi donemlerde edebiyat ortammin 6zellikle de
siirin hangi durumda oldugunu Mehmet Dogan sdyle betimler: “1954-55 yillar1 sanat
dergileri arastirict bir gozle tarandiginda siirin belirli bir sekilde zayifladig
goriilecektir. Orhan Veli’nin daha 1949°da geng sairlerin ilgisini ¢ektigi tehlike elle
tutulur bir gergege donilismiis; siir deyince yalniz kiiciik olaylarin, yalniz alelade bir
dille anlatilmasi1 akla gelir olmus, basitlik, aleladelik siirin 6l¢iisii olmustur. Dergi
sayfalarin1 Garip akimmin siradan kopyalar:t doldurmustur. Coskusuz, cansiz,
renksiz, biitlin giicli i¢ bes dize icine sikistirdig1 bir espride olan fikrams: siirler.
Korkung sekilde birbirlerine benzerler hepsi de. Sair kisilikleri nerdeyse silinmistir
ortaliktan. Imzalar olmasa hangi siir kimindir taninamaz. Bazen hig siirsiz ¢iktig

goriiliir bir derginin." (Dogan, 2001:95).

Ikinci Yeni siirinin olustugu ortama yonelik genel toparlayict bir yorum
yapmamiz gerekir. Bu hareket siirin kendi geleneginden, Avrupai edebi akimlardan
ve daha da 6nemlisi donemin siyasal ve toplumsal ortamindan, bu ortama hiitkmeden
baskidan filizlenmis, bu kalibin iiriinii olarak ortaya cikmustir. Ikinci Yeni
hareketinin olusumunda ge¢mis donemlerin sanat birikimi, siir baskalagmalari,
degisimleri, doniistimleri, etkilesimleri ve hatta sairlerin psikolojileri dahi ziyadesiyle

etkili olmustur.

4.3.2. iKiNCI YENI SiiRiNIN DOGUSU
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Ikinci Yeni hareketinin viicut bulmaya basladig1 ortamda ikinci Yeni hareketinin
fitilini atesleyen ve fiilen baslattigi varsayilan birtakim eylemler vardir. Eser
(2010:54), Ikinci Yeni edebiyatinin, edebiyat tarihi agisindan Muzaffer Erdost'un 19
Agustos 1956 tarihli Son Havadis gazetesindeki "Ikinci Yeni" bashikli yazisiyla
baslatilabilecegini soyler. ikinci Yeni adi ilk kez sdzii gecen Muzaffer Erdost'un
yazisinda kullanilmistir. Ancak ismin ilk kez bu yazida kullanilmasi ikinci Yeni
hareketinin baslangi¢ tarihini 19 Agustos 1956 tarihi yapmaz. Ikinci Yeni siirinin
viicuda gelmesi bir siire¢ sonrasinda vuku bulmustur. ikinci Yeni; Fecr-i Ati, Yedi
Mesaleciler, Garipgiler gibi ortak bir bildiri yahut bir dergi etrafinda toplanan bir
edebiyat toplulugu degildir. Ikinci Yeni hareketinin 6ncii sairlerinden Edip Cansever,
[lhan Berk, Ece Ayhan, Turgut Uyar, Cemal Siireya, Sezai Karakog gibi sairler
1950'li yillardan itibaren Pazar Postasi, Siir Sanati, Yenilik, Yeditepe gibi dergilerde
bicim, dil, tslup, igerik gibi siirsel yonlerden, dnceki siir hareketlerinden tamamen
farkli bir ¢izgide ilerleyen siirler yayimlamaya baslamislardir. Sairlerin donemin
golgesinde siir anlayislarinin olusumu ve evrilisinin ardindan Pazar Postas1 dergisi
bu sairleri birlestirici bir gorev iistlenmistir. Muzaffer Erdost'un "Ikinci Yeni" lafzin
ilk kez kullandi1g1 1956 yilindan itibaren bahsi gecen sairler siirlerini Pazar Postasi
adli dergide birlikte yayimlamaya baslarlar. Ikinci Yeni hareketinin derlenip

toparlanmasi ve herkesge bilinen halini almasi1 Pazar Postasi ile olur.

Ikinci Yeni hareketinin en énemli temsilcileri, onde gelen sairleri Ilhan Berk,
Turgut Uyar, Ece Ayhan, Sezai Karakog, Cemal Siireya, Edip Cansever, Ulkii
Tamer, Tevfik Akdag, Yilmaz Gruda, Kemal Ozer, Erciiment Ugari, Ozdemir Ince

kabul edilebilir.

Bezirci'ye gore ( 2005:80) Birinci Yeni hareketinin onciilerinden olan Oktay
Rifat Horozcu, konusmalarinda, Ikinci Yeni hareketinin de onciisii, hatta tek
kurucusu oldugunu ileri siiriiyor: "Per¢emli Sokak 1956'da ¢ikti. Ekimde saniyorum.
Kitabin i¢indeki siirler daha once dergilere verilmemisti. Ama herhalde 1956
Ekiminde bir gecede yazilmadi. En az bir yil silrmiistli yazilmalari. Percemli
Sokak'la birlikte ikinci Yeni de kuruldu. Ne var ki kuruculuk savinda olanlar hareketi
daha gerilere ¢ekmek ve beni disarida birakmak istediler. Diisiinden yoksun, tutarsiz

bir hareket ortaya ¢iktr." Yine Tuncer'e gore (2005:3) ikinci Yeni siirinin ilk
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ornekleri Oktay Rifatin "Karga ile Tilki(1954)" kitabinda yer alan "Ahmet,
Tekerleme, Yolda, Simdi, Kanarya, Pembe Yali" gibi siirleriyle giindeme gelir. Bunu
"Pergemli Sokak" (1956) izler. Oktay Rifat, Garip hareketinden sonra, toplumsal
igerikli siirler yazar. Halk deyislerinden ve tekerlemelerden yararlanir. Yeni imgeler
arar ve lirik siirler ortaya koyar. Alkan'a gore (1995:6,487), 1956-1960 yillar1 arasi
"Percemli Sokak" ve "Asik Merdiveni"yle Oktay Rifat soyut siire agilir. Pergemli
Sokak'taki "Telli Telefon" ve benzeri siirleriyle Garip siirinden uzaklasir; ikinci Yeni
hareketine katilir, imgeye yer verir. Percemli Sokak'ta Rimbaud'yu taklit eder, hatta
onun dize ve imgelerini kiigiik degisikliklerle siire aktarir ve gercekiistiiciiliigii siirine

sokar.

Tuncer'e gore (2005:5), 1954'te "Saint Antoine'm Giivercinleri" siiriyle ikinci
Yeni ilk ¢ikisii flhan Berk ile yapmustir. Bunu Ilhan Berk'in "Sait Faik, Pablo
Picasso, lyi Stanili ve Arma Virumque Cano" gibi siirleri izler. Bu siirlerini 1958

yilinda Galile Denizi adli siir kitabinda toplar.

Ikinci Yeni hareketi yer yer farkli otoriteler tarafindan farkli adlandirilmistir.
fkinci Yeni siiri ilhan Berk'in kullamsiyla "Siirin Altin Cag1", Ece Ayhan'in
kullanisiyla "Aykirt Siir", "Ug Siir", "Ayakta Siir", "Bellek Siir", ""Delikanlt Siir",
"Diisiince Siir", "Kentten igeri Siir", "Logaritmali Siir", "Mobil Siir", "Mor Kiilhanl
Siir", "Parasiz Yatili Siir", "Sayisal Siir", "Sessiz Cekilen Siir", "Sik1 Siir", "Siirde
Kalmayan Siir", "Uyaksiz Olgiisiiz Siir", "Visneciiriigii Siir", "Yalinayak Siir", "En
Genis Zamanh Siir", "Geng Siir", "Kara Siir", "Yeri Olumsuz Siir" ve "Sivil Siir"dir

(Ayhan; 2014:10)

Ikinci Yeni hareketini sembollestiren, ruhunu veren sairlerin her siiri Ikinci Yeni
anlayisma uygun degildir. Ikinci Yeni sairleri siire Ikinci Yeni kaliplarinda
baglamamustir. Evrilen siir anlayislar1 bir araya gelerek ikinci Yeni hareketini
olusturmuslardir. Hazirlik siirecini gegen Ikinci Yeni hareketi 1955'ten sonra bilinen
formuna girer. Tuncer'e gore (2005:5), Oktay Rifat "Percemli Sokak"la, Edip
Cansever "Yercekimli Karanfil"le, Ilhan Berk "Galile Denizi"yle, Cemal Siireya
"Uvercinka"styla, Turgut Uyar "Diinyanin En Giizel Arabistami"yla, Ece Ayhan
"Kinar Hanimin Denizleri"yle, Ulkii Tamer "Soguk Otlarin Altinda"siyla, Sezai

Karako¢ "Korfez"le bunlarin ilk 6rneklerini verirler. Bu sairlerden Ece Ayhan 6zgiin
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siirleriyle, Cemal Siireya ise iyi siirleriyle dikkatleri lizerinde toplar. Edip Cansever'e
gore Ikinci Yeni hareketi bir evrimdir. O yillarin genel gériiniimii yenilik yolundaki
arayisa, lkinci Yeni adim vermekte gecikmez. Boylece Ikinci Yeni Siiri edebiyat

tarihine girmis olur.

Halk, divan ve Bati siiri; gercekiistiiciiliik, dadaizm ve letrizm Ikinci Yeni'nin
yararlandigi en Onemli kaynaklardir. Halk ve divan siiri hem ses, hem bi¢im
yoniinden ikinci Yeni siirine kaynaklik eder. Turgut Uyar'm Divan adli kitabi bu
egilimin sonucudur. Gergekiistiiciiliik ile dadaizm ise 6zellikle konu se¢iminde ve

ona yaklasim bi¢iminde Ikinci Yeni'yi etkiler (Bayat;2010:106).

Ikinci Yeni siirinde dil, alisilagelmisin disinda kullanilir. S6zdizimi bozulur,
letrizmin etkisiyle anlamsiz ses (harf) kiimeleri kullanilir, yeni sézciikler tiiretilir. ..
Bu egilimler, toplumsal bir kurum olan dili zorlamak demektir. Yazdiklar1 siirlerde
toplumu 6nemsemeyen Ikinci Yeniciler, bu egilimlerini dilde yaptiklar1 oynamalarla

gosterirler (Bayat;2010:106).

Ikinci Yeni, modern Tiirk siirinde Garip siirinin Oniinii actig1 yeni siir
arayislarii, Garip siirinin karsisinda bir siir pratigiyle siirdiirmiis bir donemi ifade
eder. ikinci Yeni sairleri, siirleriyle oldugu kadar poetik metinleriyle de tartisilmus,
giindem olusturmuslardir. Ikinci Yeni'nin baslangigta ortak bir bildiriye

dayanmamas1 bu poetik metinlerin 6nemini daha da arttirmaktadir (Selguk, 2004:7)

4.4. ikinci Yeni Sairlerinin Metaforik Kullanimlar

4.4.1. Turgut Uyar'in Siirlerinde Metaforik Kullammlar

(...)Yolculugum uzun siirmiis oldukga

Gece demir kopriilerden gegmistir tren.
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Dag baginda bes-on haneli koyler,
Telgraf direkleri yollar boyunca
Kosusup durmus bizle beraber. (...) ( Uyar; 2016:19)

Siirde canli varliklara mahsus "kosus-" eylemi "telgraf direkleri"ne yliklenmistir.
"Telgraf direkleri" cansiz varliklardir ve kosusmalart miimkiin degildir. Burada
"telgraf direklerinin kosusmasi" eylemi "takip etmek", "beraberinde devam etmek"

eylemlerinin yerine kullanilmig bir metafordur.

(...)Yalnizlik sade surda burda degil,
Diisiincede, hatirada ve dilekte.
Hangi tas1 kaldirsan, nerde 'of! ' ¢eksen,

Bir dudag: yerde, bir dudag gokte..

Bilmem rengi nasildir, boyu ne kadar.
Bigen her kimse yillardir yanlis bigiyor.
Bir elbise ki, alabildigine dar..

Nedir bir tiirld sirrin1 anlamadik,
Kimdir bizimle boyle saka ediyor,
Hangi cebini karistirsan yalnizlik..(Uyar; 2016:23)

Siirin yukarida verilen kisminda goriilen ilk boliimiinde "yalmzlik" kavrami "bir
dudag yerde, bir dudag1 gokte" olarak betimlenmistir. "Bir dudagi yerde, bir dudagi
gokte" olma durumu genellikle halk hikayelerinde bahsi gegen kotii, korkung vb.
ozelliklerle tanitilabilen "dev anas1", "dev" gibi hayali karakterlerle 6zlestirilmis bir
betimlemedir. Siirde ise "dev anasi", "dev" gibi varliklarin isimleri ge¢gmemekle
birlikte bu varliklara ait oldugu kabul edilen bir 6zellik olan "bir dudag: yerde, bir
dudag gokte" olma durumu "yalnizlik" kavramina yiiklenmistir. "Yalnizhik" kavrami
soyut bir ifade olmakla birlikte, "dev anasi1", "dev" vb. hayali karakterlerin "kotii
olma durumu'"nu iistlendiginden dolayr metafor olma 6zelligi gostermektedir. Siirin
yukarida verilen kisminda goriilen ikinci boliimiinde "yalmizlik" kavrami "yanlis

bicilen, alabildigine dar bir elbise"ye benzetilmistir. "Yanlis bigilen ve alabildigine
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darbir elbise"nin insani madden ve manen rahatsiz ettigini kabul edecek olursak,
siirde "yalnizlik" metaforu insani madden ve manen rahatsiz eden bir duygudur
diyebiliriz. Siirin yukarida verilen kisminda goriilen {i¢iincli ve son boliimiinde
"yalmzlik" kavrami ger¢ek anlamda soyut bir kavram olmakla beraber, "Hangi cebini
karigtirsan  yalnizlik.." dizesiyle somutlastirilmistir. "Ceplerin  bos olmast"
durumunun insant mutsuzlastiran bir vaziyet oldugunu kabul edersek "yalnizlik"

metaforu burada "mutsuzluk" hissiyle iliskilendirilmistir diyebiliriz.

(...) Iyi kalbli, anlayisli, gdsterissiz,

Fakir koylerimi beslersiniz.

Bazan yolsuz korsunuz, yoksuz korsunuz,
Haritada bile ne heybetli durursunuz.
Fakir Anadolumun daglari,

Ramanlarim, Nemrutlarim, Stiphanlarim,

Verecek bir seyim yok ise gonliimden bagka,

Siirde bahsi gecen "iyi kalbli, anlayisl, gosterigsiz" olma durumu insanlara ait
ozellikler olarak siralanabilir. "Tyi kalpli", "anlayish", "gosterissiz", fakir doyuran"
insan Ozellikleri, toplum tarafindan saygi gosterilen, sayilan ve sevilen insanlara
isabet etmekle birlikte siirin bu boliimiinde yukarida saydigimiz 6zellikler "Anadolu

daglar1" metaforuna aktarilmistir.

(...)Oliim bir hatira gibidir insanda;
Kah hatirlanir, kah unutulur.

Fakat bir giin, bir giin nihayet

Siirin bu boéliimiinde "6liim" kavrami Once ara sira unutulup tekrar akla diigmesi
yoniinden "hatira"ya benzetilmistir. Devam eden kisimda ise "gozle goriiliip elle

tutulur" ifadesiyle birlikte "6lim" metaforunun somut madde benzeimi ortaya



58

cikmaktadir. “Oliim” denen olay elbette somuttur ancak sairin “gdzle goriiliir elle

tutulur” ifadesi

Sen,

Adini bilmedigim bir kdyde dogmussun..
Kucak kucaga biiylimiissiin toprakla,
Yorulmussun, sevmigsin

Harman yapmissin,

Cocuk yapmissin,

-Topraktan korkum yok ki zaten-
Diyebilmigsin oliirken... (Uyar; 2016:29)

Siirin ilk bolimiinde sairin hitap ettigi "sehit"in toprakla koyun koyuna
bliylimesini ifade ettigini goriiyoruz. "Kucak kucaga biiylimiissiin toprakla"
ifadesinde topraga insan Ozelliklerinin verildigini, ancak s6z konusu insandan

bahsedilmedigini goriiyoruz.

Kiminizin resim

Dudaklarinizda yarim yamalak bir isim.
Kimbilir hangi hain ovanin diiziinde,
Bir saniyelik seving olmussunuz,
Diigsman toplarinin goziinde...
Damarlarinizda hazza benzer bir s1z1
Oliim ¢iceklenmis gévdenizde yer yer,
Kirmizi kirmizi.. (Uyar; 2016:31)

Siirde gecen "hain ovanin diiziinde" ifadesinde" insana ait "hainlik" ozelligi

ovaya aktarilmistir. Ancak burada kast edilen ovada ¢atisilan "sairin goziinden
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disman"dir. Siirde "diisman"dan bahsedilmemis ve bu kavram "hain ova"
metaforuyla aktarilmistir. Siirde gegen "Diisman toplarinin goziinde" ifadesi ile sair
"gdz" organini cansiz bir ara¢ olan "top" kavramina aktarmis ve insana ait "sevin-"
eylemi yine "diisman toplarinin gbzii" ifadesine yiiklenmistir. "Dilisman toplarinin

g6zli" metaforu ile "diigman toplarini kullanan diisman asker"i kast edilmistir.
(...)Sen vatanimsin, ekmegimsin

Duydugum, bildigim zafersin yillarca...

Zonguldak'ta 63 numara

Nazli sahiller Akdeniz'de.

Sevdasin cigerlerimde parca parga

Yar1 kalmis dilegimsin...(...) (Uyar; 2016:37)

Siirde gecen "nazli sahiller" ifadesinde "nazli olma" durumu TDK'ye gore (Tiirk
Dil Kurumu [TDK], 2011) "Kolayca gonlii olmayan, kendini agir satan, israr
bekleyen, igveli, edali." anlamina gelmektedir. Bu durum insana ait bir 6zellik olup
"nazli sahiller" metaforu ile "kolayca gonlii olmayan, kendini agir satan, israr

bekleyen, isveli, edal1 bir sahis"(TDK,2011) ifade edilmistir.

Giiz geldi mi gbglip gidiyorsun buralardan
Mahzun kaliyor kalbim ve gozlerim..

Sen sevgileri ve yollar1 hatirlatiyorsun bana
Turnam, bir giin birakmiyacagim pesini,

Omriim oldukga ardindan gelecegim..(...) (Uyar; 2016:43)

Tirk Dil Kurumu'na goére (TDK; 2011:1608) "mahzun" ifadesi "iizgiin"
anlamma gelmektedir. "Uzgiin" olma durumu ise insanlara ait bir duygudur. Kalp ve
g0z organlarmin "mahzun" olmasi s6z konusu olmamakla birlikte, "kalp" ve "go6z"

metaforlariyla sair metinde gegmeyen bir insandan, kendinden, bahsetmektedir.

(...)Bir basik meyhanedir kdsedeki, kemerli

Yol boyunca keskiil uzatir siska ¢ocuklar.
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Trahomlu ve sitmali bir viski i¢erim

Sahilde zencefil yliklii gemiler uyuklar..(...) (Uyar; 2016:44)

"Uyukla-" eylemi canlilara 6zgii bir eylem olmakla birlikte sair siirde bu eylemi
"zencefil yiliklii gemiler" kavramina aktarmistir. "Gemi" varliginin uyumasi sz
konusu degildir. "Zencefil yikli gemiler" metaforu ile s6z konusu gemilerin
personeli yahut sehirdeki sair disindaki insan toplulugunun ifade edilmis olma

ihtimali vardir.

(...) Bu maceray1 durup durup size anlatacak

Bir yanda koca Istanbul

Bir yanda o

Bir yanda en Allahsiz sarkilar

Bir yanda Edirnekap1

Vitrinsiz diikkanlar ve dut agaclari(...)(Uyar; 2016:118)

Tiirk Dil Kurumu'na goére (TDK; 2011:101) "Allahsi1z" kelimesi mecaz anlamda
diisiiniildiiginde "acimasiz, insafsiz, vicdansiz" sifatlarii karsilayan anlamlarla
eslesmektedir. Sarki bir insan {irtinlidiir. "Acimasiz, insafsiz, vicdansiz" 6zellikleri
ise insana 6zgi niteliklerdir. Sair "Allahsiz sarkilar" metaforu ile iizerinde "acimasiz,

insafsiz, vicdansiz" etkide bulunan duygulari ifade etmistir.

Bir biz variz giizel obiirleri hep ¢irkin
Birde bu terli karanlik
Sonra bir sey daha var muhakkak ama adin1 bilmiyorum

Nereden baglasam sonunda o 1sikla karsilasiyorum(...)(Uyar; 2016:123)

Siirde gecen "ter" ifadesi TDK'ye gore (TDK; 2011:2327), "Derinin
gozeneklerinden sizan, kendine 6zgii kokusu olan yapiskan, renksiz, tuzlu sivi, arak."
anlamina gelmektedir. Insan ve diger birtakim canlilara 6zgii bir salgidir. "Karanlik"

ifadesi cansizdir. Sairin diger siirleri incelendiginde erotizm etkilerinin
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goriilmesinden kaynakli olarak "terli karanlik" metaforu ile, hitap ettigi sevgiliyle

yasadig1 cinsel hayati ifade etmek istedigini diislinebiliriz.

Bir sargin umut yakaladim onu kusandim

Serin mavi bir gokyiizii buldum onu kusandim
Denize dogru sokaklar gordiim onlar1 da kusandim
Ustlerine iistliik seni kusandim

Tedirgindim namussuzdum deli deliydim

Uslandim. (...)(Uyar; 2016:124)

Siirde Turgut Uyar'm bahsettigi umut kavrami TDK'ye goére (2011),
"1. isim Ummaktan dogan duygu, imit, 2. Bu duyguyu veren kimse veya sey, iimit,
3. Olmas: beklenilen veya olacagi diisiiniilen sey, iimit" anlamlarina gelmektedir.
Siirde bahsi gegen "kusanmak" eylemi ise TDK'ye (2011) gore, "1. -i Beline kusak,
kilig, kemer vb. seyler baglamak, 2. Giyinmek" anlamlarina gelir. Kusanma
eyleminden etkilenmesi gereken varlik bir aksesuar, silah, islevsel bir ara¢ yahut bir
giysi olmalidir. Sairin ise siirde kusandigi varliklar "sargin bir umut", "serin mavi bir
gokylizii" ve "denize dogru sokaklar"dir. Turgut Uyar'in siirde bahsettigi, kusandigi
varliklar birer metafordur. Ger¢ek anlamda kiginin iizerinde bunlari kullanmasi
miimkiin degildir. Siirin bu kisminda sair "umut" denen duyguyu kendi biinyesinde
eritmistir ve bu duyguyu tasidigin1 " Bir sargin umut yakaladim onu kusandim "
dizesiyle ifade etmistir. Insanin gokyiiziinii kusanmasi mecazi bir kullanimdir.
Turgut Uyar'in "serin mavi bir gokyiizii" metaforuyla okura aktarmak istedigi
duygunun, mavi bir gdkyiiziinlin ¢ogu insanda uyandirdigr duygu olan 6zgiirliik,
ferahlik, basibosluk duygulari ve durumlari olmasi miimkiindiir. "Denize dogru
sokaklar" metaforu ise gokylizii metaforuyla paralel duygular uyandirir. Sehir
hayatinin kesmekesinden, baskisindan ve bunalimindan sonra "denize dogru

sokaklar" metaforu insan ruhunun aydinliga acilan, 15181 goren tiineli gibidir.

(...)Halbuki biliyorum biliyorum ama ne ben yokum ne onlar eksik
Aksamlar1 hep arka sokaklardan doniiyorum
Biraz bikkin bir parg¢a kirik korkung umutsuz ve sakin

Eve geliyorum seni buluyorum bir seviniyorum bir kiziyorum
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Sonra biliyorsun (Uyar; 2016:126)

TDK giincel Tiirkge sozliige gore (2011) kirik kelimesi, "1. sifat Kirilmis olan,
2. Tam nota gore diisiik olan (not), 3. Saf renkten hafif uzaklasmis, 4. isim Kirilmis
bir seyden ayrilan parga, 5. isim Kemigin bir etki ile kirilmasi, 6. isim Bir seyin
kirilan yeri, 7. isim Kirinti, 8. Melez, 9. isim Tavla oyununda oyun dis1 birakilan pul,
10. Giicenmis, iizgiin" anlamlarina gelmektedir. Metaforun Tiirk¢e icin en uygun
karsiligit mecazdir. Bu sebepten dolayr kirik soézciigiiniin "glicenmis, Ulizglin"
sifatlarin1 karsilayan mecazi anlam karsiligi, siirin bu boliimiinde metafora koprii
kurar. Kirik, yapisal ve fiziksel biitiinliigli bozulmus olan kat1 cisimler i¢in kullanilir.
Turgut Uyar siirin bahsi gegen dizelerinde kendisini "kirik" olarak tanimlamaktadir.
Turgut Uyar'mm boyle bir kullanimda kast ettigi elbette ki fiziki bir kiriklik degil,
ruhsal bir ¢okiintiidiir. Turgut Uyar, siirin bahsi gegcen bdliimiinde ruhi durumundan
bahsetmemekle birlikte "kirik" metaforuyla birlikte "ruhsal ¢okiintii"yli okuyucuya

aktarir.

(...)En uzakta korler vardir askolsun derim onlara

Tutarlar gilines 151g1n1 maviye boyarlar yahut mora (...)

Alismadigim seyleri sevmeye cabalarim
Bir vakit var yesille besbuguk arasinda

Evrenin sevismek i¢in yoruldugu yumusadigi
isteklendigi (...)(Uyar; 2016:127)

Turgut Uyar'mn yukarida bahsi gecen siirde kullandigr "kor" kavramimin gergek
anlamda kullanilmis olmast muhtemeldir. TDK'ye gore (2011) kor: " 1. sifat Gorme
engelli, 2. Keskinligi yeterli olmayan, 3. Az aydinlik veren, 4. Kotii, 5. Arkasi tikali
olan veya islek olmayan, 7. Duyarligini yitirmis" anlamlarinda kullanilir. Turgut
Uyar muhtemelen siirde "kor" kavraminmi ilk anlaminda kullanmistir. Burada
metaforlastirilan kavram "kor" degildir. Goérmeyen insan hayal eder. Kafasinda
olusturdugu, gerceklikten uzakta bir diinya vardir. Giines 1518in1 bilmeleri miimkiin

olmamakla birlikte giines 15181n1 maviye ya da mora boyamalar1 da miimkiin degildir.
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Turgut Uyar'in siirde "glinesi boyamak" metaforuyla okuyucuya aktarmak istedigi,

hayallerin ne derece sinirsiz, ugari ve 6zgiir oldugudur.

Tuncer'e gore (2005:12) Garipgiler gelenege kars1 koyarlar, ikinci Yeniciler ise
gelenekle baglarmi koparmazlar. Ikinci Yeni siiri gelenekten beslenen bir akimdir.
Yesil renk klasik edebiyatta maneviyati ve dini simgeleyen bir renktir. Turgut Uyar
ise siirin bu boliimiinde yesil rengi klasik edebiyattaki mazmun formunda
kullanmamigtir. Turgut Uyar siirlerinde kadina yer verir ancak agki degil, sevismeleri

"

anlatir (Tuncer; 2005:57). Bu sebepten otiiriidiir ki siirin " Bir vakit var yesille
besbucuk arasinda" dizesinde bahsedilen yesil maneviyat1 degil, tam zit kutbu olan
erotizmi okuyucuya aktarir. Sezgin' gore (20130:261) yesil argoda, "amerikan dolar1"
anlaminda kullanilmaktadir. Ikinci Yeni saitlerinin erotizm, cinsellik, hayat kadinlari
tizerine siirler yazdigimi kabul ettigimizde "yesille besbucuk arasi" metaforu,
kiralanan bir hayat kadinini, cinselligi ve erotizmi ifade etmektedir. Hemen sonraki
dizeye baktigimizda ise savimizi Turgut Uyar'in destekledigini goriiyoruz. Sair bir
sonraki dizede sevisme eyleminne vakif olan bir evren, yumusayan bir evren,
isteklenen bir evrenden séz ediyor. Evren, TDK'ye gore (2011), " 1. isim, gok
bilimi Gok varliklarinin biitlint, kainat, cihan, dlem, kozmos, 2. Diizenli ve uyumlu
bir biitlin olarak diisiiniilen biitiin varliklar, 3. Biiyiikk yilan, 4. Kisinin ic¢inde
yasadigl, iliskide bulundugu ortam" anlamlarina gelir. Turgut Uyar'in bahsettigi

"evren" kavraminin siirde "yilan" anlaminda kullanilan bir metafor olmast; bu yilanin

ise "sevgili"yi kast etmesi muhtemeldir.

(...)Seni kentlere seni bankalara seni seni 300.000

Seni zamansiz 6liimlere kars1 koyuyorum hep aklimdasin
Yiikiin agir, bir irisin bir ufaksin yetistiremiyorum 300.000
Kapattigimiz sagnak aksamlar1 agtigimiz sabahlar1 300.000
Elimden tut beni acar baliklara alistir

Tekin durmay1 6gret actkmis ag¢ kayalarda

Gel amansiz pencereme perde ol kurtulayim(...)
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Senin agustos ¢esmeleri yiizline 6zlemle egiliyorum
Bir kars1 durulmaz istek bir telasla kendiliginden(...)(Uyar; 2016:129-130)

Turgut Uyar'n Ugyiizbin siiri, Ikinci Yeni hareketinin anlasilmazligi ve
anlamsizliktan anlama ulagsmasmin viicut bulmus halidir. Caner'in arastirmalarina
gore (2013:135), Michael Riffaterre’in Siirin Gostergebilim’inde kullandig1 yonteme
Oykiinerek, Ludwig Wittgenstein’in deyisi ile bir “alet kutusu” yapmaya gayret ettik;
yani, ayni baglama ait sozciikleri siniflandirdik. Olusan kiimelerden biri soyleydi:
“Ekonomi: 300.000, gerdanlik, a¢, acikmis, bankalar, zengin, tilkenmek”. Bu
paradigmaya iligkin tarihsel bir arayis icine girdik. Akla ilk gelen, Milli Piyango
oldu. 1950’ler, Milli Piyango biiyiik ikramiyelerinin 200.000 ile 1.000.000 arasindaki
rakamlara denk geldigi yillardi.

Siirin devaminda gegen "Senin agustos ¢esmeleri yiiziine 6zlemle egiliyorum"
dizesinde gegen hitap edilenin bir insan olmayabilecegi varsayimi iizerinden
ilerleyebilecegimizi diisiindiik. Burada bir piyango biletinin kisilestirilmesi s6z
konusu olabilir miydi? Once “agustos ¢esmesi” ya da “agustos ¢esmeleri” hakkinda
arastirma yaptik(...)Daha sonra, Milli Piyango’nun bilet arsivine girdik ve 17
Agustos 1955 tarihli piyango bileti iizerinde bir ¢gesme resmi oldugunu fark ettik. Bu
piyango biletinin “yiizii” pekéla siirdeki sesin Ozlemle egildigi yiiz olabilirdi.
300.000 liralik ikramiyeyi kazanmay1 hayal eden bir kisinin, masasinin iizerinde
duran, Agustos tarihli ve {ist yliziinde ¢esme resmi bulunan bir bilete 6zlemle
egilmesi, ona bakarak hiilyalara dalmasi, kabul edilebilir bir yorumu beraberinde
getirirdi (Caner; 2013:136). Siirde bahsedilen, hitap edilen "agustos ¢esmeleri yiiz"
metaforu bir Milli Piyango biletini, bununla beraber biiyiik ikramiyeyi, hayalleri,

umutlari, biliylik paralari ifade edecek sekilde okura aktarilmistir.

Siirde gecen " Tekin durmayr o6gret acikmis a¢ kayalarda / Gel amansiz
pencereme perde ol kurtulayim" dizelerinde ise kaya varliinin a¢ olmasinin mecazi
bir kullanim oldugu asikdrdir. Sair kendi benliginden ayirdigi dis diinya
acimasizligimi ve kotii kader inancimi "acikmis ag¢ kayalar" metaforuyla okuyucuya
aktarir. Turgut Uyar'in bahsettigi "amansiz pencere" metaforu ise sairin dig diinya

farkindaligini bildirmektedir. "Perde" metaforu sevgilidir. Sair sevgiliden kendisini
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dis diinyaya dair her tiirli etki, kotiiliik, psikolojik baski, buhran ve ruhi siddetten

korumasini istemektedir.
Yalanli dolanli algak dogruca yasanmamis bir

Bir gozsiiz kulaksiz elsiz ayaksiz giidiik bir giin(...)

Ben ii¢ yer tasarlamistim ti¢ii de sana bana uygun

Biri glinebakanlarda biri otuz yasta birini sorma

Birini sorma giin gelir ben sdylerim

Daha usta olurum daha yigit o zaman sdylerim

Bu kirgin karanligi bir 1sitalim ilkin(...)(Uyar; 2016:131)

Turgut Uyar, bahsedilen siirde giinii "gozsliz, kulaksiz, elsiz, ayaksiz ve giidiik"
olarak nitelendirmistir. "Gilin" kavramina verilen bu o6zellikler, bahsedilen uzuvlar
normal sartlar altinda tizerinde barindirmasi gereken canlilara ait nitelemelerdir. Halk
arasinda "gozsiiz, kulaksiz, elsiz ve ayaksiz" olma durumu, sakat olma durumuyla
aciklanabilmektedir. TDK'ye gore (2011) sakat, "1. sifat Viicudunda hasta veya eksik
bir yani olan, engelli, ozirlii, 2. Bozuk veya eksik" anlamlarina gelmektedir.
Sakatlik, halk arasinda estetik goriilmeyen ve Onyargili yaklasilan bir durumdur.
"Giin" metaforu siirde, bozuk, kotii, eksik ve halk tarafindan kabul goriilmeyen ruh
halini okuyucuya aktarmak icin kullanilmistir. Siirin devaminda Turgut Uyar'in
tasarladig1 yerler i¢in "glinebakanda" ve "otuz yasta" bulunma durumunu
kullanmistir. Bahsedilen yer herhangi bir yerde bulunabilse de herhangi bir zaman

icinde kullanilirsa mecazi sdylemde kullanilmis olur.

O benim bildigim sevdigim belledigim giines diye belledigim

giines degildi odadaki

Mor tozlu halilarda iplik dokiintiilerinde oymali cigara
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masalarinda o degildi

Perdenin arkalarindaki oydu bir ¢iksam karsilasacaktim oydu

vurulurdum ¢iksam

O benim bildigim sevdigim giines diye belledigim glines

degildi odanin i¢indeki(...)

(...)Tirag olurum en giizel giyimlerimi giyerim oturur beklerim
Yikarim temizlerim adam ederim o soluk giinesleri ya da

Iplikleri toplarim kizlar1 per dper uyandiririm (...)(Uyar; 2016:132-133)

Ikinci Yeni sadece Tiirk siirinin geleneginden degil, ayn1 zamanda var olan
biitiin mitlerden de etkilenir. Kozmik diisiincede bilgeligin, biitiinliigiin, gizemin
simgesi olan giines kiiltiinlin olusmasinda giinesin koruyuculugu, canlilara hayat
vermesi, 151¢m ve sicakligin kaynagi olmasi bilgisi vardir. Yakin Dogu
mitolojilerinde yagmur, firtina, simsek, gok giiriiltiisii ve giines tanrilar1 kartalla
simgelenirdi. Yunan mitolojisinde de kartal, giines tanris1 Apollo’yu ve firtina-
simsek tanris1 Zeus’u simgeler. Islam mitolojisinde de giines, ihtiyar kartal olarak
batidaki karanlik sulara daldiktan sonra gokyiiziiniin dogu tarafinda yeniden
genclesir ve gece boyunca karanlik sularinda yiiriidiigii okyanusa kars1 bir zafer
kazanmis olarak yeniden diinyaya geri gelir (Tekin 2004: 85-111). islam
mitolojisinde giinesin sembolii olarak kartalla (Nesr/ Ukab) cok yakindan ilgili bir
diger kus da Anka (Simurg)dir. Kartalla onun arasindaki fark kartalin gilines
karakteristiklerine sahip gercek bir kus olmasina ragmen, Ankad’nin giinesi
simgeleyen efsanevi bir varlik olmasidir (Tekin 2006: 209). Divan siirinde sevgilinin
kendisi veya giizelliginin bir pargasi, slisgiyim kusam unsurlari, kullandig1 esyalar ve
sevgilinin ¢esitli hélleriyle tasvirlerine konu olan giines; kimi zaman da divane,
ayinedar, kole, kararsiz asik gibi sifatlarla karsimiza c¢ikar (Ay; 2009:120). Bu
bilgiler 1s18inda siire baktigimizda Turgut Uyar sevgiliden bahsetmez. Ancak

"gilines" metaforuyla okuyucuya aktarmak istedigi sevgilidir.
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(...)Senin bu ellerinde ne var bilmiyorum gége bakalim
Tuttukca gligleniyorum kalabalik oluyorum

Bu senin eski zaman gozlerin yalniz gibi agaclar gibi
Sularim 1sinsin diye bakiyorum 1sintyor

Seni aldim bu sunturlu yere getirdim

Sayisiz penceren vardi bir bir kapattim

Bana donesin diye bir bir kapattim(...)(Uyar; 2016:135)

"GoOge Bakma Durag1" bir kacis siiridir. Yeryiiziinden, sehirlerden, insanlardan
kacis, kadina ve aska sigmis, onu adeta Tanr1 yerine koyus siiridir (Kaplan,
1984:312). Moritz Geiger estetik algilamayr sorguladigi kitabinda disa doniik
yogunlagma ile i¢ce doniik yogunlasmay1 karsilastirir (1985: 48). Uyar'in bu siirinde
sanki bu iki yogunlasma i¢ ige gibidir. Aslinda disa doniik "G6ge bakalim" bir ifade
kullanan siir-6znesi, ige doniikliigiin de isaretlerini verir: "Sayisiz penceren vardi bir
bir kapattim / Bana donesin diye bir bir kapattim". Burada "pencere" oncelikle disa
acik olmanin, kendini diga agmanin simgesidir; ne var ki sair, sevgilisinin kendisiyle
mutlak bir birlikteligi paylagmasini istediginden onu da iliskiye dondiirmek amaciyla
onun pencerelerini kapatmistir. "G6ge Bakma Duragl" iki kisilik bir diinyanin
6zlendigi, dolayisiyla tam bir disa doniikliikten cok ice doniikliigiin dile getirildigi
bir siirdir bu yoniiyle. Disadoniikliik "toplumun disina donme, diinyanin disina
acilma" olarak okunmalidir bu siirde. Kagcis, genisleme, kurtulma arzusu sonucta iki
kisiden olusan "biz"e kapanir. Lirizmin yalnizca "ben"le saglandigini ileri stirmek bu
noktada gecersiz kalir, "biz"dir burada asil s6z konusu olan. Ancak, aslinda "ben"
olan bir "biz"! Geiger'in estetik algi ¢ercevesindeki yonlendirmesiyle siiri okuyan

kisi en sonunda kendisine gosterilen "dis"in aslinda "i¢" oldugunu gorecektir.

(...)Gidip geldigim,

Duruldugum koyu geceler vardi. Yikik degildim.
Yikilip yeniden kurulmamistim ama, yikik degildim.
Gaz lambalar yakardik,

Ensiz calgilar ¢alardik geceye.

Tekligimiz ayisigina bogulur giderdi.
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Teker teker iier kisi olurduk. Oyle de iyiydi.

Ben ona, Giilbeyaz kadina, eski yalnizligimi sdylerdim. (...)

Benim ilk aklima gelendi.

O kiyidaki denizlerin mavisiydi artik.(..)

Serin minderlerde oturmaya gitmiyordum.
Aksamiistleri yakici kirlardan suvata inen kir hayvanlari gibi gidiyordum.
Kapilar1 benim ¢esmemdi.

Ekmegimi edindigim ocakt1.(...)

Olsun yaptilar simdi kime s1ginalim.
Nereye gitsek o yikinti bizimle artik.
Yeniden kursak korkariz.

Bu yikint1 toz duman. Donumuzu gosterdiler. (Uyar; 2016:138-139-140-142)

Turgut Uyar'm siirde bahsettigi " Tekligimiz ayisigina bogulur giderdi."
dizesinde agik bir sekilde birlesme, biitiinlesme duygusunu sezmek miimkiindiir.
Sairin bahsettigi "teklik" metaforunun ger¢ek anlamda diisiindiiglimiizde bogulma
eyleminden etkilenmesi miimkiin degildir. Hem "teklik" ifadesi, hem de "bogulma"
eylemi mecazi kullanimlardir. Siirde bahsedilen "teklik" sevgiliyle birligi, biitiinliigii,
ruhdagligi aktarir. Ayisigi ise klasik edebiyatta romantizmin ve askin sembolii haline
gelmis mazmunlardan biridir. Sair "teklik" metaforuyla sevgiliyle yasadigi duygusal
ve fiziksel yogunluk ve hazzi vurgulamistir. "ayisiginda bogulmak" eylemi de

romantizmi pekistirme gorevi tistlenmektedir.

Siirin devamina baktigimizda "Kapilar1 benim ¢esmemdi./Ekmegimi edindigim
ocaktl." dizelerinde "sevgiliye muhtaclhik" duygusunu okuyucuya aktaran bir
metaforla karsilasiyoruz. Bahsedilen dizelerde c¢esme ve ocak ifadeleri, koy
hayatindan izler tasimaktadir. Cesme kavrami temel icecegimiz, zorunlu ihtiyacimiz
olan suyu, ocak ifadesi ise fakirligi ¢agristiran kuru ekmegi bize gosterir. Ekmek ve

su insan i¢in zarureti gosteren mazmunlardir. Turgut Uyar, sevgilinin kapisin
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kendisine zarurl kilmis, sevgiliyi ekmek gibi, su gibi bir ihtiya¢ olarak gdstererek

"kap1" seklinde metaforlastirmistir.
(...)Sanki ay dokiiliir diri baliklara, sanki giimiis seyleri giinesler,

giinesler 1s1tir
Yorgun kusamlarimla, kanlarimla, gelirim, uzanir senin sabahli

gecene yatarim
Bu donattigim savas gemileri sana, dokuttugum bu vurucu

ipekliler seni anlatir
Bu senin i¢indir, sabah ormanlarina, daglara, balikli gollere

acilan balkonlarim
Sen olmasan, yeryiiziinde bu agaclari, sulari, bu biiyiik

kayalar1 bekletecek ne vardir

(...)(Uyar; 2016:154)

Turgut Uyar siirde kusamlarini ve kanlarmi "yorgun" sifatiyla ifade eder.
Yorgun kelimesi TDK'ye gore (2011), "sifat Caligma vb. sebeplerle beden veya zihin
etkinligi yavaslayan, yorulmus olan, bitap" anlaminda kullanilmaktadir. TDK'ye
gore (2011) kusam, "isim Her tiirlii giyim esyasi, giyecek, elbise, kiyafet, esvap,
libas, urba, giysi" anlamlarinda kullanilmaktadir. TDK'ye (2011) gore kan,
"1. isim Atardamar ve toplardamarlarin i¢inde dolasarak hiicrelerde Oziimleme,
yadimlama gorevlerini saglayan plazma ve yuvarlardan olusmus kirmizi renkli siv1"
anlamlarinda kullanilmaktadir. Siirde gecen "kusam" kelimesi sairin elbiselerini,
"kan" kelimesi ise sairin canli olma durumunu temsil etmektedir. Turgut Uyar siirin
bu kisminda kendisinden bahsetmez, insan ismi ge¢cmez ancak "kusam" ve "kan"
kelimelerine 1. tekil kisi iyelik eki olan ve sahiplik bildiren "-Im" ekini getirir. Bu

eklemenin sonucunda "kan" ve "kusam" kelimelerinin sahipligi Turgut Uyar'a
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yiiklenir ve "kusam" ile "kan" kelimeleri sairin bizzat kendisini ifade edecek sekilde

metaforlastirlir.
Faliha —askin o yalnizlig1 ellerinde agzinda

Nasil belli nasil o giysileri hiiziinlii(...)

Faliha —ama onun yalnizlig1 bagka iirkiitiicti

Midyeler gibi kapaniyor mutluluga ister istemez... (...)

Faliha -...bu iki basli aykirilik téreye tabiata

Bu gizlemek, bu gizlenen ilinti

Bir giin agulayacak onu korkarim

Hem kimselere anlatamayinca mutlulugu

Eksik kalmiyor mu dokiip sagamayinca

Pazarlara ¢ikaramayinca (...)(Uyar; 2016:158-159)

Turgut Uyar, siirin yukarida bahsedilen ilk boliimiinde "giysi" kavramina
"hiiziin" duygusunu yiiklemistir. "Giysi" temel anlaminda canli degildir ve hiiziinlii
olmast miimkiin degildir. TDK'ye gore (2011) giysi, "isim Her tiirlii giyim esyasi,
giyecek, elbise, kiyafet, esvap, libas, urba, kusam" anlamlarinda kullanilmaktadir.
Sair, "hiiziinli giysiler" kavramin1 metaforlagtirilmistir. Sairin kast ettigi, bahsedilen
giysilerin hiiziinli sahibidir. Metafor bir biitiinii tasiyamadiginda metonimi devreye
girer. "Hiiziinlii giysiler" bir metonimi olarak devreye girer ve kisiyle arasinda

parca-biitiin iligkisi kurar. Hiiziinlii olan giysilerin sahibidir; giysiler degil.

Turgut Uyar siirin devaminda "midyeler gibi kapaniyor mutluluga ister istemez"
ifadesini kullanmustir. Ikinci Yeni sairleri siirin konusunu ¢ok genisletmislerdir.
Nitekim Ece Ayhan Ikinci Yeni hareketini "sivil siir" olarak da tanimlar. Eski

zamanlardan beri Istanbul ve Izmir'de midyelerle ilgili isleri bilyiik ¢ogunlukla sehre
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gocle gelmis, yoz, yoksul mahalle insanlar iistlenmektedir. Midyelerin iizgiinlige
kapanmasi metaforu bu bilgiyle baglantili olarak bahsi gecen insanlarin zor

kosullarinin verdigi mutsuzlugu, siirde bahsi gecen sahisa yiiklemektedir.

Turgut Uyar siirin devaminda "(...)mutlulugu/Eksik kalmiyor mu dokiip
sagmayinca/Pazarlara ¢ikarmayinca" dizelerini kullaniyor. Turgut Uyar'in bahsettigi
"mutluluk" kavrami TDK'ye gore (2011), " isim Biitiin 6zlemlere eksiksiz ve siirekli
olarak ulasilmaktan duyulan kivang durumu, mut (I), ongunluk, kut, saadet,
bahtiyarlik, saadetlilik" anlamlarina gelmektedir. Mutluluk, dokiip sacilacak, pazara
cikarilacak bir nesne degil, bir duygu, bir histir. Sair, mutlulugunu herkese gosterme

dilegini "Mutlulugu pazara ¢ikarmak" metaforuyla okuyucuya ifade etmektedir.
Olii miidiir diri midir bir bilsem

Gider bulurum benim yalnizligima(...)

(...)Riizgarlar nemli hava saldirgan

Ellerle bulunuyordu yiireklerle aranan(...)

(...) Suzan Hanim. Mehlika Hanim biitiin yanilmis kadinlar
Sizler sizler sizler hepiniz

Cok rahatim artik

Deniz aksamlar1 gibi rahatim(...)(Uyar; 2016:160-161-162)

Turgut Uyar, siirde gegen "yalmizlik" kavramina olii yahut diri 6zelliklerini
yiiklemis ve bu 6zellikleri yalnizlik kavramiyla bagdastirmistir. Sairin "6l ya da diri
yalnizligin1" bulmak istemesi metaforlastirilmig bir ifade olup sairin yalniz kalma
istegini okura bildirme halidir. Ayni sekilde Turgut Uyar siirin devaminda hava
kavramina "saldirganlik" Ozelligi yiiklemistir. Sair siirin bahsedilen kisminda

havanin durumundan bahsetmemekle birlikte havay: "saldirgan" metaforu ile okura
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iletmektedir. Asil durum siirde gecmez ancak sair "saldirgan hava" metaforuyla
riizgarli ve insanlar1 rahatsiz edici bir durumdan s6z etmis olabilmektedir. Siirin
bahsedilen metaforlu sdyleyisli barindiran kisimlariin son boliimiinde ise "deniz
aksamlar1 gibi rahatim" dizesi metaforlu sdyleyisiyle goze carpmaktadir. Rahatlik
durumu TDK'ye gore (2011), "1. isim Insanda {iziintii, sikint1, tedirginlik olmama
durumu, huzur, 2. sifat Uziintii, sikint1 ve tedirginligi olmayan, 3. sifat Sikint1 veya
yorgunluk, tedirginlik vermeyen, 4. sifat Aldirmaz, gamsiz, 5. zarfKolay bir
bicimde, kolaylikla, 6. iinlem "Hazir ol" durumunda bulunanlara, olduklar1 yerde
serbest bir durum almalar i¢in verilen komut" anlamlarma gelmektedir. Buradaki
temel anlamlarin hig¢biri "deniz aksamlar1" kavramina uygun kullanimlar degildir.
Turgut Uyar burada "deniz aksamlari gibi rahatim" metaforunu, denizin insanlar

izerinde yarattig1 mutluluk hissiyatiyla ortiistiirmiistiir.

4.4.2. Cemal Siireya Siirlerinde Metaforik Kullanimlar

(...)Ay kana kana batiyor
Eskiyalar gecenin yanginini izliyor uzakta

Kargapazar1 daglarin1 dolanan yasli ve 6fkeli bir otobiisteyim(...) (Siireya, 2014:61)

Yashlik ve o6fkeli olma 6zellikleri insan ve birtakim hayvanlara ait bir 6zellik
olmakla birlikte bu nitelikler "otobiis" metaforuyla aktarilmaktadir. Aslinda "yash ve
ofkeli" sifatlarinin yiiklendigi varlik otobiis degil, bizzat i¢indekilerdir. Ancak siirin
bu kisminda "yasli ve ofkeli insanlar"dan bahsedilmemekle birlikte bu kavramin

yerine "yagsl1 ve 6fkeli otobiis" metaforu kullanilmastir.

Istanbul’da elimi kaldirdim
Biraz ickiliydim, biraz sevdali,biraz da minareli
Geleni geceni durdurdum

Bakin dedim bakin gokyiizii nasil eskimemis(...)(Siireya; 2014:290)

Cemal Siireya, siirin ikinci dizesinde gecen "Biraz i¢kiliydim, biraz sevdali,biraz

da minareli" ifadesinde "minareli" sifatini metafor olarak kullanmistir. Minare
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TDK'ye gore (2011), " isim, mimarlik Camilerde miiezzinin ezan okudugu, sela
verdigi, serefesi olan, ¢ogunlukla tastan, yiiksek ve ince yap1" demektir. Minare
camiyi, cami ibadeti, ibadet dindarlig1, dindarlik ise maneviyati ¢agristirir ancak bu
ifadelerin hicbiri siirde gegmemekle birlikte Cemal Siireya bu ifadeleri "minareli"
metaforuyla okuyucuya aktarmistir. Ote yandan Cemal Siireya'nin gelenekten
yararlanan bir sair oldugunu kabul ettigimizde bu dizenin baska bir boyutu karsimiza
¢ikar. Siirin bu kisminda Hallac-1 Mansur'a bir atif miimkiindiir. Hallac-1 Mansur,
insanla Tanr1 ayriligini ortadan kaldiran tinlii Enel-Hak soziiyle tasavvufa yeni bir
sdylem ve anlayis kazandirmistir.(...) Islam diisiince ve edebiyati, bu hareketi ¢ok
onemsemis, Mansur'u ask kahramani imgesiyle mitlestirip siirde malzeme olarak
kullanmistir (Geng;2011:118). Ote yandan, Hallac-1 Mansur 922 Yilinda 6liim
cezastyla yargilandi. Kendisini astilar, sonra basini1 kesip bedenini yaktilar ve
kiillerini Dicle'ye attilar (Giineng;2001:9). Goriildiigii gibi Tiirk siirinde Hallac-1
Mansur "ask kahramani" imgesiyle mitlestirilmis bir kisiliktir. Cemal Siireya, siirin
bu kisminda ne Hallac-1 Mansur'dan ne de ask kavramindan bahseder. Bu kavramlari

"minareli" metaforuyla okuyucuya animsatma yolunda bir adim atar.

(...)Kars'tayim bu ne bi¢im Kars bir kenarda

Pekala yalginlik iddiasinda bulunabilecek bir tepenin iistiinde

Kars kalesi ylikseliyor

Gokyiiziinii Ankara kalesine gore daha soyut ve daha elverisli bir sekilde(...) (Siireya,
20014:61)

Iddiada bulunabilmek insana ait bir 6zellik olmakla birlikte bu 6zellik bir tepeye

aktarilmistir. Bu 6zellige sahip insan yerine "tepe" metaforu kullanilmistir.

(...) Ama, ayrica, aldigin su hayat
Fena degildir...

Ustii kalsin... (Siireya, 20014:302)
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Siirde hayat paraya benzetilmistir ancak bu benzetmede kendisine benzetilen 6ge
olan "para" kullanilmamakta, bunun yerine "hayat" metaforu kullanilmaktadir.

"Para" yerine bu kavrami hatirlatan veya onunla ilgili bir unsur kullanilmistir.

(...)Sesinde ne var biliyor musun
Ev daginiklig1 var

Ikide bir elini basina gotiiriip
Riizgarda dagilan yalmizligini

Diizeltiyorsun. (...)(Siireya, 20014:202)

Diizeltilecek olan yalmizlik degil, "sa¢"tir."Yalnizlik" kavraminin benzetildigi
varlik "sa¢" kavramidir. "Sa¢" kavramindan agik¢a bahsedilmemis, benzeyen oge

olan "yalnizlik" metaforu bu kavramin yerine kullanilmstir.

(...) Seni bir kere 6psem ikinin hatir1 kaliyordu

Iki kere dpeyim desem iiciin boynu biikiik(...)(Siireya, 20014:17)

Hatir1 kalacak olan insandir. Boynu biikiik kalacak olan da insandir. Siirdeki
"iki" ve "ii¢" rakamlar1 boynu biikiik ve hatir1 kalacak olan sevgilinin, yani "insan"

kavraminin yerine kullanilmis metaforlardir.

(...) Baktim yeri toparliyor ayak izleri
Keske yalniz bunun i¢in sevseydim seni. (Siireya, 20014:247)

"Insan" kavrammna ait yeri toparlama oOzelligi "ayak izleri" kavramima
aktarilmistir. "Ayak izleri" ifadesi insana benzetilmekten ziyade dogrudan "insan"

kavaraminin yerine kullanilmis bir metafordur.

(...)Yolculuk bir kafiye arayabilir
Atinin kuyrugundaki diigiimde

Oliim bir kafiye arayabilir
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Ak gdmleginde

Yol bir kafiye arar ve bulur

Donemeclerin benzerliginde(...)(Stireya, 20014:98-99)

"Kafiye aramak" eyleminde bulunun varliklar siirde "yolculuk", "6lim" ve "yol"
kavramlaridir. "Yolculuk", "6lim" ve "yol" kavramlari, bu eylemleri gerceklestirecek

olan "insan" kavraminin yerine kullanilmis metaforlardir.

(...)Yiiriitiiyoruz biitiinlemeye kalmis bir sessizlikte
Keske yalniz bunun i¢in sevseydim seni. (Siireya, 20014:255)

Biitiinlemeye kalmak insana ait bir 6zelliktir. Bu siirde "biitiinlemeye kalmis bir
sessizlik" ifadesi hiiziin duygusunu temsil edebilir. Bu duygunun yerine

"biitlinlemeye kalmig bir sessizlik" metaforu kullanilmigtir.

Mutsuzluk giiliimseyerek gelir, adiyla siislenmistir;
Banliyo treninde rastladigimiz
Sinav saatini kagirmus liseli kiz,

Hep kazanirsin ey ¢oziimsiizlik!(...) (Stireya, 20014:256)

Insana ait giilimseme eylemi cansiz bir varlik, bir hissiyat, bir duygu olan
"mutsuzluk" kavramma verilmistir. Insan burada acikca yoktur. Insan1 animsatan
"giilimseme" eylemi yerine "mutsuzluk" metaforu kullanilmistir. "Kazanma" ve
"kaybetme" eylemleri insana ait Ozellikler olup "¢Oziimsiizliik" metaforuyla ifade

edilmistir.

Bir kis g6gii gibi o saat algalir 6liim,
Yalniz isitme duyusu kalir ortada.
Asya kentleri yiiriir dururlar,

Hoyiikler burnumda hizma.

Uzakta dev bir damla:Pir1l piril Pencap!
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Tabanlarindan kayip duran siitunlar
Yitmis bir gelecegin isaret parmaklari:

Horasan uykusuna havlayan kopekler, Buhara.

Uzaklara bir bakisin vardi kafeteryada
Keske yalniz bunun i¢in sevseydim seni. (Siireya, 20014:257)

"Yiirtiylip durmak" eylemi insan veya bagka bir canli varliga ait bir 6zellik
olmasina ragmen "Asya kentleri" ifadesine yliklenmistir. "Asya kentleri" metaforu,
siirde verilmeyen "halk"in yerine kullanilmistir. "Yitmis bir gelecek" metaforu, isaret
parmag dehseti ifade eden "insan" kavrammin yerine kullanilmistir. "Insan"

kavramindan siirde dogrudan bahsedilmemektedir.

Bir cicek duruyordu, orda, bir yerde,
Bir yalnis1 diizeltircesine agmis;
Gelmis ta agzimin kenarinda

Konusur durur.

Bir gemi bembeyaz teniyle agiklarda,
Giiverteleri u¢tan uca orman;
Aldim ¢igegimi surama bastim,

Bastim ki yalnizligimmus.

Bir basina arsinliyor bir adam mavi treni

Keske yalniz bunun i¢in sevseydim seni. (Siireya, 2014:259)

"Yanlis diizeltme", bir insana fazla yaklagsma anlaminda kullanilan "agiz
kenarmma gelme", "konusup durma" eylemleri insana ait, insanin yapacagi
eylemlerdir. Siirde "insan" kavrami agikca belirtilmemekle birlikte "¢igek" kavrami
bahsedilen insanin giizelligini animsatacak sekilde metaforlastirilmistir. "Beyaz tenli

olmak" ifadesi ise siirlerde sevgilinin giizelliini ifade eden bir mazmundur. "Bir
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gemi" ifadesi "giizel sevgili"yi animsatacak sekilde metaforlastirilmig. Siirde
"sevgili" kavrami acik¢a ifade edilmemistir. Cicegin basilip, isaret edilerek
gosterilebilecek olan bir "yalmzlik" kavrami s6z konusu degildir. Soyut olan

"yalnizlik" metaforu somutlastirilarak "yalniz insan" kavramini ifade etmistir.

(...)Yanindaki adam mutlaka kardesindir
Istanbul dyle agirbasl bir kent degildir
Asktin sen, gidisinden bildim seni
Neye yarar sagduyuyu asmazsa siir(...) (Stireya, 20014:149)
Siirde "Istanbul" kentinde ifade edilen "agirbashlik" &zelligi bir kente degil
insana ait bir Ozelliktir. Bahsi gecen dizede "agirbashlik" durumu "insan" kavrami

lizerinde agik¢a ifade edilmeyip "Istanbul" metaforu ile belirtilmistir.

(...)Divan, Nazim Hikmet, Ikinci Yeni
Kag giindiir adin1 diisiiniiyorum
Ne demis ucurumda agan ¢icek

Yurdumsun ey ucurum (Siireya, 20014:150)

Siirde "Ne demis ugurumda agan ¢igek" ifadesinde "de-" eylemi insana ait bir
ozelliktir. Siirde insana ait bu eylemi "cigek" yapmaktadir. "Insan" kavram siirde
acikca verilmemistir. "Ugurumda acan ¢icek" ifadesi "zor durumda olan insan"
kavramiyla ilgi kurup "zor durumda olan insan" kavraminin yerine kullanildig1 i¢in

metafordur.

(...)Yanibagimizda

Bir su akardi eli sergeli

Sepetler tiklim tiklim havlu, bez;

Opiislerle yeniden cizerdim seni(...) (Siireya, 20014:153)

Siirde "Bir su akardi eli serceli" ifadesinde "eli serceli" olma durumu insana ait

n

bir 06zellikken "su" kavramina yiiklenmistir. "Serce" kavrami "kirilganlik",

"masumluk", "sevimlilik" vb. kavramlar1 ifade eden bir mazmun olmakla birlikte bu
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ozellikleri tasiyan "insan" kavrami kullanilmamis; bu "insan" kavrami "eli serceli su"

S "

metaforuyla ifade edilmistir. Son dizede sairin hitap ettigi

nn

insan" ve "portre", "fir¢a"
e "0p-" kavramlar1 arasinda baglanti kurulmustur. "Opiislerde yeniden cizerdim

seni" metaforu "sevgili", "fir¢ca" ve "portre" ifadelerinin yerine kullanilmistir.

Sen akiskan ayna, dertli bocek
Camasirimda besleyici leke.(...) (Stireya, 20014:155)

Siirin ilk dizesinde belirtilen "akigkanlik" 6zelligi sivi formdaki maddelere 6zgii
bir nitelik olmasina ragmen "ayna" kavramimnin 6zelligini belirtmistir.Sair burada
"akiskan ayna" sdylemiyle "aynada rahatsizlik verici durumda viicut bulan aksi"ni
ifade edebilmektedir. "Rahatsizlik veren yansima" siirde ge¢cmemesine ragmen
"akigkan ayna" metaforu "rahatsizlik veren yansima" yerine kullanilmistir. Dizedeki
"dertli bocek" ifadesinde goriilen "dertli olma durumu" insana ait bir Ozelliktir.
"Bocek" olarak ifade edilen canli tiirii ise insanlar tarafindan c¢irkinligin
sembollerinden bir tanesidir. Sair dizede kendisine hitap ederken insana ait bir
ozellik olan "dertli olma durumu'"nu "bocek" kavramina aktarmigtir. Burada "insan"
kavramint kullanmasa da dizenin baginda kullanilan "sen" kelimesi bir hitap

ifadesidir. Sair "dertli bocek" metaforunu "insan" kavraminin yerine kullanmustir.

(...)Tutar ellerinden kaldirirsin

Ad1 kotiiye ¢ikmis tiim sézciikleri. (...)(Siireya, 20014:158)

Sairin "Var" adli siirinin yukarida belirttigimiz kisminin ilk dizesinde bulunan
"tutup ellerinden kaldirmak" eyleminden etkilenen varlik, normal olarak elleri olan
varlik "insan"dir. Sair, siirin bu kisminda "insan" kavramindan s6z etmemesine
ragmen "ad1 kotliye cikmis sozciikler" ifadesi ile "insan" kavrami arasinda bir

baglant1 kurmus ve "insan" kavrami yerine "sozciik" ifadesini kullanmigtir.

Ilim giinleri gelirdi taracalar

Uzatirdi mevsimolgerlerini
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Tikabasa yaprak arka pencere

Insan iki kisiyi sevebilir mi

Onunla agkimiz, o diyorum ona
Bir kez sdylenmis ve istense de
Bir daha geri alinamaz

Kirier sozler gibiydi(...)(Siireya, 20014:159)

"Gel-" eylemi canli bir varliga ait bir eylemdir. "Taraca" diye adlandirilan
kavram cansizdir ve genel olarak insanlara bahar vakti gecirilen giizel vakitleri
anmmsatir. Ik dizede canli bir varligin yerine kullanilan "taraca" metaforu, ayni
zamanda insana ait bir 6zellik olan "uzat-" eylemini de gerceklestirmektedir. Sair
ikinci dortliikte ise "ask" ifadesi ile "kirict sozler" ifadesi arasinda ilgi kurarak

"benzetme" yoluna gitmistir.

SAN

Kirmiz1 bir kustur solugum
Kumral goklerinde saglarinin
Seni kucagima aliyorum

Tarifsiz uzuyor bacaklarin

Kirmizi bir at oluyor solugum
Yiiziimiin yanmasindan anliyorum
Yoksuluz gecelerimiz ¢ok kisa

Dort nala sevigsmek lazim. (Siireya; 2014:11)

Sairin kirmiz1 bir kusa benzettigi "soluk" kavrami "kumral goklerinde sag¢larinin”
ifadesinde gezdigini goriiyoruz. Solugun kirmizi renkte olmasinin erotizmi ve
cinselligi cagristirdigin1  varsayabiliriz. Burada "kumral gokler" metaforunun,
sevgilinin saclarinin gokyiizii kadar engin, gokyiizii kadar saire huzur veren
duygularin yerine kullanildigin1 varsayabiliriz. "Dortnal" ifadesi ise TDY'ye gore

(TDK: 2011) "hizla kosmak" anlaminda "at" kavrami ig¢in kullanilan bir zarftir.
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"Sevig-" eyleminin "dortnal" zarfi ile ifade edilmesi ile sairin atlarin 6zgiirliigiine
atifta bulundugu ve bu eylemin saire benzer hazzi diisiindiirdiigii sonucuna

varabiliriz.

(...)Ellerini aliyorum sabaha kadar seviyorum
Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz

Ellerinin bu kadar beyaz olmasindan korkuyorum
Istasyonda tiren oluyor biraz

Ben bazan istasyonu bulamayan bir adamim (...)(Siireya; 2014:12)

Peringek ve Duruer'in "Cemal Siireya - Sairin Hayati1 Siire Dahil" adl1 eserinde
(2016: 45) sairin annesi Giilbeyaz Hanim, sevgilisi ve eski esi Tomris Uyar'in beyaz
tenli oldugu belirtilir. Sairin kiigiik yasta annesini kaybetmesi sonucu 6mrii boyunca
yiireginde bir anne 6zlemi barindirdigi bilinir. Sairin ailesinin Dersim Olaylari'nin
akabinde Elazig'dan Bilecik'e siiriilmesi ve bu sikintili yolculugun trenle yapilmasi,
stiriilenlerin nereye gotiiriildiiklerinden bihaber olmasi sairin hayatin1 derinden
etkilemistir. Sair i¢in trenler acinin, istasyonlar ise bilinmezligin simgesidir. Siirde
bahsedilen ellerin beyaz olmasiyla sairin hem annesine 6zlemine, hem annesinin
6liimiine hem de sevgilinin tenine atifta bulundugunu diisiinebiliriz. Ayn1 zamanda
kullanilan "el" metaforunun "istasyonda tiren olmasi" sairin gelecek hakkindaki

bilinmezligi ve yalnizlik ihtimaline atifta bulundugu sdylenilebilir.

(...)Bir korkusuzluk ald1 yiiriidii cevremizde
Sen ¢ikardin utancinmi1 duvara astin
Ben masanin iistiine kodum kurallari

Her sey iste boyle oldu 6nce (Siireya; 2014:13)

Siirde gegen "Sen c¢ikardin utancini duvara astin" ifadesinde "utang" duvara
asilabilecek somut bir varlik degil, insana 6zgii bir duygudur. "Bir korkusuzluk aldi
yiriidii ¢gevremizde" dizesiyle yukarida bahsettigimiz dize birlesip siirin biitiiniine
baktigimizda sairin sevgilisiyle yasadigi cinsellikten bahsettigini varsayabiliriz. Sair

ve sevgilisinin "korkusuzluk" adiyla bahsettii "cesaret" duygusuna miiteakiben
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"elbise" kavramindan bahsedilmemesine karsin "duvara asilan utan¢" metaforuyla

"elbise"den bahsedildigi sonucuna varabiliriz.

Simdi sen kalkip gidiyorsun. Git

Gozlerin durur mu onlar da gidiyorlar. Gitsinler.
Oysa ben senin gozlerinsiz edemem bilirsin

Oysa Allah bilir bugiin iyi uyanmistik

Sevgideydi ilk acilis1 gdzlerimizin sirf onaydi

Bir kus konmus parmaklarima uzun uzun Stmiisti
Bir sevismek gelmis bir daha gitmemisti

Yoktu diinlerde evelsi giinlerdeki yoksullugumuz

Sanki hi¢ olmamaisti (...)(Stireya; 2014:17)

Sairin, sevgilinin akabinde "Gozlerin durur mu onlar da gidiyorlar." ifadesini
kullanmakla birlikte "g6z" metaforuyla "sevgilinin gidisine bagl yalnizlik" duygusu

arasinda bir ilgi kurdugunu varsayabiliriz.

(...)Sen belki de bir resimsin ne haber
Kirmiz1 bir Beykoz'un yaninda duruyorsun
Yapan bir de aga¢ yapmis yanina

Dallarina konsun diye kelimelerin

-Garson sarap getir

Garsonun hali harap (Siireya; 2014:19)

Sair, siirinin bu boliimiinde hitap ettigi sevgilisini agikca bir "resim'e
benzetmistir. "Kelime" metaforuna baktigimizda ise dallara konan varligin "kus"
olabilecegini, kuslarin 6zgiirliiglinden yola ¢ikarak sairin sevgiliyi "neseli ve 6zgiir"

olarak aktarabilecegini diigiiniiyoruz.

Simdi bir giivercinin u¢usunu boliisiiriiyoruz

Gokyliziiniin o meshur maviliginde
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Uzun sagh iri memeli kadinlartyla

Bir Akdeniz sehri ¢ikabilir icinden

Alip yaracak olsak yiiregini

Simdi bir giivercinin (...)(Siireya; 2014:21)

Sairin siirde bahsettigi "glivercin" tiirii kuslarin pek cok tiirii "gd¢licii”" kustur.
Sair burada siirgiin anilarin1 animsamis ve "gilivercin" metaforu ile "hiiziin" kavrami
arasinda bir ilgi kurmus olabilmektedir. "Glivercinin ugusunu boliis-" metaforu ise

"hiizniin paylagilmasi" duygusu ile anlamsal ilintilidir.

Kadin kendini gdsterdi usulcana
Cekingenlikle kosulu beyaz usulcana
Gittiler gozleri agska yasamaya yangin

Gidip gelenler oldu gitti geldiler. (...) (Stireya; 2014: 23)

Siirin tiglincii dizesinde gecen "Gittiler gozleri agka yasamaya yangin" ifadesinde
bahsedilen "agka yasamaya yangin gozler" metaforu ile kast edilen aslinda sairin
bahsettigi "sevgili ¢ift"tir. "Aska yasamaya yangin sevgililer" ifadesi yerine "aska

yagamaya yangin gozler" metaforu siirde kullanilmistir.

Bir siirii ¢igek ama saydirmaya kalkma
Ayr1 ayr1 kadinlardan koparilmis
Kadinlardan ya hem de bilsen nerelerinden
Kahin-klin kahin-klin

Ben ne kadar obiir ¢igekleri denesem

Seninki giil oluyor aralarinda (...)(Stireya; 2014: 24)

Sairin kullandig1 "ayr1 ayr1 kadinlardan koparilmis bir siirii ¢igek" ifadesi "kadin
kokusu" anlaminda kullanilmig bir metafordur. "Kadin kokusu" siirde gegcmemekle
beraber bu ifadenin yerine, duydugumuzda zihnimizde "koku" kavramini ¢agristiran

"cigek" metaforu kullanilmistir.
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Simdi sen ¢irilgiplak elma yiyorsun

Elma da elma ha allahlik

Bir yaris1 kirmizi bir yaris1 yine kirmizi

Kuslar uguyor iistiinde

Gokyiizii var iistiinde

Hatirlanacak olursa tam {i¢ giin 6nce soyunmustun
Bir duvarn iistiinde

Bir yandan elma yiyorsun kirmizi

Bir yandan sevgililerini sebil ediyorsun sicak

Istanbul'da bir duvar(...)(Siireya; 2014:25)

Yardimci'ya gore (Yardimci; 2008:105), halk siirlerinde kirmizi renk sevinci,
mutlulugu simgeler. Eskiden murat ve mutluluk simgesi olarak gelinlerin duvaklari
kirmizi renkten yapilird. Ikinci Yeni siiri Akkanat'a gore (Akkanat; 2012: 12) Tiirk
halk siiri geleneginden beslenmektedir. Ancak sairin yukaridaki dizelerde bahsettigi
kirmizi renk sadece "murat" ve "mutluluk" kavramlarini simgelememektedir.
Tuncer'e gore (Tuncer; 2005: 22) ikinci Yeni sairleri genel olarak ge¢mise sigmirlar.
Cocukluk giinlerine donerler ve cinselligi 6ne ¢ikarirlar. Yine Tuncer'e gore (Tuncer;
2005:110) Cemal Siireya erotik siir ornekleriyle dikkatleri tizerinde toplar. Aym
zamanda Divan ve Halk siiri geleneginden yararlanarak siirin konu ve bigim alanim
zenginlestirir ve Tiirk siirine yeni bir sdyleyis giicii getirir. Bu bilgilerden yola
c¢ikarak sairin burada "kirmiz1" rengi hem "mutluluk" hem de "erotizm" imgesi olarak
kullandig1 sonucuna varabiliriz. Sair burada "sevgilinin cirilgiplak elma yemesi"
eylemiyle "cennetten kovulma" vakasina bir telmihte bulunur. Bayat'a gore
(Bayat;2008:622) yasak meyve sembolik olarak beseri ask ve cinsellik olaymnin
bilinmesini engeller. Nitekim yasak meyvenin yenilmesiyle koca karisini bilir. Yasak
meyve olarak bilinen meyve c¢ogunlukla "elma" kabul edilir. Siirde "elma'nin
karsilig1 ise cinselliktir. Sair siirde acik¢a bahsetmedigi cinselligi hem erotizmi ve
buna miiteakip mutlugu simgeleyen renk olan "kirmiz1", hem de cinselligi kast eden

yasak meyve olan "elma yeme" metaforu ile ifade etmektedir.



(...)Istanbul'da bir duvar duvarda bir kilise
Sen ciril¢iplak elma yiyorsun

Denizin ortasina kadar elma yiyorsun
Yiiregimin ortasina kadar elma yiyorsun
Bir yanda esasli kederler i¢inde gencligimiz
Bir yanda Sirkeci'nin tiren dolu kadinlari
Adettir sadece agizlarim optiiriirler

Ayakiistii islerini gérmek yerine

Adimin bir harfini atiyorum (Siireya; 2014:25)
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Sairin siirlerinde gecen "Sirkeci tiren gar1" ifadesi daha once de belirtildigi iizere

"bilinmezlik" ve " keder" kavramlarini karsilayan bir metafordur. "Tren gar1"

ifadesinin "bilinmezlik" ve "keder" kavramlarini karsilamasinin nedeni ailesinin,

memleketleri olan Erzincan'daki tiren garindan siiriilmesi ve nereye gidileceginin,

akibetin bilinmemesinden, tahmin edilememesinden kaynaklidir. "Sirkeci'nin tiren

dolu kadinlar1" ifadesinde "tiren dolu olan Sirkeci Gari'ndan" degil, "umutsuz ve

kederli kadinlar"dan bahsedilmektedir.

Biiytik bir ihtimalle 6lmiistiik

Sehir kan kiyametti ayaklarimizda
Gokyliziini katlayip bir koseye koymustuk
Yildizlar kaldirimlara dokiilmiistii biitiin
Hamza biitiiun parmaklarini ortaya dokmiistii
Yirmi yildir cebinde biriktirdigi parmakalrini
Hamza son sarkiy1 kirka bolmiistii

Dogrusu 1yi idare etmistik

Dogrusu iyi haltetmistik

Yasayanlar unutmustu bizi

Biz oldiigiimiizle kalmistik (Siireya; 2014:27)
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Siirin ti¢lincii dizesinde kullanilan "gokyiizii" ifadesi katlanabilecek bir varlik
degildir. Sairin "Gokyiiziinii katlayip bir kenara koymustuk" ifadesine baktigimizda
aslinda sairin "6zglrlik" ve "basibosluk" ifadelerini belirtmek istedigini, ancak bu
ifadeleri kullanmayip bu ifadelerin yerine "gokylizii" metaforunu kullandigini

sOyleyebiliriz.

(...)Leyla'nin kaslar1 geldi oturdu karsima

Hamza'nin karis1 Leyla, Hamza Leyla.

Basladi Afrikasi uzun bir gece

-Afrika dedigin bir garip kita-

Geceler yukarda telcek-bulutcak

Boyle gecelerde yatan yatana

Sifirier katta Cihangir'deki

Hamza'nin karis1 Leyla, Hamza Leyla... (Siireya; 2014:28)

Ikinci Yeni siiri Akkanat'a gore (Akkanat; 2012: 12) Tiirk halk siiri
geleneginden beslenmektedir. Kaya'ya gore (1996: 12), genellikle gozle birlikte
asigin bagrina batan hanger olarak diisiiniiliir. Sevgili hangere yahut kurulu yaya
benzeyen saclariyla asigin ve biitiin cihanin canina kasteder. Siirde gecen "Leyla'nin
kaslar1" ifadesi ile kasit, gelenege bagli olarak "sairin bagrina batan hanger" ve
"Leylanin kendisi, giizelligi"dir. Bahsettigimiz ifadeler siirde acik¢a ge¢memekle

birlikte, "Leyla'nin kaglar1" metaforu ile okura aktarilmistir.

(...)Sagindaki cicegi yiikleyip merhabasina
Yoluna dikildigi ilk giindenberi onun
Geceyi tutup getirmek birinci isi

Sonra belirtmek geceyi en yavuz laflarla

Meryem kadifeden bir ¢ingenedir

Ama cay igmenin kadifesi mi olur

O da ayr1 mesele
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Gibi bir Erzurumlu yanindan gegen minarelerin

Daracik 1sligia buyur etmis biitiin mavilikleri

Meryem Meryem benimle bir daha 6yle konugsma Meryem
Ay sessiz sedasiz bir ¢ingenedir

Inan ol bagim1 alir giderim

Ama nereye gidebilir

O da ayr1 mesele (...)(Siireya; 2014:30)

Siirde gegen "cingene" ifadesi, aslen Kuzey Hindistan kékenli olup giiniimiizde
agirlikli olarak Avrupa'da yasayan gogebe bir halktir. "Gogebe", "ozgiirliigline
diiskiin", "eglenceli", "miizisyen", "dans¢1" gibi tanimlar, Cingenelerle biitiinlesmis
ifadelerdir. Siirde gecen "Ay" kavrami ise aslinda bir gok cismi olmakla beraber, bir
insan 1rki tiirli olan "Cingene" kavramiyla biitlinlestirilmistir. Bu biitliinlestirme Ay'in,
Diinya etrafindaki doniisiiniin, Cingenelerin dansina benzetmeyle baglantili olabilir.

Ay ayni zamanda genel olarak ilham kaynagidir. Sair "Ay" metaforuna "eglence",

"ilham", "6zglirliik" kavramlarini yliklemis olabilmektedir.

(...)Yeni sozler buldum bir nice seni gérmeyeli

Daha genis bir gokyliziinde soluk aldiracak siire

Hadi bir de bunlarla ¢agir gelsin aslan heykelleri
Oldurmanin yikmanin yeniden yapmanin aslan heykelleri
Olduran yikan yeniden yapan gozlerini seviyorum kag kisi
Bir senin gozlerin var zaten daha yok

Ya bu basini alip gidis boynundaki

Modigliani oglu modigliani(...) (Siireya; 2014:31)

Insan ve diger canli varliklara 6zgii bir eylem olan "soluk alma" isi "siir"e
yiiklenmistir. "Siire daha genis bir gokyiiziinde soluk aldirmak" ifadesiyle sair;
diisiincelerini, duygularini, hayallerini, izlenimlerini ve deneyimlerini, ve dolayisiyla

kendini daha genis bir kitleye siir yoluyla aktarabilecegini ifade etmis olabilir.
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(...)En olmayacak giinde geldin tazeledin ortalig1
Alip kaldirdin bu kutsal ekmegi diistiigii yerden
Bunlar hep iyi seyler ya 6te yanda

Olsa yiiregim yanmiyacak aslan heykelleri

Ama yok aslan heykelleri var kopek

Delikanl1 bir képegi var onunla yatiyor

Adalet Hanim iki kisilik karyolasinda

Bozulmus burjuva ahlakina 6rnek (Siireya; 2014:31)

Siirde gegen "Delikanli bir kopegi var onunla yatiyor / Adalet Hanim iki kisilik
karyolasinda" dizelerinde bahsedilen "delikanli" ifadesi, s6ziiniin eri, diiriist, namuslu
kimseler icin kullanilan bir sifattir (TDK, 2011). "Kopek" ifadesi ise; asagilik
niyetlerle yaltaklanan veya davraniglar1 kotii olan kimse i¢in kullanilan bir sdvgi
soziidiir (TDK, 2011). Sair, Adalet Hanim"'in birlikte oldugu kisiye hakaret anlamini
yiikklemek i¢in kisinin ismini kullanmamistir ve bu kisiyi "delikanli kopek"
metaforuyla ifade etmistir. Siirde gegen "kutsal ekmek ifadesinde ise Hristiyanlarin
"Efkaristiya Ayini"ne bir gonderme vardir. Katolik ve Ortodoks Kilisesi teolojisi
ve liturjisinde ekmegin sarapla birlesimi transsiibstansiasiyon (madde doniistimii)
ekmek ve sarabm Isa'nin kami ve bedeni olduguna inanilir. Hitap edilen kadmin
"kutsal ekmegi kaldirmas1" ona sefkat, ana, sevgi gibi kavramlar yiikleyip kadini

kutsallagtirmistir.

Porsuk nehrinin gegtigi kadinlar

Hepsine yiizer kere rastladim en azdan
Umustsuz sevdalara tutulmak onlarda

Bozkira dogru seyrele seyrele yasamak onlarda
Verdi mi adama her seylerini verirler

Ben gordiim ne gordiimse kadinlarda

Porsuk nehrinin gectigi (...)(Siireya; 2014:33)


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Liturji&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Transs%C3%BCbstansiasiyon&action=edit&redlink=1
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Porsuk nehrinin gectigi Anadolu cografyasinin yerine "kadinlar" kullanilmistir.
Sair, Anadolu ifadesini kullanmamistir ve muhtemel bir "her iyiligin kaynagi,
yoksul, zor kosullarda yasayan, liryan, dokunakl, iirkek, ezilmis, tedirgin ve yenik"
Anadolu insanm1 "kadin" metaforuyla ifade etmistir. Ayn1 zamanda bilinir ki bozkirlar
kurakeil otsu bitkilerle seyrek bodur agaclardan olusan, sicak ve iliman iklimlerde
genis alanlar kaplayan dogal bolgelerdir (TDK, 2011). Agaclar gercek anlamda
yasam kaynagi, mecazi olarak hayat enerjisidir. Anadolunun c¢ogu bdlgesi
bozkirlardan olustugundan dolayr "seyrelen kadinlar" metaforuyla kast edilenin
aslinda "hayat kaynagi ve yasam enerjisi seyrelen Anadolu insami" oldugunu

diisiinebiliriz.

(...)Sizin, yani onlarin hayatlarina

Allahlar girmis, Allahlardan kurtulamiyorlar
Allahlar, yani ¢arsida, pazarda, yani evde

Yani arabalarina tas koyduklar1 caddelerde

Bir dilim jandarma ekmegi kiirekte, kiirek denizde
Yani sizlayageldigi sey obiir taraflarinin

Yani golgesinden 6liimii gdrmiis gibi korkulan

Allahlar, yani yine yanilduklari.... (Siireya; 2014:35)

Allah, Kéinatta var olan her seyi yaratan, koruyan, tek ve yiice varlik, Tanr1'dir
(TDK, 2011). Sairin hitap ettigi kesimin hayatina giren "Allahlar" metaforu, gozde
blyiitilen ve her seye dahil edilen, golgesi altinda kalinan, kagilamayan,

saklanilamayan insanlar1 ifade edebilir.

(...)GOzleri goz degil gozistan

Bir odadan bir odaya geciyor

Kapinin birini agip birini kapiyor

Adi Meryem degil sade Dorothy, Lucy
Renklerinden dolay1 okulsuz birakilan

Zenciler zenciler iki okka zencefil



89

Intihar siisii verilerek

Glinesin ling edildigi bir aksam (Siireya; 2014:37)

Ling etme eylemi yargilamadan cezalandirmak demektir (TDK, 2011). Ling
edilebilecek olan varlik insan olmakla birlikte, Giines ling edilebilecek bir varlik
degildir. Giines, sistemimizde bulunup Diinya'y1 aydinlatan bir yildizdir. Diinya'nin
151k kaynagidir. Etrafina 151k sagan, yon veren, diger insanlari etkileyen insanlar i¢in
"Giines" metaforu kullanilmis olabilir. Glines'in bir insan yerine kullanilmasi ayni

zamanda "Giinesin ling edilebilmesi"ni mesru kilar.

Boylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden

En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye
Laleli'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz

Birden nasil oluyor sen yliregimi elliyorsun

Ama nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez

Sevismek bir kere daha yiiriirliige giriyor

Biitiin kara pargalarinda

Afrika dahil

Aydinca diistinmeyi iyi biliyorsun eksik olma

Yatakta yatmayi bildigin kadar

Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak giinah, daha neler
Bosunaymis gibi bunca uzamasi saglarinin

Ben bdyle canli sa¢ gérmedim dmriimde

Her telinin i¢inde ayr bir kalp carpiyor

Biitiin kara parcalari i¢in

Afrika dahil (...)(Streya; 2014:38)

Siirde gecen "yiiregimi elliyorsun" ifadesinde goriilen ylirek gercek anlamda
dokunulabilen bir organ degildir.Yiiregi ellemek -kalbe dokunmak- TDK'ye gore
(2011) ac1 veya tiziintii vermek anlaminda kullanilsa da mecazi olarak kalbi sevme

organi olarak kabul edersek, kalbi harekete gegirmek, sevme eylemine neden olmak
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anlaminda kullanilmigtir. Yiirtrliige girmek ise, bir kanun, bir karar, bir is uygulanir,
yapilir duruma gelmek (TDK, 2011) anlamina gelmekle birlikte, sevisme eyleminin,
sevme isinin ardindan zaruret haline geldigini diisiinebiliriz.

Kalp ¢arpmasi ise canlilik belirtisidir. "Sa¢" kavrami bir canliya ait kafa derisini
kaplayan killara verilen isimdir (TDK, 2011). Sag, bir canlinin biinyesindedir ancak
canli bir varlik degildir. Bununla birlikte Ikinci Yeni siiri gelenekten etkilenen bir
akimdir. Yardimer'ya gore klasik siirimizde sevgilinin yiizii ya da gérdam iizerine
dokiilen saglarin hazineyi bekleyen yilana, ejderhaya benzetilmesi, kokusu ile de
anbere ve miske benzetilmesi sik sik bagvurulan mazmunlardir (Yardimer;
2008:147). Sa¢ bu dizelerde mazmunlastirilmistir ve sevgilinin verdigi 1zdiraptan

otiirti yilanla, sevgilinin verdigi huzurdan dolay1 ise sarhoslukla ilintilenmis olabilir.

Ben nice gozle nice denizle nice gazelle

Rimle gordiim riimle bildim rimle yasadim seni(...) (Stireya; 2014:42)

Muzaffer Erdost'a gore ikinci Yeni, siirin 6zgiirlesmesini saglayan, estetige, dile
ve sdyleyise 6nem veren bir anlayisin iriiniidiir. Ikinci Yeni Siiri duygu ve
diisiincelerin yeni anlatim bigimleriyle anlatilmasi gerektigi inancindadir. Bu
dogrultuda sairler siir i¢i ahenk unsuru olan ses tekrarlarindan kaginmamislardir
(Erdost;1997:9) Bu duruma bakarak siirde tekrarlanan "rim sozctukleri bir st
dizede yer alan "gazel" sozciigilinlin devam hecesi olarak diisiiniilse de -gazel-lerim-;
Farsg¢ada "irin, zehir" anlamlarina da gelmektedir. Burada "rim" sozciigii basit bir
hece devami kelime tekrar1 olmaktan ¢ikmis ve okuyucuya sairin "agk acisi"m

aktaran bir metafor haline gelmistir.

Oydu bir bakista tanidim onu
Kuslar bakimindan ugar1

Cocuk tutumuyla beklenmedik
Uzatmis ay aydinlik karanligima

Nerden uzatmigsa tenha boynunu (...)
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(...)En ¢ok neresi mi agziyd1 elbet
Biitlin duyarliklara ayarl
Opiislerin tiirliisinden elhamra
Sinirsiz denizinde ¢arsaflarin

Bir gider bir gelirdi islek agz1

Ah simdi benim gozlerim

Bir aglamakt1 tutturmus gidiyor
Bir kadin gémlegi {istimde
Gilinlin maviligi ondan

Gecenin horozu ondan (Siireya; 2014:43)

Tenha, Fars¢a kokenli 1ssiz anlaminda kullanilan sifat tiiriinde bir sozciktiir
(TDK, 2011). Issizlik, tenhalik bir yere ozgiidiir. Sairin bahsettigi "sevgilinin tenha
boynu" ise dokunulmamishik, ugranmamislik, sevgisizlik ve benzeri anlamlar
karsilayan bir metafordur.

"Bir gider bir gelirdi islek agz1" ifadesine baktigimizda ise birden fazla imgeyle
karsilasmamiz miimkiindiir. "Islek" sifat1 agiz kelimesinin &niine gelerek sevgilinin
agzini, dolayisiyla bizzat kendisini birden fazla anlama gelecek sekilde nitelemistir.
Islek sifat1 agiz kelimesini niteleyerek sevgiliyi hem konuskan, hossohbet, neseli;
hem de daha onceden de 0pme yahut Gpiisme eyleminde bulunmus 6zelliklerini
yiiklemistir. Cemal Siireya, erotik siir ornekleriyle dikkatleri {izerinde toplayan bir
sairdir (Tuncer; 2005:110). Bu bilginin 1s18inda sair bu iki anlami siirde kullanmak
yerine bahsettigimiz kavramlari "islek agizli" metaforuyla ifade etme yoluna
gitmistir.

Siirin son kismina baktifimizda ise "aglayan gozler" ifadesiyle belirtilmek
istenen sairin kendisidir. Insan viicudunun aglama eylemini yapan boliimii gozlerdir
ancak burada bir parca-biitiin iligkisi vardir. "G6z" metaforuyla belirtilmek istenen

sairin bizzat kendisidir.

Saat Cini vurdu birden: piringge

Ben gittim bembeyaz uykusuzluktan
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Kasketimi egip listiine acilarimin

Sen yiiziine siirglin oldugum kadin

Karanlik her sokaktaydin gizli her kosedeydin
Bir ¢ocuk boyuna bir suyu sdylerdi. Mavi.
Bir takim geng anneleri uzatirdi bir keman
Sen tutar kendini incecik sevdirirdin

Bir umuttun bir misillemeydin yalnizliga(...)(Siireya; 2014:48)

Siirglin kelimesi TDK'ye gore (2011) "1. isim Ceza olarak belli bir yerin
disinda veya belli bir yerde oturtulan kimse 2. Siiriilme isi, nefiy 3. Bir kimsenin
striildiigli yer 4. Filiz" anlamlarmma gelecek sekilde kullanilabilmektedir. Cemal
Stireya siirde sevgiliye seslenmekte, sevgilinin yiiziine siirgin  oldugunu
belirtmektedir. S6zciigiin kelime anlamina baktigimizda siirgiin olunan yerin bir yiiz
olmast miimkiin olmamakla birlikte, siirgiin konusunda nam salmis mekanlar
animsatacak sekilde sevgilinin yiizii ifade edilmistir. Siirin devaminda gelen " Bir
umuttun bir misillemeydin yalnizliga" ifadesinden kaynakli olarak, Cemal Siireya'nin

bu siirgiinliilk durumundan sikayet¢i oldugunu diisiinmiiyoruz.

(...)Yalmz ask1 vardir aski olanin

Ve kaybetmek daha gii¢ bulamamaktan
Sen yliziine siirgiin oldugum kadin
Kardesim olan gozlerini unutamadim
Cocugum olan alnin1 sevgilim olan agzini
Dostum olan ellerini unutamadim

Karim olan karnin1 ve 6nlerini

Orospum olan yanlarin1 ve arkalarini

Iste biitiin bunlarini bunlarmni bunlarm1

Nasil unuturum hi¢ unutamadim(...)(Siireya; 2014:48)

Cemal Siireya siirin bu kisminda, kardeslik ozellikleri kabul ettigimiz can
pargasi, yoldas, sirdag ve en samimi dostu yerine koydugu sevgiliyi "kardesim olan

gozlerin" metaforuyla ifade etmistir. Sevgiliden bahsedilmez ancak kardeslik
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ozellikleri goz metaforu ile sevgiliye aktarilir. Ayni sekilde anne sefkatini animsatan
alindan Opme eylemini "gocugum olan alnmi" ve sevgilili§i animsatan Opilisme
eylemini "sevgilim olan agzin1" metaforlariyla okura aktarmistir. Sair "dostum olan
ellerini" metaforuyla "giliven veren sevgili" kavramini kasteder. "Karim olan karnini
ve Onlerini" metaforunda ise dogrudan "dogum" kavramini hatirlatan ve hissettiren

bir kullanim mevcuttur.

(...)Kibrit cak masmavi yanardi sesin
Ormanlara ormanlara yiiziiniin sesi

En gizli kelimeleri akitirdi agzima

Su karangu su acayip su asyali agkin
Solugu kesen agulayan ormanlarinda
Yasadim o kisa ve korkung hiikiimdarlig:
Ve carpimtili yiiregim saclarinin akintisinda
Karadeniz'e karisirdi ordan Akdeniz'e

Ordan da daha biiyiik sulara (...)(Siireya; 2014:48)

Cemal Siireya, siirin bu kisminda sevgilinin sesini yanabilecek bir formda
belirtmistir. Biliriz ki ses yanici bir varlik degildir. Sesin yanmasi siirde bir metafor
olarak kullanilmistir. TDK'ye gore (2011) yamik kelimesi siirle ilintili olarak, "
6. Bikkin, iizilintili, dertli 7. Duygulu, dokunakli, acili, etkili" anlamlarim
karsilamaktadir. Siirde gecen " Kibrit cak masmavi yanardi sesin" dizesi bu tanimlara
bagli olarak, "bikkin, lziintilii, dertli sevgili" yahut "duygulu, dokunakli, acili
sevgili" kavramlarmi karsilayacak sekilde metaforlastirilmistir. Siirin devamina

baktigimizda ise " Su karangu su acayip su asyali askin/Solugu kesen agulayan
ormanlarinda/Yasadim o kisa ve korkung hiikiimdarlig1" dizelerinde, ask karangu
(karanlik), acayip ve asyal1 olarak betimlenir. Bu askin ormanlari ise "solugu kesen,
agulayan, zehirleyen" seklinde nitelendirilmistir. Orman gercek anlamina
baktigimizda ana besin olan oksijenin kaynagidir. So6zii edilen dizelerde ise bu
ormanlar "karanlik, zehirleyen, kotlii duruma sokan agk" kavraminmi cagristiracak
sekilde metaforlastirilmistir. Siirin ayn1 boliimiiniin devamina baktigimizda ise " Ve

carpintili yliregim saglarinin akintisinda/Karadeniz'e karisirdi ordan Akdeniz'e"
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dizeleri dikkat ¢eker. "Saglarin akintis1" metaforu bu dizede coskun akan irmaklarin
Ozgurliigiini karsilayacak sekilde metaforlastirilmistir. Saglarin akintisina karisan
"carpintili yiirek" ifadesi ise "coskun agk"i karsilayacak sekilde kullanilan bir

metafordur.

(...)Geceyse ay hemen tazeler minareleri
Kur'an sayfalar satilan sokaklardan
Oliim bir ¢esit sevgiyle ugar

Oliim ugar cocuk yiizlere (...)(Siireya; 2014:49)

Cemal Siireya'nin siirde ifade ettigi "ay 15181nda tazelenen minare" metaforu, "ay
1s1ginda peyda olan huzur ve maneviyat" kavramlarini kast ediyor olabilir. Siirin
devamina baktigimizda ise "6liim bir gesit sevgiyle ucar" ifadesinde "6liim" metaforu
ucabilme oOzelligiyle birlikte siirde agikca belirtilmeyen "kus" yahut "melek"

kavramlarini ifade edebilmektedir.

(...)Bir giinler solenlerle egemen iilkende

Simdi iri gagali yalnizliklar doniiyor (...)(Siireya; 2014:49)

Cemal Siireya siirin bu kisminda sevgiliye sesleniyor. "Sdlenlerle egemen iilke"
metaforu sevgilinin i¢ diinyasinin, ruh halinin ge¢mis zamanlardaki mutlulugunu
yansitmaktadir. Bahsedilen bu mutlu giinlerin kotiiye gitmesi ve yalnizliga mahkum
olmast i1se "iri gagali yalmzliklar" metaforuyla okura aktariliyor. Yalmizlik bir
durumdur ve gagali olmasi miimkiin degildir. Yalnizlik kavramma kus ozelligi

yiiklenmistir ancak siirde kus denen varligin bahsi gegmemektedir.

(...)Ey sevgili yalnizlik

Senin giiniibirlik sokaklarinda
Dopdolu bir 6gle

Bir kus serpintisini, 6limiin

Canevine slirglin gotiirtiyor(...)(Siireya; 2014:50)
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Cemal Siireya siirin yukaridaki kisminda yalmizliga sesleniyor. Yalnizlik
kavrami hitap edilebilecek, seslenilebilecek bir kavram degildir. "Yalnizlik"

metaforuyla sair, yalnizlik durumunu iizerinde tagiyan kendisini ifade etmektedir.

(...)Ah simdi bunlar rokoko

Yalnizim bir de uzaktayim

Hani 6lmek i¢ten degil

Matmazel Ay da olmasa (Siireya; 2014:54)

Cemal Siireya yukarida bahsi gegen dizede bir gok cismi olan Ay'a "Matmazel"
seklinde hitap eder. Cemal Siireya gelenekten yenilik yaratan bir sairdir (Tuncer;
2005:110). Cemal Siireya'nin gelenekten yararlandigini kabul edersek siirde gegen
"Ay" kelimesine farkli anlamlar yliklememiz gerekir. Yiiz, yuvarlakligi, parlakligi ve
yakiciligi bakimindan giines gibi hayal edilir. Bunun disinda yiizle ilgili divan
siirinde ay y (mah, meh, mehtab), giil, giilsen, ates, sem, ¢erag, ayna, deniz, akarsu,
Kabe, mushaf, ayet, kitap, defter, varak, cennet, bayram, devlet, hazine, Misr gibi
benzetmeler de mevcuttur (Ay;2009:126) Ay siirde kisilestirilmis. Bunun disimda
gorildiigl gibi klasik edebiyatta Ay, sevgilinin yiizlinli ifade eden bir mazmundur.
Sair siirde sevgiliden bahsetmez ve sevgiliyi "Matmazel Ay" metaforuyla okura

aktarir.

4.4.3. Ilhan Berk Siirlerinde Metaforik Kullanimlar

Diinyada en giizel sehirler uyanir

Ben yirmi y1l sehirlerin sonsuz uyaniglarini seyrettim

Sabah aksam asker sarkilariyla yatanlarini kalkanlarini
biliyorum

Bigak gibi apartmanlar, hastaneler,bankalar sehrin
uykusunu boler

Acik limanlarda barinmis gemilerin tayfalar diinyaya karsi
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gozlerini ugustururlar (...) (Berk; 2014:12)

"

[lhan Berk siirin yukarida bahsedilen kisminda "uyanmak" eylemini sehirlere
yiiklemistir. TDK'ye gore (2011) uyanmak, "1.nsz Uyku durumundan ¢ikmak,
2. Bitkiler canlanip yesermeye baslamak, 3. Belirmek, ortaya ¢ikmak, depresmek,
4. Gergekleri anlar, kavrar duruma gelmek, 5. Bilgisizlikten kurtulmak, 6. Cinsel
yonden hazir duruma gelmek" anlamlarinda kullanilmaktadir. "Uyanmak" eyleminin
kullanildig1 temel anlam "Uyku durumundan ¢ikmak"tir. Uyku durumu ise canlilara
has bir 6zellikken ilhan Berk uykuyu sehirlere yiiklemis ve sehirlerin uyandigimi
soylemistir. Insan &zelligi siirde "sehir" kavramina aktarilir ancak insandan siirde

bahsedilmez. Siirde mevcut kapali anlatimdan dolay1 "sehirler" kelimesi, "insanlar"

kavramini karsilayacak sekilde metaforlagtirilmigtir.

(...)Hava balik ve raki1 kokuyordu Istanbul'da
Bir kig gliniiydii kendimde degildim
Uzakta bir pencere duruyordu

Ben pencereye bakip aglamistim

Saat beste ilk defa gelmis gibiydim diinyaya
Kadin hatiralariyla agliyordu
Yeni bir diinyada sarhos uguyordu

Kus Uskiidar'da (...)(Berk; 2014:13)

[lhan Berk, siirin yukarida bahsi gecen kisminda " Uzakta bir pencere
duruyordu/Ben pencereye bakip aglamistim" dizelerini okura aktarir. Sairin bakip
agladigi pencerenin siradan bir pencere olmadigini diisiiniiyoruz. Sairin bakip
agladigr uzaktaki pencerenin, bir insanin yasadigi evin penceresi oldugu
varsayilabilir. Bu durumda sair uzaktaki muhtemel sevgiliden bahsetmez ancak bu
sevgiliyi "pencere" metaforuyla okura aktarir. Yine ayn1 siirin ayn1 boliimiinde ilhan
Berk Istanbul'da havanin raki ve balik koktugundan bahseder. Sair siirin bahsi gecen
dizesinde kendi sarhoslugunu okura aktarmis olabilir. Bu durumda siirin bahsi gecen
dizesinde kendinden sdz etmeyen sair "Istanbul" metaforuyla okura kendi varliginm

aktarmaktadir. Keza siirin devamina baktigimizda " Yeni bir diinyada sarhos
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ucuyordu/Kus Uskiidar'da" dizeleriyle karsilasiriz. Bu dizeler sairin bahsedilen

siirindeki ilk dortliikteki sarhosluk durumunu destekler niteliktedir.

(...)Kus hayretle Sirkeci Garina bakti
Kusun hatirlayacak hicbir seyi yoktu
Her seyi yeni goriiyordu

Her sey giizeldi

Diinya diimdiizdii

Kim c¢alistyor kim ¢alismiyor belliydi

Bu defa daha agik goriilityordu

Yatanin yiirliyene borcu vardi (...)(Berk; 2014:15)

Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde "tren gar1" kavraminin metaforlastirilmasiyla
sikca karsilagsmaktayiz. Siirlerde gegen "gar" ifadesi hareketi, ayriligi, 6zlemi yahut
bilinmezligi ifade edecek sekilde kullanilan bir metafordur. Ilhan Berk siirde bir
kusun hayretle Sirkeci Gari'na baktigim1 ve higbir sey hatirlamadigini
belirtmektedir."Hayret etmek" TDK'ye gore (2011), "sasmak, sasirmak, sagakalmak"
anlaminda kullanilan bir birlesik fiildir. Hayret etme eylemi insana 6zgii bir eylem
olup insan dis1 bir varlik olan "kus" kavramina aktarilmistir. Yine ayni1 kusun higbir
sey hatirlamadigi siirde belirtiliyor. ilhan Berk, siirinde "kus" metaforuyla aslinda
kendinden bahsetmektedir. Siirde ayrilik veya yeni bir baslangic kavramlar1 agikca
verilmemekle birlikte "gar" metaforu bu kavramlar1 okura aktarmada bir ara¢ olarak
kullanilmis olabilir. Tabi bu kavramlarin sadece "gar" metaforu ile ifade edildigini
belirtmek yanlis olur. Kuslar, go¢gme eylemini gerceklestiren varliklardir. Sairin
ayrilik yahut yeni bir baslangi¢c kavramlarini okura aktarmada "gar" metaforunun
yan sira "kus" metaforunu kullanmasinin sebebi de kuslarin bahsedilen 6zelliginden

kaynaklidir.

Sair, siirinde devaminda diinyanin diimdiiz oldugundan bahsetmektedir. Siirde
gecen "diinya diimdiizdi" dizesi, siirde agik¢a verilmeyen ve herkesin esit olma

durumunu okura bildiren bir metafor olarak kullanilmaktadir.
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(...)Sabahin i¢inden bir pencere acild
Gokyiizi bir kat daha giizellesti
Simdi diinyanin en giizel bir gogii altindaydilar

Kadin, kus, Ilhan Berk (Berk; 2014:16)

[lhan Berk siirin yukarida bahsi gegen bdliimiinde sabahin icinden bir pencere
acildiginmi soyliiyor. Sair herhangi bir ev ya da penceresi olan bagka bir varlig1 ifade
etme yoluna gitmeyerek bu kavramlari zaman bildiren bir metafor olan "sabahin i¢i"
sOzciikleriyle okura aktarmaktadir. Siirin devaminda gecen " Simdi diinyanin en
giizel bir gogii altindaydilar/Kadin, kus, ilhan Berk" dizelerinde ilhan Berk, aym
gokylizii altinda kendisini, sevgilisi olan kadin1 ve bir kusu betimleyerek okuyucuya
aktartyor. Ikinci Yeni sairleri gelenekten etkilenen sairlerdir. Halk edebiyatinda
"kus" kavraminin "murad" kavramini karsilayacak sekilde kullanim 6rnekleri
goriilmektedir. Ilhan Berk, bahsi gegen dizelerde "kus" kavramini umut, hayat,

ozgilirliik ve agk methumlarini karsilayacak sekilde metaforlagtirmis olabilir.

(...)Binlerce senedir nehirler diinyay1 gérmeye ¢ikarlar
Binlerce senedir boyle 6grendik diinyanin bir¢cok yerinde

akan 1rmaklari, biiyliyen bitkileri. (...)

(...)Simdi stepler, daglar yalmizliklarini sevmiyorlar.

Simdi diinyada yalnizlig1 kimse sevmiyor. (...)

(...)Simdi petrol damarlar1 nigin aktiklarini biliyor

Simdi her sey diinyada ni¢in yasadigini biliyor. (...)(Berk; 2014:17-18)

[lhan Berk, siirde gegen "diinyayr gdrmeye cikan nehirler", "yalmzliklarini
sevmeyen stepler ve daglar", "bilingli petrol damarlar1" ifadelerinde insana ait
ozellikler olan "sevmek, bilmek ve gezmek" eylemlerini insan dis1 kavramlar olan

"nehirler, stepler, daglar ve petrol damarlar1" kavramlarina aktararak bu varliklari
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kisisellestirmistirler. ilhan Berk, sdzii gecen dizelerde "diinyayr gezmeye ¢ikan
nehirler" metaforuyla 6zgiir ruhunu, " yalnizliklar1 sevmeyen stepler ve daglar"
metaforuyla kendi ruhi durumunu, "ni¢in aktiklarimi bilen petrol damarlar"

metaforuyla da kapital diizeni okura aktarma girisimindedir.

(...) Agbayir'li su goriintirdii

Her yerden

Uyurdu 6biir sular gibi
Safak vakti harig. (...)(Berk; 2014:20)

[lhan Berk siirin bahsedilen kisminda "uyumak" eylemini su kavramina
yiiklemistir. Uyumak canli bireylere 6zgli bir eylem olmakla su kavrami uyumak
eyleminde bulunabilecek &zelliklere sahip degildir. Ilhan Berk "uyuyan su"

metaforuyla sakin bir akarsudan okura bahsetmektedir.

(...) Evet

Lambodis'in gengligi bir yaprak diistii diisecek
Pencereye oturmus gelip gecenlere bakiyor
Sen de bak diyor bana (...)(Berk; 2014:22)

[lhan Berk, siirin sozii edilen kisimlarinda Lambodis'in gencligini bir yapraga
benzetmektedir. Metafor her zaman istiare yoluyla olusturulan bir kavram
olmamakla birlikte burada benzetme sanatiyla metafor olusturulmus ve "yaprak"
kavrami metaforlastirilmistir. "Yaprak diismesi" ¢ogu zaman insanlara sonbahari
hatirlatir; sonbahar ise hiizilin tasiyict olarak anlamlandirilir. Ayn1 zamanda agacin

biinyesinde bir parga olan yapragin diisiisii ana gévdeden ayrilisin temsilcisidir. Ilhan
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Berk, siirde "diisen yaprak" metaforuyla okura gengligin viicuttan koparak ayrilisini,

bu ayrilisa ve sonbahara bagli hiiznii aktarmaktadir.

(...)Her is bunun gibi ruhum

Bir kadin bir adam ayni seyi yapiyor

Ben birazdan kalkip Sirkeci'ye gidecegim
Sevgilim trene binip gidecek (...) (Berk; 2014:23)

Pek cok ikinci Yeni sairinin siitlerinde goriildiigii iizere, Ilhan Berk'in siirlerinde
de Sirkeci ve tren gar ifadelerine siklikla rastlamaktayiz. Bahsi gecen siirde ilhan
Berk, ruhuyla monolog halinde goriilmektedir. Ruh varligi kanitlanamamis bir
kavram olmakla beraber sairin "ruhum" metaforuyla okura, kendisiyle konustugunu
anlatmak istedigini ¢ikartabiliriz. "Sirkeci Gari'nda sevgilinin trene binip gitmesi"
eylemi ise siirde agik¢a okura verilmemis olan hiiznii ve karamsarlig1r simgeleyen

metaforik kullanimlardir.

(...) Pis bir denizde

Bir demiryolu bir ¢ayir bir gokyiizii hava almaya ¢ikmig
goriiyorum(...) (Berk;2014:24)

[lhan Berk siirde bir demiryolunu, bir cayir1 ve gokyiiziinii hava almaya ¢ikmis
bir vaziyette betimliyor. "Demiryolu" metaforu yolculugu yahut ayriligi, "cayir"
metaforu ekseriyetle insanda bahar kavramini ¢agristirdigi i¢in umudu temsil ederken
bu iki metaforik kullanim "gOkyiizii" metaforuyla birlikte anlam kazaniyor. Sair
okura kendisini bir yolculukta ve hem umut hem de umutsuzluk gibi tezat

kavramlarla birlikte tanitim zit duygular uyandirtyor.
(...) Gece sar1 bir evde bir iki yaprak evlerinin 6niinde

Acti acacaklar diinyamizi agt1 agacaklar(...) (Berk; 2014:25)
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[lhan Berk'in yukarida bahsettigimiz eserinin adi "Paul Klee'de Uyanmak"tir.
Paul Klee oryantalist, disavurumcu, kiibist ve siirrealist bir ressamdir. Bu bilgiler
1s1g¢inda siire baktigimizda sairin, Paul Klee'nin etkisi altinda kaldigi belirtilen
akimlar dogrultusunda betimlemeler yaptigini goriiyoruz. Paul Klee'de uyanmak
gercek anlamda miimkiin olmamakla birlikte siire baktigimizda bu metaforlu

kullanigin "Paul Klee" etkisini kast ettiginin farkina varabiliriz.
(...) Bakiyorum Amerikan bir gok sikiliyorum kalkiyorum

Sen yoksun ya seninle binlerce yerim yok.

Bir sabah uyandim biitiin dortleri bes yaptim
Ciktim bir bir camlari, caddeleri indirdim ses yok.(...) (Berk; 2014:26)

[lhan Berk siirde "Amerikan bir gok" kullammiyla gokyiiziine milliyet
kavramini yiikleyerek gokyiiziinii kisilestirmistir. Milliyet kavrami insana 6zgii bir
kavram olmakla birlikte siirde bu o6zelligin insan dis1 bir kavram olan "gok'"e
verilmesi durumunda "gok" metaforlastirilmistir. Ilhan Berk, bu metaforik
kullanimla birlikte Amerikan emperyalizmini yahut baska bir kitada bulunusunu
okura iletmek istemis olabilmektedir. Siirin devamina baktigimizda ise " Bir sabah
uyandim biitiin dortleri bes yaptim" dizesiyle karsilasiyoruz. Herhangi bir insanin
zamana miudahalesi s6z konusu olamamakla birlikte sair burada zamana
miidahalesinden bahseder. Bu dizede "biitlin dortleri bes yaptim" ifadesi metaforik
bir kullammdir. Siirde ilhan Berk uyuyamadigindan séz etmez ancak uyuyamama

durumunu "biitiin dortleri bes yaptim" ciimlesiyle okura aktarir.
(...) Sen gittigim o iilkesin varilamiyorsun

Vurmus sonrasiz nasil en giizel sulara

Giizelligin baliklar1 gibi Istanbul'un. (...) (Berk; 20114:27)

TDK'ye gore (2011) iitopya, " isim Gergeklestirilmesi imkansiz tasar1 veya

diisiince" anlaminda kullanmilmaktadir. Utopya ideal olan, gergekte bulunmayan,
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varilamayan bir iilke, yer yahut kisidir. Ilhan Berk siirin bahsedilen kisminda agik¢a
itopya kelimesini kullanmamakla birlikte "sen" diye hitap ettigi kisiyi agik¢a kendi
itopyasindaki kadin yerine koymaktadir. Bu durumu "iilkesin/varilamiyorsun"
kelimelerinden dolay1 varsayabiliriz. Yine sair aym kadinin giizelligini "Istanbul'un

baliklari"na benzetmektedir.

Ve yiiziinii alip ¢iktim. Ogleye dogruydu

Cikrikgilar yokusuna yagmur yagiyordug...)

(...)Tuhaf uzun bir sokakt1 ve ben susuyordum

Bir kiz memelerini birakip gidiyordu...)

(...)Kadmlarin kizlarin ardindan gittim durdum
Optiigiim yerlerin icimde durulmuyorduc(...) (Berk, 2014:31)

[lhan Berk, "Cikrik¢ilar Yokusu" adli siirinin yukarida bahsi gecen boliimiinde
"Ve vyiiziinii alip ¢iktim", "Optiigiim yerlerin i¢imde durulmuyordu" ve "Bir kiz
memelerini birakip gidiyordu" ifadelerini kullanmaktadir. Ilhan Berk'in bahsettigi
"yiiz" kavrami temel anlamiyla diislintildiiglinde bir insanin yaninda tastyabilecegi
nitelikte bir kavram degildir. Sair "yliziinii alip ¢iktim" ifadesinde metaforik bir
kullanima imza atarak sevgili ile birlikteligini okura ifade etmistir. Yine aym siirde
gecen "Bir kiz memelerini birakip gidiyordu" dizesinde bahsedilen "memelerini
birakip gitme" eylemi metaforik bir kullanim olmakla birlikte Ilhan Berk, bir kadinin
bahsedilen uzvuna bakma konusunda takili kaldigin1 okura bu sekilde ifade etmistir.
TDK'ye gore (2011) ask, "1. isim Asir1 sevgi ve baglilik duygusu, sevi, sevda, amor"
anlaminda kullanilagelen Arapca kokenli bir kelimedir. Ask duygusu halk arasinda
"insanin icini kipirdatan bir duygu" olarak da nitelenebilmektedir. Ilhan Berk

"Optiiglin  yerlerim i¢imde durulmuyordu" metaforu ile okura ask duygusundan
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kaynakli olarak bastirilamayacak, kontrol edilemeyecek kadar heyecanli oldugunu

ifade etmektedir.

4.4.4. Ece Ayhan Siirlerinde Metaforik Kullanimlar

Gl gibi ¢ocuklari

gelmemis sabahtan okula

biitiin o kiiltistiir karilari

camasir sermemis bahgelere

ilk tramvay iscileri grevi kalipgida

ti¢ recep salilarda bir ikinci mesrutiyet(...) (Ayhan, 2014:11)

Ece Ayhan, "Bel Kanto" adli siirinin yukarida bahsi ge¢en boliimiinde "biitiin o
kiiliistir karilart"  ve " ilk tramvay iscileri grevi kalipgida" ifadelerini
kullanmaktadir. Kiiliistiir, TDK'ye gore(2011), " sifat Yipranmis, eski, bakimsiz"
anlaminda kullanilan bir sifattir. Ece Ayhan, siirin bahsi gegen kisminda kiiliistiir
stfatin1 kadinlar i¢in kullanmaktadir. Sairin "yash" yahut "yipranmis" sifatlar1 yerine
siirde zikrettigi "kiiliistiir" kelimesi metaforik bir kullanimdir. Ote yandan "ilk
tramvay iscileri grevi kalipcida" ifadesinde gegen kalipci sozciigii TDK'ye gore
(2011), " 1. isim Kalip yapan veya satan kimse, 2. Gorevi herhangi bir seyi kaliba
vurmak olan kimse, 3. Beton kaliplarin1 yapan kimse" anlamlarinda kullanilmaktadir.
Tramvay iscilerinin grevinin kalipcida olmasi ifadesi, grevin, tramvay yapimi
siirecinde kalipcilik kolunda calisanlar tarafindan baslatildigi anlaminda, temel
anlamin iizerinde tasiyacak sekilde kullanilmis olmasi muhtemeldir. Bir diger bakis
acistyla dizeyi irdeledigimizde ise, tramvay iscilerinin grevi, kaliba dokiilmis ve
hazirlanmakta olan bir varlik blinyesinde de tesbih edilmis olabilmektedir. Sayet Ece

Ayhan, bahsi gecen dizedeki grevin olusum siirecini anlatmakta ise "grevin kalip¢ida

olmas1" metaforik bir kullanim olarak okura sunulmaktadir.

(...)bogiirtlen lekeli bir giivercin
ucururlarken goriirseniz

Galata'dan
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legen denizlere dogru.(...) (Ayhan, 2014:11)

Ece Ayhan, "Bel Kanto" adli siirinin yukarida bahsi gegen boliimiinde "legen
denizlere dogru" ifadesini kullanmaktadir. TDK'ye gore (2011) Ilegen, "
1. isim Genellikle, i¢inde bir sey yikamak i¢in kullanilan metal veya plastikten
yayvan kap, 2.anatomi Gévdenin arka veya alt ucunda bulunan, bir yandan
omurganin bel boliimiiyle, 6te yandan bacaklarla eklemlenen kemik cati, havsala"
anlamlarin1 blinyesinde barindiran bir sozctiktiir. Legen, igerisinde herhangi bir seyi
yikama amaciyla iiretilmis bir esya oldugundan dolay1 "legen denizler" ifadesi, siirde

bahsedilmeyen "arinma" eylemini kastedecek sekilde kurgulanmis olan bir metaforik

sOzcuk olabilmektedir.

Ug masa 6tede bafra icen bir tanri
bacak bacak iistiine atmig
penceresinde bir sehir sehirde bir sokak
Sokakta bir beyaz rus kadin
iskemleler arkasindan kosar
beyaz rus kadin kagar (...) (Ayhan,2016:12)

Ece Ayhan, "Beyaz Rus Kadm" adli siirinin yukarida bahsi gecen boliimiinde
"Ug¢ masa otede bafra icen bir tanr1" ifadesini kullanmaktadir. Tanri, TDK'ye gore
(2011), " 1. 6zel, isim, din b. (***) Kainatta var olan her seyi yaratan, koruyan, tek ve
yiice varlik, Yaradan, Allah, Rab, Ilah, Mevla, Halik, Hiida, Hu, Ogan" anlamim
tagimaktadir. Tanr1, inan insanlar i¢cin miikkemmeliyetin ve kusursuzlugun simgesidir.
Ece Ayhan, bir Tanri'nin bacak bacak iizerine atmis bir vaziyette bafra sigarasi
ictiginden soz etmektedir. Bahsettigi varligin kim oldugu belli olmamakla birlikte
Tanr1 olmadig1 da asikardir. Siir biinyesinde kullandigi "Tanr1" metaforu ile Ece

Ayhan, kusursuz bir insan1 okura aktarmak istemektedir.

Su tagsbasmasi

Iskence Usiilleri kitabi
Nerede basma is

Babil'de

Babil'de bir cocuk demek
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Bizi kullanip kullanip duruyormus
Ama biz bu degiliz ki

Daha ilk sayfalarda

Karsimiza ¢ikiveriyor

Bagkasimin gozleri

Bagkasiin agizlar1 dudaklar
Babilde basilmis

Birer birer agilan
Hayatimiza.(Ayhan, 2014:13)

"

Ece Ayhan, "Sentez" adli siirinde " Su tasbasmasi/iskence Usiilleri kitab1", "
Daha ilk sayfalarda/Karsimiza ¢ikiveriyor/Baskasinin gozleri/Bagkasinin agizlari
dudaklar1" gibi karmasik ifadelerle karsilasiyoruz. Sentez siiri incelendiginde Babil
sehrine atiflarda bulunuldugunu gériiyoruz. Insanlara biiyii ilmini 6greten Hartt ile
Marit, Bakara Suresi'nin 102. ayetine gore, Babil sehrine gonderilmistir. Babil sehri
klasik siirde daima biiyiiciiliik ile birlikte anilir:

Miilk-1 hiisni Babilistan eyle sihr-i naz ile

Gamze caduluklar itsiin ¢esmin efsiin eylesiin (Aslan, 2015:491).

Tuncer'e gore (2005:12) Garipgiler gelenege kars1 koyarlar, ikinci Yeniciler ise
gelenekle baglarini koparmazlar. kinci Yeni siiri gelenekten beslenen bir akimdir.
Bu bilgiler 1s183inda Babil'in Tiirk siirinde biiyiiciiliikle birlikte anilmasi, Sentez
siirinin anlamin1 da etkiler. Siirde gecen Babil ifadeleri, sevgilinin bahsi gegmeyen
bliyiileyici, fiziki ve ruhi 6zelliklerini karsilayan bir metaforik kullanim olarak
karsimiza cikmaktadir. Yine siirde bahsedilen Iskence Usiilleri kitabmin ilk
sayfalarinda karsimiza bagkasmin gozleri, baskasinin agizlart ve dudaklarinin
cikmasi, gercek anlamda kullanilmamakla birlikte, sevgilinin baskasina asik
oldugunu ve bu durumun sairde iskence etkisi yarattigin1 okura aktarmay1 amacglayan

bir metaforik kullanimdir.

Senin y1ldizin
topragin altinda kalmis
yirmi yaginda basamaklari

alfabe gibi sayiyorsun(...) (Ayhan, 2014:15)
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Ece Ayhan, "Iskambil" adli siirinin yukarida bahsi gecen béliimiinde "Senin
yildizin/topragin altinda kalmis" ifadesini kullanmaktadir. Siirde kullanilan yildiz
sozclgi TDK'ye gore (2011), " 1. isim Cekirdeginde olusan flizyon sonucunda agiga
cikan enerjiyi uzaya isinim bi¢iminde yayan, 1siklt gok cisimlerinden her biri,
2. Sinema, tiyatro veya miizikhol sanatgisi, star, 3. Bir noktadan ¢evreye bes veya
daha fazla ¢ikintisi olan ¢ok koseli sekil, 4. sifat Bu bigimde olan, 5. Bir toplulukta,
bir meslekte, iistiin basar1 gosteren kimse, 6. Baht, sans, talih, 7. denizcilik Kuzey
360°'lik yon, kuzey" anlamlarinda kullanilmaktadir. Siir biinyesinde Ece Ayhan'in
hitap ettigi sahsa ait bir gok cisminin olmasi e gercek manada bu gok cisminin toprak
altinda kalmasi miimkiin olmamakla birlikte, muhtemelen Ece Ayhan bu sozciigi
siirin biinyesinde "6. Baht, sans, talih" anlaminda kullanmaktadir. S6zii edilen sahsin
yildizinin toprak altinda kalmasi metaforik bir kullanip olup, ger¢ek mana ile ilintili
hale getirildiginde yildizin artik 151k sagmadigi, dolayisiyla sahsin bahtinin, sansinin,

talihinin kapanmis oldugu gercegini okura aktarmaktadir.

Bir gemici tanirim

Kalbini bir limanda birakmis
Ya kaybolursa?

Aglar ¢ocuklugundaki gibi
Kalbini almaya gidecek hala

Bir oglan tanirim

Derin yesil gozlii

Gonlii giiney denizlerinin dibi
Kalbi ise yerinde

Birine vermeye gidecek

Bir gemi arar durur

Bulutlardan.

Bir sair tanirim
Onunki igler acisi

Kalbini asla vermemis
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Calmiglar
Kalbi eski bir efsanede sakli (Ayhan, 2014:17).

Ece Ayhan, "U¢ Gencin Kalbi" adli siirinin yukarida bahsi gegen boliimiinde
"Kalbini limanda birakmis bir gemici", "Kalbini birine vermeye gidecek bir oglan"
ve "Kalbi ¢alinmis bir sair" ifadelerini kullanmaktadir. Kalp TDK'ye goére (2011), "
1. isim, anatomi G6gls orta boslugunda, iki akciger arasinda, viicudun her yanindan
gelen kirli kani akcigerlere ve oradan gelen temiz kani da viicuda dagitan organ,
yirek, 2. Kalp hastaligi, 3. Sevgi, goniil, 4. Bir iilkenin, bir kurulusun isleyis,
yonetim ve varligini siirdiirme bakimindan en onde gelen yeri, 5. Duygu, his"
anlamlarinda kullanilmaktadir. Kalp sozcligi temel anlamiyla diisiiniildiiglinde
limanda birakilmas1 miimkiin olan, ¢calinmasi miimkiin olan ya da birine verilebilecek
bir nesne degildir. Ece Ayhan, "Kalbini limanda birakmis bir gemici" sdyleminde
sOzili gecen gemicinin, gittigi limanda karsilagtigi bir insana asik oldugunu; "Kalbini
birine vermeye gidecek bir oglan" sdyleminde, bir gencin birine asik olmak
istedigini; "Kalbi ¢alinmis bir sair" sdyleminde ise sairin gonliinii birine kaptirdigini
-ask duygusunu engellemek isteyip buna mani olamadigini- okura "kalp"

metaforuyla aktarmaktadir.

bay banliy0 tireni de birgiin
unutcak elbet kaydirak oynamalari

Otmeleri unuttugu gibi horoz sekerinin(...)

artik gézlerimden girme

(...)korkun¢ amca sarniglara

selanik simdi

cok uzaklarda kalmis. (...) (Ayhan, 2014:23)

Ece Ayhan, "Cocuklarin Oliim Sarkilar1" adli siirinin yukarida bahsi gecen
boliimiinde "kaydirak oynamalari unutacak bay banliyd tireni" ve "giris kapisi
gozler" ifadelerini kullanmaktadir. Sarni¢ TDK'ye gore (2011), " 1. isim Yagmur
sularinin  biriktirildigi st kapali yapi, 2. denizcilik Gemilerde bulunan sacdan
yapilmig tatli su deposu" anlamlarinda kullanilmaktadir. Ece Ayhan, siirde sarnig

kapisin1 gozler olarak betimlemekle birlikte, yagmur suyu kavramini masumiyet
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olarak kabul edersek gozleri ruhun kapisi olarak metaforlastirip okura aktarmis
oluyor. "Banliy® tireni" ifadesinde ise sairin banliyd trenini kisilestirmesi durumuyla
karsilagsmaktayiz. Unutmak eylemi TDK'ye gore (2011), " 1. -i Aklinda kalmamalk,
hatirlamamak, 2. Bir seyi dalginlikla bir yerde birakmak, 3. Bir seyi yapamaz
duruma gelmek, 4. Bagislamak, 5. Gereken 6nemi vermemek, iistiinde durmamalk,

n

6. Hatirdan, goniilden ¢ikarmak" anlamlarinda kullanilmakla birlikte, bahsi gecen
anlamlardan higbiri bir trenin gergeklestirebilecegi eylemler degildir. "Banliyo tireni"
ifadesi Ece Ayhan'in tasrada gegen ve tren yolculuklariyla siiregelen c¢ocukluk

anilarini ve yillarini okura aktarmak i¢in kullanilmig oldugu metaforik bir ifadedir.

Iste kel hasan bu kel hasan karanlig: siipiiriirmiis

ters yakilmis giildiirmemek i¢in serkldoryan sigaralariyla

iste masallara da girermis bir polis o zamanlardan beri stirme
kirpiklerini aralayarak insanlar1 cocuklarin (Ayhan, 2014:25)

Ece Ayhan, "Kinar Hanimin Denizleri" adli siirinin yukarida bahsi gecen
boliimiinde " lIste kel hasan bu kel hasan karanligi siipiiriirmiis" ifadelerini
kullanmaktadir. TDK'ye gore (2011) karanlik, " 1.isim Isik olmama durumu,
2. sifat Isiksiz, 3. Uziintii, sikint1, perisanlik, 4. sifat Yasalara, téreye uygun olmayan,
5. sifat Geregince anlasilip bilinemeyen, ne olacagi, sonu belli olmayan (durum),
6. sifat Karigik" anlamlarimi igeren bigimlerde Tiirkgede kullanilmaktadir. Giincel
Tiirkge sozliikteki anlamlara g6z atildiginda "karanlik" s6zciigiliniin siiptiriilebilen bir
kavrami karsilayamadig1 gercegiyle karsilasiyoruz. Ece Ayhan, siirde "karanligi
siiptirmiis Kel Hasan" metaforu ile okura, karanlik giinlerin ortadan kalkmasini
saglamis, kotii bir durumu ortadan kaldirmis, bir durumun, bir yerin yahut bir kisinin
olumlu bir duruma ulagsmasina yardimci olarak bu varliga aydinliga kavusturmus

olmasi durumunu aktarmaktadir.

Samyeli de dalginliklarla bir cocukmug
egilip barigliklar ¢izermis evler {izerine
nasil bir aga¢diysak cocukken

tiimlecleri 6zneleri nasil unuttuysak denizde

turung olmak istiyoruz yine turuncuz da. (Ayhan, 2014:26)
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Ece Ayhan, "Ecegiller" adli siirinin yukarida bahsi gecen boliimiinde " Samyeli
de dalginliklarla bir cocukmus/egilip barigliklar ¢izermis evler lizerine" ifadelerini
kullanmaktadir. TDK'ye gbre (2011) Samyeli, " isim Cdlden esen sicak riizgar, sam
(D" anlaminda kullanilmaktadir. Ece Ayhan Caglar, 10 Eyliil 1931°de, babasinin o
sirada mal miidiirii olarak gorev yaptigi Dat¢a’da (Mugla) dogdu (Kul, 2007:22).
Sairin ¢ocukluk anilar1 siirlerinde genis yer kaplamakla birlikte cocuklugunu

animsaylip okura aktarmak adina Ece Ayhan "Samyeli" ifadesini metaforlagtirmistir.

Sokaklarda

6lumciil portakallar

ve

¢ivitsi bulutlar

saat

kag olursa olsun

lizling yliklenmis bir gemi
akdeniz'de

olimciil

civitsi

portakallar bulutlar (Ayhan, 2014:31).

Ece Ayhan, "Cocuklarin Oliim Sarkilar -I-" adl1 siirinin yukarida bahsi gecen
boliimiinde " 6liimciil portakallar”, "lizling yiiklenmis bir gemi" ve "civitsi bulutlar"
ifadelerini kullanmaktadir. TDK'ye gore (2011) c¢ivit, "isim Eskiden ¢ivit otundan,
bugiin yapay yollarla elde edilen, mavi renkli, sariligin1 gidermek i¢in camasirin son
suyuna karistirilan toz boya" anlaminda kullanilmaktadir. Civitin mavi renkte olmasi
gokyliize bulunulmus bir atif olmakla beraber Ece Ayhan "6liimciil/givitsi/portakallar
bulutlar" metaforu ile okura, kendisine sikint1 veren bir giin batimindaki mavi-kizil

karisimi rekteki gokytiziinli aktarmak istemektedir.

(...)Hi¢ dlmiiyor mu kanl nigér
Bir ay girerken yiiregine geceleri rastiklar1 kagl hi¢ (Ayhan, 2014:35).
Ece Ayhan, "Kanli Nigar" adli siirinin yukarida bahsi gecen bdliimiinde "Bir ay

girerken yiiregine geceleri rastiklart kaglt hi¢" ifadelerini kullanmaktadir. Ay, temel
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anlamda Diinya'nin dogal uydusu olan gok cismi olmakla beraber Ay kavraminin
gercek anlamda sevgilinin yiiregine girmesi mimkiin degildir. Siirde gegen "gece
yiireklere giren ay" kavramina baktigimizda aklimiza ilk gelen "Gece vakti ay 15181"
anlamina gelen "mehtap" sozciigiidiir. Tiirk edebiyatinda mehtabin ask kavrami ile
ilintili oldugunu Yahya Kemal'in agagidaki beyitinden anlayabiliriz:

Aheste cek kiirekleri, mehtab uyanmasin

Bir alemi hayale dalan ab uyanmasin

Yahya Kemal Beyatl
Yukaridaki 6rnekte de goriildiigii lizere mehtap kavrami kisilestirilmistir. Tiirk

edebiyatinda ay, yer yer sevgilinin giizel ve mecazi manada 1s1k sagan yliziine tesbih
edilirken, mehtap sozciigii ise sevgilinin yliziinliin diistintldigii ay 15181 altindaki
geceleri sezdirmesi bakimindan onemlidir. "Bir ay girerken yiiregine" ifadesi
incelendiginde Ece Ayhan, Nigar'in biinyesine dolan, ay 15181 altinda diisiinmeyle
baglantili agk hissiyatin1 kastetmektedir diyebilir. Siirde alenl bir sekilde "ask"

kelimesi verilmediginden 6tiirii metaforik bir kullanim vardir.

(...)Mum tacirlerinin kizlar1 ne temiz porselen

yiiz ¢igege yiiz ay ¢ikarirmis bu tabaklar

Yiiziiklerinde altin parmaklar takiliymis ve
carsilar grevsiz deli olurmusg yalnizlik iste (Ayhan, 2014:39)

Ece Ayhan, "Apas Pasa Sapa Oturdu" adli siirinin yukarida bahsi gegen
boliimiinde " Mum tacirlerinin kizlar1 ne temiz porselen" ve "Yiiziiklerinde altin
parmaklar takiliymis ve/carsilar grevsiz deli olurmus yalmizlik iste" ifadelerini
kullanmaktadir. Ece Ayhan, mum tacirlerinin kizlar1 hakkinda "tabaklar" hitabim
kullanmaktadir. "Mum tacirleri" ifadesi gercek manada tacirleri mi ifade eder yoksa
bagka bir anlamin istiinii mi kapatir bilinmemektedir. Ancak mum adiyla anilan
varligin 151k sactigini ve 15181 ikonik olarak ele aldigimizda, "mum tacirleri" ifadesi,
Ece Ayhan tarafindan "umut vaadinde bulunan sevgili" anlamin1 karsilayacak sekilde
metaforlastirilmis olabilir. Yine Ece Ayhan "carsilar grevsiz deli olurmus" ifadesinde
metaforik bir kullanima imza atmaktadir. Deli sozctigii TDK'ye gore, " 1. sifat Aklin

yitirmis olan, akli dengesi bozulmus olan, mecnun, 2. Coskun, azgin (hayvan, duygu
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vb.), 3.Davranislar1 asir1  ve taskin olan (kimse), c¢ilgin" anlamlarinda
kullanilmaktadir. Goriildiigii gibi "deli" kelimesi bir insani1 karsilayacak anlam
tasimakla birlikte Ece Ayhan bu niteligi "¢ars1" kavramina yiiklemistir. Kisilestirilen
"cars1" kavraminda deli olan "¢ars1 meydani" olmamakla beraber, bu niteligi tasiyan

"carsida bulunan insanlar"dur.

...bliylimiis. Bir firavunla yatar kalkardin sabahlara karsiki. Yagmur aylar
stirglinligiin.

Agzinda firketeler. Bir kus, konmaktan hoslanir. Canavar dévmeleri
kollarinda, vardi.

Saclarin1 da kardesin tasirdi komiir karasi. Bir kent goriiniir sen giildiikge
kurulmus.

... tutakinda 'seviyorum' yazili bir tabancaya kosardin. Bir hashas, yolcusunu
tagimaya hazir. (Ayhan, 2014:48).

Ece Ayhan, "Firavun" adli siirinin yukarida bahsi gecen boliimiinde "Bir
firavunla yatar kalkardin sabahlara karsiki. Yagmur aylar siirglinliigiin." ve "Bir
hashas, yolcusunu tasimaya hazir." ifadelerini kullanmaktadir. Haghas kelimesi
TDK'ye gore, " isim, bitki bilimi Gelincikgillerden, kapsiillerinden afyon elde edilen,
tohumlarindan yag c¢ikarilan bir yillik ve otsu bir kiiltir bitkisi (Papaver
somniferum)" anlaminda kullanilmaktadir. Hashas kelimesinin taniminda gecen

afyon sozciigii ise TDK'ye gore (2011), " isim, kimya Olgunlasmamis hashas
kapstillerine yapilan ¢iziklerden sizan, giiclii bir zehir olmakla birlikte i¢ginde morfin,
kodein vb. uyusturucular bulunan madde" anlaminda kullanilmaktadir. Yani hashas
bitkisi biinyesinde uyusturucu ve uyarict madde barindirmaktadir. Haghas bitkisi
gercek anlamda yolcu tasima yetisine sahip bir varlik degildir. Uyusturucu yahut
uyarict maddelerin bireyi farkli bir algi boyutuna tasiyan etkisi diisiintildiigiinde
hashasin bir yolcu tagimasi metaforik bir kullanim olusturmaktadir. Yine ayni siirde
gecen firavun kelimesinin anlamma baktigimizda TDK'ye goére (2011), " 1. isim,
tarih Eski Misir hiikiimdarlarma verilen unvan, 2. Iskambil kagitlariyla oynanan bir
oyun tiirli, 3. Kibirli, suratsiz ve kotii yiirekli kimse" anlamlariyla karsilasiyoruz.

Firavun sozciigli eski zamanlardan beri hiikiimdarlik anlami disinda kot kimseler

icin kullanilagelen bir kaliptir. Ece Ayhan siirde gegen "Bir firavunla yatar kalkardin
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sabahlara karsiki" ifadesi ile birlikte, hitap edilen kisinin iligkisinin bulundugu sahsa

kotii bir sifat yliklemek adina siirin biinyesinde "firavun" metaforunu kullanmaktadir.

Gizlerdi menekse gozlerini bir kahkahayla. Hi¢ zakkum arkadasi yok.
Lepiska sagl1. Esrik.

Bir firavun daha dovdiiriiyordur pazusuna. Cocuklarla okullarin g¢arpistigi
eyliil. Misrayim'de. (Ayhan, 2014:51).

Ece Ayhan, "Kargabiiken" adli siirinin yukarida bahsi gegen boliimiinde " Bir
firavun daha dovdiiriiyordur pazusuna." ve " Cocuklarla okullarin ¢arpistigi eyliil."
ifadelerini kullanmaktadir. Siirde gegen firavun kelimesinin anlamina baktigimizda
TDK'ye gore (2011), " 1.isim, tarih Eski Misir hiikiimdarlarina verilen unvan,
2. Iskambil kagitlarryla oynanan bir oyun tiirii, 3. Kibirli, suratsiz ve kétii yiirekli
kimse" anlamlartyla karsilasiyoruz. Firavun sozctigii eski zamanlardan beri
hiikiimdarlik anlam1 disinda kotii kimseler igin kullanilagelen bir kaliptir. Ece Ayhan
siirde gecen " Bir firavun daha dévdiirliyordur pazusuna " ifadesi ile birlikte hitap
edilen sahsin biinyesinde barindirdig1 giicii kotiiliikkle birlestirdigini metaforik bir
sekilde okura aktarmaktadir. Giig ve kotiiliik birlesimi yargisina ise "pazu"
kelimesinden ulagabiliriz. TDK'ye gore (2011) pazi, " 1. isim Kolun omuz ile dirsek
arasindaki boliimiinde bulunan, siskince kas kitlesi" anlaminda kullanilmis olan bir
sOzciik olmakla birlikte fiziki kuvvetin simgesidir. Siirde gecen " Cocuklarla
okullarin carpistigi eyliil" ifadesinde ise carpisma isini gergeklestirmekte olan
"cocuklar" ve "okullar"in gercek manada boyle bir eylemde bulunmasi miimkiin

"

degildir. Carpismak eylemi TDK'ye gore (2011), 1. -le Birbirine ¢arpmak,
tokusmak, 2. nsz, -le, askerlik Vurusmak, savasmak, 3. nsz Birbirine iistiin gelmeye
calismak" anlamlarinda kullanilmaktadir. Okul ve ¢ocugun bu anlamlar dahilinde
birbirlerine iistiin gelmeye calismast miimkiin olmamakla birlikte "okul" metaforu,

okullarda okutulan dersleri okura aktarmak tizere siirde kullanilmaktadir.

2. Harbi karsilik verecek ama herkes

Gogiinde kus ugurtmayan su ii¢ soruya(...)

4. Iki, Daha yavuz bir belge var midir ha
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Gergegi ararken parcalanmayi goze almis yiizlerden?(...) (Ayhan, 2014:57)

Ece Ayhan, "Yort Savul" adli siirinin yukarida bahsi gecen bdliimiinde
"Gogiinde kus ugurtmayan su ii¢ soruya" ve " Daha yavuz bir belge var mudir
ha/Gergegi ararken pargalanmayi géze almis yiizlerden?" ifadelerini kullanmaktadir.
Kus ugurtmamak deyimi "Kimsenin, higbir seyin geg¢mesine, kagmasina olanak
birakmamak, c¢ok siki onlem almak." anlamim karsilamaktadir. Ug¢ soru
kisilestirilmistir ve Ece Ayhan "¢ok siki ve muhatabini zorlayan sorular" anlamini
siirde "Goglinde kus ucurtmayan su ii¢ soruya" metaforik ifadesi dahilinde yer
vermektedir. Yine ayni siirin devamina baktigimizda gecen pargalanmak eylemi
TDK'ye gore, " 1. nsz Parcalama isine konu olmak, parcalara ayrilmak, paralanmak,
2. Bagkasint mutlu etmek icin elden gelen her seyi yapmak, didinmek, 3. bir isi
yapabilmek i¢in kendini sikintiya sokacak kadar ugrasip didinmek" anlamlarinda
kullanilmaktadir. "Yiiz" metaforu Ece Ayhan tarafindan, sikintiya girmeyi goéze

almis insanlar1 ifade ederek okura aktaracak sekilde kullanilmistir.

Ne zaman elleri zambakli padisah olursam
Sana uzun heceli bir kent verecegim

Girilince kapilar yitecek ve bos!

Azizim, giizel atlar giizel siirler gibidirler
Oldiikten sonra da tersine yarisirlar, vesselam! (Ayhan, 2014:77).

Ece Ayhan, "Zambakli Padisah" adli siirinin yukarida bahsi gecen boliimiinde
"Ne zaman elleri zambakli padisah olursam" ifadelerini kullanmaktadir. Bayram'a
gore ¢iceklerle diger bitkilerin divan siirine yansima bi¢imleri ve anlam g¢ergeveleri
incelendiginle, zambak cicegi ile ilgili elde edilen anlamlar asagidaki tabloda

belirtilmistir:(Bayram, 2001:42)
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Tablo 1
Divan Edebiyati Sairi Ahmedi'nin Siirlerinde Ge¢en "Zambak" Ciceginin

Anlamlar
Siirde Gegen Cigek Siirde Kullanilan Anlam Cergevesi
Zambak Cilveli, isvebaz
Zambak Oliim
Zambak Sevimli, sirin
Zambak Nese, seving

(Bayram, 2001:42)

Ece Ayhan'n siirde kullanmis oldugu "zambakli padisah" ifadesi kuvvetle
muhtemel olarak yukaridaki tabloda verilmis olan anlamlar g6z Onilinde
bulunduruldugunda "Oliim sagan, o6liim getiren, zalim hiikiimdar" anlaminda

kullanilmis metaforik bir ifadedir.

Duyduk ki, bir daha
Kus getirmek sinifa
Intihar olmus cezasi

Hal ve gidis tiiziiglinde

Biz kuslar1 tutmuyoruz ki

Kapida koyveriyoruz

Dontip onlar ceplerimize giriyorlar
N'apalim? (Ayhan, 2014:81)

Ece Ayhan, "Zambakli Padisah" adli siirinin yukarida bahsi gecen boliimiinde
"Kus getirmek siifa/Intihar olmus cezas1" ifadelerini kullanmaktadir. Tuncer'e gore
(2005:12) Garipgiler gelenege karsi koyarlar, Ikinci Yeniciler ise gelenekle baglarini
koparmazlar. ikinci Yeni siiri gelenekten beslenen bir akimdir. Divan edebiyatinda

n

kus kavrami incelendiginde ise " Daha ¢ok asik ile masuk ikilisinde s6z konusu
edilen kuslar, atasozlerinde, deyimlerde, fikralarda, hikayelerde, tasavvufta ve daha
nice alanlarda Tirk kiiltiirii igerisinde en ¢ok islenen varliklardan biri olmustur."

(Turan, 2014:36) ifadeleriyle karsilasmaktayiz. Kuslarin 6zgiir ruhlar barindiran
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varliklar oldugunu g6z onilinde bulundurursak Ece Ayhan, siirin bahsi gegen
boliimiinde "kuglar" metaforuyla okura "6zgirlik diisiincesi" ve buna bagh

sOylemleri ifade 6zgiirliigiinii aktarmak istemis olabilmektedir.

4.4.5. Edip Cansever Siirlerinde Metaforik Kullammmlar

Disar1 ¢ikiyorsaniz dikkat! ¢igeklerle karsilasmayin

Ya da koklamayin onlari, iyisi mi yiiziiniizli 6rtiin sapkanizla

Ya da diisiinmeyin hig, ben bakin dyle yapiyorum

Neden diyeceksiniz, insandaki sevgiliyi eskitiyor bu ¢icekler

Giinese benzetiyorlar adami, masaya vurmus koyun bulutlarina

Pek tuhaf! ben de sahanda yumurtay1 kiskanirim (...) (Cansever, 2016:17)

Edip Cansever, bahsi gecen "Yangin" siirinde okura birtakim Onerilerde
bulunuyor. Sair okura "¢iceklerle karsilasmayin, koklamayin onlari, yiizliniizii ortiin,
disinmeyin hi¢" tavsiyelerinde bulunurken bahsi gegen "g¢igek" varliginin
metaforlastirildigint ve temel anlaminda kullanilmadigini diisiintiyoruz. Siirde sair
ayni zamanda "¢igek" varligina suclamalarda da bulunuyor; bu durumu "insandaki
sevgiliyi eskitiyor bu cicekler" climlesinden ¢ikartabiliriz. "Cigek" varligi burada
kisilestirilmistir ve bu kelimeyle kast edilen diger kadinlar olabilmektedir.
Toplumumuzda ¢esitli kalip sdyleyisler vardir ki "Biitiin kadinlar ¢igektir." ifadesi de
bunlardan bir tanesidir. Edip Cansever siirde kadinlardan bahsetmemistir ancak
"cicek" metaforu ile okura "kadimnlarla karsilasmayimn, onlarla yakinlagmayin,
gormezden gelin, kadinlan diistinmeyin, diger kadinlar kendi iligskinize zarar

doguracak sebebiyetler verebilir" mesajlar1 vermektedir.

(...) Sizi gormiiyor muyum dikkat! trenlere ¢ikolata yediriyorum

Bunu her zaman yapiyorum akilla oynamak yani
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Oyle trenler var ki, insan1 simartiyor;
Cikip kuruluyorum pencere yanina gel keyfim gel (...) (Cansever, 2016:17)

Edip Cansever, siirin bahsi gegen kisminda "trenlere c¢ikolata yediriyorum",
"insan1 simartan trenler" ifadelerini kullanmaktadir. Sanatkar, bazi kere duygu ve
diistincelerini ilham eden varliklarin kendilerine aitmis gibi gosterir. Boylece bu canli
ve cansiz varliklar insana tesbih edilmis olur. Buna teshis denir (Karaca, 1960:75).
Ikinci Yeni Hareketi mensubu sairlerinin siirlerinde gegen "istasyon" metaforlari,
siirin i¢inde agikca belirtilmemis olan ayrilik, 6zlem gibi soyut insani duygulara
tesbih edilmektedir. Siirde Edip Cansever bu duygulardan agik¢a bahsetmemekle
birlikte "istasyon" metaforu ile bu duygular1 okura aktarmaya calisir. "Cikolata"
kavrami1 ise eski zamanlardan beri insanlar iizerinde mutluluk etkisi gosteren bir
madde olarak bilinmektedir. "Istasyona ¢ikolata yedirmek" eylemi metaforlastirilmis
bir eylemdir. Edip Cansever burada yalnizlik duygusunu terk edigini bahsi gegen

eylemi metaforlastirarak okura aktarmaktadir.

(...) Sonra da boyadig1, ne demeli sonra da kestigi
Korkum yok; ben giipegiindiiz rakilar bogazliyorum
Gozlerimi batirtyorum istakozlara

Oh ne giizel! sisenin de bir anlam1 oluyor bdylece

Kim konusuyor? ben konusmuyorum. (...) (Cansever, 2016:18)

nn

Edip Cansever, siirin bahsi gegen dizesinde "rakilar bogazliyorum", "gézlerimi
istakozlara batirtyorum" ifadelerini  kullanmistir. Bogazlamak eylemine temel
anlamda baktigimizda "bogazi olan bir varligin bogazini sikmak" anlaminda
kullanilabilecegini diislinebiliriz. Ancak burada bogazlanan varlik bir canli degil
"rak1"dir. Bogazlama eyleminin doguracagi sonuclardan biri dliimdiir. Sair, "rakiy1
bitirmek" anlaminda kullandig1 "rakilar bogazliyorum" metaforunda, raki dolu bir

sisenin bitigini ifade eder. Bitig, son ve 6liim gibi kavramlar birbiriyle alakalidir.
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Edip Cansever "rakilar bogazliyorum" metaforunda, raki icme eyleminden agikca

bahsetmemistir ancak bahsi gecen eylemi kastetmektedir.

Biliyor musun? az az yasiyorsun i¢imde

Oysaki seninle giizel olmak var

Ornegin raki i¢iyoruz, icimize bir karanfil diisiiyor gibi

Bir agag isliyor tikir tikir yanimizda

Midemdi, aklimdi su kadarcik kaliyor.(...) (Cansever, 2016:20)

Ismail Parlatir’'in Osmanl Tiirkgesi Sozliigii'nde karanfilin anlami sdyle
verilmigtir. 1. Hindistan’dan gelen baharat cinsli kuyruklu bir tane 2.
Karanfilgillerden kokusu bu bahara benzeyen bir cicek 3. Gemilerde giiverteye
oturtulan biiyilk sandallart ve agir esyayr igeri almak icin perde ve ile girandi
direkleri arasina gerilen kalin halatlara bagl palanga diizeni.” (Parlatir 2006: 845).
Bazi sairler, divan siirlerinde kendi isimlerinin yaninda karanfili kullanmislardir.
Karanfil, bazen sise bazen eski bir testi ile keyif i¢cinde yasamaktadir. O, Divan
Edebiyati’nin biiylik sairi Baki gibi ickiye, isrete meyillidir. Burada Baki’nin

karanfili kendisine benzettigini gérmekteyiz:
Geh sise gehi kiithne-sifal ile kilur ays
Baki-ves olup isrete meyyal karanfiil (Sona, 2015:312)

Bilindigi gibi Ikinci Yeni siiri gelenekten yararlanan ve yer yer divan
mazmunlarini i¢inde barindiran bir siir hareketidir. Edip Cansever, siirin yukarida
bahsi gecen dizelerinde "i¢imize bir karanfil diisiiyor" ifadesini kullanmistir. Karanfil
mazmunu divan siirinde i¢ki ve isrete meyil anlaminda kullanilabilmektedir. Sair
siirin i¢inde sarhosluktan bahsetmez. Edip Cansever, sevgiliyle yapilan eylemlerde
"agk sarhoslugu" hissiyatinin bulundugunu siirde agik¢a belirtmemekle beraber bu

durumu "karanfil" metaforu ile okura aktarmaya ¢alismis olabilir.
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(...)Baska degil, anlasiyoruz bdylece;

Yapragin daha bir yapraga degdigi

O kadar yakin, o kadar uysal

Elleri getirin elleri!..

Diyorum, bir seye karsi komaktir gliniimiizde agk;
Birlesip saliverelim iki tek golgeyi. (Cansever, 2016:22)

Edip Cansever, siirin bahsi gegen boliimiinde "ask" denen hissiyatin bir seylere
karsi koymak oldugundan bahseder. Medeni toplumlarda kural disi olma hali
cezalandirilan bir durumdur ve sair birbirine asik iki kisinin bu sebepten otiiri
cezalandirildigini ve 6zgiirligliniin alindigint ima etmis olabilir. Ancak bu durum
tabiidir ki ger¢ek anlamda kullanilmamistir. Edip Cansever siirin devaminda bu ¢ifte
ait iki gdlgeyi birlesip salivermekten bahseder. Siirde agik¢a verilmemis olan kuslar
ise Ikinci Yeni siirinde ¢ok¢a kullanilmis olan, Ozgiirliige tesbihte bulunan bir
metafordur. Edip Cansever siirde "Birlesip saliverelim iki tek goélgeyi" dizesini

metaforlastirmistir ve 6zglirce aski yasama hissiyatina tegsbihte bulunmustur.

(...) Bu gozler onunla az m1 yasadiniz gozleri

Bu dudaklar onunla az m1 sevistiniz

Bana kalirsa gozleri saklamali

Eliniz yok mu, bastonla is gérmeli (...) (Cansever, 2016:25)

Edip Cansever siirde sevisme eyleminde bulundugunu ifade etmektedir.
"Sevismek" eylemi 6znesine gore istes ¢atili bir fildir. Istes catili fiillerde belirtilen
eylem birden fazla varlik tarafindan karsilikli olarak gergeklestirilmektedir. Sair,
sevistigi varlik olan dudak metaforu ile aslinda sevgiliyi kastetmektedir. S6z konusu
varlik {lizerinde parca-biitiin iligskisi kurmustur. Siirde aleni sekilde bahsetmedigi

sevgilinin bir parcasi olan dudagi, sevgilinin bizzat kendisini karsilamaktadir..
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Bir adam kendi tiyatrosunda, tamam

Bir kopek sokak degistirdi, korkak

I¢i siit dolu bir lokanta ve kapandi

Ben agzima geleni sdyledim, dyle

Gene bir agag 6ttii, bu kacginci. (...) (Cansever, 2016:30).

Edip Cansever siirin yukarida bahsi gegen son dizesinde "Gene bir agag¢ ottii"
ifadesini kullanmaktadir. Sairin bahsettigi herhangi bir agacin 6tme eylemini
gerceklestirmesi imkansizdir. Otmek TDK'ye gére (2011), "'1. nsz Kus veya bdcekler,
degisik tonda ses ¢ikarmak" anlamina gelmektedir. Giincel Tiirkge So6zliikk tanimina
baktigimizda goriiyoruz ki bahsi gecen eylem "kus" varligina 6zgii olmakla birlikte
"Gene bir agag 6ttlii" ifadesinde Edip Cansever kuslardan bahsetmemektedir. Sairin
kuglardan bahsetmese de "GOten agaglar" metaforu anlamsal bakimindan "kus"
varhgmi  karsilamaktadir. ikinci Yeni sairlerinin  gelenekten yararlandigimi
varsaydigimizda kusun Otmesini "sevgilinin ardindan ah etme" durumu olarak
algilayabilmekteyiz. Ote yandan kuslar toplumda nesenin, baharm ve &zgiirliigiin
simgesi olarak goriilmektedirler. Biitiin bu yorumlar cergevesinde Edip Cansever,
"Gene bir aga¢ 0ttli, bu kacinc1" ifadesini metaforlastirarak "asik, bahar,ask, sevgili,
ozgurlik, mutluluk, nese" kavramlarindan herhangi birini yahut bu kavramlarin

tamamini ortak bir potada eriterek kastetmis bulunabilmektedir.

Yine ayni siirde gegen "Bir kopek sokak degistirdi, korkak" dizesinde gegen
kopek ifadesi TDK'ye gore (2011), "1. isim, hayvan bilimi Kopekgillerden, boy ve
bicim bakimindan pek ¢ok cinsi olan, ¢ok iyi koku alan, sadik, bekg¢ilik ve avcilik
gibi isler i¢in beslenen memeli hayvan (Canis familiaris) 'Onun vaktiyle pek sevdigi
kiiciik, sirt1 siyah ve gogsii beyaz, oynak bir kopegi varmis."' - A. S. Hisar, 2. Asagilik
niyetlerle yaltaklanan veya davranislar1 kotii olan kimse igin kullanilan bir sdvgi
s0zl 'Ben bu ite ¢attigima bin pisman oldum. Bu kopekten de asagi képege uyma.' -
Y. Kemal" anlamlarimi karsilamaktadir. Edip Cansever'in "kopek" kelimesinin

giincel sozliikteki ikinci anlamini kullanmis olmas1 muhtemeldir. Bir insana kopek
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sifati verilmis olabilir. Ote yandan korkmak eylemi ise TDK'ye gdre (2011),
"1. nsz Korku duymak, tirkmek, dehsete kapilmak, 2. Kaygi duymak, endise etmek,
3. Cekinmek, sakinmak, saygi duymak, 4. Yapamamak, cesaret edememek"
anlamlarinda kullanilabilmektedir. Insan ile 6zdeslesmis "korkmak" eylemi burada
kdpege verilmis, 6te yandan "kopek" sozcligii asagilik anlamini karsilamak tizere bir

insana aktarilmig bir metaforik kullanimdir.

(...)Daha hig¢ ¢agirilmadim

Biri olsun "Yakup!" diye seslenmedi hig

Yakup!

Diye seslenmedi ki, doniip arkama bakayim

Ve icimden durgun ve ciiriik bir suyu diisiireyim

Ceplerimdeki eskimis kagit parcalarini atayim(...) (Cansever, 2016:37).

Edip Cansever, "Tradgedyalar III/Koro" adli siirinin yukarida bahsi gecen
boliimiinde bir sebepten 6tiirii "iginden durgun ve ¢iiriik bir suyu diisiirememesi"
durumundan bahsetmektedir. TDK'ye gore (2011) cliriik, "1. sifat Ciirlimiis olan,
2. Saglam ve dayanikli olmayan, 3. isim Vurma veya sikistirma yliziinden viicutta
olusan mor leke, 4.1s gdremez, hastalikli, 5. Saglam bir temele veya kanitlara
dayanmayan, 6. Sakat" anlamlarinda kullanilmaktadir. "Su" ad1 verilen hayati sivinin
durgun olmas ise genel olarak bu varligin olagandan pis bir sekilde varligini devam
ettirdiginin gostergesidir. Sair, biri seslense i¢inden durgun ve ¢iirik suyu
diisiirecegini ifade etmektedir. Insanim iginde bdyle bir varlik yoktur. Edip Cansever
yalmzlik duygusunu "durgun ve ciiriik su" metaforuyla siirine aktarmis olabilir. Asil
kastedilenin "yalmzlik" duygusu olmasini ise, bu hissiyatin bir seslenmeyle bile

ortadan kalkacak olmasindan anlayabiliriz.

(...)Biitiin iskemleler agir ve hastalikli
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Bir gidip bir geliyordum kendime aptallasarak
Bunu Yakup soyledi(...) (Cansever, 2016:39)

Edip Cansever, "Tradgedyalar III/Koro" adli siirinin yukarida bahsi gecen
boliimiinde iskemle denen varligin, "agir ve hastalikli" olmast durumundan
bahsetmektedir. TDK'ye gore (2011) hastalikli, " sifat Viicut direnci az olan, ¢abuk
hastalanan, mariz" anlamina gelen bir kelimedir. "Hastalikli olma" durumu insana ait
bir 6zellik olmakla birlikte, bu 6zellik siirde "iskemle" adi verilen cansiz varliga
aktartlmistir. Giincel Tiirkge sozliikte verilen anlama baktigimizda "hastalikli insan"
ile "hastalikl1 iskemle" arasinda baglanti kurmamiz miimkiindiir. "Hastalikl1 iskemle"
metaforuyla Edip Cansever, iskemle isimle varligin "eskimis, c¢lirlimis, zayif"

durumda oldugunu okura aktarmak istemis olabilir.

O da var olanin agir agir yoklugu

Surda bir glindiiz kimildanmakta

Dagilmanin beyaz organi: tuz birikintileri

Gibi bir giindiiz

Kalin kabuklarini kaldirir doga. (...) (Cansever, 2016:41).

Edip Cansever, "Kirli Agustos" adli siirinin yukarida bahsi gecen boliimiinde
"Surda bir giindiiz kimildanmakta" ifadesini kullanmistir. Kimildanmak eylemi
TDK'ye gore (2011), " nsz Kimildamak, nsz Yerinde hafifce hareketlenmek”
anlamlarinda kullanilmaktadir. Giindiiz ise TDK'ye gore (2011), " 1. isim Gliniin
sabahtan aksama kadar siiren aydinlik bolimii" anlamini tagir. "Giindiiz" bir varlik
degil bir durumdur. Dolayisiyla giindiiziin kimildanmas1 miimkiin degildir. Burada
kimildanan sey giinestir. Edip Cansever, " Surda bir giindiiz kimildanmakta"
ifadesiyle metaforik bir kullanima imza atarak "giinesin yavas yavas dogmasi”

durumunu okura bahsedilen metaforla aktarmis olabilir.
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(...) Ve giines kar topluyorsa bakiglarindan
Biz ki utancli bir kar seyircisi

Sen bak ki o beyaz karin kirmizi

O beyaz karin iirkek

O beyaz karin utanarak geri geldigini
Seyrediyorsa susarak(...) (Cansever, 2016:47)

Edip Cansever, "Pas" adli siirinin yukarida bahsi ge¢en boliimiinde "giines kar
topluyorsa bakislarindan" ifadesini kullanmanin yani sira, "kar" denilen varligin
irkek ve utanga¢ oldugunu ifade etmektedir. Kar, TDK'ye gore (2011), "
1. isim Atmosferdeki su buharinin yogunlasmasiyla olusan ve yeryliziine beyaz ve
hafif billurlar bigiminde donarak diisen su buhar1" olarak tanimlanmaktadir. Ote
yandan karin utangag ya da ilirkek olma durumu miimkiin degildir. Bu sifatlar canlilar
icin kullanilmakla birlikte kar canli bir varlik degildir. Kar soguktur ve toplumda kis
mevsimini temsil etmektedir. Kis mevsiminin ise genel olarak insanlar1 karamsarliga
iten bir yapisi vardir. Toplum tarafindan sevilen bir mevsim degildir. Giines ise
insanlar icin salt bir yildiz degil, karin zidd1 ve hayatin su ile beraber simgesidir.
Edip Cansever, "Ve giines kar topluyorsa bakislarindan" dizesiyle metaforik bir
kullanimda bulunmustur. Burada hitap edilen sahsin bakislarinin, dolayisiyla ruh
halinde barindirdigi karamsarligin degisimi metaforik bir kullanimla ifade

edilmektedir.

(...) Bilmezlikten gelme Ahmet abi
Umudu diirt
Umutsuzlugu yatistir(...) (Cansever, 2016:53)

Edip Cansever, "Mendilimde Kan Sesleri" adli siirinin yukarida bahsi gegen

boliimiinde " Umudu diirt/Umutsuzlugu yatistir " ifadelerini kullanmistir. Umut,

TDK'ye gore (2011), " 1. isim Ummaktan dogan duygu, iimit, 2. Bu duyguyu veren
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kimse veya sey, iimit, 3. Olmas1 beklenilen veya olacag diisiiniilen sey, timit" olarak

tanimlanmaktadir. Umutsuzluk ise TDK'ye gore (2011), " isim Umutsuz olma
durumu, timitsizlik, meyusiyet" olarak tanimlanir. Diirtmek eylemi somut bir varliga;
yatistirmak eylemi ise somut ve canli varliga uygulanmasi miimkiin olan eylemlerdir.
Umut ve umutsuzluk kelimeleri ise soyut veya canli, yahut her ikisini birden
karsilayabilen kelimeler olmamakla birlikte soyut duygulari karsilamaktadirlar.
Dolayisiyla siirde hitap edilen Ahmet abinin umudu diirtmesi ya da umutsuzlugu
yatistirmast miimkiin degildir. "Umudu diirt/Umutsuzlugu yatistir" metaforlari,

umutsuzluk hissini bir kenara birakip bir seyi, varligi, kavrami ya da durumu ummak

anlamlarin1 karsilayacak sekilde siirde kullanilmislardir.

(...)Gelmisim nerelerden boyle

Kurumus bir dere yatagi gibi

Ya da pek kurumamis da

Baygin, hasta ya da cangekisen

Cirparaktan yiizgeclerimi dip sularinda

Ya da yer tahtalari, musamba, ortiik perdelerin kasvetini

Yorgun diiserek tasimaktan

Ve ne ¢ikar ayirmasam kendimi

Sularin biiytik igkilere kavustugu koylardan.(...) (Cansever, 2016:60)

Edip Cansever, "Ben Ruhi Bey Nasilim" adli siirinin yukarida bahsi gegen
boliimiinde " Baygin, hasta ya da can ¢ekisen dere yatagi", "Yiizgeclerim dip
sularda" ifadelerini kullanmaktadir. Baygin olma durumu TDK'ye gore (2011), "
1. sifat Bayilmis, kendinden gegmis, 2. Siizgiin, 3. Goniil vermis, 4. Insan1 kendinden
gecirir gibi olan, 5. Yigilmis, dokiilmiis, 6. zarf Bayillmis, kendinden ge¢mis bir
bicimde" olarak tanimlanmaktadir. Hasta kelimesi TDK'ye gore (2011), "

1. sifat Hastalik, kaza veya yaralanma dolayisiyla fizik veya ruh sagligi bozulmus ve
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tedavi edilmesi gereken kimse, rahatsiz, 2. Asir1 diskiin, tutkun, 3. Parasiz, ziigiirt,
4. Zihinsel yetenekleri bozulmus olan" olarak tanimlanmaktadir. Can ¢ekisme
durumu TDK'ye gore (2011), " 1. 6lmek tlizere bulunmak, 2. sona ermek, tiikenmek,
bitmek" seklinde tanimlanmaktadir. Biitiin bu sifatlar canli varliklara mahsus
olmakla birlikte, canli bir varlik olmayan dere yatagi yahut dere sozciiklerini
nitelemek amaciyla siirde kullanilmiglardir. "Baygin, hasta, can ¢ekisen, kurumus
dere yatag1" metaforik ifadeleri, Edip Cansever'in ruhi yolculugunu ifade etmek
amaciyla kullanilmis ifadelerdir. Edip Cansever'in kendisi i¢in "Cirparaktan
yiizgeclerimi dip sularinda" ifadesinde, siir i¢i senaryoya adapte olup kendisini de

metaforlastirdig1 sdylenebilir.

Pencerenin Oniinde 6rgii 6ren birinin
-Orgii mii, bir ¢ay bardagini baska baska tutan ellerin
becerikliligi mi-
Goriilmedigi gibi
Ama var miydi sanki goriilmeyi isteyen
Var miydi bir seyler bekleyen yiiregimin eskittiklerinden. (Cansever, 2016:61)

Edip Cansever, "Ben Ruhi Bey Nasilim" adli siirinin yukarida bahsi gecen
boliimiinde " Var miyd: bir seyler bekleyen yiiregimin eskittiklerinden." ifadelerini
kullanmaktadir. "Yiregimin eskittikleri" ifadesinin temel anlamda kullanilmasi
olanakli degildir. Mecazi anlamda disiiniildiigiinde sevme eylemi "ylirek"
aracilifiyla gergeklestirilen bir eylemdir. "Yiiregimin eskittikleri" ifadesiyle Edip
Cansever, siirde acik bir sekilde belirtmedigi "eski sevgilileri" kastetmekte olabilir.
Bu durumda siirin i¢inde "eski sevgili" ifadesinin kullanilmamasindan dolayi, bu
kavram1 ya da kavramlar1 karsilayan "yiiregimin eskittikleri" ifadesi metaforik bir

kullanimdir.
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Sevda bir ates buldu sende, egilip Optii seni

Artik kimse denizi bilmiyor.(...)

Sonra bir pencereden kendine
Ayis181 gibi vuran sen
Ne sana ne baskasina benziyor.(...) (Cansever, 2016:67)

Edip Cansever, "Sevda Bir Ates Buldu Sende" adli siirinin yukarida bahsi gecen
boliimiinde "Sevda bir ates buldu sende, egilip Optii seni" ve " Sonra bir pencereden
kendine/Ay1s181 gibi vuran sen" ifadelerini kullanmaktadir. Siirde gecen "sevda"
kelimesi temel anlamda incelendiginde "ask" kavramini karsilamaktadir. Ates
kelimesi ise TDK'ye gore (2011), " 1. isim Yanici cisimlerin tutugsmasiyla beliren 1s1
ve 151k, od, nar, 2. Tutusmus olan cisim, 3. Isitmak, pisirmek i¢in kullanilan yer veya
arag, 4. Patlayic1 silahlarin atilmasi, 5. Genellikle hastalik etkisiyle artan viicut
sicakligl, kizdirma, 6. Ofke, hirs, hing, 7. Coskunluk, 8. Tehlike, felaket, 9. Biiyiik
lizlintli, ac1" anlamlarmi karsilamaktadir. Temel anlaminin disinda incelendiginde
"agk atesi" kullaniminin Tiirk¢ede pek ¢ok 6rneginin goriildiigii, "ates" kelimesinin
tamlama olusturarak "ask" kavraminmi da karsilayabildigini sOyleyebiliriz. Sair, hitap
ettigi sahsa kars1 ask denen duyguyu hissettigini "Sevda bir ates buldu sende, egilip
Optii seni" dizesiyle okura aktarmaktadir. Bu durumda ask duygusu "ates"
metaforuyla, Edip Cansever'in kendi sahsiyeti ise "Sevda" metaforuyla okura

aktarilmis olabilmektedir.

Icindeki sessiz parlaklik
Elini kestigin bir yerlerden goriiniir
So6zgelimi bir tirnak kenarinda

Kalbini anlatirken kalbinde
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Bir siir okurken siirden sizan kanda(...)

Oyle ki

Gozlerin maviyse de pembeyle bakarsin bana
Kalir aklimda

Ciinkii o

Ekim giinleriyle araliksiz boyanan

Bir irmagin durgun sesidir(...) (Cansever, 2016:70)

Edip Cansever, "I¢indeki Sessiz Parlaklik" adl1 siirinin yukarida bahsi gegen
boliimiinde " Icindeki sessiz parlaklik”, "Bir siir okurken siirden sizan kanda" ve "
Oyle ki/Gdzlerin maviyse de pembeyle bakarsin bana" ifadelerini kullanmaktadir.
Isik sagan nesneler tarih boyunca insanlar tarafindan degerli goriilmiis, onemsenmis
ve hatta Antik Misir'da, Antik Yunan'da, Zerdiistliik gibi inanglarda zaman zaman
Tanrisal anlam yiiklenmislerdir. Parlak olma her devirde iyiye yorulmustur.
Gilintimiizde dahi "parlak Ogrenci" ve "gelecegi parlak" gibi "parlak" kelimesinin
olumlu anlamda kullanildig1 6rnekler mevcuttur. Edip Cansever'in siirde hitap ettigi
sevgili biinyesi hakkinda "I¢indeki sessiz parlakhik" soyleyisi, kadinin ifade
edilmemis, yalnizca saire hissettirmis oldugu olumlu duygulari ifade eden metaforik
bir kullanimdir. "Siirden si1zan kanda" ifadesinde ise bilindigi gibi siir temel anlamda
bilinyesinde kan barindiran bir olusum degildir. Herhangi bir seyden kan sizmasi o
varlig1 yaral1 , 6lii veya benzeri bir kotii durumda yapar. Siirin yaral veya 6lii gibi bir
durumda olmasi da s6z konusu olmamakla birlikte, bu durumlarin insan ruhiyetinde
olusturabilecegi hiiziin duygusunu ifade etmek adina "Siirden sizan kan" metaforu
kullanilmistir. Halk arasinda pembe rengin geng ve i¢inde agki barindiran kizlara mal
edildigini diislindiigiimiizde, "pembeyle bakarsin bana" ifadesinin metaforik bir
kullanim oldugunu, "ask ve sevgi yiikli bakiglar" kavramini ifade ettigi sonucunu

¢ikartmamiz miimkiindiir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu ¢aligmada yapilan aragtirma ve incelemeler sonucunda metaforlu sdyleyisler
kapsamina giren edebi sanatlardan "mecaz, istiare, mecaz-1 miirsel, tesbih, deyim
aktarmasi, sembol, teshis, intak kinaye, alegori" sanatlari tanitilmis ve bu sanatlarin
nasil metafor olusturduguna deginilmistir. Metaforun tarihsel ve dilsel gelisimi, dil
icerisinde ve sanatta kullanimina deginildikten sonra Ikinci Yeni sairlerinden
bahsedilmistir. Ikinci Yeni sairlerinden bahsedilmeden dnce Ikinci Yeni Hareketi'nin
olustugu ortam hakkinda genel derlemelerde bulunulmus ve Ikinci Yeni
poetikasindan bahsedilmistir.

Her ulusun her donemde yetismis sairleri duygu, diisiince ve coskunluklarini
okuyucuya en etkili bicimde aktarmak amaciyla kelimelerin anlam ve ses
degerlerinden miimkiin oldugunca yararlanmaya c¢alismistir. Bu yonleriyle kendi
kaliciliklarin1 ve etkileyiciliklerini de belirlemeye yonelmislerdir. Amagclarinda
basariya ulasan sairler kendi donemindeki edebiyat ortamini etkilemekle kalmamus,
sonraki kusaklara da 1s1k tutmus hatta siir ve edebiyat anlayisina yeni soluklar
kazandirmislardir. Tkinci Yeni Siir Hareketi siir dilinde radikal bir atilim baslatmistir.
Bu yiizden “garipler, anlasilmiyorlar, toplumdan kopuklar” gibi elestirilere maruz
kalmiglardir. Ikici Yeni siiri, Tiirk siirinden Garip’le kovulmaya calisilan imgeyi
biitlin olarak gelenegin icerisinde sahiplenmeye c¢alismis, ¢agdas bir yorumla siire
tasimistir. Ikinci Yeni sairleri on bine yakin eseri olan Paul Klee gibi siirrealist
ressamlarin  izlerini siirlerine tasimislardir. Ikinci Yeni’nin kagis1 sehirden
bilingaltina dogrudur.

Ikinci Yeni siirini incelerken ulastigimiz énemli verilerden biri onlarin her ne

kadar Ikinci Yeni olarak adlandirilmis olsalar da kendilerinden dnceki siir gelenegini



128

yakindan tanidiklari, siirlerinde yeri geldikg¢e ve ustalikla bu 6geleri kullandiklar
ancak degisen edebiyat ortamindan 6zellikle de Bati siirinden ve sanatindan yogun
bir bigcimde etkilendikleridir. Metaforlarin farkli kullanimlarindan dogan ve
okuyucuya yeni ufuklar agmak konusunda merak uyandirarak yol gdsteren sozciik
secimleri ve bu sozciiklerin s6z diziminin alisilmis kaliplarinin disinda kullanimlar
Ikinci Yeni’nin kendilerinden o6nceki siir geleneginden ve ozellikle de siir
topluluklarindan ne denli farkli oldugunu gostermektedir.

Yapilan ¢alismalarin ardindan belirlenen Ikinci yeni saitlerinin, bu hareketin
goriiglerini yansitan eserlerinde gecen siirler incelenmis ve metaforlu sdyleyisler
tespit edilmistir. Yapilan bu tespitlerin sonucunda, uzun yiizyillari alan bir gelenegin
sonucu Ikinci Yeni siirlerinin metaforlu kullanimlarla siir dilini, dolayisiyla Tiirk¢eyi
farkli anlam alanlarina tagidig1 sonucunu ¢ikarabiliriz.

Ikinci Yeni sairlerinin siirleri incelendiginde, bir iletinin dilin géndergeyi oldugu
gibi ifade etmesi i¢in diizenlenerek olusturulan gorevlerinden dilin gondergesel
islevinin c¢ok sik kullanilmadigi saptanmistir. Bu durumun yaninda siirlerde sairin
muhatap olarak kabul ettigi okur kitlesine iletmek istedigi hususun iletinin bizzat
kendisinde oldugu saptanmistir. Bu durumda ileti, kendi disinda herhangi bir seyi
ifade etmemekte, yansitmamaktadir. Obje iletinin kendisi olmustur. Ikinci Yeni
sairlerinin  giirleri incelendiginde siirin amacinin, o siirin kendisi oldugu
goriilmektedir. ikinci Yeni sairleri, edebi bir tiir olan siirin diger drneklerinde de
cogunlukla goriildiigii gibi dilin sanatsal islevini agirlikla kullanmislardir. Dilin
sanatsal isleviyle kullanildig1 bu metinlerde gonderici, alicida hissettirmek istedigi
etkileri uyandirmak i¢in kendi 6zgiin iislubunu olusturur. Bahsi gecen bu 6zgiin
tislubun olusturulmas: esnasinda yeniden yaratilan dilin biinyesine edebi sanatlar,
karsilastirmalar, cagrisim giici yliksek sozciiklerden yararlanilarak olusturulan
imgeler girmistir. Bahsi gegen imgelerin olusturulmasi esnasinda sairler
metaforlardan yararlanir. Bu konuda Cebeci'nin (2013) belirtilen goriislerine
katilmak miimkiindiir: Hester, metaforun "anlam ile ses&imgelemin bir kaynagmas1"
oldugunu sdyler; ¢iinkii metaforik yapinin igindeki "bir sey olarak gérme" olgusu,
"yar1 diigiince yar1 deneyimleme" 6zelligi tasir. Metaforu okuyan kisi "ses&imge
yapisi"n1 deneyimler. "Benzeyen ve benzetilen" arasindaki imgeler "bir sey olarak

gorme deneyimsel-eylemi" aracilifiyla iliskilendirilir ve boylece metaforik
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"benzeyen"in "benzetilen" olarak goriilmesi saglanir, yani "anlam" ortaya cikar. Bu
durumda, metaforu okuyan kisi, imgeleri ve ses yapisin1 uygun bir bigimde, yani
"anlam" olarak deneyimler. Metafor, okunma sirasinda, organize edilmis ve bilissel
acidan anlamli olacak bicimde, ses ve imgelerden olusmus bir yapi1 sunar. Bu
durumda metaforun anlami bu "duyusal yapi"nin i¢indedir. Burada, "anlam'"ve
"anlami tasiyan" arasinda, Wittgenstein tarafindan kurulmus olan "agiklik" (gap)
artitk mevcut degildir. Bu agidan, sair bir biiylicliiye benzetilebilir. Metafordaki
"anlam" ile "imge&ses yapisi'mi ayirmak, diger siirsel unsurlari ayirmaktan daha
zordur. Diyebiliriz ki, bu asamada, bi¢cim ve icerik ayirimi ortadan kalkmistir;
nitekim, "bir sey olarak gérme" yar1 diislince yari deneyim olma ozelligini tasir:
Diisilince ve duyu deneyimi birbirinden ayrilamaz; ¢iinkii "okuma nesnesi", "duyusal
bir nesne"nin yorumlanma halidir. Anlam ve imgelerin "yar1 deneyimsel" 6zelligi
kaynagmistir. Ortaya ¢ikan imgeler ayn1 zamanda anlam tasir. Bu durum "metaforun
ikonik olarak islev gostermesi" sayesinde miimkiin olabilmektedir (Hester s. 174,
176, 180-1, 183-5, 188; Cebeci, 2013: s. 147'deki alint1).

Birey duygu ve diislincelerini rahatca ve farkli sekillerde ifade edebiliyorsa
kullandig1 dilin &zelliklerini kavramis demektir. Ogrencilerin temel dil becerisinin
gelistirilmesinde yogun metaforlu kullanimlar olan, diizeye uygun Ikinci Yeni

siirlerinden segkiler olusturulabilir.



130

KAYNAKCA

Akalin, L. S. (1980). Edebiyat Terimleri Sozliigii. istanbul: Varlik Yayinlari.
Akkanat, C. (2012). Gelenek ve ikinci Yeni Siiri. Istanbul: Okur Kitabevi.
Aksan D. (1995). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili. Ankara: Engin Yaynlari.

Aktas, E. , Sentiirk, L. (2016). Ortiilii Anlam Unsurlarinin Tiirk¢e Dersi Ogretim
Programi ve Calisma Kitaplarindaki Yeri. Uluslararas1 Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir
Egitim Dergisi. Say1:5/1, Sayfa: 371-394.

Aktas, S. (2011). Siir Tahlili Teori- Uygulama. Ankara: Akcag Basim Yaymn

Pazarlama A.S.
Aristotales (1995). Retorik. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Aslan, M. (2015). Divan Siirinde Harht ile MarGt. Turkish Studies. Say1:10/8,
Sayfa: 485-516.

Ay, U. (2009). Divan Siirinde Giinesin Sevgili Tipine Yansimasi Hakkinda Bir
Degerlendirme. Divan Edebiyat1 Aragtirmalar1 Dergisi 2. Istanbul 2009, 117-162.

Ayhan, E. (2015). Biitiin Yort Savul'lar!-Toplu Siirler 1954-1997. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari.

Avyhan, E. (2014). Siirimiz Mor Kiilhanidir Abiler. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Bayat, N. (2006). Siire Yonelik Tutumlarm ve On Orgiitleyicilerin Siirsel Imgelerin
Anlamlandiriimas1 Uzerindeki Etkililigi. Yaymlanmamis Doktora Tezi. Dokuz Eyliil

Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii.

Bayram, Y. (2001). Ciceklerle Diger Bitkilerin Divan Siirine Yansima Bigimleri ve
Anlam Cerceveleri. OMU Sosyal Bilimler Enstitiisii Bitirilmis Doktora Tezi.

Berk, I. (2014). Bir Yeryiizii Tamg. istanbul: Yap: Kredi Yayinlari.

Berk, 1. (1997). Poetika. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.



131

Bezici, A. (2005). Ikinci Yeni Olayu. istanbul: Evrensel Basim Yayin.
Bilgegil, M. K. (1980). Edebiyat Bilgi ve Teorileri. Ankara: Enderun Kitabevi.
Borges, J. L. (2015). Sonsuzlugun Tarihi. istanbul: Iletisim Yayinevi.

Brittan,S.,(2003). Poetry, Symbol, And Allegory. Charlotesville:University of

Virginia Press.

Biiyiikoztiirk, . , Kilig Cakmak, E. , Akgiin, O. E., Karadeniz, S., Demirel, F.
(2012). Bilimsel Arastirma Yontemleri. Ankara: Ayrint1 Matbaasi.

Caner, F. (2013). Turgut Uyar’in Esrarengiz “Ugyiizbin”i. Uluslararasi Tiirkce
Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi. Say1: 2/3 2013 s. 133-138, TURKIYE

Cansever, E. (2016). Ben Ruhi Bey Nasilim. istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar:.
Cansever, E. (2016). Gelmis Bulundum. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Cebeci, O. (2013). Metafor ve Siir Dilinin Yapisal Ozellikleri. Istanbul: ithaki
Yayincilik.

Caliskan, N. (2009). Metafor Farkindaligi Gelistirmeye Dayali Bir Model

Araciligiyla Deyim Ogretimi. Ankara Dilbilim Cevresi Konusmalari.

Develioglu, F. (2007). Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Ligat. (24. Basim).
Ankara: Aydin Kitabevi Yayinlari.

Dilgin, C. (1983). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Ankara: TDK Yayinlari.
Dogan, M., H. (1997). Siir ve Elestiri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Dogan, M., H. (2001). Tiirk Siirinde Ikinci Yeni Dénemeci. Hece, Say1 53-54-55,
Mayis-Haziran-Temmuz: 93-101.

Dobri¢, N. (2010), Theory of Names and Cognitive Linguistics - The Case of the
Metaphor, Philosophy and Society, Sayi:1, 135-147.

Eser, N.(2010). ikinci Yeni'de Diizyaz: Siir. Yiiksek Lisans Tezi. Mugla Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii.



132

Geggel, H.(2002). Ikinci Yeni Siirinin Cevresinde Ece Ayhan. Trakya Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Geiger, M. (1985). Estetik Anlayis. istanbul:Remzi Kitabevi.

Geng, 1. (2007). Edebiyat Bilimi- Kuramlar- Akimlar- Yéntemler. Izmir:

Kanyilmaz Matbaasi.

Geng, 1. (2011). Orneklerle Eski Tiirk Edebiyat1 Tarihi- Giris. Izmir: Kanyilmaz
Matbaacilik.

Giinay, D. (2007). Sozciikbilime Giris. Istanbul: Multilingual Yayinlar:.

Giineng, Y. (2004). Tavasin/Enel Hak. Istanbul: Yaba Yaynlar1.

Hawks, T., (1980). Metaphor. Londra:Methuen Press.

Ince, O., (1999). Diizyaz1 Siirin Dogusu. istanbul: Gendas Yayinlar1.

Kahraman, H., (2004), Tiirk Siiri Modernizm Siir. Istanbul: Agora Kitaplig1.
Kalnicka, Z. (2006). Feminist Metaforlar: Felsefeye Ne Onerebilirler? (Cev. L.
Sunar), Kadin Calismalar1 Dergisi, Sayi:1, 6-17.

Kaplan, M. (1999). Kiiltiir ve Dil. istanbul: Dergah Yayinlar1.

Kaplan, M. (1984). Siir Tahlilleri-Cilt II Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri. Istanbul:
Dergah Yaynlari.

Karaca, A. (2005). Ikinci Yeni Poetikasi. Ankara: Hece Yayinlart.
Karaca, M. (1966). izahli Edebi Sanatlar Antolojisi. istanbul:Hilal Matbaacilik.
Karadag, M. (2000). Edebiyat Bilgi ve Kuramlar1. Izmir: Uriin Yayimnlari.

Karasar, N. (2012). Bilimsel Arastirma Yontemi. Ankara: Nobel Akademi
Yaymncilik.

Kaya, D. (1996). Divan Siiri ve XIX. Yiizyil Halk Siirinde Giizel Tasviri, Tiirkliik

Bilimi Arastirmalar: Dergisi.
Kocaman, A. (2011). Dilbilim Sézliigii. Istanbul: Bogazi¢i Universitesi Yayinlari.

Kudret, C. (1980). Orneklerle Edebiyat Bilgileri. Istanbul: inkilap Kitabevi.



133

Kiilekgi, N. (1999). A¢iklamalar ve Orneklerle Edebi Sanatlar. Ankara: Akcag

Yaynlart.

Kiirkciioglu, K. E. (1973). Tahir-iil Mevlevi Edebiyat Liigati. istanbul: Enderun
Kitabevi.

Lakoff, G. ve Johnson, M. (2010). Metaforlar, Hayat, Anlam ve Dil (Ceviren:
Gokhan Yavuz Demir). Istanbul: Paradigma Yayincilik.

Liileci, G. (2009). Ikinci Yeni Siir Akiminda Karsitliklar. Yiiksek Lisans Tezi.

Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Macit, M. ve Soldan, U. (2010). Edebiyat Bilgi ve Toerileri. Ankara: Grafiker

Yayinlart.

Miller, S. (1987). Some Comments on the Utility of Metaphors for Educational
Theory and Practice. Educational Theory. Say:: 37, 219-227.

Morgan, G. (1998). Yonetim ve Orgiit Teorilerinde Metafor (Images of
Organization). Istanbul: MESS Yayinlari.

Mustan Doénmez, B. ve Karaburun, D. (2013). Tiirk Halk Miizigi So6zlerinde
"Metaforik Anlatim Gelenegi". Ankara: Turkish Studies. (Bahar 2013)

Onan, B. , Tiryaki, E. (2012). Tiirkcede Ortiilii Anlam Olusturan Unsurlar ve Ana
Dili Ogretimindeki Islevleri. Hatay: Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi. Say1:19, Sayfa: 223-240.

Otyzbayeva, Z. (2006). Kazak Yazar Diikenbay Dosjanov'un Ipek Yolu Romaninda

Metaforlar. Yiiksek Lisans Tezi. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Pala, 1. (2004). Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii. (13. Basim). Istanbul: Kap1

Yayinlart.
Parlatir, 1. (2006). Osmanh Tiirkgesi Sozliigii. Ankara: Yarg: Yayimevi.

Pasa, A. C. (2000). Belagat-1 Osmaniyye. Ankara: Ak¢ag Basim Yayim Pazarlama
AS.



134

Sajaniemi, J. ve Stiitzle, T. (2007). Light Weight Techniques for Structural
Evaluation of Animated Metaphors, Interacting with Computers. Sayi: 19,

457-471.

Sarag, M. A. Y. (2010). Eski Tiirk Edebiyatina Giris: Bicim ve Olgii. Eskischir:

Anadolu Universitesi Yayinlari.

Sarag, M. A. Y. (2011). Klasik Edebiyat Bilgisi- Belagat. Istanbul: Bilimevi Basim
Yayn.

Saussure, F. De. (1998). Genel Dilbilim Dersleri. 1stanbul: Multilingual.

Selguk, A. (2004). Ikinci Yeni'nin Poetikasi. Yiiksek Lisans Tezi. Cukurova

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Sezgin, B. (2013). Yeni Argo Sézliigii. Istanbul: Cinius Yayinlar1.

Sinanoglu, S. (1953). Yunanca-Tiirkce Sézliik. Ankara Universitesi Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi.

Sona, F. (2015). Divan Siirinde Karanfil. Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar
Dergisi. Say1:41, Sayfa:307-315.

Siireya, C. (2014). Sevda Sézleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Sen Elmas, M. (2010). Ikinci Yeni Siiri Uzerinde Anlambilimsel Bir Inceleme.

Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Tarlan, A. N. (1932). Edebi Sanatlara Dair. Istanbul: Tecelli Matbaasi.

Tekin, Goniil A. (2004), “Yakin Dogu Mitolojisinde Kartal ve Gilines”, Tirkliik
Bilgisi Arastirmalari. Journal of Turkish Studies. Say1:28.

Tekin, Goniil A. (2006), “Anka ve Giines”, Tiirkliik Bilgisi Arastirmalart (Journal of
Turkish Studies) Orhan Okay Armagani, Published at the Department of Near
Eastern Languages and Civilizations Harvard University, Volume: 30 / III, 209-

236.

Tuncer, H. (2005). Ikinci Yeni(ci)ler- Siki Sairler. izmir: Orkun Kitabevi.



135

Turan, M. (2014). Ahmedi Divani'nda Kuslar. Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi. Say1: 7, Sayfa: 23-37. (Aralik 2014)

Tiirk Dil Kurumu (2011). Tiirkge Sozliik. Ankara.
Tiirk Dil Kurumu (2005). Yazim kilavuzu. Ankara.

Tiirk Dil Kurumu. Atasozleri ve Deyimler SozIigii. http://www.tdk.gov.tr/

Tiirk Dil Kurumu. Bilim ve Sanat Terimleri Ana S6zIigi. http:/www.tdk.gov.tr/

Tiirk Dil Kurumu. Giincel Tiirkge Sozlik. http://www.tdk.gov.tr/

Turk Dil Kurumu. Yazim Kilavuzu. http://www.tdk.gov.tr/

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi. (1986). Cilt 6. Dergah Yayincilik.

Ustaoglu, G. (2015). Ortaokul Tiirk¢e Ders Kitaplarinda Metafor. Yiiksek Lisans

Tezi. Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Uyar, T. (2016). Biiyiik Saat-Biitiin Siirleri. Istanbul Yap1 Kredi Yayinlar:.

Yardimci, M. (2008). Baslangictan Giiniimiize Tiirk Halk Siiri. Ankara: Uriin

Yayinlart.

Yardimci, M. (2008). Edebiyat Tarihi Cercevesinde Asik Edebiyati

Arastirmalar1. Ankara: Uriin Yayinlar1.

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2011). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri.
Ankara: Seckin Yayinlari.



	BİTTİDIŞ KAPAK
	BİTTİİÇ KAPAK
	S22C-6e16071513260_0001
	S22C-6e16071513260_0002
	S22C-6e16071513260_0003
	iÇİNDEKİLER ÖZET ABSTRACT
	tez son

