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OZET

[KONOGRAFIK GORSELLERIN ANLAM ve SEMBOLLERI UZERINE SANAT
TEMELLI EGITIM ARASTIRMA YONTEMI: A/R/TOGRAFI

Aysel DAGLIOGLU

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Resim-is Ogretmenligi Progranmi
Anadolu Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Subat 2021
Danisman: Prof. Metin INCE

Kisisel sanatsal sorgulamalar c¢ercevesinde gorsel kiiltiirel kodlar barindiran
Kapadokya Kkiliselerinde yer alan “Ikonografik gorsellerin anlam ve sembolleri”
uygulama odakli sanat temelli bir egitim arastirma yontemi olan A/r/tografi yontemiyle
incelenmistir. Sanat egitimi uygulamalar iceren A/r/tografi yontemi ile katilimecinin
farkl disiplinleri ise kosarak tezin konusu kapsaminda gorselleri yorumlamasi iizerine bir
calisma olusturulmustur. Kapadokya kiliselerinde yer alan ikonografik gorsellerin anlam
ve sembolleri gostergebilimsel analiz yontemiyle “Alintilama tasarimi” boliimiinde
yorumlanmistir. Elde edilen veriler ve verilere yonelik sorgulama siireci yapisokiimsel
okumalarla “Gosterilmeyen’in tasarimi” bolimiinde tasarim siireciyle yansitilmusgtir.
Sonrasinda ise ikonografik gorsellerin anlam ve sembollerine yonelik etkilenimler ve
yonelimler yasayan sorgulamalarla “Kavrayis” boliimiinde anlamlandirilmistir.
Arastirmanin amacina uygun sekilde A/r/tografi yonteminin sanatci (artist), arastirmaci
(researcher) ve 6gretmen/dgrenen (teacher) kimliklerinin ¢alismadaki katkilar1 kavrayis
boliimiinin  alt basliklarinda ifade edilerek ac¢iga ¢ikarildigr diisiiniilmektedir.
Arastirmanin hem katilimcist hem de arastirmacisi olma deneyiminin aktarildigi bu
calismada bahsedilen kimliklerin siire¢ icerisinde i¢ ice gecmeleriyle hem sanatsal
sorgulamalarla tasarim yaparken hem de arastirma yaparken tasarlama siiregleri birlikte
ise kosulmustur. Bu sayade arastirmada gorsel kodlar barindiran gorsellerin
sorgulanmastyla sanat egitimi ¢er¢evesinde dgretici bir siire¢ olduguna yonelik bulgular
elde edilmistir.

Anahtar Sozciikler: , A/r/tografi, ikonografik gorseller, Sanat temelli egitim arastirmasi,
Yasayan sorgulama, Yapisokiimsel okuma.



ABSTRACT

ART-BASED EDUCATION RESEARCH METHOD ON THE MEANING AND
SYMBOLS OF ICONOGRAPHIC VISUALS: A/RITOGRAPHY

Aysel DAGLIOGLU

Department of Fine Arts Education, Program in Arts and Crafts Teaching
Anadolu University, Graduate School of Educational Sciences, February 2021
Advisor: Professor Metin INCE

Within the framework of personal artistic research, the "meaning and symbols of
iconographic visuals" in Cappadocia churches, which contain visual cultural codes, were
examined using A/r/tography method, which is an application-oriented, art-based
education research method. With the A/r/tography method, which includes art education
applications, a study was created on the participant's interpretation of images within the
scope of the subject of the thesis by employing different disciplines. The meaning and
symbols of the iconographic visuals in the Cappadocian churches are interpreted in the
"Quotation design™ section with the method of semiotic analysis. The obtained data and
the reseach process for the data are reflected in the design process in the section "Design
of the Unseen™ with deconstructive readings. Afterwards, the influences and orientations
towards the meaning and symbols of iconographic visuals were made meaningful in the
"Understanding™ section with living reseach. In accordance with the purpose of the
research, it is thought that the contributions of the artist, researcher and teacher/learner
(teacher) identities of the A/r/tography method in the study are expressed in the
subheadings of the comprehension section. In this study, in which the experience of being
both a participant and a researcher of the research was conveyed, the design processes
were put to work together both when designing with artistic inquiries and while doing
research, with the intertwining of the identified identities in the process. In this respect,
the findings of the research were found to be an instructive process within the framework

of art education by questioning the visuals that contain visual codes.

Keywords: Art-based educational research, A/r/tography, Deconstructive perusal,

Iconographic visuals, Living inquiry.



ONSOZ

Ikonografik Gérsellerin Anlam ve Sembolleri Uzerine Sanat Temelli Egitim
Arastirma Yontemi: A/r/tografi baslikli tezimin alana kaynak olusturmasini umar, tez
stirecinin basindan sonuna kadar bana destek olan, lisans ve yiiksek lisans 6grenimim
boyunca bana emegi gecen, insanlik i¢in kisa benim i¢in uzun siiren yiiksek lisans
egitimimde motive edici konusmalariyla su an bu satirlar1 yazmami saglayan degerli
hocam Prof. Metin ince’ye, tez yazim siirecinde kaybolup ilerleyemedigim zamanlarda
bana vakit ayirarak yolumu tekrar bulmami saglayan sevgili hocam Ar. Gor. Giilden
Mavioglu’na, lisans egitimimden itibaren bana Onerdigi kitaplarla 6grenmeyi sevdiren
hocam Ogr. Gor. Miifit Ercan’a, yandal Arkeoloji boliimii okumam esnasinda dersini
alarak kendini tanima firsat1 buldugum kisiligiyle bana arastirmay1, 6grenmeyi sevdiren
kendime 6rnek aldigim sevgili hocam Dr. Ogr. Ferda Barut Kemirtlek’e tesekkiirlerimi
sunarim.

Ozellikle her zaman yardimima kosup destegini esirgemeyen, kendisi de tez yazdigi
icin bu siireci paylastigim bana tez arkadasi olan Kadir Karayel’e, lise egitimimden
itibaren beni birakmayip derdimi dinleyerek rahatlatan yasadigim zorluklarda yanimda
olan ¢ok degerli arkadasim Bartu Basoglu’na, Ingilizce kaynaklari incelerken bana
yardimct olan galisma arkadasim Evrim Kaya’ya, yiiksek lisans egitimimde benden
arkadashigini esirgemeyen Nergis Turan Cantiirk’e, lisans egitimimden itibaren 6zellikle
en stresli olan o6gretmen olma siirecinde zor zamanlarda dahi benden destegini
esirgemeyen kiymetli dostum Ozgiin Ali¢’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Her kosulda beni destekleyerek dogru, yanlis tiim kararlarimda yanimda olduklarini
hissetmemi saglayan sevgili ailem; yasadigimiz tiim zorluklarin iistesinden gelmemizi
saglayan annem Senem Daglioglu’na, benden destegini esirgemeyen ablam Gizem
Daglioglu’na sonsuz sevgi ve minnetlerimi sunarim. Tim bu siireci, giizel sanatlar
lisesine gitmemi isteyerek baslamami saglayarak bitirmemi dort gozle bekleyen ama
stirecin bitmesine az kala maalesef sonunu géremeyen babam Turan Daglioglu’na itaf

ediyorum.

Aysel DAGLIOGLU
Eskisehir, 2021
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ETIiK iLKE ve KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Aysel DAGLIOGLU

Vi



ICINDEKILER

Sayfa
BASLIK SAYFASI ..ccouuiiiiniiitueeerneeeruneeersneeessneessneesssnnmmessnnsmesssnnnmn i
JURI ve ENSTITU ONAYI ..cceuiiiniiiiiiiineiiieeetneeenineeseesneesneessnnnmennnnn i
L /22 i
ABSTRACT  ottttteeeertnereereneeerreeeesrsnneeesssneessssnneeesssnssssssnnssmnnneen, iv
[0)0 1510 ¥ /2N v

ETiK ILKE ve KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI .....cccevvveeen. Vi

ICINDEKILER  ...ccotttiiiiimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiisseeseeeeeeeesesesssssssesssseenn. vii

GORSELLER DIZINI ...cccciiiiiiiiiiiiiiiiiiimiiiiiiiiiiiiiiiiciienieeeeennee X
KISALTMALAR aoiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiiietiettitniietsesessssssssssssnssssssssssnsonses xiv
(T € 1 21 £ URTRNt 1
I o o] o] [=T 0 (T D TW L U 1 3

1.2. Arastirmanin AIMACE ..c..cceeereeneceasecascsessosnscssssossscsssssssssssasorans 4

1.3. Arastirmanin ONemi ........ceeuvvunirniennienienerenereeenerneeserneenennnn. 5

1.4, Arastirmanin SImirhlKIarn ....ooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieieiecinenennn 6

1.5. T1gili Arastirmalar .......cc..eeevneevniereneennnereeeenneerneeenneesnersnsnennn, 6
1.5.1. Tkonografik gérsellere yonelik uygulama temelli arastirmalar .... 6

1.5.2. AJrftografiile ilgili arastirmalar .........cc.cccoovviiiininiininininnnnnnn.. 8
R N I 4 | 11
2 1) 11T ¢ i 11
2.1.1. Hristiyan ikonografiSi .....cceceevereiieiesnrninesnsesesasnsnesasiesases 11
2.1.1.1. Ortodoks Hristiyan ikonografiSi ......ccceceeeeveieenecninennns 13
2.1.2.Dogu kiliselerindeki 12 dini bayram ......ccocvevniiiiiiiiiiniinnnee. 14
2.1.3.152 SIKIUSU  eevvunerrnnieernneeerneeernnieneeennnrieesesnnsessnesennnrennns 15
2.1.3.1. Isa’nin cocuklugu ...........eeevueeeuneenneeenneenniennnnenionn, 16

vii



2.1.3.2. ISQ’NIN MUCIZEIEFT  ......ceevueeeeeeeveiereeeeeneeeeneeeenneeeanns 24

2.1.3.3. ISA NI CIlEST  ..ovvnveneeneeeneenieeneenieeneereeneeenessessnnn. 29

TR 0 )01 1 )\ PP 39
3.1. Sanat Temelli Arastirma .......c.ccocvvviiieiiniiiiiieiiniinecinisnionesensaness 39

3.2. Sanat Temelli EZitim Arastirmasl .........ccccvviieiieiiiiniiiiienieceinen. 40

KRS AV] 74 (o]0 - | IR PP 41
3.3.1.Yasayan sorgulama ........ccceeeeieiiiiiiiiaiiiniiiieioinicsnsicsnscnnens 43

3.3.2. A/r/tografi arastirmacisinin Kimlikleri ............cccoieininnnnnnene.. 45

3.3.2.1. Sanatgi (artist) kimligi ........cccceuvveviniiniiinionnnnniiniiens 45

3.3.2.2. Arastirmact (researcher) kimligi ................cccevvvnennen. 46

3.3.2.3. Pedagojik (teacher) kKimligi ..............cccvvviiuiineinnnnnn... 47

3.4. Rizomatik Analiz ..cccevnveiiiiniiiiiiiiiiiiiiiinn 47

3.5. Gostergebilimsel Analiz ..........ccccvviiiiiiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiine, 49
CROTI 6:1 1) C111 1 1| 51

3.6. Evren ve OrneKIem ...........ceeveverneerneerneerneeenneesneeesncesnessnnmonns 53

4., BULGULAR VE YORUM .iiiiuiiiiiiiiiininiiiiuiiiiiasinecasisesasacneiosnees 55
TN 11110 1 F: 1 1 T 56
4.1.1. AliIntillama’nin tasariml  .....ccceevevieineiniieieiniieriecieenciecennn. 61

4.1.2. Gosterilmeyen’in tasariml ........ccceeevieiniieiiiiniieiiecieieiiecneee 84

VAN (€ 10 ¥ ) N 100
4.2.1.Sanatgr (Artist) OluS ..cccviveiieiniiniieiiienrincieniiieesessnssnsssnnn 109

4.2.2. Arastirmaci (researcher) olus ......ccceeeveeeiieriecieeiiereceniienenn, 114
4.2.3.08retmen (1eaCher) ol .......ceeveerneiieerrneerneeenneeniieesnnnnnn. 116

5. SONUC ve ONERILER .....cvuiiuiinieiiineeinerierneennerneennerneerneesnesnn. 119
ST I T1) 111 (PP 119
VA 01T 5 1 R 123
5.2.1.Sanat egitimi arastirmacilarina yonelik ..........ccccoeeieininnn.. 123

5.2.2. Arastirmacilara yonelik ..........ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnn. 124
KAYNAKGCGA o oeeiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiittiaiietietttatseseesstsassssssassnssssensse 125

EKLER

viii



OZGECMIS



GORSELLER DiZzZiNi

Gorsel 2.1. Cebrail’in Meryem’e Miijdesi ve Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti

Sahneleri, Eski Tokal1 Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) .................

Gorsel 2.2. Beytiillahim’e Yolculuk, Karnlik Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) .....

Gorsel 2.3. Isa’nin Dogumu, Karanlik Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) ............

Gorsel 2.4. Miineccim Krallarin Tapinmasi, Eski Tokali Kilise

(Mustafa UYSUN arsivi) «...ooeeeniieiiieiiie e,
Gorsel 2.5. . Isa’nin Mabede Takdimi, Ayvali Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) ......
Gorsel 2.6. Misir'a Kagis, Eski Tokali Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) ...............
Gorsel 2.7. Isa’nin Vaftizi, Eski Tokal Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) .............

Gorsel 2.8. Lazar’in Dirilisi, Karanlik Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) ............

Gorsel 2.9. Bagkalasim (Metamorphosis), Karanlik Kilise

(Mustafa UYSUN argivi) «o.eeeeeeeineiiiiiii i eeeaia
Gorsel 2.10. Isa’nin Kudiis’e Girisi, Karanlik Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) ...
Gorsel 2.11. Son Aksam Yemegi, Karanlik Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) ......

Gorsel 2.12. Yahuda’nin Thaneti, Kiliglar Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) ...........

Gorsel 2.13. Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Yeni Tokal1 Kilise

(Mustafa UYSUN argivi) ....oeeeeeiiniiiii i e

Gorsel 2.14. Isa’nin Cehenneme Inisi (Anastasis), Eski Tokal Kilise

(Mustafa UYSUN ar$1VI)...oueeeiiiiieieiieeiieeie e eieeeaeeens

Gorsel 2.15. Havarilerin Kutsanmasi, Karanlik Kilise (Mustafa UYSUN arsivi) .....

Gorsel 2.16. isa’nin Goge Yiikselisi (Analipsis), Karanlik Kilise

(Mustafa UYSUN aISIVI) ..ovviiniiiiiiiiie it e e eeeee e

Gorsel 2.17. Meryem’in Oliimii (Koimesis), Ayvali Kilise

(Mustafa UYSUN ar$1VI) ..ovvveeiiiiieeteei i eieeneeeeeeennaenn

Sayfa

22
23
24

26

28
29
30

31

e 32

. 34

35



Sayfa

Gorsel 4.1. Yiiksek lisans gorsel arastirma yontemleri dersi ¢alismalart .............. 57
Gorsel 4.2. Yiiksek lisans gorsel arastirma yontemleri dersi calismalart .............. 57

Gorsel 4.3. Erken Hristiyan sanatina ait katakomp resimleri (Barut-Kemirtlek,

2017, Yayimlanmamus lisans dersi sunumundan) .............cc.ceeeee. 59

Gorsel 4.4. Yiiksek lisans sanat atolye II dersi ¢alismalari, Karigik Teknik
(Embossing ve Akuatint Bask1) ...............cooooiiiiii 60

Gorsel 4.5. Mijjde, 34,5x49,5 cm, Akuatint Baski1, 2019 ...l 63

Gorsel 4.6. Hz. Muhammed ve ashabin1 Mekke’ye ilerlerken gosteren tasvir.

Kanatl betimlenen varliklar Islam’mn dort biiyiik melegi Cebrail,

Azrail, Mikail ve Israfil’dir. (Siyer-i Nebi, https-8) ......................... 65
Gorsel 4.7. Dogum, 41,5x29 cm, Akuatint Bask1, 2019 ... 66
Gorsel 4.8. Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi (Nttps-9) .............cc.cceeeee. 67
Gorsel 4.9. Sunum, 49,5x68,5 cm, Akuatint Baski, 2019 ..o 68
Gorsel 4.10. Arinma, 21,5x22,5 cm, Akuatint Bask1, 2020 .....................ccceels 69
Gorsel 4.11. Doniisiim, 49,5x68,5 cm, Akuatint Bask1, 2019 ........................... 71
Gorsel 4.12. Uyan, 34,5x49,5 cm, Akuatint Bask1, 2019 ..................ccoooeiinis 72
Gorsel 4.13. Gelis, 49,5x34,5 cm, Akuatint Bask1, 2019 ........................ol. 74
Gorsel 4.14. Carmih, 34,5x49,5 cm, Akuatint Baski, 2019 ............................. 75
Gorsel 4.15. Cikis, 25x26 cm, Akuatint Baski, 2020 ...l 77
Gorsel 4.16. Son Kez, 25x50 cm, Akuatint Bask1, 2020 .......ccoovviiiiiiinnna.... 80
Gorsel 4.17. Goge Yiikselis, 35x25 cm, Akuatint Bask1, 2020 ..............ccc........ 82
Gorsel 4.18. Uyku, 35x25 cm, Akuatint Bask1, 2020 ..............ccoooiiiiiinnnn.. 83
Gorsel 4.19. Sayin’in (2003) kitabindan alintt ..., 85
Gorsel 4.20. Miijde, 31x45,5 cm, Kagit lizerine karsik teknik, 2019 .................. 86
Gorsel 4.21. Dogum, 49,5x35 cm, Kagit lizerine karsik teknik, 2019 .................. 88

Xi



Gorsel 4.22.

Gorsel 4.23.

Gorsel 4.24.

Gorsel 4.25.

Gorsel 4.26.

Gorsel 4.27.

Gorsel 4.28.

Gorsel 4.29.

Gorsel 4.30.

Gorsel 4.31.

Gorsel 4.32.

Gorsel 4.33.

Gorsel 4.34.

Gorsel 4.35.

Gorsel 4.36.

Gorsel 4.37.

Gorsel 4.38.

Gorsel 4.39.

Gorsel 4.40.

Gorsel 4.41.

Gorsel 4.42.

Gorsel 4.43. Arastirmaya yonelik olusturdugum sloganlarim

Sunum, 67x48 cm, Kagit lizerine karsik teknik, 2019

Arinma, 21x21 cm, Kagit tizerine karsik teknik, 2020
Dontisiim, 40x58 cm, Kagit tizerine karsik teknik, 2019

Uyan, 34,5x41 cm, Kagit iizerine karsik teknik, 2019

Gelis, 38x24 cm, Kagit lizerine karsik teknik, 2019

Carmih, 38x48,5 cm, Kagit {izerine karsik teknik, 2019

Cikis, 25x22 cm, Kagit tizerine karsik teknik, 2020
Son Kez , 25x50 cm, Kagit tizerine karsik teknik, 2020 ..................
Goge Yikselis, 40x25 cm, Kagit tizerine karsik teknik, 2020

Uyku, 38x24 cm, Kagit tizerine karsik teknik, 2020

Cagrisim, 10x10 cm, Kagit iizerine sulu boya, 2020
Gortinenler tasarimi igin eskiz, (kagit iizerine kara kalen), 2020 ......
Goriinenler, 25x25 cm, Tuval tizerine Karsik teknik, 2020 ............
Baglantilar, Dijital kolaj tasarimi, 2020

Diisiinceler , Karakalem eskiz, 2020

Sorgulamalarima yonelik rizomatik iliskilerin kartografik acilimi ......

Ortiilemeye yonelik sorgulama eskizi

Tez yaziminda anlamlandirma arayisina yonelik notlar

Grekge harflerden tipografik anlam yaratimi

Igi duydugum kavramlara yonelik rizomatik iliskilerin

kartografik agilimi

Arastirmaya yOnelik 6rnek sorgulamalar (Cederboum, 2009) .........

Xii



Gorsel 4.44. Ogrenmelerime yonelik rizomatik iliskilerin kartografik agilimi

Xiii



KISALTMALAR

ABR : Art-Based Research (Sanat Temelli Aragtirma)

ABER . Art-Based Educational Research (Sanat Temelli Egitim Aragtirmasi)
Bkz. : Bakiniz

Cev. : Ceviren(ler)

Ed. : Editor(ler)

TDK : Tirk Dil Kurumu

Vb. : Ve benzer(ler)i

S. : Sayfa(lar)

Xiv



“Sanatin hedefi; objelerin sakli yoniini bulmaktir. Ciinkii bu, en dogru realitedir.”
Aristo
1. GIRIS

Sanatin kesin bir tanimin1 yapmak miimkiin olmasa da, insanligin bilinen tarihinin
basindan itibaren 6nemli bir olgu olmus ve diisiiniirler ile sanatcilar tarafindan farkl
algilanip farkl sekillerde ifade edilmistir (Ozsoy, 2015, s. 10). Ering, Picasso’nun “Sanat
nedir?” sorusuna verdigi: “Sanat ne degildir ki? Bilseydim onu kendime saklardim.”
cevabindan yola g¢ikarak sanatin ne oldugunun yanitinin olmadigindan ve herkesin
kendine 6zgii bir sanat anlayisinin oldugundan bahsetmektedir” (Ering, 1995, s.29).
Sanatin, insanlarin var oldugundan itibaren birbirleriyle iletisim kurma, digerlerine
varliklarin1 bildirme, avlari ve yasamlart hakkinda kendilerinden sonra gelecekleri
egitme, tanrilariyla baglanti kurma gibi bir¢ok farkli islevde kullanildigi bilinmektedir.
Sanatin iglevleri, ge¢cmisten itibaren tartigilan konulardan olsa da egitim sanatin en 6nemli
islevlerinden biri haline gelmistir. Bu konu, filozoflarin da mesgul oldugu konulardan
birisi olmustur. Konuyla ilgili “Helenistik donem filozoflarindan Aristoteles, sanat1 zevk
vererek ogrettigi icin egitime ve ahlaka bagh tutmus, giizel seylerin algisinin bilgi
edinmekten farkli bir islem olmadigini savunarak sanat ile egitimi savunan belki de ilk
kisi olmustur. Bununla ilgili olarak Aristoteles; sanatin, genglerin duygu ve hareketlerini
diizenledigi i¢in hayata hazirladigin1 ve bilginin edinilebilmesi i¢in de sanatin taklitgi
yapisindan yararlanilmasi gerektigini sdylemistir” (Bigali, 1976).

“Sanat egitimi, diinyay1r gézlemlemenin biligsel islevini gelistirir ¢ilinkii sanatlara
dayali dogrudan veya dolayli deneyimler, diinyamiz1 ve ¢evremizdeki diinyay1 daha iyi
anlamamizi1 saglar” (Eisner, 2002’den aktaran; Bajardi, 2014, s. 102). Sanat egitimi
yoluyla kazanilan estetik yasantilar insanlarin biligsel ve duyussal olarak bakis agilarini
degistirerek c¢evrelerini algilamalarin1 kolaylastirir. Bir yaratma eylemi olan sanat
araciligr ile kisiler ayn1 zamanda sanati bir iletisim araci olarak Kullanirlar. Fransiz
diistiniir Barthes da “Sanat ftiriinlerinin bilgilendirme amaciyla hazirlanan {iriinlerden
farkli olmadigin1 one siirer” (Doltas, 2003, s. 26). Bu baglamda gorsel iletisim bir
ogrenme stireci de olusturur. Bu 6grenme siireglerinde kisiler sadece iletisim becerilerini
bilgilenmek i¢in degil ayrica algilamak ve algilar1 yonetmek igin de kullanir.

“Kiiltiir, bir gruba ait 6zelliklerin o gruptaki bireysel davranislar etkileyen yalnizca
bir grubun goriiniir yonlerine degil, ayn1 zamanda diisiinceleri, degerleri ve davraniglarini

igeren daha genis bir soyut durum yelpazesidir” (Choi, Lee, Kim & Jeon, 2005). "Kiiltiir



ayni zamanda toplumsal bakis agis1 ve toplumsal etkilesimlerin 6ne ¢iktig1 bir siirectir”
(Oyserman, 2006'dan aktaradan Bedir-Eristi, 2017, s. 117a). Bu gergevede Kkiiltiir
toplumlarin ortak degerleri, gecmisten giliniimiize kadar gelmis normatif yapilardir.
Gorsel kiiltiir ise bu baglamda, ¢evremizde gordiigiimiiz her seydir. Cagimizda, gilinliik
hayatlarimizda bircok gorsele maruz kalmaktayiz. Gordiigiimiiz bu gorseller bizim
biligsel alt yapimizdir ve etnik kdkenlerimizle, yetistigimiz toplum ile birleserek gorsel
estetik degerlerimiz olusturmaktadir. Bununla birlikte cagimizda "Gorsel igeriklerin
oldukca hizli, devingen, giincellenebilen ve yenilenen bir doniisiim ile hedef kitle ile
bulustugu bir ortamda gorsel kiiltiir yeni bir donlisiim ve degisim igerisine girmistir"
(Gauntlett, 2011'den aktaradan Bedir-Eristi, 2017a, s. 140). Bu nedenle gorsel kiiltiire
ilisgkin yorumlamalarimiz, tanimlamalarimiz, iliskilendirmelerimiz giin gectikce
gelismekte ve yenilenmektedir.

Freedman (2007, s. 86) gorsel kiiltiire iliskin, bir kiginin gorsel kiiltiiriin bigimlerini
gormek i¢in sanat miizesine gitmesi gerekmedigini sanatin gordiigiimiiz yerler,
televizyon, bankalar, gazeteler, alisveris merkezleri, parklar ve web sitelerini i¢ine alacak
sekilde genisledigini soyler. Yani hayatlarimizin her aninda -evde, okulda, sokakta-
gordiigiimiiz gorseller halihazirda gorsel kiiltiiriimiizii olusturmaktadir. Bunun igin 6zel
bir ¢aba sarf ederek gittigimiz miizelerin sadece gorsel kiiltiirimiiz olmadigina deginir.
"Popiiler gorsel kiiltiir ve glizel sanatlarin karigimiyla yeni imgeler iiretilir ve sanatin yeni
anlamlari 6grenilir. Bunun sonucunda da sanat eseri bir miizede barindig1 zamandan biraz
farkl1 bir yol izler ve bilis, yeni baglamlar, yeni anlamlarin insa edilmesine neden olur"
(Freedman, 2004, s. 86-87).

“Postmodern donemin gorsellere yaptig1 vurgu, bireylerin gorsellere iligkin elestirel
sorgulamalarini ve etkili kullanimlarini gerektirir. Bu noktada, gorsel kiiltiir postmodern
donemin gorsellere iliskin karmasik yapilarint ¢éziimlemede Onemli bir rol
iistlenmektedir” (Tiirkcan, 2013, s. 1). Bilgi toplumundaki bireylerin, elestirel diisiinerek,
kiltirel farkliliklar1 anlama ve anlamlandirilma gibi becerilere sahip olmasi
gerekmektedir. Egitim ile bireylere bu istendik davranislarin kazandirilmasinda ise sanat
egitimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Birgok disiplini biinyesinde barindiran sanat egitimi,
sanat egitimi uygulamalariyla islevsellik kazanmaktadir. Calismada, sanat egitimi
uygulamalarini igeren A/r/tografi yontemiyle katilimcinin farkli disiplinleri ise kosarak

gorselleri yorumlamasi iizerine bir ¢alisma olusturulmustur.



1.1. Problem Durumu

Gorsel iletisim insanlarin sahip olduklar1 bilgi ve diistinceyi baskalarina aktarmak
icin sectigi en etkili yollardan olmustur. Bunun sebebini John Berger (2017, s. 7),
gormenin konusmadan once geldiginden ve bir ¢ocugun konusmaya baslamadan once
etrafina bakip taniyarak ogrendiginden bahseder. Gegmisten giliniimiize g¢evremizin
gorseller ile gevrili oldugu goriliir. Bu nedenle de “Bilgi toplumundaki bireyler igin
kiiltiirel farkliliklar1 anlamak, elestirel diisiinerek c¢oziimler iiretebilmek ve is birligi
icinde ¢alisarak sorumluluk almak gibi beceriler 6nemli yer tutmaktadir. Bu becerilerin
kazandirilmas1 i¢in harekete gecen iilkeler, ayn1 zamanda yeni degerlerle donanik yapici
ve yaratici bireylerin yetistirilmesi ¢abasi i¢ine girmislerdir” (Tiirkcan, 2013). Gorsel
sanat egitimi, tim disiplinlerde oldugu gibi diinyay1 anlamlandirmada 6nemli bir rol
oynamaktadir. Gorselleri anlamlandirmak, elestirel diisinmek ve gorsel algilama
farkindaligimin olusturulmasi da sanat egitiminin 6nemli kazanimlarindandir. Ancak
Eristi (2016) 6grencilerin, gorsellere yonelik uygun anlamlandirma yaklagimlarinin ve
uygulama yontemlerinin farkinda olmadiklarini, bu nedenle de kullandiklar1 yontemi
uygulama siirecine entegre etmede sorun yasadiklarimi belirtmistir. Bu baglamda da
ogrencilerin orijinal ve derinlemesine gorsel veriler olusturabilmeleri igin ise kosulabilir
yeterlilikler kazanmalar1 gerektigi vurgulanmistir. Cigir, 6grencilere bu yeterliliklerin
kazandirilabilmesi i¢in ilk olarak gorsel kiiltiir egitimi iceriklerinin kazandirilmasi
gerektiginden bahsetmistir. Bu sayede ogrenciler elestirel bakis agisiyla diisiinme,
yorumlama, ¢6ziimleme ve iliskilendirme yeterlilikleri ile gorsel farkindalik sahibi
olacaklarini sdylemistir (2016, s. 21).

“Uygulama odakli egitim arastirmalarinda” (Mavioglu, 2019) estetik
ogrenmelerden elde edilen bilgilerin gegerliligi ve saglamligindan bahsedilir. Bunun
nedeni ogrenme siirecine aktif olarak katilma, bilginin uygulamaya konulmasi ve
yapilandirilmasi olarak gosterilebilir. Ancak bu “Uygulamalarin sonunda katilimeilarin
nihai bir sonuca ulagtiginin kanit1 olarak goriilmesinden ziyade katilimcilarin su aninda
olusturdugu sonug veya hedef olarak goriilmesinden bahsedilmektedir” (Greenwood
2012, s. 17). Bu baglamda teorisyen olarak katilimcinin biiyiikk bir sorumluluk
istlenmesine neden olmaktadir. Bunun sebebi sanat pratiginin kiiltiirel anlamlar, metinler
ve eserlerin anlamlarini igeren bir arastirma sekli olmasidir.

Calismaya kavramsal baglam olusturmasi i¢in yapilan arastirmalarda, sanat temelli

uygulamalarda ikonografik gorsellerin ¢ok fazla kullanilmadigi ve arastirmalarda



ikonografi alaninin daha ziyade literatiir taramasi olarak kaldigi goriilmektedir. Bu
nedenle problemin ¢ikis noktasini olusturan ikonografik gorsellerin sorgulanmast,
uygulamada bilgi zenginliginin ortaya ¢ikarilmasi ve yeni anlamlandirmalar
edinilebilmesi i¢in uygulama odakli sanat temelli bir egitim arastirma yontemi olan
“Alrftografi” (Bedir-Eristi, 2017b) ile tekrar ifade edilmek istenmistir. Konu, 6znel bir
sorgulamaya tabi tutularak ikonografik gorsellerin nasil aktarabilecegi, etkilenimler

yoluyla yeni anlamlarin olusturulmasi, ¢alismanin genel problemini olusturmustur.

1.2. Aragtirmanin Amaci

Calismanin temel amaci, kisisel sanatsal ifadelerin sorgulanarak 6grenme ve
aragtirtlmasina yonelik, uygulama odakli sanat temelli bir egitim arastirmasidir. Bu
arastirmada, gorsel kiiltiirel kodlarin bilinerek bu kodlarin i¢inde bulundugu gorsellere
bakilinca anlagilmasini, kiiltiirel kodlar i¢eren sanat eserlerinin nasil yorumlanabilecegi
ve yeni anlamlarin nasil sorgulanabilecegini 6grenme iizerinde durulacaktir. Arastirmada
bu 6grenmelere yonelik sorgulamalar gergeklestirirken gorsellere, resimsel alint1 yontemi
ile yaklasilacaktir. Cilinkii “Resimsel alint1 yalnizca yalin bir yinelemeden ¢ok yeniden
giincelleme islemini gerektirir ve bu baglamda bir yapati, ulusal ya da kiiltiirel mirasin bir
kesitinden yeni bir uzama aktarmaya dayanmaktadir” (Aktulum, 2011, s. 53). Bunu
yaparken de uygulamalarda katilimcilar1 dahil etmek yerine kisisel sanatsal uygulama
slireci lizerinde durulmaktadir. Bunun nedeni olarak McNiff (2007) de fikirlerini ve
metotlarint ilerletmek igin galismalarinda bagkalarin1 kullanmanin onu etik olarak
rahatsiz ettiginden bahseder. Bu nedenle de odak noktasini insanin olusturdugu
caligmalarda kendisini merkeze almanin daha dogru oldugunu sdyleyerek bu siireci
‘0gretmen-arastirmaci’ olarak nitelendirmistir.

Ikonografiye yonelik sanat temelli uygulama arastirmalarinda mitoloji kaynakli
metinler-gorseller kullanilirken dini kaynakli metinler-gorsellerin bu ¢aligmalarda
kullanilmadigi gorilmiistiir. Bu nedenle alanda uygulama odakli sanat temelli bir egitim
arastirmasi ile 6rnek olusturmasi igin bu ¢alisma A/r/tografi yontemiyle yansitilmaya
calistlmistir. Gorsel kiiltiir egitimi igeriklerine yonelik kodlar bulunduran ikonografik
gorsellerin ‘yapisékiimsel okumal” ile sorgulanarak bu siireci tasarim diline aktarmaya

yonelik bir ¢alisma yapmak amaglanmistir.

! Bkz. Yanik, 2016, 5.94



Tez konusu kapsaminda ¢ikis noktasi, Kapadokya kilise gorsellerinin incelenerek
yapisokiimsel okuma ile gorsellerin sorgulanmasidir. A/r/tografik uygulama siireglerinde
kisisel bakis agilar1 ve uygulama siireclerindeki sorgulamalardan dolay1 ‘yasayan
sorgulamalar’ s6z konusudur. Bu iliskiden yola ¢ikilarak, ortaya konulan problem
durumu ¢ergevesinde aragtirma icin kisisel sorgulamalarin yapilmas: gerekliligi
duyulmustur. Belirlenen bu kisisel sorgulamalar ‘Arastirmanin Amaci’ kisminin bu
boliimiinde belirtilmistir.

Belirlenen amaglar dogrultusunda arastirmada su sorulara yanit aranmustir:

e Ikonografik gérsellerin benim igin nasil bir 5nemi var?

e ikonografik gorsellere yonelik nasil sorgulamalar yapilabilir?

e ikonografik gérsellerin sorgulanmas: yapisokiimsel okumayla yapilabilir mi?

e (Gorsel sanatlarda eser Uretimine yapisokiimsel okumalar/sorgulamalar nasil

dahil edilebilir?

e ikonografik gorsellere yonelik yeni anlamlar iiretilebilir mi?

e Gorsel kiiltiirel kodlarin bilinmesi, yapisokiimsel sorgulamalara nasil yon

verebilir?

e ikonografik gorsellere yonelik gorsel kiiltiir bilgisi, sanat temelli arastirmalarda

sanatsal ¢alismalari nasil yonlendirebilir?

e Gorsel okuma, yazma ve yaratma ile gorsel kiiltiir egitimine dayali bu siiregte ne

gibi iliskiler kurarak kendim ve baskalari igin anlamlar gelistirebilirim?

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu caligma, sanat egitiminde gorsel kiiltiirel 6geler bulunduran ikonografik
gorsellerin yapisokiimsel olarak sorgulanmasini, eserlerin gostergebilimsel elestiriyle
dogru okunmasini saglar. Calismanin yeni anlamlandirmalar olusturmasi tartisma
bakimindan da 6nemlidir. Eserleri olusturan kisinin, kendi eserlerini sorgulamasi egitimin
temel amaglari olan kisisel gelisim ve mesleki gelisim acisindan 6nemli bir yer tutar. Bu
calismada da eserlerin tagidig1 anlamlarin sorgulanmasi ve yeni anlamlarin olusturulmasi
arastirma acisindan onemlidir. Ayrica sanat egitimi alanina giren gorsel kiiltiirel kodlar
barindiran ikonografik gorsellerin, dilbilimi alanina yonelik gostergebilimsel analiz,
yapisokiimsel sorgulamalarla, 6znel ve sanatsal tasarimlara tasinmasi, calismanin

disiplinlerarasi olmasini saglamasi bakimindan da 6nemli bir yer tutmaktadir.



Ulkemizde, sanat egitiminde uygulama odakli calismalar yapilmasma ragmen
yontem olarak A/r/tografi’ye yonelik ¢alismalar oldukg¢a sinirlidir. Uygulama odakli sanat
temelli bir egitim arastirmasi olan A/r/tografi’nin, ¢alismada yOntem olarak
kullanilmasinin, hem g¢alismanin probleminin ifade edilisinde hem de alanda farkli
yontemlerin  Kullanilmasina bir 6rnek olusturmasi agisindan  6nemli  oldugu
diistiniilmektedir. Bu aragtirmada da A/r/tografi yonteminin taninarak gelistirilmesi ve
yayginlagtirilmas1 bakimindan sanat egitimi ve sanat temelli uygulamalara 6rnek

olusturmasi agisindan katki saglayabilecegi diistiniilmiistiir.

1.4. Arastirmanin Simirhhiklar:

e Arastirmada katilimci, aragtirma yonteminin ve arastirma probleminin gerekligi
bakimindan, arastirmacinin kendisiyle sinirlandirilmgtir.

e Arastirmada kullanilan gorseller, problemin gerekliligi bakimindan Kapadokya
Kaya Kiliseleri’'nde bulunan Ortodoks Hristiyanli§i’na ait ikonografiler ile
sinirlandirilmistir.

e Arastirmada olusturulan gorsellerin tasarimi, silirecin baslangicinda, graviir
resim uygulamasiyla sinirlandirilmastir.

e Arastirmanin verileri, ama¢ ve yonteme uygun olarak, 6znel sorgulamalarla
tasarlanan gorseller ¢ercevesinde olusturularak elde edilmistir.

e Gostergebilimsel analiz ile ilgili yapilan arastirmalar, bu tez ile iligkili olma

durumuna gore sinirlandirilmistir.

1.5. Tigili Arastirmalar

1.5.1. ikonografik gérsellere yonelik uygulama temelli arastirmalar

Bu bolimde uygulama temelli ikonografik gorseller hakkinda yapilan
aragtirmalarin yani sira A/r/tografi yontemi ile yapilan ¢aligmalara da yer verilecektir.
Bunun sebebi bu tez caligmasinda ikonografik gorselerin sanatsal sorgulamalarla
iliskilendirilerek tasarimlarla ifade edilmeye calisilmasidir; bu nedenle ikonografik ya da
ikonol Bu durum kisisel durumlarin, hikayelerin, sorgulamalarin ya da anlatimlarin
uygulama odakli sanat arastirmalarina doniistiiriildiigli A/r/tografi aragtirmalarinin da
incelenmesi gerekliligini olusturmasidir.

Yapilan arastirmalarda literatiirde ikonografik inceleme ve analiz yontemleri ile

yapilan bir ¢ok arastirma oldugu goriilmiistiir. Ancak ikonografik arastirmalarin



uygulamalarla yorumlanmasi, aktarilmasina yonelik olarak iilkemizde sadece iig
arastirma oldugu ve arastirmalarin, bu tezin konusu kapsamindaki Hristiyan ikonografisi
kapsaminda olmadig1 gézlemlenmistir.

Bozok’un (1989), ‘Anatanrica Kybele'nin Frig Dénemi ikonografisi ve Ozgiin
Baskiresimlerdeki Yorumu’ baslikli tezinde, literatlir taramasi olarak Anatanriga
Kybele’nin Frig oncesi donem ve Frig doneminde yeri ve Gnemine yer verilmistir.
Arastirmasina yonelik uygulamalarinda, Frig doneminden kalan Frigya Yazilikaya’larina
ait ikonolar1 baski teknikleri ile yorumlamustir.

Sensilay’mn (2006), ‘Tiirk Ikonografisinde Ejderha Figiirii ve Seramik Yorumlar:’
baslikl1 tezinde, Tiirk ikonografisinde goriilen ejderha figiirleri Islamiyet oncesi Orta
Asya gelenekleri ve Anadolu geleneklerinde olmak iizere iki baslikta ayirarak
incelenmistir. Sonrasinda ise Tiirk ikonografisinde yer alan ejderha motiflerinden
yararlanilarak tasarimlar yapilmis ve bu tasarimlar degerlendirilmistir.

Erdem’in (2011), ‘Kubad-Abad Saray Cinilerindeki Hayvan Motiflerinin
Ikonografisi, Simgesel Anlam1 ve Giiniimiiz Seramiginde Yorumlar1® baslikl1 tezinde,
sarayda yer alan Tiirk sanatinda yer alan hayvan islubuna ait motifler belirlenerek
degerlendirilmistir. Ayrica ¢alismada, hayvan iislubuyla baglantili olarak Samanizm ve
saman toplumlarindaki hayvan kiiltii hakkinda da bilgi verilmistir. Tezin uygulama
bolimiinde ise Kubad Abad Sarayinin duvarlarinda yer alan hayvan motiflleri duvar
dekoru olmaktan ¢ikarilarak, giiniimiiz seramik anlayisina uygun olarak yorumlanarak
tekrar ele alinmustir.

Boydas (2018)’1n ‘Resim Sanatinda Ezoterik Gostergeler ve Baglamlar Uzerine Bir
Inceleme’ bashikli sanatta yeterlik tezi ezoterik gorsellere iliskin uygulama temelli bir
aragtirmadir. Boydas sectigi dokuz sanatciya iliskin yapitlari irdeleyerek kendi eserlerine
yonelik yansilamalart olup olmadigini mercek altina almistir. Arastirmacinin ezoterik
eser olarak tanimladig1 gorseller, aragtirmanin A/r/tografi niteligi tasiyan boliimiinde
‘tkonografik inceleme’ ve ‘gostergebilimsel inceleme’ yontemleri ile aciklanmaya
caligilarak bu tez kapsaminda yapilmak istenen ikonografik gorsellerin sorgulanarak

tasarimlara aktarilmasina kaynak olmasi agisindan da énemlidir.



1.5.2. Alrltografi ile ilgili arastirmalar

Irwin ve arkadaslarinin (2004) gerceklestirdigi, ‘The City of Richgate’ projesi
Alrltografi yontemi ile yapilan ilk arastirmalardandir. Projede Kanada’da yasayan bir
grup sanatci, arastirmact ve gogmen aile ile gerceklestirilmistir. Kanada’nin Richmond
Sehri’nde gergeklestirilen projede Cinli ve Japon gogmenlerin sehri Richgate (zenginlik
kapis1) olarak adlandirmasiyla projenin ismi bu sekilde olusturulmustur. Dort yildan uzun
stiren arastirmada her yil sergiler acililarak katilimcilarin ve A/r/tograflarin farkli
diizeylerde ancak ortak iiretimle uygulama siirecine katildiklar1 aktariimaktadir.

Barney’nin (2009), ‘A Study of Dress Through Artistic Inquiry: Provoking
Understandings of Artist, Researcher, and Teacher Identities’ (Sanatsal Uygulamaya
Dayali Bir Elbise Calismasi Sanat¢i, Arastirmact Ogretmen Kimliklerini Anlamanin
Yolu) baglikli tezinde “elbise konseptleriyle sanatci, arastirmact ve dgretmen kimlikleri
birlestirildiginde hangi anlamlar tesvik edilir? Soruyla olusturulmus ve sanat¢inin
sorgulamalariyla uygulamay1 ve teoriyi birlikte ise kosmasi iizerine yapilandirilmistir.
Siire¢ orta Ogretim sanat Ogretmeni ve Ogrencileriyle gergeklestirilerek sanatg,
aragtirmaci, O0gretmen ve Ogrenci kimliklerinin yeniden yazilmasma yonelik olarak
gerceklestirilmistir. Arastirmada bilgiler geleneksel tez yazim siirecleriyle degil
Barney’in A/t/tografik olarak olusturmus oldugu iliskisel siralamayla gerceklestirilmistir.
Bu nedenle tez bir daha yazilarak arastirmanin yaratict siireclere iliskin
sinirlandirilmasina neden olmustur.

Golparian’mn (2009), ‘Displaced Displacement: An A/r/tographic Performance of
Experiences of Being 45 Unhomed” (Yersiz-Yurtsuzluk: Evsiz Olma Deneyimine iliskin
Alrltografik Performans) baslikli tezi, yertsiz-yurtsuzluk kavramina iliskin gorsel ve
yazinsal performas ile gergeklestirdigi “arada olmanin acisi” temali A/r/tografik
sorgulama arastirmasidir. Golparian arastirmasinda A/r/tografik stire¢lerle kendi sanatsal
ve estetik duyarliliklarinin siirece rehberlik ettiginden bahsetmektedir. Gergeklestirdigi
bu sanatsal sorgulamalar arastirmasinin konusunu olusturmustur. Arastirmasinda acty1
anlamak, aciy1 paylasmak tlizerine kendi deneyimlerini 6teki olarak adlandirdig: seyirci
ile paylasip yeniden hatirlayarak yasayan deneyimlerini pedagojik baglamda paylasir.
Golparian’in A/r/tografik arastirmalarda aragtirmacinin kendini arastirmanin nesnesi
haline getirmesi olarak ele alinabilecek calismasi, bu arastirmada da yapilmak isteneni

destekleyecek bir kaynak olmasi agisindan da 6nemlidir.



Giler’in (2015), A New Practice Based Research Method in Art Education:
A/R/Tography. The Criticism of the Paintings made for Gershwin’s Rhapsody in Blue”
(Sanat Egitiminde Uygulamaya Dayali Yeni Bir Arastirma Metodu: A/R/Tografi
Gershwin’in Rhapsody In Blue Adli Eserine Yapilan Resimlerin Elestirisi) baslikli
A/r/tografi yontemi ile olusturdugu calismasinda miizisyen George Gershwin’in
“Rhapsody in Blue” adl1 eserini agsamali olarak resmetmistir. Arastirmada Giiler ilk olarak
miizisyen ve s6z konusu par¢a hakkinda hi¢ bilgi sahibi olmadan eseri dinleyerek
resmetmistir. Sonrasinda ise miizisyenin hayat1 ve eserleri hakkinda bilgileri edindikten
sonra tekrar s6z konusu pargayi tekrar dinleyerek resmetmistir. Calismada, egitimcilerin
ve Ogretmen adaylarinin kendilerini gelistirme yolunda sezgisel Ogrenme/6gretme
yaklagimlart sunularak egitimde disiplinleraras1 uygulamalara olanak saglayabilecegi
goriisti yer almaktadir.

Coskun’un (2016), ‘Postmodern Sanat Egitimi Anlayisma Dayali Oznel Tarih
Projesine Iliskin Ogrenci Gériisleri’ ¢alismasinda, dgrencilerden yasam dykiileriyle kendi
belgesellerini olusturmalar: istenmistir. Arastirma 2012-2013 yillarinda anasanat resim
atolye dersini alan 6 6grenciyle yar1 yapilandirilmig goériismelerin yorumlanarak elde
edildigi belirtilmektedir. Projede sirasiyla, “Buluntu Nesne”, “Oznel Tarih Seridi
Tasarim1”, “Oznel Tarih Projesi Arastirmalar1”, “Oznel Tarih Projesi ile Ilgili Sunumlar”
ve “Oznel Tarihin Gorsellestirilmesi” etkinlikleriyle asamalandirilmistir. Arastirmada
ogrenciler kendi yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak sanatsal deneyimlerini
disiplinleraras1 uygulamalardan faydalanarak yaratici kesiflerle aktarmigslardir.
Calismada atdlye derslerinde ‘6grenci merkezli’ egitim anlayisinin benimsenmesinin
olumlu etkileri vurgulanmaktadir.

Keser ve Narin’in (2017) ‘Sanat Temelli Bir Sorusturma Yontemi: A/r/tografi’
calismasinda, ‘The City of Richgate’ projesine iliskin makaleleri inceleyerek
Alrltografi’nin nasil bir yontem oldugunu, ne sekilde bi¢imlendigi ve aragtirmanin hangi
arastirma stireglerine yonelik oldugunu anlamaya yoneliktir. A/r/tografi yonteminin nihai
amacinin problem ¢ozmek ya da sorulara cevap aramak olmadigini, bunun yerine
aragtirmaya iligkin sanat eserlerinin, gorsellerinin  bigimlendirilmesi  oldugu
aktarilmaktadir.

Boydas (2018)’1n ‘Resim Sanatinda Ezoterik Gostergeler ve Baglamlar Uzerine Bir
Inceleme’ baslikli sanatta yeterlik tezinde eserlerine yonelik inceleme raporunda

A/r/tografi yontemini kullanmistir. Arastirmadaki uygulamalari, ‘yazarm kendini



kesfetme serliveni icerisinde ezoterik unsurlarla ne denli bag kurdugu’ iizerine
sorgulamalarin1 amaglamistir. Raporun hazirlanma asamasinda da gelisim siirecini ve
yapmis oldugu ¢alismalarini irdeleyerek ¢alismasini aktarmistir. Boydas’in bu arastirmasi
hem A/r/tografi yontemini barindirmasi hem de kendi ikonografik 6geler barindiran
gorsellerini, gostergebilimsel sorgulamalarla ele alinmasi bakiminda da bu tez
kapsaminda yapilmak istenene kaynak olusturmasi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Ozcan’in (2019) ‘Tez Yazim Siirecindeki Erteleme Kavrami: A/r/tografik Bir
Sorgulama’ baslikl1 yiiksek lisans tezinde, bir davranis problemi olan erteleme kavramini
otobiyografik sorgulamalarla tasarim siirecine aktararak A/r/tografi yOntemiyle
incelemektedir. Arastirma soyut bir kavram olan ertelemenin, kisisel ifadelerle yontemin
tic kimligine iliskin bitisik yapilarin birbirini besledigi iizerine durularak somut
tasarimlarla aktarilmaya calisilmistir. Arastirmada, A/r/tografi yonteminin sanat egitimi
uygulamalarinda kullanilmasinin tesvik edilmesi 6nerilmistir.

Mavioglu’'nun  (2019), ‘Bilingaltina  Yonelik  Manipiilatif ~ Unsurlarin
Indirgenmesine Dayali Gérsel Kiiltiir Calismalari: Bir A/r/tografi aragtirmasi 6rnedi’
baslikli doktora tezinde, giinlilk hayatimizda bolca karsilastigimiz gorsel uyaranlarin
bilicaltimiza yonelik gerceklestirdigi manitiilatif etkileri A/r/tografik yaklasima dayali
olarak incelenmektedir. Tezde, sanat temelli egitim arastirma yontemi olarak bilinen
Alrltografi yontemi igin “uygulama odakli sanat temelli bir egitim arastirma yontemi”
olarak bahsedilmektedir. Arastirmada, ‘gorsellerin bilingalt1 etkilerinin, iliskisel
baglamlarinin  sorgulanmast ve sorgulamalar araciligiyla bilingalt etkilerinin
azaltilabilirliginin irdelenmesi’ amaglanmaktadir. Arastirma bulgularinda, bilingaltina
etki eden gorsel uyaranlar yasayan sorgulamalarla yorumlanarak anlamlandirilmistir.
Ayrica aragtirmanin bulgularinda bilingaltina etki eden gorsellere iligkin, “Etkilenim”,
“Yonlenim”, “Yonlendirme”, “Fark Etme” ve “Aynalanma” kavramlari ¢ercevesinde
aktarilmistir. Arastirmaci yontemin Ui¢ kimligi olan sanatci/arastirmaci/6gretmen
rollerinin agiga ¢ikarilarak arastirmanin gergeklestigini vurgulamistir ve yoOntemin
uygulama odakli sanat egitimi ¢alismalarinda kullanilmasinin tegvik edilmesi

Onerilmistir.
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“Hakikat, varlikta ya da yoklukta degil, karsitlarin bilesimindedir. Hakikat
olusumdur.” Hegel
2. ALANYAZIN
2.1. Ikonografi

Tkonografi terimsel olarak: Grekge?, Eikon (imge) ve graphia (yazim) sdzciiklerinin
birlesmesinden olusmustur. Tiikel ve Yiizgiller Arsal (2014, s. 13) “sozciiklerin
kokenindeki bu anlama dayanarak birlesimlerinden ‘imge yazma’ ya da ‘imge olusturma’
bi¢iminde aciklanabildigini” sdylemektedir. Yani ikonografi, sanat eserlerinde
olusturulan imgelerin tanimlanmasi ve siniflandirilmasi ile ilgilenen sanat tarihinin bir
koludur denilebilir. “Ancak sanat tarihi s6z konusu oldugunda, ikonografiyi
yontemsellestiren Erwin Panofsky’nin (1892-1968) deyisiyle ‘sanat yapitlarinda
betimlenen olay, kisi, diizen ve kaliplar1 inceleyen bilimsel disiplin® olarak
tanimlayabiliriz” (Tikel ve Yiizgiller Arsal, 2014, s. 13).

Ikonografiyi her ne kadar genel anlamiyla yazilan imgelerin incelenmesi olarak ele
alsak da Turani (1998, s. 56) bunu, “Efsanevi veya dini bir konuyla ilgili resimlerde
kullanilan geleneksel bi¢cim kaliplarinin ve simgelerin tiimii; bunlari inceleyen ve teolojik
literatiirle iliskilerini arastiran bilim” olarak tanimlamis ve incelenecek imgelerin alanini
sinirlandirmustir. Arkeolog Sinasi Bagegmez ise ikonalari, “Hristiyanligin baglangicindan
itibaren resimlerin her tiriinii kapsayan bir deyim olarak tanimlamis ve bunlarin da;
mozaik, fresk, kitaplari siisleyen tasvirler, yani yapilan biitiin resimlerin ikona olarak
adlandirilabilecegini sdylemistir” (Miihiircii, 2014)

Ikonografik gorselleri kaynak alan arastirmada, belirtilmis oldugu gibi Hristiyan
dini Kapadokya Kaya Kiliseleri ikonografisinde onemli goriilen tasvirler segilerek

arastirmanin konusu yapilmistir.

2.1.1. Hristiyan ikonografisi

Hristiyanlik baslangigta diger bir tek tanrili din olan Yahudiligin benimsedigi resim
yasagini benimser. Bu nedenle de Hristiyan sanatinin en erken 6rnekleri ikinci ytizyilin
sonu igiincli ylzyilin basma tarihlenir. Bu doneme ait ilk ornekler Roma’daki
katakomplarda yer alan duvar resimleri ile sarkofaglarda bulunan kabartmalarda

gbzlemlenir.

2Eski Yunan dili (https-1a)
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Hristiyan sanati, ilk olarak okuma-yazma bilmeyen halka Hristiyanlik dininin
ogretilip hizli bir sekilde yayilmasi ig¢in yapilmaya baslanmistir. Halkin bu resimlere
bakarak din hakkinda bilgilendirilmesine ¢alisilmistir. Hristiyanlik inancinda temel inang
ve dgretilerin yayilmas1 amaglandigindan dolay1 Isa ve annesi Meryem resimlerin ana
figlirler olmustur. Boylelikle insanlar kitap okurmus gibi bu resimleri “okuyabilirler”.
Minor (2017, s. 74), ilahiyatg1 Aziz Tommaso’nun bu konu hakkindaki diisiincesini soyle

dile getirmektedir:

“Kiliselerde imgelere yer verilmesinin ii¢ nedeni vardir. Birincisi cahil insanlar
egitmektir ¢linkii imgeler onlar1 sanki kitapla egitiyor gibi egitmemizi saglar.
Ikincisi Hazreti Isa’nin insan seklinde yeryiiziine inmesi mucizesi ve azizler, her
giin go6ziimiiziin Oniinde temsil edildiginde bellegimizde daha etkin olurlar.
Ugiinciisii, dindarlik duygularini harekete gegirmektir ¢iinkii bir seyi gérmek, onu

isitmeye kiyasla duygular1 harekete gegirmek bakimindan daha etkilidir”.

Yani bu ilk resimlerin gorevi egitim, hatirlatma ve dine baglilig1 saglamaktir. Bu
resimlerin ilk Ornekleri olugsmaya basladiginda, toplumda kabul edilmesini
kolaylastirmak icin antik sanattan da yararlandigi goriilmektedir. “Antik sanatin
formlarina dayandigindan dolay1 bu ilk Hristiyan sanati devri ‘Hristiyan Antikitesi’
olarak da tanimlanmaktadir” (Turani, 1998).

Hristiyan ikonografisi tam anlamiyla olusmadan once, Hristiyanligin erken
donemine ait resimler ve sarkofag kabartmalari, Hristiyanlik oncesi ve dis1 gelenekten
etkilenerek var olmaya baglamis, kendilerine 6zgii bir dil yaratmadan 6nce de var olan
gelenekten alip uyarlanarak imgelerle is goriilmeye ¢aligilmistir. Bunun sebebi ise dinin
yayilmaya basladigi ilk yiizyillarinda temkinli davranan “ilk Hristiyanlar tarafindan
gelistirilen ilk semboller temsili olmaktan ziyade anlamsaldi ve bazilari ise sirf sozliiydii
zira s6z bedenden daha uzun dmiirliidiir ve ebediyete intikal eder” (Honour ve Fleming,
2016, s. 290). Ilk Hristiyanlar bunu, kendilerinden &nce var olan antik ve pagan mirasi
reddetmek yerine, onlar1 kendi amaglarina uygun olarak kullanmay1 segmis, zaman i¢inde
de kendi kurallar1 ve dzgiin dili olan bir Hristiyan sanati olusturmuslardir. Ilk imgelerin
iiretiminde Incil kadar Tevrat, pagan gelenek, giinliik yasam adetleri de etkili olmustur.
Bu nedenle bu erken sanata, Yunan-Roma sanatinin bir boliimii de denilebilir.

Imparator Konstantin 6ncesi ve ge¢ dénem Hristiyan sanat1 arasindaki belirgin
farklardan birisi de konu se¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir. Erken donem eserlerinde,
Isa’nin yasamindan -¢ocukluk ve cile (passion) donemlerine ait- imgelere hemen hemen

hi¢ rastlanmazken, bu temalar ge¢ donem Hristiyan sanatinin temel izleklerini
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olusturmaktadir. Yapilan erken donem fresklerinde ise siklikla “Yemek sahneleri, dua
eden figiirler, cobanlar, ‘Iyi Cobanlar’, Tevrat (Yunus, Daniel aslanlar arasinda, Firmda
Ug Ibrani Genci, ibrahim ve Ishak) ve ncil’den (Lazarus’un Dirilisi ve digerleri) alinan
konularin islendigi goriiliir” (Koch, 2007, s. 132). Bu temalarda Isa’nin mucizleri olarak

belirtilen donemi kapsamaktadir.

2.1.1.1. Ortodoks Hristiyan ikonografisi

“Constantinus, Licinius’u MS. 324 yilinda yendiginde Roma imparatorlugunun tek
hakimi olur ve Byzantion’u “Yeni Roma” olarak kurarak; schirde yeni duvarlar,
tapinaklar, kiliseler vb. yapilar yaptirir” (Koch, 2007, s. 7). Bu gelismelerden sonra
Konstantinoupolis (Istanbul) 330 yilinda imparatorlugun yeni baskenti olmus ve nem
kazanmistir. Constantinus o6ldiikten sonra imparatorlugun baskenti Milano olmus ancak
“379-395 yillar1 arasinda I. Theodosius, Gratianus tarafindan Dogu’nun imparatoru
olarak atanmis ve sanatta yenilikler olusmustur. Bu dénem Theodosius Ronesans’1 olarak
bilinmektedir” (Koch, 2007, s. 9) Bu donemde pagan kiiltiirii yasaklanmis ve Hristiyanlik
devletin resmi dini olmustur. M.S. 395 yilinda ise Roma Imparatorlugu Dogu’da
Konstantinopolis ve Bati’da Roma baskent olmak iizere ikiye ayrilmistir. Bu siirecte,
Dogu’dakiler Konstantinopolis’in Bati’dakiler ise Roma’nin dini bagkent olmasin1 6ne

stirmislerdir. Bunun sonucunda da;

Roma devletinin destegiyle giinden giine giiclenen Roma kilisesinin rahibi
kendisinin el¢i Petrus’un halefi oldugunu, kilisenin tek evrensel sefi ve papasi
(babasi) oldugunu bildirerek, Konstantilopolis patrigininde onun yetkisini kabul
etmesi gerektigini ileri siiriince, dogu kiliseleri buna kars1 ¢ikip birbirlerini aforoz
ettiler. Bu sekilde 1054’te Bati’da Roma Katolik ve Doguda da Ortodoks kilisesi
olusmus oldu. Ortodoks kelimesi ‘dogru’ anlamina gelip, dogru inanca veya goriise

sahip olan demektir (https-2).
Ortodoks Hristiyanlik olarak adlandirilan IV.—VII. yiizyillar arasinda kilisenin

tesvik etmesiyle Hristiyan kutlamalari, isa, Meryem ve azizlerin hayat: gibi temalarin
ikonalar aracilig ile gercege uygun sekilde resmedilmesi énemli goériilmistiir. Bunun
sebebi, Bizans Imparatorlugu’nun temelini olusturan Ortodoks teolojisi, dini bayramlarin
yan1 sira dogum ve Oliim ritiielleri gibi gilinliik hayat1 6nemli dl¢iide etkilediginden; bu
dogmalarin anilmasini ve canli tutulmasini saglayan liturjik diizenlemeler toplumsal
isleyiste olduk¢a Onemli goriilmiistir ve bu nedenle de Bizans sanatini dogrudan

etkilemistir (Sevéenko, 2008°den aktaran; Barut, 2012, s. 112).
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“Kilise tarafindan onaylanan bu ikonalar sayesinde belirli bir ikonografik kural
biitiinliigii olusturulmus ve bunlar ikonografinin kaynakgasini olusturmustur” (Bobrov,
1995°den aktaran Miihiircti, 2014, s. 47). Ancak bu ikonografik kurallar kaynagini;
“Hristiyanligin erken donemlerinden itibaren ‘Eski ve Yeni Ahit metinleriyle birlikte
Platon basta olmak iizere Antik filozoflarin eserlerinden almis ve Ortodoks teolojisini
bi¢cimlendiren temel izleklerden olmustur” (Louth, 2008’den aktaran; Barut, 2012, s.
114). Bu nedenle de ikonoklazma (Tasvir Kiricilik) doneminde ikonalar yasaklanmustir.
Bu dénemde tasvirlerin ger¢ege uygun sekilde yapilmasi yerine sadece simgelerle din
temsil edilmeye baglanmistir. Bunun sonucunda da ikonoklazm sonrasi Bizans’ta yasak
ters etki gdstermis ve “Orta Cag’da kaliteli is¢ilik gosteren mozaikli baz1 kiliseler hem
baskent Konstantinoupolis’te hem de diger bolgelere de yapilmistir” (Koch, 2007, s. 138).
Bu etki devam ederek “Ronesans doneminde de yapilan Klasik alandaki tipler, klasik
islup ile islenmesiyle sinirli kalinmayarak Ortodoks Hristiyanlik agisindan daha tehlikeli
ve daha fazla sayida sanat eserini, pagan ge¢mis ile yapildigi donemi arasinda gorsel ve
duygusal bir sentez ile aktarilan eserler olmustur” (Panofsky, 2014, s. 113).

Ortodoks Hristiyan ikonografisini olusturan literatiir taramasi Bizans Dénemi sanat
anlayisini igermektedir. Bu caligmada kullanilan gorseller ve simgelerin kaynagin
olusturan Kapadokya kiliseleri sanat1 da Bizans Donemi sanat anlayisi ile resmedilmistir.

Bu dogrultuda gorsellere kaynaklik etmesi i¢in ¢alismada bu boliime yer verilmistir.

2.1.2. Dogu kiliselerindeki 12 dini bayram

“Dogu kiliselerinde ‘Dodekaorton’ diye anilan on iki adet bayram (yortu),
digerlerinden daha onemli sayilarak XI. yiizyildan sonra, dini hayatta kutlanan ana
yortular olmustur” (Uysun, 2011, s. 44). Bu bayramlar sunlardir:

1. Isa’nin Dogumun Meryem’e Miijdelenmesi (Kerestismos)

. Isa’nin Dogumu (Native=Hristugenna)

. Isa’nin Tapinaga Sunulmasi (Hipapante=Protohronia) = Isa’nin Siinneti
. Isa’nin Vaftizi (Baptism=Ta Fota)

. Isa’nin Bi¢im Degistirmesi (Metamorphosis)

. Isa’nin Lazarus’u Diriltmesi

. Isa’nin Kudiis’e Girisi (Vaiyon)

. Isa’nin Carmiha Gerilmesi (Paskalya)

O o0 ~N N »n B~ W DN

. Isa’nin Hades e Inisi (Anastasis)
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10. Isa’nim Oliimiinden Sonra Havarilerine Gériinmesi (Pentekost)

11. Isa’nin Gokyiiziine Yiikselisi (Analipsis)

12. Meryem’in Oliimii (Meryem’in Uykuya Dalmas1) (Koimesis)

Bu bayramlar genel olarak incil’de anlatilan Isa ve Meryem’in hayatini olusturan
en 6nemli hikayelerdir ve ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Bu bayramlar ile ilgili boliimler
detayl1 olarak bir sonraki boliimde incelenmistir. Dogu Kiliselerinin dini bayramlarindan
“Meryem’in Oliimii” sahnesinden farkli olarak calismanin gorsel kapsami igerisinde olan
Kapadokya Kaya Kiliselerinde ayrica dini bayram olarak ““Yahya’nin basmnin kesilmesi”

sahnesi yer almaktadir®”’

(Uysun, 2011, s. 46). Yahya’nin basinin kesilme sahnesinin bu
denli 6nemli olmasmin sebebi, Yahya’nin Isa’nin peygamber oldugunu miijdeleyen ve

vaftiz eden kisi olmasi1 olarak gosterilebilir.

2.1.3. isa siklusu

Hristiyanligin yayilmaya basladigi donemde Roma’da kaliplagsmis bir portre
anlayis1 goriiliir. Bu nedenle Erken-Hristiyanlik inanci, Yunan-Roma sanat anlayisi ile
aciklanmaya ¢alisilmistir. Bunun i¢in “Bigimiyle pagan antik sanat geleneklerine bagl
Erken-Hristiyan sanatinin dogdugunu sdyleyebiliriz” (Ipsiroglu, N. ve . Ipsiroglu M.,
2010, s. 53). Bu sanat anlayisina gére portrelerin yapilan kisiye benzemesi gerekirdi.
Ancak Isa yasarken hig resmi yapilmadig igin gergekgi bir portesi bulunmamaktadir. Bu
nedenle de ilk Isa tasvirleri Yunan filozoflar1 ya da Yunan-Roma tanrilarina benzeyen
geng-giizel erkek figiirleri olarak tasvir edilmistir. Ayrica bu erken donem orneklerinde
Isa’y1 temsil etmesi i¢in balik ve koyun gibi figiirler de kullanilmistir. Bunun sebebi, “Isa
Mesih Kurtarict Tanr’nin Oglu” ifadesindeki kelimelerin ilk harfleri Yunancadaki balik
kelimesini olusturmaktadir. Kuzu figiirii ise Vaftizci Yahya’nin ‘Diinya’nin gilinahini
ortadan kaldiran Tanri’min kuzusu’ sézleriyle, Isa’nin “Ben g¢obanim: Iyi bir ¢oban
hayatin1 siirlisii i¢in verir.” sozleri ve ayrica pagan sanatta yardimseverlik ya da
hayirseverlik gibi anlamlar1 da simgeleyen bu figiir 6zel 6nem kazanmistir” (Honour ve

Fleming, 2016, s. 291).

3Meyem’in uykuya dalmasi bu kiliselerde kutlanan eksta bayram olarak ele alinsa da siklikla resmedilen
temalardan oldugu goézlenmis ancak bayramlardan Yahya’nin basinin kesilmesi sahnesi ile ilgili Kilise
gorsellerine ulagilamamistir. Bu nedenle gorsellere yonelik ¢aligmalarda bu bayrama ait tasarimlara yer
verilmemistir.
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Isa siklusu, Hristiyan sanatinda isa’nin -dogumundan goge yiikselisine kadar olan-
betimlemelerdir. Bu sahneler, Isa’nin Cocuklugu, Isa’nin Mucizeleri ve Isa’nmn

Cilesi/Cektikleri olarak ii¢ ana baslikta gruplandirilmaktadir.

2.1.3.1. Isa’min ¢ocuklugu

3 e i RN T NN
Gorsel 2.1. Cebrail’in Meryem’e Miijdesi ve Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti Sahneleri, Eski Tokali Kilise
(Mustafa UYSUN arsivi).

Isa’nin gocuklugu sahneleri, Cebrail’in Isa’nin dogumunu Meryem’e Miijdelemesi
ile baglamaktadir. Meryem, Davud soyundan Yusuf ile nisanliyken Cebrail, Meryem’e
gebe kalacagini, dogan erkek ¢ocuguna da Isa adin1 koyacagini sdyler. Meryem melege
simdiye kadar hi¢bir erkekle olmadigini sdylediginde “Melek ona sdyle cevap verdi:
‘Kutsal Ruh senin iizerine gelecek, Yiiceler Yiicesi’nin giicii sana golge salacak. Bunun
i¢in dogacak kutsal olana, Tanr1 Oglu denecek” (Luka 1: 35). Bu sahnenin ana figiirleri,
Meryem, Cebrail ve Kutsal Ruh’u simgeleyen giivercindir. Meryem bu sahnelerde evinin
oniinde bir tahtin iizerinde otururken Cebrail de onun 6niinde ayakta ya da diz ¢okmiis
olarak resmedilmistir. Meryem’in elinde yiin, kitap ya da rulo bulunmaktadir. Kitap-rulo

simgesi, Tevrat’ta Isaya (7: 14) boliimiinde Isa’nin gelecegini miijdeleyen pasaja
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gondermedir. Bazi resimlerdeki yiin ise Meryem’in yilinli dokumasi gibi Tanri’nin da
Isa’y1 Meryem’in karninda dokumasina dair gondermedir.

Meryem’in Elizabeth’i Ziyareti sahnesi, Meryem akrabasi olan Elizabeth’in kisir
olmasma ragmen hamile oldugunu duymasi iizerine yanina gitmistir. “Elizabeth
Meryem’in selamin1 duyunca karnindaki ¢ocuk hopladi. Kutsal Ruh ’la dolan Elizabeth
yiiksek sesle sdyle dedi: ‘Kadinlar arasinda kutsanmig bulunuyorsun, rahminin iiriinii de
kutsanmistir!” (Luka 1: 41-42) Bu sahnelerin ana figiirleri, Meryem, Elizabeth ve
Elizabeth’in kolesidir. Sahnede Meryem ve Elizabeth kucaklasirken goriilmektedir.
Kucaklasan iki kadindan Elizabeth Meryem’den daha yaslhi olandir. Kolenin
resmedilmesinin sebebi ise “Dogu kilisesi ikonografisindeki bazi 6nemli olaylara sahit
olarak ticlincii kisilerin gosterilmesidir” (Uysun, 2011, s. 102).

Yusuf’un Riiyast sahnesinde, Yusuf Meryem’in hamile oldugunu 6grenmesi
lizerine ondan sessizce ayrilmayi diistinmektedir. “Ama bdyle diisiinmesi tizerine Rabbin
bir melegi rilyada ona goriinerek sdyle dedi: ‘Davud oglu Yusuf, Meryem’i kendine es
olarak almaktan korkma. Ciinkii onun rahminde olusan Kutsal Ruh ’tandir” (Matta 1: 20).
Bu anlati, Bat1 sanatinda az rastlanan sahnelerdendir.

Su Deneyi sahnesi tasvirlerinde ii¢ kisi goriilmektedir. Bunlar Meryem, Yusuf ve
basrahip Zekeriya’dir. Bu sahne ile ilgili sadece apokrif Yakup incili’nden bilgi
edinilmektedir. Yakup Incil’i 16: 2 kisminda, su deneyinden su sekilde bahsetmektedir:

Ve basrahip ald1 ve igmesi ig¢in Yusuf’a verdi ve ¢6le gonderdi: Ve o rahat olarak
(geri) geldi. Meryem’e de igirdi ve ¢ole gonderdi. Ve o da rahat olarak geri geldi.
Ve bu, onlarda glinah ¢ikmayinca biitiin halk rahat etti. Bagrahip dedi “Eger Tanri,
Rab giinahlarinizi agiga ¢ikarmad ise, ben de sizi yargilamam”. Ve onlar1 serbest

birakti (Uysun, 2011, s. 105).
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Gorsel 2.2. Beytiillahim’e Yolculuk, Karnlik Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Beytlehem * ‘e Gidis sahnesi, Incil’de Roma déneminde niifus sayim
yapilacagindan bahseder ve bunun icin de herkesin kendi kentinde sayilmasi
gerekmektedir. Yusuf nisanlist Meryem ve ilk esinden olan oglu Yakup’u alarak
“Celile’nin Nasira kentinden Yahudiye bdlgesine, Davud’un kenti Beytlehem’e” (Luka

2: 4) giderler. “Beytlehem’e Yolculuk ve Niifus Saym, genellikle Dogu

“Beytiillahim kenti, Incil’deki (2017) kullanimu ile yazilmistir.
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ikonografisindeki ¢evrim sahnelerinde betimlenen Bati sanatinda nadiren 6rneklerine
ender rastlanan bir Incil anlatisidir” (Tiikel ve Yiizgiiller Arsal, 2014, s. 99). Bu
orneklerde sahnenin ortasinda bir atin lizerinde Meryem, atin Oniinde Yusuf’un oglu

Yakup ve atin arkasinda Yusuf yliriirken sahnelenmektedir.

Gorsel 2.3. Isa 'min Dogumu, Karanlik Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Isa’min  Dogumu, Xkilise takviminde en onemli bayramlardandir. Dogum
sahnelerinde ek olarak Cobanlarin Tapinmasi ve Miineccim Krallarin Secdesi sahneleri
de yer almaktadir. Bu sahnelerden Isa’nin dogumu, ilk banyosu sahnesini de icermektedir.
Isa’nin Dogumu sahnesinin ana figiirleri Meryem, Cocuk Isa, Yusuf, melekler, isa’y1
yikayan Ibrani ebeler Salome ve Mea’nin yam sira Isa’y1 1sitan esek ve okiizdiir. Bu
hayvanlarin bulunma sebebi, Meryem ve Yusuf niifus saymm icin Beytlehem’e
geldiklerinde handa yer bulamamislar ve dogum vakti gelen Meryem bir ahirda dogum
yapmustir. Bu Luka Incili’nde sdyle belirtilmistir: “Onlar oradayken Meryem’in dogurma
vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu. Onu kundaga sarip bir yemlige yatirdi. Ciinkii handa
yer yoktu” (2: 6-7). Bu anlat1 sadece Luka Incili’nde yer almasma karsin Hristiyan
ikonografisinin ana temalarindan bir tanesidir. Cocuk Isa bu sahnelerde yemlikte ya da

Meryem’in kucaginda resmedilmektedir. Meryem ise yatakta yatarken ya da Isa’ya secde
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ederken gosterilmistir. Yusuf genellikle sahnenin kenarinda arkasi doniik diisiinceli bir
sekilde yer almaktadir.

Cobanlarin Tapinmas: sahnesinde ise Luka Incili’nde (2: 8-20) bahsedildigi iizere
Isa’nin dogdugu yemlige yakin koyunlarini otlatan ¢obanlara Tanri’nin melegi goriiniir
ve “Davud’un kentinde bir Kurtarict dogdu. Bu, Rab olan Mesih’tir. Iste size bir isaret:
Kundaga sarilmis ve yemlikte yatan bir bebek bulacaksiniz” der. Bunun iizerine ¢gobanlar
yemlige giderek Isa’ya secde etmislerdir. Sonrasinda ise g¢obanlarin olup biteni
cevrelerine yaydiklarindan bahsedilmektedir. Bu olay ¢obanlara miijde ve ¢obanlarin
tapinmast olarak iki sahne seklinde ele alinmaktadir. Sahne tasvirleri genellikle Isa’nin
dogdugu yemlikte gegtiginden dolay1 sahnenin figiirleri bebek Isa, Meryem, Yusuf, Ibrani
ebeler, melekler ve gobanlardir. Cobanlarm sayisi Incil’de belirtilmediginden, eserlerde
cobanlarin sayis1 farklililk géstermektedir. Cobanlara miijde sahnesi, “Dogu
ikonografisinde daha sik rastlanan bir motiftir. Bati sanatinda secde motifi sahneye
tasinmis, melegin ¢obanlara goriinmesi ise daha ¢ok Isa’nin Dogumu sahnelerinin arka-

planinda bir ayrint1 olarak gosterilmistir” (Tiikel ve Yiizgiiller Arsal, 2014, s. 101).

Gorsel 2.4. Miineccim Krallarin Tapinmasi, Eski Tokali Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).
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Dogum’un son ek sahnesi olan Miineccim Krallarin Secdesi sahnesinde ise Kral
Hirodes zamaninda Dogulu miineccimler, kendilerine gériinen yildiz1 takip ederek yeni
dogan krala tapinmak i¢in Kudiis’e gelirler. Sehirde, yeni dogan Yahudiler’in Krali’nin
nerede oldugunu sormaya basladiklarinda Hirodes onlar1 yanina ¢agirmis ve ¢ocugu
bulduklarinda tapinmak igin kendisine haber vermelerini istemistir. Miineccimler yildizi
takip ederek cocugu bulmuslar ve O’na altin, giinniik ve miir sunarak tapimnmislardir.
Miineccimler, gordiikleri riiyada Hirodes’in yanina ugramamalari i¢in uyarilmislar ve
tilkelerine baska yoldan donmislerdir (Matta 2: 1-12). Bu olaydaki Dogulu
miineccimlerin Yahudi olmamalarina ragmen Isa’ya tapinmak iizere gelmeleri énemli bir
yer tutmaktadir. Matta’da yildizbilimciler (miineccimler) olarak belirtilen bu kisiler
“Tertullianus, Tevrat’ta (Mezmurlar 72: 10-11) aktarilan sozlerle Matta’nin anlatimini
iliskilendirerek Cocuk Isa’y1 secde eden miineccimleri kral olarak yorumlamistir. Bati
sanatinda ge¢ Ortacag drneklerinden itibaren Isa’ya secde eden miineccimler kral tact ile
betimlenmistir” (Tiikel ve Yiizgiiller Arsal, 2014, s. 102). Luka Incili'nde “Cobanlarin
Tapinmasi1” anlatilirken Matta’da “Miineccim Krallarm Tapinmas1” anlatilmaktadir. iki
hikaye birbirinden farkli olsa da bunlar ilk tapinim sahneleri olduklar1 i¢in Hristiyanlikta
onemli bir yer tutmaktadir. Bu sahnelerde, tahta oturan Meryem ve kucaginda Isa, tahtin
arkasinda duran Yusuf, Isa’ya secde eden miineccimler ve gokte miineccimlere yol

gosteren yildiz yer almaktadir.
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Gorsel 2.5. Isa 'min Mabede Takdimi, Ayval Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Isa’min  Tapinaga Takdimi, Eski Antlasma’da (Colde Saymm 18: 15-17)
bahsedildigi lizere ilk dogan ¢cocuk Rab’be adanmalidir. Bunun i¢in Meryem ve Yusuf,
Eski Antlasma’da (Levililer 12: 1-8) da belirtildigi iizere sekiz giinliik olan Isa’y1 siinnet
ettirmek ve Rab’be adanmak iizere Yerusalim’e gétiirmiislerdir. Ayrica antlagsmada
belirtildigi tizere dogum yapan kadinin da paklanmasi igin Tanri’ya adanmak {izere
yanlarinda iki kumru ya da giivercin sunusu getirmiglerdir. O sirada Yerusalim’de Simun
adinda dindar ve dogru bir adam vardir. Kendisine Mesih’i gormeden 6lmeyecegi
bildirilmis ve Kutsal Ruh’un araciligiyla tapmaga gitmistir. Isa’y1 géren Simon O’nu
kucagma alarak “Ey Rabbim, verdigin sozii tuttun; artik ben kulun huzur iginde
Olebilirim. Ciinkii senin sagladigin, biitiin halklarin gozii 6nlinde hazirladigin kurtulusu,
uluslarin aydilatip halkin Israil’e yiicelik kazandiracak 15181 gozlerimle gordiim” (Luka
2: 29-32) der. Ayrica Luka Incili'nde Anna adinda yash bir kadin Peygamber’den
bahsedilmektedir. Kadin adak esnasinda gelerek Yerusalim’in kurtulusunu bekleyenlere
Isa’dan bahsetmistir (Luka 2: 36-38). Bu sahnelerde tapimakta Meryem’in kucaginda Isa,

elinde giivercinler olan Yusuf, Rahip Simon ve kadin Peygamber Anna yer almaktadir.
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Misir'a Kagig, Matta (2: 13-18) Incili’nde belirtildigi iizere Miineccim Krallar

[sa’nin yanindan ayrildiktan sonra Rab’bin melegi riiyasinda Yusufa goriiniir ve
“Cocukla annesini al, Misir’a kag. Ben sana haber verinceye dek orada kal. Ciinkii
Hirodes oldiirmek igin ¢ocugu aratacak.” der. Bunun {lizerine Misir’a giderler ve
Hirodes’in 6liim haberi bildirilinceye kadar orada kalirlar. Bu sahnelerde, esegin tizerinde
Meryem ve kucaginda Isa, esegi ceken Yusuf un oglu Yakup ve esegin arkasindan gelen
Yusuf yer almaktadir. Ayrica Kapadokya Kiliselerinde bu sahnelerde Misir’in
kisilestirilmesi olan bir kadin bulunmaktadir.

Masumlarin Katli, Eski Ahit’te bahsedilen Mika peygamberin kehanetinden
korkan Kral Herod, Beytlehem kentinde bulunan iki yasin altindaki bitiin erkek
cocuklarin oldiriilmesini emreder. Bu sahnelerde, Kral Herod ve noter cellada emir
verirken goriiliir. Sahnenin merkezinde Cellad’1n elinde katletmek tizere oldugu gocuk ve
bigak, yerlerde de Katlettigi ¢ocuklar bulunur. Sahnenin sag tarafinda ise tiziintiistini
saglarin1 yolarak gosteren Rahel bulunur. Bu Matta’da soyle bahsedilir: “Boylelikle
Peygamber Yeremya araciligiyla bildirilen su s6z yerine gelmis oldu: ‘Rama’da bir ses
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duyuldu, aglayis ve aci feryat sesleri! Cocuklari i¢in aglayan Rahel avutulmak istemiyor.
Ciinkii onlar yok artik!” (Matta 2: 17-18).

2.1.3.2. Isa’nin mucizeleri

Gérsel 2.7. [sa’ min Vaftizi, Eski Tokali Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Vaftiz, Isa’nin yetiskinlie gecisini temsil eder ve bu tdren, bireylerin Hristiyanlik
dinine kabuliiniin bir gostergesi oldugu i¢in 6nemli sahnelerden bir tanesidir. Bu nedenle
“Isa’nin Vaftizi, Roma katakomp resimlerindeki ii¢iincii. yiizy1l rneklerinden itibaren
Bati sanatinin her evresinde sikca rastlanan bir temadir” (Tiikel ve Yiizgiiller Arsal, 2014,
s. 107). Vaftiz sozciigiiniin kokeni, ‘suya batirmak, yikamak’ anlamindaki Yunanca
‘vaptizo’ sozciiglinden gelmektedir. Bu toren, vaftiz edilen kisinin suya batirilmasi ya da

alniin yikanmasiyla gergeklestirilen dini bir ‘arinma-yeniden dogma’ torenidir. “Bu
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yeniden dogma anlayis1 Ortodoks Hristiyanlik’ta Isa’nin ikili dogasi olan
Enkarnasyon’un iki temelinden birini olusturmaktadir” (Barut, 2017)°. Isa’nin Vaftiz’i
Kanonik Inciller’de (Matta 3: 13-17, Markos 1: 9-11, Luka 3: 21-22, Yuhanna 1: 26-36)
sOyle gegmektedir:

13Bu sirada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek iizere Celile'den Seria Irmagi'na,

Yahya'nin yanima geldi .1*Ne var ki Yahya, “Benim senin tarafindan vaftiz edilmem

gerekirken sen mi bana geliyorsun?” diyerek O'na engel olmak istedi.

51sa ona su karsilig1 verdi: “Simdilik buna raz1 ol! Ciinkii dogru olan her seyi bu

sekilde yerine getirmemiz gerekir.” O zaman Yahya O'nun dedigine razi oldu.

16isa vaftiz olur olmaz sudan ¢ikt1. O anda gokler acildr ve Isa, Tanri'ni Ruhu'nun

giivercin gibi inip iizerine kondugunu gérdii. 1"-Goéklerden gelen bir ses, “Sevgili

Oglum budur, O'ndan hognudum” dedi.

Bu sahnenin ana karakterleri: isa, Vaftizci Yahya, Kutsal Ruh’u temsil eden beyaz
giivercin ve meleklerdir. Sahnede, yapildigi doneme gore pagan inangtan kalan nehir
tanrilarinin da betimlendigi goriilmektedir.

Havarilerin Cagirilmasi, isa’nin vaftiz edilmesi ve smnanmasi olaylarindan sonra
havarilerini cagirmasiyla gorevine baslamasidir. Bu olayda Isa 12 havarisini secmistir.

Havariler, Simon (Petrus), Andreas, Biiyiikk Yakup, Yuhanna, Filipus, Bartholemeus,
Tomas, Matta, Kiiciik Yakup, Yehuda (Taday), Simun, Yehuda (Iskariot) ve Matthias’dur.

SEnkarnasyon dogmast, isa’nin ikili dogasidir: Tanr1 Kelam1’nin insan suretinde bedenlenmesi olarak kabul
goren Isa figiirii, hem Tanr1 hem de insandir. Vaftiz ile birlikte Ortodoks Hristiyanligin iki ana temelinden
biri olan Ekmek-Sarap Ayini, Enkarnasyon dogmast iizerine kuruludur (Barut, 2017).
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Gorsel 2.8. Lazar’in Dirilisi, Karanlk Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Lazarus’un Dirilisi, “Meryem ile kiz kardesi Marta’nin kdyii olan Beytanya’da
Lazar adinda bir adam hastalanmisti. Meryem, Rab’be giizel kokulu yag siiriip sa¢lartyla
O’nun ayaklarini silen kadindi. Hasta Lazar ise Meryem’in kardesiydi” (Yuhanna 11: 1-
2). Incil’deki hikayede, Isa’ya Lazar’in hasta oldugu bildirilmis ve Isa, onun
dlmeyecegini sdylemistir. Bunun iizerine isa Beytanya’ya Lazarus’un yania gidinceye
kadar onun Sliimiiniin iizerinden dért giin ge¢mis ve onu bir mezara koymuslardi. Isa,
Marta ve Meryem’in yanina geldiginde onlarin {iziintiisiinii goriir ve kendisini Lazar’in

mezarma gétiirmelerini ister. Mezara vardiklarinda isa, mezarmin kapagini agmalarini
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ister ve Lazarus’a mezardan ¢ikmasini sdyler. Olii, elleri ayaklar: sargilarla bagl bir
sekilde kaya mezardan ¢ikar. Bu sayede olaya tanik olan bircok Yahudi Isa’ya iman eder.

Hikaye, sadece Yuhanna Incili’nde ge¢gmesine ragmen Isa’nin mucizelerinden en
Oonemlisi olarak goriiliir ve bu nedenle erken donemlerden itibaren en sik karsilasilan
mucize tasviridir. Bunun sebebi “Yuhanna’nin anlatist bir mucize olmasinin yani sira
sonsuz yasam ogretisini ele alan bir Incil meselesi olarak da yorumlanir. Hristiyan
diisiincesindeki ruhsal kurtulus umudu ve 6liimsiizliik 6gretisini simgeleyen Lazarus’un
Dirilisi mucizesi, Isa’nin Dirilisi ve Son Yarg: giiniinde biitiin 6liilerin dirilisi temalarinin
On-belirimi olarak kabul edilir” (Tiikel ve Yizgiiller Arsal, 2014, s. 143). Baski altinda
yasayan erken Hristiyanlar i¢in bu tema bir kurtulus umudu olmus ve bu umudun somut
ifadesi olarak siklikla resmedilmistir. Sahnenin ana figiirleri, Isa, mezardan sargilar i¢inde
¢ikan Lazarus, diz ¢okmiis Meryem, Marta ve havariler iken ikincil figiirler ise olaya
taniklik eden Yahudiler’dir. Mezardan ¢ikan Lazarus sahnelerinde donemsel degisiklikler
ile ilgili olarak “Eski Yahudi 6lii gomme gelenegine gore gdvdeler mezara dik olarak
yerlestiriliyordu. Bu gelenege uygun betimleme anlayisi Bizans ve erken dénem
sanatlarinda 6zenle korunmus ancak Yenicag sanatinda ortadan kalkmistir” (Tiikel, 2005,
S. 25). Yani inceledigimiz Kapadokya kilise sanatinda da Lazarus’u dik bir sekilde
mezardan ¢ikarken gérmemize ragmen daha sonraki donemlerde -Ronesans ve sonrasi
sanatta- bu anlayistan vazgecildigini, Lazarus’un mezariin giinlimiiz mezar anlayisi ile

gomiilerek resmedildigini goriiriiz.
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Gorsel 2.9. Baskalasim (Metamorphosis), Karanlik Kilise (Mustafa UYSUN aryivi).

Suret Degisimi (Metamorphosis), Kanonik Inciller’de (Matta 17: 1-13, Markos 9:
2-13, Luka 9: 28-29) gecen hikayede Isa, havarilerinden Petrus, Yuhanna ve Yakup’u dua
etmek iizere yanina alarak yiiksek bir daga ¢ikar. Dua ettikleri esnada Isa’nin yiiziiniin
goriinimii degisir ve kiyafetleri géz kamastirici beyazliga biirliniir. Sonrasinda ise
yaninda flyas ve Musa peygamberler belirir ve Isa’yla konusurlar. Konustuklar1 esnada
peygamberlerin etrafin1 bir bulut kaplar ve “Sevgili Oglum budur, O’ndan hognutum.

'9,

O’nu dinleyin!” diye bir ses duyulur. Havariler korkudan yere kapanirlar ve baslarini
kaldirdiklarinda Isa’dan baskasmi gdrmezler. Bu sahnelerin ortasinda, degisimin bir
gostergesi olarak Isa beyaz kiyafetler ile etrafim saran parlak mandorla icinde gosterilir.
Isa’nin saginda Eski Ahit peygamberlerinden Musa ve solunda da Ilyas peygamber yer
alir. Bu {i¢ ana figiiriin disinda, dagin eteginde ise korkudan yere kapanmis ii¢ havari
resmedilmistir. Bu olaya Hristiyan ikonografisinde ‘Surat Degisimi’ ve ‘Isa’nm

Nurlanmasi/Baskalasimi’ olarak geger.
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2.1.3.3. Isa’mn ¢ilesi (Passion)

Gorsel 2.10. isa 'min Kudiis e Girisi, Karanlk Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Kudiis’e Giris, 1sa’nin ¢ile dénemi sahnelerinin baslangicini olusturmaktadir. Bu
sahnelerde, Isa bir esegin iizerinde sahnenin ortasinda yer alir. Bunun sebebi; Isa’nin
ogrencilerine Yerusalem’e yaklastiklarinda “Karsimizdaki koye gidin orada bagli duran
bir esek goreceksiniz. Onu bana getirin. Sebebini sorduklarinda, bu Rab i¢in gereklidir
deyin.” der. Bunun iizerine dgrenciler esegi getirirler ve Isa esegin iizerinde Kudiis’e
girer. Bu esnada bazi insanlar sehrin girisinde kiyafetlerini, baz1 insanlarda kestikleri dal
parcalarini Isa’nin yoluna sererler (Matta 21: 1-11, Markos 11: 1-11, Luka 19: 28-40,
Yuhanna 12: 12-19). Bu sahnelerin saginda, Kudiis’iin girisinde Isa’nin éniine kiyafetler

seren insanlar yer alir. Sahnenin arka planinda ise agaglarin {izerinde yola kestigi agag
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dallarin1 serdigi sdylenen kisiler yer alir. Sahnenin sol tarafinda ise Isa’y1 takip eden

ogrenciler resmedilmektedir.
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Gorsel 2.11. Son Aksam Yemegi, Karanlik Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Son Aksam Yemegi, Mayasiz Ekmek Bayrami’nda Isa’nin son kez havarileriyle
birlikte yedigi yemektir. Bu yemekte Isa dgrencilerine gidecegini bildirmistir. Bunun da
yemekteki Ogrencilerden birisinin ihaneti sebebiyle olacagini séylemistir. Bu tema

Kanonik Incillerde soyle geger:

2LYemek yerlerken, ‘Size dogrusunu sdyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek’
dedi. ?>Bu sdz onlar1 kedere bogdu. Teker teker, ‘Ya Rab, beni demek istemedin
ya?’ diye sormaya bagladilar. 2O da, ‘Bana ihanet edecek olan’ dedi, ‘Elindeki
ekmegi benimle birlikte sahana batirandir. > Insanoglu kendisi igin yazilmis oldugu
gibi gidiyor, ama insanoglu’na ihanet edenin vay haline! O adam hi¢ dogmamis
olsaydi, kendisi i¢in daha iyi olurdu. ®O’na ihanet edecek olan Yahuda, ‘Rabbi,
yoksa beni mi demek istedin? diye sordu. Isa ona, ‘Séyledigin gibidir’ karsiligini
verdi (Matta 26: 21-25, Markos-17: 25, Luka 22: 14-23, Yuhanna 13: 21-27).
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Bu sahnelerin erken dénem o6rneklerinde Isa sahnenin en solunda yer alirken
ilerleyen donemlerde Isa’nin sahnenin merkezinde havarilerin ise isa’nin etrafinda yer
aldig1 goriiliir. Sahnelerde, bir masa etrafinda Isa ve havarileri yer almaktadir. Incillerde
de belirtildigi gibi Isa elini takdis eder gibi uzatmistir ve onunla birlikte Yahuda nin da
eli masaya uzanmis olarak gosterilir. Son Aksam Yemegi’nin erken déonem 6rneklerinde
masada yiyecek olarak baligin yer aldigi goriilir. Bunun sebebi “Din adami olan
sanatcilar ekmek ve baligi Isa’nin komiinyonunun sembolii olarak kullanmislardir.
Museviler i¢in balik, Sel’de Nuh’un gemisinin disinda yasayabilen tek canli oldugu i¢in
kutsanmig dini bir yiyecektir” (Uysun, 2011, s. 160). Bu nedenle de kutsal olan balik

imgesi son aksam yemeginde yerini almistir.

Gorsel 2.12. Yahuda 'nin Thaneti, Kiliglar Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Yahuda’min Thaneti, “O sirada Onikiler’den biri — adi Yahuda iskariot olani -
baskéahinlere giderek, ‘O’nu ele verirsem bana ne verirsiniz?’ dedi. Otuz glimtis tartip ona
verdiler. Yahuda o andan itibaren Isa’yi ele vermek icin firsat kollamaya basladr” (Matta
26: 14-16). Bu olaydan sonra Isa’nin havarileriyle yedigi son aksam yemegi olayi
gerceklesmistir. Orada, Isa Yahuda’y1 ima ederek ihanetten bahseder. Yemekten sonra

Isa dua etmek {izere ii¢ havarisi ile Zeytin Dagi’na gider. “Yanindakilere uyanik
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kalmalarini sdyler ama onlar dayanamayip uyuyakalirlar. isa havarilerine uyamk
duramadiklart i¢in sitem ederken yaninda baskahinler, kavmin ihtiyarlar1 ve kiligh sopali
bir kalabalik esliginde Yahuda gelir ve Isa’y1 isaret eder” (Barut, 2017). Bu sahnelerde
Isa ve ii¢ havarisi Zeytin Dag1’nin etegindedir ve Yahuda yanindakilere Isa’y1 géstermek
i¢in boynuna sarilir sekilde gosterilir. Ayrica Incil’lerde belirtildigi iizere sahnelerde

Isa’y1 yakalamaya gelen kisilerde yer almaktadir.

Gérsel 2.13. [sa 'min Carmiha Gerilmesi, Yeni Tokal Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Isa’min Carmiha Gerilmesi, Yahudi Yiiksek Rahiplerinin, din adamlarinin ve
halkin zorlamasi ile Roma Valisi Platus tarafindan fsa’ya dénemin &liim cezasi olan
carmiha gerilmesine karar verilir. Isa, askerler tarafindan yaninda iki suglu ile birlikte
carmiha gerilmek iizere Golgota tepesine gétiiriiliir. Kanonik Incillerde Isa’nin Golgota
tepesine getirilirken hagini Simon adinda Kireneli bir adama tasitildig: yazilidir. Ancak
Yuhanna’da carmihi Isa’nin tasidifindan bahsedilmektedir. “Askerler Isa’y1r alip
gotiirdiiler. Isa carmihini kendisi tasiyip Kafatasi -Ibranice Golgota- denilen yere ¢iktr.
Orada O’nu ve iki kisiyi daha ¢armiha gerdiler. Biri bir yanda, obiirii 6teki yanda, Isa ise
ortadaydi. Pilatus bir de yafta yazip ¢armihin lizerine astirdi. Yaftada soyle yaziliydi:
Nasurali Isa — Yahudilerin Krali” (Yuhanna 19: 17-19). Bu sahnelerin merkezinde
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belirtildigi {izere ii¢ tane hac¢ bulunur ve ortadaki hacta Isa ¢armiga gerilmistir. isa’nin
saginda ve solunda carmiha gerilenlerin hirsiz olduklarmi bilmekteyiz. Apokrif
Nikodemus Incili (http-2, s. 221)’nde Isa’nin sagindakinin Dismas, solundakinin Gesmas
olduguna deginilir. Basinin iizerinde ise ‘INRI’ (lesus Nazarenus Rex ludaearum-
Nasurali Isa Yahudilerin Krali) yazilidir. Sahnelerde, Isa’nin saginda genellikle ii¢
Meryem tasvir edilir. Bunlar Isa’nm annesi Meryem, Mecdelli Meryem ve Klopas’in
karis1 Meryem’dir. Buradaki kadinlarin detay: ile ilgili olarak Tiikel (2005, s. 25),
Matta’da Yakup ile Yoses’in anas1t Meryem ve Zebedi’nin ogullarinin anasi, Markos’ta
Yakup ile Yoses’in anas1t Meryem ve Salome, Yuhanna’da bakire Meryem ve kiz kardesi,
Klopas’1n karis1 Meryem, ‘baska kadinlar1’ olusturuyorlar” diye tanimlamaktadir. isa’nin
solunda ise Incil yazarlarindan Yuhanna resmedilmistir. Ayrica Incillerde bahsedilen
askerlerde Isa’nin ayaklarinin dibinde resmedilmistir.

Carmihtan Indirilis ve Mezara Konus, sahnelerinde de genel olarak Carmiha
Gerilis sahnelerindeki U¢ Meryem Ve incil yazar1 Yuhanna gériiliir. Carmihtan indirilis
sahnelerinde bu ana figiirler disinda kisilerde goriilebilir. Sahnelerde, Isa 6ldiikten sonra
Yahudi halktan korkup Isa’nin dgrencisi oldugunu gizleyen Nikodemus ve Aramatyali
Yusuf’un Vali Pilatus’dan izin alarak Isa’yr ¢armihtan indirirlerken ve Meryem’in
kucaginda Isa’nin cesedini tutarken resmedilir. Isa’nin ayaklarmn altinda da Golgota
tepesini simgeleyen kuru kafalar gosterilir. Incil’lerde, Isa ¢armihtan indirildikten sonra
Yusuf ve Nikodemus’un Yahudi geleneklerine gore isa’y1 temiz keten bir beze sararak
bos bir kaya mezara koyduklari, mezarin girisine de biiyik bir tag yuvarlayarak
kapattiklar1 yazilidir. Sonrasinda ise Isa lmeden dnce havarilerine ldiikten ii¢ giin sonra
dirilecegini miijdelemistir ve bu yiizden Vali Pilatus mezar1 kapatan tasi, agmas1 yasak
olan Roma miihrii ile miihiirleterek mezarin basina askerler yerlestirmistir. Bu askerler
mezara konus sahnelerinde Isa’nin dirilmesini bekleyen i Meryem ile birlikte goriilir.

(Matta 27: 57-66, Markos 15: 42-47, Luka 23: 50-56, Yuhanna 19: 38-42).
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Gorsel 2.14. [sa 'nin Cehenneme Inisi (Anastasis), Eski Tokali Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Isa’nmin Cehenneme (Hadese) Inisi, bu tema kaynagin1 Apokrif Nikodemus Incili
(https-3) ’nden almaktadir. Kilisenin kabul ettigi Kanonik Incil’lerde bu anlat1 yer
almamaktadir. Ciinkii “Nikodemus Incili’in bahsettigi Hades’in (6liiler diyar1), antik
diinyanin erken Hristiyanlik {izerindeki etkilerinin bir gostergesi olarak kabul edilmistir”
(Harman, 2019, s. 83). Hades hakkinda ¢ok detay olmasa da, “Isa’nin yeralt: diinyasina
indigi (Hades’in asagida), Isa’nin 15181yla aydinlamasinin (Hades’in karanlik) ve Seytanin
Hades’le konustugu (Hades’in kisilestirildigi) goriilmektedir” (Nikodemus Incili XVII.-
XX). Bu anlatiya gore Isa mezara konulduktan dirilisine kadar olan ii¢ giin icerisinde
yeralt1 diinyasindaki Hades’e gider. Burada Adem’in yaratilisindan itibaren vaftiz
edilmeyen gilinahkar ruhlar (6zellikle de Eski Ahit peygamberleri) bulunmaktadir. Bu
tema “Ozellikle Ortodoks ikonografisinde yaygin bigimde islenmis bir temadir
(Anastasis); bu nedenle Bat1 sanatinda izlenen sahne kalibinin temelinde Bizans 6rnekleri
olusturur” (Tiikel ve Yiizgiiller Arsal, 2014, s. 172). Sahnelerde Isa, yash sakalli bir

adamin elini tutmaktadir, bu kisi Adem peygamberdir. Onun yaninda da Havva yer
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almaktadir ve onlarin arkasinda da Vaftizci Yahya ile Tevrat Peygamberleri
resmedilmistir. Isa’nin ayaklarinin altinda yerde ise Isa’nmn girisi ile kirilan Hades
kapilariin {izerine dolayisiyla da seytanin lizerine basmis olarak tasvir edilmistir.
Isa’min Dirilisi sahnelerinde, Isa’nin yattig1 kaya mezar ve dirilecegini bildirmesi
lizerine mezar1 koruyan askerler ve ii¢c Meryem gosterilir. Kadinlar belirtildigi iizere
ticlincii giinde mezar1 kontrol etmek i¢in gelmislerdir ve sahnelerde kadinlara kapagi
acilmis bos mezar1 gdsteren bir melek de yer alir. Baz1 sahnelerde, Isa’nin mezardan
¢ikisin1 simgeleyen ve bu nedenle korkup bayilmis sekilde tasvir edilen askerler de yer
alir. Incil’lerde mezara giden kadinlar ile ilgili farkli bilgiler yer almaktadir (Matta 28: 1,
Markos: 16: 1, Luka: 24-1). Bu nedenle tasvirlerde farkli sayida kadin figlirii yer
almaktadir. Yuhanna Incili'nde (20: 11-18) ise mezarin basinda aglayan Mecdelli
Meryem’den ve onun Isa’yr ilk basta tantyamamasindan, tanmidiktan sonrasinda ise
dokunmaya calisip Isa’nin izin vermemesinden bahsedilir. Bu sahne “Isa’nm ilk
goriiniimii olmasindan dolay1r Ronesans sanatinda siklikla resmedilmistir” (Yizgiiller-
Arsal, 2014). Bu sahne betimlemelerinde ise Mecdelli Meryem, Isa ve meleklerin
resmedildigi goriiliir. Bu betimlemelerde isamin yeni dirildigini gdstermek igin

ellerindeki ve ayaklarindaki ¢ivi izleri ile bogriindeki yara izi gosterilmistir.

Gorsel 2.15. Havarilerin Kutsanmasi, Karanlik Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).
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Isa’nmin Oliimiinden Sonra Havarilerine Goriinmesi, ayn giin 6grencilerden ikisi
Emmanus denilen bir kdye gitmekteydiler. Olup bitenleri kendi aralarinda konusuyorlardi
ve Isa yanlarina gelip onlarla birlikte yiiriimeye basladi. Ama onlarm gozleri O’nu tanima
giiciinden yoksun birakilmisti. Yolda ‘Nasirali Isa’yla ilgili olaylar® konustular ve O’nu
aksam yemegine davet ettiler. Sofrada otururlarken Isa siikredip ekmegi bolerek uzatir ve
havarilerin gdzleri agilir, O’nu tanirlar. Isa ise gozleri 6niinden kaybolur (Luka 24: 13-
35). Bu anlatida yapilan resimlerde bazi temalarda Isa’nin havariler ile yolda yiiriidiigii
kisim resmedilirken bazi temalarda ise Isa’nin havarileriyle yedigi yemek resmedilmistir.
Bu yemek esnasinda havarilerden biri olan Tomas, O’nun isa olduguna inanmaz. “Tomas
ise, O’nun ellerinde ¢ivilerin izini gormedikge, ¢ivilerin izine parmagimla dokunmadikg¢a
ve elimi bogriine sokmadikca inanmam.” dedi. Tomas’a ‘Parmagini uzat dedi.” ‘Ellerime
bak, elini uzat, bdgriime koy. Imansiz olma, imanli ol!” (Yuhanna 20: 24-27). Bu tema
“13. Yiizyildan itibaren yayginlasmaya baslayan Siipheci Tomas betimlerinde, Isa’nin
bogriindeki mizrak yarasini isaret edisi ya da daha dramatik bir anlatim yolu izlenerek
Tomas’in Isa’nin bogriindeki yaraya parmagiyla dokunusu gosterilir” (Tiikel, U. ve

Yiizgiiller Arsal, S., 2014, s. 171).
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Gérsel 2.16. [sa 'nmin Goge Yiikselisi (Analipsis), Karanhk Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

B

Isa’min Gége Yiikselisi, sahnelerinde Isa havarilerine goriiniip onlar1 kutsadiktan
sonra gdge yiikselisini anlatir. Bu hikaye Kanonik incil’lerden Markos ve Luka da
bahsedilmistir. Kapadokya kaya kiliselerindeki bu sahnelerin ortasinda Isa bir hale
igerisinde sag eliyle takdis ederken diger elinde de bir rulo tutarken gosterilir. Halenin
etrafinda, Isa ile birlikte gdge yiikselen dort melek ve sahnenin alt kisminda da Isa’nin
goge yiikselisini izleyen havariler ile Meryem yer alir. Isa’nin etrafindaki bu hale
mandorla olarak da adlandirilir. Barok déneminde ise Isa’yr mandorla igerisinde
cizmekten vazgeg¢ildigi bunun 151k-golgeyle saglandig1 gézlenir. Bu sahnelerdeki kisilerin
yer aldig: diizlem yeryiiziinii (diinyay1) temsil ederken Isa’nin ve meleklerin yer aldig

sahnenin tist kismi1 ise gokyiiziinii (cenneti) temsil etmektedir.
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Gorsel 2.17. Meryem’in Oliimii (Koimesis), Ayvali Kilise (Mustafa UYSUN arsivi).

Meryem’in  Oliimii (Meryem’in Uykuya Dalmasy), sahneleri Kapadokya
Kiliselerinde farkli isimler ile goriilen sahnelerdendir. “Meryem’in 6liimii ikonografisinde
en 6nemli ikonografik kaynaklar ise M.S. 454 yilinda Theodoros Studios rahibinin Sam’li
Yuhannes’e yazdigi mektuplardir” (Uysun, 2011, s. 224). Bu sahnelerde, sahnenin
ortasinda yataginda uzanmis Meryem ve iki yaninda duran havariler ile gosterilir. Ayrica
Meryem’in yatagmin arkasinda Isa ve melekler resmedilir. Isa’nin elinde de Meryem’in
ruhunu temsil eden bir bebegi meleklere uzatirken tasvir edilmisir. Bu sahnenin,
“Kapadokya kiliselerinde olmasinin sebebi ise teolojik olarak imanla yasayan ve kutsal
bakire olarak 6len Meryem’in huzurlu 6liimiiniin insanlig1 kurtulusa erdirecek bir model

olarak gosterilmeye calisilmasidir” (Uysun, 2011).
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3. YONTEM

Hristiyan sanatinda ele alinan yapitlar, uygulama odakli sanat temelli bir egitim
aragtirma yoOntemi olan A/r/tografi yontemiyle, Panofsky’nin ikonografik anlam
cozlimlenmesine ek olarak pek ¢ok yonden benzerlik gdsteren gostergebilimsel analiz
yontemi birlikte ise kosularak disiplinleraras: bir arastirma elde edilmeye ¢alisilmustir.
Bu, yapitlarin anlam birimlerinin olusturulmasinda Tiikel’in (2005) de kitabinda
degindigi “ikonografiden gostergebilime” kapsaminda belirlenen ikonografik gorseller
incelenmistir. Incelemeler sonucunda elde edilen imgeler-metaforlar yapisokiimsel
sorgulamalar ile yeniden ele alinmistir. “A/r/tografik sorusturmalarin amacinin bir
probleme ¢6ziim ya da sorulara cevap vermek olmadigi” (Keser ve Narin, 2017, s. 193),
bunun aksine A/r/tografik sorusturmalarin uygulama odakli oldugu i¢in sonucun degil
stirecin 6nemli oldugu ve bu nedenle de siirecte uygulanan her ¢alismanin sanat olmadigi

bilinmektedir.

3.1. Sanat Temelli Arastirma

Sanat temelli arastirma, ‘““sanatsal siirecin sistematik kullanimi, sanatin tiim farkli
bicimlerinin sanatsal ifadelerinin fiili olarak yapilarak, hem aragtirmacilarin hem de
caligmalarina dahil ettikleri kisilerin deneyimlerini anlamanin ve incelemenin birincil
yolu olarak tanimlanabilir” (McNiff, 2007, s. 29). “ABR arastirma baglaminda yaratici
sanatlarin ilkelerini birlestiren disiplinlerarasi bir yaklasimdir” (Leavy, 2009, 2015;
McNiff, 2014, 2018’den aktaran Leavy, 2018, s. 4). Sanat-temelli arastirma (Arts-Based
Research-ABR) ifadesi her tiirlii sanatsal ifade bigimine uymasi, 6zel olarak da gorsel
sanatlar alanindaki ¢izme, boyama, heykel, medya ve benzerlerine uygun olmasi
acisindan secildigi, bu nedenle de McNiff (2018, s. 23): “Tim bu sanatlar1 ifade
edebilmek i¢in ‘sanat temelli’ teriminin gerekli oldugunu hissetmenin ve ABR
kisaltmasinin hem sanat-temelli hem de sanat-temelli terminolojiye atifta bulundugu i¢in
kullanildigindan” bahsetmektedir.

Sanat temelli arastirma, “sanatin ve arastirmanin sinirlarini asan metinlerarasi bir
sorgulamadir” (Denzin ve Lincoln, 2005, s. 242). Bunun nedeni “Sanat temelli aragtirma,
nitel arastirmanin birgok tiiri arasindaki metodolojik ve teorik bir tiir olmasidir ve bu
Lincoln’un, sosyal bilimlerde katilimci elestirel eylem arastirmasimnin ortaya ¢ikis
gelenegi olarak tanimlamasi arasinda yer almaktadir” (Finley, 2005, s. 96). Ancak

“Neilsen, baz1 nitel arastirmalarin dayandig: ‘temelli teori’ yaklagiminin aksine, ABR nin
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‘temelsiz teori’ yaklasimini kullandigini 6ne siirerek ABR’yi nitel sorgulamadan dolayli
olarak ayirmaktadir” (Leavy, 2018, s. 4-5).

Nitel paradigmanin kendine ayrilan rollerinin, sanatgi, arastirmact ve dgretmen
olarak kaynasmasina izin vermesiyle yeni ve heyecan verici yonleri ortaya ¢ikmustir.
Sinirlarin ve smir ¢izgilerinin degismesi hatta par¢alanmasiyla, sanat temelli arastirma
icin yeni alanlar olusmustur (Leavy, 2009, s. 253). Bu desende, 6grencilerin sanatsal
anlatimlari yoluyla ¢esitli durumlara iliskin algilar1 ve bakis agilari, kendi izlenimlerinden
yola ¢ikarak ortaya konulmaya calisilmaktadir (Eisner, 2002). Yani “Sanat temelli
arastirma yaklagimi, nitel aragtirma gelenegi i¢inde egitimsel durumlart kesfetmek,
yorumlamak ve degerlendirmek i¢in kullanilan bir arastirma yaklasimi” (Ersoy ve
Tiirkkan, 2010) olarak goriilmektedir. Bu yaklasima gore, “zihinsel siiregler bakimindan
karmasik olan gorsel sanatlar alaninda kuramsal, yapisal ve geleneksel eylemlerin

aciklanmasi ongoriliir” (Tiirkcan, 2013).

3.2. Sanat Temelli Egitim Arastirmasi

Gliniimiizde teknolojiyle birlikte artan gorselligin kullanimi, kisilerin gorsellere
maruz kalmasini arttirmis ve insanin diinyayi anlamlandirmasi yetisinin gorseller
tizerinden saglanmasi gerekliligini olusturmustur. Bu da goérsel odakli ¢aligmalara olan
ithtiyacin gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Bu noktada, “Sanat-temelli egitim arastirmasi
(Arts-Based Educational Research-ABER) yaklagimlari, son birkag on yilda artan egitim
uzmani ve arastirmacisinin sanatsal olarak degisen ve sekillenen sorgulama
yaklagimlarinin olanaklarin1 kesfetmesiyle baslamis ve belirli insan faaliyetlerinin sanat
egitimi baglaminda iligskilendirilmesi amaciyla” (Barone ve Eisner, 2006, s. 95)
kullanilmaya baslanmistir.

Sanat temelli egitim arastirmasi, “kesinlik arayisina yonelik olmamasi bunun yerine
bakis agilarimin gelistirilmesine” (Barone ve Eisner, 2006, s. 96) odaklandigindan diger
egitim arastirmalarindan farklidir. “Kesinlik ABER ve ABR’nin temel amaci1 degildir
fakat her ikisi de anlamlandirmay1 derinlestirmek amaci tasir” (Irwin, Barney ve
Golparian, 2017, s. 191). Yani kisisel hayat deneyimlerinden olusan sanatsal galismalarin,
genellenemeyen deneyimlerden olmasi1 bunlarin sanat egitimindeki Onemini
degistirmemektedir. Finley (2008, s. 72) de bunu, “Sanati odagina alan arastirma
yaklagimi incelemelerinde, duyusal ve biligsel deneyimleri kullanarak deneyimlerinden

anlam yaratmak ve yorumlariyla anlamlari sekillendirmek i¢in yeni yollar aramak” olarak
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tanimlar. Bu nedenle de sanat-temelli arastirmalar1 (ABR) ve sanat-temelli egitim
arastirmalarin1 (ABER) uygulayanlarin kimliklerini en iyi sekilde sorgulayabildikleri

arastirma yontemi, A/r/tografi’dir.

3.3. A/rltografi

Son yillarda uygulama odakli egitim arastirmalarinin sanat temelli arastirmalar ile
ise kosulmalariin artmasiyla yeni bir yontem ortaya ¢ikmustir. “A/r/tografi” (Bedir-
Eristi, 2017b), sanatcilarin, arastirmacilarin ve egitimcilerin deneyimlerini barindiran
uygulama odakli sanat temelli egitim arastirmasi yontemidir. Basta Kanada British
Colombia Universitesi’'nden Rita L. Irwin, Anita Sinner, Barbara Bickel ve Stephany
Springgay oldugu bir grup akademisyenin disiplinlerarasi sorgulamalar gergeklestirmek
tizere gorseller ve makaleler ile somutlastirarak kavramsallastirdigi ve 2003 yilindan
itibaren birgok yiiksek lisans ve doktora tezinde kullanilmaya baslanan yeni bir yontemdir
(Mavioglu, 2019, s. 24). Pourchier (2012, s. 25), A/r/tografi’nin sanat temelli egitim
aragtirmasi 0rnegi olmasinin yani sira bilginin sanat yaratma siiregleri araciligtyla nasil
insa edildigine dair derin bir epistemolojik soru ortaya c¢ikardigmni sdyleyerek soyle
aciklar; A/r/tografi’nin, bilginin nasil elde edildigi ve arastirmay1 sanat olarak temsil etme
ve arastirmaya dahil olma siiregleri araciligiyla farkli bilgilerin olasiliklari ile ilgilendigini
soyler.

Aslinda “Yontem ilk olarak 1950-60’lar boyunca Elliot Eisner ve Kenneth
Beittel’in sanatgi/egitimci/arastirmaci olarak uygulamalarini birlestirmeye baslamasi ile
ortaya ¢cikmistir. Beittel ¢aligmalarini akil, beden, ruh, toplumsal ve bireysel duygularim
birlestirdigi, yaratict uygulamalarini gelistirerek devam etmistir” (Gradle and Bickel,
2010). Sonrasinda ise sanatgi/arastirmaci/egitimci ‘nin geleneksel entegrasyonu,
21.yy’da yenilenmis ve yaratici bir ortaya ¢ikis ile A/r/tografi olarak belirmistir (Bickel,
2006, s. 121).

“Alrltography’ kelimesi arkasinda gifte bir varolusla ingilizce a/t/t ve ‘writing veya
graphy’ kelimelerinin bir araya gelmesidir. A/r/t, artist, researcher ve teacher
kelimelerinin bas harflerinden olusan sanatgi, arastirmaci ve egitimci kimliklerinin
aralarinda olusturulmus ayrimlarla, ¢coklu kimlikleri temsil eden metaforik bir anlatimi”
(Irwin, 2004) temsil ederken, ‘writing veya graphy’ kismi ise ‘yazma veya yapmay1’
sliregle birlestirerek estetik farkindaliklarla sanatsal sorgulamalar1 yasayan bir sorgulama

haline getirir. “Bu iki tamamlayic1 birbirini genisletip, ¢liritip ve/veya altiist ederek
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gorsel ve metinsel bir ikiye katlanma olusturur. Bu ikiye katlanma 6nemlidir. Ciinkii
gorsel ve yazili olanin oOtesine gegerek bilinmeyenin imalarla ortaya c¢ikarilmasi
A/r/tografinin 6znelerarasilik anlayisini i¢erir” (Springgay ve Irwin, 2005, s. 900).

Bu farkli arastirma yaklasimi, sanat temelli uygulamalar1 6grenme ve 6gretmede
esnek ve yaratict arastirma yontemleri kullanir. A/r/tografi kisilerin bakis agilarinin ve
uygulama siirecindeki estetik deneyimlerinin tanimlandigi bir arastirma yaklagimidir.
Buna gore “Sanat eserleri, diger alanlardaki sorgulama siire¢lerini yansitan bilginin
iiretildigi, analiz edildigi ve yorumlandigi {irtinlerle somutlastiran bir siirecle yapilir.
Ozellikle de stiidyo deneyimlerini hem teorik hem de pratik kaynak olarak gorerek
meydana gelen teorilestirmeyi gorsel sanatlarin pratiklerinin de temeli olarak
gormektedir” (Thompson, 2006, s. 3).

Alrltografi, sanatcilarin, arastirmacilarin  ve  egitimcilerin  profesyonel
uygulamalarin1 kaynak alarak melez bir arastirma yaklasimi ongoriir. A/r/tografi bu
melez yapisin1 Deleuze ve Guattari’nin (1993) “Kdoksap (rizom) olarak adlandirdigi -her
yani bir yerden figkiran ayriksi diisiinceler- yeni arayislar yaratan, nesneler ve fikirlerin
bir araya geldigi diisiinceden alir”. Yani “A/r/tografi, bir koksap i¢inde bulunan hareketi
taniyarak teori ile pratik arasindaki geleneksel iliskiyi doniistiiriir. Béylece kuramlagtirma
ve uygulama, olduklarindan farkli bir sey haline gelir ve olusa dogru stirekli hareket
halinde var olur” (Irwin, 2013, s. 199). Sorgulamalarin dogasindaki bu siireklilikten
dolay1 da A/r/tografik sorgulama, yasayan sorgulama olarak da nitelendirilmektedir.

Alrltografi, “Rizomatik uygulamalarin arasindaki belirsizlikte yasayan bir
arastirma metodolojisi, yaratici bir uygulama ve edimsel bir pedagojidir” (Irwin 2004’ten
aktaran; Irwin, 2013, s. 199). Aslinda A/r/tografi uygulamas: sanat yapma ve yazma
slirecini birbirine baglayan bir anlamda yer almaktadir. A/r/tografi’nin bu sekilde ortaya
¢ikmasinin kaynagmi Irwin (2004, s. 27), Aristoteles’in (Aristoteles, 2017) ‘ii¢ tiir
diisince’ olarak adlandirdigi bilme (theoria), yapma (praxis) ve yaratma (poesis) ile diger
iiretken sanatlar olarak agikladigi diisiinceye dayandirmaktadir. Bu ii¢ diisiince yapisini
anlamaya c¢alismak dogasi geregi yeni anlamlandirmalar ve bakis agilar1 ortaya da
koymaktadir. Yani bu siirecteki “anlamak, arastirmacinin nesnenin anlamini mekanik
olarak yansitmak yerine anlamlandirdigl; yaratici, yeniden iretken bir eylemdir”
(Sullivan, 2005, s. 97).

Alrltografi terimi her ne kadar baslangicini olusturan ‘a/r/t’ sanat ya da sanatgi

kavramina atif yapiyor gibi diisiiniilse de aslinda daha genis bir anlam1 tanimlar. Bu ayr1
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ve tanimlayici olmayan sozciiklerin baglamasiyla aslinda A/r/tografi, sanat-sanatgi atfiyla
da baglant1 ve ek anlamlari olusturarak gifte bir siireci de olusturur (Springgay, Irwin and
Kind, 2005). Bu ¢ifte siire¢ beraberinde ¢oklu kimlikleri de getirmektedir. A/r/tografi
arastirmacilar1 bu ¢oklu kimlikleri ile bilgiyi yapmak-yaratmak i¢in diisiincelerini veriler
ve sanatsal siiregleri ile iligkilendirmektedir. Ciinkii “A/r/tografi spesifik aragtirma
sorularina kesin cevaplar bulmak ic¢in degildir. Bunun yerine A/r/tografi, kendi
kurallartyla insan deneyimlerinin kurallarini diizenlemek igin zihnimiz, beynimiz ve
ruhumuzda etkin olarak kurdugu baglarla, yeni diisiinme yollarina olasiliklar agar”
(Gouzouasis, 2012). Bunun nedeni, biiylik 6lglide, A/r/tograf’larin sorgulamalarinin
oldukga yorumlayici olmasidir ve A/r/tograf*lardan gelebilecek bu yorumlarin zenginligi,
derinligi ve genisligi de sanat temelli bir egitim arastirmasinin etkisinin bir gostergesi
olarak kabul edilebilir.

Alrltografi arastirmacilarinin konularini, temalarini, fikirlerini istedikleri gibi
yorumlayarak sorgulamalar yapabilmeleri, yonteme kisisel ve sanatsal baglamda
anlamlar olusturmay1 olanakli hale getirir. A/r/tografi bu olanagindan dolayi
“Sanatgilarin, bir kelimenin, bir imgenin, bir performansin giictinii farkli anlamak ve
anlamlar yaratmak igin ayri ayr1 ya da bir biitiin olarak ele alarak baglantilar
kurabilmelerinden dolay1 algilarin incelenmesine olanak veren yaklasim olarak da”

(Irwin, Barney ve Golparian, 2017, s. 193) bilinmektedir.

3.3.1. Yasayan sorgulama

“Sanat temelli arastirmalarin, elestirel sorgulama yontemleri ile belli soru ve
sorunlara cevap vermenin en iyi yolu olarak kabul edilmesi gerekir” (McNiff, 2013, s.
111). Bunun sebebi ise bu arastirma yaklagimlarinin bireysel sorgulamalari yorumlamaya
acik birakarak yeni anlamlar olusturmaya imkan saglamasidir. Yani A/r/tograf’lar sanat
yapma ve yazma Yyollarmi, belirli yontemleri kullanmak yerine sorgulamalar1 ve
kavramlari araciligiyla kesfederler. Bu da “Yerlesik bir arastirma metodolojisinin belli
kriterlerini takip etmek yerine yeni bilgi olusturma siireglerine odaklanmak anlamina
gelmektedir” (Pourcheir, 2012, s. 16). “A/r/tografi de sorularla odaklanilan bu tiirden
arastirma siireclerine ‘yasayan sorgulama’ olarak nitelendirilir ve yasayan sorgulama,
fikirler ile iliski kurmanin siirekliligini ve fikirler ile yakinlig1 gerektirmektedir” (Irwin,
2016, s. 200°den aktaran; Ozcan, 2019, s. 30). “Kok sap kavrami iizerine insa edilen

Alrltografi, uygulamadan ayri ve belirgin bir soyut sistem olarak teori fikrini kokten
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dontistirmektedir. Buradan siirekli olarak yapilanan ve tamamen baska bir sey haline
gelen yansitici, duyarli ve iliskisel bir degisim olarak anlagilan” (Irwin and Springgay,
2008, s. XX) kok sap kavrami, kisisel sorgulamalar: olanakli hale getirerek “yasayan
sorgulamalarini ele alan arastirmacinin arastirmanin hem 6znesi hem de nesnesi olmasina
olanak saglamaktadir” (Golparian, 2012°den aktaran; Ozcan, 2019, s. 30).

Yasayan sorgulama olarak A/r/tografi, “Eylem arastirmasi ve otoetnografinin
doniistiiriicii uygulamalarini igerir” (Bickel, 2006, s. 118). Ciinkii A/r/tografi, eylem
arastirmasinin “arastirmacinin katilimei rolii ve ayn1 zamanda veri toplama araci olmas1”
(Yildinnm ve Simsek, 2018, s. 74) ile otoetnografinin, “arastirmaya konu olan bireyler
tarafindan yazilip kaydedilmesini” (Muncey, 2010°dan aktaran; Creswell, 2018, s. 73)
icinde barindirir. Bundan dolay1 da A/r/tografi arastirmacilari, arastirmalarinin 6znesi ve
nesnesi konumunda olduklart i¢in glinliikleri, kisisel hikayeleri, fotograflar1 vb.
materyalleri veri toplama siireglerinde kullanirlar. Bu arastirmacilarin, bilgiyi
kovalamalar1 ve yaratmalarinda ¢agdas egitimci ve ¢agdas sanat¢i olmalarmin yolunu
olusturur.

Alrltografi aragtirmacilari, bilgiyi yaratmak igin kaynak olarak sanatcilar ve
egitimcilerin deneyimleri {izerine odaklanmay1 tercih ederler. Cogu zaman anlami sezme
ve ortaya koymak onemlidir ancak sorgulama siireci daha onemli hale gelebilir.
“Sanatcilar birtakim konulari, temalar ya da fikirleri arastirmalarina yardim eden, merak
ve estetik duyarliliklarina ilham veren sanatsal sorgulamaya yonelirler. Egitimciler ise
ogrenmelerini ve Ogrenmeyi Ogrenmelerini saglayan konulari, temalar1 ve fikirleri
incelemelerine yardim eden egitsel sorgulamaya yonelirler” (Irwin, Barney ve Golparian,
2017, s. 193). Bu nedenle de “Uygulama odakli bir aragtirma yontemi olarak A/r/tografi,
pedagojik sonuglari olan 6nemli otobiyografik kesiflere izin verir” (LeBlanc, Davidson,
Ryu and Irwin, 2015, s. 356). Yani A/r/tografi’nin yasayan sorgulama olarak da
adlandirilmasi, arastirmacilarin = sanatgi-arastirmaci-egitimei  kimlikleri baglaminda
arastirmalariin sonucuna degil elde ettikleri bilgilerinin biitiinsel olarak siirecine
odaklanmalar1 ve rizomlarin orta noktasindan birbiri ile iligkili biiyliyen baglar

olusturarak arastirmaya kaynak olusturmasidir.
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3.3.2. A/rltografi arastirmacisinin kimlikleri

Alrltografi, A/r/tografin sanat¢1 kimligi, arastirmaci kimligi ve 6gretmen kimligi
arasinda ayrimlarla olusturulmus ve bu ¢oklu kimlikleriyle arastirmay1 sorgulayan bitisik
yapisi ¢ercevesinde irdelenmektedir.

Alrltografi yontemine ismini veren basindaki ‘A/r/t’ harfleri, A/r/tografi
aragtirmacisinin, ‘artist’ sanatgi, ‘researcher’ arastirmaci ve ‘teacher’ Ogretmen
kimliklerini olusturmaktadir. Yani barindirdig: bitisik yapilarla A/r/tografi yonteminde,
sanat-eser igin sanatgi, arastirma igin arastirmaci, egitim i¢in 6grenen-ogreten kKimlikleri
ise kosularak arastirma gergeklestirilir. Yontemdeki bu ti¢ kimlik ile arastirmaya, kendini
dahil ederek sorgulamalar gerceklestirilir. Bu kimliklerden hangisinin ne zaman ise
kosulacagi siirecte belirlenir. Daha 6nce de belirtildigi iizere pedagojik siiregte ‘teacher’
kimligi sadece 6gretmen roliiyle degil cifte bir varolusla 6grenen roliinii de barindirir.
Alrltograflar, aragtirma siireglerindeki kimliklerine gore “gérsel sorgulama, performatif
sorgulama, anlatisal sorgulama veya miizikal sorgulamayi vurgulayabilir, ancak
caligmalarinda sozlii tarih veya otobiyografi gibi nitel aragtirmanin diger formlarin1 da
kullanabilirler” (Sinner, Leggo, Irwin, vd., 2006, s. 1228).

Aragtirmacinin  roliinii olusturan i¢ kimlige ait roller, alt basliklar halinde
aciklanmistir. Bu arastirmada, bahsedilen bu {i¢ kimlige yonelik rollerin olumlu

katkilarina ise bulgular ve sonug béliimiinde yer verilmistir.

3.3.2.1. Sanatgi (artist) kimligi

Alrltografi, arastirmacilarin kimlikleri baglaminda arastirmanin siireci, siirece
iliskin iligskilendirmeler, elde edilen veriler ve biitiinsel yansimalar1 farklilik gosterebilir.
“Alr/tografi’nin dogas1 geregi, birbiri ile iligkili a¢ik yapisi igerisinde olusan ve devam
eden iliskilerle ¢oklu anlamlandirmalar ve baglantilar kurmay1 gerektirir” (Irwin, Barney
ve Golparian, 2017, s. 194). “A/r/tografi’nin dogasinda bulunan bu iliskisellik,
Bourriaud’in ‘iliskisel Estetigi’yle (2005) ag¢imlani” (Mavioglu, 2020, s. 52) ve
“Sanatsal eylem olarak ‘iligkisellik’, sinirlar1 tam olarak ¢izilemeyen acik uclu bir
yapilanma iizerinden temellendirilir’ (Unal, 2013). Yani sanatsal eylem olarak iliskisel
estetik, bir kokenin ve yonelimin ilanina isaret eden kuram olmaktan g¢ok bir sanat
formudur. Iliskisel estetikle iiretilen eserler, geleneksel sanat anlayisindan farkli olarak
kollektif iiretilen/iiretilebilen ve etkilesime agik, bitmis bir is anlayisindan ziyade

tiretilmesi kadar tiiketilmesi de kollektif olan eserlerdir (https-4).
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Alrltografi arastirmalari, sadece bir sanat uygulamasi veya sadece bir arastirma
veya sadece bir pedagojik c¢alisma degildir. A/r/tografi, arastirmacilarinin
sanatci/aragtirmact/6gretmen kimlikleri oncelenmeden bitisik ise kosuldugu calismalardir
ve bu bitisikikten dolay1 ¢alismalar iliskisel sorgulamalar ile yiiriitiliir. Arastirmalara bu
bakis agisinin dahil edilmesi uygulama siireglerinde gerceklesir. A/r/tografi yontemini
kullanan “Sanatgilar, temalarini ya da fikirlerini arastirmalarina yardim eden, merak ve
estetik duyarliliklarina ilham veren sanatsal sorgulamalara yonelirler” (Irwin, Barney ve
Golparian, 2017, s. 193). Sanatgilarin, uygulamalariyla sorgulamalar ger¢eklestirmeleri,
aragtirmalart daha net, anlagilir, anlamlandirilabilir, sorgulama siireglerine yonelik 151k
tutarak yeni farkindaliklar olusturmaya olanak saglar. Bu arastirmada da tiriinler etkin bir
sekilde siirece dahil olmuslardir. Arastirmada iiriinler, siirecin en basindan itibaren belli
bir tema cercevesinde gerceklestirilirken siirecte sorgulamalar ve anlamlandirmalar ile
yeni tasarimlar da dahil edilmistir ve bunlar ‘Bulgular ve Yorum’ boliimiinde alt basliklar
halinde detayli olarak aktarilmistir. Siirece yonelik bu farklt durumlara yonelik

tasarimlar birlestirerek aktarmanin aragtirmaya olumlu katkilar1 oldugu goriilmiistiir.

3.3.2.2. Arastirmaci (researcher) kimligi

Alrltografi yonteminin bitisik yapisin1 olusturan sanatgi/arastirmaci/6gretmen-
ogrenen kimliklerini kullanan A/r/tograflar, arastirmalarini iliskisel sorgulamayla
yapilandirir. Bu sorgulamalarda arastirmacilar, probleme dayali olarak sorgulama
sorulartyla etkilesimler sergilerler ve yeni anlam-anlamlandirmalar olustururlar. Siirecte
anlami sezmek ve ortaya koymak onemlidir ancak ¢ogu zaman sorgulama siireci daha
onemli hale gelebilir. Arastirmacilar, kasith olarak gergeklestirdikleri bu sorgulamalari
arasindaki iligkilendirmeleri agcimlar. Bu da A/r/tografi arastirmasinda, “arastirma
paradigmalarini, modellerini, diinya goriislerini, aragtirma programlarin1 ve metateorileri
nasil anladiimizin ve bu perspektiflerde yiiriitiilen arastirmay1 nasil yorumladigimizin
kisisel epistemolojik ve ontolojik anlayislarina” (Gouzouasis, 2012) bagli olarak
A/r/tografin anlama iligskin iliskiselliklerini olusturur. Anlamlandirmalara iliskin
olusturulan bu iliskisellik, Deleuze ve Guattari’nin rizomatik diisiince yapisina
dayandirilir ve rizomun, ayriks1 diisiinceler olarak tanimladigi merkeze almayan yapisiyla
teori ile pratik arasindaki geleneksel yapiyr donistiiriir. Bu da kuram ve uygulamayi,

olduklarindan farkli bir sey haline getirir. Rizomatik diisiince merkeze almayan yapisiyla,
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A/r/tografi’nin ¢oklu kimliklerinin hi¢bir vasfini 6ncelememis olur ve kimlikler siirecin
icerisinde ortaya ¢ikarlar.

Arastirma, ikonografik gorsellerin arastirmacinin sorgulamalarina yonelik olarak
olusturdugu tasarimlar gergevesinde gergeklestirilmistir. Tezde, A/r/tografin arastirmaci
kimligi, gorsellere yonelik sorgulamalar1 ve eserlerin olus asamalarindaki farkindaligi,
olus siireciyle aktarilmistir. Uygulama, Kapadokya kilise gorselleri ve bu gorsellere
yonelik sorgulamalarla baslamis, siirecte gorsellerin arastirmaciyr yonlendirmesi,
sorgulamalarla farkli bakis agilar1 olusturarak yeni gorsellerin olusturulmasi ve bunlara
yonelik analiz ve degerlendirmeleri ile olusturulmustur. Siireg, arastirmacinin
sorgulamalariyla yapilandigindan dolayr ‘Bulgular ve Yorum’ boliimiinde kisisel

ifadelerle aktarilmistir.

3.3.2.3. Pedagojik (teacher) kimligi

Egitim, bireylerde istendik davranis olusturma edimidir ve gorsellerle cevrili
oldugumuz giiniimiizde, kiltiirel farkliliklari anlamak, elestirel diislinerek ¢oziimler
tiretebilmek icin egitim hayatimizda Onemli bir yer tutar. Sanat egitimini tartigan
arastirmacilar da, temsil ve sorgulamalartyla pedagojik teorilerle ilgili 6nemli bakis
acilart saglar. Calismanin kaynagini olusturan ikonografik gorsellerin gorsel kiiltiirel
kodlar igerdigi bilinmektedir. Bu gorsellere, gorsel kiiltiirel kodlarin bilinerek ya da
bilinmeyerek bakilmasi, bireyleri nasil yonlendirdigi egitim i¢in dnemlidir.

Arastirmada, Ogreten kimligi kadar Ogrenen kimligi de oOnemli rol almustir.
Calismada bulgulardan yola ¢ikilarak gorsellerin olusturuldugu siirecin etkilerine dair
farkindalik kazanma, bunlara yonelik sorgulamay1 gelistirme ve sorgulamalarda bakis
acisin1  gelistirme amaglart dogrultusunda Onerilerde bulunulmustur. Bu baglamda
‘Bulgular ve Yorum’ boliimiiniin alt basliklarinda 6gretmen olusa yonelik aktarimlar
yapilarak ‘Sonug ve Oneriler’ béliimiinde de pedagojik kimligin 6grenen vasfi belirgin

olarak aktarilmistir.

3.4. Rizomatik Analiz

[lk olarak “Rizomatik diisiinceyi (rhizomatic thinking), Bin Yayla (Mille Plateaux)
adli kitaplarinda ortaya atan Deleuze ve Guattari (1980), agagvari (arborescent) yapiy1
rizomatik diisiince yapisiyla karsilastirmislardir” (Mavioglu, 2019, s. 65). “Koksap

diisiince olarak tanimlanan bu yapi, her yani bir yerden figkiran ayriksi diistincelerden”
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(Deleuze ve Guattari, 1993, s. 7) olusur ve ¢okluklardan olusan bu yapida herhangi bir
boliimiin ya da katmanin ¢ikarilmasi halinde yapinin biitinligline bir etki yapmaz.
Deleuze ve Guattari bunu, gogebelerin yersizyurdsuzlasma ® kavramiyla agiklarlar.
Gidilecek belli noktalar olsa dahi bu noktalar sadece konak yeridir ve terk edilmek tizere
oradadirlar (Deleuze ve Guattari, 1990). Yani koksaplarda, diiz ¢izgisel bir biitiinliikten
ziyade ¢evrimsel ebedi doniisler vardir ve bunlar ¢okboyutlu ¢okluklarla olusurlar. Bu
metafor, diisiincenin sabit olarak var olmamasini, her sorgulamayla ulasilan noktada sabit
kalmak yerine bir sonraki varis noktasi i¢in yeni yollar-baglar olusturmay1 gerektirdigini
imler.

“Deleuze ve Guattari, koksaplart metaforik olarak ‘herhangi bir noktasi herhangi
bir noktadan’ baglanan ayriksi otlar gibi bityliyen bir goriintii olarak tanimlar. Bu goriintii
araciligiyla, baslangi¢lar ve sonlarin dogrusallig1 yok olarak ‘orta’nin énemi vurgulanir”
(Irwin, Beer, Springgay, Grauer, Xiong and Bickel, 2006, s. 71). Bu tekli ya da ¢oklu
yaptya indirgenemeyen yapisiyla rizom metaforu, basta ya da sonda olmayarak, olustugu
yapinin tam ortasinda yer alir ve biiyliylip, kok salarak ortamin parcasi haline gelirler.
Deleuze ve Guattari’nin koksaplari; izlenecek bir yoldan ziyade, bir harita olarak
tanimlamasindan bahseden Kjaergaard ve Sorensen (2014), bu harita sayesinde yeni
yollarin agilmasindan ve olas1 6grenme yollarinin siirece dahil edilmesinden bahsederler.
Rizom metaforu, pedagojik sonuglar1 olan arastirmalarda, koksap benzeri ag yapilarin
olusturularak, 6grenciyi merkeze alan, kesin sonuglar1 olmayan ve 6grenme olasiliklarini
sunan bir yontemdir.

A/r/tograflar, rizomun bu merkezsiz yapisindan yararlanarak, ‘aragtirma
uygulamalarinin  nedenlerini, aktif bilgiyi yaratma konusundaki iiretkenligini,
doniisliigiinii ve duyarliligina yonelik alimlayicisini bilgilendirmis olurlar” (Gouzouasis
and LaMonde, 2005). Boylece siiregler ve tiretimler iliskisel olarak diigtiniilmiis olur.
“Siirec, kavramlarin etkilesimlerinden ve karsilastirilmalarindan ortaya ¢ikan yorumdan
ziyade bir bulus eylemidir” (Irwin, 2003). Bu rizomatik diisiincenin, diiz bir ¢izgi olarak

kesin cevaplar aramaya yonlendirmesinden ziyade, ¢okboyutlu, ¢ok katmanli, buluslara

®Deleuze ve Guattari’nin bulduklari bu kelime Fransizca liigatlarda olmayan bir sézciiktiir. Ozel bir anlam
tagir. Yurt sozciigli ulusal devlet anlamina gelirken, yurd: Orta Asya Tiirklerinin ve Mogollardaki gibi
ozellikle gocebe halklarin yasam bigimini anlatmak ister. Bu nedenle sdzciik sonuna (d) harfi konuldugunda
ilk anlamin1 kaybeder. Bu nedenle, hem yer hem de yurd anlami i¢in yersizyurdsuzlasma s6zciigii kullanilir
(Deleuze ve Guattari, 1990, s. 29).
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yonlendiren yapisiyla ortiismektedir. Boylece “teori ve uygulama, iiretim siirecinde olma

ihtiyacini vurgulayan fiiller haline gelir” (Irwin, vd. 2006, s. 72).

3.5. Gostergebilimsel Analiz

Insanlar, var olduklarindan itibaren gdstergeler, semboller, imgeler ve bigimlerle
saril1 bir diinyada yasarlar. Bunlar insanlarin birbirleriyle iletisim kurmak igin tirettikleri
yollardir ve bu sayede sadece dilsel olarak bir seyler sdylemeye gerek kalmaz. Bir
diistinceyi, bir goriisii, baskasina gostergeler sayesinde aktaririz. Bu nedenle “Diisiinmek;
gostergeleri kullanmak ve islemektir. Yani gostergeler yoluyla diisliniiriiz ve yine
gostergeler yoluyla konusuruz. Bu nedenle gostergelerin dogru bigimde algilanmasi ve
yorumlanmasi; egitim, deneyim ve toplumsal olmakla ilgilidir” (Gilinay, 2012). Cilinkii
toplum i¢indeki davraniglarimiz, kiyafetlerimiz, konugsmalarimiz, ¢gevremizi saran kiiltiire
ait 6geler, kisacasi bildirisim amaci tasiyan ya da tasimayan her tiirlii olgu gostergedir ve
iletisim degeri vardir. Kagisimizin olmadigi bu gostergeler lizerine diisiinmeyi, anlamay1
ve anlamlandirmayr o6grenmemiz gerekir. Bu nedenle de anlamlarin daha iyi
anlagilmasinda, gostergebilimsel analiz yontemi ise kosulur. Cilinkii “Gostergebilim
burada dogrudan gdstergeyle degil de anlamla, anlamlamayla, anlamin iiretilmesiyle
ilgilenen bir etkinlik olarak diisiiniilmektedir” (Rifat, 2007, s. 29).

Gostergebilimini, gostergeleri inceleyen bilim dali olarak tanimladigimizda
Erkman (1987), “Gostergebilim terimini tekrar gosterge ve bilim terimleriyle
acikladigimiz1” sdyler. Bu nedenle Once gostergenin ne oldugunu sorar. Gosterge,
TDK’de “Bir seyi belirtmeye yarayan sey, belirti, im, isaret” (https-5) olarak
tanimlanmaktadir. Yani, “Gosterge, bizi bir dl¢iimii dogrudan dogruya yapmaktan
kurtaran 6lgme eylemimizin yerine gegen bir aractir, diyebiliriz. Burada unutulmamasi
gereken sudur: Bir gostergeyi dogru okuyabilmek i¢in nasil okunacagini 6nceden
ogrenmis olmamiz gerekir” (Erkman, 1987, s. 8). Rifat (2018, s. 124) ise gostergeyi: “Dil
kuramlarinda, gésteren (anlatim) ile gosterilen (igerik) diizlemlerinin birlesmesinden,
karsilikli olarak birbirini varsaymasindan dogan birim” olarak tanimlarken bu tanimdan
yola ¢ikarak da gostergebilimi: “Gostergeler kurami ya da 6gretisi” (Rifat, 2018, s. 126)
olarak tanimlar. Yani gostergeyi, kendi disinda her seyi gosteren her ¢esit nesne, olgu,
bi¢cim vb. olarak tanimlayabiliriz. Ancak Rifat (2011, s. 16), Gostergebilim terimini
olusturan kavramlarin anlamsal toplaminin, s6z konusu olan bilim dalin1 agiklamak i¢in

yeterli olmayacagini syler. Bunun sebebini ise Bati dillerinde iki ayr1 terimle (Fransizca
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sémiologie Ve sémiotique) agiklanmaya calisilirken Tiirkgede tek bir terimle agiklanmaya
calisilmasi olarak gosterir.

Gostergebilim, dilbilimden yola ¢ikilarak olusturulmus, gostergeler iizerinde
incelemeler ve anlamlandirmalar yapan bir yaklasimdir. Gostergebilim gelismesinde
bir¢ok kuramcinin ¢alismalar yapmasi énemli bir yer tutar. Gostergeler kuraminin ilk
donemindeki ¢aligmalarda semiotik sdzctigiine rastlansa da, gostergeler kuramindan ¢ok,
bir dil kuraminin, felsefesinin gelistirildigi gériiliir. “Ilk olarak 1916'da yayimlanan Genel
Dilbilim Dersleri’nde Saussure, genel bir gostergeler biliminin ya da Gostergebilimin
varligimi ilke olarak ileri stirmiis; dilbilim bunun ancak bir bolimiinii olusturmustur”
(Barthes, 1993, s. 23). “Sonrasinda biitiin olgular1 kapsayacak sekilde gostergeler
kuramini1 mantikla 6zdeslestirip tasarlayarak kurama ‘semiotik’ adin1 veren kisi Ch. S.
Peirce olmustur” (https-6). Pierce’in ‘Biitiin Yazilar’ adiyla yayimladigi kitabinda,
gosterge kavramini tigliiklere dayali alti sinifli dizgelere ayirmistir ve 6nerdigi bu tigliikler
arasinda en onemlisi goriintiisel gosterge, belirti, simge ti¢liisiidiir. “Goriintiisel gosterge
belirttigi seyi dogrudan dogruya canlandiran bir gostergedir (resim, fotograf); belirti,
nesnesiyle kurdugu gercek iliski geregi, bu nesne tarafindan belirlenen bir gostergedir
(duman atesin belirtisidir); simge, uzlasmaya dayanan bir gostergedir (terazi adaletin
simgesidir)” (Rifat, 1982°den aktaran; Bayav, 2006, s. 8).

Saussure’un  dil  iizerinden tamimlayarak  hayatimizin  her alaninda
kullanabilecegimizi sdyledigi gostergebilimi, Pierce ise ayrimladigi dizgelerinden de
anlayabilecegimiz lizere gostergebilimi, mantik ve kiiltiire dayandirir. 1950’lerde ise
Saussure ve Pierce’den sonra Fransiz Roland Barthes gostergeleri anlamlandirma
kavrami iizerine ¢aligmalar yapmistir. Dilin anlamin aktaricist oldugunu bu nedenle de
dilin anlam aktaran imgeler, davranislar ve nesnelerden ayr1 olamayacagini séylemistir
(Mutlu, 2019). Barthes, gostergeleri iki anlamlama dizgesiyle agiklamistir. Birinci dizge,
diizanlam ve birinci dizgeyi kapsayan ikinci dizge de yananlam diizlemidir. Oyleyse,
yananlam dizgeleri, anlatim diizleminin de bir anlamlama dizgesi tarafindan
olusturuldugu bir dizgedir (Barthes, 1993, s. 69). Bundan yola ¢ikarak diizanlamlar,
gostergenin temsilini olustururken yananlamlar ise gdstergelerin nasil temsil edildikleri
tizerinde durur. Bu nedenle de diizanlam evrensel iken kendisi bir dizge olan yananlam
ise kiiltiirden kiiltiire degisen, yorumlanan ve anlamlandirilandir.

Gostergebilimsel analizi, kitabinda gosterge elestirisi olarak ele alan Rifat (2011, s.

9); “cagmzda gergeklesmis yeniliklere, altiist oluslara, sarsintilara ve doniisiimlere
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uyumlu kilmaya g¢alismis ¢ozlimleyici, yapibozucu ve yeniden yapilandirict ‘yazisal’
etkinlikler i¢in kullandigimiz genel bir adlandirma” olarak tanimlamasinin yani sira, Rifat
kitabinda yirmi bes tane goOsterge -elestirisi tanimi yapmistir. Bu tanimlarda
gostergebilimsel analizden, gosterge dizgelerinden olusan anlatim ve igerigin, belli
kaliplar igerisine sikigip kalmadan metnin yapisinin bozulup, ¢6ziimlenip, yorumlanarak,
anlam ¢ogalmasini hedefleyen bir elestiri yontemi olarak bahsetmistir. Bu nedenle de
gostergelerle ilintili gorsel kiiltiirel anlamlar1 anlamak i¢in sanat egitiminde gostergebilim
yontemi O6nemli bir yer tutar. Ancak Smith-Shank’in (2017, s. 64) da belirttigi gibi
gostergebilim arastirmalarinda aragtirmacinin elde ettigi sonuglarin gegici oldugu kabul
edilmelidir. Ciinkii anlamlar baglamlar ¢er¢evesinde belirli sinirda ortaya konulur ve
baglamlar degistiginde anlamlarda degisir. Yani aragtirmalar aragtirmacinin bakis agisiyla
sekillenir ve siirecin bir baglami olan aragtirmaci siiregten ¢ikarildiginda konu ne olursa
olsun sonug degistigi i¢in anlamlarda degisebilir.

Anlamlar evrenini ¢6ziimleyerek yeniden anlamlandirmalar olusturmay1 amaglayan
gostergebilimin en belirgin 6zelligi, kuramsal ve bicimsel olarak bir zistdil olusturmasidir.
Gostergebilim bu tstdili ise varsayimsal-tiimdengelimli bir yaklagim ile olusturur (Rifat,
2011, s. 17). Olusturulan bu {istdil sayesinde gostergebilim, biitiin kiiltiirel dizgelerde
anlamin katmanlarmi dizgelestirerek sunmayi amacglar. Arastirmalarinda, iistdilin
olusturulmasinda gostergebilimin ilkelerinden yararlanmak isteyen arastirmacilar
kesitleme islemine bagvurur. “Kesitleme, gostergebilimsel ¢oziimlemeye bagslarken bir
metni ya da bir s6zceyi ‘okuma birimleri’ne ayirma islemidir” (Rifat, 2018, s. 179).
Kesitleme isleminde, “Gostergebilimsel olarak incelenecek biitiinceler belirli kesitlere
ayrilir ve kesitler yoluyla biitiinceler incelenerek genel anlam ortaya konulmaya caligilir”
(Giinay, 2012, s. 40). Ustdile ulasmak icin yapilan kesitleme isleminde, tiimdengelimsel
yaklasim sayesinde daha iyi gostergebilimsel c¢oziimlemeler yapilabilir. Ayrica
kesitlemeler sayesinde ¢oziimlemelere yon verip onlart olustururken ¢oziimlemeler

sayesinde de kesitlemelerin dogru yapilip yapilmadiklarin1 denetlemis oluruz.

3.5.1. Yapisokiim

Postmodern diislincenin temellerini olusturan “aragtirma paradigmasi genelde
postmodern, postyapisal, postkolonyal ve postfordist olarak adlandirilir. Bu kavramlar
birbirinden ayrilabilir, ancak benzer bakis a¢ilari ya da felsefeler kullandiklarindan birgok

kuram ile bir bicimde iliskilendirirler” (Glesne, 2015, s. 16). Bu diisiince
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paradigmalarinin savunucusu olan arastirmacilar, eski gelenekten gelen Batili diisiince ve
algilamaya yonelik ayrintili bir sekilde sorgulamaya-elestirmeye baglar. Bunlardan
postyapisalcilik, Fransiz diisiiniirlerden Jacques Derrida ve Michel Foucault’un
caligmalarina dayanmaktadir. Bu diisiiniirlere gére metinleri -anlamlari, sistemleri,
degerleri- bir biitiin olarak degil tutarli olmama ilkesinden yola ¢ikilarak iclerindeki
kararsizlik ve celiskilere odaklanilarak, gdstergeler ¢oziimlenerek yapilart bozulmalidir.
Bu, Derrida’nin en 6nemli bulusu olan yapisokiim (dekonstriiksiyon) olarak adlandirilan
metin okuma stratejisidir.

Derrida, yapisokiimiin mantigini1 adlandirirken ‘mevcudiyet’ kavramina vurgu
yapar. Mevcudiyet fikri, Bati metafiziginin dayandigi merkez diisiincesine ve bu merkez
tarafindan belirlendigine iliskin varsayimdan kaynaklanmaktadir. Bu varsayima gore Bati
metafizigini belirleyen felsefi diisiince, tek bir merkezden temellenerek kavramlara siddet
uygular ve onceden belirlenen mevcudiyetler ekseninde var olur (Rutli, 2016). Yani
mevcudiyet fikri, kavramlar daha olusmadan ikiliklerden kurtularak, birincil olanin dogru
ve dogal oldugunu varsayar. Ikincil olan ise daha olmadan, ikincil ve degersiz olarak
varsayarak tlzerinde disiiniilmesi gereksiz sey olarak gormektedir. Derrida’nin
yapisokiimsel okumasi bu nedenle merkezi diisiinceyi kapsayan biitiin kiiltiirel, siyasi ve
ahlaki diisiince yapilarin1 hedef alarak, bunlar1 temelsiz birakmay1 hedefleyen bir diistince

pratigi olarak degerlendirilmektedir.

Yapisokiimii; herhangi bir metin i¢inde gecen kavramlarin metnin biitiinligi
acisindan tutarsiz ve ikircikli kullanimlarindan yola ¢ikarak, metin yazarmin
kurdugu kavramsal yarinlarin basarisizligini agiklamak amaciyla gelistirilmis bir
metin okuma yontemidir. Bagka bir deyisle, metinde 6ngdriilen 6l¢iitii, metnin
kurdugu 6l¢iin ya da tanimlart s6kerek metnin icerdigi 6zgiin ayrimlari darmadagin

etmek i¢in kullanilir (Sarup, 1997°den aktaran Yanik, 2016, s. 93).
Postmodernizm ile ortaya ¢ikan Derrida’nin yapisokiimii, alisik olunan merkezi

okuma diizenine kars1 ¢ikarak elestirel bakis acisiyla objektif okumalar yapmamizi saglar.
Bu nedenle geleneksel okumalar yerine, Derrida’nin yapisokiimsel okumalariyla bir
konuyu anlamanin yolu saglanmis olur. Yapisokiim, Derrida’nin bir metodu olarak
postyapisalct goriis icerisinde yagamin her alanina yayilmis ve salt bir felsefi séylem
olusturmaktan o6te pek ¢ok disiplinin (Toplumbilimi- Insanbilimi, Ruhbilim-
Gostergebilim, Dilbilimi- Yazin kurami) bir araya gelmesiyle bir dizi ortak diisiinceye
yeni bir sdylem olusturur (Soylemez, 2011, s. 4). Yapisokiim, merkezi diisiinceyle olusan

tiim kuramlarin reddi ile baslayarak bunlar1 yapisokiime ugratmay1 hedefler.
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Bir metin okuma ve anlama yontemi olan yapibozumculuk, sanat iiretimi {izerinde
de etkili olmus; 1970’li yillardan itibaren Bati’da, 1990’lardan bu yana da
iilkemizde pek ¢ok sanatci, yapibozum yontemini bir anlatim teknigi olarak
benimsemistir. Yapibozumcu bir yaklasimla {iretilen ¢cagdas sanat yapitlari, bazen
gostergenin i¢ini bosaltarak bazen de gosterileni gosterene indirgemek suretiyle
yerlesik gdorme bigimlerini ve anlamlandirma stireclerini sorgular (Uzunoglu, 2019,
s. 22).

Postmodernist elestiri asamalarindan olan yapibozumda, mevcudiyet fikrinden
kurtularak Derrida’nin sozliiglinde ‘differance’ sdzctigiinde oldugu gibi ‘fark’ sozciigiine
de, ‘signe’ terimine yiiklenen “belirti/gosteren/fark edilen” ve “gdsterilen/fark ettirilen
anlamlan ytklenir. Fark kavrami, ¢ogulculuk anlayisiyla merkezi diisiinceyi yikar ve
farkli kiiltiirleri, zitliklari, farkli bakis agilarini, anlam katmanlarini vb. unsurlari
birlestirir. Bu diisiince anlayis1 beraberinde siirekli bir arayist da getirmis olur (Zarig,
2014, s. 755) ve oncelenen sey siirekli yapisokiime ugratilarak sorgulanabilir.

Yapisokiimiin, anlamin  ¢ogaltmasina  yonelik  vurgusu, yapisokiimcii
tekrarlanabilirlik (iterability) kavramiyla iligkilidir. Tekrarlanabilirlik, yeni baglamlara
eklemlenecek ve yeni durumlar igerisinde tekrarlanacak olan gostergelerin s6z konusu
kapasitesidir (Balkin, 2004, s. 322). Derrida’nin tekrarlanabilirlik kavramiyla gostergeler,
degistirilip-bagkalastirilarak yeni baglamlara sokulur. Olusturulan bu baglamlar ile
kismen farkli, kismen yeni, kismen de onceki gostergeyi tekrarlayan anlamlar tiretilebilir.
Foucault gostergeye, gerilerde kalmisg tarihsel bir yer vererek ona yonelik elestiriyi daha
da yogunlastirsa da; “Derrida, gosterilenlerin gerilemesi, yapilarin merkezinin kaymasini
ongercek olarak ileri siirerek, gosterge kavraminin kendisini de yerinden oynatir”

(Barthes, 1993, s. 14).

3.6. Evren ve Orneklem

Arastirmada ikonografik gorseller iizerine uygulama odakli sanat temelli bir egitim
arastirmasi olan A/r/tografi yoOnteminin kullanilmasi hedeflenmistir. Arastirmada
kullanilacak ikonografik gorsellerle ilgili alan sinirlandirilarak Kapadokya Kaya
Kiliselerinde bulunan 12 dini bayram olarak belirlenen tema ile ilgili gorseller
belirlenmistir.

Ikonografi daha 6nce ‘2.1. ikonografi’ boliimiinde de belirtildigi iizere ‘imge
yazma’ olarak tanimlanmaktadir. Imge TDK’de, “Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi

0zlenen sey, hayal, hiilya” olarak genis bir kavramsal alan1 kapsarken 6zel olarak ikona
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“l. Ortodokslarda Isa, Meryem veya ermislerin tahta iizerine mumlu ve yumurtal
boyalarla yapilmis dini igerikli resimleri. 2. Bir kisi, diisiince, akim veya herhangi bir seyi
tek basina simgeleyen ve anlatan sekil veya resim” (https-7) olarak tanimlanarak daha
kisitlt bir alan1 tanimlamaktadir. Arastirmanin yazim siirecinde ele alinan gorseller igin
tanimlanan ikona kavrami bu tezde TDK’nin tanimladig1 anlamlartyla degerlendirilerek
anlamsal olarak alan sinirlandirilmaya ¢aligilmistir.
“Kapadokya Bolgesi’nde, kilise sayilariyla ilgili kesin bir bilgi vermek miimkiin
olmasa da bir fikir vermesi i¢in:
e 6-9. yiizyillara tarihlendirilen yirmi;
e 9.ylizy1l ortalar1 ile 10. ylizyil ortalarina tarihlendirilen otuz;
e 10 ila 12.yiizyillara tarihlendirilen yetmis alti;
e 13-14. yiizyillara tarihlendirilen alt1 kilise bulunur” (Coskuner, 2009, s. 2).
Kapadokya’da yukarida da belirtildigi iizere kesin olmamakla birlikte yiizii askin

kilise bulunmaktadir. Ancak tezin konusunu olusturan Kapadokya Kilise ikonalar1 bu
kiliselerin tamamini kapsamamaktadir. Gorsellerin sorgulanmasina yonelik olan bu
calismada, ilk olarak bu ikonalarin konusuna gore bir sinirlama getirilmesi gerekliligi
ortaya atilmistir. Bu nedenle de Hristiyan dini ikonografisinde énemli yer tutan ve bu
sebeple de cokga tekrarlanan 12 dini bayram temalari, alan uzmaniyla goriisiilerek
belirlenmistir. Sonrasinda ise bu bayramlara ait kilise gorsellerinden arastirmacinin
sorgulamalarina yonelik daha uygun oldugu diisiiniilenleri secilerek arastirmanin nesnesi
yapilmiglardir. Arastirma da kullanilan gorsellerin bulundugu kiliseler sunlardir:

e Ayvali Kilise

¢ Eski Tokal1 Kilise

¢ Yeni Tokali Kilise

e Karanlik Kilise

e Kiliglar Kilise
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“Sanat eseri olsun diye hi¢ resim yapmadim, resimlerimin hepsi bir arastirmaydi.”

Picasso

4. BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde, arastirmanin tasarim siirecindeki sorgulamalar ve arastirmaya yon
veren anlamlandirmalara yer verilmistir. Arastirmaya yonelik bu sorgulamalar ve
anlamlandirmalara, arastirmaci giinliikleri ve bu siiregteki sanatsal sorgulamalarinda
tasarlanan gorseller ile yanit verilmistir. Kisisel anlamlandirmalara yonelik siiregleri
barindiran bu arastirmada, arastirmanin katilimcist ayni zamanda arastirmacisi
oldugundan, bulgulara yonelik aktarimlarin tutarli ve anlamli bir dil olusturmasi i¢in
kisisel ifadelerle anlatilmasi tercih edilmistir.

Tez yaziminda tasarim siirecine ait sorgulamalar i¢in ele alinan Kapadokya
kiliselerinde bulunan 12 dini bayrama ait ikonografik gorsellerin kaynak olusturmasi igin
gerekli bilgi-deneyimin ve etkilenimin gegtigi zaman ‘Alintilama’ bagligi altinda, bu
gorseller ve Oykiilemelerin kullanilarak sorgulamanin tasarim siirecini olusturmasi ise
‘Alintilama Tasarimi1’ alt basliginda kisisel ifadelerle aktarilmistir.

“Gosterilmeyen’in - Tasarimi” baghiginda ise Sayin’in (2015)’te bahsettigi
gosterilenin aslinda ne olmadigindan yola c¢ikilarak yapilan sorgulamalara yonelik
tasarimlar ve anlamlandirmalar bu bashk altinda kisisel anlatimlar yoluyla ifade
edilmistir. Bu bolimde yapilan tasarimlar aslinda ‘Alintilama Tasarimi’ baghigi altinda
kullanilan graviir baskilarin diger tipki basimlarimin kullanilarak siire¢ icerisinde
yapisokiimsel sorgulamalara gidilerek arastirmaya yonelik yeni anlamlandirmalari
olusturmaktadir.

‘Kavrayig’ bolimiinde ise arastirmacinin bu A/r/tografi ¢alismasina yonelik
arastirmasini kavrayis1 ve bu siliregte yazma deneyimlerinden yola ¢ikarak sorgulama
tasarimlar1 arasindaki bagi anlatmaktadir. Boliimiin alt basliklarinda ise A/r/tografi
yonteminin kimlikleri olan ‘Sanatci olus’, ‘ Arastirmaci olus’ ve ‘Ogretmen olus’a yonelik
kavrayisa dair anlatimlar yer almaktadir. Anlatimin tutarli olmasi i¢in kisisel anlatim

tercih edilmistir.
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4.1. Alintilama

Tez yazim siirecinde sanatsal calismalar ile sanat egitimi alaninda uygulamalar
yapmak istiyordum. Ancak bunu neden-nasil yapacagima yonelik diisiincelerimin ise ilk
nasil olusmaya basladigindan tam olarak emin degilim. Ancak geriye doniip baktigimda
as1l sebebinin lisans ve yiiksek lisans derslerimde hocalarimin hep uygulamalarimizin
diisiinsel alt yapisinin olusturulmasi gerektigini ve buna yonelik olarak g¢alismalar
yapmamizi istemelerinin oldugunu sodyleyebilirim. Her c¢alismani-uygulamanin bir
manifestosu olmasi gerekliligi, hi¢bir seyin dylesine yapilmamasi, aksine diistiniilmesi,
olarak dahil olana kadar aslinda bunun sanat temelli bir arastirma yontemi oldugundan
ziyade bunun yapilmasi gereken bir gereklilik oldugunu diistinliyordum. Dogrusu bu ve
boyle yapilmali, detaylarinin bizi ilgilendirmesi gerekmiyordu seklinde bir algim vardi.

Yiiksek lisans dersi olan Gorsel Aragtirma Yontemlerinde ilk olarak sanat temelli
arastirma yontemleriyle ve A/r/tografi ile karsilastim. Bu sayede aslinda lisans egitimimin
basindan itibaren yonlendirildigim uygulama yonteminin, bilimsel bir karsilig1 oldugunu
fark etmis olmami sagladi. Yontemi daha iyi anlamamiz i¢in dersin 6gretmeni (Bedir-
Eristi) tarafindan sonug odakl1 bir tasarim uygulamasindan ziyade siirece odaklandigimiz
ve nasil ilerledigimize yonelik uygulama ile ddevlendirildik (Gorsel 4.1. ve 4.2.)". Bu
O0devde, calismanin anlatilmasindan ziyade bu c¢alismaya ulasana kadar gecen, bizi
etkileyen siireclerin anlatilmast 6n plandaydi. Yani g¢alismanin hem uygulayicisi-

katilimcisiyken hem de arastirmacist durumuna gelmemiz gerekiyordu.

"Gorsellerin tam halleri Ekler-1 boliimiindedir.
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Simas ise galymalanmda, ham alarak ele aldigim kaynakan yapisckome ugratarak

yorumlamann yanisira orjinal metnd ce kullanrgorum. 3asis panclann ortaya ghisinda dini
lan Incil'l galeg konusu yapbim. Sazklarenda yer dan yanlar

izl orijnal Grekge” sinden alindi ve diger kisme da Incl'in Latince haknden alntilanmegtir.
Bunlar ham halce kullamimak yerine (rernde yapilmigtir. Aynca
kullanilan yanlar/metinler bir newi resmin rasl ok ona nast bakl ge 1
iaret ettidl de bilnmektedir. Boylece resmin Rieyicsne bu antik yazdarla neyl gormesi
gerektigine dalr bir lpucy vermebkteym. Baskilann zemin kisminda ise abgap dokusunu
kullandim. Surwn nedend ise ikenalar #k ortaya pkmaya bajladddannda katakomplarda
ahgaplann ya da duvarbnn Uzerine yapdmaktayce. Kulandim ahsap cokusuyla bu itk hall
arsgtirmaya caligyarum.

imue 1, abgap v el bago, A0w100, 2018

Bu cabgmalinmda ayw kompazisyonu Ug farkk renk dezenlemesi olarak ele aldim. 1k
cakgmami ohusturan corenlemade yeck farkk renk kullandim baylece caha énce calistipm yed|

gunde yarabhga da g yap ! Diger lse cal temelinl
13 eski el y 5! kin kraft karton Gzerne kahvereng tonlannda
cakgim.

iz 2, abepags v ool bk, 00300, 2018

Gorsel 4.1. Yiiksek lisans gorsel arastirma yontemleri dersi ¢calismalart.

| calegm, lust g kull Buy, benim daha
ancekl gakgmalanmda da kullanman tercih ettigim tan cegerlenne olugturmaktadir. Siyah,
beyaz ve gri kullanemi ham fadenin bigimind dogrudan simgelemes! ashnda iglenmde asl

[ v Gk bu temalar yo

we her yeniden cle alires anlara bir eyler katmakta ya da cdarmaktace. Seld dénemlerden
sanra bu tasweler belli kaliplara oturtulmusg, belll renk dullanimianni gerektemigtir. Ancak
styah, beyaz ve gn bulanem bu tasviterde rengin &n plana anmasindansa, tasvin goze
getirmey hedeflemektedir. Curku bu tasvirker gercekte gorOnmeyene bir hommet ve
goeunmeyenl goze getirme dugincesiyle yapsimaktader. Bu cok katmanh arkatimlarn, ordan

rerklerte daba d g wbep

olicaktir.

Bz 3 abgap ve Inl bads, 0n100, 2018

Gorsel 4.2. Yiiksek lisans gorsel aragtirma yontemleri dersi ¢alismalart .
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Tez yazim siirecine gegtigimde ise bu yontemi kullanmak istedigime karar verdim.
Bunun asil sebebi ise bu yonteme yonelik bilgimden ziyade, sanat temelli arastirma
yontemlerine yonelik merakimin olusmasit ve alami Ogrenip kendimi gelistirirken
uygulama odakli sanat temelli bir egitim arastirma yontemi olan A/r/tografi ile kisisel
ifadelerimle olusturdugum diyaloglarla Ogrenirken sanatsal uygulamalarimi da
yaratabilecektim. Boylece lisans egitimimden itibaren kullanmaya galistigim sanat
temelli uygulamalar1 bir arastirma olarak gercgeklestirebilecektim. Tez arastirmasina
yonelik olarak bu siirecte neler yapabilecegimi sorgulamaya basladigimda hep arkeoloji-
sanat tarihi ile ilgili diisiinmelere yoneldigimi fark ettim ve bunun sebebi olarak lisans
donemimde aldigim ‘Ge¢ Antitike ve Erken Hristiyanlik’ dersinin sanat egitimi
calismalarimda beni fazlasiyla etkiledigini, bu alanin konularina dogru yonlendirdigini
fark ettim. Ciinkii derste ilk defa karsilastigim bu arkaik gorseller yazinsal kaynagini
kutsal kitaplardan alirken gorsel kaynagini pagan inanglardan almaktaydi. Bunun
sebebinin ise “Hristiyanligin, putperest Antikite'nin i¢inde dogdugundan, Antikite
diinyasinin siisleme ve yapi1 bi¢imlerini aynen kullanmaya devam” (Turani, 2010, s. 211)

ettigini 0grendim.
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Gorsel 4.3. Erken Hristiyan sanatina ait katakomp resimleri

(Barut-Kemirtlek, 2017, Yayimlanmamug lisans dersi sunumundan).
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Yiiksek lisans atolye dersi ¢aligmalarima baktigimda bunu daha iyi fark ettim
(Gorsel 4.4.)8. Aslinda bu ¢alismalarda aklimi kurcalayan ilgi duymama neden olan, bu
alanda neyi, nasil sorgulayabilecegim; yorumlayabilecegim siirecini hocalarima
sordugumda, Derrida’nin ‘dekonstriiksiyon, yapibozumu’ ile bu siireci ele alabilecegimi

sOylediler.

Gorsel 4.4. Yiiksek lisans sanat atélye Il dersi calismalary, Karisik Teknik (Embossing ve Akuatint Baski).

Derrida’y1 aragtirmaya bagladigimda ise hocamin da sdyledigi gibi aslinda tam
olarak yapmak istedigim seyi anlattigin1 gérdiim. “Derrida, metinlerin/gostergelerin
sonsuzlugunu, bir metni (sonlu yazi) okuyanlarin (sonsuz kisilerin) anlamlandirmalarinin
siirlandirilamayacagini, onun yériingesinin belirsiz gelecege baglandigini” (Almond,
2016) soyliiyordu. Ben de Geg Antitike ve Erken Hristiyanlik dersini alana kadar herkesin
ikonlara baktiginda onlarin ne anlama geldiklerini bildigini diislinliyordum. Ama dersi
aldigimda arkeoloji Ogrencilerinin bu gorsellerin kodlarini bilmedikleri i¢in farkl

yorumladiklarim1 gérdiim ve ayni gorselden nasil bu kadar degisik anlamlar

8Gorsellerin tam halleri Ekler-5 boliimiindedir.
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cikartilabilecegi dikkatimi ¢ekmisti. Bunun {izerinde diisiinmeye basladigimda aslinda bir
konu iizerinde zaten ytlizlerce gorsel oldugunu biliyordum. Sadece biz derslerimizde bu
kodlar1 6grendigimiz ig¢in iizerinde yorum yapmamiza ya da kaynagindaki tekligi
O0grenmemize gerek yoktu. Yani Derrida’nin sOyledigi gibi sonlu bir metin, sonsuz
gorsellere doniismekte ve bu gorseller de yoriingesiz bir sekilde yorumlanarak,
yorumlarin yoriingesinin belirsizligi de “mutlak bir baglamim merkezi olmadan sadece
baglamlarin var olmas1” (Derrida, 1982’denaktaran; Almond, 2016, s. 40)n1 sagliyordu.
Bu da aslinda bize 6zellikle ikonografide alintilamanin sadece bir kopyalama isleminden
ziyade “bir 6znenin ya da konun taninmasini saglayan gorsel basmakaliplarin kullanilarak
oteki resimlere yalin bir gonderge ya da agik ya da kapali iligkiler iceren ortakbirliktelik
iliskilerinin otesinde iligkiler kurmay1” (Aktulum, 2016, s. 185) saglayan baglar
olusturmaktir. Bu nedenle ben de ¢aligmalarimda alintilarimin kaynagini ikonalar olarak
secmeye karar verdim ¢iinkii bu salt bir yinelemeden ziyade onceki bir imgenin

odiin¢lenerek kullanilmasidir.

4.1.1. Alintilama tasarimi

Alintilama, bir yontem olarak resmin bir 6zelligi gibi neredeyse her donemde
kullanilmistir. “Eski donem sanatgilarinin yapitlarini taklit etmek, onlar1 ‘kopyalamak’,
su ya da bu bicimde génderme yapmak eski donemlerden beri bilinen bir uygulamadir”
(Aktulum, 2016, s. 27). Aslinda bu, resimlerin dénem fark etmeksizin siirekli
alintilanmalari, yeni anlamlar olusturularak varliklarin1 devam ettirmelerini saglamistir.

Arastirma siirecinde kullandigim Kapadokya Kiliselerine ait gorsellere yonelik
yaptigim sorgulamalarin ve caligmalarin 6ziinii aslinda bu alintilama olusturuyor.
Resimlerimde alintilamay1 kullanmak benim igin bir kopyalama isleminden ziyade ele
aldigim resimleri kendi yapitlarim i¢in bir ¢ikis olarak goriiyorum ve eskiye ait olan 6teki
durumdaki bu resimleri degistirip-doniistiirerek anlamlarini yogunlastirmay1 veya
daraltarak bunlar1 yeniden yazmaya calisiyorum. Bu alintilama aslinda Aktulum’un
(2011) da bahsettigi yenidenyazma, yenidenresmetme, resimlerarasilik kavramlarina
rastlamaktadir.

Tez yazim siirecinde kullandigim bu gorseller her ne kadar Kapadokya Kkilise
gorsellerine yonelik bir alintilamayi olustursalar da aslinda bunlar da kaynaklarim
metinlerin geleneksel anlat1 izleklerinden alirlar. Bu “gorsel agidan sdylenenlerin kanonik

yapmin igine de yerlestiginden, gorsel sOylemle yazili sOylem arasinda ilging bir
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kosutluk, hatta gdstergebilimcilerin ‘bir ya da daha ¢ok yap1 arasinda, bunlar1 olusturan
iligkiler aginin benzesmesiyle meydana gelen bigimsel Ortiigme’ olarak tanimaladiklart
‘esbicemlilik” (Tiikel ve Oztokat, 2012, s.135)ten de sdz edilir. Aslinda bu imajlarin
pedagoji’ye hizmet edebilmesi i¢in herkesin ’egitimli’ olmasi gerekir. Imaj iiretinin
oldugu kadar seyircinin de imajlardaki fikirleri alabilmesi, karsisindaki malzemeye
sadece bakmayip ayni zamanda ‘okuyabilmesi’ i¢in donanimli olmasi zorunludur
(Taburoglu, 2016, s. 67). Bu nedenle bu bolimde, resimlerimde gerekli
anlamlandirmalarin yapilabilmesi igin gostergebilimsel analiz ile resimlerin okumalari

yer almaktadir.
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Gorsel 4.5. Miijde, 34,5x49,5 cm, Akuatint Baski, 2019.

Hristiyan resim sanatinda, Isa’dan sonra en ¢ok betimlenen kisinin annesi Meryem
oldugu gériiliir. Bunun nedeni “hem Theotokos olmasi, hem Havva’nim ilk Giinah’a
sebep olmasindan sonra ilk kez dini baglamda bir kadin figiiriin saygi uyandirmasi, hem

de birgok dinde ihtiya¢ duyulan anne figiiriiniin (Kibele, Isis, Afrodit gibi) eksikligi bunun
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sebebini ¢ok belirgin bir bigimde” (Kazanci, 2010) agiklamaktadir. Bu nedenle de bu
gorsellerin temalarinda Isa’ni dogmasindan énce Meryem ve hayatina dair anlatilar yer
alir. Bunlar kaynagimi “Yokobos un Proto-Evagelia-On Incil- adli Apokrif incil’inden”
(Comert, 2008, s. 185) almaktadir. Bu sahnede Meryem, ona goériinen Cebrail oldugunu
bildigimiz melegi selamlar sekilde bir eli havadadir. Meryem bir taht {izerinde
durmaktadir ve diger elinde de bir igne/sis tutmaktadir. Bunun sebebi ise Tanr1’nin Isa’y1
Meryem’in karninda dokumasina bir génderme yapmaktir. Genellikle ¢alismalarimda
siyah-beyazi ya da tek bir rengin tonlarini kullanmayi tercih ederim. Ciinkii bu renksizligi
aslinda saf ifadenin temsili olarak gériiyorum ve bu yilizden bu ¢alismamda da monokrom
bir ¢aligma yapmayi tercih ettim.

Ayrica bu bolimde yer alan ikonografik gorsellerin tasariminda, salt bir
yinelemeden ziyade ‘Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitoloji’(And, 2008) kitabindaki
[slam minyatiirlerinde oldugu gibi bir Hristiyan ikonasma, kutsal kisilerin-
peygamberlerin yiizlerine ortiilen 6rtiiyii kullanmay tercih ettim Aslinda bu hikayelerde,
tanrinin oglu olarak anlatilan kisi ve annesinin ¢ifte varligini “gerek bu diinyada gerekse
otesinde iki ayr1 mekana sahip olan goriinenle goriinmeyen arasinda” (Sayin, 2015, s. 8)
kalan ikonalarin1 bu sekilde yiizlerini Ortiip géze getirmeyerek arada kalmis bir izlek
olusturmak istedim. Ciinkii gosteren ile gosterilenin arasindaki bag ortiismezse, gosteren
gosterileni simgelememis olur. Ayrica Hristiyan ikonalarinda melekler ¢ift kanatli olarak
tasvir edilirken bu tasarimda, Cebrail’i Islam sanatindaki gibi dort kanath gostermeyi
tercih ettim. Gorselde de goriildiigii gibi Islam minyatiir sanatinda dért biiyiik melek
(Cebrail, Azrail, Mikail ve Israfil) dort kanatl olarak tasvir edilerek onemleri bu sekilde

gosterilmistir.
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Gorsel 4.6. Hz. Muhammed ve ashabini Mekkeye ilerlerken gosteren tasvir. Kanatl betimlenen varliklar
Islam’in dort biiyiik melegi Cebrail, Azrail, Mikail ve Israfil’dir. (Siyer-i Nebi, https-8).
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Gorsel 4.7. Dogum, 41,5x29 cm, Akuatint Baskz, 2019 .
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‘Dogum’ sahnesinde Isa’nin dogumu ve dogumundan sonraki zamani birlikte
anlattyorum. Sahnede, hayvan betimlemelerin olmasi, incil’de gecen hikayeye gore
Isa’nin bir agilda dogmasini ve hayvanlarin nefesleriyle 1smnmasini anlatir. Tasarimda
hikayenin ¢ifte anlatimi gibi minyatiir sanatinin, perspektiften uzak tavriyla, ¢ifte bir
bakisla olaylar1 aktarmaya calistim. Resmin merkezinde Meryem ve yeni dogmus Isa
varken sahnenin sol ve sag kisimlarinda hikayenin figiiranlar1 olan Yusuf ve ibrani ebeler
yer aliyor. Sag kisimda, dogumdan sonra bebek Isa’nin yikanma hikayesini anlatan
sahneyi, sahnenin geneli gibi yatay bir bakis ile goze getirmekten ziyade hikayenin
bilinmesini ve sorgulanmasi igin dikey bir okuma gerektirecek sekilde olusturmak
istedim.

‘Sunum’ sahnesini (Gérsel 4.9.) olusturan hikaye, Meryem ve Yusuf un Isa’y1 Eski
Ahit’te sdylendigi iizere ilk dogan ¢ocugun tapinaga sunulmasi-adanmasini gerekliligini
anlatir. Buna goére sahnenin saginda kucaginda Isa olan Meryem onun arkasinda elinde
bir ¢ift glivercin olan Yusuf, sahnenin sol kisminda tapinagin gorevlisi Rahip Simon ve
onun arkasinda Incil’de kadin peygamber oldugu sdylenen Anna yer almaktadir. Bu
sahnede herkes kutsal kisi olarak goriildiigii i¢in baslarinda bunu belirten hale bulunur.
Ancak sadece Isa ve Meryem’in yiiziinde kutsalligin sembollii olarak 6rtii kullamay1
tercih ettim. Ayrica arka planda yer alan tapinak mimarisinde aslinda Leonardo Da
Vinci’nin son aksam yemegi tablosunda yaptigi, “ilahi olani hale yerine pencere
kullanarak anlatmas1” (KhanAcademyTurkce, 2015) gibi ben de Isa’nin rahibe verilerek
tapinaga sunulmasinin, ilahi olana adanmasi izlegini bu sekilde resmin merkezine

yerlestirdigim tapinagin kapisiyla olusturmak istedim.

Gorsel 4.8. Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi (https-9).
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Gorsel 4.9. Sunum, 49,5x68,5 cm, Akuatint Baski, 2019.
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Gorsel 4.10. Arinma, 21,5x22,5 cm, Akuatint Baskz, 2020.

‘Armma’ tasarimi, Isa’nin vaftiz sahnesi izlegini olusturur. Bu hikayede Isa,
Vaftizci Yahya tarafindan vaftiz edilerek ilk glinahtan arindirilir ve Tanri’nin melegi bu
sahnede elinde bir bez tutarak bekleme durumundadir. Sahnenin merkezinde isa ve onun
tizerinde Tanri’nin bu olaya taniklik ettigini belirten bir 151k hiizmesi yer alir. Goliin
perspektif olusturmayarak {isttten bir bakis ile sunulmasi aslinda serinin diger
gorsellerinde oldugu gibi minyatiir resim sanatinin bir yansimast olmasini istememden
kaynaklantyor. Hikayelerin bir gorselini olusturan bu resimde, resimsel bir imge
barindirmasindan ¢ok bu tasarimin digerlerine gore anlatilan konunun bir tasiyicisi
konumunda olmasini istedim. Ve bu gorsele bakildiginda aslinda digerlerine gore biraz

daha boyama anlaminda farkli gdziikiiyor. Bunun sebebi ise bu tasarimi olusturan
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akuatint baskiy1 bir baski makinasinda degil, evde kendi imkanlarim ile yapmaya
calismam sonucu boyle bir resmin ortaya ¢ikmasi. Bu bir yandan aslinda akuatint baski
ile yapmaya calistigim lekeseligi verirken bir yandan da eksik malzemeyle yapilan
seylerin aslinda tam da istedigim netligi elde edememeye neden oldugunu 6grenmemi
sagladu.

‘Dontisiim’ resmini aslinda daha iyi analiz edebilmek igin kesitlere ayirmak daha
1yi olur. Ciinkii kesitlere ayirmak gostergebilimsel analiz i¢in ilk adimlardan birisdir.
Resme baktigimizda alt1 figiir goriiriiz. Bunlardan iigii resmin st kisminda (dikey
diizlem) ayakta ve ii¢ tanesi de resmin alt kisminda (yatay diizlem) yerde oturur-¢cdmelmis
durumdadir. Dikey diizlemde ortada bulunan kisi Isa, onun saginda yer alan kisi Musa,
solunda yer alan kisi ise ilyas peygamberdir. Yatay diizlemde yer alan kisiler ise Isa’nmn
havarileri Petrus, Yahya ve Yakup’tur. Anlatida Isa yanina havarilerini alarak “Zeytin
Dagi’na dua etmeye gider ve havarilerine uyanik kalip onu beklemelerini sdyler. Ama
havariler isa’y1 beklerken uyuyup kalirlar” (Cémert, 2008, s. 218). Bu nedenle resimde
yerde yatar, yar1 uyamk-uyanir durumunda goziikiiyorlar. Dikey diizlemde ise isa dua
ederken yaninda peygamberler yer alir. “Konusmalarinin konusu ise isa’nin Kudiis’te
gergeklesecek olan Sliimiidiir. Burada peygamberlerin sahitliginde tanridan Isa’nm oglu
oldugunu ve onun en sevdigi kisi oldugu bildirilir” (Uysun, 2011, s. 148). Resimde Isa
ile Musa arasinda bir aga¢ var. Bu aga¢ hayat agacidir ve Isa’nin 6lse dahi sonsuz
yasamini bildirmek igin bulunur. Isa’nin etrafinda saga sola giden lekesel cizgileri
resmettim. Bunun sebebi tasarimin adiyla da ayni1 sebepten dolayidir: Incil hikayesine
gore Isa dlmeden Once tanriya dua ederken bir doniisiim gecirir. Buna gore tanrinimn
sesinin duyulmasiyla peygamberlerin etrafin1 bir 151k demeti sarar ve Isa’nmin yiizii
aydinlanarak kiyafetleri beyazlar. Bu nedenle resmimde, bahsedilen bu aydinlanmadan
dolay1 bir palaklik olusturmak i¢in resmin sag iist diizleminden asagiya dogru gelecek

sekilde kirmizi bir renk hiizmesi ile bunu olusturmak istedim.
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Gorsel 4.11. Déniisiim, 49,5x68,5 cm, Akuatint Baski, 2019.
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Gorsel 4.12. Uyan, 34,5x49,5 cm, Akuatint Baski, 2019.

‘Uyan’ adli ikonografik gorsel calismamda dort tane figiir yer almaktadir.
Bunlardan dikey eksende yer alanlar Isa ve Lazar iken yatay eksende goriilenler Lazar’in
iki kiz kardesi olan Meryem ve Marta’dir. Burada Isa’nin Lazar’1 6liimden dirilttigi
hikaye anlatilmaktadir. Kadimlarin yerde dizlerinin iizerinde olmalarinin sebebi Isa’ya
kardesleri Lazar’1 kurtarmasi i¢in dua etmeleridir. Lazar’in sahnenin saginda ayakta
resmin geri kalanina gore daha koyu yapmamin sebebi hikayede Lazar’in 6liip mezara
onmasidir. Donemin mezar anlayisi, kayalara oyulmus mezarlar seklindedir ve dliiler bu

mezarlara kefene sarilarak ayakta olacak sekilde gomiiliir. Bu nedenle de sahnede kaya
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mezarin kapisi yana devrilmis ve Lazar da Isa’nin istemesi iizerine dliimden uyanmis
sekilde karsimizda durur. Isa’nim sag eli Lazar’a seslenmek i¢in uzanmisken diger elinde
bu giiciinii Tanri’nin kelamindan aldigin1 gostercek sekilde Incil bulunur. Isa’nin yine
diger resimlerimde oldugu gibi burada da yiizii ortiiliidiir. Bu resimde diger resme gore
aslinda istedigim akuatint (asitle yedirme) teknigini daha iyi uyguladigimi gordiim.
Cilinkii burada akuatint teknigini istedigim sekilde kaya mezarda ti¢ ton, zeminde iki ton
olarak uygulayabildim ve resimde agik-koyu ve orta degerleri elde edebildim.

‘Gelis’ sahnesi Isa’nin Zeytin Dagi’'nda dua ettikten sonra Kudiis gelmesiyle
ilgilidir. Kanonik Incil’lerde bu Kudiis’e giris olarak adlandirlir . Bu hikayede isa dua
ettikten sonra Ogrencilerine yakindaki koye gidip orada gordiikleri esek ve sipayi
getirmelerini sdyler. Ogrenciler kendilerine sdylenen seyi yaparlar. Getirdikleri esegin
lizerine kiyafetlerini sererler ve Isa esege biner. Onlar yola giktiklar1 esnada Kudiis
sehrinde Isa’nin geldigi duyulur ve Isa’y1 karsilamak isteyen insanlar sehrin kapisinin
oniine ¢ikarak Isa’yr karsilarlar. Resmi iki kesit olarak inceleyecek olursak resmin
solunda (A diizlemi) iki kisi ve esek buluur. Resmin saginda (B diizlemi) ise alt1 figiir,
agac ve kapi bulunur. A diizleminde bulunan kisilerden esegin iizerinde oturan isa, onun
arkasinda bulunan kisi ise havarsi Yakup’tur. Alintinin kaynagini olusturan kilise
resminde aslinda Doniistim sahnesindeki {i¢ havari de bulunur. Ancak ben resmimde ti¢
havari yerine bir havari ¢izmeyi tercih ettim. Bunun sebebi resmin ana konusunu
olusturan Kudiis’e giriste B diizlemini de olusturan kapimin niinde Isa’y1 bekleyen halk
kalabaligini gostermeye ¢aligmak istemem. Resmin B diizlemine baktigimizda alt1 figiir
goriiliir. Bunlar Isa’y1 bekleyen Kudiislii gocuklardir. Kapimnin éniinde olusan kalabaliktan
dolay1 bir tanesini bir agacin tepesinde beklerken goriiriiz. Cocuklarin ellerinde kiyafetler
ya da otlar goriiriiz. Bunun sebebi bekleyenlerin Isa’nin ayaklari alta bir seyler serme
istekleridir. Aslinda bunu ayaginin tozlanmamasi, ayagina tas degmemesi i¢n yapilmis
bir saygi gostergesi olarak da gorebiliriz. Resim genel olarak temiz basilmis bir baski
olarak goziikiirken sehrin kapisinda koyu bir lekesellik olusturdum. Bunun sebebi ise
[sa’nin sehre bu girisinden gomiiliisine dek gecen zamanin Cile donemi olarak
adlandirilmasidir. Yani bu bir nevi karanlik olan geleceginin baslangici, ona ilk adim

attig1 yeri gostermek istememdir.
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Gorsel 4.13. Gelis, 49,5x34,5 cm, Akuatint Baskz, 2019.

74



Gorsel 4.14. Carmih, 34,5x49,5 cm, Akuatint Baski, 2019.
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‘Carmih’ resmine baktigimizda hikayeyi daha iyi anlayabilmemiz ig¢in
gostergebilimsel analiz yontemiyle resmi kesitlerine ayiririz. Bunlardan ilk A diizlemi
dedigimiz yatay diizlemdir. Bu kesitte resmin solunda {i¢, saginda bir kisi olmak iizere
dort kisi yer alir. B diizlemi dedigimiz dikey diizlemde ise resmin ortasinda yer alan figiir
ve onun da isttiinde bulunan iki daire sekli yer alir. Bunlarin kodlarini tanimlayacak
olursak A diizleminde resmin solunda iic kadin vardir. Bunlar Incil hikayesinden
bildigimiz ii¢ Meryem olarak adlandirilan kadinlardir. Birisi Isa’nin annesi Meryem’dir
ve bu nedenle onun yiizii daha Onceki resimlerimde de bahsettigim tiizere onun
kutsalligina ait atiftan dolay1 yliziinii bir ortiiyle 6rtmeyi tercih ettim. Diger kadinlar ise
Mecdelli Meryem ve Klopas’in karist Meryem’dir. Sagda yer alan kisi ise incilci Yahya
olarak bilinen Isa’min havarisidir. Onun orada olma sebebi Isa’nn en giivendigi
havarilerinden olmasi ve Isa’nin son anlarina taniklik ettigimiz bu sahnede ona annesini
emanet ederek can vermesidir. B diizleminde resmin ortasinda bulunan kisi ise Isa’dir ve
kollarmin agik olarak durmasinin sebebi ise ¢armiha gerilerek® idam edilmesidir. Bu
sahne Hristiyan ikonografisindeki en dnemli sahnelerden bir tanesi olarak goriiliir. Isa’nin
sag Ust ve sol Uisttlinde bulunan daireler ise giines ve ay1 sembolize etmektedir. Giines ve
Ay sembollerinin bu resimde olmasmin sebebi Isa’nin ¢armiha gerilip son nefesini
vermesinden sonra Isa’nin &liimiinii anlatan incil boliimlerinde (Matta 27, 45- 46, 51-52;
Markos 15, 33, 38; Luka 23, 44-45) bahsedilen olaylardan kaynaklanir. Luka Incili’nde
bununla ilgili “Saat alt1 sular1 olmustu ve saat dokuza kadar giines kararip biitiin memleket
tizerine karanlik ¢oktii ve mabedin perdesi ortadan yarildi” sozleri ile giines
tutulmasindan bahsedilir. Bu nedenle de ger¢eklesen giines tutulmasina gonderme
yaparak bu iki gok cismini gorebilmemiz igin tutulmanin ger¢eklesmesinden onceki
durumlartyla ayr1 ayri olarak géze getirilmislerdir. Bu resimde “Isa’y1, hikayeyi anlatan

diger ikonografik gorsellerde kullanilan Kederlerin Adani*® betimlemesi ile tasvir etmek

9 Carmiha germe, M.O. 6.yiizyildan itibaren Fenikeliler, Iskitler, Persler, Kartacalilar, Yunan ve
Romalilar’in  yaygin bigcimde uyguladiklart cezalandirma bicimdir. M.S. 337 yilinda, Biiyiik
Konstantinos’un emriyle uygulamadan kaldirilir. Ancak, ¢armiha germe, ¢ok sik olmamakla birlikte,
ylizyillar boyunca siirer. Kayda gegen son olaylardan biri Fransa’da 1127 yilinda Diiriist Charles“mn katili
Betholdeun, Louis’nin emriyle ¢armiha gerilmesidir (Scott 2003, s. 166dan aktaran; Coskuner, 2009, s.
88).

©incil anlatilarina dayanmayan bu betim tipi, ¢armih yaralarim (elleri ve ayaklarindaki ¢ivi izleri,
bogriindeki mizrak yarasi) gosteren ve elinde ya da yaninda gile geregleri bulunan bir Isa portresi
niteligindedir (Tiikel ve Yizgiiller-Arsal, 2014, s. 216).
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yerine Salvador Dali’nin de betimledigi gibi” (Daglioglu ve Ince, 2018, s. 956) bir isa

betimlemesi yaparak gostermek istedim.

Gorsel 4.15. Cikis, 25x26 cm, Akuatint Baski, 2020.
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‘Cikis’ resmine ilk baktigimizda {i¢ tane figiir goriirliz. Bunlardan bir tanesi resmin
solunda diger ikisi resmin sagindadir. Kisileri tamimlayacak olursak solda mandorla’!
i¢inde bulunan kisi Isa’dir. Mandorlanin kullanimi1 aslinda Isa’nin kutsalligini kiigiik bir
hale ile gostermekten ziyade yaydigi 15181 daha genis ve biiyiikk gostermek i¢in
kullanilmistir. Ciinkii hikayede anlatilan olay Hades’te gegmektedir. Bununla ilgili “en
detayli anlatim, Nikodemus’un apokrif incilindedir” (Uysun, 2011, s.206). Hades
oldiikten sonra ruhlarin karanliklar iginde, seytanin tutsaklar1 olarak bekledikleri yerdir.
Havva ve Adem’in ilk giinah1 islemelerinden itibaren 6lenlerin ruhlar1 burada beklerler.
Bu sahnede isa’nin ellerinden tutmak iizere durdugu kadin ve erkek figiirii Adem ve
Havva’dir. Sahne, “Isa carmiha gerilip 6ldiikten sonra, dirilmeden dnceye gegen siirede,
Araf’a gidisini ve ilk giinahtan itibaren kurtarilmay1 bekleyen Eski Ahit peygamberlerini
kurtarisin1 anlatir” (https-3). Resimde Havva ve Adem, buradan ¢ikmak i¢in isa’ni elini
tutmak iizere uzanir durumundadirlar. Resmim yer diizlemi ve Isa’nin bulundugu
mandorla i¢erisinde metal levhaya asiti biraz daha fazla uyguladim ve metal levhami ¢ok
fazla asindirdim. Boylece diger resimlerimde oldugu gibi net bir resimden ziyade
lekeselligi fazla olan bir ¢aligma elde ettim. Bunun sebebi Hades’in karanligini, yogun
bir lekesellikle anlatmaya calismakti. Karanlik zemine biraz dikkatli baktigimizda
Hades’te oldugumuzu anlamak i¢in Isa’nin ayaklar1 altinda kétii ruhlar temsil etmesi i¢in
iskelet gibi gozikken bir beden bulunmaktadir. Kutsal olan seylerin burada
bulunamayacagini simgelemek i¢in de kirik bir hag ve Isa’nim éldiiriilmesinde kullanilan,
el ve ayaklarindan haca gerilerek asilmasina neden olan civilerde burada bulunur. Isa’nin
151k yayma durumundaki parlakligi ile goziikmemesini daha iyi ifade edebilmek i¢in
beyaz renk kullanmayi tercih ettim. Hadesi gosteren zeminde kutsalligin zitti olarak
lekesellikte koyu renk kullanirken, figiirlerde ise bu kutsal olma ve olmama durumundan
ayirmak i¢in -¢linkii araftadirlar- ayr1 renkler kullanmay tercih ettim.

‘Son Kez’ adli resme baktigimizda on ii¢ figiir ve iki tane de aga¢ goriiriiz. Bu
figiirlerden on ikisi resmin merkezine dogru egilmis durumdadir. Resmin merkezine
baktigimizda ise ayakta yiizii ortiilii bir figiir goriiriiz. Figiirleri tanimlayacak olursak
resmin merkezinde yer alan figiir Isa’dir. Bunu yiiziiniin 6rtiilii olusmasindan ve baginin

iizerinde bulunan hagl halesinden anlariz. Egilmis olan kisiler ise Isa’nin on iki

1Viicudun tamamini cevreleyen badem bicimli hale. Baskalasim ve Gége Yiikselis sahnelerinde Isa’nin
bedeninin ¢evresinde goriiliir. Bigimin kokenini ise Harun’un olgun bademler yetisen degneginde (Sayilar
17:8) buluruz(Tiikel ve Yiizgiiller-Arsal, 2014, s .220).
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havarisidir. Egilmelerinin sebebi, Isa’nin éliimden dénmiis olmas1 ve Isa’nin son kez
gorlinlimiinde ona olan saygilarin1 ve inanislarin1 gostermek istedikleri i¢in olabilir.
Isa’nin ellerinin havada olmasinin sebebi ise onlar1 selamlamasi ve kutsamasi olarak
gorebiliriz. Havarileri arka arkaya ¢izerken diger resimlerimde de oldugu gibi uzaklasan
figtirleri bir perspektif algisiyla ¢izmek yerine, minyatiiriin olanak verdigi sekilde iisten
bir bakisla ¢izmeyi tercih ettim. Bunu yapma sebebim, “geleneksel minyatiiriin,
cogunlukla merkezde yer alan kutsal varliklari, kisileri resimde yerlestirdikleri yerden
bagimsiz, en 6ndeymis gibi perspektifin yarattig1 bozulmalardan ayri1 olmalar1 ve baska
nesneler onlarin  biitinligliinti, tamamlanmishgm golgeleyecek sekilde Oniinii

kapatmamalarindan” (Taburoglu, 2016, s. 49) kaynaklanmaktadir.
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Gorsel 4.16. Son Kez, 25x50 cm, Akuatint Baski, 2020.
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‘Goge Yiikselis’ resmine baktigimizda alt1 figiir ve iki agac goriiriiz. Resmi daha
iyi analiz edebilmek i¢in yatay eksende iki kesite boldiigiimiizde alt uzam ve iist uzam
olarak ayirabiliriz. Figiirlerden besi resmin iist uzaminda yer alirken diger kisi ve agaglar
alt uzamda yer almaktadir. Kisileri tanimlayacak olursak {ist uzamda mandorla igerisinde
olan kisi Isa peygamberdir. Etrafinda bulunan kanatli betimlenen varliklar ise dort biiyiik
melek olarak bilinen Cebrail, Azrail, Mikail ve Israfil’dir. Alt uzama baktigimiz da
gordiigiimiiz kisi ise Meryem’dir ve basini kaldirmis yukariya bakar durumdadir. Resim
bize Isa’nmn Incil hikayelerinde anlatildig1 iizere Sldiikten ii¢ giin sonra dirilerek gdge
yiikselmesini anlatmaktadir. Resmin geneline baktigimi1 da herkesin yiiziinii kapali olarak
goriirliz. Bunun sebebi resimde yer alan kisiler kutsal kisilerdir ve diger resimlerimde de
oldugu gibi bu kisilerin kutsalligini belirtmek i¢in yiizlerini Grtmeyi tercih ettim.
Kapadokya kiliselerinde yer alan resimlerde meleklerin ¢ift kanath oldugunu goriiriiz.
Ancak ben Miijde (Gorsel 4.5.) resmimde oldugu gibi Islam resim sanatinda tasvir
edildigi lizere dort biiylik melegin diger meleklerden ayirt edilmesi i¢in her birini dort
kanatli ¢izdim. Ayirca bu hikayeye yonelik resmedilmis sahnelerde alt uzamda
Meryem’in haricinde havarilerde yer alir ve kalabalik figiir gruplar1 goriiliir. Ancak ben
bunun yerine Isa’nimn yer yiiziinden melekler esliginde ayrilisinin betimlenmesini daha
onemli gordiiglim i¢in sahneyi sadelestirerek annenin oglunu son goriisii olarak
resmetmek istedim. Alt uzamin yer yiizii temsili oldugunun daha net anlagilmasi i¢in

agaclar1 ve otlar1 ekledim.
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Gorsel 4.17. Goge Yiikselis, 34,5x49,5 cm, Akuatint Baski, 2020.
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Gorsel 4.18. Uyku, 35x25 cm, Akuatint Baski, 2020.

‘Uyku’ resmime baktigimizda iki kanatli varlik ve {i¢ figiir gortirtiz. Figiirlerden bir
tanesi aslinda sahnenin ortasindaki figiiriin elinde tuttugu bir bebektir. Figiirlerden bir
tanesi resmin ortasindadir ve elinde bir bebek tutmaktadir. Bunlarin {izerinde de iki
kanath varhig1 gormekteyiz. Resimde bu figiirlerin bulundugu diizleme arka diizlem
diyebiliriz. Diger figiir ise resmin 6n diizlemi boyunca uzanir gdziikmektedir. On
diizlemde goérdiigiimiiz uzanan kisi, hikayenin ana konusunu olusturan Meryem’dir.
Resmin konusu, Meryem’in uykusu ya da Meryem’in olimii olarak ge¢mektedir.
Meryem’in arkasinda yiizii ortiilii olan kisi ise Isa’dir. Annesinin 6liimii {izerine Isa tekrar
yeryiiziine gelmistir. Elinde kundaga sarili olarak tuttugu bebek ise Meryem’in ruhunun
simgesellestirilmis halidir ve resmin arka diizleminde hazir bulunan meleklere annesinin
ruhunu uzatir durumdadir. Meryem’in ruhunun bebek seklinde gosterilmesinin sebebi

“Meryem’in aziz ve lekesiz ruhunu” (Uysun, 2011, s. 224) yeni dogmus bir bebek kadar
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giinahsiz olarak gostermektir. Dogu kiliselerinde Meryem’in Oliimiiniin bir yortu
olmasinin sebebi, “teolojik olarak imanla yasayan erdem timsali kutsal bakirenin insaliga
kurtulusa erdiren huzurlu 6liimiinii sunmaktir ve bununla ilgili ikonografiler kaynagini
M.S. 454 yilinda Theodoros Studios rahibinin Sam’l1 Yuhannes’e yazdigi mektuplardan
alir” (Uysun, 2011, s. 224). Alintilarin kaynagini olusturan Kapadokya kiliselerinde
Meryem’in uykusu sahnelerinde aslinda Meryem’in yanm1 basinda on iki havari ile
resmedilmistir. Ciinkii incil hikayelerine gore Isa dlmeden 6nce annesini havarilere
emanet etmistir ve havarilerin Meryem’in son anina kadar yaninda olduklari1 resimlerde
gosterilmigtir. Ancak ben bu kisileri resmimde gostermek yerine konunun asil temasini
olusturan Meryem’in son uykusunu gostermeyi almayi tercih ettim. Resmin arka
diizleminde ise Isa’nin elinde Meryem’in ruhunun bebek olarak temsili -Meryem’in
lekesizligini ve temizliginin en iyi gostergesi- ve ruhun tasiyict meleklerini resmimde

tasvir ettim.

4.1.2. Gosterilmeyen’in tasarimi

Tezin bu boliimiinde, bir onceki bolimde anlatilan akuatint baski teknigi ile
yaptigim resimlerin diger tipki basimlarini kullanarak tez yazim siirecinde yapisokiimsel
okumalarla yeniden ele aldigim gorseller yer almaktadir.

Gosterilmeyen’in tasarimi boliimiinde, alintilama tasarimi boliimiinde kullandigim
tipki basimlar1 kullansam da boliimiin bashiginin farkli olmasinin sebebi tasarimlarda
kullandigim sembollerin gosterilmeyenlere atif yapmasidir. Aslinda boliim bagligim
Sayin’imn (2015) ikonalari, “iki ayr1 mekana sahip, goriinenle goriinmeyen arasinda sakli”
olarak tanimlamasindan alir. Yani ikonalar, gorlinmeyenlerin gdstergeleridir.
Gosterilmeyen olarak ele aldigim tasarimlar aslinda alegorik yorumlarimi olusturur.
“Sembolleri bir sdylem altinda toplama bi¢imi olan alegorik yorum, bir sey hakkindaki
metin ya da soziin bagka bir anlama geldigini ortaya koyar” (Ers, 2019, s. 40), bu da
resimlerimin kaynagini aldig1 ikonografik gorsellerden farkli anlamlara isaret etmesi

olgusuna dayanmaktadir.
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Gorsel 4.19. Sayin’in (2003) kitabindan alinti (s.17).
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Gorsel 4.20. Miijde, 31x45,5 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 2019.
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Yaziyr resimlerimde, bir simge olarak kullanmaya baslamamda sozel ifadelerim
diistincelerime engel olurken, yazarak diisiinmeyi olanakli kilarak aslinda resimlerimi
daha iyi anlayabileceg§ime-anlatabilecegime yonelik bir diisiinceydi. Gorsellerimde
yaziy1 kullanmak, ikonalara yonelik okumalarimin anlamlarini bozma ve bunlara yonelik
sorgulamalari olusturma siirecimin bir yansimast oldugunu gordiim.

Resimlerimde kullandigim sembollerin ¢oksesliliginin yarattigi karmasa, aslinda
farkli gostergesel kodlarla kodlanmis ‘acgik segik’ ifadeleri ve uzmanlik gerektiren
okumalar1 gerektirir. Resimlerimdeki bu kaygi ile baska resimlere, 6gretilere, metinlere
gondermeler yaparken bir yandan da kendi resimlerimi insa ettigimi fark ettim.
Resimlerimin agik secik, kolay kavranabilir olmasiyla anlamini bogmak yerine,
ikonalarin kaynagini aldigr Incil hikayesindeki kisilerin giindelik/onemli hayatini
yansitan bu sahneler ile giinliik yasamda da kullanilan yazi diliyle ¢okseslilik olugturmaya
ve bir devamlilik kazandirmaya c¢aligtim.

Taburoglu (2016, s. 197-198); ikonlarin, simgelerin degismez anlamlarla baglantili
isaretleri sayilmasi gibi fonetik yazimin da aklin, diisiincenin, gergegin, sesli ifadenin
aracisiz sunumunun kaynagi oldugunu ve bu nedenle de yazinin ikinci dereceden bir
simgesel diizene dahil oldugundan bahseder. Ayrica ‘dogru yazi’olarak bahsettigi seyin,
sesinin bir resme, sekle, grafik ifadeye terciime etmeden, nedensiz ve soyut isaretlerle
baglanmas1 gerektigini sdyler. Ciinkii yaz1 resme dahil oldugunda, yaz1 okuma-anlama
islevinden uzaklagarak resimle birlesip mecazlar, metaforlar, alegoriler yoluyla
gergekligin temsilinin yaratilmasina aract hale gelirler. Ben de resimlerimde yazinin bu
ikinci derecedenlik halini kullanarak bakanin direkt ‘seyre dalmasini’ degil, iizerine
diisiiniip sorgulayacak sekilde soyut isaretlere doniistiirerek, resimlerimle baglantili hale
getirmeyi tercih ettim. Aslinda bu Pourchier’in (2012, s. 23) ifade ettigi gibi “sanatsal
ortamlar  arasinda,  A/r/tograflarin  siirekli  olarak  yaziy1  kendi  A/t/t
(sanat/arastirma/0grenim-6gretim) ¢alismalarin ig¢inde ve arasinda kuramlagtirmalar
icin kullanmalarini ve yazmanin; agiklayici, otobiyografik ve son derece teorik™ olmasin
da kapsiyordu. Ben ise yazinin otobiyografik ve aciklayict olmasini, tez yazim
stireglerimi aktarmayla birlikte, yaziy1 resim tasarimlarima da dahil ederek resimlerin
hikayeleri-biyografileri ve aciklayiciligina goénderme yaparak cifte bir varolus da

yaratmaya calistim.
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Gorsel 4.21. Dogum, 49,5x35 cm, Kagit iizerine karigik teknik, 2019.
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Tasarladigim resimlerimde, yazmin okunabilir olmasindan g¢ok, seyircinin
resimlere bakip ge¢mesi ya da seyre dalmasinin Oniine gegmek i¢in aslinda yazi
kullanarak resimlerimin okunulmasi gereken, burada ne oluyor, ne anlatiliyor gibi
sorgulamalara yoneltmesini de saglamak istedim. Ciinkii gorsel kodlara dair 6geler
barmndiran bu resimlerin kodlarin1 bilmeyen seyirci igin bu resimler “ikonografik
¢ozlimleme yonteminin ilk asamasi olan on-ikonografik inceleme “de (Panofsky, 1995, s.
27) kalir. Aslinda bu da resim incelemesinde, resimde sadece insanlar var demektir. Bu
sekilde seyirciler sahnelerde neler oldugunu, neler anlatildigini hi¢ 6grenememis olurlar.
Ancak resimlerde yazinin kulanilmasi, kisileri bir okuma edimine ydnlendirerek
“Okursam bir sey anlayabilir miyim, 6grenebilir miyim?” diye de diisiindiirebilir. Yaziy1
ikonografik resimlere dahil ederek aslinda bu resimlerin yapisini bozup yeniden
sorgulanmasini, okunmasini saglamak istedim. Boylece bu resimleri, bakilip gecilen birer
nesne olmaktan ¢ikartarak, 6zleri bulunan ve bunlarin aranmasi gereken birer 6zne
durumuna getirmek istedim.

Yaziy1 resimlerimde bir simge olarak kullanmam aslinda alimlayicilar i¢in kismen
kiiltiirel olarak belirirken, kismen de ge¢mis deneyimlerine bagli olarak anlamli hale
gelecektir. Deneyimlerinden yazinin-resimlerin okuma-anlama edimine yonlendirdigini
bilen seyirci, resimlerimin {izerine diisiiniilmesi gereken Ozneler oldugunu bilerek
resimlere bakarken yazinin-resmin sadece estetik bigim olarak orada var oldugunu bilen
seyirci ise bu resimler tizerine diisiinme gereksinimi duymaz. Bu nedenle de kiiltiirden ve
deneyimlerden etkilenen gostergeler, sembollerden olusan resimlerim, bireylerde farkli
cagrisimlar yaparak farkli anlamlandirmalar olusturmalarini saglar.

Kapodokya kiliselerinde bulunan Ortodoks Hristiyanlik’ta 6nemli kabul edilen on
iki bayramdan kaynagimi alan, ikonografik gorsellerimin sembolleri iizerine
yapisokiimsel sorgulamalar ile akuatint baski teknigi ile tasarimlarima bagladim. Yeniden
tasarladigim, bu boliimde yer alan tipki1 basim resimlerime miidahaleler yaparak her resim
icin farkli boyama tarzlar1 denedim. Aslinda baski resimlerimi olustururken iizerlerine
miidahaleler yapmak ilk basta diisiindiigiim bir sey degildi. Ciinkii lise ve iiniversite
egitimim boyunca baski resim derslerimde genel olarak graviir baskilara miidahale
edilmemesi, onlarin kaliplasmis bir basim tekniklerinin oldugu ve bunlarin disina
¢ikmamam gerektigi sdylenmisti. Ben de graviir baskilarimi bu sekilde ‘olmasi gerektigi
gibi’ tasarlamig ve basmistim. Ancak tez yazim siirecimde, arastirmalarimda postmodern

donemin ortaya ¢ikisindan ve yapisokiimsel sorgulamalardan 6grendiklerim, neden
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graviir baskilarin graviir baski olarak kalmasi gerektigini, neden bu resimlerimle yeni
resimler olusturmamam gerektigi sorusunu diisiinmeme yol agt1. Olusturdugum bu graviir
baski1 resimler benim i¢in kiiltiirel kodlar iceren ve sembolleri iizerine diisiindiigliim,
alintilamalardan olusan resimlerdi. Ancak benim resim yapma tarzlarimdaki ¢ok sesliligi
yansitmadigini fark ettim. Ciinkii kendimi sadece bir yagli boya sanatgisi, sadece bir sulu
boya sanat¢ist ya da sadece bir kuru boya sanatgisi (vb.) olarak tanimlayamiyorum.
Universitede grafik anasanat derslerimde de 6grendigim, eger bir tasarima dokusal dgeler
gerekiyorsa doku, tipografik 6geler gerekiyorsa tipografi, resim gerekiyorsa resim
ekleyerek cok katmanli-yapili-anlamli gorseller olusturulabilirdi. Cilinkii gorsellerle
cevrili diinyamizda hedef kitleyi etkilemek, dikkatini ¢gekmek i¢in grafik tasarimlarimizin
da herkesi kapsayacak sekilde olmasi1 gerekmektedir.

Ekler bolimiinde yer alan resimlerimde de gorildiigii lizere resimlerimin
temalarini, ikonografik gorsellere yonelik semboller olustururken bu resimleri yapma-
yaratma yollarim her defasinda degisiklik gostermektedir. Bazen resimlerimde, baski
tekniklerini kullanirken bazen boyama ve kolaj yontemlerini kullaniyorum. Aslinda biitiin
caligmalarimi inceledigimde degismeyen tek bir seyin oldugunu gériiyorum: ‘Cokluk’.
Teze dahil ettigim resimlerime de baktigimizda her resmimde en azindan iki farkli teknigi
kullandigim goriilebilir. Aslinda bu, bilingli olarak -illa bdyle yapmam gerektigini
diistinerek- yaptigim bir sey degildi. Bunlarin hepsi, tasarimlarimi uygulamaya
basladigim siiregler igerisinde gelisen resimlerdir.

Tezin bu bolimiinde yer alan gorselleri, daha iyi ifade edebilmek igin
gostergebilimsel analiz yontemine gore kesitlerine ayirmak daha 1yi olacaktir. Resimlerin
cevrelerinde yer alan yazilarin bulundugu diizlemi A diizlemi, resimlerin bulundugu

diizlemi ise B diizlemi olarak ele alacagim.
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Gorsel 4.22. Sunum, 67x48 cm, Kagit tizerine karisik teknik, 2019.
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Gorsel 4.23. Arinma, 21x21 cm, Kagut iizerine karisik teknik, 2020.

Resimlerin A diizlemine baktigimizda, yazilarin Latin harflrrinden olusmadig:
goriiliir. Resimlerde kullandigim yazida, ikonografilerin kaynagini aldigi Eski ve Yeni
Ahit hikayerlerinin kendi yaz1 dili olan Ibranice ve Grekge’yi kullanmayi tercih ettim.
Bunun sebebi aslinda diiz, okunabilir Latince harflerle, resimlerimde kendimi ifade
edemeyecegimi diisiinmemdi. Okunabilir bir yazi diizenini tercih etmek yerine,
gorsellerin de kaynaginmi aldigr metinlere atif yaparak kendim ve gorseller arasinda bir
bag olusturmak istedim. Bu bagi olusturken tasarladigim gorsellerin bende ¢agristirdigi
anlamlarina yonelik olarak okudugum Eski ve Yeni Ahit hikayelerinde gecen metinlerden
yararlandim. Bu nedenle resimlerimin bazilarinda Grekge’ye ait tipografik 6geler yer
alirken, bazilarida Ibranice’ye ait tipografik 6geler yer almaktadir. Bu tipografik 6geleri,

resimlerime uyacagmi dislindiigiim sekilde, el yazisi formlarina doniistiirerek
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yerlestirmeyi tercih ettim. Genel olarak tasarimlarin A diizleminde kullandigim bu

yazinsal 6geleri anlamsal diizeyde okunur, konusulur olmaktan ¢ok; bir dil araci olarak

degil, gorsel bigimlendirmenin ve 6ziimsemenin bir araci olmast i¢in kullandim.

Gorsel 4.24. Doniigiim, 40x58 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 2019.
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Gorsel 4.25. Uyan, 34,5x41 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 2019.
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Gorsel 4.26. Gelig, 38x24 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 2019.
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Gorsel 4.27. Carmih, 38x42,5 cm, Kagit tizerine karisik teknik, 2019.
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Gorsel 4.28. Cikig, 25x22 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 2020.

B diizlemlerine baktigimizda ise bir 6nceki boliimde bahsettigim tipki basimlar yer
almaktadir. Ancak burada yer alan resimlerde, tezin yazma siireci i¢erisinde ortaya ¢ikan
kendimi daha iyi ifade edebilecegimi diigiindiigiim, sanatg¢i olarak arayiglarimi yansitacak
sekilde kuru boya, pastel boya, lavi, sulu boya, karakalem ve graviir baskinin orijinal
halini (matbaa miirekkebi) kullandim. Resimlerdeki boyama tiiriinii se¢erken, her resmin
bende cagristirdigi anlam ve bu anlami en iyi ifade edecegini diislindiiglim boyay1
kullanmay1 tercih ettim. Bu nedenle de resimlerim bir araya geldiklerinde konular1 ve
genel goriiniimleri bakimindan on iki pargalik ikonografik bir panoyu olustursalar da
hepsini tekil olarak inceledigimizde konu, teknik ve ifadeleri (yazinsal 6geler), anlamsal
olarak salt ifadenin temsillerini olustururlar. Ayrica on iki parcadan olusan bu gorseller

tek bir boyutta degildir. Her bir gorsellin kendine ait bir boyutu vardir. On iki gorsel bir
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araya getirildiklerinde, bir biitiiniin pargalar1 olacak sekilde (pano diizeni olarak)

birlestirilerek, bigimsel bir form olusturmaktadir.

Gorsel 4.29. Son Kez , 25x50 cm, Kagit iizerine karisik teknik, 2020.
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Gorsel 4.30. Goge Yiikselis, 40x25 cm, Kagut tizerine karisik teknik, 2020.
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Gorsel 4.31. Uyku, 19x19 cm, Kagit tizerine karisik teknik, 2020.

4.2. Kavrayis

Tezin ‘Kavrayis’ basligi olarak olusturulan bolimde, ikonografik gorsellere
yonelik sorgulamalarimi gergeklestirirken tasarim siiregleriyle ilerledigim yolda, bu
gorsellerin  bende olusturdugu simgesel c¢agrisimlar ile tasarlanan gorseller yer
almaktadir. Boliimiin alt bagliklarin da ise A/r/tografi’nin kimliklerine yonelik olarak
‘Sanatg1 olug’, ‘Arastirmact olus’ ve ‘Ogretmen olus’a yonelik kavrayislarimla ilgili
kisisel ifadelerim yer almaktadir.

‘Alintilama Tasarim1’ boliimiinde Kapadokya kiliseleri ikonolarindan yola ¢ikarak
yaptigim ve ‘Gosterilmeyen’in Tasarimi’ bolimiinde de anlatildigi {izere bu graviir
resimlerime, yapisokiimsel okumalarla yaziy1 dahil eimemden bahsetmistim. Bu boliimde

ise resimlerime yaziyr dahil etmek yerine yaziyla olan tasarim siireglerime yonelik

100



gorseller ve sorgulamalarim yer almaktadir. Aslinda bu yazilar, benim i¢in anlamsal
diizeyde okunur, konusulur olmaktan ¢ok daha fazlasini ifade etmektedir. Derrida,
Saussure’un tespitlerinden yola ¢ikarak dilin belli bir amaca yonelmedeginden bu nedenle
de anlamimin smirsiz oldugundan bahseder. Ciinkii dil baglatisaldir ve her yeni
baglantiyla unsurundaki herhangi bir degisimle, yeniden olusumu hatta yeniden
kurulumu s6z konusudur. Bu nedenle de bu “Sistemde, bir baslangicin ya da sonun
olmasindan bahsetmek zordur” (Rutli, 2016). Sistem igerisinde dili, yazi-soz karsithigiyla
vurgulayan Derrida’nin yapisokiimiiyle yaziyi, ben de tezimde bir dil araci olmasi igin
degil, gorsel bigimlendirmenin ve ziimsemenin bir araci olmasi i¢in kullandim.

Tez yazim siirecimde, her ne kadar ikonagrafik gorsellere yonelik baski teknikleri
ile bir tasarlama ssiirecine baslamis olsam da siirecin beni okumalarima yonelik
cagristmlarim ile tipografik ogelerin bulundugu tasarimlara yonelttigini fark ettim.
Aslinda bu, Proust™un da {izerine ¢oken ona siirekli olarak baska bir seyi animsatan ya da
baska bir seyi hayal etmesine neden olan zorunluluk olarak bahsettigi (Deleuze, 2016, s.
43) gibi benim de durmadan bir seyleri benzesimler yoluyla aktarmaya ¢alismama neden
oldugunu gordiim. Bu durum beni hem yeni yollara yonelterek, baglar olusturmami
saglarken bir diger yandan da o baglarin bir yerlerde diigiimlendigi i¢in basladigim yere
donmemi zorlastirdigini fark ettim. Belki sorgulamalarimda geri doniislerim zorlasti fakat
yeni animsamalar ve c¢agrisimlarim ile ilerledigim siirecte olusturdugum ifadeler, yeni
yollar 6grenme siireglerime yonelik yolculugumu daha keyifli hale getirdi. Ciinkii bir
sona ulagsmaktan ziyade yeni yollar kesfetmenin bazen bu yollarda kaybolmanin; beni
yeni seyler 6grenmeye, liretmeye, tasarlamaya ve aragtirmaya karst beni daha ¢ok tesvik
ettigini 6grenmemi sagladi. Bu dogrultuda, A/r/tografi yonteminin, uygulama odakli ve
sonugtan ziyade, siireg¢lere odaklanan bir egitim arastirma yOntemi olmasi tez yazim
stirecimdeki arastirma ve 6grenmelerime olanak sagladi.

Anlamlandirmalar, anlami olusturan ilk diisiinceden, hislerden itibaren
farklilasarak yeni varlik gosterebilir. Tasarimlarimi olusturmaktan ¢ok onlar1 yeniden
tireten ya da canlandiran gostergelerin, izleyiciye yonelik olarak anlamlarinin her zaman
baska bir sey olabilecegini sunmak istedim. Bunlar agik-secik gibi goziikse de aslinda
sanatin bizlere sundugu her 6zne, kendi bakis agist ile anlamlandirmalar olusturabilir.
Olusturulan bu anlamlandirmalar da kendi iginde farkliliklar ifade edebilir. Ancak
Deleuze (2016), “ifade edilen bu 6znelerin ifade eden 6zneden bagimsiz olamayacaklarini

clinkii 6zii acgiklayanin 6zne degil, 6ziin kendisini 6zneye sart kosarak var oldugunu,
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boylece 6ziin, kendi 6znelligini olusturmus oldugunu” soyler. Barthes’in (1993) da
bahsettigi, “Gostergelerin anlamlarina yonelik olusturdugum bu seriiven, kisisel
anlatimlarimdan yola ¢iksa da 6znel degildir ¢ilinkii burada yer alan, anlamin degil,
O0znenin yer degistirmesidir’. Yani seyirci, ifade eden 0zne durumundaki benim,
A/r/tografi  yonteminin sagladigi siireglere yoOnelik sorgulamalarimi aktararak
olusturdugum tasarimlar dahilinde yeni anlamlandirmalar ile kendi 6znelligini kesfetmis
olur.

A/r/tografi yOnteminin, arastirma Oykiilerinin yeniden anlatilmasma yonelik
saglamig oldugu imkan sayesinde tezimin bu boliimiinii, bu sekilde yeniden anlatarak
farkli izleyicilere yeni anlamlar yaratma ve kesfetmelerini saglama olanagi buldum.
Aslinda bu McGarrigle (2018)’inda bahsettigi, “Kafamda dolasan “birgok ¢eliskili fikir,
¢Oziilmemis sorunlar ile akademik olarak beni tatmin edecek, katilimci olarak sesimi
Ozgin kilacak pargalar iliretmede ne yapmam gerektigine yonelik diisiincelerimden”
olusuyordu. Yapisokiimsel okumalarimi, A/r/tografi yontemi ile birlestirerek,
eskizlerimi, okumaya ve yaziya yonelik iliskilerimi katilimei olarak tez yazma siirecime
dahil ederek bunu gergeklestirmis oldum.

Tasarimlarima her ne kadar baski resim olarak baslamis olsam da siire¢ igerisinde
yeni anlamlandirmalar ve konuya yonelik baglar olusturmam ile birlikte tasarimlarimda

yazi, resim, ¢izim ve dijital kolaj gibi bir ¢ok teknik de yer almaktadir.
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Gorsel 4.32. Cagrisim, 10x10 cm, Kagit tizerine sulu boya, 2020.

Cagrisim resmimi inceleyecek olursak resim iki diizlemden olusmaktadir. A
diizlemi gorsel sembollerin oldugu diizlemdir. B diizleminde ise tipografik ogeler yer
almaktadir. A diizlemini inceledigimizde bir ortii, bir agag, iki balik, iki ekmek, iki kadeh,
dort ¢ivi ve otlar goriiriiz. Bunlar incil hikayesini okudugumda kendime sordugum; Nasil
bir resim yaparsam hikayede gecenlere yonelik ¢agrisimda bulunabilirim? Sorusuna
yonelik buldugum sembollerdir. Ortilyii resimlerime dahil etmek benim icin Isa’y1
gostermeyerek, goze getirmenin salt bir ifadesine doniismiis oldu. Agacin olmasi aslinda
hayat hayacina gonderme yapmak ve bunun anlatilarda Tanri’nin emirlerininin bir
gostergesi haline gelmesidir. Balik, ekmek ve kadehler, hem hikayede gecen Isa’nin
mucizelerine hem de son aksam yemegine (Gorsel 2.10.) yonelik ¢agrisimla
olusturdugum sembollerdir. Otlar ise Kapadokya kilise gorsellerinin goziimde canlanan

en salt halini olusturmaktadir. Resmin B diizleminde bulunan yazlar ise Ibranice Eski
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Ahit (tevrat) anlatisindan alinan bolimlerden olusmaktadir. B diizleminde bulunan
yazinin, A diizleminin pargalanarak aralarindan goziikmesi, yeni ahitin (incil) kaynagin

eski ahitten aldigina yonelik bir gonderme yapmak istememdir.

e s e

Gorsel 4.33. Goriinenler tasarimi igin eskiz, (kagit iizerine kara kalen), 2020.
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Gorilinenler resmimde, teziminde asil konusunu olusturan ikonografi kelimesinden
yola ¢ikarak bir eskiz (Gorsel 4.33.) tasarladim. Bu tipografik diizeni, Tiirk¢e kelimelerle
yazmak yerine ikonografinin kaynagini olusturan Grekge harflarle yazmay: tercih ettim.
Tuvalin etrafina ise yatay ve dikey diizlemlerden olusan, tezimi yazarken bana
seslendigini diisiinmeme sebep olan, Mungan’in (2017) kitabindan su sozlerini yazdim;
“Bu yitmis imgeler bize gdvdemizin gergekdisi oldugunu sdylityor. Govdenin
kaybolabilirligine isaret ediyor. Bir imaya doniisiiyor her sey, ima giiclenirken,
goriinmezlik kutsaniyor. Goriinenler bile, yalnizca goriinmezlerin isaretleri yerine

kullaniliyor”.

Gorsel 4.34. Goriinenler, 25x25 cm, Tuval izerine karisik teknik (Kahve ve Kara Kalem), 2020.
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Gorsel 4.35. Baglantilar, Dijital kolaj tasarimi, 2020.
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‘Baglantilar’ resmimi Kesitlerine ayirdigimizda, A ve B kesiti olarak inceleyebiliriz.
A Kesitinde, resmin ortasinda yiizii ortiilii ve etrafi sarili bir sekilde ‘Ben’ yer almaktayim.
B kesitinde ise dikey ve yatay diizlemlerden olusan yazilar ve gorseller yer almaktadir. A
kesitinde kendi fotografimi kullanma sebebim, tiim bu siirecin merkezinde yer almami ve
yaptigim islerim ile olan baglantimi bu sekilde ifade etmek istememdi. Tez yazim siirecim
boyunca, beni yeni yollar, tasarimlar ve diisiinceler kesfetmeye iten eser metninin konusu,
stire¢ boyunca beni bazen sikan bazen de olabildigince rahat birakip uzaklasmama neden
olmustur. Iste bu dogrultuda ortaya cikan baglari, beni tanimlayan bir renk oldugunu
diistindiigiim mor rengi ile ifade etmek istedim. Yiiziimi, graviir resimlerimde yapip-
yapmamay1 ¢okca diisiindiigiim 6rtiiyle orttiim. Ortiiniin, Hristiyan ikonografisine ait olan
bu resimlere eklenip eklenmeme diislincenin ilk baglarda beni sikmasindan dolay1, mor
iplerleri basimin etrafinda siklastirip, sararak gostermek istedim. B kesitine baktigimizda
ise yazilar ve resimler bulunmaktadir. Yazilarin bir kismi dijital tipografilerden olusurken
bir kism1 ise graviir resimlerimde kullandigim yazilardan olusmaktadir. Fotografimin sag
listtiinde ise Isa’nin havarileri ile son aksam yemegine ait bir resim yer alir. Bunun sebebi,
bu resmi graviir olarak resmetmek istememe ragmen yapmaktan son anda vazgecerek,
aklimin bir kosesinde kalmasindan dolay1r kolajima ekledim. Bu resmin yaninda ise
Cagrisim resmimde kullandigim balik resimlerini ekledim. Ciinkii yer alan son aksam
yemegi resminde oldugu anlamiyla? baligin -eski ahit anlatilarina da génderme yaparak-

eskiye olan bagi simgelemesidir.

12Bkz: Gorsel 2.10., s. 29.
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, Karakalem eskiz, 2020.

Gorsel 4.36. Diisiinceler
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‘Diistinceler’ eskizim, tezimi yazarken, graviirlerimi yaparken, hep aklima
resimlerimin iizerinde tipografiye ait 6gelerin bulundugunu gordiigiimii-diisiindiigiimii
yansitmaktadir. Bu nedenle bunu gozlerimden ¢ikiyormus/akiyormus gibi goziiken
tipografik 6gelerle yansitmaya calistim. Bu tipografik 6geleri de Latin harfleri yerine
diger ¢aligmalarimda da oldugu gibi ¢alismalarimin 6ziinii olusturdugunu diisiindiigiim

Grekge ve Ibranice harflar ile yazmayi tercih ettim.

4.2.1. Sanatg (artist) olus

Lise egitimimden itibaten hep yeni teknikler denemeye, 6grenmeye ilgi duydum.
Bunlar konularin1 farkli kaynaklardan alan farkli bakis agilari sunan g¢alismalar
olusturuyordu. Bunu ilk basta lisede aldigim baski dersinde kesfettim. Bask1 teknikleri
sayesinde bir tasarim kopyalanip ¢ogaltiliyor ve ayni sey lizerinde farkli s6z sdyleme
yetkisine sahip olunuyordu. Bu nedenle lisans egitimim i¢in farkli teknikleri, konulari bir
araya getirmeyi benim i¢in en ¢ok kolaylastiracak grafik anasanat dalin1 segtim. Grafik
dersinde dijital tasarimlar igin farkli programlari kullanma bu programlari birlikte ise
kosma yani malzemenin siirsizlagsmasi beni cezbediyordu. Bunu grafik dersine paralel
olarak baski sanatlar1 dersi de alarak pekistirmis oldum. Bu derslere bu kadar ilgi duymam
aslinda egitimim boyunca tek bir konu, teknik ya da resim iizerinden gitmek yerine
dersleri aldigim Metin hocamin her 6dev i¢in yeni teknikleri 6grenmemizi istemesiydi.
Bu sayede tasarimlarima yonelik arayislarimda hep yeni teknik, yeni program, yeni bir
konu 6grenmeye yonelmis oluyordum. Simdi ise bu diistincemi bazen farkli yollara giden,
bazen kesigen bazen ise tikanip diigiimlenmeme sebep olan rizomla bagdastirabiliyorum.

Gegmisten itibaren tek bir noktaya baglanip kalmami engelleyen bu fikirler
aragtirdigim rizom kavramindan Ogrendiklerim ile ¢alismalarimdaki sanatsal
sorgulamalarimla iliskili hale gelerek tasarimlara déniistiiler. Istediklerimi yapabilmem
icin rizomatik diisiincenin anlamlar iiretmede sirali olmayan Oriimcek aglar1 gibi her
diisiincenin bir yerden ¢ikan yapisi sayesinde rizom diisiincesi benim igin daha degerli
hale geldi.

Yandal egitimimde aldigim Geg¢ Antitike Erken Hristiyanlik Sanati dersinde
tanistigim Ferda Barut hocam sayesinde ikonografiye ilgim ve 6grenme istegim artti. Tez
konusu i¢in arastirmaya koyulmamla bu ilgi ve bilgilerim 6nceki 6grenmelerim olarak

sanatg1 kimligimi beslediler ve sanatsal sorgulamalarimi gelistirmemi sagladi. Ancak
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tiretim siirecim sadece ikonografik gorseller ile sinirli kalmayarak beni gostergebilime,

Différance kavramina ve yazma eylemine yonlendirdigini gérdiim.

C’I:’S‘ o JQ\Q\‘ M 3“9}"0
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Gorsel 4.37. Sorgulamalarima yénelik rizomatik iliskilerin kartografik agilim.

Diisiincelerimde birbirine dolasan bu aglar1 rizomatik olarak iliskilendirdigimde
neye nasil bakmam gerektigini, nasil yonelmem ve ilerlemem gerektigini gérdim. Bu
siirece baglarken Metin ve Ferda hocadan 6grendigim bilgileri deneyime dékmek i¢in
anahtar kelimeler olusturdum. Bu sayede A/r/tografi’nin de 6n gordiigi gibi sonlu bir
calisma degil, rizom diisiincelerimle iligkisel durumda olan bir agilim tasarladim (Gorsel
4.37.). Buna gore ikonografi konusuna yonelik baski resimler ile tasarimlar olugturmak
isterken okudugum ‘Ibni Arabi ve Derrida: Tasavvuf ve yapisokiim® (Almond, 2016)
kitabiyla ‘Resim, s6z ve yazi: Imge yaratmanin ve bozmanin yollar’ (Taburoglu, 2016)

kitab1 beni Différance kavramina yonlendirdi. Bunun sonucunda da okumalarimla
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sorgulamalarimin artmasiyla tasarimlarimda yaziya yonelik diisiincelerin (Gorsel 4.36.)
etrafim1 sardigmi fark ettim. Tezde yer alan baski resimlerime ilk basladgimda
alintilardan olusan tasarimlardan olusurken sonrasinda derslerden hatirladigim,
resimlerime lekesellik eklemem gerekliligi aklima takildi. Bu nedenle gosterilmeyenin
tasarimi ve kavrayis boliimlerinde olan gorsellerime yazinin yani sira lekesellik eklemeye
bagladim. Arastirma siirecinin bende olusan anlamlariyla sorgulamalarimi
gerceklestirirken arastirmanin  katilimcis1  olarak  veri iiretmek tasarimlarimi
dontistiirmemi sagladi. Bu etkilesimlerim sayesinde sanatsal calismalarima yonelik

arayislarimi ve deneyimlerimi agikga dile getirebilir hale geldim.

Gorsel 4.38. Ortiilemeye yonelik sorgulama eskizi

Ikonografik gorsellere yonelik tasarimlarim igin tezin dnceki boliimlerinde dini
hikayelerde kutsal gériilen kisilerin yiizlerini értmemden bahsetmistim. Ortii, drtiinme,
ortiileme kavramlamlari tasarimlarim igin beni epey bir diisiindiirmiistii. Islam resim

sanatinda kullanilan 6rtii semboliinii Hristiyan resim sanatina eklemenin nasil olacagi
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bana ilging gelmisti. Ciinkii yaptigim arastirmalarim esnasinda boyle bir 6rnege denk
gelmemistim. Hristiyan resim sanatinda kutsallik sadece hale ile gosterilirken Islam resim
sanatinda ise bu, ortii ve bagin iizerinden ¢ikan ates ile gosteriliyordu. Ilk 6nce hale Islam
resim sanatinda oldugu gibi yiizii Ortiilii basin lizerinden ates cikacak sekilde bir eskiz
yaptim. Sonrasinda ise tasarim gorsellerimin kaynagindan ¢ok uzaklagmamasi i¢in hale
ve oOrtiilenmeyi birlestirmeyi denedim. Bu eskizin resimlerim i¢in daha uygun olduguna

karar verdim ve bunu graviir resimlerime uyguladim.
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Gorsel 4.39. Tez yaziminda anlamlandirma arayisina yonelik notlar

Sanatci olmaya yonelik kimligimi kesfederken bazen duraksamalar yasadim. Acaba
alintilamaya yonelik tasarimlar yapmak yeni seyler kesfetmeme engel olabilir miydi?
Yaptigim sadece salt bir tekrarlama islemi miydi? Ancak tez yaziminda sorgulama
stireclerimde alintilamaya dair Boydas’in (2018) tezinden aldigim su notlar ilerlemememi

kolaylastirdilar;

113

Fischer, benzerini yapma edinimi olarak tanimladigi, “...bu benzerini yapma
siirecinin biiyiilii bir yam var. Insanin doga iizerinde iistiinliik kurmasini
sagliyor”(Fischer, 1995, s. 30) ve Kandinsky, sanatta kullanilan formlarmn birbiri ile

olan iliskileri baglaminda deginerek, sanatsal iligkilerin dig formla alakali
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olmadigini, igsel anlatimin kavrayisinda sakli oldugunu ileri siirer (Kandinsky,
2001, s. 49)

Sozleriyle aslinda alintilama tasarimlarmin dylesine birer ¢izem olmaktan ziyade
kimlik arayisimda Ugar’in (2014, s. 422 ) de dedigi gibi bu gorselerin, tecriibe, tarih,
hafiza, siire¢ ve mekanin kurgulandig1, ¢ogu zaman net olmayan saydam bir yapiya sahip
yapilar olarak adeta koruyucu ve belgesel bir 6zellik arz etmesini kapsiyordu. Siireg
sonunda da gordiim ki alintilama olarak basladigim tasarim sorgulamalarim, yazmaya

yonelik sorgulamalar ve anlamlandirmalar ile tipografik tasarimlara doniistiiler.

|
|
!
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Gorsel 4.40. Grekge harflerden tipografik anlam yaratimi
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4.2.2. Arastirmaci (researcher) olus

Ikonografik gorsellerin anlam ve sembolleri iizerine sanat temelli egitim arastirmasi
konusunu, arastirmamin konusu olarak ele almam Oncelikle ikonografik gorsellere
yonelik sanat temelli bir arastirma yapma istegim ile basladi. Ilgi duydugum kavramlar
(Gorsel 4.41.) tez calismasina nasil dahil edecegimi diisiiniirken yiiksek lisans
derslerimde A/r/tografi, rizom ve yasayan sorgulama kavramlariyla karsilagtim.
Istedigimi, kendimle ilgili problem olan bu kavramlar ile birlestirerek uygulama odakli

sanat temelli bir egitim arastirmasi yapmaya koyuldum.

Gorsel 4.41. Ilgi duydugum kavramlara yonelik rizomatik iliskilerin kartografik agilimi.

Ikonografik gorsellere yonelik sorgulama tasarimlarma basladigimda sadece
gorselleri kendi anlamlandirmalarim ile anlatacagimi diislinlirken anlamlandirmalar i¢in
rizomatik analiz, gostergebilimsel analiz, ikonografik analiz, yasayan sorgulamalar ve
yapisokiimsel okumalar1 arastirmam igin disiplinlerarasi yoOntemleri birlikte ise
kosabilecegimi o6grendim. Bunun i¢in arastirmamda daha kolay ilerlemek igin
Cederboum (2009)dan o6rnek alarak kendime anahtar kelimeler olusturdum (Gorsel
4.42)):
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¢ Gelisimsel adimlarim (The develepmental stage)

¢ Bebek kesfedici/arastirmaci (A baby discover)
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Gorsel 4.42. Arastirmaya yonelik ornek sorgulamalar (Cederboum, 2009).

Anahatar kelime olarak gelisimsel adimlar1 koyma sebebim rizomatik iliskileri
kullanarak aragtirmami adim adim ilerleyerek arastirma siirecimi kolaylastirmak
istememdi. Kendime yonelik bebek kesfedici/arastirmact olarak anahtar kelime
kullanmam sebebim ise arastirma siirecinde ne kadar zorlansamda basta bunu
kabullenerek arastirdiklarima, tasarladiklarima yonelik siiphelerimin beni vazgegirmeden
ilerlememi saglamasi i¢in boyle bir kelime se¢tim. Bu uzun siiregte arastirma konuma
gerekse aragtirma yontemime yonelik bir¢ok kavram, tanim ve uygulamayla karsilagtim.
Bunlar hem tasarimlarimi olusturmamda sanat¢1 kimligime hem de pedagojik anlamda
Ogretmen-6grenen kimligime katkilar sagladi. Bu sayede arastirmacit kimligi ile

amacladigim arastirma sorularimin cevaplarin1 bulmus oldum.
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4.2.3. Ogretmen (teacher) olus

Ogretmen-6grenen olusuma yonelik kimligim, tez yazim siirecimde sanat¢i ve
aragtirmact ~ Kimliklerimle  &grendiklerimi  sorgulamami  sagladi.  A/r/tografik
aragtirmamda, yapisokiimsel okumalar ve yasayan sorgulamalarla arastirmaya yonelmem
sanatsal sorgulamalar yaparak uygulama odakli sanat temelli egitim aragtirmasi
yapabilecegimi  6grenmemi sagladi. Bu sayede i¢imde yasadigim sanatsal
sorgulamalarimi1 doniistiirerek kendimi ifade edebildigim tasarimlara dontistlirdim.
Stirecte, gorsellere yonelik analiz ve sorgulamalarimla rizomlarla kurdugum
baglantilarimla ilerlerken yasayan sorgulamalarim Onemli yapi taslariydi. Bunlar

aragtirmami, uygulamalarimi yaparak-yasayarak 6grenmemi sagladi.

Gorsel 4.43. Arastirmaya yénelik olusturdugum sloganlarim.

Arastirma siirecinde A/r/tografi’nin teacher kimliginde &gretmen olustan ¢ok
kendime yonelik yasayan sorgulamalarimdan olusan bu siiregte 6grenen kimligimin
benim i¢in daha 6nemli oldugunu fark ettim. Ciinkii 6gretme kavrami benim igin zorunlu

olan bir siireci ¢agristirtyorken 6grenme kavrami severek-isteyerek dahil oldugum bir
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siireci yansittyordu. Siire¢ benim ic¢in sanat¢i olusuma yonelik, arastirmalarimi
gerceklestirmeme yonelik 6grenmelerimi gergeklestirdigim yaparak-yasayarak 6grenme
deneyimlerimden olusuyordu. Bu nedenle siire¢ i¢in belirledigim ‘I can do it.’
(Yapabilirim.) ve ‘You will love this.” (Bunu seveceksin.) sloganlariyla kendimi motive
ederek 6grenmelerimi severek gergeklestirdim.

Tez yazma siirecinde 6grendigim en 6nemli seylerden birisi de kendime yonelik
bilgi ve deneyimlerimi yasayan sorgulamalarla gergeklestirebilecegim ve bunun
arastirmaci giinliikleri ile desteklenerek olabildigi kadar gercek hayat deneyimlerimden
olugmasi gerekliligiydi. Bu sayede arastirmada kendimi agik bir sekilde ifade edebilme
imkani buldum. Bunun i¢in de 6grenmelerime yonelik soyut olan siireci Gorsel 4.44 . teki

gibi rizomatik iliskilerle ifade ederek 6grenme siirecimi somutlastirabilecegimi kesfettim.
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Kalkicel

h C’\gr5¢l

Gorsel 4.44. Ogrenmelerime yonelik rizomatik iliskilerin kartografik agilim.
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“Sanatsal iligkiler dis formla alakali degil, i¢sel anlatimin kavrayisinda saklidir.”
Kandivsky
5. SONUC ve ONERILER

Bu tezin yazildig1 enstitiiniin yazim kurallart geregi boliimiin ad1 sonug ve Oneriler

olarak belirlenmistir.

5.1. Sonug¢

Postmodernizm ile resim sanatinda farkli diisiincelerin, malzemelerin, tekniklerin
kullanilmasryla birlikte disiplinlerarasi bir ¢esitliligi ve etkilesimi ortaya ¢ikarmistir. Bu
cesitlilik ile olusturulan her seyin sanat eseri haline geldigi de sOylenebilir. Postmodern
dénemin sanat yapma-yaratma yollarinda sagladigi cesitliligin 6n plana c¢ikmaya
baslamasiyla resim sanatinda da bigimde pargalanmalar ve bozulmalar ortaya ¢ikmistir.
Yapisokiim diislincesi bu parcalanmalara, kalici bir tavir edinilmesine karsi anlamin
stirekli sorgulanip, yapisinin bozulup, yeniden olusturulmasi ve olusturulan anlamlarin
stirekli ertelenmesiyle ortaya ¢ikan dongiiye vurgu yapmaktadir.

Salt edimsellik ve performans gerektiren resimler, elestirel diisiinceyle bir araya
gelmediklerinde salt gorsellere doniisiirler. Gorsellerdeki bu nedensiz ve salt edimsellik
de yapitla alimlayicis1 arasinda bosluklarin, araliklarin olugsmasina neden olur. Bu da
seyircinin, resimlere yonelik anlamlandirmalar olusturmasindan ¢ok mutlak edim
sonucunda seyircinin seyre dalmak ile 6zdes bir eyleme yoneltir. Bu nedenle de
postmodernizmin sanata kazandirdigi elestirel diisiinceyle resimlerin olusturulmasi
yapitlarimiza yonelik seyircileri seyre dalmaktan alikoyar ve anlamlandirmalara yonelik
diisiinsel katilimlariyla onlar1 da stirecin aktif katilimcisi, siirecin bir pargasi haline getirir.
Alrltografi arastirmacilart da bilgiyi yaratmak i¢in kaynak olarak egitimciler ve
sanatcilarin deneyimleri iizerine odaklanmayi tercih ederler. Clinkii anlami sezip ortaya
koymaktan ¢ok sorgulama siireci, daha 6nemli hale gelebilir. Sanatgilar da seyircinin yani
sira eserine kars1 kendisini seyre dalmaktan alikoymak i¢in arastirmalarina yardim eden
sanatsal sorgulamalara yonelir. Bu nedenle de uygulama odakli bir egitim aragtirmasi
yonetemi olan A/r/tografi pedagojik sonuglar1 olan 6nemli otobiyografik kesiflere izin
vererek siirecin tamamini sorgulayan yasayan sorgulamalari olanakli hale getirir.

Gorsel kiiltiirel kodlar igeren arastirmanin da konusun olusturan ikonografik
gorsellere yonelik, seyre dalma ediminin yerini, anlamlandirmalarin ve sorgulamalarin

almasi i¢in bu gorsellere yonelik 6n kosul olusturan bilgilerin edinilmesi gerektigi
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bilinmektedir. Bu 6n kosul bilgilerin olmasi aslinda alimlayicilar i¢in edimden izlemeye
ge¢menin de ilk adimini olusturur.

Doga ve kiiltiir gibi iki biiyiik dizge i¢ine dogan insanlar i¢in ¢evresini tanimak,
bilmek anlamlandirmak ve ihtiyaglarini dogrultusunda bunlar1 doniistiirmek 6nemli bir
yer tutar. Insanlar ¢evresindeki yasam ve kiiltiire ait bu olgular1 alt boliimlere ayirarak
kendi anlam dizgelerini olusturmus olurlar. “Cevresinde yasananlar1 gelisigiizel degil,
anlamlandiran, eklemlemeler yaparak yeni anlamlandirmalar iireten, sorgulayarak bakan
insan” (Rifat, 2007, s.17), anlam dizgeleriyle kendi gostergelerini olusturur ve bu sekilde
iletisim kurmaya baglar. Boylece toplumsal yasantisinda bildirisim kurarak dogasina ve
kiiltiirine yonelik gostergeleri anlamlandirabilir hale gelir.

Tezin problem durumu boliimiinde, arastirmaya yonelik sorular olusturulmus ve
arastirmada bu sorulara yonelik sorgulamalar gergeklestirlmistir. Tezin yazim
stirecindeki  A/r/tografik sorgulamalar, kisisel ifadeler ile yansitilmistir. Tezin
baslangicini olusturan sorulara yonelik cevaplar, bu boliimde su sekilde ifade edilmistir:

e ikonografik gorseller benim igin; tasarimlarima yodnelik arastirmalar yaparken
ve bunlart olusturma siirecimde, sorgulamalarimin baslangi¢ noktasini
olusturmaktadir. Bu nedenle sanatsal ifadelerim olarak ikonografik goérsellerin,
kigisel-sanatsal ¢alismalarima yon verdigi belirlenmistir.

e ikonografik gorsellere yonelik, ¢aligma disiplinlerimize ve metinlere bagli olan
bu gorselleri, rizomatik analiz, gostergebilimsel analiz, ikonografik inceleme,
sanat elestirisi vb. yontemler ile anlam birimsel ve gorsel olarak yeniden
sorgulayabiliriz.

e Ikonografik gorseller kaynaklarmi kutsal olan metinlerden alsalar dahi bu
gorseller, kiltiirel ve gorsel kiiltiirel kodlar barindirmaktadirlar. Postmodern
donemin bize sagladig1 olanaklar dogrultusunda, bu gorseler gorsel kiiltiir ve
sanat egitimi baglaminda yapisokiimsel okumalar ile sorgulanip yeni anlamlar
olusturularak tasarim siiregleriyle yeniden aktarilabilirler.

e Gorsel sanatlarda eser {iiretimine yapisokiimsel okumalar/sorgulamalar, ele
alinan konularin tekrar okunmalari, anlamlar1 iizerine diisiiniip, sorgulanmasiyla
dahil edilebilir. Bu Derrida’nin vurguladigi merkezi diistincenin kaydirilmas,
anlamin tekrarlanabilirlik ilkesiyle ¢ogaltilmasiyla miimkiin hale gelmektedir.

Yani, kisisel ifadelere bagli olan sanat eserlerinde, tasarimin kendi 6znelligine
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ulagsmak i¢in yeni anlamlar ve baglar olustururken yapisokiimsel okumalar dahil
edilebilir.

Gorseller, her ne kadar sanat¢inin 6znel ifadeleri gibi goziikseler de aslinda olan
sanatginin  kisisel ifadeleridir. Sanatsal Ogelerde olan tasarimin kendi
0znelliginin olusmasidir. Bu da kendi 6zii bulunan eserin, alimlayicisi tarafindan
Oznellestirilmesi anlamima gelmektedir. Boylece ikonografik gorseller her ne
kadar belli bir konuyu anlatiyor olsalar da konuyu ele alan sanat¢inin imge ve
sembolleri yorumlayisina ve izleyicinin bunlari anlamlandirmalarina yonelik
olarak yeni anlamlar {iretilebilir.

Gorsel kiiltiirel kodlarin bilinmesi, izleyicinin esere yonelik bakma ediminden
ziyade siirecin aktif katilimeist olmasii saglar. Gorsel kiiltiirel kodlar iceren
gorsellere yonelik yapisokiimsel okumalar yaparken bu gorsellerin anlamlart
bilinirse, anlamlarin alti oyulup, yikilarak, tekrar insa edilebilir. Kodlarin
bilinmesi sayesinde daha fazla bag kurularak, anlam iiretimine daha fazla
katkida bulunulur.

Ikonografik gérsellerin anlasilir-anlamlandirilabilir olmasinda 6n kosul bilgilere
ihtiya¢c duyulur. Bu bilgiler uzmanlik alani da gerektirebilir. Gorsel kiiltiir
bilgisine sahip olan arastirmacilar, bu bilgilerini kullanarak sanatsal
caligmalarin1  bunlara yOnelik olarak gergeklestirerek arastirmalarini
yonlendirebilirler.

AJr/tografi yontemine dayali tez yazim siirecinde arastirmami, yontemin sinirsiz
sorgulamalara izin veren olanaklariyla gorsel kiiltiirel kodlar i¢eren ikonografik
gorsellerin sorgulamasina yonlendirdim. Sorgulamalarimi bu gorsellere yonelik,
sirecin farkli bakis acilarina izin veren kimlikleriyle gerceklestirdim.
A/r/tografi’nin 6n gordiigii bu farkli kimlikler (sanat¢i/arastirmaci/6gretmen) ve
ikonografik gorseller ile aramda olusturdugum bag, aragtirmamda kisisel
ifadelerimle tasarimlarimi sorgulayarak anlamlar {iretmemi sagladi. Uretilen bu
anlamlar, 6zii agiklayan 6zne durumundaki kisisel ifadelerimden olusmaktan
ziyade, 6znenin yer degistirmesiyle, tasarimlarin 6ziinii izleyicinin olusturmasini
saglamak istedim. Bdylece siire¢ igerisinde kendi ifadelerimden olusan
tasarimlarimi, izleyiciler sorgulamalariyla eklemlemeler yaparak, kendi anlam

dizgelerini gelistirebilirler. Bu izleyicilerin salt bakma ediminden, anlama-
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anlamlandirma edimine geg¢mesini saglayarak, ¢evresiyle bildirisim kurabilen
bir insan olmasini da saglamis olur.

Sanat-temelli aragtirmalar ile geleneksel egitim arastirma big¢imlerinin
sinirlamalarina yanit olarak sanatsal temsil bi¢cimleri veri olarak kullanilarak yeni yollar
tiretilir. Yasayan sorgulamalar olarak A/r/tografi aragtirmalari, gorsellere, arastirmaya ve
uygulamalarla sanat yapma-yazma, arastirma, 6grenme-6gretme siiregleriyle birbirine
baglanir. Boylece yasayan sorgulamalarla, arastirmalarin siireglerine yonelik daha etkin
rol oynayarak, arastirmalar daha anlasilir hale gelir. A/r/tograflarin siireclere yonelik bu
derin anlamlandirmalar1 sayesinde arastirmalar, izleyiciler tarafindan da daha anlagilir
hale gelmis olur. A/r/tografi’nin dogrusal olmayan, yasayan sorgulamalarla siireglere
yonelik derin anlamlandirmalar olusturmay1 saglayan bu akiskan yapisinin basarili ve
etkin bir yontem oldugu degerlendirilmistir.

Alrltografi arastirmalarinda kullanilan rizomatik diisiincenin, goksesli-gok katmanli
yapisi sayesinde arastirmalar, kavramlarin etkilesimlerinden ve karsilastirmalarindan
¢ikan yorumlardan ziyade, siirecin bir bulus eylemi haline gelmesiyle olusturulur.
Arastirmacilar bu diisiince yapis1 sayesinde diiz bir ¢izgi gibi kesin cevaplar elde etmek
yerine buluslara yonelerek, arastirmalarini gergeklestirirler. Rizomatik diistincenin
¢okluklara vurgu yapan yapisindan yararlanilarak olusturulan bu tezde, bu sayede farkli
sorgulamalara, farkli bakis acilarina ulasilarak tasarimlar gerceklestirilmistir. Boylece
teori ve uygulama, siire¢ igerisinde etkin kullanilan fiiller haline gelmislerdir. Bu ¢alisma
ozelinde, rizomatik analiz yonteminin A/r/tografi yontemi ve gostergebilimsel analiz
yontemi ile uyumlu oldugu goriilmiistiir.

Arastirmada, yapisokiimiin tekrarlanabilirlik kavramindan yararlanilmistir.
Tekrarlanabilirlik kavrami, Kapadokya kiliselerinde yer alan ikonografik gorsellerin,
resimsel alintilamalardan olusturulan tasarimlariyla iligkilendirilmistir. Arastirmada
yapisokiimiin anlamin ¢ogaltilmasina yonelik vurgusuyla, yeni baglamlarin ve yeni
durumlarin olusturulmasi saglanmistir. Boylece olusturulan sembollerin, gostergelerin
kapasitesi cogaltilarak, kaynaklarini sonlu bir metinden alan bu gorsellere yonelik
izleyicilerin sonsuz anlamlandirmalar yapabilmelerine olanak saglar. Bu kavrama yonelik
olarak ifade edilen tasarimlarin, arastirmaya olumlu katki sagladig1 goriilmiistiir.

A/r/tografi yonteminin Giiler’in (2015) de ifade ettigi gibi, “Kisisel ifadeleri, Sanat
egitimini pekistirme ve disiplinleraras: ¢aligsmalari, sanatsal uygulamalarda kullanmaya

imkan verdigi” goriilmiistiir. Bu nedenle yontemin, yaratici alanlar1 kesfederek herkes
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icin yeni yolar bulmayir saglamasi, sanat egitimi bakimindan O©nemli oldugu
degerlendirilmistir. A/r/tografik aragtirmanin, resmeden, arastiran, 6grenen kimlikleri
sayesinde, yeni yollarin kesfedilmesini saglayan yapisi, sanatin her alaninda yaratici

fikirlerin olugsmasina imkan verecegi de diistintilmektedir.

5.2. Oneriler
5.2.1. Sanat egitimi arastirmacilarina yonelik

Gorsel kiltiirel kodlar barindiran gorsellere yonelik anlamlandirmalarda, 6n kosul
bilgiler 6nemli yer tutmaktadir. Bu gorsellere yonelik veri elde etmede, etkilenimlerin ve
anlamlandirmalarin ~ olusturulmasinin ~ 6nemi  vurgulanmaktadir. ~ Gorsellerin
anlamlandirmalarini amaclayan gorsel sanat dgretimi igeriklerinde, gorsel kiiltiir, gorsel
okuryazarlik egitiminin verilmesi gerekliligi goriilmiistiir. Kisisel etkilenimleri, ifadeleri
barindiran A/r/tografi uygulamalariyla her yas grubu ic¢in etkinlik hazirlanarak
kazanimlar verilebilir.

Calismada disiplinleraras1 yaklasimlar ile ifade edilen tasarimlarda, gorsellerin
anlamlandirmaya yonelik var olan anlamlarinda doniisiimler gecirerek farkli iceriklere ve
uzamlara taginmistir. Anlamlarin tasinmasinda, kaynak gorsellere yonelik resimsel
alintilama Onemli yer tutmustur. Bu nedenle, uygulama odakli sanat egitimi
arastirmalarinda, arastirmacinin anlam doniisiimlerini olanakli kilacak arastirma
yontemlerini se¢gmesinin etkin rol oynadigi gozlemlenmistir. Arastirmaya yonelik anlam
doniistimlerinde etkin rol oynayan bu yontemler, problemlerin anlamlandirilmasinda
olumlu katkilar sagladig1 gériilmiistiir.

Siirekli sorgulama siireglerinden olusmasi, A/r/tografi’nin énemli ¢iktisidir. Bu
stirekliligi  saglamak, yasayan sorgulamalarda arastirmacinin 6znel verilerini
kaydetmesini, sorgulamasini ve yapilandirmasmi gerektirmektedir. Bunun igin
sanat¢i/aragtirmaci/6gretmen olarak verilerini eskizleri-giinliikleri olarak kaydetmesinin
gerekliligi ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu sanat egitiminde, A/r/tografi arastirmacilarinin
giinliiklerine kaydettikleriyle, iliskisel diigiincelerle yeni yollar, anlamlandirmalar
olusturmalarinda 6nemli rol oynadig: diigiiniilmiistiir.

Gorsellere yonelik sorgulamalar ve anlamlandirmalardan olusan ¢alismada, her
gorselin -anlaminin altinin oyularak- doniistiiriilebilecegi goriilmiistiir. Sanat egitimi,
gorsel kiiltiir egitimi iceriklerine de uygulama odakli, sorgulama temelli ¢aligsmalar dahil

edilerek farkli arastirma kurgular olusturulabilir. Ogrencilerin kendi ifadelerinden olusan
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eserlerini inceleyerek, farkindalik olusturmalarini ve bu farkindaliklar sayesinde yasadigi
gevreyi sorgulayan, iireten insanlar olmalar1 saglanabilir. Bunun i¢in uygulama odakli
derslerde, 6zgiin igeriklerin olugsmasini saglamak amaciyla 6grencilerin sorgulamalarina
yonelik yogunluk verilebilir. Bu sayede sonug¢ yerine siirece odaklanilan, yasayan
sorgulamalarin 6n plana alindig1 arastirmalar ile alandaki arastirmalarin gesitliliginin

artmasi saglanabilir.

5.2.2. Arastirmacilara yonelik

Arastirma, sinirliliklarda belirtildigi lizere Kapadokya Kiliselerinde yer alan 12 dini
bayrama yonelik ikonografik gorsellerin sorgulanmasi tizerine gergeklestirilmistir. Bu tiir
arastirmalarda, daha farkli mekanlarda yer alan -ikonografik, gorsel kiiltiirel, ¢agdas
sanata vb.- gorseller ele alinarak, daha farkli daha genis kapsamli veriler elde edilebilir.

A/r/tografi arastirmasi, uygulama odakli sanat yapma ve yazma ydntemi olarak
farkli disiplinlerde ya da disiplinleraras1 uygulamalarda, sorgulamalar ile anlam
olusturma siireglerinde kullanilabilir.

Arastirmada,  sanatgi/arastirmaci/ogrenen-6greten  kimlikleriyle  tek  bir
arastirmacinin kisisel sorgulamalariyla olusturdugu veriler yer alirken, daha kalabalik
gruplarda, daha farkl etkinlikler ile aragtirma gerceklestirilebilir.

Arastirmada, arastirmacinin fakli kimleri sayesinde farkli bakis agilarinin
kesfedilmesiyle yeni anlamlandirmalarin olusturulabilecegi kesfedilmistir. Farkli
kimliklerin birlikte ise kosulmasinin, arastirmada olumlu katkis1 goriilmiistiir. Bu nedenle
uygulamalara yonelik arastirmalarda, A/r/tografi'nin bu farkli kimliklerinden
yararlanarak yeni yollar kesfedilebilir.

Aragtirmanin, dogasinda buluna ¢ok seslilikten yararlanilarak, rizomatik analiz
yonteminin yani sira, gorsellere yonelik gostergebilimsel analiz ve anlamlandirmalarin
olugturulmasinda yapisokiimsel okumalardan yararlanilmigtir. Arastirmacilar da,
yontemin dogasinda bulunan bu ¢oksesliligi, calismalarinin ilerleyisine yonelik olarak
farkl1 disiplinlerden yararlanarak arastirmalarini zenginlestirerek olusturabilirler.

Aragtirma yonteminin, daha kolay ulasilmasi ve yayginlasmasi agisindan Tiirkge
kaynaklara ihtiya¢ vardir. Arastirmacilarin, yonteme ilgilerinin artmasi saglanarak
yontemin sagladig1 faydalardan daha fazla yararlanilabilir. Bunun saglanmasi icin de

alanda ceviri kaynaklarinin sayisinin artmasi saglanmalidir.
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EKLER
EK-1. Sozlik

Alnti: Tiirk Dil Kurumu’nda, “bir yaziya bagka bir yazarin yazisindan alinmis parga,
aktarma, iktibas” ve “bagka bir dilden alinmis kelime” olmak iizere iki anlam karsilig1
verilmistir. Bu ¢caligmada alint1, yazili ya da sozli ifadelerin yer aldiklar1 par¢adan farkli

baglam ve ortamlara taginmasi anlaminda kullanilmistir.
Anlamlandirma: Anlam verme, anlam kazandirma (TDK).

Alr/tograf: Sanatg1, aragtirmaci ve egitmen kimliklerini birlikte ise kosan A/R/Tografi

arastirmacisi.

Akuatint (Leke) Baski: Cukur baski teknigi. Metal kalip yiizeyin agsamali olarak asitle
asindirilarak tonlamalarin elde edilmesiyle olusturulan baski tiirii. Metal kalip ylizeyine
toz haline getirilmis dogal recine serpildikten sonra alttan isitilarak erimesi saglanir.
Boylelikle re¢ine nokta halinde tiim yiizeye serpilerek homojen bir tram dokusu yaratir.
Bir nevi lak gorevi yapar. Daha sonra beyazdan siyaha kadar olan tiim tonlar i¢in asitte
islem gergeklestirilir. Her kademe i¢in belli bolgeler sirayla kapatilip asitli suda ton
degerlerinin ihtiyacina gore bekletilir. Bu igslem en koyu lekeye ulasana kadar stirdiiriiliir.
Islem bittikten sonra kalip tinerle tamamen temizlenip ¢ukur yiizeylere boya verilerek

baskiya gegilir.

Enkarnasyon Dogmasi: Isa’nin ikili dogasidir: Tanri Keldmi’nin insan suretinde
bedenlenmesi olarak kabul goren Isa figiirii, hem Tanr1 hem de insandir. Vaftiz ile birlikte
Ortodoks Hristiyanligin iki ana temelinden biri olan Ekmek-Sarap Ayini, Enkarnasyon

dogmasi tizerine kuruludur (Barut, 2017).

Cukur Baski: Yiiksek baskinin tam tersidir. Goriintii kalibin ¢ukur kisimlarinda bulunur
ve boya kalibin ¢ukur yerlerindedir. Kagit kalibin ¢ukur yerlerinden boyay: alarak

goriintiiyii ortaya ¢ikartir.

Embossing (Gofre) Baski: Cukur baski teknigi. Uygulama yiizeyine herhangi bir boya
stirmeden kagidin islatilarak yiizeye yerlestirilmesi ve yiizeydeki ¢ukurlara kagidin

girmesiyle kagit yiizeyinde kabartmalarin elde edilmesiyle olusturulan baski tiirii.
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Linolyum Baski: Yiiksek baski teknigi. Goriintli yiizeyin yiiksek kisimlarinda bulunur
ve boya kalibin yiiksek yiizeyindedir. Kagit kalibin yiiksek kisimlarindan boyay alarak
gorilintiiyli olusturur. Bu nedenle kagitta istenmeyen goriintiiler i¢in kaliptan o ylizeyler

kesilip/oyularak atilir.

Mandorla: Viicudun tamamini g¢evreleyen badem bigimli hale. Bagkalasim ve Goge
Yiikselis sahnelerinde Isa’nin bedeninin ¢evresinde goriilen bicim. Bigimin kokenini ise
Harun’un olgun bademler yetisen degneginde (Sayilar 17:8) bulunmaktadir (Tiikel ve
Yizgiiller-Arsal, 2014, 5.220).
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EK-2. Yiiksek lisans gorsel aragtirma yontemleri dersi ¢alismalari

Isimsiz2, Karsik Teknik (Ahsap ve Linol Baski), 70x100 cm, 2018
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Isimsizl, Linol Baski, 70x100 cm, 2018

142



wina

Isimsizl, Karsik Teknik (Ahsap ve Linol Baski), 70x100 cm, 2018
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EK-3. Yiiksek lisans sanat atlye dersi ¢calismalari

Tkonlarl, Derici Kagit Uzerine Karisik Teknik, 150x200 cm, 2018

144



Tkonlar2, Derici Kagut Uzerine Karisik Teknik, 150x200 cm, 2018
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EK-4. Kisisel ¢alisma |
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Anne, Duralit iizerine Karisik Teknik, 50x70 cm, 2019
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EK-5. Kisisel ¢aligma IT

Ortii, Dijital Tasarim, 2020
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EK-6. Yiiksek lisans sanat atdlye II dersi ¢caligsmalari
e Yaratilis’in Yedi Giinline Ait El Yazmalarinin Embossing (Gofre) ve Akuatint

Baski Teknikleri ile Yorumlanmasi

1. giin, Tanri 151k olsun dedi. Isigin iyi oldugunu gordii ve onu karanliktan ayirdi, Embossing Baski,
25x35, 2018.

2. giin, Tanr1 gék kubbeyi yarattr ve sulari sulardan aywrdi, Embossing ve Akuatint Baski, 25x35, 2018.
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3. giin, Tanr1 sulari tek bir yerde topladi ve kuru alana ‘kara’, toplanan sulara ‘deniz’ adini verdi,
Embossing ve Akuatint Baski, 25x35, 2018.

4. giin, Tanr1 gokkubbede, biiyiigii giindiize, kiiciigii geceye egemen olacak iki biiyiik 15181 ve yildizlar
varatti, Embossing ve Akuatint Baski, 25x35, 2018.
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5. giin, Tanr1 sularda kaynasan canlilari, yeryiizii iizerinde ve gokte ucan gesitli canlilari yaratti,
Embossing ve Akuatint Baski, 25x35, 2018.

6. giin, Tanrt insanm kendi suretinde topraktan yaratti ve burnuna yasam solugunu iifledi, Embossing ve
Akuatint Baski, 25x35, 2018.
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7. gtin, Tanri yapmakta oldugu isi bitirdi ve yaptigi isten o giin dinlendi. O giinii kutsal bir giin olarak
belirledi, Embossing Baski, 25x35, 2018.
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