iLHAN ENGIN ROMANLARININ ROMAN TEKNIGi
ACISINDAN COZUMLENMESI

(Yiiksek Lisans Tezi)
Merve Nur KARAMETE

Kiitahya — 2019



T.C.
KUTAHYA DUMLUPINAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Yiksek Lisans Tezi

ILHAN ENGIN ROMANLARININ ROMAN TEKNiGi ACISINDAN
COZUMLENMESI

Danisman:
Dog. Dr. Abdullah ACEHAN

Hazirlayan:
Merve Nur KARAMETE

Kiitahya — 2019



Kabul ve Onay

Merve Nur KARAMETE’ nin hazirladigi “ilhan Engin Romanlarinin Roman
Teknigi A¢isindan Coziimlenmesi” baslikli Yiiksek Lisans tez calismasi, jiiri tarafindan
lisanstistii yonetmeliginin ilgili maddelerine gore degerlendirilip oybirligi / oycoklugu

ile kabul edilmistir.

Imza
Kabul Red

Tez Jurisi

Dog. Dr. Abdullah ACEHAN (Danigman)

Dog. Dr. Adem KOC

Dr. Ogr. Uyesi Ozlem KAYABASI

Dog. Dr. Ayhan KAHRAMAN

Sosyal Bilimler Enstitiisti Miidiirii



Yemin Metni

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Ilhan Engin Romanlarinin Roman Teknigi
Agisindan Cozliimlenmesi” adli ¢galismamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere
aykinn diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim kaynaklarin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig oldugunu

belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Merve Nur KARAMETE



(”)zgegmis

17.10.1994 tarihinde Kiitahya’nin Gediz ilgesinde dogdu. 2000-2008 yillar
arasinda Gediz 1 Eyliil ilkdgretim Okulunda, 2008-2012 yillar1 arasinda Gediz Mustafa
Necip Alayeli Anadolu Lisesinde okudu. 2012 wyilinda Kiitahya Dumlupinar
Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili Ve Edebiyat1 Boliimiinde basladig1
yiiksekdgrenimini 2016 yilinda béliim birinciligi ile bitirdi. 2015-2016 Egitim-Ogretim
yilinda Dumlupmar Universitesi Egitim Fakiiltesinde pedagojik formasyon egitimini
tamamladi. 2016 yilinda Dumlupinar Universitesinde Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim
Dalr’nda yiiksek lisans calismalarina bagladi. Aynm1 y1l Kiitahya Halk Egitimi Merkezi
ve Aksam Sanat Okulu Midiirliiglinde basladigi Tiirk Dili ve Edebiyat1 6gretmenligi

gorevine devam etmektedir.

Beni bdyle bir alanda c¢alisma yapmaya sevk eden, calismamin baslangi¢
asamasindan son adimima dek yardim ve destegini hicbir zaman esirgemeyen tez
danigmanim, saymn hocam Dog. Dr. Abdullah ACEHAN’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim.
Ayrica egitim-6gretim hayatimin ilk kademelerinden itibaren her zaman yanimda olup

desteklerini her daim hissettiren aileme sonsuz tesekkiirler.



OZET

ILHAN ENGIN ROMANLARININ ROMAN TEKNIGI ACISINDAN
COZUMLENMESI

KARAMETE, Merve Nur
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Edebiyat1 Ana Bilim Dal
Tez Damsmani: Do¢. Dr. Abdullah ACEHAN
Subat, 2019, 239 sayfa

Calismaya konu olacak olan isim bulunmadan 6nce; ¢esitli roman ¢oziimleme
kitaplari, yazarlar hakkinda hazirlanmis tezler ve ansiklopedik maddeler {izerinde
arastirmalar yapilmis ve bu arastirmalar sonucunda ¢alismaya konu olan isim Ilhan
Engin olarak belirlenmistir. Bu ismin en onemli 6zelligi, daha once hakkinda ¢alisma

yapilmamig olmasidir.

Bu ¢alisma ilhan Engin’in romanlarinin roman teknigi agisindan ¢dziimlenmesi
yoluyla hazirlanmistir. Calisma iki boliimden olusmaktadir. Birinci bdliim, yazarin
hayatina ve eserlerine ayrilmustir. Ikinci béliimde ise roman ¢oziimlemeleri mevcuttur.
Calismaya konu olan sekiz roman bulunmaktadir. Bu romanlar ¢éziimlenirken roman
coziimleme teknikleri, kavramlar1 ve ayrintilarini iceren bir merkez kaynak kullanilmig
ve her roman merkez kaynakta yer alan Olgiitlere gore ¢oziimlenmistir. Bu ¢alisma,
edebiyat sahasina ait olmasina ragmen, roman ¢oziimleme asamalarinda gerektigi
yerlerde tarih, psikoloji, sosyoloji ve dil bilimi gibi bilim dallarina da yonelim

saglanmis ve ¢aligmaya ¢ok yonlii bir kimlik kazandirilmistir.

Calismanmn amaci, ilhan Engin’i yazmis oldugu romanlar1 ve romanlarinin
¢Oziimlenmesi noktasinda degerlendirmek ve bu yolla da yazari Tirk edebiyatina
tanitmaktir. CoOziimlenen romanlarda her kavramin ve basligin aym oranda etki
gostermedigi goriilmekle birlikte, yazarin romanlarin1 daha ¢ok ask, ayrilik, savas ve

goc gibi konular gergevesinde kurguladigr saptanmaistir.

Anahtar Kelimeler: ilhan Engin, Roman, Roman Teknigi, Roman Céziimleme, Tiirk

Edebiyati.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF iLHAN ENGIN NOVELS IN TERMS OF NOVEL
TECHNIQUE

KARAMETE, Merve Nur
Master Thesis, Modern Turkish Literature Department
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Abdullah ACEHAN
February, 2019, 239 pages

Before finding the name that will be the subject of the study, various novel
analysis books, the thesis on the authors and the encyclopedic articles have been
researched. The most important feature of this name is that it has not been studied

before and has not been brought into Turkish Literature.

This study was prepared by analyzing Ilhan Engin's novels in terms of novel
technique. The study consists of two parts. The first part is devoted to the life of the
author and his works. In these condpart, novel analyzes are available. There are nine
novels in them study. When these novels were being solved, a central resource
containing novel analysis techniques, concepts and details was used and each novel has
been resolved according to one hundred seventy one measures. Although this work
belong stothe field of literature, branches of science such as history, psychology,
sociology and linguistics are also included in the analysis stages. Thus, the work has
acquired a multi-faceted identity. The aim of the study is to evaluate Ilhan Engin's

novels and the analysis of his novels.

In conclusion, the aim of the study is to evaluate Ilhan Engin on his novels and
their analysis. And by doing so, to reintroduce him to the Turkish Literature. It is seen,
in the novels of Ilhan Engin, that every concept and title has not an equalin fluence.
Also, seen is that he mainly builds his novels on themes like romance, separation, war

and immigration.

Keywords: [lhan Engin, Novel, Novel Technique, Novel Analysis, Turkish Literature.
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GIRIS

Roman tiirti, gerek Tiirk edebiyatinda, gerek diger milletlerin edebiyatlarinda
en bilinen edebi tiirlerin basinda gelmektedir. Elbette hikaye, tiyatro, deneme, gezi
yazis1 gibi pek c¢ok tiir mevcuttur; ancak romanda kurgu, zaman, mekéan, sahis kadrosu
unsurlarinin olusu, bu tiirii digerlerinden ayirmakta ve daha genis, kapsamli bir hale
getirmektedir. Bu tiirler i¢erisinde romana en benzer niteliklere sahip olan tiir hikayedir.
Bu sayilan unsurlar hikdyede de vardir ancak, romandaki kadar genis bir icerige sahip
degildir. Bu tiir, tek basina edebi perspektifi verebilir, okuyucuyu bir yerden baska bir
yere siiriikleyebilir ya da ¢ok ince detaylar {izerinden okuyucuya “kendinden bir seyler

bulma” firsatini verebilir.

Roman, edebi bir tlir olarak bilinmezden evvel, Latincedeki karsiligindan
dolay1, Romalilarin konustugu dil olarak bilinmekteydi; on ikinci ylizyilla birlikte bir
degisim siirecinden ge¢mis, glinlimiizdeki kullanimina ve icerigine uygun hale gelmeye
baslamistir. Giinlimiizdeki niteligine gelmesindeki en o©nemli donem, Tanzimat
donemidir. Bu donemde pek ¢ok alanda degisme, yenilesme ve gelisme goriilmiistiir.
Bu gelismelerden biri de edebi sahada gerceklesmistir ki bu durum bizi “roman”
kavramina gotlirecektir. Tiirk edebiyati, kiiltiirel dairesine girdigi yeni bir olusum olan
bu donem ile birlikte Bati’nin romanindan etkilenmis, kendi roman tavrini, estetigini ve

genel durugunu bulana kadar bu etki ile roman meydana getirmistir.

Edebiyat sahasinda ortaya ¢ikan yeniliklerle birlikte Osmanli Devleti, roman
tiiriine yonelim saglamistir, fakat bu tiir Eski Tiirk edebiyatinda ve Halk edebiyatinda
baska isimlerle anilmakta; ortaya ¢iktigi donemden bu yana “havas edebiyati, saray
edebiyati, enderun edebiyati” gibi isimlerle anilmis olan Eski Tiirk Edebiyati, Osmanli
halkinin roman tiirlindeki edebi ihtiyacini karsilamaktaydi. Bu durum, Eski Tiirk
Edebiyat1 sahasinda mesneviler olarak, Tirk Halk edebiyatinda ise masallar, halk
hikayeleri ve meddah hikayeleri olarak halka sunulmaktaydi. Bu donemden daha 6nceki
donemlere gittigimizde ise halkin edebi anlamdaki ihtiyacini, anonim bir tiir olan

destanlarla karsiladig goriilmektedir.

Romanin batida siiregelen gelisimi ve ilerleyisi de bizdeki gibi uzun bir donemi
ve devinimi kapsamaktadir. “Bafi toplumsal geligiminin bir iiriinii olarak roman,

toplumsal gelismelerin bir yansiticisi olarak sekillenmis, toplumu, toplumsal iliskileri,



swmifsal yapryr ortaya koymaya ¢alisan bir felsefeyle birlikte ortaya ¢ikmistir” (Aslan,
2011: 171). Dolayistyla bu diizyaz: tiirii Bati’da da salt zaman, mekan, olay orgiisii ve
sahis kadrosundan ibaret bir edebi olusum degildir. Ayn1 zamanda muhteva 6zellikleri
olarak toplumsallig1 da barindirir. Burada ilk 6nce “romans” kavramindan bahsetmek
dogru olacaktir. Ciinkii romandan Once bu tiir bulunmaktaydi. “Romans, biitiin
imkanlarint kullamp degisik tecriibelerden gegerek biiyiik bir kahraman oldugunu
ispatlayan tistiin nitelikli kisilerin maceralarint verir” (Cetin, 2015: 27). Dolayisiyla bu
tiirlin zaman zaman olaganiistiiliik kavramini da tasidig1 s6ylenebilir. Romans tiiriinden
hemen sonra sOvalye anlatilari, Bati’daki edebi biitliinliigli tamamlamaktadir.
“Romanslarin Ortacag’daki bir ileri agamast sovalye anlatilaridir” (Cetin, 2015: 29).
Bu tiir ise sovalyelik ve bu unvanin gerektirdigi yigitlik ile kahramanlik vasiflarini
icermektedir. “Ispanya’da dogmus olan bu tiir, 14. ve 15. yiizyillarda yaygindir”
(Cetin, 2015: 29). Daha sonra kronolojik olarak “Klasik tahkiyeden modern anlatiya
geciste onemli rol oynayan metinlerden biri” (Cetin, 2015: 31) Boccacio tarzi hikayeler
ve “Hayali ve abartili unsurlarin egemen oldugu bir baska anlati tiirii” (Cetin, 2015:
32) olan ¢oban hikayeleri gelmektedir. Bu hikaye tiirtinden sonra Ortagag’da sovalyenin
bu kadar etkin olmasi yavas yavas halkin ilgisini ¢cekmeye baslar ve “16. Yiizyilda
sovalye edebiyati elestirileri baglar. Bu baglamda ‘Pikaresk roman’ (Picaresque
roman) denilen anlati tiirii 6nemli bir yer isgal eder. Daha sonra Cervantes’in Don
Kisot’'u hem sévalye edebiyatina en onemli elestiriyi getirecek hem de modern anlat
olan roman tiiriinii baglatacaktir.” (Cetin, 2015: 33). Roman gelisim asamalar1 olarak
bakildiginda pek ¢ok diizyazi tiirii ile karsilagsmis ancak asil doniim noktasi niteligindeki
etkiyi siiphesiz “Don Kisot” tan almistir. “Romanin tarihsel gelisim stireci iginde destan
tragedya, masal vs. unsurlardan siyrilarak 18. ve 19. yiizyildan itibaren kapitalist
toplumun gelisimi ve burjuva sinifinin ortaya ¢ikisiyla bagimsiz bir tiir haline geldigi
goriilmektedir” (Aslan, 2011: 172). Yani roman bagimsiz bir tiir olana kadar pek ¢ok
kademe atlamistir. Bu kademeler, bu diizyazi tiirlinli beslemis ve bugiinkii vasiflarina

gelmesine ortam hazirlamistir.

Roman, gorildiigii iizere; uzun yillara dokiilmiis, zaman almig, hem Dogu hem
de Bati’daki durusuna gelene kadar, kiiltiirel alandaki degisikliklerden mutlaka nasibini
alan bir anlati tiiri olarak yorumlanabilir. “Roman, edebiyatin diger tiirlerine

vuruldugunda, kiiltiire en fazla agik olan ve ozgiin yapist itibariyle kiiltiirle beslenen,



biitiin bunlarin karsiligint kiiltiire canlilik (hayatiyet) kazandirarak odeyen modern bir
tiirdiir” (Tekin, 1999: 7). Birdenbire ortaya ¢ikmis ve gelisigiizel sekilde seyreden bir
anlat1 tlirti degildir. “Roman, geleneksel anlati tiirlerinin daha gelismis bir sekli ve
farkly bir tiirevi olarak var olan degisik bir yaprya sahiptir” (Cetin, 2015: 15). “Roman

gelismeyi stirdiiren, yani heniiz tamamlanmamaus olan tek tiirdiir” (Bakhtin, 2001: 164).

“Roman ¢oOziimleme” ise, zamanla “roman” kavramiyla 0Ozdeslesen ve
biitiinsellesen bir kavram halini almistir. Oyle ki, bir roman1 okumak, roman kisileri
arasindaki iligkiler agini, romanin zamanini, gectigi mekéani, romanin kurgusu demek
olan vakalarim1 anlamak, okuyucu i¢in elbette onemlidir. Ancak, bunlar1 anlamakla
beraber inceleme yapmak da romanin bir parcasidir. “Kendi iginde tutarli olmak
kaydiyla her nevi inceleme edebi eseri bir baska yoniiyle tanimamiza zemin hazirlar.”
(Aktas, 1991: 9). Romani, ¢odziimlemeye tabi tutmak, romana yazarin goziinden
bakmakla es deger degildir. Roman, her tiirlii unsuruyla, okuyucunun oniine sunulmus
bir malzemedir. Roman c¢oziimleme ise sunulmus olan bu malzemenin igerigini
nedensel ve ayritili baglarla ¢oziimlemeye yarayan yontemler biitliniidiir. Ayni
zamanda roman incelenirken anlatici, zaman, mekan, sahis kadrosu gibi kavramlar derin
bir sekilde tahlil edilmekte, gerektiginde roman kisilerinin psikolojik arka planlari,
sosyolojik, kiiltiirel ya da tarihi temelleri iizerinde de durulmaktadir. Bu sebeple romant
her yonii ile tahlil etmek demek olan ¢oziimleme, okuyucunun o romani anlamlandirma
ve igsellestirme siireci i¢in ¢ok Onemli bir olgudur. Bu siliregte, en Onemli
malzemelerden biri de siiphesiz, yazarin dili kullanma becerisi, iisliibu, kisacas1 edebi
tavridir. Dil, romanin en has ve degismez malzemesidir. “Konusan veya yazan insan dil
vasitastyla diisiincesini, duygusunu, arzusunu, istegini ifdde ederken son derece
serbesttir. Ne ideal giizele ne de mutlak dogruya giden yollar: gésteren kurallar ferdi
stmwrlar.” (Aktas, 1998: 71). Bu sebeple dil ve iislip, bir romanda sadece olmasi lazim
gelen unsurlar degil, layikiyla romana detayli bir bi¢imde islenmesi gereken unsurlardir.
Bu ince isleyis, roman c¢o6ziimleme asamasinda da kolaylik ve edebi biitiinliik

saglayacaktir.

Bu calismanin amaci, roman okumak kadar Onemli olan roman
¢Oziimlemelerini en uygun yontemlerle gerceklestirmek, romanlarin daha iyi anlasilmasi

ve taninmasi, kisacasi romanin i¢ yiiziinii giin yiizline ¢ikarmaktir.



ARASTIRMANIN AMACI VE KAPSAMI

Aragtirmanin  amacit Ilhan Engin’in romanlarini, roman ¢dziimleme
yontemlerine gore incelemektir. Arastirmaya konu olan romanlarda, tek bir konu veya
izlek tizerinde durulmadan tek bir odak noktast hedef tutulmadan romanlari tiim yonleri

ile ele almak ve aragtirmay1 bu yolla siirdiirmek amaglanmustir.
ARASTIRMANIN EVRENIi VE ORNEKLEMIi

Calismanin genel olarak etki ve inceleme alani, o c¢alismanin evrenini
olusturmaktadir. “Evren (population), arastirma sonuglarimin genellenmek istendigi
elemanlar biitiiniidiir” (Karasar, 2016: 147). Bu tamima gore, bu arastirmanin

orneklemi, yani ¢alismada genellenmek istenen alan, Ilhan Engin’in sekiz romanidur.

Yazara ait sekiz roman arastirmanin evreni konumundayken, c¢alismada
orneklem degeri bulunmamaktadir; O6rneklem, maliyet sikintisi, kontrol ile ilgili
problemler ve etik zorunluluklar gibi unsurlarla karsilasildiginda kullanilabilen bir

degerdir ve bu arastirmada bu unsurlar mevcut degildir.
ARASTIRMANIN VARSAYIMLARI
Arastirmanin teorik kisminin amacina uygun oldugu varsayilmaistir.

Arastirma kapsaminin ¢ok biiylik kismini olusturan roman c¢oziimleme

tekniklerinin yeterli diizeyde aktarildig varsayilmistir.

Aragtirmada romanlardan yapilan altilarin, arastirmanin amacina uygun

olarak secildigi varsayilmaistir.
ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma, {lhan Engin’in sekiz romant ile smirlidir.
ARASTIRMANIN YONTEMI

Arastirma iki ana boliimden olusmaktadir. ilk béliimde oncelikle ilhan
Engin’in hayat1 anlatilmis daha sonra da eserleri —romanlari, hikayeleri, tiyatrosu ve

arastirma-inceleme yazilari- yazilis tarihi dikkate alinarak verilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde ise roman ¢oziimlemeleri mevcuttur. Burada alfabetik
bir siralama tercih edilmistir. Ilk dnce ¢oziimlemesi yapilmis olan Allah “Seviniz,, Dedi,

caligmanin esas noktasini teskil etmektedir; romanin c¢oéziimleme igerigi, diger



romanlarda da oldugu gibi Nurullah Cetin’in “Roman (Céziimleme Yontemi” adl

kitabinin IL., II1., ve IV. bdliimlerine gére yapilmistir.

Bu kitaptaki ¢oziimleme sirasi, tiim romanlara; “anlatici, igerik ve anlatma
yontemi ve Ogeleri” olmak ilizere ii¢ ana baslikta uyarlanmistir. Bu siradaki ilk olgiit
olan “anlatic’” bashigi; anlatic1 tipleri ve aktarma yoOntemleri olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Bu iki baslik da kendi igerisinde ayr1 baslhiklara ayrilmaktadir. Anlatici
tipleri; gozlemci ve 6zne anlatict olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Gozlemci anlaticy;
nesnel, 0znel, tanrisal konumlu olmak {izere lice, 6zne anlatici da 6zdes ve ayrigsmis

0zne olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

Roman ¢o6ziimlemelerindeki ikinci 6l¢iit olan “igerik™ basligi, kendi icerisinde
konu, izlek, tez, zaman, mekan ve kisiler kadrosu olmak iizere bes ara basliga
ayrilmaktadir. Bu basliklardan tez, agik ve kapali olmak {izere ikiye ayrilmaktadir.
Zaman; nesnel zaman, vaka zamani, anlatma zaman1 ve zamanin simgesel degeri olmak
tizere dort alt baghiga ayrilmaktadir. Ayrica vaka zamani; aynen aktarma Ozetleme ve
genisletme olmak iizere ii¢, anlatma zamani da aninda ve sonradan aktarma olmak iizere
iki alt baslik halindedir. Mekan kavrami; somut mekan, soyut mekan, mekan tasvirleri
ve mekanin simgesel degeri olmak iizere dort alt baslikta verilmektedir. Ayrica somut
mekan; agik ve kapali, soyut mekan fitopik, fantastik, metafizik, duyusal, mekan
tasvirleri de 6znel ve nesnel olmak iizere alt bagliklara ayrilmaktadir. Kisiler kadrosu
adli bashik; kisilerin simiflandirilmasi, kisilerin sunumu, kisi sunumunda iki boyut,
karsilastirma karsitlhlk motifi ve kisi isimlerinin simgesel degeri olmak {iizere alt
basliklarda verilmistir. Kisilerin siniflandirilmasi; merkezi kisi, tip, karakter, yardime1
kisiler, kurgusal kisi, hayali figiirler ve esya figiirleri olmak {iizere kendi i¢inde alt
basliklara ayrilmaktadir. Tip; yapilarina ve konularina gore ikiye ayrilirken yapisina
gore olan tip; yiiceltilmis tip, ilk 6rnek ve nihilist tip olarak; konusuna gore olan tip de
sosyal, psikolojik ve zihinsel tip olarak alt basliklara ayrilmaktadir. Karakter, kisilik
geligimi olarak yer alirken kurgusal kisi baslig1 da tasarlanmis ve hatirlanmis kisi olarak
basliklara ayrilmaktadir. Kisilerin sunumu basligs; kisilerin baskasi ve kendi kendilerini
sunumu olmak tizere iki alt baglikta verilmektedir. Kisi sunumunda iki boyut bedensel
ve ruhsal olarak verilirken ruhsal boyut; i¢ ¢éziimleme, i¢ konusma, i¢ sdylesme ve

biling akimi olarak dort alt baglikta verilmektedir.



Ucgiincii ve son 6lgiit olan “anlatma ydntemi ve Ogeleri” bash@ ise kendi
icerisinde kurgulama teknigi ve dgeleri ile dil ve iislip olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.
Kurgulama teknigi ve ogeleri; kendi i¢inde romanin adi, Ozet, olay orgiisli, olay
biitiinliigl, gerilim unsurlari, son, bdliimlendirme, olay unsurunun kaynagi ve niteligi,
olay unsurunun dnemi, metinlerarasi iliskiler, gerceklik kurgusuna bagli roman tiirleri
ve gercekdisilik kurgusuna bagli roman tiirleri olmak {izere on iki alt baslikta
verilmektedir. Olay Orgiisii; baslangi¢, bastan, ortadan ve sondan baslatma olarak dort;
olay biitlinliigii; hal degisimi kalibi, arayis yolculugu kalibi, organik biitiinliik, dalga
bicimi ve mekanik yapilagsma olarak bes alt baslikta verilmektedir. Gerilim unsurlar
catigma ve diiglimler olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Catisma kavrami i¢ ve sosyal
catigma olarak diiglimler kavrami da ana ve ara diglim olarak iki alt baglikta
verilmektedir. Son; sasirtici, trajik ve ucu acik son olarak verilirken metinlerarasi
iliskiler adl1 baslik da metin ekleme ve metin doniistiirme yontemi olmak tizere ikiye
ayrilmaktadir. Metin doniistiirme yontemi ise kurgu ve teknik taklidi, ifade kaliplart
taklidi, tislip taklidi, giiliing taklit, igerik aktarimi ve c¢agrisimsal gondermeler olarak
alt1 alt baghktadir. Gergeklik kurgusuna bagli roman tiirleri; su¢ romani, yasamoykiisel
roman, OzyasamoOykiisel roman, macera romani ve belgesel roman seklinde bes,
gercekdisilik kurgusuna bagli roman tiirleri ise korku romani fantastik roman, iitopya

romani ve kurgu bilim romani seklinde dort alt baslikta verilmektedir.

Anlatma yontemi ve ogeleri basligina dahil olan bir diger unsur ise dil ve
isliptur. Burada oncelikle dil; dil unsurlar1 ve dil sapmalari olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Dil unsurlari; konusma dili, terimler ve simge olmak {izere {i¢ alt baglikta
verilmektedir. Konusma dili ise kendi i¢inde devrik climle, samimi hitap ifadeleri,
deyimler, atasozleri, ikilemeler ve yoresel sozler olarak alt1 alt baglikta verilmektedir.
Dil sapmalar1 basligi, yazim ve noktalama sapmalari, kelime ve ifade sapmalari,
dilbilgisi sapmalari, climle ve sdzdagari olmak Tlzere alt basliklara ayrilmaktadir.
Kelime ve ifade sapmalar1 bashig; uydurma kelimeler, argo, kiifiir ve ayip sozler,
basmakalip ve ceviri ogeler; dilbilgisi sapmalar1 ise kelimeler arsi yer degistirme,
tamlamalarda yanlis uygulamalar ve parantez i¢i climle ve ifadelere yer verme seklinde
basliklandirilir. Son olarak {isliip kavrami; avam ve biling akimu iisliibu, dramatik {islip,

diisiince iislibu, efsaneci, elestirel ve epik iislip, havas, hiciv ve hitabet iisliibu, mecazi



isliip, mizah ve nesnel tasvir lislibu, sanatkarane, tahlilci ve yalin iisliip olmak {izere on

alt1 alt baglikta verilmektedir.

Yukarida verilen ana ve ara bagliklar roman ¢6zlimleme isleminin genel yapisi
ve kurali mahiyetinde olup romanlarda yer almayan bagliklara calismada yer

verilmemistir.

Nurullah Cetin diginda gerektigi yerlerde ve roman kurgularinin sinirhiliklar

cercevesinde Serif Aktas ve Mehmet Tekin gibi yazarlardan da faydalanilmistir.

Romanlarin genelinde, sayica c¢ok fazla deginilmis, neredeyse romanin
biitliniine yayillmis durumda olan kavramlar tek tek verilmemis, bu durum belirtilerek

bazi drnekleri ¢alismaya eklenmistir.



BiRINCIi BOLUM

ILHAN ENGIN’IN HAYATI VE ESERLERI



1.1. ILHAN ENGIN’IN HAYATI

16 Mayis 1925’te Tekirdag’ in Corlu ilgesinde dogar. Kabatas Lisesi’'nden
mezun olur. Sonra ii¢ y1l T1p Fakiiltesi’ne devam eder. Daha sonra Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati ve Felsefe bdliimlerinden mezun olur.
“Hayatimi kazanmak icin is¢ilik, tiiccarlarin yaninda kdtiplik, Toprak Mahsulleri
Ofisi'nde memurluk, yardimci 6gretmenlik, gazetecilik, particilik yapti.” (Karaalioglu,
1982: 191). “Muhabir ve fikra yazar: olarak Tanin, Aksam, Yeni Sabah, Vatan, Hiirriyet
gazetelerinde ¢alisti” (Engin, 1979: 47).

Engin, Kim ve Sir dergilerinde de ¢alisir. Bu dergilerde siyasi tarzda yazilar
yazar. Kim adli dergi Ilhan Engin’den sdyle bahseder: “Koyu bir iktidar partisi taraftar:
olarak kendisini tanitan Engin, 14 Mayis: takibeden gece miifrit bir iktidarci olarak
hiiviyetini muhafaza etmis, fakat sevgisi milli irade ile birlikte, C.H.P. den D.P. ye
gecmisti” (Kim Haftalik Haber Dergisi, Degistirilen Isim, 1959: 15). Buradan, yazarmn
siyasi olarak net bir ¢izgi lizerinde durmadigi ve siyasi anlamda kesin bir durusunun

bulunmadig1 anlagilmaktadir.

Siyasi olarak i¢inde bulundugu, imtiyaz Sahibi ve Mes’ul Miidiirii oldugu bir
diger dergi olan Sir’da ise soyle yazar: “Basin yapilacak islerde hata goriirse
soylemelidir. Asli vazifesi murakabe olan bir kuvvet ebetteki sevap kadar giinahlart da
kaydedecek hakli meselelerde icra organinin yaninda haksiz meselelerde de karsisinda

olacaktir” (Engin, 1960: 6)

Bazi yazilarimi Ilhan Engin’in tersten okunusu olan ‘Nigne Nahli’ takma adiyla
yazar. Engin, sadece roman ve hikdye yazari olarak goriilebilecek bir edebiyatci
degildir. “O yillarda eli kalem tutan her okumusg Tiirk insani gibi, senaryo yazarliginin
yani sira, bizzat sinema diinyasinin iginde yer aldi. (Is1k, 2007: 1185). “Senaryo yazar
ve filimci oldu.” (Necatigil, 2000: 145). Yazdigi bazi romanlari sinemaya da
uyarlanmistir.  “...senaryolar yazan ve yonetmenlige de gegcen Engin’in sinemaya
uyarlanan ilk romamni Istanbul’da Ask Baskadir (1961) olur” (Unser, 2004: 160).
Engin’in yonetmenligini, senaristligini ve yapimciligini istlendigi sinema filmleri

bulunmaktadir.
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Engin, arastirma-inceleme yazilar1 da kaleme almistir. “Edebiyat hayatina
hikdayeler yazarak basladi, daha sonra romana yoneldi. Ayrica arastirma eserleri
kaleme aldi” (Isik, 2007: 1185). Romanlarinda; agk, ask acisi, cinayet, kendinden kagis,
tarih, giincel siyaset gibi konulara yonelir; hayata farkli bakis agilar ile bakan nesiller
yerine, birbirine yas¢a yakin iki sevgili, es ya da arkadaglari romanlarina merkezi kisi
yapar. Romanlarinda, zaman olarak genellikle II. Diinya Savags1 yillarini, mekan olarak
da Anadolu’nun kasabalari, kdyleri, istanbul, Ankara, izmir, Edirne, Adana, Kayseri,
Kibris, Paris ve Amerika’y1 tercih eder. Yazar, 25 Aralik 1990°da Istanbul’da hayatini
kaybeder.

1.2. ESERLERI

1.2.1. Romanlari

Go¢ Yollart Tikadi (1955), Kaderden Kacamazsin (1955), Istanbulda Ask
Baskadir (1959)!, Allah Seviniz Dedi, (1961)%, Cingar (1964), Komprador (1974),
Tecaviiz (1976), Bukalemun, (C. 1-2)°

1.2.2. Hikayeleri

Insanlar Bilselerdi (1949), Asya Gribi (1956), U¢ Hovarda (1957), Cocuk
Hirsizlar1 (1962), Ug Ofkeli Geng (1963)*, Képek Hirsizlar1 Babanin Torunlar1 (1974)°

1.2.3. Oyun

Partinin Adamlar1 (1963)

! Eser, 1961 yilinda sinemaya uyarlanmistir.

2 Eser, 1962 yilinda sinemaya uyarlanmustir.

SRoman, Bulvar gazetesinde tefrika edildigi icin basim yili, basim yeri ve yaymevi bilgisi
bulunmamaktadir.

4 Eser, ayn1 zamanda yazarm ayn1 yilda yonetmenligini {istlendigi bir sinema filmidir.

5 Bser, yazarin gocuk edebiyati tiiriindeki hikaye kitabidir.
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1.2.4. Arastirma-Inceleme

Yasayan Atatiirk (1953), Mizah Hikayeleri Antolojisi® (1963), Tanrilarin
Kagnilar1 (1974), Geliyor (1977), Diinyadaki “Sessiz Savas”in Dosyasi-I¢yiizii EROIN
SILAH ve OLUM... (1985)

1.2.5. Sinema Filmleri

1.2.5.1. Yonetmenligini Yaptig1 Filmler

Uc Ofkeli Geng (1963), Ve Allah Gengleri Yaratt: (1964), Seytanin Usaklar
(1964), Artik Diisman Degiliz (1965)%, Bir Caniye Goniil Verdim (1965), Yarali Kartal
(1965), Sehvetin Esiriyiz (1965), Cilgin Genglik (1966), Umit Sokag1 (1966), Istanbul
Dehset I¢inde (1966), Kadin Diisman1 (1967), Yilmayan Adam (1967), Zalimler de
Sever (1967), Ask Eski Bir Yalan (1968), Dev Adam (1968), Kadimn Intikami1 (1968),
Kadin Paylasilmaz (1969), Yuvasizlar (1969), Ask Arzu Silah (1970), I¢ Giiveysi
(1970), Fedailer Mangasi (1971), Geng Kizlar Pansiyonu (1971), Katiller (1971), Batida
Kan Vardi / Batida Oliim Var (1972), Capkinlar Sah1 / Don Juan 72 (1972), Istek
(1974), Kadinlar (1975), Yasamak Daha Zor (1975), ki Tath Serseri (1975),
Glingormiisler (1976)

1.2.5.2. Senaristligini Yaptig1 Filmler

Bes Kardestiler (1962), Daima Kalbimdesin (1962), Goniil Avcist (1962),
Kiiciik Hanim Avrupa’da (1962), Meteliksiz Asiklar (1962), Cifte Kumrular (1962), ki
Calgicinin Seyahati (1962), Sarkict Kiz (1962), Bahgevan (1963), Bekarlik Sultanliktir
(1963), Disi Oriimcek (1963), Kirik Anahtar (1963), Uc Ofkeli Geng (1963), ilk Goz
Agrist (1963), Acemi Capkin (1964), Atgali Kel Mehmet (1964), Erkekler Aglamaz
(1964), Hizli Yasayanlar (1964), Ve Allah Gengleri Yaratti (1964), Isimsiz
Kahramanlar (1964), Seytanin Usaklar1 (1964), Artik Diisman Degiliz (1965), Bir

% Yazar, bu eseri Orhan Kemal ve Yusuf Ziya Ortag ile birlikte kaleme almistir. Ancak eser ‘Cocuk
Hirsizlarr”  adli hikdyesinin, Orhan Kemal’in ve Yusuf Ziya Orta¢’m hikayeleri ile birlikte basilmis
halidir. Dolayisiyla bu eser, yazarin ayr1 bir eseri degildir; ‘Cocuk Hirsizlar1® adli hikayesidir. Sadece ayr1
olarak kitaplagtirilmistir.

" Bu eserde yazar, adinin tersten okunusu olan Nigne Nahli takma admi kullanmigtir.

81965 yilinda, Ilhan Engin “Artik Diisman Degiliz” ile sag egilimli siyasal sinemay1 denemistir” (Alici,
2016: 194).
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Caniye GoOniil Verdim (1965), Cici Kizlar (1965), Elveda Sevgilim (1965), Kanl
Bugday (1965), Onyedinci Yolcu (1965), Yarali Kartal (1965), Sehvetin Esiriyiz
(1965), Siyah Giil (1966), Cilgin Genglik (1966), Umit Sokag1 (1966), istanbul Dehset
Icinde (1966), Gecekondu Pesinde (1967), Kadm Diismani (1967), Yilmayan Adam
(1967), Zalimler de Sever (1967), Ask Eski Bir Yalan (1968), Dev Adam (1968), Kadin
Intikam1 (1968), Kadin Paylasiimaz (1969), Yuvasizlar (1969), Ask Arzu Silah
(1970),i¢ Giiveysi (1970), Fedailer Mangas1 (1971), Gen¢ Kizlar Pansiyonu (1971),
Katiller (1971), Oliimden Korkmuyorum (1971), Batida Kan Vard: / Batida Oliim Var
(1972), Biiyiik Bela (1972), Kallesler (1972), Kanun Adami (1972), Korkusuz Besler
(1972), Mustafam (1972), Capkinlar Sah1 / Don Juan 72 (1972), Cengiz Han’in Fedaisi
(1973),Gecelerin Hakimi (1973), Irgat (1973), Kara Pence (1973), Kara Pence’nin
Intikam1 (1973), Asilacak Adam (1974), Kader (1974), Palavracilar (1974), Pusu
(1974), Oliim Tarlas1 (1974), istek (1974), Harakiri (1974), Kadinlar (1975), Oy Emine
(1975), Plaj Horozu (1975), Yasamak Daha Zor (1975), ki Tath Serseri (1975),
Fiyakani Bozarim (1976), Giingdrmiisler (1976), Orgiit (1976), Balay1 (1984),
Berduslar Sosyetede (1984), Garibanlar (1984), Muhabbet Kuslar1 (1985), Tath Biilbiil
(1985), Belesciler (1986), Ekmek Paras1 (1986), Evlat (1986), Giildiirme Beni (1986),
Izdirapli Kullar (1986), Keko Aptallar Cetesi (1986), Sicak Geceler (1986), Umut
Sokagi (1986), Yarin Aglayacagim (1986), Aile Pansiyonu (1987), Beyaz Yaz (1987),
Gurbetin Kahr1 (1987),Kiralik Katil Keko Londra’da (1987), Yakisikli (1987), Yarin
Baska Bir Glindiir (1987), Yikilan Yuva / Evlat (1987), Sans Cocugu (1987), Bickin
(1988), Sen ve Ben (1988), Inatc1 (1988), Keko Iki Tatl1 Serseri (1989)

1.2.5.3. Yapimcihigim Yaptig1 Filmler

Kadin Diisman1 (1967), Ask Eski Bir Yalan (1968), Kadin Intikam1 (1968),
Kadin Paylasilmaz (1969), Ask Arzu Silah (1970)

1.2.5.4. Sinemaya Uyarlanan Eserleri

Istanbulda Ask Baskadir (1961), Allah “Seviniz,, Dedi (1962), Yarin Bizimdir
(1963), Hizl1 Yasayanlar (1964), Meyhaneci / Can Diisman1 (1964), Kanli Bugday
(1965), Onyedinci Yolcu (1965), Yarali Kartal (1965), Zalimler de Sever (1967), Biiyiik
Bela (1972)
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2.1. “ALLAH “SEVINIiZ,, DEDI” ROMANININ COZUMLENMESI

Roman; anlatici, igerik, anlatma yontemi ve oOgeleri olmak iizere ii¢ ana

baslikta incelenmektedir:

2.1.1. Anlatic1

Romandaki anlatici unsuru; anlatict tipi ve aktarma yontemi olarak ele

alinmaktadir:

2.1.1.1. Anlatic1 Tipleri

Anlatici, romandaki olaylarin dile getirilmesi noktasinda ortaya ¢ikar. Olay
biitlinliigiiniin okuyucuya sunulmasinda 6nemli bir gorev istlenir. Bu anlatict kimi
zaman tiim olaylara hakim olan gbézlemci anlatici, kimi zaman hem anlaticinin hem de
olaylar1 yasayan kisinin ayni oldugu 6zne anlatict ya da birden fazla anlaticinin oldugu
cogul anlatict1 olabilir. Romanda sadece tanrisal konumlu goézlemci anlatici

bulunmaktadir.

Gozlemci anlatict esasen, bir nev’i yagsanan olaylara karst sahit durumundadir.
Romanin tiim olay orgiisii, gozlemci anlatic1 tarafindan bilinir, goriiliir. “Gozlemci

anlatict kisileri, zamani, mekant ve olaylart hazirlayip diizenlemekle goreviidir” (Cetin,

2015: 106).

“Gozlemci figiir, anlat1 sisteminde agirlikli bir sahsiyetle yer almaz; en azindan
almamalidir. O, genelde olaylarin akigini etkilemek i¢in degil, onlar1 gézlemek i¢in vardir”
(Tekin, 2010: 52).

Bu anlati sistemini, Tanzimat Donemi yazarlarinin yaptigi gibi romana,
kurguya ve roman kisilerine miidahale ile karistirmamak gerekir. Ciinkii gdzlemci
anlatic1 anlar1 sisteminde agirlikli bir sahsiyetle yer almazken Tanzimat yazari,
tamamen olaylara miidahil durumdadir. “Miidahale etmek ugruna kendi roman kurgusu
ve kisilestirmeleriyle celiskiye diisebilir. Ciinkii anlatiyr yonlendiren nedensel degil
alegorik mantiktir” (Parla, 2016: 21).

Tanrisal konumlu gozlemci anlatici, adindan da anlasildig iizere, hem tanrisal

bir bigimde roman karakterlerinin yasadig1 her seyi, biiyiik ya da kiigiik her tiirlii olay1
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hisseder; bu anlamda roman karakterlerinin ruhsal boyutlar1 ile de ilgilidir. Diger
yandan da, yine adindan anlasildig: {izere, gézlemcilik baglaminda her seyi gérme ve
gozlemleyip aktarma isiyle ilgilidir. Tanrisal konumlu gézlemci anlatici, “Her seye

vakif olan, her seyi bilen kimsedir” (Cetin, 2015: 109).

Yani, bu anlatici tipi tanrisal anlamda her seyi bilip, hissetme ve gozlemcilik

anlaminda her seyi gérme islerinin bir sentezidir denilebilir.

Romanda tanrisal konumlu gozlemci anlatict bulunmaktadir:

“Bir aylik seyahatinin biitiin kazanimi bu olmustu. Bir terminal binasmda satin
aldig1 ufak bir kitap, simdi diinya goriistinii degistiriyordu” (s. 5).

Ayrica su satirlar da tanrisal konumlu goézlemci anlatictyr okuyucuyla
bulusturmaktadir:

“IIk defa bir his, ac1 ac1 icini burkmustu. Simdi, bir baska erkek i¢in, kocasmna
donmediginden menun oluyordu. Bu kendisine kocasini aldatmak gibi gelmisti. Bir bagka
erkekle yatmis gibi kendisini suclu hissetmisti. Miihim olant da yatmak degildi zaten, insan
bir kere ruhen kendisini bagkasina verdimi, bedenen vermemesinin bir 6nemi yoktu. Artik
olan olmustu. Zaten Robert’te buna miistahakti. Hem Robert’tan ayrilip, seyahate ¢ikarken,

bunun bdyle olacagmi kendisine sdylemisti. Bu aklina gelince ferahladi. Artik kendisini

suclu addetmiyordu” (s. 52).

2.1.1.2. Aktarma Yontemleri

Romandaki anlatict unsurunun bir diger kavrami ise aktarma yontemidir.
Roman olaylarinin aktarma yontemleri, dogrudan anlatma ya da gosterme yontemi

seklinde gerceklesir ki roman, aktarmanin gosterme ile ilgili kismini igermektedir:

Bu yontem, daha ¢ok modern romanlarda kullanilmaktadir; burada romanci,
olaylar aktarirken, kendi fikrini, tarafini asla belli etmez; okuyucu da yazarin varligini
hissetmez. Yazarin varlii belli olmadig: icin tiim olaylar ve konusmalar seffaf bir
cizgide seyreder ve roman kisilerinde adeta tiyatro sahnesi sessizligi hakim olur.

“Gosterme yontemi, daha ¢ok bir tiyatro teknigidir. Bu yontemde okuyucu,
roman kisileriyle aracisiz olarak dogrudan dogruya yiizlesir. Oldugu gibi roman kisilerinin

konusmalarini dinler ve onlarin kisiligini konusmalarindan ¢ikarmaya galisir. Bu yonteme

genellikle nesnelligi saglama kaygisiyla yer verilir” (Cetin, 2015: 119).

“Allah “Seviniz,, Dedi” adl1 romanda gosterme yontemi bulunmaktadir:
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“<<-Devam etsenize>> ded.i.
<<-Peri kizligin1 benimsediniz gériiyorum.>>

<<-O kadar giizel tasvir ettinizki her kadmn bdyle bir masal kahramani olmak

ister.>>
<<-Sizin istemenize sebep yok..>>
<<-Neden?>>
<<L-Ciinki siz istemeseniz de olmussunuz.>>(s. 30)
2.1.2. icerik

Romanin igerigi; konu, tez, zaman, mekdn ve kisiler kadrosundan

olusmaktadir:

2.1.2.1. Konu

Konu denilen kavram, romanin ya da bir edebi metnin igerigi ile ilgilidir.
Usliipta oldugu gibi nasil sorusu ile degil, ne sorusu ile ilgili bir durumdur. Dolayisiyla
s6z konusu olan romandaki ana olaylar zinciri denilse de yanlis olmaz. Ayrica konunun
s6z konusu oldugu yerde ayrintilar s6z konusu degildir; bu noktada ana hatlar konunun

anlasilip belirlenmesi bakimindan yeterli olacaktir.
“Romanda konu iki bigimde tespit edilmelidir:

1.Konuyu genel niteligine gore adlandirma: Romanin konusu, muhtevasina ve
sekline gore degisik tarzlarda isimlendirilebilir.” (Cetin, 2015: 122).“Konunun
sekillenmesinde belirleyici olan itici giigler cok degisik olabilir. Bazilart: Ideoloji, din

felsefe ekonomi, sanat, salt 6zlem, sevgi vs.” (Cetin, 2015: 122)

“2. Konunun mabhiyetini ortaya koyma: Roman konusunu tespit ederken
oncelikle romanin dort temel dgesinin belirlenmesi ve konunun bu dgeler tizerine kurulmasi
gerekmektedir: Bu dort temel 6ge: 1. Zaman, 2. Mekan, 3. Kisiler kadrosu ve 4. olaydir”
(Cetin, 2015: 122-123).

Buna gore; Ilhan Engin’in “Allah “Seviniz,, Dedi” adli romaninin konusunun
genel niteligine gore adi, “sevgi konusu” dur. Bu konunun mahiyeti ise net olarak
belirtilmemis bir zaman diliminde, Istanbul’da her ikisi de evli olan Laura ve Adnan

ciftinin arasinda once birbirlerini dlesiye sevme olarak baslayip, sonradan gel-gitli bir
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duruma doniisen iliskilerinin olusturdugu psikolojik olaylar ve yasanan mutlu bir ask

Oykiisiinii icermektedir.

Goriildiigi tizere, romanin konusu belirlenirken, dért ana unsurun iizerinde
duruldu. Bunlar; zaman, mekén, sahis kadrosu ve olaydir. Ayrica konu incelemesi
yaparken, birde vaka ve metin halkas1 kavramlari tizerinde de durmak faydali olacaktir.
“Vakanmin ne olup olmadigini belirlemek istedigimizde, bu kelimenin ifdde ettigi
kavramin disina ¢ikmak zorundayiz: Her hal ii karda vakanin zuhuru sahis kadrosuna,
mekdna ve zamana ihtiyag gosterir (Aktas, 1991: 48). Anlatma esasina bagli edebi
nevilerin hemen hepsinde, metin karakterini haiz en kiiglik biitlin, bir vaka pargasi
etrafinda tesekkiil eder. Bu pargalar, daha dnce soziinii ettigimiz mana birliklerinin bir
kaideye uyularak bir araya getirilmesiyle viicut bulur ki bu sekilde de “metin™ ortaya
cikmis olacaktir. Metin, birbiri ardinca anlatilan zaman, mekan, sahis kadrosu ve olay
Orglisli unsurlarina dayanir. Biitiin bunlar, s6z konusu metnin birer halkalaridir. Daha da

onemlisi, metinde olmazsa olmaz sayilabilecek faktorlerdir.

2.1.2.2. Tez

Romanda bir diger icerik ol¢iitii olan tez, ortiilii bir bicimde aktarilmaktadir.
Burada yazar, roman olaylarin1 aktarirken kendi siyasi tavrini ya da roman kisilerinin
siyasi tavirlarim1 okuyucusuna benimsetmek amaciyla yazmaz. Bu tarz durumlar,
romanin genel tutumunda Ortiilii olarak sunulur. “Kisilerin cizilisinden, olaylarin ele
alimisindan, verilis ve siralanmisindan karine yoluyla ¢ikariabilir” (Cetin, 2015: 128).
Ayrica, bir iddiay1 ispat etme ¢abasi olarak tanimlandirilan tez, ortiilii hale geldiginde,

ispattan, diinya goriisiinden siyrilip, glincel bir duruma, bir yasant1 noktasina biiriiniir.

“Allah “Seviniz,, Dedi” adli roman bu baglamda, ortiilii tezin hakim oldugu bir
romandir. Oyle ki; roman karakterleri, i¢ benlikleri ve sosyal benlikleri ile romancinin
ortiilii olan tezine hizmet eder. Romanda ortiilii olarak sunulmus tez, askin ve sevginin
onemi tizerinde durularak tiim romana aksettirilmektedir. Yani yazar, romandaki tezini

sevmek ve sevmenin insan iizerindeki etkilerini anlatmak tizerine kurmustur.
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2.1.2.3. Zaman

Olaylarin gectigi zaman dilimi hem nesnel zamani hem vaka zamanin1 hem de

anlatma zamanini igcermektedir:

Nesnel zaman kavrami, genel mahiyet bakimindan, herkes¢e kabul edilmis,
herkes tarafindan ayni anlamin yiiklendigi zaman dilimidir. Bu zaman tiirii, “7Takvime
bagli olan zaman. Aktiiel zaman. Somut, var olan, gercek zaman. Romanmn disinda da
var olan herkesin paylastigi ortak zaman dilimi” (Cetin, 2015: 129) olarak da
tanimlanmaktadir. Ornegin romanin anlatildigi zaman dilimi kurgusalliktan uzaktir,

tamamen gerceklige dayali bir zaman dilimidir ve gilincel hayatla baglantilidir:

“Giindelik yasamimiz da zaman duygusuyla dopdoludur. Bir olay1 diisiiniirken,

onun baska bir olaydan Once mi, yoksa sonra mu gectigini diisiiniiriiz. Bu diislince
zihnimizden hemen hemen hi¢ ¢ikmaz; s6zlerimizi, davraniglarimizin ¢ogu ondan
kaynaklanir. Cogu diyorum, hepsi degil; ¢ilinkii 0yle anlasiliyor ki, yasamda zamandan
baska bir sey daha var: kolaylik olsun diye <<deger>> adini verebilecegimiz, saatle
dakikayla degil de, yogunlukla dlgiilen bir sey” (Forster, 1985: 66).
“Allah “Seviniz,, Dedi” adli romanda sadece roman olaylarinin gectigi zaman
dilimi ile ilgili az sayida ifade bulunmaktadir:
“<<-Bu bir aylik seyahatimde Bombay, Kalkiita, Hon-Kong gibi biiyiik sehirlere
ugradim ama bir devletin kiigiik sehirlerine dogru, i¢ine dogru, girmedim” (s. 106).
“Yeni bir seneye giriyorlardi. Adnan ile Laura, bu dag otelinde gegirecekleri
yilbast gecesi i¢in hazirlanmiglardi” (s. 121).
Burada bahsedilen bir yilbas1 gecesi vardir, dolayisiyla romanda yeni bir yila
girilmistir. Ancak, yazar hangi yilin bitip hangi yilin basladigin1 gosteren bir ciimle ya

da ifadeye yer vermemistir.
Roman vaka zamaninin olarak aynen aktarma ve genisletme kisimlarini igerir:

Aynen aktarma, yazarin, yasanan olaylar1 higbir sekilde sekteye ugratmadan
ya da olaylarin olus sirasim1 degistirmeden aktarim yaptigi yontemdir. Bu yontemde

olaylar baglar, araya bagka bir olay aktarimi girmez.

“Olaylar1, nesnel zamanda nasil olmussa hi¢ degistirmeden, 6zetleyip, atlayip
genisletmeden, olug sirasini bozmadan, zamandizimsel olarak, takvime bagl kalarak

oldugu gibi aktarma” (Cetin, 2015: 131).
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Allah “Seviniz,, Dedi” adli romanda, olaylar vaka sirasina gore aynen aktarilir.
Zaman zaman geriye doniis tekniklerine yer verilse de genel olarak romana hakim olan
anlatma tarzi, siray1 degistirmeden, aynen aktarmadir:

“Kalkip cantasindan bir sigara aldi. Sigaray1r ¢ok nadir igerdi. Sinirli ellerle

sigarasmi yakarken odadaki aynada kendi hayali ile goz goze geldi.” (s. 12-13)

“Otomobil biraktigi yerde onu bekliyordu. Avucunda siki siki tuttugu kagidi
sofore uzatmig ve gidecegi yerin bu kagitta yazili oldugunu séylemisti. Sofor <<Sultan
Ahmet Camii mi?>> diye sordu. Laura evet anlaminda bas sallayinca da gaza bast1” (s. 18)

Genigletme teknigi ise roman kisilerinin bireysel tutumlar1 ve hatirlamalari ile
ilgili bir zaman dilimi gibidir. Yani yazar, roman kisilerinden birinin zihninden baska
bir olay1r hatirlattyorsa burada yazar, eski bir tarihe gonderme yaparak romanin
kurgusunu geriye dogru genisletiyor demektir.

“Olaylar, nesnel zamana paralel olarak gelismeye devam ederken roman kisisi ya
da anlatici, bazi olay ya da olgu, durum ve esyalarin uyandirdigi c¢agrisimlarla,
hatirlamalarla, i¢ konugmalarla geriye doner ya da ileriye gider” (Cetin, 2015: 132).

Gerek roman kisilerinin gerek gercek hayatta kisilerin i¢ dlinyalarinda hissedip
yasadiklar1 zaman dilimi ile glinliik yasamdaki zaman kavrami farklilik gostermektedir.
Kisinin i¢ diinyas1 onun psikolojik ve i¢sel zaman dilimini verir; bu zaman, tamamen
subjektif algilar biitiiniine dayanmaktadir. “Giinliik yasamda kullanilan zaman kavrami

ise, tamamen Oolg¢iilmeye ve hesaplanmaya agik, Mekdnik bir diizeni anlatir” (Klein,

2011: 16-17).

Allah  “Seviniz,, Dedi”  adli romanda, geriye doniise dayali climleler
mevcuttur; Adnan eski karis1 Yildiz ile ilgili anilarini1 hatirlarken, yazar da Adnan kisisi
tizerinden romanin kurgusunu geriye dogru genisletmistir:

“Kar tekrar yagmaya baglamisti. Boyle karli giinler gecirmislerdi. Kar topu
oynamuslar, kayak yapmislardi. Evlilikleri bitmeyen bir balay1 gibi devam ediyordu. Sonra

bu menhus hastalik: Erken bunama. Erken bunama, erken 6lmekten ¢ok ama ¢ok kotiiydi”

(s. 94)

Roman anlatma zamani olarak aninda aktarma yontemini igermektedir:

Aninda aktarma, olaylar1 sicagi sicagina aktarmak demektir. “Romanda gegen

olaylar, daha olup bitmekteyken sicag sicagina aktarilir” (Cetin, 2015: 133)
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“Allah “Seviniz,, Dedi” adli romanda, gelisen olaylarin anlatilma zamani da
hemen hemen kronolojiktir. Olaylar, siras1 degistirilmeden sunulmustur:

“Kalkip cantasindan bir sigara aldi. Sigaray1r ¢ok nadir igerdi. Sinirli ellerle

sigarasini yakarken odadaki aynada kendi hayali ile goz goze geldi.” (s. 12-13)

2.1.2.4. Mekan

Roman olaylariin gectigi yer olarak adlandirilan mekan kavrami, romanda

somut mekani, soyut mekani1 ve mekan tasvirlerini igermektedir:

Somut mekan, ger¢ek diinyada karsilik bulan mekan kavramidir ve bu kavram,

acik ve kapali olmak tizere iki tanedir ki bu roman, her ikisini de barindirmaktadir.

Bir romanda gegen mekan —ister agik mekan olsun ister kapali mekéan olsun-
cok &nemli bir unsurdur. Oyle ki, romanin mekan: onun Adeta sahnesidir ve sahne
olmadan kurgu, sahis kadrosu ya da zaman gibi kavramlarin 6nemi mekana nazaran
daha azdir. “Buna ‘genis mekdn’, ‘dis mekdn’ da denir. Olaylarin cereyan ettigi kéy
kasaba, sehir iilke, ova, deniz, dag gibi agik alanlardan olusan mekan.” (Cetin, 2015:
136). Romanda goriilen acik mekanlar; Dolmabahge, Besiktas, Ortakdy, Arnavutkoy,

Kurucesme, Atatiirk Bulvari, Aksaray, Topkap1’dir:

“Otomobil Dolmabahge’ye gelmisti. Birden kadindan tarafa donerek:

<<-Dolmabahge Sarayr>> dedi, <<Hemen en son saraylarimizdan biri bu

imparatorluktan kalma...>>

Kadin egilerek saraya bakarken, otomobil biiyiikk ¢mar agaclarmmin dokiilmiis

yapraklarinin iyice kasvetli yaptig1 Besiktas yoluna girmisti (s. 25).

“Otomobil Ortakdyli de gerilerde birakmis ve Arnavutkdye dogru uzanan yol

iizerinde Kurucesme depolarinin dniine gelmisti” (s. 26).

“...Tekrar 15181 yaktiklarinda; otomobil, Atatiirk Bulvarindan, Aksaraya dogru
iniyordu. Topkapi surlarindan ¢ikincaya kadar hi¢ konusmadilar” (s. 48).

“O zaman gozlerini acgti. Besiktas’taydilar. Otomobil Dolmabahge’ye dogru
yonelmisti” (s. 56).

“Kosarcasina merdivenlerden indiler. Eminoniine dogru vyiiriidiiler, giines

¢cikmigtr” (s. 64).
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Kapal1 mekan ise daha ¢ok dort duvar arasi diye tabir edebilecegimiz yerlerdir.
Burada genellikle dort duvar arasi seklinde tanimlanan mekanlar bulunmaktadir. “Ev,
oda daire, is yeri gibi kapali yerler” (Cetin, 2015: 136). Romanda goriilen kapali
mekanlar Ayasofya, otomobilin i¢i, lokanta, kosk, koskiin odasi, plaj evi gibi
mekanlardir:
“Ayasofyada Laura’nin cani sikilmisti. Yiizlerce sene evvelki insanlarin

hayatinda biiyiik 6nemi olan bu tarihi abideler ona su sikintilt zamanlarimda hi¢ ama higbir

sey sOylemiyordu” (s. 14).
“Sofor otomobili durdurup geri dondii ve:
<<-Post, Posta>> diye bir seyler geveledi, <<Posthane>>

<<-Mersi>> diyen Laura i¢inde yeniden bir iliklik, bir giiven hissi duydu. Kap1

acilmist1.

Otomobilden inip kosar adimlarla beyaz mermer basamaklari tirmandi. Genis
binaya {imitli adimlarla girdi. ilk &niine ¢ikan giseye dogru ilerledi” (s. 17).

“Girdikleri lokanta, bir balikgt meyhanesinden farksizdi” (s. 64).

“Araba bir teneke yigin1 gibi yuvarlanarak, gelip Adnan’larin koskiin oniinde
durunca kendilerine gelebildiler. Burasi biiyilk bir bahge i¢inde iki kathh muazzam bir

kosktii. En az oniki odasi olmaliydi. Haremlik ve selamlik olarak ayr1 ayr1 kapilar1 vardr”
(s. 69).

“Celik Palas’ta birbirinin aradan kapisi olan iki oda tutmuslardi. Laura banyo
yaptiktan sonra yatmis ve uyumustu. Adnan’1 uyku tutmuyordu. Once oturmus i¢mis sonra

da gomlegi ile uzandig1 yatagmin izerinde sizip kalmist1” (s. 109).

“Karadenizin hasin dalgalarmi bu plaj evinden yagmur siiziilen pencerelerinden

seyretmeye koyulmuslardi” (s. 175).

“Onde Robert ve Albert oldugu halde dért kisilik grup lokanta kismima gegtiler”
(s. 180).

“Burasi genis rahat bir odaydi” (s. 235).

Soyut mekan, gercek diinyada karsilik bulamamis bir mekan kavramidir ve bu

kavram, romanda metafizik mekan olarak islenmektedir:

Metafizik mekan tiirli, daha ¢ok dini ya da tasavvufi mekanlar baglaminda
degerlendirilmektedir. Ornegin, bir roman ya da hikdyede cennet, cehennem gibi fizik

Otesi mekanlar bulunmaktaysa, o edebi metinde metafizik mekan vardir. “Fizik mekan,
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icinde yasadigimiz bu evrene ait mekanlardir” (Cetin, 2015: 138). Romanda goriilen
metafizik mekanlar su sekildedir:

“Sarkl1 bir sairindi bu: Hayyam diye gecirdi i¢inden, dyle ya Hayyam olacakti.

Ne giizel soylemisti. Cennet de cehennem de insanin kendi benligindeydi” (s. 5).

“<<Qyle ya>> dedi, <<ben 6lmedim mi? Oliiler ya cennete yahutta cehenneme

giderler.>>"” (s. 73).
“<<-Srrat kopriisiinii gegmedin heniiz.>>
Sirat kdpriistinii anlatinca, Laura, giilmege baslamist1” (s. 74).

“Hayyam’m dedigi gibi cennette cehennemde insanin kendi benligindeydi. Bir
zamanlar, cehennem olan i¢inde, simdi ufacik bir cennet vardi. Bu cennetin iginde de dmrii
boyunca tapmak istedigi bir tanri. Adnan...” (s. 85).

Goriildiigii gibi, yukaridaki satirlarda cennet, cehennem, sirat kopriisii gibi
mekanlar, dogrudan goriip, gidebildigimiz mekanlar olmadig: i¢in, fizik Gtesi mekan
konumundadir. Bu mekanlar, ger¢ek diinya ile baglantilar1 g6z Oniine alindiginda
metafizik mekan olarak adlandirilmaktadir. Roman i¢inde yer alan bu mekanlar, sadece
ismen ge¢mez, Oyle ki, cennet, cehennem ve sirat kopriisii gibi mekanlar dini olarak da

islevlerini yerine getirmektedir.
Romandaki fizik 6tesi mekanlar, iglevlerine uygun olarak yer almaktadir.

Romandaki mekan tasvirleri, nesnel ve 6znel tasvir olmak tizere ikiye ayrilir ki

roman, her ikisini de igcermektedir:

Nesnel tasvir tilirli, aktarimda ayrintiya bagli olarak gelisir. Burada amag,
okuyucuda, bazi mekanlar1 oradaymiggasina hissettirmek ve gozler Oniine sermektir.
“Goriilen, gozlenen varlik ve olaylar en ince ayrintilarina kadar tasvir edilir.” (Cetin,

2015: 140)

“Allah *“Seviniz,, Dedi” adli romanda nesnel tasvire su ifadelerde yer

verilmistir:

“Bliylik bir halinin kapladigi odada iki karyola gbze c¢arpiyordu. Bunlardan
birinin yatagi uzun bir zamandan beri ellenmemisti. Oylesinde soguk, dylesine kimsesizdi.
Mavi yatak odasmin bu yatak iizerindeki izleri daha koyu daha sertti. Iki yatak arasindaki
komedinlerden birinin {izerinde, karmakarigik kitaplar, bir bardak yariya kadar i¢ilmis su,

Equanil sisesi, bir abajurlu lamba ve bir katlanmis gazete gdze carpiyordu. Obiiriinde ise
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tozlanmis bir lamba vardi. Yatakta ise yorgani bagina kadar ¢ekmis olan Adnan yatiyordu.
Bos yatagin sag tarafinda, kapi ile yatak arasindaki biiyiik boslukta, duran tozlu aynanmn
oniinde dargin kadin esyalari, kurumus rujlar ve asetonu ugmus ojeler vardi. Yagli boya
kapmin, karsisindaki yan duvarlardan birinde ise, muazzam bir tablo duruyordu. Bu

tablonun resmi bir bez ile 6rtiilmiistii.

Oda biitiin bu terk edilmisligine ragmen, ferahligindan kuvvet alan bir topluluk
icindeydi. Yalniz, odayr dagmnik gosteren, Adnan’m halinin tam ortasina rastgele attig1
elbiselerdi” (s. 53-54).

Yukarida ifadeler, yazarin yapmis oldugu tasvirlerin ne kadar detayli boyutta
oldugunu gostermektedir. Ornegin yazar, sadece odadaki karyolalara dikkat ¢ekmekle
kalmaz; ayrica karyoladaki yatagin “uzun siiredir dokunulmamis” oldugunu da ifade
eder. Yine aym sekilde aynanin “tozlu” bir ayna oldugu, rujun “kurumus” bir ruj oldugu

ya da ojenin “asetonu u¢mus bir oje” oldugunu vurgulamastir.

Ayrica bu satirlarda, sadece bir roman karakterinin odasi ya da ona ait bir
mekan tasvir edilmemistir. Ayn1 zamanda, burada karakterin psikolojisi de
yansitilmaktadir. I¢ diinyas1 daginik bir bireyin, odas1 da —bir baska deyisle kendine ait
olan dis diinyas1 da- daginik olacaktir:

“Onun gosterdigi yoldan ilerlediler. Evin terkedilmis hali, kapali pancurlarm, los
bir hava yarattig1 salon, insana kasvet veriyordu. Ihtiyar kosup pencerelerden birini agmis
ve pancurlar1 aralamusti. Igeri giren aydinlik, toz iginde bir aydinlik seriyordu gozlerine.
Genis salonun iki duvarmnda iki biiylik yagli boya portreler vardi. Bunlarin hemen altinda
altin yaldizli biiylik sehpalar, eski ve kiymetli kanepeler yer aliyordu. Yerdeki hali ise gz
kamastiracak kadar nefisti...” (s. 70).

Bu satirlar da s6z konusu romanin nesnel tasvir islibuna dayali olan
kisimlarin1 gozler oniine sermektedir. Bu anlamda, romanin nesnel tasvir 6zelliklerine
dayanan daha fazla 6rnek bulunmaktadir:

“Sonra somineli salona gegtiler. Bu salon sominesi, yerdeki ay1 postlari,
minderleri ile ne kadar sarksa, kenardaki eski tarz kiitiiphanesi ve agactan oyulup yapilmisg
ve ince bir zevk isi oldugu anlasilan bar1 ile de o kadar garpt1” (s.72).

Burada okuyucu, yazarin nesnel tasvir ile ilgili tavrin1 en ince ayrintisina kadar
gormektedir; stelik okuyucuya bu tavri gosteren en onemli malzeme de sark-garp
karsitligidir. Bu karsitlik, bu satirlarda adeta uyum igerisinde gibi goriinmiis, bu sayede

de nesnel tasvir olayr daha da desteklenmistir. Ayrica ifadelerde, nesnel tasvir
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anlatisinin yani sira arka fonda da Dogu-Bat1 ayrimi mevcuttur. Ifadede “ince bir zevk
is1 oldugu anlagilan bar” kelimeleri garba, yani Bati’ya aittir; burada Bati’nin estetik
tavri ve islevselligi izerinde durulmustur denilebilir. “Biliyoruz ki bizde roman, Bati’da
oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gegis doneminde burjuva sinifinin dogusu ve
bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda

¢ctkmadi ortaya. Bati romanindan geviriler ve taklitlerle basladi”(Moran, 2015: 9).

Dolayisiyla, Tiirk romaninda Bati izleri ya da bakis acis1 meselesi burada

devreye girer ve agik bir hal alir.

Su ciimleler de romandaki diger nesnel tasvir alanlaridir:

“Beyaz karlar arasindan, tepeleri goriinen camlar, topragi delip ¢ikan bitkilerin
canliligini veriyordu tabiata.. Gokyiizli, lekesiz bir mavilikle, biitin bu giizellikleri
kucakliyordu. Soguk dinmis, glines 1sitmaga baslamisti. Rengarenk, kayak kazaklari iginde,
insanlar, bu beyaz tarlalarda agmis ¢icekler gibiydiler. Biraz sonra da kayak izleri, bu ugsuz

bucaksiz tarlanin, siiriildiigiinii insana hatirlatmaga bashyacakti... ” (s. 713).

“Giines, sisli bir hale i¢inden yeryiiziine altin renkli bir 151k dokiiyordu. Sulu sulu
yagan kar dinmisti. Riizgar camlar1 sarsiyordu. Asagiya dogru uzanan yolun camurlu
kaldirimlar1 meydana ¢ikmisti. Yolun iki tarafindaki ufak ¢ukurlarda, 6bek 6bek kirli kar
birikintileri kalmisti. Uzaktaki kahve rengi binalar, bu dumanlar perdesi iginde,
miitemadiyen donen kirli bir yumaga benziyordu. Denizin mavisi, uzaktan goriinen kirlarin

sarisi, camlarin yesili bile kirlenmisti” (s. 127).

“Genis bir ¢am bahgesiydi burasi. Camlar diri ve koyu yesil bir renkteydiler.
Yerlerde ise sararmis kahve rengi bir hal almig ¢am yapraklar: vardi. Bunlar, 6liler diye
geeirdi icinden...” (s5.248).
Orneklerden de anlagildif1 iizere, nesnel tasvir olayr denilen ydntemde,
okuyucuya roman satirlarim1 okutmaktan ziyade, yasatmak esastir. Oyle ki, okuyucu,
nesnel tasvir gecen kisimlar1 okurken romanda anlatilan sahneye ¢ok daha fazla hakim

olur.

Oznel tasvir denilen kavram ise nesnel tasvire nazaran daha yiizeyseldir;
ayrintilart aktarma ve betimleme giicii ayrintilara ve yogun ifadelere dayanmaz.
“Kisinin ruh durumuna gore ilk bakista goziine ¢arpan unsurlarin algi diinyasinda

aldig1 goriintiiler tasvir edilmekle yetinilir” (Cetin, 2015: 141).

“Allah “Seviniz” Dedi” adl1 romandaki 6znel tasvirler su sekildedir:
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“I¢ ice iki odada bulunuyordu. Yandaki odaya gecti. Orada beyaz gomleklerin
asildig1 bir vestiyer, bir muayene masasi ve ¢esitli aletlerin bulundugu bir dolap, bir minder

ve bagsucunda kuvvetli bir elektrik lambas1 gordii” (s. 202).

“Hemen bas hekimin odasmin yanindaki odaya daldi. Burasi bos bir odaydu.

Buraya oda denemezdi. Belki de bir kiitiiphaneydi.” (s. 203)

“Ince patikadan, eve dogru trmamyordu. Burasmi senelerdir ilk defa
kullantyordu. Daha kestirme bir yol olmasma ragmen oldukga dikti.” (s. 208).
Yukaridaki tasvitler, oldukea yiizeysel boyutta verilmektedir. Ornegin yapilan
oda tasvirinde, vestiyer, muayene masasi, dolap, minder ve elektrik lambasi

bulunmaktadir. Diger bir tasvirde ise oda, kiitliphaneye benzetilmektedir.

Mekan, roman ya da hikayeyi teskil eden en 6nemli yap1 taglarindan biridir.
Bir bagka ifade ile edebi metinde mekan olmazsa vaka eksik kalir ve kendisini ifade

etme imkani bulamaz denilebilir. Ciinkii mekan, romanin sahnesidir, dekorudur.

“Bazi romanlarda mekanin temsili bir degeri vardir” (Cetin, 2015: 143).
Mekan kavrami, vakayi olusturan unsurlarin bir parcasidir; bu par¢ca hem teknik olarak
hem de hayali olarak edebi tiiriin olusmasina yardimci olur; okuyucu, roman ya da
hikayeyi okurken, olayin gectigi mekan1 —bir baska deyisle sahneyi- hayal edebilir, bu
da okurun roman ve romanci ile kurdugu bagin kuvvetlenmesi demektir. Bu denli
onemli olan mekan kimi romanlarda pek fazla 6n plana alinmaz, gercek bir mekan
yerine duyusal, fantastik mekanlar verilir. Kimi romanlarda ise, mekan adeta

bagkarakterdir.

“Allah “Seviniz,, Dedi” adli romanda bu durum mevcuttur. Yani mekan
simgesel bir deger kazanmustir. Oyle ki romanin diger ismi —Istanbul not
Constantinople- seklindedir. istanbul, adeta bu romanin karakteri gibidir. Romandaki
olaylarin ¢cogunlugu Istanbul’da geger, Adnan ve Laura’nin tanismasi Istanbul’da olur,
bu iki sevgili agklarini burada yasar, burada ayrilir, romanin en sonunda yine burada
kavusurlar. Romanin ana diigiim niteligindeki vakalarinin cereyan ettigi mekén, aym
zamanda okuyucunun da en ¢ok karsilastigi mekandir. Yazar, Adnan ve Laura igin,
hatta onlarin aski i¢in adeta bu sehri sahne olarak segerek romandaki kurgunun ayrilmaz
bir pargas1 yapmaktadir. Bu yiizden romana ikinci bir adim veren sehir de Istanbul

olmustur.
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2.1.2.5. Kisiler Kadrosu

Romandaki kisiler kadrosu; kisilerin siniflandirilmasi, kisilerin sunumu, kisi

sunumunda iki boyut ve karsilastirma ve karsitlik motifi olarak islenmektedir:

Romandaki kisilerin smiflandirilmasi, merkezi kisi, tip, yardimci kisi ve

kurgusal kisi olarak yapilmistir.

Merkezi kisi, roman ya da hikdyenin esas kisisidir. Yani bir ciimlede 6zne
Ogesi ne kadar 6nemli ve belirleyici ise, merkezi kisi de roman ya da hikayede o kadar
belirleyicidir. Genel olarak yasanacak olaylar, olaylarin sonucundaki tepkiler, kisilerin
psikolojik durumlari, kararlar gibi her tiirlii durum merkezi kisiden gecer. Merkezi kisi
disinda kalan kisiler ise, bir climledeki nesne 6gesi gibidir; belirleyici olmaktan uzaktir.
“Birincil konumda olan bu kisi, romanin genelinde ya da ¢ogu béliimlerine yer alir”

(Cetin, 2015: 148)

“Allah “Seviniz” Dedi” adli romanda merkezi kisi, birden fazladir. Oyle ki,
Adnan ve Laura, romandaki merkezi kisi olma 6zelliklerini esit oranda kapsadiklarindan
dolay1 her ikisi de merkezi kisi olarak kabul edilir. Roman, bu iki kisinin hayatlar
lizerinde baslar, asklar1 etrafinda gelisir ve sona erer; Adnan ve Laura’nin tanismalari,
hizlica ilerleyen arkadagliklar1 ve aska doniisen iliskileri, her ikisinin de sonradan
beliren esleri, bu iki asigin Adnan’in Laura’dan vazge¢cmek zorunda kalmalar ve
yasanan bir¢ok calkantili olaya miiteakip yine iki asigin birbirlerine donmeleri romanin

esas konularini olusturur.

Romandaki tipte Olgiit, kisinin fiziksel ¢evresi ve bagli bulundugu sosyal
sartlart ile ilgilidir. Bu romanda tip, hem yapisina hem de konusuna gore olmak {iizere

karsilik bulmaktadir.

Romanda, yapisina gore tip nihilist olarak seyretmektedir. Bu tip c¢esidi,
yazarin roman boyunca kotiiledigi, higledigi, istenmeyen bir karakter gergevesi ¢izen
tiptir ve romanlardaki nihilist tipler, genellikle romanin genel kurgusuna yazarin bu
kurguya ek olarak olusturdugu genel tavra aykiridir:

“Nihilist tipler, genelde yazar tarafindan olumsuz boyutlariyla sunulurlar. Ancak

bazi romancilar, nihilist tiplere karsi tarafsiz ve nesnel kalabilirken; bazilar1 onlar1

reddederler” (Cetin, 2015: 156).
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“Allah “Seviniz” Dedi” adli romanda, Robert Adams kisisini nihilist tip olarak
degerlendirmek miimkiindiir, Robert Adams, roman boyunca, yazar tarafindan,
terkedilmis, istenmeyen, kotii planlar yapan bir kisi olarak sunulmaktadir:

“Robertin  konusmasi, sdyledigi sozler Laura’yr hi¢ enterese etmiyordu.

Dinliyormus gibi gdziikmesine ragmen o Adnan’a donecegi saati bekliyordu”(s. 149).

“<<- Seni sevmiyorum Robert.. Senden nefret de etmiyorum” (s. 150).

Romanda, konusuna gore tip ise sosyal olarak seyretmektedir. Sosyal tip, belirli
bir meslek grubu ya da kisinin sosyal kosullar altinda yasadig1 ve 6n plana ¢ikardig1 bir
durumun roman kisi iizerine yansitilmasi ile gelisir.

“Topluma bagli ve toplum kaynakli, kisilerin dogustan getirdigi degil; sosyal
sartlar nedeniyle sonradan ortaya ¢ikmis olgulari, durumlari, olaylari, duygu ve diisiinceleri
temsil eden tiplerdir” (Cetin, 2015: 157).

“Allah “Seviniz” Dedi” adli romandaki Adnan, sosyal bir tiptir; ressamdir ve
sosyal sartlar baglaminda meslegini icra etmektedir:

“Uc adim arkasinda, sakallar1 uzamis iri yar1 bir adam keskin siyah gozlerle ona
bakiyordu. Elindeki fir¢a, dniindeki sehpadan da ressam oldugu anlasiliyordu”(s. 20).

Adnan, ilk 6nce ressam kimligiyle taninmaktadir; hatta Laura ile tanismalar1 da
Adnan’in o anda yapmakta oldugu tabloyu, Laura’nin yanlislikla devirmesiyle olmustur.
Adnan, bir ressamdir, dolayisiyla, bir sanatgidir ve onun bu sanat¢1 yonii, Laura ile
arasinda olusacak agkta ilk basamak olacaktir. Nitekim, “Sanat bir dil’dir, en yiiksek
anlamiyla da, sosyal bir iglevdir” diyordu G. Hauptmann. Ote yandan: “Sanat amag
degildir, aksine insanliga bir hitap bicimidir” diyen ise, besteci Mussorgski idi”

(Boysan, 2005: 137)
Sosyal tipin romandaki karsilig1 su ifadelerde verilmektedir:
“Ressam, soforii o zaman farketti” (s. 22):
“Ressam elini cebine atip bir bes lira ¢ikarmis ve sofore vermisti” (s.22).

“Sofor tekrar tekrar tesekkiir ederek uzaklasinca, Laura hayret iginde kalmuisti.
Tablosunu berbat ettigi yetmiyormus gibi, adam, bir de ¢ikarmig onun borcunu 6demisti.

Ressam:

<<-Bir dakika!>> demis...” (s.22).
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Yardimer kisi kavraminda ise yukarida deginilen merkezi kisi kavraminin tam
tersi bir durum s6z konusudur. Oyle ki, romanlardaki merkezi kisiler, ne kadar 6n
planda ve ne kadar etken iseler, yardimci kisiler de o kadar edilgendirler ve merkezi
kisilerin yasadiklar1 olaylar etrafinda yonlendirilmeye acik karakterlerdir. Asil olaylar,
merkezi tip/tiplerin etrafinda gelisir; yardimer kisiler de gelisen olaylara dolayli olarak
etki ederler. Nitekim olaylar, aktarilirken yazar yani romanci, yardimer kisilere gore
sekil almaz. Oyle ki romanlardaki kimi olaylar aktarilirken olaylara hig etki etmeyen,
adeta figiliran roliindeki kisiler de bulunabilir. “Roman incelemesinde ¢ok fazla islevsel

degillerdir” (Cetin, 2015: 167)

Ornegin, “Allah “Seviniz” Dedi” adli romanda, balik¢1, garson, falc1 ¢ingene
kadin, sof6r tipindeki insanlar; Necati, Yildiz, Robert Adams, Anita, Harry ve Albert
adli karakterleri yardimci kisilere 6rnek gosterilebilir:

“Iki balik¢1, bir de lokantanmn garsonundan baska goriiniirlerde kimseler yoktu.

Garson ayni zamanda lokantanin sahibi olmaliyd:” (s. 64).

“Ikinci kadehi igtiklerinde baslarma dikilen ¢ingene kadmi farkettiler.
Lokantanin sahibi, kadin1 kovmaya kalktig1 zaman, Laura ¢ingenenin fal bakmak istedigini,

Adnan’dan 6grenmisti” (s.65).

“Soforiin bu samimi konugmast Adnan’mn hosuna gitmisti. Otomobile bindikleri

zaman Laura ile Adnan bir miiddet konugmadilar” (s. 69).
“Necati, onun hem gocukluk arkadasiydi hem de avukati” (s. 87).

“Yildiz ¢okmiistii. Sar1 saglari altinda solgun yiizii bir melegin yiizii kadar

masumdu. Gozlerini yere dikmigti.” (s.94)

“Robert Adams, metresi Anita ile, son kayak yariglarim1 da seyretmege
hazirlaniyordu” (s. 115-116).

“<<- Harry Gray>> dedi, Avukatim. <<Sonra avukata dondii, <<Mis Anita>>
dedi. Bu takdim avukatinca kafi bir anlam tasimis olmaliydi ki adam higbir girise lizum

gormeden hemen sadete gelmisti” (s. 178).

“Esasina Albert ile Robert plan1 hazirlamislardi. Dogrusunu sdylemek gerekirse
bulus Albert’indi. Uzun boylu uzun favorili siska adam hazirlamisti her seyi.. Tatbikgisi

de kendisi olacakt1. Robert:
<<-Hig kimse siiphelenmemeli>> dedi.

<<-Hig kimse anlamayacak>> diye Albert pis pis siritt1...” (s. 180).
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Roman kurgusunda o anda var olmayan kurgusal kisi, romanda hatirlanmis kisi

olarak karsilik bulmaktadir:

Bu kisi tiirii ise, gergekeilik noktasinda kurgulanmis kisiden ayrilmaktadir.
Yani, romancinin, ara sira olayin seyri i¢inde kisilere animsattigi kisilerdir. “Ama
roman diinyasi i¢inde o anda yoktur. Roman kigisi tarafindan hatirlanmakta ve bazen de

kendisiyle i¢ diyalog yontemiyle hayalen konusulmaktadir” (Cetin, 2015: 168).
“Allah “Seviniz” Dedi” adl1 romandaki hatirlanmis kisiler su sekildedir:

“Hayat onu Laura’ya dogru itecekti. Dogrusu da buydu. Ayni anda iki kisiyi
daha hatirlamisti: Annesi ve babasi...” (s. 99).
Yukaridaki kisiler Adnan’in 6lmiis annesi ve babasi oldugu icin hatirlanmig

kisiler konumundadir.

Romandaki kisiler, baska roman kisileri ya da romancinin tarafindan

aktarilmaktadir.

Kisilerin bagkasi tarafin sunulmasi ve tasvir edilmesi yontemi, modern ve
postmodern kategorisindeki romanlarda kullanilmaz; daha ¢ok klasik roman dedigimiz,
zamanin, mekanin, olayin ve sahis kadrosunun belli oldugu romanlarda, bu yontemden
yararlanilir “Bu, daha ¢ok klasik romanlarda tercih edilen bir yontemdir.” (Cetin,

2015: 171)

Burada, kisilerin sunumlari, yani okuyucuya tanitilmasi isi ya romanci ya da
baska bir roman kisisi tarafindan yapilmaktadir. Kisilerin psikolojik durumlari, i¢ ve dis
catigmalari, yasadigi olaylar; ya da kisilerin dis goriiniis itibariyle durumlar1 baskalari

tarafindan sunulur.

Ayrica, kisilerin bagkalar tarafindan sunulmasinin hiakim oldugu romanlarda,

genellikle tigiincii tekil sahis anlatimi1 bulunmaktadir.

“Allah “Seviniz”’ Dedi” adli romanda bu durumun 6rnekleri mevcuttur:

“Ayasofya’da Laura’nin cami sikilmisti. Yiizlerce sene evvelki insanlarin
hayatinda biiyiik 6nemi olan bu tarihi abideler ona su sikintili zamanlarmda hi¢ ama hig¢bir

sey soylemiyordu” (s. 14).

“Adam, siska, uzun boylu, uzun favorili, tipik bir Yahudi-Ispanyol meleziydi.

Sivesi bozuk ama Ingilizce konusurken sikint1 gekmiyordu” (s. 160).
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Kimi kisilerde ise, yukarida da ifade edildigi gibi, sunum diger roman kisileri
tarafindan saglanmaktadir:

“<<-Her seferinde bunlar1 anlatmamin sebebi: normal diisiinen bir insanin, daima
sevkat arayan bir hasta karsisinda, onun met ve cezirlerine dikkat etmeden ihtiyatsiz
konusmasina mani olmak, icindir.>> diye bir hatirlatma yapt1 ve devam etti. <<Hastanin
istedigi bu gibi hallerde, ¢ocukluk devresine riicu etmek, sevilek, oksanmak, himaye
edilmek ve beslenmektir. Hastayr kendinden iistiin mevkideki insana baglayan duygu:
cocuklar1 annelerine baglayan duygudur.>>" (s. 92).

Romandaki kisileri anlaticinin nasil ele aldig ile ilgili kisim, kisi sunumlarinin
oldugu kisimdir ve roman kisileri bedensel ve ruhsal boyutlarla sunulmaktadir. Bu

roman, her ikisini de barindirmaktadir.

Bedensel boyutta, roman karakterleri dis goriiniis itibariyle 6nem tasimaktadir;
karakterlerin fiziksel 6zellikleri —gdz rengi, sa¢ rengi, kiyafetleri, konusmasi, yiirtiyiisii
gibi Ozellikler- ifade edilir. Bir roman kisisinin bedensel boyutunu sunmak i¢in ¢ok
derin bir gbzlem giiciine ihtiya¢ duyulmaz. Kisilerin i¢sel durumlar1 bu boyutta gecersiz
oldugundan herhangi bir roman kisisi, bir bagka kisi hakkindaki dig goriiniis yapisini
aktarabilir.

“Bir bagka deyisle dis yapilarin tasviri olup somut ¢izgilerinin toplamidir™
(Cetin, 2015: 173).

“Allah “Seviniz” Dedi” adl1 romanda su ifadeler bedensel boyutla ilgilidir:

“U¢ Adim arkasinda, sakallar1 uzamis iri yar1 bir adam keskin siyah gozlerle ona
bakiyordu. Elindeki fir¢a, oniindeki sehpadan da ressam oldugu anlasiliyordu” (s. 20).
Bir kisinin bedensel boyutu verilecegi zaman mutlaka o kisinin ismini ge¢gmesi
zorunlulugu yoktur. Ornegin asagidaki kisi tasvirinde, sakallar1 uzamis ve iri yar1 olan

adamin ismi gegmemektedir:
“Adnan’in esmer yiizli daha kararmis gibiydi” (s. 62).

“Lacivert gozleri, daha da, koyulagsmusti. Diiz ve muntazam burnu dahi
zayiflamig ve daha genisleyen burun delikleri onu ihtirasli gosteriyordu. Dudaklari eski etli

dudaklar degillerdi. Keskinlesmiglerdi.” (s. 95)

“Adam, siska, uzun boylu, uzun favorili, tipik bir Yahudi-Ispanyol meleziydi.

Sivesi bozuk ama Ingilizce konusurken sikint1 cekmiyordu” (s. 160).
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Ruhsal boyut ise diger adiyla psikolojik boyut olarak da adlandirilabilir.
Burada kisilerin i¢ yonii ile ilgilenilir. Yani bedensel boyutta islenen, kisilerin sa¢ rengi,
g6z rengi, yiriylsii gibi Ozelliklerin yerini, burada iiziintii, seving, beklenti, 6zlem,
hayal kiriklig1, ihanet, aci, nefret gibi duygular almaktadir ve ruhsal boyut, edebiyatin
psikolojiye, psikolojinin de edebiyata olan etkilerinden dogmustur. Ayrica “Modern

romanda kisilik tahlilleri daha agirliklidir” (Cetin, 2015: 175).

“Allah “Seviniz” Dedi” adli romanda, kisilerin ruhsal boyutlarina, yani
psikolojik tahlillere siklikla yer verilmektedir:
“Barda, Laura’y1 beklerken saniyeler uzuyor ve dakikalar bir tiirlii gegmiyordu.
Boyle bekleme hatirlamiyordu Adnan.. Saadet dakikalar1 da 1zdirap dakikalar1 kadar uzun

olabiliyordu. Bu sevgilinin yaninda gegen kisa dakikalardan bagka, bambagka, uzun
dakikalardi.” (s. 57)

“<<-Her seferinde bunlar1 anlatmamin sebebi: normal diisiinen bir insanin, daima
sevkat arayan bir hasta karsisinda, onun met ve cezirlerine dikkat etmeden ihtiyatsiz
konusmasina mani olmak, i¢indir.>> diye bir hatirlatma yapt1 ve devam etti. <<Hastanin
istedigi bu gibi hallerde, ¢ocukluk devresine riicu etmek, sevilmek, oksanmak, himaye
edilmek ve beslenmektir. Hastay1 kendinden iistiin mevkideki insana baglayan duygu:
¢ocuklar1 annelerine baglayan duygudur.>>" (s. 92)

Burada psikolojisi bozuk bir kadin tipi gézler oniine serilmektedir; dyle ki,
boyle bir psikolojiye sahip olan kadin, bireysel ve toplumsal diinyasinin yitirmis bir
kadin profilidir ve bu durum da bireyin i¢ diinyasini, toplumsal hayattaki yeri ile

ortlistirememesine sebep olur.
Bu durumun psikoloji bilimindeki ismi, bireysel anomidir:

“Sosyolojik baglamda kolektif nitelikli bir kuralsizligi isaret eden ‘anomi’nin
birey merkezli durumundan baska bir sey olmayan ‘bireysel anomi’, kisinin i¢inde yasadig1
toplumla baglarmin gevsemesi, giderek kopmasi siirecinde yasadigi ruhsal ¢okiisi ve
bireysel kurallarint yitirigi karsilamaktadir (Sazyek, 2010: 3).

Anomi denilen psikolojik siire¢, normal olmaktan, normal davranmaktan,
normal tepkiler gosterebilmekten c¢ok uzak bir durum olarak kabul edilmektedir.
Dolayisiyla, bu kadar zor bu psikolojik durum, bireyi bir anda ¢evrelememekte; asama
asama bireye etki etmeye baslamaktadir ve iste Yildiz adli karakter de tam olarak bu

psikolojik boyutun agsamalarini yansitmaktadir.
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Yildiz karakterinde incelenmeye deger diger husus da, doktorun sdyledigi
‘cocukluk devresine riicu etmek’ ifadesidir ki; bu durumda Yusuf Atilgan’in Aylak
Adam’indaki C. Karakteri ile bir ortaklik bulunmaktadir; C., babasmin annesini
teyzesiyle aldattigi gergegiyle bir tiirlii basa ¢ikmadigr i¢in, kendi hayati i¢in bir seyler
yapmaya ¢alisir, en azindan kendi agk hayatinin normal ve mutlu olmasi igin gergek
sevginin pesine diiser; Yildiz karakterini bu psikolojik noktaya tam olarak ne getirdigini
bilmiyoruz fakat, iste Yildiz karakteri de aynen C. gibi iki kisiden olusan bir diinyada
yasadigim1 diisiinmekte ve ancak bu suretle mutlu olmaktadir. “Yabancilasmanin
bilingaltindaki koklerini olusturan ‘Oidipus kompleksi’ ve ‘anne arketipi’ni de bu

sonuncu boyutta gérmek gerekir” (Sazyek, 2010: 6).

Nitekim anima arketipi ya da bireysel anima denilen psikolojik bozuklugun
temel nedeni de tipki Yildiz’in da oldugu gibi ¢ocukluk evresine ya da anne rahmine
donme istegidir ki bu istek bireyin ancak zorluklara miicadele edemedigi, ¢aresiz

kaldigy, kisacas1 ‘kagmak’ istedigi zaman belirmektedir.

Yildiz’in bdyle bir duruma diismesinin bir diger nedeni de, kendini toplumsal
diizlemde pek iyi ifade edememesinden ve dolayisiyla kendisinin varlik alanini ihlal
edilmesinden kaynaklanmaktadir: “Kisinin varlik alanimin ihlali birey ve toplum

arasinda bir ¢atismaya neden olmaktadir” (Ozher, 2006: 122).

Ruhsal boyut, roman kisilerinin derinlemesine incelendigi ve ¢oziimlemelerin
yapildig1 alandir. Burada roman kisilerinin psikolojik tutumlari, hisleri, davranislart ve
diisiindiikleri temel Ol¢iitlerdir ve romanda, i¢ ¢éziimleme ve i¢ sOylesme teknikleriyle

sunulmaktadir;

I¢c c¢oziimlemede bireylerin psikolojik olusumlari ele almmaktadir. Psikoloji
bilimi, bireylerin i¢ diinyasindaki tutumlari, hiiziinleri, beklentileri ya da saskinliklar
isleyen bir bilim dalidir. Bireyin i¢ diinyasinin ele alindig, islendigi, i¢ diinyanin dis
diinyaya olan yansimalarmin 6n plana alinarak yansitildigr diger bir bilim dali ise
edebiyattir. Dolayisiyla bu iki alan birbirinden ayr1 ya da birbirinden bagimsiz

diistintilmemelidir.

“Edebiyat ve psikolojinin bir bilim dali olarak birbirine yakinlik ve uzakligryla

iliskilerinin ele alinmasi tarihi ¢ok uzaklara dayanmaz.” (Emre, 2005: 291). Psikoloji
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ve edebiyat kavramlar1 var olduklar siirece birbirlerini etkiler ya da yiiksek oOlgiide

etkilenirler ki burada bu iki bilimin birbirine olan paralelligi daha da netlesmektedir.

“Roman kigisinin i¢ diinyasini, duygu ve diistincelerini yazar-anlaticinin
agtklamasi1” (Cetin, 2015: 177). Burada, dikkat edilmesi gereken ifade, ¢oziimleme
olayini dile getiren, agiklayan kisinin yazar-anlatict olmasidir. Bu ¢oziimleme, roman
kisisinin, birinci tekil sahis ile yani ben dili ile aktardigi bir durum degildir; psikolojik

coziimlemeler, disaridan biri tarafindan yapilmaktadir.

Bunun 6rnekleri “Allah “Seviniz” Dedi’” adli romanda goriilmektedir:

“Yiiregi burkuldu. Korktu adeta... Ya bu adam onu biraktiysa. Hig, ama hig,
tanimiyorum diye gegirdi icinden. Haywr! diye kendi kendine telkin etmege caligti: Adnan

kotii biri olamazdi.” (s. 80)

“Biitiin dertlerini Anita’min yaninda unutacagma inanryordu. Ilk defa bir

yenilgiye ugradig1 i¢in de son derece miiteessirdi.” (s. 197)

“Ne bu ac1 saadetten vazgecebiliyorlar ne de saadetlerini tam ve miitekamil bir
hale gelmesine yardim edebilecek gayreti kendilerinde bulabiliyorlardi. Miicadele etmek,
garpismak, kirip dokiip yahut kirilip dokiliip, bir kavganin bir kavganin sonunda duran

yahut durmasini icap eden, mes’ut giinlere gitmek istemiyorlard1” (s. 272).

“Nefes nefese kapiyr caldigit zaman ne soyliyecegini sasirmusti. Halbuki
otomobilde ilk zamanlar ne giizel planlamist1 konusacaklarint™ (s. 238).

I¢c sdylesme tekniginde ise i¢ konusma tekniginde goriilen, ‘kendi kendine
konusma’ durumu dogrudan goriilmez, bu durum dolayli olarak bulunmaktadir. Yani,
burada da roman kisisinin kendisiyle konusmasi séz konusudur. Ancak bu sefer,
‘karsisinda bir bagkast varmis gibi’ konusma durumu vardir. “Roman kigisinin sanki
karsisinda birileri varmis gibi onlarla konusmasi” (Cetin, 2015: 181). seklinde de

tanimlanabilir.

“Allah  “Seviniz” Dedi” adli romanda, i¢ sdylesme teknigine siklikla
basvurulmustur:
“Yiregi burkuldu. Korktu adeta.Ya bu adam onu biraktiysa. Hig, ama hig,

tanimiyorum diye gegirdi iginden. Hayir! diye kendi kendine telkin etmege caligti: Adnan

kotii biri olamazdi” (s. 80).
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“Adnan, odada yalniz kalinca bir iirperme gegirdi. Her zamanki bekleyisten
bagka bir bekleyisti bu seferki. Laura, girmisti hayatina. Karisina, Yildiz’mma hangi yiizle

bakabilecekti? Ona bir dmiir boyunca, sadik kalacagina s6z vermemis miydi?” (s. 93).

“Laura hi¢ soze karigmiyor sadece ve sadece diisiiniiyordu. Eger 6lselerdi Robert
ne kadar sevinecekti. Yalniz Laura 6lse bile sevinirdi. Hatta Adnan’in 6lmesine bile Robert
razi olmaliydi. Birden aklma kocasinin tehditi geldi. O bu kazayr hatirlamaz miydi?” (s.

188).

“Albert, kendi kendine giildi. Yiziindeki tik daha fazlalagmisti. Bu kabil
islerden gok hoslaniyordu. Onceleri polis hafiyesiydi. Yalan miydi? Ispanya’da iken az mi
is yapmist1? Bilhassa otomobil veya bir baska vasita kazasinda oldiiriilen insanlarin
katillerini buluyordu. Tekrar kendi kendine giilmiistii. Aptallar onun kiymetini bilmemigler.

Hatta, kiymetini bilmemekle kalmamuglar, katil diye de yakalamisglardr” (s. 202).

“Olur derken gene istemiyerek o menhus kazayr hatirlamisti. Acaba Yildiz
¢ocuklugundaki oyuncak bebegimi yoksa tahtessuurundaki kaybedilen g¢ocugu mu

istiyordu? Hangisi olursa olsundu. Ikisi de actyd1” (s. 207).

“Sahi bu hi¢ aklima gelmemisti, aklina gelmemisti de enayi gibi kikirdamisti.

Peki ama saatlerce taksi i¢cinde oturdugu zaman sofore ne diyecekti” (s. 224).

“Her ikisine de sahip olmak isteyen egoist bir ruh hali degildi ondaki.. Yildiz’a
acima hisleri ile mi? Laura’ya da sehvetle mi bagliydi bunu da bilmiyordu. Her ikisini de

seviyordu. Buna kendisini inandirmugtr” (s. 238).
“<<- [stirahat etmelisin>> dedi.
<<-Nig¢in?>>
<<-Yoksa hastalanirsin.>>
Hastalanirsa n’olurdu yani? Oliir miiydii? Oliimden korkmuyordu ki? Oliim onun

i¢in bir kurtulus degil miydi?” (s. 241).

Roman igerisinde, birbirine zit, az benzer ya da birebir benzer durumlardaki
kisi, olay, durum, tutum, davranis gibi Olciitleri karsilastiran, benzerlik ve farkliliklar
nedenli ya da nedensiz ortaya ¢ikarmaya, karsilastirma ya da karsitlik denir. “Bazi
romancilar, konunun ve iletinin etkisini artirmak igin karsilastirma, karsitlik motifinden

yararlanma yoluna giderler” (Cetin, 2015: 184).

“Allah “Seviniz” Dedi” adli romanda, karsilastirma ya da karsitlik motifine su

kisimlarda yer verilmistir:
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“Laura yanindaki adami tetkik ediyordu. Herkese kolayca hakim olmasini
becerebilen bir erkekti bu. Robert agirbasglilikla karsisindakilere hakim olmaga calisan
bunda da muvaffak olamayan bir insandi. Bu adamda ¢ocuksu haller olmasina, hatta zaman
zaman ¢ok neseli goériinmesine ragmen, zengin bir ruha sahip oldugu her hareketinden belli
oluyordu. ilk defa Laura, Robert’le bir baska erkegi mukayese ediyordu.” (s. 30).

Yukaridaki climlelerde Laura, ilk kez kocasi Robert’ bir baska erkek ile
kiyaslamaktadir. Cilinkii kocasi, sadece kendi istediklerini yapan, esine higbir sekilde
deger vermeyen sadece kendisi i¢in yasayan bir adamdir. Durum bdyle devam edince
Laura da kocasma karsi ask ve sevgi hissetmemeye baglar. Bu durum artik onun
kocasini baska bir adamla kiyaslamasina ve Robert’in bu kiyaslamada ne kadar menfi

bir yonde oldugunu anlamasina kadar gider.

Asagidaki diyalog ise romandaki sark-garp kiyaslamasidir. Bu kiyaslama egya
figiirleri ve objeler iizerinden yapilarak anlatimda etkiyi artirict bir yontem
kullanilmaktadir. Burada sarki anlatan esyalar ay1 postlar1 ve minderler; garbi
cagristiran objeler ise kiitiiphane ve bardir:

“Sonra somineli salona gegtiler. Bu salon sominesi, yerdeki ay1 postlar,

minderleri ile ne kadar sarksa, kenardaki eski tarz kiitiiphanesi ve agactan oyulup yapilmis

ve ince bir zevk isi oldugu anlasilan bari ile de o kadar garpti. Laura:

<<- Sarkla garb1 birlestiren bir salon>> dedi. ki sahsiyetin meczoldugu bir

yer.>>" (s. 72)

“<<- Artik karar verdim>> dedi, <<Ayrilmam i¢in mahkemeye bas
vurabilirsin.>> Bunlar1 sdylerken gozleri yasarmisti. Yildiz’dan ayrilacag: i¢in hakikaten
liziiliyordu. Hastahane yolunda iken Laura’y1 diisiinmek istese bile muvaffak olamiyordu.
Yildiz’mn seneler senesi i¢inde yer eden hatiralarini, bir ¢irpida ¢ikarip atmaga imkéan
yoktu” (s. 232).

Romandaki son kiyaslama ifadeleri ise Adnan’a aittir. Adnan yukaridaki

ifadelerde, bir yan1 Yildiz, diger yan1 Laura diyen ve bu iki kadimin kendisine neler

hissettirdigini kiyaslama yontemiyle anlamaya ¢alisan bir karakterdir.

Romanci, bazen esyalara simgesel anlamlar ytikler. Bu simgesel anlam bazen
ask, sevgi, ayrilik gibi bireysel temelli olabilmektedir. “Bu, daha ¢ok fantastik bir
unsurdur” (Cetin, 2015: 169)

Romanda esya figiiriine yer verilmistir:
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“Bu ay1 postu, onun ikinci diinyasiydi. Burada Laura, hakiki Laura olmustu.
Yuridi, egildi, ay1 postunun iizerine diz ¢oktii. Eski ve sefkate muhtag bir dostu
seviyormus gibi, ay1 postunun tiiylerini oksamaga basladi. Elleri aymin 6lii tiiyleri iizerinde
gezinirken, ilk duydugu zevke benzer birseyler kimildaniyordu iginde. Sevmek, sevdigi
adamin olmak ve ondan zevk almak, kadar insani hayata baglayan bir ikinci bag tasavvur

edemiyordu Laura...” (s. 82-83).
Burada ayr postu bir figiirdiir. Oyle ki, Laura icin bu esya, sevgilisiyle,
Adnan’la gecirdikleri agk ve sevgi dolu anlarin birer temsili gibidir. Laura, Adnan evden

ciktiginda, yani sevgilisi yaninda yokken, o ay1 postu sayesinde, Adnan yanindaymis

gibi hissetmektedir.

2.1.3. Anlatma Yontemi ve Ogeleri

Romandaki anlatma yontemi ve dgeleri; kurgu, dil ve tisliiptan olusmaktadir:

2.1.3.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

Kurgu, romanin en énemli unsurlarindan biridir; belirli bir teknik ve sistematik
bir tutum ister. Bu teknik ve sistem ne kadar giiclii olursa, roman da o kadar giiclii olur.
Bu roman, kurgulama teknigi baglaminda; romanin adini, 6zetini, olay Orgiisiinii, olay
bltlinliigiinti, gerilim unsurlarini, sonunu, boliimlendirmesini ve metinlerarasi
iliskilerini kapsamakta ve bu o6l¢iitlerin hepsi romanin kurgusu ve teknigi ile uyumlu

olarak gelismektedir:

Romanin ilk unsuru ismidir ve dolayisiyla okuyucu da bu noktada romandan
olumlu ya da olumsuz yonde etkilenir. Bu sebeple olabildigince, romanin igerigini ve
sinirliliklarin1  anlatmali, ayrica olabildigince etkili ve c¢arpici sozclik/sozciikler
secilmelidir. Clinkii romanin adi, bir bakima romanin temsilidir ve romanin kurgulama
teknikleri ile de dogrudan baglantilidir.

“Bir romanda gerceklik, her ne kadar kendi i¢inde tutarh bir gergeklik olmasi
gerekse de anlatinin inandirict gelmesi onu olusturan unsurlarin iyi kurgulanmasi,
ayrintinin dikkatle bir araya getirilmesinde, dolayisiyla anlatinin sunumunda en dogru

tekniklerin kullaniminda saklidir” (Ay, 2014: 21).
Ornegin, “Allah “Seviniz” Dedi” adli romanda, Allah ifadesi, kelime olarak
cokca yer almis bir ifadedir ve roman trajik bir ask Oykiisii lizerine kurgulanmistir. Bu

trajik agk oykiisii elbette ki “seviniz” kelimesine de paralel olarak gelismekte, yazar her
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firsatta sevme kavramini ve Allah’in insanlar arasindaki sevgiyi gormek istemesi gibi

anlayislar1 6n plana alarak romanin adina uygun bir kurgu sergilemektedir.

Ozet, roman ya da hikdyede gelisen olaylarin ve durumlarin biitiiniiniin,
oldugundan daha kisa ve daha 6z bir bicimde anlatilmasidir, 6zette ayrintili bir anlatim
yerine yiizeysel anlatim tercih edilir. Ayrica dzette, “Tercih edilen anlatim kipi, genis

zamandir” (Cetin, 2015: 189).

Ornegin, “Allah “Seviniz” Dedi” adli romanin ozeti su ciimlelerle ifade

edilebilir:

Adnan ve Laura isimli iki karakter tanisir ve zamanla arkadasliktan aska dogru
giden iliskileri baslar. Ancak Adnan da Laura da evlidir ve her ikisi de bu durumu
birbirlerinden saklarlar ve bu siire¢ igerisinde calkantili bir ask Oykiisii viicuda gelir;

once iki asik ayrilmak zorunda birakilirlar. Ancak, romanin sonunda tekrar barisirlar.

Olay orgiisi, romanda yasanan vakalarin ayrintili ve romanin kurgusal
baglamina gore bir sistemden miitesekkildir; “en bicimsel diizlemde, c¢esitli olaylar
biitiiniinden bir tek, eksiksiz bir oykii ¢ikaran biitiinlestirici bir dinamizm” (Ricoeur,
2010: 22) olarak tanimlanabilir, 6zet tanimiyla pek ¢ok ortaklik bulunmasina ragmen
biraz daha farklhidir. Olay oOrgiisii kavramsal olarak 6zete nazaran daha ayrintilidir ve
olaylarin siralanis sistemidir;

“Roman olaylarin1 anlamlandirma, aralarinda, aralarinda birtakim bagmtilar
kurma, iligkilendirme faaliyetidir. Dolayisiyla olay 6rgiisii, roman1 meydana getiren biitiin
unsurlar arasinda organik ve anlamli bir irtibata dayali yapi kurmaktir yani romam
kurgulamaktir” (Cetin, 2015: 190).

Kurgunun 6n plana aldiklar1 romandan romana degisiklik gosterebilmektedir.
“Vak’alarin ¢cogunun esasini, tesadiiflerin yardim ettigi asklar yapar” (Tanpinar, 2001:
289). Kurgu, aynt zamanda olay anlatimi kavrammi da barindirmaktadir; ¢linkii
romanin teknigi ve icerigi burada agiklanmaktadir. “Dolayisiyla ‘olay anlatimi’, bir
yoniiyle romanin icerigine gondermeler yapan, dikkat ¢eken bir ozii barindirmasinin

yaninda bir yoniiyle de teknik 6geler arasinda yer alir.” (Sazyek, 2004).
“Allah “Seviniz” Dedi” adli romanin olay orgiisii su sekildedir:

Roman, bir ugak sahnesi ile baslar. Ucakta bagkarakter Laura da

bulunmaktadir. Laura, Paris’te esi Robert Adams ile yagsamaktadir ancak ¢cok mutlu bir
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evlilikleri oldugu sdylenemez. Bu yiizden, Paris’ten uzaklasip, kafasin1 dinlemek ister.
Ancak doniis hayal ettigi gibi gerceklesmez. Olumsuz hava kosullar1 nedeniyle, ugak
tiirbiilans yapar ve Istanbul’a inmek zorunda kalirlar. Diger baskisi olan Adnan ise
ressamdir ve Laura’nin, tablosunu yanlislik eseri devirmesi suretiyle Adnan ve Laura
tanisirlar ve boylelikle tanisan ¢ift, bir slire arkadaglik yasadiktan sonra, aralarindaki
iliski aska doniisiir. Bir miiddet ¢ok tutkulu bir ask yasarlar ancak, her ikisinin de evli
olduklar1 ve bu durumu birbirlerinden sakladiklar1 gercegi, iki asigin arasinda, bir alev
topu gibi durmaktadir. Onlarin ask yasadiklari zaman ilerlerken, bir yandan da
Laura’nin kocast Robert, iki agigr ayirmak tizere bir dedektif tutar, dlmeleri igin,
arabalarin1 bozdurur. Ancak cift bu kazadan kurtulur. Robert son olarak sirf siyasete
dahil olan bir adam oldugu i¢in, Adnan’dan gizli karisinin karsisina ¢ikar ve onunla
Paris’e donmesi i¢in kadini tehdit etmeye baslar. Kendisiyle gelmezse, sevdigi adamin
hasta karis1 olan Yildiz’1 6ldiirecegini soyler. Ciinkii dedektifi sayesinde Adnan’in tiim
hayatin1 6grenmistir. Laura da kendisi yiiziinden, hasta bir kadinin 6lmesini istemez ve
caresiz, kocasi ile Paris’e gider. Bu esnada Adnan da hem Laura’yi, hem de eski karisi
Yildiz’1 sevdigini anlamistir ve birini digerine tercih edemez noktaya gelmistir.
Romanin sonunda Yildiz oliir. Adnan, yalniz basina Laura ile tanistiklar1 yerde resim
yaparken, karsisinda Laura’yr goriince sevingten deliye doner ve iki asik atlattiklari
bunca badireden sonra yeniden kavusurlar. Roman mutlu ve sasirtici bir sekilde sona

CICI.

Roman, baslangi¢ asamalarindan bastan baslatma teknigini igermektedir.
Bastan baslatma tekniginde roman olaylari, sondan ya da ortadan baslamak suretiyle
ilerlemez; en bastaki olay ne ise Once o verilir daha sonraki olay, verilen ilk olayin
izinde ilerler. “Yazar, olaylari takvime bagli olarak ardarda anlatir” (Cetin, 2015:

192).

“Allah “Seviniz” Dedi” adli romanda, olaylar bastan baslamak sureti ile
geligir:

“Gokkubbe, binbir yerinden delinmisti: Yagmur, bardaktan bosanircasina
yagiyordu. Kararan gokyiiziinii, zaman zaman deli bir simsek ikiye boliiyor, hir¢in bir
rlizgar sesi, gok giirtiltiileri ile yarigiyordu” (s. 3).

Romanda yasanan olaylar kendi i¢inde bir biitiinliik tagimaktadir. Bu biitiinliik

tutarli ve mantikli bir sistemde gelismektedir.
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“Romanda metin halkalarimin diizenlenisinde, olay orgiisiiniin yerlestirilis
bigiminde, anlaml bir biitiin i¢cinde sunulusunda uyulan sistem, bize olay biitiinliigiinti
verir” (Cetin, 2015: 194). Olay biitiinliigii tespit edilirken, roman bagli bulundugu
kurgu ve olaylar zinciri bakimindan ii¢ gruba ayrilir. Boylece iyi, koti, iyi; koti, iyi,

kotii... vb. seklinde seyreden olay biitiinliigli saglanmis olunur.

“Allah  “Seviniz” Dedi” adli romanda, olaylar, iyi-kotii-iyi diizleminde
gerceklesir. Yani, romandaki hal degisimi kalib1 iyi bir baslangic, ardindan karisik ve
kisilert mutsuzluga siiriikleyen olaylar silsilesi, en son olarak da mutlu bir son seklinde

seyreder.

Bir romandaki gerilim unsuru, o romani ayakta tutan yapi ile ilgilidir ve bu
unsurlar catisma ve diigiimler ¢ercevesinde gelismektedir. Bu romanda hem catisma

hem de diiglimler mevcuttur.

Catisma unsuru, genel olarak romanlardaki anlasmazlik ve aykirilik
durumlarinin ifade bulmus seklidir. Bu roman hem i¢ hem de sosyal c¢atigmanin

islendigi bir romandir.

I¢ catisma, kisinin bagli bulundugu ailesel, sosyal, ahlaki... vb. degerlere aykir
bir sekilde davranip davranmama sorunsali seklinde tanimlanabilir. Ornegin, kisi etik
olmayan bir durum karsisinda vicdani ile akli arasinda kaldiginda i¢ catisma yasamis
olur. I¢ catisma “Kisinin kendi icindeki farkl egilimlerin ¢atismasi” (Cetin, 2015: 203).
seklinde de tanimlanabilir. Romandaki i¢ ¢catisma 6rneklerinden ilki Adnan’a aittir:

“Laura onun goéziinde simdi himayeye muhta¢ bir ¢ocuk gibiydi. Sonra aklina
birden Yildiz geldi. Ikisini de seviyordu. Kitaplar ne derlerse desinler, bir insan, ayni anda
iki kadina birden, asik oluyordu. Yildiz onun biitiin bir mazisi, hatiralar1 ve agski demekti.
Ama, Laura’da da bir istikbal, bir imit ve agk vardi. Evet evet ikisinde miisterek olan taraf
sadece agkt1” (s. 99).

Burada Adnan’in goziinden iki kadinin durusu verilmektedir. Adnan iki kadina
birden ayni anda asik oldugunu iddia etmekte ve bunu her ikisinin kendi diinyasinda
uyandirdigr etkilerle anlatmaktadir. Normal kosullarda olmasi muhtemel olmayan bir
olayl, yazar Adnan Kkisisi iizerinde yansitmaktadir. Adnan, realite neyi savunursa

savunsun, iki kadin1 birden sevmektedir. Yazarin islemekte oldugu bu tutum ve tavir,
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diger orneklerde de kendisini gostermekte Laura ve Yildiz arasinda kalan Adnan’t
okuyucu karsisina ¢ikarmaktadir:
“Ikisi de dalip diisiinmiislerdi. Adnan’m bas1 &niine diismiis, ne soyliyecegini
sasirmistl. Ciinki onun da iginde bu garip his vardi. Bursa’dan dondiikleri giinden beri ayni
his onu da i¢in i¢in kemiriyordu. Bir yerden bir taraftan bu maninin ¢ikacagma kendisini

inandirmusts. Yildiz iyilesebilir miydi? lk olarak aklma bu gelmisti. Iyilesirse hangisine

donerdi?” (s. 128).

“Y1ldiz hassas bir insandi. Ondaki degisikligi anliyacakmig gibi bir bir his vardi
icinde. Bu onu son derece iirkiitiiyordu. Korku, hayir hayir bu korku degildi. Bambaska
ama bambaska birseydi benligini saran. Insan sevgi ile acimanimn, acimakla aliskanlign,
aligkanlikla da sevginin nerde baslayip nerde bittigini boyle zamanlarda kestiremiyordu.

Acimak istemiyordu Yidiz’a...” (s. 153-154)

Burada da Adnan, akli ve vicdani 6l¢iitleri arasinda kalan ve bdylece i¢ catisma
yasayan bir erkek karakter olarak gériilmektedir. Adnan, bir yoniiyle hala Yildiz’1 seven
ama diger yoniiyle de hastaligindan dolay1 ona aciyan bir adamdir ve bu acima hissi
Yildiz’a duydugu sevginin de sinirini ¢izememesine yol agmaktadir:

“Adnan Yildiz’1 distinmiistii. Kagcamazdi, ayrilamazdi buradan: Bir giin Yildiz’a
bir sey olursa onun cenazesinde bulunmuyacak miydi? Ona en giizel giinlerini veren, ona

saadet ona agk veren kadmi terkedecek miydi? Bir tarafta ask Obiir tarafta 1zdirap onu

bekliyordu” (s. 211).

“Beyninin, i¢indeki ¢ark Yildiz Yildiz diye doniiyordu. Sesler sesler Yildiz ve
Laura diye bagiran sesler ¢ildiracak gibiydi. Cami agt1 yagmur damlalar: yiiziinii dovmege,
rizgar ise derisini kamgilamaga baglamisti. Yasamak istemiyordu. Laura’siz yasamak
istemiyordu. Yildiz diye inledi. Hangisini seviyordu? Bu sual binlerce defa cevapsiz kaldi”
(5.247).

Adnan i¢in Yildiz, ge¢misi ge¢miste yasadigi eski giinlerin tatli bir yansimasi
seklindedir. Laura ise ona gelecegi ve umudu anlatan bir kadin profilini
animsatmaktadir. Fakat her iki kadinda da ortak bir ifade vardir ki bu da Adnan’in
onlara duydugu agk hissidir. Her ikisi de ona bu duyguyu hissettirebiliyorsa ve hangisini
sevdigine dair sorulan sorular cevapsiz kaliyorsa Adnan iki kadina da asik bir adamdir.
Adnan’1 ¢eken oOlgiitler iki kadinda farklidir. Y1ldiz Adnan’in ilk askidir; bu da gecmise
0zlem olarak degerlendirilebilir. Laura’da ise tutkuyu ve sehveti yasamaktadir. Bu da

Adnan’in agk arzusuyla yanip tutusan yonii demektir.
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Sosyal catisma, bireyle ve bireye 0zgii durumlarla ilgilenmez; dogrudan
toplumun genel kabulleri ile ilgilidir. Bir roman kisisi, yapmak istedigi bir eylemi,
sosyal kabuller noktasindaki sikintilar yiiziinden yapamaz duruma gelirse, sosyal bir

catisma icerisindedir demektir.

“...birden fazla kisi arasindaki zithiklara, farkliliklara dayali ¢atismalardir”
(Cetin, 2015: 205). seklinde de tanimlanabilir. Ornegin, “Allah “Seviniz” Dedi” adl
romanda Robert, resmi esi Laura’yr kendisiyle Paris’e gelmesi icin tehdit etmektedir.
Gerekgesi ise, Robert’in se¢cim noktasindaki cikarlaridir; onun bdlgesindeki insanlar
olduk¢a muhafazakardir ve boyle bir toplum karsisinda Robert sozde aile diizenini
korumak istemektedir. Ancak Robert’in da asil istegi Laura degil, se¢imi kazanmaktir.
Bu ugurda, karisinin kendisiyle gelmesi karsiliginda, baska erkeklerle iliski yasamasina

bile karismayacagini bildirmektedir. Bu sosyal ¢atisma 6rnegidir.

Bu anlamda sosyal catisma, dolayli olarak da olsa, aile miiessesesi ve bu

miiesseseye verilen sosyal degerlerle de ilgili bir sorunsaldir.

“...aile, sadece iktidarmn toplumu denetlemek iizere kullandigi bir manivela,
sosyologlarm diliyle sdyleyecek olursak, bir “sosyalizasyon” veya “yeniden iiretim” aract
degildir. Aile, kendisine toplum dedigimiz yapiy1 inga eden iktidar sebekesi icindeki
ugraklardan biridir” (Aytag, 2007: 11).

Ayrica Robert adl kisi, aile kurumuna deger vermemekte ve bunu alenen dile
getirmekten de c¢ekinmemektedir. Bu durumun ilk 6rnegi Robert ve sevgilisi Anita

arasindaki diyalogdadir:

“<<- Artik evlenebiliriz degil mi?>> diye Robert’e sordu.”

<<- Biraz daha bekliyeceksin giizelim.>>

Anita, bu beklemedigi cevap karsisinda durmustu:

<<- Neden?

<<-Neden olacak, se¢imler oldugunu biliyorsun. Benim bdlgemin de ne kadar
muhafazakar oldugunu bilmen gerekir.>>

<<- Evet>>

<<- Karismin 6limiinden daha bir ay gegmeden hemen metresi ile evlenen bir
adami...>>

Anita, Robert’in s6ziinii kesmisti:

<<-Se¢imler benden mithim mi?>>

<<-Mithim..>>(s. 116)

“Bu herif te nereden kargisina ¢ikmusti. Skandal memleketinden de duyulacak



42

Secim sans1 allak bullak olacakti. Artik ne bahasina olursa Laura’y1 bulmaliydi.
Gazete ¢ikar ¢ikmaz sefarethane bu haberle ilgilenecek ve mutlaka bu haber kendi
memleketlerinde de bir bomba tesiri yaratacakti” (s. 137).
Romandaki diiglimler, aslinda merak unsurlar olarak da degerlendirilebilir. Bu

merak unsurlari, romanda ana diigiim ve ara diigiim seklinde islenmektedir.

Ana diigiim, bir romanin en énemli temasidir ve adi lizerinde bir diigiim teskil
eder. Bu digiimiin ¢oziiliip ¢oziilmemesi, ¢éziilme siiresi ve siireci gibi unsurlar ise
romandan romana farklilik teskil eder. “Romanin girisinden sonucuna degin ana izlege

bagl kalarak devam eden en biiyiik merak unsurudur” (Cetin, 2015: 206).

Romanin ana diigimii, “Adnan ve Laura kavusacak mi1?” sorusudur. Ciinkii
Laura’nin 6niinde kocas1 Robert’in, Adnan’in oniinde de eski karis1 Yildiz’in engelleri

bulunmaktadir.

Robert cirkinleserek Laura’yr kendisiyle gelmezse Yildiz’1 dldiirtmekle tehdit
eder ve Laura caresiz Robert’in Adnan’dan ayrilip kendisiyle Paris’e gelme teklifini
kabul etmek zorunda kalir:

“<<- Onun i¢in Y1ldiz’in 6liimiinii istemiyorsan benimle geleceksin.>>
<<- Bunu yapmiyacaksin Robert.. Buna miisaade edemem.>>

<<- Telefonun vardir her halde 6gleden sonrasi igin biletlerimizi vize ettirmesini

Harry’e bildireyim>>" (s. 231).

Laura’nin hayatinda biitiin bu olaylar gelisirken, Adnan da karisindan Laura i¢in

vazgegemeyecegini anlamistir:
“<<- Necati Laura’ya gidiyoruz>> dedi.
<<- Ne soyliyeceksin ona..?>>
<<- Karimin yanmdan ayrilamayacagimi..>>" (s. 237).

Ara diiglim ise romanda mutlaka yer agsmasi gereken ancak ana olaya nazaran
cok daha geri planda kalan olaylar biitintidiir. “Ara diigiimler, romanin biitiiniine
vayilmayan, kisa siireli ana diigiimii destekleyici nitelikteki diigiimlerdir” (Cetin, 2015:
206-207). Romandaki ilk ara diiglim soyle ifade edilmektedir:

“<<- Ne zaman geldiniz?>> diye sordu.

<<-Bu sabah..>>
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<<-Neden bu kadar az kaliyorsunuz?>>

<<-Ugak bozulmasaydi hi¢ ugramayacaktim>>" (s.25).

Burada roman igerisindeki ara diiglimlerden birincisi goriilmektedir. Laura bir
yabancidir ve Tiirkiye’ye, Istanbul’a gelmek gibi bir plan1 yoktur ancak ucak, hava
sartlar1 nedeni ile Istanbul’a inmek zorunda kalmistir ve bu durum sonradan Laura’nin

Adnan’la tanigsmasina ve agk yasamasina vesile olacaktir.

Diger ara diigiim ise Adnan’in hasta karis1 Yildiz’in 6ldigiini 6grendigi

boliimdiir. Zaten bu olaya miiteakip, Adnan ve Laura yeniden kavusacaklardir:

“<<- Yildiz>>” dedi.
Baghekim, basini iki yana sallayarak, sadece:
<<- Aksam o6ldi>> dedi.

Adnan’n diinyas1 yikilmisti. Boylu boyunca oraya yikildi kald1” (s. 249).

Romanin nasil neticelendigi, yani sonu kurgu baglamindaki bir diger 6nemli
ozelliktir. Baz1 romanlar mutlu, bazi1 romanlar sonu okuyucuya birakilmis, liziicli ya da

sasirtict sekilde bitirilebilir. Bu roman sasirtict sonun yasandigi bir romandir.

Sasirtict son, romanmn son kisminin, genel olay oOrgiisiiyle ve kurguyla
baglantili bir bicimde yer almadig bi¢imdir. Romanda sasirtict son bulunuyorsa,
yazarin bastan itibaren verdigi ve isledigi genel olay biitiinliigii, son kisimda bozulmus
ya da tersine donmiis demektir. “Romanin sonu, hi¢ tahmin edilemeyecek ve c¢ok

sasirilacak bir sonla biter” (Cetin, 2015: 208).

“Allah “Seviniz” Dedi”" adli romanda goriilen son, sasirticidir. Asklariyla ilgili
her tiirlii sinavdan gecgen ve dolayisiyla galkantili bir ask yasayip sonradan ayrilan ya da
ayrilmak zorunda birakilan Laura-Adnan ¢ifti, onca olaydan sonra, romanin sonunda,
Istanbul’da ilk tanistiklar1 yerde yeniden karsilasir ve barisirlar:

“...Siseye eli degmisti ki, sise ince burunlu bir kadin ayakkabismin sert bir
darbesi ile elinden kurtulup dokiildii. Doniip ¢atmak istiyordu. Fakat, kuvveti kalmamisti.
Diisiip 6lmek, yok olmak, ¢cok daha iyiydi...

Fakat, iyi ama ¢ok iyi tanidig1 bir ses:

<<- Bizde dokiilen mayi ugur getirir>> dedi.
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Adnan, yerinden firladig1 zaman, Laura ile gbz goze gelmisti. Ikisi de sevingten
agliyorlar ve kucaklasmagi bile akil etmiyorlardi. Uzaktan uzaga bir ses, bir pikdp sesi,

Istanbul not Constantinople, diyordu.
Kavusan insanlar i¢in yeni bir giin bagliyordu” (s. 251-252).

Bazi romancilar, teknik bir 6zellik olarak romanini boliimlere ayirir. Kimi
romancilar sadece numara vermek suretiyle, kimi romancilar da numara yerine
boliimlere icerige uygun isimler vermek ya da hem numara hem de boliim ismini bir
arada kullanmak suretiyle boliimlere ayirmaktadir. “Béliimlendirme degisik sekillerde
olabilmektedir” (Cetin, 2015: 210). Ayrica roman, sayilarla béliimlere ayirma, her

boliime bir isim verme gibi dlgiitlere de ayrilabilir.

“Allah “Seviniz” Dedi” adli romanda, her bir bolime numara verilerek,
numaralandirma yontemi ile boliimlendirme uygulanmistir. Roman, BOLUM 1,
BOLUM II,...scklinde devam eden 4 ana boliimden olusmaktadir. Bu ana boliimler de
kendi iclerine boliimlere ayrilmistir. Birinci boliim kendi iginde 16, ikinci boliim 6,

ticlincii boliim 17 ve son boliim de 4 ara boliimden olusmaktadir.

Metinlerarasilik, bazi1 romancilarin 6zellikle kullandig1 bir roman teknigidir. Bu
teknikte, roman icerisinde bir metin tiirlinden digerine gec¢is hakimdir ve bdylece
romanin okuyucu iizerindeki etki alan1 artmaktadir. Romanda metinlerarasilik, metin

ekleme seklinde uygulanmistir:

Bazi yazarlar, romanlarinin biinyesine mektup, resim, epigraf gibi yazinsal ve
gorsel tirler eklemektedirler ki bu durum romanin ve kurgunun etkileyiciligini
artirmakta ve kurguyu giiclendirmektedir.

“Bu yontem daha ¢ok romandaki modern yaklagimlarla ilgili oldugundan, klasik
romanlardan ziyade, modern romanlarda goriilmektedir; burada, roman tiirliniin igerisine

siir, epigraf, mektup, tarihi belge ve resim gibi tiirler girmekte, roman bu tiirlerle

islenmektedir. “Buna ‘montaj teknigi’ de denmektedir” (Cetin, 2015: 213).

“Bir metnin yalnizca bagka metinlere gonderme yaparak iletisim islevini
gergeklestirmedigini, gondergesinin yalnizca Oteki metinler olmadigini; igerisinde
gerceklige gonderme yapildigi gibi (bu bilinen bir 6zellik) kimi bakimlardan (6zellikle yap1

ve dil kullanimi) gergeklik tarafindan belirlendigini unutmamak gerekir” (Aktulum, 2018).

Yazar, mektup tiirline roman kurgusuna dahil ederek sadece kurguyu etkileyici

kilmakla kalmaz, ayrica kurguya gerceklik olgusunu da katmis olmaktadir. Adnan’a
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gelen bu ayrilik mektubu, hem roman kisisinin duygu diinyasin1 daha ¢ok 6n plana
¢ikarilmasina hem de mektubun varliginin ve Adnan ile Laura’nin arasindaki iligkinin

bir gostergesi niteliginde degerlendirilebilir.

“Allah “Seviniz” Dedi” adli romanda, olay Orgiisiiniin biinyesine mektup tiirii
dahil edilmistir; Laura, kocasi Robert yiiziinden ayrilmak zorunda kaldigi sevgilisi

Adnan’a, ayrildigin1 agiklamak {izere, mektup yazmistir.

Burada Adnan Laura’dan gelen mektubunu okumaktadir. Yazar, bu sahneyi
islerken sadece Laura Adnan’a mektup yazar seklinde bir ifade kullanmamis, bu

durumu, mektubu bizzat romanda kullanarak daha etkileyici kilmistir:

“Laura’nim mektubu <<Sevgilim>> diye bagliyordu.

Sen gittikten sonra Robert geldi. Karmmn Erken Bunamadan Hastahanede
oldugunu ondan 6grendim. Bu dogruydu. Robert’ten 6grendiklerime kizmadim. Benden,
bunu saklamana iiziilmedim. Fakat, Robert “Elinden askini aldigin bir kadinin 6lmesini de
istemezsin her halde” diye beni tehdit etti. Bunun i¢in de senden kagmiyorum. Yildiz’a
acidigim i¢in de seni ona birakmiyorum. Sadece hasta ve bana rekabet etmesi imkansiz bir
kadmn oldugu icin ona aciyor ve sana Allahaismarladik diyorum, seni her zaman sevdim,
her zaman sevecegim.Laura”(s. 239).

Yukaridaki bir roman kisisinin bir diger roman kisisine yazmis oldugu mektup
alintisi, romandaki dinamizmi ayakta tutmaya yarayan bunu yaparken de
metinlerarasilik kavraminin romanin igerigine de etki etmesini saglayan bir alintidir:
“Boylelikle alintilar yalnizca yetke islevi gormekle kalmayip (va da bir yaputta siis iglevi
ile belirmeyip) yapitin izlegine katilarak onu agiklar; 6rnegin baska yapitlara ait roman
kisileri alintilar yoluyla yeni bir roman baglamina tasinarak oteki roman kisileriyle
birlikte bir arada, bir ol¢iide romanmin bir pargasi olur, onu anlamsal ya da izleksel

yonden desteklerler” (Aktulum, 1999: 101).

Romanda mektup kullanilmasindaki bir diger etken ise okuyucu ve roman
kurgusu arasinda bir bag kurmaktir. Yazar, bu bagi ve samimi atmosferi mektup
metninden yararlanarak yapmaktadir. “Mektup bigiminde yazilmis anlatilarda
anlatimda bir dogallik one ¢ikar. Bicemsel ve bicimsel bakimdan mektup biciminde
yvazmanin sagladigi serbestlikle yolcu-yazar daha i¢tenlikle davranir. Mektup dogal bir
dogaglama izlenimi yaratir” (Aktulum, 2004: 179).
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2.1.3.2. Dil ve Uslap

Romanin kurgusunda, tekniginde olaylarin aktarim bi¢iminde en Onemli
unsurlardan biri de dil ve tsliptur. Ciinkii romanin adindan, gegtigi mekana, zamandan

sahis kadrosuna kadar her tiirlii unsur, dil ve tislibun nasil sekillendigine baglidir:

Dil, en genel sekliyle, bir eserin en énemli yap1 tasidir. Her bir eser; roman,
hikaye, deneme gibi tiirler kelimelerle oriiliir. Kelime ise dil unsurunun dogrudan ilgi
alanidir. Dolayisiyla dil, bir eserin, 6zellikle de romanin olmazsa olmaz parcasidir.
Kelimeler ciimleleri, ctimleler de roman teskil etmektedir. Romanda dil baglaminda; dil

unsurlari, dil sapmalari, ciimle ve s6z dagar1 bulunmaktadir.

Romandaki dil unsuru, konusma dili iizerinde sekillenmektedir. Bir romanin
konusma dili, o romanin ne kadar iyi iletildigi ile ilgilidir ve konusma dilinin unsurlari,

devrik climle, samimi hitap ifadeleri ve deyimler olarak karsilik bulmaktadir.

Cimle, kelime ya da kelime gruplarmin olusturdugu, yargilardan olusan
ifadelerdir. Ciimlede yargiyr veren kelime ya da kelime grubu ise yiiklemdir.
Yiiklemler, isim soylu kelimeler olabilecegi gibi fiil soylu kelimeler de olabilir. Bu
kelimeler, -yani cilimleleri yargisal ifade yapmaya yarayan kelimeler genellikle
climlenin en son Ogesidir ve dolayisiyla en sonda bulunur. Fakat bazen yiliklem,
climlenin sonunda degil, basinda, ortasinda ya da sonuna yakin boliimlerinde bulunur.
Bu ciimlelere de dil bilgisinde “devrik ciimle” ad1 verilir.

“Ger¢i ¢ok eski donemlerden beri yazili metinlerde de devrik ciimle
kullanmilmistir. Ancak Tiirkgenin séz diziminde daha ¢ok bilinen kural, yiikklemi sonda
kullanmaktir. Tiirk diislince yapisinin isleyisi bu sekildedir. Devrik climleye yonelmenin en

onemli sebebi anlatima bir duygu degeri kazandirmaktir. En ¢ok atasodzleri, giinliik

konugmalar, siir dili, sohbet yazilari, hikaye ve romanlarda bagvurulur:” (Aktan, 2009:127)

“Bazi1 yazarlar, 6zellikle Nurullah Atag’tan sonra yayginlasan bir climle anlayist

olan devrik climle kurmay1 tercih etmiglerdir” (Cetin, 2015: 259).
Romanda bulunan devrik ciimleler su sekildedir:
“Sonu bu saoprana anlatacagim biitiin hik&yelerin” (s. 40).
“Tenakuzlar igindeydi o an Laura” (s. 50).
“Igeri giren aydinlik, toz iginde bir ihtisam seriyordu gozlerine” (s. 70).

“Bu sekilde konusmamaliydim, diye gegirdi icinden” (s. 76).
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“Hig, ama hig, tanimiyorum diye gecirdi iginden” (s. 80).
“Laura yaldizli ¢izgileri saydi tavanda...” (s. 84).

“Beyaz karlar arasindan, tepeleri goriinen ¢amlar, t§1 delip ¢ikan bitkilerin

canliligini veriyordu tabiata” (s. 113).

“Bosarsan artik karin olmayan bir insan, sadece bakmak miikellefiyetinde

oldugun bir insan olacak senin igin 0...” (s. 155).
“Anlryor musun bir mana ifade etmiyor Laura” (s. 161).
“Istemiyordu bu planm tatbikini” (s. 180).

“Halbuki otomobilde ilk zamanlar ne giizel planlamist1 konusacaklarmni...” (s.

238).

Romandaki bazi ifadeler, seslenmeler ya da ciimleler samimi ve sicak bir

sekilde islenir.

Romanda, kisilerin kullandig1 samimi ifadeler romana akicilik kazandirir,

“Kisiler aras iligkilerin sahiciligini ortaya koyar” (Cetin, 2015: 260).
“Allah “Seviniz” Dedi” adl1 romandaki samim1 hitap ifadeleri su sekildedir:
“Gel canim gel sevgilim gidelim buradan” (s. 210).
“<<- Gidelim canim>> diyordu” (s. 211).
“<<- Korkma sevgilim. Bir giin...>> devam edememisti” (s. 212).
“<<- Gidelim Adnan kacalim sekerim” (s. 216).
Dil sapmalar1 ise romandaki dil bilgisi teknigi ile ilgili yanligliklar

icermektedir. Burada yazim ve noktalama sapmalari, kelime ve ifade sapmalar ile dil

bilgisi sapmalar ele alinmaktadir:

Romancinin, Tiirk¢enin s6z dizimi, yazim kurallar1 ve noktalama isaretleri gibi
biitiinliiklerine uymadan yazdigi ifadeler, yazzm ve noktalama sapmalarina neden

olmaktadir.

“Allah “Seviniz” Dedi” adli romandaki yazim ve noktalama sapmalar su

sekilde tespit edilmistir:

“<<-O kadar giizel tasvir ettinizki her kadin boyle bir masal kahramani olmak

ister.>>

<<-Sizin istemenize sebep yok..>>
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<<-Neden?>>

<<-Ciinki siz istemeseniz de olmussunuz.>>(s. 30).

Yukarida iki farkli anlamda yazim hatas1 mevcuttur. ilk hata, ayr1 yazilmasi
gereken —ki baglacinin, kelimeye birlesik yazilmasiyla yapilmigtir. Diger hata ise dogru
kullanim1 “¢iink{i” olan kelimenin, “¢linki” seklinde yazilmasiyla ilgilidir.

“Oda biitiin bu terkedilmisligine ragmen, ferahligindan kuvvet alan bir topluluk
icindeydi”(s. 54).

Birlesik fiil olan terk etmek, ayri yazilmasi gereken bir kelimedir. Ancak
romanda birlesik yazilarak, yazim hatas1 yapilmistir. Oyle ki, dilimiz kurallar1 geregi,
birlesik fiili olusturan kelimeler arasinda herhangi bir ses olay1 yoksa —iinlii diismesi,
tnlii tliremesi, iinlii daralmasi gibi- bu tir kelimeler ayri ayri1 iki kelime olarak
yazilmaktadir.

“Onun gosterdigi yoldan ilerlediler. Evin terkedilmis hali, kapali pancurlarm, los
bir hava yarattig1 salon, insana kasvet veriyordu” (s. 70).
Burada kelime yanlisligi yapilmistir; dogrusu panjur olmasi gereken kelime

pancur olarak yazilmistir.

“<<- Yayan ineriz Oyleyse..>>" (s. 80).
“Korktu adeta..” (s. 80).

Buradaki cilimlelerde sonunda iki nokta konulmustur. Ancak normalde
kullanilmas1 gereken noktalama isareti li¢ nokta (...)dir. Ciinkii Tiirk dil bilgisi
kurallarina gore iki nokta (..) olarak kullanilan bir noktalama isareti bulunmamaktadir.
Ayrica bu tarzdaki noktalama hatasi romanin biitiiniine yayilmis oldugundan, 6rnek

mahiyetinde olmasi i¢in bu iki ciimle 6rnek olarak gosterildi.
“Bu cennetin i¢inde de 6miirii boyunca tapmak istedigi bir tanr1” (s. 85).

Yukaridaki climlede, dilimizdeki ses olaylarindan iinlii diismesi sonucu i
sesinin distriiliip, 6mrii olarak yazilmasi gereken kelime, omiirii seklinde yazildigindan
yazim hatasina sebep olmustur.

“Eger Allah olmasaydi. Dayanamiyacakti bu 1zdiraba. Dayanmakta istemiyordu

artik. Nigin sanki Allah 6lim vermemisti onlara?” (s. 94).
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Yukaridaki ikinci ciimle herhangi bir yargiya baglanmadigi i¢in eksiltili climle
konumundadir ve sonuna ii¢ nokta (...) konulmas1 gereken bu ciimlenin sonuna nokta
(.) koyularak yazim hatas1 yapilmistir. Ayrica yukaridaki koyu renkle gosterilen
kelimede, te olarak yazilan ek baglactir ve bu sebepten dolayr ayri yazilmasi

gerekmektedir. Ayrica ekin dogru yazimi da “-de” seklindedir.
“Hayatta, hi¢ bir seye, oglunun kendisini izmemesini isterdi.”(s. 100)

Tirkge dil bilgisi kurallar1 geregi, hicbir kelimesi birlesik kelimedir.
Dolayistyla, yazarin roman igerisinde ayr1 olarak yazimi, yazim hatasi1 yapmasina sebep

olmaktadir.

“Uzaktaki kahve rengi binalar, bu dumanlar perdesi i¢inde, miitemadiyen donen

kirli bir yumaga benziyordu.” (s. 127)

Burada goriilen sapma, yazim hatasi iizerinedir; ciimledeki kahverengi kelimesi

birlesik bir kelime iken, ayr1 yazilmistir.
“Bu herif te nereden karsisina ¢ikmist1.” (s. 137)

Yukaridaki climlede “-te” ekinin, “-de” eki olarak yazilmasi1 dogru bir

kullanimdir.

“Camlar sahilin bu bitip tilkenmeyen kamcilanisina géz yasi dokiiyorlardi.”

(s.175)

Gozyas1 kelimesi, birlesik yazilmasi gereken bir kelimedir. Fakat roman

icerisindeki bu kullanimi, yazim hatasina yol agmustir.

“Gene camdaydi ama bu sefer icerden disarsii seyrediyor ve cam disarda yagan

yagmurun tesiri ile agliyordu.” (s. 178)

Yukaridaki climlede igerden ve digarsini seklinde verilen kelimelerin yazimi

yanlistir. Dogru kullanimlar igeriden ve disarisini seklindedir.

“Acaba Yildiz cocuklugundaki oyuncak bebegimi yoksa tahtessuurundaki
kaybedilen ¢ocugu mu istiyordu?”’ (s. 207)

Ciimlede bebegi mi ifadesinin ayr1 yazilmasi dogru kullanimidir; c¢linki

oradaki mi eki soru ekidir.

“Onsuz da yagayamiyacagin biliyordu.” (s. 238)
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Bu climlede koyu renkle yazilmis olan kelimenin “yasayamayacagini” olarak
yazilmast dogru kullanimdir. Ayrica bu hata, yani gereksiz yerde kullanilan {inlii
daralmasi, romanin biitliniine yayilmis bir hata oldugu i¢in yalnizca bu climle 6rnek

olarak gosterilmistir.
“Oliimden korkmuyordu ki?” (s. 241)

Yukaridaki ciimlenin sonuna nokta (.) konulmasi gerekirken soru isareti (?)

konularak noktalama hatas1 yapilmistir.

Kelime ve ifade sapmalar1 bu unsurlarin yanlis ya da dil bilgisi teknigine aykir1
diisecek sekilde yazilmasi ile ilgilidir ve romanda ceviri Ogeleri kapsaminda yer

almaktadir:

Ceviri 6ge unsuru bazi romanlarda kullanilagelen bir tekniktir. Ozellikle
romanda deginilen kelime, romanin yazildigi dilde kendine tam olarak karsilik
bulamiyorsa ¢eviri 0ge unsurundan yararlanilmaktadir.

“Romanin yazildig1 dilde olmayan, baska bir dile ¢evrilerek aktarilan ifadelerdir.
Ancak bu teknigin romanda uygulanmasi, Tirk¢e i¢in biraz kisitlayict ve dilimizi
sinirlandirict bir etki olusturabilir. Bu tutum, milll dilin edebiyati i¢in olumsuz bir etki
meydana getirir, ana dilin bozulmasma sebep olur.” (Cetin, 2015: 270)

“Allah “Seviniz” Dedi” adl1 romanda tek bir kelime {izerinde ¢eviri unsuru
tespit edilmistir:

“<<- Allah-Kavustursun>> diyor, << Bizde birbirinden bir seyahat gayesi ile
ayrilanlara denir bu.. Bir idyumdur>>" (s. 47)

Burada kullamilan idyum kelimesi, esas itibariyle, Ingilizcedeki idiom
kelimesinden gelmektedir. O kelime de deyim, deyis anlamlarina gelmektedir. Yani,
Tiirk kiiltlirtinde, bir ayrilik s6z konusu oldugunda Allah kavustursun demek, deyimdir
demek yerine, yazar Ingilizcesini tercih etmis, onu da okundugu gibi “idyum” halinde
ifade etmistir.

“Uzaktan uzaga bir ses, bir pikap sesi, Istanbul not Constantinople, diyordu.”
(s. 252)
Burada da, Istanbul not Constantinople ifadesi, ¢eviri 6ge durumundadir. Bu

ciimle Tiirkgeye ¢evrilmis hali, “Istanbul Konstantinye degildir.” seklinde olacaktir.
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Ayrica, eserin kapak boliimiinde de isimden sonra ayn1 6geye ALLAH “SEVINIZ,,
DEDI -istanbul not Constantinople- seklinde yer verilmistir.

Romandaki dil bilgisi sapmalar1 farkli sekillerde uygulanabilmektedir. Bu

sapma, tamlamalarda yanlis uygulamalar basligr altinda islenmektedir.

Romanlarda kullanilan belirtili isim tamlamalarinda ya da sifat tamlamalarinda
anlatimin etkisini arttirmak ve ciimledeki monotonlugu kirmak adina bazen yer
degistirme teknigi uygulanabilir.

“Bu da baslica iki tiirli olur. Ya tamlama unsurlar1 ters ¢evrilir ya da sifat
tamlamalarinda isim-sifat uyumuna ters tasarruflar goriiliir” (Cetin, 2015: 271).
“Allah  “Seviniz” Dedi” adli romanda tamlama hatas1 iki yerde tespit

edilmistir. Bu hatalar, sifat tamlamasinda degil, belirtili isim tamlamalarinda mevcuttur:
“Biitiin 1zdirab1 Adnan’in, bu sualde gizliydi.”(s. 37)

Bu ciimlede, isim tamlamasini olusturan unsurlar arasinda yer degistirme s6z
konusudur. Aslinda, Adnan’in biitiin 1zdirab1 seklinde olan belirtili isim tamlamasinda,
Adnan’in ifadesi tamlayan, biitiin 1zdirab1 ifadesi de tamlanan unsurdur ve belirtili isim
tamlamalarinda, tamlayan unsur, tamlanan unsurdan once gelebilecegi gibi, sonra da
gelebilir. Dolayisiyla, tamlamayi olusturan unsurlarin sirast degisse de, tamlamanin

gorevinde bir degisiklik bulunmamaktadir.
“Sonu bu sana anlatacagim biitiin hikayelerin.” (s. 40)

Yukaridaki climlede hikayelerin sonu seklinde olmasi gereken tamlamada,

tamlayan ile tamlanan unsur yer degistirmistir.

Romancilar ya da sairler eserlerinde farkli ciimle tiirleri kullanabilirler.
Edebiyatimizda kullanilan cilimle tiirleri 1900°’li  yillarin  bagslarinda  degisiklik

“«

gostermeye basladi. “... ozellikle 1930°lu yillardan itibaren bast sonu belli, anlami
kendi icinde tamamlanmis geleneksel ciimle yapisinda kirilmalar, bozulmalar,
parcalanmalar goriilmeye baslandi” (Cetin, 2015: 271). Romanlarda ya da siirlerde
kullanilan ciimle yapilar1 yazarin ruh halini de yansitir. “Ciinkii her sair, se¢tigi
kelimeleri ciimleye farkli sekilde yerlestirmekte ve onlara kendine o6zgii bir ruh
kazandirmaktadir” (Bayramova, 2017: 186). “CUMLE i. (ar. k.) Bir duyguyu,

diigiinceyi veya eylemi tam olarak bir hiikiim halinde anlatan kelimeler dizisi” (Climle,



52

1970: 106). “Kimi yazarlar, uzun ve karmasik ciimle kurma egilimindedirler” (Cetin,
2015: 271). “Bazi yazarlar ise sade ve basit ciimle kurma egilimindedirler” (Cetin,

2015: 271).

“Allah “Seviniz,, Dedi” adli romanda, yazarin tercih ettigi ciimle kullanimi
basit ve sade dil merkezlidir:
“Onun godsterdigi yoldan ilerlediler. Evin terkedilmis hali, kapali pancurlarin,
los bir hava yarattig1 salon, insana kasvet veriyordu” (s. 70)
S6z dagart kavrami, bir roman igerisinde siklikla iglenen bir konu, durum,
simge ya da varlik lizerinden gidilerek bulunan bir kavramdir ve dolayisiyla romanda
siklikla islenen sey, ya da yer verilen kelime ve ifadeler, o romanin s6z dagarim

olusturur.

“Bazi romancilarin eserinde one c¢ikan, belirgin olan anahtar kelimeler
vardir” (Cetin, 2015: 272). “Allah “Seviniz” Dedi” adli romanda, romanin ad1 ile de
iligkili olarak Allah ve Tanr1 kavramlarinin {izerinde durulmus ve bu ifadelerin gegtigi

yerler, s6z dagar1 olarak saptanmustir:
“<<- Tanr1 korusun >> dedi papaz.” (s. 4)

“<<- Allah-Kavustursun>> diyor, << Bizde birbirinden bir seyahat gayesi ile

ayrilanlara denir bu.. Bir idyumdur>>" (s. 47)
“Bu cennetin iginde de dmiirii boyunca tapmak istedigi bir tanr1.” (s. 85)

“Ama Adnan, eger Allah olmasaydi, ben de bunu segerdim diye diigiiniiyordu.
Allahtan kastettigi mana her halde vicdandi. Vicdani veren, Allah olduguna gore, buna tiraz

edemezdi.” (s. 89)

“Eger Allah olmasaydi. Dayanamiyacakti bu 1zdiraba. Dayanmakta istemiyordu

artik. Nigin sanki Allah 6liim vermemisti onlara?” (s. 94)

“Bu adamin da Allahtan bagka kimsesi yoktu.” (s. 250)

S6z dagar1 denilen kavram, romanin olay Orgiistiniin temel dayanagidir, esas
noktas1 mahiyetindedir; ancak bu temel dayanaklar ve esas noktalar, bazen bir ciimle,
bir ifade olabilecegi gibi bazen de tek bir kelime bile romanin ana 6rgesi olabilmektedir.
S6z dagari, romanin ana diislincesi baglaminda, yazarin baz1 kelimeleri digerlerinden

daha c¢ok kullanmasi1 demektir.
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Dil kadar iisliip unsuru da romanin aktarimi, kurgusu ve tekniginde énemli ve
olmazsa olmaz unsurdur. Uslfip, romanin ne anlattig1 ile degil, igerigi nasil anlattig1 ile
ilgilenmektedir, bu unsur sayesinde roman gereken yerlerde gerektigi ifadeleri edinir ve
okuyucuyu da roman sinirlar1 igerisinde farkli mecralara ve kaliplara siiriiklemeye yarar.

Romandaki iisliip da belirli tiirlere ayrilmaktadir.

Her roman farkli UslGp tiirlerini i¢ermektedir. Burada yazarin ne
anlattigindan ziyade, nasil anlattigi on plana gelmektedir. “Uslip, bicem, deyis
sozctikleri her ne kadar ilk olarak akla ‘yazarin iislibu’ kavramini getirse de,
gelistirilen yontemlerle artik metin merkezli ¢aliymalar agirlik kazanmistir.”
(Demir, 2007: 13).

“Uslip iizerinde incelemeler yapilirken metni meydana getiren dil unsurlarmin
s6z konusu metin igerisinde yiiklendikleri gorevleri, kazandiklar1 anlamlar1 ve okuyanda
uyandiracagi etkileri hesaba katmak gerekir.” (Erdem, 2010: 20).

Bu romanda s6z konusu olan iisllp, diisiince iislibudur. Diislince demek,
sorgulamak ve elestirmek demektir; Diislince kavrami sorgulamayi ve elestirel tarzi
savundugu icin felsefi bir akimi da beraberinde getirmektedir. Diislince olgusu
romanda ya da roman kisilerinde isleniyor halde olursa o romanda diisiince {iislibu
kullanilmaktadir.

“Bu, ¢iplak bir Usluptur. Bu tarz yazista +esas olan bazi fikirlerin, bilgilerin
deneme, inceleme, arastirma yazisi havasinda aktarilmasidir. Bilgi ve fikir aktarmak daha
onemlidir.” (Cetin, 2015: 279)

Bu sdylemlerden yola c¢ikilarak, “Allah “Seviniz” Dedi” adli romana salt
diisiince roman1 demek elbette yanlis bir yargi olacaktir fakat igerisinde diisiinceden
dolayisiyla felsefeden izler tasidigi da yadsinmaz bir gergek. Bu sebepten oOtiirdi,
romandaki varolusculuk felsefesi hakkindaki kisa ifadeye, bu baslik altinda yer vermek
dogru bir yontem olacaktir:

“Annesinin de felsefesi hemen hemen babasmninkiyle ayniydi: Fakat o, daha
miitevekkildi. Olenle 6liinmez, derdi. Hayatta, hi¢ bir seye, oglunun kendisini iizmemesini

isterdi. Ama 6len igin de inanci, kalana bir sey olmiyacagi, yolundaydi. Olen’e yazik kalan

unutur, derdi. Asag1 yukari ikisi de ayni kapiya ¢ikiyordu.
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Necati de bu giin hemen hemen ayni varolmak felsefesi lizerinde yiiriimiis ve
yok olanla yok olunmuyacagini, karisindan ayrilip yeni bir diizen ig¢inde yeni bir hayat
aramasini ona tavsiye etmisti.” (s. 100)

Burada, yazar Necati kisisi lizerinden varolma felsefesi —diger adi ile
egzistansiyalizm- iizerinde durmustur. Ancak, Oncelikle bu felsefenin tanimi iizerinde
bir incelemeye gitmek, yerinde olacaktir.

“Varolugguluk nedir? Simdiye degin ¢esitli karsiliklar verilmis bir sorudur bu.
Sozgelisi, Weil’e gore varolusculuk bir bunalim, Mounier’ye gére umutsuzluk, Hamelin’e
gore bunalti, Banfi’ye gore kotiimserlik, Wahl’a gore basgkaldirig, Marcel’e gore 6zgiirliik,
Lukacs’a gore idealizm (diisiinciiliik), Benda’ya gore usdisicilik (irrationalisme),
Foulquie’ye gore sagmalik felsefesidir.” (Sartre, 1985:7)

Buradan hareketle sodylenebilir ki; bu felsefenin tam ve kesin bir tanim
yapilamamaktadir. Ancak bu durum, onun var oldugu ve bir¢ok romana kaynaklik ettigi
gercegini degistirmez.

“Varolusguluk, ad1 gecen durumu yerine gore hem yansitan, hem de ona tepki
gosteren bir felsefedir. Bundan 6tiirii, varolusgu yazarlar cagimiz kisisinin (kimine gére bu
kisi biiyiikk burjuva, kimine gore is¢i, kimine gore kiigiik burjuva, kimine gore ise biitlin
insanliktir) birakilmishgini, yalnizigini, boguntusunu, umutsuzlugunu gilivensizligini
belirtmekle yetinmezler. Bu kisinin kendini tanimasini, 6ziinii yaratmasini, benligini
kazanmasini, baskidan kurtulmasmi da isterler.” (Sartre, 1985: 11)

Adnan karakteri, mutlu bir karakter olarak seyretmez; roman boyunca
birakilmishik, yalmzlik, boguntu, umutsuzluk ve giivensiz duygular igerisindedir. O’na
bu duygular hissettiren sebeplerin de, mutlu bir askin en giizel ve tutkulu yerinde,
ortaya ¢ikan hasta karisi, dolayisiyla cereyan eden vicdan azabi, aklina gelen &lmiis
anne ve babasi, ayn1 anda iki kadin1 birden sevme durumu oldugu g6z Oniinde
bulundurulursa, Adnan’in da yer yer varoluscu felsefeyi ihtiva eden duygular1 paylastigi

goriilmektedir.
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2.2. “BUKALEMUN (CILT 1)” ROMANININ COZUMLENMESI

Roman; anlatici, icerik, anlatma yontemi ve Ogeleri olmak iizere {i¢ ana

baslikta incelenmektedir:

2.2.1. Anlatici

Romandaki anlatict; anlatici tipleri ve aktarma ydntemleri olmak iizere

islenmektedir:

2.2.1.1. Anlatic1 Tipleri

Romanda, gozlemci ve 6zne anlatici tipleri mevcuttur. Kullanilan gézlemci
anlatici tipi, tanrisal konumludur. Burada yazar, Murat kisisini, yasanan olaylara hakim
kilmistir. Kendisi biitiin olaylar1 her yonii ile bilen ve goren kisidir:

“Tekrar yola ¢iktigimizda, gene ben Ayse’nin dizine basimi koymus gozlerimi
yummus uyuyordum. Yahut uyuyor gériiniiyordum. iki adami ldiiriirken igimde uyanan bu
vahsi cagris beni uzaklara gotiiriiyordu. Bir oda, odada da giizel bir yatakta yatan bir kadin.

Bu sefer benim elimde bir silah vardi Birden kafaya, {iniformali bir kafaya iniyordu

elimdeki silah ve adamin kafatas1 pargalaniyordu.

Sonra daha gerilere gidiyordu hatirladiklarim. Patlayan bir tabanca, bagka bir
tiniformali adam. Elimde ugan silah.” (s. 118-119)
Romandaki 6zne anlatici ise hem 6zdes hem de ayrismis 6zne konumundadir.
Ozdes o6zne, kisinin, kendi hayatim kaleme aldiginda romanda ortaya ¢ikan &zne
tiriidiir. Daha ¢ok roman kisilerinden birinin yazmis oldugu satirlara dayali olarak
gelisir. “Hatira defteri, giinliik gibi sekillere bagh olarak yazilan bazi romanlarda kisi,
yvasantilarini sicagr sicagina, aradan zaman geg¢meden hemen kaleme alir” (Cetin,

2015: 114).

Roman, hatira defteri ile basladigi i¢in 6zdes 6zne anlatici vardir denilebilir:
“Eski bir hatira defteri s6yle basliyordu:
Cimgar ¢iktig1 o kabuslu geceyi unutamam. Nasil unutabilirim, hayatimin akisi o
gece degisti.” (s.3)
Ayrismis Oznede, anlatici hem olaylar1 yasayan hem de aktaran kisidir. Bu

anlaticinin genel olarak kullanildigi romanlarin ortak 6zelligi, 6zne anlaticinin farkh

zaman dilimlerinde ve farkli yaslarda olmasidir. Bu farkli zamanlardan ve yaslardan



56

yola ¢ikarak, 6zne anlaticinin hayata olan bakis acgist ve olaylari yorumlama duygusu

farklilik gosterir ve bu durum okuyucuya hissettirilir.

“Diyelim ki elli yagindaki bir yazar, otuz sene dnce yirmili yaslarinda ya da daha
once bagindan gecen olaylar1 kaleme alirken iki ayr1 kisilige sahiptir” (Cetin, 2015: 114-
115).

Romanda ayrismis 6zne bulunmaktadir. Oyle ki, baskisi olan Murat, seneler
sonra, on sekiz yasindan yirmi yasina kadar gegen iki yillik siireci anlatmaktadir. Ancak
bunu anlatirken o iki yillik siirecte degildir. Yani burada aktarilan 6zne Murat’in genglik

donemindeki 6zne, aktaric1 6zne ise sonradan o iki yil1 aktaran Murat’tir:
“Bu benim, ilk kadma gidisimdi. Onsekiz yasinda, biyiklar1 yeni terlemis bir
delikanltydim.” (s. 3)
Ayrica su ifade de romanda ayrismis 6zne bulundugunun bir kanitidir:
“Herseyi ama herseyi aradan seneler ge¢mis olmasina ragmen daha bugiin olmus

gibi hatirliyordum.” (s. 4)

2.2.1.2. Aktarma Yontemleri

Romandaki aktarma ise gosterme yontemi ile ger¢eklesmektedir. Romanda, bu
teknige ¢ok fazla yer verilmistir. Bu sebeple belirli kisimlar1 6rnek olarak gosterilmistir.
Romandan segilen gosterme yontemi 6rneklerinden ilki Binnur ve Murat arasinda gegen

diyalogdadir:

““-Asil adin ne Binnur?”

“-Melike.”

“-Bu daha giizel isim, sana daha ¢ok yakistyor. Me-li-ke.”

“_Bir daha soyle..”

“-Melike.”

“-Cok giizel soyliiyorsun ismimi, yahut sesinin tonu ¢ok giizel, sonra uzun uzun
bir zamandir, bir erkek agzindan isitmemistim. N’olur bir daha séyle..”

“Melike, Melike, Melike..”” (s. 11)

““_Senin ne suc¢un var?”

“-Adam o6ldiirmiisiim.”

“-Kag tane?”

“-Neden idam etmediler seni?”

“-Cinayetlerim siipheli goriilmiis.”

“-Yani sen oldiirmedin mi?”

“-Bilmem bazilar1 ben 6ldiirdiim diyor.”
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“.Oyleyse 6ldiirdiin.”
“-Belide.” (s. 41)

2.2.2. icerik

Romanin igerigi; konu, tez, zaman, mekdn ve kisiler kadrosundan

olusmaktadir:

2.2.2.1. Konu

Romanin konusunun genel niteligine gore ad1 “sosyal konu” dur. Bu konunun
mahiyeti ise 1900’1ii yillarda, Istanbul’da baslayip, 6nce Midilli Adasi sonra Kibris,
Magosa, Toroslar ve Samandag Yoresi’'nde devam eden, baskisi ve onun hayatindaki
kisiler etrafinda -esleri, sevgilileri, arkadaslari, annesi ve babasi gibi- gelisen, Murat’in
on sekiz yasindan yirmi sekiz yasina kadar gegcen on yillik hayat siirecindeki her tiirlii
miicadelesi, kagmalari, planlari, liniiniin fazlasiyla yayilmasi, insanlart kandirmalar: gibi

olaylar ve bunun yine kendi hayatindaki sonuglarini igermektedir.

2.2.2.2. Tez

Roman, ortiilii tezin hakim oldugu bir romandir. Oyle ki; roman karakterleri,
i¢ benlikleri ve sosyal benlikleri ile romancinin 6rtiilii olan tezine hizmet eder. Yazarin,
romanda sundugu oOrtiilii tez Murat’in hayata bakis agisi tlizerinde kuruludur. Murat,
hayatindaki her tiirlii olayi, yasadigi her durumu farkli zaman dilimlerinde ve farkli

mekanlarda yagamaktadir. Romanci da ortiilii olan tezini bu durum {izerine geneller.

2.2.2.3. Zaman

Romandaki zaman dilimi; nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani
olmak tizere ii¢ sekilde gerceklesmektedir:
Romandan tespit edilen nesnel zaman ifadeleri su sekildedir:
“Iki giindiir pasakizinin evindeydim.” (s. 34)
“On giin oluyor Melike’nin evindeyim.” (s. 36)

“1901 senesinin 5 Kasim giiniiydii.” (s. 49)
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““fki senedir riizgarin oniinde bir yaprak gibiyim. Daha da hayatimdaki firtina

bitmedi.” (s. 103)
“Istanbul’dan ¢ikali alt1 sene oldu.” (s. 119)

“1907 kst ¢ok insafsiz girdi.” (s. 127)

Romanda islenen toplam zaman, iki yillik bir zamandir. Yazar, iki yillik bir

stireci takvimsel olan zaman diliminden romana genellemektedir.

Romandaki vaka zamani, 6zetleme ve genisletme yoluyla gergeklesmektedir.
Ozetleme teknigine, Murat kisisi tarafindan deginilmistir. Murat, Magosa macerasina
atilmadan Once, kendisini sorguya ceken subaya yasadiklarini anlatirken yazar
tarafindan 6zetleme teknigi yaptirilmistir. Boylece Murat, hayatinin belirli bir donemini
birkag satira sigdirarak basindan gegenleri 6zetlemektedir:

“Yahudi de degilim. Tiirkiim. Bir kavga yiizinden mahkiim oldum, Midilli’ye
Miiebbet hapse mahkiim oldum. Ordan, {i¢ arkadas kagtik. Bir Rum kaptan bizi denizden
kurtardi. Baf’a ¢iktik. Baf’ta felekten bir gece calarken bu hanimla tanistim. Onu ingiliz
subay1 kacirdi. Subay1 bayiltayim derken, dldiirerek bu kizi elinden kurtardim. Magosa’ya,
Rum kaptanin gemisi gelecek oOniimiizdeki giinlerde, hep beraber ona binip gidecegiz.
Hepsi bu.” (s. 94)
Romanda genisletme teknigine de deginilmistir. Bu teknigin oldugu yerlerde

kurgu, Murat kisisi lizerinden geriye dogru genisler:
“Cingar ¢1ktig1 o kabuslu geceyi hi¢ unutamam.” (s. 3)

“Tekrar yola ¢iktigimizda, gene ben Ayse’nin dizine basimi koymus gozlerimi
yummus uyuyordum. Yahut uyuyor gériiniiyordum. iki adamu &ldiiriirken igimde uyanan bu
vahsi ¢agris beni uzaklara gotiiriyordu. Bir oda, odada da giizel bir yatakta yatan bir kadn.
Bu sefer benim elimde bir silah vardi. Birden kafaya, tiniformali bir kafaya iniyordu

elimdeki silah ve adamin kafatasi par¢alaniyordu.

Sonra daha gerilere gidiyordu hatirladiklarim. Patlayan bir tabanca, baska bir
iiniformali adam. Elimde ugan silah.” (s. 118-119)

Romandan alinan her iki genisletme 6rnegi de Murat’in i¢ diinyasi olarak
diisiiniilebilir. Murat ilk genisletme Orneginde uyuyor ya da uyuyor gibi goriiniiyor
oldugunu soylediginde aklinda beliren hatiralar aslinda bilincinde beliren seylerdir;
Murat’in yasadiklar1 bilincine yansir. Bilinci de yasadigi seyleri tekrar anmi sekline

gelmesini saglar. Bu bir devinim ve siireklilik ile miimkiindiir.
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“Bu siirekliligi ve akis1 algilayan biling de, zaman ile i¢ icedir. Bu agidan bellek,
biling halleri ve bunlarin tiimiinii anlatan biling bizlere, zamanm varligini bilebilmeyi

saglamaktadir.” (Saragoglu, 2014:152).

“Biling hallerinin siirekli ve sonsuz akisini, yasayarak bilmek, saf siirede
gergeklesir. Saf siire, igsel zamandir. Digimizdaki siire de akip gider fakat aradaki fark;
digsal siirenin birikimli bir ilerleyiginin olmamasidir.” (Bergson, 1990: 16)
Anlatma zamani, sonradan aktarma seklindedir. Sonradan aktarmada, romanda
cereyan eden olaylar, sicagi sicagina degil, aradan belli bir zaman dilimi gectikten sonra
aktarma durumu s6z konusudur. “Bu bakimdan bazi romanlar, hatira defterlerinden ya

da giinliiklerden olusur” (Cetin, 2015: 134).

Romanlarda sonradan aktarma, yasanilan bir olaym az bir zaman ya da ¢ok
fazla bir zaman sonra edebi metne aktarilmasidir. Ancak yasanilan olaylar, daha sonra
aktarildigindan, normal bir zaman ¢izelgesi s6z konusu degildir.

“Anlatma esasina bagli edebi eserlerin incelenmesinde zaman problemi {izerinde
durma zarureti vardir. Bu tarz eserlerin ilk vasfi itibari olmalaridir, yani itibari bir alemde
meydana gelen hayat tezahiirlerini anlatmalaridir. Bu alemde zamanin da itibari olmasi
tabiidir” (Aktas, 1991: 117).“Bu ylizden ge¢misimize bir gbz atacak olursak, giinlerin
geriye dogru dimdiiz uzayp gitmedigini, kimi yerlerde yiikselerek birka¢c tepe
olusturdugunu goriiriiz. Gelecege dogru bakacak olursak, géziimiize kimi zaman bir duvar,
kimi zaman bir bulut, kimi zaman bir giines gibi goriinecektir gelecek, ama hi¢bir zaman
tarih sirasina gore diizenlenmis bir giinler aylar ¢izelgesi gibi degil” (Forster, 1985: 66).

Romanda, gelisen olaylar, sonradan aktarilmaktadir; merkezi kisi olan Murat,
basindan gecgenleri, okuyucuya bilinmeyen bir siire sonra aktarmaktadir. Romanm ilk

climlesi de bu duruma dogrudan bir 6rnek mahiyetindedir:
“Eski bir hatira defteri s6yle basliyordu:

Cmgar ¢iktig1 o kébuslu geceyi hi¢ unutamam. Nasil unutabilirim, hayatimmn
akigi o gece degisti. Hem de bir daha hi¢ hakim olamayacagim bir sekilde.” (s. 3)
2.2.2.4. Mekan

Mekan, somut mekan, soyut mekan ve mekan tasvirleri olmak {izere

islenmektedir. Somut mekanlar ise agik ve kapali mekanlar olarak igslenmektedir:

Romanda yer verilen agik mekanlar, Lefkose, taslik, bahge, gemi giivertesi,

Toroslar ve Samandag Y 6resi’dir:
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“Sabahin ilk 1giklar1 ile Lefkose uzaktan goriildii.” (s. 90)
“Tasliktan bahgeye ordan da sokaga ¢iktik.” (s. 92)
“Hemen giiverteye firladim.” (s. 97)

“Toroslardayiz o ilkabahar.” (s. 120)

“Samandag yoresinde kalmistik.” (s. 128)

Romandan tespit edilen kapali mekanlar ise Binnur’un odasi, kadinlar hamamu,

meyhane, ev, magara ve samanliktir:

“Beraberinde Rifat’1 da siiriikleyerek, ilk geldigimiz zaman Binnur’un oldugu

odaya kapandilar.” (s. 8)
“Bir han odasinda kaliyorum.” (s. 25)
“Kadinlar hamaminm taghig1 bir anda karist1.” (s. 317)
“Girdigimiz taverna seklinde bir meyhaneydi.” (s. 68)
“Kaptan Mihal’e gittigimiz evde bir ilah gibi tapiyorlardi.” (s. 70)
“Teta elimden ¢ekerek beni salonun ucundaki bir odaya gotiirdii.”(s. 72)
“Ben de dahil olmak tizere magara i¢ine ¢ekildik.” (s. 83)

“Sonra ihtiyar kadin eline bir gece feneri alarak bizi evden elli metre otedeki

samanliga gotiirdii. Kapisini agt1. Sonra da kilidi lizerimize kilitledi.” (s. 86)
“Burasi pis kokan bir Arap eviydi.” (s. 108)
Soyut mekanlar; metafizik mekan olarak islenmektedir. Romandaki metafizik
mekanlar; cennet ve cehennemdir:
““_Gidecek misiniz?” dedi, “Yoksa cennete yolcu mu olmak istersiniz?”” (s. 14)
““Benim yerime karinin kocas1 geleydi, cehennemi boylardin.”” (s. 57)
““Yahu cennette miyiz?” dedi. (s. 71)

“-Adem ile Havva’y1 cennetten kovduran bu elma yeryiiziinde yasantinizi cennet
yapsin” dedi. (s. 115)”
Mekan tasvirleri; nesnel ve 6znel tasvir olarak islenmektedir. Romandan tespit
edilen nesnel tasvir 6rnekleri soyledir:
“Kapiyr Binnur agti. Isik yamiyordu. Igeri konmus olan biiyiik bir mangal,

digarismin sogugunu adamakilli kesmisti. O los 151k altinda yatak bir gelin yatagi gibi genis

ve glizel gorliniiyordu. Hayatimda bdylesine bana kollarin1 agmis, boylesine beni cezbeden
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bir yatak gérmemistim. Odadaki her sey giizel, her sey yeni yasantimdan bir parca gibiydi.”
(s. 9)
Yukarida yazarin sunmus oldugu tasvir detayli bir boyuttadir; yazar los 11k
altindaki yatag1 sadece betimlemekle kalmaz. Ayrica gelin yatagina da benzetmektedir.
Bu yatak kollarim1 agmis ve cezbedici bir sekilde anlatilarak adeta insani vasiflari

uzerinde barindirmaktadir.

Romandan tespit edilen 6znel tasvir 6rnekleri ise soyledir:

“Bir siire sonra, biiyiilk evin Oniinde durmustuk. Mermer merdivenleri kar
&

icindeydi. igerden 151k siziyordu.” (s. 4)

“Cevreme bakindigim zaman uzaklarda igiklar gérdiim bes on haneli bir yakin

koy koy olmalrydr.” (s. 56)

“Pir1l pir1l tertemiz bir kdy eviydi burasi. Iki yash insanin nasil bu kadar bakiml

bir evi olabilirdi.” (s. 85)

Yazar, nesnel tasvir ifadelerinin tam aksine yukaridaki ciimlelerde
betimlemelerini gayet yiizeysel bir sekilde sunmakta, tasvir sirasinda ayrintili ve akilda

kalic1 ifadelere yer vermemektedir.

2.2.2.5. Kisiler Kadrosu

Romandaki kisiler kadrosu; kisilerin siniflandirilmasi, kisilerin sunumu, kisi
sunumunda iki boyut, karsilastirma ve karsithik motifi ve kisi isimlerinin simgesel

degeri olarak islenmektedir:

Kisilerin siniflandirilmasi; merkezi kisi, tip ve yardimcit kisi olarak

islenmektedir.

Romanin merkezi kigisi Murat’tir. Murat ayn1 zamanda, romanin anlaticisidir:

“Darbe o kadar can alic1 yerime inmisti ki ne sorarlarsa susuyordum. Once bir
sivil adamin karsisina ¢ikardilar beni, ilk sorguyu o yapiyordu. Adam Oniine bakarak

konustu:
“-Adin ne?”

“Murat.” (s. 37)

Romandaki tipler, konularina gére sekillenmektedir. Romanda konusuna gore

olan tip, sosyal olarak seyretmektedir.
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Romandaki ilk sosyal tip, gorevi dolayisiyla Yaver Bey’dir:
“Yaver silahina davranacak oldu.” (s. 13)
Romandaki Hapishane Miidiirii, gérevi dolayisiyla sosyal tiptir:

“Hapishane Miidiiri Gaddar, biitiin mahkumlar arasinda beni azarlarken:
“-Ne bi¢cim adamsin be” dedi.” (s. 48)

Kaptan Mihal, kaptan meslegi dolayisiyla romandaki diger sosyal tiptir:
“Kaptan Mihal’e gittigimiz evde bir ilah gibi tapiyorlardi.” (s. 70)

Romandaki yardimer kisiler; Murat’in arkadaslar1 Eleni, Rifat, babasi Sabri,
Murat’in hapishane arkadasi Ali, yine onun hapishane arkadasi olan doktor-bu adama
Murat Ihtiyar Tilki adin1 da vermistir ancak romanda bu adamin ismi gegmez-, Murat ve
arkadaslarina ¢ok yardimei olan Rum kaptan Kaptan Mihal, Murat’in ikinci aski Teta,
ticlincili agki ve ayn1 zamanda ilk karist Ayse, Ali’nin karis1 Atike ve Murat’in kumast
Fato’dur:

“Bir bakima Eleni ile Rifat’in alisilagelmis dost gecelerinden biriydi bu.” (s. 3)
“Babamin ad1 Sabri’ydi.” (s. 14)

“Ug kisinin katili —ki ismi Ali’ydi.-” (s. 45)

“Adamin ad1 da Thtiyar Tilki kaldi ondan sonra.” (s. 47)

“Kaptan Mihal’e gittigimiz evde bir ilah gibi tapryorlardi.” (s. 70)

“Teta, ata pek iyi binemiyordu.” (s. 79)

“Ayse, evet bana bakan ¢ingene kizin ad1 Ayse’ydi, saskin:

“Miisliiman degil mi bu?” diye sordu.” (s. 7110)

“Atike Ali’ye Oylesine sahip ¢ikmig ki, ihtiyarlar nikahini kiyacaklar nerdeyse.”
(s. 110)

“Anltyorum ki bana ikinci kar1 olacak kiz bu. Atike, dlen ceribasinin kizi

oldugunu, isminin Fato oldugunu anlatiyor.” (s. 124)

Kisilerin sunumu; hem bagkalar1 tarafindan hem de kendi kendini sunum

seklinde goriilmektedir.

Roman, merkezi kisi olan Murat tarafindan aktarildigi i¢in her bir roman kisisi

onun tarafindan sunulur ki bu durumla ilgili 6rnekler su sekildedir:
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“Pencerenin Oniinde sirt1 bana doniik uzun siyah sa¢1 beline kadar uzanmis bir

kadm duruyordu.” (s. 5)

“Iri siyah gozleri, mahsun giiliisiine bir mana kazandiran gamzeleri, ihtirasl

burun delikleri ile ¢cok hafif kemerli burnu herseyi ile beni ¢arpmisti.” (s. 6)

“Kahkahalar giiliismeler arasinda sarigin soluk benizli bir Rum dilberinin bana
icki sunmasi ile kendime geldim. Bu, Melike’nin tam tersine koyu mavi gozli, ufacik
kalkik burunlu, iri gogiislii ve de minyon giizel bir kizdi.” (s. 71)

Kisilerin kendi kendilerini sunumunda ise kisilerin baskalar1 tarafindan
sunumunda olanlarin tam tersi bir durum s6z konusudur; roman kisisi/kisileri, gerek
ruhsal gerekse fiziksel boyutuyla ilgili aktarimlarini kendileri ifade eder. Bdylece
kisi/kisiler kendi kendilerini okura sunar. “Dolayisiyla kisi sunumu, topluca bir biitiin
olarak degil de romanin geneline yayilan parc¢alardan ¢ikar” (Cetin, 2015: 172). Bu
durum klasik roman diyebilecegimiz romanlarda goériilmez, modern ve postmodern
romanlarda kisiler kendi kendilerini takdim ederler.

“Modernizm, felsefede hiimanizm, ekonomide liberalizm ve edebiyatta yeni
romantisizmi igine alan ¢ok kapsamli bir kavramdir. Modernizm, hem g¢agdas bir
diistincedir, hem de Ronesanstan giliniimiize kadar batili aydinin ulagmak istedigi bir
idealdir” (Kantarcioglu, 2004: 11).

Burada anlatimda birinci tekil sahis, ya da diger adiyla ben dili iizerinden

saglanir.

Romanda sadece Murat kendini sunmakta, okuyucuya tanitmaktadir. Oyle ki;
merkezi kisi olan Murat’in kendi kendini sunumu o6zellikle “Ruhsal Boyutun Sunulus

Yéntemleri” adl1 bashigin alt basliklarinda verilmektedir.

Roman kisilerinin sunumlari, hem bedensel hem de ruhsal olarak

yapilmaktadir.

Romandan tespit edilen bedensel boyut 6rnekleri su sekildedir:

“Pencerenin Oniinde sirt1 bana doniik uzun siyah sag1 beline kadar uzanmis bir

kadin duruyordu.” (s. 5)

“Iri siyah gozleri, mahsun giiliisiine bir mani kazandiran gamzeleri, ihtirasl

burun delikleri ile ¢ok hafif kemerli burnu herseyi ile beni ¢garpmisti.” (s. 6)
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“Kahkahalar giiliismeler arasinda sarigin soluk benizli bir Rum dilberinin bana
icki sunmasi ile kendime geldim. Bu, Melike’nin tam tersine koyu mavi gozli, ufacik

kalkik burunlu, iri gogiislii ve de minyon giizel bir kizd1.” (s. 71)

“Rumlardan biri daha da yaklagti. Korkun¢ bir goriinligii vardi. Yizi ¢icek
bozuguydu.” (s. 81)

“Yasli beyaz sakalli, en az kendisi kadar sirin bir ihtiyarin bas1 uzand kapidan.”

(s. 85)

“Mukavemetci arkadas da yanimiza gelmisti. Tatli neseli bir gocuktu. Geng irisi

onyedi yaslarinda bir delikanli.” (s. 101)

“Cingene kadinlardan beni alan yirmi iki yaslarinda, alev gibi bir kadm.
Yanimda bulunan adamin da sevgilisi ufak tefek, cok mevzun viicutlu ates gibi bir ¢ingene

dilberi.” (s. 110)

“Meydanda beyaz bir gomlek giymis ylizii gozii eski yaralardan, ¢opurlasmis bir

adam var. Diglerini agikta birakan bir siritigla bana bakiyor.” (s. 112)

“Bu gece rakibim daha hantal, daha sisko kabak kafali bir adam. Ama bir ay1
kadar kuvvetli oldugu adalelerinden belli.” (s. 114)
“Ihtiyar bumburusuk yiizlii beyaz sagli bir ¢cingeneydi bu.” (s. 115)
“Beli incecik, iri ve diri gogiisleri ile vaktinden evvel gelismis bir ¢ocuk. Ama
disiligi daha simdiden kendisine yakistirmis. Onbes yasindan fazla degil.” (s. 124)
Romandaki kisilerin ruhsal boyutlari ise belirli yontemlere gore islenmektedir.
Bu yéntemler; romanda i¢ konusma ve biling akimi olarak karsilik bulmaktadir. I¢
konusma adli teknik, bir diger adiyla “i¢ monolog” olarak tanimlanabilir.
“Romani anlatici-yazarin iglevinin neredeyse yok oldugu sahneleme\gésterme
yontemiyle aktarmayi kolaylagtiran tekniklerden biridir. Ozellikle yirminci yiizyilda ortaya
konan romanlarda roman kisilerinin bolca kendi kendileriyle konustuklarini, i¢ konugmalar
sergilediklerini goriiyoruz” (Cetin, 2015: 179).
“Ic monolog” (interior monolog) okuyucuyu, kahramann i¢ diinyasiyla kars
karsiya getiren bir yontemdir” (Tekin, 2010: 264). Burada, gercek anlamda, roman
kisileri, i¢ diinyalar1 ile konusurlar ve bu konugma dili, dyle dil bilgisi kurallarina uygun

bir bi¢imde gerceklesmez; ‘biling akimi’ ad1 verilen yontem cercevesinde gergeklesir.

Burada, kelimelerin gercek anlamlar1 ya da dilbilgisi kurallar1 gozetlenmez,
aksine kelimeler, cagrisim ve imge giicii ile donanabilirler. Dil bilgisi kurallar1 da

roman kisisinin o andaki durumuna, psikolojisine uygun gordiigii dl¢iide secilir.
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Romanda, merkezi kisi Murat lizerinden sik¢a i¢ konusma teknigine yer
verilmistir. Romanin ¢ok biiytik bir kism1 bu teknikle ilgili oldugundan bazi i¢ konusma
orneklerine yer verilmistir:

“Hemen sokaga attim kendimi, simdi ne yapacaktim. Eve gidemezdim. Annem
kimbilir ne kadar korkmustu. Demek biraz evvel gelmis olsalar beni yakalayacaklardi. Hem
“En azindan 20 sene zindana atarlar seni” lafi beynimde ugulduyordu. Yirmi sene dile
kolaydi. Yirmi sene degil, birka¢ sene zindanlarda kalanlarmn hallerini biliyordum. Allah’mn
su isine bak, kirk yilda bir eglenmeye ¢ikiyoruz, saraya mensup bir yaver ve iki sivil hafiye
ile bagimiz derde giriyordu. Hi¢ kimseye anlatamazdim durumu.” (s. /9)

Romanda Murat, sdyledigi her climlede kendi bilinci, kendi hisleri ve
yasadiklartyla dis diinyada olup bitenler arasinda da baglanti kurarak ilerleyen bir
kisidir:

“Bir an daldim. Babamlar Halep’e Eleni Imroz’a gidiyordu. Hep “bir giizel gece”
ugruna oluyordu bunar. Ug kisi 6lmiistii. Daha kimlere ne olacag1 belli degildi. Benim

kellem iizerinde oynanan oyun da isin cabasiydi. Ve hepsi hepsi “bir giizel gece” icindi.

Melike’ye sinirlenmeye baslamistim. Neden beni aramamisti. Neden?” (s. 28)

“Dertsiz insan yok muydu bu diinyada. Simdi giizel bir kadm, giizel bir kadmnla
beraber biiyiik biiyiik bir dert daha dolasiyordu basimda.” (s. 73)

“Kaptan konusurken ben diisiiniiyordum: Iyi insand1 ihtiyar tilki, ne sugu vardi?
Neden mahkiim olmustu? Elinden diplomasini neden almiglardi? Bana haritasin1 biraktigi

yerde gomiili altinlar nasil eline gegmisti? Hig bir seyini anlatmamust1.” (s. 98)

“Karma karisik diisiinceler i¢indeydim. Ne yapacaktim? Ne oluyordu? Nasil
davranacaktim? Higbir sey gelmiyordu aklima. Kirk yillik ¢ingene gibi onlarm orf ve
adetlerine kaptirmistim kendimi? Ben deli miydim?” (s. 125)

Verilen i¢ konugma ifadeleri, genel olarak merkezi kisi olan Murat’in i¢
diinyasin1 gozler Oniine sermektedir. Burada, i¢ c¢oziimlemede goriilen hakim bakis
acisinin O6n planda olmasi durumu goriilmez; roman kisisi, i¢ konugmada bilincinin
fonksiyonlarin1 daha ¢ok netlestirir. “I¢ ¢oziimlemede goriilen yasantinin zihin iizerinde
gizli bir egemenligi kendisini hissettirirken i¢c konusmada dis diinya tizerinde bilincin

etkisi gergeklesir.” (Sazyek, 2004).

Romanda, merkezi kisi olan Murat {izerinden biling akimi teknigine de yer
verilmistir. “Biling akisi teknigi yazarin okuyucusuna roman kigisinin zihninden

akanlart dogrudan gosterdigi bir tekniktir.” (Giilol, 2012: 44). Burada, Murat zihninden
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akan climle ve ifadeleri, biling akim1 kurallar1 ¢ergevesinde, yani dil bilgisi kurallarina
uymaksizin, o anda aklina gelen sekliyle soylemektedir:

“Birden i¢imi biiyilk ve vazgecilmez bir merak sardi Bu kiz, hayir hayir bu

kadin neden boylesine bir hayat1 segmis olabilirdi?” (s. 6)

“Fransizlarla Ingilizler yeni yeni dolaplar geviriyorlarmis, diinya birtakim
olaylara gebeymis.. Miste mis..” (s. 35)

Kimi romanlarda, kisiler, karakterlerinin yan1 sira isimleri ile de 6n plandadir
ve bu isimler roman kisisinin yaptiklartyla, diisiindiikleriyle ve genel durusuyla
dogrudan ya da dolayl1 olarak iliski icerisindedir. “Kimi zaman bu tiir isim vermeler,
bilingli tercihlerin sonucudur. Bu tiir roman kisileri, ismiyle miisemmadirlar.” (Cetin,

2015: 185)

Romanin merkezi kisisi olan Murat, bukalemun adin1 alir ve bu bir nev’i onun

ismi oldugu i¢in simgesel bir deger tagimaktadir:
“Hapishane miidiiri gaddar, biitiin mahkumlar arasinda beni azarlarken:

“-Ne bi¢im adamsin be” dedi. “Bukalemun musun nesin? Sigaya ¢ektigim zaman
masum bir kuzu, arkadaglarina saldirdigmn zaman yirtict bir kaplan, tecriibeliler oniinde
kurnaz bir tilki, inadin tuttugu zaman bir esek, yaptign islere bakinca bir essoglu eseksin,
ama mutlaka bir hayvan olmakta 1srar edersen Bukalemun ol, siiriin yerlerde siiriin.. Alin

bunu” diye bagirdi, “Atin bes giin katiksiza..”” (s. 48)

“Soyleyene gore tesir ediyordu bu isim. Eger mahkiim arkadaglarim sdylerse
hosuma gidiyor. Bir gardiyan kizgin kizgm: Bukalemun derse, suratima atilmis bir tiikriik
gibi igrendiriyordu beni. Ister kizayim ister hoslanayim adim Bukalemun’du. Anamin

babamin on dokuz yildir verdigi isim, bir anda kaybolup gitmisti.” (s. 49)

2.2.3. Anlatma Yontemi ve Ogeleri

Romandaki anlatma yontemi ve dgeleri; kurgu ve dil ve iisliptan olugsmaktadir:

2.2.3.1. Kurgulana Teknigi ve Ogeleri

Roman, kurgulama teknigi baglaminda; romanin adini, 6zetini, olay orgiisiinii,
olay biitiinliigiinii, gerilim unsurlarini, sonunu, bdliimlendirilmesini ve ger¢eklik
kurgusuna bagli roman tiirlerini kapsamakta ve bu 6l¢iitlerin hepsi romanin kurgusu ve

teknigi ile uyumlu olarak gelismektedir:
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Roman, her girdigi ortamda, kosullara ve degisim sartlarina gore kendisine
yon verebilen Murat’in, kendisine hapishanedeyken Hapishane Midiirii’niin takmis

oldugu “Bukalemun” ad1 ile dogrudan iligkilidir.
Romanin 6zeti su sekilde ifade edilebilir:

Roman, bagkisi olan Murat etrafinda gelisir. Murat, arkadasi ile bir gece “bir”
giizel gece” ugruna hapse atilma tehlikesi yasar, ancak kagarak kurtulur ve sayisiz
macera dolu olan hayati baglar. Once yakalanir ve Midilli Adasi’nda kisa bir siire hapis
hayat1 yasar. Oradan kurtulur ve farkli farkli cografyalarda hayat siirer. En sonda ise, iki
yildan fazla zaman geg¢irdigi, ilk evliligini yasadigi ¢ingenelerin arasindaki hayatina

veda eder ve bagka maceralara dogru yol alir.
Olay orgiisii ise su sekildedir:

Romanin bagskisisi Murat adli delikanlidir. Murat, on sekiz yasindadir ve
hayatina daha once hi¢ kadin girmemistir. Yakin arkadasi olan Rifat, onu bir gece
“giizel bir gece” gecirmek i¢in metresi Eleni’nin evine gotiiriir. Orada Murat i¢in
bekleyen, Murat’in hayatindaki ilk kadin olacak olan Binnur vardir. Sonradan adinin
Melike oldugu ortaya ¢ikan bu kadina, saraydan padisahin yaverlerinden biri goz
koymustur. O gece Yaver Bey ve yaninda iki sivil hafiye eve baskin yaparlar. Rifat,
Yaver’in yanindaki iki hafiyeyi oOldiiriir. Rifat da oliir. Ancak herkes yaverin
yanindakilerin dliimiinden Murat’t suglamaya bagslar. Roman, buradan sonra Murat’in
katil oldugu ve arandigi ile ilgili kisimla ilgilidir. Murat, durmadan kacar. Murat
kacgiyordur ama o geceden kalma Rifat’a Eleni’nin istei iizerine verilecek elli altin
vardir ve Murat o altinlart bir cavusa kaptirir. Sonra Murat yakalanir ve Midilli
Adast’na siirglin edilmek iizere gemiye bindirilir. Orada hayati boyunca unutmayacagi
dostluklar kurar. Murat’in adada hapis hayati baslamistir. Ancak bu hayat ¢ok uzun
siirmez. Arkadaglar1 ile yaptig1 bir plan sonucunda Kibris’a kagarlar. Orada Rum bir
kaptan olan Kaptan Mihal, onlara yardim eder, Baf’a kacarlar. Orada da giizel bir gece
gecirmek ic¢in bir ev ayarlar. Murat o evde Teta ile tanisir. Teta, onun ikinci aski
olacaktir. Ancak Teta’ya musallat olan bir Ingiliz subay1 vardir ve kizin pesine diiser.
Murat ve arkadaglar1 oradan da kagmak zorunda kalirlar; Magosa’ya giderler. Oradan da
Kaptan Mihal sayesinde kurtulup Suriye sahillerine dogru kagarlar. Bu arada Murat’in

hapishanede tanistig1 dostlarindan biri olan Doktor —ki ona Thtiyar Tilki adin1 takmistir-
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o6liir ve 6lmeden Once ¢olde ¢ok sayida altini oldugunu, onlarin yarisin1 Murat’a yarisini
da Ali’ye miras biraktigini sdyler. Murat ve Ali, o altinlarin pesine diiseceklerken
Toroslar bolgesinde ¢ingenelerin oldugu bir yere diiserler. Burada Murat ¢ingenelerin
bast olan Ceribasi’nin kiz1 Ayse ile Ali de Ayse’nin kardesi Atike ile evlenir. Murat
Ceribasi’nin kiz1 ile evlendiginden oranin yonetimi artitk onun elindedir ve bir siire
oralar1 yonetir. Ayse defalarca Murat’tan olan ¢ocugunu diisiiriince ¢ingene kurallari
geregince, lizerine Fato adli kumayi alir. Bir siire sonra, Samandag Y 6resi’ne gog edilir;
bolgedeki herkes koleraya tutulur ve basta karisi Ayse olmak iizere birgok kisi Oliir.

Murat da iki yildan fazla siire yagsadigi bu insanlardan, bir daha donmemek iizere ayrilir.

Romanin baglangic kismi bastan baglamak suretiyle ilerlemektedir. Roman
bastan baglatma suretiyle kurgulanmigtir; Murat’in yasadigi o gece, romanin kurgusal
anlamdaki bagidir, romanin ana diiglimii de burada atilmaktadir ve roman oradan

basglamaktadir:

“Eski bir hatira defteri soyle basliyordu:

Cimgar ¢iktigr o kébuslu geceyi hi¢ unutamam. Nasil unutabilirim, hayatimm
akigi o gece degisti. 7 (s. 3)

Romanda olaylarin biitiinliigli, kotii-iyi-kotii diizleminde gergeklesir. Yani,
romandaki hal degisimi kalib1 Murat katil zanlis1 olarak arandig: i¢in kotii bir baslangic,
ardindan Murat’in sonradan alistig1 ¢ingenelerin i¢inde yasayip kendine bir aile kurmasi
ve en son olarak da ailesinin yanina Halep’ e gitmek i¢in yola ¢ikmasi ile biten bir son

seklinde seyreder.

Romandaki gerilim unsurlari; catisma ve diiglimler olarak islenmektedir.
Catisma ise hem i¢ catisma hem de sosyal ¢atisma seklinde romanda mevcuttur.

Murat, daha 6nce hayatinin hi¢bir asamasinda bilmedigi ve higbir sekilde
tecriibe etmedigi ¢ingenelik kurallarini uygulayip uygulamama konusunda i¢ ¢atisma
yasamaktadir. Bir yani1 ¢ingenelik hayatina adapte olmak istemekte bir yani ise kafa
karigikligr ile doludur:

“Karma karigik disiinceler icindeydim. Ne yapacaktim? Ne oluyordu? Nasil

davranacaktim? Higbir sey gelmiyordu aklima. Kirk yillik ¢ingene gibi onlarm orf ve

adetlerine kaptirmistim kendimi? Ben deli miydim?” (s. 125)

Roman, sosyal ¢atisma unsurunun da kullanildig: bir romandir:
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“Aglayarak boynuma sarildr:

-““Olmek istiyorum” dedi, “Beni birak diye agladi uzun uzun. Sonra da bu
arabadan ¢ikmayacagini, kabilesinin yiiziine nasil bakacagmi sdyleye sdyleye daldi.” (.
122)

Burada Murat’in karist Ayse, karnindaki bebegini defalarca diislirdiigii icin
serzenis gostermektedir. Oyle ki, Murat farkinda olmadan ve iradesi disinda igine
distiigii bu toplum, ataerkil yapinin egemen oldugu bir toplumdur ve bu tarz
toplumlarda kadina ¢ok fazla 6nem verilmemekle birlikte, onun sadece dogurganlik
yoniinlin  iizerinde durulmaktadir. Hatta bazi1 toplumlar dogurganlik durumunu
evliliklerde baglik parasi gelenegi ile bir tutmuslar, kadinin dogurganlhigiyla maddi
yapiy1 birlestirmiglerdir.

“Kokeni olduk¢a eskiye dayanan bu gelenegin ¢esitli nedenleri vardir: kadmin
ireme katkisinin ¢ok oldugu toplumlarda, kizin evlenmesi ile ilgili bir is giicii kaybeden
aileye bu kaybin telafisi olarak 6dendigi ileri siiriilmiistiir. Bir baska goriise gore, bashk
parasi, yalnizca kadinin emeginin ve c¢eyizinin karsiligi olarak degil, kocasmin soyunu
stirdiirecek bir erkek ¢ocugu dogurmasi karsiligi olarak verilmektedir. Baglik parasi, aileler
aras1 deger miibadelesinin, bir araci olarak goriilmektedir.” (Altin, 2008: 30-31).

Dogurganliktan mahrum kalacagini 6grenen Ayse’nin de kendisi ile ilgili bir
psikolojik kayb1 ya da endisesi olusmaz; tek diisiindiigii sey, kocasinin ve ¢evresindeki
insanlarin yiiziine nasil bakacagidir. Clinkii Ayse’nin yasadig1 ¢cevredeki algiya ve genel
kabule gore, bir kadin dogurganlik islevini yerine getirebildigi dl¢iide kadindir.  Bu
sebeple, romanda gecen bu ¢atisma sosyal ¢atismanin degerler arasi ¢atigma koluyla
ilgilidir. Oyle ki, Ayse kendisine bir ¢ocuk veremedigi kocasindan bir baska kadimi
kuma almasini istemektedir. Murat ise bu durum karsisinda soyle hisseder:

“Boylesine bir yiirek, bdylesine bir irade kimde olabilirdi. Ben Fato ile kars1
karstya durmus, Ayse’ye bakiyordum.” (s. 125)

Romandaki diigiimler; ana diigiim ve ara diiglimler olarak islenmektedir. Ana
diiglim, sonugtan sebeplere gitmek suretiyle ilerler. Kurgu i¢indeki ana diiglim, “Murat
nereye ve ne zamana kacar kagmay1 basaracak?” sorusudur. Ciinkii Murat, romanin en
basinda Rifat’la birlikte bir giizel gece geg¢irmek i¢in Eleni’nin evine gittiginde, saray
mensuplarindan bir yaver evi basar ve Murat’in on yil slirecek olan kagma macerasi o

gece baglar:
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“Karmakarigik diistinceler arasinda Melike’nin beni siiriikledigi yone, hayatin
akigina, kendimi birakmis gidiyordum. Hayatin akisna diyorum bu ilk kadimin beni
stiriikledigi karanlik sokaklar artik benim i¢in hayat boyu siirecekti.” (s. 15)

Romanin ilk ara digiimii, Murat’in yaverin yanindaki iki sivil hafiyeyi
oldiirmek sucundan miiebbet hapis cezasina carptirlldigi Midilli Adasi’ndaki
hapishaneden kagmasidir. Bu kagis yaninda iki arkadasi ile birlikte olur ve Murat’in ilk
kagis1 olan bu macera, yaninda farkli insanlarla ve farkli cografyalara dogru uzun yillar
stirecektir:

“Gardiyanlar yemekleri verirlerken kararlastirdigimiz gibi ¢ullandik heriflerin
iizerine ve kapiy1 iizerlerinden Kkilitleyerek doktorun dedigi gibi kus gibi ugtuk disariya..”

(s. 54)

Daha sonraki ara diiglim Murat’in ikinci aski olan Teta ile tanismasidir. Onunla

tanigmis olmasi da maceralarla dolu olan hayatinin ikinci kagma hadisesini yasamasina

sebep olacaktir:
“-“Adm ne?” dedi.
“Murat.” diye cevap verdim, “Seninki?”
“Teta..”
“Teta m1?”
“Evet Teta..”
“Giizel ve kolay bir isim. Teta?”” (s. 71)
Murat, pesinde Ingiliz subay: olan Teta yiiziinden yine kagmaktadir:

“Mukavemetci arkadas sahile ¢ikinca bize el salladi O tekrar vatanmna
donmiistii. Biraz sonra yelkenlerimiz gene sismis, gene Denizkusu yol almaya baslamist1.
Simdi Suriye sahillerine dogru yol aliyorduk.” (s. 104)
Murat, kacarken —Yaninda Ali de vardir.- kendini bir su kenarinda ¢ingenelerin
yasadigi bir yerde bulurlar:
“Bizi bir su kenarinda ¢ingene iki kadin bulmus. Cingene kanununa gore
bulunan mal, bulanindir. Kaybedenin degil.” (s. 110)
Murat, farkinda olmadan i¢ine diistiigii ¢cingenelerin i¢inde Ayse ile evlenir ve

kadinla birlikte ¢ogu kisi koleradan oliir:
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“Gene boyle bir alisverise giden bir arkadas sehirden gelirken kolerayr getirdi.

Iste 0 zaman tam kirim basladi. Once ben yakalandim. Ayse’den baska kimse bana
yaklasamiyordu. Kimsenin yaklagmasini ben istemiyordum. Ama Ayse beni hi¢ dinlemedi.
Dinlemedi ama o da hastaliga yakalanmisti. Ben biraz olsun bakildigim i¢in kefeni yirttim.
O ise ben daha kendimi toparlayamadigim, babasi da hasta yattigi igin karli bir giinde goetii
gitti.” (s. 128)

Murat’1n karis1 basta olmak {izere daha pek ¢ok insanin 6liimiine sebep olan bu
hastalik, hijyen eksikliginden kaynaklanmaktadir. Bu hastaligin kaynaklarindan biri de
Hindistan ve Hindistanlilarin Ganj Nehri’ne olan bagliligidir.

“Ganj nehrinin Hintlilerin dini hayatinda ¢ok 6nemli yeri vardir. Bu nehirde
yikanarak giinahlarindan kurtulduklarina inanan milyonlarca insan, sihhi sartlar1 ¢cok diisiik
durumda bulunan bu ortamda, hastaligin bir anda yayilmasma sebep olmaktaydi.
Hindistan’m dogal ortami her ne kadar hastaligin ortaya ¢ikisina yardimer olduysa da bu
mikrobun Hint yarimadasmin diger bolgelerine ve de 6zellikle diinyaya yayilmasinda bag
etkendir.” (Ayar, 2005; 4-5)

Romanin sonu, ucu agik ve okuyucunun tasavvuruna birakilmis haldedir. Bu
tarz romanlarda, romanin nihayet noktasi —tabiri caizse- okuyucunun tasarrufuna
birakilir; yazarin sonunu net bir sekilde belirtmedigi bu romanlarda, okuyucu romanin
sonunu, kendi muhayyilesinde sekillendirir. “Bazi romanlarda ¢ekirdek ya da ana olay,

belli bir sonuca baglanmadan kesilir” (Cetin, 2015: 209).

Bu romanin sonu ucu agik bir sekilde gelismektedir. Oyle ki roman, iki ciltli
bir romandir ve buradaki son birinci cildin sonudur. Dolayisiyla, ikinci ciltte devam
edecektir. Murat, romanin sonunda ¢ingenelerle kurmus oldugu ve iki yilindan fazlasini
verdigi buradaki hayatina, insanlara veda eder:

“Dondiim, hi¢ arkama bakmadan daglara dogru yiiriidim. Bir ara, tepeyi
asarken, son bir defa geride biraktiklarima bakmak geldi igimden; Ali ve yaninda Fato ile
Atike el salliyorlardi. Bir daha hi¢ géremeyecegim bu insanlar igin, belki de en kalbimi
yanma gédmdiigiim kadn i¢in, agliyordum..” (s. 130)

Romanin bdliimlendirmesi, bazi bdlimlerde dogrudan boliim adi, bazi
boliimlerde ise numaralandirma ve bolim adi vermek suretiyle yapilmistir. Her

boliimiin birbirinden bagimsiz oldugu romanin bdliimlendirmesi, sirasina gore soyledir:

NIYETiMiZ EGLENMEKTI, BINNUR’U SEVECEKSIN, 2. BOLUM:
KATIL ARANIYOR!, BOLUM: 3 PASA KIZI, DORDUNCU BOLUM: DARBE,



72

BESINCi BOLUM: BUKALEMUN, 6. BOLUM: AKDENiZ, YEDINCi BOLUM:
KIBRIS, 8. BOLUM: MAGOSA YOLU, 9. BOLUM: OLUM ALLAHIN EMRI,
AYRILIK OLMASAYDI...., 10. BOLUM: YENI UFUKLAR, 11. BOLUM:
CINGENELER, KUMA, 13. BOLUM: OLUM KOL GEZiYOR

Gergeklik kurgusuna dayanan roman tiirlerinden su¢ ve macera temalart; bu
romanda mevcuttur; merkez1 kisi olan Murat, romanin en basinda islemedigi bir adam
6ldiirme sucu ile aranan bir katil olur. Bu yiizden roman bir yoniiyle su¢ romanidir.

“Bu roman tiiriiniin merkezinde su¢ motifi yatar. Ortada cinayet, hirsizlik gibi
islenen bir su¢ vardir. Bir tarafta bu sucu isleyen birileri vardir. Obiir tarafta da sucun nasil
islendigi meselesi, bu sucu ortaya ¢ikarma yontemleri ve ortaya g¢ikarma gorevini
iistlenenler vardir” (Cetin, 2015: 227).

Yazar, Murat kisisinin hayatini, yine Murat kisisinin agzindan aktarirken en
bastan en sona kadar maceraci, heyecan dolu ve hareketli siirekli ding tutar. Bu yiizden
roman bir diger yoniiyle macera romanidir:

“Serglizest romani, seriiven romani. Romancinin bulundugu yerden bagka

yerlerde, uzak bolge ve iilkelerde ve denizlerde yasanmis heyecanli, olaganiistii

maceralarim, olaylarm anlatildig1 romanlara denir” (Cetin, 2015: 236).

2.2.3.2. Dil ve Uslip

Romandaki her tiirlii unsur, dil ve islibun nasil sekillendigine baghdir.
Romanda dil baglaminda; dil unsurlari, dil sapmalari, ciimle ve so6z dagari

bulunmaktadir:

Romandaki dil unsuru, konugsma dili lizerinde sekillenmektedir. Romandaki

konusma dili unsurlari; devrik ciimle, deyimler ve ikilemelerdir.
Romanda sayica ¢ok fazla devrik ciimle mevcuttur. Bu sebeple, belirli bir
kismina yer verilmigtir:
“Bir pigsmanlik sarmist1 beni.” (s. 4)
“Hi¢ kimseye anlatamazdim durumu.” (s. 19)

“Devamli tedirgin yasamanin devamli kuskulu olmanin bana kazandirdigi bir

hasletti bu.” (s. 29)

““-Alisimin kaglar1 karee” diye bagirarak sarkiya baglamist1 bildigince.” (s. 47)
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“Dalgalarla bogustugumuz zamanlar ne kadar azgind1 bu sakin ¢arsaf gibi sular.”

(s. 76)
“Gene geri baginin isareti ile baslhyor kavga.” (s. 114)

Yazar, romanin biinyesine ¢ok fazla sayida deyim dahil etmistir. Bu sebeple,

bazi deyim Orneklerine yer verilmistir:

“Eksik etek, kadin kiz, orospu, beyaz siyah ne kadar bildigim cinsi latif varsa,

beynimin i¢inde cirit atiyordu.” (s. 3)

“Adam annemin sdyledigine gore, benimle en ufak ilgisi olan insanlara kok

soktiirmeye karar vermisti.” (s. 22)
“Ekmek elden su gblden geginip gidiyoruz.” (s. 34)
““-Soyle, dilinin altindaki baklay1 ¢ikar.”” (s. 39)
““_Su gardiyanlik igim bir olsun sana kan kusturacagim” dedi.” (s. 45)
“O giine kadar kendisine, o kogusta kafa tutan kimse olmamist1.” (s. 47)
“Obiir mahktmlar, hele o geng delikanl1 zevkten dort kdse olmustu.” (s. 48)
Deyimlerin kimisi sozciik halinde, kimisi sozciik grubu halinde, kimisi de
birlesik mastarli fiillerin bulundugu ciimle bi¢iminde olurlar. Yazar burada birlesik
mastarli fillerin bulundugu deyimlere yer vermistir. Yani, “Birlesik mastar haline
bulunan veya bir mastarla sona eren deyimler, ¢ekimlerinde bir fiil ile biten ciimle

kiligina gireceklerinden bu boliik iginde yer alirlar.” (Aksoy, 1988).
Ikileme, ciimle icerisinde bir kelimenin ya ifadenin yan yana getirilip
tekrarlanmasi ile olugan yapidir ve iki kelimenin tekrarina baglidir. Bu kelimeler ayni

kelimeler olabilecegi, biri anlamli digeri anlamsiz, her ikisi de anlamsiz, birbirine es

anlamli ya da birbiriyle zit anlamli kelimeler olabilirler.

“Ifadenin anlamini ve etkisini kuvvetlendirmek igin ayni1 kelimenin ya da benzer
sesli veya anlamlar1 birbirine yakin ya da karsit kelimelerin tekrarlanmasina ‘ikileme’

denir” (Cetin, 2015: 261).
Romandaki ikilemeler sayica ¢ok fazladir. Bu sebeple belirli bir kismina yer
verildi:
“Sonra nefes nefese kapmin serin piring tokmagin1 tuttum.” (s. 5)
“Kaldigim handan, acele acele ¢iktim.” (s. 26)

“Onu basa serdik Ali ile sonra avug avug sular1 atmak saatlerce siirdii.” (s. 62)
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Dil sapmalar1 boliimiinde ise yazim ve noktalama sapmalari, kelime ve ifade
sapmalar ile dil bilgisi sapmalar1 ele alinmaktadir.
Romandan tespit edilen yazim hatalar1 su sekildedir:
““-Bir takim insanlarin hoslanmadig1 biri oldugum igin.””” (s. 43)
Yukaridaki ciimlede birlesik yazilmasi gereken “birtakim” kelimesi ayr1
yazilarak yazim hatas1 yapilmigstir.
“Uyuya kalmisim.” (s. 43)
Yukaridaki ciimlede birlesik yazilmasi gereken “uyuyakalmisim” kelimesi ayri
yazilarak yazim hatas1 yapilmistir. Ciinkii uyuyakalmak filli birlesik fiildir.
““Hig birinizin vatan miidafasindan kacacagini sanmam.” (s. 50)

Yukaridaki ciimlede birlesik yazilmasi gereken “higbirinizin” kelimesi ayri

yazilarak yazim hatas1 yapilmistir.

Kelime ve ifade sapmalar1 olarak argo, kiifiir ve ayip sozlere yer verilmistir.
Argo, baz1 yazarlarin bazi1 kisimlarda romanlarina dahil ettigi bir ifade biitiinliigiidiir. Bu
ifadeler, toplumda ayip ve ahlak noktasinda noksanlik gibi durumlar1 barindirdigindan

dolay1 ¢ok hos ifadeler degildir.

“Genel olarak kelimeleri sanat yapma amaci olmaksizin gergek anlamlarindan
saptirarak farkli amaglarla bagka anlamlarda kullanmak demek olan argo da bir dil

sapmasidir” (Cetin, 2015: 266).
Romandan tespit edilen argo ifadeleri su sekildedir:

“’-Birakacagim bu isleri... Bulazayim bir koca, oturacayim kigimin {istiine.”” (s.

27)
““-Ne giildiin ulan?”.”(s. 38)
““.Ulan inekzade.””(s. 47)
““-Kasm senin ki¢in, onu da kasiyacak giiciimiiz var.”” (s. 47)
“Bana: “Bizim ev parasini kaptirdin ya enayi..” diyordu.” (s. 51)

“Bize sinamekiyi bulan ihtiyar ve salak gardiyandan baska bizimle ilgilenen

kalmamuigt1.” (s. 54)
“Ali:

“-Ulan doktor” dedi bir giin,” (s. 54)
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““Sen isine bak, pezevenkler yerlestiler sanki Kibris’a™” (s. 78)

“-“Gebersin deyyus” dedi, Onlar1 buraya davet mi ettik.”” (s. 87)

Kiifiir veya onunla ayn1 mecrada olan ayip sozler, genellikle kiiltiirel anlamda
seviyesi diisiik ya da ahlaki noktada problemli kisiler tarafindan sarf edilir.

“Cinsel ve diskisal organlar ve cinsel eylemlerden yola ¢ikarak saldir1 amaclh
hakaret sozlerine ‘kiifiir sozleri’ denir ve bunlarin zikredilmesi de genelde ayip kabul
edilir.” (Cetin, 2015: 268)

Romanda goriilen ilk kiifiir, kiiftir ifadesi seklinde degildir. Bir kisinin
kiifretmesi tistli kapali bir sekilde aktarilir:

“Benim bagl oldugum yash bir adamd1. ilk zamanlar fazla konusuyordu. Sonra

yavas yavag sustu. Haksiz mahkum oldugunu soyliiyordu. Bagirip, cagirip, kiifrediyordu.”
(s. 41)

“Arkamdan Rumca kiifiir ettiler galiba. Kim kiifiir ettiyse ona aynen iade ederek
yoluma devam etti.” (s. 76)
Dilbilgisi sapmasi olarak tamlamalarda yapilan yanlis uygulamalar

islenmektedir.

Roman igerisinden tespit edilen tamlama yanliglar1 su sekildedir:

“Melikelerin eve, asagida kadinlar konusuyorlar, Sofular hamaminda ¢ikna

olaydan bahsediyorlar.” (s. 35)

Yukaridaki ciimleden “Melikelerin evine” seklinden olmasi gereken belirtili

isim tamlamasinda tamlanan ek disiiriilmiis “evine” kelimesi “evi” kelimesine

dontistiiriilerek tamlamada yanlis bir uygulama yapilmaistir.
“Her organi ayr1 ayr1 actyordu yiiziimiin, ama gene de tebessiim ettim.” (s. 41)

Yukaridaki climlede “yiizimiin her organi” seklinde olmasi1 gereken belirtili
isim tamlamasinda tamlayan unsur ve tamlanan unsur arasinda yer degistirme
yapilmistir.

“Obiir elimle yapisarak kolunu kapinin ¢ikintisma ani ve ters bir sekilde kolu
karild1 Servet’in.” (s. 47)
Yukaridaki ciimlede “Servet’in kolu” seklinde olmasi gereken belirtili isim

tamlamasinda tamlayan unsur ve tamlanan unsur arasinda yer degistirme yapilmistir.
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Romanda, yazarin tercih ettigi ciimle kullanimi basit ve sade dil merkezlidir:
“Sonra nefes nefese kapmin serin piring tokmagin1 tuttum.” (s. 5)

Romanin merkezi kisisi olan Murat, bukalemun adin1 alir ve bu isim romanin

ismi baglaminda diisiiniildiiglinde ayn1 zamanda romanin s6z dagaridir:

“Hapishane miidiiri gaddar, biitiin mahkumlar arasinda beni azarlarken:

“-Ne bi¢im adamsin be” dedi. “Bukalemun musun nesin? Sigaya ¢ektigim zaman
masum bir kuzu, arkadaglarma saldirdigin zaman yirtict bir kaplan, tecriibeliler dniinde
kurnaz bir tilki, inadin tuttugu zaman bir esek, yaptigin islere bakinca bir essoglu eseksin,
ama mutlaka bir hayvan olmakta israr edersen Bukalemun ol, siiriin yerlerde siiriin.. Alin

bunu” diye bagirdi, “Atmn bes giin katiksiza..”” (s. 48)

“Soyleyene gore tesir ediyordu bu isim. Eger mahkiim arkadaglarim sdylerse
hosuma gidiyor. Bir gardiyan kizgmn kizgm: Bukalemun derse, suratima atilmig bir tiikriik
gibi igrendiriyordu beni. Ister kizayim ister hoslanayim adim Bukalemun’du. Anamimn
babamin on dokuz yildir verdigi isim, bir anda kaybolup gitmisti.” (s. 49)

Romandaki iislip kavrami, belirli bir tiir etrafinda sekillenmektedir. Romanda
bulunan islap, biling akimui iislibudur. Bu islipta adindan da yola ¢ikilarak “biling”
kavrami {izerinde durmak gerekir. Oyle ki, biling akimi aktarimi yapilirken zamanda,
mekanda ve Ozellikle de dil bilgisi Ozelliklerinde herhangi bir o6l¢iit aranmaz.
Dolayistyla roman kisisi, yasadigi bir olay karsisinda hissettigi seyleri o andaki “biling”
durumunun gerektirdigi cercevede anlatir. Boylece zaman, mekan ve dil bilgisi gibi
kurallara baglilik bulunmadigi gibi roman kigisi de soylemek istediklerini istedigi

sekilde sdylemekten kaginmaz.

Bu iislap tiirti asagidaki climleler ile saglanmaktadir:

“Birden i¢imi biiyiik ve vazgecilmez bir merak sardi Bu kiz, hayir hayir bu

kadin neden boylesine bir hayat1 se¢gmis olabilirdi?” (s. 6)

“Fransizlarla Ingilizler yeni yeni dolaplar ceviriyorlarmis, diinya birtakim
olaylara gebeymis.. Miste mis..” (s. 35)
Bu ifadeler, hislerini dile getiren roman kisilerinin o andaki psikolojik
tutumlart geregi, agizlarindan ilk ciktiklart sekliyle ve higbir sozciik yapisi, ciimle
yapisi, Uslip kaygisi tasimadan verilmektedir. Bu islip, “Modern romana o6zgii

aktarma, sergileme, soyleme yontemlerinden biridir.” (Cetin, 2015: 276)
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2.3. “BUKALEMUN (CILT 2)” ROMANININ COZUMLENMESI

Roman; anlatici, icerik, anlatma yontemi ve Ogeleri olmak iizere {i¢ ana

baslikta incelenmektedir:

2.3.1. Anlatici

Romandaki anlatict; anlatici tipleri ve aktarma ydntemleri olmak iizere

islenmektedir:

2.3.1.1. Anlatic1 Tipleri

Anlatic1 tipi, gozlemci ve Ozne anlaticidir. Romandaki gbzlemci anlatici,
tanrisal konumlu gozlemci anlaticidir. Buradaki gézlemci Murat’tir ve yasanan olaylara
hakim olan bir noktadan bakarak yorumlamaktadir:

“Belki de adamu isinden atarlardi. Ama o babami Halep’e siirdiiriip Istanbul’daki
isinden etmemis miydi? Belki, utancindan intihar ederdi. Rifat, onun yiiziinden 6lmemis
miydi? Belki ¢ok 1zdirap ¢eker acisinan yataklara diiserdi. Eleni, dayaktan onun yiiziinden
yataklara diismemis miydi.? Ya benim 6ciim, ya benim ¢ektiklerimin hesabi?..” (s. 170)

Romandaki 6zne anlatic1 ise hem 6zdes 6zne hem ayrismis 6zne seklindedir.
Roman, romanin tamaminin 6zdes 6zne ile dolu oldugu bir romandir; dyle ki, Murat
roman hem tek merkezi kisisidir hem de tek Oznesidir. Yasadiklarini, sevinglerini,
6zlemlerini, hirslarini salt kendisi okuyucuya sunmaktadir:

“Bir kuyu basinda, attan diismiisiim. At suyu hissetmis olmaliydi. Oylesine
duruyordu kuyu basinda. Siiriinerek kuyuya kadar geldim.” (s. 135)

“Uzaktan Istanbul goriindiigi zaman, ben iki saattir deniz kizmm
giivertesindeydim. Sabahm o giizel 1siklar1 altinda Marmara denizinin havasini teneffiis
ediyordum. Dalmistim. Buradan ayrildi§im, daha dogrusu siriildiigim giinleri
hatirliyordum.” (s. 221)

Ozdes 6znenin yaninda romanda ayrismis 6zne de bulunmaktadir. Oyle ki,
baskisi olan Murat, seneler sonra, yirmi yasindan yirmi sekiz yasina kadar gegen sekiz
yillik siireci anlatmaktadir. Ancak bunu anlatirken o sekiz yillik siiregte degildir. Yani
burada aktarilan 6zne Murat’in genglik donemindeki 6zne, aktarici 6zne ise sonradan o

sekiz yil1 aktaran Murat’tir.
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2.3.1.2. Aktarma Yontemleri

Romandaki aktarma yontemi, gdsterme yontemi iizerinden saglanmaktadir.
Gosterme yontemi, aslinda yazarin okuyucu ile roman kisilerini bas basa biraktigi bir
yontemdir. Burada, olup bitenler olaylar, yazarin hi¢bir sekilde miidahalesi olmaksizin
gerceklesir. “Gosterme yonteminde figiir olmayan anlatici devre dist kalir ve figiir, i¢
yasantisini olanca 6zgiirliigii, dogalligi, karmasiklig ile ifade etme imkdanina kavusur”
(Sazyek, 2004). Romanda, bu teknige cok fazla yer verilmistir. Bu sebeple belirli
kisimlart  6rnek olarak gosterilmistir. Romandan secilen gOsterme yontemi

orneklerinden ilki Murat ile karis1 Alime arasinda yasanan su diyalogdur:

“-“Neyimi diisiiniiyorsun?”

-“Seni ilk gece ne kadar arzu ettimse, gene dylesine arzu ettigimi.”
-“Sevgi degil bu...”

-“Bu sevgiden de kuvvetli bence..”

-“Ihtiyarlayinca”

-“Ben gen¢ mi kalacagim.”

-“Erkekler zor yaglanir.”

-“Cok g¢ektim ben, bilemezsin Alime artik huzur duymak istiyorum.”” (s. 161)
Diger gosterme yontemi ise Murat ve yardimcist Sefik arasinda yasanan

konusmadir:
“-“Ne diigiiniiyorsun?”
-“Soygunu.”
-“Iyi bir planin var m?”
-“Pek yok bir seyler diisiiniiyorum.”
-“Benim var, istersen anlatayim.”
-“Fena olmaz.”
-“Bak, su 6nde iden beyaz atli Ebu Tahir var ya..”
-“Evet”
“O son derece mahir bir at cambazidir. Arkasindaki pehlivan ise bir yiikli
devenin altma girip sirtina alacak kadar kuvvetlidir. Arkamizdaki iki kardes son derece

mabhir nisancilardir. Bunlar1 ben se¢tim. Benimle, siska Cafer ise iyi yankesicilik yapariz.

(s. 169)

2.3.2. icerik

Romanin igerigi; konu, tez, zaman, mekan ve kisiler kadrosundan

olusmaktadir:
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2.3.2.1. Konu

Romanin konusunun genel niteligine gore ad1 “sosyal konu” dur. Bu konunun
mahiyeti ise 1900’li yillarda, Samandag Yoresi’nde baslayip, once c¢ollerde sonra
Halep, Beyrut, Istanbul ve Edirne yolunda devam eden, baskisi ve onun hayatindaki
kisiler etrafinda -esleri, sevgilileri, arkadaslari, annesi ve babasi gibi- gelisen, Murat’in
yirmi yasindan yirmi sekiz yasina kadar gecen sekiz yillik hayat siirecindeki her tiirlii
miicadelesi, kagmalari, planlari, iiniinlin fazlasiyla yayilmasi, insanlar1 kandirmalari,
kendisine verilen miras yoluyla ¢cok zengin olusu, memleketine geri doniisii, Edirne’ye

yola ¢ikisi... vb. olaylar ve bunun yine kendi hayatindaki sonuglarini igermektedir.

2.3.2.2. Tez

Roman, drtiilii tezin hakim oldugu bir romandir. Oyle ki; Roman karakterleri,
i¢ benlikleri ve sosyal benlikleri ile romancinin 6rtiilii olan tezine hizmet eder. Yazarin,
romanda sundugu Ortiilii tez Murat’in hayata bakis agis1 lizerinde kuruludur. Murat,
hayatindaki her tiirlii olayl, yasadigi her durumu farkli zaman dilimlerinde ve farkl

mekanlarda yasamaktadir. Romanci da ortiilii olan tezini bu durum tiizerine geneller.

2.3.2.3. Zaman

Romandaki zaman dilimi; nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani

olmak tizere ti¢ sekilde gerceklesmektedir:

Romandaki nesnel zaman, sekiz yillik bir dilimi kapsamaktadir ve ifadeler su

sekildedir:

“1908 yilinin nisan ayinda, kisaca, daha dogrusu aklimm erdigi kadar, durum

buydu ve ben Halep yolundaydim.” (s. 131)
“_“[stanbul’dan ¢ikali ne kadar oldu?”
-“Asag1 yukari sekiz sene.”” (s. 132)
“1909 senesinin ilk bahariydi.” (s. 174)
“-“Bak Ali bey, benim bagim dokuz senedir dertten kurtulmadi.” (s. 175)
“1911 senesi igindeydik.” (s. 221)

“O sirada acilan kapidan Eleni igeri giriyor. Cokmiig, bitmis adeta on senede

yirmi yas ihtiyarlamis bir Eleni.”(s. 261)



“8 Ekim 1912’de Karadag prensligi, Osmanli Imparatorluguna kars1 savas

acmistl.” (s. 267)

Romandaki vaka zamani ise genisletme teknigi ile yapilmaktadir:

“Uzaktan Istanbul goriindiigii zaman, ben iki saattir deniz kizinmn
giivertesindeydim. Sabahin o giizel 1siklar1 altinda Marmara denizinin havasimi teneffiis

ediyordum. Dalmistim. Buradan ayrildigim, daha dogrusu siiriildiigim giinleri

hatirltyordum.” (s. 221)
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Murat, burada siirgiin edildigi giinleri hatirlayarak roman kurgusunu geriye

dogru genisletmektedir.

Romandaki anlatma zamani ise sonradan aktarma yolu ile islenmektedir.

Romanda, gelisen olaylar, sonradan aktarilmaktadir; merkezi kisi olan Murat, basindan

gecgenleri, okuyucuya bilinmeyen bir siire sonra aktarmaktadir:

“Bir kuyu basinda, attan diismiisiim. At suyu hissetmis olmaliydi. Oylesine

duruyordu kuyu basinda. Siiriinerek kuyuya kadar geldim.” (s. 135)

2.3.2.4. Mekan

Romandaki mekan, somut mekdn ve mekan tasvirleri olmak lizere

islenmektedir. Somut mekanlar, acik ve kapali mekanlar olarak islenmektedir:

Romandaki acik mekéanlar: Toroslar, Sam, Halep, Bagdat, gemi giivertesi ve

Kibris’tir;

“_“Birinciyi Toroslarmn eteklerinde gondiim. Ikinciyi daglarda kabilesi ile

brraktim.”” (s. 163)

“Sam’a ertesi gece girdik.” (s. 166)

“Fakat higbir olay, hi¢ bir anormal durum olamadan Halep’e girdik.” (s. 174)

“Bagdat, enteresan bir Arap sehriydi.” (s. 187)

“Bir karanlik sokaga sapmistik.” (s. 190)

“Uzaktan Istanbul goriindiigii zaman, ben iki saattir deniz kizmm

giivertesindeydim.” (s. 221)

“Gemimiz Kibris agiklarinda ilerliyordu.” (s. 214)

Romandaki kapali mekanlar, oda, ev, bodrum, diikkan, han ve gemidir:

“Kalktim, oda i¢inde dolagsmaga basladim.” (5. 143)



81

“Yaver beyin evinden de en ufak bir 151k gelmiyordu.” (s. 171)

“Onu biraz kanirtinca Pehlivanla benim rahatga gegebilecegimiz bir delik ¢ikti

ortaya ordan bodruma girdik.” (s. 171)

“Kepenkleri Cafer disardan ¢ekti ve biz Yaver beyde dahil olmak iizere diikkana
girdik. Kapandik.” (s. 172)

“Heniiz karar vermemis bir halde cebimdeki altmlari tiiketirken handa kaldigim

odaya babamin arkadas1 Ali efendi geldi.” (s. 175)

“Yedi yasindaki yegenimle, Fuat’la dolagiyorum ufacik gemi iginde.” (s. 273)

Romandaki mekan tasvirleri ise nesnel tasvir olarak islenmektedir. Romanda
nesnel tasvir climleleri su sekildedir:

“Onu biraz kanirtinca Pehlivanla benim rahatga gegebilecegimiz bir delik ¢ikti
ortaya ordan bodruma girdik. Zifiri karanlikti. Bir kibrit ¢aktik. Ortalik aydinlandi 6teye
beriye atilmig eski iskemleler, masalar koltuk parcalar1 kagitlar arasindan gecerek yukariya
tirmanan merdiveni bulduk.” (s. 171)

Burada ayrintili bir tasvir s6z konusudur. Yazar, kapali bir mekan tasviri
yapmaktadir. Bunu yaparken once bir delikten bodruma gecis s6z konusudur. Bodrum
karanliktir ve orada eski iskemleler, masalar, koltuk parcalar1 ve kagitlar bulunmaktadir.
Bu esyalardan yukariya dogru tirmanan bir yol bulunmaktadir. Yazarin bu tasviri

yaparken gorsel unsurlara yer vermesi, ifadelerdeki ayrint1 unsurunu artirmistir.

2.3.2.5. Kisiler Kadrosu

Romandaki kisiler kadrosu; kisilerin siniflandirilmasi, kisilerin sunumu, kisi
sunumunda iki boyut, karsilastirma ve karsitlik motifi olarak islenmektedir. Kisilerin

siniflandirilmasi; merkezi kisi, tip ve yardimci kisi olarak islenmektedir.

Romanin merkezi kisisi Murat’tir:

“-“Nerede bulacaklarmig bunu soraydin” diye Murat bir ip ucu bulmak arzusu ile
sordu.” (s. 53)
Romandaki tip; yapilarina ve konularina gore islenmektedir; yapisina gore
islenen tip ise ilkornektir. Tlkdrnek daha cok mitolojik kisiler ya da varliklar olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu kisiler destan, masal ve halk hikayesi gibi olaganiistiiliik

tagiyan tiirlerde mevcuttur.
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“IIkdrnekler, toplumlarin, milletlerin kollektif bilingaltlarinda yasar ve onlarin
giindelik hayatlarinda davranis, diisiiniis ve duyus bi¢imlerini yonlendirirler. Bunlar sosyal
bilingte 6nemli iglevler iistlenen oncii kisiliklerdir.” (Cetin, 2015: 154)Burada bahsedilen
tip, eski Tiirk destanlarindaki gazi tipini de cagristirmaktadir. “Gazi tipi, esas itibariyle alp
tipinin bir devami gibi goriinmekle beraber, lislibuna da tesir etmis ve her yoniiyle yeni bir

diinya viicuda getirmistir.” (Kaplan, 2005: 5-6)
Romandaki ilkérnek, su ifadelerle verilmektedir:

“Yatakta disi bir panter gibi dogrulmustu. Gozleri ile beni pargalayacak gibi
bakiyordu. Gogiisleri agikta kalan yerleri, Afrodit’i kiskandiracak giizellikteydi. Kizarmis
gozlerinde bitip titkenmek bilmeyen bir kin vardi.” (s. 218)

Yukaridaki ciimlelerde yazarin ilkérnek baglaminda isledigi kisi Afrodit’tir.
Disi bir pantere benzetilen ve gozlerinden bitip tiikkenmek bilmeyen bir his okunan bu
kadin aslinda romanda bulunan ger¢ek bir kadindir. Ancak bu vasiflar1 {izerinde

tagidiginda giiclii kadinin mitolojideki simgesi olan Afrodit’e benzemektedir.

Romanda konusuna gore olan tip, sosyal olarak seyretmektedir. Romandaki
sosyal tipler, meslekleri dolayisiyla Yaver Bey, Hapishane Miidiirii ve Kaptan
Mihal’dir:

“Yaver silahia davranacak oldu.” (s. 13)

“Hapishane Miidiirii Gaddar, biitiin mahkumlar arasinda beni azarlarken:
“-Ne bi¢gim adamsin be” dedi.” (s. 48)

“Kaptan Mihal’e gittigimiz evde bir ilah gibi tapiyorlardi.” (s. 70)

Romandaki yardimci kisiler; Murat’in karis1 Alime, Alime’nin babas1 Kabile
Reisi, Murat’in yardimcisi Sefik, Cafer, Murat’in babasinin arkadas1 Ali Efendi, Hanc1
Resul, Penbe, Murat’in ¢alisanlar1 Bessim ve Hiiseyin, Osman, Murat’in yegeni Fuat,
Rifat’in kizi Seniye, Murat’in eskiyalik hayatindaki kisiler; Sar1 Selim, Dayr Ahmet,
Helvacit Kudret, Siirmeli Ali, Murat’in, romanin sonunda Edirne yolunda edindigi
arkadaslari Nazim, ve Omer’dir:

“Isminin Alime oldugunu &grendigim bu kiz, bir daha goriinmemisti.” (s. 139)
“Reis gbzlerime bakt1.” (s. 152)
“Sefik ¢ok iyi hazirlanmistr.” (s. 172)

“Ufak tefek olan Cafer, bir gece evvel kapali garsinin i¢inde kalacakti.” (s. 170)
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“Heniiz karar vermemis bir halde cebimdeki altinlar tiiketirken handa kaldigim

odaya babamin arkadas1 Ali efendi geldi.” (s. 175)
“Hanc1 Resul ile konusuyorduk ertesi sabah.” (s. 180)
“Bu ¢ingeneler arasinda yasarken tanidigim kizil sagh Penbe’ydi.” (s. 181)
“Bessim, artik benim namim ¢alisiyordu.” (s. 191)

“Bessim’in amcasinin ¢ocugu Hiiseyin de, bize yiiz altin karsiliginda katilmigt1.”

(s. 191)

“Osman saklandig1 yerden ¢ikt1.” (s. 196)

“Yedi yasindaki yegenimle, Fuat’la dolagiyorum ufacik gemi iginde.” (s. 273)

“Seniye yutkundu.” (s. 233)

“Sar1 Selim, Dayt Ahmet, Helvac1 Kudret, Siirmeli Ali ile o gece sabaha kadar
ictik.” (s. 244)

“O giin aksama kadar orda dinlendikten sonra yola ¢iktik. Nazim ben ve Omer.”
(s. 271)

Kisilerin sunumu; hem bagkalar1 tarafindan hem de kisilerin kendi kendilerini
sunmalar1 yoluyla islenmektedir. Roman, merkezi kisi olan Murat tarafindan aktarildig:
i¢cin her bir roman kisisi onun tarafindan sunulur ki bu durumla ilgili 6rnekler asagidaki
climlelerde mevcuttur:

“Bu kiz alimli wrkinin biitiin 6zelliklerini tagiyordu. Erkegi biiyiileyip, bastan
cikarmak i¢in bakan bu giinahkar gozler gozlerimin i¢indeydi. Tek konusma olmadan kisa,
inat¢1 bir ¢atisma oluyordu bakiglarimiz arasinda. Islak dudaklar: her an 6piilmege hazir
gibi duruyordu. Kollarinda, boynunda ve kulaklarinda biiyiikk giimiis halkalar vardi.

Cenesine ve alnma ufak dovmeler yapilmisti. Viicudundaki ¢igek boylary, goziimii

aliyordu.” (s. 137)

“Bu bes kisinin digindakiler daha uzaktaydilar ama onlar da iri kiyim kuvvetli
kimselere benziyordu. Yalniz biri ¢ok zayif, sanki ¢elik tellerden yapilmig gibiydi. Yiizi de
¢icek bozuguydu.” (s. 145)

Romanda sadece Murat kendini sunmakta, okuyucuya tanitmaktadir. Ciinki
kendisi ayn1 zamanda anlatic1 olma gorevini de iistlenmektedir. Oyle ki; merkezi kisi
olan Murat’in kendi kendini sunumu su ifadelerde goriilmektedir:

“Annemle babam artik benden iimit kesmis olmaliydilar. Teta, kimbilir ne

yaptyordu. Evlenmis miydi? Kaptan Mihal onu hakikaten himayesine almis miydi? Yoksa

Pire’ye vardiktan sonra unutup gitmis miydi?” (s. 140)
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“Belki de adamu isinden atarlardi. Ama o babami1 Halep’e siirdiiriip Istanbul’daki
isinden etmemis miydi? Belki, utancindan intihar ederdi. Rifat, onun yiiziinden 6lmemis
miydi? Belki ¢ok 1zdirap ¢eker acisinan yataklara diiserdi. Eleni, dayaktan onun yiiziinden

yataklara diismemis miydi.? Ya benim 6clim, ya benim ¢ektiklerimin hesab1?..” (s. 170)

Kisi sunumlari; hem bedensel hem ruhsal olarak gergeklesmektedir. Romandan

tespit edilen bedensel boyut 6rnekleri su sekildedir:

“Bu kiz alimli wkinin biitiin 6zelliklerini tagiyordu. Erkegi biiyiileyip, bastan
¢ikarmak icin bakan bu glinahkar gbzler gozlerimin icindeydi. Tek konusma olmadan kisa,
inat¢1 bir ¢atigsma oluyordu bakiglarimiz arasinda. Islak dudaklar: her an 6piilmege hazir
gibi duruyordu. Kollarinda, boynunda ve kulaklarinda biiyiik giimiis halkalar vardi.
Cenesine ve alnma ufak dovmeler yapilmisti. Viicudundaki cicek boylary, goziimil

aliyordu.” (s. 137)

“Bu bes kisinin digindakiler daha uzaktaydilar ama onlar da iri kiyim kuvvetli
kimselere benziyordu. Yalniz biri ¢ok zayif, sanki ¢elik tellerden yapilmig gibiydi. Yiizi de
cicek bozuguydu.” (s. 145)

“Son derece giizel bir kizdi. Atesli bir yaradilist oldugu acilip ac¢ilip kapanan
burun deliklerinden belli oluyordu. Agir agir basidaki bagortiisiinii agti. Uzun saglar1 vardi.

Yesil gozleri alev alevdi.” (s. 177)

“Saclar1 agik kumraldi. Bryiklar: da dyle, mavi sert celik gibi gozleri vardi.” (s.
196)
Romandaki kisilerin ruhsal boyutlari, belirli yontemlere gore islenmektedir.

Ruhsal boyut, romanda i¢ konusma ve biling akimi olarak karsilik bulmaktadir.

Romanda, merkezi kisi Murat lizerinden sik¢a i¢ konusma teknigine yer
verilmistir. Romanin ¢ok biiyiik bir kismi1 bu teknikle ilgili oldugundan bazi i¢ konugma

orneklerine yer verilmistir:

“Annemle babam artik benden iimit kesmis olmaliydilar. Teta, kimbilir ne
yapiyordu. Evlenmis miydi? Kaptan Mihal onu hakikaten himayesine almis miydi? Yoksa

Pire’ye vardiktan sonra unutup gitmis miydi?” (s. 140)

“Belki de adamu isinden atarlardi. Ama o babami1 Halep’e siirdiiriip Istanbul’daki
isinden etmemis miydi? Belki, utancindan intihar ederdi. Rifat, onun yiiziinden 6lmemis
miydi? Belki ¢ok 1zdirap ¢eker acisinan yataklara diiserdi. Eleni, dayaktan onun yiiziinden

yataklara diigmemis miydi.? Ya benim 6ciim, ya benim g¢ektiklerimin hesabi1?..” (s. 170)

“Ellibin altin degerindeki miicevherlerle ben Beyrut’a nasil gidecektim. Garip bir

yolcu gibi alelade bir kervana m1 katilmaliydim? Yoksa kendim kendim iki hizli at alarak,
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kestirme bir yoldan Beyrut’un yolunu mu tutmaliydim? Buna bir tirli karar
veremiyordum.” (s. 195)
I¢ konusma ydntemi, roman kisilerinin psikolojik siireglerini; mutluluklarin,
hiiziinlerini, heyecanlarim ve hayallerini aktaran bir yontemdir. I¢ konusmada amac,
kisinin karsisinda bir baskasi varmis gibi konusturulmasidir ve bu durumun en g¢ok

icerisinde olan roman Kkisisi, Murat’tir.

Biling akim1 yonteminin uygulanmadigi metinlerde, dil tamamen sozciik, yapi,
ek ve ifade kurallarina uygundur. Ancak biling akimi devreye girdigi zaman,
sozciklerin climledeki anlamlarmma ve yerlerine goére degil, roman Kkisisinin i¢
diinyasindaki anlam ve yerlerine gore degisiklik gosterir. Ornegin bir roman kisisi
kendisiyle konusuyorsa, o boliimde devrik ciimleler, anlamsiz ifadeler, yarim birakilmis
ifadeler, heyecanl, gereksiz tutum ve sdylemler bulunabilir. “I¢ konusmanin bir tiirevi
olan bilin¢ akisi, ondan sadece dili ciimle bazinda kullamim boyutunda ayrilir. I¢
konusmadaki ciimlelerin birbirini mantiki bir bagla izlemesi gerekliligi, biling akiginda

ortadan kalkar” (Sazyek, 2004).

Bu teknik, i¢ ¢Oziimleme, i¢ konusma ve i¢ sOylesmeden bagimsiz sekilde
disiiniilmemelidir. “Biling Akimi Teknigi, adim adim anlatilan bu tekniklerin en
sonuncusu ve sahneleme teknigine en yakin olamdir. Yazarin olabildigince metinden
swyrilmast ve roman kisisinin bilinci ile okuyucunun bas basa birakildigi tekniktir”
(Bozyigit, 2013: 43-44). Adindan da anlasildig1 iizere, biling akimi, roman kisisinin
bilingaltindaki ¢agrisimlar1 da ilgilendirir. “Biling akisi, bazen hastalikli kisilerin
sayiklamalar: bigiminde tezahiir eder” (Cetin, 2015: 183).

Romanda tek yerde biling akimi teknigi uygulanmistir; Murat’in kendi kendine
konustugu su ifadeler biling akimi1 teknigine 6rnektir:
“Doktor, yani ihtiyar tilki belki de ham bir hayalin pesindeydi. Hayir hayir adam
kendi elleri ile onu oraya gomdiigiinii sdyliiyordu. Aklimi kagiracaktim. Ise bak be, parasi

olmak da ne zormus, ben paralara yaklastik¢a iyice kegileri kagiracak gibi oluyordum.” (s.
181)

Romanda karsilagtirma ve karsitlik motifi vardir. Asagidaki satirlarda Murat’in,
Melike’nin ve daha sonra hayatina giren kadinlarin hayatina olan etkilerini

karsilastirdigr goriiliir:
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“IIk defa kinci olmaga basladigimi hissettim. Artik affetmemesini 6grenmistim.
Melike ile, Teta ile daha sonraki kadinlarimla yasadigim devirlerde daha insafli daha

insandim.” (s. 205)

2.3.3. Anlatma Yontemi ve Ogeleri

Romandaki anlatma yontemi ve dgeleri; kurgu, dil ve tisliptan olusmaktadir:

2.3.3.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

Roman, kurgulama teknigi baglaminda; romanin adini, 6zetini, olay Orgiisiinii,
olay biitiinliigiinii, gerilim unsurlarini, sonunu, bdliimlendirmesini, metinlerarasi
iligkilerini ve gercgeklik kurgusuna bagli roman tiirlerini kapsamakta ve bu olciitlerin

hepsi romanin kurgusu ve teknigi ile uyumlu olarak gelismektedir:

Roman, her girdigi ortamda, kosullara ve degisim sartlarina gore kendisine yon
verebilen Murat’in, kendisine hapishanedeyken Hapishane Miidiirii’niin takmis oldugu

“Bukalemun” ad ile iligkilidir.
Romanin 6zeti su sekildedir:

Roman, bagkisi olan Murat etrafinda gelisir. Murat, Halep’e ailesinin yanina
gitmek i¢in yola ¢ikar. Once bir ¢dle diiser. Sonra oradan kurtulur roman boyunca dnce
Halep sonra Beyrut ve Istanbul’a gider. Roman boyunca oradan oraya savrulur ve
romanin sonunda son duragi olan Edirne’de baskina ugrar, diisman askerlerinin

istesinden gelir ve yarim kalan Edirne yolculuguna devam eder.
Romanin olay orgiisii su sekildedir:

Murat, kendi hatalar1 yiiziinden Halep’e siirgiine gonderilen ailesinin yanina
gitmek i¢in yola koyulur. Bu yol siiresince yasayacagi maceralardan ilki, yolda yasadigi
bir baskin sonucu, solugu bir ¢dlde almasidir. Colde Alime adli bir kadinla evlenir ve
Alime o bolgenin Kabile Reisi’nin biiyiik kizidir ve Murat boyle biriyle evlendigi icin
kayinpederi tarafindan sorumluluk sahibi biri haline getirilir. Kabile Reisi olan
kaympederi ona talan1 idare etme gorevi verir. Murat, bu gorevi basar ile sonug¢landirir.
Ancak, bir giin, ilk agki olan Melike karsisina misafirleri olarak ¢ikar. Yaninda kocasi
Yaver Bey ve kizlar1 Zeynep vardir. Murat, Yaver’den o aci giinlerin intikamini1 almak

ister ve ona pusu kurar; gorevinden istifa etmesini saglayarak intikamin alir ve oradan
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da kacar. Halep’ e gelir. Ancak ailesinin Beyrut’ta oldugunu 6grenir. Beyrut’ a gitmek
icin yola koyulmadan once Beyrut’a gitmeye karar verir. Ciinkii 6nce Doktor’un
kendisine miras biraktigi altinlar1 alip sonra ailesine gitmek ister. Ancak onun bu kadar
altina gittigi bir sekilde duyulur ve pek c¢ok insan yalandan dostluklar kurmak ister.
Murat, niyetini anladig1 herkesi oldiiriir. Beyrut’a gider, ailesine ulasir. Ancak annesi
olmiistiir. Bu sirada Mihal Kaptan’la karsilasirlar. Beraber istanbul’ a giderler. Mihal
Kaptan Murat’in adim1 —kagak oldugu i¢in- Hasan Basri olarak hiiviyetini de Kibrish
olarak degistirir. Murat, Istanbul’da Rifat’in ailesine olan borcunu édemek ister. Ancak
kizinin kot yola distiigiinii 6grenince kizi kurtarir. Bu kurtarma Murat’in eskiyaliga
soyunmastyla sonug¢lanir. Simdi Murat, Murat ad1 ile saraya mensup bir yaverin iki
hafiyesini 6ldiiren bir katil olarak Hasan Basri ad1 ile de kabadayilarin ve zaptiyelerin
pesinden kostugu bir adamdir. Yaninda adamlart da vardir. Murat, kabadayilar
tarafindan yine bir baskina ugrar ve yangin ¢ikar. Gozlerini a¢tiginda fakir bir evdedir.
Herkese, kendisinin —Hasan Basri’nin- 61diigli haberinin ulagsmasini saglar. Eleni’nin
evine gider. O talihsiz gecenin {iistiinden tam on yil ge¢mistir. Melike ile yeniden
karsilasirlar, kucaklasirlar. Melike, kocasinin Murat’ a olan nefretinden biktig1 igin
Edirne’de gorev istemesine zorladigini sdyler Murat ilk aski ile vedalasir. Bu sirada
Balkan Harbi baslamistir ve Murat da Sirkeci’de ticaretle ugrasan bir is adamidir. Bir
stire Eleni’nin kiz kardesi ile yasadiktan sonra evi terkeder. Edirne’ye gitmeye karar
verir. Clinkii en yakin arkadasi olan Rifat’in ailesi oradadir; onlara para yardiminda
bulunmus ve Edirne’ye yerlesmelerini saglamistir. Edirne yolunda iki arkadas edinir.
Bulgar askerleri katliam yapar, her yeri yakarlar, yikarlar ve ¢ocuk, kadin demeden
herkesi oldiirtirler. Murat, dliiler koytlinti verdigi bu kdyde sona kalan Bulgar askerlerini
cikardigi biiylik bir yanginla O6ldiiriir. Sabaha kadar yangini izleyen Murat ve iki

arkadas1 Edirne’ye gitmek tlizere koyden ayrilirlar. Yeni bir giin baslamaktadir.

Roman, baslangi¢ asamalarindan bastan baslatma teknigini igermektedir.
Roman kurgusu bastan baslamak suretiyle ilerler; Murat, Halep’e ailesinin yanina
gitmek i¢in yola koyulur:

“Halep’e ailemin yanma gitmek igin yola ¢ikmistim. Kader beni
stirtikledi.”(s. 130)
Romandaki olay biitiinligi, iyi-kotii-iyi diizleminde gergeklesir. Yani,

romandaki hal degisimi kalibi, Murat’in kendine ¢dlde bir hayat kurmasi seklinde
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oldugu icin iyi bir baslangig, ardindan Murat’in kabadayilarin igine karisip eskiyaliga
soyunmast ve en son olarak da arkadaslari ile birlikte Edirne’ye gitmek i¢in yola

cikmasi ile biten bir son seklinde seyreder.

Romandaki gerilim unsurlari; ¢atisma ve diigiimler olarak islenmektedir.
Catisma ise hem i¢ catisma hem de sosyal catisma olarak islenmektedir. Romanda i¢
catisma Ornegi su sekildedir; Murat, kaympederi olan bedevi ¢oldeki Biiyiikk Reis
tarafindan kendisine verilen talani1 idare etme gorevini yapip yapmama konusunda
kendisiyle bir ¢atisma yasar ancak sonunda baskini idare etme gorevini yapmaya karar
Verir:

“Bu baskin sirasinda i¢inde bulunacagim baskincilari satabilir ve kervanla Sam’a
gidebilirdim. Bu da hayatimda yapabilecegim en biiyiik kalleslik olurdu. Bunu da kendime
yediremiyordum. Mademki bir ¢61 sakisi olmustum. Yahut ta kader beni ¢ol eskiyaligina
stiriiklemigti, oyunu kuralina gére oynamam gerekiyordu. O gece ben de uyuyor numarast

yaparak diisiindiim durdu. Sonunda da caresiz kalarak baskini idare etmege karar verdim.”

(s. 153)
Romandaki sosyal catisma ornegi ise su sekildedir:

“O sirada biitiin i¢ ve dig ihtiraslar, mazinin muhtesem imparatorlugu iizerinde
birlesiyor, isyanlar, kopmalar, iktidar kavgalari ile imparatorluk ¢dkme devrinin son
senelerini yastyordu. FElbette ki vatandaslarda, kendilerini Osmanli sayan milletlerde,
birbirine karsi, saygi, sevgi ve birlik yoktu. Irk, dil ve din ayriliklar1 giderilemedigi gibi
iizerlerinden kuvvetli olmanin baskist da yavas yavas kalkmis yahut kaldirilmist1. Biitiin bu
kargasalik her an biraz daha artiyor ve bu kargasalikla beraber de asayis her giin biraz daha

yok oluyordu.” (s. 130-131)

Yazarin burada bahsettigi durum, donemsel olarak Balkan Savaslari’ndan
hemen oOncedir. O donem, gerek Osmanli Devleti’nin son yikilig siirecine girmesi
gerekse cevre lilkelerin kargasa ortami olusturmasi gibi nedenlerden dolayr oldukca
sikintili bir donemdir.

“Balkan Savaslar1 6ncesinde Osmanli Devleti, gii¢lii donemini geride birakmis,
duraklama ile baglayan, gerileme ile devam eden c¢okiis siirecinin son demlerini
yasamaktaydi. Bu donemde devletin dort bir yaninda kargasaliklar hiikiim siiriiyordu.”
(Ugras, 2008: 25)

Yazarin, Balkan Savasi olgusunu, dolayisiyla tarihi, roman kurgusuna dahil

etmistir. Buradaki amac¢ tarihi bir biitiinsellestiricilik ve gergekeilik ilkesi ile
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iliskilendirilmektedir. Esasen, roman yazari, okuru kurgusal anlamda ikna etme yoluna
gitmemelidir. Ancak, bu durum tarihsel perspektifin dahil oldugu romanlarda daha
farklidir.

“Gergekliginin  denetlenebilmesi ve bilim olan tarihle karigtirilabilmesi
ayricaligy, tarihi edebiyat sanatinin siradan bir ilham kaynagi, siradan bir malzeme deposu
olmaktan ¢ikarir, ciddi bir sorumluluk haline getirir.” (Argunsah, 2016: 116)

Yazar, burada hem tarihi gergekciligi hem de roman kurgusuna birlikte
vermektedir. Tarihsel tutum, sadece o donemi ilgilendiren bir izlek olmaktan ¢ikarilarak
roman kurgusuna dahil edilmis, boylece hem kurgu hem de tarih bir arada kolektif bir

yaklagimla sergilenmistir.

Romandaki diiglimler; ana diiglim ve ara diigiimler olarak islenmektedir.
Romanin birinci cildinde oldugu gibi, burada da ana diigliim “Murat nereye ve ne
zamana kadar kacacak?” sorusudur. Ciinkii Murat, yasadig1 o talihsiz gecenin etkisinden

kurtulamamastir.

Roman kurgusu dahilindeki ilk ara diigiim ise Murat’in Halep yolundayken bir

baskin sonucu bedevi ¢oliine diismiis olmasidir:

“Israya iizerinden ¢ole gidiyorduk. Halep’ten her an uzaklasiyor, hamamin

Kuzey dogusuna dogru yol aliyorduk.” (s. 136)
Murat, bedevi ¢oldeki Reis’in kiz1 Alime ile evlenir:

“Biiyilik Reis mutlu bir sekilde:

-“Artik damadimsin” dedi, “Imam nikahmizi kiydiktan sonra, serbestge

dolasabilirsin.” (s. 151)
Murat, i¢ine diistiigli ¢61 hayatindan da kagar; Halep’e gider:

“Yola ¢iktigimiz zamanki korkumu anlatamam. Fakat hi¢ bir olay, hi¢ bir

anormal durum olamadan Halep’e girdik.” (s. 174)
Murat, yasadig1 say1siz maceradan sonra Istanbul’a ailesinin yanina déner:

“Uzaktan Istanbul goriindiigii zaman, ben iki saattir deniz kizinmn
giivertesindeydim. Sabahmn o giizel 1siklar1 altinda Marmara denizinin havasini teneftiis
ediyordum. Dalmistim. Buradan ayrildigim, daha dogrusu siiriildigiim giinleri

hatirliyordum.” (s. 221)
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Murat, istanbul’da eskiyaliga da soyunmustur ve Mihal Kaptan tarafindan ad:
Hasan Basri olarak degistirilmistir. O, ad1 ile de aranan adamdair:
“Artik ben iki hiiviyeti ile de aranan bir adamdim. Murat Sabri olarak saraya
mensup bir yaverin can diismani, bir hafiyenin katili, Hasan Basri olarak, kabadayilarin,

belalilarin 6ldiirmek icin aradiklari, zaptiyelerin o6ldiirmek icin pesinden kostuklari bir

adamdim.” (s. 241)
Murat, Balkan Harbi basladiginda Sirkeci’de bir is adamidir:

“Balkan Harbi basladig1 zaman, Sirkeci’de biiylik bir ticarethanesi olan zengin
ve muteber bir ig adamiydim.” (s. 266)

Romanin sonu, ucu agik ve okuyucunun tasavvuruna birakilmis haldedir.
Romanin sonunda Murat, arkadaslar1 Nazim ve Omer ile birlikte Edirne yolundadir.
Ancak Murat’in oraya ulasip ulagsamayacagi, pesindeki zaptiye ve eskiyalar tarafindan
yakalanip yakalanamayacagi higbir sekilde okuyucuya verilmez; yazar, Murat’in ve
dolayistyla romanin sonunu okuyucunun tasarrufuna birakmistir:

“Uciimiiz de kurtulmustuk. Sabaha kadar yangin1 seyrettik. Sonra da, Cerkezkdy
aciklarinda yolumuza, Edirne’ye gitmek igin Istrancalara dogru kdyden ayrildik. Yeni bir
giin bagliyordu...” (s. 280)

Romanin boliimlendirmesi, bazi boliimlerde dogrudan bolim adi, bazi

boliimlerde ise numaralandirma ve bdliim adi vermek suretiyle yapilmistir. Her

boliimiin birbirinden bagimsiz oldugu romanin boéliimlendirmesi, sirasina gore soyledir:

1. Boliim: BASKIN, 2. Boliim: OLUM RAKSI..., 3. BOLUM: TALAN, 4.
BOLUM: MELIKE, 6. BOLUM: HALEP, BEYRUT YOLU, 9. BOLUM:
MERHABA AKDENiZ, BOLUM 10: iSTANBUL iSTANBUL, BOLUM 11:
RIFAT’IN KIZI, BOLUM 12: BELALILAR ARASINDA, BOLUM 13: KIRAN
KIRANA, BOLUM 14: DIRILiS, BOLUM 15: OLULER UNUTULUR, BOLUM:
16 MELIKE, BOLUM: 17 BALKAN HARBI BASLIYOR, BOLUM 18: OLULER
KOYU.

Romanda metinlerarasilik, metin ekleme seklinde uygulanmistir. Roman metin
ekleme ydntemi, kurguya dahil edilen, Murat’a Doktor —diger ad1 ile Ihtiyar Tilki-

tarafindan yazilan bir mektup ile saglanmistir:

“Mektup soyle bagliyordu:
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“Bu paralar benim. Benim 6z malim. Dedemden kalmig mallarin karsilig1 bunlar.
Ben buraya gelemezsem, bu mektubu okuyan, benim sevdigim, benim istedigim bir adam

olacak. O bu paralara tesahiib edecek. Paralar anasimnin ak siitii gibi helal olsun.”” (s. 194)

Gergeklik kurgusuna dayanan roman tiirlerinden su¢ ve macera temalart bu

romanda mevcuttur:

Merkezi kisi olan Murat, romanin en basinda islemedigi bir adam 6ldiirme sugu

ile aranan bir katil olur. Bu ylizden roman bir yoniiyle su¢ romanidir.

Yazar, Murat kisisinin hayatini, yine Murat kisisinin agzindan aktarirken en
bastan en sona kadar maceraci, heyecan dolu ve hareketli siirekli ding tutar. Bu yiizden

roman bir diger yoniiyle macera romanidir.

2.3.3.2. Dil ve Uslip

Romandaki her tiirlii unsur, dil ve islibun nasil sekillendigine baglidir.
Romanda dil baglaminda; dil unsurlari, dil sapmalari, ciimle ve s6z dagar

bulunmaktadir:

Romandaki dil unsuru, konusma dili iizerinde sekillenmektedir. Romandaki

konusma dili unsurlari; devrik ciimle, deyimler, atasozleri ve ikilemelerdir.
Romanda devrik ciimle sayica ¢ok fazla oldugundan belirli bir kismina yer
verilmistir:
“Beni goriince belli belirsiz bir tebessiim yandi sondii bu gozlerde.” (s. 146)
“Uzaktan uzaga at kisnemeleri geliyordu kervandan...” (s. 155)
“Ayaklarim Melike’nin kaldig1 eve dogru siiriikliiyordu beni.” (s. 162)
“Hanc1 Resul ile konusuyorduk ertesi sabah.” (s. 180)

“Ana gibi yarimi gérmeden Bagdat gibi diyarda nallar1 dikmek de vardi igin
ucunda.” (s. 187)

Romanda kullanilan deyimler su sekildedir:

“Ne zaman aklima Halep gelse, dilime bir tekerleme haline gelen, Halep ordaysa

arsin burda, deyimi gelir.”(s. 174)

“Ben de aldatilmig bir koca gibi kiiplere bindim bagirdim ¢agirdim.” (s. /86)



92

“Ana gibi yarimi gérmeden Bagdat gibi diyarda nallar1 dikmek de vardi isin
ucunda.” (s. 187)

“Hepsi, anlatacagim seylerin arkasini bekliyorlardi, bunun i¢in kulaklarmi dort

acmiglardi.” (s. 257)
Romanda kullanilan atasézleri su sekildedir:

“-“Ah Bagdat ah..” dedi, “Gengligim orda gegti. Ana gibi yar olmaz Bagdat gibi

diyar olmaz.. Bunu bosuna sdylememis yashlar.”” (s. 183)
““Ac1 patlican1 kirag1 ¢calmiyor.” (s. 241)
Romanda kullanilan ikilemeler su sekildedir:

“Irk, dil ve din ayriliklar1 giderilemedigi gibi iizerlerinden kuvvetli olmanin

baskis1 da yavas yavas kalkmig yahut kaldirilmisti. ” (s. 130)
“Ihtiyar, ac1 ac1 tebessiim etti.” (s. 156)
“Ufak tefek olan Cafer, bir gece evvel kapali garsinin i¢inde kalacakt1.” (s. 170)

“O erisilmez sevgi giicli ile, bir veda gecesi oldugunu anlamig gibi igin i¢in

agliyordu.” (s. 168)
“Yesil gozleri alev alevdi.” (s. 177)

“-“Seni kiskandirmamak i¢in samimi samimi konustuk sadece hepsi bu..””(s.

179)
“Zaman zaman da bu bir ayak sesine iniyordu.” (s. 188)
“Meyhanede, uzun uzun eski giinlerden konusarak igiyorduk.” (s. 211)

“Merdivenlerin altma kadar bagira bagira aglayan kadinin higkirik seslerini

duyuyordum.” (s. 219)

“Oniimde siikliim piikliim eve gotiirdiim.” (s. 240)

Dil sapmalar1 bolimiinde ise yazim ve noktalama sapmalar1 ve dil bilgisi

sapmalari ele alinmaktadir.

Romandan tespit edilen yazim hatalar1 ve ifade sapmalari su sekildedir:

“Halep’ten her an uzaklagiyor, hamamm Kuzey dogusuna dogru yol aliyorduk.”

(s. 136)

Yukaridaki climlede “kuzeydogu” seklinde olmasi gereken kelime, ayri1 ve

kuzey kelimesinin bas harfi biiyiik yazilarak yazim hatas1 yapilmistir.
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“Uzerine varmadim Alime’nin, onun bazan dylesine biling alt1 gézlemleri vard:
ki bunlar1 anlamak imkan 6tesinde birseydi.” (s. 165)
Yukaridaki ciimlede “bilingalt1” seklinde olmas1 gereken kelime, ayr1 yazilarak
yazim hatas1 yapilmistir.
“Sabahin o giizel 1siklar1 altinda Marmara denizinin havasini teneffiis
ediyordum.” (s. 221)
Yukarida ciimlede 06zel isim olan Marmara Denizi ifadesinde, deniz

kelimesinin bas harfinin kii¢iik olmasi yazim hatasina yol agmustir.

Dilbilgisi sapmast olarak da tamlamalarda yapilan yanlis uygulamalar
islenmektedir. Romandaki yanlis tamlama uygulamalari soyledir:

“Bedevi ¢adirlar1 iki ii¢ agaglik bir vaha, toprak sivali birkag¢ ev, hepsi buydu,
burdaki insanlarin diinyasmnm.” (s. 137)

Yukaridaki ciimlede “burdaki insanlarin diinyasinin hepsi” seklinde olmasi
gereken zincirleme isim tamlamasinda tamlayan tamlanandan sonra kullanilarak yanlis
bir tamlama uygulamasi yapilmistir.

“Uzerine varmadim Alime’nin, onun bazan dylesine biling alt1 gdzlemleri vardi
ki bunlar1 anlamak imakn 6tesinde birseydi.” (s. 165)

Yukaridaki ciimlede “Alime’nin {izerine” seklinde olmasi gereken belirtili isim

tamlamasinda tamlayan tamlanandan sonra kullanilarak yanlis bir tamlama uygulamasi

yapilmaistir.
“Gene de bir tarafi sizliyordu i¢imin.” (s. 205)

Yukaridaki ciimlede “i¢imin bir tarafi” seklinde olmasi gereken belirtili isim
tamlamasinda tamlayan tamlanandan sonra kullanilarak yanlig bir tamlama uygulamasi

yapilmistir.

Romanda, yazarin tercih ettigi climle kullanimi basit ve sade dil merkezlidir:

“Hig¢ bdylesine vahsi boylesine gaddarcasina bir saldir1 gormemis olmaliydilar.”

(s. 150)

Romandaki tislip ise belirli bir tiir etrafinda sekillenmektedir. Romanda

bulunan tislip tiiri, biling akimu tislibudur. Bu islip, asagidaki ifadelerle aktarilmistir:
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“Doktor, yani ihtiyar tilki belki de ham bir hayalin pesindeydi. Hayir hayir adam
kendi elleri ile onu oraya gdémdiigiinii sdyliiyordu. Aklim1 kagiracaktim. Ise bak be, parasi
olmak da ne zormus, ben paralara yaklastik¢a iyice kegileri kagiracak gibi oluyordum.” (s.
181)
Yukaridaki ciimleler, roman kisisinin sadece o anda aklina gelen ilk ifadelerdir
ve dil bilgisi kurallar1 dikkate alinmaz. Burada o©nemli olan, roman kisisinin

yasadiklarini biling diizeyinde hissettigi sekliyle ifade etmesidir.
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2.4. “CINGAR” ROMANININ COZUMLENMESI

Roman; anlatici, icerik, anlatma yontemi ve Ogeleri olmak iizere {i¢ ana

baslikta incelenmektedir:

2.4.1. Anlatici

Romandaki anlatict; anlatict tipleri ve aktarma yontemleri olmak {izere

islenmektedir:

2.4.1.1. Anlatici Tipleri

Romanda, gozlemci anlatict tipi mevcuttur. Romanda kullanilan gdzlemci
anlatic1 tipi, tanrisal konumludur. Tanrisal konumlu gozlemci anlatict 6rnegi su

satirlarla gosterilmektedir:

“Diinyada ne kadar yalniz oldugunu simdi daha iyi anliyordu. Seven insanlari,
Nazmi’yi, Yahudi kizini, herkesi simdi daha iyi anliyordu. Onlar gibi olmanin, kendi gibi
yasamaktan ¢ok daha biiylik manalar tagidigmni anlamigti. Parast olmak miithim degildi.
Bunu da simdi anlamist1.” (s. 165)

2.4.1.2. Aktarma Yontemleri

Romandaki aktarma yontemi ise gosterme yoOntemi ile gergeklesmektedir.
Gosterme yontemi Ornekleri ¢ok fazla oldugundan bazi kisimlara ter verilmistir.

Bulunan 6rnekler su sekildedir:

“-<<Bir sey yapmasa bari kendine?>>

-<<Yapmaz>> diyen Kadir, biraz diisiindiikten sonra: <<Belli olmaz ki...>>
dedi.

-<<Takip edelim mi?>>

-<<QGortirse kizar ama...>>

-<<Kizarsa kizsin, arkadasi degil miyiz?>>

-<<Caktirmayalim dyleyse...>>"(s. 72)

“...-<<Sen n’aptin?..>>

-<<Hig!..>>

-<<Nasil hi¢?..>>

-<<Hig iste...>> diye Peri isteksiz isteksiz konustu. <<Buldum adamimi...>>

-<<Nerede sabahladiniz?>>
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-<<Allahm kirinda...>>

-<<Kirda mi?>> diye Kinali hayretle sordu. <<Usiimediniz mi?">>
-<<Usiiniir mii?>> diye Peri eski halini alarak kikirdadi. <<Sen n’aptmn?..>>
-<<Ug kisiyleydim ben...>>

-<<Ug ama, biri sabaha kadar kaldi>> diye Kimal, bir an dald1.” (s. 188)
“-<<Bir sey yapmasa bari kendine?>>

-<<Yapmaz>> diyen Kadir, biraz diisiindiikten sonra: <<Belli olmaz ki...>>

dedi.
-<<Takip edelim mi?>>
-<<Goriirse kizar ama...>>
-<<Kizarsa kizsn, arkadas1 degil miyiz?>>
-<< Caktirmayalim dyleyse...>>(s. 72)
2.4.2. Icerik

Romanin igerigi; konu, tez, zaman, mekan ve kisiler kadrosundan

olusmaktadir:

2.4.2.1. Konu

“Cingar” adli romaninin konusunun genel niteligine gore adi: “yerel konu”
dur. Bu konunun mabhiyeti ise net olarak belirtilmemis bir zaman diliminde, Trakya’da
baslayip, aynt mekanlarda devam eden, “Peri Tiyatrosu” adi ile oyunlarini muhtelif
yerlerdeki panayirlarda icra eden bir grup tiyatrocunun ve Sarithidir ile Derekdy adli
koylerdeki kisilerin yer yer kendileriyle yer yer de birbirleriyle olan tartigmalari,

kavgalar1 ve agklarini anlatan bir 6ykiidiir.

2.4.2.2. Tez

Roman, ortiilii tezin hakim oldugu bir romandir. Oyle ki; roman karakterleri,
i¢ benlikleri ve sosyal benlikleri ile romancinin Ortiilii olan tezine hizmet eder. Burada
yazar, Peri Tiyatrosu ekibindeki kisilerin hayata olan bakis acilarini ve kendi aralarinda
gelisen iletisim ve iligkilerini Ortiilii tez olarak sunmaktadir. Yani, yazarin benimsetmek

tizere yazdig bir diisiince bulunmaz.
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2.4.2.3. Zaman

Romandaki zaman dilimi; nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani

olmak iizere ti¢ sekilde ger¢eklesmektedir:

Roman igerisinde net bir nesnel zaman dilimi mevcut degildir fakat su ifadeden
romanin agustos-eyliil aylarinda gegtigi anlasilmaktadir:

“...Ovanm goz alabildigine denize kadar uzandig1 bu kesiminde toprak susuz
agustos aymnin, yanik sari tozu igindeydi. Eyliil aymm ilk giinleri, Karadenizden
yagmurlardan evvel riizgar, getirmisti. Eyliiliin riizgari, Agustosun tozunu, ovada
alabildigine savururken, panaywra gec¢ kalan bir tiyatrocunun mensuplari, bir saatten beri
asfalt yolun sagina ¢ektikleri <<YOLLARIN ASLANI>>nin tamirini bekliyorlardi.”(s. 9)

Romandaki bu ifadelerin yani sira su ifadeler de zaman algisini yilizeysel olarak
vurgulamaktadir:

“... Bir de se¢imler vardi. Muhtar se¢imleri. Zaten koyiin bundan daha mithim

bekledigi higbir hadise yoktu. Harb seneleri geride kalmis, gogler unutulmus, sadece

sehirdeki beylerle halledilecek mera davasindan baska bir meseleleri kalmamistt.” (s. 35)

“Panayirm {i¢iincli giinii baslamisti.” (s. 180)

Romandaki vaka zamani, aynen aktarma yoluyla ger¢ceklesmektedir. Romanda

geligen tiim olaylar aynen aktarimigtir:

“Araba biraz sonra yola koyulmustu. Hepsi yesil musambanin altindaydilar. Inci,

kinalidan uzakta heriflerin arasma oturmustu.”(s. 14)

Anlatma zamani, aninda aktarma seklindedir. Roman olaylar1 aninda

aktarilmaktadir:

“Sofor mahallinde patron uyuklamaga baglamig, karisi da kamyonun

sarsintisindan i¢i bulanarak basmni kocasima dayayip Oylesine kalmisti.” (s. 21)

2.4.2.4. Mekan

Romandaki mekan, ise somut mekan ve mekan tasvirleri olmak iizere

islenmektedir. Somut mekanlar, acik ve kapali mekanlar olarak islenmektedir:

Romandaki ac¢ik mekanlar; Sarthidir Koy, panayir, Peri Tiyatrosu ve

mezbeledir:
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“Sarithidir Koyii, kasabaya on bes kilometre uzakta, nehir kenarindaydi. Koyiin

Obiir yanindan da demiryolu gegerdi.” (s. 32)
“Panayir tozdan bir bulut halinde goriinmiistii.” (s. 41)
“Peri tiyatrosunun Onii diger tiyatrolardan ¢ok daha kalabalikt1.” (s. 74)

“Panayirm kuruldugu toprak parcasi ise, yer yer kellesmege dokiintiilerden,
¢oplerden, miitesekkil mezbeleliklerle dolmaga baglamisti.”(s. 232)
Romandaki kapali mekanlar; sofér mahalli, kahvehane, lokanta, bag evi ve
otomobilin igidir:
“Sofér mahallinde patron uyuklamaga baslamis, karisi da kamyonun

sarsintisindan i¢i bulanarak basini kocasina dayayip Oylesine kalmisti.” (s. 217)

“Sabahtan beri, Hasan’mn kahvesinde pinekleyen kesik Ali, ocak¢iya seslendi:”

(s. 21)
“-<<Sildir su masay1 be usta>> diye lokantanin patronuna seslendi.” (s. 118)

“Nazmi ile Kadir g¢ekilip gittikten sonra, bag evine derin bir sessizlik hakim

olmustu.” (s. 162)
“Bu sirada kahveye Nazmi ile Kadir girmislerdi.” (s. 176)

“Otomobilin igindekiler de, panayirdan konusuyorlardi.” (s. 238)

Mekan tasvirleri; nesnel ve 6znel tasvir olarak islenmektedir. Romandan tespit

edilen nesnel tasvir ifadeleri su sekildedir:

“Daha iceri girdikge belediyenin odun ve saptan yaptirdigi barakalardan
miitesekkil ¢arsida saticilar cicili bicili esyalarini teshir ediyorlardi. Saraglar, bakircilar ayri
bir ¢ars1 kuruvermiglerdi. Daha ilerde soguk mesrubat satan serbetciler, siracilar ve nihayet
sira sira as¢1 ditkkanlar1 goze garpiyordu. Bir iki yerde bayraklar takilmisti. Bunlar karakol,

hapisane ve belediye binalariydi.”(s. 42)
Yukarida anlatilan mekan, agik bir mekandir. Daha igeri girer girmez pek ¢ok
gorsel unsuru bulunan bu mekan, ayrintili bir bigimde islenmektedir.
“Onun arabasmin yaninda bir baska satici, kisik sesi ile, diinyanmn harika leke
sabununu miisterilere rekldm fiyatina veriyordu. Tiyatrolarm renkli isiklar1 yanmusti.

Kebapgilardan gelen et kokusuna, kap1 agizlarinda keskin bir anason kokusu da katiliyordu.

Bilhassa bu ¢algili meyhanelerde daha kesif bir hal aliyordu.” (s. 742)
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Yukaridaki ifadeler, anlatilan mekanlarin yilizeysel degil ayrintili ifadelerle
aktarilmis halidir. Burada da gorsel unsurlarin yani sira koklama ve isitme gibi diger

duyulara da yer verilmektedir.

Romandan tespit edilen 6znel tasvir 6rnekleri su sekildedir:

“Sarthidir Koyii, kasabaya on beskilometre uzakta, nehir kenarindaydi. Kdyiin
obiir yanindan da demiryolu gecerdi. Yolla, nehir arasinda Sarthidir, ovanin en sansh kdyii

idi. Ustelik, ovada agag namma ne varsa, tabiat sanki bu kdye vermis gibiydi.

Ugyiiz hanelik kdyde iki kahvde vardi Birinde kendi tabirleriyle

<<Demirkiratlar>> oturur, 6biiriinde de <<Alkg¢iliklarin>> levhasi asili dururdu.”(s.32-33)

“Panayir tozdan bir bulut halinde goriinmiistii. Derenin iki tarafina kurulan
barakalar, biiyiik tiyatro ¢adirlari, doner dolaplar ve toprak renginde binlerce araba uzaktan

biiyiik bir toz tabakasinin ardinda hayal meyal belli oluyordu.” (s. 41)

“Hava iyice kararmistl. Panayirin ikinci gecesi, yalniz tiyatrolarm, meyhanelerin
ve eglence yerlerinin bulundugu yerde yasaniyordu. Panayir1 ¢cepgevre kaplayan koyliilerin
2 M gu y yaganty YIrt ¢epe play y

arabalarmi, hayvanlarini biraktiklar: yerlerde ise, ¢oktan gece hakim olmustu.”(s. 145)

“Kadir’lerin evi, bir bahgenin i¢indeydi. Bahgede iki av kopegi, tavuklari
kovaliyordu. Tavuk seslerine, kdpeklerin neseli havlamalar1 karisiyor, korkan tavuklarin
oteye beriye kacgarken devirdikleri tenekeler, kaplar da bu basibos giiriiltiilere adeta tempo

tutuyorlardi.” (s. 167)

“Kesik, verecegi miijdeyi diisiniyordu. Tam istedigi gibi bir ev bulmustu.
Sehirden uzakta, kenar mahallede, iki odali bir evdi bu... Etrafinda muhacirlerle ¢ingeneler

oturdugu i¢in, kimse kimsenin girdisi ¢iktisi ile mesgul olmazdi.” (s. 223)

“Panayirm kuruldugu toprak parcasi ise, yer yer kellesmege dokiintiilerden,

¢oplerden, miitesekkil mezbeleliklerle dolmaga baslamusti.”(s. 232)

Yazar, romanda Oznel tasvir yontemine yer vermektedir. Burada aktarilan

mekanlar sadece belirli yonleriyle verilmektedir.

2.4.2.5. Kisiler Kadrosu

Romandaki kisiler kadrosu; kisilerin siniflandirilmasi, kisilerin sunumu ve kisi

sunumunda iki boyut olarak islenmektedir:

Kisilerin smiflandirilmasi; merkezi kisi, tip ve yardimct kisi olarak

islenmektedir.
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Bu romanda, diger romanlarda oldugu gibi, merkezi kisiler ve yardimci kisiler
net ¢izgilerle birbirinden ayrilmamaktadir. Dolayisiyla, bu roman i¢in kisilerin ayrimi
yapilirken, digerlerine kiyasla daha fazla adi1 gegen kisiler merkezi, daha az yer verilen
kisiler ise yardimci kisi olarak islenmektedir. Bu romani diger romanlardan ayiran diger
bir Ozellik ise, merkezi kisi sayisinin ¢ok fazla olmasidir. Asagida koyu renkle
gosterilen kisiler, romanin merkezi kisileridir:

“Birinci gurupta kumpanyanin sahibinin kizi, karisi ve canbaz Maruf vardi.

Onlar sigara igerek gidecekleri sehirden konusuyorlardi. Diger bir gurupta: Palyaco Hasan,

rollerindekinin aksine adamakilli isyankar, kumpanyanin sahibine atip tutuyordu.”(s. 9)

“Kizlarin en ¢irkini, Adeta kumpanyanmn yiikii haline gelen Inci —Bu

kumpanyadaki ismi idi- hendegin kenarina gitti, oturdu:”(s. 10)
“Ok gibi de Kinalinin {izerinden firlayarak kagmaga bagladi.” (s. 13)

“Sabahtan beri, Hasan’in kahvesinde pinekleyen kesik Ali, ocak¢iya seslendi:”

(s.21)
“-<<Kadir’i bekliyorum da...>>”
-<<Nazmi de beraber tabii?>>(s. 23)
“Hayri, yilisik yilisik giildi.” (s. 33)
Romandaki tipler, konularina gore sekillenmektedir. Konusuna gore olan tip

ise sosyal olarak seyretmektedir.

Roman kisilerinin hemen hepsi “Peri Tiyatrosu” adi altindaki kumpanyada
oynayan oyuncu/tiyatrocu/artist kimliginde kisilerdir ve dolayisiyla bu kisiler, tip
kapsaminda degerlendirildiginde, “sosyal tip” e dahil edilirler:

“Kumpanya canbaz Maruf’la yamagi harig, on iki kisiden miitesekkildi. Portatif
iskemleler, cadirlar, tahta bavullarla, yataklardan miitesekkil dag gibi havaleli bir yiikii
vardi kamyonun. Artistler, bu yiikiin iizerinde, seyahat ediyorlardi.”(s. 10)

Romanda ismine az yer verilen kisiler ise yardimci kisilerdir ve roman
kurgusuna dogrudan bir sekilde etki gostermezler. Bu kisiler; Mustafa Dayi, Kanto
Necla, Sar1 Melahat, Hasan, Garson Hiisnii, Recep Usta, Arnavut Patron, Aysel, Recep
ve Ritkr’dir:

“Mustafa Day1 hi¢ orali olmamist1.” (s. 11)
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“Kinal1 yiiklerin iizerinde siiriinerek yanlarma geldiginde kanto Necla ile Sari

Melahat baslarini musambadan disar1 ¢ikarmislar, konusuyorlardi.” (s. 16)

“Sabahtan beri, Hasan’mn kahvesinde pinekleyen kesik Ali, ocak¢iya seslendi:”

(s. 21)
“Garson Hiisnii, evveld kahkahayla giilen ocakgiya sonra da Ali’ye bakt1.” (s. 22)
“<<Bos ver Recep Usta>>" (s. 22)

“Arnavut patron, diikkdnindaki bu erkenci miisterilere kendi servis

yapiyordu.”(s. 119)

“Aysel, elindeki halkalardan bes tane secerek tezgdha yakin duran bir koyli
delikanliya uzatti:”(s. 136)

“O zamana kadar s6ze karigmamis olan sinema biletgisi Recep” (s. 177)

“flk matinenin hasilatmi hesaplayan Rifki ise, bir taraftan demleniyor, bir
taraftan da sirasini savmis olan palyaco ile sakalasiyordu.” (s. 203)
Kisilerin sunumu; bagkalar1 tarafindan gergeklesmekte ve bu sunumlar,

genellikle yazari, roman kisileri agzindan verdigi ciimlelerle goriilmektedir.

Romandaki kisilerin baskasi tarafindan sunulmasi ile ilgili Ornekler su

sekildedir:

“O zamana kadar hi¢bir canlilik emaresi gostermiyen ve kamyonun {iistiinde
sizmig olan zayif, sakallar1 uzamis, yiiz hatlar1 korkunglagsmig iri bir adam esyalar1 6rten

biiyiik yesil musambanin altindan basini ¢ikararak yol tarafina bakt1.” (s. 14)

“Iri iri ve siyah gz, giir kaslarm altinda 1511 1511 sofore dikilmisti. Daima

optilmeyi bekleyen etli dudaklari 1slak ve aralikt1.” (s. 15)

“Titrek bir alev ilk 6nce Nazmi’nin yiiziinii aydinlatmist1. Sar1 kibrit alevi altinda
daha sar1 goriinen bu yiizde goz yaslarinin aydinlattig: iki parlak iz, Kesik Ali’yi biisbiitiin
umutsuzluga diistirmiistii.” (s. 70)

Burada, roman kisilerinin sunumu yazar tarafindan yapilmaktadir ve bu
sunumlar hem bedensel hem de ruhsal olarak yapilmaktadir. Asagidaki satirlar roman
kisilerinden ad1 verilmeyen bir adamin bedensel boyutudur:

“O zamana kadar hicbir canlilik emaresi gdstermiyen ve kamyonun {istiinde

sizmig olan zayif, sakallari uzamis, yiiz hatlar1 korkunglagsmis iri bir adam esyalar1 6rten

biiyiik yesil musambanin altindan basimni ¢ikararak yol tarafina bakti.” (s. 14)

Asagidaki satirlar da soforiin géziinden Peri’nin bedensel boyutudur:
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“Iri iri ve siyah gdz, giir kaslarm altinda 1511 1511 sofore dikilmisti. Daima

Opiilmeyi bekleyen etli dudaklari islak ve aralikt.” (s. 15)

“Titrek bir alev ilk 6nce Nazmi’nin yiiziinii aydinlatmigt1. Sar1 kibrit alevi altinda
daha sar1 goriinen bu yiizde g6z yaslarinin aydimnlattig: iki parlak iz, Kesik Ali’yi biisbiitiin

umutsuzluga diistirmiistii.” (s. 70)
“Buna, ihtiyar ve sigman patron sinirlenmisti:”

“Biraz sonra, boyali sar1 sagh bir kiz, tiyatro ¢cadirmin kapisina goriinmiistii.” (s.
144)
Romandaki kisilerin ruhsal boyutlari ise belirli yontemlere gore islenmektedir.

Ruhsal boyut, romanda i¢ ¢éziimleme ve i¢ soylesme olarak karsilik bulmaktadir.

I¢ ¢dziimleme teknigi, roman kisilerini psikolojik temelde incelemeye yarar.
Ancak bunu yaparken kisinin tek bir psikolojik boyutuyla ilgilenmez. Her tiirlii igsel
egilim, i¢ ¢oziimlemenin ilgi alanina girmektedir. “Insami cok yonliiliigiiyle, yani tiim
gercekligiyle verme yonelimi, 20. Yiizytin kimi oncii yazarlarinca birtakim psikolojik
tahlil tekniklerinin bulunmasini saglamistir. Ozellikle anlatim katmanmnda roman
figiiriinii etkin bir konuma getiren, giderek on bu katmanin egemen oznesi kilan bu
teknikler, kurmaca diinyaya disaridan bakan hayali ve hdakim anlaticyyr siliklestirerek

insani gerc¢ekligin ozellikle psikolojik boyutunu ilk elden, dogrudan vermeyi amaglar.’

(Sazyek, 2004).

Roman, psikolojik tahlillerin ve i¢ ¢oziimlemelerin 6n planda oldugu bir roman
degildir.
Asagidaki satirlar, Kadir’in i¢ diinyasin1 okuyucuya sunmaktadir:

«... Iste hayat bu be, diye icinden gecirerek saadetin de zevk ve nesenin de bu

olacagina kendini inandirmaya ¢alisiyordu.”(s. 47)

“Omerin kafasinm i¢i karmakarisikt1. Palyacodan, sarhos kocaya kadar, biitiin
tiyatro onun i¢inde devam ediyordu. Bir tuhaf olmugtu. Traktor, kdyiinde onu bekliyen kiz,
sarkict karmin eline sikistirdigi on lira, sen istersen, diye giilen bir yiiz, kafasini

karistirmisgt1.” (s. 88)

“Diinyada ne kadar yalniz oldugunu simdi daha iyi anliyordu. Seven insanlari,
Nazmi’yi, Yahudi kizini, herkesi simdi daha iyi anliyordu. Onlar gibi olmanin, kendi gibi

yasamaktan ¢ok daha biiyiik manalar tagidigint anlamust.” (s. 165)
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Yukaridaki ciimleler Omer’in iginde bulundugu yalnizlik psikolojisini belirten
ciimlelerdir; Omer yalniz hayatta ne kadar yalniz kaldigim fark eder ve kendi igine
yonelir. Yalmzlik kavrami goreceli bir kavram olmakla birlikte, baz1 noktalar vardir ki
herkesi ayni hislerle karsilamaktadir; yalnizlik, insanin kendi i¢ini duymasi, gérmesi ve
hatta anlamas1 demektir. “Yalnizlik esasinda i¢sel ¢cogunluktur.” (Toktamisoglu, 2005:
85). Bu ifadelerde sadece “yalniz olan Omer” yoktur. Ayn1 zamanda “kafasi karisik olan

Omer” ve “umudunu yitirmis olan Omer” de bulunmaktadir.

Asagidaki ifadeler, Nazmi’nin psikolojik durumunu yansitmaktadir:

“Mes’ut insanlar gérmek, onu son zamanlarda deli ediyordu. Garson bile, ondan
mes’uttu. Kocalarmi aldatan bazi kadinlar hayatina girmisti. Simdi onlar bile, hatta kocalar1
bile ondan mesuttular. Iyi biliyordu bu hayat:: Miihimsenmedigi zamanlar, hayat daha

vefakar oluyordu. Simdiye kadar ondan bu kadar hi¢ korkmamist1.”(s. 173)
Asagidaki ifadeler, Kinali’nin i¢ ¢6ziimlemesi olarak degerlendirilebilir:

“Kinali, sahneye dogru yiiriirken, karar vermek isteyen, ama hemen karar

vermek isteyen insanlarin huzursuzlugu i¢indeydi.” (s. 215)
Asagidaki ifadeler de, Cambaz Maruf’un i¢ ¢oziimlemesinin oldugu satirlardir:

“Insan gibi yasamak istiyordu. Bikmust1 bu telden diinyadan... Haline de

stikrediyordu. Tel lizerinde meslege lanet etmemeliydi.” (s. 219)
Romandan tespit edilen i¢ sdylesme teknigi drnekleri su sekildedir:

“.<<lyiler>> dedi. Sonra aklhna takilmist1. Kii¢iigiin yiiziinii hatirlayamiyordu.
Gozleri ne renkti, kaslari, burnu ne bi¢cimdi? Hi¢ ama hi¢ aklina gelmiyordu yiiz sekli
Sokakta gorse kendi cocugu mu degil mi, ayirt edemezdi. Tam bes gecedir yiiziinii

gormemisti. Omuz silkti.” (s. 27)
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. Omer sdylemek istedigini sasrmust. Nigin donmezdi sanki. Dénerse
kiyamet mi kopardi1? Hem kiza sorsalardi, o din bilem degistirirdi alimallah... Kizin Omer

i¢in bir fedakarliktan kagtigi olmamisti. O sanki kas1 tarafa gegerse nolurdu?” (s. 40)

“Hareketini devam ettirirse kavga etmesi gerektigini biliyordu. Kalkip giderse
kadmi elinden kagiracakti. Ne yapmaliydi? Bir kere ayaga da kalkmisti, Peri endiseli
gozlerle ona baktL.” (s. 54)

“Kinali, i¢inden, bir seytanlik var bunda, diye gecirdi. Ama ni¢in olsundu.
Kinali, ona ne yapmist1? Cambaz Maruf’u elinden o almisti. Onunla daima Peri alay ederdi.

Patronun kizi oldugu i¢in, daima miinakagalarda o hakli ¢ikardi. Daima ¢atigmislar, daima



birbirlerine zit gitmislerdi. Simdi, Peri’deki bu degisiklik nerden geliyordu? Yoksa,

babasimin arzusuna ram olacagini anlamist1 da, ona m1 yardim ediyordu?”’(s. 128)

“Hala is bulamadin der gibi, annesi ile babasinin suratina bakisi, onu deli
ediyordu. Is bulamamissa, kabahat onun muydu? Belediye Reisini kag kere ziyaret etmis,
bir is istemisti. Mezbahada bir is, bir katiplik bulacaklardi., olmamisti. Kabahat onun
muydu?”(s. 173)
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Asagidaki climleler, Peri Tiyatrosu toplulugunun patronunun i¢ diinyasini

yansitmaktadir:

“Kazancini, yaninda calisanlara bile az gosterip, onlar1 yok bahasma, hatta
zaman zaman bogaz tokluguna calistrmisti. Bunu neden yapmisti? Nigin onlara daha

insanca muamele etmemisti?” (s. 210)
Asagidaki satirlarda, Kinali’nin i¢ sdylesmesi, okuyucuya sunulmaktadir:

“Ne yapacakt1? Nasil hareket edecekti? Ta i¢ini zaman zaman erkek hirs1? Kesik
Ali denilen bu adam, ona yetecek miydi? O, yetmesini istiyordu ama, bunda muvaffak

olabilecek miydi bu adam? ” (s. 215)

“Iste 0 zaman Omer, daha fena bozulmustu. En samimi arkadasi, onu ne
zannediyordu? Korktu dedirtir miydi arkasindan? Elbette o sisman herife de haddini
bildirecekti...”(s. 251)

Yukaridaki ciimlelerde, yazar roman kisilerinin karsilarinda biri varmis gibi

konustuklar1 ve bu yolla psikolojik durumlarmi dile getirdigi bir yOntemi

kullanmaktadir.

2.4.3. Anlatma Yontemi ve Ogeleri

Romandaki anlatma yontemi ve 6geleri; kurgu ve dil ve tisliptan olusmaktadir:

2.4.3.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

Roman, kurgulama teknigi baglaminda; romanin adini, 6zetini, olay Orgiisiinii,

olay biitlinliigiinii, gerilim unsurlarini, sonunu ve boéliimlendirilmesini kapsamakta ve bu

Olciitlerin hepsi romanin kurgusu ve teknigi ile uyumlu olarak gelismektedir:

Roman, “kavga, giiriilti” anlamlarma gelen, ¢ingar ismini tasimaktadir ve

ismine olduk¢a uygun, kavga ve giiriiltiiniin ana tema oldugu bir romandir.

Roman su sekilde 6zetlenebilir:
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Roman tam olarak verilmeyen bir mekanda ve zamanda ge¢gmektedir ve roman
kisileri olan Kesik Ali, Nazmi, Kadir, Kinali, inci, Omer, Hayri, Peri, Cambaz Maruf,

Palyago Hasan gibi isimlerin etrafinda sekillenmektedir.
Olay orgiisii ise soyledir:

Roman, Trakya’yt boydan boya ikiye aywran asfalt yolda ilerleyen ve
kendilerine “Peri Tiyatrosu” adini verdikleri bir grup tiyatrocunun araglarinin igerisini
anlatan bir sahneyle baslar. Bu tiyatrodaki oyuncularin, patronun, patronun karisinin ve
kizinin iletisimleri genel olarak kavgaya ve kiiciikli biiyliklii tartismalara
dayanmaktadir. Ayrica romanda mekan olarak verilen Sarihidir ve Derekdy adli iki kdy
vardir ve bu iki kOy arasinda toprak ve mera davasi yiiziinden anlagmazliklar
yasanmaktadir. Sarthidir kdyliileri Omer ve Hayri; Derekdy koyliileri ise Kesik Al,
Nazmi ve Kadir adli kisilerdir. Aralarindaki genel anlagsmazlik, bir giin, “Peri
Tiyatrosunun” teskil etmekte oldugu oyun esnasinda, daha da biiyiik ve 6nli alinamaz
bir kavgaya, o kavga da ¢ingara doniisiir. Devreye polis ve jandarma da girmesine
ragmen, onlar da gozlerini hirs, kavga ve dayak biirimiis bu hagin koyliileri
durduramaz. Romanin sonunda, ¢ikan ¢ingarda yedigi dayaklar agir gelen Kesik Ali

olur.

Roman, baslangic asamalarindan bastan baglatma teknigini icermektedir.
Romanin en baginda, romanin genel seyriyle ilgisi olmayan, li¢ sayfadan miitesekkil
“BASLARKEN:” baglikli bir yaz1 vardir ki, bu yazi romana ismini veren “¢ingar”
kelimesinin anlamina ve mahiyetine yer veren bir yazidir. Yazidan alinan kimi boliimler
su sekildedir:

“Bir diginin pesine takilmus, iri ve giizel erkek kurtlarin hikayesi; yiiz yillarca,

belkide binlerce sene evvel, soguk bir kis gecesi, baglardi.” (s. 5)

“Digisini kaybeden erkek kurtlarin, birbirlerine ve Onlerine ¢ikan her seye

saldirdigin1 bizim ovanin biitiin sakinleri bilir ve buna da <<Cingar>> denir.

Beyaz kis gecelerinde kurtlarin yaptigi bu kavgayi,sonbaharda kurulan panayirda
kadmlar i¢in erkekler yapar.” (s. 7)

iste bu son ciimleden sonra, “BIRINCI BOLUM?” ile romanm esas kismi
baslar. Roman, bastan baslatma teknigine uygundur; ilk 6nce roman mekanini tasvirle

baslar:
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“Trakya’y1 boydan boya ikiye saran asfalt yol, kirli siyah bir ustura yarasini
andirtyordu. Ovanin goz alabildigine denize kadar uzandigi bu kesiminde toprak susuz

agustos ayinin, yanik sar1 tozu igindeydi...” (s. 9)
Bu tasvir boliimiinii, romanin olay 6rgiisii takip eder:

“Kumpanya’nin sahibi, sar1 ¢izmelerine elindeki fiskinla vurarak, ortada
dolasiyor ve gelip gegen arabalarm arkasindan da kiifrediyordu. Yolun kenarina ii¢ gurup
halinde artistler siralanmislardi. Birinci gurupta kumpanyanin sahibinin kizi, karis1 ve
canbaz Maruf vardi...”(s. 9)

Romandaki olay biitiinligli, kotii-iyi-kotii diizleminde gerceklesir. Yani,
romandaki hal degisimi kalibi, roman ara¢ i¢indeki kavgalarla basladig1 i¢in kotii bir
baslangi¢, ardindan karisik ve kisileri mutsuzluga ancak ayni zamanda aska stiriikleyen

olaylar silsilesi, en son olarak da 6liimle sonuglanan bir son seklinde seyreder.

Romandaki gerilim unsurlari; ¢atisma ve diiglimler olarak islenmektedir.

Catismada ise hem i¢ ¢atisma hem de sosyal ¢atisma bulunmaktadir.

Romandaki i¢ catisma unsurunun ilk &rnegi, Omer’in i¢ diinyasmna ydneliktir.
Omer, tarla siirmek igin traktor-okiiz ikileminde kalmistir ve bu ikilem onu bir i¢
catismaya gotiirecektir:
“Oteki giinler ne yapacakt1 —Bos mu oturacakti yani? Sabanla 15 giinde siirdiigii
tarlalar1 bir iki giinde siirlince, geri kalan giinler nolacakt1? Kahvede pinekliyecek miydi?

Gider, o giinler de baskalarmin tarlalarini siirer, traktoriin borcunu 6derdi. Kimler vardi ona

tarla stirdiirecek?” (140)

Diger i¢ ¢atisma O6rnegi Kesik Ali ile ilgilidir. O, bir kadin1 ¢ok sevmis ve
onunla bir gece gec¢irmistir. Bu durumdan sonra da onunla evlenmeyi diisiinecek
seviyeye gelmistir. Ancak, arkadaslar1 Nazmi ve Kadir’in de ayni kadinla bir gece
gecirmis olmasi, onu, evlenme kararini bir daha diisiinmeye sevk etmis ve bir tiir i¢
catigmaya girmeye zorlamistir:

“Arkadaslar1 onunla yatmamis olsaydi, onunla evlenebilirdi. Bu aklina geldigi
zaman, bogulacak gibi oluyordu. Kader ona en biiyiik darbeyi vurmustu. Belki de ondan
hoslanan ilk kadin, ilk ve son kadindi. Ama, ne care ki, arkadaslar1 ile yatmisti. Ona, kal
diyemezdi. Kal, benimle yasa, benim metresim ol, dese; ona hakaret etmis olmaz miydi?

Boyle bir kadma nasil karim diyebilirdi?.. Derdi, derdi ama, arkadaslari ile yatmamis

olsaydi...”(s. 166)
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Romandaki sosyal ¢atismaya iliskin ifadeler ise sunlardir:

“-<<Sabahleyin demikratlarin kahvedeydim>> dedi. <<Bekir Aga konusmus
kasabada, demikratlarin baskaniylan olursa ¢ocuk demikrat vericez kizi gayri der>> diye
Halk¢r kahvede, Demokratlarin bu mesele {izerindeki fikrini bir ¢irpida agikladi. Zaten
Selim Kéhya, bu mevzuda degil biitiin mevzularda iki kahve arasinda elgilik vazifesini
goriirdii.”(s. 36)

Burada birbirine mubhalif, iki zit kutupta olan partiler olan Cumhuriyet Halk
Partisi ve Demokrat Parti arasindaki durumun halka yansimasi goriilmektedir.

“Siyaset yapma anlayislari agigindan bakildiginda, DP’nin kendisini simifsal

temelli bir parti olarak tanimladig1 goriilmektedir. CHP ile DP’nin siyasi olusumlar1 ve

kendi se¢men tabanlarmi olusturmalarinda, kiiltiirel boliinmeler etkili olmustur.” (Nalbant,

2014: 103)
Ayrica, sosyal catismanin yasandigi mekan ise kahvehanedir; bu mekan tiiri,
siyasi anlamdaki sosyal catismanin yasandigi yer olmasi hasebiyle onem kesp
etmektedir. “Kahvehaneler, XVII. yiizyildan itibaren Avrupa’da da iktidarlarin

gozlerini iizerlerinden ayirmadigi yerlerdir. Buralarda gelisen soylenti, dedikodu ve

bunlarin siyasi igerikleri her zaman ilgiyle izlenmigtir.” (Budak, 2013: 381)

Romandaki diigiimler; ana diigiim ve ara digiimler olarak islenmektedir:
Romanimn ana diigiimii, “Iki koy arasindaki gerginlik nasil sonuglanacak?” sorusu
etrafinda gelismektedir:

“... Bir de segimler vardi. Muhtar se¢imleri. Zaten kdyiin bundan daha miithim
bekledigi hi¢cbir hadise yoktu. Harb seneleri geride kalmig, gocler unutulmus, sadece
sehirdeki beylerle halledilecek mera davasindan baska bir meseleleri kalmamisti. Beylerden
biri, kendi hissesini, yiizbine birakmaga razi oldugu i¢in Obiir hissedarlar1 da
kandiracaklardi. Bu artik onlar i¢in bir dava sayilmazdi. Mesele Akbaslarin diigiin meselesi,
panayir ve se¢imleriydi.” (s. 35)

Roman kurgusuna bagh olarak gelisen ara diigiim ise Kadir, Nazmi ve Ali’nin

yollarinin “Peri Tiyatrosu” oyunculari ile kesismesi ile ilgili olan bolimdiir:
“-<<Tiyatro galiba>> dedi, <<ge¢ kalmis bunlar.>>
-<<Karilar1 giizel>> dedi Nazmi. <<Hele bir kinal1 saglis1 var gérme.>>"
<<Yukardaki mi?>>

-<<H1ya.>>
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-<<Ya sen soforiin yanindakini goreydin.>>(s. 46)

Romanin sonunda ise trajedi vardir; roman kisilerinden birinin Sliimii ile
sonuclanmaktadir. Burada daha ¢ok psikoloji ve psikolojinin getirdigi bunalimlar,
cikmazlar, kararsizliklar 6n plandadir. Bir roman trajik bir sona sahipse hiiziin kavrami
o romanin temelini olusturuyor demektir. “Trajedi, insanin sorun ve beklentilerine
¢coziim ve karsitlik bulamamasi sonucu c¢aresizlige teslim olmasi ve iimitsiz bir

¢oziimstizliik i¢inde bunalmast ve korkung bir sona ulagmasidir” (Cetin, 2015: 208)

Roman, merkezi kisilerden biri olan Kesik Ali’nin, tiyatro esnasinda g¢ikan
¢ingar sonucu Sliimii ile sonlandigindan, trajik son olarak degerlendirilmektedir:

“Nasil olduysa oldu ,isiklar da birden sondii. Zifirl karanlik, kavgayi daha
korkung bir hale getirmisti...”(s. 254)

“Cadirin disindaki soylentiler korkungtu. En azindan on kisi iceride 6lmiistii. Bir
o kadar da yarali varsa, dua etmek ldzimdi. Igeriden gelen feryatlar, tokat, yahut kirilan

iskemle sesleri de, bunlari teyid ediyordu.” (s. 254)

“Tiyatro kadnlar1 ve artistleri de yavas yavas meydana ¢ikmaga baslamiglardi.

Kumandan, sahneden asagiya atladi. Yiziikoyun yatmis olan bir adamui isaret ederek:
-<<Bunu da kaldirin!>> dedi.
iki jandarma yere egildiler. Adami kaldirdilar. Fakat biri titremis ve:

-<<Bu 6lmiis, kumandanim!>> diyebilmisti.”(s. 256)

Roman, kendi i¢inde boliimlerden olusmaktadir. Toplam 9 ana bdliimden
olusan romanda, bélimler BIRINCI BOLUM, IKIiNCi BOLUM, UCUNCU
BOLUM... seklinde bolimlendirilir. BIRINCI BOLUM, kendi icerisinde I, II, I1I...
seklinde devam eden 3, IKINCI BOLUM 4, UCUNCU BOLUM 3, DORDUNCU
BOLUM 12, BESINCi BOLUM 4, ALTINCI BOLUM 6, YEDINCi BOLUM 5,
SEKIiZINCI BOLUM ve DOKUZUNCU BOLUM’ler ise 4 ara bolimden

olusmaktadir.

2.4.3.2. Dil ve Uslip

Romandaki her tiirli unsur, dil ve tislibun nasil sekillendigine baglidir.
Romanda dil baglaminda; dil unsurlari, dil sapmalar, ciimle ve s6z dagan

bulunmaktadir;
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Romandaki dil unsuru, konusma dili ve terimler iizerinde sekillenmektedir.
Romandaki konusma dili unsurlari; devrik ciimle, deyimler, ikilemeler, yoresel sozler

ve terimlerdir.
Roman igerisinde ¢ok sayida devrik ciimle 6rnegine rastlanmistir. Bu sebeple,
romandan tespit edilen bazi1 devrik ciimle 6rnekleri su sekildedir:
“<<Yap usta Nazmi’ye bir sade kahve>> dedi.” (5. 25)
“-<<Vermem ben o Alk¢1 Akbaglara kiz>>.” (5. 33)
“<<yap acele tarafindan bize iki sis, ver biraz da sarap>>" (s. 61)
“Kaslar1 diizdd, iri kirpikleri vardi kizin.” (s. 74)
“Kizken tanimist1 onu...” (87)
“Onun umurunda mrydi diinya?” (s. 122)
“Anasi hastaydi, kardesi vardi bakilacak...” (s. 133)
“O cambaz serserisini sen musallat ettin bagimiza zaten!..” (s. 154)
Romandan tespit edilen deyim 6rnekleri sdyledir:
“Hendekten disar1 ¢ikinca da patronun kizi ile burun buruna geldi.” (s. 13)
“Dudak biikerek ve asagidan bakarak Cambaz Maruf’un yardimcisina:” (s. 78)
“Onun bu hali, patronu ¢ileden ¢ikarmist1.” (s. 80)

“Bu swrada talikanin tizerinde konusan kadinlar seslerini iyice kismislar,

erkeklerin konusmasima kulak kabartmiglardi.” (s. 98)
“Dimyata pirince giderken evdeki bulgurdan da olmustu.” (s. 125)
“Onun bu giiliisii, Kinali ile goz goze geldigi bir siraya rastlamist.” (s. 149)

Romanda ¢ok fazla sayida ikileme kullanilmistir. Bu sebeple ikilemelerin bir

kismina agagida yer verilmistir:

“Bu sozlerinin tesirini 6lgmek i¢in, muavini kumpanyanin erkeklerinin ytizlerine

teker teker bakti.”(s. 11)

“Simdi ikisi de siritarak Onlerinde bir tabla {izerinde duran ¢esit ¢esit, sigara

paketlerine halkalar1 gegirmege calisiyorlardi.”(s. 44)

“Izmaritin basindaki ates karanlikta done done birkag metre ilerde topraga

diistii.” (s. 71)

“Kinali, alev alev yanan gozlerle patrona bakti, bakti.” (s. 80)
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“Yukardan fisil fisil konugan kadinlarin sesleri geliyordu.” (s. 97)

“Agizlar1 dolduran ince kum ¢itirtilarini agzinda hissede hissede saticilar avaz

avaz bagiriyorlar, miisteri celbedebilmek i¢in mallarini ellerinde teshir ediyorlardi.” (s. 116)

“Birden kararli kararli geri dondii ve Kesik’ten yana bakt1.” (s. 157)

Yoresel sozler, belirli bir yoreye ait halk ifadelerinin oldugu zamanlarda
kullanilir; dolayisiyla, yoresel sozler, mahalli unsurlarla da sentezlenebilmektedir ve
halk edebiyati unsurlarinin oldugu romanlarda daha fazla okuyucu karsisina
cikmaktadir. Burada “Romancimin belli bir yérenin dil ozelliklerine yer verip
vermedigine, kisileri sosyal, ekonomik ve cografi konumlarina gore konusturup

konusturmadigina bakilir” (Cetin, 2015: 262).

Romandaki mekan, genel olarak Anadolu oldugu i¢in, yoresel ifadelere de
siklikla bagvurulmugtur. Yoresel ifadeler cok sayida oldugu i¢in, bir kismina yer
verilmistir:

“<<Biz insan degilmisik gibi hi¢ aldiris ettigi yok diirziiniin.>>" (s. 17)

“-<<Abi>> dedi, <<ben de gelcem kisrag1 satsin abin dedi bubam>> diye ¢ocuk

bir nefeste bosand1.” (s. 39)
“-<<Hah s6yle>> dedi, <<oynak olsun acik>>.” (s. 50)
“-<<Sallanma ulan>> dedi. <<Biz de para verdik, gérelim accik>>." (s. 107)

“-<<Dersin ne siilesem sana yok, vardir belkim, vardir saklanmis bir parga
dostlar i¢in, hem de siilersen benden seldm vallah yaratir kopuk buzu bilem...” (s. 119)

Terim, belirli bir meslek, sanat, spor, tip, edebiyat, dil gibi alanlarin sadece
kendine has olarak kullamilan ifadelerdir. “Mesleklerin, sanatlarin, bilim dallarinin
kendilerine has bazi kelimeleri olur” (Cetin, 2015: 263). Ornegin; tiyatro, bir sanat dali
terimiyken, hakem, bir spor dali terimidir. Terimsel anlamdaki bu ifadeler, s6z konusu
alanlarm literatiiriinii ifade etmektedir. Ornegin, antibiyotik, ameliyat gibi terimler, ayn

zamanda tibbi literatiir 6rnekleridir.

Roman, genel olarak kisilerinin tiyatro oyuncusu oldugu bir roman oldugu i¢in,

tiyatro sanatina iliskin kimi terimler romanda yer almaktadir:
“-<<Biriniz ¢iksin su ¢adirin oniine>> dedi.” (s. 124)

Yukaridaki ciimlede, ¢adir ifadesi, tiyatro sanatinin bir terimidir ve bu terim

Tiyatro Terimleri Sozliigii'nde; “Eski Yunan tiyatrosunda once oyuncularin soyunup
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givindikleri, sonra dekorlarin durdugu yer. Once bir ¢adirken sonra ahsap (tahtadan)

bir kuliibe, daha sonra tastan ii¢ kapili bir bina olmug ve gittikce biiyiimiistiir.”’(Taner

vd., 1966: 98) seklinde ifade edilmektedir.
“Tekmili birden giiliinglii dram!” (s. 144)

Yukaridaki ciimlede “dram” ifadesi, “sahnede oynanmak iizere konusmali
olarak yazilmis karsit oluslarin ¢atismasiyla gelisen oyun” (Taner vd., 1966: 29)

anlamina gelen bir tiyatro terimidir.
“Sahnede ise, kizlar, hep bir agizdan bir sarki sdyliiyorlard.” (s. 147)

Yukaridaki ciimlede gecen “sahne” bir tiyatro terimidir ve Tiyatro Terimleri
Sozlugi’nde; “bir tiyatro yapisinda oyun icin ayrilmis olan boliim” (Taner vd., 1966:

92) olarak gecmektedir
“Ondan sonra da parsa toplamak i¢in seyircilerin arasina ¢ikacaklardi.” (s. 149)

Yukaridaki ciimlede gecen “parsa” kelimesi, tiyatro sanatinin bir terimi olup,
“Bir izleyici toplulugu oJniinde yapilan gosteriden sonra toplanan para”
(www.tdk.gov.tr, 1932) olarak gecmektedir.
“Tiyatronun diger artistleri, ¢adirin kapisinda patronun, Kinal’ya ¢ikistigini
anlamislar, hi¢ yanlarmna yaklagmiyorlardi.” (s. 190)
Yukaridaki ciimlede gecen “artist” kelimesi tiyatro terimidir. Artist kelimesi,
Tiyatro Terimleri Sozligi’nde, “sahne sanatcisi” (Taner vd., 1966: 6) olarak

gegmektedir.
“Palyaco ile kanto Necla sahneye cikarak skece basladilar.”(s. 213)

Yukaridaki ciimlede gecen “skec” kelimesi tiyatro sanati terimlerinden biridir
ve Tiyatro Terimleri Sozligli’nde, “olaylart uzun uzadiya gelistirmeden, en can alict
cizgiler iginde veren, ¢cogu kez giinliik olaylara deginen, bir niikte ile biten, kisa siireli,
esprili giildiirii tiirii. Bugiin reviilerde, kabarelerde, radyo ve televizyon programlarinda

rastlanmaktadir. ”(Taner vd., 1966: 98) seklinde ifade edilmektedir.

Dil sapmalar boliimiinde ise yazim ve noktalama sapmalari, kelime ve ifade
sapmalar1 ele alinmaktadir. Romanda ¢ok¢a yazim ve noktalama hatasi yapildig1 icin,
hepsine degil bir kismina yer verildi. Tespit edilen yazim ve noktalama sapmalar1 su

sekildedir:
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“Yolun kenarma {i¢ gurup halinde artistler siralanmislardi.” (s. 9)

Yukarnidaki ciimlede “grup” seklinde yazilmasi gereken kelime yanlig

yazilmstir.
“-<<O cenabet sen olmiyasin>> diye kikirdad1.”(s. 10)

Yukaridaki climlede, “olmayasin” seklinde yazilmasi gereken fiil ¢ekiminde

yazim yanligt mevcuttur.
“Kumpanya canbaz Maruf’la yamagi harig, on iki kisiden miitesekkildi.” (s. 10)
Yukarida, “cambaz” olarak yazilmasi gerek kelimede yanlislik yapilmistir.

“Sonra iyi kalbliligini ve paraya ihtiyaci olanlara yardimi ile hepsinin yeniden

dostlugunu kazanmist1.” (s. 16)

Yukarida, “kalpliligini” olarak yazilmasi gereken kelimede, yazim hatasi

mevcuttur.
“Bir eliyle musanbay1 kaldirarak 15181 girmesine yardim ediyordu.”(s. 18-19)

Yukarida, “musamba” kelimesi “musanba” olarak yazilarak, yazim hatasi

yapilmuistir.
“Sabahtan beri en asagidan ikiyiiz marka islemisti.” (s. 23)

Yukaridaki climlede say1r basamagmin birlesik olarak yazilmasi, yazim

yanlighigina sebep olmustur.

“O zaman gordiiki cocuk her tarafi bastan asagi hirs kesilmis alnindan boncuk

boncuk terler akiyor.” (s. 53)

Yukaridaki ctimledeki “—ki” baglagtir ve ayr1 yazilmasi gerekir. Ancak burada

eklendigi kelimeye birlesik yazilmis olmasi yazim yanligligina sebep olmustur.
“Sarihidir’lilar her sene istasyon kisminda toparlanirlardi.” (s. 56)

Yukaridaki ciimlede, Sarthidir 6zel isminden sonra gelen yapim ekinin kesme

isareti ile ayrilmas1 yazim hatasina sebep olmustur.
“Biiylik avlunun ortasinda Cevriyenin evi dniinde duruyorlardi.” (s. 67)

Cevriye, 0zel isim oldugundan, eklenen ¢ekim ekleri kesme isareti (‘) ile
ayrilmalidir; “Cevriye’nin” seklinde yazilmasi gereken kelimede, bu ylizden yanliglik

mevcuttur.
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“Kadir’le Nazmi gozgoze geldiler.” (s. 177)
Yukaridaki climlede gecen “gdz goze” ifadesi, ikilemedir ve ikilemeler ayri

yazilir. Burada birlesik yazilmasi yazim hatasina sebep olmaktadir.

“Omer, pazarlik sona ererermez arabalarinin ve yeni aldig1 traktdriin bulundugu

tarafa dogru yiiriidii.”(234)

Yukaridaki climlede “erer ermez” seklinde yazilmasi gereken zarf-fiil kalibi,

yanlis yazilmistir.

Kelime ve ifade sapmalari olarak da argo, kiifiir ve ayip sozlere yer verilmistir.
Roman argo ve kiifiir tarzindaki ifadelerin yogunluklu olarak kullanildigi bir romandir.
Bu sebepten otiirii baz1 argo ifadeleri tespit edilmis asagida verilmistir:
“Aklina birden kemikleri firlamig orospunun kamyona ¢atis1 geldi.” (s. 77)
“.<<lyilikle bir kere sdyliyelim diirziiye de>> dedi.” (s. 11)

“Sehrin biitiin abazanlar ile yattigi halde, sadece, Kesik Ali’ye yiiz vermiyordu.”

(s. 27)
“.<<Ama avanaksiniz be!” (s. 49)
“.<<Jkiniz de namussuzsunuz>> dedi. <<Kallejler>>.” (109)
“-<<Pugtlar>> diyebildi, <<pustlar, ben de sizi arkadas sanmistim>>." (s. 123)
“<<Bozuk gramafon gibi dirlama adamin kafasinda!..>>"(s. 177)
“-<<Go6rdiim ya!..>>
<<Halt gordiin!>>" (s. 199)

“-<<Ulan deyuzlar!”>> dedi. <<Ulan deyuzlar, isterseniz biitiin kdyiiniizii aln,

gelin!>>(s. 250)
Romandan tespit edilen kiifiir s6zleri su sekildedir:

“.<<Pis kaltak dedi, <<sen bir canavarsin be... Aifkinmn imanini belledin, bir de

bu serseriyi deli ettin.” (s. 80)

“-<<Baglarim ha>>, dedi. <<Senin patronun kizi gibi carkindan!>> diye

kiifretti.” (s. 253)

Romanda, yazarin tercih ettigi ciimle kullanimi ise basit ve sade dil

merkezlidir:
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“Yasl bir koylii ise, Derekoylii’lerin hep mera meselesinden bir ¢ingar ¢ikarmak

istediklerini sdyliiyordu.” (s. 180)
Romanin gerek izlek noktasindaki, gerekse soz dagar1 noktasindaki tek acgilimi
“Cingar” ifadesine takabiil etmektedir:

“.<<Ben, bunlara igerliyorum!... diye Omer’le Hayri’yi gosterdi. <<Burada bir
¢ingar ¢ikmazsa iyidir>>.

“<<Cmgar m1? diye Cambaz Maruf’un yardimcis1 sordu.

-<<Cingar yal..>>

-<<Cikmaz!>> dedi yardimcis1. <<Bunlarda ¢ingar ¢ikaracak goz yok!..>>"(s.
147)

“Yasl bir koylii ise, Derekoylii’lerin hep mera meselesinden bir ¢ingar ¢ikarmak

istediklerini sdyliiyordu.” (s. 180)

“.<<Ben Lonso ile icmem!>> diye sdylendi. <<Ben, Lonso ile icmem!.. Igince,

¢ingar ¢ikiyor!..>>" (s. 201)

“<<Ben igeri, kii¢iik cadiwra gececegim. Seslenirsem hemen yardima kos!

Anlarsin ya, bir ¢ingar ¢ikt1 demektir...>>" (5. 223)

“Kinal1, onu nig¢in i¢eri ¢agirmis olabilirdi? Belki de vazgegmisti. O zaman Kesik

¢ingar ¢ikarirdn iste!..” (s. 223)

“-Bu gece ¢ok sarhos var!>> dedi. <<Bir cingar ¢ikmasa bari!>> diye de

temennide bulundu.” (s. 246)

“Onlar da ¢ingar ¢ikmasini bekliyorlardi. Omer’i vurmak igin, bundan daha iyi
firsat bulamazlardi. Bu arada belki kendisi de giime giderdi.”(s. 252)

Cingar, adina uygun olarak kavgali ve aktif bir romandir. Romandaki kavganin
temel sebeplerinden biri maddi kaygilar olmakla birlikte, roman kisilerinin psikolojik
boyutlar1 da atlanmamistir. “Eser hem psikolojiktir hem de hi¢ sasmayan maddi
teferruati ihtiva eder.” (Goze, 1987: 104)

Romandaki iislip kavrami ise belirli bir tiir etrafinda sekillenmektedir.
Buradaki tslip tirii; avam islibudur. Avam kavrami, toplumsal diizlemde de
kullanilagelen bir kelimedir; avam daha cok kiiltiirel, sosyal, egitimsel ve bilgi diizeyi
gibi noktalarda kendini gelistirmemis veya gelistirmeye yonelmemis kisi gruplaridir. Bu

durum herhangi bir edebi esere yansidiginda bu avam {islibu demek olur.
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“Kiiltir ve egitim seviyesi diisiik, medeni miinasebetlerde bilgi ve gorgi
donanimi eksik, derinligi olmayan, alelade bir hayat siiren alt kiltiir topluluklarinin

islubudur” (Cetin, 2015: 276)

Roman, genel mahiyeti olarak yoresellik tasidigi icin, yoresel ifadelerin
yaninda, avam {slibuna da yer vermektedir. Hatta romanin genel mahiyeti ve konusu
avam islibu teknigine olduk¢a uygun ifadelerden miitesekkildir. Bu durum romanin
neredeyse tiimiine aksetmis oldugundan, bu islip tiiriiniin baz1 6rneklerine asagida yer

verilmektedir:

“.<<Gormez goziim be baskasinr>> diye Omer ilk defa agkini bir arkadasina bu
sekilde itiraf etti. Kizarmust1. Hayri, yilisik yilisik giildii. Sonra da Omer’in sirtina yumrugu

ile vurarak:
-<<Koca gavur>>dedi.” (s. 33)
“-<<Cmgar m1 ¢tkaracan yani?>>
-<<Cikarirsam n’olacak 7>>
-<<Ates olsan n’olur ulan?>> diye Cambaz Maruf dikilmisti. Jon bu sefer ona:
-<<Utan be>> dedi, <<baban yasinda adam.>>
-<<Alay etmesin diirzii.>>
-<<Diirzii babandir>> diye Hasan, cambazin {izerine yiiridi.” (s. 79)
“Omer:
-<<Once Mapushane ¢esmesi!>> dedi.
Kesik Ali de igerlemisti; Hayri’ye:
-<<Soyle arkadagma!>> dedi. Uzatmasm!>>
Omer daha evvel atild::
-<<Uzatirsam nolacak?7>>

-<<Kisaltiriz!>> diye Nazmi cevap verdi.” (s. 250)
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2.5. “GOC YOLLARI TIKADI” ROMANININ COZUMLENMESI

Roman; anlatici, icerik, anlatma yontemi ve ogeleri olmak ilizere ii¢ ana

baslikta incelenmektedir:

2.5.1. Anlatici

Romandaki anlatict unsuru yalnizca anlatict tipleri olarak verilmektedir:

2.5.1.1. Anlatic1 Tipleri

Anlaticr tipi gdzlemci anlatici olarak islenmektedir. Gézlemci anlaticr tipi ise
tanrisal konumludur. En genis mahiyette bakildiginda, roman igerisinde en c¢ok
kullanilan anlaticr tipi, tanrisal konumlu gézlemci anlaticidir:

“Birsey vardi degisen... Insanlardan hayvanlara kadar koca sehri degistiren bir

sey vardi. Yasamakla yagamamak arasinda donen, durmadan donen ¢ark, her seferinde,

insan, hayvan ne bulursa dgiitliyor, dgiitiiyordu.” (s. 96)

2.5.2. icerik

Romanin igerigi; konu, tez, zaman, mekdn ve kisiler kadrosundan

olusmaktadir:

2.5.2.1. Konu

Romaninin konusunun genel niteligine gore adi: “sosyal konu” dur. Bu
konunun mahiyeti ise net olarak belirtilmemis bir zaman diliminde, Trakya’da yasanan

bir oykiidiir.

2.5.2.2. Tez

Roman bu baglamda, ortiilii tezin hakim oldugu bir romandir. Oyle ki; roman
karakterleri, i¢ benlikleri ve sosyal benlikleri ile romancinin ortiilii olan tezine hizmet
eder. Romanda, yazarin okuyucusuna benimsetmek iizere tasarladigi bir diisiince
bulunmaz, Miiezzin Salih Efendi ve onun etrafindaki insanlarin Ikinci Diinya Savas
yillarinda, yasadiklar1 sehirden gé¢ etmek zorunda kalmalarini ortiilii tez kapsaminda

sunmaktadir.
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2.5.2.3. Zaman

Romandaki zaman dilimi; nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani

olmak tizere ii¢ sekilde ger¢eklesmektedir:

Romanda, net, belirlenmis bir nesnel zaman dilimi mevcut degildir ancak

zamanla ilgili su ifadeler vardir:

“Kadinlar, mahalle dedikodusuna daldilar. Erkekler, evveld Harbi Umumiye,

sonra Kuvayi Milliyeye girdiler.” (s. 9)

“Trakya’da patlayan bu iftar topundan nekadar sonra bilinmez, 1 Eyliil

1939 da Alman — Polonya hududunda ikinci bir top sesi isitildi.
4. Eyliil. 1939 — ingiltere ile Fr0ansa Almanya’da harp ilan ettiler.
2. Ekim. 1939 — Amerika Birlesik Devletleri Alman istilalarini1 tanimada.
9. Nisan. 1940 — Norvec ve Danimarka taarruza ugrady.” (s. 24)
Yukaridaki tarihler, II. Diinya Savasi yillarint ve o donemde yasananlari
anlatmaktadir. Burada yazar, tarihi perspektife vurgu yapmaktadir. “Tiirkiye her ne
kadar savas disi kalmayr basarabilse de ugradigi zayiat ve halkin ¢ektigi sikintilar

acgisindan savaga giren bir iilkede goriilen manzaralarin aynisi iilkemizde de yasandi.”

(Sariahmetoglu ve Kemaloglu, 2016: 253)

“Bereket Mayis ayinda olduklari i¢in 1skara kuzu veya sogukluk bir sey yemesi

gerekiyordu.” (s. 44)
Romandan tespit edilen, zamanla ilgili su ifadeler de bulunmaktadir:
“S Haziran 1940 Diinkerk diistii.
14 Temmuz 1940 Paris isgal edildi.
28 Ekim 1940 italyan-Yunan harbi...

Ikinci Cihan Harbi, Yunanistan’i da igine alinca, Trakya kapilarina kadar

gelmisti. Yiiz binlerce insan nefes dahi almadan neticeyi bekliyordu.” (s. 50)
Romanin zamanina iligkin su ciimleler de bulunmamaktadir:

“Bir sene gecivermisti. 1941 Trakya ovalarna biitiin heybet ve dehseti ile gelip
kuruldu.” (s. 50)

Romandaki vaka zamani, aynen aktarma yoluyla ger¢eklesmektedir. Romanda

gelisen tiim olaylar aynen aktarilmistir:
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“Cami avlusunun nihayetinde, golcilk meydaninda, kuru siki doldurduklari
toplarinin basinda iki nefer camiden yiikselecek ezan sesini bekliyordu.” (s. 5)

Romanin anlatma zamani ise aninda aktarma seklindedir. Roman olaylari

aninda aktarilmaktadir:
“Digsarda mehtap vardi. Ay biitlin asfalt boyunu aydmnlatmis, aga¢ golgelerinin

kararttig1 yerlerin disinda uzun bir aydinlik kasabayi ugsuz ovalara dogru g¢ekiyordu.

Kahveler kapanmis, son miisteriler de evlerinin yolunu tutmuslardi.” (s. 63)

2.5.2.4. Mekan

Romandaki mekan, somut mekan ve mekan tasvirleri olmak T{zere

islenmektedir. Somut mekan ise agik mekan olarak islenmektedir:

Romandan tespit edilen agik mekanlar; Trakya, cami avlusu ve Salhane
Meydan1’dir:

“Trakyadaki ufak sehrin sigirlari, arkada tozdan bir bulut birakarak déniiyordu.”
(s. 5)

“Cami avlusunun nihayetinde, golcilk meydaninda, kuru siki doldurduklari

toplarinin basinda iki nefer camiden yiikselecek ezan sesini bekliyordu.” (s. 5)

“Salhane meydaninda Cuma giinii hayvan pazar1 kurulurdu.” (s. 23)

Mekan tasvirleri; nesnel ve 6znel tasvir olarak islenmektedir. Romandan tespit
edilen nesnel tasvir ifadeleri su sekildedir ve romanda tanitilan dis mekan, ayrintili bir

sekilde verilmektedir:

“Disarda mehtap vardi. Ay biitiin asfalt boyunu aydmlatmis, agac goélgelerinin
kararttig1 yerlerin disinda uzun bir aydinlk kasabayr ugsuz ovalara dogru c¢ekiyordu.

Kahveler kapanmis, son miisteriler de evlerinin yolunu tutmuslardi.” (s. 63)
Romandan tespit edilen 6znel tasvir Ornekleri su sekildedir ve romanda
tanitilan i¢ ve dis mekanlar, yiizeysel bir sekilde verilmektedir:
“Giines yeni batmusti, giizel bir sonbahar gecesi baglamak tizereydi. Trakyadaki
ufak sehrin sigirlari, arkada tozdan bir bulut birakarak doniiyordu. Hayvan seslerinin

kapladigi kenar mahallelerde 1siklar yanmaga baslamisti. Acele acele evlerine donen

erkeklerin ellerinde, ince kagitlara sarilmis paketler vardi.” (s. 5)

“Iki odali kerpi¢ evin &niinde durduklar1 zaman, sasirmuslardi. Yol boyunca

dizilmis, birbirinin ayn1 muhacir evlerinden biriydi. Aralik penceresinden 151k sizan oday1
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gormek icin avluyu kaplayan citi gegmek lazimdi Ikisi de igersini gérmek hirsi ile

yaniyordu.” (s. 35)

“Pazar salahne meydaninda kurulurdu. Bu genis meydanin ortasindan ufak bir su
birikintisi akar ve evliya tiirbesinin yanindan biiyiicek bir bataga dokiiliirdii. Diger tarafta
mezbahanin ¢gesmesinden akan sularin birikintisinde de pazara getirilen hayvanlar sulanirdi.
Bu sular pazar meydaninin tam ortasinda bir tiirli kurutulamiyan bir goélciik halinde
toplanir dururdu. Zaten yazin toz toprak ve kisin da ¢amurdan, meydan bir mezbele

halindeydi.” (s. 90)

2.5.2.5. Kisiler Kadrosu

Romandaki kisiler kadrosu; kisilerin siniflandirilmasi, kisilerin sunumu ve kisi

sunumunda iki boyut olarak islenmektedir:

Kigilerin siniflandirilmasi; merkezi kisi, tip ve yardimec1 kisi olarak
islenmektedir.

Romandaki merkezi kisi Salih Efendi’dir:

“Stileymaniye camiinin miiezzini Salih Efendi, biiyilik¢e bir tasin iizerine ¢ikmis,

simendifer marka saatine bakarak ezani hesapliyordu.” (s. 5)
Romandaki tipler ise konularina gore sekillenmektedir. Konusuna gore olan tip
ise sosyal olarak seyretmektedir.
Romanin sosyal tipi miiezzin olan Salih Efendi’dir:

“Siileymaniye camiinin miiezzini Salih Efendi, biiyiik¢e bir tasin iizerine ¢ikmis,

simendifer marka saatine bakarak ezani hesapliyordu.” (s. 5)

Romandaki yardimer kisiler, Hiiseyin, Hasan, Emine, Sitki, Hafiz Mehmet

Efendi, Sait Efendi, Copur Hasan, Camgdz Recai, Kesici Omer ve Kara Hasan’dir.

“<<Ya suncagiza ne dersin?>> diye en kii¢iik oglu Hiiseyin’i gosteriyordu.” (s.6)

“<<Hasan>> dedi.” (s. 6)

“<<Kiz Emine>> dedi.” (s. 6)

“Ortanca kardesi Hasan, Sitki’nin sirtindakilere bakarak:

<<Ana>> dedi.” (s. 6-7)

“<<Hafiz Mehmet Efendilerden bir fincan ddiing aldim.>>(s. 8)

Salih Efendi’nin kardesi Said Efendi de yardimeci kisilerden biridir:
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“Belediye mezbaha memuru Said Efendi bu Ramazanda orug¢ tutmuyordu.” (s. 9)
“Sehir kuliibiiniin alt1 Copur Hasan’in kahvesiydi.” (s. 20)

“Ajans haberlerini sdyleyen radyo susturulmus, dolasan garson Bidik Ali’nin

“Camgoz Recai:
<<Ver ulan ikisini de>> dedi, <<Baslasin tombala.>>" (s. 20)

“Kesici Omer’le Kara Hasan mezbahanim dibine oturmuslar, pazar1 seyrederek

sigara igiyorlardi.” (s. 94)

Romanda kisilerin sunumu roman kisileri tarafindan yapilmaz; bedensel ya da

ruhsal boyutlar, yazar tarafindan anlatilmaktadir:

“Kara hi¢ ses ¢ikarmadan 1siklar altinda iyice se¢ilen kadina bakti. Bu yuvarlak
yiizii, dolgun dudaklari olan bir kadindi. Kaba giyinmis olmasina, kalin goraplarmin,
bacaklarinda tahrik edici bir taraf birakmamasina ragmen kasaba erkeklerini ¢ileden

¢ikardr.” (s. 25)

“Cemile’yi bileginden yakalayan zayif adam ince ve uzundu. Sakallarmi uzun bir
miiddettenberi tras etmemisti. Bu haliyle korkun¢ goriiniiyordu. Sar1 ve noksansiz dislerini

meydanda birakan bir tebesssiimle sirittyordu.” (s. 77)

“Diinkii arabaci Salih Usta, bugiinkii miiezzin Salih Efendi, ilk defa kendisine
Hoca Efendi dendigi su anda bir hos oldu. igindeki bir bosluk, uykuyla, yatip dinlenmekle,
Ramazan geceleri ¢agrildig: iftarda tika basa doldurdugu midesiyle dolmayan bir bosluk,
bir anda Oylesine oOrtiildii, dylesine kapandi ki, Salih Efendi heyecandan titreyen dizleri

tizerinde duramadi.” (s. 27)

Burada, yazar yapmak istedigi kisi sunumlarin1 ve kullanmak istedigi ifadeleri

diger roman kisilerinin bakis agistyla vermektedir.

Roman kisilerinin sunumlari, hem bedensel hem de ruhsal olarak

yapilmaktadir. Romandaki bedensel boyut 6rnekleri su sekildedir:

“Kara hi¢ ses ¢ikarmadan 1giklar altinda iyice se¢ilen kadina bakti. Bu yuvarlak
yiizli, dolgun dudaklar1 olan bir kadindi Kaba giyinmis olmasina, kalin goraplarmin,
bacaklarinda tahrik edici bir taraf birakmamasma ragmen kasaba erkeklerini ¢ileden

¢ikardl.” (s. 25)

“Cemile’yi bileginden yakalayan zayif adam ince ve uzundu. Sakallarmi uzun bir
miiddettenberi tras etmemisti. Bu haliyle korkung goriiniiyordu. Sar1 ve noksansiz diglerini

meydanda birakan bir tebesssiimle siritiyordu.” (s. 77)
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“Tatar kizmin yanma oturmus olan amele uzun boylu ve esmer bir kdyli

genciydi. Iri kemikli elleriyle ¢arsafin altindan kadmnin bacaklarin sikistirryordu.” (s. 97)

“Baytar kendi disiindiiklerini sdyleyen Kesiciye bakti. Onun gozlerinin alt1
kararmus, yiizii iyice ¢okmiis, uzayan sakallariyla korkunglagmist1.” (s. 115)
Romandaki kisilerin ruhsal boyutlar1 ise belirli yontemlere gore islenmektedir.
Ruhsal boyut, romanda i¢ ¢oziimleme ve i¢ sOylesme olarak karsilik bulmaktadir.
Asagidaki satirlarda, baskisilerden biri olan Salih Efendi’nin i¢ ¢6ziimlemesi okuyucuya
sunulmaktadir. Salih Efendi, kendisine ilk kez Hoca Efendi denildiginde neler hissettigi
ve nasil bir psikolojik duruma sahip oldugu su ciimlelerde verilmektedir:
“Diinkii arabaci Salih Usta, bugiinkii miiezzin Salih Efendi, ilk defa kendisine
Hoca Efendi dendigi su anda bir hos oldu. i¢indeki bir bosluk, uykuyla, yatip dinlenmekle,
Ramazan geceleri cagrildig: iftarda tika basa doldurdugu midesiyle dolmayan bir bosluk,

bir anda Oylesine oOrtiildii, 6ylesine kapandi ki, Salih Efendi heyecandan titreyen dizleri

tizerinde duramadi.” (s. 27)

Romandan tespit edilen i¢ sOylesme ifadeleri ise asagidaki gibidir:

Bu ifadeler Omer karakterinin i¢ sdylesmeleridir:

“Kararmi vermisti. Yalniz bu gece ile yarin arasinda miiteredditti. Yarina kadar

neden beklesindi? Bu gece de istedigini yapabilirdi.” (s. 27)

“Kadmn onun da kendini arzuladigini anlamisti. Fakat adamda bu arzudan fazla

bir sey vardi. Nasil sdylesindi? Ne desindi?” (s. 40)
Asagidaki ifadeler, Kara Hasan’1n i¢ diinyasini yansitmaktadir:

“<<Boyle yemin etmemeliydim>> diye gegirdi aklindan. Ne vardi sanki yemin
edecek? Kara her zaman aglamaz miydi? Cingene olan annesini belli olmayan babasini
hatirladig1 zamanlar iger ve ictigi zamanlar da ekseriya onlar1 hatirlar, sonra da uzun uzun
aglardi. Zaten Hasan aglamadan i¢emez olmustu son zamanlarda. Ne vardi sanki yemin
edecek?” (5. 68)

2.5.3. Anlatma Yontemi ve Ogeleri

Romandaki anlatma yontemi ve 6geleri; kurgu ve dil ve iisliptan olugsmaktadir:
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2.5.3.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

Roman, kurgulama teknigi baglaminda; romanin adini, 6zetini, olay Orgiisiinii,
olay bitlinliiglinii, gerilim unsurlarini, sonunu, bdliimlendirilmesini ve gergeklik
kurgusuna bagli roman tiirlerini kapsamakta ve bu ol¢iitlerin hepsi romanin kurgusu ve

teknigi ile uyumlu olarak gelismektedir:

Roman, adina uygun bir sekilde, tarihi gercekler ¢ercevesinde gd¢ kavrami ve
gdgiin yollar tikamasi iizerine kurgulanmugtir. Oyle ki; en sonda go¢ edilmesi esnasinda

bit at ve roman kisilerinden biri 6lmiistiir.
Roman su sekilde 6zetlenebilir:

Salih Efendi esi ve ¢ocuklart Emine, Sitki, Hasan ve Hiiseyin ile yagamaktadir.
Romanin gectigi mekan Trakya bolgesinin Edirne iline bagh kiigiik bir yerlesim yeri ve
zaman, ikinci diinya savasina yaklastifimiz yillardir; yavas yavas herkes, savas ve
savas korkusu dolayisiyla, Edirne’den kagmaktadir. En basta, vatan askinin vermis
oldugu sorumlukla asla memleketinden kagmayacak olan Salih Efendi bile dnce ailesini
gonderir sonra da kardesi Said Bey’le kendisi de kacar. Ancak yolda, yani go¢
esnasinda yollar tikanir; nlerindeki at arabalarindan biri devrilir. At ve Kesici Omer

Olir.
Olay orgiisii ise su sekildedir:

Roman, Miiezzin Salih Efendi’nin yasadig1 yerden, mesleginden, ailesinden,
cocuklarindan baglamak suretiyle ilerler. Salih Efendi’nin ailesi kendi yaginda kavrulan,
gecim derdi ¢ceken, Salih Efendi’nin kazandig1 birka¢ kurusun yaninda, ailenin en biiyiik
oglu Sitki'nin halkevinde c¢aligmasi ve sonradan katildigi digiinlerde insanlar
eglendirmesi ile kazandig1 para ile gecinen bir ailedir. Sonra da Sitki askere cagirilir.
Birinci Diinya Savasi etkilerinin siirdiigii ve {ilkemizin Ikinci Diinya Savasi’na dogru
gittigi bu sikintili zaman diliminde, Miiezzin Salih Efendi ve kardesi Said Bey, ailelerini
Edirne’den uzaklastirmak zorunda kalirlar. Bu arada Said Efendilerin ¢ocuklari

olmamaktadir ve evlat edinirler.

Kasabadaki diger kisiler olan Kesici Omer ve Kara Hasan da romanin diger
kisileridir ve bir Tatar kiz1 ile onun yaninda yasayan Emine’ye sik sik gider, gayri

mesru iligki yasarlar. Daha sonra Tatar Kizi 6liir. Romanin en sonunda ise, sehirden
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kagmay1 adeta bir vatan hainligi gibi géren Salih Efendi de artik ailesinin yanina girmek
ve bir daha geri donmemek istemektedir. Ancak bu yolculuk esnasinda bir kaza olur ve
Kesici Omer oliir.

Roman, baslangi¢c asamalarindan bastan baglatma teknigini igermektedir:

“Gtines yeni batmist1, giizel bir sonbahar gecesi baglamak tizereydi. Trakyadaki
ufak sehrin sigirlari, arkada tozdan bir bulut birakarak doniiyordu...” (s. 5)

Romandaki olay biitiinligl, iyi-koti-kotii diizleminde gerceklesir. Yani,
romandaki hal degisimi kalib1, baskisi Salih Efendi’nin mutlu ailesiyle bagladigi i¢in iyi
bir baslangi¢, ardindan karisik ve kisileri savasa ve dolayistyla mutsuzluga siiriikleyen

olaylar silsilesi, en son olarak da 6liimle sonug¢lanan bir son seklinde seyreder.

Romandaki gerilim unsurlari; ¢atisma ve digiimler olarak islenmektedir.

Catismada hem i¢ ¢atisma hem de sosyal ¢atisma bulunmaktadir.

Romandan tespit edilmis su ciimleler, Sait Efendi’nin evlatlik aldig1 cocugun i¢
catigsmasint iceren ifadelerdir. Cocuk, dogal olarak yeni girmis olugu ortama ayak
uyduramamakta ve ¢ekingen bir tavir sergilemektedir:

“Cocuk bir kenara biiziilmiis, kirptirilmis saglarindan hafiflemis bagini
kastyordu. Yeni hayatini, yeni tanidig1 insanlar1 yadirgamis bir hali vardi. Kizarmis gozleri,
uykulu hali uzun miiddet agladiktan sonra tiikkenen iginin en giizel ifadesiydi.” (s. 58)

Romanda sosyal ¢atisma ifadeleri de bulunmaktadir. Roman, tarihi ve siyasi
olarak sikintili bir donemi anlattifindan yabanci devletlerle iilkemizi ilgilendiren su

diyalog sosyal ¢atismayi ihtiva etmektedir:
“<<Ama>> dedi. <<Bu da onlarin istiklal savas1.>>
<<Yani kazanirlar m1 bu harbi?>>

<<Kazanirlarsa bizim i¢in iyi olmaz>> dedi. Said Efendi. <<Ben onlar1 Harbi
Umumide tanidim. Kazanirlarsa Moskof gavurundan kalir yerleri olmaz. Cok kendini

begenmistir terezler.>>

<<Begenmiyecek gibi degil ki>> diye baytar hayranligimmi gosterdi. <<Asker

herifler.>> Belediye Reisi:

<<Askerse asker>> dedi. <<Biz de askeriz. Viz gelir bize deyyuslarin askerligi,

canlarina okuruz vallah.>>" (5. 18)
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Bir bagka sosyal catisma da i¢lerinde doktor, eczact ve hakimin oldugu su
konusmada verilmistir:

“<<flaglar da adamakilli ¢ekilir artik piyasadan, ben olsam elimde biraz ili¢

bulundururum>> dedi. Hakim giildii. Eczact:
<<Bilhassa Alman mallar>> diye Doktoru tasdik etti.
<<Almanlarla dostuz. Onlar yollar.>>

<<Otekiler de dost >> dedi. Hakim. Sonra konusma mevzular1 kendiliginden
siyasete intikal etmis oldu.” (s. 46)

Burada, yazar roman Kkisilerinin diyaloglar1 {izerinden 1940’11 yillardaki
Tirkiye-Almanya iligkilerini aktarmistir. Konusmada gecen Almanlarla dostuz ifadesi
bu durumu gosterir niteliktedir. O donemde baslarda iyi durumda olan iki devlet
arasindaki diplomatik iligkiler, daha sonra gerginlesmeye baglamistir. Ancak bu durum
tamamen Tiirkiye’nin siyasi tutum ve tavrindan kaynaklanmaktadir.

“Almanya ile ekonomik iligkilerin bagimliliga doniismesinden ve bunun da dis
politikasinin hareket serbestini ortadan kaldirmasindan cekinen Tiirkiye, siyasi agidan
Almanya’dan koparak, Ingiltere ve Fransa ile yakin ekonomik ve siyasi iliskilere kurmaya
karar vermis ve bunu da uygulamaya koymustu.” (Ercan, 2006: 22).

Romandaki diigiim; ana diigiim olarak islenmektedir. Romanin ana diiglimii,
adindan da hareketle “gd¢” kavramiyla ilgilidir. Roman, sosyallige bagli bir roman
oldugu icin, gelisen ana diiglim, herkesin yavas yavas Edirne’yi terk etmeye
baslamasiyla ilgilidir:

“Meyhanedekiler bu sefer derin bir sessizlik icine gomiilmiislerdi. Kimse
konusmak istemiyordu. Demek ciddi bir tehlike vardi ki, askeri harekat baglamisti. Acaba

Almanlarin tarafin1 m1 tutuyorduk, yoksa miittefiklerin safinda m1 yer almistik? Kimse bir

fikir sdylemek istemiyordu.” (s. 48)
“Kahveci Copur:
<<Edirne’den kaganlar varmig>> dedi.
<<Vaziyetler kotii galiba?>> diye konusmaga baslayan yaslh bir rengper:
<<Kaymakamlar da gidiyor>> diye devam etti. <<Burada da baslar artik.>>" (s. 70)

Burada yazar, harp meselesi belki de harp korkusu vyiiziinden kagist

islemektedir. Bir eserinde, konuya iliskin sunlar1 sdylemektedir:
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“Onlar, harpten korktuklar1 kadar, harp gérmiis diinya liderlerinin de her giin
sayilarmin azaldigindan korkuyorlar. Harp gérmemis nesillere gececek bir giin yonetim.
Harbin felaketini yasamamis nesillerin eline gececek diinya bir giin. O zaman ne olur? Bu
sualin cevabini kimse, ama hi¢ kimse kesinlikle veremiyor. Biitiin diinya harbin bir felaket
oldugunu séylemesine ragmen, haril haril harp hazirlig1 yapiyor.” (Engin, 1985: 5)

Romanin sonu ise trajiktir. Ayrica roman, adina uygun olarak gociin yollari
tikmastyla bitmistir ve bir at ile Kesici Omer 6lmiistiir:

“<<Komutan, ni¢in durduk diye soruyor>> dedi. Subay etrafina bakind1 ve kesik

kesik: <<Hi¢>> dedi, <<Hig, gd¢ yollar1 tikad1. Urkek bir at 6ldii. Simdi acilir yol.>>" (s.
119)

“<<Qayri ¢ok ge¢>> dedi, <<Cok ge¢ kizim... Allah rahmet eylesin.>>

Kesici hi¢ can ¢ekismeden oracikta oliivermisti. Arkadan, ¢aligmaga baslayan
askeri vasitalarin motor sesleri geliyordu.” (s. 120)
Roman I-II-III... seklinde devam eden 7 boliimden olusmaktadir. Ancak her
bir boliim de kendi i¢inde bdliimlere ayrilmistir. Bu ayrimi yaparken yazar, yildiz

semboliinii kullanmistir.

Bu durumda L. boliim 6, IIL. boliim 7 yildizli boliimden olusmustur. (IL bolim
roman igerisinde yer almamaktadir.) Ayrica IV. ve V. boliimler 1, VL. boliim 6 yildizli

boliimden olusmustur. (Son béliim kendi i¢inde yildizli boliimlere ayrilmamaistir.)

Gergeklik kurgusuna dayanan roman tiirlerinden tarih temasini kapsamaktadir.
Tarihi roman, kurgusal devinim ve dinamizmin igine, tarihi gergeklik kavramini da
yerlestirmektir. Bu romanlarda, hem edebi hem de tarihi biitiinliik ve ger¢eklik bir arda
bulunur ve romanin olay orgiisiine birlikte dahil olurlar.
“Tarihi roman, ge¢miste belirli bir zaman diliminde olup bitmis olaylarn,
yasantilarin, belirgin donemlerin, 6nemli kisilerin hayat hikéyelerinin, tarihi gerceklige
bagli kalinarak, romanct muhayyilesinde zenginlestirilip yeniden {iretildigi metindir”
(Cetin, 2015: 222).
Roman, tiir olarak tarihi romana dahildir. Romanda gecen olaylar, Ikinci
Diinya Savasi zamanlarin1 anlatmakta ve tarihi biitiinsellik ilkesine de uygun olarak

islenmektedir:
“S Haziran 1940 Diinkerk diistii.

14 Temmuz 1940 Paris isgal edildi.
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28 Ekim 1940 italyan-Yunan harbi...

Ikinci Cihan Harbi, Yunanistan’t da i¢ine alinca, Trakya kapilarina kadar

gelmisti. Yiiz binlerce insan nefes dahi almadan neticeyi bekliyordu.” (s. 50)

2.5.3.2. Dil ve Uslap

Romandaki her tiirlii unsur, dil ve islibun nasil sekillendigine baghdir.
Romanda dil baglaminda; dil unsurlari, dil sapmalari, climle ve s6z dagar

bulunmaktadir:

Romandaki dil unsuru, konugma dili tizerinde sekillenmektedir. Romandaki
konusma dili unsurlari; devrik ciimle, ikilemeler ve yoresel sozlerdir.
Romandaki devrik climleler su sekildedir:
“<<Bunlar1 da bana yap bayramlik.>>" (s. 7)
“Sonra giildii kendi kendine...” (s.12)
“Cahil kadind1 0...” (5. 16)
“<<Yap Salih Agaya benden bir kahve...>>” (s. 34)
“<<Koy kirsinlar birbirlerini!>>" (s. 42)
“Bunlar gegiverdi aklindan.” (s. 51)
“<<Bana anne dedi bugiin>> diye sevincini ifade etti.”(s. 60)
Romanda fazla sayida ikileme tespit edildiginden bunlarin bir kismima yer
verildi:
“Cocuklar boncuk boncuk terliyordu.”(s. 7)
“Koca koca hayvanlar, basinca bigagi kan figkirtyor.” (s. 19)

“Sonra anlatilanlarmn islattigi gozlerde, bu kin, perde perde sonerken: <<Cok

ettiler bize>> diye, 6fke, dudaklarinda can ¢ekisiyordu.” (s. 42)
“Baytarla Belediye Reisi hizli hizli yanlarindan gegtiler.” (s. 52)
Romandan tespit edilen yoresel ifadeler su sekildedir:

“<<Karay’la kesici Omer deyyusuKapmnm yaninda icerken yakaladim

demincek.>>" (s. 30)
“<<Bize beklim alin derler” (s. 32)

“<<Agasin bire radyonu>> dedi, <<Gelir simdi memuran kismz...>>" (s. 43)
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“<<Hele Salih Efendi, ne hos adamsn, igin mi yok Allasen>> dedi.” (s. 51)

“<<Hig¢ sanmam be kizanim, goresin ne yapmis evi orospu. Hem de almis yanina

bir kdrpe kiz, ¢alistirirmig onu da...>>" (s. 64)

Dil sapmalar1 boliimiinde ise yazim ve noktalama sapmalari, kelime ve ifade
sapmalari ele alinmaktadir.
Romandan tespit edilen yazim yanlislar1 su sekildedir:

“Biraz sonra Hiiseyin, mangalin kenarinda, oturdugu siltenin iizerinde uyuya

kaldi.” (s. 8)
“Gergi uzun bir miiddet arabacilik ta yapt1.” (s. 15)

“Sabahtanberi, Copurun kahvesinde pinekleyen Kesici Omer, alkolden kizarmis

burnunu ve vakitsiz kizarmig suratini uzun uzun ogdu.” (s. 25)

“O aksam iistli As¢1 Bayram, gdbeginin iistiine bagladigi onliigiine ellerini

kurularken:” (s. 43)

Yukaridaki climlede birlesik yazilmasi gereken aksamiistii kelimesi ayri

yazilarak yazim yanlislig1 yapilmstir.
“<<Edirne’li bir celep anlattt.” (s. 53)
Yukaridaki ciimlede Edirne 6zel isminden sonra gelen —li yapim eki kesme
isareti ile ayrilmistir. Ancak bu durum yazim yanlishigina yol agar.

“Birseyler sdyliyecek oldu.” (s. 73)

Yukaridaki ciimlede bir sey kelimesinin ayr1 yazilmasi1 gerekmektedir. Ciinkii
“sey” kelimesi, eklendigi kelimeden ayr1 yazilmaktadir. Ayrica “soyleyecek” seklinde

yazilmas1 gereken kelimenin sdyliyecek olarak yazilmasi da yazim yanlishigina yol agar.

“Herkes yeni ve hi¢ gormedikleri birseymis gibi, gecen kamyonlarin arkasindan

baka kalmiglardi.” (s. 88)

Yukaridaki ciimlede, bakakalmak fiilinin ayr1 yazilmasi yazim yanlishigina yol
acar.
Kelime ve ifade sapmalar olarak argo, kiifiir ve ayip sozlere yer verilmistir.

Romandaki argo ifadeleri su sekildedir:

“Yalak agizli sey, yersin tokat>> dedi.” (s. 7)

“<<Brrak diirziyii>> diye hafif bir tarizde bulundu.” (s. 9)
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“<<Icinden <<lyi haltettin>> diye kendi kendine cikist1.”(s. 10)

“<<Girmeyip te ne halt edecek?>> diye cevap verdi.” (s. 47)

“<<Bugiin ¢att1 bana deyyus>> dedi.” (s. 52)

“<<Bir bokluk var bu iste>> diye konusmaga basladi.” (s. 72)
Romandaki kiifiir ifadeleri su sekildedir:

“<<Yapar bu terezler. Bilmez miyim Almanlar1 ben,>> diye Reis kiifretti.”
(s.17)

“<<Sittir et ulan>> dedi, Kara Hasan, <<bizim adas verse su hindiyi bize.>>"

(s.20)
“<<Anladik var bunda bir orostopolluk, berbat gider isler ama...>>" (s. 48)
Romanda, yazarin tercih ettigi ciimle kullanimi basit ve sade dil merkezlidir:
“Koca koca hayvanlar, basinca bigagi kan figkiriyor.” (s. 19)
Romandan tespit edilen s6z dagar1 6zellikleri ise su sekildedir:
“Bu iki, i kamyondan miitesekkil bir go¢ konvoyu idi.” (s. 75)
Buradaki go¢ kelimesi, romanin ad1 baglaminda, s6z dagar1 niteligindedir. Bu
kavram, sadece bir insanin bir yerden baska bir yere tasinmasi ya da yer degistirmesi
olarak basit bir aciyla diisiniilmemelidir. G6g, psikolojik bir devinimi de beraberinde

getirmektedir. “Gogebe geride birakip gitmekten aci duyacag terk etmekten korkacagi
seyler birakmaz.” (Giinay, 2008: 112)

“Netice itibariyle, <<Diismanmn iyisi olmaz>> diyenlerin diisiinceleri agir
bastyorve goc¢ bir ¢1g gibi hudutlardan Anadolu i¢cine dogru c¢izdigi yolunda agir agr

yiirimesine devam ediyordu.” (s. 85)

“Aksamdan erkekler gene eskisi gibi kahveye ¢ikmislar, kimseye bir sey

farkettirmemege c¢alisarak, ertesi giin i¢in kararlastirdiklar1 go¢ isini konugmuslardi.” (s. 85)
“Bu hakikaten bir bagka tiirlii goctii. Kavgasiz, doviissiiz bir gog...” (s. 117)
Romanin sonunda gog¢iin yollar1 tikamasi da s6z dagar1 kapsamindadir:

“<<Komutan, ni¢in durduk diye soruyor>> dedi. Subay etrafina bakind1 ve kesik
kesik: <<Hi¢>> dedi, <<Hic, gd¢ yollar1 tikad. Urkek bir at 6ldii. Simdi agilir yol.>>” (.
119)
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Romandaki iislip ise belirli bir tiir etrafinda sekillenmektedir. Romanda

bulunan islap tiirii, yalin tslGptur:

Roman, yalin ifadelerin siklikla kullanildig1 bir romandair:

“Arabalarn, tanklarin, yayalarm gegisi saatlerce siirdii. Biitlin sehir ve bilhassa
ana cadde tizerinde oturanlar uyanmislardi. Sehrin elektrikleri gece saat on birden sonra
tasarruf maksadiyle sondiiriildiigii i¢i, uyanalar ve gazi olanlar gaz lambalarini yakmislar ve

151k s1izan pencereler yavag yavas fazlalagmaga baglamisti.” (s. 69)
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2.6. “ISTANBULDA ASK BASKADIR” ROMANININ COZUMLENMESI

Roman; anlatici, icerik, anlatma yOntemi ve Ogeleri olmak iizere {i¢ ana

baslikta incelenmektedir:

2.6.1. Anlatici

Romandaki anlatict; anlatict tipleri ve aktarma yontemleri olmak {izere

islenmektedir:

2.6.1.1. Anlatic1 Tipleri

Romandaki anlatic1 tipi, gézlemci anlaticidir ve bu gozlemci anlatict tipi,

tanrisal konumludur:

“Ali, motora bindikten sonra kafasini hep isten kagirmaga ve miimkiin oldugu
kadar baska seyler diisiinmemege zorluyordu. Hep &yle yapardi Is baslamadan isi
diisiinmek ona sikint1 verirdi.” (s. 12)

“Ali simdi biitiin sekilleri esyayr daha manali buluyordu. Divan, soguk ve
karanlik sémine eski ve antika esyalar o zamana kadar bildigi gordiigii esyalar degildi.” (s.

31)

2.6.1.2. Aktarma Yontemleri

Romandaki aktarma ise gosterme yontemi ile gergeklesmektedir. Bu yontem
islenirken bagkisiler olan Ali ve Liz’in diyaloglarina yer verilmistir:
“-“Bu vapur nereye gidiyor simdi?”
-“Asiklar Cennetine..”
-“Orasi neresi?”

-“Burada her yer <asiklar i¢in de asik olmiyanlar i¢in de bir cennettir Liz..”
(s.40)

“-“Bagka baska zamanlar” dedi, “fakat ne yazik ki ilerliyorlar..”
-“Saatleri durduralim ister misin?”’
-“Hayir zamani1 yok edelim.”

-“Bu imkéansiz ama Liz”

-“Biz istersek durur zaman. Yahut hi¢ degilse biz dyle hissederiz.” (s. 44)
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-“Burasi neresi?”

-“Hayirsizada..”

-“Nigin bu ismi koymuslar.”

-“Kimse oturmadigi i¢in..”

-“Haydi biz orada oturalim.”

-“Evvela obiirlerini gor de begenmezsen oraya da gideriz.”
-“Burasi neresi?”

-“Kinalt”

-“Kinali ne demek?” (s. 75)

2.6.2. icerik

Romanin igerigi; konu, tez, zaman, mekan, kisiler kadrosu ve esya figiiriinden

olusmaktadir:

2.6.2.1. Konu

“Istanbulda Ask Baskadir” adli romanin konusunun genel niteligine gére ad:
“sevgi konusu” dur. Bu konunun mahiyeti ise net olarak belirtilmemis bir zaman
diliminde, Istanbul’da her ikisi de nisanli olan Liz ve Ali ciftinin arasinda, énce nefret
duygusu olarak baglayip sonradan gel-gitli bir agk oykiisiine doniisen, sonu okuyucuya

birakilmis bir agk oykiistidiir.

2.6.2.2. Tez

Roman, 6rtiilii tezin hakim oldugu bir romandir. Oyle ki; Roman karakterleri,
i¢ benlikleri ve sosyal benlikleri ile romancinin ortiilii olan tezine hizmet eder.
Romandaki temel diisiince Istanbul’da yasanan askin diger sehirlerdeki asklarla
kiyaslanamayacak kadar egsiz ve miikemmel olmasidir. Yazar da bu diisiinceyi romanin

ortiilii tezi olarak islemektedir.

2.6.2.3. Zaman

Romandaki zaman dilimi; nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani

olmak tizere ii¢ sekilde gerceklesmektedir:
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Roman iki giinliik bir nesnel zaman diliminde ger¢eklesmistir:

“Yirmi dort saatte neler olmamusti. Mahmut’la daha diin bu vakitler

motordaydilar.” (s. 62)

“Liz yattig1 yerden dogruldu. Kalkti bir sigara yakti Sonra tekrar yataga
kendisini birakti. Iki giin icinde bir dmiir boyuna sigmayacak bir hayat yasamislardi.” (s.
93)
Romanin zaman kavramiyla ilgili olarak nesnel bir zaman ifadesine
rastlanmamistir. Ancak zaman bildiren su ifadelere rastlanir:

“O Ali’yi bugiin tanimigt1 ama iginde yasiyan, senelerdir ona hayattan bir seyler

iimit ettiren agk1 o boyle tasavvur etmisti.”(s. 43)

“Ali otomobile tekrar yol verdikten sonra, beyninin igindeki karmakarigik
hadiseler de bir istikamet bulmus gibiydi. Bu kizi zorla bindigi yattan kagirmis ve sabahtan
beri gegem zaman i¢inde koca bir hayat yasamiglardi.” (s. 49)

Romandaki vaka zamani, aynen aktarma yoluyla ger¢eklesmektedir. Olaylar,
oldugu gibi, aynen aktarilir:

“Kiz, yarim saattir, koskiin biiyliik salonunda kapandigi bir divan iizerinde
omuzlar1 sarsila sarsila agliyordu. Ali, salonda bir asagi, bir yukari dolasirken biitiin
tmitlerini kaybetmisti.” (s. 28)

Romandaki anlatma zamani ise aninda aktarma seklindedir. Romanda gelisen
tim olaylar aninda aktarilir. Yer yer geriye doniisler olsa da roman, aninda aktarim
cevresinde gelisen bir romandir:

“Motor Yenikap1 sahillerine geldigi zaman giin iyice agarmis gilines bir mizrak

boyu Camlica {izerinden yiikselmisti. Uzaktan Haydarpasa ve Kadikdy tath bir sis iginde
hayal bir sehir gibi goriiniiyordu.” (s. 12)

2.6.2.4. Mekan

Mekan, somut mekan, soyut mekadn ve mekan tasvirleri olmak iizere

islenmektedir. Somut mekanlar ise agik ve kapalt mekanlardir:

Romandan tespit edilen ac¢ik mekanlar; Hali¢ iskelesi, Marmara Denizi,
Yenikap1 Sahili, Camlica, Haydarpasa, Kadikdy, Sariyer, Anadolu Hisari, Rumeli
Hisar1, Harbiye, Cemberlitas, Sarayburnu ve Yesilkoy’diir:

“Kopriiniin Halig¢ iskelesine Mahmut’la bulusacaklardi.” (s. 10)
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“Motor, yarim saattir Marmara denizinde yol aliyordu.” (s. 11)

“Motor Yenikap: sahillerine geldigi zaman giin iyice agarmis gilines bir mizrak
boyu Camlica iizerinden yiikselmisti. Uzaktan Haydarpasa ve Kadikdy tath bir sis iginde
hayal bir sehir gibi goriiniiyordu.” (s. 12)

“Sartyer’e dogru asfalt yolda ilerlemege bagladilar. O zamana kadar Ali
Bogazdan bu kadar zevk aldigin1 hatirlamiyordu.”(s. 42)

“-“Buras1 Anadoluhisar1” dedi. “su yukardaki de Rumelihisari.””(s. 42)

“Muhabirlerin bindigi otomobil, Harbiye istikametinde ilerlerken polis muhabiri:

“Cemberlitas’in oradan tekrar ana caddeye ¢iktilar.” (s. 50)

“Sarayburnu agiklarindan gegerlerken Liz, Ali’nin omuzundan basmi kaldirarak

sordu:”(s. 79)
“Otomobil, Yesilkoy asfaltinda siiratle ilerliyordu.” (s. 123)
Romandan tespit edilen kapali mekanlar; kosk, gazino, otomobilin i¢i, oda ve
meyhanedir:

“Kiz, yarim saattir, koskiin biiylik salonunda kapandigi bir divan iizerinde
omuzlar1 sarsila sarsila agliyordu. Ali, salonda bir asagi, bir yukari dolasirken biitiin

imitlerini kaybetmisti.”(s. 28)

“Kir gazinosunda bir Universiteli grup vardi Kenardaki bir masaya

oturdular.”(s. 78)
“Otomobilde hi¢ konugsmamiglardi.”(s. 86)

“Walter Morgan’in kaldig1 odanin numarasini aldiktan sonra oday1 bulmak gii¢

olmamisti. Kapiyi ¢alip igeriye girdi.” (s. 88)

“Bir saat sonra Ali, Mahmut ve Istihbarat sefi, Balikpazarinda popiiler bir

meyhanede oturmuslardi.” (s. 96)
“Gtin 15181 los odaya girdi.” (s. 115)

“Otomobilin i¢inde rahat rahat biitiin hadiseyi anlatmak firsatin1 bulan Niliifer,

rahat rahat da agliyabilmisti.”(s. 124)
Soyut mekanlar; {itopik ve metafizik mekan olarak islenmektedir.
Utopya, olaylarin miikemmel olarak yasandigi, hicbir problemin, sikintinin,

plirliziin yasanmadigi, hi¢bir kuralin bulunmadigi mekanlardir. “Bunlar, genellikle

adalardir” (Cetin, 2015: 138).
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Yapilan incelemeler sonucunda romanda, bir yerde titopik mekan tiiriine 6rnek

bulunmustur:
“-“Bu vapur nereye gidiyor simdi?”
-Asiklar Cennetine...”
-“Orasi neresi?”

-“Burada her yer asiklar i¢in de, asik olmiyanlar i¢in de bir cennettir Liz..” (5.40)
Romanda goriilen metafizik mekan 6rnekleri sunlardir:

-“Burada her yer asiklar icin de, asik olmiyanlar icin de bir cennettir Liz... O
vapurda da muhakkak sevisen bir ¢ift vardir ve onlar da kendi cennetlerine gidiyorlardir.
Cennet de cehennem de insanin kendi benligindedir. Liz... iki saat evvel burasi benim igin
bir cehennemden farksizdi. Senin nes’en senin bu hayattan zevk alan ve bir an i¢in olsun

istiyebilmen burasimni benim i¢in bir cennet yapti. (s. 40)

Romandaki mekan tasvirleri; nesnel ve 6znel tasvir olarak islenmektedir.

Romandaki nesnel tasvir 6rnekleri ise su sekildedir:

“Sahil bu kesimde birka¢ yiiz metre yaliyarlar halinde uzaniyor, sonra da goz
alabildigine kumsal basliyordu. Yaliyarlarin dalgalar tarafindan oyulan kisminda bile iki ii¢
metrelik ince bir serit halinde kum tabakasi vardi. Giines, bu ince kum seridinin yarisini
ancak aydmlatabiliyordu. Diger kismmi ise yiiksek yarlar koruyor ve nemli sicak

hissedilmiyordu.”(s. 50)
Yukaridaki ifadelerle sahil olduk¢a ayrintili ciimlelerle anlatilmaktadir. Yazar,
ayrica cografi ifadelerle de acik mekan olan sahilin anlatimini desteklemektedir.
“Giin 15181 los odaya girdi. Pencerenin alt pervazinin gélgesi odanin orta yerine
aydmlik bir ¢izgi ¢izdi. Uzaktan uzaga bir vapurun uzun uzun diidiik 6ttiirdiigi isitiliyordu.
Acik pencereden bir yaprak gelip perdelere takildi, sonra perde ile duvarin arasindan yere
diistii, kaldi. ikinci bir riizgar perdeyi oynatti Yaprak tekrar hareket etmisti. Odanin
ortasina dogru mihveri etrafinda donerek yarali bir kelebek gibi ugtu. Sonra pihtilagmis bir
kan tabakasina yapist: kaldi. Biraz 6tede yalniz nefes alisindan yasadigi belli olan Ali
yatiyordu. Ayaklar1 sofanin kapisi ucunda, basi ise odanin ortasinda dogru uzanmist1.”(s.
115-116)
Yukaridaki climleler, kapali mekan olan odanin tasviri mahiyetindedir. Burada
once odanin nasil bir mekan oldugu lizerinde durulmakta, daha sonra odanin agik olan
penceresinden iceriye giren bir yaprak anlatilmaktadir. Oyle ki, yapragin iceri ugusunda

bile bir ahenk vardir. Yaprak “yarali bir kelebek” gibi u¢gmaktadir. Boylece odanin
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tasvirinde sanatsal bir ifade aktarimi da saglanmaktadir. Ayrica uzaktan gelen vapur
diigiiniiniin sesi de odanin tasvirindeki isitsel unsur olarak yerini almaktadir.
“Giines batmak iizereydi. Istanbul’da giizel bir yaz aksami bashyordu.
Uskiidardaki biitiin camlar giines 1siklar1 ile tutusmustu. Bogaz vapurlar1 evlerine donen
Istanbul’lular1 iki sahil arasinda tagimaga baslamislardi. Bir romorkériin diidiigii bir an
sessizligi yirtt. Uzaktan uzaga bir bagka diidiik sesi buna cevap verdi.”(s. 126)

Burada ise giinesin batmak iizere oldugu bir zaman diliminde Istanbul tasvir
edilmektedir. Istanbul’da yaz mevsimi yasanmaktadir ve Uskiidar da yaz mevsiminden
ve bu mevsimin sicagindan nasibini almaktadir. Ayrica tasvir sirasinda bogaz vapuru,
sahil ve romorkor gibi unsurlara da yer verilmesi ve romorkor diidiigliniin “sessizligi

yirtmas1” gibi sanatsal ifadelerin kullanimi anlatimda gorselligi arttirmaktadar.

Romandaki 6znel tasvir 6rnekleri su sekildedir:

“Bir saat sonra Ali, Mahmut ve Istihbarat Sefi Balikpazarinda popiiler bir
meyhanede oturmuslardi. Burasi basik tavanl bir ceneviz binasmdan bozularak yapilmis
bir balik¢1 meyhanesiydi. Sosyotik hanimlarin da devam ettigi bu meyhane son zamanlarda

Istanbul’un en meshur yerlerinden olmustu.”(s. 96)

“Liz denizi gosteriyordu. Rumelihisari’nin biraz ilerisinde Bebek yolu iizerinde

kenara cektikleri otomobilin deniz devamli bir hareket halinde goriiniiyordu.” (s. 44)

“Asfalt yoldan bir hayli igerde kalan bu cennet gibi yeri tesadiifen bulmuslardi.”
(s. 51)

Yukaridaki Oznel tasvir Ornekleri, nesnel tasvir ifadelerinin aksine daha

yiizeysel ve sanatsal ifade kaliplarinin daha az kullanildig1 6rneklerdir.

Romanin adindan hareketle sdyleyebiliriz ki, Istanbul adeta bir mekan kisisi
olarak aktarilmakta ve yasanan tutkulu ask Istanbul’da gectiginden siirekli bu sehir

vurgulanmakta, bu anlamda da simgesel bir deger kazanmaktadir:

“Her seyden evvel memleketinde iyi bir hayat istiyordu. Istanbul onun ¢ocukluk
hayalleriydi. Dogdugu tasra sehrinde, gecen seneler icinde, sadece Istanbul’u tahayyiil
etmisti. Kolejde okudugu yillar Oniinde yepyeni alemler agan kitaplar ve Universite
senelerinde biiyiik seyahat firsatlar1 eline gegmis ve o hepsinden istifade etmisti ama
Istanbul’u seviyordu. Niliifer tekrar aklna geldi. Iste simdi esas noksan1 bulmustu. O hicbir
zaman Istanbul gibi vazgecemedigi bir varlik olmanusti. Sahilde, bir elektrikli tren, diidiik

calarak Sirkici’ye dogru giderken Istanbul ona sesleniyor gibi geliyordu.”(s. 14)



136

Yukaridaki ifade, Istanbul’un Ali’nin hayali oldugundan bahsetmektedir; Ali,
Istanbul’da dogmus ve yetismis degildir. Ancak orada yasamaya daha sonrada baslamis
ve fazlasiyla alismis, kendisini oraya ait hissetmistir. Clinkili orada kolejde okumustur,
tiniversitede okumustur, biiylik seyahat imkanlar1 yakalamistir. Ancak, her seyden dnce
Ali icin oranin Istanbul olmasi yeterlidir. Oras1 Ali’nin hayallerini siisledigi sehirdir.
Ali, kendisiyle bas basa kalip diisiiniirken nisanlis1 Niliifer ile Istanbul’u karsilastirma

firsat1 bulmus ve anlamistir ki; Niliifer onun i¢in Istanbul kadar vazgecilemez degildir.

Burada, yazar sadece Ali’nin gdziinden Istanbul’u anlatmakla kalmaz. Bunu
yaparken ayrica Ali’nin Istanbul tutkusu ile nisanlis1 Niliifer’e olan hislerine de yer
vererek bir karsilastirma yapmasmi saglamaktadir. Bdylece Istanbul vazgegilmez bir

mahiyet kazanmakta ve roman kurgusuna da simgesel bir deger katmaktadir.

2.6.2.5. Kisiler Kadrosu

Romandaki kisiler kadrosu; kisilerin siniflandirilmasi, kisilerin sunumu, kisi

sunumunda iki boyut ve karsilastirma ve karsitlik motifi olarak islenmektedir:

Kisilerin siniflandirilmasi; merkezi kisi, tip, karakter ve yardimci kisi olarak

islenmektedir.

Romanin merkezi konumda olan iki kisisi vardir. Bunlardan biri Ali, digeri de
Ali’nin ask yasadig1 Liz’dir:
“Ali, gazetenin o kismini okurken Istihbarat Sefi de onu tetkik ediyordu. Yirmi

bes yasindan fazla géziikmiyen Ali uzun boylu esmer bir geng olup atletik viicuda sahipti.”

(s. 7)

“Ali’nin elleri kizin omuzlarim gittik¢e sikiyor ve onu hafif hafif sarsiyordu. Goz
gozeydiler. Lizin yesil gozleri kizarmigti. Ali donuk donuk konusmasma devam ediyordu:”
(s. 29)
Romanda tip, hem yapisina hem de konusuna gore olmak iizere karsilik

bulmaktadir. Yapisina gore olan tip ise nihilist tiptir.

Roy Howard karakteri, Ali ve Liz’1 ayirmak i¢in ¢ok kétii ve ahlaksiz bir oyun
oynamis, Liz’e, kendisinden para karsiliginda vazgectigini sdylemistir. Bu durum da

Roy’u yazarin higledigi, nihilist bir karakter haline getirmektedir:
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“...Roy, oynadigi roliin son perdesini de biiyiik bir ustalikla kapamak istiyen bir
aktor gibi devam etti:

-“Biraz pahaliya mal oldu ama sen kurtuldun” dedi. Gdzleri agilmig, dudaklar
morarmig ve biitiin viicudu tekallas etmisti. Bu halde bile Liz sormaktan kendini alamadi:

-“Para karsilig1 benden vaz m1 gecti?”
-“Yiizbin dolara...” (s. 113)
Romanda konusuna gore olan tip, sosyal olarak seyretmektedir. Merkezi kisi
olan Ali, sahip oldugu gazete muhabirligi kimligi ile sosyal bir meslek icra etmekte,

dolayisiyla sosyal tip olarak okuyucu karsisina ¢ikmaktadir:
“Bu sirada, kap1 a¢ilmis ve 1slik ¢alarak igeri giren geng adam:

-“Merhaba Sef” diyerek istihbarat Sefini daldig1 diisiinceden ayrimusti. Istihbarat
Sefi, tebessiim ederek, yeni gelen muhabiri siizmege basladi. Bu isi Ali pekala basarabilirdi.
Simdiye kadar ona ne ig vermislerse ¢ocuk yiiziiniin aki ile ayrilmasini bilmisti. Birka¢ kere
de Kibris’a yollamislar ve Ali orada da muvaffak olmustu.” (s. 6)

Romandaki karakter bashigi, kisilik gelisimi kavrami ile verilmektedir. Bu
durum, roman Kkisilerinin —gerek merkezi kisiler gerekse diger kisiler- psikolojik
durumlarnyla ilgilidir. Kisilik kavrami, roman ¢éziimleme baglamindan ziyade, esasen
psikolojik ve sosyolojik bir kavramdir ve kimlik kavrami ile de paralellik
gostermektedir. Bu kavramlar, bireyin kendileri ve toplumsal hayat ile olan bagini
yansitmaktadir. Dolayisiyla da kiiltiirel iliskilerle baglanti igerisindedir.

“Hem bir kiiltiir terimi olarak, hem de bir teknik terim olarak “kimlik” bugiin
tartigilan sekliyle, 1980’lerin baslarinda sosyolojinin ve sosyal antropolojinin s6zdagarina
girmistir” (Y1ildiz ve Demir, 2003: 2).

Kisilik  kavrami, sosyal ve Kkiiltiirel diizlemden bagimsiz olarak
diistintilmemelidir. Birey ister istemez, kiiltiirel kimliginde sahip olduklarini, bir elbise
gibi lizerinde tasir. “...geleneklerinden, temsillerinden ve inan¢larindan siyrilamaz”

(Bilgin, 1995: 177).

Kisiler onceden kendilerini gosterdikleri ve tanindiklari alandan kayip baska
bir alanda taninmaya ya da bagka bir alana ilgi duymaya ve o sekilde mal olmaya
baslarsa bu bir siire¢ olarak romana yansir ve bu siire¢ boyunca kisilerin gegirdikleri
psikolojik durumlar ve her tiirlii degisim de o kisinin kisilik gelisimini gosterir. Yani
ornegin bir kisi, romanin baslarinda edebiyat, kiiltlir, siir ekseninde bir hayat siiriip,

duygusal ve hassas bir psikoloji ile okurun karsisina ¢ikip, sonradan, romanin seyri
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icerisinde daha sosyal ve duygusal, hassas cizgiden uzak edebiyatla siirle bagini
koparmis bir kisi haline doniisiirse bu tamamen kisilik gelisimi ile ilgilidir. “Bir¢cok

romanct, bazi roman kisilerinin degisen farkl kisiliklerini sergiler” (Cetin, 2015: 164)

Romanda, Ali’nin niganlis1 olan Niliifer, 6nce Ali ve Liz’1 ayirmak icin elinden
geleni yapan, higbir kotiiliikten ¢ekinmeyen bir kadin portresi ¢izmekte ve romandaki
kotii karakterli kisilerinden biri olarak okuyucu karsisina ¢ikmaktadir. Ancak romanin
sonuna dogru Niliifer, i¢inde bulundugu bu durumu degistirir, vicdanen i¢i rahat
etmedigi icin Liz’e Ali’nin aslinda onu ¢ok sevdigini ve para icin ondan vazgegtigi
haberinin sadece bir oyundan ibaret oldugunu anlatir:

““O seni seviyor” diye devam ediyordu. “Seni seviyor. Dayaktan
konusamiyacak bir haldeyken bile seni sordu. Giderken senden bahsetti. “Isterse donmesin
ama” dedi. “Benim bir algak olmadigimi, para i¢in agkini satan bir insan olmadigimi bilsin”
diye beni sana gonderdi.” (s. 126)

Romandan tespit edilen yardimer kisiler; Istihbarat Sefi, Hulki, Mahmut, Riza
Kaptan, Ali’nin nisanlis1 Niliifer, Liz’in nisanlist Roy Howard, Liz’in babas1 Mr. Walter
Morgan, Polis Muhabiri, Emniyet Miidiir Muavini, Ali’nin is arkadaslari Murat ve
Ahmet’tir:

“Istihbarat Sefi, diger gazeteleri gozden gecirdikten sonra, tekrar kendi
gazetesini Oniine ¢ekti.” (s. 5)

“Ali, Hulki ve Mahmut {i¢ii de Istihbarat sefinin {izerine biraktig1 tele daldilar.”
(s. 9)

“Ruza kaptan bu sefer, bir tayyare vak’asmin teferruatina daldi, ve:” (s. 13)

“Niliifer tekrar aklina geldi.” (s. 14)

“Ali endise ile bagiran Roy Howard’a bakarak:” (s. 23)

“-“Mr. Walter Morgan” diye soze bagliyan Ali’nin lafi yarida kalmist1.” (s. 18)

“Polis Muhabiri ahizeyi isteksiz isteksiz eline ald1.”(s. 27)

“Emniyet Miidiir Muavini oniindeki deftere yazdiklarma bir g6z gezdirdikten

sonra:” (s. 36)

“-“Nerede bulacaklarmis bunu soraydin” diye Murat bir ip ucu bulmak arzusu ile

sordu.” (s. 53)

“Fakat Ahmet’le polis muhabiri behemahal bir saat i¢cinde gazetede olmalari

lazimd1.” (s. 59)
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Romandaki kisilerin sunumu, bagka roman kisileri ya da romanci tarafindan

yapilmaktadir. Bedensel ya da ruhsal boyutlar, ya roman yazari tarafindan ya da baska

bir roman kisisi tarafindan sunulmaktadir:

“Ali, ilk once; bir ¢ift muntazam kadin bacagi, sonra beyaz dar bir etek gordii.
Kadm eteklerinin darligindan merdivenleri gayet itina ile iniyordu. Sonra dolgun bir gégsii
gepegevre saran beyaz bir buluzun lizerinde kendine yesil alevlerle bakan bir ¢ift gézle
kars1 karsiya kaldi. Bir miiddet dylece birbirlerine baktilar. Kadmn, agir agir onlara dogru
ilerlerken Ali, boyu o kadar uzun degilmis, diye aklindan gecirdi. Siyah saglarmin
cerceveledigi bu ince yiizde alev renkli keskin dudaklar ve ufak bir ben vardi:”(s. 18)

Yukaridaki ciimleler Ali’ye aittir. Burada yazar, bir kadinin bedensel yonden
sunumu seklindedir. Bu sunum, yazarin Ali’ye soylettigi sozler ile yapilmaktadir.

“Ali simdi biitiin sekilleri esyayr daha manali buluyordu. Divan, soguk ve
karanlik somine eski ve antika esyalar o zamana kadar bildigi gordiigii esyalar degildi.
Onlar, Liz’le beraber buraya getirilmis ve onunla beraber manalanmisti. Simdi odanin bir
kosesine Oylesine atilmis gibi duran su antika sehpada bile bir bagkalik buluyordu. Bu
sehpa Liz’in bir an i¢in elini iizerine koydugu zaman canlanmis ve dile gelmisti.” (s. 31)

Yukarida Ali’nin i¢ diinyasi aktarilmaktadir. Yazar, bunu yaparken divan, ve
antika sehpa esyalar1 da roman kurgusuna dahil ederek Ali’nin ruhsal durumunun daha

¢ok On plana ¢ikmasini saglamistir. Burada, roman kisisinin sunumu, tamamen yazara

aittir.

Roman kisilerinin sunumlari, hem bedensel hem de ruhsal olarak

yapilmaktadir. Romandan tespit edilen bedensel boyut 6rnekleri su sekildedir:

“Ali gazetenin o kismii okurken Istihbarat Sefi de onu tetkik ediyordu. Yirmi
bes yasindan fazla goziikmiyen Ali uzun boylu esmer bir geng olup atletik viicuda sahipti.

Yiiziiniin hatlar1 sert ve manaliydi. Su anda sol eli bryiklarini oksiyarak Kibris haberini

okurken bile ne diigiindiigii belli olmuyordu.” (s. 7)

“Bu kisa boylu ve sisman Beyoglu muhabiri de, biraz evvel igeriye giren, Ali
gibi:” (5. 7)

“Sandalci, kiirekleri muntazam bir sekilde sulara daldirip ¢ikariyordu. Geng bir

adamdi1. Sakalli yiizii, sert gizgilerle doluydu. Yahut, sabahin mat aydinligi onu &yle
gosteriyordu.” (s. 9)

Asagidaki ciimlelerde Liz’in bedensel boyutu Ali karakterinin gdziinden

verilmistir:
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“Alj, ilk 6nce; bir ¢ift muntazam kadin bacagi, sonra beyaz dar bir etek gordii.
Kadin eteklerinin darligindan merdivenleri gayet itina ile iniyordu. Sonra dolgun bir gégsii
gepecevre saran beyaz bir buluzun iizerinde kendine yesil alevlerle bakan bir ¢ift gozle
kars1 karsiya kaldi. Bir miiddet dylece birbirlerine baktilar. Kadm, agir agir onlara dogru
ilerlerken Ali, boyu o kadar uzun degilmis, diye aklindan gecirdi. Siyah saglarmin
cergeveledigi bu ince yiizde alev renkli keskin dudaklar ve ufak bir ben vardi:”(s. 18)

Asagidaki ifadelerde de Ali’nin, Liz’in gbziinden kisa bir tasviridir:

“Simdiye kadar ¢ok insan tanimisti. Fakat, ilk defa kagiriliyordu. Bu uzun boylu
sert hathi delikanli kendi diinyasindan olmiyan bu adam onun i¢in bir ména ifade etmekten

¢ok uzakti.”(s. 32)

“EMNIYET MUDUR MUAVINI 6niindeki deftere yazdiklarma géz

gezdirdikten sonra:
-“Liz Morgan” dedi, “Liz Morgan 23 yasinda uzun boylu. Yesil gozli..” (s. 36)

“Teknik Universiteye telefon eden zayif kisa boylu muhabirin tiz sesi heyecanla

soruyordu:”(s. 84)

“Fransa’da da bir ressami begenmistin, Fransa’daki ressami, onun kegi sakalmni,
uzun boyunu, melankolik ve igeri ¢6kmiis gozlerini hatirliyordu.”(s. 102)
Romandaki kisilerin ruhsal boyutlari, belirli yontemlere gore islenmektedir.

Ruhsal boyut, romanda i¢ ¢éziimleme ve i¢ sdylesme olarak karsilik bulmaktadir.

Asagidaki ciimlelerde Ali’nin duygusal durumunun i¢ ¢6ziimleme olarak
karsiligt verilmektedir. Yazar, bu c¢oziimleme sirasinda “esya” faktoriinden de
faydalanmakta, boylece Ali’nin neler hissettigi daha ayrintili ifadelerle islenmektedir.
Ciinkii Ali hislerini egyalarin ve onlarin hissettirdikleri iizerinden yasamaktadir:

“Ali simdi biitiin sekilleri esyayr daha manali buluyordu. Divan, soguk ve
karanlik somine eski ve antika esyalar o zamana kadar bildigi gordiigii esyalar degildi.
Onlar, Liz’le beraber buraya getirilmis ve onunla beraber manalanmigti. Simdi odanin bir
kosesine Oylesine atilmis gibi duran su antika sehpada bile bir bagkalik buluyordu. Bu
sehpa Liz’in bir an i¢in elini iizerine koydugu zaman canlanmis ve dile gelmisti.” (s. 31)

Bu ciimleler de Ali’nin niganlis1 Niliifer’in i¢ diinyasini agiklar niteliktedir. Bu
hisler, onun Ali’ye duydugu askin yansimalaridir. Bu hisler, ona kafa karigikligi ve
uykusuzluk seklinde sirayet etmektedir. Ustelik Niliifer, cok sevdigi adam tarafindan
terk edilmis bir kadindir. Bu durumu kendisinden bile saklamaya calisan Niliifer, artik

kendisine itiraf eder ve bu hisler karsisindaki avuntuyu, sigara icmekte bulur:
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“Niliifer biitiin bir geceyi uyumadan geg¢irmisti. Uykusuzlugun harap ettigi bir
y1gin karmakarigik diisiinceler, beyninin iginde ona salim bir yol gostermekten ¢ok uzakti.
Yatak odasinda bir agag1 bir yukar1 dolasirken sabah sabah ilk defa sigara igiyordu. Birden
icinin ezildigini, bagmin dondiigiinii hissetti. Uykusuzluk ve a¢ karnma icilmis sigara onu
halsiz birakmisti. Fakat, o biitiin sebebi Ali’de ve bir nevi terkediliste buluyordu. Bunu
aksamdan beri belki ilk defa simdi kendi kendine itiraf ediyordu. Ali onu terketmisti.”(s.
66)

Asagidaki ifadeler Ali’nin psikolojik diinyasini, i¢ sOylesme teknigine uygun

olarak okuyucuya sunmaktadir:

“Simdi her seyi manasiz buluyordu. Bu da ig miydi sanki? Sabah sabah elim
Amerika’list i¢cin yola ¢ikmusti. Niliifer’de ikide bir ne gelip beynine takiliyordu sanki?..
Istihbarat Sefine Kibris’a gitmemek icin soyledigi sozler aklina geldi. “Biliyorsun Sef”
diyerek Niliifer’i kastetmis onunla evlenecegini hi¢ degilse nik&hlanacagini sdylemege
galismist. Gergi evlenmesi de lazimdi ama.. Bu kizla miydi? Bunu hi¢ diisinmemisti.

Evlense ne olacakt1?”’(s. 14)

“Icinden “Bu o kadar miihim degil” diye gecirerek kendi kendini teskin etmege

calistyordu.” (s. 15)

Asagidaki ifadelerde, Liz’in duygularinin i¢ sdylesme yontemiyle vurguladigi

goriilmektedir:

“Buralarint Ali’nin dedigi gibi bir daha belki de hi¢ gérmeyecekti. Bu maceray1
belki de daha bu sehirden ¢ikarken unutacakti. Buna imkan var miydi acaba? O ne demisti:
“Senin korkunun sona erdigi dakika benim cezami ¢ekecegim an basliyacak!” Acaba agir
bir ceza verirler miydi? “Ya ben sadece seni disiinmekle” demekle Ali ne demek
istemisti?” iki saat daha misafirimsiniz” demisti. Neden iki saat de simdi degil diye
diisiindii? Hemen simdi geri gotiirse memnun olup olmiyayacagini aklindan gecirdi. Buna

bir tiirlii karar veremiyordu.” (s. 31)

“Bu tamamen arzu olmaliydi. Bu Amerika’li kiz1 arzu ediyordu. Iste biitiin
mesele bundan ibaretti. Hiicrelerinin en sonuncusuna kadar bu hissin tesiri altinda oldugu
icin de asik oldugunu zannetmisti. Daha birkag saat evveline kadar yasadigindan bile
bihaber oldugu bu kiz1 iki {i¢ saat i¢inde nasil sevebilirdi? Bu imkansizdi. Bu tamamen
arzuydu. Asktan da tstiin bir arzu diye igindeki hislere bir isim bulmak hirsi ile yandi.” (s.
32)

“Ya Niliifer? Bu sual aklina geldigi zaman birden irkildi. Nigin nisanlanmisti
sanki? Ama bunu nereden bilebilirdi?. Onu hi¢ bukadar arzulamis miydi? Onu sevmis

miydi? Yigmla sual aklina geliyordu ama o bunlarm hi¢ birini cevaplandirmiyordu.
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Cevaplandirmak istemiyordu. Niliifer, beni seviyor mu? Bunun da cevabini

verememisti.”(s. 62)

“’Evvela  Roy’u wuyandirmaliyim” diye iginden gecirdi. Onunla ne
yapabileceklerini kararlagtirmay: diistindii. “Evet, evet” diye kendi kendine sdylendi. Roy’a
telefon etmek igin yatagmm basucunda duran telefona dogru yiiriirken saatine bakti. Saat,
diin sabah ayarladig1 Tiirkiye saatiyle sekiz otuzu gosteriyordu. Roy kalkmamustir, diye

icinden gecirdi.” (s. 64)
“Ali, bu sozleri ile dahi Niliifer’i kirdigmi biliyordu. Fakat ne yapabilirdi? Ona
nasil yine eskisi gibi asktan bahsedebilir, onu sevdigini sdyliyebilirdi.”(s. 86)

Bu ciimleler de Liz’in duygularinin i¢ sdylesme yontemindeki karsiligidir:

“Daha diin ne kadar mesuttu. Ufak motorla Ada’lara giderken ne kadar
istikballerinden emindiler. Onu seviyordu. Roy’un dedigi gibi onu ¢abuk unutamiyacakti.
Belki de, belki de degil muhakkak hi¢ unutamryacakti. Babasinin yanindan kacirildig:
dakikadan itibaren gecen hadiseler birden bir anda gézlerinin dniinden gecti. Onu deli gibi
seviyordu. Ondan ayrilmak da istemiyordu. Ali ona, sagmin telinden topuklarma kadar

benim olmani istiyorum, dedigi zaman yalan mi1 sdylemisti?” (s. 91)
Asagidaki ifadeler Ali’nin i¢ sOylesmesine ornektir:

“-“Pigman olmak m? Ali, “Pigsman olmak™ diye diigiiniiyordu. Ona bambagka
iilkelerden, bambagka bir diinya goriisii getiren ve ona ask veren bir kadm i¢in pisman
olunur muydu? Aski damla damla beraber igtikleri bu kadinla biitiin bir dmiir beraber
olmak i¢in pisman olunur muydu? Kanimi kaynatan, onu hiicrelerine kadar alev alev yakan

kadmla beraber olmak i¢in pisman olunur muydu?” (s. 106)

“-“Zor mu anlagirlardi” Ali bir an bunu da diisiindii. Hayir hayr, diye gecirdi
aklindan, unuttugu bir sey vardi bu adamn, beraber olduklar1 zaman yarattiklar1 diinyadan
onun nasil haberi olabilirdi. Beraberken ikisinin de diinyay1r nasil gordiginii nasil
bilebilirdi.” (s. 107)
Roman kisilerinin i¢ sdylesme teknigine bagli kalarak yaptigi konusmalar, i¢
konusma tekniginden farklidir. i¢ konusmada gercekten bir kisi varmis gibi konugmalar
yapilmaktadir. Burada ise kisiler gozlerinin Oniinde var saydigi hayali kisilerle

sOylesmektedirler.
Romandaki karsilastirma ve karsitlik motifi 6rnekleri ise su sekildedir:

Asagidaki climlelerde, Ali’nin Liz ve Niliifer mukayesesi yaptig

goriilmektedir:



“Simdi ne olurdu su Liz’le burada bambagka sartlar altinda bulunmus olsalard1.
Onu simdiye kadar tanidig1 higbir kadinla mukayese edemiyordu. Giilerken, aglarken veya

konusurken o herkesten giizeldi. Baska sartlar altinda bulunmus olsalardi.”(s. 29)
Asagida, Niliifer’in kendisini Liz ile karsilagtirdig1 goriilmektedir:

“Gozleri dakikalarca Liz’in resmini didikledi durdu. Yavas yavas resimdeki
hayal daha biiyiiyor ve daha ¢ok mana ifade ediyordu. Giizel bir kadindi. Bu karara
vardiktan sonra yutar gibi haberi okudu. Sonra kalkti, tekrar aynanmn karsisina gegti.
Istemedigi halde resimdeki kizla kendisini mukayese ediyordu. Hi¢ de ondan asag1 kalir bir

tarafi yoktu. Bilhassa simdi belki de ondan {istiindii.” (s. 68)
Asagidaki ifadelerde de Ali, yine Liz ve Niliifer’i karsilagtirmaktadir:

“Liz, gbzlerini kapamis motorun giiriiltiisiinii ve burnu kalkmis kiigiik teknenin
sularda ¢ikardig1 sesi dinliyordu. Ali, bir an i¢inin kanadigii hisseder gibi oldu. Aklina
Niliifer gelmisti. Onunla da boyle bir deniz gezintisi yapmuslardi. Fakat, hicbir zaman

Niliifer’i Liz kadar arzulamamis, onu hi¢gbir zaman Liz kadar istememisti.” (s. 74)

“Isik yanimnca, Niliifer’in digi bir panterin hirsli yiiziinii andiran yiiziinii gordii.
Niliifer simdiye kadar hi¢ bu kadar cazip, hi¢ bu kadar kadin degildi. Fakat, bu dahi Ali i¢in
bir mana ifade etmiyordu. Ali, son dakikada, Niliifer taarruza ge¢mek icin firsat ararken
kararmi vermisti: Liz’i seviyordu. Niliifer onun i¢in hi¢bir zaman bukadar biiyiik bir ifade
etmemisti. Bunu simdi anliyordu. Bunu tercih karsisinda kaldig: ilk dakikalarin tereddiidi

gegince simdi anlamistt.”(s. 81)
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Roman, esya figiiriiniin de kullanildigi bir romandir. Ali’nin Liz’i kagirip

icin de farkli anlamlar teskil eden figiirler haline gelmektedir:

“Ali simdi biitiin sekilleri esyayr daha manali buluyordu. Divan, soguk ve
karanlik somine eski ve antika esyalar o zamana kadar bildigi gordiigii esyalar degildi.” (s.

31)

getirdigi mekan, Onceleri Liz’in asla durmak istemedigi, kurtulmak istedigi bir
mekanken, daha sonra i¢indeki hislerin mukabilinde mekan ve mekandaki egyalar da
farkli anlamlara biliriinmiistiir. Ali ve Liz’in agklarinin bagladig1r odadaki divan, sémine
ve antika esyalar, bu askin bir simgesi, dolayisiyla da figiirii haline gelmistir. Her zaman

ayn1 yerlerinde, ayn1 sekilde duran bu egyalar, yasanan tutkulu asktan sonra her iki asik

Asagidaki climleler de Liz’in, odaya ve odada mevcut olan esyalara bakis

acisint sergiler niteliktedir:

“Burada olusundan yavas yavas pismanlik duymamaga bagladigini hissediyordu.

Dakikalar ilerledik¢e Liz iginde bulundugu odayr tetkik etmek ihtiyacini hissediyor,
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kanepelerle, divanla ve somine ile alakadar oluyordu. Biitiin bu esyalar1 buralara yerlestiren
bambaska insanlar da vardi. Ali bunlardan biri miydi? Bunun ne 6nemi olabilirdi? S6mine
ve divan, bunlarin yerinde bambaska seyler de olsa yine bu esyalar1 manalandirmayacak
miydi?” (s. 32)

Liz’in kanepeyi, divani, sémineye olan yaklasimi, Ali’den sonra degismis,
daha once alakadar olmadigi seyler, simdi adeta Ali’ye olan duygularmin ve ig¢
diinyasinin yansimalar1 gibi olmustur. Yazar, bu esyalar1 sadece evdeki cansiz
mobilyalar olarak romana dahil etmez; ayn1 zamanda o esyalar romanin desenleri ve
gostergeleri mahiyeti de kazanmaktadir. “Desen gibi metinler de iplikler segilip
islendikge ortaya ¢ikar, bu islemin disinda da hi¢bir sey yoktur. Ayni bi¢imde metinden
once highir on anlam, hi¢bir gosterilen bulunmaz. Metin gdsterenlerin oyunuyla,

gosterenlerin islemesiyle olusur.” (Aktulum, 2004: 141)

2.6.3. Anlatma Yontemi ve Ogeleri

Romandaki anlatma yontemi ve 6geleri; kurgu, dil ve tisliptan olugsmaktadir:

2.6.3.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

Roman, kurgulama teknigi baglaminda; romanin adii, Ozetini, olay
Orgiistinli, olay biitiinliigiinii, gerilim unsurlarini, sonunu, boéliimlendirmesini ve
metinlerarasi iliskilerini kapsamakta ve bu olgiitlerin hepsi romanin kurgusu ve teknigi

ile uyumlu olarak gelismektedir:

Roman, islevsel olarak, bir agk hikayesini barindirsa da asil énemli olan unsur
yasanan ask hikayesinin Istanbul’da vuku bulmasidir. Oyle ki, bu amaca hizmet etmek
i¢in, romanin pek ¢ok yerinde istanbul, mekansal anlamda vurgulanmistir. Romanin ad1

da bundan dolay1 “Istanbulda Ask Baskadir” olarak segilmistir.
Roman su sekilde 6zetlenebilir:

Ali, Liz’i kagirir. Once Liz, kendisini kaciran Ali’ye nefretle baksa da daha
sonra aralarinda bir agk baslar. Ancak bu askin karsisinda Liz’in nisanlis1 Roy engeli
vardir; Roy iki asiga tuzak kurar, ayirmaya calisir ancak kurdugu tuzak ortaya ¢ikar.

Sonunda ise okuyucuya birakilmig bir kisim bulunur.
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Olay orgiisii ise soyledir:

Roman, muhabirlerin, istihbarat seflerinin ve gazetecilerin oldugu bir sahne ile
baslar. Olay, agir sanayi krallarindan Walter Morgan adli is adaminin Istanbul’a
ugramasi ve Demirperde memleketlerinden biri ile bir anlasma yapacak olmasidir.
Walter Morgan’in yapacagi anlagsma ile ilgili ayrintili bilgiler ve bu isin takibi istihbarat
sefi tarafindan Ali’ye verilir. Istihbarat Sefi’nin, “Ne pahasina olursa olsun o adamla
goriisiilecek.” demis olmasi, Ali’yi daha da 6zverili hale getirir. Ali ve kendisi gibi
gazeteci olan arkadas1 Hulki, Walter Morgan’in yatina gider. Ancak orada yalniz Walter
Morgan degil kizt Liz Morgan ve yeni ortagi, ayn1 zamanda Liz’in nisanlis1 Roy
Howard da bulunmaktadir. Ali, Hulki ve Riza Kaptan yata dogru yanasir ve “glimriik
konrolii” bahanesiyle Walter Morgan ile konusmaya calisirlar. Ancak yattaki gorevliler
buna izin vermez. Ali de Kizkulesi ile ilgili birtakim efsaneler ve biiyiili olaylar
uydurup “Bu biiyliniin sizi etkilememesini istiyorsaniz; su anda bizi, yatin merdivenine
kadar ugurlamaniz1 ve bir ayaginizi motorumuza basmanizi istiyorum” der, bu hareketi
once Liz yapar. Bir ayagmi Ali’nin bahsettigi motora atip c¢ekecekken, Ali Liz’i
kolundan ¢eker ve motora atar. Sonra hemen uzaklasirlar. Ali, kiz1 kagirir. Dogal olarak
onceleri kiz Ali’den nefret etse de birkac saat gibi kisa bir siire igerisinde birbirlerine
asik olurlar. Ali’nin gérev ask1, Liz’e olan askinin gerisinde kalir. iki giin sonra Ali, kiz1
babasina teslim eder. Bu agki kizin babasi da kabullenir. Ancak bu aski Roy da &grenir
ve Liz’e, Ali’nin kendisinden yiiksek miktarda para karsiliginda vazgectigi seklindeki
yalan bilginin ulagsmasini saglar. Bu arada Liz, Ali’nin kendisini ka¢irmasindaki ilk
hedefin is oldugunu da 6grenir ve Ali’den iyice sogur. Ancak bir siire sonra tuzak ortaya
¢ikar; Ali’nin nisanlis1 Niliifer, Ali’yi ¢ok sevmesine ragmen, Ali’nin Oyle bir adam
olmadig1 gercegini Liz’den gizlemez ve ona Ali’nin Liz’i ne kadar ¢ok sevdigini anlatir.
Ali de daha dnceki bir is haberi i¢in kendisinin yerine Kibris’a giden Hulki’nin 61diigi
haberini alir ve bu olay onu oldukga etkiler. Istihbarat Sefi, 6ldiiriilen Hulki’nin yerine
simdi de Ali’nin gitmesini uygun goriir ve Ali arkadasi icin Kibris’a gider. Liz,
kendisini kac¢irmadaki ilk hedefinin is oldugunu bildigi ancak, sonradan onun agkindaki
saflig1 ve gercekligi hissettigi Ali’yi affeder. Gazeteyi arar. Sef telefonu agar. Liz, tek
isteginin Ali’nin Kibris’tan geri donmesi oldugunu soyler ve telefon goriismesi burada
biter. Ancak, romanin sonu iki asi@in kavusmast ya da kavusamamasi hakkinda bilgi

vermez; o kisim tamamen okuyucuya birakilmistir.
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Roman, baslangic asamalarindan bastan baslatma teknigini icermektedir Yer
yer geri doniis teknigine yer verilse de, genel olarak olay Orglisi en bastan
baslamaktadir:

“Istihbarat Sefi, diiger gazeteleri gdzden gegirdikten sonra, tekrar kendi
gazetesini Oniine ¢ekti. Sinirli bir hareketle, agzindaki sigaradan, gazete lizerine diisen
kiilleri tifledi ve sigaray1 sondiirdii.” (s. 5)

Romandaki olay biitlinliigli, koti-iyi-iyi diizleminde gerceklesir. Yani,
romandaki hal degisimi kalibi bagkisi olan Ali’nin diger baskisi olan Liz’i
kacirmasindan dolay:r kotii bir baslangi¢, ardindan karisik ve kisileri mutsuzluga ancak
ayn1 zamanda Liz ile Ali’yi agka siiriikleyen olaylar silsilesi, en son olarak da iki

sevgilinin kavugma ihtimalini kuvvetlendiren bir son seklinde seyreder.

Romandaki gerilim unsurlari; ¢atisma ve diiglimler olarak islenmektedir.

Catismada hem i¢ ¢atisma hem de sosyal catisma bulunmaktadir.

Asagidaki i¢ catigma iceren ifadeler, Ali kisisi etrafinda sekillenir. Alj,
Niliifer’1 sevip sevmedigini, onu isteyip istemedigini bir tiirlii bilemez ve bu konuda
kendi i¢ diinyasinda ¢atigma yasar:

“Ya Niliifer? Bu sual aklina geldigi zaman birden irkildi. Nigin nisanlanmist1
sanki? Ama bunu nereden bilebilirdi?. Onu hi¢ bukadar arzulamig miydi? Onu sevmis
miydi? Yigmla sual aklina geliyordu ama o bunlarm hi¢ birini cevaplandirmiyordu.
Cevaplandirmak istemiyordu. Niliifer, beni seviyor mu? Bunun da cevabii
verememisti.”’(s. 62)

Asagidaki ifadeler, Niliifer’in i¢ catigmasini gosterir niteliktedir. Nilifer,
kendisini terk eden Ali’yi aramak hakaret etmek ve onunla yiizlesmek istemektedir.
Ancak Ali’nin sesini duymak da istememektedir ve bu noktada i¢ catisma yasar:

“Simdi Ali’ye hakaret etmek, onu kiiglimsedigini bagirmak i¢in acele ediyordu.
Numaralar1 acele acele gevirdi. Zil sesi uzun uzun kulaklarinda ¢inlarken telefonu kapadi.

Hayir, hayir onun sesini duymak istemiyordu. Bu sesten korkuyordu da..” (s. 93)

Asagidaki climleler Liz’in i¢ ¢atismasini gostermektedir. Liz, Ali’ye olan ask1
ve gururu arasinda kalir. Ciinkii Ali’nin kendisini kagirmasindaki ilk hedefin is
oldugunu 6grenmistir. Bu Liz i¢in tam anlamiyla nefis miicadelesidir. Ciinkii, Ali’ye

hala ¢ok asiktir:

“-“Bu imkansiz Ali..”
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-“Neden imkénsiz. Nig¢in kim mani olabilir? Hi¢ degilse bir kere seni gérmeme
miisaade et Liz. Bir kerecik daha goreyim seni. Nolur Liz bir kerecik.” Liz, olur dememek
icin nefsiyle yaptigi1 miicadelede kaybedecegini anlamisti. Telefonu kapamasa maglup
olacaktL.” (s. 94)

Asagidaki ciimlelerde verilen sosyal catisma unsuru, toplumun genel kabulleri
noktasinda bir catismadir. Liz, yetistigi toplum ve aile etkisiyle, Tiirk toplumunda
herkesin igerisinde samimi anlar yasanmasinda bir engel ya da tuhaflik bulmaz. Fakat
Ali, bir Tiirk olarak bu durumun hosnutsuzlugunu, aski ibadet kavramina benzeterek
aciklar. Burada sosyal catigma, esasen kiiltiir ¢atismas1 mahiyetindedir:

“-“Ama ben senin her halinden hoslaniyorum Liz..” Kiz dudaklarin1 Ali’ye

uzatirken Ali, gegenleri gdstererek:
-“Burada olmaz” dedi.
-“Nigin?”
-“Burada bunu ¢ok hafif bulurlar Liz” dedi.
-“Ama biz birbirimizi istedikten sonra...”

-“Bunu anlamalisin Liz... Bizde ask ibadete benzer.. Allahla kul arasinda nasil
bir iiclincii sahis tanimazsak, sevgililer arasinda da bir iiglincii sahsin bulunmasina
tahammiil edemeyiz. Zaten etsek bile o {igiincii sahis bunu hos karsilamaz. Biz deriz ki
iman ve para kimdedir belli olmaz. Sevgi de dyledir Liz o i¢imizdedir. Ve ancak sevilen

kimse ile paylasilir.” (s. 42)
Asagidaki climleler, siyasi tiirdeki sosyal ¢atismaya bir drnektir:
“-“Beni itham etmek i¢in mi odama geldiniz?”

-“Bir bakima evet bir bakima da haywr. Hayir ¢iinkii buna benim hakkim yok.
Evet ¢iinki, sizinle ayn1 blokun ayni cephenin insanlariyiz. Oraya akacak her Amerikan
dolar1 yarmn bir muharebede alev olup sizin yahut benim tizerime fiskiracak. Sizin Kore’de
carpisan Amerika’lilardan bagkasi oldugunuzu diisiinemem, ve diisinmek de istemem.
Benim kardesim Kore’de 6ldii. Bunun verilmis bir Amerikandolarindan kuvvet alan bir
mermi oldugunu bilseydim sizi simdi 6ldirmem icap ederdi. Bunu yapamayacak kadar
rakik bir kalbe malik olsaydim, hi¢ degilse bir Amerikan generali tarafindan yollanmis olan

sehit haberini iftiharla saklamaz, yirtip suratiniza firlatirdim.” (s. 89)
Asagidaki sosyal ¢atisma ifadeleri de siyasi kaynaklidir:

“-“Kimse gitmese olmaz mi? dedi.
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-“Olmaz” Istihbarat Sefinin takalld eden yiizii gerilmisti. “Olmaz” dedi. Orada
yiizbin Tirk var. Hepsinin hayati tehlikede. Onlardan her giin birini 6ldiiriiyorlar. Bizden
biri 61dii diye susacak miy1z? Bizden bir kisi eksildi davamizdan vaz mi1 gegecegiz? Oradan
Olenlerin hi¢ biri mi insan degil? Onlarin aileleri yok mu zannediyorsunuz? Yazacagiz,

simdi daha ¢ok yazacagiz.” (s. 120)

“Beni de sustururlarsa baska Ali’ler gidecek. Baska Hulki’ler dlecek... Ama
bizim de bu davada hakli oldugumuzu herkes anliyacak. Insan yasadig1 cemiyete bir seyler
borg¢ludur. Kardesimin Kore’de 6lmege ne mecburiyeti vardi? O da Tirkiye’nin ,Hiir
diinyanin saflarinda yer aldigini gosterenlerden biri degil miydi? Daha iyi bir diinya i¢in
yasamiyor muyuz? Bu daha iyi bir diinyada, sen binlerce Tiirkiin esir olmasma, nasil

katlanabilirsin?” (s. 122)

“Yakin gegmise degin gerek ekonomik gerek sosyal hayat icinde vazgegilmez bir
kurum olarak yerlesen kdlelik, zaman zaman diinya politikasini etkilemis, zaman zaman da
Osmanli yonetiminde 6n plana ¢ikmugtir. ”” (Parlatir, 1992: 1).

Romanin bu kisminda ise, Kore Savasi, bu savasin esir tutulan Tiirkler
tizerindeki durumu ve dolayisiyla ortaya c¢ikan askeri tabanl bir psikolojik savas soz
konusudur. “Askeri psikolojik savas ise, diismanmin siyasi, ekonomik ve ruhsal acidan
zayiflatilarak savasma direncinin kirilmast olarak tamimlanabilir.” (Erlevent, 2014:
129). Burada, olayin tarihi perspektifi dolayisiyla sunlari sdylemek de miimkiindjir:

“Dis politika geligmelerinde kaydedilen tiim kiiresel olumsuzluklara ragmen,
dimdik ayakta duran Tirkiye’ye karsi girisilen yeni operasyonlardan birinin “kamuoyu
iizerinde psikolojik baski olusturarak halki iceride infiale tesvik etmek ve istikrari
zedelemek” seklinde gergeklestirilmeye calisildigi dikkatlerden kagmamaktadir.” (Oztiirk
ve Yiikselay, 2005: 218).

Kore Savast sirasinda Tiirk askerlerinin esirlik psikolojisi baglaminda

yasadiklar ve hissettikleri tam olarak budur ve romana da bu sekilde yansimaktadir.

Romandaki diiglimler; ana diiglim ve ara diiglimler olarak islenmektedir.
Romanin ana diiglimii? “Ali ve Liz kavusacak mi1?” sorusu iizerinde kuruludur; Ali ve
Liz aski ¢ok fazla gel-git yasayan bir asktir fakat en sonda ikisinin ne durumda olacagi
asil merak konusu, dolayisiyla da ana diiglimdiir. Ancak bu diiglim, romanin sonunda
¢ozilmez. Oyle ki, yazar romanmn sonunu tamamen okuyucunun tasarrufuna

birakmuistir.
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Romandaki ilk ara diiglim ise muhabir olan Ali’nin is geregi agir sanayi
krallarindan Walter Morgan’in kiz1 Liz’1 kagirmasidir:
“Mahmut motora atlamisti. Ali de motora gegerken Roy Howard’da

merdivenlerden inmege basladi. Geng kadin sag ayagini motorun tahtalarina degdirirken

Ali’nin elindeki sag elinin birden gerildigini ve kendisinin motora bindigini farketti:

“Aci1l Riza kaptan”

Ali’nin agzindan bu ciimle ¢ikar ¢ikmaz motor yattan ayrilmis ve iki metre
uzaklagmist1.” (s. 24)
Liz’in eski nisanlist Roy Howard’in Liz ve Ali’yi ayirmak i¢in, Liz’e, Ali’nin
kendisinden yiiz bin dolar karsiliinda vazgectigini sdylemesi, romanin diger ara

diigiimidiir:

“Liz igitmek bile istemiyordu. Bas1 doniiyor, kulaklar1 ugulduyordu. Su dakika

O0lmege raziydi. Roy, oynadigi roliin son perdesini de biiyiik bir ustalikla kapamak istiyen

bir aktor gibi devam etti:
-“Biraz pahaliya mal oldu ama sen kurtuldun” dedi. Gézleri agilmis, dudaklari
morarmis ve biitiin viicudu tekallas etmisti. Bu halde bile Liz sormaktan kendini alamadi:

-“Para karsilig1 benden vaz m1 gecti?”’

-“Yiizbin dolara...” (s. 113)

Niliifer’in Liz’e Ali’nin aslinda onu ne kadar sevdigini, para meselesinin bir
oyundan ibaret oldugunu s6ylemesi de romandaki son ara diigiimdiir:
““O seni seviyor” diye devam ediyordu. “Seni seviyor. Dayaktan
konusamiyacak bir haldeyken bile seni sordu. Giderken senden bahsetti. “Isterse donmesin

ama” dedi. “Benim bir algak olmadigimi, para igin agkini satan bir insan olmadigim bilsin”

diye beni sana gonderdi.” (s. 126)

Romanin sonu, ucu agik ve okuyucunun tasavvuruna birakilmis haldedir.

Romanda goriilen son ucu agik sondur; sonu okuyucunun muhayyilesine birakilmstir.

Romanin en son kisminda Ali is i¢in gittigi Kibras’tadir. Sevgilisi Liz de onu
affetmistir. Ancak Ali’nin yasayip yasamadigl ya da Liz ile kavusup kavusamadiklar
romanda verilmez. Liz, babasi ile iilkesine donmemistir, Ali’nin evindedir. Istihbarat

Sefi, oray1 telefonla aradiginda, Liz acar ve tek isteginin Ali’nin geri donmesi oldugunu

sOylemesiyle, roman son bulur:
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“-“Kimsiniz?”
-“Ben Liz.. Kimi aradiniz?” Istihbarat Sefi memnuniyetinden kekeliyordu:

-“Burast Ali’nin gazetesi... Sizi aramistik. Gidip gitmediginizi 6grenmek igin...

sizi aramigtik. Bir emriniz olursa..” Liz sefin soziinii kesti:

-“Bir emir mi? Hayir... Tesekkiir ederim. Sadece bir arzum var: O da Ali’nin

doénmesi...”

Telefon biraz sonra kapanmust1. Istihbarat Sefi mes’ut bir sekilde giiliimsedikten

sonra telefonu oksad1. Oniine konan bir haberin basligina gozii ilismisti:

“MACARISTAN’DA ISYAN”

i¢in yeni bir giin baglamist1.” (s. 128)

Roman, 6ncelikle “BIRINCI BOLUM, IKINCI BOLUM...” seklinde olusan 4
ana boliimden olusmaktadir. Ayrica bu boéliimler de kendi iclerinde “L, 11, IIT, IV, V...”
gibi i¢ boliimlerden olusur. Birinci boliim 16, ikinci bolim 7, ligiincii bolim 6 ve

dordiincii boliim de 4 ara boliimden olusmaktadir.

Romandaki metinlerarasilik kavrami, metin ekleme yontemi olarak

goriilmektedir. Metin ekleme yontemi olarak, telgraf metni eklenmistir:

“Agir sanayi kirallarmdan Walter Morgan yati ile Istanbul yolunda Stop
Istanbul’da kalmadan Karadenize gegecek Stop Yeni ortagi Roy Howard da kendisine
refakat ediyor Stop Demirperde memleketleri ile de bir anlasma yapabilirler Stop Napoli’de

gazetecilerele konugmadi Stop”(s. 6)
Romana eklenmis olan diger metin de gazete haberidir:

“Amerikal1 agir sanayi krallarindan Walter Morgan ve ortag1 Roy Howard, diin
hususi yatlarile sehrimize gelmislerdir. Napoli’de ve daha evvel ugradiklar1 diger
limanlarda oldugu gibi gazetecilerle gorlismek istemiyen bu Amerika’li milyonerlerin
Demirperde memleketlerinden Romanya ile biiyiik bir demir ve ¢elik anlagmasi yapacagi
wsrarla iddia edilmektedir. Yakimnlarmin ifadesine gore, aslen Romanya’li olan Mr. Morgan
Romanya’da bilhassa ziraat endiistrisi i¢in de bazi yatirimlar yapabilecek ve bu yatirimlar

200 milyon dolar civarinda olacaktir.” (s. 58)

“W. Morgan’mn bu sekilde bir demirperde memleketi ile bilhassa harp sanaii
sayilabilecek bir anlagmaya varmasi ihtimali Amerikan efkariumumiyesi tarafindan heniiz

bilinmemektedir. Bu sebeple, gazetecilerle Romanya’daki tetkiklerini bitirmeden gériismek
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istemiyen W. Morgan i¢in demokrasi cephesindeki memleketlere ve onun sulhsever

gayelerine...”(s. 58)
Asagida da yine bir telgraf yazisinin romana eklendigi gortilmektedir:

“-“Kibris’ta geteciler diin gece sabaha kargit Hulki’yi vurdular. Stop. Sabaha
kars1 hastahanede liimle pencelesen Hulki bu sabaha kars1 61dii Stop.””(s. 120)

Roman kurgusuna dahil edilen bu metinler, romandaki ger¢eklik kavramini

daha da artirarak, olaylar1 daha da dinamik tutmaya yaramaktadir.

2.6.3.2. Dil ve Uslap

Romandaki her tiirlii unsur, dil ve islibun nasil sekillendigine baghdir.
Romanda dil baglaminda; dil unsurlari, dil sapmalari, climle ve s6z dagar

bulunmaktadir:

Romandaki dil unsuru, konusma dili ve terimler {lizerinde sekillenmektedir.
Romandaki konusma dili unsurlari; devrik ciimle, samimi hitap ifadeleri, deyimler ve

ikilemelerdir:

Romandan tespit edilen devrik ciimle 6rnekleri sunlardir:

“-“Muhakkak goriisiilecek bu adamla” dedi, “ne bahasian olursa olsun.”(s. 9)
“Iste su kuleyi yaptirir babasi o zaman prensese..” (s. 23)

“-“Seni kagirdigim i¢in cezami ¢ekecegim Liz.” (5. 29)

“Belki daha az yanilirdim hakkinizda.” (s. 31)

“Havuzun bagindaki kameriyeye dogru ilerlerken insanlarin hepsine, isine,

diinyaya kiifiir etmek geliyordu iginden.” (s. 32)

“Hem diger gazetelerin bu ise burunlarmni sokmasini 6nlemeye ¢alisin, elinizden

geldigi kadar.”(s. 35)
“-“Brrak artik su kizi rahat.”(s. 73)
“Niliifer, miicadeleye hazir bir kadind1 simdi karsisinda.” (s. 81)
“Ama ne kendisine ne de ona faydasi vardi, bu goz yaslarmin.”(s. 86)

““Her deliligi yapacak kadar seviyorum Liz’i ben” diye Roy karali bir sekilde
devam ediyordu:”(s. 109)

“Sonra karma karisik oluyordu biitiin sekiller simdi.” (s. 117)



Romandan tespit edilen samimi hitap ifadeleri sunlardir:
“Bu ufak maceray1 macerayi ¢abuk unutursun yavrum.” (s. 29)
“-“Sen bana su hadiseyi basindan tekrarlasana kuzum..” (s. 33)
“-“Liz senin saadetine yavrum.”” (s. 65)

“-“Surada asagida bir lokanta var” dedi, “seninle bagbasa bir yemek yiyelim

sevgilim.” (s. 78)

“-“Niliifer” diye ona her seyi oldugu gibi sOylemisti: “Seni seviyorum

zannetmistim yavrum.” (s. 87)

“-“Bak sevgilim” dedi, “safak sokiiyor. Perdeyi arala da giinesin dogusunu

seyredelim.” (s. 98)
Romanda kullanilan deyimler su sekildedir:

“-“Sigara icer misin” diyerek geriye dondiigli zaman Liz’le gbzgoze geldiler.” (.
30)

““Ali’nin igine goz kulak olsa...” (s. 35)

“Hem diger gazetelerin bu ise burunlarini sokmasimni 6nlemeye ¢alisin, elinizden

geldigi kadar.”(s. 35)

“Simdi biitiin gazetedekiler, yedigin halt1 temizle der gibilerde dudak biikiiyor
olmalrydilar.” (s. 62)
“Ahizeyi yerine korken Walter Morgan biyik altindan giiliiyordu.”(s. 65)

11313

Simdi ayikla pirincin tagin1” diye sirtt1.” (s. 71)
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Romanda c¢ok fazla sayida ikilemeye yer verilmis oldugundan belirli

orneklerine yer verilmistir:

“Sonra masa lizerine koydugu sag elinin sahadet parmagini birka¢ kere acele

acele masaya vurdu.” (s. 5)

“Agir agir Oniindeki ahizeyi aldi, santralden kahve ocagini istedi ve iki orta

sekerli kahve s6yledikten sonra:” (s. 7)

“Kiz, yarim saattir, koskiin biiyiik salonunda kapandig1 bir divan iizerinde sarsila

sarsila agliyordu.”(s. 28)
“Masa tizerinde duran telefondan biri ac1 ac1 ¢aldi.”(s. 34)

“Roy Howard ise ortagi ile yalmiz kalip rahat rahat konusacagi zamam

bekliyordu.” (s. 38)
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“Taksinin soforii kizgin kizgin bagiriyor, etraftan da kendine hak verecek sahitler
artyordu. Onlarin bu sekilde yiikses sesle kavgasi ve kalabaligin sakin sakin dinlemesi

Liz’in garibine gitmisti.” (s. 48)

“Liz sinirli sinirli ayak parmaklariyla kumlar1 karistirirken ¢ikarip bir kenara

att1g1 iskarpinleri ve goraplar1 Ali’nin gozlerine ilismisti.”(s. 51)

“Liz’in gdmlegi yavas yavas kaymis ve onun agikta biraktig1 yeri simdi Ali’nin

kumlu viicudu kaplamisti.” (s. 52)

“Kum tanelerinin derisine teker teker battigini hisseden Liz’in dudaklar1 Ali’nin

omuzuna degdi ve Ali’nin viicudu bir yay gibi gerildi.” (s. 52)
“Sonra polis muhabiri isteksiz isteksiz:” (s. 52)
“Yazi isleri miidiirii uzun uzun baktiktan sonra:” (s. 54)
“Vay anasini diye kesik kesik cevaplar veriyordu.” (s. 57)

“Bir ara tavandaki avizenin billurlasan taslarini, iri iri damlalar gibi gordi.” (s.

63)
Dil sapmalar1 boliimiinde ise yazim ve noktalama sapmalari, kelime ve ifade
sapmalari ele alinmaktadir.
Romanda, ¢ok fazla sayida yazim ve noktalama yanlisliklarina yer verilmistir.
Bu sebepten dolay1 bazilarina yer verilmistir:

“-“Katil bugiin de bulunamiyacak galiba” dedi.” (s. 6)

Yukaridaki ciimlede bulunamayacak seklinde yazilmasi gereken ifade yanlistir
ve romanin bu sekildeki fiillerinin hemen hepsi bu yanlislikla kaleme alindigindan

onlara yer verilmedi.
“-“Yarin seninle Yata gidiyormusuz” diye Ali’ye sordu, “Haberin var m1?”” (s.8)

Yukaridaki ciimlede yat kelimesi 6zel isim olmadigindan “yat” seklinde
yazilmalidir.
““Bunun rengi beyaz olacakmig?”” (s. 15)
“-“Affedersiniz” dedi, “dalginlik ve sigara paketini gen¢ kadina uzatti.” (s. 29)
“Roy Howard’da merdivenlerden inmege bagladi.” (s. 29)

Yukaridaki ciimledeki de eki bulunma hali eki degildir ve bagla¢ oldugu i¢in

ayr1 yazilmalidir.
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“-“Hulkiyi yolcu ettik.”” (s. 34)
Yukaridaki climlede Hulki isminden sonraki ekin “Hulki’yi” seklinde ayrilmasi
gerekir.
“Onlar da patronla Istihbarat Sefinin masasina yaklastilar.”(s. 35)

Yukaridaki ciimlede Istihbarat Sefi’nin olarak yazilmasi gereken ifade yanlis

yazilmistir ¢iinkii 6zel isimlerden sonra gelen ¢ekim ekleri kesme isareti ile ayrilir.
“-“Buna hig slipheniz olmasin?”” (s. 37)

Yukarida, climlenin sonuna soru isareti getirilerek noktalama hatasi yapilmistir.
Ayrica romanda bu tarzdaki noktalama hatasi sayis1 olduk¢a fazla oldugundan, ayni

tiirdeki noktalama hatasina yer verilmedi.
“Nerdeyse bizi oyaladiginiz kanaatine varacagim.” (s. 38)

Yukaridaki climlede neredeyse olarak yazilmasi gereken kelime nerdeyse

seklinde yazilarak yazim yanlislhig1 yapilmistir.

“Goz yaslart kurudugu zaman, uyanan seytan, artik bir iblis gibi ona hakim

olmustu.” (s. 68)
Gozyas1 kelimesi birlesik oldugundan yukaridaki ciimlede yazim hatasi
yapilmistir.

“.“Kadmlarm 6n sezileri fazladir.” diye Istihbarat Sefi bilgi¢ bilgi¢ konustu.”
(s.71)

Yukaridaki ciimlede onsezi kelimesi ayr1 yazilmistir. Dogru kullanimi 6nsezi

seklinde olmalidir.

“-“Bu hi¢ bitmiyecek” diye konusmasina devam ederken, Ali kiraladig1 motorii

calistirmaga baslamist1.” (s. 74)

“Yarim saat sonra hava alanma dogru yildirim gibi giden bir otomobilin iginde

Mahmut:” (s. 85)

Havaalan1 kelimesi birlesik yazildigindan, yukaridaki climlede yazim hatasi
bulunmaktadir.
“Zelzele oldugu zaman Ali Bogazdaki evin kapisindan ¢ikmak tizereydi.” (s. 85)

“Kardesim de sizin gibi, benim gibi hatta diyebilirim ki ¢cabucak kirilan kiziniz

gibi bir kalb tasiyordu.” (s. 89)
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“Roy, bir an baba kiz1 bagbasa birakip ¢ikmay1 diisiindii.” (s. 90)

Bas basa kelimesi ayr1 yazildigindan, yukaridaki ciimlede yazim yanlisi
yapilmistir.

“-“12 senedir evliyim” dedi, “ii¢ te gocugum var.”” (s. 107)

“Yemek yemek birseyler igmek icabederse tenha bir gazinoya giderlerdi.” (s.

108)

fcap etmek birlesik fiili ayr1 yazildigindan yukaridaki ciimlede yazim hatas

bulunmaktadir.
“Sonra karma karisik oluyordu biitiin sekiller simdi.” (s. 117)

Karmakarisik kelimesi birlesik oldugundan, yukaridaki ciimlede yazim hatasi

bulunmaktadir.
“Nig¢in agliyorsun diyebilmek icin gayret sarfediyordu.” (s. 118)

Sarf etmek birlesik fiili ayr1 yazildigindan, yukaridaki ciimlede yazim hatasi

bulunmaktadir.

“Sabahtanberi doktiigii gozyaslar1 ancak denizde serin riizgar yiiziinii kuruttugu

zaman kesildi.” (s. 124-125)

Kelime ve ifade sapmalar1 olarak argo, kiifiir ve ayip sozlere yer verilmistir.

Romanda bulunan argo ifadeler sunlardir:

“-“Sizin Ali de halt etmis hani” dedi sonra goz kirparak “Kiz da cok giizel

canim” diye ilave eti.” (s. 38)

“Vay anasii diye kesik kesik cevaplar veriyordu.” (s. 57)

Romanda kiifiir 6gesine —iistii kapali bir sekilde, kiifiir ifadesi kullanilmadan-

yer verilmistir:

“Istihbarat Sefi adamakilli bir kiifiir savurduktan sonra, bu herif basimiz1 derde

sokacak diye i¢inden gecirdi.” (s. 73)
“Bir iki ¢imaciin kiifiirleri Ali’nin kulaklarma varmist.”(s. 75)
Romanda, yazarin tercih ettigi climle kullanimi basit ve sade dil merkezlidir:

“Zelzele oldugu zaman Ali Bogazdaki evin kapisindan ¢ikmak tizereydi.” (s. 85)
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S6z dagar1 kavrami romandaki izlek kavramiyla paralellik gostermektedir.
Romandaki sdz dagari Istanbul mekanina sigdirilmis oldugundan Ali ve sevgilisi Liz’in

asagida gecen konusmasi, sz dagarini en iyi sekilde 6zetler niteliktedir:

“Her seyden evvel memleketinde iyi bir hayat istiyordu. Istanbul onun gocukluk
hayalleriydi. Dogdugu tasra sehrinde, gecen seneler i¢inde, sadece Istanbul’u tahayyiil
etmisti. Kolejde okudugu yillar 6niinde yepyeni alemler agan kitaplar ve Universite
senelerinde biiylik seyahat firsatlar1 eline gegmis ve o hepsinden istifade etmisti ama
Istanbul’u seviyordu. Niliifer tekrar aklna geldi. Iste simdi esas noksani bulmustu. O higbir
zaman Istanbul gibi vazgegemedigi bir varlik olmamusti. Sahilde, bir elektrikli tren, diidiik

calarak Sirkici’ye dogru giderken Istanbul ona sesleniyor gibi geliyordu.”(s. 14)

“Sana Istanbul’u diinyanmn en sihirli sehrini tamitacagim. Liz... Istanbul’u

seveceksin.. Hem de her seyden ¢ok seveceksin bu sehri...”
-“Neden bu kadar eminsin?”

-Ciinkii ben seviyorum. Istanbul’u sevmiyen Tiirk yoktu. Liz... Istanbul koca bir
imparatorluk ¢okeltti. Buraya donmek kisi burada gegirmek i¢in ordular Viyana

kapilarindan geri dondiiler.” (s. 41)

“Gegtikleri yerler hakkinda izahat veriyor ve Liz’in sevebilecegi yerleri
gostermege calistyordu. Efsaneler sehri olan Istanbul’un tarihini bilmemenin acisini,
buralarda olan hadiseleri en ince teferruatia kadar 6grenmemenin cezasmi ¢ekiyordu.” (s.

42)

“Istanbul’u alan Fatih Sultan Mehmet yaptirmis burasmi... Bogazdan gegen
gemileri Istanbul daha Tiirklerin elinde degilken kontrol ederlermis. Buralarda seneler
evvel benim atalarim yasamis, 500 kiisur senelik bir Tiirk tarihi var bu sehirde. Her seyiyle

bizimdir buralar1..”(s. 42)
“-“Sen bana yetersin Ali” dedi, ‘senin yaninda o kadar mesudum ki:”

-“Hayrr Liz, Istanbul’u seveceksin. Onu her yeri ile tanimani istiyorum.
Insanlari, giizellikleri, insan1 kendine geken en iyi taraflari ile tanimani istiyorum Liz. Bana
ve benim hayatima baglanmani istiyorum. Istanbul’'un bu evden, benim askimdan, su
saatlerdir kapal kaldigimiz odadan, ¢ok daha baska bir yer oldugunu bilmeni istiyorum.
Istanbul’u tanirsan ,onu seversen beni daha ¢ok anliyacaksin. Burada giines baska tiirlii
dogar. Burada giin bagka tirlii biter. Burada ask daha yakicidir. Burada nes’e daha
biiyliktiir. (s. 73)

Yukaridaki ifadelerde, goriildiigii iizere “Istanbul” ¢ok fazla gegmektedir.
Romanda yasanan tiim olaylar, bu sehirde anlam kazanmaktadir. Romanin ismi bile

Istanbul’da yasanan askin baska bir degere sahip oldugunu gdstermektedir.
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Romandaki iislip, belirli bir tiir etrafinda sekillenmektedir. Burada bulunan

isllp tiirti, yalin Gisliptur. Roman, yalin ifadelerin siklikla kullanildig1 bir romandar:

“Ali, bitlin hadiseleri bagindan yasamaga baslamisti. Birkag giin evvel bu
koskiin sahibi olan arkadagindan buranin anahtarmi almisti. Arkadast Avrupa’ya gittigi i¢in
bir ay burasi ona aitti. Sonra niganlis1 ile aralarinda ¢ikan bir miinakasa yiliziinden devamli

olarak bulugmalari icap etmisti.”(s. 29)
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2.7. “KADERDEN KACAMAZSIN” ROMANININ COZUMLENMESI

Roman; anlatici, icerik, anlatma yOntemi ve Ogeleri olmak iizere {i¢ ana

baslikta incelenmektedir:

2.7.1. Anlatici

Romandaki anlatict; anlatict tipleri ve aktarma yontemleri olmak {izere

islenmektedir:

2.7.1.1. Anlatic1 Tipleri
Anlatic1 tipi, gozlemci anlaticidir. Gozlemci anlatict ise tanrisal konumlu
olarak islenmektedir:

“Sinir icinde dar kamarada gidip geliyordu. Niye atamamist:i hala su
distinceleri? Nigin kendini gegmisten ¢ekip alamiyordu? Artik denizin ortasindaydi, tehlike

kalmamusti. Tehlike asil tehlike diin vardi. Diin aklina gelince birden irkildi.”(s. 8)

2.7.1.2. Aktarma Yontemleri
Romandaki aktarim ise gosterme yontemi {lizerinden saglanmaktadir. Romanda
kullanilan gosterme yontemleri su sekilde tespit edilmistir:
“-Tiirksiiniiz demek?
-Evet.
-Ben de Tiirkiyeden hicret etmistim. Bir kahve igmez misiniz?
-Tesekkiir ederim.
-Istanbullu musunuz?
“Evet.” (s. 100)
Yukaridaki diyalog, tamamen yazarin yonlendirmesinden arinmis sekildedir.

Bu ylizden anlatim degil, sadece gosterme yontemi iizerinden roman kisileri ile okuyucu

bas basa birakilmaktadir.
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2.7.2. icerik

Romanin igerigi; konu, tez, zaman, mekdn ve kisiler kadrosundan

olusmaktadir:

2.7.2.1. Konu

“Kaderden Ka¢camazsin” adli romaninin konusunun genel niteligine gore adi:
“sevgi konusu” dur. Bu konunun mahiyeti ise net olarak belirtilmemis bir zaman
diliminde, Istanbul’da baslayip, izmir’de ve daha sonra Atina’da devam eden gecmisi
kotiiliik ve pismanliklarla dolu Melda ve karisim1 6ldiirmesi dolayisiyla polis tarafindan
aranan bir katil olan Haluk (yeni adiyla Kemal) ciftinin arasinda &nce birbirlerini
Olesiye sevme olarak baslayip, sonradan gel-gitli bir duruma doniisen iliskilerinin
olusturdugu psikolojik olaylar ve merkezi kisinin kendini 6ldiirmesiyle sonuglanan bir

ask Oykiistidiir.

2.7.2.2. Tez

Roman, ortiilii tezin hakim oldugu bir romandir. Oyle ki; roman karakterleri,
i¢ benlikleri ve sosyal benlikleri ile romancinin Ortiilii olan tezine hizmet eder. Bu
romanin genel tezi, merkezi kisinin karisin1 6ldiirmiis bir kisi olmasi ve bu duruma olan
yatkinliginin, romanin sonunda kendisini de Oldiirmesiyle neticelenmesidir, cinayet
sucunun 6n planda oldugu romanda, yazar bu konuyu ortiilii olarak okuyucusuna

sunmaktadir.

2.7.2.3. Zaman

Romandaki zaman dilimi; nesnel zaman, vaka zamanmi ve anlatma zamani

olmak tizere ii¢ sekilde gerceklesmektedir:

Romanda vakalarin yaganma zamani, toplamda iki giinlik bir siirede
gerceklesmektedir. Ayrica net bir zaman dilimi mevcut degildir fakat su ifade nesnel
zaman kavramini az da olsa gostermektedir:

“Istanbulda kalsayd1 yakalanana kadar bdyle bir macera yasamaga cesaret

edebilirmiydi. Meldayi taniyis1 onunla gecirdigi iki glin kisacik bir hayat degil miydi?” (s.
90)
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Romandaki vaka zamani, aynen aktarma ve genisletme teknigi ile
yapilmaktadir. Asagidaki satirlar, aynen aktarimin oldugu satirlardir:

“Otomobil uzaklasiyor. Atina gerilerde kaliyordu. Hilmi, Kemale bir seyler
sOylemegi, onunla mesgul olmay: biitiin arzusuna ragmen beceremiyor, konusmadan
yaninda sessiz sessiz oturuyordu.” (s. 90)

“Hilmi, Meldaya, bitkin bir vaziyette otele girerken rastladi. Meldanin onu
gdrmemesi biiyiik bir sanst1. Nasil olsa Melday1 arayan Kemal de kendi ayagi ile buraya
diisecekti. Tekrar onu yakaliyabilmek timidi ile seving i¢inde 1slik ¢alarak uzaklagti.”(s.

103)
Romanda geriye dogru genisletme de yapilmaktadir; Kemal, oldiirdiigii esi
Persefon’u hatirlayarak romanin kurgusunu geriye dogru genisletmektedir:

“Ne Umitleri vardi. Yataga yiizii koyun kapandi. Diisiiniiyordu. Ufacik yiizii.
Muntazam hatlar1. Iri gozleri. Yalmiz senin olacagmm, dedikten sonra gozleri ile buna
inanma deyisi bu hali ile onu deli ediyordu. Ona ¢ok evvel <<Seni 6ldiirecegim>> demisti.

0, giilmiistii bu sozlere.” (s. 61)
Romandaki anlatma zamani, aninda aktarma yolu ile islenmektedir. Romandaki
olaylar aninda aktarilmaktadir:

“Rihtimin dis kapisindan igeri girerken saatine bakan adama, yanindaki zayif ve

kirli sar1 sagli arkadasi, kuru bir tahakkiim ifade eden sesiyle sordu:” (s. 5)

2.7.2.4. Mekan

Mekan, somut mekan ve mekan tasvirleri olmak iizere islenmektedir. Somut

mekanlar ise acik ve kapali mekanlardir:
Romanda tespit edilen agik mekanlar; rihtim, [zmir, Inciralts, giiverte, Pire,
Atina, Patission ve ara sokaklardir:

“Rihtimin dis kapisindan igeri girerken saatine bakan adama, yanindaki zayif ve

kirli sar1 sagli arkadasi, kuru bir tahakkiim ifade eden sesiyle sordu:” (s. 5)
“Gemi Izmire ugruyordu.” (s. 19)
“Inciraltindan donerlerken saat dort vardi.” (s. 45)
“Giivertede rihtim iyice siliklesinceye kadar, oradan oraya dolastilar.”(s. 49)

“Gemi Pire limanina girmek tizereydi.” (s. 76)
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“Adam Omonia, dedigi bir meydandan saga saparak tayyare alanmna dogru
Atinanm merkezinde ilerlemege basladigi zaman Kemal pencereden diikkéanlara gidip gelen

halki istemiye istemiye gdzden gegiriyordu.”(s. 87)

“Hilmi 1shik calarak; Patission’da ilerliyordu. Heykellerin siisledigi Ecol
polytechniqu’in 6niine kadar yiiriidii. Sonra tekrar agir agir geri dondii. Tramvaylar biiyiik
bir giiriiltii ile gelip gegiyorlar, yavas yavas hava karartyor ve caddelerde kalabalik gittikge

artiyordu.
Ara sokaklardan birine saptt.”(s. 103)

“Birden kendini sehrin sihrine, daha dogrusu giiriiltiisiine kaptirdi. Patission

caddesinde yolunun zerindeki tramvay duraklarmdan birine gecti.”’(s. 110)
Romanda tespit edilen kapali mekanlar; kamara, bar, oda ve davernadir:

“Kamaranin beyaz, yagli boya duvariyle ylizyezeydi.” (s.7)
“Ust giivertede , barm 6niinde birkagc kisi oturmus iciyorlardi.”(s. 58-59)

“Odast bir hayli genis ve aydinlik bir oda idi, aksam karanlig1 baglamis olmasina

ragmen 1siklar1 yakmadan daha bir hayli oturabilirlerdi.” (s. 104)
“Basik tavanli davernadan c¢ikarken bir Yunan sarkisinin melodisini tekrar
ediyordu islikla...” (s. 110)
Mekan tasvirleri, 6znel tasvir olarak islenmektedir. Romandaki 6znel tasvir
ornekleri su sekildedir:

“Bindikleri yayli onlar1 Giizelyaliya kadar gétiirecekti. Iki tarafi agaghk yolun

krvrimlari kivrimlar: arasinda ilerliyorlardi.”(s. 45)

“Adam Omonia, dedigi bir meydandan saga saparak tayyare alanina dogru
Atinanin merkezinde ilerlemege basladigi zaman Kemal pencereden diikkéanlara gidip gelen
halki istemiye istemiye gdzden gegiriyordu. Yavas yavas sehrin digina dogru agiliyorlar
kenar mahallelerde ilerledikleri binalarin kiigiiliisiinden anlasiliyordu. Tek tiik villalar veya

buna benzer evler kaldigi zaman Kemalin yeniden kagmak aklina geldi. ” (s. 87)

“Yarim saattir oturuyorlardi. Yer de ¢ok bi¢cimsizdi daha ziyade ayak iistii islerle

mesgul olunan Tiirk tipi bir sekerci diikkan1 ile muhallebici diikkkanmi andirtyordu.” (s. 88)

Yukaridaki climleler, yapilan tasvirlerin yiizeysel aktarimi seklindedir.

Anlatilan mekanlar, sadece belirli ve ylizeysel yonleriyle aktarilmaktadir.
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2.7.2.5. Kisiler Kadrosu

Romandaki kisiler kadrosu; kisilerin siiflandirilmasi, kisilerin sunumu, Kkisi

sunumunda iki boyut ve karsilastirma ve karsitlik motifi olarak islenmektedir:

Romandaki kisilerin siniflandirilmasi, merkezi kisi, tip, yardimeir kisi ve

kurgusal kisi olarak yapilmistir.

Romandaki merkezi kisiler Melda ve Kemal’dir:

“Kemal, yeni ismi buydu. Ug giindiir Kemal olmustu. Kemal olusu veya ondan

evvelki ismi...”(s.7)

“Melda uyandig1 zaman hava daha kararmamisti. Gemiye girer girmez kapandigi

kamarasindan, ¢ikmamistt.” (s. 9)
“-Kemal, benim adim.
-Benim de Melda..
Giildiiler. Kemal, bardagin1 yerden aldu:
-Yeni bir hayatin serefine, dedi.
-Yeni bir hayatin serefine..” (s. 32)

Romanda tip, hem yapisina hem de konusuna gore olmak iizere karsilik

bulmaktadir. Yapisina gore tip ise ilkornek ve nihilist tip olarak seyretmektedir.

Romanda ilkoérnek unsurunun oldugu kisimda adi gegen Aphrodite, kadinlarin
arasinda en ideal ve en iist diizeyde olan bir yapiy1 simgelemekte, kadin kavraminin

“ilk”” ve en miikemmel durusunu teskil etmektedir:

“Karanlik Tanrigesi Pesephon da Anonise goniil verdiginden ve ondan ayrilmak
istemediginden ZEUS, Adonis’in, yilin bir boliimiinii yer altinda karanliklar Tanrigesinin
yaninda, Oteki boliimiinii de giin 1s1¢mda sevgi tanrigesi Afrodit’in yaninda gegirmesine

karar vermisti. Insanlarin sevgi kaderleri Afrodit’in giiclii elindedir.”
Kii¢iik Yunan Mitologyasi
Sahi. 23

“Simdi artik ruhundaki Aphrodit en sehev’i dualarla Adonis’i i¢in kivranarak

inleyerek Zeus’e yalvariyordu...” (s. 37)

Romanin baskisisi olan Kemal, nihilist yani yazarin higledigi bir karakter

olarak okuyucu karsisina ¢ikmaktadir:
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“Oldiirmek onu zannettigi gibi siikiina kavusturmanusti. Parlak gdzlerinin yavas
yavas sOniisii 0 hayatiyet dolu insanmn ¢irpimist ve nihayet.. Kemal kahkahayla giiliiyordu.
<<lyi oldu geberttim.>> Ayni seyi yeniden yapmaktan ¢ekinmeyecegini diisiindii, sarsila
sarsila giiliiyordu. <<Oh!>> diye i¢ini bosaltti.. O kadar rahat hissediyordu ki kendini, o

gozler, o parlak gozler ondan bagkasini gérmeyecek ve son beni gordiiler diye i¢ gegirdi.”
(s. 58)

Romanda, konusuna gore tip sosyal olarak seyretmektedir. Hilmi karakteri
polis olmas1 hasebiyle, sosyal tipe dahil edilebilir:
“Memur:
-Hilmi Bey siz misiniz? Dedi.
Evet. Adamin siiphesi tizerine hiiviyetini ¢ikardi.

-Polissiniz, demek.” (s. 76)

Romanda tespit edilen yardimci kisiler ise Alvarez, Ridvan, Hilmi, Yahudi

Kadin ve Diikkan Sahibi Adamdir:

“Sonra giilerek: Alvarez de ¢ok hoslaniyor o kadindan diye ilave etti.” (s. 51)

“Ridvan diye birinden bahsediyor daha ii¢ aylik evli olmasma ragmen, seni

aldattigini adeta dgiinerek soyliiyordu.>>"(s. 56)

“Hilmi, etrafta dolasanlar1 ayr1 ayr1 siipheyle siizerken bu isi bagarmasinin elzem

olduguna kani idi.” (5.60)
“Yahudi kadin Melda ile sabahleyin banyoda karsilasmist1.” (s. 73)

“Ihtiyar bir adam olan diikkan sahibi hi¢ kimseye bakmadan 6niindeki kalemle
mesgul oluyordu.” (s. 89)

Roman kurgusunun kurgusal kisisi, hatirlanmis kisi olarak karsilik
bulmaktadir. Bagkisi olan Kemal’in yer yer 6ldiirdiigii karis1 Persefon’u hatirlamasi, bu
karakteri, hatirlanmis kisi yapmaktadir:

“Ne iimitleri vardi. Yataga yiizii koyun kapandi. Diigiiniiyordu. Ufacik yiizi.
Muntazam hatlar1. Iri gézleri. Yalnmiz senin olacagim, dedikten sonra gozleri ile buna
inanma deyisi bu hali ile onu deli ediyordu. Ona gok evvel <<Seni 6ldiirecegim>> demisti.

O, glilmiistii bu sozlere.” (s. 61)
Romandaki kisiler, baska roman kisileri ya da romancinin tarafindan

aktarilmaktadir. Kisilerin bedensel ya da ruhsal boyutlari, roman yazar tarafindan
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sunulmaktadir. Asagidaki tasvirleri yazar, diger roman kisileri {izerinden
yaptirmaktadir:

“Merdiven basma geldiklerinde, mavi gozlerini arkadasinin goézlerine dikerek

elini cebinden ¢ikaran, sarisin zayif adam:” (s.5)

“Uzun boylu, siyah sacli ve uzun favorili bu adam, bir yabanci olmaliyd1. Ciftler

doniince adamin boynundaki hag, diisiincesini teyit etti.” (s. 13)
“Son bir defa daha gerilere bakmak, rihtima bakmak, mazinin en son pargasi su
sarigin zayif dostunu gormek i¢in, basini ¢evirdiginde her sey ona yabanci geldi.” (s. 6)
Roman kisilerinin sunumlari, hem bedensel hem de ruhsal olarak
yapilmaktadir. Asagida, Kemal’in arkadasinin, Melda’nin ve adi romanda ge¢cmeyen
bazi yardimci karakterlerin bedensel boyuttaki goriintimleri verilmistir:

“Merdiven basma geldiklerinde, mavi gozlerini arkadasinin gézlerine dikerek

elini cebinden ¢ikaran, sarigin zayif adam:” (s.5)

“Uzun boylu, siyah sacli ve uzun favorili bu adam, bir yabanci olmaliyd1. Ciftler

doniince adamin boynundaki hag, diistincesini teyit etti.” (s. 13)

“Su iki sarisin adam Ingiliz olacakti. Hele yiiziik ona doniik olan muhakkak
Ingilizdi.”(s. 13)
Asagidaki ifadeler, bagkisi olan Melda’nin diger yardimci karakterlerin
gbziinden sunumunu vermektedir:
“Dansettigi kadin da doniip bir ara Meldaya bakmisti. Bu uzun boylu giizel viicutlu kadin bir
Ispanyol olabilirdi. Siyah gdzleri, alnmna diisiirdiigii kivrik kakiilleri ve nihayet hareketleriyle... Etli

dudaklarmin rengiyle kiipeleri bir renkti. Bembeyaz disleri ¢ikolata rengiyle bir tezad teskil ediyordu.” (s.
14)

“Hakikaten Melda, biitiin olgunluguna ragmen, yasmdan ¢ok kiiciik gosteriyor,

bir ¢ocuk kadar safmis hissini veriyordu.

Daima nemli ve boyasiz dudaklari, ufak minyon ¢ehresi sonsuzluklari icine almig

yesil gozleri ve gayet giizel viicudu...” (s. 15)

“Uzun boylu, siyah sagli, siyah gozlii ve yakisikli bir adam olan kaatilin senin

bulundugun vapurda olmasi ihtimali cok kuvvetli...” (s. 77)

Romandaki kisilerin ruhsal boyutlari, belirli yontemlere gore islenmektedir.

Ruhsal boyut, romanda i¢ ¢éziimleme ve i¢ sdylesme olarak karsilik bulmaktadir.
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Romandan segilen asagidaki ifadelerde, merkezi kisiler olan Kemal ve
Melda’nin i¢ ¢oziimlemelerine yer verilmektedir:
“Son bir defa daha gerilere bakmak, rihtima bakmak, mazinin en son parcast su
sarigin zayif dostunu gérmek i¢in, basini ¢evirdiginde her sey ona yabanci geldi.” (s. 6)
Yukaridaki ciimle, Kemal’in i¢ diinyasini anlatmaktadir. Burada Kemal bir
vapur seyahatine ¢ikmaktadir ve basini ¢evirdiginde her sey ona yabanci gelmektedir.
Bu yabancilagma, en yakin dostuna, insanlara ve kendisine de yabancilagmadir.
“Haywr, onu diigiinmemisti bile... Diisinmek te istemiyordu. Anasi babasi;

kizkardesi ve Cemal... Hayat1 bu ii¢ boliimde toplanmisti. Ve bu {i¢ boliimdeki insanlarla

istiraplart ve saadeti paylasmak cesaretini bulmustu.”(s. 19)

“<<O>> onu diisiinmek istemiyordu. Simdi i¢inde 6lmiig birine duyulan en basit
histen baska bir sey bulamiyordu. Onun i¢in durmaga hazir kalbinin yerinde simdi bir tas

pargasi vardi sanki... Olmiis bir insana, lilettdyin bir insana bile ondan fazla acirds.” (s. 20)

“Olmek, her seyi sona erdirmek... Ona sehevi bir zevk gibi gelmisti. Onu tatmak
istiyordu. Onsuz olamiyacakti. Belki de; bu son, bir baslangigti. Belki de.. Karanliklar
yaklasiyor, gok yiiziinde yildizlar déniiyordu. Iliklerinin bosaldigmi hissediyor, sona
varmak, neticeye ermek icin yiiriiyordu.” (s. 21)

Yukaridaki ifadelerin tamami, Melda’min hislerini anlatmaktadir. Melda,
burada intihar etmek iizeredir ve 6liim fikri, ona aci ve yokluk hisleri yerine sadece
zevk vermektedir. Melda, 6limii sondan ziyade bir baslangi¢ olarak telakki etmekte ve
o baslangica gitmek i¢in sabirsizlanmaktadir.

“Sevmek istiyordu. Akdenizin agk dolu iklimi onu iliklerine kadar sarmusti.
Yaninda ona sevgiden agktan, hulasa her kelimesi ile, erigmesi muhakkak olan bir ideal gibi
gelmege baglamigtl.”(ss. 68-69)

Yukaridaki ciimle de Melda’min ruhsal durumunu anlatir niteliktedir; burada
Melda, sevmek isteyen bir kadindir ve bu ifadeler, Kemal’i tanidiktan ve sevdikten

sonra olan hisleridir.

Romandan secilen asagidaki ifadelerde, bagkisiler olan Kemal ve Melda’nin i¢
sOylesmelerine yer verilmektedir:
“Insan kendinden kagcamaz ki... daha evvel nicin seyahate ¢ikmamust1. Biitiin

bunlardan evvel gidemez miydi sanki? Yuvarlak kamara penceresinden goériinen gokte ufak

bir bulut vardi. Ne temizdi onun hayati. Fakat, simdi? Diisiinmek bile istemiyordu.
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Sigarasindan derin bir nefes aldi. Biitiin diislincelerden uzaklasmak isteyen zoraki bir

gayretle icini bir solukta bosaltti.”(s. 7)

“<<Zavall>> dedi, i¢inden. Hayret; bu kelime onu goniil rahathgma

gOtiirmiistii.” (s. 20)

“Artik yasamamaliyim diyordu. Oldiirmek onu zannettigi gibi siikina
kavusturmamusti. Parlak gbzlerinin yavas yavas soniisii o hayatiyet dolu insanin ¢irpinigi ve
nihayet.. Kemal kahkahayla giiliiyordu. <<Iyi oldu geberttim.>> Ayni seyi yeniden
yapmaktan c¢ekinmeyecegini diisiind{i, sarsila sarsila giiliyordu. <<Oh!>> diye igini
bosaltti.. O kadar rahat hissediyordu ki kendini, o gozler, o parlak gozler ondan baskasimni

gormeyecek ve son beni gordiiler diye i¢ gecirdi.”(s. 58)

Burada Kemal’in islemis oldugu cinayet sugundan, karisim1 6ldiirmiis olma
sucundan asla pisman olmadigr goériilmektedir. Bu cinayet, her birimlerde degisik

sekillerde ele alinmaktadir.

“Literatiirde farkli yaklagimlar 6ldiirme davranisini farkli nedenlere baglayarak
aciklamaya c¢aligmislardir. Psikanalitik goriis, sosyo-biyolojik goriis, duyussal-biligsel
kuramlar, sosyo-ekonomik Ozellikler ile beyin goriintiileme tekniklerinden elde edilen
bulgular ve medyanin etkisini savunan gorlsler tartismayr farkli sekillerde

stirdiirmiislerdir.” (Erkunt, 2011: 6)

“Bu <<¢ok seviyorum onu>> climlesi Hilmiyi bir an bambagka ufuklara ald1
gotiirdii. Nigin yasiyordu? Hayat onun bildigi gibi sadece kagani kovalamak miydi? Bir an
i¢inden bir boslugun, hem de olur olmaz seylerle doldurulamiyacak bir boslugun agildigini
hissetti. Uziiliiyor muydu? Pisman nuyd: hayatini bu sekilde sarfettiinden? Yasamamis

miyd1 simdiye kadar?”(s. 66)

“<<Sevdim.>> diye suur altina yerlesmis bir af edilmemek korkusu ig¢ini

sartyordu. Sonra <<Beni anlamas1 lazimdi1.>> diye sdyleniyordu.” (s. 67)

Roman, karsilastirma unsurunun da oldugu bir romandir; Kemal, 6ldiirdiigi

karis1 Persefon ve simdiki agski Melda’y1 kiyaslamaktadir:

“Meyvasmi yerken Kemal, ilk defa bilerek eski sevgilisi ile bunu mukayese etti.
Bunu nigin istemisti? Ve nicin yapmist1? iki saat evvel tamdig1 bir kadnla, ¢ildirasiya
sevdigi eski sevgilisi arasinda fark olmaz olur muydu? Muhakkak fark vardi. Fakat, bazan,
bir anlik seri diislincelerle, bunu daha iistiin buldugu da oluyor sonra korkmus gibi ricat

ediyordu, bu diisiincelerden..” (s. 29)

“-Bekletme beni ne olur, diye yalvardi. Bekletme beni deli olurum sana. Kemal,

o da dyle soylerdi diye bir an gegirdi aklindan. Sonra bu baska diye disiincelerine baska
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istikamet vermege c¢alisti. Sonra bu bagka istikamette ona istedigini vermis olmayacak ki

birden gene kendini timitsizligin girdabi iginde buldu.”(s. 84)

“O zaman kendisinden bir par¢anin daha gittigini hissetti. Persefondan ayrilis,

onun dliimii de ona bdyle tesir etmisti. Ayni igkence yeniden basliyordu.” (s. 85)

2.7.3. Anlatma Yontemi ve Ogeleri

Romandaki anlatma yontemi ve dgeleri; kurgu ve dil ve iisliptan olugsmaktadir:

2.7.3.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

Roman, kurgulama teknigi baglaminda; romanin adini, 6zetini, olay orgiisiinii,
olay biitlinliigiinii, gerilim unsurlarini, sonunu, béliimlendirilmesini, metinlerarasi
iliskilerini ve gerceklik kurgusuna bagli roman tiirlerini kapsamakta ve bu Olglitlerin

hepsi romanin kurgusu ve teknigi ile uyumlu olarak gelismektedir:

Incelenen romanin adi “Kaderden Kagamazsm”. Roman, psikolojik
cozlimlemelere ve ruhsal boyutlara olduk¢a yer verilmis bir romandir. Ayrica olay
Orglisliniin gidisatina gore, eserin igerdigi tema da kaderden kacilamayacagi ve

kaderinizin her sekilde sizi bulacagidir. Bu sebeple romana bu isim verilmistir.
Roman su sekilde 6zetlenebilir:

Romanin bagkisisi Kemal, karisin1 oldiirmiis bir katildir. Trende seyahat
halindeyken Melda ile tanisir ve yasadiklari iki giinliik asktan sonra yakalanir.
Yakalandigin1 Melda’dan saklasa da kadin 68renir ve iki asik kavusamaz. Romanin

sonunda Kemal, intihar etmek suretiyle oliir.
Olay orgiisii ise soyledir:

Roman, bir rihtim sahnesiyle baslar. Baskisi Kemal —eski ve gercek adiyla
Haluk- bir kiskanglik krizi sonucu karisin1 6ldiirmiistiir. Bu cinayet sugu sonucunda
Haluk, ismini Kemal olarak degistirmistir ve bu sug¢ yliziinden kagmaktadir. Bindigi

vapur, Istanbul’dan Izmir’e, oradan da Atina’ya gidecektir.

Kemal, vapurda, kendini denize atmak suretiyle intihar etmekte olan Melda ile
tanigir -Melda hayatin sillesini yemis, ahlak bakimindan ¢ok da i1yi olmayan, genglik
yillarinda fazla sayida erkekle iliski yasamis olan bir kadindir-. Daha sonra Kemal-

Melda aski basglar. Bu arada Kemal’in kulagina siirekli oldiirdigi karisinin sesi
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gelmektedir. Bu arada, ayn1 vapurun i¢inde Kemal’i arayan Hilmi adindaki polis de
seyahat etmektedir ve Hilmi, Nedim adli bir adamla arkadastir. Nedim ise Melda’nin
eski sevgilisidir -Melda, Nedimle sevgili olmadan 6nce, Nedim’in karisi ile arkadastir.
Kadin, kocasini aldatmaktadir. Melda da kadini, kocasina 1sitmaga ¢alisirken, farkinda
olmadan kendisi adama i1sinmistir ve bu suretle sevgili olmuslardir. Ancak onlarin
iliskisi bitmis bir iliskidir-. Hilmi ve Nedim’in arkadashigi sikinti olabilecek bir
durumdur ¢iinkii Nedim Hilmi’ye hayatin1 anlatsa, konu Melda’ya gelebilir ve Hilmi

Melda’yr gordiigiinde de yanindakinin, katil olan Kemal oldugu ortaya ¢ikacaktir.

Daha sonra Hilmi, Melda dolayisiyla Kemal ile tanisir ve Kemal ile sevgilisi
Atina’da vapurdan inip uzaklasacaklarken, Hilmi, kendisine gelen telgraf dolayisiyla,
katili bulur ve Melda’ya belli ettirmeden Kemal ile konusur; kendisini gotiirmek
zorunda oldugundan bahseder. Kemal, kadina durumu belli etmez. Hilmi’nin arkadasi
oldugunu ve onunla bir isleri oldugunu, halledip hemen gelecegini sdyler. Kadinla bir
saat sonra bulugmak {izere ayrilirlar. Ancak adam aradan saatler hatta giinler gegmesine
ragmen gelmez. Kadin da artik {imidini kesmistir. Kemal ise once polisten kagar,
Atina’da bir siire otelde kalir. Ancak romanin sonunda, teslim olmaya karar verir.
Teslim olur. Polis arabasinda giderlerken, oldiirdiigii karisi, sonradan yasadigi iki
giinliik aski, hayati boyunca yasadiklar1 hatirina gelir ve kendine ait olan tabancas ile
intihar eder, Oliir.

Roman, basglangi¢ asamalarindan bastan baslatma teknigini igermektedir:

“Rihtimin dis kapisindan igeri girerken saatine bakan adama, yanindaki zayif ve

kirli sar1 sagli arkadagi kuru bir tahakkiim ifade eden sesiyle sordu:
-ikiye kag var?
-On...

Hizli adimlarla, burnunda <<istanbul>> yazan, biiyiicek yolcu vapurunun
kalabalik merdivenine dogru yiirtidiiler.”(s. 5)

Romandaki olaylarin biitiinliigii, kotii-iyi-koti diizleminde gerceklesir. Yani,
romandaki hal degisimi kalib1 baskisinin katil olmasindan dolay1 kotii bir baslangig,
ardindan karisik ve kisileri mutsuzluga ancak ayni zamanda Kemal ile Melda’y1 aska
stiriikleyen olaylar silsilesi, en son olarak da oliimle sonuglanan bir son seklinde

seyreder.
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Romandaki gerilim unsurlari; ¢atisma ve diiglimler olarak islenmektedir ve
catisma unsurlarindan i¢ ¢atisma bulunmaktadir. Kemal, 6ldiirdiigii karis1 Persefon’u ve
simdiki aski Melda’y1 kiyaslamakta ayn1 zamanda da i¢ diinyasinda buna bagli olarak
bir ¢atisma yasamaktadir:

“-Bekletme beni ne olur, diye yalvardi. Bekletme beni deli olurum sana. Kemal,
o da dyle soylerdi diye bir an gegirdi aklindan. Sonra bu baska diye diistincelerine bagka

istikamet vermege c¢alisti. Sonra bu bagka istikamette ona istedigini vermis olmayacak ki

birden gene kendini iimitsizligin girdabi iginde buldu.” (s. 84)

“Yasamak bile istemiyordu. Kendini 6ldiirse.. Oldiirmek bir sey ifade etmezdi

ki.. Hayret hig heyecanlanmiyordu. Oliimii hi¢ bu kadar tabii bulmamisti.

Hatta dliimden korkan kadinina; 6liim en tabil bir sey, derken bile heyecanlanir
bunu gizlemege ugrasirdi. Simdi 6lmek veya yasamak ona o kadar birbirinin miitemmimi

olarak geliyordu ki..

Hayir, hayr Olmemeliydi. Insanlara kendine 1zdirap c¢ektirmek firsatmi
vermeliydi. Oyle ya o onlar1 nasil bogdu ise o da bogularak, hem de bir cellitm elinde
bogularak dlmeliydi. Ancak kefaretini boyle ddiiyebilirdi.”(s. 126)

Burada da i¢ ¢atisma kavrami, 6liim ve yasam arasindaki ince ¢izgi iizerinden
verilmektedir. Kemal, once Olmeyi istemekte, 6liim ve yasam arasinda bir farklilik
gormemektedir. Bu yiizden intihar karar almistir. Ciinkii kendi 6liimiiniin kendi elinden
olmasini istemektedir. Daha sonra 6liimii yine istemektedir. Ancak bu kez, dliimiiniin
baskalarinin hatta bir celladin elinden olmasini istemektedir. Cilinkii boyle ac1 verici bir

sonu hak ettigini diisliniir.

Romandaki diigiimler; ana diigim ve ara diigiimler olarak islenmektedir.
Romanin ana diigimii, “Kemal yakalanacak m1?” sorusudur; Kemal, bir kiskanglik krizi
sonrasinda esi Persefon’u 6ldiirmiistiir. Ancak polis pesine diiser:

“Hilmi i¢ giidiisiiniin tesiri ile kaatilin Melda ismindeki kadinla olan yolcunun
olduguna karar vermisti.”(s. 78)

Ve Hilmi adli polis ile katil olan Kemal tanistirilir. Ancak Kemal’in o andaki
kayitsizligy, bir polisin géziinde suglu olma ihtimalini iyice artirir:

“... Bendeniz Hilmi... Hilmi elini Kemale uzatmisti. Kemal kendine dogru

uzanan eli gormemezlikten gelerek, Meldaya:

-Yavas yavas hazirlansak, dedi.” (s. 80)
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Romanin ilk ara digiimii ise baskisiler Melda ve Kemal’in tanigmalan ile

saglanir:

“Kadin sendeleyen adimlarla yiiriiyordu. Kemal onu hizasina gelinceye kadar
gormemisti. Fakat; kadin biraz 6tede, parmakliklarin yaninda, ¢antasini yere atip kendi de
parmakliklara ¢ikmaga calisinca yerinden firladi. Onu sikica tutmasaydi, muhakkak

diisecekti. Kolunu bir eliyle tutarken:
-Ne yapiyorsun? diye sordu. Kadin basini ona ¢evirmeden mirildandi:
-Birakin beni...” (s. 21-22)

Diger ara diigiim ise, Hilmi’nin, Kemal’e katil oldugunu bildigini sdylemesidir.

Kemal de bu durumu asla inkar etmez:

“Evet ¢ok..dedi. Aradiginiz benim. Burada eskalimi iyi tarif etmisler yakigikli

demeselerdi sugu kabullenmezdim.” (s. 81)
Diger ara diigiim, Melda’nin, Kemal’in polisten kagmak zorunda oldugunu
ogrendigi andir:
“-Melda, dedi. Kemalle beraber gelecek adam var ya..
-Hilmi mi?
-Evet.. Ona bir telsiz haberi gelmisti. Pire’ye ¢ikmadan evvel.

Kadin sasirmisti. Birden soyliyecegini tamamen birakarak: Kemalin polisle bir

isi var mi1? diye sordu.
-Polis mi o adam?
-Hiiviyetini istemisti telsiz memuru. Polissiniz demek, dedigini isittim memurun.
Melda:

-Kemal bana bir sey sdylememisti, dedi. Fakat korkuyordu. Korktugu bir sey
vardi.”(s. 92)

Bir diger ara diigiim ise, polis tarafindan yakalanan Kemal’in kagmasi ve

sonunda tekrar teslim olmasidir;

“Soforiin yardim bekledigi araba yaklasiyordu. Kemal, derhal bahgeler arasina

dald1 ve Atina istikametinde rastgele kagmaga bagladi.”(s. 95)

“Teslim olmaga gidip Hilmiyi bulmaga karar vermisti. Bu arzu ile yatagindan

kalkt1. Tlk defa huzur iginde hissediyordu kendini.” (s. 126)
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Romanin sonu ise oldukga trajiktir; Kemal ve Melda kavusamaz, Kemal, teslim
oldugu polis arabasinin i¢inde kendini oldiirtir:

“<<Sonsuzluk>> dedi, Kemal.. Eli tabancasinin soguk demirine temas etmisti.

Parmagini tabancanin tetigine titremeden sokmustu.
-Sonsuzluk, dedi.
-Ne dedin, diye Hilmi onun g6zlerine bakt1.
-Hig¢ sadece hi¢.. Bu Kemalin son s6zii olmustu.
Ugar gibi giden otomobilin i¢inden bir tabanca sesi igitildi.” (s. 128)

Romanin béliimlendirilmesi, rakamlarla saglanmistir: Oncelikle ana béliimler,
BOLUM-I, BOLUM-IL... seklinde devam eden ve roma rakamlarindan olusmus
toplam bes boliimden olusmustur. Ayrica her ana boliim de kendi i¢inde -I-, -II-, -III-
...seklinde devam eden, yine roma rakamlarindan olusmus sekilde ayrilmistir. Birinci
ve ikinci boliimler 8, tigiincii boliim 5, dordiincii boliim, dordiincii boliim 4 ve besinci

boliim tek kisimdan olusmustur.

Romandaki metinlerarasilik, metin ekleme yontemi olarak islenmektedir.
Romanda, telgraf tiirline yer verilmistir. Boylece katil, bedensel olarak tanitildiginda
bulunma siireci hizlanmakta ve romandaki realite kavrami daha da aciklik
kazanmaktadir:

“Hilmi telgrafi tekrar tekrar okuyarak disar1 ¢ikti. Uzun boylu, siyah sagli, siyah
gozli ve yakisikli bir adam olan kaatilin senin bulundugun vapurda olmasi ihtimali ¢ok
kuvvetli... Yaninda tabancasi var.. Sahte bir pasaportla dolasiyor, isim bilinemiyor. Ve
imza. Ve imza.. ”(s. 77)

Gergeklik kurgusuna dayanan roman tiirlerinden su¢ temast bu romanda
mevcuttur. Roman, bagkisi olan Kemal’in karisin1 6ldiirmesi dolayisiyla su¢ unsurunun

oldugu bir romandir. Dolayisiyla roman, su¢ romanidir, denilebilir.

2.7.3.2. Dil ve Uslap

Romandaki her tiirlii unsur, dil ve islibun nasil sekillendigine baghdir.
Romanda dil baglaminda; dil unsurlari, dil sapmalari, climle ve s6z dagan

bulunmaktadir:
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Romandaki dil unsuru, konusma dili iizerinde sekillenmektedir. Konusma dili

unsurlari ise devrik climle, samimi hitap ifadeleri ve ikilemelerdir.
Roman, devrik ciimle tarzinin siklikla kullanildigi bir romandir; dolayisiyla,

tiim devrik ciimlelere yer verilmeden, bazilarina 6rnek mahiyetinde yer verilmistir:

“Ne temizdi onun hayat1.” (s. 7)

“Gemi gittikce sanki deniz kaytyormus gibi geldi ona...” (s. 7)

“Ama nigin aldatsindi onu?” (s. 33)

“Kendi hislerinden siiphesi vardi ¢linkii...” (s. 46)

“Su sallanan agac1, su ugan kusu isle bizi ugurluyor Melda...” (s. 47)

“Bundan baskasimi sevemem ben...” (s. 54)

“Ve ona gidiyormus, ona yaklasiyormus gibi geliyordu icinden.” (s. 67)

“Bir sey var onun hayatinda.” (s. 74)

“Harbin bir silindir gibi iizerinden gectigi Yunanistandan yikik dokiik emareler

arayan miitecessis gozler ve durmadan konugan insanlarla doluydu etraf..” (s. 76)
“-Sizin aradiginiz biri var gibime geliyor bu vapurda...” (s. 78)
“Kadmlar duymamali bunu.”(s. 81)

Romandan tespit edilen samimi hitap ifadeleri su sekildedir:
“-Sevgilim, dedi.
Kadin heyecanli:
-Bir daha sdyle, dedi. Bir daha soyle..
-Sevgilim..” (s. 33)
“-Seni.. Daha dogrusu ikimizi canim..” (s. 34)
“-Hayir.. Hayir... Sey.. Bak yavrum..”(s. 35)
“-Melda, dedi. Melda hemen hazirlan yavrum.” (s. 41)
“-Canim benim, diye fisildad1..” (s. 47)
“-Ne oldu yavrucugum?. diye i¢ gecirdi kadm.” (s. 68)
“<<Zavalli Kemalim>> diye sdylendi. <<Zavalli Kemalim..>>" (s. 92)

Romandan tespit edilen ikilemeler su sekildedir:
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“-Sikmt1 ¢ekmissiniz hayatta, diye adam dalgin dalgin sdylendi. Melda evet
manasinda basini sallayarak:

-Sikmti, evet sikint1 gekmedim ama 1stirap..

-Istirap nedir ki?

-Istirap, diye kadin ac1 ac1 giilimsedi.” (s. 25)

“Tek tiik villalar veya buna benzer evler kaldig1 zaman Kemalin yeniden kagmak
aklina geldi.” (s. 87)
“Sonra tekrar agir agir geri dondii.” (s. 7103)

“Yatagindan firlayarak kalkti alel acele giyinmege bagladi.”(s. 109)

Dil sapmalarinin oldugu kisimda yazim ve noktalama sapmalar1 ele

alinmaktadir.

Roman yazim ve noktalamalarin ¢oklukla yapildigi bir romandir. Bu sebeple
biitiin yazim ve noktalama hatalarina girilmemis, belli basli hatalara yer verilmistir:

“Valizinden c¢ikarip giydigi lacivert elbiselerinin ceketini yatagin tizerinden

alarak, iskemleye gelisi giizel att1.” (s. 16)
“Meyvasmi yerken Kemal, ilk defa eski sevgilisi ile bunu mukayese etti.” (s. 29)

“Goz goze geldiler. Soyliyemedikleri ve sdyliyemiyecekleri bir ¢gok seyi, barin

soguk 15181 altinda, birbirlerinin gézlerinden ictiler.” (s. 31)

“Neredeyse aksam olacak ve senelerdir hi¢ yilmadan yorulmadan sdyledigi
sarkiy1 karanhklar Tanricesi Persefon tekrar etmege basliyacakti: <<Bana don, bana
gel>>." (s. 63)

Yukarida koyu renkle gosterilen kisim, 6zel isimdir, ancak karanliklar kelimesi
kiiciik harfle yazilarak yazim hatas1 yapilmistir. Zira, Karanliklar Tanrigesi Persefon
kalip halinde bir 6zel isimdir.

“Sarhos olan Nedime bakarak yeni bir rezaletten ¢ekindigi ve Melda ile barisan
Kemal’in canimi sikacagini diisiinerek:”(s. 64)

Ozel isme getirilmesi gereken kesme isareti yazilmamis oldugundan yanlishik

yapilmistir.

“Hig te zor degil, diye konusurken karanliklara dogru dald1.” (s. 69)

“Gergi Yunan polisi istedigi yardimi ona yapardi ama durup dururken herhangi
bir vatandasi da sen yakisiklisin arkadasim eh telgrafta da Oyle yaziyor diye tevkif
edemezdiya.” (s. 77)
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“Pekala oda hayatina yeni bir sekil verir ve bu zavalliy1 da kurtarmug olurdu.” (s.

90)

Yukaridaki climlede o kelimesinden sonra gelen —da eki baglagtir ve ayri

yazilmasi gerekirken birlesik yazilarak yazim hatasi yapilmistir.
“Banyo odasmin kargisindaydi.” (s. 104)

Yukaridaki ciimlede, banyo kelimesinden sonra virgiil olmamasi, bahsedilen
sey banyo odasi mudir, yoksa banyo, bahsedilen kisinin odasinin yaninda midir?

Seklinde bir anlatim bozukluguna yol agmustir.

“Benim alemimde, beni istiyen biri de var {istelik, diye ve disleri arasinda

fisildad1.” (s. 105)

Yukaridaki ciimlede, isteyen yerine istiyen yazilmasi, yazim yanlighigina yol

agcmigtir.

“Haluk ne zaman bir erkekle bir kadmin arkadas olamiyacagindan bahsetse
yahut bir erkekle bukadar samimi olmamasmin lazim geldigini sdylese o: <<Hi¢ te

degil...>> derdi.”’(s. 107)

Yukaridaki ciimlede, istemeyeceginden yerine, istemeyeceginden yazilmasi,
yazim yanlish@ina yol agmistir. Ayrica, koyu renkle gosterilen diger yanlishgin dogru

hali “hi¢ de” seklinde olmalidir.
“Imkan1 yok bu kafa ile Meldanin kaldig1 oteli bulamiyacakt.” (s. 110)

Ozel isim olan Melda’dan sonra {istten virgiil kullanilmamis olmasi, yanlslhga

yol agmustir.
“Bundan da vaz gegti.” (s. 113)
Vazgee¢mek birlesik fiili, birlesik yazilmalidir.
“<<Algak>> dedi. Bunuda m1 yapacaktin?>>" (s. 115)

Yukaridaki climlede de baglaci birlesik yazilmistir; dogru yazimi “bunu da”

seklinde olmalidir.

Romanda, yazarin tercih ettigi climle kullanimi basit ve sade dil merkezlidir:

“Meyvasimi yerken Kemal, ilk defa eski sevgilisi ile bunu mukayese etti.” (s. 29)
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Romanin sdz dagari, Afrodit iizerinde degerlendirilebilir. Oyle ki, roman daha
baglamadan onceki kisim “Kiiclik Yunan Mitologyasi” adli kii¢iik bir boliime

ayrilmistir:

“Karanlik Tanrigesi Pesephon da Anonise goniil verdiginden ve ondan ayrilmak
istemediginden ZEUS, Adonis’in, yilin bir boliimiinii yer altinda karanliklar Tanrigesinin
yaninda, Oteki boliimiini de giin 1s1¢mda sevgi tanrigesi Afrodit’in yaninda gegirmesine

karar vermisti. Insanlarin sevgi kaderleri Afrodit’in giiclii elindedir.”
Kiigiik Yunan Mitologyasi
Sahi. 23

“Simdi artik ruhundaki Aphrodit en sehev’i dualarla Adonis’i i¢in kivranarak

inleyerek Zeus’e yalvariyordu...” (s. 37)
Romandaki tslip ise belirli bir tiir etrafinda sekillenmektedir. Burada bulunan
uslap tiirti, yalin Gsltptur:
Roman, c¢ogu anlatimi itibariyle, olduk¢a sade ve anlasilir dil ve islip
ozelliklerini tagimaktadir. Bu sebeple romanda yalin iislip bulunmaktadir:

“Rihtimin dis kapisindan igeri girerken saatine bakan adama, yanindaki zayif ve

kirli sar1 sagli arkadasi kuru bir tahakkiim ifade eden sesiyle sordu:
-ikiye kag var?
-On...

Hizli adimlarla, burnunda <<istanbul>> yazan, bilyiicek yolcu vapurunun

kalabalik merdivenine dogru yiiriidiiler.” (s. 5)
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2.8. “KOMPRADOR” ROMANININ COZUMLENMESI

Roman; anlatici, icerik, anlatma yOntemi ve Ogeleri olmak iizere {i¢ ana

baslikta incelenmektedir:

2.8.1. Anlatici

Romandaki anlatict; anlatict tipleri ve aktarma yontemleri olmak iizere

islenmektedir:

2.8.1.1. Anlatic1 Tipleri

Anlatic1 tipi, gozlemci anlaticidir. Gozlemci anlatict ise 6znel ve tanrisal

konumludur.

Gozlemci anlaticida, anlatici tarafindan aktarilan olaylar, tamamen bireysel bir
sekilde kaleme alinirlar. “Gézlemci anlatici, kendini roman kisisiyle 6zdeslestirir; adeta

onun bedenine girer ve onun diliyle konugur” (Cetin, 2015: 108).

Romanda 6znel tutumlu gozlemci anlatict bulunur; burada yazar, olaylari
roman kisilerinden baskisi olan Haspi Teke iizerinden aktarir dolayisiyla, yazar hep
onun hayata bakis ac¢isini, gorlslerini ve olaylar karsisindaki tepkilerini,
degerlendirmelerini yansittigindan, okuyucu da en ¢ok o kisi iizerinden romana bakar:

“Haspi, dogumundan sekiz hafta sonra livey anne eline diismiisti.” (s. 79)

“Haspi ilk ¢ikisi, livey kardeslerinden biiyligiiniin kigina bir tekme vurarak
yapt1.” (s. 19)

“Haspi sekiz yasma gelip, biiylik dedesinin iiniinii babasindan 6grendikten sonra

kafasini ticaret i¢in ¢aligtirmaya bagladi.” (s. 21)

Romanda ayni zamanda, tanrisal konumlu gézlemci anlatici da bulunmaktadir.
Anlatici, sadece Haspi Teke’nin degil, diger roman kisilerinin de i¢ diinyalarina, bakis
acilarina ve olaylar karsisindaki tepki ve degerlendirmelerine hakimdir ve bu durum
romana yansir:

“Haspi, Kayseri’den kagtig1 zaman ondort yasindaydi. Sikisikiya sarildigi tahta

bavulu ile bir gurbetgi gibi Adana’ya geldigi zaman ne yapacagini, ne isler pesinden

kosacagini bilmiyordu.” (s. 43)
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“Feriha, adamin girtlagini sikmamak icin, suratina bir tokat vurmamak icin
kendisini gii¢ zaptediyordu. Ne talihsiz bir kadindi. Hayatna ilk giren adam. sevdigi adam

onu almis ugurumun dibine atmist1.” (s. 236)

“...Pakize, daha zengin daha iyi bir adam aramus, giizelligine giivenerek daha
biiyikk lokmalarin pesinden kosmustu. Sonu iste boyle olmustu. Adam onu igfal edip

birakmis, evli oldugu halde karisina donmiistii.” (s. 277)

2.8.1.2. Aktarma Yontemleri

Romandaki aktarma, gosterme yontemi ile gerceklesmektedir. Yazar, bu

yonteme ¢ok fazla yer verdiginden dolay belirli 6rneklere deginildi:

“-<<Ben bir yolunu bulunca burdan gidecegim>> dedi.

-<<Istanbul’a mi?>>

-<<Cukurova’da ne var?>>

-<<Adana zengin memleket bakarsin bir seyler ¢eviririm.>>

-<<Ben de gelirim>> dedi Ismail.

-<<Yalan.>>" (5. 37)

Haspi ve karis1 arasinda yasanan su diyalog gosterme yontemi drneklerinden

biridir:

“-<<Ne diisiiniiyorsun?>> dedi.

-<<Hig.. Istanbul’u diisiindiim.>>

-<<Korkuyor musun?>>

-Istanbul benden korksun.>>" (s. 108)

“Haspi firsattan yararlanarak:

-<<Déoniiste sizi gorebilir miyim?>> dedi.

-<<Neden?>

-<<Onemli bir konuyu sizinle gériismek istiyordum.>>

-<<Ne hakkinda?>>

-<<Bunu ancak karsilikli gelince agabilirim size.>>

-<<Evet>>

<<Rica etsem bir telefon edin hi¢ degilse.>>

-<<Telefon ederim.>>

-<<Numaramp>>

-<<Biliyorum>> dedi Perran, sonra telefon numarasini tekrarladi.” (s. 7192)
Haspi Teke ve Mine arasindaki su diyalog da romandaki gosterme yontemine
bir diger ornektir:

“-Cok geng evlenmissiniz>> dedi Haspi Teke kiza.



178

-<<Evlendim ama ayrildim.>>

-<<Neden? Neden ayrildiniz?>>
-<<Geg¢inemedik.>>

-<<Sizinle gecinmeyen erkek aptal olmali.>>
<<Belli olmaz belki de ben aptalim.>>
-<<Neden?>>

-<<Ciinki zengindi.>>

-<<Cok mu?>>

-<<Oldukg¢a.>>

-<<Peki ne kusuru vardi1?>>

-<<Biraz yasliyd:1 da.>>

-<<Ne kadar mesela?>>

-<<Sizden on yas daha biiyiik.>>

-<<Yani kirk yedi yasinda m1 demek istiyorsunuz?>>

-<<O kadar. Yirmibegyas farkimiz vardi.>>" (s. 374)

Romanda kullanilan gésterme yontemi sayesinde okuyucu sadece roman

kisilerini ve olaylarini anlar. Cilinkii bu yontemde yazarin varlig1 hissedilmemektedir.

2.8.2. icerik

Romanin igerigi; konu, tez, zaman, mekdn ve kisiler kadrosundan

olusmaktadir:

2.8.2.1. Konu

Romanin konusunun genel niteligine gére adi “sosyal konu” dur. Bu konunun
mahiyeti ise 1900’li yillarda, Kayseri’de baslayip, énce Adana sonra Istanbul ve
Ankara’da devam eden, baskisi ve onun hayatindaki kisiler etrafinda -esleri, sevgilileri,
arkadaslari, patronlari, c¢alisanlar1 ve gibi- gelisen, Haspi Teke’nin ¢ocukluktan
yetigkinlige kadar gecen hayat siirecindeki her tiirlii miicadelesi, hirsizliklari, haksiz
zenginlik girisimleri, Uniiniin fazlasiyla yayilmasi, insanlart kandirmalari, esini

aldatmalari... vb. olaylar ve bunun yine kendi hayatindaki sonuglarini igermektedir.

2.8.2.2. Tez

Romandaki tez, agik tezdir. Yani yazar burada diinya goriisiinii islemekte ve

bunu siyasi temel lizerinden yapmaktadir. Bu tarz romanlarda yazarin ortaya koymak
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istedigi tez, gizlenmez. “Kisilerin i¢ ya da karsilikli konusmalarinda belli bir konuya
iliskin olarak muhakeme ve yargilama ifadelerinden veya romancimin dogrudan

dogruya ortaya koydugu fikir ciimlelerinden ortaya ¢tkar” (Cetin, 2015: 127).

Asagidaki diyaloglar yazarin siyaseti esas tutarak tezini ortaya koydugu bir
diyalogdur ve burada temel konu Ismet Indnii ve yaptiklari etrafinda sekillenmektedir:
“Miimtaz yan masaya cevap verdi:
-<<O zaman biraz zorlanir Almanlar.>>
-<<Ismet Pasa diisiinmiistiir, >> diye bir bagka masadan cevap verdi birisi.
-<<O kendini diigiiniir.>>

-<<Milletin babasi o lan s6ziinii geri al>> diye Haspi dikildi. Bu sefer sinme
siras1 o samaya gelmisti. Ismet Pasa Reisicumhuur’du. Adam dikilirse Reisicumhur’a kars1
gelmis olacagmdan, konusmasmi kesmig dilini uzatmamist1.” (s. 378)

Burada yazar, Ismet Indnii konusundaki tavrini ve dolayisiyla acik tezini ortaya
koymaktadir. Haspi, Ismet Indnii hakkinda menfi fikirleri olanlara karsi onu
savunmakta, ayn1 zamanda onun cumhurbaskani oldugunu hatirlatmaktadir. Haspi’nin
karsindaki adam ise —romanda bu adamin ismi ge¢memektedir- daha fazla devrin

cumhurbaskani hakkinda ileri geri konusmus olmamak i¢in susmaktadir.

Romandaki agik tezin 6n plana ¢iktig1 bir diger diyalogda ise yazar, merkezi
kisi olan Haspi’yi ve diger kisi olan Miimtaz’1 konusturarak ayni zamanda siyaset
icerikli bir sosyal catigsmay1 da géstermistir:

“Miimtaz bagini kaldirmisti. Haspi:

-<<Evet>> dedi.

-<<Ne eveti Indnii gene atlatt1 kendisine yapilan baskilar1.>>
-<<Sana dyle geliyor.>>

-<<Bana 0yle gelmiyor esit sart istemig.>>

-<<Esit sart esit sart>> dedi Haspi Teke. <<Nerede o esit sart. Milletlerarasi
miizakerelerde hangi kefere ile masa basina oturursak oturalim, dnce esit sart dedigimiz sey
oluyor, oluyor ama is iktisadi yone gelince igneden iplige kadar heriflerden aliyoruz.

Bundan &tiirii de sesimiz kisiliyor.>>" (5. 345)
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2.8.2.3. Zaman

Romandaki zaman dilimi; nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani
olmak tizere ii¢ sekilde ger¢eklesmektedir:
Romanda nesnel zamana iligkin olarak su ifadeler bulunmaktadir:
“Bu siralarda Diinyada 1. Cihan Harbi vardi.” (s. 20)
“Seneler o sirada 1920’yi gosteriyordu.” (s. 33)
“1924 senesi Gelip gattig1 zaman Haspi Ondért ismail onbes yasindaydi.” (s. 36)

“1930 senesinin May1s ayinda Haydarpasa’da trenden inen Haspi Kismetizade,

gardan ¢ikip da Haydarpasa vapur iskelesine inince biisbiitiin sasirmist1.” (s. 103)

“O yil ocak ayinda Vakit gazetesinde ¢ikan ve Asim Us adiyla yaymlanan ve
Frransa’ya ¢atan basyazilarin Atatiirk tarafindan yazildig: sdylentileri, halk arasinda telasa

sebep olmustu.” (s. 179)

“1938 senesinin yaz aylarinda artik tiim Tirkiye’de Atailirk’iin hastalig

konusulur hale gelmisti.” (s. 200)

“1939 senesi bu akisla giderken, Avrupadan da Hitlerin Harp istedigini, hayat
sahas1 i¢in Alman milletinin harpten kagimmiyacagini belirten konusmalar1 tiim diinyaya
yayiliyordu.” (s. 215)

“1943 senesinin sonuna dogru Harbin kaderi degismeye, Almanlar Rusya’da
hezimete ugramaya baslamiglardi.” (s. 343)

“1945 senesinin alt1 agustos gilinii gelip gatmustr.” (s. 354)
Romandaki vaka zamani, aynen aktarma yoluyla ger¢ceklesmektedir:

“Hakikaten de onlarin ummadiklar1 bir para vermisti Ama gene de Haspi

karliydi bu isten.” (s. 342)

Anlatma zamani ise aninda aktarma seklindedir:

“Birden kap1 acildi. Fahriye c¢ikiyordu. Halit kosarak kapiya geldi. Karisini
gogiisledi” (s. 255)
2.8.2.4. Mekan

Romandaki mekan unsuru, somut mekan ve mekan tasvirleri olmak {iizere

islenmektedir:

Romandaki agik mekanlar; Kayseri ve Haydarpasa’dir:
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“1910 senesinin giizel bir bahar sabah1 Kayseri’nin baglar yolundaki biiyiikge bir

evinde olaganiistii bir telas hiikiim siiriiyordu.” (s. 17)
“1930 senesinin Mayis aymda Haydarpasa’da trenden inen Haspi Kismetizade,
gardan ¢ikip da Haydarpasa vapur iskelesine inince biisbiitiin sasirmist1.” (s. 103)
Romandan tespit edilen kapali mekanlar; 6zel daire, diikkan, kahvehane,
yazihane, ev, tramvay, muhallebici ve meyhanedir:

“Haspi Teke ile roportaj yapmak i¢in, Bulding’indeki 6zel dairesine girdigimiz

zaman, gozlerimiz ihtisamdan kamisti.” (s. 7)
“Ertesi giin Haspi diikkani tek bagma agmist1.” (s. 34)
“Yatak odasina geldiklerinde Haspi odanin ihtisami1 karsisinda sagirdi.” (s. 56)
“Dogruca Musa efendinin kahvesine gitti.” (s. 89)
“Déniisiinde, hemen Siileyman efendinin yazihanesine gitti.” (s. 121)
“Lalelideki ev bes odaliyd1.” (s. 139)

“Trranvay’a binmisti. Disaris1 soguk oldugu i¢in igeri girdi. Birinci mevki bir
tiranvaydi bu. Igersi kalabalikt1. Soguktan iisiimiis insanlar, adeta birbirlerine 1smmak i¢in

yaklagsmiglardi.” (s. 186)

“Orda ki muhallebiciye girip bir tavukgogsii istedi.” (s. 276)

“Haspi Teke, arkadaglari ile raki igiyordu. Bulunduklari yer bir koltuk
meyhanesiydi.” (s. 316)

Mekan tasvirleri ise nesnel ve 6znel tasvir olarak islenmektedir. Romandaki
nesnel tasvir 6rnekleri su sekildedir:

“Haspi Teke ile roportaj yapmak i¢in, Bulding’indeki 6zel dairesine girdigimiz

zaman, gozlerimiz ihtisamdan kamisti. O ne giizel, o ne zarif bir yazihaneydi. Sahane bir

yazi masasl ilk nazarda géze g¢arpiyordu. Yazi masasmnm bir ucunda tam oniki kirmizi

telefon, Obiir basinda da bir beyaz telefon vardi.” (s. 7-8)

“Ayrica, yazihanenin pencerelerinden Bogaz ayaklar altindaymiscasina
<<panoromik>> bir sekilde goriiliyordu. Bulding’in en iist katin1 Haspi Teke yazihanesine
tahsis etmisti. Saymn Haspi Teke bizi, yani foto muhabiri arkadagimla beni, bizzat karsiladi.
Yazihanedeki koltuklar, yumusak gériintiisiine ragmen, ¢ok sertti. Biz, yumusak bir koltuga

kendimizi atinca kuyruk sokumumuz batt1 zannettik.” (s. 8)

Yukarida bir i¢ mekan tasvir edilmektedir. Burasi tasvir edilirken her yonii

anlatilmis ve ayrinti unsuruna yer verilmistir.
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Romandaki 6znel tasvir 6rnekleri de su sekildedir:

“1910 senesinin gilizel bir bahar sabah1 Kayseri’nin baglar yolundaki biiyiikge bir

evinde olaganiistii bir telas hiikiim siiriiyordu.” (s. 17)
“... Burasi biiyiicek bir bakkaliye magazasiydi.” (s. 32)
“Lalelideki ev bes odaliyd1.” (s. 139)

“Trranvay’a binmisti. Disaris1 soguk oldugu i¢in igeri girdi. Birinci mevki bir
tiranvaydi bu. Igersi kalabalikt1. Soguktan iisiimiis insanlar, adeta birbirlerine 1s1nmak icin

yaklasmiglardi.” (s. 186)

“Evden igeri girdikleri zaman, Perran saga sola bakti. Burasi vasat dosenmis bir
garsonyerdi. Biiyiik bir yatak odasi salon karigimi bir yerdi.” (s. 196)
Yukarida tasvir edilen mekanlar, yiizeysel yonleriyle aktarilmaktadir. Ornegin,
“baglar yolundaki biiylik bir ev, biiylicek bir bakkaliye magazasi, soguktan {isiimiis
insanlarin oldugu bir tramvay ve biiylik bir yatak odasi ve salon karigimi olan ev”

seklinde tanitilan mekanlarda, ayrintili bir aktarim bulunmamaktadir.

2.8.2.5. Kisiler Kadrosu

Romandaki kisiler kadrosu; kisilerin siiflandirilmasi, kisilerin sunumu, Kkisi
sunumunda iki boyut, karsilastirma ve karsitlik motifi ve kisi isimlerinin simgesel

degeri olarak islenmektedir:

Kisilerin siniflandirilmasi, merkezi kisi, tip ve yardimci kisi olarak yapilmastir.

Romandaki merkezi kisi Haspi Teke’dir:
“Haspi, agn1 6ren bir driimcek rahathigi igindeydi.” (s. 153)
“Haspi Teke, arkadaslari ile raki iciyordu. Bulunduklari yer bir koltuk
meyhanesiydi.” (s. 316)

Romandaki tipler, yapilarina ve konularina gore sekillenmektedir. Yapisina

gore olan tip ise nihilist tiptir.

Yazar, merkezi olan Haspi Teke’yi nihilist tip olarak okuyucu karsisina ¢ikarir,

adeta onu hi¢lemekte, yaptigi islerin haksiz kazanglar oldugunu vurgulamaktadir:
“Demir ticareti, ayakiistii bir isti. Miitahid tasaronlugu, kapma bir isti. Ondan
evvel yaptiklar1 da bdylesine gelgeg islerdi. Halbuki boyle gelgec isler sadece bir defaya

mahsus para getiriyor, sonra paranin arkasi kesiliyordu.” (s. 132)
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Yazar, Haspi Teke ile Ester arasinda kurdugu su diyalogda, bagkisi olan Haspi

Teke’yi bir kez daha nihilist tip olarak gostermektedir:

“Haspi:

-<<Aglama nolur?>> dedi. <<Uziiliiyorum.>>

-<<Sen tiziilmezsin Haspi, sende kalp yok, vicdan yok, hi¢c ama higbir sey yok.
Azgmn bir boga gibisin, agsmn, kadina, paraya karsi cok acsin. insanlik bu degil. Sen bir
Nazisin.>>

Bir Yahudi icin ¢ok biiyiik bir hareket anlami tagirdi bu s6zler. Fakat Haspi Teke
icin sadece bir iltifat olabilirdi. Haspi Teke ve onun gibi olanlar igin.” (s. 336-337)

Romanda konusuna gore olan tip, sosyal olarak seyretmektedir. Romanin
baskisisi olan Haspi Teke, sosyal tiptir; dyle ki Haspi Teke’nin fabrikator bir adam
olmasi onun dogustan edindigi degil, sonradan sosyal ve ekonomik sartlar sonrasinda
gelisen bir durumdur:

«...Demekki harp oldugu zaman Harp olan Hudutlarda ve Istanbul gibi biiyiik
sehirlerde bir takim kitliklar oluyor, bu Anadolunun iclerine kadar yansimiyordu. Gazyagi,
Radyo ve yiyeceklerde kalmisti. Birden aklina bir fabrika kurmak geldi. Fabrikanm
iiretecegi mallara da tiiketici olan halkim ihtiyact olabilirdi. Birden yerinden firladi. Fabrika,
diye gecirdi iginden.” (s. 183)

Romandaki yardimci kisiler ise Haspi Teke’nin ¢ocukluk arkadasi Ismail,
patronu Murtaza Bey, Murtaza Bey’in ve aynt zamanda Haspi Teke’nin ikinci esi
Gililnaz Hanim, Murtaza Bey’in evindeki calisan Fatma, Haspi’nin c¢alisani Musa,
Hasan, bir siire beraber calistig1 Isak Efendi, isak Efendi’nin kiz1 Ester, Haspi’nin is
arkadagi Miimtaz, Miimtaz’in kuzeni Fahriye, Haspi’nin ¢alisan1 Mustafa, Perran,
Pakize ve Mine’dir:

“Ismail, ¢elik omag: arkadaslarindan birisine vererek Haspi’den tarafa kosarak
geldi.” (s. 23)

“Murtaza beyin ¢ok icki igtigini Haspi o giinlerde 6grenmisti.” (s. 53)

“Giin agarrken Giilnaz sizdi.” (s. 59)

“Asagida kahveyi pisirirken Fatma, kahve cezvesine dalmis disiiniiyordu.”

(s.61)
“<<Vay anasmi>> diyen Musa basini kasidi.” (s. 73)

“...Fakat beyinin c¢iftliginden uzaklastirilmis olan Eskiya Hasan’i, Kahveci
ortag1 Musa’nin Onerisi ile ise almig olan Haspi gordii ki is yerinde en biiyiik savunucusu

bu Arnavut Hasan’d1.” (s. 81)
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“Boyle avare avare dolastigi giinlerden bir gilin, ¢ocukluk arkadaslarindan

Ismail’e rasladi.” (s. 109)

“Isak efendi kendisine sdyle bir bakmis gecip masanmn yanmdaki iskemleye

oturmugtu.” (s. 115)

“Miimtaz bir siire diisiindiikten sonra Teyzesinin kizindan bahsetti. Sorlerden

Fransizca ders almis olan Fahriye ¢ok giizel Fransizca biliyordu.” (s. 133)

“.<<Ismail’le senin Teyze kizin maasl olacak. Tabii Mustafa da is basmna para

alacak senle ben asil ortaklig1 yapacagiz>> dedi Haspi kisaca.” (s. 134)
“Fahriye:
-<<Perran hanim {i¢ senedir Ankara’daydi.>> dedi.” (s. 190)
“Kap1y1 araladi, gelen hakikaten Pakize’ydi.” (s. 264)

“Neden sonra Ester kendisine gelmis ve Haspi Teke’nin kendisini seyrettigini

goriince de dehsete kapilmist.” (s. 336)
“Mine, cesur gozlerini Haspi’nin gozlerinden ayirmiyordu.” (s. 367)

Romanda kisilerin sunumu; bagkalar1 tarafindan yapilmaktadir. Kisilerin
bedensel ya da ruhsal boyutlari, ya roman yazar1 ya da baska bir roman kisisi tarafindan
sunulmaktadir. Asagidaki Orneklerde, yazar roman Kkisilerini diger roman kisileri
tizerinden kendisi yapmaktadir:

“Sisman uzun boylusu, arkadagini sdyle yanina ¢ekti.” (s. 107)
“Igeride gozliiklii bir adam ufak tozlu bir masanin basmnda oturuyordu.” (s. 113)

“Giilnaz Hanim agliyordu. Aci kaderine agliyordu. Esasinda boylesine bir
yanasmanin karsisinda titreyecek kadar aska, sevilmeye oksanmaya susadig1 aklina geldigi

i¢in aglyordu.” (s. 59)

“Hatt1 zatinda Haspi Kayseri’den ayrildigindan beri kardeslerini aramadigini ilk

defa hatirladi. Ac1aci giildd.” (s. 160)

Roman kisilerinin sunumlari, hem bedensel hem de ruhsal olarak
yapilmaktadir. Romandan tespit edilen bedensel boyut o6rneklerinden ilki, ismi
verilmeyen bir kisi ile ilgilidir:

“Sisman uzun boylusu, arkadagini sdyle yanina ¢ekti.” (s. 107)

“Igeride gozliiklii bir adam ufak tozlu bir masanin basinda oturuyordu.” (s. 113)
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“Kisa boylu, yaslica, kiranta bir adam geldigi zaman, masada oturan ayaga

kalkmis ve:

-<<Buyurun Isak efendi>> demisti.” (115)

Asagidaki ciimleler, Haspi’yi, esi Giilnaz Hanim’1 ve Fahriye’yi bedensel

olarak tasvir eder niteliktedir:

“Giilnaz hanim birde orta islerine bakacak kadin tutmustu. Giyimi ¢ok degismis,
zayiflamak i¢in rejime girmis bunda da basarili olmustu. Otuza merdiven dayamis olmasima
ragmen yirmibesten fazla gostermiyordu. Alimli ¢alimli bir kadin olup ¢ikmisti. Cevrede bu
kadar giizel bir kadinin olmas1 dikkati ¢ekiyordu. Eve gidip gelirken esnaf, sokaklardaki
beyefendiler, delikanlilar gozlerini Giilnaz hanimdan aywamiyorlardi. Haspi de Haspi bey

olmustu bir ¢irpida. O da boylu poslu son derece yakisikliydi.” (s. 139)

“Isak efendinin kizi, Haspi’den biraz daha kii¢iik mavi gozleri civil civil bakan

sarigin tath bir kizdi.” (s. 148)

“Kapiy1 araladi, gelen hakikaten Pakize’ydi. Kiz boyasiz, dagmnik saglari ile
perisand1. Agladig kizarmis olan gozlerinden belli oluyordu.” (s. 264)

“Musa’nin sesini tanimistl. Dondii, saclar1 beyazlamis, kara kuru Musa’yi tanidi.
O da pagayr diizmiistii. Uzerindekiler en yeni elbiseleri olmaliydi. Kahvecilik yaptigi
devirdekilerden ¢ok iyiydi.” (s. 271)

“Mahmut, uzun boylu yakisikl bir delikanliyd1.” (s. 277)

“Mine, katila katila giiliiyordu. Bu kiz da giilerken daha giizel oluyordu. Kizil
saclar1 bal rengi ela gozleri ve giilerken yanaginda beliren gamzesi ile i¢ agiyordu. Simdiye

kadar beraber yasadigi kadinlarin hepsinden giizeldi.” (s. 374)

Romandaki kisilerin ruhsal boyutlari, belirli yontemlere gore islenmektedir.

Ruhsal boyut, romanda i¢ ¢éziimleme ve i¢ soOylesme olarak karsilik bulmaktadir.
Romandan tespit edilen i¢ ¢ézlimleme drnekleri su sekildedir:

Asagidaki satirlar Giilnaz Hanim’1n i¢ diinyasin1 yansitmaktadir:

“Giilnaz Hanim agliyordu. Aci kaderine agliyordu. Esasinda boylesine bir
yanagmanin karsisinda titreyecek kadar aska, sevilmeye oksanmaya susadig1 aklina geldigi

icin agliyordu.” (s. 59)

“Hatt1 zatinda Haspi Kayseri’den ayrildigindan beri kardeslerini aramadigmi ilk

defa hatirladi. Ac1aci giildi.” (s. 160)

“Feriha, adamin girtlagin1 sikmamak icin, suratina bir tokat vurmamak igin

kendisini gii¢ zaptediyordu. Ne talihsiz bir kadindi. Hayatma ilk giren adam. Sevdigi adam
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onu almig ugurumun dibine atmisti. $imdi tam kurtuldugunu zannettigi bir sirada karsisina

¢ikan bu adamdan yedigi darbe ile de kendisini havada boslukta hissediyordu.” (s. 236)

“Fahriye, sasakin sasakin adama bakiyordu. Boyle bir adamin kocast olmasmdan
otlirii biiylik bir iiziintii i¢indeydi. Adama karst duydugu nefreti bile yiiziine haykiracak
kuvveti kendisinde bulamiyordu.” (s. 238)

Asagidaki satirlar Pakize kisisinin i¢ diinyasinin gostergesidir:

“... Pakize, daha zengin daha iyi bir adam aramus, giizelligine giivenerek daha
biiyilk lokmalarin pesinden kogsmustu. Sonu iste boyle olmustu. Adam onu igal edip
birakmis, evli oldugu iginde karisina donmiistii. Her seyi, her seyi simdi oldugu gibi
hatirlarken gozleri 1slaniyor, kaybettigi o giizel giinlerin etkisi ile i¢in i¢in agliyordu.” (s.

277)

“Haspi Teke, oldugu yerde sallannust1. Herseyi kaybediyordu. Ik defa hem de
kendisine vakti ile herseyini vermis bir kadin tarafindan yeniliyordu. Veda bile etmeden
¢ikt1 gitti, Haspi Teke. O ¢iktiktan biraz sonra Fahriye aglamaga, hem de hickira higkira
aglamaga baslamigtr.” (s. 315)

Yine su satirlar da Haspi Teke’nin i¢ diinyasimi agiklar niteliktedir. Burada

Haspi, ¢ok iyi tanidig1 birisine rastlayacagini hissetmektedir:

“O geemis giinleri diisiinecek kadar yash olmadig i¢in gelecek giinleri diisiiniip
duruyordu. Hayal kuramazdi. Muhayyilesi hi¢ denecek, kadar zayifti. Sadece, ne
yapmaliyim? Nasil baslamaliyim diye diisiiniiyordu. Icinde bir his vardi Birisine
raslayacagini ¢ok iyi tanidig1 birisini gérecegini umuyordu. Boylesine hislere kapildigi ¢ok

olurdu.” (s. 359)

Romandan tespit edilen i¢ sOylesme Ornekleri su sekildedir ve genellikle

merkez1 kisi olan Haspi Teke’ye aittir:
Asagidaki climleler, Haspi Teke’nin i¢ sdylesmesidir:

“..Kasim efendi ile Musa Efendi karsilikli anlatiyorlar, karsilikli
konusuyorlardi, Haspi ise devamli olarak karisini nasil ikna edeceginin sorunu igine
diismiistii. Kadin ¢gocugundan ayrilmak istemezse ne yapacakt1? Bunun garesini bulmaliydi.
Yeteneklerinin buna yetecegini sanmiyordu. Meseleyi simdi mi agmaliydi? Yoksa biraz

daha beklemeli, isi oluruna m1 birakmaliydi?” (s. 84)

“Adana’da iken Murtaza beyin kurdugu bes on tezgahlik fabrika aklina geldi.
Neden boyle bir fabrika Istanbul’da kurulmasmndi? Neden bunu Isak efendi ile

konugmamust1?” (s. 183)
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“Karist ile konugurken de gene kafasinda, gayr1 mesru islerine ortak edecegi bir
takim adamlar arryordu. Musa’nin oglunu mu cagirsindi? Yoksa Siileyman efendi ile
yeniden miinasebet kursundu? Ankara’da devlete ¢calisgan Mustafa’y1 m1 yanma alsindi? Hig

birisini Ismail kadar gozii tutmuyordu.” (s. 233)

“Haspi, ayaga kalkmisti. S6ze nerden, nasil basliyacagini bilemiyordu.
Kafasindaki diisiincelere bir mecra bulmaga ¢alistyordu. Fahriye ile goriismek istedigini
soylese miydi? Yoksa bu kadin numara yapiyor da Ismailin Fahriye ile miinasebetini

gizliyor muydu?” (s. 305)

Yukaridaki satirlarda Haspi Teke, karsisinda hayali bir kisi varmig gibi

sOylesmektedir.

Roman karsilastirma ve karsitlik motifinin de oldugu bir romandir:

“Hac1 Ahmet efendi ile Kismetizade Emrullah efendi simdi Kayserinin en ileri

Cumhuriyet’cisiydiler.” (s. 36)

“Haspi elinde olmadan Isak efendinin Kizi ile Fahriye’yi mukayese ediyor, isak

efendinin anlattiklarini bile dinlemiyordu.” (s. 148)

“Haspi, ister istemez Adana’daki Musa’y1, Kasim efendiyi ve Arnavut Hasani
animsadi. Kendisi, bir is¢i iken arkadaslari ile i¢tigi meyhanede ayni burda oldugu gibi
konusurlardi. O zaman gene isten sdz ederler o zaman gene kadindan bahsederler, o zaman
gene boyle, ayni kelimeyi iki kere {istiiste sdyleyerek, konusulan konuyu
kuvvetlendirirlerdi. Yalniz orda isler daha ufakti. Kadinlar bahsi gegen kadmlar daha

basitti. Simdi kadinlar daha renkli, isler daha biiyiik olmaga baslamst1. ” (s. 316-317)

“Mine, katila katila giiliiyordu. Bu kiz da giilerken daha giizel oluyordu. Kizil
saclar1 bal rengi ela gozleri ve giilerken yanaginda beliren gamzesi ile i¢ agiyordu. Simdiye
kadar beraber yasadig1 kadinlarin hepsinden giizeldi.” (s. 374)
Romanda kisi isimlerine simgesel bir deger verilmemis, ancak baskisi olan
Haspi Teke’nin soy ismi, onun kadinlara olan diigkiinliigiinii gostermek amaciyla

simgesel bir deger almistir:
“Haspi
-<<Ben anlamam kadin isinden>> dedi. O zaman Hasan:

-<<Ulan sen ne Tekesin>> dedi. <<Fabrikaya gelen avratlara ne yaptigmi
sittik>> diye konusmasini siirdiirdii. Haspi’ye ilk defa <<Teke>> lakab1 burda konmustu

ama, kendisi de farketmedi. Bunu seneler sonra hatirlayacakti.” (s. 74-75)
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“Haspi, hi¢ konugmuyordu. Aklina, Musa’nin Adana’da one ikide bir <<Teke>>
deyisi gelmisti. Madamki, Kismetizadeaile adini alamiyacakti. Neden <<Teke>>

demesindi? O gece soy ad1 miinakasas1 yapilirken Isak efendi ona sordu:
-<<Sen ne ad1 almay1 diisiiniiyordun?>>
-”Haspi, bir an diisiindii. Dudak biiktii sonra biiyiik bir ciddiyetle:
-<<Kimsenin almaga cesaret edemiyecegi bir isim alacagim>> dedi.” (s. 161)
“Giilnaz Hanim:

-<<Tekeydim>>dedi gene. Haspi giiliiyordu. Karis1 da <<Teke’ydim diyordu.
Demek kendisi i¢in en uygun soyad: Teke olacakt1.” (s. 163)

2.8.3. Anlatma Yontemi ve Ogeleri

Romandaki anlatma yontemi ve dgeleri; kurgu ve dil ve iisliptan olugsmaktadir:

2.8.3.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

Roman, kurgulama teknigi baglaminda; romanin adini, 6zetini, olay orgiisiinii,
olay biitlinliigiinii, gerilim unsurlarini, sonunu, boliimlendirilmesini, metinlerarasi
iligkilerini ve gergeklik kurgusuna bagli roman tiirlerini kapsamakta ve bu dlgiitlerin

hepsi romanin kurgusu ve teknigi ile uyumlu olarak gelismektedir:

IThan Engin’in “TUM EMEKCILERE...” ithaf ettigi bu romanin adi, baskisi

Haspi Teke’nin kendini ifade ettigi kavram olan “Komprador”dur.
Roman su sekilde 6zetlenebilir:

Romanda, baskisi olan Haspi Teke’nin dogumundan yetiskin bir birey olana
kadarki hayat siireci anlatilir. Bu slire¢ uzun bir siiregtir. Cilinkii Haspi Teke
cocuklugunda ele avuca sigmayan bir ¢cocuk oldugu gibi, biiyiime ve hatta is hayati,
kendi isini kurma siireci boyunca da pek gilivenilir ve sddik bir adam degildir ve bu
anlamda her tiirlii oyun, hile, diizenbazlik...vb. hareketler sergiler. Sonunda {inii her
yere yayilmis bir adam olan baskisinin &zel dairesinde “ONSOZ YERINE BIR
ROPORTAJ” adli baslik ile baslayan roman, “SON SOZ YERINE KISA BIR
BEYANAT” adli baslik ile sona erer.
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Olay orgiisii ise soyledir:

1910 yilmin bahar ayinda Kayseri’de, Emrullah Efendi’nin esi dogum
esnasinda vefat eder. Adina Haspi koyulan bu ¢ocuk, annesinin 6liimiine sebep oldugu
gerekceesiyle, bebeklikten itibaren sevilmemis, hep suclu ve hor goriilmiistiir. Haspi de
biiylidiikge igerisinde yasayip biiylidiigii insanlara o gozle bakmaya baglamistir. Hatta
bu 6zellik zamanla yerini maddi hirslara birakir. Bu hirs da zamanla Haspi’nin i¢ine
sigmaz hale gelir ve bir giin kandirdigi insanlarin paralarini alarak Kayseri’den
Adana’ya kagar. Orada Murtaza Bey’in yaninda ¢alismaya baglar. Zamanla patronunun
evindeki Fatma ile olan iligkisinden, kiz hamile kalinca Fatma ile evlenir. Ancak bu
sirada patronun geng ve giizel hanimi Giilnaz Hanim ile de iliski yasamaktadir. Bu arada
Haspi’nin patronu Murtaza Bey hastalanir ve 6liir. Ancak o6liimiine yakin Giilnaz ile
Haspi c¢ok sinsi bir plan kurarlar; plana goére Giilnaz Hanim, kocasindan hamile
oldugunu soyler ve dogumlar1 Fatma ile aym gline gelecek sekilde ayarlanir. O giin
Fatma’nin bebegi 6lmiis, Giilnaz’in bebegi dogmus gibi yaparlar. -Fatma daha sonra o
bebegin kendi bebegi oldugunu anlasa da asla kavusamaz.- Sonra Haspi Fatma’dan
ayrilip Giilnaz Hanim ile evlenir ve Istanbul’a kacarlar. Murtaza Bey’in servetine olan
ortaklig1 boylece baslamis olan Haspi’nin tek istegi, ¢cok daha zengin olup insanlara
hiikmetmektir. Bunun i¢in 6nce Ankara’da da is kurar, sonra CHP iizerinden siyasete
atilir. Hatta bu siyasi durum, Adnan Menderes ile ayni ortamda bulunmaya kadar gider.
Bu arada Haspi’nin Fatma ve Giilnaz ile baslayan ask hayat1 Fahriye, Perran ve Ester ile
girdigi gayr-i mesru iligkiler ile devam etmektedir. Romanin sonunda Amerika’ya gidip
komprador olmanin gereglerini yerine getirecegini sdyleyen Haspi Teke, yatakli

vagonun penceresinde Amerika yolcuguna baglar.

Roman kurgusu, sondan baslatmak suretiyle ilerler; kurgu geregi sonda
yasanacak olan olay oOnce verilir ve olaylar gelistikce sonda verilen kisma gelinir.
Roman, sondan baglatma teknigine uygun olarak kurgulanmistir. Cilinkii, roman, bagkisi
olan Haspi Teke’nin odasinda yapilan bir roportaj ile baslar; bu roportajda okuyucunun
karsisina ¢ikan Haspi Teke, roman siireci boyunca her tiirlii oyun ve hile ile zenin
olmus, sohret kazanmis, haksiz basarilariyla adindan ¢ok biiyiik kesimlerce bahsettiren
bir adamdir; 6zellikle de kendi holdinglerini kurmasi, romanin sonunda olan bir olaydir

ve bu olay en basta verilerek roman, sondan baglatma teknigine uygun hale getirilmistir:
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“Memleketimizde tiim Holdinglerin ve biiyliik Anonim Sirketlerin halka agildigt,
carsaf carsaf gazete ilanlari, televizyon reklamlari ile halka duyurulurken, dért Holding, bir
Bulding ve de ekiz Anonim Sirket sahibi, saymm Haspi Teke ile yapilmis bir roportajt
kitabimizin basina 6nsdz olarak almay1 faydali bulduk.” (s. 7)

Bu teknikte, olaylar sondan basa dogru ilerlemektedir. “Olay orgiisii bastan
baslar, basa dogru gelir ve baglamis oldugu yerde biter” (Cetin, 2015: 194).

Romandaki olay biitiinliigii, iyi-kotii-kotii diizleminde gergeklesir. Yani,
romandaki hal degisimi kalibi, iyi bir baslangi¢, ardindan karisik ve kisileri savasa ve
dolayistyla mutsuzluga siiriikleyen olaylar silsilesi, en son olarak da 6liimle sonuglanan

bir son seklinde seyreder.

Romandaki gerilim unsurlari; ¢atisma ve diiglimler olarak islenmektedir.

Catigma tiirii ise sosyal temellidir.

Romandaki sosyal catismalarin hepsi siyasi temellidir. Bu catisma
orneklerinden ilki, Kuvay1r Milliye taraftarlar1 ve Kuvayr Milliye’yi desteklemeyenler

arasinda yasanan durumla ilgilidir:

“Seneler o swrada 1920’yi gosteriyordu. Kayseriden de Kuvayr Milliye’ye
katilanlar, Mustafa Kemalcilere istirak edenler vardi. Hemde tiimen tiimen hem de akin
akm. Fakat, Hact Ahmet efendi ile Haspi’nin babasi bu Mustafa Kemal’e pek itibar
etmiyorlar, Padisah efendilerine karsi asi ¢ikmig bir basi bozuk, bir saki olarak onu

isimlendiriyorlardi.” (s. 33)
Su satirlar, romandaki sosyal ¢atisma olgusunun acikca bir gostergesidir:

“Artik ekmek bulunmuyordu. Karnenin diginda ekmek temin etmek c¢ok
zorlasmisti. Karaborsada ¢eyrek ekmekten daha azima, birbuguk iki lira veren ¢ikiyor gene
de ekmek bulamiyordu. Fisilt1 halinde sdylenilenlerse korkungtu. Giiya silolarda bugdaylar,
tonlarca bugday cilirlimege terkedildigi halde yemek icin halka dagitilmiyordu. Bu sebeple
de halk, halkla beraber Pakize de Fahriye de Indnii’ne diisman olmuslardi. Sabun Zeytinyag
stiiistimalleri, seker karabarsacilarinin vurgunlari, ortaligi kasip kavuruyordu. Aglik, para

oldugu halde aclik, insanlar1 kemirmege baslamist1.” (s. 289)
Asagidaki diyalog da romandaki sosyal ¢atisma unsurunu gosterir niteliktedir:

“Kayseri mebusu:

-<<Pasa kararli>> dedi, <<Harbe sokmadan Tirkiye’yi bu ikinci cihan

harbinden ¢ikarmak niyetinde.>>
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-<<Bagar1l1 olabilir mi?>>

-<<Bize taarruz etmezlerse basarir.>>

-<<Kim saldirir bize.>>

Manisa mebusu:

-<<Almanlar>> dedi.

-<<Allah kahretsin o Almanlari>>. Bir bagska mebus:

-<<Bana kalirsa Almanlar hakl>> dedi. <<Hitlere hak veriyorum ben sahsen.

Hitlerin yaninda harbe girseydik, simdi Rusya zor durumda kalirdi.>>(s. 299)
Romandaki diger sosyal ¢atisma unsuru da devrin cumhurbaskani ismet Indnii
ile ilgilidir:
“Miimtaz yan masaya cevap verdi:
-<<O zaman biraz zorlanir Almanlar.>>
-<<Ismet Pasa diisiinmiistiir, >> diye bir bagka masadan cevap verdi birisi.
-<<O kendini diisiiniir.>>

-<<Milletin babasi o lan soziinii geri al>> diye Haspi dikildi. Bu sefer sinme
siras1 o samaya gelmisti. Ismet Pasa Reisicumhuur’du. Adam dikilirse Reisicumhur’a kars1

gelmis olacagindan, konusmasini kesmis dilini uzatmamisti.” (s. 318)

“Baz1 mebuslar indnii’niin Tiirkiye’nin kaderi ile bdyle tek basma oynamasini
dogru bulmuyorlardi. inénii’niin; basarisizliga ugrayacagi agizdan agiza yayiliyordu. Hele
kaybedecek cok seyleri olan agalar beyler Indnii’niin aleyhine donmiislerdi. Hele harp
zenginleri, <<Indnii’ye bizi harbe sokmak yetkisini kim verdi?>> diyerek ona kars1 cephe

aliyorlar fakat biitlin bunlar1 cesaretle ¢ikip soylemekten ¢ekiniyorlardi.” (s. 344)
Miimtaz ve Haspi arasinda gecen su diyalog da siyasi tabanli bu sosyal
catigmanin agik bir gostergesidir:
“Miimtaz basini kaldirmigti. Haspi:
-<<Evet>> dedi.
-<<Ne eveti Indnii gene atlatt1 kendisine yapilan baskilar1.>>
-<<Sana Oyle geliyor.>>
-<<Bana 0yle gelmiyor esit sart istemig.>>

-<<Esit sart esit sart>> dedi Haspi Teke. <<Nerede o esit sart. Milletlerarasi

miizakerelerde hangi kefere ile masa basina oturursak oturalim, dnce esit sart dedigimiz sey
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oluyor, oluyor ama is iktisadi yone gelince igneden iplige kadar heriflerden aliyoruz.
Bundan &tiirii de sesimiz kisiliyor.>>" (5. 345)
Haspi Teke ve ¢alisanlar arasinda goriilen sosyal ¢atismanin tiirli ise ekonomik
temellidir:
“Grev yapan is¢ilere sz dinletmek miimkiin degildi. Idareciler, Umum Miidiirler

hatta Haspi Teke’nin yakinlart olan yoneticiler bile iscilere dis gecirememis, polis

kuvvetleri ile Haspi Teke’nin iscileri arasinda ¢atigmalar ¢ikmist1.” (s. 349)

“O sirada gazeteler DP’nin kuruldugunu meclisin i¢inde muhalefet guruplarinin
kurulacagini 6grenmisti. Ayni sene i¢inde se¢im de yapilacagindan sz ediliyordu. Cok
partili hayat Tirkiye’ye neler getirecekti? Tutucu cevreler bu cok partili hayata karsi
idiler.” (s. 367)

Romandaki diiglimler; ana diigim ve ara diigiimler olarak islenmektedir.
Romanin ana diiglimii “Haspi’nin sonu nasil olacak?” sorusudur. Ciinkii kendisi ¢ok

sadik olmayan, haksiz rekabet ve zenginlik girisimlerinde bulunan, diizenbaz bir kisidir.

Haspi’nin Teke’nin Adana’daki patronu Murtaza Bey’in hanimi ile yasadigi su
ilk dakikalar ise ara diiglim niteligindedir:
“... Bu arada kadinin gdgsii bir hareket esnasinda Haspi’nin dirsegine degdi.
Haspi titremisti. Kadm da birden irkilerek geri cekildi, Haspi dondii bakti. Kadin da
dudaklarmi isirtyordu.” (s. 56)
Diger ara diigiim, Haspi ve Giilnaz’in yaptig1 hain plandir; bu plana gore,
Giilnaz da hamile gibi yapacak ve Fatma ile ayni giin dogum yapmis olacakti ve o giin
Fatma’nin dogurdugu bebek, Giilnaz’in bebegiymis gibi yapacaklar, Fatma’nin bebegi
Olmiis, Giilnaz’inki dogmus olacakti. Haspi’nin Fatma’ya sOyledigi su ciimleler, her
seyi agiklar niteliktedir :
“...<<Sen de gebeymissin gibi yavas yavas karnin sigir bezlerle, sonra doguma
yakin bir yerlere gidersiniz. Fatma’nin ¢gocugu 6lmiis senin ki dogmus olur.>>” (s. 79)
Haspi’nin patronu Murtaza Bey’in 6liimii bir ara diigiim niteligindedir. Cilinkii

Haspi ve Murtaza Bey’in karisinin aski, bu 6liimden sonra iyice yon degistirecektir:
“Hi¢ ummadiklar1 bir giin Murtaza bey hakkin rahmetine ermisti.” (s. 89)

Haspi Teke’nin bir fabrikatér olma yolundaki ilk adimi, roman igerisindeki ana

diiglim unsurlarindan biridir:
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«...Demekki harp oldugu zaman Harp olan Hudutlarda ve Istanbul gibi biiyiik
sehirlerde bir takim kitliklar oluyor, bu Anadolunun iglerine kadar yansimiyordu. Gazyagi,
Radyo ve yiyeceklerde kalmisti. Birden aklina bir fabrika kurmak geldi. Fabrikanin
iiretecegi mallara da tiiketici olan halkin ihtiyact olabilirdi. Birden yerinden firladi. Fabrika,
diye gecirdi iginden.” (s. 183)
Romandaki diger ara diiglim Haspi Teke’nin CHP iizerinden siyasete
atilmasidir:
“Ankara’da Perran’in yakinlar1 tarafindan, Haspi Teke, CHP ne kaydettirildi.
Yaptig: teberriilerle atesli bir CHP li olarak olarak iki vekille ve bu arada partiye gelmis
olan Reisicumhur’la da tanigmak firsatint buldu. O sirada c¢ekilen bir fotografta da
Indnii’niin yaninda kendisine bir yer acarak bu kayd:i belgeledi. Artik yazihanesinin en
miitena kosesini bu resim siisliyecekti.” (s. 324)
Haspi Teke, CHP iizerinden siyasi temeli olan bir adam olmustur. Bu anlamda
yazarin da tasarruflar1 ve goriisleri, olusturdugu merkezi kisininkiyle aynidir. “Zordur
CHP’lilerin isi, ¢ok zordur. Bunu bilmelidirler. Se¢ime, sec¢imlerin sonuna kadar,

Hazreti Isa sabr1 gerekmektedir.” (Engin, 1977: 7)

Diger ara diigiim ise Haspi’nin, 6nceden patronu olan Isak efendi’nin servetine
konmasidir:
“Haspi Teke bu kagid: biiyiik bir itina ile yazdi kiza imzalatt1. Bu Isak efendinin
servetinin artik tarihe karigmasi demek oluyordu.” (s. 335)
Romanin sonu, ucu agik ve okuyucunun tasavvuruna birakilmis haldedir; Haspi
Teke, “Kompradorlugu” iyice 0grenecegini diisiindiigii Amerika’ya gider ve Haspi
Teke’nin sonu, orada neler yasayacagi, kimlerle tanisip nasil bir hayat siirecegi gibi
sorular, okuyucunun muhayyilesine birakilmak iizere, roman sona erdirilir:
“Yatakli vagonun penceresine dogru yuriidii. Basmi pencereden disar1 ¢ikardi.

Tiren yavas yavas hareket etmisti. Ona el salliyordu. Uzaktan uzaga parti hatibini sesi

duyuluyordu:
-<<Nurlu ufuklara dogru...>>

Tiren Nurlu ufuklara, Amerika’ya dogru Avrupa iglerine yol almaga bagladi.” (s.

385)

Roman, oncelikle “ONSOZ YERINE BiR ROPORTAJ”, “GIRIS”,“SON
SOZ YERINE KISA BiR BEYANAT” ve “HASPi TEKE’DEN VECIiZELER”
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olmak iizere 4 ana boliimden olusmaktadir. Giris béliimiinden hemen sonra BIRINCI
BOLUM: KAYSERI adli ilk bolim baslar. Bu bolim kendi icinde 3 kisimdan
olusmaktadir, ayrica son kismim i¢inde “HASPI TEKE’NIN <<EN HIZLI KULTUR
YAYMA DERNEGIi’ndeki KONUSMASI” adli bir baslik daha mevcuttur. IKiNCI
BOLUM: ADANA adli 2. bliim, kendi i¢inde 11 kisimdan olusmaktadir, ayrica son
kismin i¢inde “SAYIN HASPi TEKE’NiN ANNELER GUNU iCIN YAPTIGI
KONUSMA...”, “HASPI TEKE’NIN KONUSMASININ BUYUK GAZETEDEKI
YANKISI” ve “KUCUK BIiR DERGININ AKIL ALMAZ HEZEYANI” adli
basliklar da mevcuttur. Daha sonra UCUNCU BOLUM KASIMPASA adli bolim
gelir ve o da kendi icinde 4 kisimdan olugmaktadir. Romanda 4. Boliime yer
verilmemektedir. Dogrudan BESINCi BOLUM: LALELiI adhi 5. Bolime
gecilmektedir. Bu boliim kendi i¢inde 7 kisimdan olugmaktadir, ayrica son kismin
icinde “HASPI TEKE ILE BIR MESLEKI DERGININ YAPTIRDIGI ROPORTAIJI
DERGIYAZI MUDURUNUN UZUN BULUP NESRETMEMESINDEN
YARARLANARAK BURAYA ALDIK.” adl1 bir baslik mevcuttur. 5. Boliimden sonra,
KEDERLI YILLAR: TESVIKIYE adli bir bolim vardir ve bu boliim kendi icinde 7
kisimdan olusmaktadir, ayrica s kismin iginde “BIR ACIK OTURUMDA HASPI
TEKE VE DIGERLERININ HARP HAKKINDA GORUSU...” adl1 bir baslik vardur.
Daha sonra HARP YILLARI adli bir boliim vardir ve bu boliim kendi i¢inde 7
kisimdan olusmaktadir. Bu béliimden sonra HARP YILLARI INSANLAR adli bir
bolim gelir. Bu boliim kendi iginde HALIT, FAHRIYE, ISMAIL, PERRAN ve
ISAK EFENDI VE ESTER adli 5 béliimden olusmaktadir. HALIT adli boliim kendi
icinde 3, FAHRIYE adli boliim 3, ISMAIL adli boliim 2, PERRAN adli boliim 2 ve
ISAK EFENDI VE ESTER adli bsliim ise 4 kisimdan olusmaktadir. Bu béliimlerden
sonra HASPI TEKE GENCLERE SABIR TAVSIYE EDIiYOR adli béliim gelir.
Sonra ARTIK SAVAS BITTI EY SEN ARKADAS! adli boliim vardir ve bu boliim

kendi i¢inde 6 kisimdan olugsmaktadir.

Romandaki metinlerarasilik ise metin ekleme ydntemi ile saglanmaktadir.
Romanda metin ekleme yontemi, gazete haberi iizerinden aktarilmaktadir. Ancak haber

metinlerinin uzun olmasi hasebiyle, belirli bir yere kadarki kism1 aktarilmistir:

“HASPI TEKE’NIN KONUSMASININ BUYUK GAZETEDEKI YANKISI
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Biiyiik is adamlarimizdan Haspi Teke, anneler giiniinde yaptig1 konusma, Tiirk
Kadmlar Genel Orgiitii tarafindan anneler i¢in yapilan en giizel konusma secildi. Be sebeple
Tiirk Kadinlar1 Genel Orgiitii Haspi Tekeye bu giiniin dnemini belirten bir plaket verdi.
Haspi Teke’de Diismiis Kadinlara Nakdi Yardim Dernegi’ne yiiz bin liralik bir ¢ek yazdi.
Haspi Teke’nin bu teberriisii ile, diigkiin kadmlara bir yurt kurulmasi igin, ilk tesebbiis, ilk
adim atilmig oldu deniliyor. Diismiis Kadmlart Kolundan Tutup Kaldirma Dernegi de
katkida bulunacak ve diiskiin kadnlar yurduna HASPI TEKE DUSKUN kadimlar yurdu ad
verilecek.” (s. 100-101)

“KUCUK BiR DERNEGIN AKIL ALMAZ HEZEYANI
Adana. 29 Ozel)

KiM KiMDIR? Adinda sehirimizde yaynlanan bir dergi, Adana’da yar1 Meczup
dolagin bir kadmmn hezeyanlarint aynen sayfalarma alip, bu kadmin esasinda Haspi

Teke’nin oglunun annesi olarak bildirmistir. isminin Fatma oldugu belirtilen Kadin:

-<<Haspi Teke, Giil hanimin degil benim kocamdi Giil hanim da o zmanlar
Giilnaz Hanimdi. Ama hem kocami, hem de ¢cocugumu caldi. Haspi Teke’de onun parasi ile
zengin oldu.>> demistir. Bu agiklama hakkinda kendisi ile konusan bir muhabire Haspi

Teke:

-<<Herkes meyva veren agaci taslar. O Hatunu hatirlamiyorum dersem yalan
olur. Kendisi bizim hanimin soyledigine bakilirsa, Adana’daki ¢iftligimizde
giindelik¢iymis..>> dedi.” (s. 101)
Romanda gegen metin ekleme yontemi, goriildiigli lizere gazete yazilari
etrafinda yapilmaktadir. Bu yazilar, Haspi Teke’nin okuyucu tarafindan daha iyi

anlasilmasina sebep olmaktadir.

Gergeklik kurgusuna dayanan roman tiirlerinden yasamoykiisellik temasi, bu
romanda mevcuttur. Yagamoykiisel roman, roman kigisinin hayatinin tiim asamalarinin
islendigi bir roman tiiridiir. Burada, roman kisisi hayatinin tiim yonleriyle ele alindigi
icin merkezde o kisi bulunur ve roman olaylarinin doniip dolasip etkiledigi ya da
etkilendigi yerde de o roman kisisi bulunmaktadir.

“Bir yazarm bagka bir kisinin dogumundan o6limiine kadarki hayatini konu
edindigi roman” (Cetin, 2015: 233).
Roman, Haspi Teke kisisinin hayatin1 her yoniiyle anlattig1 i¢in yasamoykiisel

romandir.
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2.8.3.2. Dil ve Uslap

Romandaki her tiirlii unsur, dil ve slibun nasil sekillendigine baglidir. Dil

baglaminda; dil unsurlari, dil sapmalari, climle ve s6z dagar1 bulunmaktadir:

Romandaki dil unsuru, konusma dili iizerinde sekillenmektedir. Konusma dili

unsurlari ise devrik ciimle, deyimler, atasdzleri ve ikilemelerdir.
Romandaki devrik ciimle ornekleri ¢ok fazla oldugundan belirli ciimlelere

deginildi:

“-<<Doénmiisler koye, aga basmis kiz1 ile damadim1 bagrina, kizda dogurmus bir

¢ocuk. Olmug damat simdi aga baba 6liince.>>" (s. 76)

“-<<Hepsini karis1 ile gocugun olur>> dedi bilgic bilgi¢.” (s. 84)

“-<<Brrak herifi rahat Cafer>> dedi” (s. 107)

“Adamin hosuna gitmisti, bu samimi agiklama.” (s. 1/4)

“Haspi kulaklarint agmis can kulagi ile dinliyordu konusulanlart.” (s. 115)

“Haspi de Haspi bey olmustu bir ¢irpida.” (s. 139)

“Corbadan tatliya kadar her sey bulunuyordu sofrada.” (s. 160)

“Bagimni sallad1 hafif hafif.” (s. 175)

“[stanbul’da atiyordu tiim Tiirkiye’nin kalbi.” (s. 201)

“Hayatinda yaptig1 en akillica is olarak bu isi goriiyordu Halit.” (s. 261)

“Iki ay 6nce gelmisti celp.” (s. 281)

“Hasan efendiye birakmislardi Magazay1.” (299)

“Insanlar1 sasirtan 6yle olaylar oluyordu ki o sirada.” (s. 353)
Romandaki deyimler su sekildedir:

“Haspi kulaklarin1 agmis can kulagi ile dinliyordu konusulanlari.” (s. 115)

“Twrakya’nin bosaldig1 falan yoktu, cok ¢ok bir elin parmaklar1 ile sayilacak

kadar aile tasini taragini toplamis.” (s. 229)

“-<<Belki bir c¢aresini buluruz?>> diyen Haspi Teke zevkten dort kose

oluyordu.” (s. 230)

“Yatakta, bu sekilde kullanabilecegi insanlar1 diisiiniirken, sagdan sola, soldan

saga doniiyor ve bir tiirlii gdzline uyku girmiyordu.” (s. 2317)

“Haspi bey baska seye kulak asmaz.” (s. 247)
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“Musaya Halit’i bire bin katarak anlatti anlatt1.” (s. 273)

“Fahriye ile Pakize, Ismail’e bir kuratarici gozii ile bakiyor ve dort elle

sartliyorlards.” (s. 294)
Atalarimizdan kalan, s6zIii anlatim yontemi ile nesilden nesile aktarilan, net bir
yargi bildiren 6zl sozlere, ifadelere atasozii denmektedir. “Yani kelimeleri ve vurgular
degistirilmez” (Cetin, 2015: 261). “Atasozleri milli diisiincenin siizgecinden ge¢ip
yiizyillar boyu kendini koruyarak aktarildigindan, tecriibe ve goézlemleri paylasma
varart saglar” (Kayhan, 2009: 11). “Halkin sade yasayisimin yansidigr atasozlerimiz,

milletimizin ddeta “gen’ haritasini olugturmaktadir” (Gonen, 2006: 41).

“Iste bu sdzlerin toplumun degerlerine paralel olmasi, kisa ve ozlii ifade
icermesi, yaganmis veya yaganmasi miimkiin olan olay ve durumlardan ¢ikarilan dersleri bir

ogiit olarak vermesi onlarin akilda kaliciligini artirmis ve dilde tutunmalarini saglamigtir”
(Tiras ve Ertiirk, 2016).
Romandaki atasozleri su sekildedir:
“Icinden, degisik kisrak aygir azdirir, diye gecgirdi.” (s. 145)

“-<<Hig sakla samani gelir zamani. Daha boyle sekiz on sene Acentalik alirsak,

kirk sene sonra bile ekmek yeriz bu isten.>>" (s. 147)
“Kaz gelecek yerden tavuk esirgenmez, s6zii bu giin i¢cin soylenmisti.” (s. 154)
“-<<Karamanin koyunu sonra ¢ikar oyunu>> diye yahudi cevap verdi.” (s. 215)

“Komsuda pisen bizede diiser, diyenler Avrupada basliyacak bir harbin atesinin

er veya geg¢ Tirkiye’yi de saracagi kanaatindeydi.” (s. 217)
“.<<Giin ola harman ola>> diye her seferinde Ismail’i atlatiyordu.”(s. 228)
“I¢inden, eceli gelen kdpek cami duvarma iser, diye gegiriyordu.” (s. 300)
-<<Herkes meyva veren agaci taglar.” (s. 101)
Romanda ikileme unsuru ¢ok fazla yer almistir. Bu sebepten hepsine yer
verilmemistir:

“Eve gelenler, evden bir kosu firlayanlar, avluda 6bek 6bek toplanip tartiganlar
vardi.” (s. 17)

“Hanim agir agir ¢ikiyor ve 15181 Haspi’nin 6niinii gérmesine yarayacak sekilde
tutuyordu.” (s. 56)

“Biraz sonra da horul horul uyumaya bagladi.” (s. 71)
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“-<<Hepsini kars1 ile ¢ocugun olur>> dedi bilgic bilgi¢.” (s. 84)

“Adamlar onun derin derin diisiinceye daldigini gordiikge, bunu biiyiik hayretine

veriyorlardi.” (s. 105)

“Boyle avare avare dolastigi giinlerden bir giin, c¢ocukluk arkadaglarmdan

Ismail’e rasladi.” (s. 109)
“Gene boyle diisiine diisiine yazihaneden ¢ikiyordu.” (s. 149)
“Halit allak bullak olmustu.” (s. 281)

“O giin ilk defa, Istanbul’a geldigi ilk giinlerdeki gibi avare avare dolasmaga
¢ikmustr.” (s. 359)

“Mine, katila katila giiliiyordu.” (s. 374)

Dil sapmalan kisminda ise yazim ve noktalama sapmalari, kelime ve ifade

sapmalar ile dil bilgisi sapmalari ele alinmaktadir.

Romandaki yazim ve noktalama sapmalar1 ¢ok fazla oldugundan hepsine yer

verilmedi. Yanlis yazim ve noktalama drnekleri su sekildedir:

“Emrullah efendi bu feryatlar1 isitmemek i¢in kulaklarini tikiyor, kendisi de ‘yetiskin’ diye

bagirmamak i¢in zorlaniyordu.” (s. 18)
“Kimse de bunu Haspi’nin yaptigini anliyamadi.” (s. 20)
“-<<Artik tavsan tutmaktan vaz gecelim>> dedi, (s. 30)
“Aksam ki gecelik ve iizerinde bir hirka vardi.” (s 60)
“Bir takim ilaglar verdi.” (68)

“Yahutta, ihale isleri i¢in kendisinin de ortak olacagi bir firma kurulacak bundan

sonra ki ihalelere o da girebilecekti.” (s. 125)

Yukaridaki ciimlede ‘yahut da’ ve °‘sonraki’ seklinde yazilmasi gereken
ifadeler yanls yazilmistir. Oyle ki, sonraki kelimesindeki —ki eki, sifatlastiran —ki

oldugu i¢in her zaman eklendigi kelimeye birlesik yazilir.
“Gorme herkez yeni yeni binalar yaptiriyor.” (s. 127-128)
“<<Sanirim iyi eylenirsiniz.>>" (s. 153)

“Burada da bir takim Musa’lar bulmasi gerekiyordu.” (s. 213)

Yukaridaki ciimlede Musa 6zel ismine gelen —ler ¢ogul ekinin kesme isareti ile

ayrilmasi yazim yanliglhigina sebep olmaktadir.
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“Seneler sonra Yilliklar, Almanaklar, Tarihler boyle yazacikti. Fakat o giin

Istanbul’da: herkez HARP BASLADI, diyordu.” (s. 221)
Yukaridaki ciimlede herkes kelimesinin yazimi yanlistir.
“Boyle giipe giindiiz gelmesinde bir mana olmaltydi.” (s. 333)
Yukaridaki ciimlede giipegiindiiz kelimesi pekistirmedir ve pekistirmeler
daima birlesik yazilir. Bu ciimledeki yazim yanligsliginin sebebi budur.
Kelime ve ifade sapmalar1 olarak argo, kiifiir ve ayip sozlere yer verilmistir.
Roman igerisinden tespit edilen argo ornekleri su sekildedir:

“Haspi ilk ¢ikisi, tivey kardeslerinden biiyligliniin ki¢ina bir tek vurarak yapt1.”
(s. 19)

“<<Vay anasmi>> diyen Musa basini1 kagidi.” (s. 73)

“Haspi’nin baska yerde oldugunu biliyordu biliyordu ama ne halt etsin burda

Karim efendi oldugundan boyle konustugunu anlamistt.” (s. 85)
“-<<Siz mi?>> Bunu benim salakligima veriniz.?” (s. 207)
“-<<Go6diin mii dirziiyi™>> dedi, <<Atlatiyor bizi.>>" (s. 245)
“Essegluesek ihbar ederse duman olurdu.” (s. 269)
“-<<Anasmin nikahin1 istiyordu.>>" (s. 298)

“<<Analarin1 bile belliyecegiz>> dedi adamin kulagma, sonra ikisi de

kahkahalarla giilmege baslamislardi.” (s. 384)
Romandan tespit edilen kiifiir ve ayip s6z ifadeleri su sekildedir:
“-<<Artik tavsan tutmaktan vaz gecelim>> dedi, Bu isin boku ¢ikacak.>>" (5.30)

Romanin bir boliimiinde ise, kisinin kiifrettigi kapali bir ifade ile

aktarilmaktadir:
“Cayc1 ana avrat Ismail’e kiifrediyordu.” (s. 119)
“Halit, i¢inden, pezevenk, diye gegirdi.”(s. 261)
Su ifade, Pakize kisisinin kiifriinii kapal1 bir sekilde gostermektedir:
“Pakize i¢inden kiifiir ediyordu hastalig1 kendisine bulastiran adama.” (s. 270)

Dilbilgisi sapmas1 olarak ise tamlamalarda yapilan yanlis uygulamalar ve

parantez i¢i climle ve ifadelere yer verme teknikleri uygulanmaktadir.
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Asagidaki ciimleler, tamlamalarda yapilan yanlis uygulamalar ile ilgili

orneklerdir:
“O diinyanin da bu defterdeki insanlar, askerleri olacaklardi.” (s. 211)

Yukaridaki climlede “o diinyanin askerleri” seklinde olmasi gereken isim
tamlamasinda, tamlayan ve tamlananin yeri degistirilerek yanlis bir uygulama

yapilmustir.
“Genel sekreteri partinin Haspi’nin sirtint stvazladi.” (s. 380)

Yukaridaki ciimlede “partinin genel sekreteri” seklinde olmasi gereken isim
tamlamasinda, tamlayan ve tamlananin yeri degistirilerek yanlis bir uygulama

yapilmustir.

Bazen romanci, romandaki bazi climle, kelime ya da ifadelerin etkisini
artirmak, pekistirmek ya da o an1 okuyucu géziinde daha anlasilir kilmak i¢in parantez
teknigini kullanir.

“Cumle i¢inde parantez i¢i (mu’terize) ciimleciklere ve ifadelere yer verme, dilin
daha diizgiin kullanimi agisindan bir sapmadir ve roman dili ig¢in bir zaaf tegkil eder”
(Cetin, 2015: 271).
Romanda parantez ici ifadelere yer verme teknigi, Haspi Teke’nin biiytlik bir

kesim oniinde yaptig1 konusmalarda goriilmektedir:
“Cok saym davetliler!
Ogiinmek gibi olmasm ama Kayseri’liyim! (alkislar)

... Kendisi, insaf ticaretin ilk sartidir dredi. (Alkislar) Ben de bu sozleri kendime
diistur edindim. Ticaret hayatim boyunca dogruluktan ayrilmadim. (Stirekli alkislar)” (s.

39-40)
Romanda, yazarin tercih ettigi climle kullanimi basit ve sade dil merkezlidir:
“Kimse de bunu Haspi’nin yaptigmi anliyamad1.” (s. 20)

Roman, so6zdagar1 olarak adini tasidigr “komprador” kelimesi iizerine kurulu
bir romandir. Komprador, “Uzak Dogu iilkelerinde yabanci ortakliklar hesabina i
sozlesmesi yapan yerli aracit”(www.tdk.gov.tr, 1932) ve “Cok zengin kimse”
(www.tdk.gov.tr, 1932) olarak tanimlanmaktadir. Romanin s6z dagar1 “komprador”

ifadesi ¢ergevesindedir:


http://www.tdk.gov.tr/
http://www.tdk.gov.tr/

201

“Ben Imparator mimparator degilim. Bu yanlis bir deyimdir. Ciinkii diinyada ne
kadar Imparator varsa giiniin birinde diiser. Yahut da diisiiriiliir. Ben her devirde ayakta

kalan ve kalacak olan bir <<KOMPRADOR>>um.” (s. 15)

Haspi Teke, romanin sonunda Amerika’ya gitmekte ve giderken de

“Komprador” olmanin her tiirlii sartin1 omuzlayacagimi belirtiyordu:

“Amerika’dan <<Komprador>> olmanin gereglerini getirecegini biliyordu.
Kalkimmak i¢in yirtinan, ¢caba sarfeden, harpte kohnemis eskimis bir iktidarm agamayacagi
Nurlu ufuklar1 vaad eden partisi ile birlikte yiikselmenin inanct ile doluydu.” (s. 384)
Romanin son béliimii olan “SON SOZ YERINE KISA BiR BEYANAT” adh
yerinde de yazar, Haspi Teke’nin agzindan ‘“kompradorluk” kavrami iizerine
yonelmistir:

“KOMPRADOR’luk Cin’den tarihin karanliklarmdan gelme bir deyimdir. Fakat

ben bunu Amerika’da yeniden buldum.

Bu tarihten sonra Tiirkiye’de KOMPRADORLUGU vyaratan biziz. Bana ve
Benim gibilere bu ismi verenler sizlersiniz. Siz kiigiik gazeteciler,. Sizleri kinamiyorum.
Sizler ¢alistiginiz miiesseseler i¢inde basit amelelersiniz, ellerinizle kalemlerinizle biiyiik
yapitlar yapan ustalarsmiz, Sizler de Komprador denen mitleri yaratiyor, sonra onlarin

esirleri oluyorsunuz.” (s. 387)

“Kompradorlar, peygamberler gibi kendilerinde kuvvet oldugunu sananlara

varliklarim hayatiyetini, zenginliklerini borgludurlar.” (s. 388)

“Fakat, bir de bana bakiniz, ben her devirde ayaktayim. Ayakta kalacagim.
Ayakta dlecegim. Kitabimin basinda da sdyledigim gibi. Clinki ben KOMPRADOR *um.”
(s. 388)
Romandaki iislip ise belirli bir tiir etrafinda sekillenmektedir. Romanda

bulunan {slip tiirii, mizah tislibudur.

Mizah unsuru, romanda bir nevi okuyucuyu ferahlatmak adina kullanilan bir
isliptur. Olaylar ve kurgusal devinim, aslinda bu sayede tekdiize olmaktan ¢ikar,
hareketli bir hal alir. “Mizah¢ilik, fazla iddialari olan bir sanattir:” (Hasim, 2004:
185) “Mizah, edebi bir tiir degil, pek ¢ok edebi tiirde goriilebilen bir motiftir. Bir iislup
cesididir. Mizah, giildiirerek insanlari rahatlatir, gerginligi giderir ve gevsetir.” (Cetin,
2015: 286).

Romanda, mizahi ifade kaliplarina yer verilmistir. Bunlardan ilki, Haspi

Teke’nin ihtisamli yazihanesinde yasanmaktadir. Bu yazihane Bogaz manzaralidir ve
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Haspi Teke’yi ziyarete gelenler bu gosterisli mekan karsisinda hayrete diiserler. Hatta
Oyle ki; yumusak goriiniimlii koltuklara oturduklarinda, aslinda sert oldugunu
hissedince de hayrete diiserler. Bu durum, gelen konuklarin zenginlige ve ihtisamlh
hayata olan uzakligini géstermekte ve onlart komik duruma diisiirmektedir:
“Ayrica, yazihanenin pencerelerinden Bogaz ayaklar altindaymiscasina
<<panoromik>> bir sekilde goriiliiyordu. Bulding’in en iist katin1 Haspi Teke yazihanesine
tahsis etmisti. Saym Haspi Teke bizi, yani foto muhabiri arkadasimla beni, bizzat karsiladi.
Yazihanedeki koltuklar, yumugak goriintiisiine ragmen, ¢ok sertti. Biz, yumusak bir koltuga
kendimizi atinca kuyruk sokumumuz batt1 zannettik.” (s. 8)
Asagidaki satirlar Haspi Teke’nin “Teke” ismini lakap olarak almasindaki
Ol¢iitin kadma olan diiskiinliiginden kaynaklandigini gostermektedir. Haspi, roman
boyunca kadinlara ve cinsellige diigskiin olan bir adam olarak seyretmektedir. Bunlara
olan ilgisi Haspi’nin mizahi bir kisi olarak degerlendirilmesine yol agar:
“Haspi
-<<Ben anlamam kadin isinden>> dedi. O zaman Hasan:

-<<Ulan sen ne Tekesin>> dedi. <<Fabrikaya gelen avratlara ne yaptigimni
sittik>> diye konusmasim siirdiirdii. Haspi’ye ilk defa <<Teke>> lakabi1 burda konmustu

ama, kendisi de farketmedi. Bunu seneler sonra hatirlayacakti.” (s. 74-75)
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2.9. “TECAVUZ” ROMANININ COZUMLENMESI

Roman; anlatici, icerik, anlatma yOntemi ve Ogeleri olmak iizere {i¢ ana

baslikta incelenmektedir:

2.9.1. Anlatici

Romandaki anlatict; anlatict tipleri ve aktarma yontemleri olmak {izere

islenmektedir:

2.9.1.1. Anlatic1 Tipleri

Anlatic1 unsuru, gozlemci anlatic1 olarak goriilmektedir. Romanda kullanilan

gbzlemci anlatici tipi, 6znel ve tanrisal konumludur.

Romanda 06znel tutumlu gozlemci anlatici bulunur; burada yazar, olaylar
roman kisilerinden baskisi olan Fatma kisisi iizerinden aktarir. Dolayisiyla, yazar hep
onun hayata bakis acisini, goriislerini ve olaylar karsisindaki tepkilerini,

degerlendirmelerini yansittigindan, okuyucu da en ¢ok o kisi lizerinden olaylara bakar:

“Babas1 asagidan ovadandi Fatma’nin.” (s. 6)
“Fatma, herseyi anlamisti. Birka¢ kisinin hayati1 kurtarmak icin Bekir’de

yollananlarin arasindayd1.” (s. 13)

Romanda ayn1 zamanda, tanrisal konumlu gozlemci anlatici da bulunmaktadir.
Anlatic1, sadece Fatma’nin degil, diger roman Kkisilerinin de i¢ diinyalarina, bakis
acilarina ve olaylar karsisindaki tepki ve degerlendirmelerine hakimdir ve bu durum
romana yansir:

“Fatma i¢i kan aglamasina ragmen bir yabancinin yaninda kocasina ‘gitme’
diyemiyordu.” (s. 13)

“Silahli adamlarin kendilerine hi¢ acimiyacagini, karisma saldiracaklarini, o

vahsi tabiatin vahsi insan1 olarak Bekir sezinlemisti.” (s. 52)

2.9.1.2. Aktarma Yontemleri

Romandaki aktarma ise goOsterme yontemi ile gerceklesmektedir. Roman
icerisinden tespit edilen gosterme yontemlerinden ilki, Fatma ve Bekir arasinda gecen

diyalogdur:
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“-<<Ne diisiiniiyon kiz?>> diye sordu.
-<<He¢.>>
-<<Var gene i¢ini yakan bir sey bilmem mi ben?>>

-<<Anamu diigliniirim>> demisti Fatma.” (s. 7)

Romandaki diger gésterme yontemi ise Fatma ile Bakkal Riza arasinda gegen

diyalogdur:
“-<<Adin ne senin kiz?>> dedi.
-<<Fatma.>>
-<<Burali degilsin degil mi?>>
-Degilim.>>
-<<Kimin kimsen var nm?>>

-<<Yok>> dedi Fatma. Adam gozlerini dikti bakt1.” (s. 119)
Romanda gecen bu diyaloglar sayesinde, kisilerin hisleri, diisiinceleri ve

tutumlar1 daha realist bir bicimde okuyucuya verilmektedir.

2.9.2. icerik

Romanin igerigi; konu, tez, zaman, mekdn ve kisiler kadrosundan

olusmaktadir:

2.9.2.1. Konu

Romanin konusunun genel niteligine gore adi “cinayet konusu” dur. Bu
konunun mahiyeti ise net olarak belirtilmemis bir zamanda, yazarin sadece kdy ve
kasaba adim verdigi, yine net olarak belirtilmemis Mekanlarda baslayip Istanbul’da son
bulan, baskisi ve onun etrafindaki kisiler-kocasi, ¢ocugu, miitecavizleri, annesi ve
babasi- ¢evresinde gelisen, Fatma’nin mutlu bir hayati varken yasadigi tecaviiz olayz,
esini ve ¢ocugunu kaybetmesi, bu olaylarin iizerine hayata dis bileyip miitecavizlerini

oldiirmesi ve bu cinayetlerin etkilerini igermektedir.

2.9.2.2. Tez

Roman, o6rtiilii tezin hakim oldugu bir romandir. Oyle ki; roman karakterleri,
i¢ benlikleri ve sosyal benlikleri ile romancinin Ortiilii olan tezine hizmet eder. Burada

romanin en temel konusu, tecaviize ugrayan bir kadinin, bunu kendisine yapanlardan
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intikam almasi ve bunu onlar1 birer birer 6ldiirmesi tlizerine kurulmustur. Bu durum,

yazarin Ortiilii bir sekilde sundugu tez olarak romanda yerini bulmaktadir.

2.9.2.3. Zaman

Romandaki zaman dilimi; nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani

olmak tizere ii¢ sekilde gerceklesmektedir:

Romanda nesnel zamana iliskin olarak net ifadeler bulunmasa da vakalarin
gectigi zaman dilimine iliskin su ifadeler tespit edilmistir:
“Sonra giinliik dertler, toprak ana ile yaptiklar1 miicadele, ormanlardan kesilen

odunlara kars1 verilen savas, komiir icin sarfedilen ¢abalarla, koskoca bir dort yil devrilip

gitmisti.” (s. 7)
“Bu tam bir sene boyle siirdii. Igindeki kin gittikge filizleniyor, gittikce
biiyiiyordu.” (s. 63)
Romandaki vaka zamani, aynen aktarma ve genisletme yoluyla

ger¢eklesmektedir.

Romanda tiim olaylar aynen aktarilmaktadir:
“Ikinci bir ses daha ortalig1 yirtt1. iki kurtta cansiz olarak yere yikilmist1.” (s. 16)

Romanda genisletme teknigi de kullanilmaktadir. Bekir, karis1 Fatma ile ilk
karsilagsmalarim1 hatirlamakta ve kendi i¢ zamanina donerek, romanin kurgusunu da
geriye dogru genisletmektedir:

“Fatma, ile ilk karsilagsmalarin1 animsiyordu. Dagda yaktig1 komiirii, kasabaya
satmaga gotiirmiistii. Ik defa kiz1 kdmiirii sattig1 evde gérmiistii.” (s. 22)

Anlatma zamani, aninda aktarma seklindedir. Romandaki olaylar aninda
aktarilmaktadir:

“U¢ kurdun kanlar icindeki cesetlerini arkada birakarak tekrar, yiiriimege

basladiklar1 zaman arkada, diger kurtlarin kendi hem cinslerinin {izerine saldirilarini, onlar1

pargalayarak yiyislerini gormemislerdi bile. Diise kalka, nefes nefese gidiyorlardi.” (s. 16)

2.9.2.4. Mekan

Romandaki mekan kavrami, yalnizca somut mekan olarak islenmektedir.

Romandaki somut mekanlar ise a¢ik ve kapali mekanlardir:
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Acik mekanlar; ova, koy, tarla ve Beyrut sehridir:

“Kis, tiim ovayi1 ve daglar1 birden bire kaplamuis, tabiat, ti¢ bes ay kalkmayacak,

beyaz bir Ortiiniin altina girmisti.” (s. 5)

“Kdy, yirmi yirmi bes haneli bir orman koyiiydii. Karlar i¢indeki evler, saglam

yapiliydi.” (s. 5)

“Kurt ulumalari, beyaz bir ¢61 haline gelmis olan tarlalardan uzaktan uzaga gelen

kopek seslerine karistyordu.” (s. 92)
“Beyrut sehri ayaklarimm altindaydi.” (s. 207)
Kapali mekanlar; oda, kuliibe, ev, yazihane, bag evi, misafir odasi ve

meyhanedir:

“Ihtiyar heyeti, muhtar odasi, kahve olarak kullanilan odada konusuyorlard1.” (s.

10-11)

“Kapaliydi. Caldilar, hi¢ ses yoktu. Zaten Bekir kuliibeden duman ¢ikmadigini

goriince korku ile titremisti.” (s. 17)

“Kdye varan yedi kisgiyi barindirmak i¢in Davut aga biiyiik evinin tim odalarmna

soba yakmis, onlara giizel bir yemek hazirlamist1.” (s. 32)
“Yarim saat sonra kuliibe ates gibiydi.” (s. 40)
“Rasim, kosarak Arap Celal’in yazihanesine gitti.” (s. 67)
“O gece arkadaslarini bir ziyafet bahanesi ile bag evine ¢agirdi Rasim.” (s. 69)
“Annesi ile babasinin oturduklari, misafir odasina gegti.” (s. 87)

“Rasim soyunuyordu. O da kapismin ¢alinmasi ile iizerine bir ceket aldi.” (.

110)

“Yukarda Fatma’nin odasinda ise Rasim umutsuzlugun sonunda bulunuyordu.”

(s. 127)

“Meyhanede, uzun uzun eski giinlerden konusarak i¢iyorduk.” (s. 271)

2.9.2.5. Kisiler Kadrosu

Romandaki kisiler kadrosu; kisilerin siniflandirilmasi, kisilerin sunumu, kisi

sunumunda iki boyut ve karsilagtirma ve karsitlik motifi olarak islenmektedir:

Romandaki kisilerin siniflandirilmasi, merkezi kisi, tip ve yardimci kisi olarak

yapilmistir.
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Romanin merkezi kisisi Fatma’dir; tiim olaylar Fatma’nin etrafinda

sekillenmektedir:
“Fatma, kucagindaki ¢ocukla iki adim 6ne ¢iktr.” (s. 54)

Romandaki tipler ise konularina gére sekillenmektedir; konusuna gore olan tip,
sosyal olarak seyretmektedir. Romanda, sosyal tip 6rnegi olarak gosterilecek tek kisi

bakkal olmasi sebebiyle, Bakkal Riza’dir:
“Mahalledeki Bakkal Riza’y1 da nedense Bekir’ine benzetiyordu.” (s. 118)

Romandaki yardimci kisiler; Fatma’nin kocasi Bekir, eski sozliisi Uzun
Riistem, Omer, Korucu, Muhtar, Hafize Kadin, Uzun Riistem’in arkadasi Hasan, Fatma
ve Bekir’in ¢cocugu Hasan, Davut Aga, Uzun Riistem’in arkadasi Arap Celdl, Osman,
Rasim, Fatma’nin ablas1, annesi ve babasi, Rasim’in Istanbul’daki ev sahibi yasli kadin
ve yasl adam ve Bakkal Riza’dir:

“Bekir de evine kapanan koyliilerden biriydi.” (s. 6)

“Uzun Riistem denilen bu adam kizin bir dagh ile kagismi hi¢ yedirememisti

kendisine, giin ola harman ola, hep yolunu gozliiyordu.” (s. 6)

“Simdi korucu da Omer de korkudan susmuslar, iglerinden dua ederek Bekir’i

takip ediyorlardi.” (s. 17)
“Muhtar, Hafize kadin ve Fatma ¢ocugun bagindaydilar.” (s. 24)
“Uzun ile en samimi arkadagi Hasan 6nden gidiyorlardi.” (s. 27)

“Sehre varsalar bile ¢gocugu, bir tanecik yavrusu Hasan’i kurtalamiyacakti.” (s.
32)

“Kdye varan yedi kisiyi barindirmak i¢in Davut aga biiyiik evinin tiim odalarina

soba yakmis, onlara giizel bir yemek hazirlamist1.” (s. 32)

“Arap Celal, Uzun Riistem Fatma’y1 elinden kagirdig1 zaman, kizin kasabadan

uzaklasmasina bozulmustu.” (s. 43)
“Rasim’in kasabay1 terketmesi en ¢ok, Osman’1 etkilemisti.” (s. 84)

“Ablasi kocasi ile kasabaya geldiginden bir hafta sonra Fatma Istanbul’a hareket

etti. Anasi babasi tiim israrlarma ragmen onu kararindan caydiramamislardi.” (s. 108)
“-<<Benim>> dedi ev sahibi yasli kadin.” (s. 110)

“-<<Benim ben>> dedi, yasl bir adam olan ev sahibi.” (s. 113)
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Fatma’nin ablasi, annesi, babasi ve Rasim’in ev sahipleri yash kadin ve yash
adam romanda islevsel olarak bir yer edinmezler. Yazar, sadece figiliran olarak ¢cok nadir

bir sekilde bu kisilere yer verir; dyle ki bu insanlarin ismi bile mevcut degildir.
Romandaki son yardimci kisi Bakkal Riza’dir:
“Mahalledeki Bakkal Riza’y1 da nedense Bekir’ine benzetiyordu.” (s. 118)
Roman kisilerin sunumu, romanci tarafindan yapilmaktadir:

“Fatma i¢i kan aglamasina ragmen bir yabancmin yaninda kocasmna ‘gitme’

diyemiyordu. Yalniz bakiglarinda, bir elem, sézlerinde bir kiriklik vardi.” (s. 13)

“Fatma, aghyordu. Ik defa i¢ine bir korku diismiistii. Sehre varsalar bile cocugu,
bir tanecik yavrusu, Hasan’i kurtulamiyacakti. Oyle geliyordu ona. Bunu kocasina

sOylemek, ondan teselli edecek bir iki sdz isitmek ihtiyacini duyuyordu.” (s. 32)

“Oglu dlseydi kocasi sag olsayd: simdi. Esegin Oliisiinii geride biraktl. Agir agir
kasabaya dogru inmege, basladi. Hicbir seyden korkmuyordu. Ne kurt ulumalari, ne de
yagan kar, onun artik kilin1 bile kipirdatmiyordu. Yiireginde, ask denen sey, insanlik denen

sey, sevgi denen sey her sey Olmiistii. Yasayan bir sey vardi o da Kin. Bundan sonra

yasarsa, bir oglu i¢in, bir de bu kin i¢in yasiyacakt1...” (s. 61)

Roman kisilerinin sunumlari, hem bedensel hem de ruhsal olarak

yapilmaktadir. Romandaki ilk bedensel boyut 6rnegi Fatma kisisine aittir:

“Iri, giizel, elleme komiir gibi siyah gdzleri vardi Bakislari, insanmn igine
isliyordu. Allahtan kirmizi etli dudaklari, istah agictydi. Giilerken ¢enesinin yaninda beliren

gamzesi, iri kirpikleri.” (s. 22)

Asagidaki diyalog Rasim ve ev sahibi arasinda gegmekte ve ev sahibi Rasim’e

Fatma’y: tarif etmektedir:
“-<<Nasil bir kadin>>?

-<<Siyah gozIii, uzunca boylu bir kadin. Saglar1 hafif kirlagsmis ama ¢ok giizel

bir tazeydi.>> dedji, ihtiyar.” (s. 110)

Asagida ise yardimer kisilerden olan Bakkal Riza’nin bedensel boyutu Fatma

tizerinden verilmistir:

“Mahalledeki Bakkal Riza’y1 da nedense Bekir’ine benzetiyordu. Onun gibi iri

onun gibi alaca gdzli onun gibi mert bir adamdi Riza da. ” (5. 118)
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Romandaki kisilerin ruhsal boyutlari, belirli yontemlere gore islenmektedir.

Ruhsal boyut, romanda i¢ ¢6ziimleme ve i¢ sdylesme olarak karsilik bulmaktadir.

Romandaki i¢ ¢ézlimlemelerden ilki Fatma’ya aittir:

“Fatma i¢i kan aglamasina ragmen bir yabancinin yaninda kocasma ‘gitme’

diyemiyordu. Yalniz bakiglarinda, bir elem, sozlerinde bir kiriklik vardi.” (s. 13)

“Fatma, agliyordu. Ilk defa icine bir korku diismiistii. Sehre varsalar bile ¢ocugu,
bir tanecik yavrusu, Hasan’i kurtulamiyacakti. Oyle geliyordu ona. Bunu kocasma

sOylemek, ondan teselli edecek bir iki s6z isitmek ihtiyacini duyuyordu.” (s. 32)

“Oglu dlseydi kocasi sag olsaydir simdi. Esegin 6liisiinii geride birakti. Agir agir
kasabaya dogru inmege, basladi. Higbir seyden korkmuyordu. Ne kurt ulumalari, ne de
yagan kar, onun artik kilin1 bile kipirdatmiyordu. Yiireginde, agk denen sey, insanlik denen
sey, sevgi denen sey her sey Olmistii. Yasayan bir sey vardi o da Kin. Bundan sonra
yasarsa, bir oglu i¢in, bir de bu kin i¢in yastyacakti...” (s. 61)

Burada Fatma kisisinin psikolojisi lizerinde durmak gerekli olacaktir. Ciinki,
burada okuyucunun karsisina ¢ikan Fatma, sadece cocugu ve kocast oOldiriilmiis
kimsesiz kalmis bir Fatma degildir; ayn1 zamanda Fatma bes adam tarafindan tecaviize
ugramis, ustelik bu durum kadinin kocasi ve oglu 6lmeden hemen dnce, onlarin gozleri

Oniinde yasanmustir.

Ataerkil toplumlarda, bir kadinin namusu ve iffeti onun her seyidir ve bu
degerlere zarar gelmesi, kadinin hayatinin bitmesiyle, anlamsizlasmasiyla es degerdir.
Cinkl, “Kadin icin ataerkil bir toplumda “erdemli” olmak, “namuslu” olmaktir.”
(Akbulut, 2012: 23) Fatma icin de durum bu sekildedir; namusuna leke siiriildiigii anda

tek bir sey i¢in yasamaya baslar: intikam.

Intikam, zaten tek basmna kotii ve negatif bir duygudur. Genellikle insam
kotiilige siiriikleyen ve sonradan pisman olmasina sebep olan seyler yaptiran bir
psikolojidir. Fatma, zaten bunlar1 yasayan bir karakterken bir de intikam duygusu ile
defalarca cinayet isler. Ancak okuyucu, “Fatma romanin sonunda mutlu ve kendisini
ispatlamis bir karakter olarak mi goriiliir?”” sorusuna pozitif yanit veremez ¢iinkii sonda

[135)

Fatma’nin tek kelimesi “’tecaviiz”’diir ve bir daha konusmamak {izere susar.

“Intikam cinayetleri, bir kisinin kendisine hayali ya da gercek bir “yanlis” yapan

kimseyi bir erteleme siiresinin sonunda 6ldiirmesidir. Fail uzun siire bu intikami planlamis
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ve fantezilendirmistir. Magdur eski bir hiikkiimlii ya da fail i¢in 6nemli ge¢cmiste kendisine

ya da sevdiklerine zarar vermis biridir.” (Erkunt, 2011: 32)
Romanin diger i¢ ¢oziimlemesi Rasim kisisine aittir:

“Ne o gece, ne o geceden sonraki geceler, Rasim bir tiirlii rahat olamadi. Onu
daha ¢ok sikan vicdan azabiydi. Bekir’i hemen her gece riyasinda goriiyor, hemen her gece

de Fatma’ya tecaviiz edislerini hatirlayarak kendisinden gegiyordu.” (s. 77)

“Yasamak hem de Fatma ile yasamak istiyordu. Belki on belki de yirmi kere
Fatma’y1 kendisini 6ldiirmeden 6ldiirmege karar vermisti. Belki on belki yirmi defada
bundan vaz ge¢misti. Fatmasiz yapamazdi. Yasammin bir anlami kalmazdi. Belki onu
oldiirtirse, hayatinin tiim anlami haline gelen o tecaviizdeki birlesmeleri bile sicakligini
kaybedecek, belki de o diisii bir daha gérmez olacakti.” (s. 121)

Romandaki son i¢ ¢oziimleme yine Fatma’ya aittir; Rasim, kendini 6ldiirdiikten
sonra Fatma’nin psikolojisi soyledir:

“Fatma sanki dili tutulmus konusamiyordu. Bakkal Riza’yr Bakkal Riza’nin
annesini mutlulugu, ¢ok kiza siiren ikinci mutlulugunu diisiiniiyordu. Simdi hersey hersey
bitmisti.” (s. 128)

Romandan tespit edilen i¢ sdylesme Orneklerinden ilki ise Riistem’e aittir.
Riistem, Fatma’nin kendisini unutmadigini diistinmektedir:

“Riisteme bu yetmisti. Demek kadin kendisini unutmamigti. Yarma kadar
beklerdi. Nolacakt1? Bir kere baglarsa sonu gelirdi isin.” (s. 65)

Asagidaki satirlar, Fatma tarafindan gelen i¢ sOylesmedir. Fatma, 6liim fikrine
bir tlirli alisamamaktadir. Cilinkii 6liim onun kocasini ve oglunu elinden almistir:

“Allah neden ona bu yasantiy1 ¢cok gormiistii sanki? Neden bu mutlulugu uzun
siirmemisti? Neden 6liim vardi bu diinyada? Iki giinliik émre bu kadar 1zdirap deger
miydi?” (s. 87)

Asagidaki satirlar ise Rasim kisisinin i¢ sOylesmesidir. Rasim kendisini
oldiirmek icin ¢abalayan Fatma’y1 polislere sdylemek icin tereddiit etmekte, bu sirada
da i¢ sOylesme yasamaktadir:

“Gidip polise beni 6ldiirmek i¢in pesimde bu kadm, diye sikdyet etse miydi?

Koskoca adam, bir kadindan nasil korkuyorsun demezler miydi? Yoksa kadini yakalarlar,

izerini bagini kaldig1 yeri ararlar miydi? Hem arasalar ne ¢ikardi?” (s. 112)
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Roman karsilagtirma unsurunun da oldugu bir romandir; karsilastirma motifi,
Bekir’in Fatma gibi kasabal1 bir kiz1 koylii kizlarla kiyaslamasi tizerinedir:

“Tekrar goz goze gelmislerdi. Kiz Oylesine bakiyordu ki Bekir’in gdzlerinin

icine, Bekir cesaretle:

-<<Bana varir misin?>> diye. Olse boyle bir suali kdyden bir kiza soramazdi. Bu

kizin gozleri insana, soyle soyle, der gibi bakiyordu.” (s. 23)

2.9.3. Anlatma Yontemi ve Ogeleri

Romandaki anlatma yontemi ve dgeleri; kurgu ve dil ve Gisliptan olusmaktadir:

2.9.3.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

Roman, kurgulama teknigi baglaminda; romanin adini, 6zetini, olay 6rgiisiinti,
olay bitlinliiglinii, gerilim unsurlarini, sonunu, bdliimlendirilmesini ve gergeklik
kurgusuna bagli roman tiirlerini kapsamakta ve bu 6l¢iitlerin hepsi romanin kurgusu ve

teknigi ile uyumlu olarak gelismektedir:

Roman, adim1 kurgusunun da birgogunu yansitan bir bi¢imde “tecaviiz” den
almaktadir; Fatma’ya tecaviiz edilir ve sonrasinda gelisen olaylar dogrudan ya da

dolayli olarak hep o tecaviiz vakasiyla iligkili olarak gelisir.
Roman, su sekilde 6zetlenebilir:

Roman, bagkisi olan Fatma etrafinda gelismektedir; Fatma esi ve ¢ocuguyla
mutlu bir hayat siiren bir kadindir. Ancak onun eski sozliisii olan Uzun Riistem ile
kocas1 Bekir karst karsiya gelir. Uzun Hasan ve arkadaslart kocasinin ve ¢ocugunun
oniinde kadina tecaviiz ederler. Bekir’i dldiiriirler. Bu sirada ¢ocuk da 6liir. Sonra onlari
orada birakip kagarlar. Daha sonra Fatma kendine tecaviiz eden adamlardan intikamini
alir. Bir tanesi hari¢ hepsinin 6liimiine sebep olur. Rasim, miitecavizlerden sona kalan
kisidir. O da Fatma’nin kendisini 6ldiirmesini beklemeden Fatma’nin evinde intihar

eder, Olir.
Olay orgiisii ise su sekildedir:

Fatma’nin babas1 baglik parasi karsiliginda kizin1 Uzun Riistem’e verir. Ancak
paras1 karsiliginda kizint Uzun Riistem’e verir. Ancak, kiz onunla evlenmek

istemiyordur. Bir giin Bekir ile karsilagirlar ve birbirlerini severler. Fatma’nin babasi
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Uzun Riistem’den kizi karsiliginda para aldigt i¢in bu aski kabul etmeyeceginden
dolay1, Bekir ve Fatma kagar. Evlenirler; Hasan adinda bir ogullar1 olur. Ucra bir
kasabada ¢ok gilizel, mutlu bir hayat siirmektedirler. Yasadiklar1 yer, kurtlarla dolu
oldugu i¢in, insanlarin can giivenligi tehlikededir. Bir giin, kasabada yasayan avcilarin
soguk hava kosullart ve kurtlar dolayisiyla dagda mahsur kaldiklar1 bilgisi Bekir’e
ulagir. Bekir onlara yardima gider ve yardima muhta¢ adamlardan birinin Uzun Riistem
oldugunu goriir. Onlara gerekli yardimi yaptiktan hemen sonra oradan uzaklasir. Artik
Uzun Riistem’in aklinda sadece, Bekir’den Fatma’y1 elinden aldig: i¢in intikam almak
ve yillar 6nce elde edemedigi Fatma’y1 elde etmek vardir. Bir giin dag basinda Fatma ile
Bekir esek listlinde hasta ¢ocuklarini sehre gotiirmek igin giderlerken Uzun Riistem ve
arkadaglar1 —Hasan, Arap Celdl, Osman ve Rasim- onlar1 sikistirir. Bekir’i agaca
baglayip doverler. Kocasinin ve oglunun gozleri 6niinde bes adam Fatma’ya tecaviiz
eder. Sonra Bekir’i 6liime terk edip kacarlar. Bu sirada hasta ¢ocuk da oliir. Burada
sonrasi Fatma’nin bu bes adamdan alacag intikam iizerine devam eder; Fatma Once
Uzun Riistem’i kandirir, onu gece bulusmaya davet eder ve arkasindan takip edip onu
ucurumdan asagiya atar. Sonra Arap Celal’in evindeki biitan gazin1 agmak suretiyle
oldiirmek ister ancak adam kurtulur; fakat erkekligi gitmistir ayrica yilizii de taninmaz
hale gelmistir. O da dayanamaz; bir siire sonra intihar eder. Fatma’nin daha sonraki
plan1 Hasan tizerinedir; onu kendi zahire depolarinda elli ton bugdayin altinda kalmasini
saglamak, Osman’1t da gece kurtlar tarafindan pargalanmasini saglamak suretiyle
oldiirtir. En sonki plani, tek kalan miitecaviz Rasim’i 6ldiirmek olan Fatma, adamin
pesinden Istanbul’a gider. Cesitli planlar yapma asamasindayken Bakkal Riza ile tanisir
ve evlenme noktasina gelirler. Evlenmelerine az bir zaman kala Fatma evine girmesiyle,
uzun zamandir Fatma’yla, Bekir’le ve yaptiklariyla ilgili psikolojik gelgitler yasayan,
sucluluk duygusuyla yanan Rasim’in, kendini tabancayla vurmasi bir olur. Durum
polise bildirilir ve 6liiniin iizerinden kendisini Fatma’nin 6ldiirecegine dair bir mektup
¢ikinca polis ifade almak ister. Kadin susunca durum savciya intikal eder. Savcinin
“Neden vurdun?” sorusuna karsilik olarak kadin sadece “Tecaviiz...” diyebilmistir ve

bir daha hi¢ konusmaz.

Roman, baslangi¢ asamalarindan bastan baslatma teknigine uygun olarak

yazilmistir:
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“Kis, tiim ovay1 ve daglar1 birden bire kaplamus, tabiat, ii¢ bes ay kalkmayacak,
beyaz bir Ortiiniin altina girmisti.” (s. 5)

Romandaki olay biitiinligli, iyi-kotii-kotii diizleminde gerceklesir. Yani,
romandaki hal degisimi kalib1 Fatma’nin oglu ve esi ile yasadigi mutlu bir hayat oldugu
icin iyi bir baslangic, ardindan Fatma’nin bes erkek tarafindan tecaviize ugramasi ve en
son olarak da Fatma’nin bu adamlar1 —intikam i¢in- teker teker oldiirerek arka arkaya

ilerleyen cinayetler silsilesinden olugan bir son seklinde seyreder.

Romandaki gerilim unsurlari; ¢atisma ve diglimler olarak islenmektedir.
Catisma kavrami ise i¢ c¢atisma olarak karsilik bulmaktadir. Bu catisma tiirli, baskisi
olan Fatma’ya aittir; Fatma, kendine tecaviiz eden adamlarin dordiinii 61diirmiis, sona
kalan Rasim’i de oldiirmek icin pesinden Istanbul’a yerlesmistir. Ancak Rasim’in
vicdan azabi yiiziinden Istanbul’a gelmis olmasinin zaten ona verilmis bir ceza
oldugunu ve bu cezanin ona yetecegini diisiindiiglinden onu dldiirmek ve dldiirmemek
arasinda kalarak bir i¢ catigma yasamaktadir:

“Is arasa bulabilir miydi? Yoksa iki giin sonra a¢ kalacakti. Bir korku kapladi
icini. Bir endige kapladi. Rasim’i bu endige biiyiik sehre kagirmisti. Bu ceza yetmez miydi
ona? Acaba bir baska otobiisle geri mi donseydi.” (s. 109)

Romandaki diiglimler; ana diigim ve ara diigiimler olarak islenmektedir.
Romanin ana diiglimii “Fatma’ya ne olacak?” sorusudur. Ciinkii kocasmin ve
cocugunun gozleri Oniinde tecaviize ugrayan bu kadin, utang, sinir ve intikam
duygulariyla dolacak, yasadiklarinin hesabini sorumlu olanlardan sormak i¢in elinden

geleni yapacaktir.

Ik ara diigiim ise romana adi veren olaydir; Uzun Riistem ve arkadaslari

Fatma’ya tecaviiz eder:

“Fatma, Osmanm, kocasma dipgikler vurdugunu gordii. Bir dipcik Bekiri

bayiltti. Orda, karlar {izerinde {i¢ adam birden kadinin iizerine saldirdilar.” (s. 57)
Bekir, Uzun Riistem ve arkadaslar tarafindan 6liime terkedilir:

“Adam, diinyaya kiismiis gibi, gozlerini, yar1 agik gozlerini, kavustugu tanrisia dikmisti.” (s.
60)

Fatma, Uzun Riistem’i bulusmak i¢in ¢agirir ve ugurumun kenarinda yiiriirken

onu iterek oldiirtr:
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“Birden c¢alilar ig¢inden bir karalti firladi Uzun Riistem neye ogradigini

anlamadan kendisini havada bulmustu. Bir ¢iglik isitildi.

Hepsi o kadar. Fatma geldi asagiya bakti. Alaca karanlikta bile parcalanmis
beyninden akan kan belli oluyordu. Fatma gene kosarak yandan asagiya dogru kuru dere
yatagna indi. Bakt1 adam daha o dakika 6lmiistii.” (s. 66-67)

Fatma, evlerindeki biitan gazim1 acik birakip yangin c¢ikartmak suretiyle Arap
Celal’i 6ldiirmek ister ancak adam ilk seferde 6lmez:

“Patlama ¢ok siddetli olmustu. Yalniz, evde esyalar yanmis, komsu evler
sallanmis Arap Celal ise memleket hastahanesinde koma halinde yatiyordu.” (s. 74)

Romandaki diger ara diigiim, Fatma’nin Oldiirmeye calistigi fakat koma
sonrasinda hayata geri donen Arap Celal’in intihar etmesidir:

“Ertesi sabah, kasaba halki arap Celal’in intihar ettigini, bir tabanca kursunu ile,
yarim insanligma yarim viicuduna kiydigini 6grendiler.” (s. 80)

Fatma, simdi de Hasan’it Oldiiriir; onun kendi zaviye depolarinda tonlarca
bugdayin altinda kalmasini saglar:

“Ertesi giin, 6gle iizeri Hasan’in cesedini bugdaylarn altindan ¢ikardiklar:
zaman, tiim sehirde dedikodular ald: yiiriidii.” (s. 83)

Fatma, kendisine tecaviiz edip, kocasinin 6liimiine sebep olan Osman’1 6ldiiriir;
once dag basinda ona tiifekle ates eder sonra da onu kurtlara birakip kagar:

“Fatma siritt1 ve hemen tiifegine davrandi adam toparlanana kadar tiifek patlamis

adam bir ¢iglikla firlayip yere diismiistii. Simdi bacagindan kanlar akiyordu. Kadin kalkt1.
Yiriimege bagladi. Adam bagirdi pesinden:

-<<Allah rizasi i¢in birakma beni allah rizasi i¢in.>>" (s. 106)

“U¢ adam da, aganin korktugunu giftlige dogru kactigini sonra aradiklarini,
yolda kurtlar tarafindan pargalanmis bulduklarini sdylediler.” (s. 106)
Fatma, sona kalan kisi olan Rasim’den intikamini almak igin Istanbul’a
yerlesir:
“Ablas1 kocasi ile kasabaya geldiginden bir hafta sonra Fatma Istanbul’a hareket
etti. Anas1 babasi tiim 1srarlarma ragmen onu kararindan caydiramamigslardi. Rasim’in
Istanbul’da yasadigini, Kasimpasa’da ev tuttugunu, orda yasadigini 6grenmisti.” (s. 108)
Romandaki son ara diiglim, vicdan azabi dolayisiyla kavrulan Rasim’in,

Fatma’nin evinde kendi canina kiymasidir:
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“Tabanca sesi kiiciik evde bir top sesi yansidi. Fatma tam o sirada merdivenleri
¢ikiyordu. Kostu kapiy1 acti. Silah sesi kendi odasindan gelmisti. Kapiy1 agt1 orda odanin
ortasinda Rasim kanlar i¢inde yatiyordu.” (s. 127)

Romanin sonu, ucu agik ve okuyucunun tasavvuruna birakilmis haldedir.
Romanin sonunda, Rasim kendini Fatma’nin evinde oldiriir ve Fatma, kendisini
suclayan savciya sadece “tecaviiz” diyebilmistir. Sonra da hi¢ konusmaz ve romanin

nihayeti okuyucunun muhayyilesine birakilir:
“Saver:

-<<Neden vurdun? Dedi. Bu belki de onuncu defa soruluyordu. Fatma dondi

uzun uzun bakti savciya tek kelime soyledi.

-<<Tecaviiz>> dedi ve bir daha hi¢ konusmadi...” (s. 128)

Romanin béliimlendirilmesi ise sayilarla saglanmistir. Oncelikle “BIRINCI
BOLUM, IKINCIi BOLUM...” seklinde devam eden bes ana bolimden olusan
romanda, her ana boliim kendi i¢inde kisimlara ayrilmistir. BIRINCI BOLUM kendi
icinde I, IKi, UC... seklinde devam eden yedi, IKINCI BOLUM dort, UCUNCU
BOLUM alti, DORDUNCU BOLUM ii¢c ve BESINCI BOLUM bes kisimdan

olusmaktadir.

Gergeklik kurgusuna dayanan roman tiirlerinden su¢ temast bu romanda
mevcuttur. Roman, baskisi olan Fatma’nin, kendisine tecaviiz eden adamlar1 6ldiirmesi
dolayistyla su¢ unsurunun oldugu bir romandir. Dolayisiyla roman, su¢ romanidir,
denilebilir. Oyle ki roman boyunca Fatma’nmn isledigi tiim cinayetler, cinayet
planlarindaki en ince ayrintilar, yasadigi ve icinde bulundugu psikolojik durumla

harmanlanarak okuyucuya aktarilmistir.

2.9.3.2. Dil ve Uslap

Romandaki her tiirlii unsur, dil ve slibun nasil sekillendigine baglidir. Dil

baglaminda ise dil unsurlari, dil sapmalari, ciimle ve s6z dagar1 bulunmaktadir:

Romandaki dil unsuru, konusma dili iizerinde sekillenmektedir. Konusma dili

unsurlari; devrik climle, deyimler, atasozleri, ikilemeler ve yoresel sozlerdir.

Romandaki devrik ciimleler, sayica ¢ok fazla oldugundan belirli 6rneklerine

yer veridi:
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“Tarana ¢orbasini salmisti ocaga.” (s. 7)

“Bekir 6nce muhtara bakti, sonra kadina ¢evirdi bakislarni.” (s. 26)
“Sonra o da anlad1 bilmeden yaptig1 espirisinin giizelligini.” (s. 34)
“Fatma, hi¢bir zaman bu kadar gaddar gérmemisti kocasimni.” (s. 37)
“Bunu s6ylemiyordu kocasina.” (s. 38)

“Bagimni sallayarak Bekir olur demek istedi karisina.” (s. 42)

“O gece arkadaslarini bir ziyafet bahanesi ile bag evine ¢agirdi Rasim.” (s. 69)
“Bu onun 6lmesinden ¢ok sevindirmisti Fatma’y1.” (s. 74)

“Bu ihtimal bile kilin1 kipirdatmadi Fatma’nin.” (s. 82)

“Sik1 sikiya eldivenlerini gegirdi eline.” (s. 97)

“Kocast ¢ok mermi yaktirmisti ona.” (s. 92)

“Rasim, korka korka ¢ikt1 sokaga.” (s. 112)
Romanda deyimlere yer verilmistir:

“Fatma i¢i kan aglamasina ragmen bir yabancinin yaninda kocasma ‘gitme’

diyemiyordu.” (s. 13)

“Bunu higbir zaman Uzun Riisteme acik acik sdylememis, fakat uzun Riisteme

olaydan dis bilemisti.” (s. 44)
“<<Nuh diyor peygamber demiyor.>>" (s. 86)
“Fatma, birden kulak kabartt1.” (s. 90)

“<<Kuruntu etme kendine boyle seyleri sonra allah korusun kegileri

kagirirsin.>>" (5. 115)
Romandaki atasozleri su sekildedir:

“Uzun Riistem denilen bu adam kizin bir dagh ile kagisini hi¢ yedirememisti

kendisine, giin ola harman ola, hep yolunu goézliiyordu.” (s. 6)
“<<Tag yerinde agirdir.” (s. 72)
“Bekleyen dervis muradina erermis, diye kendisini avutuyordu.” (s. 72)
Romandaki ikileme 6rnekleri sayica ¢ok fazla oldugundan belirli 6rneklerine
deginilmistir:

“Onu karistirdig1 ocak baginda al al olmustu.” (s. 7)



“Ikisi de wuzun baktilar cocuklarma, hiriltili hiritih nefes ahp verisi

duyuluyordu.” (s. 8)
“Elini alnina koydugu zaman alev alev yandigini gordii.” (s. 8)
“Kiiciik kana kana icti suyu, sonra bir derin:
-<<Ohh! dedi.” (s. 9)

“Ikisi de bir istahsiz, bir keyifsiz ¢oktiiler sofranin basina, sik sik gozlerini

cocuklarina gevire ¢evire ¢corbayi kasiklamaga bagladilar.” (s. 9)
“Korucu ile Omer, saskin saskin bakiyorlardi.” (s. 19)
“Kadin da ayaklarinin yavas yavas hissizlesmeye bagladigin1 anlamist1.” (s. 38)
“Simdi kara kara diigiinerek dagildilar.” (s. 78)
“Rasim bagka bir sey sormadan acele acele giyinmege baslamist1.” (s. 110)
“Fatma dondii uzun uzun bakti savciya tek kelime sdyledi.” (s. 128)
Romanda yoresel kullanimlara da yer verilmistir:
“-<<Barigsa buban barigirmisin?>>
-<<Barigmam mi1 hi¢?>>
-<<Bayramda el 6pme gidelim istersen.>>
-<<Essah m1?>>

-<<Essah ya, neden gitmeyelim. Hem de bir hediye gotiiriiriiz, el dper af dileriz.

Belkim de torununu sever senin ihtiyar, ha ne dersin? Sever mi?>>

-<<Sevme mi?>>" (s. 7)
Romandaki bir diger yoresel ifade de su sekildedir:

“-<<Sabah beri karda oynad>> dedi, <<Yorgun diistii zahar.>>" (s. 8)
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Dil sapmalarn kisminda ise yazim ve noktalama sapmalari, kelime ve ifade

sapmalari ile dil bilgisi sapmalar1 ele alinmaktadir.

Romandan tespit edilen yazim ve noktalama yanliglart ¢ok fazla sayida

oldugundan dolayi, belirli 6rneklerine yer verildi:

“<<Herkez usiitiir.>>"

Yukaridaki citimlede “herkes” seklinde yazilmasi gereken kelime yanlis

yazilmistir.
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“Fatma, herseyi anlamist1.” (s. 12)

Yukaridaki climlede “her sey” seklinde yazilmasi gereken kelime, birlesik

yazilarak yazim yanliglig1 yapilmaktadir.
“-<<Giipe giindiiz olur mu be Celal?>> diye Uzun, giildi.” (s. 30)

Yukaridaki ciimlede, pekistirme oldugu icin birlesik yazilmasi gereken

“giipegilindiiz” kelimesi ayr1 yazilarak yazim hatasi yapilmstir.
“<<Dahas1 da var o Bekir’de gorecek giinlinii.>>" (s. 34)

Yukaridaki ciimlede Bekir’den sonra gelen —de baglagtir ve ayr1 yazilmasi

gerekmektedir. Ancak birlesik yazilarak yazim hatas1 yapilmistir.
“Gok yiizindeydi gozleri.” (s. 60)

Yukaridaki ctimlede gokyiizii seklinde birlesik olarak yazilmasi gereken kelime

ayr1 yazilarak yazim hatasi yapilmstir.

Kelime ve ifade sapmalar1 olarak argo ifadesine yer verilmistir. Romandaki

argo ifadeleri su sekildedir:
“Hepimizin boku donacak sen yayilirsak kurt avlariz diyorsun.>>" (s. 30)
“-<<Yiirii lan esoglu esek>> diye mavzeri esegin ardna indirdi.” (s. 37)
“-<<S06z, donen pusttur.>>" (s. 44)

Dilbilgisi sapmasi olarak da tamlamalarda yapilan yanlis uygulamalar

islenmektedir.

Romanda tamlamalarla ilgili yapilan yanlisliklar su sekildedir:
“Babasi, asagidan ovadandi Fatma’nin.”

Yukaridaki cimlede “Fatma’nin babas1” seklinde olmasi gereken belirtili isim

tamlamasinda tamlayan unsur ve tamlanan unsur arasinda yer degistirme yapilmistir.
“Nuru feri sonmiistii gdzlerinin.”

Yukaridaki ciimlede “gozlerinin feri” seklinde olmasi gereken belirtili isim

tamlamasinda tamlayan unsur ve tamlanan unsur arasinda yer degistirme yapilmistir.

“-<<Bekir deli degildir>> dedi, <<En akli basinda adam1 bizim kdyiin.” (s. 28)



219

Yukaridaki ciimlede “bizim koylin en akli basinda adami” seklinde olmasi
gereken belirtili isim tamlamasinda tamlayan unsur ve tamlanan unsur arasinda yer

degistirme yapilmistir.
“Bir kere baglarsa sonu gelirdi igin.” (s. 65)

Yukaridaki ciimlede “isin sonu” seklinde olmasi gereken belirtili isim

tamlamasinda tamlayan unsur ve tamlanan unsur arasinda yer degistirme yapilmistir.

“-<<Gazmi ben agik biraktim tiipiin>> dedi, <<Elektrigin sigortasini da ben

bozdum.” (s. 80)
Yukaridaki ciimlede “tiipin gazini” seklinde olmasi gereken belirtili isim
tamlamasinda tamlayan unsur ve tamlanan unsur arasinda yer degistirme yapilmistir.
“Herseyi ama herseyi yerli yerindeydi Bekir’in.”(s. 86)
Yukaridaki climlede “Bekir’in her seyi” seklinde olmasi gereken belirtili isim
tamlamasinda tamlayan unsur ve tamlanan unsur arasinda yer degistirme yapilmistir.

“Ttim yiyecekleri burdaydi adamlarm.” (s. 95)

Yukaridaki ciimlede “adamlarin tiim yiyecekleri” seklinde olmasi gereken
belirtili isim tamlamasinda tamlayan unsur ve tamlanan unsur arasinda yer degistirme

yapilmistir.
Romanda, yazarin tercih ettigi ciimle kullanimi ise basit ve sade dil
merkezlidir:
“Kadin da ayaklarinin yavas yavas hissizlesmeye bagladigini anlamist1.” (s. 38)
Romandaki s6z dagari, esere adin1 veren “tecaviiz” kelimesidir ve ozellikle
sonda, Fatma’nin ciimlesinde 6n plana ¢ikmaktadir:
“Savci:

-<<Neden vurdun? Dedi. Bu belki de onuncu defa soruluyordu. Fatma dondii

uzun uzun bakti savciya tek kelime soyledi.

-<<Tecaviiz>> dedi ve bir daha hi¢ konusmadi...” (s. 128)

Romandaki slip ise belirli bir tiir etrafinda sekillenmektedir. Burada bulunan
isllp tiirt, yalin tsliptur. Genel olarak anlasilir ve oldukca yalin bir dil ile kaleme
alinmistir. O yiizden, romanin genel temsili mahiyetinde su yalin iislip climlelerine yer

verilmistir:
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“Fatma, atesten c¢orbay1 indirdi. Sonra, sofray1 ald1 tagliktan sofra Ortiisiinii agti
odanin ortasina. Yastact koydu sofra niyetine tstiine. Corbayr da onun {izerine yerlestirdi.
Kasiklar1 koydu. Sogan getirdi, ocak baginda yumrukla kirmasi igin Bekir’e verdi. Ekmegi

kirdi, sonra da gocugunun yanina vardi.” (s. 8)
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SONUC VE DEGERLENDIRME

[lhan Engin’in yasadigi dénemler gz oniine almdiginda (1925-1990), Tiirk
edebiyat1 icinde roman tiirliniin gelisme gosterdigi bir donemi kapsadigi
anlasilmaktadir. Fakat bahse konu olan yazarimiz, gerek edebiyat tarihlerinde gerekse
biyografi tiiriindeki kaynaklarda da goriilecegi lizere hayat1 hakkinda bilgi yok denecek
kadar azdir. Bunun tahmin edilen sebepleri arasinda, popiiler agirlikli eserler kaleme
almasina ragmen az okunmasi, edebi yonden belki de zayif kabul edilmesi, 6n planda
gelen bir kalem sahibi olmamasi sdylenebilir. Fakat biitlin bunlara ragmen birgok
sinema filmine imza atan, senaryo kaleme alan, yapimecilik, yonetmenlik yapan ve biitiin
bunlarin yaninda edebi tiir olan romanlar da kaleme alan bir sahsiyettir. Fazla 6n planda

goriilmese de edebiyat tarihimizde yer almasi gerektigi diisiiniilen bir kimliktir.

Bu c¢alisma, Ilhan Engin’in romanlarmin roman teknigi agisindan
¢Oziimlenmesi yoluyla hazirlanmistir. Calismaya konu olan romanlar; “Allah “Seviniz,,
Dedi”, “Bukalemun (Birinci Cilt)”- “Bukalemun (Ikinci Cilt)”, “Cingar”, “Gé¢ Yollar:
Tikadi”, “Istanbul’da Ask Baskadir”, “Kaderden Kacamazsin”, “Komprador” ve
“Tecaviiz” isimlerini tagimaktadir. Bu romanlar ¢oziimlenirken Nurullah Cetin’in
“Roman (Coziimleme Yontemi” kitabi ile Serif Aktas ve Mehmet Tekin’in konuyla ilgili
eserlerinden de istifade edilmistir. Bunlarin yaninda gereken yerlerde konu biitliinligii

acisindan uygun goriilen kaynak kitap, tez ya da makalelere de bagvurulmustur.

Calismaya konu olan ilk roman “Allah “Seviniz,, Dedi” ismini tasimaktadir.
Roman, Adnan ve Laura adli iki merkezi kisinin ask Oykiisii ve bu ask baglaminda
yasadiklart iizerine kurgulanmistir. Romanin anlatimi, tanrisal konumlu gozlemci
anlatici temellidir. Yani yazar, romanin anlatimi esnasinda her seyi goren, bilen,
kisilerin hem i¢ hem de dis diinyalarin1 gozlemleyen bir tarzi tercih etmistir. Roman,
aktarma yontemlerinden gosterme yontemini kapsamakta, olaylar tarafsiz ve tiyatro
sahnesi izleniminde gibi yazardan ve yazarin tutumlarindan tamamen arinmis bir sekilde
gelismektedir. Ortiilii tez kapsaminda kaleme alian romanda yazar, kendisinin ya da

roman kisilerinin diinya goriislerini yansitmamaistir.

Romandaki zaman kavrami, hem takvime bagli olarak gelisen somut ve nesnel
zamani, hem roman olaylariin gectigi vaka zamaninm1 hem de olaylarin anlatilma

zamanini barindirmig ve olaylar aninda aktarim teknigiyle sunulmustur. Mekan ise
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somut —agik ve kapali mekanlar- ve soyut —metafizik mekanlar- olmak {izere islenmistir.
Bu mekanlarin yaninda nesnel ve 6znel tasvir Ornekleri de kullanilmistir. Yazarin,
mekanlar1 yiizeysel olarak tasvir eden 6znel tasvirden ¢ok, ayrintili bigimde betimleyen
nesnel tasviri daha fazla kullandigr goriilmistiir. Ayrica, burada mekan sadece
romandaki sahne ve olaylarin gegtigi yer olarak kullanilmamis, ayn1 zamanda simgesel
bir deger de yiiklenmistir ki simgesel deger tasiyan bu mekan, merkezi kisilerin
asklarin1 yasadigi Istanbul’dur. Romanda esyalara simgesel deger yiikleme misyonu da
bulunmaktadir. Kisilerin sunumu bazen yazarin bazen de roman kisilerinin diger roman
kisilerini sunmalar1 seklindedir. Bu sunumlarin temelinde bedensel ve ruhsal boyutlar
yer almakla birlikte, i¢ ¢oziimleme ve i¢ sOylesme tekniklerine yer verildigi tespit
edilmistir. Ayrica romanda kisiler arasit karsilastirma teknigine de yer verilmistir.
Baslangi¢c asamalarindan bastan bagslatma teknigiyle yazilmis olan romanda, biitiin
gerilim unsurlar1 —i¢ catisma, sosyal ¢atisma, ana diiglim, ara diiglim- mevcuttur. Sonu
ise Adnan ve Laura’nin hi¢ beklenmedik sekilde barigmasini igerdiginden sasirtict
sondur. Romanin rakam verme esasl bir boliimlendirilme sistemi bulunmakla birlikte

metinlerarasilik kavrami da metin ekleme yontemi ile saglanmustir.

Son olarak yazarin devrik climle, samimi hitap ifadeleri, yazim ve noktalama
sapmalari, c¢eviri unsurlar, tamlama yanlisliklar1 ve Allah, Tanr1 kelimeleri etrafinda
sekillenen s6z dagari kavrami gibi dil unsurlarini, islip olarak da diisiince iislibunu
kullandig1 tespit edilmistir.

’

Ikinci roman, “Bukalemun” ismini tasimaktadir. Burada, yazar her seyden
once, tam bir 0z yasam Oykiisii yazmistir denilebilir. Romanin anlatimi, tanrisal
konumlu gozlemci anlatici, 6zdes 6zne ve ayrismis 6zne temellidir; olaylar 6zne-
anlatici, yani merkezi kisi olan Murat’in agzindan her yonii ile anlatilir. Anlaticinin ayn1
zamanda Ozne oldugu romanlarda, okuyucunun, olaylar1 sadece ©Ozne-anlaticinin
perspektifinden goriiyor olmasi sorunsalini agsmis olan yazar, olaylara siirekli merak
unsurlarini ve ara diigiim unsurlarin1 katarak bu riski yok etmistir. Roman, hem 6zne-

anlatic tarafindan aktarilan, hem macera unsurunun siirekli aktif kaldigi hem de tarihi

gercekciligin bu kadar net anlatildigi bir romandir.

Romandaki aktarim, gosterme yontemi temellidir ve romancinin hi¢ etki

etmedigi, sadece kisilerin hiikiim siirdiigii diyaloglara yer verilmistir. Ortiilii tez
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kapsaminda kaleme alinan romanda, yazar kendisinin ya da roman kisilerinin diinya

goriislerini yansitmamuistir.

Romandaki zaman kavrami, hem takvime bagli olarak gelisen nesnel zamamn
hem olaylarin gegtigi vaka zamanini hem de olaylarin anlatilma zamanii islemis;
olaylar sonradan aktarim seklinde sunulmustur. Mekan ise somut —agik ve kapali
mekanlar- ve soyut —metafizik mekan- olmak iizere islenmistir. Bunlarin yaninda nesnel
ve 6znel tasvir 6rnekleri de kullanilmistir. Roman kisilerinin sunumu hem yazarin ya da
roman kigilerinin sunumu ile hem de kisilerin kendi kendilerini sunmalar1 ile
gerceklesmistir; Murat, olaylar1 yasayan ve ayni zamanda aktaran kisi oldugu igin
okuyucuya kendisini tanitmistir. Kisi sunumlar1 bedensel ve ruhsal boyutlarla iglenmis,
burada da i¢ konugma ve biling akimi tekniklerine bagvurulmustur. Ayrica romanda
isimlere simgesel deger yiikleme teknikleri de uygulanmistir. Murat’a Bukalemun
ismiyle seslenilmesi durumu, romandaki olaylardan biridir. Baslangic asamalarindan
bastan baslatma teknigiyle yazilan romanda, biitiin gerilim unsurlarina —i¢ c¢atigma,
sosyal ¢atigma, ana diiglim, ara diiglim- yer verilmistir. Romanin sonu ise Murat’in bir
yerden bir yere go¢ edisini i¢erdiginden ucu agik sondur. Rakam ve boliim ismi verme
esasli bir boliimlendirme sistemi olan roman, gergeklik kurgusuna bagli roman

tiirlerinden su¢ ve maceray1 icermektedir.

Son olarak devrik climle, deyimler, ikilemeler, yazzim ve noktalama sapmalari,
argo, kiifiir, tamlama yanligliklar1 ve Bukalemun kelimesi etrafinda sekillenen s6z
dagar1 kavrami gibi dil unsurlar1 kullanilmistir. Romandaki iislip ise biling akimi

uslibudur.

Bir diger calisma alanimiz olan roman, “Bukalemun” romaninin ikinci cildidir.
S6z konusu romanin ikinci cildi, ayni adli romanmn birinci cildi ile paralellik
gostermekte ve birinci cildin devami niteliginde sayilmaktadir. Yani ayn1 roman ismi

tizerinde iki cilt ele alinmistir.

Romanda gelisen zaman dilimleri, mekadn kavrami, sahis kadrosu ve olay
oOrgiisii tamamen degisiklik gosterirken yalnizca merkezi kisi olan Murat ayn1 kalmistir.
Roman, Murat’in Halep’ten Edirne’ye olan sayisiz macera dolu yolculugunu
anlatmaktadir. Anlatim, 6zdes ve ayrismis 6zne temellidir. Ciinkii Murat karakteri hem

olaylar1 yasayan hem de aktaran kisidir. Roman aktarma yontemlerinden gostermeyi
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tercih etmis, bdylece sadece roman kisilerinin 6n planda oldugu diyaloglara yer
verilmistir. Ortiilii tez kapsaminda yazilan romanda yazar, kendisinin ya da roman

kisilerinin diinya goriislerini yansitmamaistir.

Romandaki zaman, nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani olmak {izere
tic boyutta islenmis, olaylarin sonradan aktarma ydntemine uygun olarak yazildig
goriilmiistiir. Mekan ise somut mekan—acik ve kapali mekan- ve nesnel tasvirin islendigi
mekan tasvirleri seklindedir. Kisilerin sunumu hem yazarin, roman kisilerinin diger
kisileri sunmalar1 hem de roman kisilerinin kendi kendilerini sunmalar1 seklindedir.
Murat, olaylar1 yasayan ve ayni zamanda aktaran kisi oldugu i¢in okuyucuya kendisini
tanitmistir. Kisi sunumlart bedensel ve ruhsal temelli olup i¢ konusma ve biling akimi
tekniklerine yer verilmistir. Ayrica romanda kisiler arasi karsilastirma teknigi de
mevcuttur. Baglangic asamalarindan bastan baglatma teknigiyle yazilan romanda, biitiin
gerilim unsurlarina —i¢ ¢atisma, sosyal catisma, ana diiglim, ara diigiim- yer verilmistir.
Romanin sonu ise Murat’in pesindeki adamlar tarafindan yakalanmasi konusundaki
belirsizligi icerdiginden ucu acgik sondur. Rakam ve bolim ismi verme esasli bir
boliimlendirme sistemi olan romanda metinlerarasilik, metin ekleme yontemiyle
yapilmistir ve roman gerceklik kurgusuna bagli roman tiirlerinden su¢ ve maceray1

icermektedir.

Romanda son olarak devrik climle, deyimler, atasozleri, ikilemeler, yazim ve
noktalama sapmalari, tamlama yanligliklar1 gibi dil unsurlar1 kullanilmistir. Romandaki

iisliplar ise biling akim iislibudur.

Uciincii roman, “Cimgar” ismini tasimaktadir. Yazar burada romana adini
veren, en genel tanimiyla kavga, giiriiltii anlamlarina gelen “¢ingar” kavrami {izerinde
durmustur. Romandaki kurgu zaman zaman degismekte ve net bir kalip ifade
etmemektedir. Bunun yani sira, ¢ingar kavrami romanin dinamizmini siirekli ayakta
tutmustur. Romanin anlatimi, tanrisal konumlu gozlemci anlatict temellidir; yazar
roman boyunca olaylar1 her yonii ile gozlemleyen bir anlaticidir. Roman, aktarma
yontemlerinden gOsterme yoOntemini kapsamakta, olaylarda roman kisilerinin
diyaloglarna yer verilmektedir. Ortiilii tez kapsaminda kaleme alinan romanda yazar,

kendisinin ya da roman kisilerinin diinya goriislerini yansitmamastir.
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Romandaki zaman; nesnel zaman, vaka ve anlatma zamani olarak islenmis ve
olaylar aynen aktarilmigtir. Mekéan, somut —agik ve kapali mekanlar- mekan ve mekan
tasvirleri olmak {izere islenmis, mekan tasvirlerinde yiizeysel olarak aktarilan 6znel
tasvirin ¢ok fazla kullamldig: tespit edilmistir. Romanda, diger romanlarda goriilmeyen
bir Ozellik olarak net bir merkezi kisi mevcut degildir. Kisilerin sunumu, yazarin
tanitmasi ile saglanmistir. Bu sunumlarin bedensel ve ruhsal olarak islenmis, i¢
coziimleme ve i¢ sOylesme tekniklerine yer verilmistir. Baslangic asamalarindan bastan
baslatma teknigi ile yazilan romanda; i¢ ¢atisma, sosyal catigma, ana diigiim ve ara
diigim olmak tiizere tiim gerilim unsurlarin1 barindirmaktadir. Roman, ¢ikan ¢ingar
sonucunda kisilerden birinin 6liimilyle sonuglandigi icin trajik sonu icermektedir ve

rakam verme sistemiyle sekillenen bir boliimlendirmesi vardir.

Romanda devrik ciimle, deyimler, ikilemeler, yazim ve noktalama hatalari,
argo, kiifiir ve ¢ingar kelimesi etrafinda gelisen s6z dagar1 gibi dil unsurlarina yer
verilmigtir. Ayrica diger romanlarda kullanilmayan yoresel sozler ve terimler ise bu
romanda kullamlmigtir. Uslip ise daha 6nce diger romanlarda goriilmeyen avam

uslibudur.

Dérdiincii roman, “Gé¢ Yollar: Tikadi” adli romandir. Burada Ikinci Diinya
Savasi ve bu savasa iliskin pek ¢ok deger gozler Oniine serilmistir. Romanin anlatima,
tanrisal konumlu gozlemci anlatict hadkimdir. Yani yazar, roman boyunca olaylar1 her
tiirlii boyutuyla anlatmistir. Ayrica romanda yazarin ya da kisilerin diinya goriislerine

yer verilmedigi i¢in Ortiilii tez kapsaminda yazilmastir.

Romandaki zaman kavrami, nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamanini
kapsamis ve olaylar aninda aktarilmistir. Mekan kavrami; acik mekan olmak f{izere
somut cer¢evede islenmis, mekan tasvirleri ise hem nesnel hem de 6znel tasvir olarak
yer almistir. Merkezi kisi, Miiezzin Salih Efendi olmakla birlikte kisilerin sunumu yazar
ya da diger roman kisileri tarafindan yapilmaktadir. Bu sunumlar bedensel ve ruhsal
olarak verilmistir. Bu baglamda da i¢ c¢oziimleme ve i¢ sOylesme teknikleri
kullanilmistir. Bastan baslatma teknigiyle yazilan romanda, i¢ ¢atisma, sosyal ¢atisma
ve ana diigiim olmak iizere gerilim unsurlarindan ti¢ii bulunmaktadir. Roman sonunda
gbciin yollar1 tikamasi sonucunda roman kisilerinden birinin 6lmesi romani trajik sonlu

yapmistir. Boliimlendirme ise her boliime rakam verme seklinde gelismistir. Bunlarin
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yani sira roman, gerceklik kurgusuna bagli roman tiirlerinden tarih temasini

barindirmaktadir.

Roman son olarak devrik climle, ikileme, yoresel s6z, yazim ve noktalama
sapmalari, argo, kiifiir ve go¢ kelimesi etrafinda gelisen s6z dagar1 gibi dil unsurlarini

kapsamaktadir. Romanda hakim olan islap ise yalin iisliptur.

Besinci roman, “Istanbul’da Ask Baskadir” ismini tasimaktadir. Roman,
yabanci bir kadin olan Liz ve bir Tiirk gazeteci olan Ali’nin askini, gazetecilik
mesleginin kaideleri ve yaptirnmi baglaminda anlatan bir romandir. Romanin anlatima,
tanrisal konumlu gozlemci anlatici temellidir. Yazar, roman kisilerini ve olaylart her
yonii ile bilen ve bu gézlem giicii ile anlatan bir anlaticidir. Aktarim yontemi olarak da
gosterme yontemi tercih edilmis ve roman kisileri arasindaki iletisim tiim seffafligi ile
okuyucuya hissettirilmistir. Ortiilii tez kapsaminda yazilan romanda, yazar kendisinin ya
da kisilerin diinya goriislerine yer vermemistir. Romanda egyalara simgesel deger
yiikleme misyonu da bulunmaktadir. Roman kisilerinin sunumu, yazarin ve roman

kisilerinin agzindan yapilmaigstir.

Romandaki zaman; nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma zamani olmak tizere
i¢ sekilde islenmis ve olaylar aninda anlatma teknigine uygun olarak yazilmistir.
Mekan ise agik, kapali, iitopik ve metafizik olarak islenmistir. Mekan tasvirleri de
nesnel ve 6znel tasvirler olarak romanda karsilik bulmustur. Ayrica mekan kavramina,
yalnizca roman olaylarinin gectigi yer olarak deginilmemistir. Burada genel olarak
kullanilan mekan Istanbul’dur ve Istanbul merkezi kisilerin askinin yasandig: hatta o
aska taniklik eden bir sehir olarak secilmis, romanin adi da bu tema baglaminda
islenmistir. Kisilerin sunumu, yazarin goziinden yapilmistir. Bu sunumlarda bedensel ve
ruhsal boyut tercih edilmis, i¢ ¢oziimleme ve i¢ sdylesme tekniklerine yer verilmistir.
Ayrica romanda kisiler arasi karsilastirma teknigine de yer verilmistir. Baglangi¢
asamalarindan bastan baslatma teknigiyle yazilmis olan romanda i¢ c¢atisma, sosyal
catigma, ana digiim ve ara diigiim olmak iizere biitiin gerilim unsurlart mevcuttur.
Sonda Ali ve Liz agkinin bitip bitmedigi net bir kurgu ile verilmediginden roman ucu
acik sonu barindirmaktadir. Romanin rakam verme esasli bir boliimlendirilme sistemi

bulunmakla birlikte metinlerarasilik kavrami da metin ekleme yontemi ile saglanmaistir.
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Son olarak yazarin devrik ciimle, samimi hitap ifadeleri, deyim, ikileme, yazim
ve noktalama sapmalar1, argo, kiifiir, Istanbul kelimesi etrafinda sekillenen sdz dagari

kavrami gibi dil unsurlarini, iislip olarak da yalin iislibu kullandig1 tespit edilmistir.

Altinct roman, “Kaderden Kag¢amazsin” adli romandir. Bu roman, cinayet
kavraminin ve sug¢lu psikolojisinin basrolde oldugu bir romandir. Merkezi kisi olan
Kemal, romanin daha ilk sahnesinden, intihar ettigi son sahnesine kadar psikolojik
olarak sikintili ve siirekli oldiirdiigii karisin1 hafizasinda bir bavul gibi tasiyan, genel
anlamda i¢ hesaplasmalariyla yalniz kalan bir adamdir. Romanin anlatimi, tanrisal
konumlu goézlemci anlatic1 temellidir. Yani yazar, romanin anlatimi esnasinda her seyi
goren, bilen, kisilerin hem i¢ hem de dis diinyalarini gbzlemleyen bir tarzi tercih
etmistir. Roman, aktarma yontemlerinden gosterme yoOntemini kapsamakta, olaylar
yazardan ve yazarin tutumlarindan tamamen armmis bir sekilde gelismektedir. Ortiilii
tez kapsaminda kaleme alinan romanda yazar, kendisinin ya da roman kisilerinin diinya

goriislerini yansitmamaistir.

Romandaki zaman kavrami, hem takvime bagli olarak gelisen somut ve nesnel
zamani, hem roman olaylarinin gectigi vaka zamanim1 hem de olaylarin anlatilma
zamanini barindirmis ve olaylar aninda aktarim teknigiyle sunulmustur. Mekan ise acik,
ve kapali mekan ve 6znel tasvir ¢ercevesinde islenmistir. Kisilerin sunumu yazarin ya
da roman kisilerinin gézlemine dayali olarak yapilmistir. Bu sunumda bedensel ve
ruhsal boyut tercih edilmis ve i¢ ¢oziimleme ile i¢ sdylesme tekniklerine islenmistir.
Ayrica romanda kisiler arasi karsilastirma teknigine de yer verilmistir. Baslangic
asamalarindan bastan baglatma teknigiyle yazilmis olan romanda, i¢ catisma, ana
diigiim ve ara diigiim gibi gerilim unsurlari mevcuttur. Roman, merkezi kisinin intihara
bagli 6liimii ile sonuglandigi i¢in trajik sonlu bir romandir. Romanin rakam verme esasl
bir boliimlendirilme sistemi bulunmakla birlikte metinlerarasilik kavrami da metin
ekleme yontemi ile saglanmistir. Ayrica roman, su¢ unsurunu basindan sonuna kadar
barindirdigi  i¢cin gerceklik kurgusuna bagli tiirlerden su¢ romani olarak

degerlendirilmistir.

Son olarak yazarin devrik climle, samimi hitap ifadeleri, ikileme, yazim ve
noktalama sapmalar1 ve Afrodit kelimesi etrafinda sekillenen s6z dagar1 kavrami gibi dil

unsurlarini, sliip olarak da yalin tislibu kullandig1 tespit edilmistir.
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Yedinci roman “Komprador” ismini tagimaktadir. Burada okuyucu, Haspi
Teke adli roman kisisini, merkezi kisi olarak siirekli 6n planda goriir. Haspi Teke
olaylarin hem sebebi, hem sonucu konumunda oldugundan olaylar zinciri hep onun
etrafinda geligir. Yazar, o kadar ¢ok onun goziinden aktarim yapar ki, okuyucu bu
kisinin sadece merkezi kisi oldugunu degil, yazarin séziinii emanet ettigi kisi oldugunu
da diisliniir. Ancak roman, yazarin gelisen olaylar fonunda biyografik olarak Haspi
Teke’nin hayatin1 anlattig1 bir romanidir. Romanin anlatimi, 6znel ve tanrisal konumlu
gozlemci anlaticidir. Yani eser, anlatimda hem bireyselligi icermekte hem de olaylari
her yonii ile gozlemleyen ve bilen bir yazar tarafindan anlatilmaktadir. Aktarma
yontemlerinden gdsterme yOntemini kapsamakta, roman kisilerinin diyaloglarina yer
verilmektedir. Roman, digerlerinden farkli olarak ortiilii tez degil acik tez ¢ercevesinde
yazilmistir; olaylardaki siyasi tablo oldukg¢a 6n plana alinmis bdylece yazarin ve soziinii
emanet ettigi merkezi kisinin ayni olan siyasi goriisleri acik bir sekilde romanda yerini

almastir.

Romandaki zaman kavrami, hem takvime bagl olarak gelisen somut ve nesnel
zamani, hem roman olaylarinin gectigi vaka zamanim1i hem de olaylarin anlatilma
zamanini barindirmis ve olaylar aninda aktarim teknigiyle sunulmustur. Mekan ise agik
ve kapali mekan; nesnel ve 6znel tasvir olmak tizere islenmistir. Kisilerin sunumu bazen
yazarin bazen de roman kisilerinin diger roman kisilerini sunmalar1 seklindedir. Bu
sunumlarin temelinde bedensel ve ruhsal boyutlar yer almakla birlikte, i¢ ¢oziimleme ve
i¢c sOylesme tekniklerine yer verildigi tespit edilmistir. Ayrica romanda kisiler arasi
karsilastirma teknigine de yer verilmistir. Romanda, kisilerin simgesel isim tagimalari
teknigi de mevcuttur. Merkezi kisi olan Haspi’nin ¢apkinliklarindan dolay1 “Teke” soy
ismini almasi bu durumun gostergesidir. Baslangic asamalarindan sondan baglatma
teknigiyle yazilmasi yani kurgunun en son olacak olayr en basta vermesi durumu, bu
romani digerlerinden ayirmaktadir. Sosyal c¢atisma, ana diiglim ve ara diiglim gibi
gerilim unsurlarini tagtyan roman, ucu agik bir sonla bitmistir. Sonda Haspi Teke, ¢cok
istedigi kompradorluk amacina ulagsmak i¢in Amerika’ya dogru yol almistir ancak sonra
ona ne oldugu okuyucunun tasavvuruna birakilmistir. Romanin boéliimlendirilmesi her
boliime rakam ve isim verilmesi seklinde yapilmistir. Metinlerasiligin metin ekleme
yontemiyle yapildigi roman, gerg¢eklik kurgusuna bagl tiirlerden yasam Oykiisii

temasini barindirmaktadir.
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Romandaki dil unsurlari; devrik climle, deyimler, atasozleri, ikilemeler, yazim
ve noktalama sapmalari, argo, kiifiir ve komprador kelimesi etrafinda sekillenen s6z
dagar1 kavramidir. Ayrica diger romanlarda goriilmeyen parantez igi ciimle ve ifadelere
yer verme teknigi bu romanda kullanilmistir. Romandaki islip ise diger romanlardan

farkli olarak mizah uslibudur.

Sekizinci ve son roman ise “Tecaviiz” ismini tasimaktadir. Roman, adini ve
olay oOrgiislinli, Fatma adli kadinin bes erkek tarafindan ugradigi tecaviiz olayindan
almaktadir. Fatma, roman merkezi kisisidir ve ugradigi tecaviizden sonra, romanin
kurgusu cinayetler silsilesi kiligina girmis; kendisine bu kotiiliigii yapan adamlardan
birer birer intikaminm almistir. Romanin anlatimi, 6znel ve tanrisal konumlu gézlemci
anlatici ile saglanmistir. Yani yazar, hem bireysellige yer vermis hem de biitiin olaylar1
i¢ ve dis yonleriyle bilen gozlemleyen bir anlatict olmustur. Roman, aktarma
yontemlerinden gosterme yontemini kapsamakta, olaylar tarafsiz bir sekilde yazardan ve
yazarmn tutumlarindan tamamen arinmus bir sekilde gelismektedir. Ortiili tez
kapsaminda kaleme alinan romanda yazar, kendisinin ya da roman kisilerinin diinya

gorilislerini yansitmamustir.

Romandaki zaman kavrami, hem takvime bagli olarak gelisen somut ve nesnel
zamani, hem roman olaylarimin gectigi vaka zamanini hem de olaylarin anlatilma
zamanini barindirmis ve olaylar aninda aktarim teknigiyle sunulmustur Mekan ise agik
ve kapali mekan olmak iizere islenmistir. Kisilerin sunumu yazar ya da roman
kisilerinin diger roman kisilerini sunmalar1 iizerinedir. Bu sunumlar bedensel ya da
ruhsal boyutlarda verilmis, i¢ ¢oziimleme ile i¢ sdylesme teknikleri islenmistir. Ayrica
romanda kisiler arasi karsilastirma teknigine de yer verilmistir. Baglangi¢c agsamalarindan
bastan baslatma teknigiyle yazilmis olan romanda; i¢ ¢atisma, ana diigim ve ara diigiim
gibi gerilim unsurlar1 mevcuttur. Romanin sonunda, Fatma’nin sonunun ne olacagi
okuyucunun tasavvuruna birakilmis oldugundan ucu agik son teknigi kullanilmustir.
Romanin rakam verme esasli bir boliimlendirilme sistemi bulunmakla birlikte gerceklik

kurgusuna bagl tiirlerden su¢ kavramini biiylik 6l¢iide tasimaktadir.

Romanda devrik climle, deyimler, atasozleri, ikilemeler, yoresel sozler, yazim
ve noktalama sapmalari, argo ve tecaviiz kelimesi etrafinda gelisen s6z dagar1 kavrami

gibi dil unsurlar1 ve iislup olarak da yalin iisliip kullanildigr tespit edilmistir.
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Yazdig1r romanlarinda genel olarak sade ve her kesimi muhatap alan bir dil
ozelligi ile okuyucusuna seslenen ilhan Engin, kimi romanmda okuyucuyu zaman
zaman kurgudan uzaklastiracak nitelikte yazarken kimi zaman da okuyucuyu tam bir
teslimiyet ile romana baglar, bir sonraki sayfayr merak ettirecek sekilde olay orgiisiinii
diizenler ve romanin sonuna kadar dinamizmi ayakta tutar; merak unsuruna 6nem veren

bir roman teknigini benimser.

Yazarin merak unsurunu benimsemesindeki ve roman kurgularina dahil
etmesindeki en onemli sebepler arasinda, yazarin ayn1 zamanda serbest piyasada is
yapan bir kisi olmasi ve maddi kazang elde etmeyi de diisiinmesi sayilabilir. Yani kisa
bir donem etkili olan ve edebi yonii biraz daha arka planda tutulan, adina popiiler roman
denilen, satis unsuru da hesap edilen bir yayim felsefesini diisiindtigii kabul edilebilir.
Ayrica romanlarinda genel olarak ask, sevgi, ayrilik, go¢, savas ve etkileri gibi konulari
islemis olmasi da az 6nce ifade etmeye calisilan diisiinceyi destekler durumdadir. Allah
“Seviniz,, Dedi, Bukalemun (Birinci Cilt)-Bukalemun (Ikinci Cilt), Cingar, Go¢ Yollar:
Tikads, Istanbul da Ask Baskadir, Kaderden Kacamazsin, Komprador ve Tecaviiz isimli

romanlar1 bu diislinceye 6rnek olarak verilecek eserler arasinda yer alir.

Yapilan ¢oziimlemeler sonucunda; yazarin gézlemci anlatici, nesnel zaman,
vaka ve anlatma zamani, agik ve kapali mekan, roman kisilerinin bagkalar tarafindan
sunumu, bedensel ve ruhsal boyut, kisiler aras1 karsilastirma, gerilim unsurlarindan ana
diiglim, ayrica béliimlendirme, devrik climle, yazim ve noktalama sapmalari, sz dagari,
nesnel tasvir iislibu, tahlilci ve yalin {isliip gibi unsurlara her romanda yer verdigi tespit

edilmistir.



EKLER
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Ek 1: ilhan Engin
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