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OZET

ILHAN USMANBAS’IN HAYATI VE TURK MODERN MUZIiK TARIHINDEKI
ONEMIi

Pelin DEMIR

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dah
Damsman: Dog. Ulviyye GULER
Ocak 2021, 138 sayfa

[lhan Usmanbas, Cagdas Tiirk Miizigi’nin en 6nemli temsimcilerinden biridir.
Yeni kurulan Cumhuriyet’in aydinlanma devrimi sirasinda kaliplar1 yikarak, cagdas
miizik alaninda yaptig1 ¢alismalarla 6nemli basarilara imza atmigtir. Besteci, viyolonsel
icracisi ve orkestra sefi olarak bircok esere imza atmuis, iinii yasadig1 cografyanin dtesine
gecmistir. Bu calismada diinyaca iinlii viyolonselci, besteci ve orkestra sefi ilhan
Usmanbag’in yagam Oykiisii, etkilendigi miizik akimlar1 ve besteciler, miizik tarihinde
biraktigi izler incelenmistir. Belge tarama tiirtindeki bu arastirmada Atatiirk’iin baslattigi
miizik devrimi, ilhan Usmanbas’in ¢ocuklugu ve 6grenim hayati, uluslararasi kariyeri ve
eserleri gibi donemsel ve islevsel acidan ele alinan béliimler halinde aktarilmistir. ilhan
Usmanbas bestecilik hayatinda pek cok sanatsal akimdan etkilenerek, farkli miizik
malzemeleri kullanarak bir¢ok eser ortaya c¢ikarmistir. Usmanbas’in eserlerinde, ister
Neo-Klasik akimin diliyle yazilmis olsun, ister 12-ton sistemini ya da raslamsallik
Ogelerini kullanmis olsun, disiplinli ve 6zenli calismalar1 dikkat ¢eker. Yagsam oykiisiinde
aktarilan bilgilere dayanilarak, kendisinin miizik tarihindeki yeri saptanmis ve yasam
Oykiistiniin 6nemli notlar1 kronolojik bir bigimde siralanmistir. Buna ek olarak yapitlari

ve diskografisi aktarilmigtir.

Anahtar Kelimeler: ilhan Usmanbas, Cagdas Tiirk miizigi, Viyolonsel, raslamsallik, 12-

ton sistemi



ABSTRACT

THE LIFE OF ILHAN USMANBAS AND ITS IMPORTANCE IN MODERN
MUSIC HISTORY

Pelin DEMIR

Master Thesis, Department of Music
Supervisor: Assoc. Prof. Ulviyye Guler

January 2021, 138 pages

Ilhan Usmanbas is one of the most important representatives of Contemporary
Turkish Music. During the enlightment revolution of newly established Republic, he
demolished usual patterns with his work in the field of Contemporary Turkish Music and
gained enormous success. He has produced many works as a composer, celloist and
conductor. His fame has gone far beyond his country. In this study , as a celloist,
composer and conductor, Ilhan Usmanbas’ life and his music, composers that influenced
IThan Usmanbas and also his influence on Turkish Modern Music has examined. This
research is in the format of a literature review of music revolution started by Ataturk,
namely dividing the material into sections such as [Than Usmanbas’s childhood, education
and international career. Throughout his composing adventure, Ilhan Usmanbas was
influenced by a lot of music trends, produced numerous works by using various musical
materials. All the Usmanbas’ creations, either written by the language of Neo-Classical
trend, or by 12-tone system, or by using aleatoric elements, their common points are to
be the outputs of diciplined and devoted work. In this study his role in the history of
Turkish Contemporary Music has been examined and highlights of his life story
sequenced chronologically in accordance with the information presented in the first part.

His works and discography are also find place in this study.

Keywords: Ilhan Usmanbas, Contemporary Turkish Music, Cello, aleotary, 12-Tone

System



vi
ONSOZ

[lhan USMANBAS’in Modern Tiirk Miizigi’ne olan katkilari, yenilik¢i bakis
acis1, gelisim i¢in vermis oldugu miicadele ve uluslararas1 diizeyde kazanmis oldugu
basarilar, bircok yetenekli miizisyene kaliplar1 yikip, yeninin pesinde daha ozgiirce
gidebilmeleri i¢in ilham kaynagi olmustur. Tez konumu bu 6ncii sanat¢inin hayatini ve
yenilik¢i miizigini incelemek i¢in segtim.

“flhan USMANBAS’1in Hayat1 ve Cagdas Tiirk Miizigine Katkilar1” baslikli
aragtirmam, miizik egitimi veren kurumlara, Cagdas Tiirk Miizigi’nin yaraticilarindan
olan ilhan Usmanbas’1 arastiranlara bir kaynak olusturmak amaci ile hazirlanmustir.

Arastirmamin her aninda hep yanimda olan ve beni hi¢ yalniz birakmayan, bana
her tiirlii destegi veren degerli aileme sabir ve hosgoriilerinden dolay: tesekkiir etmeyi bir
bor¢ bilirim. Tez konusu secmemde ve kaynak toplama sirasinda benden yardimlarini
esirgemeyen Ahmet Can DAGLIOGLU’na, yazim asamasinda yogun is temposuna
ragmen her zaman yardimci olan sevgili esim Cagri DEMIR e, diizenleme asamasinda
yardimlarini esirgemeyen Prof. C. Hakan CUHADAR’ a ve tezimin tamamlanmasinda
vaktini benimle paylasan sevgili damismanim Dog. Ulviyye GULER’e sonsuz

tesekkiirlerimi ve giikranlarimi sunuyorum.

Pelin DEMIR
Adana /2021
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BOLUM 1

GIRIS

[lhan Usmanbas’m hayat dykiisii ve Cagdas Tiirk Miizigi’ne olan katkilarini ele
alirken, bestecinin yaraticilik seriiveninin i¢inde, kendi dilini yaratmada nasil bir yol
izlediginin bilinmesi gerekir. Usmanbas’in bestecilik yillarinin ilk déneminde, klasik
bicimi ve malzemeleri kullanarak ortaya ¢ikardigi yapitlarinda da Hindemith, Stravinski
gibi yiizyilin 6nemli bestecilerinin izinde basarili bir sekilde ilerledigi goriilmektedir.

Usmanbas, ¢aginin diger sanat dallariyla her zaman yakin iliski i¢inde olmus,
bir¢ok eserini bestelerken de bu iliskilerden yararlanmistir. 20. ylizyilda kendini gésteren
belli bagh tiim akimlara ilgi gostermistir. Kendisi, insanlarin yasamaya devam ettikleri
stirece, yeni bir seyler deneyeceklerine inanir. Titizligi ve yaratma siirecinin disiplini,
miizigi, bir bilim adam1 gibi gérmesinden kaynaklanir. Calgilarin tin1 6zelliklerini, sesin
dogal yapisini arastirir.

Yirminci ylizyilin getirdigi yeni yontemlerden yararlanan bir Tiirk bestecisi olan
[lhan Usmanbas, yaz1 teknigindeki degisimler agisindan incelendiginde, yapitlarini iic
doneme ayrildigi goriilebilir. Ik déneminde (1945-1952) konservatuvarda hocalart
olmus olan Tiirk Besleri’nin de etkisiyle daha ¢ok modal igerikli ve Neo-Klasik stildeki
calismalar1 goriiliir. Ikinci dénemi (1952-1960) Schénberg’i kesfetmesiyle birlikte 12-
ton yazisina, giderek dizisel yontemlere egildigi bir donemdir. 21. yy’a dek uzanan
liciincli doneminde ise daha ¢ok raslamsal Ogelerden Ozgiir ve agik bigimlerden
yararlandig1 goriilmektedir. 2. Diinya Savasi’ndan sonra yeni Ozgiirlikkler ve yeni
arayislar miizikte bir¢cok akimi1 dogurmustur. Bu akimlarin baglicalar1 arasinda, bestecinin
yanisira icracitya da yapita fiilen katilma ve yaratic1 bir sekilde yorumlama 6zgiirliigii
sunan “raslamsallik” akimi, elektronik miizik ve minimalizmi sayilabilir. 20. ylizy1l, sesin
ve enstriimanin fiziki kosullarini irdeleyen, besteciye ve yorumcuya yeni ozglirliikler
sunan, hatta dinleyiciyi de bu yaratici siirece dahil eden devinimi yiiksek bir ¢ag olmustur.

Amerika ve Avrupa’da hizla yayilan bu akimlar Tiirkiye’de de etkisini gdstermeye
baslamig, 1940’larda bestecilik seriivenine baslayan miizikgiler, ister istemez bu
akimlarin yansimalarini yapitlarina tagimislardir. Bu yenilikler, ¢aligmada incelenen Tiirk
bestecilerinden Usmanbas’in yapitlart i¢in de gecerli olmus fakat besteci bu etkileri
kendine 6zgii sdyleminden sapmadan, kendi miizik diline sahip ¢ikarak yapitlarina dahil

etmistir. Tiirk beslerinden sonra ikinci kusak bestecilerden olan ilhan Usmanbas’in miizik



dilinin diger sanat disiplinleriyle i¢ i¢e oldugunu goriiliir. Her zaman yenilik¢i bir
yaklasim benimseyen Ilhan Usmanbas, ¢agmin sundugu hemen hemen biitiin
malzemelerden yararlanmaya c¢alismistir. 1950 yillarinin sonundan itibaren raslamsallik
akimindan etkilendigi yapitlar yazmaya baslamis, bu da yorumcuya daha 6zgiir bir icra

olanag1 sunmustur (ilyasoglu, 2011, s. 9-10).

1.1. Problem

[lhan Usmanbas’in yasam ykiisii ve miizik tarihindeki yeri hakkinda Tiirkiye’de
yazilmis ve YOK ’iin Ulusal Tez Merkezi veritabaninda bulunan herhangi bir arastirmaya
rastlanmamistir. Bu nedenle arastirmanin 6ncelikle ilgili literatiir boslugunu doldurmaya
katki saglayacagi da varsayllmaktadir. Arastirmanin en Onemli sorunsali, ilhan
Usmanbas’in Cagdas Tiirk Miizigi gelisimine olan katkilarinin ne oldugunun ortaya
cikarilmasina yoneliktir. Kendi yasadigt donem ve sonrasina biraktigr izler
diisiiniildiglinde, yasam siiresi boyunca yaptigi calismalarin 6neminin biiyiik oldugu
diisiiniilmektedir. Bu nedenlerle arastirmanin problem ciimlesi sudur; Ilhan Usmanbas'in

Tiirk ve diinya miizik tarihindeki yeri ve 6nemi nedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; besteci ve egitmen olan Ilhan Usmanbas'in, Tiirk miizik
tarthindeki yeri ve Onemini, yaptigi katkilari saptamaktir. Bu amag¢ dogrultusunda

asagidaki sorulara yanit aranmustir:

1. Ilhan Usmanbas kimdir?
2. 1lhan Usmanbas'in bir viyolonsel sanatgisi, besteci ve egitmen olarak Tiirk
Miizik Tarihi’ndeki 6nemi nedir?

3. Cagdas Tiirk Miizigi’ne katkilar1 nelerdir?

1.3. Arastirmanin Onemi

[lhan Usmanbas, Modern Tiirk Miizigi’nin en énemli sanatgilarindan biridir.
Tiirkiye’de Klasik Bat1 Miizigi ve Cagdas Tiirk Miizigi ile ilgilenen kitle sinirli olmasina
ragmen bu bilinirlik mevcuttur. Ancak 6n literatiir taramasinda bugiine kadar besteciyle
ilgili Tiirk¢e yazilmis, doyurucu bir kaynak bulunamamistir. Arastirma, Ilhan

Usmanbag’in kendi agzindan yazilan ve derlenen roportajlarin ve biyografi eserlerinin bir



araya getirilmesi sayesinde, Tiirk sanatcilar ve arastirmacilar i¢in 6nemli bir kaynak teskil

edecegi diistiniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

Kaynak alinan kitaplardan edinilen bilgilerin dogru oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Stmirhliklar

Bu arastirma, kaynak alinan kitaplardan, internet sayfalarindan aktarilan bilgilerle
ve C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin 6ngdrdiigii tez yazim siiresiyle sinirhidir. Bu
aragtirma; ikinci donem Tiirk bestecilerinden Ilhan Usmanbas’m biyografisi, Cumhuriyet
Donemi ve Cagdas Tiirk Miizigi’ne katkisi, Tiirkiye’deki miizik inkilabr ile smirh
olacaktir. Arastirma, veri toplama araci olarak, dokiiman tarama ve gozlem ile sinirh

olacaktir.

1.6. Yontem
1.6.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmanin modeli “dokiiman incelemesi”’dir. Dokiiman incelemesi,
aragtirtlmak istenen konular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini
kapsamaktadir. Bir aragtirma problemi hakkinda belirli zaman dilimi icerisinde iiretilen
dokiimanlar ya da ilgili konuda birden fazla kaynak tarafindan ve degisik araliklarla

iiretilmis dokiimanlarin genis bir siire¢ iginde analizini olanakli kilmaktadir.

1.6.2. Veri Toplama Kaynaklar

Veri toplama kaynaklari, kaynakc¢ada gecen ve ilhan Usmanbas hakkinda yazilmis
kaynaklardir.

1.6.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Veriler kaynak kitaplardan okunmus, analiz edilip yorumlanarak birlestirilmistir.
Bu arastirmada, Ilhan Usmanbas hakkinda yazilmis kitaplar, makaleler, dergiler ve miizik
ansiklopedileri, internet kaynaklari kullanilmistir. Yapilan olan bu arastirmada, Ilhan

Usmanbas’in dogdugu yil itibariyle biitiin hayat1 boyunca yaptig1 besteler, yenilikler ve



devrimler, kendi donemi de dahil olmak {izere 21.yy’a kadar ulasan biitiin bilgileri analiz

edilecektir.

1.7. Tanimlar

Preliid: Belirli bir bigimi olmayan, genellikle bir sahne yapitindan ya da bir kilise
toreninden dnce seslendirilen ¢algi i¢in yazilmig miizik pargasi (www.wikipedia.com).

Kongerto: Sanat¢inin bir veya birkag miizik ¢algisiyla virtiidzitesini ve miizikal
yeteneklerini dinleyiciye sunmak amaciyla icra edilen miizik pargasinin genel adi
(www.wikipedia.com).

Viyolonsel: italyanca kdkenli ve “kiiciik viyolon” anlamna gelen “violoncello”
kelimesinin Fransizca okunusundan Tiirk¢e’ye geemistir. Violoncello’nun kisaltmasi
olan “cello”ad1yla da bilinir. Keman, viyola ve kontrabas gibi yayl calgilar ailesinin bir
tiyesidir. Ses aralig1 kontrabastan tiz, viyola ve kemandan pestir (www.wikipedia.com).

Ritim: Bir dizede, bir notada, uzunluk veya ses 6zelliklerinin, duraklarin diizenli
bir bicimde tekrarlanmasindan dogan ses uygunlugu, tartim, dizem. Cesitli aletlere
vurarak c¢ikarilan diizenli ve akici seslerin olusturdugu biitiindiir. Vurmali c¢algilarin ve
perkiisyonun temelidir (www.wikipedia.com).

Sonat: Bir veya iki ¢alg1 i¢in yazilmis, 3 ya da 4 boliimden olusan calg tiirii
anlamina gelir (www.wikipedia.com).

On iki ton: 1920’lerde kurucusu Arnold Schonberg ile doruga ¢ikan tonaliteden
kopus olan akim (www.eksisozluk.com).

Dizisel Miizik: Anton Webern’in On Iki Ses Teknigi’nden yola ¢ikarak, bir dizi
halinde belirlenmis seslerin, giirliik, tin1, tartim, tempo, niians parametrelerinin, miiziksel
motifle birlestirmesi sonucu ortaya ¢ikan bir yeni besteleme teknigidir (Yore, 2011, s.7).

Neo-Klasik Miizik: Neo-Klasizm, aslinda sanatin diger alanlarinda 18.YY 1n
ikinci yarisindan sonrasini ifade eden bir estetik akim olmasina ragmen, miizikte ise
kendilerinden onceki atonal ve asirt uglardaki miizige kars1 daha acik ve dengeli bir
sekilde Barok doneme doniisli simgeleyen besteleme akimidir (Yore, 2011, s.7-8).

Raslamsal Miizik: Icinde dogaclamayi da igeren, deneysel olarak bestelemeyi ve
seslendirmeyi amaglayan, bu yiizden belli bir teknige bagli olmayan bir miizik akimidir

(Yore, 2011, 5.9).



Elektronik Miizik: Thomas Edison’un fonografi icadindan (1877) itibaren
baslayan ve elektronik ortamda iiretilen seslerle yaratilan besteleme teknigi olarak ortaya
cikar. Temelde manyetik band iizerine kaydedilen her tiirlii sesin diger elektronik
aygitlarla degistirilerek, elektronik ortamda miizik eseri yaratilmasidir (Yore, 2011, s.7).

Minimal Miizik: 1950 nin sonlarinda resim, heykel, mimari gibi alanlarda ortaya
¢ikan, bilingalti duygularin estetik bir bicimde az malzemeyle sunulmasina dayanan ve

1960°’tan itibaren miizikte de etkili olan bir sanat akimidir (Yore, 2011, s.10).



BOLUM 11

CUMHURIYET DONEMi MUZIK VE ATATURK’UN MUZIiK DEVRIMIi

2.1. Cumhuriyet Déoneminde Miizik
2.1.1. Tiirkiye’de Cumhuriyet’in 11k Yillarinda Miizik ve Kurumlar

Ardi ardina savaslar ve zorlu gecen yillardan sonra Cumhuriyet 29 Ekim 1923
yilinda ilan edilmistir. Osmanl1 Imparatorlugu’nun hiikiim siirdiigii topraklarda halk yeni
bir rejim ile tanigmis, sadece devlet idare sisteminde degil, hayatin her alaninda kokli
degisim riizgarlar1 esmeye baglamistir. Mustafa Kemal Atatiirk’tin 6nderliginde siyaset,
ekonomi, ordu, egitim, kiltir ve sosyal alanda yapilan bu degisimlerle c¢agdas
medeniyetler seviyesine ulasilmak hedeflenmis ve biiyiik bir hizla bu degisimlerin
saglanmas1 amaglanmistir. 1924 yilinda cikarilan “Tevhid-i Tedrisat Kanunu” milli
egitim ve kiiltiir birliginin olusmasi, egitimli insan giliciiniin yetistirilmesi i¢in atilan en
onemli adimlardan biridir. 1925 tarihinde ¢ikan “Tekke ve Zaviyelerin Kaldirilmasi
Kanunu” ile egitimde ayrimcilik ve cok baslilik kaldirilarak tiim okullar Tirkiye
Cumbhuriyeti Milli Egitim Bakanligi’na baslanmistir. Yapilan bu koklii degisikliklerden
sonra, laik egitim temelleri lizerine kurulan miifredatlarin hazirlanmasi baslamis, miizik
egitiminde de ezberci ve devinimsiz tek sesliligin yerine daha bilimsel bir anlayigin
benimsenmesi i¢in ¢aba sarf edilerek “milli sanat” goriisii benimsenmistir. Osmanl
Doénemi’nden kalma miizik kurumlarinin ¢agdas okullara doniistiiriilmesi ve bu sayede
halki bilinglendirecek miizik egitimcilerinin yetistirilmesi igin Istanbul’da faaliyet
gosteren bu kurumlar g¢esitli degisimlerden ge¢mektedir (Sayin, 2019, s.15-20; Giiler,
2010, s.5-8; Deniz, 2015, s.41-83).

Istanbul’da bulunan Saray Orkestrasi, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin yeni baskenti
Ankara’ya tagmarak “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” adini almis, Anadolu’daki
miizik¢ileri Avrupai bir egitim modeli ile tanigtirmistir. Riyaset-i Cumhur Armoni
Mizikasi, 1924’ten 1934’e kadar senfoni orkestrasi ile birlikteydi. 1935 yilinda senfoni
orkestrasindan ayrilarak ydnetimine Veli Kanik getirildi. Veli Kanik’dan sonra ise Thsan
Kiinger, bandoyu senfonik bir orkestraya doniistiirdii. Bu kurum 1963‘te “Kara
Kuvvetleri Armoni Orkestrast” adim alarak Kara Kuvvetleri Komutanligi’na baglandi

(Kaygisiz, 2000, s.315; akt. Sayin, 2015).



[k ad: “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” olan senfoni orkestrasi, 1934 yilina
kadar Osman Zeki Ungér ile ¢alismis, miizik devriminden sonra Ahmed Adnan Saygun
yonetimine verilmistir. 1935‘te Hindemith’in tavsiyesi lizerine Dr. Ernst Preatorius
yonetici olmus, 1946 yilinda oOliinceye kadar yonetmistir. 1958 yilindan beri de
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrast adiyla ¢aligmalarini siirdiirmektedir (Kaygisiz,
2000, s.318, akt. Sayin, 2015).

Bu gelismenin hemen ardindan Mesrutiyet Donemi’nde “Dariilelhan” ad1 ile
acilmis olan konservatuvar, 1926 yilinda Bati Miizigi egitimi veren Belediye
Konservatuvari’na yani bugiinkii Istanbul Devlet Konservatuvari’na doniistiiriilmiistiir.
Tiirk miizik kiiltiiriinii daha yakindan incelemek ve gerekli arsiv ¢aligmalarini yapmak
amaci ile Istanbul’da “Tesbit ve Tasnif Kurulu” olusturularak gerekli ¢aligmalara
baslanmistir (Sayin, 2019, s.15-20; Giiler, 2010, s.5-8; Deniz, 2015, s.41-83).

Istanbul’da yasanan kiiltiir ve sanat alanindaki gelismeler ne yazik ki Anadolu’ya
intikal edememis, o yillarda ¢cogunlugu okuryazar olmayan Anadolu halki, kendi kiiltiirii
icerisinde yasamini ylizyillardir oldugu gibi stirdlirmektedir. Kiiltiir ve bilhassa miizik
alaninda yapilan yenilikleri tutucu goriislerden arindirip, halki aydinlatmanin en iyi
egitim ile saglanabilecegini diisiinen Atatiirk, egitimin halka inebilmesi ve yurdun her
kosesine ve hatta en licra koylere ulastirilabilmesi i¢in 6gretmenlere ¢ok biiyiik gorev
diistiigiinii diisiinmektedir. Ogretmen ihtiyacin1 karsilamak igin uzun ve zahmetli bir
planlamanin sonucunda miizik devriminin ilk adimlart 1924 yilinda Ankara Musiki
Muallim Mektebi’nin (Miizik Ogretmen Okulu) acilmasiyla atilmistir. Musiki Muallim
Mektebi, Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk besteci, yorumcu ve Ogretmenlerini yetistiren
kurumdur. Ilerleyen yillarda kurumun &gretmen yetistiren boliimii 1938 yilinda sanat
danismani olarak gorevlendirilen Eduard Zuckmayer tarafindan ayrilarak “Gazi Egitim
Enstitiisii Miizik Béliimii” adin1 almis ve 1986 yilinda Gazi Universitesi’ne baglanmustir,
“Gazi Universitesi Miizik Egitim Fakiiltesi”ad1 ile miizik dgretmeni yetistirmeye devam
etmektedir. Musiki Muallim Mektebi’nin diger bolimii ise sanatg1 yetistirme gorevi igin
Ankara Devlet Konservatuvari’na doniismiis ve 1986 yilinda Hacettepe Universitesi’ne
baglanarak bugiin “Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari”adiyla sanatgi
yetistirmeye devam etmektedir (Sayin, 2019, s.15-20; Giler, 2010, s.5-8; Deniz, 2015,
s.41-83).

Tiim bu gelismelerin halka daha iyi anlatilabilmesi i¢in 1932 de “Halk Evleri”
kurulmus, iilke genelinde her yastan insana dil, tarih, edebiyat, giizel sanatlar, ¢cevre, spor

vs. konusunda egitim alabilece§i kurumlar olusturulmustur. 1940 yilinda acilan Koy



Enstitiileri’'nde egitime baslayarak oOgretmen yetistirilmesinde biiyiik bir rol
oynamiglardir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sanat ve miizigin yayilmas: bakimimdan 6nemli
gorevler tistlenen bu kurumlar, maalesef 1950’11 yillarin ortalarinda kapatilmistir. Kendi
miizigimizin disinda ¢ok sesli miizigin de halka ulastirilabilmesi i¢in baska yollar aranmis
ve konserler diizenlenmis, radyo yayinlarina agirlik verilmis, nota basimlari, makale ve
kitaplara daha fazla 6nem verilerek bunlarin gelistirilmesi amaglanmistir (Sayin, 2019,
s.15-20; Giiler, 2010, s.5-8; Deniz, 2015, s.41-83).

Mustafa Kemal Atatiirk, “Klasik Miizik”i ¢agdaslasmanin bir pargasi olarak
gormekte ve bu miizigin iilkemizde de sevilip yayginlastiriimasi i¢in daha sistemli bir yol
izlenmesi gerektigini savunmustur. Bu amagla gerekli goriismeler sonucunda Alman Paul
Hindemit’le sozlesme yapilmis ve Devlet Miisaviri sifatiyla calismalarina baslamistir
(Saymn, 2019, s.15-20; Giiler, 2010, s.5-8; Deniz, 2015, s.41-83).

Paul Hindemith, 1935-1937 yillar1 arasinda dort defa Tiirkiye’ye gelerek Ankara,
Istanbul ve Izmir’de incelemeler yapmis, kapsamli raporlar hazirlayarak somut dneriler
sunmustur. Gazi Miizik Ogretmen Okulu i¢in Almanya’dan Eduard Zuckmayer’in ve
Ankara Devlet Konservatuvart Tiyatro ve Opera Boliimii’niin kurulmas: ig¢in Carl
Elbert’in, Orkestra Sefi olarak Ernst Praetorius’un, keman egitmeni olarak da Lico
Amar’n gorevlendirilmesini saglamistir (Sayin, 2019, s.15-20; Giiler, 2010, s.5-8; Deniz,
2015, s.41-83).

Macar besteci Bela Bartok 1936 yilinda Tiirkiye’ye davet edilmistir. 2 Kasim
1936’da Ankara’ya gelen Bartok, ii¢ konferans yapmais, bir konser, bir resital vermistir.
Adana Osmaniye bolgesindeki gdcer halk arasinda derleme gezisi yapmis ve yaptigi
aragtirma sayesinde Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin ile
birlikte 93 Tiirk halk ezgisi derlemistir. Bartok’la baslayan sistemli arastirma ve derleme
calismalar1 iilkemizdeki uzmanlarla devam etmis ve 1938 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari biinyesinde “Tiirk Halk Ezgileri Arsivi” kurulmustur (Saymn, 2019, s.15-
20; Giiler, 2010, s.5-8; Deniz, 2015, s.41-83).

Tiirkiye’ye cagrilan ii¢lincii biiylik sanat adam1 Carl Ebert’tir. Ebert opera, tiyatro
kurucusu ve yonetmeni olarak zamanin en biiylik isimlerinden biriydi. 1920 Frankfurt,
1925’te Berlin Tiyatro Okullari’n1 kurmus, tiyatroyu kurumsallastirmis, daha sonra
Ingiltere’ye gegerek “Glyndebourne Mozart Festivali”ni olusturmustur. 1934’ ten 1940’a
kadar belirli araliklarda Tirkiye’ye gelen sanat¢i, konservatuvarlarin opera ve tiyatro

boliimlerini saglam temellere oturtur, opera ve tiyatro binalarinin yapilmasi i¢in ¢aba



gostermistir. 21. yy’a dek uzanan modern Tiirk tiyatrosunun Carl Ebert’in eseri oldugu
sOyleyenebilir (Sayin, 2019, s.15-20; Giiler, 2010, s.5-8; Deniz, 2015, s.41-83).

Zamaninin en énemli sanat¢1 ve egitimcilerden biri olan Eduard Zuckmayer’de
Hindemith’in tavsiyesi iizerine Tiirkiye’ye davet edilmistir. Gazi Egitim Enstitiisii Miizik
Boliimii’niin kurulmasinda biiyiik emegi olan Zuckmayer, 1972 yilindan 6liinceye dek bu
kurumda yonetici, besteci, piyano, teori, koro, orkestra dersleri egitimcisi ve miizik
diizenleyicisi olarak calismis, c¢alismalari 21.yy’a uzanan derin izler birakmistir
(Kaygisiz, 2000, s.310; akt. Sayin, 2019, s.20-21).

[Than Usmanbas’in da dgretmenlerinden olan solist ve egitimci Macar asilli Lico

Amar’in da egitimci olarak Tiirkiye’ye biiyiik katkilar1 oldugu diistiniilmektedir.

2.1.2. Atatiirk’iin Miizik Devrimi

Atatiirk’lin kiiltiir, sanat ve miizik konusundaki fikirleri diger devrimlerle bir
biitiinliik tagimaktadir. Amag¢ her zaman bagimsiz ve 0zgiir bireylerden olusan tam
bagimsiz, egemen bir toplum ve devlet yaratmakti. Sanat ve dogal olarak miizik insanin
Ozgiirlestigi kavramlarin basinda gelir. Bu nedenle 6zii Tiirk Miizigi’ne dayanan ¢agdas
ve evrensel bir miizik dili olusturulmasi1 éngdriilmiistiir (Ugan, 1994, s.50; Ilyasoglu,
2013, 5.299; Sayin, 2019, s.17).

Atatiirk’lin gerceklestirmek istedigi miizik devriminin temel ilkeleri sunlardir:

— Evrensel, ¢agdas ¢coksesli miizik anlayisina yonelmek.

—  Tirk Ulusu’nun derin ve engin miizik kaynaklarini, 6zellikle Anadolu folklor
hazinesini, uygar ve ileri miizik yaratimlar1 ve bi¢imleri i¢cinde gelistirmek.

— Miizikte evrensel, cagdas ve uygar kurallar1 ve bigimleri uygularken, Dogu
ya da Bati Ozentiligine diismeden, 6zglin ve yeni beste yaratimlarina
yonelmek.

—  Tirk Miizigi’ni ulusal anlamda ¢ok seslilik, armonizasyon, miizik bilimi ve
gerekli egitimden geg¢mis yorumculuk giiziine ulastirmak (Andak, 2002,
$.369; akt. Sayin, 2019, s.16).

Atatiirk, miiziksiz bir yasamin olamayacagini her seferinde belirtmistir. 14 Ekim
1925 tarihinde izmir Kiz Ogretmen Okulu ziyaretinde “hayatta musiki lazim midir?”

sorusu lizerine su cevabi vermistir:
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(...) Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile alakasi
olmayan mahlukat insan degildir. Eger mevzubahis insan hayati ise, musiki
behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki; hayatin nesesi,
ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz musikinin nev’i sayani miitalaadir.

Osmanli Miizigi’nin ziimresel, uyusuk ve ruhsuz oldugunu diisiinen Atatiirk, bu
miizigin Cumhuriyet Devrimi’ni anlatamayacagini ve toplumun gereksinimlerine cevap
veremeyecegini diisiiniiyordu. Yapilmasi gereken sey, ulusal ince duygulari, diisiinceleri,
yiiksek deyisleri bulmak ve bunlann ¢agdas miizik kurallarina gore islemekti
(Kaygisiz, 2000; akt. Deniz, s.2015).

Bu fikirler 1s18inda Osmanli Dénemi’ndeki yanlislarin diizeltilmesi ve toplumda
kokli bir kiiltiirel degisimi gergeklestirecek inkilaplarin yapilmasi geregi dogmustur.
Kiiltiir; Atatiirk’e gore yeni Cumhuriyet’in temeli olmalidir. Atatiirk’e gore inkilap
mevcut miiesseseleri zorla degistirmek degil, Tiirk milletini son asirlarda geri birakmis
olan miiesseselerin yerine, milletin en yliksek medeni icaplara gore ilerlemesini temin
edecek yeni miiesseseler koymus olmaktir (Kocatiirk, 1984, s.73; akt. Deniz, 2015, s.33-
34).

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nde miizik alaninda yapilan degisim, kiiltiir ve sanat
alaninda yapilan inkilaplardan en radikal olanidir. Atatiirk’e gore gilizel sanatlar ve miizik

medeniyet dl¢tlistidiir. Yeni ulusal musikide bir reform gerekliligini su sozlerle dile getirir:

Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerlemesini istediginizi
bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en c¢abuk, en 6nde goétiiriilmesi gerekli
olan Tiirk Musikisi’dir. Bugiin inletilmeye yeltenilen musiki, yiiz agartacak
degerde olmaktan uzaktir. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari,
diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar1 bir an 6nce
genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu sayede, Tiirk Ulusal
Musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir (Inan, 2007, s.132-133;
akt. Deniz, 2015).

Bu diisiinceler dogrultusunda miizik yoniinii Bati’ya ¢evirmis ve Osmanli’dan
kalan miizik mirasin1 reddederek Tirk’e ait olmadigim1 savunan diisiinceler agirlik
kazanmaktadir. Bu konuyla ilgili Ziya Gokalp 6nemli goriislere sahiptir. Yazara gore bati
medeniyetine ulasamazsak, onlarin esiri olacagimizi savunmakta ve Atatiirk ile paralel
bir sekilde kokenimizden kopmadan batililagmanin yollarin1 aramaktadir (Asena, 1981,

s.39; akt. Deniz, 2015, s.42).
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Ziya Gokalp’e gore halk; ulusal kiiltiiriin canli miizesidir ve savundugu
“Turkeiiliik” fikrinin ilk gergeklerinden birinin halka gitmek oldugunu diisiiniir. Bu

diisiincesini su sozlerle dile getirir:

(...) Kiiltlirtin canl1 bir miizesi olan halka, kiiltiirden paymi almamis se¢kinler nasil
kiiltiir gotiirecekler? Sorunu ¢ozebilmek igin Once su sorulara yanit verelim:
Seckinlerin neyi vardir? Halkta ne vardir? Seckinlerin uygarligi, halkin ise
kiiltiirii. Seckinlerin halka gitmesi su iki amag i¢in olabilir.

1. Halktan kiiltiir egitimi almak i¢in halka dogru gitmek.
2. Halka uygarlik gotiirmek i¢in halka dogru gitmek (Gokalp, 2010, s.51, akt.
Deniz, 2015).

Atatliirk’in de destekledigi iizere Tiirkler’e ait ulusal miizik, milli ezgilerin
toplanmasi1 ve Bati’nin miizik teknigi ile sentezlenerek elde edilecektir. Halk ezgileri,
ulusal miizigin hammaddesi olacaktir. Ancak bu yolla Tiirk kiiltiiriine dayali bir miizik
dili meydana getirilebilir. Atatiirk’iin soylevlerinden “Alaturka Musiki’nin” Tiirk
milletinin karakterine ve mizacina uygun olmadigini ve asil uygun olanin ¢ok sesli ‘‘Bat1
Miizigi” oldugunu diisiindiigiinii, ayn1 zamanda Tiirk Milleti’nin miizige olan ihtiyacini
gideremedigine dair dikkat g¢ektigi sOyleyenebilir. Atatiirk 1929 senesinde Alman
gazeteci Emil Ludwig’le yaptig1 bir goriismede, Sark Miizigi’nin Bizans’tan kalma
oldugunu ve asil miizigimizin Anadolu Miizigi oldugunu aktarmis ve bir an Once
miizigimizi gelistirmemiz gerektigini vurgulamistir (Deniz, 2015).

Atatlirk’lin sanata ve sanatgiya verdigi Onemi belirten en 6nemli sozlerinden
birisini 1930 yilinda sdylemistir. Verilen bir temsilin ardindan yaptigi konusmada su iinlii

sOzlerini sOylemistir:

Efendiler. Hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz; hatta Reisicumhur
olabilirsiniz, fakat sanatkar olamazsiniz. Hayatlarini biiytik bir sanata vakfeden bu
cocuklari sevelim (Deniz, 2015).

Bu diisiincelerin sonucunda Tiirk Miizik Kiiltiirii, Cumhuriyet’in kurulusundan
baslayarak yeni bir devinim i¢ine girmistir. “Cagdaslik” ve “evrensellik” arayist en
onemli ilkeleridir. Bu ilkelere gore sekillenen doniisiime “Tiirk Miizik inkilab1” denir. 29
Ekim 1933, Cumhuriyet’in onuncu yil kutlamalarinda, Atatlirk giizel sanatlara verdigi

Oonemden soyle bahsetmistir:
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Tirk Milleti, Yurttaglarim! Yurdumuzu, diinyanin en mamur ve en medeni
memleketleri seviyesine c¢ikaracagiz. Milletimizi, en genis refah vasita ve
kaynaklarina sahip kilacagiz. Milli kiiltiirimiizii muasir medeniyet seviyesinin
iistiine ¢ikaracagiz. Bunun i¢in, bizce, zaman 0lgiisii, gegmis asirlarin gevsetici
zihniyetine gore degil, asrimmizin siirat ve hareket mefhumuna gore
digtiniilmelidir. Ciinkii, Tiirk milletinin karakteri ylksektir; Tiirk milleti
caliskandir, Tiirk milleti zekidir. Cilinkii Tiirk milleti, milli birlik ve beraberlikle
giicliikleri yenmesini bilmistir. Ve c¢iinkii Tiirk milletinin, yiirlimekte oldugu
terakki ve medeniyet yolunda, elinde ve kafasinda tuttugu mesale, miispet ilimdir
(Atatiirk, Nutuk, s.271; akt. Sayin, 2019, 17-18).

1 Kasim 1936, 5. Donem 2. Yasama yili Meclis acilis konugmasinda soyle

demistir.

Gilizel sanatlara da ilginizi yeniden canlandirmak isterim, Ankara’da bir
konservatuvar, bir tiyatro akademisi kurulmakta olmasini hatirlatmak benim igin
biiyiik zevktir. Giizel sanatlarin her kurumu i¢in Kamutay’in gosterecegi ilgi ve

emek, milletin insani ve uygar yasami, ¢aligkanlik veriminin artmasi yoniinde
etkili olacaktir MMTD, 1936, s.4; akt. Sayin, 2019, s.19).

Bu soylevlerden sonra Milli Egitim Bakanligi tarafindan biitiin okullarda
miifredatlara ¢ok sesli miizik egitimi eklenmistir. Halkin ¢ok sesli miizik, opera, operet
eserlerine radyo aracilig1 ile ulagabilmesi saglanmistir. Besteci ve icracilarin yetistirilmesi
ve korunmasi, uzman kisilerin danigman sifatiyla davet edilerek dnerileri dogrultusunda
kararlar alinmas1 saglanmistir. Glizel sanat dallarinin kurumsallagmasi i¢in gereken
altyapt ve insan giiclinlin yetismesi i¢in gereken altyapi calismalarinin bir an evvel
tamamlanmas1 i¢in harekete gecilmistir. Alman asilli orkestra yoOneticisi ve miizik
tarih¢isi Ernst Praetorius, Atatiirk’iin istegi Ulizerine Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi’n1 kurarak, 1935-1946 yillar1 arasinda seflik yapmistir. Ayni zamanda
konservatuvarda ogretmenlige devam eden sanat¢i, birgcok miizisyenin yetismesinde
onemli rol oynamigtir. Ankara Radyosu Senfoni Orkestrasini kurarak, Hasan Ferid Alnar
ile birlikte yoneticiligini yapmis, 1946 yilinda vefat edene kadar Tiirkiye’de yasamistir
(Sayin, 2019, s.15-20; Giiler, 2010, s.5-8; Deniz, 2015, s.41-83).
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BOLUM II1

ILHAN USMANBAS’IN MUZiK HAYATINDA ETKIiLENDIiGi
BESTECILER

3.1. Cumhuriyet Dénemindeki ilk Kusak Cagdas Tiirk Bestecileri
3.1.1. Tiirk Beslerinin Dogusu ve Etkilendikleri Akimlar

Atatiirk’lin 6nderliginde, her alanda baslayan cagdaslagsma hareketinin en 6nemli
unsurlarindan biri olan miizik devriminin hizin1 kaybetmemesi ve saglam temeller insa
etmek icin kiiltiir ve sanat politikalarina ihtiya¢ duyulmustur. Cumhuriyet Donemi’nde
Bati’daki sanat miizigine gosterilen ilgi, sadece belli bir ziimreyle sinirli kalmis, halk
tarafindan hemen benimsenmemistir. Halkin begeni ve kiiltiir diizeyini yiikseltecek
egitimci ve sanatcilarin yetistirilmesi amaciyla basarili baz1 6grenciler, Avrupa’nin belli
basli sanat merkezlerinde egitim almalari amaci ile gonderilmistir. ilk sinavi, 1925 yilinda
Galatasaray Lisesi’nden; Ulvi Cemal Erkin (piyano), Cezmi Rifki Ering (keman), Papaz
Okulu’ndan; FEkrem Zeki Un (keman) burslu olarak kazanmis ve Paris’e
gonderilmislerdir. Daha sonra Necil Kazim Akses, Ahmed Adnan Saygun burslu olarak,
Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey ise kendi olanaklar ile gitmislerdir. Hemen hemen
hepsi kompozisyon egitimi alarak yurda dondiikten sonra Ankara Musiki Muallim
Mektebi’ne 0gretmen olarak atanmiglardir (Sayin, 2019, s.15-20; Giiler, 2010, s.5-8;
Deniz, 2015, s.41-83).

Ondokuzuncu yiizyilda Avrupa iilkelerinin ulus bilincinin gelismesi, bunun ayni
zamanda sanata da yansimasini beraberinde getirmistir. O donemdeki bestecilerin
eserlerini kendi Kkiiltiirel varliklarina dayandirmasi, yabanci kiiltiirel baskilardan
arindirarak kendi degerlerini 6ne ¢ikarmasi, miizik tarihinde “ulusal okullar” doneminin
ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Baslica ulusal okullar arasinda Finlandiya, Isveg,
Norveg ve Danimarka’dan olusan iskandinav Okulu, Ispanya Okulu, Cek Okulu, Macar
Okulu, Rus Okulu ve Polonya Okulu yer almaktadir. Tiirkiye’de ulus bilincinin yani sira
miizik alaninda ulusalc1 yaklasim, Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra Atatiirk
devrimlerinin etkisiyle baslamis, Tiirk Ulusal Okulu “Tiirk Besleri’yle baslamistir.
Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Necil
Kazim Akses, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk ¢agdas bestecileridir (Aydin, 2011, s.23; akt.
Deniz, 2015, s.134).
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Besteciligi temel ugras edinen ilk Tiirk bestecileri, Rus Besleri’nden esinlenilerek
Halil Bedi Yonetken tarafindan “Tiirk Begleri” olarak anilmiglardir (Say, 1992, s.1205).
Her ne kadar sanatcilar yapilan benzetmeyi benimsememislerse de Tiirk miizik tarihinde
bu tanim hala kullanilmaktadir (Sayin, 2019, s.15-20; Giiler, 2010, s.5-8; Deniz, 2015,
s.41-83).

Tiirk Besleri’nin ortak amaci, Bat1 Miizigi yapist i¢inde, Klasik Tiirk Miizigi ve
Tirk Halk Miizigi’nin motiflerini kullanmaktir. Tiirk Besleri’nin her iiyesi 6nce ulusalci
bir bakis acisiyla yola ¢ikmis, daha sonra her biri, kendi 6zglin miizik dilllerini
gelistirmislerdir. Donemin miizik anlayis1 da giderek daha ulusalci akimlarin etkisinde
oldugundan, besteciler eserlerini kendi kiiltiirel varliklara dayandirmakta ve yabanci
kiiltiirel etkileri arindirarak kendi degerlerini 6ne ¢ikarmaktadirlar (Aydin, 2011, s.23;
akt. Deniz, 2015, s.134).

Tiirk bestecileri halk miiziklerine yoneldiklerinde, bir¢ok halk ezgisini ¢esitli
yapilarda tema olarak kullanmiglardir. Ahmed Adnan Saygun’un “Anadolu’dan” adli
piyano parcalarinda, tiim boliimlerin ezgisi Halk Miizigi’'nden alinmistir. Necil Kazim
Akses’in “Cumbhuriyet’in Ellinci Yili” adli orkestra eseri de bu akimin 6rneklerinden
biridir (Say, 1992, s.1205; akt. Sayin, 2019). Tiirk Besleri’nin tek kaynag1 Halk Miizigi
degildir. Klasik Tiirk Miizigi’ndeki usul ve makamlardan da eserlerinde yararlanmiglardir
(Say, 1992, 5.1205; akt. Sayin, 2019).

Tiirk Besleri’nin ilerleyen yillarda ortaya ¢ikardiklar: eserlerde, daha 6zgiin tinilar
gbze carpmaktadir. izlenimcilik, yeni klasikgilik gibi akimlarin etkileri de zaman zaman
goriliir (Kaygisiz, 2000, s.330; akt. Deniz, 2015). Bu eserleriyle halka tanidik gelen
ezgilerle coksesli miizigi sevdirmeye ¢alisan sanatcilar, yaraticilik ve kurumsallasma
alaninda verdikleri Ustlin hizmetlerle, Klasik Tiirk Miizigini ve Tiirk Halk Miizigini
uluslararasi sanat alaninda temsil etmislerdir (Sayin, 2019, s.15-20; Giiler, 2010, s.5-8;

Deniz, 2015, s.41-83).
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3.2. Tiirk Besleri’nin Hayatlari, Miizik Dili ve Eserleri

3.2.1. Cemal Resit Rey

! I
L .
Gorsel 1. Cemal Resit Rey

3.2.1.1.Cemal Resit Rey’in Hayat1 (1904-1985)

Cemal Resit Rey Osmanli’nin siyasi ve ekonomik zorluklar yasadigi bir donemde,
25 Ekim 1904 yilinda Kudiis’te diinyaya gelmistir. Babas1 Kudiis’te yoneticilik yapmuistir.
Sanatla i¢ige bir ailede biiyiiyen Rey’in babasi ayn1 zamanda Servet-i Fiinun dergisinde
“H. Nazim” rumuzuyla siirler yazmistir. Annesi Fethiye Hanim ise Sadrazam ibrahim
Ethem Pasa’nin torunudur. Rey’in bdyle iyi egitimli ve sanata deger veren bir aileden
geliyor olusu onun hayatinda biiyiik bir dneme sahiptir. Cocuklugu ve gengligi, babasinin
meslegi dolayist ile gesitli tlilkelerde gegen Rey, kiigiik yastan itibaren ¢esitli kiiltiirlerle
tanisma firsati bulmus ve yeni ufuklar gérmiistiir. Ik piyano derslerini annesinden alan
Cemal Resit Rey, heniiz sekiz yasindayken bir vals bestelemistir. ilkdgretimine
Galatasaray Lisesi’'nde baslayan Rey, daha sonra dahiliye nazir1 olan babasinin politik
durusu yliziinden ailesiyle Paris’e yerlesip Fransa Cumhurbaskani R. Poincare’nin

himayesinde yasamaya baglamistir. Ailesi cocuklarinin egitimini ihmal etmez ve babasi
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ondaki miizik yetenegini gorerek Paris Konservatuvart miidiirii, kompozitér Gabriel

Faure’ye gotiiriir. Rey o giinii sdyle anlatmaktadir:

....Sonra piyanoya oturup Chopin’den kulaktan dolma birseyler ¢caldim. O da iinli
pedagog Marguerite Long’a telefon acti ve “Madam, size bir Tiirk ¢ocugu
gonderiyorum, hicbir sey sdylemiyorum kendiniz goreceksiniz” dedi. Babama
donerek; “Biliniz ki oglunuz miizikten bagka bir sey yapamaz!” dedi... (Sayn,
2019, s.31-36; Giiler, 2010, s.11-12; Deniz, 2015, s.135-153; Karcebas, 2012, s.
4-8).

Bu gelismelerin akabinde Faure’nin 6nerisi ile Rey, Long’un 6grencisi olur. Long
onu okuluna kaydeder ve hicbir maddi karsilik beklemez (ilyasoglu, 2005, 5.61).

Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi lizerine aile Cenevre’ye goc¢ eder. Burada
Rey, normal 6grenimi ile beraber Cenevre Konservatuvari’'nda 1919 yilina kadar
o0grenimini devam ettirir. 1919 senesinde aile tekrar babasinin dahiliye nazirligina
atanmastyla Istanbul’a gelir. Cemal Resit Rey, Istanbul’da kendine yardimc1 olabilecek
birikimde bir 6gretmen olmadigina kanaat getirerek, babasinin destegiyle egitimine tekrar
Paris’te devam etmeye karar verir. Paris Konservatuvari’nda yiiksek miizik 6grenimine
baslayan Rey, burada eski piyano 6gretmeni Marguérite ve yeni dgretmenleri E. Mathe,
R. Laparra’nin smiflarinda armoni, kontrpuan ve orkestralama egitimi goriir. Ayrica
Gabriel Faure’den bestecilik, orkestra sefi H. Defosse’den orkestra yoneticiligi dersleri
alir. Cemal Resit Rey, Paris Konservatuvari’ndan 1923 yilinda mezun olarak Istanbul
Belediyesi biinyesindeki Dariilelhan’a egitimci olarak atanir. Paris’teki hocalarinin biitiin
uyarilarina ragmen, bu gérevden onur duyarak yeni kurulan Cumhuriyet icin ¢alismaya
baglar. Bu kurumda piyano ve kompozisyon Ogretmenligini siirdiiriitken bir yayh
orkestrasi kurar ve sefligini yapar (Saydam, 1989, s.197; akt. Deniz, 2015, s.137).

1934°te  gergeklestirilen “Musiki Inkilabi” kapsaminda yapilan kongreye
katilarak, Tiirkiye’de ¢agdas c¢oksesli miizigin nasil olmasi gerektigine dair alinan
kararlarda 6nemli bir rol almistir. 1938 ‘den 1940°a kadar Ankara’da kalan Rey, bu siirede
Tiirkiye Radyo’sunda miizik yayinlari boliimiiniin yoneticiligini tistlenmistir. Daha sonra
tekrar Istanbul’a donerek kompozisyon calismalar1 yapip, piyano konserleri verir ve
orkestra yoneticiliginin yaninda kuruculuk gorevlerini de yerine getirirek, Cagdas Tiirk
Miizigi’nin yayginlasmas icin gesitli calismalar siirdiiriir. Istanbul Filarmoni Dernegi’nin
diizenledigi konserlerde ve etkinliklerde etkin bir rol oynar. istanbul Filarmoni Dernegi

tarafindan diizenlenen konserlerle, ¢cagdas Tiirkiye’nin tamitiminda biiytik rol oynamus,
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Thibaud, Cortot, W. Kempff, D. Oistrakh, Y. Menuhin gibi {inlii sanat¢ilarin [stanbul’da
konser vermelerini saglamis, bu konserleri orkestra sefi olarak yonetmistir. 1949 yilinda
yurtdisinda konserler vermeye baslayan Rey, Tiirk Halk melodilerinden olusan eserlerini
tanitma firsat1 bulmustur. 1950 yilinda Istanbul Radyosu Orkestras1 sefligini de yapmaya
baslamistir. Cesitli rollerde yetmis yil1 asan sanat seriiveninde diinya ¢apinda iin yapmis
bir sanatgiya doniismiis, cok degerli besteci ve miizik¢ilerin yetismesinde biiyiik rol
oynamis ve bir¢ok ddiile deger bulunmustur. Ispanyol Hiikiimeti tarafindan “Alfonso El
Sabio” nisan1 (1953), Italyan Hiikiimeti tarafindan “Stella Della Solidarieta” nisani
(1957), Fransiz Hiikiimeti’nce “Chevalier de la Legion d’Honneur” (1957), yine Fransiz
Hiikiimeti tarafindan “Officer de la Legion d’Honneur” (1973), TUSV 50 Y1l Sahnede
Kalanlar Odiilii (1980), Osman Hamdi Odiilii, Atatiirk Sanat Armagan1 (1981), “Sevda-
Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyas1” gibi 6diillerle payelendirilmistir. Biiylik Tiirk
bestecisi, piyanist ve orkestra sefi Cemal Resit Rey, 7 Ekim 1985 giinii, 81 yasindayken
vefat etmistir (Sayin, 2019, s.31-36; Giiler, 2010, s.11-12; Deniz, 2015, s.135-153;
Karcebas, 2012, s. 4-8).

3.2.1.2. Cemal Resit Rey’in Miizik Dili

Kiiciik yaslarindan itibaren icracilik ve bestecilik ¢alismalarina baslayan Rey,
Cumbhuriyet Donemi’nin ilk zamanlarindan itibaren, Atatiirk’iin baslattig1 kiiltiir devrimi
iginde miizik alaninda biiyiik katkilar saglamistir. Ozellikle eski yaziyla yazilmasi ¢ok
zor olan sarki sdzlerinin, yeni yazi ile ¢ok kolay bir sekilde yazilmasindan dolayr harf
devrimini desteklemistir. Bu sayede genclerin kulagina ¢oksesliligi alistirabilmek i¢in
operetler, revii miizikleri ve marslar bestelemistir.

Cevad Memduh Altar ise Cemal Resit Rey’in yetmis yili asan yaraticilik, icracilik,
yonetmenlik ve organizatdrliik donemlerini i¢eren bir tablo hazirlamistir. Bu tablonun iki

ana kolu sunlardir:

A) Ton faktoriine dayali bestecilik ugrasi:
a) Yaratida tonal olusum ve gelisim,
b) Yaratida etno folklorik olusum ve gelisim,
¢) Yaratida modal mistik olusum ve geligim,
d) Yaratida tonaliteye doniis ve karma uygulayis.

B) Pratik ugras:
a) Virtiiozliik ve oda miizigi agamalari,
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b) Bestecilik, orkestra yonetmenligi, egitim-0gretim ve organizatorlik
asamalari,

c) Yaratista evrensellestirme, ulusal ve uluslararasi ¢agdas miizik literatiiriine
katki (Rey, 2007, s.119; akt. Deniz, 2015).

Cemal Resit Rey’in 1919 yilindan 1926 yilina dek yazdigi Fransizca baglikli opera
ve sarki gibi genclik donemi eserlerini saymazsak, Tiirkiye’de basladigi bestecilik
hayatini ii¢ boliimde incelenebilir.

Birinci boliim 1923-1930 yillar arasinda gecer ve bestecinin miizik dilinde halk
ezgilerinin etkileri goriiliir. Bu doneme ait drnekler olarak “Bebek Senfoni”, “Zeybek
Operas1”, “Giinesli Manzaralar”, “12 Anadolu Tiirkiisii” (1925-1926), “Scene Turques”
(halk danslar1 tizerine dort parga, 1928), “Anadolu Halk Tiirkiileri” (¢coksesli koro igin,
1926) adli eserler verilebilir. Besteciliginin ileriki donemlerinde de halk ezgilerinin
motiflerinden yararlanan besteci, ilerleyen yillarda “Katibim” (Piyano ve Orkestra i¢in
Cesitlemeler, 1953), “Uc¢ Anadolu Tiirkiisii” (1970) gibi eserlerde de bu teknigi
kullanmistir (Kolgak, 2006, s.42; akt. Deniz, 2015).

Sozlerini Ekrem Resit Rey’in yazdigi dort perde 12 tabloluk “Cem” adli operanin
yedinci tablosunda bir Anadolu tiirkiisii olan “Zeybek” kullanmistir. Bestecilik
yolundaki atilimlar ise, Istiklal Savasi’nin zaferle sonuclanip, Tiirkiye’de Cumhuriyet
doneminin bagladigi yilin ve bu Onemli olayr izleyen yillarin heyecanindan
esinlenmektedir. Rey’in yine bu siireler icinde, Union Francaise salonunda
gerceklestirdigi resitallerle, oda miizigi konserlerinde, kendisine ilgiyle yardime1 olan
kiiltiirlii meslek arkadaslari ise sunlardir: Ekrem Tektas (keman), Sezai Asal (viyolonsel),
Muhiddin Sadak (viyolonsel), Seyfettin Asal (keman), Vedat Usakligil (piyano). Bu siire
icinde bestecinin Tiirk halk ezgilerinden esinlenerek yazmis oldugu eserler, yavas yavas
yurt disinda ve 6zellikle Paris’te ve Viyana’da diizenlenen konserlerin programlarinda da
yer almustir (Sar1 Zeybek, 12 Anadolu Sarkisi, Scénes Turques, Instantannée, IInitation,
Concerto Chromatic, Bogazi¢i Yayli Sazlar Dortliisti 1925-35) (Altar, 1993, s. 296-297;
akt. Deniz, 2015, s.140).

Ikinci boliimde yazdig1 eserlerde daha ¢ok Tiirk Sanat Miizigi etkileri goriiliir.
1944 yilinda besteledigi “Celebi Operasi”nda “Yine yol vermedi Acem daglar1” sarkisi
ile baglayan operanin ikinci perdesinde, 18. ylizyill da yasamis olan besteci Miiezzin
Celebi’nin bir bestesini ve “Indim Yarin Bahgesine Giilden Gegilmez” sarkisini

kullanmistir (Kolgak, 2006, s. 42-43; akt. Deniz, 2015, s.142-143).
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Cemal Resit Rey’in bestecilik seriiveninin doniim noktas1 1930-1931 yillaridir ve
iki tiirlii birikiminin de sergilendigi, kullanildig1 yeni bir donemin baslangicidir.
Bestecinin halk ezgilerini iyice 6zlimsemesi ve ¢okseslilige uyarlamasi, basarisinin en
onemli nedenlerindendir. Ayrica uluslararasi bir dil konusmasi ve dile yerel renkleri
ustalikla yerlestirebilmesidir. Armonize ettigi halk tiirkiileri ile yeni Tirk miiziginin
dogmasina liderlik etmistir. Cemal Resit Rey sanat doneminin ilk on yilinda ¢esitli
eserlere imza atmistir. Operet, senfoni, kongertolar, mars, revii, oda miizigi, piyano
eserleri, tiyatro ve film miizikleri, cocuk oyunlari, acapella korolar olmak iizere cesitli
alanlarda eserler yazmistir (Kolgak, 2006, s. 45-46; akt. Deniz, 2015, s.143).

Cemal Resit Rey 1930’1u yillardan sozlerini agabeyi Ekrem Resit’in yazdigi ve
kendisinin besteledigi “Ug saat”, (1932), “Liikiis Hayat”, (1932), “Deli Dolu” (1934),
“Saz Caz” (1935), “Maskara”, (1936), “Hava Civa” (1937) gibi bir¢ok operet ve miizikli
sahne oyunlarina imza atmigtir. Miizikal sahne eseri vermede, sanat¢inin en biiyiik
yardimcisi, kendi agabeyi Ekrem Resit Rey (1900 — 1958) idi. Ekrem ve Cemal Resit Rey
kardesler, genis kiiltiirleri, gérgii ve bilgileriyle, Tiirk sahne sanatina da orijinal eserler
vermeyi ihmal etmemislerdir. Rey kardeslerin bu tiirden eserleri halkin ¢okseslilige
alismasi i¢in yazdiklarint ve bunda da basarili olduklarini soylenebilir (Altar, 1993, s.
298; akt. Deniz, 2015, s.141).

Ugiincii boliimde Cemal Resit Rey kimine gore izlenimci, kimilerine gore de
romantik Ozellikler bestelemis, operetlerinin yaninda ulusal motifleri de kullanmistir.
Ozellikle 1950°den sonra kendi i¢ diinyasini yansitmaya ¢alisan miizikler yazmistir. Bu
donemde eserlerinde makamsal Tiirk Miizigi ve tasavvuf etkileri acikca goriilmektedir.
Cemal Resit Rey, Tiirk Sanat Miizigi’nin ve tasavvuf felsefesinin etkisindedir. Dini
inanglar1 ve aldigr Osmanli kiiltiirii esin kaynaklarini zenginlestirmistir (Kolgak, 2006,
s.43; akt. Deniz, 2015, s.141).

[Than Usmanbas ise Rey’in eserlerindeki armonik anlayisin1 ve dokusunusunu su

sekilde belirtmistir:

Enstantaneler’de; (1931) goz kamastirict parlaklikta cizgilerin igice girdigi
karmasik ama ¢izmek istedigi tabloya olasiya sadik bir kalem; o karmasiklik
yaninda camide Kuran okuyan hafizi anlatmak i¢in hi¢ korkmadan tek sesin
kivrimlarina ve onun yankilarina inecek denli cesur; bayram yeri belli belirsiz ama
kesinkes yerel. “’Piyano Sonati”nda (1936) piyanonun en kalin ile en ince
uclarinda bigak gibi keskin iki sesli hir¢in bir yazi, ¢ok belirgin makamsal ¢izgiler;
yapitin sonuna dek soluk almayan bir gerginlik. Oysa “Yaylh Calgilar
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Dordiilii’niin (1936) orta boliimiinde birbirine sanki yapisik iki ezgi, aslinda tek
bir ezgi, seslerin siirtlinmesini hi¢ umursamadan soluk ala ala ilerler, derin bir
diise/diisiinceye dalis gibi. “Hatiradan Ibaret Kalan Sehirde Gezintiler”de (1940-
41) Mezarlik Arap harflerinin ince kivrimlarini ritmin 6zgiir kayganligi iginde iist
iiste getirirken, “Surlar” biiyiik armonik kaliplar1 piyanonun bir ucundan &biir
ucuna sergilemekte. “Iki Piyano I¢in Oniki Preliid ve Fiig”de (1969) preliidler en
siirsel diislinceler yaninda, en biiyiik calis ustalig1 isteyen bir yaziy1 kullanirken,
fiiglerde artik devrini tamamlamis bir form diye bakilan bu tiirde, ne biiyiik bulus
ve zeka piriltilari, hem de hi¢ beklemedigimiz bir yerde karsiniza ya bir Kirim
Tiirkiisti ya bir ¢ocuk sarkisi ¢ikartarak. 1950’lerin biiyiik orkestra yapitlarinda bir
cesit olgunluk romantizmi, 6zlem ve ihtisam. Biitiin bu yapitlarin her bir satirinin
ayrintilarinda ince elenmis sik dokunmus bir miiziksel gerceklestirme zekasi...
[ste Cemal Resit Rey’in miizigi (Usmanbas, 1997, s.15; akt. Deniz, 2015, s.145).

Ayrica besteci [Than Usmanbas’a gére Rey’in miizigi kolay degildir, karmagiktir;
yaratirken baskalarinin hosuna gitmesini de diisiinmez. Yapisindaki tematik iligkileri ve
armonik dokuyu anlayabilmek i¢in ¢aba sarf etmek gerekir. Yakindan incelendiginde bir
olagantistiiliik kendini gosterir. Besteci olarak ¢cagdas miizigimizde ilk adim1 atan O’dur,
fakat bir romantiktir (Aydin, 2011, s.30; akt. Deniz, 2015, s.145-146).

Cemal Resit Rey’in armoni anlayisindaki fikirlerini ortaya koyan sozlerini Altar

su sekilde aktarmistir:

...Ton faktoriinii degerlendirmede bagvurdugu son zirve, yani tonaliteye doniis
zirvesi, Bat’'nin da 1910° dan beri terk etmis oldugu geleneksel armoni
(Fonctionelle Harmonie) ile en kiiciik oranda iligkisi olmayan bir zirvedir ve
besteci bu son zirvede, yerine gore Disonan Anlatim estetiginden de gii¢ alarak
genisleyip hacimlenen, kendine has bir tonal dokunun meydana gelmesine imkan
saglamistir. Nitekim Cemal Resit Rey kendisine miizikal sahne sanati ile ilgili
olarak birkag y1l 6nce yoneltilmis bulunan: “Opera sanatinin gelecegi nasil sizce?”
sorusuna su cevabi vermistir: “Kalacaktir derim... Bazi sanatlara alakasizlik belirir
zaman zaman. Ama hepsi gecer gider, gene eskiye doniiliir... Mesela asrimizda
miizikte ¢ikan “atonal”, “konkret”, “elektronik”, “seriel” gibi garip akimlardan
bikild1 bile. Gene eski “tonal” sisteme doniilmeye basland1 (Altar, 1993, s.304;
akt. Deniz, 2015, s.146).

Cemal Resit Rey’in bestecilik yasaminda, yabanci bestecilerden de etkilendigi
sOylenebilir. Teknik bakimdan Rey’i en ¢ok Ravel ve Stravinski etkilemistir, 6zellikle
Stravinski’nin “Petruska”s1 ve onun armonik dokusundan s6z edilebilir. Besteci burada

“Do major” ve “Fa diyez major” akorlarini tremolo olarak ayni1 anda kullanmasi, Rey’in
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dikkatini ¢ekmis, ve ayni akor yapilarina degisik tonlarda “Tiirk Sahneleri”nde yer
vermistir. Rey’in bir halk masalin1 tema olarak kullanmay1 Stravinski’den 6grendigi
sOylenmektedir. Onun “Bahar Ayini’ndeki armoni anlayisini, Rey de ii¢ boliimli bir
senfonik siir olan “Bebek Efsanesi”nde kullanir. Ritmik bakimdan Bartok’un, armonik
ve bazen form bakimindan Ravel etkisindedir. Hizli tempo kullandig1 eserlerinde ise
Stravinski etkileri goriiliir. Sevdigi besteciler i¢ginde Chopin ve Debussy basta gelir, onlar1
Haydn ve Mozart takip eder. En sevdigi ve saygi duydugu besteciler sorusuna Rey
siralamay1; “Chopin, Bach, Mozart, Debussy” seklinde yapar (Sayn, 2019, s.31-36;
Giiler, 2010, s.11-12; Deniz, 2015, s.135-153; Karcebas, 2012, s. 4-8).

Avrupa ve Amerika’da miizik teorisi ve kompozisyon dersleri veren dgrencisi
Ertugrul Sevsay’a gore, Rey’in orkestra miizigi; Richard Strauss ile Fransiz izlenimcileri
Debussy ve Ravel’in karisgimidir. Debussy’nin orkestrasyonunda renkler melodiye
egemen konumdadirlar. Buna karsin Strauss’da tam tersi bir yaklasim vardir. Rey
orkestra renklerini genel yapidaki serbest formu ve kromatizmi de yine Fransiz
bestecilerden almistir. Senfonik siirde ve biiyiik boyutlu senfonilerde Richard Strauss ya
da diger “post-romantikler” ona 6rnek olmuslardir. Cemal Resit Rey; miizikteki ortak
degerleri Tiirk ve Fransiz renkleriyle isleyerek sekillendirmistir. “Fatih”, “Tirkiye”,
“Cagrilis”, “Enstantaneler” ve “Karagdz”, Rey’in yukarida sozii edilen bestecilik
ozelliklerini igeren biiyiik boyutlu ve programli miizik amacglh karakteristik eserlerdir
(Aydin, 2011, s.31; akt. Deniz, 2015, 146-147).

Besteci; yapitlarinin tiimiinde Bati merkezli egitimi, yerel Tiirk ezgileriyle
harmanlayarak yalin ve sade diliyle Tiirk Kiiltiirii’nii notalariyla yasatabilmeyi istemistir.
Eserlerinde ¢okseslilik kurallarini hi¢cbir zaman terk etmeden, Tiirk makamlarindan da
yararlanmasin1 bilmistir. Yapitlar1 teknik olarak {ist diizey armonik yapida olmasina
ragmen halkin kulagina hi¢ yabanci gelmemis, uzun yillar tekrar tekrar sahnelenmistir
(Sayin, 2019, s.31-36; Giiler, 2010, s.11-12; Deniz, 2015, s.135-153; Karcebas, 2012, s.
4-8).

Egitimci yoniiyle miizige ve miizigin mantigina sahip olan Rey, bu bilgisini
ogrencilerine de elinden geldigince aktarabilmistir. Ornegin, “Analiz Miizikal”
derslerinde bir opera yapitini tiim 6geleriyle piyanoya uyarlamis, Fransizca’sini soyledigi
gibi Tiirkce aciklamalarla da yazildigi, donemi anlattig1 gibi bestecisi ve ¢cagdaslari tistiine
bilgi vererek aktarmistir. Eserlerinin halen konservatuvarlarda ve miizik okullarinda

yiksek seviye miifredatlarinda yer almasi ve yapitlarinin diinya sahnelerinde
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sergilenmesi, onun zamanin Otesine biraktig1 derin izlerin kanmitidir (Tiire, 1997, s.5; akt.

Sayin, 2019, 5.36).

3.2.1.3. Cemal Resit Rey’in Eserleri

Operalan

1)

2)
3)

4)
5)
6)

Faire Sans Dire, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey (Alfred De Musset’ten
yararlanilarak) 1920.

Yarin Marek, ii¢ perde, dort tablo. Libretto: Xaiver Fromentin 1920.

Sultan Cem, bes perde, on iki sahne. Libretto: Ekrem Resir Rey (Roussel
Despierre’nin senaryosuna gore) 1924.

Zeybek, li¢ perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1926.

Koyde bir facia, tek perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1929.

Celebi, dort perde. Libretto: Ekrem Resit Rey 1942 — 1945.

Orkestrasyonunun tamamlanmas1 1973.

Operet ve Miizikalleri

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)
10)

La Petit Chaperon Rouge, iki sahne, 1920.
Ug saat, ii¢ perde, 1932.

Liikiis hayat, {li¢ perde, 1932.

Deli dolu, ii¢ perde, 1934.

Saz Caz, li¢ perde, 1935.

Maskara, ii¢ perde, 1936.

Hava Civa, li¢ perde, 1937.

Yaygara 70, 1969.

Uy balon diinya, 1970.

Bir Istanbul masali, 1971.

Cemal Resit Rey’in ayrica ii¢ miizikal komedisi (revii’sii) vardir.

1)
2)
3)

Adalar reviisii, 1934.
Alabanda, 1941.
Aldirma, 1942.
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Orkestra Eserleri

1. Bebek Efsanesi (Senfonik Siir), 1928.
2. Karagoz (Senfonik Siir), 1930 — 1931.
3. Enstantaneler (Senfonik izlenimler), 1931.
4. Scéne Turques (Halk Danslar1 Uzerine) dort parca, 1928.
5. Paysages de Soleil (Senfonik izlenimler), 1931.
6. Initation (Senfonik Siir), 1935.
7. Senfoni No:1, 1941.
8. L’appel (Senfonik Siir), 1953.
9. Fatih (Senfonik Siir), 1953.
10. Katibim (Piyano ve orkestra ¢esitlemeler), 1953.
11. Senfonik Kongerto (Ikili Orkestra igin), 1963.
12. Senfoni No:2, 1969.
13. Tiirkiye (Senfonik Rapsodiler).
14. 50. Yila Giris (Senfonik Boliim), 1973.
Koncertolan
1) Kongerto Kromatik (Piyano ve Orkestra i¢in), 1932 — 1933.
2) Keman Kongertosu, 1939.
3) Piyano Kongertosu, 1949.
4) Gitar Kongertosu, 1978.

Koncertant Parcalar

1)
2)
3)

Introduction and Dance (Viyolonsel ve Orkestra i¢in), 1928.
Kongertant Parcalar (Viyolonsel ve Orkestra icin), 1955.
Andante ve Allegro (Keman ve Yaylilar Orkestrasi i¢in), 1967.

Oda Miizigi Eserleri

1)
2)
3)
4)
5)
6)

Sonat (Iki Piyano igin), 1924.

Kentet (Bes Uflemeli Calgi igin), 1932.

Ondes Martenot ve Yaylh Calgilar icin Poem, 1934.
Yayli Calgilar Kuarteti, 1935.

Kisa Par¢a (Keman ve Piyano i¢in), 1936.

Kuartet (Piyano ve Yaylilar i¢in), 1938 — 1939.
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9)
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Sextour (Tenor, Piyano ve Yaylilar Dortliisii i¢in), 1939.
Collogye Instrumental, 1957.
12 Preliid ve Fiig (iki Piyano i¢in), 1969.

San ve Orkestra Eserleri

D
2)
3)
4)
5)

Anadolu Tirkiileri (Dort Parga), 1926.

Iki Anadolu Tiirkiisii, 1930.

Mystique (Mevlana’nin “Mesnevi” Mukaddimesi), 1938.
Ucg Anadolu Tiirkiisii, 1970.

Vokal Fantezi, 1980.

San ve Piyano Eserleri

1Y)
2)
3)
4)
5)
6)
7
8)
9)

Je Me Demande (Siir: Ekrem Resit Rey), 1919.

Ug Melodi (Paris’te Fromont Yaymevince basilmistir), 1920.

Initiales sur un Banc (Siir: Ekrem Resit Rey), 1921.

Chanson du Printemps (Siir: Ekrem Resit Rey), 1922.

Au Jardin (Siir: Philoxene Boyer), 1923.

L’Offrande Lyrique (sekiz ezgi), 1923.

Nocturne (Siir: Ekrem Resit Rey), 1925.

12 Anadolu Tiirkiisii (Paris’te Heugel Basimevince yayinlandi), 1925 —1926.
Vatan (Hulusi Oktem’in Mekteplerde Musiki adli kitabinda yaymlanmustir,
1930.

10) Dort Melodi (Siirler: Baki Siiha Ediboglu), 1956.

Koro Eserleri

1)
2)

3)

Marslan
1)
2)
3)

Anadolu Halk Tirkiileri (Dort sesli koro i¢in), 1926.

Iki Parga (Esliksiz kadin korosu i¢in) “Yunus Emre’nin siirleri iizerine”,
1936.

On Halk Tiirkiisii (dort sesli koro ve piyano i¢in), 1963.

10. Y1l Mars1 (piyano ve san; bando icin diizenlemeleri yapilmaistir), 1933.
Denizciler Mars1 (san ve piyano i¢in; bando diizenlemeleri yapilmistir), 1935.

Yedek Subay Mars1 (piyano ve bando diizenlemesi yapilmistir), 1940.
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4) 100. Y1l Mars1, 1981.

Piyano Eserleri

1) Scéne Turques, Anadolu Tiirkiileri lizerine 6 parca (Heugel yayievi, Paris),
1928.

2) Paysages de Soleil (Anadolu Halk Danslari iizerine 6 parga), 1930 — 1931.

3) Sonat, 1936.

4) Pelerinages Dans la Ville Qui N’est Plus que Souvenir (Ankara Devlet
Konservatuvari Yayini), 1940 — 1941.

5) Fantezi, 1948.

6) Iki Parca, 1959.

7) On Halk Sarkist (koro sarkilarmmin piyano uyarlamasi, Ankara Devlet

Konservatuvari Yayini), 1967.

Sahne Miizikleri
1) Ozyurt, 1933.
2) Macbeth, 1934.
3) Kral Lear, 1936.
4) Hamlet, 1936.
5) Benli Hiirmiiz, 1936 (Radyo Yaymi i¢in)

Ek 2: Aldig1 Odiiller
1) Cenevre Konservatuvari Solfej Birincilik Odiilii (1914-1915)
2) Cenevre Konservatuvari Piyano Birincilik Odiilii (1914-1915)
3) Cenevre Konservatuvari Solfej Birincilik Odiilii (1915-1916)
4) Cenevre Konservatuvari Piyano Birincilik Odiilii (1915-1916)
5) Ispanyol Hiikiimeti’nin Alfonso el Sabio Nisan1 (1953)
6) Italyan Hiikiimeti’nin Stella Della Soliderieta Nisan1 (1957)
7) Fransiz Hiikiimeti’nin Chevalier de la Legion d’Honneur payesi
8) Fransiz Hiikiimeti’nin Officier de la Legion d’Honneur payesi
9) TISAV- Elli Yil Sahnede Kalanlar Odiilii (1980)
10) Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Osman Hamdi Odiilii (1981)
11) Atatiirk Sanat Armagan1 (1981)
12) Devlet Sanatcis1 Unvani (1981)
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13) Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Profesorii (1984)
14) Sevda-Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyas1 (1995)
(Deniz, 2015, s. 148-153).

3.2.2. Hasan Ferid Alnar (1906-1978)

Gorsel 2. Hasan Ferit Alnar

3.2.2.1. Hasan Ferid Alnar’in Hayati

Hasan Ferit Alnar 11 Mart 1906 senesinde posta memuru bir babanin ve ev hanimi
bir annenin en biiyiik evladi olarak Istanbul’da diinyaya gelir. Annesi ve babas1 miizige
cok meraklidir. Alnar, kiiclik yasta babasindan ud, annesinden kanun dersleri alarak
geleneksel Tiirk Miizigi ile tanisir. Daha ¢ocukluk yillarinda miizige yogun ilgi gosteren
Alnar, ayn1 sekilde matematige de ilgi duymustur (Sayin, 2019, s.40-41; Giiler, 2010,
s.13; Deniz, 2015, s.154-163; Karcebas, 2012, s. 13).

Ailesi tarafindan yabanci dil 6grenmesi i¢in Yedikule Alman Okulu’na baslatilir.
Burada aldig1 egitim sayesinde her ne kadar geleneksel Tiirk miizigi ortaminda yetigse de
kulagina caliman ¢ok sesli miizik onu etkisi altina almaya baslar. Kendisindeki bu
yetenegi fark eden ailesi Alnar’a kiiciik yasta o zamanin en iyi kanun hocalarindan olan

Vitaly Efendi’den ders aldirir. Kiiciik yasina ragmen kanun ve kemenge ¢alan bir miizik¢i
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olarak sanat c¢evrelerinde kabul gormeye baslamistir (Okyay, 1999, s.24; akt. Deniz,
2015, s.154).

Ik beste ¢alismalarini yapmakta da gecikmeyen Alnar 13 yasindayken bir
“Tahirbuselik” longa, sonrasinda ise “Kelebek Zabit” adli bir opera yazmustir. Lise
yillarma gelindiginde Daruttalim-i Musiki (miizik 6gretim heyeti)’de kanun ¢almaya
baslamis, bu toplulukla beraber yurti¢inde ve yurtdisinda c¢esitli konserler vermis ve
plaklar doldurmustur. Bestecilik ¢alismalar1 da gitgide hizlanmis ve bu siirecte “10 Saz
Semai”si bestelemistir. Bes yil boyunca toplulugun gozde bir elemani olarak sanatini
gelistirir (Aydin, 2011, s.57-58; akt. Deniz, 2015, s.155-156).

Hasan Ferid Alnar’in ¢ok sesli miizige olan ilk ciddi ilgisi donemin iinlii bestekar
ve egitimcisi Hiiseyin Saadettin Arel ile tanigmasindan sonra baglar. Alnar, Arel’den 6zel
olarak armoni dersleri almaya baslamistir. Arel’in evinde dinledigi Bach ve Beethoven
eserleri onu ¢oksesli miizigin diinyasina ¢ekmistir. Arel’in izmir’e tasmnmasiyla egitimine
Edgar Manas’la devam ederek; Manas’tan flig, kontrpuan ve piyano dersleri alir. 1927
yilinda mimarlik egitimini yarida birakarak, Sadettin Arel’in de yardimiyla miizik
Ogrenimi i¢in Viyana giderek Joseph Marx’in kompozisyon 6grencisi olarak egitimine
baslar. Viyana Miizik Akademisi’ni bitirip olgunluk diplomasi alir. Viyana Miizik
Okulu’nda kompozisyon ve orkestra sefligi boliimlerinde calisir. 1930 yilinda
Viyana’daki Yiiksek Miizik Okulu’nda tinlii orkestra sefi Oswald Kabasta’nin yoneticilik
smifina girer. Hem kompozisyon hem orkestra sefligi boliimlerini tamamlayip iki
boliimden de diplomasini alarak 6grenimini tamamlar (Saydam, 1989, s.201; akt. Deniz,
2015, s.155).

Tiirkiye’ye 1932 yilinda déndiigiinde Istanbul Sehir Tiyatrosu miizik sefligine,
Belediye Konservatuvari’nda miizik tarihi ve armoni 6gretmenligine atanir. Bu gorevleri
sirasinda Sarizeybek Opereti (1932), Oyun Havalar1 (1932), Sekiz Piyano Pargasi (1935),
Preliid ve Iki Dans (1935) isimli eserlerini bestelemistir. 1936 senesinde Ankara’ya
gelmis ve Ankara Devlet Konservatuvari’nda piyano, esilik ve kompozisyon 6gretmeni
olarak gbrev yapmaya baslamistir. Aym1 zamanda Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’'nda Sef Ernst Praetorius’un yardimcist olarak atanmistir. Bu siire¢ zarfinda
opera uzmani Karl Ebert ile beraber Tiirkiye’deki ilk opera oyunlarinin hazirlanmasinda
bliylik emegi gegmistir (Saydam, 1989, s.201; akt. Deniz, 2015, s.155).

Hasan Ferit Alnar besteci olarak da liretimine devam etmis, bu siiregte iki 6nemli

eseri Ilhan Usmanbas’m da egitmeni olan David Zirkin’e ithafen Viyolonsel Kongertosu
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(1942)’nu ve ardindan 1944-51 yillar1 arasinda Kanun Kongertosu’nu besteler (Sayin,
2019, s.40-41; Giiler, 2010, s.13; Deniz, 2015, s.154-163; Karcebas, 2012, s. 13).

Ernest Praetorius’un vefatindan sonra (1946) Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi sefligi gorevini listlenen Alnar, bu gorevi alt1 yil siirdiirmiistiir. 1955 yilinda
Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Sanat Direktorliigii’ne atanmis, bu gorevinden
saglik sebepleriyle ayrilarak Viyana’ya yerlesmis, orada yabanci orkestralarda konuk sef
olarak ¢alismistir. 1964 yilinda tekrar Ankara’ya donerek, Ankara Devlet Operasi’nda
temsilleri yonetmistir. Tlirk Halk miizigine de ilgi duyan bestecinin bu alandaki bir eseri
Preliid ve iki Dans’tir. Tiirk Halk Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi’nin yani sira sanatci;
Tiirkiye’de ¢ekilen bir¢ok filmin de miizigini yazmis, film miizigindeki kanun sololarini
kendisi ¢calmistir. Besteleri arasinda en ¢ok seslendirilen eseri ise Viyolonsel Kongertosu
olmustur. Devlet sanatgis1 ilinvani1 alan sanatgi; arkasinda birgok eser ve yetistirdigi
birbirinden degerli 6grencilerini birakarak 27 Temmuz 1978 tarihinde aramizdan
ayrilmistir. Degerli besteci Oliimiinden sonra 1998 yilinda Sevda Cenap And Miizik
Vakfi’nin biiyiik 6diiliine layik goriilmiistiir (Sayin, 2019, s.40-41; Giiler, 2010, s.13;
Deniz, 2015, s.154-163; Karcebas, 2012, s. 13).

3.2.2.2. Hasan Ferid Alnar’in Miizik Dili

Hasan Ferid Alnar, “Tirk Besleri” i¢inde Klasik Tirk Miizigi’nin en yasl
tiyesidir. Halk ezgilerinin ritmik canliligi ile sanat miiziginin gizemli havasini
birlestirerek, geleneksel miizigin sadece tekniginden degil, c¢algilarindan da
yararlanmistir. En {inlii yapit1 “Kanun ve Yaylh Calgilar icin Kongerto” da ilk kez kanun
gibi geleneksel bir ¢algi, Bati tipi bir orkestra i¢inde solo olarak yer almistir. 1942 yilinda
besteledigi viyolonsel kongertosu, viyolonsel i¢in yazilmis ilk Tiirk kongertodur. Kiiglik
yastan itibaren Klasik Tiirk Miizigi ile ilgilenen bir ¢evrede biiyiimiis olmasi ve bu miizige
hakimiyetinin yliksek olmasi sebebiyle, c¢oksesli miiziginde bu etkilere sik sik
rastlanmaktadir. Eserlerinde Tiirk Miizigi’nin aksak usullerini ve makamlarin1 yogun
olarak kullanmakta, hatta bu unsurlar ¢ogu zaman eserlerinde yap1 tasi gorevi
gormektedir. Bu sebeple orkestrasyonu diger bestecilerden daha sade olup, ¢6ziimlemesi
digerlerine nazaran daha kolayliklar icermektedir. Klasik formda eserler veren Alnar;
makamlara bagl kalarak, melodik ve ritmik unsurlar1 geleneksel deyislerle sunmaktadir.

Bestecinin geleneksel miizik olan ‘‘modal miizigi” benimsemis olmasi, onun 6zgiin



29

bestecilik stilini olusturmaktadir. Eserlerinin orkestrasyonunu ve armonik yapisini da bu
stil belirler (Aydin, 2011, s.61; akt. Deniz, 2015, s.164).

Hasan Ferit Alnar’in eserlerinde kullandig1 miiziksel mirasa karsi esen olumsuz
hava pek ¢ok Onyargiyla karsilasmasina sebep olmustur. Alnar Osmanli’dan gelen bu
miras1 6ziimsemis ve bunu geleneksel miizigin ¢agdas gelisimine nasil uyarlanacaginin
yollarini aramistir. Hocast Joseph Marx’in sdyledigi “Siz Ulusal bir besteci olmak igin
egitim goreceksiniz, bu yolda ilerlerken Bati Miizigi stillerinin etkisi altinda
kalmamalisiniz” (Aydin-Okyay, 2011, s.61; akt. Deniz, 2015).

Bu sozlerini diistur edinen sanat¢1, Tiirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk Miizigi
Ogelerini, Bati’nin ¢oksesli miizik anlayisiyla ayn1 potada eriten yalin ve anlagilmasi
kolay bir anlayisla ilerleyen yenilik¢i, milli duygulara ve motiflere bagli bir besteci olarak
nitelendirilir (Sayin, 2019, 5.40-41; Giiler, 2010, s.13; Deniz, 2015, s.154-163; Karcebas,
2012, s. 13).

3.2.2.3. Hasan Ferit Alnar’in Eserleri

San ve Orkestra
« Ug Tiirkii, (1. Al Yesil Giymis, 2. Allanir Azam, 3. Al Su Mumu Eline)
(Soprano ve Orkestra i¢in Halk Tiirkiisti Diizenlemeleri), 1945-1948

Orkestra
« Tirk Stiti, 1928
+ Romantik Uvertiir, (Yayli Calgilar Grubu igin), 1932
» Preliid ve iki Dans, 1935
« Istanbul Siiiti, 1937-1938
« 50.Y1l i¢in Senfonik Parca, 1973

Solo Calg1 ve Orkestra
* Viyolonsel Kongertosu, 1942
«  Kanun Kongertosu, (Kanun ve Yayl Calgilar I¢in), 1944-1951 (1958 yilinda

revize edilmistir.)

Oda Miizigi
« ki Calgi Pargasi, 1. Tahir Buselik Longa, 1919
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Ninni, (Ug partili; ilk iki parti kemenge ya da keman, iigiincii parti kanun.),
1923

Ug Calgr Parcasi, (1. Dilkeshaveran Pesrevi, 2. Suznak Oyun Havasi, 3.
Nisaburek Pesrevi), 1923

Yayl Calgilar igin Triple Fiig, 1927

Trio Fantezi, 1928

Siiit, (Keman ve Piyano), 1930

Yayli Dordiilii, 1933

Trio, (Piyano, Keman, Viyolonsel), 1966

San ve Piyano

Koro

Hafizdan Iki Lied, 1929

Soprano ve Piyano Igin Lied (Solo Calg1)

Piyano i¢in Fiigler, 1925-1927

Piyano I¢in Ug Etiid, 1927

Piyano Parcalari, 1927-1928

Oyun Havalari, (Kogek Havasi, Zeybek Havasi, Laz Havasi, Ciftetelli, Sirto),
(Piyano), 1932

Sekiz Piyano Parcasi, (1. Su Yamagta, 2. Uyusuk Dans, 3. Deniz Kiyisinda
Giin Dogusu, 4. Sisli Sabah, 5. Biraz da Yiiriikk¢e, 6. Emprovizasyon, 7.
Perdeden Sizan Ay Is181, 8. Oyun Havast), 1935

Preliid ve Fiig, (Piyano), 1961

Niliifer, (2 Sesli)

Sarki, (Aksak), “Uful Ediyor Gordiim Hulya-i Sebabim”, (Soprano-Alto ya da
Tenor Bariton I¢in 2 Sesli), 1923

Kiiciiksu, “Mehtapli Bir Gecede Sandalla Gegtimdi Ben” (Teksesli), 1926
Ihtiyarlarin Tiirkiisii (Iki Sesli)

Vokal Fiigler, 1925-1927

Iki Sesli Tiirkiiler, 1936

Iki Koro Tiirkiisii, (1. Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum, 2. Tevenkte Uziim
Kara), 1959
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On Halk Sarkis1, (Coksesli Koro icin), (1. Leylim Git Kaleden Yar Getir, 2.
Geng¢ Osman, 3. Madimak, 4. Deriko, 5. Hani Benim Yemenim, 6. Ben Raz1
Degilim Gama (Siimmani), 7. Cezayir, 8. Yiiriikler Yaylasinda Aman, 9.
Bayirda Gezen Bacilar (Ceylani), 10. Sabahin Seher Vaktinde Aman), 1964

10 Mistik Lied (Cok Sesli Koro), 1. Hicaz (Ey Asiklar Ask Mezheb-ii Dindir
Bana), 2. Saba ( Benim Ol Ask Bahri Kim, Denizler Hayran Bana), 3. Nevruz
(Bir Saha Kul Olmak Gerek), 4. (Tehi Sanman Siz Beni Dost Yiiziin Goriip
Geldim), 5. Mahtr (Yar Yiiregim Yar, Gor ki Neler Var), 6. Ferahfeza (Geldi
Gecti Omriim Benim , Sol Yel Esip Gegmis, Gibi ), 7. Segah (Ben Bende
Buldum Hakki ), 8. Saba (Askin Aldi Benden Beni), 9. Muhayyer (Ask

Bezirgani, Sermaye Cani), 10. Giilizar (Severim Ben Seni Candan Igeri), 1970

Sahne Miizigi

Yalova Tiirkiist, 1932

Sar1 Zeybek, 1932-1933

Faust, (Gothe’nin Oyunu I¢in), 1944

Koéroglu (Ahmet Kutsi Tecer’in Oyunu I¢in), 1950

Film Miizigi

Istanbul Sokaklari, 1930
Namik Kemal, 1949
Halic1 Kiz, (Muhsin Ertugrul’un Filmi Igin), 1953

Mars

« Istanbul Mars1, 1933

* Genglik ya da Yarin Marsi, 1943

*  Yolumuz Mars1

e Cumbhuriyetin 50. Y1l Mars1, (Korolu Senfonik Parca)
Geleneksel TiirkMiizigi

Kelebek Zabit, (Tek Sesli Operet), 1922
10 Saz Semaisi, 1926

Beyati Araban Pesrev, 1927

Beyati Araban Saz Semaisi, 1927
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* Segah Pesrev
« ki Parga, (Zeybek Havas1 (acemasiran sdzsiiz), Hicazkar Parca (galg1 pargasi,
Devrihindi usuliinde) 1922

« Iki Parga, (1. Romans San Parol (Sézsiiz Romans), 2. (Izmir’den Selamlar)

Besteci’nin kayit tarihi veya tiirii belli olmayan iki eseri mevcuttur:

1. Diigiin Evinde Sabah Olurken (1920-modern),
2. Introduction ile Scherzo (Antep,2006, s.404)

3.2.2.4. Alnar’in Aldig1 Odiil ve Nisanlar

* 1942 Inénii Odiili
«  Sevda-Cenap And Miizik Vakfi 11. Onur Odiilii-Altin Madalyas1, 1998
(Deniz, 2015, s.163-169)

3.2.3. Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Gorsel 3. Ulvi Cemal Erkin

3.2.3.1. Ulvi Cemal Erkin’in Hayat1

Ulvi Cemal Erkin 14 Mart 1906’da diinyaya gelmistir. Babasi Diiyunu
Umumiye’de Komiserlik Kalemi Miidiirii Mehmet Cemal Bey, annesi Nesibe Hanim’dur.
Kiiciik yasta babasini kaybeden Erkin’in miizikle tanigmasi, piyano ¢alan annesi ve

keman dersleri alan agabeyi sayesinde olmustur. ilk olarak annesinden piyano dersleri
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alan Erkin, sonrasinda Mercenier isimli Fransiz bir piyano 6gretmeninden piyano dersleri
almasiyla devam etmistir. Oglunun kisa zamanda gelisme kaydettigini farkeden annesi,
doénemin {inlii piyano dgretmeni Italyan kokenli Adinolfi’den ders almasini saglamistir.
1914 yilinda Galatasaray Lisesi’ne baslayan Ulvi Cemal Erkin, Galatasaray Lisesi’nin
sundugu kiiltiirel yasamdan ve olanaklarindan beslenerek piyano ve miizik konusunda
kendini gelistirmeye devam etmistir (Sayin, 2019, s.69-71; Giiler, 2010, s.14; Deniz,
2015, s.172-174; Karcebas, 2012, s. 17).

Cagdas Tiirk Miizigi ‘nin temellerini atabilmek amaciyla Atatiirk tarafindan o
yillarda baglatilan egitim seferberligine katilan Erkin, 1925 yilinda Tiirkiye Egitim
Bakanligi’nin agtig1 sinavi kazanarak devlet tarafindan egitim goérmek iizere Paris’e
gitmeye hak kazanmistir (Saydam, 1989, s.205; akt. Deniz, 2015, s.170). Ardindan Paris
Konservatuvari’nin sinavini kazanarak biiyiik bir basariya imza atmaistir.

Paris Konservatuvar’ nda Jean Batalla, Isidor Philipp ve Camile Decreus ile
piyano, Jean Gallon ile armoni, Noel Gallon ile kontrpuan ¢aligmig, daha sonra Ecole
Normale de Musique’ de kompozisyon 6gretmeni Nadia Boulager ile calismalarini
siirdiirmiistiir. ki okulu da basariyla tamamlayarak mezun olan bestecimiz, yurda
donerek 1930 yilinda Musiki Muallim Mektebi’'nde piyano ve armoni hocasi olarak
goreve baslamistir. Musiki Muallim Mektebi’ne atandiktan sonra kompozisyon
calismalarma hiz veren Erkin, Paris’te yazmaya basladigi orkestra igin ‘Iki Dans”,
keman ve piyano i¢in “Ninni Emprovizasyonu ve Zeybek Tiirkiisii” isimli eserleri 1930
yilinda tamamuistir. Bir sene sonra piyano i¢in “Bes Damla” eserini bitirir. 1932 yilinda
piyano dgretmeni ve ileride eserlerinin yorumcusu olacak Ferhunde Remzi ile evlenmistir
(Saymn, 2019, 5.69-71; Giiler, 2010, s.14; Deniz, 2015, s.172-174; Karcebas, 2012, s. 17).

Halk tiirkiilerinden olusan (1932-1936) “Biilbiil ve Ayin Ondoérdii Kongertino”,
biiyiik orkestra i¢in bir boliimli “Bayram”, “Yaylilar Dortliisii”, piyano ic¢in “Yedi
Tiirkii” ve koro icin “Iki Sesli Tiirkiiler” eserlerini bestelemistir (Saydam, 1989, s.205;
akt. Deniz, 2015).

Erkin’in Keman Kongertosu, 2. Senfoni’si, Sinfonietta, Senfoni Kongertant’ 1 ve
Senfonik Bo6liim gibi yapitlar1 her seslendirilisinde biiyiik bir hayranlik uyandirmistir.

Musiki Muallim Mektebi 1936 yilinda, Paul Hindemith tarafindan konservatuvara
dontistiiriilerek Ulvi Cemal Erkin piyano boliimii bagskani olmustur. 1949-1952 yillar
arasinda Ankara Devlet Konservatuvar: miidiirliigii gorevini listlenen Erkin, vefat ettigi
1972 yilina kadar bu kurumda piyano 6gretmenligini devam ettirmistir (Sayin, 2019, s.69-
71; Giiler, 2010, s.14; Deniz, 2015, s.172-174; Karcebas, 2012, s. 17).
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Ulvi Cemal Erkin ayrica besteci arkadasi Necil Kazim Akses ile birlikte pek ¢cok
opera yapitin1 Tiirk¢e’ye kazandirarak opera repertuvarimizin genislemesinde dnemli bir
rol oynamistir. Operalarin sahnelendirilmesi sirasinda orkestra sefligi gorevini
istlenmistir. Ankara Radyosu’nun Coksesli Miizik Boliimii’nli yonetirken Ankara
Konservatuvari’nda 6grenci yetistirmeye devam etmistir (Sayin, 2019, s.69-71; Giiler,
2010, s.14; Deniz, 2015, s.172-174; Karcebas, 2012, s. 17).

Ankara’da 15 Eyliil 1972 tarihininde 66 yasinda kalp krizi sonucunda vefat eden
Erkin, 1971 wyilinda “Devlet Sanatgisi” tlnvani almis, 1950’de Fransiz Egitim
Bakanligi’nca “Palme Academique Nisan1” , 1959’da Fransa’dan sovalye derecesindeki
“Legion d’Honneur Nisan1”, 1963’te Italya’nin “Ordine Al Merito Della Republicca
Italiano Nisan1” ve 1970 ‘de officier derecesindeki “Legion d’Honneur Nisan1” ve son
olarak 1991°de oliimiinden sonra Sevda-Cenap And Vakfi tarafindan verilen Onur

Madalyasi’na deger bulunmustur (Ilyasoglu, 1998b, s.39; akt. Sayin, 2019, s.171).

3.2.3.2. Ulvi Cemal Erkin’in Miizik Dili

[k kusak bestecilerimizden Ulvi Cemal Erkin; Tiirk Besler’in diger iiyeleri gibi,
Bati’nin ¢oksesli teknigini Tiirk miizigi motifleriyle kendine o6zgii bir bi¢cimde
birlestirmeyi bagarmistir. Kendisi usta bir piyanist oldugundan, piyano i¢in ¢ok sayida
eser bestelemistir. Ilk eserlerinde Fransa’da gordiigii egitimin de etkisiyle *‘izlenimcilik”
etkisi hissedilir. O donemin miizik akimlar1 etkisiyle kimi zaman Bartok, Debussy, Ravel;
kimi zaman Stravinsky, Profokiev ve Shostokovich gibi bestecilerin tini, ezgi, ritim,
armoni, form, orkestrasyon anlayiglari bakimindan benzerlikler goriilmektedir (Cinar,
2015; akt. Saym, 2019, s.73).

Besteciliginin ilk donemi sayilan 1931-1943 yillarinda besteledigi kisa ve
bagimsiz eserlerinde, Anadolu’nun folkloriinii ulusal bir bakisla birlestirmeye ¢alismistir.

Besteci [lhan Usmanbas, Erkin’in bu donemini sdyle degerlendirir:

Birinci kusak Tiirk bestecileri, 1930’larda ilk yapitlarini verdikleri zaman, bugiin
insan1 hayrete diisiiren bir sey daha var, o da sanki Tiirkiye’de ylizyillardan beri
Avrupa Miizigi yapiliyormus gibi yeni miizik diline oturmus olmalari. Mesela
Erkin’in “Bes Damla” adli piyano parcalart 1931 tarihini tasir; yani heniiz
ogrenciligini bitirip Tiirkiye’ye donmiis bir geng besteci, birdenbire o giine kadar
Tiirkiye’de nasil bir miizik yapilmasi gerektigini agik bir dille ortaya koymustur
(Say, 1998, s5.62; akt. Sayin, 2019).
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Ulvi Cemal Erkin yapilan bir soyleside, ilk donem besteleme stiliyle ilgili sunlar1

sOylemistir:

Avrupa’dan yirmi dort yasinda musiki tahsilini bitirerek memlekete dondiim.
1930 senesine rastlayan bu doniisiin, biiyiik inkilap hamlesinin taze nesesi i¢inde
geng bir insana nasil tesir edecegini elbette tahmin edersiniz. Havasi i¢inde
dogdugum, biiylidiigiim yurdumun, yurdumun 6z sesleri ile Paris’teki biiyiik sanat
muhitinden ruhumun 6rgiisiinde bir senfonik poem gibi akisler yapan intibalarini
telif icin ¢aligmak diislincelerimden ziyade, o zaman duygularim birinci derecede
mevzuu oldu (Calgan, 1992, s.73; akt. Sayin, 2019, s.87).

Ulvi Cemal Erkin’in 1943-1959 tarihleri arasindaki orta doneminde yazdigi
eserlerinde 6zgiin bir dil yaratma gayreti iginde oldugu acgik¢a goriiliir. Kullandig
miizikal malzemelerin makam, ritim, ezgi ve Ol¢li unsurlarindan faydalanarak, Klasik
Bat1 formatindan daha genis kapsamli olan, 1946’da bitirdigi senfonisi, 1942 yilinda
tamamladig ilk kongertosu gibi ustalik eserlerini liretmeye baslamistir. Erkin; Debussy
ve Ravel izlenimciliginin etkisinde kaldig1 yaraticilifinin ilk ddneminden sonra, zamanla
kendine 6zgiin stilini gelistirerek olgunluga erismistir. “Aksak” ritimleri kullanma, dortlii
ve besli araliklardan olusan akorlara armonik yapida yer verme, orjinal akorlar arama,
Tiirk Miizigi’ndeki dogaglama havasini yaratma, onun bestecilik O6zelliklerindendir.
Sonat, kongerto, senfoni gibi eserlerinin ilk bdliimleri genellikle Avrupa Miizigi’nin,
oteki boliimler geleneksel miizigin etkisi altindadir. Eserlerinde genellikle klasik formlari
kullanmasina ragmen, bazen bundan uzaklagtig1 da gortliir. Agir boliimlerde hiiziinlii bir
yapi, hizli ve kivrak son boliimlerde ise “Kogekge” ya da “Horon” miizikleri egemendir
(Aydin, 2011, s.94; akt. Deniz, 2015, s.173-174).

Gerek egitimci kisiligi yanmi sira, bestecilik anlaminda da yeni kusaklara yol
gosterici olan sanatg¢1, son donemi olan 1960-1969°da yeni miizik tekniklerine de egilim
gdstermeye baglamistir. Oliimiinden 6nce yeni tekniklerden yararlanarak yazmaya
basladig1 “Senfonik Episodlar” (1970-1971) adli eserini tamamlayamadan aramizdan
ayrilmistir (Sayin, 2019, s.69-71; Giiler, 2010, s.14; Deniz, 2015, s.172-174; Karcebas,
2012, s. 17).

3.2.3.3. Ulvi Cemal Erkin’in Eserleri

Bale
+ Keloglan, 1950



San ve Orkestra
» Biilbiil ve Aym Ondordii (Soprano ve Kiigiik Orkestra i¢in), 1932
*  Yedi Halk Tiirkiisii (Basbariton ve Piyano i¢in), 1965

Orkestra
«  Iki Dans (Biiyiik Orkestra i¢in), 1930
*  Bayram (Biiyilik Orkestra i¢in), 1943
+  Kogekgeler (Orkestra icin Rapsodi), 1943
e Birinci Senfoni, 1944-1946
« TIkinci Senfoni, 1948-1958
* Sinfonietta (Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in), 1951-1959
» Senfonik Boliim (Biiyiik Orkestra i¢in), 1968-1969
»  Senfonik Parcalar (tamamlanmamistir), 1970-1971

Solo Calgi ve Orkestra
*  Kongertino (Piyano ve Orkestra i¢in), 1931
*  Piyano Kongertosu, 1942
* Keman Kongertosu, 1947

Dért El, Iki Piyano i¢in Klavierkonzert, 1951

» Senfoni Konsertant (Piyano ve Orkestra icin), 1966

Oda Miizigi
*  Ninni (Keman, Piyano), 1929-1932
*  Emprovizasyon (Keman, Piyano), 1929-1932
*  Zeybek Tiirkiisii (Keman, Piyano)
*  Yayllar Dortliisti, 1935-1936
«  Besil (Piyano, iki Keman, Viyola ve Viyolonsel igin), 1943

San ve Piyano
*  Yedi Tiirki, 1936
*  Alu Tirk, 1955

Solo Calg:
* Bes Damla (Piyano), 1931



Koro
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Cocuklar i¢in Yedi Kolay Parga (Piyano), 1937
Duyuslar (Piyano i¢in 11 Parga), 1937

Sonat (Piyano), 1946

Alt1 Preliid (Piyano), 1965-1967

Iki Sesli Tiirkiiler (On Parca), 1936
Yedi Tiirkii (Karma Koro), 1943
Alt1 Tirkii (Karisik Koro igin), 1945
Iki Sesli Koro icin Alt1 Tiirkii, 1945
On Tiirkii (Karma Koro), 1963

Sahne Miizigi

Mars

Karagdz (Cocuk Oyunu I¢in Miizik), 1940

Inonii Mars1 (Armoni Orkestrasi)

3.2.3.4. Erkin’in Aldig1 Odiil ve Nisanlar

Fransiz Egitim Bakanlig1 tarafindan “Palme Academique” nigani, 12 Nisan
1950

Fransa Hiikiimeti tarafindan “Sévalye” derecesinde “Legion d’honneur”
nisani, 21 Mart 1959

Italya tarafindan “Ufuciale” derecesindeki “Ordine Al Merito della
Republicca Italiano” nisani, 27 Aralik 1963

Fransiz Hiikiimeti tarafindan “Officier” derecesinde “Legion d’honneur”
nisani, 23 Aralik 1970

Oliimiinden sonra 1991 yilinda Sevda Cenap And Vakfi’'mn Onur Altin
Madalya’st.

(Deniz, 2015, s.174-176)
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3.2.4. Necil Kazim AKSES

Gorsel 4. Necil Kazim Akses

3.2.4.1. Necil Kazim Akses’in Hayat1

Tiirk Besleri’nin en geng liyesi olan Necil Kazim Akses, posta miidiirii Mehmet
Kazim Bey ve Emine Akses’in ¢ocugu olarak 1908 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Osmanli’nin parcalanma donemi ve yeni Cumhuriyet’in kurulusuna yakindan tanik
olmustur. Miizige deger veren bir ailede biiyliyen Akses’in ilk 6gretmeni Kevser
Hanim’dir. Miizige kiiciik yasta kemam ile baslayan Akses, egitime Istanbul
Sultani’sinde devam etmistir. Donemin iinlii piyano 6gretmeni Madam Rafael’den de kisa
siire de olsa piyano dersleri almistir. Ortaokulun son sinifinda uzaktan akrabasi Mesut
Cemil Bey’le tanmisir ve onun da etkisiyle Akses viyolonsel calismaya baslar.
Kendisindeki kompozisyon yetenegini kesfeden Mesut Cemil Akses’e viyolonsel
egitimimin yanisira kulak egitim ¢aligsmalar1 da yaptirir. Akses kompozisyon egitimine
hocasi Sezai Asal’m da tavsiyesiyle Cemal Resit Rey’le devam eder. Bu arada Istanbul
Erkek Lisesi’ne devam eden Akses, Cemal Resit Rey ‘in armoni derslerini biiyiik bir

sevkle takip eder. Dariilelhan’a girisiyle kendini bambaska bir miizikal diinyada bulan
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Akses’in kiiltiirti, bilgi birikiminin hizla gelistigi soylenebilir. O yillar i¢in zamanin ¢ok
ilerisindeki egitimiyle ‘‘Dariilelhan” Cumhuriyet Oncesindeki en Onemli miizik
kurumlarindan biridir (Sayin, 2019, s.62-63; Giiler, 2010, s.22; Deniz, 2015, s.204-209;
Karcebas, 2012, s. 32).

Liseyi 1926 yilinda bitiren Akses, hocas1 Sezai Asal ‘in da 6gretmeni olan Joseph
Marx’in Ogrencisi olmak i¢in kendi imkanlartyla Viyana’ya gider. Viyana Miizik
Akademisi’nde viyolonsel ve miizik teorisi sinavlarimi gegen Akses, Kleinecke’den
viyolonsel, Joseph Marx’dan fiig, armoni, kontrpuan ve kompozisyon dersleri alir. Bu
egitimleri tamamlayan Akses, bestecilik caligsmalarini da siirdiirerek serbest kompozisyon
calismalarina baglar (Aydin, 2011, s.150; akt. Deniz, 2015, s.199).

Kendi imkanlariyla gittigi Viyana’da bir yil egitim gordiikten sonra devlet bursu
almaya hak kazanir. Egitim gordiigli yillarda Viyana’da piyano egitimi alan Saadettin
Arel’in kizi Naciye Hanim ile evlenir. 1931 yilinda Viyana Miizik Akademisi
kompozisyon boliimiinii tamamlayan Akses, Marx’in ustalik sinifina katilir. Ardindan
1932 senesinde Cekoslovakya’ya giderek Prag Devlet Konservatuvari’nda yiiksek kisim
Ogrencisi olarak Joseph Hug’dan kompozisyon, Alois Haba’dan altida bir ton sistemini
Ogrenir (Say, 1992, s.33-34; akt. Sayin, 2019). Bu 6grenim sirasinda ‘‘Mete” adl1 bir
opera ve “Ciftetelli” baslikli senfonik eserler yazar (Aydin, 2011, s.150; akt. Deniz, 2015,
s.199).

Prag’daki miizik egitimini 1936 yilinda tamamladiktan sonra Tiirkiye’ye donen
Necil Kazim Akses, kendini Atatiirk’{in 6nderliginde baslatilan Miizik inkilabinin iginde
bulur. Musuki Muallim Mektebi’nde 6gretmen olarak gorevlendirilen Akses, form bilgisi
ve prozodi dersleri vermeye baslar (Aydin, 2011, s.150; akt. Deniz, 2015, s.199).
Atatlirk ’lin istegi lizerine kendisine bir opera yazmast talep edilmis, bunun iizerine besteci
tarafindan opera tarihimizde &nemli yeri olan eserlerden “Bay Onder” isimli eser
bestelenmistir.

Milli Egitim Bakan1 Abidin Ozmen baskanliginda bir toplant1 yapilarak (1934)
miizik alaninda yapilacak yeniliklerin ve izlenecek yollarin belirlenmesi i¢in aralarinda
Ahmed Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Sevket Bey, Cevat
Memduh Altar ve Necil Kazim Akses’in bulundugu bir komisyon kurulmustur. Bu
toplantida yapilan tartismalar ardindan hazirlanan raporlar sonucu Devlet Musiki
Konservatuvar1 kurulmasi karari alinmistir (Sayin, 2019, s.62-63; Giiler, 2010, s.22;
Deniz, 2015, s.204-209; Karcebas, 2012, s. 32).
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Ankara’da kurulacak konservatuvarin kurulmasi i¢in yabanci danigmanlardan en
onemlisi olan Paul Hindemith ile Necil Kazim Akses ilgilenmistir. Besteci biitiin bu
mesguliyetleri sirasinda eserlerini liretmeye devam ederek 1936 yilinda yakin arkadasi
Ulvi Cemal Erkin’e atfettigi piyano i¢in “Minyatiirler” isimli eseri tamamlamistir (Aydin,
2011, s.151; akt. Deniz, 2015, s.222)

Halk miizigi arastirmak i¢in 1936’da Tiirkiye’ye gelen Bela Bartok ile beraber
Adana’da ii¢ haftalik bir gezi yaparlar. 1938-1929 yillar1 arasinda askerlik gérevini yerine
getiren besteci, miizik ¢aligmalarina devam etmek icin Ankara’ya doner. 1939 yilinda
halkevlerinin kurulusunun 7. yil doniimiinde, Tirk Cagdas Miizigi’nin Onciileri olan
bestecilerimizin eserleri ilk kez birarada seslendirilir. Cemal Resit Rey’in Karag6z
Senfonik Siiiti; Hasan Ferid Alnar’in Orkestra Siiiti, Necil Kazim Akses’in Ciftetelli-
Senfonik Grotesk Dans’1; Ulvi Cemal Erkin’in Piyano ve Orkestra i¢cin Kongertino’su ve
Ahmed Adnan Saygun’un Sihir Raksi. Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi eslik
etmis, yapitlar Rey, Alnar ve Saygun’un yonetiminde seslendirilmistir (Sayin, 2019, s.62-
63; Giiler, 2010, s.22; Deniz, 2015, s.204-209; Karcebas, 2012, s. 32).

Ikinci esi Saadet hanim’la 1941 yilinda evlenen Akses, 1942 yilinda yazmaya
askerlik doneminde basladig1 “Ankara Kalesi” adl1 eserini tamamlamustir.

Besteciliginin yani sira ¢esitli devlet kademelerinde devlet yoneticiligi yapmustir.
1949 yilinda Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii, 1954 yilinda Isvigre ve sonrasinda Federal
Almanya’da Tiirkiye Kiiltiir Ateseligi yapmustir. 1958 senesinde Tiirkiye’ye donmiis ve
Ankara Devlet Operas1 Genel Miidiirliigii gérevine atanmistir. Ogretim gorevine de geri
donen Akses, Ankara Devlet Konservatuvari bestecilik boliim baskanligi yapmistir. Bu
donemde de yaraticilifina ket vurmamus, yarattigi eserlerde yurti¢inde ve yurt disinda
begeni toplamistir. 1971 senesinde Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii gorevine
getirilmis. 1972 yilinda emekliye ayrilmistir. 14 Haziran 1971 tarihinde ilk defa verilen
Devlet Sanat¢ist Unvani’na layik goriilen sanatgi, ayrica merkezi Tunus’ta bulunan
“Centr Mediterraneen de Musique Compare et de Danse” adl1 kurulusta yonetim kurulu
tiyeligi ve baskanvekilligi yapmistir (Ilyasoglu, 1998b, s.57; akt. Deniz; 2015, 5.204).

Bestecilik hayati kadar yonetici olarak da iistiin hizmetlerde bulunan sanatgimiz,
16 Subat 1999 tarihinde 91 yasinda arkasinda Nevit Kodalli, Biilent Arel, ilhan Usmanbas
ve Ferit Tiizlin de aralarinda olmak iizere nice degerli 6grenci ve eser birakarak hayata
gozlerini yummustur. Sanat¢iya 1957 yilina Federal Almanya Cumhuriyeti tarafindan
“Birinci Sinif Hizmet Nisan1”, 1963 te Italyan hiikiimetince hizmet nisani olan “Cavaliere

Ufficialeriitbesi, 1973’te “Commendatore” nisani, ayn1 yil Tunus Devleti tarafindan
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“Burgiba Sanat Kiiltiir Nisan1”, 1971 yilinda Tiirkiye Cumbhuriyeti tarafindan Devlet
Sanatgist {invam ve 1992 ‘de Sevda-Cenap And Vakfi tarafindan “Onur Odiilii Altin
Madalyas1” verilmistir (Sayin, 2019, s.62-63; Giiler, 2010, s.22; Deniz, 2015, 5.204-209;
Karcebas, 2012, s. 32).

3.2.4.2. Necil Kazim Akses’in Miizik Dili

Bir asira ulasan dmrii boyunca miizikteki degisimlere sahne olan Necil Kazim
Akses’in bestecilik hayat1 dort evreye ayrilabilir.

1929-1947 willar1 arasindaki donemde, Avrupa’da gecirdigi zamanin ve
Ogretmenlerinin etkisiyle barok, klasik ve romantik eserlere daha yakin bir ¢izgide
eserlerini yazmistir. Bu donemde iirettigi “Preliid ve Fiigler”, “5 Piyano Parcas1,”
““Allegro Foroce” ile “1 Piyano Sonat1” bu bakis acistyla yazilmistir (Sayin, 2019, s.62-
63; Giiler, 2010, s.22; Deniz, 2015, s.204-209; Karcebas, 2012, s. 32).

Viyana’dan sonra gittigi Prag’da, Joseph Suk ve Alois Haba’dan 6grendigi
tekniklerle kompozisyon bilgisini ve kendine has armoni anlayigini gelistirmistir.

1934 yilinda Atatiirk’iin istegi iizerine besteledigi “Bay Onder’eserinde ve
sonraki eserlerde Tiirk Halk Miizigi motiflerinden yararlanmaya bagsladig1 goriiliir.
1940’a kadar olan donemde olusan, genellikle piyano ve piyano eslikli solo pargalarinda
atonal yazim teknigi yaratmak istedigi fark edilir. Diger yandan ilk eserlerinden itibaren
makamlar1 kullanmistir. Karsitlik olusturan bu iki yaklagim, sonraki donemlerde
makamlarin soyut anlayigla kullanilmasiyla ortak noktada bulusacaktir. 1940 sonrasi
yoneldigi senfonik eserlerle kendi stilini olusturmaya basladigi sdylenebilir (Aydin, 2011,
151; akt. Deniz, 2015, s.221). Mesela 1946 senesinde bestelesigi “1. Yayl Calgilar
Dartliisiiniin ikinci boliimii zeybek tarzinda bir melodiyle baslar ve ¢ift temalt makamsal
bir fiigii animsatir. Viyolonselin sundugu tema ise Bestenigar makamindadir (Kolgak,
2006, s.43-44; akt. Deniz, 2015, 5.226).

Akses’in besteciliginin ikinci doneminin 1947°den 1969 senesine kadar olan
donem oldugu sdyelenebilir. Bu donem 1947 “Ballad” adl1 eserle baslar. Bu eserde biri
halk miizigi, digeri ise geleneksel sanat miizigi olmak iizere iki tema barindirir. Parcanin
miizigine ¢engi harbi usulii egemendir. Ballad bir ruh halini anlatmaktadir. Mistik
diisiinceyi yasam bi¢imi edinmis birisi, ger¢ek zevki bulmak i¢in 6nce maddeler

diinyasinda dolasir. Aradigini bulamayip hayal kirikligina ugradiktan sonra yine kendi
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diinyasina doner, biitiin bunlar raskla anlatilir. Eser felsefi bir diisiinceyi kapsamaktadir
(Y1lmaz, 1998, s.154; akt. Sayin, 2019, s.74).

1964 yilinda cogunlukla yoneticilik yaptigi yillarin ardindan “On Piyano
Parcasi”nm1 ve 1966°da “1.Senfonisi”’ni yazar. Besteci “1. Senfoni” adli eseri hakkinda

sunlar1 sOylemistir:

Birinci boliim; siirekli tekrarlanan ve boliimiin siiresi i¢inde degisik registerlerde
yerlesen, “bas” iizerine kurulmus bir form i¢inde yazilmistir. Basin kemiklesmis
ritmik parg¢asindan olan ve vurmali ¢algilar grubunda seslendirilen bir baglangig,
senfoninin girisidir. Ikinci bolim bir sonat bicimidir. Birden fazla tema
(politematik) senfonik yapinin malzemesini olusturur. Ugiincii boliimde karsitlik
olusturan iki kisa bdlme, onceki temalar1 kontrpuantik islemelerle gelistirir.
Ritmik ve neseli bir havada sona eren senfoninin tiimiinde ele alinan ogeler,
bestecinin deyisiyle “Tiirkiye’nin dogu sinirlarindan bati sinirlarina kadar yeni bir
miizik dilinde, biitiin Tiirkiye sathinin atmosferini stilize bir sekilde yasatir”
(Hyasoglu, 1998b, s5.163; akt. Deniz, 2015, s.206).

Akses’in bestecilik yasamindaki boliimiin 1969-1976 yillar1 arasindaki donem
oldugu soylenebilir. 1969 yilinda tamamladigt Itri’nin “Neva Kar”in dan esinlendigi
“Neva Kar tizerine Scherzo”, kendi bestecilik anlayisi ile gegmise dayanan ama ¢agdas
bir eser olarak ortaya ¢ikar. TRT nin siparisi lizerine yazdigi Keman Kongertosu (1969),
“Ikinci Yaylh Dértliisii” (1972), Cumhuriyeti’in 50. Y1l déniimii i¢in “Seslenis”, san ve
orkestra i¢in yazdigr “Senfonik Destan” ve “50. Yil Mars1” (1973) bestecinin bu
doneminde yazdigi en 6nemli eserlerindendir (Sayin, 2019, s.62-63; Giiler, 2010, s.22;
Deniz, 2015, s.204-209; Karcebas, 2012, s. 32).

Necil Kazim Akses’in dordiincii ve son donem eserleri de 1976 ve 1992
senelerindedir. Bu donemde bestecinin miizik anlayisinda bazi farkliliklar oldugu
gortliir. 20. yiizyilda olusan aleatorik raslamsal yazi anlayisini uygulamaya baslayarak,
sanat miizigini soyut tarzda ve modal bi¢imlerde kullanmaya baslar. 1976 yilinda
tamamladigi bu donemin ilk eseri sayillan “Bir Divandan Gazel”, 1977 yilinda
tamamladig1 “Orkestra Kongertosu”nda yeni bir teknik kullanmaya basladigindan soz

ederek yenilikleri soyle agiklar:

Amodal; bu eser modal degildir anlamina gelmez. Eserimi mod diisiincesinden
yola ¢ikarak soyut bir anlayis i¢inde isledim (Kolgak, 2006, s.44; akt. Deniz, 2015,
5.208-209).



43

Viyola kongertosunu 1977 yilinda, 1980 ‘de viyolonsel ve orkestra igin “Idil” adl
eserlerinde de ayni diisiince ve raslamsal yazi tekniklerini kullanir. Besteci yaraticiliginin
son doneminde alt1 senfonisinin biiylik kismini bestelemistir. 80 yasindayken yazdigi
“Dordiincii Yayli Sazlar Dortliisii” bu donemi anlatan en karakteristik eserlerden biridir
(Kolgak, 2006, s.44-45; akt. Deniz, 2015, s.208-210). Bu eserinde yeni¢agin atonal
teknigi ve anlayisi i¢ine girdigi agikca goriilebilir.

Usmanbas, Akses’in yapitlarini su sekilde degerlendirmistir;

Akses’in ilk yaratilari: Saksafon ve piyano icin “Allegro Feroce”, ‘’Piyano
Sonat1”, daha baslangicta onun ilerdeki 6zglin miizik dilinin en belirgin 6zelligi
olan yogun yazisinin belirtilerini hemen tasir. Ama yalniz bu degil: Cesur bir
armonik ve ritmik doku, politonalite, ezgilerin karisimindan korkmadan iist iiste
y1gilmalari, piyanonun vurumsal kullanilisi ve zaman zaman goriiniip kaybolan
makamsal renkler (Hyasoglu, 1998, s.189; akt. Deniz, 2015, s.228).

Akses ise kendi eserlerindeki armonik anlayigin1 ve makamlari kullanma bi¢imini

anlatirken sunlar1 sdylemistir;

Benim besteleme seklim, bir makami alip da ¢ok seslendirmek degildir. Ama o
makami bazen teknik anlamda, bazen de o makami1 makam akis1 i¢inde degil de,
ayn1 notalara bagka bir yol vererek kullanirim. Avrupa teknik gelisimi iginde su
diisiinceyi ornek alarak derim ki, tonalite kavrami en basit anlami ile major ve
mindre dayanir ve bu major-mindr diisiincesi i¢inde ¢ok seslilik vardir. Bir zaman
geliyor 20. ylizyihn basinda, tonalite anlamindan uzaklasmaya calisiyor,
besteciler ve atonalite ¢ikiyor. Atonalite demek, tonsuzluk demek degildir. Ama
klasik musikinin yeni tonal musikinin kaliplar1 diginda, kadans kavraminin
disinda birsey. Gayet serbest olarak bir atonal yazi sistemine gidiliyor... Bu yazi
sisteminde atonalite demek, muhakkak disonanslar1 kullanmak degildir, Do-mi-
sol akorunu da kullanirsiniz. Fakat diger akorlarla iligskisinde, tonal musikinin
anlami ic¢indeki birlesme kavrami yoktur... Bu atonal sistemden oniki ton
sistemine de geliniyor. Ondan sonra da buna paralel olarak, bitonal {izerine olan
musiki var. Politonal musiki var... Bu anlam i¢inde biz, gene makamlar1 amodal
olarak da kullanabiliriz; yani makamlar modlarsa, bu modlar poli- modal da
olabilir ve makamin klasik diislincesi i¢inde, makami anlatan seyrinin disinda da
kullanilabilir. Simdi o sistemler diisiiniilerek, ilk defa Itri’nin ‘‘Neva Kar™
lizerine ‘‘Scherzo”da ilk temeli atilmig, ondan sonra da bugiinkii yaz1 sekline
ulasilmistir (Kolgak, 2006, s.42-43; akt. Deniz, 2015, s.208).
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3.2.4.3. Akses’in Eserleri

Opera
*  Mete (Tek perde), 1933
* Bayonder (Tek perde), 1934
*  Timur (4 perde)
e Mimar Sinan, 1980

San ve Orkestra

«  Siir ve Miizik “Olii Silaya Giderken” (Bas Bariton ve Orkestra I¢in), 1935

e Cumhuriyetimizin 50.Y1l1 Mars1 (Koro ve Orkestra i¢in Senfonik Mars1),
1973

» “Senfonik Destan” Cumhuriyetimizin 50. Yilmma (Soprano solo, Koro,
Orkestra), 1973

*  “Sololar Ge¢idi” Timur Operasi’ndan (Soprano, Mezzo Soprano, Bariton,
Bas Bariton, Biiylik Orkestra), 1974

*  “Bir Divan’dan Gazel” (Tenor, Orkestra), 1976

»  Senfoni No.5 “Atatiirk Diyor Ki” (Tenor Solo, Cocuk Korosu, Karma Koro,
Org, Biiyiik Orkestra), 1988

« Senfoni No.6 “Oliimsiiz Kahramanlar” (Bariton Solo, Koro, Biiyiik

Orkestra), 1992

Orkestra
*  Siir-Poeme, 1932-1933
* Bir Yaz Hatiras1 “Bogaz i¢inde Sabah”, 1932-1933
»  Ciftetelli Op.6 (Senfonik Dans), 1934
*  Ankara Kalesi “Senfonik Tarih” (Senfonik Siir), 1942
» Ballade, 1947
«  Eskilerden Iki Dans “Minuetto”,” Siciliana”, 1960
*  Senfoni No.1, 1966
«  Itri’nin Nevakar1 Uzerine Biiyiik Orkestra i¢in Scherzo, 1969
*  “Seslenis” Cumhuriyetimizin 50. Y1ilina, 1973
*  Orkestra i¢in Kongerto, 1976-1977
*  Senfoni No.2 (Yayh Calgilar), 1978
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*  Senfoni No.3, 1979-1980
«  “Baris I¢in Savas” (Atatiirk’iin Anisina Senfonik Siir), 1981

Solo Calg1 ve Orkestra
«  Poem (Keman ve Orkestra I¢in), 1930
*  Poem (Viyolonsel), 1946
* Keman Kongertosu, 1969
*  Viyola Kongertosu, 1977
« Idyll (Viyolonsel), 1980
»  Senfoni No. 4 “Sinfonia Romanesca Fantasia” (Viyolonsel, Orkestra), 1982-

1984

Oda Miizigi
«  Yayli Calgilar Dértliisii I¢in Giris ve Fiig, 1930-1931
»  Allegro Feroce (Klarnet-Saksofon ve Piyano), 1930
*  Allegro Feroce (Viyola ve Piyano Cevirisi)
*  Poem (Piyano ve Keman), 1930
«  Ug Poem (Mezzosoprano, Yayl Calgilar Dértliisii), 1933
*  Sonat (Fliit, Piyano), 1933
*  Yayli Calgilar Ugliisii, 1945
*  Yayl Calgilar Dortliisti No.1, 1946
*  Yayh Calgilar Dortliisti No.2, 1971
*  Yayl Calgilar Dortliisii No.3, 1979
*  Yayl Calgilar Dortliisii No.4, 1990

San ve Piyano
«  Portreler I “San ve Piyano Igin 6 Poem”, 1964
Portreler II “San ve Piyano I¢in 7 Poem”, 1975
»  Siirlere Miizik- Portreler II, 1975
*  Hayir m1?, Evet mi?, 1988

Solo Calg:
»  Preliid ve Fiigler (Piyano), 1929

*  Turkische Invention (Piyano)
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Bes Piyano Pargasi, 1930
Piyano Sonati, 1930
Minyatiirler (Piyano), 1936
Eskilerden iki Dans (Piyano)
On Piyano Parcasi, 1964
Capriccio (Viyola), 1977
Acikli Ezgi (Viyola), 1984

Cok seslendirilmis Tiirkiiler, 1936

Ug Poem “Karma Koro i¢in” (1. Coruh, 2. Daglar, 3. Yayla Duman), 1945
Esliksiz Coksesli Koro Kompozisyonlari, 1947

Halk Tiirkiileri Uzerine Esliksiz 5 Koro Pargas1 (1. Ekini Bicer Oldum, 2. Eli
Elekli Gelin, 3. Koyunu Hor Eyledim, 4. Tutam Yar Elinden, 5. Gelin
Havasi), 1963

On Tiirki (Esliksiz Karma Koro), 1964

Istanbul’a Goniil Veren Ozanlar (Esliksiz Coksesli Karma Koro), 1983

Dért Sesli Esliksiz Koro Igin iki Tiirkii (1. Kolbas (Yine de Sahlaniyor), 2.

Kars’a Giderim).

Sahne Miizigi

Mars

Sofokles’in “Antigone” Oyunu (Ufleme Calgilar), 1942
Shakespeare’in “Julius Caeser” Oyunu (Ufleme Calgilar), 1942

Sofokles’in “Kral Oidipus”Oyunu (Ufleme Calgilar ve Kadimlar Korosu),
1943

Devlet Konservatuvart Marst (Ulvi Cemal Erkin ile birlikte; Korove
Orkestra),1940

Tiirkiye Mars1

Izciler (Koro ve Orkestra)

Birlik Mars1

11.Tiimen Mars1
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3.2.4.4. Akses’in Aldig1 Odiil ve Nisanlar

* Bati Almanya’da “Medal of First Class Service”, 1957

«  Italyan hiikiimeti tarafindan “Cavaliere Ufficiale” nisani1, 1963

«  Italyan hiikiimetinin “Commendatore” madalyas1, 1973

*  Tunus’ta “Bourgiba Art and Culture” madalyasi, 1973

» Tirkiye’de “Devlet Sanatciligi”, 1971

»  Tiirk hiikiimetinin “Atatiirk Sanat Armagan1”, 1981

+  Sevda Cenap And Miizik Vakfi’nin “Onur Odiilii Alttn Madalyas1”, 1992
(Deniz, 2015, 5.209-212).

3.2.5. Ahmed Adnan Saygun

Gorsel 5. Ahmed Adnan Saygun

3.2.5.1. Ahmed Adnan Saygun’un Hayati

Matematik 6gretmeni Mehmet Celalettin Bey ve Zeynep Hanim’1n oglu olarak 7
Eyliil 1972°de izmir’de diinyaya gelen Ahmed Adnan Saygun; ilerici ve zamanina gore
modern sayilabilecek bir ailenin iiyesidir. Babasi Izmir Konak’ta bulunan Elhamra
Sinemasi’nin kurucusu ve yoneticisidir. Kiiltiirel etkinliklerle dolu bir ¢evrede biiyiiyen
Saygun, ilk 6nce ud dersleri almig sonrasinda piyano ile yoluna devam etmistir. 1918
yilinda Ittihat ve Terakki Numune Mektebi’ne baslayan Saygun’un yetenegini Izmir’de

Bat1 teknigiyle ¢alisan bir miizik gretmeni olan Ismail Ziihtii Bey kesfederek, Saygun’u
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miizik alaninda ilerlemeye tesvik eder. Ismail Ziihtii Bey’in tavsiyesiyle italyan asilli
piyano egitmeni Rosati ‘den dersler almaya baglayan Saygun, daha sonra da Macar
uyruklu Tevfik Bey’den piyano dersleri almaya devam etmistir. Hiiseyin Saadettin
Arel’den armoni dersleri alip kendi ¢abasiyla Fransizca kitaplardan ceviriler yaparak
kontrpuan bilgisini genisletir. 1926 yilinda Ankara Muallim Mektebi’nin diizenledigi
sinavi kazanan Saygun, [zmir Lisesi’ne miizik 6gretmeni olarak atanir (Sayin, 2019, s.46-
47; Deniz, 2015, s.350-351).

Maarif Vekaleti’nin agtig1 sinavi kazanarak 1928 senesinde miizik egitimi gérmek
tizere devlet tarafindan Paris’e, Ecole Normale de Musique * e gonderilir ve orada Schola
Cantorum’da Vincent D’Indy ile kompozisyon, Paul le Flem ile kontrpuan, E.
Souberbielle ile org, Amedee Gastone ve Gregoryen ile piyano calisma firsati yakalar.
Ayrica 6zel olarak Madame Eugene Borrel’den armoni ve kontrpuan, Eugene Borrel’den
ise fiig ve kompozisyon dersleri almistir (Sayin, 2019, s.45-47; Giiler, 2010, s.16; Deniz,
2015, s.176-190; Karcebas, 2012, s. 24).

Paris’te verimli 6grencilik yillarinda (1930) ilk opus numarasi verdigi eseri olan
“Divertimento”yu besteler. 1931 yilinda zorunlu gorevini yapmak ic¢in yurda donen
Saygun, Musiki Muallim Mektebi’'ne kontrpuan ve armoni Ogretmeni olarak atanir.
Memurluk gorevi sirasinda da eserlerini bestelemeye devam eden Saygun, 1931-1936
yillar1 arasinda orkestra eserleri, piyano ve orkestra i¢in “Burlesque” , vurmali ve tiflemeli
calgilar icin ii¢ boliimlii “Oliiler” adl siiit, dort sesli karisik koro igin parcalar, iki klarinet
i¢in “Sezisler”, dort sesli karisik koro i¢in XVI. yy stilinde “Iki Motet” , ses i¢in “Bes
Yakaris”, tenor solo ve dort erkek sesi i¢in “Agitlar”, dort es sesli koro ve orkestra igin
“Manastir Tiirkiisii”’, solo ve orkestra i¢in “Kizilirmak Tirkiisii”, karisik koro i¢in bes
halk tiirkiistinden olusan “Coban Armagan1”, piyano i¢in bes preliid, keman ve piyano
i¢in sonat, viyolonsel ve piyano i¢in bir sonat, piyano igin ‘‘Inci’nin Kitab1”, kadin korosu
icin ‘‘Duyuslar” op. 14 orkestra siiiti gibi ¢ok sayida eser besteler (Deniz, 2015, s.189-
190).

Atatlirk’lin istegi lizerine 1934 yilinda, sozleri Miinir Hayri Egeli’ye ait olan
“Ozsoy” (Feridun) ‘u yazarak Tiirkiye’ de daha ¢ok taninmistir. Aymi yil Riyaset-i
Cumhur Orkestrast yonetmeni Osman Zeki Bey’in gorevden uzaklastirilmasiyla
yonetmenlik gorevi kendisine verilmistir. 1936 yilinda Bela Bartok’la beraber
Anadolu’da halk miizigi derleme galigmalar1 yapar. Bartok ile beraber Istanbul Belediye
Konservatuvart’nin arsivlerini inceleyerek Karadeniz oyun havalarini notaya aktarmistir.

Aym yil Istanbul Belediye Konservatuvari’nda kompozisyon hocaligina baslar. 1939
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yilinda halkevleri miifettisligine atanarak Ankara’ya doner. 1940 yilinda Yahya Kemal
Beyatli ve Sabahattin Eyiiboglu ile birlikte ‘“Ses ve Tel Birligi” adli bir dernek kurmustur.
Bu dernek resitaller ve konserler diizenleyerek ¢oksesli miizigin yayginlagsmasina biiytik
katkilarda bulunmustur (Sayin, 2019, s.45-47; Giiler, 2010, s.16; Deniz, 2015, s.176-190;
Karcebas, 2012, s. 24).

Saygun’un sanat hayatindaki en Onemli eserlerinden birisi de 1942 yilinda
tamamladigi “Yunus Emre Oratoryosu”dur. Yunus Emre Oratoryosu, 1946 yilinin Mayis
ayinda Ankara’da yapilan ilk yorumundan sonra 1.4.1947 sal1 aksami Paris’in {inlii Playel
Salonu’nda kendi yonetimi altinda, Lamoreux Orkestrasi ve St. Eustache Korosu
tarafindan biiylik basariyla seslendirilmesi ve eserin ayni yil, yine kendi yonetiminde
Fransa Radyosunda tekrarlanmasi, bu Tiirk sanatcisini diinya capinda iine ulastirmistir
(Saydam, 1989, s.210; akt. Deniz, 2015, s.205).

Bu basarilarindan sonra 1946 yilinda tekrar Ankara Konservatuvari’na donen
besteci, kompozisyon Ogretmeni olarak gorev yaptigr sirada “Kerem” adli operasini
1952°de tamamlar.

Ahmed Adnan Saygun 1964’de Ankara Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon
dersi vermeye baslamis ve bu gorevini 1972’ye dek siirdiirmiistiir. Ayni kurulusta modal
miizik dersleri de vermis ve boliim sefligi yapmuistir. Besteci 1960-1965 yillarini kapsayan
donemde Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye Kurulu iiyeliginde bulunmug, 1972-1978
yillart arasinda TRT Yo6netim Kurulu iiyeligi yapmustir (Ilyasoglu, 1989, s.30; akt. Deniz,
2015, s.205). 6 Ocak 1991 tarthinde hayata gozlerini kapayana kadar hayatinin her
doneminde birgok eser vermis olan Saygun, Cagdas Tiirk Miizigi’ne besteci, egitmen,
yazar, miizikolog ve miizik danigmani olarak ¢ok biiyiik katkilar saglamis, 6grenciler
yetistirmis ve kendisinden sonra gelen Tiirk besteciler i¢in 6nemli bir kapr aralamistir
(Saymn, 2019, s.45-47; Giiler, 2010, s.16; Deniz, 2015, s.176-190; Karcebas, 2012, s. 24).

Cagdas Tiurk Miizigi’nin gelismesinde 6nemli bir rol oynayan Saygun, yurti¢inde
ve yurtdisinda bir¢ok ddiile layik goriilmiistiir. 1949°da Fransa Milli Egitim Bakanligi’nin
“Palmes Academique Nisani”n1, 1955’te Federal Almanya’nin “Frederich Schiller
Madalyasi”n1, 1958 yilinda Italya’nin “Stella Della Soliderieta Nisan1”n1 ve ayni yil
Ingiltere nin “Hariet Cohen Uluslararas1 Miizik Odiilii’ niin “Jean Sibelius Kompozisyon
Madalyast” n1 almistir. 1981 yilinda Macaristan Hiikiimeti tarafindan Bela Bartok ile
yaptig1 ¢aligmalar dolayisiyla Budapeste’de “Bartok Armagani”na deger bulunmustur.
1986’da Bartok’u anma komitesi tarafindan diizenlenen “Pro Cultura Hungarica

Odiilii"nii kazanir. Saygun’un yurticinde aldig1 ddiiller ise sunlardir. 1948 de “Inénii
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Armagam”, 1971°de Devlet Sanatciligl, 1978 de Ege Universitesi Fahri Doktorasi, ayni
yil Anadolu Universitesi Fahri Doktorasi, 1981 ‘de “Atatiirk Sanat Armagani”, 1984 ‘te
Kiiltir Bakanhign Biiyiik Odiilii, Mimar Sinan Universitesi’nin kurulusunun yiiziincii
yilinda “Osman Hamdi Onur Belgesi”, 1990 Sevda-Cenap And Vakfi “Altin Onur
Madalyas1” (ﬂyasoglu, 1998, s.46; akt. Deniz, 2015, s.209).

3.2.5.2. Ahmed Adnan Saygun’un Miizik Dili

Ahmed Adnan Saygun’un miizik dili genel olarak ¢ farkli donemde
siniflandirilabilir. ilk dénemi bestecilige basladig1 ilk yillar olan 1931 senesinden “Yunus
Emre Oratoryosu”nu besteledigi 1943 yilina kadar olan siire olarak kabul edilebilir.
Konservatuvardaki gorevinden uzaklasarak Halk Miizigi lizerine daha fazla ¢alisma
yapma imkani buldugu bu dénemde, eserleri iizerinde daha fazla zaman harcama ve
miizik dilini olgunlastirma firsati bulmustur. Bu donemde eserlerinde Fransiz
izlenimciliginin etkileri goriiliir ve farkli bir ses bulma arayis1 hissedilir. Yogun olarak
tizerinde calistigi halk miizigi gereglerini somut bi¢imde islemeye baglamistir (Sayin,
2019, s.45-47; Giiler, 2010, s.16; Deniz, 2015, s.176-190; Karcebas, 2012, s. 24).

Saygun’un eserlerini 6nemli yapan oOzelliklerinden birisi de ¢agimin miizik
tekniklerini ve evrensel miizik kiltiriinli ¢ok iyl benimsemis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Eserlerinde 6ziimsemis oldugu miizik kiiltiirii ve ¢agin tekniklerini,
Tiirk motiflerine uygun bir sekilde cagdas armoni anlayisi ile yansitmistir. Onder
Kiitahyali’ya gore Saygun’un ¢agdaslik anlayis1 Anadolu’nun evrensellesmesiyle
ilintilidir. Bu kavrayis, Anadolu’nun ge¢misiyle, folkloruyla ve makamlariyla ele alinarak
gerceklesecektir. Amacina ulagsmak i¢in bestecinin belirli bir “eklektizm” yolundan gittigi
sOylenebilir (Aydin, 2011, s.123; akt. Deniz, 2015, s.187). Saygun, Tiirk Miizigi'ne genis
bir pencereden bakmig ve yalnizca halk miizigi motiflerini kullanmamistir. Halk miizigi
motiflerinin yaninda makamsal dizilerin halk miizigine yansiyan melodilerini de goz ardi
etmemistir (Giray, 2002, s.19; akt. Deniz, 2015, s.187 ).

Saygun’un yaraticiliginin ikinci donemini; “Yunus Emre Oratoryosu’ndan
baslatip, “Ikinci Yaylilar Kuarteti’ni besteledigi 1958 yilina kadar gétiiriilebilir. Saygun
bu donemde halk hikayelerinden esinlendigi ii¢ perde sekiz sahneden olugan “Kerem
Operasi”n1  bestelemistir. “Yayli Calgilar Kuarteti”, “1.Senfoni”, “l. Piyano
Kongertosundan sonra 1955 yilinda solo viyolonsel icin yazdigr “Partita”adli eseri tam

olarak ikinci donem ozellikleri tasir. Modal, yoresel ve makamsal dizilerin, yarim
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perdeden kiiciik araliklar kullanilmadan ses diinyasini zenginlestirdigi, halk miiziginin
icinde bulundugu pentatonizm iizerine hem akademik caligmalarinda hem de miiziginin
yap1 birimi olarak agirlikli egilisi, bu her agidan zengin ve besteciyi olgunluk donemine
tasiyan miizikal diinyanin yapi taslar1 olmuslardir (Kaygisiz, 2000, s.331; akt. Sayin,
2019, s.48).

Saygun’un yaraticiliginin iiclinci donemi besteledigi; “2. Yayli Calgilar
Kuvarteti” ile “3. Senfoni”sinin tamamlandigi 1958 yilindan 6mriiniin sonuna kadar
gecen zamandir. Bu donemde orkestrasyon teknikleri iist diizeye ulasmistir. Makamlarin
islenis bicimi daha soyut bir anlayisin lirtiniidiir. Miiziginde belirgin bir olgunluk goriiliir.
Ug trichord, dort tetrachord ve bes sesten olusan yeni modal diziler yaratmasi, iiciincii
déneminin 6nde gelen 6zelliklerindendir (Aydin, 2011, s.136; akt. Deniz, 2015, s.187).

Hemen hemen her tiirde eser besteleyen Saygun’un, duru miizik dili, aksak
ritimlerin yer aldig1 piyano ve keman eserlerinde goze ¢arpar. Tiirk halk destanlarini,
masallar1 ve mistik konulart isledigi opera, oratoryo ve sahne kantatlarinda Tiirk¢e’nin
prozodisine (ses uyumuna) 6nem vermistir. Ayrica Saygun’un bestelerinde halk ezgileri
kadar halk masallari, destanlar ve Islam ilahileri de yer alir (Ilyasoglu, 1998, s.46; akt.
Deniz, 2015, s.209).

Saygun, hayati1 boyunca Cagdas Coksesli Tiirk Miizigi alaninda oncii olmus ve
izledigi yol ile yaptig1 calismalarini su sozleriyle 6zetlemistir:

Ben sadece ¢alistim, baska bir sey yapmadim. Her ¢alisan gibi, ben de calistigim
Olclide basarilt oldum. Daha ¢ok ¢aligsaydim belki daha basarili olurdum, bilmiyorum.
Bu kadar yapabildim. Ustelik bombos bir aland iilkemiz, her sey Atatiirk yolunda olsun,
ilim yolunda olsun istedim. Bir kisi bir yere kadar yapabilir. Ama benden sonraki
kusaklarin, gen¢ kusaklarin yapacaklar1 ¢ok isler var. Onlar, bizden bu isi daha ileriye
gotiirecekler, her alanda daha ileriye gidecekler. Ben hi¢ olmazsa yasamimda baz1 seyler
gorme olanagini buldum ve sevindim. Hoca olarak da seviniyorum su anda... Karsimda
ogrencilerimi, arkadaslarimi gormek mutluluguna eristim simdi... Iste onlar, simdi
calistyorlar ve ¢ok seyler basariyorlar. Bu basarilarinin daha da artarak devam etmesini

diliyorum (Calgan, 1990, s.34; akt. Deniz, 2015, s.189).
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3.2.5.3. Ahmed Adnan Saygun’nun Eserleri

Bale

Opera

Op.17 Bir Orman Masal1 (Bale), 1939-1943
Op.75 Bir Kumru Masal1 (Ug Perde Bale), 1986-1987

Op.9 Ozsoy (Opera), 1934

Op.11 Tasbebek (Tek Perdelik Opera), 1934

Op.28 Kerem (Ug Perde, Sekiz Sahnelik Opera), 1974-1952
Op.52 Kéroglu (Ug Perde, Sekiz Sahnelik Opera), 1972-1973
Op.65 Gilgames (Ug Perdelik Opera), 1962-1983

San ve Orkestra

Oliiler (Biiyiik Orkestra ve Biiyiik Koro I¢in Ug¢ Béliimlii Siiit), 1932

Op.5 Manastir Tiirkiisii (Soprano, Koro ve Orkestra igin), 1933

Op.6 Kizilirmak Tiirkiisii (Soprano ve Orkestra i¢in), 1933

Op.16 Masal (Bariton ve Orkestra i¢in), 1939

Op.19 Eski Uslupta Kantat, (Solistler, Koro, Orkestra), 1941

Op.21 Gegen Dakikalarim (Bariton ve Piyano igin), 1941

Op.23 Ug Tiirkii (Bariton ve Orkestra i¢in), 1945

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu, (Solistler, Koro, Orkestra), 1942

Op.41 On Tiirkii (Bas ve Orkestra icin), 1968

Op.48 Dort Lied (Soprano ve Piyano i¢in, orkestra uyarlamasi da var), 1977

Op.60 Insan Uzerine Deyisler I (Soprano ve Piyano i¢in, orkestra uyarlamasi
da var), 1977

Op.61 Insan Uzerine Deyisler II (Soprano ve Piyano i¢in, orkestra uyarlamasi
da var), 1977

Op.63 Insan Uzerine Deyisler III (Soprano ve Piyano icin, orkestra
uyarlamasi da var), 1983

Op.64 Insan Uzerine Deyisler IV (Soprano ve Piyano igin, orkestra
uyarlamasi da var), 1978

Op.66 Insan Uzerine Deyisler V (Soprano ve Piyano igin), 1978
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* Op.67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan (Solistler, Koro ve Orkestra i¢in),
1981-1982
«  Op.69 Insan Uzerine Deyisler VI (Soprano ve Piyano igin), 1984

Orkestra
*  Op.1 Divertimento (Darbuka, Saksafonlu Biiyiik Orkestra), 1930
«  Orkestra i¢in Ug Yazi, 1931-1933

* Kurtulus Sarkis1 9 Eyliil 1934
«  Op.10 Inci’nin Kitab1, 1934
*  Op.13 Sihir Raks1 (Tagbebek Operasi’ndan Orkestra icin Siiit), 1936
*  Op.14 Siiit (Orkestra i¢in), 1937
Op.24 Halay (Orkestra I¢in Halk Dans1), 1942-1944
Op.29 1. Senfoni, 1928
Op.30 II. Senfoni, 1958
Op.39 III. Senfoni, 1960
*  Op.49 Dictum (Deyis) (Yayl Calgilar Orkestrasi i¢in), 1970
Op.53 IV. Senfoni, 1974
*  Op.57 Ayin Raksi (Orkestra i¢in), 1975
*  Op.62 Concertoda Camera, (Yayl Calgilar Orkestrasi i¢in), 1983
Op.70 V. Senfoni, 1984
Op.72 Orkestra i¢in Cesitlemeler, (11 Varyasyon), 1986

Solo Calg1 ve Orkestra
*  Burlesque, (Piyano ve Orkestra i¢in Tek Boliim), 1933
*  Op.34 Piyano Kongertosu No.1, 1951-1957
*  Op.44 Keman Kongertosu, 1967

Op.59 Viyola Kongertosu, 1977

Op.71 1I. Piyano Kongertosu, 1985

*  Op.74 Viyolonsel Kongertosu, 1987

Oda Miizigi
«  Op.4 Sezisler (Iki Klarinet igin), 1933
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Op.8 Vurma Calgili Kuartet (Klarinet, Tenor Saksafon, Piyano ve Timpani
icin), 1933

Op.10 Inci’nin Kitab1, 1934

Op.12 Sonat (Cello ve Piyano icin), 1935-1936

Op.20 Sonat (Keman ve Piyano icin), 1941

Op.27 Yaylh Calgilar Kuarteti No.1, 1947

Op.33 Demet (Keman ve Piyano igin), 1956

Op.35 Yayh Calgilar Kuarteti No.2, 1958

Horon (Klarinet ve Piyano i¢in), 1964

Op.37 Trio (Obua, Klarinet ve Arp igin), 1966

Op.43 Yaylh Calgilar Kuarteti No.3, 1966

Op.46 Kentet (Fliit, Obua, Klarinet, Fagot ve Korno i¢in), 1968
Op.49 Deyis (Yaylilar Dortliisii i¢in), 1970

Op.50 Ug Preliid (Iki Arp igin), 1972-1973

Op.55 Trio (Klarinet, Obua ve Piyano i¢in), 1975

Op.56 Ballad (Iki Piyano i¢in), 1975

Op.68 Ug Tiirkii (Dért Arp igin), 1983

Op.73 Poem (Ug Piyano igin), 1986

Op.78 Yaylh Calgilar Kuarteti No.4, 1990 (tamamlanmamastir)

San ve Piyano

Solo Calg1

Op.23 Ug Tiirkiiliik Siiit, (Bariton), 1945

Op.41 On Tiirkii (Bas), 1968

Op.1 Masal (Ses), 1955

Op.21 Gegen Dakikalarim (Bariton), 1941

Genglige Sarkilar, (Halkevleri ve Mektepler i¢in), 1939

Op.48 Dort Ezgi (Soprano), 1977

Op.60 Insan Uzerine Deyisler I (Soprano ve Piyano igin, orkestra uyarlamasi
da var), 1977

Op.61 Insan Uzerine Deyisler II (Soprano ve Piyano i¢in, orkestra uyarlamasi

da var), 1977

Op.2 Siiit (Piyano i¢in Bes Parca), 1931
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Op.10 Inci’nin Kitabi, 1934

Op.15 Sonatina (Piyano i¢in), 1937

Op.25 Anadolu’dan (Piyano i¢in U¢ Halk Dans1), 1945

Op.51 Kiigiik Seyler (Piyano i¢in), 1950-1952

Op.31 Partita (Solo Cello i¢in), 1954

Op.36 Partita (Solo Keman igin), 1961

Op.38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid (Piyano i¢in), 1964
Op.45 Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid (Piyano i¢in), 1967
Op.47 Aksak Tartilar Uzerine On Bes Parca (Piyano igin), 1971
Op.58 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak (Piyano igin), 1976
Op.76 Poem (Iki Piyano igin), 1989

Op.77 Piyano Sonati, 1990

San ve Koro

Op.3 Agitlar (Tenor Solo ve Erkekler Korosu i¢in), 1932

Op.7 Coban Armagani (Acapella koro icin ¢ok seslendirilmis 6 tiirkii), 1933
Iki Motet (16. Yiizy1l Stilinde Esliksiz Koro igin), 1933

Op.18 Daglardan Ovalardan (Acapella koro i¢in ¢cok seslendirilmis 10 tiirkii),
1943

Op.22 Bir Tutam Kekik (Acapella koro icin ¢ok seslendirilmis 10 tiirkii),
1943

Op.32 Ug Ballad (Bariton ve Piyano i¢in), 1956

Op.42 Duyuslar (Ug Sesli Kadin Korosu igin), 1935

Op.54 Agitlar II (Tenor ve Erkekler Korosu i¢in), 1974

Mars
»  Atatiirk Mars1 (tarihi bilinmiyor)
*  Halkevleri Mars1 (tarihi bilinmiyor)
Izci Mars1 (tarihi bilinmiyor)
Miizik Egitimi

Op.40 Modal Solfej, 1967
Lise Miizik Kitab1 (1-2-3) (Halil Bedi Yonetken ile), Ankara, 1955
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Musiki Nazariyati (Dort Cilt), Ankara Devlet Konservatuvart Yayini, [
(1958), IT (1962), 11 (1964), IV (1966)

Toresel Musiki, Ankara, 1967

Toplu Solfej (H(i Cilt), Ankara, 1968

A. Adnan Saygun’un opus numarasi vermedigi diger yapitlar: da sunlardir:

Re Major Senfoni, 1928
Fatiha Suresi (Motet Formunda), Paris 1928-31
Bes Yakaris, 1933

Saygun’un Yaymnlar:

Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm, Istanbul, 1936

Rize, Artvin ve Kars Havalisi, Tiirkii, Saz ve Oyun Havalari, Istanbul, 1937
Halk Tirkileri (Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon), [stanbul, 1938
Halkevlerinde Musiki, Ankara, 1940

Yalan (Sanat Konugmalar1), Ankara, 1952

Karacaoglan, Ankara, 1952

“La Musique Turque”, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Tarihi Serisi Cilt I, Paris,
1960

“La Genese De La Melodie”, Budapeste, 1968

Tiirk ve Macar Miizigi Uzerine Calismalar, Budapeste, 1964

Folk Music Research in Turkey (B¢la Bartok ile Birlikte), Budapeste, 1976
Atatlirk ve Musiki, Sevda Cenap And Miizik Vakfi Miizik Yayinlari, Ankara,
1981

Ayrica Saygun’un ¢ok sayida yayinlanmis, makalesi bulunmaktadir.

3.2.5.4. Saygun’un Aldig1 Odiil ve Nisanlar

Riyaseti Cumhur Orkestras1 (Cumhurbaskanligr Senfoni Orkestras1) Sefligi,
1934

Halkevleri Miifettisligi, 1939

Uluslararas1 Folk Sempozyunu’nun (International Folk Music Council)

Yonetim Kuruluna Uyeligi, 1947
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Inonii Odiili, 1948

Fransa Milli Egitim Bakanligi’nin Palmes Academique Nisani, 1949
Folklor Arastirmalar1 Kurumu (kurul iiyeligi), 1955

Federal Almanya Frederich Schiller Madalyasi, 1955

Italya’nin Stella Della Soliderieta Nisani, 1958

Ingiltere’nin Harriet Cohen Uluslararast Miizik Odiilii’niin Jean Sibelius
Kompozisyon Madalyasi, 1958

Milli Egitim Bakanlig1 Talim Terbiye Kurulu Uyeligi, 1960-1965
Devlet Sanat¢ilig1 Unvani, 1971

TRT Yoénetim Kurulu Uyeligi, 1972-1978

Ege Universitesi Fahri Doktora Unvani, 1978

Anadolu Universitesi Fahri Doktora Unvani, 1978

Atatlirk Sanat Armagani, 1981

Macaristan Hiikiimeti Bartok Armagani, 1981

Osman Hamdi Onur Madalyasi, 1983

Kiiltiir Bakanhig: Biiyiik Odiilii, 1984

Profesoér Unvani, 1985

Tiirk Tanitma Vakfi Tiitav Odiilii, 1986

Bartok’u Anma Komitesi tarafindan Pro Cultura Hungarica Odiilii, 1986
Mersin Belediyesi 16. Kiiltiir ve Sanat Senligi Onur Odiilii, 1990
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Odiilii, 1990

Sevda Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyasi, 1990

(Deniz, 2015, 5.190-196)
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BOLUM IV

ILHAN USMANBAS’IN HAYATI

4.1.ilhan Usmanbas’in Yasam, Miizik Dili ve Yapitlar1 ve Cagdas Tiirk
Miizigine Katkilari

4.1.1. ilhan Usmanbas’in Miizikle Tamismas1 ve Konservatuvar Yillari

IThan Usmanbas 28 Eyliil 1921 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Babas1 Mehmet
Hilmi Usmanbas (1887-1964) ve annesi Miinire Hanim’1n {i¢ilincii ¢ocuklaridir. 1924
Lozan Antlasmasi sonucunda go¢ eden Rumlar ve Tiirklerin arazi ihtilaflar1 iyi bir is
olanag sagladigindan, aile zamanm yeni yapilanan kenti ve Ilhan Usmanbas’in
karakterinde biiyiik rol oynayacak Ayvalik’a tagmirlar (ilyasoglu, 2011, s.41) Bir

sOylesisinde sOyle der:

Ayvalik’ta biiyiidiim. Bu kentimiz yerli olmayan halki, biiylik zeytinyag:
fabrikalariyla, gelip giden silepleriyle, hele o zaman, bir endiistri kenti 6zelligi
tastyordu. Bu demektir ki tarim; insaninin gelekgiliginden uzak, yeniye agik
yoniiyle olaganiistii giizelliklerini de katin, bunlar sanat konusunda alacagim
davranislara biiyiik etken oldu (ilyasoglu, 2011, s.41).

Gérsel 6. [lhan Usmanbas’in annesi Miinire Hanim ve babast Mehmet Hilmi Bey
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Ailesinin yasadig1 sosyal c¢evrenin Ilhan Usmanbas’in miizige ilgi duymasinda
biiyiik rolii olmustur. Agabeyi Osman Usmanbag keman ¢almay1 annesinden 6grenmistir.
Babas1 Hilmi Bey, Istanbul’dan getirdigi gramofonda 6nemli klasik miizik yapitlarini
dinletir. Tlhan Usmanbas &zellikle Casals’in caldig1 viyolonsel parcalarma biiyiik ilgi

gosterir ve agabeyinin kendisine getirdigi viyolonselle tanisir. Bu konuyla ilgili soyle der:

Aslinda elime alir almaz viyolonseli hemen calmaya, birtakim anlamli sesler
cikartmaya basladigimi hatirliyorum. Demek ki nota biliyormusum. Fa anahtarini
ve ritim degerini birdenbire okumustum. Demek ki bilingli bir egitimle annem ve
agabeyim beni o giine hazirlamislard (ilyasoglu, 2011, s.55).

Gorsel 7. Usmanbas, kii¢iik viyolonseli ile ¢alisirken

Usmanbas ortaokulu Ayvalik’ta ailesinin yaninda bitirdikten sonra, 1936 yilinda
Beyoglu’ndaki Galatasaray Lisesi’ne baglar. Galatasaray Lisesi’ndeki yillar1 miizik
acisindan olduk¢a verimli olmustur. Ogretmenlerinin ondaki miizik egilimlerini
kesfetmesiyle bu konudaki ilgisi daha da artar. Bu kiiltiirel ortamin tizerindeki etkilerini

sOyle dile getirmistir:

(...) once kendim kendime, daha sonra Galatasaray Lisesi’ne geldikten sonra,
Sezai Asal ile viyolonsel egitimimi siirdiirdiim. Lisede bestecilige ilgi duydum.
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Iyi piyano c¢alan matematik hocamiz Delor ve agabeyim besteci olmami
yiireklendirdi (...) (Sonakin, 2009, s.5).

Ben ve Biilent Arel miizik egitimimizi Tiirkiye’de gordik. Tiirkiye’de de
yetismek miimkiin. Ogrencinin yeni goriislii ve uyanik olmasi sartryla. ikimizin
de Galatasaray’dan gelisinin etkisi biiylik bunda. Diinyaya pencereyi Galatasaray
act1 bize (ilyasoglu, 2011, 5.59).

Gorsel 8. Biilent Arel

Dariilelhan’in 1936-1941 yillar1 arasinda Bat1 Miizigi ne agirlik veren bir kuruma
dontismesiyle, Cemal Resit Rey oOnciiliigiinde kuartetler ve sehir orkestrasi kurulur.
Istanbul’da ciddi bir miizik ortami1 olusmakta ve Tiirk coksesli bestecileri yurt disinda
seslerini duyurmaya, yurti¢inde sayginlik kazanmaya baslamistir (Sanver, 2016, s. 4-5;
Sonakin, 2009, s. 5; Ozler, 2007, s. 3-4).

Usmanbas sehir orkestrasinin ¢alismalarina, prova ve konserlerine ilgi duymaya
baslar. Zaman zaman bazi konserlere orkestra iiyelerinin arasina katilir. 1941 yilinda
Galatasaray Lisesi’nden mezun olarak Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe
Bolimii’'ne ve aynt zamanda Belediye Konservatuvari’na kayit yaptirir. Felsefe
Boliimii’nde aradigini bulamaz ve egitimini miizik {izerine yogunlastirmaya karar verir.
Bu kararinda izledigi konserlerde Tiirk bestecilerin gordiigii saygir ve degerin biiyiik
katkis1 olur. Ayn1 donem Sezai Asal’dan viyolonsel, Cemal Resit Rey’den kompozisyon
dersleri almaya baglar. Ayrica Panayot Abaci’nin evinde kurulan bir yayli calgilar
dortliisiinde de yer alir. Sanatin diger kollarina da ilgi duymaya baglayan Usmanbas, bu

donemde tamistigi Heykel Miizesi Miidiirii ressam Halil Dikmen sayesinde, gorsel
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sanatlarda da birikim sahibi olmaya baslar baslamistir (Sanver, 2016, s. 4-5; Sonakin,
20009, s. 5; Ozler, 2007, s. 3-4).

Yasamindaki belki de en biiylik acisim1 1941 yilinda yasamis ve agabeyini 29
yasinda kaybetmistir (Ilyasoglu, 2011, s. 65).

Egitimini 1942 yilinda sadece miizik alaninda devam etmek icin ailesinin de
destegini alarak Ankara’ya tasinir. Yillar sonra bu karari almasiyla ilgili Ertugrul Oguz

Firat’a su satirlar1 yazar:

(...) Liseden ciktiktan sonra her sey olabilecek durumdaydim. Iste bu yiizdendir ki
sanat benim i¢in tam bir segme olay1 olmustur, siiriiklenme isi degil. O cagda
istidatlarimi1 bile yeteri kadar bilmiyordum. Belki biitiin biitiine bos ¢ikabilirdi.
Fakat kagcinamadigim bir nokta vardi: Besteci olmak bana bir zorunluluk gibi
goziikti. (...) Yapitlarimi yalniz akil yolu ile yapmis oldugumu da inkar edemem.
Sanatta aklin yalniz bir noktaya kadar aydinlik verdigini bilirsin. Ustelik kendi
kendinden memnun olmaya gelince, aklin hi¢bir ise yaramadigimi c¢ok kere
Olemiissiindiir. Peki okul vermemis, toplum gostermememis, toplum hala ne
gosteriyor ne itekliyor ne memnun ediyor ne baltaliyor, sanat yapmanin sonucu
olan memnun olma nereden geliyor bize? Demek ki bir i¢glidii varmis. Aklin
sectigi seyi i¢cgiidi destekliyormus meger. Toplumumuzun higbir seyin menfaat
harig asil, gercek bir cereyani olmadigi icin ayni seyleri siyaset yapmak igin bile
soyleyebilirim. Ilim yapmak i¢in de. Belki bu yiizden ger¢ek manasiyla ne sanat
yapabiliyoruz ne siyaset ne ilim. Ama kendimiz birer sanat eriyiz. Bundan siiphe
etmek istemiyorum. Bu hig¢ degilse batili goriisiiyle kendi kendimizi yenmek i¢in
buldugumuz yolun ta kendisidir. Baska yol géremiyorum kendim igin (ilyasoglu,
2005, 5.70).

Yatili olarak girdigi konservatuvardaki ilk arkadaglart Nevit Kodall1 ve Biilent
Arel olmustur. Ozellikle Biilent Arel ile kurdugu dostluk ikilinin sanat ufkunu genisletmis
ve yaraticiliklarinin gelismesinde biiyilik rol oynamistir. Usmanbas bu siireci su sézlerle

anlatmatadir:

Devlet Opera ve Balesi’nin yeni kuruldugu, orkestra konserlerinin ve provalarinin
konservatuvarda yapildig1 1942-45 yillariydi bunlar. Biz Biilent Arel ile ¢ok seyi
birlikte kesfe ¢cikmistik. Hem bir miizik ve sanat diinyasini kesfediyor, hem de
kuruyorduk bir yandan. Aslinda diinyanin neresinde oldugumuzu bile pek
diisinmeden. Iyi ki de bilmiyormusuz pek neresinde oldugumuzu. Bugiinkii geng
miizikgilerin ¢ekingenlikleri bu yeri az-cok saptamis olmalarindan geliyor. *‘Az
gelismislik™ terimi heniiz yoktu ortada. Yakin komsularimiz da Avrupa’da heniiz
yikint1 halindeydi. Rahmetli Erkin hocamiz, Sostakovi¢’in kalin kagitlara basili



62

notalariyla alay ederdi, “bakkal kagid1”, diye. Ama iste, bizim yapitlarimiz bugiin
bakkal kagidina bile basil1 degil (Ilyasoglu, 2011, 5.70).

Ankara Devlet Konservatuvari’na kayit olarak sadece yorumculukla yetinmeyip
bestecilik yoniinii de gelistirmek istemektedir. Bu amacla, 6nce Hasan Ferit Alnar ile
armoni ve kontrpuan, daha sonra Akses, Saygun ve Erkin ile kompozisyon g¢aligmaya
baslar. Ulvi Cemal Erkin ayrica Usmanbas’in piyano Ogretmenidir. David Zirkin ile
viyolonsel, Lico Amar ile oda miizigi, piyanist ve orkestra sefi Eduard Zuckmayer ile de
piyano caligma firsat1 yakalar (Sonakin, 2009, s.6).

Cagdas Tiirk Miizigi’nin onciileri Alnar, Erkin, Saygun, Akses gibi besteciler bu
donemde en tinlii yapitlarini yaratim siirecindedirler. Hocalarinin en tiretken dénemine
sahit olmustur Usmanbas kusagi. Hasan Ferit Alnar’in “Viyolonsel Kongertosu’nu
(1943), “Kanun Kongertosu”nu (1944) yazdigt giinler. Ulvi Cemal Erkin’in
“Kogekeeler”ini (1943), “Birinci Senfonisi’ni (1944-46), “Ikinci Senfonisini (1948-51),
“Piyano Kongertosu”nu (1942), “Keman Kongertosu”nu (1947); Ahmed Adnan
Saygun’un “Yunus Emre Oratoryosu”nu (1946), “Kerem Operasi”n1 (1947-52), “Birinci
Yayli Calgilar Dortliisti”nti (1947) yazdigr giinler; Necil Kazim Akses’in “Ankara
Kalesi”, “Ballade” gibi biiyiik orkestra yapitlarini; “Yayli Calgilar Triosu”nu (1945),
“Birinci Yayli Calgilar Dortliisti”nii (1946) yazdigi donem. Cemal Resit Rey’in “Birinci
Senfonisi”nin Ankara’da ¢alinmasiyla geng 6grencileri etkiledigi giinler. Her bir besteci
yogun bir sekilde halk ezgilerini ¢ok seslendirmekte ve durmadan yapitlar iiretmektedir

(llyasoglu, 2011, 5.70). Usmanbas bu dénemi bir sdylesisinde sdyle anlatmaktadir:

Gorsel 9. Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Adnan Saygun
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Bir miizik 6grencisinin hocasi halen yaratmak stirecindeyse, 6grenci de bu siirece
yakindan tanik olacaktir, kendi deneyimini hocasiyla 6zdeslestirecektir, sanki bu
sancilar1 onunla paylasacaktir (ilyasoglu, 2011).

Bu nedenledir, ilk eserlerinde hocalarinin etkisinde kalmaistir. Orkestra dergisinin
1971 yilinda Usmanbas’1n ellinci yasdoniimii sebebiyle “Yapitlarim ve Oykiileri” isimli
bir boliim ayirirlar. Bu boliim besteciyi ve yapitlarini1 daha iyi anlayabilmemiz i¢in bize
genis bir kaynak olusturur. Bu yazida, Usmanbas ilk yillarindaki bestecilik

denemelerinden sdyle bahseder:

Bestecilige ilk merakim lise yillarinda oldu. Yar1 modal, yar1 Schuman, kisa,
soluksuz ezgiler ve bir siirii ilk adimdan ileri gidemeyen proje, sonat, yayli dordiil
vb. Cemal Resit Rey ile Istanbul Konservatuvari’ndaki armoni g¢alismalarim
sirasinda, armoni O6devlerinde bestecilige dogru belki birkag atilim, belli belirsiz
goriinlip kaybolan birka¢ kanatlanma. Daha sonra Ankara Devlet
Konservatuvari’'nda envansiyon ve flig c¢alismalarinda pek de basarili
sayllmayacak Barok Cag benzetmeleri ve sinif disinda iki ufak deneme (ilyasoglu,
2011, s.61).

Usmanbas ilk olarak 1943 yilinda Neo-Klasik tarzda Fliit-Klarinet-Fagot i¢in bir
beste yapar. Ardindan birinci piyanonun allegro, ikinci piyanonun adagio ¢aldig bir kolaj
gelir (Ilyasoglu, 2011, s.82). Bu eserlerin maalesef ikisinin de numaralar1 kaybolmustur.
llerleyen yillarda Ferit Alnar ile yaptifi calismalari vardir. 1945 yilinda yazdig
Stravinsky (1882-1971), Faure (1841-1899), Ravel (1875-1937) etkileri tasiyan “Piyano
Icin Alt1 Preliid” eserinin ilk seslendirilisi 1952 yilinda Amerika’da yapilir ve Theodore
Presser tarafindan 1954 yilinda yayinlanir ve Usmanbas’in ilk basili notasi olur. Arel ile
caz miizigi dinledigi bir donem oldugu icin “Alt1 Preliid”de yer yer caz miizik tinilar
gortliir.

Sonrasinda 1946 yilinda Mozart (1756-1791) etkisinde yazilan “Kii¢iik Bir Gece
Miizigi”, Stravinsky ve Hindemith etkileri goriilen “Keman Piyano Sonat™ gelir.
Usmanbas, Mozart’in miizigine yenilik¢i bir bakis agis1 getirmeye calisir. “Kiiciik Gece
Miizigi” ilk kez Helikon Dernegi’nin Yayl Calgilar Orkestras: tarafindan Biilent Arel
yonetiminde 1953 yilinda Ankara’da seslendirilmistir. 1947 Usmanbas i¢in bir baska
doniim noktasidir. Viyolonsel hocast Zirkin’i, bestecilige olan yogun duygularindan
dolay1 birakmistir. Yalniz bestecilik ve miizikle degil, diger sanatlar da ilgi alanina

girmistir (Sanver, 2016, s. 7).
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Usmanbag’a gore bestecilik, miizikle beraber diger sanat dallarina ve bilime de
ilgi duyarak gelisir. Onun diisiincesine gore besteciler; yorumcular kadar geng yasta
ortaya ¢ikamaz, bestecinin olgunlagmasi i¢in tecriibenin vermis oldugu toparlayiciliga da
erismis olmasi gerekir. Felsefe, edebiyat, resim gibi sanat dallariyla da hasir nesir olmayla
bu tecriibe edinilebilir. Nazim ve Valery’nin dizelerini miiziine tasimasi ve “Yayl
Dordiil 47 °de Matisse’nin tablolarindan esinlenmesi diisiincesinin ilk 6rnekleridir. Bartok
anisina 1947 yilinda Macaristan’da diizenlenen bir yarisma i¢in yazilan “Yayl1 Dordil™i,
Neo-Klasik tarzda bestelenmis olan “Keman Kongertosu” takip eder. 1948 yilina
gelindiginde ise ilhan Usmanbas Cemil Resit Rey’in “1. Senfoni”sinin izlerini tasiyan ilk
senfonisini besteleyerek Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boéliimii’nden
mezun olur. 1945-1948 arasinda bestelenen bu eserlerin ortak yanlar1 konservatuvar sinif
calismalari olarak yazilmig olmalaridir. Usmanbas’in miiziginde hocalar1 Lico Amar ve
Edward Zuckmayer vasitasi ile eserleriyle tanistigi, Hindemith, Bartok, Faure, Ravel ve
hocalar1 olan ilk kusak Tirk bestecilerinin etkileri yadsinamayacak derecede fazladir

(llyasoglu, 2011, 5.102).
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[Than Usmanbag 9 Haziran 1948 yilinda konservatuvardan mezun oldugu y1l opera

sanatgis1 Atifet Ugkok ile evlenir.

Gorsel 11. Atifet ve Tlhan Usmanbas ¢ifti

4.1.2. ilhan USMANBAS’1n Miizik Dilinde Yeni Arayislar ve Dizisellik

Hayatindaki hemen hemen herseyi kaliplastirmaya g¢alisan insan, sesin temel
kavramlarin1 ve bigimsel Ozelliklerini irdeleyerek, miizik alaninda da bu cabayi
gostermistir. Miizigin temel yapi tast olan; siire (duration), ylikseklik (pitch), giirlik
(dynamics) ve tin1 (timbre), dort unsur farkli sanat akimlari tarafindan incelenmistir. 19.
yy’in sonuna dogru sirastyla; once siire ve yiikseklik, sonrasinda; giirlik ve tin1 ele
alinmig, 20.yy’a gelindiginde miizigi olusturan Ogelerin hemen hemen hepsinin
dokunulmazligi ortadan kalkmustir (Yiiksek, 2019, s.29).

Yirminci yiizyilda gelisen teknoloji ve siiregelen olaylar siirecinde ortaya ¢ikan
yeni diinya diizenine sanatcilar kayitsiz kalamamus, farkli ekoller ve farkli akimlar ortaya
cikmistir. Disonans bu yiizyilda konsonansa baglanan bir baglag olarak degil, bilingli bir
sekilde eserlerin tamaminda ortaya c¢ikan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaya
baslamaktadir. Yapitlarinda disonans eserlerine daha ¢ok yer veren besteciler, daha uzak
tonlara giderek bir siire sonra eserin ana tonunun etkisinden ¢ikmaya basladilar.

Fransiz besteci Claude Debussy (1862-1918), geleneksel armoni kurallarint da

gozeterek kullandigi farkli akorlar ve tinilarla tonal uyumu belirsizlestirdi. Kullandigi
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teknikler ile kendi ekoliinii olusturan sanatci, sonraki bir¢ok akim i¢in ilham kaynagi
olmustur (Selanik, 1996, s.255; akt. Yiksek, 2019, s.30).

Yirminci ylizyilda Schonberg’in basini g¢ektigi ekspresyonizm, bestecinin dis
diinyay1 degil, i¢ diinyasinin deneyim, diisiince, duygu ve romantizmini asir1 gelistirerek,
bu kez miizigin kural ve formlarinin disina ¢ikarip, modern yasamin karakteristik endiseli
havasini, sik kullanilan atonal yapidaki melodilerle, birden ¢ikip kaybolan rahatsiz edici
ritimlerle yansitan bir miizik akimi olarak ortaya ¢ikmistir. Schonberg’le beraber Anton
Webern (1883-1945) ve Alban Berg (1885-1935) tonal sistemi yikarak, tonalitesi
olmayan, tonalitenin digina ¢ikan yani atonal eserler yazdilar. Schonberg savastan sonra
atonal miizigi belli kurallar ¢er¢evesine oturtur ve bir oktavin i¢indeki on iki kromatik
sesi, belli bir sistem icerisinde kullanarak dizisel miizigi yontemlestirir (Aktiize, 2003,
s.183; akt. Sonakin; 2019).

Oniki ton teknigi gelistirilerek, dizisellikle beraber sadece ses yliksekliklerinde
degil, sesin diger 6gelerinde de kullanilip, yeni miizik dilleri ve stiller tiretmek amaciyla
Darmstadt kentindeki yaz okuluna katilan besteciler tarafindan kullanilarak, Avrupa ve
Amerika’da raslamsal miizik, elektronik miizik ve minimalizim akimlarinin gelismesi
saglandi (ilyasoglu, 2011, s. 13-15).

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda yasanan iki diinya savasi, bestecilerin hayatinda
radikal degisimlere yol agmistir. Bazi sanatcilar gosterdikleri tepkileriyle, bazilar ise
uyum saglayarak miiziklerinde giderek karmagik Ogelere yer verecektir. Yasanan bu
gelismeler sonucu sanatgilarin ige doniik bir yarati siirecine girmesiyle disavurumculuk
dogmustur (Yiksek, 2019, s.8).

Disavurumculuk, ilk 6nce gorsel sanatlarda ortaya ¢ikmis, 6ziinde romantik akimi1
barmdiran ve sanat¢inin bilingaltindaki yogun duygulari sanata yansitmasini saglayan bir
akimdir. Izlenimciligin aksine empressionism, dogaya cikilan bir yolculuk degil,
sanatcinin  i¢  dlinyasin1  kesfetmesidir. Sanat¢i nesneleri degisime ugratarak,
bilingaltindaki bastirilmis duygulari, ki bu donemde bu duygular genellikle korku,
husursuzluk, kaygi ve gerginlik anlatmaya ¢alisir, bu duygular; sanat eserine nesnelerin
insan1 rahatsiz edecek sekilde asimetrik olarak degisimiyle veya defarmasyona
ugratilmasiyla yansitilmaktadir. Edward Munch’un (1863-1944) “Cighk” (1893)
tablosunda Orneklendirilebilecegi gibi sanatci, korku ve kaygi gibi i¢sel duygularmi
sanata yansitirken, mevcut diizene kars1 isyanini da ortaya koymaktaydi. Sanatg¢r soyut
duygulari, somut malzeme ile anlatmak mecburiyetinde oldugundan bunu ancak

kullandig1 sanatsal malzemenin formunu degistirerek saglayabilirdi. Disavurumculugun
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miizikteki en Onemli temsilcilerinden biri Schonberg’dir. Schonberg eserlerinde
bastirilmis duygulari, disonans sesleri siirekli kullanarak ve tonal merkezli eserler yerine
atonal eserler yazarak ifade etmistir. Geleneksel armoni kurallarina uygun olmayan atonal
eserlerini yazmak i¢in 1923 yilinda 12-ton teknigini olusturmustur. Schonberg tarafindan
gelistirilen 12-ton teknigi bir oktavdaki 12 kromatik sesten olusan dizinin, bestecinin

belirledigi bir sirayla yapitta kullanilmasina dayanir (Ilyasoglu, 2011).

Gorsel 12. Arnold Schonberg

Olusturulan bu diziye Die Grundreihe (orjinal dizi) denir. Bu dizinin {i¢ farkl
versiyonu vardir. Birinci versiyon orijinal dizinin sondan baga siralanmasiyla olusturulur.
Bu diziye Umehrung (geriye dogru/retrograde dizi) denir. Ikinci versiyon orjinal dizinin
araliklariin ters ¢evrilmesinden olusturulur. Bu diziye Der Krebs (inversion/ayna dizi)
denmektedir. Son versiyon inversion dizisinin sondan basa dizilisinden olusturulan Die
Krebsumkekrung (retrograde inversion/ayni dizinin geriye dogru ¢evrimi)’dur (ilyasoglu,
2011).

Schonberg’in yarattigt bu teknikte dizideki seslerin sadece kullanma sirasi
belirlenmistir. Seslerin rejistr ve stireleri serbest kalarak, parca i¢inde ayni sesin farkli

tekrarlarda farkli rejistirlarda ve ses siirelerinde kullanilabilmesi imkanin1 dogmustur.
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Schonberg’in 6grencisi Ernst Krenek (1900-1991) dizi olusturulurken onem
verilmesi gerek kurallar1 Zwolfton-Konrapunk-Studien isimli kitabinda su sekilde

belirtmistir:

— -Aym tiirden aralik tiirlerinin fazlaca bulundugu diziler ¢ok kullanish
degildir, ¢iinkii bunlarin boyuna tekrarlanis1 ezgisel gelisimde bir cesit
monotonluk yaratir.

— -Ikiden fazla major ya da mindr duygu yapisinda aralik dizisinin art arda
gelmesinden kaginilmalidir.

— -Tonal etkiden uzak kalmak i¢in ve miimkiin oldugu kadar tonal duyum
yaratmamak adma olusturulan dizide, tonal ezgi yaratacak sekilde bir
siralama yapilmamalidir.

—  -Bunun disinda ezgi kurulurken de uyulmasi gereken kurallar vardir.

—  -Bir eser yazilirken kurulan dizi par¢a bitene kadar degistirilemez. Eser i¢in
gecerli olan dizinin ¢evrimleri kullanilabilir.

— -Ezgi yazilirken dizinin tiim sesleri bitmeden ayn1 ses kullanilamaz, sadece
sesin diger ses gegmeden tekrar1 yapilir. Lakin bu ses ayni oktav i¢inde bir

tekrar olabilir (Usmanbas, 1971, s.37; akt. Yiiksek, 2019, s.13).
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Gorsel 13. Arnold Schonberg Klavierstiicke, Op. 11, No. 1 agilist

Tonal etkiden uzak kalmak i¢in, miimkiin oldugu kadar tonal duyum yaratmamak
adina olusturulan dizide tonal etki yaratacak bir siralama yapilmamalidir. Bunun diginda
ezgi kurulurken de uyulmasi gereken kurallar vardir. Bir eser yazilirken kurulan dizi,
parca bitene kadar degistirilemez. Eser i¢in gegerli olan dizinin ¢evrimleri kullanilabilir.
Ezgi yazilirken dizinin tiim sesleri bitmeden ayni ses kullanilamaz. Sadece sesin diger ses

gecmeden tekrar1 yapilir. Lakin bu sesin ayni oktav i¢inde bir tekrar1 olabilir. Cok sesli
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bir ezgi yazilirken, yine tonal duyum yapmamak i¢in bazi kurallara ihtiya¢ duyulur. Bu
kurallardan ilki herhangi bir ses oktaviyla beraber duyulmamalidir. Bu durum miiziksel
devinimin durmasi anlamina gelmektedir ve bu durum 12-ton teknigine karsittir. iki
partide ayn1 sesler ayn1 oktavda tinlayabilirlerse bile de bu devinim devam edemez. ikinci
kural ise uyumlu araliklar yerine uyumsuz araliklar tercih edilmelidir (Usmanbas, 1971,
s.6; akt. Yiiksek, 2019).

12-ton akiminin temsilcierinden II. Viyana Okulu iiyesi ve Schonberg’in 6grencisi
olan Alban Berg, 9 Subat 1885 yilinda dogmustur. Ilk bestelerini Schénberg’den ders
aldiktan sonra yazmaya baglamistir. Alban Berg’in 1925-1926°da besteledigi “Lyrische
Suite” 12-ton tekniginde besteledigi ilk eserdir. Eserin ilk boliimii, besinci boliimiiniin bir
kismi ve altinc1 boliimii 12-ton teknigiyle yazilmistir. Diger boliimler tonal olsa da ikinci
ve birinci boliimdeki tema duyulmaktadir. Berg’in “Der Wein™ (1929) adli eseri tamamen
12-ton teknigiyle bestelenmistir. Alban Berg besteci kisiligi ile Ge¢ Romantik
bestecilerin ¢izgisini 20. yy’a tasimig, Webern kadar 12-ton teknigini benimsememis,
bestelerinde kontrapuntal yazimi kullanmistir. Berg 12-ton teknigi kullandig: eserlerinde
tonal duyumlarin olmamasi gibi bir gayret gdstermemistir (Ilyasoglu, 2011, s.95).

Ikinci Viyana Okulu’nun bir diger énemli iiyesi de 1883 yilinda Viyana’da dogan
ve Viyana Universitesi Miizikoloji boliimiinde miizige baslayan Anton Webern’dir.
Webern, Schonberg ile kompozisyon ¢alismis ve savas sonrasinda Schonberg’in kurdugu
“Sektion Osterreich der Internatiolen Gesellschaft fiir Musik”te baskanlik yapmustir.
Webern, Schénberg’in buldugu 12-ton teknigini bir adim ileri 6tiirmiis ve dizi kavramini
miizigin diger 6gelerinde de uygulamistir. “Op.24 Konzert” (1934)’te dizi kullanimin
sadece yiiksekliginde degil diger unsurlarda da kullanmaya baglamistir.

Webern 12-ton teknigine getirdigi farkli agilarla kendinden sonraki besteciler igin

ornek olmustur.
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Gorsel 14. Anton Webern

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Avrupali besteciler baskici rejimlerin etkisinde
kalmislardir. Bu baskilara tepki olarak gecmisten gelen mirasa karsi bir tepki olusmaya
baslamis ve sanat¢ilar gecmisten farklt yeni bir miizik yapmanin ihtiyacini
hissetmislerdir. Avrupa’da tiimsel dizicilik savasin bitiminden sonra baslamis olsa da
Avrupali bestecileri kisa zamanda etkisi altina almayir basarmistir. Olivier Messiaen
(1908-1992) bu akim1 6grencilerine aktarmis, savas sonrasi onemli sanat adamini Paris’te
Boulez ve Koln’de Karlheinz Stockhausen’i kesfetmistir (Copland, 2015, s.162; Yiiksek,
2019, s.44).

Pierre Boulez (1925—2016), Paris Konservatuvari’nda egitim aldigi donemde
Messiaen’den kompozisyon, Rene Leibowitz’den 12-ton ve Arthur Honegger’den
kontrpuan dersleri almistir. Boulez’e gore 20. yy. basindaki besteciler miizikal bir devrimi
tam olarak gergeklestirememislerdir. Tonal armoniden ¢ikisi tam anlayamadiklarindan,
gecmisteki formlarla baglarini kesin olarak koparamadiklarini diistinmektedir. 1952
yilindaki bir yazisinda Schonberg’i 12-ton teknigini buldugu i¢in 6vmekle beraber,
biitiinsel bir gelisim gergeklestiremedigini ve 12-ton teknigini sadece bir tema olarak
kullanip Klasik Doénem oOncesi bicimlere dayandirdigini sdylemistir. Webern’i
destekleyen Boulez, sadece ses yiiksekligi degil, tiim miizikal 6gelerin dizinin i¢inde

kullanimz1 ile yeni yazacaklar1 miizigin ge¢misten tam olarak ayrilabilcegini sdylemistir
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(Morgan, 1991, s.334; akt. Yiiksek, 2019, s.20). Webern’in kullandig1 orkestralama
teknikleri ve miizikal yapi, atilacak yeni adimlarin baglangiciydi. Bir sonraki basamak
12-ton miizigin yalnizca ses ylikseklikleriyle smirlanan ‘diziselligi” tiim asiriligiyla
uygulamak; 12-ton miiziginde, kromatik gamdaki 12 farkli nota dizisinden olusan tematik
malzemenin dinamiginin, ses-glrlilkk derecesinin, ritm degiskenliginin, ¢esitli
enstrumanla tin1 degisiminin uygulanmasi teknigi olan tiimsel dizisellik adiminin
baslatilmastydi (Ilyasoglu, 2011, s. 103).

Usmanbas miizikte yeni arayislarin pesine diismiis ve ozellikle yerel 6gelerin
kullaniminda daha farkli hatta karsit bir diisiince yapist gelistirmistir. Bu yaklasimi
destekleyen besteciler arasinda Biilent Arel ve [Than Mimaroglu da vardir. 1982°deki bir

sOylesisinde bu diisiincelerinden sdyle bahseder:

(...) Bizim kusagin ellilerinde on iki tona gelmemizin nedeni, daha dnceki kusagin,
yani Necil Kazim Akses, Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin’in bir ¢esit miizik
okulu yaratmak i¢in siirdiirdiikleri ¢abaya karsi bir ¢ikis noktast bulmak
ihtiyactydi. Cikis noktasi, sorunlarin yalnizca ¢oziilmesine degil de tek yoldan
coziilmesine kars1 ¢cikmakti. Daha dogrusu ikinci kusak olarak yapmamiz gereken
birsey vardi, bizden 6ncekilerin yaptiklarina karsi ¢ikmak (...) (C.e.d, 1982, s.6;
akt. Sonakin, 2009).

Bu baglamda soyle bir degerlendirme de yapmuistir:

(...) kald1 ki bizim kusakta folklor etkilerini dogrudan dogruya aktarmaya karsi
cikan bir egilim vardi (hi¢ degilse bende). Bu ylizden ‘‘Tiirk Besleri”’nin bir
oranda soyut sayilabilecek yaratilarina dogru gidiyorduk. Ornegin ‘‘Kdgekgeler”
yerine Erkin’in “Piyano Besil”i, Saygun’un ‘Yunus Emre”si yerine ‘iki Klarinet
I¢in Serzenisler”i, Akses’in ‘‘Minyatiirler”i yerine ‘‘ Antigone”, ‘‘Kral Opidipus”
sahne miizikleri. Bu belki kagmilmaz bir tepki idi. Bizden onceki kusak doga
modellerine ¢ok fazla yonelmisti. Bizim kusak Neo-Klasik anlayisin bigimsel
yoniine sigmmisti. Kiltliir olarak daha evrensel meraklarimiz vardi; kendi
kiiltlirlimiiziin bolgesel yani ilizerinde ¢ok az duruyorduk. Kaldi ki yerel
miizigimizin iizerinde ciddi ve saglam, inandirict g¢aligmalar yoktu. Yerel
senfoniler yazip bunun son oldugunu diisiinecek kadar saf degildik. Oysa
cevremizdeki biitiin miizik¢iler, miizik severler bdyle bir “Tirk Miizigi”
bekliyorlardi, bunu marifet sayiyorlardi. Saglam bir elestirel ortam yoklugu,
gercek diinya iligkilerinin azlig1 iki arada kalmamiza neden oldu, fakat ucuzluga
diismemeye calistik (...) (Usmanbas, 1971, s.8; akt. Ozler, 2007, 5.7).
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Usmanbag i¢cin 1950 yili 6nemli olaylarin cerayan ettigi bir yildir. “Birinci
Senfoni”si Tiirk-Ingiliz Miizik Festivali i¢erisinde “Norman Del Mar” (1919-1994) isimli
tinlii bir sef yonetiminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilir.
Bir diger olay da 12-ton yazistyla tanigmasidir. Usmanbag’in tonal miizigi terkederek
soyut miizikler yazmaya baglamasi, ya da baska bir degisle 1950 dncesi sanat {iretiminde
goriilen doga modellerine yaslanma ve soyutlamadan uzak durma diisiincelerini
terketmesi, 1950 yilindaki ilk ¢calismalariyla ortaya ¢ikiyor. Yaylilar orkestrasi, yaylilar
dortliisii, piyano ve timpani i¢in besteledigi “S6zcii”, bestecinin 12-ton yazisini kullandigi
ilk calismasidir. 1950°de yazdig ikinci yapiti olan “Yaylilar I¢in Senfoni”de yine 12-ton
yazisina yonelmistir. 12-ton yazisin1 tam olarak uyguladigi ilk yapiti ise, ses ve piyano
i¢in yazdigr “Ug Miizikli Siir”dir (Ilyasoglu, 2011, 5.122-124).

Yerel baglamda Kemal Ilerici (1910-1986) nin dértlii akorlara dayal Tiirk Miizigi
Armoni Sistemi ilgisini ¢eker. Tiirk Miizigi'nin kendine 6z armonik yapisi olmasi
gerektigini savunan Ilerici, sanat diinyasinda bir¢ok elestiriyle karsilasir. Yenilikci
karakteriyle Ilhan Usmanbas, Kemal Ilerici ile calisir ve hatta “Birinci Senfoni”,
“Klarinetli Besil” ve 1951°de yazdig1 “Viyolonsel ve Piyano Igin Miizik vol:2” de bu
yontemden faydalanir. Usmanbas, Ilerici’nin kitab1 ve teorisi iistiine diisiincelerini bir

sOylesi baglaminda s0yle agiklamigtir:

Kitabin sadece armoni konusunda degil, Tiirk Miizigi’'ndeki usuller ve bi¢imler
tizerindeki kapsamli ¢calismanin geleneksel miizigimizle birlikte halk miizigimizi
de i¢ine aldigini ve ozellikle Tiirk Miizigi makam yapisina dayandigr varsayimi
icinde ¢cok mantikli bir yolla ¢6zmiis oldugunu belirtmek isterim. Bu varsayimin
gecerliligi sadece teorik olarak kalmamis, kendisinin ve teorisini benimsemis
bestecilerin eserlerinde kolayca uygulanabilen bir alan da bulmustur (ilyasoglu,
2011, s.109).

Miizikte hep yeni bir soluk arayan Usmanbas, Rene Leibowtz’in (1913-72)
yazdig1 “Schonberg et son Ecole” adli kitabini tesadiif eseri bulmasiyla aradigi yenilik
anlayisint bulmus olur. Ayn1 yazarin “On iki Ton Miizigine Baslangic” ve “Bach’tan
Schonberg’e Miizigin Evrimi” kitaplart da Usmanbas’in eline gecer. Boylece ¢agdas
besteciler hangi akimlar1 yaratiyorsa, Usmanbag’da aymi akimlarda eser veren bir

besteciye doniisiiyordu. O giinlerde 12-ton sistemine yakinligini sdyle degerlendirmistir:

Bu 12-ton anlayis1 miizigi daha soyut bigimde ele alarak gerek yerel etkilerden
gerekse diger bestecilerin etkilerinden kurtaran, sizi dogrudan dogruya notalarla
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bagbasa birakan bir sistem gibi goziikiiyordu. Ama benim i¢in 6-7 yildan fazla
stirmedi. Sonra bagka yerlere gitmek zorunda kaldim. Her yolculukta oldugu gibi,
yolculuk devam ettikge siirekli degisen cografyanin igindesiniz (Ilyasoglu, 2011,
s.27).

Yakin dostu Ertugrul Oguz Firat’in siirleri tizerine 1952 yilinda ses ve piyano i¢in
besteledigi “Ug Miizikli Siir”, Usmanbas’in 12-ton ydntemini tiimiiyle kullandig: ilk
caligmalardan biridir. Schonberg’in, radyodan dinledigi eserlerinin etkisiyle, miizik
dilinde geleneksellikten uzaklasarak, soyutlagsan bir stil ve 6zgiirliikk kazanir. Sanatci
Ertugrul Oguz Firat’a yazdigi bir mektupta i¢cinde bulundugu ruh halini, toplum sanat¢1

iligkisini ve sanat¢inin 6zglirliigiinii sorgulamaktadir:

Sanatkar cemiyete parazit bir nesne olmamali, belki herkes bu noktada birlesir.
Fakat biitiin mesela bu isin tahakkuku i¢in basvurulan ¢aredir. Herhalde sanatkari
parazit yapacak sey stili ve malzemesi degildir. Ciinkii asirlardir degisik dillerin
hepsi de simdi is goriiyor. Demek ki nasil sdylenirse sdylensin; tesiri almamiz
daima miimkiindiir. Su halde is muhtevanin dolgunluguna ve muhtevaya
inandiracak giice sahip olmakta. Belki senin giizellik dedigin nesne bu inandirma
giiciidiir. Yoksa hicbir maksada hizmet etmeyen giizellik bilhassa siirde olamaz
bence. Tabiki bdyle bir sey yoktur. Geriye su mesele kaliyor: Muhtevanin ne
olacagini bizzat sair kendisi bulur. Ve belki de en biiyiik hiineri budur bugiin i¢in.
Oyle ya, bir sanatkarm ne yazacagm da biz ona sdylesek nerede kalryor
sanatkarin kahramanli, bilylikligi? Gelgelelim sanatkari hizaya getirecek
sualler de sormak gerekir. Mallerme’ye bdyle sualler soran adam ¢ikmadigr i¢in
bugiin artik Mallerme de yok. O, alabildigine gitmis. Yenilik yaptig1 zaman en
cok sekil yeniligi tenkid edilmisti zamaninda. Cagdaslarin1 da bu sekil yeniligi
korkutmustu belki en fazla. Halbuki sekil yenilikleri yasar ve onlardan istifade
edilir. Iste o zaman sanat¢inin liizumlu olup olmadigi kendini belli eder. Sekil
yeniliklerinin Gtesine gegildikten sonra gene okunacak bir seyi kaliyor muzati
muhteremin iste o fuzuli bir adam degildir. Aslina bakarsan Mallerme’de misra,
ses, ritm giizelligi pek cok, bir siirii sairlere yetecek kadar, neden devam etmiyor?
Ciinki hicbir sey sdylememis ki! Hele yazilarin1 okusan bu kadar bos, fuzuli ve
coziilmeden birakilmis konulari higbir yerde bulamazsin. Tabi siiri de Oyle.
Demek ki giizellik denen seyde insani yakalayan sey hi¢ de sodyleyis yeniligi
degildir. Soylenen seyin yeniligi ve inandirici olmasi. Boylece miiphem bir
giizellik s6zii {izerine dayanmayalim ama giicenmene karismayacagim. Ihtimal
sen glizellik derken pek ¢ok seyler diisiinmiistiin veya sezmistin. Dogru, sana hak
veriyorum, s0ylenilmeden bilinen o kadar ¢ok sey var ki!

Daha ne soyleyebilirim bir siirii laftan sonra. Anlamigsindir ya zaten, aslinda ben
kendim ne yapacagimi kestirmek icin seninle bir kere daha konusuyorum, aksi
gibi de miizik giizel sanatlar i¢inde o kadar ayr1 bir nesne ki. Hele siirden! Fakat
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sagolsun o. Insanlar1 bir siirii pesin hiikiimden kurtariyor. Onlarin bos oldugunu
bal gibi ispat ediyor. Sol gecinen bir arkadasa gegen giin Amerikan
kiitliphanesinden alinmig Webern dinlettim. Bayildi! Halbuki bu miizik kd&ti
burjuva sanatinin sahikasidir. Yani hersey pesin hiikiimle ve tefsirle bal gibi
yutturuluyor. Kagip kurtulunmasi miimkiinstiz bir daire. 1950’de biitiin
Sovyetler’de ve Peyk’lerde kutlanan Bach festivalinde Bach’in yeni cephesi soyle
belirtiliyor: Bach demokratik halki yiginlarinin ¢6kmekte olan feodaliteye karsi
miicadelesini temsil eder. Anliyorsun ya her sey miimkiin miizikte. Bu her sey
miimkiin arasinda dogruyu herhalde insan kendi bulacaktir. Biitiin tefsirler gelip
gecicidir. Aman neyse. Biktim usandim bu heriflerden, kendimden de (ilyasoglu,
2011, s. 122).

Usmanbas 1950’li yillardan itibaren once dizisellik ve biitiinsel dizisellik,
ardindan raslamsallik gibi kavramlar1 takip ederek bu diislinceler etkisinde eserler
yazmugtir. Bestecinin bu se¢imleri, temelleri 19. yy’a dayanan modellere uygun eserler
veren birinci kusak bestecileriyle arasinda derin bir kirilma meydana getirmis. Besteci;
1951 yilinda ilk dizisel yapit1 olan “Viyolonsel ile Piyano I¢in Miizik no:1” i yazar ve
1960 yilina kadar bu konu iizerinde yogunlasir. Ayrica biitlinsel dizisellik {izerinde de
durarak, bu yontemle “Keman ve Piyano I¢in Bes Etiid” (1952) ve “iki Piyano Igin Ug
Boliim” (1957) besteler. Hocas1 Adnan Saygun’ un UNESCO’ya tavsiye etmesiyle Ilhan
Usmanbas ilk yurtdis1 gezisi olan Amerika Birlesik Devletleri’ne gider. Once
Tanglewood, sonra da Bennington’da ¢agdas miizik diinyasi i¢in ¢ok dnemli iki festivale
katilir. Bu yolculukta rastladig1 Italyan besteci Luigi Dallapiccola ile yolculuk eder.
1942°den beri uyguladigi dizisel yontemle Dallapiccola ¢agdas miizigin dnemli isimleri
arasindadir. Bu dostluk Amerika’ya gidince de devam eder. Usmanbas “Ug Miizikli Siir”
inin ikisini Tanglewood’da Dallapiccola’nin gézetiminde yazar ve ona adar. Bu yakinlik,
ileride Usmanbas’in “Ug¢ Miizikli Siir” inin Italya’da, Milano’da Suvini Zerboni basim
evinde; “Altt Preliid”iiniin de Amerika’da, Bennington’ta Theodore Presser’da

basilmasina yol agacaktir (Ilyasoglu, 2011, 5.123-125).
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Gorsel 15. Siirli Miizik s.17

Usmanbag’in 1950’lerde uyguladigi 12-ton teknigi baska kavrayislar1 da dogurur.
1951 yilinda besteledigi “Viyolonsel ile Piyano I¢in Miizik no:1”, 12-ton teknigini
sistematik bicimde kullandig ilk eseridir ve gerek doku gerekse tematik orgii agisindan
Arnold Schénberg’in stilini model alir. 1952°de besteledigi “Ug Miizikli Siir”in, Ertugrul
Oguz Firat’in “Zamanin Oriimcegi”adl1 siirini kullandig1 ilk boliimde 12-ton sisteminin
biitiin 6zelliklerinin bu kez Anton Webern’den etkilendigi goriiliir. 1953 yilindan itibaren
[lhan Usmanbas eserlerindeki 12-ton kavrayisi yerini biitiinsel dizisellige (total
seriyalizm) birakir. Avrupada ozellikle Boulez ve Stockhousen gibi bestecilerin
kurumsallastirdig biitiinsel dizisellik anlayis1 “Dali’den Ug¢ Resim” adl1 yapitinda yogun
bicimde kulanilmaktadir. Usmanbas bu yapitin kurgusuyla ilgili sdyle der:

Dali’den Ug Resim yalniz 12 ses dizilerinin degil, tarti dizilerinin de yapiya
girdigi ilk yapit. Bu bakimdan bir¢cok yonden geleneksel notalama ile de kopmalar var:
Olcti ¢izgileri porte disinda, 6l¢ii ve vurum kavramlar: ve vurus yontemi degisik. Tartisal
diziler ilkel olarak kullanilmis olmakla birlikte, genel yazi biitiiniiyle tutarli olmaya
caligmakta. Dizi yontemlerinin bdylece genisletilmesinde Boulez’in bir yazisinin etkisi
oldu. Dali resimleri; plastik kuruluslar1 bakimindan kompozisyonun gelisimini
etkilemistir, yoksa icerik ve anlam bakimindan degil (Kdksal; Nemutlu; Seniirkmez,

2015).
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Goérsel 16. Dali’den Ug Resim, 1. Bélim

Besteci; 1998 kasim ayinda Istanbul Borusan Kiiltiir Merkezi'nde yaptigi bir
sOyleside 12-ton miiziginin ayrintilarin1 6zetlerken bir yandan da 20. yy. miizik tarihini

cizmektedir:

Dizisel yaz1 dyle bir sey ki, nota yazabilen hemen herkes bu miizikte kompozisyon
yapabilir. Sonu¢ ¢ok iyi olmayabilir ama kompozisyon yaptim diyebilirsiniz.
Miithis bir mekanizmanin baglangici. Elinizde 12 tane ses var, yarimsar ses
aralikta. Bu 12 tane sesi kendi istediginiz diizeyde arka araya getirebilirsiniz.
Herhangi bir 12 ses eksiksiz diizenlediginiz zaman elinizde mekanizma oluyor. O
mekanizma hemen uygulanmaya hazir. Sizin hem bir ezgi yaratmaniza hem de
bunu akor olarak kullanmaniza neden oluyor. Bir piyanist oturur calar. Yani bagka
bir mekanizmaya gerek duyulmayan bir yarati safliginda... (Ilyasoglu, 2011,
s.131).
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Gorsel 17. Bes Etiid

[Than Usmanbas dgrencilik yillarindan gelen baska sanat dallarindan da beslenme
Ozelligini besteciligi boyunca siirdiirmiistiir. Ona gore besteci olmanin gereklerinden biri
de miizik, resim, edebiyat ve felsefeden esinlenmek ve hatta bu sanat dallarini bir arada
kullanabilmektir. Usmanbas da sanat dali olarak miizigin sinirlarin1 asmis ve hemen ilk
calismalarinda edebiyatin malzemesini kullanmistir. Bu felsefeye sahip olan Usmanbas,

kendisi gibi diisiinen sanatin farkli branslarindaki arkadaslariyla Helikon Dernegi’ni
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kurar. Biilent Arel, Faruk Giiveng, Ulvi Yiicelen gibi miizik¢ilerin yani sira ressam Rasim
Arsebiik, Zerrin Arsebiik, Biilent Ecevit ve Rahsan Ecevit dernegin iiyeleri arasindadir.

Usmanbas dernekle ilgili soyle der:

Oyle ki, 6grenim bittikten sonra bile tipki okula girdigimiz giinlerdeki gibi bir
yandan miizik ve sanat diinyasini kesfedip bir yandan kurmanin coskusunu
Helikon Dernegi’nde siirdiirmeye ¢alistik (Ilyasoglu, 2011, s.131).

Dernegin amaci resim, miizik, edebiyat sanatlarinin aym1 mekanda ortak
caligmalar igerisinde sanatseverlerle bulusturulmasidir. Ayni zamanda geng¢ Tiirk
bestecilerinin eserleri burada ilk defa seslendirilip dinleyiciyle bulusturulmaktadir. Hatta
konser provalari bile halk 6niinde yapilir. Ilhan Usmanbas’m yakin dostu Biilent Arel,
Helikon Dernegi’nin miizik direktorii gibi ¢alisiyor, Helikon Yayli Sazlar calgilar
Orkestra’sin1 kuruyor ve yonetiyor, oda miizigi konserlerine piyanist olarak katiliyordu.
Ayrica Ulvi Yiicelen, Ayhan Erman, Faruk Giiveng ve toplulukta viyolonsel calan ilhan
Usmanbas tarafindan bir de Helikon Yayli Calgilar Dértliisii kurulmustur. Istanbul’da
yasanan 6-7 Eyliil olaylarinda gecici olarak kapatilan dernek tekrar agilsa da iiyelerinin
kirtlan sevki sonucu ¢ok uzun &miirlii olamamistir (Ilyasoglu, 2011, s. 131-132).

[lhan Usmanbas 1954 yilina gelindiginde Roma’ da “Musica nel XX. Secolo”
isimli kongreye katilarak, Floransa’daki dostu Dallapiccola ve Milano’daki Luciano
Berio’yu ziyaret etme sansi yakalar. Usmanbas bu konferans sayesinde opera, bale ve
biiyiik orkestra i¢in yapitlar1 olan Rus asilli Amerikan besteci Nicolai Nabokov ile tanisir.
Besteci ayrica, Amerika’nin llinois eyaletindeki FROMM Miizik Vakfi’nin Avrupa
temsilcisidir. Geng bestecilere ¢esitli imkanlar sunmak i¢in kurulan bu vakif, her yil
miizik yarigmasi diizenlemektedir. Nabokov’un yonlendirmesiyle bu yarigsmaya “Yaylh
Dordiil” 477 ile katilan Usmanbas 1955 yilinda ilk uluslararasi bagarisina imza atar. O yil
nisan aymda “Yayli Dordil’47”, New Music Quartet tarafindan Amerika’nin bir¢cok
yerinde seslendirilirek Epic Records’un “20. ylizyil bestecileri” dizisinde plaga alinir
(Ilyasoglu, 2011, s. 140-141).

[lhan Usmanbas yurda déndiikten sonra Ankara Konservatuvari’nda tarih dersleri
vermeye baslar. Ayni yi1l Kurt Sachs’in ‘‘Kisa Diinya Musikisi”’ni Tiirk¢e’ye cevirir.
1957°de yazdig “‘iki Piyano I¢in Ug Béliim” eserinde ilk kez sinirlardan arinarak dzgiir
degerleri kullanmaya baslamistir. Raslamsallikla ilgili ilk denemelerine bu tarihte

baslayan Usmanbas bu konuda soyle der:
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(...) Ug Béliim’iin sonunda, bir piyano, sanki kuramin disina ¢ikmak ister gibi
birtakim seyler yapmaya bagliyor. Gerek ritim olarak gerekse baska seyler olarak
ve Ozgiirce yapiyor bunlari. Orada, iste o seytan girmis oluyor anlasilan. Yapanin
kendi i¢ine girmis oluyor... O kadar 6l¢iilii gitmisiniz ki, birden o 6l¢iiniin
iizerinde, daha saglikli bir yol olabilecegi umudu uyaniyor, sanki, bdyle bir
riizgarin gelmesi nefes aldirtyor insana. O zaman, 1958’lerde raslantisal
denemelere basladim (...) (C.e.d, 1982, s.24; akt. Sonakin, 2009).

B= o 3
1 : =
P BB e WL
| DO e A R L L T U rp—y— -
A L T T e i
* 8 K s * e ,)‘z o a_:i,
S DD S g At & o
83w DD | ey 7y e /,1.4_¢ rerpon B8
bak )
. e i #ijiéjh; k}b. :
= 7:7,....?':1. l‘g — Fing xtk; il!'q'v'rn' q%‘f}
i J/)'r[ua E 2 ‘ ]. ¥
s 1 - hﬂ: 1 | S
SE 172 Ph—F——F yia ) ?k{ 14 v | ——tt
= 7> e I I P LS "R S A 3 §—+
?7 #_rn }99 t P|_||l %‘ <

Goérsel 18. 1ki Piyano i¢in Ug Béliim, II. Béliim

Rockefeller’den burs kazanan Ilhan Usmanbas, 1957-1958 yillarinda esi Atifet
Hanim’la iki yilligina Amerika Birlesik Devletleri’ne gider. Bu siire¢ ¢agdas miizik
diinyasinin tam merkezinde New York’ta yasama imkén1 vererek, Usmanbas’in Milton
Babbit, Henry Cowell, Eliot Carter, Morton Feldman ve Aaron Copland gibi {inli
bestecilerle tamigmasimi saglar. ilk caligmalarina 1957 yilmin Agustos ayinda
Massachusetts eyaletinin Tanglewood kasabasindaki, Berkshire Miizik Merkezi’nde
baslar. Esi Atifet Usmanbas’da esinin eseri olan “Uc¢ Miizikli Siir”i gibi yapitlarin
dinletisini yapar ve elestirmenler iizerinde oldukga olumlu etkiler birakir (ilyasoglu,
2011, s. 143-145).

Amerika’da besteledigi “Siirli Miizik” Tanglewood’da donemim en prestijli
odiillerinden olan “Koussewitky” ddiiliine layik goriiliirek, Ilhan Usmanbas’in ¢agdas
besteciler arasinda 6nemli bir mevkiye gelmesini saglar. Julliard Miizik Okulu’ndaki
dersleri izleme firsati yakalayan Usmanbas Amerika’daki 6gretim sistemi {izerine

caligmalar yapar. ilhan Mimaroglu bestecinin bu dénemini sdyle anlatir:
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(...) Daha sonra 6zellikle Amerika’da Luigi Dallapiccola ile calistiktan sonra
yazdiklari, keman ve piyano i¢in c¢alismalar, Ertugrul Firat’in siirleri iizerine
yazdig1 ¢*Ug Miizikli Siir”, bestecinin ¢agdas akimlar1 yakindan izledigini, vardig
sonuclar1 kisisel bir iislupla ve saglam bir iscilikle sunma basarisina ulastigin
kanitlamaktadir. Vardig1 yerde kalmaktan kacinan, evrensel asamalardan oteye
giden bir dil sunmuyorsa bile, diinyada olup bitenleri giinii giliniine izleyen, kendi
deyisine, kendi kisiligine sindirip sunan Usmanbas, miiziginin dis iilkelerde
kazandig1 basariyla yeryiizii ¢capinda bir Tiirk besteci konumuna yiikselmistir
(Mimaroglu, 2012, s.186; akt. Sanver, 2016, s.10).

Gorsel 19. Luigi Dallapiccola

1950’lerin sonuna dogru yazdig1 “iki Piyano i¢in Ug Bélim” (1957) ve Stephan
Mallerme’nin dizelerine dayali koro ve orkestra i¢in besteledigi “Un Cop de Des” (1959)
Usmanbas’in miizik yazisinda daha 6zgilir bir anlayisa yoneldigini gosteren ve
Usmanbag’in miizik dilinin raslamsallik doneminin onciileri sayilabilirler. Bu serbestlik
fikri Usmanbas’in 1958 yilinda besteledigi bes c¢algi ve mezzo-soprano igin “Siirli
Miizik” yapitinda da iyice serbestlesen bir 12 ses uygulamasi olarak karsilasilir. 1960
yilinda Paul Eluard’in “Repos d’ete” siiri lizerine besteledigi yayli ¢algilar ve soprano
icin yazdigi eserinde tiimiiyle raslamsal bir kavrayisa dogru yonelen bir diisiince

hakimdir. Besteci eserdeki kavrayisi s0yle agiklar:
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[k kez biitiinii ve kurulusunu etkiyecek bigimde 6zgiir ve gorece nota degerleri
kullanan bir yontemin ele alinisi. Siire degerlerinin matematiksel orantilara ve baglara
uymalar1 yerine nota baglarinin vurus i¢indeki yerlestirilisine gére az ¢ok bagimsiz,
gorece bir yolda kullanilis1 miizik dili akisina en az galicilar bakimindan bir kaypaklik

getirmis oluyor (Kdksal; Nemutlu; Seniirkmez, 2015).

2 nealliciiine

Gorsel 20. Repos d’ete, 1. Boliim, 8.sayfa, son dizek

[lhan Usmanbas’in hayatini yonlendiren seyler hep yapitlar1 olmustur.
Yapitlarinin yurt diginda ¢alinmasi, yurt disi ¢cagrilari, aldigr odiiller hep hayatinda yeni
donemlere Onciiliik etmistir. 1960 yilinda Japonya’ya yaptig1 gezide “East-west Music
Encounter” adli kongreye katilir ve Yunan asilli Fransiz besteci Yannis Xenakis ile
dostuk kurar. 1963’te konservatuvarda form bilgisi dersleri vermeye baglar. Bu sayede
bir¢ok kitabin Tiirk¢e ¢evirisini yaparak katkida bulunur. “Miizikte Bigimler” kitabinin
icerigine Persichetti’nin “20. YY Armonisi” adli kitabinin 6zetini de ekleyerek 20. yiizyil
miizigine iliskin bilgileri Tiirkiye’de ilk defa dgrencilerin kullanabilecegi bir kaynak

olarak sunar (Ilyasoglu, 2011, s. 151-152).
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Gorsel 21. 1ki piyano igin ii¢ boliim, II. bdliim, s. 26

Usmanbag 1964 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’na miidiir olur. Biirokrasi
ve masa bas1 idari isleri sevmeyen yapisiyla zaten pek hoslanmadigi bu gorevden yaganan
hukuki bir anlagsmazlik sonucu istifa eder. Usmanbas bestecilige oldugu kadar,
egitimcilige de ilgi duyan bir sanat¢idir. Egitimin diinyanin farkli yerlerinde nasil bir
gelisim gosterdigini her firsatta incelemisir. Romanya’ya yaptig1 resmi gezisinin, onu bu
baglamda en cok etkileyen incelemesi oldugundan bahseder. Gezide miizik liseleri,
yiiksek konservatuvarlar, folklor enstitiileri ve miizikoloji bdliimlerindeki programlari,
Ogrenciye taniman imkanlar1 ve Romen miizik kuruluglarinin donanimini kendi deyisiyle
imrenerek inceler. Bu gezi sirasinda Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi'nin sefi Mircea
Baserab ve miizikolog Ramon Ghircoiasiu ile tamsir (ilyasoglu, 2011, s. 153-157).

Paul Eluard’in dizelerine dayali soprano ve yayl calgilar dordiilii i¢in besteledigi
(1960) “Repos d’ete” de ilk kez 6zgiir degerler kullanmistir. Bu eserde kendi deyisiyle
ezgi kurulusu kiiciik aralik gozlerinin yanyana-igice gelmeleriyle saglanmistir. Birlikte
tinlayis tiimiiyle raslamsaldir (Ilyasoglu, 2011, s.153). Sonrasinda piyano, arp, iki korno,
iki klarinet i¢in besteledigi “Sekizil” yine 6zgir degerler tasimaktadir. Devam eden
yillarda bestecinin eserlerinde raslamsallik 6gesine daha genis yer verdigi gériiliir. ilhan

Usmanbasg raslamsallig1 s6yle anlatir:
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Yiizyilin ortalarindan bu yana, yorum sanatlarinda yapit kavrami yepyeni bir
goriisle karsimiza ¢ikmaya basladi. Miizikte, tiyatroda, balede, ama &zellikle
miizikte yaratict sanatgilar yorumcunun, besteciyle calgicinin is birligi kagit
iizerinde saptanmis yapitin Gtesine tasti. Besteci ¢alicinin segmesine biraktigi bazi
olanaklarla, yapitinin genislemesini ister oldu. Geleneksel notalamanin kesin
degerleri, sekizlik, onaltiliklar kalkti, yerine kaypak degerler geldi. Sesler,
giirliikler, calgicinin istegine birakildi. En kokten degisiklik ise yapitin
kurulusunun calgiciya birakilmasi oldu. Belli bir baglangi¢ belli bir son yoktu
artik, ¢calma sirasinda ortaya ¢ikiyordu bu. Biitiin bunlara kosut olarak notalama
da degisti.

Biitiinsel dizisellik 1950’li yillarin bagslarinda Boulez, Stockhousen gibi
bestecilerin odaginda olmus fakat sonrasinda biitiinsel diziselligin gerekliligi olan yapit
Oncesi Orglitlenmenin yol actigi ikileme diismislerdir. Biitiinsel diziselcilik, bestecinin
yapit iizerindeki egemenligini arttirarak icracinin roliinii Gtelemekte, yapitlarin
seslendirilmesi sirasinda ortaya cikan sonuglarda derin celiskilere sebep olmaktadir
(Morgan, 1991, s.371; akt. Yiiksek, 2019). Bu durum bestecileri mutlak nesnellikten
vazge¢medikleri ancak miizigi ¢ok farkli bakis agisiyla ele aldiklart yeni bir akima
yonlendirir. John Cage, Morton Feldman ve Earl Brown o donemde New York’ta etkin
sanat akimlarindan, Asya kokenli din ve felsefelerden etkilenerek miizik yapitinda
bestecinin roliiniin en aza indirgenmesi iizerine ¢alisirlar. Tiim diziselligin aksine ritim,
ses dikligi, bi¢im, giinliik dereceleri gibi temel parametrelerin belirlenmesi sansa dayanan
diizenlemelere, icracinin se¢imlerine ve gorsel algisina baghdir. Raslamsallik basligi
altinda toplanan bu yaklagimlar, 19. yy. romantizmindeki anlatisallik ve gelisim ¢izgisine
bagli yapisaligin tekil perspektifli hakikat arayis1 yerine, ¢ogul perspektifi ve
varsayimsal biitlinliigii koyar. Raslamsallik Avrupali bestecilerin giindemine Boulez ve
Cage arasinda 1949°dan beri siiregelen tartigsmalarla girer. Bu konugmalar 6nemli bir etki
yaratir ve Avrupali bestecilerin giindeminde yogun olarak yer alir (Koksal; Nemutlu;
Seniirkmez, 2015).

Amerikal1 besteci John Cage’in 1950’11 yillarda miizigin kimi parametrelerini zar
atma ve benzeri sekillerde sansa biraktig1 eserleri “Sans Miizigi” kavramini yaratir. John
Cage’in 1951 tarihli “Music of Change” adli eseri bu baglamda o6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu teknik, Avrupa’da da ilgi gérerek Alman besteci Karlhein Stockhausen’in
“Klavierstiick IX (1956) ve Fransiz besteci Pierre Boule’in “Piano Sonata No:3” (1956-
57) eserlerinde kullanilmistir. Amerika’dakine yakin bir kavram olmakla beraber, kavram

Cage’in miiziginden farkl bir icerik gdstermektedir (Cakaloz; Ozkisi, 2019, s. 219-220).
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Gorsel 22. Stockhousen’in bir ¢aligmasi

4.1.3. ilhan Usmanbas’in 1960 Sonrasinda Besteledigi Yapitlar ve Raslamsallik

Kavram

Yirminci ylizy1l ortalarina kadar miizikte hakimiyete daha ¢cok dnem verilmis ve
dogaglama yadsinmistir. Fakat ylizyilin ikinci yarisinda, bestecinin hakimiyetinin
azaldig1 ve icract i¢in Onemsiz kararlardan, parcanin tiim ydnlerini sekillendirebilmesi
olanagina kadar genis bir yelpazede yaratict sorumluluk taninmistir. Besteci isteyerek
belirtilmemis 6geleri sans veya icracinin arzusuna birakir. Bu miizikler i¢in bazi yazarlar
belirlenmemislik (indeterminancy) ve raslamsallik (aleatory) terimlerini ayri ayri
tanimlamis, baskalar1 da bu iki terimi ayn1 anlamda kullanmistir. Belirlenmemisligin
terminolojisi Amerika ve Avrupa’da bazi temel ayrimlar igerir. Avrupa kokenli aleatoric
terimi Latince’de zar anlamina gelen ‘‘alea” kelimesinden tiiretilmistir. Sans teknikleri
kontrollii bir ¢cevre igerisinde ele alinir ve belirlenmemislikten cok dogaclama ile ilgilidir
(Cope, 2001, 5.84; akt. Cakaloz; Ozkisi, 2019). Cope belirlenmemis miizigi icraci, besteci
veya her ikisi i¢in belirlenmemislik tanimi yaparak {i¢ ayri kategoride incelemistir.
Apel’in raslamsallik tanim1 beste, icra ve bunlarin olusumu esnasinda sans unsurunun
etkin olmasmi icermektedir. John Cage; Bach’in “Art of the Fugue” eserinin
belirlenmemisligin erken déneme ait bir 6rnek oldugunu belirtmis ve icracinin hangi
enstriimantasyonu sececegine kendi karar vermesiyle her icranin farkli olmasi
saglandigindan bahsetmistir. 18. yiizyillda, zar atiglart ile plani1 olusturulan bazi

raslamsallik uygulamalar1 da mevcuttur. Siire yoniinden belirlenmemisligin ilk 6rnekleri
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Stockhausen tarafindan ortaya konmustur. Siire yoniinden belirlenmemisligin kabul
gormeye baslamasiyla, besteciler geleneksel notasyon yerine, partisyonlardaki notalarin
mekansal yerlestirilmesine dayali, daha okunakli bir sistem kullanmaya baslamislardir
(Griffiths, 2018, s.57; akt. Cakaloz; Ozkisi, 2019).

Kompozisyonun icracinin tercihine birakilabilecek dgeleri arasinda ortam, ifade,
siire, ses perdesi, form bulunmaktadir. Ornek olarak Luciano Berio, “Sequenza” (1958)
de ses siirelerinin notalarin arasindaki bosluklar ile gdsterilmesi Ilhan Usmanbas’m

yapitlarinda da goriiliir. Usmanbas, bu tiirdeki ¢alismalari i¢in sunlar1 sdylemistir:

Dizisel yontemin ¢ok kesin ritm degerleri, bundan sonraki yapitlarimda direkt
tizerindeki dizilis bosluklariyla gérece uzunluk-kisalik degerleri alan notalara
doniistii. 1965°te yazdigim “Oliimsiiz Deniz Taslartydi” ve “Sorusturma” adli
piyano parcalarim bu tiir calismalarin iiriintidiir. Bu yaz1 daha sonra baz1 ¢algi
topluluklar i¢in bir dizi raslamsallar ve piyano i¢in “Bi¢im/Siz”lerde kullanildi,
“Parcalanan Sinfonetta” ve “Bale I¢in Cesitlemeler”de siirdiiriildii (ilyasoglu,
2000, s.15).
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Gérsel 23. Bale I¢in miizik, prova no:I
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Siire yoniinden belirlenmemisligin besteciler tarafindan uygulanmasina ragmen,
Avrupa’da altmish yillarin baglarina kadar ses perdesi yoniinden belirlenmemislik
besteciler tarafindan pek ragbet gormemistir. Morton Feldman’in eserleri bu teknigin
goruldiigli ilk yapitlardir. Orkestra i¢in yazdigi “Intersection” adli eserinde, on bes
sayfanin tamaminda ses perdelerinden higbiri tanimlhi degildir. Calismada, ses perdesi
disinda da birgok belirlenmemis parametre bulunmaktadir. icracilar verilen siire aralif
igerisinde istedikleri zaman ¢almaya baglayabilir ve dinamikleri belirleyebilirler (Brindle,
1987, 5.63; akt. Cakaloz; Ozkisi, 2019, s. 477).

Form yoniinden belirlenmemislik, zaman zaman agik form veya hareketli form
olarak adlandirilir. Bir eserin formunu belirsiz kilmak i¢in en bilindik yontem, icracinin
veya sefin, calismanin bdliimlerinin hangi sira ile calinacagini belirlemesini, hatta
bunlarin ¢alinip ¢alinmayacagmna karar vermesini saglamaktir. Stockhausen’in
“Klavierstiick XI” (1956) adli ¢alismasi formun belirlenmemis oldugu eserlere bir
ornektir. Icraci istedigi boliimii calmakta 6zgiirdiir ve eserdeki istedigi grubu rastgele
secerek tempoyu, dinamikleri ve ses dizilerini belirlemesi gerekir (Kotska, 1990, 5.299;
akt. Cakaloz; Ozkisi, 2019, s. 474).

John Cage kompozisyonlarinda sans uygulamalartyla bilinen en etkili
bestecilerden biridir. Sans kompozisyonlarinin bazilarinda, her kararin madeni paranin
alt1 kez atilmas1 ve altmis dort olast sonucun sembolik olarak gosterildigi “hexagram”
tablosundan sonuca bakilmasi ile olusturdugu I-Ching’den faydalanmistir (Weisser,

1998, s.10; akt. Cakaloz; Ozkisi, 2019, s. 479).

Gorsel 24. John Cage

Yirminci yiizyilda belirlenmemislik uygulamalarinda kullanilan notasyon

bicimleri ¢ok farklilik gosterdiginden, birgok besteci notasyonla ilgili icraciya detayl
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aciklamalar yapmak mecburiyetinde olmustur. Bazen raslamsallik uygulamalarinin
bulundugu bir bestenin, notasyonunu aciklayan birka¢ sayfalik talimatlara ihtiyag
duyulabilmektedir. Bunun sonucunda geleneksel notasyon sistemindeki kisitliliklar
nedeni ile yeni bir notasyon sisteminin gelistirilmesi gerekiyordu ve birgok bestecinin bu
denemelerinin baglangici grafik notasyon ile oldu. Grafik notasyon geleneksel notasyon
yerine veya onunla birlikte gorsel sekiller veya paternler kullanildigi, 1950’lerde
gelistirilen bir sistemdir. Teorik olarak herhangi bir gorsel patern kullanilabilir ancak
kismen geleneksel notasyonun, 6zellikle artikiilasyon ve dinamikler ile ilintili sekillerin
tercih edilmesi ve bir partisyonun dikey eksende perde aralig1 ve yatay eksende zaman
6lcegi olan grafigi temsil etmesi fikri ile etkisi goriilmektedir. Grafik notasyon gibi yeni
notasyon yontemlerinin kullanilmaya baslanmasiyla ilgili gelisim siireci incelendiginde,
izlenimcilik ile baglayan siire¢ itibariyle notasyonda artan bir detaycilik goriilmektedir.
Bu donemde besteciler tarafindan, yapitin nasil yorumlanacagi, dinamikler veya
siislemelerin nasil calinacagiyla ile ilgili ¢ok detayli ifadeler partisyona eklenirken,
geleneksel notasyonla yazilmasi miimkiin olmayan veya yazildiginda farkli bir sekilde
yorumlanabilecek ritim kaliplarinin da kullanildig1 goriiliir. Ayrica, elektronik miizigin
ortaya ¢ikasi da yeni notasyon ydntemlerinin gelistirilmesini zorunlu kilmstir. ilhan
Usmanbasg; 1972 tarihli bir sdylesisinde grafik notasyonun yorumcular tarafindan nasil
karsilandigindan sz etmektedir (Cakaloz; Ozkisi, 2019, s. 475).

““‘Su sirada bir besteci i¢in pek sorumlu olmayan ama dylesine zevkli bir is
yaptyorum, bir slire once yazmis oldugum iki yapiti temize ¢ekiyorum. Biri ses ve piyano
icin Ece Ayhan’in “Bakissiz Bir Kara Kedi”’si digeri sesler, konugmacilar ve ¢algilar i¢in
Behget Necatigil’in “Kareler”i. Biliyorsunuz, ¢agdas miizikte notalama, nota yazisinin
yeni anlatim yollar1 aramasi ve bulmasi olduk¢a 6nemli bir rol oynuyor bugiin. Bes ¢izgili
klasik porte ve iizerine yazilmis sekizlikler, onaltiliklar neredeyse ortadan kalkti. Her
partitiir yepyeni bir bulus oluyor simdilerde. Resim yapar gibi calismaya bagladik.
Ozellikle benim igin ayr1 bir zevk bdyle ¢alisma yapmak. Ama miizikgiler ¢ok korkuyor
bu yeni isaretlerden. Daha bir siire de korkacaklar, alisincaya kadar. Hem bir sey
sOyleyeyim, celiski gibi goriinecek ama; miizik sanati miizikg¢ilere, ¢algt ve sarkicilara
ragmen ilerlemistir. Onceleri hep kars1 gelinir, sonra alisilir, goklere ¢ikarilir. Bir siirii
nedenleri var bunun; ama baslica nedeni yaratici sanat¢inin topluma gore ¢ok ileri olusu,
buna karsilik 6gretim kurumlarinin ¢ok tutucu oluslari. Hani, yeni bir ¢eliski sdylemis
olmak istemem ama konservatuvarlar olmasayd: miizik c¢ok ileri atilimlar yapardi

diyecegim’’ (Sanver, 2016 ).
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Gorsel 25. Bakissiz bir kedi kara, “Kargabiiken”, 25.sayfa

[lhan Usmanbas’m altin1 ¢izdigi noktalardan biri de 20. yy miiziginde raslamsallik
uygulamalarinin ortaya c¢ikisinin, “tiim dizisel” miizikle beraberce ayni donemde
gerceklesmesidir. Tim dizisel yaklasimda, besteci miizigin tiim bilesenlerini dizisel
yontemlerle, besteleme siirecinin en basindan belirledigi bir olguyu ortaya koyar.
Avrupa’da temel egilim olarak tiim diziselciligin goriildiigii bir donemde, raslamsalligin
ortaya cikisi karsit bir gereklilik olarak goériinmektedir. Usmanbas, raslamsallik

kavraminin ortaya ¢ikisinda etkili olan bu diyalektik iliskiyi soyle tanimlar:

Miizik diinyasinda 1950’ler kusagi, daha onceki kusaktan devraldigi 12-ses
yontemini, salt ses alanindan siire, giirliik ve tin1 alanlarina da uygulamaya
baslaynca, yontemin temel anlayisi olan “yapit dncesi tiim orgiitlenme” yapitin
kendisini dylesine doga-dis1 bir tinlayisa gotiirmiis oldu ki, 1960’lardan sonra
gelen bir tepki dalgasi, besteciyi ve calgicilari, yapitin ancak ¢alinmasi sirasinda
raslamsal bir bi¢cim alabilecegi bir karsi-anlayisa siiriikledi. Benim de ayni
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cizgileri gectikten sonra 1960’larda ortaya koydugum bir dizi yapitin, bunlar
arasinda “Bi¢im / Siz’ler”, “Raslamsallar”, “Sekizil”, “Golgeler”, “Olimsiiz
Deniz Taslariyd1”, “Sorusturma”, “Ki Yalmzdirlar”, “Bosluga Atlayis” gibi
yapitlarimim arasinda yer alir (Usmanbas, 1971, s.47; akt. Ozler, 2007).

Raslamsalligin, Usmanbas’in miizik diline girisi ¢cok dogal ve kendine has bir
stirecte gerceklesir. Ayrintilandik¢a icraciyr zorlayan ve kisitlayan geleneksel 6l¢ii ve
ritmik degerler sistemini agsmanin yolunu arayan Usmanbas i¢in bu teknigi benimsemek
zor olmamuistir. Geleneksel notasyonun bestecinin hedefledigi 6zgiirliigii saglayamamasi
ve icracty1 zorlamasi sebebiyle anlam tagimayan karikatiirize ¢eliskiler ortaya ¢ikardigini

distinmektedir (Koksal; Nemutlu; Seniirkmez, 2015, s.164-166).
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Gorsel 26. Cizgiler 8. sayfa

Yorumcuya verilen ozgiirlikkler vasitasiyla ortaya c¢ikan raslamsal eserlerde,
besteci yorumcuya belirli 6geler sunarken, aslinda yorumcunun 6zgiirliigii bestecinin

Oongordiigii sonuglar gesitlemekten oteye gidemez. Umberto Eco’nun deyimiyle “her
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zaman yaratici tarafindan tasarlanmis bir diinya olarak kalacak birseye yorumcunun
yonlendirilmis olarak katilmasina imkan taniyan bir ¢agri s6z konusudur” (Eco, 2001,
s.32; akt. Ozler, 2007). Eco acik bir bi¢im gdsteren yapitlarin yorumlama siirecini soyle

degerlendirir:

Her bir yorum yapiti agiklar ama onu tiikketmez; her bir yorum yapit1 hakiki kilar,
ama yapitin miimkiin olan 6biir yorumlarinin tamamlayicisidir yalnizca. Kisacast,
diyebiliriz ki, her bir yorum izleyiciye yapitin tamam ve tatmin edici bir
uyarlamasini sunar, ama ayni zamanda, izleyici agisindan bakinca, yapiti
tamamlanmamis kilar, c¢ilinkii yapitin ortaya koyabilecegi tiim sanatsal
¢oziimlemeleri eszamanli olarak veremez (Eco, 2001, s.27; akt. Ozler, 2007).

Usmanbas bir sdylesisinde raslamsallikla igili su saptamalarda bulunur:

(...) Gerek 19. yy’da, gerek 20. yy’in baslangicinda 19.yy’in koymus oldugu ideal
sanat eseri, yani dokunulmaz, tek notasi degistirilemez bir sanat kavrami vardi.
Raslantisal miizikte ise icraci O6n plana c¢ikiyor, o ger¢eklestirmekte
tekrarlanmasina imkan olmayan birsey olarak kaliyor. Calgicinin neler ¢ektigini
bilmiyorsunuz: hep ayni seyi hep ayni1 bigimde ¢alma zorunlulugu. Diisiiniin ki
cuma giinii geliyor piyanist, bir prova yapiyorlar, aksam konsere ¢ikiyorlar.
Biiyiik bir standart saglama noktasina gelince bir bosalma gerekiyor artik. O
bosalmada sunu hissediyoruz: beste yazisal grafige dokiiliince notalamayla higbir
zaman saglayamayacagimiz bilyilik bir i¢ kaynasmaya doniisiiyor. Bu kaynagsma
ancak Ozgiir bir yaziyla saglanabilir (C.e.d., 1982, s.18; akt. Sonakin, 2009).

Bestecinin 1965 yilinda besteledigi iki piyano pargasinda kullandig tekniklerde
Ozgiir degerler daha fazla yer alir. Besteci ve icracinin karsilikli etkilesimde oldugu ve
neredeyse on yillik bir tirmamsin doruk noktasi olan “Oliimsiiz Deniz Taslariydi” ve
“Sorusturma” eserlerinde piyanoyu ¢ok yonlii bir ¢algt olarak kullanarak icraciy1 6zgiir

birakacaktir.
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Gérsel 27. Oliimsiiz Deniz Taslartydr’dan bir boliim

Keman ve dort ¢algi i¢in 1966°da besteledigi eseri “Bosluga Atlayis” Polonya’nin
Poznan sehrindeki III. Wieniawski Yarismasi’nda birincilik &diiliine layik gériiliir. ilhan
Usmanbag 6diil alan 6nemli yapitinin Tiirkiye’de calinmamasina ¢ok icerler ama yeni
yapitlar iiretmekten imtina etmez (Ilyasoglu, 2011, s. 162-164).

Besteci, 1966 yilinda “Kurtulus Savas1 Adina Boliim” bagliklt TRT siparisi olan
calismasini bitirir. Bu yapit; bestecinin kendi degisiyle notalama ve calma yontemleri
acisindan geleneksel yaziya bir doniis olmakla birlikte, biliylik orkestra i¢in yazilmis
yogun yazi, y1igma sesler ve kaydirmalar ile onceki yazilardan daha geri sayilmasi
gerekmeyen bir yapittir’” (Ilyasoglu, 2011, s.168) diyerek sanatta hep geriye gitmeyen bir
ilerici olma 6zelligini vurgulamstir.

Bolim ilk kez 28 Eyliil 1967 yilinda Cumhurbagskanligi Senfoni Orkestras: ile
Lessing yonetiminde Ankara Radyosu’nda banda alinir. TRT nin Birinci Cagdas Miizik
haftas1 kapsaminda 10 Kasim 1967°de 6nce Ankara, bir hafta sonra Istanbul’da calimir.
Boliim bu konserlerden birkag ay sonra, Paris 1968 Besteciler Tribiinii’'nde 7. siraya dek
yiikselen bir derece alir. Ayni yi1l Viyana’da Turizm ve Tamitma Bakanligi’nin
diizenledigi konserde Tonkiistler Orkestrasi ile yine Lessing yonetiminde seslendirilir.
Sanatcinin eseri 1973°te Baserab yonetiminde Biikres’te tekrar seslendirilme imkani
yakalamistir (Ilyasoglu, 2011, 5.170).

TRT siparisi olan “Pargalanan Sinfonietta” 1967-68 yillarinda ortaya ¢ikar ve 3
fliit, 2 klarinet, 1 bas klarinet, piyano, arp, ¢elesta, klisofon ve vurmali ¢algilar, 8 keman,

4 viyola, 4 viyolonsel ve 2 kontrbas i¢in yazilmigstir.
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Gorsel 28. Pargalanan Sinfonietta

Usmanbas, 1967-68 arasinda ayrica ¢esitli ¢algi bilesimleri icin bir dizi raslamsal

bestelemistir. “Raslamsal I, II, III”: Trompet, piyano, viyola ve kontrabas igindir.
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“Raslamsal IV, V, VI”, alto saksafon, vibrafon, kontrbas ve vurmalilar i¢erir. Bestecinin

bu eserleriyle igili agiklamas1 soyle:

Ilk ii¢ raslamsalda ilk kez bilingli bir yolda secmeye birakilmis ve birbirleriyle
iligkileri ancak tiim yapiti kurmada birlikte olmalariyla gerceklesen partilerden
olusmus bir yaz1 ele alinmistir. Herbir ¢algida 1, 2, 3, 4 vb. ya da a, b, ¢, d gibi
figiirler vardir. Icracilar bunlan istedikleri yerde, istedikleri sirada ya da kendi
partilerinde belirtildigi gibi kullanmakta ozgiirdiirler. Burada belirli miizik
fikirlerine bagh ‘‘dogaclama” gerceklestirilir. Her bir parca i¢in siire verilmistir;

baslama ve bitirme ve kimi yerde yonetme isi calgiciya verilmistir (Ilyasoglu,
2011, 5.176).
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Gorsel 29. Raslamsal 1V, Kontrabas partisi

Ayn1 yi1l piyano i¢in bestelenen “Bi¢im/Siz”, {i¢ ayr1 par¢adan olusur. 1969°da
“Bale I¢in Miizik”i besteler. 1970 yilinda bestelenecek olan “Ozgiirliikler” de aym

karakter i¢inde, bu kez koro ve vurmalilar i¢eren bir eserdir.

Gorsel 30. Ozgiirliikler’den bir kesit
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[lhan Usmanbas ilk kusak Tiirk bestecilerinin yonelmedigi biitiin topraklara
adimin1 atmistir: Once yeni-klasikgiler (1945-49), hemen ardindan on iki ses teknigi
(1950-56), giderek Ozgiir degerler, yar1 raslamsal 6geler (1957 sonrasi), yigma sesler
(1966-68 ve yer yer sonrast), raslamsallik (1967 ve sonrasi), grafik 6gelerin notasyona
dahil olmasi (1967-70 ve yer yer sonrasi), acik bicim (1968-70 ve 1979), genisletilmis
seslendirme teknikleri (1968 ve yer yer sonrasi), alinti/kolaj (1980 ve yer yer sonrasi),
salt grafik miizik (1986). Miiziginin bu denli genis olmasinin nedenleri arasinda
bestecinin yeni anlatim yontemlerine duydugu entellektiiel merak ve ilgiyle birlikte,
yasadig1 donemin yaraticisi olma istegi de bulunur. Notasyona, miizigin yaziya dokiilme
yontemlerine yonelik heyecanini, farkli sanat dallartyla (6zellikle siir ve resimle) kurdugu
derinlikli iliskiden esinlenir. Zengin bir imge diinyasini, Ozgirliik/bagimsizlik
diiskiinliigiinii ve duyusunu farkli anlatim yOntemlerine uyarlama kolayligin1 anmak
gerekir (Koksal; Nemutlu; Senilirkmez, 2015, s. 55).

Usmanbas 6grendigi ve denedigi her yontemi birbirinin iizerine ekler. Ornegin;
on iki ses, dizisellik, 6zgiir degerler, grafik notalama, raslamsallik hepsi birbirinden sonra
gelen kavramlar olarak gelismistir. Raslamsallar1 yazdigi dénemde, onu tekrardan on iki
ses yazisina, ya da Neo-Klasik bigime donmemistir. Usmanbas i¢in 1970 yil1 ¢cok iiretken
bir yildir. Siirli miiziklerinin yanisira 6nem verdigi yapitlarindan ““Yayli Dordiil-701
bestelemistir. Eserde calicilarin diledikleri sayfadan ¢almaya baslayabilmesi i¢in her
sayfada c¢alicinin segmesine birakilmig figiirler vardir. Siireler istege gore uzatilabilir.

Besteci yapitini s0yle anlatir:

Bu yapit genel bi¢cim ve diizenlenisi ile geleneksel birlikteki toplulugu olan
yaylilar dordiiliinii hem bir segmeler toplulugu yapmak hem de genel bi¢imin
olusmasinda dort calgicinin katkilarini, benzerlikler ve karsithiklariyla ¢ok
arastirmali bir iligkiler ag1 haline getirmektedir. Nota sayfalar1 dort ¢algiy:
yanyana gostermekte, Ronesans koro partileri gibi her calgict bagimhiligini ve
ozgiirliigiinii izleyebilmektedir. Sayfa sayist yerine harf konmustur ve ¢almaya
herhangi bir harften baslanabilir; bir 6nceki harfte bitirilebilir. Boylece bigimlenis
bir doniisiim i¢inde alinmistir; her kesit ayni1 oranda makbuldur. Daha onceki
yapitlarda kullanilan yazi ydntemleri burada da kullamilmustir: Ozgiir degerler,
hizli nota gruplari, kaydirmalar, se¢gmeye bagl araliklar, kesin olmayan girisler
(llyasoglu, 2011, s. 178).
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Gorsel 31. Yaylh Dordil 1970’te doku ve ses malzemesi baglaminda boliimler arasi

iliskiler

Usmanbas 1970’lerde hala konservatuvardaki 6gretmenligini siirdiirmektedir. 50.
yasma geldigi yil olan 1971°de Ilhan Usmanbas, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal
Erkin, Necil Kazim Akses, 1dil Biret ve Suna Kan’a Devlet Sanatcisi iinvani verilir
(llyasoglu, 2011, s. 178).

Besteci 1971-1974 arasinda pek ¢ok yurt dist gezisine katilir. Once Alman
hiikiimetinin davetlisi olarak iilkenin ¢esitli kentlerindeki miizik egitim merkezlerini,
Mainz’daki iinlii nota basimevi, B. Schott und Sohne Yayimnevini ziyaret eder.
Bayreuth’daki Wagner Festivali’ne katilir. Ayn1 yilin ekim ayinda “Bale I¢in Miizik” adli
eserinin miiziklerini yonetmek iizere on temsil icin Cenevre’ye gider. 1972’de Necil
Kazim Akses, Hikmet Simsek ve Giilay Ugurata ile birlikte Kahire’ye gidip Usmanbag’in
“Kiicik Gece Miizigi”, Akses’in “Scherzo”su ve Cemal Resit Rey’in “Katibim”
cesitlemelerini seslendirirler. 1973’te Disisleri Bakanlii’nin Tunus’ta diizenledigi

konsere katilir. Ayn1 yil Kiiltiir Bakanlhigi’nin siparisi olarak “Genglige Hitabe” adli
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eserini orataya cikarr. Ilk kez 29 Ekim 1974’te Hikmet Simsek ydnetiminde
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilen eser, orkestra esliginde
konusmaci tarafindan nazmedilir (Ilyasoglu, 2011, s. 178-180).

Rusya, Moskova’daki Caykovski yarismasinda 1974 senesinde gozlemci olur.
Ay y1l Amerika New York’taki Ives kongresinde “Tiirkiye gibi Periferik Ulkelerde
Ives’in Miiziginin Etkileri” calismasini sunar. {lhan Usmanbas 1974 yilinda yeni kurulan
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’na miidiir olarak atanmistir. Ayn1 yil 6
vurmali c¢algi i¢in “Devr-i Kebir”i besteler. Eser 1975 yilinda Fink Vurmali1 Calgilar
Altilis1 tarafindan Istanbul Festivali’nde seslendirilir (ilyasoglu, 2011, s.180-181).

Usmanbas, istanbul Radyosu’nda agiklamali klasik miizik programi olan “Caglar
Boyunca Miizik” adli programi 1975 yilinda 68 hafta boyunca siirdiiriir. Bu programla
cagdas miizigi genis kitlelere ulastirabilmeyi hedefler. Usmanbas’a gore ge¢mis donem

miiziklerinden ¢cagdas miizige ulasilamaz. Bu fikrini sOyle dile getirir:

(...) Resim i¢in diisiinelim: figiiratif resim Tiirk seyircisine bir seyler getirsin de
ondan sonra baska yerlere gidelim, diye bir seyi ben diistinemiyorum... Bugiiniin
dinleyicisi, bugiiniin miizigini daha iyi algilar. Ozellikle hazirliksiz ise.
Cogunlukla abonman konserlerine giden, her hafta belli pargalar1 dinleyen
“hazirliklt dinleyici” kars1 ¢ikar miizige, ¢iinkii hazirliklidir. Tipkr 18. yy’in
aydinlanmis dinleyicisi gibi danisikli doviisten yanadir(...) (C.e.d., 1982, s.20; akt.
Sonakin, 2009).

Istanbul Devlet Konservatuvari miidiirliigiinden ayrilarak (1976), aym kurumda
1988 yilina kadar devam edecegi kompozisyon Ogretmenligi gorevine baslar. 1979
yilinda bir TRT siparisi olan “Uciincii Senfoni”yi esi Atifet Usmanbas’a adayarak
besteler. Yedi béliimden olusan “Ucgiincii Senfoninin 5, 3, 4 ve 2. béliimleri Giirer Aykal
yonetimindeki Cumhurbagkanligt Senfoni Orkestrasi tarafindan 28 Mart 1980° de
seslendirilir (Ilyasoglu, 2011, s. 181-182).
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Gorsel 32. 3. Senfoni

Parcalanan Sinfonietta’y1r yonetmek iizere 1980 yilinda Hollanda’ya g¢agrilir.
Yasadigi bazi kaygilardan dostu Ertugrul Oguz Firat’a yazdigi mektupta bahseder:
(...) Hollanda’daki c¢alinis1 oOnerdigimde, yOnetmenimiz var demislerdi.

Gecenlerde Ayla Arici’ya benim yonetip yonetemeyecegimi sormuslar. Evet, dedim.
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Hemen calismaya girismem gerekti. Yalniz sunu gozledim calisma sirasinda: yazildigi
siradaki kadar yapit hicbir zaman insana, bestecisine yakin olamiyor. Bir kez bittikten
sonra Ozellikle bdyle bir on- on iki y1l gegmisse aradan, timden yabanci kaliyor insan ve
bir yabanci gibi yaklasiyor (...). Bale i¢in 1981 yilinda “Yurtta Barig Cihanda Baris™1
besteler. Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan kayd1 yapilmis olsa da yazildigi
amaca uygun olarak bale olarak sahnelenemez (ilyasoglu, 2011, 5.208).

[nénii Vakfi tarafindan 1983 yilinda bir oda orkestrasi i¢in 1smarlanan “Arp ve
Yayli Calgilar Orkestras1 Icin Konser Aryas1” adli eserini yazar. Bu yapitin en énemli
ozelligi vokal bir konser aryasinin fikrini yansitmasidir. Resitatif, arya ve aryaciklarla,
kadanzlarla siislenmis siirekli bir bigimdir. Arp ¢ogunlukla teksesli bir ¢algi gibi ele
alimmstir. Boylece bir solo calgt ve eslik¢i topluluk yerine insan sesi ve yayh calgilar
toplulugunun birlesimi gibi bir izlenim dogurur. 1985 yilinda Johann Sebastian Bach’in
dogumunun 300. yildéniimiinde tiim diinyada anilir. Usmanbas da {inlii besteci i¢in
klavsene “Alcoarci” adl1 partitay1 besteler (Ilyasoglu, 2011, s. 210-212).

Ayni yil saksafon ve marimbafon i¢in “Saxmarim” adli Duo Contemporain
tarafindan 1smarlanan eseri yazar. Saxmarim onlar tarafindan 25 Haziran 1988’de
Istanbul’ da seslendirilir. Besteci karsitliklarin paydasmi aradig1 eserininin kapsamini

sOyle aciklar:

(...) Kimi yerde hizli ¢izgiler farkli bir bakis ve vurum icinde bagimsiz yonlere
dogru birbirlerinden uzaklasiyor gibi goriiniirken birden zamanin donup kalmasi
gibi, hareketsiz bosluklara doniigiir. Baska bir yerde calginin birindeki kesin
metronomik nabiz atiglari icinden Obiir ¢alginin umursamaz basiboslugu girer
cikar; ya da bir siire sonra ikisi de aym Ozgiirliigiin dalgalarinda yiizerler.
Saxmarim adi bu yiizen i¢inde biraz da denizi (marin, marine, marina) tasir
gibidir. (...) (Ilyasoglu, 2011, s.211).

Usmanbas, Cemal Resit Rey, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Nevzat
Athg ve Ciineyt Gokger’le birlikte 1984-85 ogretim yilinda profesor iinvani alir.
(llyasoglu, 2011).
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Gérsel 33. Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar1 Kompozisyon Boliimii

Avrupa Konseyi tarafindan 1985 yilinda Strasbourg’da diizenlenen “Cagimizin
Miizikleri Egitim Yayin™ isimli konferansa giderek “Kompozisyon Ogretimi, Gelenegin

Yicelttilmesi ile Yadsinmas1” adli bildirileri verir.

4.1.4. iThan Usmanbas’in Besteciliginde Yeni Yaklasimlar

Gengliginde (1986) kulaginda kalan bir kanondan esinlendigi ii¢ trompet,
vurmalilar ve yaylilar i¢in iki boliimden olusan “Viva la Musica” adli eseri Miinih’te
diizenlenen “Musica Viva” konser dizisi i¢in besteler ve seslendirilisinde bulunmak i¢in
Miinih’ e gider. Ayni sene tiimiiyle grafik notalamaya dayali klarinet, piyano, gitar ve
vurmalilar igin yazdig1 “Cizgiler” adli eseri yazar (ilyasoglu,2011, s.212).

Grafik notalama teknigi, geleneksel olarak kullanilan nota simgelerinin terkedilip,
bunun yerine tamamen grafik sekillerden olusan bir notasyon bi¢imidir. Bestecinin bir
yonergeyle anlatarak veya gorsel bir ¢izelgeyle ortaya koydugu miizik 6gelerini ¢algici
sese doniistiiriir. Resimsel cagrisimlarla besteci ses yiiksekliklerini, giirliikleri, stireleri ve
devinimi yorumcuya iletir (Sonakin, 2009, s.23).

Cizgiler bir grafik-partisyon olarak, partisyonun kodlamadan 6zerklesmis yeni bir
varliga donlismesindeki son noktadir. Yapitin partisyonu hem kodlama hem de kendi
basina bir yapittir. Spekiilatif bir yorumla bu yapit ses doniismek i¢in yorumcunun
varligin1 aramaz, yeterince tecriibeli ve biraz da olsa yaraticiliga sahip bir dinleyici isterse

sekilleri, hareketi, hayal giicli sayesinde sese g¢evirerek partisyonu gergeklestirebilir.
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Partisyon yorumcuyu atlayarak dogrudan dinleyiciye ulagabilir (Koksal; Nemutlu;
Seniirkmez, 2015).

Zamanla yetisen 0grencilerinin sayesinde yapitini ¢alacak icracilara daha rahat
ulagabilmesi Usmanbas’1 cesaretlendirerek daha fazla eser yazabilmesi i¢in motivasyon
kaynagi olur. Usmanbas Almanya’da orkestralar kurarak, Tiirk yapitlarini seslendiren
Betin Gilines’in istegi dogrultusunda 1988 yilinda iiflemeli ve vurmali ¢aligilar toplulugu
i¢in “Perpetuum Immobile”, “Perpetuum Mobile” adli yapit1 besteler. ilk seslendirilisi
Betin Giines tarafindan 1992 yilinda K&ln Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilip

kayda alinan eserler hakkinda besteci sunlar1 soylemistir:

(...) Miizikte zaman ve hareket kavraminin iki degisik goriiniimii iki ayr1 parca
halinde sergiler. Birinci parca gizli ve acik tekrarlar yoluyla duran zamani
(immobile) anlatir. Ikinci par¢a (mobile) vurmalilarin tekdiize fonu iizerinde
parcalanan iifleme calgilarin siirekli degiskenligi ile akip giden zamani yansitir
(...) (Ilyasoglu, 2011, 5.213-215).

[Than Usmanbas bu dénemden sonra neredeyse her yil ortalama iki-ii¢ yapit ortaya
cikarir. ilhan Usmanbas’1in sahip oldugu disiplinli ¢alisma 6zelligi ve yapitlarini hep daha
ileri tastyacak yenilik¢iligi, onu ¢ok sayida yapit vermis nadir bestecilerin arasina sokar.

Evin Ilyasoglu sanat¢inin iireticiligle ilgili sunlari sdyler:

(...) Esit araliklarla belli bir disiplin i¢inde durmadan iiretmek! Ustelik olgunluk
doneminde iyice hizlanan bir ivme ile liretmek. Kimi besteci vardir hangi boyutta
olursa olsun mutlaka esit aralikli bir iretim c¢izgisi gostermistir. Kimi de
Usmanbag gibi hem esit aralikli bir iiretim ¢izgisindedir, hem de her yeni yapitla
yeni bir arayis icindedir. Ustelik dnceki yapitlarin ¢ekirdek olusumundan evrilen
yaratilardir. (...) (Ilyasoglu, 2011, 5.213).

Keman, viyola ve viyolonsel i¢in 1990 yilinda “Uciil Solo”yu yazar. Bagimsiz ii¢
calgiy! birarada yiiriitme ydntemini gelistirir, hemen ardindan 1991°de “Gérsel Ugiil”ii
keman, viyola ve viyolonsel i¢in besteler. Eser 1993 yilinda Ankara Yeni Miizik
Festivali’'nde Moskova Yeni Miizik Toplulugu tarafindan seslendirilir. 1992 senesinde
Paris’te Essonne yerel yonetiminin diizenledigi V. Miizik Koreografi Bienali’ne katilarak
Cagdas Tiirk Miizigi’nin gelisimiyle ve g¢alismalartyla ilgili konugmalar yapar. Cok
istedigi halde klarinet¢inin katilamamasi yiliziinden Klarinet X Bas Klarinet eseri

seslendirilemez (Ilyasoglu, 2011, 5.216).
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1992 yilinda kompozisyon dgrencisi ve arpist ipek Mine Tongur icin ““Cizgi ve

Noktalar” adl1 eseri besteler.
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Gorsel 34. Noktalar ve ¢izgiler

Hayatinda biiylik 6nem tasiyan Sevda Cenap And Vakfi tarafindan 1993 yilinda
Cagdas Tiirk Miizigi’ne hizmet eden besteci, arastirmaci ve yorumculara verilen Altin
Onur Madalyasi 6diiliine layik goriiliir. Ayn1 6diil Cevad Memduh Altar, Ahmed Adnan
Saygun ve Necil Kazim Akses gibi degerli bestecilere de verilmis oldugundan Usmanbasg

i¢in biiyiik gurur vesilesi olur (Ilyasoglu, 2011, 5.219-220).
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Usmanbag 1994 yilinda bes yapit birden besteler. 1994°iin bu eserleri kendi

deyisiyle bagimsiz ¢izgilerin bir devinimidir. Viyolonsel i¢in “Miizik-94” o y1l yagamini

yitiren Polonyali besteci Lutawski i¢in yazilmistir. Ayni yil yazilan diger eserler

“Uflemeliler ve Yaylilar igin Miizik-94”, “Yayl Dérdiil i¢in Miizik-94”, “Klarinet ile

Piyano i¢in Miizik-94” ve “Keman/Piyano I¢in Miizik-94” yer alir. “Piyano i¢in Miizik-

94” adli eserini kendine ¢ok yakin hissetigi arkadasi Cengiz Tang¢’a adamistir. 1994

yilinda tamamlanan ¢alismayi icra eden Judith Ulug eser hakkinda sunlar1 séylemektedir:

Usmanbag bu eserinde piyanonun imkanlarin1 zorlar. Sonorite, piyanonun ¢algi
sesi olarak ses rengi, tinis1 ¢ok onemli rol oynar. Ritm a¢isindan bir¢ok ¢agdas
bestecide goriilen keskin nabiz atis1 duyulmaz. Ote yandan eserin dinamizmi,
derin diisiincesi ve yogun ifade giicii bunun eksikligini aratmaz. Kendime gore bir
form cikartarak calistim ben bu yapiti. Once yedi kesite boldiim. Bu kesitler
sonradan bese indi. Eserde 6l¢ii ¢izgisi yer almiyor. Ancak besteci zamanlama ile
ilgili isaretleri portelerin iistiine degil, altina, ufak c¢izgiler halinde koymus.
Istedigi metronom isaretini de eserin genel akis1 icinde belirtmis, herhangi bir
nabiz veya vurus kastedilmemis (Ilyasoglu, 2011, s. 219).
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Gorsel 35. Yayl Dordiil i¢in miizik, 6l¢ii no 98

“Uflemeliler ve Yaylilar icin Miizik-94" bashkl1 yapitta kiigiik fliit, bilyiik fliit,

obua, klarinet, bas klarinet, korno, trompet, trombon ile yaylilar olarak keman, viyola,

viyolonsel ve kontrabas kullanilmistir. Uflemeli ve yayl ¢algilar cogu kez solo olarak

kullanilsa da siirekli bir akis icinde figiirlerle bir etki elde etmek istenmistir (Ilyasoglu,

2011).

Usmanbas “Keman/Piyano I¢in Miizik-94"ii sdyle aciklar:
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Bu ikilide piyano yazis1 6zellikle neredeyse tek sese indirgenmistir. Bununla
birlikte pedal kullanilarak her ses yanki yoluyla armonik bir anlama da doniisiir.
Pedalin siirekli kullanilis1 ¢ok kalin ses alanlarindaki sesleri kimi zaman ses
duvarlarina ¢evirmis olur. Keman partisinde ¢ok yalin bir yazi kullanir fakat yer
yer gelen fortissimo’larla olduk¢a hir¢inlasir ve piyanodaki pianossimo’larla
belirgin karsitliklar meydana getirir (Ilyasoglu, 2011, s. 219).

“Piyano Ugiil I¢in Miizik™i 1995 yilinda besteler. Eser Bogazici Ugliisii tarafindan
Cemal Resit Rey Konser Salonun’da miizik severlerle bulusturulmustur. Ayni yil Alto
Sax ile Marimba I¢in “Miizik-95” baslikl1 eseri yazar.

Usmanbas 1996°’da 1947, 1970 ve 1994 yillarinda yazdigi yaylh dordil
miiziklerine bir yenisini ekleyerek Ankara Universitesi’nin 50. kurulus yildéniimii igin
rektorliikge talep edilen “Yayli Dordiil Icin Miizik-96"y1 besteler. Besteci 1994 ve
1996°da yazdig: Iki Yayl Dordiil’ii icin sdyle der:

Biri 1994, digeri 1996 yilinda yazilmis 10’ar dakikalik bu ikiz yapit aslinda sadece
icinde kullanilan fikirlerin farkliliklariyla birbirinden ayrilir, yoksa yazi olarak
ayn1 teknigi kullanmaktadir: Bagimsiz partiler, kisa figiirler, hizli gecitler, vb...
(llyasoglu, 2011, s. 219).

Bu yillardan sonra Usmanbag’in bestecilik seriiveninde ilk gézagri viyolonselin
agirlik kazandigi bir donem baslar. Bestecinin viyolonsel i¢in yazdig: eserler arasinda
“Viyolonsel Igcin Miizik-96”; “Iki Viyolonsel Igin Miizik-977, “Iste Sevgili
Viyolonsellerimiz!”, “Viyolonsel Grubu ve Orkestra igin Miizik-99” vardir. Ilhan
Usmanbas 1978’den emekli olana kadar Istanbul Devlet Konservatuvari’nda
Kompozisyon Ana Bilim Dali Bagkanligi yapmis ve kompozisyon dersi vermistir. Besteci
kimliginin yaninda mezun olur olmaz basladig1 egitimcilik hayatiyla da en az besteciligi
kadar Cagdas Tiirk Miizigi’ne katkida bulunmustur (ilyasoglu, 2011, s. 219-220).

Ogrencilerinin  diger sanat dallart ve diinyada yasanan olaylara karst
farkindaliklarmin ytliksek olmasini isteyen Usmanbag, Cavidan Selanik ile 1967 yilinda

Ankara Filarmoni Dergisi’nde yaptig1 bir sOyleside sOyle der.

Bir egitimde en kolay yol birtakim kurallar 6grenmektir; en zor yol ise gozlem
giicii kazandirmaktir. Sanatg1 yetistirmede yontem bu olmali: Sanat eserlerini ve
kendini gozlemlemeyi 6gretmek; iyi yapilmis is¢ilik bilinci kazandirmak. Bu isin
salt sanat yonii. Ayrica cagmnin, iilkesinin, insanligin sorunlariyla ilgilenme
aligkanligin1 da vermek gerek, hem de basmakalip, pesin yargidan kagarak ama
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birtakim yargilara vararak. Dogru yargilara varmak i¢in de dogrular1 sdylemek
gerek, sanat sogukkanlilikla yapilir.

Emekli olduktan sonra hikayenin basladigi yere Ayvalik’a doner ve orada da
eserlerini yazmaya devam eder. 1999 yilinda dért yeni eser besteler; “Yayli Dordiil igin
Miizik-99”, “Yayl Dérdiil I¢in Adagio-99”, “Yayli Déordiil igin Scherzando-99”, “Yayl
Dordiil i¢in Morton (Feldman)’a Gondermeler-99” adimi tagir. 2000 yilinda Bilgi
Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri Arastirmalar Merkezi
(MIAM)’nde de ara ara kompozisyon dersleri vermeye devam etmis, 21. yy’da ¢ok
basarili bestecilerin, orkestra seflerinin ve miizikg¢ilerin yetigmesinde biiyiik rol
oynamistir. Bu yogun siire¢ ve ilerleyen yasina ragmen eser iiretme motivasyonunu
kaybetmeyen Usmanbag, 2000°’1i yillarda da pek ¢ok esere imza atmistir. Daha yalin bir
notasyonla yazdigi ve farkli metaryallere yer verdigi bazi eserleri sOyle siralayabiliriz. J.S
Bach, Ahmed Saygun ve Alban Berg’e gondermeler yaptigi “Bach’tan Sonra 2507,
“Orkestra Igin Miizik-02” (2002), kemanci ve piyanistin notalarmda birbirlerini
gormedigi “Yaklasik Duo” (2003), “Orkestra I¢in Miizik-04" (2004), form agisindan
degisik bir kurguya sahip 28 boliimden olusan orkestra i¢in yazdig1 “Gondermeler 11”7
(2005), geleneksel bir notasyonu tercih ettigi “Yayli Dordiil igin Miizik” (2006) (Sonakin,
2019, s. 21).

Usmanbag’in besteci ve bir o kadar da 6nemli egitimci kimligiyle beraber
yayinlandiklart doénemde bir¢cok Ogrenci i¢in kaynak kitap olma ozelligi tasiyan
cevirilerinden de s6z etmek gerekir. Bu kitaplar sirastyla soyledir; Kisa Diinya Musikisi
Tarihi, Curt Sachs (1881-1959), Milli Egitim Yaymlari, 1965, Miizikte Tiirler ve
Bi¢imler, Andre Hodeir (1921-2011), Milli Egitim Yayinlari, 1971, Miizikte Bigimler,
Goetschius (1853-1943), Milli Egitim Yaymlari, 1974, Nietzche’nin Miizik iizerine
Diisiinceleri, Pierre Lasserre (1867-1930), Pan Yayincilik, 1996 (ilyasoglu, 2011).

Usmanbas Tiirkiye’deki cagdas miizigin en 6nemli temsilcisi ve onciilerinden biri
olarak goriiliir. Her tiirlii zorluga veya toplumsal baskiya ragmen ilerici karakterinden
0diin vermeyerek eserlerine ve yaraticiligina sahip ¢ikmistir. Besteci Yalgin Tura

Orkestra Dergisi’nde Ilhan Usmanbas’in bu 6zelligini soyle dile getirir:

(...) Karanlikta biiyliyoruz. Karanlikta biiyiiyen bitkiler gibi, bir tiirlii gli¢lenip
gelisemiyor, basimizi 6zgiirce dimdik gokyliziine kaldiramiyoruz. Gene de
bilingli, aydin, Tiirk sanatcisi, kendi giicii, kendi atesiyle bu karanligi yenmeye
calistyor. Kendini yakma pahasina, cevresine 151k sagmaya, tarihsel goérevini
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yerine getirmeye ugrasiyor ve bu tutumu, bu davranisiyla, cagdaslarinin
kendinden esirgedigi saygiyr gelecek kusaklardan kesinlikle beklemeye hak
kazantyor (Tura, 1997, s.4; akt. Sanver, 2016, s.21).

[lhan Usmanbas miizige dair bakis a¢isinin kdkten degistigi ve yeni kavramlarin
ortaya ciktigr 1945-1960 doneminin, bu kavramlarin sorgulandigi ve ardindan pek¢ok
ekoliin ortaya ¢iktigi 1960°dan 21.yy’a kadar olan siire¢lerin i¢inde yer almis, estetik,
felsefi, yapisal boyutlarini irdelemis, igsellestirmis ve 6zgiin yapitlar tiretebilmistir.

Usmanbas hicbirine Omriinii adamadan, farkli stillerde, tekniklerde tiikenmek
bilmez bir yenilik arayis1 i¢cinde siirekli iiretmis ve her kompozisyonunda bir sonraki
adimi bu kompozisyonun Otesini arastirmis bir bestecidir. Bestecilik hayati boyunca
boyle bir cesitlilige sahip olan az sayida besteci bulunur. ilhan Usmanbas Tiirkiye’de
farklilik yaratan bestecilerimiz icinde yer alir. Usmanbas bazi yapitlarinda atesli bir
modernist, bazilarinda kolajlarla, alintilarla ¢alisan bir post-modernist, bazilarinda ise
gelenekle baglantisini ustaca gizleyen ama aslinda gelenekten ¢ok uzaklagmayan bir
besteci portresi ¢izmektedir (Koksal; Nemutlu; Seniirkmez, 2015).

Bestecinin miizik ve diger sanat dallar1 arasinda kurdugu paralellik eskilerden
miras kalan degerini devam ettirir, ancak bunu modernizmin geregleri ile ve gilincel bakis
acisini ele alarak gergeklestirir. 21. yy’da Tiirkiye’de miizikten mimarliga, edebiyattan
giincel sanata uzanan, diinya ile ayn1 anda ¢agdas bir liretimden bahsedebiliyorsak, bunu
[lhan Usmanbas gibi sanatgilarin ddiinsiiz dzgiirliikcii katkilarindan dolayr oldugu

sdylenebilir (Ilyasoglu, 2011, 5.223).

4.2. ilhan Usmanbas’in Miizik Dilinin Diger Sanat Dallariyla iliskisi
4.2.1. IThan Usmanbas’in Miizik Dilinin Resimle iliskisi

[lhan Usmanbas cagdas bir¢ok sanatg1 gibi sanatin diger dallarindan da ilham
almistir. 1960 sonrasinda o6zellikle biiyiik dlgekli eserleri icin taslak ¢izimler yapmaya
baslar. Miizikal bir fikrin imgesel temsili, sesin hareketinin uzamsal karsilig1 olan bu
cizimler, bestecinin yaratim siirecinde gorsel olana verdigi Onemin farkli bir
gostergesidir. Kimi zaman renkli, kimi zaman ince ve kalin degerleriyle bu taslaklar,
miizigi konsantre edilmis bir formda sunmaktadir (ilyasoglu, 2011).

“Dali’den Ug¢ Resim”, Usmanbas’in taslak iizerine yaptig1 ¢alismalarin erken
orneklerinden biridir. Eser 1952-1955 yillant arasinda Ankara’ da yazilmistir. 22 calgi

icin yazilan eser, 44 yayl c¢alg1 tarafindan da calinabilir. Eserin ilk seslendirilisi
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Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi tarafindan Giirer Aykal yonetiminde 1979 yilinda
yapilir. ilham alman eserlerin sahibi Salvador Dali (1904-1989) soyut resmin dnemli
temsilcilerinden biridir. Usmanbag’in bu eserinde bahsettigi eserleri sirasiyla; Las
Tentaciones de San Antonio (Ermis Antonyus’un Sinanmasi), El Cantauro de Creta
(insan-At) ve Angel Explotando Armonicamente (Uyumlu Pargalanan Melek)’dir. ilhan
Usmanbas yeni teknikler denedigi eseri i¢in yaptig1 agiklama bu esinlenmeleri daha da

ayrintili bir sekilde ortaya koymaktadir (ilyasoglu, 2011, s5.128).

Birinci boliim Dali’nin “Las Tentaciones de San Antonio” (Ermis Antonyus’un
Sinanmasi) adli resminin adini tagimaktadir. Resmin biiyiik ufuk ¢izgisi, saha
kalkmig canavarlari, yukaridan asagi akip giden cizgileri miizikte de ayni kiitle ve
cizgilerle yanki buluyor. Baz1 sestes ¢izgiler birden pargalanip dagiliyor. Bazi
sesler bir nota tlizerinde takilip kalirken, digerleri yollarina devam ediyorlar. Biitiin
miizikte yukari ¢ikan ya da asagi diisen cizgiler var. Resimdeki ¢izgilerin verdigi
devrinsel etki, miizikte yansimasini buluyor.

Ikinci boliim El Centauro (insan-at). Biiyiik insan-at figiirii resmin tam ortasindan
ikiye boliinmiis gibi. Insan-at figiirii govdesinin tam ortasinda bir anahtarin
kulpundan ge¢meye calisiyor. Bir gerginlik ve devinim yasanryor. ikiye boliinmiis
biiylik yiizey, miizikte ikiye boliinmiisliigii, orkestra ses genliginin orta alanina
rastlayan viyolalarin parcanin yarisina dek kesintisiz siiren sekizlik devinimiyle
saghiyor. Burada ritim degerlerinin belli bir dizi olusturarak kemanlar ile,
karsilarinda viyolonsel ve kontrbaslarin partilerine uygulanmasi séz konusudur.
Resim ortasindaki miithis gerginlik, miizigin ortasinda da ayni gerginlikle
karsilanmistir. Bu noktadan sonra ayni elemanlar bazen yumusak, bazen
alabildigine sert, biitiin ses alanina yayilmis olarak kimi zaman araya suslar
koyarak siirer. Bugiine dek hi¢ duyulmamis olan onaltiliklar yine 5+4
gruplasmasini siirdiirerek duyulur. Bitis bir kopma gibidir. Bu boliimiin bir bagka
ozelligi, vuruslarda yoneticinin 6l¢ii igindeki bdliinmeleri degil biitiinliigi, ritim
biitiinliiglinii gdzetmesidir.

Ugiincii boliim Angel Explotando Armonicamente (Uyumlu Pargalanan Melek)
tablosunun miiziksel yorumudur. Bu resimde resmin dort bir yanina dagilmis olan
parcalar gercekten yan yana getirilse bir melek tasviri ortaya ¢ikacaktir. Miizik bu
parcalanmay1 belirtmek i¢in ilk 6l¢iilerden baslayarak biitiin orkestraya yayilan
parcalanmaya gitmistir. Daha ileride, resimde parcalanmig olarak gérdiiglimiiz,
fakat zihnimizde hep birlestirip melekligini duydugumuz figiiri, miizikte
viyololarin yumusak ve siirekli dortliikk degerleri uzayan baglantilari, bu ¢izginin

karsisinda orkestranin geri kalan ¢algilarinin pargalanmis dagilmishg resmin
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biitiiniinii olugturmakta. Boliimiin sonu siirekli dortliik ¢izginin en incelere dogru
yiikselerek yok olusuyla tamamlanmaktadir. Dali’den Ug¢ Resim resimsel
devinimlerin, kiitle—bosluk yerlestirmelerinin miizik alanindaki kiitle ve cizgilere
aktarilmast ile ilgili bir tiir calismayr yansitmaktadir (Koksal; Nemutlu,

Seniirkmez, 2015, s.232-233).

Ertugrul Oguz Firat’a yazdigi bir mektubunda eserin ortaya ¢ikis siirecini ve

taslakla ¢alismanin detaylarini s0yle anlatmaktadir:

(...) Kompozisyona baglamaya karar verdikten sonra, ilk taslak yaptigim sekiller,
notasiz ve kiymetsiz. Birkag zamandan beri bu sekilde bir taslakla bagliyorum
kompozisyona. Genel yapi belirlenmis oluyor. (...) onceden tasarlanmis bir
sekilde, taslaksiz baglamak beni basariya daha dogru yoldan goétiiriiyor, diye
diisiinmiistiim, olmadi, ses ve ritim dizilerim {izerinde gerektigi gibi Ol¢iip
bicemedim, bdylece simdi i¢inde bulundugum sikintiy1 c¢ekiyorum. Ama
degistirmeyecegim bu yolu, Klee’nin bir lafi var: ‘‘Higbir tablomu yarim
birakmam, hepsinin gotiirecegi bir yol vardir”der. Boylece, simdilik sikint1 icinde
bile olsa, ben de devam edecegim. Dali II’den yakinma belki bir iki mektup daha
siirer bu sonra kesilir ister istemez (ilyasoglu, 2011, s.125).

Siir kadar ¢ok sayida olmasa da Usmanbas miizigini belli basli resim ve
ressamlarla iliskilendirdigi baska calismalar1 da olmustur. Hindemith ve Bartok etkisiyle
1947 yilinda yazdig1 “Yayli Dordiil” bu eserlerin ilk drneklerinden biridir. Eserin son
boliimii aksak tartilarin kullanildigr bir c¢esitlemedir. Tiirk Halk Miizigi olgiileri,
Karadeniz yoresi kemence tinilar1 ve uzun hava ezgileri katilmis olan bu bdliim Henri
Matisse’in (1869-1954) resimlerinin etkisiyle olusmus 1-2 dakikalik kisa parcalardir.
Burada ressamin kullandig1 parlak renklerin, siislemeler ve kivrimli ¢izgilerin daha ¢ok
bir esinlenme yolu ile miizikal olana yansidigi goriilmektedir (Kdoksal, Nemutlu;
Seniirkmez, 2015, s.47-50).

Usmanbag’in miizigine yansitmak istedigi bir baska sanat¢i ise, resimlerindeki
kinetik etki ve minimalist unsurlardan etkilendigi Victor Vasarely’dir (1906-1997).
Besteci 1988 tarihli “Perpetuum Immobile-Perpetuum Mobilenin birinci boliimii igin
ressamin siyah-beyaz serisinden bir ¢alismasini kullanmistir. Bu resimdeki sekil ve zemin
arasindaki gelgitler; miizikal karsiliin1, enstriimanlarin sesleri birbirinden devralmasiyla
bulmaktadir. Sadece ili¢ akor kullanarak hem bir devinimin hem de hareketsizligin

tanimin1 yapmaya calismistir. Partisyon iizerinde notalari bigimlendirirken, yine de
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resimle paralellik kurdugu goriilmektedir. Besteci daha sonra besteledigi
“Ugiil/Trioptic”(1990) ve “Ugiil Solo/Trio”(1991) eserlerini ise Vasarely’nin {igiincii
boyut etkisinin vurgulandig1 Gestalt serisi ile iliskilendirmektedir (Ilyasoglu, 2011, s.215-
216).

Belin Cimese 1 Aan Yrmanbas e
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4.2.2. ilhan Usmabas’in Miizik Dilinin Bale ile iliskisi

Usmanbas’in bazi yapitlar bale i¢in yazilmamis olsa da koreograflarin ilgisini
cekmis ve farkli boyutlardan bale miizigine doniistiirmek istenmistir. Bestecinin 1969
yilinda besteledigi “Bale I¢in Miizik” bu eserlerin ilk 6rneklerindendir. “Bale I¢in
Miizik”, 1969 yilinda Cenevre Bale Biizigi Yarigmasi’nda Cenevre Bale Miizigi
Odiilii’nii alir. Eser Monakolu koreograf Jean-Marie Sosso tarafindan Pys-20-26 bashgi
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altinda Cenevre’de Ilhan Usmanbas’in yonetiminde sahnelenir. Duygu Aykal (1943-
1988) 1974’te Bale i¢in Miizik adl1 eseri “Olusum” adiyla sahneler.

[lhan Usmanbas’in Bale Miizigi iistiine notlarinda bu eserle ilgili sdyle der:

Bu yapit bale ve sahne diizeni diisiiniilerek yazilmig olmakla birlikte, belirli bir
konuyu icermemektedir; sahneye koyucular ve koreograflar bir konuyu uygulayip
uygulamamakta 6zglir birakilmiglardir. Bununla birlikte tema ve hizli-agir-hizli
parcalar demetinden olusan cesitlemelerle belirli bir sahne gelisimi amact
giidiilmiistiir. Yirmi bir miizik¢iden olusan orkestra, stereo etkiler elde etmek
iizere Ozel bicimde yerlestirilir. Calgilarin kullanilisi daha ¢ok solistcedir.
Miizigin 6nemli bir bolimii 6zgir kalmayr gerektiren raslamsal Ogelerden
kuruludur (ilyasoglu, 2011, 5.183).

Bale miizigi sahne uygulamasi olmaksizin, konser dinletisi olarak 1970 yilinda
Cumhur Bagkanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan Ankara Radyosu’nda c¢alinmistir.
“Bulutlar Nereye Gider?” baslikli bale miizigi; 4 vurmali ¢algi ve 2 obua i¢in 1977°de
bestelenmistir. Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde Duygu Aykal tarafindan ayni yil
sahnelenir. Usmanbas 1981°de Duygu Aykal’in 6nerisi ile “Yurtta Barig Diinyada Barig”
adl1 eseri besteler. iki bdliimden olusan eser biiyiik orkestra i¢in yazilmistir. 1982 yilinda
Ankara Radyosu stiidyolarinda besteci yoOnetiminde senfoni orkestrasi tarafindan
kaydedilir. Usmanbas’in Fink Vurmali1 Calgilar Altilis1 i¢in yazdig1 “Devr-i Kebir” Dilek
Evgin koreografisi ile bale haline doniistiiriilerek 1993’te Japonya’da sahnelenmistir
(Ilyasoglu, 2011, 5.82-83).

Usmanbas bale miizigi besteleme {izerine Enis Batur’la yaptig1 bir sdyleside

sunlar1 soylemistir:

Tabii bale miiziklerinde genelde ortaklasa yapilmasi gereken bir calisma
olmalidir. Ne yazik ki miizik bestecisi ile hareket arasinda bu iliski her zaman bu
kadar ortaklasa siirdiiriilemiyor. Bir tanesi Duygu Aykal’in yaptig1 ‘‘Olusum”.
Burada miizik daha dnceydi. ikincisi “Bulutlar Nereye Gider?” Bunda daha yakin
bir ¢aligma oldu. Bir bagka bale miizigim var: O da daha koreografiye edilmedi.
Ben bale miizigi diisiiniirken, daha ziyade danslardan her birisinin 6zelligini degil,
gruplarin mizansenini diigiinliyorum. “Bulutlar Nereye Gider”de ilk taslak olarak
ritmik duygular verdim. Duygu o ritmik figiirler iizerinde ¢alisti. Sonra o ritmik
figiirleri Ankara’daki bir besteci arkadasim birka¢ davul iizerinde kendisi
emprovize ederek sekillendirmeye calisti. Duygu onun {izerine bale yapti. Daha
sonra ben Ankara’ya gidip o yapilmis balenin miizigini yaptim. Yani igige
birtakim asamalar oldu. Cok zor, insan viicudunun miizikle tam karsitin1 bulmak.
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Gergi ikisi de ayn1 hareket, ayn1 ritmik 6gelere dayaniyorsa da ¢ok zor. Zaten bir
stiredir yapilan balelerde koreografilerle miizik olabildigince bagimsiz olmaya
calistyor, buna oOzellikle 6zen gosteriyor koreograflar. Merce Cunningham ile
John Cage’in yapitlar1 olan balelerde ¢ogu kez koreograf ve besteci ayni
zamanlarda ¢alistyor. Sonra, bir aksam ilk temsili yapiyorlar. Tabii bu uclarin
denenmesidir. “Bale I¢in Miizik’te Ankara ve Isvigre’deki sahnelenmeler miizigin
genel yapisi icinde baz1 yakinlasmalar gosterdi (Ilyasoglu, 2011, s.185).

Gorsel 37. Bale i¢in miizik IV, dans, 6l¢ii no.1-6

4.2.3. iThan Usmanbas’in Miizik Dili ve Siir iliskisi

Disiplinler arasi iliskiler, 6zellikle de siir baglaminda, Usmanbas’in {iretiminde
Oonemli bir yer tutmaktadir. Modernist siirin yapisal 6zelliklerinin Usmanbas i¢in hem

kiskirtict hem de ilham verici bir boyutu vardir. Ilhan Usmanbas miizik dilinde siir
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sanatinin gereclerinin miizik sanatinin ortamina tagmmmasmi ve siirlerin yapisal
ozelliklerini miizigin diinyasina incelikle uygulamasini bilmistir.

Umberto Eco, 1950’lerden baslayarak farkli disiplinlerde goriilen ortak bir
Ozelligi saptamistir. Yaraticinin sonlandirarak yapiti “kapatmamasi” bagka bir deyisle
estetik bilginin olusum siirecinde, yorumcudan izleyiciye uzanan katilim kanallarini agik
birakmasi. Eco 1962°de yayimladigi ¢calismasinda “agik yapit” kavramlastirmasini ileri
siirer (Eco, 2001, s.54; akt. Ozler, 2007).

Tiirkiye’de de 1950 sonrasinin modernist iiretiminde bazi sanat ¢evrelerinde
aciklik kavraminin benimsendigi goriiliir. Aciklik Usmanbag’in eserlerinde yer verdigi,
siirekli gelistirdigi ve iiretiminde ayiric1 bir 6zelligi olmasini saglayan bir kavramdir. “Iki
Piyano I¢in Ug¢ B6liim”(1957), “Un coup de des”(1959), “Parcalanan Sinfonietta”(1967-
68), “‘Bicimsiz”(1968) ‘‘Ozgiirliikler’(1970), “Perpetuum Immobile-Perpetuum
Mobile”’(1988), “Sorusturma”(1965), “Raslamsallar I-II-III’(1967), “Raslamsal IV-V-
VI”(1968), “Bakissiz Bir Kedi Kara”(1970) ve “Yayl Dordiil-70”(1970) yapitlari
Usmanbag’ta “aciklik”in bicimsel bir nakilden Oteye gittigini, bestecinin 6zgiirliikgli
durusunun, bu yapitlar iizerinde gergeklik kazandigini gostermektedir (Koksal; Nemutlu;
Seniirkmez, 2015).

Ogrencilik yillarinda bile Nazim’in dizeleri iistiine “Riizgar” baslikli bir koro
yapiti ve Valery’nin dizeleriden kaynaklanan bir “Lied” bestelemistir. ileride daha
kapsamli agiklanabilecek sekilde Tiirk edebiyatinda Ilhan Berk’in “Senlikname”sinden;
Ece Ayhan’in “Bakigsiz Bir Kedi Karasi’na, Necatigil’in “Kareler’inden, Ertugrul Oguz
Firat’in dizelerine dek uzanan bir yolda, siir sanatinin bagimsizligi kadar miizik dilindeki
anlatim yolunun 6zgiirliglinii de arastirir. Ayni sekilde diinya edebiyatindan Valery,
Eluard, Mallarme ve Carlos Williams’1n dizelerini miizigi ile islemistir. Bestecinin yeryer

kendi anlatimiyla siirlerini miiziklestirdigi sairlerden bazilar1 sunlardir (Sanver, 2016).

Stephane Mallarme: ‘“Un coup de des’’ (koro ve orkestra i¢in, 1959)

Besteci bu siirler ile konservatuvardaki 6grencilik yillarinda tanismistir. Sayfa
diizenini besteciyi oldukca etkilemistir. Bir g¢esit partisyon gibi sayfa ilizerine serili

dizelerden olusmaktadir.

Paul Eluard: “Repos d’ete” (Yaz Dinlemesi; soprano ve yayli dordiil i¢in, 1960)
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Bu siir-sarki Usmanbas’1n bestecilik seriiveninde 6nemli bir doniim noktasidr. Ilk
defa kurulusu etkileyecek sekilde 6zgiir ve gorece nota degerlerini kullanmistir.

Usmanbas eserle ilgili soyle der:

Ezgi kurulusu kiiciik araliklarin yanyana-igice gelmeleriyle saglanmistir. Birlikte
tinlayis tiimiiyle raslamsaldir. Siir, anlam olarak bir hareketsizlikle basliyor.
Biiyiik bir harekete doniisiiyor. Sonra yeniden siikunete variyor.

Ertugrul Oguz Firat: “U¢ Miizikli Siir” (1952)

Usmanbas yakin arkadasi olan Ertugrul Oguz Firat’in elinde olan siirlerini tek tek
inceledikten sonra “Zamanin Oriimcegi”, “Bitmeyen” ve “Giizellik Sevinci” adl1 siirleri
“Ug Miizikli Siir” bashigi altinda piyano eslikli sarkilar olarak ortaya koyar. Bu eserler
Usmanbag’in Tiirkiye disinda yabanci bir nota basimevince yaymlanmis ilk notasidir.
Usmanbag’in bu yapitta siir ve miizik iliskisi icin kullandig1 teknik ve anlatim giicilinii
doruga ulastirmak i¢in biitiinciil bir anlayigin getirdigi ayristirict ama ayni zamanda
tamamlayici dizisel teknik ¢ok yeni ve bir o kadar gii¢liidiir ki, dinleyeni hayret i¢inde

birakmamasi olagan dis1 bulunmaktadir (ilyasoglu, 2011, 189-207).

lhan Berk: “Senliknagme” (Bas, kadin korosu, arp, vurmali ¢algilar, I, II; 1970)

[lhan Usmanbas “Senlikname”yi Enes Batur’a soyle anlatryor:

“Senlikname”deki g¢erceveli minyatiir, etrafi siislenmis minyatiir, anlatilan sey,
birkag sekilde miiziklendi. Yani hem bir malzeme oldu hem de bir tiir yol gosterici
oldu siir.

Bestecinin daha ayrintili agiklamalar1 soyle:

Metindeki sdylev ses partisinin sarki kivrimlariyla noktalaniyor. Kadin korosu tek
ses lizerine, -re sesi-, re sesinin dolayinda kalin bir hal olusturarak belki “uzamsiz”
bir minyatiir yapmak i¢in yapilir. Vurmalilar da bir devinim getirmekle birlikte,
yapay, derinliksiz iki boyutlulugu vermektedir. Hersey (bas partisinin biitiin
ezgisel kivrimlar bile) re sesine yapigmis gibidir, Senlikname’nin kenar sular
gibi (Ilyasoglu, 2011, 5.189-206).
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Gorsel 38. Senlikname, 25. sayfa

Behget Necatigil: “Kareler” (Soprano soli I, II, alto soli L, II, bas soli I, II, koro,
klarinet, basklarinet, vibrafon, ksilofon, piatto, arp, piyano, viyola, viyolonsel,
kontrabas 1970).

Usmanbas’in agiklik diisiincesinin doruk noktas1 Behget Necatigi’in siirlerinden
1970 yilinda besteledigi “Kareler”in toplami olusturur. “Kareler” modernist siirin ve agik
yapitin en Onemli ornekleri arasinda yer alir. Usmanbag Necatigil’in siire getirdigi es
zamanlilik olanagini, miizigin ve notasyon diizleminin eszamanlilik olanagina tagiyarak
yeniden {iretir. Sair ve besteci burada aym &zgiirliik¢ii kaygiyr tasimaktadir (ilyasogu,
2011).

“Kareler” siiri kendi sergilenisi bakimindan bestelenmek i¢in hazir bir
malzemedir. Bagimsizca yayilmis sozciikler, yukaridan asagiya, capraz ya da degisik
yonlerde okunmak tizere bir 6zgiirliik tanir. Okura bu hazir malzemeyi, teker teker
sOzciikleri birer dizenin kaliplarina bagli olmadiklarinda, hi¢ deforme etmeden, oldugu
gibi miizikle, Usmanbas’in diisiincesindeki 6zgiirliik¢ii bagimsiz miizik ortaya ¢ikacaktir.

Bu siirle Ilhan Usmanbas baz1 agiklamalarda bulunur (Ozler, 2007):

Kareler’in on siirini kullanan bu miizik, bu siirlerin géz kaymalar1 ile saglanan
raslamsal yapisini raslamsal miizigin olanaklariyla birlestiriyor. Dogal ki goziin
sayfa tizerinde kaymasi, su ya da bu sozciige takilmasi, okumanin, gérmenin,
degisikliklerinden ¢ikan degisik anlam ve imge, ritim ve ses olanaklarini tutarh
bir biitiine gotiirtir.

Ah Aksam Oldu:

Genelde dort kitanin sdylevsel gelisimi (miizikte) bir gember yapisi i¢indedir; bu
yapi siirin de yapisini izlemis olur.
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Karigik Tarife:

Necatigil’in sakin kent insanini, ¢aresiz insani, sorulari en bol olan siirlerden
biriyle kars1 karstyadir. Miizikleme i¢in sonsuz olanaklar veriyor; konusma, fisilti,
sarki, tek tek, hep birlikte, hizli, agir, bir kez, birka¢ kez... ve sanki sonsuza dek
yinelenecek sorular.

Eksik Yakinliklar:

Daha sakin, fakat konugma {iizerine kurulu, arada bir sozciik ilizerinde ezgi
parcacigi.

Savas:

Burada konusmacilar mikrofon kullanir. Dort degisik okuma kati vadir. Metin
hem kendi i¢inde hem kendi etrafinda doner gibidir. Siirin tek bir bi¢imi etrafinda
cok bagka bigimleri duyulur, yok olur; yaklasip uzaklasan bir goriintii gibi.
Yaslanmak:

Bu kez iki sarki {stiiste. Fakat ikincisi birincisinin ¢arpitilmis, sanki
topallastirilmis, siiriiklenmis bigimidir.

Yergi:

Ucg kesin okuyus. Fakat her konusma hem farkli sozciikleri yanyana getirir, hem
degisik hizlarda okunur.

Divane Dernekar:

Siirin yapisina uygun bir bigim: kimin, kimi, hani... birlikte baslar sonra her dizek
birlikteligi bozar, ayr1 yonlere dogru dagilirlar.

Lale:

Burada da cesitli anlamlar1 yanyana getirecek bir siralama yontemiyle sesler
kullanilmistir.

86:

[k kez bu pargada belli bir tempo var; fakat dort solist biitiin siiri aym zamanda
sOyliiyorlar, her biri kendi dizesini atlayarak.

Uzun Kopri:

Her konusmaci bastaki “Dost” sdzciliglinden baslayarak ayri yonlere dogru
giderler. Ikinci kesitte “Bakar” sdzciigiinden baska yonlere yonelirler (Ilyasoglu,
2011, s. 202-206).

Usmanbas’in agik bi¢imlerini kamgilayan orneklerdir Necatigil’in “Kareler”
kitabindaki siirler. Necatigil ve Usmanbas birlestiklerinde bir koreografinin, dansin
hafifligiyle bulusacak, yerg¢ekiminden kurtulacak, agik bicimde yeni bir ugusma
dogacaktir.

Ece Ayhan: “Bakissiz Bir Kedi Kara” (ses ve piyano i¢in; 1970)
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IThan Usmanbas’a gore Tiirk siirinin en bagimsiz, en zgiir sairi Ece Ayhan’dur.
Tiirk siirinin en soyut sairlerinden olan Ece Ayhan’in dizeleri de, soyut ve ozgiir
varligiyla Usmanbas i¢in ilging bir esin kaynagi olmustur. Dokuz siirlik Bakissiz Bir Kedi
Kara demetinde besteci; siirdeki imgeleri, sentaks ve ¢arpitmalar1 miizikte de yansitirken
sadece seslerle degil, sdylenis ve ¢alinis bigimleriyle, sarkicidan piyanoya, piyanonun
tuslarindan piyanonun agacina giden bir dizi yorum yoluyla birlestirmistir. Ses ve ¢algi
birbirlerinden olduk¢a bagimsiz fikirler gelistirirler. Cogunlukla metni yalniz birakan ya
da tam tersi, dikkati baska yere ¢eken bir piyano partisi kullanilmistir. Sarkicinin
entonasyonu, piyanonun yaratmak istedigi ton merkezinin disina c¢ekilebilir. Siirin
ozgiirliigii miizigin kurallarin1 da bastan ¢ikartmistir (flyasoglu, 2011, 5.202).

Besteci bu yapitlar1 sdyle agiklar.

Bakissiz bir Kedi Kara:

Metin ve miizigin ayr1 planlarda devindigi bir uyarlama. Ne eslikte ne prozodide
ne de ezgisel yapida iki ayr1 diinyay1 (metin ve miizik) yakinlastirmak i¢in bir 6n
tasarim yapilmamis. Sesteki ezgi, kendi basina buyruk birtakim ezgisel oneriler
arasindan sarkicinin sdyledigi deyis sirasinda 6zglir olarak sectigi kaliplardan
olusur.
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7 2

Gorsel 39. Bakissiz bir kedi kara, sayfa 3

Firavun:

Daha 6nceki parganin cesitlemesi. Iki yeni 6ge var: Fisilti ile sdylenen bazi
sozciiklerle sonra tek diize bir ses yakinlagtiran “se-vi-yo-rum” sdzciigli. Bu yeni
ekler dizinin bu ikinci par¢asinda daha sonraki parcalara dogru bir yonelisi, gizli
bicimde miizik ve metin yaklagsmasini, bagka tiirlii soyleyerek, anlam aramayz,
metindeki genel anlam ile miizikteki genel anlami birbirine kosut duruma
getirmeye dogru bir adim atig gibi gérmek gerekir.

Kilig:

Ogelerin gesitliligi  bunlarin yinelenmesi, serpistirilmesi tam bir miizik
bicimlenmesi izlenimi uyandiriyorsa da, aslinda bu metini bir yorumlama
bicimidir. Metindeki ciimleler miizigin de climleleri olmustur. Ne var ki sozciikler
olduke¢a egilip biiziiliir, carpitilir; anlasilmasi giiglesir ama miiziksel bir icerik
kazanir. Piyano partisi bu genel uyumu bozar; bozmasa bile onu gdzetmez.
Tiimden bagimsiz bir devinim i¢indedir iistelik, metin-miizik iligkisinin ¢ok disina
tagarak clown gibi yepyeni bir 6ge katar. Bu clown gibi 6ge biitiin tuslara kollarin
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yukarilardan, biiyiik ¢emberler cizerek diismesidir. Bu goriintii 6gesi miizik
sanatinin hem disindadir hem i¢indedir; ¢iinkii miizik zaman ve uzay boyutlarinda,
her ikisinde ayn1 zamanda gergeklesir.

Misrayim:

Cok hizli bir konugma. Kisa blok piyano akorlari. Dogal ki buna ¢arpitma siirin
okunusudur. Eger carpitma demezsek, simdiye dek agir olan pargalara karsilik
hizli, “presto” bir par¢a ve bu etki piyanodan degil metnin okunusundan geliyor.
Sozciiklere burada g¢algisal bir islev yiikklenmis oluyor. Ve belki, genelde sarkiya
uyarlanan sozciikler daha fazla miiziklesmis sayilabilir.

Kargabiiken:

Bu pargada vurumsal 6ge piyanoya ge¢mistir. Kapagi kapalidir; eller, parmaklar,
tirnaklar degisik ahsap yerlere vurur ve bu vurumsal 6ge metnin etrafin1 gevirir.
Metin ise ¢ok bitevi, her heceye kaydirmalarla baslayan tellalvari bir seslenis
bicimiyle sdylenir; bazi sozciik yankilanir gibi uzatilir.

Iki tekerlekli At:

Bu pargada piyano konusmayi taklit eder. Piyanist, sarkicinin konusmasina
mirildanarak yanki verir. igice ii¢ metin vardir, birbiri {izerine ¢ekilmis, fakat
kaymis kopyalar gibidir. Piyano; metnin ritmini agiga vurur, piyanist galgici
olmaktan ¢ikar, bir aktdr olur. Clown vari etki burda baska bigimde karsimiza
cikmistir. Bu kopyalagsma, metnin basindaki bir ikilesmenin ¢agrisimidir; sondaki
uguldama imgesi sarkici ile piyanistin kayan seslerinin igice girmesiyle
gerceklestirilmis olur.

Ey Kanatsizlik:

“Iki Tekerlekli At” taki kopya sayis1 burada daha da ¢ogaliyor. Ciinkii bu kez
sarkict kendi sozlerini Once ezgiyle sonra el ¢irparak sOylerken, piyanist hem
tuslara hem piyanonun ahsap bélmelerinde ritmik yankilarla katiliyor. Parcalarda,
birinden obiiriine goriilen gelisme genelde miizik mantiginin bir sonucudur. Bir
0genin giderek daha zengin bigimde ele alinmas1 gelistirim teknigidir. Ne var ki
buradaki gelistirimin her basamagi miizigin smirlarin1 biraz daha zorlamakta,
onun dismna dogru itilmektedir. Metnin de giderek yogunlastigini, daha bas
dondiiriicti oldugunu goériiyoruz.

Ortodoks-Ortodoks:

Bir onceki pargada incelerde, uzaklasarak yok olan sesler bu kez piyanonun en
kalin seslerinde bir dip giirtiltiisii gibi siirlip gitmekte. Aslinda son parganin
orimcek agmi (labirent) gecebilmektedir. Bunun i¢in miizik mantiginin
gerektirdigi bir duraklama ani; Ortodoks-ortodoks. Bir bakima dizinin basindan
beri denenmis aykiriliklar bir durulmaya yonelmis, dinleyici ile barisikliga
doniismiistiir.

Ipeka:

Birbiri i¢inde devinen ve sonunda bulugma noktasina varan ii¢ degisik tempo, ii¢
degisik kanon gercek labirenti olusturuyor. Miizigin metinden bagimsizlasma
olay1 (baska bir deyisle metne karsin yeni bir metin olusturma) ya da metni
prozodi bakimindan miizigi bozma: “Ipeka”da aslinda ¢ok bagisik olan miizik
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yapisi, metin climlelerinin yanlig yerlere getirilmesiyle bakigikligini yitiriyor
(llyasoglu, 2011, 5.202-206).

Gerek “Kareler”, gerekse oteki yapitlardaki agikligin getirdigi baska bir sonug ise
miizigin notasyonunda goriiliir. Geleneksel notasyonun bitmis, tamamlanmis, kapanmis
bir yapiy1 zorunlu kilmasi, agikligr yegleyen bestecilerin geleneksel notasyonu terk
ederek, belirli parametleri 6zgiir birakan grafik notasyona basvurmalarini zorunlu kilar.
Her yapitin farkl 6zgiirliik alanlar1 birakmasi, grafik notasyonunda da farkli temsillerin
ortaya c¢ikmasia yol agar, bu da yapitin notasyonunun Ozerk bir estetik gergeklik
olusturmasma olanak verir. Iste Usmanbas bu “dzerk” diretim baglammi da
degerlendiriyor, kendi tasarladig1 nota sayfalari, miizigin kendisinden bagimsiz nesneler

olarak anlam kazaniyor (Koksal; Nemutlu; Seniirkmez, 2015, s.27).

4.3. Usmanbas’n Yasamindan Onemli Tarihler

1921 Istanbul’da dogar.

1923-24 Aile Ayvalik’a goc eder.

1924-27 Ilkokul &ncesi agabeyi Orhan’mn kemani ve babasinin plaklar ile miizigi tanir

1927 Ilkokul’a baslar. Once Arapca, sonra Latin harfleri 6grenir.

1934 Ik kez Istanbul’da canli bir orkestra dinler.

1936 Agabeyisi ortaokul mezuniyet armaganmi olarak bir viyolonsel hediye eder.
Galatasaray Lisesi’ni kazanir.

1937-41 Galatasaray’da Sezai Asal ile viyolonsel ¢alisir. Matematik 6gretmeni Delors’un
miizik dostu olur.

1941 Galatasaray’dan mezun olur. Istanbul Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii'ne
girer. Istanbul Belediye Konservatuvari’na kayit olur. Sezai Asal’dan viyolonsel,
Cemal Resit Rey’den armoni dersi alir. Ayni yil agabeyi orhan Usmanbag’t
kaybeder.

1942 Ankara Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’ne girer. Ferit Alnar’in
kompozisyon dgrencisi olur. Biilent Arel ve Nevit Kodalli ile arkadaslik kurar.
David Zirkin ile viyolonsel ¢aligir. Zuckmayer ile tanisir. Lico Amar’dan ders alir.

1943  Atifet Ugkok ile arkadasligi baslar.

1944 1lk kompozisyonlar1 ortaya cikar: “Trio” (Fliit, obua, fagot); “Riizgar” (koro);
“Lied” (san, piyano). Ertugrul Oguz Firat ile arkadaslig1 baslar.

1945 Ulvi Cemal Erkin’le piyano ¢aligir. “Piyano I¢in 6 Preliid”ii yazar.
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1947

1948

1949

1950

1951

1952

1953

1954

1955

1956
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Berg’in Wozzeck’i ile tanigir. Ebert’in Mozart ¢alistirmasindan etkilenir. “Kiiciik
Gece Miizigi ni besteler.

Macaristan’daki Bartok yarigmasi i¢in “Yayli Dordiil’ii yazar. Viyolonsel
derslerini birakir, sinif atlamak i¢in “Keman Kongertosu’nu besteler.
Konservatuvarda yiiksek lisansi kazanir. “Birinci Senfoni’’sini besteler. Atifet
Uckdk ile evlenir. Konservatuvara dgretmen olur.

Erdogan Capli’nin kurdugu “Geng¢ Kuvartet” ile ¢agdas miizik konserleri verirler.
“Klarinetli Besli”yi yazar.

Birinci senfonisi Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan Norman Del
Mar yonetiminde ¢alinir. Leibowitz’in “Schonberg” kitabindan etkilenir.

Kemal ilerici’den “Tiirk Miizigi Makam ve Armonisi” dersleri alir. 12-ton miizigi
ile ugrasmaya baslar. “Viyolonsel-Piyano I¢in Miizik No.1 ve No.2”yi besteler.
UNESCO aracihign ile ABD’ye gider. Dallapiccola ile tamisir. Ug yapiti
Amerika’da calinir.

Helikon Dernegi kurulur. Helikon Dértliisii’nde viyolonsel galar. “Dali’den Ug
resim” ve ilk dizisel ¢alismasi olan “Keman-Piyano I¢in Bes Etiid”ii besteler.
Roma’da “Musica del XX. Secolo” kongresine katilir. Floransa’da
Dallapiccola’y1, Milano’da Berio’yu ziyaret eder.

“Yayl Calgilar Dordiil”ii (1947), ABD’de Fromm Miizik Odiilii’nii kazanr.
Virgil Thompson’un tavsiyesi ile Amerika’da birgok yerde seslendirilir ve Epic
Records’da plak yapilir.

Konservatuvarda miizik tarihi 6gretmenligine baslar. Kurt Sachs’in “Kisa Diinya

Musikisi Tarihi”ni Tiirk¢e’ye gevirir.

1957-58 “Rockefeller” bursu ile esiyle birlikte Amerika’ya gider. Henry Cowell ve

1958
1959

1960

1962

Milton Babbit ile tanisir. Tanglewood ve Bernington’da yapitlari ¢alinir. Elliot
Carter, Morton Feldman ve Aaron Copland ile tanisir.

Music with a Poem, Tanglewood’da Koussewitzky odiiliinii alir.

Biiyiik orkestra ve koro i¢in “’Bir Zar Atisi”ni besteler. Juilliard Miizik
Okulu’ndaki derslere girer. Besteci Persichetti ile tanigir.

“East-West Music Encounter”’adli kongreye katilmak iizere Tokyo’ya gider,
Xenakis ile dostluk kurar.

Biiyiik orkestra i¢in iki boliimden olusan “’Golgeler™i besteler.

1963-1974 Konservatuvarda form bilgisi 6gretmenligi yapar.

1964

Ankara Devlet Konservatuvari’na bes ay boyunca miidiirliik gérevi yapar.
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1966

1967

1968

1969
1970

1971

1972

1973

1974

1975

1976

1977

1979

1980

1981
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“Oliimsiiz Deniz Taslartydi” ve “Sorusturma” adli piyano yapitlarmi besteler.
Resmi bir gezi ile Romanya’ya gider.

“Bosluga Atlayis” adl1 yapit1 Polonya’da Poznan 6diiliini alir. Biiyiik orkestra i¢in
“Boliim™ii besteler.

Wieniawsky kompozisyon odiiliinii almak ve yapitinin seslendirilmesinde
bulunmak i¢in Polonya’ya gider. Raslamsallar dizilerini besteleyerek yeni bir
yontem dener.

TRT Kurumu i¢in “Parcalanan Sinfonietta”y1 Cenevre Bale Yarismasi i¢in “Bale
I¢in Miizik” adli yapitin1 besteler. “Boliim” adli yapit1 Viyana’da ¢alinir.

“Bale I¢in Miizik” Cenevre Yarismasi’nda 6diil kazanir.

Siir ile miiziksel sesin etkilestigi dénemdir. “Ozgiirliikler”, “Senlikname”,
“Bakissiz Bir Kedi Kara”, gibi. “Yayl Dordiil-70” sekliyle yeniden ele alinir.
“Bale I¢in Miizik”, Cenevre’de koreograf Jean-Marie Sosso tarafindan sahnelenir.
Besteci Cenevre Grand Theatre’deki 10 temsilin orkestrasini yonetir. Devlet
Sanatgisi secilir. “Miizikte Tiirler ve Bigimler” adli kitab1 yayinlanir.

“Kiiclik Gece Miizigi nin seslendirisi i¢in Kahire’ye gider.

29 Ekim’de Kiiltiir Bakanligi’nin siparisi olan “Genglige Hitabeyi yOnetir.
Konser i¢in Tunus’a gider.

“Devr-i Kebir” adli yapitin1 Fink Vurmali Calgilar Altilis1 igin besteler. “Bale I¢gin
Miizik”, Duygu Aykal tarafindan “’Olusum” adiyla Ankara’da sahnelenir.
Istanbul Devlet Konservatuvari miidiirliigiine atanir.

“Devr-i Kebir” Istanbul Festivali'nde ¢alimir. Radyo’da 68 hafta siirecek olan
“Caglar Boyunca Miizik” programlarina baglar.

Istanbul Devlet Konservatuvarr miidiirliigiinden ayrilir, aym1 kurulusa
kompozisyon dgretmeni olur. ilk kez manyetik band kullandig1 “Bas Klarinet” i
yazar.

“Bulutlar Nereye Gider?” Bagslikl1 bale yapitt Duygu Aykal tarafindan sahneye
konur.

TRT siparisi olan, her boliimiinde farkl1 bir teknik kullandig: “Ugiincii Senfoni”yi
besteler. “Saksafon Dordiil”ii Evanstone (ABD)’de ¢alinir.

Hollanda Klarinet Dortliisti’niin (Het Nederlands Klarinetkwartet) istegi iizerine
“Monoritmica”y1 tamamlar. ‘“Parcalanan Sinfonietta”y1 yoOnetmek iizere
Hollanda’ya gider.

“Yurtta Baris Diinyada Baris” adli televizyon balesinin miizigini besteler.
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1983-1985 Bach yil1 igin “Alcoarci” ad1 altinda bir dizi partita yazar.

1984

1985

1986

1987
1988

1989
1990
1991

[nonii Vakfi'nin istegi iizerine “Arp ve Yayli Calgilar icin Konser Aryasi”
tamamlanir.

YOK yasasi1 uyarinca profesor olur. Viyolonsel solo igin “Partitay1 besteler.
Avrupa Konseyi’nin diizenledigi “Cagimmizin Miizikleri / Yaratim, Egitim,
Yayim”adli konferensa katilmak {izere 18-20 Eyliil tarihinde Strasbourg’a gider.
Hollandali Duo Contemporain tarafindan istenen “Saxmarim” adl1 yapit1 besteler.
Bavyera radyosunun Musica Viva Konserleri i¢in yazilan “Viva Viva la Musica”
adl1 yapit tamamlanir. Dort ¢algt igin grafik miizik olan “Cizgiler” ortaya ¢ikar.
Musica Viva konseri i¢in Miinih’e gider.

Betin Giines’in istegi iizerine yazilan “Perpetuum Immobile-Perpetuum Mobile”
adli yapiti tamamlar. “Saxmarim” ilk kez Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde
Duo Contemporain tarafindan 25 haziranda seslendirilir.

Solo piyano i¢in “Partita’y1 besteler.

“Ugiil Solo”yu (keman-viyola, viyolonsel i¢in) besteler

“Gorsel Ugiil”ii (keman-viyola-viyolonsel igin) besteler.

1990-92 Solo piyano ve 12 ¢algi i¢in oda kongertosunu besteler.

1992

1993

1994

1995

1996

“Perpettum Immobile-Perpetuum Mobile’nin seslendirisi i¢in Koln’e gider.
“Cizgi ve Noktalar” (arp icin) bestelenir. Ayni yil (11-13 Mayis tarihlerinde)
Paris’e giderek Essonne yerel yonetiminin diizenledigi V. Miizik ve Koreografi
Bienali’ne katilir.

“Gorsel Ugiil” Ankara Yeni Miizik Festivali’nde Moskova Yeni Miizik toplulugu
tarafindan seslendirilir. Sevda Cenap And Miizik Vakfi tarafindan 1993 yili Altin
Onur Madalyasi’na deger bulunur.

“Uflemeliler ile Yaylilar I¢in Miizik-94”; “Piyano I¢in Miizik-94”; “Viyolonsel
I¢in Miizik-94"; “Klarinet ile Piyano i¢in Miizik-94” ve “Keman/Piyano Igin
Miizik-94” bestelenir. “...ki yalnizdirlar...” in miizigi ile gerceklestirilen Dilek
Evgin koreografisi Istanbul Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda bir bale halinde
temsil edilir.

“Alto Sax ile Marimba i¢in Miizik-95 bestelenir. “Piyano Ugiil I¢in Miizik-95”
bestelenir. Ugur Mumcu Vakfi i¢in Giildal Mumcu tarafindan bir senfonik miizik
ismarlanir (Ayvalik-Agustos).

“Biiyiik orkestra I¢in Miizik-96” Ugur Mumcu anisina bestelenir. “Yayli Dordiil
icin Miizik-96” bestelenir. Sevda-Cenap And Vakfi tarafindan desteklenen,
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Koch/Schwann firmasinca Almanya’da basilan Usmanbas yapitlarindan olusan
bir CD’nin hazirliklar1 yapilmigtir. Evin Ilyasoglu’nun koordinatérliigiindeki
CD’nin igeriginde yer alan “’Ug¢ Miizikli Siir” (Atifet Usmanbas), ¢’ Oliimsiiz
Deniz Taslariydr” (Kamuran Giindemir), ’Viyolonsel I¢in Miizik-94” (Resit
Erzin), “’Perpetuum Mobile” (Betin Giines ydnetiminde),” Ugiincii Senfoni”
(Giirer Aykal yonetiminde) ve *’Piyano Ugiil I¢in Miizik-95” (Bogazici Ugliisii)
gibi yapitlarin kayitlar1 yapilir.

1997 13 Ocak 1997°de Cemal Resit Rey salonunda Usmanbag’in yapitlarindan olusan
bir sayg1 gecesi diizenlenir. ¢’ Alt1 Preliid ve Piyano I¢in Miizik-94” (Judith Ulug),
“Bakissiz Bir Kedi Kara” (Ece 1dil, Meral Beseli), <’Viyolonsel i¢in Miizik-94"
(Resit Erzin). ’Piyanolu Ugiil i¢in Miizik-94” (Bogazici Ugliisii), *’Senlikname”
(Yon: Serdar Yalgmn, Mesut Iktu) yorumlamr. Kendisine plaket verilir.
“Viyolonsel i¢in Miizik-97” bestelenir.

1998  <’Iki Viyolonsel i¢cin Miizik-98” bestelenir. 28 Ocak 1998°de K6In’de Betin Giines
yonetimindeki Koln Filarmoni Orkestras1 tarafindan Ugur Mumcu Anisina
bestelenen Biiyiik Orkestra i¢in Miizik-96 seslendirilir. Usmanbas’lar konserde
hazir bulunmak tizere Koln’e giderler. Sevda Cenap And Vakfi’'nin destekledigi
CD, Koch/Schwann International Plak Sirketi tarafindan diinya piyasalarina
stiriiliir. “Usmanbas ve Sairleri” baglikli bir program Yap1 Kredi Kiiltlir Sanat
Yayincilik tarafindan AKM’de gergeklestirilir. Usmanbas’in siirlere dayali
besteleri seslendirilir. 1998 Aralik ayinda Mimar Sinan Universitesi’ndeki
ogretim gorevinden kendi istegi ile ayrilir.

1999 “’Iste Sevgili Viyolonsellerimiz!” (Viyolonsel grubu ve orkestra i¢in) bestelenir.
Ayrica yayl dordiil ortami icin bes yapit bestelenir. Evin ilyasoglu tarafindan
yazilan Yapr Kredi Kiiltiir sanat tarafindan basilacak kitap ve ekli CD’lerin
hazirliklar1 yapilir. “’Keman ve Piyano i¢in Miizik-94” ilk kez Cihat Askin ve
Metin Ulkii tarafindan bu CD igin seslendirilir.

2000 10 Nisan’da Betin Giines yonetimindeki Koln Senfoni ile “Iste Sevgili
Viyolonsellerimiz!” yapitinin seslendirisinde bulunmak i¢in Almanya’ya gider.

4 Mayis’ta ©’Iki Piyano I¢in Ug Boliim”. Ik seslendiri. Metin&Arzu Ulkii. Cemal Resit
Rey Konser Salonu

29 Haziran’da Bogazigi Universitesi tarafindan Fahri Doktora {invani ile onurlandirilir.

25 Aralik’ta Istanbul Bilgi Universitesi’ne kadrolu dgretim elemani olarak atanir.
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2001 5 Kasim’da “’Yayli Dérdiil I¢in Adagio-99”. Ilk seslendiri. Ceren Giirsoy, Erhan
Cavdaroglu, Cengiz Giirses, Erman Imayhan.

7 Kasim’da “’Uflemeliler ve Yayllar Igin Miizik-94”. Ilk seslendiri. Istanbul Oda
Toplulugu/Sef: Nuri Iyicil

2002 2 Nisan’da” Partita per solo viola 1985 anno Bach”. ilk seslendiri. Rusen Giines.
Borusan Kiiltiir sanat Merkezi.

2003 31 Mart’ta *’Bach’tan Sonra-250". ilk seslendiri. 20. Uluslararas1 Ankara Miizik
Festivali Acilis Konseri. Rusya Devlet Senfoni Orkestrasi/Sef: Igor Shtegman.

Kasim’da 1. Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri Onur Konugu olur. Bogazi¢i Ugliisii
tarafindan Piyanolu Ugiil i¢in Miizik-95 seslendirilir.

2004 4 Haziran’da Eczacibasi Vakfi tarafindan Yasam Boyu Basar1 Odiilii sunulur.
Istanbul Miizik Fetivali’nin agilis konserinde Giirer Aykal yonetimindeki Borusan
Istanbul Filarmoni Orkestrasi, Usmanbas’in Orkestra I¢in Miizik 02-B7 adh
orkestra yapitinin ilk seslendirisini yapar.

26 Haziran’da “The UK'’s first festival of Contemporary Music”’te Music for Winds and
Strings seslendirilir.

2005 7 Kasim’da Istanbul Teknik Universitesi Dr. Erol Uger Miizik ileri Arastirmalar
Merkezi (MIAM) Ozel Odiili Usmanbas’a sunulur. Magka Mustafa Kemal
Amfisi’nde yapitlardan olusan bir konser verilir. Bu konserde ‘’Piyano I¢in Miizik
No.2”nin ilk Tiirkiye seslendirisi yapilir: Dilbag Tokay (gello) ,Metin Ulkii
(piyano).

Ucgiincii Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri ger¢evesinde “’Yayli Dérdiil Igin Miizik-94”
Borusan Kiiltiir sanat merkezi; Esen Kivrak, Olgu Kizilay, Oykii Kogoglu, Cag
Er¢ag tarafindan seslendirilir.

12 Ekim’de Schweizer radio DRS 2 Musik unserer Zeit Neue Musik in der Turkei, Kjell
Keller ile sdylesi yapt1 ve baz1 miizikleri ¢alinir.

“Yaklasik Duo”nun CD kaydi yapilir. Dreyer Gaido, Atilla Aldemir (keman), Sevki
karayel (piyano)

2006 10 Aralik’ta Dordiincii Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri cergevesinde ’Yaylh
Dérdiil I¢in Miizik-96” Borusan Kiiltiir Sanat Merkezi; Esen Kivrak, Olgu
Kizilay, Oykii Kogoglu, Cag Er¢ag tarafindan seslendirildi.

2007 4 Nisan’da Cankaya Belediyesi Carsamba Konserleri Serisi ¢cergevesinde Bagkent
Universitesi ile Bilkent Universitesi’nin katkilariyla Ankara Cagdas Sanat

Merkezi’nde Ilhan Usmanbas’1 yapitlari ¢alindi: “’Klarinet ve Viyolonsel i¢in Ug
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Boliim”, Nusret Ispir (klarinet), Yigit Ulgen (gello). Keman ile ¢’ Viyolonsel i¢in
Iki Par¢a”, Mehmet Yasemin (keman), Serdar Mamag (cello). ’Mavi Ucgen”,
Ayse Sezer (obua). “’Bosluga Atlayis” adli yapitin ilk Tiirkiye seslendirisi:
Bilkent Piyanolu Modern Sef: Orhun Orhan. Senem Kiiciikkaragéz (keman).
Klarinetli Besil (1949)-*’Klarinet ve Yayli Sazlar Dérdiilii I¢in”, ilk seslendiri.
Nusret Ispir, Mehmet Yasemin, irina Nikotina, Pinar Dinger, Serdar Mamag.

“Bakigsiz Bir Kedi Kara”nin kalan miizik CD kaydi. Ece Idil (san), Meral Beseli
(piyano).

2008 “’Partita per Violoncello Solu”nun A.K. Miizik CD kaydi. S6len Dikener (¢gello).

20 Nisan’da 20. Uluslararas1 Ankara Miizik Festivali, Solo Piyano ile *’12 Calgi i¢in Oda
Kongertosu”. (Ilk seslendiri) Inci Ozdil (sef), Tiirev Berki (piyano),
Orkestra@Modern. ’Gondermeler-II”. (Ilk seslendiri), “..ki yalmzdirlar...”.
Peter Sheppard-Skaerved (keman), Inci Ozdil (sef) Orkestra@Modern.

“Kiigiik Gece Miizigi”. Eskisehir Anadolu Universitesi Senfoni Orkestrasi, sef: Burak
Tiiziin (Anadolu Universitesi 5.y1l armagani1 6zel CD)

2010 5 Mayis’ta Almanya Saarbriicken, Ensemblekonzert: ¢’ Ugiil Solo” (1990) nun ilk
seslendirisi. Anne Yuuko Akahoshi, Raphael Luig, Stephan Panzer

11 Mayis’ta Istanbul Yeni Yiizyil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin agilis
téreninde [lhan Usmanbas onur konugu olur.

2011 Subat’ta IKSV tarafindan talep edilen ve 39. Uluslararasi Istanbul Miizik
Festivali’nde Akbank Oda Orkestrasi tarafindan seslendirilecek olan “’Kongerto-
Orkestra Igin” adli senfonik yapit tamamlanmustir.

(llyasoglu, 2011, s. 323-329)

4.4. Usmanbas’in Yapitlan

1- Piyano icin Alt1 Preliid: 1945, Ankara / (12°) / Ilk seslendirilisi: 1952,
Bennington, USA, Lionel Nowak, piyano / Ed. Theodore Presser, Bryn
Mawr, USA.

2- Kiiglik Gece Miizigi: Yayl1 Orkestrasi i¢in (6—6—4—4-2)/ 1946, Ankara / (20)
/ 1k seslendirilisi: 1953, Ankara, Helikon Orkestrasi; yon: Biilent Arel /

Ankara Devlet Konservatuvart Yaylar1 No.16.
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11-

12-
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15-
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Keman-Piyano Sonati: 1946, Ankara / (20°) / ilk seslendirilisi: 1952,
Bennington, USA; Max Pollikoff — Lionel Nowak / Ankara Devlet
Konservatuvari Yayinlar1 No.31.

Yayli Dérdiil, 47: 1947, Ankara / Bela Bartok anisina / (18) / Ik seslendirilis:
2. ve 3. bolumler 1952, Bennington, USA, Max Pollikoff Ddértliisti / Ed.
Boosey&Hawkes, NewY ork.

Keman Kongertosu: 1947, Ankara / Sunu: Ilhan Ozsoy’a / (18) Ilk
seslendirilisi: 1956, Ankara; Ulvi Yiicelen — yon: Pertev Apaydin,
Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestras1 / Keman — piyano indirgemesi: Ankara
Devlet Konservatuvari Yayilari

1. Senfoni: 1948, Ankara/ (28”) / Ilk seslendirisi: 1950, Ankara; yén: Norman
Del Mar, CSO. / Partitiir el yazisi, partiler: Sevda Cenap And Vakfi.
Klarinetli Besil: Klarinet ile Yayli Calgilar Dérdiilii / 1949, Ankara / (20°) 1k
seslendirilisi: 1. ve 2. boliimler: 1958, Bennington, USA / Ankara Devlet
Konservatuvar1 Yayinlart No. 20.

Trompet-Piyano Sonati: (Haendel stilinde) 1949, Ankara / (7°) Bestecinin el
yazisi

Obua-Piyano Sonati: 1949, Ankara / Sunu: Ali Kemal Kaya’ya / (13°) / ilk
seslendirilisi: 1954, Ankara, Ali Kemal Kaya — Mithat Fenmen / Bestecinin
el yazisi.

Sozcii, Yayl Dordiil, Piyano, Timpani ve Yayl Orkestra i¢in Miizik: 1950,
Ankara / (14°) / Siir: Suat Taser / temize ¢ekilmemis el yazisi.

2. Senfoni, Yayli Orkestras1 igin: 1950, Ankara / (20°) / Ik seslendirilisi: yon:
Robert Lawrence, CSO / Bestecinin el yazisi.

Viyolonsel ile Piyano igin Miizik No.1: 1951, Ankara/ (7”) / Ilk seslendirilisi:
1981, Istanbul, TRT kaydi: Tayfur Caglayansu vc., Metin Ulkii piy. /
Bestecinin el yazisi.

Viyolonsel ile Piyano i¢in Miizik No.2: 1951, Ankara / (7°) ilk seslendirilisi:
1952, Bennington, USA: George Rochman vc., Lionel Nowak, piy. /
Bestecinin el yazisi; Ankara Devlet Konservatuvar: Yayinlari.

Morg Siiri: Sozcii, Koro ve Orkestra i¢in (Bitmemis) / 1952, Ankara / Siir:
Ertugrul Oguz Firat.

Ug Miizikli Siir: Soprano ile Piyano i¢in / 1952, Ankara / Sunu: Luigi
Dallapiccola / (7°) / Ik seslendirilisi: 1957, Bennington, USA: Atifet
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Usmanbas — Lionel Nowak / Ed. Suvini Zerboni, Milano, 5306: Tre Poemi in
Musica. 16- Salvador Dali’den Ug Tablo: 22 Yayli Calgi icin / 1952-55,
Ankara / (18”) / Ik seslendirilisi: 1979, Ankara, yon: Giirer Aykal, C.S.0O /

Bestecinin el yazisi.

17- Keman ile Piyano i¢in Bes Etiid: 1952-56, Ankara / (12°) Ilk seslendirilisi:

19-

1964, Ankara (Radyo Kaydi) Suna Kan — Ferhunde Erkin / Bestecinin el
yazist. 18- Yayli Orkestrasi i¢in Deneme: 1953, Ankara / (5°) / llk
seslendirilisi: 1954, Ankara, Helikon Orkestrasi, yon: Biilent Arel.

Oguzata (Tiyatro i¢in Miizik): 1955, Ankara / Salahattin Batu’nun yapiti;
Sahneye koyan: Mahir Canova / Ilk seslendirilisi: 1955, Ankara Devlet

Tiyatrosu, yon: ilhan Usmanbas

20-Dort Japon Estampi: Kadin Korosu ve Orkestra i¢cin / 1956, Ankara (18’)

21-

22-

23-

24-

25-

26-

27-
28-

29-

Partitiir yitik / Kursun kalem taslak.

Siyah Kalem: (Film Miizigi: Ufleme ve Vurma calgilar igin) / 1956, Ankara
/ Kayit 1956, Istanbul, yon: Biilent Arel

Klarinet ile Viyolonsel i¢in Ug Parga: 1956, Ankara / (8°) / Ilk seslendirilisi:
1992, Ankara Cagdas Miizik Festivali (1. ve 3. parcgalar) / Bestecinin el yazist.
Klarinet ile Piyano igin Ug Sonatina: (Paul Hindemith’in “Traditional
Harmony” adli kitabinda verilmis ezgilerden gelistirilmis {i¢ sonatin) / 1956,
Ankara / (8°) / Ilk seslendirilisi: 1963, Ankara, Hayrullah Duygu — Mithat
Fenmen / Ankara Devlet Konservatuvari1 Yayinlar1 No. 22.

“Mavi Kus” icin Miizik: 1956, Ankara / (Iki Keman/ Viyola Diizenlemesi) /
(15”) / 11k seslendirilisi: 1956, Ankara / Bestecinin el yazisi.

Iki Piyano i¢in Ug¢ Béliim: 1957, Ankara / (15”) / Bestecinin el yazs: ile
Ankara Devlet Konservatuvari yayinlari.

Siirli Miizik: Mezzo Soprano ile Bes Calgi icin / 1958, New-York / W. C.
Williams’1in “Metric Figure” adl siiri tizerine / (7°) / Bestecinin el yazisi ile
Ankara Devlet Konservatuvart Yayinlart.

Koro icin iki Madrigal: 1959, Ankara / (5°) / Bestecinin el yazisi.

“Bir Zar Atimi- Un Coup De Dés”: Koro ve Orkestra i¢in / 1959, Ankara /
Stéphane Mallarmé’nin bu basliktaki siirinin hecelerinden tiiretilmis sesli ve
sessizler iizerine / (15”) / Bestecinin el yazis1 partitiir.

“Yaz Dinlenmesi- Repos d’été”: Soprano ile Yayli Dordiil i¢in / 1959, Ankara

/ Paul Eluard’in ayn1 addaki siiri tizerine / (20°) / Bestecinin el yazisi.
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Sekizil: 2 Kl, 1 Bas Kl, 2 Korno, Celesta, Arp ve Piyano / 1960, Ankara /
(19°) / Bestecinin el yazisi.

Keman ile Viyolonsel igin Iki Par¢a: 1960, Ayvalik / (7°) / 1lk seslendirilisi:
1993, Ankara; 3. Uluslararas1 Yeni Miizik Festivali, Moskova Yeni Miizik
Toplulugu tiyeleri / Bestecinin el yazisi.

Viyola ile Piyano I¢in: 1960, Ankara / (7) / ilk seslendirilisi: 1961, Ankara,

Rusen Giines — Ferhunde Erkin / Bestecinin el yazisi.

33-Golgeler: Orkestra i¢in / 1962, Ankara / (25°) / Bestecinin el yazisi.

34-

35-

36-

37-

38-

39-

41-

“Oliimsiiz Deniz Taslartydi1”, Piyano igin / 1965, Ankara / Sunu: Kamuran
Gilindemir’e / (15°) / Bestecinin el yazisi ile Ankara Devlet Konservatuvari
Yayinlart.

“Sorusturma”: Piyano igin / 1965, Ankara / (13°) / ilk seslendirilisi: 1968,
Ankara Radyosu stiidyo kaydi, Kamuran Giindemir / Bestecinin el yazisi ile
Ankara Devlet Konservatuvari Yayinlart.

“Mavi Ucgen”: Obua igin / 1965, Ankara / (8) / Ik seslendirilisi: 1967,
Ponzan, Polonya / Bestecinin el yazisi ile Ankara Devlet Konservatuvari
Yaylart.

“ ki yalnizdirlar..”: Keman igin / 1965, Ankara / Sunu: Suna Kan’a / (12”) /
[lk seslendiriligi: 1988, Istanbul, Géniil Gokdogan; Istanbul Radyosu stiidyo
kayd1 / Bestecinin el yazisi.

“Bosluga Atlayis”: Solo Keman ile Fliit, ing. Kornosu, Kontrbas, Piyano /
1965, Ankara / (12°) / Ilk seslendirilisi: 1967, Ponzan, Polonya / Keman-
piyano indirgemesi / Polonya Devlet Miizik Yaynlar1 / Partitiir: Bestecinin el
yazisl.

Orkestra i¢in Bolim: 1965-66, Ankara / “Kurtulus Savast Adma” / (15%) /
TRT siparisi / ilk seslendirilisi: 1967, Ankara, Radyo kaydi, yon: G. E.
Lessing, C.S.0/ 1968, UNESCO Paris, Tribune des Compositeurs’de 7. sira.
3 Fliit, 2 Obua, keman ve vurmalar i¢in 12 kiigiik Par¢a: 1967, Ankara / Cocuk
tiyatro oyunlarindan derlemeler / (12°) / Ankara Devlet Konservatuvari
Yayinlart.

“Parcalanan Sinfonietta”: Oda orkestrasi i¢in / 1967—68, Ankara / Sunu:
Ertugrul Oguz Firat’a: “Diislindiik Dagildik Bulustuk—Safaga karsidir
gecenin en biiyiimesi”: Bitmeyen’den, E. O. Firat / (27°) / Ik seslendirilisi:
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48-

49-

50-

51-

52-
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1980, Utrecht, Hollanda, Utrecht Senfoni Orkestrasi, yon: flhan Usmanbas /
TRT siparisi / Bestecinin el yazisi partitiir ve partiler TRT arsivlerinde.
Raslamsallar I-II-III: Trompet, Viyola, Kontrbas, Piyano i¢in / 1967, Ankara
/(6°- 8) / Ilk seslendirilisi: 1977, Istanbul, Sebnem Aksan’in koreografisi ile
/ Bestecinin el yazisi.

Raslamsallar IV- V- VI: Vibrafon, Alto Sax, Kontrbas, Vurmalar i¢in / 1968,
Ankara / (15°) / ilk seslendirilisi: 1993, Ankara, 3. Uluslararas1 Yeni Miizik
Festivali; Moskova Yeni Miizik Toplulugu iiyeleri / Bestecinin el yazisi. 44-
Raslamsallar I-1I: Viyolonsel ile Piyano igin / 1968, Ankara / (10°) / ilk
seslendirilisi: 1993, Ankara; 3. Uluslararas1 Yeni Miizik Festivali; Moskova
Yeni Miizik Toplulugu iiyeleri / Bestecinin el yazisi.

Bicim/Siz’ I-1I-11I: Piyano icin / 1968, Ankara / (10)/ i1k seslendirilisi: 1971,
Ankara, Kamuran Giindemir / Bestecinin el yazisi.

Kaynak: Solo Piyano, 8 Viyolonsel, 4 Kontrbas icin / 1968, Ankara / (12”) /
Bestecinin el yazisi.

Bale i¢in Miizik- Cesitlemeler: Oda Orkestras1 / 1968, Ankara / (20°) / Ilk
sahnelenisi: 1971, Cenevre, Isvigre / Biiyiik Tiyatro / Senografi: Jean-Marie
Sosso; yon: Ilhan Usmanbas / Tiirkiye’de ilk sahnelenme: 1974, Ankara
Devlet Opera ve Balesi; Koreografi: Duygu Aykal, yon: Ferit Tiiziin.
Ozgiirliikler: Koro, Vurmalar ve Y&netmen igin / 1970, Ankara / Bestecinin
el yazisi.

Senlikname: Bas, Kadinlar korosu, Vurmalar I, Vurmalar I1 / 1970, Ankara /
[lhan Berk ‘in ayn1 addaki siiri iizerine / Sunu: Necil Kazim Akses / (15”) /
[k seslendirilisi: 1997, Istanbul Cemal Resit Rey konser Salonu; yon: Serdar
Yal¢in / Bestecinin el yazisi.

Bakissiz Bir Kedi Kara: Ses ile Piyano / 1970, Ankara / Ece Ayhan’in ayni1
addaki siir demeti iizerine / (17°) / ilk seslendirilisi: Istanbul, Mesut Iktu —
Metin Ogiit / Bestecinin el yazisi ile Ankara Devlet Konservatuvari Yayinlari.
Kareler: Solo Sesler, Koro ve Calgi Toplulugu i¢in / 1970, Ankara / Behget
Necatigil’in ayn1 addaki siir demeti iizerine / (25°) / Ilk seslendirilisi: 1997,
Yap1 Kredi Anma Konseri, Istanbul CRR Konser Salonu; yon: Serdar Yalgin.
Yayl Dérdiil °70: 1970, Ankara / Sunu: Faruk Giiveng’e / (15°) / Ilk

seslendirilisi: 1973, Ankara, Yiicelen Dortliisii / Bestecinin el yazist.
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53-4 kolay 12-ton Pargasi: Piyano i¢in / 1970, Ankara / Sunu: Ulvi Cemal Erkin’e

54-

55-

56-

57-

58-

59-

60-

61-

62-

63-

/ (5°) / 11k seslendirilisi: 1973, Ankara, Kamuran Giindemir / Bestecinin el
yazisl.

“Genglige Hitabe”: 2 Sozcii ve Orkestra i¢in / 1973, Ankara / Sunu: Hikmet
Simsek / (12°) / ik seslendirilisi: 1974, Ankara, C.S.O. / Kiiltiir Bakanhig
Siparisi / Bestecinin el yazisi.

“Devr-i1 Kebir”: Vurmalar altilis1 i¢in / 1974, Ankara/ (10”) / ilk seslendirilisi:
1975, Istanbul Festivali, Fink Vurma Calgilar Altilsi.

FI-75: Fliit Solo igin / 1975, istanbul / Sunu: Miikerrem Berk / (4°) / Ilk
seslendirilisi: 1975, Istanbul, Miikerrem Berk / Bestecinin el yazisl.

Bas Klarinet x Bas Klarinet: Bas Klarinet ve Kaydedilmis Bas Klarinet i¢in /
1976, istanbul / Sunu: Harry Sparnaay’a / (12°) / ilk seslendirilisi: 1979,
Hollanda, Harry Sparnaay / Bestecinin el yazisi.

“... Bulutlar Nereye Gider?”’: Bale Miizigi / 4 Vurma Calgici, 2 Obua / 1977,
Ayvalik / (25”) / 1lk temsil: 1977, Ankara Devlet Opera ve Balesi, Kor: Duygu
Aykal, Yon: ilhan Usmanbas / Partitiir: Ankara Devlet Opera ve Balesi /
Bestecinin el yazisi.

Saksofon Dordiilii: 1977-78, Istanbul / Sunu: “Het Rinjmond Saxofoon
Kwartet” icin / (157) / 11k seslendirilisi: 1980, Evanstone, USA / Tiirkiye’de
ilk seslendirilisi: 1980, Istanbul Festivali, Rinjmond Saksofon Dértliisii /
Bestecinin el yazisi.

3. Senfoni: Biiyiik Orkestra igin / 1979, Istanbul / Sunu: Atifet Usmanbas /
(45°) / 1k seslendirilisi: 1980, Ankara, C.S.O. yon: Giirer Aykal / Bestecinin
el yazisi.

Monoritmica: Klarinet Dérdiilii icin / 1980, Istanbul / Sunu: A. Adnan
Saygun’a / Het Nederlands Klarinetkwartet i¢in / (12°) / ilk seslendirilisi:
1981, Utrecht, Hollanda, Het Nederlands Klarinetkwartet / Bestecinin el
yazisl.

“Yurtta Barig Diinyada Baris”: Orkestra i¢in / Televizyon i¢in Bale Miizigi /
1981, Istanbul / (25°-28”) / Ik miizik kaydi: 1982, Ankara Radyosu stiidyosu,
yon: ilhan Usmanbas, C.S.O iiyeleri / Bestecinin el yazisi.

Saxmarim: Saksofon ile Marimbafon igin / 1982—85, Istanbul / Duo
Contemporaine igin / (12°) / 1k seslendirilisi: 1987, Istanbul, Duo

Contemporaine / Bestecinin el yazisi.
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Partita “alcoarci”: Klavsen igin / 198385, Istanbul / (18”) / ilk seslendirilisi:
1991, Istanbul, Leyla Pmar / Bestecinin el yazisi.

Gilgamis: Tiyatro Miizigi, Koro ve Vurmalar i¢in / 1983, Istanbul / (12°) / Ilk
seslendirilisi: 1983, Istanbul / Sahneye koyan: Raik Alniacik.

Konser Aryast: Arp ve Yayli Orkestrasi i¢in / 1983, Istanbul / inénii Vakfi
Siparisi / “Ismet Inénii Amisina” / Sunu: Sevin Berk’e / (18°) / ilk
seslendirilisi: 1985, TRT Oda Orkestrai, arp: Sevin Berk, yon: Giirer Aykal /
Bestecinin el yazisi.

Solo keman I¢in Partita/ 1985 (Bach Yil1), Istanbul / (15”) / Bestecinin el
yazisl.

Solo keman Igin Partita / 1985 (Bach Yil), Istanbul / (18°) / Bestecinin el
yazisl.

“Viva viva la Musica”: 3 Trompet, Vurmalar ve Yaylilar i¢in / 1986, Ayvalik,
Istanbul / (16) / 1lk seslendirilisi: 1987, Miinih, 3. Musica Viva Konseri,
Bavyera Radyo Senfoni Orkestrasi, yon: Hikmet Simsek / Bestecinin el
yazisl.

Cizgiler: Klarinet, Gitar, Vurmalilar ve Piyano i¢in / 1986, Istanbul / (10’-
15”) / 1lk seslendirilisi: 1986, Istanbul, Grup AMM, Devlet Resim Galerisi,
Yapisal Doniistim Sergisi, Siikran Aziz.

Perpetuum Immobile- Perpetuum Mobile: Ufleme Orkestras1 ve Vurmalilar
i¢in / 1988, Istanbul / Sunu: Betin Giines’e / (10°) / Ilk seslendirilisi: 1992,
Ko6In Symphoniker, yon: Betin Giines / Bestecinin el yazisi.

Partita; Solo viyola i¢in / 1989, Istanbul / Solo Viyolonsel i¢in Partita’dan
diizenleme / (18”) / Bestecinin el yazisi.

Solo Piyano ve 12 Calg1:1990-92, Istanbul / (15°) / Bestecinin el yazis1. 74-
Ugiil Solo: Keman, Viyola, Viyolonsel igin / 1990, Ayvalik / (15°) /
Bestecinin el yazisi.

Gorsel Ugiil: Keman, Viyola, Viyolonsel i¢in / 1991, Ayvalik / (8°) / ik
seslendirilisi: 1993, Ankara Uluslararas1 Yeni Miizik Festivali, Moskova
Yeni Miizik Toplulugu / Bestecinin el yazisi.

Cizgi ve Noktalar: Arp i¢in / 1992, Istanbul / Sunu: Ipek Mine Tongur’a/ (5°)
/ 11k seslendirilisi: 1992, Istanbul Cemal Resit Rey Konser Salonu, ipek Mine

Tongur / Bestecinin el yazisi.
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Uflemeler ve Yaylilar icin Miizik: 1994, istanbul / (10”) / Bestecinin el yazist.
78- Piyano i¢in Miizik—94: 1994, Istanbul / Sunu: Cengiz Tang’a / (6”) / Ilk
seslendirilisi: 1997, Cemal Resit Rey Konser Salonu, Judith Ulug / Bestecinin
el yazisi.

Yayl Dérdiil I¢in Miizik—94: 1994, Istanbul / (10°) / Bestecinin el yazis1. 80-
Viyolonsel igin Miizik—94: 1994, Istanbul / Sunu: Resit Erzin’e / (9°) / ilk
seslendirilisi: 1997, Resit Erzin, Usmanbas CD’si Sevda Cenap And Vakfi /
Bestecinin el yazisi.

Klarinet ile Piyano icin Miizik—94: 1994, Istanbul / (6°) / bestecinin el yazisi.
Keman ile Piyano igin Miizik-94: 1994. istanbul / (7°) / Ilk seslendirilisi:
1999, Cihat Askin ve Metin Ulkii / Evin ilyasoglu’nun “Oliimsiiz Deniz
Taslariydir” baslikli kitab1 i¢in kayit yapildi.

Alto Sax ve Marimbafon i¢in Miizik—95: 1995, Istanbul / (5°) / Bestecinin el
yazisl.

Piyanolo Ugiil igin Miizik-95: 1995, istanbul / Keman, Viyolonsel ve Piyano
i¢in/ (13°)/ i1k seslendirilisi: 1997, Istanbul, Cemal Resit Rey Konser Salonu,
Bogazici Ugliisii / Bestecinin el yazisi.

Yayli Dordiil igin Miizik—96: 1996, Istanbul / (10”) / Bestecinin el yazisi
Biiyiik Orkestra i¢in Miizik—96: 1996, Istanbul / Ugur Mumcu Anisina / (10”)
/ 11k seslendirilisi: 1997, K6In Filarmoniker, yon: Betin Giines / Bestecinin el
yazisl.

Viyolonsel i¢in Miizik—97: 1997, Istanbul / (13”) / Bestecinin el yazisi.

Iki Viyolonsel i¢gin Miizik—97: 1998, Istanbul / (14°) / Bestecinin el yazisi.
Iste! Sevgili Viyolonsellerimiz! Viyolonsel grubu ve Orkestra igin / 1999;
Istanbul / (10”) / Ilk seslendirilisi: 2000, K6In Filarmoniker, yon: Betin Giines
/ Bestecinin el yazisi.

Yayl1 Dordiil i¢in Miizik—99: 1999, Ayvalik / (10”) / Bestecinin el yazisi.
Yayli Dordiil i¢in Adagio-99: 1999, Ayvalik / (6”) / Bestecinin el yazisi.
Yayli Dordiil i¢cin Scherzando-99: 1999, Ayvalik / (5°) / Bestecinin el yazisi.
Morton’a (feldman) gondermeler...: Yayl Dordiil i¢in / 1999, Ayvalik / (157)
/ Bestecinin el yazisi.

Bach’tan sonra 250: Orkestra igin / 2000-01 / (16”)

Orkestra i¢in Miizik—02: 2002 / (13°)

Yaklasik ikili: Keman ile Piyano i¢in / 2003 / (10°)
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97- Orkestra i¢in Miizik—04: 2004 / (12°)

98- Gondermeler II: Orkestra i¢in / 2005 / (14”)

99-Yayli Dordiil i¢in Miizik/2006/ (107)

100- Birden Fazla (More than One)-Henri Bok i¢in (Basklarinet) /2007/ (01”)
101- Orkestra i¢in Miizik:2007/ (8°30)

102-Kongerto-orkestra igin: 2011 IKSV siparisi (15°) / Adama: Uluslararasi

Istanbul Festivali’ne ve onu yasatanlara.

Cocuk Oyunlar I¢in Miizikler
1. “Keloglan”, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1949.
. “Giilen Kizla Aglayan Cocuk”, radyo oyunu, 1955.
. “Mavi Kus”, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1956 (bkz. 24 no“lu yapit)
. “Pollyanna”, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1956.
. “Leylek Sultan”, Ankara Devlet Tiyatrosu, 1959.

2

3

4

5

6. “Deli Dana”, radyo oyunu, 1965.

7. “lyiligin Giicii”, radyo oyunu, 1965.

8. “Uyuyan Giizel”, radyo oyunu, 1966.

9. “Fareli Kdyiin Kavalcis1”, radyo oyunu, 1966.
10. “Hirs1z”, radyo oyunu, 1966.

11. “Al Giiliinii Ver Giilimii”, radyo oyunu, 1967.
12. Dort ¢ocuk parcasi, 1993

(llyasoglu, 2011, s. 331-341).
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BOLUM V.

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug

Usmanbag miizige dair paradigmalarin ¢ok hizli degistigi ve yeni kavramlarin
ortaya ¢iktigi 1945-1960 doneminin ve sonrasinda bu kavramlarin sorgulandigi,
gelistirildigi 1960’dan 21.yiizyila kadar olan siire¢lerin i¢inde yer almis ve 6zgiin yapitlar
tiretebilmistir. Miizikle diger sanat dallar1 arasinda kurdugu etkilesimle, eskilerden miras
kalan bir degeri modernizmin gerecleri ve giincel bir bakis acistyla devam ettirir. Bu
niteliklerinin yaninda {lhan Usmanbas Tiirk Miizigi’ne en genis sozliigii armagan etmis
bestecilerdendir. Usmanbas’in besteleri ¢agdas miizigin uluslararasi birikimine degerli
bir katkidir.

[lhan Usmanbas’m 1946’dan beri siiregelen cok katmanli iiretimini tanimak,
zaman i¢inde adim adim getirdigi diizenli agilimlar1 gérmek i¢in, dinleyicinin de icracinin
da kendini yetistirmesi ve onyargilar1 kirmasi gerekir. Usmanbas miiziginin asil katkisi
anlamda, anlami1 bulup ¢ikarmada, anlam tliretmededir.

Cagdas Tiirk Miizigi’nin onciileri ve Usmanbas’in hocalar1 olan Alnar, Erkin,
Saygun, Akses gibi besteciler Usmanbag’in lise doneminde en iinlii yapitlarini yaratim
stirecindedirler. Hocalarinin en iiretken donemine sahit olan Usmanbas, ilk yapitlarini
kendinden 6nceki kusagin 6rnekleri lizerine temellendirip, ¢agdas Tiirk kusag tarafindan
egitilmistir ve eserlerinin gelisimine olan katkilarimin  ¢ok 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

5.2. Oneriler

Kullanilan kaynaklarda, aragtirma konusundan sapmamak adina teze konulmamis
detaylar bulunmaktadir. ileri arastirmalar igin bu kaynaklar gézden gecirilebilir. Bunun
yani sira Ilhan Usmanbas’in ¢alistigi eserlerle ilgili miizikal bakis agisini ve yorumunu
yansitan Evin Ilyasoglu’nun ‘‘Oliimsiiz Deniz Taslariydr” eserinin ve kaynakgalarda adi
gecen kitap, dergi ve tezlerin incelenmesi Onerilir.

Bu ¢alismanin, ¢agdas Tiirk bestecisi Ilhan Usmanbas’1 arastirmak ve tanimak

isteyenlere kaynak teskil edebilecegi diisiiniilmekte olup, eserlerinin daha farkl
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boyutlarda incelenmesinin de Cagdas Tiirk miizigine ¢ok Onemli katkilar yapacagi

distiniilmektedir.
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