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Sesini kullanabilmeyi, eline gegirdigi nesneleri birbirine ¢arparak ¢esitli
sesler gikarabilmeyi, hayvan kemiklerine, ici bos dallara {fleyerek sesini
¢ogaltmayt &grenen insanoglu, antik caglarda muzigi danslar ve calgilar
esliinde yasaminin her alanina yaymustir. Onlarin, doga guglerinin
Ustesinden gelmek icin mirildandiklari ezgiler zamanla yalnizliktan, korkudan
ya da sevingten kaynaklanan haykiriglara, yerlesik diizenle birlikte blyl ve
savas cighklarina dénismustir.

llkgaglardan baglayip, barok déneme gelinceye kadar, toplumun yapisi
ve toplumsal degisikliklerin “mizik” Uzerindeki etkileri, bu c¢alismada
incelenmeye calisiimistir. Ilkel toplumlardan, Rénesans'in sonuna kadarki
slire¢ iginde toplumlar, belli bashklar altinda analiz edilmistir. Ayni zamanda
toplumsal yapi ve miizik etkilesimi ele alinmistir.

Miizik sanatini yénlendiren insan, toplum icindeki konumuna ve o
toplumun idare gekline gére mizigini olugturmustur. Kugkusuz, teknolojik
gelismeler de enstrimanlarin gelismesini etkilemigtir. Gelisen enstrimanlar
ise, muzik sanatini 6nemli élgiide geligtirmigtir.

ilkel toplumlardan alinarak ortagad ve Rénesans'taki mizik-toplum
iligkileri ayri ayri ele alinmigtir. llkel insani tanimak ve tanitmakla giris
yapiimig, ilkellerin yagaminda gok &nemli bir yeri olan ve mizigin dogusuna-
gelisimine etki eden buyu-din iligkisi, bunun dogda ile olan etkilesimi de
irdelenmisgtir.

Muzik, birgok uygulamasi olan ve her sekliyle evrensel nitelik tagiyan
bir sanattir. Bu sanatin gelisimine ait bilgiler ¢esitli kitaplardan elde edilebilir.
Ayrica bu arastirmada, sadece literatlirsel bilgi verilmemis, gesitli kaynaklarin
taranmasi sonucu elde edilen fikir, yer yer yorum olarak sunulmustur. Genel
olarak miizik gelisimi konusunun .dnemi kadar, bu arastirmada bazi
bélimlerin yorum seklinde olmasi ve tartismaya yéneltmesi de 6nemlidir.

Calismamizda, ilkgaglardan baglayip, barok déneme gelinceye degin
sliregelen mdizigin geligimi ve mizik-toplum iligkisi Uzerine bir serlivene
cikilmistir.
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The mankind, who learned to be able to use his voice, to produce
various kinds of sound, to from instrumental sound by blowing empty boughs
and using animal bores, expanded music in the company of dance and
instruments into every aspect of his life. The chants muttered in order to
overcome the powers of nature became shauting out of loneliness, fear and
joy and, with the settled life cries of black magic and war.

We tried to examine the effects on music of the social structure and
social changes from the Ancient Age to the Baroque era. The process from
the time of the primitive peoples to that of the end of the Renaissance was
analysed under certain titles. At the same time the interactian between social
structure and music was examined as well.

Man, who gave direction to music, made music according to his
position in the society and the kind of government. Without doubt, the
technological developments effected the development of musical instruments.

We examined the relations between music and society from the time of
those primitive peoples through the Middle Age to the time of the
Renaissance.

The introduction is about knowing the primitive man and making him
known, the study is also on the relation between music and black magic
which has great importance for the lives of the primitive and the influence of
the birth and development of music and the interaction of this relationship with
the nature.

Music is an art from with many practices and carrying a universal
quality in all its forms. Besides, not only information was given from the
literature of music but also comments were made about notions obtained by,
scanning in same parts. That some parts of this research consist of
comments and give direction to the argument is as important as the subject of
development of music

In our work we joined an adventure on the development of music from
the Ancient Age to the Baroque era and the relation between music and

society.
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ONSOz

Muzik, ses bilesimleriyle heyecan uyandiran ve bir sira hos duygulan
ifade eden derin ve ylce bir sanattir. Bu sanati kesfeden de insandir. Biyo-psisik
bir organizma olarak yasamina baglayan insan dogal, toplumsal ve kiitirel
gevresiyle etkilesirken, bir yandan mevcut gereksinimlerini karsilar, 6bir yandan
yeni yeni gereksinimler duyar ve onlar da karsilamaya y6nelir. Bu slre¢ yasam
boyu sirer gider. Cevresindeki seslerden etkilenen insanoglu, zamanla bu sesleri
islemeye ve ifadelendirmeye baglamistir. Bu nedenledir ki muzik, insan duygu ve
dugtncelerini, soézcuklerin 6tesinde ifadelendirmek sanatidir. Sonrasinda
insanoglu igin bir duygu, bir dlglince ve bir felsefenin Grini olmustur. Onu
vazgegiimez kilan yalnizca taglardan yapilmis aletler, magara resimleri,
papirislerdeki mizisyen gérintlleri degildir. Ylzyillar 6ncesinde, o ilkellikte bile
yaganmis olmasidir.

Toplumsal yapi ve mizik konularinin her biri, bagli bagina kapsamli bilim
dallandir. Bu nedenle toplumsal degisimler ve muzik etkilesimi sistematik bir
yaklagimla ele alinmalidir. Bu saptamadan hareketle konu uygarliklara gére ve
sebep-sonug iligkileri ile ele alindl.

Caligmamiz dért bélum halinde hazirlandi. Mzigin tanimi ve mizik-
toplum iligkisinin kokeni birinci bélimde sunuldu. Ikinci bélimde, ¢aglar boyu
muzik ve toplumlarin etkilendigi muzik turleri incelendi. Uglincli bélimde ise,
ortagcagda muzik ve toplum, dérdiinct béliimde de Rénesans’ta mizik ve toplum
konulan ele alind.

Bdyle bir galismanin amaci ise; bolimimiiz derslerinden olan “likel Muzik”
adli derse kaynak ararken baslamig olmamizdi. Konunun ne denli énemli
oldugunu anlamamiz da, aragtirmalanmiz sirasinda daha da yogunlasti. Bu
nedenle, konuyu belli 6lgtlerde stnirlandirma gereksinimi duyduk. Ve ilkgaglardan
baslayip, barok déneme gelinceye kadar stregelen mizigin gelisimi ve muzik-
toplum iligkisini genel anlamda ifade etmeye caligtik.

Caligmalarim boyunca, yardimlarini eksik etmeyen tez danismanim Prof.
Dr. Babek KURBANOV’a,- desteklerini higbir zaman esirgemeyen sevgili aileme,
ézellikle de bilgisayar basinda bikmadan ve usanmadan yazim iglerini yariten
canim kardesim Ufuk Emre YILDIZ'a ve emegi gecenlere tesekkiri borg bilirim.

Evren YILDIZ
ERZURUM- 2001
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GIRIS

Tarih 6ncesi zamanlarin muazigi hakkinda somut verilere sahip
olunmamakla birlikte, etno-muzikoloji uzmanlart mazigin temellerinin bu
dénemlerde atildigini savunurlar. ‘“ilkel Mizik” olarak adlandirilan bu
dénemin muzigi ritm Gzerine kurulmustur. Vurma, ¢arpma, slirtme yoluyla
ses veren ilk calgilar (kemik, tas vb.) sesi yapisal olarak degistirme iglevi
tasimamakla birlikte, sesi ritme uydurma islevi tagtrlar.

Ritmin kaynag! ise ayni zamanda bir ¢algl olarak kullanilan insan
vlicududur. Vicudun salinmasi, el ¢irpma, ayak vurma gibi hareketlerin
verdigi ritm, vicuda baglanan c¢esitli nesnelerin ¢ikardigi seslerle
guclendirilir. Insan ve diJer calgi sesleri de viicut hareketierinden
kaynaklanan bu ritme ve sese uyum saglarlar.

Vicut hareketleri muzik ile yakin iligkisi bulunan bir baska soyut
anlatim bicimi olan dansi giindeme getirmektedir. Duygu ve dislincelerin
coskusal digsavurumu olan dans, tarih dncesi dénemin ritme dayah ilkel
muzigin ana kaynagini olugturmaktadir. Dansin bir bagka énemli yani ise
yansittigl duygu ve disincelere uygun gorsel karsiliklari da kullanmasidir.
Maskeler, boyalar, susler ile dansin ve buna bagl olarak mizigin anlami
ve anlatimi guglendiriimis olur.

| Baslangigta verdigimiz tanima gore, ilkel m'[]zikte insan ve c¢algi
sesleri, insan viicudunun Urettidi ritme yani dansa gére diizenlenir. Onemli
olan, bu dizenleme isleminin bireysel olarak degil, toplumsal olarak
gerceklestiriimesidir. Duzenlemenin belirli kaliplari, kurallari ve bigimleri
henliz olugmamistir. Muzik ortaklagsa dizenlenir, ortaklasa ve dolaysiz
uygulanim ve kullanima konu olur. llkel miizik, dans ve dansa bagh gérsel
karsiliklarla isitsel oldugu kadar, gérsel bir deneyim oima &6zelligi de tasir.

Bu 6zellikleri ile toplumsal yagsami kugatan mizik, kutsal bir 6z tagir.
insanin doga ile miicadelesinde sigindig1, yardim diledigi, stikran sundugu

dogauistl guglere sesini duyurma aracidir ilkel mizik.



Ernest Fischerin de belirttigi gibi, ilkel muzik, insanlar Gzerinde
diizenli ses etkisi yaratir ve bdylece belirli ritmler, ses dizenleri ve ses
imgeleri otomatik ¢agrigimlar meydana getirir.

Tarihin yazildigi dénemden ginimize degin miuzik, insanin ve
toplumun kendisini ifade ettii en dnemili iletisim araci ve sanat dallarindan
birini olugturmustur. insanin dogasinda, ruhunda insan ile bitiiniesmis
evrensel bir dildir mizik.

Mizik, insanlik tarihinden ginumize kadar nasil bir gelisme
gostermistir? Bu gelisme suresince toplumsal olaylarin, mizige ne denli
etkileri olmustur? Mduzik tirleri, hangi toplumsal olaylarin sonucunda
ortaya ¢ikmistir?

Muzik ve toplum iligkisi, farkll kulturlere ait topluluklar ele alinarak
incelenebilir. Ancak tarihten gtnimuze, farkhi kaltirlere ait ¢ok sayida
toplumun varhigr anlatimda karmasa dogurabilir. Bdylelikle, muzik-toplum
iligkisini tarihsel sureg iginde incelemek daha dogru olacak ve bu galisma,
muzigin tarihsel gelisimini de yansitacagl igin, yukarida sordugumuz

sorulara da yanit bulacaktir.



1. MUZiIK TANIMI VE MUZIK-TOPLUM ILISKISININ KOKENI

1.1.Miizik Tanimi

“Mizik bugine kadar c¢ok ¢esitli bicimlerde tanimlanmistir. Bu
tanimlarin birgogunda yer alan temel noktalar birlestiren bir yaklasima
gbre, muzik; duygu, duslnce, tasarim ve izlenimleri, belirli bir ama¢ ve
yontemle, belirli bir gluzellik anlayigina gére birlestiriimis seslerle igleyip
anlatan estetik bir bOtUndar.

Bu tanima gére mizigin yapitaslan seslerdir. Sesler belirli bir amag
ve yéntemle belirli bir glzellik anlayisina gére segilip birlestirilir. Seslerle
anlatilanlar ya da anlatiimaya c¢alisilanlar, duygu, disunce, tasarim ve
izlenimlerdir. Bunlarin anlatimi i¢in segilip birlegtirilen sesler &6z-bi¢cim
yonunden estetik temeli ya da estetik boyutu olan bir yap: olusturur. Mizik
iste bu 6zelliklerden olusan bir bitindur.”

Baska bir tanim; yasamin titresimlerden olustugu tammidir.
Yagayan dinyanin kanitlari olan seslerden ve girtltilerden bir diinya bizi
kusatir. Cok telli bir arpa benzeyen ve olaganiisti bir diizeni olan kulag: ile
sesleri ve gurdltuleri isiten, hatirlanmayan zamanlardan beri konusur, sarki
sdyler. Uzuntistn{, sevincini, mutlulugunu seslerle ifade eder.

Normal yapida bir gocuk diinyaya, isitmeye ve muizide ait
yeteneklerden payina duseni almis olarak gelir. Kentte, kirda, kutuplarda,
ekvatorda, dagda ya da ¢dlde olsun, derisi ister beyaz, ister sari olsun bu
degismez. Muzik doganin &yle bir verisidir ki, biz onu yaradiligimiza,
egitimimize, irkimiza ve yasadidimiz ¢aga gére uretiriz.

“Bizzat kendisi blylk bir mizikal malzeme olan doga, insan kulagt
onu duymadan milyonlar &ncesinden beri vardi. Suyun akigi, gok
guraltasi, yer kaymasi, ruzgarin dagda, ovada ya da dar bogazlarda
dolasirken ¢ikardidi sesler ve kulakla algilanamayan sayisiz titregimler...

[nsan, iste bu sesli diinyaya doddu. Gok gurlltistinde doga Usti
guglerin simgesini, fitinanin ugultusunda k&th ruhlarnin sesini, denizin
salinisinda ya da patlamasinda tanrilann iyiligini ya da &fkesini buldu.

' Ali Ugan, Miizik Egitimi Temel Kavramlar-ilkeler-Yaklagimlar, Ankara, Miizik Ansiklopedisi
Yayinlari, 1994, s. 10.



Yanki bir gesit kehanet, hayvan sesleri bilinmeyenden aciklayici haberler
oldu. Béylece din ve mizik, insaniigin baslangicinda birbirine karigtyordu.
Muzigin insan bilinci Uzerinde oladanustl bir etkisi vardi. Kisith bir sézciik
dagarcigl olan ilkel insan, gérdigd seyi adlandinyordu. Duygularini-
sevincini, acisini-sevgisini, savas icgudulerini, kutsal gliclere inancini
anlatmak i¢in hemen o anda kendiliginden dizenleniveren seslerden
yararlaniyordu. Bundan bd&yle ninniden matem sarkisina, ates dansindan
hastalar! iyilestirici ritmik ve melodik efsunlara kadar varligina gidiyordu.
Muizigin tarihte, kisi ve kitle Ustt'.“mdeki buyuk etkisi, savas psikozunda, bas
kaldirmada, soylu ya da igren¢ icglidiler uyandirmada, derin dustincede
(tefekkirde), duygu sarhoslugunda, dinsel sevgide géralir.” 2

Teknik bir anlatimla muizik, ses ylksekligi (diklik-perde, incelik-
kalinlik) ve tartim (ritm) baglantilar icinde diizenlenmis seslerin sanatidir.

Muzik degisik bakis acgilarina gére estetik, felsefe, sanat, toplum,
v.b. yonleri ile farkh sekillerde tanimlanmistir.

‘Rauf Yekta Bey de sdyle bir tanimlama yapmaktadir: Butin
sanatlar ve bu arada mizik, kiltirden bagimsiz degildir. Eskilerin,
matematigin boélimleri arasina aldidi bir ilim, kulaga zevk veren, fikri
duygulandiran ve ruhu heyecana getiren bir sanat olan musiki, ayni
zamanda da mitkemmel bir lisandir.”

“Tanimlarin ¢esitleri ¢ada, kiltlre, bir kiltir icindeki bireylere yani
topluma gére degisen muizik kavramiarinin varolmasindan kaynaklanir ve
mizidin ya da miziksel olanin taniminda yer alan degisikliklerin say! ve
nitelik ydntinden sinirlanamayacaginin altini gizer.

Kimi tanimlar kavramsal dizeyde kalirken, kimi tanimlar muzigi
olusturan 6ge ve geregleri de igererek daha somuta yénelir.

i

Ornedin; Karl Heinz Stockhausen miizigi .".. insana en derinden
isleyen ve ondaki en asal telleri titrestiren bir ortamdir. ” diye tanimlarken,

mizigin nasil algilandigi ile sinirl kalir.

2 K.T.U. Fatih Egitim Fakilltesi, Giizel Sanatlar Milzik Egitimi Bolimii, Batt Miizigi Tarihi Ders

Notlar1, Trabzon, 1991. '
3 Rauf Yekta Bey, Tiirk Musiki Nazariyati, Istanbul, 1924, s. 5.

Mﬁ
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‘Buna karsilik Petit Robert “Mizik stiresel bir bilimi, tinlayan égeler
aracilidi ile diizenlemeye yarayan belli kurallara (ki bunlar zaman ve yere
gore degisir) gére sesleri birlestirme sanatidir. ” tanimini yapar.

Bu iki 6rnek arasindaki temel farklilik, birinci tanimin algilayana yani
muzigi dinleyene, ikinci tanimin ise muizigi yapana yani besteleyene
ydnelik olmasidir.

Yine Stockhausen’ a gére mizik taniminin odak noktasini ortam ya
da algilayan olustururken, Petit Robert’ e gére muzik sanattir.

Tanimlarla ilgili sonu¢ olarak denilebilir ki, her tamim muzigi belli
acidan ele alip, o agiya uygun disen 6zelliklerini 6ne gikarmaktadir.”

“‘Mizik  kelimesi anlaminin ise Yunan mitolojisindeki esin
perilerinden (Musa' dan) kaynaklandidi, Musa’ ya ait, Musa’ ya yarasir bir

sanat dali oldugu belirtimektedir.”

1.2. Miizik-Toplum lligkisinin Kékeni

“‘llk insanin doga seslerini yansitmasi, kendi sesini riizgarmn,
denizin, kusun sesine benzetmesi, ezginin dogmasi yolundaki ilk adimlar
olmustur. Once dogayi yansitmak icin sesini yukselten insanoglu, sonra
yalnizhigini unutmak, doda glclerine tapinmak ig¢in mirildanmaya
baslamig, korkusunu yenmek i¢in ¢igliklar atmig, daha sonra da ruhsal
degisimine gdre kimi neseli kimi htzunlu ezg.iler yaratmistir.”

“Musikinin nerede ve ne zaman meydana geldigi konusunda kesin
bir bilgi bulunmamas: yiiziinden, bu konuya deginen bilgin ve filozoflarin
herbiri musikinin mensei hakkinda kendine gére bir teori ortaya koymustur.

Filozof Karl Stumpf ' a gére musiki ilk insanlarda isaret verme ddevi
géren Unlemlerden, bagdirilardan gikmistir. |ki insan ailesinin musikilerinde
benzerlik bulunmasi, bu aileler arasinda bir bag bulundugunu anlatmaya
yeter. Avrupa milletlerinin halk tirkileri bunu gostermektedir.

Sosyolog Karl Biicher de mzigin kokeni hakkindaki teorisini ilkel

uluslarin incelenmesine baglar. Buna gére her turli dizenli beden

* Necla Bitiin, “Miizik Toplum iliskisi”, Lisans Bitirme Tezi, AUGSF, (1999)s. 7.
3 Azra Erhat, Mitoloji Sozligi, Istanbul, 1978, s. 42.
¢ Evin Ilyasoglu, Zaman Iginde Miizik, 5. Baski, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, Mart 1999, s. 1.



hareketleri ritmik bir sekil almaya egilimlidir. Bu nedenle insanoglu ¢alisma
sirasinda harcadi§i gayreti azaltmak igin ritmden yararianir. Birinci sinif bir
ritm sanati olan muzigi kullanir. Iste Bicher in cesitli uluslarda buldugu
“degirmenci, iplik¢i, gulha” gibi zanaat sarkilart hep bu fikirden dogmustur.
llkel insanlarda yalniz ritm ve melodi vardir. Sézler dogaglama sdylenir.
Blcher, mizik, siir ve dans (yani ritmin) birarada toplandi§i bu is
tUrkUlerihde dram sanatinin baglangicini gérir. Gergekten biitiin gézlemler
ve belgeler baslangicta mizigin her zaman siirle ve beden hareketiyle
bulunmus oldugunu gdsterir.

ls turkileri kurek cekmek, ylk kaldirmak, ad toplamak, ekin
bigmek, ylin egirmek gibi ortakiaga ya da bireysel kol emegi calismalarina
yon verir ve eslik ederler. ki bélimden olusur is turkist: Turk iginde
yinelenen dizeler yani nakarat ve disunip hazirlanmadan, dogagtan
s@yleniveren dizeler.

Nakarat ya da heyamola, insanin ¢alisma sirasindaki zorlanma
anlarinda gikardigi ve hi¢ degistirmeden yineledigi anlasilmaz bir ¢ighktir.
Gergekte heyamola, gévdenin éteki organlarinin devinimlerine eslik eden
ses organlarinin bir tepkisinden baska bir sey degildir. Ama yapilan
devinimi dlzenleyen ve kolaylastiran bilingli bir amaci da vardir.
Heyamolanin en yalin bigimleri iki ya da ¢ hecelidir. Sézgelimi, kirekci
basinin belli aralklarla “Ho-hop!” diye heyamola ¢ekmesini, iki heceli
heyamolaya ¢rnek gosterebiliriz. Burada ilk hece hazirlayict bir isarettir,
ikinci hece ise zorlanma anini, kureklere asilmayi belirtir. Ug heceli
heyamolalarda Qg¢lnci hece, zorlanma anindan sonraki rahatlamayi,
duraklama anini belirtir; Volga kirekgilerinin tirkusinde oldugu gibi: “E-
yuh-nyem!"”’

“likel adam, baslangicta hangeresinden kusglarin 6tusiini taklit eden
ince seslerle gevresindeki vahsi hayvanlarin homurtusuna, haykirmalarina
benzeyen pes sesler gikarmaktan hoglanmis ya da bu sesleri bir amag igin
kullanmis olabilir. DUz bir alanda, ayaklarinin yere ritmik ve simetrik

carpmasi onda gizli bir etkilenme dogurmus, bir calisma hareketinin tekrari

’ George Thomson, [nsanin Ozii, Cev: Celal Uster, Istanbul, Payel Yayinevi, Ekim 1991, s. 43.



onu ses alaninda yanki yaratmaya itmis, gic¢ kazaniimis bir avin
etrafindaki seving sigramalart kas galismasinin diizenliligi icinde dansin
ilkesini doguran hazzi tanmitmis olabilir. Pek ¢ok kez degisik bicimlerde
tanimini yapacagimiz ritm igin, ilkel adamin ag¢isindan “Bir vurus, bir
gartltd ya da bir bagingin tekrarinda ve simetrisinde aranmis organik bir
memnuniyettir” , diyebiliriz.”®

likel irklarin miziginin uzun dénemler boyunca gok degistigini
gosteren pek fazla delil yoktur. Halen yagayan ilkel mizigin, gegmisteki
ilkel mizik hakkinda genig bir fikir vermesi gerekir. Yerli irklarin yasadig
Amerika ve Avustralya bu konuda en zengin belgelerdir.

“likel mizik kabilelere ait gelenekler ve ayinlerle ilikili olarak icra
edilmistir. Kuzey Amerika yerlileri arasinda dini seremoniler, by, savas
basarisi ve yaralari iyilestirme konulari ile ilgili sarkilar bulunur. Muzidin
ayinsel baglantisi kelimelerle birlegir. Bu ise ses tonunun vurgusuna gére
olur. Siklikla vokal miizik enstrimanlarla esliklidir ve yalniz enstriman igin
mizik ise nadiren bulunur, bu da &ézellikle dansa eslik icindir. Verimliligin
sembolil olan flit, yaygin olarak hasat zamaninda dans ve sarkilarda
kullaniimistir. Disiligin semboli olan davula ise kutsal bir obje olarak
htrmet edilmistir.”®

“Muzigin kékeni hakkinda ortaya 6zel bir fikir koymus olan bagka bir
bilgin de J. Combarien’ dir. Ona gére muzik ik &nce sihirin bir yardimcisi
olarak igse baslamis ve uzun zamanlar bu zevk isi gibi degil bir buylleme
araci olarak kullaniimistir. Nitekim bugtuinin geri kalmis uluslarinda da ayni
durum strmektedir. likel insanlara ait eski ve yeni gézlemler birbirine o
kadar uygun dusiyor ki bundan muzigin ilk ¢aglarda sihir iginde kullaniimig
olusu biitin insanlik icin gegerli bir 6zellik olarak kabul edilebilir.

J. Combarien’ in teorisi géyle 6zetlenebilir:

1. Sihirli ibarenin tekrart, yani ritm

2. Inceli kalinli sesler, yani tonalite

$ K.T.U. Fatih Egitim Fakiltesi, Giizel Sanatlar Miizik Egitimi B8liimii, Bat: Miizigi Tarihi Ders
Notlari, Trabzon, 1991.
® Encyclopedia International, Cilt 12, s. 377.



Bu iki unsur biraraya gelmedikge sihrin tesiri olmaz ve maksat elde
edilemez.

Sihirli muzigin etki alani ¢ok genistir. Yagmur yagdirmak, havayi
actirmak, hastaliklart iyi etmek, yirtict hayvanlan ehlilestirmek, zararli
hayvanlardan korunmak, bir sehri yok etmek, cehennemin kapilarini
zorlamak, zebanileri yumusatmak, cansiz maddeler tzerinde etki yapmak,
doda yasalarini degistirmek, cinleri, éluleri v.s. davet gibi konular hep
sihirli mizigin etki sinirlart iginde idi. Bu durum eski insanlarin mazige
buglinkiinden daha biyik bir gli¢ yuklediklerini gésterir.

Bugin de degil ilkel kavimlerin, en medeni uluslarin bile gegmisten
kalma gelenekleri arasinda buna benzer egilimlerin ¢rneklerini bulmak
mumkunddar.

Ik sihirli muizige konu olan cinler ve ruhlar zamanla daha az hasin
tannlar haline gelince uzun zaman sihir ve blyl emrinde galisan muzik de
toplumca yapilandirnimis bir din muzigi seklini almis ve nihayet yavas
yavas din alanindan da siyrilarak bagimsiz bir sanat ve zevk araci
olmustur. Son ¢ag bilginlerinin ortaya koyduklari batlin bu disince ve
teorilerin herbirinde ¢ekici ve akla uygun gelen taraflar yok degildir. Ancak
duslince ve gorislerin bu kadar dagilisinin mazigin kékeni hakkinda kesin
bilgilere sahip olunmadigindan ileri geldigi’de kuskusuzdur.'®

llkel mozik ruhu kabilelere ait 6zelliklere gére farklilasir. Bu
ozellikler Kizilderillerin ~ sinirh tutumlarindan,  Afrikalilarin  azgin
duygusalliklarina kadar degisir. Bu arada bu ruhu kaplayan miziksel
kaynaklar sirasiyla ayr ve birlesik ses ardigikliklarinin kullaniimast ile esit
olarak degisir. Degisiklikler vokal icra metodundakinden daha az degildir.
likel melodilerde kullanilan seslerin rengi irkin medeniyet derecesine gére
cok degisir; Patagonya yerlileri ve Seylan Veddalari sadece 2 sesle
sinirlanmig iken daha ileri kabileler tam bir oktav veya hatta daha genis bir
ranj kullanirlar. Kullanilan skolalar nadiren 5 sesli skolalar olur. Bu ise
oktav dahilinde 5 ses demektir. Medeni skolalarin daha kiguk araliklarina

rastlanmaz.

19 Ahmet Muhtar Ataman, Musiki Tarihi, Ankara, 1947, s. 8.



Her ne kadar tek bir melodi ¢izgisiyle blyuk dlgiide sinirlanmis olsa
da ilkel mizik baska kaynaklar da bulur: Dogu Afrika Bontulari arasinda
sesler degisik perdelerde paralel olarak cikartilir. Medeni topraklardaki
taklit prensibi Malakka Senang toplumunda kullanilir. Heterofoni ézellikle
Afrika’ da olmak Uzere yaygindir ve basit fakat dogru polifoni elemanlari
belirli perdeleri olan vurma c¢algilan kullanan irklar arasinda gérulur. Bu
6zellikle Glney Afrika Pangwelerinin silofonlarinda mevcuttur.

“llkel miziklerde ritmler gok degisir. Byl seremonilerinde (hasta
iyilestiriimesi icin), ekzersizm ve hipnotik tedavilerde ¢ok serbest ritmier
kullandir. Buna 6rnek olarak Kizilderililerin tek, esit ve ayn vuruslari,

Afrikalilarin gok sayida davullu gapraz-ritmleri verilebilir.”"’

"' Encyclopedia International, Cilt 12, s. 381.
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2, CAGLAR BOYU MUZIK VE TOPLUMLARIN ETKILENDIGI
MUZIK TURLERI

2.1. ilkel insan

“Eskiden ilkeller icin kullamlan haksiz birtakim deyimler bugtin artik
kullanilmamaktadir. Antik Cad’ da Yunanca'dan bagka dil konusaniara
“Barbar” denilmekteydi. Bu deyim, Ortagagd’ da kullaniimistir. Ortagag’ da,
batililar yerlileri bagsiz, yilan ayakli, tek gézll, adizsiz, taglara ve seytana
tapan garip masal yaratiklari gibi kabul ediyorlardi. Zamanin bilim adamlari
da ilkellere karst anlayis gdstermemigler, yerlilerin hayvanlar diinyasinda
hangi yeri alacagdi hakkinda tartismalara girigmislerdir. Kilise de uzun sire
ilkellerin insan olmadid: fikrini savunmustur. Bu gérisler, Papa lll. Paul’ un
1512 yihinda Amerika vyerlilerinin de Adem’ den geldiklerini resmen
bildirmesine kadar sirlp gitmistir.

“Barbar’ deyimi zamanla yerini “vahsi” deyimine terketmis, bu
deyimin cesitlemeleri olarak “alcak vahsiler’, “putlara tapan vahsiler”
kullanilmaya baslanmigtir. Daha sonralari, etnoloji’ nin gelismesiyle, ilkeller
icin  “kUltUrstzler”, “kaltur yoksullar” gibi deyimlerin  kullanildigin
goériyoruz. Aslinda bu deyimler, yukaridakilere bakarak daha insafliysa da,
yerinde degildir. CunkU yeryuzinde kiltirstz higbir halk, higbir topluluk
yoktur. Ancak Kulitirin gelisme basamagi ve derecesi s6z konusu
edilebilir.

Yiksek kilturlerin digtinda yasayanlar i¢in en ¢ok kullanilan deyim,
ilkel “Primitive” deyimidir. Bununla beraber, bu deyim de yerini, bugln artik
daha yumusak ve dogru deyimlere birakmakta, etnolojik literatiirde “yaziyi
bilmeyenler, yaziyi kullanmayaniar’ (Scriftiosenvélker), “dogal halklar”
(Naturvélker, Naive peuple, Native peoble) diye gegmektedir.

~ Bir toplulugu ya da halki ilkel olarak niteleyen baslica 6zellikler
§unlardir:ﬂ“

a) Dogaya siki sikiya baglilik,

b) Dogaya egemen olmak i¢in kullanilan arag-gereclerin ve teknigin

 ikelligi ve yetersizlig,

¢) Yazinin bilinmemesi,
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d) Terbiye ve egitimde gelenegin 6nemli rol oynamasi,

e) Politik érgutlenmenin akrabaliga dayanmasi,

f) Kollektif dustnce tarzi.

Genel olarak, Kuzey ve Guney Amerika yerlilerine, Eskimolara,
Afrika zencilerine, Okyanusya adalarinda yasayaniara, Kuzey Asya
etnilerinin kimilerine ilkel diyoruz. 17. ve 18. ylzyilda batili Glkelerle iligki
kuran ilkellerin bir bélimi teknige ve modern yasama bicimine ayak
uyduramadiklar igin ortadan yok olup gitmiglerdir. (Ornegin Tasmanya
adasinda yasayan yerliler gibi. Son Tasmanyali 1876 yilinda lmustiir.)” 2

“likel diye nitelenen halklarin ve topluluklarin biyik bir bélumi ise
buglin artik eski durumlarindan uzaklasarak uygarliga ayak uydurmaya
calismaktadirlar. Gok ilkel basamakta olan ve geleneksel hayatlarini hala
sirdureniere 6rnek olarak Afrika’ da yasayan Pigmeleri, Busmaniarn,
Avustralya yerlilerini, Filipinler de yasayan Aetalari, Malaka adasinda
yasayan Semanglar, Kuzey Kutbu’ nun i¢ kisimlarindaki Eskimolari, Ates

topraklilar ve Guney Amerika yerlilerinden kimilerini gosterebiliriz.” '

2.1.1. ilkel insanin Yagaminda Din, Biiyii ve Bilim

“Ne kadar ilkel olursa olsun, dinsiz ve buytstz halk yoktur. Ama
yeteneklerinin sik sik yadsinmastna karsin, bilimsel tutumu olmayan ya da
bilimsiz ilkel halk da yoktur. Guvenilir ve yetkili gézlemcilerce incelenen her
ilkel toplulukta, birbirinden net olarak ayirt edilebilen iki alan bulunmustur,
manevi alan ve maddi alan; baska bir anlamda byl ve din alani, bilim
alani.

Bir yanda, yerliler i¢in kutsal olan ve derin bir saygiyla uyduklan
geleneksel orf ve adetler vardir. Bunlar yasaklarla ve davraniglara iligkin
kesin hikUmierle kurallagtinimistir. Boyle orf ve adetler her zaman
dogaistl glclerle, 6zellikle de biyu glclyle baglantiidir ya da k&t ruh,
hayalet, éltlerin ruhu ve tann tasarimlariyla. Ote yandan kisa bir diisinme

gosterir ki, doga olaylan 6zenle gézlenmeden, bunlarin yasalarla igledigine

12 Sedat Veyis Ornek, Yiiz Soruda ilkellerde Din, Bityii, Sanat, Efsane, Istanbul, Gergek Yaynevi,
1995,s. 7.
B Orek, A.ge.,s. 9.



kesin bir inang duyulmadan, ussal bir diiginme yetenegi olmadan, ne
kadar ilkel olursa olsun higbir sanat ya da beceri bulunup gergeklesemez,
avda, balikgilikta, tanimda ya da yiyecek toplamada higbir planli bigim
uygulanamazdi.

Antropoilojik bir din arastirmasinin temellerini atma onuru Edward B.
Tylbr’ undur. Tylor Unll teorisinde ilkel dinlerin 6zUniin animizm oldugunu
ileri strer, ruhlara inang ve bu inancin kaynagini rlyalarin, hayallerin,
sanrilarin, kataleptik durumiarin ve benzeri fenomenlerin yanilgili ama
tutarll bir bigcimde yorumlanmasinda buldugunu agiklar. Bu fenomenler
Uzerinde dusiinmek ilkellerin filozof ve teologlarini insanda ruhu bedenden
ayirt etmeye yoneltti. Buna gére élUmden sonra ruh yasamaya devam
eder; cunki duglere girmekte, yasayanlari anilarda ve hayallerde
izlemekte ve insanlann yazgilann UOzerinde goézle gortlir bir etkisi
olmaktadir. Bdylece hayaletlere ve &lllerin ruhlarina, élimsaziige ve bir
oluler diinyasina inang dogdu.

Tylor' un ilkel dine iligkin distncesi, ne kadar énemli de olsa, ¢ok
dar bir alana oturmaktadir, gergeklerin arastinimasina; burada ilkel insan
fazla arastirici ve fazla akilci gérunar.” ¥

“Genigletilmis ve derinlestiriimis ¢agdas antropoloji anlayisi en net
bicimde James Frazer' in kékll ve uyandiric yazilarinda olusur.

Frazer in Golden Bough' u, ilkel biyUntn bir basyapiti, animizmin
ilkel toplumiarda degil tek, baskin inang ile olmadi§ini gésteriyor. kel
insan her seyden 6nce pratik nedenlerden 6tlirli doda slreglerini denetimi
altina almaya ¢alisir, bunu da dogrudan dogruya ayinler ve biyl
araciligiyla yapar; bunlar araciligiyla rtzgar, firtinayi, hayvanlart ve
bitkileri iradesi altina almak ister. Ancak ¢ok sonra, kendi bly{ glctiniin
sinirlarint 63rendigi zaman, korku ya da umutla, yakararak ya da meydan
okuyarak daha yiksek varliklara seslenir. K6t ruhlara, atalarin ya da
tannlarin ruhlarina. Bir yandaki dolaysiz denetimie 6blir yandaki ylksek

ruhlara seslenme arasindaki bu ayrismada Frazer, dinle blyu arasindaki

" Bronislaw Malinowski, Bityll, Bilim ve Din, Cev: Saadet (zkal, Istanbul, Kabalct Yaymevi,
Mayis 1990, s. 7.
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farki gériir. Eger onu sihirli bigimde ydneten yasalar biliyorsa insanin
dogaya dogrudan egemen olabilecegi inancina dayanan biyl bu yéniyle
bilime akrabadir. Dinse, bazi bakimlardan insan acizliginin itirafi, insani
blyilnin dlzeyinden daha yliksege ¢ikarir ve daha sonralari da, biylye

bas egdirmek zorunda olan bilimden bagimsizligint korur.”"®

2.1.2. Biiyi ve Bilim
Buyuyl kendiliinden inangtan ve yogun arzularin ya da bastiriimis

duygularin kendiliginden ayininden ¢ekip ¢ikaran tim glice ragmen, kisisel
prestiji, toplumsal giicli ve genel basarisi araciligiyla biytictinin kazandigi
tam etkiye ragmen, basansizliklar ve olumsuziuklar da olur. llkelin bunlarin
farkinda olmadidini ve bunlar hesaba katmadigini kabul edersek,
zekasini, mantiini ve deneyimden gelen bilgisini kiglimsemis oluruz.

“Bly0 her seyden &énce sert kosullara tabi kilinmistir: Bir tilsimin
iyice ezberlenmesi, ayinin eksiksiz yerine getiriimesi, bliylicllye konmus
tabulara ve kurallara kesin uyma. Bunlardan herhangi birinin ihmal
edilmesi blylyl basarisizlida ugratir. Hatta en mikemmel bigimde
yapildi§t durumlarda bile biytnin etkisi yok edilebilir. Clnki her buytye
kars! bir de karsi-buyl vardir. Eger blyd gérdigumiz gibi rastlantinin
hesaplanamaz cilveleriyle baglantili olarak insanin inatgi istedi tarafindan
Uretiliyorsa, o zaman, ister olumlu, ister olumsuz olsun her dilegin bir kendi
blylst bulunabilir, hatta bulunmasi gerekir. Insan, bitiin toplumsal ve
diinyasal gabalartyla, batin basar ve sans amaglanyla, bir yarisma,
kiskanglik ve kétulik atmosferinde hareket eder. Clnkl sans, servet ve
hatta saglik gérece kavramlardir; komsunun daha ¢ok hayvani, daha gok
karist, daha ¢ok giicli varsa ve sadhdi seninkinden daha yerindeyse,insan
sahip oldugu her seyde ve bulundugu her durumda kendini bastirilmig
hisseder. Insan dogas! 6yle bigimlenmistir ki, baskasinin basarisizhginda
arzulan kendi basarisindaki kadar doyurulur. Bu sosyolojik, istek ve karsl
istek, ihtiras ve koétlllk, basart ve kiskanglik oyunu, blyl ve karsi-buyt ya
da ak ve kara bilyll oyununa denk diser.

' Malinowski, A.g.e., 5.9.
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‘Buyu her zaman, insani egilimlerle, ihtiyaclarla ve etkinliklerle siki
sikiya baglantili belli bir hedefi olmasi dolayisiyla bilime akrabadir. BliyU
sanati pratik hedefleri gerceklestirmeye yénelmistir. Diger sanatlar ve
hunerler gibi o da bir teori tarafindan, etkili olmasi igin buylictnin
uygulamasi gereken bigimi belirleyen bir ilkeler sistemi tarafindan
yénlendirilir.  Blayt  tisimlarini, ayinleri ve blyl  araglanni
¢dzumledigimizde, buniar bir dizi genel ilkenin belirledigini saptadik.
Gerek bilim gerekse de biyl &zel bir teknik gelistirirler. Blytide insan,
diger sanatlarda da oldugu gibi, yapmis oldugu seyi hic olmamis kilabilir
ya da verdigdi zararlari duzeltebilir. Gergekten de bilyide “ak” la “kara” nin
niceliksel esdegerlii, herhangi bir pratik sanat ya da ustalikia
olabileceginden ¢ok daha kesin, bllyl glicinin etkisi de kars! buytyle gok
daha tam yok edilir gériniyor. Béylece buylyle bilim belli benzerlikier
gosteriyorlar ve biz bu durumda buyuyt, Sir James Frazer' in yaptidi gibi,
bir yalanci-bilim olarak niteleyebiliriz.”"®

Bu yalanci bilimin sahte karakterini kesfetmekse zor degil. Bilim,
ilkel halklarin ilkel bilgisi olarak ortaya ¢iktiginda da oldugu gibi gunlik
yasamin normal deneyimine temellenir, insanin varlhigini strdiirmek ve
glvenligini saglamak igin doJaya karsi verdi§i savasta edindigi bir
deneyime; gbézlemlere dayamrl Buyl ise 6zel duygu deneyimlerine
dayanir, bu deneyimlerde insan doday: degil, bizzat kendisini gozler; aklin
yardimiyla gercedi bulmaz, heyecanin insan organizmasi Uzerindeki
dogrudan etkisi araciidiyla kendini kesfeder. Bilim deneyimin, ¢abanin ve
aklin gecerli oldugu kanisina dayanir; blyl, umudun bosa gitmeyecegi ve
istegin yaniltmayacagi inancina. Bilimin teorileri mantikla belirlenmistir,
buyuniinkiler isteklerin etkisi altinda olusan distinceler zinciriyle.
Gergekten de akilct bilimin 8z ile blyl 6gretisinin 6zt farkh geleneklerde,
farkli toplumsal ¢evrelerde ve farkli tirden etkinliklerde cisimlenmislerdir.

Ve bitn bu farklar ilkellerce iyi bilinir.

'8 Malinowski, A.ge.,74-75.

s
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2.1.3. Biiyii ve Din
“Gerek bilyu, gerekse de din, heyecansal gerilim durumiarinda

dogarlar ve bu durumlarda etkilidirler: Yasamdaki krizler, &nemli
projelerdeki geriye gidigler, 8lum, soy sirlarina girme, mutsuz agk ve
yatismayan nefret. Gerek blyl, gerekse de din, dogalstinin alanina
ayinler ve inang yoluyla girmek disinda baska ampirik ¢tkis yolu sunmayan
-béyle durum ve gikmazlardan kurtulmayi olanakh kilarlar. Dinde bu alana
ruhlara ve hayaletlere inanmak girer, yani, ilkkel kismet habercilerine ve soy
sirlarinin koruyucularina inanmak. Blytde ise buna, buglnin dogal gici
ve etkisi girer. Gerek blyl, gerekse de din yalnizca mitolojik gelenege
dayanirlar ve her ikisi de mucizevi glglerinin strekli olarak agiklandigi bir
mucize atmosferinde varolurlar. Her ikisi de, eylemlerini maddi dinyanin
eylemlerinden ayiran tabular ve kurallarla gevrilidirler.

Peki buylnin dinden farki ne? Cok belli ve kavranabilir bir farktan
yola ¢ikilarak, blylyl manevi alanin igerisinde yalnizca belli bir amag igin
araglar olan eylemlerden olusan pratik bir sanat olarak tanimiadik; buna
karsilik dini, bizzat kendileri hedeflerinin yerine getirilmesi olan, kendi igine
kapali eylemler btint olarak.

Buyd, 6zgil amaglari olan bu 6zgil sanat, bitiin bigimleriyle ilk kez
insanin tasarrufuna geg¢mistir ve dogrudan haleflikle kusaktan kusaga
aktariimak zorundadir. Bu ylizden de en eski zamanlardan beri uzmanlarin
elinde kalmistir. Insanh@in ilk meslegi biylctniin ya da kéti byt yapan
sihirbazin meslegidir. Buna karsilik din ilkel kosullarda herkesin isidir,
herkes onu esit ve aktif paylasir. Soyun her Gyesi inisiasyona kendisi
katlanmak zorundadir, sonra da onu bizzat baskasina uygular. Olene
herkes aglar, herkes yas tutar, mezar kazar ve 6luyl anar, sonra da
zamani gelince herkes igin yas tutulur ve herkes aniiir. Ruhlar herkes igin

vardir ve herkes ruh olur.”"”

' Malinowski, A.g.e., 5. 76-77.
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“Dinle buyl arasindaki farki kavramak ve biyd, din ve bilimin tiggen
durumuna iligkin agik bir fikir edinmek igin, her Ug¢ olgunun kutttrel
iglevlerini kisaca aydinlatmak istiyoruz. Bilim, insani cevresiyle
baristirirken, doga guglerini kullanmasini olanakl kilarken, insana sonsuz
bir biyolojik avantaj saglar ve onu geri kalan varlkiarin gokv Ustinde bir
yere koyar. Gelenegin kutsanmasi, c¢evreyle uyum, zorluklara karsi
sava§mak"iq;in gereken cesaret ve iyimserlik gibi bUtin degerli zihinsel
tutumlar, dini inancin, olanakl kildigint, yerlestirdigini ve pekistirdigini
gosterir.

Buytnin kdltirel iglevi nedir? Gérdik ki butin gudiler ve
heyecanlar, butin pratik faaliyetler insani ¢ikmazlara strikltyor, eksik
bilgileri ve yeteneklerinin sintrlari gézlemde ve kavramada onu kritik anda
yar yolda birakiyor. Sonra insan organizmasi anlik patlamalarla tepki
gosteriyor, bu patlamalarda da tam olusmamis davranis bigimleri ve
bunlarin etkili olduguna iligkin tam olusmamis inanglar tretiliyor. Blyd, bu
inanclara ve olusmami$ ayinlere tutunuyor ve bunlarn sirekli, geleneksel
bicimler halinde kurallagtiriyor. BlyQ insana bir miktar, belirlenmis ayinler
sahne ve inan¢ hiukmd, belli bir zihinsel ve pratik bir yéntem sunuyor ve
bu, her énemli ugrasta, tehlikeli durumlarin ve kritik anlarin asiimasini
sagliyor. Insani  énemli gorevierini givenle ylritmeye, &fke
patlamalarinda, nefretin, karsiltksiz agkin, dis kinkh@mnin ve korkunun
iskencesinde dengesini ve ruhsal bitunligint ayakta tutmaya yeterli
kiliyor. Blylnin iglevi insanin iyimserligini ayiniestirmek, umudun korku
Gzerindeki yengisine duyulan inanci glglendirmektir. Bayi, insan igin
givenin kuskudan, direncin kararsizliktan ve iyimserligin karamsarliktan
daha degerli oldugunu ifade eder.

Buna uzaktan ve tepeden Ustlnliikle, gelismis bir uygarlik igindeki
kendi ylksek givenlik durumumuzdan bakilirsa, blylinin tim
olgunlagsmamishidini, tim &nemsizligini gérmek kolaydir. Oysa onun gici
ve yonlendirmesi olmasa ilkel insan pratik zorluklar dyle ustalikla asamaz,
dahas! insan daha yiksek kultir asamalarina ulagamazdi. BuyUnan, ilkel

topluluklardaki evrensel varli§i ve muazzam etkisi buradan geliyor. Bunun



icinde de butin énemli faaliyetierde biylinin degismez bir unsur oldugunu
buluyoruz. Saninm onda, her seye ragmen insan karakteri igin en iyi okul

olmus yiice umut budalalidinin cisimlenisini gérmek zorundayiz.”®

2.2. ilkel Irklarin Miizigi

ilkel irklarin muziginin uzun dénemler boyunca cok degistigini
gbsteren pek fazla delil yoktur. Halen yasayan ilkel mizigin incelenmesi,
gec¢misteki ilkel mizik hakkinda genis bir fikir vermesi gerekir. Yerii irklarin
yasadid: Amerika ve Avustralya bu konuda en zengin bélgelerdir.

“likel muzik kabilelere ait gelenekler ve ayinlerle iligkili olarak icra
edilmistir. Kuzey Amerika yerlileri arasinda dini seremoni, biyl, savas
basarisi ve yaralar iyilestirme konulari ile ilgili sarkilar bulunur. Mizigin
ayinsel baglantisi kelimelerle birlesir. Bu ise ses tonunun vurgusuna gére
olur. Siklikla vokal mizik enstrimanlarla esliklidir ve yalniz enstriiman icin
miizik ise nadiren bulunur, bu da 6zellikle dansa eslik igindir. Verimliligin
semboli olan flut, yaygin olarak hasat zamaninda dans ve sarkilarda
kullaniimigtir. Disiligin sembolil olan davula ise kutsal bir obje olarak
hiirmet edilmigtir.”"

lik cagda ilkel kabileleri koleci toplumiar izlemistir. Biyik tapinaklan
ve saraylanyla, bunlarin ¢evresinde kimelenmis isyerleri ve evleriyle
bunlara kimi zaman “kent (site) uygarhkian" da denilmektedir. Kdle
sahiplerine kral, imparator, firavun gibi Gnvaniar verilmekteydi. Iste bu kéle
sahiplerinin asker goérevlileri ve gbzetimcileri toprak sahibi soylular haline
geldi. Toprak ve kéle edinmek ugruna surekli savaglar, bunun yan: sira da
kole sahipleriyle koleler, toprak sahibi soylulukla kiigtik kéylulik arasinda
keskin micadeleler oluyordu. Kéleci toplumlar i.0. 3000’ lerde baslayan
eski Misir, Mezopotamya ve Hint kéleci toplumlarini, eski Yunan kent
devletlerini iskender Imparatorlugu’'nu ve son olarak da Roma
Imparatorlugu’'nu kapsar. Koéleci toplumlar son derece uzmanlagmis

zanaatgilar Uretti. Egitimli mizisyenler de iginde olmak Uizere bunlarin

'® Malinowski, A.g.e. , 78-79.
'° Encyclopedia International, Cilt 12, s. 377.
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¢ogu koleydi. Maden, ada¢ ve tas isciligi konusundaki becerilerin ve
matematik bilgisinin giderek artmasi, yetkin mizik aletlerinin yapiimasina
olanak verdi. Matematik bilgisi, boru ve tellerin boyunu ya da delik yerlerini
ve galgilarin perdelerini kesin olarak belirlemeye ve hesaplamaya olanak
sagladi. Calgilarin bu gelismesiyle de insan sesi ve insan kulagi, daha
kesin perdeler igitecek ve bunlari yeniden tretecek sekilde egitebildi.

Bu toplumiarda mizigin hala bilytsel gliglere sahip olduguna
inaniliyor, mizikte ayinlerden yaralaniiyordu. Bununla beraber ayinler
herkesin birlikte topluca yaptiklar seyler olmaktan ¢cikmisti. Bunlar kral ve
soyluluk adina rahipler tarafindan dlzenlenmekte, kole sahiplerinin
siradan 6lumiller olmayip ya birer Tann ya da Tanrt' larin ardillan oldugu
inancini pekistirme amacini gudiyordu. Kéleci toplumun mizigi, ayinleri
bakimindan daha bigimsel hale gelmis olmasina karsin, ayni zamanda
calg! tekniklerinde de biyuk ilerleme saglanmis, beseri muzik imgelemi
acisindan zengin bir gelisme ortami dogmustu. Cesitli kabilelerin
gelistirdikleri mizik orlintuleri biraraya getirilebiliyor, b&ylece birbirleriyle
kaynasabiliyordu. Aralarinda Homeros’ un oldugu sdylenenlerde dahil,
kabile, kral ve baskanlarinin vyigitliklerini anlatan, kabile inanglariyla
buytsel inanglarin i¢ ige bulundudu destanlar halka miuzikli olarak
sunuluyordu. Koleler, kdyluler arasinda, Misirin Osiris, Yunanistan'in
Diyonizos ve Orfeus kultleri gibi bagimsiz ayinler dogdu. Atina gibi Yunan
kent devletlerindeki Diyoniios kiltlerinden ciceklenen blylk dramlar,
mizikle dolup tagmaktayd.

Koleci toplumun miizidi, mizisyen gruplarini gésteren resimlerden
de goruldugt gibi, cogunlukla cok sesliydi. Birgok sarkiciyla galgici birlikte
calip soyliyordu. Belki de timi birden ayni geleneksel ezgiyle basliyordu.
Buna karsilik herbiri kendi sesinin ya da galgisinin 6zelliklerine bagh
olarak o ezgi Uizerinde farkli do§aglamalar yaptyordu. Bunun sonucu hala
dogaglamali olan ve Ortagad'in o son derece diizenlenmis miziginden gok
farkli da olsa, karmasiklagsmis ve i¢ ice 6rilmus bir mizik ortaya ¢ikabildi.

MUzigi yaziya gecirme yolundaki ilk girisimler de bu toplumlarda

goérildu. Bu erken kiltirlerin higbirinde ses dikligini (perdeyi) ve 6lglyd,
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muzik bestesinin 6ngérdigini kesinlikle saptayan bir notalama yoktur. Bu
ilk nota yazisi kimi zaman koro yénetmeninin el ve ayak hareketlerini
gdsteren resimlerden ibaret oluyordu.

Yunanhiarda g¢algiy! ¢alan parmaklarin konumunu esas alan yetkin
bir nota diizeni olusturulmustu. Bu toplumlardaki mizik inceden inceye
tartimhydi. Ayin danslarinin caprasik hareketlerini yansitiyor, ¢esitli
davullarin, dimbeleklerin yani sira zil ve tellerden yararlaniyordu.
Bunlardan hem ezgisel hem de vurmali bir mizik Uretiliyordu.

Afrika’ da ¢ok uzaklardan duyulabilen bir tlr sézl( iletisim araci
olarak tartimh bir mizik gelisti. Bu ilkgcag miziginin karakteristik 6zelligi
konusunda bizlere fikir verebilecek bir mizigi bugin de dinlememiz
mimkandir. Hindistan' in “Raga” ve “Tala” denen yiizlerce ezgisel ve
tartimli 6runtiiden herbiri bir Tanrn, cesaret ya da huzur gibi “tutku”
ttriinden bir seyle ya da giiniin saatlerinden biriyle ilgilidir.

Serbest vokal bezekleriyle lbranilerin kantoryal sarkilari, Asya
halklari arasinda da timiyle destanlardan olusan zengin bir siirsel
miziksel dodaglama gelenedi hala varhdini strdirmektedir. {spanyol
halkinin, konusmaya benzer etkileyici seslemeleriyle, insan sesi
cevresinde oriilu gapragsik gitar tartimlariyla flamenko mizikleri vardir.

“Birlesik Devletlerde, 19. Y.Y. sonlarinda ve 20 Y.Y. baslarinda
Karaderili halkin yarattigi “blues” muzigi vardir. Bu muzigin kokleri g¢ok
eskilere dayanmaklia beraber, ginimuzde halkin duygu ve micadelelerini
yansittigi  6l¢tide moderndir. Durmadan yineleyerek kullandi§i minik
ezgisel bicimleriyle bu, kismen geleneksel, kismen dogaclamali olan bir
muzikti. Bu muzigi belki muzik bilginleri ¢ozimleyebilirler ama fiili
seslendirmeden ayri bir mizik gévdesi olarak varlik géstermez, ¢tinki bu
muzigi seslendirenlerin kendileri yaratir. Bu miizidin beseri imgeleri kismen
toplumsal bir kalit ve yaratim olan geleneksel ezgisel 6zlinde, kismen de
dinleyicilerinin distncelerini dile getirdidi icin o dinleyicileri derinden

etkileyen icracinin gesitliemelerinde ve yogun anlatimindadir.”®®

? Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir?, [stanbul, 1996, s. 25.



20

2.3. ilkgag Uygarliklarinda Miizik
2.3.1. Uygarhik Kavram

“Uygarlik kavraminin agiklamasi genelde sdyle yapiimistir,
a) Barbarligin karsiti.
b) Tarihsel konum ve tanima goére gelisme yolunda ideal
dlgllere yaklagsmis toplumiar,
¢) Kullandidi aletleri, ¢alisma bigim ve ydntemleri, inanglari,
disunsel ve sanatsal etkinlikleri, toplumsal ve siyasal 6rgltlenme
bicimlerini butlinuyle ifade eden toplumsal ézgnlik.
Uygarliklar her canli varlik gibi zaman iginde degisirler. Ancak bu
degdisim, her uygarlkta ayni tempoda olmayabilir.
Uygarliklar da élar. Tarihte gé¢lp gitmis nice uygarliklar vardir.
llkgag uygarliklarinin Ortadogu ve Asya’ daki verimli bélgelerde
odaklagmasinin nedeni, Tarim Devrimi' nin bu bdlgelerde 6ncelikle
baglamis olmasidir. Sulu tarima gegis ve yazinin icadi, bilim, dusince,
hukuk, madencilik, ticaret, egitim ve sanat alanlarinda kulttrel yikselisi

simgeler.”!

2.3.2. Mezopotamya

“Mezopotamya M.O. 4000 vyillarindan baglayarak degisik
uygarhklarin besigi olmustur. Bu verimli bdélgede Stimer, Akat, Babil, Asur,
Hitit, Elam ve Pers uygarliklar yerlesmislerdir. Buyik iskender M.O. 331
yilinda Babil egemenligine son vererek bélgeyi ele gegirmistir.

Mezopotamya, cografi konumu acisindan merkezi bir yerdedir:
Glineyde Arap boylannin, batida Hitit, Frigya, Fenike, Misir ve
Yunanliarin, kuzeyde iran ve Indu-Germen boylarinin, doguda Hindistan’
in etkilerini yasamistir. Mezopotamya muzigi, kusatidigi yére ve
kavimlerin éncelikle galgilarini degerlendirmis ve gelistirmigtir.

M.O. 4000 yillarindan sonra Stumer topraklarinda dinsel yakarilar
siirsel bir bigim sergiliyordu. Yakanlarin gelistirdigi siirsel sézlerin dinsel

2! Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yaynlar1, 1994, s. 34-35.
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sarkilara donistiigi tahmin ediimektedir. M.O. 2000 yili dolayinda Sumer

e it

dualarinin rahip ve koronun karsilikli sdyledigi “responce” ve iki koronun

-1

degisimli olarak sdyledigi “antiphone” bigimleriyle yapilandidi bilinmektedir.

Dualardaki ilkel ezgilere StUmerler “sir” diyorlardi. Solo ses ve
koroya eslik eden kamig kavallara “sem“ dendigi i¢in, dinsel sarkilara da
“‘ersemma” adini vermislerdi.

Bilinen Sumer ¢algilan sunlardir;

Yan ve diuz c¢alinan flut, “tig” ya da “tiggi.” Kugiuk davul “balag.”
Timpaninin ilkeli olan ikili davulu “lilis.” Tef, “adapa.”

Ur kentindeki kral mezarlari kazilarindan elde edilen bulgulara gére,
bicim olarak “arp” a benzeyen iki tir “lir’" den bahsedilmektedir. Bu
calgilara genel olarak “algar” denmistir. llkel lirin kalin seslisine “sagsal’,
ince seslisine “zagsal” adi verdikleri de bilinmektedir.

Ur kenti kazilarinda Sumerlilerin kullandid! lir, oldukga buylk ve
boga formunda bir ¢algiydi. Bu form, verimliligi simgeliyordu. Geg-Stimer
ve Babil uygarliklarinda lut da kullanilmistir.

Babil uygarlidi Stimerlerden yaklasik 2000 yil sonra baglamistir.

M.O. 1800 yillarinda Akat uygarhd yiksek bir kiltir

duzeyindedir.”??

2.3.3. Misir

“Misir uygarhid, 1.0. 1400’ lere uzanan i¢ ayrn déneme ayrilir. Eski
Kralitk, Orta Kralllk ve Yeni Krallik adi verilen bu dénemlerde tarimda,
politkada, yonetimde, bilimde, egitimde, edebiyat, mimari ve gérsel
sanatlarda bllyik agamalar yaptmistir. Misir tarihinde mizigin dnemini,
kazilarda bulunmus calgilardan, tapinak duvarlarindaki resimlerden
ogreniyoruz. Misirlilarin gelismis bir dans kultari oldugu, 6zellikle
kadinlarin sarki sdyleyerek dans ettikleri de belgeleniyor. Calgi calmak
kahraman erkeklere degil, nazli kadinlara yarasir inanciyla buyik
sOlenlerde, kadinlardan olugan mizik topluluklarina rastlanir. Misir' da

mizik, gizemli ¢agnsimiar yaptig: kadar giindelik yagsamin da bir pargasi

2 Say, A.g.e., 5.35.
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ve eflence aracidir. Basta flut ve arp olmak Uzere, davul, def, darbuka,
sistron gibi telli ¢algilar; ¢ifte flit, trompet gibi Uflemeliler ve lggen arp,
citara gibi telli ¢algilarla, su basilarak isleyen org, eski Misir’ in énemli
calgiaridir. Bu arada, Misir flitinin 6zelliklerine bakarak, eski Misir
muziginin genis ses araliklarina dayandigi da ileri surtiimektedir.”?

“Misir vurma c¢algilarindan Krotal, agag ya da fildiginden yapiima iki
gubuktu. Birbirine vurarak c¢alinan bu enstriman degisik bicimlerde
yayginlasti. Bizdeki kasik bu calginin bir uzantisi olabilir. ki ayr elde
tutularak birbirine vurulan krotal c¢esidi ise madenden yapilirdi.
Bugiinkiiere benzeyen ziller, énce masa ucundan, daha sonra masasiz
kullanildi. Sallayarak ses elde edilen sistre, Ustlerine halkalar takili demir
cubuklar topluluguydu.

Cesitli davullar arasinda en ¢ok rastlanan, enine tutularak
muzisyenin boynuna asilan davul tipiydi. Defler dikdértgen ya da daire
bicimindeydi. Buyuklerini ¢almak igin iki kisi gerekliydi.

Misir’ in yagsaminda ulasilan yiksek uygarlik dizeyi, mizidin de
gelismis oldugunu disundirmektedir. Kanitlar, eski Misirlilarin 7 sesli gam
kullandigini, korolarin Gnison sdyledigini, arpin insan sesine dértld, besli

ya da oktav araliklarla eslik ettigini ortaya koyuyor.”2*

2.3.4. Cin

“Cin muzigi bizi, Misir mizigine olan etkileriyle ilgilendiriyor. Misir
miziginin de Ortadogu’'nun ve Akdeniz gevresi Ulkelerinin mizigine olan
etkisi tanindigindan, batinin sanat mizigiyse baslangicinda bu Ulkelerin
muzigiyle beslendiginden Cin m{zigi bu evrimin ilk 8gelerini tagimig olmasi
bakimindan konumuza girer.

Arastiricilar, Cin’ in eski geleneklerine bagllllgml gézéninde
tutarak, bugiinki miizigine bakip binlerce yil énceki Cin' in mizigi Gzerine

birtakim sanilara varmaya c¢aligiyorlar. Bilinen, bu llkenin dért bin yillik

 flyasoglu, A.g.e., s. 3.
2 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, 1. Baski, Ankara, Doruk Yaymmcilik,
Ekim 1996, s. 15.
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ge¢misi boyunca c¢odu kere, gelismis bir mizigi oldugu, tapinak
térenlerinde ve saraylarda muzige yer verildigidir. Cin toplumunda muzigin
ne katta bir yeri oldugunu Conficius'un (M.O. 551- 478) muzigin
toplumdaki édnemine deginen sézleri anlatiyor.

Muzigin Cin’ de ne kadar yayginlagsmis oldudunun ikinci bir taniti,
. M.O. 246’ da Imparator $i Huang’ in, daha gerekli, daha yararli islerle
ugrasiimasi igin, mizigi yasak etmesi, muzik (zerindeki butiin kitaplari
hem de batin galgilan yok ettirmesi oldu. Boylece, Gin’ de $i Huang' dan
6énce ne tarll bir mizidin uygulandigi yolunda bir bilgiye varmamizi
saglayacak tanitlarin ¢ogu ortadan kalkmistir. Bununla birlikte Han
Hanedanrndan baslayarak (M.O. 206-M.S. 220) Cin’ de miizigin yeniden
canlandigini gériyoruz.”?

“Bes ses Ustlne kurulu (pentatonik) gam dizisinde higbir nota bir
digerine bagimli olmadigindan muzik timcesi, notalarin siralanigina gére
anlam kazanir. Pentatonik ezgi, bes sesten herhangi biriyle son bulabilir.
Bati muzigindeki gibi mutiaka tonik notaya dénmek séz konusu degildir.
Eski Cin calgilari, davul, zil, sistrum, bambu flit, adiz orgu ve cesitli
gonglarla ¢anlardan olusur. Bati, Ortacad: yasarken ve ilk ¢ok seslilik
adimlarini atarken, ayni dénemde Cin'de de c¢ok seslilik 6rneklerinin
basgladig: ileri sarildr. Gin tapinaklarinda ve saraylarinda blyUk bir
koronun ve sayisi ¢ ylize varan orkestra g¢algilarinin varhigindan séz
edilir."

“‘Cin'in  zengin ¢algt gruplan, vyapildiklari malzemeye goére
adlandirildi. Bu bakimdan Cin ¢algilari 8 grupta toplanir:

Metal calgilar: Canlar, gonglar, ¢an ve gong gruplari. 8 ya da 10
par¢adan olugan kariyoniar.

Tas calgilar: Ses veren taslar, ayakll bir askiya asilir ve bir gubukla
vurarak ses ¢ikarilirdi. Bunlar, gan sesi verecek tarzda ve gdnye bigiminde
yapilirdi. Tek olanina Te K'ing cesitli kalinhik ve buylklukteki taslar

grubuna Pien K’'ing ad verilirdi.

% flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, istanbul, Varlik Yayinlari, 1990, s. 13.
% flyasoglu, A.g.e., s. 4.
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Ipek telli calgilar: Bu grupta temelde yalnizca Kin vardir. Bir gesit
Lavta olan Kin 5 telliydi. Tel sayist sonradan 7’ ye ¢ikti. 24-27 telli bir ¢alg:
olan Seh (ya da $e), hareket eden esikler yoluyla akord edilir. Bu grup
calgilar arasinda 13 ipek telli Koto, uzun saph ve 4 ipek telli Pipa,
rezonans sandigi iki yandan yilan derisiyle kapli ve (g telli San Hien, iki ve
dort telli ay biciminde lavtalar, iki telli Viel' ler sayilabilir.

Deriden yapiimis calgilar: Cesitli boyda butiin davullar. Buyuk davul
Ta-Ku, kiigk davul Sia-Ku...

Su kabagindan yapilmis calgilar: Saray orkestralarinda kullanilan
ve 17 borulu bir agiz orgu olan Sheng' e bugtin de rastlanir.

Topraktan yapiimig calgilar: Bu grupta yer alan Hiuan, pigmis
topraktan yapilmisg, kureli bir daduktur. Kiresi, yanim yumurta bigimindedir.
Tepesinde Uflemeye yarayan bir delik bulunur.

Bambu kamisindan yapiimis calgilar: Ti adi verilen ¢apraz flitler
Pai-Siao adi verilen 12 borulu, pan tipi arkaik flutler, dilli flitler ve obua tipi
calgilar.

Tahtadan yapilmig c¢algilar: Confucius Tapinag: ¢algilarindan Cu ve
Yu. Cu, dért kdse (dikdértgen prizmasi bigiminde) bir tahta sandikla iginde
hareket edebilen bir ¢ekicten olusurdu. Sirti digli, oturmus bir kaplan
bigimindeki Yu ise, sirtindaki diglere tahta gubuk strterek c¢alinirdi. Cok
yaygin vurma calgilarinin 75’ e yakin tri vardr.”?’

“Ayrica Cin tiyatrosunda mdzik, olaylan ve perdeleri birlestirici bir

6ge olarak kullaniimistir.”?®

2.3.5. Hindistan

“.0. 2000’ lere dogru ortaya ¢ikan Hint miizigi, tarihsel akista Cin
muiziginin hemen ardindan gelir. Veda adl doért kutsal kitaptan biri olan
Samaveda, dinyanin en eski notaya alinmis ezgilerini kapsar. Hindistan’
da sonralar olduk¢a karmasik bir miizik kurami geligmis, melodi ¢izgisini

simgeleyen raga adli ses dizileri ile ritmi belirleyen tala adli ritmik kaliplar,

7 Selanik, A.ge., s.9-10.
% flyasoglu, A.g.e., s. 4.
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dogacglamay! yénlendirmistir. Raga, makam benzeri bir dizidir. Hint muzigi
yarim sesten kigik araliklan igerir. Hintlilerin en eski ve geleneksel ¢algisi
Vina' dir. Yedi telli, armudi gévdeli, mizrapla ¢alinan bir ¢algidir. Bir ¢esit
tambur olan sikara, iki telli, gimas ve bakir perdeleri olan ve yayla ¢alinan
bir galgi sitar, gitara benzeyen mizrapli bir ¢algidir. Rebab ise yayli gaigiya
benzer ve yine mizrapla ¢alinir. Ufleme calgilarindan en ilginci ramsinga
adll blylk bir borudur. Agirigindan éturi bir telle tavana asilarak calinir.
Vurma calgilar arasinda en gelismis olani, kinneri adli resimler ve
oymalarla sisly, batinin glockenspiel’ ine benzer tokmakh bir ¢algidir.
Ayrica bilylk davullar, nakkare, boyuna asilan davul, dimbelek, darbuka,
cingirak ve ziller de Hint miizik geleneginin calgilaridir.”®®

“Sacsh, Ozellikle Hindistan ve Ortadogu’ da kullanilan vurmali
calgilann cesitliligini ve degisik tindarini over: “Davul ve kiudimleri
dogrudan dogruya elle calma, 6zellikle Hindistan’ da ve Ortadogu’ da &yle
bir ustaliga, renklilige ve incelige varmistir ki, sert tokmakli calinislanyla

bati davullar bunlara benzetilmeye bile kalkisilamaz.”°

2.3.6. Japon, Tibet, Kore

“Neolitik cagda Japonya' da yasayan gég¢ebe topluluklar, Auni adh
kuzey adalarindan gelmistir. M.O. 1000 yillarinda Kuzey Asya’ dan gelen
Mogol kavimleri, Japon irkinin temelini olusturmustur. Bu dénemin Japon
boylart gécebe yasami iginde obalar halinde yasardi ve ruhsal 6zellikli
inanglara bagliydi. Bu kdkten gelisen dinsel akimlar, daha sonra “Sinto”
adi verilen “Tanrilarin Yolu” anlamindaki bir dinin tiremesini saglad..

Sinto sarkilari, kati kurallar uygulanan tapinakiarda koro tarafindan
soylenirdi. Dar bir melodik ara dizeni iginde genellikle regitatif tarzindaki
bu sarkilar giderek kuramlara baglandi. Notalar arasindaki bir tonluk
araliklarda yapilan triller, mizigin ana karakteriydi.

Sinto sarkilan, ilkgagdan beri, sézcik anlami, “ulusal didUk” olan

“Yamatobue” adli kamig bir dudik ile alt telli, kanuna benzeyen, yumusak

¥ jlyasoglu, A.g.e., 5. 4.
®Say, A.ge.,s. 42.
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tinih bir galgr olan “ulusal goto” anlamindaki “yamato goto” nun esliginde
stylenirdi. Bunun disinda kalan c¢algilarin hepsi Cin kokenlidir. Flite
benzeyen “yamato-bue” giines tanricasi Amaterasu’ ya ait kabul edilir.
Dénemin Japon mizidi, bu iki ¢algiya ek olarak “hikiriki” denen obua
benzeri kugik bir galgtyla Imparator Ishiyo zamanina kadar (M.S. 987)
seslendirilmistir.

Eski Japon muzigi gelenegi, “saibara” ya da “saiba-gaku” adlariyla
yayginlik kazanan sarkilarda da goriltr. Eski Japon halk muziginden
gelen bu sarkilar, tarih boyunca imparatorluk sarayinda sGylenmistir.

Tibetliler, Cin' e yakin bir bélgede yasamasina karsin, Mogollara ve
Burmalilara benzerler. “Dinyanin dami® olarak bilinen ve deniz
seviyesinden binlerce metre yiksek Ulkelerindeki yasam, bambaska bir
uygarlik gelisimini getirmistir. ilkgag Tibet' inde, ruhlara tapan ve “Bon”
denen Samanist bir dinin egemenligi vard:.”’

“Samanizm, trans durumuna gegebilme yetenegindeki kimselerin,
yani Samanlarin, dogaustl varliklarla iligkiler kurarak onlann giglerine
sahip olmalarindan, buniari toplum adina kullanmalarindan ve bu amagla
yapilan dinsel-blylsel pratik ve tdrenlerden ibarettir. Samanizm ne
kendine 6zgl bir din ne de majinin bir bigimidir; her iki alani da ilgilendiren
yanlari bulunan, cesitli din ve dinya gbru§lerini birlestiren bir inan¢ ve
tekniktir."*

“Saman davullari genellikle tahta bir kasnada gegcirilen bir deriden
ibarettir. Davullarin bir ytzi deriyle kaplanmistir; éteki yizii bostur. Bu tip
davullar daha ¢ok merkezi Sibirya’ da gérilir. Cukgilerin ve Eskimolarin
davullart daha kaguktdr.

Bazi bdlgelerde Samanlar davullarini bir binek hayvani olarak
kullanmakta; yeraltina ya da gékylziine yaptiklari yolculuklan davullarinin
Ustline binerek yapmaktadirlar. Bu tasarima uygun olarak davulun
derisinin Uzerinde birtakim kozmik resimler bulunmaktadir ki, bunlara bir

cesit. mitik “dinya haritas)® goziyle bakmak gerekmektedir. Davullarin

' Say, A.g.e., s. 45-46
2 Ornek, A.g.e., s. 48.
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Uzerlerini stsleyen bu mitik-kozmik resimlerin hepsinin dinsel ve buyusel
anlamlari vardir.

Davullarin Gzerlerindeki aga¢ motifleri “dlinya agaci” ni sembolize
etmekte, merdiven resmi gékyuzine tirmanmak icin kolaylik saglamakta;
atlar uzun mesafeleri almak igin kullaniimakta; ecis-blcis bigimdeki cinler
cesitli isler gérmektedir. Bdylece davul, $Saman’in, igini yaparken elinde
bulundurdugu en 6énemli ara¢ niteligini kazanmaktadir. Samanlar, davul
tokmaklarint, davullarini  galarken, kimi zamanda falcilikla, yitikleri
bulmakta kullanmaktadiriar.” ,

‘Gunimuzde bu dinin devami olan “Bon-po” siiregelmektedir.
Karsilagtirmali olarak ¢ikartilabilen sonuglara gére, rahipler bliy(l yaparak
seytanlarla bas eder, verimlilik igin yakaririar. Bu yakarilar bir ¢cesit sarki
olusturmustur. Tibetlilerin eski ¢agdlarda oyluk kemiginden yapilma “rkan-
dun” adli trompet benzeri bir ¢algisi vardi. Iskelet kemiklerinden olusan bir
cesit ¢alpara “rna-gun” ile k6t ruhlar korkuturlardi. Halkin “lag-na” dedigi
kasnakli davul ise, tarih 6ncesi ¢aglara kadar uzanir.

Kore mizigdi, tarihsel iligkisi dolayisiyla Cin mziginin etkisi altinda
kalmistir. M.S. 3. ylzyilda Cince yazilan kaynaklara gére, Koreliler

tarimsal verimiiligi sarki séyleyip dans ederek kutiardi.”*

2.3.7. ibraniler

“Tapinak muizigi “Levit” denilen muzikgilerin elindeydi. Sileyman
caginda tapinak tdrenlerinde, hasasra (trompet benzeri), magrefa (org
benzeri), zilgal (orkestra zili benzeri) adi verilen baslica calgilari
bulunmaktaydi.”*®

‘Bu ulusun Misir, Asur, Fenike ve Kaldelilerle olan siki
munasebetleri gézéniine alinacak olursa (Misir' daki hayat, Babil esareti
v.s.) birgok calginin Ibranilere bu yolla gectigi dustnulebilir.

Oniki kabilenin Filistin' e yerlesmesinden sonra miizik Ibraniler

arasinda yaylmig, orf ve adetler, hatta hiikiimet kanunlari arasinda yer

33 Ornek, A.g.e., s. 36-37
3 Say, A.g.e., 5.46.
% Mimaroglu, A.g.¢., s. 18.
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almistir. Israil Ogullar’ nin Hakimler Devri’ nde mizik ¢ok ilerlemis ve
hakimler arasinda en son ve en unla kisi olan Samuel zamaninda Rahma’
da kahinlere mahsus bir mizik okuiu bile agiimistir.

Davut peygamberin tahta ¢iktiktan sonra muizige ne kadar
diskunlik gosterdigi bilinir. Onun bu hali halkta da mizige karsi bir sevgi
uyandirmis ve bu tarihten sonra muzik batin dinsel ve siyasal térenierde

snemli bir yer almistir.”*®

2.3.8. Eski Yunan

Yunan uygarlidi i¢ dénemde incelenir: Arkaik Yunan, Altin Cag ve
Hellenistik Cag. 1.O. 7. yuzyila dek uzanan bu uygarlikta dodaglama
danslar ve spor oyunlariyla seckinlerin dlzenledidi senlikler 6nem
kazanmistir. Senliklerde tanrilarin ve yari-tanrilarin yasamindaki olaylar,
pandomim danslari, calg! esligi ve sarkilarla dile getirilir. Miizik, énceleri
tumayle dinsel igeriklidir. Eski Yunan' da galgilann birlesmedigi, tek tek
yalin bir diizenle seslendirme yapildigi dikkati geker. Aulos flit ve gitare en
eski eslik¢i Yunan galgilandir.

Eski Yunan' da miizik, dans, siir, dinsel térenler birbirinden aynimaz
bir butiin olarak bilinir. Homeros, llyada ve Odysseia’ da miizigi, tanrisal
bir uyari, insan kisiligini etkileyen bir gl¢ olarak gdésterir. Kimi muzik
bicimleri de mitolojik kisilerle dzlesmistir. Ornegin; Apollon ve Dionisos
torenlerine gore muzik bigimleri, calgilar ve mizik ¢aglar olusur. Ayrica
Yunan mitolojisinde Orpheus gibi yari-tanr kisiler de mizikte anilan
isimlerdir. Orpheus’ un mizigi, cansiz cisimleri bile costuran, oluler
Ulkesinin tanrisi Hades' i bile etkileyen dokunak!i sézlerle ériladar.

Eski Yunan’ da miziksel dustncenin geligimini etkileyen filozoflarin
basinda Sisamli Pythagoras (1.O. 5-6) gelir. Miiziksel uyumu matematik
formulleriyle dile getiren bu felsefeci, farkli blytklikteki ¢anlarla bir skala
diizeni yaratmis, bir gekicle vurdugu ¢anlarin tinilarinda bir oktav arahginin
2:1 orana, besli araligin 3:2 orana, dértlinin 4:3 orana ve tam notalarin da

9:8' e esdeger oldugunu kanitlamistir. Iste bu sekizli ve dértlii araliklardan

3 Ataman, A.g.e., s. 18.
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olusan ses dizisi, sonralari Pythagoras gami adiyla aniimigtir. Pythagoras’
| izleyenler bu oranlari tek telden olusan bir ¢algi (monochord) Ustiinde
denemigler, bdéylece tam bir mizik sisteminin dogru tonlanmasi
(entonasyon) saglanmustir.

Yunan miziginin ses drnekleri Ortagaga ulasamamis olsa da Yunan
mizik disiincesi ve kurami, bati kilturinde ylzyillar boyu derin izler
birakmistir. 1.0.7. ylzyldan 2. ylzylla dek Yunanistan' da aristokrasi
iktidardadir. Bu dénemde Yunan tiyatrosunun ve lirik siirin (lir esliginde
okunan siir) gelismesi, senliklerin ve dansin énem kazanmasi, muzik
bicimleri ve galgilarinin da gelismesine yol agmistir.

Bugin bati muziginin dayanagi olan yedi-nota dizisi (heptatonik
skala) nin gecmisi 1.0. 3000 vyillarina kadar uzanir. Bu ses dizileri
(modlar), adlarini Glkenin gesitli yorelerinden alirlar: Frikya, Dorya, Lidya
gibi. Ses dizilerinin uyumu g¢itara ve lir gibi telli galgilarin belli uyum
dizenlerinden kaynaklantr.

Yunanlilar miizigi ahlaki egitim ve yonetim ile baglantili olan byuk
bir medeniyet faktorli olarak ele almiglardir. Ayni zamanda degisik
makamlarin insanlara etkisini veya “ethus” doktrinini de agikladilar.

“Glnumiizde eski Greko-Misir miizigi kabul edilebilir degilse de ge¢

* dénemin birkag pargasindan ve kesin olmayan yorumundan baska Misir’

dan ve hatta Mezopotamya’ dan derive edilmis eski Yunan teorik sistemleri
ginimuize kadar gelmigtir. Oklid (M.O. 300) tarafindan agiklanmig olan
Pisagor hakkindaki hadisler ve Eflatun’ un yazilari ile Aristoteles’ in (M.O.
384-322) rahip okulu ve égrencisi Aristoksenus’ un (M.O. 350) digerlerinin
Jamblichus dahil neopisagoryanlarin yazilar, Platinus ve Porphyry dahil
neoeflestunistlerin yazilari; Ortagaglar boyunca Avrupa miizigine sliphesiz
cok derin etki birakan Romall yazarlara (Boethius ve Cassiodorus) intikal
etmistir. 2. yiizyilda Claudius Ptolemaeus’ un aligmasi da énemiidir.”’
Yunan Teorisi daha sonra Islam muzigini etkilemistir. Al-Kindi, Al-
Farabi, Avicenna ve diger filozoflar bu teoriden oldukga etkilenmigtir. Bu

suretle Avrupa, Yunanistan’ dan 2 muzik mirasi kazanmgtir: Biri Roma,

37 Art And Biography, Cilt, 12, s.551.




digeri ise daha sonra Ispanya’ nin Arap istilasi ile [slam etkisidir (M.S. 711-
1085). Bu arada yeni bir inancin dogmastyla yeni bir mizik gelisiyordu, bu
hiristiyanlikti.

Hiristiyanlik ruhuna yardim eden kaynaklar fazlasiyla mevcuttu.
Jerusalem’ deki tapinak muzigi gelenegi Solomon’ un 120 trompetii ve tek
sesli gibi toplu sarki sdyleyen gruplarinin oldugu sahane devrinde
mevcuttu. Bu devir ikinci tapinadin M.S. 70’ de imha edilmesine kadar
siirdi. Sonra enstriimantal muzik yok oldu. Ancak bugiin hala Sinagog-
larda benzer sekilde ko¢ boynuzu g¢alinmakta oldudunu biliyoruz. Cogu
musevi muizidi sonunda musevi olmayan etkilerle olugssa da bazi
Hiristiyanlik éncesi sarkilarin hala yasadigina inaniir. Bunlar Gineybati
Asya musevi topluluklarn arasinda fazla degismemislerdir ve kutsal kitabin
sarki s@yleme ve nagmeyle okuma pargalan (sabit melodik formillere

gore) hala Sinagoglarda yasar.

2.3.9. Roma

“Roma’ da muzik, oncelikle askeri térenler icin kullaniimistir.
Savaglarda etkin olmasi ve savasgilar ylreklendirmek igin gurditult
calgilar icat edilmistir. Ornegin, trompet ve korno cesitleri gibi. Flit de
Romalilar igin kutsal sayilan bir q:.algldlr. Ayrica ¢alg! sayisi arttinlarak
blytk sesler elde edilmeye calisiimistir. Ote yandan Romalilar mizigin
sanatsal yonlne, tarihsel gelisimine higbir katkida bulunmamisiardir.
Roma miuzigine iligkin en eski belge, Romulus’ un Cecinalilari yenmesini
kutlayan térenlerde gérkemli ilahiler okundudunu anlatan bir yazittir. Roma
imparatorlugu’ nun son déneminde ve hiristiyanhgin ilk déneminde yetisen
Aziz Agustinus ve Boethius gibi énemli felsefeciler muzik kuramina buyik
katkilarda bulunmuslardir.”®

“Askeri diizeni ve ihtisami ile kendisini kabul ettiren bu imparatoriuk
bir kalttr ¢aginin kiltir ¢adi oldu. Muzik geriledi; ¢ok tanrlh kutlama
térenlerine, gosterigli edlencelere, kanii gdsterilere hizmet etti. Onun en

baya@ bigcimlerini tanityan ilk hiristiyanlarin bu mizige sirt gevirmeleri

3 flyasoglu, A.g.e., s. 6-7.
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sasirtici degildir. Eski Yunan' da sarki ve dans bilmek bir ayricalik
sayllirken, esirlerin danslarini seyretmekie yetinen Roma soylulan igin
alcaltici bir isti. Bununla birlikte Adrianus, Caligula, Avgustus, Tiberius ve
Neron gibi bazi Roma imparatorlari muzikle ugrasmislardir. M.S. 60’ da
imparator olan Neron, Lyre ¢alip sarki sdyler ve Olimpiyad yariglarina
katilird1. Iddiaya gére 6dil kazanmak icin zorbaliga basvurur, para verir,
¢agin mizikgilerini agagdilamak i¢in akil almaz kizginlklar yapardi.

Roma Imparatoriugu 476’ da son buldu. Istilalar, imparatorlugun
kllttr degisimi, guctin Roma Katolik Kilisesi’ ne ge¢mesi ile sonuglandt.
Hiristiyanlik déneminin ilk bin yili, karanlik ¢aglar olarak bilinir. Yine de
Roma Katolik Kilisesi, modern uygarligin ve onun kurumiarinin
gelismesinde olumlu yaniyla oldugu kadar olumsuz yaniyla da itici faktér
oldu.”

“Ortacaga degin slregelen muzik gelenegi, dogu ile bati arasinda
buytk ayinmlar géstermemis. Calgilarin ¢cogu, dodudan batiya aktariimis.
Lir, arp olmus; telli, mizrapl ¢algilarin en guzeli ud, lavta olmus; yayl
calgilardan rebab, keman ailesinin bagina gegmis; cesitli tfleme ve vurma
calgilar, doguda da batida da insanoglunun sarki sdyleyip dans etmesine
yardimci olmustur.

Batida kilisenin miizige akilci hatta ¢ikarci bir bakigla yaklagmasi,
miizigin gelecegini ¢ok etkilemisti. Incil' in latince sézleri ve dualar cahil
halkin aklinda daha kolay kalsin diye, halk sarkisi ezgileri dualara
uygulaninca, miizikte ik kurumlagma tohumlan atilmis oldu. Halkin kendi
yaratti§i mizigi kilisede duymasi onu kiliseye badlamaya yaradi. Giderek
yenilik isteyen papazlar elinde, tek sesli ezgiye bir ikinci ses eklenmesine
bile izin verdi kilise, ama ¢ok sesililigi deAkurallara baglad. Iki ses arasinda
iliskinin kulad! ve ruhu rahatsiz etmemesine 6zen gosterdi papazlar.

Doguda ise seslerin birbiri ile iligkisinden ¢ok ezgilerin insanoglunun
ruhu ve duygulan (zerindeki etkisi dnemliydi. Her ezgi, her makam degisik
duygulari, degisik durumlar gagristirir, giderek bu makam ve ezgiler daha
siislenir, daha caprasiklasir ve durmadan c¢ogdalirdi. Dogu makam ve

% Selanik,A.g.e., s. 20.
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usulleri usta-cirak iliskisi ile kusaktan kusaga aktarilir, calgi egitimi de bu

iliskiyi gerektirirdi. Cunkl doguda muzik, teknik bilgiden ¢ok bir felsefe, bir

dustince, bir duygusal durum drtintydi.”°

0 Filiz Ali, “Miizikte Cagdashk Uzerine”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi No:5, 1980, s. 54.
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3. ORTAGAGDA MUZiK VE TOPLUM

3.1. Ortagagda Miizik-Toplum iligkisi

Ortagag yani feodalizmin ¢adinda mizik, kuramini, bicim ve
uygulamalarini kéleci toplumdan ve ilkel kabile miziginden aldi. Bununia
beraber bu bigimler yalnizca bir dis kabuktu. Bu kabugun altinda en
zengin turde gelismeler yer aldi. Sonunda da bu gelismeler mizigi icerik
ve bigim bakimindan genis dinleyici kitlesine seslenebilen, yasami insan
karakterini tam olarak betimlemeyi basarabilen yepyeni bir sanata
dénistirda.

Zenginlik kéleci toplumda oldudu gibi, esas olarak toplumdan
uretilmekteydi. Imparator, krallar ve toprak sahibi beylerden olusan
egemen sinif, hem toprak, hem de soyluluk unvanlarini kendine
bagislanmis kutsal hak saymaktaydi. Ortacag kilisesince de savunulan ve
dayatilan bir kuramdi bu 6zgir ama kéle olmamak bakimindan &6zgir
koylulik ve serfler, beylerinin hizmetine kdleler kadar simsiki ise kosulmus
durumdaydi. Hareketleri de onlar kadar kisitliydi. Onlar da yoksulluga,
vebaya ve aclida mahkumdular. Yine de g6zl pek ve dik bash olanlarin
bazilari i¢in kagis yollan vardi. Bu gibiler haydut ve eskiya ya da buylyen
kasaba ve kentlerin gezginci saticilar, zanaatg! ve tliccarlarn olabiliyordu.
Bunun yaninda kdyluler, koylli toplumunda esi gériimemis isyanlar da
¢ikarabiliyorlardi. 14. , 15. ve 16. ylzyillardaki kdylu isyanlari, feodalizmin
¢6zUImesinde blyik rol oynadt.

Kutsal Roma Imparatorlugu, Thomas Hobbes' un sézleriyle “kendi
mezarinin basinda taclyla otura duran 6l Roma Imparatorlugunun
hortladi"ydi. Kuramsal olarak, imparatordan baslayarak krallara, daha
alttaki soylulara, onlardan da serflere ve ‘dier taraftan papadan
kardinallere, piskoposlara ve yerel papazlara kadar uzanan bir hiyerarsi
aracilig! ile imparatoriluk ve papalik tim Avrupa’yva egemen olmus
durumdaydi. Gergek durumda ise, 13. ve 14. ylzyillarda Hiristiyanlik,
birbiri {izerinde Ustlinlik iddia eden imparator ile papa arasindaki iktidar
micadeleleriyle sarsilmigti. Papa, kardinaller ve piskoposlar, basina
buyruk zengin ve gligli toprak sahipleri soylular ve dindigI yoneticilerdi.
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Bastan basa tum Avrupa’ da kuramsal olarak kiliseye,
imparatorlua ve soyluluda bagimliikla yukimld yapimcilik ve ticaret
kentleri dogdu. Bu kentlerin ahalisi, yani feodalizmin “orta sinifi” da feodal
bir hiyerarsiye uygun olarak c¢esitli meslek ve zanaat loncalan iginde
orgltlenmisti. Ciraklarin Ustinde kalfalar, kalfalarin tstiinde de lonca
ustabaslari vardi.

Buna karsilik, bu kentler saglam kent duvarlarinin arkasindan
imparatora, papaya ve dindigi ya da kilise mensubu tim soyluluga kafa
tuttular. Bunlar, kendi belediye baskanlarini, kendi belediye meclis
tyelerini, kent baskanlarini segen kigik cumhuriyetgi merkezlerdi.

“Kusku yok ki bu gérece demokrasi, kentin diginda toprakta g¢alisan
koyluler sdyle dursun, kent yoksullarina bile ulasamiyordu. Ama yine de
bu kentlerin orta siniflarinin verdigi micadeleler, Venedik Cumhuriyeti,
Floransa Belediyesi gibi kent devletlerinin kuruimasina yol a¢ti. Bu orta
siniflar, Fransa' da ve Ingiltere’ de oldugu gibi, imparator ve papadan
bagimsiz olan ulusal devletlerin dogmasina destek oldular, i¢ soylulugun
doymak bilmez hak iddialarina kars! birlestiler.

Ortacag muzigi hala buylsel bir kabuk iginde varlidini
sUrdirmekteydi. 4. ylzyilda halki kiliseye baglamay! 6dev edinen Milano
Bagpiskoposu St. Ambrose, halk ezgilerini esas alan bir ¢ok ilahi besteledi.
Bagnazlar tarafindan “halki buyla sarkilarla biytilemek” le sugland:.” *!

“Ortagag boyunca ¢an sesinde seytanlan trkiten blyusel nitelikler
bulunduguna inanilirdi. Simyacilar, kendi bayllt karigimlan i¢in muzik
simgeleri kullandilar. Bunlar daha sonra kimya bilimi halini alacakti.

Buna karsiik Ortagad da miuzik, ayni zamanda bir micadele
silahiydi da. Bu muzik stnifsal gizgilerle bélunmustt ve feodal toplumun
siniflarini yansitiyordu. Koyluluge ait bir folk muzigi, bir saray muzigi ve
kent orta smifin gelismekte olan bir mizigi vardi. Bunlarin hepsi de

muzigin gelismesine kendine 6zgu ve énemli katkilarda bulundular.”*?

*! Henry Prunieres, A New History Of Music, New York, 1943, s. 7.
“ Finkelstein, A.g.e., s. 19.
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3.2. Bizans Miizigi

“Dogudaki hiristiyan Kkiliselerinde mutlak bir yénetim birligi
kurulamadigindan herbiri kendine gére ayn bir téren bigimi gelistirmistir.
Bizans imparatoriugu, 324’ te Konstantin tarafindan kurulmus, 330 yilinda
Birlesik Roma Imparatorlugu’nun baskenti ilan edilmis ve 395 yilindaki
bélinmeden sonra Dodu Roma Imparatoriugu'nun bagkenti olarak
Tarklerin  1453'te lIstanbul'u fethine kadar 1000 yil egemenligini
strdurmastir. Bizans ayinleri Birinci Justinyen’in 527’ de ta¢ giymesi ile
yerlesik bir gelenede kavusur. Bizans miizidi tek seslidir, makamsaldir ve

bagimsiz ritmlerle donanmugtir.”*

3.3. Dini Miizik

Bugun “Gregorius Muzidi" adi altinda toplanan miziklerin tum,
Papa Buylk Gregorius’ a kadar ¢ikmaz. Birgok yizyll boyunca cesitli
uluslar bu muizige kendi gayretlerini, meyvelerini katmiglardir. Roma
kilisesi kuvvetlenip gelistikge muzigi de kék salmistir. Ilk yerlesme Britanya
Adalar’'nda oimus ve ‘“plaint chant” mizigi Irlanda manastirlarinda
islenmistir.

“Gregorius mizigi Fransa ve Almanya’ da Charlemagne’ in
gayretleri ile yerlesmistir. Bu hikimdar, imparatorlugunun siyasal birligini
gerceklestirmek icin, ortak bir teganninin birlestirici baglarini ve etkilerini
ihmal etmedi. Rouen, Metz ve Saint Gall, Roma muziginin gelistigi ilk
merkezler arasindadir. Buralarda Unli mizik okullari kurulmustu. Bununla
beraber ilk zamanlarda Bati Avrupa halklarinin bu yeni miizige karsi fazla
bir yetenek gostermedikleri anlagilmaktadir.” *

“Hiristiyanligin ilk G¢ ylz yilinda batiya aktarilan ezgiler, timuyle
Dogu muzigi dzellikleriyle bezelidir: Ibranilerin sinagog térenleriyle Yunan
modlari, ilk yalin ezgilerin temelini olusiurur. Melizmatik (tek hecede g¢ok
nota) yontemle_olusan pasajlar dogaglamaya acik kapi birakirken, yarim

ve geyrek ses aralikll dogu makamlari, ezgilerin temelidir. 4. ylzyila dek

* [lyasoglu, A.g.e., s.9.
“ Ataman, A.g.e., s. 87.



ezgilerin higbir geligme géstermedigi, safigini korudugu saptanmistir. [.S.
325' te Konstantin hiristiyaniidit Roma’ nin resmi dini olarak tantyinca
dinsel térenlerin, ayinlerin dili de Yunanca’' dan Latince’ ye geger.

4. yiizyilda Milano piskoposu Aziz Ambrosius (340-397) Bizans’ tan
Milano’ ya gitmis ve Ibrani ezgilerinin etkisindeki antifon yéntemiyle, bilinen
halk ezgilerini, dinsel i¢erikli sézlerle birlestirmistir. Halk ezgilerinin ritmik
yapisindaki bu derlemeler, Ambrosius Ezgileri olarak anilir ve bugin bile
Milano kiliselerinin térenlerinde yer almaktadir. Mezmurlan (psalms)
antifon yontemiyle sdyleme gelenegi Fransa’ da 5. ylzyilda Gallican;
Ispanya’ da ise 8. ylizyildan sonra Mozarabe adini almistir.

Hiristiyan dlinyasinda téren muzidinin bigcimlenmesi ve belli bir
yontemde birlesip netlie kavusmasi, Gregorius Ezgileri’ nde kendini bulur.
6. ylzyilda Roma’ da Papa olan Aziz Gregorius (540-604), o giine dek
yayginlasmis tim ilahileri derleyip, halk ezgilerinden arindirir ve ciddi bir
dinsel mizik geleneginin yerlesmesine éncil olur. Schola Cantorum adiyla
erkeklerin ve erkek gocuklarin egitildigi bir mizik okulu kurar. Neuma adli
alfabe harflerinden olugsan nota imleriyle ilahileri yazdirtip kalicih§i saglar.
Cesitli hiristiyan kiliselerine egitimli sarkicilar génderip térenlerde ayni
ezgilerin okunmasini sadlayarak mizige birlesik bir kimlik kazandirir. 16.
ylzylla dek tim bati muziginin esin kaynadi olan bu ezgiler, yalin ezgi
adini tasir. Ortacag'a 6zgl vokal muzik bigimleri, bu yalin ezgilerin
catisinda kurulmustur. Gregorius Ezgileri’ nin baslica teknik ézellikleri, tek
sesli bir melodi ¢izgisinde, Latince sdzlere dayali, esliksiz erkek korosu
icin, belli bir ritmik dizeni olmayan, buginkii Majér-minér gam dizisinden
farkli, makamsal bir yapida oluslaridir. Bu ezgiler, élumden sonrasini
dusiinen, nesnel bir tavirla ve metnin igeridindeki kutsalligt yansitan bir
adirbashlikla okunmalidir. Sesin 6zellijinde dinginlik ve guven duygusu
yatmaldir. Igten, derin duygular tasiyan ve huzurlu bir ortam

getirmelidir.”*®

* flyasoglu, A.g.e., s.9-10.
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3.4. Halk Muizigi

Vicut hareketlerinden ve danstan esinlenen folk mizigi tum
dénemlerde mevcuttu. Folk muzigi, Avrupa’ da 19. yy. daki hizl
endustriyel ylkselise kadar dogal bir mizik konusmasi olarak kalmis olup,
bazi tenha bdélgelerde hala yasamaktadir.

Ortagag kilisesinin resmi tutumuna ragmen folk mizidinin bazi geng
Gyeleri mizik caligmalarini dini sanatla sinirlamak igin ¢ok bilylik caba
sarfetmediler. . )

Ortagad sosyetesinde kilise ve halk blyik oraﬁda birbirine
muhtacti. Sadece kilise mizidi folk mizigini beslemekle kalmiyor, sirasi
gelince o da folk miziginden esinleniyordu. Hem de iki etki, degisik bir
miizik formunda birlesiyordu ki bu da saray ve satolarda dinleniyordu.

“Ortagagda kilise batiin gizel sanatlari ve bu arada dogal olarak
muizigi de kendi tekeline almak istemisti. Doga, sevgi, kin vb. dinle ilgisi
bulunmayan duygularin mizik ile anlatimi ylzyillarca yasak edildi. Kilise
kendi disinda baska bir muazigin varligini kabul ve hazmedemiyordu.
Kiliseye bagli yazarlar ise dindigi halk muzigi hakkinda ancak aleyhte
kalem kullaniyorlardt.

Kilisenin hemen hemen bin yil kadar siiren bu baskisindan sonra
zaten higbir zaman tamamiyla susmamis olan halkin sesi insan kalbinin
sesi igitimeye baslanmistir; Halktan gelen hersey uzun 6murld oldugu gibi
Romalilardan miras kalan veya barbar uluslar tarafindan getirilen dindig!
halk miizigi de az ¢ok dogdal akisinda ytrimis pek o kadar parlak olmasa
bile durmadan ilerlemistir.” 6

“Ortacagda miizik yapma, mizikle ilgilenme olay timuiyle kiliseye
badlidir. Ancak Gregorius Ezgileri- giderek popller hale gelmig, ¢ocuklar
okulda ve oyunda bile bu ezgileri sdyler olmustur. Kutsal mizik artik
gindelik yagsamin bir pargasidir. Ote yandan kilisenin diginda, diinyasal
konulara bagl mizik de halk arasinda gizliden gizliye yayilmaktadir.
Notaya alinmis en eski mizik érnekleri dinsel oldugundan, dindigt mizigin
itk belgelerine 11. ytzyildan énce rastlanmaz. Konusu dinsel olmayan ik

“ Ataman, A.g.e., s. 89.
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dindist ezgiler yine kilise kaliplarinin ve ayni havanin icinde bestelenmistir.
Muzigin yapisi degilse de konusu degisebilmistir. Bu ezgilerin yani sira
dindisi monodilerde diinyasal konular, kendi galgisiyla kendine eslik eden
sarkicilar tarafindan séylenmektedir. Calgi da, insan sesi de ayni notalan
tek sesli (monophonic) yapida séyler. Bu yéntem sonradan, birden ¢ok ses
(heterophony)’ ye déntslr ve ¢ok seslilige (polyphony) bir adim olarak

kabul edilir.4”

3.5. Ortagagda Saz Sairleri ve Gezgin Sarkicilar

“10. ylzyil sonlarina dodru Avrupa’nin hemen her yonden istila
tehdidi altinda olmasi (gineyde Islam, kuzeyde Norman, doguda Hun,
Tatar ve Slav tehlikesi), korunmayi kolaylastiran yeni bir yodnetim
sisteminin dogmasina yol agti: Feodalite rejimi ve onunla birlikte ortaya
cikan sovalyelik... Bu kdkll politik dedisme dinya gériisinde de degisiklik
yaratti. Dogal olarak, mizikte de koklu bir degisim bagladi.”*®

“Onceleri sévalyeler sadece savasg! ézellikleri olan soylulardi. Haglh
Seferleri, onlarin uzak lkeleri ve yeni bir yasam bigimini tanimalarina yol
acti. Bu yeni yasam bigimi, glnluk, gercekleri bitlin siddetiyle
vurguluyordu: Savagin glcl, uzak tlkelerdeki seriivenler, savasta kurulan
dostluklar, yasamin degeri ve sevgi gibi bireysel duygu ve dustnceleri
kiskirtici temalar din adamlannin etkisini zayiflatti, siliklestirdi. Ve bdylece,
o zamana kadar etkin olan kilise mizigine hic benzemeyen yeni bir tir
olustu. Savasta kamp atesinin yaninda séylenen bu sarkilar, dnce
soylularin, sonra halkin yagamina tagindi.

Feodalite rejimi, yollarda akarsulara bekgilik eden ve gevresindeki
topraga yerlesenlere hikmeden, onlar yéneten giglu satolar yaratmigti.
Savas donisinde, yolu bir satoya disen ve orada gecelemek isteyen
gezgin sévalye onuruna yemek verilirdi. Kiigik Arpinin ya da Gigua’ sinin
esliginde yari konusma yari sarki séyleme tarzindaki siirini ya da jestli

sarkisini tamamlayan sovalyeye satonun geng¢ kizi, degerli bir ¢igek

7 {lyasoglu, A.g.e., s. 11.
“ Selanik, A.g.e., s.46.
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sunardi. Dinleyenlere, bilinmedik bir dinyanin kapisini aralayan bu
sarkilara pek ¢ok 6ge karigmistir: Gezgin sarkicinin dlkesinin halk
sarkilariyla, doguda olsun batida olsun gérdtugi, yasadigi batin Glkelerin
ezgileri...

Kati bir kuramcilik anlayisi ile yazilan kilise miziginin kargisinda
halk mdzigini 11. ytzyildan baslayarak yasatan bu sévalye-saz sairlerine
i)e gezgin sarkicilara-buluggu anlaminda “Troubadour” dendi. Troubadour’
lara ilk kez Orta Fransa’ da rastlandi.Buniarin hepsi soylu degildi. Sévalye
ve Prens Troubadour’ lar oldudu gibi, satodan satoya dolésarak muzigini
dinleten gezgin sarkicilar (saz sairleri) da vardi. Giderek Avrupa' ya
yayllan gezgin sarkicilar, c¢esitli adlarla anildilar: Orta Fransa'dakilere
Troubadour, Kuzey Fransa'dakilere Trouvere, Almanya'dakilere
Minnesinger, ltalya'dakilere Travatore dendi. ingiltere’ de Harper, Ispanya’
da Trovador diye anildilar. Bunlar, 12. ve 13. yilzyilarda sanatlarini
gelistirdiler. Fransa’ da, kent ozanlari olan Barde’ lar, sarkiciliyi meslek
edindiler. Profesyonel sarkicilar olarak irlanda’ ya, Iskandinavya’ ya ve
Galler tlkesine gittiler. Canl tarih gibiydiler. Gérdukleri, yasadiklari her
seyi muzikle anlatiyorlardi. Barde' lar daha sonra muzisyeniik sinifint
kurdular. Arp icraciigi uzun siren g¢alismalarla gelismisti. Barde’ lar galgi
icracihidini bir takim kurallara bagladilar. Kendilerine “Docteur es Musique”
unvanmini  verdiler. Ug¢ vyilda bir toplanip, ustali§i ya da cirakhig
belirlediler.”*

“Troubadourlardan pek c¢ok ezgi ginimiize ulagmigtir. Bunlarin
¢odu, Ortagad'in belli bagh muzik bigimlerini olusturur. Bu dindigi pargalar,
Romance, Pastourelle, Tenson, Lai, Jeu Parti, Bergete, Revendie, Triolet,
Virlai, Ballade, Estampie gibi halk mizigi turleridir. Bu ezgilerden soylu ve
segkin bir mantalite, dramatik bir eylem ve ¢ok incelmis bir sanat zevki
yansir. Bazilarinin nota yazisi, ¢adi igin ileri sayilabilecek durumdadir. 9.
ylzyilda, tek ¢izgili olan porte, 12. ylizyilda dért gizgiye kadar ¢ikmisti (Bes
cizgili porte i¢in 16. yuzylla kadar dort yuz yilik bir olgunlagma gerekti).

¥ Selanik, A.g.e., 5. 46-47.
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Notalarin sirelerinin belirtiimesi ise, 1100 yillarindaki ikili zamanla baglar.
Hemen arkasindan tgli zaman kullanilir.

Fransa' da, Troubadourluk mesledine Menestradie adi veriliyordu.
Menestrellerin eslik ¢algisi ¢okga, kemanin artasi sayilan Gigua idi.

Eslik calgisi arp oldugu zaman akorlarin kullanildigi saniimaktadir.
Ancak, bu zayif bir ¢ok seslilikti ve aniimaya deger bir kurami yoktu.
Gezgin sarkicilik, Ispanya ve Portekiz' e yayildi§i zaman oradaki durum
Avrupadakinden cok farkliydi. Cunki lberik Yarimadas!i’ nda eskiden beri
varolan halk sarkilariyla 711 yilindaki Arap istilasinin etkileri, ¢ok ilging bir
folklorik sentezin dodusunu hazirlamisti. Daha sonra ydénetici siniflar
muzigi tekellerine aldilar. Onlarin korumasinda yilksek nitelikli mizisyenler
yetisti. Gezgin sarkiciik olayl Felemenk’ e, oradan Ingiltere’ ye gegti.
Sonra Hollanda, Almanya, Isvigre ve Avusturya’ yayildi. Minnesingerler
ulusal miraslari olan eski efsanelere el attilar: Nibelungen, Edda, Cid gibi...
(Bu efsaneler 19. yizyilda Romantik bestecilere de konu oldu.)

Politik anlamlar azalan gugli satolarin giderek zayiflamasiyla bu
olaganusti renkli cag kapandt. Avrupa kalabaliklasiyordu.

Troubadourlarin sonuncusu sayilan Adam de la Halle, 1287 de
6ldi. En Unlu eseri “Jeu de Robin et Marion” uzaktan operanin habercisi
kabul edilebilir. Ancak eser, sahnelemeye uygun Madrigaller dizisinden
baska bir sey degildir. Bununla birlikte ¢ok yalin bir dramatik aksiyona
yabanci durmaz. Opera, heniiz ¢gok uzaklardadir. Dogusu i¢in 300 yildan
fazla bir stire gerekecektir. Onemli olan, artik mizikte, kilise muziginde o
zamana kadar hi¢ bir sekilde var olmayan heyecansal bir anlatimin
egemen olmasidir. Gezgin sarkicilarin sanati halk miziginin ciddi muzikte
actigi ilk gediktir ve Gregor sarkisina kargi Avrupa muziginin, bundan

béyle giderek artan bir hizla gelismek Gzere dogusudur.” *°

% Selanik, A.g.e., 5.47-48.
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3.6. Kentsel Miizik

Ticaret merkezleri olan kentler ¢cok ¢esitli mizik ttrlerinin birbirlerini
zenginlestirecek sekilde biraraya gelebilmesine olanak saglayan toplanma
merkezieri oldu. Koylultk kendi folk ¢algilarini, sarki ve oyunlarini
beraberinde getiriyordu. Bundan bagka buralarda kilise ustalarinin
katedraller icin besteledikleri 6zenli muzigi dinleme olanagi da vardi. Kent
sanatgilarinin ve orta sinifin bagimsiz bir mizik sanati geligti. Kilise muzik
kuramcilarinin ve bilginlerinin hi¢ de hoslarina gitmedigi icin bu muzik
konusunda bilinenler azdir.

Alman kentlerinde usta sarkicilar ortaya ¢ikti. Bu muzisyenler siir ve
muizigi meslek tutmaktan &éviing tutan lonca mensuplariydi. Bu pargalar
tonal nitelikleri ve hecelemeleri (syllabification), yalin tartimlan ve sade
diizenlemeleri ile halktan gelme ve ilkel bir anlatimi tasirlar. Bunlar
reformasyondan yiizyill énce ortaya ¢ikacak olan Lutheran korali haber
vérirler.

Hem dindar olan hem de papazlar taglayan mizikli kéylt oyunlan
kent localari tarafindan benimsenip yayildi. Fransa, Ingiltere, Almanya,
italya ve dogunun birbirinden uzak mesafelerle ayriimis topraklarinin
mizidi, gelen gemiler ve ticaret kervanlari araciliiyla birbiriyle
k’ayna§abildi. Kentler, ozellikle de Italyan kentleri, zenginlik ve gig
bakimindan gelisirken, biyuk acik hava soélenleri muzikli olarak temsil
ediliyordu. Bunlarda daha sonralari grand operayi olusturacak olan ilk
bigimlerden bazilari vardir.

Gir bir mizik kaynadini da gezginci égrenciler olusturuyordu. Bu
ogrenciler, yasama sevinci ve gezi coskusuyla dopdolu bir muzik ve siir
yaratiyorlardi. Dindigi bir miizigin gelismesinde daha biyuk énem tasiyani
jester, jongleur ya da jugglerlerin, minstrellerin, oyuncu ve hokkabazlarin
sanatiydi. Bunlar kent kent dolasiyor, sagladiklari edlence nedeniyle hem
kéy hem kent hem de saray tarafindan iyi karsilaniyorlardi. Jester, eski bir
stzcik olan “geste-our” dan gelir. Kabile saraylarinin gesteslerini yani
sagalarini okuyan sarkict demektir. Bu minstrellere bir yandan kilise bir

yandan da devlet otoriteleri saldiriyordu.
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Bilgince yazilan kilise mizigi karsisinda ona tepki niteligini tasiyan
Troubadour miziginin, feodal rejimin yarattigi gigli satolar déneminde
dogdugunu ve onlarin gdruntlst ile birlestigini gordik. Feodal rejim
zayifladi§i zaman kentler eski ¢adlarda oldugu gibi gi¢ kazandilar ve
kentliler, sdvalyelerin yalniz maddi varliklarinin degil, muziklerinin de
mirasg¢isi oldular.

Antikite cadinda kentler 6nemliydi. Bunlar, dinyanin politik ve
kiltirel merkezleriydi. Aﬁna’ da en yuksek disilince dizeyi, Roma’ da
askeri basarilar, san ve seref vardi. Roma ImparatorluQU’nun disust ile
kentler soluklastilar, silindiler. Ortagag'da bunlarin yerini manastiriar,
prenslikler, 6nemli satolar aldi. Satolarin ¢evresinde giglu bir sévalyenin
egemenligi altinda esnaf ve kdyll yerlesti. Zamanla kalabaliklastilar, evieri
glinden giine ¢ogaldi. Sonra, glglerinin farkina vardilar ve bir gin rolleri
degisiverdi. Sehirler blyudu, sato énemini kaybetti. Kentliler, kendilerine
Burjuva (kent soylu) adim verdi. Zenginlestiler. Burjuva, maddi varhdi ile
gururlaniyordu. Avrupa’ da yeni bir anlayigin, yeni bir yasama sevincinin
yerlestigi bu ¢agin duygusal karakteri mimari saheserlerden, saraylardan,
kapilardan, cesmelerden yansir.

Burjuva, buylk isler, blylk eserler ve ihtisamli bir yasam
dusliyordu. Bazilari gemiler kiralayarak uzak {lkelere ticaret yapmaya
basladilar. Parasindan ve aklindan gi¢ alan burjuvanin buayiklik ve
“soylular gibi davranma” tutkuniugu sanatin hi¢ bir dénemde olmadigi
bicimde hizli gelismesine neden oldu. Burjuva sehirlerinin mizigi, gezgin
sarkictlarin maziginden daha neseli, fakat konular dini idi. Bu arada yazi
teknikleri de hayli degisiklik gegirdi. .

“Avrupa’ da g¢oksesliligin tanimina 10. ylizyilda rastiamamiza karsin,
bazi kaynaklar, baslangicimt 7. ylzyilla dayandirdiklari ve Symphonie
denilen ses uyumiari kurallarina uygun bir ¢ok seslilikten s6z ediyordu. Bu
cok seslilikte iki parti dortiii ya da besli aralikiarla st Gste konuyordu. Ugli
ya da altih araliklar ikili ve yedili gibi disonans kabul ediliyordu. 10.
ylzyilda Hucbald adli bir kesis, kitabinda “Diaphonie” adini verdigi bir ¢ok
seslilikten s6éz ediyordu. John Cotton , 12. yizyilda diaphonieyi séyle
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tanimhyordu: “Diaphonie, en az iki sarkici tarafindan séylenen iki ayn ses
arasindaki uyumdur. Birinci ses bas melodiyi séylerken, ikinci ses, diger
seslerle onu kusatir. |ki ses cimle sonunda Gnisonla ya da oktavia
birbirine ulasir. Bu tarz sarki séylemeye organum denir .”

Bu agiklamalar, 12. ylzylin ilk yarisinda ¢ok sesliligin yaygin bir
teknik olmadigini gésteriyor.

llk cok ses &rneklerinde iki ses vardir: Ustte bas ses (vox
principalis), altta, ek sesler (vox organalis).

Bas ses denilen Gregor melodisinin altinda yer alan ek sesleri
baslangigta sadece koro seslendirirken, 7. ylizyildan baslayarak org, daha
sonra cesitli calgilar da seslendirilebilmistir.” '

“Org, Bizans Imparatorlari'nin istedi ve dini otoritelerin izniyle 7.
ylizyilda koroyu desteklemek amaciyla kiliseye girmistir. Ek ses, bas sesi,
noktaya karsl nokta prensibi ile paralel olarak izler: Point Contre Point...
Organum, kontrpuanin en ilkel bigcimidir ve gelecekte bitiin ¢ok ses
teknigini doguracak olan hicredir.

Organumia baslayan cok ses anlayisinin gelismesiyle Dechant
dogdu. Artik ek ses, Gregor melodisini paralel olarak izlemiyor, ¢apraz
ilerliyordu. Kisa bir sire her iki teknik her zaman oldugu gibi karnsik
uygulandi. Daha sonra paralel hareket yasaklandi. Yazi stiline bagl olarak
cok karakteristik yeni bigimler ortaya ¢ikti: Motet ve Conduit.”®?

“Motet, Ortagagdaki kati bagnazligin ¢dzilmeye baglamasinin
simgesidir: Ug ayn sesin Ust Uste Ug ayn dilde sarki séylemesi, bir yerde
mutlak badli olunmasi gereken Gregorius Ezgisi’ nin tenor bélimunin yok
olmasina, 6te yanda ritmik kaliplarin agiimasina yol agar. Motet ile birlikte
muzikgiler de eski sanata (a cappella) ile séylenen motetin yapisi, Dante
(1265-1321)' nin llahi Komédya’ sina benzetilir. Dis ¢evrede dinsel ortacag
bigimi, igéﬁkte dinsel ve dindisi yagamin kesitleri birarada yer almaktadir.

14. ylzyilda motet, dijer ¢ok sesli bigimlerle birlikte yapisal gelisme

! Selanik, A.g.e., s. 49.
32 Selanik, A.g.e., s. 50.
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gdsterir. 15. ve 16. yuzyillarda dinsel yéni agirhki bir bigim olarak gelisir.
J.S. Bach’ in motet leri ile bu vokal bigim, doruga varir.”?

“Ortacad polifonisine hakim olan Dechant (Discantus), gelismeye
uygun bir teknik olmasi bakimindan 6énemlidir. Organumun bas sesi
Cantus Firmus' tu, yani Gregor ezgisiydi. Dechant tekniginde Gregor ezgisi
alt partiye iniyordu. Dini partiye bundan béyle, temel niteliginden dolay!
tutan anlaminda teneur (tendr) denecekti. Teneur partisi ¢godunlukia bir
calgtya verilirdi. Bu bilgilere dayanarak Dechant’ 1 sdyle tanimlayabiliriz:
Dechant, besteci tarafindan yazilan ezginin yani ek seslerin tst partiye
gectigi bir cesit organumdur. Ek seslerle, alt partiye inen dini tema birbirini
kovalayan ciretli hareketlere girigebilirler. Dechant, tgli (Gymel) ve alti
(Faux-Bourdon) araliklardan yararlanan daha gelismis bir sistemdir.
Organumdaki paralel hareketi birakarak ters hareketi benimsemesi en
onemli ilkesidir. Organumda notaya kars! nota hep esdederdedir. Oysa
Dechant, sils notalar ve daha kiigik degerler de kullanir. Latince dini parti
olan tenér ya da tenor partisinin Ustline bestelenen ezgiye Discantus ad!
verilmisti. Daha sonra bunlara contre-tenor adi verilen bir glncl parti
katildi. Bu parti bazen tenorun ustiinde bazen de altinda yer ahirdi. Bir stre
sonra kontrtenor da ikiye ayriidi. Tenorun Ustiindekine alto, altindakine
bas dendi.

Discantus ya da Dechant denilen ¢ok sesli sistemin kullandig
tekniklerden biri olan Gymel Uglu araliklan kullanir. Kuzeylilerin polifoniye
getirdikleri bir ¢cézimddr.

Baslangigta Ilatin kulagi igin barbarca sayilan dglt arahg,
organumdan 6nce de kullaniimaktaydi.

Dechant’ in yararlandidi ikinci teknik olan Faux-Bourdon, Gymel’
den ortaya gikmigtur.

Alt Uclil paraleli yerine, eslik partisi bir oktav yukseltilerek ust altili

paralelliginin kullamli‘naSIyla yapilan bir polifonidir. Besteci ti¢ sesli yazmak

3 flyasoglu, A.g.e., s. 11.



45

istediji zaman araya tiersleri vyerlestirerek altih akorlar zinciri

olusturuyordu.” **

3.7. Notre-Dame Okulu, Ars Antiqua, Ars Nova

“14. ylzyll, bir yandan Gotik sanatin daha incelikli duruma
gelmesini sergilerken, bir yandan da toplumsal ve kilttrel sikintilar
yasamistir. 14. yuzyl icin “sancili” bir yizyil denebilir. Bu sanci, “Yeniden
Dogus”un, Rénesans'in sancilan oldugu kadar, Avrupa toplumlarindaki
buylk sikintilart da yansitir.

14. yluzyiin getirdigi en blytk degisiklik, kilisenin (Kutsal Roma
Imparatorlugu’ nun) etkinligini yitirmesidir. Bu gergegin gdstergelerinden
biri, Papa’ nin dustriimesidir.

Sonugta, bin yillik uzun bir sire iginde hiristiyan Avrupa’ nin biytk
bir bélumind birlik halinde toplayan Hiristiyan Ortagag Devleti, artik ayn
ulusal devletlere bélinmeye baslamistir. Kentler ve kentli olma bilinci,
ekonomide yeni gelismelere yol agmistir. Kilisenin maddi giict sarsiimis,
toplumsal yapidaki kaymalar derebeyligin (feodalizmin) dayanaklarini
zayiflatmistir. Kentli orta sinifin (burjuvazinin) yeni yagam bigimi ve yasam
goérush, kiliseden kopmaya baslayan yeni bir egitime yol agmustir. Bu
sancil gelismeler, ¢esitli kultir alanlarini Ortagag yapisindan styirmasini
getirmis, béylece Bati ve Orta Avrupa kiiltdriiniin i¢ ve dig yapisi temelden
degismeye baglamistir.” *°

“14. ylzyil, kilisenin dgretim sisteminde yer alan teolojiyi (din bilimi)
eskitmistir. Okutulan, ezberletilen dinsel bilgiler yerine, birey olarak insana
deger veren dlslince yesermeye baglamistir. Bu olguyu plastik sanatlar
alaninda, 8rnegdin resimde de gériyoruz.”®

“Ressam Simone Martini, Uinl( ltalyan sairi Petrarcanin arkadasidir.
Petrarcanin, sevgilisi Laura onuruna yazdidi siirlerden 6grendigimize gére,
ressam Martini, Lauranin bir portresini yapmistir. Olaganustil birsey

degilmis gibi gelebilir bize, ama simdiki anlamda portrelerin Ortagagda

% Selanik, A.g.e., s. 50-51.
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olmadigini animsamaliyiz. Sanatgilar, alisilmis herhangi bir kadin ya da
erkek figirini kullanmakla yetiniyorlar, resmini yaptiklan kisinin adini
bunun Ustine yaziyorlardi. Ne yazik ki Simone Martini' nin Laura igin
yapti§i portre kaybolmustur. Dolayisiyla gercede benzerlik derecesini
bilmiyoruz. Ama Simone Martini ve baska sanatgilarin, 14. yizyida
dogaya goére resim yaptiklarini biliyoruz. Eder portre sanati o dénemde
gelistiyse, belki de bunu, Martini’ ye ve onun, Avrupali sanatcilara bunca
yarari dokunan, dogay! kendine gére yorumlama, en ufak ayrintisina
kadar géziemleme yontemine borgluyuz.”’

“BUtlin bunlar mizik alaninda gergeklesti. Sanat, yeryUzinin
gerceklerini, insan gercegini anlatir oldu. 14. yuzyilin basglarinda Fransiz
miizik yazari Johannes de Grecheo, Paris’ teki muzik yagsamini anlatirken
sarkilari ve oyun havalariyla halk mdzigini kilise muziginin yani sira
incelemeyi gbéze almistt.

Bu gelismeler karsisinda kilise direniyordu. 1324’ de yayinladigi
Gnli bildiride Papa Johannes XXI, yapmacik ritmleri, yeni ezgileri, muzik
yazisini (notayi), ¢abuk tempolar, stuslemeleri, susmalar, ¢oksesliligi ve
“ileri” okulun dindigi havalarini begenmedigini, dinine bagh olanlarin
bozulmasi ve zehirlenmesinin hep bundan ileri geldigini 6ne strdi.” %

“Bu begenilmeyen “ileri” ler kimlerdi? Ne gibi seyler ileri sayiliyordu?
Buras! o denli agik degildir. Yeni ve ileri kavramiari, hem saldiranlar, hem
kars! koyanlarca givenilir saglam bir destek olamaz. lleri derken, Papa’
nin aklina kim gelmisti? Slre kaliplarinin baskisindan kurtulup neredeyse
uzun havaya benzer bir gok seslilikle yazan Petrus de Croce mi? Yoksa
yazi bakimindan ¢ok daha siki olan, dahasi, “ars antiqua” nin “ordines”
lerine uyup geri dénen Fransiz Philippe de Vitry mi?

Oysa Petrarca’ nin gagimizin en biytk sairi dedigi Philippe de Vitry
(1325lerde bile) kilise makamlarinin degismezligini tanimasiyla, miziginde
o ¢ag icin ileri sayilan Gg¢la ve altililari, bir baska ilerici besteci Johannes

de Grocheoya kulaga sert geliyor dedirtecek kadar bol kullanmasiyla

" E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisti, Cev: Bedrettin Cémert, [stanbul, Remzi Kitabevi, 1976, s. 161.
58
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de Grocheoya kulaga sert geliyor dedirtecek kadar bol kullanmasiyla
taninmis ve 14. yizyilin basinda en buylk etkiyi yapmis bestecilerden
biriydi.” %

“Cok sesliligin (poliphony) gelisme sireci Ortagag: izleyen ve
Rénesans’ a varan Gotik Dénem iginde U¢ asamada gerceklesir: Notre-
Dame Dénemi, Eski Sanat Dénemi ve Yeni Sanat Dénemi. Mimaride
ylksek kuleli yapilari, 6zgtn Usluplu katedralleri ve genis meydanlariyla
anilan Gotik Cag, mizikte de ayni déneme adini verir (1140-1440). Kilise
12. ylzyilda ilk kez ¢ok sesli mizidi kosullu olarak kabul eder. Cok sesle
gelen suslemeler, tapinma térenindeki ciddiyeti incitmemelidir. Dinsel
mizikte ¢ok seslilik Paristeki Notre-Dame Katedrali' nde baslar. Notre-
Dame, ayni zamanda tum Avrupa muizik devriminin ilk kalesidir. 1160-
1250 yillari arasinda bu kilisenin ¢evresine toplanan muzikgiler, iki dnemli
besteci yetistirir. Léonin (~1163-1190) ve onun 6gdrencisi olan Pérotin
(~1160-1240). Gotik Cag’ da cok sesliligin ilk gelisme gbésterdidi bu
dénem, Notre-Dame Dénemi olarak adlandirilir.

Notre-Dame Dénemi'ni izleyen Eski Sanat (Ars Antiqua) Dénemi,
12. yuzyillin ortasindan 13. ybzyiin ortasina dek uzanir. Sonraki ¢agin
yenilikgi aydinlari tarafindan bu ¢ada Eski Sanat adi verilmigtir. Bu
dénemde ritm &gesi belli bir diizene oturtulur ve 8lgUlu ritm igin yeni bir
notalama dizgesi olusur. 13. ylzyilin en énemli vokal miizik bigimi motet,
bu dénemde ortaya ¢ikar. Diinyasal mizik besteleyen “troubadour ” lar da
dinsel drnekler verirler. Ornegin: Adam de la Halle (~1250-1290) her iki
alanda cok seslilige dnciiliik edip ilk motet érneklerini sunmusgtur.”®

“14. ylzyilda artik kilisenin tutuculuguna dayanamayan besteciler
gecimlerini saglamak igin saraya siginmaya baslarlar. Béylece Fransa’ da
14. ylzyilda gelisen mizik, dindigi ézellikler tasir. Teknik agidan armonik
dizen belli bir tonal merkez olusturmaya; ritmik cesitlemeler de
zenginlesmeye baslar. Motet, artik iyiden iyiye guncel konulari igeren bir

bicim olmustur. Siyasal tartigmalar ve gesitli térenlerde etkindir. Bu arada

% Say, A.g.e., s. 96.
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yeni bfgimler de ortaya ¢ikar: Ballade, rondeau, virelai, caccia, madrigale
(16. ylzyihn vokal madrigali ile karigtinimamali), hep st iki devingen sese
karsin yavas adimli bir alt, tenor sesten olusan bigimlerdir. Yeni Sanat
Dénemi’ ne 6zgl bir ritm kalibi dogar: lzoritm. Notalar degisse de ayni
ritmik hdcrenin yinelenmesidir. Ginimizde minimal yontem olarak ritmik
tekdlzeligin temeli, 14. ylzyilin bu gézde yoéntemi olan izoritmik
kahplardir. Guillaume Dufay, Philippe de Vitry ve Guillaume de Machaut,
melodik ¢izgiye aldirmaksizin, parcaya butinlik kazandirmak amaciyla bu
ritmik dUzeni kullanirlar. Bu arada kanon, ¢ok sesliliin gelismesinde bir
baska teknik ara¢ olarak dogar: lkinci sesin ilk sesi yankilamasidir. 14.
yuzyl Italyan miziginde 6nemli bir yer tutar.

Yeni Sanat Dénemi’ nin en énemli iki bestecisi Philippe de Vitry ve
Guillaume de Machaut olup, Machaut hem Ortagagin gdvalyelik ruhuna
uygun hem de 15. yizyllin Rénesans yeniliklerine acilan besteler
yapmistir. Dinsel yapitlarinin basinda Notre-Dame Missasi gelir. Dindig!
pek cok moteti,ylzin Ustinde Fransizca sarkisi vardir. Machautun mizigi
tipki Giotto’ nun resimleri gibi dinsel simgecilikten insancil sicakliga
uzanan bir adimdir. Philippe de Vitry, Paris’ te Sorbonne’ da caligmis,
birkag Fransiz kralina danismanlik yapmig, bir asker gibi savasmis, bir
diplomat olarak Avrupa saraylarinda gezmis ve Yeni Sanat Dénemi ile
6zlesmis bir bestecidir. Fauvel, Philippe de Vitry’ nin muzikledigi bir
gilmecedir. Kral 4. ve 5. Philippe’ nin yasamlarini ve Avignon’ daki yiice
Papa sarayinin ¢oklstnt alaya alir. Paris’ te 1310-1316 yillari arasinda
yazilan Fauvel!’ in yazarlar, saray gérevlileridir. Harflerin her biri toplumun
bir baska kéyu aliskanhgini simgelemektedir. Dalkavukluk, nekeslik,
doéneklik, kotuluk asilamak, korkaklik ve seytaniik gibi sézcuklerin bag
harflerinin bitisip Urettidi isim, kargasalar i¢indeki toplumun simgesel
kahramani olarak vyiceltilir, sézde saygi duyulan bir yaratik haline

getirilir.”®’

8 flyasoglu, A.g.e., s. 14.
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“Yeni Sanat Dénemi, bagnaziiktan Rénesans’ in yasam coskusuna
dogru bir gegistir. Bu dénemde pek c¢ok yapit, dodaya iliskin (pastoral),
dnceki dénemlere gére daha hafif karakterde ve siire dayali 6zdedir.
Caccia (kovalama, avlanma) tipki kanon gibi st seslerin birbirini
yansitmasidir. Genelde Gglincl bir ses, bu kovalamada yer almaksizin
kendi bélimun( yavasga surdlrtr. Dinsel parcalardaki en alt sesin 6nemi,
dindig! pargalarda en st sese gegmistir. Floransa’ da Francesco Landini
(~1325-1397), basta org olmak (zere birkag calgidaki ustali§i, glizel sarki
sOylemesi ve siirleriyle bu zamanin en bilge sanatgisi olarak
degerlenmistir. Sayilari ylzli asan ballade bigciminde 2 ve 3 sesli
calismalarinda dans adimlarinin coskusunu ve neseli ezgilerini duyurur.” %

“Ars Nova, “yeni sanat’ ve Ars Antiqua “eski sanat’ ile birlikte 14.
ylzyilin baslarinda kullaniimaya baslanmistir. Ars Nova, genel olarak
serbest bir stil, ritm yéninden cesitlilik ve daha sisli melodiler ile, eski
organumun, kati kurallarinin yerini almistir. Genelde, Ars Antiqua, Paris
Ekolir nii, Ars Nova ise Floransa Ekolu’ ni simgeler.” 8

“Ingiltere’ de Ars Nova' nin en énemli bestecisi John Dunstable
(~1390-1453)' dir. Ortacag degerleriyle Rdnesans sanatini birlestiren
képrii bestecilerden biridir. Fransiz ve ltalyan mizigi ile kaynasmis,
zamana gore karmasik bir teknikle lirik ezgiler kullanmigtir.”

Ars Nova' nin mizik Urlnlerini, ¢agin mimari yapisi ile, Seine
kiytsina ingsa edilmis ve &rneklerin en iyisi sayilabilen Notre-Dame
Katedrali ile kiyaslamak yerinde olur. Hareketli ritmde sikisik kesif kitlelerin
¢6ztimi, hemen hemenv mistik bir ortamin genisletiimesi, stslemelerin
bollugu, ayrnintilarin inceligi, gotik mimarisinde ayni ¢agin mizigini
tanimlar. Gotik mimarisinin gérkemli Grinleri, zamanin mizigdi ile birlikte,
JItalyan Rénesansi’ nin dogusunu hazirlamigtir.

Ars Nova’ nin en parlak uygulama alani ltalya’ dir. Floransa’ It kér

orgcu Francesco Landini (1325-1397), ¢adin mizikgileri arasinda parlar.

6 flyasoglu, A.g.e., s. 14.
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Madrigal, en ¢ok kullanilan bigimdir. Latince sarkilara karsihk Madrigal,
ana dilinde sarki demektir. Metnini, doga, ask ve benzer konularda
yazilmig siirlerden alir. Dansli sarkilardan olan Balladelarda ise (g

partiden biri insan sesi, ikisi ¢algi i¢indir.

3.8. On Besinci ve On Altinci Yiizyil Miizigi: Flaman Okulu

“Ars Nova ile on besinci ylizyil polifonisi arasinda kesinti yoktur. Bu
iki estetigin birbirine baglanmasinda toprak iliskisi kadar, politik olaylar da
rol oynamigtir.”®

“Ingiltere, Normanlar tarafindan isgal edildigi zaman, Notre-Dame
Okulu’ nun estetik anlayis! burada kolayca yayginlasti. Fransizlarin 1415’
te Azincourt' ta Ingilizlere yenilmesiyle durum tersine gevrildi: Ingilizlerin bu
topraklardaki varliklart yalnizca askeri iggalle sinirlanmadi. Ingiliz soylulan
ile birlikte sanatgilar da gelerek saraya yerlestiler. John Dunstable (1370-
1453) bunlardan en Unlustdir. Bedford Duku'nt izleyerek Fransa’ ya
gelen besteci, V. Henrynin sarayina girdi. Bu gelismeler sonunda yeni
etkinlik alanlar arayan Fransiz bestecileri, baska Ulkelere gitmek zorunda
kaldilar. Polifoni onlarla Flandre’a kaydi. Orada yogunlasan muzik
hareketleri bltin Avrupa’ya vyayildi. Geligen -Flaman Okulu’nun
temsilcilerine Franco-Flaman besteciler dendi. Guillaume de Machaut’ un
1400 civarinda 6lumind izleyen gegis ddnemi onu gelistirdidi tlrlere ve
stile bagl kalmakla birlikte estetikte koklu degisiklikler getirdi. 1420’ ye
dogru, dindigi tirler arasinda Rondo &6ne ¢ikti. Bazi eserlerde , dini
muzikte oldugu gibi ezgi, a¢ik bir sekilde esneklik kazandi. Guillaume
Dufay’ in édretmeni Nicolas Grenon (15. yy.) ile Richard de Loqueville’
den gunimize kalan bazi pargalarda sadelestirme egilimi acikca
hissedilmektedir. Dufay'in sarki stiline getirdigi duruluk, bu iki ustadan
kaynaklanir. Bu yeni sarki stili 6zellikle Kuzeybati Avrupa mizikgileri
tarafindan benimsendi. Bu dénem bestecilerinden ¢ogu Flandre Bélgesi
kokenlidir. Flandre ile (buginkil Belgika ve Hollanda’ nin bulundugu
topraklar) ltalya arasindaki ticari iligkilerin baglangict 12. yiizyila kadar

5 Selanik, A.g.e., 5. 53.
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iner. Bu bakimdan Flaman Okulu etkilerinin ltalya’ ya girmesi dogaldi. On
besinci ylzyilda entellektuel ve sanatsal etkinlik, hatiri sayilir diizeydeydi.
Franco-Flaman ya da Hollandali deyimi ile anilan besteciler gergekte,
uluslararas! sanatgilardi. Surekli olarak Fransa, ispanya, ltalya, Almanya
arasinda gidip geliyorlardi. Ulusal sinirlari asarak birbirlerini etkiliyorlar,
uzaktan o6grenci yetistiriyorlardi. Vokal ve enstriimantal kontrpuanin altin
¢ag! gelenegini yaratan bu besteciler, dini repertuar olarak Missa, Motet,
dinyasal repertuar olarak da Chanson, Madrigal ve Danslar
besteliyorlardi. Durmadan gelistirdikleri saglam ve gu¢li modellere
dayanarak sonunda kontrpuani yumugatmayi, ona mizikal, dodal ve kolay
bir hareket vermeyi basardilar.”®®

“Flaman bestecileri arasinda Guillaume Dufay, bir énceki ylizyilda
Guillaume de Machaut'un bos biraktigr yeri doldurmasi bakimindan
6nemlidir. Flaman MUzigi’ nin Ustinligad, Dufay’ den baska Jan Ockeghem
(1430-1495), Josquin des Pres (1450-1521), Adrian Willaert (1480-1562),
Jan Pieter Sweelinck (1562-1621) ve Orlando di Lasso (Roland de
Lassus) (1530-1594)'nun eserlerinden yansir. Bazi kaynaklara gore
Orlando di Lasso, Flaman Okulu'nun yetistirdigi en blylk bestecidir.
Olaganistli verimiiligi ile cadin bltin ¢cok sesli bigcimlerinde yazmigtir.
Messe, Motet, Magnificat, Passion, Psalm’ lar kadar, dindigI pargalar olan
ltalyan Madrigali, Fransiz Chansonu ve Villanelle’leri, Alman Coral Lied’
leri ve Coral-Motet'lerinde de basarili olmustur. Motette kutsal yazilardan
alinan metin, ezginin bigcimini kosullar. Daha ¢ok kendi temalarini
kullanmasi besteciye oldukg¢a serbest bir ortam hazirlamistir. Motetleri
genelliikle 4 bélim icin yaziimis (3, 5 veya 6 bélum de olabilir), bir sesten
Otekine gegmesi bakimindan fugue yazisina temel olmustur. Cesitli
Ulkelerin dilini ve Uslubunu basariyla kullanmis gigli bir yaratici olan
Lasso, yedi dilde 2000 kadar eser vermistir. 1560’'da Munih'te Bavyera
Duki'nun kilisesinin bagina getirilen Orlando di Lasso’'nun tnid ve etkileri

Almanya digina tagmigti.
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lik lied bestecisi ve uzaktan Schubert' in habercisi olan Heinrich
Isaac (1450-1517), bu dénemde Avusturya’ da Gn kazand:.

Dini mizik bestecileri arasinda Gilles Binchois (1400-1460),
Alexandre Agricola (1446-1506), Marbiano de Orto (?-1529), Jacob
Obrecht (1450-1505), Pierre de la Rue (1460-1518) aniimaya deger.

Obrecht dindig! eserleriyle de sanatinin saglamligini ortaya koyan
sanatcilardan biridir. Tenorlarini, Gregor repertuarindan ya da Flaman,
Fransiz, ltalyan veya Alman sarkilarindan alir, buniari, ustalik ve fanteziyi
birlestirerek igler, sik sik ostinato ve sekvensleri kullanirdi.

Oteki missalar ile birlikte bu eserler, akiciliklan zarafetleri ve
ezgisel netlikleri ile segililer. Obrecht, motetlerinde pasajlari imitasyonla
gogaltmay! yegliyordu. Bu eserler, ¢ok ses yazisiyla armoninin kaynagina
yaklagir.”®’

“16. ylzyilin ik yarisinda Alman Kilisesi’ nde reform yapan Martin
Luther (1483-1546) ayni zamanda muzisyendi. Flit ve lavta g¢aliyordu.
Luther, Alman Kilisesi’ nin din térenlerini yeniden dizenlerken mizige de
el atti. Halk muziginin kilise muzigi ile sistemli bir sekilde birlestiriimesi i¢in
cahsti. Luther’ in gérislerine Almanya’ da Hans Leo Hass;ler, Fransa’' da
Claude Goudimel ve Clement Jannequin katildilar. Protestan Kilisesi igin
yeni eserler yaratildi. Artik halk dili ve muzigi kiliselere giriyordu.

Cagin mizik yagsamini ellerinde tutan Flaman ustalarin etkileri
ltalya’ ya girdi. Yarimadanin kentleri glinden giine kalabaliklagiyor ve gug
kazaniyordu. Dogu ticareti, baska ulusiar ve irklarla iligkiler, yumusak bir
iklim, uzun bir gegmis... hepsi birden, Avrupa’ nin kiltiirel geligimindeki en
etkin olusumlarn hazirladi. XIV. ylzyilda Venedik 2000 niufusluydu. Roma’
nin dustsunden beri hicbir kent bu dizeye ulagsamamigti. Venedik’ in
sanat merkezi olan Saint-Marco Kilisesi, Gnll sanatgilari geken biyik orgu
ile gururlaniyordu. Roma’ da kendilerini mesen ilan eden papalar,
ressamlari, heykeltiraglari, ozanlari ve mizisyenleri ile bu kente g¢ektiler.

Burada, ¢agin en Unlu orgcusu Girolamo Frescobaldi ile Roma' nin

57 Selanik, A.g.e., s. 55.



dinyaya verdigi en ilgi ¢ekici besteci Pierluigi da Palestrina buyuk bir
yetkinlige erigtiler.

Pierluigi da Palestrina 16. yuzyilin ikinci yarisinda, dini ve dindigi
mizigin gelismesinde rol oynayan en bluyik ustalardan biridir. Asil 6nemi,
kilise muzigindedir. Baglangigta, Flaman bestecilerin yolunu izlemesine
kargilik, daha . sonra kontrpuanin distugt kargasay! yalinlastirarak
onlardan ayriimigtir. Bununia birlikte o, ne bir deneyci, ne de bir
devrimcidir. Onun buyukitga, gaglnlr] dilinde ve tekniginde sasirtici bir
ustalia ve ariliga erigmesindedir. 80’ in Ustlinde missa ya2m|§tlr. Bu
eserler, onun dingin ve iyimser kisiligini yansitir. Blylk bir teknisyen ve
saf bir inanir olan Palestrina, kontrapuntik yaziyla armoni duygusu
arasinda kusursuz bir denge kurdu. Cagdin ¢ogu bestecisinin kagamadigi
yapmacikli ve abartili ¢ok ses yazisi egilimlerine karsi, sanati agirbasl ve
soylu bir yalinliga tasidi. Biraktigi 600 motet, 200 madrigal, 42 psaume, 83
missa, ¢ok sayida ricercare, ustaliginin kanitidir.”®

“14. yiizyilda ltalya’ da dogan ve anadilinde, dindisi bir siir (izerine
bestelenen madrigal, zamanla geliserek iki sesli halk sarkisi bigciminden
tamamen uzaklagti. 16. ylzyillda bestecilerin kontrapuntik ustaliklariyla
fantezilerini birlestiren bu tir, moda haline geldi. Madrigal sézctgintn
kékeni, ana dilinde siir demek olan matricale ile ilgilidir. Bazilarina gére bu
s6zcuk, kir giiri anlamini tagiyan mandrialeden gelmedir.” &9

“Madrigal, doda sevgisini dile getiren lirik siirler ve bu siirlerden
bestelenen sarkilardir. 13. ylzyll sonlarinda gériimeye baslayan ilk
ornekleri yedi ya da onbir hece Oolcuslyle yaziimig, Uger diziden
oluguyordu. Uglilerin sayisi ki ya da daha ¢ok olabiliyordu. Ucliller
arasinda iki dizelik nakaratlar yer aliyordu. Bir ltalyan siir turli olan
madrigali siire dénlstirenler yine ltalyan besteciler oldular. 16. ylzyilda
Arcadelt, Willaert, Festa, Alfonso della Viola, Cyprien de Rore gibi, Italyan,
ingiliz ve Hollandali muzikgiler, madrigali, ikinci derecedeki seslerin eslik

ettiji ezgiler olmaktan ¢ikararak, esit degerdeki seslerin birbiriyle

%8 Selanik, A.ge.,s. 55-56.
% Selanik. A.g.e., 5. 57.
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kaynastigi armonik bir yapiya kavusturdular. Bdylece, dinsel igerikli
motetin yerine, konularini dindigindan segen, yepyeni bir cok sesli muzik
tard dogmus oldu. Philippe da Monte, Andrea Gabrieli, Roland (Orlando)
de Lassus, Giovanni (Pierluigi) da Palestrina, Ingegneri, Claudio
Monteverdi, Lico Marenzio, Vecchi, G. Gabrieli, Carla Gesualdo gibi
muzikgilerin elinde gelisen madrigal, iki, (¢, dort sesli dramatik kantatlara
dénisti.””®

“Bu bestecilerde, armonik- ézellikler ve kromatizm, kolayca ayir-
dedilmektedir. Yazi dilindeki armonik &zellikler ve kromatizm, [talyan
drneginin safligina bagh kaldi.

16. ylzyihn bu dindigi baglica mizik bigimi, koroyla séylenen sarki,
giderek yayginlasti. Kaynagini Alman halk sarkilarindan alan koral lied, bu
dénem Almanya'sinda 6nemli besteci olmadi§t icin italyan madrigalini
izledi. Dini mizik UrUnleriyle de taninan Hans Leo Hassler in buyik
ustaligi, dindisi muzikte ltalyan etkisinden arinmis 6zgin bir Alman
sarkisinin dogmasina yetmedi.” ”’

“Kontrpuan teknidi, Palestrina ile zirveye ulasti. Benzer durumlarda
oldugu gibi, karmasa ve inis hemen arkasindan geldi. Besteciler kendilerini
akrobasi gosterilerine kaptirinca, polifoni yozlasti. Yizyilin degisiminde bir
sistemin zirveye erigti§i her seferinde oldudu gibi son yaklagmisti. Onunla
taban tabana zit bir sistem zafer kazandi. Yeni gok ses sistemi, armoniydi.

Bu dénemecin, tarihin en dnemli dénemegclerinden biriyle ayni
dénemde yer aimasi rastlamsal degildir. Yeni bir esprinin Avrupa'da
uyandigi, hdmanizmanin Universitelere girdigi ve 1453' de Turklerin
Istanbul’ u aldiklari ¢agdir bu. Avrupa’da diinyay: tanima tutkusu giderek
blyuyordu. Yeniligin ve canhhigin solugu bitan ltalyan kentlerinde
hissedilir oldu. Bu, Rénesans adi altinda gergek bir dirilis, bir uyanistir.
Tepkici mizik, Venedik, Milano, Roma ve 0zellikle de Floransa'da
amacina ulagti. Kontrapuntik sertlik yeni armoni sistemi éntinde geriledi.

Yeni ezgiler, troubadour sarkilartyla akrabaydilar. Cunkl, tam anlamiyla

™ vural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1986, s. 465.
" Selanik, A.ge.,s 57.
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folklorik bir tabana dayaliydilar. Bu dénemde, hemen herkes bir enstriman
calmay! biliyordu. Bu ya lavta ya clavi- cembalo ya da kemanin atas! olan
violdd.

Dante, Petrark, Bocaccio, Ucello, Boticelli, Brunelleschi’ nin vatani
olan Floransa, Rénesans’in da besigi oldu. Ve bu kent XVI. yuzyilda
dinyaya paha bigilmez Uc¢llyl armagdan etti: da Vinci, Raphael, Michel-
Ange... Toskana' nin muzik merkezi olan Floransa’ da dogan muzik turt
ise Avrupa’da c¢ok uzun bir sire egemen olarak aynicaldini korudu:
Opera...” ?

“Kendilerini Camerata diye adlandiran bir grup mizisyen, sair ve
filozof (aralarinda astronomist Galileo Galilei’ nin babas! olan mizikal
teorisyen Vincenzo Galilei) da vardi. Floransa' da Count Bardi’ nin evinde
bulustular ve eski Yunan tiyatrosunu taklit eden yeni bir mizik stili
Uzerinde ¢alistilar. Her ne kadar Camerata’ nin ¢alismalar gergek Yunan
muzigi ile ¢ok az ilgili idiyse de bu yeni etki dnemli bir sonu¢ dogurdu.
Operanin dogusuna éncelik etti. Aslinda mizikal tiyatrolar en azindan 11.
ylzyilin bagindan beri mevcuttu ve opera genis bir evveliyata sahipti.” 7

Dogal infleksiyonlari (sesin yikselip algalmalan) olusturmak
amaciyla opera muzigi resitatif stili gelistirdi. .Solo sese blok akortlarla
eslik ediliyordu. Bu, Rénesans’ in polifonik koro sanatindan tamamen ayri
bir stildi. Operanin ilk kompozitérleri Jacopoperi ve Giulio Caccini Yunan
mitolojik konularini kullanarak literatlrsel bir yaklagim yaptilar, kelimelerin
miizik tizerinde tam egemenlik kurmasina izin verdiler. Fakat operaya asil
hayat veren Claudio Monteverdi’ dir. Ortamin blylk psikolojik olanaklarini
ilk hisseden kisiydi. Kuvvetli dramatik etki hissiyle gok sayida enstriimani
bir orkestra seklinde organize etti. Burada koro ekibiyle galgicilar sahne ile
salon arasinda duruyorlardi. Orkestranin baslangicina damgasini vuran
Montevérdi operalarinda ¢ok sayida bagimsiz parcgalar yazdi.

Roma Okulu ilk komik operalari yazan yer olup, melodili aryalari da

yine ilk ¢ikaran yerdi. Simdi resitatifden tamamen aynilmis olan opera,

"Selanik, A.g.e.,s. 57-58.
B Encyclopedia International, Cilt, 12, s. 379.
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Venedik' te Pietro Francesco Cavalli ve Marc Antonio Cesti tarafindan
daha bilyiik bir skala ile izah edilmistir.

Operanin bebekligi sliresince tiyatro, mizidi en az diinyevi alandaki
kadar dini alanda da etkiliyordu. 1550 yillarinda bir ltalyan rahip ve papazi
olan Philippo Neri, Roma' da Ortagcad benzeri ayinsel tiyatroyu yeniden
canlandirdi. Lauda (ltalyan doga ayini) nin bir dialog formu yeni bir mizikal
forma 6nctlik edecekti: Oratoryo... Bu form hizla gelisecek ve Emilic de
Cavalieri ile Giovanni Francesco Arerio’ nun calismalariyla oratoryonun
gerekli elemanlari bulunacakti; solo aryalar, resitatifler, koro parcalar ve
orkestra gibi.

“Tiyatronun gelismesi, tim Avrupa uluslarinda ayni zamanda
gerceklesti. Bicimsel agidan sonsuz farklilik gésteren Ortagag Tiyatrosu’
na halkin duydudu ilgi ve heyecan ortak oldu. Bu yeni evre, gelecegin
dramatik mizikal bigimlerine yolu agtigi icin énemilidir. Ciddi Opera, Komik
Opera, Opera Bouffa, Operet, Siengspiel, Vaudeville, Revue, Zarzuela,
Passion... Bu oyunlarin bir bagka énemi de pek ¢ok poptiler ya da folklorik

ézelliklerin canli kanitian olmalaridir.” 7

3.9. Ortagag Calgilan

“Erken Ortacag Donemi'nde, 6zeliikle hiristiyaniigin ilk ¢ikisinda
“putperest ¢algisi” oldugu gerekgesiyle Antik Dénem’in baslica telli ve
uflemeli galgilan terkediimis, yasaklanmistir. Bu tutum, 8. ylzyildan

baglayarak yumusamis ve galgi ¢esidi giderek artmistir:

3.9.1. Telli Galgilar

Arp, Romanesk ddénemde yeniden deg@erlendiriimistir. 14. ylzyilda
ince ve uzun Gotik bigimine kavusmustur.””
“Lir ve Kitara gibi ¢algilar, Antik Cagd’ daki bigimlerini degistirerek

yeniden kullaniimigtir.

™ Selanik, A.g.e. , 5. 61.
” Say, A.g.e.,s. 103.
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7. ve 9. yuzyillar arasinda cythara teutonica adinda (g telli bir calg!
yapiimig, 9. ylzyida 6zellikle Irlanda’ da Bard’ larin kullandigi Crotta
adinda yayli bir ¢alg! gelistiriimigtir.

Antik dénemin Psalterium’'u 9. ylizyilldan baslayarak kullaniimistir.
Bunlarin “rebab” benzeri olanlari yayla ¢alinirdi.

Lavta da, 10. yuzyilda Ortagag ¢algilari arasina katilmistir.

Ortagag’ in Unla ¢algist viella, 11. ylzyildan baslayarak yayginiik
kazanmistir. Troubadour ve Srouvers'lerin baslica galgisiydi.

9. ylzyilda organistrum adli buytk bir ¢algi icat edildi. Uzunlugu
180 cm. yi bulan bu calgr baslangicta 3 telliyken sonralan 6 telli oldu.
Cevrilerek ¢alinan bu ¢algy, iki kisi tarafindan kullanilird.

Landini’ nin ¢ok sevdidi portatif org, 13. ylzyilldan baglayarak
kullanilmigtir.

Monochord, klavyeli ¢algi clavichord'un atasidir.

3.9.2. Uflemeli Galgilar

Romalilarin Gnld cornosu, 9. yuzylldan baslayarak kigik bir dogal
boynuz olarak kullanilmistir. Sonralart metalden yapiliyordu. Stirek avinda
kullanildigr gibi, Alman Ulkelerindeki posta isletmesinin sembolii olarak
kalmigtir. )
| Romalilarin “tuba” dedikleri trompet, Ortagag'da az kullanimistir
‘ama son dénemde trombonla birlikte vard.

Ortagagda calgilarin en az degiseni vurma galgilardir. Glniimuizde
kullanilan vurma galgilara 13. yuzyildan baglayarak rastlanir. Trampet ve
tanburinler pek az degismistir. Blylk savas davullari, Fransa’ da Calai’ nin
kusatiimasindan sonra kullaniimigtir. Daha &nceleri kigik ¢ingiraklarla
stslii davullar vardi. Hagh Seferi'ne katilanlarin Avrupa’ya tasidigdi
nakkareler, 11. ylizyila kadar kullanilan diimbeleklerin yerini almigtir. Ziller,
celik (iggenler ve gingiraklar, el ya da ayakla ¢alinan galparalar ilkkgagdan

beri bicim degistirmemislerdir.” "

7 Say, A.g.e.,s. 103.
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"13. ytzyilda minstrel, hem sevilen hem de korkulan gugli bir etken
haline geidi. Minstrel, tek bir kiginin sahsinda hem gazete hem tiyatro hem
de muzikal iglevini gérmekteydi.” ”’

Lang'in yazdigi gibi 14. ylzyilda minstreller artik Ortagcag
baslarinda oldugundan daha fazla 6zgurlige sahip olduklar halde sarki
séyleme bahanesiyle toplumsal ya da siyasal isyani kiskirtma
yetenekleriyle yetkililerin géziinde kétl kigilerdi.

“1402’ de Ingiliz Avam Kamarasi, Galler' de hicbir westour, rimer,
minstrel ya da serserinin avam tabakasina kymorthalar ya da guyllageler
yapmak {zere tutulmasini emrediyor, bu gibilerin gaipten haberleri ve
vaazlariyla su siralarda Galler'de hikim slren ayaklanmanin kismen
musebbibi bulunduklarini éne striyordu.”

“Ozellikle kentlerdeki dizgici loncalar arasinda mizi§in basimina
iliskin bir uygulama ortaya ¢ikti. Bu da muizik beste ve icracisinin ¢ok
uzaklara kadar yaylimasina ve incelenmesine olanak verdi. Daha 6nceleri
buna olanak yoktu. Basili ik mizik Venedik'te ortaya ¢ikti. Buna karsilik
besteciler 18. ylzyill sonlarina gelinceye kadar geg¢imlerini kendi
muaziklerinin basim ve satimindan saglayamadilar.

Kentlerin, mizigin gelecek doénisimi bakimindan son derece
6nem tasidigl ydnd, bu muzigin glntimlzdeki Major-mindr dizileri olan
temele dayanan gelismesi idi. Bu sistem, mizik yazim ve disuntsinin
yalinlagmig bigimiydi. Mizigi kilisenin makam (mod) karmasasindan ve
Tannbilimsel kurallarindan kurtariyor, Ustelik mizikte yeni bir cosku ve
dramatik zenginlige olanak sagliyordu. Majér ve minér tonaliteler, folk
muiziginin ve popller mizigin igine minstreller ve kent oyuncularn

tarafindan sokulan pek ¢ok ezginin melezlenmesinden dogmustur.” °

77 Lang Paul Henry, Music In Western Civilization, New York, 1941, s. 110.
7 Ernest Meyer, English Chamber Music, London, 1946, s. 33.
7 Finkelstein, A.g.e., 5.24.
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‘4. RONESANS'TA MUZIK VE TOPLUM
4.1. Ortaya Cikigi ve Anlami

‘Rénesans; ‘“insancilik’,"bireycilik” ve “stphecilikten” dogdu.
Ortagagd boyunca din-kilise dogmasi butiin toplumsal yagsama egemen
olup,her tirden “aykiri’dtgtnceyi boddugundan,ilk olarak din sorgulandi.
Ancak,bu sayede,”insan-dis dunya,devlet-kilise”iligkileri;felsefe alaninda
“evrenin sonsuzlugu,dogada hicbir seyin kaybolmadigi ,degisime ugradig”
diislinceleri yavas yavas tartisiimaya baslandi. Bu géruslere ‘“Italyan
Kilisesi” kars! gikinca, Ingiltere,Fransa ve Almanya'da yayilmaya basladi.
Bununla;

a)"Yapabilmek,bilmek”istedi. Halbuki,yapmak ve bilmek “Tanri'ya
6zgiyda.”

b)"’Kendisini ve doday! tanima” ¢abasi vardi. Oysa her sey kutsal
kitapta yaziliydi.

Once, "Bakislar gokten yere, yerden aynaya ydneldi.” Aynada
kendini giirdil. "Ben” dememeye basladi. Kilise “ben”i tanimiyordu. "Ben”,
"sen”, "0" yoktu.

Bacon; “Bilmek ig¢in, ‘sormaktan vazgegin, deneyin .Pesin
yargilardan kaginin” diyordu.

Thomas Hobbes;"Dogru; dustinmektir .Onun icin, katmak, ayirmak,
toplamak, cikarmak, yani saymak gerekir .Birlesmesi gerekeni birlestirmek,
ayriimasi gerekeni ayirmak gerekir’ diyordu. Séyledikleri, cisimlerle
ilgiliydi. Ona gére melekler, dinin-imanin konulartydi; felsefenin degildi.

Ote yandan “Montaigne ve Nettesheim” bilime, bilim adamlarina
karsi ¢ikip, bunlarin fikirlerinin ¢Urdtllebilecegini sdylediler. Rahipler,
Pierre Charron ve P. Camus da ayni yoldaydi. Vayer siiphecilerdendi.

Sanches de ayni sekilde “tek tek higbir seyin bilinemezligini”
soyluyordu. Ona gore; “Her seyi bilen sadece tanriydi.” Bu bakimdan *
duyulara glvenilmez'di. Halbuki digerleri Tann diginda her seyden

stiphelenmiglerdi.”®

%0 Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, 1. Basim, Istanbul, Kaynak Yayinlart, Agustos 1999, s. 83.
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“Montaigne, “Insan, ancak Tanri’'nin kendilerine verdiklerini bilebilir”
diyerek sinir giziyordu. Acaba can korkusundan mi? Cunka isin sonunda,
Vanini gibi dili koparildiktan sonra diri diri yakiimay gbéze aimak vardt.
Kilisenin ne derece kati ve dogmatik olduguna en glze! érnek, Algirdas
Julien Greimas'in, ‘Iginde diledigin gibi, digarida herkes gibi davran”
sozGdur. “Kiliseyle kapigmamak gerekir" diyenler en sonunda orta bir yol
buldu: “Insan ruhu, Tanrr'dan tiremis olduguna gére, insanin biitiin evreni
bilme glicl vardir."Bu kadarn da yeterdiArtk pek c¢ok sey
tartisilabilir...Rénesans (yeniden dogus), yeni bir dinyanin dogusunu
mijjdeliyordu.” ® "

“Ronesansin sozlik anlami; Fr. Renaissance 15. ylzyldan
baglayarak Italya’da ve daha sonra Avrupa'da Ortagagdan sonra
himanizmin etkisiyle ortaya c¢ikan, klasik ilkgag kiltir ve sanatina
dayanarak gelisen bilim ve sanat akimi, bigimindedir.”

“Terimin bdylesine genig tanimlanmasi, dénemin stinirlarinin
cizilmesini o6zellikle zorlagtirmaktadir .Eger “dinyanin kesfi” sanatta
dogalcilik anlayisina dogru bir gelisme anlaminda kullanilirsa, benzeri
egilimlerin genellikle gotik olarak tanimlanan 13. ylzy!l Fransiz sanatinda
da izlendigi o6ne suridlebilir. Ancak, burada “Rénesans” sézcugi
tanimlanirken, klasik deger 6iculerine bilingli 6Iarak yeniden dénis ve
klasik 6rneklerin bilinerek ve istenerek takiit edilimesi gercegi Uzerinde
durulmustur. Roénesans, kaynagini Antik ¢agdan alan 14.ylzyil
hiimanizminin dereceli gelismesinin bir sonucudur. Bu yeniden bulus ¢ag,
gecmisin ve insan sayginliginin, sanatgi Kkigiselliinin de yeniden
bulundugu dénemdir. Rénesans'in ltalya'da ortaya gikisinin baglica nedeni
15.ylzylida Ulkedeki ekonomik canlanmadir. Yeni dinya géristnin glg
kazanmasinda hiimanistler kadar, Floransa, Cenova ve Venedikli banker
ve tliccarlarin da blytk rolt olmustur. Edebiyat, felsefe, bilim, sanat ve
siyaset alanlarinda Ortagad kavramlarinin degismesi, yeni bir diinya

gérusinin deger kazanmasi anlamini igeren Rdnesans terimi, yalnizca

¥ Kaygisiz, A.g.e., s. 84.
82 Turk Dil Kurumu Titrkge Sozlilk, Cilt 2, Yeni Baski, Ankara, T.D.K. Basimevi, 1988, s. 1229.
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italyan’ toplumuna ait degildir.15. ve 16. yiizyillarda, genel anlamiyla tim
Avrupa ulkeleri igin gegerlidir. Italya disinda Ispanya, Portekiz, Fransa,
Belgika, Almanya, Ingiltere, Iskandinavya ve Dogu Avrupa ulkeleri,
Rénesans hareketlerinin gérilldiga baslica tlkelerdir.”®

“Konunun gerektirdigi akademik bilgileri vermek bakimindan ve
cesitli kaynaklardan derlenen tarihsel bir giris olmasindan dolayi, Ortacag
ve barok evre arasindaki .déneme verilen addir, denilebilir. 1430 yoresi-
1650 yillar arasinda ele alinir. Dénemin ne zaman sona erdidi konusunda
gesitli gérugler olmasina kargin gogunlukla 1600 sinir kabul edilir. Ayni
sey Rénesans mizidinin baglangici igin de karsimiza ¢ikar. Riemann ve
Besseler, baslangici 1300 olarak géstefirken, Borren 1520’lere degin
gider. Ginimuzde ise mizikbilimcilerin ¢cogu tarafindan kabul edilen tarih,
1430 yéresidir. Kimi kaynaklarda dénem genel hatlariyla 1450-1600 yillar
arasinda ele alinir. Yine kimi kaynaklarda baslangici 1500 olarak
gdsteren, dncesinin bir gegis dénemi oldugunu belirten agiklamalarla da
kargilagabilirsiniz. D6nemin ilk isimleri olarak Dunstable, Dufay ve Binchois
gosterilir. Dénem edebiyati ve gérsel sanatlar Italya’da gelisirken miizikte
bu geligim Kuzey Fransa ve Belgika’da gergeklesir. Teknik detaylara
gelince hemen sozi edilmesi gereken Ozellikler, pankosonant bicem,
partilerin esitligini giiden doért partili polifani (vokal), benzetleme, mizigin

metinle olan siki iligkisi ve disonansin kuramsal agidan ele alinigt.”

4.2. Ronesans’ta Miizik ve Toplum

14, yuzyilin bagindanberi ltalyan ve Felemenk sanatgilarinin yeni
buluglan, tim Avrupa’da derin bir kimildanma yaratti. Sanatgilar, sanatin,
yalnizca kutsai bir Oyklylu heyecanla anlatmaya yaramadigini, ayni
zamanda, gergek dunyanin bir pargasini da yansitabilecedini sevingle
anlayiverdiler. Sanattaki bu blyik devrimin en dolaysiz sonucu belki de

batin ulkelerin sanatgilarinin denemelere girismeye ve yeni, sasirtici

% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, Istanbul, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlart, 1997, s.
1584.

¥ Firat Kutluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, 1. Basim, Istanbul, Ceylan Matbaacilik, Kasim 1997, s.
16-17.
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etkiler aramaya baslamalari oldu. 15. yizyl sanatina egemen olan bu
seriiven ruhu Ortagagdan gercek kopusun belirtisidir.

Bu kopusun éncelikle ele alinmasi gereken bir sonucu vardir; 1400
yillarina dek sanat, Avrupa’nin hemen her yerinde benzer bir gelisme
gostermigtir. Dogaldir ki, tim ortagad boyunca, ulusal farkhliklar hep
varolmustur. Ama genelde pek 6nemli degildi bu farkliliklar. Bu durum
yalnizca sanat icin degil, kiltlr ve siyaset igin de gegerlidir.

Ortagad soylularinin ortak yani gévalyelik Glkileriydi. Krala veya
derebeylere baghliklar; onlarin bir halkin veya ulusun &énculeri olmatarini
engelliyordu. Fakat kent soylular ve tacirlerle dolan kentler baron
satolarindan daha énemli merkezler haline geldikge, bu durum Ortagagin
sonuna dogru giderek degismeye basladi. Tacirler anadillerini
konusuyorlar, disardan gelen bir yabanciya ya da rakibe karsi birlik
oluyorlardi. Her kent kendi durumunu, kendi sanayii ve ayricaliklarini
kiskaniyor, bundan éviing duyuyordu.

“Loncalar ya da esnaf birlikleri kentin ydnetiminde s6ézi gegen
genellikle zengin derneklerdi. Bunlar yalnizca kentin glizellesmesi igin
ellerinden geleni yapiyorlardi. Floransa ve baska yerlerde kuyumcu,
ylincl, sepici, vb., birlikler kazanglarinin bir bélimni kilise, sunak masasi
ve sapeller kurmak ya da bagka loncalara merkez binalari yapmak igin
veriyorlar, bu yolla sanatin gelismesine katkida bulunuyorlardi. Diger
taraftan kendi Gyelerinin yararlarini ézenle koruyorlar, béylece yabanci
sanatgilarin ig bulup aralarinda barinmalarini, yerlesmelerini 6nlemis
oluyorlardi. Kimi zaman, érnegin buylk katedrallerin kuruldugu dénemde,
yalnizca ¢ok onemli sanatgilar bu direnci kirnp istedikleri yere
gidebiliyorlardi. Toplumun tiim bu kosullari sanat tarihini etkilemislerdir. “®

“Diger sanat dallarinda oldudu gibi mizikte de dogali yansitan akici,
dans adimian tasiyan bir stil gelisir. Dans mizigi danslara eslik eden

calgilar, dansin coskusunu duyuran gigld ritm ve dinsel yapitlarda oldugu

% Gombrich, A.ge.,s. 184,
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kadar dindisi yapitlarda da zenginlesen armonik yapi, Rénesans’'in baslica
ozellikleridir."%

“Guzel sanatlarda Rénesans’in baglangici ltalya'dir. Ancak mizikte
Rénesans’in besigi ltalya degildir. Muzikte Rénesans 6zellikleri Burgonya
ve Flaman bestecileri ile baglamistir. (Bugtnku Belgika, Lixemburg,
Kuzey Fransa ve Hollanda). Burgonya okulunun en énemli bestecisi,
Guillaume Dufay’dillr ve 15. ylzyilda ¢ok sesli sansolann ustasidir. Dufay,
Dunstable ile muzikteki Rénesans'in ilk bestecileri sayilirlar. Franko-
Flaman asilli Binchois, sansonlarinda daha halka yakin bir muzik dili
kullanmstir.

Kilise glindeminde uzaklagsma ve dindisi yasama karsi ilgi,
edebiyatta Dante’nin “ilahi Komedyasi, Boccaccio’nun “Decamerone’si,
Chauserin “Canterburry Hikayeleri” gibi blylk basyapitiarla sanat
yoénlendirmistir. Modern resmin babasi olarak kabul edilen Giotto, donuk
kutsal resimler yerine canl figlrler cizmeye baslamistir. Yine Isa-Meryem
konulu, kutsal igerikli resimler yapar, ancak bu kez dogal ortamda ¢izdigi
kutsal figurlere daha etten kemikten bir anlatim katar. Resimde
perspektifin zenginligini kesfeden Giotto, muzik dalint da etkilemis, mizige
derinlik getiren gok sesli teknige esin kaynagi olmustur.” &

Rénesans déneminin egemen ruhu, insancildir. Rénesans sanatgisi
kilise ve- irhparatdrun otoritesinden kurtulma cabalarindadir. Oznel
duygularini sicak bir dille anlatan bir bigim gelistirir. Ortagagin, yainiz
cennete hazirlanan ortami yerine bu dinyanin, yasamaya, kesfedilmeye
deger oldugu dusiincesi yayginlagmistir. Insan olmanin kendine 6zgu bir
soylulugu ve degeri vardir. Bu dans muziklerini ve dindisi sarkilan
gindeme getirir. Ote yandan kilise igin bestelenen dinsel muzik de,
zenginlesen teknikle, daha bilge ve derin duygulan yansitan bir kimlige

blrinmustir.
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'4.3. R6nesans ve Hiimanizm

“Roénesans yeni bir devrin baslangicidir; kimilerine gbére modern
caglann... Ronesansla birlikte insanlik blyuk kesifler yapti. Arastirdi,
tartistt ve gercede ulagsmaya cgalisti. Dinyayl dolasti, dolastikga ufkunu
genisletti. Ama dinyanin sintrlarini gériince ufkunu sinirladi. Asil dnemlisi,
kendisini tanidi, siniriarini 6grendi. Béylelikle ortagag boyunca bedeninden
utanan birey, kendisine sevgi ve saygiyla yaklasti. Resimde, heykelde,
muzikte ve diger sanatlarda yaptigi buydu. Villon'un dedigi gibi, “Gylesine
yumusak, parlak, dylesine degerli” kil Bahsettigi kendi bedeniydi.

Ruhsal olarak da kendisine has bir glizellik edindi. Bilmek ve sahip
olmak istedi. Aradi, arastirdi. Béylece ortagadin kati duvarlarini yikmak
geregini duydu. “Gunah” igledi. “Bilmek ve sahip olmak” Tanrr'ya aitti
clnku.

Ortacagin  bilimi olan teoloji Tanr'yt inceleme bilimiyse;
Roénesans'in bilimi olan hiimanizma insanin incelenmesiydi. Insanoglu
Rénesans’la birlikte kendisini tanidi, sevdi ve kendine deger vermeye
basladi. Yedi, icti, giyindi, temizlendi, likse yéneldi. Hem maddi, hem
manevi agidan kendini yeniledi. Bilimsel, felsefesel, dinsel, tensel, parasal
olarak kendini zenginlestirdi.

Ronesans’i yaratan insanlar bu duruma bircok alanda sanatgl,
arastirmaci, gezgin, filozof, yazar, bilim adami olarak katkida bulunarak

geldiler.”®

4.4. Ronesans ve Miizik

“Muzik, Roénesans kiltirinde vazgegilmez bir unsur olarak
karsimiza gikar. 13. ve 14. ylzyillarda Fransa ve Kuzey ltalya'da sinirli bir
sekilde yer alan polifonik mizik, gegis déneminde (14. yizyil sonlari ve 15.
yluzyll baglan) Flaman bagdarlarin da etkisiyle tim Avrupa’ya yayilr.
Ingiltere, Burgondy, Almanya, ispanya, Portekiz, Italya'nin tim bélgeleri,
Fransa ve Polonya. Kisacas! neredeyse tiim Avrupa bu geligimin getirdigi

en buyilk yenilik, mizigin toplumun tim katmanlarina yayilmasidir. Tabii
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burada bu muzik koltarint (belki birikimini demek daha dogru olur)
ortagagdan R&énesans’'a tasiyan soylular, katedraller ve entelektiel
kesimin bUytk roli bulunmakta. Mizik tarihinde ilk kez orta siniftan
muzikle, edebiyatla, resimle ve plastik sanatlarla ilgilenen bir kesim ortaya
¢ikar. Muzigin toplumdaki yeri olaganiistl bir bigimde artar. Bu da dogal
olarak calgi yapimi ve nota basimi sektdrlerinin patlamasina yol acar.
Mizisyenler (bagdarlar, galgicilar ve vokalistler) yavas yavas toplumda
belirli yere sahip insanlar olarak anilmaya baslar. Profesyonel mizikgiler;
ybénetkenler, bagdarlar, usta calgicilar, saray ve kent muzikgileri gibi
siniflara aynlir. Tabii bunlar bir giinde olmaz. Ortacagdan bu yana siiren
bir savasimin sonucudur. Dufay'nin donemindeki (ni ve sanatsal
6zgurlagu, yeni bir dénemin baglangicidir.

Tum bu anilan muizisyenler, kendilerine degisik caligma alanlari
bulur. Saraylar, katedraller, kuglk kiliseler, hatta kimi zenginlerin evleri
gibi. italya'da ve Fransa'da muzik akademileri olusur. Bunlarin mizik
tarinindeki en onemli iglevleri, degisik sanat dallarindaki insanlarin,
profesyonellerin ve muzikle ilgilenen amatér insanlarin ya da soylularin
g6riis alisverisinde bulunmalarini ve degisik yaratici gérislerin ortaya
clkmasini, bunun sonucunda da kimi estetik ideallerin olugumunu
saglamalaridir. Leon Battista Alberti, Marsilio Ficino, Leonardo’'da Vinci,
muzik kuraminda ise Tinctoris, Aron Lanfranco, Vicentino ve Zarlino gibi.
Tum bu yeniliklerin bir bagka getirisi de degisik mizik merkezlerinin
birbirleriyle olan iletisimin gerceklesmesidir. Josavin, Willaert ve
Marenzio’nun yapitlar, Londra, Krakov, Stockholm ve Lizbon gibi yerlerde
seslendiriimektedir. Tonallik kavrami tartigiimakta, bir sekizli iginde yer
alan 12 perde matematiksel olarak hesaplanmakta ve kullaniimaktadir.
Ramos, kuramsal olarak ugli ve altilinin uyuskanlidinin farkina varir.
Diatonik ve kromatik dizilerin kullanilig! da sonraki ylizyillara aktarilacak ve
degerli bir miras olarak yer edinecektir.”®
“15. yuzyil bagdarlan ve seslendiricileri, tipki ressamliar ve yazarlar

gibi yeni bir déneme girdiklerinin ayirimindadirlar. Dogal olarak kendilerini
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de bu yeni sanatin birer temsilcisi olarak gériirler. Ancak karsit gruplar da
vardir kugkusuz ve kisa bir sire sonra tartismalar baglar. Tartigmalarla
birlikte kimelesmeler de. Willaert'in cevresinde toplanan Pietro Aron,
Stefanus Vanneus ve Giovanni Maria Lanfranco gibi kuramcilar (bu
halkanin son iki ismi Vicentino ve Zarlino’dur) kitaplarini yayinlamaya
baglar. Yine bunlarin yaninda mizige ortak bir gézle bakan ve bu yeni
dénemden olduk¢a umutlu olan Gafori, Ramos de Pareja, Giovanni
Spataro ve Giovanni del Lago gibi isimlér sayilabilir.

Mizik de diger sanatlar gibi gergekten “yeniden dogmustur.” Bu
gorisiin o dénemlerdeki savunucularindan ikisi, Johannes Tinctoris ve
Franchino Gafori'dir. Dénemin mizigini nova ars olarak tanimlayan
Tinctoris kendi deyimiyle “mzigin olanaklarini olagantsti boyutlara
getirerek bu yeni sanat! hazirlayanlarin “baginda Dunstable ve g¢evresinde
toplanan Ingiliz bagdarlari gésterir. Grubun Fransa'daki cagdaslan ise
Dufay ve Binchois'dir. Ancak Tinctoris'in “hazirlayicilan” uzun sire zirvede
kalmazlar ve bayrak Dufay ve Ockeghem’e gecer. Beraberinde Antonie
Busnois, Firmin Caron, Guillaume Faugues, Jacques Carlier, Robert
Morton ve Jacob Obrecht olmak (zere. Bu isimlerden Obrecht'le yakin
iliskisi vardir Tinctoris'in.”®°

“‘Blume, Tinctoris’i mizidi badimsiz bir sanat olarak géren ve ona
tarihgi géziyle bakan ilk isim olarak gérir. Birgok deneyimden sonra bu
yeni mizigin prensiplerini kendince tanimlamistir. Uyusum ve kakisim
(konsonans- disonans) konusunda kuladi tek yetkili kilan Tinctoris'dir.
Uyumu “uygun sesler igindeki zariflik” olarak tanimlar. Gafori de uyum
konusunda Tinctoris'inkilere benzer acgiklamalarda bulunur. Rénesansin
doruk noktalarinda ise Nicola Vicentino mizigin uyuskanh@in glictina bir
tarafa birakip uyum ile dolmas: gerektigini ileri strer. Bu yeni kuramin
temeli ampirizme ‘dayanir. Boethius'un mizigi - siniflandirma
caligmalarindan sonra da bu konuda yeni gérisler ileri sirtilmeye baslanir.
Boethius'a goére G¢ tir muzik vardir: Pitagor'un evrensel uyumu, insan ve

ruh bedeninin uyumu, tinlayan mazik. 15. ylzyiin sonlarina dogru
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miizigin, matematigin bir dali olmasi yolundaki géris birakiimig, muzigin
isitsel bir sanat oldugu, matematikle olan iligkisinin yalnizca aralik
hesaplamalariyla sinirlt oldugu gértst atimigti. Johannes de Grocheo,
1300'lerde mizidi sanat ve matematik bilimi olarak iki ayr alanda ele
almak gerektidini savundu. Sarki séylemenin de bir sanat oldugunu ve ne
Pitagor'un evrensel uyumunun, ne de insan ruh ve beden uyumunun bu
sanat icinde yeri olamayacagini séyledi. 15. yuzyilin ikinci yarisinda
Tinctoris ve Glarean gibi dusundrler de mazidin kozmik bir model ya da
belirsiz bir bilim olmaktan ¢ok insana 6zgll bir yaratma oldugunu
belirtmislerdi. Tinctoris, muzik yapmada ustaligin insan sesi ve calgi
tinisinda yattigini séylerken, tartimsal muzigin de vurma ve dokunmayla
ses elde edilen c¢algilarla saglandidini yazar. Bunun anlami kisaca sudur:

“Miizik, insan sesi ve calg! seslerinden olusan bir buttndur.”*

4.5. Rénesans Miiziginin Ozellikleri

“Dénemin egemen ruhu, insancildir. Rénesans sanatgisi kilise ve
imparatorun otoritesinden kurtulma c¢abalarindadir. Oznel duygularini
sicak bir dille anlatan bir bicem geligtirir. Ortagadin yalniz cennete
hazirlanan ortami yerine bu diinyanin yasamaya, kesfedilmeye deger
oldugu dusiincesi yayginlagmistir. Insan olmanin kendine 6zgi bir
soylulugu ve degeri vardir. Bu dans muziklerini ve dindigt sarkilari
gindeme getirir. Ote yandan kilise igin bestelenen dinsel muzik de,
zenginlesen teknikle, daha bilge ve derin duygulan yansitan bir kimlige
baranmasgtar.

Cok sesliligin geligsmesi, birkag ses ve g¢alginin bagimsizca ve
uyumiu akisi karmasik bir armoni yapisi gerektirir. 15. ylzyilin érnek
muizigi, benzer yapida ve benzer renkteki birbirine esit dért sesten olusur.
Rénesans’in sonraki yillarinda her sesin ayn 6zelligi goézetilir. A cappella
korolar blyiik 6nem kazanir. Calg! esligi olmaksizin sirf insan sesinden
olusan koro yapitlarinda, armonik doku yogunlagir. Sesin niteligindeki
dzellik, uyusumlu olusudur, Dramatik duygulart anlatmak igin yarim aralikli

' Kutluk, A.g.e., s. 19-20.
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tonlar kullanilir. R6nesans muziginde iki esit ritm kalibina rastlanir. Birincisi
dans muizidinin gelismesiyle degisken, devingen ve karmasik ritmler, digeri
tekdiize akis icindeki izoritmik yapi.”®2

“15. ylzyil baslarinda vokal mizik, yérelere gére 6zellik tagsimaz;
uluslararasi tek tip ve bir érnek bicimilerde yaziimaktadir. R6nesans ile
birlikte, 15. ytzyilin ortasinda, her ulusun kendine gére 6zel sarki bicimi
ortaya cikar: Ingiliz halk sarkisi olan koral, danslara eslik eder. Sanson,
Fransizlarin ¢ok sesli agk sarkilaridir. Lied, Almanlarin ask sarkilardir.
Frottola ise ltalya’da nlenmis, Floransa karnaval sarkisidir. Bu arada
Roénesans moteti tim seslerin ayni metni séyledigi, birlesik bir bicime
dénigmustar.

Roénesans’in, yagam sevinci danslari, danslar da calgtlan artirir.
Boylece calgilar icin ve calgl topluluklar i¢in bestelenen muzik dogar.
Calgilar artik yalniz insan sesine eslik etmek icin ya da eksik insan sesini
tamamlamak icin kullaniimaz. Bu dénemde c¢algisal miizik vokal mizikten
bagimsiz bir konuma kavusmustur. Ik ¢algisal bigim estampiedir. Calgi
muzigi, Rénesans'tan barok déneme dogru vokal miizik kadar énem
kazanmaya baslar. Yeni bigimler arasinda, adlarini danslarindan alan
¢algl muzikleri olusur: Rondo, virelai gibi tema ve gesitleme yonetiminin ilk
filizleri fantasia, ricercare ve canzona gibi bicimlerle tomurcuklanir.
Madrigal ve sanson gibi vokal bigimler i¢in bestelenen mizigin de calgilara
uyarlandidi, sirf ¢algt mizigi haline déntstudl gériltr. Dans muzidi de
solo galgi ya da galg: toplulugu igin bestelenmeye baglanir.”

Calgilarin  geligsimi yeni boyutlar kazanan ¢algi muzigiyle
baglantilidir. Bu iki 6ge, g¢algi mizigi ve calgilar, 6z kazandiran ve yon
veren bir etkilesimin sonuglarini sergiler.

Ortagaga gore ileri bir muzik anlayigini gerceklestiren Rénesans,
kendini ifade edebilmek igin calgilarn gelistirmek zorundaydi. Bu gelisim,
1400'lu yillardan baglayip 1600'lu yillara dayanan yaklasik 200 yiliik bir

slireci kapsar.
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'Su gercedi de gézden uzak tutmamak gerekir: Rénesans muziginin
iIrmagi vokal muzikti; muzikgiler daha ¢ok dinsel miizigin ileri bir yériingeye
nasil oturtulacagi Uzerinde kafa yormuslardi, ¢algi mizigi ve galgilar ise bu
irmag! besleyen kollard.

Org, Roénesans’in ¢ok seslilik anlayisi cercevesinde getirilmigtir.
Organolojinin 20. ytzyildaki arastirmacisi Curt Sachs, bu alanda orta
cagla buatin koprilerin - atildigini,  batin  baglann  koparildigini
belirtmektedir.

Orgun gelismesi Rénesans ddéneminde hizlanmistir: Boru sayisi
cogdalmig, perdelerin kullanimt kolaylastirilmig, hava kériig rahat hareket
eden duruma getirilmistir. 1400’10 yillarin sonunda orgcu Bernard Muller,
pedallari da geligtirerek ¢alginin strimini artirmigtir. Ama bu yillarda
lavta ve virginalin kazandidi ragbetten &turl, portatif orgun durumu
sarsiimistir. Portatif org, 16. ylizyilda son dénemini yagsamigtir,

Lavta ya da lut, Rénesans ¢agdinin en gbzde calgisiyd:: Tarihsel
kaynagi battiin dogu yanimkiresini kapsar. Arapg¢a bir ¢algi terimidir. Sapin
altindaki gévdesi, ortadan kesilmis bir armutun bombeli tarafina benzer.
Bu galgida, tellerin titregimine yardimci olan kdpri yoktur. Tellerin sayisi,
caglara ve iilkesine gore degismistir. "

_ Lavtanin viyel, arp ve portatif org ile rekabetinde, en tGnli sarkicilara
eslik etmek ve soylu muzikgilerin elinde dolagsmak onurunu kazanmasi,
onu 6n plana getirmistir. 16. Ylzyiin lavta mizigi, salt ¢algi i¢in yazilmis
mizigin ilk denemeleridir. llk ¢algi ustalar! lavtacilardir. Bu sayede telli
¢alg! uslubu geligmistir.

Perdeleri, melodik akis ve susleme bigimleri, kontrapuntal pargalar
icin lavtaya 6ncelik taninmasini saglamistir. Solo g¢algi olarak kullanildigi
gibi, ses muziginin vazgegilmez eslik ¢algisiydi.

Virginal, muzik tarihine Ingiltere’deki “virginal edebiyat’” ile
gecmistir. Aslinda psalterion adli eski calginin geligtiriimis bigimidir.
Venedik'li Spinetti, psalteriona klavye ve mekanizma ekleyerek, telleri
parmakla g¢almaktan kurtarmis, tellerin titresimini mekanizma sayesinde

gerceklestirmeyi basarmustir.
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Virginalin sesi dolgun ve gigliu degildi. Konusmalar sirasinda sesi
pek duyulmuyordu. 16.yuzyilin sonlarinda, daha glglu ses elde etmek
amaciyla virginalde bazi degisiklikler yapmak zorunlulugu dogmus ve her
ses i¢in bir yerine iki tel denenmisti. Bu degisiklik, virginalin sesini
dolgunlastirdi. Kisa slrede daha da geliserek klavsen adini aldi.

“Viyel, viyollerin atasi sayilan telli ve yayli c¢algilarin ortacagdaki
genel adidir. 10.y(zyilda organistrum denilen bir kemanin, ¢ark ve klavye
diizenekli olanidir. Tellerin Uzerine klavye kutusu oturtulmus gitan (diz
govdelisi) ya da lavtay! (siskin gddelisi) andirirdi. Gévdenin altinda bir
cevirme sapi vardl. Sap cevrildiginde, iceride regineli cark tellere
slrtiinerek doner, klavyeye dokununca da, tellere deden dilcikler melodik
seslerin gcikmasini saglardi.”®

“Calgilar, ¢agin cogkun tinillarini sunmak Uzere zenginlestirilmistir.
Yeni calgilar icat edildigi gibi, eski calgilarin da sesleri blyutiimis,
zamana gére degisiklige ugramistir.”®®

Bir ruhun yeniden dogma ¢abasinda beden olarak kendisine uygun
materyal aramasi muzik tarihinin karakteristik bir fenomenidir. Bu ruh,
sanatin baska bir dizieminde ve genellikle daha popller bir dizeyde
gerekli materyali artik buluyordu. Bu ruhun etkisiyle miizik birgok defalar
yenilendi. Miizikte Rénesans olarak bilinen sey yeniden dogusun devamli
olarak arka arkaya gelmesiydi.

14. yuzyll boyunca Rénesans ruhu, mizigi, kilisenin kdleliginden
kurtarma arzusunda gérintyordu. Birgok sanatta bu proses Avrupa'da
Eski Yunan kultaranin tekrar kesfedilmesi ile yardim gérdi ve birtakim
Yunan kokenli mizik etkisi, Arap mirasi ve oradan da Ispanya yolu ile
Avrupa'ya ulastl ise de mizik bundan baska etkiler de buldu. Bu yeni ruh
denemeleri, yeni mizik formlar ve materyali gelistirmede etkili oldu. Ars
Antik'de oktavlar, 4.ler ve 5.ler armonik yapinin temelini olustururken, 3.ler
ve 6.lar Ars Nova'da daha belirgin oldu. Géraldtga gibi bu son intervaller

Ingiltere’de popller olan “gymel” ve “faburden’de temeli tegkil ediyordu ve
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ilgingtit ki ortagaglarin sonu ile Ingiltere, mizigin Rénesans'inda énem
kazanmaya basliyordu.

Ingiltere’nin bu dénemde kendi basarisindan bile énemli olan
Avrupa (zerinde yaptigi etkisidir. Astronom, matematik¢i ve ilk blyik
ingiliz kompozitorii olan John Dunstable, Fransiz miziginin yeni
patlamasindan esinlendi. Acik, yalin ve kuvvetli degerde eserler yazan
Dunstable, bir lider olarak gértlmustt ve Guillaume Dufay'in sefi oldugu
Burgundian Okulu kom'pozitérlerini ve Gilles Binchois gibi devrin en géze
batan kompozitérlerinden birini etkilemistir. Bu dénemde hem kilise, hem
de saray mensuplarl ayin ve ilahiler yazmayi ihmal etmediler ve ayni
zamanda dinyevi sansonlar ile 6zellikle 6nem kazandilar. Bu solo
sarkilara enstrimanlar, solo veya orkestra halinde olup lavta ve violu da
iceriyordu. Bu enstrimanlar ilk olarak o zaman gériilmeye baslandi ve
ortagada ait rebab ile arka arkaya olmak Gzere Avrupa’nin belli bagli yayli
sazlanydilar.

Daha sonraki Flaman kompozitérieri dinyevi mizikler yazmaya
devam ettiler, 6zellikle Fransiz sansonunu ve Italyan madrigalini iglediler.
Ancak o dénemde kilise otoritesine geri dénlsin varligi, daha fazla dini
muzik yapilmasi ile kendini gosterdi. 12. ylzyilda rahipler tarafindan
okunan Isa’nin garmiha gerilmesini canlandiran piyesin mizigi Utrecht'teki
kilise lideri Jacob Obrecht’in ilahilerinde daha fazla geligti. Obrecht'in
cagdas! ve Dufay'in 6grencisi Jean de Okeghem daha teutonic tipte bir
kompozitérdi. Okeghem’in ayinlerinin mistik 6zelli§i polifonik stilde
ifadenin gergek ortamint buldu. Bu polifonik stilde yeni bir akort yapis!
yatay hareket eden kisimlarla értilmustt. Ortagag akimi hemen tamamen
unutulmustu ve artik her kismin esit dénemi vardi. Asil ideal teknik,
kontrpuanini  kanonda buluyordu. Bu da mizikal kanonun taklitsel
prensibiydi. Muzikal kanon ise, 13.yiizylda Ingiliz yuksek dini
mahkemesinde bulunmus ve Okeghem bunun lideri olmustur.

Esliksiz ayin ve ilahiler repertuarin ana bélumi olarak devam etti ve
esliksiz koro sarkilart Okeghem'in &grencileri tarafindan buylk kabul

gordu.



Avrupa'’da matbaanin ilerlemesi 1500'ler civarinda muzigin
yayllmasinda énemli bir faktér oldu. Bu dénemde Flaman kompozitérieri
tim kitada caligmalar yapiyordu. Bu arada sanat Almanya’da verimli bir
ortam bulmaya baglad:.

Flaman etkisi Italya’da da verimli bir ortam buldu. 15.ytzyil ile
birlikte papaya ait koro, sarkilarinin ¢ogunu Combrani ve diger Flaman
merkezlerinden aliyordu.

Artik kendi bilyk konpozitérlerini yetistiren ltalya’ya Giovanni
Pierivigi da Palestrina-esliksiz ayinin Ustlin ustasi-esliksiz koro muzigine
ait Rénesans gelenegdinin gergekte én blylk nihai noktalarindan birisine
damgasini vurdu. 16. yizylin 2. yarnsi boyunca Danimarkalilar ve
Flomaniar arasinda Orlando di Lasso- {lahi ve madrigalin bilyik ustasi ve
Phillippe da Monte ile Ispanya’da Thormas Luis de Victoria meshur oldu.

Bu arada dunyevi miizik de gelisiyordu. Artik itibar géren madrigal
[talya’da daha ¢ok dnem kazandi ve bu dénemde Costanzo Festa, Andrea
Gabriel ve Luca Marenzia adlan énemli madrigal kompozitérleri olarak
duyuldu. Madrigal kitaplarinin Ingiltere’ye girmesinden sonra bu form,
Elizabeth’in devri kompozitérieri arasinda taninmaya baslandi. Bunlar
Byrd, Orlando Gibbons, Thomas Morley, Thomas Weclkes ve John
Wilbye'in eserleriydi.

Eslikli veya esliksiz olsun, koro, mizigindeki tstiin &nemi yaninda
ilerlemeye yol agti. 16. ve 17. ylzyillarda popller olan viol ve lavtanin
arkadaglari sdyleme olmadan c¢aliniffarken bu muizidin ¢ogu vokal
formlardan adapte edilmisti. Ud Ispanya'da Luis Milan sayesinde biyiik
dénem kazandi ve Milan hem ud eslikli hem de sadece udla ¢alinan eserler
yazdt.

Bu slire iginde yazilan mizigin ¢ogu ud, arp ve orgla rastgele
calinmisti. llk énemli gelismeler klavye entsrimanindan esinlenmisgtir.
Orggu- kompozitorler, skala benzeri pasajlardan yeni bir stilin baglangicini
meydana getirmislerdir. Ispanya’da Antonio de Cabezon Sweelinck,
Hollanda’da Claudio Merule ve Girolomo Frescobaldi bunlardandir.
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Yerli klavyeler i¢in yaptlan mizik daha da hizli gelisme gosterdi.
15.ylzyll boyunca ve belki de daha yakinlarda harpsikord ad: verilen
klavsen sinifi enstrimanlar bulunuyordu ve karakteristik mizikleri Hugo
Aston zamaninda kurulmugtu. 16. ve 17. yuzyllar boyunca bu
enstrimanlar dunya c¢apinda kullaniimaya baslandi, Gibbons, Byrd, John
Bull ve Giles Farnaby virginal i¢in mizikler yazdi.

“Enstrimantal mizik ¢ok 6nceden de kendini gelistirmeye
baglamist. Galliler tarafindan 14. ve 15. ylizyilda ¢alinan arp mizigi tam
gelismis bir tema ve varyasyonlar gésterir. Bu lirik siir ve dans eslikli olarak
ortaya ¢ikan bir formdur. 16. ylzyil Avrupa'sinda dansin popularitesi
enstrimantal mazigdi ileri derecede etkilemis olup enstrimantal siit, dans
formlarinda zit hareketlerin kombine ediimesinden dogmustur. ik énemli
enstrimantal formlar olan suit, tema ve varyasyonlarin hepsi sonraki
yillarda ¢ok populer oldu ve tim enstrimantal mizik tiplerinde temel

olarak kald:."%®

4.6. Rénesans Uzerine Son Sé6z

“Bagdar yapitina biyilk bir hevesle sariimal. Oyle ki sarkisini
bitirinceye degin bir seyler yiyip igmek aklina bile gelmemeli (Coclio).

Tum Roénesans dénemi boyunca kuramcilardan ve bagdarlardan bu
tip sOzleri isitmek son derece dogal. Yeni sanat!t hazirlayan bagdarlar ve
kuramcilarin yani sira seslendiriciler, soylular, kilise, din adamlari, yani
kisaca herkes muzik hakkinda konusur. Olmasi gerekenler, olabilirler,
yaptimasi gerekenler, uyulmasi gerekenler, uyulmasa da olabilenler... ve
bu boyle slrtp gider. Kuramcilar teknik temellere agirlik verir. Her
kuramcinin favori bir ya da birka¢ bagdari bulunmaktadir ve genellikle ileri
slrllen gorusler bu bagdarlarin yapitlar tzerine oturtulur. Incelenmesi
gereken konu oldukga fazladir ve bu da kimileri giniimizde bile tartigilan
¢ok sayida kavrami beraberinde getirir. Mod ve tonallik kavramiari
sorgulanmaya baslar. Uyusum ve kakisim, doénemin en gbzde

fenomenlerinden biridir. Partlarin ele alinisi ve part iligkileri, ezgi gidigleri,

% Encylopedia International, Cilt 12, s. 373.
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ezgi-soz iligkisi, seslendirmede seslendiriciye taninan genis 6zgurlik,
yarati diizenlemeleri...””’

‘Codu dénemde oldugu gibi bir i¢ ice gegme Rénesans'ta da séz
konusudur. Yani herhangi bir estetik anlayis, akim ya da okul yerden biter
gibi bir anda ortaya ¢ikmaz. Dogal olarak kimi bagdarlar da kesin
kategorilere sokmak oldukga gl¢. Blume'nin de degindigi gibi Rénesans’a
kugbakisi bakildigi zaman cesitli evreleri farkli gézle gérmek mumkin...
Sézgelimi Dufay ve yanindakileri erken Rénesans olarak niteleyebilirsiniz.
Yeni tlrler, notasyon, uyum anlayisi... Bir bagkasi da Ockeghem —Busnois
kiimesini erken ve ge¢ Rénesans arasinda bir képri olarak goérebilir.
Dorukta kimler mi var? Josquin, La Rue, Obrecht, Gombert, Willaert...
Sonugta ge¢ Rénesansta da Lasso, Palestrine ve Monte gibi agir toplar
saymak gerekir. Ama yine ¢odu dénemde oldugu gibi unutulmamasi
gereken sey, Ronesans bitmeden barok ruhun kendini gdstermeye
baglamasi. Aslinda buna bitmeden demek yaniis. Bu durum oldugunda
Rénesans artik zaten sona ermisti.” %

“‘Roénesans’la ilgili sozlerime Burckhardtin Rénesans insanini
betimlemesiyle nokta koyuyorum:

Aklin hesapg! sodukkanliligina sahip ve her aract pervasizca
kullanan insan: Cesur degil, fakat sonsuz derecede maharetli, her seyi
kendi' istegine boyun egdirmeye diskiin insan; hak etmeksizin, herhangi
bir din sevgisi duymaksizin, gininid gin etmeye bakan ve tum
davraniglanini sif buna uyduran, Ustelik gérkemli bir atalar gururu
besleyen ve atesli bir g6hret ihtirasi ile yanan insan; serbest disinur,
yildizlara inanir, buna ragmen sakingan bir dindarlik gliden ve tanriya salt
bir itaat gdsteren insan, zevk ve safaya doymaz, fakat bilgi ve sanata da
ayni derecede tutkun, her giizel sekle vurgun ve her glizel karsisinda
kendinden gegen, bizzat kendisi bitmez tikenmez, yorulmak bilmez bir

temasa olan insan.”®®

7 Kutluk, Ag.e., s. 59.
% Kutluk, Ag.e., s. 62.
* Kutluk, A.g.e., s. 63.
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“Rénesansla birlikte sanatin, ézellikle de muzigin tumuyle kilisenin
disina giktigi séylenemez diye dusiiniyorum. Mesela, resimde yine Isa ve
Meryem figlrieri kullantlir... Ama aniami degisir resmin. Mizikte de dyledir.
Kilise i¢cin bestelenen muziklerde teknik ve igerik aslinda zenginlesmistir.
Hele daha ileriki yillarda, bir kilise organisti olan Bach'in muiziklerinde,
Joseph Haydn'in miziklerinde bu acgik¢a hissedilebilir. Rénesans, kilise
miziginin zenginlesmesine yol agmistir.

Rénesans’'in muzige en ©6nemli katkilarindan birinin, halk
miziklerinin gelismesine sagdladid! katki oldugu séylenebilir. Zira 15.
ylizylldan itibaren gesitli uluslarin; Ingilizlerin, Fransizlarin, ltalyanlarin,
Almanlarin sarkilari, genel olarak Avrupa muziginin daha fazla igine
girmeye basglar... Besteciler halk miziklerinden daha fazla esinlenir. Bu,
batida mizigin geligmesi agisindan énemli bir zemin teskil etmektedir.

Batill sanatcinin arayiglan kuskusuz Rénesans ile bitecek gibi
degildir. Bitmemistir de zaten. Daha sonraki yillarda, dzellikle Aydinlanma
ve sonrasinda batt mizigi, muizisyenin arayislart sonucunda sirekli

degisim yasamis ve bugiinki: noktaya ulagmigtir.”'®

19 yalein Cetinkaya, Milzik Yazilari, 1. Basim, [stanbul, Kakniis Yaynlari, Aralik 1999, s. 240.
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SONUG

likel muzigin, muzik tarihindeki énemi heniiz tam aydinlanmis
degildir. Baz: otoriteler bunu sosyal gruplarin sanatsal yéni olmayan folk
muzigi olarak ele alir. Digerleri ise bir ¢esit sanatsal sistemin kaba adimiari
olarak gérar. Birgok temel benzerliklerden dolayt ilkel muzik, dogu
irklarinin fevkalede medeni sanatini gosterir diyebiliriz. Bazi 6rneklere
bakarak da ilkel miizigin bir zamaniar mevcut olan blylk bir sanatin
dejenere kalintilar oldugu séylenebilir.

Tum sanat dallarinda oldugu gibi mizik sanatinin toplumsal
degisimlerden .bagimsiz dusUnilemeyecegdi, toplum vyapisinin mizik
tzerinde etkin oldugu bu galigmada irdelenmistir.

Insanlik tarihi kadar eski olan mizik, ilkcagdlarda insanlarin
yalnizligini unutmak, doga gugclerine duyulan korkulara ¢éztim getirmek
amaci ile kullamimistir. {lkel insaniar sadece ritm ve melodi kullanmis,
sOzler dogaglama olarak séylenmistir. Bu dénemde genellikle muzigin, siir
ve beden hareketi ile birlikte olusturdugu yargisina varilabilmektedir.
Insanin dodaya kars! gugstiziigi, muzigi, doganin giglerinden korunmak
ve doda giglerine egemen olmak yolunda kullanmaya yéneltmistir. lk-
caglarda muzik higbir estetigi olmayan basit ve ilkel 6zellikler tagimaktadir.

Ortagadin feodal toplumunda miuzik temelini ilkel ve koleci
kabilelerden devralmistir. Ortacag kilisesi ile de hem fikir olan
imparatorlar, krallar, toprak sahibi beyler kendilerini toprak ve soyluluk
unvanlarina sahip egemen sinif olarak gérmekteydi. Kilisenin de etkisiyle
ortacag muzigi, buyuse! nitelikte gérinliyordu. Can seslerinin seytaniar
arkittuga dasuntimekteydi. Feodal toplumun orta sinifi zamanla imparator
ve kiliseye karsi érgitlenmeye basladi. Dider taraftan 6zgir olmasina
ragmen toprag! bulunan sinifa hizmet veren yoksul kesim de ayn bir sinif
olusturmaktaydi. Ortagad miizigi de iste bu farkli toplum katmanlarina gére
farkiilagsmaktaydi. Saray muzigi, kilise muzidi, kent orta sinif muzigi ve

14. yuzyillin baglarinda sanatgilar sanatin sadece kutsal éykiler

degil, gergek dinyay! da yansitabilecegini gordiler. Rénesans déneminin



77

basglangicindan itibaren tim alanlarda yeni yeni arayiglara girilmesi mizik
sanatina da yansidi. Bu serliven ruhu ortagad déneminin gergek anlamda
geride kaldigini gdéstermektedir.

Ortagag boyunca Avrupa’da, kiltlr ve siyaset alaninda oldugu gibi,
. mlzik alaninda da benzer gelismeler gortlirken, Roénesans ile tum
toplumlar bulunduklarn cografyada bilim, teknik ve sanat alaninda diger
toplumlar ile yarigircasina diger toplumiardan farklilasan triinler vermeye
bagladilar. Ticaret hayatinda kendi aralarinda rakiplere kars: birlik ve
dayanisma olugturuyor, kazancglarinin bir bélim( ile kendi alanlarinda
yaptiklari yatinmlarla sanatin gelismesine katkida bulunuyoriardi.
Kuskusuz sonraki dénemlerde verilen eserlerin temeli bu dénemde
guclendiriliyordu.

Rénesans déneminde toplumun kilise guduminden kurtulmast,
dinsel mizik diginda eserlerin godalmasini getirmistir. Bu durum muzik
sanatina da, muzige derinlik getiren cok sesli teknigin gelismesi seklinde
yansimisgtir.

Mizik ne zaman entelektiel ve teknik elemanlan agiri vurgulamissa
veya yaraticilari ticaret ve politik propaganda amaglarina hizmet vermisse;
o zaman mizikte gerileme goriimistir. Ongérii, teknik ile sanat, ustalikla
dengelendigi zaman ve insanligin tim dogdal yetenekleri yaratmada
kullanildigi, ¢cevre ortami uygun oldugu zaman, muzik en (st seviyesine
ulasmistir.

Dodu uygarliklarinin  mizi§i yavas yavas bati bilingliligini
delmektedir. Dogu mizisyenlerinin batiya yapti§i bazi gezintiler ve onlarin
calismalarinin durmadan artan sayidaki Grtnleri, mizikte ufuklar hizla
gelismekte ve bati insanlarina, onlarinkinden c¢ok daha eski muzik
kilthrlerinin mevcudiyetini hatirlatmaktadir. Bu etki, g('mumuZde de 6ncii
bir kuvvet haline gelebilir.

Muzigin serGveni, insanoglunun varolus seruveni ile kosutluklar
iceren bir streg izlemistir. Bu sireci izlerken, seslerini rlizgarlarin, yabanil
hayvanlarin, denizlerin, irmaklarin sesine benzetmeye, dogadaki sesleri

yansilamaya ¢abalayan ilk insanlart unutmamak gerekir.
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Birgok kesif, yorumlan kesinlikten uzak olsa da, eski devirlerde
yasamis olan insanlarin sessiz olmadiklarini ve mizigin, bu ilkel insanlarin
dinya goriglerinde muhtemelen, genis bir yer tuttugunu dastundardr.

Tarih 6ncesi zamanlarin mizigi artik ebediyen kaybolmustur. Ama
unutulmamasi gereken bir nokta vardir ki, o dénemdeki muzigin, sonraki
doénemilere ilham kaynag@i olmasidir.

Milyonlarca yil &ncesinde yasayan insanlar, doga olaylarindan,
yasayiglarindan, kullandiklart objelerden... etkilenerek muzigin dogusuna
ve geligsimine yardimct olmuslardir. Muzik nasil dogmus olursa olsun,
gelisimini ne sekilde surdurirse slrdirsin, énemli olan, mizik adina bir
felsefe, bir duygu, bir diglince yaratmaya devam etmektir. Mizigin
insanoglunun ruhu ve duygulan Gzerinde bir etki biraktigini distnecek
olursak, sevgisini paylasmak ve miziksel etkinligi evrensel boyutlarda
yogunlastirmak gerektidi inancindayiz.

Caligma sonucunda ilkel toplumlardan glinUmiize muzik sanatinin,
diger tum sanat dallarinda oldugu gibi toplumdaki degisimlerden dogrudan
etkilendidi gérilebilmektedir.

incelenen kaynaklar, muzik tarihini, tarihten, felsefeden, kultirden,
sanat ve estetikten 6nemli l¢lide yararlanarak, toplumcu kuram isiginda
degerlendirdi. Cogu kez ters ylz edilmis muzik tarihini, ayaklan (stiine
oturtmaya calistik. Bunu yaparken de, konuyu mimkin oldugunca nesnel
gercede dayanarak, elestirel bir gérisle ele almaya, mdizigin, barok
déneme gelinceye degin gegirdigi serlivenini, tarihi gelisme sirecinde

sebep-sonug iligkisi kurarak agiklamaya calistik.
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