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ONSOZ

Egditimin insan icin vazgegilmezlidi, potansiyeli bakimindan ¢ok genis ancak
diger canlilara gore islenmek Uzere tasarlanmis donanimindan &tarQ, insani surekli
dgrenerek olgunlagsma zorunda birakmustir. Insanin varolusuyla birlikte ihtiyac
duyulan sanatin, uygulama ve egitim ydntemleri, bilim ve teknolojinin zirvede oldugu
glinimuzde artik tesadiflere birakilmaksizin ciddi arastirmalara konu edilmektedir.
Gelismis Ulkelerde ¢eyrek asirdan beri sanat egitimi sorunlari tm yénleriyle bu
baglamda ele alinmaktadir.

Ulkemizdeki sanat egditimi, ¢cocugun sanatsal gelisim asamalarina uygun,
editim ve sanatin entegrasyonu ile hazirlanmis programlarin bagimsiz sanat (resim)
dersliklerinde uygulanmasini gerektirmektedir. Sanatsal ¢caligma Gretmenin yani sira
gorsel okur-yazarligi gelismis, sanat ve tasarim Granlerini bilingli izleyip elestirebilen
cagdas bireyler bdyle yetistirilebilir.

Bu arastirmada, ilkoégretim okullar resim-is dersi 6gretim programindaki
grafik tasarimi konularinin ¢ok alanli sanat egitimi yontemiyle ve bu yénteme uygun
dizenlenmis bir ortamdaki uygulanabilirligi incelenmistir. Arastirmada elde edilen
bulgular, ydntemin égrencinin basarisina, derse yénelik tutumuna ve 6grenilenlerin
kaliciigina etkisi baglaminda yorumlanmis ve ulasilan sonuglara dayali olarak
onerilerde bulunulmustur.

Arastirma boyunca bilgi ve birikimiyle maddi ve manevi destegini higbir
~ zaman esirgemeyen danismanim Dog. Dr. Vedat OZSOY'a, arastirma siirecinde
disuncelerinden yaralandigim Prof. Dr. Nihat Boydas ve Prof. Dr. Gulstn
PARLAR’a ve arastirmaya iliskin tum istatiksel islemlerde yardimci olan Dicle
Universitesi Ziya Gékalp Egitim Fakiltesi Egitim Bilimleri B&lumi 6gretim Gyesi Yrd.
Do¢. Dr. Behget ORAL'a tesekkiir etmeyi bir bor¢ bilirim. Aragtirmanin
uygulanmasinda katkilarini  gérdugim  Diyarbakir  Valiligine, Milli  Egitim
Mudarlagiane, Sehit Baskomiser Yilmaz Allahverdi llkégretim Okulunun yénetici,
resim 6gretmeni ve dgrencilerine tesekkir ederim. Ayrica doktora 6grenimimin tim
asamalarinda gésterdigi sabir ve destedinden dolayi esim Handan ALAKUS'a da
tesekkir ederim.
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BOLUM |

GIRIS

Bu boélimde problem durumu, problem ciimlesi, alt problemler,

arastirmanin 6nemi, sayiltilar, sinirhiliklar ve tanimlar yer almaktadir.

Problem Durumu

llkégretim kurumlari resim-is dersi 6gretim programi ve okullardaki
uygulama bigimi, gelismis Ulkelerin izledikleri yontemlerle karsilastirildiginda
olmasi gereken ile su anki durumunun birbiriyle értismedigi goérulmektedir.
Aslinda bu derse, dayandigi gorsel sanatlar alaninin 6tesinde &ylesine
islevler yuklenmistir ki bu durum dersi bir disiplin alani 6zelliginden oldukga
uzaklastirmis, cogu kez kendi disindaki alanlarin uygulandidi ikincil éneme
sahip bir ders konumuna getirmistir. Programa genel olarak bakildiginda bile,
amaglari, hedef davraniglant ve egitim durumlannin daginikhigt fark
edilmektedir. Bu bakimdan konu yogunluguyla icinden ¢ikilmaz bir durumda
olmasindan o6te, sarmal ve ardil problemlere neden olmasindan dolayi

oncelikle programlarin kendisi bir sorun olmustur.

Resim-Is dersinden digsal olarak beklenen islevlerin ¢oklugu, bu
dersin amaclarinin dogru olarak belirlenmesini gerekli kilmaktadir. Resim-ig
dersindeki amaclarin g¢esitliligi, Howard Gardner’in c¢oklu zeka kurami
mentalitesinin 6ziimsenerek programiara ve uygulamalara yansitiimasiyla
problem olmaktan c¢ikacagi soylenebilir. Cinki bu amaglarin odaginda
sanatin bireyde gelistirmesi beklenen “igsel” gelisim vardir. Bir Gestalt
psikologu olan Rudolf Arnheim &grencilerin gorsel algilamalarinin geligimini

tartisarak, 6grencilerin bir durum ya da bir nesnenin degisik yonlerinin birbiri

.. YOKSEXOGRETIM KURULD
DOKTMANTASYON



ile olan iligkilerini anlamak suretiyle bir “i¢ géris” kazanacaklarina
inanmaktadir (Kirisoglu ve Strokrocki, 1997b: 2.7).

Ogretim programlarinin genelinde oldugu gibi, ilkdgretim kurumlar igin
hazirlanacak bir sanat egitimi programinda da sanat egitimindeki gelisim
kuramlari ve evrelerinin dikkate alinmasi gerekmektedir. Gelisim kuramcilari,
insanlarin dizenli evrelerde ve basitten karmasiga dogru bir gelisim
gosterdigini varsayarlar. Onlara gore c¢ocuklar, gelisim dénemlerinde belli
bazi 6grenmelere karsi yiksek duyarlik icindeler. Cevre etkilerine kargi daha
duyarh olduklarn bu dénemlerde cevrede diizenlenen 6grenme yasantilarini
diger dénemlerden daha hizli kazanabilirler. “Psikologlar bu dénemlere kritik
gelisim dénemleri adi vermektedirler. Ana-baba ve 6gretmenler, gocuklarin
Ust duzeyde gelisimlerini saglamak istiyorlarsa, bu kritik gelisim
dénemlerinde, c¢ocuklann belirli  yasantilan gegirmeleri igin olanaklar

hazirlamalidirlar” (Senemoglu, 1998: 14).

Hazirlanmasi gerekli olan bu imkanlardan ¢gocugun sanatsal gelisimine
katkida bulunacak olanlari, belki de en 6nemlilerindendir. Sanatsal gelisim
kuramlarnnin ganimiiz bilim adamlan tarafindan gayet ciddi olarak ele
alinmasi, sanat egitimi ile ilgili 6gretim programi gelistirmecilerin bu kuramlar
iyi bilmeleri geregini dogurmustur. Sanat egitiminde gelisim ile ilgili olarak;
cocuk-odakli, disiplin-odakli, sanat-odakli ve c¢evre-odakh kuramlar
bulunmaktadir (Kirnisoglu ve Strokrocki, 1997b: 1. 21). Sanat egitimi kurami,
yaratici sanatsal egitimin kuramsal ve yontemsel temellerini aragtinir. Sanat
pedagojisi siireclerinin yasa gibi duzenliliklerini ortaya koyar, temel tavir

alislari agiklar ve temel alinacak yaklagimlar Gzerinde caligir (San, 1983: 22).

Cagdas dunyada uygulanmakta olan sanat egitimi programlarina
bakildiginda bizdeki resim-is dersinin iceriginden farkl olarak birgok teorik
konulan da icerdigi gortlmektedir. “Resim-is derslerinin  pedagojiye
entegrasyonu” (Ozsoy, 1993c: 37) olarak nitelendirilebilecek bu yaklagim,
ozellikle ABD ve ingiltere’de “Disipline Dayali Sanat Egitimi’



(DBAE/Discipline-Based Art Education) modeli ile yillardir uygulana
gelmektedir. S6zu edilen Ulkelerde plastik sanat dallarindan hangisi olursa
olsun, bu model kriterler ile uygulandigi ve bunun yaparak-yasayarak
ogrenme kaygisiyla ele alinmasi durumunda bireyin yaratici yetilerinin

gelisimini sagladigi gériuimektedir.

Genellikle iki boyutlu ylizeyler Gzerinde bir problemin ¢6ziimil demek
olan tasarimin cocuktaki yansimalarini programlarla disipline etmek igin,
o6grenme kuramlarindan da bilgilenmek gerekir. Sanatsal yetenegin dogal
olarak tomurcuklanmasi dedigimiz “evrenselden tikele” (Lowenfeld), olagan
dist ¢ocuklarin gelisimi denilen “tikelden evrensele” (Feldman), ¢okiu zeka
kurami (Gardner) ve kopya kurami (Wilson) gibi gelisim kuramlarina bagh
olarak ogrencilere bir 6grenme yaklasimi igerisinde olunmasi giniimiizde
artik bir zorunluluk olmustur (Kirisoglu ve Strokrocki, 1997b: 2.6-2.7).

Resim-is dersi adlandirmasina gelince, gec¢misteki &6gretim
programlarinin igerikleriyle belki 6rtigsebilmekteydi. Ancak gunimuzdeki
uygulanis bicimiyle bu derse, resimden grafik tasarimina tekstilden seramige
kadar plastik sanatlarin ve farkl tasarim alanlarinin konulan da yiklenmis
bulunmaktadir. Hal bdyle olunca artik bu dersi sadece “Sanat Egitimi” veya
“Guzel Sanatlar Egitimi” olarak adlandirmanin daha dogru olacagi, “Resim”
veya “Resim-is” adinin da bir sorun oldugu belirtiimektedir (Ozsoy, 1996¢:
37). Kingoglu'nun (1995: 139) belirttigi gibi, “Resim-is” ge¢miste Bati'da
kullanilan Drawing and Draft karsiigt olarak dilimize ge¢mis olup, gorsel
sanatlar alanini tam olarak tanimlamasa da bugiin bir ders adi olarak hala
kullaniimaktadir. Iste okullanmizdaki bu sikintilar, “...resim-is dersinin
sorunlan kisith adi ile baglayarak, amagsal, ilkesel, fiziksel, maddesel,
yontemsel boyutlarda strlp gitmektedir. Bu sorunlara bir de ydnetici,
denetici, ana-baba ve 6dretmenlerin resim-is dersine olumsuz yaklasimlar
eklendiginde sorunlarin boyutlarinin daha da arttigi géralar” (Kinsoglu, 1990:
90).
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Resim-is dersinin genel problemleri arasinda; dider yaratiklar
arasinda insana Ustiinlik saglayan dogustan gelen yetenekler, alanin disinda
form ve bi¢im tasarlama dedigimiz yaraticilik ve sanatsal yeti kavramlarinin
yanlis anlagilmasi ve anlamlandiriimasi gibi sorunlar da bulunmaktadir. insan
zihni Uzerinde arastirma yapan bilim adamlari, ¢ok yonli zeka (zerindeki
calismalariyla bireyin sanata yénlendirilmesinde etkin davranisin, “yetenek”
degil “zeka” oldudunu ortaya koymuslardir. Bdylece bu amacla verilecek
egitimin, ¢ocukta gelistirilecek yetenek ve davranisin belirleyicisi olabilecegi
yéniinde gorislerin egemenligi noktasina gelinmis oldugu goériimektedir
(Kirisoglu, 1990: 88).

Cagimizda o6zgir anlatim olarak sanat veya vyaraticiligin egitsel
islevini, dort yaratici 6zellik iginde inceleyen psikologlar bunlari; akilcilik,
esneklik, ozglnlik ve ustalik olarak belirlemiglerdir. Yaraticihdin sanat
uzmanlarinca da kabul edilen c¢ok bilesenliligi, farkli yaraticilik tiirlerinin
belirlenmesini sonug vermistir. Unlii sanat egitimcisi Elliot Fisner bu tarleri
soyle siralamaktadir: 1. Sinirlari-zorlama; 2. Sinirlar-kirma; 3. icat etme ve 4.
Estetik diizenleme” (Kirigsogdlu ve Strokrocki, 1997a: 2.15). George Conrad’in
“‘llkogretim  Okullarinda Sanat Egitimi Sireci” adli kitabinda sanatta
yaraticihgin tanimi, “Kavram, duygu ve imgelemi icine alan bir yaratici
arama, arastirma ve bulma surecinin, algidan dogmus duyum ve duygularla
¢agrisimi, etkili bir mecazin dodusu surecine baslangi¢ olmasi” (San, 1979:

23) biciminde yapilmaktadir.

Yaraticihdin salt 6grenciler i¢cin ne anlama geldigi dustnuldiigiinde,
merak duygusu dirtiisityle, var olanin diginda diisiince jimnastigi yaparak
mevcut sinirlari agsmak, kaliplari yenmek ve o6grenme sireci igerisinde
yaratmak eylemi akla gelir. Ogrenci calismalarinin not ile degerlendirilmesinin
yaraticiliklarina zarar vermesi diistiincesi, sanat egitimi ¢alismalarinin asil
hedefinin, sadece Griin degil ayni zamanda sirecin de énemli oldudunu
ortaya koymustur. Bugilin geligen teknoloji, artik tek bir sanat dehasi ve

yetenegi diisuincesini demode etmis ve kollektif 6grenme ile yaratma eylemini



guncel kilmustir.

Okullardaki  fiziksel ortamuin dersin amaclariyla 6rtismeyen
olumsuzluklar igerisinde olmasinin tlkemizdeki yaygin bir sorun olmasi
resim-ig dersi icin de sdz konusudur. Okullarimizin ¢ok biiylik bir kisminda
halen bir sanat odasinin bile bulunmayisi bunun agik bir géstergesidir. Kaldi
ki, bazi okullarda bu ders i¢in ayrilan mekanlar sanatsal bakimdan egitici,
ogretici ve davranis gelistirici dizeyden de yoksundur (Kirnigogiu, 1990: 98).
Resim-is dersi gibi uygulamali derslerde 6grenme arag-geregsiz olamaz. Bu
bakimdan dersin i¢gerigine uygun donanimin ve kullanim alanlarinin olmayisi

onemli bir eksiklik olarak ortaya gikmaktadir.

Resim-is dersinin bugiin uygulana gelen 6gretiminde plastik sanatlarin
cok farkl alanlan, asla yeterli olmayan sirelerle dgretim yili igcindeki haftalara
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serpistiriimis durumdadir. Bunun anlami, “yonetmelik geregdi” olan bir
zorunlulugun yerine getirilmesinden 6te bir sey degildir. Zira konular yilhk
plan icindeki dagiimi itibariyle sanat egitiminin amaclanyla pek
ortismemektedir. Bu planlarda 63rencinin hangi ¢alisma tzerinde ne kadar
deneyim kazanacagl ya da hangi galismanin ardindan ne tir bir ¢alisma
gelmesi gerektigi dustntlmemistir.  Yine Ogrencilerin derse yoénelik
tutumlarinin olumlu gelisimini ve ogrendiklerinin kalicilik ve surekliligini
saglayacak ydontemsel yaklagsimlar da hesaba katilmis oldugu séylenemez.
Oysa “... program gelistirme amag (hedef), icerik, 6gretme-6grenme siireci ve
degerlendirme boyutlari arasindaki dinamik iligkiler butunuaddr® (Demirel,
2000: 28). Program gelistirmenin slreklilik isteyen bir ¢alisma oldugunu
beliten Erden (1995: 4), egitim programi tasarimi hazirlamak icin program
gelistrme  uzmanlannin  6nce  stratejiler  belirlemeleri  gerektigini
stylemektedir. Egitimsel amaglann gergceklesmesi icin bireye kazandinlacak
deneyimleri, bu deneyimlerin diizeyini, 6gretim stratejilerini ve gerekli egitim
arag-geregleri gibi 6geleri de program gelistirme kapsaminda dusunmek
gerekir (Sezgin, 2002:4). Program gelistirme calismalarinda, &grencilerin

uygun program yoluyla ger¢eklesmesi hedeflenen istendik 6zellikleri kazanip



kazanmadiklarn énemlidir (Demirel, 1999: 168).

Tuarkiye'de halen yirtrlikteki resim-is dersi 6gretim programina dayali
olarak yapilanlar; projeler haline dénistirtlen tGnitelerden ¢ok, yillik planlarda
her bir haftanin farkl bir konu ile doldurulmasi gayretleri oldugu sdéylenebilir.
Bu durum, resim-is dersinin metodolojik soruniarinin varhidini géstermektedir.
Dersin uygulama boélimanin yani sira elestiri, sanat tarihi ve estetik gibi
disiplinlerle birlikte dersin ana ekseninin olusturulmasi gerekmektedir. Bu
baglamda, “Heniz somut islem basamaginda olan ilkdégretim okulu
ogrencilerinin soyut kavramlarn tanimlamadaki guglikleri..” (Tuna, 1999: 39)
olgusu da énemili bir sorundur. Bu tir algisal sorunlar; resim-is dersi 6gretim
programindaki grafik tasarim konularinin nicel ve nitel bakimlardan
yetersizligi ile CASEY'nin uygulanmamasi gibi nedenlerden kaynaklandigi

sdylenebilir.

Magara duvarlarina cizilen resim ve yazilar, goérsel iletisimin bir araci
olarak baslangictaki i¢ iceligi, zamanla resimsel soyutlasma ve sembollesme
yoluyla yazinin 6zgin yapisini olusturmustur. Goérsel anlatim araci olarak
resim ve sozel anlatimin sembolik bigimde kagdida aktarimi niteligi ile yazi, iki
ayri iletisim ogesidir. Grafik tasarim bu resim ve yaziyi birbirini tamamlayan
bir bicimde ayni ortamda kullanarak, yeni bir iletisim tarQ yaratmistir. Tarih
boyunca gerek bati kiltirinde gerekse kendi kultirimuzde yazi ustalari ile
sanatcilardan basimcilara kadar sayisiz insan, grafik tasariminin olugsmasina
katkida bulunmustur. Ancak c¢agdas anlamda grafik tasanmi olgusu 19.
yluzytinin  sonu. ve 20. yilzyilinin baslarinda meydana gelen sanat

hareketliligiyle saglanmistir.

Bir problemin tanimi, bilgi toplama, yaraticilik ve bulus, ¢6ziim bulma
ve uygulama sireci olarak tasarim, hayatimizin her tarafinda etkili bir olgu
durumundadir. Bir planlamanin s6z konusu oldugu her yerde mutlaka bir
tasarim vardir. Grafik tasarimini uygulamali tasarim dallarindan biri olarak

goren Becer (1997: 33), grafik tasarimi i¢in sunlan soéylemektedir: “Grafik



tasanimcl ise genel olarak, okunan ve izlenen goérintilerin tasarimdan
sorumludur. Afigler, kitaplar, bilgi ve uyar isaretleri, brosurler vb. grafik

tasariminin etkinlik alani igine girer.”

Tasarnm olgusunun bireylere yansima derecesinin tlkenin kalkinmishk
ve gelismiglik dizeyi ile dogru orantili oldugu bilinmektedir. Cagdas tlkeler
topluluguna girme hedefine kilitlenen tlkemizde, her turla Griin tasanmlarini
kendi kulttrel kimlik dederlerimizi de dikkate alarak tasarlayan ve bu nitelikte
tasanim uriinlerine gereksinim duyan bireylere ihtiya¢ vardir. Bu gereksinim
ise, ilk ve orta 6gretim kurumlarindaki resim-is derslerinde 6zellikle grafik
tasarim konularinin islenmesiyle karsilanabilecedi s&ylenebilir. Bu da
“tasarim konularinin ilk ve orta 6gretim programlarinda yer almasi ve
O6gretmenlerin tasarim alanlarina iliskin bilgi ve becerilerle donatilmasi ile
mimkuindir’ (Ozsoy, 1996¢: 40).

Ulkemizde yaygin oldugu tzere kagit, kalem ve boya agirlikh bir sanat
egitimi yapila gelmektedir. “Oysa ki ‘hayal gercegin civisidir’ s6zi ancak
tasanm egitimiyle dogrulanabilir. Ya da ‘gergegin ¢ivisi olan hayal’ tasarim
egitimi ile nesnellesebilir. Sanat egitiminin dusinsel temeli, uygulamanin
yetersizligi, farkli yetenekteki 6gdrencilerin varligi géz éniine alinirsa, daha
kapsamli ve bittnsel bir yaklagima ihtiya¢ vardir’ (Boydasg, 1996: 8). Sanat
egitimi batun icindeki grafik tasarimi egitiminde de sorunlarin benzer oldugu
bilinen geréektir. Grafik tasarimi egitiminde geleneksel egitim anlayiglar
yerine, ¢cagdas, akilci, 6zgtr, arastirmaci, denemeye ve sorgulamaya yatkin
anlayislarin yer aldigi programlara ve bunlann uygulayicilarina yer

verilmelidir.

Yetismekte olan ilkogretim c¢agi 6gdrencilerinin, basili kitle iletigim
araclariyla cevrelendigi gunimizde gorsel okur-yazarlik becerisinin
artirilmasina buyUk bir ihtiyag vardir. Sanat ve tasarim trtnd her tarll eserin
dogru algilanmasi, yorumlanmasi ve yargiya varilmasi, ileride belki sanatgi
ya da sanat izleyicisi olabilecek bireylerin yetismesi, sanat egitiminin “Resim-
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is” dar kalibindan kurtariimasi ile miimkin olabilecektir. Sanatin endustriyle
iliskisinden dogan “Bauhaus” felsefesinin 1950’li yillardan sonra geldigi
tlkemizde, “orta dereceli okullarda, resim dersleri i¢erisinde basit is dersleri
egitimi verilmis, ancak bu 6grencileri tasarim meslegine ydneltmek icin yeterli
olmamistir” (Tepecik, 1994: 5). Yaparak-yasayarak 6grenme, kaygisiyla proje
eksenli hazirlanacak 6gretim programlarinin sadece uygulama degil ayni
zamanda sanat tarihi, elestiri ve estetikle birlikte verilmesi, grafik tasarimi

egitimini s6zl edilen 6drenci evreninde de gekici kilacagdi soylenebilir.

Bugline kadar grafik, grafik sanatlar, grafik tasarimi gibi alanlarda
gerek master-doktora, gerekse badimsiz icerikli arastirmalar yapiimis ve
kitaplar yazilmistir. Ancak bunlarin arasinda ilkdgretim okulu égdrencilerinin
imaj dunyalanni bilimsel bir disiplin 6lgiitinde ele alan ve onlarin sanatsal
gelisim evrelerine bu yonlyle katkida bulunabilecek nitelikte grafik tasarimi
yaklasimlarina rastlanmamistir. Bu arastirma ile, 6zellikle itkégretim okulu 6.
sinif dgrencilerinin gorsel algilarinin sanat egitimi derslerindeki grafik tasarimi
konulariyla zenginlestiriimesine katki yapacagi ve dersin 6gretim ydntemine
yeni bir acilim getirecegi dustinulmusttr. Bu nedenle dgrencilerin bedensel
ve psiko-motor geligsimlerinin sanatsal gelisimleri ile paralel gitmesi igin resim-
is dersi 6gretim programlarinda grafik tasarim konularinin nicel ve nitel

acidan agirhkh olmast bir ihtiyag olduguna inaniimaktadir.

Ulkemizde buyiik sehirlerdeki tniversitelerden bazilarinda tasarim
alanlarina yonelik egitim verilmekte ancak yakin zamana kadar bagimsiz
olarak tasarim bolumierinden olusan bir fakilte bulunmamakta idi. Ancak 21.
ylzylla girdigimiz su siralarda artik kimi Gniversiteler biinyesinde bagimsiz
sanat ve tasarnim fakulteleri agilirken, kimi Gniversitelerin ise iletisim fakulteleri
bunyesinde tasarim boélimleri kurulmaya baglanmistir.  Ozel vakif
tniversitelerinde de bu tur gayretlerin olmasi énemlidir. istanbul Kultur
Universitesi, Bilkent Universitesi Art Design & Architecture (Tasarim ve

Mimarhk), Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarnim Fakultesi ve Mimar



Sinan Universitesi Endistriyel Bslum ve Fakilteleri bunlardan bazilandir.
Oysa bazi gelismis batill Ulkeleri endustri ve ticaretlerinin ihtiyag duydugu
tasarimcilan, Gniversite dizeyinde egitim veren bagimsiz ve iyi donanimh
sanat ve tasarim fakiltelerinde yetistirmektedirler. Bahse konu edilen bu
okullarda hem 6zgiin eserler yapabilen tasarimcilar, hem de ilkk ve orta
dereceli okullarda goérev yapabilecek nitelikli tasarim 6gretmenleri

yetismektedir.

ik 6gretim kurumlari 6. sinif resim-is dersi 6gretim programi ve
uygulamalarina bakildijinda, aslinda bir yasam boyu slirmekte olan tasanm
egitiminin, programda olmasi gerektigi sekilde yer almadigi anlasiimaktadir.
Bilindigi gibi tasarimda genelde gorsel bir problemin ¢d6zimi seklindeki bir
anlam yukludur. Tasanmciya gelince, “Tasarimcl igin tek bir ¢6zim yoktur;
birgok ¢6zuim vardir” (Becer, 1997: 34). Elbette iyi bir tasanim egitimi almig
bireyin alternatiflerle distinebilmesi kadar dogal bir sey yoktur. Béylece
temelinde diisinme, arastirma ve olusturma yatan tasarim ve 6zel anlami ile
grafik tasarimi egitimi sayesinde bireyler, tasarim ilkeleri ve uygulamalarini
ogrenen, duslncelerini gorsel olarak iletebilen nitelikli kisiler durumuna

gelebilmeleri mimkin olabilecektir.

Grafik tasarim slrecinin kavramsal yapisi, toplumda tasanmcinin
yaptigl is konusundaki bir yanhs anlamaya neden olmustur. Bir grafik tasarm
isini yapan birey, sdzcukleri ve ¢ok farkli gériintli 6gelerini gorsel bir mesaj ve
iletisim olusturacak bigcimde bir araya getiren kisidir. Yukarida s6zi edilen
kollektif 6drenme, i¢sel gudilemeyle baslayip katilimecr 6grenme ile sanat
eserinin ortaya ¢tkmasina vardiran bir anlayistir. Cocuk bdéyle bir 6grenme-
ogretme yaklagsimi ile paylagsimci, katihmci ve interaktif bir kisilige sahip
olabilecektir. Resim-ig dersi programi iginde grafik tasarimi konularinin
cagdas sanat egitimi yontemiyle Ulkemizde de uygulanmasinin geregi,
goéraldugt gibi birgok bilimsel kuramlara dayanmaktadir. Grafik tasarimi
agirhikh konular, égrencinin yogun gorsel iletisim etkileri ile karsilagsmasinda

“gorsel okur yazarlik” becerisi sayesinde elestirel bakis ve dogru yargilarda
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bulunabilme becerisini giiclendirebilecektir.

Bugliniin grafik tasarimcisi; Becer'in (1997: 33) belirttigi diger bir ifade
ile; “kaligrafi (hat) sanatgilarinin, baski ustalarinin ve zanaatgilarinin
gelenegini surduren bir meslek adamidir” yargisi, grafik tasariminin kendi
tarihsel kdlttirimz icerisinde de bir arka planinin  bulundugunu
gostermektedir. Her sanatin, ortaya ¢iktigl toplumun gegmis kulttriyle bir
baginin olmasi gayet dogal bir olgudur. Kékinu bilmeyen, onun sanat
degerlerinden haberdar olmayan yeni bir neslin g¢agdas ufuklara
yénelmesinin zordur. Ancak kendi kiltir tarihine yonelmenin taklitten 6te
gitmemesi durumunda yani, var olan kiltir degerlerine bir 6zglinlik ilave
edilmemesi de bir sorun olusturur. Bundan dolayl gecmis ve gelecek
arasinda kopru goérevini gorecek olan sanat degerlerimize dair 6grencilerimizi

bilgilendirmek, ¢agdas bir metodoloji izlemek suretiyle mumkiin olabilecektir.

Endustri devriminin, el sanatlarinin islevini ortadan kaldirmasi sonucu
sanat ile islev birbirinden kopmus ve estetik kaygidan uzak seri-imalat
artnlerin egemenligi baslamistir. Sanatcilar tizerinde farkh etkiler birakan bu
dalgali dénem sonrast agilan kitle iletisim c¢adi, cagdas grafik tasariminin
geligsimini saglamistir (Bektas, 1992: 4). Etrafimiza baktigimizda grafik
tasarimin, goérsel gevremizin her aninda var oldugu ve hayati oldugunu
gérmemiz mumkundir. Brommer ve Horn'a gore (1985b: 188), “Grafik
tasarimcilar, okudugumuz her seyin gorsel diizeninden sorumludurlar. Onlar
televizyon, dergiler, kitaplar, brosurler ve reklamlarin yazi tarz ve duzenlerini
secerler; bunu kelimeler ve resimler, her turli basma harf ve gérsel bigimler
ite gerceklestirirler”. Bu boyutuyla 6gretim programinda yeri olmadidindan,
grafik tasariminin ¢ocuklarin sanatsal gelisimine, Gzgir ve yaratic
distinmelerine yardimci olamama sorunu vardir. Teknolojinin egemen
oldugu, gengligin goérsel materyallerle beyin firtinasina maruz kaldig
glinimuizde sanat egitiminin 6nemli bir kesiti olan grafik tasarimi konularinin
cagdas ogretim ydntemleriyle okullarda uygulanmasi, giderilmesi gereken

onemli bir ihtiyagtir. Bu arastirma ile alternatif konu zenginligi kadar sanat
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egitiminin 6gretme yoéntemlerine iligkin 6nerilerde de bulunulmustur.

lIkégretim  kurumlar resim-is dersi 6gretim programindaki grafik
tasarimi igin segilen igerigin hedeflere uygunlugu gerekmektedir. Geligmis
ulkelerdeki sanat egitimi 6gretim programi biitlindl icinde grafik tasariminin
yerine ve uygulama yoéntemlerine bakildiginda (ilkemizdeki geleneksel
6gretim  yontemlerinin  yeniden  gbzden  gegirilmesinin  gerekliligi
gorulmektedir. Turkiye’'deki okullarin mevcut fiziksel yapilan ve sosyo-kiiltirel
gerceklerine gore, grafik tasarimi konularinin hem &zgiinlik hem de bu
gergeklerle tutarlilik bakimindan problem oldugunu séylemek mimkindur.
Bu problemin ¢6zim kadar alternatif uygulama 6rneklerinin de sunulmasi
bu bakimdan yararli olacaktir. Bundan dolayi grafik tasarimi konularinin sinif
dizeyleri, dgrencilerin sosyo-ekonomik biinyeleri ve cocuklarin sanatsal
gelisimlerine ters dasmeyen uygulamalarin gerekliligi ortaya cikmaktadir.
Uygulamadaki sistem eksikligi, sadece bu ders dgretmenleri igin degil egitim
sistemimizdeki diger ©6gretmen yetistirme yaklasimlarini da etkileyen bir
sorundur. Bu yéndeki sorunlara, YOK'Un de UOniversitelerin egitim
fakultelerindeki &gretim elemanlarnn ve MEB 6gretmenlerinden olusan bir
aragtirma grubuna yaptirdigi arastirma ile énemle ilgilendigi ve standartlarin
olusmasi icin gerekli akreditasyon calismalarini strdirdtgt bilinmektedir
(Kog, 1998: 1; Brittingham ve bask.,1999).

Turk egitim sisteminde sanat egitiminin caddas egitim normlariyla
verilebilmesi igin sanat egitiminin yontembilim acisindan incelenerek
ogrencilerin basarilarinin artmasina, derse karsi olumlu tutum edinmelerine
ve 6grendiklerinin streklilik kazanmasina katkisi olabilecek ayrintili arastirma
verilerine ihtiya¢ vardir. Ayrica bu baglamda egitsel elestiri modeli ile
kapsamli arastirmalann yapiimadi§i da sdylenebilir. ikégretim kurumlari
resim-is derslerinde islenen grafik tasarimi konularinin nicelik ve nitelik
bakimindan durumunun bilinmesi ve yeni &gretim yodntemleriyle

uygulanmasinin éneminden dolayi bdyle bir arastirmaya gerek gériilmtstr.
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Arastirmanin Amaci

Turk egitim sistemi icinde sanat egitiminin yeterince 6nemsenmedigi
bilindiginden, yeni yetisen nesillerin sanatsal gelisimleri bakimindan 6nem
arz eden bu soruna o&zel bir ilgiyle egilmenin biytk 6nem tasidig
soylenebilir. Bundan dolaylr bu alanda yapilacak arastirmalar ile yeni
kusaklarin 6grenme ve gelisme c¢aglarinda sanatsal kaygilarla yetismeleri
gerceklesebilecektir. Bunun basanlabilmesi icin, kapsaminda bir c¢ok
6grenme yollari da bulunan Cok Alanh Sanat Egitimi Yontemi (CASEY),
sanat egitimcileri ve ilgili arastirmacilar tarafindan taninabilmesi amaciyla
bdyle bir arastirmaya ihtiya¢ duyulmustur. Bilindigi gibi “bir arastirma dogrusu
bir sorgulamadir, ancak bir siire¢ olarak bir dizi soruyu da davet etmektedir”
(Strokrocki, 1997: 33).

Problem Ciimlesi

llkdgretim okullan resim-is dersi dJretim programinda yer alan grafik
tasarim konularinin  CASEY’ne uygun olarak hazirlanmis ortamda
islenmesinin 6drencinin basarisina, derse yénelik tutumuna ve &grenilenlerin

kalicihgina etkisi nasildir?

Alt Problemler

1- CASEY'in uygulandi§i deney grubu ile geleneksel &gretim
yonteminin uygulandig: kontrol grubundaki ilkkdgretim 6. sinif 6grencilerinin
“Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi” initesi sonundaki basari dizeyleri arasinda

anlaml fark var midir?

2- CASEY'in uygulandigi deney grubundaki 6grenciler ile geleneksel
6gretim yonteminin uygulandigi kontrol grubundaki 6grencilerin 6gretim
slreci sonunda resim-is dersine yonelik tutumlan arasinda anlamh fark var

midir?
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3- CASEY’in uygulandiyi deney grubu ile geleneksel ogretim
yénteminin uygulandigi kontrol grubu ilkégretim 6. sinif 6grencilerinin “Afis ve
Sanatsal Yazi Tasarnmt” Unitesine iligkin, 6grenilenlerin kaliciik diizeyleri

arasinda anlamh fark var midir?

Arastirmanin Onemi
Bu aragtirmada, son yirmi yildir dinyanin birgok gelismis tlkesinde
cagdas sanat egitimi yaklasimi olarak kabul edilen CASEY’in ilkemiz

sartlarinda da uygulanabilirlijine inaniimaktadir.

Yeni bir program uygulandiktan sonra programin niteliksel sonuglari
hakkinda bilgi toplanmasi, program degerlendirmesi bakimindan gereklidir
(Erden, 1995: 15). Resim-is (sanat) dersi 6gretmenlerinin ders konutarini
sanat tarihi, elestiri, estetik ve uygulama asamalarina bagh kalarak
verebilmeleri, disiplinler arasi bir yaklasim olarak tanimlanan CASEY ya da
Disipline Dayali Sanat Egitimi (DDSE) denilen yontemi bilmeleri, ancak
uygulamaya iliskin ornekleri izlemeleri ile mumktn olabilir. Yildinm’in da
(1996: 90-91) belirttigi gibi, disiplinler arasi 6gretime insanlann ihtiyag
duymalan, genellikle dig diinyayr butincul bir yaklagim iginde algilama
egilimlerinden kaynaklanmaktadir. Bundan dolay1 égrencilerin elestirel ve
yaratici duglinebilme ve kara verebilme slreclerinde, farkli alanlardaki
bilgileri  bltlnlestirebilme  becerisi gunimizde 6nem kazanmistir.
Ogretmenler, CASEY’in dustnsel dayanaklarini  6grenmeleri, ulkemiz
sartlarinda yarar ve sinirliliklarini bilmeleri ve uygulamanin yapilis bigimini
asama asama gorerek kavrayabilmeleri oraninda bu uygulamaya etkin olarak
katiimayi kabul edecek ve bunu benimseyebileceklerdir. Bu bakimdan Turk
egitim sistemindeki resim-is egitimi uygulamalarinda CASEY’in etkisinin

gorilebilmesi bdyle bir arastirma ile mtimkin olabilir.

Kisaca bu arastirma :

1. Uygulanan program i¢in hazirlanan veri toplama araglarindan
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baska; Onite plani, alti haftalik gunluk plan, o6lcimleme araglan ve
degerlendirme kriterlerinin  hazirlanigindan stireg boyunca adim adim
uygulanmasina kadar yapilan ayrintih agikiamalar ile ilgili arastirmacilara da

yardimci olacagi diisiintlmektedir.

2. CASEY ile geleneksel 6gretim yontemierinin kullanildi§i uygulama
gruplanindaki &grencilerin derse iliskin basarn, tutum, ve &grendiklerinin

hatirda kalma diizeyleri hakkinda ilgililere akademik bilgiler verebilir.

3. CASEY’ne uygun sanat ortami ve gerekli olan 6gretimsel sartlar
hazirlama konusuna ilgi duyan resim-is (sanat) 6gretmenleri ile yoneticilere

bu arastirmanin yol gésterebilecedi beklenmektedir.

4. Arastirmada elde edilen bulgular; basta uygulama alaninda bulunan
ogretmenlere, konu ile ilgilenen yoneticilere, arastirmacilara ve program

gelistirmecilere yardimci olabilir.

5. Ayrica bu arastirma, 1994-1998 YOK/Diinya Bankasi MEGP
cercevesinde Egitim Fakdlteleri ile MEB’na bagh uygulama okullar arasinda
yapilan ortak ¢alisma ile 6gretmen egitimine getiriimek istenen standartlarin

olusturulmasina katki saglayabilecedi beklenmektedir.

Varsayimlar
Bu aragtirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilmistir:
1. Aragtirmada kullanilan basari testi ve tutum 6lgeginin gecerliligi icin

uzman kanisi yeterlidir.

2. Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin, 6grenmelerini

etkileyebilecek sinif disi etkenler ve 6grenmeye yonelik bilgileri denktir.

3. Orneklem grubunun evreni temsil ettigi varsayiimaktadir.

. C. YURSEKOCRETIM KURULD
¥ ON MERXEZ
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4. Deney ve kontrol gruplarinda uygulamayi yiriten 6dretmenlerin,

mesleki bilgi ve becerileri bakimindan akademik birikimleri denktir.

5. Deney ve kontrol gruplarinda kontrol altina alinamayan degiskenler,
arastirmanin sonucunu anlamh derecede etkilemez. (Ogrencilerin st
siniflardaki arkadaslarindan ya da baska okullardaki alan égretmenlerinden

yararlanmalar, gibi degiskenler.)

Sinirhiliklar
Arastirmanin sinirliliklari sdyle siralanabilir:
1. Bu arastirma, Cok Alanli Sanat Egitimi (CASEY)’nin uygulanmasi ile

sinirhidir.

2. CASEY ile geleneksel 06gretim yodnteminin etkilerinin
karsilastinimasi, sadece ilkdgretim 6. sinif resim-is dersi “Afis ve Sanatsal

Yazi Tasarimi” tnitesi ile sinirhdir.

3. Aragtirma, Diyarbakir Sehit Baskomiser Yilmaz Allahverdi llkégretim
okulu 6-A ve 6-B 6grencilerini kapsamaktadir.

4. Arastirma 2001-2002 6gretim yili ile sinirlidir.

Tanimlar

Cok Alanli Sanat Egitimi: DDSE veya DBAE olarak da bilinen bu
yontem; sanatsal uygulamalar, sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetigin
olusturdugu dért disiplinin uyumlu bir bileskesini 6ngdren bir sanat egitimi
yaklagimidir (Ozsoy, 1999b: 10).
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Egitsel Elestiri: 1975 yillinda Eisner tarafindan gelistirilen bu modelde
yeni bir program Llygulandlktan sonra, programin niteliksel sonuglari
hakkinda bilgi toplanir. Modelin betimleme, yorumlama ve degerlendirme
olmak tzere U¢ temel boyutu vardir (Erden, 1995: 14). CASEY'nin temel
disiplinlerinden biri olan sanat elestirisini iceren model, “bir ginlik okul
etkinliginin iyi ve tam anlamiyla anlasilabilmesi igin tanimianmasi,
¢coziimlenmesi ve degerlendiriimesine yonelik arastirma yéntemidir (Ozsoy,
2001b: 42).

Grafik Tasarimi: Bir iletisim araci olarak kullanilan grafik tasariminda
semboller, resimler, kelimeler ve renkler bir araya gelmektedir. Grafik
tasarimcilan bu imgesel teknikleri disiince ve bilgi aktarim araci olarak
kullanmaktadirlar (Brommer ve Horn, 1985a: 212). Grafik tasariminin
uygulama alaninda afigler, kartvizitler, kitap ve plak kapaklarn ile ylzey
tasarimlart bulunmaktadir (Chapman, 1994, 165). Grafik tasarim, iki iletisim
unsuru olan yazi ve resmi, birbirini tamamlayan bi¢cimde ayni ortamda

kullanarak yeni bir iletisim tlirii meydana getirmistir (Bektas, 1992: 9).

Geleneksel Ogretim Yéntemi: Bu terimin anlami hakkinda bilinen
cesitli tanimlar yapila gelmistir (Bilen, 1996; Demirel, 2000; Karaoglu, 1998).
Genel olarak oOgretmenin onciliginde gergeklestirilen, 6grenciden c¢ok
ogretmenin etkin oldugu ve genel 6gretim yaklasimlarindan anlatmanin

baskin oldugu bir 6gretim strecidir.

Program Gelistirme: Dizenlenmis programin, uygulamada arastirma
strecinde geligtiriimesi (Varig, 1988: 339); istendik amaglara ulagsmak igin
stratejileri iceren bir eylem plani (Erden, 1995: 3) ya da programin daha
gercekei ve daha etkili bir duruma getirilmesi icin yapilan tiim etkinliklerdir
(Bilen, 1996: 15).

Basari: Istenen sonuca ulagma, giidillen amaca erisme, isteneni elde

etme (Oncel, 2000: 118) ve program hedefleriyle tutarll davranislar bitiina
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(Demirel, 2001: 13) bigcimindeki tanimlamalarin yani sira bir kimsenin belli bir
zamanda belli dlgitler takimina belli bir 6lgiide uygun eylemde bulunabilmesi
olarak tanimlamak mimkindtr (Ertirk, 1982: 166).

Tutum Olgegi: Belirli kisilere, nesnelere, olaylara veya kurumlara
kargl strekli ayni tirden (olumlu, olumsuz ya da yansiz) davranmamiza
neden olan degismez bir inang, duygu ve egilime tutum denir. Tutum olgcegi
ise, birimleri deneylerle saptanmis ve karsilastirmaya elverigli bir tutum élgcme
aracidir (Oncel, 2000: 1082).

Hatirda Tutma / Kalicilik: Bellek sistemine yerlestirilen bilgilerin tekrar

geri getirilip kullanihincaya kadar korunmasidir (Demirel, 2001: 59).

Degerlendirme: Bir nesnenin degeri ile ilgili bilgi toplama siirecidir
(Eisner, 1972: 45). “Evaluation”nin karsihdidir.

Olgiimleme: Sanat egitiminde, kriterlere dayali ve belirlenen puan
veya harf sistemiyle nitel verilere deger bicme veya derecelendirmedir.
“‘Assessment’in  karsihigidir. Nicel  verileri  6lgme  anlamindaki

“measurment’tan farkhdir.

Yaraticilik: insanin kendine 6zgii ve 6zgin bir nesne ortaya koyma
strecidir. “Yaraticilik, belirli bir ilgi ve alanda imgesel diisiinme bilgi ve

becerisinin biresimidir (Krimsky, 1999:19).



BOLUM i

KAVRAMSAL CERCEVE

ikégretim kurumlarinda halen yarirlikte bulunan resim-is dersi
ogretim programindaki grafik tasarimi konularinin CASEY ile uygulanmasi
-problemi, arastirmanin sadece “girig” boélumindeki tamtim ile
anlagilamayacak genis bir boyuta sahiptir. Bu bakimdan simdiye kadar
problemin ilgili kaynaklarda nasil tanimlandigini, hangi yonleriyle
incelendigini, ¢6zim vyollarina iliskin ne tir yeni arastrmalarda
bulunuldugunu belirlemekte yarar vardir. Bilindidi gibi bir egitimcinin temel
gorevleri arasinda bilgi, beceri ve deneyimlerini baskalar ile paylasmasinin
6nemi baytktur. Arastirmanin bulgularina gegmeden sunulan bu kuramsal
bilgi, ilgiller ve arastrmacilar bakimindan béyle bir paylasim
gergeklestirebilir. Problem alaninin butinlestiriimesi, sinirlandirilmast ve
tanimlanmasi igin ilgili kaynaklardan yapilan taramanin “giris” bélimiinde ¢ok
fazla yer kaplayacagi dusunildiginden Karasar 'in da (1998: 29) belirttigi
Uzere “tarama ayn bir bélum halinde” dustntlmustiir. Turkiye’de ve bazi
gelismis Ulkelerde problem alani hakkindaki kuramsal yaklagimlar bu amagla

arastinlmistir.

1. Sanat Egitiminin Temelleri

20. yuzyil boyunca gérsel sanatlar, toplumsal kurumlarda, iletisimde ve
ulagim alanlarinda oldudu gibi genis ¢aph buluslar ve teknolojik gelismelere
6nem vermede de hizli degisimlere ugramistir. Dnya kultirlerini inceleyenler
¢ogu kez karsilikl iligkileri ve birbirlerine baghliklari olan insani g¢abalarin
cesitli yénlerindeki degisiklikleri ve sanatin ¢oju zaman farkli toplum ve

caglarla var olan ortak degerleri aciga vurdugunu bilmektedirler. Sanat
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egitiminin 6zl olan sanattaki degisimler, dogal olarak egitim programlarinda
Ogretilen seyleri ve 6gretim yontemlerini etkilemektedir. Cunkl 6gretme
olgusu; 6grenmenin nasil olustuguna iliskin bazi gériislerden, 6grenen bireyin
goruglerinin  degdisiminden ve egitim icerigindeki degisiklikler kadar
muhtemelen egitim programlarint etkileyen 6gretme-6grenme strecinden

ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat egitiminin temelleri yillardir gorsel sanatlarin dogasina iligkin
degisen inanglar ve artan bilgi, 6drenen bireyler olarak ¢ocuklar, yetiskinlerin
dastnceleri, egitsel amag ve pratiklerle yuklii toplum degerleri tizerine insa
edilmistir (Hurwitz and Day, 1995: 3). Sanat egitiminin temelleri
incelendiginde, psikoloji bilim dalindaki son gelismelerin egitimciler tarafindan
uygulanmaya baglamasinin sanat egitiminin kurulus ve olusumuna 6nemli
katkilari oldugu gérilecektir. Ogrencilerin psikolojik 6zelliklerine iliskin bilgi ve
bu bilgilerin egitim amach kullanimi yol gésterici sanat programlarinin temel

ogeleri olmustur.

Sanat egitiminin arka planina bakarken geleneksel guzel sanatlar,
uygulamali sanatlar ile yerli ve ¢agdas halk sanatlarini gérmek mumkinddir.
Temel bir sanat anlayisi edinmek icin kendimizi, kisisel stslerin ortaya ¢iktigi
ge¢mis zamanlarda, hatta magara c¢agi resimlerinin 6ncesinde hayal
edebiliriz. Bundan kap kacaklarin icadi olarak insanoglunun ilk bag.anlarmdah
birinin d6nemini anlarnz. Bu ilk ustalar, sonunda bu siislemelerin bir anlaminin
olabilecegini ve bu isaretlerin bazi disinceleri temsil edebilecegini
kesfetmiglerdir. Onlar s6zi edilen sembollerin sadece korkular, hilyalarn ve
fantezileri degil, ayni zamanda diger insanlar ile kendi diisinceleri arasinda
bir iletisimi ifade edebilecegini 6grenmislerdir. Sanat faydacil islevlerinin
otesine gidince ve dikkatler fayda kadar gériinime odaklaninca “estetik tepki”
bilgisi ortaya ¢ikti. Gergekten farkhh Kkoitirlerden sanat nesnelerine
bakildiginda, bu sanat nesnelerinin hangi sartlarda ortaya ¢ikisina iligkin
bilgimiz olmamasina ragmen o eserlere karsi igcimizde estetik bir kipirdama

hissetmek mumkindir. Bu tespit, sanatin evrensel boyutunu goésteren bir
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durumdur. Bu bakimdan tarih éncesi donemlerden ¢agdas dénemlere kadar
(Eski Cag, Orta Cag, Rénesans ve Modern Cag) gorsel sanatlar incelenmeye

deger konumdadir.

Sanatin dogaslyla ilgilenen egitimciler, farkh kultirlerden goérsel
sanatlari incelemeyi diilsinme zorunlulugunun &nemini bilmektedirler. insan
olmanin geregdi, varlik ifadesi ve toplumsal yasamin en 6nemli boyut ve
6gelerden biri olan sanat, egitim boyutu ile de insanin ayrilmaz bir pargasidir.
Bundan dolayi bigcimsel bir sanat egitimi siireci yasanmasa bile, insanin
dogasindan kaynaklanan bir diirti ile dogaglama belirtiler cogu kez herkeste
fark edilmektedir. Yaygin olarak anlasildidi bigimiyle sanat egitimini sadece
yetenekli kisilerin egitimi icin bir “fantezi” degil, herkes igin gerekli olan bir
kisilik egitimi, bireyin sanat yoluyla egitimi ya da estetik egitimi olarak bilmek

gerekir.

Insanin genel egitimini bir butinlik icerisinde dusindldugiunde, sanat
egitiminin genel egitimin bir pargasi olarak kabul edilmesi geregi vardir.
Ancak, sanatin bir 6zgurlik ve bireysel yaraticilik olgusu oldugu dikkate
alindiginda ise, sanat egitiminin kendine 6zgll ¢ok 6zel yasalarinin ve
ilkelerinin varhdi da kuskusuzdur. Bu nedenle Gengaydin’in da (1990: 43-
44) belirttigi gibi, sanat egitiminin egitim sistemi icerisindeki yerinin ¢ok iyi
belirlenmesi gerekmektedir. Bu baglamda disinuldiginde yaratici giglerle
donatiimis bigcimde yaratilan insanin éncelikle kendisini olmak {izere, iginde
yasadi§i dogal ve kdltirel c¢evreyi tanima zorunda oldugu daha iyi
anlasiimaktadir. Yaradilisindan bu yana insan, doga dedigimiz hazir
materyaller evreniyle karsi karsiyadir. Bu geregler diinyasini anlamak igin
tim glclerini kullanirken kendi kulturel, bilimsel ve teknolojik evrenini de
olusturmak ¢abasi icinde olmustur. Bu duyarli ve secimci tavir, nesneler
arasindaki dizen ya da dizensizlik iligkilerini titiz bir gézlemle arastirmayi

gerekli kilar.
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Sanat egitiminin dastnsel temellerine inildiginde, elbette “estetik
deger’ kavramiyla karsilagiimaktadir. Sanat egitiminin sadece goérsel sanat
dallarinda yapilan egitimi mi belirledigi, yoksa tim sanatlan icine alan genis
bir anlami m1  tasidigini sorgulayan Kirisoglu, Gnli sanat tarihgisi Herbert
Read’ den yaptigi aktarimla “sanat” s6zcliginin daha c¢ok plastik ya da
gorsel sanatlara baglandigini, ancak tim sanatlari kapsayan genis bir tanim
olarak ele alinmasi gerektigini soyler (Kirisoglu, 1991: 6). Bu bakimdan sanat
editimini dar anlamiyla gérsel sanatlarin egitim ve 6gretimi olarak tanimlamak
mimkin olsa bile; genis anlamiyla egit bilimin bir dah olarak diigtinulebilir ve
sanatin, estetigin, sanat tarihinin egitim ve &gretimle ilgili bitiin sorunlariyla

ilgilendigi 6ne strilebilir.

Bireyin sanatsal ve estetik gelisimi, sanatta 6grenme ve yaraticilik
egitimi, sanat 6gretiminin arastirma konularl i¢inde dusunulebilir. Sanat
egitimin kuramsal yani ve bilimsel temeli kismen sanat bilimi kapsamina da
girmektedir. Artik gunimizde genel egitim sidreci icinde sanat egitiminin
konulari arasina kuram ve uygulamanin yani sira sanat Grini ve sanat
izleyicisi de girmektedir. Yaygin anlamdaki bir sanat egitiminde sadece
plastik sanatlar anlamindaki gorsel sanatlar degil, ayni zamanda sozel ve
isitsel sanatlarin da varliina dikkat ¢ceken egitbilimciler vardir (San, 1983:
20). Bununla beraber bu arastirmanin kapsaminda plastik sanatlar
anlamindaki gorsel sanatlar baglaminda grafik sanati ve egitim metodolojisi

s6z konusu edilmektedir.

insanin 6grenmek yoluyla olgunlasmasi geregi, beraberinde sanati da
anlamaya ¢alisma geregini getirmistir. Sanati anlamak 6zel bir beceri gibi
goérunse de, 6zel duyarligi olan bireylerin bir sanat eserindeki estetik degerin
farkina varmalari mimkindar. Estetik egitim, duyularin egitiimesi demektir.
Gorme, isitme ve dokunma duyulan kendilijinden islerler. Kisi bu isleyisin
farkina varip duyularini karsilastirmayi ve degerlendirmeyi 6grendigi veya
kendine 6gretildigi zaman estetik egitim baglamis olur. Bu egitimin diizeyini

dogal olarak kiginin toplumsal ve o&zellikle entelektiiel g¢evresi gibi bagka
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faktorler etkiler. Duyulann egitimine iliskin olarak, “Uygarligin temelleri
zihinde degil, duyulardadir, duyular kullanmayr 6grenmedik¢e, insanin
ilerlemesi bir yana dursun, hayatini stirdirmesi i¢in gerekli biyolojik sartlari
bile yaratamayiz” denmektedir (Read, 1973: 193). Sanat yoluyla egitim
yéntemine bir agilim getiren Herbert Read, bu séziyle cocugun kendini ifade
edebilmesinin tim bigimlerinin birlestiriimesi ve insanin bitin duyularinin
egitilmesini hedefliyordu (Bing6l, 1992: 37).

Sanat egitiminin agihminda karsimiza ¢ikan estetik egitimi, bireyin
genel egitiminde oldugu gibi ailede baslar, okullarda bilgi, beceri ve
davraniglarla sekillenir ve sivil ve ¢alisma hayatinda dolayll ya da dogrudan
egitimle surrer gider. EgJitim sireci iginde varilan sanat dersleri, kisilere estetik
duyarhlik ve davraniglar kazandirilmasini 6énemli bir amag¢ olarak benimser
ve diger disiplinlere oranla daha fazla bir bicimde konuyla ilgilenir. Bunu da
sanatin 6ziinde var olan estetik kaygilari aktararak yapar (Ozsoy, 1996¢: 39).
Bu bakimdan denilebilir ki; sanat, estetik kaygiyl duymakla ve insani duyarl

kilmakla hemen olusuverir (Ering, 1998: 70).

Bireyin duygu, distince ve izlenimlerini anlatabilmede, yeteneklerini ve
yaraticilik glicini estetik bir dizeye ulastirma amaci ile yapilan bir egitim
cabasi olarak nitelenebilen sanat egitimi, yalnizca insana &6zgl bir
gereksinimdir. Bu ¢abanin 6ziinde bireyin gercekten uygar bir kisi olmasi ve
dolayistyla uygar bir toplum olugmasi ile sanat egitiminin daha genis bir boyut
icindeki durumu bulunmaktadir. Sanat egitimi kavraminin insan-toplum ikilemi
tzerindeki etkisi agisindan bakildiginda, sanat egitiminin bilimsellik ve felsefi
niteligini de agik sec¢ik olarak gormek mumkindiar. Tirkdogan'in (1981: 13)
belirttigi gibi, insani insan yapan degerlerden birisi olarak dusunalip
varsayllan sanat ve onun insan 6zi ile bitinlesip gelismesi, sanat egitimi
biliminin sanildiy1 gibi yapay bir olay sayilamayacadini géstermektedir.
Cunkl sanatin psikoloji, felsefe, sanat tarihi ve estetik gibi bir ¢ok baska

disiplinlerle organik bir bagdi vardir. Dogrusu sanatin bilgi eksenli yéniiniin de
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bulundugu diastntldaginde, sanata iliskin temel bilgi ve beceriden yoksun

bireylerin, bu ydnde egitilebilecedi iddiasi da ¢ok gugli gérinmemektedir.

Sanat egitimini temellendirmeye kalkisirken bu alanin bilimsel bir
yaklagsimla ne kadar zaman &énce ele alindigini bilmek gerekir. Bir sanat
egitimcisi olarak Elliot W. Eisner bu konuda yazdidi bir kitabinda su tespitleri
yapmaktadir:

‘Herhangi bir alandaki egitim sirecini anlamaya ya da
kolaylagtirmaya tesebbiis eden birinin karsilastigi problemler -
yalniz belki de 6zellikle sanat alanindaki problemler- olduk¢a zor
sorunlardir. Bununla beraber insan yasamini ve davranigini
inceleme bilimi, yaklasik olarak sadece bir yiz yil kadar yenidir ve
dier egitim problemlerine bilimsel agidan glivenli cevap bulabilme
dizeyi dusiktir. Sanatsal 6grenme ve estetik deneyim insan
eyleminin ve duygusunun en c¢ok karnstirilan yonleri oldugu igin
bizlere; su ana dek saglanabilenden daha ¢ok sey beklemememiz
gerekir” (Eisner, 1972: 1).

Ayrica Eisner, “icinde varlik gésterip ortaya c¢iktigimiz bu sanat egitimi
déneminin temeli ve soyu, ge¢misi Eflatun kadar eski, Read ve Lowenfeld
kadar moderndir’ demektedir (Eisner, 1988. 17). Yine Enid Zimmerman’a
(1997: V) gore, sanat egitimi alani gelisip olgunlastyor. Gérsel sanatlar
egitimini arastirmaya bdlgesel, ulusal ve uluslar arasi boyutlarda gelismekte

olan bir y6nelis vardir.

Bilindigi gibi Baumgarten, 1750'de yayinladigi “Estetik” adli eseriyle
estetidi, bilimsel bir temele oturtmustur. Ontolojik bir bakigla estetik ve
sanatin gergek tarihi, insanin varolusundan baslayarak sanatin insan
yasamindaki yeri ile tarihlendiginden buna es zamanl olarak sanat egitimi de
dénem kazanmistir. Insan, digiinmeye baglamasiyla birlikte varlik aleminin
isleyis ve degisimine hayretle bakmis, dis alem dedigimiz evrendeki bu tabiat
glzelligi ile insan olarak kendi sanat guzelligi arasinda distinceler Uretmistir.
Boylece ilk kez Grek felsefesinde, Sokrates, Platon ve Aristoteles’in sanat
felsefelerinde “mimesis” denen sanat felsefesinin en eski teorileri ile

karsilasiimistir.
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1.1. Tarihsel Perspektif

Cagdas sanat, modern sanatta oldugu gibi son kirk-elli yilin bir GrGnu
degildir. Bugiin hem estetik, hem de 6gretme teorileri tizerine kurulan temel
fikirlerin bir gogu son dénem psikologlar kadar ¢adlar éncesinde yasamis
olan felsefeciler ve &gretmenlerin sahip olduklari dustnceleri izledigi
sOylenebilir. Bu dustincelerin etkisiyle birlikte sanat egitiminin derinliklerinde,
egitim bilimcilerinin de temel gorislerine rastlanmaktadir. Bu bakimdan sanat
egitiminin  tarihsel perspektifini goérebilmek icin felsefeci, psikolog ve

egitimcilerin géruslerine deginmekte yarar vardir. plan

Goruigleri ile cocukluk cadr egitimini etkileyen 18. yuz yil dusUnara
Jean-Jacques Rousseau, ogretim igeriginin cocukluk meraki ve gocugun
gunlik yasami ile ilgili olmast gerektigini savunuyordu. Egitim konulu Emile,
romaninda; ¢ocukla gocuk olma geregini savunuyor ve onlarin kendilerinin
baglatacagdi aktiviteler ile &grenmelerine firsat verilmesini istiyordu. Bu
donemde ogretme stratejilerine iliskin uygulanabilirligi yetersiz  goéruslere
karsi elestirileri, egitim Gzerine eserleri olan Pestalozzi yapmaktaydi. Gel'e
gore (1997:122), 19. yuzyihin ikinci yarisinda pestalozzi 6gretisi olarak anilan
bir yéntem vardir. Bu yéntemde g¢ocugun arastirma dustinme ve yaratma
yeteneginin goéz ve elin egitiimesi ile gergeklesebilecegine inaniimaktadir.
Alaninda bir 6ncti olan Pestalozzi dustincelerini, bir 6gretme metodolojisi
icinde sistematize etme yaklasimini kendinden ilham alan bir Alman felsefeci
ve egitimci olan Herberta birakti. Bu badlamda Herbert'in, ders plani
gelistirmekle ugrasan 6gretmenlere bes basamakh sistematik bir yol 6nerdigi
gorulmektedir: Bunlar: Hazirlik, yeni bilgi sunumu, 6nceki 6grenme ile yeni
materyallerin g¢agrisimi, timevarnimsal streci kullanan kural veya ilkeleri

genelleme ve spesifik olaylarla 6grenme uygulamasidir.

Egitim teorilerinin  sanat egitimi Gzerine etkilerinin  psikolojik
distncenin gelisimi Uzerine temellendigi bilinmektedir. Bu arastirmada
metodolojiye dair psikolojik etkilerin ayrintili olarak incelenmesi miimkin
olmamasindan 6tiiri sanatta 6gretme metotlarina iligkin sadece birkag

KSEKUGRETIM KURLLL
1.c.YU ON
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onemli etkiye dikkat cekilmistir. Bu énemli etkiler sunlardir: 1. Cogdunlugu
John Dewey’in felsefesi ve Thorndike’in uyarici (tepkici) 6grenme teorisinde
gelisen islevsel psikoloji okulu, 2. Gestalt Psikoloji Okulu, 3. Skinner’in
tepkisel ve edimsel (fiiliy davranis psikolojisi, 4. Carl Rogers tarafindan
geligtirilen hamanisttik psikoloji, 5. Jean Piaget'in biligsel psikoloji ve 6.
Howard Gardner’in beyin yanim kureleri Gzerine yaptigi ¢oklu zeka kurami

arastirmalan (Hurwitz ve Day, 1995: 12).

Senemoglu’'nun, (1998: 244) belirttigi gibi, ilerici egitimin babasi olarak
bilinen Amerikali felsefeci John Dewey, egitim teorisini uyarici tepki tizerine
olusturan E. L. Thorndike, 1912’de Almanya’da Wertheimer'in bir makalesi ile
baglayarak Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka tarafindan geligtirilen bir kuram
olarak Gestalt Psikolojisi gibi psikoloji bilimi yaklagimlari, sanat egitimcilerinin
de dikkatini ¢cekmistir. Cocuk resimlerinden, insanin sanatsal gelisiminden
sanatgilarin eserleriyle kisilik iliskilerine kadar genis bir alanda egitim
bilimcileriyle sanat egitimcilerinin isbirlikli calismalari boyle bir tarihsel stirecin

ardindan gergeklesmistir.

Sanat egitiminin ¢ok bilesenlerden olusan tarihsel dokusu
incelendiginde sanatin dogasi ve 6grencinin kavrayis diizeyinden, toplum
degerlerine kadar o6nemli noktalar gbze c¢arpar. Sanatgl, yazar ve
Ogretmenlerin galismalar, teknolojideki gelismeler, 6gretim programi projeleri

hatta ilgili kanun ve yénetmelikler de bu dokudaki 6nemli 6gelerdir.

Gelismis Ulkelerde Durum

Gelismis Ulkelerdeki sanat egitiminin tarihsel derinliklerinin, c¢ogu
zaman antik ¢agla iliski kurularak gelismis ve aydinlanma cagina ulasmis
oldugu bilinmektedir. Schiller (1759-1805), “insanin Estetik Egitimi Uzerine
Mektuplar’inda (1795’te yayinlanmig) bireyin estetik egitimi ile onun uyum
icinde yetismesi arasindaki etkiye dikkat ¢eker. Yani, ussal olan ile duyusal

olani sanatla birlestirerek insanin ideal uyuma ulasabilecegini ileri strer (San,
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1983: 54). 18. yizyilda sanata toplumun elit kesiminin ugrast olarak
bakilirken, sanat egitimi de seckinligin geregi olarak gériilmektedir. Schiller'in
18. yiizyilda bir sanat egitimcisi gibi 6zgiin gérisleri oldugunu ileri siiren inci
San’a goére (1983: 55) Schiller'in ideali, insanin bir bltlnlik i¢inde olmasidir.
insandaki iki karsit dogay! duyusal ve bicimsel durttleri birlestiren ondaki
yaratici yetileri esitce ve 6zgilirce gelistiren sanat, Schillerde oyun durtisu ile

0zdeslesmektedir.

18. ylzyilda ve 19. ylzyil basinda estetik egitimin, felsefi, bilimsel,
politik ve toplumsal bir ¢ok nedenden o&tiri bagimsiz olarak gelistigi
stylenemez. Bu baglamda Almanya’ya bakildiginda estetik egitim kavrami
kimi zaman “sanatsal egitim” kimi zaman “sanat egitimi” olarak kullanilirken,
Fransa'daki estetik egitim, Almanya’da en genis anlamiyla sanat egitimi
yerine kullaniimistir. Batida 19. ylzyilin endustri ¢agr olmast sanatin okullara
bir ders olarak girmesini sonu¢ vermis, Ingiltere’de sanat, ilk olarak okul
programlarindan bir parga durumuna gelmistir. Bu gelisim, estetigin bir
endistriyel tasarlama 6gesine dontistinin de nedeni olmustur. Ayri bir sanat
dall olarak endustriyel tasarlamanin ilk defa Ingiltere’de dogan bir fikir
oldugunu bir gurur vesilesi yapmadan iddia edebilecegini sdyleyen Herbert
Read (1973: 7), “tasarim” egitiminin Ingiliz devlet adami Sir Robert Peel
tarafindan ¢o6ziilmek Uzere gindeme alinan bir problem haline getiriimis

oldugunu belirtmektedir.

ingiltere’nin bulundugu ada devletinde yagayan Iskoglar, Gallerliler ve
frlandalilarin bulundugu bu bélgeye Britanya denmektedir. 150 yillik bir
plastik sanatlar egitimi tarihine sahip bu bdlgede 19. ylizyil boyunca Tasarim
Okullan (Schools of Art) acilmis, daha sonra c¢izim (desen) dersleri ilk
okullara da konuimustur (Ozsoy, 1992: 25). Tum &gretimin birbirini izledigi,
ogretiminin temel ¢izim basamaklariyla sinirlandirildigr tasarim okullarindan
farkl olarak, Gizel Sanatlar Okullarinda tabiattan ve hayalden resimlere
dncelik veriimektedir. Ingiltere’deki bu resim-gizim derslerine Pestalozzi ve

Frobel'in de gorusleri bayraklik etmis oldudu sdylenebilir. Pestalozzi, resim-
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cizim sanatiyla 6lgme sanatinin biri 6tekini tamamlayarak g6z uyumu
sagladigini ve sanatin sadece sanatsal Griin vermek igin degil, baska egitsel
islevlere de yonelik ogretildigi gérusiindedir. Frobel ise egitimi, ¢ocugun
cevresiyle uyumlu bir birliktelik icinde yetismesi olarak tanimlarken,
calismalarint  oyun gibi etkinlikler icinde strdirme  yaklagimt
benimsemektedir. Bu 6ncll dustnirlerin gorisleri ve psikolojik yaklagimiar
ile sanatin yakin iligkisi dustintildiigtinde, g6z ve el egitimine bellek ve hayal

guict egitiminin de eklenmesi geregi ortaya cikmistir.

ingiltere’de  sanata verilen 6nem sonucu yetisen degerlerden olan
ingiliz Walter Smith, 1871'de Amerika'ya sanat dgretmenligi yapmak zere
cagriir (Kinsoglu, 1991: 19). Ingiliz modelini Amerika’'ya tasiyan Smith,
béylece okullarda resim yapmanin yasal zorunluluga baglanmasina da éncii
olur. Smith, biyuk vizyon ve canlilik ile birbirini izleyen endustriyel gizim
programlarini gelistirmeye baslar. Yaptigi ¢ahsmalar, yetistirdigi 6grencileri
ve yazdigi kitaplaryla Smith, Amerika’da 6ncti bir sanat egitimcisi konumuna
gelir. Ona gore sanat, basitten karmasiga dogru giden bir yol ve ydntem
izlenerek ogretilebilir. Amerika okullarinda sanat egitiminde izlenecek yol,
yontem ve kuramlari iceren Drawing Book (Public Schools, Drawing Classes
and Schools of Art in Amerika) adh kitabi Smith’in bu konulari iceren dnemli

eserlerindendir.

19. ylzyilin sonu ve 20. ylizyilin baslarinda yalniz Amerika’da degil,
ayni zamanda bir ¢ok Avrupa Ulkesinde de sanatin artik yetenek degil,
6grenme isi oldugu noktasina gelinir. San’a gére (1983: 59), bu yillarda
Almanya'da sanat egitimi bezeme, siisleme 6gelerinin, geometrik desenlerin
cizimi, kalip (sablon) kullanilarak yapilan ¢alisma ve cizimler, kareler gizilerek
yapilan kopya ve perspektif calismalarindan olugmaktadir. 20. yuzyila
gelindigi siralarda Alman egitimciler Otto ve Albert Schneider de, tek yonl bir
ussal egitim degil, “génll ve isteng” egitiminin asil olmast gerektidi, zevk
yetisinin egitiimesi ve gelistirimesi 6grencinin estetik teknik ilgisini elini

kullanmak suretiyle bizzat cizmesi geredinden s6z ederler.
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1900 Paris, 1904 Berlin, 1908 Londra ve 1912 Dresden kongrelerinin
sanat egitbilimine, iliskin ilk uluslar arasi kongreler oldugunu belirten Inci San
(1983: 63), Dresden’deki kongrenin yani sira “Cocudun yasaminda sanat’
adli serginin, ¢ocuk odakl sanat egitimi gérislerinin bir simgesi olduguna
dikkat g¢ekmistir. Bingdl (1992: 38) ise, sanat egitiminin Avrupa’daki
temellerine iligkin olarak sunlan sdylemektedir. Aimanya’daki sanat egitimi su
dort gériise dayanmaktadir: 1. Desen (Cizim) dersleri, 2. Sanat yoluyla egitim
(Onculiguni Herbert Read yapmustir.), 3. Sanat igin egitim (Bauhaus
blinyesinde gelistirilmistir) ve 4. Estetik egitimi.

20. yazyilin baslarina gelindijinde egitimde ¢ocugun gelisimine daha
cok dnem verildigi gdrulmektedir. Artik egditimciler, 6gretim programiarinin
icerigini, sinavlarin iglevlerini, égretmenlerin sorumluluklarini sorgulamaya
baslarlar. “Ogretim programi-merkezli” geleneksel egitim modeli yerine;
ihtiyaclara, yeteneklere, yonelimlere dayanan ve kendi kendisini gelistirme
yénteminin ve yaratici 6zgunligin modern degerlerini yansitan, ¢ocukta
odaklagan “Cocuk-merkezli” veya “Ogrenci-merkezli” biciminde ifade edilen
egitim modeli egemen olmaya baslar (Ozsoy, 1992: 26). Yaratici davranigin
6nemi kavranmig, yaraticilik tim egitim alaninin oldugu kadar daha énemlisi

sanat egitiminin vazgec¢ilmez alani durumuna gelir.

Tarihsel perspektiften bakildiginda ekspresyonizmin bas géstermesine
ya da c¢ocuklarin yaratici sanat eserlerinin 6nemsenmesine kadar sanat
egitimi dikkat ¢ekici bir sekilde sanatsal gelenekten uzak kalmistir. Hurwitz ve
Day (1995: 22), ekspresyonizmin biylk &lgide ilk defa alaninda secgkin bir
O0gretmen olan Franz Cizek'in calismasiyla sanat egitimi Uzerinde etkili
oldugunu belitmektedir. Avusturyali olan Cizek, Viyana uygulamali sanat
okulunda goérev ve sorumluluk aldigt 1904’te c¢ocuklara iliskin kendi Gnla
sanat derslerini gelistirmistir. Engele goére (1995: 7), insanlar ancak 20.
ylzyilin baslarina kadar, ¢ocuklarin sanatsal ¢alismalarina ve diger yaratici
islere deger vermeye, bunlan ciddiye almaya ve saygidedger gbérmeye

baslamisiar.
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Cocuktan yol ¢ikan sanat egitimi anlayisinin Almanya'daki ilk belirgin
érnedi olarak Hamburglu sanat egitimcisi Cari Gétze tarafindan dizenlenen
"Bir Sanatgi Olarak Cocuk" adh sergi (1898) etkinligi gosterilebilir. 20.
ylzyilin baglarinda Gétze'nin disinceleri, 6grenme ve 6gretim igin bilginin
yani sira "bilis-6ncesi” anlami ile "tanima"nin da gegerli bir alan olmasi
yonindedir. San'a goére (1983: 68-87), butin sorun gori (ya da sergi) ve
diisinme ile tanima ve bilmeyi birbiriyle canli bir iligkiye sokmaktir. Ona gére,
"Ussallik ve Us disilik" Gizerine bu dénemde sanat egitimini etkilemis iki
Alman dusiintr olan J. Langbehn ve A. Lichtwark'in da, ¢ocugun ve gencin

sanatsal gelisimine ve sanatsal egitimine iligkin 6nemli gérugleri olmustur.

Sanat egitimine olan onculuguyle bilinen bu iki dustndr, topluma
yabanci, formalist bir sanati elestirmektedirler. Langbehn, "egitici olarak
Rembrant" (Rembrantals Erzieher-1889) adl eserinde sanatciy! evrensel bir
hayat yenilestirmenin 6rnedi olarak gosterir ve bdylece Alman milletinin
yenilestirilmesi programini gelistirir. Lichtwark ise, endustrinin insanin yaratic
sekillendirme guctnun gerilemesine ve estetik ilgilerinin kirilmasina neden
oldugunu elestirir. Ona goére gergek egitim, bicimlendirici ve yaratici olmahdir.
Bunun ise, “glizel sanatlar icin egitim" ve "glizel sanatlar yoluyla egitim"
yaklagimi ile mumk{n olabilecegini séyler (Aytag, 1981: 20-22). Cocuk odakh
bu tir arastirmalar daha ¢ok gocuklara ve onlarin ihtiyaglar ve yeteneklerine
yoneliktir. Cocuklarin nitel olarak yetiskinlerden farkli oldugu ve sanatsal
etkinliklerin gocuklarin duyussal ve zihinsel gelisim bigimleriyle iligkisinin
bulundugunu iceren bilgiler, bu arastirmanin bagimsiz bir bélimiinde ayrica

ayrintilaniyla incelenmistir.

Sanat egitimi tarihinde 1930'larda Minessota'da federal hikimet
tarafindan desteklenen "Owattona Sanat Projesi"nin basarisi da ¢ok
dénemlidir. Bu projenin amaci, toplumdaki bireylerin estetik ilgilerine dayali
sanat etkinlikleri yaratmakti. Bu etkinlikler ©6ncl sanatgilann ithal
- sergilerinden ¢ok Hurwitz ve Day’e gore (1995: 26), "ev dekorasyonu, okul ve

kamu bahgelerini tasarimi ve ticari alanlarda goérsel agidan ilging vitrinler
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olusturma" gibi etkinlikleri tesvik etmekteydi. Asil amag glnlik yagsama sanat
ilkelerini tasimak idi. Bu proje, yerel okullar ve Minessota Universitesi gibi bir
cok toplum sektoriinin istirak ettigi basanh isbirlikli bir gaba idi. Amaci sanati
yasama gecirmek, sanati muzelerden cikarip halka gotirmek ve toplumda
ortak bir estetik yargi gelistirmek olan bu projenin etkisi 2. Diinya savasgina

kadar devam etmistir.

"Estetik egitim, egitimin temelidir" kurami ile gorislerini antik dasuntr
Platon’a dayandiran Herbert Read, Gnli "Sanat Yoluyla Egitim" adli kitabiyla
en az 30 yil sanat egitimi alaninda etkili olmustur (Kinsoglu, 1991: 29-30).
Read, bu kitabinda duyularin egitimine ¢ok 6nem verilmesi gerektigini belirtir.
Duyularla kazanilan estetik deneyimler, bltiin zihinsel faktérleri ve bunlara
bagh diger davranislari da etkiler. Kinisoglu'nun (1991: 31) belirttigi gibi
Read’e gore, yapisinda estetik nitelik olan diizenli ve uyumlu bitiin ¢cabalar
sanattir ve egitimin amaci sanatgilar yetistirmektir. Read’in (1958: 1) kitabinin
dis ve i¢ kapagina, Bernard Shaw’dan “Ben dogrusu sadece gluzel sanatlarin,
eziyet etmeyen ve insani Uzmeyen bir 6gretmen oldudu gercegine dikkat
cekiyorum” bicimindeki s6zii aktarmasiyla, glizel sanatlarin insan dogasina
verdigi 6neme vurgu yaptigi anlasiimaktadir. Read bu eserinde sanat yoluyla
e@itim kuramini tanimlarken, bir insanda egitimsel gelismenin ancak
gorulebilir ya da isitilebilir simgelerin anlatimi yoluyla gerceklesebilecegini
belirtir. Boyle bir durumda egitim, bir anlamda bu anlatim bigimlerinin
gelistiriimesi anlami kazanir. Bu da, ¢ocuga ve yetiskine nasil devinimler
yapacagdinin, imgeler, sesler, araglar ve kullanilan nesneleri nasil
yaratacaginin  0gretilmesi demektir. Bir insan eger butin bunlari

yapabiliyorsa, iste o insan tam olarak egitilmis insandir.

ABD’nin anla filozofu ve egitim reformcusu John Dewey'in ¢ocugun
o6grenme surecindeki gosterdigi gelisime dikkat c¢ekmesi cocuklarin,
o6gretmen olmaksizin kendi kendine daha iyi gelisecedi anlayisini
yayginlagtirmistir. Dewey'e gore egitim, hayatta kullanilacak sekle uygun

dusmek Uzere, dusiincenin gelistiriimesi ve yetistirilmesidir. Dugtince, etkin
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hayati beraberinde getiren "yasanti"dan ortaya ¢ikar. Dustinmek ve bilmek
tepkisini veren seyler, ihtiya¢g ve zorunluluklar gibi pratik ilgilerdir. Bilgiler,
soyut anlama yoluyla kavranilamaz, tam tersine faal haldeyken &grenilir.
Bundan dolayi gencler etkinlikleri oraninda o6grenirler. Bu durumdaki
yasantilar, daha sonraki faaliyetlere temel teskil eder. Aytag’a gére (1981: 95-
96) Dewey, bundan "Yaparak 6grenme" (Learning by doing) denilen temel bir
ilke cikarir. Dewey, "yasanti" ve "egitim"i es anlamh gdrmektedir; Egitim
yasantinin kontrol ve yonetimini, aktif katilimi kapsayan anlamit bir yasantiyi
ve ogrencilerin rolil Gzerinde kontrolli gerektirir. Ona gore bilgi ne statiktir ne
de statik bir topluma alisik olan degismeyen bir cevrede kazanilir. Gergekten
Dewey, egitim alaninda oldugu kadar estetik alanin da bir filozofudur ve bunu
bu konuya iliskin “Deneyim Olarak Sanat” (Art as experience) adl klasik bir

eser ile kanitlamistir.

Sanat egitiminin insan zekasinin i¢sel durumlarina dayanmasi
gerektigine inanan, bu zihinsel siiregleri “sanatsal biling" (Artistic cognitive)
olarak tanimlayan gicli bir sanat egitimcisi de “Schaefer-Simmern"dir.
Gorislerini "Sanatsal Yetilerin Acihmi" adli kitabinda agiklamaktadir. Ona
gore, bir toplumda gizli kalmis sanatsal yetilerin ortaya ¢ikisi genelde egitsel
bir etmendir. Bu egitim sreci icinde uzman yetistirmekten ¢ok dengeli ve tam

insan yetistirmek tek amag¢ olmalidir.

Endistri devriminde resim-gizim dersleri etrafinda ortaya atilan
yontemler gibi 20. ylizyl teknoloji devrimi de, orta &gretim dizeyinde
islevselligi 6n plana ¢ikaran uygulamali sanatlar okulu tirinde Bauhaus
yontemini getirmisti. Bu dénemde iyi tasanm ve kompozisyona 6nem
verilmistir. Bauhaus (1919-1930), el islerini ve glizel sanatlart birlestirme
distncesi ile yeni tasanim okullari kurarak ortaya ¢ikmistir. Kirisoglu’na gore
(1991: 33), Bauhaus bir okul olarak 1919'da Walter Gropius tarafindan
Weimer'de kurulur. Cok amach uygulamali bir sanat okulu olarak kurulan
okulun amaci, gelisen teknoloji ile ¢addas sanatin isbirligini saglamak ve

bdylece sanati halka gétirmektir. Bir Alman mesleki sanat okulu olarak
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Bauhaus, gliniin teknolojisini sanatginin isi ile birlestirmeyi hedeflemektedir.
Bu etkinin sonucu olarak modern sanat materyalleri, fotografcihk ve
duyumsal duyarlidi gerektiren gorsel inceleme ve sanat olgusu ortaokul
programlarina girmis oluyordu. Hurwitz ve Day’a goére (1995: 26-27) ise,
sanatin teknolojiye 6zellikle iletisim araclarina ilgisi, tasarim elemanlarina
yonelik kaygist ve yeni materyaller ilgili maceraci tavrin timi Bauhaus'un
tutumu ile ortiismektedir. Bauhaus, 6zellikle ortadgretim kurumlarinda estetik
kaygilari ¢cevresel ve endistriyel tasarim ile birlestirmeye déniuk bir egilim
kadar, sanata daha ¢ok duyumsal yaklasim icinde artan bir ilgiyi de tegvik

etmektedir.

Watter Grophius'un  kurdugu kapsamli Bauhaus okulu,
bicimlendirme ogretileriyle daha 1918'lerde Paul Klee, Kandinsky ve ltten gibi
sanatgi ve sanat kuramcilaniyla, yillar sonra Gestalt psikologlarinin
gelistirecegi kurama herhalde bliyik katkilar saglamistir (San, 1983: 98).
Kirisoglu'nun (1991: 34) belirttigi gibi, Bauhaus okulunun en Unla
uygulayicilarindan lItten, temel tasarim kursu hazirhk calismasi igin su
asamall plani uygulamistir: 1. En ince detayi ne kadar gérdiagini yansitma
denemeleri. 2. Duygu yukli konularin &grencilerce yorumu. 3. Sanat
eserlerindeki degerlerin analizi (renk, ¢izgi, deger ve élct zithklan gibi). 4. iki
boyutlu ile ¢ boyutlu tasanm sorunlarini kaynastirmak. Bu okulun etkileri
Amerika'da 1940'll, ingiltere'de 1950'li yillarda etkisini géstermesine ragmen,

ortaya ¢iktigi Glkede baskici Hitler ydnetiminin dayatmasiyla 1933'te kapatilir.

Sanat egitiminin dider bir ¢ok disiplinlerden yararlanilarak bilimsel bir
temele oturtulmasi, 20. yuzyilin ilk yansindan itibaren baslamis ve gittikge
dinyanin her tarafinda artarak gelismistir. 1930 ve 1960'li yillar arasinda
"6zgir anlatim" ve "dogal gelisim" ve "yaraticilik" yaklasimlan her tUlkede
birinci hedef haline gelmistir. Psikoloji, felsefe, toplumbilim, antropoloji ve
pedagoji gibi farkli disiplinlerle isbirligi igcinde bulunarak sanat egitimi alaninda
bilim diinyasina ¢ok énemli goérisleriyle katkida bulunan dastinirler ortaya

ctkmigtir. Sanat egitiminin temelini olusturan bu bilim adamlarindan ve



33

goruslerinden kisaca da olsa s6z etmek gerekmektedir. Ciinkii, sanat
editiminin tarihsel perspektifinin Gzerinde yiikselen bu yeni yaklasimlarin
taninmasi ile yeni yuzyila daha bilimsel bir sanat egitimi anlayisinin egemen

olabilmesi s6z konusudur.

Bu baglamda Viktor Lowenfeld'in "Yaratici ve Zihinsel Geligme"
(Creative and Mental Growth-1947) adli eseri, “1950 ve 1960’larin etkili bir
sanat egitimi uygulama kitabi olmustur” (Ozsoy, 1998b: 50). Bu eser ile
cocuklarin sanatsal anlatimlar dikkate alinarak, 6gretmenlerin 6grencileri
dogal gelisme evrelerine gére yonlendirmeleri konusunda uygun ydntemler
belirlenmigtir. Lowenfeld'in gérme ozirliler (zerinde yaptigi arastirmalara
dayanarak ve tum ogrencilerin "evrenselden tikele (kismiye/cliziye)" dogru
dogal bir evrim gdsterecegini varsaymak suretiyle gelistirdigi sanatsal gelisim
evreleri, sanat ogretmenlerinin &grencilere kendi dislincelerini zorla kabul
ettirmemelerini aksine sorgulama yoluyla giidilemelerini gerektirdigini ortaya
koymustur (Ozsoy, 2001a: 53).

Artuta gore (2000: 99), cocuklarin sanat calismalarina yetigkinlere
6zel hi¢bir standardin uygulanmamasi konusunda israrli olunmasi gerektigi
ve c¢ocuklarin bu c¢alismalarinin  degerlendiriimesinde not faktériiniin
kullanilmamasi Lowenfeld’in énerdigi yéntemlerden bir kagidir. Lovenfeld'in
bu eserinin 1960 yilinda o6liminden sonra bile sanat egitimi klasikleri
arasinda yer almis olmasi ve dider dillere cevrilerek bir ¢cok defa baski
yapmasl, Ozellikle 1950'lerden 1980'li yillara kadar sanat egitimi bilim
alaninin sekillenmesinde kuskusuz énemli katkisi olmustur (Hurwitz and Day,
1995: 27). Lowenfeld’in insanin sanatsal gelisimini bilimsel y&ntemlerle
inceleyen arastirmalar, estetik, sanat elestirisi, sanat tarihi ve sanat
uygulamasinin birlestiriimesinden olusan CASEY’ne taban olusturan katkilar
saglamistir.

Cocuklarin sanati anlama ve uygulama kapasiteleri onlarin kendi
yasamlarinin biligsel, duyussal, sosyal ve fiziksel boyutlarindaki degisime

paralel olarak gelisir. Lowenfeld’e gére sanat etkinlikleri, cocugun bir bitiin
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olarak gelisimine katkisinin yam sira, 6grenmesinde de c¢ok yararli bir
alandir. Lowenfeld’in “Cocuklar ilk ¢izimlerinden baslayarak belirli yaglarda
yine belirli gizgisel dzellikler géstererek gelisir” bigcimindeki géruslerine Piaget
ve Gardner gibi egit bilimcilerden de destek almaktadir. Ozsoy'un (2001a:
53) belirttigi gibi Lovenfeld'in "evrenselden tikele" kuraminin aksine,
Amerikali biligsel psikolog David Feldman'in ve Britanya'll Lorna Selfe'nin
yetenekli ve 6zel cocuklar ile farkh yapi ve ozellikteki ¢ocuklar tzerinde
yaptiklari arastirmalari, "tikelden evrensele" yonelik bir degisimin varligini

kanittamigtir.

Egitimciler cogunlukla uygulamali caligmalarin gorsel algr gelisimi ve
duyusal ayrimsama siireci ile gelisebilecegini savunmaktadirlar (Kinsogiu ve
Strokrocki, 1997a: 1.12). Bu goériisiin mimarlarindan biri olan Rudolf Arnheim,
Sanat ve Gorsel Algt (Art and Visual Perception) adli kitabinda sanat
ogretmenlerine en agik bir bicimde Gestalt psikolojisini sunmustur. Kitabinda
Picasso'nun Guernica'sinin analizinden, ¢ocuklarin algi gelisimi tartismasina
uzanan bir dizi konuya vyer vermistir. Arnheim, c¢ocuklarin sanat
calismalarinin diinyanin ¢ok bigimliginin birkag genellestirme ile birlestirildigi
bir dénemde insan zihninin ilk gelisim asamalarnni yansittigint sdyler. Bu
ifade ile zihnin dinyayi nasil ¢6ziimleyecegine dair psikolojik bilgimizde temel
bir degisimin kabuliinii aktarmak istiyor. Cocuklarin sanatsal gelisimine dair
sanat egitimi arastirmalarinin, ylzyihin son yillarinin yeni ‘tamamlanan
ariinleri oldugunu belirtmektedir (Arnheim, 1997: 10-11). Yine Sanat Egitimi
Dustnceleri (Thoughts on Art Education) (Arnheim, 1991) adlh kitabinda,
gérme ve bilme ihtiyaci, yardimct bir 6ge olarak sanat eseri, neyi nasil

dJretme ve sanatin gérsel araglari gibi basliklarla dugtincelerini agiklamistir.

Manuel Barkan, “Sanat Yoluyla Yaraticilik® (Creativty Through Art)
kitabinda sanatin 6gretiminden s6z ederken, biligsel bir yaklasimla sanat
egitiminde disiplin-odakll programlari gindeme getirmekteydi. Ana okulu
veya ilkokul dizeyinde cocuklarin genel egitiminin temel elemanlarinin

sorumlulugunu kabul eden gergekten herhangi iyi bir sinif 6gretmeni sanati
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6gretmeyi de daha iyi 6grenebilir. Ancak orta ve daha tist diizeylerde sanatin
dogasi hakkinda 6zel bir arka plan ve bilginin esas oldugunu savunur
(Hurwitz and Day, 1995: 431). 1960'h yillarda ABD'de, egitimci Jerome
Bruner'in egitimde disiplin alanlarin iliskin gériislerinden de etkilenen Barkan,
sanat egitiminin son 35 yilini incelemis, bu alanin ¢agdisi bir gériniim
sergiledigi sonucuna varmistir. Bu etkiyle sanatin 6gretiminden s6z etmeye
baslayan Barkan, sanat egitiminin de 6gretilmesi gerekli oldugunu séylemistir
(Ozsoy, 1993a: 48).

Sanatin bilissel bir gelisim oldugunu savunanlardan Eliot Eisner,
Disipline Dayali Sanat Egitimi (DDSE) yaklasimini gelistirerek diinyada
yayginlk kazanmasina ve gunumize dek etkisinin her tarafta gérilmesine
neden olmustur. 1960'larda ABD hukimetince sanat 6gretim programini
gelistirmek Uzere goérevlendirilip desteklenen Eisner, ilkokullarda “Kettering
sanat 6gretimi projesi” ile ayni zamanda DDSE’'ne de katkida bulunmustur
(Dobbs, 1988: 8-9). Eisner'in 1979'da Avustralya'da International Society for
Education Through Art (InSEA news) adh derginin organize ettigi uluslar
aras| sanat yoluyla egitim toplulugunun 23. Dinya kongresinden bir dnceki
gin sundugu konferanstaki “Sanat egitiminde karsi kdlttrel arastirma:
Problemler, sorunlar ve muhtemel gelismeler’” konulu bildirisi ile bes ayri
yaklasim bigiminde sanat egitimine farkli bir boyut kazandirmistir (Ott and
Hurwitz, 1984: 39). S6zi edilen kongrede Eisner, "Gorsel Sanatlarda Ulusal
Olgumleme" adli makalesi ile sanat calismasinin degerlendirme ydniine

vurgu yapmistir (Eisner, 1999: 16).

Edmund B. Feldman, sanat egitimine tanimlama, ¢dziimleme, yorum
ve arastirici sanat elestirisi olarak bilinen bir elestirel distinme sistemi
getirmistir. Kinsoglu ve Strokrocki (1997b: 1.9)'nin belirttiklerine goére, bu
kurami Louis Lankford dért bell basgh sanat kurami ile iliskili estetik
arastirmalar yo6nlinde gelistirmisken, Michael Parsons estetik goris
agsamalarini ve Mary Erickson ise sanat tarihsel yaklasim asamalarini

saptamistir. Feldman, 1973'te “Journal of Aesthetic Education” dergisinde
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yazdigi "Bir Elestirmen Olarak 6gretmen" (The Teacher As Critic) adl
makalesinde; Egitinde ve sanat egitiminde sanat elestirisinin iglevi nedir?
Sanat elestirisi 6gretilebilir mi? Bir 6gretmen sanat elestirel davrants érnegini
nasil elde edebilir? gibi sorulara cevaplar ariyordu (Feldman, 1988: 58).
Feldman bu makalesinde sanat 6gretiminde nihai amacinin ne oldugunu
soyle agiklamaktadir: Biz delikanhinin i¢inde yagadiklan aile ve maddi
toplumun ¢ok 6tesine uzanan tim bir insan toplulugunun uyeleri olmasini
istiyoruz. Biz insanlarin hissetme, yapma, bilme ve ifade etme yetenekleri

bakimindan sahip olduklan seyleri bilmelerini istiyoruz.

Ote yandan ¢ok yonli zeka kuraminin sahibi Howard Gardner, insan
gelisiminde sanatsal zekaya dikkatleri gekmekteydi. Geleneksel olarak
insanlarin 1Q (Intelligence Quotient) tarzi disiinme sonucunda zeki olanlar ve
zeki olmayanlar diye iki kategoride zeka seviyeleri belirlenmekteydi. Gardner
ise, insan zekasinin bu geleneksel yontemle objektif olarak 6lglilemeyecegini
ve zekanin tek bir faktorle agiklanamayacak kadar ¢ok sayida yetenekleri
icerdigini ileri sirmustir. Saban’a gére (2001: 4), Gardner zekaya soyle
tanimlamalar getirmistir: 1. Bireyin bir veya birden fazla kiltirde deger bulan
bir Grin ortaya koyabilme kapasitesi, 2. Gergek hayatta karsilagtigs
problemlere etkili ve verimli ¢ézimler Uretebilme becerisi ve 3. C6ziime
kavusturulmasi gereken yeni veya karmasik yapili problemleri kesfetme

yetenegidir.

Art Education (March-1983) dergisindeki "Sanatsal Zekalar" adl
makalesine ve dogrusu ayni yil yayimladigt "Frames of Mind" (Zihnin
Cerceveleri) adl kitabina dayanarak "Sanatlara Biligsel Bir Bakis" baglikh
yazisinda insanlarin sahip olduklarn yetenekleri ve potansiyelleri "Zeka
alanlar” olarak tanimlamis ve bu alanlara iligkin sunlarn sdylemistir. Ona
gore, tursel agidan herkes zeka potansiyelini su alanlarda geligtirme
imkanina sahip olabilir. Bunlar sézel dil zekasi, muziksel-ritmik zeka,
mantiksal-matematiksel zeka, goérsel-uzamsal zeka, bedensel-kinestik zeka,

insanlar arasi sosyal zeka ve igsel zeka alanlandir. Bununla beraber
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Gardner, bu listenin yedi ile sinirh kalmayabilecedine, insan yeteneklerinin
cok olduduna, her zaman daha fazla zeka alanlarinin olabilecegine dikkat
cekmektedir (Gardner, 1988: 105). Gergekten de Gardner'in bu 6ngoriili
tespitlerinden on dort yil sonra, 1997'de Educational Leadership adli dergide
Checkley'in kendisiyle yaptigi bir gériismede sekizinci bir zeka alanindan s6z
etmis ve 1999 yilinda yayimladigi "Intelligence Reframed (Zeka Yeniden
Yapilandinld)" adli eserinde ise sekizinci zeka olarak "dogact zeka’yi

belirlemis oldugu goérilmektedir (Saban, 2001: 6).

Sanat eseri Uzerinde konusma kadar yazarak da sanat elestirisi
yapmay! kendine gére formile eden Brent Wilson (1988: 134-135), sanat
elestirisi alaninda son yirmi yildir birgok arastirmalarin varligina dikkat
cekmektedir. Ona gore, yapilan deneysel arastirmalar, égrencileri kendi
gorsel fenomenlerini algilama ile ilgili olarak sézlii anlatimlarda bulunabilme
diizeyine getirmesinin yani sira yanh bir sekilde de aciklamalar yapabilme
noktasina getirmis bulunmaktadir. Wilson bu baglamda; elestiri kavramlari,
atdlye sanatinin elestiri yazma ile iligkisi, resimlerin nitel analizleri, sanat
elestirisi yetenegine iliskin arastirmalar, okullarda sanat elestirisi programi
hazirlama gibi konularda sanat egitimine c¢agdas bir ivme kazandiran
gorusler ortaya atmistir. "Cocuk Sanati, Coklu Yorumlar ve ligi Catismalan"
baslikli bir makalesinde Wilson (1997: 81), gocuk sanatinin modern ¢agin bir
arindt  oldugunu sdyler. Gergekten c¢ocuk sanatinin  modernizmin
baslangicinda sanat diinyasinda kendisine ayak basacak yeri bulmasi, ilk
defa ressam Courbet'in sanatsal buluslarinin dogrudan dogruya c¢ocuk
Courbet'ten coskun bir sekilde akan vyaratici birikime dayandirilabildigini

iddia ettidi ana rastladigina inanir.

Gunumuzde artik her seyden 6nce ¢agdas bir egitim turd olarak
gorulen kultirler arasi bir editim kavrami vardir (Coskun, 1997:5). Cagdas
egitimde 6zel hedeflerden yola cikilip, 6grenci odak alinir. Antropolojide ve
sosyolojide yeni gelismelerle kiltuirler arasi ya da ¢ok kiltarli sanat egitimi ile

sanat ve toplum iliskisi arastirmalarinda, June King Mcfee gibi sanat
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egitimcileri 6ncti olmuslardir. Mcfee, egitimin bir islevinin basarili nesillerin
egitimi yoluyla degerleri, idealleri ve yasama motiflerini stirdirmek oldugunu
belirtir. Boylece "gok kulturli ve kalturler arast sanat egitimi* ile "kulttrel okur
yazarlik" kavram ve anlayiglarini gindeme getirmistir (Ozsoy, 2001a: 53).
Sanatta bu zorlu bir iddiadir, ¢inkili sanatlann kaltirimiz iginde genellikle

tam olarak anlasilamadigi goriimektedir.

Egitimin bir diger profili, Avrupa Birligi (AB) Ulkelerinde zerinde
uzlagilan  egitim  politikalarinin  cerceve  sartlaridir.  Topsakal ve
Hesapcioglu'na gore (2001: 450) bunlar; ¢ok kultarlalagin olusturulmast,
egitim calisanlarinin katihmciliklari, herkes icin egitim firsatinin saglanmast,
hizmet ici egitim destekli mesleki bilgi ve egitim sistemi alaninda dunyaya
aciklik ilkeleridir. Avrupa entegrasyonu sirecindeki Ulkelere sosyal, kilturel
ekonomik ve bilimsel katki amagh AB programlarnnin ilk sirasinda “Egitim
Programlan” bulunmaktadir (Duman, 2001a: 36). Bu programin da Sokrates,
Leonardo da Vinci ve Avrupa Igin Genglik Programlari adiyla ti¢ kategoriye
ayriimis oldugu bilinmektedir (Duman, 2001b: 74). Mesleki Eylem Programi
olarak da adlandirilan bu programda genel anlamda mesleki egitimin

sisteminin yenilestirilip gelistiriimesi hedeflenmektedir.

Geligsmis Ulkelerdeki sanat egitiminin arka planina bakildiginda sanat
ve bilim arasindaki bagi kurma gérevinin egitime dustagid, sanat ile tabii
bilimler ve teknigin birbirine bagh faaliyetleri arasindaki yaklagimin
saglanmasi da, yine egitimin udrasi oldugu goriimektedir. Gurer'in (1990: 2)
ifade ettigi gibi sanat ve bilim ayn disiplinler olsalar bile, bugtin artik her
birindeki zihinsel faaliyetlerin harmonize edilmesinin geregdine inaniimaktadir.
Sanat 6gretimin diinyanin her tarafinda bir disiplin haline gelmis olmasi, bu

alandaki eksiklikleri giderecek goériiniimdedir.

Sanat egitiminin gelismis Ulkelerdeki gelisim slreci bdylece
incelenirken; bilisim ¢agina gelinen bu yillarda elbette gada uygun yeni

dusunceler, yeni yaklasimlar, yeni araglar ve ¢oklu ortamin (multi medya)
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egemenligi ortaya cikmistir. TV, bilgisayar, internet, fotograf, film gibi
teknolojilere bakildiginda, artik ¢ocuklarin kendi gunlik yasamlarinda sanat
formlarinin  bir ¢odundan haberdar olduklar gérilmektedir. Teknoloji
imkanlariyla gelismis Ulkelerde bugin bir ¢ocuk kendi odasini portre,
roprodiiksiyon ve posterlerden bir galeriye déntstirebilmekte, bir sanat araci
olarak her seyden yararlanabilmektedir. Artik sanat odalarinda bilgisayar
teknolojisinin kullanildigi okullarin sayisi giin gectikge artmaktadir. Bu konu
ayrica grafik tasarimin gelisiminin anlatilacagi bélimde ele alinacagindan

simdilik bu kisa bilgilerle yetinilmistir.

Bugiin bazi gelismis Ulkelerde Turkiye'deki ilkégretim okullarina
denk sayilabilen okullarda uygulanmakta olan sanat (resim) egitimi 6égretim
programlari hakkinda yukarida anlatilanlara ilaveten sunlar sdéylenebilir.
Gerek ABD gerekse Ingiltere’de son yirmi yildan beri artik alan/disiplin odakli,
yani disiplinler arasi vyaklagimlarla ilk ve orta &gretim programlari
yaptimaktadir. Uygulamali 6gretim yoéntemlerinden c¢ok teorik derslere
yonelim, her iki Ulkede de etkililigini stirdirmektedir. Ozsoy'a gore (1993a:
53) bu programiarda “Gorsel Ara¢ ve Gerecleri Kullanma, Cevre Dersleri,
Sanatla Tedavi, Miize Egitimi, Multi-Kultirel Konular ve Kritikgi Dersler”

onemli yer tutmakta ve bugiin de bu anlayis devam etmektedir.

Fransa Milli Egitim Bakanhginin ilkégretim okullan i¢in hazirladigi
cerceve Ogretim programi incelendiginde, sanat egitimine “plastik sanatlar”
ifadesiyle yer verilmis oldugu gériilecektir. Programda géze ¢arpan énemli bir
tespitin, sanat (resim) 6gretmeninin uygulamasinda kesinlikle zorunlu oldugu
o6nceden belirlenmis sablon konu igeriklerinin olmamasidir. Hatta ortaokulda
haftalik birer saat olarak belirlenen ders srelerinin, dijer derslere engel
olmamak sartiyla hafta iginde birlestiriimesi konusunda sanat (resim)
ogretmenlerine imkan verilmektedir (CNDP, 1985: 20). Programda ayrica
plastik sanatlarin bireyin sanat kiltirinin olusumuna katkisi bakimindan;
¢izgi resim (desen), ¢ boyutlu calismalar, renk caligmalar, glzel yazi

calismalari, gravir, eser incelemeleri ve sergi dizenlemeleri gibi sanat
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alanlar belirlenmis ve o6gretmenin 6drenci dizeyine goére ayarlamasi

secenegine izin verilmistir.

Wachowiak’'e gére (1984: 180), Japonya'daki sanat egitiminin
20.ylzyiin son ceyregindeki durumuna iliskin temel gdstergenin “Ulusal
Canli Hazine” olarak antilan festivaller oldugu séylenebilir. Devletin katkisiyla
uluslar arasi nitelikli olarak yapilan bu etkinliklerde 6zellikle ilk ve ortaokul
dizeylerinde ¢ok zengin ve c¢esitli sanat 6gretim programlan tanitiimakta,
profesyonel sanat ve el sanatcilarinin Griinleri ve &dullendirilmeleri dikkati
cekmektedir. Japon okullarinda desen, resim, baski, kolaj, seramik ile kagut,
ada¢, metal, ve plastikten ¢ boyutlu calismalar gibi sanatsal calismalar
yaygin olarak sanat (resim) odalarinda yapiimaktadir. Japonya’da birinci
siniftan dokuzuncu sinifa kadar okul ogrencilerini muzelerde, parklarda,
limanlarda, hatta hayvanat bahcgelerinde bile desen ve resim cizerlerken
gérmek ¢ok yaygin bir gérintidar. Wachowiak’in (1984: 181) belirttigine gére
Japon okullarinda sanat programlarinin temel elemani desen ¢alismalaridir.
Wachowiak’in ¢ok ilging bir baska tespiti de, resmin okul sanat 6gretim
programlarinin temel ve hayati bir pargasi olmasi igin yizyillardan beri Japon
kultir mirasinin bir pargasi olan mevsim resimleri ve kalligrafi olarak bilinen
geleneksel kakamono veya kakejiku gibi piktorial (resimsel yazi) sanata
yonelik ilginin gunimizde bile hala ¢ok giglit olmasidir. Bunlardan baska
Japonya’da c¢ocuk sanatina ve sanat egitimine ilkdgretim kurumiari
dizeyinde c¢ok ilgi gosterildigi bilinmektedir. Her sinif, koridor ve resmi
kurumlarin ve okullanin girisleri 8grencilerin yaratici Griinlerinin birer gosteri
alani gibidir. Iki ve Gi¢ boyutlu bu &grenci calismalarin yil boyu sunumuna

iligkin masraflarin sponsorlugunu is firmalar Gstlenmektedir.

Dunyada bilimsel arastirmalara dayali olarak hazirlanan 6gretim
programiar ile disiplin merkezli yaklasimlarin sanat egitiminde énemli bir
yere sahip oldugu bugiin artik rahatlikla gdzlenebilmektedir. Bu baglamda iki
ornek vererek gelinen diuzeye iligkin bilgi daha acgik olarak anlagilabilir.

1985'te The Pennsylvania State Universitesi Mimarlik ve Gérsel Sanatlar
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Fakiltesi’nde yapilan “Sanat Egitimi Tarihi” konulu sempozyum, ¢ok genis bir
katihm ve konu zenginligiyle gerceklestiriimistir. Wilson ve Hoffa (1985)'nin
editorliklerini yaptiklari konferans tutanaklar kitabinda belirtildigi izere ABD,
ve Kanada’'dan Biyik Britanya, Japonya ve Hollanda'ya kadar genis bir
cografyadan gelen bilim adamlarinca 53 makale sunuimustur. Diger bir érnek
ise ABD’de yayinlanan ve UNESCO’nun destegiyle yayin yapmakta olan
“INSEA news” (International Society for Education Through Art) dergisinin
2003 Agustos ayinda New York'ta gerceklestirecegi “31. Uluslar Arasi Diinya
Kongresi'dir. Toplantiya tim dinya milletleri davet edilmigtir. Toplantinin
sanat egitiminde cok seslilik ve ¢ok kiltarialugin sergilendidi bir kutlamaya
doniismesi, bolgesel, ulusal ve tim dinya toplumlannin ayni ortamda
bulugarak sanat egitimi ve sorunlarnni tartismalari temel ama¢ olarak
belirlenmistir (Flood, 2001: 2-3).

Guizel sanatlar egitimine iligkin bilimsel yayinlara gelince, 6zellikle
sureli yayinlardan séz etmek yerinde olacaktir. Bunlardan; ingiltere'de Giizel
Sanatlar ve Tasarim Egitimcileri Birligi (National Society for Education in Art
and Design)'nin c¢ikardi§t Journal of Art&Design Education, Amerika'da
yayinlanan ve Glizel Sanatlar Egitimcileri Birligi (National Art Education
Association)'nin ¢ikardigt ve 42 yildir yiiksek kalitedeki yayinlaryla tnla
Studies in Art Education ilk olarak hatirlanmasi gereken bilimsel literattrlerdir
(Ozsoy, 2001a: 54). Journal of Aesthetic Education, Art Education, School
Arts, Arts and Activities, Art Education Policy Reviews gibi sanat egitimine
yonelik bilimsel dergilerde de sanat egitimine iliskin derinlikli arastirmalar
yapiimakta ve elde edilen bulgular, dusinceler ve yéntemler

yayinlanmaktadir.

Tiirkiye’de Durum
Bir milletin sanat egitiminin temelleri incelenirken uygarlik tarihinden

bagimsiz diastinmenin zorlugu inkar edilemez. Farkh ¢ag ve dénemlerde



42

sanata ¢esitli anlamlar ve roller yiiklense de toplumlarin uygarlik tarihlerinin
sanat tarihleri ile paralel gelistigi sdylenebilir. Gelisen uygarliklara paralel
olarak sanatin wstlendigi ¢ok &nemli gorevlerin basinda ise “egitim”
gelmektedir. Genel egitim icinde “Sanat Egitimi" nin Turkiye’deki tarihsel
slrecine dair tespitlere bakildiginda, “Tlrklerin Orta Asya’da ilk kez
goruldukleri yuzyillardan, Cumhuriyet dénemine kadar glizel sanatlara ve

bunun egitimine dnem verdikleri gérulir’ (Ozsoy, 1996a: 111)

Aslanapa’'ya goére (1993: 1-6), Giney Sibirya'da Altay daglarn
eteklerindeki Pazirik’ta Rus arkeologu Rudenko tarafindan acilan MO V. ve
Ill. yazyildan kalma kurganlarda Hunlardan bircok esya ve buzlar iginde
binlerce yil bozulmayan insan ve hayvan 6lileri bulunmustur. Kurganlardaki
Pazirik hallarinda gorilen insan ve hayvan desenleri ile bitkisel ve dekoratif
motiflerin plastik etkileri, bu resimlerin sanatgilarinin glizel sanatlara iliskin
becerilere sahip  olduklarini gdstermektedir. Tlrkler bu d&énemlerden
Islamiyet 6ncesi déneme kadar gecen ylzyillarda heykel, resim, duvar
resimleri, minyatir, seramik, mimari gibi bircok alanlarda estetik bir
duyarlilhikla sanatsal yetkinliklerini sergilemislerdir. Bu sanat Grlnleri her ne
kadar ¢ogu zaman devlet erkinin ya da dini ydnelimlerin etkisiyle yapilmis

olsa bile estetik kaygilardan uzak oldugu séylenemez.

Karahanlilar'dan baglayarak islamiyet sonrasi Turk kultur ve
sanatinda, yeni dinin etkisiyle sanatsal alanin ilgi odaginda baskalagimlar
goérulmistur. Cami, medrese, kdpri, saray, kervansaray vb. mimari yapilar;
heykel yerine bitkisel motifler adirikh ¢ boyutlu tas islemeciligi tiriinde
mimari stslemeler; resimden ¢ok minyatir; grafiksel tasarimlar anlaminda
hat ve tezhip sanati; figlratif desenli ¢ini, cam, maden isleri ve keramikler
daha ¢ok dnem verilen sanatsal etkinlikler olmustur. Bugiin birgok miizeler ve
kiitiphanelerde mikemmel minyatirierle resimlendirilmis tip, astronomi ve
diger tabii ve sosyal bilimler ile ilgili illistrasyon (kitap resimleme sanati)
niteliginde el yazmalar vardir. Selguklu hikiimdarlar ginimiiz atolyeleri

anlaminda “Nigarhane” ve resim enstitisi anlaminda “Nakkashane” ler
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yapmisglardir (Alakus, 1997: 68). Bu kurumlarda sistematik bir sanat
egitiminden ¢ok usta-cirak iliskisine dayanan bir 6gretim anlayisi egemen

olmussa da bunlar sanat editimi adina dnemli sayilabilir.

Tirk resim sanatinin gegmisine bakildiginda, objeden uzaklastinian ve
non-figiiratif resmin kaynagi olan arabeskler, mimariye ve yan birimlerine
uygulanan yazilar, tasa nakis gibi iglenerek sabir, hiiner ve estetik kokan
eserlerin timianin ¢addas resim sanatimizda bir alt yapi 6zellijinde oldugu
gorilecektir. Sanatsal bir gelisim ve degisim ansizin olamayacagindan Turk
sanat egitimindeki gelismenin yavas seyretmesi de dogal karsilanabilir. Bu
bakimdan Tansug'un dedigi gibi (1993: 11), “Tarihsel Turk sanatinin 6zellikle
Islami caglarda gergeklesen 6zgiin bigim verileri, yenilenme siireci igine bir

etken unsur olarak sizmiglardir.”

Osmanli devletinin ¢oékiisinii engellemek dusiincesiyle Batililasma
eksenli hareketler icinde hem askeri hem egitim icerikli bir takim yenilikler
baslarken, resmi ve sivil okullarin programlarina resim dersi de eklenmisgtir.
Batih anlamda resmin okul programlarina girisine iliskin olarak Etike (1991:
24), “Ordunun teknik alanda gelisimini saglayacak bir arag¢ gdorevini
Ustlenerek Turkiye'ye giren resim” derken, Akylz (1997: 125), bir Askeri
Deniz Okulu olarak 1776’da agilan Muhendishane-i Bahri-i Hamayun,
ginimiazin ik ve kismen ortaégretim diizeyinde olup, ilk iki yil resim
derslerinin de verildigi bir okuldur, demektedir. 1795'te agilan Mihendishane-
i Berri-i HOmayun’un ders programinda hat sanatinin yani sira resim dersi de
konulmustur. 1834'te acilan Mekteb-i Flnun-1 Harbiye'nin ders programinda

da resim dersine yer verilmistir.

Bu okullardaki resim dersi etkinlikleri, her ne kadar askeri amagl bir
haritacilik ya da teknik resim niteliginde bile olsa, sanat egitimi bakimindan
zemin hazirladigr  soéylenebilir. Ilk olarak 1835te resim egitimi icin
Mihendishane-i Berri<i Himayun’dan yurt digina gencler goénderiimeye

baslanmis ve 1851-52 6gretim yilindan baslayarak mezunlarina alti yil sire
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ile “Ressamliar sinift’ gibi bélimlendirmeye giderek resmin gelismesinde bir
alt yapt olmustur (Renda ve Turan, 1981: 21). ik Turk ressamlar,
Muihendishane ve Harbiye’de okumus subaylar arasindan c¢iktigindan, bu
okullarin aynt zamanda Turkiye’deki resim oOgretimi veren ilk kurumlar
olmalarindan ve mezunlarinin resim dgretmeni olarak gérevlendirmelerinden
dolayr Tirkiyede’ki sanat egitimi ve O&gretiminde c¢ok Onemli gorevier
Ustlenmiglerdir. “Giizel Sanatlar Akademisi kurulana dek ve sonraki yillarda
bir stire daha, okullarda resim dersleri bu 63dretmenlerce yurataimastar”
(Etike, 1991: 26).

Tanzimat déneminde kurulmaya baslanip sonra ¢ogalmaya baslayan
Rusdiyelerin iyi bir 6gretim dlzeyini yakalayabilmeleri, iyi yetismis
ogretmenlerin varligina bagl idi. Bu amagla “Ogretmen Okullar” islevi ile ilk
defa 1848’de “Dartlmuallimin-i Rusdi” agiimistir. Bu agilis, Akyliz’iin belirttigi
gibi (1997: 154), “Turk egitim tarihinde ve Tanzimat déneminin sivil okullar
aciimasi atthminda ¢ok 6nemli bir olaydir.” 1862'de acilan “ilkégretmen
Okulu” ve 1870'de agilan “Kiz Ogretmen Okulu” da Tanzimat déneminin yeni
anlayisla o6gretmen vyetistiren kurumlarindandir. Tim bu 6gretmen
okullarinda, i¢cinde resim derslerinin de bulundugu batii anlamda modern
programlarin uygulandigi goralar. Cagdas bati uygarhdini érnek alan kultir
degisimi strecinde sivil okullarin da agilmaya baslandigi bu dénemde
“Istanbul’da Galatasaray Mekteb-i Sultanisi (1869), Darussafaka Lisesi
(1873) gibi okullarda Bati dili 6greniminin yanisira, resim derslerine de agirlik
verilmistir” (Tansug, 1993: 53).

Askeri liselere 6grenci yetistirmek gayesiyle acilan “Askeri Risdiye
Mektepleri’ ne 1869'dan itibaren Serbest Resim Dersleri konulmustur. Askeri
okullar bitirenler arasindan resme yetenegi belirlenenler, bu okullarda sanat
egitimcisi olarak goérevilendirilmigtir. Dort yilik 6grenim siresi olan Mense-i
Muallimin okulunda resim 6gretmeni yetistirilmistir (Ozsoy, 1996a: 112). 1.
‘Mesrutiyet déneminde Ristiye ve Idadilerin ilk bes yilindaki ders

programlarinda, giizel sanatlar igerikli Hisn-i Hat ve Resim dersi okutulmakta
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iken, Dartilmuallimat denen Kiz Risdiyelerinin ¢ yillik 6gretiminde de Resim
dersi okutulmaktadir (Akytz, 1997: 202-215). II. Mesrutiyette 1913'te
cikartilan “ilkégretim Gegici Kanunu” ile alti yil olarak zorunlu kilinmis olan
ilkdgretim programinda oldugu gibi, ortadgretim anlamindaki Erkek ve Kiz
Sultanilerinde de resim dersine yer verildigi gorilmektedir. Rustiye ve
idadilerdeki resim derslerinde litografi (Tasbaski) teknigiyle figurlt figlrsiiz
modeller ve manzaralardan kopyalar yapilirken ezber ve hayalden resimler
ya da dogaya bakilarak resimler yapilamazdi. Buna kargin gtinimiiz Mesleki
ve Teknik liselerine benzer 6zellikteki sanayi mekteplerinde ise, geometrik
motifler ve &zellikle arabesklere dayal programlar yiritiilmekteydi (Ozsoy,
1996a: 114).

Tirkiye'de resim égretiminin géligtirilmesinde Istanbul Erkek Ogretmen
Okulu olarak bilinen Istanbul Dartlmuallimin’ in de payi biylktir. Bu okul
ozellikle 1909’daki Mustafa Sati Bey'in mudurlogi ve sanat ile egitimi
birlestirmede 6nculuglyle bilinen Ismail Hakki Baltacioglu’nun &gretmenligi
doéneminde resim egitimine buyuk katkilar saglamistir. Sati Bey, bu gérevi
sirasinda okul programina resim ve elisi derslerini koymus, okul muzelerini
kurmus, toplumda herkesin 6gretmen olabilecegdi distincesine karsi ¢ikarak,
dgretmenligin 6zel yeteneklere dayanan bir meslek oldugunu savunmustur
(Akyliz, 1997: 265).

1910°da Satt Beyin &nerisiyle pedagoji ve sanat egitimi konusunda
incelemelerde bulunmak Gzere Avrupa’'ya gonderilen Baltacioglu (Aytag,
1978: 4), iki yil sonra yurda déndigiinde gerek genel egitimde gerekse resim
(sanat) egitiminde hem teorik hem de uygulamaya doénik birgok yeniliklere
imza atmigtir. Sanata iligkin basta Resim ve Terbiye olmak (izere; Resmin
Usul-0 Tedrisi, Yazinin Usul-0 Tedrisi, Demokrasi ve Sanat, Resim Eligleri
ve Sanat Terbiyesi, Sanatsal Estetik Yaratma bu eserlerinden sadece bir
kacidir (Baltacioglu, 1993: VIIl). Uygulamaya donik etkinlikleri “..sanat
egitimine getirdigi yeni tarzi ayrica uygulama okulunda 6rnek dersler vererek

gostermistir. Uyguladigi yontemi ise ‘dogaya ve sezgiye bagl yéntem’ olarak
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adlandirmistir” (Ozsoy, 1996a: 115). Baltacioglu ayrica “Tirkiye’'de 1910’dan
sonra resim egitiminde yaptigimiz “reforma” tam bir basari ile sona ermistir”
(1964: 97-98) diyerek, o donemde Tirk c¢ocuklarinin uluslararasi resim
sergilerindeki aldiklan yuksek derecelerden ve bu eserlerin Herbert Read gibi
yetkin  kisilerin begenisini kazanmis olmasindan giic aldigini  da
belirtmektedir.

Cumbhuriyet dénemine kadar sanat egitimi bakimindan en o6nemli
gelismenin kuskusuz, Osman Hamdi Bey’in 1883’te kurdugu ve 1910’a kadar
madurlaginua yapti§i Sanayi-i Nefise Mektebi (Gluzel Sanatlar Akademisi)
oldugunu belirtmekte yarar vardir. Bu okul ile ilgili olarak Turani (1992: 667),
“...sivil yasama daha yakin bir sanatg¢i heyecani gériilmeye baslandi.” derken,
Kilig’a gore de (1995: 86), “Figurlu dizenlere ve portrelere yonelmekle
ozgunltagunt kanitlayan Osman Hamdi Bey'in kuruculugunu yaptigi bu
mektep, bir anlamda artik resim sanatinin askerlerden sivillerin ellerine
gegmesi demekti.” Osmanhinin son doéneminde baslayan yenilesme
hareketleri, askeri okul programlarina resim derslerinin de girmesi, Osmanli
sultani  Abdilaziz’in sanata olan ilgisi gibi nedenler bir akademinin
kurulmasinin 6n hazirlidi olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi (Guzel
Sanatlar Akademisi), iste béyle bir ortamda Batidaki akademilerin bir benzeri

olarak kurulmustur.

Cagdaslasma agisindan onemli bir adim olan Gilizel Sanatlar
Akademisinde ilk siralar egitime “Resim, Mimari ve Oymacilik (Heykel)”
bélumleri ile baslanir (Etike, 1991: 31). Egitimin hem kuramsal hem de
uygulamali oldudu bu yillarda hocalarin ¢odu yabanci, programlarda insan
anatomisi, tabiat resmi, perspektif ve yagliboya agirlikli olup, dersler usta-
cirak iligkisi ile yuratilmektedir. Bir erkek okulu olarak acilan okul, 1914’te
Halil Ethem Bey'in maudurligunde iginde Ibrahim Calli, Hikmet Onat,
Feyhaman Duran’in da bulundugu Avrupa’dan doénen Tirk hocalar okula
atanir. 1914'te gelisen toplumsal sartlarin, Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin de agilmasina neden oldugunu belirtmekte yarar vardir. 1927



47

yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ismi Devlet Glizel Sanatlar Akademisi
olarak degistirilip teskilatlandirilir. Her gegen giin sanat egitimi amaclarina
uygun olarak gelisen okul, 1940-1941 o&gretim yilinda resim ve heykel
boluimlerinin  yiksek devreleri acgiimig, 1959'da ise akademinin tim
boltimlerine se¢gme sinavlariyla lise mezunlan alinarak boélimlerin 6gretim

sureleri bes yila ¢ikartilmistir.

Cagdaglasma adina koklu girisimlerde bulunulan Cumhuriyet dénemi
sanat egitimi hareketlerine bakildiinda ilk on yilin ¢ok 6nemli oldudu
gorllecektir. Bu dénemde kisaca belitmek gerekir ki, 1916’da Galatasaray
Resim-Heykel Sergileri adiyla baslatilan etkinliklerin devami olarak 1914
kusagi sanatgilan tarafindan 1927 yilinda agilan ve “Serbest Resim Atélyesi”
olarak anilan bu sergilerin 11.sinin diizenlenmesi, Turk resim tarihinin
gelisme cizgisine dair en ilgi ¢ekici olanidir. “Resim Ogretmenligi Kursu”
etkinligini istenen surede basari ile tamamlayanlar resim égretmenligi hakkini

elde etmis oluyorlar.

Ozsoy'a gére (1996a: 115), Cumhuriyetin ilk yillarinda hitkiimetin
davetiyle Turkiye'ye gelen Unli egitimcilerden Amerika’li John Deweye
okullarin mevcut durumu inceletiimis ve hazirlanan ayrintilt rapor, yerli
editimcilerin de gayretleri ile sonuglandinlarak Egitim Bakani Mustafa Necati
déneminde yururlige konulmustur. Ona goére, 1926'da kurulan Gazi Orta
Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii bunyesinde 1932 yilinda resim bolimu
aclimigtir. Gergekten bu bdliumin acgilisi ile Turkiye'de sanat egitiminin
temellerini olusturmada &nemli role sahip resim &gretmeni yetistirme isinin
kurumsallastirimasi saglanmistir. Bédylece cumhuriyetin yeni insani gegmisin
olumsuz etkilerinden arinip, olumlu degerlerini surdirirken ¢agdas ve uygar

dunyanin verilerinden de yaralanacak bigimde egitimesi amaglanmigtir.

1925-1929 yillan arasinda Milli Egitim Bakanhidi yapan Mustafa
Necati, sanat egitiminin gelismesine onemli katkilari olmustur. Avrupa’ya
giderek egitim kurumlarinda incelemelerde bulunarak goézlem ve
BURL
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deneyimlerini artiran Mustafa Necati'nin déneminde; midirlagune Ismail
Hakki Tongug'u getirdigi Mektep Miizesini kurmasi, o dénemde ¢ok ihtiyac
duyulan Sanayi-i Nefise Enciimeni (Glizel Sanatlar Kurulu) uzman kurulunu
orgutlemesi ve Alman egitbilimci Frey ve Stiehler égretmenliginde hizmet ici
egitim amagl olarak okullardaki resim ve eligi 6égretmenlerinin katildigi “is
Prensiplerine Mdustenit Tedrisat Kursu’nun agilmasi énemli uygulamalar
olarak degerlendirilebilir. Bu siiregte Frey; Mektep Miizesi ve is Okulu Akimi,
Stiehler ise; sanat egitimi konularinda raporlar hazirlayarak Egitim
bakanhgina sunmuglardir. Telli (1990: 14) , Stiehler’in raporunda su 6nerilerin
6nemli oldugunu soéylemektedir: “Resim ve el igleriyle 6grencinin, yaratici
yetenekleri gelistirilecek ve sanat eserlerinin degerini anlayacak bir duruma
getirilecektir. Bu, bizzat sanat degildir. Belki herkesi sanata dogru
editmektedir. Bizzat sanat, ancak bu alanda yaratma gict olan kisith

kisilerce basarilabilir.”

Yine Cumbhuriyetin kurulus yillarinda hem genel hem de sanat egitimi
politikalarina etkili olan Ismail Hakki Tongug’un da sanat egitimine katkilari
g6z ardi edilemez. Tongug¢'un sanat egitimi anlayisini anlattigi resim-elisleri
ve sanat terbiyesi, resim egitimi tarihi ile is ve meslek egitimi kitaplari bu
bakimdan &nemlidir. Tongug’'un sanata bakisinda; 6grencinin resmi bir
anlatim araci olarak goérmesi, resimle tasarim becerisini ve yaraticiigini
gelistirmesi, sanat eserlerini tanima ve degerlendirme deneyimini kazanmasi,
resmin dogadaki glizellikleri duyumsatmasi, ¢ocugu ve genci sanata dost
kilmasi gibi distinceleri bulmak mumkiindir. ilkégretim Genel Midurligini
yapmis olmasi, Gazi Orta Muallim Mektebi resim-is bdliminin ve koy
enstitilerinin -~ kuruculuunu  Ustlenmis  olmasi, sanat egitiminin

yayginlastiriimasina buyuk katki saglamistir.

1926-1927 o6gretim yilinda ortaddretime o6gretmen yetistirmek
amaciyla kurulan Gazi Egitim Enstitisi’'nde, 1932 yilina gelindiginde 6nemli
olaylardan biri Enstitii biinyesinde Resim-is Egitimi Bolimirnin acilmasidir

(Telli, 1990: 16). Bolumin ilk 6gretmeni ve kurucusu ismail Hakki Tongug
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olup, 1932-1935 yillari arasinda boélim baskanh@ yapmistir. Tongug ile
birlikte Almanya’da egitim gordikten sonra yurda dénen Malik Aksel,
Hayrullah Ors, ismail Hakki Uludag, Sinasi Barutcu ve Mehmet Ali Atademir
bulunmaktadir. Bu kadro, daha sonraki katilimlarla geniglemis ve bolimin ilk
programlarini hazirlamigtir. Bolimdeki benimsenen 6gretim yaklasimina
iligkin olarak bir degerlendirme yapmak igin Kemal Ayta¢’in bu konuya dair
tespitlerine bakmakta yarar vardir.

Aytac’a goére (1981: 17-18), “Sanat Egitimi Akimi”, egitim literatlrtinde
dar ve genis anlamlarda olmak {zere iki bicimde kullaniimaktadir. Dar
anlamiyla kismen Is Okulu Akimi ile iligkili olup, resim ve elisi derslerini
yeniden yapilandiran bir akim anlaminda iken; genis anlamiyla ise, 19.
Yuzyihn son ¢eyreginde, kiltur ¢okiusiine ve insanin  kendine
yabancilagmasina kargl koymak icin, egitimde glizel sanatlar yoluyla genel
bir reform yapma ¢abasi anlamina gelmektedir. Bu perspektiften GEE-RIB’
ne bakildiginda, her iki yaklasimin sireg¢ igerisinde birbirlerini tamamlar
nitelikte bir etki gostermis oldugu soylenebilir. Ayrica Glzel Sanatlar
Akademisi'nin o gline dek Ustlendigi resim-is 6gretmeni yetistirme gérevini de
artik GEE-RIB iistlenmis oluyordu.

Baltacioglu’'nun kisa bir stre GEE Mudurlagini yaptigi dénemde RIB
hentiz agiimamis olmasina ragmen, enstitiniin 1931 yili 6gretim programinin
hazifanmasinda ¢ok etkili olmus ve resim ve elisi derslerinin butin
bélumlerde okutulmasini saglamistir. Uygulamaya konulan programin énemli
sonuglarindan biri, resim-is béluminiin agiimasi igin bir asama olmasidir.
Hazirlanan programlarda hedeflenen amag, &grencinin yeteneklerinin
sanatsal ige doénlisecek bigcimde gelistirilerek saglam ve yaratici bir kisilik
sahibi olmalarini saglamak olmustur. 1932 yilinda RIB’niin kurulusunda
gorev alanlarla (Bunlar 1927 yilinda Almanya’ya resim-is 6grenimi igin
goénderilenlerdir) birlikte ilk programin hazirlanmasinda, Tongug¢’un eligleri
rehberi adli kitabindaki sanata yaklagsiminin etkileri gérilmektedir. 1941,

1944, 1946 ve 1947 programlarinda is ve ise yonelik derslerin agir bastigi,




50

genel kaltir ve kuramsal sanat derslerinin azaldigi, resim ve 6gretmenlik
meslek derslerinin oranlarinin korunmus oldugu belirtiimektedir. Etike’nin
belirttigine goére (1991: 151), kurulusundan 1950'ye kadar GEE-RIB

programlari incelendiginde ¢ok biyik degisiklikler gériilmemektedir.

GEE-RIB’iinden resim-ig égretmenlerinin yetismeye basladigi yillardan
beri genellikle ilkokullarda resim derslerinin sinif 6gretmenlerince verilmekte
oldugu bilinmektedir. Ulke genelinde uygulanan ortaokul programlarinda ise,
durum biraz farklidir. Etike’nin tespitlerine gére (1991: 152-154), 1930, 1938,
1949 ortaokul programlar resim dersleri 6nceleri oldukga yalin ve yiizeysel
iken 1949’ da en gelismis bigcimine ulasmistir. Bu yillarda Resim derslerinin
program butlintin igindeki yeri uzun yillar %3’lik oranini korudugu, ancak
amag, icerik, yontem ve degerlendirme bakimindan ise, 1950'ye dogru daha
cok geligmistir. 1938 programinda bilingli olarak belirlenen hedeflerin bilissel,
duyusgsal ve psikomotor davraniglara doénismesi icin somut c¢abalarin
programlara yansidigi gérilmektedir. Ayrica “1938’ de baslayan geleneksel
disiplinlere doénis egilimi sonucu, resim ders saatleri azaltlimis ve

programlarda agirlik sosyal bilgilere verilmistir’ (Ozsoy, 1996a: 116).

1949 programinin ¢agdas program gelistirme anlayisina uygun olarak
hazirlandidint ileri stiren Etike (1991: 153), programda “Cocuk Gelisiminin
Ana Gizgileri ve llk Genglik Cagi” adli bir bélimin bulunmasina dikkat
cekerken; Telli (1990: 18-28), resim ders saatlerindeki azalmanin basindan
beri 1949 programina kadar devam ettigini, bu programda is bilgisi dersinin
konulmus olmasindan bagka 1970 yilina kadar bir degisiklik olmadigini ve
1990'a kadar yapilan programlarda da bir degisikligin gériilmedigini
belirtmektedir.

1957 yilinda 976 sayili Tebligler Dergisinde Liseler icin hazirlanan
resim dersi programi biraz daha genisletilerek dekoratif resimler, grafik
calismalar ve sematik resim gibi konulara da yer verilmistir. ik dgretmen

okullarinin 8gretim programlarina bakildiginda ise 1953-1973 yillar arasinda
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Resim-Is dersinin yogunlukiu olarak yer aldigi gérillecektir (Telli, 1990: 25).
1962 yilinda 7. Milli Egitim Suras’nda Glizel Sanatlar Komisyonunun
raporunda plastk sanatlar egitiminin  6nemsenmesi, sanatgilarin
desteklenmesi, boélge kultir merkezlerinin kurulmasi, devletin gergek bir
sanat politikasinin olmasi istenmis ve bu ¢alismalarin; a. Halk sanati egitimi,
b. Okullardaki sanat egitimi, c. Sanatgilarin yetistirilmesi bigiminde
siniflandinlarak ele alinmasi geredi vurgulanmistir (Arisoy, 1994: 13).
1974’teki 9. Milli EJitim Surasi’'nda ise orta 6gretim kurumlarindaki sanat
egitiminin egitsel kol etkinlikleri ile desteklenmesi ve lise ve dengi okullarda

resim derslerinin se¢meli dersler arasina alinmistir.

Turkiye’de sanat egitiminin temellerinin olusumundaki tarihsel stirecin
iyi anlastlabilmesi bakimindan MEB tarafindan 1961 yilinda olusturulan
‘Guzel Sanatlar Komitesi’'nce hazirlanan bir rapor ile 1992’de Gazi
Universitesi merkez olmak lizere Ankara’daki bazi sanat egitimi merkezlerini
inceleme sonucu hazirlanan rapordan da s6z etmekte yarar vardir. ik rapora
iliskin - Ozsoy'un (1996a: 116-120) bir makale cergevesinde vyaptigi
degerlendirmelere dedinmek suretiyle 1961 yilina kadar Turkiye'deki sanat
egitiminin durumu &zetlenebilir. Yaklasik iki aylik bir incelemenin ardindan
sekiz boélumden olusan 1961’deki raporun altinci bolimiinde “Genel Ogretim
Kurumiarinda Resim Egitimi” bashdi altinda ilk ve orta dereceli okullar ile
6gretmen okullarinda uygulanmakta olan sanat egitimi incelenmis ve bazi

6nerilerde bulunulmustur.

Raporun ilkokullara iligkin bolumiinde; resim derslerinin alanda yetkin
olmayan sinif 6gretmenlerince verildigi, bu 6gretmenlerin derse bakislarina
gore smiflandirilarak analizlerin yapildidi, dersin amagclari diginda bir yedek
ders mantigiyla kullanildigi ve buna teftis sisteminin de engel olamadigi,
dersin igleniginde estetik ve pedagojik kriterlere dikkat edilmedigi ve derse
gereken 6nemin verilmesinin saglanmasinda okul-aile igbirliginde de diyalog

ve bilgilendirme eksiklikleri bulundugu belirtiimektedir.
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Ortaokullardaki duruma iligkin ise; ilkokullarda oldugu kadar bir
kopyacilik olmamakla birlikte resim derslerinin cocugu ya bir tarafa iten pratik
ya da tamamen bir serbesti yaklagimlariyla sasirttigi, derse giren 6gretmenler
sayisinca sanat yaklagimlaninin varligindan 6tirt anlayis birliginin yoklugu,
nadir de olsa bir ¢aba icerisinde olan &gretmenlerin ise gereken ilgiden
yoksun birakildiklari, 63retim programlaninin égretimde birligi saglayabilecek
diizeye sahip olmayigl ve “Is” derslerinin gocuklardan istedigi teknik yeterlik
ve el becerisinin 6grencileri bunalttigi ve bunun bir an 6nce terk edilmesinin

geregi vurgulanmistir.

Liselerdeki tespitler ise; genel olarak resim 6gretiminde karsilasilan
sorunlarin ortaokullardan pek farkli olmadigi, bu dersin se¢meli olmaktan
ctkartihp zorunlu kihinmasi gerektigi, lise 6gretim programinda sanat tarihi
dersinin yer almasinin revizyona ihtiyact olmakla beraber yerinde bir karar

oldudu biciminde degerlendirmeler yapimistir.

02-10 Mayis 1992 tarihleri arasinda Birmingham Glizel Sanatlar ve
Tasanm Enstitist’'nden (Institute of Art and Design, Birmingham) biri
enstitintin dekani digeri ayni enstitinin Guzel Sanatlar ve Tasarim Egitimi
anabilim dali bagkani iki 6gretim tyesi konuga, Gazi Universitesi ve British
Councilin  igbirligiyle Tuarkiye’'ye bilimsel amagh bir ziyaret imkani
saglanmistir. Gazi Universitesi dekaninin talebi {izerine konuklar, egitim
fakiltesinin  resim-is  bolimiinde vyaptiklari incelemeler sonucunda,
uygulanmakta olan sanat egitimi hakkindaki goéris ve énerilerini belirttikleri bir
rapor hazirlamiglardir. Ozsoy (1993b: 58-70)un bu raporun tam metnini
aktardigi ve analizlerini yaptigi makalesinin, Tirkiye’de uygulanan sanat
egitimine iligkin olduk¢a ©nemli tespitler icermesi bakimindan ilgililerce

detayli olarak incelenmesinde yarar vardir.

S6z konusu rapor, Turkiye'de ilk ve orta dereceli okullarda uygulanan
sanat egitimi ile sanat egitimcisi yetistiren kurumlardaki mevcut durum ve

yapilmasi gerekenler konusunda yol gésterici elestiri ve 6neriler icermektedir.
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Gozlem ve incelemelerde bes ana alan (izerine odaklanildigi belirtilerek
gorusler bicimlendiriimistir. Buna gére; 1. Resim-Is dgretmeni programinin
dayandinldigi gerekgeler, 2. Resim-Ils &gretimi, 3. Resim-is derslerinin
egitimle olan baglantisi ve etkilesimi, 4. Egitim-6gretim programi kalitesinin
ve diizeyinin korunmasi, 5. Kulturel hedefler (Ozsoy, 1993b: 60). iki yabanci
sanat egitimcisi ve tasarimcisi géziiyle hazirlanan bu raporun Gzerinden
yaklasik on yila yakin bir zaman ge¢mis olmasina ragmen, tum ilgililerce

incelenmeyi gerektiren tespitlerin halen tazeligini korudugu soylenebilir.

Turkiye’de bugiin sanat (resim-ig) egitimi, farkli dizey ve niteliklerde
de olsa drglin egitim sisteminin her kademesinde uygulanmakta oldugu
bilinmektedir. Bu arada, 1989-1990 6gretim yilinda Istanbul’da, 1990-1991
6gretim yilinda da Ankara, Izmir, Bursa, Eskisehir ve sonraki yillarda baska
illerde Anadolu Guzel Sanatlar Liselerinin agilmasi, 1990 yilinda glzel
sanatlar egitimini butin yonleriyle inceleyerek degerlendirmek ve c¢agdas
anlamda bir sanat egitimi uygulamak amaciyla “Turkiye'de Glizel Sanatlar
Egitimini Gelistirme Ozel Ihtisas Komisyonu’nun kurulmasi (Bayram, 1993:
18), sanat egitimi bakimindan somut gelisme 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
Son olarak gtinimuz Turkiye’sinde halen yurirlikte olup, 1992-1993 6gretim
yilindan beri tim ilkdgretim kurumlarinda uygulanmakta olan bir “llkdgretim
Kurumlari Resim-Is Dersi Ogretim Programi” bulunmaktadir. Bu program,
MEB Talim ve Terbiye Baskanhgrnda 1991 yilinda kurulan Resim Dersleri
Mufredat Programlarn  Gelistirme Komisyonunun vyaklasik bir yil siren
¢alismalar sonucu hazirlanmigtir (Ozsoy, 1993b: 69). Programa iliskin olarak
llhan (1997:18), “Resim-ig dersi 6gretim programinin gene!l amaclari
incelendiginde, ¢agdas bir yaklasimla hazirlanmaya calisiidigini
g(‘jrmékteyiz.” goérustunde iken, programin “gok ideal tanimlamalar ile
hazilanmis” olduguna dair inancini beliten Pekmezci (1997: 48), ancak
bu programin uygulanabilmesi igin gerekli sistem alt yapisi ve sanat
egitimcisi  kapasitesinin yeterli olup olmadiinin da sorgulanmasini

istemektedir.
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Bilindigi Ozere, genel 6gretimde oldugu gibi sanat 6gretiminde de
kaliteyi etkileyen etmenlerden biri uygulanmak {izere hazirlanan program
tasanlaridir. “Egitimde kaliteyi artirici tedbirlerin alinabilmesi, bu tasarilarin
hedefler, davraniglar, icerik, 6gretme-6grenme firsatlari ve degerlendirme
elemanlarinin belli kriterler ¢ergevesinde belirlenip diizenlenmesi gerekir”
(Saylan, 1998: 53). Bu arastirmanin kavramsal cergevesinin belirlenmesinde
katki saglayacagi diisiincesiyle 1992 yilindan beri yirirlikte olup, “..denenip
gelistiriimek tizere” (MEB, 1992: 3) kabul edilen “[lkégretim Kurumlari Resim-
Is Dersi Ogretim Programi” igeriginden de séz etmek gerekir. Hazirlanan
programda 6nce 17 madde halinde dersin genel amagclar ve ardindan genel
aciklamalar béluma belirtiimistir. Genel agiklamalarda resim-ig egitiminin
gerekliligi, ilkeleri, ¢cocuk resimlerinin gelisim basamaklari, egitim durumilari,
calisma ortaminin  6nemi, uygulama ilkeleri, dersin islenisi ve
degerlendirmeye iliskin gértis ve éneriler bulunmaktadir. I. siniftan Vil sinifa
kadar ayri ayn olmak lizere amaglar, konular ve sinif programi bashgi altinda
ama¢ ve davranislarin belirlendidi bir ¢ergeve olusturulmustur. Maddeler
halinde siralanan amaglardan ¢ok azinin altinda islenis ve degerlendirme alt

bashklart konulmustur.

Programin icerdidi konular incelendiginde ise su tespitler yapilabilir.
Oncelikle bu arastirmanin sinirlliklari icinde ele alinmasi gerektigi yoniyle
yani grafik tasarimi bakimindan incelendiginde durum séyledir. Tespit edildigi
kadariyla geleneksel sanat egitimi yaklasimi olarak algilanan durumun,
6grencilerin plastik sanatlar ve is becerilerinin gelistiriimesinde temel bir
onceligin var oldudu, tasarim egitiminin ise bunlar igcinde dolayisiyla
dusunalmis oldugudur. Ozsoy'un -da belirttigi gibi (1993b: 64-69),
Tarkiye'deki ilkégretim, ortadgretim hatta ylksek 6gretimdeki sanat egitimi
kurumlarinda tasanm egitimine yeterince 6nem verilmedigi gergegi, artik

yabanci gozlemciler kadar yerli arastirmacilarin da dikkatini cekmektedir.

Bununla birlikte 1992 programinin, bugiine dek resim-is dersi 6gretim

programlarinda tasanim egitimine, is veya is teknik egitiminden bagimsiz
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olarak yer veren ilk program tasarisi oldugu sdéylenebilir. Yani “likégretim
okullar resim-ig dersi programinda basta grafik olmak tizere iki ve i¢ boyutlu
tasarim caligsmalari yer almigtir” (Ozsoy, 1996¢: 40). Ancak burada da
tasarnim konularinin hem basit hem de sinirli olmasi ve okullarin fiziki sartlar
kadar 6gretmenlerin de yeterli birikimden yoksun olmalari gibi nedenlerden
oturt beklenen gelismelere iliskin pek iyimser olunamamaktadir. Bu arada is
ve teknik egitimi dersleri icin hazirlanan program ayrica incelendiginde
tasarim galismalarinin sinirli da olsa yer aldigi goézlenmektedir (MEB, 1991:
101).

Kisaca belitmek gerekirse 1992 programinda; I.,ll. ve lll. sinifta
“Tasarim” konusu, “Tasarimin ne oldugunun farkina varabilme” amaci ve
bundan beklenen davraniglar bigiminde yer almigken; IV. ve V. sinifta grafik
tasarim baglaminda “Afis Calismalan® konusu, “Afis calismalarinda tasarnm
bilgisi” amaci ve uygulama ile birlikte beklenen davraniglar belirlenmistir. VI.
sinifta  “Cizgilerle grafik tasarimlar” ile “Grafik tasarim” konularindan

” ['3

“Cizgilerle grafiksel ¢alismalar yapabilme”, “Tasarim bilgisi” ve “Savurganlik
konusunda duygu, distince ve bilgilerini grafik tasarimi olarak yansitabilme”
amagclanmistir. VII. sinifta “Tasarim ¢aligmalart” konusuna iligkin olarak ise,
“Degisik tasarim alanlariyla ilgili bilgiler edinebilme” ve “Geleneksel tasarim
ornekleriyle ilgili arastirma yaparak bilgi edinebilme” amaclari belirlenmistir.
VIIl. siniflarda “Afig tasanimi” konusu icin “Cevre ile ilgili gozlemlerini ve
problemlerini afig tasarimi olarak aktarabilme” amag olarak belirlenmis ve

buna iligkin davraniglar stralanmigtir.

2. Sanat ve Tasarim

Bir kompozisyondaki pargalarin tutarli bir butiinlik icinde toplanmasi
olan tasarimi Hurwitz ve Day (1995: 278), M.E. Bevlin'den soyle
aktarmaktadirlar: “Gorsel kavramlarda tasarim, spesifik bir amaci basaracak

bicinde materyal ve bicimlerin bir organizasyonudur.” Yani, basarili
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sanatcilarin tasarimlarinin seyircide, bu kompozisyonlardaki hicbir seyin
yapisina karismaksizin degistirilemeyecegdi duygusunu uyandirmasi gerekir.
Tasarimin kullanilan tim 6geleri, degerlendirilebilecek kadanyla butiin ile tam

bir uyum olusturmasi da bir baska gerekliliktir.

Tasarlama hareketi tim insanlik i¢in yaygin bir olgu olup sezgi ve
yaraticilik ile de c¢ok iligkilidir. “Visual Thinking” adli kitabinda belirttigi gibi
Rudolf Arnheim (1969: 233), “Sezgisel ve zihinsel olarak ayirt edecegdim iki
tr biling vardir. Sezgisel biling, 6zgirce karsilikii etkilesimin gerceklestigi
giglerin algisal alani icinde meydana gelir.” diye diusiinmektedir. Belki bu
sezgisel bilingle ilk insanlar bile, kendi kdylerini yaparken cevrelerine bir
diizen ve tutarhlik tasarlamiglardir. Bunun igin resim sanatinin, insanin

gelismesinin ilk ¢ikis noktasindaki bir yerde olduguna inaniimaktadir.

Celike gore (1996: 9), sanatin olusumu hakkinda ne sdylenirse
stylensin, resim sanati insani ve insanin gevre ile olan iligkilerini sosyo-
kaltirel anlamda etkilemistir. ik ¢aglarin sosyal yasam bicimi olan kavimsel
yasamda oldugu gibi, glinimiiz modern toplumunun da temeli bu sanatsal
olusuma baghdir. Ev kadinlari oturma odalarindaki mobilyayl dizenleme
arzusunu tasirken, kanun adamlarn vyasal toplantilara ve bahgivanlar
bahgelerine bir dizen getirmislerdir. CUnkll dizen arzusu insanin
yaratilisinda vardir ve evrenseldir. Sanat ve tasarim yaraticilik ve ¢ocuklar
bakimindan ele alindiginda, Krimsky'nin (1999: 16) “Yaratici olmayan bir
gocukla hi¢ karsilasmadim. Yaraticilik ve ¢ocukluk neredeyse es anlamhdir’,

s6z(nln bu dizen arzusunun kdkenine isaret ettigi séylenebilir.

Pratik islevlerle ise baglayan ve mumkiin olabildigince estetik acidan
hos bir bicimde ¢6zimlemelerini yapmak igin gérsel organizasyonlarin ilke ve
dgelerini kullanan tasarimcilar ile ayni Ggeleri sadece estetik amaglarla
islevsiz bir sekilde kullanan sanatgilar arasinda bir ayinm yapilabilir. Bir sanat
eseri kendi pargalarinda degil sadece kendi terimlerinde butiinlyle

anlasilabilmesine ragmen, bu obje kendi buttinligl iginde distnildiginde



57
bicimin égeleri daha geg yararlanilabilir duruma gelmektedir.

Tasarm veya sanatin dili baglaminda tartigilan her bir 6ge ya da ilke
hem dogada hem de sanatta gorulebilir. Oge ve ilkeleri tanimak icin doga ve
sanattaki bu kaynaklari birlestirmek ile onlardan tireyen sanat
etkinliklerinden  6grencilerin  anlamlar ¢ikarmasini  giiclendirmek  bir
ogretmenin gorevidir. Herbert Read, Education Through Art adli eserinde
platonik doktrin Gzerine yaptigi yorumda sunlar séylemektedir.

"Estetik ilkenin evrenselligi Eflatun'un felsefesidir. Bu ilke sadece
insan yapimi glizel seyleri degil ayni zamanda doga ve evrende
varolan canlilari ve tim bitkileri de kapsamaktadir. Egitimin temel
olmasi gereken ve evrende ¢ok tutarli olan bu ilkenin her taraf
kapsamasinin nedeni ise her tarafta egemen olan ahenktir
“(Hurwitz and Day, 1995: 293).

Simdiye kadar agiklandigi gibi tasarimin, butinctl bir dogasi vardir ve
dizen ve tutarhlik ifadesinde odaklanan bir tanima sahiptir. Dewey, Eflatun
ve Read'in basarmak icin arastirmayi gudileyen bir duzen arayisini
savunduklarinin anlagiimasi (zerine tasarimin, sadece bireyin sanatsal
caligmasi igin degil ayni zamanda kisinin yasamiyla daha butiinctl bir iligkisi
ve gergekten yasaminin bir mecazi/metaforu ya da yansimasi olabilmesi

bakimindan da 6nemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

2.1. Sanatin Dili

Tasanm kavrami glinimiizde bazen kompozisyon yerine kullaniimakla
beraber, bu yorumun ¢ok sinirli bir tanimlama oldugu bilinen bir gergektir.
Ornegin, bir aja¢ resminin kompozisyonundan soéz edilebilir ve onun
dallariyla butiin arasindaki iligkisi tanimlanabilir, ancak o agac¢ tasarlanan
bazi estetik ve islevsel &zelliklerle planlanmamis olabilir. Bundan dolay:
tasanimi, sanattan ayn ve farkli bir alan degil de, ayni zamanda herhangi bir

sanat formunun tamamlayicisi olarak gérmek daha dogru olacaktir.

Tasarimin dili denilirken, rahatlikla sanatin da dilinin amaclandigi
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sOylenebilir. Yaratici bir bireyin bu kavrama yikiemek istedigi anlam, bir
cocuk veya vyetiskinin yaptigi herhangi bir sanat eserinin bigimsel
yapilanmasi anlasiimahdir. Tim sanat formlarinda gegerli olan tasanma dair
cocukta olusturulmasi gereken duyarlihk gorevi, kuskusuz sanat
egitimcilerine dismektedir. Bu formlar farkhliklar, benzerlikler ve geldiriciler
acisindan dogada incelenebilir. Sanatin diline iliskin olarak Hurwitz ve Day,
sunlan séylemektedirler:

“Sanatin dili yaratilan bigimler kadar dogallikla da ilgili olabilir;
gergekten cocuklarn ¢izgiye, dokuya, renklere vb. dikkatlerini
yéneltmenin en iyi yolu sanat ve dogdal diinya arasinda paralellikler
kurmakla baslamak olmahdir. Cizgiler, desenlerde oldugu kadar
gbkyliziine dogru yukselen ciplak dallarda da vardir. Yesilin
cesitliligi, bir empresyonist ressam tarafindan yapilan agaclarla
kapli bir manzara kadar, baharda aga¢ ve bitki yapraklarinda da
gorulebilir. Zithklar, Georgia O’Keeffe’nin resimlerinde oldugu
kadar beyaz binalara karsi varliklarini hissettiren agaclarin
yapraklarinda da bulunmaktadir. Bol miktarda ritim, siradaglarin
dizilisinde ve yeni sirilmis tarla orneklerinde de gortlebilir.”
(Hurwitz and Day, 1985: 400).

Sanat egitiminin bir i§'levi, cocugun tasanm duyarlihgini gelistirmektir.
Tasarimi - olusturan elemanlar tutarli bir sekilde kullanan sanatgilarin
uyguladigt metotlan 6zetledigi ve parga ile butintn analizini icerdidi igin
gorsel bicimlerin anlatimiyla iligkili olan tasarimi yeterince tartismak gerekir.
Bir siniftaki cocugun heykel kilinden yaptigi bir vazosu yada bir sanat¢inin
resim, grafik, vs. alandaki bir eseri; tasarimi, yapiyl ve bitin ile yardimci
elemanlarinin iliskisini gerektirmektedir. Bundan dolayi tasarim, batiin sanat
formlarinda vardir ve sezgisel ya da bilingli bir sekilde gerceklestirilmis
olabilir. Egitim-6gretim gergegi ve cocuklarin kendilerinin ve baskalarinin
sanatsal galigmalarini anlamalarina yardim etme zorunlulugu karsisinda bir

O0gretmen tasarim bilgisinden yoksun ise sikintilarla kargilasacaktir.

Sanatsal Diizenleme Ogeleri
CASEY’nin ve sanat dgretimine iliskin konularin anlasilmasi igin, hem
ogretmen hem de -GJdrencinin paylastiklari ortak bir sanat dili ve

terminolojisinin olugsmasi gereklidir. Béylece temel bir bilgi ve s6z dagarcigt
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gelistirilmis olunur. Bugliin bazi gelismis Ulkelerde sadece plastik sanatlar
alaninda c¢ocuk ve genclere yonelik hizmet vermek lzere agilan miizelerde
konuya verilen dnemin bir gdstergesi olarak, sanatsal diizenleme 6ge ve
ilkelerini anlatmaya yonelik “konulu sergiler” bile duzenlenebilmektedir
(Ozsoy, 2001¢: 33). Armstrong’un dedigi gibi, sanatsal diizenleme &ge ve
ilkeleri problem c¢éziimlerinde katkisi olabilecek gicli kavramlardir, ancak
sanat derslerinin tamamen merkezine gecip yerini almamalidir. Yani tek
baslarina 6gretildigi zaman amagsizdirlar (Kinsoglu ve Stokrocki, 1997a:
1.16).

Belli bir netlik saglamak icin tasarim 0&gelerini ayirmaya girisenler
sadece kismi bir uzlagmaya varmiglardir. Bununla birlikte hemen hemen
hepsi tasarim dégelerinin ¢izgi, sekil, bicim (kitle/mass), renk, doku ve uzam
(space) ‘den olustugunda birlesmiglerdir. U¢ boyutlu nesnelerdeki tasarimda;
kiitle (mass) 6gesi, iki boyutluda ise sekili (shape) karsilamaktadir. Hurwitz
ve Day’e gore (1995: 278), bigcim (form) teriminin sanat ve tasarimda iki tane
¢cok énemli anlami vardir. Bicim; 1. Bir sanat eserindeki kompozisyon veya
esas yapl, 2. Bir seyin sekli ya da taslagidir. Gorsel ¢evremizdeki her seyin
¢izgi, sekil, renk, deger ve doku olarak tanimlanabildigini ve bu niteliklerin
tasarimin elemanlan yani 6geleri olarak anildigini ileri siiren Brommer ve
Horn (1985b: 48), tabiattaki her bir nesnede bunlarin goézlenebilecegini

vurgulamaktadir.

Cizgi, noktanin hareket ettiriimesiyle iz birakan bir patikadir ve belki
tasanim o&gelerinin en esnek ve en anlamh olanidir. Cojumuz sanat
dinyasina yarattigimiz cizgilerle girmisiz. Paul Klee'ye gore ise ‘“cizgi,
yuriyase ¢ikmis bir noktadir” (Kinsoglu ve Strokrocki, 1997b: 1.17). Kisi
ofkeliyse ve can sikintisiyla bir ¢izgi ciziyorsa, yaptigi karalamalarla kizginligi
acikca ortaya cikar. Eger sakin, durgun ve keyifli bir durumda ise, c¢izgileri
farkli bir 6zellik tasir. Bu bakimdan sanatgilar ¢izgi vasitasiyla duygularini
- kolayca ifade edebildikleri sdylenebilir. Savasin kin ve vahget ortaminda bir

sanatgt genellikle kesik, koseli ve sert cizgiler kullanmasi kadar, bir yaz



60

manzarasina iliskin duygularin aktariminda o ¢izgilerin nazik bir bicimde

dalgali ve akici olmasi da dogaldir.

Go6zin nesneyi incelerken yaptidi hareketlerin kagit (izerindeki basit
bir tespiti olarak ¢izgi (Lowry, 1972: 25), glg¢li ve belirgin bir sekilde
kullanilabilir. Hurwitz ve Day (1995: 279-280), Kathe Kaollwitz'in ¢izgiyi
hedefine varmak i¢in bir ilk ara¢ olarak kullandigint ve bu giicli cizgisiyle
hem topluma olan hiddetini hem de toplumun kurbanlarina kargi gefkatini
desteklemis oldugunu séylemektedir. Ona goére, Leonard Baskin de kus ve
dikenli tel figirin resmeden keskin ¢apraz tarama cizgileriyle rahatsiz edici
resimler yapmistir. Cizginin temel niteligi, her iki calismanin anlamini
bitiinlemek ve bir araya getirmektir. Sanatgilar resmin bir bolimiinden
digerine hareket eden zit tonlarin uc¢larni sekillendirmek suretiyle de ¢izgiyi

ima edebilirler yani dolayll olarak ¢izginin gticiinii gésterebilirler.

Cogumuz igin cizgisel bir deneme, kursun kalem, mirekkepli kalem
veya renkli kalemin varhdini yegledigimizden dolayi sanat ile ilk tanisikhigimiz
¢izgiyle olmustur. Lowry’nin belirttigi gibi (1972: 26), bir nesnenin
algilanmasinda ilk adimin ¢odu zaman onun bigimini belirleyen kenar
cizgilerinin algllanmasi oldugu aciktir. Cizgi bazen bir sanatsal ¢alismanin
“sinir sistemi” olarak anilabilir. Ilkokul cocuklari genellikle kursun kalem, renkli
ve keceli kalemler gibi degisik araclarla ¢esitli ¢izgisel resim uygulamalari
yaptiklarindan ¢izgi 6gretimi  6zellikle onlarda daha etkili oldugu
gorilmektedir. Cocuklar Paul Klee' nin “sasirtici-garip” ya da kalligrafi’ nin
“kivimh ve kavisli"gizgileri arasindan c¢ogu zaman kendi gizgisel ifadelerini
ayirt etmeyi 6grenebilirler. Cizgi 6gretiminin gerekliligi, ¢izme veya boyama
ile sinirh degildir, zira ¢izgi, bir yol kenarindaki ¢atlaklan ya da gokyuzini
inceledigimiz andaki dogada oldugu kadar mimari ve heykelde de

gozlemlenebilir ve ondan zevk alinabilir.

Renk, 1sikla olusup g6z ile anlasilan bir 1sik etkisidir. Isigin esya

Gzerine carpmasi ile olusan yansimalarin géziimizde meydana getirdigi
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duyumlarin her biri renktir. Isik ve renk ayr ayn distinilemez. Pigment ise,
boyayi olusturan en kigiik 6gedir. Rengin karmasik ézelliinden dolayi hem
sanatcilar hem de bilim adamlarn, onun kullaniminda teorik bir temele
ulasmak icin yillardir caba harcamaktadirlar. Renk konusunda Feldman’in
gorusleri sunlardir:

"Bazi renk sistemleri estetikten ¢ok, algi fizyolojisi ya da algi
psikolojisi ile ilgilidir. Oteki renk sistemleri ise boyalarin, boya
maddelerinin (pigmentlerin) ve renkli nesnelerin siniflandirmasi ve
tanimlamasinin endustriyel zorunluluklarindan ortaya c¢ikmis
olabilir. Sanatgilar bu siniflandirmanin herhangi birinde bilimsel bir
temelden ¢ok tamamen sezgisel bir yaklagimla pigment niteligiyle
renk ile ugrasirlar” (Hurwitz and Day, 1995: 282).

Bir 6gretmenin rengin dogasini cocuklara 6gretmesinde; ilk siniflarda
sezgisel yaklasimi kullanarak, orta ve daha st siniflarda ise renk kavram
bilimini ve uygulamasini agsama asama Ogreterek 6gretme yodntemlerini
cesitlendirebilir. Sanatsal calismalarda renk, giclu bir 6ge olup, birbirini
gerektiren tim Ogelerin icerigine vurgu yapmaya yaramaktadir. Bu oégeler
herhangi bir bicimde ayri ayri tartisiisa bile gercekte onlar ayrilamazlar. Siyah
bir boya kalemi ile kagit Gizerine bir isaret koyuldugunda gizgi ve sekil igige
girer. Boya uygulanmigsa renk vardir. Bir sekil cizilir gizilmez ise etrafindaki

sekil ile bir etkilesim baslar.

Renk, islevleri bakimindan iki dizeyde dustnilebilir. Bilissel dizeyde
renk, sonbaharda yapraklarin renklerinin degismesinde oldugu gibi kuramsal
tanimlayici terimler ile bayraklar ve trafik sinyallerindeki gibi sembolik terimler
bilgisini tasimaktadir. Duyussal duzeyde renk, psikolojik yakinliklar
uyandirmaya ve boéylece mizag ve duygusalliklara kaynak olmaktadir. Bir
endistriyel tasarim danismani ya da bir tiyatro tasarimcisi, rengin psikolojik
oldugu kadar duygusal agidan da Kkisileri etkilediginin farkindadir ve
pigmentlerin birbirini etkileme mantigi kadar 1s13in dalga boylarina iligkin

terimler tGzerinde de disiinmek zorundadir.
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Gergekten renklerin etkilerini agiklayan renk teorileri s6z dagarcigini
da etkilemigtir. Oyle ki, "pembe yazilar" dendidinde, yazida renk tonuna
gonderme yapildiginda veya miizikte oldugu gibi genis bir alanda mecazi
olarak da renge birgok anlamlar yuklenebilir. Rengi algilamanin gérme
metodunun heyecanla ilgili en giglt bélimi oldudunu belirten Lowry (1972:
53), insanda istek, tizint{, yalnizlik hatta serinlik duygusunu uyandiran mavi
rengine karsi 6érnegin kirmizinin sicaklik duygusu verdigini ileri stirmektedir.
Buna gore Courbet’in natiirmortu ¢ok sicak bir resim olarak tanimlanabilir.
Renk, erken Rénesans ressamlarindan Navajo dokumacilarina kadar bazen
kiltarlerin icinde ve karsisinda da sembolik olarak kullaniimistir. Dokuda
oldugu gibi renk gercek olaylara dayanabildigi kadar -yesil yapraklar ve mavi
gokler- Alman Briicke ve Blau Reiter okullarinda yapildigi gibi anlatimci

bicimde de kullanidmistir.

Rengin, retinadaki etkisiyle sinir sistemimiz Gzerinde fiziksel giclerin
bir sonucu olarak gerceklestiini en bilimsel bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir. Bununla beraber ressamlar i¢in renk o kadar da karmasik
olmayip, diger tasarim 6gelerinin timuiyle yakindan iligkisi olan hayati bir
ogedir. Ressamlarin rengi kullanma duyarlih@i, kisisel bir tarzi ve belirli bir
calismanin anlamhhgini tasiyor olabilir. Nihayetinde renk bir sanatsal

calismaya karsi seyredenlerin farkl tepkilerine etki yapmasi da mamkuanddr.

Renk tonu (hue) hakkinda Hurwitz ve Day'in (1995. 283)
yaklagimlarina gore; stk tayfinin, gesitli renkleri ifadesinde oldugu gibi 6yle
de renge esdeger bir anlam tasimaktadir. Bilimsel agidan bir renk (hue), bir
nesneden yansiyan i1sik dalgalariyla simirhdir. Isik dalgalan degistigi icin biz
onlari renk (hue-sari, kirmizi- gibi) olarak adlandirdigimiz farkli nitelikler
biciminde algilariz. Brommer ve Horn (1985a: 283) ise, renk tonu (hue),
deger (value) ve kroma (chroma) rengin U¢ temel &zelliklerinden olduguna
inanmaktadirlar. Deger, bir renk tonunun (hue) aciklik ve koyulugu iken
kroma, rengin parlakliktan donukiuga ve isiltili halinden griligine dogru olan

yogunlugudur.
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Deger (value), iki boyutlu sanat eserinde tezatlan gérip algilamamiza
neden olur. Hem siyah-beyaz hem de renklide goéralir. Farklh degerdeki
renklerle birbirine gegisi, ayni rengin farkh tonlariyla btiinligi olusturur. Bir
anlamda rengin agiktan koyuya gidisi demektir. Golgeleme, koyuluk ve
aciklik arasinda yumusak bir gecis saglayan degerlerdeki ¢ok dereceli bir
degisimdir. Chapman’in agikladigi gibi (1992: 45), degerdeki dereceli
degisiklikler, bir bigcim Gizerinde karanlk veya puslu bir atmosfer ya da sakin
ve durgun bir karakter duygusu uyandirabilir. Deger, ayni zamanda gii¢li
zithklar veya acik ve koyu golgeli alanlar arasindaki farklihg: olusturmada da

kullanilabilir.

Bir renk tonunun (hue) ag¢ik degeri o renge beyaz katilarak, koyu
degderi ise siyah katilarak elde edilir. Parramon’a gére (1997: 40), dogadaki
renkler arasinda var olan gergek zitliklan (kontrast) taklit edebilmek igin
tonlar ve renkler arasindaki karsitlik ¢zelliklerine dayanan bir dizi kuraldan
yararlanmak gerekir. Tonlarla elde edilen bir zithkta renk degismeleri s6z
konusu degildir. Ton kontrasti, sadece bir rengin acikhidi ve koyuluguyla
ortaya cikar. Bir rengin bir baska rengin karisimiyla kazandigi goérinime,
ornegin yesile katilan kinmizi ile elde edilen yesilde gergceklesen duruma
“ton” denir. Yani burada bir rengin baska bir renkten etkilenmesi séz
konusudur. Kisaca, renkleri herkes ayn bicimde tamamen gbremeyip ve
algilamasa bile 1sik dalgalarinin dilimleri fark edilebilmektedir. Bir ressamin
renk terminolojisi, ilk referansin boya maddesinden c¢ok Isik olan bir

fizikgininkinden de farkhdir.

Sekil (shape) terimi, ylizeysel, kontursal ve hacimsiz bir gériinimdedir.
Sekiller cizgilerle cizilebilir, boyanabilir veya kagit ya da oteki iki boyutlu
materyallerle kesilebilir, geometrik veya dogal olarak siniflandiriiabilir.
Geometrik sekiller kareler, dikddrtgenler, daireler ve ti¢cgenleri kapsar, oysa
dogal sekiller kayalar, agaclar, bulutlar ile hayvan ve bitki yasaminin organik
sekilleri olarak dogada bulunurlar. Geometrik sekiller bal petegi, bazi deniz

kabuklulari ve hiicresel yapilar biciminde dogada da gérilmektedir.
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Turani (1980: 117), bir siluetteki piramidin, ayni zamanda bir Giggen
oldugunu ancak ayni seklin bir “Madonna ve Cocuk’un dis formunun altinda
da bulunabilecegini séylemektedir. Chapman (1992: 43), sekilleri (shape)
daire, kare ve uggenler gibi iki boyutlu, bigimleri (form-volume) ise yuvarlak
toplar, kureler, kiipler ve pramitler de oldugu gibi Ggboyutlu olarak agiklar.
Brommer ve Horn (1985a: 52), “sekil’i su yalinlikta anlatmaktadirlar:

“Tam c¢izmeye basladiginiz yerde bitireceginiz bir ¢izgi ¢izin. Bu
¢izgi ile kapali bir alana ya da bir “sekil”e sahip olursunuz. Bu sekil
bir insan, hayvan veya nesnenin taslak bir sekli de olabilir. Bir
parca kil ile de kip ve top kalibi g¢ikarin. Simdi de bir bigim
olusturmus oldunuz. Bu (¢ boyutlu bir bi¢imdir yani formdur.”

Bi¢im (form-mass-volume-kiitle), Mikelangelo’'nun Sistine kilisesindeki
resimlerinde oldugu gibi bir bigim/kitle illizyonu olarak yansirken bigim,
“sekil’in (shape) u¢ boyutlu versiyonu olarak gérilir. Kup, piramit ve kire;
geometrik kare, Giggen ve dairenin t¢ boyutlu dengidir. Bigim/kitle sanatsal
bir calismadaki nesnelerin kalibina, hacmine géndermede bulunur.
Gercekten de sekiller enleri ve boylariyla ylizeysel ve iki boyutlu iken,
bicimler ise eni, boyu ve derinligiyle (¢ boyutlu bir bittnluktedir. Bigimlerin

Kimisi ightkey kimisi de disbikey olabilir.

Bicimin estetik etkisi mimari ve heykelde ¢ok daha kolay algilanabilir.
Selcukiu ve Osmanli dénemi mimari yapilarindan cami, medrese, hamam
gibi yapilarin ¢ati sistemi olarak kullanilan kubbe (¢ boyutlu bir formdur,
bicimdir. Mimar Sinan’in Suleymaniye Camisi veya Bizanslilarin insa edip
Fatih Sultan Mehmet zamanindan beri cami olup, simdi mize olarak
kullanilan Ayasofya’'nin gatisi da kitlesel gérinima ile bir bigim 6rnegidir
(Kinsoglu ve Strokrocki, 1997b: 1.18).

Doku, ylizeyin kabalik veya yumusaklik derecesi olarak tanimlanabilir.
Her yilizeyin bir dokusu vardir; deniz sahilinde bir ¢akil tasi, damarli bir

yaprak, yash birinin kinsik yizi, tugla bir duvar ve bir cam tabakasi bitiin
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bunlar dokunun gesitli tiir ve derecelerini gostermektedir. Dokudan duyumsal
bir zevk ¢ikarabildigini belirten bilim adamlan da vardir:

“Biz ellerimizi yunli bir ceket veya kurk paltonun ylizeyi lizerinde
hafifce sirmekten hoslaniriz; ellerimizin icinde diiz bir tagi kolayca
kavramaktan veya bir bebegin sagini nazikge oksamaktan zevk
alinz. Dokunma duyusu ile dokulardan gorsel bir bicimde de zevk
alabiliriz. Mimarlar ylizey dokularina pratik kaygilar kadar gérsel
zithk, farkhhk ve birlik icinde planlamalar bakimindan da dikkat
ederler. Ikisi tamamen ayrihp ayrilamayacagi siipheli olmasina
ragmen doku, hem estetik hem de duyumsal nedenlerle insanlara
cazip gelmektedir’ (Hurwitz and Day, 1995; 286).

Sanatcilanin kullandidi doku gergcek ya da taklit olabilir. Suluboya
resimleri icin kagit, dokusal nitelikleri bakimindan dikkatlice secilmelidir.
Cizme ve boyamada sanatgilar yilizeyleri kaba bir resimleme ile uyguladiklari
kadar dokulara da 6nem verirler. Bu sanatg¢ilarin eserlerinde iginde beton
yapllar, yuzeyleri parildayan cam tabakali pencereler, asfalt kaldinmlar,
parlak otomobiller, tugladan sislemeli bina cepheleri ile ¢imen ve aga¢
yapraklan gibi dogal dokular bulunan sehir manzaralari yaptiklarindan dolayi

foto gercekgi olarak bilinmektedirler.

Chapman’in dokuya dair yaptd siniflamali tanim 6nemlidir: Ug
boyutiu ¢alismalarda énemli olan gergek (actual) dokular; kullanmlan gerece
gore, dokuma, yagllboya resim ve Kkolaj turi calismalarla da
gerceklestirilebilir. impasto diye bilinen bu teknikte doku, kalin boya tabakasi
olusturularak saglanir. Sanal, dokunsal (tactual) ya da gérsel (visual) dokular
ise gercek dokularin illizyonu bi¢imindedirler. Bunlar fotograf, resim ve
desenlerde kirklti, pamuklu bir kumas veya bir ¢gimen dokusunu andiran
nitelikte taklidi dokular olarak da bilinirler (Chapman, 1992: 50).

Cocuklar da yaptiklan ¢izim, resim, heykel ve kolaj ¢alismalarindaki
yuzeylerin niteliklerinden zevk almaktadirlar. Ogretmenler sanatsal
dizenleme o6gelerinden dokuyu kavratirken, cocuklarin kendi sanatsal
calismalarinda dokulari kullanarak anlatim imkanlarini kesfetmelerine yardim

edebilirler. Ve o&gretmenler gocuklarin goérsel gelisimine ve dokunma
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duyarliligina bir Tirk halisinin yilizeyini, anitsal bir Misir heykelini, yerli bir
Amerikalinin 6rme sepetini, modern bir otomobili ve Hans Hofmann'in
dokusal vyiizeyli nesnelerden gercekgi illizyonlanni iceren resimlerini
tartismak suretiyle yardimci olabilir. Hurwitz ve Day (1995: 286), dokunun
gbérme engelli dgrencilerin estetik duyarliklarini kesfetmeyi sagladigindan
dolayi, gelismis Ulkelerdeki bazi mizeler cocuklan sanat eserlerine
dokunmalarini tesvik icin objelere yonelik "Lutfen dokunun" diye 6zel

koleksiyonlar hazirlamiglardir.

Uzam/mekén (space), Ug¢ boyutlu yiikseklik ve derinlik olarak
tanimlanir.  Kinsoglu ve Strokrocki (1997b: 1.18), uzami bir nesnenin
etrafindaki, altindaki , arasindaki ve igindeki alan ve yer/mekan espas ya da
uzam olarak anarlar. Uzam etrafimizdaki her seydir. Bir telefon kabini ve
ktglk bir arabada da az bir uzam vardir. Fakat bir okulun biyik ve bos
konferans salonunda, bir futbol sahasinin ortasinda ya da ¢él de tek basina

bir kisinin konumu uzam igindeki 6rnek bir gérintaddr.

Sanatta iki tir uzam vardir; gergek uzam ve resimsel uzam. Gergek
uzam resimlerde, cizimlerde ya da diiz yuzeyler tizerinde yapilan baskilarda
oldugu gibi iki boyutlu iken heykelde, mimaride ve seramikte ise (¢
boyutludur. Sanatc¢ilar ¢izgi ve sekilde godsterdikleri duyarlihgi uzamda da
gostermislerdir. Bir ¢izgi veya sekil, kagit ya da tuvalin Gzerine yerlestirilir
yerlestirilmez etrafindaki uzam (bosluk) ile bir dinamizm olusturur. Ikinci bir
¢izgi veya sekil kompozisyona ilave edildiginde bu kez farkh uzamsal iligkiler
yaratiimis olur. Uzam olusturulurken iki sekil birbirine yakin, yukari-asagi, her

biri bir tarafta ya da bir késede birikmis de olabilir.

Resimsel uzami kagidin, tuvalin veya diger materyallerin duz yizeyi
ve ayni zamanda "resim diizlemi" olarak géren Hurwitz ve Day (1995: 286),
sanatgilarin ¢codu kez ylizeyde ¢ boyutlu uzam illuzyonu yarattiklarini ileri
surerler. Ornegin bir manzara resmin seyirciye yakin gériinen nesnelerden

olusan bir 6n yapisi (Fore ground), biraz daha uzakta bir orta yapisi (Middle-
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ground) ve resimdeki ¢ogu objenin arkasinda bulunan gokylizii ve uzak
tepelerden olusan bir arka yapisi (Back ground) vardir. Bu resimlemeyi
basarmasi igin bir sanatgi arka plandaki nesneleri Gist Gste getirebildigi gibi 6n
yapidaki benzer nesnelerden daha ki¢ilk de yapabilir. Chapman (1992: 52)
uzama iliskin su tespitlerde bulunmaktadir:

“Sanatcgilar uzamlari, pozitif (bir seylerle doldurulan alan yani
doluluk) ve negatif (bir alanin ¢evresi yani bogluk) olarak gérurler.
Onlar bu konuda, bir bicimde ol¢llebilen gercek uzam ve diz bir
ylzey Uzerindeki illizyonik yani hayali yer olarak gdreceli uzam
diye dusiinirler. Iki boyutlu sanatta mekan ve uzaklik goéruntisi,
Rénesans sanatcilari tarafindan perspektif diye adlandinlan
tekniklerle olusturulmustur.”

Cizgisel dogrusal perspektif, mesafeleri seyirciden uzaklastikga artan
nesneler ol¢lisiinde goérinir bigimdeki kiiglilmenin tahmini gérsel algilamasi
olup, Rénesans sanatgilari tarafindan gelistirilen bir sistemdir. Bir ufuk ¢izgisi
ve bir veya daha cok gozden kaybolup kagan noktalardan faydalanan bu
sistem nadiren kendiliginden 6grenilebilir ve uzmanlik icin genellikle 6gretim
ve uygulama yapmayi gerektirir. Resimsel uzam cizgisel dogrusal perspektif
ile sinirth olmayip, geri g¢ekilen ve ilerleyen sekil ve renkleri kullanmak

suretiyle tamamen soyut ve nesnel olmayan resimlerle de yaratilabilir.

Herhangi bir ¢izgi veya sekil bir resim duzlem Uzerine yerlestirince
hemen i¢inde bir isaretin veya seklin "figir" ve onu gevreleyen alanin "yer
mekan" (ground) oldugu bir “figir-yer-mekan” iliskisi meydana gelir. Ug
boyutlu sanatsal ¢alismalarda nesne bir figirdir ve uzam (space) arka yapl
denilen veya sadece ground (yer) denilen arka ve c¢evredir. Her sekil ve

kiitlenin, uzamin elemanlariyla ¢evrili oldugu séylenebilir.

Mimaride uzamin kullanimina gelince, gelismis modern bir evdeki
yaplyl ayiran i¢c bahgeleri distnulebilir. Burada mimar bir bina ile digeri
arasindaki saglanmasi gereken mekanin/uzamin miktarini dikkatli bir bigimde

planlamistir. E§er mekan/uzam daha kugilk planlanmigsa yapilar igice
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karismis bir bigcimde gdériinebilirler; eger uzam daha genis planlanmigsa

yaplilar yine tutarli bir planlamaya goére gériinmuyor olabilir.

Kisaca sanat (resim) egitimi derslerinde c¢ocuklar, bir resmin tim
dgeleri arasinda meydana gelen etkiden haberdar edilmeleri gerekir ve
onlarin bu konuya dikkatlerini gekmenin bir yolu, onlara bu problemlerle nasil

bas edildigini sanat¢ilardan 6rneklerle géstermektir.

Sanatsal Diizenleme llkeleri

Tasarim ilkeleri sanatsal ¢alismalarin planlanmasina yardim ettigi gibi
sanat eserlerinin nasil dizenlendigini ¢éziimlemeye de katkida bulunur.
Begeni kazanan tasarimlarin Gretimi i¢in bir form{il énermek belki kolay
olabilir, ancak eger tasarimlar kural ve emirlere maruz birakilirsa elbette
sanat varhigindan s6z edilemez. Bundan dolayl sanat¢ilar bu ilkeleri, kendi
aralarinda kabul gérmis ortak degerler butiinii olarak gerekli gérmuslerdir.
Her iyi tasannmin bir bagka iyi tasarimdan farkhligi oldugu gibi tim
sanatg¢ilarin sanatin 6ge ve ilkelerini kullanmaya iliskin essiz yontemleri de

vardir.

Gunimiizde ¢ogu sanatginin kullandidi ve tGzerinde konustugu tasarim
ilkelerini Chapman (1992: 54), denge, ritim, hareket, oran-oranti, vurgu,
ornek, birlik ve gesitlilik olarak gorirken; Hurwitz ve Day (1995: 288), ayrica
birlik, ritim, oran-orantt ve dengeyi 06n plana g¢ikarmaktadiriar. Bu
arastirmamizdaki tanimlamalarda ise sanatin ilkeleri olarak; i¢cinde sanatin
6gelerinin de rolt bulunan buttnluk/birlik, ¢esitlilik, zithk, ritim, oran/oranti,
denge, hareket, oruntl ve vurgu gibi Uzerinde uzlagilan bir siralama

izlenmistir.

Bditunlik (Unity) bir sanat eseri Uzerinde aranirken, her bir égenin
arzulanan birlige katkida bulundugu agik¢a gorulebilir bir diizenlenisle dikkati

cektigi gortlmektedir. Hurwitz ve Day (1995 289) bunu sbyle
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tanimlamaktadirlar: Bir desende (cizimde) bir ¢izgi, baska bir yere yetismesi
icin bir yandan bir yana belirli bir alani hafifce dalgalandirir; sekiller gérsel bir
mizidin vurus ve Olgllerini olusturur. Renkler, dokular ve isik ile goige
alanlarinin timi gdrsel motifin orkestrasina katkida bulunurlar. Bu teklik ve
tamhga biz birlik diyoruz. Bazi doku, sekil gibi sanat dgelerinin tekran ile de

butunlak saglanir.

Bir sanat eserinin birligine katkida bulunan tasarimin g yona ritim,
denge ve ilgi odagi (dominant nokta) olarak belirleyen Chapman (1992: 59),
battinluda “Bir takimda oldugu gibi her seyin birbirine uyumlu olmasidir.” diye
tanimlamigtir.  Batonligin  ziti ise, karnisiklik  duygusunu uyandiran
ayrismadir. Sanat eserinde butlnllk; tekrar, ahenk, konu ve cesitlilik, yakinhk

ve sureklilik gibi yéntemlerle gergeklestirilebilir.

Cesitlilik iginde bile olsa basarii bir sanat eserin olusumunda
tasarimin elemanlan birlegtirilebilir. Cesitlilikte birligi bir érnekle ag¢iklayan
Hurwitz ve Day (1995: 292); bir dama tahtasinin ritmik bir vurus ve dengeye
sahip oldugunu ancak monoton ve tekdiize oldugundan, baskin bir degerden
yani bir ilgi odag ve gerilimden yoksun oldudu ic¢in bir tasarim olarak
yetersizdir ve tatmin edici degildir, anlamindadir. Buna benzer bagka bir
ornek de soyle verilebilir. Bir demir parmaklik, birbirinin ayni olan telefon
diregi hatti ve bir demiryolu rayi, bir saatin kilifi kadar ilging degildir. Bununla
beraber bir tag duvar birlik unsurlarinin gesitliliginden dolay! biyik tasarim
érnegi olabilir. Igindeki sekillerin benzer oldugu bir tugla duvarda bile insanlar
genellikle kullaniimis eski tuglada bulunan gelisigiizel renkleri, tonlari ve
dokulart tercih ederler. Bu bakimdan her tasarim d&gesi, birlik iginde

arzulanabilen bir ¢esitlilidi meydana getirmek icin kullanilabilmelidir.

Birlikteki bu cesitliligi gercekten bir yasam ifadesi olarak da gdrmek
mimkindir. Felsefecilerin varsaydiklarn tasanm veya bicim, insanlarin en
derin ve en hareketli deneyimlerinin bir géstergesidir. Insanlarin Urettikleri

tasarimlarda evren ile kendi iligkilerini ifade ettikleri sdylenmektedir. “Art as
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Experience” adli eserinde Dewey, “..mevsimlerin yéniini ve ayin degisiklik
dénemini ondan tasarmin ortaya ¢ikabildigi temel insani deneyimler gibi
kanin carpmasini, istah ve usanci (istahsizhdr) dogum ve 6limi igeren insan
viicudunun o hareketleri ve asamalan ile birlikte giiciii bir dogal ritmi ima
ediyordu” (Hurwitz ve Day, 1995; 293).

Ritim (rhytm) ve hareket (movement), sanat¢i ve tasarimcilarin gogu
zaman sekil, figir veya objelerin tekrarlariyla gergeklestirdikleri sanatsal
ilkedir. Ritim’deki gorsel hareket, monoton olmayan ahenkli ve kontrolli
hareketlerdir. Monotonluktan kaginmak icin ritim ve hareket birlikte kullanilir.
Tum iyi tasarimlarda bulunan kontrollii hareketler armonik bir diizende olup,
ritim olarak anilir. Ritimler; c¢izgi, 1sik ve go6lge alanlar, renk benekleri
(spotlari), sekil ve uzamin tekrarlari ya da dokulu yuzeyler gibi tasarimin
Ogelerinden herhangi birini kullanmak suretiyle olusturulabilir. Ritim sanatgilar
tarafindan gozlerimizin bir sanat eserinin lzerinde hareket etmesi ve dik
bakisimizin gerisindeki hizi kontrol etmesine ydnelik tavrina bir y6n

kazandirmak i¢in kullaniimaktadr.

Hurwitz ve Day'e goére (1995: 289), sanat eserlerinde ritmin en
azindan iki ana tipi vardir. ki bir cereyan 6zelligindedir ve genellikle ya
cizgilerle yada bicimlerin uzanti ve uzatiimalariyla yapilir. EI Greko'nun
calismalarinda oldugu gibi. Ikinci tip ise bir vurug 6zelligindedir. Bir 6ge bir
g¢alismanin bir bolgesinde kullanilabilir ve bagka bir yerde tekrar edilebilir. Bu
tekrar orijinali ve konu veya motifin tam bir kopyasidir yada sadece onun bir

yansimasidir.

Zithk  (contrast), degerler ve renkler arasindaki farkhhklardir.
Sanatgilar ve tasarimcilar zithklari, eserlerinde gérsel bir heyecan ve gesitlilik
yaratarak ilgiyi artirma amach kullanirlar. Sicak ve soguk renk, buyik ve
kiicik sekiller, dokulu ve diz alanlar, ince ve kalin g¢izgiler, koyu ve agik
degerler bir eserde zitlik unsurlari olarak kullanihir. Burada énemli olan sey,

bu égelerin eserde ayni btiinltik icinde olup birligi bozmamasidir.



71

Oriintii ya da motif (pattern) resim, heykel veya bagka bir sanat
eserinin ylzeylerini glizellestirmek amaci ile kaliplasmis nitelikte sekil, renk
ve bigimin, planh veya dogdacglama kullaniimasidir. Genelde doga iginden iki
ve ¢ boyutlu érneklerden esinlenir. Dokuma ve bakir isleme egya gibi bir cok
el sanatlarinda yapilan tekrar, dekoratif amaglarla ve safca kullaniimaktadir.
Bu durum, Tark hah ve kilim motiflerinde sik¢ga gériimektedir. Tekrar tekrar
gerceklesen ozelligiyle érinti (pattern), yliriime, kahvalti ve ise-okula hazirhk

gibi eylemler olarak ginlik yasamimizda da gériimektedir.

Oran-oranti (proportion), bir kompozisyondaki 6l¢t iliskileri onun ile
ilgilidir. Oran-oranti ¢ogu kez sanat¢inin onun igin ugrastig: bir ideal iligkiyi
gerektirir. "Oran-oranti dis1" olan seylerin ise, ¢cogu zaman sakarlik olarak
nitelendirildidi bilinmektedir. Kiigik bir odadaki kanepe, genis bir duvar
lizerinde tek olarak asili kuigik bir resim veya bir figlr parcasi yada diger

parcalardan ¢ok biyiik veya ¢ok kiiguk bir figiir gibi.

“ Oran-oranti, degisik uzunluktaki iki ¢izginin birbirinden ne kadar uzun
oldugunu veya kig¢ugunin buyukte ka¢ kere var oldugunu arastirmaktan
dodan bir sonuctur’ (Caglarca, 1995: 9). Bazi sanatc¢ilar kendi etkileyici
amagclarini elde etmek icin oran-oranti sistemlerine baglaniyorlar. Digerleri
proporsiyonunu (oran-orantisini) bozarak veya diger yéntemlerle onu kontrol
ederek ideal duygular tasirlar. Cocuklar igin oran-oranti genis ¢l¢lide kolayca

kavratilabilmeye uygun bir konudur.

Denge (balance), bir sanat eserinde gorsel agirhgin dagihmini isaret
eder. Denge simetrik veya asimetrik denge seklinde olabilir. Tasarimda oran-
oranti ile yakindan iligkili olan sey dengedir. G6z bir kompozisyonun c¢esitli
hayal Urinu eksenleri ile esit bir dlgiide cezb edildi§i zaman tasarimin
dengede oldugu varsayilir. Bazi yazarlar, 6zellikle empresyonizm sonrasi
hareketle bitiinlesen bazi yazarlar, dengeyi genellikle bir tahterevalli sekline

atifta bulunarak fiziksel terimlerle agiklamaya girisirler. Sanatla ilgili kitaplarda
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hala "informal" dengeye karsi "formal" denge hakkinda tartisma vardir.
Merkezi bir konumda yerlestirilip iyi tanimlanmis bir figlir ve bu merkezin her
iki tarafina vyerlestirilen dengeli tasarm &geleriyle bir kompozisyon
diizenlemesi formal yada simetrik denge olarak adlandirlirken, bunun
disindaki diger tum dizenlemeler ise informal veya asimetrik denge olarak

anilir.

Fiziksel ve estetik denge belki birbiriyle iliskili olsa bile es anlamli
olmadiklarindan dolay, maalesef bu tanimin tamamen dogru olmadigini ileri
stren Hurwitz ve Day (1995: 291), estetikteki dengenin basit bir yercekimi
olmaktan ¢ok g6zin ¢ekme glcti veya gorsel ilgi ve merak gibi
disindlmesinin daha dogru oldudunu belirtmektedir. Gergekten estetik
denge, bir resmin Ustten alta tim pargalariyla ilgilidir ve tahterevalli
karsilastirmasindaki gibi sadece iki tarafla ilgili degildir. Kuguk bir renk
benegdi, koyu gélgeli bir alani énemli bir noktaya yaklastirdigi gibi gri bir

alanda buytk goérsel agirligi da olusturabilir.

Vurgu (emphasis), baskin unsur, egemen unsur (dominant 6ge) ve ilgi
odagi yaratmak igin kullanihr. Burada dikkat ¢ekilmesi istenen bazi sanat
ogeleri 6nemsenerek yani vurgulanarak kullanihr. Zithklar aracilifiyla da
vurgu gercgeklestirilir. Dominant dge ile tasarlanmis bir ¢ok sanat eseri, belki
sanat eserlerinin ¢codu Ustin bir 6éneme sahiptir. Merkezi bir gsekilde
yerlestirilen buyuk bir sekil, parlak bir renk alani, 151k ve goblge arasinda
keskin bir zithk, cevresindekilere gére ¢ok agir bir dokuya sahip olan ve belirli
bir yere ybnlendiren bir dizi ¢izgi, bitin bunlar sanatc¢inin gézlemcinin

dikkatini elinde tutmak ve ilgisini cekmek icin kullandig: araclardan biridir.

2.2. Tasarimin Anlami

Tasarnim, gelismis toplumlarin  ¢bzmeyi 6n plana almis olduklari
anahtar problemleri arasinda olup, kilttirel egilimlerin kesisme konumunda
degerlendiriimektedir. Tasarim, modern sanayi toplumlarinda karmasik bir
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rol Gstlenmistir. Agik pratik islerinden baska tasarimin ayrica dolayl
sosyal islevleri de vardir. Grant ve Fox'a goére (1992: 78), tasarimin insan
eliyle yapilan faydali seyleri, inanclari, davraniglari ve gelenekleri icerdigi
anlamiyla bir kiltir boyutu da vardir. Tasanmcilara gelince, ya kendi
pozisyonlarini iyi bir sekilde distinemiyorlar veya inandiklarinin hem koltirel
hem de ekonomik egilimleri ve iginde bunlarin meydana geldigi butiin
toplumun sekillenmesini hesaba katmaksizin kesin ve acgik olarak

belirtemiyorlar.

Uluslararasi Tasarim Birligi'nin (ICSID) 1985-87 vyillan arasinda
baskanlidini yapmis olan Loek van der Sande’nin “kimliksiz bir kiltir ve
kiltirsGiz bir tasarim mumkan degildir.” sdzinu aktaran Sezgi'ye gére
(1996:109), kiilturel kimlik ile Griin tasarimi birbiriyle iligkilidir. iste bu nedenle
ulusal tasarimimiz {zerine yapilacak her tirli elestiri, kacinilmaz olarak
kultarel kimligimizin tanimlanmasini ve ¢éziimlenmesini de gerektirmektedir.
Tasarnimcilar sadece faydali GrUnler ve imajlar yaratmiyor, ayni zamanda
meydana getirdikleri ve sekillendirdikleriyle kultirel anlamlan da retip
¢cogaltiyorlar. Ancak sosyal ve kiltirel ortami anlayabildikleri &lgtide
tasarimcilar, toplumdaki 6nemli rollerinin farkina varabilirler. Bu bakimdan

tasanm-toplum-tasarimci arasindaki iliskilerin anlamhhg: inkar edilemez.

Gecgmise baktigimizda tasanmcilar, geleneksel olarak ya estetidin
terminolojisi ve gaftlan ile spesifik tarz ve oOzellikleri belirleyen teknik
dogmalari ders olarak veriyor ve uygulama yapiyorlardi ya da Uriinlerin ve
imajlarin  pazarlamasina sekil veren Uretici-tiketici diyalektiginde bir rol
aliyorlardi. Simdiye kadar tasarimcilarin uygulama yaptiklari ¢ok biyik
kiltirel ortamlar, tasarim ugraslan igerisinde yeterince dikkat ¢cekmemistir.
Bununla birlikte tasarimcilarin, Uriin kapasitesinin tiketicinin kaynaklarini
astigr “gcok  gelismis” bir toplumun problemlerini paylasmis olduklari
s6ylenmektedir (Grant ve Fox, 1992: 80). Gergekten, tasarimcilar sanayi

toplumlarindaki tiketicileri bilgilendiren imaj ve anlamlan urettikleri igin bizim
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halk kalturomiziin egemen “mitler”ini ve “gercekliklerini” sekillendirmekte ve

gliclendirmekte oldukiari sdylenebilir.

Modern toplumlardaki tasarimcilar gonlik yasamdaki anlami
kavramanin  dnemli mucitleri olmuslardir. insanlar dinyada kendi géris
acilarina gbére mal ve mesaj Ureten kiitlelere ve onlarin bagkalaryla olan
iliskilerine glivenmektedirler. Ornegin, bu baglamda Televizyon, gunimiizde
klltiirel degerleri hizla Gretip yayan baslica bir ara¢ olmustur. Reklam, giyim,
urin  toketicileri, sehir manzaralari, yapt tasarimcilarinin timi kultarel

tanimlama ve kontrol mekanizmasina katkida bulunmaktadir.

Tasarimin bireyin ¢ok yonlu gelisimindeki faydalari, bize sanat
hakkinda daha etkili bir sekilde konusmak icin bir kelime dagarcigi saglar.
Tasarim terimi bir eylem olarak kullaniidiginda, tasarimin ilke ve &gelerini
pratik amaclar icin kullanimi ima eder. En genis bir ifadeyle tasarim, islevsel
amaclar i¢in sanat elemanlarinin organizesiyle ilgilenir. "Yasamsal" ve
“‘uygulamali" sanatlarda tasarim bize kendi pratik yoénlerini gdsterir. Bu durum
ic ice bir diyagramla agiklanirken, diyagramda tasarim alan ve islevleri
merkezinde bireyin ve onun en dis tabakasinda toplumun oldugu ortak
merkezli bir plana benzetiimektedir.

1. Bireysel faydalar: Giyim, kuyumculuk, dévme sanati,
2. Bireyler tarafindan kullanilan objeler : Cihazlar,
otomobiller, aletler.

3. icinde yasadigimiz dahili mekanlar: Mobilya, dokuma,
duvar kaplamalari.

. Meskenler: Ev ve apartmanlar.

. Semtler: Sehir alanlarindan gelismis meskenlere.

. Yeni kasaba ve sehirler : Colombia, Maryland ile Brasilia
v.b. yani toplum (Hurwitz and Day, 1995: 295).

(o204 IF -

Tasarimin kuskusuz burada tartisilamayacak kadar genis bir dizi
uygulamalar vardir. Uygulamali sanatlardaki mesleklerin ylizeysel listesi bile
bu alandaki cesitlilige bir ipucu olabilir. Ornegin; mimarlik, ev igi ve sergi

tasarimi, grafik tasarimi, endistriyel tasarim, moda tasarimi, film ve
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televizyon tasarimi, tiyatro ve sahne tasarimi, dergi editérlugu ve resimleme,

fotografcilik ve el sanatlari tasarimi gibi.

“Tasarima Dayali Ogrenme Durumu Olusturma” adli makalesinde
Meredith Davis (1998: 7-14), 1990’ yillarda katildi§i birka¢ ulusal kongrede
birgok sanat egitimcisine bir grafik tasarimcisi olarak ilkégretim duzeyindeki
Ogrencilerin basarilarina katki bakimindan tasarimin 6nemini anlattigini
belirtmektedir. Davis’e gdre tasanmin en 6nemli yoénunin; fen bilimleri,
matematik, sosyal konular ve sanatlarin diline iliskin 6gretim programlari ile
oldugu kadar, 6zellikle glizel sanatlar ile bir kdprti kurabilme 6zelligidir. Yine
Dauvis, tasarlmmﬁ yer verilmedigi bir egitim reformunun vahametine dikkat
cekerek tasarimi 6Jretme ve 6Jrenme slrecinin bir hizlandiricisi olarak

gérdugunt vurgulamaktadir.

Tasarnm bilgisi ve tasarim olarak bilginin sanat egitimindeki yeri de ¢ok
onemlidir. Sanat egitiminin hedef alanini genisletmeyi tasarim bilgisiyle
ortusttren bir bagka makalesinde Davis (1998: 27-31), yine tasarim bilgisinin
¢agdas bireyin yetismesindeki etkiye ve gelecek yuzyilin talepleriyle tasarim
egitimi arasindaki uygunluga da dikkat cekmektedir. Sanat yéntemlerini
analiz etmeyi bir ders disiplini gergcevesinde ele alan ilgili bilim adamlari,
tasarim uygulamalarini ilkokul 6grencileri diizeyine indirgemeyi bir zorunluluk
gormuslerdir (Galbraith, 1991: 339). Birgok miizelerdeki tasarim objelerinin
6grenciler tarafindan seyredilmesi ve onlara tanitiimasi da tasanmin yarari
ve igeriginden bagimsiz bir bicim dili olarak tasarim bilgisini gutclendirdigi

sdylenebilir.

3. Grafik Tasarimi

Grafik tasarimi, “S6z ve ifadenin genellikle kagit tizerinde ¢izgi, renk
ve isaretlerle ya da basili harflerle vurgu yapilmak suretiyle sanatsal bir
anlatim bi¢imi” (Lucie Smith, 1993: 93) olarak tanimlanan grafik sanatlar

arinodiar. Yazmak, c¢izmek, gorintulemek ve basarak cogaltmak gibi
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eylemler grafik tasanm kavramiyla adeta bitiinlesen ifadelerdir. Ote yandan
grafik sanatlar; “Cesitli basim ve cogdaltma teknikleriyle gerceklestirilen
resimsel ve ylizeysel materyalleri tasarlamayi konu edinir’ (Sézen ve Tanyeli,
1992: 93) biciminde tanimlandi§i gibi, “Tahta baski, bakir, ¢inko gravir ve
litografi yolu ile yapilan resimleri ¢cogaltici sanatlar” (Turani, 1980: 45) olarak

6zgUn baski tanimini ¢agnistiran bir yaklasim ile de agiklanmistir.

Gorsel bir iletisim sanati olan grafik tasarim, insanlarin olmazsa olmaz
bir ihtiyaci olan iletisimlerinde bugiin her zamankinden daha biyuk bir 6nem
kazanmigtir. Insanlann dinya Gzerinde yaratildiklan ilk ginden bu yana
birbirleriyle iletisim kurmak icin sarekli bir ¢aba icerisinde olmuslardir. “Bu
iletisim icin s6z, yazi, isaret, resim, grafik gibi pek ¢ok yol denenmistir.” diyen
Ozer (1995: 1), genel olarak iki tirli iletisimden séz eder. Bunlar, yiz yize
iletisim ve araglarla iletisimdir. Yz yuze iletisimde iki insan ya da bireyle grup
arasinda anlasma saglanana kadar mesajlar tekrarlanabilir. Ancak arach
iletisimde mesaj verilir, fakat bu iletinin karsidan alinip alinmadigi aninda belli

olmayabilir.

Grafik tasarimda dnemli olan sey, anlasilir bir iletisim gergeklestirmek
oldugu aciktir. “Bir tasarim ne kadar g¢ekici olursa olsun, verilmesi istenen
mesaji iletemiyorsa hicbir deger tasimaz” (Becer, 1997: 35). Bilindigi gibi
grafik tasarimcilar mesajlarini kodlandirirlarken harfler, simgeler ve renkler
kullanirlar. Grafik tasarimci kitle iletisim araclariyla goérsel yoguniugun
egemen oldugu c¢agimizda, TV ve internet ile her eve rahatga
ulasilabilmektedir. Sanat egitimi ile bireylerin yeteneklerinin kesfi ve toplumun
bu yénde egitiimesinin artik zorunluluk oldudu bu ¢adda, grafik tasarimcisina

da bu hizli gelisime ayak uydurmak dismektedir.

Cikisindan postmodernizme grafik tasariminin tarihgesi incelendiginde
gorsel iletisimin, tarih 6ncesinden ilk insanlarla baslayarak Mezopotamya
uygarh@i tapinak ve kil tabletleri tzerindeki ¢ivi yazisi diizenlemelerine, eski

Misir ve Cin uygarhklarina kadar primitif bicimde etkili oldugu gorilecektir.
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Sozi edilen déonemlerden kalma goémiitlerdeki “hiyeroglif” isaretler, hiyeroglif
uzmanlarinin da dedidi Uzere, yazl resim ve imge dizenlemeleriyle ayni
zamanda mesaj yukli gunimuz piktograflarini andirmaktadir (Gombrich,
1992a: 36-38). Max Liebermann’nin da dedidi gibi “Hiyeroglif, doganin
duyular yoluyla algilanan izlenimlerine yaklastig: 6lgtide -ki, sanatin batina
gercekte hiyerogliftir-, bu izlenimleri bulabilmek igin imgelem diizeyinde

gittikce daha ¢ok ¢aba harcamak gerekli olmustur” (Gombrich, 1992b: 282).

Alfabenin bulunusu yazili iletisimde bir déniim noktasi olmustur.
Becer'in belirttigi gibi (1997: 90-92), bazi kuramlara gére, alfabenin kékeni
eski Girit piktograflarina kadar uzanir. Ama bilinen ilk alfabetik yazi buglinki
Libnan, Suriye ve Israilin bulundugu boélgede egemen olan Fenikeliler
tarafindan bulunmustur. Yunan alfabesi, Roma Imparatorlugu ortacag el
yazmalari, Islam ve Ibrani kiltarleri icinde de dnemlidir. Kur'an-1 Kerim’'de
kullanilan kaligrafi, islam sanatinin belli bash dallarindan olan hat sanatini
ortaya c¢ikarmistir. Endustri devrimi ve sonrasina gelene dek matbaanin
icadini izleyen yillarda 1450'de Alman Johann Gensfleish’in tipografi baski

teknigini bulusu ile her uygarlikta yazi tasarimi ustalari tiremeye baglamistir.

Bir goérsel anlatim araci olarak resim ve sézel anlatimin kagida
sembolize edilerek aktariimasi bigimiyle yazi, iki ayri iletisim araci olmustur.
“Grafik tasarim, iste bu iki iletisim unsuru olan yazi ve resmi, birbirini
tamamlayan bir bicimde ayni ortamda kullanarak, yeni bir iletisim turQ
yaratmistir’” (Bektas, 1992: 1). Endustri devrimi sonrasi teknolojik gelismeyle
insanin maddi yasamiyla manevi gereksinimleri arasinda acilan ugurum,
icinde grafik tasarimin da bulundugu tasarim sanatlarnnin “iglev” ve “estetigi”
yeniden birlestirme c¢abalariyla kapatilabilmistir. Bu ddénemde 06rnegin
toplumsal faaliyetlerde afisler, kitaplar, gazeteler; endistriyel faaliyetlerde
tanitim etiketleri, kutu, sise, poset, ev, araba ve mobilya tasarimlar birer
grafik tasarim Grind olarak her gegen gun artan bir oranda insan yagsamina
girmistir (Tepecik, 1994: 12). Kisaca 19. ylzyildan bu yana grafik tasarimin
yuzeysel tarihsel gelisim evrelerini; 1850-1890 Arts and Crafts, 1890-1910
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Art Nouveau, 1910-1980 Modernizm ve 1980-1990 ve sonrasi olarak

tarihlendirmek de mimkundar.

Tarkiye’de buglnkl anlamiyla grafik sanatinin gegmisine bakildiginda
Ibrahim Mateferrika’nin 1729'da ik basimevini kurmasi, sonrasinda ihap
Hulusi Gorey ve Kenan Temizanin c¢alismalari baslangic olarak
degerlendirilebilir (Yilmaz, 1987: 23). Kurtulus savas! yillarinin izlerinin biyik
capta ancak 1950’li yillarda silinebildigi ve hizli sanayilesmenin etkilerinin de
1960’ yillarda ancak gorilmeye baslandi§i Turkiye'de, Gretim ve tuketim
toplumunun hizh olusumu, beraberinde reklam ve pazarlama ihtiyacini
dogurmustur. Bu durum, grafik sanatlarin popularitesini arttirmis ve 1968'de
Turkiye Grafik Sanatgilart Dernegi, 1978'de Grafikerler Meslek Kurulusu gibi
orgitlenmeler diizeyinde gelismeleri sonug vermistir. Turkiye'deki grafik
tasanminin geligimi, dénceki bolimlerde de anlatildidi gibi sanat egitiminin
taringesiyle paralel bir konumda gelisim gostermistir. Gunimizde basta
Mimar Sinan ve Marmara Universiteleri olmak (zere Gazi, Hacettepe,
Anadolu Universiteleri ile bazi 6zel Universitelerde grafik sanatlar alaninda
bolumler diizeyinde ve bilgisayar destekli grafik tasarimi egitim-6gretimi

yapilmakta olmasi dnemli gelismelerdendir.

Chapman (1992: 221), grafik tasarimin hedefini, “..gozlerinizi
yakalamasidir. Grafik tasarimi bir tirlin, yuzlerce 6teki imajlardan dikkatinizi
kendine ¢ekmek icin yarigmalidir.” diye belirtmektedir. Ona gére heykel ve
resim goérmek igin sakin bir galeriye gidilebilir, ancak grafik tasanim triinlerini
bir caddenin kogesinde, bir karayolu kenarinda ve magazin sayfalari gibi
yogun ve canli ortamlarda gorebilmek mumkindir. Grafik tasarima gorsel
s6z dagarcigi olarak bakan Genin (1992: 201) ise, bir bilgi araci olarak
tamimladigimiz farkh bir illistrasyonu grafik tasarimci, alicilarn etkilemek igin
sanatsal yéni kadar ayni zamanda bir gorsel tasvir silahi olarak da

dizenlemektedir, diye disindr.
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Herhangi bir iletisim probleminin gorsel kaygilarla iki boyutlu ylizeyler
Uzerinde ¢6zuldigu alan bakimindan da tasarim Onemiidir. Tasarim
egitiminin bir yasam boyu sirdidind, bugiin herhalde kabul etmeyen bir
kimse dustnulemez. Sirekli degisimin beraberinde ayni hizda bir
yenilenmeyi getirecedi de kuskusuzdur. Basanl, yeni bir tasarimci nesil
yetistirmek i¢in, o kusagin tasarim ilkeleri ve uygulamalarinin bilinmesi ve
cagdas teknolojilere gore yetisme kadar esnek, islek ve yaratici bir zekaya da
sahip olunmasi gerekmektedir. Bir makalelerinde Chia ve Duthie’'nin
aktardiklar gibi (1992: 209), “Yeni teknolojinin Gzerinize dodru hizla geldigi
bir zamanda rayda hareket eden o aragtan yararlanmadiginiz takdirde

sadece o yoldan bir par¢a olursunuz.”

Oteden beri tasarim mesleklerinin kapsamina dair bir cok tespitler
yapila gelmistir (Hurwitz and Day, 1995; Genin, 1990; Brommer and Horn,
1985a-1985b). Ticari diinyadaki sanat mesleklerinde cogu zaman televizyon,
yayin, tiyatro ve i¢ mimari tasanmi vardir. Bununla birlikte ticari tasanm;
grafik tasarim, endustriyel tasarim ve moda tasarimini da i¢cermektedir.
Brommer ve Horn (1985b: 188) bir kitaplarinda grafik tasarimcisinin
televizyon, dergi, kitap, brosir ve reklamlarin yaz stilleri ve mizanpaji gibi
okudugumuz her seyin tasarimindan sorumlu oldugunu ileri stirerlerken, bir
baska kitaplarinda da (1985a: 212) 6zellikle sembolleri, resimleri, kelime ve
renkleri birlestirerek disiince ve bilgi iletisiminde vyaratici tekniklerin
kullaniimasiyla afis tasarnimlarindaki islevlere dikkat ¢cekmislerdir. Tasarimin
grafik alaninin her birinin bir ¢ok bdélimlerinin oldugunu ve birgok diger
meslekler ile kargilikli etkilesimlerinin oldugunu unutmamak gerekir. Ornegin
grafik tasarimi bashgt altinda bir ¢ok diger meslekleri siralamak miumkuindir.
Reklam tasarimcisi, sanat ydnetmeni, genel anlamiyla grafik tasarimcilari,
bilgisayar grafigi tasarmcisi, mizanpaj sanatgilar, dizgi ve harfleme

tasarimcilari, agik hava tasarimcilari, kitap ve plak kapagi tasarimcilari gibi.

Digerlerine tercihen bir GrinG kullanmasi i¢in musterilerin ikna

olmasinda kullanilan araglar, el ilanindan afislere ve gazetelerden
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bilboardlara her cesit basili araci gerektiriyor. Bu bakimdan grafik tasarim,
ikna edici ozellikte bir iletisim kurma sanatidir. Bazen grafik tasarimcilari,
trafik isaretlerinde ve glvenlik tehlike isaretlerinde oldugu gibi sivil
sorumlulugu tesvik eden kamuyu aydinlatici sembolleri de tretirler. iki amag
grafik tasarimcinin aklinda en tst noktadadir: gabukga iletisim kurmak ve s6z
ile resim arasindaki denkligi bulma diye bilinen tipografinin (sanatsal yazi)

onemi.

Sanat 6gretmeninin meslegi ile ¢ok yakin bir iliskisi olan s6zi edilen
mesleklerden biri afis tasarimcitarin isidir. Ogretmenin duyarhliklari arasinda,
sanat programinin bir hizmet etme, afis Gretme, toplumsal iligkileri, ulusal
kampanyalari ve egitim-6gretim islevleri gibi amaglarin 6nceligi olmasidir.
Acik olan bir sey sudur ki; coklu bir dlgege iligkin codaltma ydntemleri var
oldugu stirece grafik tasarimcilar bir kitle pazarlama igin strekli Gretiyor
olacaklar. Bir toplumun az gelismisligi ne kadar ¢ok ise; grafik tasarimcisina
ihtiya¢ o kadar az olur. Yetiskinler kadar gocuklari da kapsayan bir genislikte
ve yasamimizi uygulamali sanatlar bigimiyle etkiledigi dustnuldugiinde grafik
tasarimin, bir sanat 6gretim programinda temel tasarim 6ge ve ilkeleriyle
bulunmasinin énemi takdir edilebilir. Gengler de grafik tasarimin gogunun
arkasindaki ilkeler, uygulamalar ve dartller ile tanisik olduklart zaman,
béylesi etkilere maruz kalmaktan ziyade segici olacaklari noktasinda iyimser

olmak gerekir.

4. Cok Alanh Sanat Egitimi (CASEY)

Bu arastirmada problem olarak ele alinan &nemli noktanin ilgili
boélimde ayrintih olarak anlatildigi gibi, ilkégretim kurumlarinda resim-ig
derslerindeki problemlerin baginda uygulama sorunu gelmektedir. Bu
derslerin islenigsinde adeta blyik bir gogunlukla benimsene gelen geleneksel
anlayisin gelismis Ulkelerdeki uygulamalarla ¢ok fazla ilgisinin olmadigini
biraz dikkatli bir incelemeyle gdérmek mumkindir. “Resim-Is derslerini

sadece uygulama agirhkh veya ‘“resim” velveya ‘“ig’le sinirlh olarak
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diistinmenin cagdas uygulamalarla bagdasmadigini...” (Ozsoy, 1996¢: 38)

bilmek artik bir zorunluluk olmustur.

Basta Amerika ve Ingiltere olmak Uzere birgok Glkede uygulamanin
yani sira “Sanat Tarihi”, “Elestiri’ ve “Estetik” gibi disiplinler de sanat
derslerinde yaygin bir bicimde &gretiimektedir. Mevcut geleneksel sanat
egitimi  yaklasimi ile &grenciler; sanatsal dilden, bir sanat eserini
degerlendirmeden ve esere iliskin sanat tarihinden yoksun birakiimislarsa
sorunun varhgi gbéz ardi edilemez. Sanatin, s6zl edilen sanat disiplinleriyle
beraber egitim ile de biresiminin saglanmasi sonucu CASEY (Cok Alanl
Sanat Egitimi Yoéntemi) ya da Disipline Dayali Sanat Egitimi (Discipline-

Based Art Education) yontemi olusmustur.

CASEY’nde kullanilan o6gretim yaklasimlarinin nasil
uygulanabilecegine gegmeden énce bu yontemin ortaya ¢ikisina dair simdiye
kadar verilenlere ilaveten su bilgileri vermekte de yarar goéritlmektedir.
Konuya iliskin saghkl bilgiler, Vedat Ozsoy'un (1998c: 63) tespitlerinde

bulunabilir.

1982'de ABD’de J. Paul Getty vakfinda distinsel alt yapisi hazirlanan
Getty Glzel Sanatlar Egitimi Merkezi (The Getty Center for Education in the
Arts), daha sonra Getty Guzel Sanatlar Egitimi Enstitisi (The Getty
Education Institute for the Arts), adiyla bir birime dénistiralir (Eisner, 1998:
4-7). Gorsel sanatlar egitimi (visual arts education) yoluyla paylasilan, iletisim
kurulan diistince ve degerlerin her gocuk veya bireyin egitiminin énemli bir
parcasi olmasi gerektigi inanciyla kurulan bu merkez, Birlesik Devletlerdeki
resmi okullarda glizel sanatlar egditiminin kalite ve statisini geligtirme
amaciyla ise baslamistir. Merkez bu gibi amaclarla i¢erigini sanat tarihi, sanat
uyumlu bir bileskesinin yansimasi olarak yeni yaklasimlar gelistirmigtir.
Ozsoy’a gére (1992: 29), sanat egitimi alaninda yasanan bu tir gelismelerin

etkileri, 70’li ve 80li yillar Britanya’sinda da meydana gelmistir.
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Cocuklarin sadece vyaraticiliklartyla degil, ayni zamanda goérsel
sanatlarin farkh kultarel ve tarihi cevreyle olan iligkilerini kavratma yoniyle de
yeteneklerinin  gelistiriimesine ihtiyag vardir. CASEY'ne dayali olarak
hazirlanan bir programin asil etkili yoni; 6grenciye sanat eserini tretme,
tanimlama, yorumlama ve analiz etme imkanini saglayarak sanat eseri
olgusuna disiinsel boyutta da bakabilmeyi o6gretmesidir. Bu kuramin
ginimuzdeki gelisim slrecine iligkin olarak, Kirisoglu ve Strokrocki'nin
(1997b), 20. yuzyilin son geyreginde ABD'de gelisip Avrupa ve Asya ulkeleri
ile Tarkiye'yi de etkileyecedi yonundeki gorislerine ilaveten su tespitler de
dnemlidir:

“ABD’nin birgok eyaletinde temelleri 1960’larda atilan ve 80’lierde
Ozellikle Elliot Eisner tarafindan savunularak gelistirilen bu kuram
bugiin Getty merkezinin de destedi ve katkisi ile llke ¢apinda
gerceklestirilen  pilot  uygulamalarla  yayginlastiriimaktadir.
DDSE’nin (Disipline Dayali Sanat Egitimi/Cok Alanli Sanat Egitimi)
baslangictaki eksiklikleri veya yetersizlikleri olarak elestirilen miize
egitimi, multiktltarel ve interkiltarel yonleri de yapilan ilave
calismalarla ve bunlarla ilgili gergeklestirilen  program
calismalariyla giderilmektedir. Ayrica uygulamalar sirasinda ¢ikan
farkl sonugclar ile eksiklikler dikkatle raporlastiriimakta ve teori
zamanla birlikte sessiz bir evrim gecirmektedir” (Ozsoy, 1998c:
63).

Dobbs'un “DBAE nedir ?” sorusuna getirdigi tanimlama soyledir:
DBAE, basta ilk ve ortadgretim dgrencileri icin gelistirilen fakat ayni zamanda
yetiskin egditiminde, yasam boyu egitimde ve sanat mizelerinde kullanmak
icin formile edilen kapsaml bir sanatta 6grenme ve 6Jretme yaklasimidir
(1998: 3). Bu yontem, birkag farkli teorik alandan ama 6zellikle sanattaki dort
temel disiplin olan sanat yapma (uygulama), sanat elestirisi, sanat tarihi ve
estetikten bilgi edinmeyi saglamak amaciyla tasarlanmistir. J. Paul Getty
Vakfi tarafindan Sanatta Ogrenme ve Sanat Yoluyla Ogrenme adiyla basilan
Dobbs’un bu eseri icin DBAE’i her yonlyle tanitan rehber bir kitap olarak

nitelemenin yerinde bir tespit oldugu sdylenebilir.

Bu model, Turkiye sartlarinda degerlendirilerek 1997-1998 &gretim

yilindan itibaren G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi, Glzel Sanatlar Egitimi Bélum,
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Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda uygulanmasina baslanmistir. Bu amagla
nitel arastirmanin egitsel elestiri modeline dayali olarak uygulanmak (izere 28
haftalik bir 6gretim programi hazirlanmistir. Uygulamaya iliskin bilgi, bulgu ve
dederlendirmeler, bu aragtirmanin “ligili arastirmalar’ baslikl bélimiinde
yapildidindan ayrintili agiklamalar oraya birakilmistir. Yilksek 6grenimde bir
pilot uygulama ile ise baglanmasi ve daha da 6énemlisi bu anlayisin ilk ve
ortadgretim kurumlarinda da uygulanabilirligini kolaylastiran programlar
hazirlanmis olmasi (Ozsoy, 1996¢, 38), sanat (resim) egitiminin gelecegi

bakimindan sevindirici gelismelerdendir.

CASEY'nde ana o6ge olarak bulunan sanat tarihi, estetik, sanat
elestirisi ve uygulama konularinin birlestiriimis sanat egitimi yoéntemine
donustiriimas bicimi, her bir disiplinin ayri ayrni anlatiimasiyla anlasilabilir.
Boylece bu sanat disiplinlerinin dogdasi ve uygulama silreclerine iligkin

bilgilendirme de saglanmis olunur.

4. 1. Sanat Elestirisi

Bir eseri elestirmek o sanat eserine karsi duyarli bir tepki verme
surecidir. Yanlhs anlasildigi gibi elestiri hata bulmak isi degildir. Sanatgl
eserini yapar bir kenara g¢ekilir. Elestiriyi ise, sanat tiiketicisi dedigimiz birey
ya da kitle yapmak durumundadir. Elestiri icin 6zellikle sanat alaninda ilgili
kaynak kitaplar okumak, felsefe ve estetik kitaplarini 6zimsemis olmak ve

etik degere de sahip olmak gerekir.

Caddas sanat egitimcilerinden Feldman, bir elestiri  yontemi
gelistirmistir. Buna gére,

“Iki tir sanat elestirisi vardir. Oznel ve baglam icinde elestiri.
Oznel, intrinsic (aslinda olan-yaratilistan-igsel) elestiride dikkatler
tek bir sanat yapitinda goézlemlenen ve duyumsanan bilgiden
anlamlar olusturan 6zelliklere iliskin ipuclan tzerinde yodunlasir.
Baglam icinde; extrinsic (digsal) elestiri, sanat yapitinin yapildig
sosyo-tarihsel zamanlara iliskin bilgileri arastirma yontemidir”
(Kinsoglu ve Strokrocki, 1997b: 1.18).
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Digsal inceleme yontemi; sanat eserinin ortaya ¢ikisiyla es olan atélye
sartlan ve etkilerini, sanatsal biyografiyi, mali deste@i ve tarihsel dénemi
icermektedir. Sanat tarihgileri burada ayni zamanda sanat eserinin dini,
sosyal, felsefi, kultirel ve egemen olan bilgi dizeyini 6drenmek igin
psikolojik, psikanaliz ve diger yaklasimlardan tureyen yontemleri uygularlar.

Elestiriyi bu bakimdan siniflandirma elbette olayin yontemsel yanidir.

Elestiriyi asil amaclar yénlyle siniflandiran bazi kaynaklarda ise, dort
cesit elestiri tarzindan da s6z edilmektedir. Bunlar; “1. Akademik Elestiri, 2.
Pedagojik Elestiri, 3. Basin Elestirisi, 4. Populer Elestiri"dir (Boydas, 1997:
115). Her ydénuyle iyi egitimek zorunda olunan 6grenci, 6ncelikli olarak
elestirel bir bakis agisina kavusturulmalidir. Genelde toplumun her bireyinin
Ozelde ise dgrencinin saglkl bir toplum katmani olusumunda payi olabilmesi,
ancak dizeyli ve sistemli bir elestiri klltirine sahip olmasina baghdir.
Boylece farkh kultirlere tahammilli olur, gevresinde gordigu nesnelere
anlamli yaklagir ve bu tavrindan zevk alarak mutlulugu bile paylasabilecek
kisilige ulasabilir. Aralarinda hem basit hem de karmasik tirleri olan elestiri
yéntemlerinden bu arastirmada dikkate sunulmus olani, Mittler'in “Bakmayi
Ogrenmek, Ogrenmek Igin Bakmak” (Kirisoglu ve Strokrocki, 1997b: 1.19)

diye nitelendirdigi sanat elestirisinin sisteme baglanmis olanidir.

Sanat degerlendirmesi, yakin zamana kadar 1920’ler 6ncesinin resim
6grenimi hareketleriyle butiinlesmis olan modasi gegmis bir terim olmasina
ragmen, gunimizde ortaya ¢ikan yeni yaklasimlarla daha bir derinlik
kazanmistir. Hurwitz ve Day’e gore (1995: 309), elestiride 6nemli bir kavram
olan deger verme/takdir etme (appreciate); deder (value) veya bir kimsenin
bir objeye karsi strekli ve kilavuzlu édretimle kazandidi bir bicimde deger
verme ya da begeni duygusu demektir. Deder verme (appreciate) ayni
zamanda sanat objesi, sanat¢i, kullanilan materyaller, tarihsel ve Uslpsal
(stille ilgili) ortam ve elestirel bir duygu gelisimi ile ilgili bilgi edinme de
gereklidir.
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Deger verme (appreciation), dodaglama ve sezgisel bir reaksiyon
icinde baslayabilir, ancak orada son bulmaz. Daha derin diizeyde bir tepkiye
varabilmenin bir yolu, bakma ve gérme arasindaki farki anlamaktir ve bunu
yapmak icin profesyonel sanat elestirmenleri tarafindan kullanilan bir streci
uygulamaktir. Daha genis bir dederlendirme siirecinin elestirel agamasinin
nihai hedefi, bir sanat eserine tamamen cevap verebilmek ve birinin onun ile
ilgili dustincesini savunmaktir. CASEY’nin sadece birka¢ temel disiplinden
treyen bir slre¢ ve igerik olmadigini beliten Smith (1989: 2), bunun ayni
zamanda sanat yaratma kadar egitsel agidan da degerli olan sanatsal
calismalart degerlendirme ve anlama ya da sanat eserlerini estetik agidan
ifade etmenin onlarn Uretmek kadar 6nemli oldudu kaygisini tasiyan bir

sorgulama sireci oldugunu ileri sirmektedir.

Deger verme konusunun daha genis bir pargasi olarak elestiri, onu
cevreleyen sartlardan ziyade ana olay olarak bir objenin kendisinden
edinilebilen bilgi tari Gzerine ¢ok yogun bir sekilde dikkatinin
odaklanmasidir. Yani bir kisinin duygusal, entelektiiel ve sosyal oldugunu
gosteren sey, o kimsenin deger anlayisinin dodasi olabilir. Bu yetenek
dogustan gelen nitelikler etrafinda insa edildigi gibi gérinse bile bazilarimizin
digerlerinden daha ¢ok ¢abuk bir sekilde o yetenekleri edinebilmesi igin
ogretmenierin sanati degerlendirme isinin ayni zamanda bir egitim sorunu

olabilecegini varsaymalari gerekir.

Ogrencilere verilecek elestiri 6gretimiyle; insanlarin dikkat etmedikleri
seyleri gorme ve agiklama, eserin 6n yapi elemanlarn arasindaki iligkileri
¢6ziimleme, backgroundundaki (arka planindaki) anlamlarn yorumlamayip
toplum icin 6nemini yargilayarak bir sanat eserinin anlagiimasinda kolayliklar
saglayama gibi bir elestiri kulttrt edinmelerine yardimci olunabilir. Sanat
elestirisindeki asil amag, bir gocugun estetik tepkisini “kisa bir bakig”
atmaktan “daha stirekli” anlamh bir bakisa doniistirmektir. Hurwitz ve Day
(1995: 311), ogrencinin elestirel becerileri arttinldidinda, sanat egitiminin

cocugun sanatsal bir galismaya deger verme yetisini gelistirmis olacagina
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inanmaktadirlar. Onlara gére sanat eserinin dogrudan kendisiyle ve sanat
egitimcilerinin bakis agcisi ile ilgili olarak bir eserin igsel elestirisinin dort
asamasi vardir. Elestiriye asamal yaklasim da denen bu asamalar

betimleme, ¢dziimleme, yorumlama ve yargidir.

Bu sistemin igerdigi yaklasimla d3renciler, atblyede sanat eserlerini
tartisirken konuya iliskin bilgi kazanarak tarihsel ve elestirel etkinlikler
yapabilir ve bu c¢alisma incelenip tartisilana kadar farkh yargr ve
yorumlamalarda bulunabilirler. Elestirel etkinligin hedeflerinden biri sanata
dair bir dil yani s6z dagarcigi gelistirmek ve kullanmaktir. Foto gergekgi bir
eserdeki veya Van Gogh'daki “ressamca dokular” gibi terimleri ¢ocuklara
gosterip tanitmadik¢a, onlar bu karsilastirmalar yapamayabilirler. Onlarin
dikkati o¢zellikle ylizeydeki nlianslara/detaylara yonlendirilirse ya da bu
ayrintilar kendilerine kesfettirilirse alt siniftaki 6grenciler bile boylesi ayirimlar

yapabilirler.

Cocuklarin elestiriye gorsel bir kelime oyunu olarak bakabilmeleri,
tartisma suresinin yarim saati gegmemesine, tartigilan eserlerin ilging ve agik
kompozisyonlu konulardan segilmis olmasina ve dikkat c¢ekici renklerle
yapiimig olmasina bagh oldudu sdylenebilir. Esasinda s6z konusu dort
asama dort temel soru ili iliskilidir. Bu asamalarn séyle siralanabilir: 1. Ne
gérUyorsun?l (Betimleme), 2. Bu seyler nasil bir araya gelmis? (Bicimsel
¢bzumleme), 3. Sanatgi ne séylemeye galisiyor? (Yorumlama), 4. Bu ¢alisma
hakkinda ne distniyorsun ve neden? (Bilingli tercih/yargi) (Dobbs, 1988: 32-
34).

Betimleme

Betimleme, eserdeki 6n yapi elemanlarini ve maddi seyler dedigimiz
"pilgi objeleri'ni tanimlama yani betimleme iglemidir. Eserin nasil bir sanat
formu oldugu, eserin goériinen ylizeyinde nelerin bulundugunu belirleme
asamasidir. Tanimlama diizeyi, genellikle gogumuzun algilama durumumuz

tizerine odaklanmasina ragmen, birinin kirmizi gérdigu seyi bir baskasinin
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turuncu olarak goérebildigi birinin kare olarak goérdigl bir sekli digerinin

ikizkenar yamuk olarak gorebildigi icin bazi sicak tartismalara da yol agabilir.

Tanimlayici/betimleyici agsama bireysellestiriimis veya hikayelestirilmis
gibi aktarilirsa ¢ok ilgi ¢cekebilir. Gérdigimiz 6zellikleri olan bir nesnedeki
kayitlari aldiktan sonra ayristirmanin yéntemi mekanik goériinebilir ve insani
bir cagnisim icermeyebilir. Bir kimsenin gdzlemleri “Ben odaya girerken ya da
caddeye inerken gordigim ... ile hayrete distim” bigimindeki bir cimleyle

basladigl zaman o sey bu siiregte oldukga farkli bir duruma gelir.

Kirnisoglu ve Strokrocki'ye gore (1997b: 1.20), betimleme asamasinda;
“‘Orada ne var? Ne goruyorsunuz? Bu hangi sanat formudur? Ana tema
nedir? Hangi cizgiler etkindir? Etkin olan sekiller hangileridir? Eserde
buldugunuz ana &éranti ve dokulari nasil adlandirirsiniz?” seklindeki sorular

sorulabilir.

Coziimleme

Cozimlemede, sanat yapitinin olusum bigiminin sanatin ilkeleriyle
iliskisini kurarak detayli bir analiz yapilmaktadir. Bigimsel ¢6ziimlemelerin
algisal bir temeli olmasina ragmen tanimlayici asama ¢ocudun bir sanat
eserinin yapisini ya da kompozisyonunu ¢éziimlemesini gerekli kilan daha
ileri bir adim olarak iglev gorir. Simetri ve asimetri arasindaki ayrimi
yapabilen, sanatg¢inin ortamini fark edebilen ve renk ve c¢izgi niteliklerine
duyarl olabilen bir gocuk bir sanat eserinin bigimini ya da onun nasl bir sekle
geldigini tartisabilir. Bu durum, 6gretmenin ¢ocuklarin tasarimin dili denilen

sanatsal diizenleme 6ge ve ilkelerini kullanip kullanmadiginin kesfi demektir.

Hem betimleme hem de bigimsel ¢dzimleme asamalarini baslatan
tartismalar, elestirel bir tavir igin zorunlu gérillen strekli gérsel dikkat denilen
yogunlasmay! meydana getirir. Risatti (1987:221), her iki agsamayi da sanat
eserini olugturan goérsel elemanlari anlama ve tanimlama ile ilgili ¢é6ziimleme

tart olarak gorar. Betimleme ve ¢bézimleme, zamanindan 6nce gelisen
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yargilani kabul etmez, bunun yerine bu yargilamalarin “mesafeli durug”

(tarafsiz) geregi 6grencinin belirli géruslere saygili olmasini zorunlu kilar.

Sanat eserlerinin nasil olustugu, ¢cdéziimlemede ortaya ¢ikabilir. Bunun
icin de sanatcilann ¢izgi, renk ve ortntulerle yaptiklar tekrarlar ve bunlarin
arasinda kurduklan iligkilerle olusturduklari kompozisyonlari incelemek
gerekir. Bbyle bir inceleme i¢in, “Renkier nasil dizenlenmistir? Uzam nasil
dizenlenmigstir? Isik ve renk degerleri nasil olusturulmustur? Eserde hafif mi
yoksa agir bir hava mi egemendir? Eser hangi teknikle yapiimig? Hangi
geregler kullanilimig? Firca darbeleri nasildir?” (Kinsoglu ve Strokrocki,
1997b: 1.20) tiriinde sorular, gizel sanatlanin farkli alanlarina uyarlamaya

yarayan gerceve sorular olarak diistinilebilir.

Yorumlama

Yorumlama, eserden anlam c¢ikarma ve eseri bash basina anlamaya
yonelik bir sire¢ olup, 6zellikle duyusal baglantilar, semboller, ¢agdas ve
tarihsel anlam ve yorumlardan ibarettir. Bu asamada hareket noktasi,
betimleme ve ¢d6zimleme basamagindaki bulgularin esas alinmasi ve Kisisel

yorumlar olmahdir.

Hurwitz ve Day’e gore (1985: 316), yorumlama asamasinda égrenci
daha ¢ok vyaratici diizeylere ydnelir ve bir eserde sekillenen anlama ya da
sanatcinin zihninden gecirmis oldugu amaca iliskin diistinmeye davet edilir.
Bunu yapmak igin ise gocuktan, fark edilebilen yapi ile sanat¢inin eserde
gosterdigi yon arasindaki bagd kurmasi istenir. Ornegin, eger bir sanat
eserinde 151k, golge ve siddetli etkilerin keskin zitliklan kullaniimigsa bu

asamada “Ne amaclanmistir?” diye sorulabilir.

Ogrencinin ya da bireyin yorumlama yapabilmesi icin Kirisoglu ve
Strokrocki (1997b: 1.21), su sorularin da sorulabilecegini belirtirler. Sanat
eserindeki tema nedir? Ne demek istemektedir? Renkler sizi duygusal

yénden nasil etkiliyor? Seyrederken kendinizi nasil hissediyorsunuz? Esere
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dokundugunuzda ne gibi bir his veriyor? Ne gibi bir tat veriyor? Nasil
kokuyor? Bu c¢alismaya nasil bir bashk verilebilir? Hangi simgeleri

gormektesiniz? Renkler neyi simgeliyor?

Yargilama

Bilingli tercih ya da yargilama asamasi, ilgili eserin neden tGnll oldugu,
nigin guzel ve degerli oldugunun kesin bir yargi ile ifade edilmesidir. Bir sanat
nesnesinin ya da herhangi bir olayin neden sanat olarak kabul edildigini
aciklayabilmek igcin bazi degerléndirme/begeni Olgutleri veya sanat
kuramlarina ihtiyag duyulur. Sanat kuramlar “Estetik” ile de iligkili olmasindan

otura ileride o konuda ayrintili olarak deginilecektir.

Elestirel slire¢ normalde bir yargiyla sonlanir. Yani bir sanat eserini
basarn veya basarisizhgiyla ve onun diger sanat eserleri arasindaki yerini
belirleyen bir sonug ile biter. Burada bahsedilen yargi, elbette profesyonel
elestirmen ve uzmanlarin yetki alanina giren bir yargi degildir. Ancak bir

cocugun zihnindeki tercih etme veya yegdleme ile es anlamli bir yargidir.

Sanatsal c¢alismalara tepki gOsterirken yegleme ve vyargilama
arasindaki farki ayirt etmeyi anlamakta fayda vardir. “Yegleme ve tercihler’
birinin bir sanat eserinden kisisel bir hogslanma ya da hoslanmayisinin onun
bireysel bir durumu olmasindan dolayi, yegleme ve tercihler etkileme ve ikna

” o«

cabalariyla diizeltlemez. “Hos/hosa gitmeyen” “pis kokuyor” ve “garip” gibi
tepkiler psikolojik tepkilerdir ve tabiatiyla daha ileri tartismalardan yildirir.
Yarginin tartisma ve ikna gabalarina bagh oldugunu ileri stiren Hurwitz ve
Day (1995: 317), su &érnedi vermektedir: Bir kisi kuskonmazin giizel bir
yiyecek olduguna dair beslenmeye iligkin kanitlara dayanilarak ikna edilebilir,
ancak yine de o kisi kuskonmazdan hoslanmayacaktir. Cabuk tercih veya ret

ile yargi, kapali ve agik zihin arasindaki bir fark olarak dikkate alinabilir.

Sonug olarak; bilingli tercih/yargi tedrici, agsamali, basamak basamak

olup gok enerji ve dikkat gerektirir. Ogrencilerden bir nesnenin degerine
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iliskin goruslerini agiklamalar istenirken su sorular uygun goériilmektedir. “Bu
sanat eseri ile kendini gelistiriyor musun?” “O eser hakkinda neler
hissediyorsun?” “O esere sahip olmak ya da odana asmak ister misin?” “O
eser sana soduk mu geliyor’ “Ondan hoslaniyor musun ? Neden? Kisaca
elestiri  slrecini tamamiamak i¢in, konunun duslince ve dikkat ile

desteklenmesine kadar tercih/yegleme de denilen yargiyi ertelemek gerekir.

4. 2. Sanat Tarihi

CASEY’nde sanat 6gretiminin geregince kavranmasi, sanat tarihsel
yaklasimlar, sanat tarihsel anlayis evreleri ve 6grenme-6gretme yollarinin
bilinmesiyle orantiidir. Sanat tarihi 6gretilirken bazi farkli stratejiler izlenmesi
dogaldir. Bigcimsel olarak “Sanat Tarihi”, bir sanat eserinin, sanat¢inin ve o
sanat eseri ile iliskili 6teki bilgilerin incelenmesi diye tanimlanabilir. “Sanat
Tarihi, yapitin yaratildii ortama baghdir ve yasanan sosyo-kultiirel diizen
icinde yaratma stirecinin ve sanat yapitinin arastirmasini kapsar” (Kinsoglu
ve Strokrocki, 1997b: 1.27). Ogretmenlerin énemli goérevlerinden birinin,
gecmiste belli bir kiltir Griini olarak yapilan sanat eserinin sanat tarihsel
bilgilere gore 6grencilere aktarimidir. 1967 yilinda Sanatin Amaci (Purpose
of Art) adli kitabinda Albert Elsen’in su goérugleri sanat tarihi 6gretimi
acisindan ¢ok énemlidir. Ona gore gergek ve mikemmel bir sanat 6gretimi
ve tarihsel gelisimi, zorunlu olarak sanatc¢inin ve eserinin birgok agilardan
incelenmesini gerektirir. Sanati 6grenen bir 83renci, esere iligkin var olan tiim
bilgileri dikkate alarak incelemeye basladiktan sonra yerinde bir
degerlendirme icin ¢esitli kaynaklardan yararlanmak zorunda oldugunu
bilmelidir. Bu kaynaklar; biyografik bilgi, tarihsel olay bilgisi, sosyal ortam
bilgisi, donemin felsefi ve estetik onclleri, ¢alisma yontemleri, koruma

sistemleri ve yakin amaglar gibi 6zel nedenlerdir (Hurwitz ve Day, 1995: 342).

Sanat Tarihi 6gretiminin sanat tarihsel soru sorma ydntemleri
baglaminda Kirnisoglu ve Strokrocki (1997b: 1.27), “yapit yodun” ve “baglam

icinde” diye iki tlir soru sorma ydntemi oldugunu vurgulamaktadirlar. Sanat
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eserindeki konu, tema, eserin olusumu, aktardigi mesajin 6zellikleri, eserde
kullanilan malzemenin tarihini tahmin etme ve ¢6ziimleme gibi fiziki ve teknik
boyutlarini belirlemede “yapit yogun” yontem kullanilirken; sosyo-kuitire! bir
yaklagsimla sanat eserinin iginde bulundugu cevre ve sartlari arastirma, sanat
eserinin islevleri, eser ve sanatgisi hakkinda bilgi arayisi, eseri destekleyen
kisi ve kurumlar, eserin yapildigi dénemdeki ekonomik ve politik iliskiler,
sanatclyl etkilemis olabilecek dinsel, disitnsel ve kulturel &zellikleri
belirlemede ise “baglam i¢inde” yontemi kullaniimaktadir. Bu durumlarda
olabilecek degisimleri her torli degisim ve baskalasimi inceleyen sanat
tarihgileri bunlari konu, zaman, yer, sanat¢i ve Uslip olarak gruplara

ayirmiglardir.

“Ogrenme etkinligi, hedef davranisi kazandirmak icin yapilan isler
bitind” (Tan ve Erdogan, 2001: 16) oldugundan dolaylr sanat tarihi
dgretiminde de bitincil bir yaklasima ihtiyag vardir. Ogretmenler gocuklarin
yetenekleri ve ilgi diizeylerine uygun bir yaklasimla dikkatlerini ¢ekebildikleri
oranda onlarin sanat tarihi ve sanatsal resim konulanyla buyulendiklerini
gorecekler. Sanat tarihi 6gretiminin Universitelerde oldugu gibi geleneksel
slayt gosterimi ve anlatima dayah yontemi, ilkégretim diuzeyi siniflarda her
zaman uygun bir yéntem olmayabilir. Cunki bdyle bir uygulama, sadece on-
on bes dakika gibi kisa bir siirede uygun olsa bile sonrasi i¢in ayni sey
sdylenemez. Onemli olan dgrencilerin kendilerine 6gretilenlerle ilgili olarak
aktif gorevlere yoénlendirildijinde c¢ogu kez iyi 6grenmeleri ve dikkatlice

algilayabileceklerinin farkina varilabilmesidir.

Gorsel bir tarih seridi ve bir kavram haritasi, sanat tarihi bakimindan
yararh bilgiler saglayabilecek sanatsal nesnelerin diizenlenmesinde yardimci
olabilir. Gengler on vyillar, yuzyilllar ve gibi uzun zaman dilimlerindeki
kavramlari yeterince algilayamasalar bile zaman seridi Uzerinde “gunimiz”
den uzak zamanlara farkl uygulamalari anlayabilirler. Aynen bunun gibi
ilkokul ¢ocuklart diinya cografyasi ve kilturlerine iliskin uzakliklan

kavramlastiramayabilirler, ancak bir diinya kiresi ya da haritasi {izerinde
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farkh yerleri gorebilir ve bu anlamalarini sosyal 6grenimlerindeki seylerle

gelistirebilirler.

Hurwitz ve Daye gore (1985: 373-374), sanat tarihi 6gretiminde
asagida onerilen bazi ydntemler izlendiginde olumlu sonuglar alinabilir. Bu
baglamda 6grencilere bir kartpostal ya da bir Misir heykeli, Afrika maski veya
Rembrant'in bir resmi gibi kiltirel agidan farkh blyllk sanat eseri
roprodiiksiyonlari gosterilerek ve her bir eserin diinya haritasi ve tarih seridi
tzerinde ait oldugu yerin belirlenmesi istenebilir. Sonra diinya haritasinda
sanat eserinin yapididi yer ile tarih seridi izerindeki noktasini dogrulamak
icin bir dizi hikaye ile birlikte resim panosunda bu roéprodiksiyon
sergilenebilir. Farkli sanat donemleri ve UslGplan 6gretilirken bu stre¢ tekrar
edilebilir. Boylece ¢grenciler, farkl kilttrler ile bulunduklarn yerlerdeki sanat
usliplar arasinda bulunan farkliliklan anlayabilirler ve kultiirel empati

gelistirebilecek duruma gelebilirler.

Sanat 0sliplarina iligkin algilarini artirmak icin ayrica her ay ve
olabildigince farkli sanatci, kiiltar, Gsldp ve sanat konusunu sergileyen bir ilan
panosu tasarlanabilir. Varsa 6gretim programina ve ¢ocuklarin ilgi ve yas
dizeylerine uygun olan basliklari, kavramlari, isimleri ve tarih gibi bilgileri
iceren nitelikli roprodiksiyonlar kullanilabilir. Ogrencileri gérsel sergiler,
sanatcilar ve tarihsel ortamlar hakkinda sanat tartismalarina ¢ekebilmek
ybéniinde tesvik emek de iyi bir yaklasim olarak dusunilebilir. O takdirde
sanat 6gretimi yapan 6gretmen, daha c¢ok bilginin 6zimsendigini gérecek ve
daha ¢ok sorma ihtiyacini duyabilecektir. Boyle bir yaklasim ile, 6grencilerin
gogu vyetiskinlerin bile gipta edecegi bir bilgi ve anlama diizeyi ile sanati

tartisabilmesi saglanabilir.

Gagdas sanat tarihgisi Eugene Kleinbauer 1989 yilinda yazdigi Art
History in Discipline-Based Art Education (Disipline Dayal Sanat Egitiminde
Sanat Tarihi) adh kitabinda tarihi incelemeleri, i¢sel (intrinsic) ve digsal

(extrinsic) olmak Gzere basglica iki tarzda tartismaktadir (Hurwitz ve D%
C.YOKSEKD o0 pRKEdd

TM
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1995: 377). Buna gore igsel yontemi kullanan sanat tarihgileri genellikle;
sanat eserinin materyal ve tekniklerini belirleme, orijinalligi ve 6zellikleri, tarih
ve kokenine iliskin bilgi, Uslubu, Gsldpsal etkileri, resimsel anlam bilgisi
bakimindan ikonografik ydnu, konusu, temasi ve islevleri (1zerine dikkatlerini
yogunlastirirlar. Bunlan gerceklestirmek igin sanat eseri ve olustugu ortam
hakkinda ¢ok sey &grenilmesi ve aynntih bir sekilde ayinmlarda
bulunabilmesi igin uzman bir bakis acisina gerek vardir. Digsal (extrinsic)
inceleme de ise; sanat eserinin olusmasinda katkisi olan sartlar, sanatsal

biyografi, mali destek boyutu ve yapildigi tarihi ddnemi arastiriimaktadir.

Ogretimin bir temeli olarak sanat tarihsel inceleme yéntemlerine énem
veriimesi gerekmektedir. Bu anlamda akla gelen yaklasimlardan; eserin
niteligi, sanat tarihsel acidan temalari gérme, ilk yapildig: tarih, arkeolojik
bulmacalar, sanat tarihini dramatize etme ve sanat tarihi hakkinda okumalari
saymak mimkandir. Geleneksel sanat tarihsel bilgide bir sanat eserini
anlamlandirmak igin bir ¢ok temel sorular sorulmakta oldugunu belirten
Dobbs (1998: 42), bu sorularin sanat eseri tiriine goére degisebilecegine
dikkat gekmektedir. Bu sorulari; sanat eserinin nerede, ne zaman, nigin ve
kim tarafindan yapildigi; otantik yoni; ikonografisi; kokeni; islevi; Gslubu;
fiziksel yonu; sanatsal yetkinligi baglaminda siralamaktadir. Hurwitz ve Day
(1995: 379) ise, gocuklara yas seviyelerine badh olarak uyarlanabilecek su
sorulari 6nermektedirler:

1. Mimkinse her bir eserin materyallerini ve stirecini tanimlayin.
2. Her bir eserin kékenini ve sanatgisini belirtin.

3. Sanat eseri nerede yapilmis ve simdi nerede oldugunu séyleyin.
4. Su anda bu esere kimin sahiplik ettigini tespit edin.

5. Bu eserin hangi amagla yapildigini tartisin.

6. Bu eserin anlamini veya anlatimci 6zelligini yorumlayin.

7. Bu eseri yapildigi tarinlere gére emsalleriyle kiyaslayin.

4. 3. Estetik
“Estetik” bir arastirma konusu olarak “isim” iken “Estetik egitim”in de

oldugu gibi kullanildiginda ise nitelendirme veya baska bir seyi tanimlama
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anlaminda bir sifattir. Nitekim “estetik tepki” sanata karsi tepkimizin dogasiyla
ilgiliyken “estetik egitimi” farkh sanat programlarini hatirlatir. Estetik, bir
problemin tartisma ve sorgulama ile 6ziini ortaya ¢ikarma ydntemi olarak
goruldagiinde “estetik inceleme” gibi bir anlam alir. Estetik inceleme, sokratik
yéntem olarak bilinen sistematik ve mantiki bir yapiyi izleyebilir ya da serbest

bir tartismanin dogasinda ¢ok daha fazla etkili olabilir.

Tunal’'ya gore (1989: 13), Grek¢e “aisthesis” kelimesinden tlreyen
“estetik”, duyum ve duyulur algi anlamina geldigi gibi bu anlamiyla duyulur
alginin  ve duyusaligin sagladigi bilgi ile ilgili bir bilim olarak da
disiinlimektedir. Yetkin (1979: 49) ise, estetik kaynagsmanin “ben” ile “ben

olmayani” birlestiren bir tiir sempati oldugunu vurgulamaktadir.

Estetigin sanat eserlerin degerlendiriimesinde kullanilan tamamen
gorsel, manevi, sosyal veya bunlardan herhangi birinin biregimi olan tutarl bir
elestiri sistemi oldugunu, estetik 6grenmenin dért asamasinin bulundugunu
ileri stiren Smith (1989: 133), sanat felsefesinin oteki felsefe tlrlerinden
ayrildigini ve  estetiin, sanatin sadece kendi standartlarinda
degerlendirilebilecegini iddia eden Emanuel Kant tarafindan ilk olarak 18.
yuzyilda formiile edilen bir sanat teorisi oldugunu diusiinmektedir. Ilk bakista
sanat¢gl ile filozof arasindaki birbirinden uzak iki kelime yokmus gibi
goérindaguni varsayan Edman (1977: 60), sanatginin gézie gorilen seklin
uyandirdidi hazlar, duygularin sirikleyici Grpertileri ve maddenin verdigi

duygusal heyecanlarla ilgili oldugunu diigsiinmektedir.

Rus romanci Leo Tolstoy'un “Sanat nedir?” bashdiyla herkese
yonelttidi cok temel bir soru sorarak yazdigi deneme c¢alismasi estetik
acisindan énemlidir. Tolstoy burada; sanat Ureten sanatgilarin simdiki gibi
sadece bir milletin batiinintin kiiciik bir kesiminden, zengin veya onlara yakin
olan siniflardan segilen nadir kisiler degil, onlarin hepsi kendilerini sanatsal
etkinliklere yetenekli ve istekli olarak gosteren topyekiin bir milletin becerikli

bireyleri oldugunu belirtmektedir. Sanat eserinin bir boyaci kipi olmadigini



95

dustinen Tolstoy (1995: 60), “Bir eserin, batun insanlik igin yararli olmasi igin
iyi ve kotlyl ayirmasi, glizel ve anlasilabilir olmasi gerekmektedir. Sanat

ancak, belli bir sinif icin degil, blylk kitleler igin yarar sagdiginda degerlidir.”

Tolstoy’'un sanatin dogasina iligkin bir arastirmasinda, o6gretim
programinin merkezine yerlestirdigi sanat egitimini tartismanin odagina
yerlestirmesi de ilgingtir. Ona goére gelecegdin sanati simdi hem 6z, hem bigim
olarak diistintlen sanattan tamamen farkl bir sey olacak. Konusu da sadece
belirli bir amac¢ icin insanlari bir araya getirmeyi cizen duygular veya
gercekten onlarin birlikteligi olacak; sanatin diger formlarn herkes igin
ulasilabilir olacak. Bu nedenle gelecegin mikemmellik ideali, duygunun
disinda ve sadece bazi insanlar igin erisilebilir olmayacak, ayni zamanda

bilakis sanatin evrenselliji gerceklesecektir (Tolstoy, 1995: 62).

Estetik uzun siire inanilan seylerin altinda bulmaya calisilan yerdeki
sorgulama merkezli bir konu olarak tanimlanmaktadir. Estetik, arastirma
streci kadar ulasilan sonuclarin da degerli oldugu goriigine énem verir.
Estetik sorgulama bu bakimdan, bir olay! inceleyene kadar bir sanat eserini
yargilama isini ertelemeyi gerekli géren elestiri stirecine benzetilebilir. Yaygin
bir deyimle ifade edildigi gibi “Cevaplarin timiine ulasildigi yerde felsefeciler
ise baslarlar.” Bu yoniiyle estetigi bir sanat felsefesi yaklagimi ile ele almak
mumkiin olabilir. Sanat ile ilgili kavram ve ifadelerin bir ¢éziimlemesi olarak
“sanat felsefesi’ni tanimlayan Turgut (1991: 1), sanat ile felsefenin
konularinin pek farkli olmadigini sanatin tikel olandan felsefenin ise genel

olandan hareket etmekte oldugunu ileri siirmektedir.

Hurwitz ve Day'e gore (1995: 392), sanat tarihsel incelemede su
sorular ile 6grenciye bu konuda ¢ok sey kazandirnlabilir: “Bir sanat eseri
nedir?” ve “Sanat eseri diger nesnelerden hangi yonlerden farklidir?” , “Sanat
hangi amaclara hizmet etmektedir?”, “Sanat degerlendirilebilir mi, egder
degerlendirilebiliyorsa nasil?”, “Bir sanatginin topluma kargt ne tir

sorumluluklar vardir?”, “Bir sanatsal uygulamayi estetik kilan sey nedir?”,



96

“Coklu uretilen (basiimak suretiyle cogaltilan grafik eserler gibi) bir nesne
sanat eseri olabilir mi?”, “Muzeler, galeriler ve sanat dergileri gibi kurumsal
ortamlar sanati nasil tanimlamaktadir?”, “Duygu ve estetik deneyim
arasindaki iliski nedir?”, “Bazi sanat eserleri neden saheser olarak
nitelendirilir?” Bugiin bu tarden sorular 6zellikle gelismis tlkelerde olaganisti
degildir ve artik bir sanat muzesini ziyaret eden ¢ocuklar arasinda bile, “Bu
mizeye konan seylere kim karar veriyor?”, “Bu miizedeki her sey sanat
midir?”, “Bu sandalye neden sanattir?”, “Bu sandalye okuldakinden veya
evdekinden daha mi guzeldir?” “Neden” siradanlasan bir duruma gelmistir.
Boyle sorular, sanata ydnlendirilen bir ¢evredeki mutlu ¢ocuklar yetistirmesi
kaciniimazdir ve 6gretmenlerden de cocuklarin algi kapasitelerine uygun

anlamli cevaplar gerektirir.

Bir disiplin olarak estetik bilindigi gibi sanatin dogasini, icerigini,
degerini ve kokenini inceler. Sanatin evrensel yapisini incelerken kuramiar
onermek de estetikgilerin gorevleri arasindadir. Nesnelerin veya olaylarin
neden sanat olarak kabul edildiginin agiklama ¢abasi olarak goérilen sanat
kurami, tim sanat eserlerince paylasilan ortak 6&zellikleri belirleyen
dnerilerden olusur. Tasarim kuramlar olarak da anilan sanat kuramlarindan
yaygin olarak irdelenenleri degerlendirerek bir eserin neden énemli oldugunu

bulmak mimkun olabilir. Bu kuramlar kisaca sdyle tanitilabilir.

Taklitci veya yansitmaci kuramda; eserin gergek dinyanin dogasina
benzemesi, kesin olarak betimlenmesi esastir. Taklit veya gériilen seylerin
yeniden sunumu yapilimaktadir. “Sanat, gérdigimiiz seye benzemeli midir?”
sorusuna bu kuramda, sanat¢inin ana temayi nihai kesinlikte betimlemesi
geregi bir cevap olarak dustnulmektedir. Konunun igerigi, 1zdirap ¢eken bir
figir ya da ideal glizellikte olmasina bakiimaksizin sanat¢inin gérdgiani tim
yalinhgiyla aktarimi taklitgi bir yaklasimdir. Sanatginin olay, insan ve

nesneleri 6zgin bicimine bagli kalarak resmetmesi de gerekmektedir.

Gegmise bakildiginda realizm dustncesi, o6zellikle calisan sinifin
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sosyal biling konusu olan gercekgilikten, edebiyatla 6rtisen nattralizmden
ve nesneyi buyik bir dikkatle taklit ederek goéziin adeta canhiymis gibi
aldanmasini sonug¢ veren detayli resim denen trompe l'oeil'de (géz aldatici
derecede gergekgi yagliboya resim) sekillenmistir. Dogayr taklit teknikleri
Ronesans’'ta gelisen perspektifteki illizyonistik araglan kurmus ve hem
manzara tasarimcilari, hem de ressamlar ile fotografik gerceklige dayanan
cagdas foto-gercekgiler tarafindan kullaniimigtir. Batin estetik teorilerinde
oldugu gibi kacinilmaz olarak var olan bir soru vardir. O da “Her sey sanat
icin  mi vardir, eger 0&yle degilse alternatifler nedir? Bizim anlk

uygulamalarimizin étesinde ne yatar” sorusudur.

Bigimci kuramda; sanatgl sanat elemanlarini ve ilkelerini aligiimigin
disinda 6n plana ¢ikararak eserini olusturur. Bigimci estetikgiler, bir sanat
eserinin degerinin onun gergek yagsamda, bir manzara ya da portrede oldugu
gibi bir konuyla iligskisinde degil; ondaki rengin, uzamin, ritmin, armoninin vb.
ne odigude kullanildiginda yattigini iddia etmektedirler. Bir sanatin konusu
kadar duyumsal ve bicimsel 6zelliklerine de tepki gosterilebilmelidir. Bigimci
teoriyi gelistiren elestirmenler kolay bir mesaj yikli resmi, aslinda renklerin
ve bigcimlerin dizenlenmesi olarak ele alir ve bu temelde degerlendirme

geredine inanirlar.

Bicimci bir sanat¢i ve elestirmen sanat eserlerinde butiinluk ve i¢sel
tutarlik arar. Nesne bir resim, seramik ¢omlek veya sandalye olsun butin
parcalar diger parcalariyla bir battinlik iginde iligkili olmalidir. Denge, vurgu
ve dizenli araliklarla meydana gelen tekrar sanatginin zekice tercihini
yansitmasi gerekir. Bir eser bazi 6zelliklerden yoksun oldugu zaman bilingli
bir seyirci veya elestirmen zayifijina isaret edebilir, ¢clinkii o eser bitmig bir
calismanin ifadesi ile tutarli olmaktan yoksun gérundr (Hurwitz ve Day 1995:
405). Sanatsal beceri, hiiner veya teknik yeterlik, cogu zaman bigimci bakis
acisinin bir pargasi konumunda dusanilmektedir. Bigimci, gézund  bu
dizenleme Uzerine odakliyor, oysa ekspresyonist/digavurumcu, sanatginin

bilmek ve tasimak istedigi duygu ve hislerle ilgilenmektedir.
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Digavurumcu ya da anlatimcr kuram, (ekspresyonist) taklit veya
mimesis teorisine alternatif bir goéristir. Disavurumcu kuramda; ruh
durumliari ile duyularin sembolik ve simgesel anlatimi vardir. Duyularin adeta
nesnellestigi disavurum kuramini; hakkinda bilgimizin oldugu sey ile duygu
besledigimiz sey arasindaki ayinmi yaratan sanatin énemli bir islevi olarak
gérmek mimkandir. Kinsoglu ve Strokrocki'ye gore (1997b: 1.40), bu
kuramda, “izleyiciler, gérdiikleri canli renklerde ya da cizgilerin kullaniminda
hissettikleri duygularla yapita yaklasirlar. Kimi sanat yapitlari duygularinizi
uyandirmak igin ¢ok fazla nostaljik ya da abartili dgelerle yapiimaya
calisiimistir.”

Tolstoy’'da, bir sanat eserinin ancak seyirci ile basarli bir sekilde
anlam iletisimi kurdugu oranda, digsavurum gicunin en yiksek dizeye
varacagini aktaran Hurwitz ve Day (1995: 404), sanatin duygusal glicinin,
20. yuzyilin ilk on yillarinda Almanya’da baslayan empresyonizm hareketinin
arkasindaki temel dislincelere dayandigini ileri siirmektedir. Bu kuramda
anahtar 6ge, duygu gecirgenligidir. Tolstoy’'un tanimladidi gibi “Sanat, insani
bir aktivitedir... bir insanin bilingli olarak... diger insanlar icin ele aldidi... bir
kimsenin diger insanlar onlardan etkilensin ve ayni zamanda onlari uygulayip
yapsin diye yasamis oldugu duygulardir.” Bu ayni zamanda empati ile
iliskilidir. Picasso’nun Guernica’si, aynt zamanda duygularimizi da heyecana
getiren, renk ve ylizey bozmanin ¢ok az kullanimi ile soyutlamanin nasil bir

haz verdiginin érnegidir.

Islevsellik kuraminda, sanatgi yaptigi eserinin ise yararhihgini,
islevselligini amag edinir. Dinsel, egitsel ya da bir ideali yayma agisindan
yararll buldugu durumlan agiklamayi dasiniur. Sanatin edebiyat, din veya
sosyo-politik dusiinceleri gelistirme islevi ile degerlendirilmesi bu kuramin bir
dzgunlugadar. Islevsel bir kuram ile sanat eseri, ahlaki bir gérils veya mesaj

aktariminda ne kadar basarili olduguna gére yargilanir.
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Sonug olarak, bu estetik teorilerden bir veya birkagina gére yapilan
eserin i¢sel elestirisinin, yargi asamasi tamamlanabilir. Bir sanat eserinde,
uzun sire inanilan bazi varsayimlarin irdelenmesi ve yorumlanmasi aslinda

yapilan seyin bir arastirma oldugunu gosterir.

4. 4. Uygulama
CASEY’nin en énemli bir asamasidir. Bu birlestirme konuya ve diger egitim
durumlarina gére tasarlanabilir. Uygulamada bazen estetik bazen de
uygulamali g¢aligmalara fazla agirhk verilebilir. Cocuklari tercihen birlikte
oturtarak Ug¢ veya dortl kugiik gruplar halinde yerlestirmek daha uygundur.
Sanat odasinda her 6&grencinin  gorebilecedi bicimde tipkibasim
(roprodiiksiyon) veya fotograf gosterilmesi énemlidir. Her bir gruptan bu
eserin yapididi zamana ve amacinin ne olduguna iligkin karar vermeleri
istenir. Isin zor ve karmagsik yani, sinif diizeyinde 6grencilerin yeteneklerine
uyarlanabilmesidir. Bu tarz bir etkinlik, sanat elestirisi ve estetik kadar istenen
birgok sanat tarihsel konuya isik tuttugu gibi sanatin farkli amaglarinin

varhigina yonelik bir disiince igin de yalin fakat 6nemli temel bir yaklagimdir.

CASEY'ne gore uygulamada o6nemli bir 6zellik de dosya igerigi
hazirlanmasidir. Dersin konusu ile toplanan makaleler, kitaplar, resimler, film
seritleri ve konuya iligkin diger materyaller boyle bir dosyada toplanabilir.
Imkanlar élgiisiinde her yil bir veya iki konu icin dosya hazirlatabilen bir
6dretmen, zamanla bu igin o kadar da zor olmadigini fark edebilir. Sinif, doért
veya bes gruba ayrilabilecegi gibi “U” diizeninde bir yerlesim daha gergekgi
olabilir. llkégretim okullarinin besinci sinifindan son sinifina kadar béyle bir
uygulama yapilmasi igin herhangi bir sakinca bulunmamaktadir. Her bir
gruba bir dosya saglandiginda, ihtiyag¢ duyulan gdorsel-isitsel herhangi bir arac
kullanilarak elestiri ve estetik disiplinleri icerikli uygun sorularin ya da baska
ders materyallerinin bulundugu calisma yapraklan bu dosyada korunabilir.

Calisma yapraklari daha baska iceriklerle de dustnlebilir.
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Uygun ders siiresinin ardindan ev 6devi olarak her bir 6grenci
grubundan kendi c¢aligmalarini, kisaca rapor etmeleri istenir. Ogrencinin
sanatsal caligmalarindan istedigi herhangi birinin raporunu tepeg6z destekli
gosterilerle sunmasina izin verilebilir. Boylece gruplar kendi yapacaklari
calismalan tasarlayabilir, inga edebilir, boyayabilir ve ¢calismalarinda bulunan

anlam ve sembolleri de yazili tanimlamalarla gosterebilirler.

Hurwitz ve Day’in de belirttikleri gibi (1995: 375), 6grenciler sanat
dersligi etkinliklerinin icine etkin olarak yodnlendirildiginde cogu zaman sanat
tarini konularina daha fazla ilgi duyabilirler. Kendi resimlerindeki
kompozisyonlarla ugrasmayt boylece aligkanlik haline getirén ogrenciler,
genellikle sanatsal bir calismayi gosteren bes dakikalik slaytlara bakmakla
cok kolay bir sekilde bir resmi kavrayabilirler. Uygulama, bu arastirma icin
deney grubunda yuritilen programi iceren ilerideki bolumiinde ayrintili

olarak anlatiimistir.



BOLUM 1lI

ILGILI ARASTIRMALAR

Bu bdélimde, ilkdgretim okullarinda CASEY kullanilarak resim-ig
(sanat) dersi 6gretimine iliskin yapilan ve ulasilabilen bazi arastirmalar ve
sonuglari 6zetlenmistir. Genel anlamda sanat egitimine iliskin gerek yurt
disinda gerekse yurt iginde vyapilan arastirmalar, ikinci bélimde
anlatildigindan dolayl burada o6zellikle CASEY eksenli arastirmalar yer
almaktadir. Yapilan arastirmalar, yurt disinda ve Tirkiye’de olmak tizere iki

grupta ele alinmistir.

1. Yurt Disinda Yapilan Bazi Arastirmalar
Yurt disinda yapilan arastirmalardan ulasilabilen bazi ¢alismalari su

sekilde 6zetlemek mumkuandar:

Ozsoy'un (1997) “ABD'de Sanat Egitimi ve Sanat Ogretmeni
Yetistirme Arastirmas!” Uzerine yapti§i post-doktora calismasi bu ulkenin
Arizona eyaletinde gergeklestiriimistir. Arastirma su bélimlerden olugsmustur.
1. Arizona State Universitesinde Sanat Ogretmeni Yetistirme Programi, 2.
Universitede Ogretmen Yetigstirme lle ligili izlenen Dersler, 3. DBAE
Uygulamast, 4. Mize Egitimi, 5. NAEA'in 50. Kongresinden izlenimler, 6.
Arizona eyaleti Tempe vilayetindeki okul sergileri, 7. Post doktora ile ilgili

gerceklestirilen diger etkinlikler ve 8. Iki ayri 6rnek arastirma.

Arastirmada elde edilen bulgulara gére, sanat egitiminde sanatla ilgili
disiplinlerin 6n plana ¢ikmaya bagladigi tespit edilmistir. Ulkede 70’li yillarin

basina kadar cocuk-merkezli olan sanat egitimi yaklasimi ikinci yandan
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sonraki vyillarda ise DBAE olarak bilinen o6gretim-merkezli yaklagsima
donmustar. Ik, orta ve sanat ogretmeni vyetistiren yiksek 6grenimde
teknolojinin kullaniimasi, ¢evresel arastirmalarin yapilmasi, miize egitiminin
onemsenmesi, derslerde DBAE yaklasiminin uygulanmasi ile sanat

egitiminde énemli dlguide bir yenilesme gergeklestiriimis oldugu belirlenmistir.

Gelismis bir Glke olarak ABD’de gerek teorik gerekse pratik baglamda
yasanan ulusal ve uluslar arasi gelismeler, ziyaretler, materyal ve kaynaklar
bolludu ile yeni bir sanat egitimi anlayisi sekillenmis ve diger dunya ikelerini
etkiler bir konuma gelmistir. Ayni dénemde Turkiye’de buna paralel
gelismeler olmamasina ragmen, o6zellikle 90’h yillarda yuksek lisans ve
doktora igin yurt digina génderilen 6drenci ve arastirmacilarin Turkiye'nin
kiltarel, egitimsel ve sanatsal ihtiyaci olan bu yeni formasyondan

etkilenebilecekleri kanisina varilmistir.

Kim (1989), “Kore’de Lisans Diizeyindeki Sanat Ogretmeni Yetistirme
Programlarinda ihtiyag Duyulan Bir Egitsel inceleme‘yi yiksek lisans 6dev
calismasi olarak ele almistir. Kore’deki sanat egitimi programlari ve gerekli
gorilen degisikler hakkinda Kore'li 42 sanat egitimcisine bir anket
uygulamigtir. 19 resmi ve 23 6zel fakilte elemanlarindan personellerinden
alinan 26 anket sorusunun istatiksel ¢ozimlemeleri, 26 tabloya
donustarilerek degerlendirildigi  arastirma, literatir ve alan aragtirmasi

yéntemiyle yapilmistir.

Yapilan bu g¢alismada, National Art Education Association (NAEA)
Ulusal Sanat Egitimi Dernegi tarafindan belirlenen standartlar ve Discipline-
Based Art Education (DBAE) Disipline Dayali Sanat Egitimi yaklagiminin
Kore'deki sanat egitimcisi yetistirme yonteminde bir model olarak
benimsenmesi gerektigi sonucuna variimis olmasi, CASEY bakimindan
anlamh  bir sonugtur. Resmi ve 06zel oOgretmen yetistiren Kore
tniversitelerinde yapilan bu arastirmada, uygulamah ve teorik derslerin

psikolojik ve sosyolojik agilardan irdelenmesi sonucu gogu kurumda NAEA'In



103

standartlann ve DBAE’nin kriterlerinin heniiz yeterince anlasilamadidi ve sanat
egitimi derslerinin de yetersiz oldugu sonucuna varilmistir. Kore sanat
egitimcilerine, 6grencilerin gelisimi icin sanat egitimi bdlimi ve kampis digl
seckin egitim ortamlari arasinda bir etkin bir isbirliginin yani sira alan
uygulamalarinda s6zi edilen standart ve kriterlere dayali bir yaklagim

onerilmektedir.

Al-Muhanna (1989) Florida State Universitesinde “Kuveyt'te Disipline
Dayall Sanat Egitimine Yonelik Bir Strateji” konulu yaptigi bir doktora
calismasinda bati kaynakli bir kavramin Ulkesindeki yansimalarini
belirlemeye calismistir. Kuveyt'teki mevcut durumu degerlendirmek igin sanat
ogretmenleri ve sanat denetcilerinden toplanan bilgiler bir anket, gériisme ve

edinilen bilgiler biciminde bir araya getirilmistir.

Elde edilen bulgular, DBAE'nin dért elemani olan sanat tarihi, elestiri,
estetik ve uygulama Uraninin &gretim programinda egemen oldugunu,
anketi cevaplayanlarin ¢gogunun simdiye kadar uygulanmakta olan mevcut
Ogretim programindan memnun olmadiklarint ve sanat o6gretmenleri ve
denetgilerinin bliylik coduniugu onlara DBAE’nin dért elemanini égretecek bir

egditim yaklasimina ydnelik cogskulu olduklarini géstermistir.

Arastirma Kuveyt'te DBAE’nin basarili bir sekilde uygulanabilmesi igin
su onerilerle sonuglandiriimistir. Yeni 6gretmenlerin yetigtiriimesi iki yildan
dort yila genigletiimeli; su anda alanda egitim yapmakta olan dgretmenlere
hizmet ici egitim verilmeli; sanat 6gretim programi DBAE’nin dért elemanini
birlestirmek ve dgretmenlere 6Jretimde daha biyiik bir esneklik vermek igin
Ogretim programi yeniden gézden geciriimeli ve ders kitaplari, 6gretmenler
icin rehber niteliginde ve diger ilave 6gretim materyalleri gelistiriimeli ve sanat

dgretmenileri icin hazir hale getirilmelidir.

Thurber (1989), “Sanat Egitiminde Disiplinler Arasinda lliski Kurma:
Hizmet Oncesi Sinif Ogretmenleri icin Disipline Dayali Sanat Egitimi
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Yéntemiyle Ornek Bir Derse lliskin inceleme” adli bir doktora calismasi
yapmistir. ki ana yapiya dayandirilan ¢alismanin ilkinde; sanatsal uygulama,
sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik disiplinleri arsindaki teorik badin sanat
egitimindeki bilissel, arastirmaya yodnelik ve pedagojik disiplinlere dayali bir
sekilde kavramsallastinlmistir. Arastirmanin ikinci yapisinda ise bir dizi
ogretim stratejileri  gelistirilmistir. Hizmet 6ncesi DBAE ydntemlerinin
uygulandigi deneme dersi, bu yaklasimia ilgili bilgi toplamak igin uygun bir

ortama sahip olan bir kent tiniversitesinde gergeklestirilmistir.

Arastirmanin amacinin, ¢alismanin temelini olusturan iki c;ergevesinin
uygulama ortamindan elde edilen bilgilerin analiz ve yorumlamalarina dayal
grafiksel gostergeler olarak ne kadar basarili oldugunu ortaya c¢ikarmak
oldugu belirtiimistir. Arastirmadaki bilgi ¢6ziimlemelerinde ise nitel arastirma

yontemleri kullaniimigtir.

Veriler, arastirmacinin uygulama alanindaki notlari, fakilte ekibinin
alan notlar, égrencilerin hazirladigt duvar gazeteleri ile kendi ders notlari ve
sanatsal ¢calismalarini iceren dosyalar, 6grencilerin ders degerlendirmeleri,
okulun 6gretim Uyeleri ve 6grencileriyle yapilan kisisel gérismeler ve ders
slirecini yansitan video teyp kayitlarindan olugsmaktadir. Arastirma; 6rnek
olarak olugturulan bes ayn lisans sinifinin ¢alismalarina iliskin algi ve

davraniglarin ayrintih tanimlamalarini igermektedir.

Arastirmanin. énemli bir sonucu; okulun &gretim Uyeleri ve
ogrencilerinin 6grenme ¢evresi, 6gretim programinin igerik ve yapisi ile etkili
ogretim stratejileri hakkindaki algilarini ortaya g¢ikarmasidir. Buna gore;,
uygulama yapilan gruptan bazisinin dért sanat disiplinin adlarini bilmelerine
ragmen DBAE'in konu igerigini ifade etmede gl¢lik cektikleri gdzlenmistir.
Yine veri analizi sonucu olarak, degerlendirme gibi pedagojik konularin
arastirmanin  kavramsal cercevesinde ¢ok &nemli roliniin  olduguna

inantimigtir.
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Arastirmada ayrica 6gretim Uyelerinin de, genis bir beceri diuzeyine
sahip olmaya hazir 6grencilerin ihtiyaclarint  karsilayacak &gretim
programlarinin yayginiastiriimasi igin ¢ok somut vyaklasimlara ihtiyag
oldugunu anladiklarini ortaya c¢ikarmistir. Arastirma, 63dretmen yetistiren
yiksek ogretim kurumlarinda hizmet 6ncesi sanat egitimi ydntemleri
derslerinin  uygulanabilir bir model olabilecegi seklindeki &nerilerle

sonuglanmistir.

Lewis'in (1992) “Egitsel Bakimdan Yoksun Cocuklar Igin Disipline
Dayali Sanat Egitim Programi” adli bir arastirmasinda DBAE’in sanat tarihi,
estetik, sanat elestirisi ve sanatsal uygulama ardil bir formatta
standartlastinlarak buttnlestirildigi  konu merkezli bir 6gdretim programi
modelini incelemistir. Olgiimlemeye iligkin arastirmalar, resmi okul sanat
programlarinin genellikle arag-gere¢ merkezli yaklasimlardan olustugunu ve
sanat tarihi, elestiri ve estetigin yaygin olmadigini ortaya cikarttigindan dolayi
1985ten beri ABD’de DBAE yonteminin ulusal ¢apta tesvik edildigi bir

¢abanin var oldugu gozlenmistir.

Arastirmada, DBAFE’in glictiniin konuya odaklanmis olmasindan dolayi
teorisyenler ve uygulamacilar, DBAE'in 6zel 6drenme gereksinimi olan
ogrenciler i¢in (6zellikle egitsel agidan yoksunluklar bakimindan) muhtemelen
daha c¢ok zor olabileceginden kaygilandiklarn ifade edilmistir. Bu konudaki
arastirma calismalari, DBAE sanat programlarinin genel bilissel ve algisal
becerilerin gelisimini arttirabilecegini ve 6zel olarak diizenlendigi takdirde
kuramsal basariyt da tamamen arttirabilecegini gostermistir. Ayrica biligsel
becerileri gelistirmek igin sanat ve egitsel agidan dezavantajlihk konusunda
yayinlarin gdzden gegiriimesiyle egitsel yoksunluga hizmet edecek olan

bircok 6zel 6gretimsel dnerilerin de oldugu belirlenmistir.

Yukarida soéylenen ihtiyaglara dayali olarak arastirmada sehir
merkezindeki bir okulun mevcut DBAE sanat 6gretim programina ¢ 6gretim

modeli uyarlanarak ilavelerde bulunulmustur. Arastirmada, bes ilkdgretim
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okulu 6gretmeni ile program test edilmis ve yeterli gelismis personel destegi
alinmigtir. Hem nitel hem de nicel veri toplama ile analiz siirecleri kullanilarak

cok amacl bicimlendirici bir degerlendirme programi gerceklestirilmistir.

DBAE yonteminin egitsel bakimdan yoksun &6grencilerin ihtiyaglarini
karsilayacak sekilde tasarlanan pedagojik teknikler ile etkili bir bigimde
birlestirilebilece@i verilerin analizinden anlasilmistir. Arastirmadaki 6rnek
uygulamaya katilan hem o&gretmenler ve hem de 6drencilerin, 6gretimsel
metotlar kadar DBAE yéntemine de olumlu tepkiler verdikleri belirlenmistir.
Ogretmenler, bu yéntemin esnek bir program o6zelligini tasimasindan ve
mesleki uygulamalarini gelistirmede katkilarni olacagina inandiklarindan
uygulamaya iliskin olumlu kanilan tasidiklari ve bunu takdir ettiklerini
belirtmislerdir. Ogrencilerin de ¢ogu derslerde c¢ok 6zel kazanimlarinin
oldugunu, dizeylerine uygun uniteler izlediklerini ve 6grendikleri, tim bu

etkinliklerle ¢ok heyecanlandiklarini belirtmislerdir.

Arastirma, DBAE modelinin 6gretimsel, parasal ve fiziksel ¢ok biyik
bir degisiklik olmaksizin da yUrirlikte bulunan sanat 6gretimi yaklagimiar ile
kolayca birlestirilebilecegini kanitlamistir. Uygulamanin eksik taraflari; sinif
dizeylerine gore konularin miktar ve durumu, duyussal alana 6nem veren
ifade eksikligi, alanda yetismis yaygin personel olmaksizin programin kendi
ayaklan {izerinde durma zorlugu ve okulun 6gretim sireci boyunca programa
iliskin hizli bilgi akisinin yoklugu olarak tespit edilmistir. Sonug olarak; veri
analizlerine dayali olarak uygulamanin gelistirimesine yoénelik birgok

Onerilerde bulunulmus ve bir Unite plani hazirlanmistir.

McKeon (1999), estetik egitiminde “Sanat Duyusu”nu inceleyen Ralph
A. Smith’'in danismanhginda, bir doktora calismasi yapmistir. “Disipline
Dayali Sanat Egitiminde Bir Sanat Tarihi Modeli” adli arastirmasinda
McKeon, Avustralya egitim ortaminda DBAE yapisi ile sanat tarihi 6grenimi

ve dgretimini érgitleme ve yayginlagtirmayr amaglamistir.
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Arastirma goérsel sanatlarin bir alani olarak sanat tarihsel icerigin
portresinin ¢izildigi Gic bolumden olusturulmustur. ik bodlimde sanat egitimi
ele alinmigken, ikinci bolimde sanat tarihi, sanat tarih¢ilerinden secilen bes
ornek olay incelemesi ile bu alanin uygulamalarini temsil ettigi varsayilan bir
disiplin olarak bulgulara ulagilmistir. Ugiinci bélimde ise, dokuz hiicreli bir
matris (nine-cell matrix) olarak ifade edilen egitsel bir sanat tarihi modeli
icindeki arastirmanin elemanlari belirlenip yorumlanmistir. Bu model kisaca
¢6zimleme ve degerlendirme olarak tanimlanmistir.

Arastirma, Clark ve Zimmermanin 1983'te “egitsel icerigin
genellestiriimesi i¢cin uygun ortam” bigcimindeki gorlgleriyle desteklenen
editsel yaklasimlar iddiasiyla sonuglandinimistir. Arastirmadaki egitsel
bilesenler, DBAE ve sanat tarihinin Kuzey Amerikan versiyonu olan genel
egitim terimleri ile tanimlanmaktadir. Arastirmanin kavramsal c¢ergevesi
bircok sanat egitimcisi ve estetik uzmaninin calismalarn incelenerek
olusturulmustur. Okul sirecinde sanat tarihi egitiminin 6grenme yapisinin
pedagojik ve belirlenen égdelerini olusturma ve ¢éziimleme cergevesi ise bir
dizi matrislerle diizenlenmistir. Arastirmada sanat tarihi, gergekligi kanitlanan
ardil olarak duzenli uygulamalar seklinde tanimlanmis oldugu dikkati

cekmektedir.

Smith  (1999), DBAFE'in ile Disiplinler arasi sanat o6gretimi
(Interdiscipline Art-lIA) &gretim metotlarinin sanatsal ¢alismalar izerindeki
etkililigini bir doktora ¢calismasi diizeyinde egitim bilimci yaklagimiyla egitim
psikolojisi acisindan ele almistir. ilkégretim 6. sinif diizeyinde iki sinifta
DBAE ydntemi ile diger iki sinifta da Interdisciplinary Art (1A) 6gretim ydntemi
ile deneysel desen modeli ile bir uygulama yapilmistir.

Arastirmaci sanat Grtiiniiniin degerlendirmesini ki ydontemle ele almistir.
Birinde 6grenci isimleri belirlenmeden her bir grubun projesini yaraticilik,
anlatimcilik, sanatsal diizenleme 06ge ve ilkelerini yapabilme, ustalik ve

sanatsal calismanin kuramsal igerik ile iligkisi bakimindan ele alan
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“Ogrencinin Sanat Projelerini Degerlendirme” (Evaluation of Student Art
Projects) yaklasimt ile ikincisi deerlendirmeyi ise, 6grenci calismalarinin
sanatsal gelisim ve Usluba goére siniflandirildigi Herberholz’un 1994’deki bir

calismasina dayandirdidi yeni bir yaklagsimla gerceklestirmistir.

Ogrenci calismalarindaki yilksek diizeyde diisiinme becerileri,
kuramsal bilgi ve kompozisyonu &lcen “Ogrencinin Sanat Projelerini
Degerlendirme” (Evaluation of Student Art Projects) yaklagimindan ve
Bloom’'un daha st dizeydeki analiz, sentez ve degerlendirme
asamalarindan belirlenmistir. Ogrencilerin uygulama éncesi ve sonrasi sosyal
ve bilimsel ¢alismalara yénelik tutumlan Estes Tutum Olgegi (Estes Attitude
Survey) ile élclimistir. Elde edilen veriler “t” testi ve varyans analizi (Anova)
ile cozimlenmistir. “t” testleri ayni zamanda &grencilerin uygulama éncesi ve

sonrasi ¢alismalarinin degerlendiriimesinde de kullaniimistir.

Verilerin analizinden sonra, 6grencilerin DBAE ve IA &6gretim
yontemleri ile yaptiklart uygulamalar arasinda 6nemli bir farkin olmadigi
ortaya ¢cikmistir. Ayrica 6grencilerin tutumian veya yiiksek diizeyde diisiinme
becerileri ile DBAE ve IA gruplarindaki 6grenci uygulamalar arasinda da
anlamli bir farkin olmadidi belirlenmistir. Sonug¢ olarak dgrencilerin sanatsal
calismalarinin yeni siniflandiriimasi, DBAE yonteminin 6drencilerin yaraticilik
ve Ozglnliklerini artirmada IA 6gretim yd6nteminden daha c¢ok etkili bir
yaklasim oldugunu gostermistir. Arastirmanin bir diger sonucu da 6grenciler
bakimindan her iki yontemin bir arada kullaniimasinda daha ¢ok yarali

olacagini gostermistir.

Graham (2001), Kolombiya Universitesi Egitim Fakiiltesinde “Disipline
Dayali Sanat Egitimi Sinifindaki Ergen Bireyin Sanatsal Geligsimine iligkin Bir
Ornek Olay Incelemesi” adl bir doktora galismasi yapmistir. Arastirmada
Avrupa rénesansinin goérsel klitirinde bilgi ve beceriyle yetistirmek igin
hazirlanan DBAE ydnteminin uygulandidi bir sinifta alti ergen égrencinin

sanatsal gelisimi kesfediimeye calisilimistir. Ozellikle gergekgi (realistik) resim
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yapma becerisinin ergen ve daha ileri yastaki 6grencilerde azalmasinin
onlarin sanatsal gelisimleriyle iliskili olabilecegi arastiriimistir. lleri yaslardaki
cocuklar arasinda sanatsal etkinliklerin azalma problemi, israrla benzer
oldugu soylenmis ancak farkli yorumlarda bulunulmustur. Sanatsal etkinlik ve
o0zgivendeki azalmaya iliskin olarak ise, gercekcilige yonelik bir ilgi ve

merakla baglantili genel bir kaninin var oldugu belirtilmistir.

Arastirmada 6grencilerin sanatsal ¢alisma yapmaktan kaginmalarinin
yetersiz 6gretimin bir yansimasi oldugu varsayimistir. Bu arastirma,
distiinmede ve Ugboyutlu betimlemeyi gerektiren sunu becerilerinde
ogrencileri tesvik eden egitim ve o6gretim programlarinin 6grencilerin
imgelemlerindeki anlamlt buluslari destekleyebileceginin ve onlan sirekli

sanatsal etkinliklere y6neltebileceginin mimkiin oldugunu ortaya ¢ikarmistir.

Arastirmada DBAE yaklasiminin 6gretim, égrencinin sanat beceri, algi
ve kavrayisina etkisi de ortaya cikarnlmigstir. Nitel bir olay incelemesi olan bu
yéntemle, 6grencilerin sanat yapma siirecleri anlasiimaya calisiimistir. Bu
arastirma ile, ayrica Ogrencilerin gorsel sanatlardaki zayifliklarinin
nedenlerinin, 6grencilerin sanatsal ilgi ve gelisimlerine uygun o&gretim

yaklasimlarinin bulunmayist ile iligkili olabilecegi de belirlenmistir.

Yurt disinda yapilmis olmakla birlikte (Ingiltere) Tirkiye'deki sanat
egitimi ile ilgili bir arastirma da, Ozsoy (1991) tarafindan hazirlanan
“Changes in Art Education in Turkey” adli master tezidir. Tezde 6zellikle 1960
ile 80 yillarda Turkiye’de sanat egitimi ve sanat &6gretmeni yetistirme

alanlarinda meydana gelen degisikier incelenmistir.

Turkiye'de yapilan CASEY arastirmalarinin az oldugu soylenebilir.
Yapilan calismalarin da son on yilla tarihlenmesi konunun yenilidini
gostermektedir. Bu arastirmalarda CASEY ile uygulanan 6grenme-6gretme

teknikierinin etkililigi kanittanmis olmasina karsin, bu alanlarda incelenmesi

gereken daha birgok konunun varligi da bilinen bir gergektir.
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2. Tiirkiye’de Yapilan Bazi Aragtirmalar
Turkiye’de yapilan bazi arastirmalarin icerik ve sonuglarl soéyle

Ozetlenebilir:

Turkiye’de CASE yoéntemiyle yapilan ilk ¢alismalardan biri, Ozsoy'un
(1998b ve 1999b) 1997-1998 akademik yilindan itibaren Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakiltesi, Guzel Sanatlar Egitimi Bolumi, Resim-ls Egitimi
Anabilim Dalinda gergeklestirdidi bir uygulamadir. Giizel sanatlar egitiminde
cok alanli ve projeye dayali bir yontem (Ozsoy, 1999b: 9-18) basligiyla
tanitimi ve degerlendiriimesi yapilan bu calismada, sanat egitiminde 6zel
6gretim yontemleri dersinin arastirma teknikleri dersi ile birlestirilerek (Ozsoy,
1998b: 49-55) lisans dlzeyinde bir uygulama Ornegine yer verilmistir.
ilkogretim diizeyinde bir uygulama olmasa bile yeni bir yéntemin alanda
uygulanmis olmasi 6zelliginden ve mezuniyet sonrasi ilkogretim okullarinda
gérev yapacak olan O6gretmen adaylarina uygulamasi dolayisiyla

arastirmamizin bu bélimuiinde ilgili arastirmalar baglaminda ele alinmistir.

Arastirmanin verileri; 6drencilere uygulanan 6n ve son anketler, mini
testler, ders degerlendirme ve 6gretmen degerlendirme formlari, baslangig
siireg ve sonucun dia, fotograflar ve video teyp kayitlariyla tespiti, 6gretmen
aday! 6grenciler, uygulama 6égdretmenleri ve uygulama 6gretim elemanlariyla
yapilan gérasmelerden toplanmigtir. Arastirmanin tanitiminda egitim ortami
ve katiimcilarin tanimlanmasi ve ¢ok alanh projeye dayali yontem ile 28
haftalik stregteki uygulama ve gelismeler genisge agiklanmis ve bulgular;
genel konularla, ¢ok alanh projelerle ve kritere dayal degerlendirmeden elde

edilen kazangclarla ilgili olarak tartigiimistir.

Sonug olarak, ¢ok alanli ve projeye dayali olarak hazirlanan ve Ozel
Ogretim Metotlari adi ile ki yariyil uygulanan bu yeni ydontem, 6gretmen
adaylarinin mezun olduklarinda sanatin 6gretimine yonelik gelistirilmis bazi
teorileri hayata gegirmelerine yardimci olacagi tespit edilmistir. Arastirmada

gerek ilkogretim, gerekse lise resim dersi 6gretim programlarinda gercevesi
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belirlenen sanatsal dizenleme 6ge ve ilkeleri daha anlasilir bigimde
ogrencilere kavratiimasi, sanat ve estetigin gerekliliginin vurgulanmasi,
duyarli, zevkli ve ince ruhlu bireylerin yetistirilmesi icin, kapsamh Unite
planlarina dayali ve zengin icerikli programlara ihtiya¢ oldugu ortaya
ctkmigtir. Sanat 6gretiminde sik sik basvurulan soyut kavramlarin ik ve
ortadgretim 6grencileri tarafindan kolayca anlasilabilmesi icin daha somut ve
orneklerle ve gorsel materyallerle desteklenerek ve en dnemlisi yasatilarak

ve uygulatilarak verilmesi gerektigi tespit edilmistir.

Ozsoy'un (2002) bagka bir arastirmasinda, 1999-2001 yillar arasinda
ylksek lisans giris sinavi ile kayit yaptirmaya hak kazanmis ve DDSE
kapsaminda “Mize Egitimi ve Uygulamalari” dersini se¢mis 31 6grenciden,
21 resim-ig 6gretmeni olan &grencinin egitimlerine yonelik lisansisti

programlarda mize egitiminin yeri ve énemi incelenmistir.

Arastirmanin amaci, resim ogretmenlerinin lisansusti 6gretiminde
muize egitimine iligkin edindikleri bilgi, deneyim ve gerceklestirdikleri
uygulamanin, sanati 6gretme ve 6grenmeye katkisinin neler oldugunu ortaya

ctkarmak olarak belirlenmistir.

Egitsel elestiri modeli ile yapilan arastirmada veri toplama araglari;
katihmci gézlem, goérismeler, 6dev makale, siire¢ dosyasi ile 6n ve son
anketlerle dersin degerlendiriimesinden olusmaktadir. Bulgular; sireg
dosyalarinin ve makalelerin incelenmesi ile ders degerlendirme anketlerinden

elde edilen bulgular olarak ele alinmis ve bazi sonuglara vanimistir.

Sonug olarak, arastirma konusu derste, 6gretmenlerin elde edecegi
bilgi ve deneyimden dolayi ilk ve ortaégretimde verilen sanat egitiminin
kalitesine onemli katkilar saglayabilecedi belirlenmistir. Okullarda sanat
(resim) dersinin okul programlarinda 6ncelikli dersler arasina girmesi ders
programlarinda muze icerikli konularin yer almasi geregi ortaya ¢cikmistir. En

etkili 6gretimin insanin bes duyusuna birden uyarida bulunabilecek bir egitim
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oldugu ve bunun da mize egitiminde rahatlikla gergeklestirilebilecek bir

yaklagim oldugu sonucuna variimistir.

Ozsoy'un (1999a) bir bagka arastirmasi da Turkiye'de yayinlandig
ancak ABD Arizona Eyaleti Tempe ilindeki bir ortaokul sanat 6gretmeninin
elektronik medyayr sanat derslerinde basariyla kullanmasini iceren
“Elektronik Iletisim Araglariyla Gorsel Alginin Gelistirilmesi” adli bildirisidir. Bu
arastirma icin 6gretmen, DBAE ile baglantii hazirladi§i ders programlarini
gorsel iletisim araglarini ve bilisim teknolojisini etkili bir sekilde kullanarak

uygularken nitel arastirma yontemi ile kaydedilmistir.

Kuruoglu (1997), “Kaynastinimis Sanat Egitimi Ydénteminin
Ilkogretimde Uygulanmasi ve Sonuglar” adli yiiksek lisans tez calismasinda;
llkogretimde resim-is derslerinde sanat elestirisi, sanat tarihi, estetik ve
uygulama alanlarinin kaynastinidigi sanat egitimi yonteminin 6grencilerin
sanat egitimindeki basarisina etkisini incelemistir. “Kaynastiriimis sanat
egitimi yontemi” ile sanatin 6gretiminin hedeflendigi bu c¢alisma, Bursa il
merkezinde bulunan Bursa Osmangazi ilkégretim okulunun 5. sinifindan

segcilen deney ve kontrol grubu ile gerceklestirilmistir.

1996 yilinda secilen 24 6grencilik deney grubuna 16 hafta boyunca
arastirmaci tarafindan hazirlanan “Alan Merkezli Sanat Egitimi” ne uygun bir
program uygulanmistir. Arastirmada kontrol gruplu ontest-sontest modeli
uygulanmigtir. Kontrol grubunda resim-is 6gretmeni dersi geleneksel program
ve ybntemle deney grubunda ise resim-is dersi sanat elestirisi, sanat tarihi,
estetik ve atblye uygulamalarinin kaynastirldigi program arastirmaci

tarafindan uygulanmistir.

Verilerde, arastirmaci tarafindan gelistirilen I. bélimiinde sanatla ilgili
kuram, terim, yodntem, sireg, siniflama ve gerceklere ait bilgileri Il
bélimiinde ise gb6rsel defer ve kavramlann anlama, c¢oziimleme,

degerlendirme becerisini dlgen 25 maddelik 6lgme araci kullanilmistir.
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Verilerin toplanmasinda, deney ve kontrol gruplarinda uygulanan
ontest-sontest sonuglarindan yararlaniimistir. Elde edilen verilerin istatistiksel
analizlerinde aritmetik ortalama, standart sapma ile “t” testi kullaniimistir.
Arasgtirmada ¢ok alanli sanat egitimi ydntemine iliskin elde edilen bazi 6nemli

bulgularin ézetleri sdyledir:

Arastirmanin  deney grubunda 16 hafta sire ile uygulanan
“Kaynastiriimis Sanat Egitimi programi” égrencilerin basarilarinda anlamli bir
fark olusturmustur. Kontrol grubunda yapilan normal &gretimle 6grencilerin
basarilarinda bir farklilasma olmus ancak, deney grubundaki farklilagsma
kontrol grubundakinden daha yiksek oldugu gorilmistir. Deney ve kontrol
grubundaki éntest-sontest puanlarinin arasindaki farklarin arasinda anlamli

bir farklik bulunmustur.

Elde edilen verilerin sonucunda,’Kaynastinimis Sanat Egitimi Yontemi”
nin, geleneksel ydonteme goére dgrencilerin sanatla ilgili bilgilenmede ve goérsel
degerlerle ilgili kavramlarin anlasiimasi, ¢céziimlenmesi ve degerlendirilmesi

ile ilgili becerilerinin gelistiriimesinde daha etkili oldugu anlasilimistir.

Yilmaz (1998) ise, “Birlestiriimis Sanat Egitimi Yoéntemine Goére
likogretim 1. Basamaginda Sanat Elestirisinin Uygulanmasi ve Sonuglari”
adli doktora tez galismasi ile; Ilkégretimde, egitimin ezbere dayali olmayan
bir sistemle uygulanmasina yénelik ¢alismalarin icerisinde, sanat egitimini
yeri, sanat elestirisi egitimi ve bu egitimin égrencilere verilmesinin 6grencilere
sagladigi yararlar ve uygulama problemlerinin belirlenmesini amaglamistir.
Arastirma, Konya il merkezinden secilen Meram [lkégretim Okulu 7. sinif
deney (7-C) ve kontrol (7-B) grubunda bulunan &6grenciler (zerinde

yapiimistir.

Aragtirmada toplanan veriler, deney ve kontrol gruplarina uygulanan
50 sorudan olusan program &ncesi 6n test ve uygulanan program sonrasi

son test ve nitel gbzlemden yaralaniimistir. Arastirmada deney ve kontrol
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grubuna 6n test uygulandiktan sonra deney grubuna BSEY’ye gore sanat
elestirisi dersleri verilirken, kontrol grubuna standart mufredatta yer alan
sanat egitimi dersleri verilmistir.12 haftayl kapsayan uygulama siireci

sonunda her iki grupta da son test yapilmistir.

Aragtirmada elde edilen veriler, ortalama, standart sapma, 6n test son
test sonuglarina iligkin istatiksel iglemler ile deney ve kontrol gruplarini
olusturan 6grencilerin basarilarinin ortalamalari arasinda anlamli bir farkin
bulunup bulunmadigini belirlemek igin “t” testi kullanilmistir. Arastirmada
sadece nicelik veya istatiksel degerlendirmelerle yetinilmemis ayni zamanda
icerik analizi, niteliksel analiz de yapiimistir. Arastirmada elde edilen sonugclar

sdyle siralanabilir:

Arastirmanin ilk denencesinde BSEY’ni olusturan dért disiplinden biri
olan sanat elestirisi disiplininin uygulandigi deney grubunun, sanat elestirisi
testindeki 6n test ve son test puanlari arasinda anlamli bir fark oldugunu
ortaya ¢ikarmistir. Bu farkin nedeni deney grubunda uygulanan Birlestirilmis
Sanat Egitimi Yonteminin etkinligine baglanmistir. Bir baska denencede,
deney ve kontrol gruplarinin 6n test ve son test puanlan arasinda deney
grubu lehine anlaml bir farkin oldugu gértlmustir. Bu sonuca gore, resim-is
dersi sanat elestirisi tGnitesinde deney grubu 6&gdrencilerinin kontrol grubu

ogrencilerinden daha basarili olduklari ortaya ¢ikmistir.

BSEY ile uygulanan dersin deney grubundaki gézlem sonuglarinda da,
ogrencilerin sanat eseri elestirisini sadece bir géz atip, glizel veya guzel degil
ya da sevip sevmediklerini gerekgesiz olarak hemen karar vermeden elestiri
evlerine bagl olarak yapabildikleri géralmustir. Geleneksel yéntemle dersin
islendigi kontrol grubunda oldugu gibi diger 6grencilerde de gagdas bir sanat
elestirisi becerisinin kazandinlabilmesi icin derslerin BSEY’e gore islenmesi
calismalarinin strdriilmesi ve 6grencilerin ilgilerinin yakalanarak, derslerde
daha fazla sey o68renmelerinin saglanabilecegi sonucuna varnimistir.

Arastirmada ayrica, BSEY’nin uygulanmasinin 6zel ilgi, beceri ve hazirlik
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gerektirmesinden dolayi sistemin gelisip yerlesmesi igin ilgili 6gretmenlerin

hizmet ici egitim kurslarinda egitilmelerinin gereklilijine dikkat cekilmistir.

Atatiire (2001) tarafindan yapilan yiksek lisans tez galismasinda,
Ilkdgretim resim-ig (sanat) egitiminde karsilastirmall ve elestirel bir inceleme
yapilmistir. Arastirma Ankara’da belirli bir bolgede secilmis sosyo-kulturel ve
sosyo-ekonomik yapilan farkli G¢ okulda gerceklestiriimistir. Arastirmada
segilen ¢ degisik ilkdgretim okulu 8grenci velilerinin gelir ve egitim dizeyleri
disinda meslek gruplar, annenin galismasli, evdeki ¢cocuk sayisi gibi temel

farklihklar g6z 6ntinde bulundurulmustur.

Verilerin, arastirmaci tarafindan nitel arastirma yoéntemlerinden
gézlem, gérisme ve dokiiman incelemesine dayali olarak toplandigi tez
calismasi dort bolimde gergeklestirilmistir. Birinci bélimde arastirmaya iliskin
kavramsal agiklamalar yapilmis; ikinci bolumde egitsel elestirisi yapilan (g
ilkdgretim okulunun verileri yer almis; Giclinci bélimde okullardan elde edilen
verilerin ¢ézimlenmesi ve karsilastirlmasi gerceklestiriimis ve doérdinct

bélimde genel bir dederlendirme ve sonuglar aktarimistir.

Atature’ye gore (2001), arastirmada elde edilen bazi 6nemli bulgular
sOyle ozetlenebilir. Bir sanat (resim) egitiminin basarisinin; egitim ortami
6dretmen ve yonetici U¢lustniin bir uyum igerisinde olmasi oraninda arttigi
belirlenmigtir. Bunlardan herhangi birindeki standartlarin altinda bir nitelik
kaybi, egitim-6gretimdeki basariyi olumsuz yénde etkilemektedir. Nitekim bu
arastirmada da bir okuldaki 6gretmen ve yéneticiler arasinda saglanan uyum
ve dizeyli nitelige karsin egitimin fiziki ortaminin yetersizligi, istenen basaryi
engelledigi gibi yonetici ve egitim ortaminin uyum ve yiksek niteligine
ragmen Ogretmenin otoriter yapisindan kaynaklanan olumsuz etkinin de
basarnyl diastrdagiu goérilmustir. Béylece arastirmanin basinda distnilen,
bagsart ile imkanlarin blylklugl arasindaki dogru orantinin gegerli
olmayabildigi, asgari basarinin, tG¢ 6genin de bir standartta olmasi geregi

sonucunu ortaya gikarmistir.
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Bir egitsel elestiri olan bu ¢alismanin sonug¢ degerlendirmesi; her Ug¢
okulda ayr ayri olmak tzere okullarin sanat egitimi ortaminin, 6gretmenin ve
ogrencilerin farkll agilardan incelenmesi ve her birinin hem kendi okulunda
hem de diger okullar ile karsilastinlarak degerlendiriimesi bigiminde

yapiimigtir. Arastirmada ulasilan bazi sonuglar su sekilde 6zetlenebilir.

Aragtrma MEB’ndan alinan izne ragmen nitel incelemenin geregi
gérisme goézlem ve dokiiman incelemesi yapilirken 6gretmen ve okul
ybnetimlerinde dolayli bir tedirginlik gozlenmistir. Arastirmada 6grenci,
dgretmen ve okul yoneticileriyle 6n hazirlikh gériismeler yapildigindan dolayi
ulagitan sonuglarin inceleme yapilan okullar kapsaminda dogruluk
derecesinin 6nemli dlciide yiksek oldugu sonucuna varimistir. Secilen {¢
farkh sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapidaki okullarda bu farklihgin sanat
(resim) egitiminin kalitesine dusunilen derecede etkili olmadigi biciminde

belirlenmistir.

Ogretmenlerin ders siresinin yetersizligine iliskin yakinmalarinin;
arastirmacinin yaptigi ders goézlemlerine dayanarak belirledi§i 6gretmenin
slreyi etkin kullanma ydntemini bilmeyisi, derse yonelik 6zensizligi ve
kurumsal sorunlar gibi nedenlerden dolayi yersiz oldugu sonucuna
variimistir. Ogretmenlerin ve okul yénetimlerinin sanat egitimi derslerine olan
inanglannin ¢ok yiiksek olmadiginin gézlemlenmis olmasi arastirmanin bir

diger sonucu olmustur.

Resim dgretmenlerinin haftanin bes gini tim gin derslere girmek
zorunda olduklarindan dolayi (inceleme yapilan okullardaki egitim-6gretim
sabahtan aksama kadar siren tek dénemliktir.) baska sanatsal bir etkinlige
zaman bulamadiklan da bir baska sonuctur. Birlestirilmis sanat egitimi
yénteminin tim sanat (resim) &gretmenleri tarafindan uygulama bicimiyle
birlikte 6grenilmesi, sanat (resim) egitimi ve “resim yapma” ya da “resim
sanatgisi” kavramlari arasindaki ayinmi yapabilmeleri 6iglistinde bu alandaki

sorunlarin ¢dztimiiniin kolay olacadi sonucuna variimistir.
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Okan (2002) tarafindan yapilan bir yiiksek lisans calismasinda
"Estetigin Felsefedeki ve Disipline Dayall Sanat Egitimi icindeki Yeri”
aragtinimigtir. Caligma kuramsal ve literatiir tarama turtinde bir arastirmadir.
Bu arastirmada; resim-is derslerinde gerceklestiriimesi mimkin olabilecek
“estetik duyarlihigin® kisiye kazandirlmasi baglaminda ders konular
acgisindan eksiklikler tespit etme ve bu yetersizliklerin gideriimesine yoénelik

Oneriler gelistirilme amaglanmistir.

Surdurilen arastirmanin sonucunda, resim-is derslerinde yer alan
konulardaki estetiksel amaglarin dnemli oldugu ortaya konulmustur. Estetik
bir cevre ile insanlar ve toplumlar arasinda duyarl, guzel iligkiler kurmada
yetersizliklerin gideriimesi bakimindan resim-is derslerinin igcerdigi estetik
konularinin geligtiriimesine ihtiya¢ oldugu da tespit edilmistir. Béyle bir
ihtiyacin  kargilanmasina katkida bulunmak igin resim-is derslerinde
uygulaniimasi amaciyla bir Gnite plani hazirflanmigtir.  Sonug¢ olarak
CASEY'nin temel alanlari olan sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve
. uygulamanin birbiriyle iligkili ve birbirini destekleyen alanlar oldugu ortaya
konulmus ve ozellikle elestiri ve estetik alanlarinin kullanildigi “sorgulama
yontemi’nin bireylerin genel egitiminde sanat dersleriyle gerceklestirime

oraninin ¢ok yuksek oldugu belirtilmistir.

Ayranci ve Katiranci (2002) tarafindan Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakultesi Guzel Sanatlar Egitimi Bolimi Resim-is Egitimi Anabilim Dalr’nda
okutulmakta olan 6zel 6gretim | ve Il dersinde 6gretim elemaninin ve dersin
ogrenciler tarafindan degerlendirilmesinin egitimdeki rolii (izerine bir
aragtirma yapilmigtir. Arastirma, her ne kadar ilkkogretim degil de Universite
diizeyinde uygulanmis olsa bile yeni bir yaklasim olan CASEY’nin alandaki

uygulanigini bir élgtide yansitmasi bakimindan énemlidir.

Arastirilan ders, “Cok Alanlt Sanat Egitimi yontemi isigi altinda farkh
yas grubu ve yetenekteki 6grencilerin sanatsal gelisimlerini ve uygulamalarini

inceler.” seklinde tanimlanmasi, uygulamanin CASEY ile yapiimis olmasi ve
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bir anket ile 6grencilerin uygulamaya iligkin tepkilerinin 6él¢ctiimts olmas: gibi

nedenlerden 6tird bu arastirma ile ilgili géralmustar.

Arastirmada yéntem olarak, Guzel Sanatlar Egitimi Bolumii Resim-ls
Egitimi Anabilim Dal lisans programina kayith &6grencilerinin “6gretim
elemanti ve ders degerlendirme anketi’ne verdikleri cevaplarin incelenmesi ile
genel tarama modeli ve anket degerlendirmesi igin t-testi kullanilmistir. 1998
ve 2001 yillart arasindaki son sinif dgrencileri tarafindan cevaplandirilan
anketten, c¢cok alanli ve projeye dayali sanat egitimi yaklasiminin lehine

bulgular elde edilmistir.

Sonug¢ olarak arastirma, 6zel 6gretim ydntemleri | ve 1l dersinin Gazi
Egitim Fakiltesi Guzel Sanatlar Egitimi Bélimi Resim-ls Egitimi Anabilim
Dal son sinif 6grencileri tarafindan, dnemli bir ders olarak goértldagun

ortaya ¢ikarmigtir.

Ozen (2002), niteliksel bir arastirma olarak “Gorsel kirlilik tizerine bir
durum arastirmasi’ni ¢galismistir. Arastirmanin yarataldaga okul, Hatay ilinin
Merkez ilcesi olan Antakya’da bulunan &zel bir Temel Egitim okuludur.
Arastirma, okulun 6.sinifindaki 21 6grenci ile resim-is dersinde yapilmistir.
Unite konusu, “Gérsel Kirlilik: Tarihsel ve kilturel degerlere sahip cikmak’ter.
Arastirma suresi, 40’ar dakika olan dért haftalik bir derste cesitli sanat

disiplinlerinin biresiminden olusan bir 6gretim yaklagimi ile uygulanmistir.

Ogrencilerle yapilan bu ¢alismanin amaglarindan bazilari; uygulanan
sanat ogretimi yonteminin etkililigi, sanat egitimi kapsaminda farklii
disiplinlerin bir arada kullandmasinin sonuglari ve sanat (resim) dersi iginde;
disiplinler arasi ¢alisma yolu ile 6grencilerde ¢evreye karsi duyarliidin nasil

olusturulabileceginin ortaya ¢ikarilmasi olarak belirlenmistir.

Arastirmanin verileri, katiimcilarin gézlemi, karsilikli gérisme, kayit
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tutma, icerik analizi ve otobiyografik incelemeler olarak tespit edilmistir.
Ayrica fotograf ve kamera veri toplamada ara¢ olarak kullaniimistir.
Belirlenen Unite bash@i altinda elestiri, estetik, Antakya’'ya 6zgi demir
isciliginin tanitilmasi ve tasanmlarin uygulanmasi etkinlikleri

gerceklestirilmistir.

Sonu¢ olarak; sanat disiplinleri arasindaki mantikli bir bilegke
olusturuldugunda sanat egitiminin, 6grencide c¢evre duyarhhg ve sanat
tarihsel biling uyanmasinda 6nemli bir alan oldugu goériimustir. Bu ¢aligma
sonrasinda ogrencilerin, cevrelerine karst elestirel bir bakis agisi
kazandiklari, her tarihsel kalintinin ve her kullanish olan nesnenin glzel
olmayabilecegi gercegini fark ettikleri gibi bir sonug elde edilmistir.
Arastirmada, 6grencilere sanatsal slreci uygulayarak yasatma ve sorunlara
cok yonll yaklasarak ¢ozUm Uretme gibi imkanlar saglayan bir 6gretim
yéntemi izlenmis olmasinin  &grencilerin  begenisini kazanmis oldugu,
arastirma sonunda vyapilan gorismelerin istatistiksel sonuglarindan
anlagilmigtir. Buna karsin bireysel ve kuglk bir grupla yapilan boyle
calismanin érnek bir etkinlige dontsebilmesi icin okul programlarina girmesi

ve surekli olarak uygulanmasi gerektigi sonucuna variimistir.

Birlestiriimis sanat egitimi yontemleri baglaminda dustnuldaginde,
kuskusuz muze egitiminin de CASEY ile iligkisi bulunmaktadir. Clink(l sanat
disiplinleri arasinda 6grenme akigi saglamada miize egitiminin de rolu
bulunmaktadir. Bugin gelismis Ulkelerde, ¢agdas sanat egitimi yontemi
arayiglarinda ogretmenlerin miize ve sanat galerilerinin egitim amagli
programlarindan  yararlanmalari ~ 6ngérilmektedir.  Mlzenin  mimari
estetijinden etkilenme ile baslayip, Unlu bir sanat eseriyle birebir
hesaplasmaya vardiran slireg, miize ziyaretiyle mimkin olmaktadir. Sanat
eserlerinin gorsel okur-yazarlik becerileriyle algilanmasinin bir uygulama
merkezi olma niteligi, mizeler ve sanat galerilerinde bulunmaktadir. Yine
sanat tarihi, sanat eseri elestirisi ve estetigin birer tarihsel miras olarak

uygulamayla bulusabilecegi mekan olma &zelligi bakimindan miizelerin sanat
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egitimi amagh kullaniimasi, CASEY’nin hedefleri agisindan da énemlidir.

Mercin’in (2002) yiksek lisans tez ¢calismasi; Anadolu Giizel Sanatlar
Liselerinde gbrev yapan yonetici ve 6gretmenlerin mizelerin sanat (resim)
egitimi amach kullaniimasi konusundaki goriislerini belirlemek, bu kurumlarda
mizelerin sanat egitimi amach kullanihp kulianidmadi@int ortaya c¢tkarmak
amaclyla yapilmistir. 2001-2002 egitim-6gretim yilinda 6rnekleme alinan
Adana, Ankara, Corum, Diyarbakir, Erzurum, lIsparta, Istanbul Samsun
illerindeki Anadolu Gilizel Sanatlar Liselerinde gdrev yapan yodnetici ve alan

6gretmenleri Gizerinde yapilan bu arastirma tarama modeli ile yapiimigtir.

Arastirma igin gerekli veriler, ilgili literatiriin taranmasi ve arastirmaci
tarafindan gelistirilen anket ile elde edilmistir. Arastirma konusu olan yénetici
ve ogretmenlerin “muizelerin sanat (resim) egitimi amach kullaniimast”
hakkindaki gérusleri, bu konudaki mevcut durum ve mizelerin neden sanat
editimi amaglh kullaniimadidinin nedenlerini belirlemeye ¢alisan ¢ boyutlu
veri toplama araciyla bulgulara ulasilmistir. Verilerin analizinde SPSS
(Statistical Package for the Social Science) 9.0 istatistik programi kullaniimis,

varyans analizi ve “t” testinden yaralaniimistir.

Arastirmada elde edilen bazi édnemli bulgular ise sdyle 6zetlenebilir:
Ogretmenlerin ¢ogu miizelerin sanat egitimi amach kullanimina katildiklarini
belittirken, yaridan fazlasinin mizeleri sanat egitimi amacl kullanmadiklari
goralmastar. Yine o6gretmenlerin ¢gogunun miizeleri sanat egitimi amacl
kullanmama nedeni olarak en ¢ok 6gretim programi yoklugu, bu konudaki
deneyimsiziikleri ve mizelerde bu amagcla rehberlik yapacak Kisilerin
olmayisini belirttikleri tespit edilmistir. Sonug olarak arastirmada CASEY
bitininde o6nemli bir 6ge 6zelligindeki mize egitiminin, sanat egitimi

acisindan ihmal edilmemesi gerektigini kanitlayan bulgular elde edilmigtir.

Arastirmaci tarafindan ulasilabilen CASEY ile ilgili arastirmalar

incelendiginde, yapilan ¢aligmalarin higbirinin ilkdgretim kurumiarinda resim-
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is dersi odgretim programindaki grafik tasanmi konularinin CASEY ile
uygulanmasini igermedigini géstermektedir. Ayrica bu arastirmalarin higbirisi;
CASEY’nin ilkégretim 6. sinif 6grencilerinin tinite sonundaki basari duizeyleri,
resim-is dersine yonelik tutumlar, égrenilenlerin kalicilik dizeyleri arasindaki
farkin anlamhlik derecesine iligkin olmadigi ve resim-is dersinde CASEY
baglaminda bir egitsel elestirinin yapilmadidi sonucuna da variimistir. Bu
bakimdan tlkemizde sanat egitimi yéntemleri arasinda CASEY’nin ¢ok yeni
oldugu anlasiimaktadir. Bu c¢alismalar, CASEY'nin farkli sanat alanlarinda

uygulamalarinin yapilmast ile ileride daha iyi anlasilacagdini géstermektedir.




BOLUM IV

YONTEM

Bu bolimde; arastirmanin ydntemi, evreni, érneklemi, veri toplama
araglarinin  gelistirilmesi, uygulanmasi, verilerin istatiksel yéntemlerle

¢6zlimlenmesi ve yorumlanmasi yer almaktadir.

Arastirma Modeli
Arastirma, deneysel desenlerden “Ontest-Sontest Kontrol Gruplu

Desen” modelinde yapilmistir.

Bu arastirma sirecinde deney grubunda CASEY ile kontrol grubunda
ise geleneksel 6gretim yontemi ile ders islenmistir. Bu arastirmada CASEY
ile geleneksel 6gretim yaklasiminin verilmekte oldugu resim-is dersinin
dgrencilerin basarisi, derse karsi tutumu ve 6grendiklerinin kaliciigina iligkin

etkileri deneysel desen modeli ile aragtiriimistir.

Deneysel desenler, degiskenler arasindaki neden-sonug iligkilerini
ortaya ¢ikarmayl amaglayan arastirma yéntemleridir. Arastirmaci bu hedefine
varmak icin deneysel degiskenleri yani bagimsiz degiskenleri manipile
etmek, i¢ gecerligi korumak i¢in istenmedik degiskenleri kontrol altina almak
ve bagimh degiskenler Uzerinde o6lgme yapma durumu sdz konusudur
(Buylkoéztark, 2001: 3). Karasar'a gore (1998: 97), bilimsel degeri en ylksek
denemeler olarak kabul edilen gercek deneme modellerinden 6ntest-sontest
kontrol gruplu model ile yapilan arastirmalarda, yansiz atama ile bir deney,

bir de kontrol grubu 6rneklemi olusturulmaktadir.
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Evren ve Orneklem

Bu arastirma, deneysel desen modeli temelinde nicel arastirma
gelenegdi icinde gelismis olasilik temelli drnekleme ydntemleri (yani seckisiz,
sistematik, tabaka ve kime o6rnekleme) kullanmistir. Arastirma evreninin
buylk olmasindan dolayi érneklem alma yoluna gidilmis ve deneysel desen
geregi, evreni temsil edecek okullarin se¢imi “kiime érnekleme” ydntemi ile
yapilmistir. Elemanlarin ya da tnitelerin daginik ve birbirlerinden uzak oldugu
durumlarda 6rneklemin kiime yontemi ile segilmesi tercih edilir. Boyle bir
durumda artik bireylerin degil grubun drneklemi yapilmaktadir. Yani 6érneklem
olarak secilen birey degil gruptur (Kaptan, 1991: 121). Bu bakimdan
arastirmanin evreni, Diyarbakir il merkezindeki ilkégretim okullarini; ¢alisma
evreni, Diyarbakir ilindeki Sehit Bagkomiser Yilmaz Allahverdi ilkégretim
okulunu, érneklemi ise 2001-2002 6gretim yili giiz ddneminde ayni okulun 6-

A ve 6-B subelerindeki 8grenciler kapsamaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini, 2001-2002 o6gretim yili gz déneminde
Diyarbakir ili merkezinde bulunan Sehit Baskomiser Yilmaz Allahverdi
Ilkdgretim okulu 6-A ve 6-B siniflarina devam eden toplam 61 6grenci
olusturmaktadir. Seckisiz (Tesadifl) yontem ile belirlenen siniflardan 6-A
deney grubu ve 6-B kontrol grubu olarak atanmistir. Deney grubu olarak
secilen 6-A sinifinin 6grenci sayisi 31, kontrol grubu olarak segilen 6-B
sinifinin dgrenci sayisi 30 olarak belirlenmistir. Arastirmada deney siresince
on ve son tutum ©olcedi ile basarn testi ve kalicilik testi uygulamalarnnin
yapildigi glinlerde, deney ve kontrol gruplarindaki 6égrencilerin tamami derse
devam etmigtir. Arastirmaya katilan deneklerin dagilimlan Tablo 1’ de

gosterilmigtir.



Tablo 1

Deneklerin Sube ve Cinsiyetlere Gore Dagilimi
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Cinsiyet |Deney % |Kontrol % |Toplam | Toplam
Grubu Grubu A Ogrenci %
Kiz 13 41.33 17 56.66 30 49.18
Erkek 18 58.06 13 43.33 31 50.81
Toplam 31 100 30 100 61 100

Tablo 1 incelendiginde deney grubundaki

41.330n0, erkek o6grenciler ise % 58.06'sin:

grubundaki kiz &grenciler sinifin % 56.66’sini,

43.33.’0Un0 olusturmaktadir. 61 denek 6grencinin

olusturmaktadir.

kiz 6Jrenciler sinifin %
Kontrol
erkek ogrenciler ise %
% 49.18'1 kiz, % 50.87

erkektir. Bu durumda deney ve kontrol gruplarindaki kiz égrenciler ile erkek

6grenci sayisi arasinda blyik bir farkin olmadid1 gortilmektedir.

Uygulama éncesi deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin resim-is
dersine yoénelik tutumlari ve “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi” Gnitesine iligkin
on o6grenme dizeyleri bakimindan birbirinden anlamli derecede farkliik
gosterip gostermedigini belirlemek igin uygulanan tutum olgedi ve basar

testinin sonuglar Tablo 2’de verilmektedir.

Tablo 2

Gruplarnn Uygulama Oncesi Resim - Is Dersine Yénelik
Tutumlari ile Ontest Ortalamalari, Standart Sapmalari ve t- Testi

Sonuglan
N X SS Sonug
Uygulama Deney 31 3.68 0.47 t=1.12
Oncesi Tutumlar |Kontrol 30 | 3.82 0.53 p> 0.05
Deney 31 12.19 4.48 t= 0.60
Basari Ontest | Kontrol 30 | 11.56 | 3.47 p> 0.05
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Tablo 2’de yer alan sonuglar incelendiginde, deney ve kontrol grubunun
ortalamalarinin birbirinden anlamii derecede farkli olmadidi gériimektedir. Bu
sonug, Cok Alanh Sanat Egitimi ydnteminin uygulandigi deney grubu ile
geleneksel ogretimin uygulandigr kontrol grubu arasinda resim-is dersine
yonelik on tutumlan ve “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi” uUnitesi igin
hazirtanan basarn testinin dntest sonuglari bakimindan anlamh derecede
farkhlik olmadigini gostermektedir. Bundan dolayl deney ve kontrol grubunun
resim-is dersine yonelik tutumlan ve “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi”

tnitesine iliskin 6ntest sonuclan agisindan denk oldugu séylenebilir.

Veri Toplama Araglarinin Geligtirilmesi

Bu arastirmanin verileri; “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi” Unitesindeki
konular iceren basarn testi, 6grencilerin resim-ig dersine iligkin tutumlarini
belirlemek amaciyla hazirlanan tutum o6lcedi ve 6drencilerin sanatsal
becerilerini degerlendirmek i¢cin hazirlanan resim-is dersi degerlendirme
dlcedi olmak Uzere farkli birkag arag ile toplanmistir. Gelistirilen basar testi,
tutum olgegi ve resim-is dersi degerlendirme dlgegi gibi veri toplama araglari
hazirlanmadan énce arastirma ile ilgili yurt i¢i ve yurt digl literatar taranmisg ve
benzer veri toplama araglari gelistirme galismalar gézden gegirilmigtir (Oral,
1994; Oral, 2000; Karaoglu, 1998; Strokrocki, 1997; Demirel, 1999; Atatire,
2001). Arastirma probleminin raporlastinimasi igin gerekli bilgi toplandiktan

sonra veri toplama araglarinin gelistirilmesine gecilmistir.

a. Basan Testinin Gelistiriimesi

1992-1993 6gretim yilindan beri denenip gelistiriimek tzere Turkiye’de
yurirlilkte olan ilkégretim Kurumlar Resim-lg Dersi Ogretim Programr’nin 6.
siniflar igin  6ngorilen grafik tasanmi konusu ve diger ilgili 6gretim
programlari da (MEB, 1992: 105; MEB, 1998;) incelenerek arastirmaci
tarafindan “Afig ve Sanatsal Yazi Tasarimi” Onitesinin egitim durumlar
hazirlanmistir (Ek 6a,b,c,d,e,f). S6zli edilen 6gretim programindaki amaglar -

goz onunde bulundurularak, deney grubunda uygulama amagl geligtirilen
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alternatif Gnite CASEY’e goére yapilandinlmistir. Kontrol grubunda herhangi
bir dizenleme yapilmamis yani okulun diger resim-is (sanat) 6dretmeni

tarafindan geleneksel 63retim yontemi ile ders iglenmistir.

Bir dersin hedefleri, o dersi alan 6Jrenciye kazandirilmak istenen
davraniglar ya da 6grencinin 6nceki davraniglarinda olusturulmak istenen
degisiklerdir. Bu arastirmada hedeflerin asamal siniflandinimasi; biligsel,
duyussal ve devinissel (psiko-motor) alanlara gore belirlenmeye calisiimistir.
Bu amagla arastirmacinin deney grubunda uygulamak (zere gelistirdigi
Uniteye iliskin olarak “kapsam gegerlidi saglayan” (Bilen, 1996) taslak
belitke tablosu hazirlanmistir. Tekin’in belirttigi gibi (1979), hedefler
yetistirilen kiside bulunmasini istedigimiz egitim yoluyla kazandinlabilir
nitelikteki 6zelliklerdir. Boylece bir yandan saptanan hedeflerin hangi icerik
ya da iceriklerle ve ne oranda gerceklestirilebilecegini belirlerken; 6te yandan
s6z konusu hedeflerin ne oranda gergeklestijinin ortaya c¢ikacagi

distndimstir.

Belirtke tablosu (Ek 4) ve “Afig ve Sanatsal Yazi Tasarimi” Unitesi igin
hazirlanan &6dretim programi (Ek 5) dikkate alinarak, basari testinin deneme
formu 6nce 57 coktan secmeli maddeden olusturulmustur. Ogrencilerin
unitesindeki basarn dizeylerini belirlemek icin  gelistirilen bu test
hazirtanirken, MEB’nin  6gretim programindan ve resim-is dersi igin
hazirlanan gunlik ders planinda (Ek 6-b,c,d,e,f) gosterilen kaynaklardan
yararlaniimistir. Testin 6n denemesi, arastirmanin yapildidi okulunun 6-C,
Vali Unal Erkan ilkdgretim Okulunun 6-E ve MLO programi uygulayan
Ogretmen Mehmet Sabri Giizel likdgretim okulunun 7-D siniflarinda ilgili
okullarin resim-is dersi 6gretmenleri tarafindan toplam 110 6grenci (izerinde
uygulanmustir. Gruplarin iki 6lgege iliskin dlgtimlerinin varyans sonuglan D. U.
Ziya Gokalp Egitim Fakiltesi Egitim Bilimleri Bolimia 6gretim  Qyeleri
danismanhginda olgilmustir. Madde ayiricilik indisleri 0.30’un Gzerinde olan
maddeler testin ana formuna alinmistir. Testin ortalama giclagi 0, 50 olarak

hesaplanmis ve madde ayiricilik indisleri 30’ un altinda olan 17 madde
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yeterince ayirict olmadi§i dusincesiyle testten c¢ikartilmis ve dnitenin
islenecegi tarihten 6nce tanilayici 6n-test olarak 40 soru maddesi yer almigtir
(Ek 2). Testin givenirligini belirlemek i¢cin “KR 21” formulinden (Tekin, 1979)
yararlantimistir. Yapilan istatiksel ¢éziimlemeler sonucunda testin glivenirlik
katsayisinin 0, 87 oldugu belirlenmistir. Bdylece Resim-ls dersi “Afig ve
Sanatsal Yazi Tasarimi” Unitesi icin gelistirilen basan testinin glvenilir

olduguna karar verilmistir. Bu testte yer alan maddeler “bilissel alanin” bilgi

ve kavrama dizeyindedir.

“Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi” Uinitesi igin gelistirilen basar testi,
deney ve kontrol gruplarinda éntest ve sontest amaciyla kullaniimistir. Ayni
test uygulamanin bitiminden iki ay sonra (15. 03. 2002) &grenilenlerin

“kalicilik” diizeylerini 6lgmek amaciyla G¢iincl kez kullaniimistir.

b. Tutum Olgeginin Gelistirilmesi

Bir derse veya konuya karsi olumlu tutum, karsilik verme istegi
gosterme, bu istekten tatmin olma, olumlu bir yonii, bir degeri oldugunu
kabullenme ve bir deger olarak kabuliine taraftar olma seklindeki davraniglari
icermektedir (C")zgelik,v 1998: 109). Basar ile duyussal davraniglar arasindaki
belli bir etkilesim ve tutumlarla basari arasindaki anlamh korelasyon,
tutumlarin 6nemini ve okul programlan icerisinde ele alinmasi gerektigini

ortaya koymaktadir (Temel, Oral ve Avanoglu, 2000: 32).

Resim-ls dersine karsi, &6grencinin  duyussal etkililigine iliskin
tutumlarint 6lgmek dislincesiyle ilgili kaynaklar (Varig, 1988; Sénmez, 1994,
Demirel, 1999; Oral, 2000; Boyacioglu, 2000) incelendikten sonra tutum
olcegdi taslagl olusturulmustur. Toplam 45 tutum ifadesinden olusan taslak
olcegin 6grencilerin diizeylerine uygun olup olmadigini saptamak amaciyla
resim-is (sanat) égretmenlerinin incelemesine basvurulmustur. incelemede
ogretmenlerden 6zellikle cimlelerin agik ve anlastlir ifadeler olup olmadiginin
ve bu clmlelerin 6. Sinif resim-is dersine yoénelik 6gdrenci tutumlarini

belirlemede ise yaraylp yaramayacadinin saptanmasi istenmigtir.
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Ogretmenlerin incelemeleri de dikkate alinarak yeniden diizenlenen 6lgek,
Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi ve
Egitim Bilimleri Bolimi 6gretim elemanlannin goruslerine sunulmustur.
Yapilan inceleme sonucunda arastirma igin gelistirilen aracin 15 olumlu 15
olumsuz olmak tzere 30 maddeden olusmasi gerektigine karar verilmistir (Ek
3).

Tutum 6lcegi likert tipi besli bir dereceleme sistemine goére gelistirilmis
olup, her bir tutum ifadesi i¢in “Tamamen Katilyorum®, “Katiliyorum?”,

”» “

“Kararsizim”, “Katilmiyorum” ve “Hi¢ Katilmiyorum” dizeyleri kullaniimistir.
Olgegin Cronbach Alpha i¢ tutarlilik katsayisini hesaplamak igin tutum &lgegi
arastirmanin yapildigi okulunun 6-D, Vali Unal Erkan ilkégretim Okulunun 6-
A ve MLO programi uygulayan Ogretmen Mehmet Sabri Gizei ilkégretim
okulunun 7-D siniflarindaki toplam 110 &égrenciye uygulanmistir. Olgegin
Cronbach Alpha i¢ tutarlik katsayisi 0.84 olarak hesaplanmistir. Ogrencilerin
resim-is dersine yonelik tutumlarini belirlemek igin gelistirilen tutum &lgegi,
deney ve kontrol gruplarina uygulama baslamadan bir hafta 6nce ve
uygulamanin bitmesinden bir hafta sonra olmak Uzere iki kez uygulanmistir.
Olcekte yer alan maddeler ile “bireyin sevgi, korku, nefret, ilgi, tutum ve
gldulenmiglik gibi ..” (Demirel, 1999: 106) duygusal yonlerin baskin oldugu

“duyussal alan” diizeyi belirlenmeye calisiimistir.

Ayrica CASEY’nin uygulandidi deney grubundaki 6grencilere tGnitenin
islenisine, uygulamayi surdiiren resim-is (sanat) 6gretmenine de ydnteme
iliskin dustnceleri sorulmus ve isterlerse bu goruslerini yazili olarak
arastirmaciya  verebilecekleri  sdylenmigtir.  Arastirmanin  kapsamina
alinmayan ancak ikinci denenceye iliskin bulgu ve yorumlari destekleyici
nitelikte goérilen bu gorislerden bazilart  bulgular ve yorum ile tartisma

boélumlerinde degerlendirilmistir.



129

c. CASEY’e g6re Yapilandiriimis Beceriyi Olgiimleme ve
Degerlendirme
Deney grubunda CASEY’e gbre islenen resim-is dersi Afis ve Sanatsal
Yazi Tasanmi” Unitesinde d3drencinin Urettidi sanatsal ¢alismalarinin not ile
degerlendiriimesi i¢in bir dl¢tt hazirlanmistir (Ek 7). Arastirmact tarafindan
yapilandinilan bu 6lgek, 6grenci ve uygulamayi yapacak olan resim-ig (sanat)

ogretmeni ile iletisim kurularak uygulama baglangicinda son seklini almistir.

CASEY geregince ogrencilerin beceri (devinigsel/psiko-motor)
dizeylerinin dlcimlenmesi ve degerlendirilmesi igin sadece uriin degil ayni
zamanda uygulama sireci de énemli gérilmis ve gdsterilen performans
degerlendirilmistir. Bundan dolayt stireci izlemek igin proje eksenli ¢alistirilan
ogrencilere, uygulama boyunca gerek dgretmenin verdigi ¢calisma yapraklari
veya baska tiurden ders materyalleri olsun, gerekse o6grencilerin kendi
artnlerinin eskizleri, édev, belge vb. materyallerini i¢inde koruyacaklari bir

dosya tutturulmus ve dosya degerlendirmesi yapimistir.

Deney grubundaki resim-is (sanat) 6dretmeninin ders bagslangicinda
égrencilere verdigi calisma yapraklar sunlardir: Unite konularini ve kaynak
listesini iceren galisma yapradi (Ek 11), “Afis ve Sanatsal Yazi Tasanmi”
Gnitesinin icerigini goérsellestirmek amaciyla ¢addas grafik tasarimina ve
Unitedeki afis konusu olan “Diyarbakir Surlarini Kurtarma Projesi”
baglaminda Diyarbakir surlarina iligkin hazirlanan sanat tarihi seritleri (Ek 13
a, Ek 13 b1 ve 13 b2) ve Kirisoglu ve Strokrocki (1997) tarafindan gelistirilen
sanat elestirisi gcalisma yapragidir (Ek 12).

Deney grubundaki resim-ig (sanat) Ogretmeninin uygulamanin
yapildigi egitim-6gretim yilinda ders icin hazirladidi yilik, zimre ve egzersiz
planlari da (Ek 8, Ek 9, Ek 10) incelenmistir.
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Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplamak amaci ile gelistirilen basan testi, tutum olcegi ile
diger veri toplama araglarinin uygulanabilmesi ve okullarda yapilacak
incelemeler igin Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusii Mudurliga
kanaliyla arastirmaci adina Diyarbakir il Milli Egitim Mudarligi'nden

aragtirma ve uygulama izni ainmistir (Ek 1a, Ek 1b).

Arastirmada deney grubunda CASEY, kontrol grubunda ise geleneksel
ogretim yontemi izlenmistir. Deneysel arastirma yontemi geregince, deney ve
kontrol gruplarinda yapilacak olan etkinlikler Stake’in uygunluk-olasilik

modeline gore surdurilmustar (Demirel, 1999: 174).

Denel islemlerin planlandigi bicimde uygulanabilmesi ve arastirmanin
belirlenen zamanda tamamlanabilmesi icin 2001-2002 egitim-6gretim yih
ders Dbaslangicindan ©&nce veri toplama araglarinin gelistiriimesine
baglanmigtir. Veri toplama aracglarindan basarn testi ile tutum olgeklerinin
gecerlik ve guvenirliklerinin belirlenerek araglarin uygulanabilir duzeye
getiriimesi ve 6n uygulamalar Ekim ayi icerisinde gerceklestiriimistir. Deney
grubunda uygulanan “Afig ve Sanatsal YaziI Tasarimi” Unitesinin, 06.11.2001
tarihinde baslanarak 11.12. 2001 tarihinde bitiriimesi ve Unite slresinin
haftalik bir ders saatine ilaveten 6grencilerin gonulltlitk temelinde
katihmlarinin saglandigi egzersiz saatlerinde islenmesi uygun goértlmustir.
Uygulama bittikten bir hafta sonra basan testi ve tutum olgegi ikinci kez
uygulanmigtir. Bu tarihten yaklasik iki ay sonra 15.03.2002'de deney ve
kontrol grubundaki deneklerin  6drendiklerinin  kalicilk  dlizeylerinin

belirlenmesi amaciyla kalicilik testi yapiimistir.

CASEY ile uygulanan “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi” tnitesine iliskin
ulagiilmasi planlanan tim veriler, Unitenin uygulama siresi icinde
toplanabilmistir. Bdylece s6zu edilen sinifta CASEY ile uygulanan grafik
tasarimi kapsamindaki “Afis ve Sanatsal Yazi Tasanimi” Unitesi sonuglarinin

6grencilerin sanatsal gelisimine ve yaraticiliklanni gelistirmeye katkisinin
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boyutlari belirlenmistir.

Gunlik ders plani gercevesinde hazirlanan galisma yapraklan (Ek 11;
Ek 12; Ek 13), uygulamanin amaci ve niteligi ile ilgili aciklamalar dersler
islenmeden 6nce deney grubundaki uygulama 6gretmenine ve &grencilere
ulastirdmistir. Ogrencilerden bu ve dersle ilgili diger belgeleri uygulama
bitimine kadar dosyalarinda korumalari dersin islenisine paralel olarak
incelemeleri istenmistir. Gegerlik ve glvenirliginin bir cok kez yapilan testlerle
yiksek bulundudu dosya degerlendirmesi, bireyin kendine &6z glveninin
artmasina da neden oldugu tespit edilmistir (Castiglione, 1996: 6). Dosya
degerlendirmesi “Ogrencilerin sanat galismalari, egzersizleri, yazih belgeleri,
notlari, sinif bildirileri gibi 6grencilerin sanat egitimi gérdiiklerinde gercekten
tretmis olduklart her seyin bir klasérde korunmasidir. Periyodik bir bigcimde
ogretmen her bir 6grenciyle bireysel olarak ilgilenir, calismasini gézden
gecirerek elestirir ve 6grencinin sanati 6grenmedeki edinimini, gelisimini ve
isteklerini tartisir” (Hurwitz and Day, 1995: 593).

Uygulama okulunda resim dersinin diger derslerin islendigi dersliklerde
yapilmakta oldugunun belirlenmesiyle okulda CASEY ile bir uygulama 6rnegi
gosterebilmek yontemin etkililigine iliskin verilerin saglkli bicimde alinarak
analizlerinin yapilabilmesi igin okulda bir sanat (resim) odasinin gerekiiligi
ortaya ¢ikmistir. Bunun Gzerine arastirmaci, yeni bir derslik olusturma amacli
hazirladidi projesini okul mudiri ve resim 6gretmenine de incelettirerek
okulun bu ihtiyacini it Valiligi ve il Milli Egitim Madirlugtine sunmustur. lgili
makamlarin arastirmaci tarafindan hazirlanan projeye verdikleri destek ile
uygulamanin baslatildigi 01 Kasim tarihine kadar okulda resim-is dersi grafik
tasarimi baglaminda “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarnimi “ Gnitesinin CASEY ile
uygulamasina uygun bir ortam olusturmak amaciyla sanat (resim) odasi

hazirlanmigtir.

CASEY’e uygun olarak dizenlenmis olan ortam kisaca soyle

betimlenebilir: Baglangicta diger derslerin de islenmekte oldugu siradan bir
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sinif mekani olan sanat odasina, oncelikle 6grencilerin birerli oturduklar ve
mobilyadan yapiimis kirk adet tekli masa-sandalye “U” dizeninde
yerlestirilmistir. Dersligin duvarlarina égrencilerin Grinlerinin sergilenmesi igin
yaklasik 11 m2’lik resim panolari monte edilmis, derslikte kullanilmak tzere
bir tepegbz ve slayt makinesi saglanmis, yansi perdesi ve pencerelere
astimak uzere kadife kalin perdeler asiimis, galvanizli bir ylizeyle kaplanmis
birer “Kesim lIgleri” ve “Baski Isleri” masasi yerlestirilmis, derslikte ayrica bir

temizlik seti, saksilik ve ecza dolabi bulundurulmustur.

Deney grubunda program baslatiimadan 6nce CASEY ile hazirlanan
“Afig ve Sanatsal Yazi Tasarimi “ Uinitesi arastirmaci tarafindan uygulamayi
yuriitecek olan resim-ig (sanat) 6gretmenine yéntem bakimindan yeterince
tanitilmistir. Kontrol grubundaki subenin dersine ise okulun diger resim-is
(sanat) 6gretmeninin girmesi saglanmis ve uygulama slresince bu grubun
dersi isleme yénteminde herhangi bir degisiklik yapimamistir. Geleneksel
ogretim yonteminin uygulandigi kontrol grubunda o6gretmen derslerini
¢ogunlukla diiz anlatim ve uygulama teknigiyle islemistir. ~ Alti hafta sliren
uygulama sonrasi son testlerin yapilmasi, yaklasik iki aylik bir stre sonra
yapilan kalcilik testi sonuglan ve diger materyallerin elde edilmesiyle

verilerin toplanmasi tamamlanmistir.

Verilerin C6ziimii ve Yorumlanmasi

Aragtirmada basan son testi, son tutum olcedi ve ogrenilenlerin
hatirda tutma duzeyini belirlemeye yoénelik kalicilik testinden elde edilen
veriler ayri ayn kodlanarak bilgisayara girilmistir. Bilgisayar ortaminda SPSS
9.05 for Windows programi ile ¢ézimlenen veriler, t-testi, varyans analizi

(one-way) ve “Scheffé testi’inden yararlanilarak yorumlanmistir.

Istatiksel degerlendirmeler yapilmadan énce &grencilerin uygulanan
test ve Olgeklerdeki sorularin timiine cevap verip vermedikleri incelenmis ve

tim sorularin cevaplandirildidi belirlenmistir. Basari testi ve kalicilik testi icin
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istatiksel islemler deney grubunda 31, kontrol grubunda ise 30 olmak lizere
toplam 61 denek Gizerinde gergeklestirilmistir. 40 maddeden olusan testte yer
alan her bir dogru madde i¢in 1(bir) puan veriimistir. Boylece testten elde

edilen en yiliksek toplam puan 40 olarak belirlenmigtir.

Tutum 06lgegdi ile elde edilen veriler yer alan tutum ifadeleri i¢in begli
dereceleme sistemine goére belirflenen goris ifadelerinin dnce degiskenler
acisindan frekans dagihimlari, ortalamalarn ve standart sapmalar belirlenmis,
daha sonra ortalamalar arasinda olusan farkin istatiksel olarak anlamli olup
olmadigini belirlemek amaci ile t-testi ve varyans analizi (Anova ve One-
Way) yapilmistir. Varyans analizi sonucunda gruplar arasinda anlamh farkin
bulunmasi durumunda farkin hangi gruplar arasinda oldugunu belirlemek igin

“Scheffe testi"nden yararlanilmistir. Anlamlilik diizeyi 0.05 olarak alinmistir.

Varyans analizi yapilmadan 6nce begli dereceleme sistemine goére
yazilan her olumlu géris ifadesi icin; “Tamamen Katiliyorum” segenedi 5,
“Katihyorum” secenegi 4, “Kararsizim” se¢enegi 3, “Katilmiyorum” secenegi
2, “Hi¢ Katilmiyorum” se¢enegi 1 puan ve her olumsuz goris ifadesi icin de
“Tamamen Katihyorum” segenegi 1, “Katiliyorum” segenegi 2, “Kararsizim”
segenegdi 3, “Katilmiyorum” segenegi 4, “Hi¢ Katilmiyorum” segenegi 5 olarak
puanlanmistir. Yani olumsuz ifadelere, olumlu ifadelerin tersi puan verilmistir.
Ogrenci tutumlan igin aritmetik ortalamalar yorumlanirken, 1.00-1.80
arasindaki degerlerin “Hi¢ katilmiyorum”, 1.81-2.60 arasi “Katilmiyorum”,
2.61-3.40 arasi “Kararsizim”, 3.41-4.20 arasinda bulunanlarin “Katiliyorum”
ve 4.21-5.00 arasindakilerin ise "Tamamen katiliyorum” derecesinde deger

tasidigr kabul edilmistir.



BOLUM V

BULGULAR VE YORUM

Bu bélimde, temel olarak ele alinan probleminin ¢ézimi ve
arastirmanin alt problemine dayall olarak toplanan verilerin istatiksel
tekniklerle ¢dzimlenmesi sonucunda elde edilen bulgular yer almaktadir.
Bulgular, CASEY ve geleneksel dgretim yéntemlerinin 6grencilerin resim-is
dersindeki basarisina, derse karsi tutumlarina ve &grenilenlerin kalicilik
dizeylerine etkisine iliskin bulgular ve yorumlar olmak tizere ti¢ ana basglk

altinda tablolar halinde verilmis ve yorumlanmistir.

1. GOK ALANLI SANAT EGITiMi VE GELENEKSEL OGRETIM
YONTEMLERININ RESIM - iS DERSINDEKiI OGRENCI
BASARISINA ILiSKIN BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin yéntem bdlimunde belirtildigi sekliyle, deney ve kontrol
gruplarinin deney baglamadan dnce uygulanan 6ntestten aldiklar puanlara
gore karsilastirmalarinin yani sira her iki grubun basarilarinin deney sonunda
hangi duzeye ulastidi belilenmeye calisilmistir. Bu baglk altinda,
arastirmanin birinci alt problemi olan “CASEY’nin uygulandigi deney grubu ile
geleneksel 6gretim ydnteminin uygulandidi kontrol grubundaki ilkégretim 6.
sinif 6grencilerinin Gnite sonundaki basari diizeyleri arasinda anlamli fark var
midir?” seklindeki sorunun cevabina iligskin elde edilen bulgular incelenmistir.
Deney ve kontrol gruplarinin resim-is dersindeki “Afis ve Sanatsal Yazi
Tasarimi” Unitesine iliskin basari puanlan kargilastirilarak aradaki farka

bakilmistir. Deney ve kontrol gruplarinin basan dizeyleri arasindaki fark, her
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iki grubun sontest puanlarindan anlasiimaktadir. Bu amagla yapilan t-testi

sonugclari Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3

6. Sinif Deney ve Kontrol Gruplarinin
Sontest Basari Puanlarina lligkin Ortalama,
Standart Sapma ve t-Testi Sonuglari

N X SS Sonug
Deney 31 2529 | 6.66 t=7.64
Kontrol 30 1500 | 3.18 p<0.05

Tablo 3'te goraldigu gibi deneklerin sontest puanlarinin 15.00 ile
25.29 arasinda degistigi gorilmektedir. Yani deney grubundaki 6grencilerin
sontest uygulamasinda elde ettikleri puanlarin ortalamasi kontrol grubundan

yuksektir.

Ayni tablodaki bulgulara goére deney ve kontrol grubu 6grencilerinin
sontestten elde ettikleri bu farkin énemli olup olmadigini sinamak icin t-testi
hesaplanmig, 50 puani geger not kabul eden anlayisa goére kontrol
grubundaki 6grencilerin basarilarinin geger not olan (20)‘'nin altinda kalmig
oldugu gozlemlenerek ve t= 7.64 olarak bulunmustur. Elde edilen bu deger,
deney ve kontrol gruplarinin sontest puanlan arasinda 0,05 dizeyinde
anlamh bir fark oldugunu goéstermektedir. Ortaya ¢ikan &nemli fark deney
grubunun lehinedir. Bu sonug, CASEY’nin “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimr”

Unitesi igin iyi bir ydntem oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak ulasilan bulgular, CASEY ve geleneksel o6gretim
etkinliklerinin uygulandigi ilkdgretim altinci sinif  6grencilerinin  resim-ig
dersindeki basarilari arasinda 6nemli bir fark oldugunu géstermektedir.
Deney grubunda uygulanan ¢ok alanh sanat egitimi yontemi ile 6grenciler ,

resim-ig dersinde daha basarili oimuslardir. Béylece CASEY’ne dayali olarak
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“Disiplinler arasi ve proje eksenli sanat egitimi” yaklasiminin, égrencilerin
basanl olmasinda geleneksel 6gretim yéntemlerine gére daha etkili oldugu
gorilmistir. Elde edilen bulgular, cok alanl sanat egitimi yonteminin é3renci
basarisi tizerindeki olumlu etkilerinin varhgini aciklayan kuramsal bilgilerle

paralellik tagimaktadir.

CASEY’nin uygulandidi deney grubu ile geleneksel 6gretim yonteminin
uygulandigt kontrol grubundaki ilkégretim okulu 6. simif &grencilerinin
cinsiyetlerine gore “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi” (Onitesine iligskin

basanlarinin degisip degismedigi incelenmistir. Sonuglar Tablo 4te yer

almaktadir.
Tablo 4
6. Sinif Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gére
Sontest Basari Puanlarina lligkin Ortalama
ve Standart Sapma Sonuglari
N X SS
Deney Kiz 13 29.46 5.45
Deney Erkek 18 22.27 5.87
Kontrol Kiz 17 14.35 3.29
Kontrol Erkek 13 15.84 2.93
Toplam 61 20.22 7.35

Tablo 4’de goruldigu gibi 6drencilerin cinsiyetlerine goére ortalama
puanlari, 14.35 olan kontrol grubu kiz égrencileri ile ortalama puanlarn 29.46
olan deney grubu kiz égrencilerinin  basarilan arasina bir fark vardir. Buna
gore deney grubundaki erkeklerin puan ortalamalarn (22.27) ile geride iken
kontrol grubunun erkek &grencilerinin ise puan ortalamalan (15.84) olarak
daha ileride oldugu anlasilmaktadir. Ortalamalar arasinda gézlenen farkin

anlamh olup olmadigini belirlemek igin varyans (one-way) analizinden
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yararlaniimistir. Deney ve kontrol gruplarinin sontest basari puanlarina iligkin

cinsiyete gore yapilan ¢é6ziimlemelerin sonuglan Tablo 5'de gériilmektedir.

Tablo 5

6. Simif Ogrencilerinin Cinsiyete Gore
Sontest Basari Puanlarina lligkin
Varyans (One-Way) Analizi Sonugclari

Serbestlik Kareler Kareler
Derecesi Toplami Ortalamasi
Gruplar Arasi 3 2020.37 673.45
Grup lgi 57 1222.41 21.44
Toplam 6 3242.78
F =31.40 p< 0.05

Tablo 5de goéraldugia gibi deney ve kontrol grubu &grencilerinin
basarilarinin ortalamalarn arasinda gézlenen fark anlamlidir. Bu farkin hangi
gruplar arasinda oldugunu belirlemek icin Scheffé testinden yararlaniimigtir.
Scheffé testi sonuglarina goére deney grubundaki kiz ve erkek &grenciler
kontrol grubundaki erkek ve kiz dgrencilerin ortalamalar arasinda anlamlhi
fark oldugu gortilmektedir. Ayni zamanda kontrol grubunun kiz égrencilerinin
ortalamalari ile kontrol grubunun erkek 6grencilerinin ortalamalar arasinda

go6zlenen farkin da anlaml olmadigi saptanmistir.

Tablo 4’deki bulgular incelendiginde deney grubundaki kiz 6drencilerin
basarilarinin (29.46) olarak en yiksek ve kontrol grubundaki kiz 6drencilerin
basarilarinin ise en dusik (14.35) oldugu gézlenmektedir. Sonuglara bakarak
deney grubunda CASEY ile gergeklestirilen uygulamanin &grencilerin
genelinin basarnisini artirmada etkili olmasina ilaveten kiz 6grencilerin basaril
olmasindaki etkisinin daha ¢ok oldudu soéylenebilir. Yani kiz 6grencileri
uygulamadan erkek &grencilere oranla daha c¢ok etkilenmis olduklar

g6rilmektedir.
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2. COK ALANLI SANAT EGITiMi VE GELENEKSEL OGRETIM
YONTEMLERININ OGRENCININ RESIM - iS DERSINE YONELIK
TUTUMLARINA iLiSKIN BULGULAR VE YORUM

Deney ve kontrol gruplarinin deney oncesi resim-is dersine yoénelik
tutumlarinin uygulanan Ontestten aldiklar puanlara gore karsilastirmalari
kadar, her iki gruptaki deneklerin deney sonunda hangi dizeye ulastiginin
belirlenmesi de arastirmadaki alt problemleri ¢oziimlenmede 6nemli katkilar
saglayacaktir. Bu gerekceyle deney ve kontrol gruplarina uygulanan son

tutum dlgedi sonuglarina goére elde edilen veriler Tablo 6'da gdsterilmistir.

Arastirmanin ikinci alt problemi olan “CASEY’nin uygulandi§i deney
grubu ile geleneksel &gretim ydnteminin uygulandigt kontrol grubundaki
ilkogretim altinci sinif  6grencilerinin  resim-is  dersine yoénelik tutumiari
arasinda anlamli fark var midir?” seklinde ifade edilen sorunun cevabina
iliskin elde edilen bulgular bu baslhk altinda incelenmistir. Bu incelemede
deney ve kontrol gruplarinin resim-is dersine yodnelik tutum puanlar
karsilastirilarak aradaki farka bakiimigtir. Deney ve kontrol gruplarinin resim-
is dersine yonelik tutumlari arasinda fark bulundugu, her iki grupta uygulama
sonras! yapilan son tutum oOlgegi puanlarindan anlasiimaktadir. Bu amagla

yapilan t-testi sonuglari Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6

6. Sinif Ogrencilerinin Deney Sonrasindaki
Tutum Puanlarina lliskin Ortalama,
Standart Sapma ve t-Testi Sonuglari

N X SS Sonug¢
Deney 31 4.24 0.34 t=2.96
Kontrol 30 | 3.92 | 047 p<0.05

Tablo 6’daki bulgulara gére deney ve kontrol grubunun resim-is
dersine yoénelik tutum puanlan 3.92 ile 4.24 arasinda degigsmektedir.
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Ogrencilerin tutum puanlan arasinda gézlenen bu farkin 59 serbestlik
derecesinde ve 0.05 dizeyinde anlamli oldugu gorilmektedir. Deney
grubundaki &grencilerin  resim-is dersine yonelik tutum puanlarinin
“Tamamen Katiliyorum” ve kontrol grubunun 6grencilerinin ise “katiliyorum”
derecesinde oldugu Tablo 6’daki bulgulardan anlagilmaktadir. Elde edilen bu
sonuglar, CASEY’nin uygulandi§i deney grubunun tutum puanlarnin
geleneksel 6gretim yénteminin uygulandigi kontrol grubunun puanlarina gére
daha da ytkseldigini géstermektedir. Bu durum, CASEY’nden disiplinler arasi
ve projeye dayali sanat egitimi tekniginin 6grencilerin resim-is dersine yonelik

tutumlarini olumlu yénde degistirdigi biciminde yorumlanabilir.

CASEY’nin uygulandigi deney grubu ile geleneksel 6gretim yénteminin
uygulandigr kontrol grubundaki ilkdgretim okulu 6. sinif 6gdrencilerinin
cinsiyetlerine gore “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarnimi” Unitesinin uygulanmasi
sonrasindaki tutumlarinin degisip degismedigi incelenmistir. Sonuglar Tablo

7'de yer almaktadir.

Tablo 7

6. Sinif Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gore
Deney Sonrasindaki Tutum Puanlarina lligkin
Ortalama ve Standart Sapma Sonuglari

N X SS
Deney Kiz 13 4.27 0.40
Deney Erkek 18 4.21 0.29
Kontrol Kiz 17 4.05 0.43
Kontrol Erkek 13 3.76 0.49
Toplam 61 4.08 0.44

Tablo 7' de goéruldugu gibi kontrol ve deney gruplarinin ortalama

puanlar, 3.76 ile 4.27 arasinda degismektedir. Ogrencilerin cinsiyetlerine
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gore ortalamalan arasinda goézlenen bu farkin anlamh olup olmadidini
belirlemek icin varyans (one-way) analizinden vyararlaniimistir. Yapilan

analizlerin sonugclan Tablo 8'de gortulmektedir.

Tablo 8

6. Sinif Ogrencilerinin Cinsiyetlerine Gére
Deney Sonrasindaki Tutum Puanlarina lligskin
Varyans (One-Way) Analizi Sonuglari

Serbestlik | Kareler Kareler
Derecesi | Toplami Ortalamasi
Gruplar Arasi 3 2.16 0.72
Gruplar Igi 57 9.46 0.16
Toplam 60 11.62
F=4.34 p< 0.05

Tablo 8'de gériuldugia gibi deney ve kontrol gruplar 6grencilerinin
uygulama sonrasindaki tutum puanlan arasinda goézlenen fark anlamhdir.
Scheffé testinden yararlanilarak bu farkin hangi gruplar arasinda oldugu
belirlenmistir. Scheffé testi sonuclarina bakildiginda deney grubunun kiz ve
erkek o6grencilerin ortalamalari ile kontrol grubunun erkek &grencileri

arasinda gozlenen farkin anlamh oldugu belirlenmistir.

Tablo 7’deki bulgular incelendiginde deney grubundaki kiz 6drencilerin
resim-is dersine iligkin puan ortalamalan en yiiksek (4.27) ve kontrol
grubundaki erkek 6grencilerininki ise en disik (3.76) oldugu gézlenmektedir.
Gruplarin cinsiyetlerine gore basari puanlarinda oldugu gibi, resim-is dersine
ybnelik tutumlarinda da CASEY ile gergeklestiriien bu uygulamanin
ogrencilerin genelinin tutumlanni olumlu yénde degistirdigi gortlmektedir.
Ayrica bu uygulamanin kiz 6égrencilerinin gruplarindaki erkek o6grencilere
gére resim-is dersine yénelik tutumlarinin olumlu yénde gelismesinde

etkisinin daha fazla oldudu sdylenebilir.
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Ogrencilerin  resim-is  dersine  yénelik tutumlarinin  istatiksel
sonuglarinin yani sira deney grubundaki 6grencilerden nitenin islenisine
iliskin ve buradaki uygulamay: yiriten resim-is (sanat) 6gretmeninden de
CASEY’ne Iligkin dusiinceleri sorulmustur. Goraslerini yazih olarak da
verebilecekleri arastirmaci tarafindan belittiimesi (zerine 6gretmen ve
odrencilerin  goguniugu kisaca bile olsa gortslerini yazili olarak ifade
etmigken, bazi 6&grencilerde sozlii olarak dustncelerini  belirtmiglerdir.
Aragtirmanin kapsamina alinmayana ancak ikinci alt probleme iligkin bulgu
ve yorumlar destekler nitelikte gérulen sézii edilen bazi goérislere asagida

yer verilmistir. Resim-ig (sanat) égretmeninin bazi gérusleri:

“CASEY’in en dnemli ydnii kanimca bir konunun tek bir ders sinirhhgi
ile degil de; projeye dayali olarak ve sanat tarihi, estetik ve elestirinin

uygulama stirecinde birlikte bir islenis yonteminin izlenmis olmasidir.”

‘Resim-ig derslerinin bdyle bir ortamda islenmesinin, sanat egitimin
temel ilkelerine ve evrensel hedeflerine daha uygun olacagina

inanmaktayim.”

‘Resim-is (sanat) dersliginin ’U’ planh olarak tasarlanmasi,
ogrencilerle daha c¢ok ilgilenebilme imkani verdigi ve siniftaki disiplini
saglamada da olumlu katkilari bulundugu okulumuzdaki bu uygulama ile

gorulmistiar.”

‘Bu yonteme iligkin tim resim-ig 06gretmenlerinin  bir bigcimde
bilgilendirilmesi, yeni kusaklarin ciddi ve c¢agdas bir sanat egitimi
gereksinimlerinin  karsilanmasi  bakimindan bir zorunluluk oldugunu

dastnuyorum.”

“Boyle bir aragtirmanin gorilen olumlu sonuglarindan sonra yiiksek

ogretimin 6zellikle Egitim Fakiltelerinde 6drenim gérmekte olan biitiin sanat



142

egitimcisi adaylarinin sanatgi olmaktan ¢ok sanat egitimcisi birer 6gretmen

olacaklan yoniinde egitilmeleri gerekmektedir.”

“‘Ders anlatimi strecinde egitim teknolojilerinin kullaniimasinin egitime

katkisini bu uygulama ile daha da agtk bir bicimde gérmis oldum.”

Deney grubundaki o&grencilerden vyazili olarak goériis bildiren

o6grencilerden bazilarini gorisleri séyledir:

“Dersligimizdeki oturma diizeni gok begendim. Cinkd her birimiz ayri
ayrt oturmamizin yani sira 6gretmenimizin bizimle birebir ilgilenmesi derse

yonelik yaklagsimimiza olumlu etkisi olmustur.”

“‘Sinifimizda uygulanan “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi” Unitesi

boyunca ¢ok sey 6grendim.”
“Resim derslerinin siirekli boyle bir sinifta yapilmasini isterim.”

“Derslikte bulunan duvar panolarinda calismalarimizin

sergilenmesinden zevk aliyor ve daha ¢ok resim yapmayi arzu ediyorum.”

“‘Resim-is dersini bu uygulama silreci sonunda daha ¢ok sevmeye

basladigimi fark etmeye bagladim.”

“‘Bu uygulama sirasinda Unitemize konu olan ve afisini yaptigimiz

Diyarbakir surlarina daha bilingli ve anlamli bakmaya basladim.”

“‘Bu uygulamanin en ¢ok begendigim yéni teorik olarak bize 6gretilen
resim ile ilgili bilgilerin teknik arag-gereglerle aktariimis olmasidir. Béylece
hem sikilmadan dersi izledim hem de o&gretilenleri kolayca ve c¢abukcga

kavrayabildigimi hissettim.”
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3. GOK ALANLI SANAT EGITiMi VE GELENEKSEL OGRETIM
YONTEMLERININ UYGULANDIGI GRUPLARDA
OGRENILENLERIN KALICILIK DUZEYLERINE ILISKIN
BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin Giglinci alt problemine bagh olarak, arastirma surecinde
“CASEY’nin uygulandigi deney grubu ile geleneksel 6gretim ydnteminin
uygulandigi kontrol grubu ilkdgretim 6. sinif dgrencilerinin 8grenilenlerin
kalicihk duzeyleri arasinda anlamh fark var midir?” sorusuna cevap
aranmistir. Bu baslik altinda ele alinan bulgular, deney ve kontrol gruplarini
olusturan 6grencilerin, deney bitiminden itibaren saptanan iki aylik bir stre
sonunda, uygulanan “Afig ve Sanatsal Yazi Tasarimi” Unitesiyle ilgili olarak
ogrenilenlerin kalicilik diizeyleri arasindaki farka iliskin sonuglari kontrol etme

imkani saglamaktadir.

Ogrenilenlerin kalicilik diizeylerini belirlemek icin deney ve kontrol
gruplarinin puanlari karsilastinlarak aradaki farka bakiimistir. Gruplardaki
ogrencilerin son testteki basan diizeyleri arasindaki farkhliklarin uygulama
sonrasi belirlenen siire icerisinde devam edip etmedigini anlamak amaciyla t-

testi ile yapilan ¢6ziimleme Tablo 9'da verilmistir.

Tablo 9

) 6. Sinif Ogrencilerinin
Ogrenilenlerin Kaliciligina lligkin Puanlarinin
Ortalama, Standart Sapma, ve t-Testi Sonuglari

N X SS Sonug
Deney 31 24.64 6.21 t=9.41
Kontrol 30 | 12.80 | 3.04 p<0.05

Tablo 9'da gorildigiu gibi deney ve kontrol gruplarinin 6grenilenlerin

kaliciligina iligkin basarn puanlarinin ortalamalarn arasinda anlamh farklilik
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vardir. Yani deney grubundaki 6grencilerin 6grenilenierin kaliciligi testinden
elde ettikleri puanlarin ortalamasi (X= 24.64), kontrol grubu ortalamasindan
(12.80) buyuktur. Bu sonuglara gore CASEY ile uygulama yapilan deney
grubunun o6grenilenlerin kaliciigini saglamaya iliskin puanlari, geleneksel
ogretim yontemleriyle ders islenen kontrol grubuna gére daha yiksek oldugu
gorulmektedir. Elde edilen “t” degerine gdre, deney ve kontrol gruplarinin
dgrenilenlerin kaliciigi testi sonuglan arasinda 0.05 dizeyinde anlamh bir
fark oldugunu ortaya koymaktadir. Ortaya c¢ikan bu fark deney grubu
lehinedir. Bu sonuglara bakilarak, CASEY ile disiplinler arasi ve projeye
dayali sanat 6gretiminin 6grenilenlerin kalicihgini saglamada geleneksel

ogretim tekniklerine gore daha etkili oldugu sdylenebilir.

Demirel'e gore (1999: 169), “programa giriste yapilan degerlendirme,
tanilayici degerlendirme” olarak bilinir. Degerlendirmenin programin ¢ikiginda
yapilan turii, “dizey belirleyici” (Summative evaluation) degerlendirmedir.
Ogrencilerin biligsel, duyussal ve psiko-motor durumlarini belirleme amagli
bu degerlendirme “Basari Saptama Testi” (Ek 2) baslidiyla uygulanmistir. Bu
testin son uygulamasinda 6grencilerin aldiklari puanlar, édrencinin genel
ders degerlendirmesine katilmadan deneysel desen calismasina iligkin

¢o6ziimleme ve yorumlamalarda kullaniimistir.

Ogrencilerin sanatsal ¢alismalarinin not ile degerlendirilmesinin nasil
bir degerlendirme araci ile yapilacadi CASEY geregi olarak 6zellikle iki farkl
yol kullaniimistir: Bunlardan biri; 8grencilerle de diyalog kurulmak suretiyle bir
calismada aranacak ozelliklerin kriterlere doénuastiralmesidir. Burada her
égrenci, calismasinin daha baglangicinda iken ne yapmasi ve Grinunin
bitiminde nasil bir degerlendirme ile karsilasacagini 6nceden bilmektedir. Bu
uzlasidan sonra kriterler (Ek 7)'de son sekline getirilmistir. Ayrica bu kriterler,
cogaltilarak  6drenciler tarafindan slire¢ dosyalarinda korumalari
saglanmistir. Not ile degerlendirmede dikkate alinacak kriter ve oranlar
“Resim-is Dersi Degerlendirme Olgutleri” (Ek 7)'nde ayrintih olarak

belirlenmigtir.
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Ogrenci galismalaninin not ile degerlendiriimesinde diger dnemli bir
kriter yukarida s6zi edilen 6lgttlerin de (Ek 7)bir pargasi olan slire¢ dosyasi
degerlendirmesidir. Burada s6z konusu olan durum, sire¢ iginde meydana
gelen Griintin (sanatsal ¢alisma) tim gelisim asamalarinin ve derste edinilen
materyallerin 6gretmenin Unite bitiminde inceleyebilmesi amaciyla saklandigi
“Sure¢ Dosyasi’nin bigimlendirici bir degerlendirme yaklasimi ile kontroliidir.
Barrett'e gore de (1990: 301), “Bicimlendirici élgimleme ve degerlendirme
(Formative evaluation and assessment)” sire¢ icinde devam eden bir

tanilama ile ilgilidir.

Bu degerlendirmede 6gretmenin periyodik bir bicimde her bir
6grenciyle bireysel olarak ilgilendigini ve c¢alismasini gdzden gecirerek
elestirebildigini belirten (Hurwitz and Day, 1995: 593), bdylece &drencinin
sanati 6grenmedeki edimini, gelisimini ve isteklerini izleyebildigini
savunmaktadir. Demirel ‘e gore de (1999: 169), siire¢ dosyasi, 6gretmenin
uygulama ilerlerken égrencinin dersteki gelisim surecini ve Griniina kontrol
etmeye yarayan bir ara¢ olmasi! agisindan onemlidir. Clnkll 6grenme
gucluklerini belirlemek bir bakima, gerekli dénitin saglanmasi ve kontrol

sistemine baghdir.

Dosya degerlendirmesinin, gecerlik ve guvenirligi yapilan birgok
testlerle yliksek bulunmus ve bireyin 6z guvenini arttirdigr kanitlanmistir
(Castiglione, 1996: 6). Bir uygulama surecindeki tum etkinliklerin asama
agsama birer belgesi niteligindeki materyallerin biriktirildigi bir dosyada,
égretmenin tim etkinlikleri izleyebilecegini dustinen 6grenci, derse yonelik
daha ilgili ve daha 6zgun bir yaklasim sergileyebilir. Bu 6zellikleriyle sanat
(resim-ig) derslerinde baskasina resim yaptirma gibi yanlislarin bir élgude

engellenmesi de mimkin olabilir.



BOLUM VI

TARTISMA VE DEGERLENDIRME

Arastirmanin bu bolimiinde, giris bélimunde belirtilen probleme iligkin
yapilan agiklamalara, nicel verilerin toplanmasi igin gelistirilen veri toplama
araclari ve besinci bélimde aciklanan bulgulara dayali olarak kuramsal
sirecte belirlenen bilgilerin de isiginda CASEY’nin olumluluk ve sinirhilikiari

tartisiimistir.

Arastirma, ilkdgretim okullan resim-is dersi 8gretim programindaki
grafik tasarimi konularinin geleneksel 6gretim yéntemi ve ¢ok alanh sanat
egitimi yontemiyle (CASEY) ve bu yonteme uygun diizenlenmis bir ortamda
uygulanmasinin ilkdégretim 6. sinif dgrencilerinin  resim-is  dersindeki
basarilar, derse yonelik tutumlari, 6grendiklerini hatirda tutma duzeyleri

Uzerindeki etkilerine iliskin bulgulara ulagsmak amaciyla yapiimistir.

Arastirmanin alt problemlerine bagl olarak arastirma sirecinde elde
edilen bulgularin mevcut durumla Kkarsilastirilarak literatir destegiyle

degerlendiriimesinde su hususlar belirlenmigtir:

1. CASEY'in uygulandigi deney grubu ile geleneksel &gretim
yonteminin uygulandigi kontrol grubundaki ilkdgretim 6. sinif 6grencilerinin

“Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimt” Ginitesi sonundaki basar dizeyleri,

2. CASEY’in uygulandigi deney grubundaki égrenciler ile geleneksel
ogretim yonteminin uygulandigi kontrol grubundaki 6grencilerin  6gretim

slireci sonunda resim-is dersine ydnelik tutumlarindaki degisiklik,
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3. CASEY’in uygulandigi deney grubu ile geleneksel &gretim
yonteminin uygulandigi kontrol grubu ilkégretim 6. sinif 6drencilerinin

ogrendiklerini hangi 6l¢lide hatirda tutabildikleri.

Belirlenen bu boyutlara gére arastirmadan elde edilen nicel bulgular,

yararlihk ve sinirliliklar bakimindan soyle tartisilip degerlendirilmigtir.

CASEY’nin 6grenci basarisini artirma konusunda geleneksel 6gretim
yontemine goére daha etkili oldugu, arastirmadaki birinci alt probleme iligkin
bulgulara dayali olarak goézlenebilmektedir. Deney ve kontrol gruplarinin
resim-is dersi “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi” Unitesine iliskin basari
puanlar karsilastinlarak yakindan incelendijinde, deney ve kontrol
gruplarinin basar diizeyleri arasinda fark oldugu, sontest puanlarindan
anlasiimistir. Deneklerin sontest puanlari, 30 &grencilik kontrol grubunda
(15.00) ile 31 ogrencilik deney grubunda ise (25.29)luk bir sonug olarak
gorulmektedir. Yani deney grubundaki 6grencilerin sontest uygulamasinda
elde ettikleri puanlarin ortalamasi kontrol grubundan yiksek ¢ikmistir (Tablo
3). Sontest sonunda ortaya c¢ikan bu farkli sonucun anlamlilik derecesini
sinamak amaciyla t-testine gerek goéralmustir. 50 puani gecger not kabul
eden anlayisa gore, kontrol grubundaki égrencilerin basarilarinin geger not
olan (20)'nin altinda kalmis oldudu gortlmektedir. Elde edilen t = 7.64 deger,

deney ve kontrol gruplarinin sontest puanlarn arasinda 0,05 dizeyinde

anlamli bir fark oldugunu géstermektedir.

Deney ve kontrol gruplarindaki égrencilerin cinsiyetlerine gére sontest
basari puanlarinin ortalama ve standart sapmalarinin incelenmesi halinde;
kontrol grubu kiz 6grencilerinin 14.35 olan ortalama puanlarnnin deney grubu
kiz o6grencilerinde 29.46 oldugu gortlmektedir. Godzlemlenen bu farkin
anlamh olup olmadigini belirlemek i¢in yapilan varyans (one-way) analizi
sonucunda, bu farkin anlamh oldugu gérilmastir (Tablo 5). Scheffé testinden
yaralanilarak, bu anlamli farkin &6grenciler arasinda cinsiyetlere gore
durumuna bakildiginda, deney grubundaki kiz ve erkek C‘)Qreng@ ==M%WW

$%S
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grubundaki erkek ve kiz égrencilerin ortalamalar arasinda deney grubunun
lehine anlamli fark oldugu gériilmektedir. Bu incelemeden kontrol grubunun
kiz ogrencilerinin ortalamalan ile ayni grubunun erkek 6grencilerinin
ortalamalarn arasinda gézlenen farkin ise anlamli olmadigi tespit edilmistir.
Sonuglara bakarak deney grubunda CASEY ile gergeklestirilen uygulamanin
ogrencilerin genelinin basarisini artirmada etkili olmasina ilaveten, kiz

6grencilerin basanl olmasindaki etkisinin daha ¢ok oldugu sdylenebilir.

Sonug¢ olarak ulasilan bulgular, CASEY ve geleneksel 6gretim
etkinliklerinin uygulandidt ilkdgretim 6. sinif 6grencilerinin resim-is dersindeki
basarilan arasinda énemli bir fark oldugunu gdstermistir. Deney grubunda
uygulanan CASEY ile 6gdrenciler, sanat (resim-is) dersinde daha basarili
olmuslardir. Boylece sanat disiplinleri arasi ve proje eksenli bu yaklasimin,
ogrencilerin basarisinda geleneksel égretim yéntemlerine gére daha olumliu

etkilerinin oldugu 6ne stirtlebilir.

CASEY’nin 6grenci basarisi tzerindeki olumlu etkilerini gdsteren ve
yukarida agiklanan bu sonuglar, gerek Turkiye’de gerekse gelismis bazi
tlkelerde ilkdgretimden yiksek 6gretime kadar farkh dizeylerde yapilan ve
cogu CASEY’nin 6grenci basarnsi (zerindeki olumlu etkilerini acgiklayan
arastirma bulgularini (Ornegin: Kim, Al-Muhanna ve Thurber, 1989; Lewis,
1992; Kuruoglu, 1997); Ozsoy, 1998b; Yilmaz, 1998; Atature, 2001)
desteklemektedir.

Ogretimde saghkh bir sinif ydnetimi icin, bir derse yénelik 6grenci
ilgisinin canh tutulmasinin ¢ok dnemli oldugu bilinmektedir. Basaranin da
(1999) belirttigi gibi sinif yénetimi, ¢ok yénlii ve uzun ¢abalar isteyen gig bir
istir. Ogrenciler, uzun siire ayni pozisyonlarda durup derse ilgilerini
gosteremedikleri gibi; 6grencinin pasif kaldigi 6gretim ydntemleri ile de
ogrenci davraniglarinda hedeflenen iyilesmeler saglanamaz. Arastirmanin

giris bolumiinde belirtilen Ulkemizdeki resim-is dersine ydnelik 63drenci
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ilgisinin azligr problemi dikkate alindiginda, bu derse yénelik 6grenci

tutumunun énemi ortaya ¢ikmaktadir.

Deney ve kontrol gruplarinin deney éncesi resim-is dersine yonelik
tutumlarinin uygulanan ontestten aldiklari puanlara gdre karsilastiriimasi ve
her iki gruptaki deneklerin deney sonunda hangi dizeye ulastiginin
belirlenmesi konusunda ikinci alt probleme iligkin olarak asagidaki sonuglara

varilmistir:

Bu amagla gelistirilen tutum &lgedi sonuglarina goére elde edilen
bulgular, CASEY’nin uygulandidi deney grubu ile geleneksel &gretim
yonteminin uygulandigr kontrol grubundaki ilkégretim 6. sinif dgrencilerinin
resim-is dersine yoénelik tutumlari arasinda anlaml fark bulundugu, her iki
grupta uygulama sonrasi yapilan son tutum 6lgegdi puanlarindan anlasiimigtir
(Tablo 6).

Elde edilen bulgulara gére deney ve kontrol grubunun resim-is dersine
yonelik ortalama tutum puanlari, kontrol grubunda 3.92, deney grubunda
4.24'tar. Ogrencilerin  tutum puanlart arasinda gézlenen bu farkin 59
serbestlik derecesinde ve 0.05 dizeyinde anlamli oldudu goéralmektedir.
Deney grubundaki 6grencilerin resim-is dersine yoénelik tutum puanlarinin
“Tamamen Katiliyorum” ve kontrol grubunun &grencilerinin ise “katihyorum”
diizeyinde oldugu anlasiimaktadir (Tablo 6). Sonuglar, CASEY’nin
uygulandiyi deney grubunun tutum puanlarinin geleneksel &gretim
yonteminin uygulandi§i kontrol grubunun puanlarina gére daha yuksek
oldugunu goéstermektedir. Erden’in belirttigi gibi (1999%), bireyin tutumunu
degistirmek igin ihtiyaclarini belirlemek gerekir. Bireyin bir objeye yonelik
tutumlart olumlu ise o obje onun ihtiyaglarini karsiliyor demektir. Bdylece
resim-is dersine yonelik ilginin saglanmasinda ve 6grencilere sevdirilmesinde

CASEY’nin 6nemli bir gérev Ustlenmekte oldugu kanittanmis olmaktadir.
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Deney ve kontrol grubundaki égrencilerin deney sonrasindaki tutum
puanlarinin cinsiyete gore ortalama ve standart sapmalarina iliskin elde
edilen bulgularda, ortalama puanlarin 4.27 ve 3.76 oldugu goérilmektedir
Tablo 7). Buna gére deney grubundaki kiz 8grencilerin resim-is dersine iliskin
ortalama puanlar en yiiksek (4.27) ve kontrol grubundaki erkek 6gdrencilerin
ise en dusuk (3.76)dir. Bu tabloda ayrica gerek deney grubunda gerekse
kontrol grubundaki kiz 6grencilerin kendi gruplarindaki erkeklere gére resim-
is dersine yoénelik tutum puanlarinda Ustin olduklan gézlenmistir. Varyans
analiziyle farkin anlamhligi belirlenmis ve Scheffé sonuglarina gére deney
grubunun kiz ve erkek 6grencilerin ortalamalari ile kontrol grubunun erkek

dgrencileri arasinda gézlenen farkin anlamli oldugu goérilmustir (Tablo 8).

Gruplarin cinsiyetlerine gére basari puanlarinda oldugu gibi, resim-is
dersine ydnelik tutumlarinda da CASEY ile gergeklestirilen bu uygulamanin
ogrencilerin genelinin tutumlarini olumlu ydnde degistirdigi gortlmektedir.
Yine bulgulara dayali olarak, CASEY’in kiz égrencilerinin gruplarindaki erkek
ogrencilere gore resim-is dersine yo6nelik tutumlarinin olumlu yénde

gelismesinde etkisinin daha fazla oldugu anlasiimistir.

Arastirmanin dgiinct alt problemine bagl olarak arastirma surecinde,
“‘CASEY’nin uygulandidi deney grubu ile geleneksel 6gretim ydnteminin
uygulandigi kontrol grubu ilkégretim 6. sinif 6gdrencilerinin 6Jrenilenlerin
kalicilk diizeyleri arasinda anlamli bir fark var midir?” sorusuna aranan
cevaba iligkin bulgulardan da énemli sonuglar elde edilmigtir. Ogrenilenlerin
kalicilik diizeyleri arasindaki farka iliskin sonuglart kontrol etme amaciyla
yapilan kalicilik testi, deney bitiminden iki aylik bir stre sonra uygulanmistir.
Gruplarda bulunan &6grencilerin son testteki basarn dizeyleri arasindaki
farkliliklarin uygulama sonrasi belirlenen siire igerisinde devam edip
etmedigini anlamak amaciyla yapilan t-testi sonucunda, gruplarin basari

puanlarinin ortalamalari arasinda anlamli farkliliklar gérilmastar.
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Deney grubundaki édrencilerin égrenilenlerin kaliciigi testinden elde
ettikleri puanlarin ortalamasi (24.64), kontrol grubu ortalamasindan (12.80)
baylktir. Bu sonucglara goére, deney grubunda CASEY ile yapilan
uygulamalarda &grenilenlerin  hatirda tutulmasi, geleneksel 6gretim
yéntemleriyle ders islenen kontrol grubuna goére daha yilksek oldugu
gorulmektedir. Elde edilen t degerine gore, gruplarin kalicilik testi sonut;lan
arasinda 0.05 dizeyinde anlamli bir farkin deney grubu lehine oldugu
anlasiimaktadir. Bu sonuglara bakilarak, CASEY yontemi ile sanat
ogretiminin  gerceklestiriimesinin  6drencilerde 6grendiklerinin - kaliciligini
strekli kilmada geleneksel 6gretim tekniklerine gore daha etkili oldugu

soylenebilir.

Arastirmada ulasilan bu sonuclar, gerek llkemizde gerekse yurt
disinda daha énce yapiimis olan CASEY ya da DBAE olarak anilan ¢agdas
yaklasimlarin, o6grencilerin 6grenme sireglerine olumlu katkilarini ortaya
cikaran birgok arastirmanin (Strokrocki, 1997; McKeon, Smith 1999; Ozsoy
1997-1999b-2002; Graham, 2001; Ayranci ve Katiranci, Mercin, Ozen, 2002)
sonucuyla benzer 6zellikler gostermektedir. Bu arastirmalarin farkli alanlarda
yapiimis oldugu ilgili arastirmalar boéliminde verilen ayrintilarindan
anlastimaktadir.  Ancak bu arastirmalarin timiinde dolayli veya dolaysiz
olarak CASEY’nin 0&grenci basarisi ve sanat egitiminin amaglarinin
gerceklesmesi Gzerinde diger yontemlere gore daha etkili oldugu sonucuna

varilmistir.

Turk egitim sistemi icinde sanat egitiminin yeterince 6nemsenmedigi
disunulduginde, yeni yetisen nesillerin sanatsal geligimlerinin buyik dnem
tasidigi ortadadir. Bundan dolayi bu alanda yapilacak arastirmalar ile ancak
yeni kusaklarin 6grenme ve gelisim ¢aglarinda sanatsal kaygilarla yetismeleri
gerceklesebilecektir. Bunun basarilabilmesi i¢in, kapsaminda bir c¢ok
6grenme yollart da bulunan CASEY’nin, sanat egitimcileri kadar ilgili herkes
tarafindan iyi taninmasi gerekmektedir. Bir arastirma, dogrusu bir

sorgulamadir ve bununla birlikte stregte bir dizi soru da ortaya ¢ikmaktadir.
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Sorulara dodru cevaplarin bulunmasi o6lglisiinde saghkh tartisma ve
degerlendirmelerde bulunulabilir. Bdylece incelenen problemin, eksigi ve

fazlasiyla tim bulgular tartisihp degderlendiriimis olacaktir.

Bu arastirma baglaminda uygulamanin yapildigi Sehit Baskomiser
Yilmaz Allahverdi [lkégretim okulu, bir érneklem olarak incelemeye alindidi
icin elde edilen verilere dayal olarak gerektigi yerde genel, fakat cogunlukla
sanat egitimi eksenli dederlendirme ve yorumlamalar yapiimistir. Diyarbakir
ili, Guneydodu Anadolu Boélgesinin birgok illerinden gelen insanlarin
olusturdugu bir kalabalik nifus tabanina sahip olmasi bakimindan b&lgenin
sosyo-ekonomik, sosyo-kiltirel ve sanat (resim) egitimi yapisini
yansitabilecek prototip bir evren olarak gorillebilir. Ontest-sontest kontrol
gruplu desen (OSKD) modeliyle katihmcilarin deneysel islemden énce ve
sonra badiml degiskene gbére Olguldigl bu arastirmanin sonucu, bu

bakimdan bdlgenin genel bir portresini ¢izebilir.

Arastirmanin  baslangicindaki sanat (resim) odasinin  mevcut
durumunu, diger derslerin yapildidi siradan klasik sinif diizeni mekanlarindan
biri olarak tanimlamak gayet yerindedir. CASEY ile bir uygulama &rnegi
gerceklestirmek igin okulda sanat (resim) odasi olarak CASEY’ne uygun bir
ortam duzenlenmesi gerekli olmustur. Arastirmaci tarafindan bu amacla
hazirlanan proje, |l Valiligince onaylanmis ve gerekli destek saglanarak ortam
olusturulmustur. Bdylece uygulama baslatiimadan 6nce okula iyi donanimii
bir sanat (resim) odasi da kazandirilmistir. Arastirma kapsamina
alinmamakia beraber CASEY'ne uygun dizenlenmis bdyle bir ortamda
deney- grubundaki 6gdrencilere Unitenin islenisi ile ilgili neler dastundikleri
sorulmus ve istedikleri takdirde bu goéruslerini yazili olarak arastirmaciya
verebilecekleri séylenmigstir. Bdyle goruslerin sosyal bilimler alaninda yapilan
arastirmalarda énemli etkileri bulunmaktadir (Yildinm ve Simsek, 1999: 93;
Balci, 2001: 181-182). Ancak bu arastirmanin sinirlamalarn iginde

bulunmadigi i¢in yapilandinimis bir gérismeden s6z edilmemektedir.
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Resim-is dersine yonelik olarak édrencilerin basarilarinin, tutumlarinin
ve 6grendiklerini hatirda tutabilmelerinin istatiksel sonuglan kadar 6gretmen
ve oOgrencilerin uygulamaya iliskin goérigleri de ©nemli géralmuastur. Bu
bakimdan arastirmanin kapsamina alinmayan ancak arastirmadaki bulgu ve
yorumlari destekleyici olarak gorillen bazi goéruslerin, arastirmanin alt
problemlerine paralel olarak tartisiimasinda yarar gérulmustir. Bu nedene
deney grubunda uygulamay: yuriten dgretmenin ve gruptaki gogu 6grencinin
yazill, bir boluminin de sézlu olarak belirttikleri bazi goérusleri tartigiimak

Gizere asagida yer almaktadir.
Resim-is (sanat) é6gretmeninin bazi gérusleri sdyledir:

Ogretmenin su disunceleri, uygulanmis olan CASEY'nin etkililigini
gostermekte oldugu gorusleri destekler niteliktedir: “CASEY’in en dnemli
yonl kanimca bir konunun tek bir ders sinirhlidi ile degil de; projeye dayal
olarak ve sanat tarihi, estetik ve elestirinin uygulama sirecinde birlikte bir
islenis yonteminin izlenmis olmasidir. Resim-is derslerinin béyle bir ortamda
islenmesinin, sanat egitimin temel ilkelerine ve evrensel hedeflerine daha
uygun olacagina inanmaktayim.” Ogretmenin CASEY'nin geredi olarak
ihtiyac duydugu ders siiresini, “Ders Digi Egitim Calismalan”™ (MEB, 1999)
genelgesine dayanarak  “Yillk Egzersiz Planm” (Ek 15) cercevesinde
saglamis ve etkinliklerini ders disinda da sirdirmenin olumiu sonuglarini
gordiugini ifade etmistir. Efilnin de belirttigi gibi (2002: 92), “zamani yerinde
ve uygun kullanmasini bilen insanlar, &nceliklerini bilir ve bunu

gerceklestirmek icin gerekli planlamayi basan ile uygularlar.”

Gelismis bazi tlkelerde (CNDP, 1985: 15-20) 6gretim programlarinin
sanat (resim) 6gretmenlerine bir cergeve nitelikte ve giiven temelinde verilmis
olmasi, o (Uulkelerde programdan kaynaklanan sorunlarn yasatmadigini
gostermektedir. Avrupa toplulugu ile uyum ¢abalarina ¢aligilan bu yillarda,
tye ulkelerin sanat egitimi programlarina bakildiginda, Pekmezci'nin de

belirttigi gibi (1997: 53-55), Uye ulkelerin programlarini kendi genel sanat
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politikalari, kurumsallasmis sanat merkezleri ve mizelerin destegdiyle
beslemektedirler. Yagsam boyu sanat egitimi, sadece 6rgiin egitimle degil ayni
zamanda sergiler, muzeler, kitap, dergi, yayin ve her turli goérsel-isitsel

iletisim araglan ile desteklenmesi gerekmektedir.

“‘Resim-is (sanat) dersliginin  ’U’  planl olarak tasarlanmasi,
ogrencilerle daha c¢ok ilgilenebilme imkani verdigi ve siniftaki disiplini
saglamada da olumlu katkilart bulundugu okulumuzdaki bu uygulama ile
goralmistir.” biciminde ifade edilen 6gretmenin bu goériisi, “uygun olmayan
davranislan genellikle ceza ile kontrol eden” (Ataman, 2002: 235) otoriter
yaklasimin disiplini saglamada tek seg¢enek olmadigini gostermektedir. Yani
uygun ydntem ve ortam ile de sinifta stikkunetin saglanabilmesi mimkin
olabilmektedir. Bu baglamda 6gretmenin, “Bu yodnteme iligkin tim resim-is
6gretmenlerinin bir bigimde bilgilendirilmesi, yeni kusaklarin ciddi ve ¢cagdas
bir sanat egitimi gereksinimlerinin karsilanmasi bakimindan bir zorunluluk
oldugunu dastntyorum.” bigimindeki goérist de CASEY’nin sanat

egitimcisinde biraktigt olumlu izlenimler olarak degerlendirilebilir.

Resim-is (sanat) 6gretmenin su goérisleri de anlamhdir: “Béyle bir
arastirmanin goriilen olumlu sonuglarindan sonra yiuksek 6gretimin 6zellikle
Egitim Fakultelerinde o6grenim gérmekte olan butiin sanat egitimcisi
adaylarinin sanat¢t olmaktan ¢ok sanat egitimcisi birer 6gretmen olacaklari
yéniinde egitiimeleri gerekmektedir. Ders anlatimi sirecinde egitim
teknolojilerinin kullaniimasinin egitime katkisini bu uygulama ile daha da agik
bir bigimde gérmis oldum.” Bu gériislere bakarak, hizmet ici egitimin ne denli
gerekli oldugu acikga gorilmektedir. YOK'Gn onciliginde Turkiye deki
Egitim Fakultelerinde yeniden yapilanma kapsaminda baslatilan akreditasyon
calismalarinin bu tir sorunlari ¢ézmede yararh katkilarn olacagi séylenebilir
(Brittingham ve bgk. 1999).

Deney grubundaki d&grencilerden yazih olarak goéris bildiren

6grencilerden bazilarini gérisleri sdyledir:
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“Dersligimizdeki oturma diizeni ¢gok begendim. Cinki her birimiz ayn
ayrt oturmamizin yani sira 6gretmenimizin bizimle birebir ilgilenmesi derse
yonelik yaklagimimiza olumlu etkisi olmustur. Sinifimizda uygulanan “Afig ve
Sanatsal Yazi Tasanmi” Unitesi boyunca ¢ok sey 6grendim.” Bu géruslere
dayanarak, 6grencilerin CASEY’nin 6grencinin de begdenisini kazanmig
oldugu soylenebilir. Ancak bagka faktorlerin de etkisinin olup olmadidi, farkli
arastirmacilarin ¢alismalariyla ortaya cikarilabilecegi sdylenebilir. Bu veriler
bile, CASEY'nin uygun sart ve ortamlarda uygulanmasi durumunda,
geleneksel sanat Ogretimi yaklasimina goére daha etkili oldugunu

gostermektedir.

“Derslikte bulunan duvar panolarinda calismalanmizin
sergilenmesinden zevk aliyor ve daha ¢ok resim yapmayi arzu ediyorum.”
bicimindeki 6grenci gérisii igin su degerlendirmeler yapilabili: ~ Ogretim
materyallerinin 6gretim diizeyini yukseltmedeki etkisinden 6tiiri sanat (resim)
odasi dersin icerigine uygun, sade ve gorsel okur yazarli§i gelistirici nitelikte
donatiimis olmasi bu goruste etkili oldugu sd&ylenebilir. Duvarlarda
ogrencilerin sanatsal c¢alismalan, sanat tarihi seritleri, afisler, ilanlar vs.
sanatsal amagclarla kullanilabilen toplam 11 m2'lik sergi panosu
tasarlanmistir.  Ogrenci galismalannin bu denli 6nemsenmesi, elbette

ogrencileri derse istekli kilmakta ve olumlu yénde gidilemektedir.

Ogrencilerden biri, “Bu uygulama sirasinda tnitemize konu olan ve
afigini yaptigimiz Diyarbakir surlarina daha bilingli ve anlamli bakmaya
basladim.” diyerek farkli kiltur tranlerine bilingli bakabilmeyi 6grendigini
vurgulamaktadir. Kingoglu ve Strokrocki'nin de belirttikleri gibi (1997b: 3.16),
drnegin kronolojik bir tarih seridinin 6gretimde c¢ok olumlu etkileri vardir.
Boylece sanat tarihsel agidan geligsim streci izlenerek, konulara iliskin yerel
ve farkll kulturlerden ornek resim ve afisler gésterilebilmektedir. Ogrenci
resimlerinin sergilenmesinde, sanat dersliginde saglanan bu imkandan &tur

herhangi bir sikinti yasanmadigi anlasiimaktadir. CASEY’nin uygulanmasi
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baglaminda islenen “Diyarbakir Surlarini Kurtarma Projesi” afis calismasi,
kilttrler arasi iletisim ve diyalogun sanat egitimi boyutu agisindan da
onemini godstermektedir. CASEY ile bdyle bir uygulamanin 6&gdrenciler
Ozerinde biraktigi olumlu etki anlamh gorilebilir. “Cok kaitarlGlagin
olusturulmasi’nin AB egitim standartlarinda temel amaclardan biri sayildidi
(Topsakal ve Hesapgloglu, 2001:450) giniimizde, genglerin gevrelerindeki

kiiltirel doku ve olgulara hogsg6rili bakmalari elbette anlamli gorilebilir.

“Bu uygulamanin en ¢ok bedendigim yonl teorik olarak bize égretilen
resim ile ilgili bilgilerin teknik arag-gereclerle aktarilmis olmasidir. Béylece
hem sikimadan dersi izledim hem de ogretilenleri kolayca ve c¢abukga
kavrayabildigimi  hissettim.” Ogrencinin  bu gérusi, egitim-6gretimde
teknolojinin  etkililigini go&stermesi bakimindan anlamh  goértalmistr.
Ogrencilere Unite baslangicinda islenecek konular, arag-gerecgler ve
kaynaklari igeren “bilgilendirme yapraklart” vermesi, “sanat tarihi seritleri”
hazirlamasi, tepegdéz ve slayt makinelerini kullanmasi ve konularn
uygulamasinda o6grencinin 6zgir malzeme kullanimina firsat tanimasi da
arag-gere¢ merkezli bir yaklasimi gdstermektedir. Sahin ve Yildinm’in
belirttikleri gibi (1999: 3), bazen basit bir bicimde hazirlanan resim veya
asetat, 6gdrenciler tizerinde ¢ok daha etkili ve kalici izler birakabilir. Onemli
olan, en etkin ve verimli 6gretim ortaminin tasarlanmasidir. CASEY
uygulamasindan da anlasildigi (izere, etkin bir 6Jretim ortami tasarlamak her

zaman zor ve pahali bir is olmayabilir.

“‘Resim derslerinin strekli bdyle bir sinifta yapilmasini isterim. Resim-
is dersini bu uygulama sireci sonunda daha ¢ok sevmeye basladigimi fark
etmeye basladim.” CASEY uygulamasi geregi sanat (resim-ig) dersinin klasik
sinif mekanindan kurtariimasiyla deney grubu o6grencilerinin basarilarinin,
kontrol grubundaki 6grencilere goére yiksek cikmasinin nedenleri i¢inde
yontem kadar ortamin da etkili oldugu inkar edilemez (Tablo 5-6). Bu ortam
kisaca; “U” diizeninde yerlestiriimis dersin amaclarina uygun tasarlanmis tek

kisilik sira-masalar, bir 6gretmen masasi-dolabi, tepegdz, slayt makinesi,
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karanlik oda ortami igin kalin kadife ve yansiyi aktarmak icin beyaz perde,
duvarlarda 6grencilerin sanatsal calismalarinin sergilenmesi icin panolar,
ylzeyleri galvanizli kesim ve baski masasi, bir ecza dolabi, temizlik seti ve
ortada canl ciceklerle sisli bir saksi bulunan hos bir mekan olarak
tanimlanabilir. Deney grubundaki 6grencilerin basarisinda bu ortamin etkisini
oldugu sdylenebilmekle birlikte baska etkenlerin de olabilecedi bundan sonra

yapilacak farkli arastirmalarla ortaya ¢ikabilecektir.

Uygulamada bir alt problem olmamakla birlikte &grencilerin sanatsal
calismalarinin  nasil  dlcimlenip degerlendirildigine iliskin olarak su
tartismalari yapmak mimkindir Deney grubundaki &grencilerin beceri
dizeylerini belirlemek amaciyla CASEY geregdi degerlendirme aract olarak,
“Afis ve Sanatsal Yazi Tasarnimi” (nitesinde ortaya c¢ikacak Uriiniin not ile
degerlendirmesinde dikkat edilecek kriter iceren bir &lctut hazirlanmistir.
“Resim-is Dersi Degerlendirme Olcitleri” (Ek 7) uygulamanin basinda
ogrenciler ve deneyi uygulayacak sanat (resim-ig) 6gretmeni ile birlikte
izerinde konusulup olusturulmustur. Ogrencinin derse devami, 6grenciye
iletilen bilgi ve uygulamalarin ilerisinde ¢alisma yapmasi, istenenlerin timind
eksiksiz yapmis olmasi, ¢ogunu ya da bir bdlimUin( gergeklestirmesi ya da
hicbirini yerine getirmemesinin not ile dederlendirmede ne o6lglide dikkate
alinacagi ve puanlama sistemi ylzdelerle belirlenmistir. Bdylece &gdrenci,
kendi calismasinin nasil degerlendirilecedini édnceden bilebilme avantajina

sahip olabiimektedir.

Sireg¢ dosyasi degerlendirmesi, siire¢ icinde meydana gelen tranin
(sanatsal ¢alisma) tim gelisim asamalarinin ve derste edinilen materyallerin
o6gretmenin inceleyebilmesi amaciyla saklandidt “Sure¢ Dosyasi’nin
bicimlendirici bir degerlendirme ile kontroludir. Barrett'e gore de (1990: 301),
“Bicimlendirici 6lgimleme ve degerlendirme (Formative evaluation and

assessment)” slireg icinde devam eden bir tanilama ile ilgilidir.

Dosya degerlendirmesi 6grencilerin sanatsal ¢aligmalar, egzersizleri,



158

yazili belgeleri, notlari, calisma yapraklar gibi 6grencilerin tGretmis olduklar
her seyin bir klasérde korunmasidir. Bu degerlendirmede 6gretmenin
periyodik bir bicimde her bir &égrenciyle bireysel olarak ilgilendigini ve
calismasini gdzden gecirerek elestirebildigini beliten (Hurwitz and Day,
1995: 593), bdylece 6grencinin sanati 6grenmedeki edimini, gelisimini ve
isteklerini izleyebildigini savunmaktadir. Demirel'e gére de (1999: 169), sureg
dosyasi, 6gretmenin uygulama ilerlerken 6grencinin dersteki gelisim strecini
ve Qrinind kontrol etmeye yarayan bir ara¢g olmasi ag¢isindan 6nemlidir.
Cunktu 6grenme gigcliklerini belirlemek, gerekli dondtin saglanmast ve

kontrol sistemine baghdir.

Dosya degerlendirmesinin, gecerlik ve guvenirligi yaptan birgok
testlerle yuksek bulunmus ve bireyin 6z glvenini arttirdigr kanitlanmistir
(Castiglione, 1996: 6). Castiglione’a gbre bugiin ABD’nin bir ¢cok eyaletinde
sanat ve egitimde ogrencilerin basanlarinin 6lgimlenmesi artik dosya
degerlendirmesi ile yapilmaktadir. Bir uygulama stirecindeki tim etkinliklerin
asama asama birer belgesi niteligindeki materyallerin biriktirildigi bir dosyada,
ogretmenin tim etkinlikleri izleyebilecegdini dustnen 6grenci, derse ydnelik
daha ilgili ve daha 6zgin bir yaklasim sergileyebilir. Bu 6zellikleriyle sanat
(resim-ig) derslerinde baskasina resim yaptirma gibi yanhslarin bir olglide

engellenmesi de mimkiin olabilir.

CASEY ile yapilan uygulama baslangicinda 6drencilerden bir dosya
istenmistir. Dosya igerigi tanitimindan sonra bu belgelerin dizenli
yerlestiriimesi, dosyaya isim yaziimasi ve uygulama bitimine kadar
korunmasinin gereg@i hatirlatilmistir. Stire¢ dosyasinin notla degerlendirmede
ne olciide dikkate alinacagi, 6grencilere verilen resim-is dersi dederlendirme
Olcutinde de (Ek 7) belirtimistir. Elde edilen bulgulara goére, deney
sonucunda ¢ogu &grencinin, Grlnlerini eskizlerinden son bigimine kadar

dosyalarina diizenli bir bicimde yerlestirmis olduklari gézlenmistir.



BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu béliminde, besinci bolumde aciklanan bulgular ve
altinci bélimde yapilan tartisma ve degerlendirmelere dayali olarak ulasilan
sonuglar, bu sonuglar dogrultusunda gelistirilen o6neriler ve bu alanda
arastirma yapacaklarin dikkatlerine sunulabilecek nitelikteki sorunsallara

(problematik) yer verilmistir.

Sonuglar:

ilkégretim kurumlan resim-is dersi 6gretim programindaki grafik
tasarimi konularinin ¢ok alanli sanat egitimi yontemi (CASEY) ile ve bu
yonteme uygun olarak diizenlenmis bir ortamda uygulanmasinin ilkokul 6.
sinif 6grencilerinin sanat (resim) egitimi dersindeki basarilan, derse yénelik
tutumlar ile 6grendiklerini hatirda tutma diizeyleri Gizerindeki etkilerine iligkin
bulgulara ulasmak amaciyla gergeklestirilen arastirmanin sonuglar agagida

verilmigtir.

1. CASEY'nin 06grencinin resim-is dersindeki basarsint artirma
konusunda geleneksel sinif 6gretim yaklasimina goére daha etkili oldugu
gorulmastar. Bu sonug, deney grubunun 25.29, kontrol grubunun 15.00 olan

sontest ortalama puanlarindan anlasiimaktadir (Tablo 3).

2. Deney ve kontrol grubundaki odrencilerin cinsiyetlerine gore
ortalama basar puanlari, deney grubu kiz &grencilerinde 29.46 erkek
dgrencilerinde 22.27, kontrol grubu kiz 6grencilerinde 14.35 erkek
6grencilerinde 15.84 olarak belirlenmistir. Bu ortalama, deney grubundaki -

basarinin kontrol grubuna gore cinsiyet bakimindan da daha vyiksek
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oldugunu ortaya c¢ikarmistir (Tablo 4). Buna gére CASEY'nin ogrencilerin
genelinin basarisini artirmada etkili olmasinin yaninda kiz &drencilerin

basarisindaki etkisinin daha ¢ok oldugu ortaya ¢ikmustir.

3. CASEY’nin, o&grencilerin resim-is dersine yonelik tutumlarinin
gelismesi konusunda geleneksel 6gretim yaklasimina gére, daha etkili oldugu
goérilmuastir. Arastirmada deney grubu lehine ulasilan bu sonug, tutum
6lgeginden alinan ortalama puanin deney grubunda 4.24 ve kontrol grubunda
3.92 olmasindan anlasilmaktadir. Gézlenen bu farkin 59 serbestlik

derecesinde ve 0.05 diizeyinde anlamli oldugu gériilmektedir (Tablo 6).

4. Ogrencilerin cinsiyetleri bakimindan resim-is dersine yonelik
ortalama tutum puanlari, deney grubu kiz égrencilerinde (4.27), kontrol grubu
kiz dgrencilerinde ise (4.05) olarak CASEY'nin lehine sonuglar icermektedir.
Ayrica, her iki gruptaki kiz égrencilerin kendi gruplarindaki erkek égrencilere
goére de tutum puanlarinin yitkksek oldugu goriilmektedir. Béylece yéntemin
kiz &grencilerinin resim-is dersine yonelik tutumlarinin  olumiu yénde

gelismesinde etkisinin daha fazla oldugu anlasiimistir (Tablo 7).

5. Ogrencilerin 6grendiklerini hatirda tutmalar konusunda CASEY’nin
geleneksel 6gretim yaklagimina goére daha etkili oldugu gérilmustar. Bu
sonug, deney grubunda 24.64, kontrol grubunda 12.80 olan “Kalicilik Testi”
ortalama puanlarina dayalidir. Elde edilen t degerine gore, deney ve kontrol
gruplarinin “égrenilenlerin kalicihg: testi” sonuglar arasinda 0.05 diizeyinde

deney grubu lehine anlamh bir fark oldugu ortaya ¢ikmistir (Tablo 9).

Arastirmada nicel bulgulardan elde edilen sonuglara ilaveten,
arastirmanin kapsamana alinmamakla beraber deney grubundaki édrenciler
ve uygulamayi yuraten resim-is (sanat) 6gretmeninin CASEY’ne iligkin ifade
ettikleri s6zl0 ve yazili géruslerin de arastirmanin alt problemleri hakkindaki
bulgulari destekler nitelikte oldugu goralmistir. Bu baglamda da su sonuglar
ifade edilebilir:
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Sanat (resim-is) 6gretmenleri, okul yoéneticilerinden ildeki yetkililere
kadar saglikh iletisim kurabilmeleri durumunda, sanat egitimine iligkin birgok
sorunlarina (ekonomik-sosyal) ¢6zim bulabilecekleri, bu arastirmanin

yapildigi okula kazandirilan sanat (resim) odasindan anlasilmistir.

Sanat (resim) egitimi derslerinin; klasik sinif mekanlarindan ¢ok sanat
dersliklerinde yapilmasi, 6grencilerin birerli oturtulmasi ve sira-masalarin “U”

diizeninde yerlestiriimesiyle, basarinin artacagi géralmastur.

‘Aragtlrmada sanat (resim) odasinda; tepegdz, slayt makinesi, karanlk
oda ortami icin kalin ve yansi igcin beyaz perde, 6grencilerin sanatsal
calismalarinin sergilenmesi igin panolar, ytzeyleri galvanizli kesim ve baski
masasi, ecza dolabi, temizlik seti ve canli saksi giceklerle tasarlanmis
olmasinin sanat egitimi hedefleriyle 6rtustigu gézlenmistir. Ancak CASEY ile
islenen bir ders ortaminda lavabo, 1s1kli masa ve 6grenci malzeme dolabinin

da saglanmasi bir gerekliliktir.

Sanat (resim-isg) egitimi dersinde 6gretmen uygulanan CASEY geregi,
masasinda oturmayi degil 6grencilerle birebir diyalogu saglayacak bir hareket
glizergahini yeglemesi 6grenme-6gretme sirecinin hizlandirmasi bu tarzin

6nemini vurgulamaktadir.

Uygulama okulu kontrol grubunda o6zellikle yuararlikteki 63retim
programina dayall olarak hazirlanan ve okulda uygulanmakta olan yillk
planlarin; yasak savma gibi bir anlayisla hazirlandidi, islenecek konulari
okullardaki belirli giin ve haftalarin doldurdugu, sanat, tasarim, grafik tasarimi

ve sanat egitimi kaygisi iceriklerinden yoksun oldugu gézlenmistir.
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Sanat (resim-ig) 6gretmeninin CASEY geregi; sokratik soru-cevap,
ornekleme ve goOsterme gibi olabildigince farkh 6gdretim ydntemleri

kullanmasiyla, siniftaki disiplin sorununun biyuk élgtide azaldigi goraimustir.

Arasgtirmanin (nitesine “Diyarbakir Surlanni Kurtarma Projesi Afig
Calismasi” gibi bir baslik secgilmesi, yerel ve kiltlrler arasi iletisimin sanat
egitimi boyutundan izler tasimasindan olsa gerek, 6gdrencilerin derse

ilgilerinin ve tutumlarinin yogunlagmasina neden olmustur.

Deney grubunda goérevli sanat (resim-ig) 6gretmeni, yaklasik iki ay gibi
kisa bir stirede CASEY’ne goére hazirlanan derse gdstermis oldugu uyum,
yéntemin bu deney o6rnekleminde etkililiginin  bir gdstergesi olarak

degerlendirilmistir.

“Resim-is Dersi Degerlendirme Olgitleri” (Ek 10) ile 6grencilerin
sanatsal calismalarinin uygulamanin basindan beri kendilerinin de katihmiyla
belirlenmis olmasi, not ile degerlendirmeye karsi muhtemel 8grenci itirazlarini

asgariye indirmigtir.

CASEY’'nde ¢cok 6nemsenen slre¢ dosyalan gézden gegirildiginde,
dosya degerlendirmesinin yapilacagini bilmelerinden 6tardl gogu 6grencinin,
uranlerini eskizlerinden son bigimine kadar dosyalarinda yerlestirmis olduklan

gozlenmigtir.

Oneriler:
ilkégretim kurumlarinda resim-is dersi 6gretim programindaki grafik
tasarimi konularinin CASEY ile uygulanmasi amaciyla gergeklestirilen bu

arastirmada, elde edilen bulgulara gore su 6neriler gelistirilmistir:

Sanat (resim-ig) egitimi 6gretiminde 6grencilerin basarisini artirma,

resim-is dersine yonelik tutumlarini  gelistirme ve &grenilenlerin kahcihdi
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konusu gibi birgcok ydnden olumlu etkileri gérilen CASEY’ne ilkogretim

kurumlarinda yer verilmelidir.

Farkli bolgelerden “Tasimal sistemle 6gretim” geregi bir okulda
toplanarak &gretim yapmanin egitim-6gretimi  bircok yénden olumsuz
etkilemis oldugu anlasidigindan, sistemin yeniden gdzden gecirilmesinde

yarar olduguna inaniimaktadir.

Okullarda, ivedilikle sanat (resim) dersligi olusturulmali ve mevcut
olanlarin da sinif yoklugu gerekcgesiyle amacinin disinda kullanilmasina izin

verilmemelidir.

Ogrencilerin oturma dtizenleri birerli olmali ve sira-masalarin “U”
dizeninde olusturulmasiyla 6gdrenci ile iletisim ve etkilesimin canli kilinmasi

ve 8grenme-6gretme siirecinin hizlandiriimasi saglanmalidir.

Okullarin genel kitiphanelerinin yaninda hem sinif hem de sanat
(resim) dersliklerinde, sanat igerikli yayinlarin bulundurulmasinda yarar

goérulmektedir.

Sanat (resim) 6dretmenleri, sanat egitimine iliskin ekonomik ve diger
sorunlar ¢6zmek icin mutlaka okul yoneticileri ve diger yetkililerle iyi diyalog

kurmanin geregine inanmaldirlar.

Sanat (resim) 6gretmenlerinin gerek ulusal gerekse uluslar arasi sanat
egitimi ile ilgili gelismeleri izleyebilmeleri igin, yetkin sanat egitimcilerinin
katihmiyla gergeklestirilecek hizmet i¢i egitim kurslarina periyodik olarak

alinmahdirlar.

Sanat (resim) 6gretmenleri zimre 6gretmenler toplantilarini, anlamina

uygun ve diger okullardaki brans ogdretmenleri ile birlikte yilik ve tnite



164

planlarina yol gdsterici bir nitelikte detayli incelemeler sonucu hazirlamali ve

gerektiginde bu toplantilan tekrardan kagcinmamalhdir,

Sanat (resim) Oogretmeni vyetistiren ylksek 6grenim kurumlari,
o6gretmen adaylarini sanati bilen, uygulayan sanat egitimini ve yontemlerini
6zimsemis  6gdretmenler olarak MEB'nin  hizmetine géndermeleri
gerekmektedir. Bu baglamda YOK'Uin énciluginde Egitim Fakiltelerindeki
yeniden yapilanma ve kalite amagh akreditasyon calismalarinin katkilarinin

olabilecegine inanilmaktadir.

Yilik planlarda 6gretim-merkezli bir anlayisla; sanat, tasarim, grafik
tasarimi ve sanat egitimi icerikli ve proje eksenli konulara yer verilmelidir.
Sanat (resim) 6dretmenine gelismis bazi llkelerde oldugu gibi konu ve
yontem belirlemede 6zgiunliklerini kanitlama ve insiyatif kullanma imkani

taninmalidir.

Arastirmada ilkdgretim kurumlarindaki sanat (resim-is) egitimi
derslerine ayrilan haftalik 40 dakikalik sirenin son iki yildan beri sadlanan
sinirh ve zorunlu olmayan egzersiz imkanlarina ragmen, yeterli olmadigi
gorulmistar. Bu bakimdan, ya sirelerin iki katina ¢ikarilmasi ya da diger
sanat (muzik) dersi ile doéntstimli, donemlik ders olma degisikligi

gerceklestiriimelidir.

CASEY’nin, uygun sart ve ortamlarda uygulanmast durumunda
geleneksel sanat 6gretimi yaklagimina gére, ilkdgretim okullarindaki sanat
(resim-ig) editimi derslerinin bir¢cok soruniarinin gideriimesinde daha etkin

katkilarinin olabilecegine inanilmaktadir.

Ogrencilerin bir sanat eserini elestirme ve dogru bir estetik yargida

bulunma becerileri icin CASEY ile sanat (resim) egitimi denenmelidir.
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Ogrencilerin ders sirecinde resim panolarinda sergilenen sanatsal ve
egitsel materyallerden olumiu ydnde etkilendikleri icin bu mekanlar verimli

degerlendiriimelidir.

Ogrencilerin sanatsal ¢alismalarinin ne tir kriterler kullanilarak not ile
degerlendirilecedi, daha uygulamanin basinda Ogrencinin de katiimiyla
belirlenmesi, dgrencilerin muhtemel not itirazlarini en aza indirebilecegi gibi

6gretmenin sayginhigini da artirabilir.

CASEY’nde uygulanan siire¢ dosyasi, gecerlik ve guvenirligi yapilan
birgok testlerle yiiksek bulunmus ve bireyin 6z glivenini arttirmis oldugundan

sanat (resim) 6gretmenlerince denenmesinde yarar gérulmektedir.

Aragtiriimayi Gerektiren Nitelikteki Yeni Sorunsallar (Problematikler):

Arastirmada grafik tasanmi dgretimiyle sinirh olarak denenmis ve test
edilmis olan CASEY’nin, 6zellikle Glkemizde yeni olmasindan dolayl daha
genis ve kapsamh vyeni arastirmalarla ele alinmasi gerekmektedir.
Aragtirmamizin basarisi, etkililigi ve verimlilii béylece farkli bir yéonde test

edilmis olur.

CASEY’nin grafik konulaninin disindaki sanat alanlarinda da
uygulanabilirligi, deneysel desen modelleri kadar nitel aragtirmanin etnografi,
egitsel elestiri ve 6rnek olay incelemesi (durum c¢alismasi) gibi turleriyle de

arastinlmasi daha detayl sonuglara ulastirabilecektir.

MEB’nin, proje eksenli ve disiplinlerarasi 0Ozellikteki CASEY gibi
yontemlere iligkin bilimsel ¢alismalar yapan arastirmacilar ile iletisim
kurmada gecikmemesi gerekmektedir. Ogretim programlari yapilirken bu

arastirmacilardan yararlaniimasi, ¢agdas bir sanat egitimi icin Gnemlidir.

Ulke genelinde ilkégretim okullarindaki sanat (resim-is) egitimi

sorunlarindan 6zellikle sanat (resim) dersligi ve donaniminin ihmal edilmesi
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konusunda MEB’nin yetki ve sorumluluklari, arastirimayi gerektirir bir

durumdur.

Gorev alani ilkégretim ya da ortadgretim olmasi kaginilmaz olan sanat
(resim) dgretmenlerinin, EgJitim Fakiltelerinde egitim ve sanatin 6gretimi ile
donanmis olarak ne derece iyi yetistirimekte olduklari ve sanatgl-sanat
egitimcisi  ikileminden kurtulmalarni  sorunsalinda YOK'in vyetki ve

sorumluluklarinin ne oldugu, bagka bir arastirma konusu olabilir.

Bu arastirmanin, sinirhliklar icerisinde de olsa, Turk Milli Egitiminin,
sanat egitimi ve 6gretimi boyutuna bir katki yapmis ve gerceklestiriimesi
distnilen yeni sanat egitimi arastirmalarina bir ac¢ilim saglamis olmasi

arastirmacisinin en igten dilegidir.
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BASARI SAPTAMA
ON TEST - SON TESTINE iLiSKIN
GENEL ACIKLAMALAR

Bu test “Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi”
Unitesi oncesinde tanilayici, uygulama
boyunca bigimlendirici ve uygulama
sonunda duzey belirleyici bir amacla
hazirlanmigtir.  Sorular, hedefler igin
belirlenen davranislari o6lcer niteliktedir.
Sorular cevaplama siresi 60 dakikadir.
Test maddeleri yazilirken planlanan
miktardan fazla sayida madde yaziimis,
testin 6n deneme ve madde analizindeki
sonuca gore hareket edilmistir.

Buna goére testin ortalama gugclugu
0.50, “Korelasyon 21" formuiline goére
testin glvenirlik katsayisi 0.87 olarak
hesaplanmis ve madde indixleri 30'un
altinda olan 9 madde testen ¢ikarilarak bu

sekliyle dizenlenmistir.
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BASARI SAPTAMA TESTI
ON TEST - SON TEST

Herhangi bir olay, giin, 6zel durum veya bir @rind tanitmak igin sanat diislincesiyle
hazirlanan resim ve yazi galigmalarina ne ad verilir?
a) Baski b) Resim
c) Afis d) Kolaj
Goénderici ve alici olarak adiandirilan iki insan veya insan grubu arasinda gergeklesen bir
duygu, diistince, davrams ve bilgi alisverisi, asagidaki kelimelerden hangisinin tanimidir?
a) Etkinlik b) lletisim
c) Gézlem d) Duyarhilik
Baski yazilari ve noktalama isaretlerinin sanatsal ézelliklerini konu edinen uzmanlk alani
asagidakilerden hangisidir?

a) Ipek baski b) Afis
c) Sanatsal yazi d) Reklam

Zeka ve sanatsal yetenegin ortak (irtiint olan, dizenlemeye ne denir?
a) Tasanm b) Model
c) Grafik d) Proje
Asagidakilerden hangisi grafik tasarimin iglevierinden biri deqildir?

a) Kagit lizerinde yapilan yazi ve resimlerin tasarimi.

b) Dustince ve hayal yiikli bir mesaj iletimi.

¢) Bir aran ya da hizmet tanitimi.

d) Elle tutulabilir hacimli nesneler tasarlayip sekillendirme.

En yaygin ve vazgecilmez grafik iletisim unsurlarindan biri olan sanatsal yazinin ncelikli
amaci asagidakilerden hangisidir?

a) Okunmasi b) Sanatl olmasi

¢) Harflerin bliyakligi o) Gilzel govtindimdi
Afisleri gruplandirmak gerekirse asagdidaki siklardan hangisi en dogru ve yeterli olur?

a) Tanitim afisleri, ic mekan afigleri.

b) Reklam afisleri, kiltdrel afisler, toplumsal afigler.
¢} Moda afisleri, gida afigleri, basin yayin afigleri.
d) Turizm afigleri, gida afigleri, basin yayin afigleri.
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8- Insan aklinda duyumlar yoluyla olusan nesnelerin yansimasinin, hayali olarak
canlanmasina ne ad verilir?
a) Algr b) Icat
¢) Imge d) Sema
9- lleti (mesaj), ileti (mesaj) -imge butinlugu, sozel bilgiler sirasi ve fark edilirlik sézleri bir
afis tasarimindaki hangi 6zelligi hatirlatir?
a) Tasarim ilkeleri ¢) Elestiri basamaklari
b) Tasarim dgeleri d) Degerlendirme kriterleri
10- Turkiye'de ki surlar arasinda saglamiigi, uzunlugu ve kara (bazalt) tagi 6zelligi ile Gn
yapan surlar hangisidir?
a) D. Bakir surlari b) Cin seddi
c) Istanbul surlari d) Berlin duvari
11- Asagidakilerden hangisi afis ve sanatsal yazi tasariminda kullaniimaz?
a) Guas boya b) Rapido
¢) Firga d) Algi
12- Diyarbakir surlarinin dncelikli sorunu asagdidaki siklardan hangisi ile ifade edilebilir?

a) Etrafinda gevre diizenlemesi yapiimasi

b) Yikilmasinin énlenip bir an énce onarilmasi

¢) Kabartma ve resimlerinin onarimi

d) Uzerindeki yazilarin gtinimiiz Tirkge’sine gevrilmesi

13. Asagidaki kurumlardan hangisi surlarin bakim ve onarimindan sorumlu degildir?

a) Belediye ¢ ) Koy Hizmetler Muddrlagu
b) Kultar Madarlaga d) Cevre Il Maddrligi

14- Diyarbakir sehrinin etrafini gevreleyen surlar ilk defa hangi uygarlik eseri olarak

yapilmistir?
a) Akkoyunlular b) Sasaniler
¢) Romalilar d) Selguklular

15- Asagidaki uygarlik eserlerinden hangisi Diyarbakir tarihinde gériilmemistir ?
a) Cami _ b) Medrese
¢) Kilise d) Amfitiyatro
16- Bir sanat eserinde cizgi, sekil renk, doku, mekan, deder ve bi¢im gibi kavramlar hangi
ifadeyle tanimianabilir?
a) Sanatsal dizenleme 6geleri ¢)- Sanatsal elestiri basamakliari
b) Sanatsal diizenleme ilkeleri d)- Sanatsal diizenleme prensipleri
17- Butanlik, ritm, oran, denge, hareket, zithk, érnek ve vurgu gibi terimler bir sanat eserinin
hangi boyutunu agiklar?

a) Sanatsal diizenleme unsurlar ¢) Sanatsal diizenleme égeleri
b Sanatsal diizenleme ilkeleri d) Sanat kavramiar
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18- Resim olarak bir ticgen piramit fotografin kullanildi§i afise bakildidinda ilk anda hangi
tlkeye ait oldugu dusunular?
a) Suriye b) Ingiltere
c) Tunus d) Misir
19- Afis tasarimi Gncesinde yaz: resim ve renklerin dizenlemesine iligkin ik yapilmasi
gereken is nedir?
a) Kolaj teknigi ¢) Eskiz ¢caligsmalari
b) Baski hazirhGi d) Kagit boyutunu belirleme
20- Guzel bir afiste stzel 6ge olarak yazi ile resim arastndaki iligki nasit olmahdir?
a) Aciklayici c) Elegtirici olmali
b} Zit olmal d) Birbirinin tekrari olmali
21- Bir afig hazirlanirken ekonomik olabilmesi igin baski yapilacak kagdidin boyutu ile ilgili
olarak dikkat edilmesi gereken ilk sey nedir?
a) Kadgit israfini asgariye indirmek ¢) Kagidin kalitesi
b) Kagidin ithal olmasi d) Kagidin biyiik boyutlu olmasi
22- Gunumuz afis tasarimlarinda asagdidaki tekniklerden hangisi daha az kullanilimaktadir?
a) Fotograf b) Yazi
c¢) Bilgisayar goriintileri d) Dekoratif 8geler

23- Asagidakilerden hangisi bir afis tasariminda elestiri yapilirken izlenecek yollardan biri
degildir ?
a) Tanimlama b) Céziimleme
¢) Yansitma d) Yorumlama
24- Butlin sanat ve tasarim eserlerinde ortak 6zellikleri belifleyen kuramlara ne denir?
a) Sanat kuramlari b) Sanat égeleri
c¢) Sanat ilkeleri d) Sanat prensipleri
25- Asagidakilerden hangisi, yaygin olarak kullanilan sanat kuramlart arasinda dedildir?
a) Taklitgilik b) Cézimleme
¢) Bigimcilik d) Disavurumculuk
26- Asagidaki olgiitlerden hangisi afis tasariminin degeriendirmesinde kriterleri yer almaz?
a) lleti (mesaj) b) lleti (mesaj)-imge batdinligii
c) Sozel hiyerarsi d) Cok renklilik
27~ Bir sanat sergisinin amaci asagidakilerden hangisi olmahdir?
a) Dolayli olarak yaratici elegtiriye hizmet etme  c¢) Bagarinin goriilmesiyle gururlanma
b) llgililerin dikkatini gekme d) Yarisma havasi olusturma

28- “Insanin sanatta egitimi” neden gereklidir?
a) Gorsel becerisini giiglendirme ¢) Yetenek kazandirma
b) Bos zamanini degerlendirme d) Yaratici gliglerini ortaya gikarma
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29- Ylzey Uzerinde kagdit gibi materyallerle yitma-yapistirma teknigindeki calismalara ne ad
verilir ?
a) Peyzaj b) Baski
¢) Kolaj d) Kabartma
30- Asagidakilerden hangisi ana renk grubudur?
a) Mavi, kirmizi, turuncu ¢) Sari, mavi, kirmizi
b) San, kirmizi, mor d) Kirmizi, mavi, yesil

31- Asagidakilerden hangisi sicak renklerden biri degildir?
a) Yesil b) Kirmizi
c) Sari d) Turuncu

32- Bir sanatsal calismada denge 6gesini asagidaki ifadelerden hangisi dodru olarak
tanimlamaktadir?
a) Zithklarin uyumu ¢) Leke goklugu
b) Renk ¢cogunlugu d) Benzer 6gelerin tekrari
33- Turkiye'de 1850’lerde glinlik gazete ve dergilerin yayinlarinin ¢ogalmasi asagidaki
sanatsal ¢caligsmalarin hangisini baglatmistir?
a) Ug Boyutlu b) Grafik
¢) Natirmort d) Heykel
34- Turk afis sanatinin kurucusu olarak sayilan grafik sanat¢isi kimdir?
a) Sait Maden b) Hoca Ali Riza
c) lhap Hulusi d) Osman Hamdi
35- Asagidakilerden hangisi guas boya tekniginin ozellidi degildir?
a) Saydam olmasi b) Su ile ¢6ziilmesi
¢) Cabuk kurumas d) Kapatici ézelligi

36- Beyaz ylzey uzerinde sari renkli bir daire nasil bir etki tasir?
a) Sicak b) Soguk
¢c) Sert d} Parlak
37- Beyaz is1@in tayfinda hangi renkler vardir?
a) Kirmizi, yesil, sari ¢) Kirmizi, turuncu, san, yesil, mavi, lacivert, mor
b) Yesil, mavi, kirmizi d) Gri, mavi, siyah
38- Asagidakilerden hangisi plastik sanatlar icerisinde yer alir?
a) Siir b) Resim
¢) Tiyatro d) Miizik
39- Sanat eserlerindeki glizel ve giizellik degerlerini arastiran bilim dali hangisidir?
a) Felsefe b) Estetik
¢) Sosyoloji d) Antropoloji
40- Diyarbakir Surlari ilk olarak hangi yiizyilda yapilmaya baglanmigtir?
a)MS. 6yy. b) M.O. 2. yy. c) M.S. 3yy. d)M.S. 4yy.
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RESIM - iS DERSI TUTUM OLCEGI

Sirufis

RESIM - 15 DERSE TUTUM OLCEST

Yag:

Cingiyet:

Agafidald verilen climisler, resim-is dersine yonelik gorlis ve digtincelerinizl belirfemek amacindadsr.

Her cimieyi dikkatle ckuyarak size uygun gelen segenaklerden sadece birine {x) igaretini koyunuz,

a0

[Tama

Katilsyiorum

Katilryorum

Kararsizum

iatitrruyorum

b Kabilmpypotum

|Resim-is dersi cok sevdiim derslerden biridir.,

Resim-is dersinde iglenen konular sticadse,

Resimeig dersinde Kendimi rahat ve dinlenmiy hissediyorum,

Resim-is dersing figi duyrmuyorum,

Insanlar resim yaparak birhirlerivie daha iyt iligkiber kurabilir,

Recim yaparken carem sibobvor,

Gelecekis resinvis Shretment olmak isdyorum.

Resim-ig dersinden nefret edivorum.

(taXfovt DU Ex 413 BN RVSY $ 00 2

ResimHis dersterinde birgok yeni sey Srendifiine insnyyorum,

s
ox

Belirh giin ve haftalann resim-ig dersinde konu edilmesing istivonam,

Resims ders saatlerinin daha ok olmasimy isterim.

Resim-is dersinin athin bile duymak istemiyorums.

Zorunta olmasam resimelg dersherine kabimam,

Resim-ig dersinde yapilan eliinliklere zevkle katilivorum.

Resim-is dersi diginda resim yapmam,

Ders digmda da vesim yapmaktan hoglansrim.

Resim-y dersindeld stidnliidernt kendimle ligil ve ilging bulmuyorum.

Resim-is dessine sadece sif gegmek igin calisino,

Resim-is dersterinin daba uzun sirelerde iglenmesing istemem,.

Lise ve liniversitede de sanat {resim) dersierine devam
etmek isterim,

[Resim (sanat} gahgmalanmn birgeyleri gercake olarak ortaya
koyduBuna inanmivorum,

Dodia gorintilerinin resindenini yapmak her zaman ilgimi geker,

Sevgi ve yagama seving gibi duygulanm jle heyeran,cosku
we ziintilerimi resim yoluyla anjatmay: sevmem.

29

Resim sergilerini sikca gezerim,

25

Bir sanat eseri meydana getirmelten zevk alinm.

26

Evde desen, grafik, Szgin basks, karikatlir gibl sanatsat
cabsmatar yapmaktan hoslamnm,

27

Banim igin resim-lg derst didier derslerden daha Snemsizdir.

28

Yazth ve gbriintlild basinda (gazete,dergi, TV.) resim (sa
nat) dle igili programian dncelikde iderim,

29

Resim-ig dersinin gelecedimizi etkileyecek Snemde olma
diffina inanorum,

Unlii ressamilar ve grafik sanatglanyia tamgmak istarim.
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EK — 6a

UYGULAMA AMAGCLI HAZIRLANAN DENEY GRUBU ORNEK GUNLUK
DERS PLANLARI

ILKOGRETIM 6. SINIF RESIM - i$ ( SANAT ) DERSI AFi$
VE SANATSAL YAZI TASARIMI ONITESI
DERS PLANI ( 1. Hafta )

A- BiCIMSEL BOLUM

Dersin Adi : Resim-is

Isleme Tarihi : 06.11.2001

Unitenin Adi : Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi

Konunun Adi :  Afis ve sanatsal yazi tasarimina iligkin temel bilgiler
Siire : 40

Yoéntem ve Teknikler : Anlatim, soru-cevap, gdsterme

Aracg-Geregler, Gorsel ve

Yazili Kaynaklar : Yazi tahtasi, roprodiksiyonlar (6rnek afisler), tepegéz

AMAC VE DAVRANISLAR
l. Afis ve sanatsal yazi tasarimi ile ilgili temel kavramlarin anlam bilgisi.

Davraniglar

1. Afis ve sanatsal yazi tasanmi ile ilgili temel
kavramlarin tanimlarini yazma/soyleme.
2. Ogrenilen tamimlarla kavramlar eslestirme.

Il. Afis ve sanatsal yazi tasarimi konularinda grafik tasarimi bilgisi.

Davranislar

1. Afis ve sanatsal vyazi tasanminin islevini
yazma/sdyleme.

2. Afiglerin kag gruba ayrildigini yazma/séyleme.

3. Afis ve sanatsal yazi tasarimlarinda kullanilan arag-
gere¢ ve uygulanan teknikleri siralama.

B- EGITIM DURUMLARI
| OGRETIM SURECI )
: Odgretmenin siniftaki panoya sanat tarihi seridini
1. Dikkati Gekme ‘ asmasi ve bir afigi 6grencilere géstermesi.

: Ogretmenin 6grencilere hitaben "Bu derste afis ve
2. Giidiileme - istekli sanatsal yazi tasarimina iliskin temel bilgiler, islevier
Kilma / Gerekge ve uygulama teknikieri Uzerinde duracagiz" ve "Sanat
ve kultarel varliklarin mevcut soruniarina afis ile

duyarh olunmast bir gerekcedir." demesi.

: Ulkemizde ve yabanci kllturlerdeki sanatgilarin
3. Gozden Gegirme yaptikiar afis ve sanatsal yazi tasarim orneklerini
sinifta gésterme.



4. Hedef Davranisi
Séyleme

5. Gegis- Agiklama /
Ogretmen- Ogrenci
Hazirhg

6. Giivenlik Onlemleri /
Temizlik

7. Geligtirme / Sunu

8. Ozetleme

9. Odev Verme

10. Tekrar Gidiileme
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Ogretmenin "Bu derste afis, sanatsal yazi ve grafik
tasarima dair temel bilgileri 6grenecegdiz" demesi.

Unitenin iglenecegi ik ders olmasi dolayisiyla sinmif
ortami, duvarlarin uygun bolimlerinde straforlarla
(kdpuk) hazirlanacak panolar (zerinde, grafik
tasarimin gelisimini gérsellestiren bir sanat tarihi seridi
ile ornek yerli ve yabanci kulturlere ait afislerin
yerlestirimesi.  Ogretmenin ayrica Uniteye iliskin
hazirladigi yazili dokimani/bilgi yapragini, alti haftalik
Unite sresince her derste ne yapilacagina dair konu
basliklari listesini  ve vyararlanilabilecek kaynaklar
iceren dokimanlar ¢ogaltip 6grencilere dagitmasi.
Tepegdz ile sunumu gergeklestirmek icin gerekli
haziridi yapma.

Tepegbz makinesi, ders siirecinde ogretmen ve
teneffuste nébetci 6grenci kontroliinde korunacak. Her
Ogrenci kendi masasini, ndbetci 6grenci de ders
oncesi ve sonras! derslidi vileda (Temizlik seti) ile bir
defa temizlemis olacak.

Konuya iliskin kavramlardan afis, imge, sanatsal yazi,
iletisim, guas boya, tasarim, grafik tasanm, bristol,
kolaj gibi terimlerin tanimlarinin, afis ve sanatsal
yazinin dinden bugiine gelisimi ve Gistlendidi islevlerin
tepegdz ile aniatiimasi, afislerin kag gruba aynildiginin
soylenmesi, afis ve sanatsal yazi tasariminda
kullanilan arag-gereglerin (kagit, kalem, resim kagidi,
kartonlar-bristol, fon kagidi, guas boya, firgalar, kolgj
malzemeleri, yazi sablonlari, cetveller v.b.) tanitilmasi,
konunun birkag farkli  uygulama teknikleriyle
yapildigint  soyleyerek bu Unitenin  uygulamaya
gegilecedi ders saatinde sadece guas boya ve kolaj
teknigiyle ¢alisilacaginin hatirlatiimasi.(imkansizhktan
oturd, pastel boyaya da izin verilebilecek)

Yeterli sayida 6grenciye sokratik soru-cevap teknigiyle
terimlerin dogru tanimlarinin yaptinlmasi ve yanlg
tanimlarin  duzeltiimesi ile derste anlatilaniarin
Ozetlenmesi.

Ogrencilerden kendilerinin ilgisine en yakin bulduklari
belirlenen édevlerden bir/birkagini yaparak bir sonraki
derse gelmelerinin istenmesi.

-Surlarla ilgili en az bir sayfalik hikaye, masal, mani,
efsane v.b. yaziimasi ya da derlenmesi.

-Surlarla ilgili tarkd, sarki veya mani 6drenilmesi,
derlenmesi ve sur resmi gizimi.

-Surlar ve sorunlan hakkinda ilgili kurumlardan
(Vilayet, Belediye v.b.) bilgi, belge, afis ve fotograflarin
toplanarak sinifa getirilmesi.

Afis, sanatsal yazi ve grafik tasarima dair temel
bilgilerin ~ bilinmesi  igcin  anlatilan  tanimlarin
ogrenilmesinin  sanatsal duyarlik ve kilturel empati



11. Kapanis
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agisindan ne denli yararl oldugunun vurgulanmasi.

Gelecek derste iglenecek konunun Diyarbakir
Surlanint Kurtarma Projesi baglaminda bir afis
tasarimi  olacaginin  duyuruimasi ve ddevlerin
yapilarak sinifa hazir gelinmesinin istenmesi.

C. OLCUMLEME / DEGERLENDIRME

Asagidaki verilen terimlerle tanimlari eglestiriniz.

1-Afis

2- iletigim

3- Sanatsal Yazi

4- Tasarim

5-imge

A.

Baski yazilan ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve
tasarima dayali 6zelliklerini konu alan uzmanlk
alanidir.

Zeka ve sanatsal yetenegin ortak Grtind olup, kendi
icinde bir yapi ve bu yapinin gerisinde bir planlamanin
oldugdu her tiirl eyleme denir.

Génderici ve alici olarak adlandirilan iki insan/insan
grubu arasinda gergeklesen bir duygu, dustnce,
davranis ve bilgi alisverisidir.

Herhangi bir olay, gin, 6zel durum veya bir Grand
tanitmak icin sanat ve tasarim kaygisiyla hazirlanan
grafik ¢alismalara denir.

insan bilincine duyumlar yoluyla gelen nesnelerin
yansimasl olarak bazen hayal bazen resim
bicimindeki goruntulerdir.

D. PLANININ iSLENISINE DAIR GORUSLER :
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EK-6b
ILKOGRETIM 6. SINIF RESIM - i$ ( SANAT ) DERSI AFiS
VE SANATSAL YAZI TASARIMI UNITESI
DERS PLANI ( 2. Hafta )

A- BiCIMSEL BOLUM

Dersin Adi : Resim-Is

isleme Tarihi : 13.11.2001

Unitenin Adi 1 Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi

Konunun Adi :  Diyarbakir Surlarini Kurtarma Projesi baglaminda bir
afig tasarimi ve 6n hazirliklar

Siire 40

Ydntem ve Teknikler ¢ Anlatim, gdsterme

Arag-gerecler, Gorsel

ve Yazih Kaynaklar : - Fotograflar, video filmler, slayt, TV,

- Sevket Beysanoglu Diyarbakir Tarihi 1, Neyir
Matbaast!, Ankara: 1987, s. 133-153

AMAC VE DAVRANISLAR

lll. Diyarbakir Surlarini Kurtarma Projesi hakkinda literattr ve kurumsal arastirma
yapabilme.

Davraniglar
1. Surlar hakkinda katuphane arastirmast yapma.
2. Surlarla ilgilenen kurumlardan (Vilayet, Belediye,

Kaltar ve Mize Muodarlukleri v.b.)  sorunlar ve
¢ozumler hakkinda bilgi edinme.

Surlar ile ilgili sorunlar hakkinda yapilmis olan afig
orneklerini saglama.

IV. Afis tasanmi ile gevre ve farkh kultarlere ait uygariiklara duyarh olabilme.

Davraniglar

1. Farkli cevre, kiltdr ve uygarliklari tanitmada afisin
6nemini takdir etme.

2. Farkli kulltar ve uygarlik eserlerine saygili olma.

B- EGITiM DURUMLARI
! GGRETIM SURECI

; ; . Odretmen  hediye aketi titizliginde sanlmig
1. Dikkati Gekme ) bigiminde bir surymakgtini masaya birakmasi, sinif
yoklamasi sonrasinda paketi  acarak maketi
ogrencilere gostermesi.
2. Giidiileme - istekli )

Kilma / Gerekge . Bugiin 6drenecegimiz konular, ylzylllardir kentimizi
gevreleyen basta kilturel deger olarak birgok islev
goéren Diyarbakir Surlarint daha iyi tanimamiza
yardim edecektir. Cok kultarlalok Grint  olan
Diyarbakir Surlarinin  koltirel  miras  olarak
evrenselliginin  6grencilere  kavratiimasi bir



3. Gdzden gegirme

4. Hedef Davranisi
Soéyleme

5. Gegig-Actklama /
Ogretmen - Ogrenci
Hazirhgn

6. Giivenlik Onlemleri /
Temizlik

7. Geligtirme / Sunu

8. Ozetleme
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gerekcedir.

Kendi kultaramuz ve farkh kaltarlerin izlerini tagiyan
afigler ile surlann farklh cephelerden fotograflan
panoya asilacak.

Ogretmenin "Bu derste Diyarbakir Surlarini "sanat
tarihsel anlayis evreleri” icinde ele alacak, sorun ve
gbzuimlerine iliskin gorusleri tartisacak ve kultar
aktariminda afigin roliint gérecediz." demesi.

Ogrencilere Diyarbakir Surlarin Kurtarma Projesi
cergevesinde bir afis yapacaklarinin ve bunun icin
verilen &devlerin kontrol edilece@inin duyurulmasi.
Oncelikle surlaria ilgili bir hikaye, masal veya efsane
hazirlamig ¢ &grenciden bu calismalarinin sinifta
okumalarinin istenmesi. Konuya iligkin bilgi belge ve
dokimanlari  getiren  &grencilerin  belirlenmesi.
Ogrencilerden surlarla ilgili  turki, mani  gibi
hazirliklarla derse gelmis olanlarinin belirlenmesi.

Slayt makinesi, ders slrecinde ogretmen ve
teneffliste nobetci 6grenci kontroliinde korunacak.
Her 6grenci kendi masasini, nébetgi 6grenci de ders
oncesi ve sonrasi dersligi vileda ile bir defa
temizlemis olacak.

Diyarbakir'daki kuttiphanelerden 6grencilerin
ulagabildikleriyle  birlikte  konuya iliskin  yazih
kaynaklardan kisaca sbz  ettikten  sonra
dgrencilerden sorunlar ve ¢dziimlere iliskin Gg-dort
kisi arasinda kisa bir kiigtk grup tartismasi yapmak.
Surlarin M.S. 349 senesinde Roma imparatoriugu
tarafindan  yapilmaya baglandijindan beri
Bizanshlardan Mervanilere, Artuklulardan
Eyyubilere , Osmanllara ve gunumizt kadar
olusum ve gelisim slrecinden s6z edilmesi.
Diyarbakir Surlarinin yapilisi, ilavelerie genisletiimesi
ve onariimasi zamanlarim go&steren sanat tarihi
seridini gosterme ve {zerinde farkh kulttrlerin
niteliklerine dikkat ¢ekme. Birgok farkls kaitar
degerleriyle glinimuze gelen tarihi eserlerin slayt ile
gosterilerek bunlardan surlar hakkinda sanat tarihsel
anlayts evrelerinin ki ogrenci ile denenmesi ve
sorulara verilen cevaplara goére 6grencilerin icinde
bulunduklar evrelerin belirlenmesi. Biri surlart konu
alan digeri yabanci bir kiltar igerikli iki afisi
Ogrencilere  gostererek lzerinde konusmalarini
saglama. Cok kultarla, kilthrler arasi ve kargit-kultir
anlayisi kavramlarinin anlatiimasi.

Birka¢ o6grenciye anlatilan ders ile ilgili birbirlerine
soru sormalarina imkan taninarak sonrasinda
ogretmenin dersi toparlayan bir ézetle kisa tekrar
yapmasi.
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9. Odev Verme : Bir sonraki derste yapilmas: planlanan geziden
izlenim ve gb6zlemlerin bir sayfallk vyazi ile
betimlenmesi ya da resmedilmesinin istenmesi.

10. Tekrar Giidiilleme : Cevremizde bulunan kiltlr ve sanat eserlerine karst
duyarh olmanin; onlarin adeta bir canl bitki gibi veya
hayran gibi sevilmeye, oksanmaya, 6zgiin
niteliklerinin  korunmastna dolayisiyla émirlerinin
uzatiimasina ihtiyaglarinin oldugunun vurgulanmasi.

11. Kapanis : Bir sanat eserinde dizenleme 6gde ve ilkelerinin
neler oldugu gelecek derste isleneceginin
hatirlatiimast.

. C. OLCUMLEME/ DEGERLENDIRME
Asagidaki sorulan cevaplandiriniz?

1-  Surlar ile ilgili buldudunuz kaynak kitaplardan
birkaginin adint yaziniz.

2- Surlarin en énemli sorunlarini tg
madde halinde belirtiniz.

3- Sanat tarihsel anlayis evrelerinden ikisini kisaca
aciklayiniz.

4- Farkll kaltir ve uygarlik eserlerine saygl
ifadesinden ne anlamaktasiniz? Kisaca yaziniz.

5- Kultar aktariminda afigin islevi nedir? Kisaca
actklayimiz.

D. PLANIN ISLENISINE DAIR GORUSLER:
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EK - 6¢

ILKOGRETIM 6. SINIF RESIM - I$ ( SANAT ) DERSI AFiS
VE SANATSAL YAZI TASARIMI UNITESI
DERS PLANI ( 3. Hafta )

A- BICIMSEL BOLUM

Dersin Adi

Isleme Tarihi
Unitenin Adi
Konunun Adi

Siire

Yontem ve Teknikler

Arag-gerecler, Gérsel ve
Yazil Kaynaklar

AMAGC VE DAVRANISLAR

Resim-is

20.11.2001

Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimi

Sanatsal diizenleme 6ge ve ilkeleri

40

Anlatim, goésterme, soru-cevap, sonuglarin elestirisi
algisal ayrimsama

Yazi tahtasi, roprodiksiyonlar (sanat tipki basimlan-

ornek afisler), kadit kalem

- Ortadgretim Sanat Ogretimi, O. Kirisoglu-
M.Stokracki, Ankara: YOK / Diinya Bankasi
MEGP, 1992

- Yazi Yazma Teknigi, Robert Show. Ist: inkilap ve
Aka Kitabevi, 1979

V. Afis tasariminin sanatsal dizenleme 6geleri ve ilkeleri bakimindan

incelenmesi.
Davraniglar
1. Sanatsal diizenleme 6gelerini sdylemelyazma
2. Sanatsal dizenleme ilkelerini séyleme/yazma.
3. Bir Glkenin kiltarandn afis tasanimina nasil yansidigini

s@ylemelyazma.

B- EGITIM DURUMU / OGRETiIM SURECI

1. Dikkati Gekme

2. Giidiileme - Istekli
Kilma / Gerekge

3. Gozden Gegirme

Ogretmenin tahtaya beyaz bir kadit asarak ¢grencilere
degisik tirde kalem ve boyalarini hazirlayip kendisini
izlemelerini istemesi. Oge ve ilkeler igin 6rnek
resimlerin panoya hemen asiimasi.

Uygulamali sanat ¢alismalarinda sanatsal dizenleme
6geleri ve ilkelerini 6grenmek sanatsal ¢alismalardaki
sorunlarin ¢ézimlenmesine katkida bulunan yardimei
kavramlar olmasi bakimindan o6nemlidir./Sanatsal
duzenleme 6ge ve ilkelerini 8grenerek bir sanat eseri
Uzerinden bunlarn belirleyerek inceleyebilmek ve
gorsel bir terminoloji gelistirmek bir gerekgedir.

Gelismis bir tlkenin sanatgilarindan birka¢ farkll afis
calismas! {izerinde sanatsal dilzenleme 63e ve
ilkelerinin slaytla gdsterileceginin hatirlatiimasi. Gezi
izlenimlerinin derse katilim belgesine iglenmesi.



4. Hedef Davramsi
Séyleme

5. Gegis — Agiklama /
Ogretmen - Ogrenci
Hazirh@

6. Giivenlik Onlemleri/
Temizlik

7. Gelistirme / Sunu

8. Ozetleme

9. Odev Verme
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Ogretmenin “Afis tasarimin sanatsal dizenleme 6Je

ve ilkeleri bakimindan incelenerek sanatin kendine
6zgli dilini 6grenecediz” demesi.

Ogretmenin konuyu igleyecegi dizenegi hazirlamasi,
slayt makinesinin isler hale getiriimesi. Ogrencilerin
ders Oncesinde yapilan geziye iliskin gdziem ve
izlenimlerini igeren &devlerini hazirlamalarini isteme.
Durumun 6grencinin derse katihm listesine gegcirilerek
belirlenmesi.

Tepegbz makinesi, ders slrecinde o6gretmen ve
teneffuste nobetci 6grenci kontroliinde korunacak. Her
o6gdrenci kendi masasini, nébetgi 6grenci de ders
oncesi ve sonrasi dersligi vileda ile bir defa temizlemis
olacak.

Gezi ile surlarin iginde bulundudu durum yerinde
godzlenmis, grafik tasarimlarin Gretildigi bir reklam
kurulusu ziyaret edilerek afis tasariminin eskizden
bitmis urtin noktasina kadar gelisimi izlenmis, boylece
gercek bir 6grenme sureci yasatimistir. Bu slirecin
o6grencideki izleri sinif ortaminda kisaca dinlenildikten
sonra asil konunun iglenmesine gecilmesi. Tahtadaki
bos kagida degisik ugta ve tirde kalem, firga ve
boyalarla birkag 6grenciye iz birakmalari istenmesi.
Slayt ile ¢izgi, sekil, renk, doku, mekan, deger ve
bicimden olusan 6geler ve butunluk, ritm, oran, denge,
hareket, zitlik, 6rmek ve wvurgudan olusan ilkeleri
gostermeye basglanmasi. Bu gdsterim sirasinda 6gde
ve ilkelerin tek tek tanimlarinin dialarla gésterilmesinin
yant sira ve ogrencilere 6gdrenip 6grenmediklerinin
sorularak 6grenimin pekistirilmesinin saglanmasi. Oge
ve ilkelerin  farkhh  sanat formlan  (Ozerinde
gosteriminden sonra aynt  konunun bir  afig
tasariminda nasil yansitildiginin degisik afis tasarimi
urGnler Gzerinde de gosteriimesi ve 6grencilerin
yapacaklart afig tasariminda bu 6ge ve ilkelerin
bulunast gerektiginin séylenmesi.

Sokratik soru-cevap teknigi ve slaytlar Ozerinde 6gde
ve ilkelerin ne oldugunu 6grencilerden sorarak algisal
aynmsama becerilerinin  artinlmast ile konunun
Ozetlenmesi.

Gezi ile gbzlenen surlann i¢inde bulundugu durumun
¢oziimiine yoénelik mesaj iceren bir afisin én hazirhig
olarak en az iki eskiz ve iki slogan Ureterek gelecek
derste sunuma hazir hale getiriimesinin istenmesi.
Ogretmeninin verdigi yazih materyaller ve égrencilerin
yaptidi 6devlerin, ¢calisma kagitlarinin icinde dizenli
olarak korundugu naylon bir stire¢ dosyasinin sinifa
getirilmesi.



10. Tekrar Giidiilleme

11. Kapanig
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Sanat eserlerine karsi duyarh olma ve nitelikli bir
sanat seyircisi olmak igin, sanatin dili denilen 6ge ve
ilkelerin bilinmesi algilanmast ve ayrimsanmasi ile bir
gorsel terminoloji edinmis olmanin ¢agdas 63renimin
bir geregi oldugunun vurgulanmasi.

Gelecek dersin konusunun afis ve sanatsal yazi
tasarimlarinin sanat elestirisini yapma yoéntemleri ve
uygulama igin eskizlerin kontroliniin yapilacaginin
égrencilere bildirilmesi. Ogrencilerin her birine sanat
elestirisi  calisma  yapradi  Ornegini  vererek
okumalarinin istemesi. Sorularin sinifa sorularak
konunun pekistiritmesinin saglanmasi.

C. OLCUMLEME / DEGERLENDIRME

Asagidaki sorularin segeneklerinden size en uygun olanini seginiz.

1.

Paul Klee'nin geziye ¢ikmis bir nokta dedigi noktalar
batiind ve noktanin hareketli haline ne denir?
a) Nokta b) Cizgi c) Sekil d) Form

Isigin esya Ozerindeki carpmasiyla yansimasi sonucu
olusup géziimiiz ile anlasilan duyumsamaya ne ad
verilir?

a) Golge b) Deger ¢) Renk d) Doku

Bir nesnenin dis hatlan olarak tanimlanabilen, kare,
Gicgen, dikdértgen, daire gibi geometrik ve dogal
goriiniimde de olabilen sanat 8gesi hangisidir?

a) Sekil b) Cizgi c) Renk d) Deger

Seklin ¢ boyutlusu olarak kitle anlamina gelen sanat
ogesini belirleyiniz?
a) Deger b) Sekil c) Mekan d) Bigim

Sanat eserlerindeki renk ve sekil gibi 6gelerin goérsel
tekrarindan olusan hareket nedir?
a) Butunlok  b) Ritm c) Hareket d) Zitlik

Bir sanat eserinde bazi sanat 6gdelerinin bilingli olarak
ilgi odagi bicimine dontisturulmesine ne denir?
a) Vurgu b) Ornek ¢) Hareket d) Denge

D. PLANINI iSLENISINE DAIR GORUSLER
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EK - 6d

ILKOGRETIM 6. SINIF RESIM - i$ ( SANAT ) DERSI AFiS
VE SANATSAL YAZI TASARIMI UNITESI
DERS PLANI ( 4. Hafta )

A- BICIMSEL BOLUM

Dersin Adi

isleme Tarihi:

Unitenin Adi

Konunun Adt

Siire

Yéntem ve Teknikler
Arag - Geregler, Gorsel ve
Yazili Kaynaklar

AMAC VE DAVRANISLAR

Resim —ig

27.11.2001

Afis ve Sanatsal Yazi Tasanmi

Sanat Elestirisi

40'

Agtklama, kictk grup tartismasi, gésterme

Yazi tahtasi, tebesir, 6zgin sanat eseri bir afis,

calisma kaditlari slayt makinesi,

- Ortadgretim Sanat Ogretimi, Olcay Kirnsoglu.
Mary Stokrocki, Ankara: YOK / Diinya Bankasi
MEGP. 1997.

- “Yetmigbesinci Yilda Sanat Egitimi ve
Ogretimi

- (Resim — Ig Egitimi)”, Do¢. Dr. Vedat OZSOY,
Milli Egitim Dergisi, 139, Ankara, 1998, s.58 - 65

VI. Afis tasarimi ve sanatsal yazi tasarimlarinin sanat agisindan
dnemini kavrayabilme, sanat eserlerine elestirel bakabilme

B- EGITIM DURUMLARI /
OGRETIM SURECI

1. Dikkati Cekme

2. Gldiileme - istekli
Kilma/ Gerekge

3. G6zden gegirme

Davranislar

1.

2.

Afis ve sanatsal yazi tasanimi dlzenlemelerinin
glnluk hayattaki etkilerinin dnemini kavrama.

Sinif ortaminda bir afis ve sanatsal yazi tasariminin
sanat elestirisini yapabilmenin énemini kavrama.

Ogretmenin “ Sanat egitimcisini Gene Mitler'in dedigi
gibi “Bakmayi 6grenmek, &Jrenmek icin bakmak
bicimindeki elestiri evreleriyle sanat eserine yepyeni
bir bakis agisina sahip olacagiz” demesi.

Ogretmen, 6grencilere “Bugiin bu dersle bir sanatsal
afise ya da baska bir sanat nesnesine artik
herkesten c¢ok farkh bir bicimde bakma becerisini
kazanacak ve bu bakis acisiyla farkl oldugunuzu
hissedeceksiniz” demesi. Birkag ©rnek eskizin
panoya asilmasi. Cagdas bir tuketicisi olmak bir
gerekeedir.

Ogretmenin “Her insan sanatgi olamaz, ancak
herkes bir sanat degerlendiricisi ve tuketicisi olabilir.
Dersimizin sonunda iyi bir sanat de§erlendiricisi



4. Hedef Davranisi
Séyleme

5. Gegis- Aciklama /
Ogretmen - Ogrenci
Hazirhgi

6. Giivenlik Onlemleri /
Temizlik

7. Geligtirme/Sunu

8. Ozetleme

9. Odev Verme
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olmanin yollarini 6greneceksiniz” demesi. Odev
olarak verilen eskizler ve sloganlara bakilarak streg
dosyasinin getirilip getirilmedigi kontrol edildikten
sonra derse katilim listesine islenmesi.

Bu derste sistematik evreler icinde sanat elestirisi
yapmay! 6grenecegiz.

Sanat elestirisi yapmak icin izlenecek sistematigi
belirleyen evrelere dayall olarak hazirlanmis olan
sanat elestirisi calisma yapragindaki bilgileri kisaca
hatirlatma, ddrencilerin eser elestirisi yapilirken her
evrede uygun sorular sormaya tesvik edilmesi.
Ogrencilerin daha 6nce kendilerine dagitilan sanat
elestirisi calisma yapradi rehberliginde tartismalara
katithmlarinin  sadlanmasi. Elestiri igin  Gnlo  bir
sanatcinin afisinin secilerek sinifta bulundurulmasi,
slayt saglanamadigi durumlarda takdirde
elestirilecek eserin  renkli fotokopilerinin  kiigtik
dgrenci gruplarina incelenmek ve ilgili soru sormak
lzere dagitiimasit.

Ders sirecinde 6gretmen maket bigaklarini kontraila
kullandiracak. Her 6grenci kendi masasini, ndbetci
6grenci de ders 6ncesi ve sonrasi dersligi vileda ile
bir defa temizlemis olacak.

Incelenecek olan eser elestirisine, eletiri evrelerinin
dort sttun halinde, betimleme, ¢6ziimleme, yorum
ve yargilama biciminde siralama ile yazi tahtasina
yazilarak baglanmasi. Bu elestiri yontemiyle, gorsel
anlamda ve gorsel yolla o&grencilerin  s6z
dagarciginin ve elestirel diustnme, yeteneklerinin
geliseceginin  séylenmesi.  Ogrencilere  acele
yargilamadan kaginmalarini sanati daha iyi anlamak
igin nasil bakmalar ve neye bakmalari gerektigini
6grenmelerinin dneminin aniatiimasi. Sanat elestirisi
evrelerinin ilkki olan “Tanimlama” igin hazirlanan
sorular ile sanatgcinin eserine iliskin konusarak
tartisma baslatihr. Céztleme, yorum ve yargilama
evreleri de sorulara paralel olarak cevap aranip
irdelenmeli. Yargilamada ise, bu sanat eserinin
neden Unli oldugu konusu tartisilir. Sanat kurami
kavrami ise, bir sonraki derste daha aynntih bir
sekilde anlatima Gzere birakilir. Yapilan sanat
elestirisi evreleri i¢cin hazirlanan sorulara  dogru
cevap verenlere ve olumlu katki getirenlere
pekistire¢ verilmesi.

Slayt (zerinde sanat elestirisi evrelerine iliskin
sorulari ogdrencilere sorarak anlatilanlarin
Ozetlenmesi.

Afis tasarimi ile ilgili eskizlierden birinin guas boya
renkli eskiz olarak gelecek derse getiriimesi,
sloganik mesajin yazi karakterinin de hazirlanarak
(35x60 c©m) ebadinda bristol / fon kagidinin



10. Tekrar Giidiileme

11. Kapanis

C. OLCUOMLEME/DEGERLENDIRME

Asagidaki sorulari cevaplandiriniz.
1.

2.
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getiriimesi.

Bu derste bir sanat eserinin nasil elestirilecegine
iliskin bir yontem 6grenmis bulunuyoruz. Gunlik
yasantinizda da bunan sonra bir sanat eserinin nasil
elestirilecedi  konusunda  insanlara  yardimci
olabilirsiniz. Hatta bu asamali elestiri yénteminin
mantigini kisisel iligkilerinize de uyarlayabilirsiniz.

Gelecek dersin konusunun, bir afis tasariminda
degerlendirme ilkelerinin neler oldugu ve belli bagh

estetik kuramlarinin tanimlan oldugunun
stylenmesi.

Sanat elestirisi nedir?
Nicin sanat elestirisi 6grenilmelidir?

Sanat elestirisi ka¢g evrede vyapihr? Kisaca
aciklayiniz.

Bir sanat eserini kriterlere gore elestirebilmenin
ganluk hayatimizdaki olumiu etkileri nelerdir?

D. PLANININ iSLENISINE DAIR GORUSLER :
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EK - 6e

ILKOGRETIM 6. SINIF RESIM - i$ ( SANAT ) DERSI AFiS
VE SANATSAL YAZI TASARIMI UNITESI
DERS PLANI ( 5. Hafta )

A- BIGIMSEL BOLUM

Dersin Adi

isleme Tarihi

Unitenin Adi

Konunun Adi

Siire

Ydntem ve Teknikler

Arag¢ — Geregler, Gorsel ve
Yazili Kaynaklar

AMAGC VE DAVRANISLAR

Resim — s

04.12.2001

Afis ve Sanatsal Yazi Tasanmi

Afis tasariminda degerlendirme kriterleri

40'

Aciklama, kiglk grup tartismasi, sokratik soru sorma

Ozgun sanat eseri, tahta, tebesir, slayt makinesi
- lletisim ve Grafik Tasanm, Emre Becer, Ankara;
Dost Kitapevi, 1997

VI. Grafik tasarim uriin@l bir afis tasariminda degerlendirme kriterleri
bilgisi ve estetik kuramlara gére degerlendirebiime.

B. EGITIM DURUMLARI
/ OGRETIM SURECI

1. Dikkati Cekme

2. Giidiileme - istekli
Kilma / Gerekge

3. Gdozden gegirme

4. Hedef Davranigi Sdyleme

Davraniglar

1.

2.

Afig tasariminda degerlendirme olgutlerini séyleme /
yazma.

Incelenen bir afis tasaniminin estetik kuramlara gore
degerlendirmesini séyleme/yazma.

Ogretmenin  “Yapacadiniz  afis tasanminin  etkili
olabilmesi i¢in hayal glctnizil gok iyi kullanmalisiniz.
Ozgun ve yaratict dustincesinin kaliplagtinimis  bir
kurall yoktur. “Bigimindeki ifadesi ile égrencilerin hayal
glclerini  kullanarak tasarimiarini  olusturmalarinin
geregdini sdylemesi.

Ogretmenin “Bu derste yapaginiz afis tasarimini hangi
kriterlere gore deg@erlendirme kriterlerini olugsumuna
katkisini saglamak, kisiliginin de olusumuna olumlu
etki yapacag yaklasimi bir gerekgedir.

lyi bir afis ve sanatsal yazi tasaniminda nelerin
bulunmasi gerektigi konusunda  &égrencilerin
goruslerini agiklamalarina imkan taninmasi.

Bir afig ve sanatsal yazi tasanmini dederlendirmek
igin hangi olcitlerin olmasi gerektiginin ve bu
baglamda estetik kuramiarin anlatilmasi.



5. Gegis - Aciklama /
Ogretmen - Ogrenci
Hazirhigi

6. Giivenlik Onlemleri /
Temizlik

7. Gelistirme / Sunu

8. Ozetleme

9. Odev Verme

10. Tekrar Gidiileme
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Renkli eskiz yapan ogrencilerden kendi istegiyle
birinin ¢alismasinin Gzerinde degerlendirme olgutlerini
belirlemeye baslanacaginin soylenmesi.
Degerlendirmenin  tanimlanarak Grin ve slreg¢
degerlendirmesine iliskin  goérislerin  tartisiimasi.
Ogrencilerin hazirlamig olduklari eskizleri belirlenecek
Slguitlere gore yeniden gdzden gecirmeleri.

Ders strecinde 6gretmen maket bigaklarini kontrolli
kullandiracak. Her 6grenci kendi masasini, nobetci
6grenci de ders oncesi ve sonrasi dersligi vileda
(Temizlik seti) ile bir defa temizlemis olacak.

Degerlendirmenin  taniminin  yapilmasindan sonra;
sanatsal 6grenmenin degerlendiriimesinde 6n-son
degerlendirme, sinama, derecelendirme arasindaki
farki agiklama, tespit edilen olcitlere gére uygulamali
calismalarin  nasil degerlendirmenin  bir parcasi
oldugunun da degerlendirmenin bir pargasi oldugunun
ifade edilmesi. Ogrencilerin kriterlerle ilgili goruslerini
aciklamalarina ve kiguk bir grup tartismasina zemin
hazirlamasi.  Gonullt  bir  &grencilerin  eskiz
calismasiyla birlikte bir sanatginin afis tasariminin da
bu ol¢utlerle degeriendirimesi. Bir afis tasariminda
degerlendirme kriterlerinin nihai olarak mesaj, mesaj-
imge buatanluga, soézel hiyerarsi ve fark edilirligin
oldugunu ve bu kavramlann afis Uzerinde tek tek
gosterilmesi.  Afisteki imgelerin dizenlenmesinde
dikkat edilecek noktalarin belirlenip goésterilmesi. Bir
sanat eserini begenip begenmememizin &tesinde o
sanat eserinin neden unla oldugunun kriterlerinin
bilinmesi gerektiginin aciklanmasi. Sanat
kuramiarindan belli basli dért tanesinin bir sanat eseri
{izerinde anlatilarak gésterilmesi. Derste islenen bu
kriter ve kuramlara goére &grencilerin hazirlamis
olduklari renkli eskizlerine gore artik orijinal ebatl
bristol kagitlarina afis tasanimlarini  aktarmaya
baslamalart.

Sokratik soru-cevap teknigiyle 6zgin sanat eserine
bakarak afis ve sanatsal vyazi tasarminin
degerlendirme kriterleri ve estetik kuramlarinin
ozetlenmesi.

Bu derste islenen kriter ve kuramlarla birlikte Gnitenin -
basindan dikkate alarak afis ve sanatsal yazi tasarimi

eskizlerinin orijinal bir bigimde kursun kalemle bristol

kagida gecirilerek sinifta guas boya ile boyamaya

hazir bir durum getirilmesi.

Unitenin islenmis oldugu bu besinci haftaya kadar
ogrenilmis  olan bilgiler ve kazanimis olan
deneyimlerle  begeneceginiz  bir afis tasarimi
yapabileceginize inanmalisiniz, denmesi.
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11. Kapanis : Gelecek derste basamak basamak uygulamanin son
dersi ile ¢calismanin tamamlanacag, sureg dosyasinin
bitirilecedinin hatirlatiimasi.

C. OLCUMLEME / DEGERLENDIRME

Dogru secenegini isaretleyiniz.

1. Afiste verilmek istenen bilginin olabilecegince dolaysiz
bir bicimde aktarmasini saglayan gorsel sisteme ne

denir ? _
a) Mesagj b) Imge
c) Hayal d) Kompozisyon

2. Afis tasarimina temel olusturan diistincenin fotografla
mi, resimle mi yok sadece sanatsak yazi ite mi daha
etkili vurgulanacag: hususu hangi kriter ile belirlenir ?
a) Ozgunluk b) Mesaj —imge butunlugu
¢) Afisteki slogan d) Yaz tart

3. Nesnelerin ya da olaylarin neden sanat olarak kabul
edildigi agiklama ¢alismasinin adi nedir?
a) Estetik b) Sanat
c) Kuram d) Iimge

4. Sanatginin olay, insan ve nesnelerden olusabilen ana
temayi dogru ve kesin bir bigimde tanimlamasi hangi
kurama girer?

a) Taklitgi / Yansitmaci b) Bigimci
¢) Disavurumcu d) islevsel kuram

5. Sanat¢inin eserinde dinsel, editsel ya da benimsedigi
bir ilkeyi yayma amaciyla bir tasanim yapmasinin
estetik kuramdaki adi nedir ?

a) Islevsel kuram b) Disavurumcu
¢) Bigimci d) Taklit¢i / Yansitmaci

D. PLANIN iSLENISINE DAIR GORUSLER
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EK - 6f

ILKOGRETIM 6. SINIF RESIM - i$ ( SANAT ) DERSI AFi$
VE SANATSAL YAZI TASARIMI UNITESI
DERS PLANI ( 6. Hafta )

A- BiCIMSEL BOLUM

Dersin Adi

isleme Tarihi

Unitenin Adi

Konunun Adi

Siire

Yoéntem ve Teknikler

Arac¢ — Gerecler, Gorsel ve
Yazih Kaynaklar

AMAC VE DAVRANISLAR

Resim —is

11.12.2001

Afis ve Sanatsal Yazi Tasanmi

Afig tasarimi uygulamasi

40'

Gosterme, uygulama, Uriin ve siire¢ dederlendirme

Guas boya, bristol karton, firgalar, el-isi kagitlan

makas, yapistiricl, mukavva, maket bigagi, cetvel

- Guas Resim Teknigi, Juan T. Comamala, ist:
Inkilap ve Aka, 1979.

- Resimde Renk ve Uygulanisi, Jose M.
Parramon, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1997.

VIll. Sanatsal yazi tasarimi ile afig tasarimint yapabilme.

B- EGITIM DURUMLARI
| OGRETIM SURECI

1. Dikkati Cekme

2. Giidiileme-istekli
Kilma/ Gerekge

3. Gozden gegirme

Davraniglar

1. Konuya uygun eskizler hazirlama.

2. Afis tasarimina uygun sanatsal yazi &rneklerini
kullanma.

3. Segcilen bir tasarimi istenilen blytklikte (35x50 cm)
bristol kadida gecgirme.

4. Guas boya veya kolaj teknigiyle afis tasarimi
renklendirme/hazirlama.

5. Uygun teknikle ve uygun yazi tipiyle afisin yazisini

hazirlama.

Sanatsal 6neme sahip bir afisi sinifa gostererek
daha sonra panoya asilimasi. Ogretmenin “Bu derste
afis tasarimi ¢alismamizi tamamlayacagiz.” demesi.

Ogretmenin  “Unitenin son dersi olan bu saatte
calismamizs artik tamamlamak igin uygulamamizi
yogunlastinyoruz “demesi. Bu derste sirecteki
izlemenin yani sira iyi bir 0rinin de ¢ikmasi igin
caba harcamak bir gerekcedir.

Tam ogrencilerin eskizlerin gecirilmis oldugu bristol



4. Hedef Davranigi
Soyleme

5. Gegig- Agtklama /
Ogretmen - Ogrenci
Hazirhgi

6. Giivenlik Onlemleri /
Temizlik

7. Gelistirme / Sunu

8. Ozetleme

9. Odev Verme

10. Tekrar Giidiileme
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ya da fon kagitlarinin kontrol edilmesinden sonra
ogretmenin “Yazi ve imge olarak tasarladigimiz
resimlerimizi boyamayi ya da kolaj ile duzenlemeyi
gerceklestirecediz” demesi.

Afis tasariminin sanatsal yazi dizenlemesi ile birlikte
tamamianmaya ¢alisiiacaginin sdylenmesi.

Uygulamaya bristola gecirilen eskizlerin tek tek
ogretmen  tarafindan  kontrolt ve  eksiklerin
hatirlatiimasi ile baglanarak belirli araliklarla 6grenci
calismalarinin ~ gézlenmeye  devam  edilmesi.
Malzemelerini  hazirlayarak ¢alismaya koyulan
Ogrencilerden  sorun  yasadiklani  durumiarda
6gretmeni haberdar etmeleri istenmesi. Maket bicagi
kullaniminda dikkatli olmanin yani sira mutlaka
kesimlerin bir mukavva (zerinde yapilmasinin
istenmesi ve su dokilmemesine 6zen gosterilmesi.

Ders sirecinde 8gretmen maket bicaklarint kontrolli
kullandiracak ve dgrencilerin birbirlerinin
calismalarina su dokerek zarar vermemelerini
saglayacak. Her &grenci kendi masasini, nobetgi
ogrenci de ders 6ncesi ve sonrasi dersligi vileda ile
bir defa temizlemis olacak.

Uygulamada titiz ve temiz cgalisma tarziyla orijinal
kagidin kirlenmemesi i¢cin boyama esnasinda el
altina bir kagit konulmasinin ve fircaya silmek igin
pecete ya da bir temizlik bezinin bulunduruimasinin
istenmesi. Kagit yuzeyinde uygulama yapilmayan
yerlerin bir kagit ile ortulerek c¢alisiimaya devam
edilmesinin istenmesi. Guas boya ile c¢alisirken
boyama teknidi kisaca anlatildiktan sonra &6rnek
gostererek uygulama bigiminin pekistiriimesi. Dogru
uygulama yapilan ¢grencilere pekistire¢ verilmesi.
Yazinin boyanmasi esnasinda kose-kenarlarin
titiziikle  boyanmasi ve  kolaj yapillacaksa
yapistiricinin - gereginden fazla striilmemesinin
istenmesi. Guas boyanin kapaticiik  6zellidi
yitiriimeden kullaniimasi istenmesi. Calismalarin
bitiminde pasparto yapiimasi. Pasparto yaparken
dlctimlerin alinmasinda, kenar bosluklarin
belirlenmesinde ve fon kagidinin kesiminde titizlik ve
Ozen gosterilmesinin istenmesi.

Derste anlatilanlarin uygulama sirecinde kontrol ve
kilavuzluk yapilarak ¢zetle vurgulanmasi.

Tamamlanamamis veya paspartosu bitirilmemis
calismalarin derste anlatilan olgllere gdre gelecek
derse kadar bitirilmis olmasini isteme.

Cevremizdeki bir kiiltir ve sanat eserinin igcinde
bulundugu sorunlar ve ¢dzim yollarinin gorsel bir dil
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olan afis tasarimi ile topluma yansitmanin ne denli
onemli oldugunun vurgulanmasi.

Gelecek derste calismanin tamamlanmis olarak
getirilmesinin istenmesi.

C. OLCUMLEME / DEGERLENDIRME :

tarafindan  sanat elestirisi  evreleri izlenerek
degerlendiriimesi. Dederlendirilen ¢alismalarin hangi
estetik kurama dayandidinin tartisiimasi.  Afisin
temast hakkinda bireysel olarak bir-iki égrencinin
distincesini icsel bicimde sézll olarak
yorumlamasina imkan verilmesi. Olgiitlere dayali
olarak vyapilan calismalardan birkaginin sinifta
odrencilerce degerlendiriimesi. Unitenin
basglangicinda yapilan o6n testin son test olarak
yaplimasi. On test-son test sonuglari, derse katilim
gizelgesindeki durum, stre¢ dosyasi, uygulamadaki
sanat c¢alismasinin degerlendirme Olgitlerinin  de
dikkate alinmasiyla 6égrencinin  Grint not ile
degerlendirilmesi.

D. PLANIN iSLENISINE DAIR GORUSLER
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AFIS VE SANATSAL YAZI TASARIMI UNITESI KONULARI
1.Hafta

Afis ve Sanatsal Yazi Tasarimina lliskin Temel Bilgiler

2 Hafta

Diyarbakir Surlarini Kurtarma Projesi Baglaminda Bir Afis Tasarimi On
Hazirliklar

3.Hafta

Sanatsal Duzenleme Oge ve lkeleri

4.Hafta

Sanat Elestirisi

5.Hafta

Afis Tasariminda Degerlendirme Kriterleri

6.Hafta

Afig Tasarimi Uygulamalar

KAYNAKLAR
1. Diyarbakir Tarihi 1, Sevket Beysanoglu, Ankara: Neyir Matbaasi
(Diyarbakir Belediyesi, Diyarbakir't Tanitma Yayinlar :1) 1987

2. Ortadgretim Sanat Ogretimi, Olcay Kirisoglu - Mary Strokrocki Ankara:
YOK/Dinya Bankast MEGP, 1992.

3. Yazi Yazma Teknigi, Robert Show, Istanbul: inkilap ve Aka Yayinevi, 1979
4. lletisim ve Grafik, Emre Becer, Ankara: Dost Kitabevi, 1997.

5. Guas Resim Teknigi, J.T. Comala, Istanbul: inkilap ve Aka Yayinevi, 1979.
6. Renk ve Uygulanisi, J.M. Parramon, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1997.

7. Gagdas Grafik Tasaniminin Geligimi, Dilek Bektas, Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 1997.

8. “Yetmis besinci Yilda Sanat Egitimi ve Ogretimi (Resim — Is Egitimi)”,
Doc. Dr. Vedat OZSOQY, Milli Egitim Dergisi, 139, Ankara, 1998, s.58
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EK-12
SANAT ELESTIRiSI CALISMA YAPRAGI

Betimleme :

v Orada ne var? Ne gorayorsunuz? Bir yaz: bigciminde yanitlarin dékiminG yapiniz.

v" Bu hangi sanat formudur?(resim, 6zglin baski, heykel, seramik, v.s.)

v" Yakindan bakarak ana temanin ne oldugunu ve resim de neler oldugunu belirlemeye

calisin. ,

v Sanat yapitinda hangi gizgiler etkin gériintiyor? (diiz, egri, digerleri)

v Sanat yapitinda hangi sekiller etkin gériintiyor? (geometrik, organik, her ikisi de)
v" Buldugunuz ana &6riintt (motif) ve dokulari adlandiriniz.

Coziimleme :

Sanatcilar bir sanat yapitini daha ilgi ¢ekici bir sekle sokmak igin, ¢izgileri renkleri ve
orantuleri  (motifleri) tekrarlar; bunlar arasinda iligkiler kurarlar. Buna kompozisyon
(dizenlenme) denir.

v Sanat yapiti nasi! olusturulmustur? Nasil yapilmistir?

v Sanat eserindeki sekiller (kompozisyon) nasil dazenlenmis? (Simetrik, Uggen, dikey,
dairesel, kesisen) Saydam kagit kullanarak resimdeki ana yén akisim bulunuz.

v Renkler nasil diizenlenmistir? Renklerde agik renkler mi, koyu renkler mi, yoksa her ikisi

birden mi baskin gérundtyor? Renkler, parlak mi?

v" Uzam (bosluk) nasit dizenlenmis? (Birbirini 6rten bigimde, tGg boyutlu mu, her ikisi mi?)

On plan, orta plan ve arka plani bulunuz.

v stk ve renk degerleri nasil dizenlenmis? (golgeleme yok, hafif gélgeleme, koyu ile
derinlik fikrinin saglanmasi, fazla zitlik... gibi)

v" Yapit heykel ise, hafif yoksa agir bir gérunimi mi var? Bos alanlari var mi? Ig bukey ya
da dis blikey ylizeyleri var mi, ya da her ikisi de mi var?

v Sanatet bu resmi hangi teknikle yapmis? (¢izgi, boya, kolaj, oyma, vs.)

v Ne cesit gerecler kullanmis? (kil, agag, yag, diger).

v Firga darbeleri nasii? (Genis, daginik ince, karisik)

Yorumlama :

Sanat yapitinin temasi nedir? Ne demek istemektedir? Yorumlama baglh basina anlama
ya da anlam gtkarma surecidir. Bu stirec kimi 6zellikler icerir; duyusal baglantilar, simgeler,
cagdas ve tarihsel anlam ve yorumu kapsar. Kisisel ve duyusal baglantilar anlami geligtirmek
icin 6nemlidir. Renkler sizi duygusal agidan nasil etkiliyor? Kendinizi mutlu, Gzuntalt ya da
baska bir etki altinda mi hissediyorsunuz?

v Dokundugunuz zaman yapitin ylzeyinden neye benzer bir his aliyorsunuz? Eser,
v Ne gibi bir ses veriyor? Ne gibi bir tat veriyor? Nasit kokuyor?
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v Bu calismaya bir baglik bulunuz. (konuyu, yaptiklannizi ve yazdiginiz sifat ve zamirleri
dustnerek bashg: yeriniz)

Simge bir bagka seyin yerini tutan bir seydir. Ornegin aslan gticuin simgesidir.

v Eserde hangi simgeleri (sembolleri) goriiyorsunuz? Simge ve isaret arasindaki fark nedir

?

v Renkler neyi simgeliyor? (mavinin baglihg: simgelemesi gibi)
v" Bu calisma bugiin insanlara ne ifade ediyor? O zaman ne demek istemigti? (Sanat Tarihi

Yaklagimi)

Son olarak sunu yapiniz: Mizede ya da evde bir bagka kagit Gizerine bir sanat yapitim
ciziniz ve yapit ile ilgili kendi yorumunuzu yaziniz. Sanat yapitim modernize ediniz ya da
kisisellestiriniz.(Calismada kendinizi bir simge olarak ¢ahgmanin bir yerine koyunuz)
Yargilama :

v Bir sanat eseri nigin guzeldir?

Bir sanat eserini begenip begenmememiz énemli degildir, Gnemli olan bu sanat eserinin
neden unli oldugunu anlamamizdir. Sanat elestirmenleri asagida yazih bir, iki ya da butiin
nedenlerle ( bunlara sanat kuramlari denir) bir sanat yapitinin énemli ya da degerli oldugunu
anlarlar: En iyi nedenleri daire igine aliniz.

Sanat Kuramlar :
v' Bu sanat midir?

Sanat Kuramlar, sadece bitiin sanat yapitlarinca paylasilan o&zellikleri belirleyen
onerilerden olusur. Pek ¢ok sanat kurami olmakla beraber, bu metinde okullarda yaygin
olarak kullanilanlar sunulmus ve uygulanmistir. Bir sanat kuraminda, nesnelerin ya da
olaylarin neden sanat olarak kabul edildigini agiklama gabas! vardir.

Taklitci va_da_Yansitmaci Kuram : Sanatgl ana temayl dogru ve kesin bu bigimde

tanimlamaya galisir: Olay, insan ve nesneler.

Bicimci_Kuram: Sanatgl sekiller, renkler ve mekan gibi sanatsal dizenleme 6gelerini

alisiimisin ve géralenin disinda kullanarak sanat formian olusturur (gizgiler, sekiller, renkler,
mekan-uzam- gibi). Yani “tikel” bir tasarima sahiptir.

Disavurumcu ya da Anlatim¢i Kuram: Sanatci ruhsal bir durumunu ya da simgeleri

vurgular. Eserinde duygu ya da cosku guct vardir. Langer, sanatin insan duygularinin
nesnellestirimesi oldugunu séyler.

islevsellik: Sanatgi yapitinin, dinsel, egitsel ya da bir ilkeyi yayma (propaganda)
agisindan yararh buldugu durumlan agiklamayt amaglar. Burada ige yararhlik s6z konusudur.
Bir sanat lzleyici kimdir? Bir sanat eserini kim degerlendirebilir? (Buyuk anneniz , bir bakan,

bir polis, bir grup insan, ya da herkes) Bir sanat eseri hangi teknik (Cizgi resim olarak,
renklerle, oyularak, orulerek, dokunarak, vs.), ve hangi ara¢ ve geregler kullanilarak
yapildigi da énemlidir. (Tuval, yagliboya,vs.)
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OZET

Cagdas dinyada sanat egitimi programlari, uygulamanin yani sira
teorik icerikle de desteklenmektedir. Boylece sanat derslerinin pedagojiye
entegrasyonu saglanmis olmaktadir. Tlrkiye'de Cok Alanh Sanat Egitimi
Yontemi (CASEY) olarak anilan bu yaklasimda sanat tarihi, sanat elestirisi,
estetik ve uygulamanin biresimi gerceklestirilmistir. Gergeklestirilen dokiiman
incelemesinde Tirkiye'de yururlikteki sanat egitimi programlari ve yaygin

uygulamalarinin, genellikle bu standartlardan uzak oldugu anlasiimistir.

Bu arastirmanin temel amaci; ilkégretim Okullari  Resim-ig Dersi
Ogretim Programindaki grafik tasarimi konularinin (CASEY) ile ve bu
yonteme uygun dizenlenmis bir ortamda uygulanmasinin 6gretime katkisini
ortaya c¢ikarmaktir. Arastirma, deneysel desenlerden ontest-sontest kontrol
gruplu desen (OSKD) modelinde yapiimistir. Arastirmanin evreni Diyarbakir

ili, 5rneklemi Sehit Bagkomiser Yilmaz Allahverdi llkdgretim okuludur.

Arastirmada CASEY’nin uygulandigi deney grubu ile geleneksel
ogretim yénteminin uygulandigi kontrol grubu ilkdgretim 6. sinif 8grencilerinin
“Afis ve Sanatsal Yazi Tasanmi” tinitesi sonundaki basar duzeyleri, 6gretim
slireci sonunda resim-is dersine yonelik tutumlart ve 6grenilenlerin kalicilik

diizeyleri arasinda anlamh fark olup olmadigi belilenmeye galigiimistir.

Deney ve kontrol gruplarina uygulama o6ncesi ve sonrasi yapilan
Ontest-sontestler ve iki aylik bir aradan sonra yapilan kalicilik testi ile nitel
arastirma sonuglarl, deney grubunun lehine anlaml bir fark ortaya
koymustur. ilkégretim kurumlarinda CASEY igin uygun ortam saglandidi,
yeterli hizmet Oncesi ve hizmet ici egitim verildigi takdirde, basariya
ulagllabilecegi goérilmis oldugundan ilgili ve yetkillere 6nerilerde

bulunulmustur.
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ABSTRACT

in the modern world art education curricula are supported with theoretical
courses beside the applications. In this way, the integration of art courses to
pedagogy has been realized. This approach is known as Discipline-Based Art
Education (DBAE) in Turkey, in which the combination of art history, art criticism,
aesthetics and art making have been realized. As the result of document reviewed, it
comes out that current art education curriculum in Turkey and its commonly

applications are far from this standards.

The basic purpose of this research is to show contributions to instruction of
graphic design subjects which are included in the primary schools’ art education
curriculum by practicing DBAE. The research has been implemented in
experimental design which included pre-test post-test, and control group; and also
as qualitative inqury in ecudation, interview, observation and investigation of
document have been conducted. The population of research is Diyarbakir province.

The sample is Sehit Bag Komiser Yilmaz Allahverdi primary school.

in this research, it has been determined whether there are any significant
differences between the control group to which the traditional method was applied
and the experimental group to which the (DBAE) method was applied related to
sixth grade student’ achievements, their attitudes towards the lesson and retention

of learning at the end of unit, called “Poster and Typograpy Design’.

After the implementation of pre-test, post-test and retention test, the
significant differences for experimental group were observed. In conclusion, if the
appropriate circumstances, adequate preservice training and inservice training for
DBAE method are provided, art education in primary schools will be able to
successful. Some suggestions releated to those results were submitted to the

authorities.

KuRULY
e



