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0. SUNUS

00. Onsoz

Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dalinda yapilan ve yiiksek lisans tezi olarak sunulan bu ¢alisma; son donem
Tiirk edebiyatinin énemli yazarlarndan Inci Aral’1 ve onun eserlerini akademik diizeyde
tanitma amacina yOnelik olarak hazirlanmig; uzun siiren arastirma, inceleme ve

¢ozlimlemeler sonucu ortaya konmustur.

Yazann daha ¢ok romanlari {izerinde yogunluk kazanan ¢alisma, dort bélimden
olusmaktadir. Birinci béliimde Inci Aral’in hayati, kisilik 6zellikleri ve diinya gériisiine yer
verilmig; ikinci béliimde edebi goriisleri tizerinde durulmus ve eserleri genel 6zellikleri ile
tanitilmus; {iglincti boliimde mevcut romanlan sekil, dil, tslip, teknik ve muhteva yonilyle
degerlendirilmisgtir. Dordiincti boliime; hakkinda s6ylenen ve yazilanlarla birlikte,
¢alismanin sonug bdlimii ile Inci Aral’la ilgili bibliyografya; ekler kismina ise 23 Nisan
2003 tarihinde yazarla yapilan sOylesi, sanatgimn katildigi basina yansiyan bazi
faaliyetlerle ilgili haber metinleri ve gesitli yerlerde yayimlanmig fotograflart alinmigtir,

Tiirk oykiiciiliigii ve 6zellikle romancih@ina katkida bulunmasin; usta yazar Inci Aral’1
merak edenler i¢in agik, aydinlatici ve ¢oziimleyici olmasim umdugum bu ¢aligmanin
planlanmasinda ve yiiriitiilmesinde, bana her konuda yardime: olan; ilgisini, anlayisim ve
engin bilgisini benden esirgemeyen saygideger hocam Yrd. Do¢. Dr. Enver OKUR’a,
yiikksek lisansin ders ve tez asamasinda bilgilerinden yararlandigim diger hocalarima;
kendisiyle yapmak istedigim sdylesiyi onca yogunluk igerisinde kabul eden Inci ARAL’a

tesekkiirii bir borg biliyor; eksik ve kusurlanimin bagislanmasim diliyorum.

Trabzon, Haziran 2004 Giilseren OZDEMIR
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02. Ozet

Inci Aral hakkinda gazete, dergi, kitap gibi cesitli yayinlarda ¢ikmus; sayilan yiiz elliyi
bulan yazi ve sdylesiden yararlamlarak hazirlanan; yazarin biitiin eserlerinin ayrintihi bigimde
tanitimindan, romanlar1 {izerinde bi¢im ve igerikce yapilan incelemelerden olusan bu
calismada; Inci Aral’in ¢ogu zaman belli bir seviyeye gelmis, diisiinen okuyucuya hitap eden;
sadece iilkemizde degil diinyada da taninan, tutturdugu ¢izgiyi koruyan, 6zgiin, yenilik¢i ve

usta bir sanatct oldugu ortaya kondu.

Yapilan arastirma ve incelemeler sonucunda Inci Aral’in; gesitli yonlerden birbirine
benzeyen, gergek hayattan beslenen ve okuru eglendirmekten ¢ok huzursuz eden eserlerinde;
yasantilari, duygu ve diisiinceleri gesitlendirerek insanligin tiirlii hallerini anlatt11, yasadig:
cagin Ozelliklerinden etkilenerek bireyin meseleleri tizerinde oldugu kadar toplumun
meseleleri iizerinde de durdugu, zaman zaman fikirlerini belli etmekle birlikte edebi séylemin
disina ¢ikmadig goriildii. Eserleri arasinda tutarh bir biitiinlilk saglamaya ¢aligan sanatginin,
hem bi¢gim hem de igerik konusunda olduk¢a titiz davrandigi, bunlari mikkemmel

denilebilecek bir uyumla birlestirdigi tespit edildi.

Biitiin bunlardan sonra; denedigi her tiirde belli bir diizeye ulasan, ancak en biiyiikk
basarry1 6ykii ve romanlariyla yakalayan Inci Aral’in; zaman zaman postmodern &zellikler de
gdstermekle birlikte modernist yazarlara ¢ok daha yakin oldugu; popiilaritenin 6nem
kazandifi, modern romamin genis kalabaliklarca sikici kabul edildigi, aydin okuyucu
gerektirdigi giiniimiizde; bu ¢izgide zor ve kalic1 eserler verdigi, buna karstlik kendisini higbir
zaman tek bir edebi akimin kurallan i¢ine hapsetmedigi, eserlerinde bir¢ok akimin 6zelliginin
goriildiigii, son donem Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri oldugu sonucuna varildi. Bazi

konularn iyice netlesmesi igin, Inci Aral’la yapilan soylesi de ¢alismaya eklendi.



0.3 Summary

In this study which was made being used the writing and talk that appeared in various
publications as newspaper, review, book about Inci Aral, whose numbers reach one
hundred fifty; consist of the introduction of all of autor’s written works in detail, the
investigations performed according to shape and contend on her novels it was put forward
that Inci Aral is an original, innovator and skilled artist who usually address the reader that
consider, have got at an obvious level, become known not only in our country but also in

the world, protect the stripe she got to.

In the result of the researches and investigations performed it was determined that in
her written works which resemble each other on various aspects, is nourished by real living
and trouble the reader more than making to have a good time Inci Aral explain assorted
circumstances of humanity making variety of lifes, feeling and ideas, touch in importance
on not only the matters of individual but also the matter of society being affected by
features of the time she live, even though she sometimes make clear her opinions, she
don’t leave literary speech. It was established that the artist who try obtaining a consistent
integrity between her works behave rather finicky respecting both shape and content, unite

these in a harmony which can be told excellent.

After all these it was arrived at the results that Inci Aral who reached a definite level in
every sort she tried but cought the greatest success with her stories and novels, although
she sometimes showed postmodern features, she is much closer to modernist authors; in
this time when popularity acquire importance, modern novel is accepted boring by large
crowds, need enlightened reader she delivered very difficult and permanent works,
whereas she never confined herself to the rules of a sole literary trend, the feature of a lot
of trend was noticed in her written works, she have a important place in last period Turkish
literature. Because some subjects appear completely, the talk which was done with Inci

Aral was added to the study.
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GIRIS

Genis olanaklara sahip bir diiz yaz tiirii olan roman; bugiinkii anlamin1 R6nesans’tan
sonra kazanmis, bagimsiz bir tiir hiline 17. yiizyilda gelmis, Tiirk edebiyatina ise Tanzimat
yillarinda girmistir. Roman, insanin i¢ ve dig diinyasini; toplum, doga, zaman, mekéan ve
diger insanlarla iligkilerini konu almas: nedeniyle insanla en ¢ok ilgilenen onemli bir
edebiyat tiirli; yazarin hayattan aldif1 malzemeleri kurmaca bir gergeklige doniistiirerek

yeniden yaratt131 bir diinyadir.

17. yiizyildan bugiine kadar biiyiik degisikliklere ugrayan, Tiirk edebiyatina girdiginden
beri basarili sanatcilar elinde biiyilkk mesafeler katetmis olan roman; giinlimiizde
baslangigtaki klasik seklinden ¢ok farkli yontem ve tekniklerle yazildigi, kaliplagmig
kurallanndan siyrildid igin; “yazarin anlatmak istediklerini okuruna sundugu, organik bir
biitlinlitk g6steren uzun bir anlat1” seklinde tanimlanabilir.

Son doénem Tiirk edebiyatinin yasayan 6nemli romancilarindan Inci Aral, 1976 yilinda
Oykiiler yazmaya baslammsg, bu tiirde eserler vermis, 1991-2003 tarihleri arasinda ise bes
roman yayimlamigtir. Yaklasik otuz yillik bir yazarlik gegmisi olan sanat¢i; deneme ve
senaryo gibi bagka tiirlerde eserleri de olmakla birlikte, 6zellikle dykii ve romanlaniyla
adindan her zaman s6z ettirecek bir bagan yakalamistir. Kendine has uslitbuyla yarattifi
ozgiin eserleriyle Tiirk edebiyatinda onemli bir yer edinmis, 80 sonrasinda kalemini
tereddiit ve korku duymadan oynatmig, hem 6ykiiniin hem de romanin ivime kazanmasinda
biiyikk katkilan olmugtur. Onun Tiirk edebiyatindaki yerini belirleyebilmek i¢in 1940

sonrasina kisaca g6z atmak yararh olacaktir.

Siyasi ve sosyal hayattaki hareketlilik 1940 sonrasinda edebiyatta da kendisini
gostermistir. Sanatgilar yasayarak tanik olduklar ve etkisinde kaldiklar olaylar: eserlerine
yansitmig; bazilan bununla kalmayarak edebiyati propaganda araci olarak gOrmiistiir.
Ulkemizde; II. Diinya Savagt sona erdikten, 1950’de ¢ok partili siyasete gegildikten sonra
anarsinin, sag-sol ¢ekigmelerinin neden oldugu darbeler yasanmugtir. 27 Mayis 1960, 12
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Mart 1970, 12 Eyliil 1980; birgoklarinin anmak istemedigi 6nemli tarihlerdir. Karmagik,
calkantili ve huzursuz bir dénem olan 60°l1 70°’li yillanin edebiyatinda siyasi ve sosyal
konular agirhiktadir. Bu, 1940-1980 yillar arasi i¢in genel bir durumdur. Kendilerini aydin
bir insan olarak sorumlu hisseden, yasadiklan ortamin karmasasindan huzursuz olan ve
lilke insanlarinin mutsuzlugunu goéren sanatcilar; toplumdaki derin catlaklara isaret eden
eserler vermiglerdir. Ancak olaylar ne kadar yazilmis olsa da birbirine diigman edilmis
insanlarin yasadigi ve birbirine yasattif1 acilar biitiinliyle dile getirilememigtir. Ayrica

biitiin sanat¢ilar da bu tavri benimsememisgtir.

20. yiizyil basglarinda batida dogan, klasik romam reddeden, insanla ve onun diinyadaki
durumuyla ilgilenen “Yeni Roman”, diger bir deyisle “anti roman” akimi, 1955’ten
-6zellikle de 1970°li yillardan- sonra Tiirk roman: tizerinde etkili olmustur. Birbirlerinden
¢ok farkli olmakla birlikte gergekiistiicii, varoluggu, postmodern yazarlar bir araya getiren
ve adina “Yeni Roman” denilen bu akim; Avrupa’da, toplum hayatinda O6nemli
degismelerin bag gosterdigi, degerlerin devrildigi bir donemde ortaya ¢ikmis; sanatgilar
kotiimserligin, mutsuzlugun, bunalimin, yikimmm ve bolinmiisliiglin pengesinden
kurtulamamislardir. “Modemist yazarlar” adi verilen bu sanatgilar, klasik romanin

kurallarim hice sayarak onun temellerini sarsmiglardir.

Kuralsizlig: esas alan anti roman akiminda; klasik romanda &nemli olan olay, zaman,
mekan, kisiler tamamen Snemini yitirir. Bu tarz eserlerde siiriikleyici ve akici bir olay
yoktur. Kisilerin tamitimi hi¢ 6nemli degildir. Tasvirler; inanglart ve degerleri olmayan
kisilerin goziiyle yapihr. Zaman, mekéan, kisiler, hatta olay; diisle gercek arasinda ve
belirsizdir. Kronolojik siralamaya uymayan bir zaman ve buna bagli olarak siirekli degisen
Eir mekanin goriildiigii bu eserlerin merkezine; ismi cismi belli olmayan ama psikolojisi
derinlemesine islenmis; genellikle yazarinn pargalanmus i¢ diinyasin1 romanin atmosferine
bu parcalanmaya uygun bir dille yansitan insan almir. I¢ degerlere, diislere ve suuraltina
onem verilir. Felsefeyle, fantezi ve ironiyle i¢ ice olan Yeni Romanda toplumu diizeltmek,
okuyuculara fikir vermek degil; bireyin ve diinyanin varolusunu anlamlandirmak, insanin
psikolojik derinligini anlatmak esastir.

Tiirk edebiyatinda Yeni Roman’dan ¢ok etkilenen ve “Soyutcular” adiyla taninan Ferit
Edgii, Leyld Erbil, Tomris Uyar, Nedim Giirsel gibi sanatcilar; yeni anlatim teknikleriyle



yeni bir igerik deneyerek Tiirk edebiyatinda 6nemli degisikliklere neden olurlar. Insanin i¢
diinyasim1 yansitmaya Onem verir; kendi umutsuzluk, mutsuzluk ve inangsizliklarini;
yalmzlik, bunalim, higlik, korku, intihar, suuralti, anlamsizhk gibi varolusgu temalara
yonelerek, romanin aligilmis yapisimi sarsarak gosterirler. Romanlarinda olay, zaman,
mekan ve kisilerde biiylik farkhilagsmalar ve pargalanmalar gbze garpar. Olay, daha ¢ok
bunalimhi bir kisi olan bagkahramanin gdrdiiklerini, duyup hissettiklerini anlatmasindan
ibarettir. Kigilerin g¢ogu diinyay1 anlamsiz bir yer olarak gordiikleri i¢in, bu eserlerde
intihar sik rastlanan bir durumdur. Bireyi mutsuz eden toplum, onun i¢ diinyasindan
yansitilir ve diizeltilmeye c¢aligilmaz. Hatira, deneme, giinliik gibi baska tiirlere
yaklastirilan ve bazen bir iislip oyunu olarak goriilen romanlarda diyalog, i¢ monolog,
biling akis1 gibi anlatim teknikleri ¢ok kullanilir. Oz Tiirkge kelimelerin sikhikla goriildiigi;
dagimk, savruk, argodan ¢ekinmeyen bir dil ve anlatim Soyutgularin en belirgin

6zelliklerindendir.

1980 sonrasinda sayilar1 artan ve postmodern olarak nitelendirilen sanatgilari da
Soyutgularla birlikte degerlendirmek yanlis olmaz. Bizde modernist ve postmodernist
romandan etkilenme siiregleri arasinda ¢ok fazla bir zaman olmadigi ve sanatgilar
modernizmi agmadan postmodernizme yoneldikleri i¢in; son donem romanimizda iki tarzin
Ozellikleriyle de karsilasmak miimkiindiir. Kaldi ki batida bile Postmodernizm, Yeni
Roman akimiyla dogmus ve bu ikisi kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmamistir.

Seksen sonrasinda; edebiyatin -biiyiik 6lgiide politikanun etkisiyle- cansizlastigi, edebi
eserlerde toplumsal konular yerine bireysel konularin ele alindigy goriiliir. Bu dénemde
politikanin sanat¢ iizerindeki baskisi, iilkede edebiyat1 ve sanat1 gereksiz olarak gdren bir
késimin var olmasi olduk¢a diisiindiiriiciidiir. Bask: altinda tutulan sanatgilar, umutsuzluk
icinde ya higbir sey yazamaz ya da yeni arayislara girerler. 1960’larda batida ortaya ¢ikan
ve yayilan postmodernizme yonelerek Tiirk romaninda koktenci bir degisiklik yaratirlar.
1980 6ncesinde Oguz Atay ve Yusuf Atilgan’in baslattig: bu yonelmeyi 1980 sonrasinda
Nazli Eray, Orhan Pamuk, Latife Tekin, Bilge Karasu, Buket Uzuner, Pmar Kiir gibi

sanatgilar devam ettirir.

Yeni anlatim tekniklerinin denendigi 1980 sonrasi postmodern ozellikler gosteren

edebiyatimizda kuralsizlik hakimdir. Romamn kurguya dayal: bir oyun olarak géren bu yeni



tarzda aligik olunan tiirden zaman, mekén, olay 6rgiisii, sahus kadrosu ve anlatic1 yoktur.
Geleneksel roman teknikleri yerine modern ve postmodern roman teknikleri kullanlir.
Zaman ve mekénda belirsizlik; neden-sonug iligkisine dayanmayan, birbirinden kopuk
olaylarin bir araya gelmesiyle olusan bir olay 6rgiisii s6z konusudur. Zaten olaylardan ¢ok
umutsuz, yalmz ve karamsar kisilerin duygulan anlatilir. Dilin mantigy kinlir, kurallan
kaldirihir. Ironi, anlatimin en belirgin 6zelliklerindendir. Gergeklik, modernist romani bile
aratacak Ol¢lide yikilir. Yasanmis veya yasanmasi miimkiin olan gergekligin yerine, ne
anlamli ne de tutarli olan kurmaca gergeklik gecer. Fantastik; masal, efsane gibi geleneksel
halk edebiyat: tiirleri birdenbire 6nem kazanir. Bu d6nemde okura mesaj verme amaci
tagimayan; toplumu yonlendirmeye degil, anlamaya yonelen romanmmuzda bir taraftan
temalarda artis goriiliirken, bir taraftan da postmodernizmdeki iceriksizlik edebiyata girer.
Polisiye roman, cinayet romani, korku romani, tarihi roman, am roman gibi; daha gok
popiiler karakterli romanlar yazilir. Doksanl: yillarda ¢ok fazla tartisilan postmodernizm;
genel olarak edebiyatimizin toplum meselelerinden uzaklasmasina neden olsa da; 1980
sonrasinda agk, cinsellik, kadin, din, gurbet, bunalim, kagig, korku gibi temalann islendigi
romanlarin yaninda; 12 Eyliil’ti ve bu tarihin hemen oncesinde geligen olaylar elestirel bir

anlatimla konu alan romanlar da vardir.

Kisaca 1950 sonrasi edebiyatimizda biri Yeni Roman etkisinde -1970'lerde-; biri de
postmodernizm etkisinde -1980'lerde- iki 6nemli atilim gergeklesmistir. Ayse Kulin, Orhan
. Pamuk, Seving Cokum, Latife Tekin, Ahmet Atlan, Tomris Uyar, Nazh Eray, Fiiruzan,
Inci Aral, Erendiz Atasii, Ahmet Yurdakul, Nezihe Meri¢, Adalet Agaoglu, Buket Uzuner,
Aysel Ozakin, Mario Levi, Sevim Burak, Kaan Arslanoglu, Alev Alath, Selguk Baran,
Hasan Ali Toptas, Thsan Oktay Anar, Ahmet Umit, Leyla Erbil, Burhan Giinel, Mustafa
Kutlu, Mehmet Eroglu, Hulki Aktung, Ayla Kutlu, Sevgi Soysal, Necati Giingor, Sabahat
Emir, Nedim Giirsel, Nursel Duruel, Necati Tosuner, Buket Uzuner, Murathan Mungan,
Pinar Kiir, Rasim Ozdendéren, Emine Ismnsu, Metin Kacan, Selim Ileri, Elif Safak gibi
yazarlarin dikkat ¢ektigi son donem Tiirk edebiyatinda gbze batan 6nemli bir husus da
yazar kadinlarin artmasi, kadin sorunlarinin daha fazla ele alinmasidir. Nursel Duruel,
Tomris Uyar, Aysel Ozakin, Seving Cokum, Alev Alatli, Pinar Kiir, Sabahat Emir, Inci
Aral, Nazli Eray, Latife Tekin gibi yazarlar 1940’tan sonra dogan romancilarimiz arasinda

onemli bir yere sahiptir. Ama bu durum onlann cinsiyetlerinden dolayr farkl: sekilde
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degerlendirilmelerini gerektirmez. Ozellikle 1980 sonrasinda gok tartigilan “kadin yazar”

ifadesi i¢in Inci Aral sunlan soyler:

“Bir sanatgimn-yazann ugrag alanim belirten sanat dalinin bagina cinsiyetinin
eklenmesini gereksiz buluyorum. Ciinkii kadmlarin ve erkeklerin duyarliklarinin ve

yeteneklerinin farkh oldugunu diisiinmiiyorum.”

Inci Aral’in yazmaya basladigs 1970°1i yillarda Sevgi Soysal, Tomris Uyar, Fiiruzan,
Pinar Kiir gibi yazarlar, daha ¢ok kadin sorunlarna ve toplum meselelerine deginen eserler
vermekte idiler. Inci Aral, karmagik bir dénemde yazmaya koyulan, ilk kitabim1 1979’da
yayimlayan, bireysel ve toplumsal dertleri dile getiren, zaman zaman postmodern &zellikler
de gOstermesine ragmen daha ¢ok modernist karakterli eserler veren bir yazardir.
Romanlannda kadin, erkek, evlilik, aile, ask, sevgi, baghlik, 6zgiirliik, cinsellik, insan
iliskileri, siyaset, dini ve toplumsal baski, simf atlama, kimlik arayigi, intihar, Sliim, diis,
zaman gibi temalar iizerinde ¢ok durur. Eserlerinin kimi ozellikleriyle Yeni Roman
akimindan etkilenen Soyutgulara, kimi 6zellikleriyle postmodern egilimli modernist

yazarlara yaklagan Inci Aral; her seyden ¢ok insam anlatmaya ¢alisan 6zgiin bir sestir.

Bu ¢alismanin son dénem Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan, eserleri daha
bugiinden birgok incelemeye konu olmus, dmriinii sanat ve edebiyata adarms Inci Aral’in

unutulmazligina katkida bulunmasim diliyorum.

* Can Kurultay, Cagdas Tirk Edebiyatinda Kadin Yazarlar, Ist. Biiyliksehir Belediyesi
Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi Yay., Istanbul, 2002.



BIRINCi BOLUM

1. INCi ARAL’IN HAYATI ve KiSILiGi
10. Hayati, Yetismesi, Aile ve Kiiltiir Cevresi

Dedesi ve babasi Alanya dogumlu olan' Inci Aral, 27.11.1944’te Denizli’de diinyaya
gelir. Cocuklugu, babasi orman mithendisi oldugu igin siirekli bir sehirden bagka bir sehre
tayinler nedeniyle taginmalarla geger. Ilkokula 1950 yilinda Bolu’da baglar. Okumay: s6ker
s6kmez, oturduklan evin tavan arasinda bulunan egyalar iginde birka¢ sandik dolusu dergi
hazinesi kesfeder. Bu sandiklarda Yedigiin, Radyo Diinyasi, Kadin Modasi ve Sinema
dergileri yaninda An Maya"mn Maceralari, Sihirbaz Mandrake gibi ¢izgi roman ciltleri de
vardir ki en ¢ok hosuna giden ve ilgisini ¢ekenler bunlardir. Kendisine ¢at1 odas: -oradaki
esyalar kendilerine degil, ev sahiplerine ait oldugu i¢in- yasak edilen Kigiik Inci’nin
kagirdiga dergilere zarar vermedigi bir siire sonra anlagilinca, yerine koymak kosuluyla
bunlart okumasina izin verilir. Boylece okumaya Sihirbaz Mandrake, Ar1 Maya, Ucan
Adam gibi ¢izgi roman seriivenleri ile baslar ve bu biiylik zevkin tadina kii¢iik yasta varir.

Kendi evlerinde de kitap ve dergilere deger verilir; her ay diizenli olarak “Biitiin
Diinya”, “Biitiin Tiirkiye” dergileri alimir. Kiigiik Inci tam anlamasa da Biitiin Tiirkiye’de
Cemal Nadir’in ve Altan Erbulak’in karikatiirleri ile ¢ok eglenir. Roman okumaya merakl:
olan annesinin kimi zaman mutfak masasinda fasulye ayiklarken, tepsinin yaminda agik
duran kitab1 okudugunu goriir. Orman miihendisi olan babasi 1950’1i yillarin bir memuru
olarak, gecim sikintis1 igerisinde 60 liralik maasinin yedi-sekiz lirasim her ay kitap ve
dergilere aymr. Mecburi yaptiklari taginmalarda agir esyalar satilir veya atilirken;
kamyona &ace, igerisinde bir siire tibbiyede okumus olan babasiun tip kitaplan ve
atlaslar1; Biitiin Diinya, Biitiin Tiirkiye dergileri; annesinin romanlar; Amber, Bir Geng
Kiz, Sahika, Calikusu, Vadideki Zambak, Parma Manastin, Yiizbasimin Kiz1 gibi eserler

! Ferit Kesen, “Aral’dan Ask Sehri”, Yeni Alanya Gazetesi, 24.05.2002.



yaninda Radyo, Yedigiin, Moda gibi giizellik dergileri bulunan kitap sandiklar yiiklenir.
Bdyle bir ortamda kitabin insan i¢in onemli bir gereksinim oldugunu ¢ok erken yasta
ogrenen Inci Aral, kiigiiciik bir gocukken bile okumay: sokaktaki arkadaglarina ve oyuna

tercih eder.

Gegirdigi beyin felcinden sonra bes yil dogru diiriist konugamadan ve yiiriiyemeden
yasayan babasi, o dokuz yasindayken oliir. Manisa’da Rumlardan kalma, tek katli, bahge
icinde bir evde oturduklan siralarda; diistiigi durumdan dolayr psikolojisi son derece
bozuk olan Sahabettin Aral, evde yalmz kiz1 Inci varken, kendini bahgedeki zerdali agacina
asmaya kalkisir. Cocuklugunun ilk dehset duygusunu o anda yagayan Kiigiik Inci, babasina
yalvanir ve onu intihardan vazgegirir; ancak bu olayin ruhunda agtifn yarayr omriiniin
sonuna kadar hicbir sey kapatamaz. Zaten kendisi de giivensiz, i¢e kapali, nevrotik biri
olmasmn temellerinin bu olayla atildidim soyler. Eserlerinde “intihar” {izerinde ¢ok

durmasinin bir nedeni de budur.

Sahabettin Aral, bu intihar denemesinden on ay kadar sonra, ikinci bir beyin
kanamastyla kirk yasinda 6liir (1953). Ev hanimi olan Ayfer Aral da kocasimin Sliimiinden
sonra ¢ocuklarini (on bes yagindaki oglunu, alti yagindaki kiigiik kizim ve dokuz yasindaki
inci’yi) alip Bursa’ya akrabalarimin yamna gider. Burada Orman Idaresinde katibelik
yaparak gegimini saglamaya galigir. Inci de Yirmi Ug Temmuz [lkokulunda ddrdiincii
sinifa baglar. Bursa’da gegirdikleri yilin ilk yazi, oturduklam evin kocaman arka
bahgesindeki terk edilmis kiigiik hamamin igine atilmus kitap ve dergi yignlari, onun yeni
hazinesi olur. Yasadig olaylarin verdigi aciya dayanamayan annesi, o yaz sonunda bir
beyin kanamasiyla felg gegirir. Iyilesip hastaneden ¢ikmasi aylan bulur, birkag ay sonra da
oliir (1955).

Babasindan sonra annesi ile babaannesini de kaybeden ve tamamen yalmz kalan Inci,
Bursa’da her ikisi de 6gretmen olan halasiyla enistesinin yaninda ilkokula devam eder. Alta
yilim gegirdigi bu evde kitap ve dergilerle dostluk kurar, biiyiidiigii sevgisiz ortamda
onlara sifiur. Mahalledeki erkek gocuklarla satin aldigi ve gizli gizli okudugu Pekoss
Bill’leri ¢ogu kez halasina kaptirir ve 6fkeyle yirtilmalarin aciyla seyreder. O donemlerde
¢izgi romanlardan bagka eserler de okur. Tarih ve cografya kitaplarinin igine gizleyerek de
olsa Pol ve Virjin, Aya Yolculuk, Iki Sene Mektep Tatili, Tom Sawyer’in Maceralan gibi



¢ocuk klasiklerini okur. Jules Vemne’i, Mark Twain’i Kemalettin Tugcu’yu tanir. Mark
Twain’i ¢ok sever. Kemalettin Tugcu’nun {ivey ana saplantisim kendisine yakin bulmaz.
Kerime Nadir’i, M. Tahsin Berkant’i daha gergek¢i bulur. Don Kisot’ta hem ¢ok eglenir

hem de hiiziinlenir.

Halas:; kii¢iik yasta ailesini kaybetmis birinin duygusal degil, ger¢ek¢i ve maddi bir
tutum takinmasi, okumaktan ¢ok ders ¢alismasi gerektigini diisiiniir ve bunlari ona kabul
ettirmeye c¢alisir. El yazisimin kisiligin gostergesi oldugunu soyleyerek ona el yazisi
calismalan yaptirir, ama ¢ok iyi bir sonug alamaz. Buna karsilik Inci de kitap harfleriyle
bir daha asla yazi yazamaz. Ilkokulu bitirdigi yil ciddi okumalar yapar. Bursa Askeri
Lisesinde okuyan agabeyinin armagan ettigi Graziella’y1r ¢ok sever ve birka¢ kez okur. O
yaz tatilinde Mugla’daki biiylik halasinin yamina gider, yayladaki bag evinde buldugu
Mayk Hammer’leri, Peride Celdl’in “Ug Kadimin Romam” isimli iki ciltlik cep romamm
begenerek okur. Onda bilingli olarak roman duygusu uyandiran ilk kitap, Ug Kadimn

Romant’dir.

Her biri farkli bir akrabada olan kardeslerinden uzakta biiyiiyen; ice doniik, kendine
giivensiz ve mutsuz bir gocukluk gegiren Inci’de; yasadigy olaylar derin izler birakr.
Enistesinin miidiir oldugu Bursa Celebi Mehmet Ortaokulunda, diger &grencilere 6rnek
olmas: gerektigi i¢in; oldugundan ciddi ve g¢ekingen bir tavir sergilemek zorunda kalir. On
{i¢ yasinda kendini bir kdpriiden asafiya atar, yalmzca kaburgalan kinhr. Elindeki yara izi
siire déniistir, bdylece ilk siirini on {i¢ yaginda yazmus olur. O yasta, yle bir olayda bile
kiz-erkek ayrimu ile yiiz yiize gelir. Enigtesi ona; “Kiz ¢ocufusun sen, bir daha boyle seyler

yapma!” der.

Giizel bir sinema salonu olan Bursa Celebi Mehmet Ortaokulunda 6grencilere belgesel
filmler izlettiren enistesi Kadir Cagal, hem okul miidiirii hem de Tiirk¢e 6gretmenidir.
Inci’nin siirlerini okul gazetesi i¢in secen, Tiirkge derslerinde yazdif1 kompozisyonlar:
evde yanhislanim gostererek onunla birlikte diizelten bu Cumhuriyet 6gretmeni; okulda her
carsamba 6gleden sonralan siir ve edebiyat etkinlikleri diizenler. Ortaokuldaki Tiirkge
kitaplan inci’ye yetmez. Agabeyinin lise edebiyat kitaplarmi ortaokul bitmeden hatmeder.
Victor Hugo’dan ¢ok etkilenir. Leydi Macbeth’in kanli elleri onu dehgete distriir.
Edebiyata kendisi gibi merakh agabeyi sayesinde on iki on ii¢ yaslarinda; Cahit Sitki



Tarancr’y1, Halikarnas Balikgisi’m, Orhan Veli’yi, M. Tayyip Uslu’yu, M. Cevdet
Anday’1, Oktay Rifat’s, S. Kudret Aksal’y; T. Capote, O’Henry, Edgar Allan Poe gibi
yabanci yazarlan okuma sansina sahip olur. Omer Seyfettin, Resat Nuri, Orhan Kemal ve
Yagar Kemal’i tamr. Memduh Sevket Esendal’i, Mauuppassant’s, Sabahattin Ali’yi, Sait
Faik Abasiyamk’i, Katherine Mansfield’i ve Cehov’u ise daha sonra kesfeder. Agabeyi
yatili okuldan evci iznine her gelisinde Varlik Yaynlarimn son ¢ikan kitaplarnt eve
getirir. O giinlerde Orhan Kemal’in Baba Evi’nden ¢ok etkilenir. Baba Evi’ni, Cemile’yi,
Avare Yillari ikiser kez okur. Ekmek Kavgasi da sevdigi kitaplar arasindadir. A.
Daudet’nin “Degirmenimden Mektuplar” ve “Pazartesi Hikédyeleri”’; O’Henry’nin “Son

Yaprak™1; Poe’nun 6ykiileri onda o donem okumalarindan iz birakanlar.

Cocuklugunu ve ilk genclik yillarim1 Bursa’da gegiren ve kendisini daha ¢ok Bursali
sayan Inci Aral, egitimine 1958 yilinda parasiz yatili olarak Manisa Kiz Ogretmen
Okulunda devam eder. Bu yillarda da yogun okumalarim siirdiiriir ve giirler yazar. Milli
Egitim Bakanligmin diizenli olarak gonderdigi klasiklerle zenginlesmis okul kitapliginda
uzun saatler gegirir. Boylece on sekiz yagina gelmeden Rus, Fransiz, Ingiliz klasiklerini
okur ve edebi yoniinii iyice gelistirir. Siirleri yine duvar gazetesine asilir. ilk y1l yazdig1 bir
siir, kentteki “Spil” adh yerel bir edebiyat dergisinde kapak desenleri ile birlikte
yayimlamr. Bu okulda gecirdigi li¢c y1l boyunca edebiyata duydugu biiyiik ilgiye ragmen,
asil egilimi resim olarak belirir. 1961’de Manisa Kiz Ogretmen Okulunu bitirir ve yiiksek
6grenim i¢in Gazi Egitim Enstitiisiniin Resim-Is Bélimiinii secer. Burada aldig1 sanat
egitimi sayesinde diigiinceleri de gelisir, sanatin ne oldugu ve nasil yapilmas: gerektigini

kavrar:

“Resimle birlikte sanat tarihi, estetik, sanat egitimi, mitoloji ve sanat felsefesi okudum.
Insanin iki ayagimn iizerine kalkigmni, yaratarak insan olma seriivenini, yagamin 6ziinden
stiziilmiis degerler sistemini tanidim. Bu bana dogmatik diisiince ve inanglar tamma ve
hayatimdan dislama olanag: sagladi. Ornegin, on sekiz-on dokuz yaslanimdayken biitiin din
kitaplanim dikkatle okumug Tanr1’y1 kesinlikle insanlarn yarattifina karar vermistim. Daha
o yasta anlamigtim ki sanat; yani yazmak, ¢izmek, boyamak, yontmak, beste yapmak
kendini sakinmadan ifade etmek demektir ve bu kuskusuz ruh ve diisiince 6zgirligu
gerektiren bir eylemdir. Bu olmadan insan, gergege bakmayi, gbérmeyi, anlamay: hatta
elestirmeyi basaramaz. Ustelik degisik sanat dallarimin birbirleriyle baglantilan hatta i¢
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igelikleri vardir ve bu insanin hareket alanini; zaman, mekéan ve bakis agilanm genisletir,
tek boyutluluktan kurtanir. Resim, diinyamu derinlestirdi, zenginlestirdi. Bana gérmeyi,

segmeyi, yorumlamay: ve soyutlamay: dgretti.”

Inci Aral Gazi Egitim Enstitiisiinde de vaktinin ¢ogunu kiitiiphanede gegirir. Nietzsche,
Montaigne, Anatole France, Kafka, Sartre, Camus, Gide ve Simone Beavuair’la tamsir.
Sait Faik’i, Hemingway’i, Steinbeck’i, D.H. Lawrance’i, Mauppassant’s, Pasternak’s,
Cehov’u okur. Sanat, din ve Ilk Cag felsefesini merak eder, kendini ve inanglarimi yeniden
gOzden gegirir. Bir taraftan da Tiirk sairlerini okur. Siirleri ticari bir antolojide yayimlanir.
Bu tiirde yazmay: 1965’lere kadar siirdiiriir. Fakat iyi sairleri okuyup iyi siirin ne oldugunu
Ogrendikten sonra kendi yazdiklarim begenmez, bir gece hepsini yakar. Giinliikler tuttugu,
sevdiklerine uzun mektuplar yazdigy bu yillar, yazi hayatimn ciddi baslangicidir. Son
sinifta bir gazetenin agtifi Oykii yarigmasina, yakin bir arkadaginin adina iki Oykii ile
katilir, ikicilik 6diilii alir ve bu haber gazetede yayimlanir.

Gazi Egitim Enstitiisiinii 1964’te bitiren Aral, 1964-1984 yillan arasinda Samsun,
Manisa, Izmir liselerinde ve Ankara Gazi Egitim Enstitiisiinde resim 6gretmenligi yapar.
Samsun Kiz Ogretmen Okulunda; dgrenci iken okuyamadifi eserleri okuma, bazilarm
yeniden elden gecirme firsati bulur. Zor bir sevday: yasadifi, okumamn tek avuntusu
oldugu bu dagimik yillarinda sevdiklerine, sonradan okudugunda kiiciik Oykiiciiklere
benzetecedi uzun mektuplar yazar; giinlitk tutmaya da devam eder. Ayrica sehrin dogasi da
onu ¢ok etkiler ve yazmaya iter. Doganin, yazarhk yetenegine sahip insanlari harekete

gecirdigi biitlin edebiyat camiasinda bilinen bir seydir. Nitekim Aral’da da &yle olmustur:

~ “Karadeniz'in azgin dalgalarina, genis ufkuna, giin dogumlarma acik kiigiik bir
lojmanda kaliyordum. Cevre bos, yesil, sessizdi. Bu doga beni etkiledi. Yirmi
yasindaydim, bir yamumla duyarl ve kirilgan, Ste yandan atak ve dayanikliydim. Caligkan,
idealist bir 6gretmendim. Ayrnca tutkulanmin, inandiklarimin pesinden tiikenircesine
kosma inadim vardi. Ama gevremdeki 6grenci 6gretmen kalabalifina kargin ¢ok derin,
i¢sel bir yalmzhk yagiyordum. Bu yalmzh@ seviyor, yaratiyordum belki. Sabahlara kadar
oturup ayrntih giinliikkler ve ¢ok uzun mektuplar yaziyordum. Biitiin duygularim

2 Feridun Andag, “Inci Aral ile Diinden Bugiine”, Adam Oykii, Mart-Nisan 2002, s.56.
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aksatmadan kagitlara aktardigim ilk dénem odur. Saniyorum, yazmak beni tohumun
toprag ittigi gibi itiyor; digan ¢ikmak, eyleme gegmek i¢in uygun bir ortam kolluyordu.

Oysa heniiz kendime, ortaya ¢ikmak i¢in olmusluguma giivenim yoktu.”3

Inci Aral; sevdigini diigiindiigii ve her giin mektup yazdig: adamla 1967°de yirmi ii¢
yasinda iken evlenir. Esi Manisa’da oturan bir gé¢men ailesinin ¢ocugudur. Yeni bir diizen
kuran sanat¢imn Can ve Cem adindaki iki oglu Manisa’da diinyaya gelir. Inci Aral; bir
taraftan gretmenlik yapar, ¢ocuklarini yetigtirmeye ve diizenini korumaya ¢ahisirken; bir
taraftan da bu kii¢iikk Ege kentindeki degismeyen hayatini, evliligini degerlendirir. Diinyay1
sanatla anlamlandirmaya calisir. Zor sartlarda ders aralarim, ¢ocuklarimin uyku saatlerini
kollayarak, ¢ogu zaman kendi uykusundan galarak okuma ugrasini siirdiiriir. Bu yillarda
Nezihe Meri¢, Stendhal, Nazim Hikmet, Tolstoy, Zola, Cehov, Dostoyevski, Balzac,
Dickens, Aragon, Neruda, Goncarof, Firuzan, Oktay Akbal, Azra Erhat, Yusuf Atilgan ve
daha nicelerini derinden duyarak okur; Faulkner, J. Rulfo, V. Woolf’u kesfeder. Kiigiik,
tutucu bir kentte gecen yogun hayatinda; yazma 6zlemi duysa da buna imkén olmadigim
goriir ve her zamanki gibi kitaplara sigimr; yazmay: ise bilmedigi bir nedenle hep kirk
yasindan sonraya erteler. Eginin kendisini anlamadigim, ona ilgi ve sevgi gostermedigini,
evliliginin geleneksel erkek egemenligine dayali oldugunu ve ylirimedigini goren Aral;
hayatin bu kadar olamayacagim, evlilifin kendisini dar kaliplara soktugunu, ona kisiligini
ve kimligini kaybettirdigini diistiniir, bir ¢ikis yolu arar. Boylece severek, isteyerek yaptig
ama mutsuzluga doniisen yedi yillik evliligine 1974’te iki ¢ocuguna ragmen son verir ve
yasarmn edebiyat ortamina uzak, tutucu bir tasra kasabasinda; bosanmis ve gocuklarindan

ayrilmis mutsuz bir kadin olarak stirdiiriir.

| Edebiyat dergilerini ve geng Sykiiciileri dikkatle takip eden Inci Aral; yazmaya gercek
anlamda bosandiktan sonraki yalmzlik siirecinde girisir. Okuduklarina benzer Oykiileri
kendisinin de yazabilecegini diigiiniir. Bunun ardindan da mektuplanna benzeyen ilk
oykiileri gelir. 1976 yazinda yazdigi daha sonra Agda Zamami’nda yer alan ilk dort
ykiistinti Varlik ve Tiirk Dili dergilerine gonderir. Yasar Nabi bunlan hemen yayimlar ve
¢ok iyi bir dykiicli ve romanci olacag: kamsinda oldugunu yazdigi mektubuyla onu

yiireklendirir. Tiirk Dili Yazi Kurulu Bagkam M. Serif Onaran da onun ileride iyi bir

lagy.,s.56.



romanct olacagimi soyler. Aral'n yaymmlanmis ilk oykiisii, Ocak 1977°de Tiwk Dili
dergisinde ¢ikan “Haziranlarda”dir. Adimt ilk kez basili gordiigiinde panige kapilip
aglayan, sirtinda kaldiramayacag kadar agir bir sorumluluk hisseden Inci Aral, 1977 yih
sonunda on iKisi ¢esitli dergilerde yayimlanmis on yedi dykii sahibi, taninmaya baglamig

bir isimdir.

Ik oykiilerinde kendi yasadiklarindan yola gikarak kadinin toplumumuzdaki durumunu
gergekei bir bigimde, elestirel bir dille anlatan yazar, yazi hayatina 6fke duyarak atilmigtir.
Yalmzca ilk dykiilerinde degil, daha sonraki eserlerinde de kadinin yalmizlig1, savrulmalari,
tiikenisi; ikili iligkilerdeki ¢ikmazlar, iletigimsizlik, agk, sevgi, sevgisizlik temalan

iizerinde 6nemle durmustur.

Yazmayla devam eden yeni hayatinda ikinci evliligini Fizyoterapist Ali Giir’le, birinci
evliliginin bitiminden kisa bir siire sonra yapar ve Ankara’ya yerlesir. Diisiince bakimindan
birbirlerine ¢ok yakin olan bu iki insan arasinda bir dénem sorunlar ortaya ¢ikar.
Yiiriimeyen evliliklerine son verirler ama bir siire sonra tekrar evlenirler. Inci Aral bugiin
yaklagik otuz yildir beraber oldugu Ali Giir’le Istanbul’da yasamaktadir. Bu evliliginden
gocugu yoktur.

Mutsuz bir ¢ocukluktan sonra yasamina yine acilarla devam eden sanatgiya, zorluklar
asmasinda ve her kadmin kolay kolay cesaret edemeyecegi islerin altindan basariyla
kalkmasinda gii¢ veren sey, yasama tutkuyla ve inatla bagh olmasidir. Kendisinde
bulunmayan 6zgiiveni yazarak kazanan Inci Aral, edebiyat diinyasinda da inatgihigtyla
tutunur. Oykiileri 1977°den itibaren Tiirk Dili, Varlik, Donemeg, Soyut, Tiirkiye Yazilan,
S.omut, Sesimiz, Olusum gibi gesitli dergilerde yayimlamr. Dénemin politik ortamindan
dolay1 okuyucu tarafindan sevilmesine karsin edebiyat gevresinde kabul gormekte zorlansa
da ilgiyle karsilanir; dili, anlatimi ve degindigi konularla dikkatleri {izerinde toplar.
1978’de kitap Onerileri alir, ancak bu Oneriler siyasi kangikliklar nedeniyle hayata
gecemez. Bu nedenle ilk Sykiilerini A.Z. (Agda Zamani) adiyla 1979°da kendi bastirdig:
kitabinda toplar. Sesimiz Yaymlanndan ¢ikan A.Z’ndaki on yedi Oykiide; kadinin
bunalimmni, ezilmisligini, baskaldingim, toplumdaki yalmzligini hayatindan kesitler
vererek, duygusalliga kagmadan, kadinsi bir duyarlilikla ve saglam bir Tiirkgeyle anlatir.
Eser, 1980 yilinda “Akademi Kitabevi Ilk Kitap Oykii Bagan Odiili"nii alir.
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1983’te yayimlanan ikinci 6ykii kitabi K.R. (Kiran Resimleri), daha ¢ok kadinlann
bakig agisindan 1978 Maras Olaylarim anlatir. Kitap aym yil “Nevzat Ustiin Oykii
Odiili’ne layik goriiliir. Daha sonraki Sykii kitabi 1984’te yayimlanan, 80 déneminin
acilarimi anlatan “Uykusuzlar”dir. K.R. 1989’da, Uykusuzlar ise 1992’de Fransa’da
yayimlanir. Yazar, ilk baskisi 1986’da yapilan S.E.K. (Sevginin Esgsiz Kis1) adli 6ykii
kitabi ile okurlan tarafindan iyice sevilir. Daha sonra ise 6zel hayatindaki kangikliklar,
edebiyat diinyasina biriktirdigi kirginhklar ve 12 Eyliil’iin yarattifi olumsuz etki nedeniyle
yazmaya bes yil ara verir. Bu sirada resim Ogretmenliginden emekli olup bir sanat

galerisinde y6neticilik yapmaya baglar. Bu igi 1986’dan 1992’ye kadar siirdiirtir.

Bes yillik suskunluktan sonra, kendi hayat seriiveninden yola ¢ikarak kaleme aldig:
O.EXK. (Oli Erkek Kuslar) romamyla, edebi yasantisina deneyimli bir yazar olarak
basariyla devam eder. 1991’de yaymmlanan O.EK., 1992°de “Yunus Nadi Roman
Odili"nii alir. Kadin ve erkefin 6zgiirlesme sancilarim anlatan eser ¢ok sevilir ve
dikkatler bu sessiz, giiriiltiiyii sevmeyen yazar iizerinde toplanir. Bunun ardindan yazarin;
1994°te yayimlanan, Tiirkiye’de 80’lerin ortalarindan itibaren insanlara yiikselen degerler
olarak sunulan anlayiglarin ele alindigi, birgok konunun irdelendigi Y.Y.Z.(Yeni Yalan
Zamanlar) adli ikinci romam: gelir. Uglincti romam1 1997’de yayimlanan, bir anne ile
kizinin iliskileri ekseninde iletisimsizligi konu alan H.A.H.O. (Higbir Ask Higbir
Oliim)diir. ilk baskis1 1998°de yapilan 1.K.G. (Igimden Kuglar Gégiiyor), sanatgimn biitiin
ictenligiyle hayatimn 6nemli meselelerine degindigi kitabidir. Bunlardan sonra ana temasi
“kayip kadinlar” olan ve 2000°de yayimlanan G.K.D. (Golgede Kirk Derece) adh dyki
kitab1 gelir. Kitap 2001 yilinda “Yunus Nadi Oykii Odiilii”nii alir. Ocak 2003 te gikan, dort
kardesin Tiirkiye’nin son otuz yilik degigimine paralel olarak gelisen hayatlanimi bir
cinayet olay1 gevresinde anlatan “Mor”; yazarin son romamdir. Senaryo ¢aligmalan da olan
Aral’in son eseri ise Ekim 2003’te Epsilon Yaymevinden ¢ikan A.LT. (Anlar Izler
Tutkular) adli deneme kitabidir.

Sanat¢inin yagantisi, sanati lizerinde elbette etkilidir. Ancak bu, ortaya konan eserin
degeri agisindan dnemli degildir. Bir yazarin hayatiin ayrintilariyla insanlara duyurulmasi
da bu nedenle gok gerekli degildir. Nabokov, “Burnumu biiyiik yazarlarin degerli hayatina
sokmaktan nefret ederim ve benim hayatimin iizerindeki perdeyi de hi¢bir zaman, hicbir
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biyografi yazan kaldiramayacaktir.”* der. Inci Aral’in biyografisinin burada verilmesindeki

amag; eserleri hakkinda diistiniileceklere yon vermek degil, yalnizca onu tanitmaktir.
11. Kisilik Ozellikleri ve Diinya Goriisii

Sanat¢imin psikolojisi ve kisiligi ile eserleri arasinda siki bir bag oldugu bilinen bir
gercektir. Yazarin {lizerinde durdugu temalar, Uslip 6zellikleri, kahramanlan, kullandif:
imgeler; onun kisiligini belli eder. Bu nedenle biyografik elestiri, hem eseri aydinlatmak
hem de sanat¢imin kisiligini ortaya koymak igin ¢ok kullamlan bir yontemdir. Freud’a gore
ruh hastasmna yakin sayilan sanatg¢inin hayal kurma eylemi ile kisiligi arasinda 6nemli bir
iligki vardir. Bunun bdyle olmasi elbette bir yazann kisilik 6zelliklerinin ve hayatinin
eserinden yola g¢ikilarak ortaya konmasim gerektirmez. Bu nedenle Inci Aral’m kisilik
ozellikleri ve diinya goriisii ile ilgili bilgilerin verilmesinde eserlerine yalnizca bilinenleri
destekleyecek sekilde deginilmigtir. Zaten kurmacaya dayali olmayan am tiirtindeki 1.K.G.
ve deneme tiiriindeki A.I.T., okurun Aral’; yakindan tanimasim saglayacak bir igtenlikle

kaleme alinmis kitaplaridir.

Marksist felsefeye biitiiniiyle inanan, hayatim bu diinya goriisiine gore bi¢cimlendiren
Inci Aral; kolay ikna edilebilen, dogrucu, elestiriye agik, kendi diinyasim korumada kati
kurallan olan, inatgi, sabirli, kararli, insanlan seven, kin tutmayan, kimi zaman gocuksu
biri oldugunu séiyler.5 Kusursuzluktan hoslanmaz; ¢linkii kusursuzlukta kendini
begenmislik ve duraganhk oldugunu diisiiniir. Ikili iligkilerde her zaman agir1 heyecanl,
tutkulu ve inatcidir; sevdigini i¢ten fethetmeyi tercih eder. Siirliye kapilmaktan, herkesin
yaptizim yapmaktan yana degildir. Igtenligini ve algakgoniilliliigiinii iinlii bir yazar olsa da
her zaman korumustur. Sevmedigi insanlar; hak yiyenler, kétiiligii kilavuz edinmisler,
ahmaklar, paragézler, géren korler, gosteris dugkiinleri ve ikiylizlilerdir. Aligveris
yapmaktan, 6zellikle higbir sey almasa da pazar yerlerinde dolagmaktan, kedi beslemekten
hoslanir ve giinlilkk hayatim yasarken yazarligim unutur. Bir evle ugragmak da ona gore hos
bir seydir. Cocuklugunda biiytidiigii sevgisiz ortam nedeniyle gelistiremedigi 6zgliveni

yazarak elde eden Aral, bir insan olarak yasam karsisinda durusunu su sozlerle dile getirir:

4 Milan Kundera, Roman Sanat, 1. Bask1, Can Yay., Istanbul, 2002, 5.162.
3 Giilseren Ozdemir, “Inci Aral’la S8ylesi”, Nisan 2003.
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“Temel sorunum o&ncelikle kisisel biitiinlik ve ozgiirlige ulagma istegi. Oyle
samiyorum. Diinyanin anlamsizhifina, adaletsizligine karst ¢ikmak. Kendime o6zgili bir |
bakiga, durusa sahip olabilmek. Siiriiniin iginde yitip gitmemek, 6nde ya da arkada, ama bir
adim ayn yiiriimeyi becerebilmek. Insan olarak dogarken donatildigim yetenekleri bosa
harcamamak... Asil meselem, o meselenin ne oldugunu, ne olmas: gerektigini bikip

usanmadan aray1p durmak mi1 yoksa?”®

Sanatim1 toplumdan soyutlamayan, Tirkiye’deki siyasi-sosyal hareketlerle ilgilenen,
lilke meseleleri iizerinde diigiinen, diistindiiklerini ifade eden, mutlu ve huzurlu bir toplum
icin diisiince yapisina uygun faaliyetlere katilmaktan g¢ekinmeyen, insam birey olmaktan
uzaklagtinp siiriiye katmaya c¢alisan anlayislarin hakim oldugu bu ¢agdan hi¢ memnun
olmayan Inci Aral’in diigiince yapisinin gelismesinde; yasadiklarindan baska her zaman
icinde bulundugu okuma eylemi de son derece etkili olur. Ciinkii o, okuduklarim
degerlendiren, manti® almiyorsa herkesin kabul ettiini bile reddedebilen biridir. Gazi
Egitimde aldif1 sanat egitimi ve kesintisiz devam ettigi okuma eylemi onun disiince

yapisimn belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasim saglar, diinyaya ve sanata bakisim degistirir.

Aral’in yetismesi, Tirkiye’de politik kiimelesmelerin ve sag-sol kavgalarimin
siddetlendigi bir doneme denk gelir. Ancak o, siyasi bir tavir gelistirmek i¢in acele etmez,
gordiiklerini nedenleriyle birlikte kafasinda iyice tarttiktan ve kendi iginde her seyin
degerlendirmesini yaptiktan sonra kesin bir bakis agisina sahip olur, bunu da hig
degistirmez. Yazmaya basladiginda net bir politik bakisi yoktur. Fanatik bir solcu olan
ikinci esiyle tamstiginda ise sol egilimlidir. Diinyay:, yasadifi toplumsal karmagay:
kavrama c¢abasi icine girdigi bu siirecte yaptigi okumalar, diinyaya bakisina degismez
témel olur ve yazarhk tavrina alt yap: olusturur. Kisiligi susmaya degil sesini duyurmaya
yatkin oldugu, olanlar1 sadece izleyen konumunda olmak istemedigi i¢in; diinya gdriisiine
yakin buldugu yondeki siyasi faaliyetlere katilmaktan da ¢ekinmez.

Inci Aral K.R. adli 6ykii kitabini, 12 Eyliil 6ncesinde 1978’de yasanan “Kahraman
Mars Olaylan™ tizerine yazmugtir. Olaylar1 baskalarindan duyarak degil, goézlemleyerek,

¢ Nalan Barbarosoglu, “Inci Aral’la Sdylesi: Neyi Yazarsak Yazalim Hep Kendimizi
Anlatinz...”, Adam Oykii, Temmuz-Agustos 1997, s.42.
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arastirarak ve onlart yasamis insanlarla goriiserek anlamak isteyen yazar; politik
calkantilarin ¢ok yogun oldudu, anarsinin kol gezdigi bir zamanda gorev duygusuyla
hareket ederek meselenin ashm Ogrenmek i¢in Marag’a gider, birilerinin kurnazca yaptif
planlarin sonucunda goriiniirde mezhep aynligmin birbirine diisirdiigi insanlarin
birbirlerine yasattiklari vahgeti; olaylar sirasindaki, Oncesindeki  ve sonrasindaki
yasantilarim; kisiliklerini, duygulanm &ykiileyerek yiirekli bir bigimde anlatir. Insanlik digt
bir vahset, kiyyim ve kan olarak degerlendirdigi’ bu olaylani; yapilanlarin bedelini
odiiyormuscasina fiziksel ve ruhsal bir aci duyarak, tarafsiz olmaya calisarak anlatir.
Yaynevleri o donem cesaret edemedikleri igin yazildiktan ii¢ y1l sonra basilabilen K.R.; bu
iilkede yasayan insanlarin birbirlerine karsi daha hosgoriilii olacagna, birgogunun
yaptigindan pigmanlik duyacagina inanan, bu tiir olaylarin bir daha asla yaganmayacagini

umut eden bir yiiregin tirtintidiir.

Yazar, “Uykusuzlar’in 6n ¢aligmalan sirasinda da ceza ve tutuk evlerinde kalir, oradaki
deneylerden ge¢mis insanlarla diyalog kurar, buralarda insanhk digt uygulamalar
yapildigin1 6grenir. Bunun iizerine hissettiklerini ve diisiindiiklerini agik¢a anlatamamig

olsa da “Uykusuzlar” yazar.

Inci Aral, iizerinde biiyiik bir sarsinti yaratan “Sivas Olaylari”ndan sonra, o siralarda
yazmakta oldugu Y.Y.Z.’a daha politik bir tavirla devam eder. Sivas’taki yanginla ilgili bir
boliim yazar ve dini ¢ikarlan igin kullananlari karsisina alir. Romanda seriatgi darbe ile
toplumda yiikselen siyasal Islima, EYIGOZ’le ise sanata yon vermeye ¢alisan dinci
belediye baskanlarma gondermeler yapar. Yazdiklarindan dolayr bagina bir sey

gelmesinden korkup geri ¢ekilmeyi ise asla diigiinmez:

“Eger bir giin bu iilkeye seriat gelirse ben zaten Slmiglimdiir. Psikolojik olarak
dlecegimi diigiiniiyorum. 50 yasindayim, 50 yil yasadim, yeter. Ama bunlan
soylemeseydim, yazmasaydim belki o zaman kahnmdan dlecektim. Ciinkii ¢cevremdeki
suskunluk beni ¢ok yaraliyor. Insanin hayati her an, baska seylerden bitebilir... Olimi
zaten dogdugumuz andan baslayarak i¢imizde tasiyoruz. Korkmamn bir faydasi yok.
Bunlan yazabildigim igin rahatladim. Bu rahatlikla yasamak istiyorum ne kadar

7 “Inci Aral’la Konusma”, Sesimiz, Kasim 1980.
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yasayacaksam. Eger diigiincelerinden &tiirii insanlann yok edilmek islenildigi bir toplumda
yasiyorsak, ben oncelikle yok olmaya hazinm, eger bunun bir yaran olacaksa. Onun i¢in

hi¢ korkmuyorum.”8

inci Aral, goriiniirde bir agk romani olan O.E.K.in arka pladmna fon olarak politik ve
ekonomik nedenlerle insanlarnn kimliksizlesmeye dogru gittikleri 12 Eylill donemini
yerlestirmigtir. Ayrica kendi diinya goriisiine uygun bularak yazdifi, Fatos Giliney’le
Yilmaz Giiney’in ortak yasamlarim konu alan bir senaryosu da vardir. Bu senaryo
hakkinda Fatih Altayli’nin yazdigi -Inci Aral’a ve Yilmaz Giiney’e yonelik- elestiri yazisi,
Yilmaz Giiney’i katil ildn eden ve savunan iki grup arasinda o siralar uzun siiren bir

tartigmayi baglatmustir.

Insanlarin fikirlerinden dolayr dislanmasinin, bir yazarin yazdiklarina gore degil de
diisiincelerine gore yargilanmasinin nesnel bir tavir olamayacagim disiinen Inci Aral; bu
tir degerlendirmelerden zaman zaman nasibini almistir. Meseld ilk kitabi olan A.Z.
yayimlandig1 siralarda, yazarlar sendikasina iyelik bagvurusu diinya goriigii nedeniyle
reddedilmistir.” Ama bu ve buna benzer tavirlar, edebiyat diinyasinda var olma konusunda

yeni bir yazar oldugu hilde ona geri adim attiramammstur.

Inci Aral, adindan yalmzca edebi eserleri ile soz edilen bir yazar degildir. Bu iilkede
yasayan aydin bir birey olarak toplumsal sancilar geken, idealleri olan ve bu ideallere
ulasmak i¢in diinya goriigine uyan faaliyetlere katlan bir sanatgidir. Onun siyasi ve
toplumsal tavrim daha iyi ortaya koymak agisindan, cekinmeden katildig1 faaliyetlerin
birkagindan bahsetmek faydali olacaktir:

19 Mayis 1994 tarihli Cumhuriyet gazetesindeki habere gore; alti kisilik bir aydin
heyeti, Inci Aral’in da i¢inde bulundugu 1260 aydimn imzaladig “Tiirkiye’de Demokratik
Diizene Iliskin Gozlem ve Istemler” baghkli dilekgeyi Cumhurbagkam Kenan Evren’e

sunulmak iizere Cankaya Koskii’niin gorevlilerine verirler. Turkiye’nin heniiz atlatamadif1

8 Serpil Giilgiin, “Inci Aral fle Yeni Yalan Zamanlar Uzerine Soylesi”, Negatif , Subat
1995, 5.74-75.

? Sesimiz, a.g.y.
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agir bunalimdan rahatsiz olan, kendilerini de yasananlardan sorumlu hisseden, saghkl ve
giivenli bir diizen isteyen bu aydinlarin amaci; kaynagini anayasada bulan dilekge haklarint
kullanarak demokratik diizene ve kamuya iliskin gozlem, diislince ve isteklerini devletin en
yitksek makamina iletmektir. Higbir siyasi ¢evre, kurulus, orgiit ya da parti ile iligkileri
olmadigim belirttikleri halde, dilekge devletge “bildiri” sayildig: igin diger aydinlara
oldugu gibi Aral’a da yargi yolu agilir. “Dilek¢e davasi” adi verilen bu olaya neden olan
dilekce ile Inci Aral’in hakkindaki iddialara kargi savunmasi, ¢alismamin Ekler (Ek 2)

boliimiine alinmastir.

inci Aral; 30 Fkim 2002 tarihinde Tiirkiye’nin bilim insanlan, aydinlan ve
sanatcilariin siyasi bir girisimde bulunarak “Is¢i Partisi Hiikiimeti’'nde Goreve Haziriz”
bashikll metnin kamuoyuna duyurulmas: i¢in Istanbul’da diizenledikleri basin toplantisina
da destek vermistir. Yine birgok sanat¢inin bir araya gelerek Oliim orucuna iligkin
kamuoyuna yaptiklar agiklamamn imzacilan arasinda Inci Aral da vardir. Olim orucuyla

ilgili bu agiklama ve faaliyete destek veren sanatgilar Ekler (Ek 2) b6liimiine almmustir.

Insani yam ¢ok gelismis bir birey olan Inci Aral, diinyadaki olumsuz gelismelerden de
rahatsizhik duyan bir sanat¢idir. Bu nedenle Amerika ile Ingiltere'nin uluslararasi hukuku
hige sayarak Irak’a insanlik dis1 bir saldin diizenlemeleri lizerine, edebiyatgilanin ve yazar
orgiitlerinin bu iki devleti protesto etmek amaciyla onlarn mallarim “Burger’deki insan eti,
kola’daki insan kam!” sloganiyla boykot etme kararina da destek vermistir. 4 Nisan 2003
tarihinde basin toplantistyla duyurulan; ¢ok sayida aydin ve yazarla birlikte; Edebiyatgilar
Dernegi, Pen Yazarlar Dernegi ve Tiirkiye Yazarlar Sendikasimin da destek verdigi boykot
kararinin amaci; “Amerikan ve Ingiliz iiriinleri kullanmayarak Irak topraklanindaki iggalin
dﬁrduxulmasma katkida bulunmak™ olarak agiklanmsgtir.

Yukarida verilen Ornekler Inci Aral’in katildigy faaliyetlerden yalmzca birkagidir.
Ancak bunlar bile, onun toplum sorunlarina karsi ne kadar duyarh oldufunu gostermek

i¢in yeterlidir.
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“Yazmak uzun bir tineli kazmak, yavas yavas intihar etmektir.”
Virginia Woolf

Yazmak iizerine bugiine kadar birgok sey sdylenmis, yazilmistir. Ancak bu eylemin
neden yapildigim aciklama konusunda, ¢ofu zaman yazarlar bile aciz kalmislardir.
Marguerite Duras bu durumu “Istedigimi istedigim kadar sdyleyeyim, insanin neden

yazdigini ve nasil olup da yazmadigim hig bulamayacagim.”'® s6ziiyle 6zetler.

Resim boliimii mezunu olan Inci Aral, kendini ifade vasitas: olarak edebiyat seger.
Onu yazmaya iten, i¢indeki cevheri ortaya ¢ikaran; kiigiik yastan itibaren kazandi§ okuma
aligkanlign ve yasadiklandir. Aral, heniiz ¢ocukken bile diger insanlardan farkli bazi
yetenekleri oldufu duygusunu iginde tagir. Ortaokul, lise ve iniversite yillarinda siirle
mesgul olur. Heniiz on sekiz yaginda iken Andre Gide’nin giinliigiinii okuyup, yazarken
fiziki kosullarin nasil olmas: gerektigi yolundaki Onerilerini giinliigiine not eder, yirmi
yaslarinda iken kendisinin de bilmedigi bir nedenle bu eylemi kirk yasindan sonraya
erteler. Bunda yazmak icin olgunlasmak, diinyayr dogru yorumlamak gerektigini

distinmesinin 6nemi biiyiiktiir.

Kendini agmada bagarih olamayan Aral; insanlarla iligskisini ancak i¢ diinyasin

kagitlara dokmeye bagladiktan sonra diizene koyar, korku ve gekingenligini bu yolla

' Murathan Mungan, Yazihane, 1. Baski, Metis Yay., 2003, s.105.
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giderir. Baganili olduguna inandif1 zaman da aradig 6zgﬁvéni kazanir. Onun yazarhk
serliveninin tuttuu giinliiklerle, sevdiklerine yazdig1 6ykiiye benzer mektuplaria basladign
sdylenebilir. Ilk Sykiisii “Haziranlarda”, bu mektuplara gok benzer. Béylece Aral yazmaya,
uzun bir ¢alisma dénemi gegirmeden, ama okumalariyla 6nemli bir birikim kazandiktan ve
yasadiklanyla olgunlastiktan sonra 1976 Eyliiliinde, dykiiyle baglar. IIk 6ykiilerinin bile

hemen yayimlanabilmelerinin ve ilgiyle kargilanmalarimn nedeni budur.

Kiigiik bir sehirde 6gretmenlik yapar, mutsuz evliligini iki ¢ocugunu yetistirme telas:
igerisinde siirdiirmeye ¢alisirken; toplumun kurallarina meydan okuyarak esinden ayrilir.
Kitaplan ¢ok seven biri olarak yapmak istedigi seyin yazmak oldugunu anlar ve sesini
yazarak duyurmaya ¢aligir. Yazi hayatina haksizhiklara karg1 ¢ikma, 6zgiirlesme ve isyan
etme duygularnyla girer; bu duygular yazdiklanna da siner:

“Yazdiklannmin biitiiniinde uzlagmazhik vardir bence, i¢inde yagadigim diinyayla,
sistemle, yasadigim lilkede var olan her seyle, yani kapsami g¢ok genis bir uzlagsmazlik bu.
Hatta kendimle bile bliyiik Sl¢lide uzlagmg degilim. Ama benim itici giiciim bu. Kolay
degil, yorucu ama yaratmamn temelinde bir i¢ gerilim vardir. Yaratmak yeniden
yorumlamak, bigimlemek, tamimlamak ve anlamak arzusundan kaynaklanir. Diinyayla

uzlastigimz zamansa bu istegi artik duymazsimz.”'!

Inci Aral; iginde yasadigi karmagayr anlagilir kilmaya ve diizene sokmaya ¢alismak;
diinyay: ve insam ama en ¢ok da kendini anlamak, varhgini kamitlamak, hayat: sunuldugu
gibi degil sorgulayarak ve tamiyarak kabul etmek, kisisel biitlinliie ulasmak, oliime
meydan okumak, giindelik hayatin siradanhiindan kurtulmak; ona rahatsizlik veren
durumlara isaret etmek, kayitsizlik, haksizlik ve hukuksuziuga; ilkesizlik, duyarsiziik,
diizeysizlik ve onursuziuga; korkaklik ve algakliga, zorbalik ve bencillige; yozluk ve
iceriksizlige bagkaldirmak igin yazar. Onun i¢in yazmak; i¢inde birikmis acilari, uygun bir
dille kagida dokmek, bagkalariyla boliismek; diinyay: yasamak ugruna kendi hayatim1 feda
etmek; bir taraftan ¢ok sey kazanmirken, bir taraftan da ¢ok sey kaybetmek, yavas yavas

oliime giderken Slumsiizlesmektir.

" inci Aral, Anlar izler Tutkular, 1. Basks, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, s.141.



Yirmi sekiz yildir hayatin derinligini yaziyla gérmeye ¢alisan inci Aral, bu siireg
icerisinde -temelde aym: kalmakla birlikte- elbette degismis ve olgunlagmis, sozciiklerle
oynaya oynaya onlara istedigi sekli vermeyi Ggrenmistir. Ama baskaldin ve acemilik

duygusundan bugiin bile kurtulamamaistir.

Her zaman daha iyisini yapmaya cahisarak kendisiyle yarigan sanatgimin; okur
tarafindan sevildikten sonra zorla kabul edildigi edebiyat g¢evrelerindeki igtenlik dolu
tutumunun bu ortamin kurallanna hi¢ uymadigim fark ettigi, iilke sorunlannin etkisiyle
biiyilk bir karamsarlifa distiigli, yazmak igin gerekli heyecan ve coskuyu yitirdigi
zamanlar da olur. S EK. adli &ykii kitabindan sonra dort yil boyunca tek bir satir bile
yazmaz. Bununla birlikte yazma coskusunu yitirigin verdigi agirhig, mutsuzlugu tasimak
ona hi¢ kolay gelmez. Huzursuz olur ve yasamin anlamsizlagtigim diigliniir. Biitiin
yipraticih@ina ragmen; baska higbir sey onu arzuladigt kadar mutlu etmedigi igin; sabrim,
inadim korumaya ¢alisarak yeniden yazmaya oturur. Otuz yaslarinda yakalandigi bu tutku,
hizla yayilan Sliimciil bir hastalik gibi kirk yasina varmadan yagamini tamamen ele gegirir.
Boylece yaziya bagimli hale gelen, onun egliginde 6liime giden sanatci, hastaligimin acisim
biraz olsun dindirecek ama her defasinda bagimliligini daha da ileri boyutlara tagiyacak
devaya -yani yaziya- sanlir. Ancak yeni bir sey sdyleyememektense susmay1 tercih eden
Aral’a gore; bir yazarin 6miir boyu yazmas: da gerekmez, verimi diisen yazar yazmayi

birakmalidir.
201. Inci Aral Nasil Yaziyor?

Yazmak Inci Aral’in hayatimin yansim kapsayan bir eylemdir. Eserlerini uzun siire
kafasinda tagimadan, Kisilerinin hayatlarini yagamadan, konuyu iyice tasarlamadan kalemi
eline almayan sanatg1; once yazmaya karar verdigi konuyla ilgili gézlemler, arastirmalar
yapar. Ozellikle anlatacag: insanlart gozler; onlann duygularim, tepkilerini izler;
bazilariyla konusur. Meseld Uykusuzlar’s yazarken, tamdign avukatlar aracilifiyla 1980
déneminde ceza evine girip ¢ikan, iskencelerden gegen genglere ve onlarin ailelerine

ulagmus; Y.Y.Z.1 yazarken bas: bagh bir ev kadim kihigina girerek falciya gitmistir.

Yagsamdan siizdiigii gergeklerden olusturdugu konuyu, kigileri ve bu kisilere uygun
isimleri planlamadan; kurguyu olusturmadan masa bagina oturmayan Inci Aral’in bir eseri



yazma siirecinde en ¢ok zorlandigi nokta baglangic asamasidir. Ciinkii yazmak; dis
diinyadan ve hayattan soyutlanmay: gerektirir. Bu zorluk yiiziinden bir siire bahaneler
yaratip kagmaya galigsa da sonunda kendini buldugu yer gene masa basi. Bu agsamada ise
sikintilt bir yogunlagsma siirecinden sonra, anlatamama kaygist dagilir ve biiyiik bir
heyecanla kitabina odaklanir. Bir kez basladiktan sonra gerisi sonu belli olmayan ¢ekici bir
seriivendir. Ciinkii Inci Aral, eserlerinin sonunu 8nceden belirleyen bir sanatgi degildir.
Kimi zaman olaylarin tasarlanandan farkh sekilde gelismesine, kahramanlarin istedikleri
gibi davranmalarina engel olamaz. Zor begenen biri oldugu i¢in ¢ok hizh yazdig:
s6ylenemez. Bir paragraf lizerinde saatlerce durdugu olur. Ik 20-30 sayfadan sonra biitiin
yakinlariyla iletisimi tamamen kopar, dis diinya onu ilgilendirmez olur. Intihar ve yalnizlik
duygularinin etkisi altinda gecesiyle giindiizii ddeta birbirine kansir. Uykusunda bile
ciimleler kurmay: siirdiiriir. Bu yorgunluk kitap bitinceye kadar katlanarak devam eder.
Keyif ahnmadiginda yazmaya devam edilemeyecegini, heyecan olmazsa ortaya ¢ok kuru
seyler ¢ikacagim diisiinen Inci Aral’a gdre yazmak; bedeni asinn derecede yoran, ruhu

tatmin eden ¢ok keyifli ama zor bir eylemdir.

Profesyonel olmasina ragmen tlizerinde her zaman ilk giinkii acemiligi hisseden, bu
acemilik duygusundan ve bir daha yazamama korkusundan hi¢bir zaman kurtulamayan
yazar, mekanlardan ¢ok etkilenir; sevdigi, kendisine ait hissettigi bir yerde uzun siire
kalabilir; bazi yazarlar gibi yolculuklarda, otellerde, kafelerde degil; mutlaka aligtig:
mekénda yazar, diger yerlerde ise sadece notlar alir. Kendisini kaptirdig: diinyada ¢ilginca
yazi1 yazarken zamam ve mekdni bagka tlirli yasar, dis diinyaya sadece seyirci kalir.
Kitabim bitirdiginde kagirdign hayatin  tadim ¢ikarmaya calisir ve yazdiklarina
yabancilasir:

“Yazmak ancak yazma siirecinde anlamli benim i¢in. Gene de yazmaya ugrasirken

bikip usaniyorum kendimden ve yazdiklarimdan. Sonrasinda da yabancryim kendime,

yazdiklarumt iizerinden yillar gegmedikge yeniden okuyamlyorum.”12

Zage., s23.
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202. Yazarin Yasaminin Eserine Yansimasi

“Neyi yazarsak yazalm hep kendimizi anlatinz.”" diyen; yasadig1 evleri, tamidig
insanlan Gykii ve romanlarina sokan Inci Aral; yazarn yasam Sykiisiiniin ve tecriibelerinin
eserine az ya da ¢ok ama bir gekilde mutlaka girdigini; ancak yagama ait gergegin yazinsal
gercege doniistirken biiyiikk degisikliklere ugradigim, bu nedenle kurmaca eserlerde
anlatilanlarla nesnel hayatt kangtirmamak gerektigini, sanatin insam biitiinilyle
anlatabilmek igin gergegi ¢ok yoOnlii olarak yansitmasi gerektigini diisiiniir. Sanatqi ile eser
arasindaki bu etkilesim tek tarafli degildir. Aral’a gére yazmak ve okumak ashinda bagka
hayatlar hayatimiza katmaktir:

“Ben doniip dolasip, kendi uydurduklarina 6nce kendileri inanan yalancilar gibi
hissederim kendimi ¢ok zaman. Diislerimle gergek yasamim birbirine kangtirdigim olur.
Biitiiniiyle kurdugum, Sykiilerimde can verdigim kisiler, insanlar sanki sahiden varmiglar
da bir yerlerde yagsamlanm stirdiirmekteymisler sanirim. Onlari sever ya da kizar ama ne
olursa olsun sevecenlikle diigiiniiriim. Riiyalanma girdikleri de olmustur, bir sokakta

karsima ¢ikiverdikleri de.”'*
203. Yazar Kimdir?

Kim oldugu ve ne yaptifn bugiine kadar ¢ok sorgulanmis olan yazar, en kisa ifadeyle
yazmamayi bagaramayan kisidir. Varolugsunu edebiyatla gergeklestiren, birikim ve
deneyimlerini bu alanda kullanan insandir. Inci Aral’a gore ise; yasadifi ¢agin tamg
olabilen, insanlarma yabancilagmamus, yazdiklarina ruhunu katan, kendisine yeni bir
di‘mya yaratan, bu diinyay: bagkalanyla paylasmak isteyen, yazmakla yasamak arasinda
ikiye béliinmiis; yaratma siireci ile giindelik yagsamm siradanlig: arasindaki bityiik farks
goren; “bagkalarnimin anlayamayacag bir ¢tlginhk nébetine tutulmus ve ¢ogu zaman bir
parga gatlak kabul edilmig”"® kisidir. En 6nemli 6zelligi yaraticihigidir. Ancak yazar olmak

13 Nalan Barbarosoglu, “Inci Aral’la Soylesi: Neyi, Kimi Yazarsak Yazalm Hep
Kendimizi Anlatiriz...”, Adam Oykii, Temmuz-Agustos 1997, s.38.

“age.,s.126.

Bage., s.141.



icin sadece yaraticilik yeterli degildir; yazan biri kendini agma ¢abasina girmeli, giiciinii
tartmali, kalici olabilmek i¢in kendine dzgii bir tarz ortaya koymalidir. S6zciikler onun her
seyidir. Yeni diinyasim dille yaratan yazar, sozciikleri gindelik hayattaki kullanimlarindan

bambagka sekillere sokar ve 6zgiinliigiinii onlarla saglar.

Yillarint edebiyata vererek sézciiklerin ustas: haline gelen ve yazmakla dis diinyay:
yagamak arasindaki dengeyi kuran Inci Aral; sadece yurt i¢inde degil yurt diginda da
taninan usta bir sanat¢1 olmasina ragmen; her zaman siradan biri oldufunu, yazar
olmasinin ona herhangi bir tistiinliik kazandirmadigim diigtinmiistiir. Onu da diger yazarlan
oldugu gibi en ¢ok iizen sey; eserlerinin bekledigi ilgiyi gormemesi, elestirmenlerin
kayitsizhigidir. Ancak Aral’a gore bunun da; bir yazan daha iyi eserler ortaya koymaya,
kendi kendisiyle inatlagmaya yOnlendiren iyi bir tarafi vardir. Sanatginin basarisim ve

tiretici olmasint saglayan en 6nemli unsur da, kendisine duydugu giivendir.
204. Yazar Sorumlulugu

Acaba adim ilk kez basili gordiigii zaman sevinecek yerde panige kapilip aglayan,
{izerine yliklenen sorumiulugu daha bu ilk asamada fark eden kag yazar vardir? Tiirkiye’de
yazar olmanm sorumlulugunun ve bedelinin ¢ok biiylik oldugunu; yazann edebiyata ve
kendine sayg: duymasi, diiriist olmasi, her satin igtenlikle yazmas: gerektigini diisiinen Inci
Aral; belli bir birikim ve olgunluktan sonra yazmaya baglayarak girdigi edebiyat
diinyasinda kendini kanitlayabilmek i¢in; yaziya adanmuig olmak ve uzun siireli bir
miicadeleyi goze almak gerektigini daha ilk giinlerde anlar. Goniillii olarak girdigi bu
miicadelede sahip oldugu degerlere ve diinya goriisiine ihanet etmeden, igtenlik ve

dﬁrﬁstlﬁk ilkesini benimseyerek bugiine gelmeyi basarnr.

Yazdiklarini ¢ok zor begenen; hem kendine hem de okuruna kars1 agir bir sorumluluk
duyan Aral’a gore yazar, her durumda insani olani arayip bulma ve etigi farkinda olmasa
da gozetme zorunlulugu hisseder. “Bu da onu kisitlamaz, tersine edebiyatin smirsiz

olanaklan yaziy1 bir 6zgiirlesme eylemine dénigtiirir. '

16 a.g.e., s.89.



205. Edebiyat

Inci Aral’a gore edebiyat; insam siiriiden ayiran, ona iliskilerinde yol agan, duygularin
ve sezgilerin dilini kullanan, kendine 6zgii anlamlar sistemi olan bir disiplin alam; diinyay1
yorumlayan, insana kendini tamma ve agma olanag: saglayan, degistirme giicii oldugu i¢in
yonetenler ve dinler tarafindan ¢ogu zaman yasaklarla simirlanmaya ¢alisitmis benzersiz bir
diigiinme eylemi; yazar i¢inse insan olmanin dramim derinden bir kavrayisla anlatabilmeyi
gerektiren, sabir ve inat isteyen uzun bir yoldur. Igerikce en gok insanla, bigimce dille ilgili
olan edebiyat Inci Aral’a; ruhunu 6zgiirlestirmeyi, kendine giivenmeyi 6gretmistir. Bityiik
Ozverilerde bulunarak yagamim bu alana adayan sanatgi, iginde edebiyat ve sanatin

olmadid: bir diinyay1 diisiinmek bile istemez.
206. Sanat Anlayisi ve Topluma Bakasi

Sanatin yalmizca elit bir kitle igin yapilmamas: gerektigi; edebiyati toplumdan
soyutlamanin miimkiin olmadif fikrinde olan Inci Aral; bir yazann basarihi sayilabilmesi
icin yagadigi diinyanin ve iilkenin sorunlaryla ilgilenmesi; toplumun yam sira tek tek
insanlar1 da biitiin ayrnintilaniyla, psikolojik derinligi iginde, i¢ten bir tutum ve dzenli bir
dille estetik bi¢imde eserlerinde anlatabilmesi; kendi insaninin acisim ortaya koyarken

biitiin insanliga hitap edebilmesi gerektigini diisiiniir.

“Kolayca unutmanin ve belleksizligin vicdamimda agacagi yaralara dayanamayacak
biriyim.”!” diyen inci Aral; merkezine insam yerlestirdigi eserlerinde, bireyi ve toplumu
birbirinden ayirmaz; bunlan birbirleri ile iligkileri icerisinde irdeler. Ona gore her seyin
ybzlasmaya dogru gittigi, gercek degerlerin yitirildigi bu diinyada; sanat¢i bir diinya
goriistine sahip olmal, bu karmasayi gorebilmeli, insanin nasil bir tehdit altinda oldugunun
farkina varabilmeli, susmak veya kotiiliikleri kabullenmek yerine onlara karsi koymals,
yasadigi dénemin tamg: olabilmelidir. Ancak bunu; edebilikten uzaklasmadan, yapayliga
ve tekdiizelige diismeden yapabilmelidir. Edebiyat diinyasina girdigi giinden beri bu
anlayi;1 benimseyen yazar; eserlerinde okura sorunlam yalmzca gosterir, ¢oziimlerini

sunmaz, fakat onu mutlaka diistindiiriir:

17 Camhuriyet Gazetesi, 24.12.1994.



“Okuyucuya dogrudan ve acik olarak bir bildiri iletmek, ona akil 6gretmek degil
amacim, insan iligkilerinden yola ¢ikma, 6ziinde toplumsal iligkileri ierir. Giderek simf igi
ve smuflar arasi iligkilere yonelir. Ancak bu iliskilef biitiinii i¢inde insam tanitabilecegimi
digliniiyorum. Toplumsal ve bireysel ¢oziimlemelere bdylece varabilecegimi saniyorum.
Yazar elbette ki iligkilerin yorumunu degistirebilir ama nesnelligini degil. Bu yiizden
sanatcimin kendine 6zgii yorumunda ¢ogunlukla bu iligkiler toplumsal olgular olarak yansir

yapitina. Ve dolayh olarak sezilebilirler, yani ben béyle olmas: gerektigi goriigiindeyim.”'

207. Okumalan

Cocuklugundan beri kendisine sunulan diinyayla yetinmeyip bagka diinyalan merak
eden, bu nedenle buldugu her yazili metni okuyan, iginde bulundugu yalmzliktan kitaplar
sayesinde kurtulan, diisiince diinyasim onlarla bigimlendiren; bdylece her zaman ¢ok iyi bir
okur olan Inci Aral’a gére, hem yazma hem de okuma; hayat: sorgulama, onunla yiizlesme,
duygu ve diislinceleri baskalariyla boliisme isteginin iiriintidiir ve her ikisi de vazgegilmez
ahigkanliklardir.

Duygusal bir bag kurdugu kitaplarindan higbir zaman ayrilmamis olan yazar, her
zaman en temel esyasi olarak onlari gérmistiir. Cok sevdigi bu esyalar, onu kendi
diinyalarina cekerek sikintilarindan anndirmistir. Edebiyat, tarih, felsefe gibi gesitli
alanlarla ilgili eserler okuyan; yeni yazarlan daha ¢ok dergilerden takip etmeye, yeni ¢ikan
kitaplar1 mutlaka almaya c¢alisan sanatci; biitlin kitaplan okuma sansi olmadig: igin, bu
sorundan ancak onlan eleyerek kurtulur. Aral’a gore itk sayfada okurunu alip gétiirebilen

bir eser, okunmaya degerdir.

Oguz Atay, A. H. Tanpmar, Attild ilhan, M. Cevdet Anday, Orhan Kemal, Nezihe
Meri¢, Firuzan, Yusuf Atilgan, Tahsin Yiicel, Ayla Kutlu, Erendiz Atasii Miige Iplikgi,
Ayten Mutlu, Ali Cengizkan, Aras Oren, Ozcan Karabulut, Ahmet Ada, Selim Ileri; W.
Faulkner, Virginia Woolf, D.H. Lawrance, Margarita Duras, Peter Handke, italo Calvino,
Doris Lessing, Adonis, Joyce Carol Oates, Paskal Quignard, Susan Sontag, Timothy
Findley, Linn Ullman, Ted Hughes, Baudrillard, Bachmann, Rene Girard, Jean-Claude

'8 Halil Sahin, “Inci Aral’la Bir Konugma”, Varhk, Temmuz 1978, s.12.



Carriere, Umberto Eco; Inci Aral’in okudugu yazar ve sairlerden sadece bazilart.

Bagka yazarlardan etkilenmenin kagimilmaz oldugunu diigiinen sanatqi; yazma ve
okuma eylemini her zaman birlikte gétiirmiis, gogu zaman yazmaya oturmadan Once
okumalar yaparak sevdigi yazarlardan ilham almugtir. Eserlerinde baska eserlerden alintilar
yapmada sakinca gérmeyen Aral’a gére her yazar; bagkalarinin neler yaptigim gérmeli,
kendini gelistirmeye c¢alismahdir. Ciinkii sdylenmemis s6z yoktur, énemli olan ¢ikis

noktalariyla nasil bir sey ortaya koyuldugudur:

“Bagska kitaplar olmadan yazamam, yazabilecegimi sanmiyorum... Bu, aym bi¢im ya
da aym bakis agisiyla degil farkli bigimde anlatmak i¢in kendi kendinizle de bir
sorusturmayi getiriyor. Bir climle okuyorsunuz, o ciimle sizin 6niiniizde sayfalar agiyor.
Sabahattin Eyiiboglu'nun bir sézii vardir: “Etkilenmekten korkan adam karanlikta yolunu
arayan adamdir.” Ben de bdoyle disiiniiyorum. Tabii ki etkilenecegiz, insanin biitiin
yazdiklarim ¢ok 6zgiin olsun diye higbir seye doniip bakmamasi bence ¢ok kisir bir

- 1
diistince.” ?

208. Okur

Edebiyatin kii¢iik ve seckin bir azinlik igin degil; kaliteden &diin vermeden gogunluk
icin yapilmas1 gerektigine inanan, eserin okunarak zenginlestigini ve bir anlamda yeniden
yazildigim diistinen Inci Aral’a gére; giiniimiizde maddeye dayali bir edebiyat ortaminda
kalitesi diisiik eserlere yonlendirilen okurun, ¢ok uyamk olmasi gerekir. Hem diinyada hem
de Tiirkiye’de kitabin ¢oguniukla ticari bir mal gibi goriilmesi, okurun tavsiye edilmemis
kitabi tercih etmemesi; rekldmi zorunlu kilmaktadir. Ancak buna karsilik kandirilip

aldatilamayan kaliteli bir okur kitlesi de var oldugu i¢in yazar da dikkatli davranmalidir.

Okuruna her zaman sayg: duymus, onunla i¢tenlige dayali saglam bir iligki kurmus olan

Inci Aral her firsatta; bazi ¢evrelerce gdrmezlikten gelindigi zamanlarda ona okurun ve

¥ inci Aral, “Bizden Oncekilerin Ayak Izlerine Tabii ki Basacagiz”, Negatif, Say1:17
(Nisan 1996).



edebiyat ¢evresinden birkag insanin gii¢ verdigini, kendisini bugiine onlarin getirdigini
soyler. Okurlariyla bir araya gelmeyi onlarin goriis ve elestirilerden yararlanmay:
sevmesine ragmen, bunu sart olarak gdrmez. Ciinkii ona gore yazarla okur en saghkli

iletisimi kitaplar vasitasiyla kurar.
209. Elestiri

Yazarlarin ve eserlerin yerlerini ve degerlerini belirlemede elestiriye biiyitk gorev
diigmektedir. Inci Aral, ¢ok iyi yazanlarin degil, belli cevrelerle iliski kurabilenlerin 6nemli
yerlere kolayca tasindigi bir donemde girdigi edebiyat diinyasinda, kisa bir siire sonra
elestirmenlerin kalemlerini ya ¢ok {nliiler i¢in ya da tamidiklan igin oynattiklarini,
yaptiklar1 degerlendirmelerde biiyiik yanlislara diistiiklerini goriir. Iyi niyetli baz1 tamtim
yazilar1 disinda 6nemli degerlendirmeler beklememesi gerektigini anlar. Okurundan gii¢
alarak, emegiyle bugiine gelir.

Inci Aral’a gore edebiyatimiza; yazara nerede oldugunu gosteren, dogru, kalici,
saglikli, ¢oziimlemeci, yol gosterici degerlendirmeler degil; piyasa kurallarinin gegerli
oldugu, oturmams bir degerlendirme anlayis1 hakim. Bu konudaki iyimser beklentileri
hemen her zaman hayal kirikhigi ile sonuglanan sanatciyy; ciddi elestirmenlerin ¢ok az
olmas, yapilan hi¢bir seyin yerli yerine oturtulamamasi, birgok yeni yazar ve eserin okura
ulagmadan kaybolup unutulmasi, edebiyat gevrelerinde kabul gdrmekte zorlanan yetenekli
genclerin bir yerlere gelebilmesinin kidemli yazarlarnin insafina kalmasi, tanitim iginin
medyanin yiizeysel ilgisine birakilmasi son derece izmekte ve diigiindiirmektedir. Biitiin
bunlarin nedeni elbette tilkemizin bulundugu durumdur. Ciinkii edebi eser gibi, edebiyat
drtanu da iilke gerceklerinden etkilenir. Inci Aral’a gore giiniimiizde yeni yazarlar;
tartisilma, yayimlanma, ¢ok saglikh olmasa da tamtilma ve desteklenme imkani
bulabildikleri i¢in kendi kusagina gére daha sanshlar.

On yargilann egemen oldugu edebiyat gevrelerinde ¢ogu zaman eksik ve simirh
degerlendirildigini diigiinen Aral, “kadin sorunlan yazari” olarak tamitilmasim ve elestiri
yazilarinda “kadin yazar” ifadesinin kullanilmasmi ¢ok yanhs bulur. Elestirinin gergek
gorevinin; dilin ve yazimin kendi boyutlan i¢inde tagidigi, diizenledigi ve yaydigi metnin

biitiinselligi ve anlamu lizerinde yorum yapmak, goriinen ve goriinmeyeniyle onu izlemek



ve metin anlam ortiismesini ortaya koymak oldugunu soyler. °

Sanatg1, lilkemizde 1yi elestirmenin ¢ok az olmasinin 6nemli bir nedeni olarak egitimi
gordig igin; bir siire 6nce edebiyat diinyasinda tartigilan “Tiirkiye’de yazarlik okullan ve
yazarlik atdlyeleri agilmasr” konusuna; bu okullarda yazarligin dgretilemese bile, yetenekli
insanlara dilin kullamm gibi teknik konularda yardimci olunabilecegini, elestirmen

yetistirilebilecegini diigtindiigii i¢in olumlu yaklagmugtir.
2010. Edebiyat Diinyas: ve Kiiltiir Politikamiz

Yaklagik otuz yildir edebiyat diinyasinin iginde bulunan; yazmaya yeni baglamig birinin
kendisini kabul ettirmek igin uzun siire ¢irpinmak zorunda oldugunu diistinen Inci Aral;
baglangigta gormezden gelindigi zaman bile; bir yerlere belli cevrelere yakin durarak kisa
yoldan ulagsmay:r asla tercih etmemis; uzun siireli bir miicadeleyle, ilkelerinden
vazgecmeden, nitelikli eserler vererek; inatla, sabirla ama hepsinden 6nemlisi kendine

inanarak kalici olmay: bagarmigtir.

Inci Aral’a gore kalici olmak, edebiyat diinyasina girmekten ¢ok daha zordur. Bunun
icin yazarin kendine 6zgii bir anlatim bigimi gelistirmesi, dil bilincine sahip olmasi;
yaratict, dretici ve oOzgiin olabilmesi; kendinden Oncekilerin yazdiklarim iyi
degerlendirmesi, tutarh bir diinya goriigiine sahip olmasi ve siirekli kendini agmas: gerekir.
Oysa giiniimiizde, hem iilkemizde hem de diinyada; popiiler eserler 6ne ¢ikarilmakta,
edebiyat da igi bogaltilarak yozlagtinlmaktadir. Romanlarin rekldminin yapilmasim tamtim
icin gerekli géren Aral, igeriksiz edebiyata kars1 duran, kaliteli ve zor eserler ireten bir
yazann -yasadipymiz zamanda ilgi gbrme olasihgi az olsa da- degerinin sonradan
anlasilacag fikrindedir. Ona gére yazmak; bir anlamda dliimsiizlesmektir, ama her yazar
da 6liimsiiz olmay1 basaramaz. Bunu belirleyecek olan zamandir. Yazilanlar yasama giicii
tasiyorsa mutlaka gelecege kalacaktir. Edebiyat ortamimizdaki sistemsizlik, gruplagmalar,
adam kayirmalar ve kiskanchk bunu engelleyemez. Ustelik toplumumuz yasarken degilse

bile, en azindan &ldiikten sonra sanatgiy: yerli yerine oturtmasim biliyor.

20 a.g.e., s.35.
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Inci Aral bunlardan bagka, Tiirk edebiyatimin disa agilmasini ve diinyaca taninmasin
saglayacak iyi bir kiiltlir politikamizin olmamasi, dil ve ceviri gigliikklerinin hala

asilamamig olmast iizerinde de 6nemle durur.
2011. Medya-Basin

Edebiyat¢1 olmanin onurunu ve agirlhigin her zaman iizerinde tasimis olan Inci Aral;
medyanin genis Kkitlelerin begenilerine ve gegici kabullerine hitap ettigi, her seyi
hafiflestirip ucuzlastirarak sundugu, insanlan kaliteli ve zor olana degil; yiizeysel, s1§ ve

kolay olana yonlendirmeye ¢alistifi kanaatindedir.

Higbir zaman medyatik biri olmadifim soyleyen sanat¢i, medyanin edebiyatla
ilgilenmesini olumsuz gérmese de onun daha ciddi ve adil olmasi gerektigini diisiiniir. Bir
yazarn yazdiklanyla ve edebi kimligiyle defil de geng, gilizel olup olmamasiyla
ilgilenilmesini; sanatimin degerlendirilmesinde bunlarn etkileyici olmasimt veya sadece o
Szelliklerinden 6tiiri okunuyormus izlenimi yaratilmasim son derece rahatsiz edici bulur.
Giiniimiizde Tiirk basimnin gerekli diizeyde olmadigimi, yazili kitle iletisim araglarimin
¢ogunun kér pesinde kostugunu s6yleyen Aral, 0.E.K.’1n yayimlanmasindan sonra kendisi
ve eseri hakkinda yapilan haksiz ve yanlis yorumlar nedeniyle; bir ara basinla iligkilerini

dondurma karan bile almigtir.

2012. Satis

Inci Aral; kitaplar1 birdenbire satig rekorlar kiran, sonra da unutulan bir yazar degildir;
m stirede belli bir seviyede siirekli satan bir yazardir. Ona gore bir edebiyatginin;
kitabimin satislanm veya kazandiracag: paray: degil, hayat: en iyi nasil anlatabilecegini
diisiinmesi gerekir. Satig kaygis: ile yola ¢ikan bir yazar, etik dis1 bir sey ortaya koyar.
Ayrica kitabin Kalitesi ve sanatginin bagaris1 ancak kalicilikla Slgiilebilir.

2013. Yayunlanma ve Yaym Evi

Yayimlanmanin onaylanmak anlamina geldigi, onaylanmanin ise biiyiik bir sorumluluk

gerektirdigi fikrini tagtyan; iinlii isimlerin eserlerinin bile yayimlanabilme olanagimn ¢ok
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kasith oldugu bir ortamda, yeni bir yazar olarak girdigi edebiyat diinyasinda, bu konuda ilk
kitaplarinin basimi diginda pek bir sorun yasamayan; eserleri bugiline kadar Sesimiz,
Dayanisma, Kaynak, Ozgiir, Can ve Epsilon Yaymlarindan ¢ikan Inci Aral; bugiin geng
yazarlarin eserlerini yayimlatma konusunda daha sansli olduklarni disliniir. Kendine
saklamayr disiindiigli metinlerin bir giin iradesi diginda basilmas: tehlikesi, ona 6zel

yasantisina 6zgii malzemeyi genellestirerek yayimlanabilir hile getirmeyi 6gretmistir.

Aral’a gbre yaymn evleri yazarlara yeni olanaklar sunmah, onlar1 desteklemelidirler.
Ayrica tilkemizdeki kotli ekonomik ortam; zaten tam oturmamis olan yayinci-yazar, yazar-
okur iletigimini etkilemekte, korsan kitap piyasasi ise bu iletigimi zayiflatmaktadir.

2014. Odiil

[k eseri A.Z. ile “1980 Akademi Kitabevi Oykii Basari Odiili”, K.R. ile “1984
“Nevzat Ustiin Oykii Odiili”, G.K.D. ile “2001 Yunus Nadi Oykii Odili” ve O.EK.la
“1992 Yunus Nadi Roman Odiilii"niin sahibi olan Inci Aral’a gore; yazarin aldig: her odiil
sorumlulugunun biraz daha artmas: demektir. Basarinin sanat¢inin ¢aligma istegini
artirdigini, 6diillerin bu nedenle 6nemli oldugunu; ama Tiirkiye’de bunlarin da ¢ogu zaman
objektif kararlarla verilmedigini, genellikle es-dost-ahbap iliskilerinin agir bastigini, bu
nedenle saglikli bulmadig:r yanigmalara katilmanin ilkelerine aykirt oldugunu belirten
yazar; biitlin bu olumsuzluklara ragmen &diillerin, gercek okurun ve gergek elestirmenin az
oldugu ulkemizde, 6zellikle yeni yazarlarin tanitimina biiyiik katkisi oldugunu diisiiniir.
Ona gore nicelik degil, nitelik olarak 6nem tasimasi gereken odiiller, bir yazan bilyiik

yapmaz; asil belirleyici olan her zaman okurdur.
21. Neden Oykii ve Roman?

Bugiin her biri ayn olmakla birlikte; baslangica doniildiiglinde siirden dogduklan ve
destan-masal-Gykii-roman geklinde bir ana gelisim ¢izgisi takip ederek olustuklar1 anlagilan
edebi tirlerden, birbirine en ¢ok benzeyenler 6ykii ve romandir. Bunlar arasindaki farklar
cok tartisilmig, ¢ogu zaman kesin sonuglara varnlamamis olsa da iki ayn tiir olduklan
belirtilmig; buna ragmen Oykili romanin otoritesini her zaman {izerinde hissetmis, onun

yaninda ezilmis ve romana gegis tiirii olarak algilanmigtir. Oykii yazarlari da ne yazik ki
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onun romana kargi savunmasim yapmak, Ozgiin bir tiir oldugunu defalarca belirtmek
zorunda kalmiglardir. Fakat 6ykiiden sonra edebi yasantisina romanla devam eden yazarlar

da az degildir.

Kusursuz, akici, siisli, titizce iglenmis bir dil gerektiren Oykil, diiz yazi tiirleri
icerisinde siire en yakin olanlardan biridir. Ozellikle kisa 6ykii daha bir ustalik ve
yogunluk gerektirir. Biitiin fazlaliklardan siyrilmis bir metne, en yiiksek estetigi ve hayal
giiclinii sigdirmak; goziiktiigiiniin aksine ¢ok daha zordur. Bu nedenle gergek ve nitelikli
Oykii, romana gegis icin hazirhk asamasi kabul edilemez. Tirk edebiyatinda Sait Faik,
Bilge Karasu, Sevim Burak, Tomris Uyar, Nazli Eray, Inci Aral gibi isimler; bu tiirde
Cehov, Poe, Hemingway, Turgenyev, Anais Nin, Bukowski gibi batili yazarlarin eserlerini

aratmayacak kadar basarili olmuslardir.

Giinlimiizde tiirler birbirine daha fazla yaklagtigi igin, 6ykil ile romam kesin sinirlarla
birbirinden ayirmak §0k da kolay degildir. Bu yakinlasma Inci Aral’in eserlerinde de
goriillir. Sanatgimin hepsi roman bitiinliigiinde kurgulanmis olan oykii kitaplar; belli
temalar etrafinda doner, birbirine agilirlar. K.R. yayimlandiinda pek ¢ok elestirmen bu
eserin aslinda bir roman olarak ortaya konmus olmasi gerektigini sdylemistir. Yazarin,
kimi zaman Oykiiye benzer parcalar da yerlestirdigi romanlari okundugunda; aym isgiligi
bunlarda da devam ettirdigi gériiliir. Dort 6ykii kitabindan sonra edebi yagantisina romanla
devam eden Inci Aral; kendi ifadesiyle “unutulamayan eski sevgili gibi” 6ykiiden de
kopamamustir. Tabii bunda sevgiden baska yazarin bu tiirde olduk¢a basarili olmasinin,
romanin uzun siiren yoruculuguna karsi Oykiniin daha az yorucu bir ¢alisma

gerektirmesinin de etkisi vardir.

Kendi gercekligini her zaman yazi yoluyla anlatan, gen¢lik déneminde giinliikler tutan,
uzun mektuplar yazan ve bir donem siiri de deneyip daha sonra birakan Inci Aral; birikip
olgunlagtiktan sonra yazmaya ciddi olarak yoneldiginde, s6z ve duygu bakimindan olduk¢a
yoZun bir tiir olan 6ykilyli seger. Bunun nedeni yazarin dykiiniin biiylisiine kapilmasi; onda
iist diizey bir ustalik ve sanat 6zii sezmesidir. Yazmaya ydnelmesinde ise agk, son derece

Onemli bir unsurdur:
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“ “Haziranlarda” bir agk mektubuydu. Cekingen bir ildm ask ve epey yiirekli bir i¢
dokiistii. Ama daha o noktada bu ilgiyi uzun yillar siirecek bir yazigmaya ve dostluga
déniistiirdii mektup sahibi. Ona yazdigim ilk dért bes uzun mektuptan sonra sdyle demisti
bana: Neden bir seyler yazmay:1 denemiyorsun, o kadar giizel yaziyorsun ki... Sanirim
isaret buydu. O yaz dort 6ykii yazdim. Sonbaharda bu dort Sykiiyli Varhk’a ve Tiirk
Dili’ne yolladim. Kisa siire sonra Yagar Nabi Nayir’dan ve M. Serif Onaran’dan birer
mektup aldim. Oykiilerimi viiyorlar ve hemen yayimlayacaklarim soylityorlardi. Yasar
Nabi’nin o mektubundaki saptamasi hep aklima gelmigtir sonradan. Sunu diyordu: “Siz
¢ok yeteneklisiniz, ¢ok iyi Oykiller yazacaksimz kuskum yok, ama asil ¢ok onemli bir
romanc: olacaksiniz. Bence, bu maya sizde var.” Beni son yillarda romana yonelten sey bu
sozler olmadi elbette, ama Yasar Nabi’nin yirmi yil 6énceki bu dogru degerlendirmesi

sasirtict geliyor simdi.”*!

Edebi yasantisina, romana geg¢is i¢in bir 6n hazirhk olarak gérmedigi, ustalik
gerektirdigini diisiindtigii oykii ile baslayan; bu tiirde en iyiye ulasmayi, kendini Once
kendine kamitlamay: amaglayan ve romana girismeyi iddiah bir is sayan Inci Aral; istedigi
noktaya ulasinca onu da denemis, Yasar Nabi’yi hakli ¢ikaran eserler vermistir. Yazmaya
ara verdigi bes yillik bir suskunluk déneminden sonra gelen ilk roman: O.E.K.1, kapsamh
bir konusu oldugu igin bu form i¢inde yazmistir. O.E.K.1 yazmasinda 1986’da okudugu
Bachman’in “Malina”simin  etkisi biiyliktiir. Romanin yazma disiplini gerektiren
stirekliligini, anlatinin seriiven boyutunun biiyiikligiinii seven ve bu eserin ardindan {i¢
roman daha yazan Aral, sonradan Oykiiyii hi¢cbir zaman birakmams oldugunu soylese de

bunu hi¢ diigiinmemis degildir:

“Artik 6ykii yazmayayim diye diisiinmeye basladim diyebilirim. Bundan sonra sadece
roman yazmak istiyorum ve aklimda olan bir¢ok roman projesini biiyiikk bir hevesle
gerceklestirmek istiyorum. Bu yiizden de roman yazmak su anda Oncelik tutuyor

hayatimda. Son zamanlarda Tirk edebiyatinda gozlemledigim Oykiiyl, oykiiciilugii

2 Nalan Barborosoglu, “Inci Aral’la Soylesi: Neyi Yazarsak Yazalim Hep Kendimizi
Anlatiniz...”, Adam Oykii, Temmuz-Agustos 1997, s.35.
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kutsama, kutsallastirma havasindan da pek hoslanmiyorum. Romanlara daha ¢ok

ihtiyacimiz var gibi geliyor. Ve tabii elestiriye ve elestirmenlere.”*

Oykiiniin imkénlarim seriiven tad1 veren romana gore daha dar ve kisith bulmasi,
O.EX’in okuyucu tarafindan ¢ok begenilmesi Aral’s romana yoneltmistir. “Bir roman
yasama benzer. Ne kolay ne de yavan. Tersine duygusal inig ¢ikislarla dolu, hareketli,
coskulu ve renkli.”? diyen yazar, O.E.K.’la hem 1992°de “Yunus Nadi Roman Odiilii"nii
almg, hem de o zamana kadarki okuyucusunu sayica ¢ok daha iist stnirlara tagimigtir.
Elbette bunda Aral’in basaris1 yaninda romanin daha ¢ok okunan bir tiir olmasmin da payi

vardir.

Inci Aral; dort romandan sonra biraz soluk almak igin, 1993’ten beri belleginde
biriktirdiklerini ve aldig1 kisa notlan 2000’de G.K.D. adiyla kitap haline getirir. Bu 6ykii
kitabinin biraz gecikmesinin ve sanat¢inin bu tiirde kendini epeyce 6zletmesinin bir nedeni
de, arada gecen zamanda romanlardan bagka dizi film ve senaryo ¢aligmalariyla da
ugrasmug olmasidir. Tiirler arasinda gidis gelisten s6z etmenin yanlis oldugunu diisiinen;
Sykii-roman tartismasim gereksiz, zorlanmig bulan Inci Aral, hangi durumda &ykil hangi

durumda roman yazdigini s6yle anlatir:

“Bu daha ¢ok benim iginde bulundugum ruhsal ve fiziksel duruma gore hangisine
oncelik verecegimle ilgilidir. Ciinkii ben oturdugum zaman on saat, on iki saat kaliyorum
masa basinda. Giinde iki saat ¢alisayim, sonra hayatima devam edeyim, bdyle bir sey yok.
Cinnet geciriyormus gibi yaziyorum. Oyle olunca da kendimi diinyadan soyutlamaya ve
uzun bir roman c¢aligmasina ¢ok hazir ve saghkl hissetmem gerekiyor. Bu hazirlift
yaplyorum. Kendimi buna yeterince hazirlayamadigim zamanlarda ise Oykiiyli

yegliyorum.™**

22 Oylum Yilmaz, “Inci Aral’la Séylesi”, Radikal Kitap, Say1: 96 (Ocak 2003), s.8.

2 {nci Aral, Anlar izler Tutkular, 1. Baski, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, s. 89.

2* Halide Esber, “Inci Aral’la Soylesi: Ben Oncelikle Birgok Seyi Kendim iin Anlagilir
Kilmak Icin Yaziyorum. ”, Virgiil, Mart 2003, s.24.



Sorumluluk duygusuna sahip miikemmeliyet¢i bir sanatg1 olan; bugiine kadar siir,
dyki, roman, senaryo, deneme tiirlerinde yazan; bunlardan &ykii ve romanda biiyiik bir
basan yakalayan Inci Aral, “Benim asil alamm ve birini Stekine feda etmeyecegim tiirler

roman ve hikéyedir.”* der.
22. Eserleri
220. Oykiileri

Ilk 6reklerinin verilmeye baglandig1 19. yiizyildakinden farkli bir yap: sergileyen
gliniimiiz Oykdisiinii tammlamak olduk¢a giigtiir. $imdiye kadar yapilagelmis tamimlara
bakilarak; onun bir olayin, bir durumun, bir olgunun, yasamdan bir kesitin, bir anin, bir
gozlemin, bir izlenimin ve hatta bir bilginin anlatimi oldugu sdylenebilir. Hem yazar hem
de okuyucu igin i¢ diinyaya yapilan bir yolculuk olan; yazarnn gézlem ve tecriibelerine,
ama bundan daha ¢ok psikolojik yasantisina dayanan 6ykii giiniimiizde; yeni agilimlar
icinde olan; degisik konular, temalar ve anlatim bicimleri arayan; az sézle ¢ok sey ifade
eden biiyiili bir tiirdiir. Olay anlatmaktan, betimleme yapmaktan ¢ok; duygularn
sergilendigi olayims: denilebilecek ciimlelerden kurulu deneme tarzi bir yapr arz eder ve

anlattiklar kadar, anlatim bigimiyle de dikkat ¢eker.

Yazarlanmiz; batida ilk Ozgilin 6megini Edgar Allan Poe’nun verdigi ve degisik
milletlerde, degisik ustalar elinde bigimlendikten sonra Tanzimat yillarinda Tirk
edebiyatina giren Oykiiniin ilk Orneklerini verirken; geleneksel kissadan hisse
hikdyeciliginden ve anlatimindan kurtulamazlar. Edebiyatimizin nedense roman yaninda
hép tivey evladi konumunda kalmis olan &yki, kendisine tutkuyla baglananlar elinde
gelistirilerek giiniimiize kadar gelir. Recaizade Mahmut Ekrem, Samipagazade Sezai, Halit
Ziya Usakligil, Nabizade Nazim gibi sanat¢ilar; oykiiciiliigtimiizde ilk 6nemli gelismeyi
saglarlar. Onlardan sonra Omer Seyfettin, Memduh Sevket Esendal, Refik Halit Karay,
Halide Edip Adivar, Resat Nuri Glintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi iilke

gergeklerini dile getiren yazarlar sayesinde bu tiir; modernlesme yoniinde ileriye giderek

%5 Necati Giingor, “Inci Aral Ile Gélgede Kirk Derece Uzerine”, Cumhuriyet Kitap, Say::
565 (Aralik 2000), s.12.



36

yeni boyutlar kazamr. 1930’lu yillardan sonra da Sait Faik Abasiyamk, Sabahattin
Eyiiboglu, Viisat O. Bener, Orhan Kemal gibi sanatcilarla bugiinii de etkileyecek bir

gelisme igine girer.

Ikinci Diinya Savagi’min sona ermesi ve diinyada kapitalistlesme siirecinin baglamasiyla
iilkemizde meydana gelen olaylar, Tirk edebiyatinda belli konularin daha fazla
islenmesine ve dykiintin ellili altmish yillarda canlanmasina neden olur; hem icerik hem de
bigim arayislanyla yeni ve zengin konular, yeni anlatim bigimleri ortaya ¢ikar; bu durum
da beraberinde bagarih dirtinleri getirir. Seksenli ve doksanli yillarda ise oykii 1960-
1970’lerdeki parlakhifim koruyamaz. Yazilmasinda ve yayimlanmasinda zorluklar yasanan
oykiiniin bu talihsizligi, ddSnemin sosyal ve politik ortamindan da kaynaklamir. Pek ¢ok
yazarin olumsuz elegtirilere hedef oldugu; sdyleme, anlatma, hatta diistinme 6zgiirliigiintin
kisitlandidi; umutsuzluga, karamsarhifa, bunalima siiriiklendigi ve kistiriildigi bu
donemde, iilke gerceklerini 6zgiirce dile getiremeyen sanatgilar; toplumdan uzaklasir,
eserlerinde 6znel olana yénelir; elestirilerini soyut ifadelerle belirsiz bir bi¢imde yaparlar.
Bu dénem yazarlari, o giinlerin moda olan akimlarindan, 6zellikle de postmodernizmden
etkilenerek bir sey anlatma c¢abasi gstermeden; anlamsizligi anlam, diizensizligi diizen
kabul ederek; medyatik, anlamsiz, dogal olmayan bir dille ve daha ¢ok bi¢im arayisinda
olan degisik metinler ortaya koyarlar. O zamanki politik baskilarn, toplumdan gelen
olumsuzluklann, diinyadaki akimlann etkisi altindaki yazarlarin i¢ge yonelmeleri ve daha
Onceki Sykiiciileri tekrarlamak istemeyip yeni bi¢im arayislarina girmeleri olduk¢a dogal
kabul edilmelidir.

Ozellikle doksal: yillardan sonra seksenli yillarda kaybettigi prestiji yeniden yakalamis
gﬁrﬁnen oykii; giinlimiizde roman daha fazla okunsa bile, usta yazarlar yaninda yetenekli
yeni yazarlarca da kaleme alinmakta; boylece yayin evleri ve onlar vasitasiyla da okur
tarafindan ilgiyle karsilanmaktadir.

1930 sonrasinda birbirinden farkli ve birbirine benzer 6ykiiciilerden 6nemli isimler
sunlardir: Kemal Bilbagar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Aziz Nesin, Haldun Taner, Tarnk
Bugra, Samim Kocagdz, Kemal Tahir, Rifat llgaz, Oktay Akbal, Necati Cumali, Yagar
Kemal, Fakir Baykurt, Leyla Erbil, Tahsin Yiicel, Demirtas Ceyhun, Orhan Duru, Adnan
Ozyal¢mer, Erdal Oz, Ferit Edgii, Onat Kutlar, Bekir Yildiz, Talip Apaydin, Sevgi Soysal,
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Firuzan, Necati Cumal, Selim Ileri, Adalet Agaoglu, Nedim Giirsel, Muzaffer izgii, Hulki
Aktung, Selguk Baran, Tezer Ozlii, Inci Aral, Nazh Eray, Ayla Kutlu, Necati Giingor,
Nursel Duruel, Pinar Kiir, Erendiz Atasii, Feyza Hepgilingirler, Feride Cigekoglu, Buket
Uzuner, Murathan Mungan, Cemil Kavukgu, Mario Levi, Ozcan Karabulut, Ayfer Tung
vb.

Bu dénem sanatgilanndan Firuzan, Tomris Uyar, Seving Cokum, Selguk Baran, Adalet
Agaoglu, Nazl Eray, Pinar Kiir, Tezer Ozlii ve Inci Aral; kadinn i¢ ve dig gercekligini,
toplumun istekleri ile kendi istekleri arasindaki ¢eligkilerini; giinliik yasantilarindaki en
ince ayrintilara inerek, gii¢lii ruh ¢oziimlemeleri ile anlatan baganh eserler verirler. Yine
bu dénem sanatgilardan Ozcan Karabulut, Suzan Samanci, Oya Baydar, Feride Cigekoglu
ve Inci Aral gibi isimler; toplum gergeklerine deginen Sykiileriyle biraz azinhkta kalirlar.

1944’te dogan, heniiz kiigilk bir ¢ocukken &ykiiye goniil veren, diinyasim onlarla
giizellestiren, on li¢ on dort yaslarina gelmeden yerli ve yabanci birgok Sykiiciiyii okumus
olan Inci Aral’in bu tutkusu yillar sonra da devam etmis olmah ki; ciddi anlamda yazmaya
basladifi zaman da tercihini bu tlirden yana yapmustir. Yazi hayatina 1970’li yillann
sonunda anarsi ve terdriin yagandigi, ekonomik kriz nedeniyle fakirligin had safhada
oldugu bir dénemde baglayan sanat¢i; Szgiirlesmeye ¢ahisan bir kadin ve diigiinen, aydin
bir insan olarak; bireyi ve toplumu Oykiilerinde derinlemesine anlatir. Onun, olduk¢a
kangik bir dénemde, yagayacad: tiim sikintilant bilerek bdyle bir tavir sergilemesi; yeni bir
yazar oldugu hilde ne kadar bilingli hareket ettidinin kanitidir. Diinyanin karmasasini
diizenlemek, onu anlamlandirmak amaciyla yazan Aral, yagadig: hayatla once; gériinenin

Otesini anlatan, yasamin ug noktalarimi ve anlarim bulusturdugu Sykiilerinde hesaplagir.

fIk bagladigy giinlerde bir 6ykiiyii bes alti kez yazan; akisi bozan bir sdzciik, yerine
oturmamis bir ciimle igin glinlerce tiziilen Aral; son derece titiz ¢aligan bir yazardir. Ona
gbre hem okuyucu hem de yazar agisindan Gykiiniin en 6nemli kismi baglangicidir. Bu
nedenle yazar okuru siiriikleyip goétiirecek bir ustalikla baglayabilmelidir. Aral i¢in dykii
yazmak; hayati siizerek kafida dokmek, belleginde birikip mutlaka disann ¢ikmak
isteyenleri kuyumcu titizligiyle anlatabilmektir:
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“Yagamimiz i¢ ice ge¢mis Sykiiciiklerden olusmus bir biitiinliik olabilir mi? Yasam bir
Oykiiler dizisi mi yoksa? Bazen yasamin o olagan dagmikhig: i¢inde her an, her kesit, her
goriintli ve aynnti birer Oykii olarak goriiniir bana. Sonra, gegmis, simdiki zaman ve
gelecegin sakladiklar. Diislerimiz, kaygilarnimiz, umutsuzluklarimiz. Yapimizin gereci ve
hayatin dokusudur 6ykii. Ama ¢ok 6nemli bir ayrim var burada. Biitiin bunlar ancak
yazilabildikleri, iyi anlatilabildikleri ve i¢imizde bir yerlere dokunduklart zaman gergek ve

sonsuz dykiilere doniistirler.”?®

Aral’a gore yazar 6yki icin kalemi eline aldiginda, anlatacag: sey kendiliginden belirir.
Ancak ¢ogunlukla dykiilerin gelip kendisini buldugunu diigiinen sanatgimn, 6ykiiyii aradigi
da olur. Meseld K.R.ni yazmak i¢in Marag’a gider. Uykusuzlar’t yazmak i¢in ceza
evlerindeki tutuklularla goriistr.

Bir metnin uzunlugunu ve teknigini daha ¢ok konunun belirledigi; ancak Sykiiniin
yogun ve kisa olmasi, iginde fazlalik hi¢bir sey bulunmamasi gerektigi diisiincesinde olan
sanat¢l; “Uykusuzlar’da yer alan elli sekiz sayfa uzunlugundaki “Giiz Yapragi” ve
G.K.D.de yer alan birkag tane disinda; genelde bir solukta okunabilecek kisaliktaki
Oykiilerinin ¢ogunu bir oturusta yazmistir.

Inci Aral’in dyki kigileri; genelde Tiirk toplumunun alt kesiminden gelen, gergek
yasamdakilere ¢ok benzer insanlardir. Kurmaca olaylar i¢inde yer alsalar da son derece
canhdirlar. Sanat¢inin yazarken gozleme ve aragtirmaya Snem vermesinin bundaki pay:
biiyiiktiir. Insanin i¢ gerceklidini yansitmada, karakter yaratmada oldukga basanli olan
yazar, Oykiilerinde daha ¢ok; i¢ diinyalarinda yasayan kadinlarin mutsuzluklarim, gériinen
sessizliklerinin ardindaki bagkaldirty;, Ozgiirlesme cabalarimi, acilara  direngle
katlanmalarim; olaylardan ¢ok i¢ konusmalara yer vererek, duygulu bir dille, “acinin
siiri”’ seklinde tammladig1 bir islipla anlatir. Gergek yasamdaki insan gesitliligini de
yansitan kahramanlar arasinda ug tiplere rastlamak miimkiindiir. Inci Aral, olumlu ve
olumsuz nitelikleri olan bu kisilere biilyiik bir 6zen gostererek, Onyargisiz ve tarafsiz

yaklasmaya cahsir. Oykiilerinin merkezine insan gergegini koyarak; tilm kisilerini sosyal,

26 inci Aral, Anlar fzler Tutkular, 1. Baski, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, 5.130.
27 Ayten Siirer, “Inci Aral’la Soylesi”, Ogretmen Diinyasi, Mart 1985, 5.25.
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ekonomik ve politik durumlann olumsuz etkileri altinda anlatir, ama onlara yasam sekilleri
konusunda alternatifler sunmaz; onlarin kendi gergeklerine sayg: duyar ve i¢ diinyalarint

biitiin insanlida seslenecek bir genislikte yansitmaya galigir.

Edebi yasantisina 1976’da baglayan ve bugiine dek kendisini bir sanatgt olarak hicbir
zaman yasadifi ortamdan soyutlamayan Inci Aral; zamana ve gevreye bagh olarak ele
aldig1 insana ait biitlin sorunlan eserlerinde ¢ekinmeden dile getirir. Toplum gergeklerine
deginirken; ucuz politik sOylemlere basvurmaz, stylemek istediklerini eserlerinin sanat
degerini diigiirmeden dile getirmeye g¢aligir. Ancak yazarn bunda g¢ogunlukla basaril
olmasina karsilik, bazen yansiz olamadig:; ne diisiindiigiinii, kimden yana oldugunu belli

ettigi de belirtilmelidir.

AZ., KR., SEK., GK.D. ve “Uykusuzlar” adli bes &ykii kitab: olan Inci Aral,
bunlarmn isimlerini konularmna ve iletmek istedigi mesaja gore vermistir. Yazarin 1979 ile
2000 yillan arasinda yayimlanan bu eserlerinde yer almayan iki Oykiisii daha vardir.
Bunlardan biri olan “Pembe Kayish Saat”, Ilknur Ozdemir’in yayina hazirladigi, Mayis
2002’de Can Yaymnlarnindan ¢ikan, on ii¢ yazarin ortak temalan “biiyli” olan birer
oykiisiinden olusan “On Ug Biiyiitit Oykii” adli kitapta yayimlanmigtir. “Pembe Kayish
Saat”; yasam, 6liim ve zaman temalarn irdelendigi fantastik bir &ykidiir. Inci Aral;
herhangi bir yerde yayimlanmamig olan “Alanya Igin Bir Diis” baslikli oykiisiini ise,
Alanya Belediyesinin Almanca ve Ingilizceye de gevrilecek olan Sykii antolojisi igin
yazmgtir. Babasinin ve dedesinin dogdugu bu sehre 6zel bir ilgi duydugunu ve kendisini
oral1 hissettigini sdyleyen Inci Aral, Alanya’y:r bir ask sehri gibi gosterdigi Sykiisii iin

sunlar sdyler:

“Hikdyemde burada gegen bir aski anlatiyorum. Bu ask i¢ i¢e iki ask: igeriyor. Diis

kelimesine bagvurmam da Alanya’ya en son 1983°de gelmis olmamdi. Degisiklikleri

bilmiyor, sadece Alanya’y1 diisliiyordum. Bu yiizden “diig” kelimesini kullandim.” 28

28 Ferit Kesen, “Aral’dan Ask Sehri”, Yeni Alanya Gazetesi, 24 05.2002.
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Ozetle Inci Aral; sanat degeri yiiksek oykiileriyle, yagadigi dénemde bu tiiriin ivme
kazanmasina ve edebiyatimizda yerini saglamlastirmasina biiyiik katkida bulunmusg bagarili

ve deneyimli bir yazarimizdir.

2200. Agda Zamani

AGTEY ZAaNMANG
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Inci Aral; ilk eseri olan A.Zm, o yillarda yayin evlerinin gen¢ &ykiiciilere firsat
tamimamasmdan dolayr kendisi bastirmistir. Tk baskis1 1979°da yapilan ve 1980 yilinda
“Akademi Kitabevi Oykii Bagar1 Odiilii"ne layik goriillen eser; bugiine kadar Sesimiz,
Kaynak, Ozgiir, Can ve Epsilon Yaymlan tarafindan yayimlanmistir. 154 sayfa olan
A.Z.”, on yedi dykiiden olusmaktadir. Bu ykiiler ve yazilis tarihleri su sekildedir:

Haziranlarda : Haziran 1976
Kirmizi1 Sabahlik : Kasim 1976
Agda Zaman : Aralik 1976
Kap1 : Mart 1977
Kirli San : Nisan 1979
Masal : Temmuz 1978
Olumsuz : Eylil 1976
Oziimseme : Mart 1977
Beslenen : Haziran 1977
Kral Suudi : Haziran 1977

Odemede Kolaylik  : Ocak 1978

® Inci Aral, A3da Zamanu, 2. Baski, Can Yay., Istanbul, 2002.
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Kepek : Nisan 1978
Bastankara : Mayis 1977
Unutmak : Eylul 1977
Go6z Boyast : Subat 1978
Bir Sarkida : Eylul 1978

Aykin Sevgi Ustiine : Ekim 1979

1976 yazinda yazma denemeleri yapmaya baglayan Inci Aral’in ilk Oykiisi
“Haziranlarda”; Ocak 1977°de Tiirk Dili dergisinde yayimlanir. Daha sonra yazdiklan ise
Turk Dili, Varlik, Tiirkiye Yazilari gibi dergilerde ¢ikar. Boylece adim duyurmaya
baglayan yazar, 1979°da kitabim bastirir. Kitaba adim veren oykii “Agda Zamani”dir. Bu
ad; kadinhga 6zgii mecburiyetleri yansitan bir sembol olarak kullanilmigtir.

A.Z.ndaki dykiilerde; kadinin erkegin yanindaki konumu, yok olan kimligi, birey olma
istegi ile toplumun ona yiikledigi gorevler arasindaki trajik geligkileri; onu mutsuzluga
stiriikleyen baskilar, gelenekler, gorenekler, kurallar elegtirel bir dille anlatilir. Toplumun
cesitli kesimlerinden gelen okumus veya okumamig kadinlarin acikli yasamlan, var olma
miicadeleleri; yasadiklart ortamla birlikte, gercekci bir anlatimla, en ince ayrintilarina
inilerek aktarilir. Istemedikleri adamlarla zorla evlendirilen, evlenecegi adami segemeyen,
akilli olsalar da fikirleri sorulmayan, ellerindeki torbalarla pazan eve tasiyan, ev
temizleyen, ¢ocuk doguran; toplumun dayattig1 biitiin bu gérevleri benimseyen, yazgilarina
boyun egen kadmnlar yaninda; bu yazgidan kurtulmaya c¢alisan, bagkaldiran,
kabullenmeyen, bu nedenle bosanan, kimi zaman esinden ayrilmay: géze aldign hilde
cocudu yiiziinden geri donen kadinlar yaninda; evlenemeyen veya baski gérdiigii icin

evden kacan geng kizlar, s6miiriildiigii i¢in evi terk eden evlatlik kiz cocuklar da ele alinir.

Oykiilerinde kadinlarin dogdugu andan itibaren ezildigini, ama bunda kendilerinin de
kabahati oldugunu vurgulayan Inci Aral; onlardan sahte bir mutluluk gostermemelerini,
kendilerini kéle gibi gocuklarna ve kocalarina adamamalarin; siradan, bayag: konusmalar
yapmak yerine iclerindeki derinligin ve duyarligin gerektirdigi sekilde davranmalarim
ister. Ezilen ve horlanan kadina, bosandiktan sonra kendisinden beklenmeyecek denli
bitytik bir direng gosterten yazar, ashnda bu dirence her kadinin sahip oldugu fikrini

sindirmigtir ykiilerine.
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Sorularina cevap bulmaya ¢alisan Inci Aral; artik yazmadan duramayacagina inandig
bir zamanda, kisisel deneyimlerinden ve birikimlerinden yola ¢ikarak, onu rahatsiz eden
meseleleri; inandirici ve igten bir dille, cesaretle, biraz da tfkeyle anlatmaya koyulur.
Yalmzca kendi i¢ diinyasim yazan, yasadiklarim subjektif bir bakig agisiyla anlatan bir
kadin tavr1 takinmadan; erkek egemenligine dayali bir toplumda kadmin yasadif acilan,
maruz kaldig haksizliklan elestirerek, yazdiklanyla 6zgiirlesmeye ve ilkel bakig agilarina
kars1 koymaya cahgir. Kadini her geyden 6nce bir insan olarak genis bir perspektifle ele
alir; bu nedenle yalmzca ona 6zgii olam anlatmaz. Insan olmamin yalmzligim ve
trajikligini; ¢ifirtkanlifa dilymeden, 6glit vermeye kalkismadan dillendirir. Elestirisini

durulmus bir 6fkeyle, agirbash bir anlatimla yapar.

A.Z.nda, toplumdan kaynaklanan birey sorunlart ele almir. Yalmzlhifm ve acmin
sindigi, olaylardan ¢ok durumlarin anlatildigr 6ykiiler; gergek hayattan birer kesittir. Her
birinde kadinin farkli bir yoniine deginildigi igin icerikge birbirlerine benzerler. Bu durum
eserde konu biitiinliiglinii saglar. Ancak yazar; farkli anlatim yontemleri kullanarak ve bir
ana konunun degisik kollarina yayilarak hikdyelerini birbirinden bagimsiz kilmayi bagarir.
Igerigi ile oldugu kadar dil ve anlatimiyla da dikkat ¢eken A.Z.; sasirtici sonlarla biten,
kurgusu olduk¢a saglam, kisa ve yogun oykiilerden olusur. Ince ayrntilarin da dikkat
cektigi eserde; kisilerin i¢ diinyalari, biling akist teknigiyle ve ¢agrisimlarla, sayfalarca
stiren ruh tahlillerine gerek olmadan basariyla aktarilir. Cok imajli, zengin imgelerle
oriilmiis siire yaklagan duygulu bir dil kullanan ve ilk eserde az rastlanir bir beceri ve
ustalik gosteren Inci Aral; bu kendine 6zgii tislibunu diger eserlerinde de siirdiirmiistiir.
Kisaca A.Z.la Turk dykiiciiligline taze bir soluk getirmistir.

2201, Kiran Resimleri
KIRAN RESIMLERI : e Arad
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K.R. ilk olarak 1983 yilinda Dayamisma; daha sonra degisik tarihlerde de Kaynak,
Ozgir ve Can Yaymlan tarafindan basilmustir. Ayrica 1989°da Ali Terzioglu’nun
cevirisiyle, “Scenes de Massacres” adiyla, L’Harmattan Yaymevi tarafindan Fransa’da
yayimlanmigtir. Yazildigi zamanlarda konusu ¢ok giincel olan eser, yazarin gésterdigi
cesareti yayin evleri gosteremediginden, basilmak igin ti¢ yil beklemistir. Inci Aral; 1984
yilinda “Nevzat Ustiin Oykii Odiilii"ne layik gériilen bu kitabiyla dykiide kendisini iyice
kamtlamigstir. 115 sayfahik K.R.deki*® dokuz dykiiniin yazilis tarihleri agagidaki gibidir:

Serife : Mart 1980
Elif : Nisan 1980
Selver  : Mayis 1981
Saliha  : Temmuz 1980
Zeycan  :Kasim 1980
Ozdemir : Subat 1981
Sultan  :Eyliil 1980
Okkes  :Eytil 1981
Gither  : Ekim 1981

Inci Aral Aralik 1978 deki “Maras Olaylari”nt konu aldig:, okura bu olaylardan kesitler
sundugu; zaman, mekdn ve olay bakimindan gergeklik arz eden K.R.nde; Maras’ta
yasananlan bir birikimin {irlinii olarak g&sterir, toplumumuzun kiiltiirel ve politik yapisim
derinligine inerek ortaya koyar, olabileceklere isaret eder. K.R., birbirine bagh, aym ana
olayin degisik yonlerini ¢ok boyutlu bir bigimde aktaran ve tek bir mesaja dayanan, her
birine bag kahramaninin adi verilmis dokuz 6ykiiden olusan bir biitlindiir. Inci Aral bazi
élestirmenlerin, eserin roman olarak kurgulanmasi gerektigini soylemeleri iizerine; K.R.ne
konu olan olaylarin birka¢ giinde gectigini, zaman ve kurgu agisindan romana uygun
olmadigim, olaylar tiim sosyo-ekonomik boyutlanyla ele alindig: takdirde tizerinden

zaman gegmesi gerektigini oysa bunlan hemen yazmak istedigini ifade etmistir.*!

3 Inci Aral, Kiran Resimleri, Can Yay., Istanbul, 2000.
! «“Yeni Yapitlarmi Anlatiyorlar: Kiran Resimleri”, Varhk, Subat 1984.
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Toplum sorunlanni, insan psikolojisi ile birlikte anlatan; yazarken, duygusal bakimdan
kendisini icinde hissettigi olaylara disaridan bakabilme, onlari mantikli ve saghikli bir
sekilde ¢oziimleyebilme yetenegine sahip olan yazar; kurmacaya dayah bir tiirde bile
dogruluga ve gergeklige onem verdiginden; K.R.de her zamanki gozlemciliginin yam sira
aragtirmacihgini da kullanmig; olaylardan bir y1l sonra Marag’a giderek onlan yasayan
insanlarla konugmus, durugma tutanaklarim incelemis; aydinlatici ancak belgesel niteligi
olmayan bir eser ortaya koymus; siyasi bir konuyu edebiyatin digina ¢ikmamaya &zen

gostererek Oykiilestirmistir.

Oykiileri anlatilanlar, farkli kesimlerden Anadolu insanlaridir. Ancak dokuz 6ykiiniin
yedisinde bagkahramanlar, ailelerini korumaya ¢alisgan kadinlardir ve yasananlar onlarin
bakis agisindan dile getirilmistir A.Z.ndaki silik kent kadinlar1 burada yerini, erkeklerden
bile daha giiglii kirsal kesim kadinlarina birakir. Marag’in kadinlan, biitiin diinya

kadinlarinin yasadif acilara deginilerek anlatilir.

Inci Aral K.R.de insanlar1; yasam tarzlan, kisilikleri ve olaylar sirasindaki davramislar:
ile ¢bziimleyerek, onlarin degerlerine inerek, her birini tek tek anlamaya ¢alisarak ele alir.
Yasadiklar trajediyi inandirict bir sekilde; yalmizca duygulara degil, diistincelere de hitap
ederek, cesaretle aktarir. Bu nedenle K.R.nin temelinde insan sorunu yatar. Yazar, “Ben,
olimii ve vahseti anlatirken besbelli ki yasami ve insam savunuyorum. Insanmn titkenmez
gercekligini, o gercegin tim insanca boyutlanm.”*? der. Kahramanlarin bilyiik bir
miicadele vermeleri, son derece sabirli ve affedici olmalan da; yazarin tasidig: “bir giin her

seyin iyi ve giizel olacagi” umudundan gelir.

Eserde bir giin oncesine kadar dost oldugu insanlara diigman kesilen, onlara her tiirlii
kotiiliigi yapan kisiler; biiylk kayiplar verdikten ama daha ¢ok verdirdikten sonra,
birdenbire kendilerine gelerek pisman olur, biiyilik acilar ¢ektirdikleri insanlarla uzlagma
arayigina girerler. Okuyucunun goéziine masum goériinmeyi bile becerirler. Ancak asil
kahramanlar bunlar degil, onlarin saldirilarina maruz kalanlardir. Yazar; pismanlikla
neticelendirdigi bu Oykiilerde; modern diinyada siyasetin siddete nasil doniistiigiing,

insanlarin mezhep ayrilign gibi mantiksiz bir neden yliziinden birbirlerine nasil

Zagy.
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diigiiriildiiklerini; onlan birbirine diigiirenleri hedef alarak ve tarafsiz olmaya g¢aligarak
anlatir. Buna karsilik bir kesimi tamamen mazlum gostermesi ve kendini belli eden bir

tutum sergilemesi, tarafsizlifina gélge diigtirtir.

“Ulkenin her yaminda kan govdeyi gétiiriirken oturup ask dykiileri ya da gergekilstiicii
Oykiiler yazamadlm.”33 diyen; toplumun duyarsizlifina karsi ¢ikan bir anlayisla, insani
sarsan nitelikte Sykiiler ortaya koyan Inci Aral; okuru hog manzaralar seyretmeye, keyifle
ve i¢ huzuruyla okunacak dinlendirici bir diinyaya davet etmez; yaral1 bir kentin yanginlar
icindeki vahset gortintiilerini; higligi, yok olusu, asagilanmay: ve Slimii gostererek onu
duyarly olmaya ¢aginr. Ressam oldufunu belli eden ¢ok canli tasvirler yapar. Zaten ilk
baskisinda ressam Zafer Gengaydin’in desenleri ile birlikte ¢ikan eserin adi da yazarin

sdzciiklerle ¢izdigi tablolardan gelmektedir.

Kitap zaman bakimindan ikiye boliinmiistiir. ilk bes 6ykii Maras olaylarimin gelisim
ve olusum zamanim, son dért 6ykii olaylarin sonrasini konu alir. Ozellikle ikinci kisimdaki
yargilamalar sirasinda anlatilanlar gegmis giinleri de ortaya koyup aydinlattig: icin, eserde
birbirine bagli ii¢ ayn zaman kesiti vardir. Olaylardan Onceki, olaylar sirasindaki ve
sonrasindaki durumlarin i¢ ige aktarildigi eser, dil ve iislip bakimindan A.Z.ndan ¢ok
farkh degildir. Ancak A.Z.nda bireyin sorunlarimi toplum baglaminda ele alan yazar,
K.R.nde siyasi bir meseleyi bireylerin i¢ diinyasint ¢dzlimleyerek irdeler. Sonugta her iki

eserde de bireyi ve toplumu birbirinden ayirmadan anlatir.

Inci Aral; gok carpici, dramatik ve aym1 zamanda siire yaklasan bir anlatimla daha 6nce
yakaladigy basarty: siirdiirmiistiir. K.R.; ele aldig1 konular kadar, konunun islenis bigimi
bakimindan da tizerinde durulmay: hak eden Snemli bir eserdir. Geriye doniis ve ig
monolog gibi teknikleri sik¢ca kullanmg olan yazar; Szellikle noktalama isaretlerini
Onemsemedigi, dil bilgisi kurallarma bilerek uymadigi kisimlarda; kisilerin psikolojik
durumlanm basanyla anlatmgtir.

K.R.deki odykiiler; aym acilar bugiin de diinyanin gesitli yerlerinde yaganmakta oldugu
i¢in, “Marasg Olaylarn”ndan soyutlanip ayn diisiiniildiikleri zaman bile; degerlerinden bir

33 “Inci Aral’la S6ylesi”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 85 (Aralik 1983).
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sey kaybetmeyip, etkilerini siirdiiriirler. Bu nedenle K.R., anilmaya deger &nemli bir

eserdir.
2202. Uykusuzlar
YKL ST/ \x! l et ARAL, frict Arl
D AR AT

PYNESEZEAR

LES INSOMNIAQUES

ARG

Inci Aral’in tiglincti Sykii kitabi “Uykusuzlar”; ilk olarak 1984’te Kaynak; daha sonra
degisik tarihlerde de Ozgiir ve Can Yayinlar tarafindan basilmistir. 1992 yilinda da “Les
Insommaques” adiyla, Ali Terzioglu tarafindan, Fransizca’ya cevrilerek Fransa’da
yayimlanmugtir. Yedi Sykiiden olusan yiiz yetmis sayfalik eserde®® yer alan altmis sayfalik
“Gliz Yaprag1”, yazarmm en uzun oykisiidiir. “Uykusuzlar”daki 6ykiiler ve yazihg tarihleri

agagidaki gibidir:
Mor Damga : Nisan-Mayis 1982
Mehmet Kaptan : Kasim 1982
Karanfil Saksilarda : Kasim 1982

Karanliga Kumru Nakisidir : Ocak 1983

Agnh Kapisinda Gecenin ~ : Eyliil 1983
Kiyida : Haziran 1983
Giiz Yapragi : Subat- Mart 1984

1980 dncesinde ve sonrasinda yaganan acilarin, o dénemin sancilarinin dile getirildigi
“Uykusuzlar’da; bir taraftan birey olmaya; diger taraftan inandiklarim hayata gegirmeye

calisan, aci1 deneylerden gegmis, yrpratilmis, yaralanmis, kiistiiriilmiis kisilerin parcalanmig

34 Inci Aral, Uykusuzlar, 2. Bask1, Ozgiir Yay., Istanbul, 1992.
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hayatlar1 dramatize edilerek anlatilir. Eserde politik baski, siddet, iskence, hapis, siirgiin,
Orgiit miicadelesi gibi temalarin yaninda; agk, evlilik, arkadaglik, iletigimsizlik gibi temalar
da goriiliir. Bedenleri tasra ile kent arasinda savrulan, baslangigta umut dolu olan
kahramanlar; kendilerini bulmaya g¢alistikca daha ¢ok kaybolur, giderek i¢ diinyalarina
cekilirler. Hem ©zel hayatlarinda hem de toplum i¢in verdikleri miicadelede yenilgiye
ugrarlar. Cogunun 6rgiit baglantisi vardir; bagli olduklan 6rgiit en insanca isteklerini yok
saydif icin, pesinden kostuklan davalarinin bile mutsuz olmalarinda pay: s6z konusudur.
Ortak noktalarn kadar farkli taraflan da olan bu kisiler; insan iligkileri, hatta savasim
verdikleri davalan hakkinda ayni sekilde diistinmezler. Her biri agka, evlilige ve ideallerine
farkli bakis agistyla yaklagir.

Yazarin anlattidi bu insanlar; daha ¢ok seksen Oncesi ve sonrasindaki acimasiz
uygulamalara maruz kalmis, ¢abalan politik ¢evrelerce baltalanmis gengler ve onlarn
aileleridir. Gérevden alinma, siirgiin, iskence, hapis gibi haksiz uygulamalan bile duygu
yogunlugu olan bir dille aktaran, gerceklige 6nem veren Aral; eserini yazarken anlattid:
olaylarin benzerlerini -hatta bunlardan ¢ok daha korkuncunu ve kotlisiinii- yasayan ceza
evi genglerini dinlemigtir. Yazarin en belirgin niteliklerinden biri olan insancillidi bu

eserde de anlatima siner.

K.R.ne paralel olan ve bir anlamda yazarin yoniini belirleyen “Uykusuzlar”,
Tiirkiye’nin ge¢mis donemlerine 11k tutmakla birlikte, bireyin hi¢bir zaman degismeyecek
olan acilarimi da dillendirdigi i¢in biitiin insanhia hitap eder. Derin gozlem yetenegi,
ayrintic1 anlatimiyla, birey ve toplum dertlerini dile getiren Inci Aral, “Uykusuzlar”la Tiirk
edebiyatindaki yerini daha da saglamlagtirmusgtir.

2203. Sevginin Egsiz Kis1

inci Arat
Sevginin Essiz Ky

aoee

P
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Inci Aral’in dérdiincii 6ykii kitabr olan S.E.K.; ilk olarak 1986 yilinda Ozgiir Yaynlari
tarafindan, daha sonra degisik tarihlerde de Can ve Epsilon Yayinevi tarafindan basilmistir.
Yiiz elli alt: sayfalik kisa bir kitap olan S.E.K.nda*® yer alan Oykiiler ve yazilis tarihleri su
sekildedir:

Sevginin Essiz Kigt : Aralik 1985
Bir Giin Sevgiyle : Kasim 1985

Firtinakusu : Subat-Mart 1985
Fuat Pasa Sokag:  : Haziran 1984
Bulusma : Aralik 1984
Kutu : Mayis 1985

Arabesk Yerine : Ekim 1983

Edebiyatta belki de en ¢ok islenmis tema olan agk iizerine yazilmis yedi 6ykiiden
olusan ve yayimlandifi zaman yonetmenlerce ¢ok sinematografik bulunan bu eserdeki
Oykiilerin film yapilmas: diistiniiliir, ¢ogunun senaryosunu da Inci Aral yazar. Ancak bu
projelerin yalmzca bir tanesi gerceklesir. “Bulusmayir yonetmen Artun Yares,
senaryosunu kendisi yazarak film héline getirir. Inci Aral’in yazdigi “Firtina Kusu”

senaryosundan ise daha sonra O.E.K. roman: dogar.

Inci Aral, kendisini ;genis bir okur kitlesiyle bulugturan S.E.K.n1; Tiirkiye’nin kiiltiirel,
ekonomik ve politik bakimdan ¢okiiste oldugu; 6zel hayatinda sarsinti ve kopmalar
yagadigi bir ddnemde, ask ve sevgi ile ilgili sorularina cevap bulabilmek i¢in yazar. Eserde
kadin-erkek iliskilerinin baslangici ve sonu arasindaki siireci irdeler; aradaki farka dikkat
gieker. Askin yorucu ve kisa siireli; sevgininse ona gore daha uzun, daha olgun, daha kokli
ve daha kahcer oldugunu vurgular. Oykiilerde tizerinde durdugu bir bagka nokta ise; ask ve

sevgi varken bile iki insan arasinda uyumsuzluklar olabilecegidir.

Inci Aral bu eserinde, okurunu derinliklerine gotiirdiigii ve ¢bziimledigi yasamlan daha
¢ok kadmn hassasiyeti ile ama cesurca ve saglikli bir yaklagimla ele alir; iliskileri biitiin

ayrintilan ile gozler oniine serer. S.E.K., aym temalarn islendigi Oykiilerden olustugu

33 Inci Aral, Sevginin Essiz Kig1, 5. Baski, Ozgiir Yay., Istanbul, 1995,
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halde yazarin kullandig1 farkli anlatim teknikleri sayesinde ¢esitlilik gosterir. Buradaki
bazi oykiilerin (Bulusma, Sevginin Egsiz Kigt) postmodern 6zellikler gosterdigini
soylemek de miimkiindiir. Kisaca S.E.K., 1980°li yillarin ortaminda, agk ve sevgi lizerine
yazilmig bagarili ve giiriiltiisiiz bir Sykii kitabidir.

2204. Golgede Kirk Derece

foce Arad

GOLGEDE
KIRK DERECE

Ik olarak Can Yaymlan tarafindan Ocak 2000°de yayimlanan, 2001 yilinda “Yunus
Nadi Oykii Odiilii’ne 13yik goriilen G.K.D.de dokuz 6ykii bulunmaktadir:

Golgede Kurk Derece

Sir¢a Sozciikler

Uzun Oliim

Adim1 Anmamaya And Igiyorum
Seyler ve Diisler

Evin Kadint

Kara Delik

Calikusu

Ugtincii Kisi

Inci Aral’m 1998-2000 arasinda Akgay’da yazdigi, S.E.K.ndan on dort yil sonra
yayimlandif1 igin yazarin dykiiye tekrar dondiigii yorumlarina neden olan yiiz yetmis alt1
sayfalik eser’®; kimileri epeyce uzun, kimileri kisa oykiilerden olusmaktadr. Bulundugu

3 Inci Aral, Golgede Kirk Derece, 8. Baski, Can Yay., Istanbul, 2000.
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konumun farkinda olan, i¢ diinyalan kangik, kendi i¢lerinde kaybolmus kadinlan anlatan
G.K.D.; temalarn1 ve bu temalann islenisi bakimindan sanat¢imin diger 6ykii kitaplar ile

karsilastirildiginda A.Z.na benzer.

G.K.D.de ortak noktalarn olan; buna karsilik karakter yapilan birbirlerinden farkli,
cesiti kesimlerden mutsuz kadinlar anlatiir. Cinsel yasaklarla biiyiitilen, agir
sorumluluklar altinda ezilen, kendini evde tutsak hisseden, toplumun koydugu kurallara
uygun yasamak zorunda kalan; 6zgiir olmak isteyen, ama ¢ogu zaman bunu bagaramayan,
karst cinsle iletisimleri kopma noktasina gelmis, topluma yabancilagmig karmasik
diistinceler icindeki bu kadinlar; yeni yasam alternatifleri arayarak diislerine siginirlar.
Anlatimda da diigle ger¢egin birbirine karistigy Oykiilerde, yalmzliktan kurtulmaya; agki,
sevgiyi ve huzuru bulmaya c¢aligan kadimin psikolojik durumunun pek de saghkli olmadig
goriliir. Cogu arzuladigi hayati yasayamadiy igin dislerinde kaybolur, var olmaya
yalmzca bedenen devam eder. Kaybolma istegi, yasadiklari hayata gosterdikleri tepkiyi

simgeler.

Oykiilerde anlatilan, yalmizca kadimin cehennemi degildir. Erkekler de mutsuzdur.
Yazar, eserinde kadinin ve erkegin uzlagsmazliklarini, onlarmn psikolojik derinliklerine
inerek aktarir. Agkla, sevgiyle veya dostluk, arkadashk ve samimiyetle de olsa; bir erkekle
yasamanin zor oldugu tizerinde durur. Ciinkii erkek -belki farkinda olmayarak- toplumun
ogrettiklerinin etkisiyle kadim incitip hayatim sikici héle getirebilir; fakat bunun tersi de
miimkiindiir. Aral, kadin ve erkek arasindaki iletisimsizligin; iligkilerin tilkenmesine neden
oldugunu, evliligin bu tiikenigi toplumun sartlandirmalan yliziinden hizlandirdigim
anlatirken; bu iki cinsin birbirine ihtiya¢ duydugunu da vurgular. Esere kahramanlardan
yayilan bir hiiziin havasi hakimdir. Insan ruhunu irdeleyen yazar; mutsuziugu ailede
baglayan, evlilikle artan bir hastalik gibi gdsterir. Fakat Oykiilerini genellikle kisilerin
hayata daha iyi bir sekilde, yeniden baglama istegini belli edecek sozlerle bitirir.

G.K.D.de okuru etkileyen 6zenli bir dil kullanan Inci Aral, kokusmus bir toplumun
firettigi bunalimhi kadim birinci kisi agzindan anlatirken derin analizler yapar; ancak
sorunlara ¢6ziim Onerileri getirmez, bunlart okurun bulmasini saglar. Yazarin her 6ykii
kitabinda var olan konu biitiinliigii bu eserinde de vardir. G.K.D.; kurgusu, dil ve anlatim

oldukg¢a bagarili dykiilerden olusan 6zenle hazirlanmig bir eserdir.
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221. Romanlan

Roman; hayati, dolayisiyla insana dair her geyi goriinenin de Gtesine uzanarak anlatan,
uzun soluklu kurmaca bir tiirdiir. Diinyada 17. yiizyildan itibaren hizli bir geligim gosteren
ve ¢ok degisik asamalardan gegen modern zamanlara 6zgii bu tiiriin; Tirk edebiyatina,
Tanzimat déneminde girdigi ve 19. ylizyildan itibaren batiyr geriden takip eder nitelikte
degisimler gosterdigi bilinir. Tirk romani, giinlimiizde batidaki diizeyine tam anlamiyla
erisememis olsa da; basanli yazarlarimiz oradakileri aratmayacak derecede kaliteli eserler

vermektedirler. Inci Aral da son dénem Tiirk edebiyatinin bu 8nemli romancilarindandir.

Romanlart ve Oykii kitaplar1 arasinda onlari birbirine yaklagtiran ortak o6zellikler
bulunan yazar; romanin genis anlatim olanaklarina sahip olmasim sever ve bu tiirde
yazmayt sonu belli olmayan c¢ekici bir serlivene benzetir. Gergek hayattan beslenen
romanlani vasitasiyla geleneksel yazar tavri takinmadan, fikir agilama g¢abasi tagimadan

yasamun gergeklerine isaret eder ve okuru bunlar tizerinde diisiinmeye yonlendirir.

Bilindigi gibi roman gelistikge -6zellikle 20. ylizyilda- tarihi, sosyal, psikolojik,
polisiye, belgesel, politik, bildungs roman; tére, seriiven, ask, evlilik, aile, gezi, sanatgi,
koy, gerilim, bilim-kurgu, yagaméykiisii romani gibi farkli roman tiirleri ortaya ¢ikmustir.
Kigilerinin i¢ diinyalarim: derinlemesine aktarirken toplumu da ihmal etmeyen Inci Aral’in;
bir taraftan psikolojik roman 6zelligi tasirken diger taraftan sosyal, politik, giincel roman
Ozelligi de tasiyan ¢ok yonlii eserleri igin boyle bir simuiflandirmaya gitmek oldukga
zordur. Omegin O.EK. i¢in ask ve evlilik romam denilebildigi gibi sosyal ve psikolojik
roman da denilebilir. Bunun en Snemli nedeni; yazarin insanlar1 ve toplumu bir sosyolog
kadar iyl gbzlemlerken, kisilerin derinligine bir psikolog kadar basariyla inebilmesidir. Bu
durum Inci Aral’in sanatgiligimn da en belirgin yamidir.

Yazar; romanlarinda anlattift olaylart ve kisileri; gercek hayatta tamk oldugu
olaylardan ve tamdify insanlardan farkli gérmez. Bitirdigi romanlarn okuma aligkanhigi pek
olmayan sanat¢i, onlan i¢ diinyasinda tasimaya devam eder. Yazma siirecinde yazann
kendileri ile ilgili kararlarina zaman zaman kars1 ¢ikan, tasarlanandan farkh kisiliklere
biiriinen ve farkli davramglar sergileyen roman kahramanlan; sanat¢ida yagamaya devam

eder, onun riiyasina girerler. Aral’in onlan merak ettigi ve ne durumda olabileceklerini



W
o

diisiindiigti bile olur. Oliim déseginde kendi kahramam olan bir doktoru israrla isteyen

Balzac gibi inanir onlarin gergekliklerine.

Cok titiz bir yazar olan Inci Aral, eserlerini ortaya koymak igin uzun bir siireye ihtiyag
duyar. Tasar1 agamasi onda ¢ok uzun siirebilir. Yazmak i¢in her ey -kahramanlar, konu,
olaylar vb.- hazir olsa bile, eserin i¢ diinyasinda iyice olgunlagmasini bekler, romam
tagiyacak omurgay:r bulana kadar da yazmaz. Meseld “Mor”u yirmi yillik bir tasan
agamasindan sonra kaleme almigtir. O.E.K."1n ilk romanlardan beklenmeyecek bir basari

gostermesinin nedeni de, sanatginin bu 6zelligidir.

Inci Aral, eserleri arasinda biitiinlik kurmaya ¢alisan ve bunu basaran bir yazardir.
Oykiilerinde gdsterdigi bu tavn romanlarinda da devam ettirir. Bu yiizden bir romanimdaki
olay veya kahramanla bagka bir romaninda da karsilagmak miimkiindiir. Genellikle aym
tarihi zamana yerlestirdigi, kisi ve olaylar vasitasiyla birbirlerine bagladigi, konu ve
temalar bakimindan ortak ozellikler tasiyan romanlari, bi¢imce birbirlerinden farkh

Ozellikler gosterirler.

Yazarm O.EK., Y.Y.Z, HAH.O, 1L.K.G, ve “Mor” adli romanlarindan bagka;
lizerinde calistig1, heniiz basilmamis, biiyiik bir hikdye de denilebilecek yiiz elli-iki yiiz
sayfalik kiiciik bir romam daha vardir. Inci Aral bunun; birbirine tamamen yabanci bir
kadinla erkegin tanigmalarini, beg giin gibi ¢ok kisa bir siirede ama duygusal agidan derin
yasanmig birlikteliklerini; tam olarak ne agka, ne cinsellife dayali olan ama bunlan da
iceren ruhsal yakinlagmalarimi; birbirleri ile kargilagtiklari andan Oncesini de kapsayarak

anlatan bir roman olacagini soylemistir.’ ’

nsana dair tim sorunlar lizerinde 6memle duran, kigsilerini objektif bir tutumla
irdeleyen, modern anlatim tekniklerini kullanan ve dil konusunda ¢ok titiz davranan Inci
Aral; yogun igerikle estetik bigimi aym potada eritebilen, adindan daha fazla s6z edilmeyi

hak eden bir romancidir.

37 Giilseren Ozdemir, “Inci Aral’la Soylesi”, Nisan 2003.
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2210. Olii Erkek Kuslar

Lo Arad
Ol E ke Kuglar

Yazarin 1988-1989’larda planladigi, ancak dort-bes yil higbir sey yazmadig1 uzunca bir
aradan sonra gelen ilk romam O.EK.; 1991°de Ozgiir Yaymlarindan ¢ikmis; buradaki
baskilarindan sonra degisik tarihlerde de Can ve Epsilon Yayinlan tarafindan basilmstir.
Akgay’da yazilan 374 sayfalik eser’, Inci Aral’in o giine kadar var olan okuyucu sayisini
¢ok daha biiyilk rakamlara tasimig, 1992 yilinda “Yunus Nadi Roman Odiiline layik
goriilmiigtiir. Aral bu ilk denemesiyle, iyi bir romanci oldugunu bastan kanitlamstir.

Yazar O.EK.’n sonundaki “Kaynakca Yerine” baslikli notta; bu romani yazarken
S.E.K.ndaki “Firtina Kusu” adli 6ykiiden yola ¢iktigin1 ve roman boyunca o Sykiide gegen
ciimle ve diyaloglarn yer yer degistirerek ya da aynen kullanmakta herhangi bir sakinca
gormedigini soyler.” “Firtma Kusu”ndakilere benzer diyaloglarm romanda en fazla
kullanildig1 béliim, “Kiiller”in 355. sayfasi ile 362. sayfasi arasidir.

Romanin bagkahramam, aym zamanda anlaticisi Suna; genclik yillarinda sevdigi
Adam’la evlenir ve ondan gocuk sahibi olur. Ancak bir siire sonra evlilifi onu mutsuz
etmeye baglar, iligkilerinin diizelmesi konusunda kendisine karst anlayigsiz, ilgisiz,
sevgisiz biri olan esinden kiigiiciik bir yardim bile gérmez. Suna, evliligini siirdiirebilmek
icin zorlu bir miicadele verir. Yiirlimedigini anladifi zaman da kendine yeni bir hayat
kurmaya karar vererek eginden aynlir. Bir slire sonra Ayhan’la tanigir. Cok iyl anlasan bu

iki insan tamigmalarmin iizerinden uzun bir siire gegmeden birlikteliklerini evlilige

38 Inci Aral, Olii Erkek Kuslar, 12. , Bask, Can Yay., Istanbul, 1999.
3 a.g.e., s. 375.
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doniigtiiriirler. Ayhan modern bir evlilik diigiinmekte; Suna’mn giicli, akilh ve kendi
ayaklar1 (izerinde durabilen bir kadin olmasim istemektedir. Oysa Suna’min farkh
beklentileri vardir. Bir tiirli yok edilemeyen bu beklentiler yiiziinden esler, davranglarim
bigimleyen bir metin hazirlayip imzalarlar. Kocasma duydugu sevgi ve ilginin kargilik
g6rmedigini digiinen Suna; siirekli tartismalarina ragmen, ylcelterek sevdigi Ayhan’
kaybetmeyi gbze alamaz ve onun istediklerini yapar. Daha sonra Ayhan’in ¢ok sevdigi
arkadas: Onur’la aralarinda giiglii bir etkilesim baglar, birbirlerine asik olurlar. Suna bu ¢ok
hassas durumu Ayhan’a soyler. Bir aksam ii¢li bir araya gelir ve bu konuyu gii¢li bir
bi¢imde, birbirlerini incitmeden atlatma karari alirlar. Ancak Suna’min daha o6nce
Ayhan’dan beklediklerini, yavag yavas Ayhan Suna’dan beklemeye baglar. Bu sirada
tilkenin politik durumu da gok kangsiktir. Sol goriiglii ve miicadeleci bir ruha sahip olan
Ayhan isinden olur. Bu durum onu karisina daha da baglar. Suna Ayhan’a acimakta Onur’a
da bityilk bir agk duymaktadir. Diger taraftan Onur da karisiyla mutsuzdur, ama toplumun
sartlandirmalar yiiziinden Giiler’le evliligini devam efttirir. Sevdigi ve asik oldugu iki
erkek arasinda uzunca bir siire hirpalanan Suna, sonunda ikisini de hayatinda istemez.

Dostluk, sevgi, ask sarmalindaki bu {i¢ insan, yasadiklan olaylardan yarali ¢ikarlar.

Tarih olarak 12 Eyliil 6ncesi ve sonrasina yani anarsik bir doneme denk diigen bu eser;
insan iligkilerini 6zellikle de kadin-erkek iligkilerini ask ve sevgi baglaminda ele alan
duygulu, yogun bir romandir. Entelektiiel bir birikimi olan Suna, yazarin kusaginin
kadinidir. Siyasi darbelere sahit olan, dzgiirliige ve baskiya dayali iki ayn anayasaya gore
yasamim ayarlamak zorunda kalan, kendinden oncekilere gore daha 6zgiir davranan, kim

oldugunu ve nasil bir hayat yasamasi gerektigini arayan bir kugaktir bu.

0.EK., yayimlandiginda medyanmin dedikoducu bigimde garprtmasiyla yalmzca iiglii
aski anlatan bir eser gibi algilanir; otobiyografik 6zellikleri abartilarak, onu énemli kilan
edebi tarafi; dili, anlatim, teknik ve estetik diizeyi hakkinda konusulacagina; yalmzca ¢ikis
noktasim olusturan konunun iizerine gidilir, ama onun da derinine inilmez; siradan
insanlann ilgisini ¢ekecek yorumlar yapilir. ilginin toplumun kokusmuslugunu edebi
bigimde vurguladigt romammnin basarisindan degil, 6zel hayatina duyulan meraktan
kaynaklanmasi; yazdiklarnimin ve yazacaklarimin tepki gormesinden higbir zaman
korkmayan yazan ¢ok iizer. Yalmzca O.E.K. degil, her roman yaraticisinin hayatindan

izler tasir. Ancak gergek hayattan alinan malzeme romana girerken kagimimaz olarak



degisiklige ugrar. Deneyimlerini kahramanlanyla paylasmis; onlarla aym acilan,
sevingleri, umut ve umutsuzluklan yasamus olan Inci Aral’in; eserinde 6z yagam
tecriibelerinden yararlanmis olmasi onun edebi degerini degistirmez. Sanatg: kendi
hayatindan yola ¢iktigim sylese bile, O.E.K. onun gerek hayati ile birebir
iligkilendirmek dogru degildir. Clinkii anlatilanlar roman gergekligine doniismiistiir. Ayrica
onemli olan; Suna’nin veya yazarin bir adami severken Otekine dgik olmast degil, birey
tizerindeki baskinin, bir¢ok insamin yasayip gizlemeyi tercih ettigi durumlarin, insan
rubunda yagananlarin estetik bir biitiinlitkte cesaretle anlatilmig olmasidir.

Toplumca dayatilan kadinhk ve erkeklik rollerinin elestirildigi O.E.K.daki
baskahramanlar, tagra kokenli olup simf atlamis, orta simf aydin konumundaki kigilerdir.
Yazar; kadinlar gibi erkeklerin de kendilerine dayatilan rolleri oynamakta zorlandiklarini;
asil kisiliklerinden farkli saldirgan, duygusuz, acimasiz ve bencil davranmaya ¢alistiklarina,
olmaya galigtiklar: ile olduklan kisi arasinda trajik bir geligki yasadiklarini; bireyi hige
sayan kati ve hosgéristiz bir toplumun iki insanmin birbirine duydufu sevgiyi bile

anlasmazliga ve giddete doniistiirebildigini okura géstermeye ¢aligir.

Romanin 6nemli {i¢ kisisi -Ayhan, Suna ve Onur- c¢ocukluktan itibaren
sartlandinldiklart davraniglarla bi¢imlenmislerdir. Kagmaya ¢aligsalar, reddetseler ve
bunda zaman zaman bagarili olsalar da; Ogrendikleri kadinlik ve erkeklik rollerinden
kurtulamaz, kendi iglerinde ¢ikmaza diigerler. Romanda toplum; insanin kendisi i¢in
kurmaya calistif1 diinyayr yikan, birbirinden ayr1 gordiigii kadini ve erkegi kahiplagmig
rollere hapseden ve olumsuz 6zellikleriyle 6ne ¢ikan bir unsurdur. Ona gore kadin bir yuva
kurmaly; iyi bir eg, anne ve ev kadini olmali, her zaman hanimefendi davranmalidir. Erkek
de kadina kars1 zayifhk gostermemeli, duygusuz olmasa bile kat1 bir tavir sergilemelidir.
Yazarin verdigi mesaja gore g¢ocuklugunda bu anlayigla yetistirilen kadin ve erkek,
ogrendikleriyle gencligin istekleri arasinda mutlaka gatismaya diiger ve bunlar sorgulama
yoluna gider. Suna, Ayhan ve Onur’un ¢ok agik celiskiler yagamas: bundandir. Iyi bir
egitim almus, seckin ¢evrelerle iliski kurmus olmalarmna ragmen, c¢eliskilerinden
kurtulamazlar. I¢lerinde bu konuda en basarili goriinen Ayhan bile zamanla giiclinii yitirir.
Bu bagansizlikta insan hayatinda ¢ok Snemli bir agama olan ¢ocuklugun pay: biiyiiktiir.
Cocuklukta 6grendikleri; kisilerin 6zgiir olmasina, kendini gergeklestirmesine, yeni bir
hayat yasamasina engel olur.
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Kadinlarin oldugu kadar erkeklerin diinyasimin da aydinlatildigs O.E.K.da, her iki cinse
yonelik elestiriler vardir. Olaylara oldugu kadar bireylere de aynintici yaklasan yazar;
kigilerin gegmisini, bugiiniinii, i¢ diinyalarim giiglii ruh tahlilleri ile eserine yansitir. Ancak
Ayhan ve Onur lizerinde biraz da, bagimsizlik ve mutlulugu g¢irpinircasina arayan

bagkahraman Suna’y: ortaya koymak i¢in fazlaca durmustur.

Eserde kahramanlar yasam tarzlarn ile ilgili pek fazla alternatif iiretmezler. Teoride
iirettiklerini ise pratikte gergeklestiremezler. O.E.K. bir batakliga saplanmis, ama oradan
bir tiirli ¢ikamayan, yasama enerjileri bitmis ve biraz da saplantili insanlar anlatir. Suna
Ozgiir olmaya caligir, ama kendisini her zaman erkegin egemenligine sokan bir tarafi
vardir. Kafasinda kurdugu diinyayr gergeklestiremeyince ve aradify igtenligi erkeklerde
bulamayinca onlan yipratir. Bu yiizden ¢ok hir¢in, kalabahik iginde yalmz ve mutsuzdur.
Kisiliginde pasif ve aktif, uysal ve asi iki ayr1 ruh vardir. Toplumun yetistirdigi uysal (Su)
geleneklere bagl, kurulu diizeni degistirmekten korkan tipik bir ev kadim kisiligi iken; asi
(Na) yaratihgindan gelen anarsizmle kurulu diizenlere kars1 ¢ikan bir kisiliktir. (Su) ile
(Na)’nin Suna’yr gétiirmeye c¢alistiklan noktalarin ¢ok farkli olmasi, onu gesitli geliskiler
igerisine sokar. Bu ytizden Suna iki ayr kisiliginin etkisiyle; sevgi ile ask (Ayhan’la Onur),
akil ile his, toplumun istedikleri ile kendi istedikleri, geleneksel diisiince ile modern
diisiince arasinda kalir. Ashinda her kadinin hatta her bireyin yasadig: ikilemi yasayan, iki
ayn kisilik arasinda boliinen, i¢ hesaplagmas: ve yasamla yiizlesmesi anlatilan, varolus
miicadelesini erkeklere dayali olarak veren ama ne Ayhan ne de Onur’u secen Suna;
romamn sonunda biitiinliiglinii kurmus, siirekli birbiri ile didigen taraflarim uzlagtirmis

goriniir.

Yasam Oykisii -belleginden hi¢ silinmemis, her an ortaya ¢ikmaya hazir amlar
yardimiyla- ¢ocukluguna, gengligine ve romandaki aktiiel zaman boyunca yasadig: doneme
atlamalarla anlatilan Suna’min béliinmiisliigiinii; kendisiyle birlikte digerleri de (Ayhan,
Onur, okur) fark eder. Ayhan ve Onur da ondaki kadar belirgin olmamakla birlikte benzer
boliinmiisliigii yasarlar.

Yogun bir umutsuzluk ve karamsarhigin hakim oldugu romana gére, yasamda daha ¢ok

aglatan Ogeler vaidlr. Birey kavrammna dikkatle egilen yazar, olii gelenekler arasinda
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siiriiklenen hayatlan anlatir. Bu yiizden O.E.K., insamin derinliklerine dalan ve simirlanm

¢izen bir romandir.

Kadin-erkek iligkilerinin ii¢ kisiden yola ¢ikilarak gok yonlii ele alindig: romanda, aska
ve sevgiye dayal: iki temel iligki vardir. Bu iliskiler de kigilerin geligkileriyle doludur. S6z
gelimi Onur, Suna’ya 4sik oldugu hilde bu agk i¢in miicadele vermez. Ayhan evliligini
kurallara hapsetmeye ¢alisarak yikar, sonra da kurtarmak i¢in ¢irpinir. Suna ise Ayhan’i
sevmekle birlikte Onur’a da 4siktir, ikisini de kaybetmek istemez.

Cikmaza girmis iliskiler i¢inde var olmaya ¢aligan insanlarin yasamak istedikleri ile
yasadiklar arasindaki ¢atigmamn aktarildig: romanda, 6zellikle Suna’dan yayilan hizli ruh
degisimleri vardir. Duygusal iligkiler sarmalindaki Suna, Ayhan ve Onur gliisii

baglangicta birbirlerini ¢ok severlerken, bu durum birdenbire sevgisizlige doniisiir.

O.EK. kabaca, bilinen ask ficgenini (kar-koca-sevgili) anlatir. Suna evli oldugu
Ayhan’1 sevmekle birlikte Onur’a da agiktir. Ikisi arasinda kesin bir karar veremez,
ikisinden de vazgegemez. Romanin sonunda ise tiggen dagilir, ne ask ne de evlilik kazanir.
Suna’min Ayhan’la dostlugunun bosanmig olmalarina ragmen devam etmesi ise, kazananin
yalnizca dostluk oldugunu gostermektedir. Romanda; toplumca ¢ok Onemsenen aile ve
evliligin tekdiize bir hayata neden oldugu, askin ise yalnizca gegici bir diis olarak kabul
edilmesi gerektigi tlizerinde durulur. Kari-koca iligkisi irdelenerek evlilik kurumu

sorgulanir. Biitiin iliskiler sonugta yalmzliga doniisiir.

Inci Aral; kurgusunu anarsik bir doneme oturttugu O.E.K.da ask, evlilik, 6liim, varolus,
aile ve cevre baskisi, terdr gibi temalan; bireylerin ¢evreye, topluma ve hayata bakiglarini,
kisiliklerini ortaya koyarak irdeler. Kent yagamina elestirilerde bulunur. Kisilerini, son
yillarin Tiirkiye’si i¢inde ele alir. Bu yiizden son yirmi-otuz yilin sosyal-siyasal olaylan
fon olarak romana girer. Ancak O.E.K. bir tez romam degildir. Kisileri gergekei bigimde

anlatan yazar, idealize edilmis tiplere yer vermez.

Kahramanlar yasamlarim 12 Eyliil dncesi ve sonrasinin zorluklar iginde istedikleri
noktaya getiremezler. Baslangicta sahip olduklari umutlan da yitirirler. Ne Ayhan-Suna

birlikteligi, ne de Onur-Suna agki olumlu sonug¢lanir. Romamn ismindeki “61i™ sdzciigii bu
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olumsuzluklan ¢agrigtirmaktadir. Ayrica isim igerige de uydurulur. Ressam olan Onur;
bityiik parlak kanatlar, 6lii erkek kuglar boyar; Suna kendisini, Ayhan’i ve Onur’u kusa
benzetir. Yazar, hayattan giizel seyler bekleyen ve bunun miicadelesini veren insanlan kus
imgesiyle anlatmaya ¢aligmistir. Kusa benzetilen kisiler; 6zgiirligti arzular, mutlu olmak
isterler ama vzun bir miicadelenin sonunda kanatlan kirihr; diislerini gerceklestiremezler.
Sagma sapan kurallarin ve yasaklarin aginda ¢irpinrlar. Olayin gelisimi ve eserin
kurgusuyla son derece uyumlu olan “6li erkek kuslar” ifadesi, erkeklerin daha da zor
durumda bulunduguna da isaret eder. Ayhan ve Onur’un hayatlart darmadagin olur, ikisi de
siddetli bir firinadan sonra yere g¢akilirlar. Politik ve mesleki hayati biten Ayhan, terér
olaylan arttig1 ve arandigi i¢in yurt digina kagar; Onur Giiler’le mutsuz evliligine devam
eder. Suna’mn kanatlan kinlsa da firtinadan gene en saglam o ¢ikar. Ciinkii erkek
kahramanlar tiikkenirken o kendince ¢Sziimlerle ayakta kalmay1 basarir. Romanin sonunda
yalmzlik késesine ¢ekilir.

Girsel Aytag; O.EK.mn evliligi biitiin yonleriyle ok ¢esitli 6rneklerde irdeledigi ve
yeni, farkli, yasadigimiz topluma aykin bir evlilik modeli sundugu; aynca bigimsel olarak
bir film Sykiisii gibi anlatilip, elestirisi de toplumdan insanlara yaptirilip diyalektik bir
kurgu saglandidy icin; “evlilik romani” ve “deneysel roman” olarak tamimlanabilecegini

séiyler.40

Kahramanlar, olay Orgiisii, zaman ve mekan bakimindan klésik romana benzemeyen;
darmadagin olmus yagamlarin dagimik bir anlatimla biitiin haline getirildigi romanda,

herkesin bir 6ykiisii vardir.

O.EK.; o6zellikle yapilmuis izlenimi veren tekrarlardan kaynaklanan bazi fazlahiklar

diginda; kurgusu, iisliibu, dili ve anlatimi bakimindan saglam, basarili bir romandir.

0 Giirsel Aytag, “Inci Aral’in Romani Olii Erkek Kuslar”, Giindogan Edebiyat, Kis 1993,
s.9.
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2211. Yeni Yalan Zamanlar
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Yazarmm olgunluk dénemi eserlerinden olan ikinci romam: Y.Y.Z., ilk olarak Ozgiir
Yaymlarindan 1994’te ¢ikmig, bu yayin evindeki baskilarindan sonra, Can ve Epsilon
Yaymlar1 tarafindan degisik tarihlerde yayimlanmaya devam etmistir. 366 sayfa
uzunlugundaki eser*', Ak¢ay’da yazilmistir.

Malzemeleri ¢ok iyi kullanan ve onlar bagartyla bir araya getiren Inci Aral, Y.Y.Z.1 bir
Kur’an kursu hocasinin kizina tecaviiz ve Kur’an kursundaki kiz 6grencilerini taciz ettigi
haberinden, gen¢ bir yonetmenden dinledigi Eda/Nedim iligkisine benzer aykiri bir agk
dykiisinden yola ¢ikarak, o giinlerde orgiitlii siyasal Isldmin yiikselisinden duydugu

rahatsizlik lizerine yazmistir.

Romanm farkh sekillerde okunabilen, sozciik oyunu gibi goziiken ve diisiindiiren bir
~ ad1 vardir. Bu nedenle “Yeni Yalan Zamanlar” ifadesiyle ne kastedildigi ﬁzerinde ¢ok
durulmustur. inci Enginiin; eserin adinin degisik okumalara miisait oldugunu, kendisinin
bu okumalar1 on altiya kadar ¢ikardigim soyler. Yazar, yalan/yamlgi-gercek zitlig1 ile gok
katmanli kildigi bu eserinde; degisen diinya diizeninde insanlara yeni olarak sunulan
degerlerin sahteligini, bunlar1 benimseyenlerin kimlik bunalim: tehlikesi ile kars1 kargiya

olduklarini vurgular. Igerisinde adina géndermelerde bulunulan, fantastik roman &zellikleri

* nci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999.
2 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, 2. Baski, Dergah Yayinlar, Istanbul,
2001, s.362.



60

de gosteren, diisle gergegin i¢ ice oldugu Y.Y.Z.; bugiiniin karmasik diinyasina yapilmis
bir elestiri, biiyiik gergeklere igaret eden bir romandir.

Kisilerde zamansizhk duygusunun hakim oldugu romanda aktiiel zaman, eserin
yazildig: tarihten (1993-1994) birkag yil sonrasidir. Segimle gelmis dinci bir parti
iktidardadir. Yillarca kiiltiirel degerleri yok sayan, sanata ve sanatgilara adir baskilar
getiren ydnetim, bunun uluslararas1 diizeyde biiyiik bir prestij kaybina neden oldugunu
goriince, degisik bir baski yontemi uygulamaya baslar. Verimsiz olduklan diigiiniilen
yazarlar, sairler, ressamlar, miizisyenler toplanip eser vermeleri i¢in zorlanir. Yillardir bir
sey yazmamis eski sair Kerim/Nedim de bu furyada, antika bir yazi makinesi olan
Engels’in daktilosunu ¢alarken, giivenlik giicleri tarafindan yakalanir ve “EYIGOZ” adli
gizli bir merkeze gotiiriiliir. Burada ondan ¢abucak; suya sabuna dokunmayan, eglenceli,
zararsiz bir roman yazmast istenir. Onceleri sadece bir ask roman:1 yazmaya ¢alisan Nedim,
cevresindeki kisilerden Oykiindiigii kahramanlanini  i¢inde bulundugu toplumun
kosullarindan soyutlayamaz, kendisini de onlarm diinyasina sokar. Dini baskiyla
yetigtirilen, kiiclik yasta cinsel tacize ugrayan geng bir kadin (Eda); onun {ivey babasi
(Behzat), annesi, escinsel dayis1 (Niyazi), bilyiikannesi; intiharin esigindeki tutunamamus,
kinlgan, Eda’ya asik bir gazeteci (Nedim); yazar olmak isteyen ama ne yazacagim
bilemeyen, Nedim’le aymi kisi oldugu sonradan anlagilan bir mimar (Kerim), onun
televizyon sunucusu eski karis1 (Neyla); kdse doniici, ilkesiz, her tiirlii kirli ise bulasan bir
fotografg1 (Metin) , Metin’in kimlik bunaliminda dine sarilan tarikatgi-punk sevgilisi
(Fulya); merkezdeki sorgucular (Aysevim, Ekber) ve gizemli bir tablodaki kadin ylizii;

romanin hayatlar birbiriyle kesisen ilgi ¢ekici, unutulmaz ve ¢ok canli kahramanlandir.

Nedim romamm yazmakta iken iilkede Islami bir darbe olur ve kokten dinciler
yonetime el koyar. Ulkede kargasa hiikiim siirmeye baglar, baskilar ve yasaklar artar.
Anayasamn yiiriirlilkten kaldinldigi, hafta tatilinin pazardan cumaya alindigi, 2 Temmuz
glniiniin “Kurtulus Bayrami” olarak kutlandigi, igki satigmin dikkanlarda yapilmasinin
yasaklanarak yalmzca Tekel bayilerinden form doldurularak mesai saatleri iginde yapiuldigi,
radyolarda sadece dini miizik yayinina izin verildigi, kadinlara Miisliimanh@in gereklerine
gore giyinmelerinin duyuruldugu bir Tirkiye portresi ¢izen ve romanini bes ayn bi¢imde
bitiren Nedim’in eserin sonunda uyanmasiyla, anlatilanlarin diis oldugu anlasilir.
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Y.Y.Z.an ana ekseninde; aile baskisiyla, iivey babasimn tacizlerine maruz kalarak
biiyiiyen kente giderek farkli bir kisilie biiriinen ve aykin bir kadina doniigen antikaci
Melike Eda ile ona umutsuzca &1k, bunalimdaki geng bir gazeteci olan Nedim’in varolus

seriiveni yer alir.

Orgiitli siyasal Isldm, ¢ikar ugruna yozlastinlan din, aile ve toplum baskisi, ensest
iliski eserin 6nemli temalandir. Ayrica romanda genis yer tutan yazma eylemi ve zaman da
hakkinda degisik fikirler tretilen konulardir. Y.Y.Z.da hakiki degerlerin yok oldugu;
samimiyetsizlik, yobazhk, kdse doniiciilitk, dolandiricilik ve bencilligin insanlara yeni
degerler olarak sunuldugu; siradanlasmanin 6zendirildigi, 6zgiirlik ve demokrasi karsiti
hareketlerin bas goOsterdigi, ¢ag dis1 goriintillerin sahnelendigi bir toplum anlatilir.
Temelleri saglam olmayan yeni bir diinya diizeninin dayatilmasi, insanlarin

kimliksizlegmesi lizerinde durulur.

Dinci bir partinin iktidara gelmesi ve kisa siire sonra Islami bir darbe yasanmasiyla
olusan siyasi-sosyal olaylar, Y.Y.Z.da 6nemli yer tutar. Bunlardan, bir yerlesim alaninda
yapilan Ozgiirlikk ve Demokrasi Panelinin intihar goniilliileri tarafindan basilmasi ve on
dort ilerici insamn taglanarak, yakilarak 6ldiiriilmesi en ¢ok dikkat ¢ekendir. Olay, Sivas’ta
yasananlan fazlasiyla hatirlatmaktadir. Bu da, romanin yazildig: giinlerde giindeme gelen
“Sivas Olaylann”nin yazarnt ¢ok etkiledigini, bunu dinin yasamimizda ve diisiince
yapimizdaki yerini sorgulayarak eserine yansittifim gostermektedir. Ayrica romanda
seriat¢1 darbecilerin 2 Temmuz tarihini “Kurtulus Bayrami” olarak ilan etmeleri de tesadiif
degil, yazanin 2 Temmuz 1993 tarihinde gergeklesen “Sivas Olaylari™na yaptig1 acik bir

gdéndermedir.

Ulkede yagananlardan epeyce kaygilandigi, edebiyatin siirlarim agmadan olanlar1 ve
olabilecekleri romaninda gostermek istedigi belli olan Inci Aral; edebiyat cevrelerine
elestiriler yonelttigi Y.Y.Z.da; ydnetimle sanatgilar arasindaki iliskiyi de irder. Sanatcilara
deger verilmemesi, sanatin baski altinda tutulmaya caligilmasi iizerinde durur. Siyasi-
sosyal konulardaki fikirlerini belli ettigi i¢in toplumcu sanat anlayigina yaklasan yazar, bu
anlayisa bagh sanatgilardan, romanin igerigi kadar estetigini de dnemsedigi i¢in aynlir.
Yasadigimiz hayatin ¢ikmazlanm, ikiylizliliklerini, yalanciliklarim edebiyatin iginde
kalarak anlatmaya calisir. Ancak olaylara taniklik etme istegi; onun bu en iyi romaninda
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sOylemini zaman zaman politiklestirmesine, kigilerini kullanarak durumlara tepkisini

gostermesine ve diigtincelerini belli etmesine neden olur.

I¢inden ¢ikilmaz sorunlar, ¢dziimsiizliikkler ve ¢alkantilarla dolu bogucu ve karmasik bir
ortamda ¢ikmaza diigen, bunalima giren, varolus kogsullarii yeniden sorgulamak
zorunlulugu duyan, hayati anlamlandirmaya c¢aligan ama yasamin anlamsiz oldugu
sonucuna varan; inanglarini, degerlerini ve umutlarim yitirmis; yalniz ve ¢aresiz insanlarin
agirhkta oldugu; bilincin simirlarinin asildigy Y.Y.Z.da; kisilerin mutsuzlugu devlet-birey,
birey-toplum iligkisi iizerinde durularak gosterilir. Kahramanlar, yabancilastiklar
toplumdaki diizensizlikle miicadele etmek yerine, kendi i¢ dlinyalarina ¢ekilmeyi tercih
eder; sorunlar1 gérmezden gelmeye calisir; ancak bunda pek basarihi olamazlar, Ozellikle
Nedim’in kimlik arayis1 ile birlikte aydin bir insan olarak kendisiyle hesaplagmasi ve ¢ag

yorumlama ¢abast gérmezden gelinemez.

Inci Aral ilk romamndaki temalart Y.Y.Z.da da devam ettirir. Askin titkenisi, evliligin
bitisi, iligkilerin kopma noktasina gelisinin gézler 6niine serildigi eserde; farkli ¢evrelerden
gelen, derinlemesine islenmis, ilging insanlar arasindaki iligkiler; onlarin ammsamalan ve
i¢ konusmalar1 yoluyla aktarilan aci hayat hikdyeleriyle birlikte verilir. Sorunlara kisilerin
bilinci lizerinden deginilmesi, olaylarin ve kigilerin objektif anlatimi saglamistir. Y.Y.Z.;
“politik roman” ve “psikolojik roman” tiiriine girmekle birlikte; “ask romam”, “fantastik
roman”, “polisiye roman” dzellikleri de gosterir. Baz1 elestirmenler onun, “polito-fiction”
denilen politik kurgu tiiriine yakin oldugunu sdylemislerse de, ¢ok boyutlu bir eser olan
Y.Y.Z. tek bir kategoriye sokulamaz.

Bilinen kaliplarin ve alisilmigin disina ¢ikan, daha ilk sayfalarda farklilifi sezilen,
igerikge oldugu kadar bigimce de sasirtic, iilke meseleleriyle birlikte insana 6zgii her hali
irdeleyen romanda; Nedim’in Eda’ya duydugu umutsuz agk, sert havay: yumusatmakta,
duygu yogunlugu saglamaktadir. Eserde Eda ve Nedim bagta olmak lizere kisiler arasinda
iletisimsizlik ve kopukluk dikkat geker. Yalnizhik adeta bu ¢ag insaninin kaderi gibi

gOsterilmistir.

Y.Y.Z., siirekli dagilma ve ardindan toparlanma havasinda ilerleyen; farkli zamanlarin,

mekanlanin ve i¢ ice gecmis karakterlerin hizla birbirine doniistiigii; diisle gergek arasinda
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gidip gelen, siiriikleyici ve gizemli bir romandir. Yazarin her sey gercek dis1 goziikiirken,
inandiric1 olabilmesi; gergekle gercek disim son derece uyumlu bir gekilde birbirine
yedirebilmesi biiylik bir basandir. Bir diis iginde gelisen olaylan iceren eser, diig
mantiksizligi {izerine kurulu olmasina ragmen, insanin giincel yagamindaki durumlarn
anlatir. Higbir geyin kesin olmadig; belirsizliklerle, tuzaklarla ve siirprizlerle dolu; farkli
yorumlara agik olmasi nedeniyle okunmasi hi¢ de kolay olmayan, bulmaca ve oyun havasi
tagiyan romanda; anlatilanlarin ne kadarinin dogru ne kadarmn uydurma oldugunu
anlamaya, kisilerin kimliklerini belirlemeye ¢aligmak ¢ok 6nemli degildir. Ancak eserin
Oziinii yakalamak ve hangi gerceklere isaret ettigini anlamak son derece 6nemlidir. Zaten
roman ilerledik¢e kendiliginden ¢éziilen bulmaca, birlesen pargalar romanin bilingle
ortaya konmus saglam bir yapisi, usta bir kurgusu oldugunu gosterir; eserin sonuna

varildiginda ise karmasik gériinen her seyin, aslinda ¢ok basit oldugu anlagilir.

Y.Y.Z.da diisiinde roman yazan bagkahraman ve aym zamanda anlatici Nedim; yasam
kendisini de igine soktugu bu romanla bagtan insa etmeye kalkisir ama bir yazar olarak
bazi olaylarin gelismesini ve kahramanlarimin isyanini engelleyemez; canlanan kisileri
romandan ¢ikarak onunla aymi konuma gelirler. Teker teker kurulan cgergeveler roman
ilerledik¢e bir bir yikilir ve kahramanlar birbirine doniigtir. Bu stirekli birinden Stekine

gecisler ve doniistimler 4deta ¢agin getirisi olan kimliksizlige igaret eder.

Y.Y.Z.; bir romanin nasil yazildifim, yazarken karsilagilan gigliikkleri okurun
gbrmesini saglamakla birlikte; romanla ve okurla alay eden ilgi gekici bir eserdir. Nedim
okurla alay ederken, Inci Aral Nedim’in yazdip1 romanla alay eder. Yasam, birey, toplum,
ask, evlilik, cinsellik, yiikselen sahte degerler, siyaset, din, zaman, yazar, roman, okur gibi
temalara ve sanatta olmazsa olmaz gozilken kaliplara genis bir perspektifle bakan Inci
Aral; okuru bunlar {izerinde diigiinmeye, yasami ve sanati yeniden anlamlandirmaya
¢agirir; ancak sorunlara ¢ziimler sunmaz. Bu nedenle Y.Y.Z. ucuz s6ylemlere bagvuran,
kaba bir fikir savunmasi degildir; estetik diizeyi oldukga yiiksek bir eserdir. Yazar, bigimce
postmodern &zellikler gosteren bu romamnda igeri§i bir kenara birakmamig, hayatta
gordiiklerine sadece malzeme géziiyle bakmamus; yogun bir i¢erikle postmodern bir bi¢imi

birlestirmistir.
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Ahsilmadik bir yap:r igerisine ahigilmadik bir hikdye yerlestiren, kahramanlarm
kendileriyle hesaplastinrken degisik anlatim tekniklerini ustaca uygulayan yazarin en
politik ve ironik anlatimimn en yogun oldugu romanm1 Y.Y.Z.dir. Inci Aral, kisilerdeki
béliinmeyi yazma teknigine de yansitmis; noktalama igaretlerini savsaklamig, metni kirmus,
paragraflan kimi zaman ciimleyi ortadan bélerek olugturmus, Adeta romanin igerigindeki
isyam1 bi¢imine de yansitmsgtir. Bazen son derece ironik, bazen de siire yaklasacak
derecede duygu yogunluklu, giiclii gozlemciligiyle zenginlesmis kivrak, coskulu,
cagnisimlarla dolu ve etkili bir dil kullanmistir. Béylece Y.Y.Z. hem bigimiyle hem de
icerigiyle carpici ve gagirtic1 bir eser olmustur.

Inci Aral’in yazarligimin doruk noktast olan; estetik diizeyi oldukca yiiksek; genis

kitlelerin zevkine degil, donanimh ve katilimci bir okur kitlesine hitap eden Y.Y.Z.; Tiirk

edebiyatinin yeni, kalici, zor ve degerli bir romanidir.

2212. Hicbir Ask Hicbir Oliim

Inci Aral
Highir
Ak
Hithir

{im

Yazarn 238 sayfalik tigtinci romani H.A.H.0.%; ilk olarak Eyliil 1997°de Ozgiir, daha
sonraki yillarda ise Can ve Epsilon Yayinlar tarafindan basiimigtir.

Inci Aral; Yeni Yalan Zamanlar’a gore daha kolay okunan, onun kadar yogun olmasa
da gene ciddi meselelere egildigi H.A.H.O.ii; kadinlar arasmndaki iletisim kopuklugunu
anlatmak, anne-kiz iligkisini irdelemek amaciyla yazmigtir. H.A.H.O.; yetistikleri kusaklar

ve diinya goriisleri farkli bir anne (Sara) ile kizinin (Simden); aradiklar sevgiyi karsi cinste

* inci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Bask, Can Yay., istanbul, 1999.
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bir tiirlii bulamamalarim, birbirleriyle iletisimsizliklerini, bu iletisimsizligin anlasmazliga
doniismesini ve ancak 6liim diizleminde uzlagmalarini anlatir. Romanda her gey yarali ve
tutkulu iliskiler etrafinda gelisir. Kocas: cinsel farkliliga yonelen bir kadimn ¢eliskileri ve

bunalimlarn; sorunlarini ¢6zme y6niindeki ¢irpinislan dile getirilir.

Simden, kocas1 Omer’in bir erkekle iligkiye girmesi ve evliligine ragmen kansim degil,
o erkedi segmesi sebebiyle ondan bosanmak {izeredir. Annesi Sara da, uyku ildc1 ve alkol
aldigr bir gece elinde sigarayla uyuyakaldifi ve yandig: icin hastahanede oliimle burun
burunadir. Cok giizel bir kadin olan Sara’min hayatina o giine kadar birgok erkek girmistir.
[k genglik yillannda Amerikali bir ¢avugla beraber olur, aylarca siiren bu iliskiden sonra
¢avus ona bir mektup birakip lilkesine doner. Sara bu olayla sarsilir ve siirekli zannedilen
iliskilerin gegici olabilecegini g6riir. Bunun tizerine Ingiliz Edebiyati egitimi almak igin
Istanbul’a gider. Simden’in babasiyla tamsir ve onunla evlenir. Fakat bir siire sonra
¢ekilmez hdle gelen bu evlilikten kurtulmak i¢in intihara tesebbiis eder, ama kurtarlir.
Savci olan kocasi adini lekeledigi i¢in onu bogar. O siralarda ¢ok kiigiik olan Simden’e,
biiyiiylince annesinin 6ldiigiinii séyler. Bir giin Sara, Simden okuldayken onu ziyaret eder.
Tanistiklarn giinden beri pek anlasamayan anne-kiz, iglerine hapsettikleri duygularim
birbirlerine hi¢bir zaman agamazlar. Annesinin yanarak ve hastanede aci ¢ekerek 6lmesi,
zaten bunalimli olan Simden’i iyice sarsar. Fakat bu Slimiin getirdigi giizel bir sey de
vardir: Anne-kiz hayatta ilk defa birbirlerini anlar, sesli olmasa da s6ylemek istediklerini
birbirlerine sdyler, anlagmaya varirlar. Kocasiyla bosanacagi igin, kendisine epeyce miras
birakan annesinin evine yerlesen Simden, orada kaldig: ilk gece ¢ok ilgi gekici bir riiya
goriir. Riiyasinda bir kadinla iligkiye girer. Uyandifinda diislerin; yasamin ve istegin
siirsizhgim  gosterdigini, ¢arpik olarak adlandinlabilecek iligkilerin aslinda normal
isteklerden dogabilecegini anlar.

Roman, Ikinci Diinya Savas: yillarinda tasrada bir memur ailesinde diinyaya gelen Sara
ile onun 12 Eyliil’de iiniversite Ogrencisi olan kizi Simden’in yetisme ve gelisme

stireglerini kapsar. Yazar siirekli geriye doniislerle zaman ve olaylan belirler.

Sara ve Simden’in agirligi tasidigi, bireyin i¢ hesaplagmasi ve var olusunu
gergeklestirmesi sorununa dayal, ana temamn iletigimsizlik oldugu romanda; kadin-erkek

iliskisine de deginilmekle birlikte; daha ¢ok anne-kiz iligkisi ekseninde kadinlik hali
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irdelenir. Hem Sara hem de Simden iliskileri iizerine ¢ok diigiiniir, kendilerini ve
hayatlarini sorgularlar. Aralarindaki sorun; kusak ¢atigmasindan ¢ok iletisimsizlik ve
kopukluktan kaynaklanir. Birbirini ge¢ bulan ve erken kaybeden baskahramanlar; ancak
benzer yenilgiler sonucunda, 6liimle yakinlagabilirler. Romanda iletisimsizlik sorununu
yasayan yalmzca anne ile kiz1 degildir. Hemen hemen biitiin karakterler arasinda bu temel
problem hissedilir; ancak sorunun kadnlar arasinda daha dikkat ¢ekici boyutlarda oldugu

vurgulanir.

H.A.H.0.deki kahramanlar; her sey siradan, olagan ama sikic1 bir sekilde akip giderken
birdenbire zor bir dénemece gelmis, derin bir uykudan birdenbire uyanmug gibidirler.
Biitiin bildiklerini ve yasadiklarin1 yeniden sorguladiklari o noktada, aslinda bir¢ok seyin
goriindiigii gibi olmadifim fark ederler. Romanda yazarin karaladif, “ké6td” diye
nitelendirilebilecek insanlar yoktur. Birbirlerini seven ama mutsuz eden, sevgilerini ifade
edemeyen, olumlu ve olumsuz taraflani olan, olumsuz o6zellikleri elestirel bir dille
anlatilmis olsa da her biri kendince hakli insanlar vardir. Konusabilseler; sorun olarak
goriilenlerin hepsi ortadan kalkacak, herkes birbirini anlayacaktir. Ama bunu yapmaz,
dilleri tutulmuscasina susarlar. Yazarin burada tlizerinde durdugu; iletisim ¢aginda

yasamasina ragmen biitiin insanlifin sorunudur.

H.A.H.O.de inisli-gikish bir iliski yasayan Simden ve Sara ekseninde iletisimsizlik,
sevgi-nefret, baglilik/bagimlilik-6zgiirliikk, kadin-erkek, yasam-6liim, yalmzlik, evlilik, ask,
annelik, kadinlik, toplumsal sartlanmalar, kimlik sorunu gibi birbirine ¢ok yakin
sintrlardaki temalar tizerinde; giiniimiiz toplumunun temel sorunlarina da géndermelerde
bulunarak cesaretle duran Aral; kadini ve erkegi, bir tarafin avukathigina soyunmadan her
$eyden once bir insan olarak, degisik kadin ve erkek tiplerini gostererek ele alir. Genel
insanlik hallerine dikkat ¢ekerek; okuyucunun ne oldugunu ve nasil olmasi gerektigini,

sevgiye ne kadar muhtag oldugunu ve bunu ifade etmesinin énemini gérmesini saglar.

Romandaki en biiyiik gergek, dille gergeklestirilemeyen bir iletisimin kurulmasin
saglayan 6liimdir. Yasadiklan birgok yenilgi ve yanilgidan sonra iki kadim gegmisleri ile
yliz yiize getiren oliimle gelen, gecikmis bir anlagma vardir. Hayatta durus ve beklentileri
farkls olan anne-kiz igin, bu biiyiik gergeklik karsinda pek ¢ok sey eski degerini ve 6nemini

yitirir.
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Baskahramanlarim her zaman kendini sorgulayan insanlardan segen Inci Aral’in roman
kisilerinde genellikle goriilen parcalanma ve bunalim, H.A.H.O.dekilerde de dikkat geker.
Sara, Simden, Omer, Enver ve otekiler kendi iglerinde ve birbirleriyle yasadiklan
catigmalar, celigkiler ve kopuslar sonucu iyice karmagiklagmis bir psikolojik yap1

sergilerler.

Birkag Kkisiyi anlatarak insanlarin geneline hitap etmeye ¢alisan yazar, H.A.H.O.de
bireyin sorunlarini toplumun sorunlarindan ayirmadan ele alarak; romam tarihi bir temele
oturtarak; Tiirkiye'nin o giinkii siyasi atmosferini, sosyal yapisini; insanlar arasindaki sinif
farkliliklarinin, ekonomik zorluklarin bireyin iliskilerine nasil etki ettifini gostererek;
kurmaca gergeklik icinde yasamin gergeklerine géndermelerde bulunur. Toplumu bireyin
sorunlarinin  kaynag olarak gosteren Aral; insanlari uyusturan, gergek kimliklerini

bulmalarinda onlara engel olan sartlanmalann da buradan yayildigin1 vurgular.

Roman kahramanlarindan Sara; gengligini ve giizelligini kullanip kars: cinsi sémiirerek
zengin olmaya ¢alisan, zavalliliginin ancak bu gegici degerleri kaybetmeye bagladiginda
farkina varabilen bir kadin tipidir. Yazar onu romanina sokarak hem bu kadin tipinin hem

de onu 6nemli biriymis gibi géklere ¢gikaran toplumun elestirisini yapar.

H.A.H.O.deki 6ykii, zamamn dogal akisi igerisinde degil; i¢ hesaplasmalara dayali
olarak geri doniiglerle anlatilir. Diisle gergegin basarili bigimde kaynastirilmasi, gergek
hayatin aynntilarinin digiince ve diislere kaydinimasi; estetik bir biitiinliik ortaya ¢ikanr.
Yedi boliime ayrilan romanin kisa dykiiye benzeyen her bir boliimii, genel yap:r iginde
birbirinden farkli 6zellikler gostermekle birlikte; bunlar arasinda yapilmig ustaca gegisler

6kumay1 zorlagtirmaz.

Bunaliml: iligkileri isleyen H.A.H.O.; gercek hayattakine ¢ok benzeyen kisileri ve
Oykiisii ile saglam bir yapiya ve inandiricilifa sahiptir. Yazarin ¢agrisimlarla dolu siire

yaklasan islibu her zaman oldugu gibi burada da kendisini hissettirir.
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2213. icimden Kuslar Gégiiyor

et

HIMIEN

KUSEAR
COCIYOR

Ry

flk baskis1 Mart 1998’de Can Yaymlart tarafindan yapilan, yayin evinin tercihi
nedeniyle okuyucuya bir “ani-roman” olarak sunulan 151 sayfa uzunlugundaki I.K.G.*;
2003 yilindan itibaren Epsilon Yayinlan tarafindan basiimaktadir. Yazarin romanlariyla
baz:i ortak 6zellikler tagisa bile, bu tiirde kurgulanmamis oldugu i¢in; “ani-roman” ifadesi
esere uymamaktadir. Giiniimiizde tiirlerin birbirine yaklagtif1 bilinse de; anlatim sekli,
yazarm kendi hayatimin bir donemini anlatmasi ve dogrudan okuyucuyla kars: karsiya
olmas: bakimindan; 1. K.G.a “an1” demek daha dogrudur. A.1.T. adindaki deneme kitabiyla
birlikte tiirce diger eserlerinden daha farkli duran 1.K.G, Inci Aral’a gére “anlati”ya daha
yakindir.

Ayrmtili bir hayat hikdyesi olmayan LK.G.; yazarm 6liimciil bir hastaliga yakalandig,
kendisini Oliime ¢ok yakin hissettii bir dénemde tuttugu giinliiklerden yola g¢ikarak
yazdigy; inisli ¢ikigh yasamimn belli bir kesitini, diinyayr algilayis tarzini, sanatgi

kisiligini; yillar 6ncesinden bulundugu zamana uzanan bir genislikte aktardid eseridir.

IK.G.da bir kadmin genglikten; zor, kabullenmesi giig, yalmzhklarla, psikolojik ve
bedensel ¢okiintiilerle dolu yipratict bir donem olan orta yasa gecisi konu edilmektedir. Bu
kadm, Inci Aral’m kendisidir. Insanin diinyayr anlamlandirabilmesi i¢in 6nce kendisini
tanimas1 gerektigi, deneyimlerini belli bir diizeyi yakalayabilmek sartiyla baskalanyla
boliismesinde bir sakinca olmadig: fikrini tagiyan yazar; olgunlastigim diistindiigii bu zor

* Inci Aral, Icimden Kuglar Gogiiyor, 16. Baski, Can Yay., istanbul, 2000.
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ve yalmz déneminde, kendisiyle ve gegmisiyle yiizlesir; yazi yoluyla i¢ hesaplasmasini

sdzcitklere doker.

Inci Aral 1.K.G.da okurun karsisina her zamanki samimiyetiyle, ama bu kez dogrudan
kendisi olarak ¢ikar. Yagadiklarini, hissettiklerini, diigtindiiklerini, zaaflarimi, korkularini,
umutlarini, kirginliklanm, asklanm, evliliklerini, g¢eligkilerini, kederlerini, sevinglerini,
pismanliklarini anlatir. Kendisini anlaticiy1 araya sokmadan, hakkinda ne diigiiniilecegini
hesaplamadan; agikga, en yalin bigimde, toplumun siradan insanlarindan biriymis gibi
ortaya koyar. Yazar kimligini sorgulayarak o buyuk goriinlimiinden bilerek ve isteyerek
siyrilir. Okuruna tepeden bakmaz; ona 6zel hayatindan, saghk sorunlarindan, eserlerinden
s6z eder. Inci Aral yasamim, diistince diinyasini ve edebi kisiligini yansittig1 1.K.G.da; en
fazla yazmak ve yasamak lizerinde durur. Okur onun yazma tutkusuna, bu ugurda saghgini

hice sayisina ve ustalagma siirecinde ne kadar yiprandigina tanik olur.

Inci Aral kisisel deneyiminden yola ¢ikarak, aydin bir kadimn orta yasa geciste;
yasamimn birdenbire nasil degistirdigini, hangi duygular igerisine girdigini, ne tir
celigkiler yasadigini, actmasiz zamana kars: durusunu gegmige doniiglerle, ustalikla anlatir.
Kimi zaman 6fkeli ve huysuz, kimi zaman sevecen, ama her zaman onurlu sesi duyulan
yazar; kendi kadinhigimn paralelinde hemcinslerinin tiim zamanlarda yasadign kadinhk
héllerini biitiin yipraticithgr ve ¢iplakhigiyla okuyucuya sunar. Onceki eserlerinde
kahramanlan aracilifiyla ortaya koydugu durumlara; toplumdaki konumunu ve kendisinin

topluma bakisim irdeleyerek yeniden igaret eder.

Bunlardan bagka ¢ogu kadinin yalmz ve tedavisiz atlatmaya ¢aligtigi bir donem olan
inenopoz da 1.K.G.da énemli yer tutar. 1989°da rahim kanseri oldugu anlasildiktan sonra
ameliyat edilen, ameliyat sonrasinda agir bir menopoz donemine giren yazar, ruhen ve
bedenen hazirliksiz yakalandigi ve hiiziinlii gecirdigi bu siiregte yasadiklarim, Sliim ve
yasam tlizerinde diigiindiiklerini yazma eylemi ile birlikte anlatir. Insana ait her seyi

sanatina konu edinen yazar, menopoza da bu sekilde yaklagir.

Inci Aral’in, 1.K.G.un kadinlarin menopoz déneminde kullandiklan bir hormon il4ciyla
birlikte jinekologlara armagan edilmesi i¢in Wyeth ild¢ firmasiyla anlagsmasi; Can

Yayinlaniun belli bir sayida bastigr kitabin, saglik¢ilarin eline gegtikten bir siire sonra
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ikinci bir basimla okuyucuya ulasmasi; o dénemde eser ve yazanyla ilgili tartismalara
neden olur. Bu tartigmalar Radikal yazan Zeki Coskun’un 03.04.1998 yilinda yayimlanan
“Ismarlama Roman” isimli yazisiyla baslar. Zeki Coskun bu yazida; Inci Aral’in 1.K.G.u
menopoza yonelik bir ildc1 piyasaya siirmeye hazirlanan Wyeth ild¢ firmasinin istegi
izerine Uu¢ ay gibi kisa bir siirede siparisle yazdigim, bu ylizden ona roman
denemeyecegini; yazarin, kendisini ortaya koydugu igin “brief’e uygun bir metin kaleme
almis oldugunu soyler. Yazisinin 10.04.1998 tarihli aym kosedeki devaminda da eserin
sadece 1smarlama degil, aym zamanda interaktif oldugu, bununsa romanin ahlikina ve
dogasina aykiri oldugu iizerinde durur. Inci Aral ise biitiin bunlan; eserinin s6z konusu
firmanin kiiltiir diinyasina yénelik hizmetlerinin {iriinii olarak ¢iktigini, bunun ilk olarak
[.K.G.la baglamadigini; biitiin bir sanat, resim ve miizik tarihinin ismarlanmig eserlerle
dolu oldugunu, LK.G.un kalict bir edebiyat eseri olup olmadigina zamanm karar

verecegini sdyleyerek cevaplar ve su agiklamay: yapar:

“Yirmi iki yildir yaziyorum. Yazdiklarim ortada. Higbirinde diinya goriigtimden,
inandiklanmdan o6diin vermedim. Yazar sorumlulugu ve etigini korumaya c¢alistim,
I¢imden Kuslar Gégiiyor da aymi dikkat ve ilkeler gergevesinde kaleme alinmus bir kitaptir.
Elli yasim geride birakmi§ bir yazann yasamimn bir donemini igtenlikle anlattif bir
calismadir. Gergekte roman digiincesiyle de yola ¢ikmadim. Kisa bir anlati olarak
tasarladim ama yazma asamasinda ¢aliymam kurgusu ve bigemiyle bir ami-roman olarak
gelisti. “Anlati” olarak da adlandimlabilirdi kuskusuz. Su var ki “ismarlama roman”

yakigtirmasi bu yiizden dogru degil oncelikle.”

Inci Aral’m hayatinin déniim noktalarindan biri olarak kabul edilebilecek 6liimeiil bir
hastaliktan sonra girdigi menopoz, 1.K.G.da epeyce yer almissa da, anlatilan yalmzca bu
degildir. Eser, yazarin menopozunu da igeren bir am kitabidir. Ciinkii burada saghigi kadar
yazarh@indan, yasam ve 6liim lizerine disiindiiklerinden de s6z eden; kendisi ve hayat ile
bir tiir hesaplagma igerisine giren; yasam sekli, duygu ve diisiince diinyasiyla kendini
anlatan yazarin, kadinlanin en hassas donemlerinin baginda gelen menopozu yasarken
geriye doniislerle hayat hikdyesini gbzden gegirmesi s6z konusudur. Aynca sunu da

belirtmek gerekir ki; bir eserin ne sekilde yazildigy okurun ondan aldigi edebi zevki

* “Inci Aral’la R3portaj”, Tempo, Say1: 541 (1998), s.101.
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degistirmez ve yayimlanan bir eserin yayimlanig siirecinden ¢ok niteliklerinin tartigilmasi

gerekir.
Icerigi ile son derece uyumlu bir adi olan; genglikteki yasama sevincinin, umutlarm
titkkenisini anlatan 1.K.G.; yazann en fazla alint: iceren ve okuma bakimmndan A.LT.la

birlikte en rahat okunan kitabidir.

3314. Mor

s 20
|

Inci Aral’m ilk olarak Epsilon Yaymlan tarafindan Ocak 2003’te yayimlanan 331
sayfalik son romam “Mor”*®, bu yayin evinde basilmaya devam etmektedir.

Sanatgimin 1980’lerde planlayip iyice olgunlagsmasimi bekledigi i¢in ancak 2000’den
sonra yazmaya basladign “Mor”da; Tiirkiye’nin tarimdan sanayiye gegis stireci, lilkede son
kirk elli yilda yasanan siyasi-sosyal degisimler; bir Ege kasabasinda yasayan, topraga bagh
Balkan gb¢meni bir ailenin seriiveni etrafinda anlatilir. Topraklarin dagilmasiyla dagilan,
evlilik dis1 diinyaya gelmis bir bebegin dogum giinii kutlamasinda bir araya gelen aile
bireyleri ve onlarin etrafindaki diger insanlarn birbirleri ile cakisan yagam oOykiileri
tizerinde durulur. Biitiin bunlarla yasama, diigiinme, iiretim ve iletisim bigimlerinde
farklilagmalarin yasandig: bir siiregte bagkalagan, tiikkenme smirina gelen iligkiler gozler

oniine serilir.

% Inci Aral, Mor, 2. Bask, Epsilon Yay., Istanbul, 2003.
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“Mor”da degerlerin ¢oziilmeye yiiz tuttugu, paramn biitiin iligkilere hakim oldugu bir
toplumun birbirinden kopuk bireyleri, 1980 sonrasi ddneminin insanlar {izerindeki olumsuz
etkilerini Orneklendirecek sekilde, bir agk ve cinayet Oykiisii ekseninde ele alinir. Bu
nedenle “Mor”, hem ciddi meselelere deginen; hem de ilging, siiriikleyici ve hareketli bir
romandir. Goriiniirde 6nemli olan agk ve cinayet Oykiisii, romandaki yogun igerigi tagiyan
bir gergeve olaydir. Aktiiel olay yirmi dort saatlik bir zaman dilimi i¢inde geg¢se de; biitiin
kahramanlar ge¢cmis yasantilariyla birlikte anlatildids, gelisen biitlin olaylar nedenleriyle
ortaya kondugu icin; eser 1940’11 yillardan 2000’lere kadar gegen uzun bir siireyi kapsar.
Bu durum; birgok dykiiniin birbiri i¢ine girerek ¢ekici ve gizemli bir biitiin olugturmasim,

eserin genigleyip derinlesmesini saglar.

Romandaki tarihi fonun 6niinde duran agk ve cinayet oykiisii kisaca g6yledir: Sonradan
zengin olmus bir ¢ifiginin oglu, ellili yaglarnini siiren, bagarili ve zengin is adami Ilhan
Sacit; gengliginde inang ve degerlerine bagli bir solcu iken, 1980 sonrasinda atildig: is
hayatinda kaydettigi hizhi gelisgme, onun manevi hayatina da yansimus, birdenbire farkl: bir
insana doniigmiistiir. Kansiyla evliliklerinin daha ilk yillarinda baglayan sorunlarini,
parayla satin alinmig bir gecelik iliskilerle gormezden gelmeye ¢alisan, elli yaglarina
geldiginde gergek agki bir kapicinin kizinda bulan ve ondan bir de gocugu olan ilhan Sacit,
sevgilisiyle evlenebilmek ve hayatinda yeni bir sayfa agabilmek i¢in karisindan bogsanmak
ister. Kansinin paragéz ablasi Fikran, biiyiik bir servetin ellerinden kayip gitmesine engel
olmaya ¢alisir ve ¢6ziim arayiglarina girer. Ilhan’a ait biitiin mallarin Revan’a kalabilmesi
i¢in bosanma gergeklesmeden Ithan’in 6lmesi gerekmektedir. Fikran ilhan’1 61diirtmek i¢in
kiralik katil tutar. Sahip oldugu turistik otelde sevgilisi, kardesleri, ve diger yakinlanyla

oglunun birinci yasim1 kutlamakta olan Ilhan, bu katiller tarafindan 6ldiiriiliir.

Geng kadin Renginur’la is adarm Ilhan Sacit, romandaki gergeveyi olusturan bu agk
Oykiisiiniin bagkahramanlan olsalar da; bunlarla birlikte dogum giinii senliginde bulunan ve
tek tek yasam Oykiileri anlatilan diger kisiler de romamn derinlik kazanmasim saglayan
onemli kahramanlardir. ilhan’in mutsuz kiz kardesi Giilcan ve profesor erkek kardesi
Armagan’la kanis1 Figen bunlarin basinda gelir. Yazar biitiin bu kigilerin siyasi, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel nedenlere bagh olarak diistiikleri bunalimi, hayal kinkhiklarim ve

birbirleriyle iligkilerini ayrintili bir gekilde irdeler.
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Kisilerin birbiri i¢ine gegen seriivenlerini anlatan, ¢ok yonlii ve ¢ok katmanli bir roman
olan “Mor”da; topraga bagl bir ailenin ti¢ kusag: ele alinir. Bunlardan ikinci kusag: ilhan
Sacit, Armagan, Giilcan ve Bertan isimli kardesler olusturur ki romamn en &nemli
kahramanlan da -6lmiis olan Bertan hari¢- bunlardir. Birinci kugaga ise bunlarin topraga
bagh ¢ift¢i babalar Bognak Ibrahim Aga ve anneleri Seher’in hikayesi anlatilarak deginilir.
Ibrahim Aga’nmin ¢ocuklarinin babalari gibi ¢iftgi olmamalarina karsilik, maddi bakimdan
giicli olmalannda ondan kalan topraklarin 6nemi biiyiiktlir. Ugiincii kusak ise Ibrahim
Aganin torunlandir. Bunlar, dedelerinin ¢ahigarak kazandid: topraklar1 gormemislerdir bile.
Clinkii hepsi satilarak ya harcanmig ya da bagka mallara doniigtiiriilmiistiir. Armagan’in
kiz1 Filiz, Giilcan’m ogullar1 Sinan ve Orhan bugiinkii gengligin 6zelliklerini tasirlar ve
davranig bakimindan en ¢ok en kiigiik dayi/amcalar1 Bertan’a benzerler. Inci Aral’i bu

romani yazmaya iten en bilyiik neden, biitiin bu insanlarin yagsadiklarina tamk olmasidir.

Yazar, Tiirkiye’nin en sancili d6nemlerini, 6zellikle de 1980 sonrasim romanmnda fon
olarak kullandig1 ve iilkenin yakm tarihinden kesitler sundugu igin; kisiler basta olmak
lizere romanin biitiin unsurlan olduk¢a gergeke¢i goriiniir. Fakat iizerinde durduklari tarihi
fon ile birlikte eseri olusturan bu unsurlann higbiri duragan degildir. Gergekte oldugu gibi
siirekli degisen bireyler ve siirekli degisen bir toplum s6z konusudur. Romanda bu degisim
olumsuz olarak gosterilmistir. Yazarin insan iliskilerini, kadinlik ve erkeklik durumlarini
irdelerken; arka plinda, 1950’lerden giiniimiize Tirkiye’nin degisen sosyo-ekonomik ve

politik tablosunu da ustalikla ¢izebilmesi kiigiimsenemeyecek bir basandur.

Romanda Seher Hamimla baglayip kii¢iik oglu Bertan’la devam eden ve oliimle
sonuglanan birgok intihar girisiminin olmasi; bu 6liimlerden dolay: Ibrahim Aganmn, kiz:
Giilcan’in ve daha birgoklarinin bunalimh ve hiiziinlii yasamlari; esere derin psikolojik

acilimlar katar.

Uzun zaman Once baglayip son yirmi dort saati gosterilen oykiide; Ilhan etrafinda
anlatilan ve onun deniz kenarindaki turistik otelinde bulusan bir ¢ok insan tipi goriiliir.
[lhan’in duygularini insanlara agmakta zorlanan profesor kardesi Armagan ve Armagan’in
kans1 Figen, oglu 6ldiikten sonra alkole bagiml: hile gelen mutsuz kiz kardesi Giilcan,
geng ve giizel sevgilisi Renginur ve onun 6liim dosegindeki babasina bakmak gerekgesiyle
otele gelen biitiin ailesi; ayrica otelde olmayan karisi1 Revan ve hirsli, habis ruhlu baldiz1
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Fikran’in yer aldig1 romanda; paramin insanlara neler yaptirdig1 gosterilerek, onun her seye

egemen oldugu masaj1 verilir.

Onceki eserlerinde daha ¢ok kadinlar iizerinde yogunlasmis olan Inci Aral; “Mor”da
her simiftan ve her kusaktan erkek kahramana yer vererek, 6zellikle Armagan {izerinde
durarak romaninin merkezine erkekleri yerlestirir; onlar yan tutmadan, sefkat ve incelikle
anlamaya c¢aligir; toplumdaki konumlarina dikkat ¢eker. Onlarin diinyasma dalarak;
iglerinde tasidiklar: insanla goriindiikleri insanin farkini ortaya koyar, bu ikisi arasinda
nasil trajik bir geliski yasadiklarimi gdsterir, gii¢lii gériinmelerine karsilik aslinda ¢ok zayif
olduklarini vurgular. Bu arada kadim da ihmal etmez. Daha ¢ok Armagan-Figen iligkisi
etrafinda cinsler arasindaki uyusmazligi dile getirir; kadina erkegin goziiyle, erkege
kadimin goziiyle bakar. Romandan; birbirlerine her zaman ihtiyag duyan kadin ve erkegin
i¢ diinyalarinda kars: cinsleri de tasidiklari, ok yalmiz olduklari, evliligin ise onlar1 daha

koyu bir yalmzliga ittigi tezi ¢ikanlabilir.

Degisik sosyal smiflardan gelen, dyni trajedi etrafinda birlesen, farkli bakis agilartyla
tanitilan birgok kiginin yer aldig1 ve son noktayr bir sehre gbcle gelmis iki ailenin kesisen
yollarinin belirledigi “Mor”un en 6nemli kahramanlari; hem karakter yapilarnt hem de
diinya goriisleri bakimindan farkli kigsilikler sergileyen Ilhan ve Armagan’dir. Armagan
inatg1, tutarls; bir sosyalist olarak ayakta durmaya, inanglarina ters diismeden yagamaya
calisan; insanlarla iletisim kurmakta zorlanan, mutlulugu yakalayamams biridir. ilhan’sa
duruma goére davranan, bir ara sol harekete karismig, ancak 1980 sonrasinda ideallerinden

vazgecmis oldukca disa doniik bir insandir.

Inci Aral “Mor”da, kahramanlarinin yasam oykiilerini, romandaki dogrusal zaman
akigim kesip sik sik geriye dénmek suretiyle onlanin bakis ag¢isindan anlatir. Boylece
herkese sO6z hakki tanimig, kendisini anlatma firsat1 vermis olur. Romanin en biiyiik
bagaris: biitiin kisilerin kendince hakli olmasidir.

Eserin kahramanlarinin oldugu gibi olayin gectigi Giizelsu kasabasinin da toplumda
benzerleri fazlasiyla bulunur. Yazann yetmisli yillann ortalarindan beri iyi bildigini
soyledigi bu mekdn, Y.Y.Z.”a da girmistir. Aynica iki roman ele aldiklari malzeme

bakimindan da benzerlik gosterirler. Ikisi de Tiirkiye’deki aymi siireci anlatir. “Mor”,
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birgok bakimdan Y.Y.Zan devami niteligindedir. Y.Y.Z.daki bazi karakterler de
“Mor”daki ailenin akrabalandir. Bunlardan biri olan Melike Eda, “Mor”daki dogum giinii

partisinde de vardir.

Olaylan saglam bir kurgu iizerine oturtan, birgok farkli anlatim bigimini deneyen ve
karakterleri ustaca ¢izen Inci Aral; zaman zaman ironiklegen bir dille okuru da olaylarin
i¢ine ¢eken gerilim dolu, gizemli ve siiriikleyici bir roman atmosferi yaratir; kisilerin
gegmislerini, bugiinkii durumlarini, gelecege yonelik diisiincelerini, onlarin bakis a¢isindan
ayrintili bi¢imde aktararak objektif bir anlatim saglar. Kahramanlarin geri doniigler yoluyla
aktarilan uzun yasam Oykiilerinin romandaki dig yapiyr bolmesi; eserin biitiinliigiinde bazi
aksamalara neden olsa da; romanda asil anlatilmak istenen dikkate alindiginda fazlahk
zannedilen bu aynntilarin g¢ok gerekli oldugu anlasilir. Yazar figlinct tekil kigi anlatica
yerine birinci tekil kisi anlaticiy1 tercih etmis olsaydi, daha gergekgi ve inandirict bir eser
ortaya koymus olacakti. “Mor”da dikkat ¢ceken bagka bir husus da, bazi yan karakterlerin
aym kigilermis gibi birbirlerine benzemeleridir. Eserin bol kisili olmasi bu durumu
kagimilmaz kilmis olabilir.

Inci Aral, birgok meseleye deginmekle birlikte, daha ¢ok insan iliskilerini derin bir
anlatimla ele aldigy; 6zellikle her iki tarafin bakis acisiyla kadin-erkek iliskilerini ve
evliligi irdeledigi, icerisinde tartigmalara neden olabilecek bazi fikirler de barindiran
“Mor”da; en ¢ok bireyin yalmzlig lizerinde durur. Eser simflandirilacak olursa; onun,
polisiye niteligi tasimasa da igerisinde polisiye kurgu barindiran bir roman oldugu
sOylenebilir. Ayrica “Mor”, bir cinayet ve intihar romani olmasinin yaninda sosyal ve

politik bir romandir da.

Inci Aral; sicakligin ve soguklugun, yasamin ve 6liimiin, halkla aristokratin sembolii;
cesaretin, ciddiyetin, zitligin, bunalimin, depresyonun, patlamanin, ¢iiriimenin, huzurun,
yaraticth@mn, kagisin, enerjinin, acimn, yalmzhigin, kutsallifin, sevincin, zaferin,
iistiinliigiin, asiligin, bilgeligin, sezginin, tutkunun ve diigiince giiciiniin rengi olarak kabul
edilen; erkek rengi mavi ile kadin rengi pembenin kansmmyla olugan moru; son
romanindan Onceki eserlerinde de degisik ¢agrisim boyutlarinda sik¢a kullanmigtir. Adi
feminizmi ¢agnistirsa da “Mor”da daha gok erkekler iizerinde durmustur. Ruh héline gore

anlam kazanan bu rengin romana ad olmasi, ona psiko-sosyal agilimlar kazandirmaktadir.
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Yazar kendisiyle yapilan birgok sdyleside, patlamaya hazir bir toplumda yasadigimizi;
morun da her an patlayip dagilacakmis etkisi yapan, bogucu, karmagik ve gerilimli bir renk
oldugunu; Tiirkiye’nin son kirk yillik tablosu iginde savrulan insanlar, sevgileri, go¢leri,
dagilmalari, kopmalan anlattifi romaninda iligkiler diizeyinde bu tarz bir potansiyel

bulundugunu, eserine “Mor” adini vermesinin bir nedeninin de bu oldugunu sdylemistir.
222. Diger Tiirlerdeki Eserleri ve Yurt Dis: Yaymnlar

2220. Senaryolar:

Edebi tiir olarak roman ve &ykiide yogunlasan Inci Aral’in bunlardan bagska bazi
dergilerde yayimlanmis -¢ogu sanatla ilgili- elestiri yazilari, filme ¢ekilebilmis ve

¢ekilememis senaryolar vardir.

En yeni sanatlardan olan sinema; olusum asamasinda edebiyattan -6zellikle roman,
Oykii ve tiyatrodan- ¢ok faydalanmistir. Diinya sinema tarihi romanlardan uyarlanarak
yapilmug filmlerle doludur. Ayrica sanat kalitesi en yiiksek olanlar da genellikle bunlardur.
Ancak su da var ki sanatcilarin pek ¢ogu, eserlerinin sinemaya aktarilmasindan memnun

olmamuslardir.

Inci Aral’in eserlerinin 6nemli bir 6zelligi de sinematografik olmalandir. Ozellikle
S.E.K. adli 6yki kitabi ilk yayimlandifinda y6netmenlerin yogun ilgisiyle karsilagir ve
Inci Aral’in &ykiilerinin film haline getirilmesi glindeme gelir. insanin kendi eserini film
hélinde gormek istemesi i¢in diinya gOrisliniin uyustugu bir yonetmenle ¢alismasi
gérektigini s6yleyen*’ yazar, o siralarda bu uyumu geng yonetmenlerden Attild Candemir
ile yakaladigim1 disiiniir ve onunla ¢ahisir. Sinemaya aktarilmak istenen Oykiilerinin
senaryolarini yazmak da ona diiger. Fakat Attild Candemir, video piyasasindaki kriz
nedeniyle tasarlanan filmleri ¢ekmede biiyikk giicliiklerle karsilasir. Sonradan da
bircogunun yasal siireleri doldugu i¢in, s6z konusu proje gergeklesmez. Geng yonetmen,
yazarin Oykiilerinden yalmzca A.Z.mn on bes sayfalik besinci Sykiisi “Kirli Sani™yi
¢ekebilir. “Kirli Sar1”, 2001 yilinda dért boliimliik televizyon filmi yapilir ve TRT’de

4 Ozdemir, a.g.y.
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yayinlanir. Filmin senaryosunu Inci Aral ile ySnetmenligini yapan Atilld Candemir birlikte
hazirlamistir. Ayrica Artun Yares de, Inci Aral’in “Bulugma” adli dykiisiinii 1994 yilinda,

senaryosunu kendisi yazarak sinemaya aktarmistir.

S.E.K.ndaki “Firtina Kusu” adl1 6ykiiyii senaryo héline Inci Aral getirmis, ancak bu da
parasizliktan filme gekilememistir. Sanatginin ilk romam olan O.EK., yazarin bu
senaryosundan dogmustur. O.E.K.; TRT ve Film-Yon’iin ortak calismasi olan, Eyliil
2003’ten itibaren ekrana gelmeye baslayan “Tirk Romanlan™ dizisinde filme g¢ekilecek
romanlar arasinda yer almasina karsilik; Inci Aral sinema 6geleri kattig1, teknigini de bu

ogelerle belirledigi O.E.K.imn film yapilmasini istememistir.

Inci Aral’n senaryo alaninda basinda en ¢ok ses getiren ¢alismasi, Yilmaz Giiney’le

esi Fatos Giiney’in ortak yasamlarim konu alandir. Bu eserin yazilma 6ykiisii de s6yledir:

Yilmaz Giiney 6lmeden Once kendi hayatim1 yazmak ve film yapmak ister. Ama
hastalandig1 ve iyice yataga diistiigii igin bunu yapamaz. Esi Fatog Gliney’den istegini
gergeklestirmesini ve s6z konusu filmi de 1982 yilinda “Cannes Film Festivali Biiyiik
Odiiliinii paylastigi Costa Gavras’in ybnetmesini ister, bir anlamda bunu vasiyet eder.
Ancak Fatos Giliney; Yilmaz Giiney’le ilgili amilarimi yazmaya dayanamadidi, ayrica
objektif olamamaktan korktugu i¢in senaryoyu kadin diinyasimi anlatabilecek birinin
yazmasini daha uygun goriir. Bunun i¢in de Inci Aral’1 secer.

Diinya gériisti dogrultusunda sevdigi ve begendigi Yilmaz Giiney’le ilgili senaryoyu
yazmay1 kabul eden Inci Aral, yazma sirasinda biiyiik bir arastirma igine girer. Fatos
Gﬁney’le Yilmaz Giiney’i ilgilendiren tiim 6zel mektuplan, mahkeme tutanaklannm ve
kararlarim1 okur. Bu ¢alisma Aral’in iki yilimi alir, ancak yazildiktan sonra da defalarca
sekil degistirir. Costa Gavras ilk seklini ¢ok begendigi hdlde uzun bir film olacag: ve dig
sahneleri zor oldugundan biiytik bir prodiiksiyon gerektirecegi i¢in kisaltitmasini, siyasi
taraflarindan ¢ok kadin-erkek iligkilerini yansitan béliimlere agirlik verilmesini, merkeze
Fatos Giiney’in alinmasim ister. Yilmaz Giiney’in hayatinin ve Tiirkiye’nin 1968-1984
yillan arasindaki aci gergeklerinin de filmde yansitilmasindan yana olan Inci Aral ve Fatos
Giiney’in tercihleri bu yoénde olmasa da Costa Gavras’in istegi yerine getirilir. Bdylece

senaryo Yilmaz Giiney’in hayat hikdyesinden ¢ok; Tiirkiye’nin en ¢alkantili yillarina



78

rastlayan, on alt1 y1l slirmiis ama doyasiya yaganamamuis trajik bir evlilife daha ¢ok kadin
tarafindan bakilarak yazilmis bir ¢alismaya doniigiir. Diinyaca iinlii bir yonetmenin yurt
disina gitmek zorunda kalmasimin ve orada sinemaya devam etme miicadelesinin de yer
aldig1 senaryoda, Fatos Giiney’in on altt yillik ¢ilesi, kendisini kocasina ve onun

ideolojisine adamasi anlatilir.

Yilmaz Giiney’in bir mektubunda gegen “Hayat bizi bekleyecek.” s6ziinii filme uygun
bir isim olarak diigiinen Inci Aral’m ve Fatos Giiney’in o zamanlar basma yansiyan bazi
agiklamalan tizerine Fatih Altayli’nin yazdigi, 25 Ocak 2000 tarihli Hiirriyet gazetesindeki
“Kadin Déven Katil Bir Adam” baglikli yazisinda kullandig1 “eli kanl katil” ifadesi biiyiik
tartigmalara yol agar; Yilmaz Giiney’i sevenler onun aleyhine bu tarzda kalem oynatan
yazarlara biiyiik tepki gosterirler. Inci Aral Fatih Altayli’ya Yilmaz Giiney’in her seyden
once 1970 yilinda Orhan Kemal Odiilii alan iyi bir yazar ve entelektiiel oldugunu
s6yleyerek cevap verir.® Karsilikli atigmalar o siralar basim epeyce mesgul eder. Biitiin bu

tartismalara yol agan senaryo ise heniiz filme gekilmemistir.

Inci Aral bunlardan bagka; TRT’nin Memduh Un’e ismarladigi bir dizi filmin
senaryosunu da onun istegiyle yazmugtir. On ii¢ boliimden olusan ve bir sosyal hizmet
uzmanumn toplumun farkh kesimlerindeki sorunlara egilmesini, onlar igindeki hikdyesini

anlatan film; o sirada TRT Genel Miidiirii degistigi i¢in ¢ekilememistir.

Sinemay: seven Inci Aral’in istekle ve dzenle yazdigi senaryolarimn tiirlii nedenler
yiiziinden ¢ok azinmn filme ¢ekilebilmis olmasi ve eserlerinin filme gekilirken ugradig
degisiklikler; sanatctyr yildirmug, diis kinkhigina ugratmig ve basanli oldugu bu tiirde
Yazxnaktan vazgeg¢irmigtir:

“Senaryoyu edebiyat dis1 bir is¢ilik olarak gériiyorum. Gergeklesme asamasinda son

sozli sizin soyleyemediginiz, Ozgiir ve bagimsiz olamadidimz bir alan. Bundan

% Hiirriyet Gazatesi, 30.01.2000.
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vazgecmeye artik hazinm. Benim asil alanim ve birini 6tekine feda etmeyecegim tiirler

roman ve hikéyedir.”49

Eserinin degistirilmesi, yeni kaliplara sokulmas: hatta taninmaz hile getirilmesinden
hoslanmayan  sanat¢1; O.E.K.un televizyonlardaki  swradan  agk  filmlerine
déniistiiriilmesinden, derinligini kaybetmesinden ve degistirilmesinden korktugu i¢in; film
yapilmasindan yana degildir.

Bir zamanlar para kazanmak amaciyla da senaryo yazdigim soyleyen Inci Aral, bu
amacla olsa bile hi¢bir zaman giiniimiizdeki televizyon dizileri gibi igeriksiz, bos
senaryolar yazmadigini, boyle teklifler aldigi hilde hep segici oldugunu, bu alanda
edebiyatei kisiligine uyan bir diizey tutturmaya ¢ahigtigini belirtir.’ 0

2221. Séylesileri ve Denemeleri: Anlar izler Tutkular

inci Aral

Inci Aral’m son eseri, Ekim 2003’te Epsilon Yaymevinin deneme serisinden ¢ikan 142
sayfalik A.1T.dir.’! Yazar bu kitabs; cesitli dergilerde yayimlanmig yazilariyla; 6zellikle
son yillarda a¢ik oturum, panel, konferans, s6ylesi tiirlinden toplantilarda yaptig1 konusma
metinlerini bir araya getirerek ve ilk defa bu kitap i¢in bazi metinler kaleme alarak

olusturmustur. Eserine daha 6nce yayimlanmis olan yazilarinin bazilarini aynen, bazilarni

* Necati Giingor, “Inci Aral ile Golgede Kirk Derece Uzerine”, Cumhuriyet Kitap, Say::
565 (Aralik 2000), s.12.

30 Ozdemir, a.g.y.

3! Inci Aral, Anlar {zler Tutkular, 1. Baski, Epsilon Yay., Istanbul, 2003.
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ise yeniden diizenleyerek almistir. Inci Aral; hayat, insan, var olma, edebiyat, okuma,
yazma, agk gibi konulara bakigini ve bu konulardaki deneyim ve gdzlemlerini yansittis;
6zel yasaminin bazi ayrintilanim, edebiyat diinyasindaki dostlarini, yasadigi {ilkenin
hayatimi etkileyen politik olaylarim anlattigi; son on yillik birikiminden olugan A.LT.in,
denemelerden ¢ok soylesilerden olustugunu syler. Ug boliime aynilmis olan eserde yer

alan yazilar, tarihleri ile birlikte sunlardir:

Anlar: Yazma Zamam (1995), Karsilagsmalar (2000), Okumaktan Yazmaya (1993),
Sirga Sozciikler (2000), Bir Yazma Kirgim (2002), Kulak Cekmek (1995).

Izler: 1970 Yili (2003), Kendi Dizginini Kendi Tutan Huysuz At (1993); Bursa,
Cocuklugumun Sevecen Kucag (2002); Simsek Cakimi Aydmmliginda (2000), Surdibinde
Cilingir Muhabbeti (2003), Tiirkiye Giindemi ve Oykii (1999); Son Donem Tiirk
Oykiiciiliigiinde Yonelisler, Arayislar (1999); Tomris (2003), Edebiyat ve Etik (2003),
Aynalar ve Kadinlar (1997), Oykiide Kadin Erkek Soylemi (1998).

Tutkular: Ask Bir Devrimdir (2000), Ask Bir Ayna mi? (2000), Yeniden Yaratma
(2000), Engeller (2001), Her Ask Biter (2000), Sanal Ask! (2001), Bir Oykii Ne Zaman
Baslar (1996), Siireklilik (2002); Yazmak, Yasamak (1995).

Inci Aral kitabinin “Anlar” kisminda; okumayla baslaylp yazmaya déniisen yazarlik
seriivenini, yazma eyleminin kendisi i¢gin anlamini, bu eylemin ona neler kazandirip neler
kaybettirdigini yasamindan bazi anlara yer vererek anlatir. “Sirga So6zciikler™i “Goélgede
Kirk Derece”deki aym addaki Oykiiyii eksen alarak kaleme alan sanat¢i, “Bir Yazma
Klrglm”nda Selguk Baran’i anlatir. “Kulak Cekmek™te “Yeni Yalan Zamanlar™ yeterince
anlayamadig1 i¢in iyi degerlendiremeyen kotii elestirmene sitem ederek, romanim
yorumlar.

Yazar eserinin “Izler” kisminda ise yagadiklarinin kendisinde biraktig: izlere deginir.
“1970 Yili’nda Manisa’daki ilk evliliginden, umutsuz bir gen¢ kadina doniismesinden;
“Bursa, Cocuklugumun Sevecen Kucagi”nda bu sehirde gegen gocukluk ve ilk genglik
yillarindan s6z eder. “Kendi Dizginini Kendi Tutan Huysuz At™ aktdr Tuncel Kurtiz,
“Simgek Cakimi Aydinliginda”yr Nalan Barbarosoglu’nun “Her Ses Bir Ezgi” adh oyki
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kitabi, “Surdibinde Cilingir Muhabbeti”ni Jale Sancak’in Sykii kitabi, “Tomris”i dostu
yazar Tomris Uyar iizerine kaleme almistir. “Tiirkiye Giindemi ve Oyki{i”, “Son Dénem
Tirk Oykiiciiligiinde Yoénelisler, Arayislar”, “Oykiide Kadin Erkek Séylemi”; &ykii ile
ilgili yazilaridir. “Edebiyat ve Etik”te edebiyat: tanimlayarak yazarin eserinde gdzetmek
durumunda oldugu etikten s6z eder. “Aynalar ve Kadinlar” ise Aral’in hem genel olarak
kadmlar, hem de kendi kadin kahramanlan iizerine yazdign bir metindir. Inci Aral’m bu

béliimde usta elestiriye 6rnek tegkil edecek yazilari vardir.

“Tutkular”da eklemeler de olmakla birlikte sanatginin kadin, erkek ve agk konulan
lizerine yaptif1 sOylesilerin yaziya gecirilip diizenlenmesiyle olusan, agk: degisik
yonleriyle ele alan ve eseri ilgi gekici kilan metinler yer alir. Inci Aral; daha ¢ok ask
{izerinde durdugu bu béliimdeki “Bir Oykii Ne Zaman Baglar” adli yazida ilk 6ykiilerini
yazmaya nasil bagladigimi anlatir ve yasamlanmizin i¢ ice gegmis oykiiciiklerden
olustugunu soyler. “Siireklilik”te edebiyat diinyasinda kalici olmanmn zorlugundan ve
Oneminden, stirekliliin nelere bagh oldugundan s6z eder. “Yazmak, Yasamak™ta, kendisi

i¢in yasamakla ayn1 anlama gelen yazma eylemi iizerinde durur.

Inci Aral’m bazi amlarmin da yer aldiyn A.L.T.; okurla yazar arasinda sicak bir
etkilesim kuran; akici, yalin, i¢ten bir dil ve anlatimla kaleme alinmis; zevkle, ilgiyle ve

kolay okunan farkli bir eserdir.

2222. Yurt Dis1 Yaymnlan

Inci ARAL

Scops o passaes
LES INSOMNIAQUES

Tradsit d rare o

KIRAN RESIMLERI, 1979 TURQHE LES BELLES, UYKUSUZLAR
FUSUN AKATLI, Mayis 1993



Iyi gevirinin esere deger kaybettirmeyecegini diisiinen, yurt i¢inde oldugu gibi yurt
disinda da taminan Inci Aral’in; Tiirkiye’de 1983°te basilan Kahraman Marag olaylarin
anlattign “Kiran Resimleri” adli 6ykii kitabi; 1989°da Ali Terzioglu'nun gevirisiyle,
“Scenes de Massacres” adiyla, “femmes anatoliennes” (Anadolu kadinlari) alt baghgiyla,
Fransizca olarak, L’Harmattan Yayinevi tarafindan basilmigtir. Fransa’da kitabi epeyce
satilan ve okunan yazar orada ¢ok iyi elestiriler almigtir. Tiirkiye’de ilk olarak 1984’te
basilan Uykusuzlar ise; 1992°de “Les Insommaques” adiyla, yine Ali Terzioglu tarafindan
Fransizcaya ¢evrilerek Publisud Edition tarafindan Fransa’da yayimlanmistir. Yazarin
bunlardan baska; Amerika, Eski Yugoslavya, Irak gibi iilkelerdeki bazi dergi ve

antolojilerde tek tek yayimlanan 6ykiileri de vardir.



UCUNCU BOLUM

3. ESERLERI UZERINDE ARASTIRMA ve INCELEMELER
30. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, romanda anlatilan dykii ve bu Oykiiniin okura sunulurken eser iginde
izledigi yoldur. Serim-diigiim-¢oziim siralamasimin ortadan kalktigi, olaym ikinci pldna
itildigi bugiinkii romanda; anlatim zaman atlamalari yoluyla ge¢mis-simdi-gelecek
arasinda zikzaklar ¢izer. Giiniimiizde romandan beklenen; giindelik gergekligin Gtesine
uzanarak tiim zamanlara hitap eden insani durumlan gostermesi, insanin dig seriiveninden

¢ok i¢ seriivenini anlatmasidir.

“Onemli olan baktifimz sey degil, bakis agimz, ve anlattigimz gey degil, nasil
anlatigimizdir. Yoksa insanlarin  yagamlan, yazmamn smursiz  olanaklanyla
kiyaslandiginda, o kadar da ilging degildir.”* diyen Inci Aral’in romanlarimn esasini;
aksiyona dayali biiylik ve kapsamli olaylar degil; daha ¢ok kahramanlarin olaylara
gOsterdigi tepki olusturur. Yazar, eserlerinde kuvvetli bir olay zinciri olmadigindan,
anlatimimda cogunlukla figiirlerin ruh diinyalarinda yogunlagarak, onlarin akillarindan
gecenleri bir zaman siralamasi gozetmeksizin aktarir. Bu nedenle romanlan1 daha ¢ok
“karaktere dayanan olay orgiileri” ile oriilidiir. Ayrica hem modern hem de postmodern
eserlerde oldugu gibi serim-diigiim-¢6zlim seklinde bir siralama gﬁzétmemesi, aksine
bilerek bu siralamayr bozmasi; romanlarimin olay Orgisiinii “degisik olay orgiileri”
kapsamina da sokar. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki; yazarin ¢ok katmanli ve ¢ok
yonlii zellikler tagiyan romanlari bu agidan tek tek degerlendirildiginde, farkli

kategorilere de sokulabilirler.

2 Leyla Sahin, “Inci Aral:G6z Kapaklanimizdaki Uykuyu Kiran Yazar”, Cumhuriyet
Kitap, Say1: 253 (Aralik 1994), s.5.
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Carpici, meraklandirict, siiriikleyici konularin pesinde kosmayan Inci Aral’in
romanlarinda olaylar; her zaman gergeklerle diislerin kangimi {izerine kuruludur.
Eserlerinde i¢ ve dis gercekligi milkemmel denilebilecek bir uyumla birbirine yediren
yazar, gOriineni ve goriinmeyeni tim ayrintilan ile okuruna aktarir. Romanlarnnda
genellikle ig ice gecen olay orgiileri vardir. Bunlar kabaca; yazarin gosterdigi, géstermeyip
anlatifi veya kahramanlannin i¢ konusmalan yoluyla belirttigi gerceklesmis olaylarla,
hayallerde veya diiglerde gelisen gerceklesmemis olaylardir.

Inci Aral’mn, olay gelisirken Oykiiniin sonunu okuyucuya tahmin ettiren; onun bir
sonraki adimi kolayca ¢dzmesini saglayan ipuglari vermesi oldukga gereksizdir. Ciinkii
anlama problemi okurun sorunudur ve yazarin roman i¢inde anlagilir olma g¢abasinin
hissedilmesi, eserinin sanat degerini disiirdiigii gibi, seviyesi yiiksek okurun ondan

alacad1 zevki de azaltir.

Yazarin romanlarinin en bagarih taraflarindan biri sonlaridir. Higbirinde kesin bitigler
yoktur. Ne O.E.K.daki Suna, Ayhan ve Onur’un, ne Y.Y.Z.daki Melike Eda ve Nedim’in;
ne H.A.H.O.deki Simden ve Omer’in; ne de “Mor”daki Armagan, Figen, ve Renginur’un
sonu tam olarak bellidir. Inci Aral bu konu ile ilgili olarak; hayatta kesin sonuglar degil,
kopmadan birbirine eklemlenen belli siiregler oldugunu, bu ilerleyisin kesilmeden romana

aktarilamayacagini s6yler:

“Son, yani hayatin sonu nedir? Oliimdiir. Ama 6ldiikten sonra da birgok insamn veya
onlarin diinyaya getirdiklerinin maceralar1 siirer. O bakimdan hayat higbir zaman kesin
¢izgilerle bitmedigi gibi romanlar da kesin gizgilerle, kesin olaylarla bitmez. Higbir mutlu
son, mutlu son degildir. Onun da bir devami vardir. Bir de okurun kendisi, okurun hayal
giicli acaba neler kurar? Herkes kafasina gére neler kurar? Temel olarak ben romanlarim;

9333

kesin sonlarla bitirmiyorum. Hep bir agik kap1 birakiyorum.

Yazarin; eserlerinin sonunu merak eden okurlarimin beklentilerine cevap verdigi de
olur. Y.Y.Z. tarih bakimindan O.E.K.in devami, Mor da hem bu bakimdan hem de kismen

olay bakimindan Y.Y.Z.in devami niteligindedir. Ancak; sonu belirsiz, bitmemis havasi

53 Halide Esber, “Inci Aral’la Soylesi”, Virgiil, Mart 2003, s. 24.
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veren eserlerinin bu niteligi tagimalarimin, yalmzca yazarin merakli okuyucularinn
merakim gidermek niyetinden kaynaklandigini diigtinmek de dogru degildir. Bu daha ¢ok;
aym veya birbirinin uzantist olan tarihi donemleri, genelde ayni konular etrafinda ama her
defasinda farkli noktalar iizerinde durarak ele alan yazarin, eserleri arasinda biitiinliik

kurma isteginden kaynaklanir.

Aral’in romanlarinda -bagta O.EK. ve Y.Y.Z.da- kahramanlarn i¢ diinyalaryla
olay orgiisii arasinda siki bir bag vardir. Bu nedenle kisilerin romandaki olay orgiisiine
dikkat ¢ektikleri olur:

“Simdiye dek yazdiklarimi, yani bu karmakanigik Oykiiyli diizene koymak, sorgulayip
yargilamak ve sonunda biraz olsun anlamak i¢in diiglinmeye ve yazmaya gereksinmem var.

Bu garip, inamlmaz seriiveni yazarak bitirmekten bagka ¢ikis yolum yok.”*

Inci Aral’in; biitiinii bozmayan, ¢ogu zaman diis mantiksizlig1 igerisinde bile yasanan
ortam ve kigilerle ilgili inandiricili: saglayan ayrintilarin da 6nemli yer tuttugu eserlerini;
zaman atlamalarinin fazla olmasi, serim-diiglim-¢6ziim siralamasina uyulmamasi, degisik
anlaticilann kullanilmasi, diisle gergegin birbiri igine gegirilmesi gibi nedenlerle 6zetlemek

oldukga zor olsa da; olay orgiileri diizenli bir sekilde asagiya aktarilmaya ¢aligilmgtir:
300. Olii Erkek Kuslar’da Olay Orgiisii

0.E.K.da, biri olaylarin diginda yer alip her seyi uyduran; biri de bu kisinin diisiindiigi
gercekte olmayan olaylan yasayan (Suna) iki anlatici vardir. Digtaki anlaticinin uydurdugu
Suna kendisiymis gibi géziikse de, bunun bagka biri olmasi da mimkiindiir. Her seyi
uyduran; Diiskdy Yazlik Sinemasinin bahgesinde tek bagina oturur, hayallere dalar; kendi
yasamiyla hi¢ ilgisi olmayan sanal olaylart ve uydurma kisileri, o uydurma kisilerden biri
olan Suna’ya diisle kangik bir gekilde anlattirir. Romanin bagkahramam Suna da; onun
gibi, Diiskoy tatil kasabasindaki yazlik sinemadadir. Kendi yapimi olan ve yasamim
anlatan filmini izletmek icin, dmriince tamdid tiim insanlari sinemaya ¢agirmigtir. Bu

54 Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.255.
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aslinda olmayan gecede, Suna’nin hayatinda bir gekilde yer almis biitiin tamdiklarindan

baska; muhabirler, yazarlar, elestirmenler, film oyunculari da vardir.

Gecenin kotii organizatorii Suna agihs konusmasinda; tamamen kendi ¢abasiyla ortaya
¢tkan filmin salon bulunamadig: i¢in Diigk6y’de gosterildigini, tiim filmlerde oldugu gibi
baz1 insanlarin basina gelmis birtakim olaylari anlattifini, bir sanat eserinde sanat¢inin
kendi 6z yagsamindan yararlanmasinin ¢ok dogal oldugu hélde itk ve son kez gosterilecek
olan bu filmdeki kisi ve olaylarin gergekte olmayip uydurma oldugunu séyler. Filmdeki
olaylarin uydurma oldugu iizerinde durmasinin iki nedeni vardir: Seyirciye -ama aslinda
okuyucuya- filmde/eserde gercek kisilerin yagamini aramasinin gereksizligini hissettirerek
yapilacak yorumlara onceden cevap vermek ve bir eseri degerlendirirken onda yazarn

gormeye c¢alisan elestirmenin tuttugu yolun yanlighgim vurgulamaktir.

Suna’min filmi yapmaktaki amaci, seyirciyi eglendirmek veya onlara kendini
begendirmek degil; yasamini bu yolla gbzden gegirmektir. Aslinda ortada ne Diiskdy, ne
davetliler ne de bir sinema filmi vardir. Diiglinen, anilara ve hayallere dalmis, yasadiklarim
kafasinda film héline getirmis ve o filmi yalmz izlemekte olan bir Suna oldugu da

sOylenemez. Gergekte sadece, anlaticinin zihninde yaratti1 olaylar ve kisiler vardir.

Suna’mn filmi i¢in soyledikleri, film gibi gosterilmis olan romanin anlatim teknigine
-6zellikle eserdeki zaman atlamalarina- dikkat ¢ekmekte, olay orgiisit hakkinda da bilgi

vermektedir:

“...Film sahneleri 6nceden numaralamaksizin dogaglamadan g¢ektim. Senaryoda da
kronolojik bir sira olmadif: i¢in sonunda her sey birbirine karisti. Ne zaman, nerde, ne
oldu, kim ne yapti, neden 6yle oldu, i¢inden ¢ikilmaz bir duruma geldi géreceginiz gibi.
Itiraf ediyorum, bu acemilikten kaynaklandi. Buna karsin 6ykiiniin kendince bir tutarhilig
var samiyorum. Hatta filmin bu bigim denemesiyle oncii bir kurguya sahip oldugu

diisiincesi ¢ok uzagimda durmuyor su anda.”*®

55 nci Aral, Olii Erkek Kuslar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.15.
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Filmde oldugu gibi romanda da zaman, mekén ve olaylar birbirine karigmis sekildedir;
mantikli ve sirali olaylar dizisi yoktur. Ciinkii okuyucunun okudugu romanla -hayali de
olsa- seyircinin seyrettigi film aynidir. Suna; senaryosunu okuyan bir iki kiginin bir sey
anlamadifim sOyledigini belirterek, filmdeki karmagik olay Orgiisiine isaret etmekle
birlikte kolayc1 okuyucularla da alay eder.

Romanin birinci bélimii “Diskdy Yazlik Sinemasi”, “Signakta”, “Turuncu Saph
Koltuklar”, “Dere Sokagi”, “Gece ve Miizik”, “Gelincik Tarlalan”, “D6nemeg”,
“Cinayetler”; ikinci bolimii ise “Diigkéy Yazlik Sinemasi On Dakika Ara”, “Sis
Dudiikleri”, “Kanatlar”, “Hendekte”, “Yangmn”, “Baglar”, “Kiiller”, “Diiskdy Yazlik
Sinemas1” adh kisimlardan olugur. Ik boliimdeki “Diisk6y Yazlik Sinemast” adli kisimda
hakkinda bilgi verilen film; “Siginakta” adli kisimda oynamaya baslayip romanin birinci
boliimii boyunca devam eder. Filmin ikinci yarisi ise romanin ikinci béliimiindeki “Diigsk6y
Yazhk Sinemasi On Dakika Ara”dan sonra, “Sis Diidiikleri” adli kisimla baglar ve kesin
olmasa da ikinci boliimiin son kismina kadar siirdiigii anlasilir. Verilen arada her siniftan
seyirciye yaptirilan yorumlar; genel olarak sanat dinyasinda yapilan elestirilerin ¢ok

stradan ve diizeysiz oldugunu da vurgulamaya yoneliktir.

Romanda on dakika ara verilmesinin nedeni; eserin kurgusunun tam olarak film gibi
diizenlendiginin altim ¢izmek, ayrica kendisini olaylara kaptirdipy ve filmi unuttugu
diistiniilen okuyucuya onu tekrar hatirlatmaktir. Filmin sonunda basrol oyuncusu Suna’nin
bikkm ve yipranmis bir ruh héliyle hayatin1 anlamlandirmaya Diiskdy’e gitmesi; romanin
dis gercevesini olusturan ilk ve son kisimlarla (Diigk6y Yazlik Sinemasi) filmde olanlarin
birlegserek birbirine baglanmasim saglar. Boylece filmin sonu romammn sonuna; ayrica
romanin sonunu da basina baglanir, birdenbire ortaya ¢ikan Suna birdenbire ortadan
kaldinlir. Son kism olan “Diiskdy Yazlik Sinemasi”nda ay isiginin perdeye akmasiyla
hayallere dalan anlatici kendine gelir; Suna ile higbir ilgisinin olmadifini, olaylarin bir
hayalden ibaret oldugunu séyler:

“Diis giiclimiin yarattign bu goriintiilerin hi¢ biri gergcek degil. Gergek olamayacak
kadar sagma hepsi ¢iinkli. Yalmzca diislerde yaganabilecek olaylar tiimii. Ama ¢oktandir
olabileceklerle gergek olaylar, yasanabileceklerle diislenecekler arasinda bilyiik geliskiler
ve aykiriliklar olmadigint biliyorum artik. Hem sonra anlatilmas: gerekenler olup bitenler,
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olup bitecekler degil; herkes biliyor bunu. Onemli olan, gelincik tarlalari, ddnemegler, sis
didiikleri, cinayetler, yanginlar, hendekler, baglar ve kiillerle dolu bu diinyada insanin

diisebilecegi ve diisleyebilecegi tiim tuzaklan gorebilmek.”

Eserin sonunda baga doniildiigii igin, olaymn biitlinii anlatictnin  yaptigi bu
agiklamalardan sonra anlagilir. Ama kurnaz ve dikkatli okuyucular i¢in eser igine
serpistirilmis ipuglan da vardir. Ozellikle Suna, romanin nasil bitecegini 6nceden aciklar

nitelikte sdzler eder:
“Bir siire diimdiiz yol aldigim ¢izgi nerede bir donemeg yapti?

Baslangict diigtindiigiimde kendimi son noktada buluyorum ve yasananlar sondan basa
bir seyir izliyor ister istemez. Boylece ¢ok uzakta kaliyor birgok sey ve ben viraji
alamadigim o doniis &mni, hemen arkasindan da beklenmez bir bigimde yoldan ¢ikigimi bir

tiirtii agtklayamiyorum kendi kendime.””’

Olay ve durumlann siirekli geriye doniiglerle anlatildigi, bir taraftan gegmiste olanlar
aktarilirken diger taraftan gelisen yeni olaylarin gosterildigi film; Suna’nin Ayhan’1 terk
edip kendisine bir siinak edinmesi ile baglar. Romanin hemen hemen biitiiniinii olusturan,

bu noktadan geriye ve ileriye dogru giderek sona varan filmin 6zeti s6yledir:

Suna sekiz yasinda babasim kaybetmistir. Babasinin sag ve saghikli oldugu, kiigiik bir
Karadeniz kentinde yasadiklar siralarda; ailece Salda Goli'niin kiyisinda piknikler,
dlemler yaparlar. Eglenmeyi seven igletme miidiirii babasinin romanda soylenmemis olan
bir hastah vardir, 6liimiine bu hastaligin neden oldugu da kesin degildir. Ciinkii bir kere
kiiciik Suna babasimi kendini afaca asmaya yonelirken gérmii, aglamis, babast da ona
oyun yaptigim sdylemistir. Onun &limiinden sonra annesi, Suna’y: ve Istanbul’da yatih
okulda okuyan oglunu alarak Bursa’ya kardesinin ve onun &gretmen olan haniminin

yanina, esyalarinin da bulundugu bir kamyonla yolculuk yaparak gider. On beg yillik ev

56 a.g.e.,s.374.
STage.,s.155.
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hammlbigindan, on yillik miidiir hanimligindan sonra kétibelik yapmaya baglar. Bir siire

sonra sefalet dolu bu hayata dayanamayip 6liir.

Yengesinin baskistyla korku dolu, giivensiz bir ¢ocuk olarak yetisen Suna, on li¢
yaginda uzak bir kente parasiz yatili okul sinavlarina girmek igin tek bagma gonderilir.
Orada eski bir aile dostu olan Hikmet Hanimin yaninda kalir. Sinavi kazanarak tek tip
kizlar arasina karigir. Okulca bask: altinda tutulan bu kiigiik saf kizlarin zihinlerini en gok
mesgul eden sey elbette agk seriivenleridir. Suna kendisinden on bes yas bilyiik olan
Adam’1 iste bu yatih kiz okulundayken sever. Yiiksekokulda Sanat Tarihi okuduktan sonra
bir Karadeniz kentinde Ggretmenlik yapmakta iken kimseye haber vermeden Adam’la
gizlice evlenir. Birdenbire gecen birka¢ yildan sonra ¢ocuklari olur, adim1 Mehmet
koyarlar. Siradan, diizenli ve c¢alkantisiz olan bu hayatta kiigliciik mutluluklarla
avunamayan Suna; bir siire sonra Adam’dan ayrilmak ister. Adam, Mehmet’i kullanarak
onu tutmaya g¢aligsa da bagarih olamaz. Bes yillik beraberlikten sonra aynhrlar. Kaymn
—=iidesi Suna’yr higbir zaman sevmemis oldugundan, aynlmalarina {iziilmek bir yana

sevinir.

Kocasim terk edip Istanbul’a bir kag parca esya ile gelen Suna, yoksulluk ceker. Plans;
bir is bulmak ve yeni bir diizen kurmaktir. Bu sirada hayatina Ayhan girer. Ayhan; yayin
ve iletigim konularinda kariyer yapmis, on yilim yurt disinda gegirdikten sonra Tiirkiye’ye
doénmiis, tiniversite hocalify yapan ve Marksist dergilerden birinde yaz1 yazan sol gériiglii
biridir. Bir derginin kurulus yil déntimi davetinde kargilagan, hayatta hemen hemen aym
seyleri yasamus olan ve birbirlerine uygun olduklarimi diigiinen Ayhan ve Suna, bir hafta
sonra beraber yagamaya karar verirler. Cok iyi baslayan bu birliktelik zamanla yipranir.
Cunku Ayhan Suna’dan ¢agdas bir kadin gibi diisinmesini ve davranmasini istemekte,
Suna ise buna ayak uydurmakta zorlanmaktadir. Kendisini siirekli degistirmeye ¢aligan
Ayhan’dan -6zellikle onun yazili olarak yapmak istedigi anlagmadan sonra- kopma
noktasina gelir. Dostluk ve evlilikten &te, yipratici, sevgiden soyutlanmig, igkenceye

dénigen bir birliktelige devam ederler.

Ayhan’in Almanya’da iken tamstidi, ¢ok yakindan tamidigi, dostu ve iiniversiteden de is
arkadas1 Onur; bir siire sonra siyasi olaylar ve kavgalar nedeniyle iginden istifa eder. Rekla

adl1 6zel bir reklam sirketinde ¢alismaya baglar. Suna da bu sirada bir dergide ¢aligmakta,
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resim elestirileri yaparak derginin sanat sayfasini diizenlemektedir. Onur’la tamstiktan bir
siire sonra onun teklifiyle Rekla’da ¢alismaya baglar, Ayhan da bunu destekler. Onur ve
Suna zamanla birbirlerine kars1 derin duygular beslerler. Ayhan’in Eskisehir’de oldugu bir
gece, bu duygulan ortaya gikar. Suna, Onur’u sevdigini Ayhan’a s6yler, Ayhan’sa olaya
anlayisla yaklasir. Ugli bu sorunu birlikte asmaya karar verirler. Zaten Onur’un da Giiler’le
on iki yillik bir evliligi, Alp ve Bagak adinda iki ¢ocugu vardir. Aldiklan karara ragmen
Suna ve Onur birbirlerini sevmeye engel olamazlar. Ancak Suna; Onur’u Ayhan’siz
sevememekte, ne Onur'u ne de Ayhan’i kaybetmek istemektedir. Bu sirada iilkede
beklenen darbe gerceklesir. Ayhan giivence altina alinma gerekgesiyle gotiriiliir ve
gbzaltina alinir. Rekla’da ¢alismaya devam eden Suna, onu her giin ziyarete gider. Ayhan’1
sevmesine ve ¢ok 6zlemesine ragmen, Onur’la beraberligi de devam eder. Tutukluluguna
gerekgce bulunamadigi i¢in doksan giin gézaltinda tutulduktan sonra serbest birakilan ve
dergisi kapatilan Ayhan, kisa bir siire sonra fakiiltedeki gérevinden de alinir.

Suna ile Ayhan o yaz tatilinde Diiskdy’e giderler. Biitiin diinyas: yikilmis, isini
kaybetmis olan Ayhan, siirekli Onur’u diisiinmekte olan Suna’dan bekledigi ilgiyi
goremez. Diigkdy’den dondiikten sonra, glinlik bir gazeteye parca basi yazilar yazmaya
baglar, bazi geviriler yapar. Yitirdigi Suna’y: tekrar kendinin yapma ¢abasina girerek onu
stirekli gozetim altinda tutar ve iliskilerinin Onur yiiziinden bozuldugunu diistindiigii i¢in
Suna’dan Rekla’dan ayrilmasimi ister. Suna onun bu istegini yerine getirir, ama iyice
yipranan iliskilerinde bir degisiklik olmaz. Kansimn sevgisini yeniden kazanamayan
Ayhan, onu duygusuz ve basarisiz olmakla suglar. Sonunda Suna yedi yillik beraberlikten
sonra kocasim terk eder. Kisa bir siire agabeyinde kaldiktan sonra yeni bir eve yerlesir. Bu

sirada Ayhan da ona yardimc: olur.

Kendi sorunlarimi ¢6zmeden Onur’u aramak istemeyen Suna, duygularina yenilir,
onunla bulugma yerleri olan atdlyeye gider. Salonun ortasinda kocaman, siyaha boyanmus,
mor golgelerle resmi yapilmig bir 6lii kuglar tablosuyla karsilagir. Orada uzunca bir siire
bekler, ama Onur isleri ¢iktify igin gelemez. Buna ¢ok sinirlenen Suna, Onur’un verdigi
atlye anahtarimi oraya birakarak ¢ikar. Birden Ayhan’i 6zler ve onu telefonla arayarak eve
doénmek istedigini s6yler. Boylece on bes giinliik bir aynliktan sonra yeniden eve doner ve
Onur’suz bir yasama devam edecegine kendisini inandirir. Aradan on giin ge¢mesine

ragmen bir tlirlii rahatlayamayan Suna, bir iste ¢alismasi gerektigini diisiiniir. Onur’un
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aramas lizerine atblyeye gider, iliskileri konusunda kendisi gibi yiirekli olmadig i¢in
onunla tartisir. Eve ge¢ saatlerde dondiigiinde, Ayhan’in bir yazisindan dolayr alti yil
mahkémiyet aldigini 8grenir. ikisi de gok gergin oldugu icin tartigirlar. Suna evine gitmek
ister. Onu gotiiren, fakat arabasmnin l4stigi patladig: icin geceyi orada gegiren Ayhan, on
giin sonra tekrar ugradifinda; Suna’ya suglu olmadig i¢in alti yilim hapiste gegirmek
istemedigini, bu ylizden Almanya’ya gidecegini, bosanma islemlerini avukati Sermet’le
halledebilecegini sdyler. Onur’a kars1 duygulan iyice zayiflamis olan ve Diiskdy’e giden
Suna; Ayhan’la telefonlasip mektuplasir, onunla dostlugunu devam ettirdigi bir yasam

stirmek ister ve uzun siire Istanbul’a dsSnmemeye karar verir.

Suna’nin psikolojik ve ahlaki gelisimini de konu aldig i¢in bildungs romana benzeyen,
hayal/diis olmazhiklar ve dagimkliginin hakim oldugu O.E.K.; kurgusu ve ona uygun dil
ve anlatimi ile oldukga basarili bir romandir. Beynin isleyisini aksettiren teknikler (ic
monolog, biling akig1) kullanildifs ve ¢agrisimlar yardimiyla zamanda sigramalar meydana
geldigi igin; anlaticinin romamn sonunda gergeklikle baglantisii tamamen kopardig:

olaylar, esere dagimik bigimde girer.

Giirsel Aytag; Inci Aral’m O.E.K.da, konuca yeni bir evlilik modeli sundugu i¢in;
bigimce romam: bir film Sykiisii gibi anlattifi, sinema gergegini bir ¢ergeve anlati olarak
degerlendirdigi, isledigi konuya muhtemel tepkileri ortaya koyarak bir ¢esit diyalektik

kurgu yarattify i¢in; eserin deneysel bir roman oldugunu s6yler.’®
301. Yeni Yalan Zamanlar’da Olay Orgiisii

‘ Y.Y.Z.; “Engels’in Daktilosu”, “Nedim Diye Biri”, “Egemenlik Allahin”, “Melike
Eda”, “Baska Bugiin Yok” adli beg béliimden olusur.

Roman, karanlik bir gecenin iginde siirekli kibuslar gérmekte ve uyuyup uyanmakta
olan Nedim’in, eserin sonuna dek siirecek olan diisii ile baslar. Diisiinde anneannesinin

eski ahgap koskiiniin bodrumunda olur. Aslinda bu ev on iki y1l dnce yanmis, iskeleti

*® Giirsel Aytag, “Inci Aral’n Romam Oli Erkek Kuslar”, Giindogan Edebiyat, Kis 1993,
s.9.
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yikilip yerine on alt1 daireli bir apartman dikilmistir ki, Nedim de bu apartmanin dérdiincii
katinda oturmaktadir. Ama diisiinde bunu bilmemektedir. Buraya dedesinin 6lmeden 6nce
kendisine biraktifi bir kaliti bulmak igin gelmistirr Bodrumun igerisi dogdugu ve
¢ocuklugunun ilk yillarimi gegirdigi evden amimsadign kirk doékitk esyalarla doludur.
Yalniz fotograflarindan tamdig: babasi, o daha bir buguk yasindayken ugag: diiserek sehit
olmus; annesi ise bir et lokantacisiyla evlenmigtir. Nedim, 6leli otuz yil olan dedesinin
kendisine bir kalit biraktigini, postadan ¢ikan bir imzasiz mektuptan 6grenmigtir. Mektuba
gore dedesi kalit1 torunu igin bodruma saklamugtir. Oysa bu tamamen komplodur. Pek de
glivenli bir yerde olmadigimi diistinen ve giivenlik gliclerinin gelebilecegi korkusuna
kapilan Nedim, annesinin sandiginda, alinliginda altin kaplama kiigiiciik bir plaka {izerinde
Friedrich Engels yazan antika bir Remington daktilo bulur. Bu, Engels’in diinyamn
gidisini degistirmis digiincelerini yaziya gecirdigi daktilodur. Yasaminda yepyeni bir
dénemin baglangici olan o anda, Nedim yakalanir. Biri kadin dort yesil tiniformali kisi;
yasak bolgeye girdigini, onu gilivence altina aldiklarmi séyleyerek kelepgeler, tiim
bodrumu arar, daktiloyu da bulurlar.

Arabada gozleri baglanan Nedim, devlet dairesine benzer bir odada kanepeye uzanmis
olarak uyanir ve nerede oldugunu anlamaya galisir. Pencereden bakar, bahge ¢ikisinda bir
nobetei kuliibesi ve Gniinde yesil tiniformals, sildhli iki gorevli goriir. Etrafi incelemekte
iken bulundugu odanin kapisi acilir, iceriye biri kadin iki kisi girer. Ona “Egilim ve
Yonelim Izleme Gozleme Genel Merkezi’nde bulundugunu, kendilerinin onun
durumundaki insanlara yardim etmekle goéreviendirildiklerini, bir siire sonra buraya
getirildigi icin mutluluk duyacagim soylerler. Bu sirada bir gérevli ¢ay ve pasta servisi
yapar. Nedim; ona adim1 soran gérevlilere; adimi sGylese bile kanitlayamayacagin, ¢linkii
kimliginin ciizdamyla birlikte ¢alindigin, bir yazar oldugunu syler. Sorgucular ona neler
yazdigim sorarlar ve bir Oykii anlatmasimi isterler. Nedim; ayrintilarimi Aysevim ve
Ekber’in sorulariyla tamamladi: “Foto Cetin” isimli bir 8ykii uydurur. Feminist, gazeteci
kanis1 Leyl4 tarafindan bir tiyatro oyuncusuyla aldatilip terk edilen; Tiirk-Islam sentezi
diisiincesine yakin durarak iktidardaki Isldmei partinin goziine girmis ve késeyi dénmiis,
¢apkin ve inlii bir fotograf¢i olan Cetin’in; bir diskotekte tanistigi, kocasi askerde olan,
yedi y1l dncesinin giizellik kraligesi, arkeoloji mezunu, mankenlik ve fotomodellik yapmig
tarikatg1 Fulya ile iligkisini; bunlarin birlikte Cetin’in arkadasi Kerim’in karis1 Neyla’mn

babasina ait bir otele tatile gitmelerini anlatir.
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Oykilyii dinleyen Aysevim ve Ekber degerlendirmesini yapar, begenmediklerini belli
ederler. Nedim bunun iizerine ikinci &ykii olan “Intiharci”y: anlatmaya baslar.

“Intiharci”daki kahramanin adi da Nedim’dir. Bu dykiide sunlar anlatiir:

Uyuyamamus ve erkenden kalkmis olan Nedim, yatili okul giinlerinden baglayarak
yasamimi gbzden gegirir. Bir zamanlar tam bu saatlerde etiit odasinda sirasimin géziinii
bosaltmakta iken; uzak bir yerlerde var olan annesi, kiigiikk kardesi ve babasii nefretle
hatirlamis oldu@unu distiniir. Clinkii annesi ve babast Nedim’i bes yasinda babaannesine
birakip Almanya’ya gider. Babaannesi 6ldiikten sonra ise babasi onu yatili bir okula verir.
Nedim biitiin olumsuzluklara ragmen bagarnili bir &grenci olur, iiniversitede Ingiliz
Filolojisi okur. Sinemaya tutkun oldugu i¢in Yesilcamda set gérevliligi, 1sikcilik, yardimer
kameramanlik gibi isler yapar; daha sonra ciddi bir gazetenin dig haberler servisinde
¢evirmen olarak is bulur. Eda ile, bir magazin dergisinde ¢aligmakta oldugu siralarda
tagir. {ligkileri gériiniirde; Eda’nin psikolojik sorunlarimin birlikte ¢oziilmesini saglama
temelinde yogunlasir. Ancak onun yanliglari, tutarsiz davramiglar1 ve Nedim’in kugkulart
yliziinden beraberliklerinin {igiincii yihimn sonunda iligkileri, ikisi i¢in de katlamimaz bir
hal alir. Nedim, siirekli baska erkeklerle beraber olup bunlar1 pismanlikla kendisine anlatan
Eda’y1 bir gece Metin’in stiidyosunda bulur. Bu olaydan sonra ayrilmalarina ragmen, onun
yoklufuna dayanamaz. Oykii basladiginda, Nedim bu noktadadir. Yasaminda neler
oldugunu diisiindiikten sonra bir intihar pusulasi yazar. Masamn alt ¢ekmecesindeki bir
kutudan birkag fotograf seger, bilgisayardaki disketi ¢ikarip ikisini biiyiikce bir sar1 zarfa
koyar. Zarfi bantlar, iizerine Eda yazar ve tekrar ¢gekmeceye koyar. Hazirladi1 6lim ildnmim
masann iizerine birakir. Boylece daha dnce de birgok kez intihara kalkismis olan Nedim,

kentte ilk ders zillerinin ve telefonlann ¢aldig: dakikalarda haritadan silinir.

Sorgucular bu 6ykiiden sonra da degerlendirmelerini yapar ve yine begenmediklerini
belirtirler. Onlardan daktilosunu isteyen ve EYIGOZ’de bulunmaktan kaygi duymayip,
tersine hognut olmaya baslayan Nedim; ne kadar iyi performans gosterirse kendisine o
kadar iyi muamele edildigini fark eder. Ne tiir bir gey istendigini tam olarak anlayamamis
olsa da, “Bir Kadin Bir Erkek” adindaki tiglincii dykiisiinde; yagam egrileri birgok kez
birbirine degecek kadar yakinlastigi hélde yiiz yiize gelemeyen, ancak yasamlarindaki
diger kisiler c¢iktiktan sonra karsilagabilen, birbirlerini daha 6nceden tamdiklan
yanilsamasina diisen bir kadinla erkegi anlatir: Erkek; kadini, Metin adli bir arkadasimin
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evinde gordiifi, ressami bilinmeyen -ve aslinda kadina hi¢ benzemeyen- bir portreden
amimsar. Bir haziran gecesi giiriiltiilii bir bardan ¢ikip ylirliyerek erkegin evine
gittiklerinde; kadin evin bes alti ay 6nceye kadar Nedim’le birlikte iki y1l boyunca
oturduklart ev oldugunu fark eder. Degisik zamanlarda aym evde oturmalari, yazgiya
inanan ve birbirlerini yeni taniyor olmalarim1 yalmzca bir ertelenme olarak degerlendiren
erkegi cok etkilerken, kadini pek ilgilendirmez. O geceyi beraber gegirirler. Kadin ertesi

sabah erkenden erkek uyanmadan gider.

Sorgucular Nedim’e; &ykiiniin yoluna girdigini, bundan sonrasimt kendi bagina
stirdiirebilecegini, olam biteni 6grenmek igin belirli aralarla yazdiklarini okuyacaklarim ve
her giin on bes sayfa yazmak zorunda oldugunu sdyler; kapiy: kilitleyerek giderler. Yarim
saat sonra dedesinden kalma daktilosu bir gérevli tarafindan getirilen Nedim, hemen
yazmaya koyulur. Sorgucular tarafindan begenilen Oykiisiine devam edecektir. Ancak o
haziran gecesine dénmeden, ondan bir ay dnce olmug 6nemli bir olay: anlatmas: gerekir.
“Pentimento” adim verdigi bu olay “Bir Kadin Bir Erkek”te yasananlardan 6ncedir: Kerim
mimar bir sairdir. Yirmi yaslarinda iken Neyla adinda etrafa poz vermeyi seven bir
televizyon sunucusuyla evlenir. Karisimin yasamina ayak uyduramadid: i¢in doért yillik
evliliklerinin sonunda iligkileri bozulur. Bunun sonucunda aynlirlar. Zaten Neyla’mn
hayatinda yeni biri vardir. Kaymn babasinin mimarlik biirosunda ¢aligmakta olan Kerim,
onurunu korumak i¢in hemen isinden ayrlir ve yeniden yazmaya karar verir. Kendi
hayatin1 anlatan bir roman yazmay: planlar. Isinden ayrildig: giiniin aksami arkadas:
Metin’in stiidyosuna gittifinde, orada bir tablo goriir; tablodaki kadindan ¢ok etkilenir ve
icinde onu tanima istegi uyamr. Kendisiyle resimdeki kadimn heniiz yazilmamis bir
romamn kahramanlan olacaklarini, aralarinda biiyiik bir agk dogacagim sezer.

Bir siire dinlendikten sonra “Felekten Bir Gece” adh yeni bir baslik atan Nedim, bu kez
daha 6nceki 6ykisiiniin ayrintilarim1 yazar: Kerim’le beraber yatakta uyumakta olan Melike
Eda diig gormektedir. Fotografc1 Metin, felsefe profesorii tistat sair Erkbéke Saglam, onun
eski karis1 ve asistam Tuhfe, 6zel dedektif Kerim, film ySnetmeni Giilender Ak¢a, onun
sevgilisi Meltem Zorlu ve Eda’dan olusan yedi kisilik bir toplant:; diigiine biraz degiserek
iki kez girer. Eda’nin 6nceden yasadiklari, hi¢ yasamadiklan; gercek olan ve olmayan
diisiinceleri, toplanti sonrasinda yeni tanigtigi Kerim’le birlikte onun evine gitmesi; diis ile

uyamkhk arasinda ezan sesleriyle karnigarak biling altindan bilincine dogru tgiisiir. Ezan
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sesi ile uyanan Eda, Kerim uyanmadan ¢ikip gider. O giin aksama kadar Eda’dan telefon
bekleyen Kerim’in; uykusuz, -uyku ile uyamkhk arasinda- dalgin gegirdigi gecenin

sonunda kulaginda sabah ezanlan patlar.

EYIGOZ’tin amaclarimi anlayan Nedim, Ekber’le tartisir. Ekber ona kahramani
Nedim’in ortadan kayboldugunu, onunla ayni gazetede ¢aligan ve ayni evde yasayan adliye
muhabiri kiz arkadasi Beylem Sen’in Nedim’in masasinda bir 6liim ilam buldugunu, 6nce
bunun kotii bir saka oldugunu disiindiigiinii, aradan ii¢ giin ge¢ip Nedim ortaya
¢ikmayinca panige kapilip polisi aradigini; Nedim’in kiiliistiir Dogan arabasinin o sabah
terkedilmis olarak Bogaz K&priisii’nde bulundugunu, polisin sorusturmaya devam ettigini
séyler. Ekber’den &grendigi bu olay iizerine EYIGOZ’den ¢ikan Nedim, Pendik
Istasyonunda trene binerek bir haftadir ayr oldugu evine gider. Evi -pazar sabahi bodruma
inerken biraktigini- diisiindiigiinden daha daginik bulur. Koltugun izerinde krem rengi bir
sutyen vardir. Eda’min giyemeyecegi kadar kiigiik oldugu i¢in kime ait oldugunu
anlayamaz. “Belki Neyla’y1 gériiriim.” diye televizyona bakar. Telesekreteri dinler. Annesi
ve Eda mesaj birakmuslardir. Eda Istanbul’a yeni dondiigiinii, kendisini aradigim
duydugunu, Onemliyse aramasim soylemekte ve telefon numarasim vermektedir.
Okuyucunun Kerim’le ayni kisi oldugunu diisiindiigii Nedim; Eda’nin igyerini arar, onunla
goriisemez, merkeze geri doner. EYIGOZ deki hizmetliye para vererek ondan; merkezin
ve polisin roman kahramanlarim bulmaya ve onlarla gériismeye bagladiklarini; Neyla,
Fulya ve Beylem’le goriisiildiigiinti, Metin’in bulunamadidini, sirada Eda’nin oldugunu
Ogrenir. Sorgucular; yazdig1 romaninin bitmesi i¢in Eda’nin yardimina ihtiyaci oldugunu

belirten Nedim’i onunla gériistiiriirler.

Ortadan kaybolan roman kahraman: Nedim’in Eda i¢in hazirlayip biraktif: zarfi gizlice
ele gegiren Ekber, onu yazar Nedim’e gonderir. Zarftan, Eda’min ¢esitli donemlerine ait
fotograflar: ve bir disket ¢ikar. Kisa zaman sonra bilgisayan gelen Nedim, daha dnce
“Intiharct” hikdyesinde anlatilmis oldugu Nedim’in Eda i¢in hazirladign giinliik disketi
g6zden gegirir. Roman kahramam: Nedim’in, Eda ile gegirdigi ti¢ yilhk zaman dilimini
irdeledigi ve bazi sorularin yanitin1 aradig1 bu boliimde (Nedim Diye Biri); okur dogrudan
onun yazdiklariyla, daha dogrusu sayiklamalara benzer ifadeleriyle karsi kargiyadir.
Kendisine aci veren olaylar yasamig olan Nedim; giinliikkte daha ¢ok Eda ile olan
sorunlarindan, tanidig1 diger insanlardan, onlarla iliskilerinden, varlik yokluk meselesinden
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soz eder. Burada anlattipy yasam Oykiilerinin ne derece dogru oldugu belli degildir.
Ozellikle sevmedigi, her zaman giiclii ve kétii oldugunu diisiindiigii Metin hakkinda
anlattiklarini; ona  duydugu nefret sonucu uydurmus olmasi miimkiindiir. Ayrica
Metin’den dinlediklerini abartili bularak dogrularimi kendisi tahmin etmeye ¢alismis da
olabilir. Giinliigiinde kendisi ve diger kisiler hakkinda su bilgileri verir:

Kii¢iik Metin’in eve her zaman ge¢ gelen babasi (Ferdi Bey), Cumhuriyet savcisidir;
annesi Miijgan Hamim ise siradan insanlarla muhatap olmayan, mutsuz ve hir¢in bir
kadindir. Bir giin Metin’i de alip evini terk eden annesi -Piiliimiir’den- Istanbul’a gelir,
babasinmin Kiziltoprak’taki evine siginir. Bir yil at yetistiren bir adamla evlenir. (Nedim
glinliigiinde daha sonra; kendi annesi ile babasinin o ¢ok kiiciikken Sedat adli at bakicisi
bir adamin hizmet¢iligini yaptiklarnini, Sedat Bey Miijgan adli bir dulla evlenecegi igin
karis1 fthan Hammin kendini hava gaziyla oldirdiigiinii soyleyecektir) Babasi ise
Miizeyyen adli bir kadinla evlenip ondan ¢ocuk sahibi olduktan sonra Metin’e ilgi
gOstermez. Fransiz okulunda orta ve liseyi zar zor bitirdikten ve iiniversitede iki yil iktisat
okuduktan sonra sanatgilifa Gzenen yeteneksiz ve ¢apkin Metin, resim okumaya baglar.
Annesinin Kiziltoprak’taki evi satarak ona verdii parayla Fransa’da kiytirik bir seyler
okur, belki de sadece dolasip gezer.

Nedim’le film setinde tamstiklarinda bir gazetede iiglincii simf ¢iplak oyuncu
fotograflar1 yayimlamakta olan Metin; o siralarda babas: feci bir i kazasinda 6len, Koln’de
miihendislik okuyan bir kardesi bulunan, diinya goriisii bakimindan yakin oldugu Yeltekin
adli agin solcu bir arkadasi ile kalan, iyi para kazanamadif: ve sevmedigi i¢in film isini
birakan Nedim’in bir gazeteye magazin gazetecisi olarak girmesine yardim eder. Isini
degistiren ve Metin’in Onerisiyle kitap ¢evirisine de baslayan Nedim’in maddi durumu
boylece diizelir. Yeltekin’le yasadigi evden ayrilarak tek basina bir daire kiralar. (Bu daire
daha sonra ev sahibi kadin tarafindan, Metin’in ¢ocukluk arkadas1 olan Kerim adli geng bir
mimara satilacaktir.) Bu siralarda Nedim; Metin'in tamistirdigi Eda adli geng bir kadinla
stk sik beraber olmaya ve bir siire sonra da onunla birlikte yasamaya baslar. Bu kadin

oldukga trajik bir gegmisi vardir.

Giizelsu kasabasinda dogan, babasi oldiikten sonra annesi hammindan ayrilmis olan

amcasiyla evlenen Melike Eda Sezer; onlar tarafindan dini bask: ile yetigtirilir ve on ii¢
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yasinda tesettiire sokulur. Bu arada yillarca amcasinin tacizlerine ve tecaviizlerine maruz
kalir. On yedi yasinda liseyi bitirir. Ailesi onu kasabanin giyim magazasinin sahibinin
ogluyla evlendirmek isterse de; resim yapmay: ¢ok seven, annesinin dar sinirlarina
sigmayan Eda buna karsi ¢ikar; okumak istedigini belirtir ve bunun i¢in ¢ok direnir.
Universite sinavim kazanir. Istanbul’daki yetenek smnavina girebilmek ve tniversitede
okuyabilmek i¢in Niyazi dayisindan mektupla yardim ister. Dayist Glizelsu’ya gelerek
ailesini ikna eder. Yetenek smavim da kazanan Eda; amcasinin koydugu sarta uyarak,
Istanbul’da dindar kizlarin kaldig1 bir yurda yerlesir ve akademiye baglar. Yurttan alti ay
sonra ayrilir, dayisiun hos karsilamadigy kihigim da degistirir. Teyze kizi Aysevim’le
yagsamaya baslar. Aysevim’in Hakan adli sevgilisinin ceza evi arkadagi olan Yeltekin’le
tamisir ve bir siire sonra onunla evlenir. Yeltekin’den bosandiktan ve hayatina birgok erkek
girip ¢iktiktan sonra Metin vasitasiyla Nedim’le taigan Eda, bu sirada dayisinin
Miihiirdar’daki eski ahsap evinde yasamaktadir.

Eda’nin es cinsel olan Niyazi dayisi renkli ve ilging bir kisilige sahiptir. On dokuz
yasinda iken babasinin annesine davraniglarindan rahatsiz olup onunla tartisir, annesinden
kalan topraklan elden ¢ikarip Istanbul’a gelir. Bir siire tiyatro ile meggul olur ve jigololuk
yapar. Okumus, varhkli, antikaci bir oglanla birlikte olur. Sevgilisiyle birlikte agtiklar iste
antikacilif: iyice Ogrenir, isini biiylitiir; eski eser kagak¢ilig: da yaparak ¢ok zengin olur.
Niyazi’nin durumu, ailede en ¢ok muhafazakar bir partinin il bagkami olan Eda’nin amcasi

Behzat’1 rahatsiz eder.

Universiteyi bitirdikten sonra, bir siire dayisiyla ¢alisan Eda; daha sonra ortag1 oldugu
ve isletme sorumlulugunu tek bagma iistlendigi ik ve sevimli bir yerde c¢alismaya baslar.
Bu siralarda Nedim’i tanir ve dayisinin kdskiinden onun yanma taginir. Iyi baglayan
iliskileri Eda’nin bagka erkeklerle birlikte olmasi ve Nedim’in ona tutku derecesinde
baglanmas: yiiziinden bozulur. Nedim’den ayriimak isteyen ama onun intihar etmesinden
korkan -¢iinkii bunu daha 6nce denemistir- Eda bunu yapmakta zorlanir. Buna ragmen
¢tkmaza giren beraberliklerine son vermek zorunda kalir. Eda’y: birkag kez aradig hélde
ona ulagsamayan ve artik onu aramamaya karar veren Nedim; otuz dordiincii yag giiniinii
Beylem’le gegirir, onunla ciddi bir birliktelik bile diisiiniir, gecekondudaki perisan hayatim

gorerek onu yanina alir. Beylem’in de garip bir gegmisi vardir.
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Bursa’da dogan, Basin Yayin Yilksek Okulunu bitiren, yirmi ii¢ yasindayken Ender’le
evlenen, ondan bir de ¢ocuk sahibi olan Beylem’in kocastyla iliskisi; evliliklerinin {igiincii
yilinda yasamlanna $ikri‘niin girmesiyle bozulur. Dindar Sikrii’yle ortak olan
tanritammaz Ender, tamamen ortaginin etkisi altinda kalir. Beylem bir yil boyunca
kocasimn kendine gelmesini bekler ama de@isen bir sey olmaz. Sonunda aynlirlar.
Caligtig1 gazeteden tanidig1 Beylem’le birlikte yasamaya baglayan Nedim; zamanla onun
ozglirliigiinii kisitlayip hayatim siradanlastirdigin diistiniir.

Y.Y.Z.da Nedim’in giinligiinden sonra gelen “Egemenlik Allahin” adli bdlimde
asagidaki olaylar gelisir:

Romanimun kontroliinii kaybeden Nedim, olan biteni anlamak i¢in kahramani Nedim’in
evine -burasi aym zamanda kendi evidir- gider. Orada Beylem’i bulur. Ikisi Nedim’in
basina gelenlerden ve romanda olanlardan birbirlerini suglar, tartisirlar. Merkeze dénen
Nedim; EYIGOZ yo6netiminde darbe oldugunu ve yonetimin degistigini, Aysevim ve
Ekber’in ortadan kayboldugunu Ogrenir. Bunun lizerine oradan ayrilir ve evine gider.
Banyoya girdiginde Beylem’in kiivette bogulmus oldugunu géren Nedim; bir siire uyuyup
uyandiktan sonra onun ortadan kayboldugunu, aynaya kanla yazilmis bir not biraktifini
fark eder. Bir dahaki uyanisinda ise iilkede Islamcilarin darbe yapmus oldugu gergegiyle
yiiz ylize gelir. Annesi 6lmek lizere oldugu i¢in Giizelsu kasabasina gitmis olan, ¢igeklerini
sulamas: i¢in anahtarn1 kendisine veren Eda’nin evine gider. Romanim bu noktada bitirip

bitirmemek konusunda kararsiz olan Nedim, sonunda onun bitmedigine karar verir.

Y.Y.Z.n bundan sonraki “Melike Eda” adl1 boliimiinde, annesi 61diigii i¢in Giizelsu’ya
giden Eda’nin; i¢ diinyasinda ¢ocukluguyla, iivey babasiyla ve annesiyle hesaplagmasi yer
alir.

“Bagka Bugiin Yok” adl boliimde, Nedim romam hakkinda konusur; onu yazmaktaki
amacini, yazarken yasadig: zorluklari anlatir. Higbir sonu romanina uygun gérmedigi igin

onu bes ayr sekilde bitirir.
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Birinci Olasihk: Hakkinda tutuklama karann olan Aysevim, Metin’in evinde
gizlenmektedir. Ameliyatla yiiziinii degistirecek olan Ekber’se Amerika’ya kagmugtir.

Metin Aysevim’den ertesi giin evinden gitmesini ister.

Ikinci Olasilik: Metin, Aysevim ve bir gizli servis ajam olan Ekber; Paris’te bir Arap
kahvesindedirler. Toplumda gelisen olaylan konugmakta ve tartigmaktadirlar. Metin
Aysevim’e ailesiyle ilgili Nedim’in anlattifindan bambagka bir Oykii anlatir. Ayrica
gazeteci Nedim’in adinin Kerim, iginin de ashnda gazetecilik degil mimarlik oldugunu;
Eda’nin Kerim’in sevgilisi olmadigini ve Fulya adli birini ise kendisinin hi¢ tammadigini
sOyler. Bagka seyler de konusurlar. Aysevim’in Metin’in kafasina bir sige indirmek

lizereyken Metin’in onun kolunu yakaladig: sahnede bu olasilik biter.

Ugtincti Olasilik: Hatirlamadigi bir zamanda adi Ismet Corlu olan, yiiksek 6grenimini
ve askerligini tamamlayip Dis Ticaret Dairesinde memur olarak ¢alismaya baslayan,
evlenip iki ¢ocuk sahibi olduktan sonra yasamina siradan bir memur olarak devam ederse
giizel bir 6miir siiremeyecegini, rahatlamak icin 6lmeyi beklemesi gerekecegini anlayarak
her seyi terk eden ve Ismet Corlu’nun kim oldugunu bile animsamaz olan, yurt dis1 gizli
servisinden Ekber Giirle; New York’ta bir oteldedir. Servisin Ortadogu masasi
gorevlilerinden {i¢ gilindiir telefon beklemektedir. Otel gorevlisi kendisini bir adamin
gormek istedigini haber verir. Tammadigi bu adam, onu Mr. Johnson’a gétiirecegini

sOyler. Ekber arabaya bindirilir ve uzak bir yere gotiiriiltip 61duriliir.

Dordiincii Olasilik: Nedim; yazmakla tiikettigi bir gecenin sonunda, kanepeye uzanmis
bir vaziyette uyumakta ve diisiinde Eda’y1 gérmektedir. Kapimin galdigini duyar. Gelen
Aysevim’dir. Aysevim Paris’ten ¢agnldigini, Sarikollar Genel Miidiirliigii Kadin Isleri
Baskanlifina atandiini, Metin’in de kiiltlir bakam olmayr umdugunu séyler. ikisi roman

iizerine konusurlar.

Besinci Olasilik: Bu olasiliga karanhik, korkung bir gecenin betimlemesiyle baglanir ve

daha sonra aslinda bu olasiligin hi¢ olmadig: sGylenir.

Yukaridaki beg olasiliktan sonra, Nedim’in birkag saatlik uyku sonunda, iginde yogun

bir bunaltiyla uyanmasiyla Y.Y.Z. sona erer. Romanin bagindan beri gelisen biitiin
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olaylann diis oldugunu anlayabilmek igin bu sonu beklemeye gerek yoktur. Bu, daha
bastan anlagilmakla birlikte; diis mantiksizligi {izerine kurulan roman igerisinde de

yeterince ipucu verilmistir.

Romanini bes ayn sonla bitiren Nedim, yazmakta iken diigiindtigii farkli durumlan da
ona yansitir. S6z gelimi Glizelsu’ya giden Eda ile aynldiklar1 sahneyi “Baska bir son
denemesi:*” baglig1 altinda yeniden ama daha farkli bir sekilde anlatir. Nedim adeta bir
yazarin; yazmakta iken aklina birgok ihtimal gelebilecegini, ashinda romanin gok degisik
sekillerde devam ettirilip sonlandirabilecegini, 6yle ya da bdyle devam etmesinin ve nasil

bittiginin biiylik bir 5neminin olmadigim vurgulamak ister.

Y.Y.Z., oldukga karmasik, dagmik ve sirlar kolay ¢izilemeyen bir olay &rgiisiine
sahiptir. Olaylan ig i¢e gecirerek anlatan Nedim; romanini renklerin ve gizgilerin canli, net

ve belirgin olmadig: bir resme benzetir:

“Bu resimde hicbir sey net degil. Higbir nesnenin bigimi ve aslina uygun olup
olmadiginin tartisilmasi gerekmiyor. Alacakaranlikta degil de daha parlak bir 1s1k altinda
bakilsayd: daha iyi ¢izilip renklendirilebilirdi belki bu tablo, daha kararli, daha sert
gizgilerden daha canh renklerden destek alabilir boylelikle daha etkileyici olabilirdi. Olsun.
Belki bir bagka resimde, daha aydinlik bir ortam, daha agik bir havada, daha giizel

insanlarin oldugu bir zamanda yeniden denerim anlatmay1.”®

Inci Aral, Y.Y.Z.1n olay 6rgiistinti birbirinden kopuk parcalarin bir araya gelmesiyle
olusmus gibi gOstermis; ama bu parcalar1 birbirine sikica kenetlemistir. Eserde
Baglantﬂann Onemli olmadigi, bunlar tlizerinde ¢ok durulmadipi, ykiilerin ve olay
pargalarimn birbiriyle kendiliginden biitiinlestigi havasi verilse de, hepsinin ardinda bunlan

ince ince hesaplayan zeki bir yazar vardir.

Y.Y.Z., politik cati lizerine oturtulmus bir agk Oykisinii anlatir. Birgok ozelligi
olmakla ve birgok roman tiiriine girmekle birlikte daha ¢ok politik bir roman olarak kabul
adilmelidir. Inci Aral, eserinin kurgu bakimindan “polito-fiction” denilen politik kurgu

* Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.236.
0 ag.e., s.336.
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tiiriine yakin oldugunu ama biitiiniiyle bundan ibaret olmadigini, romaninin ¢ok ¢esitli

boyutlarda kurgulandigini, bu yiizden de gok degisik boyutlarda okunabilecegini soyler.®*

Romandaki politik kurguyu tistlenen Engels’in daktilosu, olay 6rgiisii iginde 6nemli bir
simge nesnedir. Onun Engels’e ait olmasi, Nedim’e yillar once asilsiz agir bir suglamaya
maruz kalan Pasa dedesinden kalmasi, bu daktilodan ¢ikan metinlerde seriatla ilgili
uyarilarda bulunulmug olmas: tesadiif degildir. Iki diinya goriisii arasindaki zithik Gizerinde
6nemle durulan esere; Engels’in daktilosu vasitasiyla, daha bagindan hangi diinya
gOriigiiniin hakim oldugu hissettirilir.

Roman tiiriiniin klasik kaliplanimin disina ¢ikan ve yeni bigimlere yonelen Inci Aral,
O.E.K.da oldugu gibi Y.Y.Z. iginde de eserle ilgili yorumlar1 bir yolunu bularak okura
aktanir. Nedim’in yazdiklanni, sorgucular kadar kendisi de yorumlar. Inci Aral’in bunu
yapmasinin nedeni, elestirmenlerle yazar arasindaki anlayis farkliliklarini ortaya koymak

ve yazara kendini ifade etme olanag saglamaktir.

Inci Aral’in ve Nedim’in romamimin benzesen &nemli bir yami; iki metnin de
yazarlarimin kontroliinden ¢ikarak, onlarn istekleri disginda degiserek olusmalandir. Inci
Aral, Y.Y.Z.1 yazarken beklemedigi siirprizlerle karsilastigim soyler.®” Ancak bu ortak
noktadan 6tiiri, Nedim’in yazarin kendisi oldugunu séylemek de, oldukg¢a dar bir bakis

acisinin iirtiniidiir.

Hissettiklerini, anlatmak istediklerini diizgiin, sirali, ne oldugu belli bir bigime
sokamayan ve bunun sancisini ¢eken Nedim; baska tiirliisiinti basaramadig: i¢in daginik bir
eser viicuda getirirken, Inci Aral’in romanimin daginikligy, yazarn tercihinden kaynaklanir.
Yazarlart farkl olan iki metnin, bu farkin kuvvetle hissettirilerek birlestirilebilmesi ve iist
iiste oturtulabilmesi 6nemli bir basaridir.

8! Serpil Giilgiin, “Inci Aral ile Yeni Yalan Zamanlar Uzerine Séylesi”, Negatif, Subat
1995, s.74.
agy.
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Inci Aral biinyesinde i¢ ige gegmis iki romam banndiran, zor ve ilging bir eser olan
Y.Y.Z.da; bir romanin nasil yazildigini, nasil sekil alip sonuca nasil vardigim da anlatir.
Okura siirprizler hazirlayarak, anlattifi durum ve olaylarin baska alternatiflerini de
gostererek, kisilerini birbirine doniistiirlip kimin ne oldugunun anlagilmasini zorlastirarak,
onu olayin pesinde kosmaktan vazgecirir. Zaten eser igerisinde de olaymn onemli

olmadigin1 hatirlatacak nitelikte sézler vardir:

“Insamn bagina gelenler, gelebilecek olanlar yazilmaya degmez, ciinkii fi¢ asag: bes
yukar aymidirlar aslinda, dedi ders verir gibi bir tonla. Bunlarla bir 6ykii ya da roman
yazamazsin. I¢inde yasadigimiz bu yabamil diinyay: yorumlama gabasi olmahdir yazmak
eyleminin asil amaci. Yazmak biitiin karmagiklifi ve zalimligiyle yasamin ta kendisini
anlatabilirsen anlam tagir. Iste bitin stkinttm bu. Bunu nasil yapabilecegimi

bilmiyorum.”®*

Ancak bu anlatilanlar, romanda higbir olayin bulunmadig: anlamina gelmez. Zaman ve
mekan degisikliklerindeki olmazliga, olaylar arasindaki mantik uyusmazliklarina ve

karmagaya ragmen gergek 6ykii yine de hissedilir.

Y.Y.Z. fantastik roman 6zellikleri de gosterir. Ciinkii eserin olay orgiisti, diisle gercegin
i¢ ice gegmesinden olusur. Yazar diiy mantiksizhini ayrintilara bile uygulayarak tiim
romana sindirir. Eserin bir diisle baglamasi ve devam etmesi, onu gergege uygun bir dykii
okuma beklentisiyle eline almig okurun bu beklentisinin bosa ¢ikacagini bastan belli eder.
Ilerleyen kisimlarda romanin iginde bagka bir roman oldugunu, Nedim’in kahramanlar ile
iligki igerisinde bulundugunu géren okur; her geyin kurgudan ibaret oldugunu anlar. Ancak
Yazar, bu kangik roman atmosferi igerisinde bile, hem bireylerin hem de toplumun
gerceklerine oldukca inandinct bigimde igaret eder. Inci Aral’in Y.Y.Z.1 yazmadan 6nce

yaptig1 arastirmalar, onun gergege ne kadar bagh oldugunu gosterir:

“Yazmaya oturmadan 6nce uzun bir hazirlik dénemi yasadim. Yalmzca Eda’nin
yasamina girebilmek i¢in, pazar yerlerinde satilan en sagma sapanlan da iglerinde olmak

tizere birgok dini kitap, hurafeler, kurallar ve korkung yorumlarla dolu &ykiiler okudum ve

6 a.ge.,s.77.
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Kur'an’1, Kutsal Kitap’1 yeniden gézden gecirdim. Yani oncelikle yazdigim kahramanlann
diinyalarimi yarattim igimde. Bu bogucu gergeklik duygusu, kisilerin kendilerine kosut
olarak pargalanmis sOylemleriyle romandaki atmosfer arasinda belirgin bir ritim, goze

carpan bir uyum sagladi sanirm.”®*

302. Higbir Ask Hicbir Oliim’de Olay Orgiisii

H.AH.O., “Tortu”, “Intihar Otelleri”, “Yeni Ulke”, “Giiliimse Bana”, “Duraklar”,

“Uzun Bir Yank1”, “Arnnma”, “Yinelemeler” adli sekiz béliimden olusur.

Inci Aral’in diger romanlarinda oldugu gibi, H.A.H.O.de de diizgiin ve sirali bir olaylar
dizisi yoktur. Olay biitiinliigii; Sara ve Simden’in biling ve bilingalt: diizeyinde gegmige
gidip gelmeleri sonucu, simdiki zamanin olay ve hayalleriyle gegmis zamamn olay ve
hayallerinin birlesmesiyle olusur. Simdiki zaman, ge¢misin farkli anlarindan cekilerek
aktarilan olay parcalariyla siirekli boliiniir. Dolayisiyla bu romanda da kangik bir olay
Orgiisi vardir. Romanci bunu her zaman yaptif: gibi kigilerinden birini araci1 kilarak

anlaticisina sdyletir:

“Fincanimi ahip mutfak masasina otururken yasaminin seslerden ve anlardan olusup
olusmadigini diisiindii. Geriye doniip baktiginda ge¢mis bir film seridi gibi gegmiyordu
gozlerinin Oniinden ¢iinkii. Yasadiklarim diizenli, birbirini izleyen sahneler halinde
ammsayamiyordu. Tersine, kendisiyle ilgili her sey stireklilii olmayan karmakarigik

resimlerden olusuyordu. Belleginde birikenler, birbirine benzemez, anlik goriintiilerdi.”®

H.A.H.O.de asagidaki olaylar anlatihr:

Okumakta direten Turan Beyle, annesi babasi1 6lmiig bir 6ksiiz olan Aynihayat Hanim;
Koy Enstitiistinde tamigir ve okulu bitirince evlenirler. Atandiklart ve dort yil kaldiklar
Havza’da Burak adim verdikleri ilk gocﬁklan dogar (1939). Ikinci ¢ocuklari Halise de
1943°te Gediz kiyisindaki Akhisar kasabasinda diinyaya gelir. Halise bes yagindayken,

¢ Sahin, a.g.y., 5.5,6.
65 fnci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.35.
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Burak menenjit olup 6liir. Oglunun dlmesi tizerine ruh sagh@ bozulan Aynihayat Hamim

kizina ilgi g6stermez. Sonunda intihar ederek liir.

Halise, ortaokulu Izmir Amerikan Kiz Kolejinde yatih olarak okur. Babasi bir ara
evlenir ama {i¢ yil sonra bosanir, Akhisar’da kendi annesiyle yasamaya baglar. Annesi de
liince iyice yalmz kalan Turan Bey, Halise koleji bitirecegi yil bir kalp krizi sonucu &liir;
kira evi de dagilir. Babasindan kalan yetim ayligiyla gecinen, hafta sonlann Kargiyaka’daki
halasina giden Halise, kolejde iken kendisine Alis adim1 veren David’le tamsir. Birkag ay
glizel bir iligkileri olur. Onunla evlenip Amerika’ya gitmenin hayallerini kuran Alis; kolej
bitince halasimin yanina gider; {liniversite mezunu kuzeni Selma ile aym1 oday: paylasirlar.
Halise’yi kiskanan Selma’nin gammazligi yiiziinden halasiyla enistesinin David’den
haberleri olur. Agustos sonunda bir haftalifina Ankara’ya gidip gelecegini soyleyen David
de bir daha Izmir’e donmez.

Halasinin yaminda kendisini ¢ok rahatsiz hisseden ve babasindan kalan yetim
ayligindan baska higbir seyi olmayan Halise, evi terk edip Istanbul’a gider; yolculukta
Cetin’i tamir. Istanbul’da Edebiyat Fakiiltesinin Ingiliz Dili ve Edebiyati boliimiine kayit
yaptirir. Okumaya ¢ok istekli olmadigi ve kendisini yapayalmz hissettidi i¢in Cetin’e
siginir ve onunla evlenir, bir siire sonra kizi Simden dogar. Zamanla ¢ekilmez hile gelen

bu evlilikten kurtulmak i¢in intihara kalkisir, ama 6lmez. Cetin’le bogsanirlar.

Biitiin hayallerini glizelligi ile gerceklestirebilecegine inanan Halise’nin Istanbul’da
bircok sevgilisi olur. Fehim adindaki bir miizisyenle bir y1l yasar. Bu siralarda sarkict
olmak istedigi i¢in kuliiplerden birinde sarki sGyler ve bazi defilelerde kendini gésterir.
Bﬁylece ona Sara adimi veren tekstil sirketi sahibi Suat Beyle tanisir, onunla evlenir. Daha
sonraki kocasi Cihangir’den ise ¢ yillik bir evlilikten sonra ayrilir (1984). Sayisiz ask
arasinda ii¢ evlilik yapan ve hayatina bir¢ok erkek girip ¢iktiktan sonra gergek aski
Enver’de bulan Sara, onun 6liimiinden sonra Civan adindaki geng bir erkekle iligki kurar.
Romandaki aktiiel zamanda elli {i¢ yasindadir, kiziyla iletisim kurmaya ¢alismakta ama
basarihi olamamaktadir. Karmasik duygular igerisinde bulundugu, bunalimda oldugu ve
uyuyamadig1 bir gece iki uyku hapi iger. Epeyce de icki tiikettigi igin sigarasimin yangin
cikardigini hissetmez. Hizmetgisi Nimet sabahleyin eve geldiginde Sara’y:r i¢in igin
yanmakta olan yataginda, korkung bir durumda, yan yanya yanmus bir halde bulur;
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ambulans gelinceye kadar kovalarla su dokerek yatag: sondiiriir ve olayr hastahaneye

kaldirlan Sara’nin damadi Omer’e haber verir.

Diger taraftan; Halise’nin Goyniik’te yargig olan kocasindan aynlmasiyla kiigiik yasta
annesiz kalan Simden’e uzun zaman onun 61diigii s6ylenir. Cetin Bey Simden’i Bursa’da
oturan kendi anne ve babasinin yanina birakir. Simden yash iki insamin yaninda biiyiir.
[lkokuldan mezun olacag: yil dedesi &liince babaannesiyle Inegol’e, babasinin ve Sebnem
adli banka memuresi {ivey annesinin yanina tagimrlar. Bu arada Simden’in Vedat adh bir

kardesi de olmugtur.

Yatih okula génderilen Simden; annesini ilk defa on bir yagindayken, Bursa Kiz Lisesi
orta bdliimiine bagladiginda kendisini ziyarete geldiginde goriir. Onunla goriismeye baslar.
Liseye bagladig: yil ninesi 6liir, babasinin evine eskisi gibi gitmez. On bir yagindan liseyi
bitirinceye kadar gegen siirede biitiin tatillerini annesinin yaminda gegirir. Daha sonra
tiniversitede tip egitimi almaya baslar. Bir ayakkabici olan Omer’le onun diikkdninda
tamstr. Iki y1l beraber yasadiktan sonra evlenirler. Simden; Omer istedii i¢in, eviendikten
sonra anestezi uzmanhk 6grenimini birakir. Evliliklerinin ikinci yilinda bir kiz ¢ocugu
dogurur ama dogumdan kisa bir siire sonra bebegi oliir. Romandaki aktiiel zamanda geng
bir kadin olan Simden, kocasiyla bosanmak iizeredir. Ciinkii ii¢ ay once Omer’i kendi
evinde bir erkekle 6plisiirken gormiis; kocasi evliliklerine ragmen Simden’i degil, hemcinsi
olan sevgilisini tercih etmistir. Annesi yandiginda Simden Istanbul’da degil, onun
yazligindadir. Olay1 Omer’den &grenen, kendi arabasiyla Istanbul’a giden Simden, yolda
hep Sara’y1 ve onunla yasadiklarim diisiiniir.

Hastahanede komada bulunan ve &liimle kast karstya olan Sara, bu halde hayatim
gozden gegirmekte ve kendisiyle hesaplagmaktadir. Tek istegi, kizimn bir an once
gelmesidir. Ciinkii hayatta bir kizini, bir de Enver’i sevmistir. Istedigi olur, Simden annesi
Olmeden hastaneye gelir ve onun yaminda kalir. Anne-kiz; konugmadan, adeta telepati
yoluyla hi¢ yapamadiklarim1 yapar, gurur ve inat yiiziinden birbirlerine s6yleyemediklerini
sOylerler. Aralarinda ilk kez suglamaya dayali olmayan sessiz bir konugma geger ve ilk kez
hi¢ kurulamayan bir iletisim kurulur. Sara birka¢ giin sonra &liir. Az kiginin katildig: bir

cenaze tdreni yapilir. Civan da cenazeye gelir. Simden’le Omer bosanmaya karar verirler.
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Simden, Sara’nin yasarken ona gostermek istediii ama hep vazgectigi acayip resimlerini

ancak 6liimiinden sonra onun evine gittiginde goriir.
303. i¢cimden Kuslar Géciiyor’da Olay Orgiisii

LK.G., Inci Aral’mn diger romanlarindan birgok bakimdan farklidir. Bu farkhliklann en
Onemlisi, eserin roman olabilecek bir kurgusu ve yapisinin olmamasi, daha ¢ok ani tiiriine
yakin durmasidir. Okuyucu burada; yazarin s6ziinii emanet ettigi bir anlaticiyla degil,
dogrudan yazarla kars1 karsiyadir. Ancak yine de Inci Aral’in romanlarinda tema ve bigim

bakimindan goriilen birtakim 6zellikler bu eserde de goriiliir.

Romanlarini genellikle her birine ayn isimler verdii boliimlere aywran yazar, bu
eserinde aym seyi yapmamis; boliimleri birbirinden alintilarla ayirmustir. Uglincii béliimiin
basindaki Ingeborg Bachman’in “Malina”sindan yapilan alintimn; O.E.K.da iki kisiligi
olan Suna’nin (Su) ve (Na) tarafinin karsilagtidi, birinin digerini takip ettigi sahneyi
hatirlatmas: oldukgea ilgi ¢ekicidir:

“ ...sagimin tek bir telini bile simdi daha iyi taniyor degilim ve kendime eskiye oranla
tek bir adim bile yaklagamadim arkamdan hep meghul bir kadin izledi beni, bir baska

meghul kadinla birlesmek iizere. -

Inci Aral 1.K.G.da, bir doneminden yola ¢ikarak biitin yasaminin degerlendirmesini
yapar. Ilk béliimlerde daha ¢ok yaslanma ve zamamn gegmesi iizerinde yogunlagirken,
sonraki béliimlerde daha ¢ok 6liim tizerinde yogunlasir.

Diiz bir anlatimi olmayan, sik sik geriye doniisler nedeniyle zamanin ileriye ve geriye
dogru aktign L.K.G.’un aktiiel zamanindaki olay ve durumlar, yazarin 1989-1998 yillari
arasinda yagadiklaridir. Bunlan su sekilde siralamak miimkiindiir: Yazarin rahim kanserine
yakalanmasi, ameliyat edilerek rahminin alinmasi (1989), menopoza girmesi, 6nemli saglik
sorunlar1 yasamasi, eski esinin Slmesi, O.E.K.1 yazmasi, bir ameliyat daha gecirmesi ve

safra kesesinin alinmasi; Tegvikiye’deki evlerine tagindiktan sonra sorunlarindan

% inci Aral, i¢imden Kuslar Gégiiyor, 16. Baski, Can Yay., Istanbul, 2000, 5.62.
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uzaklagmak, kendini dinlemek ve daha rahat yazi yazmak i¢in yazliga ¢ekilmesi; yil
sonunda bir yazar arkadagii gérmeye Frankfurt’a, geri déndiikten sonra 1993 Mart'inda
Almanya’ya, Mayis’ta da Fransa Kiiltiir Bakanhginin ¢agrilisi olarak on bir Tiirk yazaryla
Paris’e gitmesi, YY.Z.1 ve H.AH.Q.i yazmasi...Ancak bunlardan ¢ok baska seyler de

vardir eserde. Olay olarak siralanamayan derin hisler ve diistincelerdir bunlar.

[.K.G.un altinci boliimiiniin bagindaki Anja Meulenbelt’un “Utang Bitti” adli eserinden
yapilan alinti, Inci Aral’in yazdiklarimn nasil yorumlanmas: gerektigi hakkinda okuyucuyu
y6nlendirici nitelik tagir:

“Eger her seyin, diise kalka kendi utancindan kurtulmus bir kadindan, biitin diger
hikdyelerden kopuk bir hikdyeden ibaret oldugunu diginiiyorsamiz, o zaman beni

anlamadiniz. "%’

304. Mor’da Olay Orgiisii

Bosnak asilli ailesi 1924’te Karabag bolgesindeki bir kdyden gb¢men olarak
Tirkiye’ye geldiginde Ibrahim (Sezer) bes yasindadir. Giizelsu’ya yerlesen aile, yasamim
yoksulluk iginde siirdiiriir. [brahim ilkokulu zorla bitirir, babasi erken 61diigii i¢in her tiirlt
iste caligir, yoksullugu gok aci bigimde yasar. 1939°da askere alinir, Ikinci Diinya Savast
sirasinda Trakya’da bes yil boyunca askerlik yapar, geri doniince evlenmek ister éma belals
oldugu i¢in yaptigt evienme teklifleri kabul edilmez. Annesinden kalan topragi kardesi
Seyfettin’le ekip biger. Daha sonra ikisi de evlendiginde bu toprag: boliigiirler. Ibrahim; bir
tek akrabasi olmayan, yedi yasindayken bir Muglal tarafindan ¢ocuk yuvasindan almip
Bﬁyﬁt\’ilen, on sekiz yasinda evden kagan ve Izmir’de sigara fabrikasinda ¢aligarak hayatim
devam ettiren Seher’le; bir bar kavgasindan sonra ev sahibinin onu polisten kagirmak igin
eve getirmesi sonucu [zmir'de tamgir. Birbirlerini begenip evlenirler. Ibrahim Seher’i
Giizelsu’ya karninda Ilhan’la getirir. Cok galigir, zamanla topraklarini genisletir. Bu arada
Seher’le dort ¢ocuklan (flhan, Armagan, Giilcan, Bertan) olur. Bunlardan en biiyiigi
[than’dur.

7 age., s.93.
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Ege’de bir sahil kasabasi olan Giizelsu’da 1947°de dogan Ilhan’in, gocuklugu da orada
geger. Ortaokul ve liseyi Istanbul’da okur. On yedi yasinda, Istanbul’da Fransizca egitim
veren bir kolejde yatili okurken annesi intihar eder. Universiteyi bitirdikten sonra yiiksek
lisansim yaparken bir ingaat sirketine mithendis olarak girer. Caligtig1 sirkettte telefon
santral gorevlisi olan Revan’la tamsir (1972). Amasya’da biiylimiiy, Kiz Enstitlistinil
bitirmis, ailesiyle 1969’da Istanbul’a gelmis, Maltepe’de daracik bir evde oturan bu kizla
evlenir. Bu siralarda babasi &liir. Ondan kalan topraklari kendisine sermaye yapar, biiyiik
bir ingaat sirketinin ortag: olur. Uluslar arasi ingaat ve turizm islerine girerek Ilsa Ingaat ve
Turizm sirketler grubunun sahibi zengin ve biiyiik bir i adamu olur. Sosyalist olmasina
ragmen, giiciinii korumak igin sosyalistlife aykir bir yasam tarzi ve diisiince diinyasi
gelistirir. Karisiyla mutlu bir evliligi olmadig: i¢in onu siirekli aldatir. Elli ii¢ yasina
geldiginde, kendi otelindeki bir eglencede tamdigi; 1975’te Izmir’de dogmus Kiirt bir
kapici kizi olan, yirmi doért yasindaki geng ve glizel Renginur’la yasamaya baglar ve

Revan’i terk eder. Renginur’la bir ¢ocuklari olur.

Revan’dan bogsanmak ve hayatinda yeni bir sayfa agmak isteyen Ilhan, sahip oldugu
turistik otelde sevgilisi ve akrabalartyla birlikte oglunun birinci yasini ¢ok &zel bir yas
giinii gecesi ile kutlayacaktir. O giinlin sabahi, 6lmiis annesi ile konustugu koétii bir diis
goriir. Bu yiizden oteldeki giivenlik 6nlemlerinin artirilmasint ister. Geceye; sevmedigi
kocasiyla kasabada oturan, igsiz gli¢siiz iki oglundan biri 6ldiikten sonra hayata kiisen, kirk
yedi yasindaki alkolik ve mutsuz kiz kardesi Giilcan’1 da davet eder. Giilcan gelmeyi kabul
etmese de Ilhan onu kendisi gidip alir. Universiteyi bitirdikten sonra burslu olarak bir
yilligina ‘Fransa’ya giden, dondiikten sonra kariyerinde siirekli ilerleyen, 1999’un
baslarinda liniversitedeki gérevinden ayrilarak sosyal demokrat bir partiden milletvekili
édayl olan ama segimlerde partisi baraj: bile agamadig1 i¢in milletvekili segilemeyen, bir
gazetede arada bir kése yazilan da yayimlanan, sosyalist diislinceye sonuna kadar bagli,
taninmus bir profesdr olan ve evliligi iyi gitmeyen elli yaslarindaki erkek kardesi Armagan
da; kendini biraz toparlamak ig¢in iki buguk aydir otelde bulunmaktadir. En kiigiik
kardesleri Bertan ise sekiz yil 6nce intihar etmis ve Slmiigtiir. Armagan’in karist Figen,
yas giiniinden Onceki gece otele gelir. Egler bagta birbirlerine iyi davranmazlarsa da
sonradan durulur ve birbirlerini birakmamaya sz verirler. Ithan’in birlikte yasadig1 geng
kadinin, bir odada Sliimii bekleyen kanser hastast babasi Remzi ve ona bakmak igin gelen

yakinlar1 (Renginur’un annesi Fatmusg, dayis1 Adem, halasi Giilizar) da oteldedir.
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Bu arada kocas1 kendisinden bosanmak iizere olan kirk sekiz yasindaki Revan da; bu
duruma Ilhan’t ¢ok sevdigi igin degil, bosanirsa yasami her agidan zorlasacag: igin
tiziilmektedir. Revan’in; kocas: 6ldiikten sonra ihtiyaclan hep lhan tarafindan kargilanan,
para kaynaklarinin kesilmesiyle kahrolan elli yasindaki paragbz ablast Fikran; bosanma
resmi olarak gergeklesmeden Ilhan’1 kiralik katil tutarak &ldiirtmeye karar verir. Kendisini
tiirlii bahanelerle siirekli sémiiren, bu nedenle mal varliginin ¢ogunu kaybeden ve korkak
bir yapiya sahip olan Revan, ablasi Fikran’in etkisinde kalarak onun istedigi gibi hareket
eder. Otelde gelisen olaylarla ilgili bilgileri Revan’in sadik hizmetgisi Ayten, Fikran’a
haber verir. Biiyilk eglencenin yapilacag: giin, cinayet giinii olarak ayarlanir. Istanbul’daki
evinde bulunan Revan, basina bir sey gelmesinden ve polise yakalanmaktan ¢ok
korkmaktadir. Ayn yerlerde olmayr uygun gordiigii i¢in Cesme’deki yazlikta bulunan
Fikran’sa basarili olacaklarindan emindir. Otelin biraz uzagindaki sahilde giindiiz balik
tutmaya giden Renginur’un dayis1 Adem, otel pldjinin denizin i¢ine uzanmig tel orgiisiinde
bir adam gegecek kadar yer agilmis oldugunu ve ondan iki gece 6nce de aymi yerden iki
adamin uzaklastifimi gordtigii halde, ‘“Neme l4zim!” diyerek kimseye bir sey
sdylememistir. Aksam olup herkes (Ilhan, Renginur, Armagan, Figen, Giilcan, Melike,
Fatmug) bir araya toplandifinda giizel bir gece baslar. Bu giizel gecenin ilerleyen

saatlerinde ise [lhan 5ldiiriiliir.

Inci Aral’in son roman: olan “Mor”, yirmi dort saatlik bir siirede geger; ancak yazarin
simdiki zamanda gelisen olay ve durumlar kadar, kisilerin ge¢misleriyle ilgili olay ve
durumlarla gelecege yonelik hayallerini de anlatmasi sonucu ¢ok uzun bir zamani i¢ine

alir.

Romandaki olay, ilhan Sacit’in 6lmiis olan annesiyle konustugu ilgi ¢ekici bir diisle
baglar. Annesinin sdzleri; Ilhan’in diinyay: nasil algilamasi gerektigi ile ilgili mesajlar
icerdigi gibi, yazann eserle ilgili okura vermek istedigi mesajlar1 da igerir. Korkung degilse
bile tirkiitiicii olan ve adeta flhan’in degistirilemez yazgisina isaret eden bu diis, olacaklari
okura hissettirmekten Ote sOyler ve anlatimla da desteklenerek romana yayilan

olumsuzluklarin kaynag: olur. Inci Aral onun, eserde gerilimi stirekli kilan merak unsuru
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bir 6ge oldugunu; diis bsliimiiniin kitapla ilgili bir sunus olarak algilanmasi gerektigini

soyler.%

Fakir bir gen¢ kizla zengin ve ona gore yash bir adamin agkimi anlatiyor goziiken
“Mor”da, yazarin asil yapmak istedigi; goriinenin ardindaki gergekleri géstermek, toplum
degerlerinin olumsuz ybnde degistigini vurgulamak, paranin giiniimiizde her seye egemen
olduguna isaret etmektir. Ayrica soz konusu iliskide de biiyilk bir ask yoktur. Eserde
parayla basi dénmiis, hayatin1 yeteneklerini degil de glizelligini kullanarak, kisa yoldan
kurtarmaya c¢alisan gen¢ bir kadinla; bu geng¢ kadimin bagiu agkla degil, parasiyla
doéndirmiig, satin aldigi genclikte hayat bulmus bir adamin sevgiyi de igeren birlikteligi
toplum degerleri sorgulanarak anlatilir. “Mor”da goriiniirde de olsa bir agk Gykiisii, ayrica
bir evlilik 6ykiisii ve bir cinayet Gykiisii vardir. Merak unsurunun biiyiikk bir basariyla
kullanildigs, polisiye kurgunun da hafiften hissedildigi “Mor”, her seyden ¢ok sosyal ve

politik bir romandir.
31. Bakis Acis1 ve Anlatica

Yazann, 6ykiiyli anlatmasi i¢in kendi adina gérevlendirdigi anlatici; metnin kurgusunu
belirleyen en 6nemli etkendir. Onun hangi konumda bulunacagi saptamak, eserin
temellerini atmak ve onu yazmaya hazir olmak demektir. Roman ve Sykiilerde baslangigta
kullanilan ildhi karakterli ve tarafli yazar-anlatici, yerini giderek beseri karakterli anlaticiya
birakmustir. Ozellikle realizm ve natiiralizm gibi akimlarin ortaya ¢tkmasinin bu ilerlemede
etkisi biiyiik olsa da, onlarin savundugunu gergek anlamda modernistler bagarmigtir.

Inci Aral, birgok konuda oldugu gibi anlatici konusunda da modernistlerin takipgisidir.
Onu; romanlarinda yazar kimligiyle konugurken, kisileri hakkinda degerlendirmeler
yaparken gérmek miimkiin degildir. Bu, eserin i¢ estetigi agisindan da zaten béyle olmak
zorundadir. Ancak bu durum; Inci Aral’in, romanlarinda kendisini hicbir sekilde belli
etmedigi anlamma gelmez. Kisiligini romanlarina sindiren yazar, kahramanlan arasinda
taraf tuttugunu belli eden sozler etmese de, dikkatli okurlar onun kimlere sempati

duydugunu, kimleri sevmedigini -hatta hangi diislinceleri benimsedigini- anlayabilirler.

68 Esber, a.g.y., 5.23.



111

Ancak bir sanatginin kisiligini eserine yansitmamasi da neredeyse imkansizdir. Ele aldig:

temalarla, diliyle, anlatim bi¢imiyle roman; yazarn Kisiliginin tiriiniidiir.

Inci Aral, romanlarinda genellikle birinci tekil kisi anlatici ile tglincii tekil kisi
anlaticiyl, tekil ve ¢ogul bakis acilarimi kullanir. Her birine kendini ifade etme olanag:
tamidi@r kahramanlarinin i¢ diinyalarini, modern tekniklerle (biling akisi, i¢ ¢6ziimleme, i¢
monolog vb.) ortaya koyar. Cogunlukla anlaticidan anlaticiya el degistirerek sekillenen
romanlarinda, bu bakimdan gesitlilik ve ¢ok seslilik goriiliir. Inci Aral olaylan sunarken;
anlaticilarimi ve onlarin bakis ag¢ilarimi bilingli secerek, kendisine sagladiklari tiim
imkénlardan faydalanir ve bunlan bazen doniisiimli, bazen i¢ ige, bazen de bafimsiz
sekilde; ama daha ¢ok; olaylara farkli kisilerin diinyasindan bakmak, romana hareketlilik
ve yorum zenginligi katmak amaciyla; gegisleri ustaca yaparak déniisiimlii olarak devreye
sokar. Bircok avantajma ragmen smirli imkénlara sahip olan birinci tekil kisi anlaticiyr
kullandigr romanlarinda; tglincii tekil kisi anlaticiyr da esere sokar, ama onu daha ¢ok

beseri karakterli olacak sekilde, giiciinii siirlayarak kullanir.
310. Olii Erkek Kuslar’da Bakis Acisi ve Anlatic

0.E.K.da tek bir kisi gibi gozitken, tekil bakis agisim kullanan i¢ ice gegmis iki tane
birinci tekil kisi anlatici vardir. Adim1 s6ylemeyen ve aslinda romandaki tek gercek kisi
olan en digtaki birinci (ben) anlatici; Diiskdy Yazlik Sinemasinda, ay isiginin sinema
perdesine yansimasindaki giizellikten etkilenerek hayallere dalar ve s6ziinii bagka bir (ben)
anlatictya (Suna’ya) emanet ederek; okura aslinda olmayan, sanal olaylar ve kisilerden
olusan bir Oykii aktarir. Romanin sonunda s6zii olaylari yasayan Suna’dan aldifinda;
énlamklanyla kendi yasaminin higbir ilgisi olmadigini soyler. Her ikisinin de tekil bakig
agisint kullanmalan, yazarin birinden &tekine hissettirmeden gegmesi nedeniyle; ruh hali
bakimindan biitiinlesmis goéziikseler de birbirleriyle ne kadar ortiigtiikleri konusunda kesin
bir karara varilamayan bu iki kisi, ayn distiniilmelidir. Olaylarla hi¢bir sekilde ilgisi
olmayan, kim oldugu bilinmeyen birinci anlaticinin adi Suna’ysa bile, hayalindeki yani
romandaki Suna ile aym kigi kabul edilemez. Ciinkii hayallerde yasantilar degistirilebildigi
gibi isimler, kisilikler, hatta fiziksel 6zellikler de degistirilebilir.
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Birinci anlatici sinemada hayallere dalarken, Suna okura belli etmeden ondan s6zii
alarak daha ilk paragraftan itibaren sesini duyurmaya baglar ve yine aym yerde -Diiskdy
Yazhik Sinemasinda- hayallere dalar. Hayalinde kendisininkiyle birlikte bagkalarimin
yagamini da anlatan bir film yapmis ve tiim tamidiklarini bu filmi gostermek icin Diigkdy’e
cagirmistir. Diizenledigi geceden gergekmis gibi s6z etmesine ragmen, sdyledikleri ve
anlatim tarziyla bunun gergek olmadiginin ipuglarini da verir. Suna’nin seyircilerle birlikte
izledigi, kendi yapim: olup onun yasantilanindan olusan filmdeki olaylarla; romanin ilk
paragrafindan sonundaki “Diigkdy Yazlik Sinemasi” adli kisma kadar hi¢ konugmamis olan
birinci anlaticinin ilgisi yoktur.

Suna; hayalinde kurguladidi, bagrolii kendisinin oynadig1 filmi; seyircilerle birlikte
izlemekte iken aradan ¢ekilmez. Izlediklerini okura yine (ben) anlatici olarak kendi bakis
agisindan aktarir. Bu arada; zaman bakimindan ileriye dogru akan, ama yasanmis olaylart
iceren filmdeki aktiiel zamandan o6nce yasadiklarimi da, g¢ocukluguna kadar inerek
ammmsamalar yoluyla okura anlatir. Boylece filmin her amimi gegmis zamarun tiirld
noktalarina giderek derinlestirir. Roman amilarla o kadar doludur ki, film burada ¢ok az
dikkat ¢eker, ilerleyen sayfalarda okuyucu tarafindan -hatta Suna tarafindan bile- unutulur.
Isiklarin birdenbire yanmas: ile verilen on dakika ara sayesinde hem okur hem de Suna

filmi tekrar hatirlar.

Verilen arada seyircilerin yaptign yorumlan duyan, 6nceki gece gdrmiis oldugu diisii
ammsayan Suna, kendine geldiginde ikinci kisim baslamistir bile. Burada da anlatict Suna
olmakla birlikte, romanin sonuna kadar konusan yalnizca o degildir. Diyaloglarda bagka
kigilerin s¢zleri uzadiginda, okurda anlaticinin degistigi izlenimi uyanir. S6z gelimi 76.
éayfadan 86. sayfaya kadar neredeyse tamamen Ayhan konusur. Romanin “Gelincik
Tarlalan” adli kisminda anlatict birdenbire degisir ve beseri karakterli ticlincii tekil kisi
anlaticiya doniigtir. Bundan sonra ise tekrar birinci tekil kisi anlaticiya (Suna’ya) gegilir.
Olaylar sona erdiginde roman bitmez, Suna birdenbire ortadan kalkar ve en digtaki ben
anlatic1 tekrar ortaya gikarak O.E.K.1 bitirir.

Romanda basarili gegislerle degistirilen bu anlaticilardan Suna; olaylan yasayan oldugu
i¢cin daha fazla dikkat ¢eker. Filmin gésteriminden 6nce yaptig1 konusmada, okura kolay

bir roman beklememesi gerektigini hatirlatan s6zler eder ve higbir seyi diiz, agik ve diizenli
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bi¢imde anlatmaz. Hem kendisi ile hem de diger kahramanlarla ilgili bilgileri, belli bir
diizene uymadan aktarir. Klasik romanda dnemli yer tutan kahramanin adi, igi, cinsiyeti,
vagadig1 yer gibi aynntilara ¢ok fazla 6nem vermezken, Onemsiz gériinen ayrintilar
-meseld o sirada radyoda hangi miizik vardi- iizerinde durur. O.EX.in nasil okunmasi
gerektigi ile ilgili mesajlar igeren, iilkedeki elestiri kurumunun yozluguna géndermelerde
bulundugu konusmasiyla; romamin devamindaki diisiince ve davramslariyla entelektiiel biri
oldugunu belli eder. Seyircilerden ¢6nce filmini yorumlayarak, bir anlamda

elestirmenlerden ve okurlardan énce O.E.K.in elestirisini yapar.

Yazann kendini ve anlaticilarim bir gekilde Diiskdy’e baglamas: ilgingtir. Birinci
anlatici, stirekli Diisk6y’de yasadigim sdyler. Istanbul’da yasayan ve Diiskdy’e yazlan
gelen Suna ise, tamdifi insanlara “Diigkdy Yazlik Sinemasi™nda gosterdigi filmini
Diiskdy’de hayal eder. Zaten romandaki olaylar da Suna’min bikkin ve yipranmug bir ruh
haliyle yasamim anlamlandirmaya Diigk8y’e gitmesiyle sonuglanir. Bunlarin yaninda Inci
Aral’in da O.E.K.n sonuna *“Nisan1990-Ekim1991/Istanbul-Diiskdy” notunu eklemesi;
onun anlaticilanyla yakinlagma, biitiinlesme ve bunu belli etme istegini gosterir. Boylece
bu mekén, s6z konusu ii¢ kisiyi aymi kilmasa bile birbirine baglar. Belli ki romamm
Akgay’da yazdi1 bilinen Inci Aral, kendisine kahramanlan gibi hayallere daldig: sanal bir

mekan yaratmustir.
311. Yeni Yalan Zamanlar’da Bakis A¢isi ve Anlatic

Inci Aral’in romanin temeli kabul edilen ogelerle oynadifi, yazar-eser arasindaki
iliskiyi ve bunlar arasindaki kaymalar1 g6sterdigi, okuruna gesitli tuzaklar kurdugu ikinci
romam Y.Y.Z.a; tekil bakis acisim kullanan, ikisi de aym kiside biitiinlesen i¢ ice
gecirilmis iki tane birinci tekil kisi anlatici hdkimdir. Eserin aslinda tek kahraman olan
digtaki anlatici, diis goren Nedim’dir. Romanin baginda konusan, uyuyamadigini séyleyen;
dis etkiler altinda uyku ile uyamklik arasinda gérdiigii bir kabusu (ben) anlatici
konumunda, goriilen ge¢mis zamam kullanarak ve Gzetleyerek aktaran Nedim; kdbustan
sonra romani olugturacak diigii gormeye basladiginda gene (ben) anlatici konumundadir.
339 sayfalik romanin ilk paragrafi ile 336. sayfasin son paragrafi arasinda kalan genis
kisimda, uyuyan Nedim’in diisteki sesi duyulur. Nedim, bir roman yazdi1 diisiinde,
gercek hayatta oldugundan farkli kimliklere de biiriindiigii i¢in; ikinci (ben) anlatici
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konumundadir. Olaylarin biiyilk bir kismm, bu roman igindeki roman yazarinin bakig

acisindan aktariimistir.

Inci Aral okurun karsisina 6nce Kerim kimligiyle ¢ikan, sona dogru asil kimligine
doniigen Nedim’i hakim birakmak suretiyle, baz1 teknikleri kullanarak anlatic1 degisikligi
de yapar. Bu durum romana dinamizm kazandirirken olaylarin farkli kisilerin bakig
acisindan goriilmesini de saglar. Diisiinde gotiriildtgti “Egilim ve Yonelim Izleme
Gozleme Genel Merkezi”nde, kendisinden 6nce Gykii anlatmasi, sonra da roman yazmasi
istenen Nedim; oykiilerinin ¢ogunda (o) anlaticiy1 kullanir. “Foto Cetin”de ve “Bir Kadinla
Bir Erkek™e (0) anlatici ildhi karakterlidir, “Intiharci”da ise gozlemci figiirlin bakis
acisiyla kullanilmistir. Nedim burada kahramaninin (Nedim’in) i¢ diinyasimu biling akis
teknigiyle ortaya koyar ve onun i¢ monologlarina yer verir. “Pentimento”da baglangi¢ta
goriilen ilahi karakterli (o) anlatici yavas yavas beseri karakterli (o) anlaticiya, bu da
birdenbire (ben) anlaticiya doniigiir. Romanim olugturacak olan Oykiilerin disindaki
yerlerde (ben) anlatici olarak ortaya ¢ikan Nedim, Pentimento’da anlatim teknigini
degistirmesinin nedenini agiklayan, ilerleyen kisimlarda kahramanlarindan Eda adina da

konusacagna isaret eden su s6zleri soyler:

“.. asil sorun o geceyi ve o sabahi kadinin agzindan daha dogrusu bilincinden
anlatmak zorunda olmam. Onun ne yasadigini, yasadiklarini nasil algiladifini bunun
sonucunda ne olup da kagma noktasina geldigini yazarn agzindan anlatmak inandiricilik
ve gergeklik agisindan yetersiz kalacak. Ayrica bu garip kadinin karmagik ve gizlerle dolu
diinyasimt oldukg¢a becerikli bir yazarin bile tam bir dogruluk ve yam: sira incelikle
kavramasi hemen hemen olanaksiz. Su da var, elbet ben de artik karanliklarda gizlenmis
bir gozleyici, her seyi ve herkesi bilen + anlayan + sezen, anlatici-yazar olmaktan sikildim.
Tabii portreyi gordiigiim anda Oykiiniin i¢indeki bas erkek roliinii iistlendim ama bu
konumda kadini heniiz tanimadigim unutulmamali.”®

Merkezdeki sorgucular, Nedim’in yazarken karsilastigt bu teknik problemi sagma

bulurlar. Onlara gére anlatim sekli degil, anlatilan énemlidir. “Kardesim nasil anlatirsan

% Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.55-56.
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anlat iste. Kadin konugsmus sen konusmugsun ne fark eder?”’® der sorguculardan biri.

Ciinkii onlar, gergek sanattan bihaberdirler.

Nedim, “Felekten Bir Gece”de de, “Pentimento”da yaptifi gibi birdenbire (o)
anlaticidan (ben) anlaticiya geger. Ama bu kez gecisi yapmadan 6nce, anlatti: kisilerden
birinin -Kerim’in- kendisi oldugunu belli eder. S6z gelimi kahramam olan sair Kerim i¢in,
onun ileride bir roman yazacagim soyler.”! Asagida parantez igerisinde verilen kisimlarda,

Nedim’in kendi metnine, digaridan (ben) anlatici olarak miidahale ettigi goriilmektedir:

“El ¢antasi salonda, kanepenin yaninda duruyordu (biiyiik olasilikla), aldi. Cok
yorgundu (kesinlikle). Bir koltuga oturup biraz toparlanmaya ¢alisti. Igeride uyuyan adama
(bana) bir not birakmay:1 diisiinlip hemen caydi. Bir daha gdrmese de Onemi yoktu
(kuskusuz). Giiriiltli cikarmamak i¢in ayakkabilarimi antredeki paspasin istiinde giydi
(samirim). Kapiy: acti, ¢ikti. Merdivenleri kagarcasina indi. Kaldirimda bir an bekledi ve
sokagin kosesindeki taksi duragina yiirtidii.

Ogleye dogru uyandigimda yammda degildi.””

Okur, anlatilanlardan ve yukaridakilere benzer sézlerden yola gikarak; Y.Y.Z.n disteki
anlaticisinin adinin Kerim, yazdigi romanin kisilerinden birinin de kendisi oldugunu
diisiiniir. Ilerleyen sayfalarda Nedim’le, romanindaki (ben) anlatict giderek birbirine
yaklasir ve Ozdeslesirler. Ancak kisileri arasina Kerim kimligiyle karisan anlaticinn,
Kerim degil Nedim oldugu romamn sonuna dogru ortaya ¢ikar. Bu kez de, yine onun
kahramanlarindan biri olan Nedim’in kim oldugu sorusu akla gelir. Boylece (ben)
anlaticinin tipki O.E.K.1n Suna’s1 gibi béliinmiis bir kisiliginin oldugu; kendisini eserinde,
éldugu ve olmak istedigi iki kiside ifade ettigi (Nedim, Kerim) anlasilir.

“Felekten Bir Gece”den sonraki “Eda” adli boliimde Eda romana; zaman zaman birinci
tekil kisi (ben) anlatici, ama ¢ogunlukla ikinci tekil kisi (sen) anlatici olarak sokulmustur.

" a.g.e., s.56.
m a.ge., s.42.

72 a.g.e., s.60.
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Bu anlatim tarzi; Eda’min kendisine sordugu sorulara yine Eda’nin cevap vermesiyle ortaya

¢ikar:

“Nerdeyim?
Uyuyorsun.Yaprak iistinde beyaz bir trtilsin. Bir akarsu giiriiltiilerle iistlinden
ak1yor...”73

Biling akigt ve i¢ monolog teknigiyle i¢ diinyas: verilen, uyumakta oldugu igin
kendisine digtan bakarak “sen” diye hitap eden Eda, baskalarindan s6z ederken (o)
anlaticiyt kullanir.

“Nedim Diye Biri” adli boliimde; yazar Nedim, kahramanm Nedim’in giinliiklerinden
olusan disketi; kendisini hi¢cbir sekilde belli etmeden okur. Bu kisma giinliik oldugu i¢in
elbette (ben) anlatict ve Nedim’in bakis acis1 hdkimdir. Yalnizca Eda’nin mektubunun yer
aldig1 kisimda, Eda’nin bakig agisindan i¢ diinyas: anlatilir.

“Egemenlik Allahin” adli boliimde ise, yazar Nedim tekrar sozii alir. Kendini
kahramam Kerim’le birlestirir; yasadiklanm, diisiinde gordilkklerini ve yazdiklarim
birbirine gegirir; ipuclari vererek aslinda Kerim degil Nedim oldugunu hissettirir, hatta

agik¢a soyler:

“Yatafima uzanip tavana bakarak ne yapacagimi, bu &ykiiyli bunca ruhsuzluk ve
bilinmezlik i¢inde nasil siirdiirecegimi diigliniiyorum. Olaylarin gidisi gdz Oniine
alindiginda kendi evimde uyanacagim sabaha ¢ok zaman var daha. Ama bundan gizli bir
hosnutluk duyuyorum simdi. Ne var ki bu siire iginde zamanla bagimi koparmamak i¢in

masanin bacagna centikler atmaliyim.””*

Nedim’in, romamnda olacaklarn okura Onceden tahmin ettirecek sézler etmesinin
nedeni; biitiin anlatilanlarin kurmaca oldugunu; rastgele gelistigi zannedilen durum ve

olaylarin sonunu bildigini vurgulamaktir. Yukarndaki sozlerden Nedim’in yataginda

& a.g.e., s.63.
74 a.g.e., s.205.
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uyanacagim onceden bildigi anlasiimaktadir. Dolayisiyla bu sonun da, olaylan yastyor gibi
anlatan yazar Nedim’in kurguladig1 romanin bir pargasi oldugu ve Inci Aral’in onun gibi

¢ok donanimli yazarlarla alay etmek istedigi ortaya gikar.

“Melike Eda” adli b6liimde -daha once de oldugu gibi- Eda, birinci tekil kisi ve ikinci
tekil kisi anlatic: kullanilarak i¢ sesiyle konusturulmustur:

“Caddenin sessizligi icinden adimlarimin duvarlara ¢arpip yankilanan kof sesini
dinleyerek gegtin. Yillardir, kasabaya egemen riizgdrin dort bir yana savurdugu
giilismeler, bagirtilar, canavar diidiikleri, teneke, ¢ikrik, kap1 ve kanat sesleri ile dolu oldu
seninle burada biraktiklarin arasindaki uzakligi koruyan uzun sessizligin. Kuskum yok,
acini ve utancini besleyip biiylitmemek i¢in unutmak zorunda kaldiklarin yiiziinden...

Dogdugum giinii hi¢ ammsamak istemiyorum aslinda. Ammsadigimda, delinmis bir
torbadan piring tanelerinin bosalmasi gibi arkasi kendiliginden geliyor ¢iinkii. Dogumum

Sliimil, biitiin liimleri ¢cagnistiryor.””

“Bagka Bugiin Yok” adli boliim, asil kimligine déniisen yazar Nedim’in dilinden
anlatilir. Romaninin sonunun nasil olacagina bir tiirli karar veremeyen, bu nedenle bes ayn
bitig yazan Nedim, bunlarin dordiinde (o) anlaticiyr kullanir. Ilkini hakim bakis agistyla,
ikincisini gozlemci figiiriin bakis agisiyla; {iglinciisiinii Ekber Giirle, dordiinciisiinii Nedim
merkezli olmak tizere tekil bakis agisiyla yazar. Yazilmaya baslamp vazgegilmis bir havasi
olan besinci olasilifa yine (o) anlatict ile girer; ancak metni birdenbire keserek aslinda bu
olasthigin hi¢ olmadigim soyler. Hemen ardindan da, romanin baginda gérmeye basladigt

diisten uyanan Nedim konusmaya baglar. Boylece Y.Y.Z.in sonu basiyla birlesir.

Yazar Nedim’in ve onun kahramanlarindan Nedim’le Eda’mn birlikte gotiirdiiga tigli
anlatimla siirdiiriilen Y.Y.Z.da, bu ¢ogulluk i¢inde bile ashinda tek bir anlatici vardir. O da

uyuyan Nedim’dir.

s a.g.e., s.259.
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312. Hicbir Ask Hicbir Oliim’de Bakas Agis1 ve Anlatici

H.A.H.O., tigiincii tekil kisi anlatictyla gogul bakis agis1 kullanilarak kaleme almmustir.
Anlatici; sekiz béliimden olusan eserin her boliimiinde bir kahramam merkez almak
suretiyle, roman boyunca iki kisi adina doniigiimlii olarak konusur ve olaylarn Simden ve
Sara’nin bilincine girerek, onlarin bakis agisindan degerlendirir. Ik ve son iki bolimde

merkezi tutan Simden oldugu i¢in; onun adina bes, Sara adina ise {i¢ kez konugur.

Eserin tamaminda iki, her béliimde bir yansitici biling bulundugundan; okur Sara ve
Simden disinda kalan kisileri onlar araciligiyla tanir. Bu ylizden tarafsiz anlatiimamis
kahramanlar vardir. Hem Sara’min hem de Simden’in tamidig: insanlar (Omer gibi), en
azindan iki yansitic1 biling tarafindan yorumlanmis olmalarindan dolayi, bu konuda daha
sanshdirlar. Ayrica anne ile kizinin duygu ve diisiinceleri, gegmis yasantilar ayrintilariyla
verildiginden; okur onlar hakkinda bildiklerini hem kendilerinden hem de birbirlerinden
Ggrenir. Anlaticisimn imkénlarim1 genisleten, olaylani iki zit insamin bakis agisindan

yansitan yazar, bu yontemle baskahramanlarini objektif bir tutumla ele almugtir.

Anlatict “Giilimse Bana” adl1 béliimde; Simden’in sesli, Sara’nin i¢ konusmalarindan
diyaloglar olusturur. Bu bdliimiin liglincii kisminda ise Sara’nin hastaneden ¢ikabilirse
hayatim anlatti1 bir roman yazmak istedigini sdyler ve nasil baslayacagini bile tasarlayan
kahramaninin dilinden aktarir:

“/Ben, Halise Glilsiin Tar,/ diye baslayacakti... 1943 sonbaharinda Akhisar’da
dogmusum. Dogdugum iki katli, Rumlardan kalma ev babaannemindi. Aile Akhisarliydi.
Toprakla ugrasmiglards hep. Ama babam, okumakta diretmis, kOy enstitiisiinii ve sonra
Tiirkge 6gretmenligi boliimiinii bitirmis...””®

“Giilimse Bana”da Sara’min tekil bakis agisiyla yazmay: planladifi romanindaki sesi,
i¢ konugmalar:, Simden’in ve anlaticimn sozleri birbirine kanigir. Dogrudan aktarilan ig
konusmalar bu béliimde epeyce yer tuttugu icin, anlatic1 birinci tekil kisiye kaydirilmig

g6riiniir. Bu da romana canlilik kazandirr.

78 inci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.120.
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Kendisini belli etmeyen, kahramanlar1 6n plana ¢ikararak metnin i¢inde gizlenen bu
nedenle oldukg¢a silik olan anlaticinin; ¢ok az olmakla birlikte, aym climlede Sara ve
Simden adina konustugu, b6ylece okura hem kendi sesini hem de Sara ve Simden’in sesini

ayn1 anda duyurdugu; kisiler hakkinda agiklamalar yaptig1 da olur.

313. i¢imden Kuslar Gégiiyor’da Bakig Acist ve Anlatici
)
IK.G.da yazarla okur arasmna giren herhangi bir anlatici yoktur. Anlatici; biitiin

ictenligi ve samimiyetiyle, dis sesinden ¢ok i¢ sesiyle konusan Inci Aral’dir.

“Déniip gecmisimde biisbiitiin kurtulamadidim neler var, bir bakmak istiyorum. Beni
zaman zaman igine c¢eken, pismanlik ya da artik hi¢bir bigcimde ozlem degil ama
6denmemis bir borg gibi tedirgin eden o gegmisle 6desmek ve hesab: kapatmak istiyorum.

O sayfanin altina kahin bir ¢izgi ¢cekmek ve yeni bembeyaz bir sayfaya gecmek.””’

314. Mor’da Bakis Agisi ve Anlatici

Bir giinlik zaman diliminin on ayri par¢aya bdliinmesi ve her parganin birbirinden
saatlerle ayrilmasiyla ortaya ¢ikan béliimlerden olusan “Mor”, li¢lincii tekil kisi anlaticiyla
ve ¢ogul bakis agisiyla yazilmistir. Anlaticitmin hékim bakis agisim kullandign “20.00™
disindaki her béliimde farkli bir kahramanin yansitici biling oldugu romanda, yalmzca
“05.30”da Armagan ikinci kez merkezi tutar.

Anlatim teknigi bakimindan H.A.H.O.e benzeyen, on bélimden olusan “Mor”da
“05.30” flhan, “08.30” Revan, “10.00” Armagan, “12.00” Renginur, “14.30” Giilcan,
“15.00” Figen, “17.30” Adem, “19.00” Fikran merkezlidir. “20.00”de biitiin kahramanlar
iizerinde durulur ve hepsini ilgilendiren 6nemli bir olay yaganir. “05.30”da ise Armagan’a
tekrar doniiliir. Sekiz boéliimde farkli bir kisi adina konusan anlatici; kendilerinden ve
birbirlerinden s6z eden insanlarin kesisen hayatlanm, i¢ diinyalarini, olaylan nasil
degerlendirdiklerini; hepsini tek tek ele alarak, aynntili sekilde ortaya koyar. Farkl:
kisilerin bakis agisina ySnlendirildigi, “20.00” disindaki béliimlerde kendisini pek belli

" inci Aral, Igimden Kuslar Gégiiyor, 16. Baski, Can Yay., Istanbul, 2000, s.89.
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etmedigi igin, eserde herkes hakli goriiniir. Bu da Inci Aral’in “ Mor”da kahramanlarina
kars1 oldukca objektif bir tavir takindiginin kanitidir.

32. Sahis Kadrosu

Inci Aral’in gozlemlerinden dogan kahramanlarinin ¢ogu her yerde gorillebilecek
tiplerken, baskahramanlan genellikle sira digi, sivrilmiy kisilerdir. Giiglii bir gozlem
yetenegi olan yazar, ger¢ek hayattan beslenen romanlarinda; dig diinyada gordiigu kisi,
durum ve olaylan aynen anlatmaz; bunlan biitiin bir insanlik durumunu dikkate alarak
yorumlar, yeniden bigimlendirir ve ¢ogullastinir. Bu nedenle roman figiirlerinin higbiri
gercek yasamda tek bir insanin kargihig: degildir.

Inci Aral’in kahramanlan arasinda en g¢ok dikkat cekenler kadinlardir, Yazar,
eserlerinde erkekleri de anlatmakla birlikte kadinlara daha fazla yer verir. Romanlarimin
kadinlar ve erkekler seklinde iki gruba ayrlabilen sahis kadrosunda, diinya goriisleri
bakimindan kabaca ilerici ve gerici olarak nitelendirilebilecek iki zit tip kendisini belli
eder. Bagkahramanlar genellikle ilericiler ve kadinlar arasindan segilen karakterlerken;
bunlar1 tamamlayan ve ikinci derecede 6nem arz eden yardimci kahramanlar, daha ¢ok en
belirgin 6zellikleriyle ¢izilen tiplerdir. Edebiyatin sevgisizlik iizerine kurulamayacagina
inanan, insan1 derinlemesine kavramak amacinda olan Inci Aral; kisileri arasinda taraf
tutmaz, onlart iyi-kotii seklinde kesin bir ¢izgiyle birbirinden ayirmaz, olumlu-olumsuz
taraflariyla, biitiin dogrular1 ve yanhslariyla ortaya koyar ve ne olursa olsun sever. Aral’in
romanlarinda olumsuz &zellikleri 6ne ¢ikarilan kigilerin genellikle ikinci dereceden tipler
oldugu, buna karsilik kusursuz anlatilarak idealize edilmis hi¢bir kahramanimn olmadig:
goriiliir. Yazarin; kotii olarak nitelendirilebilecek roman figiirlerinin bile neden kotii
oldugunu arastinnp ortaya koymasi, onlann anlamaya c¢alismasi, onlardaki kirlenmenin
kaynagi olarak ¢ogunlukla toplumu géstermesi; tarafsizliginin kanitidur.

“Roman, yazarin bir itirafi degil, bir tuzaga doniisen diinyada insan hayatinin
kesfedilisidir.”™® der Miladn Kundera. Karakter yaratmada oldukga basarili olan; kisilerini

uzun tasvirler yerine, romanin akis: i¢erisinde modern tekniklerle, genellikle kendilerine ve

78 Milan Kundera, Roman Sanati, 1. Baski, Can Yay., Istanbul, 2002, 5.39.
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birbirlerine tanittiran Inci Aral; onlann dig goriiniislerinden ¢ok davrams ve diigiiniis
bigimlerine 6nem verir; gii¢lii ruh ¢6ziimlemeleriyle insanin en anlasilmaz, en karanhk
taraflarim ortaya koyarak kimlik sorununa egilir ve psikolojik yanm agir basan romanlar

yazar.

Yasami sorgulama, siradanliktan kurtulmaya ¢alisma, kendisine ve g¢evresine
yabancilagma, giderek daha da yalnizlagma; Inci Aral’in derin, karmagik ve degisken olan
kahramanlarinin 6nemli 6zellikleridir. Cogu dis kinkhigina ugramis, sosyal gevreden
kopmus olan bu kisiler; tiirlii acilar igerisinde kivranir, i¢ diinyalarinda yasar, béliikk poreiik
olmug yasamlarim gézden gegirirler. Kati kurallarla 6riilmiis bir toplum diizeninde hayati
anlamlandirmaya ve var olmaya c¢aligir, kétii diinyaya diigleri ve arzulan ile kars: ¢ikar,
Ozgiirligi ararlar. Toplum diizeni i¢ine hapsedilmek istemez, ona uygun hareket etmezler.
Buna karsilik genel ahldk kurallarina uymadiklan i¢in yazar tarafindan elestirilmez, aksine
masum ve davramislarinda hakli gosterilirler. Cogu zaman mutsuzluga dayanamaz, her
seyin anlamsiz oldugunu diigiindiikleri bir noktada bosluga diiserek intiharin ¢ekiciligine
kapilirlar.

Eserlerinde olaylardan ¢ok insan iligkilerini, bireyin kendisiyle ve yasadigi toplumla
gatigmasini; siyasi, sosyal, ekonomik sorunlarin; din ve ahlak kurallarinin onlar {izerindeki
etkilerini irdeleyen yazar; aralarinda iletisim olanagim: kaybetmis, sdylemek istediklerini
ancak i¢ konusmalarniyla dile getirebilen insanlarin mutsuz olmalarinda en 6nemli etkenin
toplum olduguna isaret eder. Kahramanlarim1 sosyal konumlan ve diigiince yapilariyla
kendi kosullan i¢inde olduk¢a basarili anlattifindan, romanlarinda neredeyse herkes
haklidir. Inci Aral, insamin karakterini i¢inde yasadig: toplumun bi¢imlendirdigini diisiiniir;
szellikle ¢ocukluklan acilarla dolu olan bireylerin kigiliklerinin olusumunu, onlara
gecmiglerini hatirlatarak ortaya koyar. Bu yiizden eselerinde her kahramanin ayri bir
Oykiisii vardir. Cocuk psikolojisini yansitmada oldukga basarili olan sanatgi, insanin

kisiligini bigimlendiren ve birgok sorunun kaynagi olan bu ¢ag1 ¢ok dnemser.

Inci Aral’in eserlerindeki sahis kadrosu; anlatilan ve gosterilen olaylar igerisinde yer
alan birinci, ikinci ve igilincii dereceden kisilerden olugur. Onlarin adlarim yetistikleri
sosyal cevreyi dikkate alarak veren yazar; bazen bunlara kisiliklerindeki boliinmeyi de
yansitir (Su-na). Ayrica bunlar1 kahramanlarindaki kimliksizlesmeyi veya g¢ogullasmay:



122

gostermek igin, eser iginde siirekli degistirdigi de olur. (Nedim/Kerim; Halise/Alis/Sara).
Inci Aral bazi romanlarinda kisilerinin  adlan arasinda  kafiye olusturur
(Cetin/Metin/Kerim/Nedim; {lhan/Armagan/Giilcan/ Bertan gibi). Bunu kimi zaman her
seyin bir oyun oldugunu vurgulamak (Y.Y.Z.), kimi zaman da toplumumuzda ¢ocuklara

birbiriyle uyumlu isimler verilmesi gelenegine isaret etmek i¢in (Mor) yapar.

Eserlerindeki olaylar1 birgok insan etrafinda anlatan yazar, yan kahramanlarmin bazen
bagrolil alacak kadar 6nem kazanmalarina izin verir. Bu nedenle ¢ogu zaman baskahraman
olarak planladig: kisi ikinci plana diiger. Y.Y.Z.da Nedim’den ¢ok Eda, H.A.H.O.de
Simden’den gok Sara, “Mor”da ise {lhan’dan ¢ok Armagan dikkat geker.

Benzerliklerden yola ¢ikarak Inci Aral’m kisileri ile ilgili bazs genellemeler yapmak
miimkiindiir. Birinci dereceden 6nem tagiyanlarin ¢ogu belli bir kiiltiir seviyesine gelmis,
genellikle yatili okulda okumus, kimsesiz ve sevgisiz biiylimiis; kiiciik yasta iken, anneleri
-bazen de babalari- psikolojileri bozularak intihar etmis veya intihara kalkisms; ilgi cekici
diigler -daha gok kébuslar- goren; birbirleriyle konusarak kuramadiklar iletisimi mektupla
kurmaya ¢alisan, biiyiik sehre Anadolu’nun bir kasabasindan gelmis orta yasta kisilerdir.
Cogunun Ege kentlerinden biriyle ilgisi vardir.

Aral’in eserlerinde kadinlar ve erkeklerle ilgili ayn degerlendirmeler de yapilabilir.
Erkegin egemen oldugu Tiirk toplumunda ezilen kadinin durumunu ortaya koyan Inci Aral;
daha ¢ok bu ezilen cins arasindan sectifi kahramanlarmi psikolojik incelikleri ile
canlandirmada biiyiik bir bagar1 gosterir. Farkli kesimlerden kadinlara yer verdigi
romanlarinda iizerinde daha fazla durduklar, ¢ogu zaman siradan olmayan tiplerdir. Her
zaman bir yerden bir yere giden, gogen, evrim gegiren, degisip olgunlasan bu kadinlarin i¢
diinyalan oldukgca zengindir. Genellikle sevemedikleri ilk eslerini -cocuklari olsa bile- terk
eder, bagka bir evlilik yaparlar. Bulduklan carelerden biri de intihardir, Kocasmi terk
edecek giicli olmayanlar bu yolu dener. Ama genellikle erkeklerden daha giiglii bir
kisilikleri, 6zgiir bir tutumlan vardir. Kendilerini gerceklestirme sancisi ¢eker, kimlik
arayigina girerler. Cok varlikli ailelerden gelmezler, zevk sahibidirler ve 4sik olduklarinda
darmadagn olurlar; birlikte olduklan erkeklerden fazladirlar. Anneleriyle iyi anlagamazlar,
onlarla iliskileri kopuktur. Inci Aral bu tarz kadinlarin yamna toplumun beklentilerine

cevap veren normal vasifta kadinlar yerlestirerek okurun onlan kargilagtirmasim sagladig;
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gibi, her iki tipin bazi 6zelliklerini tasiyanlara da yer verir. Bunlarla birlikte diigiince
yapilart ve simflart birbirinden ¢ok farkli erkekleri de anlatir. Kendilerine dayatilan
kurallar1 sorgulama ve reddetme konusunda kadinlardan daha basarisiz olan erkeklerin;
okumus, Avrupa gérmiis olanlar1 bile aligilmig erkeklik roliinden tam anlamiyla styrilmay:
basaramazlar. Ikinci dereceden 6nem tagiyanlar, toplumun beklentilerine, kendi isteklerini
susturma ve mutsuz olma pahasina nedenlerini sorgulamadan cevap verirler. Bunlarin ¢ogu
Egeli veya gb¢medir, ayrica hepsi birbirine benzer. Yazarin baz1 erkek kahramanlarinda ise

kadin duyarlig1 vardir (Nedim gibi).

Inci Aral’in; yasamlan ve i¢ diinyalan bakimindan birbirlerine ¢ok benzeyen
kigileriyle, ayni roman ig¢inde veya farkli romanlarda karsilagsmak miimkiindiir. Mesela
“Mor”daki Sinan, Bertan, Attila ve Orhan; O.E.K.daki Ayhan’la “Mor”daki Armagan ve
Y.Y.Z.daki Nedim birbirine benzer. Yazarin bazen kahramanlarini bagka romanlarina
soktugu da olur. S6z gelimi O.E.K.da Suna’mn arkadas1 Selim, sevgilisi Eda kendisini terk
edince bileklerini keser ama 6lmez. Y.Y.Z.da ise Eda tarafindan terk edilen Nedim intihar
eder. Ayrica Y.Y.Z.daki Melike Eda, “Mor”un da kahramanlarindandir. Bu ve buna benzer
uygulamalar Inci Aral’in zaten biitiinliikk arz eden romanlarim daha da birbirine yaklastirir.

320. Olii Erkek Kuslar’da Sahis Kadrosu

O.E.K.da; her birinin ayr bir 8ykiisii bulunan, 6nce yasamlar kesiserek bir araya gelen,
sonra da dagilan, i¢ diinyalar1 ve biitiin ge¢misleriyle anlatilmis Gic 6nemli kisi (Suna,
Ayhan ve Onur) vardir. Bunlarnn birbirleriyle iligkileri {izerine kurulu eserde Ayhan ve
Onur; yasamimi gézden gegiren ve kendisiyle hesaplasan Suna’ya baghi olarak 6nem
kazanirlar. Boliinmiis bir kisiligi olan ve kendi iginde siirekli ¢atisma yasayan Suna odak
figiir oldugu i¢in, romana kadin psikolojisi hdkimdir. Ancak Suna’nin ilk esi Adam’in,
ikinci esi Ayhan’in ve sevgilisi Onur’un anlatilmasi yoluyla erkeklerin diinyasi da

aydinlatilir ve her iki cinse yonelik elestiriler yapilir.

Kurallarla, 6n yargilarla, yasaklarla dolu bir toplumda §zgiir olmak isteyen, sevgilerini
netlestirmeye ¢aligan Suna, Ayhan ve Onur; diislerini gergeklestiremez, yasam bigimlerini
degistirmek icin tirettikleri alternatifleri uygulamaya koyamazlar. Entelektiiel olduklan

halde diisiincelerini, hislerini ve davramglarimi bir tiirlii dengeleyemez, yetistirilme
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bi¢imlerinin etkisinden kurtulamazlar. Toplumun dayattiy: kurallari sorgulama ve
reddetme konusunda aralarinda en bagarili olan Ayhan bile, zayif bir aninda disiinceleri
ile davramglan arasinda geliskiye diiger ve kendisini toparlamasi hi¢ de kolay olmaz. Suna,
icindeki ayr seslerin siirekli miicadelesiyle yipranir. Oldukga zayif bir kisilige sahip olan
Onur ise; geleneksel degerlerden kopamaz, kopmak igin de fazla bir ¢aba g&stermez.
Yasadiklar1 yozlasmis toplumda yasama enerjileri tiikkenen bu ii¢ kisi, romanda birer kusa
benzetilirler; ugmak, 6zgiir olmak isterken yere ¢akilirlar. Suna kadin olmamn sikintilarina
aliskin oldugu igin, Ayhan ve Onur’a gére acilara karsi daha direnglidir. Romanin giiglii
ruh tahlilleriyle anlatilan {i¢ dnemli kahramaninin; tip 6zelligi gosteren ikinci derecede
O6nem tasiyan kisilerle (Adam, Giiler ve Nazl) de iligkilendirilmesi, onlarin degigik
y6nleriyle ortaya ¢ikmasim saglar.

Suna: Romanin bagkahramanidir. Ige d6niik bir orta siuf aydini; mutsuz, nevrotik,
bunalimli, saplantih bir kigidir. Onda, seviyesi ne olursa olsun hemen her kadinin yasadig
celiskiyi anlatmak igin, yazarmn biraz asirtya kagacak derecede vurguladidi; siirekli
catisarak birbirini saf dis1 etmeye galigan, uysal ve asi iki karsit ruh vardir. (Su); iyi bir es
ve anne olmaya sartlanmig, kurulu diizen yanlisi, evcil, uysal, bir erkegi her yénden mutlu
etmek isteyen, davramslarii duygularina degil ¢evreye gére ayarlayan tarafidir.
Benliginden gelen (Na) ise; baskaldirmaya her an hazir, atak, cesur, bozuk saydig: tiim
degerlere ve kurulu diizenlere karsi, isyankér, duygusal, hayalperest ve romantik tarafidir.
Suna’yr kendi istekleri dogrultusunda yonlendiren bu iki zit kisilik; bir tek yeni diizen
kurma konusundaki atilim ve heyecanlariyla benzerler. Catigmalarda yapisi geregi genelde
(Na) galip ¢ikiyor gibi gozikse de; biitiin zayifligna ragmen (Su)’nun kazandigi, hatta
(Na) iizerinde etkili oldugu da olur.

Kisiligindeki boliinmenin farkinda olan, hangi tarafin kazandigi kesin olmayan bir
miicadeleyle yipranan Suna; bu ztliklar arasinda kendisini tamyamaz olur. Onun;
yasadiklariyla pisip olgunlagtiktan sonra -romanin sonunda- yeni aldig: kediye Su adimu
vermesi, huzur arayarak agk pesinde kosmayi birakmasi, Onur’la ilgisini keserken
Ayhan’la dostlugunu devam ettirmesi (Su)’nun kazandigim disiindiirse de; (Na)’nin bir

stire sonra tekrar ortaya ¢ikacag, kisa bir siire i¢in sindirildigi bellidir.



Birey olarak eksiklerini giderme istegi duyan ve uyumsuzluk sikintis1 ¢eken Suna,
kalabalik i¢inde yalmiz biridir. Giiniin moda insanlar1 gibi yagayamaz. Kendisini ¢ogu
zaman boglukta hisseder. Bir ruh héilinden bagka bir ruh héline hizla gegebilir. Roman
boyunca siiren mutsuzlugunda toplumun payr biyiktir. Sorunlarimin kaynag:
¢ocuklugunda yatar. Annesi ve babasi erken yagta 61diigii i¢in dayis1 ve yengesi tarafindan
biiyiitiiliir, parasiz yatili okur. Baskiyla yetistirilmesi, bu yilizden hayati ve insanlarn
yeterince tamyamamasi; yanlhs bir evlilik yapmasina -Adam’la- neden olur. Bunu fark
ettiginde ¢ocugunu birakma pahasina bile olsa evliligini bitirir. Fakat kendi ayaklan
iistiinde durmak ve 6zglir olmak istemesine kargin, bunu gergeklestirecek giice sahip
oldugu sdylenemez. Bu yiizden asik oldugu ve sevdigi erkeklere bazen sifinma amaciyla
yaklagir, Aadeta sevgisiz gegen ¢ocuklugunun acilarim onlarla dindirmek ister. Toplum
kendisine gii¢stiz oldugunu &grettigi i¢in, varolus miicadelesini baglilik duydugu erkeklere
dayal:i olarak verir; ama i¢indeki boglugu onlarla da dolduramaz ve &6zellikle evliliklerde
basarili olamaz. Biitiinliigiinii kurmay: ise ancak romanin sonunda, ne Ayhan’i ne de

Onur’u secerek bagarir.

Suna; yesil, kahverengi benekli gozli; kumral sagli, ilk bakigta hemen fark edilmeyen
giizellikte bir kadindir. Romanin anlaticist oldugu i¢in, diger kisilerle ilgili bilgileri veren

de odur.

Ayhan Sonmez: Suna’nin iyi bir egitim gbrmils ikinci esidir. Dar ve yoksul bir ¢evrede
giivensiz bir gekilde bilyiir, toplumun itelemesiyle ilk evliligini Havva ile yapar, on bes y1l
sonra bu evlilige son verir. Bir siire Almanya’da da bulunur, Onur’u burada tanir.
Tiirkiye’ye dondiikten sonra Basin Yaym Yiiksek Okulunda g¢aligmaya baglar ve yasamim
yeniden diizene sokar. Suna ile bu siralarda tamsir ve evlenirler. Anadolu Universitelerinde
ders veren, profesorlitk dosyasi hazirlayan ve Marksist bir derginin yazi kurulunda ¢aligan
Ayhan, siyasi olaylar nedeniyle bunlarin hepsini kaybeder. Aranmakta oldugu igin yurt

digina kagar.

Sorunlar karsisinda uygulanmas: zor ¢oziimler iireten, genelde olumlu bir insan olan
Ayhan; romanda iki farkli kigilik sergiler. Suna ile tamgip evlendigi zamanlarda; yogun
akademik ve politik ugraslar arasinda ona ¢ok fazla vakit ayiramayan, evlilik konusunda

olduk¢a ¢agdas goriisleri olan, bagimlilid: reddeden, (Su)’yu sevmeyen, esinin her zaman
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kendi diizeyinde olmasim isteyen, giiclii biridir. Dénemin siyasi olaylarindan dolay isini
kaybettikten sonra, yargilamalarin baskisi altinda bosluga diiser. Psikolojisi altiist olur,
manevi yardim bekledigi Suna’ya bagimh héle gelir, evliligini kars1 oldugu geleneksel
evlilik modeline sokmaya g¢aligir. Bu nedenle (Su)’nun geri gelmesini ister. Kendini
kaybettigi bir gece sirilsiklam 4sik oldugu Suna’ya dayak bile atar. Entelektiiel bir
birikimle dolu olmasmna ragmen, toplumun bilingaltina yerlestirdigi sartlanmalarla
karisimin {izerine gider, ancak bir siire sonra yaptifi yanhslarin farkina varir. Sonugta

olaylardan bitkin ve perisan bir durumda ¢ikar.

Onur: Ayhan’in arkadasi, Suna’nin sevgilisidir. Annesi 6liim doseginde iken vasiyet
ettigi icin, babasi 6lmiis olup agabeyinin yaninda sifint1 gibi kalan akraba kizi Giiler’le
evlenir. Akademiden sonra bir reklam ajansinda birkag yil ¢alistiktan sonra, burs kazanarak
uzmanlik 6grenimi icin Almanya’ya gider. Orada bes yil kalir ve yeniden resim okur.
Biiyiik yardimlarnim gérdiigii Ayhan’la Almanya’da tanisir. Ulkeye ondan iki yil sonra
doner. Suna ile iligkileri REKLA adli bir girkette beraber ¢alismaya basladiklari siralarda
baglar.

Onur; yasaminda Suna’dan bagska onu heyecanlandiran, sanata yonelten hicbir sey
bulamaz. Yaraticiligini doruk noktasina gikaran bu kadina asik oldugu hélde; begenmedigi
kurulu diizenini ayakta tutmaya ¢aligtig1, evliligini her seye ragmen devam ettirmekte israr
ettii ve Suna’min verdigi miicadeleyi vénnedigi icin, onunla birliktelikleri uzun siirmez.
Iliskileri kotiiye gitmeye basladiginda &lii kuslar ¢izen Onur, Suna’min (Su) tarafina en ¢ok
yaklagan roman kahramanidir. Toplumca erkek olmaya zorlanarak biyiitiildiigii ve
geleneksel degerlerle yetistirildigi icin; iist diizeyde egitim almus, kariyer yapmus bir
sanatg: olmasina ragmen; toplumun koydugu kurallardan kurtulamaz, onun diizeyinde
olmayan ve onu hi¢ anlamayan Giiler’le evliligini siirdiiriir. Yasadig: kot cocuklugun,
babasinin evi terk etmesi sonucu kiigiik yasta evin erkegi konumuna diismesinin; kendisini
mutsuz eden bu diizeni devam ettirmesinde etkisi biiyiiktiir. Zayif bir kisilik yapisi
oldugundan; problemleri agmak i¢in Suna ve Ayhan’in gosterdigi cabayr gdsteremez.
Korkaktir ve toplumdaki imaji onun i¢in 6nemlidir. Zor bir iligkiyi kaldiramaz, kolay ve

sorunsuz iligkileri tercih eder. Bu yiizden Suna’ya asikken Nazly ile birlikte olur.
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Giiler: Onur’un kansidir. Ortaokul mezunu, sikici, siradan, giizel bir ev hanmmdir.
Erkegini mutlu etmek tizere yetistirilmis, esinden ¢ok fazla beklentisi olmayan, evliligiyle
ilgili bir tehlike s6z konusu oldugunda bagkalarinin yardimina bagvuran olumsuz bir kadin
tipidir. Romanda Suna’min (Su) yanin belirginlestirir ve Adam’la aym evlilik anlayigim

temsil eder.

Nazh: Onur’un birlikte oldugu gelip gegici kadinlardan biridir. Ingilizce okutmandar.
Bayag: bir goriinlisii olan Nazli, kisa siireli iligkiler yasamay: tercih eder. Cesareti ile

Suna’nin (Na) tarafina benzer.

Adam: Suna’mn sevdifini zannederek evlendifi, ama bir siire sonra terk ettigi,
kendisinden on bes yas biiyiik birinci esidir. Biiyiik bir Ege kentinin kenar mahallesinde,
tagra kiiltiirii ile yetigmis; geleneksel aile modeli i¢inde biiyiimiis bir gdgmendir. Bencildir
ve annesinin fazlaca etkisindedir. Kat1 kurallarla dolu bir diinyas: vardir. Kadinlara kars:
korkak ve ¢ekingendir. Erkeklerin kadinlardan istiin ve avantajli olduklarimi ve béyle
olmas: gerektigini diigiinen, ataerkil aile diizeninden yana bir tiptir ve romanin en olumsuz
kisisidir. Adam’la yaptigi mutsuz evlilik, bosandiktan sonra da Suna iizerinde etkisini

devam ettirmisgtir.
Neveser: Suna’nin anne ve babasinin 6liimiinden sonra yaninda kaldigi dayisinin
Ogretmen esidir. Suna, yaptig iyilikleri siirekli basina kakan yengesinin baskisini; aradan

yillar gegmis olmasina ragmen iizerinden atamamustir.

Tark: Onur’un lniversiteden istifa ettikten sonra birlikte ¢alistigi arkadasidir. Suna

ondan fazla hoglanmaz.

Selim: Suna’nin eskiden ¢alishign dergiden arkadasidir. Sevgilisi Eda kendisini terk

ettigi i¢in bileklerini keserek intihar etmis ama Slmemistir.

Eda: Selim’in sevgilisidir.

Nuriye Hanmm: Suna’nin Ayhan’i terk ettikten sonra tasindif: evdeki alt komsusudur.

Dindar bir kadindir.
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Nimet: Ayhan’la Suna’nin temizlikg¢isidir.
Giilriz: Onur’un akademideki kiz arkadagidir.

Havva: Ayhan’in ziraat miithendisi olan ilk esidir. Amerika’ya burslu olarak gittikten

sonra ve ayn kaldiklan diger zamanlarda Ayhan’1 baska erkeklerle aldatmustir.
321. Yeni Yalan Zamanlar’da Sahis Kadrosu

Y.Y.Z.da toplumdaki degerler karmasasi ortaminda incinip sarsilmig, kendisine ve
topluma yabancilagmig; kaliplasmis her tiirli diisiince ile uyusmazlik igine diismiis;
varolusunu gergeklestirmek, kimligini belirlemek zorunlulugu duyan insanlar anlatilir.
Kahramanlarin birbirine doniigmesi ve yazarn bunu eserin kurgusu ve igerigiyle uyumlu
hile getirmesi, oldukga ilgi ¢ekici ve {izerinde durulmaya deger bir durumdur. Bireylerin
kigiliklerinde meydana gelen béliinmeyi, i¢ ¢atigmalarini, bunalimlarim, yasadiklar ahlaki
¢okiintiiyii, gergek kimliklerini bulma ve varolma miicadelelerini kusursuz bi¢cimde anlatan
yazar; kahramanlarini kendilerine sorgulatarak ¢ogullastirir ve onlan birbirine dontstiirtir.

Y.Y.Zan aslinda tek bir kahramam wvardir ki, o da Nedim’dir. Ancak roman
katmanlarina bagl olarak sirayla birbiri i¢ine girmis ti¢ grup sahis kadrosu ortaya ¢ikar.
Bunlar; Nedim’in uyanikken bahsettidi kisilerle, diigiine ve diistinde yazdigi romanina
giren kisilerdir. Her katmanda farkl: insanlar da yer almakla birlikte, genelde aynm1 kadro
gbze ¢arpar. Roman ilerledikge aralarindaki duvarlar yikildig: i¢in birbirine karigan bu
insanlar diiste tamitildifindan, okurun karsisina gercekte olduklarindan bagka sekillerde
¢ikmus olabilirler. Ayrica Nedim’in diistine hi¢ tammadig insanlar da girmis olabilir.
Romanin sonunda Eda ve kendisi ile ilgili “Yeryliziiniin ilk insanlan olarak birbirimize diis
gibi goriinsek de gergegiz.” uyarisim1 yapan Nedim’in; uyanmikken yaptig1 konusmalarda ve
diisteki olaylarla gercek yasamimi kiyasladify bazi ifadelerinde; dedesinden, annesinden,
babasindan, fotograf¢i Metin’den ve Eda’dan  bahsederken diger kisilerin sdziinii

etmemesi, bunlarin gergek hayatinda yeri olmadigini gostermez.

Nedim okura; belli bir ortamda ele alinan kahramanlarnn ger¢ek olup olmamalarmnmn bir

Onemi olmadigini, onlann insamin biitiin zamanlardaki en temel sorunlarimi yansitan
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kurmaca kisiler oldugunu, kendisinin ve Eda’nin Adem ve Havva’dan beri siiregelen kadin
ve erkek cinsini temsil eden sembolik kisiler oldugunu diisiindiirtecek sézler soyler.
Romanda, isimler arasinda ironik bir kafiye olusturulmas: (Cetin/Metin, Kerim/Nedim,
Neyla/Leyla) kisiler arasindaki doniisiimii kolaylastirirken, eserin oyun yoniinii de ortaya
koyar. Okurla bu oyunu oynayan, roman igindeki romanin yazandir. Oykiilerinden birini
anlatirken sorgucularin kahramanlarin isimlerini sormalan {izerine; hemen isim uydurmak
yerine onlara “kadin” ve “erkek™ demeyi tercih eden Nedim; bu kadinla erkegin Ahmet ile
Selma veya Cemal ile Giilsen olabilecefini soyler ve ykiistintin gereksiz sorularla
boliinmemesini ister. Isimlerin ve anlatilanlarin gercekliginin 6nemli olmadigim; “Kendi
kahramanlarim karsisinda beni pis bir ajan konumuna diislirmenize izin vermem.”””
tiiriinden s6zlerle vurgular ve bu anlayisim yazdiklarina yansitir. Ancak Nedim’den klasik
tarzda bir roman isteyen, bazi kahramanlarin adim1 koyan ve olaylara miidahale eden

sorgucular igin bunlar 6nemlidir.

Kigilerin birbirleri hakkinda konusup yorumlar yaptigi Y.Y.Z.da, kendisini Kerim
olarak tanitip sonradan Nedim’e doniisen roman yazari, yavas yavas yasamina karisan
kahramanlarin1 kontrol etmekte zorlanir ve onlarin adeta dedektifi durumuna diiser.
Istemedigi, diisiinmedigi seyler yapan, s6z dinlemez olan, romanin disinda da yasamaya
calisan ve bunu basaran kisilerden ilk olarak Nedim’i elinden kagirir. Zaaflan olan, agin
kirilgan ama bir noktadan sonra yasamu alaya alabilen, zeki, entelektiiel, esprili, arkadas
canlisi, ¢ekici; toplum karmasasi i¢inde huzursuz, umutsuz ve yabancilagmis bir tip olarak
tasarladigi Nedim; denetimi disina ¢ikarak paronayak, silik, yikici, mizmiz, tam anlamiyla
bagarisiz biri héline gelir; tutunamadig: bir toplumda kendisini ararken kaybolur. Yazar,
kendisi i¢in cizilen karakterden memnun olmayan, se¢me sansi1 olmadigindan sugsuz
oldugunu sdyleyen Nedim’in; zor geldigi, daha 6zgiir olmak istedigi igin romandan
kactigim dusiiniir. Begenmedigi bu mizmiz adamin aradan ¢ekilmesi igine yarasa bile, gene
de onu sevdigi i¢in basina geleceklerden kendisini sorumlu tutar. Romanimi yoluna koymak
ve bitirmek i¢in kahramanlar ile gorligmeye baslar. Zaten Eda ile irtibat halindedir. Vapura
binip nerede yasadigini, ne giydigini, hangi saatte eve geldigini bildigi Beylem’i gormeye
gider. Beylem yazarmna hesap sorar; onun kendisini tanimak ve anlamak istemedigini,

Onemsemedigini, sevmedigini soyler ve Nedim’in 6limiinden onu suglar. Yazar Nedim

™ Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.84.
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kendini savunur. Inci Aral’in biitiin bunlarla vurgulamak istedigi; bir yazarin kahramanlar
ile arasinda okurun gdremeyecegi baglar bulundugu; anlasamayip kavga etmelerinin,

birbirlerini sevip sevmemelerinin ¢ok dogal oldugudur.

Kendisini de romanina sokan yazar Nedim, burada iki kisi tarafindan temsil edilir.
Bunlardan Nedim oldugu, Kerim ise olmak istedigi kisidir. Hem romanda, hem de roman
icindeki romanda Kerim’ler Nedim’e d6niigiir. Zamanla Nedim’le 6zdeslesen Kerim, bunu

belli eden sozler sdyler:

“Diisiince yakinligi, doyurulmamus istek, kiriklik ve yanilgilardan ¢ok daha dnemli ve
gliclii olan bir benzerlik var aramizda Nedim’le. Onu romana katarken kendimden
yararlanmig olabilirim ama ashinda Eda’y1 ve beni Nedim’le ve iiclimiizii birbirimizle

birlestiren nedenini bilmeden duydugumuz aci olmal.”*

Yazar Nedim; kendisini siirekli zora soktugu ve diis kirnkligina ugratti1 i¢in, romaninin
en onemli kahramani olan ve bunu bilen Eda’dan kurtulmay: diisliniir, ama Eda Beylem
gibi kolay sindirilebilecek biri degildir:

“Eda’y1r simdiye kadar yazdiklanmdan nasil ¢ikanp atabilecegimi disiiniiyorum. Ilk
anda adimi degistirmek en iyi ¢oziim gibi goriiniiyor bana. Ama sorunu kékten ¢dzmiiyor
bu, ayrica Nedim’in yazdiklan da var, Sykii onun Sykiisii. Eda’y: ¢ikarirsam geriye pek bir

sey kalmayacak. Ikinci-iigiincii dereceden kahramanlar bosluga diisecek. . 8l

Y.Y.Z.daki kisiler, okurun onlar karsilagtirmasini saglayacak sekilde tamtilirlar. Eda
ile hi¢ anlasamadigi ve iletisim kuramadig1 annesi, dindar goriinen Behzat’la egcinsel
Niyazi, diizene ayak uydurmayi ¢ok iyi becerip késeyi donen Metin’le tutunamayan Nedim
karsilagtirmaya en miisait tiplerdir. Inci Aral birbirlerinden ¢ok farkli ézellikleri olan
kahramanlarina onlan anlamaya ¢ahsarak yaklagir. Iyi ve kétil yanlartyla anlattif insanlar
arasinda -sevmedikleri olsa ve bunu belli etse de- taraf tutmamaya 6zen gosterir. Romanin

en olumsuz kahramani olan Behzat’a bile zaman zaman actdig: hissedilir. Zaten yazarin

Vage.,s232.
8l a.g.e., s.220.
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onu Y.Y.Z.a sokmaktaki amaci; dindar bir insanin da zayif taraflan olabilecegini

gOstermektir.

Romanda kendisini sorgulamayip, kusurlarin1 goérmeyen insanlardan ¢ok (Metin,
Behzat); diinyay1 anlamlandirmaya, kimligini bulmaya ¢alisan insanlar dnem tagir (Nedim,
Eda). Gergeklerin diise, diiglerin gergege déniisebileceginin vurgulandigt Y.Y.Z.n siyasi,
ahlaki, dini inang ve degerlerini kaybetmis kahramanlarimin; nihilizme ¢ok yaklastiklarim
s6ylemek miimkiindiir.

Nedim: Y.Y.Z.in hem anlaticis1 hem de aslinda tek kahramamdir. Ilk paragraftan
sonra gérmeye basladif Adﬁs, 336. sayfaya kadar devam eder. Boliinmiis bir kisiligi vardar.
Bir roman yazdig1 disiinde Kerim’den Nedim’e doniistirken; oldugu ve olmak istedigi
insanlan temsil eden ayn kimliklerdeki Kerim ve Nedim adl iki kahramam da birbirlerine,

yani kendisine doniistir.

Kerim: Roman i¢indeki romamin kahramanlarnindandir. Otuz {i¢ yaglarindadir.
Televizyon sunucusu Neyla’nin eski kocasi, fotograf¢i Metin’in arkadagidir. Eda’ya agiktir,
Pek fazla yakim yoktur. Hassas ve sanatkar ruhlu bir insandir. Nedim ve diger kahramanlar
tarafindan mimar, sair ve yazar olarak tamtilir. On yil 6nce kendisinin basmak zorunda
kaldigi elli sayfalik bir siir kitabt ¢ikmig, begenilmemistir. Bir roman yazmak ister.
Insanlarin drselenmis yasamlarnim sdzciiklere yiiklemek, goriiniir siradanliklan Stesindeki
i¢ gizlere ulagmak bir anlamda dedektiflik gerektirdigi i¢in®? ayni zamanda 6zel dedektiftir.
Nedim’in olmak istedigi insandir, zamanla onunla aym kisi oldugu anlagilir.

Nedim Uslucan: Roman igindeki romamin kahramanlarindandir; kendisini yazan
Nedim’in begenmedigi, ama oldugu kisidir. Kiigiik yasta ailesi tarafindan terk edilmistir.
Fotograf¢: Metin’in i¢ce doniik, gereginden fazla iyi kalpli, kinlgan, duyarli, tutunamamis
bir gazeteci arkadasidir. Riyakarliga dayali toplum diizenine diiriist oldugu igin ayak
uyduramayan, insanlarla iletisim kuramayan, uyumsuz, hayata nefretle bakan biridir.
Toplumdaki kokusmusluktan kaynaklanan nedenlerle tiim degerlerini yitirip, her seye
oldugu gibi kendilerine bile yabancilasan insanlar temsil eder. Intihar saplantis1 vardir. Ug

Rage.,s.76.
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yil birlikte yasadig1 ve 4sik oldugu Eda tarafindan terk edildigi i¢in, giinliiklerinden olugan
bir disket birakip birdenbire ortadan kaybolur. Cesedi bulunamadig: igin 6liip 6lmedigi
kesin olarak anlasilamaz. Tarihi bakimdan Y.Y.Z.an devam: niteligindeki “Mor”da, Melike
Eda Nedim’in intihar etmis oldugunu sdyler. Zaten Inci Aral’in bu konuya “Mor’da da

deginmesinin nedeni, Nedim’in sonunu agikliga kavusturmaktir.

Melike Eda Sezer: Y.Y.Z.daki ii¢ grup sahis kadrosunda da 6nemli yeri olan ve
Nedim’den daha fazla One ¢ikarak baskahraman konumuna gelen Eda; bir tasra
kasabasinda, dindar bir aile ¢evresinde baski altinda, sevgisiz biiylimiis; ¢ocukluk ve ilk
genglik yillaninda ensest iligkinin kurban olmus geng bir kadindir. Amcasi ile uzun yillar
yagamak zorunda kaldig ensest iliskiden ve ailesinin baskisindan; ancak {iniversite egitimi
almak igin Istanbul’a giderek kurtulur. Burada hayatina birgok erkek girip ¢ikar.
Universiteyi bitirdikten sonra antikaci olan dayistyla birlikte ¢alismaya baslar. Gazeteci
Nedim’in yagaminda ¢ok &zel bir yeri vardir. Kimsesiz ve sevgisiz biiyiiyen Eda ve Nedim,
eksik kalan taraflarim birbirleri ile tamamlamaya caligirlar. Ancak saglam bir temele

oturmayan birliktelikleri yiiriimez. Ug yil beraber yasadiktan sonra ayrlirlar.

Kizil sag¢li oldugu 6zellikle vurgulanan; annesi gibi dine si3inip sorunlart gérmezden
gelmek yerine; kendisiyle hesaplasarak bundan ¢ok daha zor ve ¢ok daha anlaml bir hayat
yasamay1 tercih eden Eda’nin romandaki gorevi; insanlarin kendilerine dnemli degerler
olarak sunulan yalanlar1 gbzden gegirmeleri saglamak, dinin bireyleri kimliksizlestirdigini
ve higlestirdigini vurgulamak; tutucu ve ikiyiizlii toplumu elestirmektir.

Ayrica Melike Eda; merkezdeki sorguculardan Aysevim’in teyzesinin ve “Mor”daki

{lhan’la Armagan’in amcaogullan Kemal’in kizidir.

Eda’nin Anneannesi: Iki evlilik yapan, birinci kocasindan olan Ismail adli oglu
askerden terhis olmasina iki ay kala &ldiirlildiikten sonra ruh saghgi bozulan Eda’nin
anneannesi, son on yilim Bakirkdy’de gegirdikten sonra kizi Safiye’den ¢ y1l 6nce Sliir.
Ondan yalmzca soz edilmesine karsilik, st iiste boyana boyana o olmaktan ¢ikan portresi
romanda Snemli yer tutar. Annesi ile anlasamayan ve ona hi¢ benzemeyen Eda, kendisini
¢ok yakin hissettigi anneannesine benzer. Eda’ya gére bu benzerlik; ikisinin de

varoluglarimin besini olan, ama ne oldugunu iyice bilemedikleri bir kaygiyr derinden
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duymalann ve bunu aym yararsiz yadsima ve kagisla bastirmaya g¢aligmalarindan

kaynaklanr.®®

Metin Gedik: Nedim’in eski bir arkadasi; ¢apkin, kse doniicti, tickagitel, kisiliksiz,
acimasiz, duygusuz, bencil bir fotograf¢idir. Kurulu diizene ayak uydurmayi, ¢ikarlarna
uygun davranmay: gok iyl bilir. Sevilmeyen ama insanlan etkileme giicii olan biridir. En
belirgin 6zelligi incitici olmasidir. Giiniimiizde kabul géren ve sik rastlanan gergege uygun
bir tiptir. Toplumdaki kirlenmeye paralel olarak insanlardaki kirlenmeyi gézler 6niine
serer. Kigisel ahldka ve erdeme dayali hi¢cbir deger tasimaz. Toplumun yozlasmasi onun
i¢in higbir sey ifade etmez. Romanda Metin hakkindaki bilgiler Nedim araciligiyla verilir.
Nedim; Metin’i stibjektif, ama tutarli bir sekilde anlatir.

Fulya: Fotograf¢i Cetin/Metin’in sevgililerinden biridir. Bir taverna igleten kocasi Niso
askerdedir. Giizellik kralicesi, manken ve fotomodel olan Fulya; giinlerini liikks otellerin
sauna ve havuzlarinda, gecelerini diskoteklerde gegiren; son derece 6zgiir davranan bir

pank olmakla birlikte, Tanr’ya yiirekten bagl bir tarikatgidir da.

Beylem Sen: Nedim’in ayni gazetede galigtigy adliye muhabiri kiz arkadasidir. Kocasi
Ender’den aynildiktan sonra Mehmet adli kii¢iik oglunu Bursa’daki annesinin yanina
birakmigtir. Onursuz bir kadin olan Beylem, Eda Nedim’i terk edince asik oldugu
Nedim’le birlikte yasamaya baslar.

Ender Sen: Beylem’in bosandif esidir. italya’da mimarhk ve sanat tarihi okumus
olan, Tanr’ya inanmayan Ender’in diislince diinyasi; asir1 dindar bir miiteahhit olan
Siikrii’yle ortak olmalarindan sonra degisir. Siikrii’niin dini telkinlerinin etkisi altinda kablr;
gercekleri géremez, duyamaz, hicbir seyin farkina varamaz olur; adeta uyusur ve
kimliksizlesir. Kansindan aynlir ve Siikrii’niin Umraniye’deki gecekondusuna yerlesir,

semt pazarlarinda elisi boncuklar satan bir kadinla imam nikahiyla yasamaya baslar.

Niyazi Coskun: Eda’nin onu tasra kasabasindan kurtaran, Istanbul’da taminmis bir

antikaci olan es cinsel dayisidir. Zayifliklarini gizlemeyen, birey olmay: basarmis biridir.

Bage.,s279.
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Behzat: Eda’nin babasi 6liince annesi ile evlenen amcasidir. Diizene ayak uyduran,
¢ikarlar i¢in hizla degisebilen, dindar olmaktan ¢ok dindar géziiken, riyakdr, acimasiz,
hirsly, ilkesiz, korkak ve ikiyiizli bir insandir. Tutucu ve Isldmei Yeni Diizen Partisinin il
bagkanidir. Yegeni ve iivey kizi Eda ile, ona hi¢ acimadan yillarca ensest bir iligki
yasadiktan sonra; “Bagiglamay: 6grenmelisin kizim. En biyiik erdem budur. Allah’in
biiyiikliigii de bundandir.” diyebilecek kadar bencil ve kotii ruhlu biridir. Goriiniiste dininin
kurallarina sik1 sikiya baghdir ama gergekte her tiirli igkagitcihigy yapar. “Mor”un
kahramanlarindan Ithan ve Armagan, Seyfettin amcalarnin torunu olan Behzat’t hig

sevmezler.

Safiye Hanim: Eda’nin annesidir. Asin dindar, kisiliksiz bir kadindir. Kocas: 6ldiikten

sonra onun kardesi Behzat’la evienir. Sorunlarini g6rmezden gelerek ¢6zdiigiinii zanneder.

Eda’min Babasi: Yoksul bir kasaba yerlisidir. Eda kii¢iikken akciger kanserinden &liir.

“Mor”da adimin Kemal oldugu séylenir.

Aysevim: EYIGOZ deki sorguculardan biridir. Ayrica Eda’nin teyzesinin kizidir. Otuz
yaslarinda, kisacik kesilmis siyah sagh, kalin dudakli, ¢ok agik mavi yilan gézlii, uzun ince
bir kadindir.

Ekber Giirle: EYIGOZ’deki erkek sorgucudur. Kumral, orta boylu, orta kilolu, orta
yasli; kisaca her seyi orta biridir.

Acar: EYIGOZ’deki gérevlidir. Rigvet verilirse kurallari g¢igneyebilir. Necla’mn
nisanhsidir.

Necla: EYIGOZ’deki tutanak¢idir, Acar’in nisanhsidir.

Tiirkin: Behzat’la babasi istedigi icin evlenen Bognak giizeli bir kadindir. Kocasindan
olmayan iki aylik bebegiyle intihar ederek Slmiistiir.

Remzi Bey: Tiirkdn’in babasidir, kasaba egrafindandir.
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Nuriye: Aysevim’in annesi, Eda’mn teyzesidir.
y

Siileyman: Aysevim’in polis emeklisi babasidir.

Yeltekin: Nedim’in bir siire aym: evde kaldigi, Almanca Ggretmeni asin solcu

arkadasidir. Ayrica Eda’min bogandig1 kocasidir.

Savag: Eda’nin Yeltekin’den 6nceki doktor sevgilisidir.

Neyla: Kerim’in silikonlu bir yapay giizel olan, televizyon sunucusu eski kansidir.

Leyla: Fotografg: Cetin’i tinlii bir tiyatrocuyla aldatip terk eden karisidir.

Giiliimser: Eda’nin Nedim’le yasadig: evdeki iist kat komsusudur.

Haci Serafettin: Giiltimser’in dindar kocasidir.

Erkboke Saglam: Felsefe profesorii bir sairdir.

Tugfe: Erkboke’nin asistani ve eski karisidir.

Giilender Akca: Meltem’in film yonetmeni sevgilisidir.

Meltem Zorlu: Giilender Ak¢a’nin sevgilisidir.

Giilperi: Nedim’in gazete santralinde ¢aligan kiz arkadasidir.

Miijgan: Metin’in annesidir.

Ferdi: Metin’in babasidir.

Sedat: Miijjgan’1n, ilk karis1 intihar ederek 6len ikinci kocasidir.
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Melahat: Eda’min askerde &len dayisi [smail’in kansidir.
Taylan: Beylem’in eski erkek arkadasidir.
322. Hicbir Ask Hicbir Oliim’de Sahis Kadrosu

Inci Aral bu romaninda; iletisimsizlik sorunu yasayan, bu nedenle aralarinda saglam bir
iliski kuramayan, birbirinden ¢ok farkli kisiliklerdeki bir anne ile kizi tizerinde durur.

Oliim bu anne ile kizi arasindaki anlagmazlik ve iletisimsizligi ortadan kaldirr.

Simden: Romanin baskahramanlanndandir. Otuz ii¢ yasindadir. Kumral, iri siyah
g6z1ii, uzun boylu bir kadindir. Sara gibi ¢ok giizel degilse de, onda annesinde bulunmayan
bir yalinlik, saflik, duruluk vardir. Karmagik ve duygusal bir kisi olan Simden’in annesiyle
anlagsamamasinda; c¢ocuklugunu onsuz gecirmesinin Onemi biiyliktiir. Sara; kendine
kapanms bir tespih bocegine benzettigi kizim tas kalpli, sevgisiz, duyarsiz, acimasiz, &n

yargtli, gururlu ve bencil olarak nitelendirir.

Omer’le evlendikten sonra anestezi uzmanlik 6grenimini birakan, seramik yapan,
romandaki aktiie! zamanda kocasiyla bosanmak iizere olan Simden; Inci Aral’m diger
kadin kahramanlarindan farklidir. Yazarin diizen meraklisi, evlendigi adama sonuna kadar
baglanan kadin kahramanlari, diger romanlarinda ikinci derecede Gnem tasir ve roman
sonuna kadar herhangi bir degisime ugramazlarken; H.A.H.O.iin basinda diizen, bagllk,
huzur ve giiven meraklist olarak tanitilan Simden 4deta evrim gegirir. Onda bir kadinin
yasadiklar1 sonucu duygu ve disiincelerinde meydana gelen degisimler g&sterilmistir.
Aslinda baslangigtaki Simden’e de biraz dikkat edilip derinliklerine inilirse; tipik ev kadim
kisiliginin tizerinde emanet durdugu, kendisi igin ¢izilene z1t bir kigilik tagidig: belli olur.
Yazar onu kisa zamanda degistirip istedigi sekle sokarak, okurun iki ayrt kadm tipini tek
bir kisi lizerinde gormesini ve karsilagtirmasini saglamaya ¢alismugtir. Ancak degisim
stireci ¢ok inandirici anlatilmadid igin, iki ayn kisiligi Simden’de birlestirmek oldukga

zordur.

Sara: Simden’in annesidir. Elli {i¢ yagindadir. Birgok ask yasamus, ii¢ evlilik yapmustir.
Ik evliliginden olan Simden; annesine gogunlukla 6fke duyar; onun dzverili, algakgoniilli,
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yalin ve sevecen olamadifim diisiintir. Kaziyla iletisim kurmaya calisan ama bagarh
olamayan Sara’nin en belirgin davramg 6zelligi, bagkalanni yonlendirme istegidir. So6z
verip tutmadidi, yalan s6yledigi zamanlar olur. Aski, zenginligi ve gengligi bir arada ister.

Yaptigi evlilikler, bu kuruma kars1 olmasina neden olmugtur.

Cesur, agik sézlil, inatgi, tutkulu ve ¢ok giizel bir kadin olan Sara; gosterige ve slise
agirt derecede diiskiindiir. Oliirken bile odasimn sik olmasi gerektigini diistiniir. Hayati
glizellik ve zenginlik olarak gorir. Ona gore giizellik zenginligi arar, zenginlik de
giizelligin pesinden kosar. Biinyesinde zitliklart barindiran biridir. Gergekgi ve romantik,
hursli ve tembeldir. Bazen ¢ok duygusalken, bazen duygusuz denebilecek kadar katidir.
Duygusuzlugunu genelde sevmedigi, parasi i¢in birlikte oldugu erkeklerle kurdugu
iligkilerde gdsterir. Inci Aral’in birgok kahramamnda gériilen segeneksizlik sikintis1 onda
yoktur, Hayatini kararli bir bigimde, cesurca yonlendirir. Bu yiizden, savrulmalan kendi
tercihlerinden kaynaklamir. Simden’in aksine dar bir hayatin igine hapsolmaz. Istedigini,
kosullar1 zorlayarak da olsa almay1 basarir. Giizelligini ve onun da yardimiyla kadinligiu
sonuna kadar kullanarak, yagamini kolaylastirmaya ¢alisir. Bunun i¢in elindeki her firsati
degerlendirir. Bazen kalir, cofu zaman gider. Ayaginm takildigy, tokezledigi de olur; ama
hi¢bir sey onu durduramaz. Mutlu anlarla dolu bir ge¢misi olmasa da, yaptiklarindan
dolayr pismanlik ve kaygi duymaz. Yalmzca kendisinin sekillendirdigi bir yasamui

kabullenir.

Yagsaminda meydana gelen degisiklikiere paralel olarak kisiliginde olusan degisimler,
asil ad1 Halise Giilstin Tar olan Sara’nin isimlerine de yansir. Amerikali David’le yasadig:
iliski, ahlaki 61arak yeni bir donemece girmesine, toplumun koydugu ahlék kurallarina
aykin davramslar sergilemesine neden olur. David ona Alis adim verir. Suat Beyle birlikte

olmaya basladiktan sonra ise Alis Sara’ya doner.

Kisilikleri bolinmiis, c¢ogullasmig roman kahramanlarnim biitiinlestirme basansini
Sara’da da gésteren Inci Aral; Halise-Alis-Sara arasindaki gegigleri roman kurgusuna
ustaca uydurur. Hizla degisime ugramasina ragmen her zaman tutkulu ve hirsh olan Sara;
yeni kimliklere ve yeni isimlere kolayca adapte olur. Bu ylizden onda, yazarmm birgok
kahramaninda gériilen topluma ve kendine yabancilagma sorunu yalnizca Cetin’le evli iken

belirgindir. Halise’nin Alis, sonra da Sara olmast; toplum sorunlarindan kaynaklanan bir
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yabancilagmadan ¢ok, batili tarzda bir yasantiya 6zenmesinin sonucudur. Ancak onun tek
boyutlu biri oldugu da séylenemez. Kendisiyle bartsikmus gibi goziikse de, i¢ catigmalan
vardir. Kimseye gostermedigi resimlerindeki dehget; karmagik bir i¢ diinyasimin oldugunu,
insanin biitlin acilarim hissetmekle birlikte bunlari biling altina ittigini ortaya koyar.
Kendini guzelliginden bagka resimleriyle ifade eden Sara, yasam: &deta bunlarla
kavramaya calisir. Ancak anlamli kilmaya galigtign yasamim, intihara benzer bir 6liimle
kaybeder. Yogun diisiinceler iginde uyuyamadig bir gece; aldigi uyku haplarimin ardindan
icki icer. Kendinde olmadig: i¢gin elindeki sigaramn ¢ikardig1 yanginda yanar.

Omer: Simden’in kocasidir. Kirk yaslarindadir. Giir sagh, genis yiizlii, kocaman siyah
gozlidiir. Diigiince ve eylemlerini mantikli agiklamalarla Simden’e dayatmasim iyi bilir.

Ayakkab fabrikasi vardir. Diiz, pratik biridir.

Civan: Sara’min geng sevgilisidir. Yirmi bes yaslanindadir. Igine kapanik, narin bir

cocuktur. Karsithklardan yaratilmus biri gibi goriiniir. Soyledigine gore turizm rehberidir.
Nimet: Sara’nin hizmetgisidir.

Adnan: Sara’min avukatidir. Simden, iiniversiteye gittigi siralarda annesini incitmek

i(;iri, 0 zamanlar Sara’ya ¢ilginca asik olan kirk yaslarindaki bu adamla beraber olmustur.
Belma: Adnan’in akilh ve giizel eczaci kanisidir.
Ahter Hamim: Omer’in annesidir.
Masum: Omer’in ihracat miidiirii sevgilisidir.
Sevgi: Olii yikayicisidir.
David: Halise’nin kolej yillarindaki, kendisinden dokuz yas bilyllkk Amerikali

sevgilisidir. NATO’da gorevli bir ¢avus olan David, Alis adim verdigi Halise’nin sarkici

olma istegini koriikleyerek stirekli onu oyalamustir.
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Cetin Koray: Simden’in babasidir. Bursali bir yargigtir.

Sebnem: Cetin’in banka memuresi ikinci kansidur.

Vedat: Cetin’le Sebnem’in oglu, Simden’in kardesidir. Romandaki aktiiel olaylar

sirasinda ilniversite son siniftadar.

Simden’in Dedesi: Devlet Demiryollarindan emekli bir Yugoslavya gé¢menidir.

Simden ilkokulu bitirecegi y1lin sonbaharinda 6lmustir.

Suat Ipekeli: Sara’mn kendisine bu adi veren, tanmmus bir tekstilci olan, ondan otuz
iki yas biiyiik ikinci kocasidir. Suat Bey, 6grenimini savastan 6nce Almanya’da yapmus;
1939°da Istanbul’a donmiistiir. Sara’dan dnce dort y1l Carol adh bir arkeologla evli kalmus,
ancak kadin esinin ¢evresine alisamadigt igin kimseye haber vermeden iilkesine

-Ingiltere’ye- donmiistiir. Suat Beyin isleriyle ilk karisindan olan iki oglu ilgilenir.

Cihangir Sénmez: Zengin bir mubhallebici olan Cihangir Sénmez, Sara’nin {iglincii
kocasi, Sara da onun iigiincii kansidir. Cihangir’in, onceki evliliklerinden alti yetiskin

cocugu ve birkag torunu vardir.

Enver: Sara’min gergekten sevdigi tek adamdir. Tuvaletler kralidir. Beraberlikleri Sara
Cihangir’le evliyken baglar. Yirmi bes yasinda iken kendisinden bes yas biiylik bir kadinla
evlenen, bu kadindan 6ziirlii bir ¢ocugu olan Enver; duygusal bakimdan daginik bir
adamdir. Sara ile bes y1l birlikte yasadiktan sonra, elli yagindayken 1989 yazinda bir gece
oldiriiliir.

323. I¢cimden Kuglar Géciiyor’da Sahis Kadrosu

Inci Aral, 1K.G.da; kendisinden, anne ve babasindan, ilk esinden, ikinci esi Ali
Giir'den, ogullarindan, Almanya’da yasayan agabeyinden, Stockholm’de yasayan iivey
oglundan, ilk eginin annesinden, yazar arkadaslarindan, hastalign i¢in goriistiigi
doktorlardan; intihar ederek olen, giizel, sevimli, resme merakli Doktor T’den ve tamdid1

diger insanlardan so6z eder.
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84. Mor’da Sahis Kadrosu

Dort gocuklu bir bahgivan ailesinin merkezi tuttufu romamn bu aile bireylerinin
iligkide bulundugu diger kisilerle genisleyen salms kadrosunda; hayatlan birbiriyle kesisen
isci, 6gretmen, profesor, ¢ift¢i, is adami gibi degisik siniflardan insanlar yer alir. Yaklagik
kirk yillik bir zaman diliminde toplumda meydana gelen ekonomik, siyasi, sosyal ve ahlaki
degisimlere bagh olarak gegcirdikleri degisimlerle, simf ayriliklarna dikkat cekilerek
aynintih bir gekilde basariyla anlatilan bu kigiler; tarimdan sanayiye ge¢isin insanlar
{izerindeki etkilerini, degerler sisteminde neden oldugu farkliliklar somutlastirma gorevini

iistlenirler.

Romamin en 6nemli kahramanlan is adami ithan Sacit, kardesleri Armagan ve Giilcan,
karis1 Revan, baldizi Fikran, sevgilisi Renginur, Armagan’in karis1 Figen ve Renginur’un
dayis1 Adem’dir. Bunlardan bagkisi olarak flhan diistiniilmiis olsa da, Armagan daha fazla
on plana ¢ikarak romandaki onemini artimus ve Ilhan’dan bagroli almistir. “Mor”da
gecmis ve buglinkii yasantilan iginde anlatihip gecirdikleri degigimler gosterilerek farkh
boyutlar kazandirilmis olanlar yaninda, tek boyutlu islenmis kahramanlar da géze carpar.
S6z gelimi Giilcan’in kocasi Attild hep oldugu gibi kalmustir. Romanda bazi kisiler
lizerinde ise hi¢ durulmadif: goriiliir. Renginur’un doguda gérev yapan kiz kardesi, yok
gibidir. Giilcan’mn iki oglu vardir; ama 6lii olan, romana girmeyi yasayandan daha ¢ok
bagarmigtir. Sahis  kadrosunun kalabalik olmasi, bazi kahramanlarn canhilik
kazanamamasina, bazilarinin da birbirlerine ¢ok benzemesine neden olmustur. Sinan,
Bertan, Attila, hatta Orhan; okura farklh kisiler olduklarini diigtindiirtecek derecede basarili

anlatilamamusglardir.

Inci Aral; kisilerinin ruh hallerini, birbirlerine bakislarim, dagilan iliskilerini,
gatigmalarini her birinin i¢ diinyasina girerek anlattig1; onlara kendilerini ifade etme sansi
verdigi “Mor” da, hemen hemen biitlin kahramanlarimi hakh gésterir. Bu yolla sevmedigini
hissettirdigi Fikran’a bile tarafsiz yaklagmay: bagarir. Anlaticisim sekiz ayr insanla ddeta
Ozdeslestirerek, kisilerinin i¢ ve disg gergekliklerini onlarin kapasitelerine ve seviyelerine

gore dile getirir.
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“Mor”daki insanlann ¢ogu yalniz ve mutsuzdur. Bu durum, yagadiklan toplumdan ve
aralarindaki iletisim kopuklugundan kaynaklamr. Inci Aral’in sempati duydugunu ¢ok belli
ettigi Armagan, iletisim kurma konusunda en basarisiz kisi olarak dikkat geker. Aynca

eserden, mutluluklarin kisa siirdiiii mesaj1 da ¢ikarilabilir.

Birgok insamin diinyayla iligkisine maddiyatin hiikmettigi “Mor”da; kahramanlarin
kigiliklerini para konusundaki tavir ve sozleri belirginlestirir. Eserde paranin giiciine
inanan, ancak ona degisik derecelerde 6nem veren Fikran, Revan, {lhan, Renginur ve
Renginur’un ailesi yaninda; az olmakla birlikte Armagan, Giilcan ve Adem gibi para ve

gii¢ i¢in ilkelerinden vazge¢meyen insanlar da vardir.

Inci Aral, yirmi yil tasan agamasinda kalan bu romam yazmadan once; sahislarin
kigilikleri iizerinde oldugu kadar, isimleri iizerinde de 6nemle durmus; onlara yasadiklan
topluma, dahil olduklan simifa ve karakterlerine denk diigen adlar vermistir. Yazann
kardeslerin adlarim birbiriyle uyumlu ({lhan, Armagan, Giilcan, Bertan / Revan, Fikran

gibi) kilmasi, toplumun bu konudaki genel tavrina igaret etme isteginden kaynaklanir.

flhan Sacit: Elli ii¢ yasinda, hafif kir sagh; hirsh, kararh, zengin bir is adamidur.
Paranin verdigi giicten dolayi kendisine ¢ok giivenir. Eski bir sosyalist olmasina ragmen,
gliciini korumak i¢in sosyalistlife aykin bir yasam tarzi ve diiglince diinyas: geligtirir.
Diizen digina itilmektense o diizene ayak uydurmay: tercih eder. Insanin sartlara gore

degismesi gerektigini diigiiniir. Sinirlendigi zaman kabalagabilir.

Armagan: [lhan’in elli yaslanndaki erkek kardesidir. Zayif, mavi gozlii, yakisikls,
sosyalist diisiinceye bagh tamnmig bir profesdrdiir. Iyi kalpli, duygusal, ciddi, kimi zaman
kirict olacak kadar tok s6zlli, inandiklarindan &diin vermeyen, yiirekli; siirekli aci
¢ekiyormug gibi hiiziinlii, diigiinceli ve dalgin gériinen; kendisini herkesten sakinan, son
derece igine kapali bir insandir. Karisi ve kiziyla bile iletisim kurmakta zorluk ¢eker. Az
konusan biri olmasina ragmen sosyalizm ve iilke meseleleri gibi kendisini ilgilendiren
konularda gevezedir. Bu konularda {lhan’la siirekli tartigir. {lhan onu sevmekle birlikte

biraz sikic1 ve takintili bulup ciddiye almaz.
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Cocuklugunda yasadifi ac1 olaylan ilizerinden atamayan Armagan; sevgisiz ve
duygusuz goriinmesine kargin, aslinda hem seven hem de sevilmeye fazlasiyla ihtiyag
duyan biridir. Ozellikle kadmlarla iliskilerinde bagansizdir. Bunda bir donem toplum
yapisindan gelen erkeklik roliinii oynamaya zorlanmasimn Snemi biiyiiktiir. Toplum ona
duygularim1 kadinlara gostermemesi gerektigini, bunun zayiflik oldugunu 6gretmis; st
diizeyde egitim gormiis bir aydin olmasina ragmen Sgrendikleri karakterine islemistir. Inci
Aral ilkemizde pek ¢ok erkegin yasadigi bu problemi daha etkili anlatmak ve olayin
biiyitkliigiinii gostermek icin; entelektiiel birikimi olan birini segmigtir. Okurda 6fke, acima
ve sevgi duygulan uyandiran Armagan’in olduk¢a derin bir sekilde anlatilmasi; ilk defa
Aral’m bir romaninda agirhk merkezini erkeklerin tutmasimi saglamustir. “Mor” {lhan
lizerine kurulu go6ziiktiigii halde, romanin en 6nemli kahramam Armagan’dir. Aral’in
genelde degisken olan bagkahramanlan arasinda en tutarls, en inate1 kisi odur. “Mor”da her
karakter Armagan hakkinda sSylenebilecek bir s6z bulur; ancak onu en iyi kiz kardesi
Giilcan anlatir:

“Paray1 Onemsemezdi ve gbze goriiniir bir derdi, sikintisi, acis1 yoktu. Su var, ¢ok vidi
vidiydil. Dogustan kotiimserdi ve siyasetle ugrastigi, olup bitene kayitsiz kalamadig igin

her zaman asab1 bozuk ve gergindi.”84

Giilcan: Ilhan’in kasabada yasayan kirk yedi yasindaki kiz kardesidir. Annesine ¢ok
benzer. Gorgiisiiz, sevmedigi bir kocas: vardir. Issiz giigsiiz iki oglundan biri Sldiikten
sonra hayata kiismiis, alkolik olmugtur. Malim miilkiinii sevmedigi kocasiyla neden satip

yedigi anlagilamayan Giilcan, olduk¢a romantik bir karakterdir ve ¢ok inandiric1 degildir.

Revan Ding: [lhan’in bosanmak istedigi kansidir. Kirk sekiz yasindadir. Egitim
seviyesi diigtiktiir. Her zaman soguk bir kibarlik ve soyluluk $zentisiyle yasams olan,
korkak, sevimsiz, pisirtk bir kadindir. Daima ablasi Fikran’in etkisindedir. Onun
sémiiriileri sonucu mal varliginin gogunu kaybetmigtir. Ithan’dan onu ¢ok sevdigi icin

degil, yasam zorlagacag i¢in ayrilmak istemez.

8 Inci Aral, Mor, 2. Bask, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, 5.175.
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Fikran: {lhan’in baldiza, Revan’in ablasidir. Elli yagindadir. Siyah gozlii, uzun yiizli,
sisman bir kadindir. Kafasina koydugunu yapan, paragdz, ¢ikarci, soysuz, bencil, ikiylizli,
kavgaci, bayag, ufku dar, cesur, erkeklere diiskiin, tehlikeli biridir. Her sorunun para ile
¢Oziilebilecegine inanir. Para konusunda bagtan ayaga dfke ve hirsla doludur. Yillarca kiz
kardesi Revan’dan geginip ondan agirdiklanyla zengin olmustur. Kendisini pusuya yatmis
bir tilkiye benzetir. Romandaki gerilimi saglayan cinayeti planlayan kisidir. Yazar onu

Olmiis bir politikacimn karisini model alarak yazdigini s&iylenlistir.85

Renginur: [lhan’mn birlikte yasadif1 sevgilisidir. Yirmi dort yaginda, Kiirt bir kapict
kizidir. H.A.H.O.deki Sara’nin izindedir.

Figen: Armagan’in karisidir. Orta boylu, giizel, hayat dolu, sevimli, akilli bir kadindir.
Kirk bes yasindadir, Ozel bir lisede Ingilizce 6gretmeni ve yoneticidir. Cok kitap okur,
fotograf ¢ekmeyi sever ve biitiin sanat dallariyla yakindan ilgilenir.

Melike Eda: Daha ¢ok Eda adiyla gegtigi Y.Y.Z.in bas, Melike adiyla gegtigi “Mor”un
yan kahramanlarmdandir. Armagan ve Ilhan’m Seyfettin amcalarmin oglu Kemal’in
kizadir. “Mor”daki 6nemli gecede; iivey babas: birka¢ ay énce 6lmiis olan, dayisi Niyazi ile
antikacilik yapan yirmi sekiz yirmi dokuz yaslarindaki bu gen¢ ve giizel kadin da vardir.
Gecede Armagan’in dgrencisi, Melike’nin sevgilisi ilkeli, diiriist, duyarl ama tutunamamig
bir gazeteci olan Nedim’in intihar ederek 6lmiis oldugundan da s6z edilir. Yazarin Melike
Eda’yr “Mor”a sokmaktaki amaci; onun aracih@iyla Y.Y.Z.da sonu belirsiz birakilmig
olaylarin nasil sonuglandif1 konusunda bilgi vermek; genelde aym tarihi siireci anlatan ve
birbirinin devarm havasim veren romanlan arasindaki bitiinliigi, farkh yagamlan
kesistirerek saglamlastirmaktir. Ayrica Y.Y.Z.da diis i¢inde gelisen olaylarin devaminn
“Mor”da verilmesi, okura bunlarn en az “Mor”dakiler kadar ger¢cek hayattan beslendigini
diigtindiiriir. Zaten Inci Aral’in romanlarinda olaylar diis gibi anlatilmis olduklari zaman
bile, mutlaka i¢ ve dis gergeklige doniik mesajlar tagirlar.

85 Sema Aslan, “Inci Aral ile Yeni Romani Mor, Kadinlar, Erkekler, Cinslerin I¢indeki
Kars: Cinsler ve Ozgiirliik Uzerine”, Milliyet Sanat, Say1: 527 (Subat 2003), s.101.
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Adem: Renginur’un dayisidir. Elazig’dan Izmir’e okumak igin gelmis, is¢i olmugtur.
Romanda paragdz olmayan ve parasi oldugu i¢in insanlara saygi gostermeyen nadir
kisilerdendir. Yalakalik yapmaktan hoslanmaz. Ona gére iki g¢esit insan vardir: kula
dilenenler, Allah’a dilenenler. Renginur’un ailesi kula -Ilhan Beye-, kendi karisi Adviye
ise Allah’a dilenmektedir. Adem, bSyle bir ortamda kisiligini koruma yiirekliligi

glsterenler basarisiz sayilsa da; hi¢ kimseye dilenmemeyi tercih eder.

Pasa: Adem’in Elazig’dan Izmir’e geldiginde zor durumda kalip yanina sigindig,
kendisine her zaman yardim eden ev arkadasidir. Birliktelikleri Adem askere Pasa
Almanya’ya gidene kadar -li¢ yil- stirmiistiir. Aralarindaki sevgiye, yoksullugun getirdigi
dayanisma duygusuna dayanan saf, masum, temiz ve yalansiz dostluk; ¢ikar iliskilerinin
hakim oldugu bir toplumda biraz aykinn durmaktadir. Romanda ¢ok fazla yer tutmamakla
birlikte, en olumlu tip Pasa’dir. Yazar onunla toplumumuzun hangi giizel degerleri

yitirdigini vurgulamak istemistir.%

Bertan: [lhan’in, Giilcan gibi kasabadan ayrnilmayan en kiigiik kardesidir. Ilhan’dan on
yas kiigtiktiir. Sekiz yasindayken annesi, on yedi yasindayken babas: §ldiigii ve onunla pek
ilgilenen olmadig: i¢in okumamistir. Babasina hayrandir, onun gibi agalik rolii oynamay1
sever. Kadinlara, eglenceye, gece hayatina diigkiindiir; malimi bu ugurda harcar. Bu yiizden
Armagan ve Ilhan tarafindan dislanir. Sever, evlenir, iki gocugu olur; ancak yasam tarzim
~zaman zaman kusurlanm fark edip stzler vermesine ragmen- degistirmedigi i¢in bir siire
sonra bosanir. Hayatta basarisiz olan Bertan, sonunda intihar eder ve 6liir. Romandaki

aktiiel zamandan sekiz y1l 6nce 6lmiistiir.

ibrahim Sezer: Ilhan’in babasidir. Bir doksan boylarinda, kahverengi gozlii; kalin, tok
sesli Bosnak asilli bir adamdir. Cok c¢aligarak topraklarin: genisletmis zengin bir ¢iftgidir.
Takma ad1 Uzun Ibram’ken, zamanla Bognak fbrahim Aga olmustur. Demokrat Partilidir.
Her gruptan arkadagi vardir. Beraber oldugu kisilere gore tavirlan da degisir. Ithan’in

Revan’la evlenmesinden birkag ay once kanserden oliir.

8 Halide Esber, “Inci Aral’la Soylesi”, Virgiil, Say1:60 (Mart 2003), s.22.
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Seher: {lhan’in annesidir. Uzun boylu, beyaz tenli, sar1 sagly, iri mavi gozlii, gizemli bir
kadindir. Ilhan on yedi yasindayken intihar ederek olmiistir. Annesinin babasiyla

tanigmadan 6nceki yasam hikayesi, ogluna hi¢bir zaman inandirici gelmemistir.

Yalim Bebek: [lhan’la Renginur’un ogludur. 22 Eyliil 1998’de dogmustur. Bir bebek
olmasina ragmen romandaki aktiiel olaylarda rolii biiyiiktiir.

Fatmug: Renginur’un annesidir. Kirk bes yasinda, olduk¢a hog goriiniimlii bir kadindur.

Kocasi 6liim dosegindeyken onun doktoruyla flort eder.

Remzi: Renginur’un babasidir. Izmir’de kapicilik yapan bir Elazighdir. Kirk yedi kirk
sekiz yaglanindadir. Kizinin yas1 oldukea biiyiik, evli bir adamla beraber olmasina karg:
¢tkmamistir. Kanser hastasi olan Remzi, roman boyunca hasta yatagindadir ve durumu

umutsuzdur.

Giilizar Hamm: Renginur’un halasidir. Kardesi Remzi’nin bakimina yardime: olmak

i¢in oteldedir. Evli bir kiz1 ve is¢i bir oglu vardir. Kocasi erken yasta dlmiistiir.

Sevda Hammm: Figen’in annesidir. Annesi ve babasi erken yasta oldiigii icin
Ankara’daki akrabalannin yaminda biylimiis; Sinop’ta Tirkge Ogretmenligi yaptig:

stralarda, karis: 6lmiis olan Hamdi Beyle evlenmistir. Kisiligiyle Srtiisen bir ismi vardur.

Hamdi Bey: Figen’in babasidir. Sinop’lu zengin bir adamdir. Tip Fakiiltesini
bitirmeden ayrilmis, giyimle ugrasarak zengin olmugstur. Sanati seven, agik gdriislii,
cumhuriyetgi, kendine 6zgii zevkleri olan biridir. Romandaki olaylar sirasinda Slmiistiir.

Ferit Bey: Figen’in tivey babasidir.
Semih: Figen’in ondan bes yas biiyiikk agabeyidir. Tip Fakiiltesini bitirdikten sonra

Amerika’ya giderek mikrobiyoloji alaninda uzmanlik grenimi g6rmiis bir bilim adamudir.
Amerikal bir kadinla evlidir ve orada yasar.
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Oya: Bertan’in kansidir. Bertan oldiikten sonra iki kere daha evlenir. Konugkan, canli,
neseli, tath dilli bir kizdir. Babasi varlikli bir adamdir.

Filiz: Armagan’la Figen’in basina buyruk hareket eden, sarkici olmak isteyen kizidir.
1978 dogumludur.

Ramazan: Fikran’in geng sevgilisidir. Otuz yaslarinda bekér bir adamdir. Yirmi yildir
Istanbul’da yasayan bir Corumludur.

Sinan: Giilcan’in biiyiik ogludur. Universiteyi kazanamaz. Birgok ise girer ama
higbirinde siirekli ¢aligmaz. Esrar kullanir. Gurbetgi bir ailenin kuafor kiziyla evlenip

Fransa’ya gittikten sonra da uyusturucu kullanmaya devam eder. Kiz1 kirk giinlitkken &liir.

Orhan: Giilcan’in kiigiik ogludur. Evlidir ve bir cocugu vardir. Annesinin

dairelerinden gelen kira ile geginir.

Belgin: Renginur'un kiz kardesidir. Saglik Kolejini bitirmistir. Ebe hemsire olarak
Ardahan’da caligmaktadir.

Remzi’nin doktoru: Hi¢ evlenmemis varlikli bir adamdir. Renginur’un annesinden

hoslanir.
Bedir: Romanda kendisinden “komiinist ayyas” diye s6z edilen bir doktordur.

Ayten: Ilhan’in otelindeki hizmetgilerden biridir. Revan’dan yana oldugu igin

Renginur’u sevmez.
Sabiha: Oteldeki hizmetgilerden biridir.
Attila: Giilcan’in kendi gibi alkolik kocasidir.

Adviye: Adem’in dindar kansidr.
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Kumru: Fikran’in kizidir. Amerika’da okur.

Sevim: Revan’in en yakin arkadagidir.

Sebnem: Figen’in arkadasidir.

Tamer: Figen’in tiyatro oyuncusu sevgilisidir. Iliskileri kisa stirmiigtiir.

33. Zamanin Kullanilis1

Inci Aral; eserlerinde birbirine paralel akan, genellikle de i¢ ige gecen zamanlarn
degisik anlanm yakalayip derinlestiren bir yazardir. Hesaplagtigi, boliip dilimledigi, yok
edip tiikettifi “zaman”; insan bilincinde nasil gegerse onun romanlarinda da Gyle geger.

Hepsinde biikiilmiis, kirilmis, doniisimli bir zaman ¢izgisi bulunur.

Inci Aral’m modernizmle ortaya ¢ikan biling akis1 teknigini sikca kullanmasi,
eserlerinde zamamn gecigine dogrudan etki eder. Ciinkii biling akisi; an iizerinde
derinlesmeyi, ¢esitli zamanlar ve mekanlar arasinda biitinlesmeyi saglar. Insana ge¢mis,
simdi ve gelecek arasinda yolculuk yaptiran biling, ona {i¢ zamani birden yagatir. Gegmis
ve gelecek, Aral’in romanlaninda simdiyle irtibati 6l¢iisiinde 6nem kazanir ve o 6nem
derecesinde yer tutar. Bdylece simdiki zaman, gegmis ve gelecegi de igine alan tek ve
sonsuz bir zamana doniiglir. Hélihazir, gegmis ve gelecek arasinda karmasgik fakat dengeli
miinasebetler kuran inci Aral: bu yolla sadece baska zamanlarla degil baska mekan ve
cevrelerle de ilgi kurar. Klasik romandaki zaman siralamasina uymayan yazarin; buna
bagli olarak mekén konusunda da gagdas romani takip etmesi, kurgudaki basaris: tizerinde

son derece etkilidir.

Inci Aral’in romanlan zaman bakimindan gok yénlii, gok katmanh eserlerdir. Hepsinde
dar bir aktiiel zaman igine yerlestirilmis, genis bir i¢ zaman dilimi gériiliir. I¢ zamanin
genigligi kisilerin ¢agrigima dayali hatirlamalan yoluyla gegmise doniisleri ve ileriyi
diislemeleriyle; i¢ monolog, biling akisi, i¢ ¢dziimleme gibi teknikler kullanilarak saglanir.
Inci Aral; Joyce, Musil gibi 6nemli sanatgilarin baglatip yerlestirdigi bu yontemi elbette
Tiirk edebiyatinda ilk uygulayan yazar degildir; ancak basariyla uygulayanlardandir.
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Insanin bugiinle birlikte diiniin, gelecege dair tasanlannin, kurdugu diglerin sonucu
oldugu; bugiiniin kaderini ¢ogu zaman diintin belirledigi ve her am1 ge¢misin yarattigi
anlayisiyla hareket eden Inci Aral; kahramanlarmin son durumlarni onlarin yasam
oykiilerini en bagindan anlatarak ele alir. Cagrigimlar zinciri iginde ¢ocukluk, genglik,
evlilik gibi donemlerini hatirlayan kisilere; bu yolla kendilerini sorgulatir. Gegmisi gesitli
yonleri ile verip i¢ zaman siiresini uzatarak bugiinii aydinlatir. Bdylece okurun olaylan
derin bir sekilde kavramasim, kisileri daha iyi tammasim saglar. Eserlerinde zaman,
genellikle andan geriye dogru genisler. Bu nedenle gegmis zaman digerlerine gére daha
fazla yer tutar. Geri doniigler ve ileri sigrayiglarla kirilan zaman, birbiriyle baglantili iki
kurgu diizleminin ortaya ¢ikmasina neden olur ve bu kinlmaya baglh olarak diger
¢esitlenmelerle birlikte eserin genel yapisim yOnlendirir. Yazann biitiin romanlan bu
zaman karigimi esasina dayanir. Kahramanlarin hepsinin aym kusaktan olmamasi; onlarin
gecmisi hatirlayislarina, gelecegi diislemelerine ve ileriye doniik plénlarina bagh olarak
genisleyen zaman diliminin daha da uzamasina neden olur. Bazen olaylar yarim yiizyillik
bir siireyi kapsar. Yazar aym kugsaktan birden fazla kiginin yasam Oykiislinii e zamanl
olarak anlatirken, farkli kusaktan kisilerin yasam Oykiisiinti art zamanli olarak anlatir.
Gegmis zamana dair olaylan bazen agikc¢a gostermez, kahramanlarin anlik ammsayislartyla
gegistirir. Ne geriye gidislerde ne de ileri sigrayislarda belli bir diizene uyan yazarin
romanlarinda siirekli béliinen ve kirilmalara ugrayan zaman, hi¢bir surette diiz bir ¢izgi
halinde goriilmez. Gegmisteki olaylarin amimsanmasinda da tek yonlii bir gidis yoktur.
Kisiler, geldikleri en son nokta ile baslangi¢ arasinda herhangi bir ana birdenbire

atlayabilirler.

Inci Aral’in romanlarinda, birkag saat ile kirk-elli y1l arasinda deZisen kurmaca
zamanin Sykiileme zamaniyla ¢akistig1 ¢ok sik goriilmez. Bir iki paragrafta on yil, yiiz elli
sayfada iki giinlin anlatildif: olur. Yazar ritmi, bazen 6zetleme yaparak veya anlatisina
olaylarin yalmizca gerekli gordiigii kistmlanim alarak hizlandirirken; bazen de olaylarn
akigim kesip anlaticimin yorumlarnn ve tasvirlerine yer vererek dustiriir. Bu durum,
romanlarin tekdiize bir sekilde ilerlemesini engeller. Ancak bunlarda, olaylarin; kigilerin
s6zlerinin, hareketlerinin ve diigiincelerinin biiylik bir agiklikla dogrudan anlatildigy;

Oykiilleme zamam ile kurmaca zamanin ¢akistig1 ayrintili sahneler de az degildir.
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Inci Aral; zamam yalmzca bigim ve estetik igin gerekli bir unsur olarak gérmez.
Ondan; daha ¢ok kahramanlarin sosyal ve kiiltiirel kimliklerini, psikolojik durumlarim
ortaya koymak; biyiidiikleri ve yasadiklan gevreyi, toplumdaki degigimleri ve bu
degisimlerle birlikte kigilerin i¢ diinyalarinda ve yagantilarinda meydana gelen farkliliklari,
bireyin varolus siirecini gostermek icin yararlanir. Biitiin bunlar romandaki genel kurguyu
olugturmada, icerigi tamamlamada ve psikolojik havayr yaratmada son derece Onem
tagiyan geriye doniis teknigi ile saglanir. Aral’in eserlerinde zamanin, teknik 6ge olmaktan

Ste bir islevi vardir.

Bugiiniin problemlerinin dogus nedenlerini gegmiste arayan Inci Aral, eserlerinde daha
¢ok yasadig1 donem ve bu dénemi etkileyen zamanlar {izerinde durur. Daima yakin tarihe
oturttufu romanlari; bir taraftan giincel meseleleri veya belli bir doneme ait olaylar
igerirken, diger taraftan bagka zaman ve mekénlara da hitap edebilen bir igerige, genislige,

agilima ve yorumlanabilirlige sahiptirler.

Zaman, Inci Aral’m romanlarinin en 6nemli temalarindan biridir. Yazar bunlarda;
zamanin karsi konulamaz yipratici ve yok edici bir giice sahip oldugu, ancak onun getirdigi
degisiklikleri yenilenme ve gelisme olarak g6rmek gerektigi mesajim verir.
Kahramanlarim bu konu hakkinda konusturarak zaman kavramu ile ilgili degigik goriisler
sunar. Bu bakimdan ¢ok dikkat ¢eken ve “zaman romam” olarak da kabul edilebilecek olan

Y.Y.Z.a yaydig diisiincelerini, 4deta “Pembe Kayish Saat”® adli dykiisiinde 6zetler:

“Uzaklarda bir saat dort kez vurdu. Bir meydan, gar ya da kilise kulesi saati. Siradan
bir saat. Alisilmis, diipediiz. Kesinliginden emin ve buyurgan bir saat. Dért kez vurdu,
saatin kesinkes dort oldugunu duyurarak. Ama dogru degildi bu. Zamann higbir kesinlik
tasimadifini herkes biliyordu. Zaman tek boyutlu degildi ¢linkii. Bazilar1 zamamn hep
ileriye dogru aktigini, ilerledigini saniyorlardi. Hayir, hayir! Bazen geriye dogru akayor,
bazen de duruveriyordu. Bunu biliyordum. Hem de gok iyi biliyordum. Zamana y6n, hiz ve
bigim veren duygu, diisiince ve eylemimizdi. Mavi ya da mor zamanlar, s6giit ve kus
zamanlari, agk, ates, kriz ve savag zamanlan oldugu gibi s6zgelimi, her seyin zamam ve

zamanin her tiirliisii olabiliyordu yiizeysel bir bakisla. Oysa ger¢ek zaman yiiregimizdeki

% Inci Aral ve digerleri, On Ug Biiyiilii Oykii, 1. Baski, Can Yay., Istanbul, 2002.
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ve diislerimizdeki zamandi. Yillar, donemler, asklar arasinda gezinip durdugumuz, onlan
halla¢ pamugu gibi atip oynadigimiz, ileri geri, 6ne arkaya, ordan oraya kuralsizca

gegebildigimiz zamanlard: bunlar.”®®

Inci Aral’in romanlannda teknik a¢idan zamamn kullambgt ile bunlarda “zaman”

lizerine sdylenenler arasinda biiyiik bir uyum oldugunu da 6nemle belirtmek gerekir.

330. Olii Erkek Kuslar’da Zamanm Kullanihg

Inci Aral’in Nisan 1990-Ekim 1991 arasinda yazdiga O.E.K.; aym anda isleyen, birbiri
icine girmis zamanlarla yiiriitiiliir. ¢ zaman siiresinin uzun yillan igermesine karsilik, dis
zaman siiresi oldukga daraltilmgtir. Anlatici belki de birkag saat bile siirmeyen dig
zamanda, yazhkgilarnin heniiz gelmedigini ve g6kte parlak bir dolunay oldugunu
soyledigine gore; mevsim bahardir ve vakit gecedir. Romanda anlatilanlarin hepsini bu
gecede, Diiskdy Yazlik Sinemasinda en fazla birka¢ saat igerisinde hayal eden, eserin
sonunda diigtincelerinden siynilarak kendine gelen birinci tekil kisi anlatictmin bulundugu
zamanin, i¢ zamann devami olup olmadifi bilinmez. Ciinkii anlattiklarinin higbirini
yasamadigini sSyleyen bu kisinin Suna olup olmadif: kesin degildir. Onun, hareketlerini
en ¢ok simdiki zaman kipini kullanarak dile getirmesi, olaylarm anlatildiklari anda

yasaniyormus gibi gériinmesini saglar.

Romanda dis zamam unutturacak kadar 6n pldna gegen i¢ zamandaki dagilmalar su
sekildedir:

1) Diisk6y Yazlik Sinemasinda bulunup kendi yagamum anlatan bir film yaptigim ve bu
filmi tiim tamdiklariyla birlikte izledigini hayal eden, filmde gerceklesen olaylar yoluyla
geemis yasantisinin ¢esitli anlarina gidip gelen, kendini gézden gegiren Suna’min

bulundugu zaman boyutu. Bu boyut her bakimindan dig zamanla iist iiste gelmektedir.

2) Filmi izlemekte ve bu arada gegmisi diisinmekte olan Suna’'nin amlarindaki

zamanlar.

88 a.ge.,s.114.
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3) Suna’nin Ayhan’: terk etmesiyle baslayan filmin; bir taraftan ileriye dogru akan, bir
taraftan da basrol oyuncusu Suna’min ammsamalan sonucu geriye dogru isleyen zamam.
Burada diger kahramanlann yasam Oykiileri de Suna’ninkiyle birlikte geriye doniislerle es
zamanh olarak anlatilir.

O.EK.daki olaylarnin hangi tarihlere denk distiifiine bakildiginda; yazarin romanim
anarsinin kol gezdigi 1980 6ncesi ve sonrasi karmagik d6neme oturttugu, eserinde dénemin
6zellikleri tizerinde 6nemle durdugu goriiliir. S6z konusu tarihi stire¢ igerisine yerlestirilen
olaylar, bu siirecin dzelliklerinin etkisi altinda geligir. Bunlarin ne kadar stirede gectigi
dagimik bilgilerle de olsa okura verilir. Suna’mn cocukluguna kadar inilerek anlatilan
yasaminda son gelisen olaylarin tarihlerini -12 Eyliil 1980°deki darbeden yola ¢ikarak-
tespit etmek bile mimkiindiir;

1975 : Suna ile Ayhan’in yedi yil siiren iligkilerinin baglamas.

1979 : Onur’la Suna’mn {i¢ yil siiren iligkilerinin baglamasi.

12 Eyliil 1980 : Ulkede darbe yapilmasi ve Ayhan’in tutuklanmas.

12 Aralik 1980 : Ayhan’in tutuklandiktan doksan giin sonra serbest birakilmasi.

Nisan 1981: Ayhan’in iiniversitedeki gorevinden alinmas.

Temmuz 1981 : Ayhan’la Suna’min Diigk6y’e tatile gitmeleri.

11 May1s1982 : Suna’nin Ayhan’in yurt disina kagmasindan sonra tek basina Diigkdy’e
gitmesi.

O.E.K., gegisleri ustaca yapilmis zaman atlamalar ile dolu bir romandir. Bu nedenle
eserdeki olay Orgiisii de pargalanmigtir. Zamanda kronolojik bir ¢izgi, olay orgiistinde
serim-diigiim-¢dziim geklinde bir siralama goriilmez. Romanin sonunda tekrar hatirlanan
dis zaman, okurun en basa donmesini saglar. Ciinkii baslangi¢ ve bitis, biitiin olaylarin
sona erdigi noktadir. O.EK.da zaman unsurunun nasil kullamildigina; “Baslangici
diistindiigiimde kendimi son noktada buluyorum ve yasananlar sondan basa bir seyir izliyor
ister istemez.” ¥ diyen Suna da isaret eder. Eserde tema olarak var olan zaman kavramu ile

onun teknik agidan kullanilisi arasindaki uyum, dikkat ¢ekecek diizeydedir:

% Inci Aral, Olii Erkek Kuslar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.155.



152

“Cogu kez i¢ i¢e gegmis zamanlann iginde yasadigim birgok yer de ig ige bulunuyor. ig
ice de degil aslinda, bir araya gelip birbirleriyle bir biitiin olugturmuslar. Birbirlerinden
bagimsiz, ayrn1 ayn ama birbirlerinin 6ziine kangmiglar gibi biitin o zamanlar i¢inde.
Benzer ya da aym eylem, duygu ve diiglincelerin gériinmez incecik iplikleriyle...Bdylece

bir bekleme zinciri igerisinde, griinmez bir bigimde her yerde higbir yerde oluyorum.”

Inci Aral, O.E.K.da kisilerin zaman hakkindaki diistinceleri ile yasantilar1 ve psikolojik
yapilan arasindaki iliskiyi 6zellikle Suna vasitasiyla bagarili bir gekilde ortaya koyar.
Biyilk bir altiist olus yasayan, olumsuz etkilerinden kurtulmak istedigi gegmisle
hesaplagmaktan aci duyan Suna; zamam hizla akip giden, her seyi eskiten; insam yenilgiye
ugratan ve Sliime gotiiren bir kavram olarak gériir. Ancak nadir olmakla birlikte yagamda
hatirlanmaya deger giizel anlar oldugunu da diigliniir ve bu anlarin yok olmalanna ¢ok
iiziiliir. Ona gore; gegmisi ve simdiyi birbirinden ayirmamak, tersine bir biitiin olarak
gbrmek gerekir. Suna i¢in bir yerlerde takilan ve geriye dogru isleyen zaman, ancak i¢
diinyasimi diizene soktuktan sonra yeniden ileriye dogru akmaya baglar:

“Ama gimdi saatime bakiyorum ve akreple yelkovanin dénmesi gercken yone, saat
yoniine dogru ilerledigini gériiyorum sevingle. Iste Diigkdy’deyim, mayis ayindayiz, ayin
on birini gdsteriyor saatimin giin gostergesi. Saat sabahin yedisi. Giin aydinlanmiyor.
Bilincim alacakaranliktan ¢ikiyor. Burada yeniden baglayacadim. Bu arada zaman
kavraminda bir bozukluk ortaya gikarsa kolayca onarabilirim. Diiniimle bugiiniimii ince bir
¢izgiyle aymrabilir ya da birbirine karigmayacak bigimde birlestirebilirim ustalikla. Acelem
yok, yavasea, agir aksak ama dikkatle, kendimi kollayarak yaparim bunu.™

331. Yeni Yalan Zamanlar’da Zamanin Kullamlisi
Eyliil 1992-Agustos 1994 tarihleri arasinda Akgay’da yazdig: Y.Y.Z.da zamam konu

olarak isleyen, bu konuda degisik goriigler sunan ve sundugu goriisleri anlatimla
destekleyerek eserin teknigine uygulayan inci Aral, bir “zaman romani” ortaya koymustur.

®age.,s.112-113.
Mage., s.366.
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Y.Y.Z.da olaylar dils icerisinde geligtigi ve herhangi bir tarih belirtilmemis oldugu
halde; romann seksen sonrasi dénemi, doksanli yillar1 anlatti acikga anlagthir. Zaten Inci
Aral da kendisiyle yapilan birgok sdyleside Y.Y.Z.in yazildig tarihten birkag yil sonrasii
anlattigim ve O.E.K.in devamu niteliginde oldugunu s6ylemistir.

Romanda i¢ i¢e gegen, iist Uiste gelip ¢akigan; birkac saatten ibaret dar bir dig zamanla
oldukga genis bir i¢ zaman vardir. Yalnizca karanlik bir gecenin i¢inde oldugu bilinen ve
diis goren Nedim’in yagadifi tarih, belli degildir. Kendisi bile ayin kaginci gecesinde
oldugunu bilmemektedir. I¢ zaman -Nedim’in diigii- 18 Haziran Pazar sabahi baglar ve
anlatilan biitlin olaylar burada -bir yil 6nce segimlerin yapildigs ve Isldmci bir partinin
iktidara geldigi dénemde- gelisir. Roman, dig zamanla i¢ zamanin tarihi bakimdan aym
d6neme denk geldigini diistindiirtecek gekilde kurulmustur.

Diistinde tutuklanarak EYIGOZ adli bir merkeze gotiirlilen ve orada bir roman
yazmaya zorlanan Nedim’in romanindaki zamanlar, eserin ii¢iincii zaman boyutunu teskil
eder. Roman i¢indeki romanda gelismekte olan olaylarla birlikte, kahramanlarin gegmis
yasamlan ve gelecege y6nelik diislincelerinin de anlatilmasi, i¢ zamamn genislemesine
neden olur. Nedim’in yagamu ilerleyen sayfalarda kahramanlariyla kariginca, romanindaki
olaylarla diigiindeki olaylar da birbirine kangir. Boylece eserin i¢ zaman boyutlar: da
'birbirine acilarak tek boyuta iner.

Y.Y.Z.n Nedim’in giinliigiinden ibaret olan “Nedim Diye Biri” adl1 boliimiinde zaman
belirtilirken kullamlan ifadeler olduk¢a ilgi ¢ekicidir. Giinliiglinti baglangicta ay1, glinii,
bazen de saati ve gereksiz giinllik takvim bilgilerini (dini glin, dini ay, Rumi ay, giiniin
kisalmasi-uzamasi, tarihte o giin gergeklesen olay, giiniin yemegi, giinesin bulundugu burg
vb.) yazarak tutan Nedim; bir stire sonra &deta zaman kavramum yitirir; hangi ayda, ayin
hangi giiniinde oldugunu bile bilmez olur; takvim bilgilerini yazmay: da birakir. Zamam;
“sabaha kargi, zamansiz, Mayis ayindayim héla, 20 Gece yansi, 17 Sabah” gibi sira dis1
ifadeler kullanarak, bazen de sadece saatle veya yasamimin o dénemdeki &zellikleriyle
belirtir. Nedim’in ocak ve haziran aylan arasinda -18 Haziran sabahi intihar edigine kadar-
tuttugu bu giinliikte tarihler her zaman stral degil, kimi zaman kangiktir. S6z gelimi 22
Ocak giinli 17 Ocaktan &nce gelir. Ayrica giinliik, giinii giinline tutulmus degildir. Bazen
uzun bir siire hi¢ yazilmamig, bazen aym glinde iki kez yazilmugtir. Ginliigtinden,
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Nedim’in zamam bulmasi ve yitirmesinin ruh hiline bagli oldugu anlasilir. Zamam
yitirme, Inci Aral’in bagkahramanlarimn en belirgin zelliklerinden biridir. Bu konuda en

ileri seviyeye varan da Nedim’dir. Eda’da ise zaman yitmekten gok, donar.

Y.Y.Z.da tarih belirtmekten 6zellikle kagimlmug, eserin hi¢bir yerinde herhangi bir
olayin hangi yilda gerceklestigi sGylenmemigtir. Yalnizca roman igindeki romanda yer alan
olaylarin; bir yil dnce segimlerin yapildigi, Isldme1 bir partinin iktidar oldugu dénemde
geligtigi anlasitlir. Aynica Nedim’in Engels’in daktilosunu alirken yakalandif: tarihle,
kahramam Nedim’in intihar ettigi tarihin ¢akigmas1 (ikisi de 18 Haziranda olur) olduk¢a
ilgi cekicidir. Romanda zaman konusunda bu sekilde diigiindiiriicii bagka tesadiiflere de
rastlamak miimkiindiir.

Bagta Nedim ve Eda olmak lizere Y.Y.Z.daki kisiler; zaman iizerine ¢ok diigiiniir, bu
konu hakkinda ¢ok konugurlar. Her birdenbire olusun ardinda geligip birikmis birgok olay
ve durumun var oldugunu, zamanin ileriye degil daha gok geriye dogru igledigini diisiinen
Nedim’e gore; insan belleginde stiriip giden gegmis ona benligini kazandirir. Bu nedenle
gecmigin {iizerine siinger gekilemez. Ancak bellekte ne kadar siirerse siirsiin, ammsanan an
yasanan an gibi olamaz. Gegmisi bugiiniin bakis agisiyla degerlendirerek simdi ile mazi
arasinda koprii kurmak isteyen Eda; yasadiklannm unutma konusunda Nedim’e gére daha
basarihidir. Ona gbre zaman; insan1 yavagga emen, utan¢ ve umarsizlifi yenip masumiyeti
sug ortaklifina gevirebilen, sabirsiz, aggdzlii, savurgan bir kavramdir ve hep aym sikici
oyun ve yalanlar, aym sorular, aym bosluk ve avuntularla bezgince ilerlemektedir.”

332. Higbir Ask Hicbir Oliim’de Zamanm Kullamlis1

Mayis 1995-Temmuz 1997 tarihleri arasinda yazilan H.A.H.O.de; 0.EK. ve Y.Y.Z.da
oldugu gibi iki tiirlii zaman s6z konusudur. Agir agir ilerleyen beg giin ve bu bes giiniin
ardindan birdenbire gegen iki ayin toplamindan -altmig bes giinliik bir siireden- ibaret olan
dis zamanda y1l 1996°dir. Bu tarih, 1943°te dogan Sara’nin eserdeki aktiiel zamanda elli {i¢
yasinda olmasindan hareketle tespit edilmistir. Bir yaz sonu baglayan romanda, zaman
bakimindan en ¢ok goze garpan ifadelerinden biri “ilk yaz™dir; birgok olay ilk yazda olur.

% Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.37.
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Bes giinliik bir dig zamanin igine Sara ve Simden’in ge¢misi diiglinmeleri sonucu genig
bir i¢ zamann yerlestirildigi H.A.H.O.de, geriye doniiglerle 1945°1i yillara kadar uzamlir
ve kirk elli yilik bir slireg kronolojik bir siralamaya uyulmadan anlatilir. Romandaki
kurguyu belirleyen bu teknik sayesinde bagkahramanlarin (Sara-Simden) biitlin hayat
seriivenleri okura aktarilmig olur. Aktiiel zamanda gorillen gegmis zamam kullanan
anlatici; Simden’in ve Sara’min bilincine ve bilingaltina girerek onlarin diisiincelerini,
gecmiste yasayip hissettiklerini aktarirken agirlikls olarak simdiki zamanin hikéyesini
kullamr. Romanda kahramanlarin da zaman hakkindaki goriiglerine genig yer verilir.
Ozellikle Sara vasitasiyla tek zaman anlayis iizerinde epeyce durulur:

“Tammlamalarin ¢ok yanliligini, goreceligini kavramasi ve gimdi’nin kapsadig1 zaman
alaninin ne Olgiide yetersiz kaldigim fark etmesi olduk¢a uzun slirmiigtii. Ama artik
yagamin hi¢cbir zaman biitliniiyle simdi de siirmedigini, insanin yasadiklarimn hemen
tiimiinii daha &nceden yasamig ve daha sonra da yasayacak oldugunu biliyordu. Simdiki
zaman ge¢misten ve bir o kadar da gelecekten olusuyordu ve gegmis, gelecek zamandan
bakilan eskimis bir simdiki zamandan bagka bir ey degildi.”*

Ozellikle annesinin Slimiinden sonra zamamin diimdiiz degil, zikzaklar cizerek
ilerledigini, bu arada her tiirlii istek ve tutkuyu igine alarak Sgiittiigiinii diigiinen Simden’e
gore ise gegmis; insanin bir elbise gibi ¢ikarip atamadiB: bir agirhiktir.

333. I¢simden Kuglar Gégiiyor’da Zamanmn Kullanihs:

Inci Aral’in biitiin eserlerinde zaman, hem estetik bir unsur olarak hem de tema
bakimindan son derece dnemlidir. Kasim 1997-Ocak 1998 arasinda yazdig: ve dogrudan
anlatict konumunda oldugu I.K.G.da; aktiiel zamanda yapmakta oldugu eylemlerde
¢ogunlukia simdiki zamam kullanan, hayatinin ortalarinda oldugunu s6yleyen yazar; eser
boyunca siirekli gegmise gidip gelmelerle yaganmis yillar tizerinde durur. Geldigi yeri
degerlendirir ve kagimlmaz olan noktaya, gelecegin Oniiniin bir anda kesilebilecegi yere
dogru yol aldigim diigiinerek; zaman ve oliimle hesaplagir. Eserde 1989 yilinda oldugu
kanser ameliyahm ve bu tarihten sonraki yagsamimi anlatiyor gibi géziikse de, kendisini

% Inci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Basks, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.206-207.
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biitliniiyle gdzden gegirir. Zaman atlamalarini; “Garip sapmalar var i¢ saatimde. Zaman
sezgimi yitirmis gibiyim.”* diyerek izah eden Inci Aral’a gore; gegmis, simdi ve gelecek
seklinde {i¢ ayr1 zaman yoktur, iigliniin biitiinlestigi tek bir zaman vardir:

“Hayatimiz hi¢bir zaman bir tek zamandan, bir tek Sykiiden ve durumdan ibaret degil.
Biitlin yasadiklannmizin eksiksiz toplamindan olusuyor bugiiniimiiz. Gegmisin biitiin
renkleri ve iplikleriyle oriilityor. Yalnizca o anki kaygilanimizdan ya da hormonlarimizdan
ibaret degiliz. Cok daha karmagik, anlagilmaz ve derin kdklerimiz. Biitiin goreceliklerle i¢
ice gegmis zamanlardan oluguyoruz biz. Yasadiklarimiz, yasamakta olduklarmiz ve
yagamay diislediklerimizle bir biitiiniiz.”*’

L.K.G.da; hizla akip gegerken insanin durumlara adapte olmasim beklemeyen, onu hep
act gergeklerle yiliz yiize getiren acimasiz bir zaman oldugundan s6z eden yazar;
olgunlastikca oma karst koymaktan vazgectifini, onunla anlagarak getirdiklerini
kabullendigini sdyler.

334. Mor’da Zamanin Kullanihs:

Ekim 2001-Aralik 2002’de yazilan “Mor”da dig zaman, yirmi dért saatlik bir stireden
ibarettir. Saat 5.30’da baglayip ertesi giin 5.30°ta sona eren bu yirmi dort saatlik dis zaman
da, her bolimde bir kahraman merkez alinarak saatler vasitasiyla on pargaya bolinmiistiir.
Romanin kurgusunu {izerinde tagtyan aktiiel zamandaki olayin gectigi tarih, 22 Eylil
1999°dur. S6z konusu olay: da iceren dig zaman ¢ok kisa oldugu hélde, yavas ilerledigi i¢in
eserde genis yer tutar. Bu durum romandaki gerilimi artiran 6nemli bir unsurdur. Elli
altmis yil siiren i¢ zamamn genisligi; kisilerin ¢agnigimlar yoluyla ge¢misi -6zellikle
gocukluk ve genglik donemlerini- hatirlamalar1 ve gelecegi tasarlamalariyla saglanir.
Kahramanlarin gegmigleri ve gelecegie yonelik dislincelerinin anlatimiyla genisleyip

yayilarak uzun bir siireyi kapsayan romanin her béliimii, zaman atlamalariyla doludur.

% Inci Aral, I¢imden Kuslar Gogiiyor, 16. Baski, Can Yay., Istanbul, 2000, s.47.

% a.ge., s.96.
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Anlat1ify dénem bakimindan Y.Y.Z.un devamu niteliginde olan “Mor”da, aktiiel
zamandaki olay ve olgularla gegmisteki olay ve olgular birbiriyle iligkilendirilerek ustaca
birbirine gegirilir; kahramanlarin tiim yagamlan ve kigilik tarihleri bir harita gibi okurun
Oniine agilir. Boylece eserde karakterler {izerinden Tiirkiye’nin gegmigi aydinlatilir. Sitrekli

geriye doniislerle uzun bir tarihi dSnemin panoramas: ¢izilir.

Romanda en g¢ok; goriilen gegmis zamani, simdiki zamam ve simdiki zamanin
hik4yesini kullanan anlatic1; bazen kisa bir a1 sayfalarca uzatirken, bazen uzun bir zaman
dilimini hizh bir sekilde geger:

“Hayat bilgisini daha ¢ok sokaktan ve iistlerindeki katlardan 6grenerek ¢abucak, bir
duvar takvimi gibi diiriilmiis bes yil gegirdi.”*

“Mor”da kahramanlarin psikolojileri ile zamana bakis agilart arasinda giiglii bir iligki
vardir. Bir ara gelecegin bilinmezligi {izerine gok diistinen [lhan, hayatindaki son
degisikliklerden sonra gegmisi log, gelecegi parlak ve aydinlik olarak goriir. Revan
gegmisin yasanip biten, geride kalan, iradeye bagli bigimlenemeyen, ¢ok donemecli,
ucurumlarla dolu bir yol oldugunu diitiniir. Kendini zamanin digina ¢itkmis, hi¢ gegmisi
olmamis ve gelecegi olmayacakmig gibi hisseden Armagan ise; ge¢misin unutulmasi
gerektigi, itiraflara gerek olmadig: fikrindedir. “Hissediyorum, 6yleyse varim, degil mi?
Ama ben unutuyorum ve gene de varim, oldu mu?”” der. Ancak unutmaya calistig
geemigi -Ozellikle de gocuklugu- istemese de onu fazlastyla etkiler. Romanda zamam
yitiren kisilerden biri de giinlerin, saatlerin, dakikalarin, saniyelerin farkina varmadan
yasayan Giilcan’dir. Kendini bugiinsliz ve yarinsiz, yalnizca diinleri olan biri olarak gdren
Giilcan igin gegmisi unutamamak, hayatin cehenneme doniismesi demektir. Ona gore
kimse unutamaz ve unutmada &zlem yoktur.

“Mor”da anlatilan 1950’lerden 2000’lere uzanan tarihi siireg, dar bir zamanm igine
oturtulmustur. Yazar boyle bir anlatim teknigi tercih etmesinin nedenini su sézlerle agiklar:

% Inci Aral, Mor, 2. Bask, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, 5.141.
97 a.g.e., s.220.
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“Kirk yillik bir siireci roman kahramanlannin belleklerinden anlatmayr yegledim,
¢linkil kurgu agisindan bu kadar uzun bir siireyi anlatmak zorluk ¢ikariyordu. Benim igin
zamanin yogunlugu, akicihik ve gerilim saglamak bakimindan 6nemlidir. “Ug giin sonra...”
ya da “Aradan bir yildan fazla zaman gegti...” gibi sdylemleri sevmem. Nasil gegti, hi¢ bir
sey olmadi m1? Roman niye bitmedi orada? Yazmaya oturmaya baslamadan &nce zamani
kesinlikle saptarim. Bu; romam avucumda tutmam, yukaridan kus bakisi gérmemi saglar.
Ancak gene de sunu sdylemeliyim ki, romanin zamam daha ¢ok sezgiseldir. Bunu sezerim.
Bilirim, nasil oldugunu bilmeden...”®

34. Mekinin Kullanihis:

Romanin 6nemli unsurlarindan biri olan mekan, baglangigta -Gzellikle de klasik
romanda- anlatilanlarin gergek oldufunu veya yaganabilirliini vurgulayacak sekilde
kullanilir; eserde olaymn gergeklestigi fon ya da sahne olarak yer alir. Modernizmle birlikte
degisip geliserek olaya yardimci canlt bir unsur olur. Kahramanlann kisiligini belirlemede,
i¢ diinyalarini aydinlatmada egya ile birlikte 6nem kazamir. Modernizmde; kisiler gibi canh
ve degisken olan mekénin, bilinen veya gergege uygun bir yer olmasi da gerekmez.

Romanlarimin hepsini Istanbul’da -gogunu Akgay’da- yazan Inci Aral’in eserlerinde
mekén, zamanin kullanimina bagh olarak bigimlenir. Aktiiel zamanda gelisen olaylar dar
bir mekdnda gecerken, i¢ zamanda gelisen olaylar genis bir mekanda geger. Bu yiizden
yazarin romanlarinda zaman gibi yer de pargalanmis, dis 4dlemle i¢ &lem birbirinden
ayrilmigtir. Bu durum onlar1 teknik agidan modern romana baglamaktadir. Kahramanlarm
bellegi; gelecege dair planlar, gegmise dair hatirlamalar ve diigler yoluyla genis bir i¢
mekana agilim sagladid: i¢in; ana mekén aslinda olaylarm gogunun gegtigi bu belleklerdir.
1.K.G.da “Cok zaman bulundugunuzu sandigimz yerde degilsinizdir.”” diyen Inci Aral’in
romanlarinda; dig mekéndan ¢ok, belleklerden aktarilan ve bazen hayali nitelik de tagiyan
i¢ mekénlar dikkat geker.

%8 Feridun Andag, “Inci Aral’la Soylesi: Roman Insam ve Hayati Degistirebilir”, Gasteri,
Subat-Mart 2003, s.9.
% Inci Aral, I¢imden Kuglar Ggiiyor, 16. Baski, Can Yay., Istanbul, 2000, s.37.
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O.EK.da ana mekdn Diigkoy’diir. DiigkSy tatil kasabasindaki Digkéy Yazlik
Sinemasinda baglayan roman, yine burada biter. Eserin baginda sinemada hayallere dalan
anlatic, -belki de kendisi olarak- tasarladif: Suna’yr da aym mekénda hayallere daldirr.
Kisiligini ve yagadiklanim1 ¢dziimlemeye ¢aligan, hayalinde yagamim anlatan bir film
yaptigani ve bu filmi biitiin tamdiklanyla birlikte DilskSy’de izledigini diiglinen Suna’nin
amimsadid1 olaylarla filmdeki olaylar, degisik mekanlarda gegmekle birlikte, hepsinin sonu
Diiskoy’de biter. Boylece Diiskdy; anlaticiyi, filmi kurgulayan ve kurguladig: filmde de
basrol oyuncusu olan Suna’y1, romanmn sonuna “Nisan 1990-Ekim1991/ istanbul-Diigkdy”
notunu diisen yazan aym noktada birlestirir. I¢ ve dis mekimn bu sekilde birbirine
baglanmig olmasi, Diigkéy’tin -adinin yaptirdigi ¢agrisima da uygun olarak- hayal driinii
bir yer olabilecegini akla getirir. Romandaki olaylarin higbirinin gergek olmamasi da bu
diigiinceyi kuvvetlendirir. Eserin sonunda anlatici, anlattifi olaylar gibi soz ettigi
mekénlann ve egyalarin da hayalden ibaret oldugunu Szellikle vurgular:

“Ne Dere Sokag1, ne Mahzun Garip’in yolsuz ve umarsiz bekledigi bahge, ne yengemin
penceresi, ne de annemin yatak odasinin ¢inko kapli balkonu var artik. Manolya Pastanesi
diye bir yer hi¢ olmadi. Kiif kokan koridorlar, beyaza boyali bir gégmen karyolasi, turuncu
saph koltuklar, biitiin Gece ve Miizik’ler, mimoza dalli san giysim birer yamlsamaydi.

Sindirgi Daglarindan hi¢ gegmedim, uzun gece yolculuklari yapmadim.”'®

Inci Aral’in romanlarinda mekénm; kahramanlarin i¢ diinyalarinda gergeklesen olaylara
ve zamamn kullanimina bagli olarak degistigi, cesitlendigi ve genigledigi goriiliir. Bunlarda
mekan olarak ev, esya olarak yatak oldukga dikkat geker. O.E.K.da ev, neredeyse bir
kahraman kadar canhidir ve onun bir pargasi olan mutfak, toplumun kadina yiikledigi
gorevleri hatirlatacak sekilde esere sokulmustur. Bagkahraman Suna’min yasaminda
degisiklik yapmasi, ev degistirmesiyle paraleldir. Mutlu ya da mutsuz olusu bu mekéina
bakigindan kolayca anlagilir. Kimi zaman hapishanesidir ev, kimi zaman siginag1. Evli iken
onu daha ¢ok birbirine kapali yasamlarin, suskunluklarin, 6fkelerin hiikiim siirdigii bir yer
olarak goriir. Aral’in romanlarinda kisilerin evlilik kurumuna bakigi, evin anlatimiyla belli

edilir.

19 jnci Aral, Olii Erkek Kuslar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.373.
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Y.Y.Z., Nedim’in Istanbul’daki evinde -yataginda- baglar ve yine burada sona erer. Dig
mekén yalmzca evden ibarettir. Anlatici konumundaki Nedim’in; romamn neredeyse
tamamim olusturan diisiinde geligen olaylar ise degisik mekanlarda geger. Bunlarin ¢ofu
Istanbul’'un ¢egitli yerleridir. Ancak mekéin, Eda ve diger kisiler vasitasiyla bir Ege
kasabasi olan Giizelsu’ya ve Fransa, Amerika gibi dis lilkelere de uzanir. Olaylarin tamamu
diis i¢inde anlatildiz i¢in, Nedim’in evi diginda kalan biitiin mekénlar -gergege uygun
anlatilmig olsalar da- hayal {irtintidiir.

H.A.H.O. de evde ve yatakta baglar ve yine ev i¢inde sona erer. Eserin bagi ile sonu
arasinda bu mekdmn digina da gikilmakla birlikte, ev ve hastane agirlikh olan dig mekin
¢ok fazla defismez. Bagkahramanlardan Sara, romandaki aktiiel zaman boyunca yataktadur.
Ayrica romanda Sara ve Simden’in diigiinceleri yoluyla genigleyen, onlarin yasamlar

boyunca dolagtiklari yerleri i¢ine alan bir i¢ mekén da vardir.

1.K.G.da ev yine 6nemli olmakla birlikte, dig mekén difer romanlara gdre biraz daha
genigtir. Yazarin yagadig: evler, ¢aligtigt sanat galerisi, gittigi hastane ve jimnastik salonu,
yazhg, eski eginin yasadifi sehir, Avrupa gezilerinde dolastif1 yerler eserdeki dig mekéani
olugturur. Sanatginin geriye doniislerle hayatinin ¢ok eski donemlerine gitmesi, daha ¢ok
Istanbul’un gesitli yerlerinden ibaret olan mekamn, baska sehirlere ve mekéanlara dojru

acilmasim saglar.

Inci Aral’n son romam olan “Mor”, Y.Y.Z. ve H.A.H.O. gibi yatakta baglar. Aktiiel
zamana bagli olay ve durumlarn biiylik ¢ogunlugu bir Ege kasabasi olan Giizelsu’daki
[lhan Sacit’e ait otelde gegmekle birlikte; dis mekdn Giilcan, Revan ve Fikran’in
bulundugu ti¢ ayn evi de igine alir. Eserde baska mekénlar da yer aldig1 halde; ev ve otel
agirhiktadir. Dig meklnin igine, kahramanlarin diiglinceleri vasitasiyla ondan ¢ok daha
genig bir i¢ mekén yerlegtirilmistir. Ancak olaylar her ikisinde de hemen hemen aym
sehirlerde (Izmir, Istanbul) geger. “Mor”da yazarmn difer romanlarda da oldugu gibi,
kahramanlarin biyiidigii ve yasadig1 evler tizerinde ¢ok durulur. Inci Aral, hem ayrintili
anlatim tarziyla hem de kigilerinin diislinceleri yoluyla, insanin biiyilidiifli evin onun
kisiliginin olusmasindaki énemini sik stk vurgular:
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“Insamin  bilylidiigii evin kokusu, ¢ocukluguyla ilgili en gii¢lii ve yaralayici
cagrigimlarla dolu oluyor, diye gecirdi icinden ilhan. Bilinen ama igindeyken fark
edilmeyen, sayisiz nesne ve esyanin solugunun olusturdugu bu tanimi zor, yagsanmishklarin
kokusu sayilabilecek koku, esikten adimim atar atmaz onu igine almisti. O kokuyla
sarmalanmig, zamanin iginden geger gibi olmustu bir an. Oyle ki kendini yere yigilacak
gibi hissederek kapiya tutunmugtu.”'"!

“Mor”da; oglu o6ldiikten sonra eglenceden uzak duran, giinlerini hep evde gegiren,
sadece sigara ve igcki almak ic¢in disann ¢ikip c¢abucak geri donen Giilcan; evin onu
kayitsizliklardan, belli konusma bigimleri olan insanlardan uzak tuttuguna inanir ve ylirek

yaralari goriinmesin diye dort duvar arasina saklanir.

Son derece ayrintici bir yazar olan Inci Aral; mekamn, kisilerin ve olaylarn
netlesmesini saglayan tasvir konusunda olduk¢a bagarilidir. Bunda resim egitimi almig
olmasimin 6nemi bilytiktiir. Romanlarinda ¢ogu ¢agrisima dayali sembolik anlamlar iceren
mekén tasvirleri yoluyla, olaylarin ve Kkisilerin ¢6ziimlendigi goriliir. Kahramanlarin
gecmigle ilgili diiglincelerine bu ¢agnsimlarla dolu tasvirler yoluyla gegilir. Doga
tasvirlerinin fazla gériilmedigi, buna karsihik egya tasvirlerine ¢ok sik rastlanan bu
romanlarda, modernlegme siireci ile 6nem kazanan ve bir mekin unsuru olarak oldukca
dikkat ¢eken esyanin Adeta ruhu vardir ve dizayni Onemlidir. Yazar kahramanlarinin
yasadifi yeri kusatan egyay:; onlarin kisilik 6zelliklerini, psikolojilerini, yasam tarzlarini,
sosyal statiilerini, yasadiklar1 dénemi ve bu dénemin &zelliklerini aydinlatacak sekilde
anlatir.

Inci Aral, romanlarinda dis mekinlan dar tutmakla birlikte, olaylarin gogunu kisilerin
i¢ diinyasindan aktararak genis bir i¢ mekan ortaya koyar. Kahramanlarimn yagamlarinda
kasabadan kente, kentten diinyaya dogru bir acilim ve gé¢ sdz konusudur. Bu nedenle
olaylarin baglangig yeri, en kisa zamanda kente gegilecegi icin biraz igreti duran
kasabalardir. Romanlar genellikle kentte baglar ve aktiiel zamana ait olaylar da genellikle
burada meydana gelir. Gegmise doniilerek anlatilan olaylar vasitasiyla kasabalar, bagka
kentler ve bagka iilkeler de i¢ mekdna dahil olur. Aral’mn eserlerinde olaylara en fazla

191 {nci Aral, Mor, 2. Baski, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, s.16.
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mekén teskil eden yer, Istanbul’dur. Y.Y.Z.n, HAH.O.tin, 1. K.G.un biiyilk bir kism:
burada geger. H.A.H.O.de Istanbul’dan sonra en gok Izmir’den s6z edilir. “Mor”da aktiiel
zamana ait olaylarin biiyiik bir kismi bir Ege kasabasi olan Giizelsu’da meydana gelmekle
birlikte, anlatilan insanlarin ¢ogu yagam tarzlari bakimindan kasabali degildir ve hemen
hemen hepsi kisa bir siire i¢in oradadir. Bunlardan biri olan Melike Eda’nin ¢ocuklugunu
ve ilk gengligini gecirdigi, ama hi¢ sevmedigi Giizelsu, Y.Y.Z.da da 6nemli bir mekéndir.
Inci Aral’in romanlan arasinda olay ve kisilerde oldugu gibi mekénlarda da ortakliklar
goriiliir. Bunlarda Istanbul’dan sonra en gok Ege kent ve kasabalan yer alir, ancak az da
olsa Karadeniz kent ve kasabalarindan da soz edilir.

Inci Aral, eserlerindeki mekénlar gergek mekéanlardan esinlenerek ortaya koyar, bazen
¢ok iyi bildigi bir yeri ismini degistirerek romanmna sokar. S6z gelimi “Mor”da bir Ege
kasabast olarak anlatilan Giizelsu, boyle bir yerdir:

“O mekénlan taniyorum, biliyorum. O kasabay: biliyorum, o kasabanin eski halini
biliyorum. Otuz yildir o bahge igindeki evleri biliyorum. Oralara gittim oturdum, konuk
oldum. Yer isimlerini gecirmek istemiyorum, ¢linkii insanlar ¢ok hassas oluyorlar. Kendi
hikAyelerine benzer durumiar iizerine asir1 tepki gosteriyorlar. O bakimdan sadece “bir Ege
kasabas1” olarak kurmaca bir isimle andim oray: ve cografi olarak belirlemeyi yeterli
gordiim. Yazdifim biitiin mekéanlari tantyorum. Karadeniz’deki o evi, Figen’in evini de
gbrdiim. Eger anlattifim gibi bir ev gordiiysem, bunu rahathikla kullanabilir, herhangi bir
kisiye mal edebilirim. Belki bu tek bir ev de degildir.”'®

Inci Aral’in romanlaninda dogamn; olaylar, kisiler ve toplum kadar canli anlatilmamis
olmasina karsin, iki dnemli doga unsuru oldukga dikkat ¢eker: gigekler ve deniz. Deniz
daha ¢ok yasamdan zevk almayanlara kucak agarak; onlarin kimseye agamadiklan
sorunlarindan, acimasiz ve kotii diinyadan 6liimle kurtulmalarim saglayan gizemli bir doga
pargast olarak goriiliir. Cigekler de anlatima zaman zaman sembolik anlamlar yiiklenecek,
okurda ¢esitli cagrisimlar uyandiracak sekilde sokulur.

192 Halide Esber, “Inci Aral’la Mor Uzerine Soylesi”, Virgiil, Say1: 60 (Mart 2003), s.23.
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Inci Aral’in eserlerinde olay, zaman ve kisilerde oldugu gibi gogul nitelik tasiyan
mekin; bir fon ve dekor olmanin Stesinde, olay oOrgiisii iizerinde etkili ve canh bir
unsurdur. Bunlarda kahramanlar, yasadiklar1 ¢evrenin iiriinii olarak gosterildikleri igin;
mekdn ve ¢evre degistirdiklerinde degigik kimlikler ve degisik yasam tarzlan
sergileyebilirler. Bu durum Inci Aral’1 mekén konusunda realist yazarlara yaklagtirir.

Yazar romanlarinda Kkigilerin mutlu ya da mutsuz olusuna da neden olan meként;
onlarin bakig agisiyla okura aktarir. Tasvirleri; kahramanlarin yasantilarini, duygularini,
psikolojik durumlarimi ve karakterlerini ortaya koyacak; o mekanda daha 8nceden yaganan
olaylan hissettirecek, okurun birden fazla zamana ait eylemi aym anda algilamasim
saglayacak sekilde yapar. Ayrica yazann mekénlan insan iligkilerinin sembolli olarak
kullandig: da gériiliir.

Inci Aral bazen tasvirler vasitasiyla okura mesaj verir. Olumsuz nitelikleri 6n plana
cikarilarak anlatilan gevre, okurda o ¢evrenin diizeltilmesi gerektigi fikrini dogurur. S6z
gelimi Y.Y.Z.da kasaba; Isldmc1 bir partiyi tutan, kendilerini dindar géren, ama dini yanlis
yorumlayan insanlarin yogunlukta oldugu bir yerdir ve Adeta tutuculufun semboliidiir.
Kasaba yalmzca Y.Y.Z.da degil, Aral’in biitlin romanlarinda tutucu taraflariyla 6n plina
cikar. “Mor”daki otel de Y.Y.Z.daki kasabada yer almasina karsilik, burada o kiigiik
diinyadan uzak bir yagam vardir. Clinkii otelde kent kiiltiirléi insanlar toplanmgtir. Otelin
diginda ise aym: tutuculuk devam eder. Bu yiizden Aral’in kahramanlarinin bilyiik
¢ogunlufu tim hoyrathifina ragmen kenti kasabaya tercih ederler. Kasabaya ancak
dinlenmek, tatil yapmak i¢in veya burada yasayan aile bireylerinden biri 6ldiigii zaman
giderler. Ancak yagadig1 ac1 olaylardan sonra kiigiik mekénlan tercih edenler de vardir.
O.E.K.daki Suna; onu dar kaliplara sokmaya galisan kiigtik bir kentten, esinden bosanarak
ddeta kacar; ama aradigs huzuru en sonunda yine bir kasabada bulur. Romanin sonunda
sOyle der:

“Uzun siire Istanbul’a dénmeyecegim. Benim gibi modas1 gegmis asklar yasamayan,
gliniin moda insanlarinin orasi. Giindelik birlikteliklerin taptaze, asinmamis duygulariyla
yaglanmaya direnen, benliklerine ve belleklerine askin yiiceligi kazinmamig O&zgiir
kadimnlarin. Ben geri kalmig biriyim.
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Zayfliklanim geceleri burusuk garsaflar iistiinde, bar masalarinda ve kapi Onlerinde
hoyratga ¢oziip dagitan biricik, vazgegilmez erkeklerin o kent. Ince bir kadinin bir aynanin
kargisinda saglarindaki firketeleri ¢ikarirkenki kirilganlifimi géremez olmusg erkeklerin.”!®

Ancak Suna, hayatinin geri kalan kismini kasabada stirdiirebilecek bir yapisi olmadigini
ve kente ait bir insan oldugunu roman boyunca gésterdii davramglarla kanitladig: igin,
yasadif1 olumsuzluklardan dolay: sdyledigi bu s6zler pek inandirict degildir. Ayrica onun
Istanbul’a hi¢ dénmeyecegini degil, yalnizca uzun bir siire dénmeyecegini s6ylemesi,
romanda yer almamusg olsa da bir sonraki durumu ortaya koymaktadir.

Inci Aral romanlanndaki atmosferi, yasanmig veya yasanacak olaylarla ilgili ipuclarim
{izerinde tasiyan tasvirler vasitasiyla yaratir. S6z gelimi “Mor”da ilhan’in gdrdiigii riiyamin
anlatimindaki tasvirler, onun dlecegini acgik¢a belli eder. Yazar “Mor”da; olaylarin
olusumunu, kisilerin i¢ konusmalarim ve tasvirleri uzatarak olacaklar1 dnceden hisseden
okuru sabirsizlandinir ve romandaki gerilimi artirir.

Inci Aral’in gogunlukla mutsuz olan, birey olma ve Ozgiirlesme gayreti gostererek
kasabadan kente giden bagkahramanlarina mekéansizlik duygusu héakimdir. Kisiler
kendilerini hi¢bir yere ait hissetmedikleri igin huzur bulamazlar. Suna kendine; “Bir
yerlere kok salma, kesin olarak yerlesme gabasi hig gdsterememis olabilir miyim?”'*® diye
sorarken, Onur “Aslinda higbir yerde degilim.”'® der.

35. Dil ve Anlatim

Sanatgimn yaratma araci olan dil; gilinlimiizde anlatim teknikleriyle biitiinlegerek
romamn yapisinda en 6nemli unsurlardan biri olmugtur. Romanlaninda teknik bakimdan
modern yazarlan izleyen Inci Aral, bu hususta da onlarin takipgisidir. Kendine 6zgii bir
sOylemi olan, higbir zaman savruk ve 6zensiz bir dil kullanmayan sanat¢i, anlatiminda
ayrinfilara 8nem vermesiyle taninmugtir. Onun; dikkatli bir gzlemcilikten kaynaklanan

193 fnci Aral, Olii Erkek Kuglar, 12. Basim, Can Yay., Istanbul, 1999, s.369-370.
o4 a.g.e., s.30.
105 a.g.e.,s.170.
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tutarh, orijinal bir dili vardir. Yazar bu dil vasitasiyla romanlaninda dis dlinyay: da
yansitmakla birlikte, insan psikolojisine daha fazla yer verir. Insanin psikolojik durumunu
derinlemesine anlatirken siislii degil, saf bir dil kullanir. Kelime se¢iminde ise olduk¢a
titizdir.

Anlatimim; zaman zaman uzun, dagimk, anlagilmasi ¢aba gerektiren climlelerle; zaman
zaman da oldukga sade, kisa climlelerle kuran yazarmn; eserlerinde yalmzca olay
aktarmaya yonelik olarak kullanmadig dili, Y.Y.Z. gibi okuyucunun katilimim gerektiren
romanlarinda kolay anlagiimaz. Ancak dile hitkmetmesini ve onu degigik islevierde
kullanmasin1 bilen Inci Aral, roman bir dil oyunu olarak gdriip diger unsurlar gbzard:
eden sanat¢ilardan da degildir. Onun; {izerinde her zaman ¢ok durdugu dili nasil kullandigs,
yalnizca romanlarinin isimlerine bakilarak bile anlagilabilir. Bunlardan en fazla dikkat
¢eken Y.Y.Z.dir. Yazarin bireye 6zgii sorunlar bir yana, toplum sorunlarim bile kigilerin i¢
diinyalarindan aktardi@, lilkede olabilecekleri okura onlarin bilincinden gésterdigi ve
aligtlmig séylemlerden uzak durdugu Y.Y.Z.da; kahramanlarin psikolojik durumlarimi dile
yansittif goriiliir. Zaten bu roman, Inci Aral’in belli bir diizeye gelmemis okuru en fazla
zorlayan, estetik boyutu en saglam romanidir.

Inci Aral romanlarinda; anlatim teknigine bagh olarak kimi zaman hareket bildiren
ifadelere, sade ve kisa ciimlelere; kimi zaman da tasvirlere ve uzun ciimlelere daha fazla
yer verir. Fakat bu iki anlatim seklini genellikle birine takilip kalmadan, birbirine yedirerek
kullanir. Bdylece; bir taraftan iislibun farklilagmasiyla anlatimda tekdiizelie engel
olurken, diger taraftan okurun kisileri ve eylemleri belli bir mekinda diisiinmesini ve
onlarin gergekliklerini algilamasini kolaylagtirir:

“Ilhan, yatak odasina girdiginde Renginur aynanin kargisinda bir poster giizeli edasiyla
durmus, kendine bakiyordu. Uzun etekli krem rengi ipek giysisinin i¢inde incecikti ve
yiiziinde, ilk balosuna gidecek geng bir kizin beklentilerle dolu, biraz simarik ifadesi varda.
Gozleri aynadan kayip Ilhan’a takildi. Dondii. Nasilim? diye sorarmus gibi bekledi.
Kendisine sagkinlikla bakakalan IThan’in yiiztindeki hafif alay: gordii.

“Begenmedin mi yoksa?” diye sordu.”'%

1% Inci Aral, Mor, 2. Bask, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, 5.303.
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Inci Aral’in eserlerinde kahramanlarin gergeklik kazanmasi agisindan tasvir Snemlidir,
Ancak kisilerin ve onlarin bulundugu mekanmn Szellikleri Gizerinde gerektiginde ve olaylart
etkiledigi Olglide duran sanatginin; bu teknige realistler gibi ¢ok genis yer verdigi
s6ylenemez. Ozellikle kisi ve doga tasvirleri romanlarinda ¢ok fazla goriilmez. Buna
karsilik; genellikle sembolik anlamlar yiiklenen ve 6liimii ¢agrigtiran deniz, bunlarda sik
gegen Onemli bir doga pargasidir. Renkler de -basta mor- birer ¢agrisim unsuru olarak
anlatimda dikkat ¢eker.

Kelime se¢iminde her zaman titiz davranan Inci Aral’mn romanlarinda, giinliik hayatta
pek kullamlmayan ve az bilinen; ering, anacil, iyicil, izlek, gbzlek, tersinme, eprimek,
tecimsel, yadsima, devingen, ayirdina varmak, varsillik, esrik, almag, itki, isteng, bir rnek,
yanilsama, onulmaz, yetke, yoksamak, bagat, yadirgi, olumlanmak, bungun, sakinim,
kulpantik, kulampara, kitipiyoz, nefertiti gibi s6zciiklere 6zgiin kullamimlarla sikca
rastlanir.

Yukanidaki orneklerden, yazarmm ar1 dilcilikten etkilendigi de anlagiimaktadir.
Genellikle aydinlar arasinda kullamilan bazi 6z Tirkge s6zciikler, halk arasinda pek
kullanilmadiklart igin; romanlardaki konusma " dilini zaman zaman siradanhiktan
uzaklastirsalar da, Inci Aral baskisilerini genellikle aydin insanlardan sectigi ve onlar
kiiltiir seviyelerine gore konusturdugu icin, anlatimda bir aksakliga neden olmazlar. Ustelik
romanlarinda her kesimden insana yer veren; kahramanlanm sosyal statiilerini,
zihniyetlerini, bulunduklar1 durumlar yansitacak sekilde konusturan yazarin; amiyane
deyislere de yer verdigi goriiliir. S6z gelimi “Mor”da anlaticinin Adem adina konugurkenki
iislibuyla, Armagan adina konusurkenki {islibu arasinda biiytik fark vardir:

“ “0 adam. Ilhan Aga, bizim kiz1 almis koynuna, seni insan yerine koymuyor abi!" diye
baglardi Adem, denize dogru. "S6yle yanimdan gegerken yarim agizla, yliziinii bozmadan,
‘Nasilsin Adem Efendi?’ diyor, cevap bile beklemeden gidiyor. Efendi, diyor abi! Otelin
hademesi gibi goriiyor beni. Onun goziine bakan garsonlar da iplemiyorlar tabii. Bir su
istiyorsun yiiksiiniiyorlar ve o kiz demiyor onlara ki ‘Bakin, bu bey benim dayimdir, ona

gore davramn!” Demiyor abi! Olur mu abi, sdylesene!” ” 107

107 a.g.¢., 5.247.
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“Kadinlarin ev disinda ve bagka erkeklerin yaninda hem hissettikleri hem de
uyandirmaya c¢aligtiklan disilik duygusunu iyi taniyordu. Var olma big¢imlerinin temel
dayanag olan o sozde sevecenligi, yiice goniilliiliighi, erkege egemen olma tutkularim
gizleyen tehlikeli oyunbazliklarimi gézlemisti, biliyordu.

Armagan, bu gercevede kadinlardan zarar gordiigiinii ya da bir bi¢cimde sevgi-nefret
celigkisi igine diismiis oldugunu sdyleyemezdi. Korunma reflekslerinin gelismis olmas: ve
gerektifinde kayitsiz goriinmeyi becerebilmesi onu biitlin erkeksi yenilgi ve
yaralanmalardan korumustu. Ote yandan -feministlerin biitiin bagirtilarina kargin- kadinlar

yiiziinden hayat: kaymms erkekler giderek -ve acikl bigimde- artiyordu,”1%®

Yazarin kahramanlarini; bagka kahramanlarin agziyla, onlarn islibunu kullanarak
konugturdugu da olur. Bu yolla okurun ikinci derecede kisilerin zihniyeti hakkinda bilgi
sahibi olmalarim saglar. Y.Y.Z.daki Nedim, giinliigiinde bazen bagkalarinin s6zlerini kendi
agzindan sOyler. Asagidaki climleleri asil séyleyen Nedim degil Beylem’dir:

“Hem neyi artyordum ki? Sonsuz agk diye bir sey olamazdi. Bitmigti iste, bu kadar
kahrolacak ne vardi? Kendisi bu gibi durumlarda hemen yeni biriyle bashyordu ve

gergekten iyi geliyordu bu, denemeliydim.”'%

Inci Aral giinliik konugma dilini de eserlerinde basarryla kullanir:
“Figen bebegi, butlarim1 hoyratga sikarak sevdi. “Yerim senin ayaklarim ben, bdyle
ham yapanm, ham...” Renginur ajlamaya baslayan oglunu kucagina aldi.

“Urktii,” diye agikladi. “Yabanciladi...” ”'1°

Eserlerine giinlik yasamdaki konugma dilini aynen aktaran Inci Aral;
kahramanlarina kiifiirler, agik sagik sozler sdyletmekten kaginmaz. Bu durum, yazarin

1% age.,s.89.
19 fnci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Bask:, Can Yay., Istanbul, 1999, s.130.
119 fnci Aral, Mor, 2. Basks, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, s.82.



168

sanatta gerceklik anlayisi ile son derece ilgilidir. Aral’in romanlarinda -basta “Mor”da-

argo ifadelere sik sik rastlanir:

“ “Gel len buraya, kerhaneci! N’aptin lan bugiin? O bisikleti deli gibi siirliyormugsun
araba yolunda... Sigacam ¢arkina bak, kiracam bacaklarini haa! Git yat hadi!” m

“Bana kes diyemezsin sen, benimle, bu evde bdyle konusamazsin. ..
Istedigim gibi konusurum, agzina sigarim senin!

Def ol git evimden, hemen ik git, hadi...git!' 2

Kiiltiir seviyeleri yiiksek insanlarin da bu tarz sozler ettigi olur. Asagida, Nedim’in ve
Armagan’in konugmalarindan yapilmis alintilarda bu durum agik¢a gériilmektedir.

“O adi karinin bu hale gelmemizde parmag: olduguna kalibimi basarim. Ama Eda’ya
sagiyorum. Bu basit, isterik karanlik ruhlu kadina biitiin saydamligiyla teslim olusuna...
Hos, sasacak bir sey yok bunda sonug olarak ikisi de aym bokun soyu zaten. Yeri onun

yant. Gitsin, cehenneme kadar yolu var kaltagin!™"! 13

“Apansiz i¢ini karartan bir kuskuyla irkildi. Yoksa aldatiyor mu beni bu kaltak? diye

diistinda. >

duygu yiiklii ve hiiziinlii olmasidir. Cogunlukla tekil bakis agisiin hékim oldugu,
olaylarm kigilerin i¢ diinyasinda gelistigi romanlarinda; 6zellikle duygularindan bahseden
kahramanlar sairane sozler ederler. Okurun bu romanlarda siir musralarimi andiran,
béliinmiis, par¢alanmis climlelerle karsilastigi olur. Yazarin bunu yapmaktaki asil amaci,
kahramanlarinin psikolojik durumlarim yaz ile de g6stermektir:

Mage., s.29.

12 fnei Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Bask1, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.199
13 inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.125.
114 Inci Aral, Mor, 2. Baski, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, 5.122.
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“clinkii insan uzaklara gider ve yine

doner gelir'®

“Bana kala kala,
6limiin anlatilmaz ¢ekiciligine ve ondan
sonraki yazgima
sorunsuz birlikteliklerin giizel oldugu yargisina
salgin hastaliklara
altin anahtarlara kusursuzluga
genlerle oynanmasina begiz dogumlara vaatlere
rastlantilara inanmayanlarla diigsiiz
kalmiglara
bir romana siginarak kars1 ¢ikmak ve kétiilerin izini stirmek kaldi”™'*®

Dizelere benzer sekilde kurulmamis oldugu héilde; imgeler, semboller ve
soyutlamalarla dolu, hiiziinlii bir duyarlikla yiiklii sdzler de oldukga fazladir. Siire ¢ok
yakin bir s6ylemi olan Inci Aral, devrik ciimlelere bolca yer verir. Eserlerinde bazen art
arda devrik climleler goriiliir:

“Mutluluk s6zciigiinii diiglinlir kadin, birgok insamin bu s6zciigii diisinmeden
kullandigim. Igi bos, kof, anlamsiz gelir ona bu tanim. Karsiligi olmayan, kesinkes bir
duyguyu kapsamayan, igeriksiz ve yetersiz bir s6zciiktiir mutluluk. Zaman hep ayn: sikici
oyun ve yalanlar, aym sorular, aym1 bogluk ve avuntularla bezgince ilerlemektedir
coktandir ¢linkii. Kimi insanlar i¢in kimi olasiliklarin olur hale gelmesini bekleme siirecidir

belki mutluluk, diye gegirir iginden.”!"’

Inci Aral’in eserlerinde tslip fantezileri de gérmek miimkiindiir. I¢ gercegi yansitmak
i¢in zaman zaman soyut Ogelere bagvurdugu, somut sdzciikleri soyutlagtirdifi goriilen
yazar, imgeleri; durumlar1 daha etkili anlatmak ve romanin biitiintindeki havayr yaratmak

U5 tnei Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.318.
16 a.g.e., s.324.

17 a.g.e.,s.37.
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icin sarmal bir yap1 arz edecek sekilde kullanir. Bu yolla az s6ézle ¢ok sey anlatan;
gergekten hayale, hatta hayal Stesine kolayca gecen sanatgi, bazi motifleri tekrarlamak
suretiyle eserlerinde lirik bir hava yaratir. Ozellikle bu tarz anlatmuin géze carptif
Y.Y.Z.da siire yaklagan sembolik ifadeler, diisle ger¢ek arasindaki gegislerde son derece

Onemlidir.

“Siir yagamin, gergegin damitilmasidir. Insan ve dil var oldugu siirece siir de var
olacaktir zamanm iginde. Bu yiizden siir yazinsal gergegin 6ziidir bir bakima.”''® diyen
Inci Aral’m; hayallere yer veren, okuru degisik okuma bigimlerine ydnlendiren ¢arpici
anlatiminda; bir zamanlar siiri de denemis olmasimn etkisi vardir. Ustelik bu anlatim tarz,
onun yalmzca romanlarina mahsus degildir. Oykiileri i¢in de aymi durum gegerlidir. Son
derece politik bir konu olan “Marag Olaylari”n1 bile, sert bir dil yerine duygu yiiklii bir
dille anlattii “Kiran Resimleri” bu bakimdan en fazla dikkat ¢eken eserlerinden biridir.
Romanlarindan Srnekler vererek konuya biraz daha agiklik getirmek yararh olacaktir:

[ “Gece 6niimde bombog uzaniyor.”

“Tam ortamdan ikiye bsliiniiyorum.”

“Kalbim zonklayarak avuglarimda atiyor.”

“Kendini de siipiiriip atacak bir giin.”

“Ayaga kalkip elimi uzatiyorum ona.

Gel benimle, diyorum, gidebilecegim yere kadar...

Elini bana veriyor.”

“Agaclar icinde bir agacim ben iste, bulutlarla bulutum.”

“Uziintiimiiztin buhan solugumuzu kesiyor. Belki de boguluyoruz. Zaman umutsuz
gozlerimizde dinleniyor.”

“Us ayn kola ayrilmis bir nehrin kendi yatafinda sessizce akarak denize kangan kolu
olmaya caligirim bundan boyle.” ]'*°

[ «...igimdeki gerilim hatt: boyunca yiiriidiim.”

18 «yeni Yapitlarin1 Anlatiyorlar: Kiran Resimleri”, Varhik, Subat 1984.
9 fnci Aral, Olii Erkek Kuglar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s. 34, 71, 169, 229,
235, 274, 363, 368.
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“Tam bu sirada Nedim haritadan silinir.”

“Ev 8devlerini yapmamg ¢ocuklarin karmnlar agnr yollarda.”

“Anne kiigtik kardesi giydirip 6per bir yerlerde, ¢ok uzak yerlerde.”

“Kaldig yerden ytiriiyebilecegi yolda ¢igekler agtird1.”

“Yaprak iistiinde beyaz bir tirtilsin. Bir akarsu giirtiltiilerle iistiinden akiyor. Koyu bir
siv1 iginde karanlikta diplerdesin. Saglarma ¢liriik aga¢ kabuklar: takiliyor. Dilinde yosun
tatlari. Suyun i¢inde bu kadar hizl kayarken ammsamak ve bilmek ne kadar zor.”

“Soru isaretlerinin, virgiillerin, iki nokta iist Gistelerin arasindan yiiriidiik.”

“Kétii hava. Konusamiyoruz. Higbir esinti yok aramizda.”

“Sozciikler kink dokiik.”

“Yagmurlu bir ilkyaz sabahiydi. Digarida koskoca bir diinya vardi., yliriidiim, kendimi
aradim i¢inde. Yoktum.”

“Tam zamanidir uyuyup uyanmamanin. Olmenin.”

“Odama ¢ikardim. Golgelerden firkerek soyunurdum. Yatip annemin boguk ¢i13liklarint
beklerdim. Ardindan gelen ilenme ve yakinmalarla dolu aglayislarini. Dolunaya bakardim.
Kopekler havlard: uzak uzak. Kadinlar aglard: derin derin. Duyardim.” ]'2°

[ “Goniil ibresi dostluktan yana olmugtu.”

“QOlim kiskang bir sevgili gibi pesindeydi.”

“Bir bulut gegti gézlerinden”.

“Qliim var ¢iinkii. Sonsuz, derin bir uykuya gémiilmek. Yagami ve &liimii duymamak.
Zaman disihin salincaginda, biitiin ¢ekim alanlarindan kurtulmus, tasasizca hafif hafif
sallanmak.”

“Bir sabah afaran giinle birlikte yatagindan kalkti. Pargalamip dagilan benliginin
par¢aciklarim yerlerden siipiirlip sayisiz kez okudugu David’in mektubuyla birlikte ¢ope
att1.”

“Enver

I¢inde uzun bir yankiyd: bu ad.”

“Oliim beni ¢agiriyor. Kim bilir kaginc1 defa...” ]**!

120 fnci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s. 11, 28, 28, 28,
45, 63,75, 107, 140, 186, 251, 296.
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[ “Yolunca yordaminca unutmugum unutulmasi gerekenleri.”

“Zaman esnek, 1liml, uysal nicedir.”

“Yakimimda duran, kolayca ulagabilecegim hi¢ kimse atesleyemiyordu ruhumu.”
“Sessizlik. Acidan geriye kalan bosluk.”

“Yasamak tasarlanmig ve ertelenmis biitiin ltimlerdir belki de.”

“QOliiler samldigmdan daha ¢abuk unutulurlar.”

“Kendimi, biitiin yagadiklarimm bagisliyorum.”

“Sonradan animsananlar dokunakli, iyi ve degerli goriiniir insana.”

“Batik bir gemiyim.”

“Bellegim anilar mezarhigt.”

“Zaman agir aksak geciyor. Bombos ve anlamsiz. Gene o yabanmllik duygusu yapisiyor

yakama. O bas edilmez umutsuzluk ve kagis istegi. Igimden kuglar gociiyor.”

“Hep agilmas: gereken bir esik daha oldu dniimde.” ]'2

[ “Siir yaziyor adsiz sevgiliye. Riiyalar bolluk. Riiyalar giiriiltiilii, huzursuz, geri doniis
yollan uzun. Melankoli, koyu mor.”
“Bekliyorum ki uyansin insanlar.”
“Q zaman goklere denizler kalacak yagamak icin.”
“Gegmisin harabeleri arasinda dolagmak da yiiregini, kafasin1 yormugtu.”

“Gegmigin puslu goriintiileri yeniden, veryansin saldirdilar.” ]123

Yazarin, zaman zaman anlaticilaninin giire benzer ifadeleriyle baz: sarki stzlerini ve
bagka sairlere ait giir misralarim birbirine harmanlamasi, anlatimin daha da liriklesmesine

neden olur:

12! {nci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Baski, Can Yay., istanbul, 1999, .26, 53, 81,
102, 138, 196, 203.

122 fnci Aral, Igimden Kuslar Gogiiyor, 16. Baski, Can Yay., Istanbul, 2000, s. 13, 14, 16,
19, 24, 27,28, 35, 43, 111, 121, 142.

123 Inci Aral, Mor, 2. Baski, Epsilon Yay., istanbul, 2003, s.101, 247, 247, 256, 257.
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“... ne giizel yazlardi. Ne giizel geceler. Ne giizel kadinlar... Ay isiginda sevismeler. O
ipekler, elmas siltilar;, o boydan boya masalar, ickiler, kahkahalar. Sazlar, sarkilar...

Cesmani o mehvegin elddir... Cirilgiplak yiizmeler .. iyi yasadim... iyi  yagadim...”'**

“Radyosu bas bas bagiran bir ¢ay bahgesinin kareli masa ortiileri ve tahta sandalyeleri
geciyor.

Mavi gok mavi deniz

Hep sevgiyle gezeriz

Nege de biz ask da biz

Ne giizel sey yasamak...

Yanhsliklar, yenilgiler gegiyor aklindan.”'?

Y.Y.Zda Nedim, gilinliiglinde kendi sbézleri arasinda A. Hamdi Tanpmar’in

126

“Hatirlama” adli siirine yer verir.© Aym eserde sair Kerim’in aklina diisen bazi siir

nusralari, dilinden Eda’nin kulagina dékiiliir:

“...su anda geliveren bir giiri okuyor sair kulaginin dibinde:
Bakig1 kor bir koyu maviye siirgiin
Oksar durusuyla kendini kelebek
Giin 15181 eylenir eskimis aynalarda
Sen oldugun giimiis saati, bekleyerek”'?’
Anlatimda, devrik ciimleler yaminda eksiltili climlelere de sik rastlanr:

“...hem etnik gruplar

hem de yagama bigimi ve kiiltiirleri toplamu olarak bakildiginda farkliliklar arasinda

birlikte yagama gelenegi saglanamams ve biz-onlar ayrimu...”'?®

124 Inci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.101.
125 a.g.e., s.145.

126 inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., istanbul, 1999, s.131.
27 age., s.65.

128 a.g.e., s.66.
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“Kuzeyi ve glineyi yiiregin.

Ortas1 gemilerin yakildifi yer. Yaganmig ve yasanacak her seyin yadsima ve iptal
dénencesi. Aynliklar. Toplanmalar, taginmalar. Bir masa, bir yatak, iki hali ve kitap
kolileri. Ozgtirlik. Gece mektuplari, yeniden. Gece yolculuklar.

Birkag sevgili ve sonra ikinci bir evlilik. Yeni bir kent. Yeni yiizler. i1k kitap.

Hig beklenmedik bir agk. Bir kitap daha.

12 Eyliil. Yeni acilar. Siirgiin kararnameleri. Yargilanmalar ve itilip kakilmalar.

Uyumsuzluk ve uykusuzluklar. Uglincti kitap.

Gog. 1%

Kahramanlarin psikolojik derinlikleri; sembolik, zengin ve ¢agrisimli bir dille ortaya
konur. Kigsiler; ruh héllerine bagh olarak, ¢agnsimlar yoluyla ge¢miste yasadiklarim
animsar, birikimlerini okura aktarirlar. Bazen, gegmigin ¢esitli anlarim1 animsatan bu tarz
bir climleden sonra hi¢bir a¢iklama yapilmaz; okuyucu bulanik sdyleneni netlestirmek,

sOylenmeyenle ilgili alternatifler tiretmek durumunda kalir.

Anlatimda simgeler de 6nemli yer tutar. Kisilerin ve toplumun bulundugu durum,
simgelestirerek anlatihr. O.E.K.da Suna’mmn sdyledigi “Ama duvarlarda, tavanlarda

»130 o5ziinde, evin duvar ve tavanlarinda olusan ¢atlaklar vurgulanarak,

catlaklar olusuyor.
evlilikteki ¢atlaklara génderme yapilmigtir. Suna’nin tiim israrlanina ragmen Adam’m
degistirmek istemedigi “turuncu sapli koltuklar” da; bu evliligin tekdiizeliginin ve
sikicihgimnin semboliidiir. Ayrica olumsuz taraflari agir basan bir erkek oldugunu
vurgulamak i¢in, Suna’nin eginden “Adam™ diye s6z edilmigtir. BSliinmiis bir kisilik olan
Suna’nin asi tarafi olan (Na)’nin olumsuzluk anlami veren Fars¢a 6n eki; uysal tarafi olan
(Su)’nun ise safliin sembolii olarak kabul edilen suyu ¢agristirmas: da ilgingtir. Romanda
birka¢ kez s6z edilen “Ayhan’in evinin kilidini degistirmesi” olayi, Ayhan’la Suna’nin
iligkilerinin kopmas: anlammna gelir. Ayrica Suna’nin diisleri ve Onur’un resimleri yoluyla
okurun karsisina slirekli ¢ikarillan “kus” imgesi, toplum dayatmalarindan kurtulmak ve
ozgiir olmak isteyen iic Snemli kahramam temsil eder. Kuslarin kanatlarimin kinlmas: ise,

kisilerin yasadiklan olaylardan yarali ¢iktiklarimi ve titkkendiklerini gsterir. Romann ad:

129 inci Aral, Igimden Kuslar Gogiiyor, 16. Baski, Can Yay., 2000, s.18.
130 fnci Aral, Olii Erkek Kuslar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.60.
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ise, erkeklerin Ozgiirlik savasinda Suna’dan daha bagarisiz olduklarina ve bu savastan
yaral: olarak bile ¢ikamadiklarina isaret eder. Kus motifi 6zellikle son bslimde, yazarin
sairane {islibu ile 6rtiistip dili daha da zenginlestirir. Inci Aral’in bu konudaki agiklamasi
sOyledir:

“Romanda yiirekliligin, ataklifin, yasam enerjisinin ve sevincin simgesi olarak
kullandigim kanatlar, belli bir noktaya kadar séz konusu ii¢ kigiyi ayakta, hatta ugus
konumunda tutuyor. Ama sonradan toplumsal c¢evre ve tarihsel bir donemin baski
ortaminda bu kanatlarin 6nce zedelendigini, ardindan kirldigim gériiyoruz. Kanatlarla yola
¢ikildiginda ve gelisen olaylar baglaminda, 6lii kuslar romanin adina ¢ok uygun diistiyor
bence. Buradaki cinsiyet yiiklemesi iki erkek kahramanin ve genelde erkek cinsin, bilinen
erkeklik imajinin tersine, direnme ve ayakta kalabilme yeteneklerinin kadmna gére daha

zayif oldugunu diisinmemden ileri gelmis olabilir.”**!

Y.Y.Z.da Eda’min “Kuran kursunun kiif yesili badanali duvarlar istiime kapandi.
Mekruh! Degnek sol elime indi. Parmaklarimin sizis1 genzimi yakti. Almmmdaki saglardan
ayaklarimdan yakalanip siiriiklenip ateglere atildim. Kaynar sularla haglandim. Sol elim
ateslere girdi ¢ikti. Kizgin demirlerle daglandi.”"? sozleri; onun Kur’an kursundaki hoca
tarafindan solak oldugu igin déviildiigiiniin ve cehennemle korkutuldugunun dolayl: olarak
anlatimdar.

Aym romanda ¢ocuklugunu ve ilk gencligini gegirdigi kasabaya dénen Eda’nin, “On
dért-tig-on alt: basamag ¢iktm. Odana girdin. iki aspirin bir yatigtirict hap ictin.”'*? s6zleri
de, onun merdiven basamaklarim saydif1 cocuklugunu hatirladifinmi g6sterir.

HAHO.de de cagngim yiiklii ciimleler ¢oktur. Simden’in hastahanede Sara’ya
soyledigi “Geri dommelisin...” s6zii, annesini ¢ok eskilere gotiiriir. Yillar 6nce intihar
etmek isteyen Sara’yi, kiiglik kizi Simden’in bu s6zii §liimden déndiirmiisgtiir.

Bl «jnei Aral Bir Kadimn Mutlulugu Arayismu Anlatiyor/Kurulu Diizensizlikler”,
Cumbhuriyet Kitap, Say1: 99 (Ocak 1992), s.5.

132 fnei Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.269.

133 a.g.e.,s.282.
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Geriye doniislerde, kisilerin psikolojik derinliklerinin yansitiimasinda ve romandaki
atmosferin yaratilmasinda ¢agnisimlar son derece dnemlidir. I¢ konugmalarin belli bir konu
olmadan bunlarla gotiriildigii bile olur. Zaman zaman renklerin ¢agrisim uyandirici
Ozelliginden de yararlanan yazar, bol renkli bir anlatimla romanda olacaklar1 dnceden
hissettiren bir hava yarattir. Inci Aral’in eserlerinde mor, ¢ok stk gegen ve 6liimii
¢agnistiran bir renktir:

“Yataga yaklagmug Giilcan’a bakmisti uzun uzun. Bakislan soguk yabanciydi. Ustiinde
¢ok tuhaf bir giysi vardi: Mor, parlak kadifeden, pullu payetli, tek kollu, uzun etekli,
sahnede, ucuz gece kuliiplerinde ya da ¢adir tiyatrolarinda giyilebilecek tiirden bir elbise.
Dar geldigi i¢in yan dikisi boydan boya sokiilmiigtli. S6kiik yerden beyaz i¢ ¢amasin
goriiniiyordu. Annesi heykel gibi duruyordu o dokiik, burusuk seyin i¢inde. Bedeninde hig
hayat, sicaklik kalmamis, lanetlenmis ve tas kesilmis gibi.”1%*

Isimlerinin yoruma agik ve diigiindiirlici olmasi, bu isimlerin eser dokusu iginde
yorumlanmas: veya aym Ozellikleri tasiyacak sekilde yer almasi; yazarin romanlarinda
dikkat geken bir husustur.

Inci Aral’in anlatiminin en belirgin 6zelliklerinden biri de ironidir. Edebi eserde alayci
ve giildiriicii ifadelere yer verilmesi, bilinen bir seyin bilmezlikten gelinerek tersinin
sOylenmesi ama bilinenin kastedilmesi, beklenenin zidd: bir durumun ortaya ¢ikmasi ironi
ile ilgilidir. Ironinin nesnel bir bakigin ve kargitliklar1 bir arada kavrayabilmenin ortaya
cikardifr gerilimden dogdufunu digiinen Inci Aral’in eserlerinde, bu anlatim tarzinin
6nemi biiyiiktiir. Bunlarda bazen zekice yapilmig bir esprinin neden oldugu ortiildi, ince bir
élay goriiliirken; bazen de son derece kigkirtici, igneleyici bir dille karsilagilir. Anlatim
yontemlerinden birkagini bir arada kullanan Inci Aral; toplum, siyaset, din gibi elegtirisini
yapmak istedigi konulari irdelerken ironik anlatimi tercih eder. Romanda yasananlari
gercek diinyada olanlardan farkli gérmedigi igin, kendisini rahatsiz eden meselelere
tepkisini bu anlatimi kullanarak ortaya koyar. Bdylece sorgulayici bir tavir takinarak, kuru
bir Sgreticilife gitmeden, slogan atmadan mesaj verir. Buna karsilik yazarin begendigi
kisileri, savundugu fikirleri gok belli ettigi de olur. Ancak kahramanlarina tarafsiz bir

134 inci Aral, Mor, 2. Baski, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, s.184.
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sekilde yaklagmay ilke edinen sanatgimin, sempati duydugu kisilere ve onlann fikirlerine
kargt her zaman onaylayici olmadig: da belirtiimelidir. Bunda, kahramanlarinin ¢ogu
zaman degisken 6zellik g&stermesinin etkisi biiyiiktiir.

O.E.K.da ve ozellikle Y.Y.Z.da ironik anlatim gok belirgindir. Yazar bu romanlarda
devlet kurumlarinin ve toplumun kokusmusluunu, sanata karsi takimlan yanhs tavr,
toplumda kadinin ve erkegin konumunu; yasadifi yere yabancilagan, kendini
gergeklestiremeyen, tiirlii bolinmeler yasayan bireylerin durumunu; okuru bir yandan
glillimsetirken diger yandan da diistindiirecek gekilde dile getirir. Aral’m romanlarinda
mizah unsuru olan ironi, daha ¢ok trajik ironidir. Bunlarda bazen trajik olaylann alayc:

doniistiirlimle (parodi) giiliinglestirildigi olur:

“Sayin Bay,

Stipermarketinizin muhasebesi i¢in verdiginiz ildm1 okudum. Her ne kadar bu alanda
deneyimim yoksa da genel yeteneklerim bu isi kisa siirede kavramama ve basarili olmama
yeterlidir. Ayrica ylizlerce kalem tiiketim maddesinin aym yerde bulundugu siipermarketler
bana her zaman ¢ok ¢ekici gelmistir ve 6teden beri boyle bir yerde galismay istemisimdir.

llammzda ayrntih &zgegmis istiyorsunuz. Yalmzca merak ettigim igin soruyorum.
Gelen giden mallann muhasebesini tutacak birinin 6zgegmisi neyse de ayrintili
Ozgegmisini neden bilmek istiyorsunuz? Et, kan, eksi peynir, sucuk ve klor kokan havasiz,
penceresiz listelik floresan ldmba ile aydinlatiimis bir odada cumartesiler dahil giinde on

saat oturtacagimz birinin gegmisinden size ne, diyebilirdim, bu ise gereksinmem olmasa.

Ben orta sumf bir aile ¢evresinde ‘kiz ¢ocugu’ olarak biiyiitiilmiis ve aile ve gevre
baskisi ile korkak, edilgen, uzlagmaci, uysal ve evcil biri haline getirilmis otuz bes
yaslarinda bir kadinim. YiiksekOgrenim goérmiis olmam bu niteliklere olumsuz etki
yapmadi. Gene de bunca istememe kargin s6z konusu isi {istlenmem ne yazik ki olanaksiz.

Lise yillanmda siirekli olarak her yi1l matematikten biitiinlemeye kalmisimdir. Besle
sekizi toplamakta bile giiclik ¢ekerim. Her ne kadar artik ¢ok gelismis hesap makineleri

varsa da insanin kafasinin biraz olsun bu islere yatkin olmasi gerekmez mi?
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Bugiine kadar ev kadinhifi, annelik, karilik ve kedi bakicilif1 gibi islerde galistim. Etten
ve gida maddelerinden anlarim. Ancak bir siiredir deterjan grubu temizleme gereglerini
siddetle ret ve protesto etmekteyim ve onlarin marketinizde bol miktarda satiliyor olmasini
is huzuruma olumsuz etkiler yapmasim kaginilmaz goriiyorum. Eger yalnizca sabun tozu,
arapsabunu ve sivi sabun pazarlamamz konusunda anlagabilirsek Onerinizi yeniden

diisiinebilir ve matematik engelini su ya da bu bigimde yenmeye ¢aligirim.

Su S6nmez
Tel: 9969277- Komsu Nuriye””s
Asagidaki pargada ironi daha belirgindir:

“Polis kutsal aile yuvasina karigmiyor, kutsalligi bozulmasin diye. Koca kutsal aile
kurumunun bagkamidir; déver de, sever de, 6ldiiriir de. Ama sag kalmay: bagarirsan gider
dilekceni verirsin savcilifa. Bilegine mor bir damga vurup adli tabibe génderirler seni.
Zabitlar tutulur, raporlar alinir. Bu arada taraflar1 banstirmaya ¢alismak insanlik geregidir
kuskusuz. Onemli olan aileyi ayakta tutabilmek. Polis kan-koca kavgalarina karigmiyor.
Her seye karigiyor ama buna karismiyor. Zararli diiglincelere karigiyor, zararli eylemlere

alt1 y1l ceza kesiyor, ama ayn1 adam kansim dévdiigiinde karigmiyor.”!3

O.EK.da kendini ara sira belli eden ironi, Y.Y.Z.da 6zellikle din ve siyaset gibi
toplumla ilgili temalar s6z konusu oldugunda doruga tirmanir. Yazarin birgok konuda
fikirlerini de belli ettigi bu eserinde kimi zaman son derece elestirel bir dil kullandigi, kimi
zaman acikli bir durumu giiliing héle getirip alayci bir tavir takinarak mizahi yonii agir
basan ironik anlatim tercih ettigi goriiliir:

“Bond ¢antal1 kii¢iik adamlar {izerine:

Her zaman aceleleri vardir. Tam zamaninda yetismeleri gereken bir yerlere
gidiyorlardir patronlan adina. Celimsiz govdelerini bir sag bir sol ayaklarina yikarak yesil
i1gin yanmasinm beklerler kaldirimlarda. Sik sik saate bakarlar. Konumlarindan hem ¢ok
hosnut hem de hosnutsuz olmalan egitimle elde edemeyecekleri cok 6nemli bir ger¢egin

135 Inci Aral, Olii Erkek Kuglar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.35.
136 a.g.c., s.327.
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farkina varmalarini saglar zamamindan ¢ok Once. Basarniya ulagmak, Bond g¢antalarim
tagitma agsamasina gelebilmek igin bir siire siirlinmek, afiz kokusu ¢ekmek ve elverigli
rastlantilar yaratabilecek yetenege sahip olmak gerekir. Gengtirler. Cocukluklarn,
batakhaneler, tavan delik ve kalabalik uyku odalari, kaldirimlar, sehirleraras: otobiislerin
arka koltuklari, pastane mazgallan, hali kapli biirolar, karakollar ve sur diplerinde
gecmistir. Tagrali, hem ezik, hem arsiz, hem atak hem korkaktirlar. Yerine gore. Kimi
zaman g¢aycilikla baslayip ayak islerine yiikselirler. Otopark biletgiliginden, komilikten,
simitgilikten gelenler vardir iclerinde. Arabesktirler. Girdiyi ¢iktiyr 6grenir 5grenmez iggal
edilmemis bir kégse kapmak igin kosturur dururlar. Inanglan belirsiz ve kaypaktir. Tek
Ozlemleri sif atlamaktir. Gozleri keskin, kdpeksi ve bilgic bakar. Giriiltiilii, kirli,
kalabalik kentlerin sokaklar1 onlarindir. Gece ve giindiiz. Sabahlari gok erken, ayilmamis
uyanirlar. Diinyaya gelislerinin ve gelecegin yoniinii kavrayabildiklerinde giindelik
6zlemlerinin Gtesinde tecimsel ve tinsel amaglar edinebilirler. Saldir1 ve eylem planlarinin
basoyunculan olarak kullamlmaya goniilliidiirler. Paray: verenin diidiigiinii galarlar. Gene
de her tiirlii kazaya ugrayanlar iginde gogunlugu olusturmalarim engellemez bu uyamklik.
Diinyaya gelisleri gibi gidisleri de rastlantisaldir ¢linkii. Yakinlann yoktur. Cesetlerini
belediye kaldirr.”™"¥’

Din, Y.Y.Z.daki ironinin belirginlesmesini saglayan énemli bir temadir. Ozellikle dini
yanlhs yorumlayan, batil inanglara saplamp kalan insanlar; acimayla kangik bir
kiiciimsemeyle okura sunulur:

“Iki adam konusuyor arkamda:
yumurta kabuklarinin igini bog birakmayin
kenefe tiikiirmeyin derdi hocaefendi o tikirikler yumurta kabuklarimn icine dolar
diinyamin dengesini bozar alimallah kariar da ¢igeklerin tepesine takiyor onlari / iste
zelzele dedigin tirlii gesitli olabilir oliiler yagayanlarin sayisw gegince Allah muhafaza /

bet bereket yoktu zaten bakalim bir de bunlar: tecriibe edecegiz / yok kimse memleketin

iyiligine...”!3

37 Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.164.

138 age.,s.317.



180

Diinyas1 olduk¢a dar olan insanlarin elegtirilerek anlatildigi Y.Y.Z.da, bu elestiri
¢ogunlukla onlarin konusturulmalar1 yoluyla yapilir. Asagida buna 6rnek olarak Eda’min
teyzesi Nuriye konusturulmugtur:

“Elhamdiilillah hepimiz miisliimaniz. Disarida bagimizi, ¢enemizi kapatip biraz akilsiz
goriinliveririz olur biter. Istedikleri bu degil mi zaten kadinlardan? Evimin iginde
demokrasi var nasil olsa. Hele Siilleyman Enigten bir horozlanmaya kalksin gdsteririm ben
ona diinyanin kag bucak oldugunu... Bak kizdiriyor beni buradan iki kari daha alacagim
diye. Rahmetli annen géremedi yazik! Kimbilir ne kadar sevinirdi.. R

Y.Y.Z.n igeriginden bagka kurgusuna da kuvvetli bir ironi hakimdir. Yazar Nedim
vasitasiyla okurla ddeta oyun oynadifi, onunla alay ettidi, beklenmedik siirprizleriyle onu
sasurttifi ve kaygan bir zemin yarattiy Y.Y.Z.da, romanin igerigindeki ironi ile
kurgusundaki bu oyunu basarili bir sekilde birlestirmisgtir.

H.A.H.O.de anlaticomin Sara ve Simden’i onlarn i¢ diinyasina girerek anlatmasina
karsilik, metinde ara sira g6ze garpan ironik ifadeler vardir. Sara’min giizellifine ¢ok
diiskiin olmasi, zenginlik pesinde kosmasi, zengin olabilmek icin sevmedigi insanlarla
beraber olmasi, yasamina giren birgok erkekten sonra gergek aski bir tuvaletgiler kralinda
bulmasi, Simden’in evlilikte erkege teslim olmas: gibi hususlar alayci bir dille anlatilir.
Anlatic1 bu alayc: tavrimi; zaman zaman kendi sdzlerine, zaman zaman da Kkisilerin
birbirleri hakkindaki diisiincelerine sindirir. 1.K.G.da ve “Mor”da da ironik anlatim ara sira
kendisini hissettirir. Ancak ironi, yazarin hi¢bir romaninda Y.Y.Z.da oldugu kadar belirgin

degildir:

Eserlerinde igerikle bi¢im arasinda her zaman paralellik kuran ve insam anlatinin
merkezine oturtan Inci Aral, kisilerini ruh hillerine uygun olarak konusturmaya ¢ok 6zen
gOsterir. Bunu en fazla Y.Y.Z.da uygulamigtir. Y.Y.Z.1n anlatiminda dikkat ¢eken nemli
bir 6zellik de; metnin kirlmig, pargalanmis olmasidir. Anlam belirsizlikleri, eserin ¢esitli
sekillerde yorumlanabilmesini saglar. Bu durumda sagma goriinen ve anlasilmaz samlan i¢
konugmalarin; aslinda yazarin kigilerin i¢ gergekligini en dogal ve en yalin bigimde

1% a.g.e., 5.283.
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yansitmaya, bunu dille gOstermeye ¢aligmasindan kaynaklanan oldukga bilingli
diizenlenmis konusmalar oldugu anlagilir.

Inci Aral; her bakimdan (ekonomik, sosyal, politik vb.) bireyin aleyhine igleyen bir
toplumda kisilerin duygusal tepkilerini, par¢alanmis sdzciik ve climle yapilan ile en iyi
sekilde ortaya koyar. S6ylemi parcaladigi gibi; yazim kurallarina, noktalama igaretlerine ve
diger dil bilgisi kurallarina da uymaz. Okur bu dil sayesinde kahramanlarin ruhlarindaki
gerilimi; neye kizip, neye sevindiklerini, neye isyan edip, neyle mutiu olduklarim,
kistinldiklar dar alandan ¢ikma miicadelelerini, dig diinyaya karg1 yabancilasmalarini biraz
kangik da olsa en katiksiz gekilde Ggrenmis olur. Sézlerdeki béliinme, kesilme ve
kirilmalara 6zellikle Nedim ve Eda’min anlatiminda ¢ok sik rastlamir. Kisilerin diis ile
gercegin ug noktalar1 arasinda gidip gelmelerinde biiytik yardimi olan bu dil; zaman,
mekéan ve olay orgiisiinde; dolayisiyla romanin yapisinda da dagilmaya neden olur. Inci
Aral, Y.Y.Z.daki dil ve yap: hakkinda sunlan s6yler:

“Roman kisilerinin anlattiklan, ruh héilleri ve béliinmelerine uygun olarak romandaki
yapi, atmosfer ve dil de pargalanmalara ugradi. Yasam ve anlatim biitiinl{igiint
inandinciligi saglamada bu benzerligin gerekli oldugunu biliyordum. Bunun igin ortaya
¢ikan metni tekrar tekrar yazarak kirmaya, yapay biitiinliikkten ve akistan koparmaya
ugrastim. Boliimler arasindaki baglant: ve siirekliligi, romanin belkemigi olan politik kurgu
iistlendi, iki saglam iskelet lizerine oturttufum metinler ise yazma pratigi arasinda
kendiliginden birbirine eklemlendi.”'*

Y.Y.Z.da, okurun -yazarin araya girmesine gerek kalmadan- dogrudan kahramanlarin ig
diinyalarini  gormesini saglayan ve kisilerdeki karmagikhii yansitan dil, dikkatle
okundugunda kolayca ¢oziilebilir. Anlam kaymalan ve mantiksizliklar nedeniyle bulauk
bir yap1 gosteren romanin, dil ve anlatimla birlikte biitlin unsurlarna yayilan kopukluk,
okuru diisiindiiren ve zorlayan anlamh bir kopukluktur. Anlatim tarzindaki diizensizlik, i¢
gergeklere isaret etme isteginden kaynaklamir. Ayrica bilinglice ortaya konmus bu
diizensizlikte de, iyi hesaplanmig bir diizen vardir. Yasadiklari karmagik toplumun

140 T eyla Sahin, “Inci Aral: Goz Kapaklarimizdaki Uykuyu Kiran Yazar”, Cumhuriyet
Kitap, Say1: 253 (Aralik 1994), s.5.
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acimasizlid1 nedeniyle kisilerin benliklerinde meydana gelen béliinmeler ve bu nedenle

konusmalarinda goriilen pargalanmalar; yazinin goriiniigiine de yansitilir.

Inci Aral Y.Y.Z.da; dili her tiirli fazlaliktan anndinip saflagtinir; kisilerin duygu ve
diigiincelerini, alfabeyle birlikte kendine 8zgii bir isaretler sistemiyle anlatir. Bu durum,
arandiinda hemen bulunabilen anlamin, ilk basta gizli kalmasina neden olur. Zedelenmis
bir ¢ocukluun paramparg¢a olmus anilarinin kirthp dékiilmiis climleler ve onlari olusturan
sabirli ve sabirsiz sozciiklerden bagka hicbir seyle anlatilamayacagim diigiinen'*! Nedim’in
arzuladig dilin 6zellikleri, romandaki dil hakkinda da fikir vermektedir:

“Sozciikler agzimizdan ¢iktigi anda i¢ sesimizi yansitmaz oluyor, fazla somut nesnelere
ve durumlara doéniigliyor, kesinlegiyor. Oysa i¢ yasam diigseldir, biitiiniiyle soyuttur.
Sozciiklerle kolaya indirgenir. Bu yiizden konugmak istemiyorum. Konusamiyoruz. Bana
goériinmez bir dil gerekiyor ve ince ama ayni zamanda atak bir tavir. Kimi insanlarin bana
zararsiz bir deli géziiyle bakmalan tehlikesine karsin buraya yazacaklarimda bu cesareti
gosterebilmeyi denemek istiyorum. Kuralsizlik, sinirsizlik, igtenlik denemek istiyorum.
Otokontrol yok, kafadan gegtigi gibi, yaz1 diline doniigtirmeden. Yazi dili yapaydir.
Kurulur, yapintidir. Yillardir ayn1 yavan ve kaliplasmus sézciiklerle ugrasarak onlarn bir
dilden Otekine aktarmis bir insan olarak kendi sorunlarimi ve acilarrmi da -Eda haber
diliyle der- korkung bir yiizeyden kavrayisla yasamaya aligmis olmakla suglandifimdan
bunu nas1] yapabilecegim konusunda en kiigiik fikrim yok.”'*?

Sunu da 6nemle belirtmek gerekir ki; Y.Y.Z.n yazar kahramam Nedim’in roman
boyunca dil konusunda yaptigi bu tiir agiklamalar, eserin dili i¢in olduk¢a aydinlatici ve
agiklayic1 olsa da, Nedim’in dil anlayisiyla inci Aral’mn dil anlayisim -Srtiigen yanlari
bulunmakla birlikte- aym kabul etmek dogru degildir.

Roman yazarak Ozel tarihinin karanlhiina goémiilmek, unutmaya ¢aligtifi amlarmin
kinntilarim1 o karanliktan toplayabilmek ve bdylece tamamlamasi gerekenleri
tamamlayarak erteleyip durdugu sona ulagmaya ¢alisan Nedim, biitiinii anlatilmamis hissi

Hlage., s.255.
142 3 g.e., 5.108-109.
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veren romanimmin dafimk oldugunun, boliimler arasinda mantikh  baglantilar
bulunmadiginin kendisi de farkindadir.

Anlatilanlarla anlatim geklinin son derece uyumlu oldugu Y.Y.Z.da, biling akis
teknigiyle yazilan kisimlarda ¢agrisimhi ciimleler ¢ok fazladir. Romamn bu kisimlarinda,
noktalama isaretlerinden hemen hemen hi¢ yararlamilmadigi, dil bilgisi kurallarina
uyulmadig: igin; kimin ne soyledigini ayut etmek biiyiik dikkat gerektirir. Intihar
psikolojisindeki Nedim’in gilinliiflinin baz1 bélimlerinde; dil, anlatim ve yazidaki
daginiklik had safhadadir. Yazar Nedim’in, @igiincii tekil kisi anlaticiyr kullanarak anlattig
“Intiharc1” &ykiisiinden alinmig, i¢ ¢Oziimleme teknigiyle baglayan ama biling akigi
teknigiyle devam eden agagidaki parca oldukg¢a karigiktir:

“Mutfaga gidip ocakta unuttugu caydanlifin tasmis ve ocafin sénmis oldugunu
gérdiigiinde saskin oldugunu disiinliyor, kendinde olmadigimi. Yirmi dort saattir
uyumamis oldugunu, diin gazetedeki son giinilinde tam on ti¢ sayfalik haber ¢evirdigini
Dogu Avrupa’da AIDS Salgim -Birlesmis Milletler Dagiliyor mu? -NATO Konseyi
toplantisi —Yunanistan’da Terdr Azdi —Cin’de Telefon Sapig1 Sayisinda Biiyiik Patlama
—Bergman’mn Son Filmi -Meyve Ye Kansere Dur De —Jiipiter’de Yasam Izleri— boylece en
az on giinliikk stok sagladifini bunu ne diye yaptifimi bilmedigini yani ne halt ederlerse
etsinler sana ne bagkasi yapsin zaten bu kafayla yaptiklarindan ne hayir gelecegini
gecelerdir uyku tutmadigimi sabahlara kadar evin i¢inde dolagip durdugunu yorguniuk
¢ektigini tabii tutmaz bunca sorunu varken ve telefonun caldigim araliksiz kimdir
bilmedigini kimseyle konusmak istemedigini ama higcbir nedeni yokken belki Eda’mn
arayabilecegini durup dururken Syle yok giinlerdir onu aradifim sonunda onun da bakalim
ne istiyor diye arayabilecegini yalnizca son bir kez gérmek igin ama aylardir gormemekten
belki de onun artik biisbiitlin Metin’in sevgilisi oldugunu fakat bunu kendisinden ve
herkesten gizlediklerini ona kars: kimbilir nasil bir komplo tasarladiklarim 6lmeden bu
algaklig1 kesin olarak ortaya ¢ikarmak zorunda oldugunu ama simdi agik konugsalim belki
Metin’den ne oldugu belirsiz bir umut umdugunu aslinda Eda’yr kurtarmak zorunda
oldugunu tabii diin gece o dengesiz ruh hali i¢inde Metin’e gittigini onun yeni yerinde olay
¢ikacak korkusundan peki gel dedigini derken sesindeki sen kiiglik adamsin oglum seninle
ugrasacak zamamm yok ama hadi neyseyi her seyi géze alip gerekirse kavga edip canim
almaya kararli o taklit Nefertiti heykeliyle kafasimi ezerek hem de ama gittiginde itoglu itin
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yalniz olmadigim kalamayacaklarini herifin yeni sevgilisi sarigin fistifin o ne memelerle
kanepeye yayilmis ve kugkusuz yeni atSlyede de bir gece neyse onu geg ve birgok kez ve o
gece Eda’yr da attifi kara perdeli karanlik bir arka oda oldugunu belki de aym ceviz
karyolada sevismek icin sabirsizlandiklarindan kendisinin bir an &nce ¢ekip gitmesini
beklediklerini

yani demek ki Eda
Metin’le degil ve bu al¢ak onun defterini diirmiig ¢oktan bu hem pank hem dindar kariyr
bulmus durumda eh ara sira gene giriyordur canim bizimki koynuna zaten hep dyle ara sira
konusulacak bir sey yok zaten ne konugulur ikide birde telefonlardan lafi uzatiyor da
uzatiyor herif¢ioglu santral kurmus akla gelmez karlar arar zaten telefon manyaZidir
telefonda yatar kadinlarla™'*

Yukandaki par¢a, romanda iki ii¢ sayfa bu gekilde devam eder. En sonunda Ekber
Nedim’e; “Samrim yoruldun, anlatimin bozuldu...”'* der. Bylece anlatimmn bozukluguna
yazar Nedim’in yorgunlugu, kilif olarak uydurulur. Oysa asil neden, Sykiideki kahramanin
kotii ruh halidir. Inci Aral; genellikle dalgin bir hilde bulunan ve ¢ok diis géren bunalimh
roman Kkisilerini; aligilmigin diginda bir séylemle, s6z dizimini bozarak, sozciikleri ses
agisindan degistirerek konusturur. Boylece okurun; romandaki dagink anlatimin, kisilerin
psikolojik durumundan kaynaklandigini diistinmesini saglar.

Metin kinlmalarina 6rnek teskil edecek bilingaltt konugmalari Nedim’den bagka
Eda’min anlatiminda da gok goriiliir. Asagidaki parcada ezan sesiyle diisii b6liinen Eda; bir
taraftan uyumakta ve diis gbrmeye devam etmekte, bir taraftan da ezan sesini duymakta ve
uyku ile uyaniklik arasinda diiginmektedir. Eda’nin zihninde olusan daginiklik disliba ve
anlatima ustaca yansitilmgtir:

“Allahii Ekber... Allahii Ekber...
Sabah ezani Eda’nin kulaginin dibinde patladi, diisiinii deldi gec¢ti. Evin caminin
bulundugu yerden bir sokak Stede oldugunu animsadi. Yeni uyumustu daha. Allahim, nasil

43 age., s.31-32.

144 a.g.e.,s.34.
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da baginyorlar béyle, ¢ok erken ¢ok erken, gegti iginden. Burada oturdugu giinlerde
hoparl6riin kaldiriimasi i¢in Nedim’le iki kez dilekge vermigler ancak yarar olmamugt.
La Ilahe Illallah...
Kulak ii¢ blimdiir. D1s kulak, orta kulak, i¢ kulak. Timpan zar: geriliyor sekil129.
Giiliimser kulaginin
arkasina kirmuzi karanfil takar ¢ok sismanlamus dolunay gibi parhiyor yiizi ay hig
degismemigsin Giiliimser Abla niye degiseyim kiz degisen boyutlarim evet boyutlar ¢ok
degisti gilizelim terasta kiigiik tiipte kandil pigisi kizartiyor alevi o yana bu yana iifiiriiyor
riizglr salvarinda mavi giiller gégsiine bembeyaz bir kurulama bezi sokusturmus terini
silmeye
Hayye alél sal4h...
Hayye alal felah ...”"

Y.Y.Z.da Eda ve Nedim’in kdbus gOrmekteyken veya kotii bir ruh hilindeyken
yaptiklari i¢ konusmalarda, diisiincelerinin dagilmasindan kaynaklanan sozciikk ve ifade
tekrarlarina oldukga sik rastlanir. Yazar s6zciik oyunu gibi gériinen ama iglevleri olan bu
yinelemeleri daha g¢ok, kahramanlarmin i¢ diinyasini ortaya koyma ve bazt toplum
gerceklerine isaret etme istegiyle yapar. Nedim’in kdbusunu anlatirken yaptifa tekrarlar
romanda {i¢ sayfa boyunca devam eder. Asagitya bu uzun kibusun yalnizca bir kismu

alinmigtir:

“Hig bilmedigim bir kente sabaha kars1 kara bir trenle geliyorum. Kara bir istasyona
giriyorum, isler dumanlar tren buharlanyla oflaya puflaya. Kara peronda simitgiler,
ayrancilar, pogaca borekgiler, kara carsafli kara pegeli kadinlar, ciliz, yol yorgunu i¢i
bulanan gocuklar, kara paltolarimin yakalarim kaldirmis kara gozliiklii, ellerinde kara
bond ¢antalarla trenden inenlere bakan ve kigkirticilari saptamaya caligan adamlar.
Cantalarda gekler senetler, atesli ategsiz sildhlar imha planlari, kaldinm taglan. Trenden
inip yliriiyorum kara kaldirimlarda.

Gitme ¢ok uzaktir demisler dinlememisim. Yorgunum, ge¢ kalmisim, 1ss1iz bir

karaltiyim alacakaranh@m i¢inde. Belam ve 6liimiimii artyormugsum.

45 age., s.59.
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Yiirliyorum, arada bir bagimi geriye gevirip bakarak kugkular iginde yiiriiyorum. Hani
1pissiz bir yolda ypissiz giderken hani 6dii patlar gibi olur da kaldirim taglanm, adimlarim
sayar ya insan igte Oyle bir sey gibi yiiriiyorum. Bacaklarimdaki dermansizliga anlam
veremeden hicbir yere varamayacakmugim korkusuyla. Aydinlik bir kahvehaneyi
Ozlityorum. Sicak, bol sigara dumanli, radyosunda eski bir sarki s6ylenen. Sonra sabah
gazeteleri, simit. Ama aylardan ramazan her yer ve kahveler kapah simsiki simsiki

kapah ve miibarek ramazan miinasebetiyle kapkapal: ...”'*

Kotii ruh hilinden kaynaklanan sozciik ve ifade tekrarlari, hem Nedim’de hem de
Eda’nin konugmalarinda oldukg¢a sik goriiliir:

“Zili galdim bekledim bekledim bekledim zili galdim bekledim zili ¢aldim bekledim
zili galdim ¢aldim ¢aldim galdim kapi ag1ld: bordo san lacivert bordo bornozuyla ...”'*

“Musluga gidip ellerini yiiziinti azim1 yikiyorsun. Ellerini yikiyorsun yliziinii agzim
yiiziinii ellerini agzini yiiziinii agizlarim yiizlerini agzim yiktyorsun.”'*®

Kisilerin psikolojik durumlarina bagli olarak dil ve anlatimda meydana gelen kirilmalar
ve sbzciik tekrarlan yalmzca Y.Y.Z.a has bir ozellik degildir. Inci Aral’n biitiin
romanlarinda Y.Y.Z.daki kadar yogun olmasa da, kahramanlarin i¢ diinyalan ile metin
arasindaki uyum dikkat ¢eker. Ayrica bunlarda s6zciik tekrarlarimin bazen kulag:
tirmalayacak derecede fazla yapildig: da goriiliir:

“Kendi bedenimden ayri, bir bagkas: olmayan ama bir bagka ben, benim karsitim

olan bir benmiy gibi yadirgamadan kabullendigim biriyle sevisiyorum ilk kez.”'*°

“Fikran, yalnizca diigiinmiistli. Eylemin yapilacagim bilmiyordu ama olacagm
biliyordu. Yok hayrr, olacafim bilmiyor ama kafasindan gegiriyordu. Ashnda

146 age.,s.155.
“Tage.,s.192.
8 age.,s.281.

9 Inci Aral, Olit Erkek Kuslar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.263.
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geciremiyordu ¢iinkii nasil olacagim bilmiyordu ve nasil olursa olsun iyi olacagm
diisiinityordu, ama bunun dikkate almmayacagim biliyordu, ¢ilinkii birilerinin diiglinmesi
gerektigini biliyordu. Kimin yapacagni bilmiyordu kimin yaptiracagim biliyor
gibiydi. Neden yapilacagmm biliyordu ¢linkii istiyordu. Neden istedigini hem biliyor
hem bilmiyordu. Diigiince olarak isteyince sorumlu olmayacagini hem biliyor hem
emin olamiyordu. Sorumlulan bilmiyor ama bdyle bir eyleme sorumlu olduklarm
bilerek girdiklerini biliyordu. Sonu¢ olarak higbir sey bilmiyordu ve kimse onu

suglayamazdi.”'>

Inci Aral’mm ¢ofu ¢atiyma {izerine kurulu romanlarnnda; giiniimiiz toplumunun
olumsuzluklari, okurda negatif cagrigimlar uyandiran sézciiklerin yogun oldugu bir
anlatimla vurgulanir. Karamanlarin k6tii ruh hélleri konugurken segtikleri s6zciiklere de

yansir:

“Daha Once hi¢ gelmedigim bu kentin hi¢ gdrmedigim bir caddesindeki hig
bilmedigim bir otele gidiyorum zorunluluktan ve igeri girer girmez giivenlik giigsiizleri
tarafindan sorguya aliniyorum... G6zlerimi baglayan gorevsiz anlayamadigim resmi bir
belgeyi okuyor, anlasilir bigimde okuyamiyor ya da anlamayayim diye bile bile yapiyor
ve okuduklarim kabul edip imzalamam istiyor.”!!

“Saatlerdir uyuguk, ne uyku ne uykusuzluk olan bir boslugun icinde Gyle sessiz,
kimltisiz, g6zleri kapah yatiyordu. Akmayan bir su gibi. Kim oldugunu, nerede
bulundugunu bilmeden. Yatti31 yerden agilmayan kapilarin sesini dinliyordu. Koridordaki

ayak seslerinin yoklugunu.”'*?

Kisilerin toplumla uyumsuzluk sorunlarina, i¢ diinyalarindaki ¢atisma ve boliinmelere;
karsit anlama gelen sdzciiklerin bir arada kullanmlmasiyla da dikkat ¢ekilir:

150 {nei Aral, Mor, 2. Baski, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, s.274.
5! nci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.156.
152 fnci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Baski, Can Yay., istanbul, 1999, 5.108.
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“Onun igin biitlin agladiklarim, biitiin sevdiklerim, kizdiklanim, sevindiklerim,
korktuklarim, beklemediklerim, umduklarim, ummadiklarim, yarim biraktiklarim,
degistiklerim, hep aym kaldiklarimdan sonra.”'*®

“Ciinkii anisiz o yillar. Ne yerde ne gokte. Ne arti ne eksi, ne sicak ne soguk.
»154

Iklimsiz.

Yasadig1 ¢agin ve bu ¢agin insaminin sorunlarimi kldsik yontemlerle degil, bu temalara
uygun diisen modern tekniklerle anlatan Inci Aral, roman metnini 6zellikle biling akis:
teknigini kullanarak sik sik boler. Ancak Aral’in eserlerinde metinde goriilen pargalanma,
yalnizca kisilerin ruh héllerinden kaynaklanmaz. Bazen bir metnin bagka bir metni bldiigi
de olur. Asagidaki pargada anlaticinin s6zleri sarki sézleri ile béliinmektedir:

“Ya Figen? Hayir, Armagan’a korkiitik asikt1 héld, ya da 6yle olduguna inanmay1
daha giivenli buluyordu. (Bir haykirsam, belki duyulur sesim..) Ikisinin de bikkn,
sakimmh davrandiklan kesindi, bu onlan bunaltiyordu ama birbirlerine kapali olmalarinin
arkasinda daha kigisel bir korku duruyor da olabilirdi. Kirlip incinecek cinsel gurur.
Cinselligi bu kadar ciddiye almak, cimrice koruyup yoksamak, kisisel degerlerle aym
¢ekmecede tutmak acikliydi, yiirek yakiciydi. Uzun siiregte cinsel sogukluga, ruhsal
¢Okiintiiye siiriikliiyordu insanlart bu tutum.Ustii kapali bigimde bunu anlatmaya ¢alismust:
Arma@an’a az Once. Ama salak bunu bile sistem sorununa bagliyordu elden ne gelir!
(Tatmadigim zevk kalmad: diinyada) Ote yandan fazlasi da doyumsuzluk, girkinlik
doguruyordu ve insanin $zsaygisim zedeliyordu. Yeterince ciddi sorunlar degil miydi
bunlar yani? Armagan’a gére degildi, sosyalizm geldiginde bunlar da ¢6ziimlenecekti. Cift
kisilik hayatlar ve ¢ift kisilik yataklardaki dramlar (Bir yalmzlik sarkist soyler sazim...)
birak duygusal olgunluga ulagsamamis ¢ogunlugu, toplumun en gelismis kesiminde bile
¢oziilmeler yaratiyordu. Corakliklar, boliinmeler, acilar, nefretler biiyiitiiyordu kalplerde.
Revan’1 diigiindii bir an, yogun bir bunalt1 duyarak. (Tasa geger, kendime gegmez soziim...)

153 Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.125.
154 Inci Aral, Icimden Kuslar Gogiiyor, 16. Baski, Can Yay., Istanbul, 2000, 5.17.
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Ben bu sorunu yendim neyse ki, diye gegirdi aklindan. Kolunu Renginur’un sirtina koydu,

hafifge omzunu oksad.”'>

Inci Aral’in ¢ogu zaman diizgiin ve akici olan dilinin; &zellikle biling akisi, i¢ monolog
gibi tekniklerin kullanildif1 kisimlarda zorlagtifi goriiliir. Alisilmug séylemlerden uzak
duran, klasik yazimi rafa kaldiran, gramer kurallarim hige sayan ve yeni bigimlere yonelen
yazar; kural dig1 imlds1 ve 6zglin anlatim bigimiyle dikkat ¢eker. Yazarin; modern anltatim
teknikleriyle baglantii olarak bazen noktalama isaretlerini hi¢ kullanmadifi, bazen de
kendisine has bir isaretler sistemi gelistirdigi olur. Kuralsizlik ilkesinin roman yapisinda
digsa vurumu olan bu kisimlarda; eserlerini ddeta gereksiz gordiigii ayrintilardan kurtarma,
sade kilma ve okura sadece kahramanlarinin i¢ sesini duyurma ¢abasinda oldugu hissedilir.
Insan psikolojisinin karmagikhgim, kural tamimazhgini diizenli bir dille anlatmaya
kalkismayan yazarin; noktalama isaretlerini kullanmadigi, dil bilgisi kurallarina uymadig:
béliimler, anlatim giiglestiren soyutlamalarla doludur.

Inci Aral’in romanlarinda farkli bir noktalama stili vardir. Yazarnn noktalama
isaretlerini en az kullandipi romani, degisik anlatim tekniklerini denedigi Y.Y.Z.dir.
Eda’min anlatildid1 kisumlarda ve intihar psikolojisindeki Nedim’in bir diskete kaydettigi
giinligiinde; degisik sekil ve isaretlerle, bilgisayar sifreleriyle karsilagilir. Bu konuda
kurallara ¢ok fazla bagli olmayan sanat¢imin; sadece Y.Y.Z.da degil, diger romanlarinda da
noktalama isaretlerini normal kullanimlarinin diginda gérmek miimkiindiir. Diyaloglarda
konugma ¢izgisi ¢ok az kullanilir. Bunun yerine bazen tirnak isaretiyle birlikte “dedi”
“dedim™ geklinde bir anlatim tercih edilirken, bazen de yalmzca tirnak igine alinmg
konugmalarin alt alta verildii olur. Bagka kisilere ait s6zlerin birbirinden;
kimi zaman sadece egik ¢izgi, kimi zaman ¢ift tirnak ve egik ¢izgi ile aynlarak yan yana
veya herhangi bir isaretle ayrilmadan alt alta gosterildigine de rastlanir. Yazarin ¢ok az
kullandi1 konusma ¢izgisi, okurun karsisina farkhh kullanmimlarla ¢ikar. S6z gelimi
Y.Y.Z.da bu igaretle gdsterilen konugmalar, alt alta degil yan yana verilir. Gegmisten
aktarilan diyaloglar ise bambagka sekillerde gosterilir. Asagiya, Melike Eda’nin
bilincinden, geriye doniis teknigiyle aktarilan; ¢ocuklugunda annesi ile arasinda gegen bir
konugma alinmugtir:

155 inci Aral, Mor, 2. Baski, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, s.319-320.
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“gerdan kirmak neye denir anne

ayip seyler bunlar sus bakayim

dost tutmak ne demek anne

nereden duydun bunlari sen

dokunmak ne demek

bir daha duymayayim agzina kirmizi biber

siirerim.”!%
Inci Aral’in eserlerinde; karsilikli konusmalarda oldugu gibi, gegmis zamanin gesitli

anlarinin aktarilmasinda da sik goriilen egik ¢izgi, cofu zaman tirnak igareti yerine geger:

“ /Ben, Halise Giilsiin Tar,/ diye baglayacakti... #1357
Y.Y.Z.da Nedim’in yazmaya ara verdigi kisimlardaki s6zleri, egik ¢izgi icine alinir:

“ [Acar yemegimi getiriyor. Aceleyle yiyorum. Kiymali yumurta, makarna, iiziim
hosafi. 8gle yemegi daha iyiydi. Saat: 20.30. Devam./ *'*®

Inci Aral’mm romanlarinda, kisa ¢izginin bilinen kullanimlan disginda da okurun
kargisina ¢iktifi olur. Yazar bu isareti; bazen kelimeyi iki ayn sekilde okunacak ve
anlagilacak sekle sokmak igin, bazen eklerin ciimleye kattifi anlami vurgulamak i¢in,
bazen de metin iginde gegen ama kisa siiren i¢ konugmalar gostermek i¢in kullamr:

“_.ama... ne diyorum ben ne anlatryorum-dum?”*>°

“Gergek su ki sevdim seni ben. Gegmis bak simdi sev —d i m — diyorum artik ve bu
nedense avutucu geliyor bana canim yanarken bile héld arkamda duran bir golgeyken sen

kimiltisiz yiiziine diigen 6lgilin 1sikla sonsuz ve siirekli bana bakarken gegmiste seni

136 inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Bask1, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.271.
157 Inci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.120.
158 fnci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., istanbul, 1999, 5.47.

9 age., s.109.
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seviyor —k e n — geceleri birdenbire uyanip uykunun koyu darginlifinda yiiziine bakardim
ne yaptigin diistintirdim. ..”'%

Kisa ¢izginin, tasarlanan bir diisiinceyi géstermek i¢in kullamldig: da goriiliir:

“Salatay1 Omer yapmus, yol yorgunu iri iri dogramisti domatesleri. —~Yok, kendisi
yapardi o gelmeden, mutfakta dyle bir yakinlik havasi yaratmaya gerek yoktu.— »161

“Korkung firtinalara gégiis gerdikten sonra —benzetme siradandi ama aklina daha iyisi
gelmiyordu o anda— baghihik ve dinginlik.”'®

Parantez de degisik amaglarla kullanilan bir igarettir. Diyaloglarda soziin kime ait
oldugu, zaman zaman sbzden hemen sonra parantez igerisinde g@sterilir. Asagida,
Y.Y.Z.daki Nedim’in, dykiisiine kendi sesiyle disanidan miidahale ettiginde de bu isareti
kullandif goriiliiyor:

“El ¢antas: salonda, kanepenin yaninda yerde duruyordu (biiyiik olasilikla), aldi. Cok
yorgundu (kesinlikle). Bir koltuga oturup biraz toparlanmaya ¢alisti. igeride uyuyan adama
(bana) bir not birakmay: diigiiniip hemen caydi. Bir daha gdrmese de Gnemi yoktu
(kuskusuz). Giriiltli ¢ikarmamak igin ayakkabilarini antredeki paspasin istiinde giydi

(sanirim) »163

Yazarn; art arda noktalan da, kisilerinin yogun diigiinmelerinden kaynaklanan anlik
biling duraksamalarini g6stermek igin veya baska amagclarla kullandi3s olur:

“sldiirmek istedigimi sylemeli ya da gece karanlik bir sokakta .......... yliziine asit

atmak ya da sustali yumugak yerlerine oluk gibi kan yere kaldirima y1gihiyor”'®

1602 g.e.,5.197.

161 inci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.9.
162 2 g.e., 5.9.

163 Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.60.
164 a.g.e., 5.200.



192

Inci Aral’m, kahramanlarinin ruh béallerine bagh olarak, noktalama isaretlerini
kullanmadif1 ya da bunlarin ¢ok azimi kullandif1 metin pargalar romanlarinda -6zellikle
Y.Y.Z.da- oldukc¢a fazladir. Asagidaki pargada; Nedim’in Metin’le stiidyoda tartismasi
Nedim’in bilincinden aktarilmig, noktalama isaretleri neredeyse hi¢ kullanilmamustir:

“Huzursuzum dedim aranizdaki her neyse bilmek istiyorum bilmek ve ona gére ne
yapacaksin dedi ne bilmek istiyorsun ne var da ne bileceksin sdyledi bana iki ay once iki
aya yakin oldu anlatt1 seninle s6yledi ve s6z verdi bir daha olmayacak diye 6yle bir sey
oldu olabilir senden 6nce yakindik ama seni segti olabilir 6nemli mi onu tantyorsun hayir
tammryorsun giildii onu sana biraktim aci ¢ektim sen aci1 gekmezsin ne demek oldugunu da
bilmezsin dedim seninle bir ge¢migimiz var kadin yiiziinden kétii olacak degiliz dedi sen
benim sevdigim bir insansin at bunlari kafandan bak simdi gitmen gerekiyor bir konugum

var igeride anliyor musun? Giizel bir hamim ama Eda degil inan.”'®’

Sanat¢inin Y.Y.Z.a, matematikte kullamlan “+, =" gibi isaretleri de soktugu goriiliir:

“Neyla yaklagip elini omzuna koydu. Ogrenilip ezberlenmis o saburly, olgun, sevimli,
yetenekli + bilgi¢ + harika TV sunucusu edasiyla egilip soguk¢a yanagindan 6ptii.”!%

“Hi¢ gerekmedigi ve tersi daha iyi olacagi halde basarisiz bir romanin kisileri,
pencerede kopya edilmis bir resmin ash ve biraz titrek ikincisi, iki adet ceviz ya da testi
kadar birbirimize benzedigimizi anlamistim o anda ¢finkii. En kisa zamanda birimiz +
birimiz = Ikimiz olduk...”'”

Inci Aral Y.Y.Z.da noktalama isaretlerine dikkat etmedigi gibi yazim kurallarina da
bagh kalmamusg; biiylik harf kullanmas: gereken bir¢ok yerde kiigiik harf kullanmis, baz
kelimeleri yanlis yaziliglarla vermigtir. Imld yanlislarimin biling akis1 teknigiyle yazilan
kisimlarda goriilmesi, bunlarin biling altinin anlatilmasindan kaynaklandifimin ve bilerek
yapildiginin kanitidir:

16 a.ge.,s.192.
166 a.g.e., s.46.

167 a gee., 5.107.
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“ama ben eZer ben segseydim ben olmazdim ben bagkas: olurdum
neden olmadim metin olmadim ekber olmadim kerim olmadim babam gehit olurdu

neyla gibi leyla diye bir kar1 karim olurdu pasa dedelerim olurdu”'6®

“_fekat geng hammlar1 severim laf aramizda karim 81di ok yalnizim. ..”%

Inci Aral, romanlarinda italik yaziya oldukg¢a genis yer verir. Degisik amaglarla
kullanilan bu yazi tipi, anlatimu biraz olsun kolaylagtinir. Alintilar, mektuplar, baskasina
ait olup tirnak igine alinmayan sézler, biling altindan bilince akan ve hatirlanan diyaloglar,
i¢ monologlar, anlatimda dikkat g¢ekilmek istenen sozciik veya ctimleler, metin igine
sokulmug bagka metinler; i¢ konugmalarla dig seslerin birbirinden ayrilmasina da yardimct
olan italik yazi ile gosterilir. Bu yazi, O.E.K.da okurun kargisina hi¢ ¢tkmazken, 1.X.G. ve
“Mor”da kismen, Y.Y.Z. ve H.A.H.0.de ¢ok fazla kullamlmistur:

“Annemin yiizii hep yalmzlik renginde, siizgiin. Kollar1 ince ve beyaz boynunda bir
damar segiriyor. Kiz Saniye! Kiz Saniye! Hani kahvelerimiz?”'™

“...Alana bakan kahveyi, kebapg¢ty1, oteli gegiyorum. /Oliiyor/ Oldii mii yoksa?/ Haywr

ama olecek/ Gelemem/ Annen diyorum annen senin o seni istiyor/ Higbir yere bakmadan

gec;iyorum.”‘71

“I¢inden kopan q1gh@ bastirmak istercesine elini agzina kapatti. Kimseyle konusmadim

ben, kimseyi gormedim, bilmiyorum, duymadim’lar gegti aklindan...”!"

“O noktada, hizla geriye kayar, ilkokul &gretmeninin sar1 ondiileli saglarina, tirnak

muayenelerine, yenmis parmak uglarina siirilen aci biberlere kadar inerdi.”!”

168 a.g.e., s.199.

199 age., s.64.

170 a.ge.,s.13.

"l age., 5.260.

172 inci Aral, Mor, 2. Bask, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, 5.57.

173 a.g.e., s.94.



194

“Demek igindeki yoldas’la aran iyi degil,” dedi Figen.”'™*

“Ben kimin? -Yagyor muyum? —Nereye gidiyorum? —Bu adam niye boyle? —Dokunma
bana! ~Yapma dur vurma! —Gidecek yerim yok. —Otuzumu gegtim. —Cani cehenneme
insanlarin topraklarin kocalarin! ~Dul olmak kolay mi? —Sonra ne olacak? —Olacak m:
olmayacak mi? —Bu yin iiriiniinii kaga satacagiz? —Bol olursa para etmez. —Agacinda
satilrsa on iki ay1 ¢ikarmaya yetecek mi? —Kirkima geldim. —Bu ¢ocuklar nasi adam
olacaklar? —Bu yiiz ben miyim? —Amagsiz ¢abucak kagip giden istek... —Seven birini
isteyebilirdim. —Hayir olmaz yorgunum. —Bu yagstan sonra deli olma! —Niye bu kadar ge¢

kaldim? —~Yoksa ben mi 6lsem? —Kimin umurunda...”'”

Inci Aral’m romanlarinda, anlaticimin kahramam i¢ ¢6ziimleme teknigiyle okura
sunarken araya girerek kendi sesiyle bilgi verdigine az da olsa rastlanir. Bu kisimlarda

anlaticinin agtklamalar italik yaz ile parantez igerisine yerlestirilir:

“Calisma yasami boyunca fakiiltedeki kadin arkadaglarinin -hayir onlar fazlasiyla
kartlagsmislardi- ya da glizel 6grenci kizlarla geng¢ bayan asistanlarin kadinliklarina
genellikle kayitsiz kalmis, (bir ara, biri diginda) onlan yalmzca insan olarak gormiigtii.
Cok nadir anlarda fark ederdi (bir ara fark ettirmisti biri kendini) birlikte ¢alhistig1 ya da
aile dostu kadinlarin cinselliklerini. O zaman akh kangir, (cok karismigti o ara) bu
farkindaligin gozlerinden anlagilacag: (anlamisti o biri) telasiyla gerginlesir, hemen 6ziir

dileme istegi uyamrd iginde...”’

Inci Aral’in romanlarinda, kahramanlarin psikolojik durumlarinin en dogal bigimde
aktanlmas: amaciyla bilerek yapilanlardan baska, anlatim bozukluklarina ve yazim
yanlislarina ¢ok az rastlanir. Asagida bunlara birka¢ drnek verilmistir:

174 a.g.e.,s.125.
15 age., s.165-166.

76 age., s.116.
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“Annesine kafa yormak, ona karsi ¢ikmak, mektuplar yazmak, onu sevineye ya da
nefret etmeye caligmak, sonra ikisi arasinda kararsiz kalip kendi duygularimi didikleyip

durmak.”'”’

“Neyse bu Metin biitiin ¢ocuklar1 déverdi sokakta, oyuncaklarim, dsik kemiklerini
kavallarim topaglarim ¢emberlerini alird: ellerinden 6yle haindi.”'”® (Bu ciimledeki yazim
yanlisi yazar tarafindan “dsik ve agsik” sozcliklerinin oOzellikle ¢ocuklukta birbirine
karigtinldigini vurgulamak i¢in bilerek yapilmis olabilir.)

“Zayiflamig oglucugu.” 7

“Ve sonra onlarin uzlasip giiltigtiikleri, tokalagtiklari ya da kollarim birbirlerinin
omuzuna attiklari anlardaki mutlu, doygun, huzurlu yiizlerini gordiigiinde; pismanlikla
kangik bir gururla, varhgim, derinligini degerlendiremedigi bir kadinla yasiyor olmamn
yogun ezikligini duyard:.”*®

36. Anlatim Teknikleri

Roman; hayattaki malzemenin, dolayisiyla i¢ ve dig yasantilarin estetik bir biitiinlitk
olusturacak sekilde anlatimidir. Bir romanin bagarih sayilabilmesi i¢in, bigim ve i¢eriginin
birbirine ustaca yedirilmis olmas1 ve bunlarin birbirini desteklemesi gerekir. Igerigi tagiyan
ve estetik yapiyr olusturan bi¢imi ihmal etmek, eseri ayakta tutan temel direkleri

Onemsememektir.

Modern anlatim tekniklerini kullanarak bagarnili eserler ortaya koyan Inci Aral’in
romanlarinin muhtevasi ile yapis: arasinda, dikkat ¢eken bir uyum goriiliir. Form bilincine
sahip olan yazar, anlatilanla oldugu kadar anlatim bigimiyle de ilgilenerek, okurun ilgisinin
icerige takilmasim1 Onler. Bazi romanlarimin yeni bigim denemeleri oldugu bile

177 Inci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.29-30.
178 Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.110.
19 inci Aral, Mor, 2. Baski, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, s.180.

180 a.g.e., s.93.
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sOylenebilir. Cesitli anlatim tekniklerini yerine gére en etkili sekilde kullanmasim bilen

sanat¢inin; olaylarin, durumlarin ve kisilerin derinine inebilen, dinamik bir anlatimi vardir.

Geleneksel Oykii kurallarina bagli kalmayan, kurgusu ve yapisiyla olduk¢a saglam
eserler ortaya koyan, siiriikleyicilifi yalmizca ilgi ¢ekici bir olay Orgiisiiyle saglamaya
cahsmayan Inci Aral; gergekligi degisik cepheleriyle veren ve higbir zaman diiz olmayan
anlatiminda, daha ¢ok Kkisilerin i¢ diinyasinda yoZunlagir. Kahramanlarimt i¢ monolog,
biling akis1 gibi tekniklerle; ige bakig yontemiyle ele alir. Onlan bilingaltinin ve hafizamn
derinligine inerek, mantiksiz goriinen ama i¢ mantif1 olan bir dille ortaya koyar. Bu durum
bir taraftan yazarin anlatimim zorlagtirirken, diger taraftan eserlerine psikolojik roman
niteligi kazandirir. Inci Aral; metinde gizlenenleri bulup ¢ikarabilen, ipuclarim bir araya
getirebilen, okuduklarimi  yorumlaylp tamamlayarak romanin geligimine katkida
bulunabilen ve bu yorgunluktan zevk alabilen, belli bir entelektiiel birikime ulagmig
okurlara hitap eder.

Inci Aral’in romanlari, dagilip toplanan ve tabaka tabaka agilan ¢ok katmanh: bir yap:
arz eder. Bunlarda metnin yavas yavag geliserek, estetik bir biitlinliige kavustugu goriiliir.
Bu biitiinltigiin olugmasinda ayrintilarin Snemi biiyliktiir. Ara sira tekrarlanan ve degigik
islevlierde kullamlan ayrintilar, roman dokusunu olusturan halkalarin birbirine eklenmesini
saglar. Temellerinde aym his ve diislinceler yatan; ama igerik, dil ve yapica birbirlerinden
farkli taraflar olan bu romanlarin higbiri kesin sonlarla bitmez. Cogu zaman metin sona
erdigi hilde, eser okurun muhayyilesinde yasamaya devam eder. Ayrica aym tarihi
doénemlere denk diigmeleri, okura onlarin aslinda tek bir biitiin olduklarim diisiindiiriir.
Yazar, yalmzca romanlarimi degil, biitiin eserlerini organik bir biitiin gibi i¢ ige gegirme

egilimindedir.

Romanlarinin yapisinin olugsumunda, yazarin diger sanatlarin olanaklarindan
yararlanarak dil ve anlatimin imkénlanm genigletmesinin 6nemi biiyiiktiir. Modern sanatin
yeni tekniklerini karigik olarak, her birini gerekli oldugu yerde ve olmas: gerektigi kadar
kullanan Inci Aral, romanlarinda bir anlatim biciminden digerine ustalikla geger. Inci
Aral’in eserlerinin formunu daha iyi anlamak i¢in, kullandig1 bu teknikleri tek tek ele
almak daha yararh olacaktir:
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360. Anlatma / Giosterme

Romanci, eserinde anlaticisim araci kilarak olay ve durumlan anlatmak veya gostermek
durumundadir. Inci Aral romanlarinda; daha ¢ok ilahi anlaticiya mahsus bir teknik olan
anlatmay1, modern tekniklerle birlikte kullanir. Dikkatleri kendi iizerine degil olay, durum
ve kisiler iizerine ¢eker. Anlatilanlari, eserin dogal akigi igerisinde oluyormus gibi gosterir.
Metnin yogunlagmasini saglayan bu teknifi; eserle okur arasindaki araciy: ortadan
kaldiran, olaylan yavaglatan ve yasanmakta olam yansitan g&sterme (sahneleme) teknigine
gore daha az kullanir; olaylann ve durumlari anlatmaktan ¢ok seyrettirir. Ozellikle
diyaloglarin bol oldugu kisimlarda gdsterme 6n plandadir. Zaten diyaloglar, bu ydnteme
bagli olarak ortaya ¢ikar. Romanlar1 hayatin psikolojik gergeklifine uygun olan ve
eserlerinde degisik anlatim tekniklerine karigik olarak yer veren yazar, gecmise dayah
anlatma teknigini simdiye dayali gosterme teknigine hazirlik olusturmak ve gegmis ile
simdinin bir araya getirilmesinde gegisleri kolaylagtirmak i¢in kullamir. Bu yiizden
eserlerinde anlatma ve gGsterme genellikle birlikte ve i¢ icedir. Asagidaki pargada bu
ikisine i¢ ¢6ziimleme de eklenmistir:

“Fakiilteden birlikte ¢ikmislardi. Tamgikliklart uzun degildi ama kadin ¢ok yakin, gok
sicak davraniyordu kendisine. Onu evine birakmak {izere almigti arabasina. Oysa yolda,
eve gitmek istemedigini sdyleyerek aksam yemegini birlikte yemeyi 6nerdi Nazli. Neden
olmasin, dedi Onur.

Kirmiz: 1gikta durdugunda yan doniip kadina bakti. Gengti. Biraz iri olmakla birlikte
glizeldi. Kivircik saglarim fazlaca kabartmigti ve ¢ok az boyanmig olmasina karsin bu ona
gﬁsteﬁsli bir hava vermigti. Bu tiir iligkilerde olduk¢a deneyimli, rahatmig gibi
goriintiyordu. Gegen hafta bir sinavda aymi salonda gérev yapmiglardi. Daha sonra Nazli
birkag kez Onur’un fakiiltede Ayhan’la boliistiigli odaya gelmisti sohbet etmek igin.
Ingilizce okutmantydi. Ayhan kadinla iki kez kargilagmis, sonradan Onur’a takilmisti ne
oluyor gibilerden. Ne yapayim, gelme diyemem ya, diye savunmustu Onur kendini.

Simdiden anlagalim, benim konugumsun bu aksam, dedi Nazl.
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Tatsiz bir kolaylik kokusu aldi Onur bu senli benlilikten. Caymak gecti i¢inden ama
¢ok gecti artik. Lokantanin 6niine park etmekteydi arabay o sirada.

Hesaptan s6z ediyorsan karg:i ¢ikmiyorum, dedi giilerek. Bu konuda tutucu degilim.

Tersine hosuma gidiyor bir kadinin konugu olmak.

Igeri girerlerken bu noktada her seyin bittigini yasar gibi oldu bir an, ama pek net
degildi bunun nedeni. Urkek, ¢ekingen kadinlar daha gekici geliyorlardi ona belki de.
Kenarda bir masaya oturdular.

Raki igeriz degil mi? dedi Nazl.

Davet sahibi olarak yonetimi ele almigti.

Nas1l istersen, dedi Onur. Saatine bakt1 gereksiz yere.”!®!

361. Tasvir

Metindeki kisi, olay, zaman ve mekén gibi unsurlari canli, inandirici, goriiniir kilan ve
klésik romanda oldukg¢a 6nemli olan tasvirin; gliniimiiz romaninda Onemi azalmis,
kullamm gekli degigmigtir. Inci Aral eserlerinde bu teknigi; ne romantikler gibi romana
estetik bir katki saglama, hayali mekédn ve kisiler yaratma; ne de realistler gibi her seyi
fotograf netliginde aktarma amaciyla kullamir. Diger anlatim teknikleriyle i¢ i¢e gegirdigi,
cogunlukla psikolojik derinlik tasiyan tasvirlerini higbir zaman okuru sikacak kadar
ﬁzatmadlgl gibi, tamamiyla da ortadan kaldirmaz. Onlan eserlerinin basina, gelisecek
olaylara hazirlik olusturmasi igin bir kalip halinde yerlestirmez; marifetini g6stermek igin
slis unsuru olarak metinden ayn duracak ve dikkat c¢ekecek sekilde degil; olaylar
tizerindeki etkisi derecesinde azalacak veya artacak sekilde metne yedirerek, ¢ogunlukla
kisilerin hareketleri ve diislinceleriyle birlikte okura sunar. Kisiler ve onlann bulundugu

mekaén stirekli degistigi i¢in, bunlann tasvirini gerektigi zaman ve gerektigi 6lgilide yapar.

1 inci Aral, Oli Erkek Kuslar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.117.
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Asagidaki pargada Eda’min g6ziiyle yapilan bu tarz bir tasvirde, mekandaki degisikliklere
de dikkat ¢ekilmigtir:

“Tagimakla cezalandirldigim bu bellegi bir mezar gukuru gibi toprakla doldurabilmeyi
istedim yillar boyunca. Kendi solugumdan kurtulabilmek i¢in ¢aba harcadim. Ama iste
aym trkeklik, aym: korunaksizlik duygusu afir aksak gidisimde. Solumda bir zamanlar
Kuran kursu olan Rumlardan kalma eski ev. Hald duruyor. Yildizlar1 okuyamiyorum artik,
yliziim inceldi ve boyum uzadi. Ama o mazotlanmis tahta, bocek ilac1 ve kire¢ kokusu
oldugu gibi duruyor genzimde. Kasabanin l4gim sularmin aktigi derenin iistiindeki tahta
képriide duraksiyorum. Korkuluk omuzlarima gelirdi. Su temiz akardi. Kiyisindaki
sOgiitlerin sevinci diiserdi yliziine. Kuglar vardi o zaman. Korkuluk kasiklarima geliyor,
kuglar gitmig. Agwr, koti kokuyu duyuyorum, her adimda geriye doénme istegiyle.
Animsamak ve yeniden diisiinmek zorunda kalacagim her seyi diislinmekten usang ve
yorgunluk duyuyorum simdiden. Daraliyorum.

Iste orada, ileride, karaagacin altindaki bahge duvarmn fistlinden goriiniiyor ev.
Sokagin en biiyiik eviydi bir zamanlar. Simdi yaninda yoresinde, ¢irkin, kisiliksiz evler
ylikselmis. Genis bir bahgenin ortasinda, iki buguk kath, saglam ve oturakl: tek yapi bir o
kalmig. Yesile boyali kirmalh demir kepenklerle Ortiilmiis pencerelerinin ¢ogu kapali her
zamanki gibi. Yagmur ya da giinesten korunmaktan ¢ok, igeride olup bitenleri gizlemek
icin agilmaz bu kepenkler sanki yaz kig. Yan bah¢edeki manolya agacini on yil 6nce ben
dikmigtim. Cicek acacak kadar biiylimiig artik. Haziran basinda agarlar. Gegmemistir
cigekleri daha. Sokaga beton dokiilmiis. Son gordiiglimde tas dbseliydi. Yaz boyu toza
bulanird: yol kiyisindaki agaglar. Onlar da ¢ok azalmiglar ingaatlar yliziinden. Beton
direkler uzatmiglar kaldinmin dibine. Kiregli bir su yayilmig yola. Orada burada kum
yiginlari. Emin’amm Teyze yasiyor mu acaba? Comelmis, bahgedeki ocakta yufka
pisiriyor, bacaklarinda kalin mor damarlar var, durmadan bag1 agndif: igin kaslar1 hep
catik. Kapisi ¢ivit boyal, ipin ucunda kiigiik bir ¢ingirak.

Demir kapiy1 itip giriyorum. Bahge, cocuklugumun ot biirtimiig, bakimsiz bahgesi degil
artik. Emek verilmis. Meyve agaglan bakimli, sardunyalar, giiller ve sarmagiklarla dolu her
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yani. Tertemiz kireglenmis eski tugla duvar. Kisa beton yolu gegip evin kapisina

vartyorum. Zile bastyorum.”'®?

Kisilerini zaman ve mekén bakimindan mutlaka belli bir tarihi doneme oturtan Inci
Aral; mekdni romanda gelisen olaylara dekor olmanin 6tesinde, bu olaylar iizerinde etkisi
olan degisken ve canh bir unsur olarak g&sterir. Kisilerin sosyal konumlarim ve psikolojik
yapilarimi mekina bagli olarak anlatir. Ciinkii insam gekillendiren, onun bir karakter
gelistirmesini saglayan, hatta talihini bile etkileyen; mekdm da igine alan gevre ve o
¢evrede yasanan olaylardir. Kisilerin bulunduklan yere gore degisim gostermeleri bunun
kamtidir. Insami ¢evrenin driinii olarak gOstermesinin, yazan realistlere yaklastirdif
sOylenebilir. Ancak dig diinyayr bireyin i¢ diinyasindan bakarak anlatan Inci Aral’in
romanlarinda, realistlerdeki gibi nesnel ger¢ekligi yansitan gevre tasvirleri goriilmez. Zaten
yazar; i¢inde yaganan diinyaya benzer bir diinya yaratmak, nesnel gergekligi yansitmak
niyetinde degil; insamn disandan izlenerek goriilemeyecek i¢ gergekligini yakalamak
amacindadir. Eserlerinde mekidndan Gte gevre, ¢evreden Gte devir tasviri s6z konusu

oldugu i¢in, toplum manzaralan ile sik¢a kargilagilir:

“llkyaz. Giizelim ilkyaz sabahlani. Memurlar, Ogrenciler, konfeksiyoncu kizlar
otobiislere binip uzak semtlere giderler. Simitgiler iskelelerde, duraklarda, okul kapilarinda
beklerler. Ev Gdevlerini yapamamig ¢ocuklarin karinlar: agrir yollarda. Hava biraz kiikiirt,
biraz yaprak, biraz ekmek kokar. Piyangocular uyanir, size de biiyiik ikramiye ¢ikabilir.
Giirliltiiyle yayilir, gogalir kent. flk ders zilleri, telefonlar ¢alar. Tam bu sirada Nedim
haritadan silinir.”'®

Kahramanlann psikolojik durumlari, dig diinyaya bakislanim etkiledigi i¢in, ¢evrenin
olumlu ve olumsuz olmak iizere iki tlirli anlattnm s6z konusudur. Tasvirlerin i¢
¢oziimlemelerle birlikie yapilmasinin nedeni de bu karsibikh etkilegimdir. Aral’in
anlaticilan tekil bakig agisim kullandiklarindan, ¢evreyi de 6znel bir anlatimla ortaya
koyarlar. Bu anlamda yazarin izlenimcilige yaklastig1 sdylenebilir. Ayrica burada kisilerin
psikolojilerinden bagka; kiiltiirleri ve mizaglan da Snemlidir.

182 inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., istanbul, 1999, 5.261-262.

183 a.g.c., s.28.
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Inci Aral’in eserlerinde ev; mekédn olarak genis yer tuttugu igin, ev igi tasvirleri ile sik
sik karsilasmak miimkiindiir. Bu tasvirlerde nesneler ve egyalar en dikkat ¢ekici gelerdir.
Yazarin bunlarn anlatiminda kigilerini donamimli kildigi goriiliir. Roman figiirlerinde
egyaya bakig yetisi yadirganacak derecede geligmigtir. Egyayt ve onun dizaymm gézden
kagirmama Ozelligi; yalmzca yetigkin kadin ve erkeklerde degil, gocuklarda da dikkat
¢eker. S6z gelimi H.AH.O.de anlaticinin Simden’in babaannesiyle ¢ocukken bir siire
kaldig1 evi; onun bakis agisindan yillar 6ncesine giderek ortaya koydugu metin pargasinda,
bir ¢ocuktan beklenmeyecek kadar genis bir aynnti giicti kendisini hissettirir. Aym
romandaki Sara, Suat Beyin yatak odasim; Y.Y.Z.daki Nedim de Eda’min salonunu,
esyanin degerinden ve dizaynindan ¢ok iyi anlayan bir antikaci gbziiyle anlatir.

Yazarin romanlarinda, kisilerin duygulariyla; bazen tek bagina bir duygu veya durumu
telkin ederek, onlarin yagadifi hayatin sembolleri konumuna gelen esya ve nesneler
arasinda belirgin bir iliski vardir. S6z gelimi O.E.K.da hayatin tatsizhg, evliligin
tekdiizeligi evdeki egyalarla vurgulanir. Hi¢ degismeyen turuncu sapli koltuklar, sikici bir
evliligin simgesidirler. Ancak egya ve nesnelerle kigiler arasindaki etki tek tarafli degildir.
Nasil bireyin bunlara bakisi ruh durumuna gore degigebiliyorsa, egsya ve nesneler de kisiye
gizlice tesir edebilir. Mekénla biitlinlesip kaynasamayan insanlar; i¢ 4lem ile dis dlem
arasinda denge kuramadiklar1 i¢in mutsuz olur, bulunduklari yeri yadirgarlar. Kisacasi
kahramanlar igin, kendi yasam izlerini tagiyan esya ve nesnelerin 6nemi biiyiiktiir; bunun
kendileri de farkindadir: |

“Bir evin igindeki egyalara, nesnelere bakarken biitiin bunlarin yasamighklarim,
tamkhiklarim, onlan segip oraya koyan insanlarla iligkilerini kavramaya c¢alisinm her
zaman. Nesnelerle insanlarn birlikte olusturduklan sdze dokiilemez, yalmzca sezilebilir
uyumu, ruhu, ince bir esintiyle yakalayabilmek Oylesine gizemli ve heyecan vericidir ki.
Iste simdi buraya, kendi evime bakarken de onlarla birlikte gegirdigim zamam, giinleri,
saatleri, bu zamanin Onemsenmemis, yitirilmis anlamlarim aragtinr buluyorum

kendimi.”!%

18 fnci Aral, Olii Erkek Kuglar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.367.
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Titiz ve dikkatli bir gozlemci olan Inci Aral, ayrinti yakalama konusunda son derece
bagarilidir. Ama bu onun, dig diinyada gordiigii her seyi oldugu gibi anlattifi anlamina
gelmez. Ayrintilar {izerinde insan psikolojisine bagli olarak segici bigimde duran yazar, bu
anlamda 6nemli ve etkili en kii¢iik nesneyi bile kagirmaz. Tasvirlerinde nesnelerin kendi
gergekliklerini dile getirdigi, kisilik kazandif1 da goriiliir. Meseld Y.Y.Z.daki tablo, ddeta
romann kahramanlarindan biridir.

Inci Aral’in anlaticilar, tasvir yaparken goguntukla nesnelere geger ve onlar hakkinda
konusmaya, bir yasantinin yorumunu onlar {izerinden yapmaya baslarlar. O.E.K.da Onur’la
Giiler’in yatak odasi anlatan Suna; Giiler’in sabahhiindan hareket ederek, Onur’la
Giiler’in evliligini tahayyiil eder. “Biitiin bu ayrintilardan onlarin bu odada gegirdikleri

» 185 s6zii, Suna’nin odaya hangi

saatlerin izlerini yakalamaya ¢aligiyorum sanki bilmeden.
psikoloji ile baktigini gostermektedir. Yazarin nesne, esya ve hatta biitiiniiyle mekim
oldugu gibi degil; okurda belli bir duygu ve diigiince telkin edecek sekilde aktardigi da
olur. S6z gelimi “Mor”un bagsinda; Ilhan’in gordiigti riiyadaki mekamn anlatimiyla, onun

Olecegi acgikca belli edilir.

Sanatkarligimi tasvirle kamtlamaya kalkismayan Inci Aral, romantik sanatgilar gibi
olaylarin gidisini durdurup hayali doga tasvirleri yapmaz. Romanlar1 genellikle denize
yakin sehir ve kasabalarda gegen sanatginin; fazla olmamakla birlikte kigilerin i¢ gergegine
dayal: doga tasvirlerine yer verdigi, deniz ve ¢igekler lizerinde 6nemle durdugu goriiliir.
Cok ¢esitli ¢igek isimlerinin gectigi bu eserlerde deniz; kimi zaman 6liimiin sembolii, kimi
zaman da insam diigiindiiren, ona felsefi sdzler ettiren canli bir unsurdur. Ayrica dogaya ait
Ozelliklerin -basta mevsimlerin- zamani yitirmeye baglayan kisilere bu konuda yardimci
olmas: da dikkat gekicidir.

Inci Aral, anlatiklanm etkili ama net gizilmemis tablolar héline getiren, ddeta dille
soyut resimler yapan bir yazardir. Anlatiminda ve Uslibunda resim sanatimin etkisi
biiyiiktiir. Onun sozciiklerle ¢izdigi tablolarindan bagka; kitaplarinin ana temay: ele veren
kapaklarinda, kahramanlarimin kisiliklerinde de kendisini gosteren bu etki; yazarin
egitimini aldifx bu sanata verdigi 6nemden kaynaklanir. Inci Aral romanlarinda, sanatin

B age.,s. 275.
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tiirli dallanyla ilgilenen kahramanlar1 vasitasiyla resim iizerinde 6nemle durur. Y.Y.Z.da
mimar olan Kerim, fotograf¢i arkadagi Metin’in stiidyosunda gérdiigli ve ¢ok etkilendigi
kadin portresini bir ressam edasiyla yorumlar. H.A.H.O.deki anlatict da, Sara’mn

tablolarinin yorumunu, Simden’in bakis agisindan aym beceriyle yapar.

Eserlerinde kisi tasvirlerine fazla yer vermeyen Inci Aral, kahramanlarinmn her tiirlii
ozelliklerini, gerekli oldufu zaman metnin igerisine yedirerek aktarir. Romanlarindaki
kadinlar giizelliklerinden ¢ok, etkileyicilikleri ile gbze batarlar. Cogunun acis1 iri gzlerine
yansimigtir, Giizelligi ile 6n pldna ¢ikan en Snemli kahraman Sara’dir. Kisilerinin fiziki
6zelliklerinden ¢ok psikolojik 6zellikleri tizerinde duran yazar, yeri geldiginde onlar1 bu
yonleriyle ortaya koyacak ruh ¢dziimlemeleri yapar.

362. Ozetleme

Romancinin her seyi biitiin ayrintilariyla anlatmasi veya gostermesi miimkiin degildir.
Ozellikle Inci Aral gibi; romanlarinda dar bir dig zamandan, uzun yillan kapsayan ¢ok
genig bir i¢ zamana uzanan yazarlar igin, dzetleme teknigini kullanmak kagimilmazdir.
Kigilerini yalmzca bulunduklann an iginde anlatmay: tercih etmeyen yazar; onlarin
geemislerini ya kendilerine ya da yine onlarin bakis agisindan anlaticisina Ozetletir. Bu
teknigi dig zaman ¢izgisindeki olaylardan ¢ok; simdiki zamam aydinlatmak i¢in {izerinde
durdugu, genellikle otuz-kirk yil gibi uzun bir siireyi kapsayan i¢ zaman ¢izgisindeki
olaylarin anlatiminda; klasik romandaki seklinden farkl olarak biling akimi, i¢ monolog ve
i¢ ¢oziimleme teknikleriyle birlikte kullanir. Olaylarn aktarilmasinda kronolojik zaman
siralamasina uymayan sanatgi; Ozetleme yaparak, olay ve kisileri genel 6zellikleriyle
tamitir; bdylece okurun kafasinda butinlik olusmasmna yardimei olur. Bunu yaparken;
deginmek istedigi konuya gére kimi zaman ayrintilara girerken, kimi zaman bunlara hi¢
yer vermez. Asagidaki par¢ada olaylar hizh bir sekilde 6zetlenmistir:

“Iligkileri iki yal siirdii. Her tiirlii cogkunludun ve umarsizhigin alabildifine yasandig
iki y1l. Bir gece, ‘Sana olan borcumu 6deme firsat: vermedin bana,” dedi Yilmaz. ‘Sana son
kez geldigimde bana her zamankinden daha ¢ok para vermistin. Aylardir parasizliktan
alamadigim tip kitaplarim1 almistim onunla. Kendi kendime sanki bildi de verdi, diyordum.
Sana kargt boynum egriydi bu yiizden.’
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Iki yil sonra Yilmaz’in kansi, Seval’in evinde ‘bastirdr’ onlar. Olay &6rtbas edildi.
Yilmaz kansina déndi, Seval, Tanriya sigind1.”'%

Inci Aral bazen olaylan anlaticilarina ve kisilerine 6zetletirken, eksiltili ciimleleri
“bunun gibi daha neler neler” anlamina gelecek sekilde art arda siralar:

“Kaza yapiyor Sinan. Birine vuruyor igkiliyken. Arabalar hagat ama 6li yok. Polisler,
sorugturmalar...Esrar bulunuyor #istiinde. G6zaltilar, sorgular... Armut nereye diiger?

Bir kiz bulmus pljda. Gurbet¢i bir Tiirk ailenin kuafdr kizi. Eli yiizii diizgiin, iyi bir
kiz. Evlenecegiz diyorlar. Bir umut, Sinan Fransa’ya damat gidiyor. Belki adam olur
oralarda. Ugurlama. Gozyaglar1 ve giilimsemeler...”'®’

363. Geriye Dénily

Inci Aral’mn eserlerinde, gegmisi ve gelecegi de igine alan tek bir zaman (simdiki
zaman) vardir. Anlatiminda kronolojik siralamaya uymayan yazar; bugiinii geg¢migin
sonucu olarak gérdiigiinden, aktiiel zamana bagli olaylari; bazi aynntilarin okura
aktarilmasim saglayan ¢agnsimlar yoluyla, gegmisin tiirlii noktalarina sik sik gidip gelerek
aktarir ve romanlarini bu ¢agrigim zincirlerini ustaca birbirine ekleyerek &rer. Geriye
doniigler sayesinde, Ozetleme teknigiyle kabaca aktarilan gegmisin bazi anlarinin daha
ayrintili anlatilmasi ve bu anlarin kigiler tizerindeki etkilerinin g6riilmesi saglanir. Bazen
bir ana, kigiyi etkileme derecesinde tekrar tekrar doniildiigii olur. Olay ve kisilerin
tanitilmasinda geriye doéniis, en az 6zetleme kadar Snemlidir. Yazarin gegmisi aktarirken
zaman zaman i¢ konugmalardan da yararlanmakla birlikte en ¢ok basgvurdugu anlatim
teknigi, ¢cagrisimlara doniik geriye doniigtiir.

Sanatgi; kisa aktiiel zamanlara sigdirdifi romanlarinda geriye doniis teknigini
kullanarak, ¢agrisimlar vasitasiyla hayatlarninin degisik anlarina gidip gelen kigilerine,
metinde bir kopukluk yaratmadan gecmis zamanin olaylarimt sorgulatir. Bu teknie kisa

18 a.ge.,5.151.
'87 inci Aral, Mor, 2. Baski, Epsilon Yay., istanbul, 2003, .180.



bir siire 6nceye doniis yapmak i¢in de bagvuran yazar; onu daha ¢ok uzun yillar 6ncesine
dénmek igin, genellikle yapici ve aydinlatici olacak sekilde, dzetleme teknigiyle birlikte
kullamir. Kisilerini, hemen hemen biitlin sorunlammn kaynagi olarak gordiigi
¢ocukluklarina kadar inerek anlatir. Yazarin gegmige ait diisiincelerle simdiye ait
hareketleri i¢ ige gegirdigi, gecmis zamana okura belli etmeden d6ndiigii ve geriye doniis
icinde geriye doniislere yer verdigi de olur. Asagidaki parcada orta yastaki Suna,
cocuklugunda yasadif bir ana gitmektedir:

“Mat beyaz yagliboya ile boyanmis perde-duvarin 6niindeki ¢ikintiya tirmantyorum
giicliikle. Keske dar etek giymeseydim, pek kolay olmuyor bu. Eteklerim siyriliyor ve
saninm kiilotum goriiniiyor. Bundan ¢ok korkarim. Kan basincim yiikseliyor. Beyaz,
tombul, tirnaklar: kirmiz ojeli bir el kulagima asiliyor hemen. Cekiyor, gekiyor sonra hizla
itip mutfak kapisimin pervazina vuruyor bagimi. Plistik kaplanmig at diglerinin arasindan
tisliyor: Ben sana ne tembih ettim? O hurda kamyona tirmanma, oglanlarla oynama
demiyor muyum sana ha? Kigim1 bagim1 bu yagta agmaya baglarsan nasil bag edecegiz biz

seninle bakim! Cekiyor vuruyor, ¢ekiyor vuruyor.. Al

Inci Aral geriye doniigli; diger tekniklerle -Gzellikle de biling akisiyla- birlikte
kullanarak, metnin akiginin engellenmesini 6nler. Aym metin i¢inde okuyucunun ayirt
edecegi sekilde ustalikla kaynagtinilan farkli zamanlara ait s6zler, dil ve iisliibu da etkiler.
Ozellikle geriye doniigiin biling akisi ile kullamldign kisimlarda, dilin pargalanmalara
ugradig goriiliir. 0.E.K.daki Suna, yasadiklarm diisiiniirken farkli zamanlar arasinda gidip
gelir. Gegisler ¢ok basanili yapildif1 i¢in, onun nerede ve hangi zamanda oldugunu ayirt
etmek okura diigser. H.A.H.O.de de gegmis anlara ait s6zlerle simdikiler birbirine kangir.
Asaglya bu eserden bir parga alinmgtir:

“Simden. Bebek kokusu. Yeni doganlarn siitlii, pudrali, hafif tatlimsi o egsiz kokusunu
duyuyordu Sara. Antiseptik lizol kokusu duyuyordu, yeni yrikanmiy ve kurumadan nemli
nemli yataga serilmis hastane garsaflarinin serinligini. Bebek kolunda yatiyordu. Ne kadar
giizeldi! Ne olagantstli duyguydu o... Savastan zaferle ¢ikmughk duygusu. Basucunda
kocaman bir krizantem demeti, mor, fugya, beyaz, pembe ¢igekleriyle.

138 Inci Aral, Olii Erkek Kuglar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.12-13.
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Geri donmelisin...

Bu sdzii daha 6nce nerede duymustu. Ne zamandi? Bir gece denizde karanliklara dogru
dimdik yiirlirken mi?

Geri don anne! Annecigim liitfen... deger mi anne... Anne! Geri don n’olur!

Yazdi. Alunoluk’taydilar. Enver’le son kez aynlidiklan giinden sonraki gecelerden
biriydi. Olmek istemisti. Istemis miydi gergekten? Yoksa ondan &¢ alma istegi miydi bu?
Simden’in yorumuna gore 6yleydi. Oliime tutkunlugu sevdikleriyle ozdesti. Onlara
kesinlikle 6deyemeyecekleri bir borg birakma saplantisiydi.

Denize dogru yiirlimiistli kiz1 kumsalda girpimirken. Suyun altinda dakikalarca kalmus,
sonra ylizerek geri dSnmiigtii.

Simdi diimdiiz yatiyordu. Vicik vicik bir gamurun iginde.”'®

Inci Aral’in romanlarinda geriye déniisler ¢ok daha fazla yer tutmakla birlikte, hayal ve
diisler vasitasiyla gelecege sigramalar oldugu da unutulmamalidir.

364. Mektup

Giindelik dilin, duygularnin yogunlugunu aktarmaya yetmediZini diistinen; sevdigi
insanlara, 6zellikle askla, tutkuyla baglandig: erkeklere uzun yillar ¢ok igten mektuplar
j'azan; yam baginda yasadify insanlarla bile mektuplasan; duygularimi kalics kilmak
istegiyle kagida kaleme sarilarak en gizli sirlarim anlatan'®® inci Aral; romanlarinda
modern yazarlar gibi mektup ve giinceyi kullanmis, &zellikle de mektuba 6nemli yer
vermistir. Ancak sanatginin romanlari bu tiirle bigimlenmis degildir. Bu nedenle higbiri,
mektuplu roman tiiriine girmez.

' inci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.97.
19 Nalan Barbarosoglu, “Inci Aral’la Soylesi: Neyi Yazarsak Yazalim Hep Kendimizi
Anlatinz...”, Adam Qykii, Temmuz-Agustos 1997, s.35.



Inci Aral’m, anlaticiyr degistirmek; kigilerin duygu, diiglince, istek ve itiraflarim
sunarak onlan daha iyi tamtmak; aymi olayr veya olguyu farkl: kigilerin bakis agisindan
sunarak tarafsiz olmak; romanlarim daha canh kilmak amaciyla gerektii zaman kullandig:
mektup, kahramanlar arasinda iletisim kurma yollarindan biri olarak ¢ok onemlidir.
Birbirlerini sevmis; ama iligkileri bozuldugu igin birbirleriyle konusamaz, sorunlarinin
iistesinden gelemez olmug kisiler; konugabilecek yakinlikta -meseld aym evin iginde-
olmalarina ragmen, kendilerini mektupla anlatmaya, yazisarak iletisim kurmaya galigirlar.
0.E.K.da Suna-Adam, Suna-Ayhan ve Suna-Onur; Y.Y.Z.da Eda-Nedim, H.A.H.O.de
Sara-Simden ve “Mor”da Armagan-ithan arasinda yazilmig mektuplar vardir. Bunlar bazen
oldugu gibi verilirken; bazen {izerlerinde konugulur, hatta islevleri sGylenir. Mektup
metinleri aynen verildiginde, romanin iislibunda 6nemli degisiklikler meydana gelir. Bu
degisikliklerin en Onemlisi de, eserde &znel bir anlatimin saglanmasi ve duygusal bir
havamn yaratiimasidir. Inci Aral Y.Y.Z.a sadece mektubu degil, onun gibi 6znel bir anlati
olan giinliigii de sokmus, bu giinliikkte mektuplara da yer vererek ikisini i¢ ice gegirmisgtir.

Yazar; i¢inde herhangi bir mektup metninin yer almadigh 1.K.G.da, kendisine mektup
yazma merakinin annesinden gectigini; onun Sliimiinden sonra sandifinda kiigiik, kara
kapli bir defter ve annesiyle babasinin uzun-kisa aynliklarinda birbirlerine yazdiklar1 bir
tomar mektup buldugunu soyler.'!

365. Montaj

Inci Aral, sanatin dallan digindaki alanlarin asil amag oldugu romanlar yazarak bu
konulardaki bilgilerini sergilemeye ve okuruna bu yolla fikirler vermeye ¢aligan bir yazar
degildir. Soz gelimi bir tarih romam veya ahlak romam yazmaya kalkismaz. Ancak hemen
hemen biitiin eserlerinin ahlaki, tarihi, siyasi, sosyolojik ve psikolojik boyutlan vardir.
Sanatin digindaki alanlarla ilgili bir metni, s6z veya yaziy1 kalip halinde eserine sokmayan
yazar, romanlarimn dokusuna genellikle siir ve gsarki musralann monte eder. Bunu
yapmaktaki amact da eserini siislemek degil; onun derinligini artirmak, romanda yaratmak
istedigi havay: alintilarla giiclendirerek metni zenginlestirmek, eserin kompozisyonunu
olusturmak, dikkat gekici bir form yakalamak, kahramanlarmin psikolojik durumlarim

ortaya koymaktir. Inci Aral, baska birine ait olan metni eserine aniam bakiminco-

1 fnci Aral, i¢imden Kuslar Gégiiyor, 16. Basks, Can Yay., istanbul, 2000, s.83.
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doniistiirmeden, orijinal sekliyle almay1; ama onu kendi metniyle uyumlu olacak bi¢imde
kullanmayz tercih eder.

Yazarin montaj teknigini en fazla kullandigi eseri Y.Y.Z.dir. Nedim’in, giinliiftine
Saatli Marif Takviminde okudugu giiniin kisalmasi, uzamas: tiirlinden bilgilerle; yine bu
takvimde yer alan siir ve sarkilar1 monte ettigi goriiliir. A. Hamdi Tanpinar’in “Hatirlama™
adli siirini de giinliifiine alan Nedim’in psikolojisi ile takvimden yaptigi alintilar ve
yazdiklan arasinda kuvvetli bir bag vardir:

«“ 22 Ocak. Giinegin kova (Delv) burcuna girmesi
Giineg kova burcunda 30 giin kalacaktir. S.M.T.

Bir Rus halk garkisi:

Her sey ge¢ip gidiyor

Aci da, eglence de

Her sey ge¢ip gidiyor ne yapalim
Her sey gegip gidecek

Ama siz agkin, ah askin gene de
Sonsuza kadar siirecegine inanacaksmuz...”'*

Inci Aral, Y.Y.Z.da televizyon haberlerine de uzun uzadiya yer verir. Darbeden sonra
bagkanin yaptigi konusmay: anlaticisina ironik bir dille naklettirir. Bu konusmanin,
anlamca dOniigtiirtilmiis bir montaj oldugu sOylenebilir. Ayrica yazar, sadece Y.Y.Z.da
degil, diger eserlerinde de montaj teknigini kullanir. Asagidaki parcada yer alan giirin P.
Neruda’ya ait oldugu romanda dipnotla g6sterilmigtir:

“Uzandigim yerde, biraz yatismis Ayhan’la birlikte olmaya karar verdigimiz geceyi
ammsiyorum. Akasyali Sokaktaki evde, halimn iizerine atilmis yer yataginda birlikte
uzandigimiz o aksami. Tamgali bir hafta on giin olmustu heniiz.

19 Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.115.
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Siir okuyorum ve o dinliyor.

‘Aym gece agartiyor aym agaglan

Bizler ah, o zamanki bizler degiliz ama’

Ayhan kitab1 elimden alip simsiki kucakliyor beni. Ezbere tamamliyor siiri.
‘Ne uzundur unutus ah, ne

Kisadir sevda’”'*?

Modemn romanda olduk¢a sik kullamilan montaj, inci Aral’in romanlarinda okurun
karsisina daha ¢ok edebi alint1 (zitation) olarak ¢ikar. Y.Y.Z. ve “Mor”; igerik hakkinda
ipuglart veren, ger¢ekligi cok boyutlu olarak yansitan, romandaki atmosferi hissettiren
-Italo Calvino’nun “Gériinmez Kentler” adli eserinden- birer alintiyla baglar. [.K.G.,
yazarin en fazla alinti yaptif kitabidir. Aral bu eserinde her boliimiin bagina; okuyucuya
hitap eden, kendi ruh diinyasini yansitan, anlatiyr zenginlestirip derinlestiren, asil metne
uygunluk arz eden, yerli ve yabanci sanat¢ilarin eserlerinden aldifi metin pargalan
eklemistir. Bunlar i¢in kitabin sonunda bir kaynak¢a da hazirlanmistir. Y.Y.Z., Mor ve
L.K.G.da yapilan bu alintilar, epigraf 6zelligi tagirlar.

366. Leitmotiv

Modern romanin $nemli tekniklerinden biri olan leitmotiv; eser boyunca bir motifin,
kisilerden birine 6zgii bir davrams bicgimi, s6z veya mimigin ya da bunlarin diginda bir
ozelligin birgok kere tekrarlanmasidir. Inci Aral, romanlarinda bir ifade kalib1 olarak yer
alan leitmotivlerine genellikle sembolik anlamlar yiikler. Yazarin bunu yapmaktaki amaci;
vurgulamak istedigi noktalara okurun dikkatini gekmek, ona kisiler veya durumlarla ilgili
hatirlatmalar yapmak, eserde istedigi duygusal havayr yaratmak ve romandaki
kompozisyonun ritmini saglamaktir.

O.EK.da bolim adlart ile romandaki olaylarin gelisimi arasinda sembolik bir
beraberlik vardir. Meseld “Hendek” romamin bas kahramanlarinin yasamlarindaki 6nemli
ve zor bir gegide, “Yangin” sorunlar iginde tiikenislerine, “Kiiller” ise son durumlarina
isaret eder. Yazar romanindaki bolim isimlerini bir sembol ve leitmotiv olarak metin

193 Inci Aral, Oli Erkek Kuglar, 12. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.219.



icerisinde birka¢ kez tekrarlar. “Turuncu Saph Koltuklar”, “Gece ve Miizik”, “Gelincik
Tarlalan”, “Sis Diidiikleri” ve “Cinayet” bunlardan bazilandir. Sinema kurgusu {izerine
oturtulan O.E.K.in bagladi ve bittigi yer olan “Diiskdy Yazlik Sinemas:” da ii¢ boliime
ad olan, romanin kompozisyonunu saglayan ve belli araliklarla tekrarlanan kurguya bagli
Snemli bir leitmotivdir. Zaten romanin itk ve son boliimleri aym s6zlerle baglar.

OEK.da en onemli leitmotiv; kahramanlarin birer kusa benzetilmesi, Onur’un
cocukluk kébuslaninda gérdiigii kocaman gagali 6lim kuslarim tuvallere aktarmasi, 6l
kuglar boyamas: vesilesiyle roman boyunca siirekli tekrarlanan “kus” motifidir. Romanin
adi da buradan gelmektedir. Kuga benzetilen kahramanlar, yagadiklan olaylardan kanatlan
kirilmig olarak yaral giktiklar: igin ¢ok tekrarlanan “kanatlar” s6zciigii de, “kus” motifine
bagh bir leitmotivdir.

Romandaki kisilerin bazi sozleri de leitmotiv Ornedi olarak gosterilebilir. Suna;
Onur’un “Anladim, peki olur. Nasil istersen.” s6ziinii, Ayhan’i terk ettiinde evden
¢tkarken ayagina Istanbul’a ilk geldigi zamanlarda ucuzcudan aldig1 ayakkabilan giydigini
romanda birka¢ kez tekrarlar.

H.A.H.O.de, O.EK.da oldugu gibi romanin ve boliimlerin adlart metin igerisinde
sembolik anlamlar ifade edecek sekilde tekrarlamir. Y.Y.Z.da da benzer uygulamalar
olmakla birlikte daha Gnemli tekrarlar vardir. Sabah ezanmnin kahramanin kulaginda
patlamas:1 (Eda ve Nedim igin), Eda’min dis kapiyr ¢arpip ¢ikmasi, banyoyu aginca orada
bir 6lii gérme hayali kurma, bosluga yuvarlanma/boglukta kaybolma gibi durumlar ve
Nedim’in giinlligtinde kullandis “Kim benim katilim?” s6zii 6nemli leitmotivierdir.
“Mor’da da [lhan’in bir zamanlar Revan’a s6ylemis oldugu “Herkes Oliime kendi
ayaklanyla gider.” s6zii, birkag kez tekrarlanir.

367. Diyalog

Diyalog roman tiirlinlin vazgegilmez tekniklerinden biridir. Inci Aral, psikolojik
derinligi olan romanlarinda diyaloglar sayesinde; soyut durumlar1 somutlastirarak belirsiz
kalmig baza hususlarin netlesmesini, olaylarin okurda ger¢eklik duygusu uyandirmasini;
okurun kisilerin psikolojik ve sosyolojik durumlarim, kiiltiir seviyelerini dogal bir bigimde



gbrmesini; kahramanlanin i¢ konugmalari ile dig konugmalar1 arasinda karsilagtirma
yapmastm saglar. Bdylece romanlarim hafifletir, canlandirir ve saglamlagtirir. Eserlerinden
en az LK.G.da yer verdigi bu teknigi; gosterme, i¢ ¢6ziimleme, i¢ konusma, biling akis1
gibi bagka tekniklerle kansik bi¢imde ve makul diizeyde kullanan yazarin, olduk¢a bagarnl
sekilde kurguladig diyaloglar; okurun kargisina alintilanan ve aktarilan diyaloglar olmak
iizere iki sekilde gikar. Inci Aral’in romanlarinda aktiiel zamana bagl diyaloglardan bagka
kigilerin hatirlayiglari yoluyla ge¢misten alintilanan diyaloglar da vardir. Bunlar
birbirinden yazim ve noktalama ile aynlir. Asagidaki parcada gegmise ait {i¢ kigilik bir
konusma, biling akisi teknigiyle aktariimigtir:

“Sol elini uzatip kizartma tabagindan bir biber aldi babam. Agzina gétiirtirken g6gsiine
damladi domates sosu.
istemiyorsan gitme kiiciiksiin daha biiytiylince
okur &grenirsin
raki igmek ¢ok giinahmig baba baska seyler de
giinah sarki soylemek de
gbénderme gitmesin
olur mu hig herkesin gocuklan gidiyorken
¢ocuk solak ben de ¢ok dayak yedim olmuyor
iste asil giinah bu Allah istemese solak
yaratmazdi Oyle ya
gitmek istemiyorum igte mevlit¢i kadin olmak
istemiyorum
kim sokuyor bunlan kafana bilmem ki - dedi
annem dudaklan kasilarak
iyice simardin bu gece hadi git yat
babam ot yastiga dayanip alacakaranhiga dikti bakislarim
git yat dedim sana
korkuyorum yatagima cinler geliyor

baban1 yatirayim gelir seni yoklarim...
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Anne sesiydi gene sesi. Babamin hastalifi bdyle hirgin ve bagislamasiz yapmisti

onu 29194

Bazen ge¢mige ait bir diyalogun aktariminda -kimi zaman dogrudan kimi zaman dolaylh
bir anlatimla- tek bir kiginin s6zlerine yer verilir. Asagidaki pargada Nedim’le Beylem
arasinda gegmis bir konusmada Beylem’in s6yledigi s6zler, Nedim’in belleginden dolayl
olarak aktarilmaktadir:

“Hem neyi ariyordum ki? Sonsuz agk diye bir sey olamazdi. Bitmigti iste, bu kadar
kahrolacak ne vardi? Kendisi bu gibi durumlarda hemen yeni biriyle bagliyordu ve

gergekten iyi geliyordu bu, denemeliydim.”'

Anlatic1 kimi zaman gegmise ait diyaloglarin yalmizca bazi kisimlarm alarak onu
karmagik bir sekilde nakleder:

“ Kaga verdin, ne aldin? —E sigara paramiza yeterse iyi. -Bana ne senin seyinden be!
—Hi¢ fark etmez. —Salaksin sen! —Baba gibi baba olsan! ~Kes simdi ya sen ne bokun
soyusun! —Tamam hadi zaten oturup seni dinleyen. —Bos ver tamam bak ne diyorum ¢ayin
ordaki bahgeyi satsak —Imar gikacakmis oraya... —ilhan Abim dedi ki... —Sigarim abine! —

Agzini topla terbiyesiz...”'

368. i¢ Diyalog

Kahramanin karsisinda biri varmis gibi kendi kendisiyle konugmas: olan i¢ diyalog,
Inci Aral’in bagvurdugu tekniklerden biridir. Bu teknik, kisilerin i¢ ¢atigmalarim,
bulunduklar1 psikolojik durumu gostermesi; difer insanlara ‘sdyleyemedikleri sozleri
okurun $grenmesini saflamas: agisindan olduk¢a dnemlidir. Asagidaki 6rneklerde kisiler

sorduklar sorulara kendileri cevap vermektedirler:

19 Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.269.
195 a.g.e.,s.130.
196 inci Aral, Mor, 2. Baski, Epsilon Yay., istanbul, 2003, s.168.



“Doktora gitsem ne olacak iste yaziyorum bunlan doktor sandalyesinde anlatilamaz

bdyle seyler denemedim mi bir zamanlar denedim daha kétii olmadim mi oldum eee!”'”’

“Kurulanip sagina bigim verdi. Yiiziine krem siirdii. Kendini yiireklendirmek ister gibi
hafifce boyandi. Ama elleri sakar, titrek ve beceriksizdi bu sabah. Sakin olmaliyim,
herhangi bir giin iste, diye diistindii. Ama &yle degildi. Hayir, degildi. Onemli bir giindii bu
ve Revan, her zamankinden daha giigsiiz, daha korkak ve kuruntuluydu. “Higbir sey
bilmek istemiyorum,” demigti Fikran’a en bastan. “Beni bu olaymn disinda tut!”
“Bilmiyorsun ve digindasin zaten,” demisti ablasi. Digindayd: da ne diye telefon etmigti
dyleyse? Zevzekliginden! Tamyordu onu, avucunun i¢i gibi biliyordu. Su var ki kafasina

koydugu seyi yapar ve s0yle ya da boyle bekledigi sona ulagird1. %8

“Mor”un yedinci bolimiinde Adem’in “deniz”le sayfalarca siiren konugmasi'® da

aslinda bir i¢ diyalogdur.
369. i¢ Coziimleme

Anlaticinin  kahramanin duygu ve diigiincelerini okura aktarmas: demek olan ruh
¢oziimlemesi, Inci Aral’in tiglincii tekil kisi anlaticiyr kullandig1 romanlarinda (H.A.H.O.,
Mor) daha fazla dikkat ¢eker. Yazar, eserde anlatilanlarin gergekligini artiran bu teknigi; i¢
monolog, biling akis1 gibi diger tekniklerle birlikte ve gerektigi dlgtide kullamr. Kimligini
belli etmemeye 6zen gostererek, kisileri hakkinda yorum yapmadan, onlarin kendi i¢
diinyalarina egilmelerini ve kendilerini ifade etmelerini saglayan i¢ ¢bziimlemeler yapar.
Okur, bu tutarli ve objektif tavir sayesinde, olaylar: farkli kisilerin bakis agisindan gérerek
daha kapsamh degerlendirme sansina sahip olur.

Kahramanlarin i¢ diinyalarina girerek onlan iyi ve kétii taraflartyla tamtan Inci Aral’in
romanlannda, idealize edilmis tipler gormek miimkiin degildir. Ciinkii gergek yasamda da
miikemmel insan yoktur. Giiglii ruh ¢6ziimlemeleri ile, kahramanlarinin ablaki degerleri,
psikolojik 6zellikleri ve diigiince yapilan hakkinda okuru bilgilendiren; kisilere ve romana

197 Inci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, s.187.
198 inci Aral, Mor, 2. Bask, Epsilon Yay., istanbul, 2003, s.49.
9 age., 5.246-264.



psikolojik derinlik kazandiran yazar; her cinsten, her yastan ve her simftan insanimn i¢
diinyasii aktarmada olduk¢a basanlidir. Burada sunu da belirtmek gerekir ki; Inci Aral
kisileri arasinda ayrim yapmadif1 ve i¢ ¢6ziimlemelere kendi duygularini katmadig: hélde;
okur onun kimi sevip kimi sevmedigini tahmin edebilir. Asagidaki par¢ada diyalog, i¢
konugma ve i¢ ¢6ziimleme teknikleri bir arada kullamimigtir:

“Beni duyuyor musun anne? Elini tutuyorum bak... benim... Tanidin degil mi? Evet...

Cok ge¢ kaldin. Zaten her zaman her yere geg kaldin sen Simden. Beni buraya
yatirdilar... O aptal kocan da burdaydi. Ne zaman bosanacaksin ondan? Seninle bunu ne

zamandir konusmak istivordum... Yaklas...
Anne, a¢ g6zlerini anne, bana bak!

Yormayin onu...
Hi¢ konusamadik ashnda... benim sorunlarim yiiziinden... Ellerin sert. Bir tek
camurlarla oynamayr égrendin. Seninle nasi gururlanmistim oysa doktor ¢iktiinda...

Aptal kizim benim... Giizel kizim...

Kizinin kendisi kadar giizel olmayisindan higbir zaman iiziintii duymanugsti. Onda
olmayan bir yalinlik, saflik, duruluk vardi Simden’de ¢iinkii. Bu y{izden ona hep dogrudan,
dimdik, biraz sagirarak bakmusti elinde olmadan. Oyle ki, bir giin “Yoksa senin ¢ocugun
oldugumdan kusku mu duyuyorsun?’ diye sormugtu Simden.

Hicbir sey anlatamamisti ona. Higbir zaman sevdirememis, bagislatamamist: kendini.
Baz1 insanlarin 6nemi, deferi yasarken anlagilamazdi. Yakinda 6liimii yagayacakt: Simden.
Ne yapacagini merak ediyordu Sara. Biiyiik bir rahatlama m1 duyacakti, yoksa tiziintii mii?
Ama belki her ikisini birden duyardi. Hem iiziiliir hem de tstiinden biiyiik bir yiik kalkmig
gibi ferahlardi. Ne olursa olsun etkileyici, vurucu bir 6liim olacakti bu. Kolaylikla

unutamayacakt bu 8liimii kiz1.”2%

200 inci Aral, Higbir Ask Higbir Oliim, 10.Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.110.



3610. i¢ Monolog

Inci Aral’in en ¢ok kullandign tekniklerden biri olan i¢ monolog; kahramanlarin
akillarindan gegeni, giinltik hayatta bagka insanlarla yapilan sesli konugmalarin mantigina
yakin bigimde ifade etmek, bunlari kisilerin kendi kendisiyle konugmas:i tarzinda
yansitmaktir. Sese dSniismeyen ama i¢ sesi diizenli bicimde ortaya ¢ikaran i¢ monolog,
okurla kahraman arasina anlaticty1 sokmayan; okurun kigileri dogrudan tanimasina,
bilmesine, anlamasina; onlarin i¢ diinyasinda olup bitenleri dolaysiz olarak gdrmesine
bitylik katk: saglayan bir tekniktir. Inci Aral 6zellikle sessiz ve pasif goriinen ama i¢
diinyas: oldukca karnsik olan kahramanlarimn duygu ve diiglince diinyalarinin kapilarini
okuyucuya bu teknikle; sade, siissiiz, dogal ve kisa cilimlelerle agar. Yazarm ig
monologlarda kullandiy dil, giinlik konugma diline benzer gbziikse de, ondan biraz
farklidir. Kigilerin bilincinden ¢ikan ama bilingalt: s6ylemine de yakin olan bu konusmalar,
mantiksi1z olmamakla birlikte giiciinii mantiktan da almaz.

Inci Aral’in romanlannin orijinalligi ve degeri, onlardaki psikolojik derinlikten gelir.
Bunlarda olaylar gogunlukla kisilerin bakis agisindan aktarildifindan, karsilikli konugmalar
i¢ konugmalara gore daha azdir. Kahramanlarin i¢ konusmalari, gegmiste yaganmis veya
simdiki zamanda yaganmakta olan olaylarla ilgilidir. Ayrica kisilerin aktiiel zamandaki i¢
konugmalarindan bagka, gegmiste yaptiklari i¢ konusmalara da yer verilir. Inci Aral ig
monolog, diyalog, biling akisi, geriye doniis tekniklerini birlikte kullanarak anlatimim
genislettidi icin; eserlerinde kisilerin i¢ sesleriyle dig seslerin karigip sarmal bir yap: arz
ettigi sik goriiliir. Uglincii tekil kisi anlatica ile yazilan romanlarda bile, kahramanlarin
psikolojik durumu dylesine basarili sekilde aktarilir ki, anlaticinin sesi neredeyse anlattig:
kisinin sesine doniisiir. O.E.K.da Suna’min yazdig hayali mektuplar, Y.Y.Z.da Nedim’in
glinliigli; i¢ monolog teknidiyle ortaya konmustur. “Mor”daki biitiin kahramanlar dig
seslerinden ¢ok i¢ sesleriyle konusurlar. Bazilar1 bunun farkina varir ve farkinda oldugunu

gene i¢ sesiyle ifade eder:

“Kendi kendime konusuyorum iste, diye diislindii Giilcan. Sessizce -ya da bazen sesli-
konusup duruyorum. Kendime degil 6liilerime konusuyorum. Bana bdyle konugmay art
arda kaybettigim insanlar Ogretti. Annem, babam, Bertan, Sinan. Olim diliyle
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konusuyorum. Bu dilde kimse bagkasimi anlayamaz. Kimse kendini, bildigi seyi dile

getiremez. Ne duydugunu ne gordiigiinii agik¢a soze dokemez.”?"!

1K.G., Inci Aral’in uzun siiren i¢ konugmalarindan olusan bir eserdir. Yazar burada
bagka bir anlaticiya ihtiyag duymadan, dogrudan kendi sesiyle ortaya gikar.

3611. Bilin¢ Akast

Inci Aral’in en fazla kullandig tekniklerden biri de, bireyin psikolojik gergekligini en
iyi yansitan biling akisidir. Yazar bu teknikle kisilerin duygu ve diisiincelerini; higbir
sekilde araya girmeden, herhangi bir diizenlemeye gitmeden; zamanda ge¢mis, simdi,
gelecek siralamasina uymadan; nesnel gergeklige bagh kalmadan; konusma dilinden uzak,
anlasilmasi gii¢, gramer kurallarina uymayan, bazen anlamsiza yaklagacak derecede
daginik, bilingalti sembolleriyle ve imajlarla dolu bir dille anlatir. Igerige uygun olarak dili
de pargalar ve soz dizimini bozar. I¢ konusmaya benzeyen bu kisimlarda ciimleler
birbirinden kopuktur ve aralarinda mantifa dayali bir bag yoktur. Kahramanlarin varolus
sorunu g¢evresinde psikolojik derinliklerini ve degisimlerini, karmagik i¢ diinyalarin,
boliinmiis kisiliklerini, deger yargilarinmi, dig diinyanin onlar {izerindeki etkilerini biling ve
bilingalt1 diizeyinde ustalikla anlatan Inci Aral’in eserleri; psikolojik roman &zelligi tagir.
Olaya ve aksiyona dayali olmayan bu eserleri derinlestiren ve zenginlestiren biling akis
teknigi, kahramanlarin durumuna gore ortaya ¢ikar. Yazar, Kkisilerin biling altim,
anlamsizlik sinirina varan daginik bir dille anlatirken; bilincini biraz daha anlasilir bir dille,
az da olsa noktalama isaretleri ve gramer kurallarina uyarak aktarir.

Genellikle biling akigi ile i¢ monologu birbirinden zor aynlacak derecede ig ice gegiren
yazarin romanlarinda biling akisi, kendisini gogunlukla diislerde gosterir. Bu teknigin en
fazla kullanildifr Y.Y.Z.da; Nedim ve Eda’nin i¢ gergeklikleri, bulunduklari ruh héalleri
biling akistyla verilir. Uyumakta olan Eda’nin biling altina giren gergek yasam izlerinin,
diisiinde sagma bir &ykiiye doniiserek ortaya ¢ikmasi, diganidan gelen ezan sesleriyle bu
diisiin béliinmesi, Eda’nin yasanip yasanmadig1 belli olmayan anlara gitmesi, bu sirada bir
taraftan da kendine sorular sormas: birka¢ sayfa boyunca bu teknikle anlatilir. Yazarn

201 fnci Aral, Mor, 2. Basky, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, s.178-179.



diger romanlarinda da uyumakta olan kisilerin ruh diinyasin1 yansitan, simgelerin agirhikta
oldugu pasajlar vardir. Ancak Inci Aral’in romanlarinda biling akigi tekniBi, yalmizca
kahramanlarin uyku durumlarinda ortaya gikmaz. S6z gelimi Y.Y.Z.da; uyanik oldugu
hélde i¢inde bulundugu zaman ve mekéanla uyum zorlugu geken, saglam bir psikolojisi
olmayan intiharin egigindeki Nedim’in i¢ diinyas: da, ¢ogunlukla aymi teknikle anlatilir.
Asagldaki parcada Nedim’in bilingalt:, bilincine yaklagan bir noktadan i¢ konusma ve
biling akig1 teknigiyle aktarildif i¢in, metnin anlagilmas: ¢ok zor degildir:

“Sabaha karsi

Bir giin s6yle demisti bana -en aykiri geyleri sGylerken bile hafifser gibi giiler en geri
diisiinceleri savunurken ilerici gOriinmeyi becerir en bildik diigiinceleri tekrarlarken
yepyeniymis etkisi birakmay1 becerirdi-: Ozgiirliik insamin kendi kafc(zgmdaki yasak ve
kaliplardan kurtulmasiyla baglar. '

aslinda beni tifil gordiigiinden
Sgretmenlik taslamayr basmakalip sézler etmeyi pek severdi ona hayran oldugum gtinlerdi
yaninda gezdigim yamaklik yaptigim agz1 agik ayran delisi gibi ama gene de bana 6nemli
biriymigim gibi davranirdi o zamanlar ben de Onceleri ona yetismeye ugragmis ama
zorlaninca sifinmakla yetinmenin daha iyi olacagim anlamstim belki de asil amac:
g6ziimit boyamakt: tabii durumumu o siralar simdiki agikligtyla anladigim sdylenemez ona
sorunlanimdan s6z ettigimde kiigiik acilar bunlar diyerek ve biiylik acilarla dolu yasam
Oykiilerinden dem vurarak géziimii korkutur beterin beteri oldugunu sdyleyerek kisa
yoldan avuturdu beni avutur muydu uyutur muydu orasi ayri artik ben salak rahatlardim
tamidigim hi¢ kimseye benzemiyordu Giilperi’yi anlatirdim ve annemi biwrak su kiigiik
zavall: kizi sikilir gibi olurdu zaten kimseyi uzun boylu dinleyemez ilgisini yitirir 6nemli
bir yere telefon etmeyi birden ammsayiverir uzun uzun konugur genelde bir kadin olur bu
ben aval aval dinlerim iste zenci kadinlarin ne koktugundan dolunaydan aslan burcunun
ozelliklerinden akla gelmeyecek ucuz tatavalar falan ama camim sikiliyorsa ve kendisi
keyifliyse giiriiltiisiiyle beni rahatlatmay: bilirdi akilli oldufumu bunlarin istesinden
gelecegimi insanin kagmay1 bilmesi gerektigini anlatirdi karamsarlik dogaya aykiri bir



tutumdu sudan gelirdi s6yledikleri ama sdylerkenki halinden etkilenirdim gormiis gegirmis

durusundan oysa en gok alti-yedi yas biiyiiktii benden.”*

Asagidaki 6rnek metinde ise, “Mor”un kahramanlarindan Giilcan’in i¢ konugmasi,
biling akis1 teknifiyle birlikte verilmistir. Giilcan burada kimligini ve yagamim
sorgulamaktadir:

“Ben kimin? ~Yagswyor muyum? —Nereye gidiyorum? —Bu adam niye béyle? —Dokunma
bana! -Yapma dur vurma! —Gidecek yerim yok. —Otuzumu gegtim. —Cami cehenneme
insanlarin topraklarim kocalarim! —Dul olmak kolay mi? —Sonra ne olacak? —Olacak mi
olmayacak mi? —Bu yihin iiriniinii kag¢a satacagiz? —Bol olursa para etmez. —Agacinda
satthirsa on iki ayi ¢tkarmaya yetecek mi? —Kirkima geldim. —Bu ¢ocuklar nasi adam
olacaklar? —Bu yiiz ben miyim? —Amagsiz ¢abucak kagip giden istek... -Seven birini
isteyebilirdim. —Hayir olmaz yorgunum. —Bu yastan sonra deli olma! —Niye bu kadar geg

kaldim? —Yoksa ben mi élsem? —Kimin umurunda...”**

3612. Otobiyegrafik Teknik

Her romanci, bir eser ortaya koyarken yasam tecriibelerinden ve bilgilerinden mutlaka
yararlanir. Kimi yazarlar bunun dozunu yiiksek tutarak yasamlarmmin ana ¢izgilerini
romanlarina gegirirler. Ancak bdyle oldugu zaman bile, o romana yazarinin yasami olarak
bakilamaz. Ciinkii sanatginin, kendi gergeklerini romanin kurmaca diinyasina tagirken
birgok degisiklik yapmasi miimkiindiir. Ustelik yazar yasamim higbir degisiklik yapmadan
anlatmis olsa bile, anlattiklan g¢ogul durumlara isaret eder ve onun tekelinden ¢ikarak diger
insanlarla biitiinlesir.

Inci Aral, O.E.K.mn otobiyografik bir roman oldugunu birgok kez ifade etmistir. Ancak
bu, Inci Aral’m yagamuni O.E.K.dan yola gikarak ortaya koymay: gerektirmez. Ayrica
eserin otobiyografik olup olmamasi ¢ok da énemli degildir. Uzerinde asil durulmas:
gereken, onun otobiyografik bir teknikle kaleme alinmasidir. Romanda, bagkahraman ve

202 fnci Aral, Yeni Yalan Zamanlar, 4. Baski, Can Yay., Istanbul, 1999, 5.177-178.
203 fnci Aral, Mor, 2. Bask, Epsilon Yay., istanbul, 2003, s.165-166.
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birinci tekil kisi anlatici Suna, yagsamin okura kendi bakis agisiyla anlatir. Bu baglamda
Inci Aral’in s6zi edilmesi gereken diger bir eseri de, bir ani-roman oldugu sdylenen
LK.G.dur. Sanatgt bu eserinde okurun kargisina, bagka kiliklara biiriinmeden, dogrudan
yazar kimligiyle ¢ikar; yasaminin -bazi noktalarinda daha fazla durarak- degerlendirmesini

yapar ve kendisini samimiyetiyle ortaya koyar.
37. inci Aral, Modernizm ve Postmodernizm

Roman; baglangicindan beri ¢agin sartlarina, diistince akimlarina gére sekillenmis edebi
bir tiirdiir. Pozitivizmin ve materyalizmin {riinii olan 19. ylizytin klasik gercekei
romammin, 20. ylizyll baglarinda biiylik bir dedisim gostermesinde, diinyada yasanan
olaylarin etkisi biiyliktlir. Akil ve mantifin egemenlifine dayali, insamin dojaya
hiikmetmesine ayarli olan modernizmle birlikte; 19. yiizyil sonlari, 20. yiizyil baslarinda
klasik gergek¢i roman anlayisindan ¢ok farkli yeni bir tarz ortaya ¢ikar. M. Proust, H.
James ve J. Conrad gibi yazarlann agtify; “modernistler” diye amlan J. Joyce, F. Kafka, V,
Woolf, R. Musil, W. Faulkner gibi yazarlarn gelistirdigi bu roman anlayisi, 1920’lerde
doruk noktasina ulasirken, 1930°’larda yavaslama gésterir. Klisik ger¢ek¢i romanda gok
6nemli olan olay Orgiisii, karakterler, zaman, mekin ve bunlarin gergeklikleri meselesi;
modernist romanda Snemini kaybeder. Yapiya 6nem veren, geleneksel anlatim tekniklerini
ve Oykiileme kaliplarim reddeden modemist yazarlar; dis diinyadan ve toplumdan ¢ok;
psikolojik gerceklife 6nem verir, insam tiim karmasiklifiyla ortaya koyarlar. Tann’ya yer
vermeyen, merkezinde insamin durdugu bir diinya goriisline sahiptirler. Anlamsiz
bulduklann yasami; sanatla, estetik bir biitlinliik olugturan eserleriyle anlamli kilmaya
¢aligirlar,

1940 sonrasinda temellerini modernist yazarlann attifi, adina “Yeni Roman” denilen
yeni bir roman anlayis: baggdsterir. Bu akima baglh olan ama birbirlerinden oldukg¢a farkh
6zellikler tagiyan yazarlar, modemistlerin baglattifi devrimleri devam ettirir; klasik
romanin yapisini dagitmayi; olay, zaman, mekén ve kisileri ortadan kaldirmay: amaglarlar.
Maksatlan okura bir 8ykii aktarmak degildir. Ciinkii onlar ig¢in 6nemli olan, daha ¢ok
anlatim geklidir. Kisileri romamn merkezi olmaktan g¢ikarmayr amagladiklan igin,
psikolojik ¢6ziimlemelere yer vermezler. Kahramanlan bir figiire indirger, bazen isimlerini

bile soylemezler. Onlar yerine nesnelere 6nem vererek ne ¢ok anlamli ne de tamamen
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anlamsiz gordiikleri diinyay: tasvir ederler. Kisaca Yeni Romancilar, romam yagamin
karmagiklifim gosterecek bir biitline doniistiiriirler.

Yeni Romandan sonra, “modern sonrasi, modernizme karsit donem™?* bi¢iminde
tammlanabilecek olan postmodernizm ortaya ¢ikar. 1950’lerden sonra Fransa, Amerika,
Ingiltere; daha sonra ise italya, Almanya, Latin Amerika gibi tilkelerde gelismeye baglayan
postmodernizm, ileri kapitalizmin sonucu olan bir kiiltiir, felsefe, fikir ve sanat hareketidir.
Insam mutlu etmeyi bagaramayan modernizmin elegtirisi sonucu dofan bu akim;
modernizmle gelen akilcilifa, maddecilige, telkine, teslimiyete, insam kendi emrine alip
kolelestiren ve makinelestiren teknolojiye ve ilme karsyi ¢ikar. Postmodernizmle;
biitiinliiiin yerine parcalanma, evrensellifin yerine yerlilik, teklifin yerine g¢okluk,
kuralcilifin yerine kuralsizhik, seckinlik ve &zgiinliiftin yerine popiilerlik ve benzerlik,
suurun yerine suuralti, aklin yerine akil Otesi, objektiflifin yerine siibjektiflik, baghlifin
yerine 6zgiirliik geger.

Hem i¢ hem de dis gergekligi reddeden, sanat ve edebiyatin her alana yayilmasin: esas
alan ve her seye bagkaldiran postmodernizm; zaman, mekan, insan, egya, tarih gibi
unsurlarin kesin olgiilerle degerlendirilmesini reddeder. Her konuda ¢ogulcu oldugu igin,
farklhiliklan belirginlestirir. Bu akima bagli sanatgilar, romanlarinda ne insan, diinya ve
toplum hakkinda goriisler bildirmeye; ne gergegi oldugu gibi yansitmaya, ne de bigim
miikemmelligi saglamaya galigirlar. Postmodernizmin amaci, diinyada ve insanda yer etmis
genel kabulleri yikmak, sinirlamalar1 ve miidahaleleri ortadan kaldirmaktir.

En ¢ok edebiyatta yogunluk kazanan ve Kurt Vonnegut, V. Nabokov, A. Robbe Grillet,
John Fowles, Italo Calvino, Thomas Pynchon, Contazar, Cabrera Infante, Umberto Eco,
Octavio Paz, Erica Young gibi birbirinden ¢ok farkl yazarlan igine alan postmodernizmin
kesin bir tanimmni yapmak, olduk¢a zordur. Bu akimin 6nemli yorumculan olan Jacques
Detrrida, Jean Frangois Lyotard, Paul Feyerabend’in yorumlan arasinda bile farkliliklar
vardir. Ustelik bu akimn koklerini; Robert Musil, James Joyce, Virginia Woolf, Franz
Kafka, Jorge Luis Borges, Albert Camus, Max Frisch gibi modern d6nem yazarlarinin

24 Giirsel Aytag, Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi, T.C. Kiiltir Bakanligi Yay., Ankara,
2001, s.189.
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eserlerinde bulmak miimkiindiir. Ciinkii postmodernizmi doguran, kars1 ¢iktifi modern
sanattir. Nitekim postmodernizm i¢in, “modern uzantisi” diyenler de vardir. Bu iki ¢agdas
akim arasinda kesin sinirlar ¢izmek dogru olmadif: gibi, miimkiin de degildir.

Tirk edebiyatinda Gabriel Garcia Marquez, Jorge Luis Borges, Italo Calvino gibi
sanatgilann gevrilmesi ile taninan postmodernizm, batida oldugu gibi dogal akis1 igerisinde
kendiliginden ortaya ¢ikmamis olsa da, 1980 sonrasimn depolitize olmug ortaminda gelisen
sanat anlayig1 ile uyum sagladig i¢in kolay benimsenmigtir. Modernizmi bile tam olarak
asamamis olan Tiirk edebiyatinin, 1980 sonrasinda diinyada da ¢ok yeni olan bu tarza
yOnelmesi, biraz da yazarlann lilke meselelerinden uzaklagmalarindan kaynaklanmigtir.
Edebi degisiklik ihtiyaci duyularak Tirk edebiyatina sokulan postmodern tekniklerin
uygulandips ilk eser olarak, Oguz Atay’in Tutunamayanlar’i kabul edilir. Ancak sunu da
belirtmek gerekir ki; bizde tam anlamiyla postmodern eser bulmak biraz zordur. Ciinkii bu
tarza has olan eklektik igerik-bi¢im anlayigi, {istkurmaca ve metinlerarasilik gibi 6zellikler;
Tiirk romanina doksanli yillardan sonra modernist romanla birleserek girmistir.

Tirk edebiyatinda postmodern egilimler, &zellikle 1990’hi wyillarin basinda O6ne
¢ikmugtir. Bu tarihten sonra yazilan romanlarda {islibun gesitlendigi, anlaticinin ¢ogaldigi,
zaman ve mekdnin genigledigi goriiliir. Bir sona baglanmayan ve bir tez etrafinda
dénmeyen, ylice olandan ¢ok asagi olanla ilgilenen, topluma yerlesmis degerler
hiyerarsisiyle oynayan, anlatan ile anlatilan arasinda mesafe bulunan, eklektik (se¢meci)
bir yap: gdsteren, baska metinleri taklit eden, igerisinde elitist ve popiilist egilimleri birlikte
barindiran, gok kapali, ¢ok sesli, cok parcali metinler ortaya gikar. Polisiye ve fantastik
roman yazimaya baslanir. Orhan Pamuk, Nihat Geng¢, Hulki Aktung ve Sadik
Yalsmuc;anlar; eserlerinde postmodern &zellikler gorillen Snemli yazarlarimizdir. Ancak
bizde tam anlamiyla postmodern bir yazar olup olmadigi, tartismaya ac¢ik bir konudur.
Ciinkii postmodern olarak nitelenen eserlerin ¢ogunda, modernizmle postmodernizm
birlikte goriiliir.

Eserleri klasik romandan ve geleneksel anlatim tekniklerinden uzak olan Inci Aral,
zaman zaman postmodern dzellikler gésteren modernist bir yazardir. Inci Enginiin, onun

postmodern romanin en iyi 6rneklerini veren bir yazar olarak goriindiigiinii, 6zellikle



Y.Y.Zan bu agidan daha fazla s6z edilmeyi hak eden bir roman oldugunu sdyler.2% Inci
Aral’mn biitliniiyle postmodern veya biitiiniiyle modernist oldugu elbette iddia edilemez.
Ancak eselerinde her iki tarzin etkisi de gozle goriiliir derecededir. Sanatin 6zii, tammi ve
islevi bakimindan postmodernizme en ufak bir ilgi duymayan yazar, bu tarzin tekniklerini
eserlerinde modern tekniklerle birlikte kullamr. Ne edebiyati bir propaganda arac1 olarak
goren ve gergekligi oldugu gibi edebiyata yansitmay: amaglayan sosyalist sanatgilanin
sanat anlayiglarii, ne de higbir gergekligi anlatma cabasi olmayan postmodernistlerin
iceriksiz edebiyat yapma anlayislarimt benimser. O; hem i¢ hem de dig gergeklere 151k
tutacak, estetik diizeyi yliksek romanlar yazar. Okura didaktizme kaymadan fikir verir. Inci
Aral; kendi anlayisina uygun bigimde her tarzdan yararlanmasim bilen, ancak modernist
sanatgilar i¢inde yerini alan bir yazar olarak gériilmelidir.

Edebiyatin eglendirmeye, vakit gecirtmeye yonelik, kolay tiiketilir, kolay anlasilir,
biiyiik kitlelere pazarlanabilir bir arag haline getirilmesinden; i¢inin bosaltilmasindan yana
olmayan, romancinin ve romanin ¢agmm tamg olmasi gerektigini diistinen Inci Aral;
entelektiiel, siyasi, sosyal ve edebi sartlarin tirtinii olan eserlerinin bazilarinda postmodern
tekniklerden zaman zaman yararlamr. Romanlarindan O.EK. ve &zellikle Y.Y.Z.da bu
teknikler gbze carpar. Ancak yazar; yalmzca Y.Y.Z.n postmodern olarak
nitelenebilecegini, onu da bu tarz eser vermenin zor olmadigini, bunun bir tercih meselesi
oldugunu, postmodern bir metnin ille de igeriksiz olmas: gerekmedigini géstermek igin

yazdiginy; fistelik romaninin bu tarzdan ayrilan yonleri de oldugunu sdyler.?%

Y.Y.Z.da metnin pargalanmis olmasi, sdylemin kinlmasi; kahramanlarin zaman zaman
rollerine itiraz etmeleri, birbirlerine d6niismeleri; romanin neden sonug iligkisine dayali
olmadan ilerlemesi; isyan, arayig ve biraz da kaos havasi tagimasi; isminin ilgi ¢ekici ve
yoruma agik olmasi, okura olaylar ve kisilerle ilgili ¢esitli secenekler sunarak eklektik bir
yap: arz etmesi, ironik anlatimi; metinde masals: anlatilarin ve diiglerin yer almasi1 géze
¢arpan postmodern zelliklerdir. Inci Aral’in, eserlerinden yalmzca Y.Y.Z.n postmodern
olarak nitelenebilecegini s6ylemesine ragmen; dier romanlarinda da -6zellikle O.E.K.da-

205 fnci Engintin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat, 2. Baski, Dergah Yay., Istanbul,
2001, s.361-362.
206 Giilseren Ozdemir, “Inci Aral’la Sylesi”, Nisan 2003.
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zaman zaman kurmaca ile ger¢eklik arasindaki iligkileri irdeledigi, bunlar arasinda oyunlar
kurdugu, anlatici ile eser arasinda ironik bir tutum olusturdugu; roman metnini anlaticisina
kurdurdugu; akil, mantik ve diizene degil alt suura, duygu ve sezgiye 6nem verdigi; iyi,
giizel, soylu, ylice ve biiylik konular yaninda siradan hatta agagilik ve igreng sayilabilecek
konulara da degindigi, degerler hiyerarsisini yiktif1, aym roman iginde gegitli anlaticilar ve
degisik iisliplar kullandiy, kisilerini degisken kildigs, olay orgiisiinti bir noktada keserek
dondurdugu goriiliir. Biitiin bunlar; okuru her zaman kesin sonugtan yoksun birakan,
romanlarimin hemen hepsine yabancilagsma duygusunu sindiren yazarin; Y.Y.Z.dan bagka
diger romanlarinda da bu tarzdan etkilendigini gosterir.

Postmodern edebiyatin 6zelliklerini siralamak oldukga gii¢ olsa da, temel ve belirleyici
ozellikleri lizerinde durarak Inci Aral’in eserlerindeki etkilerini gostermek konuyu agikliga

kavusturacaktir:
370. icerik-Bicim

Postmodern edebiyat, modernizmi insami kimlik bunalimma siiriikledigi, bireyi
makinelestirdigi i¢in elestirdigi hilde; igerikte bunlara fazla deginmez. Bu durum bigim ve
kurgu cesitliligi abartilip roman kimliksizlestirilerek anlatilmaya g¢alisilir gibidir.
Postmodern romanlarda bigim ve iisliip, igérikten 6nce gelir. Yazarlar “kurmaca” kavrami

lizerinde ¢ok durur, kurgu oyunlarina genis yer verirler.

Inci Aral Y.Y.Z.da igerigi bosaltmamig olmasina ragmen, bigime olduk¢a fazla dikkat
¢eker. Giinliiklere, mektuplara, takvim bilgilerine, TV haberlerine, halk sarkilarina, siirlere,
Sykiilere, masals: anlatilara yer vererek romam melez bir tiir haline getirir. Her bakimdan
zitliklan bir araya toplar. Boylece bi¢imi, okur igin ¢6ziilmesi gereken zor bir bulmacaya
doniistiiriir. Yazar postmodernizmdeki gibi 6ns6z ve sonsézler yazmasa da, Y.Y.Z.in ve
0.E.K.1n baslangig ve bitiglerini bu tarza yaklasacak gekilde diizenlemistir.

Postmodernizmde roman, bilinglice oynanan bir oyundur ve okur bu oyuna dahil olan
6nemli bir faktordiir. Bu akima bagli yazarlar romam yaganan gergeklerden soyutlayarak
ddeta suf oyun i¢in kurgular, okuru anlattiklarina inandirmaya c¢aligmazlar. Aksine
anlattiklan1 diinyanin kurmaca oldugunu, icerige soktuklar: giiclii vurgularla belli ederler.
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Y.Y.Z.da roman yazan Nedim okura siirprizler hazirlayarak onu siirekli sagirtir, hatta
onunla alay eder. Nedim’le Inci Aral’in sanat anlayiglar aymi olmasa bile, Nedim’in Inci
Aral’dan bunlan yapmak igin izin alabilmis olmas: da dikkate deger bir durumdur. Hem
Y.Y.Z.daki Nedim, hem de O.E.K.daki Suna; eser iginde her seyin kurmacadan ibaret
oldugunu belli eden s6zler sSylerler. Ayrica iki roman da siirpriz sonlarla biter.

371. Ustkurmaca

Postmodern eserlerde anlatici roman igindeki Sykiiyii, bir sekilde bagka bir yerden
aldigim soyler ve onu bir gergeve igine oturtur. Boylece dykii i¢ine Sykii sokulmug olur.
Y.Y.Z. ve O.EK.da iistkurmaca y6ntemi kullamlarak iki kurmaca metin i¢ ice
gecirilmigtir. Y.Y.Z.1n neredeyse tamami Nedim’in diigiinden ibarettir. Nedim bu diigten
roman sonunda uyanir. O.E.K.da da Suna kimliginde konugarak okura yagammm anlatan ve
kendi yapimi olan bir film seyrettiren anlatici; roman sonunda anlattiklarimin hepsinin
hayalden ibaret oldugunu, hicbirinin ger¢ek olmadifim sdyler. Bu iki eserde anlaticilar,
kurduklar gergeveleri yikarak, romanin sasirtici bir sonla bitmesine neden olurlar.

Ustkurmaca, ¢ogu zaman anlatiyr konu edinme anlami tasir. Postmodern romanlarda
iistkurmaca teknigi ile, romanin kendisini anlatmas: saglanir. Béylece yazilis siireci eserin
icine yerlestirilerek onun ana konusu olur. Postmodernistlerin bu tavri, okuru gergek bir
diinyaya sokmak isteyen gergekei yazarlarin tavrindan oldukc¢a farklidir. Onlar; romanin
sbzciiklerden kurulu bir oyun, gercek diinyanin aranamayacagi kurmaca bir diinya
oldugunu her firsatta okura belli ederler. Y.Y.Z. Nedim’in roman yazma seriivenini
anlatiyormus gibi goriinse de, bu mesele eserin temel konusu degildir. Ancak yine de Inci
Aral’m Nedim vasitasiyla edebi bir eserin yazilisim sorgulamasi, gercekle kurmaca
arasindaki iligkiyi irdelemesi ve anlatimin kendisine egilmesi; romamin postmodernizmle

olan bu ortaklip1 izerinde durmay1 gerektirir.

Inci Aral’im Y.Y.Z.da yaptigi, Nedim’in metnine bir gergeve daha gecirmektir. Eserde
Nedim yazdikga, yazmakta zorlandik¢a ve elestirmenleri onun metinlerinin yorumunu
yaptik¢a; roman tiiriiniin biitlin meseleleri ortaya konur. Bir romanin yazilma, okunma ve
elestirilme olmak tlizere gegirdigi i¢ 6nemli agsama vardir. Y.Y.Z.da bu {i¢ agamaya da
egilen yazar, anlatiy1 konu edinme hususunda sunlar sdyler:
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“Son yirmi bes yida cinsel, ekonomik, politik agmazlar i¢inde gelecegine giivensiz,
umutsuz, kirgin, uyumsuz ve Sfkeli bir gen¢ insanlar kugag: yetistirdik. Her bakimdan
yogun bir kirlenmislik ortaminda daha temiz, tutarh bir degerler sistemine 6zlem duyan ve
bunun hild miimkiin olabilecegine inancim yitirmemeye ¢aligan, ama tam da bu nedenle
basanisizhigin acisii ¢eken Nedim, romanda kendi kusaginin sézciistidiir. Anlati roman
yazma serliveni temeline oturmaz, ancak yan izlek olarak roman yazmay: konu alan
romanlara ironik géndermeler yapar. Ote yandan gergeklik duygusu zedelenmis, yazarlik
deneyimi olmayan Nedim’in, aci veren somut diinyasindan yazma eylemi yoluyla yani
kendi i¢ine donerek siyrilma gabasi tam tersi bir sonu¢ vermis, kagisi denerken
¢Oziimsiizliikler biisbiitiin ortaya dokilmiistlir. Ciinkii, yazmanin sorunlarina siginma
segimi, paradoksal olarak Nedim’in g6zlerini dis gergeklere ve bagka insanlarin yazgilarina

¢evirmek zorunda kalisiyla sonuglanmgtir. "%’

Inci Aral O.E.K.1 bir sinema filmi gibi gdsterdigi; baskahraman Suna’y: film hakkinda
konusturarak, bu alanin sorunlarina ve iilkedeki elestiri kurumunun aksayan taraflarina
ironik bir dille gondermeler yaptig1 i¢in; bir anlamda anlatiyr konu edinmigtir.

372. Gergek Disihik

Yasam sorgulayan, okuru anlattiklarina inandirmaya ¢aligan realistlerden sonra, roman
giderek gergeklikten uzaklasir. Modernistler nesnel degil, psikolojik gergekligi
Onemserken; postmodernistler romanda hangi tiirden olursa olsun gergeklik verilerine yer
vermezler. Kurmacamin kendisini gerceklik kabul eder, onun smirlan igerisine insan
zihninin {irettidi her seyi sokarlar. Bu diinyanin nitelikleriyle belirlenmis ama olmayan bir
dﬁnyayl anlatmakla kalmaz; anlattiklan diinyanin olmadigini, nesnel gerceklikle kurmaca
arasindaki zithg belirginlegtirerek gériiniir kilar; realist romancilarin tavriyla alay ederler.
Bunu sézle degil, romam1 oyunlardan kurulu bir diizen haline getirerek yaparlar. Onlar i¢in
nesnel dogruluk gerekli degildir; tek bir dogru da sart degildir. Zaten romandaki dogrulugu
Olgen bir terazi de yoktur.

207 {nci Aral, Anlar izler Tutkular, 1. Bask, Epsilon Yay., Istanbul, 2003, s.34.



Gergeklik konusunda daha gok modemistlere yaklagan Inci Aral, postmodernistlerden
ayrilir. Y.Y.Z.da roman yazan Nedim, gergek hayattan yola ¢ikarak kurmaca bir diinya
yaratir. Ancak Inci Aral, postmodem tekniklerle Nedim’e anlattirdiga kurmaca diinyada,
yasamun her tiirlii gercegine isaret etmeyi asla ihmal etmemis, olmazlar arasinda
olabilecekleri gostererek tilkedeki siyasi-sosyal meselelere gondermeler yapmistir. Yazarin
bu tavrimin nedeni; postmodernizmle postmodern bir metin yoluyla alay ederken, bu akima
biitiinliyle dahil olmamak, kendi farkim ortaya koymaktir. Ayrica yazar; her seyi Nedim’in
gordiigii bir diisten ibaret kilarak, anlatti1 gercek dist olaylan da mantikhi bir temele
oturtmustur. O.E.K. da, Y.Y.Z. gibi kurmaca-gercek ikilemini ortaya koyan bir romandir.
Eserde anlatilan olaylarin hepsi hayalden ibarettir. ki romanda da, yazann tstkurmaca
yontemiyle olmaz gbéziiken olaylara bile hakikat rengi verdigi goriilmektedir. Diisler ve
hayaller, ger¢ek-kurmaca ikilemini géstermede, yazarin en bilyiik yardimeilaridir.

Inci Aral’in roman kigileri; hayal giicli genis, ¢ok diis gbren, karmagik insanlardir;
ancak gercek disi degillerdir. Eyleme degil de karaktere agirlik veren; kahramanlarinin
bilincini ve biling altim ¢dziimlemeye 6zel bir 6nem veren yazar, bu yoniiyle de modernist
romancilara benzer. Hem i¢ hem de dis gercegi anlatma amacinda olan Inci Aral,
kurmacayla ilgili olarak sunlan s6yler:

“Beni gercek insanlar daha ¢ok ilgilendiriyor. Gozleyebildigim, iizerinde
diigtinebildigim insanlar1 anlatmak daha kolay benim i¢in. Kurmacaya karg1 degilim. Cok
severek okudugum bu tiir romanlar, Oykiller oldu. ileride belki bdyle bir seyi
deneyebilirim. Ancak ben, kurmaca bile olsa inandiricihik, kurmacaya 6zgii bir gergeklik

artyorum »208

208 Onat Kutlar, “Giindemdeki Sanat¢i Inci Aral; Oli Erkek Kuslar’, Cumhuriyet
Gazetesi, 12. 02.1992.



227

373. Fantastik

Sézliikte sonsuz ve smursiz hayal; eglenceli, eglendirici, hosa giden degisik davrams,
degisik diistinils gibi anlamlara gelen fantezi’®; edebiyatta hayal tiriinii olaylan ifade eder.
Fanteziye genis yer veren eserlere de, “fantastik eser” denir. Edebiyatta gergeklik
meselesiyle iligkili olan; kldsik gercek¢i romanda edebiyattan atilmak istenirken,
modernizmle birlikte daha ¢ok psikolojik gercekligi ifade eden bir unsura doniisen
fanteziye, postmodernizmde de ¢ok sik rastlamr. Ancak postmodernizmde yazarin
okuruyla oynayacafi oyunu karmasiklagtirmaya, bulaniklagtirmaya, zorlastirmaya ve
gerceklik/kurmaca ikilemini vermede isini kolaylagtirmaya yarayan bu kavramin,
modernizmde oldugu gibi i¢ gergekligi ortaya koyma gorevi yoktur.

Tiirk edebiyatinda fantastife genis yer veren eser sayis1 ¢ok fazla olmadigindan,
“fantastik roman” tiirinden s6z etmek biraz zor olsa da; bu unsurlara yer veren ve
fantastik kurgu temeline oturtulan birgok eser oldugu rahatlikla s6ylenebilir. Bu alanda
Nazhi Eray ve Ihsan Oktay Anar ilk akla gelen isimlerdir. Eserlerinde en az dis diinya kadar
onem verdigi biling ve biling altim anlatirken nesnel gergekligi zorlayan Inci Aral’in, bu
bakimdan en onemli romanlar;; Y.Y.Z. ve O.EXK.dir. Fantastik Sgelerin, daha ¢ok
modernizmdeki gibi metne yayilarak i¢ gergekligi irdeleme amacina yOnelik olarak
kullamldigr bu iki romanda, postmodern tarzda fantastik Ogelerden de soz etmek
miimkiindiir. Bunlann en fazla goriildiigli Y.Y.Z.da olay, Nedim’in gordigii bir diis
igerisine yerlestirilmistir. Roman yazan Nedim’in kahramanlan ile gériismesi, onlarla iligki
icerisinde bulunmasi; kurmaca gergeklik ve fantastifin bir araya getirilmesine giizel bir
ornektir. 0.E.K.da tamam anlaticimn bilincinde gegen olaylarin igine oturtuldugu bir

gergeve vazifesi géren film, aslinda hi¢ olmamugstir.

Inci Aral sadece romanlarinda degil, 6ykiilerinde de diiglere ve gergek olmayan
durumlara yer verir. “Bulusma”, “Sevginin Essiz Kig1”, “Ugiincii Kisi”, “Pembe Kayish
Saat” gibi Sykiilerinde fantastik unsurlar dikkat ¢eker. “Bulugma”da anlatilan olay kisaca
su sekildedir: Intihar ederek dlen Tahsin, kanis1 Ayfer’in ¢agnlanna dayanamayarak dokuz

299 Ahmet Fidan ve digerleri, Oﬁxeklerle Tiirkge Sozlitk, Cilt II, 1. Baski, Milli Egitim
Basimevi, Istanbul, 2000, s.891.
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yil sonra onu ziyarete gelir. ikisi gece boyunca, birlikte yasadiklan ve yasayamadiklari
yillanin degerlendirmesini yaparlar. Sonunda Ayfer de Tahsin gibi kendisini bahg¢edeki

afaca asar ve bulugma gergeklegir.

“Ustincii Kisi”de ise kisaca su olay anlatilir: Orgiit karariyla Sldiiriilecek olan kadimn
katili, eskiden sevdifi ama terk etti3i adamdir (Umur). Kadin; kocas1 Yakup’a bir sey
demeden, hakkinda verilen karara hi¢ itiraz etmeden; son giiniinti kendisini hangi saatte
oldiirecegini bilmedigi eski sevgilisiyle gegirir. Ikisi bu son giinde, ¢ok eskide kalmig ama
izleri silinememis beraberliklerinin kritigini yaparlar. Umur, kadn tarafindan terk edilmig
olmayi, aradan yillar gectigi hilde bir tiirlii hazmedememigtir. Kadim1 kendisinin terk
ettigini ona kabul ettirmek ister. Onu gecenin bir saatinde gotiirdiigii hangarda Gldiiremez,
aglama krizine tutulur. Hangardan ayrilan kadin, yolunun ¢iktif1 iskelede bir gemiye biner.
Demir alan geminin “Kayip Kadmlar Ulkesi”ne gittigini 6grenir ve kendisini denize
birakir. Suyun dibine vardiginda gérdiigii diisten uyanar.

“Pembe Kayigli Saat”teki Olityle konusma sahnesi olduk¢a dikkat g¢ekicidir. Birinci
tekil kisi anlatici, Amsterdam’da sadik okurlarindan birinin (Fatih Giin’{in) evindedir.
Kendisine ayrilan odaya girdigi anda, orada bir gariplik oldugunu anlar. Ardi ardina
tuhafliklar olur, ya da o &yle zanneder. Once derinden bir giglik isitir, sonra da odada baska
birinin varliini1 hisseder. Bunun {izerine i¢ acitici bir hiiziin duyarak kesfe koyuldugu
odanin, Fatih’in kiz1 Pelin’e ait oldugunu anlar. Cekmecede dordii on gege durmus ya da
durdurulmus pembe kayish bir saat goriir. Bilmeden Pelin’in 6ldiigii saatin -68leden sonra
dordii on gege- on iki saat Oncesine gider. Bu ami degerlendiren Pelin ortaya gikar.
Birbirleriyle konusurlar. Nasil 6ldiigiinii anlatan Pelin, anlaticidan sevgilisinin aldis,
cekmecede duran saati kendisine vermesini ister. Saati alir ve yok olur. Anlatici ertesi giin
Fatih Giin’e ortilli bir dille geceyi anlatir. Tam olanlarin gergek degil de bir gegis,
biitiinlenme am oldugunu diigiinmeye basladigy sirada odaya kosar ve saatin yerinde
olmadigm goriir. Oykii, okurun kafasinda soru igaretleri birakarak sona erer.
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374. Belirsizlik, Parcalanma ve Cogulluk

Tek bir gercegi kabullenmeyen postmodernizm; belirsizligi, dagilmay1, ¢oziilmeyi ve
degigimi esas alir; biitlinlesmeye kars: gikarak her seyi aynistirma yoluna gider. Romam
olugturan biitiin unsurlar -anlatictyl, zamam, mekéni, olay, kisileri vb.- gogullagtirir.

Cogulluk ve parcalanma bakimindan Y.Y.Z.da goriilen en &nemli husus, roman
metninin kirilmig olmasidir. Yazar; aralarinda neden-sonug iligkisine dayali bir gelisim
olmayan, birbirine aykiri goziiken metin pargalarini; belli olmayan baglarla birbirine
baglamigtir. Ayrica, yazar Nedim’in romaninin sonunu bes ayr olasilikla bitirmesi de
oldukg¢a ilgi ¢ekici bir durumdur. Nedim bu tavriyla; anlattiklanmn gergek olmadigim,
romanin Syle ya da bdyle bitmesinin hi¢bir 6nem tagimadigim vurgulayarak, eserdeki
kurmaca gergeklige dikkat g¢eker ve okura anlatinin tamamimin kurgudan ibaret oldugunu
hatirlatir.

Y.Y.Z.da bireyin kigiligindeki bdliinmeyi bu boliinmeye uygun bir dil ve anlatimla
ortaya koyan yazarn kahramanlarinda da ¢eliski, zithk ve g¢ogulluk gdze garpar. Cogu
degisken 6zellik gdsteren roman figiirleri arasinda; eserin basinda ne ise sonunda da aym
olan, dnemli tek bir kisi yoktur. S6z gelimi Eda, bir tane degildir. Muhafazakar bir gevrede
yetisen kasabali Eda ile; kente yerlesen, entelektliel bir birikimi olan Eda arasinda her
bakimindan dnemli farkliliklar vardir. Eserde bazi kahramanlarin taninmaz héle geldigi
bile olur. Omegin Beylem’in materyalist kocasi, dindar bir yobaza déniisiir. Cogu degisken
Ozellikteki kahramanlarin; kendi iglerinde siirekli c¢atismalar yagadiklari, g¢eligkili
davraniglar sergiledikleri de goriiliir. Eda Nedim’i bagka erkeklerle aldattiktan sonra
pismanhk duyup onun kucaginda aglar. Cok dindar olan Behzat iivey kiz1 Eda ile ensest
iligkiye girer, onu yillarca hirpaladiktan sonra da affetmenin biiylikliikk oldugunu sdyler.
Metin bir bukalemun gibi hizla degisir. Onun degismeyen tek 6zelligi, ¢ikarina uygun
davranmay1 ilke edinmesidir. Metin’in tarikatgi punk sevgilisi Fulya da, ztliklan
biinyesinde barmndiran biridir. Roman kigilerindeki bu degiskenlik ve zitlik; onlarin belirsiz
ve bulamk kalmasina neden olur. Yazarin diger romanlarinda da aym 6zellikleri gosteren
kahramanlar vardir. O.E.K.da kisiligi iki ayr1 paraya béliinmiis olan Suna’mn (Su) tarafi
ile (Na) tarafi siirekli catigma hélindedir. Ayhan, kendi diigtincelerini gtirtitecek davramglar



sergiler. Onur, duygulanmi dinleyecek giicii gosteremedigi igin; toplumun istedigi gibi

davranir.

Yazanin kahramanlanndaki ¢ogulluk, degiskenlik ve belirsizlik postmodernizmle
Ortiigliyorsa da, onlarin bu tarza uymayan taraflari da vardir. Postmodernizmde ben’in
derinliginin ortadan kaldirilmasina, kisilerin kabaca anlatilmasina karsilik, Aral’in
kahramanlann modernist romanda oldugu gibi ¢ok derin islenmislerdir. Inci Aral’in
romanlarinin en belirgin yam da bu 6zellikleridir.

Y.Y.Z.da metnin igerisinde de g¢ogulluk goriiliir. S6z gelimi en az kisiler kadar 6nem
tagtyan meghur tabloya dair ¢esitli Sykiiler anlatilir. Kimileri fantastik unsurlar barindiran,
kimileri gergek gibi gdzitken bu Sykiler arasindaki farkhiliklar dikkat g¢eker. Romanda
ayrica tek bir sahnenin degisik anlatimlarina, olay ve durumlann farklh alternatiflerine de
rastlanir. Bo6ylece ortaya ¢ikan tutarsizliklar da, gergeklik-kurmaca ikilemini
belirginlestirir. Inci Aral’in romanlarinda her sey kesin ve net bir sekilde anlatilmadigs
i¢in; okurun tamamlamak zorunda kaldig1 hususlar vardir. Yazar bazen karanlik ve belirsiz
biraktif1 noktalari bagka romanlarinda netlestirme yoluna gider.

Inci Aral’in romanlarinda ¢ogulluk bakimindan {izerinde durulmasi gereken bir nokta
da, anlatici meselesidir. Postmodern roman, anlaticiligy iistlenen kisiyi belirginlegtirip
stirekli degistirerek eserde ¢ok seslilik saglar. Romantizmde ¢ogunlukla yazarla aym kisi
olan ve 4deta 63retmen vazifesi gbren; sonraki roman gesitlerinde ise gizlenmeye ¢aligilan
anlatici, postmodernizmle birlikte tekrar belirginlesir; ancak okurun karsisina romantizmde
oldugu gibi 6gretici kimligiyle ¢ikmaz. Ciinkii tek ve objektif bir gergegi degil; kigilere ve
durumlara gore degisen siibjektif gergekleri ele alan postmodern roman; §gretici olma,
¢oziimler sunma, telkin yapma amaci tagimaz. Bu tarz romanlarda {istkurmaca, anlaticimin
belirginlesmesini ve romanin etkin bir figiirii hiline gelmesini saglayan 6nemli bir
tekniktir. Yazmakta ve iistkurmaca yolu ile kendisine de yer vererek yazdiklarinin i¢inde
yasamakta olan yazar, bazen belirginligini okurla iletigim kuracak derece artirir.

Inci Aral -bir am roman olan IK.G. bu degerlendirmenin diginda tutulursa-
romanlarinda yazar anlatict olarak kendisini belli eden, okuruna kilavuzluk edip yol
gOsteren bir sanatg1 degildir. Aksine; i¢ konusma, biling akisi, i¢ ¢zlimleme gibi teknikleri



kullanarak kendisini ve anlaticilarim gizleyen bir yazardir. Buna karsilik Y.Y.Z. ve
O.EX.da, tistkurmaca teknigi ile anlaticilarimi belirginlestirmigtir. Ancak bunlann,
postmodernizmde oldufu gibi yazarin kendisi olduklan sSylenemez. Bunlar yalmizca,
roman metnini bir gekilde ortaya koyan birer bagkahramandirlar. Y.Y.Z.an dii goren
anlaticis1 Nedim; kisileri ile yiiz yiize gelen, kendi romanimin da kahraman bir yazardir.
O.E.K.da, kendi yapim olan bir filmi tamdig1 biitiin insanlara seyrettiren Suna ise; s6z
konusu filmin basrol oyuncusudur.

Inci Aral, postmodern &zellikler tagisin tagimasin, biitiin romanlarinda anlaticisini veya
bakis agisim gesitlendirerek okura farkl sesler duyurur. Bunda i¢ ¢6ziimleme, i¢ konugma,
ve biling akigi tekniklerini sik kullanmasimin Snemi biiyliktiir. Yazar, biitiindlyle Giglincii
tekil kisi anlatic1 ile yazdifi, postmodern 6zellikler tasimayan H.A.H.O. ve “Mor”da, bu
¢ok seslilii ¢cogul bakis agis1 kullanarak saglar. S6z gelimi “Mor”’da her boliime bir kisinin
merkez alinmasi, aym olaylarin farkli kahramanlarin bakis agisindan ayn ayn verilmesi,
okurda herkese hak verme egilimi olugturur.

Y.Y.Zin igeriginin oldukga dolu olmasi, romanin igini bosaltmaya ¢alisan
postmodernizmle 6rtiigmemektedir. Zaten Inci Aral, bigime dnem verirken igerigi gozard:
eden bir yazar degildir. Romanlarinda akil ve ders verme amaci giitmedigi halde;
gosterdigi gergekler isiginda okurun alabilecedi mesajlar her zaman vardir. Ancak
eserlerinde kendisini belli etmemesine ragmen, Inci Aral’in ne diigtindtigiin{i anlamak hig
de zor degildir. Ozellikle Y.Y.Z.da diger eserlerinden daha fazla telkin vardir. Bu telkinler,
romanda diigler ve tasanlarla gliclendirilmigtir. Y.Y.Z. bu bakimdan postmodernizmin tam
ziddidir. Clinkii postmodernizmde telkine asla yer verilmez.

Y.Y.Z.da kigiler ve anlaticilar gibi; olaylarin gectifi mekéinlar ve zamanlar da
degiskenligi, belirsizligi, cogullugu ve gergek-kurmaca ikiligini yansitir. Bu sadece Y.Y.Z.
i¢in degil, yazarin diger romanlar: igin de kismen s6z konusudur. Genelde benzer 6zellikler
tagtyan bu romanlar, modemizme ve postmodernizme kayma derecelerinde degisiklik
gosterirler. Inci Aral, postmodern tenliklerle yazdigt Y.Y.Z.da, ashnda bu tarz romanin
elestirisini yapar. Anlatict Nedim, postmodernizme has bigimde okurla alay ederken, Inci
Aral da kurdugu biitiinliikkte alttan alta postmodern romanla alay eder. Igerisinde
postmodern unsurlar banindirma bakimdan ikinci sirayt O.E.K. alir. Yazarm diger



eserlerinde goériilebilecek bu tarza yakin ozelliklerse; postmodernizmden degil, onun

temelini olusturan modernizmden gelir.

375. Metinlerarasilik

Kullanim bigimi ve islevi aym olmasa da, hem modernizinde hem de postmodernizmde
daha ¢ok metnin estetik diizeyini artirmaya yarayan metinlerarasilik; bunlardan énce metni
anlam bakimindan zenginlestirmeye yonelik olarak kullamilmugtir. 19. yiizyill romaninda
kendisini topluma kars: sorumlu hisseden aydin yazarin; bir sorunu irdelemek, bir konuyu
agikliga kavusturmak ve fikir vermek igin edebi bir eseri ara¢ olarak kullanmasi sonucu
gerekli gérdtigii bir teknik olan metinlerarasiigin bu kullanimina, “iktibas™ (alint1) demek
daha dogrudur. Iktibas, yazarin kiiltiirel birikimini yansitacak ve aydinlatmak istedigi
konuyu agiklifa kavugturacak gekilde; edebi eser diginda kalan bilgileri, nesnel kabul
edilen gergekleri romamina kendi fikirlerinin dogrulugunu gostermek amaciyla sokmasidir.
Ancak metinlerarasilik, iktibasa benzese de onunla aym sey degildir.

Modern romanda metni giizellestirme ve anlam bakimindan gliglendirme yaninda,
eserdeki genel yapiy1 kurma amaciyla da kullanilan metinlerarasilik; postmodern romanda
higbir sekilde bilgi verme amactyla kullanilmaz. Hayata uzak bir yerde durarak kurmaca
bir gerceklik i¢inde dolasan yazar; baska yazarlara ait farkli tiirde metinleri eserine, igerige
yardimci olmasi igin degil; metnin estetik zenginligini artirmak i¢in malzeme olarak sokar.
Postmodern romanda oynanan oyunun bir pargasi durumuna gelen metinlerarasilik,
romanin temel kurgusunu olusturan tistkurmaca ile birlikte degerlendirilmelidir.

Giinliik, siir, mektup, masal, halk hikéyesi; ansiklopedik bilgi, makale, televizyon
haberi, rekldm yazis1 gibi edebi 6zelligi olan ve olmayan metinleri romana sokma ve farkl
iisliplara yonelen bir anlatimi tercih etme; postmodernizmin gogulculuk ilkesinin romanin
teknik alanina yansimalaridir. Postmodernizm, yine bu ilkeye bagh olarak evrensel kiiltiir
yerine milli, mahalll kiiltlirleri 6n plina ¢ikarir ve bu kiiltiirlere ait anlatilar -efsane,
destan, menkibe, masal, tekerleme, tiirkii, mani vb.- esere sokar. Modernizmin yaratmaya
calistipy elit edebiyata giremeyen, halk arasinda yasayip kaybolmus, unutularak tarihe
g6miilmiis metinleri yeniden okura sunar. Bazen romanin tamami bdyle bir metinmis gibi

de gosterilebilir. Postmodern romanlardaki alintilar ve onlar i¢in gosterilen kaynaklarin



glivenli olmadify da bu arada belirtilmelidir. Bu yiizden postmodernizmdeki gelenege
do6niis olduk¢a sahtedir. Metinlerarasilifin postmodernist romanda {i¢ degisik uygulama

ybntemi vardir:

3750. Pastig

Yazarin biyografi, otobiyografi, giinliik, mektup, destan, masal, halk hikdyesi gibi
bagka tiirlere 6zgii anlatim 6zelliklerini kendi metninde kullanmasi, eserinin {islibunda bu
Ozelliklerin belirleyici olmasidir. Pastisde metnin konusu taklit edilmez. Derinlerde degil
ylizeyde dolanan postmodern yazar, bu ydntemle romanim olaylar arasinda neden sonug
iligkisi kurmayarak, zaman ve mekénda ayrintiya yer vermeyerek, karakterlerin psikolojik
varligini Gnemsemeyerek masal, destan, halk hikayesi gibi geleneksel tiirlere yaklagtirir.

Y.Y.Z.da gergek dis1 olaylara fazlaca yer verilmesi, anlatimin diis manti1 iizerine
kurulu olmasi; eseri gergeklik bakimindan masal tiirlinden metinlere yaklagtirir. Ayrica
roman igerisinde masala benzer anlatilar da yer alir. “Eda” adli b6liimde hakkinda roman
boyunca degisik rivayetler dolagan tablo ile ilgili Tuhfe’nin anlattig1 6ykii, bu rivayetlerden
masala en fazla yaklasandir. Bir gece toplanan bir grup arkadagin, tek tek bu tablo lizerine
kisiliklerini de ortaya koyan Oykiiler anlatmalari/uydurmalan; okura gizliden gizliye
Boccacio’nun Decameron’undan itibaren yayginlagan, herkesin bir Oykii anlatmasi
gelenegi tizerine kurulu eserleri hatirlatir. Ayrica hakkinda ¢ok konugulmasi, nasil
yapildig: tizerinde ayrintiyla durulmasi; tablonun roman metni ile iligkilendirilmesine de

neden olur.

Inci Aral Y.Y.Z.da yalmzca masala benzer anlatilara degil; halk sarkisi, giinliik, siir,
mektup gibi tiirlere; takvim bilgilerine ve televizyon haberlerine de yer verir. Ancak
bunlar1 postmodernizmdeki gibi psikolojik derinligi bulunmayan kisilerin duygularnm
aktarmak amaciyla degil, psikolojik derinliklerini yeterince verdigi ¢ok boyutlu roman
kisilerini daha da derinlestirmek amaciyla romanina sokar. Aynca farkh tiirlere ait iislip
ozelliklerini bir araya getiren yazar, eserine aldig1 metinleri kendi metniyle uyumlu olacak
sekilde kullanir.



Inci Aral’in farkh tiirleri i¢ i¢e kullanma 6zelligi de vardir. S6z gelimi Y.Y.Z. i¢inde
yer alan romanda Nedim’in tuttugu giinliik okunurken, Eda’min yazdig1 bir mektuba veya
Saatli Maarif Takvimi’nden ahnmug bilgilere rastlanabilir. Hatta Saatli Maarif Takvimi’nde
de Ahmet Hamdi Tanpmar’in “Hatirlama” adli siiri okunabilir. Ustelik bu giinlitk bir
diskete kaydedilmistir. Onu okumak i¢in bilgisayar bagina gegmek, baz1 ¢ok &zel
kisimlarim okumak iginse Nedim’in verdigi sifreleri girmek gerekir. Bunu romanda okur
adina “yazar Nedim” yapar.

O.E.K.n kurgusunda sinemaya yonelik bir taklit s6z konusudur. Aslinda yalnizca
anlatictin kafasinda gegen, yapimcisi ve ydnetmeninin ayni zamanda seyircilerden biri
durumunda oldugu film, okura gergekten izleniyormus gibi aktarilir ve eserin biiyiik bir
kismunt kapsar. Romanin sunulug bigimi de taklit edilen tiire, yani sinemaya
uydurulmugtur. Birinci boliim filmin birinci yarisinin bitmesiyle sona erer, ikinci boliim ise
on dakika arayla baglar ve filmin ikinci yarisiyla devam eder. Romanin baginda yénetmen
sinemaya ait kligse tabirler bile kullanur. Biitlin bunlarla, okurun kendisini seyirci gibi
hissetmesi de saglanir.

Inci Aral, romanlarim diger sanatlarla iligkilendirerek zenginlestiren ve bunlarda farkh
tiirde metinlere yer veren bir yazardir. Y.Y.Z. ve O.E.K.dan baska, postmodern 6zellik
tagimayan H.A.H.O.de de, resim sanat: {izerinde epeyce durmustur. Ayrica yazann biitiin
eserlerinde metin dokusuna katilmig siir mlsralén, sarki sozleri, mektuplar ve am
parcalariyla karsilagmak miimkiindiir. Oznel bir anlatim saglayan ve anlaticiyr pratik bir
bigimde degistirmeye yarayan mektuplara olduk¢a sik rastlanir. Ancak bu farkl:i tiirde
metinlerin kullanim sekilleri romanlara gére degisir.

Yazarin pastigi bazen oykiilerine de uyguladify gériiliir. S.E.K.ndaki aym ads tagtyan ilk
Oykiide kadin kahramanin; “Bu anlatacagim &ykii Cilo Daglari’nda gegiyor. Galyagin
Dagr’nin eteklerinde, Origsa Koyii’nde. / Yillardan bir y1l, mevsimlerden kis bagi, giinlerden
cuma.”*!® ciimleleriyle baslayarak Hande ile Aleo’nun agkim anlatth@ oyki; gercek
yasamda yasanabilecek olaylan igermedigi i¢in masala yaklasmaktadir. Ayrica bu masala
benzer dykii i¢inde halk tiirkiilerine de yer verilmistir.

210 fnei Aral, Sevginin Egsiz Kigi, 5. Basks, Ozgiir Yay., Istanbul, 1995, s.7.
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3751. Parodi

Parodi, yazarin bagka bir romanin icerigini kendi romanina uyarlayarak, ondan yeni bir
eser yaratmasidir. Eserin biitiinline uygulanabildigi gibi 6rnek alinan metne ait bir baglign,
climlenin veya pargamn oldufu gibi romana aktarilmasiyla kismen de uygulanabilir.
Kismen uygulanan parodi bu bakimdan iktibasa ve montaj teknigine benzer.

Inci Aral bazi romanlaninda, bagka yazarlann eserlerinden aldigi metin pargalarim
epigraf olarak kullanir. Y.Y.Z. ve “Mor”, Italo Calvino’nun “Gériinmez Kentler” adli
eserinden birer alintiyla baglar. 1.K.G.da her béliim basinda bagka yazarlardan alintilar
yapilmigtir. Ancak bu alintilarin postmodernizmden kaynaklandifi s6ylenemez.

Y.Y.Z.daki bazi hususlarin Ofuz Atay’in Tutunamayanlar’im hatirlatmasi oldukca
ilgingtir. Y.Y.Z.da baslangigta Kerim oldugu zannedilen “yazar Nedim”; romanina
“tutunamayan” olarak nitelendirdigi, intihar saplantisi olan Nedim adli bir kahraman sokar.
Yazan olarak, bir veda mektubu birakip ortadan kaybolan bu kahramanimin giinliiklerini
¢aligir. Sonunda onunla biitiinlesir ve kendisinin de Kerim degil Nedim oldugu ortaya
cikar. Tutunamayanlar’daki Turgut Ozben ise; isini giiclinii birakip, intihar ederek &len
arkadagi Selim’i her yOniiyle aragtirmaya koyulur. Tutunamayan Selim’in sarkilarindan
olugan bir dosyay1 okur ve inceler. Adeta 6len Selim’in yerine geger ve onunla dzdeslesir.
Sonunda kendisi de bir mektup birakarak ortadan kaybolur. Y.Y.Z ve Tutunamayanlar
arasindaki bu benzerligi, postmodernizmdeki parodi kapsaminda ele almak miimkiindiir.

3752. Giiliin¢ Doniisgtiiriim

Yazarin bagka birine ait kurmaca bir metni; onunla alay etmek veya kendi okurunu
eglendirmek amaciyla taklit etmesi, onu bigcim oOzelliklerini deforme ederek yeniden
yazmasidir. Inci Aral’in eserlerinde giiliing doniigtiiriim yoktur. Ancak yazar Y.Y.Z.da,
herhangi bir kurmaca metinle degil de biitiiniiyle postmodern romanlarla alay eder ve bunu
postmodern romanlar taklit ederek yapar.



376. Popiilarite

Modermizm, 6zgiinliife ve segkinlife dayali bir sanat anlayis1 benimser. Toplum
cogunluguna degil elit bir kesime hitap etmeyi hedef alir ve bunu ¢ogunlugun begenisini
kazanan sanat1 kiiglimsemeye kadar gétiiriir. Postmodernizm ise; sanatin 6zgiinliigiine ve
seckinlifine kars1 ¢ikar, onu tekrara dayal: bir faaliyet olarak gériir. Popiiler olan estetik
dlgiilere yakinlagir ve kitle kiiltiirlinti hedef alir. Buna ragmen postmodern eserlerin kolay
anlasiimadifim, aksine karmagik bir yap: gosterdiklerini de hatirlatmak gerekir. Bunun
nedeni; postmodernizmin genis kitlelerin zevkine hitap etmeyi arzu etmesine karsilik,
modernizmin getirdifi estetik diizeyi diislirememis olmasidir. Zaten art arda gelen bu iki
ayn anlayly, kendilerinden Onceki sanat anlayiina -yansitmaci romana- karsi

birlesebilirler.

Postmodernizm tekelcilige karsi, ogulculuktan yana oldugundan, bu anlayisla kaleme
alinan bir eserde birbirine karsit anlayislarin bulunmasi, eserin hem segkin hem de popiiler
yanmnin olmas: tuhaf degildir. Okurun 4deta bulmacaya déniigtiiriilen postmodern eseri
algilamasi, ondan zevk almasi i¢in; 6ncelikle 20. yiizyil edebiyatinin anlatim tekniklerini
bilmesi gerekir.

Okurunun sayisiyla degil, seviyesiyle ilgilenen Inci Aral; genis kitlelere hitap eden
popiiler sanat anlayisindan yana bir yazar degildir. Sanatgimn, ¢agimin tamgi olmasi
gerektigini diislintir. Toplum gergeklerini ve ¢ogunlugun dertlerini anlatir. Her kesimden -
insanin anlayabilecegi tlirden eserler vermez. Gegici bir parilt: sunan, kolay tiiketilen ve
unutulan eserler yerine; kalici ve derin eserler yazmayr yegler.”!' Toplum meselelerine
deginirken ders vermeye kalkismamayi, bireyi higbir zaman ihmal etmemeyi, segkin ve
6zgiin olmay hedefleyen Inci Aral’in sanat anlayisinin postmodernizmle en ufak bir ilgisi
yoktur.

Eserlerinde goguntukla modern anlatim tekniklerini kullanan Inci Aral’in en zor, ama
en bagarili romani; donammls, katthime: ve gok uyanik bir okur kitlesi gerektiren Y.Y.Z.dir.
Inci Aral bu eserinde, anlamsizlik ve belirsizlikleri postmodern metinlerden farkl: olarak

21 Ozdemir, a.g.y.
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anlaml bir biitline doniistiiriir ve estetik diizeyi diiglirmeden yi8inlara has edebiyatla alay

eder.
377. Polisiye / Gerilim

Diinyada ve Tiirkiye’de postmodernizmle birlikte, popiiler begeniye dayali roman
cesitleri yayginhk kazanir. Bu ¢esitlerden biri de polisiyedir. Estetik meselelerin
irdelendigi eserlerin herkesge okunmasi biraz zor oldugu i¢in, yazarlar eserlerini polisiye
romanlarla gerilim romanlarinin 6zelliklerinden faydalanarak ve merak unsurunu artirarak

okutma yoluna giderler.

Inci Aral’mn, polisiye roman veya gerilim romam kabul edilebilecek bir eseri yoktur.
Ancak yazar, bu tarz romanlara has merak unsurlarim bazi eserlerinde kullanir. Y.Y.Z.da;
dedesinin kendisine biraktigi daktiloyu alirken yakalanan Nedim’in EYIGOZ adli bir
merkeze gotiiriilmesi, orada sorgulanmas: ve bir roman yazmaya zorlanmasi, bulundugu
yeri ve buradaki insanlan kesfetmeye calismasi, ara sira firar etmesi, kaybolan kahramam
Nedim’e ne oldugunu bulmaya c¢aligmasi, bunun i¢in diger kahramanlaryla tek tek
goriismesi; okurdaki meraki artiran olay ve durumlardir. Eserde ayrica, hayali de olsa
polise verilen ifadeler vardir. Belli ki yazar; bir taraftan bireyin ve toplumun sorunlarina
151k tutarken, diger taraftan polisiye romanla hafiften alay etmekte ve igerikten dolay:
zorlasan Y.Y.Z.da merak unsurlari kullanarak siiriikleyiciligi saglamaktadir.

“Mor”da dogrudan bir cinayet olay: vardir; ama bu olayda okura gosterilmeyen, ondan
sakli tutulan higbir sey yoktur. Katilin kim oldugunu bulma sorunu da yazar tarafindan
ortadan kaldirilmigtir. Okur bu nedenle “Mor™u bir cinayet romam gibi gérmez. Yalnizca,
gergeklesecegini bildigi cinayetin bir gekilde engellenmesini arzu eder. Inci Aral soz
konusu cinayetle; romandaki gerilimi tirmandirarak eserdeki stiriikleyiciligi saglamus,
[lhan’in dlecegini bagtan belli ederek okurun dikkatinin bu noktaya takilip kalmasim

Onlemis ve onun asil anlatilmak isteneni gérmesini saglamigtir.



378. Tarih

19. yiizyil romaninda yiiceltilerek anlatilan tarih, modernitenin yeniye yonelisiyle
birlikte neredeyse ortadan kaldirilir. Postmodernizmle ise; romantizmdekinden ¢ok farkh
olmakla birlikte, tarihe ve ge¢mise yeniden yOnelis basgOsterir. Postmodernizm, tarihi
nesnel gercekler olarak degil, yoruma agik bir kurgu konusu olarak goriir; onu sayg1 ve
hayranlikla anlatmaz, roman igine dahil edip yeniden kurgular. Eskiye sadece malzeme
olabilir goziiyle bakan ve onu bazen agagilamaya, mizah konusu yapmaya kadar giden
postmodern yazarlar; gegmisi herkesin bildigi 6nemli ve biiyiik olaylariyla degil, belki
bunlarin ¢ok yakininda yaganan basit giinlik olaylaryla ele alirlar. B&ylece idealize
edilmek istenen tarihi, siradan kisilerin hayatim1 sunarak siradanlagtirir; modernistlerin
zannettigi gibi her seyin biitiiniilyle degismedigini, insanin temel meselelerinin hep aym
oldugunu gosterirler.

Inci Aral, tarihi romanlar yazan bir sanatgi degildir. Ancak biitiin romanlarinda olaylari
sosyal bir fona, belli bir tarihi doneme oturtur. Kahramanlarinin geg¢misini anlatirken,
iilkenin yakin tarihini de ortaya koyar. Hayali olaylara yer verdigi eserlerinde bile, koyu bir
gercege baghlik vardir. Inci Aral’in her zaman i¢ ve dig gergeklerden beslenen
romanlaninda, olaylar ne sekilde sunulmus olursa olsun, postmodernizmin agagilayic: tarih

anlayig1 goriilmez.
379. Zaman ve Mekian

Postmodernizmde zaman ve mekéan da; belirsizlik, parcalanma ve ¢ogulluk ilkelerine
uygun olarak kullanilir. Belirli ve gergek bir zaman ve mekan yerine, kurmaca zamanlar ve
hayall mekéanlar geger. Postmodernistler romanin bu g¢ok O6nemli iki unsurunun,
modernizmdeki teknik imkinlarindan faydalanmakla birlikte, s6z konusu imkénlan kiginin
psikolojik derinligini yansitacak bigimde degil; anlatiyi masala, efsaneye, destana
yaklastiracak; belirsiz kilacak sekilde kullamirlar. Inci Aral’in Y.Y.Z. ve O.E.K. romanlan
zaman ve mekéanda kirilma, pargalanma, ¢ogulluk, belirsizlik ve hayali olma bakimindan
postmodern Ozellikler gosterseler de, postmodern eserler gibi derinlikten yoksun
degildirler. Inci Aral bu bakimdan modernist yazarlara ¢ok daha yakin bir sanatgidir.
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3710. Dil

Postmodern edebiyatta, kldsik romandaki kullammindan son derece farkli bir yap:
gbsteren ve Adeta modernizmin sGylemini sorgulamaya yarayan dil; romamin diger
unsurlant gibi pargalanmalara ve kopmalara ugrar, anlamli ve tutarli bir gerceklige 151k
tutma amaci tagimaz, degisik climle yapilan igerir. Postmodern yazarlar; eserlerini akil ve
mantik temelinden uzak, anlagilmas: gii¢, noktalama isaretleri basta olmak {izere her tiirlii
kuraldan anndinlmig, yapisi bozulmus, kargitliklara dayali, alegorik ve son derece ironik

bir dille ortaya koyarlar. Boylece romanda kaygan bir zemin yaratirlar.

Postmodernizmde, anlamdan 6te bir ses uyumu olarak kabul edilen dil; nesnel
gercekligi degil, kurmaca gergekligi anlatir. Gostergelerin  6zglir oyunundan
yararlandigindan, yoruma agiktir. Bu da metinlerin anlamimin simirsiz olmasina neden

oldugu i¢in, postmodern eserler okur merkezli elestiriye dayanir.

Inci Aral Y.Y.Z.da dili; birgok bakimdan postmodernistler gibi kullanmis; anlatiyr
kirma, pargalama yoluna gitmistir. Karakterlerin i¢ diinyalarindaki bdliinmeye uygun
olarak metnin biitlinliiglinti pargalamig, yer yer noktalama isaretlerini ortadan kaldirarak
dilin biling alt1 katmanlarinda gezinmesini saglamistir. Béylece Y.Y.Z.in yapisinda yogun
bir igerikle postmodern bir bigimi bir araya getirmistir.

38. Inci Aral’in Romanlarinda Tema ve Fikirler

Tema, yasadif1 cagin ozelliklerini gbsteren romanda, yazarin niyetini ortaya koyan
onemli bir unsurdur. Yazar, anlatici olarak kimi kullamirsa kullansin, romandaki sdzler

onun belleginden ¢ikar ve her s6ziin ardinda ne olursa olsun o vardir.

Insandan ve toplumdan ayn diistiniilemeyecek olan roman, Tanzimat Déneminde Tiirk
edebiyatina girdiginden beri, Tirk toplumunu ilgilendiren birgok mesele de edebiyata
girer; yazarlar bu tiirtin kendilerine sundugu imkénlarla siyasi-sosyal hayatta gérdiikleri
sorunian anlatir ve irdelerler. Tanzimattan bu yana Tiirk toplumunun gegirdigi degisimi,
yalnizca romanlarla bile takip etmek miimkiindiir.



Inci Aral’m yetistizi ve yazmaya bagladify d6nemde, Tiirkiye siyasi galkantilar
icerisinde pek parlak goriinmeyen bir gelecege dogru yol almaktaydi. Bu dénemde
-6zellikle 1940 ile 1980 arasinda- yazan sanatcilar; eserlerinde genel olarak yakin tarih, IL.
Diinya Savag: gibi konulari; basta ihtildller olmak lizere sag-sol ¢ekigmesi, ceza evlerinde
yasananlar, ihmal edilmis ve geri birakilmis k6y, kyden kente go¢ gibi iilke problemlerini;
yurt disindaki Tirklerin sorunlarini; gegmise 6zlem, gurbet, din, kadin, cinsellik, agk,

evlilik, aile, sanat gibi temalan iglerler.

1980 sonras: romaminda yeniler de ortaya ¢ikmakla birlikte; kadin, agk, evlilik,
cinsellik, tarib, sanat, din, gurbet gibi bazi temalar genisleyerek devam eder ve gesitli
roman tiirleri geligir. 12 Eyliiliin sanatgilar tizerinde depresyon etkisi yaratan, depolitize
olmus siddetli bask: ortaminda; diisiindiiklerini rahatga s6yleyemeyen, kendilerini boglukta
hisseden kiistiiriilmiis yazarlar; 1950 sonras: romaninda 6nemli yer tutan sosyal konulardan
-yasadiklan ortam ve donem itibariyle bunlari devam ettiremedikleri i¢in- uzaklasarak,
bireyi ilgilendiren konulara egilirler. 12 Eyliil romanlar1 da 12 Eyliil darbesinin hemen
ardindan yazilamaz. Bu yillarda hem doénemin toplum ger¢eklerini igleyen, hem de yeni
anlatim y6ntemlerinin arandi1 gecis romanlarn da olmakla birlikte; sanatgilar eserlerinde
topluma, ona yol gésterme amaciyla degil, onu anlama ve anlatma cabasiyla yaklagir;
romani bir ara¢ olmaktan 6te, amag olarak goriirler. Ancak bu egilimin ilk defa 1980°den
sonra bagladigy da s6ylenemez. 1955°1li yillardan sonra batidaki “Yeni Roman” akiminin
etkisinde eser veren, “Soyut¢ular” adiyla taninan; eserlerinde daha ¢ok yalnizlik, bunalim,
anlamsizhk, hiclik, cinsiyet, korku gibi temalar1 islemis olan Ferit Edgii, Leyld Erbil,
Tomris Uyar, Nedim Giirsel gibi sanat¢ilar, 1980 sonrasinda da yazmaya devam ederek,

bu donemde postmodern egilimler gosteren sanatgilar lizerinde etkili olurlar.

1980 sonras: sanatgilari; kendilerinden 6nceki sosyal gergekgilerden ve soyutgulardan
farkl, yeni bir tarza ySnelme ihtiyac: duyar ve bu ihtiyaci diinya edebiyatim etkilemekte
olan postmodernizme ydnelerek kargilamaya ¢aligirlar. Bu durum da sosyal konulardan ¢ok
bigim ve sanat konularimi isleyen romanlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. S6z konusu
tarza yaklasanlar; 1980 dncesinde Oguz Atay, Yusuf Atilgan; 1980 sonrasinda Nazli Eray,
Orhan Pamuk, Buket Uzuner, Latife Tekin, Pmnar Kiir gibi sanat¢ilardir. Gergeklik
arayigmmn ortadan kalkmasi, fantastiSe yonelme; sahis kadrosu, zaman, mekédn gibi
unsurlarda belirsizlik ve ¢ogulluk, olay 6rgiisiintin neden sonug iligkisine dayanmamasi,
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aligilmadik tekniklerin kullamilmasi; postmodern egilimler g@steren bu sanatgilarin
romanlariin en belirgin Ozellikleridir. Boylece son donem Tiirk romanini, modernist
romana kayis ve 1980 sonras: depolitize romana gegis seklinde; iki genel baglikta toplamak
miimkiindiir.

1980 sonrasinda kadin sorunlarim konu edinen romanlarin artmasi, “yazar kadin”larin
artmastyla son derece ilgilidir. Sevgi Soysal, Fiiruzan, Tomris Uyar, Pmar Kiir gibi
yazarlar; eserlerinde hem sosyal meseleleri hem de kadinlarin bu meseleler i¢inde giderek
artan sorunlarini ele alirlar. Bunda, aym tarihlerde diinyada giderek siddetlenen feminizm
hareketinin de etkisi vardir. Tirk romanimin her déneminde etkinligini siirdiiren,
Cumhuriyetten sonra ise yayilarak genisleyen kadin temasi; bu dénem eserlerinde evlilik,
varolus, cinsellik, 6zgfirlitk gibi temalarla birlikte islenir. Ozellikle 1960°h yillardan sonra
romana girmeye baglayan cinsellik, 1980 sonrasinda A. Agaoglu, Selim Ileri, Ahmet Altan,
Attil4 Ilhan gibi sanatgilarin eserlerinde oldukga fazla goriiliir.

Zaman zaman postmodern Ozellikler de gostermesine karsilik, daha ¢ok modernist bir
yazar olan ve eserlerinin ¢ogunu 1980 sonrasinda veren Inci Aral’in romanlarinda; son
dénem romanlarinda da Gnemli yer tutan kadin-erkek, agk, sevgi, aile, evlilik, baglilik,
ozgiirliik, cinsellik, iletigimsizlik, varolus, din, siyaset, intihar, 6liim, sanat gibi temalar
oldukga belirgindir. Daha ¢ok kadin sorunlart yazarn olarak dar bir ¢ergevede
degerlendirilmis ve bu sekilde taninmig olan sanatgi, birgok konugmasinda ve kendisiyle
yapilan bir¢ok s6yleside; yalnizca kadin sorunlan yazari olmadigim, kadim anlatmak i¢in
erkekleri de anlatmak gerektigini, ne feminist ne de antifeminist oldugunu sdylemistir.'?

Eserlerinde kadin ve erkegin i¢ diinyasimi aydinlatan, onlara toplumca bigilmis rolleri
irdeleyen Inci Aral; daha baganli anlattifz kadin diinyasimin bilinmeyen tiim karanlik
koselerine uzanmir. Romanlarindan; evliligin insanin dzgiirligiinii kisitladigs, birey olmasim
engelledigi, bu yiizden toplumun kabullenmedigi nikdhsiz birlikteliklerin olduk¢a dogal
karsilanmas: gerektigi gibi mesajlar ¢ikarilabilir. Zaten bunlarda, evlilik kadar bogsanma da
Snemli yer tutar. Agk; yasamu giizellestiren, yasanmasi gerekli, ama mutlaka tikenen bir

212 Sebnem Atilgan “Inci Aral’la SGylesi: Kendimi Kadin Sorunlari Yazari Olarak
Go6rmiiyorum”, E Dergisi, Say1: 22 (Ocak 2001), s.11.



duygu olarak gosterilir. Cinselligin her tiirline yer verilir ve onun &zgiirce yaganmasi
gerektigi vurgulanir. Hiyerarsi {izerinde de duran Inci Aral’in eserlerinde bagkahramanlar,
toplumda yerlesik olan ahldk anlayigina genellikle aykin hareket ederler. Kisilerin ahlak
telakkileri dahil olduklan sinifa ve bagli olduklar ideolojiye gére degisir.

Klasik romanda eserin bel kemigini olusturan eyleme dayali olay &rgiisti; yazarken
kendini ve yasadigi diinyayr ¢oziimlemeye ¢alisan Inci Aral’in, hem i¢ hem de dig
gergeklere 151k tutan estetik diizeyi yiiksek romanlarinda 6nemini yitirir. Bunlarda olaylar
hizla akip gitmez ve daha g¢ok kahramanlarin i¢ diinyalarinda cereyan eder. Cogunlukla
bireylerin i¢ine bakan ve 4deta ruh haritalan gikaran yazar; okuru bilincini ortaya doktiigi
kisilerin psikolojik derinlifine tasiyan, sarsan, diiglindiiren eserler verir. Bozulmusg bir
toplumda kisilerin savunmasizhifim1 gosterir. Birey kavrami ve insan iligkileri tizerinde

Snemle durur.

Inci Aral’in bazilar1 otobiyografik karakterli olan romanlarindaki en Snemli tema,
biitiin sorunlarin kayna$i olan ve her ¢esit iligkide varligimi gésteren iletisimsizliktir.
Toplumun digina itilmig, hayatin igerisinde sikisip kalmis, sosyal ve Kkiiltiirel bir isyan
icerisinde olan; i¢ dlemlerinde tiirlii ¢atigmalar yagayan bunalimli insanlarin yalmizligim ve
anlamsiz bulduklar1 yasamlarim irdeleyen yazar, varolus sorunu lizerinde 6nemle durur.
Eserlerinde, siradan beklentilere sahip olmadiklari i¢in yasamda aradiklann anlam
Bulamayan bu kigilere bagh olarak, intihar temasina genis yer verir. Ancak sunu da
belirtmek gerekir ki; Inci Aral’m karamsar ve kétlimser bir diinya goriisiiniin sindigi
psikolojik romanlarinda, gizli kalmg kii¢iik bir umut 15131 da kendini her zaman belli eder.

Romanlarinda giincel sorunlar igerisindeki insanin trajedisini, yalmzhgm igten bir dille
anlatan Inci Aral, kahramanlarim higbir zaman yasadi®i cevreden soyutlamaz.
Birey-toplum iligkisini irdeleyerek; insam1 herkes gibi olmaya zorlayan, ona baski
uygulayan toplumu elestirel bir dille anlatir. Yasadig1 ¢agin bireyi mutsuz ettigini vurgular.
Insanin isyan etmesine neden olan unsurlarin baginda, bangik olmadig: diizen ve siyaseti
gsterir. I¢inde yasadig: toplumun aksayan taraflarina deginmeyi ihmal etmeyen sanatci,
eserlerinde kendisini belli etmese de fikirlerini bunlara sindirir. Ancak Inci Aral,
-romanlarinda estetik zaruret olmayan, diinya goriisiinden kaynaklanan hususlar olsa da-

mesaja agirlik vererek eserin sanat yoniinii ikinci pldna itmeyen bir sanatgidir.



Din temas: tizerinde de 6nemle duran yazar; onu ¢ogunlukla insana zorla dayatilan,
korkuya neden olan, ¢ikar i¢in bagli kalinan veya higbir tutanagi olmayan zayif insanlarin
sigindidy, akla ve bilime aykiri bir §gretiler yumag olarak gosterir ve tamamen olumsuz
taraflaryla ele alir. Ailelerce ¢ocuklara uygulanan korkutmaya dayal: dini baskinin; onlari
gelecekte biitiin bu kurallarin sagmaliy fikrine, dolayisiyla ateizme gotiirdiigiinii gozler

Oniine serer. Dinin siyasete alet edilmesini ise son derece ironik bir dille elestirir.

Romanlarinda genellikle aymi temalar tizerinde duran yazar, onlan degisik agilardan ele
alip biitiin yonleriyle ortaya koyarak, her defasinda daha da derinlegtirir. Bu yiizden okur,
Inci Aral’n eserlerinde insana dair her seyi bulur. Konunun daha iyi anlasilmas: igin,
yukarida s6zii edilen temalara tek tek deginmek yararli olacaktir:

380. Kadin-Erkek

Kadin, her simftan insanin nesnel ve psikolojik gercekligini basariyla anlatan Inci
Aral’in eserlerinde, en nemli temalardan biridir. Yazar bunlarda, erkeklerin kurallanyla
yonetilen bir diinyada sorunlar igerisinde bogulan; iizerinde ataerkil baskilar kurularak
siliklestirilen, ¢ogu zaman ikinci cins olarak goriilen kadinin; evlenmek, gocuk sahibi
olmak gibi siradan diislerle asksiz ve paylasimsiz bir yasama mahkiim edilmesini,
toplumdaki yanlis diizenin bekg¢iligini yapmasini, yasama ve sevme hakkim 6zgiirce
kullanmamasini, bir insan olarak benligine sahip ¢ikmamasini elegtirir ve acilarim
nedenleriyle birlikte ortaya koyar. Bu cinsin sorunlarinin ¢6ziimiiniin, kadimin gergek
kimligini bulmasiyla miimkiin oldugunu; kadin-erkek iligkilerinin de ancak karsilikli
¢abalarla degisebilecegini vurgular.

Inci Aral’in her iki cinsten kahramanlarina birbirlerini ve kendilerini sorgulattig
romanlarinda, iki onemli kadin tipi vardir. Birinci derecede 6nem tasiyanlar; genellikle
toplumun kendilerine dayattig1 rolii kabullenmeyen, en azindan bunun sancisim g¢eken,
yagami sorgulayan, Ozglirlesme istegi duyan, sira digi, mutsuz, bunalimh kisilerdir.
Yasamlarinda degisiklik yapmak isteyerek basina buyruk hareket ederler. Cinsel 6zgiirliig
savunur, toplumun ahldk normlarina uymazlar. Olmak istedikleri kisi ile olmalar1 istenen
kisi arasinda onemli bir boliinme yasar, dig diinyadan koparlar. Cogunun tek ismi

olmamasinin nedeni de budur. Erkekler -6zellikle de kocalan-, yasamlarii cehenneme
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gevirir. Var olma yolunda erkekler tarafindan engellenen bu kadinlarin bazilari, onlardan
yardim almay: aligkanlik edinir. Degiskendirler. Kasabali bir kizdan sehirli, tecriibeli bir
kadina doniigiirler. Deneyim onlara siradan diisler kurmamayi, 6zgiir olmayi, erkeklere
bagimli olmamay, aldatmalara aldatmayla karsilik vermeyi, gerektigi zaman ruhunu karsi
cinsten sakinmay1 6gretir. Direngli bir kadin olma ¢abasiyla zamanla acimasiz ve duyarsiz
hile gelirler. Giiclii bir kigilikleri vardir, sevginin deferini bilirler; onurlu ve dik
baghdirlar; her seye karsin ayakta durmay: basarirlar. Uyum saglayamadiklan yer ve
kisilerden kagmak isterler. Bu yiizden ¢ogunlukla evi terk eden, esinden ayrilan onlar olur.
Kendilerini giivende hissedecekleri bir birliktelik 6zlemiyle yaptikian evliliklerinde mutlu
olmadiklanim hissettiklerinde; kendilerine sik sik kim olduklarini sorar, tiikenmis bir
beraberligin siirmesinin gereksizligini kavrayarak evliliklerini yikiverirler. Zamanla
olgunlagir, kendilerine gére bir yasam felsefesi gelistirirler. Egitim seviyeleri ortanin
iistlindedir. Genellikle giizelliklerinden ¢ok etkileyicilikleri ile 6n plana ¢ikarlar. Hepsinde
agiga ¢ikmig veya gizli kalmus bir soyluluk edas: vardr.

Ikinci derecede 6nem tastyan kadin kahramanlar ise, ¢ogunlukla erkege boyun eger;
yagamlarina kendi isteklerine gore degil, ¢evrenin isteklerine goére bi¢im vererek mutsuz
olurlar. Yasam alin yazis1 gibi algilar, bagkaldirmayr diiglinmez; kendi iglerinde
kaybolmay: tercih ederler. Aski ve cinselligi giiven ve cesaretle yagayamazlar. Ellerinden
suskun bir direnigten bagka bir sey gelmedigi igin, ¢ogunlukla 6liimii segerler. Bunlarin
yaninda; roliine adapte olan, mutlu bir yuva 8zleyerek kurdugu evliligini -tiikkenmis olsa
da- kurtarma miicadelesi veren, her seyini feda ederek biitiin ¢ekiciligini kaybeden,

onursuz, sancisiz geleneksel kadin tipleri de vardir.

Evliligi iki yarimin birbirini tamamladidi bir ortaklik olarak géren yazar, kiigiik yasta
dogru egitilen bireylerin daha saglam birliktelikler kurabilecegini belirtir. Romanlarinda
cocuk bezleri, ¢amagirlar, konserve kavanozlan, salgalar, tavalar, kovalar ve g¢igek
saksilartyla kusatilmig bir diinyada, evliliklerinden nefret eden ve ¢ikis yolu arayan
kadinlarin, toplumca kendilerine yiiklenen gorevler i¢indeki bunalimlarini daha gok mutfak
icinde gosterir ve “ev”i tutsakligin sembolii olarak kullanir. Inci Aral’in; kimi zaman agk
ya da sevgiyle baglanacaklari, mutlu yuvalarim kuracaklar1 bir erkek; kimi zaman huzur
bulacaklar1 bir ev, ge¢imlerini saglayabilecekleri bir is, alternatif bir yagam, kendilerini
gergeklestirebilecekleri bir diinya arayan; bdylece bitmeyen bir arayis icinde bulunan kadin
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kahramanlan, yasam tecriibelerinden, bir erkegin yaminda ve gélgesinde 6zgiir

olamayacaklar1 sonucunu gikarirlar.

Kadinlarin oncelikle birbirlerinin yasama ve sevme hakkina saygi gostermeleri
gerektigini diigiinen Inci Aral, eserlerinde onlarin biitiin ortak acilarina ragmen birbirleriyle
iyl bir iletisim kuramadiklarim1 vurgular. Zamamn hizla gectifini acimasizca hissettiren
yaslanmamn insan psikolojisinde meydana getirdigi degisimler, cinslerin annelik ve
babahk vasiflari, gocukluk doneminin bireylerin kisiliklerinin olugumundaki etkisi
tizerinde Onemle durur. Aral’in kadin kahramanlari babalariyla, erkek kahramanlar ise
anneleriyle daha iyi iletisim kurarlar. Annelerle kizlari arasinda ¢ogunlukla sevgi yerine
ilgisizlik, uzlagmazlik ve anlayigsizlikla beslenen; inat ve gurura dayah bir iligki vardir.
Yazarn romanlarinda dikkat ¢eken bir husus da, ¢ocuklarin evlilikleri kurtaramamasidir.
Ayrica, gocuk dogurmayi evlilikteki sorunlarmn tamir ydntemi olarak gren kadinlar; ¢irkin,
kurnaz, gérgiisiiz ivey anne ve iivey babalar da fazla olmamakla birlikte bu romanlara
girerler.

Her iki cinsi de anlamaya ¢alisan ve onlara 6n yargisiz yaklasan Inci Aral; kadinlann
dogurganlifindan gelen gizli gii¢lerinden korkan erkeklerin, giigsiizliiklerini gizlemek i¢in
kabalagtiklarini; evlenirken kolay yonetilecek, kendilerine hizmetgilik edecek ama
sevmekte zorlandiklari kadinlari tercih ettiklerini; dogustan kotli, kaba, anlayigsiz
olmadiklarimi; aslinda i¢ diinyalarinda zayif ve yumusak bir kisilik gizledikleri hilde,
toplumun dayattifs sert adam roliinii oynamak zorunda kaldiklan igin, onlardaki kimlik
boliinmesinin en az kadinlardaki kadar ac1 oldugunu soyler.?’? Eserlerinde erkeklerden
¢ok; onlara kiran kirana déviigebilmeleri, aglamamalari, acitmamalari; kayitsiz, yenilmez
olmalan: gerektigini 6@reten; onlardan bu maske ile yasamalarim isteyen toplumu elestirir
ve kargt cinsin de her zaman masum olmadifim derin ¢dziimlemelerle ortaya koyar.
Bunlarda Ayhan, Onur, Armagan gibi; iyi bir egitim aldiklan hélde; yetistifi ortamin
etkisinden kurtulamayan kahramanlar dikkat g¢eker. Inci Aral romanlannda, kendilerine
dayatilan §gretilerle miicadele konusunda daha bagarili olduklan i¢in; kadinlari etken ve
sancili, erkekleri edilgen ve zavall: tipler olarak gdsterir. Kadin iizerinde daha fazla duran,

23 Sema Aslan, “Inci Aral ile Yeni Romam Mor, Kadinlar, Erkekler, Cinslerin Igindeki
Kars: Cinsler ve Ozgiirliik Uzerine”, Milliyet Sanat, Say1: 527 (Subat 2003), 5.100-101.
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ama onu ve sorunlanimi higbir zaman tek bagina ele almayan yazar, psikolojik
¢Oziimlemesini yaptigi bazi erkek kahramanlarim ince, kirilgan, duygusal bir yapisi olan
kigiler olarak anlatir. Merkezine erkekleri yerlestirdigi “Mor”a bu adi, feministlerin rengi
olan eflatunun daha koyusu oldugu i¢in vermistir.2 1

381. Evlilik

Inci Aral kendisiyle yapilan birgok séyleside; evliligin yerine daha akilc1 ve kalic bir
segenek konulamadify i¢in bugiine kadar siiriip gelen bir kurum, diizen sanmilan bir
diizensizlik oldugunu; birbirini iyice tamyan iki esit birey tarafindan kurulmasi gerektigini,
¢ok zor agamalardan sonra giizellestigini sGylemigtir. Eslerin 6miir boyunca birbirlerine
mahkiim edilmesine, davrams ve gérevlerinin toplum tarafindan belirlenmesine karg1 ¢ikan
yazar, yanls sartlanmalarla yapilan evliliklerin zamanla ¢ikmaza girdigini, bireylerin
Ozgiirliigiinii kisitladigini, onlart mutsuz ettigini diisliniir ve bu diisiincelerini romanlarina
da yansitir. Bunlarda; erkege ve kadina ayn roller bigen toplumun, evliligi zorunlu bir
gérev saydigini; her iki cinsin de bu rollere tutsak edildigini ve giderek yalmzlastigim
vurgular. Evliligi daha ¢ok olumsuz taraflanyla ele alarak; onu renksiz, anlamsiz bir
yasama neden olan, ¢ikar {izerine kurulu bir mutsuzluk yumag olarak gosterir.

Cinsler igin bigilen rollerde erkek daha avantajli oldugundan, isyamm bir gekilde
gosteren genellikle kadin olur. Aral’in eserlerinde bosanan, intihar eden veya ruhen
yasamdan kopan kadinlar ¢oktur. Bosanmay: tercib edenlerin davramigi toplumca kabul
gbrmedigi ve yadirgandig: icin, bunu gdze alamayanlar kendilerini mutsuz bir yasami
siirdiirmeye mahkim ederler. Evlilikler agk ve sevgi yoksunlugundan ¢ok; eslerin
foplumun deger kabul ettigi kati1 kurallan g6zardi edememelerinden, aralarinda giiglii bir
iletisim kuramamalarindan ve hayati tekdiize héle getirmelerinden biter. Para igin
yapilanlar bir yana; agkla yapilan evliliklerin de tiikendifi, zamanla sevginin 6ldiigii
goriiliir. Buna da en fazla evlilik baginin neden olduguna dikkat ¢ekilir.

Inci Aral romanlarinda; erkegi ailenin bagkani, kadimi da onun en yakin arkadas: ve

yardimecis1 kabul eden, zamanla kendisini yeterince ifade edemedigi igin kadimn

214 Ayse Arman, “Inci Aral’la Soylesi”, Hiirriyet Pazar Eki, 12.01.2003.



tutsakliina déniisen evliliklerle; eslerin birbirine bagimli olmadig, esit kabul edildigi,
birbirinden ayn1 6zel bir yagam yarattigi evlilikleri okurun karsilagtirmasimi saglar. Bu
modellerin ikincisinden yana oldugunu belli etmekle birlikte, onun da ¢ogu zaman kisilerin
yetisme tarzlarindan kaynaklanan nedenlerle teoride kaldigim ve tilkkenmeye mahkiim
oldugunu gosterir. Mutsuz olan bireyin hangi cinsten olursa olsun esini aldatabilecei;
toplumda evliligin bitmesine neden oldugu zannedilen aldatmanin, aslinda bitmis ama

goriiniiste devam eden evliliklerde ortaya giktifim vurgular.

Insamin tek eslilie pek uygun bir yaradihsta olmadigini, birlikte yasam ve kati
sadakatin bikkinlik getirecegini diigiinen yazar; romanlarinda aldatmalara, bosanmalara,
evlilik disi iligkilere, evlilik Oncesinde birlikte yasamalara fazlaca yer verir. Hangi
kesimden olursa olsun hemen hemen hic¢bir kahramanimin hayatina kars: cinsten tek bir
insan girmez, ¢ogu birden fazla evlilik yapar. Diigiin térenlerini genellikle gegcistirerek
anlatan Inci Aral’in eserlerinde; bu merasimleri 5Gnemsemeyen, yalnizca nik4hla yetinen ve
evlilige hog bakmayan kisiler de goktur.

382. Ask

Inci Aral, edebiyatin belli basl temalarindan biri olan askin; kolay anlagilmayan, insant
glindelik yasamin tekdiizeliginden kurtaran, iki insan arasinda yasanabilecek giizel, ¢ekici
ama yorucu ve yipratici bir duygu; olaganiistii bir deneyim, sanat¢i igin biiyiik bir olanak
oldugunu; bir yakinhigin ger¢cek aska dOniismesinin sabir, kararlilik, inat ve zaman
gerektirdigini s6yler. Yalnizca romanlarinda degil; 6ykii, deneme ve konusmalarinda da bu
konu ile ilgili degisik tanim ve yorumlar yapar.

Eserlerinde toplum yapisindan, kisilerin sosyal konumlarindan, ahldki tutumlarindan ve
diger gergeklerden ayn ele almadifs, nigin ve nasil tilkendigini gosterdigi agk; yazara gore
olanaksizhik ve umutsuzluk oldugu siirece anlam tagiyan, siirekli olmayan, en iyi ihtimalle
kendisinden daha saglam ve daha uzun siireli olan sevgiye d6niisen bir duygudur. Askin
yerine sevgi, sevecenlik, dostluk, dayanisma, huzur, giiven ve dzveri konulamadig1 zaman
iligkilerin tiikenecegini diisiinen Inci Aral’in romanlarinda; iizerinde ¢ok konusulan bu
duygunun kimi zaman dostluga ve yalin sevgiye, kimi zaman da hastahkli bir tutkuya

doniistiigii ve intihar nedeni oldugu goriiliir. Yazar, bazilarina yasak ask temasim da



soktugu romanlarinda; gercek agkin yitirildigine, satilik sevgilerin toplumu sardiina da

deginir.

383. Cinsellik

Toplumda hep ayip, giinah ve yasaklarla bastirilmis olan, s6zii edilmesi bile yasaklanan
cinsellik; Inci Aral’in romanlarinda Gnemli yer tutar. Ancak yazar, bu temay: eserlerine
pornografiye sapmadan, onlarin edebi degerini diistirmeyecek sekilde sokar. Toplumda
korkulu bir sekilde yasanan ama aslinda varolugu hissetmenin bir bi¢imi olarak
yorumladidi cinselligin; ahlaki degerler iginde tutsak edilmesi, bask:i altinda tutulmasi,
bireyin dzgiirlesme istegi ile ilgisi, evlilikteki 6nemi iizerinde durur ve onun bir iligkinin
yiirlimesinde tek bagina yeterli olmayacagini vurgular.

Yagamu biitiin yonleriyle yansitma amacinda olan Inci Aral; toplumca yasak kabul
edilen evlilik oncesi ve evlilik dist cinsel iligkiye, es cinsellige, ensest iligkiye
romanlarinda genis yer verir. Bunlardan onaylamadifi ve g¢ok trajik bigimde anlattigi,
ensest iliskidir. Yazarin, ¢ocuklugunda bu tiir bir iligki yasamak zorunda kalmig
kahramanlan, c¢ocukluklarimin olumsuz tesirinden Omiirleri boyunca kurtulamazlar.
Y.Y.Z.da bu konu iizerinde ¢ok duran yazar, H.A.H.O.de es cinsellii mesrulastirma gabas:
i¢cine girmistir. Biitiin romanlarinda kadin kahramanlar baski altinda yetigmis olduklar
halde, cinsellik konusunda korkusuz davranirlar. Cogunun topluma dayali ahlak kaygisi
yoktur. Aral’in romanlarinda dikkat ¢eken bir durum da; bazen birlikte olan iki insamn,
eski cinsel deneyimlerini birlerine ayrintilariyla anlatabilmeleridir.

384. Siyaset

Yazarin ¢aginin tamid olmasi gerektigini diiglinen, lilke sorunlarina kayitsiz kalamayan
Inci Aral; genellikle birbirine ¢ok yakin tarihi dénemleri anlattif, bireyin ve toplumun
meselelerini bir potada erittidi romanlarinda; Tiirkiye’nin sosyal panoramasim ¢izer ve
politikanmin bireyler iizerindeki etkisini g&sterir. Bunlarda fikirlerini slogan atmadan,
edebiyatin sinrlari digina ¢ikmadan belli eder. Her romaninda siyasi manzaradan
memnuniyetsizlik vardir. Ozellikle 12 Eylil 1980 darbesinin etkisi hepsinde kendisini
gOsterir. Bazi kahramanlar, politikanin iginde aktif olarak yer alirlar. Birinci derecede
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Onemli olanlar, ya sola egilimli ya da asin solcudurlar. Diizene ayak uydurup fikirlerini
degistiren, tilkiilerinden vazgegenler; elestirel bir dille anlatilir.

Yazarin ideolojik tavrimi en fazla belli ettii eseri; Tiirkiye’nin yakin tarihinin
siyasi-sosyal ¢alkantilarini yansitii, donemi ilerici ve gerici tipleri ile gb6zler Oniine
serdigi Y.Y.Z.dir. Bunda, sanatginin romam yazdig: siralarda Sivas olaylarmin giindeme
gelmesinin, bdylece bazi olusumlara daha sert karsi ¢ikmak geregini kavramasimin 6nemi
biyiiktlir. Yazarin Sivas’taki yanginla ilgili bir bSliim ekledigi ve yiikselen 6rgiitlii siyasal
Islamin hangi tehlikeleri barindirdigin1 gdstermek igin yazdign Y.Y.Z.; Isldmc1 bir partinin
iktidarda oldugu, sanatin gézaltinda tutuldugu bir zamanda geger. Politikacilardaki
samimiyetsizlik ve yobazligin, fasizan egilimlerin bireyler lizerindeki olumsuz etkilerinin
anlatildi1; polisin elestirisinin de yapildig1 eserde bir darbe olay1 da vardir. Ayrica 12
Eyliil arka planl O.E.K.da ve doksanh yillarin sonunda gegtigi hdlde, 1980 oncesinin
olaylarina da deginen “Mor”da da, Tiirkiye’deki siyasi meseleler {izerinde 6nemle durulur.
“Mor”da, toplumdaki ¢6ziilmeye paralel olarak; 6zgiirliigii ne oldugunu bilmeden savunan,
Onlerine siiriilen her diigiince, anlayis ve eylem big¢imini gereklilifini, dogrulugunu
sorgulamadan hizla tiikketen gengligin durumuna da deginilir. Inci Aral’in romanlarinda
siyasete dokunuslarm grafigini ¢izmek miimkiindiir. H.A.H.O. ve L.K.G., bu konu ile en az
ilgili olanlardur.

385. Din

Biitiin dinlerin insan 6zgiirliifiine aykirn olduunu; insani kolelestirmeye, kulluga
indirgemeye ve diglincesini giidiiklestirmeye yaradifii diigiinen; insanlarin inanma
haklarim 6zgiir iradeleriyle olmak kosuluyla sonuna kadar savunan Inci Aral; eserlerinde
sosyal hayat icerisinde Onemli bir yeri olan bu olgunun, yasama ve diisiinme
bigimlerindeki yerini irdeler. Dinin ne oldugundan ¢ok; insanlarin onu yanlig yorumlayarak
hurafelerle doldurduklarina, gen¢ nesillere sevdirerek degil korkutarak benimsetmeye
caligtiklarina, birgok kotiiliigii bu kisve altinda yaptiklarina, onu siyasete alet ettiklerine,
aile i¢indeki baskiyr siyaset yoluyla toplum yasamina gecirmeye caligtiklarina dikkat
ceker. Yasarm sevmeyi diglayan dini; bilim dig1 bir unsur olarak ele alir, onunla ironik bir
dille alay eder. Romanlarinda yasamim bu olguya gére diizenleyen ya da &yle goriinenler
kotii, cahil, sinsi ve zavalli insanlardir; mutlaka bir ¢irkin davranis sergilerler. S6z gelimi
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Y.Y.Z.da iivey kiz1 ve yegeni ile ensest iligkiye giren Behzat boyle biridir. Yazar onunla,
dindar insanlarin goriindiikleri gibi kusursuz ve giiclii olmadiklarim1 vurgulamak istemistir.

Inci Aral’in eserlerinde insanin giindelik yagsamma, giderek tiim varligmna sahip
¢ikmaya ¢aligan dinin; kigilere baski yoluyla ogretilmeye calisilmasi, bunun onlarin
psikolojileri iizerindeki olumsuz etkisi onemli yer tutar. Bu basktyr hem birey hem de
toplum bazinda ele alan yazarin baskisileri, dini &gretileri higbir zaman igten kabullenmez,
hurafelere inanmaz, kendilerine mantikli goriineni kabul ederler. Firsat bulduklarinda dini
kurallara gére degil, kendi isteklerine gére hareket ederler. Ancak ¢ocukluklarinda bu konu
ile ilgili 6grendikleri, onlan ileriki yaslarda zaman zaman huzursuz etmeye devam eder.
Din nedeniyle kimlik degistiren -daha dogrusu kimliksizlesen- ikinci dereceden
kahramanlar ise; diigiince bakimindan uyusmus, pasif, kendinden gegmis, yagsama sevinci
duymayan tipler olarak gosterilir ve okurun Marks’mn “Din afyondur.” soziinii
hatirlamasina neden olurlar. Tann’ya samimiyetle degil, ¢ikarlarn i¢in baglananlarin
kullandigi, sirtindan gegindigi insanlar da, diigiinceleri bu sekilde uyusturulmus olanlardir.
Romanlarinda toplumdaki kokusmuslugun; insanlar mistisizme sapmaya, tarikata girmeye
ittigine de deginen yazarin bagkahramanlan; Tanri’ya inanmayan, ya da ona baglilig1 zayif
olan kisilerdir. Yazarin din temas {izerinde en fazla durdugu eseri Y.Y.Z.dur.

386. Toplum Baskisi

Inci Aral eserlerinde toplumu; tiirlii sorunlarin kaynadigi, insanlar arasinda giiclii bir
iletisimin olmadi1, sahte degerlerin 6ne ¢iktig1, kokusmaya yliz tutmug bir yer olarak
gosterir. Toplum; ona bakmasim bilen, onun her tiirlii ¢irkinligini, giiliingliijtinti goren,
gordiiklerini analiz eden ve bunlar elestirerek eserlerine yansitan yazarin romanlarina;
kisilerin bakig agistyla, genellikle onlarin ruh hélleri ile uyumlu olarak olumsuz taraflariyla
girer. Bireyin sorunlarimin yasadig1 yerden kaynaklandig: mesajim veren yazar, eserlerinde
sosyal hayatta meydana gelen olumsuz ydndeki degisikliklerin birey iizerindeki tahripkar
etkilerini anlatir; topluma yerlesmis kurallarin, inanglarn boslugunu, anlamsizligin1 ortaya
koyar.

Inci Aral’m romanlarinda olaylar hangi yer ve zamanda gegerse gegsin, iligkileri
¢Oziimsiiz hale getiren toplum baskist kendisini gosterir. Insanlarin biiyiik gogunlugunun



benimsedigi kati kurallarin baskisi altinda yetigen kisiler, bunlarin etkisinden 6zgiir
olduklart zaman da kurtulamaz, diislerinde ve hayallerinde onlarla yeniden karsilagiriar.
Kadinlar ve erkekler kendileri igin bigilen davramig bigimlerine uymakta zorlanirlar.
Kahramanlarin evlilik dis1 birlikteliklerini evlilije doniigtiiren de ¢ogu zaman gevredir. Alt
smiftan ve ekonomik durumu iyi olmayan insanlar toplum baskisina karsi koymakta ¢ok
zorlanir, davramiglarimi “Cevre ne der?”’e gore ayarlarlar. Maddi bakimdan giiglii olanlar
ise, davramiglarindan dolayr yadirgansalar da kolay kabullenilirler. Ciinkii para artik
toplumda biitiin deger yargilarinin {istiindedir.

Cevrenin etkisiyle daha g¢ok aile i¢inde uygulanan baski; sahislarin kisiliklerinin
olugmasinda, gergek kimliklerini bulmalarinda ve kimlik bunalimina diismelerinde olduk¢a
etkilidir. Bu ylizden Inci Aral’in romanlarindan; kapali, tutucu bir toplumun insanin en
dogal isteklerini ayiplar, giinahlar, yasaklar ve gizlilikler iginde yok saymaya galigan bir
anlayigin; kisileri mutsuzluga siiriikledigi ve kusak ¢atigmasina neden oldugu tezi
¢ikarilabilir.

387. Simif Atlama

Inci Aral’in kahramanlarinin hemen hepsi tasra kokenlidir. Romanlarinda bazen
ekonomik sorunlar yiiziinden ailece, bazen de 6zgiirliik i¢in birey olarak kasabadan biiyiik
sehre g6gen ve sinif degistiren insanlar; yeni bir ortamda kendilerini biraz daha kolay ifade
edebildikleri bir yasama baglarlar. Fakat sehrin ikiytizliilikkleri de bambagkadir. Bu yiizden
onlarin biiyiik kentlerde ¢ok mutlu olduklan da sdylenemez. Kasabalar1 ama &zellikle de
kentleri gesitli goriiniimleriyle eserlerine sokan Inci Aral, “Mor”da simf atlama ¢abalari
{izerinde ¢ok durur. Romanlarinda siyaset, evlilik, genglik, giizellik, egitim gibi her tiirlii
firsat: ve imkén1 kullanarak simf degistirmis kisiler ¢oktur.

388. Varolus
Kahramanlanim psikolojik gergeklikleriyle anlatan inci Aral, eserlerinde varolugun

temel sorunlarina yanit arar. Kendilerini sorgulayan, toplumla uyusmazlik i¢ine diigmiis

bireylerin var olma gabalarini, i¢ ¢atigmalarim, olmak istedikleri kigi ile olmalan istenen



kigi arasindaki boliinmelerini, siirekli degisime ufrayarak c¢ogullagmalarimi, toplumsal
roller i¢inde eriyerek kimlik bunalimu igine dilsmelerini ve kimliksizlesmelerini irdeler.

Inci Aral romanlarinda daha ¢ok, her seyin kesin cizgilerle belirlendigi; rollerin,
kaliplarin, yargilarin, diizen ve diizensizliklerin hiikiim siirdiigii; insanlarin maskelerle
yasadign bir ortamda; birey olma miicadelesi veren, yasamin anlamsiz oldugunu goriip
bosluga diigen; varlik ve yoklugu, yagam ve Oliimii sorgulayan karamsar ve bunalimli
insanlar fizerinde durur. Kendilerini mutsuz, ¢aresiz, umutsuz, kimsesiz, amagsiz, yersiz
yurtsuz ve yabanci hisseden; higbir seye tutunamayan, benliklerinde birbirine zit unsurlan
barindiran, iglerinde birden fazla insan tasryan bu Kkisiler; kendilerini tamma c¢abasinin
{irlindi olan riiyalar gbriir, var olamamanin sancis1 duyarlar. Kimlik arayiglan isimlerine de
yansir. Karmasik i¢ diinyalanm, gogunlukla sanatin herhangi bir dali aracihgiyla diizene
sokmaya ve varoluslarini bu sekilde gergeklestirmeye caligirlar. Baglilik ve diizenin
diiglinceleri ve sonsuz arayis tutkusunu giidiiklestirdigini diigiiniir, toplumun onlan
sokmaya cahighfi kaliplara sigmazlar. Birbirlerini ise olduklann gibi kabullendikleri
sOylenemez. Dagmiklik icinde algiladiklari yagami anlamlandiramayan ve kendini
gerceklestirmeyi bagaramayanlar, ya biitlinliyle yagama kiiser ya da intihar ederler.

Inci Aral’in eserlerinde, kadinlann var oluglarim gergeklestirmek igin erkeklerden daha
fazla ¢aba harcamak zorunda olduklan ggriiliir. Cilinkii kadinlar, tiim o&zgiirlesme
isteklerine ragmen ylizyillardir siiregelen ahigkanlikla, sik sik birine baglanma diirtiisii ile
bareket ederler. Evlilikte eslerin birbirlerine benzemeye galismalannin yanhigh@: tizerinde
duran yazar; siirekli uzlagmaci davranan, yagamum &deta uzantis1 durumunda oldugu
kocasina gére yonlendiren, onun igin egitimini birakan, sevmedigi kocasim terk edecek
giice sahip olmayan, bir erkege baglanma zorunluluu duyan kadinlan elestirir. Ayrica
dogurmanin da onlar igin bir var olma bigimi oldugunu vurgular.

Yazarin sefalet ve kargasa igindeki bir diinyada var olmanin zorlugu iizerinde durdugu
romanlarinda; ¢agin kokusmuslufuna paralel olarak, kolaya kagip ¢ikar icin degisik
kimliklere biiriinen kisiler de vardir. Ayrica dini Ggretinin kurallarina sifinarak
kimliksizlesenler de az degildir.



389. intihar-Oliim

Diinyaya gelisin yalmzca tesadiflere bagl oldugunu, yasamim niceligi degil niteligi
tizerinde durulmas:1 gerektigini diisiinen ve “Yasamak tasarlanmis ve ertelenmis biitin
slimlerdir belki de.”?’ diyen Inci Aral’m romanlarinda 6liim, yasama yenilen ve
direnemeyenler igin bir kagis yeri; intihar ise biiylik ve soylu bir bigimde diinyaya meydan
okumaktir.

Varolus bilinciyle yok olma duygusunu birlikte ele alan yazar, biitlin romanlarinda
degisik intihar bigimlerine yer vererek bu tema lizerinde Snemle durur ve meseleye
yalnizca k1m11k bunaliminda olan, kendini gergeklestirememis bagkisileri agisindan degil,
her simf insan agisindan yaklagir. Bileklerini kesenler, denizde bogulanlar, gazla kendini
zehirleyenler, zehir veya asin dozda ildg igenler, altinci kattan atlayanlar; Bogaz
Kopriisi’nden atlamak, iizerine benzin dokerek 6lmek isteyenlerin goriildiigii romanlarda
en sik rastlanan yasamdan vazgegme yOntemleri; denize ylirime ve zehir igme seklinde
yapilandir. Ancak her deneme de basanyla sonuglanmaz. Cofu intihara meyilli olan
kigilerin bazilarinda bu olay saplantiya doniigmiistiir. Yazar romanlarinda ekonomik,
sosyal, politik sikintilarin insanlarin §liimii arzulamasina neden oldugunu; kigilerin intihara
zorlandiklarini, i¢inde yasanan yikim kosullarimin yasamla ilgili sorunlar yarattiini,
nedeni ve bi¢imi ne olursa olsun her intiharin toplum tarafindan ustaca, iz birakmadan
islenmis faili meghul bir cinayet oldugunu vurgular.

Inci Aral’m romanlarinda kimi zaman yokluk, kimi zaman boyut degistirme olarak
yorumlanan, kimi zaman da kisinin kendinden kurtulmas: anlamina gelen veya iletigim
kuramayanlar arasinda arabulucu oldugu gorilen 6liim, onemli yer tutar. Kahramanlar,
yagsam ve Oliim ilizerine uzun uzun konusurlar. Tirlii anlagmazliklardan kaynaklanan
cinayetlerin de yer aldig1 bu romanlarda, bedenen var olan ama ruhen yasamayan insanlara
sikca rastlanir. Ayrica toplumda 6lim konusunda bile hiyerarsi oldugu vurgulanir. S6z
gelimi “Mor”da bir kapicinin §limii ¢ok Snemsiz goriiliir, en yakinlan tarafindan bile
umursanmazken; aym yaglardaki bir i adamimin 6limii romandaki tiim yagamlar
etkileyecek giigte biiyiik bir olay olarak gdsterilir.

215 Inci Aral, icimden Kuslar Gogiiyor, 16. Baski, Can Yay., istanbul, 2000, s.24.



3810. Sanat

Inci Aral eserlerinde; hepsinin 6ziinde ayni unsur bulunan, yalmzca ortaya ¢ikis yollar
degisik olan sanatin farkli dallarina yakin oldugunu gosteren bir tavir sergiler. Sanatin hurs,
inat, ruh &zgiirligi ve yaraticilik gerektirdigini vurgulayarak, ona devlet ve toplum
tarafindan digaridan yapilan miidahalelere deginir. Biitiin romanlarinda sanatin herhangi bir
dahiyla ugrasan bir kahraman mutlaka vardir. Birbirlerinin elestirmeni olan bu kisilerden
bazilan1 yiiksek Sgrenimlerini bu yonde alarak onunla profesyonelce ilgilenirken, bazilan
amatdrce ilgilenir. Ancak hemen hemen hepsi estetik diizeyi yiiksek eserler ortaya
koymaktan ¢ok; kendisini resim, seramik, sinema veya edebiyat aracilifiyla anlatmak;
varolusunu bu sekilde gerceklestirmeye ¢aligmak, sancilarim dile getirmek amacindadir.
Yazarin romanlarinda sanata ilgi duymayan veya onu eglence ve para kazanma araci olarak
goren kahramanlar da vardir. Bunlar daha g¢ok fotografeilik, tiyatroculuk ve senaryo
yazarlifi yapan kisilerdir.

Resim; iiniversitede bu egitimi alan yazarin romanlarina tema olarak girmekle birlikte,
anlatimda da etkisini kuvvetle hissettirir. I¢ gercegi yansitmak i¢in zaman zaman renkleri
simgelestirerek kullanan Inci Aral, deta sbzciiklerden tablolar kurar. Kahramanlan da
manzaraya ve egyaya ressam goziiyle bakarlar. Zaten bazilar1 antikayla ugrasir. Yazarin,
romanlarma en fazla soktugu sanat dal resimdir. O.E.K. adim, ressam kahraman Onur’un
yaptifi bir tablodan alir. Y.Y.Z.da okurun kargisina siirekli ¢ikan, defalarca iist dste
boyanarak her seferinde bagka bir sekle biirlinen gizemli tablo; romanin teknik yapisindan
icerigine kadar etkilidir. H.A.H.0., miizik ve edebiyat gibi bircok sanat dalina ilgi duyan
ama hicbirinde basanli olamayan, karmagik i¢ diinyasini yaptigi resimlere aktaran Sara’nin
ve seramikle ugrasan kiz1 Simden’in dykiisiinii anlatir.

O.E.K.n sinema kurgusu {izerine oturtulmasi, sinema diinyasina ve iilkedeki elegtiri
kurumunun yozluguna ydnelik yorumlarin eser iginde yer almas: Snemlidir. Edebi bir
eserin yazilisginin da sorgulandi: Y.Y.Z.da, Nedim aracilifiyla yazarhgin gizemli diinyasi
aydinlatilir; sanatin giidiimlii olamayacagina, devlet tekeline sokulmaya ¢aligilmasinin
yanlighgina gondermelerde bulunulur. Inci Aral bu romaninda odak figiir olarak bir yazar
segerek, roman yazma seriivenini anlatan romanlann elestirisini yapar. Sanat ve edebiyatla

ilgilenen kigilerin de yer aldig1 “Mor”da ise, Armagan vasitasiyla sanatin siyasetle ilgisine
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deginir. Aynca I.LK.G.da kendi yazarlik yoniinii okurlarina agarak; edebiyat ve sanatla ilgili
goriislerini, yazma eylemine bakigini, yazarlik serlivenini onlarla paylagir. Kisaca Inci
Aral, biitiin eserlerinde sanati insan yasaminda ¢ok gerekli bir unsur olarak g6sterir.

3811. Diis

Insan yasaminda gok 6zel bir yer tutan diigler, dzellikle bilingalt: gercekligine Snem
veren yazarlar igin degerli bir malzemedir. Dislerin insamin en derin bilingaltim
yansitigim diistinen Inci Aral, bunlara eserlerinde genis yer verir. Ustelik bazen kendi
gordiigii diigleri de romanlarinda kullamir. S6z gelimi Y.Y.Z.in baginda Nedim’in anlatti:
diigii, aslinda yazar 1989°da kendisi gbérmiiy ve banda aktarip daha sonra romanina

sokmugtur.

Fantastik Ogelerle gergegi; biling akisi ve i¢ monolog gibi modern roman teknikleri
yardimiyla bir arada veren Inci Aral, eserlerinde diislerin ve hayallerin biitiin imkanlarin
kullamr, okuru bunlar aracilhipryla gergekiistiiler dlemine gétiiriir. O.E.K. ve 6zellikle de
Y.Y.Z. bu mantik iizerine kuruludur. Bellegin tesinden gelen anilarla dolu; diis, hayal ve
gergegin Orgiisiinden olusan romanlarinda; bunlan birbirinden ayirmak ¢ok kolay degildir.
Kigilerin bilingaltina bagh olarak anlatilan kisimlarda zaman zaman gergege dokunuslar ve
mantia yaklagmalar da s6z konusudur. Kahramanlar yagsamin sikintilarindan kagip,
diislerine sifinir, orada ger¢ek hayatta yapamadiklanim yaparlar, Cogu, kétii ruh hiline
paralel olarak kébuslar goriir. Diislincelerinden ¢ikarmak istedikleri meseleler, uyku veya
yari uyaniklik durumlaninda kargilarina gikar ve onlan huzursuz etmeye devam eder. Inci
Aral’in romanlarinda kébuslarla yagamaya aligan, disleriyle gergegi birbirine kangtiran, i¢
dt"myam anilar ve hayallerle zenginlegmis kisiler goktur. Hayalden ibaret olan O.E.K.in ve
neredeyse tamami Nedim’in uykusunda gegen Y.Y.Z.n dokusu iginde, uzun disler
anlatilir. “Mor”un baginda Ilhan’in g6rdiigii dis, romandaki gerilimi saglar ve eserin
tiimiinii etkileyip sekillendirebilecek bir noktaya ulagir.



DORDUNCU BOLUM

4. HAKKINDA SOYLENENLER, YAZILANLAR

“Yaptigh igin, tuttugu yolun gizine ermis yazar kimligini ortaya koyuyor Inci Aral bu
ilk yapitiyla. Hikdyenin olanaklarim: kullanmasini, hem ustacana kullanmasim biliyor, ilk
kitaplardan umulmayan, az rastlanir bir ustalik diizeyinde goriintiyor Aral. Hikdyemizi
besleyecek yeni bir kan daman da denebilir Inci Aral hakkinda. Ovmils olmak igin
sOylemiyorum. Okuruna ince dikkatler yiikleyisiyle; oturmus anlatimi, kiigiik ayrintilardan
hikdye biitinliigiine varma becerisi ve biraz da (belki kadin yazar olmaktan gelen) degigik
duyarliiyla yeni bir kan damart... Duyan, diistinen bir damar.”*!®

Necati Giingor

“Kiran Resimleri’ni okumaya bagladim ve daha ilk béliimde garpildim. Inci Aral, kanli
Kahraman Maras olaylarindan insan manzaralan ¢iziyordu. Daha bir giin 6ncesine kadar
komsu, akraba, dost olan; kiz alip veren; aym evleri, sokaklar1 paylasan; aym acilarla
aglayip aym sevinglerle giilen insanlarin, sadece bir giinde can diigman: kesilip birbirlerini
bogazlayislaninin  gergekiistli, inamlmaz ve vahsi Oykiileriydi anlatilanlar. Kiran
Resimleri’ni daha da dayamlmaz kilan ey ressamun, yani yazarin tavriydi Biitiin o
canhurag olaylari, kanli bogazlagmalan Gylesine nesnel, yalin, 4deta belgeci bir slipla
anlatiyordu ki; okurken ilikleri donuyordu insanin. Bu bir katliam kroniki idi.”!’

Onat Kutlar

“Yakin gegmiste yasanan toplumsal sancilar1 ve onlann bireylerdeki yansimalarnm
yazina aktarmamin, bunu yazinsalliktan &diin vermeden yapmamn oldukga giic oldugunu
biliyoruz. Ormnekleriyle seyrek karsilasmamizdan ¢ikarsiyoruz bunu en azindan. Akhn ve

216 Necati Giingdr, “Deginmeler: Usta Bir Ik Kitap; Agda Zamam”, Aydmhk, Mart 1980.
217 Onat Kutlar, “Giindemdeki Sanatg1 Inci Aral; Oli Erkek Kuglar”, Cumhuriyet
Gazetesi, 12.02.1992.
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duygunun uyum igersinde el ele vermesiyle kotarilmig, toplumsal ve bireysel diye
adlandinlip ayn ¢ekmecelerde saklanan yasam boyutlarmin, karsihig: gergek yasamda da
bulunabilecek iyi bir birlesimini buluyoruz Aral’in Uykusuzlar’daki Gykiilerinde... Aral
yazarhfimi ve hatta duyarlifini bir siireg igerisinde geligtirmeyi, bigimlendirmeyi basaran
bir yazar. Bunu, her biri bir 6ncekine gére daha ariklanmis, boyutlanmig ve incelmis g
oykii kitabina dayanarak sdyliyorum,”®

Fiisun Akath

“Yillann 6ykii yazan Inci Aral’i; Agda Zamam, Kiran Resimleri, Uykusuzlar ve
Sevginin Egsiz Kigs1 adl kitaplarindan taniyoruz. Cok genel olarak toplumsal sorunlarin ve
bu sorunlar i¢cinde ¢alkalanan bireylerin anlatimcisi diyebilecegimiz Aral, bir ac1 ya da si1z1
durumu iginde ele alir 6yki kisilerini. Yazarn kendisi gibi tiplemelerini de sessizce ama
derinden kavranz. Ister Kahraman Maras katliammdaki bir gilik, ister giinlik yasamin
anlamsiz hareketliligi i¢indeki bir kirik ¢izgi olsun, bir ¢8ziimleyicilik sunmaktadir yazar.
Nedensizlik yoktur, sonugsuzluk da.. Okura olduk¢a tamidik gelebilecek portreler,
manzaralar ¢izilir. Cogunlukla da kadin portrelerinin, kadinlarin 6ne ¢iktifi manzaralann
ve toplumumuza ait sorunlarm kadinlarn sirinda gogalisimun sergilendigi Sykiilerdir
bunlar. Kargimizda kadin sorunlan yazan olarak etiketlenmeyi se¢en bir yazar olmasa da,
daha gok kadmlariyla bellegimizde yer tutar Inci Aral.”*®

Tunca Arslan

“Inci Aral, Oli Erkek Kugslar’la kendi kiilliyatimi sanatsal agidan asarak, Cemal
Stireya’min onunla ilgili olarak giinliikklerinde belirttidi gibi, “Tiick¢enin gizlerini tutan
dnemli bir yazar” konumuna gelmigtir. Old Erkekler Kuslar’s simrlarim ve kendini tanimak
iéteyen herkesin okumas bir gereklilik olmustur.”°

Melih Nasir

218 pisun Akatli, “Yeni Yayinlar; Oykiciiler Kitiigline Eklenecekler”, Milliyet Sanat,
Aralik 1984.

1% Tunca Arslan, “Bir Evlilik, Bir Aynlik, Bir Yalnizlik, Bir Olim”, ikibine Dogru, Mart
1992.

220 Melih Nasir, “Old Erkek Kuslar igin Okuma Onerileri”, Gdsteri, Nisan 1992, 5.29.
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“Inci Aral, hayatin yavanhigim, siradan evliliklerin tekdiizeligini, sira dis1 iliskilerin
ucurumlarimi etkili tablolar bhilinde sunmay: basariyor. Anlatimindaki ustalik, bu ilk
romaninda deneyimli bir yazarlik ge¢misini sik sik duyumsatiyor. Oli Erkek Kuslar,
ozellikle kurgusu ve {islibuyla basarili bir roman.”?!

Giirsel Aytac

“Kivrak, yer yer siire yakin duran, kendine o&zgii bir dili var Inci Aral’in.
Kahramanlanni, gegmisleri ve kendileriyle hesaplagtinirken degisik anlatimlar deniyor.
Farkli okumalara agik olan Yeni Yalan Zamanlar, zekice tasarlanmig kurgusunun yam sira,
Tiirkiye’nin yadsinmaya c¢ahsilan kimi gergeklerini biitiin ¢iplakhigiyla gozler Oniine
sermesi agisindan da oldukga iddiali ve yiirekli bir roman.”??

Atilla Senkon

“Yazarm siyasal kimligi en yogun olan romam bu. Aymi zamanda en ironik romani.
Ulke gergeklerinden baglayan, evrensel degerlere ulasan anlatida Inci Aral; zamanla,
kendisiyle, okurla, toplumla, degerlerle, s6zlerin ardindaki anlamlarla, yagamin
sablonlarryla, bizlere mutlak gergekler gibi gosterilen goriintii gergekleriyle; gésterilmeyip
saklanan gizil gergek diye sunulan seylerdeki konuklarla dalgasini gegiyor. Nasil yapiyor
bunu? Gergeklerden olasiliklara hizla gegerek... Duygulu atmosferden alayciliga,
olabilirden olmaza, olmustan riiyaya...””>

Ayla Kutlu

“Yeni Yalan Zamanlar son yillann en ilging romanlarindandir. Yazann bir gesit
bulmaca ¢6zmeyi hedeflercesine diizenledigi boliimler, kitabinun adimin degisik okumalara
liygun diizeni (ben bu okumay: 16’ya ¢ikardim) ve kapak resmi de dahil, eserin blitiin
unsurlanmn  kullanilmasiyla degisik okumalara, yorumlara imkin vermektedir.
“Pentimento” kelimesi bu roman-bulmacamn anahtar kelimesidir. Yaghboya bir resimde

2! Girsel Aytag, “Inci Aral’m Romam Olii Erkek Kuslar”, Giindogan Edebiyat, Kis
1993, s.12.

222 ptilla Senkon, “Yalan Zaman, Dogru Saptama”, Yeni Yiizy1l Gazetesi, 12.02.1995.

2B Ayla Kutlu, “Zamamimizdaki Yalanlarda Yenilikler”, Cumhuriyet Kitap, Sayi: 253
(Aralik 1994), s.6.
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ressamun {istiinii boyayla orterek yok ettigi boliim ya da ayrintinin sonraki yillarda yeniden
belirmesine verilen ad olan “pentimento” eserin ana fikridir. Yazar bunu Szellikle kadinin
kaderine uygulamustir. Romanci agirlikli olarak kadinin Steden beri devam eden toplum
i¢indeki yerini aragtirir ve kadinin yalniz olmadigini, hangi cins, hangi meslekte olursa
olsun ferdin bizzat veya en yakinlan vasitasiyla olusturdugu hapishaneleri isaret eder.
Roman siyasi c¢agrigimlara agik yonleri dolayisiyla, siyasi okumaya da uygundur.
Tirkiye’deki siyaset, siyasi partiler, idare, polis, sanat ¢evreleri, aile, cinsellik, aile i¢i cinsi
sapikhik, sifinak olarak kullamlan din ve biitiin bunlarin Gstiinde yabanc: iilkelerle olan
baglantilar ve televizyonun giicli bir macera havasi iginde verilmistir. Yazarin edebiyat ve
sanat ¢evrelerine yOnelttigi elegtiriler de dikkati gekmektedir. Ustaca kurgusu, ilk basta
daginik gdriinen eseri ¢ok anlamli kilmaktadir. Her hilde bu roman kendisinden daha gok
s6z ettirmeyi hak etmektedir.”***

Inci Enginiin

“Cemal Stireya, “Tiirk¢enin gizlerini dilinde tutan 6nemli bir yazar” demisti Inci Aral
i¢in. En bagindan beri, iginde yasadig: diinyay: 6ncelikle kendisi i¢in anlagilir kilmak adina
yazdi. Ustalikli ruh ¢6ziimlemeleriyle olusturdugu Sykii ve romanlari, kendini tanima
siirecinde her Inci Aral okuruna kilavuz oldu. Aral, Ozgiir Yaymlarindan ¢ikan yeni
romam Higbir Ask Higbir Oliim ile yine sarsici, yine belleklerden silinmesi gii¢ bir
seriivene siiriikliiyor bizleri; bir kadinlik serlivenine. Sevgilerinin hi¢bir zaman ¢akigmadig:
koca bir yasamin ardindan ancak 6liim dizleminde bulusan bir anne ve kizi arasindaki
iletisim sorunu ¢ergevesinde agki, evliligi, bagimhiligi, toplumsal kogullanmighklar ve
kadimn kimlik sorununu alabildigine yiirekli bir bicimde kurcaliyor Aral. Birbirinden ¢ok
farkli bu iki insani, gegmisleri ile yiiz ylize getirirken okura da ister istemez kendi yasamim
sorgulama firsat1 veriyor.”**

Fecir Alptekin

224 Inci Enginiin, Cumhuriyet Donemi Tirk Edebiyati, 2. Baski, Dergih Yayinlari,
Istanbul, 2001, 5.362. )

225 Fecir Alptekin, “Inci Aral Yeni Romaninda Ancak Oltim Diizleminde Bulusan Bir
Anne ve Kiz1 Arasindaki [letisimi Sorguluyor”, Cumhuriyet Gazetesi, 22.10.1997.



“Cagimna taniklik eden Inci Aral, yagadiin caja gelene dek biriken kadin sorunlarim da
takip eder ve kadinlifin baskilarla dolu tarihi yazilirken suskun kalan kadinlara duydugu
6fkeyi dile getirir. Kadinhiin disilik olarak algilanmasim elestiren bir yazinsal sese sahip
olan Aral, kadinlik bilincinin kiiltiirel bir kazamim oldugunun altim ¢izer. igimden Kuglar
Gégliyor’da bir kadin olarak yasadip1 zorluklan igtenlikle aktaran yazar; ¢agdan caga,
cografyadan cografyaya degisen kadin sorunlanmin ortak ¢dzmiiniin kadmn kendi
benligini bulmasi oldugunu vurgular. Ancak Aral’in altim ¢izdigi kadin sorunsah, onun
edebi kisiliginden soyutlanarak irdelenemez; ¢link(i Aral, edebiyati; degerlerini savunmak
i¢in bir ara¢ olarak kullanmaksizin yazimin kendi diinyasinda kalmay: basarir ve onun
yirmi yildir i¢inde yasadigi bu diinya kadinin alinyazisinin kargisinda duran bir miicadele
alamdir.”2

Hivren Demir

“Inci Aral, Golgede Kirk Derece ile yine kadin diinyasina daliyor ve birgok kadinin
okurken kendinden ya da gevresindeki kadinlardan ¢ok sey bulacag: Gykiilerinde “uzun bir
Olim™d yaziyor ddeta. Uzun ¢iinkii, bu kadarnn da fazla dedirten ama gergek oldugunu
bildigimiz, yiizlerine yansiyan ifadeleri bir filmi izler gibi izledigimiz Aral’in kahramanlar
icin yagamlarindaki her saniye, en kaba ifadeyle bir istirap. Bitsin artik dedirten ama kolay
kolay bitmeyen...”??’

Demet Elkatip

“Kimi kitaplar amlanmizla, gegmis yasantimizla, icinde bulundugumuz durumla,
duygu ve disiincelerimizle Ortilgiir; yazarla biitlinlegiriz, yazdiklari bam telimize basar.
Yiiregimizde, bellegimizde bir yol agilir. Kimi zaman {istli 6rtiilli, ok derinlerde kalmig bir
amimi1z canlanr, kimi zaman da “Ah iste sSylemek istedigim tam da buydu.” deriz.
inci Aral’m Sykilerini okurken bunu duyumsuyorsunuz, 8

Memika Tugcu

226 Hivren Demir, “Inci Aral’in Yapitlannda Kadin Bellegi”, Edebiyat ve Elestiri,
Eyliil-Ekim 1999, s.31.

27 Demet Elkatip, “Biraz Huzursuz Olun; Inci Aral, Yasamlanmuzi Sorguluyor”,
Cumbhuriyet Kitap, Say1: 565 (Aralik 2000), s.12.
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261

“Mor, bir renk olarak her ne kadar kadim: ve kadin hareketini ¢agnistirsa da kitap
dogrudan erkeklere, erkeklik durumuna vurgu yapiyor. Isin acikh kismi, kadimn erkegi,
erkegin de kadimi aslinda higbir zaman anlayamayacagini, Adem ile Havva’nin lanetinin
sonsuza dek bu iki cinsle beraber olacagini hissettirmesi... Mor, insan iligkileri, kadinlik ve
erkeklik hallerini anlatirken fonda Tirkiye’nin yakin farihinden kesitler yer aliyor. Arka
plinda 1950’lerden glintimiize Tiirkiye’nin defisen sosyo-ekonomik tablosunun da
verildigi Mor, evlilik dig1 diinyaya gelen bir gocugun birinci yas giinii kutlamas: igin bir
araya gelen kisilere ve kisilerin birbirleriyle iligkilerine derinlikli bir bakig sunuyor. Ancak
bu bakig, kiyametin koptufu noktaya dikilmis: Herkesin kendince hakli oldugu
noktaya!”229

Sema Aslan

22 Sema Aslan, “Inci Aral ile Yeni Romam Mor, Kadinlar, Erkekler, Cinslerin I¢indeki
Kars: Cinsler ve Ozgtirlitk Uzerine”, Milliyet Sanat, Say1: 527 (Subat 2003), 5.100.



5. SONUC

1944 dogumlu olan ve edebiyat diinyasina 1970°li yillarin sonunda giren Inci Aral;
oykii, deneme ve roman tiiriinde olmak iizere toplam on bir eserin sahibidir. Oykiiyii
romana gegcis i¢in basamak olarak gdrmeyen yazar; 6zellikle bu iki tiirde adim duyurmus
ve basarisii kamtlamustir. Inci Aral’1 ve eserlerini biitiin y6nleriyle tanitarak, onun son
dénem Tiirk edebiyatindaki yerini belirlemek amaciyla hazirlanan bu ¢alismada, sanat¢inin
daha ¢ok romanci y6nii ortaya konmaktadr.

Inci Aral’in sanatiyla ilgili belirtilmesi gereken en 6nemli husus; onun ciddi konulara
deginen estetik diizeyi yiiksek eserler vermesi, bicim ve igerigi miikemmel denilebilecek
bir uyumla bir araya getirmesidir. Yazarlifin sorumluluk gerektirdigi anlayisiyla hareket
ederek iilke meseleleri {izerinde duran; yazmay: bir tiir meydan okuma, kéhne anlayiglara
bag kaldirma, 6zgiirlesme istegi i¢eren bir eylem olarak géren; insanin yasadig: toplumdan,
zamandan ve mekidndan soyutlanamayacagimi diigiinen sanatgl; ¢agin  Ozelliklerini
yansittig1 romanlarinda, bireyin siyasi sosyal meseleler i¢inde giderek artan problemlerini
dile getirir. Ancak belleginde birikmis tiirlii gergekleri romanlarina aktarirken, benimsedigi
diinya goriisiinii de bunlara yansitir; anlattigi olaylarin ve yarattigx kigilerin ardinda duran
varligini hissettirir.

Eserlerinin gogunu 1980 sonrasinda veren, gergege son derece bagh bir yazar olan Inci
Aral; zaman zaman kigi ve olaylar vasitasiyla birbirine bagladigi romanlarim1 daima yakin
tarihe oturtur. Ancak bir taraftan giincel meseleleri veya belli bir zamana ait olaylar igeren
bu romanlar, diger taraftan bagka zaman ve mekéanlara uyarlanabilir olay ve durumlan da
icerir. Inci Aral bunlarda aksiyona dayali olaylardan ¢ok insan iligkilerini, bireyin
kendisiyle ve yagadigt toplumla c¢atigmasimm; toplumun siyasi, sosyal, ekonomik
durumunun; din ve ahldk kurallarinin bireyler {izerindeki etkilerini irdeler. Romanlarinda
kadin, erkek, ask, sevgi, cinsellik, aile, evlilik, baghlik, 6zgtirliik, iletisimsizlik, siyaset,
din, gd¢, simf atlama, toplum baskisi, varolus, intihar, 6liim, sanat, diis gibi temalar
oldukc¢a belirgindir. Yazar bu temalar1 her eserinde farkli taraflaniyla ortaya koyarak
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derinlestirir ve okurunu bunlar tizerinde diisiindiiriir.

Anlati1 olaylan mutlaka sosyal bir fona yerlestiren Inci Aral, kahramanlarinin
davramgslarimin nedenlerini yasadiklan gevrede ve gegmis yasantilarinda arayarak, onlara
kars1 objektif bir tutum sergiler. Romanlarinda her siniftan ve her diigiinceden insana yer
veren yazarin Kkigilerini genel olarak; toplumun beklentilerine isteyerek veya istemeyerek
cevap verenlerle; i¢ diinyasinda oldufu kadar yasadifr ortam i¢inde de dzgiirlesme istegi
duyarak bu beklentilere kars1 koyanlar, en azindan bunun miicadelesini verenler olmak
iizere iki kategoride ele almak miimkiindiir. Kigsiler ayrica; egitim seviyeleri, diinya
goriigleri ve ahlak anlayiglari bakimindan da iki gruba aynlirlar. Baskahramanlar daha ¢ok
egitim seviyeleri ortanin {istlinde, toplumun benimsetmeye c¢aligtifn ahldk anlayigim
kabullenmeyen, birey olma gabasi gdsteren, aydin insanlardir. Inci Aral’in romanlarindaki
salus kadrosunda kadinlar daha gok dikkat geker. Ancak yazar, kadinlar1 daha basarili
anlatmug olsa da, bu iki cinsi hi¢bir eserinde birbirinden bagimsiz ele almamugtir.

Romanlanin genellikle birinci tekil kisi anlatici ile iiglincii tekil kisi anlaticiyr ve tekil
bakis a¢isim kullanarak kaleme alan Inci Aral’in, bunlarda yazar kimligiyle ortaya ¢iktif
goriilmez. Kahramanlarinin i¢ diinyalarimi biling akisi, i¢ ¢6ziimleme, i¢ monolog gibi
modern roman tekniklerini kullanarak ortaya koyan yazar; onlari ge¢mis yasantilari,
gelecege dair tasarilan ve diigleriyle birlikte anlattiy i¢in; romanlarinda gegmis ve gelecegi
de i¢ine alan genis bir simdiki zaman vardir. Bunlarda geriye doniislerle siirekli kirilmalara
ugrayan zaman, birbiriyle baglantili iki kurgu diizleminin ortaya ¢ikmasina neden olur ve
kurguya bagli diger cesitlenmelerle birlikte eserin genel yapisim yonlendirir. Kisa bir
slireyi igeren aktiiel zamanda gelisen olaylar dar bir dis mekénda gecerken, uzun bir siireyi
kapsayan i¢c zamanda geligen olaylar genis bir i¢ mekénda geger. Bu yiizden Inci Aral’m
romanlarinda tek bir ana mekén yoktur ve zaman gibi yer de par¢alanmistir. Yazarin kurgu
ve lisliiptaki basarisi, biraz da bu konularda ¢agdas roman takip etmesinden gelmektedir.

Resim sanatina her zaman biiyiik bir ilgi duymus ve {iniversitede resim egitimi almig
olan Inci Aral, dikkatli bir gbzlemci ve ayrintilara 6nem veren bir yazar olarak taninmuigtr.
Eserlerinin merkezine insam1 oturtmasi; kahramanlarina yasadiklar1 déneme, bulunduklari
ortama, duygu ve diisiince yapilarina uygun bir kimlik kazandirmasi; anlatilanla oldugu

kadar anlatim bigimiyle de ilgilenmesi, dil konusunda son derece titiz davranmas: ve
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kendisine has bir sdylemi olmas: yazarliginin en belirgin 6zellikleridir. Romanlarinda kimi
zaman siire yaklasacak derecede duygu yiiklii, kimi zaman da son derece ironik bir dil
gbze carpar. Yazarn bunlarda igerige -Ozellikle de kisilerin ruh héllerine- uygun olarak
kullandig1, ¢ogu zaman diizgiin ve akici olan dilin; biling akigi, i¢ monolog gibi modern
anlatim tekniklerine bagli olarak zaman zaman zorlastify goriiliir. Geleneksel 6ykii
kurallarina uymayan, kurgusu ve yapistyla oldukga saglam eserler ortaya koyan Inci Aral,
¢esitli anlatim tekniklerini yerine gore en etkili sekilde kullanir. Diisle gercegi birbiri igine
gegirdigi, klasik tarzda kesin sonlara yer vermedigi, sanat degeri yiiksek olan romanlarim;
hem konular1 hem de bigimleri bakimindan farkli simiflara sokmak miimkiindiir. Ancak
olaylarin daha ¢ok kahramanlarin i¢ diinyalarinda gegmesi, bu eserlerin hepsine psikolojik
roman &Szelligi kazandirmigtir.

Inci Aral; bazi romanlarinda postmodernizmin 6zellikleri goriilse bile, daha gok
modernist yazarlarin etkisindedir. Sanat anlayis1 postmodernizmden tamamen uzak olan
yazar, bu tarzin tekniklerini zaman zaman modern tekniklerle birlikte eserlerinde kullanur.
Sanati propaganda araci olarak gormedigi gibi, postmodernistlerin igeriksiz edebiyat
yapma anlayisim da benimsemez. Onun amaci, tiirlii insanhk durumlarim estetik diizeyi
ylksek eserlerle anlatmaktir. Yerel ve giincel boyutlar: agip biitiin insanh@a seslenen, her
tarzdan yararlanmasini bilen Inci Aral, birgok bakimdan modernistlere yakin olmasina
kargilik, tek bir akimun igine hapsedilemez.

Hakkinda yapilan aragtirmalar ve eserleri lizerinde yapilan incelemeler sonucunda
bagarili bir romanc: oldugu, son dénem Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer tuttugu, buna
karsihk yaklask otuz yil Once girdii edebiyat dinyasinda gerepi kadar
degerlendirilmedigi goriilen Inci Aral; okurunun hem diisiincelerine hem de duygularina
hitap eden, zamana yenilmeyecek eserleriyle adindan daha fazla s6z edilmeyi hak eden,
deneyimli, yenilik¢i ve 6zgiin bir yazardir. Her baglif1 ayr bir arastirma konusu olabilecek
kadar kapsamli olan bu galigmamn, eksiklerin hoggriilmesini dileyerek, Inci Aral
hakkinda bundan sonra yapilacak aragtirmalara 151k tutmasini {imit ediyorum.
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EKLER

Ek1

INCi ARAL’LA SOYLESI
Giilseren OZDEMIR
23 Nisan 2003

Yazmanin nedeni iizerine birgok goriis ileri siiriilmiistiir. Sizin icin yazma neyi ifade

ediyor? Nicin yaziyorsunuz?

Benim yazmam herhalde kars1 olmak ¢abasindan doguyor, muhalif olmak isteginden.
Birinci nedeni bu. Yasadifim diinya igerisinde bana ters gelen; daha da 6nemlisi farkli
alternatifleri olabilecegini diiglindiigiim anlayiglarin, kavrayiglarin yasama bi¢imlerini; o
alternatiflerini aragtirmaya ¢alistyorum. Bunlar ne olabilir? Bagka tiirlii de yasanabilir mi?
Bagka tiirlii de kavramak miimkiin mii? Bu kendiliginden olan bir sey. Ben 6yle yapayim
diye yola ¢ikmadim. Fakat iginde yasadifim kaosu, diinyayr 6nce kendim igin
yorumlamaya ¢aligim. O kaosun igerisindeki rahatsizliklarimi tarif etmeye ¢alistim. Tarif
edip onlarin i¢inde ya da karsisinda nasil durabilecegimi arastirmaya ¢aligtim. Buydu, ama
bir rahatsizliktan ¢iktifin1 sGyleyebilirim. Bu tabii igin agiklanmasi zorunlu oldugu
durumlarda agiklanan yami. Ote yandan yazmak topragin tohumu itmesi gibi bir sey. Ben
kendimi bildim bileli yazili, basili olan her seyi merak ettim. Sokaklarda siirlinen gazete
pargalarina bile ne yazdifim merak ederdim okumay: sktiikten sonra. Bu bir ilgi, bu bir
merak, belki yaradiligtan gelen bir egilim. Egilim derken, belki zekd o tiirlii ¢aligiyor.
Simdi biliyorsunuz zekdnin tek yénlii olmadigi, yaratic1 zekd denen bir geyin de oldugu
ortaya ¢ikti. Belki de dogustan boyle bir ilgiyle, merakla, egilimle geldim. Bunu da
bilmiyorum. Ciinkii her zaman okumak ve yazmak benim i¢in hayatin biiyiik bir b6liimiinii
kapsayan ¢ok 6nemli bir sey oldu.



Sizinle yapilan bir  sdyleside artik yoruldugunuzu, yazmay: istemediginizi

sdylemistiniz. Boyle bir seyi neden disiindiinliz?

Bunu herhilde daha eski bir zamanda sSylemis olmaliyim. Zaman zaman boyle
hissettigim oldu, oluyor da. Ciinkii zaten ben kendimi -son yillara kadar- ¢abasinin
kargiligim tam olarak alamamig bir yazar olarak hissettim. Cok az sey sdylendi benimle
ilgili. Bu alamama duygusu okurlarimla ilgili degil, edebiyat ¢evresiyle ilgili. Cok uzun bir
zaman gormezlikten gelindiime inamiyorum, bunu bagkalar1 da kabul ediyor. Benim
edebiyat diinyasina girmem ve orada kendime -buglin ¢ok saglam oldugunu diislindtigiim-
bir yer edinmem pek kolay olmadi. Bunu okurlarima borglu oldugumu séyleyebilirim.
Okuyucu bana sahip ¢ikti, edebiyat gevresi degil. Bu zorluk igerisinde zaman zaman
yilginlia kapildifim oldu, ama higbir zaman vazgegemedim yazmaktan. Kiigiik
kiiskiinliikler oldu. Sonra gene oturdum yazmaya. Oyle bir déneme denk gelmis olabilir bu
s6yledigim sey. Ondan sonra da gordiigiiniiz gibi -yakin zamanda ¢ikan- biiyiik bir roman
daha yazdim. Biiyiik derken; ¢ok katmanl bir roman olusundan, farkli ve ciddi konulan
isleyen bir roman olusundan s6z ediyorum. Onemli oldugunu sdylemek istiyorum
“Mor”un. Simdi “Mor”la birlikte yerimin daha da saglamlagmis oldufunu hissettim.
Ciinkii, okurdan ¢ok biiyiik ilgi gordi.

Artik; Tiirkiye’de ciddi bir elestiri kurumunun kalmamig oldugunu, bunu beklemenin
bir hayal oldugunu anladim. Edebiyatla ilgili tanmitimin ya da okura yeni ¢ikan kitab:
duyurmanin kése yazis1 diizeyinden, magazin sayfasi diizeyinden 6teye gegcemeyecegini;
bunun igin ciddi bir elestiri beklemenin, sanatginin yazarlifimi ya da degerini bunun
{izerine oturtmasimn g¢ok yanlis oldugunu, bu alanda biiyiik bir bosluk oldugunu gordiim.
Bu nedenle asil belirleyici olamn okurun ilgisi oldugunu diisiiniiyorum. Bagka bir sey
olmayinca, yani yaptifiniz sey yerine konamayinca, ne oldugunu kimse yorumlamayinca
okurun yogun ilgisi belirleyici oluyor ki benim okurum yirmi yildan bu yana okurum olan
bir kesim. Yani rekldmla ya da bu defa oldugu gibi ¢ok iyi bir tamtimla yanima aldigim bir
okur degil, her yazdigim: bekleyen bir okur. O bakimdan s6yle bir sey séyleyeyim, mesela
ben bes yil hi¢bir sey yazmadim; kiistlim ve yazmadim. Bu sadece kiiskiinliik de degil.
Ayn1 zamanda yazi1 yazmanin insanin hayatim biraz fazlaca karigtirmasi. Giindelik hayatla
yazi hayat: arasinda geligkili, kolay ¢6ziilmez bir aykinihk var. O bes yil stiresince bunu
¢ozmeye ugrastfimi dislinliyorum. Ve biraz da kiiskiinlik. Ama kiiskiinliik sadece



edebiyat gevresine, elestirmenlere fildn degil; yasadigimiz hayata, iilkeye, iilkenin politik
yapilanmasina. Meseld bu kiistligiim dénem 12 Eyliil donemiydi. Artik yazacak hicbir sey
bulamiyordum. Yani vard: da bagka bir kanala akiyordu ve o da bana ters geliyordu. Asir
bir bireylesme egilimi vardi. Bugiin dyle diisinmiiyorum, projelerim var. Ama bir giin

gene Oyle diisiinebilirim. Duygusal tepkiler bunlar.

Yazarken kendinizi toplumdan soyutlamiyorsunuz. Insan iligkilerini en ince
ayrintisina kadar irdelerken, arkadaki tarihsel ve toplumsal fonu ihmal etmiyorsunuz.

Sizce bir sanatcida toplumla ilgili kaygilar mutlaka olmali mudir?

Benim tavrim budur. Ben anlatacafim insanlar1 toplumsal iliskiler biitiinii icerisinde
kavriyorum ve onlarin yagadiklan tarihi, cografyay1 ¢ok Snemsiyorum. Nerden geliyorlar,
neden boyleler? Tabii sadece bu soruya cevap aramak da degil. Yasadiklari toplum, tarih,
cografya o insanlan belirleyen seyler. Onlarin iligkilerini belirleyen, onlar1 o yapan &geler.
Bunlan ¢ikarip aldiimiz zaman boslukta kaliyor o insanlar, duygularim yitiriyorlar. En
siradan bir agk hikdyesini ele alalim. Bu agskin o toplumsal yapidan, o tarihten, o
cografyadan, gelenek-goreneklerden etkilenmemesi miimkiin degildir.

Toplumsal, ekonomik, psikolojik biitiin bu unsurlarin etkisiyle olusmus i¢ ice gegen bir
yapt var;, dort bas1 mamur bir sey yok. Biiyiik bir yumak bu, hepsi birbirinin igerisine
girmis. Bizi belirleyen, bizi biz yapan ve davramglarimizi, birbirimizle iletigimimizi
bigimleyen bir sey. Ben hayati bdyle kavradifim igin anlattifim insanlan da boyle
kavriyorum. Yazdiklarnnm da bir tarihsel perspektif igerisinde, bir toplumsal sorunlar
ortaminda anlatryorum. Clinkii ancak o zaman bir anlami oluyor bana gére. Yoksa bu insan
niye boyle davraniyor? Bunu kolay kolay ¢6zemezsiniz. Ben hem kendimi hem diinyay:
anlamak igin sorular soruyorsam; o insanlarin neden Gyle olduklarmi, niye bu tiir
davramslar sergilediklerini ya da -demin syledigim gibi- o agkin niye basarisiz oldugunu
sorarken de biitiin etkilesimlere ag¢ik olan o agkin dayanaklarim1 ariyorum. O bakimdan da
evet ben hep bdyle kavriyorum, bagtan beri dediginiz gibi kavriyorum. Yani toplumsal,
siyasi, ekonomik, kiiltiirel; biitlin bu seyler var. Hem de tek tek birey davramglarini, ruhsal
yapiy1 ¢ok Onemsiyorum. Bir tepki mekanizmasi var bireyin igerisinde, onu kavramaya

¢aligtyorum.



Eserleriniz yazilmadan dnce biitiiniiyle tasarlannuis mudir? Onlart sona siz mi

gotiiriiyorsunuz, yoksa elinizden kagip kendileri mi sekilleniyor?

Kagiyorlar evet. Tasarlama siireci ¢ok uzun siirliyor bende, bazen yillarca siiriiyor.
Fakat tasarladifim sey tek tek insanlarin davramslar degil. Genel olarak ne yazacagim,
neyi anlatmak istedigimi diiglinliyorum, bunun {izerinde yogunlagiyorum. O ilk tasarimda
aynintilar yok. Kahramanlan, tipleri kararlagtinyorum kaba hatlariyla. Birbirleriyle
iligkilerini saptiyorum; akrabalik, kardeslik veya bir bagka tiirlii baglanti ya da
baglantisizlik gibi. O roman igerisindeki iligkilere karar veriyorum. Ve bir de zaman ve
mekéam kararlagtiriyorum. Yani ne kadar zamanda gegecek? Iste bir yil, ti¢ y1l, on y1l, yirmi
dort saat gibi. Ve hangi mekéanlarda gececek? Hangi kentte, kasabada ya da daha kiigiikk
mekinda? Bunlarnn kararlagtirdiktan sonra gerisi bir macera. O insanlar yagamaya
basliyorlar bir stire sonra. Romanda onlar1 yasatmaya gétlirme agsamasi en zoru; romanin
mantifina uygun bigimde bastan saptadifim ana fikri, temel olarak anlatmak istedigim
amac1 besleyecek bigimde tek tek kurulmalan. Ondan sonra onlar kendi maceralarin
yasamaya baghyorlar. Gergekten benim Onceden Ongbrmedigim  davramgslar
gosterebiliyorlar. Bu romanin i¢ tutarlilif: nedeniyle béyle oluyor; yazimin, metnin kendine
Ozgii bir tutarliligi, bir mantiksal gidisi var ve bu insanlar da ona uygun hareket ediyorlar.
Omegin kitabin baginda bulusturmay: istedigim iki sevgiliyi yiiz elli sayfa sonra
bulusturabiliyorum ancak; bulusmuyorlar, bir araya gelmiyorlar. Olmuyor ¢iinkii. Bunun,
sanki onlar yagiyorlarmig da sana kars1 koyuyorlarmig ya da yazara karg1 kendi hayatlarim
yonlendirebiliyorlarmig gibi hos ve insanin seriiven duygusunu kamgilayan bir yam var;
Ote yandan da bunun aslinda roman mantif yiiziinden oldugunu biliyorsun ve bundan da

zevk duyuyorsun.

Kisacas1 burada bagtan her seyi bilmemenin getirdigi bir seriiven tadi var. Bana
sorarsamiz bu ylizden oturup roman yaziliyor, bu macera duygusu yliziinden yazliyor.
Ciinkii aslinda bu gok zor bir i. Giinde ben sekiz saat, on saat ¢aligiyorum. Biitiin giindelik
hayatim, biitiin iliskilerim iptal ediliyor, askiya alimyor. Bir masanin baginda aylarca siiren
bir ¢aligma bu. $imdi bunun yapilabilmesi i¢in, kendinizi dis diinyadan soyutlayabilmek ve
0 masaya baglayabilmek i¢in; orada tath bir sey olmas: ldzim, sizi miithig ¢ceken bir sey
olmasi 1azim. Oyle gekici bir sey ki bu, ben gidip uyumak istemiyorum. Fizik olarak, beyin

olarak tilkenmisim; hél4d devam etmek istiyorum. Benim bdyle bir ¢aligma bi¢imim de var.



Tabii herkes bdyle ¢alismiyor. Ben biraz bdyle cinnet gegirir gibi galisiyorum. Boyle
zevkli bir ugrag hiline gelmesi bu nedenle. O insanlari -roman kahramanlarim- rilyamda
goriiyorum. Yasadiklarina inamyorum. Hatta roman bittikten ¢ok sonra bile. Onlan,
yasayan insanlar olarak diigiinilyorum. Mesel4 diyorum ki; “Simdi Ayse suradadir. Su yasa
gelmigtir.” Cok garip bir yamlsama ama yagiyorlar bence. Ciinkii onlar belki tek bir kisi
degil ama hayatin igerisinden gelen insanlar. Benim goézledigim insanlarin bir bilegimi.
Oyle olunca da yagamalari ¢ok miimkiin.

Gengliginizin ilk yillarinda siirler yazrmugsimiz. Neden devam etmediniz?

Siir yazdim evet. On ii¢ on dort yaslarindayken siirler yazmaya bagladim. Sonra iyi
siirin ne oldugunu 6grendim ve o konuda pek bagarili bulmadim kendimi. Diiz yaziyr daha
iyi bagaracagim diisiindiim. Aslinda onu da diiglinmedim. Siiri biraktifim zaman §dyle
diigtindiim: “O kadar giizel siir yazanlar var ki ben bu isi birakayim.” Siir ¢iinkii gok yogun
bir sdz sanatidir. Ben s6zciliklere biraz daha fazla bagliyim. O ekonomiyi saglama
konusunda yeteri kadar usta degilim siir yazmak igin.

Resim egitimi aldimiz. Sizinle yapilan bir soyleside fircayr tekrar elinize almay:

diigiindiigiiniizii sdylediniz. Boyle bir disiinceniz var nmi ve resme olan ozleminizi

eserlerinizde giderdiginizi sdyleyebilir miyiz?

Tabii. Evet, benim ¢ok gérsel bir anlatimim oldugunu sdyliiyorlar. Ama tabil resim
bagka bir sey. O boya kokularim fildn O6zliiyorum. Ama bu konuda ¢ok basarih
olabilecegimi sanmiyorum. Ciinkli bir seyi yaparken ustalasirsimiz, yapa yapa
ﬁstalaslrsmz. Ben simdi sozciiklerle otuz senedir oynaya oynaya bu ustahif kazandim.
Okudugum bir satirda -gerek kendime, gerek bagkalarina ait olsun- ilk iki saniyede fazla
sdzciigii gorebiliyorum. Resim i¢in aligirma yapma firsatlanm kagirdim. Sanatin en
onemli yanlarindan biri, onu fazlaliklardan arindirmaktir; sSyleyeceginizi en yogun, en
yetkin bigimde, en yalin bigimde sSyleyebilmektir. Yeni baslayan ve uzun siire de o isle
ugragmayan insanlar bu yogunlugu, bu temizligi, bu yalinlif1 saglamakta biraz zorlanirlar.
O bakimdan benim bundan sonra alip birkag¢ tuval boyamam, evet beni tatmin eder ama
benim iyi bir ressam olmam igin gercken zaman yok artik 6niimde. O bakimdan bunu
sadece bir dzlem olarak sakliyorum. Bir de -evde de gordiigiintiz gibi- resim diinyasindan



higbir zaman kopmadim. Sergilere gidiyorum, sanatgi arkadaslarimla birlikte oluyorum,
tartistyorum, konusuyorum. Bir de g6yle diisiiniiyorum: Insanin yapmak istedigi birgok sey
olmali ve bazilarimt da bir mit gibi, bir 6zlem olarak i¢inde saklamal: hep bir giin
yapabilmeyi umut ederek. Ciinkii bdyle seyler saklamazsak ¢ok cabuk tlikeniyor
umutlarimiz, Ben bunun biliyorum olamayacagim. Ciinkii edebiyatla ¢ok fazla kusatilmis,
yogun bir sanat ortaminda yasiyorum. Dolayisiyla resim yapamayacagimi biliyorum. Buna
hem vaktim yok, hem de pratik olarak o birikimimi kaybettim. Ama bunu kendime
saklamak istiyorum: Bir giin resim yapacagim.

Zaman zaman arttk hep roman yazacagimz soylediginiz oldu. Oykiiyii birakmug,
romana gecmissiniz ama dykii sizin pesinizi birakmanug gibi goziikiiyor. Dirt romandan
sonra “Golgede Kirk Derece”nin gelmesi, daha sonra da “Pembe Kayish Saat”in

yazilmast bunu gdsteriyor. Bu konuda ne dersiniz?

Oykiiyii biraktim, romana ge¢tim gibi bir sey yok. Oykiiden higbir zaman
vazgegmedim. Nedense bizde bdyle algilaniyor. Benim dort bes yil ara verdigim dénem o
Oykii kitaplarindan sonraya -“Sevginin Essiz Kis1”’ndan sonraya- denk geliyor. Gergekten o
zaman artik yazmay: birakmug gibiydim. Bagka bir is yapiyordum, bir sanat galerisinde
calistyordum. Ama biisbiitiin biraktigam gibi bir karar yoktu. Sonra o dénem “Olii Erkek
Kuglar’la bitti. Ciinkii anlatacagim sey Oykii formunun igerisinde anlatilamazdi. Neydi
anlatacagim sey? Bir kadinin toplum tarafindan kendisi i¢in 6ngorilen kadinlik roli ile
olmak istedigi insan arasinda béliinmesiydi “Olii Erkek Kuglar’daki ana tema, kadinlardaki
gizli kalmig bir gizofrenik boliinme, kisilik boliinmesi. Bunu bir 6ykiide anlatamazdimz,
cok iddial bir konuydu, biiyiik bir konuydu. Ustelik bu kadin bu béliinmeye ek olarak bir
de iki erkek arasinda béliintiyor. Dolayisiyla bunun i¢in uygun olan form roman formuydu.
Yoksa “Ben artik dykiiyili birakiyorum, romana gegiyorum.” diye hareket etmedim. Sonra
evet roman hosuma gitti. Romanlardaki o alabildifine anlatma rahatlig1 hoguma gitti. Bir
de romanmm ¢ok ilgi gérdii. O zamana kadar yazdigim dort 6ykii kitabiyla belli bir oranda
tanimyordum. Ama roman beni ¢ok genig bir okur kitlesine tamigtirdi, ¢ok basarili da
bulundu. Hemen “Yunus Nadi Roman Odiilii"nii aldi. Ve bende sdyle bir sey gelisti:
“Demek ki ben bu isi basarabiliyorum.” Oysa o giine kadar -8ykti yazdigim siire igerisinde-
roman sanki beni asan ¢ok biiyilkk bir seymis duygusu vardi i¢imde. Bunu
bagarabilecegimden emin degildim. Ama basardifimi gériince arka arkaya romanlar geldi.



Fakat oykii de bir kenarda duruyordu. O arada elime 6ykii notlarimi aldim -notlar alirim
ben aklima geldikge-. Bir proje de vardi: kayip kadinlar. “Kendi iglerinde kaybolmusg
kadinlarla ilgili 6ykiiler yazacagim.” diye bir projem vardi. Notlar bu sekilde gidiyordu.
Ciinkii benim biitlin kitaplarimda bir konu biitiinliigli vardir. Bunlar birikmigti. Biraz da
soluk almak istedim. Uzun siireli oluyor roman ¢aligmalari; bir y1l, iki yil siirliyor, aylarca
siirliyor. O demin anlattifim tablo igerisinde ¢alisiyorum. Hayat iptal oluyor ve tamamen
oraya yoneliyorum. Oykiiler tek tek yazildifi, o sekilde biriktigi icin arada dinlenme
imkanim oluyor. Boyle bir dénemdi. O dosya da yazilmaya hazirdi. Onu oturdum yazdim.
Simdi yine 6ykil yazabilirim. Meseld editor istemisti, “Pembe Kayisli Saat”i yazdim.
Gegen giin onu okudum; ¢ok begendim, ¢ok ustaca buldum. Ve dedim ki biraz gizemli,
karanlik bir tema iizerine Sykiiler yazayim, bunlarla bir kitap yapayim. Bir heves uyand:
icimde. Bir tane daha var, o yayimlanmadi, onu vermiyorum. Ciinkli Alanya Belediyesi
i¢cin yazdim onu. Yarin yine Sykiiler yazacagim, yine romanlar yazacagim. Ben bunlan

birbirinden ayirmiyorum.

Romanlariniz bicimce degisiklik gosterse de icerikce cok benzer. Ask, eviilik, anne,
intihar, oliim, zaman gibi vazgecemediginiz temalar var. Sizde ¢oziime kavusmayan

meselelerin uzantilan diyebilir miyiz romanlariniza giren konu ve temalara?

Tabii tabil diyebiliriz. Hem kendi hayatimdan, hem de gevremde gérdiigtim bagka
insanlarin problemlerinden yola ¢ikarak yazdifim, beni son derece mesgul eden meseleler
bunlar. Saydiklarimz beni gok ilgilendiriyor. Belli izlekleri vardir yazarlarin. Benim temel
izlegim de bu. Ama tabii bunu biraz farkl: bigimde ortaya koyuyorum. Nedir 0? Demin de
sOyledigim gibi toplumsal iligkiler biitlinti igerisinde degerlendiriyorum. Neler etkiliyor
bizi bire bir iligkilerimizde? Benim ana meselem de samiyorum -6yle sOyliiyorlar-
iletisimsizlik. Evet bu temalar, ama her seferinde farkli y6nleriyle konuya bakiyorum.
Kadinlar1 uzun uzun anlattim. Ama farkli kadinlar1 anlattim; yasama kosullar1 farklh,
diinyaya bakislari farkhi. Bu bakimdan tekdiize, kemiklesmis seyler anlatmadifimi
samtyorum. Farkli bakis agilariyla yorumlamaya ¢alistyorum biitlin bunlari. Bence ¢ok
onemli konular bunlar. Hele bizim toplumumuzda yeteri kadar tizerinde durulmamis ya da
¢ok yiizeysel durulmus, 6n yargilarla karar verilmis konular. Ben insan iligkilerinde, kadin
erkek iligkilerinde, kadinlarla ve erkeklerle ilgili olarak yazilacak ve sSylenecek ¢ok fazla
sey oldugunu diigiintiyorum. Biitiin diinyada bu bdyle ama bizde daha yogun. Gelenekler,



gorenekler, kiiltlirel etkiler, sartlanmalar, on yargilar... Biz daha bunlan ¢6zememisken,
diinyada ¢ok yeni seyler oluyor ve iletisimin gelismesi dolayisiyla bunlar aninda bize
yansiyor. Farkli iligki bigimleri ortaya ¢ikiyor. Soyle sGyleyeyim: Modernlesememis, var
olan modernite sorunlarini ¢6zememis bir toplumda bagka degerler geliyor onun {izerine.

Bir sok, bir altiist olus yagantyor ve bunlarin tizerinde durmak gerekiyor.

Ben bugiine kadar genellikle kendi kusagimi anlattim. Simdi gengleri yazmak
istiyorum. Oglum uyard: beni. “Anne evet, sizin kusaginiz bu, ama her seye ragmen siz
daha mutluymugsunuz bizden. Ciinkii sizin hi¢ olmazsa inandifimz bir seyler vardi.
Umutlarimiz vard: gelecekle ilgili olarak. Biz onlar: da kaybettik. Bizim higbir seyimiz yok.
Higbir inancimiz yok, hi¢bir umudumuz yok gelecekle ilgili. Ne olacagim da bilmiyoruz.”
dedi. Diiglindiim, evet bizim umutlarimiz vardi. Mesela oglum dogdugu zaman ben; “2000
yilinda otuz yaginda olacak. O zaman diinya miithis bir diinya olacak, ¢ok giizel bir diinya
olacak. Savaglar bitmis olacak, insanlar daha mutlu olacak, daha refah i¢inde yasayacaklar,
daha giivenli bir hayat olacak. Sistem sorunlar ¢6zmiis olacak. Saglik, egitim, bireylesme
sorunlar1 olmayacak.” diye distiniyordum. Hi¢ de 6yle olmadi. Oglum bilgisayar
miihendisidir; sendikas1 yok, higbir seyi yok ve gegen aya kadar haftada altmus bes saat
calistintliyordu. Her giin yliz kilometre yol gidiyor geliyor hava alanina. Tam bd&yle
bunalimin esiginde bir kusak. Miithig bir rekabet var, is olanaklar ¢ok sinirli, isten atilan
bir siiri insan var. Kaosun ve krizin gébeginde yagiyorlar ve sonug olarak da mutsuzlar.
Bir kiz arkadag: var oglumun. “Evlenmeyecek misiniz?” diye soruyorum mesela. “Hele biz
kendimizi bir giivenceye alalim, vakit bulursak evleniriz. Ama evlenen arkadaglarim da
bosantyor. Kimse mutlu degil ki!” diyor. Bana ¢ok trajik geliyor bunlar. O zaman oturup
bunu yazmak 14zim; onlarn iligkilerini, onlarin diinyaya bakiglarini, onlarin problemlerini.
Gﬁrdﬁgﬁnﬁz gibi bu temel konu iizerinde, gerek kendi {ilkemizde gerekse diinyada
yaganilan bunalim ortamu nasil bi¢imliyor o iliskileri, kadin erkek iligkilerini, hepsini? Ana
konu kadin erkek iligkileri, evlilik filAn ama, o kadar ¢ok yolu var ki bunu anlatmanin. O
bakimdan da ben kendim i¢in “Hep aym konuyu ele aliyorum.” diyemem.

Yazarken bugiinkii ve gelecekteki okur kitlesini diigiiniir miisiiniiz?

Hig diisiinmem. Ben, neyi yazmak istiyorsam onu yaziyorum. Herhélde 6yle oldugum

icin de okur beni seviyor. “Kime yaziyorum?” diye sormuyorum. Yaziyorum, ¢iinkii bir



sey beni rahatsiz ediyor; bir sey kafama takiliyor ve onu anlatmak istiyorum. Ama
bakiyorum ki bu anlattifim seyle biitiinlegen, ayn1 bi¢imde sorunsali olan bir siirii insan
var. Yani Ozellikle kadinlara, 6zellikle erkeklere, 6zellikle belli yastakilere gibi bir amacim
yok. Meseld “Yeni Yalan Zamanlar” benim en iyi romamm belki, ama en az okunan
romanim. Onu yazmak istedim. Hi¢ okunmamasit ya da ¢ok az okunmasi 6nemli degil.
Ama s8yle bir sey de var tabii: Kalic1 olmak istiyorum. Bunu her yazar ister. Ama kalici
olmak i¢in de 6zel bir gayret gostermiyorum. Diinyay: kavrayisimi yansitiyorum. Hatta
yaymn evi “Yeni Yalan Zamanlar’1 simdi yeniden basacak, “Istersen bir daha gézden
gecir.” dediler bana. Hayir, tek bir virgiile dahi dokunmak istemiyorum. O da o dénemde
benim yazdifim, postmodernse postmodern bir roman. Iki kisi bile okumus olsa 6nemli.

Romanlarinizda intiharin her cesidine sahit oluyoruz. “Icimden Kuslar Gégiiyor”da
soylediginize gore ¢ocukken siz de denemissiniz. Bu intihar cesitlerinden en ¢ok dikkat
ceken suya yiiriime seklinde yapuan. Oliimle ve intiharla bu kadar ilgilenmenizin nedeni

nedir?

Ben ailemi ¢ok kiigiik yasta kaybettim. Annem ve babam gdziimiin 6niinde &ldiiler.
Sekizle on bir yagim arasinda arka arkaya ii¢ tane 6liim oldu: babam, babaannem ve
annem. Bu o zaman fark edemedigim bir bigimde benim sonraki yillarda olusan bilincime
yerlesmis olmali. Aslinda 6liim beni ¢ok ilgilendirmiyor. Oliim hep kafamda tasidigim
ama flizerinde ¢ok diistinmedifim, ¢ok dogal kabul ettifim bir sey; ama intihar ¢ok
ilgilendiriyor beni. Insanin kendi iradesiyle hayatina son vermesi, hayattan vazgecmesi
bana ¢ok biiyiik bir sey gibi geliyor. Clinkii hayat: biitiin geligkileriyle, biitlin acilariyla ¢ok
degerli buluyorum ben. Bu degerden insanin nasil vazgectifini merak ediyorum. Hangi
eﬂdlerle, hangi kirtlma aninda buna karar veriliyor? Gergekten bir kirllma ami mu,
hastaliksal bir yam1 mu var? Yoksa bilyiik bir dzglirliik eylemi mi? Felsefi olarak beni gok
etkiliyor ve agik sOyleyeyim buna gok saygi duyuyorum. Cok iiziicii ama bu iradeyi
gosterebilmek biiyiik bir sey. O konuda kendime sordugum biitiin sorular bana bunun bir
kirilma aminda gergeklestigini gosterdi. O ami atlatsa, o dakikalari, o saati atlatsa belki
bdyle bir sey yapmayacak. Fakat sunu diigiinliyorum: Hayat ¢ok trajik aslinda ve ¢ok zor.
Bir insamin bunu yapmaya hakki var, diye diigtinliyorum. Ciinkii dogumumuza karar
veremiyoruz; ama yagsamamaya karar verebilme hakk: olmali insanin. Bunun i{izerinde hala

diigiiniiyorum. Evet, iizerinde ¢ok durdugum, ¢ok arastirdigim bir konu. Farkli intihar



olaylarini, farkl: intihar bigimlerini ¢ok arastirdim. Son derece trajik bir yani daha var:
Insanin yasarken intihar etmis olmasi. Fizik olarak yagiyor olsa da ruhen kendini
Sldiirmesi olgusu var. Bu da bir tiir intihardir, bu da beni ¢ok ilgilendiriyor. “Golgede Kirk
Derece”de asagt yukar: bu tiir Sykiiler var. Bu gok genis bir konu, biiyiik bir konu diye

diigtiniiyorum. Onun i¢in de lizerinde bu kadar ¢gok duruyorum.

“Yeni Yalan Zamanlar”da hem bicim hem de icerik bakinundan zaman kavrami
lizerinde yogunlastimz. Bu konuda yaptigimz tespitleri de “Pembe Kayish Saat” adli
oykiiniizde ozetlediniz: zamanin hicbir kesinlik tasimamasi, tek boyutlu olmamasi,
herkesin sandigy gibi ileriye degil ¢cogu kez geriye dogru akmas: ve bazen de durmas:

gibi. Zamanm siz de bdyle mi kavriyorsunuz?

Cok dogru bir saptama. “Pembe Kayigh Saat”, “Yeni Yalan Zamanlar”daki “zaman”
kavramin iyice ortaya ¢ikaran bir 6ykii. Evet, ben zaman iizerinde de ¢ok durdum. Ciinkii
zamanin ¢ok igsel bir sey, 6znel bir gey oldugunu diisiiniiyorum. Zaman beni teknik olarak
da ugrastiran bir unsur. Roman ya da hikdye kurgusunda bunu ¢ok 6nemsiyorum. Ama
Ozellikle edebiyat zamaninin bu anlattifim ya da anlatmaya ¢alishgim bi¢imde oldugunu
hissediyorum. Benim de zamanla ilgili hissim bu. Bir resmi zaman var; herkesce kabul
edilmis, ileriye dogru akan bir zaman. Ama insanin igsel gergegi b6yle ¢aligmiyor. Bir tek
zaman var goriiniirde. Ama biz, bellegimizde biriktirdiklerimizle hem ge¢miste yasiyoruz,
hem de tasari ve umutlarimiz bakimindan gelecekte yagiyoruz. Ve biitiin bunlan siirekli
simdiki zamana tasiyoruz, hem ge¢misi hem de gelecegi simdiki zamana tagiyoruz. O
bakimdan gimdiki zamamn karm ¢ok bliylik. Zamana izafif ve gérece diyebiliriz. Benim
edebiyatta tlizerinde durdugum sey buydu.

Eserlerinizde cinselligi hemen her boyutuyla islemissiniz. Cinsel bir ¢egitlilik var
onlarda. “Yeni Yalan Zamanlar”da ozellikle ensest iliski lizerinde ¢ok durdunuz.

Bunun nedeni nedir? Sizce ensest iliski toplumumuzun biiyiik bir gercedi mi?

Oyle oldugunu arastirmacilar sdyliiyorlar. Fakat hep gizli yasaniyor bu. Ben, genel
olarak cinsellife bakigimda tutucu bir yol izlemiyorum, her tiir cinselliin olabilirligini
diigtiniyorum. Toplumsal normlar; toplumun, geleneklerin, goreneklerin cinselligi

algilama bigimleri oldukga tutucu bizim toplumumuzda. Ben biitiin cinsellik tiirlerinin



olabilirligini diigliniyorum. Fakat ensest iliskiyi ¢ok trajik buluyorum. Ciinkii genellikle
¢ok kii¢iik yagta gocuklara uygulaniyor ensest iliski. Bu da ¢ok yikici sonuglara yol agtyor.
Ben bdyle insanlar tamidim. Kirkina yaklasan kadinlar, gen¢ kadinlar... Gegmislerinde
bdyle bir sey olan insanlarin hayatta kalma, var olma dengesini saglamalar1 hemen hemen
imkansizlagiyor ya da ¢ok zor oluyor. Bu bana ac1 goriindii. Ama asil orada anlatmak
istedigim; gilindelik hayatimizin dogmalarla, birtakim dayatmalarla hangi bicimleri
alabilecegi, neleri elden kagirabilecegimiz, neleri kaybedebilecegimizdir. Bunu
siddetlendirmek i¢in, Melike Eda’mn bu tiir degerlere baglanmis gériinen amcasi ve tivey
babasinin bile -biitiin o dogmalarin igerisinde yasayan, o kurallara uyan, ¢ok dindar bir
adamin bile- insani zaaflarinin ne boyutta olabilecegini, yani zaaflarimizla bize iyi ahlak
olarak yiiklenen ya da bizim i¢in 6ngoriilen degerler arasindaki geligkiyi, insanoglundaki
geligkileri anlatmak istedim. Bir gazete haberinden yola ¢ikmigtim bunu yaparken. Hatta
gazete haberindeki kisi bir imamdi. Ayrica “Yeni Yalan Zamanlar”in yazildigi dénem
dinsel agirlikl politik egilimlerin Tiirkiye’de yogunlastigi bir dénemdi. Onun tizerinde de
biraz durmak istedim. Neler olabilecegini politik bir kurgu seklinde géstermek istedim.

Bazi romanlarmmizdaki kahramanlart baska romanlarimiza soktugunuz oluyor.

Meseli Melike Eda’y:. Bunu yapmaktaki amaciniz nedir?

Simdi Melike Eda’nin yasadigi ¢evreyle yani “Yeni Yalan Zamanlar’da kullandigim
gevreyle “Mor”da kullandifim ¢evre ayni, bir Ege kasabasi. Ayni kasabadir bu. Yazarken
yola ¢ikigimda da aralarinda akrabalik iligkileri oldugunu diistinmiigtlim. Bu insanlar
akrabaydilar. Ikinci bir sey, “Yeni Yalan Zamanlar’in sonucunu ¢ok merak etti bazi
okurlar; ne oldu, diye. Ciinkii o romamimda kesin bir son yoktu. Nedim’in agzindan
ahlatllm1§ bir romandir “Yeni Yalan Zamanlar”. Zaten genellikle kesin sonlar koymam
romanlarima, hayat 6yle degildir ¢linkii. Hayatta 6yle ¢ok kesin sonuglar yoktur. Aym
mekénda, ayni aile bireyleri arasinda gegen bir hikdye oldugu i¢in -benim ¢ikis noktam,
asil malzemem 6yle oldugu i¢in- Melike Eda’y1 da o dogum giinii partisine getirip orada
Nedim’in sonunu gdstermek istedim. Bir anlamda oyun gibi. Bu benim hosuma gitti.
Ayrica Nedim’in sonunu da orada gormiis olduk. Zaman olarak da ¢ok denk geldi. Ciinkii
“Yeni Yalan Zamanlar”, hi¢ tarih vermememe ragmen 98-99’larda geger. 94’te yazilnustir,
ama dort-bes yil sonrasinda geger. “Mor” da aym tarihlerde gegiyor zaman olarak.
Dolayisiyla béyle bir génderme yapmak istedim.



Eserlerinizde kadin kahramanlarimiz hep mutsuz, ama galip. Kendilerini
gerceklestirme konusunda erkeklerden ¢ok daha basariilar. Anlathgimiz erkeklerinse
cogu acinacak durumda zavallilar. Her iki cinse bakis agimiz gercek hayatta da bu

sekilde mi?

Ben kadinlann -biitiin mutsuzluklarina ragmen- daha gii¢lii olduklarina inaniyorum.
Kendilerine erkeklerden daha fazla ¢ikis kapilar1 bulabiliyorlar, en azindan somut hayattan
¢ekiliyorlar; “Diiglerimde yasiyorum.” diyebiliyorlar. Erkekler bu konuda daha giigsiiz.
Herkes gormiistlir bunu, ben de ¢ok gordiim. Bir kadimin kocas: 6liir ya da bir kadin
bosantr, kendi hayatin1 ¢ok rahat bir gekilde siirdiirlir. Ama bir erkek aym bigimde yalmz
kaldiginda sefil olur, ¢ok zorlamir hayatim siirdiirmek igin. Etrafi da onu yeniden
evlendirmek igin seferber olur. Clinkii gergekten insan olarak kendi ihtiyaglarim bile -igte
bir yemek yapmak, iistiine bagina bakmak- karsilamay: beceremezler. Cok ender drnekler
var ama genel tablo budur. Bdyle bir donamimlar: yok. O bakimdan kadinlar bir kere ¢ok
talihli. Ikincisi kadinin gocuk dogurma giicii zaten onu daha dayanikli kiliyor; dogurdugu
cocuklara bakmak, onlan biiylitmek belli bir duruma getirmek sorumlulugu ona bir direng
veriyor santyorum. Kadinlar erkeklerle -biitlin hoyratliklarina ragmen- bagetmede birtakim
kurnazca yollar buluyorlar. Kadin adama kurnazlikla veya bir bagka kanaldan istedigini
yaptirmay: beceriyor. Kadinlarin b6yle avantajlari var. Erkekler daha g¢ocuksular ve o
bildigimiz erkeklik ideolojisine ¢ok fazla kapanmis durumdalar. Ona bir zarar gelecek,
bozulacak; toplum tarafindan kilibiklikla, acizlikle, zayiflikla suglanacak diye olmadiklar
olamayacaklan bir zirht kusamyorlar. Bu da sik sik ¢athyor, deliniyor. O zaman ortaya
acikli bir tablo ¢ikiyor gergekten. Terk edilmeyle ilgili erkeklerin genellikle daha dayanikh
olduklari, kadinlarin daha gok etkilendikleri y6niinde bir kabul var. Aslinda 6yle degil,
d1§a11ya gostermiyorlar ama yerlerde siiriiniiyorlar, perisan oluyorlar. Bir defa erkek olarak
bir kadin tarafindan terk edilmeyi iglerine sindiremiyorlar. Erkeklik roliiniin altinda
eziliyorlar, diye diislinliyorum. Kadinlar biitiin dezavantajlarina ve erkegin egemen oldugu

bir toplumda yagamalarina ragmen kendileri igin kag1is noktalar1 bulabiliyorlar.

Sizinle yapilan bir sdyleside; “Her yazar ashnda kendini yazar.” demistiniz. Edebi
eserlerden yasamsal izlekler c¢ikarilmas: konusunda ne diigiiniiyorsunuz?
Yazdiklanimizdan dolay size tepki gosteren kurmaca gercekligi kavrayamamuy insanlar

oldu mu?



Evet, maalesef, bu ¢ok oldu. “Ya, bu benim hayatim; ben aym seyleri yagiyorum, bu
sizin anlattifiniz seyleri ben yasadim ve yasiyorum. Nereden biliyorsunuz?” diyen, 6vgiide
bulunalar var. Onun bir edebiyat eseri oldufunu, bir kurgu oldugunu, oradaki kisinin
yeniden yaratilmis bir tip oldugunu, kendisiyle ilgisi olmadigimi bilen insanlar bunlar.
Bunlarin arasinda ev kadinlan da var, yani ¢ok az egitim gérmiis, ama kitabimi okumug ve
onunla biitlinlesmis kimseler. Bir de egitimli oldugu hilde “Ailemizi rezil etmis, bizi
yazmus.” gibi tepki gOsterenler var. Bu sizin ¢ok yakinimzda olmayan bir insan olabilir,
ama birka¢ kusak geriden akrabalik iligkiniz olabilir. Sizin i¢in bir modeldir 0. Ve
gergekten insan trajigi olarak anlatilmaya deger bir seydir. Bu insanlar kitap da okumayan
insanlar. Fakat birinin kizi veya oglu, herhangi birisi okumugsa “Seni yazmig, biitiin
sirlartmi  yazmig.” gibilerden sbézler ediliyor. Ve bu insandan olmadik tepkiler
goriiyorsunuz. Yasal yollara bagvuracaklarimi s@yliiyorlar, hakaretler ediyorlar. Bu gibi
durumlarla kargilagtim. Bir defa dig gercek; yazann i¢ gergekligine déniigiirken degisiyor.
Ustelik ben; anlattifim higbir insam1 kétii, ahldksiz ya da onun toplum tarafindan
yadirganacak yénlerini ortaya ¢ikararak anlatmiyorum. Demin de s6yledigim gibi bir trajik
yanm1 vardir yasadifinin. O hikdyenin, o unsurun {zerinde durarak anlatiyorum. Fakat
insanlar Gyle Ozdeslesiyorlar ki, o noktada bunun bir roman kahramam oldugunu
unutuyorlar. Mesel4 ne evine gittigim, ne mutfagim gérdiiglim biri tarafindan bana s6yle
bir sey geliyor: “Yaa mutfafimin renginin beyaz oldugunu nereden biliyor? Bu elbette
tamamen uydurulmug bir sey, bilmeme imkin yok. Bunlara hem iiziiliiyorum, hem
gilliiyorum. Onlar lizlilmiis olduklar: i¢in liziilliyorum. Sanki biitiin hayatlar1 didik didik
edilmis, ortaya ¢ikarilmig fildn gibi. B6yle bir sey yok. Ama insanlarda -6zellikle egitimsiz
insanlarda- b6yle bir korku var.

“Uykusuzlar”da “Giliz Yaprag:1” adli uzun bir ykii vardir kitabin sonunda. O Sykiiye
konu olan kadimin -o da intihar eder- o zaman ceza evinde olan eski egiyle konugmugtum.
Epey mektuplagsmigtik. Bana derinliklerini, iligkilerini, sonra nasil koptuklarim ve o
donemin biitlin politik gelismelerini anlatmigts. O da Oner Yagcr’dir. Bunu yazdim. Ama
tabil her seyi degigtirerek. Sadece isimleri degil mekénlan, tipleri her seyi degistirerek
yazmugtim. Fakat bdyle bir sey var ya, o aile de bana ¢ok tepki gostermisti. “Bizim kizimiz
boyle degil, bdyle olamaz. Nasil bizim kizimizi bu héle getirir?” Tabii degil, ¢linkii o bagka
birisi. Ben genellikle bu insanlarla muhatap olmuyorum. Onlar kargisinda kendimi
savunma geregi duymuyorum. Bir siire sonra da unutuyorlar dogal olarak. Fakat dogru



degil. Neden? Ciinkii benim yaptigim sadece hayatin igerisinden modeller almak. Evet,
bunlar ¢ogu zaman gercekten yasanmis seyler.

“Yeni Yalan Zamanlar”da postmodernizmi oldukc¢a basaril bir sekilde uyguladiniz.
Elestirmenler sizi postmodern egilimler giosteren sanatgilar arasinda -ozellikle “Yeni
Yalan Zamanlar”la- onemli bir yere oturtuyorlar. Ancak size “postmodern yazar”
denemez, c¢iinkii bu tarzla ortiisen yanlarimiz kadar ayrilan yanlarimiz da var.

Postmodernizme bakis aciniz nedir?

Benim icgin postmodern tamimi “Yeni Yalan Zamanlar”dan yola ¢ikilarak yapilmis

olabilir. Siz diger eserlerimde de postmodern 6zellikler gérdiiniiz mii?

Evet, gordiim. Mesela “Olii Erkek Kuglar” romammizda, hatta baz dykiilerinizde de

gordiim.

Dogru, evet orda da vardir. “Golgede Kirk Derece”deki “Uglincii Kisi” adli 6ykiide de
vardir. Daha ¢ok bilingalt1 katmanlarinda gezinen riiyalardan yola ¢ikarak styleyebiliriz
bunu, ama bence postmodern sayabilecegimiz bir tek “Yeni Yalan Zamanlar” var. Benim
postmodernizme bakig agim su: Bizde roman ¢ok yeni bir tiir ve bu konuda bat1 ile beraber
gidebilmemiz biraz zor. Bizde daha modernizm agilamamigken postmoderne ge¢mek ¢ok
yapay goriiniiyor bana. Ciinkii postmodernizme sigrayabilmek igin modernizmi agmamiz
gerek ve bunun yapilmis oldugunu diistinmiiyorum. Bu yiizden ben, Tiirk romaninda 6nce

modernizmin agilmas: gerektigini diistiniiyorum.

© Nedir postmodern? Bir kat1 duygusuzluk, stirekli bir eylem hali, ama nedensiz bir
eylem héli. Oysa bizim toplumumuz ¢ok dinamik bir toplum, sorunlar icerisinde her
bakimdan kaynayan, patlamaya hazir bir toplum. Bizim heniiz boyle bir liksiimiiz yok.
Eger romancinin ve romanin ¢afimn tamgi olmasi gerektigini kabul ediyorsak, bu bize
getirilmis giydirilmeye c¢alisilan bir elbise gibi gériindii bana ve hild da gériiniiyor. Ya
kollart olmuyor; kimi kisa kaliyor, kimi sarkiyor fildn. Bize uymuyor bence. Neden
uymuyor? O kadar iceriksiz ki, o kadar bos ki, bu ylizden de son derece kof. Burada bir
hile var bir¢ok insanin soyledigi gibi. Nedir? Sudur: Edebiyatin da i¢ini bogaltmak.
Edebiyatin da sorunsal yanini bir kenara birakip onu da eglendirmeye, vakit gegirtmeye



yonelik; iistelik de en kolay tiiketilir, en kolay anlagilir, biiyiik bir kitleye pazarlanabilir bir
ara¢ hiline getirmek. Iste 6zellikle Amerikan sinemasimn ve diger siddet ve faction
lizerine oturtulmus filmlerin piyasasinin igledigi gibi bir kitap piyasas1 da kurmak ve bunun
lizerine pazar olusturmak. Boyle bir hile sezdim ben burada. Zaten Marksist felsefeye
inanmus bir insanin buna ragbet etmesi miimkiin degil. Ben diinyaya 6yle bakiyorum. Oyle
baktigim i¢in de istedigi kadar duvarlar yikilsin, $6yle olsun bdyle olsun, benim felsefi
olarak diinyay1 yorumlamam béyle. Oyle yorumlarken bakiyorum ki burada bir hile var,
burada bir oyun var ve bu hile Tiirkiye’de devam ediyor, iistelik sadece postmodernizm
agisindan degil. En siradan, en ucuz seyleri bilyiik kitlelere rahatlikla pazarlama oyunlar:
devam ediyor. Fakat postmodernizm; bu biiyiik kitlenin diginda kalan elit grubun, yani elit
edebiyat alicisinin, ona pazarlanabilecedi bir sey. Ve yazarlar1 da bir yandan bu sekilde
y6nlendirme amacini giidiiyor. Bugiin artik diinyadaki sanatin y6niine, yordamina kiiresel
kapitalizm karar veriyor. Ne pazarlanacak, ne satilacak? Insanlar ne okuyacak, ne
seyredecekler? Bunlar karar veriyorlar. Ustelik bir tek iilkede de degil artik, diinya
capinda. Iste Harry Potter biitiin diinyada aym anda vizyona giriyor, aym giin. Cocuklar
bekliyorlar, babalarinin pagalarim1 ¢ekistiriyorlar. Bugiin bagliyor ve bugiin o filme
gidilmesi gerekiyor. Bugiin piyasaya ¢ikiyor kitap, hemen o kitabin alinmast gerekiyor.
Boyle bir olgu yasiyoruz.

Benim “Yeni Yalan Zamanlar’da yapmak istedifim, metni igerife uygun olarak
kirmakti. Modern anlati zaman zaman kirilmahidir dogru. Sevdigim birka¢ edebiyatgi
arkadagima sormustum “Oli Erkek Kuslar™ nasil bulduklarim. Ik romammdi ve o
zamanlar soruyordum. Bana s6yle demislerdi: “lyi ama bir seyler ¢ok diiz anlatilmus.”
Evet, bir seyleri kirmak gerekebilir. “Yeni Yalan Zamanlar”mn bir yerinde bdyle bir pasaj
vardir. “Her sey bu kadar kirk dokiikken, daha neyi ne kadar kirabilirim?” der Nedim.
Biraz bundan yola ¢iktim. Kirmak mi gerekiyor, ben kirarim. Postmodern metin
olugturmak biiylik bir marifet degil. Ama bu metnin ille de igeriksiz olmas: gerekmiyor.
Ben buraya ¢ok 6nemli bir sey koyarim. Nedir o? Yiikselen din olgusu ve onun igerisinde
tutunamamug, kirilgan bir gazetecinin sizofren béliinmesi; ayrica da kendini dindarlikla
ifade eden bir insamn insani zaaflar1 sonucu kendi yegeni veya livey kiziyla yasadig1 ensest
iligki. Biitiin bunlar Tiirkiye’de yasanmis seylerdi ve ciddi seylerdi. Postmodern bir kurgu
icerisine bu ciddl seyleri yerlestirdim. Yani hem igerik var, hem de bigim olarak
postmodern. Iddiam buydu. Gergekten de gok ugrastigim bir roman oldu. Edebiyatin saati



bugiinden yarina béyle kisa zamanlar1 gostermez ve bir eserin kalic1 olup olmadigini da o
zamanin tozu toprad1 savrulduktan sonra gérebilirsiniz. Umarim kalic1 olur. Belki de hig
kalic1 olmaz, eskiyebilir; ama bdyle bir iddiayla yola ¢iktim.

“Yeni Yalan Zamanlar”dan sonra bdyle bir ¢caba icerisinde olmadiniz o zaman.

Olmadim, ¢linkii ben ona inanmiyorum. Postmodernizm ¢ok 6nemli, ¢ok biiyiik, ¢cok
zor bir sey gibi takdim ediliyordu; bunu herkes yapamaz gibi. Bu bir se¢im, bunu
gostermek istedim. Ben eger Oyle anlatmak istersem onu da anlatabilirim. Ama ben
anlattiklarim olabildigince ¢ok insanla paylagmak istiyorum. Ciinkii benim bir sorunsalim
var ve ben o sorunlardan yola ¢ikiyorum. O zaman onu daha anlagilir yazmam lazim.
Igeriksiz, elitist edebiyat yapmak amacinda degilim ben. Evet, ben ¢ok énemsiyorum, her
bir ciimlenin lizerinde saatler gegiriyorum; edebiyati, dili en rafine nasil yapabilecegimi
diistiniiyorum ve bunu yapmaya ¢alistyorum. Cok zor yaziyorum. Ama bunun ille de béyle
postmodern olmasi gerekmiyor. Ne ben kendimi daha o diizeyde bir elit edebiyat okuru
olarak goriiyorum, ne de bizim okurumuzu &yle gbriiyorum. Kald: ki bu son birka¢ yilda
iyice fark ettigim bir durum var. Bu igeriksiz kof edebiyat bir boslugu, bir yoklugu
anlatmak i¢in o kilifa biirtindiiriiliiyor. Sanki onu herkes anlayamazmis, orada gok biiyiik
hikmetler varmis da onu anlamak i¢in ¢ok donanimli, ¢ok birikimli, ¢ok entelektiiel olmak
gerekiyormus gibi bir hava yaratiliyor. Altim1 §6yle kazdifimz zaman higbir sey yok
altinda. Neyi anlayacafim ben? Bir zaman kusku duydum kendimden. Ben ki bir
edebiyat¢iyim, ben ki bu kadar okuyorum; felsefe okuyorum, tarih okuyorum, edebiyat
okuyorum; ben bunu anlayamiyorsam kim anlayacak bunu? “Burada bir sey var.” diyorum.
Sonra bana buniar1 paylagtifim bir¢ok kisi “Yok, onun altinda bir sey yok, onu drtmek igin
boyle yapiliyor, o bir kilif.” dediler. Postmodernizmle ilgili bdyle diistiniiyorum.

Peki sizi sanat anlayisimiz ve eserleriniz bakinundan nereye oturtmamuz gerekiyor?

Modernizme yakin duruyorsunuz.

Evet, modernizme daha yakinim, Ama yer yer -meseld “Olii Erkek Kuslar’da oldugu
gibi- diiz anlatiy1 da kirma egilimlerim var. Ozellikle bilingaltina yénelme bende 6nemli
yer tutar; biling akisini, diisleri ¢ok kullanirim, soyutlamalar yaparim. Modernitenin digina
boyle kiigiik ¢ikiglar, kagiglar yaptigim sdyleyebilirim.



Oykiiden sonra roman yazmaya basladigimizda kullandigimiz dilde bir degisme oldu

mu? Roman dili ilizerine ne sdyleyeceksiniz?

Higbir degisim hissetmedim ben. Roman tabii dil bakimindan 6ykii kadar ekonomik
olmas: gerekmeyen bir tir. Oykii daha yopun, 6ykii kuyumculuk gibi. Soylediginiz
“Pembe Kayigh Saat” gecen giin okudum -yazdiktan sonra pek okumam-, hakikaten
ileriye dogru akan her bir ciimle iyice islenmis. Ama o 6ykiiyle ben iki ay ugragiyorum. Iki
ay onu tek tek, defalarca okuyorum. Her bir climleyi didik didik ediyor, bir &nceki
ciimleyle baglantisini kuruyorum. Aym paragrafta aym sézcligii iki kere kullandim m?
Bunlar ¢ok Onemli. Bu isilifi romanda da gosteriyorum. Romanda bdyle kapip
koyverdigim béliimler de oluyor. Ben bir béltimde, bir paragraf iizerinde meseld alt1 saat
caligiyorum. Ama dyle bir yer geliyor ki alti sayfa birden yaziyorum bir saatin iginde.
Romanda da boyle duygu yogunlugu, gézlem yogunlufu olan boliimler var. Bir de
diyaloglar var. Diyaloglar da ¢ok zor aslinda. Ciinkii onlarin da ¢ok sey ifade etmesi ldzim,
bos seylerin atilmasi 14zim. Ama ben G6ykii ya da roman dili diye bir ayrnmin farkinda
degilim. Onu belirleyen daha ¢ok kurgu, metnin uzunlugu, bir de anlatacaginiz seyi daha
uzun anlatma esnekliginin oldugunu bilmeniz, kahramanlarin daha ¢ok olmas: filn gibi.
Ama ben dil agisindan bir Sykii gibi ugrasiyorum romanla.

“fcimden Kuslar Gogiiyor”u yazma amaciniz neydi? Bu eserle ilgili cok dedikodu
oldugunu soylediniz. Neydi bu dedikodular?

“I¢imden Kuglar Gogliyor’un demin sordugunuz o &liim duygusuyla ¢ok ilgisi var. Ben
bir kanser ameliyati gecirdim. Cok baslangicta; rahim agzinda, hiicre degisimi
agamasindayken yakalanms bir seydi. Dolayisiyla rahim ve yumurtaliklarim hemen alind1.
Fakat tabii kanser teshisi konduktan sonraki ameliyata kadar gecen on bes giin igerisinde
-hani bdyle insana bir aylhk Omriin kaldi derler ya- biraz 8yle yagsadim. Ciinkii
bilmiyordum. Bana “Merak etme, ¢ok baglangic asamasinda.” denildi ama kanser olan
herkese asag1 yukar1 boyle sGylenir umutsuzluga kapilmasin diye. Tam olarak ne oldugunu
bilmiyordum. Neyle karsilagacagim, nasil sonug alinacak bilmiyordum ve sanki hayatimin
son giinlerini yagtyormus gibi bir duyguya kapilmigtim. Bu dénemde geriye dondiim ve
hayatimi gozden gecirdim. “Nereden yola ¢iktim, neredeyim, nasil bir hayat gegirdim?”,
boyle seyler. Ameliyattan sonra hastanedeki bir haftalik siire igerisinde, ondan sonraki bir



ayda -patoloji raporu kesin ¢ikincaya kadarki bir ayda- hep bunlan diilindiim. Kimse
inanmiyordu benim iyilesecegime kanser s6zii oldugu i¢in. Eg dost, akrabalarim herkes ¢ok
telaghydr ve kotii bir sonug bekleniyordu. Bir siire gegecek ve zaman beni &liime
gotiirecek. Bu beni ¢ok etkilemigti. Hatta yurt digindaki akrabalarim “Olmaz, buraya gel.
Bir de burada baktiralim.” diyorlardi. Iyiyim, dedigim hilde inandiramiyordum. Bu
psikoloji igerisinde yazilmug bir kitap o. Tam o giinlerde kargilastifim ¢ok 6nemli bir bagka
durum vardi. Biitlin bu organlar aliminca birdenbire menopoza girdim. Ne oldugunu da
bilmiyorum ve “Bak sen menopoza gireceksin, biz senin biitiin yumurtaliklarimi aldik.”
diye beni uyarmadilar da. Bununla ilgili birtakim belirtiler ortaya ¢ikinca tiirlii sikintilar
yasadim. Ve tabii ben de ¢are aramaya -kitapta anlattifim gibi yiirliyemez olmustum-
bagladim. B&yle 6grendim menopozu. Bununla ilgili notlar aldim. Bir yazar oldugunuz
zaman kendi viicudunuzla, kendinizle de meggul olup bunlar yazabiliyorsunuz. Oliim
iizerine, 6liim bigimleri iizerine ¢ok diistindiim bu dénemde. O giinlerde birtakim giinliikler
tuttum.

Boyle birkag yil gecti. Bir ressam arkadasimin kizi Wyeth ild¢ firmasinda ¢alistyordu
ve sik sik goriisiiyorduk. Bir giin yine onlar bize gelmislerdi ve ben bunlardan s6z
ediyordum. Arkadagimin kiz1 da bana; “Inci teyze, biz yeni bir hormon piyasaya siirecegiz.
Deneyimlerini yazsan, biz bunu kitap haline getirsek ve bu hormon hapimin tanitimini
yaparken doktorlara bu kitab1 versek; onlara kiil tablasi, kalemlik su bu yerine kitap hediye
etsek iyi olmaz m1?” dedi. “Bilmiyorum nasil olabilir bu.” dedim. Daha 6nce de bu ilag
firmasinin  kiiltiir dizisi ¢ikmmg. Iki kitap ¢ikarmiglar oradan. Bir tanesi Bergamal
Timon’un Bergama’da uygulanan tipla ilgili bir kitabi. Ikincisi de Amerikal1 yazar William
Strong’un “Sofinin Se¢imi” adl1 kendi depresyonunu anlatti1 kitabi. Yani ilk defa benimle
baglamiyorlar. Ben de eger menopoz deneyimimi yazarsam figlincii kitap olmus olacak.
Ben ona; “B&yle bir sey olabilir ama bu sirf menopoz kitab: olmaz. Benim béyle notlarim
ve gilinliklerim var. Onlara bakaymm, toparlayabilirsem kiiciik bir kitap olabilir.
Diistineyim.” dedim. O donemde de -benim menopozu yasadigim dénemde- menopoz
konusu dogru diiriist bilinmiyordu. 90’1 yillarin sonuydu. Bilinenler bugiin oldugu kadar
yogun degildi. Boyle bir seyin olabilecegini, giizel bir kitap olabilecegini diisiindiim. Bir
de benim oliimle hesaplagmam {izerinde yagadiklarim kitaba girebilirdi. O giinliiklerden
yararlanarak bu kitab1 yazdim. li¢ firmasiyla s6yle bir anlasma yaptik: Yayin evim onlara
bes bin tane basacak, bunun kargiliginda bana belli bir telif deyecekler; bir ay sonra -yani



onlar biitiin doktorlara dagittiktan sonra- yaymn evim kitab1 normal bir kitabim gibi
yayimlayacak. Byle de oldu.

Bu iglerlik bazilan tarafindan mesele yapildi. Radikal gazetesinde yazan Zeki Cogskun,
“Ismarlama Roman” baghkli bir yaz1 yazdi ve romamn ahldkinin gittigini, benim ila¢
firmasindan para alarak roman yazdigimi sdyledi. Bu kisa bir siire konuguldu. Tempo
dergisinde konu edildi. Ben de “Bu olacaktir ve biitiin bir sanat tarihi 1smarlama {izerine
kuruludur. Ozellikle miizik alaminda Beethoven’in Mozart’in bir¢ok eserleri saray
tarafindan ya da bir bagka soylu tarafindan ismarlanmigtir. Ayrica Dostoyevski’den
Balzac’a, Balzac’tan Charles Dickens’a kadar birgok yazar eserlerini 6nceden parasim
alarak yazmustir ve bu eserler bugiin yagamakta ve kusaklar boyunca okunmaya devam
etmektedir.” dedim. Yani birisi 1smarlamis diye onun soysuz, kotli olmasi gerekmiyor.
Kald: ki benim b&yle bir hazirhgim da vardi. Ustelik firma bana boyle ciddi adamlartyla
filan gelmedi, arkadasimin kiziyla konusurken gelistirdigimiz bir proje oldu bu. Bundan
hi¢ pisman degilim. Ciinkii kitap -bdyle bir dedikodu yapildigt unutuldu tabii- o kadar ¢ok
sevildi ve o kadar ¢ok okundu ki... Sadece kadinlar tarafindan da degil, erkek okurlar
tarafindan da sevildi. Her seyden 6nce ¢ok igtendi, oldugum gibiydim orada. Kendimi
zaaflarimla ortaya koyusumda belki bizim edebiyatimizda gériilmeyen bir igtenlik vardi.
Hala da okunuyor, simdi yeni baskis1 yapiliyor. Ben, bunda bir sakinca gérmiiyorum. Kaldi
ki o dénem i¢in bile bana ddenen telif -neler hayal ettiklerini bilmiyorum ama- kiigiik bir
seydi, asla biiyiik bir para degildi. Sanki ¢ok biiyiik paralar almisgim gibi konusuldu bu

mesele.

Ben yazarliktan ¢ok biiyiik paralar kazanmadim. Senaryo yazdim, dizi film senaryolar
yazdim, onlardan biraz para kazandim. Ama edebiyattan higbir zaman biiylik paralar
kazanmadim. Simdi belki bu “Mor” ¢ok iyi tanttildify igin kazang getirebilir, o da asla
boyle birilerinin hayal ettii gibi biiylik paralar degil. Ama biz ¢ok dedikoducu bir
toplumuz. Edebiyat ve etik dendigi zaman da agin1 derecede tutucuyuz. Bu ister cinsellik
alaninda olsun, ister kigisel iligkileri sergilemesi agisindan giindeme gelsin, ister parayla
iliskili olsun inamilmaz dedikodu iretiyoruz. Bu kadar tutucu bir ortamda insanlar
kendilerini -herbdlde- yazacaklari, anlatacaklar1 seyler konusunda kisitlamak zorunda
kaliyorlar. Bu ortamdan olabildigince uzak durmaya ¢alistyorum.



Yirmi yil tasar: asamasinda kalnus bir roman olan “Mor” disindaki eserlerinizde de

bu rengi belirgin bir sekilde kullandiniz. Neydi bagtan beri morla olan ilintiniz?

Moru ¢ok seviyorum. Mor, bana ¢ok gizemli bir renk gibi geliyor. Ustelik de herkesin
boyle ¢ok sevdigi bir renk degil. Belki 6yle bir aykinlig seviyorum, bilmiyorum. Herkesin
biraz itici ya da rahatsiz edici buldugu bu rengi, ben oldum olasi ¢ok severim. Siz bunu iyi
g6zlemigsiniz. Ben bunun farkinda degildim. “Mor”u yazdiktan sonra bagka kitaplarimda
da morun g¢ok gectigini fark ettim. Simdi kitaplarimin baskilarinin diizeltmelerini
yapiyorum, o zaman fark ettim. Evet, baz1 insanlarin bazi renklere karsi daha fazla
duyarliklar1 olabiliyor. Biraz b6yle ruhsal bir kapalilik var gibi geliyor bana morda. Ben
de hep onlann desmege onlar1 yakalamaya ugragtifim icin, sanirim denk diisen bir sey

benim psikolojime.

Senaryo ve oyun yazarhiginizla ilgili bilgi verir misiniz? Bir sodyleside oyun
yazarlhigimt digiindiigiiniizii ama korkulariniz oldugunu sdylediniz. Hdld diisiiniiyor

musunuz? Oykiilerinizi filme yapma fikri nasil ortaya ctkti?

Evet, oyun yazarhigim diigtinliyordum, artik diisinmiiyorum. Hikayelerimi senaryo
héline getirmeyi ben diisiinmedim. “Sevginin Egsiz Kis1” yayimlandig: zaman filmcilerin
yogun ilgisiyle karsilasti. Cok sinematografik buldular bu &ykiileri. Hatta “Bulugma™y,
“Firtina Kugu”nu paylasamadilar diyebilirim. “Kirli Sar1” ve “Bulugma” film yapildi.
Parasizliktan ¢ekilememis olan “Firttna Kusu”nu senaryo hiline ben getirdim. Senaryodan
da “Olii Erkek Kuglar” dogdu.

* Insamin kendi eserini senaryo haline getirebilmesi i¢in diinya goriisiiniin az gok
uyustufu bir yOnetmenle calismasi 14zim. Ben de AtillA Candemir diye geng¢ bir
yonetmenle o uyumu yakaladifimi diigtindiim ve onunla galistik. “Kirli Sar1”y1 o yapmugtir.
Fakat video piyasasindaki bir krize denk geldi ve Attild bu senaryolari ¢ekemedi. Sonra
onlarin yasal siireleri dolduktan sonra bana déndiiler. Sonradan Artun Yares “Bulusma”y:
¢ekti. Ama onun senaryosunu kendi yazdi, degistirdi. Ben o donemde romanla
ugrastyordum, senaryoyla ugrasacak vaktim yoktu. Ayrica Memduh Un’e on ii¢ boliimlitk
bir dizi film senaryosu yazdim, TRT ismarlamisti bunu Memduh Un’e. Fakat bu konuda
oldukg¢a sanssizzim. TRT genel miidiirii degisti. Bu nedenle o proje dé gergeklesmedi. Ama



¢ok giizel bir ¢alisma yaptik, hdld duruyor ve bir glin ¢ekmeyi planliyorum. Bir sosyal
hizmet uzmaninin toplumun farkli kesimlerindeki sorunlara deginmesi, onlar igindeki
hikiyesi bi¢imindeydi. Ayrica Fatos Giiney’e -Yilmaz Giiney’in esi Fatos Giiney’e-
onlarin ortak yasamlarimi konu alan bir bagka senaryo daha yazdim. Iki yil da bununla
ugragtim asag1 yukari. Ctinkili aragtirma stiireci uzun bir ¢aligmayd: ve tekrar tekrar bigim
degistirdi. Onun da gekilip ¢ekilmeyecegi belli degil. Costa Gavras ¢ekecekti, fakat galiba
bagka filmler var. Fatog’la da epeydir goriismedim. Senaryo ¢alismalarim bunlar.
Genellikle ¢ekim konusunda bagka tiirlii engeller araya girdi ve ¢ok az -“Bulusma”yla
“Kirli Sar1”- gergeklesti. Bir de su var; insanin kendi yazdi: senaryoyu gergeklestirmede;
yOnetmenin ya da onu gergeklestirecek ekibin yorumu, olayr kavrayis1 farkli olabiliyor.
Ayrica sinema bir ekip isi. Yani biitiin iyi niyetinize ragmen farkli seyler ¢ikabiliyor. Ben
genellikle ¢ekilen seylerden diis kiriklifina ugradifimu séyleyebilirim.

Para igin de senaryo yazdimiz nm?

Evet, bir kismini para kazanmak amaciyla yazdim. Clinkii ben gergekten “Olii Erkek
Kuglar”a kadar yazarliktan hi¢bir para kazanmadim. Ciinkii benim edebiyata girdigim
dénemde yazarlara telifler dogru diirtist 6denmezdi, yayin evleri kiigiiktii, zaten onlar da
paralarinin olmadigim sylerlerdi. “Sen yeni bir yazarsin zaten; kitabini bastik, dua et.”
derlerdi. Byle seyler vardi. Yayin piyasasi ¢ok daha dar, olanaklan kisithiydi. Bizler de
dogrusu para i¢in bir sey yapmiyorduk. Edebiyat biraz kamu yararina gibi. Daha dogrusu
yazmadan duramadifin igin bdyle, onu mutlaka yapacaksin bir bi¢imde. Raz1 oldugun ya
da zaten bekledigin bir seydi para kazanmamak. Bana meseld ¢ok uzun yillar boyunca
kocam bakt1. Ogretmenlikten kalma kiigtik bir emekli maasim vardi o kadar. Ogretmenlik
yaptigim donemde zaten kendi maagimla geginiyordum. “Olii Erkek Kuglar”da -kitap ¢ok
satinca- biraz para kazandim. Cok satildip1 da nedir o dénemde? ik yal diyebilirim ki bes
alt1 bin satt1. O zaman sayilar yleydi, son yillarda elli bin, yiiz bin gibi sayilar ortaya ¢ikti.
Kaldi ki ben higbir zaman o sayilara ulasamadim. Benim o kadar kolay yutulan bir
edebiyatim yok. Herkesin, manikiircii kizlarin fildn da okuyacag: bir edebiyat degilim. O
bakimdan da senaryo para kazanmak i¢in iyi bir seydi. Clinkii ticretler yiiksektir sinemada.
Ama hi¢bir zaman da giinlimiiziin televizyon dizileri gibi havadan sudan, igeriksiz, bog
seylere de girmedim para i¢in. Memduh Beyle ¢alismamiz olduk¢a kaliteli bir ¢aligmayd.
Digerleri zaten kendi eserlerimdi. En son kendi diinya goriisiim dogrultusunda Fatos



Giiney’le yaptigim ise; sevdigim, begendigim Yilmaz Giiney’in hayatiyla ilgili biiylik bir
projeydi. Onlar1 yaparken de segici oldum ben. Siradan, kalitesiz senaryolar yazmak
konusunda -iste Miijde Ar’in oynayacag: tiirden deli dolu bir film gibi- teklifler de
almadim degil. Boyle seyleri hi¢bir zaman kabul etmedim. Kendi edebiyat¢iligimla
yazdi§im senaryolar arasinda da bir diizey tutturmaya ¢aligtim.

Ruh akrabaligr duydugunuz yazarlar var me?

Var tabii. Meseld bizim yazarlanmizdan Oguz Atay’i, Ahmet Hamdi Tanpinar’i, Attild
[lhan’s ¢ok severim. Nezihe Meri¢’in ilk &ykiileri, Firuzan’in o&ykiileri beni ¢ok
etkilemigtir. Ben daha o0 zaman yazmiyordum, onlar yaziyorlardi. Bana el veren yazarlardir
bunlar. Yusuf Atilgan, Tahsin Yiicel. Cok iyi bir okurdum, gok kii¢iik yasta zaten klasikleri
okumaya bagladim. Yabanci yazarlardan Faulkner’: ¢ok severim. Virginia Woolf u.
Onlarn o biling akis1 tekniinden ¢ok etkilenmisimdir. Woolf’u -ondaki duyarlilifi-
kendime ¢ok yakin bulmugumdur. Orada bir akrabalik sezmigimdir.

Oliim sekliyle de etkili olmus mudur sizde?

Evet, tabii o intihar da etkilemistir beni. Meseld “Dalgalar™s okudugum zaman
-Woolf’tan ilk okudugum kitapti- ¢arpildigimi hissetmis, miithis bir yakinlik, i¢ icelik
duymustum. Ayrica D. H. Lawrance’1, Margarita Duras’1 da ¢ok seviyorum. Bunlar ¢ok
biiyiik yazarlar benim igin. Ve tekrar tekrar okudugum yazarlar.

Marksist felsefeye inandiginmizi ve bu diinya goriigiiniin hayatimizi bicimlendirdigini

sb'ylediniz. Diinya goriisiniizden ve kisilik yapinizdan biraz s67 eder misiniz?

Evet, diinyaya boyle bakiyorum, diinyay1 6yle yorumluyorum. Biliyorsunuz bunu. Ote
yandan hild ¢ocuksu bir insamim. Hem Marksist felsefeye inanmig biri olarak kiil
yutmamaya c¢alisarak bakiyorum diinyaya, hem de ¢ok cocuksu gézlerle bakiyorum.
Aldatilmaya da hazirim yani. Biri beni ¢ok ¢abuk ikna edebilir. S6zciikler benim iizerimde
¢ok etkilidir. S6zciiklere ¢ok inanirim ama bu bir an siirer, hemen sonra onun altindakini
gbrmeye c¢aliginm. Bu tabil benim biraz da yaslandik¢a edindigim bir tedbir oldu. Cok
dogrucu bir insamim. Eskiden kiric1 boyutlara varabiliyordu bu. Bir seyi insanlarn yiiziine



hemen pat diye sdylemek sagirtiyordu onlari. Simdi biraz daha onun yolunu yordamini
dgrendim galiba, daha ince bir bigimde sdyliiyorum, ama gene sdylilyorum. Insanlar
gercegi kabullenemiyorlar. Oysa ben gergek s6ylendigi zaman kabul ederim ve diisiintiriim
onun iizerinde. Elestiriye agik bir yamim -8yle iyi bir yamim- var. Iste iyimserligim ve
¢ocuksulugum biraz da buradan ileri geliyor. Kendi yaptifina sonuna kadar inanan, toz
kondurmayan bir insan degilim. Dinleyebilirim ve hemen etkilenebilirim. Bunun yararim
da gormedim degil. Ote yandan, kendi diinyastm korumada kati kurallart olan biriyim
belki. Yalmz kalmak istedigim zaman oraya kolay kolay kimseyi sokmam, bu esim de olsa.
Cocuklarima biraz daha fazla zaafim var. Kendi yasama alanimi sonuna kadar korumaya
calisiim. Bunun diginda hi¢ kimse hakkinda kétiiliik diistinmeyen iyi bir insan oldugumu

diigiiniiyorum.

Inatg1, sabirh ve kararlt biriyim. Ciinkii edebiyatta kalic1 olmak igin bunlara ihtiyacimz
vardir, ¢ok inat¢1 olmamiz gerekir. Biitlin yikimlara, biitiin bozgunlara ragmen o isi
yapmay siirdiirmeniz; kararli olmanmiz gerekir. Hedefe dogru yiiriime iradenizin olmas:
gerekir. Bunlardan bende var herhilde. Ama tabii insan kendini bagkalarinin gérdiigiinden
farkli gorebilir. Cok ¢abuk demoralize olurum, bunu esim sdyliiyor. Bir anda biiyiik bir
iyimserlikten kotiimserligin en koyusuna inebilirim. Anlik ¢ok hizli degisimler gisteren
biriyim. Insanlann ¢ok seviyorum; insan iligkilerinde olabildigince yapici, sicak
davranmaya c¢ahgirim. Kistiiglim ¢ok az insan vardir. Kars: taraftan ¢ok biiyiik bir
kavrayigsizlik ya da ihmal gérmem ldzim veya dogrudan kisiligime yonelmis bir sey
olmas: gerek. Onun disinda evi severim; evde oturmayi, evde kalmay1 severim, evde bir
seyler yapmayi. Bunlar yaziyla ilgili seyler degil. Dolaplar1 bogaltmak, yeniden
yerlestirmek gibi siradan gilindelik seyler. Sunlari alip oraya koymak, onlann buraya
koymak. Efer camm isterse yemek yapmay: severim, ozellikle sevdigim insanlari
cagirdigim zaman. Istersem giizel yemek yaparm. Her seyi istersem iyi yaparim.
Istemedigim hicbir seyi kimse bana yaptiramaz. Yapsam da pek sonug¢ alamam. Kindar
degilim. Boyle biriyim.

Bundan sonraki projeleriniz neler?

iki proje var. Bir tanesi gegen seneden beri bekliyor. Simdiye kadar degisik yerlerde
yaptifam soylesi, konferans gibi konugma metinlerini -hepsi elimde yok; ¢ogu dogaglama



yapilmig, bazilar1 bir sekilde banda alinmis veya benim onceden hazirhk yaptifim
konusmalar- topladigim bir kitap projesi var. Topladim da; “Anlar [zler Tutkular” diye. Ug
béliim olacak bu kitap. Anlar’da daha ¢ok benim nasil yazdigim, bir sey yazmaya nasil
giristigim, kendi yaz1 hayatimla ilgili amlarim, gézlemlerim, yazmayla ilgili sorunlanm
var. Anlardan yola ¢ikilarak anlatilan bu tiir seyler var. Bu kisimda, 6zellikle ¢ok severek
yazdigim “Sirga S6zciikler” adh 6ykii {izerinden ask ve siddet geligkisi iizerine bir yazi var.
Ikinci bslimde -Izler’de- kendi eserlerimle ilgili izler, izlekler var. Ugtincii bslimde de
-Tutkular’da- degisik yerlerde ask lizerine, kadinlar iizerine, erkekler {izerine yaptigim
konusmalar var. Bu ¢ok farkli bir kitap olacak, 6yle anlagiliyor. Ciinkii hepsinde konusma
sicakligr var. Bir topluluga konusmanin sicaklif: var. Bu eser hazir olmasina ragmen agkla
ilgili boliimlerin biraz daha iglenmesi gerekiyor diye diisiindiim ve kitabi vermedim.
Mayista ¢ikacakti. Onu biraz daha bekletiyorum. Bu yaratici bir proje degil, var olan

seyleri toplama seklinde bir proje.

Ikinci proje ise; tamamen yabanci bir kadinla bir erkegin tanigmalarim ve bes giinliik
birlikteliklerini anlatan bir eser. Burada ask ve cinsellik degil; ama bunlar1 da igeren bir
ruhsal yakinlagsma anlatilacak. Onlarin kurduklan yakinli: -benim hep yaptifim gibi-
gecmislerini, birbirleriyle karsilagtiklar andan 6ncesini de kapsayarak anlatan bir eser. Cok
biiyiik bir hikdye degil. Belki uzun bir 6yki ya da kisa bir roman gibi. Yiiz elli iki yiiz
sayfalik bir sey olacak. Béyle bir tasarim var.

Vakit ayirdiginiz ve sorularim: yanitladiginiz icin cok tesekkiir ederim.

Ben tesekkiir ederim.



Ek 2
INCi ARAL’IN KATILDIGI BASINA YANSIYAN BAZI FAALIYETLER

ASAGIDA IMZASI BULUNANLARIN TURKIYE ' DE DEMOKRATIK DUZENE
ILISKIN GOZLEM ve ISTEMLERI

Demokrasi, kurumlar: ve ilkeleriyle yasar. Bir iilkede demokrasinin temel harcim
olusturan kurum, kavram ve ilkeler yiklirsa bunun zararlarini gidermek giiclegir.
Demokrasiyi kendi 6z deger ve kurumlarina yabancilagtirmak, bicimsel olarak koruyup
igerigini bogaltmak, onu yikmak kadar tehlikelidir. Bu nedenlerle tarihsel birikime dayal
deviet yapinuz: ayakta tutan kurum, kavram ve ilkelerin korunmasint ve demokratik ortam

iginde gii¢clenmesini savunmaktay:z.

Hallamiz, ¢agdag toplumlarda gegerli insan haklarimin tiimiine ldyitktir ve bunlara
eksiksiz olarak sahip olmalidir. Ulkemizin, insan haklarimin giivenceleri yurt disinda

tartisilir bir iilke durumuna diisiiriilmiis olmasin onur kirict buluyoruz.

Yasam hakki ve insanca yasama, orgiitlii ve toplumsal var olmamn ¢agimizda highir
gerekge ile ortadan kaldirilamayacak bas amacidir; dogal ve kutsal bir haktwr. Bu hakkin
anlam kazanmas, dilgiinceyi ozgiirce agtklamaya, gelistirmeye ve etrafinda orgiitlenmeye
baghdir. Bireylerimizin yeni ve degisik diisiince iiretmelerini, gosterilmeye ¢alisildig gibi,

bunalimlarin nedeni degil, toplumsal canliligin geregi sayryoruz.

' Insanlarin sigmag olan adalet, insanca yasamin da bashca dayanagidir. Bunun
gergeklesmesinin gagdas hukuk devletinde gecerli yollari, adalet arayisinin hi¢hir sekilde
engellenmesini ve adalete ulagmada olaganiistii yarg: yollarina ve olagan dis: yontemlere
bagvurulmamaswn gerektirmektedir, olaganiistii yonetim bigimlerinin olagan sayian
donemlerde siireklilik kazanmasimin ¢agdas demokrasi anlayisiyla bagdasmayacag

goriisiindeyiz.

Yarg: karar1 olmaksizin yurttaglarin haklarimn kisiimasi, tartisiimas: miimkiin olmayan

tek yanly idari iglemlerle su¢ olusturulmasi, siyasal haklarin ellerden alinmasi ve genel



su¢lamalar yapumasi, toplumda; yvamlara yol agmakladir. Dernek, kooperatif, vakif,
meslek odalari, sendika ve siyasal partilere girmenin ve ayiklandigi zaman sug sayiimayan
diigtincelerin, sonradan egemen olan anlayisa gore, su¢ sayimas: hukuk devleti

kavramiyla bagdasmaz.

Tiirkiye'nin yasadigi yogun teror eylemlerinden demokratik sistemin kendisi sorumlu

tutulamaz.

Her orgiitli toplumun siddet eylemleriyle miicadele etmesi kagimilmaz gorevidir.
Ancak, deviet olmarin temel niteligi, terorle miicadele hukuk ilkelerine bagh kalmaktir.
Teroriin varlig, hicbir zaman, devletin de aym yontemlere bagvurmasinin gerekgesi

olamaz.

Varlig1 yasal kararlarla da kamtlanan iskence insanhga karst sugtur, iskencenin
yargisiz, pesin ve ilkel bir cezalandirma aligkanlhigina doniigtiriilmiis olmasindan endise
ediyoruz. Ayrica, ozgirligii simrlama amacim asan ceza evi kogullarmi da eziyet ve

iskence sayiyoruz.

Iskencenin biisbiitiin ortadan kaldirilmas: igin gerekli onlemler alinmalidir. Savunma,
sorugturma ve kovusturmada, hukuk devleti kurallar: digina ¢ikilir ve yargisal yontemlerde
en basta “Samk mahkiim oluncaya kadar masumdur.” ilkesiyle vurgulanan evrensel
guivenceler yok sayiirsa; keyfilik, ozellikle siyasal davalarda, yargilamanmin temel

unsurlarindan biri olur.

" Teror eylemlerinin olusmasinda toplumun biitin kesimlerinin sorumluluk payr oldugu
g0z Onmiine alinarak; oOlime dayali ¢éziim digiincesinin ortadan kaldirilmas: icin,
kesinlesmig idam kararlarimn infazlarvn durdurulmast ve oliim cezalarimn kaldirilmas:

geregine inaniyoruz.

Gecikmis adaletin adaletsizlik oldugu evrensel gergegine dayanarak, goriilmekte olan

davalarin bir an dnce sonuglandirilmas: gerektigi goriisiindeyiz.



Suglart olugturan, toplumsal ve siyasal kogullardir. Tiirkiye’nin icinde yasadig
calkantili donemin topluma yiikledigi sorumluluk unutulmamalidir. Bu nedenlerden 6tiirii

ve sosyal bariga katkida bulunmak igin kapsamli bir affi kagimilmaz gériiyoruz.

Kamu yasaminda iyiyi kotiden, dogruyu yanlistan aywrmamin yolu olan siyaset,
toplumun tiimiiniin yonetime katilmasidir. Giincel siyasetin her iilkede goriilen ve
kagiilmaz olan aksakhiklari; herkese agik olmas: gereken siyaset yoluyla topluma hizmetin
engellenmesinin ve belirli ziimrelerin, kiginin ve kigilerin tekeline birakilmasimin nedeni

olamaz. Siyaset yalnizca idari kararlara indirgenemez.

Milli irade ancak, toplumun biitiin kesimlerinin Ozgiirce orgiitlenebildigi diizenlerde
anlam ifade eder. Kimsenin siyasal kam ve felsefi diisiincesinden otiirii suglanmadig,
hicbir yurttasin dinsel inanglarindan dolayr kinanmadig ilkelerde milli irade en iistiin
giictiir. Bu idistin giiciin mesrulugu, temel hak ve ozgiirliiklere karsi takindigr tavra
baghdr.

Cogunluk iradesinin Ozgiirce belirlenmesini engelleyen kogullar demokrasiye
aykiridir. Bunun gibi, ¢ogunluk iradesini bahane ederek temel haklar: yok etmek de
demokrasi ile bagdagstirilamaz.

Tarihsel geligim siireci iginde demokratik anayasalarin amaci, kisi hak ve

ozgiirliklerini gilvence altina almaktir.

Bireyi deviet karsisinda giigsiizlestiren diizenlemeler, hangi ad altinda getirilirse
gétz‘rilsin, demokrasiden uzaklagsma anlamina gelir. Bu durumda, demokratik yagamin

kaynag olmasi gereken Anayasa, demokrasinin engeli olur.

Basta siyasal partiler olmak iizere, sendikalar, mesleki kuruluglar ve dernekler
demokratik yagamin vazgegilmez dayanaklaridir. Mesleki orgiitlenmeler, iiyelerinin
dayarmsma ve ekonomik ¢ikarlarini savunmakla gorevii olduklar: kadar, siyasal partilerle
birlikte, birey ve gruplarin demokratik Ozgiirliiklerini korumarin ve ydnetime
katilmalarimin araci ve etkeni de olmalidir. Bu nedenle, érgiitlenme ve katilim haklarinin

anayasal diizenlemeler iginde en geniy giivencelere kavugturulmasi gerektigine inaniyoruz.



Bir toplumun yasayisinda, ozgirhik, cegitlilik ve yenilik dgelerinin  bulunmasi,
toplumun gelecegi ve gelismeye agik tutulmas: i¢in zorunludur. Bu bakimdan her tirlii

diigiince tiretimi korunmali. yeni oneriler kamuya ézgiirce sunulabilmelidir.

Ozgiir basin demokratik diizeni biitiinleyen temel égelerden biridir. Bunun saglanmas:
icin; bagimsiz, denetimsiz ve ¢ok yanl olarak toplumun kendinden haberli olmasi, degisik
dilgtincelerin ozgiirce yansitilmasi ve her tirlii elestirinin basinda yer bulmas: zorunludur.
Cok yonlii kamuoyu olusmas: ve yonetimin demokratik denetimi ancak bdyle bir basinla
gergeklestirilebilir. Yine bu nedenlerle ve yansizhigimin 6n kogulu olarak TRT'nin de

ozerkliginin saglanmasi gerektigine inaniyoruz.

Egitimin temel amac, ozgiir diisiinceli, bilgili, becerili ve iiretici insan yetigtirmektir.
Bunun tersine tek tip insan yaratmaya c¢alismak, ¢agdas gelismeler ve ¢ogulcu
demokrasiyle bagdasmaz. Cagday demokrasi, diinyaya elegtirel gozle bakabilen insan

yetistirmeyi amaglar.

Toplumun en yetigkin kesimi olan iiniversitelerin ozerklikten yoksun birakilarak kendi
kendilerini yonetmeye ldyik olmadiklarimin ileri siiriilmesi, iilkemizde demokrasinin
isleyebilecegini inkdr etmek anlamina gelir. Biitin yiiksek dgretim kurumlarimmn,
atamalarla olugturulan asir1 yetkili bir kurulun buyruguna verilmesi; hem genglerin iyi
yetistirilmesini, hem de bilim yapiimasim gimdiden engelledigi gibi, iilkenin gelecegi icin
bayiik kaygilar da dogurmaktadir. Bu nedenle YOK diizeninin bir an once segim ilkesine
dayali 6zerklik yoniinde degistirilmesini gerekli gorilyoruz.

Fikir ve sanat tirinlerinin serbestge olugsmasini engelleyen hukuki ve fiili simirlar
kaldirmak ve her yurttasla birlikte, diigiince ve sanat adamlarim da genel gilvencelerle
donatmawn bir uygarlik kosulu oldugunu énemle belirtmek isteriz. Saglikli bir toplumsal
gelisme; her tirlii sanat yapitlarimin tiretiminde ve yayiminda 6zgiirliga, kiltiirel yaratiy
son derece simrlayan sansiriin toptan kaldirilmasim, higchir konunun tabu haline
getirilmemesini, ceza sorumlulugunun yalmz olagan yargt mercilerince saptanmasini

gerektirir.



Biitiin bunlarin is1ginda, topluma karsi sorumluluklarimn bilincinde olan bizler, ¢cagdas
demokrasinin, ayri ayrt iilkelerin 6zel kogullarina gire uygulamadaki degigikliklere kargin,
degismeyen bir 6zii olduguna, bu 0zii olugturan kurum ve ilkelerin bizim ulusumuzca da
benimsenmis bulunduguna, bunlara aykiri diigen yasal diizenleme ve uygulamalarin
demokratik yontemlerle ortadan kaldirilmas: gerektigine; yasadigimiz bunalimdan,

boylelikle, saglikly ve gitvenli olarak ¢ikilacagina olanca igtenligimizle inanmaktay:z.

Inci Aral, yukandaki dilekgeyi imzaladigi igin hakkinda baglatilan sorusturmaya
agagidaki savunma ile kargilik vermigtir:

Saym Yargig,
1961 Anayasas: yiiriirliige girdigi zaman ben on yedi yasimdaydim. O tarihten sonraki

yirmi bir yil, yani otuz sekiz yasima kadar gecen siire benim ve dogal olarak insan
yasamimn en 6nemli yillanidir. Ben bu yillar boyunca o anayasanin vatandaglarina tanidig
haklar ve 6zgirliikler icinde yasadim, diistindiim; diistince ve inanglarimi, kisiligimi o
gergeve igerlsinde geligtirme, kendi dogru ve yanhglarimi bulma sansmna sahip oldum. Bu
anlayis ve sorumlulukla yirmi yil §gretmenlik yaptim. Beni yonlendiren temelde bu
iilkeye, tilkemin ¢ocuklarina ve insanlarina duydugum sonsuz sevgi oldu.

Insanlarin belli bir yastan ve edindikleri birikimlerden sonra birdenbire degismeleri,
hele bu degisim onlara gére geriye dogru ise ¢ok zordur. Oyleyken vatandaslarin yasalara
saygili olmak zorunlulugu vardir.

Ben bu durumda Tiirkiye’nin demokratik bir hukuk devleti oldugu gergeginin ve bunun
Vatandas olarak bana yiikledigi sorumlulugun bilinciyle hareket ettim.

Simdi imzalamaktan &tiirii yargilandigim dilekgeye hig tereddiitsiiz imzami koyarken
de bu bilingle davrandim.

2969 sayili yasamin su¢ saymadifi bu dilekgenin Savcilik makaminca “bildiri”
sayllmas: benim igin kesinlikle anlagilmasi ve kabul edilmesi olanaksiz bir suglamadir.
Cinkii 1982 Anayasasinin siyasi haklar ve 6devler baghkli dordiincii boliimiiniin 74.
maddesinde “vatandaslarin kendileriyle veya kamu ile ilgili dilek ve sikdyetleri hakkinda



yetkili makamlara ve Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi Bagkanlifina yaz ile bagvurma
hakkina sahip olduklan™ agikga belirtilmigtir.

Ben bu dilek¢eyi imzalamadan dnce de, sonra da kisisel ve kamu ile ilgili gikdyetlerimi
iletme hakkimi kullanmami gerektiren durumlar ve olaylar yasadim. Sug¢ sayilan

eylemimin hakliliim savunurken bir iki 6rnek vermek istiyorum.

1981 yilinda hicbir gerekge gosterilmeden, Bakanlik mucibine bir yiiksek okuldaki
gbrevimden alinarak bir ortaokula verildim. Benim i¢in maddi manevi kayiplar1 olan bu
uygulama ddlay1s1yla Damstay’da agtifim davay:r kazandifim hélde, gesitli biirokratik
oyalamalar ve kasiti engellemelerle, gérevime donmem Onlendi. Bagimsiz bir anayasal
kurulusun karar1 uygulanmadi. Daha da acisi, bagvurdugum yetkililer elimdeki Danigtay
kararina alayla giildiller. Bu hukuk dis1 islem benim, dilekgenin dordiincli paragrafindaki
¢agdas hukuk ve demokrasi anlayisi konusundaki goriiglere tam olarak katilmami ve
yakinma hakkimi bu yolla kullanmami gerektiren gok somut ve kisisel ayn1 zamanda da
kamu ile ilgili bir durumdur.

Gene o Snemde diiglinme ve diistindiiklerimi 6zgiirce agiklama konusundaki agik ya da
dolayli kisitlamalar bir kitabimin yaywnevleri cesaret edemedikleri ig¢in basiimamasina ve
ii¢ y1l beklemesine neden oldu. Giincellige yaslanan ve yar belgesel bir ¢aligmanin tiriinii
olan eserimin basiminin gecikmesi yliziinden gene kayiplara ugrayarak o dénemde, pek
cok yazar arkadasim gibi, diislince ve yaratma 8zgiirliitimiin zedelenmis oldugunu yogun
bi¢imde yagadim.

Ayni tarihlerde Milli Egitim Bakanliinin gérevlendirdigi bir komisyonda biiyiik bir
ictenlik ve heyecanla Temel Egitim Okullari Sanat Egitimi Dersleri Programlarim
hazirlamak tizere ¢aligtim. Iki yil siiren bu galisma sonunda ortaya koydugumuz yepyeni ve
yiikHi diriiniin stirekli degigen ve geriye giden anlayiglar yiiziinden gitgide giidiiklestirilerek
kullanilmaz héle getirilmesinin bende yarattifi derin kirginlik ve umutsuzlukla verimli
olabilecegim bir dénemde emekliligi sec¢tim. Dilek¢e metninde egitimle ilgili olarak yer
alan dilek ve sikdyetleri benimsememin bu olayla gok biiytik baglantisi vardir ve ayrica bu
Ornek diginda yagadiklarimin burada anlatilmasi ¢ok uzun siirer. Yalmzca iilkemizdeki
Milli Egitim feldketi i¢in bile benim bu dilek¢eyi imzalamam gerekirdi.



Siyasi partilerin kurulmas: sirasindaki kisitlamalar siyasal tercihimi 6zglirce yapmama
imkan vermedigi i¢in; bu en 6nemli vatandaghk hakkimi, zorla, sandik bagina gittigim
hilde kullanmamay: yegledim. Bu yiizden de dilekgenin 12. paragrafindaki goriisleri

imzamla destekledim.

Bir bagka kitabim i¢in gereken 6n galismalar sirasinda ceza ve tutuk evlerinde kalmusg,
¢esitli deneylerden gegmis insanlarla diyalog kurdum. Degisik yas ve konumlardaki bu
kisilerden, buralarda kesinlikle insanlik disi buldufum uygulama ve igkencelerin
yapilmakta oldugunu 6grendim. Bana anlatilanlann ne yazik ki agik¢a yazip anlatamadim.
Duydugum aciyt insan olarak igime gdmiip yiiklenmek zorunda kaldim. Iste dilekgedeki
iskence ile ilgili goériislere katilmam da bu nedenledir.

Biitiin bu Ornekler, kigiselden yani kendimden ¢ikarak pek ¢ok kiginin yasadigi sayisiz
ve yaygin durumlardir. Inaniyorum ki bu dilekgeye imza koyan kisilikler de en az benim
kadar ve hatta daha ¢ok gézlem ve deneyim sahibidirler. Kanimca, iste bu nedenlerle
dilekge toplu olarak verilmigtir. Aym acilan yasamis, gérmii§ insanlarin aym act ve
dilekleri yetkili makamlara ayn ayn dilekgelerle bildirecek yerde; bunlart bir dilek¢ede
toplayarak imzalarini birlegtirmelerini “bildiri vermek” eylemiyle karigtirmamak gerekir.
Burada dilekge hakkimizin, yeni bir anlamda vatandaglik hakkimizin yargilanmasi demek
olan bu suglamay: bu nedenle kesinlikle kabul etmiyorum.

Ayrica Sayin Yargig,
Ceza yasamizda, saniyorum, “Samk mahkiim oluncaya kadar masumdur.” ilkesi vardir.

Buna ragmen, benim eserlerim 6zerk bir kurum oldugu 6ne siiriilen TRT tarafindan
yararlamlmaya deger bulundugu hélde, dilekge davasindan yargilandiim gerekgesiyle geri
cevrilmigtir. Dilekgede imzasi olan yazarlar i¢in de yayin yasadi yasa disi olarak
uygulanmaktadir. Bu tutum insanlart mahkdm olmadan kamu géziinde mahk{im etmekten
bagka bir amag tasimamakta ve adaletsizlik 6rnegi olugturmaktadir.

Iste dilekgeyi imzaladiktan dnce ve sonra kargi karsiya kaldigim biitiin bu durumlar
dilekgede dile getirilen kaygilarin hakliligini tekrar tekrar kamitlayan érneklerdir.



Biitiin bu nedenlerle; dilekgeyi igtenlikle, coskuyla imzaladim. Kendinden once,
yasadif1 ¢ag, lilke ve iilkenin insanlari i¢in ylireginde kaygilar tagiyan bir insan, bir sanatgi
olarak bundan kaginma hakkini kendime tamimadim. Bu davranmigim kesinlikle yasaya
aykin degildir. Aksine, hukuka aykint olan, dilek¢e hakkim kullanan insanlarin kargisina
ceza tehditleriyle ¢ikilmis olmasidir.

Adalet gekilen acilarin dinmesi i¢in en giiglii dayanaktir. Halk i¢in, demokrasi isteyen
bir dilekgeden 6tiirii cezalandirilmanin, adalete golge diistirecegi ve hukuka aykir1 olacag:

inancini tagryorum.
Saygilarimla.

MR e

Inci GOR (ARAL)

Inci Aral’in da aralarinda bulundugu birgok sanatgimn bir araya gelerek 6liim orucuna

iliskin kamuoyuna yaptiklan agiklama ve faaliyete destek veren sanatgilar agagidadar:
Insanlar éliyor!

Kaba bir inatlasma toplum vicdaminda derin yaralar agryor. Yalnizea biiyiik bir

ekonomik kriz degil, duyarsizlik ve suskunlukla beslenen bir insanf kriz yastyoruz.

Siddetin siddeti ¢agiracagini, her tirlii ¢oziime toplumsal uzlagsma ile varilabilecegini

defalarca soyledik.

Bir yangin hiziyla iilkemizi saran ekonomik ve toplumsal kriz; yolsuzluklardan, borg
batagindan, kaynak israfindan oldugu kadar, insani degerlerin sistemli bigimde
unutturulmasindan da kaynaklaniyor. “Hayata Déniis "'iin éliim, “gefkat ”in tecrit anlamina

geldigi bir baska dil var mi?Oliim oruglarinda yitirilen insanlarin digsiincelerine,



inanglarina karsi ya da yanday olabilirsiniz, ama en temel insan haklarindan yoksun

birakilmalarina goz yumulamaz.

Biz, olimlerin oniine gecilmesini, yaralarin sarimasim istiyoruz. Inatlasma degil

uzlagma, nefret degil sevgi ve i¢ barig istiyoruz.
Herkesi toplumsal sorumluluk duygusuyla, yasami savunmaya ¢agiriyoruz.

Sanat¢ilar Girisimi Adina;

Edip Akbayram, Vecdi Sayar, Orhan Alkaya, Yimaz Erdogan, Fikret Otyam, Filiz
Otyam, Mijdat Gezen, Perihan Magden, Arif Damar, Ataol Behramogly, Muhsin
Kizilkaya, Bilgesu Erenus, Fethi Naci, Miistak Erenus, Ozdem Petek, Yasemin Goksu,
Zeynep Tanbay, Reis Celik, Dilek Gokgin, Tan Oral, Mazlum Cimen, Pinar Kir, Metin
Cogkun, Erdal Oz, Jiilide Kural, Ferhat Tung, Vedat Sakman, Niliifer Akbal, Duygu Asena,
Oral Calislar, Isa Celik, Metin Uca, Mahir Gingiray, Lale Mansur, Macit Koper, Melike
Demirag, Tuncer Necmioglu, Rutkay Aziz, Akif Kurtulus, Arif Sag, Asl Erdogan, Ekrem
Ataer, Servet Kocakaya, Mehmet Guileryiiz, Fehmi Yasar, Turgut Yasalar, Anf Yimaz,
Deniz Tirkali, Ali Akay, Aytag¢ Arman, Suavi, Derya Kéroglu, Engin Yorikoglu, Fuat
Saka, Hisamettin Kogan, Isil Ozgentiirk, Mige Iplikgi, Yusuf Cetin, Nesrin Kazankaya,
Tolga Candar, Mustafa Erdogan, Yiicel Erten, Berhan Simsek, Ufuk Karakog, Menderes
Samancilar, Omer Ozgeg, Arzu Basaran, Salih Ecer, Mustafa Demirkanli, Giirbiiz Dogan
Eksioglu, Zeki Demirkubuz, Sibel Arslan Yesilay, Kerem Kurtoglu, Aysegiil Alding, Celal
Baglangig, Inci Aral, Yudum Yontan, Leyla Ozalp, Miimtaz Seving, Nazli Ongan, Mahmut
Gokgoz, Derya Alabora, Zeynep Oral, Murat Morova.
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OZGECMIS

Giilseren OZDEMIR, 1977 yilinda Trabzon’un Magka ilgesine bagh Ogulagag
Koyii’nde dogdu. Ilkokulu Trabzon Namik Kemal Ilkokulunda, ortaokulu Trabzon Zehra
Kitapgioglu Ortaokulunda, liseyi Trabzon Affan Kitapgioglu Lisesinde tamamladi. 1995
yiinda girdigi OSYM smavlan sonucunda kayit yaptirmaya hak kazandign KTU Fatih
Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmenligi Blimiinii, 1999 yilinda bitirdi.
Atamas: Rize Derepazan Ali Riza Yilmaz Ilk6gretim Okuluna Tiirkge dgretmeni olarak
yapildi. Aym yil, KTU Sosyal Bilimler Enstitiisi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dalina
yiiksek lisans 6grencisi olarak kayit yaptirdi. Yabanci Dil Hazirlik Programimi bitirdigi
2001 yilinda, Trabzon Pelitli Ahmet Can Bali Lisesine Tiirk Dili ve Edebiyat: 6gretmeni
olarak atandi. 2001-2002 6gretim yilinda yiiksek lisans programinda ders aldi ve 2002
yilinda tez asamasina gegti.

Ingilizce bilen Giilseren OZDEMIR, hilen Ahmet Can Bali Lisesinde Tiirk Dili ve
Edebiyat1 6gretmeni olarak gérev yapmaktadir.



