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OZET

INGILiZ HALK MELODILERI VE RALPH VAUGHAN WILLIAMS'IN OBUA
KONCERTOSU'NUN BETIMLEYICI BIR ANALIZI

Kaan CIVELEK

Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2024

Danigsman: Prof. Kaya KILIC

Ralph Vaughan Williams'in Obua Kongertosu, pastoral niteligi ile 20. ylizyil miizigi
obua repertuvari i¢in dnemli bir eser olarak kabul edilmektedir. Bu niteligin kaynagi,
kongerto ile Ingiliz halk sarkisinin eserde beraber yansitilmis olmasidir denilebilir.
Bestecinin Ingiliz halk sarkisina olan ilgisi ve bu sarkilarin besteciligine olan etkisi miizik
literatiiriinde besteciler arasinda ayirt edici niteligi ile oldukca dikkat cekmektedir.

Bu arastirma, bestecinin Obua Kongertosu’nda yansittigi iliskiyi pastoral
ozellikleriyle ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu baglamda, Ralph Vaughan Williams'in
Obua ve Yaylilar i¢in Kongertosu’nun partisyonundaki pastoral detaylar incelenecektir.
Arastirma, Ingiliz pastoral miizigini daha iyi anlama amaciyla eseri kiiltiirel, tarihsel ve
teorik baglamda ele alarak icracilar1 bu eseri dinleme ve icra etme konusunda daha gesitli

deneyimlere yonlendirmeyi hedeflemektedir.

Anahtar Sozciikler: Ralph Vaughan Williams, Obua, Kongerto, Halk Sarkilari, Analiz.



ABSTRACT

A DESCRIPTIVE ANALYSIS OF ENGLISH FOLK MELODY AND RALPH
VAUGHAN WILLIAMS' OBOE CONCERTO

Kaan CIVELEK
Department of Music
Anadolu University, Institution of Graduate Schools, June 2024

Supervisor: Prof. Dr. Kaya KILIC

Ralph Vaughan Williams' Oboe Concerto is considered an important work in the
oboe repertoire of the 20th century due to its pastoral nature. The source of this quality
can be said to lie in the reflection of both the concerto and English folk songs within the
composition. The composer's interest in English folk songs and their influence on his
composition are highly notable among composers in the music literature due to this
distinctive feature.

This research aims to elucidate the relationship that the composer reflected in his
oboe concerto, emphasizing its pastoral qualities. In this context, the pastoral details in
the score of Ralph Vaughan Williams' Oboe Concerto will be examined. By addressing
the cultural, historical, and theoretical context of English pastoral music, the goal is to
guide performers towards a more diverse experience in listening to and performing this

work.

Keywords: Ralph VVaughan Williams, Oboe, Concerto, Folk Songs, Analysis.
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1. GIRIS

Bu arastirmada tarihsel ve kuramsal bilgiler verilerek ingiliz halk sarkisinin stilistik
Ozelliklerinin yani mod, melodi yapisi, form, ritim ve 6lgliniin Obua Kongertosu'ndaki
yansimalart incelenmistir. Ayrica Kongerto’nun eslik bi¢imi de ele alinarak Ralph
Vaughan Williams'mn halk sarkilarina eslik etme konusundaki gorisleriyle birlikte bilgiler
karsilastirildiginda Obua Kongertosu'nun betimsel ¢oziimlemesi ortaya koyulmustur.
Eserde goriilen pastoral ogeler ve Ralph Vaughan Williams'in Ingiliz halk sarkisiyla
kurdugu baglarin miizigi icra etme yoniinden icraciya etkili bir kilavuz olacagi

distiniilmektedir.

1.1. Sorun

Mevcut literatiirin incelenmesi sonucunda, Ralph Vaughan Williams'in Obua
Kongertosu'nun detayli form analizini ele alan kapsamli bir kaynagmn olmadigi
goriilmektedir. Eserin bu yonden incelenmesi ve miizik literatiiriine eklenmesi obua
repertuvari ve icra yoniinden icraciya katki saglamasi bakimindan 6nem teskil etmektedir.
Bu baglamda arastirmada, Ralph VVaughan Williams'in Obua Kongertosu'nun form yapisi
ayrintili bir bigimde incelenerek ortaya koyulmaktadir. Bu ¢galismanin temel sorusu sudur:
" Ralph Vaughan Williams'in Obua Kongertosu'nun form yapisinin kapsamli bir bigimde
anlasilmasi ve belgelenmesi i¢in hangi yaklasimlar kullanilmalidir?"

Bu soru, Ralph Vaughan Williams'in Obua Kongertosu'nun miizikal karmasikligini

¢ozlimlemeyi ve bu ¢dziimlemenin belgelenmesini hedeflemektedir.

1.2. Arastirmanin Amaci
Bu c¢alismanin temel amaci, Ralph Vaughan Williams'in miizik tarihinde g¢ok
onemli bir yeri olan Obua Kongertosu'nun form yapisinin incelenmesini ve eserin miizikal

derinligi ile gesitli yonlerini daha detayl bir sekilde anlatmay1 hedeflemektedir.

1.3. Arastirmanm Onemi

Ralph Vaughan Williams, Obua Kongertosu’nun farkli olmasina 6zen gostermis ve
bu sayede eseri, bugiine kadar bestelenmis obua kongertolar: arasinda olduk¢a 6zel bir
yere sahip olmustur. Halk ezgilerini ustalikla kullanarak olusturdugu miizikte, miizikalite
ve teknik ac¢idan biiyiik farkliliklar ortaya koyarak biiylik bir eser yaratmistir.

Ralph Vaughan Williams'in Obua Kongertosu’nu yorumlamak isteyen

miizisyenlere ortaya koyulan farkli yaklagimlariyla icra yoniinden etkili bir referans



olacagi diistiniilmektedir. Ayrica bu calismanin, miizik egitimi alaninda egitim alan
Ogrencilere ve eseri calistiracak egitmenlere eserin dogru bir sekilde icrasi ve miizikal

performans kalitesini artirma agisindan etkili bir kilavuz olacagi diisiiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

1. Bu calismada kullanilan verilerin ve kaynaklarin titizlikle segildigi ve glivenilir
kaynaklardan saglandig1 kabul edilmistir. Veri toplama siirecinde, Ralph Vaughan
Williams'in Obua Kongertosu'nun dogru anlasilmasini saglayacak bilgilerin dzenle

secilmesine dnem verilmistir.

2. Bu calismanin, miizik alaninda ilgilenen arastirmacilara, obua icracilarina ve miizik

egitimi alanindaki 6grencilere yeterli ve faydali bilgi saglayacagi varsayilmaktadir.

Ayrica eserin yazili bir kaynagi olmadigi durumlarda, bu ¢alismanin bir referans

kaynagi olarak kullanilabilecegi diistiniilmektedir.

1.5. Simirhhklar
Bu ¢alisma, Ralph Vaughan Williams'in hayati, Obua Kongertosu'nun analizi ve

donemin miizikal 6zellikleriyle ilgili kaynaklarla siirlidir.

1.6. Tanmmlar
Mod: “Makam” (Sozer, 1996, 5.474).

Melodi: “Art arda gelen miizikli tonlarin bir birim olusturacak bigimde birbirleriyle
baglantili hale getirilmeleri” (Sozer, 1996, 5.460).

Form: “Bicim, sekil” (Sozer, 1996, 5.282).

Ritim: “Tartim. Dizem. Melodi ve armoniden sonra bir miizik yapitinin olugsmasini, bir
miizikal sdylem dogmasini saglayan iiciincii temel 6ge. Ritim, bir miizik climlesinde,
kuvvetli zamanlarla zayif zamanlarin diizenli araliklarla yinelenmesi ve siire (uzunluk)

degerlerinin belirli bir diizen iginde birbirini izlemesiyle olusur” (Sozer, 1996, s.589).

Olgii: “Bir miizik yapitinda ritim birimi olan vuruslarin, esit zamanlara boliinmesi”

(Sozer, 1996, s.529).

Allegro: “Hizli, ¢abuk, coskulu. Kongerto, sonat, kantat ve opera aryalarinin bu nitelikteki
boliimleri” (Sozer, 1996, s.25).



Modal: “1) Makamsal, tonal. Major, mindr ve diger dizilerde kullanilarak makamlarin
0zgiin ses dokularina bagl kalinarak yazilan miizik tiirii. 2) Bir makama 6zgiin yapisini
kazandiran sesler ya da notalar. Bir dizinin, ii¢lii ve altili araliklarla kendilerini duraktan

ayiran 3. ve 6. dereceleri” (Sozer, 1996, s.474).

Rondo: “Fransizlarin ayni adli lirik siirinden tiireyen ve kita sonlarinda ana motifin
nakarat bi¢iminde yinelenmesinden olusan miizik tiirii. 17. yiizyilda dans edilerek
sOylenen sarkilardan dogmustur ve calgilar i¢in yazilan siiitlerde yer almaya baglamistir.

19. yiizyilda kongerto, senfoni ve sonatlarin finali olarak kullanildi” (S6zer, 1996, s.593).
Pastoral: “Konusunu kirsal yasamdan alan miizik yapit1” (Sozer, 1996, s.541).

Menuet: “Moniie ya da Minuet. Poitou’da ¢iktig1 sanilan, ii¢ zamanli eski bir Fransiz
dansi. 18. ylizyilda miizik tiirli olarak siiit, sonat ve senfonilerde yer aldi” (Sozer, 1996,

5.462).

Musette: “18. yiizyillar arasinda Fransa’da kullanilan bir tiir gayda. Yine 17. ve 18.
yiizyillarda goriilen iki veya li¢ zamanli olan miizik esliginde oynanan halk dans1” (Sozer,

1996, 5.485).

Scherzo: “Nese, cosku tislubunda yazilmis miizik yapitlari ya da boliimleri” (S6zer, 1996,
5.622).

Minoér: “Sozciik anlami ‘daha kiiciik’. Miizik terimi olarak: Bir aralik, gam, makam ve

akorun olusma bigimi” (Sozer, 1996, s.473).

Major: “Sozciik anlami ‘daha biiyiik’. Miizik terimi olarak: Bir makam, bir akor ya da bir

araligin olusma bigimi” (Sozer, 1996, s.443).

Staccato: “Notalarin birbirinden ayri tek tek ¢alinacagini gosteren terim” (Sozer, 1996,
5.653).

Armoni: “Uyum. Cok sesli miizigin temel dgelerinden biri. Iki ya da daha gok sesin

birlikte tinlamasiyla olusan ve kulagi rahatsiz etmeyen sesler biitiinii” (Sozer, 1996, s.46).

Akor: “Miizikte ii¢ ya da daha ¢ok sesin birlikte yarattiklart uyumlu (armonik) ve ortak
tin1” (Sozer, 1996, s.18).

Diyatonik: “I¢inde bes ton ile iki yarim ton bulunan dizi” (Sozer, 1996, 5.222).

Tonal: “Tonaliteye ait” (Sozer, 1996, s.705).



Kadans: “Bitis. Kongerto ya da aryalarda, bir boliimiin bitecegine yakin, solistin

virtiiozlikk gosterisine olanak saglayan pasaj” (Sozer, 1996, s.376).

Rapsodik: “Belirli bir forma bagli kalmadan, ulusal ya da yoresel temalardan esinlenerek
calg1 i¢in yazilmis miizik parcalar1 ve rapsodi karakterini ifade etmek i¢in kullanilan s6z”

(Sozer, 1996, s.573).

Agogic: “Bir tiir vurgu. 1) Bir notay1 uzatarak ya da yavaslatarak belirgin hale getirmek.
2) Ritmin disina ¢ikmak” (So6zer, 1996, s.14).

Pizzacato: “Yayli ¢algilarda bir ezgide yerine gore sag veya sol elin parmaklariyla teller

cekilerek uygulanan bir ¢esit siisleme teknigi” (Sozer, 1996, s.555).

Submedyan: “Altortanca, major ya da mindr diyatonik gamin altinci derecesi” (Sozer,
1996, 5.663).

Pentatonik: “Bes dereceli makam” (Sozer, 1996, s.545).

Plagal: “Gregoryen ¢ok sesli miiziginde otantik makamdan ¢ikma bir dortlii aralik pesten

baslayan makam” (Sozer, 1996, s.555).

Tonalite: “Merkez tonik olarak alinan sesin ¢evresinde diizenlenen miizik pargasi”

(Sozer, 1996, 5.705).

Partitiir: “Partisyon. Bir orkestra veya koro yapitinda seslere ve calgilara ait biitiin
partilerin bir siraya gore yazili oldugu kitapcik. Orkestra sefinin yaptigi, yonetirken
kullandig1 materyal” (Sozer, 1996, s.539).

Dorian: “Geleneksel sekiz kilise makaminin ikincisi. Do dizisi” (S6zer, 1996, s.230).
Tonic: “Bir makami olusturan ses dizisinin birinci derecesi” (Sozer, 1996, s.705).

Siciliana: “6/8 ya da 12/8’lik 6l¢iilerde ses ya da yayli galgilar i¢in yazilmig pastoral

siirsel miizik tlirii ve bu miizik esliginde oynanan dans” (So6zer, 1996, s.643).

Kontrpuan: “Ezgiye ezgiyle yanit verme teknigi. Bestecilikte akorlara dayali armoninin
yerine zaman beraberliginden yararlanarak bir¢ok ezgiyi iist iiste getirme teknigi” (Sozer,
1996, s.402).

Hemiola: “Ritimde 3 zamaninda 2 nota veya 2 zamaninda 3 notanin ist tste

bindirilmesinden olusur” (Kennedy, 2004, s.332).



Tril: “Bir tiir siisleme. Yarim nota ile tam notay1 birbiri ardina ve titretircesine galarak

uygulanan teknik” (Sozer, 1996, s.707).
Transpoze: “Aktarma” (Sozer, 1996, s.706).

A Cappela: “Calg1 esligi olmayan, yalniz ses i¢in yazilmis miizik tiirii” (Sozer, 1996,
s.11).

Pesante: “Agirbasli, ciddi (genellikle vokal yapitlarin yorumunda)” (Sozer, 1996, s.547).
Doppio: “Cift” (Sozer, 1996, s.230).

Piu: “Daha” (Sozer, 1996, s.553).

Mosso: “Hareketli. Canli, coskulu” (Sozer, 1996, s.480).

Lento: “Yavas” (Sozel, 1996, s.425).

Presto: “Canli, ¢abuk. Hizli tempo” (S6zer, 1996, 5.562).



2. YONTEM

Arastirmanin bu boliimiinde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi ile verilerin

toplanmasi ve analizi ele alinmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli
Bu arastirma, kaynak taramasi, yerli ve yabanci dilde yazilmis olan miizik tarihi
kitaplari, bestecinin hayat1 ve eserleri ile ilgili tamamlanmis kitap, makale ve tezler

hakkinda dokiiman incelemesi yapilarak verilerin toplandigi nitel bir arastirmadir.

2.2. Evren ve Orneklem
Arastirmanin evrenini obua repertuarina iliskin ¢alismalar, 6rneklemini ise Ralph

Vaughan Williams’in Obua Kongertosu eseri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismada, literatiir taramasi yapilirken dokiiman incelemesi yontemi kullanilmis
ve Ralph Vaughan Williams'in Obua Kongertosu ile ilgili yapilan c¢alismalar gézden
gecirilmistir. Tiirkiye'de bu konuya dair yapilmis tez ¢alismalar1 kapsamindaki veriler g6z
ontinde bulunduruldugunda benzer bir ¢alismaya rastlanmamistir. Elde edilen bulgular
1s18inda, Ralph Vaughan Williams'in Obua Kongertosu eserinin, form, olgii ve ritim

melodik analizi yapilmistir.



3. BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Ralph Vaughan Williams

3.1.1. Ralph Vaughan Williams’in Hayati

Ralph Vaughan Williams, 12 Ekim 1872'de The Vicarage'de, Down Ampney'de
dogmustur. Miizisyen bir ailede biiyliyen bestecinin babasi Arthur Vaughan Williams,
1868'de All Saints Kilisesi'nin papazi olarak atanmadan 6nce Bemerton ve Halsall’ta
gorev almustir. [lk okuma becerilerini 1876 yilinin baharinda edinen bestecinin miizik
kabiliyeti, ailesi i¢in hayati bir 6neme sahiptir. Annesinin kiz kardesi Sophy'den ilk miizik
derslerini alt1 yasinda aldiktan sonra "The Robin's Nest" adli ilk piyano eserini
bestelemistir. Ailesiyle piyano diietleri ¢alarak miizige olan ilgisini daha da gelistirmistir

(Heffer, 2001, s.4).

Gorsel 3.1. Ralph Vaughan Williams (1872-1958) (Heffer, 2001)

Williams’in mimariye olan tutkusu erken genglik yillarinda baslamaktadir ve bu
ilgisi 1880 y1linin bagsinda Norman ve Gotik yapilar hakkinda kitaplara merak duymasiyla
kendini gdstermistir. Annesinden aldigi "Ingiltere'nin Gorsel Mimarisi" adli hediye,
mimariye olan ilgisini daha da koriiklemistir. 1883 yilinda miizik egitiminin olduk¢a
basarili verildigi Brighton yakinlarindaki Rottingdean'daki bir hazirlik okuluna
baslamistir. Okul yillarinda J. S. Bach'in miizigi ile tamismistir ve Raff'in "Cavatina"

eserini kemanda ezbere calabilecek seviyeye ulagsmistir. 1887 yilinda besteci, miizikle



ilgili konserler diizenlemistir ve viyola calma yetenegini gelistirerek miizik alaninda aktif
bir rol oynadig1 agikca goriilmektedir (Heffer, 2001, s.6).

Eyliil 1890°da Kraliyet Miizik Koleji'ne kaydolan besteci, Hubert Parry'nin sinifina
katilmistir. Parry, Ralph'in miizik egitimini desteklemis ve ayni1 zamanda derslerinde
Ingiliz koro geleneginin énemini vurgulamistir. Ogretmeni Parry'nin miiziginde "6zgiin
olarak Ingiliz" 6zelligini bulan Ralph, Ingiliz ulusal besteci kimligini bu dénemde ortaya
koymaya baslamaktadir (Edvardes, 1986, s.4-5).

1892 yilinda Cambridge’teki Trinity College’da tarih ve miizik alanlarinda egitim
alan besteci ayn1 zamanda miizik egitimini de stirdiirmiistiir. Burada Charles Wood'un

ogrencisi kabul edilerek miizikal tekniklerini daha da gelistirmistir (Etter, 2002, 5.12).

Gorsel 3.2. Ralph Vaughan Williams (Williams, 2008)

1894 yilinda miizik alaninda lisans diplomasi ve bir sonraki y1l ise tarih diplomasi
almaya hak kazanmistir. 1895 yilinda Kraliyet Miizik Koleji'ne geri donen besteci, burada
Gustav Holst ile yakin arkadas olmustur. Holst’un Williams’in miizigindeki etkisi
oldukc¢a 6nemlidir (Heffer, 2001, s.13-14).

Bu donemde Ralph, yetenekli bir viyolonsel ve piyano sanat¢isi olan ve ayni
zamanda Virginia Woolf'un ilk kuzeni olan Adeline Fisher ile tamigsmistir. Besteci,
Adeline ile 1896 yilinda nisanlanmistir ve EKim 1897°de de Hove'deki All Saints



Kilisesi'nde evlenmislerdir. Bu evlilik, Ralph Vaughan Williams'in hayatindaki 6nemli
donemlerden birini olusturmustur (McGuire, 2011, s.136-137).

Berlin'de Max Bruch ile kisa bir siire ¢alistiktan sonra besteci, 1895 yilindan beri
sahip oldugu South Lambeth'teki St. Barnabas Kilisesi'ndeki org sanat¢iligi gorevine
donmiistiir. Ralph, bu isten hoslanmadigi i¢in 1899 yilinda istifa etmistir (MacMullen,
2020, s.43).

Ralph'mn ilk yayimlanan eseri 1901 yilinda yazilmistir. Eser, William Barnes'in siiri
Linden Lea'nin ses ve piyano igin giizel bir diizenlemesidir. Ralph Vaughan Williams'in
bu donemdeki sarkilari, Christina Rossetti, D.G. Rossetti ve Tennyson'un eserlerinin
diizenlemeleri de dahil olmak iizere oldukca dikkat ¢ekicidir ama heniiz tam olarak
bestecinin karakteristik 6zelligini yansitmamaktadir. Bu donemde yazdigi en basarili
sarkinin Silent Noon oldugu disiiniilmektedir (Heffer, 2001, s.21).

Ralph Vaughan Williams’in Ingrave'de kesfettigi bir Ingiliz halk sarkisi, tarzinin
gelisimi i¢in hayati 6nem tasimaktadir. Bushes and Briars adini tagiyan sarkinin etkisi,
diger halk sarkilarinin derin ve kalict 6zelliginde goriildiigii gibi eserlerinin dokusunu,
cizgilerini ve melodilerini etkilemistir. Bushes and Briars’dan sonra yazdigi orkestral
eserleri olan In the Fen Country ve Norfolk Rhapsodies, harika bir atmosfere sahiptir.
Norfolk Rhapsody'deki The Captain’s Apprentice'in esere dahil edilmesi son derece
etkileyici olmustur (Etter, 2002, s.6).

Ralph Vaughan Williams stilini olusturmadan 6nce, 1904-1906 yillar1 arasinda
English Hymnal'in Miizik Editorii olarak gorev yaptigi siralarda Tudor ve Elizabeth
donemi bestecilerinin, Thomas Tallis dahil, eserlerini yakindan incelemistir. Thomas
Tallis'in Psalm adli eserinin Why Fumeth in Fight adli melodisinin, Ralph Vaughan
Williams'm en biiyiik eserlerinden biri olan Fantasia on a Theme by Thomas Tallis'in
temelini olusturacak kadar yakinda olmasi da 6nemlidir (McGuire, 2011, 5.243-244-245).

Halk sarkilari, ilahi melodiler, Sir Hubert Parry'nin felsefesi ve miizigi, Tudor ve
Elizabeth donemi koral miiziginin ihtisamindan etkilenen besteci, Walt Whitman'in siiri
ile baska bir olusuma yol agmistir. Whitman'm yapisal ve dl¢iisel 6zgiirliigii, dogal tarzi
ve manevi yogunlugu, Ralph Vaughan Williams'in miizikal hayal giiciinii serbest
birakabilmesine neden olmustur. 1903 yilinda A Sea Symphony'nin temeli olacak
calismalara baslamistir. Toward the Unknown Region, 1907 yilinda ilk Kkez
sahnelenmistir. Her ikisi de Whitman'm en vizyoner ve ilham verici eserlerini

icermektedir (Clark, 2014, s.315).



1907 yilinin sonlarina dogru ve 1908 yilina kadar olan siirecte, Ralph Vaughan
Williams Paris'te Maurice Ravel'den ders almistir. Ingiliz besteci, "¢izgiler yerine renk
noktalarinda orkestrasyon yapmay1" o6grendigini ifade etmistir. Williams, "Fransiz
atesiyle kotii bir saldir1" olarak adlandirdigi bu deneyimden sonra A. E. Housman'in
sozleriyle On Wenlock Edge adli unutulmaz sarki dongiisiinii ortaya ¢ikarmistir. 1910
yil1, besteci icin dikkat ¢ekici bir y1l olmustur ¢iinkii Thomas Tallis'in Temas1 Uzerine
Fantazi'nin agir ihtisami ilk kez 6 Eyliil'de Three Choirs Festivali'nde seslendirilmistir.
Eser hemen kalici bir etki birakmistir. Ardindan A Sea Symphony, 12 Ekim'de Leeds
Festivali'nde promiyerini yapmistir. Bu eserin etkileyiciligi ve soylulugu, Gloucestershire
koyiinden ¢ikan orijinal ve gii¢lii bir Ingiliz bestecisinin varligin1 net olarak
gostermektedir (MacMullen, 2020, s.44).

Tallis Fantazi'nin basarisindan sonra besteci, 1911 yilinda Worcester'da diizenlenen
Three Choirs Festivali'nden yeni bir siparis almistir. Ralph Vaughan Williams, bariton,
koro ve orkestra i¢cin George Herbert'in siirlerini secerek Five Mystical Songs'u yazmustir.

George Butterworth’un Ralph Vaughan Williams'a orkestral bir senfoni yazma
fikrini 6nermesiyle A London Symphony eseri sekillenmeye baslamistir. Ralph Vaughan
Williams, eserini "Bir Londralinin Senfonisi" olarak tanimlamistir ¢linkii Edward donemi
Londra'sinin zit goriintiisiinii ve seslerini, Thames nehrinin etkisini ve Big Ben'in
canlarini c¢agrigtirmasini eserinde tiim gergekligi ile yansitabilmistir (McGuire, 2011,
s.251).

The Lark Ascending eseri, keman ve orkestra i¢in 1914 yilinda bestelenmistir. Eser
nazik, sakin lirizmiyle, savasin 5 Agustos 1914 yilinda patlak vermeden 6nceki o huzurlu
yaz glinlerini hissettirmektedir (McGuire, 2011, s.246).

Kraliyet Miizik Koleji'nde Kompozisyon dalinda Profesor olarak davet edilen
besteci, Leith Hill Miizik Festivali'nde ¢alismalara devam ederek Korosu'nun Miizik
Direktorliigii gorevini Sir Hugh Allen'dan devralmis ve bu gorevi 1926'ya kadar
sirdirmiistiir. Kendisi ve esi Adeline, bir siireligine Norfolk'un Kuzey Sheringham
sehrine tagimistir ve bu siire iginde eseri A London Symphony'yi gbzden gegirmistir.
Besteci, 1919 yilinda Oxford'da Miizik Doktoru Onur Derecesini almistir (MacMullen,
2020, s.45).

1914 yilinda, Ralph Vaughan Williams, 1910 yilinda yazmaya basladigi ilk operasi
olan "Hugh the Drover"1 tamamlamistir. Harold Child"in sézleriyle yazilmis romantik bir

balattir. Eser, Hugh ve Mary'nin, zabitanin kizinin, ilk goriiste ask iligkisini
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anlatmaktadir. Ralph Vaughan Williams, Ingiliz halkinin yasami1 hakkinda bir "miizikal"
yazmak istemistir ve gergekten de eser, en taze ve lirik karakteriyle yaratilmis harika
melodilerle doludur. Opera, ilk kez 1924 yilinda, Malcolm Sargent yonetimindeki British
National Opera Company'nin destegiyle halka agik olarak sahnelenmistir (Saylor, 2003,
5.66-67).

"A Pastoral Symphony" eseri savasla acik¢a baglantilidir. Arthur Bliss'in veda
niteligindeki eseri "Morning Heroes" gibi bu eser de Ralph Vaughan Williams i¢in 6nemli
bir ¢alismadir. Dordiincii boliimde sadece bir davul vurusu esliginde olan sopranonun
sOzsliz kantilenesi oldukca dokunaklidir. Bu agiti, savasin tiim ac1 ve kederini yiizeye
¢ikarmis gibi goriinen olaganiistii ifadesiyle canli bir melodi takip etmektedir (McGuire,
2011, s.254).

Savastan hemen sonraki donemde bestelenen baska bir eser de ¢ift koro i¢in Sol
mindr Mass (Misa) eseridir. Inan¢ konusunda belirsiz bir agnostik olarak Ralph Vaughan
Williams, Mass'in sozlerini inang icinde ve samimiyetle yazabilirdi. Eser hakkinda
kendisi s0yle demistir: "Bir ateistin iyi bir Mass yazamayacagi icin hi¢bir neden yok."
Eser, Gustav Holst ve Whitsuntide Singers'a adanmistir (McGuire, 2011, s.130).

Pastoral Symphony {iizerinde calisirken Ralph Vaughan Williams, Bunyan'in
"Pilgrim’s Progress"inin bir boliimiinii bestelemistir ve ortaya ¢ikan opera sahnesi "The
Shepherds of the Delectable Mountains" olarak adlandirilmistir. Besteci, Bunyan'in
caligmasmin alintilarint ilk kez 1905 yilinda Reigate Priory'de bir performans igin
diizenlemistir ve Bunyan'in eseri, besteciyi bir sekilde ¢ocuklugundan itibaren 1950
yillarinin baglarina kadar mesgul edecektir (Grimley, 2017, s.172).

1925 yili, iki 6nemli Ralph Vaughan Williams eserinin yayimlandigi bir yil
olmustur: Flos Campi ve Sancta Civitas. Flos Campi eseri viyola, sdzsiiz karma koro ve
kiiglik bir orkestra i¢in bir stittir ve ilk kez Ekim 1925°te sahneye koyulmustur. Her
boliim Ingilizce terciimesiyle birlikte Ezgiler Ezgisi'nden bir Latince alinti ile
baglamaktadir. Alintilar Kutsal Kitap kaynakli olmasina ragmen eserin igeriginde higbir
kilise temeli yoktur. Ger¢ekten de oldukga lirik, duyusal ancak kaginilmasi zor bir
bagyapittir. Sancta Civitas, Ralph Vaughan Williams'in tek oratoryosudur ve koro eserleri

arasinda en sevdigi eseridir. (Etter, 2002, s5.23-24).

On yil, Ralph Vaughan Williams'in Shakespeare'in The Merry Wives of

Windsor'ina dayanan opera “Sir John in Love” ile sona ermistir. Shakespeare ve Ingiliz
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lirik sairleri hakkinda biiyiik bir i¢gdrii gostererek librettosuna cesitli Shakespeare
oyunlarindan ve Elizabeth donemi siirlerinden alintilar eklemistir. Bunlar arasinda Ben
Jonson'in muazzam “see the chariot at hand here of love”, “where in my lady rideth”
eserleri de bulunmaktadir. Ralph Vaughan Williams'in yorumu son derece romantik,
harika melodilerle dolu, ayni1 zamanda yiiksek ruhlu ve sevimlidir. Karakterler, Hugh the
Drover'de oldugundan daha iyi gelistirilmistir. Ralph Vaughan Williams ayrica “Green
sleeves” adl1 hos bir halk sarkisini igeren, 3. perde'yi agan bir¢ok tanidik halk sarkisini da
eklemistir (Saylor, 2003, s.114).

Ralph Vaughan Williams, Is Kitab1 Uzerine Mask adl1 eseri i¢in bir bale yerine, bir
mask (maskara) yapma karar1 almistir. Eser, ilk kez 1930 yilinda Norwich Festivali'nde
tam orkestra versiyonuyla sahnelenmistir. Geoffrey Keynes, eserin sahnelenmesi igin
umutlu bir sekilde oyunu ve dramatik olasiliklar1 gdsteren Gwen Raverat tarafindan
tasarlanmig bir oyuncak maket gelistirmistir. Ninette de Valois ve Lilian Baylis
etkilenerek yeni kurulan Camargo Society'nin yardimiyla, Temmuz 1931°de Londra'daki
Cambridge Tiyatrosu'nda sahneye koyulmustur. Anton Dolin'in Seytan ve Stanley
Judson'un Elihu olarak her ikisi de muazzam bir performans gostermislerdir. Job, Ralph
Vaughan Williams'in miizikal tarzinin dramatik, lirik, vizyoner ve pastoral gibi farkli
yonlerini birlestirir ve parlak bir etki yaratir.

1930 yilina gelindiginde Leith Hill Festivali i¢in Ralph, Benedicite, Three Choral
Hymns ve Hundredth Psalm isimli ii¢ yeni parca bestelemistir (McGuire, 2011, s.257-
258).

1932 yilinda yilbasi giiniine gelindiginde Ralph Vaughan Williams, yeni bir senfoni
olan dordiincii senfonisine tamamen kendini adamustir. Eser ilk kez 10 Nisan 1935°te
sahneye koyuldugunda, olaganiistii giic ve yogunlukta bir eser olarak ortaya ¢ikmistir.
Besteci, eserin dis olaylarla ilgili oldugu yoniindeki herhangi bir gortisii stirekli olarak

reddetmistir (McGuire, 2011, s.235).
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Gorsel 3.3. Holst ve Ralph Vaughan Williams (Saylor, 2022)

Mayis 1935’te Ralph Vaughan Williams’a, Buckingham Sarayi'ndan gelen bir
mektupta miizige hizmetleri nedeniyle Dogustan Onur Nisan1 verilmistir. Bu ¢ok 6zel bir
odiildiir. Williams, statii sembollerini sevmeyen bir besteci olsa da bu durumda &diili
kabul etmeye karar vermistir (Etter, 2002, s.14).

1936 yilinda ilkbahar ve yaz aylar1 boyunca Ralph Vaughan Williams, yeni bir eser
yazmaya baglamigtir. Eser "Skelton Oratoryosu" olarak adlandirdigi Bes Tudor
Portresi’dir. John Skelton'in dizesi ironik, mizahi ve dogayla i¢ i¢e ancak harika bir sefkat
ve giizellik yonii de tagimaktadir. Siirleri bestelemekten tam anlamiyla keyif aldigi bilinen
Ralph Vaughan Williams'a kesinlikle hitap ettigi diisiiniilmektedir. Eser, Haziran 1935°te
tamamlanmistir. Ralph Vaughan Williams altinci portreyi, Margery Wentworth'un
portresini terk etmistir. Kontralto, bariton, koro ve orkestra i¢in diizenlenen eser, ilk kez
Eyliil 1936’da Norwich Festivali'nde sahnelenmistir. Bu koro siiiti, Skelton'in Tudor
Ingiltere'sinin canliligin1 genis bir duygu yelpazesiyle tasvir etmektedir (Etter, 2002,
5.26).

1936 yilinda bir baska eseri Dona Nobis Pacem biraz farkli duygulari ortaya gikaran
Walt Whitman'i, Kutsal Kitap ve diger kaynaklarin sozleriyle olusan eseridir. Bu eser

hem Whitman'in hem de Ralph VVaughan Williams'in savasin dehsetini deneyimledigi gibi
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eserin igeriginde de savasi kesfettigi goriilmektedir. Sopranonun yalvaran tekrari "Dona
Nobis Pacem" esere birlik ve amag duygular1 kazandirmaktadir (Etter, 2002, 5.27).

1936 ve 1937 yillarinda yeni operalarin ilk sahnelemeleri yer almaktadir. 11k olarak
12 Mayis 1936’da Cambridge'deki Arts Theatre'dadir. Bu "romantik sov" Evelyn Sharp
tarafindan yazilmistir, Cecil Sharp'in halk sarkisi koleksiyoncusu kardesi ve Richard
Garnett'in The Poisoned Maid adli olaylardan alinmis bir hikdyeye dayanmaktadir. Bu,
Sir John in Love'dan devam eden mizahi, yiiksek ruhlu ve romantik bir eserdir denilebilir
(Dineen, 1997, s.16).

Bu donemin ikinci operas: stil acisindan ¢ok farklidir. Riders to the Sea, Irlandali
J. M. Synge'in kisa bir oyununun neredeyse kelimesi kelimesine bir ayarlamasi gibidir
denilebilir. 1926-27 yillarinda bestelenmis, ilk kez 1 Aralik 1937°de Malcolm Sargent
tarafindan yonetilen Royal College of Music'de kamuoyuna acik olarak sahnelenmistir.
Opera’nin konusu, denizde babasini, kocasini ve alti oglundan dordiinii kaybetmis
Maurya etrafinda donmektedir. Geriye kalan ogullarindan biri olan Michael’in
kaybolmasi ve en geng oglu, atlar1 Galway Fuari'na gétiirmek i¢in suya gegmesi anlatilir.
Maurya, ogullarinin asla geri donmeyecegini anlar ve "simdi hepsi gitti ve denizin bana
kars1 yapabilecegi baska bir sey yok" diyerek baslayan dokunakli final yasini Ralph
Vaughan Williams, en ilham verici gegislerinden biri olarak yorumlamaktadir. Riders to
the Sea, yogunlugu, inceligi ve sefkatiyle adeta bir basyapit olmustur (McGuire, 2011,
5.203-204).

Opera bestelerinin basarilariyla dolu bir yilin iistesinden gelmek i¢cin Hugh the
Drover 1937 yilinda Sadler’s Wells'te yeniden sahnelenmistir (Saylor, 2003, s.66).

1932-33 sezonunda yazar ve sair Ursula Wood, besteciyle bir bale fikri hakkinda
iletisim kurma karar1 almistir. 1938 yili baslarinda besteciyle fikirlerini paylagsmak
istemistir. Ursula ile tanistiktan kisa bir siire sonra Ralph Vaughan Williams'a Henry
Wood'un Ciilus konserini kutlamak i¢in bir eser talep eder Wood, on alt1 solist i¢in bir
eser istemektedir ve Ralph Vaughan Williams, Shakespeare hakkindaki derin bilgisiyle,
Venedik Taciri'ndeki Jessica ve Lorenzo arasindaki gilizel sahnenin metnini segecektir.
Ortaya ¢ikan Serenade to Music, bestecinin en muhtesem ve zamansiz eserlerinden biri
olmustur (Etter, 2002, s.72-73).

1939 yilinin baslarinda savagin patlak vermesiyle birlikte, miiltecilere yardim
etmek, savas malzemesini kurtarmak ve yangin gozetimi yapmak, ayn1 zamanda Coastal

Command ve 49th Parallel gibi savas filmlerine miizik katkis1 yapmak da dahil olmak
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tizere Ralph Vaughan Williams, bir¢ok savas aktivitesine dahil olmustur. Savasin
sonlarina dogru BBC, beklenen zafer icin bir siikran sarkisi istemistir ve bu besteledigi
eser: A Song of Thanksgiving olmustur (Etter, 2002, s.28).

Ralph Vaughan Williams, 20. yilizyilin ilk on yilinda Bunyan'in The Pilgrim's
Progress'ini seslendirme c¢alismalarina dahil olmustur. Tek perdelik operasi The
Shepherds of the Delectable Mountains't 1922 yilinda bestelemistir. 1938 yilina
gelindiginde tam 6lgekli bir dramatizasyon tlizerinde ¢alismaktadir. Hi¢ sahnelenmeme
ihtimaline inanarak miizigin bir kismmi yeni bir senfonisi olan besinci senfonisine
yonlendirmistir (Yaqub, 1988, s.10).

Bu senfoni, besteci tarafindan Londra'da 24 Haziran 1943’te yonetilen Londra
Filarmoni Orkestrasi tarafindan ilk kez bir Promenade Konseri’nde sahneye koyulmustur.
Dordiincii senfoninin hesapli siddetinden sonra bu derin diisiinceli ve parlak miizik,
birgok elestirmene gore o zamanin savagin sonunu miijdeleyen bir isaret gibi goriilmiistiir
(McGuire, 2011, 5.235).

Savastan sonra altinci senfonisini besteler ve eser ilk kez 21 Nisan 1948’de Sir
Adrian Boult tarafindan yonetilen BBC Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilir. Eser,
aninda derin ve kalici bir izlenim birakmustir. ilk performansi dinleyen Deryck Cooke,
son hareketin "nihilizmin son noktas1" oldugundan bahseder ve "her damla kanin
damarlarimda donmus gibi hissedildi” der. Yine de miizigin giicii, siddeti ve 1ss1zl1g1 géz
Onitine alindiginda, elestirmenler eseri Ralph Vaughan Williams'in savasa, Stalin'in
temizliklerine ve toplama kamplarinin dehsetlerine tepkisi olarak yorumlamaktadir
(Adams, 2003, s.5).

Ralph Vaughan Williams'in altinci senfonisi, bestecinin miizikal evriminde bir
doniim noktasidir. Geleneksel tonaliteden uzaklasarak daha agresif ve disonant bir tarza
yonelen bu senfoni, onun miizikal cesaretinin ve deneyciliginin bir yansimasidir. Savas
sonrasi donemin etkisiyle Ralph Vaughan Williams, daha modern ve deneysel bir
yaklasim benimsemistir. Altinci Ssenfoni, bu doniisiimiin 6nemli bir 6rnegidir ve miizik
tarihinde 6nemli bir yer isgal eder (Logan, 2014, s.253).

Haziran 1947°de Ralph Vaughan Williams, Kaptan Scott'in Antarktika'ya yaptig1
seferle ilgili yeni bir film i¢in miizik yazma talebi almistir. Stiphesiz konu onu giiglii bir
sekilde etkilemistir. Ekip cesaretine hayran kalmistir ancak organizasyondaki durum onu
cileden ¢ikarmustir. Partiyi, Nisan 1948°de tamamlamistir ve Charles Frend'in yonettigi

film, John Mills'in Scott'® algak goniilli bir sekilde canlandirdigi unutulmaz
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performansiyla Aralik 1948°de sahnelenmistir. Ralph Vaughan Williams daha sonra
miizigin bir senfonik biitiin haline donistiiriilebilecegini hissederek Sinfonia Antartica'y1
1952'de tamamlamistir. Bu, Margaret Ritchie'nin sozsiiz soprano boliimiinii séyledigi
yedinci senfonisidir. ilk kez Sir John Barbirolli ve Hallé¢ Orkestras1 tarafindan 14 Ocak
1953’te sahnelenmistir (Philpott, Leane & Quin, 2020, s.29-34)

Ralph Vaughan Williams’in John Bunyan’in "The Pilgrim’s Progress" adli eseri
lizerine yazdigir "Morality", 1949 yilina kadar tamamlanmistir. Covent Garden, opera
festivallerinin bir parcasi olarak eserin sahnelenmesini istemistir ve ilk performansi
beklenildigi gibi 26 Nisan 1951 tarihinde, Royal Opera'nin kadrosundaki geng bir sef olan
Leonard Hancock yonetiminde ve Oxford akademisyeni Nevill Coghill tarafindan
sahneye koyulmustur. Arnold Matters, Pilgrim't seslendirmistir. Miizik ¢ok begenilir
ancak ilk performanstan sonra operanin sahneye Koyulmasi igin uygun olup olmadigi
konusunda siipheler olusmustur. Ralph Vaughan Williams, eserin katedral degil tiyatro
i¢in yazilmis bir eser olmasi gerektigini 1srarla belirtmistir (Yaqub, 1988, s.24-25).

Ralph ve Ursula Wood, 7 Subat 1953 tarihinde Londra'daki St. Pancras Vestry
Sapeli'nde evlenmislerdir (McGuire, 2011, s.137).

1952 yilinda Ralph Vaughan Williams, Ursula'ya bagka bir Noel eseri yazdigini
sOylemistir. Hodie soprano, tenor, bariton, koro ve orkestra i¢in yazilmis bir kantattir.
Ursula, 1953 Garland for the Queen igin birlikte calistiklart Silence and Music adli
eserden sonra metne katkida bulunmustur. Hodie, Herbert Howells'a ithaf edilir ve ilk
olarak 8 Eyliil 1954 yilinda Worcester'daki Three Choirs Festivali'nde sahnelenir (Etter,
2002, s.34).

Ralph Vaughan Williams, Cornell Universitesi'nde bir ziyaretci profesorliik
kadrosu alir ve tiniversite kadrosundaki arkadas1 olan Keith Falkner, ona Amerika'da bir
konferans turu diizenleme firsati saglamistir. Amerika'dan ayrilmadan hemen 6nce Ralph
Vaughan Williams’a, Yale Universitesi'nden Howland Odiilii ve madalyas: verilmistir.
Bu madalyay1 Holst (1925) ve Hindemith (1940)’ten sonra alan ii¢iincii besteci olmustur
(MacMullen, 2020, s.43).

Ralph Vaughan Williams, sekizinci senfonisine 1953 yilinda baglamistir ve 1955
yilinda bitirmistir. Ilk kez 2 Mayis 1956°da Sir John Barbirolli tarafindan, eserin ithaf
edildigi orkestra olan Hallé Orkestrasi esliginde sahneye koyulmustur. Sekizinci senfoni,
bestecinin doksan yasindayken bile yapisal olarak ve orkestral ses renkleri agisindan

deneysel calismaya devam ettigini gdsteren yogun bir enerjiye sahiptir. Ozellikle de
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"bestecinin bildigi tiim telefon ve speyler" ifadesini kullanarak ek perkiisyonun biiyiik bir
stokunu icermektedir. Ilk senfoninin hafif bir ruh halinde olmasi, senfonilerin en kisasi
olmasiyla baglantilidir ve Amerikan disa vurumculugunu yansitmaktadir (Saylor, 2003,
5.184).

Ralph Vaughan Williams, Dorking'te Bach'in Passion'larin1 yonetmeye devam
etmistir. Bu performanslar, maneviyati ve dokunakli yapist yoniinden hatirlanmistir.
Ralph Vaughan Williams ne istedigini tam olarak bilmektedir ¢iinkii koro tam anlamiyla
calistirilmis ve 6zenle se¢ilmis solistlerden olusmustur (McGuire, 2011, s.142).

1958 yilinda Ralph Vaughan Williams, son senfonisi olan dokuzuncu senfonisi
tizerinde c¢alismistir. Bu senfoni, bestecinin hayatinin son donemlerinde yazdigi ve
genellikle karanlik, huzursuz ve firtinali atmosfere sahip olan bir eserdir. Bu atmosfer,
bazi diger eserlerinde bulunan umut 1s181mmin aksine, kaosu hafifleten bir 6zellikten
yoksundur. Ralph Vaughan Williams'in miizigiyle yakindan ilgilenen biyografi yazari
Michael Kennedy, bestecinin insanlik ve insan ruhu hakkinda iyimser oldugunu
diisinmustiir. Ancak dokuzuncu senfoninin sonunun bu konuda ne anlattigindan tam
olarak emin olmadigin1 ifade etmistir (McGuire, 2011, s.144).

Ralph Vaughan Williams, Ingiliz miizigine biiyiik katkilarda bulunan, kendi
doneminde ve sonrasinda 6nemli etkiler birakan bir besteciydi. Miizikal iiretimi, folk
miizigiyle olan derin baglantisi, pastoral ve lirik tarzi ile taninmaktadir. Biiyiik orkestra
ve koro eserleri, senfonileri ve operalar1 araciligiyla zengin ve ¢esitli bir miizikal miras
birakmistir. Miizigin evrensel dilini ustaca kullanarak egitmen olarak dgrencilere ilham
vermistir ve yasina ragmen sasirtici bir konsantrasyonla ¢alismaya devam eden bir sanatgi
olarak anilmaktadir (Meadows, 1973, s14).

Ralph Vaughan Williams, 26 Agustos 1958'de huzurlu bir sekilde vefat etmistir
(McGuire, 2011, s.145).

3.1.2. Ralph Vaughan Williams'in Ingiliz Halk Ezgileriyle Olan Iliskisi

Ralph Vaughan Williams, Ingiliz miizik tarihinde énemli bir figiir olarak yer alan
bestecilerden biridir. Bestecinin ingiliz halk ezgilerine olan ilgisinin, genglik yillarinda
edebi bir eser olan George Borrow'un "Lavengro" adli kitabin1 okumasiyla basladigi
bilinmektedir. Bu eser, Ralph Vaughan Williams'ta ingiliz halk kiiltiirii ve miizigiyle ilgili
derin bir merak duygusu uyandirmistir (Ross, 2015, s.45) ve halk sarkilarinin Ingiliz

kiiltiirel mirasinin 6nemli bir pargasi oldugu inanci ile bu sarkilarin korunmasi gerektigini

17



savunmustur. Bu baglamda besteci, halk sarkilarmin birinci elden kaydedilmesi ve
transkript edilmesi konusunda biiyiik bir baglilik ve sorumluluk duygusuyla ¢alismalarina
devam etmistir. Bu ¢abalari, Ingiltere'nin farkl1 bolgelerinde halk sarkilar1 toplamak, yerel
sarkicilar1 kaydetmek ve melodileri notaya dokmek seklinde somut olarak kendini
gostermistir (Ross, 2015, s.55).

Ralph Vaughan Williams miizigini, ingiliz halk ezgilerine dayanan bir tarzda beste
yapmay1 amaglar ve biiyiik ol¢iide bu sarkilar eserlerinde etkili olmustur. Miiziginde
ulusal etkileri yansitmasiyla da taninan besteci, bestelerinde halk ezgilerinin 6zgiin
melodik yapilarini ve karakteristik 6zelliklerini siklikla kullanmistir.

Ralph Vaughan Williams'in ingiliz halk ezgisiyle olan baglantisi, basit bir miizikal
yapidan daha karmagik bir boyuta sahiptir. Bazi elestirmenler, Ralph Vaughan
Williams'in halk sarkilarini kullanis seklinin sadece bir "kaynak" olarak gosterilmemesi
gerektigini savunmaktadir. Onlara gore Ralph Vaughan Williams, halk ezgilerini yaratici
bir sekilde yeniden sekillendirerek kendi bestelerinde kendi 6zgiin miizikal diliyle
biitiinlestirmistir. Bu kendine has yaraticiligi miizigine daha derin bir anlam ve estetik
deger tasimasina katkida bulunmaktadir (Owen, 2014, s.48).

3.1.3. Ralph Vaughan Williams'in Bestelerinde Halk Sarkilarinin Yaratic1 Etkisi

Ralph Vaughan Williams, Ingiliz halk sarkilarmin melodilerinden son derece
etkilendigi igin (Wallace, 2021, s.128) bestelerinde halk sarkisi melodilerini kullanarak
bestelerinin temelini olusturmustur denilebilir (Wallace, 2021, s.122-123). Ralph
Vaughan Williams, halk miiziginden ilham alarak modal armonilerin basit melodik hat
tizerinde kullanimina odaklanmistir (Wallace, 2021, s.29-30).

"The English Folk Song Suite" eseri Ralph Vaughan Williams'in halk sarkilarini
kullandig1 6nemli 6rneklerden birisidir. Bu eser, Ralph Vaughan Williams’in bestecilik
tarzinin etkileyici bir 6rnegi olarak kabul edilir (Johnson, 2008, s.26-27).

Kullanilan modal melodilerin, karakteristik armonilerin ve vurgulu ritimlerin,
Ralph Vaughan Williams''n miziginde siklikla gbéze c¢arpan unsurlar oldugu

gozlemlenmektedir (Wallace, 2021, s.29-30).

3.1.4. Ingiliz Halk Sarkismn Stilistik Ozellikleri
Ingiliz halk sarkis1, diger miizik tiirlerinden ayrilan belirli stilistik 6zelliklere sahip
olmasinin yam sira kendi 6zgiin kimligini de tasimaktadir. Ingiliz halk sarkilarinin tarzi

ve icrast, milli kiiltiirel 6zelliklerin derin izlerini igermektedir ve bu sarkilar halkin
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yasamindan, geleneklerinden ve tarihinden izler sunmaktadir (Livingston, 1999, s.75).
Bir sarkinin stilistik 6zelliklerini fark edebilmek, bu 0Ozelliklerin diger miizik
formlarindan ayirt edici niteligini de gézler 6niine sermektedir (Lomax, 2017, 5.449).
Ingiliz halk sarkilarini incelemek adina, siirekli olarak gozlemlenebilecek karakteristik
unsurlara 6zellikle dikkat etmek biiyiik bir 6neme sahiptir (Bayard, 1950, s.12). Sarki
sozlerinde, geleneksel metinden sapmalar goriilmektedir. Ses 6zelliklerini yakalamak
amaciyla cesitli 6zellik kiimeleri gelistirilmistir (Mayer, R., Neumayer, R., Rauber, A,
2008, s.337). Ingiliz halk miizigi kiiltiiriiniin gelisiminin, genellikle kuzeyden gelen
melodilerin ve unsurlarin etkisi altinda gerceklestigi goriilmektedir ve bu durum, séz
konusu miizigin kendine has bir tiniya sahip olmasiyla iliskilendirilebilir.

Miizik, bir kiiltiiriin Ozelliklerini ortaya c¢ikarabilen bir ara¢ olarak islev
gordiigiinde, bir ezginin yapisi ve bir tiriin geleneksel miizikal zenginliklerinin
kullanimiyla miimkiin olabilmektedir (Stock, 2004, s.41). ingiliz halk sarkisinin
incelenmesinde, sarkinin 6zelliklerinin nasil kullanildig1 biiyiik bir 6nem tasimaktadir
¢linkii sarkinin kimligini ve benzersizligini orta ¢ikaran bir siireci gergekligiyle temsil
etmek 6nemlidir (Kupitz, 2013, s.22-23).

Ele alinan tiim melodik &zellikler ritimden bagimsiz olarak karmasik unsurlari ve
siirekli bu 6zellikleri iceren bir yapiyr Ingiliz halk sarkisiyla iliskilendirilebilen ve
biitiinlesebilen bir potansiyele sahiptir (Bayard, 1950, s.12-13).

3.1.5. lingiliz Halk Sarkilarinda Miizikal Ogeler: Modlar, Melodi Yapisi, Form ve
Ritim Olgiileri

Ralph Vaughan Williams, ingiliz halk sarkilarin1 kullanirken melodi ve modal
ozelliklerinden biiyiik 6lgiide etkilenerek (Bayard, 1950, s.43) melodi canliligi ve
esnekligi dogrultusunda kombinasyonunu oldukga dikkat ¢ekici bulmustur (Sharp, 1907,
s.99). Halk sarkilarinin  melodi yapisinin gesitli ritimlerde sarkilara uyum
saglayabilecegini ve Ingiliz halk sarkilarimin sdylendigi her yerde yaygm olarak
kullanildigin fark etmistir. Mod, melodi yapisi, form, ritim ve 8lgii unsurlarinin Ingiliz
halk sarkilarinin temel bilesenleri oldugunu 6ne siirmiistiir (Kupitz, 2013, s.25).

Geleneksel Ingiliz halk miizigini ortaya koymak igin sarki, olgii, ritim, modlar ve
form gibi folk miizigin ¢esitli yonlerini incelemistir (Birdwell, 1996, s.2) (Kupitz, 2013,
5.23-24). Gozlemleri, o donemin agirlikli olarak elektrikli enstriimanlara dayanan ve daha
basit bir melodi yapisina sahip olan Ingiliz rock miizigi popiiler trendine karsi gelmistir

(Sweers, 2005, s.7). Buna karsilik, tglii 6l¢ii bilesenlerinin (Phyfferoen, Stroeken ve
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Leman, 2017, s.7) yan sira ritmik ve perkiisyonel vurgularin melodi unsurlarii ortaya
koymak i¢in 6nemli oldugunu vurgulamistir (Poole, 1990, s.99). Ayrica besteci, ritmik
modlar gibi tekrarlayan ritmik desenlerin ve ikili 6l¢ii ya da tglii 6l¢ii gibi Bat1 miizigi
ol¢ii tiirlerinin kullanimini tartismistir (Brown, S. & Jordania, J., 2013, s.11). Ritim, tonal
yap1, melodi yapisi, form, vokal ve enstriimantal 6zellikler gibi miizikal bilesenlerin
onemini vurgulayarak (Jackendoff ve Lerdahl, 2006, s.37) tiim bu unsurlarin ingiliz halk
sarkisin1 anlamak i¢in esas oldugunu savunmustur.

Ralph Vaughan Williams, Ingiliz halk sarkilarindaki melodi ve modal 6zelliklerinin
yani1 sira bu sarkilarin derin bir kiiltiirel ve tarihsel baglam i¢inde anlam kazandigina da
dikkat ¢ekmistir. Ingiliz halk sarkilar1, gecmisten gelen gelenekleri ve toplumun kolektif
hafizasin1 yansitan degerli bir miras olmustur. Ralph Vaughan Williams, bu sarkilarin
sadece miizikal 6zelliklerine degil ayn1 zamanda icerdikleri s6zlerin ve anlatilarin da
onemine vurgu yapmustir. Bu sarkilar, yasanmigliklari, duygusal zenginlikleri ve
toplumsal deneyimleri aktaran birer arag olarak halk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasidirlar.
Bestecinin caligmalari, Ingiliz halk sarkilarinin sadece melodik yapilarini degil aym
zamanda derin anlamlarim1 ve kiiltiirel dokusunu da kesfetmeye yonelik bir ¢abadir

denilebilir.

3.2. Ralph Vaughan Williams'm Obua Kongertosu’nda Ingiliz Halk Miizigi
Sarkilarmin Islevi ve Incelenmesi

Ralph Vaughan Williams, Ingiliz halk sarkilarmin kullanimiyla (Gresham, 2019,
s.5) bilinen bir bestecidir ve kariyerinin sonuna dogru besteledigi Obua Kongertosu'nda
bu kullanimi &zellikle belirgin hale getirmistir (Kupitz, 2013, s.1). On yilin1 ingiliz halk
sarkilarini aragtirarak gegiren Ralph Vaughan Williams, bu sarkilar eserlerinde 6nemli
bir ilham kaynagi olarak gormektedir (Bramlett, 2017, s.14). Halk sarkilarinin, halk
ritimlerinin ve pastoral unsurlarin kullanimi, Obua Kongertosu'nu diger eserlerinden
ayiran Oonemli 6zelliklerdir (Bailey, 2010, s.11). Obua bdliimiinde yerli notalarin ve
melodilerin kullanimu, Ingiliz halk sarkilarinin dahil edilmesi ve dokuz sekizlik 6lcii
kullanimi1, bu beste iizerinde Ingiliz halk sarkilarinin etkisini agik¢a gdstermektedir
(Frogley, 1996, s.1).

Ralph Vaughan Williams'in Ingiliz halk sarkilarina eserlerinde yer verme
yaklasimi, onun miizikal miras1 ve Ingiliz miizik kiiltiiriindeki etkisi acisindan da
onemlidir. Ingiliz Halk Sarkisi Siiiti, Ralph Vaughan Williams'in folk miizigi

kullaniminin bir bagka 6rnegidir. Bu siiit, modal harmonileri ve basit melodik hatlari
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iceren bir dizi sarkidan olusmaktadir (Bramlett, 2017, s.31). Bu eser, Ingiliz halk
sarkilarinin zenginligini ve cesitliligini vurgularken ayni zamanda Ralph Vaughan
Williams'in folk miizigine olan tutkusunu da yansitmaktadir.

Ralph Vaughan Williams'in yerli kaynaklardan ilham alan yaklasimiyla, Ingiliz
halk miiziginin modern Rénesans’ma da katkida bulundugu goriilmektedir. ingiliz Halk
Sarkis1 Siiiti ve Obua Kongertosu gibi eserler, geleneksel halk miiziginin yasatilmasina
ve yeniden canlandirilmasina katkida bulunan eserleridir (Birdwell, 1996, s.3). Bu
besteler hem Ingiliz halk miiziginin zengin tarihini yansitmakta hem de ¢agdas miizikal
ifadelere yer agarak dinleyicilere benzersiz bir deneyim sunmaktadir.

Ralph Vaughan Williams'in Ingiliz halk sarkilarmi kullanmasi, onun miizikal
anlayisinin ve bestecilik tarzinin temel bir parcasidir denilebilir. Bu yaklasimi miizikal
eserlerindeki giiclii etkisi besteciyi, ingiltere'nin miizikal mirasmin énemli bir temsilcisi
haline getirmistir. Yerli kaynaklardan ilham alarak olusturdugu eserler, Ingiliz halk
miizigini cagdas miizikal bir dil ile bulusturmus ve onun degerini vurgulamstir. Ingiliz
halk sarkilarinin kullanimiyla Ralph Vaughan Williams, miizikal eserlerinde bir
"Ingilizlik" duygusu yaratmaktadir.

Ralph Vaughan Williams'm yerli kaynaklari kullanma anlayis1, Ingiliz halk miizigi
gelenegini yasatmak, zenginlestirmek ve gelecek nesillere aktarmak amaci tasimaktadir

(Bailey, 2010, s.9-10).
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4. RALPH VAUGHAN WILLIAMS’IN OBUA KONCERTOSU'NUN ANALIZI

Ralph Vaughan Williams'in Obua ve Yaylilar i¢in Kongertosu, obua repertuvarinda
yer alan énemli bir eserdir. Enstriimanin lirik yeteneklerini sergileyen bestecinin 6zgiin
tarzin1 bu eser tam anlamiyla yansitmaktadir. Kongerto, ii¢ boliimden olusmaktadir:
Rondo Pastorale, Minuet and Musette ve Finale [Scherzo]. Her bir boliim farkli bir
karakter sergilemesine ragmen temelde eser pastoral bir lirizm tasimaktadir. Obua ve
yaylilarin enstriimantasyonuyla olusturulan atmosfer huzurlu, meditatif ve hos bir ruh hali
ile yansimaktadir. Final boliimii ise major mod igerisinde ve kus seslerinin taklidiyle
pastoral bir atmosferde anlatilmaktadir.

Kongerto ayni zamanda Ralph Vaughan Williams'in melodi yapisindaki
ozelliklerini gosterir. Obua partisi, genellikle yakin araliklarla birbirini takip eden
notalardan olusur ve sik sik ana melodiye veya temel nota olarak kabul edilen birincil
nota geri doner. Bu, miizigin temposunu ve akisini giiclendirir, eserin ritmini
belirginlestirir. Bu teknik, bestecinin besinci senfonisinde de kullanilan bir teknikle

benzerlik gosterir (Bailey, 2010, 5.95).

4.1. Mod Kullanim

Mod, miizikte kullanilan belirli bir nota dizisini temsil eden bir terim olmasinin yani
sira bir miizik pargasinin duygusal tonunu ve atmosferini belirlemek i¢in de onemli
goriilmektedir. Major mod canli ve neseli bir hissiyat yaratirken mindr mod daha
melankolik bir atmosfer olusturmaktadir. Modlar, bir miizik pargasinin genel tonalitesini
belirleyici bir unsur gibi goriildiigiinden, hangi notalarin kullanilacagini yonlendirir.

Ralph Vaughan Williams Obua Kongertosu’nun modal etkileri, eserin ingiliz halk
miizigiyle derin bir etkilesim icinde oldugunu yansitan énemli bir 6zelliktir. Kongerto,
Bati klasik miizigin geleneksel major ve mindr dizileri yerine, genellikle halk miiziginde
kullanilan Dorik ve 6lgek dizile