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ONSOZ

Ne zaman anlatmaya kalksam, anlamlar eksildi. Ne zaman sussam, i¢imde baska bir
ses ¢cogaldi. Bu ses zamanla miizige doniistii. Sazimla kurdugum bag, kelimelerin
ulagsamadig1 yerlere tagindi. Anlatamadigim pek ¢ok seyi icra ederek ifade ettim. Bu
icsel aray1s, zamanla diisiinsel bir yolculuga doniistii. Bu calisma, sadece bir arastirma
degil; yasadiklarimi1 anlamlandirma ve miizikle kurdugum bagdan dogan bir idealin
izini siirme ¢abasidir.

Bu yolculugun her asamasinda yolumu aydinlatan, bilgi ve deneyimini biiylik bir
ictenlikle paylasan danigman hocam Dog¢. Dr. Sinan AYYILDIZ’a en derin
tesekkiirlerimi sunuyorum. Kendisiyle ¢alismanin bir zamanlar yalnizca bir hayal
oldugunu diislinlirdiim; bugiin bu hayalin gergege doniismesini sagladigi igin
kendisine minnettarim. Bir deha ile birlikte liretmek hem miizikal hem akademik
anlamda benim i¢in ¢ok biiyiik bir ilham kaynag1 oldu.

Giizel Sanatlar Lisesi’ndeki 6grencilik yillarimda baglamaya olan ilgimi biiyiiten, bu
ilgiyi stirdiirebilmem i¢in her zaman yanimda olan; sadece bir 6gretmen degil, hayatla
ilgili pek ¢ok konuda da yoluma 151k tutan, beni kiz1 gibi gbren ve aile sicakligryla
yaklasan; o yillarda birlikte attigimiz temellerin bugiin hala miizikal yolculugumun en
saglam dayanaklarindan birini olusturmasini saglayan Unal OZTORUN’a tesekkiir
ederim.

Universite yillarimda, donanimi, dgrencilerine yaklasimi ve durusuyla akademiye
duydugum ilgiyi gercek bir yonelime doniistiirmemi saglayan; bugiine kadar kendime
ornek aldigim pek cok niteligi bir arada tasiyan ve tezimin savunma jlirisinde yer
alarak bu ¢alismay1 benim igin daha anlamli kilan Prof. Dr. Attila OZDEK ’e tesekkiir
ederim.

Yiiksek lisans siirecinde sadece bir egitmen olarak degil; bir agabey gibi yaklasan,
dostane tavriyla bana giiven veren, her zaman yanimda hissettiren ve tez jirimde yer
alarak destegini daha da goriiniir kilan Dr. Ogr. Uyesi Eren Can YILDIZ a tesekkiir
ederim.

Calismamin taslagini olusturmamda Onemli bir kaynak olan gerek birebir
gorismelerimizle gerek yaptigi calismayla siirecin her asamasinda destegini
esirgemeyen ve bilgi ile deneyimlerini i¢tenlikle paylasan Ars. Gor. Engin CALIS’ a
goniilden tesekkiir ederim.

[ran’daki kaynaklara erisim saglamama dogrudan katki sunan, tanbir icrasina dair
birincil diizeyde bilgi ve deneyim aktaran, arastirmamin igeriksel derinligine dnemli
bir boyut kazandiran tanblr egitmeni ve miizisyen Homayoun AFSHAR’a tesekkiir
ederim.

Bu yolculugu birlikte omuzladigimiz kiymetli aileme; sevgileri ve anlayislartyla bana
daima gii¢ veren annem ve babama, her zaman yanimda olan kardeslerime tesekkiir
ederim. Caligmalarim yalnizca bireysel bir emegin degil; bir ailenin ortak sabrinin ve
desteginin de sonucudur.
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Zorlandigim, kararsiz kaldigim, nereye tutunacagimi bilemedigim anlarda bana gii¢
veren bir¢ok insan oldu. Ailem kadar yakin hissettigim dostlarim, arkadaslarim ve
yiiregiyle yanimda oldugunu hissettiren herkes, ¢aligmalarimin tagiyicisi haline geldi.
Birlikte sevindik, birlikte yorulduk. Varliklartyla bana moral oldular, inang verdiler,
yikiimii  azalttilar. Bu katkilart  benim i¢in son derece kiymetliydi.
Tiim bu giizel insanlarin destegine goniilden tesekkiir ederim.

Hayatimin yoniinii degistiren, icimde derin bir iz birakan o glinden bu yana higbir sey
eskisi gibi olmadi. Bazen ilerlemeye calisirken durdum, bazen de i¢imdeki boslugu
tastyarak ylirimeye devam ettim. O eksiklik yalnizca bir yokluk degil; her diisiinceme,
her ¢abama ve bu  siirece sinen agir  bir  sessizlik  oldu.
Bu ¢alismay1, 06.02.2023 tarihinde yasanan deprem felaketinde yasamini yitiren
dayim Umut BOSTANCI nin anisina ithaf ediyorum.

19.08.2025 Yaren BOSTANCIOGLU
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IRAN EHL-i HAK TANBURUNDA KULLANILAN iCRA TEKNIiKLERININ
ANADOLU SAZINA AKTARIMI

OZET

Iran Ehl-i Hak Tanbur Sazi kokleri ¢ok eski tarihlere dayanan bir calgidir. Bu galgida
ozellikle sag el icra tekniklerinin (penge tekniklerinin) zengin uygulama bi¢imlerine
rastlanmaktadir. Bu ¢algidaki sol el icra teknikleri Anadolu Sazinda uygulanan icra
teknikleri ile benzesmekte olsa da her iki sazdaki sag el icra teknikleri uygulama
bicimleri ve pencge kaliplar1 agisindan ciddi farklilar géstermektedir. Bu ¢alisma, Ehl-
i Hak (Yarsan) topluluguna 6zgii tanbir icrasinda karsilagilan penge (sag el)
tekniklerinin ve bu tekniklerin g¢esitli uygulama bigimleri sonucunda ortaya ¢ikan
pence kaliplarinin tespitinin, analizinin ve tasnifinin yapilmasini amaglayan bir yiiksek
lisans tezidir. Arastirmanin ilk boliimiinde, ¢alismanin amaci, kapsami, yontemi, temel
kavramlari, kullanilan terimler ve notasyon tercihleri ayrintili sekilde agiklanmistir.
Evren ve Orneklem bashg altinda, analiz edilen tanb(r icracilarinin segilme
gerekceleri ve kaynak kayitlari ortaya konmugtur.

Kuramsal arka plan ve organoloji b6liimiinde, Ehl-i Hak inancinin temel 6zellikleri,
tanblirun bu inanctaki tarihsel ve kiiltiirel rolii, tanblr teriminin etimolojisi,
enstriimanin tarihsel gelisimi, gévde ve sap yapisi, kullanilan malzemeler, tel ve akort
sistemleri, perde dizilimi, yapim teknikleri ve geleneksel icra ortamlar1 detayli olarak
ele alinmistir. Tanblrda uygulanan icra teknikleri ve notasyonu baslig altinda; pence
tekniklerinin tarihi gelisimi, bolgesel farkliliklar, rast ve ¢cep gibi temel vurus tiirleriyle
birlikte, tekli, ikili, ticlii, dortlii, besli, altili, yedili ve daha fazla vurustan olusan tim
pence kaliplarinin fiziksel uygulamalari, parmak kombinasyonlart ve bolgesel
kullanimlar1 6rneklerle agiklanmistir. Biitiin bu penge kaliplari, uygulama 6rnekleri,
fotograflar, nota sembolleri ve karekodlarla erisilebilen videolarla desteklenmistir.
Ayrica, kullanilan notasyon sistemlerinin avantajlari ve sinirliliklari, caligmada tercih
edilen sembolizasyon ve analiz yontemleriyle birlikte sunulmustur.

Teknik analiz ve uygulama boliimiinde, Ali Akbar Moradi, Kaykhosro Pournazeri,
Sohrab Pournazeri, Seyyed Arash Shahriyari ve Seyyed Khalil Alinejad gibi 6nemli
tanblr icracilarinin solo ve toplu performanslarindan elde edilen penge teknikleri
ayrintili bigimde analiz edilmistir. Analizler; sag el vurus kombinasyonlari, 6lcii
yapilari, tempo degisimleri ve icracilarin yorum farkliliklar1 {izerinden
gerceklestirilmistir. Bu bulgular, notasyon 6rnekleriyle sunulmustur.

Tanbirdaki pence teknikleri ve penge kaliplarinin Anadolu sazi icrasina aktarimi
kapsaminda; asagi ve yukari yonlii tekil mizrap vuruslarinin, takma mizrap
vuruslarinin, siiriiklemeli mizrap vuruslarinin ve ¢oklu mizrap vuruslarinin tamami
pence teknigiyle uyarlanmis, her bir mizrap vurusu tipi farkli yaklagimlarla teknik ve
miizikal a¢idan degerlendirilmistir.

Sonug ve dneriler boliimiinde, Ehl-1 Hak tanbirunda kullanilan penge tekniklerinin ve
pence kaliplarinin Anadolu sazi icrasina aktarimiyla ilgili ulasilan bulgular ayrintili
olarak degerlendirilmis; bu bulgularin miizik egitimi, icra siiregleri, aranjman
yaklagimlar1 ve etnomiizikolojik ¢ercevedeki yansimalari ile alana yonelik Onerilere
kapsamli sekilde yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: iran Ehl-i Hak Tanbiru, Penge Teknigi, Pence Kalibi, baglama,
saz
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THE TRANSFER OF PERFORMANCE TECHNIQUES USED iN THE
IRANIAN AHL-E HAQQ TANBUR TO THE ANATOLIAN SAZ

SUMMARY

The Iranian Ehl-i Hak Tanbir is a musical instrument with roots dating back to ancient
times. In this instrument, particularly the right-hand playing techniques (penge
techniques) exhibit a rich variety of applications. While the left-hand techniques used
in this instrument bear similarities to those employed in the Anatolian saz, the right-
hand techniques and the implementation of penge patterns in both instruments show
significant differences. This master’s thesis aims to identify, analyze, and classify the
pence (right-hand) techniques encountered in the performance of the Tanbir specific
to the Ehl-1 Hak (Yarsan) community, as well as the penge patterns that emerge through
various forms of application of these techniques. In the first section of the research,
the purpose, scope, methodology, fundamental concepts, preferred terminology, and
notation choices are explained in detail. Under the section on population and sampling,
the selection criteria for the analyzed Tanbir performers and the sources of the
recorded materials are presented.

In the section on theoretical background and organology, the fundamental
characteristics of the Ehl-i Hak faith, the historical and cultural role of the Tanbir
within this belief system, the etymology of the term “Tanbir,” its historical
development, body and neck structure, construction materials, string and tuning
systems, fret arrangement, construction techniques, and traditional performance
contexts are examined in detail.
Within the chapter on performance techniques and notation in the Tanbdr, the
historical development of pence techniques, regional differences, main stroke types
such as “rast” and “cep,” as well as the physical application, finger combinations, and
regional usage of all penge patterns—comprising single, double, triple, quadruple,
quintuple, sextuple, septuple, and higher-order strokes—are explained with examples.
All these penge patterns are supported by practice examples, photographs, notation
symbols, and videos accessible via QR codes. Furthermore, the advantages and
limitations of the notation systems used, together with the chosen symbolization and
analytical approaches, are presented.

In the technical analysis and application section, the penge techniques identified from
the solo and group performances of prominent Tanbilr performers such as Ali Akbar
Moradi, Kaykhosro Pournazeri, Sohrab Pournazeri, Seyyed Arash Shahriyari, and
Seyyed Khalil Alinejad are examined in detail. The analyses are carried out by
considering right-hand stroke combinations, metric structures, tempo variations, and
interpretive differences among performers. These findings are presented with notation
examples.

In the context of adapting the Tanbir’s pence techniques and penge patterns to
Anatolian instruments, all types of strokes—including upward and downward single
strokes, “takma” (attached) strokes, sliding strokes, and multiple strokes—have been
adapted with the pence technique, and each stroke type has been evaluated from
technical and musical perspectives through various approaches.

In the conclusion and recommendations section, the findings regarding the adaptation
of the pence techniques and penge patterns from the Ehl-i Hak Tanbir to Anatolian
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instruments are thoroughly evaluated; the contributions of these findings to music
education, performance processes, arrangement approaches, and their reflections
within an ethnomusicological framework, as well as comprehensive recommendations
for the field, are presented.

Keywords: Iranian Ahl-e Haqq Tanbiir, Pence Technique, Pence Pattern, baglama, saz
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1 GIRIS

[ran miizik kiiltiirii icerisinde énemli bir yere sahip olan, uzun sapl telli ¢algilar
grubunda yer alan tanbir, 6zellikle Ehl-i Hak inanci ¢er¢evesinde hem ritliel hem de
bireysel icralarda kullanilan bir ¢algidir. Geleneksel formunda bir alt ve bir iist tel ile
yapilandirilan tanblir, zaman igerisinde ge¢irdigi yapisal doniisiimle birlikte
giintimiizde, alt tel grubunda iki ve iist tel grubunda bir telin yer aldig: {i¢ telli bir

telleme bigimiyle icra edilmektedir.

Tanbiir, tarihsel siirecte ¢esitli yapisal degisimlerden ge¢cmis olsa da ¢alim agisindan
temelde el ile calma esasina dayanan bir icra bigimine sahiptir. Gliniimiizde de mizrap
ya da benzeri bir arag¢ kullanilmaksizin, dogrudan parmaklarla gerceklestirilen bu icra
bi¢imi; vurus yonleri, parmak kombinasyonlar1 ve farkli uygulama tiirleriyle dikkat
ceken zengin bir teknik gesitlilik sunmaktadir. Bu teknik gesitlilik 6zellikle “penge”!
olarak adlandirilan tekniklerde goriilmekte olup penge tekniklerinin bir araya
gelmesiyle olusan kaliplar® gelenekte gesitli tanimlayici terimlerle ifade edilmistir.
Icrada goriilen bu penge kaliplari tanbir icrasinin teknik dilinin olusmasinda 6nemli

bir yere sahiptir.

CEINT3

! Parlak, Tiirkiye’de gesitli yorelerde mizrapsiz ¢alim teknigi icin “Penge”, “Selpe” ya da “Serpe”
terimlerinin kullanildigin1 belirtmistir (Parlak, El ile Baglama Calma (selpe) Teknigi Metodu 1, 2001).
Bu c¢alim tipi daha ¢ok el ile biitiin tellere vurma seklindedir. Ayn1 ¢alismada mizrapsiz tekniklerin {i¢
alt teknigini siniflandirirken biitiin tellere vurma (penge-selpe), tel gekme teknigi, parmak vurma teknigi
olarak ii¢ ayr1 baglikta siniflandirmistir. Baysal, penge tekniginin farkli varyasyonlarinin Asya’daki
uzun sapli ¢algilarin icra teknikleriyle yakindan baglantili oldugunu ifade etmistir (Baysal, 2020). Engin
Calis, ise penge tekniginin sag el parmaklarinin tiim tellere yukaridan asagiya ya da asagidan yukariya
dogru vurulmasim ifade ettigini ve bircok uygulama sekli olmasina karsilik temel olarak uygulanma
amacinin agik tellerin veya sol elin parmaklarinin kapattig1 perdelerin seslendirilmesi i¢in sag elin
parmaklari tarafindan gerekli olan darp (vurma) islevi saglanarak istenilen ritmik yapryr duyurmak
oldugunu belirtmektedir (Calis, 2023, s. 12). “Penge” terimi ¢aligmamiz boyunca yukarida ifade edilen

aciklamalar esas alinarak kullanilmigtir (ayrica bkz. 1.6).

2 Calismanin 3.1 bashiginda detayli olarak ele alinan sag el tekniklerinin her biri “penge teknigi”, bu
tekniklerin ¢esitli kombinasyonlar1 sonucunda ortaya cikan sag el kaliplari ise “penge kalib1” olarak

degerlendirilmistir.



Bu teknik dilin olusumunda en belirleyici unsurlardan biri, sag elin icra siirecindeki
islevselligidir. Sag el hem eserin ritmik organizasyonunu sekillendirmekte hem de
calginin kendine 6zgii tinist ile icracinin ifade bi¢iminin olusumunda temel bir rol
iistlenmektedir. Ancak bu tekniklerin sistemli bigimde analiz edilerek farkli ¢algilara
-0zellikle Anadolu sazina- aktarimi konusunda yapilan ¢aligmalar sinirhdir.
Tanblrdan Anadolu sazina uzanan bu teknik aktarim siireci, icraya yeni ifade
olanaklar1 kazandirma potansiyeli tagimaktadir. Bu yoniiyle calisma, ¢algilar arasi
teknik aktarimin olanaklarini ortaya koyarak sag el icra tekniklerinin zenginlesmesine

ve yeni yorum imkanlarinin gelismesine katki saglamaktadir.

Bu baglamda tanbir icrasindaki sag el penge tekniklerinin analiz edilerek Anadolu
sazina aktarilabilirligi incelenmistir. Bu siirecte tanblr icracilarinin performanslari
transkripte edilmis; analiz edilen penge kaliplar1 6l¢ii yapisi, tempo, vurus yonii ve

parmak kombinasyonlar1 gibi unsurlar ele alinmistir.

Analiz edilen penge tekniklerinin Anadolu sazina aktarimi, ¢alginin fiziksel yapisi, sag
el pozisyonu ve telleme bi¢imi gibi faktorler g6z Onilinde bulundurularak
degerlendirilmistir. Her kalip i¢in farkli uyarlama yaklasimlar1 Onerilmis;
uygulanabilir olan 6rnekler tercih edilerek aktarim siireci tamamlanmigtir. Boylece
caligma, calgilar arasi teknik gecisin imkanlarin1 gostermekte ve yorum cesitliligine

katki sunmaktadir.

Tim bu siiregleri agiklayabilmek adina ¢alisma, bes ana bolim halinde

yapilandirilmigtir:

Birinci boliimde, ¢alismanin amaci, yontemi, hipotezi, sinirliliklar: ve notasyon tercihi
gibi yapisal basliklara yer verilmistir. Ikinci boliimde, Ehl-i Hak inanc1 kisaca
tanitilmis; tanbir calgisinin tarihsel gelisimi, yapisal 6zellikleri ve bu ¢alginin topluluk

icerisindeki islevi ile tanbir ¢alma yetisine sahip kisi tipolojileri ele alinmistir.

Ugiincii béliim, tanbir icrasina iliskin teknik yapilarin analizine ayrilms; sag el pence

kaliplar1 ve bu kaliplarin notasyon sistemleri detayli olarak ele alinmigtir.

Dordiincii boliimde, tanbir icrasina ait belirli penge kaliplarinin Anadolu sazina
aktarimi gerceklestirilmis ve Ornek eserler iizerinden uygulamali analizlere yer
verilmigtir. Besinci ve son bolimde, elde edilen bulgular biitiinciil olarak

degerlendirilmis; uygulamali alanlara katki saglayabilecek Oneriler sunulmustur.



1.1 Cahsmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci, Ehl-i Hak inancina bagl tanblr geleneginde kullanilan penge
tekniklerini incelemek ve bu tekniklerin Anadolu sazi icrasina aktarim imkanlarini
arastirmaktir. Bu genel amag¢ dogrultusunda, asagidaki alt amaclara ulasilmasi
hedeflenmistir:

e FEhl-i Hak tanbliru icrasinda kullanilan penge tekniklerini belirlemek ve
kaliplarint gruplandirmak,

e Tanbir metotlar1 ve performans videolarindan tespit edilen pencge tekniklerini
ve kaliplarin1 belirlemek ve Anadolu sazinda el ile ¢alma geleneginde
kullanilan notasyon sistemiyle ifade edilmesini saglamak,

e Penge tekniklerinin uygulandigi miizikal motiflerde gézlemlenen; 6lcii yapist,
tempo, vurus yonii ve parmak kombinasyonlar1 gibi ozellikleri sistemli
bicimde ortaya koymak; boylece bu motiflerin Anadolu sazina aktarim
siireglerinde teknik eslesmelere zemin hazirlamak,

e Anadolu sazinda mevcut mizrap vurus tekniklerinin mizrapsiz tekniklere
uyarlanmasi ¢er¢evesinde tanbilir penge teknikleri ve pencge kaliplarinin aktarim
stirecinde gelistirilen yaklagimlari ortaya koymak,

e Bu teknik aktarimin, basta estetik ve teknik olmak iizere; yorumsal yaklagimlar
ve metodolojik boyutlarda Anadolu sazina saglayabilecegi katkilar1 ortaya
koymak.

Bu cergevede, ¢alisma; besteciler, aranjorler, yorumcular, icracilar ve akademisyenler
icin bagvurulabilir bir kaynak niteligi tasimasi agisindan 6nem arz etmektedir.

1.2 Cahsmanin Yontemi

Bu caligsma, nitel aragtirma yontemi temel alinarak tasarlanmis; dokiiman incelemesi,
teknik analiz ve uygulamali aktarim siireclerini igerecek bigimde yapilandirilmustir. Tlk
olarak, Ehl-i Hak tanbiru icrasina iliskin yazili kaynaklar, metotlar ve video kayitlari
taranmig; bu kaynaklardaki icra Orneklerinden pence teknigi bakimindan penge

kaliplarini olusturan belirli miizik ctimleleri sec¢ilerek transkripte edilmistir.

Ayrica, calisma kapsaminda, bazi tanblr icracilariyla gonilliilik temelli olarak
yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmistir. Bu goriismeler, ¢evrim i¢i metin
temelli iletisim araclari (6rnegin e-posta, anlik mesajlasma uygulamalar1 vb.)
izerinden yiiriitilmiis ve arastirmanin teknik analiz boyutuna katki saglayacak nitel
veriler elde edilmistir. Goriismeler, dnceden belirlenmis sorular dogrultusunda

yapilandirilmis; katilimeilarin tanbir tekniklerine iliskin ifadeleri, igerik analizi



yontemiyle degerlendirilmis ve calisma kapsaminda elde edilen teknik bulgularin
dogrulanmasi, detaylandirilmasi ve karsilastirilmasi amaciyla kullanilmistir. Bu siirec,
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Etik Kurulu’nun 09.02.2024 tarihli ve
2024/39 sayili karariyla onaylanmig; katilimcilar arastirmanin amaci hakkinda

bilgilendirilerek goniilliiliik esasina gore siirece dahil edilmistir.

Elde edilen icra teknikleri ve pence kaliplar1 notaya aktarilarak gorsellestirilmis; her
bir kalip, 6l¢ii yapisi, tempo, sag el vurus yonii ve parmak kombinasyonlar1 agisindan
analiz edilmistir. Caligmanin uygulama asamasinda, Anadolu sazinda mizraph icra
teknigi ile icra edilen eserlerin mizrapsiz icra tekniklerine uyarlama siirecinde tanbir
icrasina ait icra teknikleri ve penge kaliplar1 Anadolu sazina aktarilmig; bu uyarlama
siireci, gorsel ve isitsel verilerle desteklenerek oOrnek eserler iizerinden

somutlagtirilmigtir.

Notasyon siirecinde Sibelius Ultimate programi kullanilmis; goriintii kayitlar ise

sosyal medya (YouTube, instagram vb.) video platformlarindan temin edilmistir.

1.3 Hipotez

Bu caligmanin hipotezi, “Ehl-i Hak tanbiirunda kullanilan sag el teknikleri ve pence
kaliplarinin icra karakteri bakimindan Anadolu sazinda uygulanabilir” seklindedir.
S6z konusu tekniklerin, uygun yapisal ve dokusal uyarlamalarla Anadolu sazina
aktarilabilecegi ve bu aktarimin icra pratiginde yeni yorum olanaklar1 yaratacagi

ongoriilmektedir.

1.4 Evren ve Orneklem

(Calismanin evrenini, tanbir icrasinda kullanilan sag el icra teknikleri ile bu tekniklerin

olusturdugu pence kaliplar1 olusturmaktadir.

Bu evren igerisinden secilen drneklem ise, Iran’in farkli cografi bolgelerinde tanbtir
icrasinin karakteristik 6zelliklerini yansitan icracilara ait serbest ve ol¢iilii sekilde icra

edilen performanslara dayali video kayitlaridir.

Calismada orneklem olarak analiz edilen icracilar sunlardir: Ali Akbar Moradi,
Kaykhosro Pournazeri, Sohrab Pournazeri, Seyed Arash Shahriyari ve Seyed Khalil
Alinejad. Bu icracilarin se¢ilmesinde bolgesel farkliliklar, teknik ¢esitlilik, kaynaklara

erigilebilirlik ve tanblr icrasmna yaptiklar1 katkilar dikkate alinmistir. Video



kayitlarinin segilmesinde ise, sag elin hareketlerini net bicimde gosteren, teknik

coziimlemeye uygun nitelikteki kayitlar tercih edilmistir.

Orneklemde yer alan Kaykhosro Pournazeri, 1985 yilinda kurulan Sems Tanbir
Toplulugu (Sems Ensemble)’nun kurucusu ve yoneticisidir (Asad, 2022, s. 47). Bu
topluluk, tanbiirun sadece inang temelli ortamlarda degil, sahne miizigi baglaminda da
icra edilmesine Onciililk etmistir. Bdylece calgmmin hem teknik icrasi hem de

repertuvari genis bir dinleyici kitlesine aktarilabilmistir (Asad, 2022, s. 47).

Ayni toplulugun tiyelerinden Sohrab Pournazeri, tanbir ve kemange (kamancheh)
calgilarindaki teknik ustaligiyla tanman, iran miiziginin énemli figiirlerinden biridir.
Shamss Ensemble’in resmi sitesinde “Tanbour ve Kamancheh’in bir virtiiozii ve
modern iran miiziginin sansasyonel bir fenomenidir” seklinde tanimlanan sanatc,
geleneksel calgt tekniklerini farkli tislup anlayislariyla bir araya getirmesiyle one
cikmaktadir (Ensemble, t.y.). Heniliz 12 yasindayken Shamss Ensemble’a katilmis,
geleneksel Sufi repertuvarini sahne miizigiyle bulusturan icralariyla dikkat ¢ekmigtir

(Pournazeri, Sohrab Pournazeri, t.y.)

Pournazeri, TEDx konusmasinda tanblru “kisinin igsel benligiyle baglant1 kurmasini
saglayan bir ara¢” olarak tanimlamistir (Pournazeri, Music, a Breakthrough Value |
Sohrab Pournazeri | TEDxTehran, 2014). Geleneksel Iran miizigiyle modern anlati
bicimlerini sentezleyen Pournazeri, sadece bir icract degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir
tasiyict kimligine sahiptir. Ozellikle Shamss Ensemble’daki etkin roliiyle tanbfiru
uluslararas1 diizeyde temsil etmekte ve tanbir icrasinin yani sira besteci ve yorumcu
kimligiyle de dikkat g¢ekmektedir. Bu nedenle arastirmada orneklem olarak

degerlendirilmistir (Pournazeri, Biography, t.y.).

Ali Akbar Moradi, 1957 yilinda Iran’in Guran bélgesinde dogmustur. Tanbir egitimini
bolgedeki dnemli ustalardan almis ve geleneksel Kiirt makdmlarina hakim olmasiyla
taninmistir (Foundation, 2024). Yurti¢i ve yurtdisinda gerceklestirdigi konserlerle
repertuvarint genis kitlelere tanitmis, tanblir repertuvarina ait ¢ok sayida albiim

yayinlamigtir.

Seyyed Arash Shahriyari, 1988 yilinda tanbilir icrasina odaklanan “Roohtaf” adli
toplulugu kurmus, bu toplulukla iran, Tiirkiye, Almanya ve ABD gibi iilkelerde sahne
performanslari gerceklestirmistir (Shahriyari, t.y.). Tahran’daki Vahdat Salonu’ndaki
konser kaydi, kamuya ag¢ik belgelenmis ilk performanslarindandir (Shahriyari, t.y.).



Icracinin  gesitli sahne icralarinda ve kayitlarinda, o6zellikle ritiiel temali

miizikler ve halk ezgilerine 6zgii melodik yapilarin yer aldig1 goriilmektedir.

Seyyed Khalil Alinejad (1958-2001), Seyyed Khalil Alinejad, tanblr gelenegini
sadece icralartyla degil, yazili bir kaynakla da aktaran sanatcilardan biridir. “Tanbur:
From Ancient Times to the Present” baslikli ¢alismasiyla tanbir literatiiriine 6nemli

bir katki sunmustur (Alinajad, 1997).

Ali Akbar Moradi’ye ait 47.30 dakikadan olusan “Ali Akbar Moradi & Pejman Hadadi
-- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert” isimli bir konser kaydinin
tamami incelenerek penge teknikleri ve pence kaliplart analiz edilmistir. Bunun yani
sira Kaykhosro Pournazeri’ye ait bes farkli performans kaydi, Sohrab Pournazeri’ye
ait dort farkli performans kaydi, Seyyed Arash Shahriari’ye ait {i¢ farkli performans
kaydi ve Seyed Khalil Alinejad’a ait iki farkli performans kaydinin analizi yapilmistir.
Bu icracilara ait segilen video kayitlari, teknik analiz yapilabilecek gorsel kaliteye
sahiptir. Sag elin parmak kombinasyonlari, vurug yonleri ve penge kaliplari bu kayitlar

iizerinden gdozlemlenerek transkripte edilmistir.

1.5 Problem ve Alt Problemler

Calismanin ana problem ciimlesi:

e Tanbir icrasinda goriilen penge teknikleri ve penge kaliplar1 Anadolu sazina

aktarilabilir mi?
Alt problemler:

e Tanbir performanslarinda goriilen pence teknikleri nelerdir?

e Tanbir performanslarinda goriilen penge kaliplari nelerdir?

e Tanbir icrasinda kullanilan pence teknikleri ve penge kaliplarinin Anadolu
sazina aktariminda notasyon yaklagimi nasil olmalidir?

e Tanbir performansinda goriilen penge kaliplarinin isimleri nelerdir?

e Anadolu sazinin mizrapl saz icrasindaki mizrap vuruslar1 ve mizrap kaliplari
tanblr penge teknikleri ile aktarilabilir mi?

e Anadolu sazinin mizrapsiz saz icrasindaki pencge teknikleri ile tanbir sazindaki

penge teknikleri arasinda benzerlik var m1?



1.6 Cahsmanin Smirhhiklar: ve Sayiltilar

Bu c¢alisma, yalmizca Ehl-i Hak tanblrunda kullanilan penge teknikleriyle
siirlandirilmis; siisleme ve vibrato gibi halihazirda Anadolu sazi icrasinda da goriilen
sol el teknikleri arastirma kapsami disinda birakilmistir. Ayrica tanbiirdan aktarilan
teknikler Anadolu sazindaki mizrapsiz saz icrasina aktarilmis, mizrapli saz icrasi
arastirma kapsami disinda birakilmistir. Caligmanin uygulama asamasinda, Anadolu
sazinda mizrapl icra teknigi ile icra edilen eserlerin mirapsiz icra tekniklerine
uyarlama siirecinde tanb(ir icrasina ait icra teknikleri ve penge kaliplar1 Anadolu sazina
aktarilmig; bu uyarlama siireci, gorsel ve isitsel verilerle desteklenerek 6rnek eserler
iizerinden somutlagtirllmigtir. Bu ¢aligmada Anadolu sazina yapilan penge teknigi
aktarimlar iki telli ve ti¢ telli selpe sazi ile “Konya Divan Ayag1”, “Ey Nur Reksi”,
“Karakoyun”, “Ankara Divan Ayag1”, “Bir Tipiye Yakalandim”, “Anan Var midur”,

“Gokte Yildiz Ay misun” ve “Trakya Karsilamas1” adli eserlerle sinirlandirilmigtir.
Bu calismada;

e Ali Akbar Moradi, Kaykhosro Pournazeri, Sohrab Pournazeri, Seyyed Khalil
Alinejad ve Seyed Arash Shahriari’nin Ehl-i Hak tanbir performans
ozelliklerini hem geleneksel hem modern hem de 6zgiin c¢ergevede ustaca
yansittig1 ve Ehl-i Hak tanblir miiziginin evrenini temsil ettigi varsayilmistir.

e (Caligma siiresince tanbiirun ses tablasi lizerinde performans gosteren elin sag
el oldugu ve teknik aktarim siirecinin bu temel {izerine yapilandirildigi

varsayilmistir.

1.7 Terminoloji Tercihleri

Bu béliimde, ¢aligmanin yontemsel ve teknik altyapisini olusturan temel kavramlar
tanimlanmistir. Terimler, hem Ehl-i Hak tanbliru gelenegine 6zgii ifadeleri hem de bu
calismada kullanilan notasyon sistemi ve aktarim siirecine iliskin yapilar
kapsamaktadir. Terminolojik netlik saglamak amaciyla, tez boyunca tekrar eden

ve ¢alisma kapsaminda 6zgiin bigimde kullanilan bu kavramlara agiklik getirilmistir.

e Pence Teknigi: “Pence” terimi, Fars¢a kokenli olup “besli” anlamina gelmekte
ve eli simgelemektedir (Ayyildiz, Methods For Creating Melodic Patterns
Using Parmak Vurma Technique In Saz (Baglama) Performance, 2018, s. 42).

Anadolu’da mizrapsiz saz icrast Dogu Anadolu’da “pence” veya “selpe” olarak



adlandirilmakta olup Parlak’in siniflandirmasina goére bu teknik “biitiin tellere
vurma teknigi” olarak da adlandirilmaktadir (Parlak, El ile Baglama Calma
(selpe) Teknigi Metodu 1, 2001). Bati Anadolu’nun Teke yoresinde ise bu
teknigin 6zel bir ismi yoktur. (Parlak, 1998). Giincel mizrapsiz saz icrasinda da
“pence” teknigi yaygin olarak “biitiin tellere vurma” ya da “birden c¢ok tele
vurma” anlaminda mizrapsiz icra tekniklerinin bir alt grubu olarak ele
alinmaktadir (Parlak, 1998, s. 152; Ayyildiz, 2018, s. 42; Baysal, 2020, s.31).
Orta Asya ve Iran’daki bircok saz benzeri ¢alg1 da bu teknikle calinmaktadir
(Ayyildiz, Methods For Creating Melodic Patterns Using Parmak Vurma
Technique In Saz (Baglama) Performance, 2018). Ayyildiz’a gore “baglama”da
uygulanan pence tekniginde tiim teller birlikte vurularak ¢alinir ve teknik birden
fazla vurus bi¢imini kapsar. Bu yontemde sag elin tipik konumu, sap ve govde
birlesim yeri lizerindedir; parmakla vurma teknikleriyle birlikte kullanildiginda

ise sag el klavye {lizerinde konumlanabilir.

“Penge” terimi geleneksel tanbur icrasinda ise kullanilan bir terim degildir.
Tanbur yalnizca mizrapsiz icra ile ¢alindigi igin bu calima o6zel bir isim
verilmemistir. Ote yandan ¢alisma siiresince bu teknik, Anadolu saz1 mizrapsiz
saz icrasi gelenegiyle benzerlik kurularak, baglamdan kopmadan ele alinmistir.
Calisma igerisinde Anadolu sazi ve tanbur icrasinda biitiin tellere vurmaya

dayali sag el icra teknigi “Pence teknigi” olarak isimlendirilmistir.

Parmak Kombinasyonu: Bu ¢aligmada gegen “parmak kombinasyonu” terimi,
Tiirk Dil Kurumu’nun “kombinasyon” kelimesi i¢in belirttigi “birlestirme” ve
“diizen” anlamlar1 temel alinarak kullanilmistir. Terim, sag el parmaklarinin
belirli bir vurus yonii ve vurus sirasii¢inde organize edilmesini ifade

etmektedir.

Anadolu Sazi: “Saz” kelimesi TDK Giincel Tiirk¢e Sozliikk’te su anlamlarla
tanimlanmaktadir: (1) her tiirlii miizik araci, c¢algi; (2) Tiirk halk miiziginde
baglama, cura, tar vb. mizrapl calgilarin genel adi; (3) Tiirk halk miiziginde
kullanilan, gbvdesi agactan oyularak yapilmas, telli, uzun saplh calgi, baglama;
(4) birden ¢ok calginin bulundugu takim; (5) calgili eglence yeri (Tiirk Dil
Kurumu, 2011). Ozdek (Ozdek, 2019) yaygin ve basat bir halk calgis1 olarak

bilinen baglama/saz ailesinin tarihsel ve cografi serliveninde biiyiik ve koklii



degisimlerini Anadolu’da yasadigini ifade etmektedir. Bu baglamda ¢alismada

“Anadolu saz1” ifadesi baglama/saz ¢algisini karsilamak tizere kullanilmistir.

Tanbiir Pence Kalib1i Kodu (I', II%, III3...): Tanblrdan elde edilen pence
kaliplari, grup yapis1 ve varyasyonlariyla birlikte sistematik olarak
kodlanmigtir. Bu sistem, analiz ve aktarim siirecinin yapilandirilmasinda

kullanilmistir. Bu ¢alismada

Tavir ve Uslup: Halk miizigi alan yazininda énemli bir yere sahip olan ‘iislup’
ve ‘tavir’ kavramlari, yogun kullanimlarina karsin anlam sinirlar1 bakimimdan
tam bir uzlasiya ulasamamistir. Bu durum, kavramlarin baglama icrasindaki
kullanimim1 da tartigmali kilmaktadir. Bu baglamda, farkli arastirmacilar

kavramlarin tanim ve kapsamina iliskin ¢esitli yaklagimlar ortaya koymustur.

Akbel, farkli disiplinlerdeki tanimlardan hareketle tslup kavraminin kimi
zaman bir ¢aga, bir akima ya da bir {ilkeye 6zgii anlatim bi¢imi olarak, kimi
zaman da bireysel ifade ve yorum farkliliklariyla iliskilendirildigini
aktarmaktadir (Tiirkge Sozliik, 2005; Say, 1992; Divlekei, 2008; Oztuna, 1990).
Benzer bicimde tavir kavraminin da kimi arastirmacilarca icraciya 6zgii bir
beceri (Yavasga, 1982), kimi arastirmacilarca ise yoreye Ozgli calma
bicimleriyle (Eke, 2005) aciklandigini ortaya koymustur. Akbel’in yaptig1 bu
derleme, literatiirde kavramlarin sinirlarinin zaman zaman i¢ ige gectigini ve

terminolojik agidan belirsizlik yarattigini gostermektedir (Akbel, 2021).

Goniil, tislup ve tavir kavramlarini birbirini tamamlayan unsurlar olarak ele
almaktadir. Ona gore iislup; makam, perde, usll ve giifte gibi temel miizik
unsurlarinin zaman i¢inde bir¢ok sanatkarin katkisiyla sekillenen ve genel icra
kurallarini belirleyen daha genis bir ¢ergeveyi ifade etmektedir. Tavir ise bu
genel cerceve igerisinde icracinin 6zgiin yorumunu, kisisel katkisini ve ayirt
edici 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Goniil, bu iliskiyi piramit benzetmesiyle
aciklamaktadir: piramidin biitiinii genel icra iislubunu temsil ederken, piramidin
zirvesi icracinin kendine 6zgii tavrini simgelemektedir. Bu yaklasim, tavir
sahibi olmanin ancak genel icra tislubunu kavramakla miimkiin olabilecegini,
dolayisiyla her icracinin kisisel yorumunu ortaya koymadan 6nce ortak icra

geleneklerine hakim olmasi gerektigini vurgulamaktadir (Goniil, 2024).



Onal’a gore, iislup cogu kaynakta ‘tezene tavri’ olarak adlandirilan ve yoresel
sOyleyis ile ritim anlayisina bagl olarak gelismis tezene kullanim bigimlerinde
somutlagmaktadir. Bu tezene bicimlerinin halk arasinda ‘tarama, {i¢leme,
dokuma, cirpma, siyirtma, golgeli, cifteleme’ gibi 6zel adlarla anildig:
belirtilmektedir (Onal, 2024). Ayni ¢calismada Terzi’nin (2016) tavir kavramini
halk miiziginde yoresel icra tarzlarmin otantik degerleriyle, klasik Tiirk
miiziginde ise kisiye Ozgli estetik ve anlayis bicimleriyle iliskilendirdigi
aktarilmaktadir. Terzi ayrica tavir kavraminin 1990’11 yillara kadar baglamadaki
tezene hareketlerini ifade etmek iizere kullanildigini, daha sonrasinda ise tiim
calgt ve vokal icralar1 kapsayan daha genis bir anlam kazandigini dile
getirmistir. Onal, baglamadaki tavri, tezeneli calgilarda diizenli tezene
hareketlerinin olusturdugu dinamizm ve ritmik gii¢ iizerinden agiklamakta;
yoresel tavirlarin halkin kabullenisi ve usta icracilarin katkilariyla giiniimiize
taginarak icra zenginlifinin en Onemli goOstergesi haline geldigini
vurgulamaktadir. Calismada ayrica Algi-Ozdek’in (2020) tavirlarm davul-
zurna, kasik ya da dogadaki seslerden beslenerek bireysel beceriler ve estetik

unsurlar ¢ergevesinde bigimlendigine dair tespitlerine de yer verilmistir.

Ayyildiz, bu kavramlarin siklikla birbiri yerine ya da bir arada kullanildigini ve
anlamlar1 hususunda farkli goriisler oldugu belirtilmektedir (Ayyildiz, 2020).
Bugiin “tavir” teriminin halk miizigi ¢cevrelerinde siklikla sag el mizrap kaliplari
ile iligkilendirildigini ve yorelere gore “Konya Tavr1”, “Kayseri Tavr1” vb.
sekilde bir kullanim alan1 oldugunu séylemek miimkiindiir. Akademide “tavir”
terimi ile ilgili yaygin bir goriis ise bu terimin ydreden ziyade icra eden kisinin
icra karakteristigini tiim yonleri ile ifade eden bir terim oldugudur (Senel,
Siileyman, Parlak, 2019 akt. Ayyildiz, 2020). Miizik baglaminda tavir, icracinin
kisiligine bagl kalinarak yapilan 6zgiin sunusudur (Develioglu, 1970 akt.
Ayyildiz, 2020). Bu anlamda tavir, bir eserin kisisel ifadesini ve icracinin kendi
tarzin1 yansitir. Bu goriis dogrultusunda “lislup” terimi ise genellikle bir
toplulugun miizik kiiltiirtine dair ortak icra oOzelliklerini ifade etmektedir.
Ayyildiz’a gore drnegin, Orta Anadolu saz icra iislubu veya Rum kemence
icras1 Uslubu gibi terimler, belirli bir bdlgenin ya da toplulugun miiziksel

ozelliklerini anlatir (Ayyildiz, 2020).
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Calismamizda da yukaridaki dogrultuda, “tavir” terimi bireysel icra
ozelliklerini, “lslup” terimi ise kiiltiirel bakimdan ortak ozellikleri ifade

edebilmek i¢in kullanilmistir.

Vurus Yonii: Sag elin ¢algiya temas ettigi yone gore belirlenen icra hareketidir.
Saz icrasinda yukaridan asagiya ve asagidan yukariya olmak iizere iki temel
vurus tipi mevcuttur. Tanbir icrasinda da vuruslar asagi yonlii (rast) ve yukari
yonlii (¢cep) olmak iizere iki temel kategoriye ayrilir. Bu yonler, transkripsiyon

sisteminde sembollerle gdsterilmistir.

Pozisyon: Durum, konum ve mevki anlamina gelmektedir (Akdag,
Baglama Calgisinda Pozisyon Yaklasimi ve Kromatik Pozisyon
Yaklasiminin Baglama ve Bozuk Diizeninde Incelenmesi, 2013, s. 1). Bu
tanimdan yola ¢ikarak pozisyon kavrami ¢aligmamizda sag ve sol elin saz

uzerindeki konumunu ifade etmektedir.

Mizrap kalibi: Ayni ya da farkli ritmik degerlerde uygulanan mizrap
tekniklerinin birlesmesi ile olusan kaliplara mizrap kalibi denir

(Ayyildiz & Giindogdu, 2021, . 31).

Tel Diizeni: Sazin tel gruplarinin birbirine gore akortlanma seklidir
(Ayyildiz & Giindogdu, 2021, s. 15). Diizen, akort, akort sistemi, akort

bicimi gibi terimler de esanlamli sekilde kullanilmaktadir.

Tanbiir: Tanbir bir ¢algi ismi olarak tiirevleri ile birlikte pek ¢ok farkl
calgi icin kullanilan bir terimdir. Ote yandan, bu ¢alismada kullanilan

“tanblir” terimi Iran Ehl-i Hak tanbtirunu ifade etmek icin kullanilmistir

Aktarim ve Uyarlama: Sanat literatiiriinde uyarlama (“adaptation”), bir eserin
yeni bir ortam, tiir veya bi¢ime yaratici bicimde doniistiiriilmesi anlamina gelir.
Linda Hutcheon’a gore uyarlama, “orijinal bir eserin, baska bir mecra ya da
tiirde, yaratici katkilarla yeniden sunulmasidir” (Hutcheon & O'Flynn, 2013, s.
7).

Aktarim  (“transkripsiyon/transfer”) ise, genellikle bir eserin teknik
ozelliklerinin ve igeriginin bagka bir ortama veya araca miimkiin oldugunca
sadik kalinarak taginmasini ifade eder (Apel, 1969, s. 844). Apel, miizik
terminolojisinde transkripsiyonun, “bir eserin ya da miizikal yapinin, bi¢imi ve

ana karakteristigi korunarak baska bir ¢algi veya ses i¢in yazilmasi” seklinde
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tanimlandigini ifade etmektedir (Apel, 1969). Bu ¢alismada aktarim kavrami da
benzer dogrultuda Iran Ehl-i Hak tanburundaki icra tekniklerini, karakteristigi

korunarak Anadolu sazina transferi anlaminda kullanilmistir.

1.8 Notasyon Tercihleri

“Tanbiirda Uygulanan Icra Teknikleri ve Notasyonu” bashginda da aciklandig: iizere,
tanbdr, uzun sapl “Lut” ailesine ait bir ¢algidir ve bu siniftaki diger enstriimanlar gibi
sag el darp gorevinde kullanilmakta; sol el ise melodik ve armonik yapiy1
olusturmaktadir. Sag elin iglevi, kullanilan araca (parmak veya mizrap) gore degisiklik
gosterse de temelde benzer bir rol iistlenmektedir. Caligmamizin odaginda yer alan

Ehl-1 Hak tanbiru, yalnizca el ile ¢alma teknigiyle icra edilmektedir.

Bu baglamda yapilan gézlemler ve kaynak taramalar1 dogrultusunda, tanbir ile ilgili
gerek egitsel gerek kuramsal yazili kaynaklarin sinirli olmast nedeniyle, Ali Akbar
Moradi’nin “Sad Dars” (Moradi, 2021) adlt metodu, kullanilan sembollerin agiklayici
ve uygulamaya doniik yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Calismanin 3.1 “Sag El Vurus
Teknikleri” bagliginda yer alan bazi temel vurus tiirleri — 6rnegin rast (asag1 yonli
vurus) ve ¢ep (yukari yonlii vurus) — farkli kaynaklarda benzer bigimlerde sembolize
edilmis olsa da (ayrica bkz 3.1.1) diger pence teknikleri ve 3.2 “Tanbir icrasinda
Penge Kaliplarinin Uygulanmas1” bagligindaki o6rneklerin tamaminda, yalnizca
Moradi’nin sembolizasyon sisteminden yararlanilmistir. Bu nedenle, ¢alismanin 3.1
ve 3.2 bagliklarinda, pence tekniklerinin agiklamalarmi takiben verilen notasyon
ornekleri, Ali Akbar Moradi’nin “Sad Dars” adli metodunda yer alan gdsterimler esas

almarak sunulmustur.

Engin Calis, dutar ile akrabalik baglar1 bulunan Anadolu sazinin icra sekillerinden biri
olan el ile calma biciminde, dutarda kullanilan bazi tekniklerin ayni sekilde
kullanildigint belirtmistir. Bu yaklagimdan hareketle, ¢calismamizin odaginda yer alan
ve Anadolu saz geleneginde el ile calma bi¢imiyle benzerlikler tagiyan Ehl-i Hak
tanblirunda kullanilan pence tekniklerinin de el ile calma bigiminde ayni islevsel

ozellikleri tasidig1 gozlemlenmistir (Calig, 2023, s. 10).

Tiirkiye'de el ile calma gelenegine dair notasyon sistemine yonelik yapilan ¢alismalar,
genellikle iki ana yaklagim etrafinda sekillenmistir. Bunlardan ilki; Erol Parlak

tarafindan ilk olarak “Tirkiye’de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis
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Teknikleri” kitab1 (Parlak, Tiirkiye’de El ile (selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis
Teknikleri, 2000), daha sonra “El ile Baglama Calma Selpe Teknigi Metodu 17
(Parlak, Tiirkiye'de El ile (Tezenesiz) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri,
1998) (Parlak, El ile Baglama Calma (selpe) Teknigi Metodu 1, 2001)) ardindan ikinci
kitap olarak “2” (Parlak, El ile Baglama Calma (selpe) Teknigi Metodu 2, 2005) ve
“Baglama (Saz) Okulu Metodu” (Parlak, Baglama (Saz) Okulu : Schule Method, 2010)
kitaplarinda daha da genisletilmis bir sekilde sunulan notasyon sekli, ikincisi ise Arif
Sag ve Erdal Erzincan’in birlikte yazdigi “Baglama Metodu” kitabinda yer alan
notasyon seklidir (Sag & Erzincan, 2009).

El ile calma tekniginin notasyonuna yonelik gelistirdigi sistem hakkinda Erol Parlak,
yaklasik bes yil siiren bir ¢alisma neticesinde dutar, dombra, keman ve gitar metotlarini
inceledigini ve “baglamanin” kendi dogasina uygun bir gosterim yontemi
olusturdugunu ifade etmektedir. Bu siirecte diinyada bilinen isaretlerin tercih
edilmesinin yani1 sira, gerektigi yerlerde yeni ve tutarli sembollerin {iretildigini
vurgulamaktadir. Temel ilke olarak sade, anlasilir ve kolay okunabilir bir gosterim
amaglanmis; sekil 1.1, 1.2, ve 1.3’te gosterilen isaretlerin biiyiik kismi1 da kendisi

tarafindan gelistirilmistir (Parlak, 1998, s. 187-188-189).

Parlak’in bu sisteminde “selpe” tekniginin gosterimi, genellikle iki temel isaret
etrafinda sekillenmis olup, bu isaretlere sag elin hangi parmagiyla vurus yapildigin
belirten ekler eklenmistir. Ornegin, asag1 vurus icin kullanilan sembol “M” iken, yukar
vurus i¢in bunun tersi olan “U” sembolii tercih edilmistir. Bu temel gostergelere
eklenen kiigiik harfler ise igaretin hangi parmakla baglatildigini belirtmektedir. Ayrica
karmasay1 onlemek adina, sag elin isaretleri portenin listline, sol elinkiler ise alta
yazilmis; sag el parmak harfleri tirnak i¢ine alinarak netlik saglanmistir (Parlak, 1998,

s. 189).
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B > sk wp*@@@o

©)
®

Bos tel

1. (alt) tel

2. (orta) tel

3. (ust) tel

Sol el igaret parmagi

Sol el orta parmagi

Sol el ytiziik parmag:

Sol el serge parmagi

Sol el bag parmag:

Sol el ile parmak vurma

Sol el ile tel gekme

Sol el veya sag el ile agik teli tutma (tinlamay: durdurma)
Sag el ile gogis tizerinde ¢alma pozisyonu
Sag el ile sap tizerinde ¢alma pozisyonu

Sag eli esigin stiine bastirarak ve sesi kisarak ¢alma (mute)
pozisyonu

Sekil 1.1 Erol Parlak tarafindan gelistirilen el ile baglama ¢alma teknigine yonelik

notasyon isaretleri (Parlak, 1998)
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Sag eli ona egigin arkasina dayayarak galma pozisyonu
Sagi el igarct parmaf ile parmak vurarak ses grkarma
Sag ¢l orta parmags ile parmak vurarak ses glkarma
Sai ¢l yuzuk parmag ile parmak vurarak ses glkarma
Sag ¢l serge parmag ile parmak vurarak ses gilkarma
Sag el bagparmagy ile parmak vurarak ses gikarma
Sag el isaret parmag ile tel gekerek ses gikarma

Sag el onta parmags ile tel gekerek ses grkarma

Sag el yuzok parmag ile tel gekerek ses gikarma

Sag el serge parmagh ile tel gekerek ses gikarma

Sag el bag parmagh ile tel gekerek ses grkarma

Sag elin (igaret, orta, yuzik, serge) dort parmain ile bitan tellere
yukandan agagiya vurug

Sag elin (igaret, orta, yuzik, ser¢e) dort parmag ile butun tellere
agaudan yukan vurug

L Lr  Saf elin igaret parmag ile tellere agadi-yukan vurug
TF ¥ Sag elin orta parmag ile tellere agagi-yukan vurug
T L Sagelin yozok parmads ile tellere agagi-yukan vurug
b L Sad clin serge parmad ile teflere agafi-yukan vurug
Mo L_P Saf clin bag parmag ile tellere agagi-yukan vurug
Sag el igaret ve orta parmag ile tek vurugta yukan gikma
Sag el igaret veya orta parmagiinin ucu veya igi ile gofise vurug

IS>D2d>¢c €« €< B

L

-

Sag el parmaklan ile fiske (darp) vurarak agag inig

LF

x

x1

o} Sag el parmaklar ile agad vurup, telleri kapama

falla)  Sadel parmaklan veya elin igi ile agagi-yukan eli surterck galma
| Telleri Teker Teker pespese tarama

isl Sag el serge parmagindan baglayarak, swasiyla serge, ylizik, onta ve
isaret parmaklan ile butun tellere agag taramal vurug

yil Sag el igaret, onta ve yizik parmaklan ile butan tellere agaf taramal:

vuruyg

w Sagi el igaret parmagindan baglayarak sirasiyla igaret, orta, yuzuk ve
serge parmaklartyla butun tellere yukan taramal vurug

) Sag el yuzik parmagindan baglayarak swasiyla yhzik, orta ve igaret
parmagi ile boton tellere yukan taramal vurug

TLET  lsaret parmag ile asa-yukan taramal vurug

Sekil 1.2 Erol Parlak tarafindan gelistirilen el ile baglama ¢alma teknigine yonelik

notasyon isaretleri (devami)
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'F L F Orta parmak ile agagi-yukar taramali vurug
FT | Yizik parmag ile asagi-yukar taramali vurug
|_}, i _p Serge parmak ile agagi-yukan vurug
(], 1_P Bagparmak ile asafi-yukan taramali vurug

L F isaret ve orta parmak ile tarayarak yukari vurug

{_P  Serge ve yizuk parmag ile tarayarak yukari vurug

Sekil 1.3 Erol Parlak tarafindan gelistirilen el ile baglama ¢alma teknigine yonelik

notasyon isaretleri (devami)

Calis’in caligsmasi, igerik ve yaklagim bakimindan konumuzla dogrudan benzerlik
gostermektedir. Calis, tezinde Parlak’in sag el tekniklerini gostermek amaciyla
gelistirdigi notasyon yaklasimini benimsemis; aym1 zamanda bu yaklasimi temel
alarak, dutar icrasina 6zgli yeni semboller iiretmistir (bkz sekil 1.4). Yazar, bu
sembolleri olustururken Parlak’in sembol iiretim mantigin1 gozettigini agikca ifade

etmektedir.

FE : Sag elin yiiziik, orta ve igaret parmag ile gergeklestirilen agag: yonde taramali vurus.
(P Sag elin serge, yiiziik ve orta parmaklari ile gerceklestirilen agag1 yonde taramali vurus.
i—F: Sag elin yiiziik ve orta parmag: ile gergeklestirilen agag1 yonde taramali vurus.

{_F: Sag elin serge ve yiiziik parmag ile gergeklestirilen agsagi yonde taramali vurus.

LP: Sag elin bagparmak ve igaret parmagi ile gergeklestirilen yukan yonde taramali vurus.

Sekil 1.4 Parlak’in notasyon seklindeki liretim yontemini koruyarak Calig’in iirettigi

isaretler (Calis, 2023)

Bu calismada kullanilan pencge tekniklerinin notasyonunda, Erol Parlak’in gelistirmis
oldugu notasyon yaklagimi tercih edilmistir. Bu yaklasim, her bir sag el parmaginin
hangi yone ve nasil bir vurusla tellere temas ettigini ayrintili bigimde gosterebilme
imkan1 sunmas1 bakimindan tanbir icrasindaki teknik detaylarin agik bigimde ifade

edilmesine biiyiik dl¢lide yardimer olmustur.

Ayrica Parlak tarafindan 6nerilen notasyon yaklasimi, farkli aragtirmacilar tarafindan
yeni sembollerin gelistirilip eklenmesine olanak sundugundan, Sinan Ayyildiz ve

Engin Calig’in gelistirdigi bazi semboller de bu ¢alismada kullanilmistir. Mevcut
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isaretlerin yetersiz kaldigi durumlarda ise, aym1 yontem izlenerek ¢aligmanin

ihtiyaglaria uygun yeni isaretler olusturulmustur.
Sazda Sol El Pozisyonlari

Akdag’a gore pozisyon; mekanik icranin kolaylastirilmasi adina belirlenmis sol el
(solak olanlar i¢in sag el) konumlandirisinin kaliplar halinde sistematize edilmesidir
(Akdag, Baglama Calgisinda Pozisyon Yaklasimi ve Kromatik Pozisyon Yaklagiminin

Baglama ve Bozuk Diizeninde Incelenmesi, 2013, s. 4).

Anadolu saz1 egitiminde pozisyon yaklasimi, ¢alginin daha kolay icra edilebilmesi ve
notasyonun daha anlasilir hale gelmesi amaciyla kullanilan 6nemli bir yontemdir.
Farkli diizenler ve ¢alma bi¢imlerinin bu yaklasimla anlatilmasi, 6grenme siirecini
desteklemekte ve egitmenle 6grenci arasindaki iletisimi giiclendirmektedir (A¢ikgoz,
2021, s. 32). Anadolu sazinin zengin teknik ve icra gesitliligi, pozisyon anlayislarinin
farkli sekillerde ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu nedenle pozisyon yaklasimi,
hem egitimde karsilagilan sorunlarin ¢oziimiine katki saglamakta hem de calginin
gelisimini desteklemektedir (Akdag, Baglama Calgisinda Pozisyon Yaklasimi ve

Kromatik Pozisyon Yaklasiminin Baglama ve Bozuk Diizeninde incelenmesi, 2013).

Anadolu saz icrasinda pozisyonlarla ilgili pek ¢ok yaklasim bulunmaktadir (Akdag,
2013, s. 4). Bu yaklagimlar kronolojik olarak incelendiginde ilk olarak 1989 yilinda
Irfan Kurt’ un Baglamada Diizen ve Pozisyon adli galismasinda goriilmektedir. Bu
caligmada pozisyon anlayisi, diizenler iizerinden sistematik bir bi¢imde kurgulanmas;
bozuk diizeni, baglama diizeni, misket diizeni ve miistezat diizeni temel alinarak ele
alimmigtir. Dort temel diizen cergevesinde incelenen eserlerden hareketle, icra
sirasinda baglamada en sik kullanilan bolgeler tespit edilmis ve pozisyon sistemi bu

bulgular dogrultusunda yapilandirilmigtir (Akdag, 2013, s. 160).

2000 yilinda Yagar Kemal Alim ve Mustafa Aydin Atalay, Pozisyonlarla Kisa Sap
Baglama Metodu ve Pozisyonlarla Uzun Sap Baglama Metodu adli kitaplarinda bes
pozisyon yeri belirlemis ve bu kez isaret parmagini referans noktasi olarak

kullanmiglardir (Akdag, 2013, s. 160).

2009 yilinda Arif Sag ve Erdal Erzincan, Baglama Metodu adli g¢alismalarinda
pozisyonlar1 halk miiziginde sik kullanilan diziler {izerinden agiklamis, dizileri ‘A
Dizisi’, ‘B Dizisi’ seklinde harflerle kategorize etmislerdir. Bu diziler {izerine 23

2

perdeli sazda 14 pozisyon tanimlamig, bagparmagi referans alarak ‘1p, 2p, 3p ... 14p
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seklinde isimlendirmislerdir. Ayrica farkli dizilere gore degiskenlik gosteren bazi

pozisyonlarin ‘6nemli pozisyonlar’ olarak ayrica vurgulandigini belirtmislerdir.

2010 yilinda Erol Parlak, Baglama (Saz) Okulu Schule Method adl1 calismasinda sol
el pozisyonlarmin isaret parmagin bulundugu yere gore belirlendigini ifade etmistir.
Sazin en pes perdesinden baslayarak ¢eyrek sesler dikkate alinmadan kromatik bir
anlayisla her perdeye pozisyon numarasi verilmis; bu numaralar portenin altinda daire

icinde Roma rakamlariyla gosterilmistir.

2013 yilinda ise Ali Kazim Akdag, Baglama Calgisinda Pozisyon Yaklasimlar: ve
Kromatik Pozisyon Yaklasiminin Baglama ve Bozuk Diizende Incelenmesi baslikli tez
caligmasinda 14 ve 17 perdeli sazlarda kullanilabilen kromatik pozisyon yaklagimini
gelistirmistir. Bu yaklagimda pozisyonlar, isaret parmagi referans alinarak ilk
perdeden baslanmis, kromatik ilerleyise gére Roma rakamlartyla isimlendirilmistir.
Koma perdeleri ise temel pozisyonlarin devami olarak ‘Ila, IIb’ seklinde harf ekleriyle

sembolize edilmistir.

Bu ¢aligmada tercih edilen “pozisyon ve parmak yerlesimi sembolizasyon sistemi”,
Sinan Ayyildiz tarafindan, kromatik pozisyon sistemine dayali olarak gelistirilmistir.
Ayyildiz, bu sistemi soyle tanimlamaktadir:
“Kromatik pozisyon sistemine gore sazin klavyesi kromatik (yarim seslik) kolonlardan olugan
bir sistem olarak diisiinilmektedir. Bir kromatik kolon, klavyede iki tampere (komasiz)
perdenin arasinda kalan bolge olarak tanimlanabilir. Giinlimiiz saz klavyesinde bir oktavda yer
alan 12 tampere perdenin yani sira, dnceki boliimlerde belirttigimiz degistirme isaretleri ile
gosterilecek olan mikrotonal perdeler yer almaktadir. Bu mikrotonal perdeler, yalnizca baz
kromatik kolonlar iizerinde yer almaktadir. Boylece saz klavyesi tizerindeki kromatik kolonlar,
“mikrotonal perde ile boliinmiis kromatik kolonlar” (D) ve “boliinmemis kromatik kolonlar”
(U) olarak iki sekilde siniflandirabilir.” (Ayyildiz, 2021, s. 17).
Pozisyon ve Parmak Yerlesimi Sembolizasyon Sisteminin notasyonda goriiniimii sekil
1.5’te gosterilmektedir. Burada pozisyonlar1 ifade eden Roma rakamlar1 “P” sol el
isaret parmaginin klavye tizerinde bulundugu kromatik kolon numarasini (iist esikten
baslayarak I, I, III, ... XVII), Roma rakamlarinin sol alt kosesinde bulunan isaretler
“¢” sol el bagparmaginin sol el orta parmaginin konumuna gore bulundugu kromatik
kolon yerlesimini Pozisyon ve Parmak Yerlesimi Sembolizasyon Sisteminin
notasyonda goriiniimii sekil 1.5’te gdsterilmektedir. Burada pozisyonlar1 ifade eden
Roma rakamlar1 “P” sol el isaret parmaginin klavye iizerinde bulundugu kromatik

kolon numarasini (iist esikten baslayarak I, I1, I1I, ... XVII), Roma rakamlarinin sol alt
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kosesinde bulunan isaretler “#” sol el bagparmaginin sol el orta parmaginin konumuna
gore bulundugu kromatik kolon yerlesimini (0, +, 1 , -), Roma rakamlarinin sol iist
kosesinde bulunan isaretler “a” ise sol elin diger parmaklarinin (1, 2, 3, 4) sol el orta
parmaginin eksenine gore kromatik kolonlar iizerinde yerlesimini ifade etmektedir
(Ayyildiz, 2018). Bu sistem ile gosterilen semboller notasyonda portenin altindaki
bolgede gosterilmektedir. Roma rakamlarinin sol {ist kdsesinde bulunan isaretler “a”
ise sol elin diger parmaklarinin (1, 2, 3, 4) sol el orta parmaginin eksenine gore
kromatik kolonlar {izerinde yerlesimini ifade etmektedir (Ayyildiz, 2018). Bu sistem

ile gosterilen semboller notasyonda portenin altindaki bolgede gosterilmektedir.

P : Position of Left Hand (reference finger : index finger)

a : Representation of abduction and/or adduction movements of LH fingers

t : Representation of thumb position

Sekil 1.5 Pozisyonlarin Nota Uzerinde Gésterim Sekli (Ayyildiz, 2018, s. 121)

“Selpe” sazinda goriilen pozisyonlar sekil 1.6’da gdsterilmektedir. Bu pozisyonlar yalnizca
sol el isaret parmaginin yerini belirlemekte olup diger parmaklarin konumlar ayrintili olarak

diger alt iist indislerle belirtilmistir.

Sol alt indis (¢), bagparmagin orta parmaga gore olan konumunu belirtir. Sekil 1.7°de gosterilen

pozisyonlarin sekil 1.5’te gosterilen formiile gore anlami agagida verilmistir:

Sazin sapi iizerindeki bagparmagin dogal durusu notasyonda P yerine ilgili pozisyonu goésteren
roma rakami gelecek sekilde oP sembolii ile gosterilmektedir. 1, 2, 3 ve 4. parmaklar siral
olarak kromatik kolonlar iizerindedir ve 5. parmak 2. parmagin tam olarak hizasinda

konumlanmaktadir (Sekil 1.7-a).
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Sekil 1.6 Sol El Pozisyonlar1 (Ayyildiz, 2018, s. 119)
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€) f)

Sekil 1.7 Ayyildiz’a Gére Parmak Yerlesimi
Ornekleri (Ayyildiz, 2018, s. 121-129)

Sap tizerindeki 1. 2. 3. ve 4. parmaklar dogal konumlanmis iken, 5. parmak 2. parmaga
gore 1 kromatik kolon geride konumlandiginda olusan parmak yerlesimi notasyonda
P yerine ilgili pozisyonu gdsteren roma rakami gelecek sekilde +P pozisyonu ile
gosterilmektedir (Sekil 1.7-b). Sap {lizerindeki 1. 2. 3. ve 4. parmaklar dogal
konumlanmus iken, 5. parmak 2. parmaga gore bulunmasi gerektigi yerden 2 kromatik
kolon geride konumlanmaktadir ve bu parmak yerlesimi notasyonda P yerine ilgili
pozisyonu gosteren roma rakami gelecek sekilde :P pozisyonu ile ifade edilmektedir
(Sekil 1.7-c). Sap iizerindeki 1. 2. 3. ve 4. parmaklar dogal konumlanmis iken, 5.
parmak 2. parmaga bulunmasit gerektigi yerden 1 kromatik kolon ileride
konumlanmaktadir ve bu durum notasyonda. P yerine ilgili pozisyonu gosteren roma
rakami gelecek sekilde -P pozisyonu ile gosterilmektedir (Sekil 1.7-d). Basparmagin
aktif olarak kullanilmadigi durumlarda ise pozisyon semboliiniin sol alt kosesinde
herhangi bir ifade yer almamaktadir (Ayyildiz, 2021-e) Sap tizerindeki 2. 3. ve 4.
parmaklar dogal konumlanmis iken, 1. parmak 2. parmaga gore bulunmasi gerektigi
yerden 1 kromatik kolon geride konumlanmaktadir ve (P) 1 pozisyonu ile ifade

edilmektedir.

f) Sap tizerindeki 1. 2. ve 3. parmaklar dogal konumlanmis iken, 4. parmak 2. Parmaga
gore bulunmasi gerektigi yerden 1 kromatik kolon ileride konumlanmaktadir ve (P) 4

pozisyonu ile ifade edilmektedir.
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Diger parmaklarin acilip kapanarak orta parmak ekseninden uzaklastigi ya da
yakinlagtig1 parmak yerlesimleri ise “a” sembolii ile gdsterilen pozisyon semboliiniin
sol iist kosesinde belirtilir. Buna gdre agilan parmak, numarasi ile birlikte (6r: 1,3,4)
seklinde belirtilir. Sekil 1.7°e de goriildigii izere sap iizerindeki 2. 3. ve 4. parmaklar
dogal konumlanmis iken, 1. parmak 2. parmaga gdre bulunmasi gerektigi yerden 1
kromatik kolon geride konumlandiginda bu durum notasyonda P yerine ilgili
pozisyonu gosteren roma rakami gelecek sekilde 'P seklinde ifade edilmektedir.
Benzer sekilde sap tizerindeki 1. 2. ve 3. parmaklar dogal konumlanmis iken, 4.
parmak 2. Parmaga gore bulunmasi gerektigi yerden 1 kromatik kolon ileride
konumlanmas1 da P yerine ilgili pozisyonu gosteren roma rakami gelecek sekilde

notasyonda *P seklinde ifade edilmektedir.

Bu parmaklar orta parmaga bir kromatik kolon yaklasarak kapandiklarinda ise ayni
yerde — isareti ile nitelendirilirler (6r: -1,-3,-4). Ayrica orta parmak ise kendi eksenine
gore iki yone de hareket edebilir. Orta parmagin isaret parmagina dogru bir kromatik
kolon hareket ederek ayni kolona yerlesmesi pozisyon semboliiniin sol {ist kdsesinde
“2” rakamu ile (°P), orta parmagin yiiziik parmagina bir kromatik kolon hareket ederek
ayni kolona yerlesmesi ise pozisyon semboliiniin sol iist kosesinde italik “m” harfi ile
ifade edilir ("P). Birden fazla parmak hareketi yine ayni1 yerde sembollerin virgiillerle

ayrilarak gosterilmesi seklinde notasyonda ifade edilebilir (Or: '#P)
Sazda Sag El Pozisyonlar

Pozisyon kavrami genellikle Anadolu sazinda sol elin sap iizerindeki konumlariyla
iliskilendirilerek tanimlansa da sekil 1.8’de goriildigii iizere bu kavram sag elin

konumlar1 agisindan da ele alinmistir.
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Sekil 1.8 Saz iizerinde sag el pozisyon bolgeleri (Ayyildiz, 2021, s. 26)

Calismamizda, sag el pozisyon analizi, Sekil 1.8’de gosterilen ve Ayyildiz’in “Modern
Selpe Repertuvart I” (Ayyildiz, 2021) adli kitabindan alinan yontem ve gosterim

iizerinden yapilmaktadir. Buna gore;
EA: Sag elin esigin arkasina konumlandigi pozisyondur.
E: Sag elin telleri kapatarak esigin lizerinde yaslanmis durumda konumlandirilmasidir.

G3: Sag elin telleri kapatmadan ve esige dokunmadan gdgsiin esige yakin boliimiinde

konumlandirilmasidir.
(G2: Sag elin gdgsiin ortasina konumlandirilmasidir.

G1: Sag elin gdgsiin sapla birlestigi bolgeye yakin bir sekilde gogilis pozisyonunda

konumlandirilmasidir.

S: Sag elin sapin {lizerinde konumlandirilmasidir.

Tanbiirda Sag El Pozisyonlari

Sekil 1.9 Ayyildiz’in Anadolu saz1 i¢in tanimladigi sag el konum bolgeleri temel

alinarak tarafimizdan tanbir icrasina uyarlanmigtir

Sekil 1.9, tanbir calgisinda sag elin farkli pozisyonlarda konumlanmasiyla ortaya
cikan tin1 bolgelerini gorsellestirmek amaciyla hazirlanmistir. Bu sekil, pence
tekniklerinin calg1 ilizerindeki uygulama alanlarini belirlemek ve tinisal sonuglar

baglaminda degerlendirmek agisindan temel bir referans niteligi tagimaktadir. Bu
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sebepten dolayi, sekil 1.9’da goriildiigii iizere tanbiirun tin1 bolgeleri dort ayri sanal
bolgeye boliinmiistiir. Bu bolgeler, tanbiir sapinin baglangicindan esik boliimiine dogru
uzanan hat tizerinde sirasiyla “destan® (©)”, “bogaz (®)”, “gdgiis (©)” ve “kenare
kherek* (®)” olarak adlandirilmakta; analizlerde ve notasyonlarda bu sembollerle
gosterilmektedir. Asagida, bu bdlgeler tanimlanarak icra pratigindeki islevlerine

aciklik getirilmigtir.

®: Sag el, gogsiin sapla birlestigi ve tanbir icracilari tarafindan “bogaz” olarak ifade

edilen bolgedir. Bu bolge, tel seviyesinin en diisiik oldugu bolge olmasi nedeniyle
pence teknikleri ve kaliplarinin icra kolaylig1 ve tin1 karakteri agisindan en ¢ok

kullanilan bolgedir (bkz. Sekil 1.10).

Sekil 1.10 Sag Elin Bogaz Pozisyonunda Konumlanmasi

@: Bu pozisyon penge teknigi ve kaliplar1 bakimindan icrayi zorlastirdigi igin nadir

kullanilan bir pozisyondur (bkz. Sekil 1.11).

3 destan; “destek” teriminden tiiremis olup sap bolgesini ifade etmektedir (H. Afshar, kisisel goriisme,
18 Nisan 2024).
4 kenare kherek; koprilye yakin olarak ifade edilebilir (H. Afshar, kisisel goriigme,1 Temmuz 2024).
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Sekil 1.11 Sag Elin Gévde Pozisyonunda Konumlanmasi

®: Bu bolgede, setarda sikca kullanilan ve raste kenare kharak olarak bilinen, esige

yakin bir pozisyonda igaret parmagtyla {ist ya da alt tel grubuna asag1 yonde vurma
teknigi, bir¢cok tanbir icracist tarafindan tin1 karakteri nedeniyle aktif olarak

kullanilmaktadir (bkz. Sekil 1.12).

Sekil 1.12 Sag Elin Kenare Kharak Pozisyonunda Konumlanmasi

Uyarlamalarda sag elin sapin iizerinde konumlandigi parmak vurma teknigi de
kullanilmistir. Parmak vurma tekniginde sag el pozisyonlarinin gosteriminde Ayyildiz
(2018)’de esaslar1 ortaya konulan “Pozisyon ve Parmak Yerlesimi Sembolizasyon
Sistemi”nde sag el pozisyonlar1 parmak vurma teknigi kullanildiginda, sag el isaret
parmagmin klavye iizerinde bulundugu kromatik kolon numarasint (iist esikten
baglayarak I, II, III, ...XVII) belirtmektedir. Calismamizda bu sistemin Ayyildiz
(2021)’deki kullanim sekli tercih edilmistir. Buna gore parmak vurma teknigi
uygulandiginda pozisyon sembollerinin portenin altinda gosterildigi boliim bir ¢izgi
ikiye ayrilir. Cizginin tizerindeki semboller sol el pozisyonlarini gosterirken, ¢izginin

altindaki semboller sag el pozisyonlarini gostermektedir.

Calismanin 4. bashiginda tanbir icracilarinin icralari, penge teknikleri, kaliplar1 ve

farkli uygulama bi¢imleri bakimindan detayli olarak analiz edilmistir. Analiz
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stirecinde, icracilarin kullandiklar1 tel diizenleri akort programi araciligiyla tespit
edilmeye ¢alisilmigtir. Bu kapsamda, alt telin akort edildigi ses dogrudan belirlenmis;
diger tellerin ise bu sese gore kag yarim ses pest akortlandig: belirtilerek yazilmistir.
Baz1 kaynaklarda tanbiirun alt teli “do” olarak kabul edildiginden, notasyonlar da
“gbrece notasyon” anlayist dogrultusunda hazirlanmigtir. Ornegin, akort programinda
alt tel “sol” sesine ayarlanmis olsa bile, ilgili kaynakta bu tel “do” olarak
adlandiriliyorsa, notasyon sisteminde de bu referans esas alinmistir. Transkripsiyon
stirecinde belirli bir teknigin veya birden fazla teknigin birleserek olusturdugu ezgi
kaliplarinin arka arkaya tekrar edilerek pekistirilmesi ¢algi alistirmalarinda siklikla
uygulanan bir yontemdir (Ayyildiz & Giindogdu, 2021, s. 26). Ayyildiz ve
Gilindogdu’ya gore arastirmalarda goriilen benzer ezgi kaliplar1 genellikle tel veya
parmak siralarindan olusan kaliplarin farkli perdeler {izerinde tekrarina dayanmaktadir
ve sade bir notasyon elde etmek amaciyla tekrar edilen unsurlarin sembolleri bir kutu
icerisinde gosterilmektedir. Ayyildiz ve Giindogdu tarafindan tekrar kutusu olarak
ifade edilen bu kutu igerisinde goriilen elemanlar bir kalip olusturarak ayni siire
boyunca yeni bir igaret gelene kadar devam etmektedir. Bu caligmada da benzer ezgi
kaliplarinin acik ve sade bicimde ifade edilebilmesi amaciyla s6z konusu tekrar kutusu
yaklagimi esas alinmis ayrica 6zellikle belirtilmek istenen pence teknigi ya da pence

kalib1 renkli kutularla gorsel olarak vurgulanmstir.

2 EHL-i HAK TANBURU
2.1 Ehl-i Hak

Arapcada “Ehlii’l-hak”, Farscada “Ehl-i Hak” olarak yazilan bu kavram (Hajizada,
2024, s. 28). Alevilikte Allah’a derin bir baglilik gosteren, “marifet sahibi” ya da
“arifler” olarak kabul edilen bir toplulugu ifade etmektedir. Ayn1 zamanda “Hak ehli”

yani “Allah yolunda olan” anlamina gelmektedir (Kaya, 2013).

Ozdemir, giiniimiizde Ehl-i Hak inancina mensup topluluklarin, Irak’mn Siileymaniye,
Kerkiik ve Musul kentleri cevresinde; Iran’in batisindaki Luristan, Kiirdistan
bolgelerinde 6zellikle Zohab, Kerend, Horamabat ve Kirmansah kentlerinde; ayrica
fran’in kuzeyinde Urumiye goliinden Maku’ya kadar uzanan daglik bélgelerde,
Tebriz’de ve Hazar Denizi’nin giiney kiyilarinda yasadigini belirtmektedir. Bunlara ek

olarak Tahran, Hemedan kentlerinde ve Mazenderan, Horasan bolgelerinde de kismen
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varliklarim siirdiirdiikleri ifade edilmektedir (Ozdemir, Bir Halk Calgisinin Sosyal ve

Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Incelenmesi: Ehl-i Hak'm Kutsal Saz1 Tanbur, 2009).

Hajizada, yaptig1 aragtirmalarda Ehl-i Hak ismi yerine Yarsan adinin daha kapsamli
oldugunu ve topluluk {iyeleri tarafindan daha ¢ok benimsendigini belirtmistir.
Hamzeh’ee’nin 2008 yilinda yayinlanan “M. Reza. Ydresan (Ehl-i Hak) bir Kiirt
Cemaati Uzerine Sosyolojik Tarihsel ve Dini Tarihsel Bir Inceleme” isimli ¢aligmasini
kaynak gostererek bu toplulugun en eski isminin Yarsan oldugunu, Ehl-i Hak isminin
ise 19. Yiizyilda Fransiz arastirmact Joseph Arthur Comte de Gobineau tarafindan

kullanildigini ifade etmistir (Hajizada, 2024).

Yarsan ismi, “yar” ve “san” kelimelerinin birlesimiyle olugmus bir bilesik kelimedir.
Yarsan'i kutsal kitaplarinda, “Yar” kelimesi sik¢a gecer ve genellikle dost, arkadas
veya yoldas anlamlarinda kullanilir (Asad, 2022). Bu terim, topluluk iiyelerinin
birbirlerine “Tanrmin yoldaslar1” olarak hitap etmesini ifade etmektedir. “San” ise
sultan kelimesinin kisaltmasi olup, “sultanin miiridi” veya “yoldaslar1” anlamina gelir

(Adak, 2019, s. 5).

Bazi aragtirmacilar ise “san” kelimesinin, toplulugun yasadig1 bolgeyi ifade ettigini

5

one siirmektedir. Adak, Farscada “-stan” veya “-istan” eklerinin yer, bolge, iilke
anlamina geldigini belirterek, toplulugun adi “Yaristan” olarak anildiginda, zamanla
sozlii gelenekte kisalarak “Yarsan” haline geldigini savunmaktadir. Bu baglamda,
Yarsan kelimesi, Pakistan, Tiirkistan vb. drneklerde oldugu gibi toplulugun yasadigi

cografyaya isaret eden bir terim haline gelmistir (Adak, 2019).

Ehl-i Hak inancinin 13. yiizyilda Sultan ishak tarafindan kuruldugu kabul edilmektedir
(Karaca, iran Ehl-i Haklar1 ve Alevi Bektasi Topluluklardaki Ortak Inanis ve Ritiieller,
2023). “Sii inang” ogelerini yogun bicimde barindirmasi nedeniyle senkretik bir
yaptya sahip olan bu inancin, diinyadaki tezahiiriiniin Hz. Ali oldugu ifade

edilmektedir (Can, 2023).

Karaca, Ehl-i Hak ayin ve ritiiellerinin farklilik gosterdigini belirterek bunlar1 Cem,
Adak (Niyaz) ve Kurban, Oru¢ ve Diger Ritiieller olmak tizere dort baslik altinda
incelemistir (Karaca, Iran Ehl-i Haklar1 ve Alevi Bektasi Topluluklardaki Ortak Inanis
ve Ritiieller, 2023).

Alevi-Bektasi topluluklarinda oldugu gibi Cem toreni, Ehl-i Hak inancinin da

merkezinde yer almaktadir (Karaca, iran Ehl-i Haklari ve Alevi Bektasi
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Topluluklardaki Ortak inanis ve Ritiieller, 2023). Ehl-i Hak topluluklar1 ibadetlerini,
Alevi topluluklarinda oldugu gibi “cemhane”lerde, bir Seyyid veya Miirsit
onciiligiinde miizik yaparak gerceklestirirler. Aleviler cem tdrenlerinde baglama
kullanirken, Ehl-i Hak topluluklar1 tanbir esliginde ibadet etmektedir (Karaca, 2014,
s. 51).

Niyaz ritiieli de Alevi-Bektasi topluluklar1 ile Ehl-i Haklar arasinda benzerlik
gostermektedir. Alevi-Bektasi topluluklar: bu ritiieli “Niyaz”, Ehl-i Hak topluluklari
ise “Nezr” olarak adlandirmaktadir (Karaca, 2023).

Arapga kokenli “nezr” (L) kelimesi Tiirk¢ede “adak” anlamina gelmektedir (Turkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, “Adak” maddesi, 1988). Adaklar, Ehl-i Hak
topluluklarinin  katildig1 cemlerde, Tanri’ya slikran amaciyla sunulmakta ve

paylasilmaktadir (Karaca, 2014)

Ehl-1 Hak bireylerinin, yilda {i¢ veya alt1 giin orug¢ tutmasi1 gerekmektedir (Hamzeh,
2008, s. 266). Bununla birlikte, Ehl-i Hak topluluklari, Hz. Ali’nin Ramazan ay1 i¢inde
sehit edilmesini sebep gostererek Ramazan ayinda orug tutmamaktadir (Karaca, 2014,

s. 55).

Sonug olarak, Ehl-i Hak inanci ile Alevi-Bektasi topluluklar1 arasinda tarihsel bir bagin
olabilecegi ve her iki inang¢ sisteminde benzer ritiiel ve uygulamalarin bulundugu
gozlemlenmektedir. Cem, adak ve pir figiirii gibi uygulamalar, bu iki inang sisteminin
ortak yonlerini gostermektedir. Bin yillik ge¢cmise sahip olan Ehl-i Hak inanci,

Alevilik gibi glinlimiizde de varligini stirdiirmektedir.

2.1.1 Tanbiirun Ehl-i hak toplumundaki yeri

Tanbir, Ehl-i Hak inancinda yalnizca bir miizik aleti degil, ayn1 zamanda dini ve
ritiielistik bir sembol olarak kabul edilmektedir (Hooshmandrad, 2004, s. 80 akt. Fozi).
Kendine 6zgii icra teknikleri ve kutsal repertuariyla tanbir, Ehl-i Hak toplulugu
tarafindan ezeli ve ebedi kutsal zamanin yasayan bir yansimas: olarak kabul
edilmektedir.  Tanblrun  sesi, “Hakk’in  Cagrist  (Nedd-e  Haqq)” olarak
nitelendirilmekte ve bu ¢agrmin, “Asil Ruh’u Insan Tapinagi’na inmeye ikna ettigi”

ifade edilmektedir (Alinajad, 1997, s. 11). Bu baglamda tanbiirun, Tanri'nin bir
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tezahiirii olarak kabul edilen “Sultan®’m varhigim simgeledigine inanilmaktadir

(Hooshmandrad, 2004 akt. Fozi).

Hooshmandrad’a goére tanbir, kutsallik ile derin bir sekilde iligkilidir ve tarihsel
kokeni konusunda ortak bir gorlis bulunmamakla birlikte, “mutlak bir fikir” olarak
degerlendirilir. Yani, “Ilahi Biling” icinde ezelden beri var olan ve yalnizca sonradan
tezahiir eden bir varlik” olarak goriilmektedir (Hooshmandrad, 2004, s. 52-53 akt
Fozi). Bu kutsiyet, icracinin tanbliru ¢almadan 6nce ve sonra Opmesi gibi ritiiellerle de

kamusal alanda goriiniir hle gelmektedir.

Bununla birlikte tanbir, Ehl-i Hak inancinda oOzellikle Kelam adi verilen ritiiel
sirasinda kullanilan, topluluk ig¢in manevi degeri yliksek bir calgidir. Bu ritiiel
genellikle “cemhane” ad1 verilen kutsal mekanda gerceklestirilir ve inananlar bu
ortamda dini sorumluluklarin1 yerine getirir (Hooshmandrad, 2004, s. 39; akt. Fozi).
Bu ritiiel, oturarak gergeklestirilen ve kutsal repertuarin (Haqiqi nazm) kullanildig: bir
ilahi sdyleme seansi olarak tanimlanmaktadir. Ayrica, kutsal miizigin icra edildigi
yerin Opiilmesi, bu ritlielin 6nemli bir parcasi olarak goriilmektedir (Hooshmandrad,

2004, s. 39 akt. Fozi).

Tanbir, yalnizca dini bir sembol olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal statiiyii
belirleyen bir unsur olarak da islev gérmekte olup, seyyidler (dini otoriteyi miras
alanlar) ve kalam-hanlar (bilgili icracilar) tanbir ¢alma yetkisine sahip kisilerdir (Fozi,
2007). Bu durum, tanbirun segkinleri siradan miiminlerden ayiran kutsal bir

nesne olarak konumlandigini gostermektedir.

2.2 Tanbir Teriminin Etimolojisi

Bu boliimde, “tanblr” teriminin etimolojisi ve tarihsel kokeni {izerine yapilan cesitli

arastirmalar incelenmis ve farkli kaynaklarda nasil tanimlandigi ele alinmistir.

UNICEF tarafindan hazirlanan ve dort binden fazla enstriimanin tanitildigi Musical
Instruments of The World isimli kitapta, “tanblr (tambir, tembir, tunbir), Orta Dogu
ve Orta Asya'nin ¢esitli uzun boyunlu, perdeli, telli lavtalarina verilen addir.” seklinde

tanimlanmistir (Group, 1976, s. 705).

5 “Sultan” terimi, Ehl-i Hak inancinda Tanr1’nin tezahiirlerinden biri olan kutsal bir figiirii temsil eder.
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[ran Ehl-i Hak tanbiru iizerine kapsamli bir calisma yapan ve bu ¢alginimn virtiidzii
olarak taninan Seyyid Khalil Alinejad, From Ancient Times to the Present: Tanbiir
(Diinden Bugiine Tanbiir) adl1 tez calismasinda sair ve miizikolog Changi’ye atifta
bulunarak, tanblr kelimesinin Yunan bilgelerinin dilinden tiiredigini ifade etmektedir.
Changi’ye gore bu terim, kalp anlamina gelen “tan” ve kasimak anlamina gelen
“burah” kelimelerinin birlesiminden olusur. Bu iki kelimenin bir araya gelmesiyle

“kalbi kagimak™ anlami ortaya ¢ikmaktadir (Alinajad, 1997, s. 60).

Ayni ¢alismada Alinejad, Anandraj’in sozliigline atifla, tanbilr kelimesinin “Tunbara”
kokiinden geldigini belirtmektedir. Tunbara’nin Hint¢ede “kabak’ anlamina geldigini
ve tanblr calgisinin ge¢miste kabak gdvdeli enstriimanlardan yapildigi i¢in bu adla

anildig1 ifade edilmektedir (Alinajad, 1997, s. 60).

Bu degerlendirme, tanbilirun yalnizca Fars kiiltiiriine ait bir ¢algi olmadigini; ayni
zamanda Hint ve Yunan kiiltiirlerinden de izler tagidigini ortaya koymaktadir. Tanb(r
kelimesinin etimolojisi hem dilsel hem de ¢algi-yapimsal baglamda, bu ¢alginin zaman

icinde farkl kiiltiirel cografyalarda evrilerek bi¢cimlendigini gostermektedir.

Parlak, Gazimihal’den aktardig: bir ifadede, Evliya Celebi’nin tanbura adin1 madeni
tel ile iliskilendirdigini belirtmistir. Evliya’ya gore bu ad, maden telin ¢ikardig: farkl
“tinbirt1”y1 taklit eden bir yansima (onomatope) olabilir (Parlak, 1998, s. 35). Bu
goriis, tanbir isminin, ¢algimin hem sesini hem de yapisal 6zelliklerini yansittigini ve
dolayistyla calginin adimin miizikal tinisinin bir yansimasi olarak sekillenmis

olabilecegini diisiindiirmektedir.

During, tanbir kelimesinin kdkeninin tam olarak bilinmedigini fakat Stimerce bir
kokene dayanabilecegini 6ne siirmektedir (During J. , 1999). Bu ifadenin, ¢alginin
tarihsel kokeni hakkinda daha dogru ipuglari sunabilecegini belirtmistir. Ayrica,
tanblr kelimesinin, “pantur” bi¢iminde kullanilmis olabilecegini ifade etmektedir
(During J. , 1999, s. 62). “Pan-tur” sézciigli Yunanca'da “pandora” olarak bilinmekte
ve gilivenlik, koruma gibi anlamlara gelmektedir (Higgins, 1965, s. 62).° Bu baglamda,
tanblr kelimesinin Stimer dilinden Yunancaya ve ordan da farkl kiiltiirlere gegmis

olabilecegi diisliniilmektedir.

¢ Pandoura’nin etimolojisi ve hangi enstriimani ifade ettigi konusunda organologlar, klasikgiler ve
miizikologlar arasinda hala kapsamli bir bilgi yoktur.
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Khaki, “tanbura” teriminin Dogu’da, uzun sapli bir¢ok enstriiman i¢in genel bir ad
olarak kullanildigini belirtmistir. Ozbekistan’da “dombra”, Belucistan’da “tanbur”,

Kafkasya’da ise yine “dombra” adlartyla anilan benzer ¢algilara da bu terimin

atfedildigini ifade etmektedir (Khaki, 2009, s. 33).

Ozdemir (2009) ise bu terimin; Iran ve Tiirkiye’de “tanbur”, Hindistan’da “tampura”,
Bulgaristan, Makedonya ve Macaristan gibi Balkan iilkeleri ile Tiirkiye’de “tanbura”;
Kirgizistan, Kazakistan ve Ozbekistan gibi Orta Asya iilkelerinde “dombra”;
Yunanistan’da “pandura” ve Giircistan’da “panduri” olarak adlandirilan ¢esitli telli
calgilar icin kullanildigim belirtmistir (Ozdemir, Bir Halk Calgismin Sosyal ve
Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Incelenmesi: Ehl-i Hak'in Kutsal Sazi Tanbur, 20009, s.
3).

Arastirma esnasinda tanbir olarak bilinen, ancak ses, perde, icra ve ¢algi-yapimsal
ozellikleri bakimindan birbirinden oldukg¢a farkli ¢algilarla da karsilagilmigtir. Bu
calgilardan bazilari; Afgan tanblru, Yezidi tanblru, Tirkmen tanblru, Osmanl
tanbtiru, yayli tanbr, Ozbek tanbiiru, Tajik tanbiir ve Uygur tanbiirudur. Bu galisma,
tanblr ailesine mensup olan ve Ehl-i Hak tanbiiru olarak adlandirilan ¢algryr mercek

altina almay1 amacglamakta ve bu ¢alismada kullanilan “tanblr” terimi Ehl-i Hak

tanblrunu ifade etmektedir.

2.3 Kisa Tarihgesi

Antik miizik aletlerine iliskin bilgiler; Mezopotamya, Misir, Anadolu, Orta Asya,
Hindistan ve Cin’deki ikonografik tasvirler ile ¢ogunlukla ahsap ya da kolayca
bozulabilen malzemelerden yapilmis miizik enstriimanlarinin pargalari tizerine yapilan
arkeolojik aragtirmalara dayanmaktadir (Zeeuw, 2019, S. 6).
Pek ¢ok kaynakta, tanbir galgisinin organolojik siniflandirma bakimindan uzun saph
telli calgilar sinifinda yer aldig1 belirtilmistir. Hornbostel ve Sachs’in yaptig1 calgi
siniflandirmasina gore, tanbir ailesi long-necked Ilutes (uzun saph telli ¢algilar)
kategorisinde degerlendirilmistir (During, akt. Calig, 2023, s. 19). Benzer bir goriiste
olan Ozdemir, Dogu miizikolojisine gore tanbfirun ¢algibilim siniflamasi bakimindan
telli calgilar ailesinin bilesik telli calgilar alt grubunda yer aldigini belirtmistir
(Ozdemir, Bir Halk Calgismin Sosyal ve Kiiltiirel Kimlik Baglaminda Incelenmesi:

Ehl-1 Hak'in Kutsal Sazi1 Tanbur, 2009, s. 3).
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Tanbir ailesini kapsayan ilk lutlar (telli calgilar), MO 3. yiizyilin sonlarina dogru
silindirik miihiirler iizerindeki tasvirlerde goriilmeye baslamistir (Eichmann, Paffgen

& Beyer, 2000, s. 943; akt. Zeeuw, 2019).

Zeeuw (2019), Washington’daki Freer Sanat Galerisi’nde sergilenen 5.—7. yiizyillara
ait bir Sasani glimiis tabaginda, tanbiir ¢alan bir sair-miizisyen figiiriiniin yer aldigini
belirtmektedir.

Bu tasvirdeki tanbiirda; deri ya da ahsaptan yapilmis bir ses tahtasi, kii¢lik ses delikleri,
hilal seklinde bir gévdeye baglanmis gibi goriinen iki tel ve sapin iist kisminda bu
telleri sabitlemek ic¢in kullanilan iki ahsap burgu acikca secilebilmektedir.
Ayrica miizisyenin bagparmagi ile isaret parmagi arasinda herhangi bir mizrap ya da
mizrap tiirevi c¢alma aracinin bulunmamasi, enstriimanin elle ¢alindigina isaret

etmektedir (Zeeuw, 2019, s. 10).

Sekil 2.1’de Washington'daki Freer Sanat Galerisi'nde bulunan Sasani giimiis tabak

iizerindeki tanblr ayrintili olarak tasvir edilmistir (Zeeuw, 2019, s. 11).

Sekil 2.1 Tanbur ¢alan bir sair-miizisyeni gosteren Sasani glimiis tabak (Zeeuw,

2019, s. 11)

Iran’dan baslayarak Ipek Yolu boyunca yayilan tanbirlar, zamanla farkli sekil, tel
sayis1 ve akort sistemlerine sahip c¢esitli telli ¢algilara donilismiis; bu ¢algilarin her biri,
kendine 6zgii ses Ozellikleri ve icra teknikleriyle farkli miizik geleneklerinin pargasi
haline gelmistir. Bu enstriimanlar; parmaklarla, pena ile, isaret parmaginin tirnaguyla,

bagparmaga takilan bir mizrapla ya da yayla ¢alinabilmekte ve her birinin kendine ait
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bir repertuar1 bulunmaktadir (Bachmann, The Beginnings of Playing String
Instruments, akt. Zeeuw, 2019, s. 11).

MS 870 dogumlu ve Islam sonrasi Iran’mn en biiyiik miizisyenlerinden biri kabul edilen
Ebu Nasir Muhammed Ibn el-Farah el-Farabi, Kitdb-iil-Miisiki’I-Kebir (Biiyiik Musiki
Kitab1) adli eserinde, Bagdat ve Horasan olmak iizere iki farkli tanbir tiirlinden

bahsetmektedir (Khaki, 2009, s. 34).

Farabi’ye gore Horasan tanbiru, 6zellikle Horasan ve dogu-kuzey bolgelerinde
yayginken; Bagdat tanblru ise Irak ve ¢evresiyle birlikte bat1 ve giiney bolgelerinde
tercih edilmektedir. Bu iki tanbir tiirii, hem yapim malzemeleri hem de morfolojik
ozellikleri agisindan birbirinden ayrilir. Bagdat tanbiru, “Arap tanbiru” olarak da
bilinir ve Horasan tanbliruna kiyasla daha kii¢lik boyutludur. Gilintimiizde “zuk” adiyla
da anilan tanbir ise, Horasan tanbrunun bir ¢esidi kabul edilmekte ve “Dogu tanbtiru”
olarak adlandirilmaktadir. Buna karsilik, Bagdat/Arap tanbiru ise daha kiiciik
yapistyla “Irak tanbliru” olarak tanimlanir. Bu smiflandirmalar, Farabi’nin tanbir

cesitleriyle ilgili degerlendirmelerine dayanmaktadir (Farabi, 1993, s. 630).

Ozdemir, Hassan’a dayanarak bazi arastirmacilarin, Farabi’nin bahsettigi Bagdat
tanblrunun kokenini Asurlular dénemine kadar gotiirdiigiinii ve ayn1 bolgede bulunan
kabartmalarda yer alan kiigiik govdeli, ince uzun sapli ¢alginin tanbiira benzedigini
diisiindiiklerini aktarmaktadir (Ozdemir, Bir Halk Calgisiin Sosyal ve Kiiltiirel
Kimlik Baglaminda Incelenmesi: Ehl-i Hak'in Kutsal Sazi Tanbur, 2009, s. 5).

Charest (2019), el yazmalarmin bu ¢algilarin tam yapisina dair kesin bilgi vermedigini;
ancak genellikle “armut bi¢imli” bir gévdeye sahip olduklarini ve dortlii ya da tam
oktav araliklarla akortlandiklarini belirtmistir (s. 234). Ayrica kisa sapli lutlarin
cogunlukla ii¢ veya daha az tele sahip oldugunu ve “ambitus” olarak adlandirilan tin
araligini siirdiirebilmek icin yeterli perdeye sahip olmas1 gerektigini ifade etmektedir.
Bu iki akort sistemi, ¢ift telli ¢algilarda ve 6zellikle Balkan cografyasindaki uzun saph

lutlarda yaygin olarak goriilmektedir (Charest, 2019, s. 234).

2.3.1 Ehl-i Hak tanbiirunun icra ortamlari

[ran’in bat1 bolgelerinde yasayan Yarsan toplulugunda tanbiir uzun yillardir tek basina
icra edilerek kelam esliginde kutsal metinleri aktariminda bir ritliel arac1 olmustur

(Esad, 2022, s.19). Ancak, son elli yilda bu enstriimanin performansinda ve cografi ile
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kiiltiirel sinirlarinda genis kapsamli degisiklikler yasandigi goriilmiistiir ( (Asad, 2022,
s. 19).

Bu noktada, tanblrun geleneksel ritiiel kullanimindan modern performans ve egitim

pratigine dogru olan evrimini incelemek i¢in ti¢ farkli bagliga odaklanilmistir.

2.3.1.1 Tanbirun Ehl-i Hak Cemi ve Yarsan torenlerindeki yeri

Jean During, Ehl-i Hak inancinda miizigin ritiiellerin tamamlayic1 bir unsuru oldugunu
ve bu olgunun ancak musikiyle tamamlanabilecegini ifade etmektedir (During J. ,
2023, s. 8). Bu goriis, Ozdemir'in tanbirun kutsiyetine dair ileri siirdiigii diisiincelerle
paralellik gostermektedir. Ozdemir, tanbfirun kutsiyetinin Ehl-i Hakk kelam1 veya
Alevi deyisinin kutsiyetinden kaynaklandigini ve her ikisinin de birbirinden
ayrilmayan bir biitiin olusturdugunu belirtir (Ozdemir, 2010). Bu baglamda, During'in
miizigin ritiielle tamamlanabilirli§ine dair goriisii, Ozdemir'in tanbiir ve kelamin ig ice
geemis kutsiyetini savunan diisiincesiyle ortiigmektedir. Yani, miizik ve s6z arasindaki
bu karsilikli etkilesim, Ehl-i Hakk cemlerinde miizigin yalnizca bir eslik unsuru
olmanin &tesine gegip, ritlielin ve mistik deneyimin derinlesmesine katki sagladigin

gostermektedir.

Khaki (2009), “Tanbiirun Tanmnmasmma Dair” adli kitabinda, Yarsan miizigi ve
tanblrun dini baglamdaki rolii nedeniyle asla neseli torenlerde veya herhangi bir
etkinlikte kullanilmadigini, ge¢miste, miizigin yalnizca belirli zamanlarda ve
mekanlarda, ¢ok az kisinin katilimiyla icra edildigini ve bu térenlerde sadece
yetkililerin ve davetlilerin tanbir c¢aldigmm1 belirtmistir. Ayrica, Yarsan
ibadethanelerinde ve yas torenlerinde miizikle ilgili bazi uygulamalara da
deginilmektedir. Tanblrun ziyaretgahlarda calinmasi genellikle iki sekilde
gerceklestirilmektedir: birinci yontemde, ziyaretgahlarina dogru ilerlerken, yaklasik
elli metre mesafeden, asiklar veya sazende olarak bilinen icracilar tanblir ¢almaya
baslar ve diger insanlar onlarin arkasinda tekrar eder, yavasga ilerler. Kutsal mekana
varildiginda ise toren baslar. Ikinci yontemde ise, Bayram-1 Hawandkar veya Nevruz
gibi 6zel giinlerde, tanbiir sazende veya gruplar halinde Yarsan melodilerini galar. Yas
torenlerinde ise, len kisiye bagislanmak amaciyla Yarsan sozleri sdylenir ve tanbir
eslik eder. Tanblirun bu toérenlerde kullanilmasi, Yarsan toplumu kiiltiiriiniin ayrilmaz

bir par¢asi olarak kabul edilmektedir (Khaki, 2008, s. 144).
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2.3.2  Tanbir egitimi

Tanblr egitimiyle ilgili literatiir, olduk¢a smirli sayida akademik kaynaga
dayanmaktadir. Bu alandaki bilgiler, agirlikli olarak belirli aragtirmacilarin saha
gozlemleri ve betimleyici incelemeleri araciligiyla sekillenmektedir. Ozellikle Asad
(2022), Hooshmand-Rad (2005) ve Ozdemir (2009) tarafindan yapilan calismalar,
tanblr egitiminin tarihsel gelisimi ile dinsel ve toplumsal baglamda tasidig1 anlamlara

dair temel referanslar1 sunmaktadir.

Asad (2022), 1950°’li yillardan itibaren tanblrun icra ortamimin ve toplumsal
goriiniirliigiiniin kokli bir degisim gegirdigini, bu siiregte ses kayitlariin ve radyo
yayinlarinin yayginlagsmasinin Yarsani miiziginde yeni bir ddnemin baglangicina isaret

ettigini belirtmektedir.

Ayni caligsmada, bu siirecin halkin tanbir sesine giderek daha fazla asina olmasini
sagladig1i ve enstrimana yonelik ilginin 6nemli Slgiide arttigi vurgulanmaktadir.
Tanbiira yonelik bu ilginin arkasinda, Yarsani toplulugunun ge¢miste inang ve ibadet
ritiiellerini gizli tutma yoniindeki tutumlarinin etkili oldugu belirtilmektedir. Esad,
1950°1i y1llardan itibaren ses kayitlarinin yayginlagmasinin, toplumda bu ¢algiya kars1
var olan Onyargilarin kirilmasina katki sagladigini ve tanblr icracilarinin sayisinda
artis gézlemlendigini dile getirmektedir. Ayni1 donemde Nurali Elahi, Dervis Emir
Hayati ve Seyyid Emrullah Sah ibrahimi gibi figiirlerin, tanbirun kamusal alanda
goriiniirlik kazanmasinda onemli rol oynadiklari aktarilmaktadir. Bu c¢ergevede,
Hayati’nin “Ali Ciiyim Ali Giiyim” adl1 Farsca eseri tanbir esliginde ilk kez radyoda
seslendirmesi ve Ibrahimi’nin tanblr topluluklarmin kurulmasi ile egitim
faaliyetlerinin diizenlenmesine onciiliik etmesi, siireci destekleyen gelismeler arasinda

sayilmaktadir (Asad, 2022, s. 74).

Aym kaynakta, 1950°1i yillarda Sah Ibrahimi’nin énciiliigiinde iran’da tanbtr egitimi
icin resmi siniflarin kurulmasinin, ¢alginin hem iilke ¢apinda yayginlasmasi hem de
uluslararasi alanda tanitilmasi acisindan énemli bir adim oldugu ifade edilmektedir.
Esad, ibrahimi’nin artan uzmanligmin bu girisimi tesvik ettigini ve bu sayede bir¢ok
¢agdas tanbir icracisina ilham kaynagi oldugunu belirtmektedir. Bu gelismenin, Iran
miiziginin zengin ve ¢esitli mirasini koruma ve gelecek kusaklara aktarma yoniindeki
kararlihigin bir gostergesi oldugu vurgulanmaktadir. Esad, Sah ibrahimi’nin bu
alandaki ¢abalarmin, tanblirun énemini ve degerini ortaya koyarak, Iran miiziginin

evrensel diizeyde tanitilmasina katki sundugunu da eklemektedir (Asad, 2022, s. 74).
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Tanbiir egitiminin dinsel doniisiim siirecleriyle iligkisini ele alan Hooshmand-Rad
(2005), ozellikle 1979 Iran Islam Devrimi sonrasinda Ehl-i Hak toplulugunun aldig
bir kararla, tanblr egitiminin daha goriiniir hale geldigini belirtmektedir. Ayni
calismada, donemin 6nde gelen ismi olan Seyit Nasreddin’in onciiliiglinde, Ehl-i Hak
inancina sahip bireylerin tanbir ¢almalar1 ve kelam repertuarint 6grenmeleri
konusunda giiglii bir ¢aba icine girildigi aktarilmaktadir. Bu kapsamda, basta kutsal
repertuar olmak tizere ¢esitli yas gruplarina yonelik derslerin verildigi ¢ok sayida kurs
acildig1 ve bu kararin topluluk igerisinde bir tiir i¢sel doniisiim olarak karsilandig1 ifade

edilmektedir (Hooshmandrad, 2005, s. 46).

Giincel duruma iligkin bilgi sunan Ozdemir (2009), Iran'da bircok sehirde tanbiir
egitimi veren miizik okullar1 ve kiiltlir merkezlerinin bulundugunu, ancak
konservatuvar diizeyinde tanbira yonelik resmi bir egitimin halen mevcut olmadigini
bildirmektedir. Ayn1 kaynakta, geleneksel tanblr egitiminin agirlikli olarak Ehl-i Hak
inancina mensup miizisyenler tarafindan geleneksel yontemlerle siirdiiriildiigii
belirtilmektedir. Ozellikle Tahran ve Kirmansah’ta egitim veren Ali Ekber
Moradi’nin, Ehl-i Hak inancina bagli olmayan 6grencilere hem tanbir egitimi hem de
inangla ilgili genel bilgiler verdigi bilgisine yer verilmektedir. Moradi’nin goriislerine
yer verilen boliimde, kutsal makamlarin herkes tarafindan 6grenilebilecegi, ancak
bunun belirli bir egitim siireci gerektirdigi aktarilmaktadir. Ayrica bu makamlarin
yalnizca Ehl-i Hak mensuplarina degil, tiim insanliga hitap eden anlamlar tagidig1 ve
bu nedenle Ogretiminde herhangi bir sakinca bulunmadigi ifade edilmektedir

(Ozdemir, 20009, s. 54).

2.3.3 Modern icrada tanbiir

Yarsan miiziginde tanblr icrasmnin c¢agdas yaklasimlarla iligkisi iizerine yapilan
akademik c¢aligmalar olduk¢a smirlidir. Bu alandaki veriler, biiylik Ol¢lide tanbir
kiiltiirii tizerine yapilan niteliksel arastirmalara dayanmaktadir. Bu boliimde sunulan
bilgiler, Asad’in (2022) “Seyr-e Tatavvor-e Tanbournavazi dar Bastar-e Farhangi-ye
Yarsan az Dahe-ye Panjah-e Shamsi” (1950°li Yillardan Itibaren Yarsan Kiiltiirel
Baglaminda Tanbiir Icrasimn Gelisim Siireci) baslikl yiiksek lisans tezi temel

alinarak derlenmistir.

Asad’in (2022) caligmasinda, modern miizik icralarinda geleneksel tekniklerin yani

sira ¢agdas ve yenilik¢i yaklagimlarin kullaniminin; sanatcilara repertuart yeniden

36



yorumlama, elektronik miizik unsurlarin1 entegre etme, dogaclama yapma ve farkl
tiirleri sentezleme gibi ¢esitli imkanlar sundugu belirtilmektedir (s. 6). Bu durumun,
sanatgilarin yaraticiliklarini ve kisisel ifade bigimlerini genisletme potansiyeli tagidigi

vurgulanmaktadir.

Ayni1 kaynakta, Yarsan bolgesel miiziginin dini 6ziinii ve yaklagimini korurken, diger
miizikal performans bi¢imlerini de besledigi ifade edilmektedir. 1950’11 yillardan
itibaren tanblr icrasinda yasanan gelismelerin ¢alginin evriminde 6nemli rol
oynadigina dikkat ¢ekilmektedir. Bu donemde tanbir topluluklarinin olugmasi, konser
ve festivallere katilim, komsu miiziklerden esinlenerek yeni eserlerin bestelenmesi,
dogaclama uygulamalari, ritmik yapilarin zenginlestirilmesi, ses araliginin
genisletilmesi ve tanblirun daf gibi eslik enstriimanlariyla biitiinlestirilmesi gibi
unsurlarin 6ne ¢iktig1 aktarilmaktadir. Ancak, bu siiregte kurulan gruplarin sayisinin
siirlt kaldig1 ve konuyla ilgili bilimsel aragtirmalarin hélen yetersiz diizeyde oldugu

da belirtilmektedir (s. 6).

Asad (2022) ayn1 caligmada, Yarsan miiziginin geleneksel olarak ibadet torenleriyle i¢
ice gecmis oldugu ve tanbirun kutsal bir ¢algi olarak kabul edildigi vurgulanmaktadir.
Bununla birlikte, 1950’1i yillardan itibaren yasanan toplumsal ve kiiltlirel doniistimle
birlikte, miizikal yapida da degisim siireci baglamigtir. Tanbir topluluklarinin
kurulmasi ve resmi derslerin baglatilmasi, bu doniisiimde etkili olan baslica gelismeler
arasinda gosterilmektedir. Tiim bu etkenlerin, ¢alginin geleneksel kullaniminin digina
tagarak cok katmanli bir miizikal anlat1 olugturmasina neden oldugu aktarilmaktadir (s.

6).

Ayni ¢alismada O0rnek olarak sunulan “Esgler” adli eser, eski bir Kiirt melodisinden
esinlenilerek diizenlenmis olup, geleneksel ve ¢agdas miizik unsurlarini basarili bir
bicimde harmanlayan 6rneklerden biri olarak degerlendirilmektedir. Bu tiir eserlerin,
Iran miizik sahnesinde farkl: kiiltiirel etkileri bir araya getirdigi ve genis bir dinleyici

kitlesine ulastig1 ifade edilmektedir (s.6).

Asad (2022), 1990’lh yillarda tanblr miizigine dair deneyimlerin, farklt miizik
tiirleriyle etkilesim halinde gelistigini ve bu donemin tanbir icrasi agisindan énemli
bir esik olusturdugunu aktarmaktadir. Konser sayisindaki artis ve gesitli miizik
tirleriyle yasanan temaslar, miizikal ¢esitliligi artirirken, geleneksel yaklasimlarla

catigan yorumlarin da ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu durumun hem destekleyici
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hem de elestirel yaklagimlar1 beraberinde getirdigi ve Yarsan miizik ¢evresinde cesitli

tartigmalara neden oldugu belirtilmektedir.

2.4  Tanbiirun Morfolojik Ozellikleri

2.4.1 Tanbir yapim

Tanbiir, armut biciminde bir govde (kase) ve uzun bir sap kismindan olusan telli bir
¢algidir. Tanbiirun gévdesi genellikle dut agacindan yapilmaktadir. Ali Nejad (1997),
en iyi sesin meyvesi mor renkte olan dut agacindan yapilan tanbtrlardan elde edildigini
belirtmektedir. Ayrica, tanblrun govdesinde kullanilan agacin dag eteklerinde
yetismis ve kurakliga maruz kalmis olmasi, sesin ton ve tin1 agisindan daha kaliteli
olmasin1 saglamaktadir. Eger kullanilan agacin damarlar1 birbirine paralel ve sik ise
ses pes, ancak damarlar arasindaki mesafe genis ise ses tiz olacaktir. Govde
kalinliginin 5 mm’yi agmasi sesi tizlestirirken, 3 mm’den az olmasi peslestirir. Sonug
olarak en etkili ve dengeli ses, yaklasik 4 mm kalinligindaki bir gévdeden elde

edilmektedir (Alinajad, 1997, s. 242).

Glinlimiizde tanblr govdeleri iki farkli yontemle iiretilmektedir: tek parca (oyma)
govde ve seritli (terkl) govde. Tek parca (oyma) govde yapimi, tarihsel olarak daha
eski bir yontemdir ve geleneksel tanbirlar bu teknikle iiretilmistir. Buna karsin,
glinlimiizde 6zellikle “Sahne””

gelmistir (Ali, Naqi, & Riza, 2004, s. 258).

gibi bolgelerde seritli tanblir yapimi daha yaygin hale

Tek parca govde iiretiminde, agacin govdesinin orta kismi ile dig kismi arasindaki
bolgeden secilen parcalar kullanilir. Yaklasik 20%20%10 cm boyutlarinda kiipler
hazirlanarak, geleneksel el aletleriyle oyulmaya baglanir (bkz. sekil 2.2). Geleneksel
tekniklerde kullanilan odunun tamamen kuru olmamasi gerekmektedir, ¢linkii kuru
odunun oyulmasi zor olup govdenin sekillendirme asamasinda kirilmasina neden
olabilir (Asad, 2022, s. 33). Ote yandan, ¢ok nemli bir odun secildiginde, oyma islemi

tamamlandiktan sonra hizli kuruma nedeniyle ¢atlama ve egrilme riski ortaya ¢ikabilir.

7 Iran'm Kermansah eyaletinin Sahneh ilgesi Merkez Bolgesinde bulunan bir sehirdir ve hem ilgenin
hem de bolgenin baskenti olarak hizmet vermektedir. [
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Sekil 2.2 Tek parca (oyma formda) tanbir ¢anagi (Tanbur Mehrdrad Tanbtir

atolyesinden goriintiilendi).

Sekil 2.3 Seritli ya da dilimli formda tanbir ¢anag1 (Alinajad, 1997)
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Sekil 2.4 Seritli ya da dilimli formda tanbiir ¢anagi (Ebrahim Ranjbariyan

koleksiyonundan goriintiilendi).

Tanblirun sap1 genellikle sert veya hafif agaclardan yapilir. Bunlar arasinda ceviz,
dalgali ¢inar ve kayisi agacibulunur. Sap yapiminda kullanilacak ahsabin

tamamen kuru, diigiimsiiz ve ¢iiriiksiiz olmasi gerekir (Darvishi, 2001, s. 312).

Sap, yaklasik 4x4x60 cm Olciilerinde bir dikdortgen prizma seklinde hazirlanir
(Khaki, 2009, s. 69). Govdeye monte edilmesi ve sabitlenmesi, biiyiik bir ustalik ve
dikkat gerektirir (bkz. Sekil 2.6).

Tamamlandiginda sapin uzunlugu 43 ile 57 cm, genisligi ise 2 ila 3 cm arasinda degisir

ve govdeye dogru kalinlasir (Khaki, 2009, s. 69).

Sapin bas kisminda, “seytanek™® adi verilen kiigiik bir ahsap parc¢a bulunur (bkz. 2.12).
Uzerinde ii¢ telin gegmesi igin acilmis yariklar vardir ve bu parca sapmn basindan

yaklagik 15 cm uzaklikta yer alir (Darvishi, 2001, s. 312).

8 Ust esik
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Sekil 2.5 tanbur simi (Yazar tarafindan goriintiilendi)

Giiniimiizde tanblr simi® genellikle ¢elik veya alasimli'® metallerden iiretilmektedir
(bkz. Sekil 2.5). 18 numara tel, tanbir i¢in en uygun kalinliktir (Darvishi, 2001, s.
312).

Sekil 2.6 Tanbirun kasa ve sapinin birlesimi (Asad, 2022)

2.4.2 Teller ve telleme cesitleri

Ké&keni iki telli olan tanbir, dzellikle Iran’in Kiirdistan bolgelerinde, Kermanshah ve
Lorestan illerinde, ¢esitli dini mezhep ve tarikatlarin ibadet ritiiellerinde 6énemli bir rol
oynamaktadir (Zeeuw, 2019, s. 76). iki telli enstriimanin ipleri, baslangicta ipek veya

bagirsakla yapilmis ancak son yiizyilda celik, metal, bakir veya piring teller

? {ranlilar tel yerine “sim” terimini kullanmaktadur.

10 Alasim, bir metal elementin en az bir baska element ile birlesmesiyle olusan homojen karigimudir.
Elde edilen malzeme yine metal karakterli malzeme olur. Alasimlar karisima giren metallerin
ozelliklerinden farkl 6zellikler gosterirler (Vikipedi, 2024).
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kullanilmaktadir (Zeeuw, 2019, s. 76). Celik tellere “beyaz”, piring tellere ise “sar1”
teller denir (Hooshmandrad, 2005, s. 67). Alinejad 0.14, 0.16, 0.18 ve 0.20 numarali
teller arasindan 0.18 numarali telin tanblr i¢in daha uygun olacagini belirtmistir
(Alinejad, 1997, s. 258). Tanbir ustasi, hukukgu, filozof ve yazar Ostad Elahi (1895-
1974), {inlii Borhan ol-Hagq (Dogrulugun Ispati, 1962) eserinde, tanbrunun ses
kalitesini artirmak i¢in birinci teli ikiye katlayarak {igiincii bir tel eklemistir (During,
1999). Boylelikle gilinlimiizde tanbir, alt tel grubunda iki, {ist tel grubunda bir tel
olmak tizere iki sira telden olugsmaktadir (bkz. sekil 2.9).

Sekil 2.7 Giiniimiizde kullanilan iki sira (alt tel grubu iki, iist tel grubu bir adet)

telden olusan tanbiir (yazar tarafindan hazirlanmistir)
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Sekil 2.8 Iki sira telli (alt tel grubu bir, iist tel grubu bir adet) tanbir (Zeeuw, 2019, s.
81)

2.4.3 Tanbirun boliimleri

Tekne: Tanbirun alt kismi olan kése (¢anak, tekne) farkli sekillere sahip olabilir ve bu
sekiller genellikle bolgeye ve yapimciya gore farklilik gosterir. Bu sazin kaseleri
genellikle dut agacindan yapilir ve agacin tiir se¢cimi 6nemlidir. Cogu sazin kaseleri
tek parcadir, ancak “Sahne” bolgesindeki baz1 sazlarin kaseleri genellikle yedi ila on
arasinda parcadan olusur. Iranli ustalar, icracilar ve egitmenler oyma formundaki
tekneler i¢in “kaseyi” (bkz. sekil 2.9), dilimli formda olan tekneler i¢in ise “terkeyi”
veya “cemeni” (bkz. sekil 2.10) terimlerini kullanmaktadirlar (Humayun Afshar,
kisisel goriisme, 8 Subat.2025).

Sekil 2.9 kaseyi (Tanbur Mehrdrad Tanbiir at6lyesinden goriintiilendi).
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Sekil 2.10 terkeyi veya ¢emeni (Ebrahim Ranjbariyan koleksiyonundan

gorlintiilendi).

Sap: Tanblrun teknenin baglandigi ve ses lizerinde biiyiik bir etkiye sahip olan

kismudir.

Koprii: “Kharak” olarak adlandirilan yiizeydeki koprii genellikle mese, ona benzeyen
bir agac olan mazgar veya kayis1 agacindan yapilir. Telleri belirli bir yiikseklikte
tagimaktadir (bkz. sekil 2.11). Alt kdprii ise simgir olarak adlandirilmaktadir (bkz.
sekil 2.12).

Sekil 2.11 kharak (koprii) (Yazar tarafindan hazirlandi).
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Sekil 2.12 simgir (Yazar tarafindan hazirland1).

Seytanek: Burgular, sapin en u¢ kisminda acilmis deliklere yerlestirilir. Tanblrun tii¢
teli, bir ucta tel baglama yerine, diger ugta ise “seytanek”ten (bkz. sekil 2.12) gecerek
burgulara sarilir (Khaki, 2009, s. 69).

Sekil 2.13 seytanek (Yazar tarafindan goriintiilendi).

Perde: Iran klasik miiziginde, perde terimi, geleneksel olarak tanbiir perdeleri i¢in

“destan” (bkz. sekil 2.14) olarak kullanilmaktadir (Hooshmandrad, 2005, s. 65).
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Sekil 2.14 destan (perde)

2.4.4 Tanbiirun perde sistemi ve akort bicimi

Tanbir, giiniimiizde 14 perdeden olusmaktadir ve biiyiik 6l¢iide bu perdeler kromatik
bir skalaya gére baglanmistir (Hooshmandrad, 2005, s. 76). Ozdemir bu ¢alginin
heterodoks ve senkretik Ozellikleri olan bir halk calgis1 oldugunu dolayisiyla
perdelerin yapiminda ve kullaniminda bir standardizasyon olmadigini ifade etmistir
(2009, s. 27). Ayrica gecmiste yapilan cesitli ses kayitlarinda c¢eyrek tonlara yakin
sesler duydugunu ve tanbir ustalari ile yaptig1 goriismeler neticesinde de bu durumu
tespit ettigini belirtmistir. Hooshmandrad, tanbirdaki perdelerin perde isimlerinden
ziyade perde numaralariyla belirtildigini, normal bir tanblrun menzilinin bir buguk

oktav oldugunu ancak diizenli olarak yalnizca bir oktav kullanildigini ifade etmistir.

Ozdemir’e gore tanbir, iki farkli sistemle akortlanir: Bunlardan ilki Kiik-i Penc (Bes
akordu) olarak adlandirilir. Bu sistemde, pest olan iist tel, birbiriyle ayn1 ses olan alt
iki telin dortliisiiyle esitlenmektedir (bkz sekil 2.17). Bu kullanim sekli, baz1 icracilar
tarafindan farkli isimlerle de anilir: Emir Hayati Kiik-i Serencam, Emrullah
Sahibrahimi ve Halil Ali Nejad Kiik-i Sah Emiri, Ali Ekber Muradi ise ustast Seyit
Veli Hiiseyni’nin adlandilmasiyla Kiik-i Barz (-ki bu adlandirma daha yaygindir-)
olarak kullanir. Tanbirun ikinci akort sistemi Kiik-i Tarz ya da Kik-i Heft (Yedi
akordu) olarak adlanirilir (Ozdemir, 2009 s. 28). Bu sistemde ise, pest olan iist tel,
birbiriyle ayni ses olan alt iki telin beslisiyle esitlenir. Bu akord sistemlerinin Bes veya
Yedi akordu denilmesinin sebebi, her iki sistemde de oktavlarin, alt iki telin beginci ya

da yedinci perdesiyle iist tellerin esitlendigi yerde olmasidir (Ozdemir, 2009 s. 28).
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Sekil 2.15 tanbirun alt tel perdeleri (Ozdemir, 2009)
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Sekil 2.16 dortlii aralik akort sistemine gore iist tel perde isimleri (Kik-i Heft ya da
Kik-1)
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Sekil 2.17 besli aralik akort sistemine gore {ist tel perde isimleri (Kik-i Penc ya da
Kik-i Barz)
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3 TANBURDA UYGULANAN iCRA TEKNIiKLERIi VE NOTASYONU

Tanbir, uzun sapl lut ailesine ait bir ¢algidir ve bu siniftaki diger enstriimanlar gibi
sag el darp gorevinde kullanilmakta olup, sol el melodik ve armonik yap1y1 olusturur.
Sag elin iglevi, kullanilan araca (parmak veya mizrap) gore degisiklik gosterse de genel
olarak benzer bir rol iistlenir. Ornegin, iran Ehl-i Hak tanbfiru yalmzca mizrapsiz ¢alim
teknigi ile icra edilmektedir. Anadolu sazinda ise hem mizrapli hem de mizrapsiz ¢alim
tekniklerine rastlanmaktadir. Her iki calgida da sag el, ritmi olusturmak ve icranin

karakterini belirlemek bakimindan benzer bir islevi yerine getirir.

Sol el tekniklerine bakildiginda ise benzerlikler gdzlemlenir. Parmak vurma, parmak
cekme, tel ¢ekme, parmak kaydirma, tel gerdirme, tel susturma ve tele basmadan
dokunma gibi teknikler, yalnizca belirli bir calgiya 6zgii olmayip, uzun saplt lut
ailesine ait bir¢ok enstriimanda benzer islevlerle karsimiza ¢ikar. Bu tekniklerin her
biri, ¢calginin miizikal ifadesini ve icranin dinamiklerini sekillendiren unsurlardir. Bu
caligmada, tanblrun 6zgiin icra Ozellikleri incelenmis ve sikca karsilasilan pence

teknikleri ile bunlarin olusturdugu pence kaliplar1 detayli bir sekilde ele alinmistir.

Cizelge 3.1 Saz icrasinda Uygulanan Baglica Teknikler (Ayyildiz, 2020, s. 1295’ten

Uyarlandi).
Wizl Derer T edul dleil Mizrapsiz Icra Teknikleri
Mizrap Teknikleri Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri
f(zﬁl;ilz]f:) mizrapl icrada | (Mizrapl ve mizrapsiz icrada kullanilir.) STeltmss s s ki)
Tekil Mizrap Vurma Teknigi Sol El Parmak Vurma Teknigi Sag El Tel Cekme Teknigi
Takma Mizrap Vurma Teknigi Sol El Parmak Cekme Teknigi

Sag El Biitiin Tellere Vurma (penge)
Teknigi

Siiriiklemeli Mizrap Vurma Teknigi | Sol El Tel Cekme Teknigi

Coklu Mizrap Vurma Teknigi Sol El Parmak Kaydirma Teknigi
Sag El Parmak Vurma Teknigi
Sol El Tel Susturma Teknigi
Sag El Parmak Cekme Teknigi
Sol El Tel Gerdirme Teknigi
Sag El Parmak Kaydirma Teknigi
Sol El Perkiisif Teknikleri
Sag El Tel Susturma Teknigi
Sol El Sap Sallama Teknigi
Sag El Tel Gerdirme Teknigi
Sol El Bilek Cevirme Teknigi
Sag El Perkiisif Teknikleri
Sol El Perdeye Basma Teknigi
Sag El Bilek Cevirme Teknigi
Sol El Basmadan Dokunma Teknigi
Sag El Perdeye Basma Teknigi

Sag El Basmadan Dokunma Teknigi
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3.1 Sag El Vurus Teknikleri ve Notasyon

Saz hem mizrapli hem de mizrapsiz ¢alim teknikleriyle icra edilmektedir. Sazda
mizrapsiz ¢alma teknigi “biitiin tellere vurma”, “tel gekme” ve “parmak vurma” olmak
iizere li¢ temel teknigin birlesiminden olusmaktadir (Parlak, 1998, s. 153). Tanbir
calgis1 ise “biitlin tellere vurma” ve “tel ¢ekme” teknigi ile uygulanmaktadir. Bu
teknikler, Orneklem olarak belirtilen icracilarin icra videolarindan, Tanbir
metodlarindan ve tanblr egitmenleri ile yapilan gorlismeler neticesinde tespit
edilmistir. Bu cercevede, uzun sapl bir sapa sahip telli enstriimanlarin en temel icra

tekniklerinden biri olan asag1 yone vurma uygulamasinin tanbiirda uygulama bicimleri

asagidaki gibidir.!!

3.1.1 Rast teknigi

Farscada rast terimi diiz, dogru, sag anlamina gelmektedir (Tiirkge, t.y.). Tanbir
icracilart asagi yone vuruslari rast olarak adlandirmaktadir (Moradi, 1980; Janan,
2000; Behnoud, 2019; A. Tehranipour, kisisel goriisme, 28 Temmuz 2024; H. Afshar,
kisisel goriisme, 17 Haziran 2024).

Incelenen tanbir kitap ve metotlarinda, vurus yonlerinde kullanilan parmaklara dair
sembolik bir gdsterime rastlanmamistir. Bu vuruslar farkli parmak kombinasyonlartyla
icra edilse de ilgili kaynaklarda bu cesitlilie dair herhangi bir agiklama yer
almamaktadir. Buna karsin, asag1 yonlii sag el tekniklerinin tamamu istisnasiz bicimde
“/\” semboliiyle ifade edilmektedir. Bu durum, Moradi (Moradi, 2021), Janan (Janan,
2000) ve Behnoud (Behnood, 2019) tarafindan hazirlanan metotlarda yer alan

notasyon Ornekleriyle agikca goriilmektedir (Bkz. Sekil 3.1, Sekil 3.2, Sekil 3.3).

1" Performanslarin analizinde goézlemledigimiz tekniklerin siirekli olarak kullanildigi goz Oniine
alindiginda, belirli dakikalar sadece Ornektir ve tekniklerin performansin g¢esitli noktalarinda
tekrarlandigini belirtmek 6nemlidir.
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Sekil 3.1 Ali Akbar Moradi tarafindan yazilan Sad Dars the Method of Playing

SRR

Tanbour adlt metodun birinci dersinde rast vurugunun gosterimi (Moradi, 2021)
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Sekil 3.2 Pishvaz Janan tarafindan yazilan Instruction For Elementry Of Tanbour

adli kitabin birinci egzersizinde rast vurugunun gosterimi (Janan, 2000)
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Rilst Raist Rist Rast Rist Raist Rist

Sekil 3.3 Yashar Behnoud tarafindan yazilan Learning Tanboor First Book adli

kitabin birinci egzersizinde rast vurugunun gosterimi (Behnood, 2019)
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Rast vurugunun ilk 6rnegi, sag elin bas parmak disindaki parmaklariyla asagi dogru
stiriiklenerek gerceklestirilen uygulamadir. Bu uygulamada, teller ¢ok kisa zaman
araliklarla sirayla tinlatilir; parmaklar teller iizerinde bekletilmeden, birlesik bir
hareketle avug i¢inden disa dogru siiriiklenir. Vurus sirasinda parmaklar birbirinden
ayrilmaz ve teller eszamanl degil, sirayla seslendirilir. Bu ardigik tinlama sayesinde
siirekli ve kesintisiz bir ses akisi elde edilir. Calisma kapsaminda analiz edilen bes
icracinin uygulamalarinda, bu teknigin rast yonlii vuruslar arasinda belirgin bir
kullanim sikligina sahip oldugu gozlemlenmistir. Uygulama sekli, karekod

baglantisiyla erisilebilen sekil 3.4’te gosterilmektedir.

Sekil 3.4 Tellerin ¢ok kisa zaman araliklarla sirayla seslendirildigi rast vurusu

Bu teknik, tanbir icralarinda genellikle “B” ve “G” bolgelerinde, Anadolu sazinda ise
“Gl1” ve “G2” bolgelerinde uygulanmaktadir. Bu tespit, birgok icracinin video
kayitlari, konser performanst ve alan aragtirmalarina dayali analizlerine ydnelik

yapilan gozlemlere dayanmaktadir.

Ornek olarak, Ali Akbar Moradi’nin “Ali Akbar Moradi & Pejman Hadadi -- a sacred
trance music of Kurdistan // Free Concert” adli videosunun 0:22 dakikasinda'? ve
performansin devaminda da sik sik kullanildigi; “Distant Harmonies: Virtual Concert
with Ali Akbar Moradi and Sons” adli videosunun 0:11 dakikasinda'3 ve performansin

devaminda da sik sik kullanildig: tespit edilmistir.

Sohrab Pournazeri’nin “Sohrab Pournazeri & Hosein Rezaeenia au Festival des

Musiques Sacrées de Fés - 26/06/2018” adli videosunun 01:38 dakikasinda'4, Seyed

12 Erigim linki: https://youtu.be/mbctPOHZEDc?t=703
13 Erisim linki: https://youtu.be/LCGj5yzZEVHQ?t=11
14 Erigim linki: https://youtu.be/kLWQXPm386E?t=98
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Arash Sehriari'nin “Arash Sehriari (s_obed i) 2)” adli videosunun 0:28

dakikasinda,'> Seyed Arash Sehriari’nin “C\S 5 5 )55 )5 52” adli videosunun 0:22
dakikasinda'®, Sohrab Pournazeri’nin “cs 85 ) s <l jem b sl 3 (5 ) 55 4alay

adl1 videosunun 0:03 dakikasinda!” Keykhosro Pournazeri’nin ¢ <wawd (s )50 ) g 5 il S

D3 5 )58 48l o s adli videosunun 06:20'® dakikasinda belirgin olarak gortilmiistiir.

Calismamizda bu vurus teknigi 1> sembolii ile gosterilmistir.'

Rast vuruslari, tanbir icrasinda farkli fiziksel hareketlere ve ses iiretim bigimlerine
dayali olarak cesitlenmektedir. Bu varyasyonlardan biri de Onceki uygulamanin
aksine, eszamanli ses iiretimine dayanan asagi yonli vurustur. Bu vurus bigiminde,
sag elin bas parmak haric dort parmagiyla teller eszamanli olarak seslendirilir.
Uygulama sirasinda parmaklar birbirinden ayrilmaksizin, avug¢ i¢inden disa dogru
yonelen kisa ve kontrollii?° bir hareketle tellerin tizerine indirilir. Parmaklarin birlesik
ve eszamanli hareketiyle tiim teller ayni anda ses verir. Teller {izerinde herhangi bir

stiriikleme veya ardisik gecis bulunmaksizin, tek ve anlik bir vurusla islem tamamlanr.

Teknigin uygulama bi¢imi, karekod baglantisiyla erigilebilen sekil 3.5°te

goriilmektedir.

15 Erisim linki: www.aparat.com/v/i06bg6r?t=13

16 Erisim linki: www.aparat.com/v/il16go5z?t=22

17 Erigim linki: www.aparat.com/v/n79hv69?t=3

13 Erigim linki: www.aparat.com/v/118x4812t=350

19 Erol Parlak (1998), biitiin tellere asag1 ya da yukari sekillerde vurulmasini ifade eden tekniklerin Teke
yoresinde 06zel bir adi olmadigini, Dogu bolgelerinde ise “penge” veya “selpe” terimleriyle
adlandirildigini belirtmistir.

20 Buradaki “kontrollii hareket” ifadesiyle, sag el parmaklarinin dengeli, senkronize ve dagilmadan
gergeklestirilen kas hareketi kastedilmektedir.
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Sekil 3.5 Tellerin eszamanli olarak seslendirildigi rast vurusu

Bu teknik Seyyed Arash Shahriari'nin ) sl s i€ 53 (s bl (il 2w i () 5857
konservatuardaki tambur solosu)” adli videonun 04:06 dakikasinda®', Ali Akbar
Moradi’nin “4dxl JYG /o8 lea 351 3l e USI e sliul (Usta Ali Akbar Moradi -
Chahargah sarkisi / Andisheh salonu)” adli videosunun 00:37 dakikasinda??, Sohrab
Pournazeri’nin “Sohrab Pournazeri - Mount Bisotoun T g - 4 23,80 (o3 )l 4
s_bb, 2 adli videosunun 01:05 dakikasinda?®, Arash Moradi’nin “Cigdem Aslan,
Mehdi Bagheri, Arash Moradi, Tahir Palali - Jame-e Yaran” adli videosunun 0:04
dakikasinda?*, Keykhosro Pournazeri’nin s (s ) 53 4810 o g Crand (5 50 5 g1 g el €7
adli videosunun 07:41 dakikasinda®® belirgin olarak tespit edilmistir. Ayni performans
kaydinda bu teknigin tekrar eden bigimlerde kullamildigi gozlemlenmistir. Ilgili

notasyon Orneklerinde bu teknik “I"1” semboliiyle ifade edilmektedir.

Sag el teknikleri arasinda yer alan bir diger uygulama, yalnizca isaret parmagi
kullanilarak yukaridan asagi yonlii gerceklestirilen vurustur. Bu teknik, kimi zaman
tek bir tel grubuna, kimi zaman ise biitiin tellere uygulanabilir. Uygulama sirasinda
isaret parmaginin tirnagr veya parmak ucu tellerle temas ettigi sirada, diger
parmaklarin agik ve hafif gergin bir pozisyonda durdugu goézlemlenmektedir. Parmak
pozisyonu ve temas agisi, tanblr icralarinda genellikle B veya G; Anadolu sazi

icralarinda ise G/ veya G2 bolgelerinde goriilmektedir. Vurusun hizi, siiresi, ses

2! Erisim linki: https://youtu.be/UZeltJSe1 Dw?t=245
22 erigim linki: www.aparat.com/v/064alz4?t=37

23 erisim linki: https://youtu.be/7ZENeNhJD861?t=67
24 erigim linki: https://youtu.be/_zQLEtmJXk4?t=5
25 erigim linki: www.aparat.com/v/118x4812t=461
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yogunlugu ve ritim i¢indeki konumlandirmasi®®; eserin ifade bigimine ve genel akisina

bagli olarak degiskenlik gosterebilir.

Teknigin uygulama bi¢imi, karekod baglantistyla erisilebilen sekil 3.6’da

)

goriilmektedir.

Sekil 3.6 Isaret parmak ile rast vurus

b

Bu teknik, Kaykhosro Pournazeri’nin “c_ bl s s masS- 65 adli videosunun 0:22
dakikasinda?’, Seyyed Arash Shahriari'min “sobies i)l 4ldgpa )50 adh
videosunun 0:06 dakikasinda?®, Ali Akbar Moradi’nin ¢ <) e i 5 s (53 550
3y sl s8I 3 galas a3y 5 3 ” adli videosunun 0:26 dakikasinda?®, Seyyid Halil

Alinecad’m “3% JMe Jda aw  Seyed Khalil Alinezhad” adli videosunun 01:36

dakikasinda®® tespit edilmistir. Calismamizda bu teknik “[ L sembolii sembolize

edilmistir.

Sag el teknikleri arasinda yer alan bir diger uygulama ise, bagparmakla gerceklestirilen
asag1 yonlii vurustur. Bu teknik, ezgilerin hem kuvvetli hem de zayif zamanlarinda
kullanilabilir. Vurus sirasinda bagparmak tellerle dogrudan temas ederek asagi dogru
yonelir ve hem belirli bir tel grubuna hem de tiim tellere uygulanabilir. Parmak,
bilekten destek alan hafif bir egimle tel yiizeyinde hareket eder; bu sayede kontrollii

bir temas saglanir. Uygulama, tanbir icralarinda genellikle B ve G; Anadolu sazi

26 Vurusun 6lgii igerisinde hangi zamana denk geldigi kastedilmektedir.

27 erigim linki: www.aparat.com/v/074069g?t=22
28 erigim linki: www.aparat.com/v/e55n4jw?t=9
29 erigim linki: www.aparat.com/v/HeS50?t=26
30 erigim linki: www.aparat.com/v/C4wKx?t=96
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icralarinda ise G/ ve G2 bolgelerinde gozlemlenir. Vurusun siddeti, yonii ve Olci

icerisindeki yerlesimi, eserin yapisina bagli olarak degisiklik gosterebilir.

Teknigin uygulama bigimi, karekod baglantisiyla erisilebilen Sekil 3.7’de

gosterilmektedir.

Sekil 3.7 Bagparmak ile rast vurus

Ornegin; Sohrab Pournazeri’nin “Sohrab Pournazeri- Mount Bisotoun I sk s
©BU ) 9 @ e - 4 025 AU adl1 videosunun 0:22 dakikasinda®!, “Sohrab Pournazeri &
Hosein Rezaeenia au Festival des Musiques Sacrées de Feés - 26/06/2018” adli
videosunun 03:58 dakikasinda®?, Arash Shahriari’nin “Arash Shahriari = Cuulic
s el dw GBS adli videosunun 04:39  dakikasinda®®  belirgin  olarak

gorilmiistiir.

Bu teknik calismamizda “I"'b” sembolil ile gdsterilmistir. Ancak incelenen tanbir
kitap ve metotlarinda bu vurusa iliskin herhangi bir sembolik goésterime yer

verilmedigi goriilmektedir.

Tanbilr icralarinda gozlemlenen uygulamalardan biri de oOzellikle setar icrasinda
yaygin olarak kullanilan bu vurus bicimidir. Icra analizleri sirasinda cesitli pasajlarda

tespit edilen bu teknik, tanblr icracilari tarafindan raste kenare kherek olarak
adlandirilmaktadir (H. Afshar, kisisel goriisme, 2 Ocak 2024). Uygulama, tanblirda
kopriiye yakin konumda, yani K bolgesinde gerceklestirilir. Bu teknigin Anadolu sazi

3lerisim linki: https:/youtu.be/7ZENeNhJD861?t=22
32 erisim linki: https://youtu.be/kLWQXPm386E?t=238
33 erisim linki: https://youtu.be/HXmv77mLJZA?t=279
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icrasinda dogrudan bir karsiligt bulunmamaktadir; ancak tanblrdaki konumsal

karsiliginin Anadolu sazinda G3 bolgesine denk geldigi goriilmektedir.

Teknigin uygulama bicimi, karekod baglantisiyla erisilebilen sekil 3.8’de

goriilmektedir.

Sekil 3.8 Isaret parmak ile kdpriiye yakin bolgede rast vurusu

Ornegin, Ali Akbar Moradi’nin “Ali Akbar Moradi & Pejman Hadadi -- a sacred trance
music of Kurdistan // Free Concert” adli videosunun 01:41 dakikasinda®*, Sohrab
Pournazeri’nin “Sohrab Pournazeri - Introduction Vocal Improvisation” adl
videosunun 02:55 dakikasinda, “Sohrab Pournazeri & Hosein Rezaeenia au Festival
des Musiques Sacrées de Fés - 26/06/2018” adli videosunun 0:57 dakikasinda®> Arash
Moradi’nin “Arash Moradi Tanbour & Habib Meftah drums.” adli videosunun 0:03

dakikasinda® belirgin bir sekilde goriilmiistiir.

Ilgili vurus bigimi, analiz edilen nota orneklerinde &zel bir sembolle (“AA”)

belirtilmistir (bkz. sekil 3.9). Anadolu sazinda kullanilmayan bu teknik ¢alismamizda

“T"1” sembolii ile gosterilip tin1 bolgeleri ile ifade edilmistir (bkz. 5.17).

34 erisim linki: https://youtu.be/mbctPOHZEDc?t=101
35 erisim linki: https://youtu.be/kLWQXPm386E?t=57
36 erigim linki: https://youtu.be/FX2jft-KgOY 2t=3

56



Sekil 3.9 Ali Akbar Moradi tarafindan yazilan Sad Dars the Method of Playing
Tanbour adli metodun birinci dersi (Moradi, 2021, s. 85)

Tanbir icrasinda gozlemlenen uygulamalardan biri de sag elin orta parmagiyla biitiin
tellere yukaridan asagi dogru yapilan vuruslardir. Bu vurus bigimine tekil olarak bircok
icrada rastlanmakla birlikte, geleneksel pence kaliplarinin olusumunda da yap1 tasi
olarak kullanildig1 tespit edilmistir. Uygulama sirasinda orta parmak, diger
parmaklardan bagimsiz sekilde hareket eder ve biitiin tellere eszamanli temas saglar.

Teknik hem ritmik hem de yapisal fonksiyonlara sahip olmasi nedeniyle dikkat ¢eken

uygulamalar arasindadir. Calismada bu teknik, “ ["F> sembolii ile gosterilmistir.

Teknigin uygulama big¢imi, karekod ile baglantisi verilen sekil 3.10°da goriilmektedir.

Sekil 3.10 Orta parmak ile rast vurusu

Orta parmakla yapilan vuruslara benzer sekilde, sag elin yiizikk parmagiyla
gerceklestirilen asagi yonlii vuruglar da tanbir icrasinda yer almaktadir. Tanbir
icrasinda, sag elin yiiziik parmagiyla gergeklestirilen asagi yonlii vuruglar klasik
icralarda stk kullanilmamakla birlikte, pence kaliplarinin olusturulmasinda
destekleyici unsur olarak yer almaktadir. Bu teknik, genellikle orta parmakla yapilan

vuruslarla birlikte kullanilir; ancak bazi  Orneklerde bagimsiz  olarak da
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gozlemlenmistir. Uygulama sirasinda yiiziik parmagi digerlerinden ayri sekilde asagi

yonlii bir hareketle tellerle temas eder.

T

Bu teknik ¢alismamizda “ ” sembolii ile sembolize edilmistir.

Teknigin uygulama bi¢imi, karekod ile baglantisi verilen sekil 3.11°de goriilmektedir.

[=]¥rc X =]
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Sekil 3.11 Yiiziik parmak ile rast vurusu

Tanbilr icrasinda gozlemlenen uygulamalardan biri de sag elin serge parmagiyla
gerceklestirilen vurustur. Orta ve yiizik parmakla yapilan vuruslarla benzerlik
gosteren bu teknik, bagimsiz bir vurus olarak sinirli bigimde kullanilmakta; ancak
pencge kaliplar icerisinde tamamlayici bir islev iistlenmektedir. Uygulama sirasinda
serce parmak, diger parmaklardan bagimsiz olarak kisa ve agagi yonli bir hareketle

(13 l?”

tellerle temas eder. Calismada bu teknik, sembolii ile gosterilmistir.

Teknigin uygulama bigimi, karekod ile baglantis1 verilen sekil 3.12°de goriilmektedir.

Sekil 3.12 Sercge parmak ile rast vurusu

Tanbir ile yapilan icralarda gézlemlenen bazi sag el penge teknikleri, icracilarin kisisel

tercih ve yorumlarina bagli olarak ¢esitlenmektedir. Bu kapsamda, sag elin bagparmak
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ve isaret parmagiyla birlikte uygulandigi asag1 yonlii vurus bi¢imi, daha ¢ok bireysel
icra tavirlarinda karsimiza ¢ikan tekniklerden biridir. Calismamizda, tanbir icrasina
Ozgiin bir 6zellik tagiyan bu teknik, 6zellikle Sohrab Pournazeri'nin icralarinda belirgin
bir sekilde gozlemlenmekte; ancak diger tanblr icracilar1 arasinda nadiren

kullanilmaktadir.

Engin Calis (2023)’ 1n dutar {lizerine yazdig1 tezde, bu teknigin taramali bir sekilde ve
yalnizca yukari yone vuruslarla icra edildigi belirtilmistir. Ancak yapilan saha
caligmalar1 ve analizler sonucunda, bu teknigin tanbir icrasinda tarama olmaksizin
hem yukar1 hem de asag1 yonlii vuruslarla kullanildig: tespit edilmistir. Calis (2023, s.
60-61), bu teknikte diger parmaklarin sabit bir pozisyonda olmadigini; elin, dnceki
veya sonraki tekniklerin gereksinimlerine gore dinamik olarak konumlandigini
belirtmektedir. Bu durum, miizikal ifadenin dogasinda yer alan esnekligi ve teknik
cesitliligi vurgular. Ayrica, Calis (2023) literatiirde bu teknik i¢in belirlenmis bir

semboliin bulunmadigini belirterek Tiirkmen dutarindaki yukart yonlil bu vurus igin

«£ P> semboliinii Onermis ve kullanmistir. Benzer bir yontemle, ¢alismamizda sz
konusu teknigin asagi yonlii varyasyonu i¢in “I" &> sembolii kullanilmistir (bkz. sekil
3.13)

Teknigin uygulama bicimi, karekod baglantisiyla erisilebilen sekil 3.13te

OF

goriilmektedir.

[=]

Sekil 3.13 bagparmak ve isaret parmagin birbirine temas ederek gerceklestirilen rast

vurusu

Bu teknik, Sohrab Pournazeri’nin “Sohrab Pournazeri - Tasnif On Rumi Sonnets

Percussion Ensemble Improvisation” adli videosunun 0:06 dakikasinda®’, “Sohrab

37 Erigim linki: https://youtu.be/5eZSafviBg0?t=7
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Pournazeri - Introduction Vocal Improvisation” adli videosunun 3:45 dakikasinda ve

performansin devaminda da sik sik kullanildig: tespit edilmistir.

3.1.2 Cep teknigi

Farscada ¢ep terimi “sol” anlamina gelmektedir (o> anlami, t.y.). Tanbir icracilar
yukart yonlii vuruslart bu terimle ifade etmektedir (Moradi, 2021; Janan, 2000;
Behnoud, 2019; A. Tehranipour, kisisel goriisme, 28 Temmuz 2024; H. Afshar, kisisel
goriisme, 17 Haziran 2024). Bu vuruslar farkli parmak kombinasyonlariyla icra
edilebilse de incelenen kaynaklarda bu cesitlilige dair ayrintili bir agiklamaya
rastlanmamaktadir. Buna karsin, yukar1 yonlii sag el teknikleri tanbiir metotlarinda
genellikle “V ” semboliiyle gosterilmektedir. Bu durum, Janan (2000), Behnoud
(2019), Kakavandi (2019) ve Moradi (2021) tarafindan hazirlanan metotlarda yer alan
notasyon Ornekleriyle agikca goriilmektedir (bkz. sekil 3.14, sekil 3.15, sekil 3.16,
sekil 3.17).
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Sekil 3.14 Pishvaz Janan tarafindan yazilan Instruction For Elementary Of Tanbour

188
L 184

adl1 kitabin 9 numarali egzersizinden rast ve ¢cep vurusunun notasyonda gosterimi

(Janan, 2000, s. 12)
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Sekil 3.15 Yashar Behnood tarafindan yazilan Learning Tanboor First Book adli
kitabin birinci egzersizinden rast ve ¢ep vurusunun notasyonda gosterimi (Behnood,

2019)
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Sekil 3.16 Ramatin Kakavandi tarafindan yazilan Yetmis Iki Tanbur Egzersizi adl
kitabin 5 numarali egzersizinden rast ve ¢ep vurusunun notasyonda gosterimi

(Kakavandi, 2019)
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Sekil 3.17 Ali Akbar Moradi tarafindan yazilan Sad Dars the Method of Playing
Tanbour adli metodun birinci dersinden ¢ep vurusunun notasyonda gosterimi

(Moradi, 2021, s. 2)

(ep teknigi kapsaminda ilk olarak ele alinan uygulama, sag elin bag parmagiyla
yukar1 yonlii gergeklestirilen vurustur. Bu teknik uygulanirken, isaret, orta,
yiiziik ve serce parmaklar agik pozisyonda tutulabilir. Bag parmakla yapilan
yukart yonlii vuruslar, ezgilerin hem kuvvetli hem de zayif zamanlarinda
kullanilabilmektedir. Ayrica bazi penge kaliplarinin olusumunda bu hareketin

onemli bir islev iistlendigi gdzlemlenmistir. Tanb{r icrasinda geleneksel olarak
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“basparmakla ¢ep” seklinde adlandirilan bu teknik, tanblir metotlarinda “\V”

sembolii ile gdsterilmistir.

Teknigin  uygulama  bi¢imi, karekod  baglantisiyla  erisilebilen  sekil
3.18’degoriilmektedir.

Sekil 3.18 Basparmak ile ¢ep vurusu

Bu teknik, Sohrab Pournazeri’nin “Sohrab Pournazeri - Introduction Vocal
Improvisation” adli videosunun 03:46 dakikasinda, “Sohrab Pournazeri - Tasnif On
Rumi Sonnets Percussion Ensemble Improvisation” adli videosunun 0:03 dakikasinda,
“Sohrab Pournazeri - Mount Bisotoun I ¢ bb s @l jew - 4 02540 eab ) 87 adl

<

videosunun 0:22 dakikasinda; Seyyed Arash Shahriyari’nin “ GiJl e il (5 538G
D)5l 5 3 s ke adli videosunun 18:11 dakikasinda, “- ke (i) 2 5255 seyed
Arash Shahriari Tanbour” adli videosunun 01:49 dakikasinda3®, « (il alisl (5 ) i ) saii

- ©_bed Tanbour solo by Arash Shahriari” adli videosunun 0:33 dakikasinda®

belirgin olarak tespit edilmistir. Calismamizda bu teknik * L P> sembolii ile

gosterilmistir.

(Cep teknigi kapsaminda sikg¢a karsilasilan bir diger uygulama, sag elin isaret
parmagiyla yukar1 yonli olarak gergeklestirilen vurustur. Yapilan icra analizlerine
gore, bu teknik tanblir uygulamalari icerisinde en sik karsilagilan yukar1 yonli vurus
bicimlerinden biri olarak gozlemlenmektedir. Uygulama, kimi zaman tek bir tel
grubuna, kimi zaman ise tiim tellere uygulanabilmektedir. Uygulama sirasinda parmak

pozisyonu ve temas agist genellikle G/ veya G2 boélgelerinde gozlemlenmistir.

38 Erisim linki: https://youtu.be/JnySm1IvWO04?t=109
39 erigim linki: https://youtu.be/oiPLey1gMnA?t=34
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Incelenen kaynaklarda bu teknige ait dzel bir sembole rastlanmamistir; bu ¢alismada

ise gorsel tanimlamayla aktarilmigtir.

Teknigin  uygulama  bi¢imi, karekod  baglantisiyla  erisilebilen  sekil
3.19’dagoriilmektedir.

Sekil 3.19 Isaret parmak ile ¢cep vurusu

Bu teknik, Ali Akbar Moradi’nin “Ali Akbar Moradi & Pejman Hadadi -- a sacred
trance music of Kurdistan // Free Concert” adli videosunun 0:24 dakikasinda*’,
“Distant Harmonies: Virtual Concert with Ali Akbar Moradi and Sons” videosunun
0:10 dakikasinda*!, “Medes and Persians: A Concert” adli videosunun 02:23
dakikasinda*’, “Ali Akbar Moradi in Concert - 11/7/2022” adli videosunun 20:40
dakikasinda**; Kaykhosro Pournazeri’nin “Kaykhosro PourNazeri syt s s mssS”
adl1 videosunun 0:23 dakikasinda**, “s_bU s 5 a5 3 68 25 adli videosunun 0:52
dakikasinda®, “,si )l A8l agw Gl (kU s 9 wA” adli videosunun 0:13
dakikasinda®®; Sohrab Pournazeri’nin “Sohrab Pournazeri - Introduction Vocal
Improvisation” adli videosunun 02:40 dakikasinda*’, “Sohrab Pournazeri & Hussein
Zahawy” adli videosunun 0:22 dakikasinda*®, “Sohrab Pournazeri & Hosein
Rezaeenia au Festival des Musiques Sacrées de Fes - 26/06/2018” adli videosunun

0:15 dakikasinda®, “Sohrab Pournazeri - Tanbur Solo ¢ ,5U ) s ) »” adl1 videosunun

40 erigim linki: https://youtu.be/mbctPOHZEDc?t=24
4! erigim linki: https://youtu.be/LCGj5yzEVHQ?t=10
42 erisim linki: https://youtu.be/ VNLGw5uc8s?t=144
43 erisim linki: https://youtu.be/QBhLubhT6vU?t=1225
44 erisim linki: https://youtu.be/Tp4khOJmPcQ?t=23

4 erigim linki: www.aparat.com/v/g15v2u9?t=13

46 erigim linki: www.aparat.com/v/118x4812t=11

47 erisim linki: https://youtu.be/RhaA9S5H6cM?t=160
48 erisim linki: https://youtu.be/EMVE0ZOutQc?t=1

4 erisim linki: https://youtu.be/kLWQXPm386E?t=13
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0:35 dakikasinda®®; Arash Moradi’nin “Arash Moradi Tanbour & Habib Meftah
drums.” adli videosunun 0:33 dakikasinda®' ve performansin devaminda da sik sik

kullanildig: tespit edilmistir.
Calismamizda bu teknik “L1 sembolii ile sembolize edilmistir.

Yukar1 yonlii vurus bicimlerinden bir digeri, orta parmakla gergeklestirilen
uygulamalardir. Tanbiir icrasinda, orta parmak teknik olarak tek basina sikca
kullanilmamaktadir. Orta parmagin asagir yonlii vuruslarina kiyasla, yukarit yonli
vuruslart daha ¢esitli penge kaliplarinin olugumuna olanak tanimaktadir. Ayrica
Alinejad’in “Seyyed Khalil Ali Nejad (3/6) - Baba Taher Ensemble 02:00” 52adh
videosunda bu vurusu tekil olarak kullanmasi dikkat ¢ekmistir. Bu baglamda, orta
parmagin yukari yonlii vurusu ve bu vuruslarin pence kaliplar tlizerindeki etkisi,

calisgmamizin devaminda detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu teknik calismamizda

«Lt> sembolii ile sembolize edilmistir.

Teknigin uygulama bi¢imi, karekod ile baglantisi verilen sekil 3.20°de goriilmektedir.

[=] e [m]
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Sekil 3.20 Orta parmak ile ¢ep vurusu

Yukar1 yonlii ¢ep vuruslar1 arasinda yer alan bir diger teknik ise, sag elin orta
parmagiyla yapilan uygulamadir. Tanbir icrasinda bu parmagin tekil olarak kullanimi
oldukea sinirl olmakla birlikte, penge kaliplarinin olusturulmasinda énemli bir isleve
sahip oldugu gozlemlenmistir. Yiiziik parmagin yukar1 yonlii hareketleri, agag1 yonlii

vuruslarina kiyasla daha fazla varyasyonun ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir.

50 erisim linki: https://youtu.be/qOkcQnDSK6A?t=35
5! erigim linki: https://youtu.be/FX2jft-KgOY ?t=33

52 Erigim linki: https://www.youtube.com/watch?v=HYhpnlwb4T0
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Incelenen kaynaklarda bu teknige ait 6zel bir sembole rastlanmamustir. Calismamizda

yiiziik parmagin yukar1 yonlii hareketlerinin penge kaliplar izerindeki etkileri detayl
bir sekilde incelenmistir ve L > isaretiyle gosterilmistir.

Teknigin uygulama bi¢imi, karekod ile baglantisi verilen sekil 3.21°de goriilmektedir.

Sekil 3.21 yiiziik parmak ile ¢ep vurusu

Yukar1 yonlii vurus bicimlerinden bir digeri, sag elin serce parmagiyla gergeklestirilen
uygulamalardir. Orta ve yliziikk parmaklarda oldugu gibi, ser¢e parmagin da tanbir
icrasinda tekil kullanimi oldukga sinirlidir; ancak pencge kaliplarinin olusturulmasinda
tamamlayict bir islev iistlendigi gozlemlenmistir. Ser¢e parmagin yukari yonlii
hareketleri, asagi yonlii kullanimina kiyasla pence kaliplarinda daha sik yer

almaktadir. Incelenen kaynaklarda bu teknige ait 6zel bir sembole rastlanmamustir. Bu
teknik ¢alismamizda “ LP- isaretiyle gosterilmistir.

Teknigin uygulama big¢imi, karekod ile baglantis1 verilen sekil 3.22°de goriilmektedir.
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Sekil 3.22 Serce parmak ile ¢ep vurusu

Tanblr icrasindaki incelememiz sirasinda, Ozellikle Sohrab Pournazeri'nin
performanslarinda dikkat ¢eken 6zgiil bir teknik, diger tanb(r icracilarinin icralarinda
daha az rastlanirken, Engin Calis'in "Dutar Icrasinda Sag El Teknikleri" ¢alismasinda
(2023) yalnizca yukar1 yonde ve taramali olarak kullanildigi belirtilmistir. Ancak
kendi alan arastirmalarimiz ve analizlerimiz, bu teknigin tanbtir'da hem yukar1 hem de

asag1 yonlii vuruslarda, taramasiz bir sekilde de kullanildig: tespit edilmistir.

Calis, dutar icrasinda bu teknikle iliskili parmak pozisyonlarinin sabit olmadigini,
icranin gerektirdigi baglama goére esnek sekilde degisebildigini vurgulamaktadir
(Calis, 2023, s. 60). Bu gozlem, miizikal ifade bigimlerinin ¢esitliligini ve tekniklerin
esnek dogasini 6n plana ¢ikarir. Calig ayrica, mevcut notasyon sistemlerinde bu teknik

icin bir semboliin bulunmadigina dikkat ¢ekmis ve bu eksikligi gidermek amaciyla

«lL P> sembolil

kendi semboliinii 6nermistir. Arastirmamizda da Calis'in dnerdigi
kullanilmistir. Teknigin uygulama bigimi, karekod ile baglantisi verilen sekil 3.23’te

goriilmektedir.
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Sekil 3.23 basparmak ve isaret parmagi birbirine temas ederek gerceklestirilen ¢ep

vurusu

3.2 Tanbiir icrasinda Pence Kahiplarinin Uygulanmasi

Tanbiir icrasinda, sag elle gerceklestirilen asag1 (rast) ve yukari (¢ep) yonlii vurus
teknikleri, icracilar tarafindan cesitli kombinasyonlar halinde uygulanmaktadir. Bu
kombinasyonlarin ritmik yapilar i¢inde icra edilmesi, penge kaliplarinin olusmasina
yol agmaktadir. Tanbirun icra edildigi cografyalarda ritim enstriimanlarina yaygin
olarak yer verilmediginden, tanblr ¢ogunlukla solo bir ¢algi olarak kullanilmaktadir.
Bunun en 6nemli nedeni, tanblirda kullanilan penge kaliplarinin hem melodik hem de

ritmik unsurlar1 yansitabilen bir yapiya sahip olmasidir.

Yapilan analizler, tanbir icrasinda sag elle gergeklestirilen teknik kombinasyonlarin
belirli kaliplar olusturdugunu ve bu kaliplarin farkli penge yapilarinda kullanildigini
ortaya koymaktadir. Bu kaliplarin ¢ogunlukla iki, li¢ veya dort vuruslu yapilarla icra
edildigi ve farkli varyasyonlarla sikca karsilasildigi gozlemlenmistir. Sag el
tekniklerinin nasil bir araya geldigini ve bu birlesimlerin melodik-ritmik islevlerini
anlamak amaciyla yapilan analizler, her bir parmagin kullanim bi¢imini agikca ortaya

koymaktadir.

Bu ¢alismada, ¢ok vuruslu pence kaliplarini tek bir sembolle géstermek yerine, her bir
parmagin ayri sembollerle temsil edilmesi Onerilmistir. Bu kaliplar, video kayitlar
aracilifiyla incelenmis; farkli tanblr icracilarimin sag el tekniklerini ve pence
kaliplarint nasil kullandiklar1 gozlemlenmistir. Bazi kaliplarin 6zellikle Ali Akbar
Moradi'nin “Sad Dars” adli metodunda agikca belirtildigi ve uygulandigi tespit

edilmisgtir.
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Bu ¢ercevede, asagidaki alt basliklarda belirlenen penge kaliplari; vurus yonii, parmak
kombinasyonu ve ritmik yapilarima gore analiz edilmistir. Analize, iki vuruslu
yapilardan olusan ve tanbir icrasinda en sik kullanilan temel pence kaliplariyla

baslanmustir.

3.2.1 ki vurustan olusan pence kahplari

Iki vurusun birlesimiyle olusan pence kaliplari, belirli kodlar araciligiyla
siniflandirilmig ve sistematik olarak Cizelge 3.1’de sunulmustur. Bu kodlama sistemi,
Tolgahan Tiktas (Tiktas, 2022) ve Engin Calis (Calis, 2023) tarafindan kullanilan
yontemlerden esinlenerek yapilandirilmistir. Kodlamada yer alan “II” ibaresi, kalibin
iki vurugtan olustugunu ifade ederken; “II'”, “I>” gibi simgeler farkl varyasyonlari
temsil etmektedir. Baz1 kodlarin {izerine yerlestirilen isaretler (6rn. virgiil), kalip
icerisinde alternatif vuruslarin bulunabilecegini gostermektedir (bkz. Cizelge 3.2).
Ayrica, cizelgede Iran tanbir geleneginde bu kaliplara karsilik gelen geleneksel
adlandirmalara da yer verilmistir. Bu isimler, tanblr egitimi veren icracilarla yapilan
gorismeler dogrultusunda belirlenmis; ismi tespit edilemeyen kaliplar ise “-”

semboliiyle gosterilmistir.

Cizelge 3.2 iki vurustan olusan penge kaliplari.

IKi VURUSTAN OLUSAN PENCE KALIPLARI

Sik Goriilen (1 LT oL LrLe
Varyasyonlar F
il 1 H+o—eH I ol
Varyasyon Kodu 11! 11 I
Tanbilr Calma - Dotek &Docgep Gonge

Geleneginde Bilinen

[smi

3.2.1.1 1II' Pence kahib1

Uzun sapli 10t sinifina ait, elle ¢alinan pek cok calgida temel icra bigimlerinden biri;
asag1 ve yukari yonlii vuruslarin belirli bir diizen i¢inde art arda uygulanmasidir (Calis,

2023, s. 62). Tanblr icrasinda da sag el teknikleri bu yapiya dayanir ve vurus yonleri
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cogunlukla asag1 (rast) ve yukari (¢ep) seklinde tanimlanir. Bununla birlikte, icranin
ifade bicimine gore asagi—asagi, yukari—yukar1 ya da yukari—asagi gibi farkli vurus

kombinasyonlar1 da kullanilabilmektedir.

IT" koduyla gosterilen bu penge kalib1, asag1 yonlii bir rast vurusu ile, ardindan gelen
yukar1 yonlii bir ¢ep vurusundan olusmaktadir. Kalibin ayirt edici 6zelligi, her iki
vurusun da esit stireli olmasidir. Bu esitlik, vuruslarin sekizlik ya da onaltilik gibi

ritmik degerlerde ayni siirede icra edilmesini ifade eder.

Kalip, icracmin tercihine bagli olarak ayni parmakla ya da ardisik parmaklarla
uygulanabilir. Uygulamada dikkat edilmesi gereken temel noktalar ise, hangi parmak

kombinasyonunun kullanildig1 ve kalibin hangi ritmik baglamdir.

Kalip, asag1 yonlii bir rast ve ardindan gelen yukar1 yonlil ¢ep vurugunu temsil etmek

iizere £ 1+ LI semboliiile gosterilmektedir. Kaliba iliskin ayrintili notasyon 6rnegi,

sekil 3.24’°te sunulmustur.

1 Lr

ey

Sekil 3.24 11! kodlu penge kalibi notasyon drnegi

Teknigin sahadaki uygulanisina dair ayrintili 6rnek, karekod baglantistyla erisilebilen

videoda sunulmaktadir.

Sekil 3.25 11! kodlu penge kalibinin uygulanig bigimi

Bu kalip, farkli sag el parmak kombinasyonlariyla icra edilebilmektedir. Vurus yonleri
sabit kalsa da bu yonlerin hangi parmak kombinasyonlariyla gerceklestirilecegi

icraciin tercihine ve miizikal baglam dogrultusunda degisiklik gdsterebilmektedir.

69



Ornegin baz1 uygulamalarda her iki vurus da isaret parmagiyla yapilabilirken, bazi
durumlarda ilk vurus orta parmakla, ikinci vurug ise isaret parmagiyla icra

edilebilmektedir.

Bu ¢esitlilik, kalibin hem teknik hem de yorumcuya 6zgii bir esneklige sahip oldugunu
gostermektedir. Calismada bu farkliliklar, vurus kombinasyonlarina iligkin 6rnekler

cizelge 3.3’te sunulmustur.

Cizelge 3.3 II' Penge kalibinin varyasyonlari.

Asagi Yone | Yukar Asag1 Yone Yukari
Vurus Yéne Vurug Vurus Yone Vurus
M Lk T LT
£1 LP
TL LI
m LP
L Lp
S P
I
185
Mo LP
m LI
)
£ LI LF
M
) LI Lp

3.2.1.2 II?>Penge kalib1

II? koduyla ifade edilen bu kalip, isaret ve serce parmakla yukari yonlii olarak
gerceklestirilen iki ardisik vurustan olusmaktadir. Her iki vurus da ¢ep yonlii olup,

uygulamada parmaklar sirastyla tellere temas etmektedir.

Bu kalibin karakteristik 6zelligi, iki vurusun siiresel olarak esit degerlerde icra
edilmesidir. Her iki vurus, sekizlik ya da onaltilik gibi farkli nota degerlerinde

uygulanabilir; ancak her durumda aralarindaki siire esit tutulur.
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Bu kalibin notasyon karsiligi, yukar1 yonlii ardigik iki ¢ep vurusunu ifade edecek

sekilde LI+ I_Pbigiminde gosterilmektedir. Kaliba iligkin ayrintili notasyon

ornegi, asagida yer alan gorselde sunulmustur (Bkz. sekil 3.26).

H+o—e

Sekil 3.26 I1? kodlu penge kalib1 notasyon ornegi

Teknigin sahadaki uygulanigina dair ayrintili 6rnek, karekod baglantisiyla erisilebilen

videoda sunulmaktadir.

=] =Y

Sekil 3.27 I1? kodlu penge kalibinin uygulanis bigimi

Isaret ve serge parmagin gergeklestirdigi bu kalip, analizini yaptigimiz videolarda ve
inceledigimiz metotlarda iki farkli sekilde karsimiza ¢ikmistir. Bunlardan bir tanesi,
Sekil a’da goriildiigii lizere, iki esit vurusun bir araya gelerek olusturdugu ve tanbir
icracilari ile yaptigimiz goriismeler neticesinde dotek ya da dogep olarak adlandirildigi
bilinen penge kalibidir. “Do” Farsca’da iki, “tek” wvurus, ¢ep ise yukari yonde

gerceklestirilen vuruslara verilen isimdir>®. Bu sayede, isimlendirme miizikal yapinin

53 “Do” kelimesi Farsga’da “iki” anlamina gelmektedir ve bu anlam miizikal terimlerde de
kullamImaktadir. Ornegin “dutar” kelimesi, “iki tel” anlamima gelen ve Fars¢a “do” (iki) ile “tar” (tel)
sozciiklerinin birlesiminden olusan bir ¢algi ismidir (During, 1991, s. 45). Ayrica bkz. Encyclopaedia
Iranica, “Dotar” maddesi, https://iranicaonline.org/articles/dotar.

“Tek” kelimesi Farsg¢a’da kelime olarak dogrudan “vurus” anlamima gelmemekle birlikte, miizik
terminolojisinde ritmik kaliplarda “tek” ve “diim” ayrimi gibi orneklerle "vurus tipi" anlaminda
kullanildig1 gézlemlenmektedir.
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temel bilesenlerini ve vurus yoniinii dogrudan yansitmaktadir. Bu isimler bolgelere
gore farklilik gostermektedir. “Guran” bolgesinde bu teknik icin dogep, “Sahne”
bolgesinde ise dotek terimi kullanilmaktadir (H. Afshar kisisel goriisme, 29 Haziran
2024,). Ali Akbar Moradi’nin ¢alismalarinda ve onun ¢aligmalarini uygulayan tanbir
icracilar1 ve egitmenleri tarafindan, Sekil a’da goriildiigii iizere, “VV” sembolii

kullanilmaktadir (Moradi, 2021).

W & A=
oi , - |
e
™ |2 1 <

Sekil 3.28 iki sekizlik vurustan olusan II? kodlu penge kalibi notasyon drnegi
(Moradi, 2021).

A A W A W
EGE '
e ; o €| > JI
&

Sekil 3.29 iki onaltilik vurugtan olusan 112 kodlu penge kalibi notasyon drnegi
(Moradi, 2021).

3.2.1.3 1II}Pencge kalib1

I koduyla gdsterilen bu kalip, yukar1 yonlii olarak gerceklestirilen iki ardigik vurustan
olusmakta; ancak onceki kaliplardan farkli olarak, vuruslar ritmik agidan esit degil,
stiresel olarak belirgin bicimde farklidir. Sekil 3.30°da goriildiigii tizere bu kalip, bir

otuzikilik vurusun ardindan gelen bir ¢ift noktali sekizlik vurustan olugmaktadir.

Bu yapinin tanb(r icralarinda kullanildig1, analiz edilen video kayitlar1 dogrultusunda
tespit edilmistir. Kalibin ilk vurusu ¢ok kisa ve gegici bir etki yaratirken, ikinci vurus

daha uzun ve vurgulu bir karakter tasir. Bu esitsizlik, kaliba igsel bir asimetri

Benzer sekilde, ¢ep terimi Farsca’da “sol” anlamina gelmekte olup, tanbir icrasinda yukari yonlii
vuruslar tanimlamak tizere kullanildig1 da yapilan analizler ve saha gozlemleri dogrultusunda ifade
edilmektedir.
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kazandirmakta ve tanbir icrasinda ifade zenginligi saglamaktadir. Vuruglarin yukari

PR

yonde gergeklestirildigi ve parmak se¢iminin icraciya gore degistigi gozlemlenmistir.

Kaliba iliskin ayrintili notasyon 6rnegi, asagida yer alan gorselde sunulmustur (bkz.

Sekil 3.30).
H—Eiﬂ-

Sekil 3.30 I kodlu penge kalibinin notasyon érnegi

Uygulamanin ayrintili bigimi, karekod ile baglantisi verilen videoda goriilmektedir.

Sekil 3.31 II° kodlu penge kalib1 6rneginin uygulanis bigimi

Tanbilr icracilar1 ile yaptigimiz goriismeler neticesinde ve inceledigimiz tanbir
metotlarinda bu kalibin “gonge” olarak adlandirildig tespit edilmistir (A. Tehranipour,

kisisel goriisme, 29 Haziran 2024; H. Afshar, kisisel goriisme, 24 Haziran 2024).

Ali Akbar Moradi’nin ¢aligmalarinda ve onun ¢alismalarini uygulayan tanbir icracilari
ve egitmenleri tarafindan, Sekil a’da goriildiigii iizere, “V”” sembolii kullanilmaktadir

(Moradi, 2021, s. 31).

Yapilan analizler sonucunda, bu kalibin sekil 3.32 ve sekil 3.33°te gosterildigi gibi
tanblir metotlarinda dogrudan bu sekilde sembollestirildigi tespit edilmistir. Ancak
dikkat ¢eken bir diger husus, bazi 6rneklerde bu kalibin tek bir dortliik nota ile, detayli
vurus degerleri belirtilmeden ifade edilmesidir. Bu durum, kalibin ritmik yapisinin

sadelestirilerek gosterildigini ortaya koymaktadir.
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Sekil 3.32 II° kodlu penge kalibinin notasyon drnegi sekli (Moradi, 2021)

1T
LB B

®

Sekil 3.33 5/8’lik bir eserde kullanilan IT° kodlu penge kalibinin notasyon ornegi
sekli (Moradi, 2021)

Yapilan analizler sonucunda tespit edilen iki vurustan olusan pence kalib1 ve bu kaliba
ait varyasyonlar, asagida transkript edilerek sunulmustur. S6z konusu

transkripsiyonlar; video kayitlari temel alinarak hazirlanmistir.

Sekil 3.34 Ali Akbar Moradi’nin 06:53 dakikasindaki icrasindan tespit edilen I1* kodlu
penge kalibinin transkripti (A Sacred Trance Music of Kurdistan, 2022

Bir otuzikilik ve ¢ift noktali sekizlik notalardan olusan bu kalip, farkli ritmik
varyasyonlarla icra edilebilmektedir. Ornegin, ¢ift noktal1 sekizlik nota yerine farkli
nota degerlerinin baglanmasiyla daha genis ritmik motiflerin olusturuldugu; hatta sekil
3.35’te goriildiigii iizere, bu yapinin senkoplu ritmik kullanimlarla cesitlendigi de

gbzlemlenmistir.
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Sekil 3.35 Ali Akbar Moradi’nin 20:28’deki icrasindan tespit edilen II* kodlu pence
kalibinin transkripti (A Sacred Trance Music of Kurdistan, 2022)

Sekil 3.36’da Seyyed Arash Shahriyari’nin 0:42’deki icrasinda yer alan ve notasyonda
bir altmisdortliik ile ¢ift noktali sekizlik vurus ile gosterilen II* kodlu penge kalibinin
transkripsiyonu sunulmaktadir. Bu kalip, daha 6nce Ali Akbar Moradi gibi farkl
icracilarin icralarinda da gozlemlenmis olup, teknik ¢esitlilige ragmen belirli yapilarin
farkli icracilar arasinda ortak bicimde siirdiiriildiigiinii gostermesi agisindan dikkat

cekicidir.

¥—'II_I'LIP§—I l_I'lTP £ Lk

NI - A BEE- A

Sekil 3.36 Seyyed Arash Shahriyari’nin 0:42°deki icrasindan tespit edilen I1* kodlu

pence kalibinin transkripti (2014, J) sl s i€ 53 (5 b ed i) 2w ) i (5 ) 6385,

3.2.2  Ug vurustan olusan pence kaliplar

Ug vurustan olusan penge kaliplari, tanbir icrasinda iki vuruslu kaliplardan farkli
olarak daha fazla parmak kombinasyonu icermekte ve bu yoniiyle sag el tekniginin
cesitliligini yansitmaktadir. Kaliplarda yer alan vuruslarin siiresel degerleri ve yon

kombinasyonlari, icra edilen ritmik yapiya gore degiskenlik gosterebilmektedir.
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Cizelge 3.4 Ug vurustan olusan pence kaliplari.

UC VURUSTAN OLUSAN PENCE KALIPLARI

oL L oL Le I
Sik Goriilen _,ﬁ 3 m
Varyasyonlar . e : : !
Varyasyon Kodu 1! 1112 IS
Tanbiir Calma Rast + dogep/ Riz do angosti Dorrabe Gonge
Geleneginde Bilinen dotek (Triole) Kutah
Ismi

3.2.2.1 III' Penge kalibi

Ug vurustan olusan ve tanbir icralarinda sikca karsilasilan kaliplardan biri olan III!
kodlu kalip, sekil 3.37°de goriildiigli lizere bir sekizlik ve iki onaltilik vurustan
olusmaktadir. Bu kalip, basparmak digindaki parmaklarla yapilan bir rast (asagi)
vurusunun ardindan, isaret ve ser¢e parmaklarla gerceklestirilen iki ¢ep (yukari)

vurusuyla tamamlanmaktadir.

Vurus yonlerinin ve parmak siralamasinin bu bi¢cimde diizenlenmesi, kalibin hem
ritmik hem de teknik ac¢idan tanimlanabilir bir kalip sunmasini saglamaktadir. Ayni
kalip, bir rast vurusu ile ardindan gelen bir dogep veya dotek yapisinin birlesimi olarak

da degerlendirilebilir.

Bu kaliba ait ayrintili notasyon 6rnegi sekil 3.37’de gosterilmistir. Vurus yonlerini ve

ritmik degerleri gdsteren semboller nota lizerine islenmistir.
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Sekil 3.37 I1I' Penge Kalibinin notasyon drnegi

Kalibin uygulama bic¢imi, karekod ile baglantis1 verilen videoda ayritili olarak

goriilmektedir (bkz sekil 3.38).

Sekil 3.38 III' Penge Kalibinin uygulanis bi¢imi

Bu kalipta yer alan yukari1 yonli vuruslar, tanbir icralarinda yaygin olarak isaret ve
serce parmaklartyla uygulanmaktadir. Ancak yapilan analizler, icraciya baglh olarak

farkli parmak kombinasyonlarinin da tercih edilebildigini gostermektedir.

Ornegin, Ali Akbar Moradi’nin icralarinda bu kalibin genellikle isaret ve serce
parmaklarryla icra edildigi gézlemlenmistir. Ote yandan, Seyyid Arash Shahriyari'nin
ayni kalib1 bag ve igaret parmaklariyla uyguladig: tespit edilmistir.

Bu farkin nedeni, ilgili icraci ile yapilan dogrudan goriisme sonucunda netlik
kazanmustir. {1k etapta goriisme yapilan kisi araciligiyla icraya dair bilgiye ulagilmus;
ardindan dogrudan icraci ile yapilan goriismede parmak tercihinin bireysel iisluba
bagli oldugu ifade edilmistir. Bu goriisme dogrultusunda elde edilen bilgiler,

calismada referans olarak kullanilmistir.

Engin Calis’1n dutar icrasina yonelik yaptig1 analizlerde, ii¢ vurustan olusan ana penge
kalibinin farkli parmak kombinasyonlar1 ve vurus yonleriyle icra edilebildigi

belirtilmistir (Calig, 2023, s. 64-65). Calis’in calismasinda detaylandirilan bu yapi,
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bagparmak harici diger parmaklarla yapilan asag1 yonli bir vurusun ardindan, bas ve

isaret parmaklariyla yukar1 yonde gergeklestirilen iki vurustan olugmaktadir.

Kalibin bu temel yapisi, tanblr icralarinda gozlemlenen III' kodlu penge kalibiyla
onemli yapisal benzerlikler gostermektedir. Her iki ¢algida da vurus yonleri ve
kullanilan parmaklar icraciya bagli olarak degisebilmekte; bu durum hem uygulama

teknigi hem de elde edilen tin1 bakimindan cesitlilik olusturmaktadir.

Tiirkmen dutar geleneginde bu kaliba verilen “Cirtew” ve kalib1 olusturan ilk iki vurus
icin kullanilan “Gruw” adlandirmalari, s6z konusu teknik yapinin yoresel miizik
terminolojisi igerisinde nasil sistematiklestirildigini ortaya koymaktadir (Fossum,

2010, s. 120-121; akt. Calis, 2023).

Sekil 3.39 Engin Calis’in dutar icrasina yonelik ¢alismasinda yer alan, I1I' kodlu
kalipla benzerlik gosteren ii¢ vuruslu penge yapisinin alternatif uygulanis bigimi

(Calis, 2023, s. 120)

Bu kalibin tanbir icralarindaki yaygin kullaniminin yani sira, baglama icralarinda da
orneklerine rastlanmaktadir. Ornegin, Adem Tosunoglu’nun “Kalenin Bedenleri” (bkz
3.40) adli eser diizenlemesinde ve Erol Parlak’in “Turnalarin Dans1” (bkz 3.41) adl
eserinde bu kalibin benzer yapilarla kullanildig1 gozlemlenmistir. Her iki 6rnekte de
kalibin ritmik etkisi ve vurus yonleri belirgin bi¢imde duyulmakta; sag el tekniginin

yapilandirilmasinda bu kalibin iglevselligini ortaya koymaktadir.

Ayrica, bu kalip ¢alismanin uyarlama siirecinde de yogun bi¢cimde kullanilmis; tanbtr

tekniginden baglama teknigine aktarilan temel 6gelerden biri olmustur.

III' kodlu penge kalibi, Adem Tosunoglu’nun “Kalenin Bedenleri” adli eserinin giris
boliimiinde birebir ayn1 yapiyla uygulanmaktadir. Asagida, bu yapinin notasyon 6rnegi

sunulmustur.
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Sekil 3.40 Adem Tosunoglu’nun diizenledigi “Kalenin Bedenleri” adli eserde “IIT!”

Pence Kalibinin uygulanmasi (Ayyildiz, 2021, s. 66)

Ayni sekilde, Erol Parlak’in “Turnalarin Dans1” adli eserinde de IIT' kodlu penge kalib1
birebir olarak yer almakta; {i¢ vurustan olusan bu yapi, eserin belirli boliimlerinde
teknik ve ritmik bir islev tistlenmektedir. Kaliba iliskin notasyon 6rnegi sekil 3.41°de

sunulmustur.

m LPL T Ll
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Sekil 3.41 Erol Parlak’in “Turnalarin Dans1” adl1 eserinde yer alan III' benzeri penge

kalibinin uygulanmasi (Ayyildiz, 2021, s.124)

Seyyid Arash Shahriari’den transkripte edilen III' kodlu penge kalib1 sekil 3.42 de

gosterilmistir.
A A Lr L 1 Lr e A M Lr L
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Sekil 3.42 Seyed Arash Sehriari’nin 04:57 dakikasindaki icrasinda tespit edilen, IIT*

kodlu penge kalib1 rnegi (2014, L) 53 s S 53 (5 b e ) a5 (5 ) 5353)

3.2.2.2 III? Penge kalibi

Ug vurustan olusan penge kaliplarindan biri olan 1112, esit siireli ii¢ vurusun ardigik
olarak uygulanmasiyla olusmaktadir. Kalip; basparmak harici diger parmaklarla
gerceklestirilen bir rast (asagl) vurusu ile baglamakta, ardindan isaret ve serce

parmaklarla yapilan iki ¢ep (yukari) vurusuyla tamamlanmaktadir.
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Kalip, ritmik agidan ti¢cleme (triplet) formu i¢inde icra edilmekte olup, li¢ vurusun her
biri esit siirede ve belirgin bir ardisiklikla seslendirilmektedir. Kaliptaki {i¢ vurus, esit
degerli olmakla birlikte, farkli ritmik siirelerde uygulanabilir; bu nedenle kalip, ¢esitli

metrik yapilara uyarlanabilir niteliktedir.

Kaliba ait notasyon orneginde, vurus yonleri ve ritmik degerler agik sekilde

gosterilmektedir (bkz. sekil 3.43).

A I B
3

o—i}
Sekil 3.43 1112 kodlu Penge Kalibi

Kalibin uygulama bi¢imi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.

Sekil 3.44 I11% kodlu penge kalibinin uygulanig bigimi

Alan aragtirmalar1 sirasinda “riz do angosti” olarak adlandirilan bu kalibin, tanbir
icralarinda yaygin bi¢imde ii¢leme (triplet) yapisiyla kullanildigi tespit edilmistir.
Bununla birlikte, ayn1 parmak kombinasyonunun sadece tigleme formunda degil; esit
stireli sekizlik veya onaltilik gibi farkli ritmik degerlerle de icra edildigi 6rneklere
rastlanmigtir. Bu durum, kalibin yalnizca belirli bir ritmik baglamla sinirli olmadigini,

farkli tempolarda ve metrik yapilarda esnek bicimde kullanilabildigini gostermektedir.

Kalip; basparmak disindaki parmaklarla gergeklestirilen bir asagr yonli rast
vurusunun ardindan, isaret ve ser¢e parmaklarla yapilan iki yukari yonli ¢ep

vurusundan olugmaktadir.

Ali Akbar Moradi’nin ¢aligmalar1 ve onun yontemini benimseyen bazi tanbir icracilari

tarafindan bu kalip i¢in 6zel bir sembol kullanilmakta; bu sembol, kalibin teknik
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siiflandirmadaki yerini ve sistematik kullanimini yansitmaktadir. S6z konusu

kullanim, “g” sembolii ile temsil edilmistir (bkz. sekil 3.45).

3 2 3z -
|

Sekil 3.45 1112 kodlu Penge Kalibinin notasyon drnegi (Moradi, 1980)

Tanblir metodundan alinan bu pence kalibi, notasyonda dortlilk nota semboliiyle
gosterilmesine ragmen, icrada iicleme (triplet) formunda uygulanmaktadir. Bu
yoniiyle kalip, yazim ve icra arasindaki fark agisindan dikkat g¢ekici bir drnek
sunmaktadir. Ayni yapinin Anadolu saz1 notasyonuna uyarlanmis hali ise Sekil 3.45°te

acik bicimde gosterilmistir.
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Sekil 3.46 I11° kodlu penge kalibinin saz notasyonunda agik bir sekilde gdsterimi

Ali Akbar Moradi’nin icrasindan transkripte edilen III*> kodlu pence kalib1 sekil

3.47°de gosterilmistir.

Sekil 3.47 Ali Akbar Moradi’nin 12:28 dakikasindaki icrasinda tespit edilen “II1*”
kodlu penge kalib1 6rnegi (Distant Harmonies: Virtual Concert with Ali Akbar
Moradi and Sons, 2020)

Sohrab Pournazeri’nin icrasindan transkripte edilen III*> kodlu penge kalibi sekil

348’de gosterilmistir.
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Sekil 3.48 Sohrab Pournazeri’nin 08:02 dakikasindaki icrasinda tespit edilen 1112
kodlu penge kalib1 6rnegi (Sohrab Pournazeri - Introduction Vocal Improvisation,

2022)

3.2.2.3 III® Penge kalib

Ug vurustan olusan III3 penge kalibi, tanbiir icralarinda sik¢a karsilasilan ritmik
yapilardan biridir. Kalip; iki onaltilik ve bir sekizlik nota degerinden olusur. Vuruslar
sirastyla su sekilde gerceklestirilir: ilk olarak, bagparmak harici diger parmaklarla
biitiin tellere bir rast (asag1 yonlil) vurus yapilir. Ardindan, isaret parmagiyla bir ¢cep
(yukar1 yonlii) vurusu, hemen sonrasinda ise serce parmakla bir diger ¢ep vurusu

gerceklestirilir.

Vuruslarin nota degerleri birbirinden farklidar. Tlk iki vurus onaltilik, iiciincii vurus ise
sekizlik degerdedir. Bu siire farki, kaliba belirgin bir asimetrik ritmik yap1

kazandirmaktadir.

Pence kalibin ilk iki onaltilik vurusu, ritmik akisi baglatan ve yonlendiren bir islev
goriirken; ardindan gelen sekizlik vurus, zaman i¢inde daha fazla yer kapladigi icin
dogal bir vurgu noktasi olusturur. Yapilan analizlerde bu yap1, tanbir icrasinda yon
hissini belirginlestiren ve vuruslar arasinda bir ilerleme duygusu yaratan teknik

yapilardan biri olarak one ¢ikmaktadir.

Kaliba ait notasyon orneginde, vurus yonleri ve ritmik degerler agik sekilde

gosterilmektedir (bkz. 3.49).

L Lr

P e Y

Sekil 3.49 I1I° kodlu penge Kalibi

Kalibin uygulama bi¢imi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.
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Sekil 3.50 kodlu penge kalibinin uygulanis bigimi

Bu kalip, Dorrabe Gonge olarak bilinir ve farkli nota degerleriyle icra edilebilir.
Kalibin notasyon karsiligi ise “V\” sembolii ile gosterilmektedir. Ornek olarak verilen
tanblr notasyonunda bu kalip, sekizlik nota degeri ile yazilmis ve tek bir sembol ile

ifade edilmistir (bkz. sekil 3.49).

\4
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Sekil 3.51 5/8’lik eserde kullanilan, ITI° kodlu penge kalibinin notasyon drnegi.
(Moradi, 2021)

Tanblr metodundan alinan bu kalip, notasyonda sekizlik nota semboliiyle
gosterilmesine ragmen, icrada iki otuzikilik ve bir onaltilik vurusa tekabiil etmektedir.
Bu fark, yazim ve icra arasindaki farkliliklart vurgulayan dikkat c¢ekici bir 6rnek
sunmaktadir. Ayn1 yapmin Anadolu sazina notasyonuna uyarlanmig hali ise sekil

3.50'de agik bigimde gosterilmistir.
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Sekil 3.52 I1I° kodlu penge kalibinin saz notasyonunda agik bir sekilde gdsterimi

3.2.3 Dort vurustan olusan pence kaliplar

Tanblr icrasinda kullanilan teknikler, farkli ritmik yapilar ve vurus
kombinasyonlariyla zenginlesir. Dort vurusun bir araya gelmesiyle olusan penge
kaliplari, genellikle ritmik cesitlilik yaratmak ve melodik dokuyu desteklemek
amactyla kullanilir. Bu kaliplar, vuruslarin belirli bir diizende uygulanmasini

gerektirir; her bir vurus, dnceki vurugla uyumlu bir sekilde akisa katilir.

Cizelge 3.5 Dort vurustan olusan pencge kaliplari.

DORT VURUSTAN OLUSAN PENCE KALIPLARI

Lr o ™ T I+ It

Sik Goriilen Varyasyonlar ﬂ_ﬁ_}r Lﬁu

Varyasyon Kodu V! Iv?

Tanbiir Calma Sor/penge -

Geleneginde Bilinen Ismi

3.2.3.1 IV!'Pence kahb1

Dort vurustan olusan ve tanblr icralarinda sik¢a karsilagilan kaliplardan biri sekil
3.53’te goriildiigl gibi dort onaltilik vurusun sirast ile; isaret, orta, yiiziik ve ardindan
serce parmak ile yukari yonde gerceklestirilen vuruslarin bir araya gelmesi ile
olusmaktadir. Kaliba ait notasyon drneginde, vurus yonleri ve nota degerleri agik

sekilde gosterilmektedir (bkz. sekil 3.53).
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Sekil 3.53 IV! kodlu penge kalib1 6rnegi

Kalibin uygulama bicimi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.

0

Sekil 3.54 IV! kodlu penge kalib1 6rneginin uygulanis bigimi

Tanbir icracilar1 ve egitmenleriyle yapilan goriismelerde, bu kalibin genellikle sor
olarak adlandirildig: tespit edilmistir. Tanbir icralarinda siklikla karsilasilan bu kalip,
birlesik kaliplarin olusumunda 6nemli bir rol oynadig: tespit edilmistir. Ali Akbar
Moradi’nin calismalarinda ve onun g¢aligmalarini uygulayan tanblr icracilari ve
egitmenleri tarafindan, Sekil 3.57°de goriildigi tizere, “_L.” sembolii kullanilmaktadir
(Moradi, 1980). Ornek olarak verilen tanbiir notasyonunda bu kalip, sekizlik nota

degeri ile yazilmis ve tek bir sembol ile ifade edilmistir (bkz. sekil 3.55 ve sekil 3.56).

(A)]
f Al L 3 e L y A L] a 1 Al 1] al oL
i - == S — | Jp— 3
é‘ i @ P
<) > . — — be - P4 B | ——
3 |m ™) [ 2 3 #)
1\ g} ®)

Sekil 3.55 2/4’ liik bir eserde uygulanan IV! penge kalib1 6rnegi (Moradi, 2021)
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Sekil 3.56 5/8’lik bir eserde kullanilmig standart degeri sekizlik olan IV! kalibinin
ornegi (Moradi, 2021)

3.2.3.2 IV? Pence kalibi

Dort vurustan olusan penge kalibindan bir digeri, tanbir icralarinda siklikla tercih
edilen bir varyanttir. Bu kalip, serce, orta, yiizlik ve isaret parmaklari ile asagi yonde
ardisik bigimde gergeklestirilen onaltilik vuruslart iceren belirli bir siraya sahiptir.
Tanbir icracilar1 arasinda Sohrab Pournazeri, Keykhosro Pournazeri, Seyyed Khalil
Alinejad ve Seyyed Arash Shahriari gibi icracilarin icralarinda bu kalibi sikca

kullandiklar1 gézlemlenmistir.

Bu penge kalibinin dikkat ¢ekici yonii, tanblr geleneginin 6nde gelen icracilarindan
Ali Akbar Moradi tarafindan tercih edilmemis olmasidir. Ayrica, literatiirde bu kaliba
yonelik standartlastirilmis bir sembolizasyonun bulunmamasi, kalibin uygulama
yontemlerinin icracidan icraciya degiskenlik gosterebilecegini ortaya koymaktadir.
Kaliba ait notasyon orneginde, vurus yonleri ve ritmik degerler agik sekilde

gosterilmektedir (bkz. sekil 3.57).

S S e S ]
0 D D R E—

Sekil 3.57 IV? kodlu penge kalib1 6rnegi

Kalibin uygulama bi¢imi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.
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Sekil 3.58 IV2 kodlu penge kalib1 6rneginin uygulanis bigimi
Yapilan analizler sonucunda, transkripte edilen IV? kodlu penge kalibinin varyanti

sekil 3.59°da gosterilmistir.

LFF LLLF LFLF LLLM L L LLLM M LT MoLr
e e e e e e e e e e e ——
R T = = = L =

Sekil 3.59 Sohrab Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 0:21 dakikasinda
uygulanan V! penge kalib1 6rnegi (Sohrab Pournazeri - Tasnif On Rumi Sonnets

Percussion Ensemble Improvisation, 2021)
Kaykhosro Pournazeri’nin icrasindan transkripte ediilen IV? kodlu penge kalibi sekil

3.60’ta gosterilmistir.

L

M 't rrru e Lr = L Lr
. | —

L Lr L+ L e
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S " - - 1l |
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Sekil 3.60 Kaykhosro Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 01:20
dakikasinda uygulanan V! penge kalib1 6rneg ()5 481 a g Crand (5 510 ) 59 5 pud S

s tarih yok)

3.2.4 Bes vurustan olusan penge kaliplari
farkli ritmik yapilar ve vurus

TanblGr icrasinda kullanmilan teknikler,
kombinasyonlariyla zenginlesir. Bes vurusun bir araya gelmesiyle olusan penge
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kaliplari, genellikle ritmik cesitlilik yaratmak ve melodik dokuyu desteklemek
amaciyla kullanilir. Bu kaliplar, vuruslarin belirli bir diizende uygulanmasini

gerektirir; her bir vurus, dnceki vurugla uyumlu bir sekilde akisa katilir.

Cizelge 3.6 Bes vurustan olusan penge kaliplari.

BES VURUSTAN OLUSAN PENCE KALIPLARI

Sik Goriilen

M Lrirligse (RS EN LPLILELLLE MLLr rLLr Le

Varyasyonlar | ["FFo= || = | ST P s e s B PR

Varyasyon \% %% V3 v
Kodu
Tanbiir Calma Rast + Sor Riz Peyvasteh - Dorrabe Gonge
Geleneginde Bolend

Bilinen Ismi

3.2.4.1 V! Penge kalib1

Tanbir icrasinda karsilasilan ve bes vurustan bir araya gelerek olusan kaliplardan biri,
Sekil 3.61°de goriildiigli gibidir. Bu penge kalibi, bir sekizlik ve esit dort otuzikilik
vurusun sirasi ile; bagparmak harici diger parmaklarla asagi, ardindan isaret, orta,
yiiziik ve ser¢e parmak ile yukari yonde gerceklestirilen vuruslardan olugmaktadir.
Tanbir terimleriyle ifade etmek gerekirse, bu kalip bir rast ve bir “sor” vurusundan
olusmaktadir. Kaliba ait notasyon orneginde, vurus yonleri ve ritmik degerler agik

sekilde gosterilmektedir (bkz. sekil 3.61).
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Sekil 3.61 V! Penge Kalib1 penge kalib1 6rnegi

Kalibin uygulama bi¢imi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.

Sekil 3.62 V! Penge Kalib1 6rneginin uygulanis bigimi

Tanbir icracilar1 ve egitmenleri ile yapilan goriismelerde, bu kalibin genellikle “riz
gosasteh” olarak adlandirildig: tespit edilmistir. Tanbir icralarinda sik¢a karsilagilan
bu kalip, farkli vuruslarin bir araya gelerek ritmik cesitlilik olusturmasina olanak
saglar. Ali Akbar Moradi’nin ¢alismalarinda ve onun ¢aligsmalarini uygulayan tanbir
icracilar1 ve egitmenleri tarafindan, Sekil 3.63’te goriildiigii iizere, “T” sembolii
kullanilmaktadir (Moradi, 1980, s. 8). Ornek olarak verilen tanbiir notasyonunda bu
kalip, dortliik nota degeri ile yazilmis ve tek bir sembol ile ifade edilmistir (bkz. sekil
3.63).

- v A v LI v Tl v
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Sekil 3.63 standart degeri dortliik olan V! kalibinin 6rnegi (Moradi, 2021)
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3.2.4.2 V?Pence kalibi

Tanbiir icrasinda karsilagilan ve bes vurusun bir araya gelmesiyle olusan kaliplardan
biri sekil 3.64’te goriildiigli gibidir. Bu penge kalibi, bes vurusun besleme seklinde
sirasi ile; bagparmak harici harici diger parmaklarla asagi, ardindan isaret, orta, ytiziik
ve serce parmak ile yukar1 yone gerceklestirilen vuruslardan olusmaktadir. Tanbir
terimleriyle ifade etmek gerekirse bir rast ve bir “sor” vurusun besleme seklinde icra
edilmesi ile olusmaktadir” seklinde ifade edilebilir. Ornek olarak verilen tanbir
notasyonunda bu penge kalibi, dortliik nota degeri ile yazilmis ve tek bir sembol ile

ifade edilmistir (bkz. sekil 3.66).

rr roor Le
‘—J—‘f

Sekil 3.64 V2 Penge Kalibi penge kalib1 6rnegi

Kalibin uygulama bicimi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.

Sekil 3.65 V2 Penge Kalibi 6rneginin uygulanis bigimi

Tanbir icracilar1 ve egitmenleri ile yapilan goriismelerde, bu kalibin genellikle “riz
peyvasteh” olarak adlandirildigr ve siklikla karsilagilan bu penge kalibinin birlesik
kaliplarin olusumunda nemli bir rol oynadigi tespit edilmistir. Ali Akbar Moradi’nin
caligmalarinda ve onun caligmalarin1 uygulayan tanblr icracilart ve egitmenleri
tarafindan, Sekil 3.66’de goriildiigii iizere, ‘=" sembolii kullanilmaktadir (Moradi,
2021, s. 16).
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[k 6rnekte, sembol standart degeri noktal1 dértliik olan bir vurusu temsil etmektedir.
Sekil 3.66'da goriildiigii gibi, burada sembol sadece bir vurusu temsil etmekte ve bu

vurus 7/8'lik zaman Olciisiinde yer almaktadir.

Ikinci 6rnekte ise sembol, bir sekizlik ve bir dortliik iki farkli notay1 temsil etmektedir

ve 7/8'lik zaman Olgiisiinde farkli nota degerleriyle uygulanmaktadir.

Her iki kullanimda da 7/8'lik zaman 6l¢iisiine dayanan bir yap1 s6z konusu olsa da nota

degerlerinin farklilik gdstermesi ritmik yapida gesitlilik yaratmaktadir (sekil 3.67).
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Sekil 3.67 bir sekizlik ve bir dortliik iki farkli notay1 temsil eden V2 kalibinin
notasyon 6rnegi (Moradi, 2021)

Tanblr notasyonunda, sembol genellikle ritmik yapiy1 sadelestirilmis bir bicimde
ifade etmektedir. Ornegin, bir vurusu noktali dortliik ile gdstermek, vurusun genel

yapisini yansitmaktadir.

Anadolu saz1 notasyonu ile yazildiginda ise her parmagin kullanim1 ve vurus siiresi
daha belirgin ve ayrintili bir sekilde gosterilmektedir. Bu sistemde, her vurus, belirli
nota degerleri ve parmak kombinasyonlari ile ifade edilir. Ornegin, hangi parmakla

hangi yonde vurus yapildig1 ve vurusun siiresi net bir sekilde belirtilmektedir.

Sekil 3.68’teki notasyon 6rnegi, bu farklar1 daha ayrintili bir sekilde ortaya koymakta

ve tanbdr ile baglama notasyonlar1 arasindaki gosterim farklarini somutlagtirmaktadir.
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Sekil 3.68 3.67°de goriilen notasyonunun saz notasyonunda acik bir sekilde
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gosterimi

Ali Akbar Moradi’ nin icrasindan transkripte edilen V2 kodlu penge kalibi gekil
3.69’da gosterilmistir.
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Sekil 3.69 Ali Akbar Moradi’ nin kaynak gosterilen videosunun 13:15 dakikasinda
uygulanan V? penge kalib1 6rnegi (Distant Harmonies: Virtual Concert with Ali

Akbar Moradi and Sons , 2020)

3.2.4.3 V3Pence kalibi

V3 Pence Kalibi, tanbiir icralarinda karsilasilan ve bes vurustan olusan bir kaliptir. Bu
kalip, ritmik yapiy1 besleme seklinde olusturur ve sirasiyla bagparmak, isaret parmagi,
orta parmak, yiiziik parmak ve serge parmaklariyla yukar1 yonde gergeklestirilir.
Kalibin uygulama bicimi, karekod ile baglantisi verilen videoda goriilmektedir. V?
pence kalibinin dikkat ¢ekici yonii, tanblr geleneginin 6nde gelen icracilarindan Ali
Akbar Moradi tarafindan tercih edilmemis olmasidir. Ayrica, literatiirde bu kaliba
yonelik standartlastirilmis bir sembolizasyonun bulunmamasi, kalibin uygulama
yontemlerinin icracidan icraciya degiskenlik gosterebilecegini ortaya koymaktadir.
Ali Akbar Moradi'nin metodunda bu kaliba ait herhangi bir notasyon ya da gosterim

bulunmamaktadir.

Kaliba ait notasyon Ornegi, vurus yonleri ve ritmik degerler acik sekilde

gosterilmektedir (bkz. sekil 3.70).
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Sekil 3.70 V3 Penge Kalib1 penge kalib1 6rnegi

Kalibin uygulama bicimi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.

[=] Y= [m]

=]

Sekil 3.71 V3 Penge Kalibi1 6rneginin uygulanis bigimi

Kaykhosro Pournazeri’nin icrasindan transkripte edilen V* kodlu penge kalib1 sekil

3.72’de gosterilmistir.

L I L+ L Lr M 't rertL L Lr L+ L Lp M 't "L ro
2 e | e | e | e )
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Sekil 3.72 Kaykhosro Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 01:20
dakikasinda uygulanan V? penge kalib1 ornegi ((cs)) 55 4812 o g Crand (5 50 ) 51 5 pudS

s tarih yok))

3.2.4.4 V*Pence kalibi

Sekil 3.71'de gosterilen V# kodlu penge kalibi, isaret parmagi ile sirasiyla rast (asag),
¢ep (yukan), rast (asag1) ve ¢ep (yukari); ardindan serge parmak ile ¢ep (yukart) yonde
yapilan dortliik nota degeri ile vurusu igeren bir penge kalibidir. Bu kalip, dort vurusun
ardisik bir sekilde rast ve ¢cep yonde uygulanmasiyla ritmik bir yapi olusturur. Ilk dort

vurus onaltilik degerinde yapilirken, serge parmak ile yapilan son vurus, dortliik stireli
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olup, vurgulu ve giiglii bir ritmik ifade yaratir. Kaliba ait notasyon 6rnegi, vurus

yonleri ve ritmik degerler agik sekilde gdsterilmektedir (bkz. sekil 3.73).

1 Lr ro r e

"

Sekil 3.73 V* kodlu kalib1 6rnegi

Kalibin uygulama bicimi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.

Sekil 3.74 V* Penge Kalib1 6rneginin uygulanis bigimi

Metotlarda “/MV” sembolii ile gosterilen bu kalibin, aslinda rast, ¢ep, rast ve gonge
vuruslarinin birlesiminden olustugu da soylenebilir. Bu agiklama, kalibin teknik
yapisinin daha kapsamli bir sekilde anlagilmasini saglar ve ritmik kombinasyonlarin

detayl1 bir sekilde ifade edilmesine olanak tanimaktadir.
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Sekil 3.75 6/4° liik bir eserde uygulanan V* penge kalib1 6rnegi (Moradi, 2021)

3.2.5 Alti vurustan olusan pence kaliplari

Tanblr icrasinda kullanilan teknikler, farkli ritmik yapilar ve vurus

kombinasyonlariyla zenginlesir. Altt vurusun bir araya gelmesiyle olusan penge
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kaliplari, genellikle ritmik cesitlilik yaratmak ve melodik dokuyu desteklemek
amaciyla kullanilir. Bu kaliplar, vuruslarin belirli bir diizende uygulanmasini

gerektirir; her bir vurus, dnceki vurugla uyumlu bir sekilde akisa katilir.

Cizelge 3.7 Alt1 vurustan olusan pence kaliplari.

ALTI VURUSTAN OLUSAN PENCE KALIPLARI

Sik Gortilen

Vayasyonlar | re=—— | ————————

Varyasyon Kodu VI VI?

Tanbtir Calma - -
Geleneginde

Bilinen Ismi

3.2.5.1 VI'Pence kahb1

Sekil 3.78’de goriilen kalip, bir sekizlik rast vurusunun ardindan otuzikilik siirelerden
olusan V? kalibinin birlesmesiyle olusmaktadir. Bu kalip, bagparmak harici diger
parmaklarla yapilan asag1 yonde bir sekizlik vurusun ardindan, igaret, orta, yiiziik ve
serce parmaklariyla sirasiyla yukari yonde yapilan otuzikilik siireli vuruslarla devam
etmektedir. Kaliba ait notasyon 6rnegi, vurus yonleri ve ritmik degerler agik sekilde

gosterilmektedir (bkz. sekil 3.76).

Sekil 3.76 VI! kodlu penge kalib1 rnegi

Kalibin uygulama bi¢imi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.
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Sekil 3.77 VI! Penge Kalib1 6rneginin uygulanig bigimi

Yapilan analizler sonucunda, tespit edilen alt1 vurustan olusan kalip varyantlarindan

birinin transkripti agagida verilmistir.

hf_l LP LI L+ LL L 1 LP LI L+ L L f1 LI
q
e = —— f
L 5 ] L 5 []

Sekil 3.78 Arash Shahriyari’nin kaynak gdsterilen videosunun 18:09 dakikasinda

uygulanan VI! kalib1 rnegi (2014, )53 s i€ 53 (5 5k jed (i) dea ) gaili (5 ) 5353)

3.2.5.2 VI?Pence kahib1

Alt1 esit vurustan olugan kalip, bagparmak harici diger parmaklarla yapilan asag1 yonde
bir vurusun ardindan, bas, isaret, orta, yliziik ve serce parmaklariyla sirasiyla yukari
yonde yapilan vuruslarla devam etmektedir. Bu kalip, ritmik yapiy1 zenginlestirir ve
esit siireli vuruglarin birlesiminden olusur. Kaliba ait notasyon 6rnegi, vurus yonleri

ve ritmik degerler agik sekilde gdsterilmektedir (bkz. sekil 3.79).

1 LP LT L+ L L

P E: B S

Sekil 3.79 VI? kodlu penge kalib1 6rnegi

Kalibin uygulama bi¢imi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.
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Sekil 3.80 VI? Penge Kalib1 6rneginin uygulanig bigimi

Yapilan analizler sonucunda, tespit edilen alt1 vurustan olusan kalip varyantlarindan
birinin transkripti asagida verilmistir.

1 LP LI L+ LL L 1 L 1 i

o
o
o
o
o
o
o
o
o
o

Sekil 3.81 Sohrab Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 0:09 dakikasinda
uygulanan VI?> Penge Kalib [Sohrab Pournazeri - Shamss Ensemble in Morocco Fes

Festival 2021), osadios S - sbailudl 5 i 4iludl)]
3.2.6 Yedi vurustan olusan pence kaliplar

3.2.6.1 VII pence kalibx

Bu penge kalib1 sirasi ile isaret parmaginin asagi-yukari-asagi-yukart vurusunun
ardindan sirast ile orta, yiiziik ve ser¢e parmaklarinin yukar: yone vurusundan
olusmaktadir. Tanbir icrasina gore ise sirast ile rast + ¢ep+ rast + sor vuruslarinn bir

araya gelmesinden olugmaktadir. “Golriz” olarak isimlendirilen bu penge kalib1 tanbur

metot ve kitaplarinda “.t ” sembolii ile gosterilmistir. Kaliba ait notasyon 6rnegi,

vurus yonleri ve ritmik degerler acgik sekilde gosterilmektedir (bkz. Sekil 3.82).
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Sekil 3.82 VII penge kalib1 6rnegi

Kalibin uygulama bicimi, karekod ile baglantis1 verilen videoda goriilmektedir.

Sekil 3.83 VII Penge Kalib1 6rneginin uygulanig bi¢imi

Golriz olarak isimlendirilen bu penge kalibi tanbur metot ve kitaplarinda “f

sembolii ile gosterilmistir (bkz sekil 3.84).

1 i i i

Sekil 3.84 12/8’ lik bir eserde uygulanan VII pence kalib1 6rnegi (Moradi, 2021)

Yapilan analizler sonucunda, tespit edilen alt1 vurustan olusan kalip varyantlarindan

birinin transkripti asagida verilmistir (bkz. sekil 3.85).

98



AL LM LFLL LY M LILF LI Lr 1 LTLF L Lp]

D] D4

Sekil 3.85 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gosterilen videosunun 8:52 dakikasinda
uygulanan VII pence kalib1 (Ali Akbar Moradi & Pejman Hadadi — a sacred trance
music of Kurdistan // Free Concert, 2022)

3.2.7 Coklu pence kaliplar

Mizrap ya da el ile icra edilen telli ¢algilar yayli ya da iiflemeli ¢algilar gibi uzun stireli
tin1 (sustain) 6zelligine sahip degildir. Bu nedenle mandolin, buzuki vb. calgilarda
tremolo ve tril gibi ifadelerle tiniyr uzatmak amaciyla ardisik ve hizli mizrap
hareketlerine dayali ¢esitli teknikler sik¢a kullanilmaktadir. Saz icrasinda da goriilen
bu tiir sag el teknikleri Ayyildiz ve Giindogdu’nun c¢alismasinda “coklu mizrap
vuruslar1” olarak adlandirilmistir (Ayyildiz & Gilindogdu, 2021, s. 44).

Coklu mizrap vuruslar; ikileme, mordan, tremolo ya da tril gibi miizikal ifadelerin ve
bircok mizrap kalibinin icrasinda uygulanmaktadir (Ayyildiz & Giindogdu, 2021, s.
44). Genellikle mizrap vurus sayisindan bagimsiz olarak, asagi-yukar1 (veya yukari-
asag1) yonlii tekil mizrap vuruslarinin hizli ve ardisik bigimde uygulanmastyla olusur

(Ayyildiz & Giindogdu, 2021, s. 44).

Ayni sekilde tanbir icrasinda da asagi-yukar1 ya da yukari-asagi yonli, hizli ve vurus
sayisindan bagimsiz olarak gergeklestirilen vurus hareketleri “riz” olarak
adlandirilmaktadir (H. Afshar, kisisel goriisme, 2 Temmuz 2025). Bunun yan sira,
sadece bu dogrusal vuruslarla smirli kalmayip, riz vuruslarinin ardindan farkli pence
kaliplarinin eklenmesiyle olusturulan ya da yalnizca asagi-yukar1 dizilimiyle sinirh
olmayan, farkli kombinasyonlarda gerceklestirilen fakat ayni islevde kullanilan

vuruslar da bulunmaktadir. Calismamizda vurus yonlerinden bagimsiz olarak tiim bu

tiir vurus kaliplar “coklu penge kalib1” olarak ifade edilmistir.

Bu konuyla ilgili analizler ve icracilardan yapilan tespitler 6rnek notalar esliginde
“Tanbir Icracilarindan Tespit Edilen Penge Kaliplar1 ve Farkli Uygulama Bigimleri”

boliimiinde detaylandirilmistir. Burada, farkli icracilarin pencge kaliplarimi nasil
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uyguladigi, bu kaliplarin yapisal 6zellikleri ve degiskenlik gosteren yonleri notalar

iizerinden incelenmistir.

4 TANBUR iCRACILARINDAN TESPIiT EDIiLEN TEKNiK, PENCE
KALIPLARI VE FARKLI UYGULAMA BICIMLERI

Bu boliimde, farkli tanbir icracilarindan tespit edilen penge kaliplar1 teknik agidan
incelenmis; bu kaliplarin yapisal 6zellikleri analiz edilerek notasyon ornekleriyle
desteklenmistir. incelemeler kapsaminda, vurus kombinasyonlari, tempo degisimleri

ve icracinin yorumuna bagli olarak ortaya cikan ifade bigimleri degerlendirilmistir.

Icracilara gore degiskenlik gdsteren ve zaman zaman siiresi kesin olmayan vurus
yapilari, sistematik bir ¢cergevede sunulmus; her bir kalibin uygulanig bigimi ayrintili
olarak aciklanmistir. Yapilan analizler, tanblr icrasindaki pence tekniklerinin
cesitliligini ortaya koymayr ve bu farkliliklar1 teknik diizeyde anlamlandirmay1

amaglamaktadir.

Bu analizler kapsaminda; Ali Akbar Moradi, Kaykhosro Pournazeri, Sohrab
Pournazeri, Seyed Arash Shahriari ve Seyed Khalil Alinejad gibi taninmis tanbir
icracilarinin performanslari referans alinmigtir. Her bir icracinin teknik yaklagimi, sag
el vurus kombinasyonlari, ritmik yapilart ve yorum farklar1 detayli bicimde

incelenmis; ilgili analizler bu icralardan elde edilen 6rneklerle desteklenmistir
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Cizelge 4.1 Analizi Yapilan Icracilarin Bélgesel Dagilimlari, Kaynaklari ve

Kullanilan Penge Kaliplari.

fcract Bolge Kaynak Video Olcii Belirgin Pence
(Y1) Yapilan Kodlanr
Ali Akbar | Sahne A Sacred Trance | 4/4, 7/8, 1M, 1112, V3, VII
Moradi Music of | 13/8
Kurdistan
(2022)
Kaykhosro = Kermansah @ st (2021), 4/4,5/8 I, V3, 113, 1112
Pournazeri Shamss
Ensemble
Performanslari

(2008-2023)

Sohrab Kermansah | Live 6/8, 16/8 VI2, 1112, V2, VII
Pournazeri Performance &

Improvisations

(2018, 2021,

2022)
Seyed Guran o )lsSS - 4/4 JICAVARSIIE
Arash Konservatuvar
Shahriari Kayitlar1 (2014,

2017)
Seyed Guran Private 4/4 VII, V2, 1112
Khalil Gathering
Alinejad (2021), Baba

Taher Ensemble

(2008)

Yukarida sunulan tabloda, analiz edilen her bir icracinin bdlgesel kokeni, analizde
kullanilan performans kayitlarinin yili ve igerigi, icralarda kullanilan 6l¢ii yapilari ile
tespit edilen belirgin penge kaliplar1 6zetlenmistir. Bu tablo, ¢aligmada referans alinan
orneklerin  ¢esitliligini ve teknik farkliliklarin  hangi icracilar iizerinden
degerlendirildigini gostermek amaciyla hazirlanmigtir. Her bir icraci, kendi bolgesel

iislubunu ve bireysel yorumunu yansitan pence teknikleriyle tanblr icrasinin
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zenginligine katki saglamaktadir. Bu baglamda tablo, analizlerin metodolojik temelini

ve kapsamini gorsel olarak desteklemektedir.

4.1 Ali Akbar Moradi’den Tespit Edilen Pence Kaliplar1 ve Farkhh Uygulama

Bigimleri

Moradi’nin icrasindan analizini yaptigimiz pence kalibinin performans esnasinda
kullandig1 pasajin transkripti Sekil 4.1°deki gibidir.

Tel Diizeni: G#.7
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Sekil 4.1 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gosterilen videosunun 0.50 dakikasinda
uygulanan II! kodlu penge kalibinin transkripti (Ali Akbar Moradi & Pejman Hadadi

-- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert, 2022)

Tespit edilen bu pasaj, 4/4’liik 6l¢ii yapisinda ve 95 metronom hizinda icra edilmistir.
Pasajin ilk vurusunda tiim tellere taramali rast vurusu uygulanmis, ikinci vurusta ise
sol elle parmak vurma teknigi kullanilmistir. Bunu takiben, isaret parmagiyla yapilan

rast ve ¢ep vuruslarindan olusan, “II'” kodlu penge kalibr ti¢ kez tekrarlanmigtir.
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Moradi’nin ayn1 kaydinda tespit edilen bir diger pence kalib1 ve farkli uygulama
bicimi, sekil 4.2°te goriilmektedir.
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Sekil 4.2 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gdsterilen videosunun 0.50 dakikasindaki
penge kaliplarini kullandig1 pasajin transkripti (Ali Akbar Moradi & Pejman Hadadi -

- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert, 2022)

Bu pasajin ilk vurusunda tiim tellere taramali bir rast vurusu, ikinci vurugunda ise
isaret parmagiyla yapilan bir ¢ep vurusu yer almaktadir. Bu iki vurustan olugan “II'”
kodlu penge kalibi, pasajin girisinde uygulanmaktadir. Pasajin devamindaki ikinci,

ligiincti ve dordiincti kaliplarda ise “III*” kodlu penge kalibmm bir varyanti

kullanilmaktadir. Bu kalibin son notunda « vurusu yerine “ LB teknigi
uygulanmistir yani yalnizca ser¢e parmakla yapilan ¢ep vurusu yerine, yiiziik ve serge
parmagin birlikte kullanildig1 bir ¢ep vurusu uygulanmaktadir. Bu degisiklik, vurusun
fiziksel uygulanig biciminde bir farklilik yaratmakta; iki parmagin birlikte
kullanilmasi, temas yiizeyini genisleterek hareketin karakterini degistirmektedir. Bu
durum, icracinin tercihi dogrultusunda bicimsel bir varyasyon olarak

degerlendirilmektedir.

Ayni kayitta yer alan, yapisal olarak benzer bir diger pence kalibinin ise uygulama

bi¢imi bakimindan farklilik gosterdigi tespit edilmistir (bkz. sekil 4.3.).

Sekil 4.3 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gosterilen videosunun 05:32 dakikasinda I11?
kodlu penge kalibinin kullandig1 pasajin transkripti (Ali Akbar Moradi & Pejman

Hadadi -- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert, 2022)

Pasajin tamaminda, “III*” kodlu penge kalib1 iki 6l¢ii boyunca, her dlgiide yer alan

birinci ve liglincii kaliplarin ilk notasinda mordan uygulanmaktadir.
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Icrada dikkat geken bir diger pence kalib1 ise, “V>” kodlu pence kalibidir. Bu kalibin
yer aldig1 pasajin transkripti Sekil 4.4’te goriilmektedir.

Tel Diizeni: G#.7
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Sekil 4.4 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gdsterilen videosunun 02:15 ile 02:21
dakikalar1 arasinda kullanilan V3 kodlu penge kalibinin transkripti (Ali Akbar
Moradi & Pejman Hadadi -- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert,

2022)

“V3” kodlu penge kalibinin yer aldigi bu pasaj, 4/4’liik 6l¢ii yapisinda ve 95
metronom hizinda icra edilmistir. Kalibin dort 6l¢ii boyunca siirdiiriildiigii tespit
edilmistir. Benzer bir kullanim, ayni kaydin 03:09 dakikasindaki performans
boliimiinde de goriilmektedir. Bu boliimde de ayni 6l¢ii yapist ve metronom hizi
korunarak, “V*” kodlu kalip otuz ikilik siire degerlerinde uygulanmis ve birkag dl¢ii

boyunca devam ettirilerek ritmik siireklilik saglanmistir (bkz sekil 4.5).
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Sekil 4.5 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gosterilen videosunun 03:09 dakikasindaki
V3 kodlu penge kaliplarini kullandigi boliimiin transkripti (Ali Akbar Moradi &

Pejman Hadadi -- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert, 2022)

105



Moradi’nin dogaglama bir icrasindan analiz edilen ¢oklu penge kalibinin, performans

esnasinda kullanildig1 pasajin transkripti Sekil 4.6’da yer almaktadir.
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Sekil 4.6 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gosterilen videosunun 06:49 dakikasindaki
coklu pence kaliplarini kullandig1 pasajin transkripti (Ali Akbar Moradi & Pejman

Hadadi -- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert, 2022)

Kalip, belirli bir 6l¢ii yapisina bagli olmaksizin, sag elin hizli ve ardisik vuruslariyla
olusmaktadir. Kalip boyunca rast, ¢ep ve serbest parmak kombinasyonlariyla yapilan
vuruslarin i¢ ice gectigi gozlemlenmistir. Vuruslarin belirli bir tekrar diizeni
bulunmamakta, dogaglama akis i¢inde degisken siklikta ve yonlerde uygulanmaktadir.
Bu yapi, ritmik bir dongiiden ¢ok, siirekli degisen bir hareketlilik sunmakta; kalibin

stiresi ve formu ise icracinin anlik tercihleri dogrultusunda sekillenmektedir.

Ayni dogaclama kaydinda kullanilan “II*” kodlu penge kalibinin, performans
sirasinda kullanildigr pasajin transkripti Sekil 4.7°de yer almaktadir. Uygulama
bicimi doga¢lama i¢inde gelismis olsa da vuruslarin siralamasi ve karakteri itibariyla

kaliba 6zgii bir yap1 korunmustur.
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Sekil 4.7 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gosterilen videosunun 07:50 dakikasindaki

TTTTT

I penge kalibiminn kullandig1 pasajin transkripti (Ali Akbar Moradi & Pejman

Hadadi -- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert, 2022)

Moradi’nin performans kaydinda yer alan ve 7/8’lik 6l¢ii yapisinda icra edilen iki
farkli penge kalib1 ile bunlarin uygulama bi¢imleri, Sekil 4.8’de goriilmektedir. Bu
kaliplar, dogaclama icralardan farkli olarak belirli bir 6l¢li sistematigi iginde
uygulanmis; sag el vurus teknikleri ve ritmik yerlesimleri bakimindan birbirinden

ayrilan iki farkli yapt sunmustur.
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Sekil 4.8 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gosterilen videosunun 8:52 dakikasindaki
“VII” ve “V?*” kodlu penge kaliplariin kullanildig1 pasajin transkripti (Ali Akbar
Moradi & Pejman Hadadi -- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert,

2022)

Tespit edilen bu pasaj, 7/8’liikk Ol¢li yapisinda ve 150 metronom hizinda icra
edilmigtir. Pasajin ilk kalibi1 “VII” kodlu pence kalibinin noktali onaltiliklardan
olusan varyanti, ikinci ve fligiincii kalibinda ise “V3” kodlu penge kalibi

uygulanmaktadir.

Ayn1 uygulama bigimi sekil 4.9°da gosterildigi gibi ayn1 kaydin farkli dakikasinda

da goriilmektedir.

Bu uygulama, ritmik yap1 ve icra teknikleri agisindan dikkat cekici bir 6rnek
olusturmakta; ozellikle aksak 6l¢ii yapisina sahip eserlerde sik¢a karsilasilan bir
durumu yansitmaktadir. Bu nedenle s6z konusu kaliplara, calismanin “Eserlerin

Uyarlanmas1” boliimiinde de yer verilmistir.

Sekil 4.9 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gosterilen videosunun 10:54 dakikasindaki
“VII” ve “V*” kodlu penge kaliplarini kullandig1 pasajin transkripti (Ali Akbar
Moradi & Pejman Hadadi -- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert,

2022)

Ayn1 penge kaliplarinin, 13/8’lik 6l¢ii yapisina sahip bir eserde de benzer bigimde
kullanildig: tespit edilmistir. Bu durum, séz konusu kaliplarin farkli aksak ritmik
yapilarda da islevsel bicimde uygulanabildigini géstermektedir. Bu kullanima iliskin

transkript i¢in bkz. Sekil 4.10.
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Sekil 4.10 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gosterilen videosunun 16:54 dakikasindaki
“VII” ve “V*” kodlu penge kaliplarini kullandig1 pasajin transkripti (Ali Akbar
Moradi & Pejman Hadadi -- a sacred trance music of Kurdistan // Free Concert,

2022)

Moradi'den tespit edilen ve standart bir penge kalibina uymayan 6zgiin bir uygulama
bicimi sekil 4.11°de gosterilmektedir. Bu kullanim, farkli vuruslarin birlesiminden
olusan bir ritmik yap1 sunmaktadir. Ayni uygulama bi¢imi, ¢alismamizin “Eserlerin

Uyarlanmas1” boliimiinde de tercih edilmistir.
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Sekil 4.11 Ali Akbar Moradi’nin kaynak gosterilen videosunun 41:58 dakikasinda
uyguladig1 penge kalibinin transkripti (Ali Akbar Moradi & Pejman Hadadi -- a

sacred trance music of Kurdistan // Free Concert, 2022)
4.2 Kaykhosro Pournazeri’den Tespit Edilen Pence Kaliplar1 ve Farkh
Uygulama Bi¢imleri

Pournazeri’nin dogaclama icrasindan analizini yaptigimiz penge kalibinin performans

esnasinda kullanildig pasajin transkripti Sekil 4.12°deki gibidir.
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Sekil 4.12 Kaykhosro Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 0:15 dakikasinda
uygulanan V2 ve V3 penge kaliplarinin transkripti (Kaykhosro PourNazeri s_~3.S
2008, skl s)
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Sekil 4.12°de gosterilen transkriptin ikinci kalibinda “V3”, {igiincii ve dordiincii

kalibinda “V?” penge kalibinin kullanildig1 goriilmektedir.

Pournazeri’nin farkli bir icrasindan analizini yaptigimiz penge kalibinin performans
esnasinda kullanildig1 pasajin transkripti Sekil 4.13’teki gibidir.
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Sekil 4.13 Kaykhosro Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 0:01 dakikasinda

uygulanan “IIT” penge kalibinin transkripti (2021, _s.)

Sekil 4.13’te 45 metronom hizinda icra edildigi tespit edilen pasajin ilk kalibi “ITI"”
kodlu pence kalibindan olusmaktadir. ikinci kalibinda ise “III"” kodlu pence kalibinin

son notunda “L+” vurusu yerine “ LI vurusunun kullanildig1 goriilmektedir.

Pournazeri’nin ayni icrasindan analizini yaptigimiz farkli bir pence kalibinin

performans esnasinda kullanildig1 pasajin transkripti Sekil 4.14’teki gibidir.
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Sekil 4.14 Kaykhosro Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 0:01 dakikasinda
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uyguladig1 V3 penge kalibmin transkripti (2021, _ )

Sekil 4.14’te ayn1 kayittan tespit edilen farkli bir pasaj transkripte edilmistir. Bu
pasajin son kalibinda “V3” kodlu penge kalibinin otuzikilik notalar ile uygulandig

tespit edilmistir.

Pournazeri’nin bir dogaglama icrasindan tespit edilen “V*” kodlu penge kalibinin

transkripti sekil 4.15°te gosterilmistir.
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Sekil 4.15 Kaykhosro Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 03.10
dakikasinda uygulanan V? penge kalibinin transkripti (2022,a s Crend (5 50 ) 53 5 pudS

s () s aaly)

Uygulama bi¢imi dogacglama icinde gelismis olsa da vuruslarin siralamasi ve

karakteri itibariyla kaliba 6zgii bir yap1 korunmustur.

Pournazeri’nin farkl bir icrasindan analizini yaptigimiz penge kalibinin performans
esnasinda kullanildig: pasajin transkripti Sekil 4.16°daki gibidir.
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Sekil 4.16 Kaykhosro Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 00.25
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dakikasindaki “IIT"” penge kaliplarini kullandig1 pasajin transkripti (2017,

Traditional Kurdish Sufi Music. Sareban, Shamss Ensemble & Pournazeri)

Bu pasaj, 4/4’liik 6l¢ii yapisinda ve 77 metronom hizinda icra edilmekte olup, ilk kalip
“III"” kodlu penge kalibiyla baslamaktadir. Ilgili kalip, ritmik yapiy1 olusturacak
sekilde iki ol¢li boyunca tekrar edilmekte, bu sayede pasajin ritmik akist ve yapisal

biitiinligli korunmaktadir.

Pournazeri’nin bir dogaglama icrasindan tespit edilen “II*” kodlu penge kalibinin

transkripti sekil 4.17°de gosterilmistir.

110



Tel Diizeni: G.7

(O]

W
y A0

T
—=
CEREEN:

Sekil 4.17 Kaykhosro Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 00.09

dakikasindaki “II>” penge kaliplarini kullandig1 pasajin transkripti (Rain _ Shamss

Ensemble & Pournazeri. . . 2023, s bl s somdos £ L)
Bu kalibin uygulanisinda, son vurus senkop kullanilarak uzatildigi goriilmekte ve bu
kullanim, dogaglama tanbir icralarinda sikca karsilasilan bir tekniktir.

Pournazeri’nin bir dogaglama icrasindan tespit edilen “III*” kodlu penge kalibinin

transkripti sekil 4.18’de gosterilmistir.
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Sekil 4.18 Kaykhosro Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 01:44
dakikasindaki “IIT?” kodlu penge kaliplarimi kullandig1 pasajin transkripti (Rain _

Shamss Ensemble & Pournazeri. . . 2023, bl s somios X o)JL)

Bu kalip, belirli bir siire degeri ve parmak kombinasyonuna sahip olmakla birlikte,

ol¢ii sayist belli olmayan dogaglama icralarinda kullanildig: goriilmektedir.

4.3 Sohrab Pournazeri’den Tespit Edilen Pen¢ce Kaliplar1 ve Farklh Uygulama

Bigimleri

Pournazeri’nin bir dogaglama icrasindan tespit edilen “VI>” kodlu penge kalibinin

transkripti sekil 4.19°da gosterilmistir.
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Sekil 4.19 Sohrab Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 09:33 dakikasinda
uyguladigi VI? kodlu penge kalibinin transkripti (Sohrab Pournazeri - Introduction

Vocal Improvisation, 2021)
Pournazeri’nin 6/8’lik bir eserin icrsindan tespit edilen “IIT>” kodlu penge kalibinin

transkripti sekil 4.20°de gosterilmistir.

3
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Sekil 4.20 Sohrab Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 02:22 dakikasinda
uyguladigi I11%2 kodlu penge kalibinin transkripti (Sohrab Pournazeri - Live
Performance 03 (12022, L5 s )5 4ala - (s b0 ) 51 @l jem)

Pournazeri’den tespit edilen farkli vuruslarin birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan kullanim,

Sekil 4.21°de gosterilmektedir.
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karma pence kaliplarini kullandig1 pasajin transkripti (Sohrab Pournazeri -

Introduction Vocal Improvisation, 2021)
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Sekil 4.21 Sohrab Pournazeri’'nin kaynak gosterilen videosunun 03:19 dakikasindaki



Pournazeri’nin 16/8’lik 6l¢ii yapisinda ve 180 metronom hizinda icra edildigi tespit
edilen “VII” kodlu penge kalibinin transkripti sekil 4.22°de gosterilmistir.

Tel Diizeni: G.7
-=180

Sekil 4.22 Sohrab Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 00:01 dakikasinda
uyguladigi“VII” kodlu pence kalibinin transkripti (Sohrab Pournazeri - Tasnif On

Rumi Sonnets Percussion Ensemble Improvisation, 2021)

Pournazeri’nin 5/8’lik 6l¢li yapisinda ve 200 metronom hizinda icra edildigi tespit
edilen “V?” kodlu penge kalibinin transkripti sekil 4.23 te gdsterilmistir
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Sekil 4.23 Sohrab Pournazeri’nin kaynak gosterilen videosunun 06:54 dakikasinda
uyguladigi V2 kodlu penge kalibinin transkripti (Sohrab Pournazeri & Hosein
Rezaeenia au Festival des Musiques Sacrées de Fes - 26/06/2018)

4.4 Seyed Arash Shahriari’den Tespit Edilen Pence Kaliplart ve Farkh

Uygulama Bicimleri

Shahriari’nin bir dogaglama icrasindan tespit edilen “II*” kodlu penge kalibinin

transkripti sekil 4.24°te gosterilmistir.
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Sekil 4.24 Seyed Arash Shahriari’nin kaynak gdsterilen videosunun 00.39

QQ?ND

dakikasinda uyguladigi I13 kodlu penge kalibinin transkripti (il e il (5 ) 5385

2014, 5l smiS 3 sl )

Shahriari’den tespit edilen farkli vuruslarin birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan kullanim,

Sekil 4.25’te gdsterilmektedir.
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Sekil 4.25 Seyed Arash Shahriari’nin kaynak gosterilen videosunun 01:07
dakikasindaki ¢oklu penge kaliplarini kullandigi pasajin transkripti (s s (5 )1 5353

2014, )55 S 50 s obyed (5 ))

Sekil 4.25°te mavi igaretle gosterilen penge kalibi isaret parmak ile ¢ep, isaret parmak
ile rast, ardindan siras1 ile isaret, orta, yiiziik ve serge parmakla ¢ep olmak iizere alti
vurustan olusmaktadir. Kirmizi isaretle gosterilen penge kalibi sirasi ile serge, yiiziik
ve orta parmakla taramali rast, isaret parmakla rast ardindan sirasi ile isaret, orta,
yliziikk ve serce parmakla ¢ep olmak iizere alt1 vurustan olusmaktadir. Turuncu ile
isaretli olan pence kalib1 sirast ile serge, yiiziik ve orta parmakla taramali rast, isaret
parmakla rast, isaret parmakla ¢ep, isaret parmakla rast, sirasi ile isaret, orta, yiiziik

ve serge parmakla ¢ep olmak lizere alt1 vurustan olusmaktadir.

Shahriari’nin bir dogaglama icrasindan tespit edilen ¢oklu penge kaliplari ve “V'”

kodlu penge kalibinin transkripti sekil 4.26°da gdsterilmistir.
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Sekil 4.26 Seyed Arash Shahriari’nin kaynak gosterilen videosunun 00:38
dakikasinda uyguladig1 V! kodlu penge kalibinin transkripti (s_boss il sy il -
seyed Arash Shahriari Tanbour, 2017)

Shahriari’den tespit edilen “III"” kodlu penge kalibinin varyant1 ve farkli vuruslarin

birlesimiyle ortaya ¢ikan kullanim, Sekil 4.27°de gosterilmektedir.
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Sekil 4.27 Seyed Arash Shahriari’nin kaynak gosterilen videosunun 04:50

dakikasindaki farkli penge kaliplarini kullandig pasajin transkripti (a5 (5 ) 5353

2014, )55 S 50 5ok yed (5 )

Shahriari sekil 4.28°de gosterilen mavi isaretli “IIT'” kodlu penge kalibinin 17, <P
ve “LI” vurug kombinasyonlari ile uyguladig1 goriilmektedir. Kirmiz1 kutu igerisinde

gosterilen pence kalibinda ise “rs”, “rv”, “L ¢” ve “Lr” vuruslarindan olusan nadiren

rastlanan bir kullanim goriilmektedir.
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Sekil 4.28 Seyed Arash Shahriari’nin kaynak gosterilen videosunun 22:04

dakikasindaki farkli penge kaliplarinit kullandigi pasajin transkripti (a5 (5 ) 5353

2014, )55 S 50 sk yed (5 ))

“III"” kodlu penge kalibinin farkli uygulamalari, icracinin tercihi ve eserin baglamina
gore degisiklik gostermektedir. Sekil 4.28’de goserilen transkript, penge kalibinin
alternatif bir kullanim bi¢imini sunmakta ve bu sayede tekniklerin nasil ¢esitlendigini
gozler Oniine sermektedir. Notasyon, eserin dinamik yapisina gére uygulamanin nasil
sekillendigini ve farkli ifade bicimlerinin nasil ortaya ¢ikabilecegini ortaya

koymaktadir.

Transkripte bakildiginda, pence kalibinin ayn1 teknikle farkli parmak
kombinasyonlari, hiz, vurgulama ve tempo degisiklikleriyle nasil daha 6zgiin bir ifade
kazandig1 goézlemlenebilir. Bu cesitlilik, her icracinin eseri kendi yorumuyla
zenginlestirdigini ve eserin duygusal etkisinin arttigin1 gdstermektedir. Bu baglamda,

teknik tercihler ve miizikal ifade arasindaki iligki daha agik bir sekilde anlagilmaktadir.

Benzer kullanim sekli, sekil 4.29°da gosterilen “III*” bir uygulama bigimiyle
orneklendirilmistir.
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Sekil 4.29 Seyed Arash Shahriari’nin kaynak gosterilen videosunun 03:29

dakikasindaki I1I3 kodlu penge kalibinin kullandig1 pasajin transkripti(ci_l

s, tarih yok)
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4.5 Seyed Khalil Alinejad’dan Tespit Edilen Pence Kaliplar1 ve Farkh

Uygulama Bi¢imleri

Alinejad dogaclama icrasinda kullandig: farkli penge kalib ile icra edilen boliim sekil

4.30’da notaya alinarak gosterilmistir.
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Sekil 4.30 Seyed Khalil Alinejad’in kaynak gosterilen videosunun 00:01
dakikasindaki ¢oklu penge kalibmin kullandig1 pasajin transkripti (23 1 Qs i -
Tanboor navazi ostad Khalil Alinejad , private gathering 3, 2021)

Alinejad ayni dogaclama icrasinda ¢oklu ve “VII” kodlu pence kaliplarini kullanmstir.

Bu pence kaliplari ile icra edilen boliim notaya alinarak gosterilmistir.

Sekil 4.31 Seyed Khalil Alinejad’in kaynak gosterilen videosunun 01:25 dakikasinda
uygulanan ¢oklu ve VII kodlu penge kaliplarinin transkripti (23 I Jala s - Tanboor
navazi ostad Khalil Alinejad , private gathering 3, 2021)

Alinejad’in farkli bir dogaglama kaydinda “VII” ve “V?” kodlu penge kaliplarini
birlikte kullanmistir. Bu penge kaliplar1 ile icra edilen bolim notaya alinarak
gosterilmistir.
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Sekil 4.32 Seyed Khalil Alinejad’in kaynak gosterilen videosunun 01:33 dakikasinda
uyguladigi VII ve V2 kodlu penge kaliplarinin transkripti (Seyyed Khalil Ali Nejad
(3/6) - Baba Taher Ensemble, 2008)
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5 TANBUR PENCE TEKNiKLERININ ve PENCE KALIPLARININ SAZA
AKTARIMI

Uyarlama (adaptasyon), yalnizca miizikte degil, edebiyat, tiyatro, sinema ve gorsel
sanatlar gibi bir¢ok alanda karsimiza ¢ikan ¢ok yonlil bir siirectir. Bir romanin tiyatro
oyununa doniistiiriilmesi, bir hikayenin filme uyarlanmasi ya da bir siirin sarki
sOzlerine adapte edilmesi bu siirecin tipik drneklerindendir (Hutcheon & O'Flynn,
2013). Uyarlama, eserin yalnizca bicimini degistirmekle kalmaz; ayni zamanda
orijinal icerigin, yeni bir anlatim diliyle ve ¢cogu zaman ¢agin gereklerine ya da yeni
bir izleyici kitlesine hitap edecek sekilde yeniden yorumlanmasii saglar. Linda
Hutcheon’a gore uyarlama, “hem bir {iriin hem de bir siirectir; bir metnin baska bir
mecrada yeniden sunulmasi ve yeniden anlamlandirilmasidir” (Hutcheon & O'Flynn,
2013, s. 7). Bu nedenle uyarlama, farkli disiplinlerde hem yaraticilig1 hem de yorum

giiciinii ortaya koyan 6nemli bir sanatsal pratiktir.

Miizikte uyarlama (adaptation veya transcription), bir temanin ya da eserin farkl bir
calgt i¢in, o ¢alginin teknik ve tinisal 6zellikleri goz oniinde bulundurularak, kimi
zaman yeni diizenlemelerle ve yeni bir tavirla yeniden icra edilecek sekilde
diizenlenmesidir (Erkan, 2012, s. 101). Bu siirecte, eserin sadece teknik olarak
taginmasi degil; ayni1 zamanda, yeni ¢algiya uygun ifade olanaklarinin yaratilmasi ve
eserin kismen yeniden yapilandirilmasi da s6z konusudur. Uyarlama kavramu, tarihsel
olarak da 14. ylizyila kadar geri gitmekte ve ilk olarak sozel eserlerin lute ve klavyeli
calgilar i¢in yeniden yazilmasi bi¢iminde ortaya ¢ikmistir ( (Erkan, 2012, s. 101).
Modern miizik literatiiriinde ise “transcription” terimi genellikle bir orkestral eserin
piyanoya aktarilmasi gibi teknik islemleri ifade ederken, “adaptation” terimi bir eserin
farkli bir calgiya veya topluluga uygun sekilde, yeni bir anlayisla diizenlenmesini

vurgular (Erkan, 2012, s. 101)

Konuyla ilgili yapilan ¢aligsmalar arasinda, Mercan Erzincan’in “Tiirk Halk Miiziginde
Uyarlama Kavrami ve Baglamaya Uyarlanan Dért Zeybek Ezgisi Uzerinde Miizikal
Analiz” baslikl yiiksek lisans tezi, uyarlama ve aktarim siireclerinin Tiirk halk miizigi
repertuvarl ve “baglama” icrasindaki uygulamalarini kapsamli bir sekilde ele almasi

bakimindan 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir (Erzincan M. , 2006).

Erzincan’a gore, sanatsal boyutuyla uyarlama ya da adaptasyon kavrami, bir eserin
sahip oldugu 6zelliklerden birinin veya birka¢inin degisime ugrayarak yeni bir forma

doniismesi anlamina gelir (Erzincan M. , 2006, s. 3). Erzincan, uyarlama kavraminin
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sanat ile anilmasinin ve sanatin temel bir unsuru olmasinin nedeninin, sanatin kendi i¢
dinamiklerinden kaynaklanan “kendini stirekli daha iyi ger¢eklestirme ve daha iyi
ifade etme” arayist oldugunu vurgular. Sanatginin ve sanatin, bu gelisim ve doniisiim
cabasi, uyarlama ¢alismalarinin da temel zeminini olusturur (Erzincan M. , 2006, s. 3).
Erzincan’a gore, miizikte yapilan uyarlama ¢aligmalarinin temel amaglar1 arasinda,
“cagdas medeniyetler seviyesine ulasma” fikri ve “modernlesmenin gereklerini yerine
getirme” ihtiyaci 6ne ¢ikar. Cagdaslasma, Tiirk miiziginde yiizyillardir siiregelen tek
sesli uygulamalardan, yeni anlayislarin ve tekniklerin etkisiyle modern formlara
yonelme ¢abasi olarak tanimlanabilir (Erzincan M. , 2006, s. 11-12). Erzincan,
uyarlama ¢aligmalarini iki ana grupta degerlendirir: (1) Ayn tiir i¢erisinde birbirinden
farkl ¢algisal ve vokal uyarlamalar, (2) Farkl tiirlerin birbiriyle iligski kurmasi sonucu
ortaya ¢ikan uyarlamalar (Erzincan M. , 2006, s. 12). Tiirk Halk Miiziginde, miizigin
kendi i¢ dinamikleri i¢inde “dogal uyarlamalar” Anadolu’nun hemen her yoresinde
kendiliginden gelisen icra big¢imleriyle ortaya cikar. Bir halay havasinin annenin
dilinde ninniye doniismesi veya asik miiziginde ezgisel kaliplarin yeni sozlerle tekrar
kullanilmasi, dogal uyarlamanin tipik drneklerindendir (Erzincan M. , 2006, s. 13-14).
Buna karsilik, miizik uyarlamalarinin kentsel ve profesyonel boyutu ise “yapay
uyarlama” olarak adlandirilir; burada icracilarin ya da akademisyenlerin, miizige
yenilikler katma ve modern estetik-teknik yaklasimlar gelistirme amaciyla esere
bilingli miidahaleleri s6z konusudur (Erzincan M. , 2006, s. 15-16). Sonu¢ olarak,
uyarlama hem geleneksel miizigin stirekliligini saglayan dogal bir doniisiim siireci,
hem de ¢agdas ve cok sesli miizik anlayislarina ulagsmay1 amaglayan bilingli bir

sanatsal yontemdir (Erzincan M. , 2006, s. 16).

Yapilan arastirmalar neticesinde, 6zellikle son yillarda geleneksel icra tekniklerinin
otesine gegilerek yeni teknik ve estetik arayislarla farkli uygulamalarin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu kapsamda, Anadolu saz1 icrasinda da gelenekselin disinda kalan
bazi tekniklerin daha fazla 6n plana ¢ikmaya basladigi dikkati gekmektedir. Bunlardan

biri de “selpe” teknigi lizerine yapilan ¢aligmalardir.

Baysal’a gore, “selpe” teknigi iizerine gerceklestirilen uyarlama g¢aligmalarinin ilk
uygulamalarindan biri, ¢ogunlukla mizrapla icra edilen Anadolu halk miiziginin
geleneksel repertuvar ve tiirlerinin  “selpe” teknigiyle icra edilmesidir. Bu
uygulamanin temel amaci, “selpe” tekniginin yalnizca belirli bir gelenege 6zgii bir

miizikal renk olmadigini, aksine “saz/baglama” i¢in biitiinciil bir icra teknigi oldugunu
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ve Anadolu halk miiziginin her tiiriiniin bu teknikle icra edilebilecegini ortaya
koymaktir. Ayrica, 2000°1i yillarin ilk on yilinda yapilan teknik uyarlamalar sayesinde
Bati klasik sanat miizigi gibi farkli tiirler de “selpe” teknigiyle icra edilmeye
baglanmistir. “Modern Selpe teknigi”, genellikle piyano, klavsen ve gitar gibi
enstriimanlarin sesini ve ¢alim karakterini taklit etmek amaciyla da kullanilmis; bu
caligmalar “selpe”nin eslikteki yliksek teknik kapasitesini anlamak i¢in daha genis bir
bakis agis1 sunmustur (Baysal, 2020, s. 47)

Tiilek (2015), mizraph saz icrasi i¢in yazilmig notalar1 “selpe” teknigine uyarlamak
icin belirlenmis kesin bir yontem olmadigini, pek ¢ok “selpe” icracisinin genellikle
mevcut uyarlamalarin disina ¢ikmaya cesaret edemedigini ve yeni uyarlamalar
denemedigini belirtmistir. Bu nedenle Tiilek (2015)’e gore ¢ogunlukla hep ayni
uyarlamalar icra edilmektedir. Oysa iyi bir uyarlama yapabilmek i¢in teknige ve nota
bilgisine hakimiyet, miizikal birikim, estetik bakis agisi, sabir ve bolca zaman

gerekmektedir ( (Tiilek, 2015).

Tiilek, Erdal Erzincan ve Erol Parlak ile yaptig1 goriismelerde, 1990’11 yillardan
itibaren penge-tel ¢cekme-parmak vurma kombinasyonlariyla gelisen “modern selpe
tekniginin” evrimini ve uyarlamada dikkat edilmesi gereken noktalar1 ortaya koymus
ve mizrapl icradan el ile ¢calmaya gegise “adaptasyon”; serbest varyasyon ve kii¢lik
bestelerle yeniden diizenlemeleri ise “aranjman” olarak tanimladigini belirtmistir

(Tiilek, 2015).

Uyarlama kavramina dair acgiklamalar temel alindiginda kitap, metot ve literatiiriin
incelenmesiyle giiniimiizde Anadolu sazi i¢in hazirlanan metot ve repertuvar
kitaplarinda, mizrapli icradan mizrapsiz (selpe) icraya yapilan uyarlamalarin olduk¢a
yaygin oldugu goriilmektedir. Ornegin, Erdal Erzincan’in “Baglama Repertuvari:
Uyarlama ve Diizenlemelerle (Erzincan E. , Baglama Repertuvari:Uyarlama ve
Diizenlemelerle , 2024)” adli kitabinda yer alan “Hanger Bar1”, “Alimde Gitme
Pazara”, “Siksara”, “Cezayir”, “Tek Zeybek”, “Kirmiz1 Bugday” ve “Ceke Ceke” gibi
eserler; aslen davul-zurna, zurna veya mizrapl icra geleneklerinden alinarak, “selpe”
uygulama bicimiyle Anadolu sazina uyarlanmistir. “Baglama I¢in Besteler” (Erzincan
E., 2019) ve “Baglama Metodu” (Sag & Erzincan, 2009) kitaplarinda ise hem halk
miizigi repertuvarindan hem de Erdal Erzincan’in 6zgilin bestelerinden “Gazel”,
“Bahar Yeli”, “Ellik”, “Sar1 Zeybek”, “Kaytag1”, “Giriftar” ve “Baglama Uvertiirii”

gibi eserlerin “selpe” uygulama bigimiyle diizenlendigi gdézlemlenmektedir. Erol
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Parlak’in “El ile Calma (Selpe) Teknigi 1 (Parlak, 2001)” ve “El ile Calma (Selpe)
Teknigi 2 (Parlak, 2005)” metotlarinda ise, geleneksel “Bogaz havasi” ve “Sari
Zeybek” gibi Tiirk halk miizigi 6rneklerinin yani sira, Tiirk klasik miizigi formlarindan
“Nihavend Longa” ve “Kiirdilihicazkar” ile Bat1 miizigi klasiklerinden “Tiirk Mars1”
ve Sinan Ayyildiz’in diizenlemesiyle yer alan “Fiir Elise”in “selpe” uygulama
bicimiyle icra edildigi goriilmektedir. Zeynel S6nmez’in “Selpe Metodu (Sénmez,
2023)’nda cok cesitli tiirkii, uzun hava ve oyun havasi 6rneklerine yer verilirken; Ali
Kazim Akdag (Akdag, 2023)’m “Iki Telli (Ruzba) Metodu”nda ise Anadolu’nun farkli
yorelerinden eserlerin yani sira Azerbaycan’a ait tiirkii 6rnekleri de “iki telli baglama”

ve “selpe” uygulama bi¢imiyle sunulmaktadir.

Sinan Ayyildiz’in “Modern Selpe Repertuar1 (Ayyildiz, 2021)” adli ¢aligmasinda ise
kokenleri farkli cografya ve miizik geleneklerine dayanan genis bir eser yelpazesi
sunulmakta, bu repertuvarda 6zellikle “Elmas”, “Ay Lagin”, “Basgali”, “Aman Avc1”
gibi Azeri eserler; “Sehnaz Longa” gibi klasik Tiirk miizigi formlari; “Yagcilar
Zeybegi” gibi Ege yoresi halk miizigi 6rnekleri; “Grodovsko Horo” gibi Bulgaristan
geleneksel dans miizigi; Bach’in “Badinerie” ve Beethoven’in “Moonlight Sonat1” adli
Bati klasik miizigi eseri ve “Bagindaki Yazma” gibi tiirkii formunda eserler “selpe™yle

icra edilmektedir.

Ayrica Ayyildiz (2018), “selpe” tekniginin ¢ok sayida saz icracisi tarafindan gesitli
bestelerde, uyarlamalarda, albiimlerde, miizik videolarinda veya orkestralarda melodik
ve armonik amaglarla kullanildigin1 ve bu isimlerden bazilarimin A. Ozan Baysal,
Adem Tosunoglu, Ahmet Gokhan Coskun, , Alexander Pewlo, Ali Kazim Akdag, Arif
Sag, Baran Ozer, Baris Giiney, Bilal Demir, Burak Aykag, Cem Celebi, Cem Dogan,
Cem Tarim, Cihan Tiirkoglu, Devrim Canen, Dursun Can Cakin, Efrén Lopez Sanz,
Emre Dayioglu, Emre Giiltekin, Erdal Akkaya, Erdal Beyazgiil, Erdal Erzincan, Erol
Parlak, Erkan Akalin, Erkan Canak¢i, Erdem Simsek, Ersin Per¢in, Evrim Yener,
Faruk Caligkan, Ferhat Durmus, Gokhan Karakaya, Gokhan Kimverdi, Giiven
Tiirkmen, Hakan Eren, Hasret Giiltekin, Haydar Kutluer, Ismail Cakir, Kemal
Alagayir, Kenan Tiilek, Koray Berat Sari, M. Evren Hacioglu, Mehmet Giinay Eser,
Merih Celiktopuz, Mustafa Kil¢ik, Miicahit Kol, Musa Kurt, Nesimi Cimen, Orhan
Bilge, Ozay Génliim, Ozlem Ozdil, Ramazan Giingdr, Riza Kilic, Rusen Ozan
Filiztek, Salih Giindogdu, Sedat Akdag, Sercan Bas, Serdar Deli, Sinan Ayyildiz, Talip
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Ozkan, Taylan Ergen, Ufuk Elik, Ugur Kiiciik, Volkan Kaplan ve Zeki Caglar Naml
gibi isimler oldugunu belirtmistir (Ayyildiz, 2018, s. 77).

Sonu¢ olarak, incelenen kaynaklar ve repertuvarlar, uyarlama uygulamalarinin
Anadolu saz1 geleneginde dnemli ve ¢ok yonlil bir islev listlendigini gostermektedir.
Uyarlama; hem geleneksel miizik kiiltlirtinlin farkli cografya ve tiirlerden eserlerle
zenginlesmesini, hem de yeni tekniklerin ve yorumlarin Anadolu sazi icrasina
aktarilmasini miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda gerek halk miizigi gerek klasik ve
Bat1 miizigi repertuarindan yapilan uyarlamalar, Anadolu saz1 geleneginin esnek,
doniisime agik ve kapsayict bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Calismanin bu boliimiinde Anadolu sazinda mizrapl saz icrasindaki yaygin mizrap
vurus teknikleri ve mizrap kaliplarmin tanblrdaki penge teknikleri aktarimi ele

alimmustir.

5.1 Asag ve Yukari1 Tekil Mizrap Vuruslarinin Tanbir Icrasmdaki Pence

Teknikleri ile Uyarlanmasi

Inceledigimiz kaynaklarda bazi eserler iizerinden, mizrapl (tezene ile) ve mizrapsiz
(penge/selpe ile) icra drnekleri karsilastirilarak mizrap yonlerinin, penge tekniklerinde
nasil karsilik buldugu somut 6rneklerle gosterilmistir. Ornegin, “Yagcilar Zeybegi”
adli eserin mizrapli ve el ile calma (penge) icra bigimleri karsilagtirmali olarak Sekil
5.1 ve Sekil 5.2’de sunulmustur. Sekil 5.1°de Akdag’in (Akdag & Derin, 2013)
notasyonunda, asag1 yonlii ve yukar1 yonlii mizrap vuruslari agikca belirtilmistir. Sekil
5.2’de ise Ayyildiz’in (Ayyildiz, 2021, s. 59) calismasinda, eserin el ile ¢calma (penge)
teknigiyle uyarlanmis hali yer almaktadir. Her iki ornekte de asagi yonlii mizrap
vuruslarinin el ile ¢calmada asagi yonlii pence vuruslariyla; yukari yonli mizrap
vuruslarinin ise yukart yonlii penge vuruslariyla karsilandigi gézlemlenmektedir.
Mizrap ve penge sembolleri renkli kutucuklarla isaretlenerek, iki icra teknigi

arasindaki yon benzerlikleri gorsel olarak vurgulanmistir.
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Sekil 5.2 Yagcilar Zeybegi eserinin el ile ¢alma (penge) teknigiyle uyarlanmis notasi
(Ayyildiz, 2021, s. 59)

Baska bir 6rnek olarak, “Seherde Bir Baga Girdim” adli eserin mizrapl ve el ile ¢alma
(penge) teknikleriyle icra bicimleri Sekil 5.3 ve Sekil 5.4°te karsilastirmali olarak
sunulmustur. Sekil 5.3°te yer alan mizrapl icra notasyonunda, asagi ve yukari yonlii
mizrap vuruslari net sekilde gosterilmektedir. Sekil 5.4’te ise, Erol Parlak’in el ile
calma (pence) teknigiyle yazdig1 uyarlama notasi bulunmaktadir. Her iki 6rnekte de
asagl yonlii mizrap vuruslarinin el ile calmada asagi yonlii penge vuruslariyla; yukari
yonlii mizrap vuruslarmin ise yukart yonlii pence vuruslartyla karsilandigi

gozlemlenmektedir.
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Sekil 5.4 Seherde Bir Baga Girdim eserinin el ile ¢alma (penge) teknigiyle
uyarlanmis notasi (Parlak, 2001)

Mizrap kullanimina ydnelik ¢aligmalar incelendiginde, bu konuda olduk¢a genis bir
literatiiriin mevcut oldugu goriilmektedir. Caligsmalarin 6nemli bir kism1 mizrabin tutus
bicimi, acisi, konumu ve tel ile temas noktalar1 gibi bedensel kurulum unsurlarina
odaklanmis; ozellikle baslangi¢c diizeyindeki 6grenme siirecinde dogru postiir ve
hazirbulunugluk kazanimlarina iliskin kapsamli degerlendirmeler yapilmistir. Bazi
aragtirmalarda mizrabin ¢alg: icrasindaki islevi; sesin siirekliligi, temizligi, icracinin
hareket rahatlig1 ve ergonomik uygunluk gibi parametreler {izerinden ele alinmustir.
Ornegin Atmaca’nin baglama gretiminde bedensel kurulum kazanimlarini konu alan
yliksek lisans tezinde de, uzman goriisleri dogrultusunda belirlenen kazanimlar
arasinda mizrapla ilgili boyutlara yer verilmis; tutus agisi, konumu ve temas noktalari
ayrintili olarak degerlendirilmistir (Atmaca, 2025). Atmaca’nin ¢alismasi, mizrabin
icra oncesi hazirlik ve bedensel kurulum siirecine dair énemli katkilar sunmakla
birlikte, baglama icrasinda yukaridan asagi ve asagidan yukari mizrap vuruslariin
tinisal islevleri ve icra dinamiklerindeki farkliliklar1 kapsamamuistir. Literatiirde de
benzer sekilde bu yonde dogrudan bir incelemeye rastlanmamais, boylece arastirmamin
temelini olusturan 6nemli bir bosluk ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle mevcut ¢alismada,
mizrap vurus yOnlerinin islev ve tin1 Ozelliklerinin penge tekniklerine nasil

aktarilabilecegini ortaya koymak iizere uzman goriislerine bagvurulmustur.
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Yapilan kigisel goriigmeler, mizrap yonlerinin penge tekniklerine aktariminda
uygulanan yontemlerin gerek fiziksel gerekse tinisal acidan giiglii gerekcelere
dayandigmi gostermektedir. Attila Ozdek (31 Mayis 2025, kisisel goriisme),
“baglama” icrasinda mizrabin vurus yoniiniin genellikle iki eksende —yukaridan
asaglya ve asagidan yukariya— degerlendirildigini, bunun diginda ¢apraz ya da dairesel
gibi varyasyonlarin da gelenekte drnekleriyle var oldugunu belirtmistir. Ozdek’e gére,
yukaridan asagtya yapilan vuruslar, yer ¢cekimiyle birlikte hareket edilmesi sayesinde
icract i¢in hem daha kolay hem de daha giicliidiir; el ve kol agirligi dogal olarak bu
vurusun enerjisine eklenir. Buna karsilik, asagidan yukariya yapilan vuruglarda icraci,
yer cekimine kars1 ek bir efor sarf etmek zorunda kalir. Ozdek, bu nedenle yukaridan
asagiya vuruslarin pratikte daha vurgulu ve kuvvetli ¢iktigini, hatta arka arkaya gelen
vuruslarda yukaridan asagiya vurusun icraciyr daha az yordugunu gozlemlemistir.
Ayrica, mizrap vuruslarinin niteliginde tezenenin sertligi, tutus bigimi, bilek ve kol
acis1 gibi etkenler rol oynasa da fiziksel ve mekanik sinirlar ¢ercevesinde, yukaridan
asagiya vurusun dogal olarak avantajli oldugunu belirtmistir. Ozdek’in 6zellikle
vurguladigr bir diger unsur, kaynaklarda genellikle yer c¢ekimi etkisinin yeterince
incelenmemesidir; oysa bu faktor, icrada hem kuvvet hem konfor agisindan belirleyici

bir role sahiptir.

Sami Emrah Gerekten (1 Haziran 2025, kisisel goriisme) ise, ardisik vuruslarda
yukaridan asagiya yonlii mizraplarin aksi yondeki mizrap hareketlerine nazaran konfor
ve teknik hakimiyet bakimindan farkli karakteristiklere sahip oldugunu
diistinmektedir. Bu gercekligin daha ¢ok el anatomisiyle ilgili oldugunu, elin normal
konumunda bir diizlemde, serce parmagina dogru bilekten kivrilma agisinin, bas
parmaga dogru bilekten kivrilma acisindan daha biiyiikk oldugunu belritmistir.
Bahsedilen ilk bilek agisina dayali hareket baglama ¢aliminda yukaridan asagi yonlii
tezene hareketini, digeri ise asagidan yukar1 yonlii tezene hareketini karsilamaktadir.
Bu el anatomisinin gergekligi olan bu a1 farklilig1 geregi, yukaridan asagiya yapilan
vuruslar, agagidan yukariya kiyasla daha az kuvvet gerektirmekte ve icracinin mizrap
teknigi lizerindeki yonetimini dogrudan etkilemektedir. Gerekten’e gdre bu anatomi,
mizrap ergonomisiyle kendi arasinda bir baga sahiptir. Elde edilecek ton acisindan ise
i¢ tel gruplu baglamalarda bam tellerinin {istte yer almasi nedeniyle asagiya yonli

tezenelerde belirgin bir ton fark: olugabildigini, ancak alt tel grubunun tamaminin ayni
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tel malzemesinden olustugu durumlarda ton farkinin hissedilir olamayacagini

belirtmistir.

Ali Kazim Akdag (2 Haziran 2025, kisisel goriisme), mizrap yonleri arasinda siddet
esit olsa dahi, 6zellikle yukaridan asagiya yapilan vuruslarda basincin ilk olarak bam
tele uygulanmasi sebebiyle daha koyu ve mat bir tin1 elde edildigini, asagidan yukariya
vuruslarda ise ¢elik tellerin parlak tinisinin 6n plana ¢iktigini ifade etmistir. Akdag,
tezene ile ¢calinmig bir eserin uyarlamasinda, yukaridan asagiya vuruslar1 genellikle
asag1 yonlii pence (bas parmak hari¢ tiim parmaklarla yapilan) teknigiyle karsiladigini
ve hareket yonii bakimindan paralelligi korumaya dikkat ettigini belirtmistir. Bununla
birlikte, miizikal uygulamada eserin duyumunu ve genel karakterini yansitacak
tekniklerin Oncelikli oldugunu, yani duyumsal biitiinliiglin ve eserin “total

duyumunun” taklidinin esas alindigini vurgulamstir.

Son olarak, Oguzhan Ag¢ikgdz (29 Mayis 2025, yazili goriisme), hem mizrapli hem
mizrapsiz saz icralarinda ol¢ii baglarindaki ilk notalarin genellikle asag1 yonlii mizrap
vurusu ile icra edildigini; ¢oklu tel kullaniminda, akort bi¢cimlerinin armonik olarak
yukaridan asagiya dogru siralanmasinin tercih edilen vurus yoniinii etkiledigini, temel
olarak da elin agirliginin yer ¢ekimiyle birlikte asag1 yonlii vurusta daha az enerjiyle

daha etkili bir sonug ortaya ¢iktigini belirtmistir.

Dogrudan aktarilan uzman goriisleri incelendiginde, her bir ifadenin mizrap yonlerinin
islevini farkli bir boyuttan ele aldig1 griilmektedir. Ozdek ’in vurgusu, yukaridan asag
vuruslarda yer c¢ekiminin sagladigi kuvvet destegi; Gerekten’in agiklamalari, el
anatomisinin hareket ergonomisine getirdigi sinirlar; Akdag’in degerlendirmeleri, bam
ve celik teller arasindaki tinisal farkliliklar; A¢ikgdz’lin gortisleri ise Ol¢ii baslarinda
tercih edilen yonsel vurus aligkanliklari {izerine yogunlagmaktadir. Bu farkli boyutlar,
“yer ¢cekimi”, “el anatomisi”, “tin1 farklilig1” ve “6l¢ii bas1 yon tercihi” gibi kodlarla
Ozetlenebilir. Uzmanlarin goriisleri birlikte degerlendirildiginde, yukaridan asagi
yonlli mizrap vurusunun hem fiziksel hem de tinisal agidan avantajli oldugu; asagidan
yukar1 yonlii vurusun ise farkli tinisal karakterler iireterek icraya cesitlilik kattig
anlagilmaktadir. Bu durum, arastirmamin temel sorusu olan mizrap yonlerinin pence

tekniklerine aktarimi agisindan, asag1 yonlii mizrap vuruslarinin asagi penge ile; yukari

yonlli mizrap vuruslarinin ise yukari pence ile iligkilendirilmesini islevsel kilmaktadir.

Bu baglamda, bir uyarlama stratejisi olarak genellikle agag1 mizrap vuruglarinin rast,

yukar1 mizrap vuruslarinin ise ¢ep vuruslariyla temsil edilmesi miimkiindiir. Mizraph
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icra tekniginde, her iki yondeki tekil mizrap vurusu da pence teknigindeki rast ve ¢ep
vuruslar ile birgok farkli parmak kombinasyonunda uygulanabilmektedir. Bu durum

uyarlama agisindan pek ¢ok segenegin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Asag1 yonlii mizrap vurusu, Anadolu sazi icrasinda tellere yukaridan asagiya yapilan
tekil vuruslar olup tanbir penge teknigindeki rast vuruslar ile uyarlanabilir. Rast
vuruslari, sag elin asag1 yonde gergeklestirdigi hareketleri ifade eder ve ¢esitli parmak
kombinasyonlariyla uygulanabilir. Bu kombinasyonlardan ilk grup pence tekniginde
tek parmakla yapilan rast vuruslaridir. En yaygin kullanilan vuruslar; s, 'L ve ['F

rast vuruslaridir. Buna ek olarak agagi yonlii mizrap vuruslari, parmaklarin sirasiyla

tellere temas ettigi taramali rast vuruslari ile (f 1) ya da dort parmagin es zamanl

kullanildig1 rast (1) vuruslar ile karsilanabilmektedir.

Benzer bir sekilde yukar1 yonlii mizrap vuruslarinin uyarlanmasina uygun oldugu
diistinlilen ¢ep vuruslart da farkli kombinasyonlarda uygulanabilmektedir. Tek bir

parmakla yapilan ¢ep vuruslari bu amag¢ i¢in uygun goriilmektedir. Bu bakimdan
basparmak (L-P), isaret parmak (L), orta parmak (L), yiiziik parmak (L) ve
serce parmakla (L") yapilan ¢ep vuruslar kullamlabilir. Buna ek olarak yukar1 yonlii

muizraplar, L P ve LB gibi sik kullanilan iki parmagin telleri aym1 anda

seslendirmesi ile gergeklestirilen ¢ep vuruslariyla da karsilanabilmektedir.

5.2 Takma Mizrap Vurusunun Pence Teknigiyle Uyarlanmasi

Anadolu sazi1 icrasinda takma mizrap vurusu, “mizrabin tellere temas ettikten sonra
cok kisa bir zaman dilimi igerisinde telden ayrilmasi ve telde ‘takilma’ benzeri bir etki
yaratmasidir” (Ayyildiz & Gilindogdu, 2021, s. 36). Bu vurus bi¢cimi mizraph saz

icrasinda asag1 yonlii ve yukar1 yonlii olmak iizere iki farkli sekilde uygulanmaktadir.

Asag1 yonlii takma mizrap vurusu tanblr pence teknikleriyle iki farkli bigimde
uygulanabilmektedir. Ilk olarak bas parmagin dogal kivrilma yonii asag1 yonlii oldugu
icin bas parmagin sirasiyla ardigik iki tele uygulanmasi bu vurug bi¢imi i¢in uygun bir

uyarlama alternatifidir.
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Ikinci bir uyarlama alternatifi ise sag el isaret parmaginin tirnak yiizeyi ile asag1 yonlii
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Sekil 5.6 isaret parmakla asag1 yonlii takma vurusu

Yukaridaki alternatifler disinda c¢esitli uyarlama yaklagimlar1 gergeklestirilebilir. Bu
caligmada takma mizrap vurusu etkisini karsilamak amaciyla kullanilan penge vurusu
kombinasyonlarinda, yukarida bahsi gegen vuruslarin yani sira, tiim telleri birden

seslendirmeye dayali genis yiizeyli uygulamalar da tercih edilmistir.

Asagr yonli takma wvurus icin kullanilabilecek “rasf” vurusuna ait parmak

kombinasyonlari ¢izelge 5.5 teki gibidir.

5 Sekil 5.5 ve 5.6°da sag tarafta yer alan ve bu boliimde diger sekillerde de kullanilan gosterim seklinde
vuruslarin siralamasi soldan saga zamansal dncelige gore siralanmistir. Diger bir deyisle soldaki vurus,
sagdakine gore daha erken gerceklesmektedir. Ayrica hangi vurusun hangi tellere yapildigi vurus

sembollerinin ilgili tel tizerine konumlandirilmasi ile belirtilmistir.
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Cizelge 5.1 Asag1 Yonli Takma Mizrap Etkisini Karsilayan Asagi Yonlii Penge

Vurus Kombinasyonlari.

1+ b
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Icra esnasinda sag el bagparmak disindaki parmaklarin dogal kivrilma yonii yukari
oldugu i¢in yukar1 yonlii takma mizrap vurusu etkisini uyarlamak amaci ile daha fazla
vurus alternatifi olusturulabilmektedir. Bu c¢alismada, s6z konusu etkinin pence

teknigiyle karsilanmasina yonelik cesitli uygulamalar su sekilde siniflandirilmistir:

Ik olarak aym parmakla iki tele yukar1 yonlii olarak yapilan ardigik vuruslar tercih
edilebilir. Parmak, teller iizerinde kisa siireli bir “sekme” yaratmakta; bu da takma
mizrabin karakteristik etkisini teknik olarak karsilamaktadir. Sekil 5.5’te bu uygulama
biciminin iki tel grubuna ait sazlarin uyarlanmasina iliskin bir 6rnek gosterilmistir

(bkz. sekil 5.7).
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Sekil 5.7 Ayni parmakla iki tele yukar1 yonlii uygulanan penge vurusu (iki siralt

telleme sistemi
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Sekil 5.1°de, isaret parmaginin alt tel (LA) iizerinden baslayarak iist tele (MI) dogru

yukar1 yonlii hareketi goriilmektedir. Gorselde isaret parmagi 6rnek olarak kullanilmis
olmakla birlikte, bu teknik farkli parmaklarla da uygulanabilmektedir. Ornegin L+
+L+F L 4Lt P 4L LP 4LP gibi varyasyonlart uygulamak

miumkindir.

Bunun yani sira ikinci bir uygulama sekli de iki farkli parmagin (6rnegin isaret ve orta
parmak) ayni yonde iki ayri tele sirayla yukari yonlii vurus uygulanmasidir. Boylece

takma mizrap vurusunun etkisi ardigik parmak hareketleriyle karsilanmaktadir.

Parmak kullanimi belirli bir siraya bagh degildir; uygulamada parmaklar hem art arda
(6rnegin bas — isaret, isaret — orta) hem de birbirinden bagimsiz sekilde (6rnegin
isaret — yiiziik gibi) tercih edilebilmektedir (bkz sekil 5.8 ve sekil 5.9). Bu yontem,
teknik acidan birebir karsilik sunmasa da penge teknigi icinde etkisel benzerlik

temelinde gelistirilmis islevsel bir uyarlama olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 5.8 Ardisik parmaklarla iki tele yukar1 yonlii uygulanan penge vurusu

©)
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Sekil 5.9 Bagimsiz parmaklarla iki tele yukar1 yonlii uygulanan penge vurusu

Takma muzrap etkisini karsilamak amaciyla uygulanan yontemlerden biri de iki farkli
parmakla tiim tellere yukari1 yonlii olarak yapilan penge vurusudur. Bu teknikte
parmaklar, teller boyunca yukar1 yonde temas eder. Parmaklarin dogrudan ve giiclii
bicimde tiim tellere temas etmesiyle, mizrabin sekme etkisine yakin bir sonug elde
edilir. Dokusal olarak birebir karsilik sunmasa da alternatif bir ifade olarak takma
mizrap vurusu uyarlamalarinda kullanilmast miimkiindiir. Bu uygulama hem iki tel

grubu hem de ti¢ tel grubuna sahip sazlarda kullanilabilir (bkz. sekil 5.10).
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Sekil 5.10 Iki farkli parmakla tiim tellere yukar1 yonlii uygulanan pence vurusu

Bu teknikte sabit bir parmak kombinasyonu bulunmaz. icraci, bas—orta, isaret—orta ya
da isaret-ser¢e (dogep) gibi farkli parmak ciftleriyle bu vurusu gergeklestirebilir.
Tercih edilen kombinasyon, icracinin el pozisyonuna ve icra edilen pasajin yapisina

gore degisebilir.

5.3  Siiriiklemeli Mizrap Vurusunun Pen¢e Teknigiyle Uyarlanmasi

Birden fazla tel grubuna uygulanan asagi ve yukar1 yonlii mizrap vuruglari, telleri ayni
anda tinlatabildigi gibi, kisa siireli bir zaman araligiyla teker teker ve ardisik bicimde
de tinlatabilmektedir. Calismamizda bu tiir mizrap vuruglari tanimlayict olarak

“stiriiklemeli mizrap vurusu” bagligi altinda ele alinmustir.

Bu vurus bi¢cimi mizrapl saz icrasinda asagi yonlii ve yukar1 yonlii olmak tizere iki

farkl sekilde uygulanmaktadir.

Asag1 yonlii stirliklemeli mizrap vurusu tanbir penge teknikleriyle iki farkli yaklagimla

uygulanabilmektedir.

Bu yaklasimlardan ilki tek bir parmagin asag1 yonde siiriikklenerek sirasiyla tellerin

seslendirmesiyle gerceklestirilebilir (bkz sekil 5.11).

5

Sekil 5.11 tek bir parmagin asag1 yonde stirliklenerek uygulanmasi

Gorselde isaret parmagi ornek olarak kullanilmig olmakla birlikte, bu vurus farkli

parmaklarla da uygulanabilmektedir.

Yaklagimlardan bir digeri ise orta, isaret ve bag parmak gibi ii¢ farkli parmagin ardisik

olarak kullanilmasiyla gerceklestirilebilmektedir (bkz sekil 5.12).
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Sekil 5.12 ii¢ farkli parmagin asag1 yonde siiriikklenerek uygulanmasi

Sekil 5.6’daki parmak kombinasyonlar1 6rnek olarak kullanilmis olmakla birlikte bu

vurus T+ F+T Lyadal b+ LI gibi farkli parmak kombinasyonlariyla

da icra edilebilmektedir.

Yukar1 yonlii siiriiklemeli mizrap vuruslari da tanbir pence teknikleriyle iki farkl

yaklasimla uygulanabilmektedir.
Yaklagimlardan ilki tek bir parmagin yukari yonde siiriiklenerek sirasiyla tellerin
seslendirmesiyle gerceklestirilebilir (bkz sekil 5.13).
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Sekil 5.13 tek bir parmagin yukar1 yonde siiriikklenerek uygulanmasi

Yaklagimlardan bir digeri ise ii¢ farkli parmagin ardisik olarak yukari yonde

uygulanmasiyla gerceklestirilebilmektedir (bkz. Sekil 5.14).
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Sekil 5.14 yukar1 yonlii stiriiklemeli mizrap vurusu ve pence teknigine uyarlanmasi

Sekil 5.14’te gosterilen yukari yonlii stiriiklemeli vurusta bas parmak ile ¢ep ve gonge
vuruslan tercih edilmistir. Bu parmak kombinasyonlar1 6rnek olarak kullanilmis

olmakla birlikte bu vurus farkli parmak kombinasyonlari ile icra edilebilmektedir.
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5.4  Coklu Mizrap Vuruslarinin Pence Teknigiyle Uyarlanmasi

Coklu mizrap vuruslari, baglama icrasinda ikileme, mordan, tremolo ve tril gibi
siisleme unsurlarinin yan1 sira ¢esitli mizrap kaliplarimin ritmik ifadesinde de
kullanilan vuruglardir. Bu vuruslar, genellikle asagi-yukar1 veya yukari-asagi yonlii
mizrap ¢iftlerinin hizli ve ardisik sekilde uygulanmasiyla olusur. Mizrap vurusu
sayisina bakilmaksizin, bu tip ikili ve ¢oklu hareketler kaynaklarda ¢oklu mizrap

sembolleri ile gosterilmektedir (Ayyildiz & Gilindogdu, 2021, s. 44).

Coklu mizrap vuruslari icerisinde sik kullanilan yapilardan biri, farkli yonlerde art arda
uygulanan ikili mizrap vuruglaridir. Bu vuruslar genellikle asagi—yukari ya da yukari—

asag1 yonlii iki mizrap vurusundan olusur (bkz. Sekil 5.15).

Notasyonda Sembollerle Gosterimi Notasyonda Agik gosterimi
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Sekil 5.15 a) ¢coklu mizrap ile icra edilen “iistten ¢irpma’ mizrap kalib1 b) ¢oklu
mizrap vurusu ile icra edilen “alttan ¢irpma” mizrap kalib1 (Ayyildiz & Giindogdu,

2021, s. 45).

Ikili mizrap vuruslari dort farkli yaklasimla uygulanabilmektedir. Bu yaklagimlardan
ilki tek bir parmagin dnce asagi, ardindan yukar1 yonlii kisa araliklarla gergeklestirdigi

vurustur.

Bu vuruglar elin bes parmagiyla da uygulanabilir; ancak tanblr icrasinda isaret

parmagin sik tercih edildigi gozlemlenmistir (bkz sekil 5.16).
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Sekil 5.16 Asagi—yukar1 yonlii ikili penge vurusunun isaret parmagiyla uygulanisi

Bir diger yaklasim ise, ardisik iki farkli parmagin agag1 yonlii gergeklestirdigi vurustur
(bkz sekil 5.17).

Bu teknik, elin bes parmagiyla da uygulanabilir; ancak tercih edilen parmak dizilimi

icracinin el pozisyonuna ve pasajin yapisina gore degisebilir.
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Sekil 5.17 Asagi—yukari yonlii ikili mizrap vurusunun pence teknigiyle iki farkli

parmakla asag1 yonde uygulanisi

Yaklagimlardan bir digeri ise 6nce yukari yonlii, ardindan agagi yonlii olarak iki kez
tekil vurus yapar. Vuruslar arasinda belirgin bir zaman farki bulunmaz; yon degisimine
ragmen parmak degismeden ayni ritmik etki elde edilmeye calisilir. Elin bes
parmagiyla da uygulanabilen bu teknik, pratikte genellikle isaret parmagiyla tercih
edilmektedir (bkz sekil 5.18).
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Sekil 5.18 Yukari—asagi yonlii ikili mizrap vurugunun pencge teknigiyle ayni

parmakla uygulanist

Yaklagimlardan bir digeri ise ilk vurusun bir parmakla yukar1 yonli, ikinci vurugun ise
farkli bir parmakla yine yukar1 yonde gergeklestirilmesidir. Kullanilan parmaklar
ardisik bir diizende tercih edilebilecegi gibi, sabit bir sira takip etmeksizin de
uygulanabilir; 6rnegin isaret parmagini orta ya da serce parmak izleyebilir. Parmak
dizilimi, icracinin el pozisyonuna, hiz kontroliine ve pasaj yapisina gore

sekillenmektedir. Bu yapiya ait ¢esitli vurus yonleri Sekil 5.19’te verilmistir.
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Sekil 5.19 Yukari—asagi yonlii ikili vuruglarin pence teknigiyle farkli parmaklarla

uygulanisi

Ornek notada, birinci 6lgiide isaret ve orta parmakla uygulanan kombinasyon, ikinci
oOlciide isaret ve serge parmakla olusturulan dogep kalib, {igiincii 6l¢iide ise bag ve

isaret parmakla icra edilen varyant dogep yaklagimi gortilmektedir.

Coklu mizrap vuruslari arasinda yer alan bir diger teknik ise tremolodur. Tremolo,
miizikte bir tekrar ifadesidir (Ayyildiz & Giindogdu, 2021, s. 66). Terim, tek bir
perdenin hizli ve ardigik bicimde tekrar edilmesini ifade ettigi gibi, komsu olmayan iki
farkli perdenin doniisiimlii ve esit zamanli olarak tekrarlanmasi seklinde de
kullanilabilmektedir. Saz icrasinda ise tremolo, agirlikli olarak tek bir perdenin ¢ok

sayida tekrar seklinde uygulanir (Ayyildiz & Giindogdu, 2021, s. 66).

Tremolo, miizik yazisinda nota degeri tlizerinde yer alan capraz ¢izgiler ile gosterilir.
Bu ¢izgiler, tekrarin sikligini ve uygulanan notanin ritmik yogunlugunu belirtmek
amactyla kullanilir. Ornegin dortliik veya noktali dértliik gibi degerlerdeki notalara
uygulanan tremololar, ¢izgi sayisina gore farkli hizlarda yorumlanabilir. (Ayyildiz &
Glindogdu, 2021, s. 66). Sekil 5.20°de farkli degerlerde icra edilen dortliik ve noktali
dortliik degerindeki tremololar1 gosteren sembollerin agik yazimdaki karsiliklar:

gosterilmistir.
=3 M- FRAPN-
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Sekil 5.20 Sekil 11°de farkli degerlerde icra edilen dortliik ve noktali dortiik
degerindeki tremololar1 gosteren sembollerin agik yazimdaki karsiliklar (Ayyildiz &

Giindogdu, 2021, s. 66)
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JJ =17 dortliik degerindeki tremolo icin gelistirilen pence yaklasimi, ayni
parmakla  asagi—yukar1 veya  yukari-asagi  yonli  ardistk  vuruslarla
gerceklestirilebildigi gibi, farkli ve ardisik iki parmakla yalnizca asagi ya da yalnizca
yukart yonlii tekrarli vuruslar seklinde de uygulanabilmektedir (bkz sekil 5.17).

a) b) c) d)
—~ ir LM ! LT L
4 | — | — | — j 1|
= o — o — - — |
o)

Sekil 5.21 Dortliik degerindeki tremolo ifadesinin penge teknigiyle uygulanis
bicimleri: (a) ayn1 parmakla asagi—yukari (b) ayni1 parmakla yukari—asagi yonlii
ardisik vuruslarla yapilan tremolo yaklagimi, (¢) farkli ve ardisik iki parmakla

yalnizca asagi vurus (d) ardisik iki parmakla yukar1 yonli vurus

T3 dortliik degerindeki tremolo icin gelistirilen pence yaklasimi, ayni
parmakla asagi—yukari-agsagi-yukar1 veya yukari—asagi-yukari-agagi yonlii ardisik
vuruslarla gerceklestirilebildigi gibi, farkli ve ardigik dort parmakla yalnizca asagi ya
da yalnizca yukar1 yonlii tekrarli vuruglar seklinde de uygulanabilmektedir. Bu tiir
uygulamalar tanbir icrasinda sor olarak adlandirilan penge kalibina karsilik

gelmektedir.
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Sekil 5.22 (a) Ayn1 parmakla asagi—yukari—asagi—yukar1 yonlii ardisik vuruslar, (b)
ayni parmakla yukari—asagi—yukari—asagi yonlii ardisik vuruslar, (c) farkli ve ardisik
dort parmakla yalnizca yukar1 yonlii tekrarl vuruslar, (d) farkli ve ardisik dort

parmakla yalnizca asagt yonlii vuruslar

ﬁﬁ - 3 dortliik degerindeki tremolo i¢in gelistirilen pence yaklagimi,
ayni parmakla asagi—yukari-asagi-yukari-asagi—yukari-asagi-yukar1 veya yukari—
asagi-yukari-asagi-yukari—asagi-yukari-asagi yonli ardisik vuruslarla
gerceklestirilebilir, farkli ve ardisik dort parmakla yalnizca asagi ya da yalnizca yukari
yonli tekrarli vuruglar seklinde uygulanabilir, farkli ve ardisik dort parmakla asagi
ardindan farkli ve ardigik dort parmakla yukar1 ya da farkli ve ardigik dort parmakla
yukari ardindan farkli ve ardigik dort parmakla asagi seklinde uygulanabilir (bkz. Sekil
5.23).
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Sekil 5.23 Dortliik degerli tremolo i¢in gelistirilmis alt1 farkli pence yaklasimi

Sekil 5.23’te, dortliik siireli bir tremolo yapisinin penge teknigiyle uygulanisina
yonelik alt1 farkli yaklasim yer almaktadir. Her bir yaklasimda vurus yonleri ve
parmak cesitliligi farklilik gostermektedir. Ayn1 parmakla ¢ift yonlii vuruslar, farkl
parmaklarla tek yonlii tekrarli vuruglar ve ardisik parmak gegisleri gibi teknikler
orneklendirilmistir. Sekildeki parmak kombinasyonlar1 6rnek amaglidir; hangi
parmaklarin tercih edilecegi icracinin teknik yaklasimi ve fiziksel aligkanliklarina

bagli olarak degisebilir.

JJl=1

uygulanabilmektedir.

noktali dortliik degerindeki tremolo icin farkli yaklagimlar

Bu yaklagimlardan biri tanb(r icrasinda riz do angosti olarak adlandirilan ilk vurusun
asag1 yonlii diger iki vurusun isaret ve serce parmagiyla yukari yonde gerceklestirdigi
pencge kalib1 uygulanabilir. Tanbir icrasinda yukar1 yonlii vuruslarda, isaret ve serge
parmak kombinasyonunun yani sira, bas ve isaret parmakla gerceklestirilen

uygulamalara da sikca rastlanmaktadir (bkz sekil 5.24).
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Sekil 5.24 (a) “Riz do angosti” olarak adlandirilan, ilk vurusun asagi, sonraki iki
vurusun ise isaret ve serce parmakla yukar1 yonde gerceklestirildigi penge kalibi, (b)
Yukar1 yonlii vuruglarda bas ve isaret parmak kombinasyonuyla uygulanan alternatif

pence yaklagimi

Bir diger yaklagim ise, tiim vuruglarin yukar1 yonde gergeklestirilmesidir. Tanbtr
icrasinda, 6zellikle orta, yliziik ve ser¢e parmaklarin ardisik bigcimde yukar1 yonde
yaptig1 vuruslarla olusturulan tremolo ifadesine sik¢a rastlanmaktadir (bkz sekil

5.25).
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Sekil 5.25 Tiim vuruslarin yukar1 yonde gergeklestirildigi pence yaklagimi: Orta,
yliziik ve ser¢e parmaklarin ardisik sekilde yukart yonlii vuruslariyla olusturulan

tremolo ifadesi

Bu tiir uygulamalarda, tremolo ifadesinin siiresi sabit bir degerden ziyade yoruma
dayalidir. Sekil 5.26 ve Sekil 5.27°de 6rnek olarak verilen tremolo ifadelerinin siire
degerleri, icracinin tercihi ve eserin ritmik yapisina bagli olarak degiskenlik
gosterebilir.

ST = j Alt1 vurustan olusan noktali dortliikk degerindeki tremolo ifadesi,
tanblr pence teknigiyle farkli bi¢imlerde uygulanabilmektedir. Bu yaklagimlar
arasinda; tek bir parmakla asagi—yukar1 yonlii vuruslarin tekrari, tek parmakla yukari—
asag1 yonlii vuruslarin tekrar1 ve yukari—asagi vuruslarin ardindan sor kalibiyla devam
eden varyasyonlar yer almaktadir (bkz sekil 5.22). Bu uygulamalar hem vurus yonii
hem de parmak tercihi bakimindan farklilik gosterebilmekte ve icracinin yorumuna

gore gesitlenebilmektedir.
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Sekil 5.26 Dortliik degerindeki tremolo ifadesi i¢in alt1 vurustan olusan farkli penge
yaklagimlari: (a) Tek parmakla agagi—yukar1 yonlii vuruslarin tekrari, (b) Tek
parmakla yukari—asag1 yonlii vuruslarin tekrari, (c¢) Yukari—asagi vuruslarin ardindan

sor kalibiyla siirdiiriilen varyasyon

SrrrBrrrirrried.

" 12 vurusluk tremolo ifadesinin tanbtr penge teknigiyle
uygulanigina dair farkli yaklasimlar: asagi—yukar1 yonlii vuruslarin tekrari, yukari—
asag1 yonlii vuruglarin tekrari, yukari-asagi-yukari-asagi vuruslarindan sonra iki sor
kalib1, dort adet yukari—asagi vurusun ardindan bir sor kalibi, ii¢ ardisik yukari yonlii

vurustan olusan sor dizisinden olusan yaklasimlardir.

Sekil 5.29 yukari-agagi-yukari-asagi vuruslarindan sonra iki sor kalib1
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Sekil 5.31 {i¢ ardisik yukar1 yonlii vurustan olusan sor dizisi

Mizraph saz icrasinda kullanilan tremolo ifadelerinin yani sira daha once “pence
kaliplar1” bagligr altinda ele aliman bazi penge kaliplar1 da tremolo ifadelerini
karsilayabilmektedir. Bu penge kaliplari; bes vurusun bir araya gelerek olusturdugu ve
tanblr icrasinda “riz peyvasteh” olarak isimlendirilen penge kaliplar1 ve varyantlari,
yedi vurusun bir araya gelerek olusturdugu ve tanbir icrasinda “golriz” olarak
isimlendirilen penge kaliplar1 ve varyantlari, vurus sayisindan bagimsiz olarak asagi-
yukart yonlii vuruslardan olusan ¢oklu penge kaliplar1 ve bu kaliplarin farkli parmak

kombinasyonlar1 da yer almaktadir.
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Sekil 5.32 On bes vurustan olusan tremolo ifadesine yonelik bir penge kalibi

alternatifi
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Sekil 5.33 on vurustan olugan tremolo ifadesine yonelik bir penge kalibi alternatifi

141



5.5 Mizrap Kahplarimin Ehl-i Hak Tanbiiru Pence Kaliplariyla Uyarlanmasi

Bu boliimde mizraplh saz icrasinda yaygin goriilen mizrap kaliplarinin tenbur icra
teknikleri ile uygulanmasina yonelik Ornekler incelenecektir. Ayyildiz ve
Gilindogdu’nun (2021, s. 31) ifadesine gore, saz icrasinda pek ¢ok mizrap teknigi
kullanilmakta ve bu tekniklerin ayn1 ya da farkli ritmik degerlerle bir araya gelmesiyle
cok cesitli mizrap kaliplar1 olugsmaktadir. Bu farkli kombinasyonlar, icractya sayisiz

secenekler sunmaktadir.

5.5.1 Tekil mizrap vurusu, coklu mizrap vurusu ve takma mizrap vurusunun

bir araya gelmesiyle olusan mizrap kalibi
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Sekil 5.34 Tekil Mizrap Vurusu, Coklu Mizrap Vurusu ve Takma Mizrap Vurusunun
Bir Araya Gelmesiyle Olusan Mizrap Vurusu

Sekil 5.30°da gosterilen mizrap kalibi ii¢ farkli mizrap tekniginden olusmaktadir. 1k
olarak tiim tellere agag1 yonde, ardindan “ikileme” olarak ifade edilen yukari-asagi

yonde ve son olarak yukari yonlii takma mizrap vurusu ile gergeklestirilmektedir.

Bu tanmmi yapilan mizrap kalibi i¢in yedi farkli pence teknigi yaklagimi

gelistirilmistir.

Her bir yaklagima ortak olarak, iistten gelen tiim tellere mizrap i¢in taramali rast veya
dort parmakla eszamanli yapilan rast vurusu uygulanmaktadir. Kalibin ikinci, ti¢iincii
ve dordiincii vuruglart bir vurus dizisi olarak ele alinmistir. Bu kapsamda, ilk
yaklagimda parmaklar sirasiyla isaret, orta ve yiiziik parmaklariyla ¢ep vuruslar; ikinci
yaklagimda bas, isaret ve orta parmaklarla ¢ep vuruslar; ti¢lincii yaklasimda ise orta,
ylziik ve serge parmaklariyla yine ¢ep vuruslar kullanilmaktadir. Dordiinci
yaklagimda parmaklar sirasiyla isaret parmagiyla rast, ¢ep ve tekrar rast vuruslaring;
besinci yaklagimda yliziik, orta ve isaret parmaklariyla rast vuruslarini; altinci

yaklasimda orta, yliziik ve bas parmaklariyla rast vuruslarini; yedinci yaklasimda ise
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serce, yiiziik ve orta parmaklariyla rast vuruslarini gerceklestirmektedir. Son agamada
ise, birinci, ikinci, liclincli ve dordiincii yaklagimlarda, bir 6nceki asamadaki son
vurusun aynist tekrarlanmaktadir. Besinci, altinc1 ve yedinci yaklagimlarda ise

herhangi bir parmak ile ¢ep vurusu icra edilebilmektedir (bkz ¢izelge 5.2).
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Cizelge 5.2 Tekil mizrap vurusu, coklu mizrap vurusu ve takma mizrap vurusunun

bir araya gelmesiyle olusan mizrap kalibinin pencge teknigine uyarlanmasi.

Tiim tellere asag: yonlii vurus

£ veya ﬁ

£ veya '_|

dordiincii vurus

I—,—+I—l_+l—L

|—P+I—r+l—,—

Alt telde uygulanan ikinci, iiciincii ve

Ust telde
uygulanan
“takma” vurusu

L

L+

£ veya [_]

L+ oL, L

£ veya l_l

I e R B

LI

£ veya l_]

™ 7+ L

+ +

Herhangi bir parmak
ile ¢ep vurusu
gelebilir

£ veya I—I

[F.IrL,.Mb

Herhangi bir parmak
ile ¢ep vurusu
gelebilir

£ veya [

v T

Herhangi bir parmak
ile ¢ep vurusu
gelebilir
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5.5.2 Coklu mizrap vurusu ile tekil mizrap vurusundan olusan mizrap kahbi
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Sekil 5.35 Coklu mizrap ile tekil mizrap vuruslarindan olugan mizrap kalib1

Sekil 5.35’te gosterilen mizrap kalibi, ilk olarak asagi vurusla seslendirilen noktali
onaltilik nota, ardindan yukar1 ve asag1 vuruslarla seslendirilen iki adet altmig dortlitk
nota ve son olarak ikisi de yukar1 vurusla seslendirilen iki onaltilik nota igeren toplam

bes vurustan olusmaktadir.

Bu mizrap kalibi i¢in sekiz farkli yaklagim tercih edilebilmektedir. Birinci ve ikinci
vurus i¢in her yaklasimda, taramal1 veya es zamanli rast tercih edilebilmektedir. ikinci,
ticiincii ve dordiincii vurus i¢in birinci yaklagim; bas, isaret ve serce parmaklartyla ¢ep,
ikinci yaklasim; isaret, orta ve yliziik parmaklariyla ¢ep, iiglincli yaklasim; orta, yliziik
ve serce parmaklariyla ¢ep, dordiincii yaklagim; bas, orta ve sergce parmaklariyla ¢ep,
besinci yaklasim; yiiziik, orta ve isaret parmaklariyla rast, altinci yaklagim; yiiziik, orta
ve bas parmaklariyla rast, yedinci yaklagim; orta, isaret ve bas parmaklariyla rast,
sekizinci yaklagim ise orta, igsaret ve bas parmaklariyla rast vurusudur. Son vurus icin
her yaklagimda herhangi bir parmak ile ¢ep vurusu yapilabilir; bu vurusu
gerceklestiren parmaklarin ikisi ayni parmak da olabilir, farkli parmaklar da olabilir.

(Bkz. ¢izelge 5.3).
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Cizelge 5.3 Coklu Mizrap Vurusu ile Tekil Mizrap Vurugsundan Olusan Mizrap

Kalibinin Penge Teknigine Uyarlanmasi.

Birinci vurus Ikinci, Gi¢lincii ve Son vurus

dordiincii vurus

ﬂ I_P Herhangi bir parmak ile ¢ep
veya I—I LP * I_I— + vurusu yapilabilir; bu
vurusu gerceklestiren
parmaklarin ikisi ayni
parmak da olabilir, farkli

parmaklar da olabilir.

Herhangi bir parmak ile ¢ep
L LI L+ L r
veya + o vurusu yapilabilir; bu
vurusu gerceklestiren
parmaklarin ikisi ayni
parmak da olabilir, farkli

parmaklar da olabilir.

Herhangi bir parmak ile ¢ep
1 Lk Ll Lp

vurusu yapilabilir; bu

vurusu gerceklestiren

parmaklarin ikisi ayni
parmak da olabilir, farkli

parmaklar da olabilir.

gj '_| | F Herhangi bir parmak ile ¢ep

veya |—P + + vurusu yapilabilir; bu vurusu
gerceklestiren  parmaklarin
ikisi ayn1 parmak da olabilir,

farkl1 parmaklar da olabilir.
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?l veya | I I_r |_|_ I | Herhangi bir pamlak ile cep

+ + vurusu yapilabilir; bu
vurusu gerceklestiren
parmaklarin ikisi ayni

parmak da olabilir, farkl1

parmaklar da olabilir.

Herhangi bir parmak ile ¢ep
N 'MTF b

vurusu yapilabilir; bu

vurusu gerceklestiren

parmaklarin ikisi ayni
parmak da olabilir, farkl1

parmaklar da olabilir.

m veya [_] |_|_ 1 | |C Herhangi bir parmak ile ¢ep

i~ + vurusu yapilabilir; bu
vurusu gerceklestiren
parmaklarin ikisi ayni

parmak da olabilir, farkli

parmaklar da olabilir.

é_l '_I |-—| I._.l Herhangi blr parmak lle (,‘ep
veya | b
aF

vurusu yapilabilir; bu

vurusu gerceklestiren

parmaklarin ikisi ayni
parmak da olabilir, farkli

parmaklar da olabilir.

5.5.3 Siiriiklemeli mizrap vurusu, ¢oklu mizrap vurusu ve tekil mizrap

vurusundan olusan mizrap kahbi

| tod 1 | to oot
Q ;ﬁ . % } I=l .
G — ’ - — ’ ’ 1

Sekil 5.36 Dortliik ve Noktali Dortliikk Degerindeki Siiriiklemeli Mizrap Vurusu,
Coklu Mizrap ve Tekil Mizrap Vurusundan Olusan Mizrap Kalib1

Sekil 5.36’da gosterilen dortliik degerindeki mizrap kaliby; ilk olarak asagi vurusla
seslendirilen noktali onaltilik, ardindan yukar1 vurusla seslendirilen otuz ikilik ve
onaltilik degerinde asag1 ve yukart vuruslardan olusmaktadir. Noktali dortliik

degerindeki mizrap kalib1 ise ilk olarak asagi vurusla seslendirilen noktali onaltilik,
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ardindan yukar1 vurusla seslendirilen otuz ikilik ve sekizlik degerindeki agsag1 vurus ile

onaltilik degerinde asag1 ve yukari vuruslardan olugsmaktadir.

Cizelge 5.4’te dortliik degerindeki mizrap kalib1 i¢in dort yaklagim 6rnegi verilmistir.
Ik ii¢ yaklasimda ardisik parmaklarin asag1 yonlii vuruslari yer almaktadir. Bu iig
yaklagimda ardisik parmaklar (orta-isaret-bas; yiiziik-orta-isaret; serge-yiiziik-orta)

seklinde rast vuruslar tercih edilebilir.

Bu ii¢ yaklagimin yukari-agagi yonli ¢oklu (ikileme) mizrap vuruslar igin ise bir
onceki vurus hangi parmakla bitmisse, o parmak sirasiyla rast ve ¢ep vuruslarimi
yapacak sekilde devam eder. Sondaki tekil yukar: yonlii mizrap vurusu icin de bir

onceki vurus hangi parmakla bitmisse o parmakla ¢ep yapilabilir.

Dordiincii yaklasimda ise siiriikklemeli mizrap vurusu yerine, ardisik parmaklar (isaret-

orta-yliziik) kullanilarak ¢ep vuruslar yapilabilir.

Yukari-asagr yonlii ¢coklu (ikileme) mizrap vurusu yerine, ser¢e parmakla ¢ep ve
ardindan isaret parmakla rast yapilabildigi gozlemlenmistir. Bu noktada énemli bir
ayrint1 olarak, dordiincii yaklasimin ilk dort vurusu tanblrdaki “sor pence” kalibini
olusturmaktadir. Dérdiincii yaklagimin yukar1 yonlii tekil mizrap vurusu yerine, isaret

parmakla ¢ep yapilabildigi gozlemlenmistir.

Cizelge 5.4 Dortliik Degerindeki Stiriiklemeli Mizrap Vurusu, Coklu Mizrap ve

Tekil Mizrap Vurugsundan Olugsan Mizrap Kalibinin penge teknigine uyarlanmasi.

Asagl yonlii stiriklemeli mizrap
vurugu yerine kullanilabilecek

varyantlar

Yukari-agagi yonlii ¢oklu (ikileme)

mizrap vurusu yerine

kullanilabilecek varyantlar

Yukar1 yonlii tekil mizrap vurusu

yerine kullanilabilecek varyantlar
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Cizelge 5.5’te goriildiigii tizere Noktal1 dortlitk degerindeki mizrap kalib1 i¢in 6nerilen
yaklagimlar da temelde aynidir; ancak bu kalipta bir farklilik s6z konusudur. Noktali
dortliik degerinde, kalibin son vurusunda iki tekil mizrap vurusu yer alir: biri asagi,
digeri ise yukar1 yonliidiir. Burada ilk yaklagima ek olarak, sondaki ¢ep vurusundan

hemen dnce ayni parmakla bir rast vurusu daha yapilmaktadir.

Cizelge 5.5 Noktali Dortliik Degerindeki Siirtiklemeli Mizrap Vurusu, Coklu Mizrap

ve Tekil Mizrap Vurusundan Olusan Mizrap Kalibinin penge teknigine uyarlanmasi

Asagr yonlii stiriiklemeli mizrap | Yukari-asagi yonlii ¢oklu (ikileme) | Asagi-Yukar: yonlii tekil mizrap
vurugu yerine kullanilabilecek | mizrap vurusu yerine | vurusu yerine kullanilabilecek

varyantlar kullanilabilecek varyantlar varyantlar

Fritbh LP b b LP

LT LFLL Lr L FLr

5.6 Eser Uyarlamalar:

Bu boliimde, tanbiir icra tekniklerinin Anadolu sazina aktarimi baglaminda uygulamali
ornekler iizerinden degerlendirme yapilacaktir. Caligma kapsaminda farkli tiir ve
karakterde eserler secilerek, tanblr tekniklerinin bu eserlere nasil entegre edildigi
analiz edilecektir. “Konya Divan Ayag1”, “Ey Nur Reksi”, “Karakoyun”, “Bir Tipiye
Yakalandim”, “Ankara Divan Ayag1”, “Anan Var Midur”, “Gokte Yildiz Ay Misun”
ve “Trakya Karsilamasi” adli eserler {izerinde gerceklestirilen uyarlamalar hem

melodik yap1 hem de icra teknikleri agisindan detaylandirilacaktir.

Bu eserler iizerinden tanbir icra tekniklerinin ve pence kaliplarinin Anadolu sazi
repertuarina nasil entegre edilebilecegi gosterilecektir. Ayrica, bu siiregte karsilasilan

teknik problemler, sazin farkli akort sistemleri ve icra gelenekleri gz Oniinde
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bulundurularak ¢6ziim yollar1 sunulacaktir. Boylece, tanbir tekniklerinin Anadolu saz1

icrasinda nasil iglevsel hale getirilebilecegi lizerine kapsamli bir ¢erceve ¢izilecektir.

Bu eserler lizerindeki uygulamalar sirasinda karsilagilan temel teknik uyumsuzluklar,
ozellikle saz ve tanbir arasindaki tel sayisi, akort sistemleri ve icra gelenegindeki
farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Tanbirun ¢ telli yapisi, tel malzemesi ve pence
kullanimi, baglamanin ¢ok telli diizeni ve farkli mizrap kaliplar ile karsilagtirilarak,
icraciin bu teknikleri Anadolu sazina nasil adapte edebilecegi degerlendirilmistir.
Ayrica, uyarlama siirecinde neredeyse her eser farkli bir akort sistemiyle uygulanmis
ve telleme cesitliligi de degistirilmistir. Bu durum, tanbir icra tekniklerinin Anadolu
sazina aktariminda kullanilan yontemleri ¢esitlendirmis ve her esere 6zgii yeni bir

yaklagim gelistirilmesini zorunlu kilmaktadir.

Biitin bu siirecler ele alindiginda, tanblr icra tekniklerinin Anadolu sazina
aktarimida hem geleneksel yapinin korunmasi hem de Anadolu sazinda yeni teknik
imkanlarin kesfedilmesi hedeflenmektedir. Bu c¢alisma, tanbir icrasina ozgi
tekniklerin baglama repertuarina kazandirilmasina dair yeni bir bakis agisi sunarak,

farkli enstriiman gelenekleri arasindaki teknik etkilesimin 6nemini vurgulamaktadir.

Ayyildiz ve Gilindogdu’ya gore yukari yonlii iki tele birden yapilan takma vuruslar
“Radyo Uslubu” gercevesinde sekillenen terminolojide “Konya Tezenesi” /Konya
Mizrab1” / “Konya Tavr1” olarak adlandirilan mizrap kalibinin i¢inde yer almaktadir

(Ayyildiz & Giindogdu, 2021, s. 42).

Calismamizda, tavir ve {iislup arasindaki farkli anlamlar1 netlestirmek amaciyla
“mizrap kalib1” terimi tercih edilmistir. Bu terim, miizikal icranin hem bireysel hem
de bolgesel yonlerini daha dogru bir sekilde ifade etmemize olanak tamr. Ornegin,
“Konya Divan Ayag1” eserinde tek bir mizrap kalib1 yerine ¢esitli mizrap kaliplari

kullanildig1 goriilmektedir.

Cizelge 5.6’da bu calismada Ehl-i Hak tanblruna ait penge tekniklerinin, Anadolu
sazina aktarimi siirecinde kullanilan farkli akort ve telleme bicimleri gosterilmistir.
Ilgili uygulamalarda, geleneksel selpe pratiginde yaygin olarak kullanilan iki veya iig
telli saz tercih edilmis; her eserdeki alt, orta ve {ist tel akortlar1 agikca belirtilmistir.
Ayrica, ilgili eserlerde aktif olarak kullanilan tel kombinasyonlari, teknik icranin

yapisal farkliliklarina isaret edecek sekilde tabloda yer almistir.
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Cizelge 5.6 Tanblr Penge Kaliplarinin Uygulandig1 Eserlerde Kullanilan Akort ve

Telleme Bigimi.

Eser Adi Alt Tel Orta Tel Ust Tel Tel Sayisi
Konya Divan Ayagi La - Mi 2 Tel
Ey Nur Reksi La - Mi 2 Tel
Karakoyun La Mi Mi 3 Tel
Ankara Divan Ayagi Sol Re La 3 Tel
Bir Tipiye Yakalandim Re Sol La 3 Tel
Anan Var Midur La Do Sol 2 Tel
Gokte Yildiz Ay Misun La Re Sol 3 Tel
Trakya Kargilamasi La Re Sol 3 Tel

5.6.1 “Konya Divan Ayag”

“Konya Divan Ayag1” adli eserin Anadolu sazinda uygulanan iki mizrap kalib1 ile

yazilmis notasyonu sekil 5.37°de gosterilmistir.>>.
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Sekil 5.37 Konya mizrap kalib1 uygulama bi¢imi (Akdag & Derin, 2013)

Eserde tanbir icrasinda kullanilan teknikler de goz oniinde bulundurularak birtakim
tiretimler yapilmistir. Ornegin Konya mizrap kalibindaki “takma” vurusu, geleneksel
baglama ve tanbir icrasindaki alisilmis big¢imlerden farkli olarak parmakla

uygulanarak yeni bir icra yaklasimi gelistirilmistir.

Shttps://youtu.be/SgFDFWGNI18
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Sekil 5.38 Iki partili eserde iist partiye notanin repertuvardaki sekli, alt partiye ise
calgi miizigi i¢in diizenlenmis bi¢imi (Akdag & Derin, 2013)

Bu caligmada, “Konya ve zeybek mizrap kaliplar1” ile icra edilen kaliplar tanbir
icrasinda kullanilan teknikler temel alinarak La-Mi akort diizenine sahip iki telli saza
uyarlanmistir. “Konya mizrap kalib1” (1. Mizrap kalib1) uyarlamasinda ilk olarak, tim
tellere asag1 yonde taramali rast vurusu uygulanmistir. Ardindan, alt tel grubunda
isaret, orta ve ylizilk parmaklar1 kullanilarak sirasiyla 64’lik, 64’liik ve 16’lik siire
degerlerinde yukar1 yonlii ¢ep vuruslari yapilmistir. Son asamada ise yiiziik parmak ile
iist tele yukar1 yonde bir ¢ep vurus uygulanmistir ve bdylelikle “Konya mizrap

kalibin1” animsatan bir icra modeli ortaya konmustur (bkz sekil 5.39).
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Sekil 5.39 sekil 5.38’de goriilen 1. mizrap kalibinin tanbir pencge teknikleri ile

mizrapsiz saz icrasina uyarlanmasi

Eserde “zeybek mizrap kalib1” (2. Mizrap kalib1) ile icra edilen kaliplar ise ilk olarak,
16’11k siire degerinde tiim tellere asag1 yonde taramali rast vurusu ardindan 16°1ik siire
degerinde sol el ile tel cekme teknigi uygulanmistir. Akabinde noktali 16’lik siire
degerinde tiim tellere agsag1 yonde taramali rast vurusu, 64’1k siire degerinde bas ve
isaret parmaklart ile yukari1 yonde ¢ep ve ardindan 16’lik siire degerinde serce parmagi
ile yukar1 yonde ¢ep ve 16’lik siire degerinde sol el tel cekme teknigi, isaret parmak
ile ¢ep vurusu ve 16’lik siire degerinde sol el ¢ekme teknigi kullanilmistir (bkz sekil
5.40).

A%

Sekil 5.40 sekil 5.38’de goriilen 1. mizrap kalibmin ve II° kodlu penge kalibi ile

mizrapsiz saz icrasina uyarlanmasi

Ayrica “Zeybek mizrap kalibi”nin uygulanmasinda, tanbir icrasina 6zgii II? penge
kalib1 temel alinarak Anadolu sazina uyarlanmistir. Bu kalip, Anadolu saz1 icrasinda
dogrudan bulunmamakta olup, tanblr icrasindaki vurus diizeni esas alinarak
uyarlanmistir. Boylece, “zeybek mizrap kalibi1”na tanbir tekniginden aktarilan yeni bir

icra yaklagimi kazandirilmistir.
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Boylelikle bu aktarim siirecinde, Anadolu sazinin tezene teknikleri ile tanblr icrasina
Ozgii bazi yaklasimlar bir araya getirilmistir. Anadolu sazinda yaygin olarak tiim
tellere uygulanan bu vuruslar, tanblr icrasinda goriilen tek tel odakli icra anlayisiyla
diizenlenmis ve her parmaga bir nota denk gelecek sekilde yapilandirilmistir (bkz sekil

5.41).

Sekil 5.41 I kodlu penge kalibinin “Konya Divan Ayag:i” adli eserde uygulanmasi

Aktarim siirecinde, tanblr icrasina 6zgii her nota i¢in ayr1 bir parmak kullanima,
Anadolu sazinda tezeneli ¢alimda goriilen tekil mizrap anlayisina benzer bir sekilde
uygulanmistir. Ancak burada, tanbiir tekniginde oldugu gibi her nota belirli bir parmak
ile icra edilerek, tekil mizrap anlayisi parmak pozisyonlara taginmigtir. Boylece

tanb(r tekniklerinin baglama icrasina entegrasyonu saglanmistir (bkz. sekil 5.42).
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Sekil 5.42 iki partili eserde iist partiye notanin repertuvardaki sekli, alt partiye ise
calgi miizigi i¢in diizenlenmis bi¢imi (Akdag & Derin, 2013)
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Sekil 5.43 her nota i¢in ayr1 bir parmak kullaniminin “Konya Divan Ayag1” adli

eserde uygulanmasi

5.6.2 “Ey Nur Reksi”

Bu eser, tanbir icrasinda kullanilan teknikler temel alinarak La-Mi akort diizenine
sahip iki telli bir saza uyarlanmistir. Bu tekniklerden biri, {i¢ vurustan olusan pence
kalibidir. Daha onceki boliimlerde I11? kodlu penge kalibinin icraci tercihine bagh
olarak farkli parmak kombinasyonlariyla uygulanabilecegini belirtmistik. Geleneksel

tanblr icralarinda bu kalibin yukar1 yonlii vuruslarinda genellikle isaret ve yiiziik
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parmagi tercih edilse de bazi icracilarin bas ve isaret parmagiyla uyguladigi da

gorlilmiistiir.

Calismamizda bu pence kalibinin varyanti, toplam degeri sekizlik olacak sekilde orta
ve isaret parmagiyla uygulanmistir (bkz. sekil 5.44). Ayrica, tanbiir icracilari
tarafindan bu kalibin triole olarak kullanildig1 bilinmektedir. Ancak ¢alismamizda,
eserin 12/16’lik 6lcii yapisina sahip boliimiinde icra edilen {i¢ vuruslu kalip sekizlik

toplam degere sahiptir.
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Sekil 5.44 112 penge kalibinin “Ey Nur Reksi” adli eserde uygulanmasi

Eserde tanbir sazinda uygulanan penge kaliplarindan bir digeri ise 5 vuruslu penge
kalibinin V* varyantidir. Calisgmamizda bu penge kalibinin varyanti toplam degeri

sekizlik seklinde uygulanmistir (bkz. sekil 5.45).
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Sekil 5.45 V4 penge kalibinin “Ey Nur Reksi” adli eserde uygulanmasi

Ayrica bazi vurus teknikleri Anadolu sazinda karsilagilan teknikler olmasina karsin
tanblir sazinda ve bu eserde uygulama bi¢imi farklilig1 agisindan ¢alisma igerisinde yer
verilmistir. Ornegin Anadolu sazinda penge olarak bilinen asag1 ya da yukar1 yéndeki
vuruslar genel olarak tiim tellere vurularak uygulanmaktadir. Tanb(ir sazinda ise bu
vuruslar hem tiim tellere hem de tek tel seklinde uygulanmaktadir. Dolayisiyla her iki
sazin icrasi dikkate alinmistir ve toplam degeri sekizlik olan ti¢ vuruslu bir kalibin son
vurusu mizraplt ¢alim tekniginde “takma mizrap vurusu” seklinde isimlendirilen

vurustan esinlenmistir. Bu vurus, iki tel arasinda bir tel grubunda yukar1 yonlii vurus
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yapildiktan sonra parmak bir iistteki tel grubunda takili bir sekilde bekletilir ve ilk
perdenin siiresi bittiginde parmagin takili oldugu diger tel tinlatilarak gerceklestirilir

(bkz sekil 5.46).
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Sekil 5.46 vuruslarin farkli uygulama bi¢imlerinin “Ey Nur Reksi” adl1 eserde

uygulanmast

Eserin 9. oOlcilisiinden 13. Olclisiine kadar olan bolimde, Anadolu sazinda da
karsilasilan bazi tekniklerin tanblr icrasinda daha sik kullanilan ancak Anadolu
sazinda pek rastlanmayan bir uygulama bi¢imi ele alinmistir. 12/16’lik 6l¢ii birimiyle
yazilmis eserde her notaya farkli bir parmak vurusu uygulanmaktadir. Giiglii vurus her
Ol¢ii basinda belirgin sekilde ©One c¢ikarken, Ol¢liniin devaminda notalar icrada

stirekliligi ve baglantiy1 artiran bir artikiilasyonla® icra edilmistir (bkz. sekil 5.47).

56 Buradaki artikiilasyon terimi anlatim, ifadelendirme anlaminda kullanilmistir (Say, 2022)
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Sekil 5.47 vuruslarin farkli uygulama bi¢imlerinin “Ey Nur Reksi” adl1 eserde

uygulanmast

5.6.3 “Karakoyun”

Bu eserde tanbir icrasinda kullanilan teknikler La-La-Mi akort diizenine sahip {i¢ sira

telli saza uyarlanmstir.

Eserin ilk 6l¢iilerinde, 6zellikle setar teknigi olarak bilinen ve tanbiirda da yaygin
sekilde kullanilan raste kenare kharak teknigi uygulanmistir. Bu teknik, kopriiye
yakin, yani tanblrun tin1 bolgelerinden biri olan “K” bolgesinde icra edilmektedir.
Calismamizda ise bu bolge, “Govde” kelimesini ifade eden “G” harfi ile sembolize

edilmistir.

Esige yakin bolgede icra edildiginde “G3”, gdvdenin orta bolgelerinde icra
edildiginde “G2”, sapa yakin bolgede icra edildiginde ise “G1” olarak

gosterilmektedir.

Eserin 5. dl¢iistinde iki ve ti¢ vurustan olusan penge kaliplari farkli uygulama bicimleri
ile uygulanmustir. Bu kaliplardan biri “ITI*" kodlu penge kalibidir. Calismamizda bu
penge kalibinin varyanti toplam degeri dortliik seklinde uygulanmigtir. Digeri ise “II*"
pence kalibmmin bir varyantidir. Bu kalip da toplam degeri dortliik seklinde
uygulanmistir (bkz. sekil 5.48).
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Sekil 5.48 I11% ve 112 kodlu penge kalibinin “Karakoyun” adli eserde uygulanmasi

Eserin 8. Olgiisiiniin ilk kalibinda toplam degeri sekizlik olan “coklu penge kalib1”

uygulanmistir. Ikinci kalipta ise toplam degeri sekizlik olan “V?” penge kalibi

uygulanmigtir (bkz. sekil 5.49).

Sekil 5.49 V2 kodlu penge kalib1 ve ¢oklu penge kalibinin “Karakoyun” adli eserde

uygulanmast
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Eserin 9. 6l¢iisiinde toplam degeri dortliik olan “III*” kodlu penge kalibinin iki farkli

varyant1 uygulanmistir (bkz. sekil 5.50).

2

Sekil 5.50 I11%2 kodlu penge kalibinin farkli varyantlarinin “Karakoyun™ adli eserde

uygulanmast
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Eserin 17. 6lgiisiinde “ITI*" kodlu penge kalibinin farkli parmak kombinasyonlarindan

olusan bir varyant1 uygulanmistir (bkz. sekil 5.51).

o 000 0 0 p

Sekil 5.51 “II1*” kodu penge kalibinin farkli parmak kombinasyonlarindan

olusan varyantinin “Karakoyun” adli eserde uygulanmasi

5.6.4 ‘“Ankara Divan Ayag1”

Eserin 10. Olgiisiinde tanblrda kullanilan alti vuruslu yukar1 yonde pence kalibi
kullanilmistir (bkz. sekil 5.52). Bu penge kalibi parmak kombinasyonu agisindan “VI?”
kodlu pencge kalibinin siire ve uygulanig bigimi bakimindan farkli bir varyantidir.
Eserde normal diiziim seklinden farkli olarak kalibin basina onaltilik bir rast vurusu
ardindan sirasi ile, otuz ikilik, otuz ikilik, otuz ikilik, otuz ikilik ve onaltilik olan bir

diiziim ile diistintilerek tliretim yapilmistir.
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Sekil 5.52 VI? kodlu penge kalibinin “Ankara Divan Ayagi” adli eserde uygulanmasi

Eserin 14. dlgiistinde “VII” kodlu penge kalib1 uygulanmistir (bkz. sekil 5.53). VII
kodlu penge kalibi, tremolo etkisi yaratarak eserde devamlilik saglamaktadir. Kalibin
bir¢ok dl¢iide tekrarlanmasi, ritmik siirekliligi korumakta ve kesintisiz bir miizikal akis
olusturmaktadir. Ayrica bu kalip, Ali Akbar Moradi ve birgok icraci tarafindan da bu
isleviyle degerlendirilmistir. Bu ¢alismada ise siire degeri ve parmak kombinasyonu

degistirilmeden Anadolu sazina dogrudan aktarilmistir.
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Sekil 5.53 VII kodlu penge kalibinin “Ankara Divan Ayag1” adl1 eserde uygulanmasi

Eserin 32. 6lgiisiinde V2 kodlu penge kalibr kullanilmistir (bkz. sekil 5.54). Bu penge
kalibinin toplam degeri sekizliktir. Bu kalip tremolo etkisi yaratarak eserde devamlilik

saglamaktadir.

Sekil 5.54 V? penge kalibinin “Ankara Divan Ayagi” adli eserde uygulanmasi

5.6.5 “Bir Tipiye Yakalandim”

Bu caligmada, 9/8’lik 6l¢ii igcinde bazi ikili zaman birimlerinde “asiklama” olarak
bilinen mizrap kalib1 yansitilmaya ¢aligilmistir. Bu tercihin temel nedeni, eserin bir
deyis olmasidir. Deyislerin geleneksel icrasinda yukar1 yondeki vuruslar, takma veya
taramali mizrap kaliplariyla baglantilidir (Karkin & Pelikoglu, 2014). Kullanilan
tezene dizilimi, bu baglantiy1 yansitmak amaciyla diizenlenmistir. Yapinin son iki
vurugunda I® kodlu penge kalibi farkli birim zaman diliminde uygulanmistir. Boylece
kalip, sekizlik taramali rast vurusu ile baslayip, ardindan 32°lik bas parmak yukari,
32’lik isaret parmak yukari ve 16’lik serge parmak yukari hareketleriyle devam

etmektedir (bkz. sekil 5.55).
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Sekil 5.55 I kodlu penge kalibinin “Bir Tipiye Yakalandim” adli eserde

uygulanmast

Eserin 3. 6l¢iisiinde I1I? kalib1 dort onaltilik seklinde diizenlenmistir (bkz. sekil 5.56).

Ikinci notaya sol el ¢ekme teknigi eklenmis ancak sag el parmak kombinasyonu

degismemistir.
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Sekil 5.56 I11% kodlu penge kalibinin “Bir Tipiye Yakalandim” adli eserde

uygulanmast

Eserin 5. 6l¢iisiinde, saz icrasinda kullanilan takma mizrap teknigini yansitabilmek
amaciyla sirasiyla taramali rast, bas parmak rast, bag parmak ¢ep, isaret parmak
cep vuruslart kullanilmistir (bkz. sekil 5.57). Bu vuruslarin diizeni, eserin ritmik

yapisini ve icra karakterini desteklemek amaciyla tercih edilmistir.
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Sekil 5.57 vuruglarin farkli uygulama bi¢imlerinin “Bir Tipiye Yakalandim” adli

eserde uygulanmasi

Takma mizrap teknigi, vuruslarin daha dogru anlasilabilmesi i¢in sazda kullanilan

notasyonla agiklanmistir (bkz. sekil 5.58).

Sekil 5.58 asag1 ve yukar1 yonlii takmak mizrap vuruslarinin notasyonda gosterimi

(Ayyildiz & Giindogdu, 2021, s. 36)

Daha 6nceki boliimlerde Ali Akbar Moradi’nin, 4/4°liik 6lgiide, 115 metronom hizinda
icra ettigi bir eserde, otuzikilik notalarla sirasiyla orta parmak, yiiziik parmak ve serce
parmak ile yukar1 vuruslarin ardindan tiim tellere asag1 vurus kullandigini belirtmistik.
Ayni uygulama bi¢cimini “Bir Tipiye Yakalandim” adli eserde sekil 5.59°da

gosterildigi gibi kullanilmistir.
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Sekil 5.59 vuruslarin farkli uygulama bigimlerinin “Bir Tipiye Yakalandim” adli

eserde uygulanmasi

Calismamizda, Ali Akbar Moradi’nin 4/4’liik olglideki vurus dizilimi, 9/8’lik 6lcii
yapisina sahip esere uyarlanmistir. Eserin metrik yapisi, toplamda dokuz sekizlik
notadan olusur ve bu notalar su sekilde gruplandirilmistir: ii¢ grup iki sekizlik notadan
olusur (2+2+2) ve bir grup ise ii¢ sekizlik notadan olusur (3). Bu yapiya uygun olarak,
once sekizlik agagi yonlii taramali vurus gerceklestirilmis, ardindan onaltilik siire
degerlerinden olusan bir iicleme uygulanmistir. Ucleme, sirasiyla orta parmak, yiiziik

parmak ve serce parmak ile yukari vuruslar kullanilarak yapilmistir (bkz. sekil 6.60).
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Sekil 5.60 vuruglarin farkli uygulama bi¢imlerinin “Bir Tipiye Yakalandim” adli

eserde uygulanmasi

Eserin ayni Olg¢iistinlin iiglii zaman biriminde 6nce sekiz vurusluk bir asagi yonlii
taramal1 vurug yapilmis, ardindan toplam degeri dortliik yani iki sekizlik olacak sekilde

bir altilama seklinde riz vurusu uygulanmistir (bkz. sekil 5.61).
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Sekil 5.62 V! kodlu penge kalibinin “Bir Tipiye Yakalandim” adli eserde

uygulanmast

Aktarim siirecinde, tanblr icrasina 6zgii her nota i¢in ayr1 bir parmak kullanima,
Anadolu sazinda tezeneli ¢alimda goriilen tekil mizrap anlayisina benzer bir sekilde
uygulanmistir. Ancak burada, tanbir tekniginde oldugu gibi her nota belirli bir parmak
ile icra edilerek, tekil mizrap anlayisi parmak pozisyonlarma taginmigtir. Boylece
tanblr tekniklerinin Anadolu sazina icrasina entegrasyonu saglanmistir (bkz. sekil

5.63).
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Sekil 5.63 vuruslarin farkli uygulama bigimlerinin “Bir Tipiye Yakalandim” adli

eserde uygulanmasi

5.6.6 “Anan Var midur”

Eser iizerinde yapilan diizenleme kapsaminda, 6l¢ii birimi 5/8 olup 2+3 aksaniyla
yapilandirilmistir. Eser, ikili zaman igerisinde sekizlik nota degerine sigan bir iicleme
ile baglamaktadir. Bu iicleme, daha once kullanilan ve yukari yonlii olarak

gergeklestirilen orta, yiiziik ve ser¢e parmak ile yapilan vurustan olusmaktadir (bkz.
sekil 6.64).
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Sekil 5.64 vuruglarin farkli uygulama bi¢imlerinin “Anan Var midur” adli eserde

uygulanmast

Eserin 6. dlgiisiinde II° kalibinin siire degeri ve parmak kombinasyonu degistirilmeden

Anadolu sazina dogrudan aktarilmistir (bkz. sekil 5.65).
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Sekil 5.65 I1° kodlu penge kalibinin “Anan Var midur” adli eserde uygulanmasi

Eserin 9. olgiisiinde “II1?” kodlu penge kalib1 hem ikili hem de ii¢lii zaman biriminde

toplam degeri onaltilik seklinde olan tiglemeler ile uygulanmistir (bkz. sekil 5.66).
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Sekil 5.66 I11% kodlu penge kalibinin “Anan Var midur” adli eserde uygulanmasi

Eserin 14 ve 16. dlgiilerinde toplam degeri dortliik olan yedileme kullanilmis ve tanbir

icra teknikleri ele alinarak farkli bir uygulama bigimi gelistirilmistir (bkz. sekil 5.67).
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Sekil 5.67 vuruglarin farkli uygulama bi¢imlerinin “Anan Var midur” adli eserde

uygulanmast

Eserin 26. 6lgiisiinden 31. olgiisiine kadar ikili birim zamanda “V?”, ii¢lii birim
zamanda ise noktali onaltiliklardan olusan “VII” kodlu penge kalib1 yedileme seklinde
kullanilmistir (bkz. sekil 5.68). Bu dizilim tanbiir icrasinda aksak 6lgiilii eserlerde
sikca kullanilmaktadir.
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Sekil 5.68 V2 ve VII kodlu penge kalibinin “Anan Var midur” adli eserde

uygulanmast

Eserin 42. ve 44. 6lgiilerinde “II*” kodlu penge kalib siire olarak aymi fakat parmak

kombinasyonu bakimindan farklidir (bkz. sekil 5.69).
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Sekil 5.69 I1° kodlu penge kalibinin “Anan Var midur” adli eserde uygulanmasi

Eserin 56. yani son 0lgiislinde {i¢ vuruslu ya da ii¢ vuruslu kaliplarin varyantlarinda
sik¢a kullanilan “III*” kodlu penge kalibinin 71+ crp+ Lr kombinasyonu 6lgi

boyunca esit siirelerdeki notalarda kullanilmistir (bkz. sekil 5.70).
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Sekil 5.70 I11% kodlu penge kalibinin “Anan Var midur” adli eserde uygulanmasi
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5.6.7 “Gokte Yildiz Ay misun”

Eserin 5.0l¢iisiinde V! kodlu penge kalib1 7/8’lik olan bu eserin iiglii zamaninda bir

sekizlik dort onaltilik siire degerlerinde uygulanmistir (bkz. sekil 5.71).
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Sekil 5.71 V1 kodlu pence kalibinin “Gdokte Yildiz Ay misun” adli eserde

uygulanmast

Eserin 6. Olciisiinde noktali onaltiliklardan olusan “VII” kodlu penge kalib1 yedileme

seklinde kullanilmistir (bkz. sekil 5.72).
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Sekil 5.72 VII kodlu penge kalibinin “Gokte Yildiz Ay misun” adli eserde

uygulanmast
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Bu calismada, 7/8'lik bir eser icerisinde “VII” kodlu penge kalib1 bir 6l¢ii boyunca
kullanilmistir. Kalip, oOlciide yer alan yedi tane sekizlik vurusa esit sekilde
dagitilmigtir. Boylece kalip, ritmik yapiya tam olarak uyum saglamaktadir. Bu
yerlesim hem geleneksel tanbir icrasinda hem de Anadolu sazina uyarlanmasi

acisindan incelenmeye deger bir uygulamadir (bkz. Sekil 5.73).
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Sekil 5.73 VII kodlu penge kalibinin “Gokte Yildiz Ay misun” adli eserde

uygulanmast
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Eserin 19. dlgiisiinden 21. 6l¢iisiine kadar bes vurustan olusan “V?” kodlu penge kalib1

ikili zaman biriminde dogrudan uygulanmis, ii¢cli zaman biriminde ise noktali

onaltiliktan olusan besleme seklinde uygulanmistir (bkz. sekil 5.74).
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Sekil 5.74 V2 kodlu penge kalibinin “Gokte Yildiz Ay misun” adli eserde

uygulanmast
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5.6.8 “Trakya Karsilamas1”

“Karsilama mizrap kalib1” olarak ifade edilen mizrap kalibi mizrabin iistten asagiya
dogru tellere siiriiklenmesi ile icra edilen bir mizrap kalibidir. Rumeli kdkenli olup,
genellikle 9/8’lik usul kalibinda kullanilir (Karkin, Pelikoglu, & Hashas, 2014, s.143).
Tiirkiye'nin farkli bolgelerinde “karsilama” adiyla bilinen halk ezgileri olsa da burada
bahsedilen karsilama tavri Ozellikle Trakya bdlgesine oOzgidir ve “Trakya
Karsilamas1” gibi halk ezgilerinin icrasinda karakteristik bir yer tutar (Karkin,
Pelikoglu, & Hashas, 2014, s.143). Sekil 5.75’te “Karsilama mizrap kalib1” olarak

ifade edilen mizrap kalibinin notasyonda gosterimi yer almaktadir.

Sekil 5.75 Karsilama Mizrap Kalib
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Sekil 5.76 “Trakya Karsilamas1” adl1 eserin notasyonu (Tiktas, t.y.)

Tolgahan Tiktas tarafindan yazilmis notasyonun eser ikinci dl¢iisiiniin sonuna kadar
tamamen “karsilama tavr1” olarak isimlendirilen yoresel mizrap tekniginin kullanildigi
goriilmektedir (bkz. sekil 5.76). Bu calismada eserin ilk kalibinda mavi renkli
kutucukta gdsterilen asag1 yonlii siiriiklemeli mizrap yerine tanbir icra teknikleri esas
alinarak sirasi ile orta, isaret ve bas parmak ile tiim tellere asag1 yonde taramali vurus
uygulanmaktadir. Kirmizi renkli ile kutucuk ile gdsterilen yukari-asagi-yukar tekil
mizraplar yerine ise bag parmak ile yukari-asagi-yukar1 yonde vurus uygulanarak
yoresel icra biciminde ¢cok uzaklagsmadan bir uyarlama gercgeklestirilmistir. Devaminda

ise ritmik yap1 korunarak parmak vurma teknigi uygulanmistir (bkz. sekil 5.77).

Eserin tiglii zamanina denk gelen turuncu ile isaretli olan kalipta ise “V?” penge kalibi
géz Oniline alinarak Anadolu sazi ve tanblrda kullanilan teknikler bir arada
kullanilmistir. Kalibin toplam degeri sekizlik olan ilk vurusunda sag el parmak vurma
teknigi kullanilmigtir. Toplam degeri sekizlik olan ikinci vurusta sag el parmak vurma
ve “V?” kodlu penge kalibinin son ii¢ vurusunda kullanilan parmak kombinasyonu
uygulanmigtir. Toplam degeri sekizlik olan son vurusta ise sag el vurusta parmak

vurma teknigi uygulanmistir (bkz. sekil 5.77).
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Sekil 5.77 V? kodlu penge kalibinin Trakya Karsilamasi adli eserde uygulanmasi
yg

Eserin 5. 6lgiistinde mavi renkli kutucuk gosterilen asagi yonli siiriiklemeli mizrap
yerine tanbir icra teknikleri esas alinarak sirasi ile yliziik, orta, isaret ve bas parmak
ile tiim tellere asag1 yonde taramali vurusu besleme seklinde uygulanarak bir sekizlige
sigdirilarak uygulanmaktadir. Kirmizi renk ile isaretli olan yukari-asagi-yukari tekil
mizraplar yerine ise bas parmak ile yukari-asagi-yukar1 yonde vurus uygulanarak
yoresel icra biciminde ¢ok uzaklasmadan bir uyarlama gerceklestirilmistir (bkz. sekil

5.78).
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Sekil 5.78 vuruslarin farkli uygulama bicimlerinin “Trakya Karsilamas1” adl1 eserde

uygulanmast
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Eserin 9 ve 10. dlgiilerinde “VII” kodlu penge kalib1 dogrudan aktarilmistir (bkz. sekil
5.79).
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Sekil 5.79 VII kodlu penge kalibinin “Trakya Karsilamas1” adli eserde uygulanmasi
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Eserin 32., 33. ve 34. 6lgiilerinde “II*” kodlu penge kalib1 uygulanmaktadir (bkz. sekil

5.80).
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Sekil 5.80 II° kodlu penge kalibinin Trakya Karsilamasi adli eserde uygulanmasi
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Eserin 40. olgiisiinde alt1 vurustan olusan parmak kombinasyonu bakimindan “VI'” ve

“VI?” penge kaliplari ile ayni fakat siire degeri bakimindan farkli bir uygulama bigimi
kullanilmistir (bkz. sekil 5.81).
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Sekil 5.81 VI! ve VI2 kodlu penge kalibinin Trakya Karsilamasi adli eserde

uygulanmast
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SONUC VE ONERILER

Tanbir, uzun sapl telli galgilar arasinda yer alir ve kdkeninin M.O. 3. yiizyila
kadar dayandig1 bilinir. Tarihi bulgularda ve sanat eserlerinde, hilal bigimli
govdesiyle, iki teli ve burgu sistemiyle tanimlanan bu ¢alginin elle ¢alindigi
goriilmektedir.

Calismanin alt problemleri sorularindan biri “Tanbir performanslarinda
goriilen penge teknikleri nelerdir?” seklindedir. Caligmada elde edilen bulgulara
dayanarak elde edilen sonugclar ise su sekildedir: Kapsamli literatiir arastirmasi
ve belirlenen 6rneklemlerin icra videolarinin derinlemesine analizi sonucunda
tanblirda rast ve ¢ep olmak iizere iki temel penge teknigi oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla ¢alisma boyunca tespit edilen penge teknikleri bu iki temel baslik
altinda siiflandirilmigtir. Rast teknigi sinifinda 9, ¢ep teknigi sinifinda 6 olmak
tizere toplam 15 adet pence teknigi tespit edilmistir. Bu teknikleri:

Tellerin ¢ok kisa zaman araliklariyla sirayla seslendirildigi rast vurusu
Tellerin es zamanli olarak seslendirdigi rast vurusu

Isaret parmak ile rast vurusu

Bagparmak ile rast vurusu

Isaret parmak ile képriiye yakin bélgede rast vurusu

Orta parmak ile rast vurusu

Yiiziik parmak ile rast vurusu

Serce parmak ile rast vurusu

O o NN L R WND -

Bagparmak ve isaret parmagin birbirine temas ederek gerceklestirilen rast

vurusu

10 Bagparmak ile ¢ep vurusu

11 Isaret parmak ile ¢ep vurusu

12 Orta parmak ile ¢ep vurusu

13 Yiiziik parmak ile ¢ep vurusu

14 Serce parmak ile ¢ep vurusu

15 Bagparmak ve igaret parmagin birbirine temas ederek gerceklestirilen ¢ep
vurusu olarak siralayabiliriz.

Calismanin alt problemleri sorusunda bir digeri “Tanblr performanslarinda

goriilen pence kaliplari nelerdir?” seklindedir. Calismada problemin ¢6ziimiine

yonelik elde edilen sonuglar ise su sekildedir: Yapilan analizler sonucunda

tanblr icrasinda kullanilan rast ve ¢ep vuruslarinin dizilimleri ile bir araya
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gelerek  olusturulan kaliplar c¢alismamizda “penge kaliplar’” olarak
tammlanmstir. iki, {ic, dort, bes, alt1 ve yedi vurustan olusan farkli pence
kaliplarina rastlanmis ve yedi vurusun bir araya gelmesi ile olusan penge kalib1
hari¢ bu kaliplarin her birinin birden fazla varyanti oldugu tespit edilmistir.
Ayrica vurus sayisindan bagimsiz olarak pespese ve seri bir sekilde uygulanan
penge vuruslar1 da gozlemlenmis ve tanbir geleneginde bu tiir vuruslarin “riz”
olarak adlandirildig: tespit edilmistir. Bu vuruslar ¢alismamizda “coklu pence
kaliplar1” olarak ifade edilmistir. Dolayisiyla “Tanbilr performanslarinda
gorlilen pence kaliplart nelerdir?” alt problemi “iki, ii¢, dort, bes, alti, yedi
vurustan olusan pence kaliplar1 ve c¢oklu pence kaliplaridir.” seklinde
¢Oziimlenebilir.

Calismanin alt problemlerinden bir digeri “Tanbir icrasinda kullanilan pence
teknikleri ve penge kaliplarinin Anadolu sazina aktariminda notasyon yaklasimi
tercih edilecek notasyonun oOzellikleri nelerdir?” seklindedir. Problemi
¢oziimiine kavusturmak icin arastirma boyunca elde edilen bulgular
dogrultusunda varilan sonuglar su sekildedir: Yapilan literatiir taramasi
sonucunda, tanblr metot ve kaynaklarinda baz1 penge teknikleri ve pence
kaliplarinin hangi parmakla ve hangi vurus yoniiyle icra edildiginin agik
bigimde gosterilmedigi goriilmiistiir. Bu durum, teknik analiz siirecinde 6nemli
bir siirlilik olusturmustur. Ote yandan, tanbir performanslarinda gézlemlenen
baz1 penge tekniklerinin, Anadolu sazindaki mizrapsiz icra (selpe) gelenegiyle
benzerlik gdsterdigi tespit edilmistir. Ancak bu ¢alismada belirlenen tekniklerin
tamami, Anadolu sazinda dogrudan karsilik bulmamaktadir.

Bu baglamda, tanbir icrasindaki sembolik ve sadelestirilmis gosterimlerin
olusturdugu eksikliklerden yola ¢ikilarak, daha ayrintili bir notasyon ihtiyaci
iizerine odaklanilmigtir. Calisma siiresince her bir pence teknigi ve pence kalibi;
parmak kombinasyonu ve vurus yonii gibi unsurlar dikkate alinarak analiz
edilmis ve Erol Parlak tarafindan gelistirilen notasyon yaklasimi temel
alinmistir. Bu tercihin 6nemli nedeni Parlak’in yaklasiminin yalnizca mevcut
sembolleri kullanmakla kalmayip gerektiginde yeni ve tutarli semboller
iretilebilen gelistirilebilir bir yaklagim olmasidir. Bunun yani sira tim
parmaklar i¢in ayr1 sembollerle detaylandirilmasina olanak tanimakta ve yeni
tekniklerin sembolize edilmesine agik bir sistem sunmaktadir. Bu sistematik

yaklagim sayesinde tanblrdaki pence teknikleri ve penge kaliplar1 hem
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tanimlanabilir hem de Anadolu sazina aktarilabilir hale getirilmistir.
Dolayisiyla alt problem sorumuz “tanbiir penge tekniklerinin Anadolu sazina
aktariminda parmak kombinasyonlar1 ve vurus yOnlerini detayli gosteren ve
gelistirilebilir olmalidir.” seklinde ¢oziimlenebilir.

Calismanin alt problemlerinden bir digeri “Tanbir performanslarinda goriilen
penge kaliplarinin isimleri nelerdir?” seklindedir. Bu alt problemi ¢6ziime
kavusturmak icin arastirma boyunca elde edilen bulgular dogrultusunda varilan
sonuclar su sekildedir: Caligma siiresince incelenen pence kaliplarindan
bazilariin, 6zellikle dotek ve dogep gibi orneklerin, Farsca kokenli ve
sistematik bir adlandirma mantigina dayandigi anlagilmistir. “Do” kelimesi
Farsgada “iki”, “¢ep” ise tanbir terminolojisinde yukar1 yonlii vuruslari ifade
etmekte; dolayisiyla “dogep” ifadesi iki yukari vurustan olusan bir kalibi
tanimlamaktadir. Bu tiir ornekler, baz1 pence kaliplarinin yapilarina gore
adlandirildigin1 géstermektedir. Bununla birlikte, ¢alismada yer verilen diger
bazi1 penge kaliplarinin adlandirmalarina iligkin agik bir sistematik ya da anlam
iligkisi kurulmasi miimkiin olmamastir.

o Calisma siiresince tespit edilen pence kalib1 isimleri “dotek, dogep,
gonge, riz do angosti, dorrabe gonge kutah, sor, riz peyvasteh, dorrabe
gonge bolend” seklindedir. Bu pence kaliplarmin bazilar1 (6rnegin
dotek, dogep ve gonge) tanbur icrasinda yayginken bazilari ise gelenek
icinde sinirl bir kullanim alanina sahiptir.

Calismanin alt problemlerinden biri olan “Anadolu sazinin mizrapsiz saz
icrasindaki tanbiir penge teknikleri ile tanburdaki penge teknikleri arasinda
benzerlik var m1?” seklindedir. Bu alt problemi ¢6ziime kavusturmak igin
aragtirma boyunca elde edilen bulgular dogrultusunda varilan sonuglar su
sekildedir: Aragtirma kapsaminda yapilan teknik karsilastirmalar sonucunda,
tanblrda uygulanan pek ¢ok rast ve ¢ep vurusunun Anadolu sazindaki sag el
teknikleriyle benzerlik tasidig1 tespit edilmistir. Ozellikle tellerin ¢ok kisa
zaman araliklariyla sirayla seslendirildigi rast vurusu, eszamanli rast vurus,
isaret, bagparmak, orta, yiiziik ve serce parmakla gerceklestirilen rast vuruslar
ile bagparmak, isaret, orta, yiizlik ve serce parmakla yapilan ¢ep vuruslari, selpe
tekniginde karsilig1 bulunmaktadir.

Buna karsilik, isaret parmagin kopriiye yakin bolgede kullanilmasiyla yapilan

rast vurusu ile bagparmak ve isaret parmagin birbirine temas ederek
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uygulandig1 rast ve ¢ep vuruslari, tanblra 0zgii teknikler arasinda yer
almaktadir.
Calismanin alt problemlerinden biri olan “Anadolu sazinin mizraph saz
icrasindaki mizrap vuruslart ve mizrap kaliplar1 tanblr penge teknikleri ile
aktarilabilir mi?” seklindedir. Bu alt problemi ¢oziime kavusturmak i¢in
aragtirma boyunca elde edilen bulgular dogrultusunda varilan sonuglar su
sekildedir:
Anadolu sazi icrasindaki asagi yonlii takma mizrap vuruglari, tanbir pencge
teknigine ¢esitli yaklagimlarla uyarlanmistir. Bu yaklasimlar, mizrabin teller
tizerinde yarattig1 takilma etkisini, basta bas ve isaret parmagi olmak iizere
farkli parmak kombinasyonlariyla elde etmeye yoneliktir. Farkli parmaklarin
ardistk veya es zamanli kullanimiyla, takma mizrap etkisinin tanbirda
karsilanabildigi goriilmiistiir

o Anadolu sazinda birden fazla tel grubuna kisa araliklarla yapilan ¢ift yonlii
vuruglar, bu c¢alismada  “siiriiklemeli mmzrap vurusu”  olarak
tanimlanmistir. Bu vurus bigimi, tanbiir penge tekniginde tekli ya da ¢oklu
parmak kombinasyonlariyla asag1 ve yukar1 yonlii olarak uygulanabilmis;
farkli parmak siralamalariyla stirlikleme etkisinin  saglanabildigi
gorilmiistiir.

o Anadolu sazi1 icrasinda sik¢a kullanilan “goklu mizrap vuruslart” (ikileme,
tremolo, tril vb.), tanblr pence teknigi ile c¢esitli yaklagimlarla
uygulanabildigi gortilmektedir.

o Tekil, takma, siiriiklemeli ve ¢oklu mizrap vuruslarindan olusan mizrap
kaliplari, tanblr penge teknigiyle farkli yon ve parmak kombinasyonlari
kullanilarak uyarlanabilmistir. Bu siirecte, her bir mizrap kalibi i¢in farkl
yaklagimlar gelistirilmis; bdylece, Anadolu saz1 icrasinda yer alan mizrap

kaliplari, tanbiir penge teknigiyle islevsel bigimde karsilanabilmistir.

o Eser uyarlamalarinda farkli usil yapilarina sahip eserler tercih edilmistir.
Boylece penge tekniklerinin farkli pence kaliplar1 icinde nasil

kullanilabilecegi gosterilmistir.

o Penge teknigiyle uyarlanan mizrap kaliplar1 ve eserlerin, farkli telleme

bicimleri ve farkli tel diizenlerinde de icra edilebildigi ortaya konmustur.
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Bu calismada, sekiz halk ezgisi (“Konya Divan Ayag1”, “Ey Nur Reksi”,
“Karakoyun”, “Bir Tipiye Yakalandim”, “Ankara Divan Ayag1”, “Anan Var
Midur”, “Gokte Yildiz Ay Misun”, “Trakya Kargilamas1”) hem iki telli (La—
Mi akordlu “Konya Divan Ayagi”, “Ey Nur Reksi” ve Moradi dogac¢lamasi)
hem de ¢ telli (La-Mi-Mi “Karakoyun”; Re-Sol-La “Bir Tipiye
Yakalandim”; Sol- Re-La “Ankara Divan Ayag1”; La—Re—Sol “Gokte Yildiz
Ay Misun” ve “Trakya Karsilamas1™) farkli akort, tel diizeni ve 6l¢ii yapilart
g0z Oniinde bulundurularak uyarlanmistir. Bu uyarlamalarda, yoresel tisluplar
ile tanbur penge teknikleri harmanlanmis; her eserin ritmik ve melodik
karakterine uygun olarak vurus dizilimleri yeniden yapilandirilmistir. Bdylece
tanblr penge tekniklerinin Anadolu sazi icrasinda uygulanilabilirligi
kanitlanmis ve eserlerin hem yoresel iislup hem de icracinin 6zgilin tavir

unsurlarin1 koruyarak zenginlestirilebilecegi ortaya konmustur.

Calismada yer alan oneriler asagida maddeler halinde siralanmistir;

Tanblr penge tekniklerine dayali olarak Anadolu sazi icrasina ydnelik
kapsamli bir metot (egzersiz—etiit) ve repertuar kitab1 hazirlanabilir.
Uygulamalar yalnizca iki ve ii¢ telli telleme bigimleriyle sinirli kalmayip, daha
farkl telleme bicimlerine de genisletilebilir.

Iran tanbiiru {izerine yazilmis metotlarda goriilen teknik aktarim eksiklikleri
giderilebilir; ozellikle temel tekniklerin daha ayrintili ve agik bigimde
tanimlandig1 yeni kaynaklar olusturulabilir.

Anadolu saz1 icrasinda, farkli cografya ve geleneklere ait ¢cok sayida ¢algidan
yapilan teknik ve repertuar aktarirmimna icra  pratiginde sik¢a
rastlanmaktadir. Ornegin, Bat1 miiziginden keman; halk miizigi geleneginden
ney, kaval, davul-zurna; Orta Asya ve Kafkasya cografyasindan dombra, dutar,
tar ve Azerbaycan asik sazi gibi ¢algilardan pek c¢ok ezgi ve teknik Anadolu
sazina aktarilmistir. Adeta bir “uyarlama calgis1” konumuna gelen Anadolu
sazina dair bu uygulamalarin, yalnizca icra pratikleriyle sinirli kalmayip,
akademik diizeyde de incelenmesi ve belgelenmesi gerekmektedir. Bu
baglamda, farkli ¢algilara ait tekniklerin Anadolu saz1 icrasina aktarimini temel
alan akademik c¢aligmalarin sayisinin artirilmasit hem alan yazina katki
saglayacak hem de Anadolu sazinin teknik imkanlarmi genisletmeye yonelik

yeni yaklagimlarin gelismesine olanak taniyabilir.
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