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Agac arketipi, cesitli milletlerin kadim mitlerinde, bereket, yeniden dogus ve yukar1 dogru biiylime
gibi 6zelliklerle her zaman kutsallik, Tanr ile iligki ve 6liimsiizlik gibi kavramlarla iliskilendirilen
onemli bir yere sahiptir.
Eski Asya'da agaclara tapinma nehirlerden, daglardan ve diger doga unsurlarindan daha yaygin oldugu
bilinmektedir. Iran bdlgesinde de tarih dncesi ¢caglardan Sasaniler'e kadar aga¢ imgesinin, sanatin ana
motiflerinden biri oldugu goriilmektedir. Ayrica selvi agaci1 Zerdiist tanrist Ahura Mazda'y1, “Hum”
agaci yaratiligi, yedi dalli aga¢ yagami simgelediginden, agacin Tanrilarin evi oldugu kavrami Pers
mitolojisinde ve Zerdiistliikte cok dnemlidir.
Islam sonrasi iran'da ¢anak ¢omlek, resim, mozaik ve hali dokuma gibi gesitli sanat alanlarinda
agaclarin varligi ¢cok sik goriilmektedir.
Bu arastirma mitolojik, mistik ve dzellikle sanatsal arka planlar1 inceleyerek, ¢agdas iran sanatinda
agacin giliniimiize kadar olan tarihsel siirecindeki varligini referanslarla tespit etmektedir. Buradan
hareketle 1950’lerden giiniimiize, Cagdas Iran sanatinda bir sembol olarak aga¢ imgesini kullanan
sanatcilarin eserlerine deginilecektir. Abbas Kiarostami, Sohrab Sepehri ve Davood Emdadian gibi
onde gelen sanatcilar da dahil olmak iizere bir¢ok sanat¢i i¢in agac imgesi bir ilham ve esin kaynagi

olmaya devam etmektedir.



Tiim bu eserlerdeki agac¢ kavrami, Iran kiiltiir ve sanatinda derin koklere sahipken, modern ¢agda,
cagdas insanin kafa karigikligindan ve yalnizligindan etkilenen dogaya donebilmek i¢in yeni bir bakis
acistyla degismistir.

Cagdas sanatc1, agaca ve onun kutsal ve sonsuz enerjisine seslenerek kendi 6ziline ve gercek benligine
donmeye calismaktadir. Bu doniisiimiin i¢inde giincel verilerin ortaya koydugu toplumsal, kiiltiirel ve

siyasal etkilerin izleri sorgulanmistir.

Anahtar Sézliikler: Iran Sanati, Agac, Mitolojik, Mistik, Oliimsiizliik, Sembol, Cagdas Sanatc1
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Contemporary Iranian Artists

ABSTRACT

The archetype of the tree holds a significant place in the ancient myths of various nations, where it has
always been associated with sacredness, divinity, and immortality through its attributes of fertility,
rebirth, eternal life, and upward growth.

In ancient Asia, the worship of trees was known to be more common than the veneration of rivers,
mountains, or other elements of nature. In the Iranian region as well, from prehistoric times to the
Sasanian era, the image of the tree can be observed as one of the main motifs in art. Moreover, in
Zoroastrianism, the cypress tree symbolized the God Ahura Mazda, the “Hum” tree represented
creation, and the seven-branched tree symbolized life. Hence, the concept of the tree as the dwelling

place of the gods holds great importance in Persian mythology and Zoroastrian belief.

After the advent of Islam in Iran, the presence of trees became a frequent motif in various art forms

such as pottery, painting, mosaic, and carpet weaving.

This research examines the mythological, mystical, and especially artistic backgrounds of the tree
archetype and identifies its presence throughout its historical development up to contemporary Iranian
art, supported by references. Based on this, the study discusses the works of artists who have used the
image of the tree as a symbolic element in contemporary Iranian art from the 1950s to the present day.



vii

For many leading artists including Abbas Kiarostami, Sohrab Sepehri, and Davood Emdadian, the
image of the tree continues to serve as a profound source of inspiration and creativity.

In all these works, while the concept of the tree is deeply rooted in Iranian culture and art, it has
transformed in the modern era into a new perspective, a means of returning to nature, influenced by
the confusion and solitude of contemporary human existence. The contemporary artist, by addressing
the tree and its sacred and eternal energy, seeks to reconnect with their inner self and true essence.
Within this transformation, traces of the social, cultural, and political influences revealed by

contemporary realities are critically examined.

Keywords: Iranian Art, Tree, Mythological, Mystical, Immortality, Symbol, Contemporary Artist
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GIRIS

Agac arketipi, cesitli milletlerin eski mitlerinde 6nemli bir yere sahiptir ve dogurganlik,
yeniden dogus, oliimsiizliikk ve yukar1 dogru biiylime gibi 6zelliklerinden dolay1 genellikle kutsallik,
Tanr ile iliski ve sonsuz yagam gibi kavramlarla iligkilendirilir. Ayrica agacin bazi tanr1 ve tanrigalarin
evi oldugu da bilinmektedir.

Agacin kokleri (ayaklari) yere, govdesinin (basi) ise gokyliziine dogru doniik olmasi, insani
yiiksek yiice diinyaya baglayabildigi ve miikemmel bir insanin sembolii oldugu fikrini dogurmustur.
[ran mistik metinlerinde agac, gercegin ve bilginin tezahiiriiniin yan1 sira miikemmel bir insanin
sembolii olarak da kullanilmistir.

Agac¢ sembolii mitoloji, mistisizm ve sanatta ortak bir tema olarak degerlendirilebilir. Agacin
insan toplumlarmin kiiltiiriindeki bu olaganiistii dnemi sayesinde, diinya ve Iran sanatina ait eserlerde,
bir imge olarak farkli bi¢imlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Iran’da agacin kutsallig1 tarih 6ncesine kadar uzanmaktadir. Iran Mehr dininde hayatin agagtan
geldigine inanilir. Zerdiistliigiin ortaya ¢ikisindan sonra agag, Zerdiist 6gretilerinde yaratici statiisiinii
korumaya devam etmistir. Ornegin Zerdiist metinlerinde bulunan Hum agaci, Ahuramazda’nin
sembolii selvi agaci ve hayat agaci olarak bilinen yedi dalli agactir.

Eski Iran toplumuna gore agaclar, sonsuz yasama ulasmak icin dldiikten sonra agaca doniis en
erdemli insanlardir. Zerdiist peygamberinin de aga¢ dikmenin ve topragin verimlilestirilmesinin 1iyilik
ve sevap olduguna dair vaaz verdigi bilinmektedir. Eski iran sanat diinyasi, kaynag: agag olan bitki
motifleriyle doludur. Bu motiflerin ilk drnekleri Luristan, Marlik, Emles ve Ziviye’de bulunan
canak ¢Omlek, miihiirler, tas oymalar ve bronz esyalar iizerindedir. Ahamenis, Part ve Sasani
donemlerinin kalintilarinda ve duvar resimlerindeki hayat agacinin ritiel goriintiisii, ¢ok sik
goriilmektedir.

Islam déneminde Iran’da Islam’m yayilmasi ile birlikte kiiltiir ve sanat alanlarinda iki asirlik
sessizligin ardindan eski yontemler devam etmekte ve Islam sanat1 dnceki miras1 koruyarak yeni bir
yonde gelismistir. Ornegin; minyatiir resimlerinde aga¢ imgesi giizelligin zirvesine ulasirken,

camilerin mozaiklerinde ve Iran halilarinda da aga¢ imgesinin ¢ok 6zel yeri vardir.



Bu arastirma, oncelikle Iran’da agacin mitolojik, mistik ve sanatsal arka planini inceleyerek
aga¢c imgesinin Iran cagdas sanati ve giiniimiiz sanatcilar1 iizerindeki etkisinin gdsterilmesi
amaclanmistir. Arastirma, bu tarihsel seyrin giiniimiize kadar kesintisiz devam ettigi ve Iran sanatinda,

cagdas sanatcilar tarafindan giiclii bir ilham kaynagi olarak goriildiigli gerceginden ilham almaktadir.

Tez galismasi, kadim Iran kiiltiiriiniin belirleyici yonlerini tanimlamis, imge baglaminda “Agac”
sembolizminin plastik seyri, tarihi ve giincel veriler 6zelinde tespit edilmis, Iran sanat1 acisindan ulusal
ve uluslararas1t mecrada taninmis sanatgilara deginilmis, spesifik anlamda “Aga¢” imgesini kullanan
sanatgilar bir araya getirilmistir. Buradan kazanilan deneyimlerle kiiltiirel kodlarin bireysel

deneyimlere doniistiigii, bir atdlye ¢alismasi gerceklestirilmistir.



BOLUM 1:
1.1. Amag ve Onem

Bu arastirma, Oncelikle Iran tarihi donemindeki agacin mitolojik, mistik ve sanatsal arka
planini inceleyerek aga¢ imgesinin iran cagdas sanati ve giiniimiiz sanatcilar iizerindeki etkisinin
gosterilmesi amaglanmistir. Arastirma, bu tarihsel seyrin gliniimiize kadar kesintisiz devam ettigi ve
Iran sanatinda, ¢agdas sanatcilar tarafindan giiclii bir ilham kaynag: olarak goriildiigii ger¢eginden
ilham almaktadir.
Tez calismasi, kadim Iran kiiltiiriiniin belirleyici yonlerini tanimlamis, imge baglaminda “Agac”
sembolizminin plastik seyri, tarihi ve giincel veriler dzelinde tespit edilmis, Iran sanat: agisindan ulusal
ve uluslararas1 mecrada taninmis sanatgilara deginilmis, spesifik anlamda “Aga¢” imgesini kullanan
sanatgilar bir araya getirilmistir. Buradan kazanilan deneyimlerle kiiltirel kodlarin bireysel

deneyimlere doniistiigii, bir atdlye ¢alismasi gerceklestirilmistir.

1.2. Yontem

“Iran Kiiltiir ve Sanatinda Aga¢ Semboliiniin Onemi ve Cagdas Iranli Sanatcilarin Eserlerine
Etkisi” isimli bu arastirmada Iran kiiltiir ve sanatinda agac¢ semboliiniin tarihsel, mitolojik ve estetik
boyutlarint incelemek amaciyla “Nitel Arastirma YoOntemi” tercih edilmistir. Nitel arastirma
yontemlerinin;

- Biitiinciil yaklagim,

- Algilarin ortaya konmasi ve

- Timevarimci analiz yontemi ile; konuyla ilgili olarak genel ve kapsayict bir yaklasimin ortaya
konmas1 amaglanmigtir. Ayrica genel tarama modellerinden, iliskisel tarama modeli de arastirma
esnasinda bagvurulan yontemlerden biridir.

- Yazili kaynaklardan bilgi toplama yontemi tercih edilmistir.

Arastirmada, veri toplama yontemi olarak;

- Betimsel analiz yontemi kullanilmistir.

Betimsel analiz yontemi, verilerin;

- Konuya gore 6zetlenip yorumlanmast,

- Dogrudan alintilarin yapilmasi,



- Neden sonug iliskilerinin belirlenmesi ve
- Kavramlarn iligkilendirilmesi, 6zellikleri nedeniyle tercih edilmistir.

Arastirmanin temel yontemi, sanat eseri ¢oziimlemesidir. Bu baglamda, sec¢ilen sanat eserleri
tarihsel, bigimsel ve igeriksel ag¢idan incelenmis; sembolik unsurlar, kiiltiirel baglam ve sanat¢inin
estetik tercihleri ¢ercevesinde degerlendirilmistir.

Sanat eserlerinin bigimsel ozellikleri ile birlikte, bu 6zelliklerin dayandigi mitolojik, dinsel ve
kiiltiirel referanslar da analiz edilmistir. Bdylece aga¢ semboliiniin, iran sanatinda zaman icerisindeki
anlam doniisiimii ortaya konulmaya calisilmistir.

Literatiir taramas1 kapsaminda konuya iligkin yazili kaynaklar, makaleler, sanat tarihi kitaplart,
mitoloji ve sembolizm literatiirii incelenmistir. Ayrica Iran sanatinin farkli dénemlerine ait sanat
eserleri ve belgeler, miize ve galeri arsivlerinden, dijital sanat veri tabanlarindan ve akademik veri
kaynaklarindan elde edilmistir. Boylelikle hem tarihsel baglam hem de ¢cagdas sanat pratikleri arasinda
baglant1 kurulmustur.

Arastirmanin kapsamina alinan 6rnekler, aga¢ semboliinii bilingli bicimde kullanan {i¢ ¢cagdas
Iranli sanatc1 ile siirlandirilmistir: Davood Emdadian (1944-2005), Sohrab Sepehri (1928-1980) ve
Abbas Kiarostami (1940-2016). Her bir sanatginin segilen eserleri, hem plastik hem de kavramsal
acidan incelenmis, eserler arasindaki tematik ve bigcimsel benzerlikler belirlenmistir. Sanat eseri
¢oziimlemelerinde ikonografik ve ikonolojik analiz ydntemlerinden yararlanilmistir. Ikonografik
diizeyde, aga¢ semboliiniin bi¢imsel 6zellikleri ve tarihsel temsilleri incelenmis; ikonolojik diizeyde
ise bu bi¢imlerin altinda yatan kiiltiirel anlamlar, dinsel gondermeler ve felsefi yaklagimlar
degerlendirilmistir.

Arastirmanin uygulamali kisminda, elde edilen sembolik ¢oziimlemeler 15181nda bir atdlye
caligmas1 gerceklestirilmistir. Bu siirecte, arastirmacinin kendi sanatsal liretimi araciligiyla “agac”
imgesinin ¢agdas sanat baglamindaki doniisiimii deneyimlenmis ve gézlemlenmistir. Boylelikle teorik
bilgilerin pratikteki yansimalar1 degerlendirilmis, kiiltiirel mirasin bireysel sanatsal ifadeye nasil
dontistiigii incelenmistir. Bu arastirmada, hem tarihsel bir derinlik hem de ¢agdas bir okuma bigimi
sunarak, agac semboliiniin Iran sanatindaki siirekliligini, doniisiimiinii ve yeniden iiretimini biitiinciil

bir bakisla ortaya koymay1 amaglamaktadir.



1.3. Problem

Bu aragtirma, mitsel, mistik ve 6zellikle sanatsal arka planlar1 inceleyerek agag¢ kavraminin ve
semboliiniin Iran kiiltiiriindeki 6nemini ortaya koymaktir. Ayrica ¢agdas Iran sanatinda agacin
giiniimiize uzanan tarihsel siirecindeki varligin1 takip etmektir, ¢iinkii agac bir sembol olarak Iran’daki
bir¢ok ¢agdas sanat¢1 i¢in hala bir ilham ve esin kaynagidir.

Ote yandan agac imgesinin islenisi, sanatgilarin hareket noktas1 ve eserlerinin cogunun konusu
olarak biiyiik 6nem arz etmektedir. Insan ve agag arasindaki iliski, gecmisten giiniimiize kadar gelen
gizemli bir bagla birbirine baglanmis ve derin iliskilerle anlam kazanmistir. Agac imge olarak tarih
boyunca sanattaki temsiliyle yeniden dogus un ve 6limsiizliiglin ifadesi niteligini tagimaktadir.

Buradan hareketle;

-Insan ruhunun yiice tezahiirii olan agac sembolii, eski ¢aglardan giiniimiize kadar yerini ve dnemini

nasil ve neden koruyabilmistir? sorusu arastirmanin problemini durumunu olusturmaktadir.

1.4. Simirhhiklar

Bu calisma, iran kiiltiir ve sanatinda aga¢ semboliiniin tarihsel, mitolojik ve estetik boyutlarimi
ele alirken belirli sinirliliklar tagimaktadir.

Oncelikle arasgtirmanin kapsami, Iran cografyasi ve bu cografyaya ait kiiltiirel, dinsel ve
sanatsal liretimlerle sinirlandirilmistir. Dolayisiyla diger kiiltlirlerdeki benzer sembolik yapilanmalar,
karsilastirmali bicimde inceleme alanina dahil edilmemistir. Aga¢ tasarimi incelemesi Iran tarihi
doneminden baslanmis olup Islam sonrasi ve son olarak ¢agdas donemin segili sanatgilarin eseleri
iizerine yapilmistir.

Calismanin drneklemini olusturan ¢cagdas Iranli sanatgilar (Davood Emdadian, Sohrab Sepehri
ve Abbas Kiarostami) arastirma amacina uygun bigcimde secilmis olmakla birlikte, Iran cagdas
sanatinda agag¢ semboliinii kullanan tiim sanatg¢ilari kapsamamaktadir. Bu nedenle elde edilen bulgular,
secili orneklerin temsil giiciiyle sinirhdir.

Sanat eseri ¢Oziimlemesine dayali yorumlamalarda, sembolik ve estetik ¢oziimlemeler
arastirmacinin kiiltiirel arka plani, bilgi birikimi ve sanatsal bakis acisina bagl olarak belirli dl¢iide
Oznel nitelikler tasimaktadir. Bu durum, farkli aragtirmacilarin benzer materyalleri farkli teorik ve

estetik yaklasimlarla yorumlayabilecegi olasiligini da beraberinde getirir.



BOLUM 2: HAYAT AGACI
2.1. Eski Uygarhklarda Hayat Agacinin Efsanevi Dogasi

Agag, tarih boyunca insanlarin hayal giiclinde ve inancinda mitolojik bir yapiya sahiptir ve
sembolik temalarla doludur. Bdylece agag, ¢esitli milletlerin dinlerinde, mitolojilerinde,
sanatlarinda ve edebiyatlarinda tecelli etmistir. Agac¢ hakkinda sayisiz mitolojik anlatinin

olusmasina neden olan sey, agacin 6zii ve dogasiyla ilgilidir.

Chevalier, agacin siirekli degismesi nedeniyle, yasamin simgesi ve goge yiikselisinin ayakta
durmanim simgesi olduguna inanir. Ote yandan agac, ozellikle yapraklarinin dokiiliip yeniden
biiytimesiyle, 6liimiin ve yenilenmenin bir isareti olarak zamanin periyodik degisimlerini gosteren
bir semboldiir. Agag, diinyanin 3 katin1 yani derinlere inen kokleri ile yer alti, govdesi ve alt dallart
ile yer istii ve iist dallar1 ve ucu ile yiikseklikleri birbirine baglar. Kokleri arasinda siiriingenler
gezinir, yapraklar1 arasinda kuslar ucar. Aga¢ diinyevi diinyay1 gokyiiziine baglar ve 6ziinde dort

ana unsuru (su, hava, toprak ve ates) barindirir (Chevalier, 2001, s.118).

Bu o6zelliklerinden dolayi, agacin kadim milletlerin kiiltiir ve mitolojisinde evrenin,
yasamin, kutsalligin, dogurganligin, tazeligin ve gururun simgesi olmustur ve insan, zaman ve

diinya arasindaki baglantidir.

Arketiplerle ilgili aragtirmalarda Oliimsiizliigiin simgesi olan agag, evrenin hayatina,

stirekliligine, iireme Ve yenilenme siire¢lerinin gelisimine isaret etmektedir (Gerein, 1997, s.165).

Agacin bir biitlin olarak ilkel insan zihninin 6nemli dayanaklarindan biri oldugu
sOylenebilir. Mircea Eliade'ye gore agag¢ mitlerinin hepsi ayni konuyu sembolik bir dille ifade eder:
Bitkiler diinyasi, yasamin tezahiiriidiir. Kokleri kurumadan her an yaratir, sayisiz formlarda
kendini yeniler ve 6mrii hi¢ bitmez. Bu 6zellikleri tagiyan bitki mitolojide Hayat Agaci olarak

bilinmektedir (Pourkhaleghi, 2003, s.94).

Tarihi kalintilarin motiflerine dayanarak hayat agaci genellikle koruyucusu olan iki rahip
veya iki efsanevi hayvanin arasina yerlestirilmistir. Bu agag¢ kutsal ve tirkiitiicii giliciin simgesidir

(De Beaucorps, 1994, s.13).



Mitolojide hayat agacinin iki 6zel formu vardir. Biri 6liimsiizliigiin simgesi olan yaprak
dokmeyen agactir. Digeri ise, doniisiimlii dirilisin, yani 6liimiin ve hayata doniisiin isareti olan,

dort mevsimli agactir (Chevalier, 2001, s.191)

Mitoloji analistleri bitkisel motifleri gz 6niinde bulundurarak hayat agacinin dogadaki
gergek Ornegini bulmak amaciyla zeytin, sedir, hurma, incir, nar ve asma gibi agaclar1 tespit
etmislerdir. Mezopotamya inancinda dogada hayat agacini temsil eden tek bir 6rnek diisiiniilemez,
ancak uzun omirliiliigl, giizellikleri ve faydalar1 nedeniyle kutsal olarak bilinen ¢esitli bitkilerin
bir araya gelmesiyle gerceklesmektedir; Ahsab1 kiymetli olan sedir agaci, hurma veren palmiye
agaci, liziim veren asma agaci ve meyvesi ylizlerce taneden olusan dogurganligin sirr1 olan nar

agaci gibi (De Beaucorps, 1994, 5.13).

2.2. Iran'da Kutsal Agaclar ve Bitki Motifleri

Iran'da bitkisel motiflerin ilk drnekleri canak ¢omlek, miihiir ve taslarda bulunmaktadir.
[ran Elam diinyas1, agacin merkezi ve kaynagi olan bitki imgeleriyle doludur; Luristan, Marlik,
Emlesh ve Ziviye bronzlari gibi. Aryan Iranlilar zamaninda, Medler, Ahamenisler ve Partlar
caglarinda da, agacin ritiiel goriintiisiinii gdrmekteyiz. MO 5. binyilda Cesme-i Ali, Shahr Rey ve
Marvdasht'taki bitki motifleri, Iran'daki en eski drnekleri olarak kabul edilebilir. Bu &rnekler
bitkiyi soyut ve en basit dzellikleriyle tasvir etmektedir. Kasan Sialk bdlgesinde (M.O. 1.Yiizyilda)
geometrik motifler arasinda dallar1 kivrik ve dolgun olan uzun bitkileri gosteren ¢anak 6rnekler
bulunmustur. (Taheri, 2017, s.58)

Gorsel 1. Kase, Cesme-i Ali, iran Milli Miizesi
Kaynak: Taheri, 2017, s.58.



Gorsel 2. Kase, Sialk, Kasan, iran Milli Miizesi
Kaynak: Taheri, 2017, s.58.

Daha yiiksek katmanlarda, yaprak veya cicek tagli hayat agaci seklinde yapilmis bazi
bronz broslar bulunmustur (Taheri, 2017, s.58).

Gorsel 3. Bronz Bros, Sialk, iran Milli Miizesi
Kaynak: Taheri, 2017, 5.58
MO 3. binyilda Sehdad'da, bir grup hayvan arasinda oturan, viicudundan, omzundan ve
basindan bitki dallar1 ¢ikan ve onu saran bir disi tanriy1 gosteren tas miihiir bulunmustur. Bu motif,
Iran diisiincesinde bitkilerin dogurgan kadmlarm disil giicii ile siirekli baglantisin bir

hatirlaticisidir (Mahmoudi, 2018, s.29).

Gorsel 4. Tanriga ile Agag, Tas Miihiir, Sehdad
Kaynak: Mahmoudi, 2018, s.33.

Sehdad'in bayraginda tahtta oturan tanricanin yaninda ii¢ ¢esit agacin bulunmasi da bu

baglantinin bir gostergesi olabilir.



Gorsel 5. Sehdad Bayragi
Kaynak: Mahmoudi, 2018, s.33.

Diger 6rnekleri Sus bolgesinden bir tanriga veya kraligeyi yasam bitkisi ile tasvir eden bazi
tugla duvarlari, hayat bitkisinin her iki tarafinda iki dag kegisi resmi olan Elam'a ait bir miihiir ve
Coga Zenbil tapinagidan bir duvar dekorasyonunda goriilebilir. Birkag yil once, birgok Elam
yazitint okumay1 basaran Fransiz oryantalist Dr. Conto tarafindan, “Elam Riistem Kaderi” adli bir
kitap yaymnlanmistir. Kitaba gore ceylan gorlintlisiiniin varli§i, o donemin dini inanglariyla
iliskilidir ve motiflerin arasinda bulunan agag, herkesin yiyerek sonsuz yasama kavusabilecegi
meyveler igerir ama bu agaca ulasinca hayatlar1 son bulacaktir. Bugiinkii Iran Kiirtlerinin ve
Lurlarin atalari tarafindan, tilsimlarinda bir¢ok kez dag kegisi ve vaat edilen aga¢ resmedilmis ve

dileklerini gerceklestirmek i¢in bunlar1 binalarina yerlestirmislerdir (Mahmoudi, 2018, s.33).

MO 2. biny1lin sonlarinda, Luristan’da bulunan bir kupa iizerine iki antilobunun korudugu
hayat bitkisi oyulmustur. Bagka bir fincan aynm agaci iki Grifon arasinda tasvir ediyor. Ayrica
Luristan 'm MO 1. binyiln basindan kalma altin bir alin bandinda, on yigit kegi arasinda hayat
bitkisi goriilebilir. Ayn1 zamanda, Kalmakre magarasindan glimiis bir hangerin sap1 gibi goriinen

baska bir agac¢ motifi bulunmustur (Mahmoudi, 2018, s.29).
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Gorsel 6. MO 2000, iki Antilop Arasindaki Yasam Agaci, Bronz Kupa, Luristan, iran Milli Miizesi
Kaynak: Taheri, 2017, s.43.

Gérsel 7. MO 1000, iki Antilop Arasindaki Yasam Agaci, Altin Alin Bands, Luristan, fran Milli Miizesi
Kaynak: Taheri, 2017, s.43.

Gorsel 8. Glimiis Hanger Sap1, Kalmakre Magarasi
Kaynak: Taheri, 2017, s.43.



Amarlou'dan bulunan bir bagka giimiis kupasinda, hayat bitkisinin yapraklarini yiyen

birkag ke¢inin i¢ ige gegmis sekilde goziikmektedir (Taheri, 2017, 5.43).

Gorsel 9. Gimiis Kupa, Amarlou
Kaynak: Taheri, 2017, s.44

Altin Marlik Kupas, iran Milli Miizesi'nde bulunan MO 2. binyilin sonlarina ait diinyaca
bilinen tinlii eserlerden biridir. Ortasinda hayat agaci simgesiyle ve etrafinda dort efsanevi kanath
boga kabartmasiyla siislenmis olan bu kupa, Marlik mezarhig1 kazisinda bulunmustur (fran Milli

Miizesi'nde Bulunan Yedi Altin Eserinin tanitilmasi, 2018).

Gorsel 10. Altin Marlik Kupas1, MO 2000, iran Milli Miizesi, Tahran

Kaynak: https://irannationalmuseum.ir/fa/, Erisim Tarihi: 28.01.2025.
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2.2.1. Zerdiist Dininde, Iran Diisiince ve Yazilarinda Hayat Agaci

Eski Iran diisiince ve yazilarinda, dzellikle Zerdiist metinlerinde hayat bitkisinden, her biri
kendi adi, sembolii ve 6zellikleri olan bir¢ok sekilde bahsedilmistir, ancak ortak bir noktalar1
vardir, o da hayat bitkisi ile olan korelasyondur. yasamin kalicilig1 ve siirekliligi. Zerdiist

diistincesinde tanriga "Amordad" tiim bitkilerin koruyucusudur ve Oliimsiizligiin simgesidir

(Tavosi, 1989, 5.38).

2.2.1.1. Hum Agaci

Tazeligi uzun Omirliiligli yasam devamliligimi temsil eden bir agactir. Avesta'da
Ahuramazda Farakhkert Denizi'nde Hum agacin1 yaratirken, Ahriman'in agacin kokiinii ¢ignemesi
ve diinyadaki yasami yok etmesi icin bir kertenkele gonderdiginden bahsedilir. Ancak “Farakh
kert” (Hazar) Denizinin derinliklerinde agacin kokiiniin etrafinda, kokiin etrafinda siirekli donen
iki balik vardir ve "Minou Kherad"da bahsedildigi gibi agacin kokiini seytandan uzak tutarlar.
Hum agacindan Anus adli bir igecek (hayat suyu) elde ettikleri ve tiim insanlara verilirse hepsinin
oliimsiiz olacagi "Bandehesh™ metinlerinde belirtilmektedir. Bu aga¢ yasliligin diismanidir, 6liileri

diriltir, yagsayanlar1 6liimsiizlestirir (Bahar, 1996, s.116).
2.2.1.2. Cok Tohumlu Agag

Bu agag da Farakhkert Denizi'nde yetisir. Uziintiiyii gideren isimlerle anilmistir. Bu agacin
tibbi ve tedavi edici 6zellikleri vardir ve iginde tiim bitkilerin tohumlar1 bulunur. Mitolojide Anka
Kusunun yuvasmin ¢ok cekirdekli bir aga¢ iizerinde oldugu sdylenir. Kus ne zaman kalksa o
agactan bin dal ¢ikacak ve o agaca oturdugunda bin dal kirilacak ve bdylece biitlin bitkilerin

tohumlar1 sacilip yagmur sulariyla topraga donecek ve binlerce ¢esit bitki ile tiim diinyay1 kaplar
(Taheri, 2017, s.37).

2.2.1.3. Selvi Agac1

Iran uygarhiginda selvi agac, alev seklini temsil eden konik gériiniimii icin kutsal atesin
simgesi oldugu bilinmektedir. Ahsabin hos ve hafif kokusu kutsal atesi yakmak ve koku vermek

icin kullanilir. Zerdiist geleneklerine gore Selvi agacini gokten ilk kez getiren ve yeryiiziinde
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ekimini tesvik eden ve onun i¢in dua eden Zerdiist'tiir. Bu aga¢ Zerdiist inancinda kutsal ve
mibarek bir agagtir. Temel olarak selvi agacinin cuma geceleri altina kandil yakmak, ona dilek
baglamak ve dallarin1 kesmemek Zerdiist inanclarindan kalma bir ritiieldir. Selvi agaci antik Iran'in
bir sembolii ve isareti olarak kabul edilir. Mazdaistlerin inancinda ve geleneginde Zerdiist'in
cennetten iki selvi dali getirdigi bilinmektedir. Bir dali kendi eliyle Kagmer'e, digerini
Faryoumad'a diker ve bu dallar zamanla son derece biiyiir. Kasmer selvinin tinii Abbasi halifesine
ulasinca 1450 yillik agacin kesilmesine emreder ve boylece agag yok olmustur (Mahmoudi, 2018,
s.41).

Ahamenis ve Sasani doénemlerinde iran'da selvi agaci hayat agaci olarak bilinmektedir.
Persepolis'te kabartma olarak goriilebilen bu agacin motifleri sembolik 6énemini daha da ortaya
koymaktadir. Persepolis'teki Ahamenis yazitlarinda bu yesil ve yiikselen agacin belirgin yeri
vardir. Bir 6rnekte bir sira selvi agaci bir sira askerin 6nilinde durmaktadir. Sanki ¢olii yok etmek
icin seytani giicler (¢6l devi) karsisinda selviler askerlerden iistiinlerdir. Eski Iran kaynaklarinda
selvi agacinin uzun émriinden, dliimsiizliigiinden ve hiirriyetinden séz edilir ve Iran edebiyatinda

hiirriyetin tezahiirii olarak kabul edilmektedir (Basiri, M., Serfi, M., 2006, s.20).

Sanatg1 tarafindan bazen ¢am agaci olarak da anilan selvi agaci imgesi en yaygin ve
tekrarlanan imgelerden biridir ve en eski ornegi Persepolis'in kabartmalarinda ritiiel amach
goriilebilmektedir. Bu imge Zerdiist dini ve Iran'in eski gelenekleri ile dzel bir iliskisi vardir.
Yaprak dokmeyen selvi agaci, ruhun 6liimsiizliigline ve sonsuz yasama igarettir.

Ayn1 zamanda bu agag, ruhun ve dini hayatin olumlu ve neseli yoniiniin bir tezahiiriidiir,
bu nedenle Iran'n kutsal mekanlar1 selvi agaglariyla cevrilidir. Baz1 arastirmacilar, Persepolis
kabartmalarindan da anlagilacagi gibi, bu agacin ritiielistik bir yonii oldugu ve antik ¢agda
oliimsiizliigiin sembolii olarak kabul edildigi goriisiindedir. Islam'in gelisiyle, kademeli olarak
Selvi ritiiel aga¢ konumunu kaybederek dekoratif ve soyut bir sembol haline gelir ve MS 12. ve
13. yiizyillarda kasmir, hali dokuma ve mimari gibi ¢ogu Iran sanatinda giizelliginin zirvesine
ulagir (Mahmoudi, 2018, s.75).
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Gorsel 11. Kabartma, Perspolis, Ahamenisler
Kaynak: Taheri, 2017, s.61.

Gorsel 12. Ahamenigler Dénemine ait Selvi Aga¢ Miifileri, Reza Abbasi Miizesi

Kaynak: Taheri, 2017, s.62.

Gorsel 13. Ahamenisler Dénemine ait Miifiler, iran Milli Miizesi

Kaynak: Taheri, 2017, s.62.

Gorsel 14. Selvi Agac Motifleri, Ahamenisler, Perspolis
Kaynak: Mahmoudi, 2018, s.75.



2.2.1.4. Cinar ve Asma Agaci

Biiytik Kiros (Cyrus) tarafindan yonetilen Pers Ahamenis imparatorlugu Zahhak'
yendikten sonra Medlere ait tiim topraklar: fethettikleri bilinmektedir. Asma agaciyla ilgili en eski
ifadeler Herodot'a aittir. Herodot'a gore, Med krali riiyasinda Kiros'un annesi olan kizinin
karnindan asmalar ¢iktigini ve tiim Asya'y1 kapladigim1 gérmiistiir. iran mitolojisinde iiziim,
yasamin ana gilicii olan kani temsil eder, ayrica Ahamenis hiikiimetinde, monarsinin kadinlar
araciligiyla devam ettigini kanitlayan yerli anaerkil ritiiellerin kalintilar1 vardir. Bu bilgilere
dayanarak Cinar agacini saran asma, Ahamenis Imparatorlugu'nun kam ve dayamkliliginmn bir
simgesi olarak distiniilmektedir. Aslinda ¢inar hitkiimdari, asma ise kraliyet kaninin araciligiyla
soyun devamini saglayan esini temsil eder. Ahamenis krallar1 her zaman ¢inar agacini
onurlandirdiklar: bilinmektedir. Ornegin Kiigiik Asya'da Biiyiik Darius'a bir ¢inar agac1 ve altmn bir
asma hediye verilmistir. Ayrica Sah Khashayar, sarayinda devasa bir ¢inar agacinin altin
stislemelerle siislenmesini ve korunmasini emrettigi bilinmektedir. Cinar agaci, golgesi ve yesilligi,
her yil kabuk degistirmesiyle halkin inancinda taze ve geng gériinmesi nedeniyle Iran kiiltiiriinde
biliylik bir degere sahiptir. Ahamenis krallari, aga¢ yetistirmeye Ozel onem vermisler ve
saraylarinin ¢evresinde «Pardis» adini verdikleri agaglarla dolu biiyilik bahgeler yaratmislardir.
Antik Yunanistan'da ve daha sonra Avrupa iilkelerinde cennet anlamina gelen Paradise kavramini

yaratan Ahamenis doneminin bu yemyesil ve giizel bahgeleridir (Taheri, 2017, s.1718).

2.2.1.5. Palmiye Agaci

Giizelligi, dayaniklihigi ve bereketinden dolay: antik Iran metinlerinde hayat agaci
lakabiyla anilan Palmiye agaci, Iranlilar tarafindan cok itibar gormiistiir. Islam &ncesi Iran
sanatlarinin gogunda imaj1 ve etkisi goriilebilmektedir. Ornegin, Sasani edebiyatinda ve Mazdisnai
dini metinlerinde palmiye agacina bir¢ok gonderme vardir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri,
palmiye agaci ile kegi arasindaki ¢atismayi anlatan Palmiye Agact adli siirdir. siirde palmiye agaci
ileri hayat1 ve tarim hayatinin, keci ise ¢olde geri kalmis hayatinin semboliidiir. Metinde aga¢ ve
ke¢i, kazang¢larindan ve sanatlarindan bahsetmektedir. Metin dili Parthga ancak alfabesi Sasani'dir.
Muhtemelen hikayesi nesilden nesile aktarilmig ve daha sonra Sasani doneminde yaziya

gecirilmistir. Bu nedenle bu hikaye, Sasani doneminden 6ncesine dayanmaktadir. Agacin sozleri
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etkilidir ve keciyi ikna eder, yani tarimsal hayatin faydalari sonunda ¢obanlik hayatina istiin gelir
(Mahmoudi, 2018, s.45).

Géorsel 15. Marlik Kadeh, Iran Milli Miizesi
Kaynak: Taheri, 2017, s.60.
Bisapur kabartmalarinda Sasani donemine ait palmiye agaclarindan Ornekler
bulunmaktadir. Her agacin iki ¢ift kanat seklinde palmiye yapragi var. Sasani miihiirlerinde de
bitkilerin iki tarafinda duran boynuzlu iki hayvan motifleri, palmiye agacinin kutsalligini temsil

etmektedir (Basiri, M., Serfi, M., 2006, s.18).

Gorsel 16. Hayat Agaci, Sasani Kabartmalari, Bisapur, Taghebostan, fran

Kaynak: Mahmoudi, 2018, s.86.
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Gorsel 17. Sasani Motifleri, Nancy Miizesi
Kaynak: Taheri, 2017, s.45.

2.2.1.6. Illgin Agaci

Iran kiiltiiriinde Kutsal olarak bilinen Selvi ve Cam familyasina ait olan Ilgin agac, Iran'm
giineyinde Huzistan, Sistan ve Belucistan bolgelerinde yetisen yaprak dokmeyen giiclii ve
dayanikli yerli bir agactir. iran'in giineyindeki tiim koylerinde, gizemle értiilii bu agaca hala saygi
duyulmakta ve kutsal kabul edilmektedir. Mitolojik hikayelere gére giiney Iran'in biitiin ¢éllerinde
Esfandiar'm gozlerinin kani bu agacin koklerinde kaynamstir ve halk Esfandiar'in anisina bu agaca
saygl duymuslardir.Ilgin agacinin eski kitaplardaki 6zellikleri arasinda yiiksekligi ve inceligi, yiik
tagimamasi, saglamligi, tibbi 6zellikleridir ve yay yapimina uygun agaclardan biri olarak kabul
edilmistir. Mitolojide yaralanmaz kahraman Esfandiar'in 6liimii bu agaca baglidir. Rostam Anka
kusunun yonlendirmesiyle bu agagtan iki dall1 bir ok yaparak Esfandiar'in goziinii hedef almis ve
boylece onu 6ldiirmiistiir. Agacin ahgabindan ¢gikan okun 6nemi, 6zellikle Rostam ve Esfandiar'in
hikayesi agisindan diger iranl sairlerin siirlerinde de defalarca yer almistir (Mahmoudi, 2018, s.

61-64).
2.2.1.7. Nar Agac

Nar agac1 tarih boyunca farklr kiiltiirlerde kutsal kabul edilmektedir. Anavatani iran olan
nar agaci Iranlilar tarafindan binlerce yildir yetistirilmektedir. Iran kiiltiiriinde nar, kase formuna
benzeyen atesli kirmizi rengi ¢igeginden dolay: ates sunagina benzetilmektedir. Nar meyvesinin
cok taneli 6zelligi, tanriga Anahita'nin dogurganlik ve bolluk semboliidiir. Bu nedenle Golnar
(nargigegi), Iran'da popiiler bir kiz adi olmustur. Ayrica iranlilar, nar1 bolluk ve bereket simgesi
olarak Nevruz sofrasinda da kullanmaktadir. Nar tasarimli eserlerin 6rnegi Luristan'dan MO 3.

binyila ait pigsmis topraktan yapilmis dekoratif bir levhadir. (Mahmoudi, 2018, s.64).
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Gorsel 18. MO 3000, Nar Tasarimli Dekoratif Levha, Luristan, iran Milli Miizesi
Kaynak: Mahmoudi, 2018, s.67.
Arkeolog Arthur Upham Pope "iran Sanatinin Basyapitlar" adli kitabinda Hindistan sahin
kiz1 ve kocas1 Bahram'in giimiis kupa tizerindeki Nevruz kutlama tasarimini sdyle anlatir: Bu kadin
iki boynuzlu bir tag takiyor, iki boynuz arasindaki nar kadinin kiyafetindeki ¢igekle iliskilidir. Bu

tasarimlar Anahita'nin dogurganliginin isareti olarak bilinmektedir (Mahmoudi, 2018, s.65).

Gorsel 19. Bahram ve Esi, Giimiis Kupa
Kaynak: Mahmoudi, 2018, s.65.

Gorsel 20. Nar agaci, Chaltarkhan, Boston Miizesi
Kaynak: Taheri, 2017, s.45.



Ozet olarak, bahsi gecen aga¢ imgeleri antik Iran'n onemli bitkisel motifleri olarak
bilinmektedir. Bu 6rnekler Mimari, hali, kil motifleri ve kuyumculuk gibi ¢esitli Iran sanatlari
alaninda arkeolojik kazilar1 sonucunda ¢ok sayida bulunmustur. Ancak burada belirtilmesi gereken
bir nokta var. Tiim diinyada ve diinyanin farkli halklarinin bilingaltina kutsal aga¢ ve bitkilerin
hatiras1 kazinmis ve biiyiik bir 6nem ve saygi konusu olmustur. Agac simgesi diinyanin farkli sanat

eserlerinde goriilebilir ve ¢esitli kutsal metinlerde de bundan s6z edilmistir.

Son olarak, aga¢ motiflerin mucidi olarak tek bir itk diisiiniilemez. Insanoglu yasami
boyunca hep 6liimsiizliige ulasmanin bir yolunu aramistir. Tiim insanlar i¢in her zaman ayni olan
en biiyiik tehlike, 6liim deneyimidir. Bu nedenle 6liimsiizliiglin simgesi olarak agaclarin ve

bitkilerin sanatta, dinde, tasavvufta ve en dnemlisi insan bilingaltinda ¢ok 6nemli etkisi vardir.
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BOLUM 3: HALIDA AGAC MOTIFLERi

Agag, oryantal halilarin en yaygin dekoratif unsurlarindan biridir. Bahge tasarimli
halilarinda veya halinin ortasinda tek biiyiik aga¢ seklinde bazen gergekgi bazen soyut tasarimlarla
gorlilmektedir (Mondadori, 1993, s.30).

Hali, Iran'in birgok farkli bolgesinde yerli sanatgilar tarafindan dokunan ulusal ve yerli
sanatinin en énde gelen dallarindan biridir. Iran'n en 6nemli sembolik ve mitolojik motiflerinden
biri olan agac, Kasan, isfahan, Tebriz, Kum, Kirman ve Tahran gibi sehirlerin tasarimcilar ve
dokumacilar1 tarafindan hali tasariminda ¢okca kullanilmistir. Agacin iran sanatindaki simgesi,
diger bir¢ok sanatta oldugu gibi hali ve dokumaya da girmis ve dnemli bir konum kazanmay1

basarmustir.

Iran medeniyetinde ebedi cennet temel ve dzgiin bir diisiincedir ve bunun yansimasi iran
halilarinin tasarimlarinda da belirgindir. Cennettin ebedi sonsuz agacinin yansimasi halilarda,

hayat agaci seklinde goriilmektedir (Pope, 2009, s.2612).

Gorsel 21. Cennet Kapisi (Cergevesi) Adli Hali, Isfahan, 18. Yiizyil, Tahran Hali Miisezi
Kaynak: Mehryari, 2021, t.y.
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Kirman Halis1, Kagar Dénemi

Kaynak: Moosanezhad, 2020, s.17.

gaci

Gorsel 22. Hayat A

, Pahlevi Dénemi, Tahran Hali Miizesi

Gorsel 23. Hayat Agaci, Kirman Halist

2020, s.18.

Kaynak: Moosanezhad
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Agac diinyanin ekseni olarak koklerini yeralti diinyasina, dallarini cennet alemine baglayan
bir semboldiir. Bu nedenle agag¢ simgesi genellikle mihrap tasarimli halilarda goriiliir ve bazen bir

cift kusun arasina yerlestirilerek yeni hayata gonderme yapmaktadir (Mondadori, 1993, 33).

Gorsel 24'te arka planda selvi mihrap desenli Tebriz halist goriilmektedir. Ortadaki selvi
agaci kutsallik ve sonsuz yasamin simgesidir. Bu agacin ortasinda Keskiil (dervis ¢anagi) ile bir
Khatai ¢igek tasarimi, agacin alt kisminda ise birbirine bagh ciceklerle kapli mihrap tasarimlar

gorlilmektedir (Benam, 2007, s.7).

u
e

Gorsel 24. Tebriz Halisi, 18. Yiizyil, Tahran Hali Miizesi

Kaynak: Moosanezhad, 2020, s.126.

Gorsel 25. Bahtiari Halis1, 18.Yiizyil, Tahran Hali Miizesi
Kaynak: Moosanezhad, 2020, s.131.

Gorsel 26'da Topkap1 Miizesi'ndeki 11. yiizyila ait kuzeybat Iran'in hayat agacinin baska bir
formunu gosteren Mihrap tasarimli halist gériilmektedir (Pope, 2009, 5.1169).



Gérsel 26. Kuzeybati iran Halis1, 17.Yiizy1l, Topkap1 Miizesi, Istanbul
Kaynak: Moosanezhad, 2020, s.128.

Gorsel 27. Tahran Hal1 Ornekleri, 18. Yiizy1l, Tahran Hali Miizesi
Kaynak: https://www.tasnimnews.com/fa/news/1397/03/06/1735623/, Erisim Tarihi: 15.09.2025.

Iran'in bat1 bélgelerinde 100 yillik gegmise sahip salkim iiziim desenleri ile orta ve giiney
bolgelerinde Salkim s6giit desenleri bu grupta smiflandirilir. Sanandaj halilarinda ¢ogunlukla
selvi, ¢inar ve salkim sogiit agaclarindan olusan karma agag¢ ve ¢igek desenleri goriilmektedir.
Sarug yoresi halilarinda da hayat agaci deseni Ornekleri bulunmaktadir. Bazi bdolgelerde ise
halilardaki agag deseni ¢esitli unsurlarla birlestirilir. Birgok 6rnekte tavus kusu, Anka kusu, aslan,
kegi, 6rdek gibi hayvan motifleri, bazen de mihrap ve ¢igeklik motifleriyle birlikte gelmistir. Biitiin
bu semboller bereket, dogurganlik ve cennet arzusu anlamina gelen hayat agacin1 animsatir. Iran'm
cogu bolgelerinde agag, halilarin ana temasi olmus ve dini, sembolik ve mitolojik anlamini her

zaman korumustur (Moosanezhad, 2020, s.11-12).
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Gorsel 28. Sarug Bolgesine Ait Hayvan ve Agag Tasarimli Hali Ornegi, 18. Yiizyil

Kaynak: Abeddoust, H. Kazempour, Z., 2000, s.127.

Gorsel 29. Selvi Agaci ve Kus Tasarimli Hali Ornekleri, Kirman, Kagar Dénemi
Kaynak: Moosanezhad, 2020, s.14-15.

Gorsel 30. Cigeklikli Mihrap Tasarimli Hal1, Kirman, Pahlevi Dénemi
Kaynak: Moosanezhad, 2020, s.17.
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BOLUM 4: MINYATURDE AGAC MOTIFLERI

Iran minyatiir eserlerinde tasvir edilen agag tiirleri, ressamin yasam cografyasmin bitki
ortisti ile uyum icinde olmakla birlikte, agaclarin mitolojik 6ziine gonderme yapmaktadir.
Minyatiir eserlerin asil amaci, Iran'in biiyiik sairlerinin metinlerini ve siirlerini resimlemektir. Bu
amagc, ressamlarin kisisel begeni ve diislinceleriyle birleserek bu eserlerde agaglarin dogadaki
gercek oOrneklerine benzeyecek ve simgesel bir yonii olacak sekilde resmedilmesine neden
olmustur. Ayrica Selvi, ¢iar ve ¢igekli agaglar gibi agac tiirleri de simgesel yonlerinin 6neminden

dolay1 cografyadan bagimsiz olarak ¢ogu resimde goriilmektedir.

Cmar, fazla bliyliyen, yaprak doken bir agactir, muhtesem goriiniimii ve olduk¢a yogun
dallar1 ve yapraklar1 nedeniyle eski ¢aglardan beri ¢ogu bolgede dikilmistir. Sultan Mohammad
eserinde dimdik ¢inar Sirin gdziinde Hiisrev'in simgesi, ¢igek agan elma agaci ise Hiisrev goziinden
Sirin'in simgesidir. Aga¢ gdvdesi ve dallarinin biiyiime sekli, daha kii¢iik dallara boliinmesi,
yaprak yiginlar1 arasindaki giizel hareketi ve agag¢ govdesinden ¢ikan yabani dallari, ¢ginar agacinin
gergek formuna ¢ok benzemektedir. Eserin konseptini giizellestirmeye yardime1 olan ¢inar agacina
dogru egilmis ¢igek acan elma agaci, zarif bir sekilde tasvir edilmis, ¢icegin ve yapraklarinin
tazeligi elma agacinin ¢igeklenme donemindeki tazeligini gostermektedir (Shooshtari, S., Shirazi,
A., 2009, 5.7).
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Gorsel 31. Hiisrev ve Sirin, Sultan Mohammad, 16. Yiizyil, Tebriz

Kaynak: Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, s.7.
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Kavak, bostanlarin siis agaci, yaprak doken, genis yapraklidir. Ishak Ibn Ibrahim'in
peygamberler tarihinden (Tarih-i Enbiya) resmedilen bir sahnesinde, eserin temasina gére geng bir

sehzade bir grup bilgin arasinda oturmaktadir.

Sanat¢cinin temay1 gostermedeki cesareti farkli sekillerde kendini gosteriyor. Resim
bilesenleri arasinda hareket eden ve sonunda kivrik agacina ulasan aceleci ¢izgiler, genclik

telasinin bir tezahtriidiir (Korakian, M., Sikar, J.P., 1998, s.266).

Eserin kompozisyonunda yer alan Kara Kavak agaci, tim 6zelliklerini 6zenle korumus,
yapraklarin sekil, renk ve genel yapisinin dogadaki drneklerine benzerligi enderdir. Dogada bu
aga¢c hem dik hem de kivrik olarak goriilebiliyor fakat sanat¢i agacin kivrik seklini eserin

kompozisyonunu gelistirmek i¢in kullanmistir (Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, . s.9).
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Gorsel 32. Bilginler Toplantisi, Reza (Riza aga), Isfahan, 16. Yiizy1l, Paris Milli Miizesi
Kaynak: Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, s.8.

Ramazan Bayrami kutlamasi, Sultan Muhammed'in saheseri Hafiz Divanindan bir
sahnedir. Kraliyet sarayinin yanindaki bahcenin agaclari Meclis'e mistik bir etki vermekte ve
eserin arka planindaki diizenlemeleri, gegmiste Iranli bahgelerin siisleme tarzin1 gostermektedir.
Binanin arkasinda sira sira agaglarin uzandig1 yerde, catida bulunan ve bayram hilaline bakan

insanlarin arasinda agag uglar1 goziikmektedir. Kavak ve selvi agaglarinin dikey sekli ve sogiit
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agaclarinin kivrik dallar yatay bir ¢izgide, saraylilarin sarmal helezoni oturma sekli ve sariklari

ile tam bir uyum sergilemektedir (Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, s.9).

Gorsel. 33: Hafiz Divani, Ramazan Bayrami Kutlamasi, Sultan Muhammed, 16. Yiizyil, Tebriz
Kaynak: Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, s.9.

Narenciye, yaprak dokmeyen, portakal, limon ve tiiriing gibi meyveleri olan tropikal bir
agag tiiriidiir. “Humayun Sarayi'min Oniinde Homai” Junaid'in eseri, Hacu-Yi Kirmani'nin Divani
ile ilgili bir resimdir. Homayun Saray1'nin 6niindeki bahgede, ¢inar ve kavak yaninda portakallarla
dolu ¢igek agan agaclar goziikmektedir. Genel form agisindan, portakal agaglari, dogal
sekillerinden ilham alinmis, yogun yaprak kiitleleri ve kiiresel taglar ile ¢izilmistir. Genel olarak
Junaid'in eserlerinde dogaya kiyasla tamamen simgesel ve miikemmel alanlarla karsilasmaktadir

(Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, s.11).
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Gorsel 34. Humayun Saray1'nin Oniinde Homai, Junaid, 15. Yiizyil, Britanya Kiitiiphanesi, Londra
Kaynak: Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, s.10.
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Selvi, [ran minyatiirlerinde pek gok drnegi goriilen, gesitli tiirleri olan yaprak dékmeyen
bir agactir. Ornegin Yedi Sair Siraz ekoliiniin secilmis bir hikayesi ile ilgili olan eser; Mekanlari
bu dénemin ¢ogu eseri gibi ¢igekler, bitkiler ve agaglarla doludur. Bu eserde sanat¢inin nazik hayal
giiclinii yansitan selvi agaglari, meyveleri ¢icege benzer cam agaclari, kirmizi gévdeli beyaz ¢igekli
agaclar, kirmizi ve altin salkimli hurma agaclari, genis dalli ardig¢ agaclart ve narin yaprakl diger
agaclar goriilmektedir (Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, s.12).

Gorsel 35. Mistik Manzara, Fars, Yedi Sair Siraz Ekoliiniin Segilmis Hikayesi, 14. Yiizy1l, Topkap1 Miizesi, istanbul
Kaynak: Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, s.12.

Gérsel 36. Romantik Kutlamalar, Buhara, 16. Yiizy1l, Topkap1 Miizesi, istanbul
Kaynak: Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, s.13.
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Aga Ruza tarafindan resimlenen Ishak Ibn Ibrahim'in Peygamberler Tarihinden diger bir
ornek, Decius Imparatorlugu'nun sonlarinda putlara tapinmaktan kagmak igin kendilerini bir
magaraya saklayan yedi dindar kisinin hikayesine gonderme yapmaktadir. Imparator acimasizca
bu kisilerin etrafina duvar ¢evirmeye emretmis ve yiiz doksan alt1 y1l sonrasi o bolgedeki kazilar
sonucunda bu sehitler bulunmustur. Eserde magaranin tepesinde biiyiiyen, yaprak kiitlesinin
icinden, diizenli ve hayali dallar ¢ikan iKi ardig¢ aga¢1, 0 mekandaki kutsal kisilerin simgesidir.
(Korakian, M., Sikar, J.P., 1998, S.266).
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Gérsel 37. Efes Sehrinin Yedi Uyuyanlari, ishak Ibn Ibrahim'in Peygamberler Tarihinden, Aga Riza, 16. Yiizyil,
Paris Milli Miizesi
Kaynak: Shooshtari, S., Shirazi, A., 2009, s.20.
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BOLUM 5: iIRAN CAGDAS SANAT ESERLERINDE AGAC SEMBOLU

[ran'da gesitli sanat alanlarindan agag¢ konusunu ele alan ¢agdas sanatgilar arasinda yer alan
bu arastirmada resim alaninda Davood Emdadian'in, siir ve resim alaninda Sohrab Sepehri'nin ve
sinema ve fotograf alaninda Abbas Kiarostami'nin eserleri ele alinmistir. Diinyaca iinlii olan bu
sanat¢ilarin eserlerinin temel unsuru agactir. Bu arastirmanin ana konusu olarak kabul edilen ve
bunu kanitlamaya calisan ¢agdas Iranli sanatgilarin eserlerinde agacin sadece dogadan etkilenen
bir nesne olarak olmamas1 ancak bir sembol olarak sanat¢inin zihninde kok salmasidir. Agag,
anlamsal bir 6rnek olarak arketipsel roliinii gegmisten giiniimiize korumustur ve ¢agdas sanatg¢ilarin
eserlerinde modern bir yaklasimla karsimiza ¢ikmaktadir. Modern diinya, ¢agdas insani her gegen
giin dogadan uzaklastirmistir, yalnizlik ve saskinlik duygusu sanatgilarin bilingli ya da bilingsiz
olarak doganin en eski ve en 6nemli sembolii olan agaca geri dénmelerinin en 6nemli nedeni

olabilir.

5.1. Davood Emdadian (1944-2005)

Davood Emdadian doganin ve agaclarin ressamidir. Kariyeri boyunca doganin ihtisamini
siirsel bir yaklasimla temsil etmis ve iran sanatindan kazanmis oldugu derin alegorik bakisiyla 19.
yiizyilin romantik iislubunu animsatan manzaralarla birlikte sergilemistir. Modern ressamlarin
cogu, farkli tarzlarda ve baglamlarda manzara resmi yapmay1 deneyimlemistir, ¢linkii manzara
resmi ¢ogu sanatci ic¢in, Ozellikle de gencken ve g¢alismaya basladiklarinda tathi ve hos bir
deneyimdir. Kandinsky ve Mondrian diger modern ressamlardan daha fazla manzara resmiyle
ilgileniyorlardi. Emdadian'dan kalan figiiratif resimler ve natiirmortlar da vardir, ancak

eserlerindeki temel konu agagtir.

Sanat¢inin esi Soheila Niknam bu konuda soyle sdylemektedir: “Davood'un resimlerinde
en bagindan beri agaclar hep vardi, ancak 1991'den beri yalnizca aga¢ ¢izmeye baslad” (BBC
Persian, 2013).
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Agag, insanlik tarihinin en erken donemlerinden itibaren her zaman insan yasamina fayda
saglamistir. Insanoglu agaclarin sekline ve goriintiisiine asinadir ve kutsal olduklarini
diistinmiistiir. Diinya resim tarihinde ise agacin, doga manzarasi olarak arka planda, 6n plana ¢ikan
portrelerde dahi resimde her zaman yer edindigi s6ylenebilir. Klasik donemden giiniimiize kadar,
ozellikle Empresyonistler ve Fauvistler doneminde manzara ressamlari, genelde agagi konu
almislardir ancak agacla tek basina ilgilenmemislerdir.

Cesitli iislup ve tekniklerde manzara resminde uzun bir deneyimden gecen Emdadian,
agaclara post-modern bir goriiniimle, soyutlamadan kaginarak sembolik ve mitolojik bir imaj
kazandirmaktadir. Agaci biiyiitlip onun Ozilinii ve mahiyetini vurgulamak sanat¢inin asil
kaygisidir. Form acisindan ise sanat¢inin agaglari, dogada benzeri olmayan, devasa ve yiiksek
kayalar seklinde yiikselen agaclardir, sanat¢inin hayal giiciinde kendine 6zgii 6zel formlara

doniistiiriilmiis, zamansiz ve 6liimsiiz bir arketip oldugu anlasilabilecek essiz agaclar.

Gorsel 38. Sabah Kirmizisi, Davood Emdadian, 1992

Kaynak: Taghavi, 2022.
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Tebriz dogumlu Emdadian, Mirak Giizel Sanatlar Lisesi'nde resim sanatinin temel ilkeleri
tizerine egitim almis ve bu donemde ilk kisisel sergisini gergeklestirmistir. Daha sonra Tahran
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde resim egitimine baslamistir. 1974 yilinda esiyle birlikte burslu olarak

Paris'e gitmis ve sanatsal yasamini burada siirdiirmiistiir (Taghavi, 2022).

Sanat¢inin Karsilastigi Paris, enstalasyon ve performans gibi yeni sanatsal akimlarin
onciiliiglinii iistlenen, ayni1 zamanda diinya resminin baskenti ve merkezi olarak kabul edilen 6nemli
bir sanat kentiydi. Bununla birlikte sanatg1, yerel sanat¢ilarin gorsel taklitlerinden bilingli bigimde
uzak durmus; iiretim siirecinde 6zellikle eserlerinde yer alan agac imgesine odaklanmistir. Ayni
donemde, aga¢ temasini konu alan Sohrab Sepehri ve Abolgasem Saeedi gibi yurttasi ressamlar
da bulunmaktadir. Sanat¢1 bu iki ressamdan etkilenmis olsa da kendi iislubunu koruyarak sanatsal

iiretimini siirdiirdigli goriilmektedir.

Sanatgmin aga¢ formlari, mikkemmeliyet¢i ve aragtirmaci yaklagimini yansitan bir
doniisiim siireci icerisindedir ve Iran ve diinya resim tarihindeki mevcut aga¢ temsillerinden
farklilagan formlara yonelmistir. Mitkemmelliyetgi yaklasimi dogrultusunda, bazen bilingli bazen
de sezgisel bir iiretim siireci igerisinde siirekli bir arayis halinde olmustur. Bu siiregte agaglarinin
asirt soyutlanmasi durumunda kimliksizlesme riski tagidiginin farkindadir; saf soyutlamaya
ulagilmasi halinde agacin geometrik formlara ve Mondrian'in renkli dikdortgenlerini ¢agristiran
bir yapiya doniisebilecegini de dngdrmiistiir.

Sanatgmin iiretim siireci, iran ve diinya resim tarihine dair kapsamli bir farkindalik
icerisinde sekillenmistir. Bir yandan Iran resim gelenegi, diger yandan Avrupa resim tarihi ve
cagdas sanat ortami; ayrica Sepehri ve Saidi gibi ¢agdaslari ile kurulan dolayli bir etkilesim alani
s0z konusudur. Bu ¢ok katmanli etkilesim alani, sanatsal yonelimini belirlemeye calisan dogulu
bir ressam i¢in karmasik bir yap1 olusturmaktadir. Sanat¢inin resim ve miizik alanindaki mirast,
Bati sanat gelenegiyle karsilastirildiginda daha smirlidir, ancak edebiyat alaninda agag,
olimsiizlik, 6zgiirlik ve bilgelik gibi kavramlarla iligkilendirilen koklii bir sembolik mirasa
sahiptir. Bu edebi birikim, eserlerinde aga¢ imgesini siirsel ve 6zgiin bir anlatimla ele almasina

olanak saglamistir.
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Agac, insan zihnini her zaman mesgul eden, yer ile gokyiizii ya da 6limli ile 6liimsiiz
arasindaki birligin nasil yaratilacagina dair ebedi bir hayalin gerceklesmesidir. Emdadian'in
eserlerinde bu verimli agaclarin ortaya c¢ikmasi, Iran diisiincesine ve kiiltiiriine dayanan bu
metafizik goriisiin bir yansimasidir. Ve tabi ki doga karsisinda bir nevi bati romantizmiyle de
karistirilimastir... Agaglart izleyiciyi ¢agirtyor; iclerinde bir gizem tasiyan devasa renk kiitleleri,
her zaman var olan, 6liimsiizliiglin gizemiyle, eserlerinin agirlik merkezini olusturmaktadir.
Sanatc eserlerinde yapraklarla dolu yogun bir yesillik alan1 kolaylikla saglayabilir. Bazen de bu
yaprak yigininin altinda kiiciik ama hareketli hayalet gibi bir insan figiirii bulunmaktadir. Bu
goriintii doganin biylikligli karsisinda insanin kirillganligin1 gosteren ve insani sonsuzluga

baglayan bir tiir meditasyona génderme yapmaktadir (Sabzevari, 2022).

Gorsel 39. Dramatik Kirmizi, Davood Emdadian, 2002, Yagli boya
Kaynak: Taghavi, 2022.
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Gorsel 40. Piet Mondrian, Agag, 1912
Kaynak: https://www.thecollector.com/why-did-piet-mondrian-paint-trees/, Erisim Tarihi: 28.01.2025.

Gorsel 41. Piet Mondrian, Agag, 1913
Kaynak: https://www.thecollector.com/why-did-piet-mondrian-paint-trees/, Erigim Tarihi: 28.01.2025.
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Gorsel 42. Piet Mondrian, 1908
Kaynak: : https://onthespiritualinart.wordpress.com, Erisim Tarihi: 30.10.2025.
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Gorsel 43. Piet Mondrian, Kompozisyon, 1913
Kaynak: https://onthespiritualinart.wordpress.com, Erisim Tarihi: 30.10.2025.



Gorsel 44. Adsiz, Davood Emdadian, 1983

Kaynak: Taghavi, 2022.

Sanat¢inin agaglari, antik Iran agag semboliinii onurlandiran saglam bir kiiltiire dayansa da,
artik ulusal sinirlart agarak evrensel bir dille konusur. Diinyanin en iicra koselerinde bile agagla ve
onun armaganlariyla iliskisi olan her insan, onun resimlerinin izleyicisidir. Makinelesme ve
iletisim ¢agimin hastalikli ugultusunda, bir agagla siirekli sohbet ederek onun huzuruna,
sessizligine ve sebatina siginan Emdadian gibi, herkesin bir si§inaga ihtiyaci var.

Ressam, agacin varligma dair algisini, oran ve biiylikliigline gore tuval gercevesinde
sekillendirir ve yillar gegtikge onu yeniden tiretir. Aslinda bu siirecin agacin ¢esitliligiyle ilgisi
yoktur ve agacin varligimi tanimlar ve tekrarlar. Sanat¢inin agaglari soyutlanmis ve betimleme

yeteneginin 6tesinde gii¢lii bir etkiye sahiptir.

“Bu agac¢lar mimar1 andiran bir yapiya sahip, ortii ya da saglam bir duvar gibi, geometrik
formlara doniismektedir, gergeklikle hayal arasinda bir sey, bir tiir dogal estetik, onlar1 bilingsizce

agacin Otesinde bir seye doniistiirlir ve onlara gizemli bir hava katar” (Ghasemi, 2017, s.6).
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Ona gore binlerce agag tiirii 6zel bir formda tezahiir eder, bir kayanin boyu ve goriintiisiiyle
one ¢ikan, hepsi aynm sekilde sadece renkleri farkli olan agaglar ¢ogu zaman kirmizi, sar1, mavi,
bazen de yesil renkte ve belki de doganin mevsimlerine génderme yapmaktadir. Ressamin esi
Soheila Niknam'in da vurguladigi gibi sanat¢inin eserlerinde 151k ve renk ustaca kullanilmis.
Emdadian eserlerinde ¢esitli teknikleri denemistir: pastel, guaj, sulu boyave ... son olarak yagliboya
en ¢ok kullandig1 malzeme olmustur. Onun boyama ydntemi, spatula ve firganin birlesimidir.
Resimler, ¢ok dikkat ¢ekici tek tip bir teknige yol acan empresyonist, natiiralist ve bazen de klasik

resim tekniklerinin dgretisidir.

Gorsel 45. Sirt, Davood Emdadian,1992
Kaynak: Taghavi, 2022.
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Gorsel 46. Adsiz, Davood Emdadian
Kaynak: Taghavi, 2022.

Isigin varligi Emdadian'in resimlerinin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biridir. Eserlerindeki 1sik
ve golge genellikle karanlik ve aydinlik arasindaki sinira yol agmaz. Isiklandirmasi daha ¢ok
agaclara odaklanmistir, 6n planda daha az 1s1k vardir, bu da agaglarin daha ¢ok 6ne ¢ikmasini
saglar. Kaya seklindeki agaglari, ufuk ¢izgisini ve algak bir 6n plani i¢ceren bir manzara iginde yer
almakta, bazen de eserin bir kosesinde ¢ok kiiciik insan figiirleri goriillmekte, bu da 6limli bir
insanin onilinde agacin biiyiikliigline, saglamligina ve liimsiizliigiine yapilan bir vurgudur.

“Ote yandan sanat¢1 kendini 19. yiizyilin romantik ressamlarma daha yakin hisseder.
Muhtemelen Isvicreli ressam Boecklin'in 1880'de yaptig1, devasa kayalarla cevrili uzun koyu selvi
agaclarinin romantik ressamlari sevindirecek korkung bir giizellik sergiledigi Oliiler Adas1 tablosu
onun dikkatini ¢ekmistir” (Ghasemi, 2017, s. 6).

38


http://www.darz.art.com/

39

Gorsel 47. Oliiler Adasi, Arnold Bocklin ,1880, Metmuseum, Newyork

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435683, Erisim Tarihi:
20.08.2025.

Gorsel 48. Oliiler Adasi, Arnold Bocklin ,1886, Giizel Sanatlar Miizesi,
Leipzig, Almanya
Kaynak: https://www.britannica.com/topic/Island-of-the-Dead, Erigim Tarihi:
28.01.2025.



Emdadian neden agagla kayay1 birbirine baglar?! Kayanin sertligi, saglamlig1 ve agirlig
neden agacin tazeligi, dogurganligi, esnekligi ve nezaketiyle baglantilidir? Belki de cevap su:
Burada form ortaya ¢ikar, ideal ve essiz agaca ulagsmak i¢in kayanin ve agacin seklini birlestirir.
Onun calkantili aklinin ve gii¢lii ellerinin yarattig1 agag, i¢inde mucizeye yol agacak bir patlama
olmas1 gereken agactir. Agacin hayatla dolu 6zii gibi ve fran'daki bu éliimsiizliigii vurgulayan agac
efsanesi gibi.

Gorsel 49. Adsiz, Davood Emdadian, 1980
Kaynak: Taghavi, 2022.
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Gorsel 50. Tek Kisilik Oyun, Davood Emdadian, 1985
Kaynak: Taghavi, 2022.
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Gorsel 51. Adsiz, Davood Emdadian
Kaynak: Taghavi, 2022.

Gorsel 52. Adsiz, Davood Emdadian
Kaynak: Taghavi, 2022.
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Gorsel 53. Adsiz, Davood Emdadian, 2003
Kaynak: Taghavi, 2022.

Gérsel 54. Davood Emdadian, Ozel Atdlyesi, 2001, Paris
Kaynak: Niknam, 2001.
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5.2. Sohrab Sepehri (1928-1980)

Sohrab Sepehri, arkasinda ¢ok 6zgiin siirler ve seckin resimler birakan Iran'm en énemli
cagdas sair ve ressamlarindan biridir. Diinyaca iinlii Sepehri'nin siirleri Ingilizce, Fransizca,
Ispanyolca, Italyanca gibi pek ¢ok dile ¢evrilmis, resimleri Avrupa'daki birgok galerilerde
sergilenmistir. Giiniimiizde onun resimleri Iran'daki miizayedelerde en pahali eserlerin arasinda yer
almaktadir. Sepehri 1928'de Kasan sehrinde dogmus. Kasan kentindeki bahgeler ve agaglarin ¢ogu,
Sanatginin birlikte biiyiidiigii ve uzun siire gozlemledigi, atalariin bahgesindeki agaglarda oldugu
gibi, nesiller boyunca insanlar tarafindan dikilmis ve kiiltiirel siirekliligin bir pargasidir.. Iran'in
¢0l bolgelerinde yasayan insanlar, genellikle siirsel ve ritmik bir sdz gelenegi i¢inde yetigmistir.
Iran'm en bilyiik sairleri de kurak topraklarinda dogumuslardir. Sepehri, sanatci bir ailede
biiytidiigii i¢in ¢ocuklugundan beri siire asinadir. Annesi sair, babasi yetenekli bir ressam, hattat ve
yayli ¢alg1 sanatgisidir. Sepehri ilk, orta ve lise 6grenimini Kasan'da tamamlamis; mezuniyetinin
ardindan Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Okulu'nda egitimine baslamustir. 1953 yilinda bu
okuldan birincilikle mezun olmustur. Yillar boyunca farkli alanlarda ¢alismalar yiirtitmiis; ancak

zamanla esas odak noktasi olan siir ve resim alanlarina yonelmistir.

Gorsel 55. Sohrab Sepehri Portresi

Kaynak: Sayyar, 1992.
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1951 yilinda Tahran'da ¢esitli resim sergilerine katilan Sepehri, 0 donemin geng sairlerin
tarzina ve Iranin cagdas siir akiminin Kurucusu olan Nima Y oshij'in siir tarzina yakin olan “Rengin
Oliimii” adl1 ilK siir kitabim1 yayimlamustir. Sanatg1, 1951-1977 yillar1 arasinda sekKiz siir kitab
yayimlamis olmasi nedeniyle iiretken bir sair olarak degerlendirilebilir. Bu eserler arasinda,
kendine 06zgii dilini ve siirsel kimligini yansittigit "Yesil Hacim" adli siir koleksiyonu one
cikmaktadir.

“Sepehri'nin siiri, zihinsel ve imgesel kaynaklarindan beslenen akici diliyle, sairin ig
diinyasinda ideal bir durumu arayisini yansitir. Kiiltiirel birikimi ve tarihsel duyarliligyla
sekillenen bu siir, zamanla kendine 6zgii bir yapiya ulasmis ve imzasiz dahi taninabilecek bir
ozgiinliik kazanmustir. Siirinin derinliklerine girmeden 6nce Sanatg¢i'nin 6zellikle Dogu kiiltiiriiyle
ilgilendigini ve Hindistan, Pakistan, Afganistan, Japonya ve Cin'e seyahat ettigini belirtmek
gerekir. Sepehri bir siire Japonya'da yasamis ve bu siiregte farkli dillerin antik siirlerine de ilgi
duymaya baslamis; 6zellikle eski Cin ve Japon siirlerinden (Haiku) geviriler yapmistir. Ayrica
Londra ve Paris gibi birgok Avrupa kentini ziyaret etmis; Paris Giizel Sanatlar Okulu'nda litografi
boliimiine kaydolmustur. Ayn1 donemde resim ve sanat eserlerini sergilemis ve yasaminin sonuna

kadar Avrupa'daki resim sergilerine katilmay1 siirdiirmiistiir” (Hoghughi, 1993, s. 13).

“Doga hayranlig1 bir nevi romantizme kadar uzanir, ¢iinkii romantizm eserlerinde doga bir
tapinak gibidir, siirlerinde de doga onun tapiagidir. Dogay1 ve onunla ylizlesen insani duygulari

tasvir etmek onun siirinin anlamsal ve felsefi kaygilarindan biridir.

"Su Ayaklarinin Sesi" adli siir serisinde soyle soyler:
Miisliimanim

Kiblem kirmizi bir ¢igektir

Seccadem Cesme

Kafam 1s1ik

Ova benim seccadem
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Sanki doga onun kiblesidir. Onun Islam", iran tasavvufunda oldugu gibi, tabiat unsurlarinin bir
yansimasidir, tabiat, Allah'mn tecellisidir ve varlik hakikatinin tecellisidir. Su Ayaklarinin Sesi

serisinin bir baska yerinde sdyle diyor:

Ve yakinda olan Tanr1

Bu sebboylar arasinda

O uzun ¢am agacinin altinda
Su farkindalig1 hakkinda
Bitki kanunu hakkinda

Onun tanrist doganin tanrisidir; tipki mistik diislincede tanr1 anlayisinin, yaratilisin
,tezahtirlerin ve varolusun gizemleriyle iliskilendirilmesi gibi” (Kiani Shahvandi, 2017, s.12).

Sepehri'nin doga odakli goriisii Hinduizm, Taoizm ve Zen gibi Uzakdogu dinleriyle
ortaktir. Sanat¢1 onlarin dini ve ahlaki dgretilerinden etkilenerek mistik vizyonunu ve hayal giiciinii
gelistirerek yeni ve sade bir dil elde etmistir. Sepehri, sanatin1 dogayla biitiinlesme amaci iizerine
kuran; giinlimiiz diinyasinin giriiltisiinden uzak, varolusun sirlarini arayan, sezgiye ulagma

stirecinde dogaya gondermelerde bulunan ve ondan ilham alan mistik bir sanat¢idir.

“"Giines Sarkilart" adl1 siir koleksiyonunda, arayisint manifesto niteligi tastysan bir dil ile
ifade eder; bu yaklagim ayni zamanda Dogu ve Bat1 diisiincesini bir araya getiren bir vizyon ortaya
koyar. Karmasik siirler gogu zaman ¢amurlu sulara benzetilebilir; Nietzsche'nin de belirttigi gibi,
derin goriinmek amaciyla bilingli olarak ¢camurlanirlar. Buna karsilik yalin ve duru siirler berrak
sular gibidir; derinliklerini oldugundan daha az gosterirler. Ancak bu tiir siirleri anlayabilmek,
yiiksek bir sezgisel ve entelektiiel yetkinlik gerektirir. Nima Yoshij'e gore siir gercekten siirse,
herkesin kapasitesi kadar su alabilecegi bir nehir gibidir. Sepehri'nin siiri, ne bir nehir ne de durgun
bir géldiir; diistinmeye ¢agiran fisiltisiyla dikkatle dinlenmesi gereken bir dereyi andirir (Ashuri,
1987, s.18).

Sepehri’ye gore yasamin anlar1 degerlidir; tecellileri kutsal ve 6viilmeye degerdir. Ciinkii
bunlarin tiimii, varolusu bir zincir gibi birbirine baglayan kutsal ve benzersiz tezahiirlerdir. Bu

konuda soyle sdyler:



Uziintii dagin arkasindan gelmesin
Agaclarin arkasinda kim var?

Girit'te inek otlamiyor

Yaz 6gle vakti

Golgeler nasil bir yaz oldugunu biliyor
Lekesiz golgeler

(Yesil Hacim adli serisi)

“Sanatgimnin doga merkezli yaklasimi, Avrupa romantizmi'ndeki doga anlayisiyla bazi
benzerlikler tasimakla birlikte, kokleri daha derin bir kaynaga, Dogu mistisizmine dayanmaktadir.
Goriildiigii iizere Sepehri, Uzakdogu mistisizminden daha yogun bigimde etkilenmis; Islami
mistisizmden farkli olarak Taoist diisiincede ifade edildigi iizere, varolusun herhangi bir iradi
miidahale olmaksizin kendiliginden gelistigi anlayisini benimsemistir. Tao ilkesine gore varolus,

kendiligindenlik esasina dayanir” (Ashuri, 1987, s. 26).

Sepehri, siir ve resim arasinda iki yonlii yaratict kimlige sahip bir sanatgidir. Bu iki ifade
alani, ayni i¢sel kaynaktan beslenerek zaman zaman sair, zaman zaman ressam kimligiyle
goriiniirliik kazanir. Ozellikle agac temali serisinde farkli iislup denemeleriyle izleyiciye yeni
ufuklar acan sanat¢inin eserleri, dogadan ilhamla ask, kutsallik ve masumiyet gibi kavramlara
gondermede bulunur. Kagan'a derin bir baglilik duyan Sepehri, yasaminin son yillarini bu bdlgede

gecirerek dogayla kurdugu bagi tiretiminin merkezinde tutmustur.



5.2.1. Sepehrinin Resim Eserleri

Sanatc1 kariyerinin basinda ¢ogunlukla karakalem ¢izimler yapmistir. Kasan ¢evresindeki
manzaralar, tepeler, daglar, agaclar ve bazen de tek agag, tasarimlarinin konusunu olugturmaktadir.
Manzaralari, 151k gélge alanlarini ve agaclari, birkag kavisli ¢izgiyle son derece yalin bir anlatim
icinde betimler. Kutsal niteliklerle iligskilendirilen kavak, ¢am ve ¢inar agaclari, eserlerde siklikla
yer almaktadir (Barahani, 1979, s. 287).

Col mimarisinden esinlenen sade kompozisyonlari, firga ve siyah miirekkeple yalin bir
anlatim sunar; bu ¢alismalar ¢oliin huzurunu ve sessizligini yansitan, yalnizlik ve sadelik odakli

minimal bir yaklasim ortaya koyar.

Gorsel 56. Sohrab Sepehri, Cizimleri
Kaynak: Sayyar, 1992.
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Ik eserlerin arasinda yer alan ahsap iizerine yagliboya manzara resmi, iislup ve teknik

acisindan Giircii ressam Niko Pirosmani'nin tablolarini animsatmaktadir.

Gorsel 57. Adsiz, Sohrab Sepehri, 1970
Kaynak: Sayyar, 1992.
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Gorsel 58. Sohrab Sepehri, Resimleri
Kaynak: Sayyar, 1992.
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Gorsel 59. Sohrab Sepehri, Cizimleri
Kaynak: Sayyar, 1992.

Gorsel 60. Sohrab Sepehri Cizimleri
Kaynak: Sayyar, 1992.
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Sepehri bir dénem, Mondrian'dan esinlenerek soyut, bazen de geometrik resimler de
yapmustir ancak tekrardan ana konusuna, yani tanidik formlara, duygulara ve en 6nemlisi dogaya
ve agaglara geri donmiistiir ve ilerdeki donemlerde sadece aga¢ gdvdelerinin kompozisyonu,

dokusu ve rengi tizerine odaklanmustir.

“Bu donemde sanatgi, ¢al1 ve fidanlardan baslayarak, kabuklar1 giinesten yanmis ve tarih
boyunca kabuk doken dayanikli agaglar1 betimlemeye yonelmistir. Resimlerinde yer alan bu

agaclar, Iran kiiltiirel mirasinin simgesel gostergesi olarak one ¢ikmaktadir” (Hoghughi, 1993,
s. 300).

Dogu'dan dondiikten sonra resimlerinde Japon fir¢asinin sadeligi ve akici hareketinden,
siirlerinde ise Japon Haiku'sundan etkilenerek duygularini bireysel zihniyetiyle biitiinlestirmistir.
1969-1970 yillarinda fir¢a ve miirekkeple Japon ressamlarindan ilham alarak minimal gériinimlii
aga¢c govdelerinin tasarlanmistir. Bu Ornekler sikisik agac govdelerini ¢agristiran, uzatilmis
dikdortgenler formunda miirekkep ve su ile gri tonalitelerde yapilmig, basit ve yar1 soyut

kompozisyonlardir.

“Sepehri ilk suluboyalar1 ve guajlari, siirsel deneyimlerinin temsilidir. Firganin serbest ve
hizli hareketleri, renklerin karistirilmasi ve bazen de dikkat ¢ekici renklerin kullanilmasi (6rnegin,
lale ¢igeginin isareti olan kirmizi nokta gibi), Paris ekoliiniin etkisini gostermektedir. Ancak dogu
ve bat1 geleneklerini bilingli bir sekilde birlestirme ¢abasi ve kisisel bir iislup yakalama ¢abasi da
acikca goriilmektedir. Bos alanin degerini kesfeden sanatg1, sinirl bir renk anlayisiyla Uzakdogu
Zen estetigine yonelmis; formu ozetleme, ¢izgisel ritim ve dolu-bos alan dengesi gibi ilkeleri

miirekkep ve sulu boya ¢aligmalarindan benimsemistir.
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Gorsel 61. Sohrab Sepehri, Resimleri
Kaynak: Sayyar, 1992.

Bu sayede ¢ol dogasindaki siirsel deneyimlerine uygun yari soyut bir anlatim araci elde
etmistir. Sepehri arastirmaci ve mitkemmeliyetci bir sanatg1 olarak ne ¢agdas sanat akimlarini ne
de Dogu'nun kiiltirel ve sanatsal mirasini1 goz ardi etmistir. Bu nedenle resimleri farkli arayislar
arasinda gelismistir. Kimi zaman akici ¢izgiler ve toprak renkleri, Kimi zaman ise geometrik
formlar ve parlak renkler kullanmistir. Ancak bosluk ilkesini temel alarak bu farkli denemeleri bir

arada tutmus ve kendi tislubunu korumustur” (Pakbaz, 2000, s.211, 213).
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Gorsel 62. Sohrab Sepehri, Resimleri

Kaynak: Sayyar, 1992.

Sohrab'in ¢alismalarinda, dikey ve bazen g¢apraz silindirlerin se¢imi, yan yana, bazen de
birbirine sikistirilarak aga¢ govdelerini cagristirir. Bu silindirlerin yiizeyleri, ¢ok renkli tonlardan
olusan 6zel dokularla islenmis, bazi resimlerinde her agag icin bir renk, bazilarinda ise tiim agaclar
icin bir renk kullanmistir. Renkler ¢ogunlukla soluk ve incedir; zaman zaman tuvalin yiizeyi
goriiniir lale gelir. Sanat¢1 soyut formlara ulagsmak i¢in arayislarla dolu bir siirecten ge¢mistir.
Soyut ve huzur verici bir anlatima ulagsmak i¢in form ve renkte sadelesmeye yonelmis; bu siiregte
cesitli denemeler gerceklestirmistir. Agacin asaleti, giicii ve ihtisami resimlerde belirgindir. Oliimsiiz
bir arketip gibi karsisinda duran agag, onun igin simgesel bir ikonadir. Yesil Hacim siir serisinde
sOyle soyler: "Gagasinda bir 1s1k dali bulunan bir kus". Onun agaglari, diinyevi varolusun

Otesinde, ebedi bir anlamla tezahiir etmektedir.
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Sepehri'nin dogadaki tiim unsurlar arasinda 6zellikle agaci se¢gmesinin nedeni, agacin canlilar i¢in
en zararsiz, saf ve islevsel bir barinak olarak goriilmesi olabilir. Aga¢ ayni zamanda manevi

Ogretilerinin ve Dogu mistisizminin semboliidiir.

Gorsel 63. Sohrab Sepehri, Resimleri
Kaynak: Sayyar, 1992.
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Resim alaninda Sepehri'ye ¢agdas bir natiiralist (eserinin konusu aga¢ olmasi anlaminda
natiiralist, agaci yar1 soyut ve yart geleneksel bir bi¢imde resmetmesi anlaminda modern)
denilebilir. Eserleri hem genel hem de 6zel izleyici kitlesine sahiptir. Sepehri modern Iran resminde

giiclii bir etkiye sahip olup, Iran modern resim tarihinde bir déniim noktas olusturmustur.

Gorsel 64. Sohrab Sepehri Resim Sergisi, Tahran Cagdas Sanatlar Miizesi, Saba Esmaeili, 2024.
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5.3. Abbas Kiarostami (1940- 2016)

Abbas Kiarostami, 1960’1 yillarda ortaya cikan iran Yeni Dalga sinemasinin énde gelen
yonetmenleri arasinda sayilan 6nemli bir iranli sinemacidir. Kiarostami sinemasinin kendine 6zgii
bakis agis1 ve estetik yaklagimi, onu cagdas sinemanin en etkili yonetmenlerinden biri haline
getirmistir. Iran’da ve uluslararas1 alanda bircok goriintii yonetmeni ve sinemaci, Kiarostami
sinemasini referans alarak bu yaklasimi onerilmis bir estetik anlayis olarak degerlendirmistir. Bu
dogrultuda, pek cok film yapimcisi Kiarostami’nin sinemasindan etkilenerek benzer anlat1 ve gorsel
dil kullanan filmler tiretmistir.

Kiarostami, sinemanin yani sira fotograf, resim, enstalasyon, grafik tasarimi ve siir gibi farkl
sanatsal disiplinlerde de iiretim gerceklestirmistir. Bu yoniiyle sanat¢i, ¢ok disiplinli iiretim pratigi
nedeniyle ¢agdas bir sanat¢i olarak degerlendirilebilir. Eserlerinin igerigi biiylik olclide yasadigi
cevreye ve donemin toplumsal kosullarima dayanmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalarinin 6nemli bir
boliimii hayata ve dogaya yonelik bir 6vgii niteligi tasimakta olup, yasam olgusu onun temel ilham
kaynagini olusturmaktadir. Kiarostami bu durumu su so6zlerle ifade etmektedir:

“Hayat benim c¢aligmalarimi baskalarinin filmlerinden daha fazla etkiler. Belki ¢ok film izleyenler
baskalarinin sinemasindan etkilenebilirler; ancak ben sinema ve edebiyattan ¢ok hayatla ilgileniyorum
ve ¢evremin farkindayim” (Isna, 2009).

1940 yilinda dogan Kiarostami’nin sanatsal iiretimi resimle baglamistir. On sekiz yasinda bir
resim yarismasimni kazanmasmin ardindan Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne kabul
edilmis ve egitim siirecinde agirlikli olarak resim ve grafik tasarimi alanlarinda ¢aligmalar yapmaistir.
Mezuniyetinin ardindan film jenerikleri ve reklam tasarimlari iizerine yogunlasmis; bu dénemde, Iran
Yeni Dalga sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden Masoud Kimiaei’nin yonettigi Qaiser (1969)
ve Motorcu Reza (1970) filmlerinin afis ve jenerik tasarimlarini gergeklestirmistir. 1970’11 yillarin
basinda Cocuk ve Genglerin Entelektiiel Gelisimi Merkezi’ne (Kanoun) katilan Kiarostami, bu
kurumun film yapim bdliimiiniin olusumunda etkin rol oynamistir. Bu merkez, Amir Naderi ve
Bahram Beyzai gibi Iran sinemasinin énemli ynetmenlerinin de iiretim gergeklestirdigi bir yapi
haline gelmistir. Kiarostami, 1969 yilinda ilk kisa filmi Ekmek ve Sokak’i bu merkezde ¢ekmis;
ardindan Paydos (1971) adli belgesel filmi ve Gezgin (1973) adli kurmaca filmiyle yonetmen olarak
dikkat cekmistir. 1977 yilinda Rapor adli ilk uzun metraj filmini yonetmis, ancak ozellikle
Arkadasimin Evi Nerede? (1987) filmiyle uluslararasi alanda taninmig ve Locarno Film Festivali basta
olmak tizere ¢esitli onemli ddiiller kazanmustir.

Gorsel 65. Steven Allan Spielberg ve Abbas Kiarostami
Kaynak: Comas, 2016.



Gorsel 66. Abbas Kiarostami
Kaynak: Mashregh, 2020.

Gorsel 67. Abbas Kiarostami ve Juliette Binoche
Kaynak: Habibi, 2000.

Gorsel 68. Abbas Kiarostami ve Akira Kurosawa
Kaynak: Quds, 2012.
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Arkadasimin Evi Nerede? (1987), Kiarostami’nin Koker Uglemesi’nin ilk filmi olup, Hayat ve
Baska Higbir Sey (1991) ve Zeytin Agaglariin Altinda (1994) adli filmlerle tamamlanmaktadir.
Elestirmenlerin bu filmleri bir {icleme olarak adlandirmasinin temel nedeni, her ii¢ filmin de Iran’in
kuzeyinde yer alan Koker kdyiinii mekan olarak ele almasidir. Ugleme, 1990 yilinda yaklasik kirk bin
kisinin yagamini yitirdigi Rudbar ve Mencil depremleri baglaminda sekillenmekte; anlati, deprem
oncesi, deprem siireci ve deprem sonrasini kapsayan bir zaman araligina yayilmaktadir. Her ne kadar
bu ii¢ film konu bakimindan birbirinden bagimsiz goriinse de Kiarostami, Godfrey Cheshire ile Koker
Uclemesi iizerine yaptig1 sdyleside, filmlerin birlikte izlendiginde kurmaca olmanin &tesine gegerek
tarihsel birer belge niteligi kazandigini ifade eder. Yonetmene gore bu filmler, birbirlerinin varligina
taniklik eden yapilar olarak okunmalidir. Kiarostami, ligleme boyunca yasam, 6liim, degisim ve
stireklilik temalarini birbirine baglayan semboller kullanmis; 6zellikle aga¢ imgesi bu baglamda
merkezi bir rol tistlenmistir.

Kiarostami, Cannes Film Festivali’'nde Altin Palmiye’ye bes kez aday gosterilmis ve bu ddiili
1997 yilinda Kirazin Tad1 filmiyle kazanmistir. Uluslararasi alanda elde ettigi basariya ve filmlerinin
diinya ¢apinda gdsterime girmesine ragmen, sanatsal iiretimini biiyiik dl¢iide Iran’da siirdiirmeyi tercih
etmistir. Sanatg1, bu tercihini kokleriyle topraga bagli bir agacin yerinden edilmesi metaforu iizerinden

agiklamig ve kiiltiirel baglamdan kopmanin sanatsal {iretimi zayiflatacagini vurgulamistir (Jeffries,
2005).

Sinema Kariyerinin ilerleyen donemlerinde Kiarostami, Iran disinda da film iiretmistir. Asl
Gibidir (2010) adli filmi Italya’nin Toskana bdlgesinde Juliette Binoche’un basroliiyle ¢ekilmis ve
Binoche bu filmle Cannes Film Festivali’nde En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii'nii kazanmistir. Ardindan
Bir Ask Gibi (2012) filmi Japonya’da ¢ekilmistir. Sanatc1 ayrica Cannes, Venedik, Locarno, San
Sebastian ve Karlovy Vary gibi 6nemli film festivallerinde jiiri tiyeligi yapmustir. Sanatg1, 2016 yilinda
hayatin1 kaybetmis; cenazesi Cocuk ve Genglerin Entelektiiel Gelisimi Merkezi’nin Oniinden
ugurlanarak Tahran’mn Lavasan bdlgesine defnedilmistir. Mezar1 agaclarla cevrili bir alanda yer
almaktadir; hayat1 boyunca agaca derin bir baglilik gdsteren bir sanatg1 icin bu mekan, ¢gok anlamli bir
se¢im olmustur.



5.3.1. Abbas Kiarostami’nin Eserleri ve Filmlerinde Aga¢ Sembolii

Kiarostami, diisiince odakli bir sanatgidir ve sinemasi yorumlamaya agik bir sinemadir.
Dramatik ve estetik unsurlarin yanmi sira, eserlerinde felsefi, kiiltiirel ve sanatsal anlamlar
bulunmaktadir ve bu anlamlar iranlh izleyicinin zihnini iran’in antik ve mitolojik kiiltiiriine
yonlendirmektedir. Ozellikle bunlarin en belirgin olani, resimlerinde, fotograflarinda ve uzun
metrajli filmlerinde ¢ok temel bir varlik gosteren aga¢ semboliidiir.

Kiarostami’nin eserlerinde agag, yalnizca estetik bir unsur degil; insan ve doga arasindaki
iliskiyi, yasam ve oliim dongiisiinii, siireklilik ve varolus kavramlarini temsil eden simgesel bir
ogedir. Bu temalar, Iran mitolojisindeki aga¢ anlayistyla giiglii bir paralellik gdstermektedir.
Sanat¢1 bu durumu su sozlerle ifade eder:

“Agacin insan hayatiyla olan bagi koparilamaz ve bu bag, giinlik yasamimizda,
kiiltiirimiizde, zihnimizde, rilyalarimizda, efsanelerimizde, mitolojilerimizde ve nihayetinde tiim
dinlerin sir ve sembollerinde 6yle derinlere kok salmistir ki, bilingli ya da bilingsiz, ¢ok az kisi
agacla bir bag hissetmez” (Miremadi, 2001, s. 35).

Sanatg1, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde bilge ihtiyarin semboliinii, filmlerindeki agaglar
ve yalniz agacglar araciligiyla resmeder. Bu agaclar, film karakterlerini dostluk ve 6zbenlik kesfi
yolunda dogru yola yonlendirir.

“Arkadagimin Evi Nerede?” filmi, Koker kdyilinde yasayan bir cocugun hikayesini anlatir.
Bu cocuk, okulda yanlislikla arkadasimin defterini eve gotiiriir ve o giin 6gretmen, ertesi giin
Odevlerini yapmayanlarin cezalandirilacagini 6zellikle vurgulamistir. Cocuk, ne olursa olsun
arkadasinin defterini ona ulastirmaya karar verir, boylece arkadasinin 6gretmenden azar isitmesini
onleyecektir. Ancak, arkadasinin evi uzakta ve yolu belirsizdir. Buna ragmen, ¢cocuk kararlidir ve
arkadasinin evini bulmak igin uzun bir yolculuga ¢ikar. Filmin yalniz agaci (mandala), bir tepenin
zirvesinde yer alir. Filmin ana karakteri, bu agaca ulagsmak i¢in zikzakli bir patikadan ge¢mek
zorunda ¢iinkii arkadasinin evi bu tepenin diger tarafindadir. Bu yalniz agag ve zikzakli yol, filmin
odak noktasidir. Cocuk, bu yolu defalarca katetmek zorunda kalir ve agag bir rehber gibi ona yolu
gosterir; dostlugun bir semboliine doniisiir. Bu agag, bilge ihtiyarin, yani “hayat agacinin”
kendisidir; kokleriyle yeri goge, dallariyla gogli semaya baglayan bir varlik. Sonunda bu ¢ocuk,
uzun arayisinin ardindan hava kararmasindan korkarak eve donmek zorunda kalir. Ancak bu
yolculuk, onu dostluk ve 6zbenlikten kaynaklanan bir sorumluluk duygusunun seviyesine ulastirir.
Gece, arkadasinin 6devlerini yapar ve dostlugun bir sembolii olarak defterin arasina kiiglik sar1 bir
cicek yerlestirir.
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Gorsel 69. “Arkadasimin Evi Nerede?” Filminden Kareler, Abbas Kiarostami
Kaynak: Naemi, 2021.
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Mandala, Sanskritge’de “yuvarlak™ anlamina gelir ve Budist veya Hindu dinlerinde, dini
torenlerde kesif ve sezgi icin kullanilan temsili bir diizlemdir. Isvicreli psikiyatrist Carl Gustav
Jung’un, analitik psikolojinin kurucusu olarak gelistirdigi psikolojik teoriye gore, her birey
6zbenligini bulma yolunda, biling (consciousness) alanindan bilingdis1 (unconsciousness) alanina
dogru bir yolculuk gergeklestirir. Bu siirecte, tiim insanligin ortak kolektif belleginde bulunan,
ancak farkli bigimlerde ortaya ¢ikan arketipler ve mitolojik figiirlerle karsilagilir. Mandala,
0zbenligin semboliidiir ve her bireyin bilingdisinin merkezinde yer almaktadir. Farkli kiiltiirlerde,
daire ya da yildiz gibi geometrik sekiller, bazen ejderha, Simurg veya kutsal bir aga¢ seklinde
sembolize edilmistir. Bu siiregte, bireyin 6ziine ulasmasinda rehberlik eden “bilge ihtiyar” figiiri,

ozbenlige ulagsma yolculugunun en énemli unsurlarindan biri olarak 6ne ¢ikar (Soltaniye, Tehran
1998 s. 319).

“Bu baglamda, tepe tizerinde konumlanan agac imgesinin koklii bir gegmise sahip oldugu
goriilmektedir. Nitekim Sus miihiirlerinde (Stimer-Elam uygarligi) tepe iizerindeki agac
tasvirlerine rastlanmaktadir” (Javaherian, 2000, s. 62, 65).

O©Minagivari

Gorsel 70. Abbas Kiarostami,
Kaynak: Mina Zivari Fotograf Koleksiyonundan
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“Hayat ve Baska Hicbir Sey” filminde, bir baba ve ogul, Kuzey Iran’da meydana gelen bir
depremin ardindan, Arkadasimin Evi Nerede? filminde rol alan ¢ocuk oyuncularin durumunu
ogrenmek amaciyla hazirliksiz bir sekilde yola ¢ikarlar. Deprem nedeniyle yollarin biiyiik dl¢tide
tahrip olmasi, onlar1 Koker kdyline ulasabilmek icin alternatif yollar aramaya zorlar. Yolculuk
boyunca bircok kisiye danigmalarina ragmen sonug¢ alamazlar. Ancak zigzagl bir patikayla
yiikselen bir tepenin yanindan gegtiklerinde, tepe iizerindeki agac yeniden bir yon bulma unsuru
olarak belirir. Filmin ana karakterleri, bu dolambagli ve tekrarlayan yolu asarken, aga¢ imgesi
anlati1 icerisinde rehberlik eden simgesel bir 6ge haline gelir. Bu baglamda agag, kaos ortami
igerisinde yon bulmay1 ve diizen arayisini temsil eden bir sembol olarak okunabilir.

“Zeytin Agaclarmin Altinda” filmi ise deprem sonrasinda olusan karmasa ortaminda
sekillenen bir agk hikadyesini konu alir. Filmde, bir yOnetmen roliinii iistlenen karakter,
Kiarostami’nin sinemasal yaklagimini temsil eden simgesel bir figiirdiir. Deneyimli bu yonetmen,
geng is¢i Hiiseyin’in sevdigi kiza ulagsma siirecinde ona dolayli bir rehberlik sunar. Filmin final
sahnesinde, gen¢ kizin elinde bir ¢igek saksistyla tepeye dogru yiiriiyiisii telefoto lens kullanilarak
aktarilir; bu teknik tercih, sahneye siiziilme hissi kazandirir. Kamera, tepenin iizerinde yer alan ve
her daim yesil kalan bir zeytin agacinin 6niinde konumlanir. Bu agac, film boyunca 6liim ve yikim
karsisinda yagsamin stirekliligini ve deprem sonrasinda yeniden filizlenen hayat1 simgeleyen giiglii
bir gorsel metafor olarak karsimiza ¢ikar.

Gorsel 71. Zeytin Agacin Altinda Filminden bir Kare, Abbas Kiarostami
Kaynak: Naseri, 2012.
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“Kiarostami, sinemasinda belirgin bir siirsellik insa edilmistir. Goriintiileri yasami
dogrudan konu edinir; doga ve agaci siirsel bir metafor olarak kullanilarak sinematografik bir siir
dili olusturur. Bu derin siirsel ifade, gecici heyecan ve duygulardan uzaktir. Gergekei ve belgesel
nitelikli sahneler araciligyla yasamin anlatis1 izleyiciye sunulur. Boylece belgesel ile kurmaca
anlati arasindaki sinirlarin1 ortadan kaldirarak kendine 6zgi bir {isluba ulasir. Filmleri, simdiki
zamana odaklanan, sade, akic1 ve derindir. izleyici, hafif bir esinti hissiyle bu filmlerin ritmine
kapilir ve Kkarakterlerle bag kurar. Kiarostami’'nin kdy mekanlarinda gergeklestirdigi ince
miidahaleler, 6rnegin ahgsap kapilarin ve duvarlarin boyanmasi ya da sardunya saksilarinin
kullanimi gibi, onun minimal estetik anlayisinin ortaya koymaktadir. Bu estetik yaklagimda sadelik
ve giizellik, ancak kaliplarin sorgulanmasi ve kat1 geleneksel kurallarin disarida birakilmasiyla
miimkiin hale gelir. Boylece derin giizelliklerle dolu bir diizen yaratilabilir. Sanat¢1, “Kirazin Tad1”
ve “Riizgar Bizi Siiriikleyecek™ adli filmilerinde ise Iran’a 6zgii bir mitolojik kavram olan mezar
agacimin kavramm farkli boyutlarla ele alir. iran mitolojisinde, mezar iizerine agag dikilmesi,
ozellikle de selvi agacinin tercih edilmesi yaygin bir inamg olarak aktarilmaktadir. Oliilerin
agaclarin altinda defnedilmesine iliskin anlatilar, Sehname’de de yer bulur. Riistem’in cesedi
agaclarla g¢evrili bir bahg¢eye gomiiliir, Esfendiyar ise, kardesi Fersidverd’'in bedeninin agacin
bulundugu bir yere gdmiilmesini diler” (Rangchi, 1993).

Her iki filmde de, ana karakterin yolculugunda bir¢ok aga¢ bulunur; ancak tek bir mezar
agaci, sembolik ve mitolojik bir anlam tagimaktadir.

Gorsel 72. Riizgar Bizi Siiriikleyecek Filminden Bir Kare
Kaynak: https://ts5.tarafdari.com, Erigim Tarihi: 31.10.2025.
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Agag, belki de binlerce kez 6liim ve yasami deneyimleyen tek varliktir ve sanatgi, felsefi
kaygisina atifta bulunarak bunu akillica vurgular. “Riizgar Bizi Siiriikleyecek” filminde, bas
karakter Bezhad, yasli bir agacin yaninda bir ¢ukur kazan bir adami goriir. Cukurda bir kemik
bulurlar, bu da oranin bir insan mezar1 oldugunu tespit eder. Burada Kiarostami, dolayli bir sekilde
agacin mezar, 6liim ve eski mezar agaci ritiieli ile olan iligkisine atifta bulunur. Bu tek agag, tipki
“Arkadasimin Evi Nerede?” filmindeki agag gibi, bir tepenin {izerinde yer alir ve Bezhad i¢in bir
rehber niteligindedir. Telefonu yalnizca agacin yaninda kullanilmakta ve bu sayede kargasali kent
diinyasiyla iletisim kurabilir. Aga¢ onun i¢in bir tiir arac1 ve yol gosterici iglevi iistlenerek karakteri
oliime degil, yasama baglayan bir unsur haline gelir.

Kirazin Tadi filminde, ana karakter orta yasli bir adamdir ve hayatin1 siirdirmekten
umudunu kesmis bir halde, arabasiyla farkli yollarda dolasir. Amaci, intiharin ardindan kendisini
gomecek birini bulmaktir. Filmin mekansal atmosferi, toprak tepeler ve bu cografyaya dagilmis
yalniz bireylerden olusur. Uzun bir arayisin ardindan, bir miize bekgisi olan yash bir adamla
karsilagir. Yash adam, belli bir miktar para karsiliginda onu gémmeyi kabul eder. Ancak, adami
intihardan vazgegirmek igin kendi hayat hikayesini anlatir. Gengliginde kendisinin de intihar
diistindtigiinii ve bir dut agacinin dalina asilmak igin bir ip hazirladigini1 sdyler. Tam bu sirada dut
yemesi ve meyvenin tatli lezzetinden aldig1 haz, onun yasamla yeniden bag kurmasini saglamas.
Ana karakter, mezar yerini bir agacin yanina seger; boylece, kalict olmay1 ve koklerini agacin
kokleriyle birlikte ebedilestirmeyi umut eder. Agag ve mezar, yasam ve 6liim arasindaki iligkiyi
temsil eder. Karakter, unutulmaz bir diyalogda yash adama soyle der: “Soyle diislin, tarim
yapiyorsun... Ben de bir glibreyim... Beni bu agacin dibine gémdiin.”

Yalnizlik, hayata dair yeni bir farkindalik, yasam ve Oliim arasindaki miicadele ve
nihayetinde 6liimsiizliik, Kiarostami'nin bu iki filminde 6ne ¢ikan en 6nemli kavramlardir. Bu
temalar, diyaloglar, sinemasal iislup ve bi¢im araciligiyla, Iran mitolojisinde agaclara yapilan
bilingli veya bilingsiz gondermelerle islenmistir.

Gorsel 73. Kirazin Tad1 Filminden Bir Kare
Kaynak: https://ts5.tarafdari.com, Erigim Tarihi: 31.10.2025.
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Gorsel 74. Kirazin Tad1 Filminden Bir Kare
Kaynak: J.R, 2024.

(\&?umex of the Palime D'Ox Cannes Filin TFostiog l’)
"EXQUISITE!"

S Rew Yok Ko

“A WORK OF ART!"

e Uk Pk

“KIAROSTAMI CONTINUES TO ASTOUND!"

Few Yok Doy Kewn

“EXTRAORDINARILY BEAUTIFUL!"
- e Rllage Vo

A FILM BY ABBAS KIAROSTAMI

Gorsel 75. Kirazin Tad, Film Afisi
Kaynak: Babiolakis, 2022.
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5.3.2. Resim ve Fotogralar

Kiarostami, hem resim hem de fotograf sanatiyla ugrasan yonetmenlerden biridir. Sanat
eserlerinin temas1 dagimik degil, dogaya, ézellikle de agaclara odaklanmustir. ik olarak doga ve
agaclart renkli kalemlerle c¢izmeye basladi. Daha sonra, sehirden wuzaklasarak dogada
fotografcilikla daha ciddi ve genis bir sekilde ilgilenmeye bagladi. Hayati1 boyunca resimlerini
hi¢bir zaman sergilemedi. Ancak éliimiinden sonra, oglu, Nazar Yaynlari ve Golestan Galerisi’nin
cabalariyla resimleri sergilendi ve bir kitapta yayimlandi. Bu kitapta, yakin arkadasi taninmis bir
grafik sanatcis1 Farshid Mesghali soyle anlatiyor:

“Bir giin dogada dolasirken bana dedi ki: Bir giin 6liirsem, bu diinyada en ¢ok neyi 6zleyecegimi
biliyor musun? Ben sordum: Neyi?, Cevap verdi: Doga” (Kiarostami, 2019, s. 15).

Resimlerinde bulusma noktasi1 agaglar ve ormanlardir; hangi mevsim oldugu ya da ne tiir
bir aga¢ oldugu fark etmez. Ancak fotograflarinda daha ¢ok kis mevsimini, karla kapli, yapraksiz
ve dinlenmekte olan agaglart tercih eder. Dogay1 renkli kalemle ¢izmek hemde detaylara karsi
titizlikle, biiyiik sabir gerektirir ve o da bu sabra sahipti. Bu resimler, 6zellikle de yalniz agaglari
tasvir eden resimleri, kendine 6zgii yenilik¢i kompozisyonlara sahiptir ve her biri sanki filmlerinin
baslangi¢ sahnesi olabilecek niteliktedir. Kii¢iik 6lgekte olmalarina ragmen, onun resim bilgisini
ve yetkinligini gosterir; her biri kendi basina eksiksiz ve kusursuz bir tablo gibidir.

Gorsel 76. Abbas Kiarostami’nin Resimlerinden Se¢meler
Kaynak: Kiarostami, 2019.
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Gorsel 77. Abbas Kiarostami’nin Resimlerinden Se¢meler
Kaynak: Kiarostami, 2019.

Resimlerinde minimalist bir bakis agisiyla karsilagsmaktayiz: tek agaglar, sinirli renkler ve
oldukc¢a basit kompozisyonlar; bazen bir tepeyi andiran kavisli bir ufuk ¢izgisi, soluk gri bir
gokylizii ve hafifge goriinen bulutlar. Genel olarak, bu resimler onun hayata, 6liime ve nihayetinde
sessizlige bakisini yansitmaktadir. Bizi huzura ve doganin ve hayatin derinliklerine dikkatle
bakmaya davet eder. Fotograflar1 gibi, kelimeler yerine gorsel sembollerle yazilmis siirler gibidir;
son derece 0zIi siirler, tipk1 Japon haikular1 gibi. Bu minimalist bakis agisi, fotograflarinda daha
belirgindir. Hayatin derinliklerine inmek ve varolugsun nedenine ulagmak i¢in huzur ve sessizlige
ihtiyag duyar. Sehrin karmasasindan kagip dogaya siginarak manevi bir meditasyon yapar. Bu
yalnizligin ve i¢ huzurun yansimasi, resimlerinde, fotograflarinda ve nihayetinde filmlerinde
kendini gostermektedir.

Gorsel 78. Abbas Kiarostami’nin Resimlerinden Se¢meler
Kaynak: Kiarostami, 2019.
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Gorsel 79. Abbas Kiarostami’nin Resimlerinden Se¢meler

tami, 2019.

iaros

K

Kaynak



Fotograflarinda, ana unsur olan agacin yan sira, Kar, kuslar, kargalar, ¢cimen, yapraklar ve
yagmurlu manzaralar yer alir. Siyah ve beyazin karli, kis manzaralarindaki karsitligi, 6liimden
sonraki sessizligi ve karanligi simgelemektedir. Bu, agaglarin kis uykusunu yansitir ve insan ve
canlilarin dogadaki kisa ve sinirli 6mriinii hatirlatir. Ancak agaglar, kis uykusundan sonra yeniden
uyanir ve baska bir bahara baslar; bu da zamanin dongiisiinli ve varolusun sonsuzlugunu temsil
etmektedir. Fotograflarindaki tek agaglar, yalnizlikta dayaniklilik ve direnisin simgesidir. Kendi

sozleriyle ifade edersek: “Nasil ki aga¢, yalnizken daha ¢ok agactir, insan da yalnizken daha iyi bir
insan olur”.
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Gorsel 80. Kiarostami Fotograflarindan Se¢meler
Kaynak: Kiarostami, 2006.
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Gorsel 81. Kiarostami Fotograflarindan Segmeler
Kaynak: Kiarostami, 2006.
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Gorsel 82. Kiarostami Fotograflarindan Secmeler

Kaynak: Kiarostami, 2006.



Gorsel 83. Kiarostami Fotograflarindan Segmeler
Kaynak: Kiarostami, 2006.

Kiarostami, profesyonel fotografcilar gibi 6zel lensler ve teknikler kullanmamistir. Onun
icin 6nemli olan, kendine 6zgii kadraji ve 151k ile golgelere dikkat etmektir; bu da onun 6zel bakis
acisini ifade eder. Sanatginin alti fotograf kitabi yayimlanmigtir ve Fotograflarindan biri 2008
yilinda Dubai’daki Christie’s miizayedesinde 130 bin dolara satilmustir.

Aga¢ temasiyla ¢alisan sanatgilara hayranlik duyan Kiarostami'nin ¢ok sevdigi sair ve
ressamlardan biri Sohrab Sepehri’dir; Iran Sanat¢ilar Evi'ndeki bir yerlestirme eseri, Sepehri’ye
ithaf edilmistir. Sanatg1, klasik ve modern Iran siiri ile edebiyatina derin bir ilgi duymus; Japon
haikularini andiran, kisa ve 0zl siirler kaleme almistir. En bilinen filmleri arasinda yer alan
Arkadasimin Evi Nerede? Ve Riizgar Bizi Siiriikleyecek, Sepehri'nin siirlerinden esinlenmistir.
Sanatcinin 6nemli yerlestirme ¢aligmalarindan biri olan Yedi Cinar adli eseri 2003 yilinda Tahran
Iran Sanatcilar Evi'nde sergilenmistir. Bu eser, 180 derece agiyla cekilmis aga¢ gdvdelerine ait
gortintiilerin pvc borulara dikey bigimde yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Borular, gokytiziinii
temsil eden pleksiglas panellerle birlestirilmistir. Bu panellerde mavi gokyiizii fotograflar
baskilidir ve arkadan aydinlatarak isiklandirilmigtir. Zemin yiizeyinde ise ¢im dokusunu
betimleyen fotograf baskilart kullanilmistir.
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Sonug olarak bu ii¢ seckin Iranli sanat¢inin eserlerini incelemek, onlarm Iran kiiltiiriinden
manevi olarak ilham alarak dogayi ve derinliklerini kesfetme yollarini, doganin ihtisamina,
biiyiikligiine ve agacin Olimsiiz mitine nasil ulastiklarini gostermektedir. Estetik ve gorsel
unsurlari agisindan Iran ve belki de diinya kiiltiiriine yeni boyutlar katmislardir.

Japon yonetmen Akira Kurosawa (1910-1998) Kiarostami hakkinda soyle demistir:
“Kelimeler onun hakkindaki hislerimi tarif edemez. Unlii Hint yonetmen Satyajit Ray (1921-1992)
vefat ettiginde ¢ok iiziilmiistim. Ama Kiarostami 'nin filmlerini izledikten sonra Tanriya yerini
birini verdigi i¢in siikrettim” (The Guardian, t.y.).

Italyan yénetmen Bernardo Bertolucci (1941-2018) ise: “Kiarostami filmlerini tekrar
izlemeyi seviyorum. O biiyiik bir sair” (Behraznia, 2019).

Gorsel 84. Yedi Cinar Adli Enstalasyon, Abbas Kiarostami
Kaynak: https:// isna.ir/news/95040110638/ Erisim Tarihi: 30.10.2025.
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BOLUM 6: ARASTIRMACI-SANATCININ KENDI OTOBIYOGRAFIK SANAT URETIMIi

6.1. Sanatcinmin Kisisel Arka Plami ve Yaratim Siirecine Giris

Saba Esmaeili, sanatsal iiretim pratiginde uzun yillar boyunca heykel disiplinine yogunlasmuis;
ancak zaman igerisinde bu ifade bi¢ciminin diisiinsel ve duygusal gereksinimleri karsilamakta yetersiz
kaldigin1 fark etmistir. Agac temasina ilk kez lisans egitiminin son yillarinda ilgi duymus, yiliksek
lisans siirecinde ise “Yansima” adli heykel serisini {iireterek, aga¢ detaylarindan ilham alan
caligmalarla bu temay siirdiirmiistiir. Heykel disiplininin kendi dogas1 geregi nesne merkezli bir yap1
sunmasl, sanat¢inin i¢ diinyasinda giderek derinlesen kavramsal yogunlugu, benlik sorgulamalarini ve
dogayla kurdugu ¢ok katmanli iligkiyi tam anlamiyla ifade etmesini zorlastirmaya baslamistir. Bu
nedenle sanat¢i, sanatta yeterlik siirecinde iiretiminin yalnizca bir nesne ortaya koymaktan 6te, beden
ve varolusla dogrudan temas eden daha akiskan bir pratige yonelmesi gerektigini degerlendirmistir.
Bu doniisiim dogrultusunda, hareketin, zamanin, sesin ve mekanin eszamanl olarak devreye girdigi
video art disiplinine yonelmistir. Video art, gorsel, isitsel ve bedensel unsurlar1 bir araya getirerek,
sanat¢inin 6zellikle doga ile kurdugu icsel bagi daha agik ve etkileyici bir bigimde goriiniir kilmasina
olanak saglamistir.

Bu ¢alismanin merkezinde yer alan aga¢ imgesi, sanat¢inin kisisel deneyimleriyle iligkilenen
kokliiliik, siireklilik, doniistim ve yenilenme temalarini hem sembolik hem de duygusal diizeyde
tastyan bir metafor niteligi kazanmistir. Agag, yalnizca bir doga 6gesi ya da kiiltiirel bir simge olarak
degil; ayn1 zamanda sanat¢inin kendi varolugsal yolculuguna dair bir temsil alani olarak ele alinmistir.

Sanat¢inin sanatsal diigiincesini derinden etkileyen bir diger unsur ise Sema dansidir.
Evrendeki her seyin siirekli bir doniis halinde oldugu fikriyle baglantili olarak Sema, insanin 6zglirliige
ancak bu evrensel ritme katilarak ulasabilecegini ifade etmektedir. Mevlana Celaleddin RGm1’nin
“Damla denizle birlikte ise denizdir; degilse yalnizca bir damladir.” s6zii, bireyin anlaminin biitiinle
kurdugu iliski lizerinden sekillendigini vurgulamakta olup, bu diisiince sanat¢inin c¢aligmasinin
kavramsal cercevesine yon veren temel referanslardan biri olarak ele alinmistir. Bu baglamda kok
kavrami, sanatgmin projesinin en 6nemli diisiinsel eksenlerinden birini olusturmaktadir. Agacin
varligint miimkiin kilan temel ve goriinmeyen unsur koktiir. Kok kavrami; kimlik, kiiltiirel hafiza,
aidiyet ve gecmisle kurulan siireklilik ile dogrudan iligkilendirilmektedir. Kokler goriinmezdir;
topragin altinda yer alir ancak tiim yapinin ayakta kalmasini saglar. Bu goriinmez alan, sanat¢inin
bilin¢dis1 ya da manevi diinyasiyla benzerlik gostermektedir. Nasil ki koklerinden kopmus bir agacin
yasamini siirdiirmesi miimkiin degilse, bireyin de kiiltiiriinden, gecmisinden ve dogayla kurdugu
bagdan uzaklastiginda bosluk ve anlamsizlik duygulariyla kars1 karsiya kalmasi kaginilmazdir.

Tiim bu katmanlarin bir araya gelmesi, sanatginin hem igsel doniisiim siirecini hem de estetik
yonelimlerinde yasanan degisimi goriiniir kilan bir siirece doniigsmiistiir. Proje, kok—kimlik—doga
iligkisi iizerinden hem bireysel hem de kiiltiirel diizlemde bir anlam arayisini igermektedir.
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6.2. Uretim Siirecinin Agac imgesi Perspektifinden Kurgulams:

Calismanin  kavramsal temeli, aga¢ imgesinin kiiltiirel, mitolojik ve varolussal
cagrisimlarindan beslenerek sekillenmistir. Agag; kokleri, govdesi ve dallariyla hem igsel bir dontistim
metaforu hem de insanin dogayla kurdugu bagin goriiniir bir temsilcisi olarak ele alinmistir. Bu ¢ok
boyutlu sembolik yapi, iiretim silirecinde hem kisisel hem evrensel bir dil kurmay1 miimkiin kilmistir.

Kurgusal yapi, sanat¢inin aga¢ imgesi karsisindaki konumlanisini temel alarak iki farkli
diizlemde sekillenmigtir: Atdlye mekant ve dogal mekan. Atdlyede gergeklestirilen projeksiyon
temelli ¢ekimlerde, doga goriintiilerinin sanat¢1 bedenine ve duvar ylizeyine yansitilmasiyla, beden-
imge etkilesimini mimkiin kilan gegirgen bir yiizey olusturulmustur. Bu yontem, beden ile agag
imgesi arasinda sembolik bir i¢ icelik yaratmis, sanat¢inin igsel doniisiimiiniin gorsel bir temsiline
doniismuistiir.

Dogada yapilan ¢ekimler ise agaglarin gercek baglamina, 151831n dogal hareketine ve mekanin
ritmine dayanarak ¢aligmanin ikinci katmanini olusturmustur. Bu iki alan arasindaki gegis, hem estetik
hem kavramsal bir siireklilik i¢inde tasarlanmis; boylece sanat¢inin kendilik anlatisindaki doniistim,
farkli mekan deneyimleri lizerinden ¢ok boyutlu bir yap1 kazanmistir. At6lye ve doga arasindaki bu
dolasim, zaman-mekan algisinin genisletilmesine ve anlatinin ruhsal derinliginin giiclenmesine katki
saglamistir.

6.3. Kullanilan Malzeme, Teknik ve Bicimsel Yaklasimlar

Video art ¢aligmasinin teknik altyapisi iki temel ¢ekim ortamina dayanmaktadir: atdlye ve agik
alan. Atolyede projeksiyon cihazi ile doga goriintiilerinin duvara ve sanat¢i bedenine yansitildigi
deneysel bir diizenek kurulmustur. Bu yontemin tercih edilmesinin nedeni, farkli ylizeylerde olusan
151k kirtlmalarinin, golge hareketlerinin ve beden-imge temaslarmin galismanin kavramsal merkezini
olusturan doniisiim metaforunu somutlastirmasidir.

Acik alan c¢ekimleri profesyonel kamera ekipmanlariyla, dogal 151gmn ritmine bagli olarak
gerceklestirilmistir. Ormanlik alanlarda g¢ekilen goriintiilerde 6zellikle agag ylizeylerinin dokulari,
govdelerin ritmik yapisi, 15181n yapraklar arasindan siiziilerek olusturdugu zaman katmanlar
caligmanin bi¢imsel dilini zenginlestiren unsurlar olarak 6ne ¢ikmaistir.

Ses ise ¢alismanin duygusal ve kavramsal dokusunu gii¢lendiren bir diger 6nemli bilesendir.
Dogadan kaydedilen atmosferik sesler, kadin ve dua sesleri bir araya getirilerek ¢cok katmanli bir ses
kurgusu yapilmistir. Ses kurgusu, gorsel akisin ruhsal ve duygusal derinligini artirmistir ve beden-
doga iliskisine metafizik bir boyut eklemistir.
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6.4. Atolye Giinliigii, Siire¢c Fotograflar: ve Gorsel Dokiimantasyon

Projenin hazirlik siireci, yogun bir arastirma, deneme ve gozlem pratigine dayanmaktadir.
Atolye ortaminda gergeklestirilen ¢ok sayida test ¢ekimi, projeksiyon agilari, bedenin hareket alanlari,
15181n ylizeyle bulustugu noktalar ve goriintii akisinin yarattigi algisal derinlik tizerine cesitli deneysel
caligmalar yapilmistir. Bu siirecte ortaya ¢ikan fotograflar, deneme videolar1 ve notlar, ¢alismanin hem
kavramsal hem bi¢imsel gelisiminde belirleyici rol oynamustir.

Ayrica atdlyede daha Once liretilen baz1 heykel caligmalarinin siirecte yer almasi, video art
caligmalarina gegiste beden—nesne iliskisini yeniden diisiinmeye imkan tanimis; sanat¢cinin kendi
pratigine dair biitiinciil bir farkindalik gelistirmesine katki saglamistir. Atdlye giinliigiinde yer alan bu
belgeler, liretim siirecinin yalnizca bir sonug¢ degil, basli basina bir arastirma alanit oldugunu
gostermektedir.

Gorsel 85. Yansima, Seramik, Saba Esmaeili, 2023

Gorsel 86. Yansima, Ahsap, Saba Esmaeili, 2019



Gorsel 87. Video Art Projesinden Kareler, Saba Esmaeili, 2025
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Gorsel 88. Video Art Projesinden Kareler, Saba Esmaeili, 2025



Gorsel 89. Video Art Projesinden Kareler, Saba Esmaeili, 2025
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6.5. Sanatcinin Kendilik Anlatisinda Doniisiim ve Farkindahk

Bu calisma, sanat¢inin kisisel doniisiim siirecinin hem bir sonucu hem de bu doniisiimiin
kendisini tetikleyen bir asamasi olarak degerlendirilebilir. Heykelden video art disiplinine yonelis,
yalnizca teknik bir degisim degil; sanat¢inin kendini anlamlandirma bigiminde, bedenini
konumlandirisinda ve dogayla kurdugu iliskide yasanan derin bir kirilmay1 temsil etmektedir. Bu
kirilma, ayn1 zamanda yeni bir ifade alaninin kapilarini aralamig, sanat¢inin kendi varligini iiretim
stirecinin merkezine yerlestirdigi daha kisisel bir anlatinin kurulmasina olanak vermistir.

Video art’in sundugu zaman—mekan esnekligi sayesinde sanat¢i, hem i¢sel diinyasin1 hem de
doga ile kurdugu bagi dogrudan goriinlir hdle getirme imkani elde etmistir. Dua sesleri, dogal
atmosferik sesler ve kadin sesinin bir arada kullanilmasi, bu anlatinin ruhsal boyutunu derinlestirerek
izleyici agisindan da meditasyonel bir deneyim alani yaratmaktadir. Bu durum, ¢alismanin yalnizca
gorsel degil, ayn1 zamanda duyumsal ve bedensel bir deneyime doniismesini saglamaktadir.

Sonug olarak bu proje, digsal bir nesne iiretmek yerine sanat¢inin kendi varligini, bedenini ve
ruhsal dontisiimiinii iiretim siirecinin merkezine yerlestirmesiyle, daha etkili, daha gecirgen ve daha
biitiinliiklii bir ifade arayisinin somutlasmis halidir. Agac imgesi, bu arayisin hem baslangi¢ noktast
hem de yOn gostericisi olarak, sanat¢inin kendilik anlatisinda temel bir metaforik yapi kurmustur.
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BOLUM 7: SONUC

Bu calisma, Iran kiiltiir ve sanatinda “aga¢” imgesinin tarihsel, mitolojik, estetik ve ¢agdas
sanat baglamindaki doniisiimiinii biitiinciil bir yaklasimla analiz etmeyi amag¢lamistir. Arastirmanin
bulgular1, agacin Iran sanatinda varolussal siirekliligin ve kiiltiirel kimligin tastyic1 bir sembolii
oldugunu gostermektedir. Bu kapsamda agac, kadim donemlerden ¢agdas sanat pratiklerine uzanan
bir stireklilik iginde, toplumsal hafizayr doniistiiren ve yeniden lireten bir simgesel yapi olarak
degerlendirilmistir. Mitolojik kaynaklar, Zerdiisti metinler ve arkeolojik veriler 1s1g¢inda elde edilen
bulgular, agacin Iran kiiltiiriinde “yasamim kokeni”, “6liimsiizlik”, “bereket” ve “kutsallik” gibi
kavramlarla iliskili oldugunu ortaya koymustur. Hum Agaci, Cok Tohumlu Agag, Selvi, Nar ve
Palmiye gibi ¢esitli agag tiirleri, farkli donemlerde degisen anlam katmanlarina ragmen, kiiltiirel

hafizada siireklilik gosteren birer arketip olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hal1 ve minyatiir gibi geleneksel sanatlar tizerinden gergeklestirilen inceleme, aga¢ imgesinin
tarihsel estetik i¢inde yalnizca dekoratif bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda kozmik diizenin gorsel
temsilcisi olarak islev gordiigiinii ortaya koymustur. Minyatiirdeki simgesel doga tasvirleri, halilardaki
hayat agaci kompozisyonlar1 ve mimarideki bitkisel siisleme gelenegi; kiiltiirel hafizanin estetik
formlarla nasil kurumsallastigim gdstermektedir. Bu baglamda agag, Iran sanatinda hem diinyevi hem
de metafizik bir anlam {iretim aracidir.

(Cagdas sanatgilarin eserleri incelendiginde ise agag¢ imgesinin bireysel ifade bigimleri i¢inde
yeniden anlam kazandigi goriilmektedir. Davood Emdadian’in varolugsal yalnizligi ve mekansal
derinligi 6n plana ¢ikaran karanlik peyzajlari, Sohrab Sepehri’nin sadelestirilmis formlar tizerinden
kurdugu manevi-geometrik doga algist ve Abbas Kiarostami’nin fotograf ve sinemada agag
araciligiyla kurdugu sessiz, siirsel anlatim; bu imgenin giiniimiizdeki doniistimiinii temsil etmektedir.
Her ¢ sanat¢ida da agag, modern insanin kimlik arayisina, dogayla yeniden bag kurma ¢abasina ve
kaybolan i¢sel dengeye yonelik bir metafor olarak yeniden islev kazanmistir. Aga¢ imgesinin cagdas
sanatta yalnizca geleneksel bir simge olarak degil, ayn1 zamanda varolugsal ve felsefi bir sorgulama
aracina doniistiigiinii gostermektedir.

Aragtirmanin dnemli sonuglarindan biri, Iran sanatindaki aga¢ imgesinin sadece bir motif
olarak diisiiniilemeyecegidir. Agag, kiiltiirel kimligin tasiyicis1 ve aktarimcisi olarak, tarihsel siireklilik
ile cagdas doniisiim arasinda bir bag kurmaktadir. Modern sanatcilar, bu kadim arketipi yeniden
yorumlayarak hem geleneksel kodlar1 doniistiirmiis hem de kiiltiirel hafizay1 ¢agdas estetik iginde
yeniden iiretmislerdir. Bu durum, iran sanatindaki sembolik dilin dinamik, yasayan ve siirekli doniisen
bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Aragtirmanin uygulamali kisminda gerceklestirilen ¢alisma ise, teorik verilerin yaratici liretim
stirecleriyle nasil biitlinlestirilebilecegini gostermesi bakimimdan dnem tagimaktadir. Agag imgesinin
cagdas sanat baglaminda bireysel ifade bigimine doniismesi, kiiltiirel sembollerin sanat¢1 6znesi
tarafindan yeniden yorumlanabilir niteligini kanitlamistir. Bu siireg, kiiltiirel mirasin yalnizca tarihsel
bir veri degil, ayn1 zamanda aktif bir yaratici potansiyel kaynagi oldugunu gostermektedir.
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Bu ¢alisma Iran sanatinda aga¢ imgesinin anlam dongiisiinii tarihsel, kiiltiirel ve estetik acidan
sistematik bir bicimde ortaya koymus; imgenin mitolojik kokenlerinden cagdas sanata uzanan
yolculugunu disiplinleraras1 bir yaklasimla analiz etmistir. Elde edilen bulgular, Iran sanatinin
sembolik yapisinin kiiltiirel stireklilik, doniisiim ve yeniden iiretim stiregleri tizerinden sekillendigini
gostermekte; 6zellikle aga¢ imgesinin bu siirecte merkezi bir rol listlendigini kanitlamaktadir.

Ayrica bu c¢alisma, Emdadian, Sepehri ve Kiarostami’nin eserlerini ortak bir tema ile
karsilastirmal1 bicimde degerlendirmis, ¢agdas Iran sanatinin diisiinsel ve gorsel temellerine dair yeni
bir okuma Onermistir. Ayrica uygulama boliimiinde iiretilen video-art ¢alisma, kuramsal bilginin
sanatsal pratikle bulusmasin1 gostererek, sanat¢inin kendi ifade bi¢imiyle arastirmaya 6zgiin ve
yaratici bir boyut kazandirmistir.

Sonug olarak bu tez, Iran sanatinda sembolik imgeler iizerine yapilacak yeni arastirmalar i¢in
kuramsal ve yontemsel bir zemin sunmakta; 6zellikle ¢agdas sanat pratiklerinde kiiltiirel sembollerin
doniisiimiine iliskin daha genis kapsamli arastirmalar i¢in bir referans niteligi tasimaktadir. Bu
aragtirma, belirli donemler ve secilmis sanatcilarla simirlandirildigindan, gelecekte yapilacak
caligmalar agisindan genis bir arastirma alani sunmaktadir:

- Karsilagtirmali  kiiltiirel incelemeler: Aga¢ semboliiniin farkli kdltiirlerdeki temsilleriyle
karsilagtirilmas1 yeni perspektifler saglayabilir, semboliin evrensel ve yerel katmanlarmin daha
kapsamli bigimde degerlendirmesine olanak saglanacaktir. Ornegin, Dogu kiiltiiriinde agac
semboliiniin 6nemi ve Cin, Japonya ve Hindistan gibi iilkelerin tarihi uygarliklarindaki karsilastirmali
incelemeler ve kiiltiirel etkilesimler; ayrica bu semboliin s6z konusu iilkelerin ¢cagdas sanatgilarinin
eserlerindeki gorsel yansimalar1 bu arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

- Sanatg1 drnekleminin genisletilmesi: Gelecek arastirmalarin farkli kusaklardan Iranli sanatgilari ve
disiplinler arasi iiretim gergeklestiren giincel sanatgilarla genisletilmesi, ¢cagdas sanat pratiklerinde
sembolik temsillerin gesitliligini daha goriiniir hale getirebilir. Ozellikle dijital sanat, yerlestirme,
performans ve yeni medya alanlar1 bu konuda zengin bir zemin sunmaktadir.

- Psikolojik ve felsefi yaklasimlar: Arketip teori ve fenomenoloji iizerinden semboliin anlamlari
yeniden degerlendirilebilir. Bu dogrultuda ¢alisma, hem teorik hem de uygulamali arastirmalar i¢in
yeni yonelimlere zemin hazirlamaktadir.
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EK-1: YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima a¢gma iznini
Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari
disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin
gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin
tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan
ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim

asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

CEnstiti Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yi1l ertelenmistir. (1)

LlEnstitii Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

Saba ESMAEILI
FEREIDOONI
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EK-2: ETIK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na uygun olarak

hazirladigim bu Tezde

o Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢cergevesinde elde ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitlin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun

olarak sundugumu,

o baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

¢ bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu liniversitede veya baska bir liniversitede baska bir

Tez galismasi olarak sunmadigimai,

beyan ederim.

........ [eciiid iii.

Saba ESMAEILI FEREIDOONI



EK-3: TEZ ORJINALLIK RAPORU

Tez Baslig1: Iran Kiiltiir ve Sanatinda Aga¢ Semboliiniin Onemi ve Cagdas iranli Sanatgilarin

Eserlerine Etkisi

Yukarida bagligt verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi araciligr ile Tez
Danigmanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010 Formlar1) Kontrol sonucunda

(kaynakea haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter | Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayis1 Sayis1 Tarihi Orani (%) Numarasi
12.01.2026 89 83,122 29.12.2025 1 3456299839

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez Orijinallik Raporu Alinmasi ve
Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve ¢alismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin
tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve

yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (12/01/2026)
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