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YEMIN METNIi

Grafik Anasanat Dali Yiiksek Lisans teziolarak sundugum “Iran Kiiltiirii’niin
Cagdas Grafik TasarimdakiSembolik Yansimalar1” adl1 ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel
ahlak ve geleneklere aykir1i diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigimi ve
yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... /... /A tarih ve
............ sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Yonetmeligi’ nin
........ maddesine gore Grafik Anasanat Dali Yiiksek Lisans Programi 6grencisi Nesa
Sarv Charandabi’nin Iran Kiiltiiri’'niin Cagdas Grafik TasarimdakiSembolik
Yansimalar konulu tezi incelenmis ve aday ...... /e, [ e, tarihinde, saat
................ ’da jiiri O6niinde tez savunmasina alinmistir.

Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik
stire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri

iiyelerine  sorulan  sorulara  verdigi  cevaplar  degerlendirilerek  tezin
.......................... olduguna oy ........................... ile karar verilmistir.
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OZET

Semboller ve bunlarin anlamlari,insanoglunun gii¢, nefret, tanri, din vs
gostergesinde vazgecilmezi olmugtur. Bunlarin yani sira biriktirme ve uygulama araglari
yardimiyla bilgilerin ve var olan enerjilerin aktarilmasi adina insanlik tarihi boyunca
olduk¢a 6nemli bir gorev iistlenmislerdir. Konunun Iran'in ¢agdas grafik tasariminda
sembolik yansimalar1 ve onun tarihi ile kesistigi noktalarda ise var olan bilgi birikiminin
diizenlenmesi, yonetilmesi ve hatta yorumlanmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu noktada,
grafik tasarimda sembollerin disiplini ve anlam tasima uygulamasi bulusmustur. "Iran
Kiiltiiri’'nlin Cagdas Grafik Tasarimdaki Sembolik Yansimalar" adli tez g¢alismasi,
sembollerin yaklasimi ve analizi, Iran'n sosyal, kiiltiir, siyaset ve sanat tarihi aciklama
sonrasinda giiniimiizdeki antik eserlerden elde edilen tarihi semboller ve motiflerin

grafik tasarimlarinda birlesimine genel bir bakis sunmaktadir.

Konunun derinlikli ve saglikli ¢ergevelendirilmesi ve kavranmasi adina ilk
olarak Iran'in kiiltiir ve sanatinin siyaset ile iliskisi {izerine arastirmalar sunulmustur.
Daha sonra tezde mitoloji ile birlikte ritiieller ile sembollerin arasindaki baglar
incelenmis, sembollerin farkli donemlerde anlamlar1 arastirilmistir. Bu noktada tezde,
[ran'in tarihi sembolleri ve gorsel birikimleri iizerinden konu adina secilen drnekleri

detayli bigimde siniflandirarak incelemistir.

Son béliimde Iran'm cagdas grafik tasarim tarihi 3 farki donemde sembolik

calismalar ve sanatgilar tanitilarak tasarim 6rnekleriiizerinden incelenmistir.



ABSTRACT

The symbols were essential in the meanings and the humanbeing’s indication
of power, hate, God, religion and etc.In addition, the symbols have played very
important role in transmission the information and the existing energies with the help of
accumulation and application instruments throughout the human history.As far as its
symbolic reflections in modern Iranian graphic design and intersection points with
history are concerned, arrangement, direction and even interpretation of existing

information stand out.

At this point, discipline of symbols and application of meaning transfer met in
the graphic designs.The thesis entitled “Symbolic Reflections in Modern Iranian
Graphic Design” presents a general outlook about the approach and analysis of symbols,
combination of historical symbols and motifs which were obtained from ancient works
of today as a result of explanations concerning the social, cultural, political and art

history of Iran in graphic design.

At first, in order to frame and grasp the subject deeply and well it has been
presented the researches on the history of influence of Iranian culture and art on
politics. And then, it has been examined the mythology and the relations between rituals
and symbols and the meanings of symbols in different times have been studied in thesis.
At this point, the thesis has surveyed the selected samples concerning the historical

symbols and elements of Iran by classifying them in detail.

In the last chapter, the modern graphic design history of Iran has been analyzed

in three different periods by presenting the symbolic works and their craftsmen.



ONSOZ

Yiiksek lisans 6grenimimin son senesi olan 2015 yilinda Prof. Dr. H. Yakup
Oztuna'nmin Cagdas Grafik Tasarim Tarihi dersi kapsaminda ddev olarak verdigi iran
kiiltiirii aragtirmasi ve sunumu sonrast, teorik olarak sembollerin nasil dogdugu ve nasil
logo tasarimlar1 ve hat sanatinda kendini gosterdigi diisiincesi ile devam eden siirecte
tilkemin degerli ve kokleri eski olan sanat tarihini fark ettim. Bir sonraki asamada
Do¢.Dr. Mehmet Kostumoglu’'nun yardimiyla, fotograf tekniginden destek alarak
sergilenecek ¢alismalarda, Iran kiiltiiriiniin sembolik yansimalarini, biiyii kalibinda ve

en eski sembolik imajlar olarak gostermeye calistim.

Bu anlamda verdigi degerli bilgiler ile tasarim hayatimi farkli bir yone aktaran
Prof. Dr. H. Yakup Oztuna’ya ve tez danismanhgimi kabul eden Dog¢.Dr. Mehmet
Kostumoglu’na ve degerli zamanini ayiran, sorgusuz sualsiz fazlasiyla konum iizerine

151k tutup yol gosteren hocalarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Tez siirecinde gerek Tiirkce-Farsca kaynaklarimin c¢evirimi konusunda olsun
gerekse Tiirkge yazi yapisinda yasadigim zorlugu agsmamda, bana yardim eden degerli
hocalarim Dog¢.Dr. Mehmet Kostumoglu, Prof. Dr. H. Yakup Oztuna, Prof. Dr.Ahmet
Turan Yiiksel’e sonsuz tesekkiir ederim.Yabanci oldugumdan ve Tiirkcem yeterli
olmadigindan dolay1r tezim, gerek olusumsiireci, gerekse de arastirma asamasinin
zorlugu nedeni ile oldukga ¢etin gecti. Bu kadar zorlu bir siirecte beni hi¢cbir zaman
yalniz birakmayan ve her zaman yamimda olan sevgili esim ve aileme sonsuz

tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Akademik hayatimda Tiirkiye’de pek cok zorlugu kolayca bagarmama neden
olan ve Izmir icindeki sergilerimde destek saglayan hocam Dog. Dr. Mehmet
Kostumoglu’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Akademisyenlik yolunda bu zorlu siireg
igerisinde bana verdikleri bu karsiliksiz ve biiyiik destege karsilik, her ne kadar az da
gbrsem, tez ¢alismami esim, Iran'da olan ailem ve Izmir'deki esimin ailesine armagan

etmek isterim.



Vi

Son olarak mesleki ve akademik hayatimi iizerine kurmak istedigim bu dal
tizerinde kendi alanimda konu iizerine Oncii aragtirmalardan birini yapmis olmaktan
gurur duydugumu belirtmek isterim. Umarim calismam “Iran Kiiltiiri'niin Cagdas
Grafik Tasarimdaki Sembolik Yansimalari”’ndan ziyade ilerideki akademik ve pratik

calismalar i¢in bir 151k niteligi tasir ve rehber gorevi goriir.
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GIRIS

Insanlarin varolusundan bugiine kadar en &nemli ortak noktalar1 sosyal
olmalaridir. Sosyallesme, mesajlarin aktarilmasma bagli olarak gelismistir ve
sembollerin mesaj iletmesi i¢in en temel yol olarak tanimlanmaktadir.

Her donemin insanlarinin inanglari, yansittiklar: sanatsal eserlerde bulunabilir.
Bir bagka deyisle; gostergebilim yontemil Oncekileri anlamak i¢in temel fikirlerin
kavramini resimler igerisinde gostererek bize yardimci olabilecek yontemlerden biridir.

Iran iilkesi, medeniyeti ve tarihi etkileyen iilkelerden biri olarak bol miktarda
sembollerin ortaya c¢ikmasina olanak saglamaktadir. Bu tez calismasinda, tarihin
kucagindaki Iran’in Mithraizm ve Zerdiistliik dinidénemleri, Islam dénemindeki gercek
Ogretileri ve bu dinler altinda olusan sanat eserleri agiklanmaya calisilarak, gorsel
sembolleri, teori ve estetik arasindaki iligki icerisindetarihsel ve semiyotik
yontemleincelenmektedir.

Kiiltiirel ve tarihi yapinin incelenerek anlam katma c¢abalarinin 151831inda gorsel
ipuglar;, Iran'm ¢agdas grafik sanati {izerinde dinin yapict rol oynadigim
diistindiirmektedir. Toplumda medyanin rolii, sembolik grafik eserlerde bu belirtilerin
uygulamasi sonucu din ve mezheplerden kalan isaretler, sembollerin yapimcisina dayali
[ran kimligini gostermesinde ¢ok ©Onemlidir ve Iran'n ulusal kiiltiiriinii
giiclendirilmesine yardimc1 olmaktadir.

Geometrik sekiller, sayilar, agirliklar, inang ve goriis sembollerin vs bu kadar
bilingdis1 olmasini Jung “ifade dili” olarak Giizel Sanatlar Okulu'nun ag¢ilisindan 6nceki
grafik tasarim deneyimleri bat1 sanatindan ilham almustir ve higbirinde Iran kimligi ve
ozgiinliigii goriilmemektedir. Ancak Iran iilkesinin kiiltiirel ve sanatsal tarihi cok daha
zengin ve uzundur. Geleneksel ve ulusal degerlerini kendi tarihine dayandirarak Pers
sembollerinin zengin tarzini yansitan eserler yaratmaya baslamiglar ve diinya ¢apinda
basarilara imza atmislardir. Ik insanin zihinsel kavram esaslar1 vardi. Varliklari ve
yaratilig nitelikleri temel sorularindan biri oldugundan, cevaplari bulmak icin dini
inanclar ve ritiiellerden yola ¢ikmaistir.

kabul etmektedir. Jung'un“kollektif bilingdis1” ideolojik ve sanatsal yaratimi

vurgulamak iizerine tarif edilmektedir. Iran'da cagdas grafik sanat: uzun bir gegmise



sahip degildir. Aslinda Iran'da grafik sanati giiniimiizdeki anlaminda Giizel Sanatlar
Okulu’nun kurulusundan sonra baglamistir.

Aslinda bir kiiltiir olarak; sanat, inan¢ ve tutumlar insan evrenini ve tamamen
tarthsel zamanlardaki insanlarin kimligini yansimaktadir. Sanat ve sanatsal yaratimlar
hangi din diizeyinde olursa olsun daima o kiiltiiriin dini inanglarini temsil etmek i¢in var
olmustur. Titus Burckhardt'a gore dini sanat eserleri, din kavramini anlamak ig¢in en
kolay yol olmustur. Bu nedenle, sadece dgrenim, din ile sanat arasindaki bagi daha da
giiclendirir ve buna ek olarak donem donem elde edilen nesnelerde tarih boyunca din ile
sanat iligkisi ortaya c¢ikmaktadir. Bu tezde, cagdas sanatlarin grafik orneklerinde
sembollerin roliinii eski ¢aglardan yardim alarak ve Iran sembollerini inceleyerek yola
devam edecegiz.

En onemli soru olarak ikonik, cagdas Iran tarihinin antik sembolleri ve
grafikler arasindaki baglantinin ne oldugu cevaplanmaya calisilacak ve eski tarihsel
sembollerin Iran'm ¢agdas grafik tasarimini ne kadar etkiledigi incelenecektir. Bu tez
calismasi, amag¢ olarak teorik, yontem olaraksa tanimlayicidir. Veri toplama
yontemindeyse kiitiiphane ve internet sitelerinden yararlanilmistir.

Iran'in antik sanat arastirmalarinda belirtilen ritiiellerin ve inang ve geleneklere
bagli eski motiflerin yiizyillar boyunca essiz 6zelliklerini koruyarak devam ettigi géze
carpmaktadir. fran'n antik sanat eserlerine bakacak olursak eski giinlerden elimize
gecen eserler, sadece yerli kiiltiirii gostermekte kalmayip ayn1 zamanda giiniimiizdeki
toplumununsanat ihtiyacinida karsilamaktadir.

Giiniimiizde grafik tasarimin Onemini, gelisim ve toplumun ilerlemesinde
faydali olup olmadigmmi ve grafik tasarimlarin ¢evreye yansimasindandolayr nasil
kiiltiirel ozelliklere sahip oldugunu pek cok farkli sekildehissedebiliriz. iran grafik
tasarimlarinda inanilmaz derecede kendini gosteren sembolik motifler, toplumun
kiiltiirel yapisin1 ve yerli inanglaria diigkiinliigiinii gostermektedir.

Grafik tasarimin ve yerel sanatin birlesmis bigimi, Iranli cagdas sanatcilarin
eserlerinde ortaya c¢ikar. Bu birlesim, bir iletisim dili sayilarak {ilkenin sanat tarihinde
biryeniden dogusa imza atmaktadir. Eger motifleri logotasariminda 6énemli bir kaynak
olarak goriirsek, Iran motiflerinin giizellik ve sadelik agisindan derin fikirlere ve

benzersizlige sahip oldugunu fark etmis oluruz.



Insan ve doganm antik donemlerden gelen Kkiiltiirel yansimasmin ardindan
bitkisel, insani, hayvansal ve geometrik motifler giizel sanatlar alaninda da belirli
anlamda iliski kurulmasina yol agmistir. Bu arastirmanin birinci bdliimiinde, iran'in
kiiltiirel tarihini ve sanatta sembollerin baglanma iligkisi anlatilarak, basta grafik tasarim
olmak tizere insanlik lizerindeki psikolojik ve sosyal yansimalarin beraberinde getirdigi
teknolojik yansimalar ele alinmaya ¢aligilmistir.

Arastirmanin  sonraki béliimlerinde amag, Iran'da grafik tasarimdaki
gelismelerin incelenmesi ve tasarimlarda Iran sembollerinin nasil kullanildigini
agiklamaktir. Iran grafik tasarrminda sembollerin kullaniminda teknolojik gelismelerden
etkilenmeyen ve hala eski motifleri giiniimiize tasimaya devam eden c¢aligmalara sahit
olacagimiz bu konu, Iran ¢agdas grafik tasariminin anlam tasimasina sebep oldugunu
gostermektedir.Teknolojinin sanati ve sanat¢iyr korkutan tarafi resme c¢ok fazla
formalistik yaklasimidir. Nedense bu korku sembollerin tarihi tasarimlarina yansiyan en
biiyiik tehlike sayilir.

Tasarimci, sembolleri eserlerinde 6zelliklerini kaybettirmeden kullanabilmek
icin ¢areyi eski eserleri iki tarihi doneme bolmekte bulmustur ki bu birinci boliimde
detayli sekilde agiklanmaya calisilmistir. iran ¢agdas grafik tasariminda oldukca eski
semboller, Ozellikle logo tasarimlarinda gordiigiimiiz gorsel 6geler, kiiltiirel ve eski
medeniyetin baslangicinda ana anlatim olarak gegen iisluplardan ibarettir ve modernizm
ile klasik bakis acisina sahip tasarimlarda Iran toplumuna ait olan dzgiirlestirmeden ve

[ran kiiltiiriinii baska kiiltiirlerden ayristirmadan s6z edilmektedir.



1. BOLUM

IRAN KULTURU VE SANAT TARIiHI

1.1 Ge¢misten Giiniimiize Iran'in Kiiltiirel, Siyasi ve Sosyal Durumu

fran’nim cografi durumu, tarihi ve antik Iran sanatmin ilerlemesi iizerinde
onemli bir etkiye sahiptir. Iran kiiltiirii ve sanat uygarliginin kdkenini anlamak icin

sondaj ¢alismalarindan elde edilen ilkel nesnelere dikkat etmek gerekir.

Zira en eski elde edilen kilden yapilan nesne figiirleri Iran'da Kermanshah,
Sarab tepesi bolgesinde c¢ikarilmistir. Canak ¢omlek yapma sanati neolitik ¢agdan
itibaren Iran'da yayginlasmistir ve ikibin yil boyunca (yaklastk MO 5000 yil) iigiincii
bin yila kadar onlarin en dnemli sanatsal etkinlikleri arasinda sayilmaktadir. Ama MO
dordiincii ve tiglincii bin y1l doneminde bakir, ardindan inci, akik, turkuaz gibi degerli

taglar ve bunlardan elde edilen miicevherler kesfedilmistir (Goshayesh, 1999: 201-203).

MO ilk bin yilin bagindan beri bir grup Ariyayr toplumu (Elam ve Sumer
toplumlarindan yola ¢ikan Hint uygarlign olarak da Iran'in belirleyen platosunda kraliyet
hanedanim kuranlar) kuzey ve Hazar denizinin dogu kryisindaki Iran platosuna girerek

kendi irkini isimlendirmislerdir.

Bu donemde en onemli canak ¢omlekler Kashan Sialk, Khorvin (Ghazvin),
Guilan Amlash ve bati Azerbaycan bolgelerinden elde edilmistir ki, tarihi agidan ¢ok
degerli eserler sayilirlar Ariyan irki baglangicindan bu yana Mitraizm ortaya ¢ikmis ve
MO 5000 yilina kadar biitiin diinyaya yayilmistir. Tarihde ilk Pers uygarligmin ritiieli
sayllmaktadir. Iran eski tarihini arastirirken ilerledigimizde kiiltiire ilk dort béliimden
baslayarak devam edebilirizz YANNICK Kkiiltiirii (iran bat1 Azerbaycan ve Ghazvin
ovalarinda).GIYAN ve GUDIN kiiltiirii (merkezi Zagros ve Lorestan kuzeydogu



bolgelerinde). TEPE HISAR Kkiiltiirii (kuzeydogu ve dogu merkezi platosunda). ELAM
kiiltiirti (Khuzestan ve Kerman dogu bolgelerinde)(I.Prada, 2012: 30-35).

Yannick kiiltiiriinden elde edilen canak c¢Omleklerde gorillen en Onemli
ozellikler geometrik motiflerin elde yapilmasi ve desenlerin agik gri ve siyah renkli
olmasidir. Giyan tepelerinde elde edilen esyalar, savas aletleri, seramik ve metalden
yapilan nesnelerle bu kiiltiirde Olenlerin 6zel esyalariyla gomiildiigiinii goriiyoruz.
Bazen de tiirbelerdeki siislemelerde de motiflere rastliyoruz ki, onlar da sembollerin
dogusuna biiyiik bir isaret olarak kabul edilebilir, 6zellikle sanat tarihinin baslangici
sayilabilirler. fran medeniyetinden kalan ilkel nesnelerin, elementlerin resimlenmesinde
bu kiiltlirlin dini inanglarina ne denli diiskiin oldugu ve bu inancin bir sekilde
resmedilmesinin gerekli oldugunun diisliniildiigii goriilmektedir.(I.Prada, 2012: 420-
428).

Bugiiniin Iran cografyasinda binlerce yildir gesitli devletlerin kurulduklari,
yasadiklar1 ve yikildiklar1 bilinmektedir. Ozellikle Batili kaynaklarin Iran tarihi ya da
“Persian History” seklinde dogrusal bicimde tanimladiklar: tarihi devir i¢inde, burada
kurulmus biitiin devletler siralanir. Zayenderuod ve Ciroft medeniyetleri ile baslatilan

bu ¢izgi iran islam Cumhuriyeti'ne kadar getirilir. (Main, 1970: 72-89).

“Iran tarihinin bu bi¢cimde yorumlanmasiyla, bugiinkii Farslarin atalar1 kabul
edilen eski medeniyetler biitiiniiyle Persler olarak goriiliir ve bolgede toplum ya
da yonetim olarak var olmus biitlin Fars dis1 unsurlar disaridan gelmis yabanci
giicler olarak kabul edilir. Bu goriis, “iddia edilen” Iran tarihinin binlerce yil
siiren bir yabanci istilasindan oldugu degerlendirmesini de zorunlu olarak
beraberinde getirir.Iran tarihine dair bu algilama, biitin Iran tarihi
calismalarina yansimistir ve tarih anlatiminda baslangi¢/milat kabul edilen
evrelerde kendini daha net gostermektedir. Iran tarihi arastirmalarinin
baslangi¢ olarak genellikle iki siireci gegerli kabul ettigi goriiliir. Calismalarin

bir boliimii milattan dnceki bolge medeniyetlerini, genellikle de Ahamenisler’i,

..........



ozdeslesmesi bdlgede uzun siiren Arap-islam ve Tiirk idarelerden sonra, yine

Tiirk Safevi yonetiminde gerceklesmistir”(Wilkson,2010: 68-70).

olmasidir. Bu yaklagim, tarihin giiniimiiz sartlar1 ile degerlendirildigini gosterir. Zira
bundan 600 y1l énce bugiinkii Iran cografyasinda Siilik merkezi bir konumda degildi.
(I.Prada.2012,s.60-67)

Bu boliimde Iran'in siyasi, sosyal ve kiiltiirel dénemlerinin siralamasindan
kisaca sdz edilmistir. Zira Iran tarihinin biiyiik bir pargasi yillar igerisinde degisimlere
maruz kalmistir ve bu konu Iran’m cografi sinirlarim, kiiltiiriinii, inang ve 6zellikle

sanatini etkilemistir.

Her dénem kralliginin kendine has kiiltiirel yapisi oldugundan Iran'da cesitli
sosyal yasam tarzinin ortaya ¢ikmasina da neden olmustur.Ister istemez bu topraklarin
bu kadar degisime kars1 birlikteligini korumus olmasi akillarda soru isareti birakir.
Medler’in Iran topraklarina girisinden sonra devam eden bir medeniyet ve kiiltiir
yapisina sahit oluruz. Bu yiizden iran'da kiiltiiriin temeli cok eskilere dayanir ve yapisini
higbir savas ve krallik degisimi bozamamustir. Ama iiziilerek sdylemek gerekir ki, Iran
Islam Cumhuriyeti devriminden sonra siyasi ve sosyal durum toparlanamayacak bir
durumdadir ve sanat konularinda ¢alismalar sadece kiiltiirel yapiyr ve iran antik sanat

tarihini koruyama yoniinde yogunlukla ilerlemektedir (I.Prada.2012:94-96).

1.1.1.Medler ve Ahamenis Donemleri ve iskender’in Makedonya’ya

Saldirisi

Med’lerin diinya medeniyetinin insasinda onemli bir katkis1 olmustur. Buna
ornek olarak, Persler doneminde kullanilan kil tabletleri yerine yazi yazmay1
kolaylagtirmak adma parsomen ve kalemleri getirmeleri ve binalarda kolonlar
kullanarak biiylik goriiniim saglamalari ¢ok dnemli basarilardir. (R.D, 1962:85) Ali

akbara gore durum soyle agiklanmistir:



“Medlerin 6nemli Ozellikleri arasinda ahlak yasasi kriteri basta olmak
lizere baris zamaninda tarim yapmalar1 ve savasta korkusuz bir asker
olmalar1 sayilabilir. Ataerkil olmalar1t Ahura Mazda (tek tanrili) inanci ve
Zerdiist dininin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Biiyiik saraylarda
kullanilan mitolojik hayvan sekilleri, duvarlardaki oymalar, devasa asker
figiirlerinin daha sonra Ahamanis mimarisinde yer almis olmas1 Iran ve

uluslararasi sanatin baglantisini gosterir” (Sarfaraz,2009: 40-61).

Aslinda Med’lerin gorsel sanati, Babilli’ler ve Asurlu’larin etkisinde kalmis;
[ranl’’lar tarafindan ortadoguya kadar devam ettirilen “hayvan iislubu” sonunda,
Medlerin sanatinda etkisini gOstermistir. El sanati olarak Medlerin tung ve demir
tizerindeki sanatsal ¢alismalarinda yiiksek seviyeye ulagsmis olmalar1 6nemli konulardan
biri olmustur. Bu doénemde tas oymaciligl, canak-comlek sanati ve tekstil alaninda
ilerlemeler s6z konusudur. Seramiklerde kullanilan sembolik motifler, ayn1 zamanda

tekstilde de goriilmiistiir (Taslimi, 2015:56).

1.1.1.1.Medler Doneminde Antik Eserler

Med imparatorlugu doneminde oldukca dnemli eserler ortaya ¢ikmistir. Arthur U. Pope

bunlar1 4 baslikta toparlamistir. Bunlar:

“1-Bistun bolgesinde bulunan 1. Darius'a ait kaya oymalar1 (MO 521-486)2-
Ahamenis Imparatorlugunu temsil eden ve hakimiyeti altinda olan 30 iilkeyi
gosteren Persepolise yakin olan Darius mezariin oldugu yerde sembolik kaya
oymalart bulunmaktadir. Bu motifler onun halefi tarafindan sonraki
donemlerde de tekrarlanmistir. Persepolisin essiz mimarisi (Apadana, ozellikle
dogu tarafmerdivenleri), savascilar, liderler ve farkli uluslart Ahamenis
Imparatorlugunun temsilcisidir.3-Tugladan yapilan &zel emaye ile tamamlanan
Susa ve Persepolis asker heykelleri, devasa oymalar Darius mezarinda
pullanmis olan motifler Persepolis’in gili¢ ve biiyiikliiglinii isaret etmektedir.4-

Cesitli tasarimlar, Ozellikle el sanatlari, Yunan vazolari, miihiirler “Yunan-



[ran” resimleri 6zellikle de Lisiye ilindeki Karaburun mezarinda kesfedilenler
bu dénemin biiyiikligiinti gostermektedir.Med devletinin antik eserleri arasinda
olan bulunan sanatsal ve mitolojik semboller Iran kiiltiiriiniin ihtisama ne kadar

diiskiin oldugunun kanitidir” (Pope, 1976: 44-57).

1.1.1.2. Ahamenis Kralhg:

Ahamenis devleti eski Asya medeniyetlerin mirasidir. Bu donemde diger Asya
medeniyetlerinde oldugu gibi din ¢ok 6nemli olmustur. Zerdiistliilk inanci barig ve
dostlugu temsil ettigi i¢in bagka dinleri inkdr etmemektedir. Pasargad, Ahamenis
Imparatorlugunun ilk merkezidir. Parslar, Yunanlilarin aksine resimlerinde diiz gorseller
kullanirlar ama genel olarak Perslerin sanatsal agidan en biiylik basaris1 devasa
heykeller ve diiz resimlerin duvarlarda olmasidir (Keshtga, 2014:30).

Simli ve altin kaplar essiz ve benzersiz antik Ahamenis donemine aittir.
Ahamenis metal kaplarinda siklikla 6zenle kullanilmis dekoratif dag koglar1 sembolleri
goriilmektedir. Ko¢ sembolii Iranlilar icin bereket ve korumay: ifade etmektedir.
Ahamenis Imparatorlugunun 6mrii 220 yildir. Ozellikle krallik kurallari tarim ve hatta
bilimsel arastirma yapmaktir. Bu kurallarin sonucu Iran topraklarmin cografyasinin
belirlenmesidir. Sik kullanilan semboller arasinda kog ile birlikte aslan, inek ve balik da

anlam tasimaktadir (Atooni,2011:69).

1.1.1.3.Iskender’in Makedonya'ya Saldirist

Iskender, Pers Imparatorlugu'nu yikarak Persepolis'i ele gecirmis, savaslarin
sonucunda Makedonya'dan Hindistan'a kadar uzanan biiyiilk bir imparatorluk
kurmustur. Antik Yunan uygarliginin doguya yayilmasinda etkili olmus ve efsanevi bir
kahramana doniismiistiir. Bu baglamda:

“II. Filipile Epeiros (Epir) krali Neoptolemos'un kizi Olimpias'in oglu olan

Iskender, 13-16 vyaslarinda  Aristo'dan aldin  derslerin  etkisiyle

felsefe, tip ve bilime ilgi duydu. Babasi II. Filip’in Byzantion'a saldirdigit MO

340'ta Makedonya'yr yonetti ve bir Trak kabilesini yendi, iki yil sonra II.



Filip’in Yunanlara karsi kazandigi Kaironeya Carpismasi'nda ordunun sol

kanadin1 komuta etti”’(Goshayeshi, 2000: 36-48).

II. Filip’in 6ldiiriilmesinin (MO 336) ardindan komutanlarca kral ilan
edilmistir. Oncelikle biitin olast hasim ve rakiplerini 6ldiirtmiis, babasinin
saglhiginda Asyaseferini gerceklestirmek tizere olusturulan Korintos’taki Helen Birligi
sinhedrionda (meclis) bu birligin hegemonu ve baskomutan: seg¢ilmistir. Delphoi
iizerinden Makedonya'ya donerken MO 335 ilkbaharinda Trakya'ya girmis. Sipka
Gecidini asarak Triballileri (Triballoi) ezdikten sonra Tuna'min Obiir yakasina gegerek

Getalar1 dagitmistir (Pakbaz, 2014:80-86)

Ardindan batiya donerek Makedonya'y istila etmis olan Iliryalilar1 yenmistir.
Bu siire zarfinda oOldiigiine iliskin soylentiler iizerine Atina'da ayaklanma patlak
vermistir. Bu ayaklanmanin ardinda hem yeni Pers krali III. Darius'iin mali destegi,
hem de Demostenes'in ¢abalar1 yatmistir. Askerlerini giinde 30 km. gibi o ¢aga gore
¢ok yiiksek bir hizla ilerleterek Yunanistan'a giren Iskender, tapinaklar ve sair
Pindaros'un evi disinda biitiin Tebai'yi yerle bir etmistir. Yaklasik 6 bin kisinin
oldirtldigi, sag kalanlarin kole olarak satildigi bu sindirme hareketi sonunda Sparta
disindaki biitin -~ Yunan Devletleri Makedonya stiinliigline boyun egmistir
(Coshayesh:2000,112).

1.1.2. Seleukoslar ve Partlar Donemi

Seleukos Imparatorlugu, Makedonya Imparatorlugu pargalandiktan sonra
ortaya ¢ikan dort Helenistik imparatorluktan biridir. Baskentleri 6nceSeleukia, sonralari
ise  Antakya'ydi. Dogu  Akdeniz’de, Irak’ta, Iran’da,  Tiirkmenistan’da,
Pamir’deve Hindistan’in ~ batisinda ~ bulunan  topraklarda  (bugiinkiiPakistan)
egemenliklerini = siirdiirmiislerdir. Topraklart Roma Imparatorlugu tarafindan ele

gecirilinceye kadar Dogu Akdeniz'in hakimiydiler (Safari, 1999:46)

“Seleukos Imparatorlugu'nun cografi mesafesi, Ege Denizi'nden Afganistan'a

kadar, Yunanlar, Ermeniler, Iranlilar, Medler ve Yahudiler gibi pek c¢ok
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kiiltiirden insan1 barindirtyordu. imparatorlugun genis bir cografyay: kapsamast,
Seleukos hiikiimdarlarini Biiyiik Iskender gibi cok uluslu yapilar olusturmaya
zorladi. Imparatorlugun Helenizasyonu Yunan tipi yerlesim birimlerinin
olusturulmasiyla saglandi. Tarihsel olarak, Antakya gibi onemli sehirlere ve

kurulan yeni sehirlere Yunanca isimler verildi (Pope, 1960:113).

Yunanistan'da bolgenin kaldiramayacagi biiyiikliikte niifus oldugu igin
yunansehirlerine  Yunanistan'dan niifus gonderilerek bdlge Yunanhlastirilmistir.
Bolgeye Yunanlari yerlestirmek aym1 zamanda asimilasyonit hizlandirmak icin

kullanilmistir.

Sosyal olarak, bolge halki Yunanlardan etkilenmistir.  Bununla birlikte
Yunanlar da bélge halkindan etkilen MO 313 yilindan itibaren, Helenik diisiinceler 250
yil boyunca Yakin Dogu, Ortadogu ve Orta Asya Kkiiltlirlerini etkilenistir. Bu
hiikiimdarin bolge iizerinde etkisini siirdiirmesi i¢in gereken en 6nemli sey olmustur.
Pek cok antik sehir Helen Kkiiltiiriinii kabul etmistir. Helen ve yerel Kkiiltiiriin
birlesmesiyle ortak bir kiiltiir olusmus; bu ortak kiiltiirii yayma c¢alismalar1 yiliziinden
bazen ayaklanmalar ¢ikmistir Ozellikle de Yahudiler biiyiik sorun ¢ikarmistir. Ciinkii
iclerine kapanik bir 1irk olmalarindan dolayr bu kiiltiir asimilizasyonundan pek
etkilenmemislerdir. Seleukoslular zorla Yahudilerin kiiltliriinii degistirmeye g¢alismis
bunun sonucunda pek c¢ok ayaklanma c¢ikmistir. Sonu¢ olarak Yahudiler
bagimsizliklarini elde etmislerdir. Sanat ve mimarlik da bu dénemde hiikiimdarin dini
amagt prestijini yiikseltmek icin kullanilmis: varliklt vatandaslarin ihtiyaglarini
karsilamak temel amaci olmustur. Seleukos doneminin 6nemli Onceligi vatandasa daha
iyi hizmet etmenin verdigi imaj olmustur. Seleukoslardan kalan binalarda Yunan
sanatinin 6zellikleri gériinmektedir ve bu 6zelliklerden biri mermerden olan kolonlardir.
Ciinkii normal insanlarin binalar kire¢ tagindan yapilmistir; ama saraylarda taglarin en

iyileri (mermer gibi) islem gordiikten sonra kullaniliyordu (Bahramian,2012:37).

Seleukos sembolleri saray mimarisi yaninda kurban tapinaklarinda da
goriilmiistir.  Bu ddénemde Yunan tanrilarmin Iran tanrilarmm yerini tutmasi
beklenmistir. Bununla beraber tas yazitlarinda bulunan bir¢ok Yunan tanri gorselleri

yanlislikla Yunan sanat1 olarak bilinmektedir.
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Bulunan graviirler aslinda Iran kiiltiiriinii gdstermektedir ve son Part
doneminde oldugu gibi kaya oymalari bu noktayr kanitlamaktadir. Yazitlarin ve
oymalarin temel kavramlart ise Yunan tanrilarin yar1 gévdesi ya da kahramanlarin bag
resmi oymalaridir. Sanatin ilk tarzi bu donemde Seleukos yoneticilerinin gorselleri,
maskeler, sembolik nesneler gibi 3 siitun olarak “capa sembolii resimleri ve at kafali

resimleri” Seleukos kiiltiiriiniin birincil sembolleridir (Farhad Goshayeshi, 2000: 18).

“Dini ya da gilinliikk yasam sembollerinin, Helenistik ve geleneksel eski yakin
dogunun tarzlarinin dogru sekilde saptanmasi o kadar da basit degildir. Bu
donemin ikinci tarzi olarak goriilen “keci balik canavarlarinin genel hafif
degisiklikleri” Seleukoslar ve Ahamenis kiiltiirliniin ortak semboliidiir. Burglari
da aymi sekilde hatirlatan keci, balik ve istakoz semboller miihiir oymalari
Babil'de (Helenistik) astronomide 6nemli yere sahip oldugunu gosterir”(Hynlz,

2011:12)

Helenistik donemde Yunan kiltirii yakin dogu halki tarafindan cazip
goriilmesine ragmen, Part déneminde Iran Kkiiltiiriiniin din, sanat ve hatta giyimde
canlanmasina tanik oluyoruz. Part Imparatorlugu sirasinda, Yunan kiiltiiriiniin etkisi
tamamen bitmemistir, 0rnek olarak Yunan tiyatrosu Seleukos donemine kadar halk
arasinda zevkli ve hos karsilanmustir. Iran kiiltiiriine dayal: biiyiik degisikligi Partlarmn
doneminde goérmekteyiz Muhtesem kralin uzun elbisesi ve taci, uzun sag¢ ve sakali
madeni paralarin {izerindeki Pars kralinin gorselleri daha ¢ok Iran kiiltiiriinii temsil eder.
Bu dénemde Iranlilarin miizige biiyiik bir ilgisi oldugunu, kaya oymalarinda figiirlerin
muhtesem kiyafetlerle ve dans ederek resmedildigini goriirtiz.(Farhad Goshayesh, 2000:

25).

1.1.3.Sasaniler ve Taheriyan donemi

Sasani kiiltiirli 0zel bir statiiye sahiptir ve yetenekleri yiiksek derecede
degerlidir.Semboller bu donemde insanlarin hayatinda degerli bir ruha sahiptir. Antik
eserler, yazi goriintiileri, ritiieller, gelenekler ve goreneklerin insanlarin ruhuna ve

fikrine etki ettigi goriilmektedir. Wilkson bu durumu soyle agiklamistir:
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“Motifler dekoratif olma amacindan ziyade mesaj gonderme amaci igerir.

Elbette tasarimlar bu donemde giiclii hayaller anlamimi tagimaktadir ve

sembolik motiflerin i¢ anlamlariyla olan iliskisinin oldugunu anlatmaktadir.

Tim antik eserlerde bu donemde sembolik unsurlarin izleri vardir ki genellikle

Sasani doneminin 6zelliklerinden biridir. Ruhsal kavramlar bu donemde

sembolik unsurlarin olusturulmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Zafer

sembolii, egemenlik, tanr1 sayesinde kralligin ilahi bir nimet olmasin
anlatmaktadir. Mesruiyetini  gliclendirmek i¢in  kullanilan  duvardaki
kabartmalara dikkat edersek bu konuyu agik¢a anlamis oluruz. Bu unsurlarin
incelenmesi sanat anlayisi ve ayni zamanda din, sosyal, siyaset vs. birbiriyle
iliskisini daha rahat anlama olanag olabilir. Tarih boyunca Iran etnik, yerli
kiiltiirler, dinler ve lehgelerin varligina ve c¢okluguna sahiptir. Bu yilizden
semboller farkli derecede onem saglamistir. Farah sembolii bu donemde essiz
bir sembol olarak tanimlanmistir. Entelektiiel ve kiiltiirel olarak binalarin yani
sira tutarli biitiinliigii bireyin ve toplumun diisiincesini gii¢lendirerek Iran
siyaset ve kiiltliriiniin temel sorunlarinin ¢6ziimii olarak sekillendirmektedir

“(Wilkson,2010:55).

Bu kavramin genel olarak ifadesi tanr tarafindan giicliige ve iistiinliige sahip
olan hakimi anlatmaktadir. Ana din efsane giiciinii anlamak i¢in Farah sembolii, 151k,
ates, giines, sahin, inci, ko¢ ve calipa gibi somut gorsel bi¢imler tarafindan
anlatilmaktadir. Bu sembollerin ¢ogunlukla gokyiizii, zaman ve evrenin Gteki evren ile
iliskisini bagdastirmak i¢in kullanilmaktadir. Sasaniler doneminde sanat ve medeniyet
atesi ve ates tapinaklarimi kutsal olarak gordiigii diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Ayrica
giines, 151k kaynagi olarak da Farah'n diger sembollerinden biridir. Calipa sembolii ise
Sasani ates tapinaginda parlaklik ve 1s18in varligin listlinliigiinii igeren inanglarindandir.
Miihiirlerdeki resimler, kadehler, duvarlardaki oymalar ve Sasani paralarindaki
semboller, kralin goksel giiclerini, bagin1 ve tactaki simgeleriyse gokyliziiniin prensi
oldugu gorgosterir (Ali Akbar Sarfaraz, 2009: 48-52).

Krallarin bu donemde ta¢ kullanimi ¢ok Onemlidir. Ciinkii Farah semboliinii

tagtyan krallar ilahi egemenligin memuru olarak dini inanci 6nermektedir. Sadece bu
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donemde kralin 6nemli fetihlerde ve yenilgilerin yasandig: talihsizlikler yiliziinden tag
degistirdigi goriilmektedir. Daire sekli ilkel biitiinliigli gosterdigine gore, inisler ve
cikislart gostermedigi ic¢in diiriistliik ve bir biitiinliigii temsil ederek taclarda gii¢
sembolil olmustur. Her seyin ondan basladig1 ve sonunda ona baglanan daire merkezi,
bu donemin temel sirlarindandir. Pek cok kiiltiirlerde evrenin sonsuzlugu daire resmiyle
gosterilmektedir. Dairesel sekil birligi, biitiinliigli ve evrenin mitkemmelligini gosteren
en 6nemli unsurlardan biri oldugudur. Yagsam ve yilan agaci gibi sembolik resimler bu
dénemde mitolojik zaman ve cennet topragina isaret etmektedir. Capraz sembolii ise
giinesin temsilcisidir ve gamal1 hag Iran, Hint ve Aryan kiiltiiriinde giinesi ve dairesel
olmasi nedeniyle inancin sonsuzlugunu isaret etmektedir. Sasani donemi sembollerinin
analizi daha sonraki bdliimlerde incelenmistir burada genel bir agiklama olarak

anlatilmaktadir (Celaleddin,2012:72).

Taheriyan Krallig:

Araplarin Iran'a girisleriyle birlikte egitimli insanlarla karsilasmis olmalari,
franlilarin sanat ve kiiltiirii etkisi altinda kalarak az da olsa gelismis olmalarina sebep
olmustur. Araplarm hakimiyeti esnasinda Taheriyan déneminde Iran'da sosyal ve
sanatsal degisimler gerceklesmis ama bu degisimler sanat¢ilar ve sanat ustalarin
calismasina engel olamamistir. Bu donemde Sasani tarzi eskisi gibi devam etmektedir.
Islam déneminde Taheriyan Kralligi binalarindaki algi motifler Sasani doneminden
ilham alinarak yapilmistir. Miladin ilk senesinden sonra kagit yapma sanati Cin'den
Samerghan'de getirilmistir. Abbasi Hanedani doneminde ince deri lizerinde yazi
yazildig1 icin dergi cok nadir goriilmektedir (Hauser,2007:60).

Bu donemde, hali, kumas sanatlar1 ¢ok yaygindir. Ayn1 zamanda hali en biiyiik
ihracat olarak bulunmaktadir. Hududol Alem kitabinda Sistan halisinin ¢ok degerli
oldugundan sdz edilmistir. Iran’1n ikinci ve {iciincii yiizyillarinda elde edilen kumaslar
ipekten ve hayvan resimleri kirik cizgileri olma o6zelligine sahiplerdir. Taherianlar
sanatseverdirler. Miizigi ciddi anlamda destekleyerek yetenekli miizisyenler ve

sanatcilar yetistirmislerdir. Araplarin hiikiimdarlig1 esnasinda iran’da matematik, miizik,
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tip, doga felsefesi ve bilimlerine ¢ok onem verilmekte oldugu unutulmamalidir (I.Prada,
2012: 125).

III. ve IV. ylizyilda hat sanatinda yasanan biiyiik gelismeler donemin giizel hat
ve seramik sanatina yansimistir. Daha ¢ok Iran’in dogu kisminda dekoratif ¢izgi ile
canak ¢omleklerde kufi hattiyla kuran ayetleri yazilmis ve insa edilmistir. Resim sanat1
ise lg¢lincl yiizyilda bariz bir sekilde kendini Kuran’in tezhip cergevesinde ortaya
cikartmigtir. Oyulmus kare ve dikdortgen miihiirlii ¢erceve kitabe siisleme
kombinasyonlar1 ortaya c¢ikmistir. Bu resimlerde elmas benzeri motif siislemeleri

kullanilmistir( Taslimi,2015:98).

1.1.4.Saffarian ve Samani Donemleri

Saffarian hanedanligi, iran’in giineydogusu ile Afganistan’m giineybatisinda
yer alan Sistan’da kurulmus ve 861-1003 yillar1 arasinda faaliyet gostermis kisa omiirlii
bir Fars  hanedanidir.  Seferiler'in  merkezi  bugilinAfganistan sinirlart  icinde

kalan Zarancsehridir (Kazemi,2008:62).

Hanedan gec¢misi hakkinda pek bilgi bulunmayan fakat dogu iran’da bakircilik
yapan Yakup bin Lait es-Sefer tarafindan kurulmus ve adini ondan almistir. Es-Sefer
topladig1 gilic sayesinde kumandan olmus ve Sistan bolgesini, daha sonra da
giiniimiiz Iranve Afganistan topraklarinin biiyiikk bir kismmi fethetmistir. Es-Sefer
oliimiinden once Tahiriler’in elinde bulunan Horasan'1 ele gecirerek Bagdat yakinlarina

kadar ulagsmistir (Dalley, 1998: 85).

Saffari Imparatorlugu, kurucusu Yakub'un &liimiinden sonra pek fazla
dayanamamistir. Kendinden sonra tahta gecen kardesi Amr bin Lait 900yilinda
Samaniler'e bir savasta yenilmistir. Daha sonra Horasan'' teslim etmek zorunda
birakilmis, gecen yillar i¢inde iyice zayiflayan devlete 1003 yilindaGazneliler tarafindan
son verilmistir.1029’da hanedanin Nasri kolu, Seferileri yeniden kurmus veSistanvalisi

sifatiyla sirasiyla Gazneliler, Selguklulara, Gurlulara, Harazmsahlara,
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Mogollara vellhanllara bagl yasamustir.13. yiizyilin basinda hanedanin Mihrabani kolu
Sistan yonetimini ele gecirmistir (Harper,1978:48).

Seferiler ilhanlilar’in ¢okiisiiyle yarim yiizyill bagimsiz yasadiktan sonra
strastyla Timurlulara, Ozbeklereve Safevilere bagli olarak Sistan’1 ydnetmistir. 1537°de
Seferilere kesin olarak Safeviler son vermis ve bolgeyi kendilerinin atadigi valilerce
yonetmeye baslamistir. Bu donemde siir ve sairler ¢cok renklidir ve sanat olarak en

parlak donem sayilir (I. Prada, 2012:138).

Samani Donemi

Samani déneminde elde edilen nesnelerde ve eserlerde Mezopotamya ve Islam
sanatinin birlesimi s6z konusudur. Mimari konusunda ii¢ kiiltlir sanatinin bir arada
toplandigini gériiyoruz. ( Yoresel Mezopotamya Sanati, Sasani Devri ve Islami Sanat )
Samani seramik sanatinda desen cesitliligine ve teknik ilerlemesine sahit oluyoruz.
Canak ¢omleklerin temel 6zelligi cizgilere benzeyen desenler, cigekler, bitkiler, kuslar
ve hayvanlarla siislenmistir ( Safari,2012:138).

Ilging olan, bu eserlerde insan figiirleri siislemek amaciyla g¢anak ve
comleklerde ozellikle kullanilmaz. Giizel hat sanati ¢anak, ¢omlek ve sikkelerde kesf
edilmistir ve bu donemde, silindirik cam kaplarin yani sira kuslar ve geometrik
dekoratif cizgilerle siislenmis eserler bulunmaktadir. Dogal olarak {iretilen siseler, cam
kaplar ve diger tiirler arasinda cam sanati daha yaygin halde oldugu goriilmektedir

(Farhad Goshayesh, 2000: 201-203).

1.1.5. Ziyarid ve Gazneli Donemleri

Ziyariler ya da Zeyariler, Mezanderan ve Ciircan’in Taberistan olarak da
bilinen Hazar bolgesini 927-935 yillar arasinda yoneten hanedandir. Bu ¢agda yetisen
bilim adami EI-Biriini devrin hiikiimdar1 Kabus tarafindan desteklenmis, 1000’li

yillarda ay tutulmalar1 hakkinda 6nemli arastirmalarda bulunmustur. Ayrica Kabus
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Kiimbeti bu dénemde Islam &ncesi Iran mimarisi tarzinda yapilmis ayakta kalan az

sayida yapidan biridir. (Stronach,2004:62-70)

Gazneliler sayesinde bolgede kurulan siyasi birligin kiiltiirel agidan bir iran
devleti degil fakat, iranlasmus bir Tiirk devleti oldugu goriiliir. Gazneliler donemi,
kiiltiir ve sanat bakimindan da daha sonraki Islam devletlerini etkilemistir. Mimarlik
alanindaki basarilarin, yeniliklerin izleri Anadolu beyliklerinde bile
goriilmiistiir. Gazneliler doneminde Nisabur yakinlarinda insa edilmis pek ¢ok medrese
mevcuttur. Gazneliler zamaninda pek ¢ok kiitiiphane tesis edilmis, Sultan Mahmud,
Gazne Camiinin civarina ic¢inde Kkiitliphanesi olan genis bir medrese yaptirmistir.
Ayrica, Daru’l-Uliim adli bir medrese ile birlikte, kapinin yaninda i¢inde antika esyalar,
nadir ve esi bulunmayan eserlerin toplandig1 adeta bir miize de tesis etmistir. islam ve
Hint sanatinin karsilasma yeri olan Gazne, mimarisi, resmi ve siislemesi ile bir yandan
Biiylik Selguklu, 6te yandan da Babiirlii sanatim1 etkilemistir. Gazneli Mahmut, kendi
devrinde bir kiiltiir merkezi haline gelen Gazne'de medreseler, kiitiiphaneler, hastaneler,
bahgeler, saraylar, kopriiler ve camiler yaptirmisti. Gaznelilerden giliniimiize kalan en
Oonemli sanat eseri, Afganistan'in Biist kentindeki Lesgeri Bazar Sarayi'dir. Son yillarda,

gene ayni ¢evrede cami kalintilar: da bulunmustur( Komaroff,2001:46-96)

Mimarlik yaninda siisleme sanatlar1 da Gaznelilerde 6nem kazanmistir. Buna
yazi sanatina duyulan ilgiyi de eklemek gerekir. Kiifi yazi, en olgun bi¢imini Gazneli
Sultan Ibrahim (1059-1099) doneminde almistir.Gazneli sanati Selcuklu ve Hint
sanatlarin1 da etkilemistir. Gaznelilerde resmi dil Farsca olmasina ragmen orduda
Tiirkce kullanilmaktaydi. Buna 6rnek olarak, Gaznelilere ait Fars¢a metinlerde bir takim
memuriyet isimlerinin bagina gecen Farsca "buzurg" kelimesi, Tiirk {invanlarda gecen
"ulug" tabirinin karsili§1 olmasi verilebilir.Gazneliler, Samaniler gibi Fars¢aya ve Iran
kiiltiiriine adapte olmuslar ve Fars¢a edebiyati desteklemislerdi.Gaznelilerin sarayinda
tinli  Farsca yazarlari  biliyik edebiyat eserleri  yazmislardir.  Bunlarin
arasinda Sahname’nin  yazari Firdevsi ve Islam tarihi  bilginlerinden Biruni ~de

vardir(Teslimi,2015:62).

Gazneliler donemi, Fars edebiyatininen parlak oldugu devirlerden

biridir. Gazneli hiikiimdarlari, Fars¢a siir yazan sairleri korumakta ve fikri alanda
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Samanilerin biraktiklar mirasa sahip ¢ikmaktaydilar. iran destanini ihya ettiren Gazneli
Mahmut, ayn1 zamanda Tiirk geleneklerine de énem vermis ve ilk Islami Tiirk siiri onun

zamaninda goriilmiistiir. (Sajadi,1982:49).

Fars kiiltiiriinii ve Fars¢a’yr yeniden canlandiran iinlii sair Firdevsi, Fars
edebiyati tarthinde biitiin devirlerin saheser yapiti olarak kabul edilen Sahname’yi bu
donemde kaleme almistir. Bu donemde bagkent Gazne, bir edebi merkez o6zelligi
kazanmis ve ¢esitli bolgelerden c¢ok sayida sair ve yazarin Gazneli sarayina yonelmesi
saglanmistir. Bu donemde sairler, kendilerinden Onceki sairlerin eserlerine yansitmis
olduklart milli duygulardan, geleneklere olan bagliliklardan uzaklasmaya basladilar.
Dénem sairlerinin ¢ok azinin eserlerinde milli duygulardan, geleneklerden ve Iran
halkinin adetlerinden bahseden siirlere rastlanir. Sultan Mahmut'un islam't Hindistan'da
yayma cabalar1 da Gazneli edebiyatin1 etkilemistir. Yazilan mensur eserlerin
cogunlugunun Arapca olmasina karsin, bunlar icerisinde Farsca eserler de mevcuttur.
Bu donemde sembollerin parlama noktasi edebiyat sanatinda olmustur

(Goshayesh,2000: 215).

Gazneliler, siyasi alanda oldukga giiclii bir saltanat siirmekle birlikte ilim ve
edebiyat alaninda da c¢ok degerli triinlerin ortaya konmasina vesile olmuslardir.
Gazneliler tarafindan esir edilen Biruni, astronomi ve matematik calismalarinin
doruguna Gazne’de gecirdigi on yil zarfinda ulagsmistir. Abbasi Devleti i¢cinde veya
disinda ortaya ¢ikan tiim Miisliiman devletlerin hiikiimdarlar1 halifeye dini yonden
bagliliklarini bildirirlerdi. Gazneli Mahmut, ciilusundan itibaren Abbasi Hilafetine karsi
biiyiik bir baglilik gostererek Kadir Billah’tan hiikiimdarlik onay1 aldigi gibi, ayrica
imhaya calismistir. Ayrica, Gazneliler Abbasilerle yapilan diplomatik goriismelerde
Samanilerin goreneklerini uygulayarak diger devlet temsilcilerinden daha gosterisli
karsilamalar yapmis ve daha hiirmetkarane olmuslardir. Hutbeyi sultanin ve halifenin
adina okutmanin yaninda, Gazneliler bastirdiklari sikkelerde de sultanin isminin

yaninda halifenin ismini kullanmiglardir(Sajadi,1982:52).
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1.1.6.Selcuklu ve Harezmsah Donemleri

Selguklular iran ve Tiirk hanedan: olarak MS XI-XII. yiizyillarda Bat1 Asya ve

[ran’1n biiyiik bir kismina hijkmetmisler. Bu ddnemde mimarlik ¢aginda refah ve nispi
miikemmellige ulasarak sanatcilar ve mimarlar biiyiik eserler yaratmislardir. Ayrica bu
donemde doért sundurma ve avlu kombinesi ile Iran'in en 6nemli camisi yapilmistir.
Selguklu ddéneminin sosyal statii gruplarinin nemli bir &zelligi Tiirkmenlerin Iran'in
kasaba ve koylerine saldirmasidir. Sehirlerin genel durumu ile ilgili cok onemli bilgiler
elde degil ancak bu donemde insanlarin en 6nemli ihtiyaci siit ve siit lirlinleri olmasiyla
birlikte tarim, devlet gelirlerinin ana kaynagi olmustur.Bu devrin ana vergileri ise arazi
vergisi, meralar vergisi ve hayvancilik vergisidir. Cesitli yapilardan baslicalar1 askeri
okul, Bagdat, Belh, Nisabur ve Isfahan'da kiitiiphaneler, manastir ve egitim ve kiiltiir
okullaridir. Selguklu déneminde Farsca, hanedanin ve Iran’in medeniyet bolgelerine
yayllmis ve Farsca yazarlar ve sairleri bu konuda tesvik etmislerdir
(Bokharayi,2009:138).

“Farsca siirin bu donemde ¢ok ilerlemesiyle 6zel bir tarzi ortaya ¢ikmistir

(Irak tarz1). Sanatgilar bu ddnemde Iran mimarisinin Hint’ten Kiigiik

Asya’ya kadar yayilmasiyla bolgesel 6zelliklerini yansitan sanat, dokuma,

seramik gibi cok c¢esitli antik eserler yaratmislardir. Orta Asya’nin gogebe

kabileleri tarafindan hali dokuma sektoriinde biiylime baslamistir fakat ne yazik

ki glinlimiize dek yayginlasarak gelisememistir. Bu donemden kalan Kiiciik

Asya’ya atfedilen bu tiir halilarin en Onemli 6rnegi Konya’da Alaaddin

Camisi’ndeydi ancak su anda Istanbul Miizesi’'nde tutulmaktadir. Bu halimn

ozellikleri ise kenarlarinda kufi hat yazilari bulunmasi ve kendine has renk

kombinasyonu ile sekizgen geometrik sekilde olmasidir” (Yalman,2001:28)

[ran’da, Cin’deki gibi hat hayranlik ile takip edilmektedir. Hat sanatinmin
gelismesi Selcuk Tiirkmenlerin modernlesmesine yol acan o6zelligi ise kufi hattin
esliginde dairesel labirent ¢igekler ve bitki resimleridir. Bu tiir hatlarin érnekleri Iran'da

Tahran Miizesi’nde ve diinyanin bir¢ok miizelerinde bulunmaktadir.
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Iran’da Selguklu devrindeki resim sanatin1 daha iyi anlamak icin porselen ve
“mine” ile boyal1 olan ¢anak ¢omlekleri yakindan gérmekte fayda vardir. Bu donemde
resim sanatinda zarif ¢izgiler ve sadelesmis olan sekillerin olmast Onemlidir.
Cizimlerdeki figiirlerin genellikle sirasiyla kas, kemikler ve anatomik acidan
kusursuzlugu ve yiizlerin yuvarlak, oldukca sadelesmis olmasi dnemli 6zelliklerinden
biridir. Selguklu doneminde metal iizerindeki islemlerin o6zellikle ucuz olmasi igin
pirin¢ de ¢ok uygulanmaktadir. Artik bu donemde sanayi ve el sanat1 gelismistir ve ok
giizel Ornekleri Leningrad Erimtage miizesinde bulunmaktadir.Sanat¢1 ustalart ilk
pirinci oyulmus sekilde cikartip daha sonra delik ya da gbzenek gibi tasarimlari
olusturmuslardir. Genellikle motifler dort koseleri, borular, hayvan yiizleri ve kuslar,
sfenksler, kartal ve bunlar gibi resimler ya da kufi hatti ile yazilan ayetler metaller
lizerine yerlestirilmistir. Selguklu maden sanatinin zirvesi piringden yapilan
gozeneklerdir. Genelde sanatgilart Horasan ya da Orta Asya’dandir. Buna ek olarak
franl1 sanatgilar Cin stilleri olan “Ting” ve “Ying Qing” devrinin ustalarindan taklit
ederek kaseler, tabaklar, vazo, siirahi, porselen kaplar ve testileri resmetmislerdir.
(Pope,1976: 67-70). Orta Asya'da Harezm bolgesinde Kutbeddin Muhammed
Harezmsahtarafindan kurulan bir Tiirk-Islam devletidir. Bu devlet Anadolu Selcuklu

Devleti tarafindan Yass1 Cemensavaginda 1230 yilinda yikilmistir.

Amuderya bolgesi Orta Cag'da "Harezm" (Harizm) ve hiikiimdarlar
"Harezmsah" olarak anilirdi. XI. yiizyilin sonlarina dogru bu bolgede kurulan yerli etnik
bir topluluk olan ve Tiirk¢e konusan yerel halkin kurdugu bu devletin adi da
Harezmsgahlar'dir((Farhad Goshayesh, 2000: 62).

Buranin adi "Harzem" oldugundan, o6teden beri burada hiikiim siirenlere
"Harzemsah" denilmistir. Harezm boélgesinde Biiyiik SelgukluDevletine bagli olarak
merkezden atanan valilerle yonetilen bu eyalet Anus Tekinzamaninda serbest yagsamaya
baglamig, 1128'de Harezm wvalisi olarak atanan Atsiz doneminde yar1 bagimsizlik

kazanmistir (Farhad Goshayesh, 2000: 45-48).

Devletin en parlak oldugu dénemde yayilma alami Iran, Giiney Kafkasya,
Dagistan, Umman Denizi, Afganistan, Maveraiinnehir, Harzem, Balkas ile Aral Gélleri

arasidir. (5.000.000 km?). Harezmsahlar her yoniiyle Iran kiiltiiriinii tasimaktadir. Sanat
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tarzlar1  Selguklu  {slubundadir. Devletin  yonetim  organizasyonu  Biiyiik
Selcuklularabenzemektedir. Harezmsahlar, Orta Aayanin Mogol istilasindanonce son
gici ve giclii devleti olmuslardir. "Harzem", "harezm" "havarizm" kelimeleri

giiniimiizde "horzum" olarak anilmaktadir.( http.//www.sidir/fa/VEWSSID)

1.1.7.ilhaniler ve Serbedariler Déonemi

VII. yiizyilda Mogollar Iran' istila etmisve bir siire sonra Iran kiiltiiriinii etki
altina almislardir. Mogol Hanedani Iran'in uzak dogu sanatindan etkilendikten sonra
yeni bir dénem baslamustir. Mogol fetihleri sirasinda iran islam kiiltiiriiniin 500 yildan
fazla bir ge¢misi bulunmaktadir.

Mogollar tarafindan Islam dininin kabulii ile birlikte dini binalar yapilmis veya
gecmisten kalan savas esnasinda bozulan binalar yeniden insa edilmistir. Uzak dogu ile
Mogollarin iligkileri nedeniyle sanat, ikonografi, resim, seramik ve uzak dogu
sanatindan etkilenerek diger dekoratif sanatlar Ilhanlilarm doneminde yayilmistir.
Mogollarin islam dinini kabuliinden sonra dini binalar, camii, okullar, tiirbeler ve
mezarlar yapimi bu donemde en c¢ok ilgi ¢eken sanatlar olmustur. Selcuklu tarzi
planlarinda ve kubbe sekillerinde bir¢ok dikkat ¢ekici kisimlar bulunmaktadir. Uzun
kuleler ve biliylk yazilmis kitabeler bu donemin gbzde olan sanat
eserlerindendir.Dekoratif motifler ve berrak tiirkuaz mavi seramikler bu dénemin
belirgin oOrneklerinden olarak sanatin gilizelligini gostermektedir. Azerbaycan'da
binalarin duvarlarinin alt kisminda siisleme amagli taslar kullanilmistir. Mogollarin
mimarisi ile Selguklu mimarisi arasinda 6zel devamlilik olmasindan dolayr bu déneme
tan1 koymak zordur. Ancak Selguk mimarisi, ¢ok hafif, daha sik ve parlak desenleri
ozelligi ile ilhanlilar donemi sanat eserlerinden ayrilmaktadir (Boehm, Ilhanlilar: 2014).

Bu doénemde mozaik el sanatlar1 yiikselmekte ve binalarda kubbeler binanin
ticte ikisini kaplamaktadir. Binalarin balkonlari bu donemde daha uzundur ve kolonlar
iki tarafta da birlesmektedir. Dort taraftan avlular ile kusatilmaktadir. Resim sanatinda
ise Ilhanlilar dSneminde Cin'in en belirgin dzelligi ve dnemli elemanlari, canl ve dogal

bir romantizm havasi hissettirmektedir (http://farsibg.com/Library/History pdf.1910).
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“Iranlilar artik bu dénemde gri ve siyah beyaz renkler yerine canli ve parlak
renkler kullanmaktadirlar. Kiyafetleri ve insan figiirlerini resmederken
kullanilan ¢izimler daha gercekeidir. Zarafet ve siklik ile insan figiirleri ¢cok
daha gercege yakin iken, resimlerin konular1 ise gokyiizii ve beyaz bulutlar,
denizlerin sular1 siinger gibi yumusak ifadelidir. Hayvanlar acik¢a
resimlenmeye baslanmistir ve mimari Ozelligi yiiksek bina resimleri

ressamlarin sanat eserlerinde yer almaktadir” (Nasen,2009:40).

Serbedariler Donemi

[lhani Devletinin yikilisindan sonra Iran'da kurulan ve Horasan ile
Esterabad yorelerinde 1337-1381 arasinda hiikiim siiren devlettir. Yoneticileri Sii
inancina sahiptir. Serbedarlar tarafindan siirekli olarak desteklenen ve himaye edilen
Sia-i Batiniye mezhebi bu sayede yaptigi hamlelerle yeniden hayat bulmaya baslamistir.

[ran'm Cambridge Tarihi, Altinci cilt. Timurlu ve Safevi siireleri).Serbedarlar
hiikiimeti Horasan'da meshur Ebli Bekir Beyhaki'nin de memleketi olan Beyhak
kasabasma bagli “Si'a-1 Batiniye” mezhebinin en yaygin oldugu “Pastin” koylinde
dogan Abdiir-Razzak tarafindan kurulmustur. Seyh Cevri’nin halifesi Emir Seyyid
[zzed-Din Sugundi'nin nakibi olan “Seyyid Kivamed-Din” daha Ilhanlilar devrinde
“Mazenderan” ve “Sari” yorelerinde siddetli Sii propagandalarini baslatmistir

(Nasen,2009:62).

1.1.8.Timur imparatorlugu ve Akkoyunlular Dénemi

Timurlular DevletiveyaBiiyiik Timur Imparatorlugu, Fras ve Islam medeniyeti
unsurlart ile Tiirk-Mogol devlet ve askeri teskilat unsurlarini biinyesinde barindiran ve
soyuTiirk-Mogol boylarindan biri olan Barlaslar'a dayanan Cagatay Emiri
Timur tarafindan kurulmus bir Tiirk-Siinni Islam devletidir. 1370-1405 yillar1 arasinda
Timur'un yaptig1 seferlerde, Harezm, Dogu Tiirkistan, Iran, Azerbaycan, Hindistan

Delhi Sultanligi, Irak, Suriye, Altin Orda Devletive Osmanli Devleti'nin de icinde
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bulundugu topraklara hakim olmustur. Onun fetihleri, sonuglar1 agisindan, iran
tarihiniderinden etkilemistir. Boylece, 16.ylizyilldan itibaren Rusya'nin Kafkaslar ve
Desti Kipgak'a dogru yayilmast s6z konusu olacaktir.
“Timur, 1401'e kadar yapilan dort seferle Irak ve Giiney Anadolu, 1398-1399
seferleriyle Hindistan Delhi Sultanligi'ni, 1401-1402'de Suriye'yi fethemis,
1402'de yapilan Ankara Savasi'nda, Osmanli Devleti'ni maglup ederek
fetret baslamasina neden olmustur. Timur'un Tiirkistan'a hakimiyeti Ozbek,
Kazak ve Tiirkmenlerin glinlimiize kadar ulasacak olan tarihlerinin de nirengi

noktasini teskil etmektedir” (Cameron,1986:20-25).

1398-1399 wyillarin da Hindistan Delhi Sultanligi'ma diizenledigi seferde
bolgedeki siyasi ve kiiltiirel yapinin degismesine sebep olmustur. Ancak Timur'un
1399'da yedi yil siiren Anadolu Seferine ¢ikip, Ankara Savasi ile .Bayezid'i yenip,

Anadolu'yu ele ge¢irmesi, Osmanli tarthinde unutulmaz bir yer tutar.

Tiirkiyedeki Anadolu bolgesin'dan sonra Cin seferine ¢ikan Timur yolda
hastalanarak O6lmiistiir. Timur'un 6liimiinden hemen sonra devlet oglu ve torunlar
arasinda paylasilmistir. Bu donemde en giizel resimlerin kokeni Herat okuludur ve
Timurlu prensler tarafindan desteklenmistir. En 6nemli eserlerden biri Kamal al-Din
Behzadin resimleridir. Timurun halefleri zamaninda Farsga gilizel hat evriminin son

asamalarina gelinmistir.(Cameron,1986:38).

Akkoyunlular, XIV. ylizyilda Oguz Tirklerinin kurmus oldugu devlettir.
Horasan'dan Firat irmagma ve Kafkas daglarindan Umman denizine kadar uzanan
topraklarda egemen olmuslardir. Tiirkmenlerin Bayindir boyundan olan Akkoyunlu
Tiirkmenleri, XIII. yiizy1l sonlarinda Horasan'dan Azerbaycan'a gelmis bir asiret olup,
XIV. yiizyilda Azerbaycan, Harput, Diyarbakir yoresini yurt edindiler ve devlet
kurmadan 6nce de bolgede etkili oldular. 1340'tan sonra Tur Ali Bey'in 6nderliginde

Anadolu, Suriye ve Irak iclerine akinlar diizenlediler.

Akkoyunlular, hakimiyetleri altindaki topraklarda ticarete biiylik 6nem vermis
ve ticaretetesvikte dnemli ¢aligmalar yapmislardir. Akkoyunlular Anadolu Selguklular
gibi ticarete Onem veren devletlerden etkilenmislerdir. Akkoyunlular'in 6nemli

hiikiimdarlarindan Uzun Hasan, ticareti gelistirmek maksadiyla ticaret vergisi olan
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tamgay1 20 dirhemden 1 dirheme diisiirmiistiir. Ipekve kumas Akkoyunlular'm en
Onemli ticaret iiriinii olurken ayrica devletin Onemli ticaret merkezlerinden olan

Erzincan'daki kole pazarinda satilan her kole i¢in 150 karaca akce-bacalinmaktaydi.

(http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/18/31/268.pdf).

1.1.9.Safevi ve Afsar Hanedam

Safevi Devleti Islamiyet sonras1 kurulan en énemli Tiirk-Islam devletlerinden
biridir. 1501 ve 1736 yillar1 arasinda bugiinki Azerbaycan, Iran, Ermenistan, Irak,
Afganistan, Tiirkmenistan ve Tiirkiye'nin dogu kisminda varligini siirdiirmiistiir. Tarihte
ilk kez Sii onikinciligini resmi mezhep olarak kabul etmis olan halklar1 yonetmis ve
Azerbaycan'in varis oldugu hakim hanedanin devletidir.

Ismail Safavi, Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun Hasan'in torunu olan Akkoyunlu
Emiri Elvend Mirza'y1 Sarur (Nahgivan) yakinlarinda yendikden sonra 1501 yilinin
temmuz aymdaTebriz’de kendisini Sah ilan etmistir. I.Tahmasb, biitiin Azerbaycan
imparatorluga dahil edince Azerbaycan Tiirkleri Safevi ordusunun esas niivesini teskil
etmistir. Bundan sonra tiim Iran ele gecirerek, Mayis 1502'de resmen Safevi Sahi olan
I.Ismailsonraki 250 yilda Orta Dogu'ya biiyiik etki yapacak bir Sii devletinin temelini
atmistir (Pope, 1960: 100-120).

Azerbaycan'n ve Iran'n kiiltiirii Safavi himayesinde gelismistir. IIsmail'in
bizzat kendisi Hitayi daha sonradan da Hatayi ya da Sah Hatayimahlasiyla Azerice pek
cok siirler yazmigtir. Sah Tahmasp bir ressamdi. Sah II. Abbasise Tani mahlasiyla
Tiirkge siirler yazan bir sair olarak da taminmistir. Bu donemde kiremit imalati,
comlekeilik, dokumacilik gibi el sanatlart gelisirken, minyatiirciiliik, ciltgilik,
dekorasyon ve hattathikta biylik ilerlemeler kaydedilmistir. XVI. yiizyilda hali
dokumaciligi bir gocebe ve koylii sanati olmaktan ¢ikarak profesyonel tasarim ve
imalata dayali iyi isleyen bir sanayi haline donligmiistiir. Tebriz bu sanayinin merkezi
konumundadir. Erdebil halilar1 yalnizca hanedana hasredilmistir. Yanlis adlandirilmis
meshur Polonez halilart XVII. yiizyilda iran'da imal edilirdi. Geleneksel formlar ve

malzemeler kullanan Reza Abbasi(1565-1635) iran resmini, yar1 ciplak kadinlar,
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genclik ve asiklar gibi yeni temalarla tanistirmistir. Onun resim ve hat tarzi Safevi
doneminin pek ¢ok sanatcilarini etkileyerek, Isfahan ekolii olarak bilinir hale

gelmistir(P.G,1978:64-73).

“XVII. yiizyilda uzak kiiltiirlerle dzellikle Avrupa ile gelisen iliskiler Iranl
sanatcilara yeni fikirler vermistir. Kisa stirede {i¢ boyutlu goriiniimii, perspektif
ve golgeyi, yagl boya kullanmayr benimsenmis, o kadar ki, Sah II. Abbas,
Muhammed Zaman adli ressamini egitim gérmesi i¢in Roma'ya gondermistir.
Isfahan, Biiyiik Abbas'in 1598'te baskentini daimi olarak oraya tasimasindan
sonra Safevi mimarisinin en seckin Ornekleriyle dolmustur. 1630'da yapimi
tamamlanan imparatorluk camisi Mescid-i Sahile Mescid-i Imami, Liitfullah
Camii ve Imparatorluk sarayl Ali Kapu en onemli

yapilardir’(Esmaili,2006:125).

En meshur Islam filozoflarindan Molla Sadra (Sadrettin-Sirazi) (1571-1640),
Sah I. Abbas doneminde (1587-1629) yasamistir. En 6nemli eseri Esfar (Yolculuklar -
Seyahatlar) 'dir. Tasavvuf gizemciligi, Sii ilahiyat: ile Aristo ve Israkiyyun felsefelerini
(en onemli temsilcileri Ibni Sina ve Siihreverdi idi) sentezleyen ve Hikmetiil
Miite'aliye(Metafilozofi = Transcendent Theosophi) denilen bir diisiiniis ortaya
koymustur. Abbasi déneminin en dnemli tarihgisi Tiirkmen iskender Bey Miinsi'dir. Sah
Biiyiik Abbas donemini anlattigt Tarih-i Alemara-i Abbasiadli eseri, Abbas'in
Olimiinden birka¢ yil sonra kaleme alinmis olup, tarihi olaylarin ve sahislarin niianse
edilmis  derinliklerini  gézler Online seren ¢ok degerli  bir  yapittir

(http://farsibg.com/Library/History pdf.1910).

Afsar Hanedanligi 18 yiizyilda Iran'a hakim olmus olan Horasanli bir Tiirk
hanedani, bu hanedan, déneminde Sasani Imparatorlugu'ndan sonra ydrenin en biiyiik
Iran devleti konumuna gelmistir. Hanedanlik 1736 senesinde kendisini iran Sahi ilan
eden Nadir Sah tarafindan kurulmustur. Kisa bir siire sonra Afganlara karsi savag
acilarak Kandahar fethedilmistir. 1738'de  Hindistan iilke topraklarina katilarak
Delhi kentine girilmis, savas ganimeti olarak aralarinda efsanevi Tavus kusu Taht1 ile
Koh-i-Nur elmasinin  da bulundugu zengin bir servet ele gecirilmistir.

Hindistan ganimeti o kadar zengindir ki Nadir Sah seferden dondiikten sonra ii¢ yil
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boyunca iran'da vergi toplamaya ara vermistir. Ilerleyen zaman iginde Nadir Sah

fetihlere devam etmistir (http://daneshnameh.roshd.ir/mavara/mavara-index).

Meshed kentini baskent yapmistir. Sirf Afganlarin gonliinii almak i¢inSiilik
yerine Siinnilik'i desteklemistir. 1747'de Nadir Sah Afsarin 6ldiiriilmesinden sonra
[ran'da hakimiyet kurma miicadeleleri yeniden baslamistir. Kitap tezhip motifleri yerini
yagli boya resim tablolar1, ahsap hamuru ile siislii kiigiik kalem kutulan ve kitap kapak
resimlemelerine birakmistir. Afsari ddoneminde Safavi resimleme stili, Avrupa ve Mogol
stillerini uygulayan Ogrenciler ve ustalar teshis edilip incelenmektedir. Genel olarak
Avrupa sanatinin &zellikleri Iran sanati 6zelliklerinin yaninda resimlerde gdlgelenme,
renk, vurgulama, giysi ve perspektif olarak goriinmektedir. Cansiz ve soguk akademik
sOzlesmeler arada dahil olsa da, sanatta oldukca gercekei bir stil olusturmak icin
hosnutsuzluk ve ayaklanma agikca ortaya konulmustur. Bu donemden kalan en 6nemli
eser duvarda cizilmis olan "Karnal Savasi'nda Nader Zafer" resimleridir. Ana salonda

Chehel siitun ¢aligmalar1 bulunmaktadir(Shafei,2015:34-42).

1.1.10.Zend Hanedam

1750-1794 yillar arasinda Kiirtce'nin Leki veya Luri lehgesini konusan Zend
asireti tarafindan Iran'in orta ve giineyini ydneten Kiirt kokenli hanedanhigr is
basindadir. Luristan'da Nadir SahAfsar tarafindan Iran'in dogu kisimlarina siiriilmiisler
fakat onun Oliimiinden sonra tekrar geri gelmislerdir. Zend asiretinin bagkani Kerim
Han tarafindan kurulmustur. Kerim Han ve Ali Merdan Han Bahtiyari 1747yilinda
Nader Sah'in 6liimiinden sonra karmasa ve yonetim boslugundan yararlanarak iran'm
orta kisimlarinin yonetimini ele geg¢irmislerdir. Daha sonra ikisi birlikte Safavi
Hanedanindan olan bir sehzade secerek kendileri icin IIl.Ismail adinda bir kukla
hiikiimdar olusturmuslardir. Kerim Han askeri kumandan olmay1 se¢erken, Alimerdan
Han sivil bir ydnetici olmay1 se¢mistir. Bir siire sonra hem III. Ismail adindaki kukla

hiikiimdar1 hem de ortag1 Ali Merdan Han'1 bertaraf eden Kerim Han 1760 yilinda kendi
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hanedant olan Zendi Hanedanini kurmustur. Hicbir zaman hiikiimdar sifatim

kullanmamis ve kendini “halkin vekili” olarak adlandirmistir (Berghe,1976:39-50).

Kerim Han, devletinin baskentini Siraz kenti olarak ilan etmistir. Dig
islerinde Azerbaycan'da bulunan Azad Han'a ve Osmanli Devletine kars1 siirdiirdiigii
politikalar Azerbaycan ve Basra'y1 kendi yonetimi altina almasina yardimci olmustur.
Yine de Nader Sah'in torunlarindan birine Horasan'da 6zerk bir yoOnetici olarak
kalmasina izin vermisse de bas diisman1 Kacarlar ile miicadeleye hi¢ ara vermemistir.
Kacgarlar'in 6nderi Muhammed Hasan Han ve ogullar1 tarafindan sonunda maglup

edilerek Siraz'a tutsak olarak getirilmistir (Goshayesh, 2000: 133-136).

Disisleri politikast olarak Kerim Han, Safaviler donemindeki canli ticaret
yasamini geri getirmek diisiincesi ile Ingilizler'e Busehr limaninda ticaret yapmalari igin
bir merkez kurmalaria izin vermistir. Bu Ingiltere'nin Hindistan ile olan baglantisim

giiclendirmis ve Ingilizler'in Iran iizerindeki etkisini arttirmistir.

Kerim Han'in yaptirdigr 6nemli eserler Siraz'da bulunan Vekil Kulesi, Velik
Carsis1 ve bir¢cok camidir. Ayrica kendilerinden sonra is basina gececek olan Kacarlar'in
baskenti olacak Tahran'daki saray da Kerim Han tarafindan yaptirilmistir. Kerim
Han'm 1779'da O6lmesinin ardindan {ilkede yasanan bosluk ve karmasa, tlkeyi
diismanlardan gelecek her tiirlii saldirtya agik hale getirmisti. Kendisinden sonra tahta
gecen oglu Ebu el-Feth iilkeyi yeterince iyi yonetememis ve iivey amcasi Zeki Han
tarafindan  yonlendirilmistir. Zend Hanedani'min en biiyiikk diismanlar
Kagarlar'dir. Kagarlar'in 6nderi Aga Muhammed Han, kralligin yikilmasi i¢in biiyiik
caligmalarda bulunmustur. Sonucta, 1879'da, Kerim Han'in yegenlerinden Liitf Ali Han
kendini yeni kral olarak ilan etmistir Liitf Ali'nin 1794'e kadar siiren hiikiimdarliginin
biiyiik boliimii Kagarlar hanedani ile savasarak ge¢mis fakat daha sonra bir savas
sirasinda Kacarlar'a tutsak diiserek Bam Kulesi'nde o6ldiiriilmiis ve Zend Hanedani

yikilmigtir.(Goshayesh, 2000: 140-172).

Zend Hanedani'nin yonetiminde, Safaviler doneminde Osmanli Devleti'ne
kaptirilan bazi topraklar da geri alinarak tilke sinirlar1 genisletilmistir. Hanedanin kisa
egemenlik donemine karsin bu donemde sanat alaninda kayda degerli eserler verilmis.

Kendilerinden sonra gelen Kacarlar® sanat konusunda etkilemigler ve Kacarlar'in
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verdikleri eserler Zend sanatindan esintiler tagimistir. Cikarlar1 dogrultusunda Zendlerin
izledigi bir baska politika da kendilerini hiikiimdar yerine “Vekil'el Ro'aya - halkin
vekili” olarak adlandirmalardir (Celaleddin,2012:172).

Bu propaganday1 yapmalarindaki amaglardan biri de daha 6nce hiikiim stirmiis
olan Safaviler'in yaptig1 gibi, halkla biitiinlesmis ve adil bir hiikiimdar olmasinin ve

donemin isteklerine karsilik vermesinin ispat1 olarak gostermektir.

[ran'da 1979 yilinda yapilan Islami devrimin ardindan adlar1 yeni cumhuriyet
hiikiimeti tarafindan {lkedeki cadde, sokak, amit ve diger topluma agik yerleden
kaldirilmayan tek hanedan sayilir. Elektrik iiretimi, matbaa, telgraf, telefon, elektrik
15181, modern kent, cagdas karayollari, demiryollari, opera gibi modern yontemlerle,
Amir Kabir tarafindan kurulan teknik okullar, tip ve miihendislik alanlarinda ¢alismak
icin Avrupa'ya ilk defa 6grenci gonderilmesi bu donemde gergeklestirilmistir. Sanat
diinyasinda 6nemli bir ilerleme kaydedilmistir. Kerim Han'in adina kentte iinlii biiyiik
binalar insa edilmistir. Bunlar arasinda, kule, cami, hamam ve kapali carsi

vardir (Goshayesh, 2000: 140-145).

“Muhammed Sah'in konsolidasyonundan ziyade sanatsal evrim dénemi olarak
kabul edilmektedir. Ozellikle bask1 endiistrisinin tanitimi ve kaligrafi ile Zend
ve Kagar doneminde hat sanatinin 6nemi biraz azalmis olmakla birlikte, bu
donemde Mirza Muhammed Kalhor gibi sanatgilar tarafindan gilizel hat
cesitleri ortaya ¢ikmistir. Daha sonra illiistrasyon yavas yavas kaybolmustur ve
bu muhtemelen Iran'da baski kurulmasindan kaynaklanmaktadir. Kitap

endiistrisinin 6zelliklerine siislemeyle devam edilir”’(Abramian,2001:62).

Resimlerin ¢ogunda oldugunu bu dénemde rastladigimiz konular "¢icekler ve
kuslar" dir. Bu donemin diger hacimleri deri veya kadifedir. Deriden yapilan kiiciik
kalemlikler, kadife kumas ile kaplanan hacimleri olan bu sanatsal nesneler bu donemde
coklukea goriinmektedir. El yazili defterlerin degerinin azaldigi bu donemde kitap baski
yonteminin fikrini ortaya koyarak ve makinenin i¢inde ortaya ¢ikan yazilar ve sayfa
diizenleri yaygin olarak c¢ogalmaya devam etmektedir. Safavi doneminin en dikkat

¢eken sanat ¢omlekgeilik olmustur. Ama Zend ve Kagar doneminde seramik ¢alismalari
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diisise ge¢mistir, porselen {iretim fabrikalarda, sanatsal canak comlekler giderek
artmaya baslamistir. Sanayinin biiyiimesi ile birlikte, geleneksel canak ¢omlekten

uzaklasilmaya baslamistir (Goshayesh, 2000: 160-162).

Zend ve Kacar doneminin fayanslarinda Bati Sanatinin etkisi ile Kagar
donemindeki gibi yeni renkler iizerinde boyali ¢icek resimleri kullanilmistir. Tanik
oldugumuz bu tarihsel saraylarda veya giinliik yasam icin kullanilan seramikler ve
porselenlerin kirmizi ile renklendirilmesi yaygin teknikler arasinda yer almaktadir.
Safavi halisinin ticaretinin artmasindan sonra hali dokuma, Zend ve Kagar doneminde
yeni bir doneme girmektedir. Dolayisiyla halilarin giizelligi ihracatta en Onemli
faktorlerden sayilmaktadir. Genellikle dekore tekrar edilmistir "Iran Hali Miizesi" bu
halilarin birkag Ornegini sergilemektedir. Bu donemde Bati'da kumas fabrikalarinin
acilmasindan sonra ticari iligkilerin genislemesi nedeniyle Ozellikle tekstilin sanatsal

yan1 azalmaya baslar(Maleki,2012:44).

Zend ve Kacar doneminde metal ¢aligmalar1 yavas yavas yerini makine yapimi
giizel yemek tabaklarina birakir ve el yapimi yemek tabaklari, kil ve porselen sanati
ciirimeye mahkum olarak azalmaktadir. Kacar déneminde Iran'dan alinan maden
sanatinin glizelligini temsil eden metal islerine ragmen cogunlugu Bati tarzinin

taklididir ve Tahran'da Cam Miizesi'nde 6rnekleri sergilemektedir(Sarfaraz.1981:23).

“Zend ve Kacar doneminde ek olarak mimari a¢idan 6nemli anitlar, binalar ve
kopriiler ve ulusal restorasyon, yer altt mezarlar1 bu donemde yapildi. Zend
hanedanina ait olan binalarin en 6nemlileri olarak Vakil Banyo Shiraz'da, Vakil
Cars1 Shiraz'da, Shiraz Vakil Camisi, Sah Mir Ali bin Hamza Shiraz'da (Kuran
Kapisi), Sepah Salar eski Tahran okul tiirbesi, Seyh Abdul Tahran Okulu,
Isfahan'da Ali Qoli Camisi, Shiraz'da yedi konaklama ve bahge, Karim Han
Koskii, Shiraz'da Aligholi hamam ve pavyonu (Pars Miizesi) Shiraz (Han Zand
mezar1). sayilabilir. Kacar donemine ait {inlii mimari iinlii eserler ise Giilistan

Saray1 ve Camisidir” (Ajhand,1981:23)
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Zend ve Kacar doneminde resim sanati bagimsiz degildir ve Safevi doneminin
resimleri arasinda yer almaktadir. Kacar déneminin ressami olan Sani-ol-molk iran'da
yeni Italya'da resim yaptig1 siirede iran kiiltiir ve sanat kokeninin etkisini sanat hayati
boyunca resimlerinde ortaya ¢ikardi. Aym1 zamanda Iran grafik sanatinin kurucusu
olarak kabul edilmektedir. Kagar doneminin {iinlii ressami olan Kamal-ol-molk
(Muhammed Ali Ghaffari) ¢alismalari ile Avrupa'da kendini tanitmistir. Ancak en {inlii
resimlerinden anlasilabilecegi gibi ustalikla Iran kiiltiir ve sanat ruhunu calismalarinda

asla kaybetmemistir(Maleki,2012:62).

1.1.11.Kacar Donemi

[ran'da aslen Azerbaycan Tiirkleri olan Kagar tayfasinin kollarindan olan
Kovanli kolu tarafindan kurulmus ve 1794 ile 1925 yillar1 arasinda hiikiim slirmiis
devlettir. Mimarlik ve tiim sanat dallan i¢inKacar Hanedanindan 1925 yilina kadar
yaklasik 1781 yildan fazla, Iran kiiltiirel tarihine goreceli ve olumlu etkilerinden biri
olan Aga Muhammed Han ve onun soyundan olup iilkeyi yonetenler tarafindan sanata
canlanmasi igin firsat verilmistir. Karmasa ile birlikte batiya yakin yasayan iran
toplumunda Kacar déneminde bu doneme ait sanat devri baglamistir(Sarfaraz.2009:78-

86).

Fath Ali Sah ve Muhammed Sah donemlerinde resim ve sanat eserleri de dahil
olmak iizere Iran'a Avrupa'nmin ithalat: baslamistir; ayn1 zamanda da yabanci turistlerin
gormek ve "gizem dolu Dogu yasantist " lilkeler arasinda dikkat ¢ekmistir. Orta doguyu
ziyarete gelenler ve Avrupa iilkeleri ile kiiltiirel iligkiler arasinda olan Iran'in sanati
gelisimi artmistir. Bazi ¢agdas Iranli sanatcilar Kagar'm giizel sanatlarindan
etkilenmislerdir bu sanatgilar arasinda Monir Shahroudi Farman, Shadi Ghaderiyan,
Aydin Agdaslu, Bahman Celali, Ahmed Mirzazadeh olmustur. (Farhad Goshayesh,
2000:150-156)
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1.2.iran'da Mitler ve Kiiltiiriin Sembollerdeki Yansimasi

Dini inanglar s6z konusu oldugunda enteresan hikayeler tarihg¢iler tarafindan
anlatilmaktadir. Tarih boyunca insanoglu ibadet etme duygusundan yola c¢ikarak
bilinmeyen bir gili¢ tarafindan yonlendirildigini diisiinmiis ve o tanriyr temsil etmenin
yollarin1 aramigtir. Bazen magaralarda kendine tiirbeler yapip taslarda resimler ¢izip o
gii¢ ile iletigim kurar, bazen de onu her aninda yaninda tagimak ister. Bazen de bu inang
kendini baska sekillerde gosterir.

Insanlar bir araya toplanmip ibadethaneler, tiirbeler yaparak tanriya motiflerin
destegiyle ibadete baslamustir. Iran kiiltiiriinde zaman zaman tek tanrilihik inanci degisip
yerini baska bir tanriya birakir. Bu tanrilar insanlar tarafindan ¢ok onemli bir degere
sahiptir ve bu 6nemi 6zel bir sekilde resimlendirmek isterler(Hinnells,1973:167).

Anahita, Pers uygarliginin en eski ayetlerinden biridir ve saflik, bereketi ve
bazen de savas¢iligl temsil eder. Sunu unutmamak gerekir ki, Iran medeniyeti aslinda
tektanricidir ve bu Ariyayilerin gokselliklerini isaret eder. Sembolleri giines ve evren
olarak bilinirdi. Mitraizm tarikatindan sonra gamali ha¢ seklinde degistirildi ve giinesi
temsil etti (Safarsaz, 2009: 89-95).

Anahita bir tanr1 tiirii sayilir ve anlagilan geng¢ bir savasci kadindir. Amaci
diiriistliik ve masumiyeti temsil etmektir. Gordiigiiniiz gibi semboller dini inanglardan
ortaya ¢ikar ve iletisim isini kolaylastirarak yoluna devam eder.

Seramik ve kiiclik nesnelerden Anahit sembolliinii anlatan genelde kirmizi
renklerde yapilmistir. Tarihgilerin tahminine gére Anahit'in asik oldugu geng yirtict bir
hayvan tarafindan oldiiriilmiis ve bu yiizden Anahit hep bir aslanin sirtinda ona karsi
galip sekilde duran ve zaferinden dolayr mutluluk giiliimsemesi olan bir sembol olmasi
acisindan c¢ok degerlidir. Giines sembolii her zaman gii¢ ve kazanci temsil eden bir
element olarak insanoglu tarafindan Onemsenmistir ve bu durum Ariyayilerin
inancinda “swastika” adli semboliin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ilk goriiste
gamali hagin Almanlardan gelen bir Nazi sembolii oldugu aklimiza gelir. Ama tarihi
derinden arastirirsak tamamen yanilmis oldugumuz sonucuna variriz. Swastika
sOzciigiiniin kokeni Sanskritgeden gelir. Hintlilerin kutsal dini inanglarini anlatan bir

sembol olarak bilinir. Ama bu semboliin biitiin diinyaya yayilisina dair tek bir teori
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varsa o da; Ariyayilerin Iran'a girisi arkasindan iki grup olup birinci ve ikinci grubun
Avrupa'ya dogru go¢ etmesi neden olmaktadir. Bu semboliin anlami sans ve varliktir.
Bereket ve hayatin devamini gosteren bir sembol ve ardindan Mitraizm inancini temsil
eden ask, sevgi ve gilinesin tanr1 inancini gostermektedir. Swastika sembolii astronomik
acidan geocentric adin1 alir ve hayatin hi¢ durmadan hareketini temsil eden insanlik
tarihinde ¢ok dnemli bir sembol sayilir (Touni,2011:72-94)

Bir sonraki element kartal motifidir. Ayn1 sekilde Anahita tanrisini temsil eden
ve aynmi 6zellikleri tagiyan bir sembol olarak tarihte gecger ve kralin 6ldiikten sonra kartal
gibi yiikselmesini temsil etmektedir.

Ariya medeniyetinin devaminda ii¢lincii ve altinci bin yillarda tarihsel ve
toplumsal yapilarda dini liderlerin biiyiik pay1 oldugunu fark etmekteyiz. Yukaridaki
bahsettigimiz semboller disinda iran kiiltiiriinii anlatan baska semboller de var. Frouhar,
diinya kupast ve boga efsanesi bu sembollerdendir ve giliniimiize kadar deger
kaybetmeden devam etmektedir. Efsanelerde gecen diinya kupasi, i¢inde yedi diinya
goriinen kase olarak tarif edilir ve MO 6000 yilinda Jamshid kupasi diye meshur
olmustur. Ama bu tarihten sonra Jamshid kupasi, Jam kupas1 adin1 almistir ve Firdevsi
Sahnamesinde birgok siirlerinde de s6z edilmistir. Jam kupasinin iizerinde geometrik
desenler yer almakta ve yeryiiziinde gecen olaylar1 gosterme Ozelligini tagimaktadir.
Tarihgiler bu kiireye sahip olan Jamshid’i MO 6000 yilindaki padisah Hz. Siileyman
diye tanitmislardir. Boga efsanesi kalmtilarinin Iran kiiltiiriindeki etkisi MO 1000
yilinda Elam donemine ait elinde kupa ile diz ¢oken boga heykelidir. Bu sembol giizel
sanat calismalarinda ve en gorkemli desen olarak iran Imparatorlugunun tag ve
miicevherlerinde kullanilmistir. Bu sembol 151k, iyilik, erkeklik ve giicii temsil eder ve
donem donem seklini gelistirerek ayni ihtisam1 anlatmaktadir. Bu sembollerin etkisi ilk
kurulan hiikiimet bayraginda bile kendini gdstermektedir. Yillar sonra giinlimiize gelen
bayrak rejim degisiminde tarihi 6nemini kaybetmistir (Khatib,2008:351).

Zaman zaman Iran kiiltiiriinde dogan sembollerin yerine ve tasarim bigimine
gore anlami degistirmektedir. Bazi saray duvarlarinda goriilen boga desenleri eger
kurban ediliyorsa bereket anlamin1 gelmektedir ki, Mitraizm inancina gére bir boganin

aslanin eliyle kurban olmas1 ibadet anlamini tasir. Bazen de sehvete ulasmak anlamini
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verir. Simdiki zamanda bile Hint kiiltiiriinde ineklerin dini inancina gore ¢ok degerli
olduklarin1 gérmekteyiz (Safarsaz, 2009: 135-140).

Boylece Mitraizm inancini tagiyan ve bu kiiltiirde yasayan toplumun boga,
aslan, ay ve yildiz sembolleri, siikran, ibadet, doga, riizgar, su, toprak, gokyiizii, daglar
ve ormanlar acgikca goriilmektedir. Mitra sozcligii sézlesmeler ve anlagsmalar anlamina
gelir ve Mitraizm inancinin temel kurali insan toplumunda esitlik ve sozlerin yerine
getirilmesinin dnemidir. Mitra inancina tapanlar 6len insanin gokyiiziine gittigine inanir
ve bir giin kirlilikve kotiiliigii insanlardan ve yeryliziinden yikamak icin geri donecektir
(http://parsiandeij.ir).

“Mitraizm mitolojisine gore, Mitra bir magarada ortaya ¢ikmistir ve bu yiizden

onu takip edenler magaralarda tapmaklar yapip siikran tdrenlerine

baslamislardir. iran'in bat1 bolgelerinde ve bazi Avrupa bdlgelerinde Mitra'y:
temsil eden heykeller ve yapilar bulunmustur. Bu mitoloji Mitraizm dinine
yansiyan formlardan anlagilir. Geng birisi (Mitra) basinda konik bir sapkayla
saclar1 dagmik sekilde elindeki hangeri boganin yanina saplamisken diger
yandan bir yilan boganin viicudunu sarip kaninm1 emer ve bir yandan da bir

akrebin penisini sokmakta oldugu motifler goriiliir’( Khaleghian,2014:3)

Med devletinden Zerdiist, iran toplumundan yiikselmistir. iran'in eski ¢aglardan
kalan inanclarimi degistirerek yeni bir din ve ibadet sekli kurmustur. Islamiyet’ten dnce
bu 6zel din sadece Iran'a ait olan bir din olarak biitiin iran topraklarma yayilmistir. Med
doneminin asil inancina dair detayli bilgiler elde edilememistir ancak Ghizghapan'da
bulunan magaralarda onlarin da atesi ve Mitraya ibadet ettigi tahmin edilir
(Komaroff,2001:77).

Tarihgilere gore Med toplumu biiyii ve sihre diiskiindiir ve bunu da ele gecen
motiflerde acik sekilde gormekteyiz. Tarih boyunca Zerdiist biiyiilere ve ondan gelen
kotiiliiklere karsi ¢ikarak monoteizm olarak anilmistir. Tek tanric1 Zerdiist, Ahamenis
doneminden Islam'n dogusuna kadar devam etmistir. III. yiizyila kadar siiren Mitra
kiiltiirii bircok Dogu Avrupa iilkelerinde ve Almanya, Italya, Fransa, Isvigre,

Ingiltere’de evrensel deger olmustur (Safarsaz, 2009: 147-152).
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Ahamenis doneminden giinlimiize en ¢ok bozulmadan gelen sanat eserleri
mimari yapilardir. Bu eserlerin ¢ogu tapinaklar ve hanedanin saray yapilaridir. Mimari
sanat eserleri iki doneme ayrilmaktadir: Birinci tecelliden Pasargad ve son donem
Persepolis kalintilart. Ahamenis mimari kalintilarinin en 6nemli 6zelligi semboller
tasiyan saray duvarindaki kabarik motifler ve hayvan heykellerinden olusan stitunlardir.
Bu siitunlarin temel yapisi bircok sembolik hayva figiirlerinin bir araya gelmesinden
olusmasidir. Kartal kafali aslan ve insan kafali kanatli boga heykelleri, iran sanat
tarthinde sembollerin nasil bir deger sahibi oldugunu kanitlar (Keshtgar,2014:56)

1950 yilinda ele gecen Pazirik adli hali, Ahamenis doneminin miicevher ve
mimari disinda hali ve kumas yapiminda basarili oldugunu gostermektedir. Sunu
unutmamak gerekir ki Asur doneminden miras kalan heykeltiraglik sanatt Ahamenis
hanedaninda doruk noktasina ulastirmistir. Ahamenis, Iran'in ilk devletlerinden biri
sayllmaktadir. Bu devlet hakkindaki bilgiler sadece Yunan tarihgilerin verilerine
dayanmaktadir. Lakin Suluki ve Sasani devletlerinin iktidar déneminin ortasinda Iran'da
kuvvetli ve gii¢lii bir devlet yasamistir ki, 480 y1l kendi iktidarini stirdiirerek istikrarl
ve giiclii devlet temellerini korumustur. Bu devlet Askaniler Devleti olarak
bilinmektedir. Yunan tarihgiler bu devlet hakkinda degerli bilgiler toplamis ve bu
bilgiler glinlimiize kadar ulagsmistir. Ancak yine de 500 yila yakin hiikiim siiren bu
devletin iktidar1 hala tiimiiyle aciga ¢ikmamistir(Kramer,1960:335).

“Iranli tarihgiler, Askanileri Iranli olarak gormedikleri icin onlar hakkinda

arastirma yapmak istememislerdir. Bu nedenle Iranli tarihgilerin eserlerinde

bunlarla ilgili hi¢bir degerli bilgi géze ¢arpmamaktadir. Partlardan ele gecen
altin ve glimiis takilar da onlarin ne kadar siislemeye diiskiin olduklarini
gostermektedir. Mitraizm ve daha dogrusu Mitra inanct astronomi bilimi
iizerinde kurulan bir kiiltiirdiir. Daha dogrusu Zerdiist doneminden 6nce ortaya
cikan Mitraizm, Mitra ve sevgiyi temsil eden tanrmin dogusu, giinesi,

yildizlari, anlagsmayi ve savasi temsil eder” (Granville Browne, 2010: 47).

II. ve III. ylizyillarinda Mitraizm, Avrupa ve Kuzey Afrika da dahil olmak

lizere tiim alanlarda Roma Imparatorlugu doneminde de devam etti ancak M.S 400
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yilinda Imparator Konstantin tarafindan Hristiyanhigin kabul edilmesiyle Mitraizm
etkisini kaybetmis ama tamamen kaybolmamistir(Browne,2010:47)

[k olarak Ciroft medeniyetinde gériilen Forouhar resimleri oldukga iinliidiir.
Bu medeniyetin ¢ok rastladigimiz sembolleri arasinda govde erkek ve kadin figiirleri
bazen kanatlar lizerinde bazen de bir hayvanin iizerinde dikkat ¢eker. Ciroft toplumu
genelde denizci olduklart i¢in diinyanin birgok kosesine gimisler ve bu nedenle
okyanusta yollarin1 bulmak i¢in yildizlar1 gdzlemleyerek ilerlemislerdir. En 6nemli
yildizlardan biri konstelasyon cygusdi (makiyan). Bu konstelasyon sembolii kartal
kafas1 ve kanatlar1 olan bir motif ile gosterilmistir ve hatta kadin, erkek biistlerinde,
canak c¢comleklerde bile etkisini gostermistir. Misir’a kadar bu semboliin yayilmasina
sahit olabiliriz.

Forouhar sembolii Ahamenis hanedanindan kalmistir ve tarihi binalar ve
saraylarin {i¢ ana kapisinda oyulmustur. Forouhar semboliinii inceledigimizde Iran
kiiltiirti i¢in ne anlam tasidigini gérmiis olacagiz:

1-  Forouhar resmi bastan gogse kadar ¢ok akilli ve bilgili olan yash bir
adami temsil eder. Kafasinda pelerin sapkasi vardir ve bu desen Ciroft kazilarindan ele
gecen kraliyetin yemek takimlarinin desenleriyle aynidir.

2-  Sag elini yukar1 dogru kaldirmistir ve ylice Allah'1 6vgiiyle temsil eder.

3-  Yagh adamin elinde biiyiik bir ytiziik vardir. Bu Tanr1 ve Mitra ritiielinde
dayanismayla anlasma oldugunu temsil etmektedir.

4-  Acik kanatlar, diisiinme ve konusma 6zgiirliigiine ve iyi seyler yapmaya
yireklendirme isaretidir. Ayni zamanda insanin miikemmelligini temsil eden
davranislar sembolii olarak sayilir, zira Iran imparatorlugunun amaci insanlar arasinda
esitligi saglamaktir.

5-  Ortadaki dongli imaj1, hi¢ bitmeyen bir hayati ( zaman ) ve insanin
davraniglarinin kendine geri doniisiinii temsil eder.

6-  1ki pandantiflerden sagdaki Cham Mino Spanta simgesidir; iyilik, fikir,
yapict kutsal ipuglarii gostermektedir. Sol tarafdaki diger pandantif Cham Angra
Mino; kotiiliikk rehberidir ve yolsuzlugu temsil eder ve i¢i kotlii olan insanlarda

kaprislerin her zaman miicadele halinde oldugunu gosterir.
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7-  Ug sira halinde olan etek imajin alt kismi, kotii diisiince, kotii amelleri
temsil eder ve bu yiizden ayaklarin altindadir. Temsil ettigi kotiiligiin hep ayaklar
altinda oldugunu gostermektedir.

8-  Forouhar resimlerinde yiiz doguya dogru bakar, yani sag tarafa,
diirtistliik, saflik, sevin¢ ve nesenin kaynaginin yoniinii aydinlatmaktadir ve dogu hep
tyiligin temsilcisi olarak sayilir.

[ran dekoratif sembollerinden biri de Pateh'dir (Botte Joghgheh) ve Amerika'da
bu imajin ad1 “Persian Pickles” diye taninmaktadir. Pateh deseni servi agacindan ilham
alarak Zerdiistiin diger 6nemli sembollerinden biri olarak goriiliir. Daha sonra doguya
kadar ilerleyerek Osmanlilarin tugralarindaki desenlerde kullanilmistir (Safarsaz,2009:
165-172).

Iran eski kiiltiiriinde agaclar hiirriyeti temsil eder. Bazen bir tily gibi krallarin
tacina takilarak zaman igerisinde imaj olarak bir boyuta ulagmistir. Pateh imaj1 antik
fran'da mitler ve inanglarin bir pargasi sayilir ve zaman igerisinde sekli degisme
ugramustir. Tarihgilerin tahminine gére bu sembol Hint kiiltiiriinden iran'a ge¢mis
olabilir ama bu desenin temel anlami bitkiler, agaclar, kutsal ates Zerdiist hanedanina
bagli bir temsil imajidir.

Sembolizmin, insanoglunun bazi kavramlari icerisinde daha iyi anlamda ifade
etme aract olarak icat edildigini unutmamaliyiz.Tarihsel grafik kavramlarinda
sembolizmle kendini ifade etmesi ¢izdigi imajlardan anlasilabilir. Semboller aslinda bir
isaret (logo) tiiriidiir, bu isaretleri ii¢ kategoriye ayrilabiliriz:

Dogal isaretler

Isaretler ve kavramlarin birbirine bagl olma 6rnegi olarak, duman sembolii

atesi isarct etmektedir.

Gorsel isaretler

Isaretler ve anlamlar1 arasinda objektif bir benzerlik vardir, drnegin; catal ve
kasik restorantin isaretidir.

Kavramsal isaretler

Isaret ve anlam arasinda nesnel benzerlik olmadig1 i¢in sembol, agiklama araci

olarak kullanilabilmektedir. Temelde her kiiltiir ve halk kiiltlirii, tarthi ve efsanevi
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semboliine bagli olarak tanimlanir. Bazi semboller insanlar arasinda ortak bir anlami
temsil etmektedir.

Insan hayatinin tarihinde, tiim inanglar ve dinlerin liderleri sembolizmi
geleneksel yontemleriyle daha dogru kavramlar icerisinde oliimstizlestirirlerdi. Aslinda
sozler ve kelimeler bazen tam anlami aktarmakta yetersiz olup kelimelerin
kristallesmesi igin sekiller ve resimlerle kolaylik saglanilmistir. Bazen insanlar bir
konuyu ya da bir varligin igerigini anlamak i¢in sembollerden yardim alabilir. Tarih
boyunca bir eserin yaraticisini temsil etmek icin semboller ve motifler kullanilmistir
(Celaleddin, 2012: 34).

Semboller tarih boyunca ii¢ kategoride yer alir:

1.Geometrik semboller
2.Bitkisel semboller
3.Hayvan sembolleri

Bu sembollerin anlamlar1 her biri yerine gore ve kullanis sekline gore
farklilik gdsterir. iran’da hag sembolii bir geometrik sembol olarak sayilir ve Mitraizm
doneminden kalan bir giines anitidir. Eski Iran toplumunda giines, su, toprak ve riizgar
yeryiiziinde dort kutsal biiyiime faktorii olarak tanimlamislardir. Insanlar giinesi temsil
etmek i¢in degisik semboller icat etmisler, bu simgeler arasinda ¢apraz “X” ve hag (art1)
“+” geklinde, bazen de dairesel sembolleri kullanmislardir. Ahamenis hanedani
sembollerinin daha ¢cok mimaride kendini gosterdigine daha once deginilmisti. Part
hanedan1 dénemine goz atacak olursak, bu donemde tugla kullanimi III. binyillarda
Babil'den baslamis ve Sasani saraylarinda kullanilmaya devam etmistir. Antik cagda
Kangavar tapinagi "Kankurbar", Yunan tarzindan ilham alarak yapilmistir ve bu
donemde insan portreleri binalarda kendini gostermistir. Partlar donemi sembolleri
batidan etkilenerek Iran'm dogu bélgelerinde binalarda ve saraylarda goriilmiistiir (Ali
Akbar Safarsaz, 2009: 192-199).

Sasani doneminde semboller Partlardaki gibi saray siislemelerinde, anit mozaik
dosemelerde, dekoratif sivalarda ve duvardaki kabartmali boyali desenlerde 6zellik
kazanmistir. Bu donemde MS. 244 yilina kadar Yunan sanatinin etkisiyle kumas
tasarimlarinda ve miicevher siislemelerinde semboller biiyiik¢e yer almistir. Resimde ise

I[slam doneminden sonra insani temsil eden desenler yerini geometrik ve bitkisel
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motiflere birakmis ve kullanilis1 binalardan kitaplarin yaldiz soyutlu desenleriyle yer
degistirmistir. Bu donemde illiistrasyon ile simiilasyon igerikli el yazmalar1 ve tibbi
kitaplarin gogalmasi ile birlikte Iran toplumunun ihtiyaglari sembollerin gdsterilmesine
yardimer olmaktadir. Iran topraklarinda Selguklu Tiirkleri’nin girisinden sonra V.
yiizyilda sanat tarihi yeni bir asamaya girmistir. Selguklular doneminden kalan resimler,
minyatiir sanatinin Mani ve Budist kiiltiirlinden etkilenmistir. Yiizlerin yuvarlak,
gozlerin diyagonal olusu bunun kanitidir. Comlekgilikten elde edilen eserlerde,
kumaslardaki gibi hayvansal, bitkisel ve insanlarla dolu semboller oldugu
goriilmektedir. VI. yiizyilda Mogol istilasi sonrasi Ilhanlilar iktidara gelmesiyle birlikte
fran sanatindan etkilenerek Selguklu mimarisinin gelenegini devam ettirmislerdir

(E,1950:223-226).

1.2.1.Persepolis Donemindeki Kiiltiir, Tarih ve Siyasetin Tanimlanmasi

Pers Imparatorlugu'nun baskenti olan Persepolis, MO VI. yiizyilin sonlarina
dogru Pers Kral1 I. Darius (Dara) tarafindan kurulmustur. Persepolis (Parse) Iran'in antik
kentlerinden biridir ve tarihgilere gore yillar boyunca Ahamenis Imparatorlugu'nun
gorkemli ve torensel kralliginin sembolii olarak iran kiiltiirel sanatini temsil etmistir. Bu
tarihi sehirde Persepolis Sarayr bulunmaktadir ve Darius, Xerxes ve Artaxerxses
doneminde insa edilmistir ve krallik dénemi 200 yil devam etmistir. Yeni yilin ilk
giinlerinde diinyanin her kosesinden toplanan hediyeler krala sunulurdu ve bu toplanma
Satrap veya hiikiimeti temsil eden Persepolis Sarayinda yapilmaktaydi.Ahamenis
baskenti olarak Persepolis dénemi, MO 518 yilinda baslamistir. Ahamenis tarihi ve
kiiltiirtinden elde edilen tas yazitlar ve metallerde yazilanlardan 6grenildigi kadariyla
Persepolis, ilk kral bilyiik Darius ve ondan sonra oglu Artaxerxes ve sonra da torunu
Xerxes tarafindan kurulup devam etmistir. Ayrica saraydaki duvar kabartmalar1 ve

oymalardan kurulus tarihi elde edilmistir (Safari, 1999: 23-25).

The Sumner'e gore Ahamenis doneminde 39 konutluk 43.600 kisi iceren bir
saray olmasi en dnemli dzelligidir. Tarihgilere gore, Biiyiik iskender MO 330 yilinda

[ran" istila etmistir ve Persepolisin biiyiik kismin1 atese vermistir. Iran'm bu dénem ile
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ilgili biitiin kitaplar, sanat eserleri, kiiltiirel 6rnekler ateste yanmistir ve bu kalintilar bu
istilanin kanitidir.Persepolis saray1 1979 yilinda Iran’m sanat ve kiiltiir sermayesi olarak
UNESCO tarafindan diinya miras1 olarak kaydedilmistir. Islam'in Iran’a girisinden
sonra bu saraya Hz Siileyman ve Jamsid ile iliskili oldugu diisiincesiyle saygi duyulmus

ve ona “bin siitun ve kirk minare” adin1 vermislerdir (Erdmann,1960:47).

Persepolis duvarlarinda Azdod-Dule-Daylamiye'ye ait olan kufi hatti ile
yazilan yazitlar vardir yani Persepolis sarayinda Kagar donemine iliskin Arapca ve
Fars¢a kitabeler bulunmaktadir. Siraz'in kuzeydogu tarafinda Persepolis Saray1 ve alt1
bucuk kilometre uzakliginda Nakshi-riistem bulunmaktadir. Nakshi-riistem’deki daglar
lizerinde oyma resimler veDarius, Xerxes, II. Darius ve Artaxsexes'in mezarlar1 yer
almaktadir. Yarmm kalan besinci mezarlik muhtemelen iigiincii Darius'a aittir

(Sami, 1960:67).

1.2.2.Persepolis isminin Kékeni

Yiizyillar once Biiyiik Iskender ve Araplar’in Iran ile savaslari tarihine
gectikten sonra ve tam Ahamenis kralligi hafizalardan silinirken, insanlar Persepolis
kalintilarinin - yakinindan gecerken tas oymalarinin ¢ivi hatti olmasi nedeniyle
okuyamadiklar1 icin, oyulan yaztlarin uzun zamandir varolusunu Firdevsi’nin
siirlerinde bahsettigi Jamsid’e ait oldugunu diisiinmiislerdir. Bu ylizden binanin adini
Persepolis koymuslar ama daha sonra ¢ivi yazitlar1 arkeologlar tarafindan terciime
edilmis ve orjinal adinin Parsiye oldugu ortaya ¢ikmuistir.

Bati kokeni olan Perse-Polis, Yunan kiiltiiriinde bilgi ve savas tanris1 anlamini
gelmektedir. Ayrica Yunanlilar Persepolis’ten efsanelerinde “sehirlerin yikicis1” diye
s0z etmislerdir ve Yunanca dogru yazim sekli Perse-Polis’dir, anlami ise “Pars sehri ve
kalabalik olan sehirdir”. Arkeolojik bulgulara dayanarak, Persepolis’in en eski boliimii
MO 518 yilinda yapilmistir ve ingaati 120 yil siiren gorkemli ve giizel bir saraydir.
Yillar gectikten sonra yasadiklarina ragmen halen biiylik bir kismi saglam kalmistir.

Tarihe gore 25 yiizy1l once Persepolis’in yapimina bereket, mehr, Mitra adi verilen



39

dagin bati bolgesinde Biiylik Darius tarafindan baglanmistir ve daha sonra halefleri

tarafindan devam edilmistir(Erdmann,1960:67).

Kesfedilen kitabelere gore Persepolis’in yapiminda bir ¢ok sanat¢i, zanaatkar,
i1s¢1 ve binlerce kadin, erkek kendi istegi ile bu binanin yapimina yardim etmislerdir.
Ozellikle higbir kéle bu binanin yapiminda kullanilmamistir ve ¢alisanlarin hepsi iscilik
sigortast ve belli bir miktar maaslar1 olan insanlardir ve kesfedilen kitabelerde yazili
olarak kayitlara alinmistir. Mimari sanatinin gozdesi olan Persepolis’te ahsaptan
siitunlar ve belli bir oranda altin kullanilmistir. Persepolis mimarisinde 100 siitun
kullanilmigtir, ilk bakista bu siitunlar tek parcaymis gibi goriiniir ama aslinda birkag
parca iist iiste monte edilmistir. Buna ragmen, zaman igerisinde savas, deprem ve bunun
gibi olaylarda hala biiyiik kismi saglam kalmistir. Bu kolonlarin parcalarini saglam

tutan neden ise iki siitun arasindaki erimis kursundir (Sarfaraz, Tehran, 2009: 28-32).
Persepolis’teki resimlemeler {i¢ sekilde yapilmistir:

1-  Degerli taglar ve metaller monte etmek i¢in gorsellerin tlizerinde
delikler ag¢ilmustir.

2- Glumiis siislemeler Ozellikle elbiseler, ta¢ ve sallarda
kullanilmistir.

3-  Opyulan gorseller boyama ile sonlandirilmistir.

Sayilar ise Persepolis'de kutsal sayilir 3, 7 ve 9 deger sahibidir. Bu kutsal
sayillan sayilar acik¢as1 mimaride de uygulanmaktadir. Persepolis'te bulunan Apadana
salonunda 72 kolon bulunur, siitunlar ve mezarliklarda bulunan gorsellerde kral ve alti
kralin yakini gosterilmektedir. Ayn1 zamanda Ahura Mazda'nin alti melegin ortasinda
resimlenmesinin nedeni Ahamanesin Zerdiist inancina bagli olmasidir ve giristeki
merdivenlerin sayisi ise 111 dir yan1 3 kere 1 sayisinin kanitidir ve saraya kadar olan

evlerin sayisi ise 111'dir (Sami, 1958:82).
Persepolis'te bulunan binalar ve saraylar sunlardir:

I-  Apadana saray1

2-  Teger saray1
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3-  Hedis saray1

4-  Kralige saray1

5-  Hsarayr

6-  Ug kapi saray1

7-  Yiiz kolonlu saray
8- Divan saray1

9-  Hazine binasi

Apadana Saray1 Persepolis'teki en eski saraylardan biridir ve Biiyiik Darius'un
emriyle yaptirilan saray, yeni yil kutlamalarinda ve krali bagka iilkelerden ziyarete
gelenler i¢in kullanilmistir. Bu saray gilineybati boliimiinden bir merdivenle Ayna

Saraya (Tegra) baglanmaktadir.

Apadana Sarayinda 72 tane oyulmus siitun bulunmaktadir ama sadece 14 siitun
saglam kalmistir. Siitunlar silindir seklindedir ama sarayin alt yapist karedir. Teger
(Tecgra) “kis evi” anlamina gelir. Bu saray Biiylik Darius'un emriyle insa edilmistir ve
onun Ahamenis Hiikiimet Sarayr olarak kullanilmistir, sarayda bulunan yazitta “ben
Darius Tecra'y1r yaptim” yazilidir. Bu saray, tarihgilere gore hat miizesi olarak sayilir.
Pers doneminden kalan yazitlar da Pehlevi donemine kadar bu sarayda bulunmaktadir.
Balkon ve giliney kismindaki merdivenler Xerxes tarafindan yapilmistir, son olarak da
bat1 semtinde bulunan merdivenler Artaxexes tarafindan insa edilmistir. Sarayin ebatlari
29 e 40 metrekaredir ve merkezi odasinin her tarafi 15 metre kare uzunlugundadir,
icinde 12 siitun kullanmilmistir, kap1 kenarlar1 ise kralin ve ona eslik edenlerin
gorselleriyle taslara oyulmustur. Hedis Sarayr Xerxes kralinin 6zel sarayr olarak
yapilmistir ve Persepolis'in en biiyiik bolgesinde yer almistir. Bu saray ise iki taraftan

merdivenlerle Kralice Sarayina baglanmaktadir (Shhmidt,1953:84-92).

Muhtemelen savas esnasinda ates bu saraydan baslamistir. Clinkii Yunanlilar
Xerxes'den nefret ettikleri i¢in bu saraydan Persepolis'i atese vermeye baslamislardir.
Taglardaki sar1 renk ise 1s1 nedeniyle kayalarin igindeki suyun bitmesiyle meydana
gelmistir ve rengi zamanla sartya donmiistiir. Sarayda 6 ya 6 metrekarelik kiiciik bir yer

bulunmaktadir ve yikim nedeniyle bu bolge ile ilgili ¢ok fazla bilgi elde edilememisti ve
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tarihgilerin ¢ogu bu bolgeye “gizemli ev”’ adim1 vermislerdir. Hedis'in anlam1 “yiiksek
yer’dir. Ayn1 zamanda Xerxes'in ikinci esinin adi Herdis'di ve bu saray ona hediye
edilmistir, bu ylizden saraya Hedis adi verilmistir. Bu sarayin biiyiik kismi 6zellikle
giiney kismi kayalarin bir parcasidir. Kralice Sarayr Xerxes tarafindan yapilmistir ve

baska saraylara gore daha diisiik rakimlarda bulunmaktadir(Sami,1958:102).

“Bu sarayin bir kismu {inlii oryantalist Prof. Ernest Emile Hertzfeld tarafindan
1913 yilinda restore edilmistir ve simdi miize ve turizm merkezi olarak
kullanilmaktadir. H Sarayi, Persepolis'in saraylarindan biridir, giineybati
kisminda ve Hedis Sarayi’nin bati kisminda bulunmaktadir. Merdivenleri iki
taraftan oyulan gorseller ile yapilmistir ve simdi biiyiik kismu tahrip edilmis
sekildedir” (Sami, 1958:105).

Ana merdivenlerinin yapimina Xerxes tarafindan baslanmistir ve Artaxerxes
tarafindan bitirilmistir, bu bilgilerin hepsi tas kitabelerde yazili olarak bulunmaktadir.
Uc¢ Kapr Sarayi’'nda bulunan konsey odasi, kral kapisi merkezi saray olarak
Persepolis'in kraliyet saray1 kisminda yer almaktadir. Bu saray ii¢ kap1 ve bir¢ok koridor
yardimt ile baska saraylara baglanmaktadir ve bu nedenden dolayr merkezi saray adini

almustir (Sarfaraz, 2009: 65-87).

Merdivenlerde ise torunlarin gorselleri oyulmustur ve bu yiizden daha ¢ok
samimi ya da kralin samimi gordiigii kisiler tarafindan toplantilar i¢in kullanilmistir ve

Konsey odas1 olarak adimlanmaistir.

Bu binanin yapilisinin biiyiik kismi1 Darius'a atfedilmistir ama gergek yapimi
Artaxerxes tarafindan olmugtur, bilyiikligli 4300 metrekaredir ve 14 metre uzunlugunda
100 siitun ¢atiy1 tasimaktadir. Bu saray toplamda 99 siitunlu saray, 100 siitunlu saray,
bir kag salon, oda ve iki koridordan olusan bir yapidir. Hazine binasi baska saraylardan
kalin duvarlar ve genis caddeler ile ayrilmistir. Yunan tarihgilere gore Biiyiik Iskender
savas sonrast Persepolis hazine binasindan aldigi altinlar, giimiis ve degerli esyalar
3000 deve ve atlar ile gittigi yere gotiiriilmiistiir. Hazine binas1 Biiylik Darius tarafindan
yapilmis ve daha sonra Xerxes tarafindan diizenlenmistir. Kazilarda bazi tabaklar,

heykeller ve Xerxes’in meshur sekiz tas kitabeleri, birgok ¢ivi,Elam yazitlar1 olan tas
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kitabeler, is¢ilerin maaslar1 ile ilgili bilgiler elde edilmistir. Ayn1 sarayda kesfedilen
duvar oymalarinda resmi kiyafeti ile sag elinde asa, sol elinde Lotus ¢icegi ilekrali
temsil eden semboller gosterilmektedir. Kralin arkasinda ise korumasi ve ondan sonra
kralin yerine gegen karakterlerin resimleri vardir, bu resimlerin asil yeri Apadana'nin

merkezi boliimiine aittir.(Pakbaz,2014:154-160).

1.2.3.Persepolis'te Bulunan Semboller

Inek: Duvar oyulmalarinda bir aslanin inegi yedigi gorselleri bulunmaktadir ve
aslan yaz sicagini, inek ise kis ve kar yagmasini temsil etmektedir.
Kartal: Altin kartal antik iran'm bayrak semboliidiir. Altin kartalin at iizerinde

olan sembolii zafer ve Ahura Mazda'nin kuslar tanris1 olmasini temsil etmektedir.
Aslan: Yazi, sicagini temsil eder.

Lotus cicegi, Servi Agaci ve Artichoke (Enginar) : Bunlar da kutsal orman
ve dag sembolleri olarak duvarlardaki oymalarda gosterilmektedir. Persepolis’te yapilan
kazilar nedeniyle ortaya ¢ikan kil kitabeler yangin nedeniyle Amerika'ya gonderilmistir
ve ¢ogu Amerika yolunda imha olmustur. ikinci Diinya Savasi sonrasinda depolarda
kalmistir ve terclimesi olduk¢a zaman almistir. Bu kil kitabelerin Ahamenis
doneminden kalma muhasebe defterleri oldugu anlasilmis ve icinde iscilerin maasi ve
ozellikle kadinlarin dogum izni ve siit verme izinleri de yazilmistir. Discovery belgesel
kanalinda gosterilen bir programda tarihgilere gore elde edilen kil kitabelerden ii¢ konu

tespit edilmistir:

1-  Odeme sistemi
2-  Persepolis'te kullanilan malzeme ve metaller, 6zellikle kullanilan altin ve
degerli taslar

3-  Persepolis’in bir intikam eylemi nedeniyle atese verildigi kaniti

Farzin Rezaian tarafindan bilgisayar donanimlar ile Persepolis’in yeniden eski

halinde gosterildigi bir film, Kanada ve Toronto'da gdsterime girmistir. Iranlilarin gesitli
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gorsel uygulamalar ile calistiklar: sanat eserlerine sahip olan Persepolis'in 6zel bir yer
oldugunu gostermektedir. Persepolis'te bulunan Homa kusu sembolii halen ulusal
havayolu ve Persian Bank’in logolarinda kullanilmaktadir. Tahran Persepolis futbol
kuliibiiniin sembolii de Persepolis’teki Homa kusunu temsil etmektedir. Ayrica Pehlevi
doneminde basilmis pullarda sahin resminin yaninda kullanilan sembol de Homa kusu

sembolliidiir.
Goksel motifleri: Giines, ay, yildiz.

Hayvan motifleri: Inek, at, aslan, fil, yilan, yaban domuzu, antilop, geyik,

koyun, balik.
Bitki tasarimlari: Thuja, servi, palmiye agaglari vs.
Kus motifleri: Sahin, kartal, tavus kusu.
Doga motifleri: Su, ates.
Hintge tasarimlari: Jant, yliziik.

Bu motifler ise semboller boliimiinde detayl1 bir sekilde anlatilmistir (Stronach,

1971:78-95).

1.3. Seleukoslar Donemi

Seleukoslar medeniyetinden elde edilen nesneler ve binalar ¢ok degildir.
Ahamenis sanati, Seleukoslar hakimiyetiyle gii¢siiz kalmistir. Ahamenis sanat ve
kiiltiirii yaygindir fakat siyasi doniisiimlerin siddetinden dolayr Iranlilar tarafindan

tekrar giiclenmeye baslamistir.

Seleukos krallar1 Yunan sanatina diiskiindii ve sanatlarina Yunan sanatinin
yolunu almalar1 yoniinde dnerilerde bulunmasi nedeniyle iranli sanatcilarin ¢alismalari
bu dénemde hem Yunanli hem Iran kiiltiiriinii gdstermektedir. Bu ¢alismalar sonucu

yeni bir sanatsal donem baslamis ve adim1 “HELENI” dénemi koymuslardir. Sadece
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geleneksel sanat degil diinya sanatimi da gostermeye baglamislardir. Seleukoslar

doneminde 3 ¢esit sanat bakis agis1 ortaya ¢ikmaistir:

1- Yunan sanat1 (HELENI)
2- Yunan ve Iran esligindeki sanat
3-  lran’a 6zel sanat

(Ghrishman,1962:23).

1.4. Partlar Donemi

Partlar sanati tarihi ve cografi olarak 3 bdliime ayrilir. Part sanati, ran plato
sanatl, Mezopotamya sanat1. Birinci bolim Part sanati ve Yunan ile Iran sanatinin
birlesimi, Ahamenis ile Seleukoslarin geleneklerine dayanali bir désnemdir. ikinci boliim
Ahamenis doneminin sanatsal eserlerden etkilenmistir.

Elde edilen gorseller bu donemde krallarin avlama ve 6diil gosterisinin
gorsellesmesidir. Bu gorseller geometrik sekiller ve bitkilerden olusan Freskler, duvar
resmi ve duvar oymalaridir. Part kiiltiirii bat1 ve dogu birlesimi bir kiiltiir sayilir. Ayrica
Yunan egemenligini korumak i¢in Partlar, Yunanlilarin geleneklerine dikkate
almiglardir. Ozellikle sikkelerdeki giyim kusamda Yunan kiiltiiriiniin etkilerini acik bir
sekilde gorebiliriz. Part krallarinin genelinde kafalarina bir serit bagladilar

goriilmektedir (Stronach, 1971, s.172).

llging olan, sikkelerde Dihimestani tdrenine isaret edilmistir. Bu sikkelerde
Yunan tanrilariin biiytikliigii ta¢ koymada agik¢a goriinmektedir. Bu resimlerin
sembolik anlami Iranlilar arasinda kralin giiglenmesini gostermektedir. Aslinda
boyle sembolik anlamlar Sasani donemindeki krallar ile ilgili Yunanlhilardan

[ranlilara ge¢mistir” (Barnett, 1962:24-35).

Partlar doneminde el sanatlan ilerlemistir. Ticarette Onemli faktor olarak
Suriye ve Fenike gosterilmistir. Dokuma kumas desenleri iran mitoloji ve Yunan
sembolleriyle birleserek siislenmektedir. Bazi kumaslarda giimiis siisleme pulu, altin

ipler ile gorsellerin siislendigi goriilmiistiir. Tas oymaliklar1 ve kiigiik heykellerin pismis
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kilden yapilmigolmasi bu dénemin ¢ok onemli 6zelliklerindendir. Bronz heykeller ve
fildisinden yapilan nesneler kaba ve becereksizce yapilmistir. Kil testilerdeki gorseller
bu donemde sadeligi ve boyama teknigiyle ¢ok oOnemli faktor olarak
degerlendirilmektedir. Bu konu sikkelerdeki portrelerde de dikkate alinmistir(E.G,
1944:73-76).

1.5.Pehlevi Donemi

Aslan ve giines 1979 yilina kadar Iran'in ulusal sembolii olarak kullanilmis
ancak Islami cumhuriyet devrimden sonra kaldirilmistir. Mezopotamya, Iran, Arap,
Tiirk, Yahudi ve Mogol antik kiiltlirlerinde de aynm1 zamaninda esit derecede etkileri
goriilmektedir. Kagar hanedaninin sonu ile 1925 yilinda Pehlevi hanedaninin dénemi
baglamistir. Reza Sah Iran'a hiikkmeden krallara gore iilkenin altyapr politikalarimi
modernizm iizerine kurmustur. Ulkede birgok agidan modern degisimler baslamistir, bu
donemde tarihgiler devlet eliyle Persepolis'de biiylik kesiflerde bulunmus, bu kesifler
[ran'm cagdas sanatinin modern dénemde de gelismesine yol agmistir. Modernizm
yolunda c¢abalar Fransiz, Alman, Amerikali sanat uzmanlari igin Iran’da arastirma
yolunu acik tutmustur. Bu durum Iran'm ekonomik, sanatsal ve kiiltiirel agidan
uluslararas1 etkinliginin artmasina ve &liimsiizlesmesine neden olmustur. Ozellikle
Pehlevi hanedaninin birinci doneminde sanat egitiminin ilerlemesi sanat okullar i¢in
acilmistir. Aym1 zamanda “Giizel Sanatlar Okulu” yardimiya sanat kurslar1 agilmistir.
Hiikiimetin iilkenin gorkemli tarihini, modernizme dayanarak diinyaya tanitimi siyaset
politikalarinin en 6nemli kismu sayilir.Bu doénemde okullar Fransiz tarzinda inga
edilmistir, sanatta yetenekten ziyade hayal giiciiniin kisisel ifadeler ile birlesimi
ilerlemelerin en Onemli tarzlarindandir. 19407arda ve 1950'1arde “Giizel Sanatlar
Okulu”ndan mezun olan dgrenciler bircok Avrupa iilkesine seyahate gitmisler ve ikinci
Diinya Savagindan sonra Iran ve Avrupali sanatgilarin da yardimiyla yerli sanat

eserlerinin temininde biiyiik rol almislardir (Safari, 1990: 81-102).
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Ruyin Pakbaz'a gére 1940 yilinda agilan Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Iran'da yeni
sanatsal hareketlerin baslangic noktasidir. Bu okul iki giizel sanatlar ve mimari
yiiksekokulun birlesimi sonunda ortaya ¢ikmistir.

“ Her ne kadar bu okulda Andre Godard gibi hocalar olsa da, 1942 yilinda

Reza Sah hiikiimeti biraktiktan sonra okulda modern sanat egitimi

durdurulmustur. 1949 yilinda, Godard Fakiilte baskanligindan istifa etmis,

yerine Mohsen Froughi iran''n Mimarlik Fakiiltesi baskani olarak secilmis ve

1962 yilina kadar gorevine devam etmistir. Ziyapour Iran c¢agdas

sanat¢ilarindan ilk kusagin en 6nemli ve etkili isimlerinden biridir ve daha

sonra “Modern Resim Babasi” lakabmi almigtir. 1948 yilinda Paris’ten
dondiikten sonra takip ettigi Brawler dergisinin resim, miizik, siir ve edebiyat
sanatini, sanatseverlere aktarmak i¢in ¢ikartmistir. Brawler dergisi iki doneme
ayrilmaktadir, ikinci donemin Haziran 1951 yilinda “katil biilbiil” baslikli
manifestosunda, klasik sanat ve ideolojik modern sanatini elestirmis, bu
manifestoda realist sanatgilarin ve Iran minyatiir sanatgilariin ayr1 ayri
calismalarinin halk sanatina doniismesinden yana taraftar

olmustur”(Pakbaz,2014:143).

Ressam Ziyapour, kiibizm teknigini Andre Letin’in atdlyesinde tanimuigstir,
ancak O bati sanatina diiskiin degildi ve eski goriintiileri kiibizm sayesinde
resimlendirirdi. Eserlerinden biri de “kadinlar tablosu”dur. Resimde kadinlarin arka
planinda resimlenen mozaik ise iran'in yerli sanatin1 temsil etme amagl kullanilmistir
(Safari, 1990: 54-68).

[ranli Ekspresyonist sanat¢ilardan biri olan Grigoryan tarafindan 1950 yilinda
Tahran'da Estetik Sanat Galerisi agilmistir. Grigoryan, Italyan Ekspresyonist bir
okuldan mezun olmustur ve bu galeriyi agma amaci, 6grenciler ve sanatseverlerin dogru
yolda egitim gdrmelerini saglamaktir. Gregoryan, New York seyahatinde minimalist
stilinin etkisi altinda kalmasi1 sonucu eserlerinde saman, camur ve polyester teknigini
uygulayarak Iran'in geleneksel goriislerini animsatmistir. Grigoryan 1958 yilinda ilk
Uluslararas1 Bienalini Iran'da baslatmistir. Bu Bienal gosteri alan1 Golestan Sarayinda

ve kiiltiir, Sanat bakanlig1 tarafindan ve sadece iranli sanatgilarin eserlerini kabul ederek
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kurulmustur. Ancak 1966 yilinda besinci donemini bitirdikten sonra bilinmeyen
nedenlerden dolay1 kapatilmistir. Pehlevi doneminden sonra Kagar donemi sonrasi Reza
Sah ve Reza Sah’in oglu Mohammed Riza Sah’in krallik donemleri sayilmaktadir. Reza
Sah Iran toplumu ve geleneksel, 6zellikle de dini geleneklere karsi miicadele etmeye
baslamis ve ilk yolculugu Tirkiye'ye yapmis, Atatiirk Tiirkiyesi’'ndeki modernlesmeyi
gordiikten sonra aym1  de@isimi iran toplumunda yaratmaya calismistir
(Abrahamian,2001: 20-45).

Reza Sah’in amaci dini inanglar1 tamamen ortadan kaldirmak ve yerine modern
bir iilke ve yeni bir kimlik yaratmaktir. Bu dénemde ¢agdas kiiltiir ve sanat Iran'da
karanlik ve sisli bir donem yasamaktadir. Pehlevi kiiltiirliniin en biiyiilk amaclarindan
biri tarih¢iler yardimiyla toplumun yeni politika ve siyaset planlar1 uygulanarak
egitilmesi ve sonunda modern ama eski kiiltiir kimligini muhafaza eden ¢agdas bir tilke
yaratmaktir. Reza Sah’in 20 senelik hiikiimeti sonucunda dini kiiltiir modern bir kimlige
sahip olmus ama bu degisim Pehlevi tarihinin ikinci bdliimiinde dincilerin isyani
sonrasinda sona ermistir ve Islam devriminin baglangici bu hayale son noktayi
koymustur. Aslinda iran sanati Reza Sah doneminin basinda Iran'n ge¢mis
geleneklerinin devamuidir. 1000 yil &nce Iranlilar Islam ve onun kiiltiiriinii kabul
etmigslerdir. Edebiyat, mistisizm, mimari, resim vs bu déonemde ¢ok iddiali sekilde diger
sanatlar ile kiiltlir ve sanat tarihinin yonetmeni olmustur. Maddi ve manevi basarilar,
franli Miisliiman bilim adamlar1 diinya capinda kiiltiir miras1 olarak ve seckin sanat
eserleri gerceklestirilmistir. Bu donemde kiiltiirel etkinlikler hiikiimet tarafindan

desteklenmistir(Granville,1902:234).

1.6.islam Cumhuriyet Devrimi Dénemi

1979 yilinda Iran'm Muhammed Reza Pehlevi liderligindeki bir anayasal
monarsiden, Ayetullah Ruhhullah Humeyni yonetiminde Islam hukuku ve Sii mezhebi
goriislerini esas alan geriat cumhuriyeti kurulmasina doniisen popiiler hareketin adidir.
Devrimin nedenleri arasinda Sah yonetiminin halk arasinda popiiler olmamasi ve son

zamanlarda Sah'in 6zellikle ABD'li yetkililerle fazlaca i¢li dish olmasi sayilabilir.
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Aslinda gii¢ ve seriat istegi mollalar arasinda eski zamanlardan beri siirmektedir

(Eynaili,2006:138).

“Ancak kisa siiren ikinci monarsi doneminin ardindan Tebriz'den gelen Sattar
Han ve Bagher Han komutasindaki Kuvayi Milli, Tahran’1 ele gecirdikten
sonra seriat yanlis1 mollalar yargilanmig, Seyh fazlullah Nuri idam edilmis ve
seriatcilar boylece bastirilmiglardi, Bu baski, siddetli bir sekilde Reza Sah
doneminde de siirmiis, oglunun doneminde ise daha serbest kalmislardir

(Safari, 1990, s.36-45).

1902 dogumlu Humeyni, 6zellikle Ak Devrim'in ardindan kadinlara oy hakki
verilmesiyle beraber iilke i¢indeki Bati niifusunu bahane ederek, Sah'in politikalarina
acikea kars1 ¢cikmis ve Islam'in devlet politikas1 olmasi gerektigini uzlasmaz bir sekilde
belirtmistir. 1960'1arda siirgiine gonderilen Humeyni once Tiirkiye'de, sonra Irak'ta
kalmig, 1978'de Saddam Hiiseyin Humeyni'yi Irak'tan kovunca ABD tekeliyetinden
cekinen Fransa ona sahip ¢ikmistir. Devrimin ana felsefecisi olarak kabul edilen isim ise
[slami ~ Marksizm tarzi  diisiinceler  vyiiriitmesiyle iinlenen yazar  Ali

Seriyati’dir(Mohammad,1992:20-32).

Ortasinda aslan ve giines amblemi yer alan Iran'in devrimden 6nceki resmi
bayragi, tarihi éneme sahip olup 2.500 yillik Iran Imparatorlugu'nun simgesidir. Iran'in
devrimden sonraki bayraginda ise Humeyni'nin emriyle sahliin simgesi olarak
diistiniilen amblem kaldirilmis ve "Allah" yazis1 amblem sekline getirilmis, ayrica
devrimin zafere ulasmasmin tarihi olan, iran takvimine gére 22 Bahman (11 Subat)1
simgeleyen 22 kez "Allah-u Ekber" yazis1 bayraga ilave edilmistir (Abrahamian, 2008:
20-25).

Humeyni devrimden 6nce Paris'te kalmistir. 1 Subat 1979'da Iran'a milyonlarin
katildig1 bir karsilamayla donen Humeyni, cumhurbaskanligina getirilmistir ve omiir
boyu devletin dini ve siyasi lideri olarak kalmistir. Devrim sirasinda ilk once liberal,
sol ve dini gruplar Sah' devirmek i¢in birlesmis, Sah'in devrilmesinden sonra ise
iktidara yiikselen Ayetullah Humeyni, muhalif liderleri ve gruplari ortadan kaldirmig

veya sindirmistir. Devrimin olugum siirecinde rantiyeci devlet modelinin petrol krizleri
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sonucunda ¢okmesi etkili olmustur. Muhammed Reza Sah'in iran'in gereksinimleriyle
ortiismeyen tarim politikalan kirsaldan Tahran'a gocili hizlandirmis ve biiyiik kentlerde
siyasi Islam'a yonelen bir alt siif yaratmistir. iran Devrimi'nin olusumunda
Amerika'nin insan haklar1 politikasi ivmeyi arttirici bir rol oynamistir. Devrim siirecinde
farkli gruplar Sahi devirme amaciyla birlesmislerdir. Islamcilar bu siire¢ icinde
giiclenerek devrimi bir islam devrimine ¢evirmis ve demokrasi sloganiyla solcu ve
muhafazakar halki birlestirerek zafere ulastiktan sonra diger gruplari saf dis1 birakarak
sonunda diinyanin en acimasiz diktatorliiklerinden birine

dontstiirmiislerdir(Safari,1999:68).

Devrim sonucunda iran bayragindan yiizyillar ve kimi yazara gére binyillardir
[ran'in simgesini olusturan aslan ve giinesamblemi kaldirilmis yerine Islam Cumhuriyeti
amblemi olan "Allah" yazisinin logo sekli konmus ve ¢esitli itirazlara neden olmus,
ancak varligin1 giiniimiize kadar siirdiirmiistiir. Devrim zafere ulastiginda 5 yasinda
kiiciik bir kiz olan Marjane Satrapikendi yasadiklarina yer verdigi kitabinin
ardindan, “Persepolis” adli animasyon filmi beyaz perdeye tasimis ve diinya ¢apinda
genis yankiya neden olmus, Cannes Film Festivalinde Jiiri 6zel o6diiliine layik

gorilmiistiir(Mohammadi, 1992:49-58).

Aslinda Islam devrimi iki béliimden olusur:

1. Pehlevi rejiminin diisiisiiyle sonuglanan Solcu-islami devrimci gruplarinin

katildig1 diinya capinda daha ¢ok bilinen devrimdir.

2. 1980-83 yillar arast Humeyni ve yandaslarinca gerceklesen kiiltiirel devrim.
1979-80 aras1 solcularin glic sahibi olmalar1 mollalar ve Ozellikle batiyl
endiselendiriyordu. Humeyni dini lider olarak iran'a doniip Shapour Bakhtiyar' istifaya
zorladiginda cesitli vaatlerle gelmisti. Ornegin Humeyni konusmalarinda su, elektrik ve
otobiisiin bedava olacagini vaat etmisti ve devaminda siirekli olarak 6zgiir iilkenin
medyasinin ve siyasi parti kurmanin Ozglr olmast gerektigini

vurgulamisti.(Safari, 1999:123).

“ Bu vaatler devrimin ana cekirdegini olusturan yoksul ve egitimsiz halk

tarafindan olumlu karsilantyor ve Humeyni'nin etrafinda daha fazla
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toplanmalarina neden oluyordu. Zira mollalarin konusmalarinda yer alan
bilgiler ¢ocukluktan beri kulaktan dolma bilgilerle uyusuyor ve kulaklarina hos
geliyordu. Sahin uzun dénem yatirimlar, turist ¢ekmek icin yaptigr koklii
yatirimlar, bolgenin en biiyiikk giicli olmak icin harcadigi doviz ve halki
calismaya sevk etmesi de halki kiskirtmaya yariyordu”(Ervand Abrahamian,
2008:64-85).

Humeyni’ye gore, sah halkin parasini silahlanmaya ve dine kars1 gelmek i¢in
tursit ¢cekmeye harcamisti, halbuki petrolden gelen paralar halka aitti ve bu paranin
halka verilmesi gerekiyordu. Boylece halk yoksulluktan kurtulacak, rahat bir yasam
stirecek ve insanlik makamina ulasmak i¢in ibadet edebilecekti. Ancak Humeyni'nin
[ran'a déniisiinde isler pek de anlatildig1 gibi gitmedi Humeyni Iran'a doner déonmez
verdigi emirlerden birinde "kadinlarin tam giyinip kapanmasmi" emrediyordu.
Humeyni'nin bu emrini takiben 8 Mart 1979'da Tahran'da ve biiyiik sehirlerde kadinlar
tarafindan biiylik protestolar diizenlendi ve Ozgiirliikklerini asla feda etmeyecekleri
bildirildi. Kadinlar ve siyasi gruplarin tepkisiyle karsilasan Humeyni bu emrini hemen
yalanladi ve Ortlinmenin higbir zorunlulugunun olmayacagimi bildirdi. Ancak diger
taraftan Humeyni yandaslar1 muhalif gruplari bastirmakla ugrasiyor, gligsiiz olanlar

1dam ediliyor gii¢lii olanlar da terorize ediliyordu(Safari,1999:125-134).

Agustos 1979'da Humeyni'nin sozlerinin tam tersi olan ilk bulgu ortaya ¢ikti:
"Ayandegan" adinda bir gazete kapatildi. Bu hareket devami gelecek bir kiyimin ilkiydi.
1980'in sonlaria dogru Humeyni cuma namazinda kiiltiirel devrimin sinyalini verdi. O
giine kadar kati seriat kurallar1 ve mollalarin tek elden iilkeyi yonetmesine direnen
tiniversiteler Besij denen milislerin hamlesiyle kana boguldu. Devaminda olaylar
bahane eden mollalar iiniversiteleri "batili goriisliiler dine kars1 geliyor" bahanesiyle
kapatt1. 1983'e kadar siiren bu siiregte bir taraftan da halkin Iran-Irak savasiyla mesgul
olmasi neticesinde bir¢ok {iniversite ve okul hocasi ve devlet ¢calisani tasfiye edilmistir

(Mohammadi, 1992: 89-115).

Tasfiyenin bahanesi laik, batili, modern kiiltiir yandasi olmak veya dini lider
modelini kabul etmemekti. Bu siirecte birgok dgretim gorevlisi Iran iiniversitelerini terk

etmis ve tiniversiteler bilimden yoksun hale gelmislerdir. Ayrica bosalan kadrolari
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rahatlikla Humeyni yandaslar1 doldurmuslardir. Siirecin sonunda tiim devlet daireleri ve
tiniversiteler Humeyni yandaslarinin eline gegmistir. Devrim zaferinin ilk gilinlerinde
gecen Yyasaya gore polis Universitelere giremeyecekti. Onun i¢in de bir care
diisiiniilmiistii elbet: Istihbarat Bakanligina bagl istihbarat birimleri tiim devlet daireleri
ve devlet fabrikalarinin yansira iiniversitelerde de olacakti. Diger yandan bu olaylar ile

beraber Humeyni kadinlari 6rtiinmeye mecbur kilmistir(Mohammadi, 1992: 136).

Kadmlarin direncine karst taniklarin ifadesine gore, oOrtiinmeyen kadinlarin
saglarina Besij milisleri tarafindan kimi yerde yagli boya kimi yerde de asit serpilip zor
kullanilarak ortiinmek zorunda birakmislardir. Ayrica bu siiregte Humeyni'nin emriyle
askeri marslar disinda tiim miizik tiirleri haram ilan edilip yasaklanmistir. Yasanan bu
slirecte Universitelerden c¢ikan diinyaca inlii 6gretim {yelerinin yerini dolduran
Humeyni yandaslarmin verdigi egitimin sonucu olarak iran {iniversiteleri giin be giin
gerilemis ve diinyada bilinmez hale gelmislerdir, kimi zaman yapilan uluslararasi
kongrelere katilim neredeyse yok sayilabilir. Ornegin 1929'da kurulmus olan ve bir
zamanlar iilkede ve diinyada bir ortadogu {iniversitesi i¢in biiyiik iine sahip Khaje
Nasaireddin Tusi Teknik Universitesi’nde yapilan iletisim kongresine toplam 30 kisilik
katilim olmus, halbuki devlet destegi ile bu kongreye biiyiik yatirimlar yapilmistir.
Kiiltiirel devrim ikinci kez Ahmedinejad 'm ikinci cumhurbaskanligi doneminde tekrar
giindeme gelmis, iiniversite hocalar1 ve devlet calisanlar1 yeniden tasfiye edilmeye
baslamisti. Ancak devrimin ilk giinlerindeki bahaneleri bulamadiklarindan dolay1 bu
kez artik iiniversite hocalar1 ve devlet ¢alisanlar1 zorla emekli ediliyor ve bosalan
yerlerine bu kez Devrim Muhafizlarina mensup kisiler getiriliyordu(Cameron,1986:99-

115).

Kiiltiirel devrimin bir parcasi olarak artik {iniversitelere kizlar kimi yerde
"Megnia" denen koyu renkli torba tarzinda tiirbanlar ile gelmek zorunda birakiliyor ve
mantolarinin da koyu renkte olmasi isteniyordu. Radikal Islamci, muhafazakar ve
Ahmedinejad 'm sik1 destekgisi, nazirlar meclisi bagskan1 Ayetullah Cenneti, 21.05.2010

tarthindeki Tahran Cuma namazinda s0yle diyerek artik liniversitelere kizlarin esarp ile
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girisinin miimkiin kilinmayacaginin ve tilkeyi sikiyonetime alacaklar: sinyalini iletmisti:
"Universite dgrencileri ge¢gme puani almak i¢in drtiinme kurallarina uymak zorunda
kalacaklardir." Bu donemde artik yavas yavas devlet dairelerinden kadinlar "kadinin
yeri evinde cocuklarina bakmak ve kocasina hizmet etmektir" bahanesiyle tasfiye

ediliyor veya evde ¢alismak zorunda birakiliyordu (Mohammadi, 1992:126-142).

Caligmaya devam edecek olanlara ise siki Ortlinme kurallar1 getirilmis ve
uymayanlarin tasfiye edilecegi tehdidinde bulunulmustur ancak bu sozleri sarf edenlerin
Ahmedinejad'in "Kadin Isleri" miisaviri oldugu ve kendisinin Miisavirlik makaminda
calisan bir kadin oldugu halde kadinlarin c¢alismasina muhalif oldugu ve Islam'da
kadmin g¢aligmasinin caiz olmadigim1 sdylemesi dikkati cekmektedir. Ahmedinejad
devrinde devam eden kiiltiirel devrim bunlarla sinirli kalmamistir(Cameron,1986:120-

142).

Devrimin sonucu olarak ortaya c¢ikan 30 yillik Islam cumbhuriyetinin
iktidarinda giin be giin artan seriat baskisiyla gittikge artan sayida gen¢ Hristiyanliga
ilgi duymaya ve din degiserek Hristiyan olmaya baslamistir. islam Cumhuriyeti
yetkilileri kars1 ataga gecerek din degisimin Islam'da cezasinin idam oldugunu sdylemis,
din degisenlere baski uygulamaya ve diinyanin tepkisini cekmeye baslamislardir(

Mohammadi, 1992: 45-62).

Kiiltiirel devrim olarak degisim riizgar1 giindeme gelmeden once, aslinda daha
radikal bir Sii baskinin olusacagi 6nceden belli olmaya baslamisti. Ahmedinejad "in ilk
cumhurbagkanligi déneminden itibaren Hristiyan ve Yahudi aznliklarin okuduklar:
okullarda Kuran okutulmaya baslanmis ve Hiristiyan okullar1 da dahil, Kuran dersini
geemek sinift gegmek icin zorunlu kilinmisti. Elbette Ahmedinejad bununla da
yetinmedi. Onun doneminde Siinni Miisliimanlarin baskin olduklar1 sehirlerde ve
onlarin gittikleri okullarda Sii mezhebine ait din dersleri okulda okutulmaya baslamis ve
siif gegmek i¢in zorunlu kilinmisti. Siinni imamlara baski git gide artiyor, kimi yerde

cuma namazi kilmalarina izin verilmiyordu(Mohammadi, 1992: 126-142).

Islam Devrimi sonucu anlatildig: gibi Iran'da yasam kosullar1 iyice zorlagmis

ve giderek diktatorliigiin siddeti ve hiikiimetin halka baskisi artmaktadir. Bu baskinin
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sonucu 2009'da bir halk isyanina doniigmiis ancak bu isyan da kanli bir sekilde
bastirilmaya ¢alisilmistir. Devrimden 6nce Monarsik bir hiikiimete sahip olsa da halkin
temel ge¢imini saglayan hiikiimetin yerini, devrime destek veren egitimsiz halki

arttirmaya ¢abalayan bir hiikiimet almistir ( Mohammadi,1992: 68).

Devrimin ilk yillarinda Humeyni tarafindan dogum kontrol yontemlerinin
haram ilan edilmesiyle baslayan niifus arttirma politikas1 Ahmedinejad tarafindan
yenilenmis, 2010'da Ahmedinejad’in agiklamasimma gore her yeni dogan cocuga
10.000.000 Riyal (1.500 TL) para odenecegi bildirilmistir. Bu uygulama siirgiindeki
mubhalifler tarafindan sert bir sekilde elestirilmistir. Devrim 6ncesi 34.000.000 niifusa
sahip olan bir iilke olarak iran'da saglik hizmetleri devlet biinyesinde gerceklesip saglik
hizmeti i¢in hi¢cbir sekilde sigorta primi bile alinmaz iken, giiniimiizden iilkede sigorta
primini 0deyen vergi mikelleflerine dahi tam bir saglik hizmeti verilememektedir.
Ayrica devrimden dnce piyasada gengler ve ozellikle iiniversite mezunlari i¢in kolayca
is bulunurken, giiniimiizde Ahmedinejad hiikiimetinin haftada bir saat iicret karsilig
calisan kisiyi ortalamaya dahil eden hesaplamasiyla dahi issizlik orami %25'i
asmaktadir.Devrimi takiben yasanan ABD biiyiikelciliginin basilip rehine olaymin
yasanmasiyla birlikte Amerika tarafindan Islam Cumbhuriyetine uygulanan ambargo
yasalari, devaminda gelen muhaliflerin ve Shapour Bakhtiyar gibi eski devlet
biiyiiklerinin ~ fran  disinda  ldiiriilmeleri, Arjantin  Museviler =~ Merkezi’nin
bombalanmasi, Avusturya'da bizzat Ahmedinejad tarafindan yapildig iddia edilen Kiirt
liderlerinin oldiiriilmeleri ve 6zellikle Myconos olay1 ile beraber, ambargo Avrupa'ya
sicramistir.  Ahmedinejadin niikleer politikalariyla beraber Birlesmis Milletler

tarafindan artarda siki ambargo planlar1 uygulanmistir(Mohammali, 1992:146).

Bu ambargolar her ne kadar hiikiimet tarafindan 6nemsiz olarak nitelendirilse
de iilkede genis ticari kayiplara neden olmustur. Ayrica bu ambargolar ve ozellikle
Devrim  Muhafizlari'min yoksullastirip ~ sahiplenme  politikas1  olarak  bilinen
aksiyonlariyla fabrikalar art arda kapanmuis, petrol dis1 iilke ihracat1 2009'da 1978'in iicte
birini dahi gérememistir. Ozgiirlik ydniinden degerlendirildiginde ise; islam devrimi
medyanin 6zglirlesecegi sloganiyla zafere ulasmis, ancak Agustos 1979'dan giinlimiize

kadar yiizlerce gazete kapatilmis, higbir 6zel televizyon ve radyonun yayinina izin
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verilmemistir. Besij ad1 verilen Devirm Muhafizlari'nin sivil kolu kuruldugu giinden
beri Islam Cumbhuriyetinin gayri resmi baski unsurunu olusturmus, muhalifleri
bastirmakta basrolii oynamistir. Ornegin 1998'de ilk kez sesini yiikselten Tahran
Universitesi dgrencileri kaldiklar1 yurtta baskia ugramis, baskin 3 gencin 6liimiiyle
sonuglanmistir. Biitiin bu siyasi kargasalar iran'n kiiltiir ve sanatin1 da etkilemis,
dolayistyla bir¢ok sinema kapatilmig, birgok sanatsal faaliyetler durdurulmustur. 10
senelik devrim baslangicinda zirveye ¢ikan gazeteler, karikatiirciiler, Mural art sanatina
bu son 40 senede vurulan darbe nedeniyle heniiz toparlanamamistir. Bazi tiyatro ve

sinema oyuncular1 Iran'1 terk etmeye devam etmekteler(Taslimi,2015:238).

Bir ¢ok ressam, grafiker, fotografci giiniimiizde Iran'da siyasi ve sosyal
gergekleri vurgulamaktan sucglanarak hapislere atilmis veya careyi baska tilkelere
siginmakta bulmuslardir. Ozgiirliik umuduyla, Iran ve sanatgilarina biitiin zorluklara

ragmen basarilar dilemek gerekir.
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2. BOLUM
IRAN SANATINDA SEMBOLIK

ELEMENTLERIN SIRALAMASI

2.1.iran Ritiiellerindeki Semboller ve Anlamlar:

Insan, medeniyetin ilk toplumlarindan itibaren sosyal bir varliktir ve bireysel,
benzersiz kimligine sosyal yasami sayesinde sahip olmustur. Bu nedenle kisiligini
toplum igersinde sekillenmesi sosyal hayatina baglidir. Yasam tarzi, se¢imler ve giinliik
yagsami kisisel kimlik olusumunda giderek tarih boyunca daha 6nemli hale gelmistir.
Boylece bir sanat eseri sanat¢ginin yasaminin bir yansimasi olarak goriinmektedir.

Dolayisiyla bu toplumu etkileyen ve kisisel kimlige yansiyan baska nedenlerde
olmali ve en Onemlisi ritiieller ve inanglarin dogusuna yardimci olan dinler olmustur.
Bazen motifler bir ibadet kavraminda ortaya ¢ikar, bazen de biiyii boyutunda kullanilir
ve insanlarin hayatina dahil olarak degisimlere yol agmaktadir. Bu yiizden elde edilen
antik eserlerdeki efsanevi motifler, bir evrensel pozitif ya da negatif cekim kuvveti ve
geleneksel dykiiciilik anlaminda 6nemlidir (Keshtgar, 2014: 26).

Sadece Ogretim yoluyla sanat ve inanglarin arasindaki uygarlik baglantisini
anlayamayiz. Dolayisiyla tarihsel nesneleri, edebiyat destegiyle estetik egilim ve tutumu
medeniyetlerde tarih boyunca arastirmaktayiz.

Sanatin gelisimi hakkinda farkli donemlerde devam eden kiiltiirel ve sosyal
olarak Iran kimlik evrimini sekillendiren faktdrleri, sanatin en giiclii parcasi olarak
sembolleri ve uygulamalarini dini inanglar esliginde arastirmaktayiz. Bu konu kendi
basimna ikili gorsel Kkiiltiiriin birlesip kamu altyapisinin  gelistirilmesi oldugunu
gostermektedir ve Iran kiiltiirel entegrasyonda &zel bir ilgi kaynag
olmustur(Keali1975:29-35).

Sanat birka¢ nedenden dolayr dini bicimli goriilmektedir. Ciinkii konumuna
gore, islev gibi etmenlerden dolay1 sanatin dinle bag giiclenmektedir ve din, sanatin bir

pargast olma durumundadir. Buna gore bolgesel olarak ibadet yerleri, manastirlar,
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tapinaklar, sinagog, kilise ve camiler genellikle ritiieller ve kutsal yapilar sanatsal
eserler icerisinde yer almistir.

Insanlik tarihinde istisnasiz tiim inanglarda kullanilan dil ve sembolik
bicimlerin, sembolizm kullandiklarimi  gdstermektedir. Sembolizmin  motifler
kavraminda yayinlanmasi baska yollardan anlasilmis olmasindan daha 1yi bir yontem
olarak gosterilmektedir (Pope, 1960: 27-36).

Kiiltiirel simge, degerlerin baz1 yonlerini temsil eden nesneler, kiiltiiriin dogas1
olarak algilanan norm ve idealler ya da kiiltiiriin herhangi bir boliimii i¢in kullanilan bir
tabirdir. Kiiltiirel simgeler biiyiik ol¢iide degiskendir.

Sembol, logo, resim, isim, yiiz, gercek veya kurgusal insanlar birer kiiltiirel
simge olabilmektedir. Antik nesnelerde goriinen gorseller insanlarin miicadele ve
umutlarina isaret etmekte ve doganin korkunglugunu temsil etmektedir. Boylece
gokyiizii, glines, ay ve diinyanin unsurlari ibadet ve ilkel dinler olarak saygilanmaktadir
ve doganin manevi 6zelligini, ruhlarin yasadigi mekén olarak degerlendirmektedir ilkel
insanin algis1 diinyadan belirsiz bir giictiir ve bu kavram fikri diinyanin gokyliziine ve
yeryiiziine ikiye ayirmis olmasidir( Sajadi,1982:43).

Iran sanati, sanat¢min kendi ruhunun ozelligini ve duygularini kiiltiir ile
birlikte dinin manevi anlamiyla birlestirerek yeni bir kimlik yapmasidir ve Pers
sanatinda toplu halde gostermekte olmasidir.

Islam dininin Iran sinirlarina ge¢mesiyle bitlikte Pers sembol elemanlariyla
birlesimi sonucunda evrim siiresinde gelismis ve Iran-Islam elemanlarin 6zel bir
sanatsal kavrami olusturulmasina neden olmustur.Bdylece Islam sanati tasarim ve
gorsellerde sembolizmin soyut dilini, estetik sanatlarda kitlesel kavramlarini
aktarmaktadir. Bilimsel kanitlara gore kazilardan elde edilen nesnelerden arkeologlar
tarafindan geometrik sekiller ve ¢izimler yardimiyla medeniyetler iletisimlerini anlaml
sekilde yapilmasina yorumlamiglardir (Keshtgar, 2014: 48).

Antik diinyada kullanilan bazi motifler, kanat gibi gorseller sanat eserlerinde
giicli temsil ederler ve kanatli mitolojik hayvanlar, fantastik yaratiklar ¢izimlerde bir
sanat eseri olarak her zaman iistiin, giiclii ve ilahi bir anlam tasimaktadirlar. Ayrica

Ariyanlar’m girisinden &nce iran'da elde edilen canak ¢dmleklerdeki gizimlerde iran
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halkinin yildizlar ve astronomi hakkinda bilgisahibi olduklarim
gostermektedir(Zolo,1998:234-249).

Arastirmacilara gore Persepolis ve Apadana sarayinda goriinen inek ve aslan
gorselleri astronomi bilimine hakim olan bir toplumu tarif etmektedir. Ahamenis
doneminde astronomlar bilgilerini Babil'deki Ariyanlara aktarmislardir. Ciinkii tarihte
ilk defa Babil'de giines yoriingesini 30 derecede bolen 12 burg goriilmektedir.

[ran tarihinin baslangicindan bu yana her zaman mitler esliginde, bilinmeyeni
dogadaki olaylarla anlamlandirmislardir ve ayni zamanda Iran kiiltiiriinde dealler
yaratmak icin insanlar mitlerden yardim alarak sembolleri inan¢larinin kiiltiirel
gelisiminde destekleyerek ayakta tutmuslardir. fran'm ilk ritiieli Mehrmen inanc1 olarak
ortaya ¢ikmistir ve bu sembol yillar boyunca ahlak ve temiz aski temsil eden isaret
kaynag1 olarak belirlenmistir, Mehrmen ritiieli 1yi diisiince ve kutsal duygularina sahip
olan bir Iranli anlamindadir ve bu varhg kalbinde sonsuzluguna isaret

etmektedir(Zolo,1998:234-249).

Resim1: Mehrmen sembolii. iran tarihinin Mehremen mitinden KAYNAK:

Malihe Keshtgar, 2014
1 - Kolon: siitun kaide anlamina gelir
2 - Kalem: bilgi ve farkindalik sembolii
3 - Terazi: esitlik, adalet

4 - Eller: Allah bilendir ve yiice dua anlamina gelir



58

5. Kalp: sevgi ve sefkat, dostluk ve agsk anlamina gelir
6 - Halka: aile ve yasam sembolii

7 - Giines: hayat, yasam ve 151k sembolii

8 - Iran haritasi: Iran topraklar ve iklim anlamina gelir

Mehrmen sembolii Tanri'nin temiz sevgisini, bilim sayesinde olan yasamin
temeli aileyi temsil etmektedir. Yiiziik sembolii aile, kadin, erkek ve ¢cocuklar anlamina
gelir ve basta olan ikili yiiziik kadin ve erkegin bagin1 gostermektedir ve sonsuzluguna
isaret eder. Uciincii yiiziik ise ¢ocugu temsil eder, bir giin aileden ayrilir ve kendi
kaderinin pesinden giderTerazi sembolii burada dengeyi temsil eder, her zaman
karsiliklh agk aralarindaki etkilesimin bir gostergesidir. Ellerin gorseli ise tanriya ibadet
etmek icin yukar1 kaldirilmasina isaret eder ve her zaman askin inan¢ ve dindarlik ile
basladiginin ve onun istegiyle oliimstizlestirdigi hayatin gostergesidir. Kalem sembolii
ise bilingli ve akillica alinan kararlarin daha iyi sonuglanmasini géstermektedir. Ask da
ayni sekilde degerlendirilir ancak ask sinirsiz derin bir duygudur ve eger bilingli
iradeyle onun yonlendirmezsek pismanliklara yol acabilir diye ask ille mantik ayni

dengede tutulmaya ¢alisilmistir(Pope, 1960: 54-72).

2.1.1.Antik Iran'daki Ritiieller Goriiniimii

Nevruz, Mehrgan, ates yakma ayini ve Forougan gibi kutlamalar Iran'm kiiltiir
yapisinda cok &nemli degere sahiptir. Iran'da yilin sonunda Nevruz oncesi son

Carsamba giinii kutlamasidir ve tarih boyunca en 6nemli ritiiellerden biridir.

Antik Iran'n tarihinde ates kutlamasi Nevruzun baslangici birkag ritiieller
karigimu ile birlikte Suri adiyla kutlanmaktadir. Suri'nin anlami eski Fras¢a'da kirmizi
renktir ve bugiin de kirmiz1 bir ates yakilmasi anlamina gelmektedir. Nevruz'dan birkag
giin Once insanlar tanrinin elgileri adina téren hazirlar ve ates tapinaklarinda ates

yakarak kutlamalara baglanir. Bu gosterilerde kundakgilar, sanat¢1 kadin ve erkeklerden
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olusan gruplar halinde esliginde insanlarin eglendirmek ve mutlu etmek icin sarkilar ve

ilahiler soyleyerek nese kaynagi olurlar (I.Prada, 2012: 134).

Yakilan ates iki hafta boyu Nevruz'dan sonraki giinlerde sehirlerin farkli
yerlerinde gilines dogana kadar yakili tutulmustur. Bu ates, sevgi, 151k ve dostluk
semboliidiir ve Kundakcilarin hedefi insanlarin hayatina nese katmaktir. Ayrica kis
ortasindaki kutlamalar yiizyillardir ayn1 amag ile yapilmaktadir, bu yakilan atesin baska
bir amaci1 da, karanlik ve seytanin insanlarin hayatina girmesini engellemektir. Bu
inanca gore kotiilikler ve ugursuzluklar ateste yakarak yeni yila masum ve temiz

sekilde baslamis olurlar(I.Prada, 2012: 137-154).

Suri Carsamba ritiielinin temel unsuru ates yakmaktir. Ozellikle Carsamba
gecesinde ii¢ kazik ates yakilirdi ve Iran kiiltiiriinde Perslerin {i¢ inancini temsil
etmektedir. (iyi diisiince, iyi kelimeler ve iyi davranistir) Bu ayinde gen¢ kizlar ve
erkekler yiizlerini kapatarak ellerindeki kasik ve kaseler ile sesler c¢ikartip ve

komsulardan tatlilar, kurabiyeler ve ¢erezler toplarlar(Kazemi, 2008: 33-45).

“Kasik sesi yapma fikrinin kokeni eski zamanlardan kalmadir. Insanlar her
yilin sonunda 6len insanlarin ruhunun ailelerinin evine geldiklerine ve onlara
yeni yilda bereket getirdiklerine inanirlar. Bu inanca gore ruhlar yiizlerini
kapatip insan kiliginda kapilara gelerek onlara hediyeler verirler ve bu kagik
sesleri ile ruhlarla iletisim kurarlarmis. Tiim insanlarin bu ritiielleri yapma
amaglari, biitlin dénemlerde bir araya toplanip giiclenmek, konsantrasyon ve
birlikteligi yaratip manevi ve pozitif enerji almaktir. Antik Iran'da farkli
takvimler yaygin olmustur ve Sasani doneminde iki tir takvim
kullanilmaktadir. Ilk yil, giinese gore hesaplanan Avesta takvimidir ve bu
takvime gore 12 ay ve her ayin sadece 30 giinii vardir. Bu 30 giiniin kendine ait
ad1 ve 6zelligi bulunur ama kalan 5 giin yilin son ayinda Mart ayma eklenerek

ve Epahomene adini alirdi”(Pahlavan,2001:72-84).

Bu takvime gore 12 ayin isimleri yilin 12 giinii ile aynidir, Nisan ve Mayis gibi
aylar yilin ilk aylar1 olarak baharin basinda hesaplanirdi ve adlar1 Ferverdin ve

Ordibehest'tir. 19. gline kadar Ferverdin sayilirdi ve Ordibehest ikinci ay olarak aymn
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lclincli glintine kadar ayn1 adi alirdi. Bu yiizden yilin her 12 aymin baslarinda

kutlamalar yapilirdi ve agagidaki tabloya gore isimlendirilirdi:

Rittieller Adi Tarih ve Farsca Adlar Aylar
Foroudgan 19. giin , Farvardin Nisan 1
Ordibehestgan 3. gun, Ordibehest Mayis 2
Khordadgan 6. guin , Khordad Haziran 3
Tirdadgan ondglnct gin , Tir Temmuz 4
Emordadgan 7. giin , Mordad Agustos 5]
Sehrivergan 4. gin, Sehriver Eylul 6
Mehrgan 16. gtin , Mehr Ekim 7
Abangan 10. gtin , Aban Kasim 8
Azargan 9. gun, Azer Aralik 9
Khorram ruz 1. glin , Hormozdey QOcak 10
Behmangan 2.giin, Behmen Subat 11
Esfandgan 5. gin, Sepandgan Mart 12

Resim 2:Ritiiellere gore Iran'in aylar kategorisi, Anis Kazemi, 2008

Bunlar 12 ritiieller olarak Sasani doneminden Once baslayan senlik
kutlamalardir. Ordibehestgan (diger ismi golestan) ayiates yakilan ritliellerdendir ve her
Ordibehest aymin {igiincli glinii Ordibehestgan kutlamasi yapilmaktadir. Onuncu giin
olarak adlandiran Temmuz ay1 adin1 Tirgan tanrisindan almistir. Bu nedenle antik Iran
ritiielleri arasinda en 6nemli kutlamalardandir ve kutsal sayilir. Eyliil ayinin kutlamasi
ise altinct ayin dordiincii gliniinde Spenta tanrisinin sembolii monarsi koruyucusu ve
metallerin muhafizin1 temsil eden Sehrivergan kutlamasi adin1 almistir (Kazemi, 2008,

$.56-69).

Emordadgan ritiieli Mordad aymin yedinci giliniinde acik hava ve dogada
yapilan kutlamadir. Mehrgan ritiieli sonbahar baslangicinda yapilmaktadir. Ozellikle
Mehrgan ayindan Persepolis’de biiyilkk Dariyus'un emriyle yazilan yazitlarda soz
edilmistir. Antik iran inancina gore atesten sonraki kutsal unsur sudur. Bu nedenle Aban
aymin onuncu giliniinde beyaz kiyafetler giyerek deniz kenarinda kutlanirdi. Zerdiist
inancina gore Azargan ayimi ates tapinaklarinda ates yakarak ve kurban keserek

kutlarlardi. Khorramruz, Dey ayinin ilk giiniinde ve dini ritiieller ve ibadet torenleri igin
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yapilmaktadir. Behmengan kutlamasi Behmen ayimin ikinci giiniinde Zerdiist inancin
temsil eden ritiieldir. Bu glinde kokulu bitkiler ateste yakilirdi ve yemekler yenirdi.
Sepandgan kutlamas1 Mart aymin besinci giiniinde kutlanir, Sepandgan, Zerdiist'a gore

yeryliziinii ve kadinlar1 koruyan melegin adidir(Kazemi, 2008, s.117-126).
Zerdiist'lin dnemli olan tanr ritiiellerin siralamasi takvim kutlamalarina gore:

1- Goklerin yaratilist

2- Sularin yaratilist

3- Topragin yaratiligt

4-  Bitkilerin yaratilis

5- Hayvanlarin yaratilist

6-  Insanin yaratilisi

Antropoloji agisindan antik Iran'in adetler ve ritiiellerine bakarsak, insanlar
gelecegin her sene Nevruz ile yenilendigine inanir. Iranlilarin inancina gore
Nevruz'da Zerdiist tanr ile gizlice iletisim kurar ve Nevruz’un oldugu giin bereketi

insanlarin refahi i¢in halklar arasinda bdéliistiiriir(Pour,2013:48-55).

2.1.2.Iran Kiiltiiriinde Sembollerin Degisim Asamasi

Tarih, ge¢misin aynast ve oldugumuz zamanin ogrenme kaynagidir. Kabul
etmeliyiz ki hi¢ birsey tarih kadar milletler ve toplumlar arasindaki iliskiyi agiklayamaz.
Milletlerin ¢esitli dilleri olabilir ama birkag tarihe sahip olamazlar. Tabii ki her milletin,
ne kadar kiiciik bir topluma sahip olsa da tek par¢a donemlere boliinen tarihi gegmisi
vardir.Her milletin gii¢lii bir tarihinin olmasi yasadigi olaylar ve tabii ki kiiltiirel
sanatindan kaynaklanir, tilkelerde kiiltiirii tespit eden ritiieller ve inanclar, tarih boyunca
semboller ve gorseller sayesinde giiniimiize kadar canli ve net ayakta kalabilmeyi
basarmistir. Sanat her donemin degerli ve en biiyiik kiiltiirel karakteri olmaktadir. Elde
edilen geleneksel antik eserler, iran toplumunun tarih boyunca yasaminin ve giizel
sanatlara ilgisi ve iligkisinin gili¢lii oldugunu goéstermektedir. Bu gilizel sanat anlayisi

eski Iran eserlerinde siradan yemek tabaklarinda bile kolayca kendini gdstermistir.Sanat
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ve yasam tarzinin birbirinden ayr1i olmadigina, {irtinlerde inanglarin ve mitlerin
semboller sayesinde yansimalarina sahit oluyoruz. Istisnasiz tiim inanglarda sembolizm
anlayisi insanlik tarihi boyunca net bir sekilde goriinmektedir. Ciinkii sembolik formlar
kavraminda kelimede yetersiz olan mesajlarin anlasilabilecek dile doniistiirmesine
yardimci olmustur (pour, 2013, 5.23-47).

Semboller araciligiyla kiiltiirlesme daha kolay sekilde yansimaya yardimei
olmustur. Bir toplumun kiiltiirel sembolleri ile ugragsmasi zaman igerisinde bilingcaltinda
gizli hale gelir, bu yiizden sembolik isaretler bir gorsel bi¢ciminde en kisa ve hizli
sekilde mesajlasmaya yardimci olmustur. Bu tiir mesaj géonderme yontemi en eski
donemlerde ilk gorsel sekillerde magaralarda baglamistir. Daha sonra eski belgeler,
efsaneler ve dini ritiieller yardimi ile farkli kavramda semboller yaratilmis ve
uygulamalar yapilmistir. Giliniimiizde bir grafik tasarimcinin logoya semboller
yardimiyla repliklerin tasarimi siirecini hassas ve zor bir cerceve igerisinde
gerceklestirmesi gerekir, tasarimcinin ayni zamanda anlayig, bilgi sahibi olmasi
sembollerin  temel yapisinda ve teknik segeneklerde ¢ok daha Onemli
konulardir.Aslinda, semboller iligkileri temsil eden gorsellerdir ve bu tiir gorseller
efsanelerden alinan mitler kadar karisik degildir. Daha sonra basit, ulasilabilir sekillerde
ortaya c¢ikmigtir ve insanlari yonlerdirmeye c¢alismistir.Gegmiste fikir sahibi olan
ogretmenler, 6grencilerin sadece teknik becerileri degil de ayn1 zamanda din ve dini
uygulama sirlarmmi Ogrettiler. Bu baglanti {izerinden sanatcilar, sembol Otesindeki
manevi, metafizik ve kozmolojik teorileri sembolik Islam sanati igerisinde dgrenmis ve
fran'm Islam felsefesi ve tasavvufu olan gizemli belirtilerini sanat eserlerinde
yansitmislardir (pour, 2013:58-62).

Tarih boyunca her zaman sanat ve din tiiretilen manevi geleneklerin giiclii bir
bagi olduguna sahit olmaktayiz. Aslinda din ve sanat, derin duygulara sahip insanlar
tarafindan mistisizm ve dil sekillendirmesinde Onemli  faktorler olarak
degerlendirilmektedir.Sembolik ve soyut konularda kavramlara dayanan bu doénemde
bircok sanat eserleri elde edilmistir, sanat ve din arasindaki iliski Islam doneminde
gelismis ve zaman igerisinde farkli farkli donemlerde gelistirilmistir. Ama bunu

unutmamaliyiz, genel bir bakista antik iran sanatinda, antik motifler yiizyillar boyunca
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essiz Ozelliklerini, ritiieller, inanclar ve gelenekleri yansitarak korunmustur (Sarfaraz,
2009:94-108).

Antik Iran'in sembollerindeki 6zelliklerine baktigimizda basit ve kolay ¢izilmis
olan gorseller de goriinmektedir ama bu konu onlarin becereksizliklerinden kaynakli bir
durum degildir. Ciinkii bu resimlenen semboller antik eserlerde eski insanlarin bakis
acist ve nasil bir fikir sahibi olduklarmi gdstermektedir. Antik Iran'm motiflerini
yorumlanmasinda dikkat etmemiz gereken nokta, eski insanlarin efsaneler geregi ve
kisisel algilarin1 dahil ettikten sonra yasadigi donemin dogasi ve etrafindaki olaylarin
etkisinin bu motifleri yaratmasina yardimei oldugudur. Ornegin, kuzeyden doguya plato
tepelerinde kesfedilen nesnelerdeki motiflerde zaman igerisinde bulundugu cografyadan

dolay1 degisiklikler olusmustur (Resim 1-2-3).

1 2 3
Resim 3:Hayvan motifleri hicbir ritiiel ve ya efsaneye bagl degildir
sadece kisisel bakis acist ve cografi bolge 6zelliklerini tagimaktadir.

KAYNAK: Sarfaraz, 2009

Boylece bir ¢ok nedenlerden dolay1 semboller tarih icerisinde evrim ve simge
degistiriyorlardir. Temelde her kiiltiir ve tarihte efsanevi semboller o kiiltiire bagl

olarak tanimlanir ve tiim insanlar arasinda bazi1 semboller ayn1 anlami ifade etmektedir.

2.1.3.iran Mitolojisi

[ran mitolojisi ve Iran efsaneleriyle ilgili en eski bilgiler MO. XV. yiizyila
aittir. Arkeolojik verilerin yan1 sira Iran milli tarihi ve tarihi kisilikleri konusunda en

eski isaretler Rig Veda ve Avesta'da yer almaktadir. Zerdiist'iin kutsal kitab1 Avesta,
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degisik tarihlerde kaleme alinmistir. En eski boliim olan Gatalar bu dinin peygamberi
Zerdiist'iin ilahileridir. Arastirmacilarin ¢cogu sz konusu ilahilerin MO. VL. yiizyilda
yazilmis oldugu kanisindadirlar. Ancak birtakim arastirmacilar ve bu konuda detayli
caligmalar1 bulunan uzmanlar da s6z konusu boliimlerin yazilig tarihi olarak ¢ok daha
eskilere gittigini, Zerdiistin yasadigi donemlerin MO. 1100-1500-1700'li yillar
oldugunu soylemektedirler. Yesetler de Zerdiist'ten ¢ok daha eski donemlere ait bir¢ok
efsane ve hikayeyi yok olmaktan kurtararak daha sonraki donemlere aktarmalari
bakimmdan 6nemli metinlerdir. Arastirmacilar, Avesta dncesi dénemlerde de iran

mitolojisiyle ilgili veriler bulundugu kanisindadirlar(Sarfaraz, 2009:147-162).

Resim 4: Elam kabartmalar, Elinde bir balik kuyrugu yilan gibi ayaklar ile bir

kadinin goriintiisii.

[ran'n mitolojik tarihinde balik kuyrugu Elam ve Ahamenis dénemlerinde

gorunmiistir KAYNAK: Sarfaraz, 2009

[ranlilar, Hint-Iran birlesik kavminden ayrildiklarinda birtakim destanlar ve
efsanevi rivayetleri beraberlerinde getirmislerdir. Bu rivayetler ilerleyen zamanlarda
onlarin yeni vatanlarina ve yeniden sekillenmis yapilarina da uyum saglamistir. Bu

yiizden Hint ve Iran mitolojilerindeki ortak efsanelerin birbirinden farkli degisik
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versiyonlarina rastlanabilmektedir. Jemsid'in ya da Feridiin'un ve babasinin efsanelerle
karigik destanlari, Sanskritce eserlerde birtakim farkliliklar ve degisik sekillerde
aktarilmaktadir (Wilkinson, 2010: 55-71).

Iran kahramanlik hikayeleriyle efsanelerinin tarihi Aryalarm Iran topraklarina
geldikleri giinlerden baslar. iran kavmi, indo-Europeenne/Hint-Avrupa kavimlerinden

biridir.

Asamal1 olarak Asya'nin orta kesimlerinden Atlas Okyanusu kiyilarina kadar
yayllmis ve yenidliinyanin kesfiyle birlikte diinyanin bircok bolgesine de gidip
yerlesmislerdir. Bu 1rkin kollarindan biri, tarihin ¢ok eski dénemlerinden beri diger
kollara oranla ¢ok daha fazla 6nem kazanmis, onun olusturdugu medeniyet, edebiyat ve
kiiltiir, Hint-Avrupa wrkimin diger kollarindan daha etkili olmustur. Bu kol Indo-
[ranienne/Hint-Iran koludur. Tesbitlere goére MO. 3000 yillarinda Hint-Avrupa
grubundan ayrilip Hint ve Iran irklari olarak iki ayr1 kola béliinmeden 6nce bunlar, Orta
Asya bolgesinde yasamakta; ortak din, dil, inang ve mitolojilere sahip olup kendilerini
“Arya: serefli” nitelemesiyle ifade etmektedirler. Daha sonraki donemlerde
birbirlerinden ayrilarak Hindistan ve Iran iilkelerine yerlestiklerinde bu ismi her biri

kendisi i¢in kullanmistir (http://www.nimetyildirim.com.tr).

Arya kavmi, Iran topraklarina gelip yerlestiginde, Hint Aryalari ile aym yerde
birlikte yagamakta olan atalarindan miras olarak almis olduklar1 hikayeler, destanlar ve
efsanevi rivayetleri de beraberlerinde getirdiler. Hint kavimleri arasinda da yaygin olan
bu efsaneler, Iranlilar arasinda daha genis kitlelere yayilarak dzgiin nitelikler kazandh.
Zamanin akisiyla s6z konusu rivayetlerde, yasanilan ¢evrenin de etkisiyle sekillenen
yeni diislince ve inang ekseninde birtakim degisiklikler meydana geldi. Bu kaynaklari
ortak, ancak ifade edildigi gibi bir ayrisma ve degisim sonrasi farkliliklar gdsteren
efsanelere: iranlilar arasinda farkli bir goriiniim kazanan “Cemsid Destan1”, “Feridiin
Destan1” ve babasi “Abtin Destan1” gibi efsanelerin yani sira Sanskrit edebiyatinda ve
onemli Sanskrit kaynaklarinda yer alan bagka birtakim mitolojik hikayeler 6rnek

verilebilir. (Resim 5)
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Iran'a goc ettiklerinde Arya kavminin dini, Hint Aryalariyla ortak, eski ve
Aryalara 6zgii bir inamisti. Hem Hint kiiltiiriinde ve hem de Iran geleneklerinde bu
inanis zamanla birtakim degisimler gecirmis, Iran bdlgesinde Zerdiist'iin ortaya ¢ikarak
dinini yaymasiyla birlikte, Zerdiistiin reformlar1 ve yeni birtakim dinsel, yapisal ve
diisiinsel katkilarla bambagska bir yap1 kazanarak biiyiik diinya dinleri arasina girmistir.
Ancak bu eski inamisin Iranlilar arasinda ¢ok derin izleri ve hatiralar1 kalmis, bu
hatiralar, Iran mitolojisinin ve 6zellikle eski iran dini efsanelerinin kaynagini ve temel
tagin1 olusturmustur. Bu eski diinyanin ve klasik geleneklerin rengini tasiyan efsaneler,
zamanla birtakim eklemeler ve ¢ikarmalarla yeni goriiniimler kazanmis, ¢ogu yerde
milli, tarihi kahramanlik destanlar1 ve rivayetlerle i¢ ice girmis ve Oylece genis

cografyalarda yayginlagsmistir(www.nimetyildirim.com.tr)

Resim 5: Ahura mazda, iran mitolojilerindeki tanri, Taghe Bostan KAYNAK:
Behrouz Atouni, 2011

Milli rivayetler, dini efsaneler, tarihi gergekler, Iran kahramanlarinin
maceralari, go¢ Oncesi ve Orta Asya topraklarinda yasadiklari donemlerden kalma
hatiralar ve efsaneler, ordu sevki ve savaslar, savunma amagli miicadeleler, g¢esitli
bolgelerde sanatsal gosteriler ve kahramanlik sergilemeler, Arya irkinin gurur ve
kibirliligi, iranlilarm yeni inanislarina, tanrilarina ve hepsinin Iran ve Iran halkinin
destekgileri ve hamileri olduklarina inandiklar1 Imsaspendan'a bagliliklari, fran’m dogu
bolgelerinden ¢ikan ve bagimsiz hiikiimetlerin olusumunda gayret gdostermis sultanlar

ve emirlerin tarihleri ve daha bagka konularin karisimiyla diizenli ve biitiinliik i¢erisinde
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derlenen efsaneler ve hikayeler ortaya ¢ikmistir. S6z konusu anlatimlarin temellerini
olusturan tarihi gelismeler, efsaneler ve dini rivayetlerin birtakim 6rnekleri de Avesta'da
goriilmektedir. Bu rivayetler daha sonraki donemlerde olusan Iran efsanelerine de

kaynaklik etmistir(www.schoolmaster.ir/2011).Hylnz,2011:25).

Diger milletlerde goriildiigii gibi, Iranlilar da bu hikayeler ve efsanelerinin
olusumunda asil hikayeler iizerine birtakim eklemeler yapmislardir. S6z konusu
hatiralar ve efsaneler Iran milli kahramanlik destanlarinin temelini olusturmaktadir. Her
gecen giin bu anlatimlar, milli destanlar gelismis, asirlar gecince de dogatistii 6zellikler
bu hikayelere egemen olmus ve yetenekli sairlerin dizelerinde kahramanlik efsaneleri

olarak iglenmistir (http://www.nimetyildirim.com.tr).

Zamanla gelisen ve olgunlasan Iran rivayetleri, Iran tarihinde yeni bir dénem,
yeni bir sayfa olarak kabul edilen “Eskaniler Dénemi”nde farkli bir boyut kazanmastir.
Iran askeri ve sivil toplum giicleri bir taraftan Iran'da kalan Yunan kalintilariyla
ugragirlarken diger taraftan da Bizans kahramanlar1 ve komutanlariyla miicadele etmek
zorunda kalmis, Eskani yonetimiyle ortakliklari bulunan birtakim hanedanlar ortaya
¢cikmis, bunlar da birtakim efsanevi hikayelere konu olmuslardir. Bu donemden ve sz
konusu hanedanlarin kahramanlari, emirleri ve savascilarindan da Iranlilarin milli

hatiralarinda birtakim kahramanlik hikayeleri ve efsaneler kalmistir.

Daha eski donemlerin hikayeleriyle zaman ve mekan boyutunun uzakliginin
unutulmasi nedeniyle eski ve yeni anlatimlar 6zellikle de sozlii olmalar1 gerekgesiyle
birbirine karigmistir. Bir bakima eski hikayeler ve rivayetler yenilerin katilimiyla
yepyeni goriiniimler, farkli renkler ve icerikler kazandi. Bu dénemden sonra Iranlilarin
mitolojik destanlari, efsaneleri, hikayeleri ve rivayetleri olgunluga erismis olarak ortaya
konuldu ve derlenmege baslandi. Samanilerin ortaya ¢ikisiyla birlikte bir taraftan din ve
Zerdiist dini baglantili konulara duyduklar1 yogun ilginin, diger taraftan da dogulu ve
batili diigmanlar1 karsisinda milli duygularinin etkisiyle klasik rivayetler dini, milli ve
tarihi gergekler seklinde yavas yavas toplanarak yaziya aktarilmaya baslanmistir. Bu ilk
caligmalar, daha sonraki donemlerde milli rivayetler konusunda Onemli kitaplarin

yazilmasma da uygun bir ortam hazirlamistir. Ozet olarak; iran milli hikayeleri ve
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rivayetleri, Arya kavminin Iran'a gd¢ etmesiyle baslamis, Iran'a yerlesmelerinden sonra
her gegen giin yeni gelismelerin eklenmesiyle gelisimini siirdiirmiis, yazili ve sozli
rivayetler ve hikayeler bu yolla asamal1 olarak derlenip Sasaniler dénemi sonlarinda da

en olgun ve en genis sekillerini almislardir(Mabini,2015:8).

Veda ve Avesta igerikleri agisindan  karsilastirildiklarinda  Hint  ve Iran
kavimlerinin birlikte yasadiklari ortak bolgelerinde, heniiz iki ayr1 irka ayrilmadan
onceki donemlerde Cem (Veda'da; Yama, Avesta'da; Yime), Abtin (Veda'da; Aptya,
Avesta'da; Athwya) vb. 0zgiin ortak kahramanlara sahiptirler. Veda metinlerinde ¢ok
gecen ve sayginhigiyla bilinen Asura, Iran dini gelenegindeki Ahura'min kendisidir

(Reyes, 1998:43-51).

Daha énce de isaret edildigi gibi Aryalarm Iran topraklarina goclerinden sonra
bu seriivenler birtakim eklemeler ya da kisaltmalarla igerik ve nitelikleri agisindan
degisik sekiller almaya, gelisip olgunlagsmaya yiiz tuttular. Bunlardan bircogu elbette
efsane agirlikli hikayelerdir. Baska bir ifadeyle sadece soyut, gercek olmayan
hikayelerden ibarettir. Bunlar arasinda diinyanin yaratilisi, Ahura Mazda ve Ehrimen'in,

Sigir ve Geyiimers hikayesinin irklarin ortaya ¢ikisi konusu gibi 6rnekler verilebilir.

Bunun yani sira birtakim hikayeler de gergek tarihi olaylara dayanmaktayken,
zamanin uzun kesitleri arasinda agizdan agiza aktarilmalar1 nedeniyle tarih yatagindan
uzaklagarak hikaye ve efsanelere donilismiistiir. Avesta'nin ortaya ¢iktigi zamanlara
yakin giinlerde, franlilar i¢in yaratilisin ilk donemlerinden Zerdiist'iin peygamber olarak
ortaya ¢ikisina kadar birtakim rivayetler ve sozIii anlatimlar tarihi rivayetler ad1 altinda
sOzlii olarak aktarilagelmis ve bu rivayetlerden Avestanin degisik bdliimlerinin
hazirlanmasinda yararlanilmistir. Bu durum da, Avesta yazarlarinm eski Iran rivayetleri,
efsaneleri ve hikayeleri konusunda belli birikimleri bulundugunu gdstermektedir. Onlar
bu rivayetlere tarihi gercekler goziiyle bakarak Avestanin hazirlanmasinda
kullanmiglardir. Biitiin bunlardan; eski Iran rivayetlerinin ilk olarak Zerdiist'iin kutsal
kitab1 Avesta'da yer aldig1 ve bu konudaki ¢alismalarda s6z konusu kutsal metnin degeri
ve Onemi sonucuna varilmaktadir. Dini mitoloji konusunda da eski Iran'daki dini

yasayist ve ayinleri de igeren yasanmis birtakim efsaneler bulunmaktadir. Zerdiist'iin
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ortaya ¢ikmasindan sonra bu rivayetler birer hatirat metni olarak kalmus, eski Iranlilarin
dini efsaneleri olarak daha sonraki donemlere aktarilmistir. Bazen de bu rivayetler, milli
tarihi destanlar, efsaneler ile birlikte kahramanlarin maceralari, Iranli komutanlarm ordu
sevkiyatlar1 ve Iran milletinin miicadelelerini konu almakta ve en giizel sekliyle

yansitmaktadir(Davey,1998:62-86).

franlilarin Yunanllarla savaslari, Iskender'in iran'dan cekilmesinden sonra
onun Iran'daki derin ve etkin niifuzuyla miicadeleleri, Bizanslilara ve o ¢agin dogu
imparatorluklarindan gelen saldirilara karsi savunma faaliyetleri, birtakim hatiralarin
yasanmasina ortam hazirlamis ve klasik efsanevi destanlarina hamasi Dbir
renk kazandirmistir. Buna; Ares-i Kemangir'in Iran-Tiiran sinirlarmi belirlemek

amactyla Amul'dan Merv'e ok atmasi 6rnek verilebilir. (Resim 6)

Resim 6: Ares-i Kemangir, fran- Amol bélgesinde yapilan heykel KAYNAK:
Dr Mahtab Mobini & Azade Shafei, 2015

Burada tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir nokta, Sahname'deki efsanelerin
fantastik  agidan  Yunan  mitleriyle  mukayese  edilebilecek  benzerlikler
gostermemeleridir. Yunan mitlerinde beseri goriinimdeki kahramanlar akil, sarhosluk,
sarap, kitlik, kuraklik gibi metafizik ya da maddi konularda kars1 karsiya gelmektedirler.
Ancak Sahname'deki efsaneler, iran milletinin iilkelerini korumak ve kollamak igin

verdikleri miicadelelerin destanidir. Sahname, biitiiniiyle mitolojik amagh yazilmis bir
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eser degildir. Mitolojik konulardan sdz ettigi yerlerdeki bilgiler iran tarihini konu alan
boliimleridir. Diger taraftan Sahname'deki efsaneler, Arya kokenli efsanelerden
kaynaklanmaktadir. Avesta'nin agizdan agiza sozlii olarak aktarilmis olan ve tamami
milli icerikli, iran milli gelenekleriyle tarihi ve adetlerini koruma ve sonraki nesillere
aktarma oOzelligi tasiyan hikayeleri Sahname’nin yazilmasina neden olmustur

(http://www.nimetyildirim.com.tr).

Diger taraftan Riistem'in “Hefthan™ igerigi agisindan Herkiil'in “On iki
Han”ma benzemektedir. Riistem adi, Avesta'da asla ge¢gmemektedir. Pehlevi dilinde
kaleme alinmis eserlerde de Riistem adi “Rustehm” sekliyle nadir de olsa yer
almaktadir. (Resim 7) Buna karsin “Herkiil” ad1 Yunan mitolojik kaynaklarinda tanrilar
soyundan gelen bir kahraman olarak temel rolii oynamaktadir. “Siyavus” ve “Siidabe”
hikayesi trajedik agidan “Hippolyt” destaniyla benzerlikler tasirken, Behmen'in kizi
“Homay”1n hikayesi “Periyam”1n kiz1 “Helene” hikayesiyle

ortismektedir(Kramer.1960:343).

Resim 7: Rustehm’in illiistrasiyonu. KAYNAK: Hefthane Rustem Firdevsi

Sahnamesi’nden

fran milli kahramanlik destanlarinda “Simorg™un rolii, onun “Zal” ile olan
iliskisi, Simorg'un Zal'm hayatinin baglangicindan isfendiyar destaninin sonuna kadar

oynadigr rol, Yunan mitolojisi geleneginde her zaman tanrilar tanrist1 “Zeus’un
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sarayinda en onemli gili¢ olarak yer alan “kartal”in benzer 6zelliklerini tasimaktadir.

(Resim 8)(Bromberg.c.a.1982:64-78)

Resim 8: Simorg gorseli, Sasani dénemi Giimiis Kupast KAYNAK: iran milli

miizesi

Milletlerin mitolojileriyle gelenekleri, inanglari, dilleri ve kiiltiirleri arasinda
siki1 bir iliski vardir. Buradan harcketle milletlerin efsanelerini, inan¢larindan ve bu
sayilan degerlerinden ayirmak, ilgisiz oldugunu diisiinmek miimkiin degildir. Eski
diinya halklarinda efsaneler ¢ok dénemli rol oynamislardir. Ozellikle milli kahramanlik
destanlartyla ayn1 dogrultuda yer alan kahramanlik destanlar1 ve biiyiik trajediler, Hint-
Avrupa ve Hint-iran geleneklerinde etkin rol oynamaktadir ( Khatib, 2008:114).

Ozellikle din adamlari, savascilar ve ciftgiler arasindaki mitolojik iliskiler,
Yunan ve Arya eski geleneklerinde birbirlerine benzer ve yakin taraflariyla
bilinmektedir. Birtakim Yunan ve Hint mitolojik eserleriyle Firdevsi'nin Sahname'sinde
yer alan baz1 bdliimlerdeki hikayeler arasinda ortak veya benzer yonler
gozlemlenmektedir. Firdevsi, Sahname'de tarihi gercek varliklar1 olan eski Iran
stilaleleri Medler ve Ahamenisler hakkinda herhangi bir bilgi vermemektedir. Bunlarin

yerine mitolojik varliklari bulunan Pisdadiler ve Keyaniler hanedanlar1 hakkinda
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ayrintilara, 6zet olarak da Muluk-i Tevayif ve Eskaniler konusunda bilgilere yer
vermekte, bu boliimlerde mitolojik bilgilerden ve eldeki kaynaklardan yararlanarak
yasadigi  donemdeki  Sasaniler  hakkinda  yaygin  bilgileri  dizelerine
aktarmaktadir. Sahname, gercekte, mitolojik ozellik tasiyan Ogiitler, tarihi olaylar,
ahlaki ogretiler, hikmet, efsaneler ve sairsel tasvirler, bu arada Firdevsi’nin kendi hayat

hikayesiyle ilgili ayrintilara yer veren bir mecmuadir.(Shratr,2004:33)

Bir diger ifadeyle bu iki tasvir ve degerlendirmenin kisisel bakis acilari, sosyal
ve ulusal birtakim etkenlerin yani sira zaman ve mekan faktorlerinin etkisinde kalsalar
da Firdevsi'nin Sasani hiikiimdarlarin1 tasviri, neredeyse Herodot'un Ahamenis
krallarin1 tasviri gibi tarih yazimeciligimin en iyi Ornekleri arasinda yer almaya
adaydir. Birgok eski diinya milletinin mitolojisi ya da tarihinde yer alan eski tanrilar ve
destan kahramanlarin1 konu alan efsaneler, hem siire hem de kahramanlik destanlarina
konu olmus hikayeler ilk ortaya ¢ikislar1 ve ilk rivayetcilerin anlatimlarinda tiimiiyle
uydurulmus anlatimlar degildir. Yapilarinda kagimilmaz olarak bir gergeklik ¢ekirdegi
bulunmaktadir. Bu konuda &nemli arastirmalar yapmis olan ltalyan filozofu
Giambattista Vico (1668-1744) dikkat ¢ekici birtakim sonuglar elde etmistir. Ona gore;
yaraticilik ve ortaya koyma giigleri zayif ve sinirli olmasi nedeniyle ilk insanlar, bu tiir

efsaneleri kendiliklerinden uydurup ortaya atmamiglardir (Khatib, 2008:86).

S6z konusu rivayetler, aslinda dogru ve ciddi aktarimlar olarak ortaya ¢ikmais,
birtakim miidahaleler sonucu efsane seklini almiglardir. Nitekim eski Yunan efsaneleri,
ilk cikislarinda goriiniiste diiriist ve gercek rivayetler olmalarmma ragmen Homeros
zamaninda olaganiistii abartilar ve yalanlarin karismasiyla inandiriciliklarini

yitirmislerdir.

Vico'nun bu goriisii elestirilebilir. Ancak onun tarih ile mitoloji arasinda var
oldugunu ifade ettigi iliskinin varlig1r stiphe gotiirmez bir gercektir. Sonug¢ olarak
yapilacak degerlendirme sdyle ifade edilebilir: Insanoglunun heniiz medeniyetin en
biiyiikk makineleri olarak kabul edilen yazi ve yazma araglariyla tanismamis oldugu
caglarda birtakim olaylar1 ve kendisini yakindan ilgilendiren gelismeleri kayda gegirme

istegini zorunlu olarak hafizalara ismarlamaktan baska yolu bulunmamaktadir. Ozellikle
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de timmi olarak nitelendirilen toplumlarin halk kesimleri arasinda bu tiir aktarimlar
sadece agizdan agiza nakledilen sifahi rivayetler yoluyla saglanmaktadir. Bu durum da,
her zaman unutma, dikkatsizlik, aceleye getirmeyle, bazen kisisel kasitlar ve amacglh
yonlendirmelerle efsanelerin yoniinii tarihi gergekler olma dogrultusundan saptirma

tehlikesini dogurmaktadir.(Khatib,2008:126-128)

Gergekte mitoloji ile tarih dylesine i¢ i¢edir ki; ornegin tarih sonrasi ¢aga ait
birer tarihi gercek olan iskender, Sultan Mahmud, Sah Abbas ve Napolyon dilden dile
dolasan halk rivayetlerinde efsaneler cemberinin igerisinde kalmaktadirlar. Tarih 6ncesi
donemlerde efsaneler ile tarihi gercekleri birbirinden ayirmak ¢ok daha giigtiir. Ancak
efsanelerin tarth sonrast donemlerde ortaya c¢ikiglari kanitlayan birtakim faktorler

gozlemlenebilmektedir.(Sarfaraz,2009:210-212)

Mitolojik efsaneler gercekte gelenekler adi altinda korunup sonraki nesillere
aktarilan birtakim zincirleme rivayetlerdir. Normal hikayelerle farklari ise, bunlarin
basta ilk aktaricilar1 olmak iizere rivayet edenler tarafindan dogru olduklarinin
sanilmasidir. Sanki s6z konusu efsanelerin ravilerinin bu olaylarin birer tarihi gelisme
gibi gercekten yasanmis olduguna inanglaridir. Iste gercekte efsaneleri birer sembol,
hikaye ya da simge olmaktan ¢ikarip tarihi rivayetler kategorisine c¢eken incelik de
burada merkezlenmektedir. Bu konuda bir diger 6énemli etken de efsanelerin genellikle

bir olayi, inanci, gelenek ya da gorenegi aktarmis olmalaridir (Taslimi, 2015: 45-62).

Bu gerekceyle de efsaneler, ilk dinler, dini ibadetler ve kurallar, ayn1 zamanda
da ulusal tarihlerle iliski kurmakta, halk kesimlerinde yaygin inanclarin birtakim
hurafeler ve efsanelere dayanmasi gerceginin yaninda, eski birtakim felsefi goriislerin
de mitolojik etki altinda kalmasi, hatta efsaneleri temel almasi1 da uluslarin tarihleriyle

efsanelerin yer yer birbirine karismasina ortam hazirlamaktadirlar.

Siyasi, sosyal ve kiiltiirel bir bagkaldir1 olarak tarihe gegen Suubiyye
hareketinin onciileri ve taraftarlar1 Iranlilardi. Aralarinda sairler, miitercimler ve
yazarlar da bulunan bu g¢evrelerin asil amaglari, biitiin benlikleri ve degerleriyle iran
milletini tanitmak, Iran'in bagimsizligini kazanmasini saglamak, bolgedeki Arap

egemenligini ortadan kaldirarak onlarin giiclinii kirmakti. Bu ¢evreler, belirledikleri
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hedeflerine 6nemli Slgiide de ulastilar. Bu amaclarina erismede kullandiklar1 yollardan
biri de Iran tarihi ve milli rivayetleriyle ilgili kitaplar1 Arapga'ya cevirmek, iranlilarin
gostermis olduklari kahramanliklart ve One ¢ikan ozelliklerini konu alan eserler

yazmakti. (Resim 9)(Taslimi,2015:278-281)

Resim 9: Sahname'den bir sayfa KAYNAK: Nasrollah Taslimi, 2015

2.2.Med Doneminde Kiiltiiriin Sembollerdeki Etkisi

Insan, tarihin baslangicindan beri hayatinda tanimsiz olaylar ile karsilasmistir.
Mitler yardimiyla yasadigi olaylari anlamaya c¢aligmistir. Bir kiiltlirlin ve topmlun
mitleri sembollerin dogusuna neden olup goriiniim ideallerinde goriilmektedir. Bu

yiizden sembol ve mit ayn1 anda yanyana anlam tasimaktadir.

Sembolik unsurlarin kullanimi tarihte kiiltiir ve inanglarin esliginde bugiine
kadar dayanmaktadir. Med doneminden kiiltiirel eserler elde olmadigindan kesfedilen
nesnelerin  lizerindeki g¢izimlerden yola ¢ikarak bu donemdeki sembolleri
incelemekteyiz. Medler Ariyayi kokeni olan bir millettir ve ana yurtlar1 giiney
Azarbaycan ve Zagrosun bazi kisimlari, baskentleri ise Hegmatane’dir. MO 836
Medlerin  ortaya  ¢ikis  tarihleridir ve  Ahamenis  donemine  kadar

stirmiistiir.(Goshayesh,2000:162-175)
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[ran'm platolarindaki toplumlar magaralarda yasamislar ve daha sonra iklimin
miisait olmasindan dolay1 ovalara go¢ etmisler ve orada yeni bir hayata baslamigslardir.
Bu gociin nedeni Med medeniyetinin gelismemesidir. Bu donemden elde edilen

eserlerde biikiilmiis hayvanlar ve Mitler geometrik sekillerin karisimi gériinmektedir.

Semboller ve alametlerin anlamina varmak i¢in ilkel insanlarin yasam tarzina
gdz atmak gerekir. Ilkel insanlarin yasam tarzi hareketli ve giivensiz oldugundan
hayatlarina hep bir korku ve 1zdirap hakimdi. Bu ylizden dogadaki baskin enerjilere
deger vermislerdir. Su, riizgar, toprak ve ates her zaman mitlerinde yer almistir ve sel,
yangin ve deprem gibi afetleri doganin onlara kiismesinin isareti olarak gérmiislerdir.
Bu yilizden biiyili ¢esitleriyle kendilerini bu karanliktan koruduklarina inanmislardir.
Dogadaki bazi talihsizliklerden korunma amaciyla hayvanlar ve nesnelere ibadet etmeye
baslamislardir. ilkel insanlar ¢anak ¢omlek yapiminda ustalasmis olup el ve kil garki
yardimiyla kaliteli kaplar yapmiglardir. Ayrica hayvanlarin boynuzlarin1 ¢izmekte
olaganiistii beceriye sahiplermis ve bu beceri onlarin hayvanlar1 kutsal bulmalarindan
kaynakladigin1 gostermektedir. Dekoratif gekiller arasinda geometrik sekiller hayvan
gorselleriyle dikkatlice birlestirmistir. En 6nemli hayvan sembolii antilop gorselleridir

(R. D, 1962: 43-59).

2.2.1.Antilop Sembolii

Aragtirmacilara gore biitiin iran antik eserlerinin yiizde doksaninda antilop
sembolleri goriilmektedir. Tarihi tas yazilarin uzun bir zaman dilimi igerisinde
yapilmasina ragmen bu gorseller olaganiistii benzerliklere sahiptir. Elde edilen tarihi ve
sanatsal tas yazilar1 ve magaralardaki gorseller ilkel insanlarin en eski eserlerindendir.
Aragtirmacilara gore eski tag yazilarini ortaya c¢ikma yatag gizemli harfler, hat,
mesajlagma, dil, tarih, mitler ve kiiltiirel sanatlardir. Bu tarihsel unsurlar bir antic
milliyetin dayanikli ve kalicilik sirlarini ortaya ¢ikartmaktadir. Arastirmacilar i¢in uzak

tarihsel kiiltiirler i¢in en gegerli belgeler tas yazilaridir. Bu gorsellerin hat tarihi, sanat,
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dil, iklim c¢ercevesi ve Kkiiltiirii insanlarin  O6nemli  diisiincelerine isaret

etmektedir.(R.D,1962:64-77)

L L LT
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Resim 10: Ziviye bolgesinden elde edilen Antilop deseni

Med dénemine ait,1000. yy KAYNAK: Barnett, R. D., 1962

Kayal1 sanatlar cografi olarak belli bir sabit yere sahip olmayan gorsel
sanatlardir ve biitiin milletler, irklar ve cografi iklimlerinde ortaktir. Tas yazilarindan
sonra Elamlilarin dans ritiielleri, aveilik ve kitabeler sirayla 6nemli tarihi eserler olarak

kabul edilmektedir.

Antilop gorseli arkeolojik sanatlarda Iranlilarin manifestosu olarak
degerlendirir ve kutsal sayilir. Sanatcilar antilopun boynuzlarini eskenar dortgen
sekliyle cizerlermis. Dikkenar dortken sekli eski Elam'da kutsaldir ve bu ylizden
nehirlerin  oldugu bolgelerde antilop sembolii olan eserler su isteme amaciyla
kullanilmaktadir. Antilop gorseli mitoloji diinyasinda ¢ok dnemlidir. Ciinkii bu desenler
melek ve tanrinin ayak izini gostermektedir. Aynit zamanda su ile yagmuru temsil

etmektedir ( Luristan, 1976, s.21-25).

2.2.2.Ahamenis Kiiltiiriiniin Dogusu ve Sembolleri

Ahamenis'in yaratilis tarihine deginecek olursak; Iranlilar, Avrupa ve Hint

medeniyetinin dallarindandir ve Iran'a go¢ etmislerdir. MO.560 yilinda iki giiclii Med
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ve Pars devletinin birlesmesiyle Iran'in bilyiik imparatorlugu ortaya ¢ikmustir. Biiyiik
Kourosh, Pars’in bir kabilesinde hiikiimdarken dedesinin yani Med kralinin yerine
gecmistir. Daha sonra I. Darius Asya'nin tamamini fethetmis ve bdylece diinyanin ilk
imparatorlugu 230 sene boyunca devam etmistir. Nil nehrinden Ceyhun nehrine ve Ege
denizinden Kong nehrine kadar yeni donemde benzersiz ve saglam bir hiikiimet iktidara
gelmistir. Ahamenig'in varlik ve giicii iyice saglamlastiktan sonra Persepolis'in yapimina
baglamiglardir. Bir sehrin emniyetini saglamak i¢in Persepolis yeryiiziindeki tek gii¢
sayilir.Persepolisin  asil ismi Persey’dir, hem saray hem sehir anlamina

gelmektedir.(S.D,2004:94-118)
2.2.2.1.Giines

Giines sicaklik ve 151k kaynagidir, insanin ve evrenin giic kaynagini temsil
etmektedir. Iranlilar giinesin sicaklik, 151k, kuraklik ve yaz sembolii olduguna
inanmiglardir. Gilinesin en Onemli temsil ettigi konu ilkel insanin babasidir. Bu
donemdeki insanlar giinese her canlinin babasi olarak ibadet ederlermis. Aslanlar ve
boynuzlu hayvanlar glines tanrisidir. Antilop ve c¢ok yaprakli cicekler giines
semboliidiir. Giinesin giin i¢indeki asamalar1 insanin dogusu, biiylimesi ve Oliimii ile

esittir.(Fazayeli,2005:77)
2.2.2.2.Ay

Eski Iran mitolojisinde ay, giines kadar énemli bir yere sahiptir. Onlarin
inancina gore ay, gecenin karanliginda iblisin kotiiliigiinii ortadan kaldirmaktadir.
[ran'in baz1 bdlgelerinde giines ve ay, asik olan kadin ve erkegi temsil etmektedir. Ay'da
goriinen lekelerin giinesin el izleri olduguna ve ayin delik bir elbise giydigine inanilir.

Mezopotamya’da ay tanrisinin adi Sin'dir.(Fazayeli,2005:81)
2.2.2.3.Boga

[ran'da faydali ¢iftlik hayvanlarindan biri olan boga siklikla kullanmustir.
Ormnegin boga, koyun-boga, boga-domuz, boga-balik gibi sembollerde boga, hayvanin
cinsiyetini belirtir. Boga yeryiiziinlin erkeklik ve tarim temsilcisidir. Ariyayi mitlere

gore boga kutsal bir gili¢ semboliidiir(Fazayeli,2005:62).
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2.2.2.4.At

At eski zamanlarda medeniyet mitlerinde dikkate alinmistir. Bu hayvani
beslemek hizlilik ve cesaret Ozelliklerini yaratmakta olmasi inancindan kaynaklanir.
Atin sembolik anlami ise Ozgiirliik, gilizel viicut, glines enerjisi, merhamet, zafer,
dayaniklik, isitme hissi, hayirseverlik, anlayis, savas ve gururdur. iranlilar gokyiizii ve
giinesin dolagim devamligini saglamak i¢in giines tanrisinin karsisinda at kurban
ediliyormus. Kanatli at, giines alametidir. Ugan at biling ve zekanin ortaya ¢ikma

semboliidiir.

Bronz at heykeli Ahamenis donemine (MO 6-4 yy)a aittir ve Britanya
miizesinde sergilenmektedir. Bu heykelden elde edilen bilgiler arasinda Biiyiik
Kourosh’un her savasta ganimet olarak aldigi atlar veya hediye olarak gelen atlar
siivaride kullanmis olmasimi ve tek kabul ettigi hediyelerin at ve silah oldugunu
gostermektedir. Ahamenisin ta¢ torenlerinde at kurban edilir. Altin ve beyaz at bu

donemde dort ana yonii temsil etmektedir.(Keshtgar,2014:66-69)
2.2.2.5.Aslan

Sembolik anlam olarak ates, ihtisam, dindarlik, giines 1siltisi, yaz, cesaret,
yasam ruhu, kral, akil, gurur, ilahi giic, insanin siiper giliciinii gostermektedir.
Medeniyetler ve mitler inancina gore ise yeryiiziiniin dogurganligt anlamina

gelmektedir.(Hinnels, 1973:272)
2.2.2.6.Kartal

Kartal iran mitlerinde giinesin dogusunu temsil etmektedir. Kartal, yilan ve
baligin diismanidir. Bulutlarin giinesin iizerine yiikselmesi, yilan ve kartalin savasini

temsil etmektedir.

Kartal kafas1 olan heykeller aklin zulme kars1 zaferini, aslan kafasi olan kartal
heykeli Ahamenis doneminde karanlik ve aydinligin savasini temsil etmektedir.
Dolayisiyla altin renkte kartal gorseli Ahamenis ordu bayragi olarak ihtisami temsil
etmek adima kullanilmistir. Persepolis'ten elde edilen kolonlarin tepesindeki aslan-kartal
sembolil olan heykeller o0 mekanda suyun olmasina isaret etmektedir. Kartal gorseli

Islamiyet doneminde baska bir boyuta ge¢mistir. Yasam semboliinii ifade eden gorsel
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6liim ve yoklugu temsil etmektedir. Kartal yiiksek yerlerde yuva yapan ve pengesi gii¢lii
bir hayvan oldugu icin gii¢liiliik semboliidiir. Ahamenis doneminde kartal kuslarin
efendisidir ve bu ylizden “ALEH” adin1 almistir.(Momayyez,1982:45-64)

2.2.2.7.Lotus

Lotus ¢icegi Iran mitlerine gére “NAHID” admi almistir. Nahid kadmn
cinsiyetini temsil etmektedir. Eski hikayelere gore Zerdiist Fere sudayken niliifer ¢igegi
tarafindan muhafaza edilmektedir ve gilizel kokan bir ¢icek olarak Mehr ritiiellerinde

onemli olduguna sahit oluruz(Naji, 2006: 216).

2.2.2.8.Niliifer Kutlamasi

Eski Iranlilar Niliifer kutlamasmi yasam ve dogusu temsil etme ritiieli
igerisinde ortaya ¢ikmasinmi gostermektedir. Bitki gorselleri olan duvar oymalari, insan

figiirleri ile birlesen aslan gorselleri goriilmektedir.
e Insan ritiielleri: Ahuramazda, Mehr ve Mitra.

e Hayvansal ritiielleri: Iran'da kanatli ruh teorisi, kanatli boga,

kanatl aslan, boynuzlu Homa kusu (Simorg)(Barnett,1957:34-41)
2.2.2.9.Simorg Mitleri

Birlesik ritiielleri: Kanatli insan ve boynuzlu sapkasi olan figiirler, boga ve

aslan viicudu olan insan figiirii, birlesik hayvan figiirleri.

Insan efsaneleri: Anahita, Ahuramazda, bilgi ¢am agaci, bilgelik, giines ve
yildiz tanrisi, insanlarin karanhi@i ve aydmnligi. Zerdiistlerin tanriya verdikleri ad
Ahuramazda'dir. Ahuramazda Zerdiist inancina gore kesin iyiliktir ve kotiiliikle alakasi
yoktur. Frouher Zerdiist dininde Ahuramazda'nin 1yiligi muhafaza ettigi gii¢
anlamindadir.Mitra (Mehr) gorseli: Tarih boyunca Mitra tanrist en 6dnemli tanrilardan
biridir. Avesta'da Mitra (Mehr) en biiyiik tanrilarin grubundandir. Mitra tanris1 diizen ve
dogrulart muhafaza etmektedir. Romali tarihgilere gore, Iran krali savasa girmeden 6nce
askerler ile giines ve kutsal atesi ibadet edermis. Zerdiistiin en 6nemli kutlamalarindan
biri Mehrgan'dir ve bu kutlama 5 giin boyunca siirer. Zerdiist tanris1 Sanskritce ve

Pehlevicede “Mitra” ve Parscada “Mehr” olarak taninmistir.(Firouz,2006:24-30)
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Mehr inancinin temeli hayatin sonsuzlugu inancina dayanir. Ruh 6liimden
sonra viicuttan ayrilip baska diinyada, eger iyiyse cennete eger kotii bir insanin ruhu ise
cehenneme gidip orada hayatina devam eder. Onlarin inancinda ruhlar hayattaki
olaylara dahil olma imkanina sahiplerdir. Mehr inancinin diger temeli ise iblis ile
savasidir. Mehr aydinligin tanrisidir.Hayvansal mitler: Kanatli insanin iran mitlerinde
temelleri sonsuzluga isaret eden insanlarin ruhuna duyduklari inangtir. Bir Mitraizm
askeri aslinda savasta 6lmemektedir, ruhunun kanatlanip vataninin insanlarint muhafaza

ettigine inanilir(Naji,2006:222).

Kanatli boga: Bu gorsel Ahamenis donemine aittir ve Persepolis'deki kazilarda
elde edilmistir. Kanatli boga duvar oymalariyla birlikte metal tabaklar ve glimiis

kadehlerde goriilmektedir.

Kanatl1 aslan: En énemli kanatl1 aslan gorseli Iran'da kanatli ve boynuzlu aslan
mitidir. Susa bdlgesinde emayeli tuglalarda goriilmektedir. Persepolis'in 100 siitun

salonunda bu gorsel niliifer ¢icegi esliginde gortilmektedir.

Kanatli at: Bu sembole sahip olan en eski eser Sialk tepesinde Kasan sehrinde
bulunmugtur. Boynuzlu Homa kusu ve efsanevi Simorg: Simorg, Sahname'de Zal“
yonlendiren kus diye tanimlanmistir. Hikayelere gore, Zal cocukken daglarda terk
edilmis, Simorg onu biiylitiip egitmistir. Zor anlarda yardim edebilmesi i¢in ona
tilylerinden vermistir ve Zal Simorg’un yardimina ihtiyaci oldugu zamanlarda tiiyiinii
yakarak yardim istemistir.Simorgun sembolik anlami: Dilek, ates, 6zgiirliik, inang, giig,
ilham giicii, krallik, sabir, zafer ve dayamkliktir. Iran ritiiellerinde biitiin kuslarin
efendisini temsil etmektedir. Simorg {i¢ kez diinyanin yok olusuna sahit olmustur ve bu
yizden biitin medeniyetlerde bilgi tanris1 olduguna inanmilmaktadir (Kathryn

Wilkinson,2010: 165).

2.3.iran islam Sanat1 ve islam'dan Sonraki Semboller

[ran sanatinda Islam'dan énce ve sonrasini arastirdigimizda antik iran sanatinin

uzun ve zengin gecmisine dayanarak yeni boyutun Islam sanati igeriginde devam



81

ettigini agikca anlayabiliriz. Islam diinya goriisiine gore iran sanati temel seklini
kaybetmemistir, daha dogrusu yeni bir sekil almistir ve Safavi doneminde zirveye

¢ikmustir.

Iran sanatinin Islam sanatina etki sekli, sanat¢inin gergekei bakis agisin1 soyut
bakis agistyla degistirmis olmasidir ve bu degisim Islam sanatinin altin dénemi olarak
diinyaya yansimustir. Aslinda Miisliiman sanatcilar Islam sayesinde dekoratif motifler
yaratarak sanatin yeni kalipta (sembol ve sir dolu motifler) yer almasina sebep
olmuslardir. Dolayisiyla tarih boyunca deneyimler sonucu semboller igerisindeki
anlatim bi¢imi her zaman, her kiiltiirde kolay sekilde algilanmasina yardimci olmustur.
Ama aksine giiniimiizde az sayida bazi sanat dallarinda, grafik tasarim gibi boliimlerde
insanlar1 bilgilendirme amacli veya haberci olarak sembol kullanilmaktadir.islam
sanatmnin dili sembolik ve gizemli bir dildir, dolayisiyla Islam sanatmin ruhunu temsil
eden sembollerde gizli anlamlar onemlidir. Islam sanatinda sembolleri tartisirken
onemli bir noktaya dikkat etmeliyiz, o da ilahi kokenini tasiyan semboller ve
motiflerdir. Iki goriis Islam sanatinda &nemlidir; biri geleneksel semboller grubu ve
digeri ilahi sembollerdir. Islam sanatinda gorsellerde anlam tasiyan ikinci grup yani
ilahi semboller temsil kaynag: olarak degerlendirmektedir ve islam kiiltiiriiniin biiyiik

bir boliimiinii olusturur(Dailber,1999:352-358).

Islami sanat terimi gorece yeni bir terimdir ve genel olarak modern bir kavram
olarak ele almabilir. Terim ile kastedilen Islam topraklarinda iiretilen, Islam kiiltiiriiniin
izini tasiyan sanat eserleridir. Iran'da oldugu gibi eserlerin mutlaka Miisliimanlar igin
veya Miisliimanlar tarafindan yapilmis olmasi gerekmez. Nitekim bir¢ok Hindu,
Hiristiyan ve Yahudi sanatcilar Islami sanat eserleri verdikleri gibi, Miisliimanlar
tarafindan yapilan bazi sanat eserlerinin alicilari, sahipleri gayrimiislimdir.Zaman
zaman tarihi Islami sanat eserleri ve sanatcilar giiniimiizde diniden ziyade milli sanat
acisindan degerlendirilmistirler. Bununla birlikte, bu degerlendirme genelde yanlis
bulunur zira Islami sanatlarda tarih boyunca ortak olan deger ve vurgu Islamdir ve
sanatlar bir¢ok etnik grubun katkisinin sonucu olarak ortaya ¢ikmislardir. Nitekim o

donemlerde Islam topraklarinda bulunan vatandaslarin da ayirict &zelligi  etnik
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gruplarindan ziyade dinleriydi ve bu sebeple de bugiin bir¢ok tarihi Islami sanat¢inin
yasadig1 topraga bakarak etnik kokenini bilmek ¢ok zordur (Sajadi, 1982: 36-54).

Ornek olarak pek ¢ok goriinen sembollerden biri Islam sanatinda Shamse

motifidir ve biitiinliigii simgeleyen bir gorseldir. (Resim 11)

Resim 11: islam sanat: sembollerinden Shamse motifi KAYNAK: Sajadi,
Tehran, 1982

Bati'da sanatin 6nder tiirleri resim ve heykelken, Islam'da bu formlar yukarida
belirtilen sebeplerin  de etkisiyle benimsenememistir. Bunun yerine ahsap,
metal islemeciligi, dekoratif sanatlar, seramik ve cam sanatlar1 ile ciltleme ve
hat sanatlar1 biiyiik yer ve 6neme sahiptir. Siisleme sanatlarinda 6zellikle geometrik ve
simetrik motifler siklikla yer almistir. Gergekgi suret betimlemesinden uzak duran Islam
sanati, daha hayalci bir tarza sahip olan minyatiir sanatin1 gelistirmistir. Gerek aci,
gerekse Ozgiin stilleriyle minyatiir sanati farkli bir gorsel sanat dalidir ve Islam
sanatinda biiyiik yer tutar, baslica figiiratif sanattir. Buna ek olarak, islam'da énemli bir
yer tutan yaziyi baz alan giizel sanat tiirii, hiisn-ii hat, yani hat sanati Islam
toplumundaki suret karsithgindan da yararlanarak bliytlik Olctide

gelismistir(Sajjadi, 1982:66-71).

Hat sanatinda birgok tarz ve iistat gelistigi gibi, farkli Islam devletlerinde, Arap
alfabesinikullanan farkli dillerde, daha farklilasmis stiller ortaya ¢ikmistir. Hat sanati

gelisiminde zaman zaman soyut da olsa figiiratif 6zellikler de kazanmistir. Ornegin
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zoomorfik hat eserlerine siklikla rastlanir. Ozellikle hat sanatiyla birlikte anilan
tezhip sanati dekoratif bir sanat olarak one ¢ikmig, Kur'an niishalarinin olusturulmasinda
hat ile birlikte dekoratif ve estetik agidan 6nemli bir yere sahip olmustur. Gerek ciltcilik
gerekse siisleme agisindan en giizel 6rnekleri sunan Kur'an niishalar1 olmustur. Kur'an
niishalarinda hat ve tezhibe siklikla rastlanirken, figliratif dekorasyonlara ve
betimlemelere rastlanmaz. Bunun yerine minyatiir gibi figiiratif betimlemeler destan ve

manzum hikayelerin niishalarinda siklikla kullanilmistir(Taslimi,2015:292-233).

Resim12: 1507'den kalma bir minyatiir. Leyla ile Mecnun.

Resim13: 1514'den kalma Bustane Saadi kitabindan minyatiir. Hz

Muhammed’in miract. KAYNAK: Nasrollah Taslimi, 2015

2.3.1.islami Gorsellerin Grafiksel Analizi

[ranli Miisliiman sanatgilarin  gorsel sanat tasarimlarinin  incelenmesi
sonucunda goriinen estetik temellerini olusturan denge, ritim, formun birligi, estetik vs
yillarca dikkate alinan tasarim ilkeleri olarak gézlemlenmektedir. S6z edilen unsurlar
grafik sanat formlart ¢aligmalarinda ana altyapi elemanlaridir, bu unsurlar1 daha iyi
taniyarak goriintii ifade etkisini ve mesajlarini iletme giiciinii arttirmaktadir(Taslimi,

2015: 84-106).
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1- Denge

Denge gorsel sanatlar karsiliginda en 6nemli tekniklerden biridir ve bu sanat
eserinde estetik degerlerini  gelistirmektedir. Izleyicide huzur duygusunu
yaratmaktadir ve Islam sanatinin dogusundan beri insanlar icin denge ve uyum
temelleri eserlerde uygulanmaktadir.

2-  Ritim

Fizyolojik ve davranigsal tepkilerin belirli periyotlar icinde
tekrarlanmasina biyolojik ritim (devirsel ritim) denir. Biyolojik ritimler, canli yasadigi
stirece tekrar eden ve onun dis ortama adaptasyonunu saglayan fizyolojik olaylardir ve
bu konu grafik tasarimda gogunlukla uygulanan bir tekniktir. Islami sanat doneminde

cesitli ve estetik olarak degerli ¢alismalar iranl sanatcilarin eserlerinde gériinmektedir.

3-  Birlik Sekil Bi¢cimi

Birlik sekil bigcimiyle grafik sanatindaki gorsel yapi tutarligini gézlemleyerek
sartlandirmistir ve istikrarsizliktan kagimilmistir. Bu yiizden grafik tasarim c¢alismalari
unsurlarinin birligi prensibini olusturmasi i¢in Miisliiman sanatgilar tek tanriciligr bu
teknik sayesinde yansitmaya 6zen gostermistir.

4-  Estetik

S6z edilen tiim esaslarda sanatin giizellik yoniinii géstermek i¢in kullanilmstir.
Bu yiizden Miisliman sanatcilar tanrinin gorkemligini ifade etmek igin eslimi art
sekiller ve Islami yansitan renkler kullanarak gdstermek istemislerdir. Bu tezdeki amag
Islam sanatinin arastirmalar sonrasinda ¢agdas grafik tasarimdaki ortaya cikan logolar

analiz etmesidir(Taslimi,2015:225-227)

2.3.2.iran Sanatimin Kalic1 Sembolleri

Bu konuda Islam inanglar ile esgiidiimlii olan ve ¢agdas doneme kadar
ozelligini kaybetmeyen sembollerin sanat eserlerinde ortaya ¢ikmasi arastirmaktadir. Bu

semboller her ne kadar zaman igerisinde ¢agdas grafik tasarimda kullanilirsa da ayni
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anlamlar1 tasimaktadir. fran sanatinda kalic1 olan semboller: Isik, hale, giines, chalipa,
Simorg, cam agaci ve Lotus (Niliifer ¢icegi).

Bu dénemin bazi seramik, sanatsal ¢omlek tiirleri biitiin Orta Asya'ya yaygindi,
fakat bolgesel okullar da kuzey Horasan'da oldugu gibi ayrilmaktadir, Kharazm,
Maveraiinnehir (Semerghand, Buhara ve Tokarestan) ve kuzey Tiirkistan (SAS,
Fargana, Semirechie). Bu sanatsal canak ¢omlek basarilarin siralamasi ise opak ve
saydam, tek renk ve cok renkli boyama tamitimi ve seramik dekorasyon icin farkli
ilkeler detaylandirilmasi kullanimi ile saglanmistir(Dr Ajhand, 2009: 125-146).

Bulanik yesil siis boyamalarinda evrimlestigi canak ¢omleklerde ve X-XII.
yiizyillarda net siis boyama, ii¢ renkli, benekli boyama kullanilmistir. Kahverengimsi
siyah, kirmizimsi bir beyaz zemin iizerine uygulanan ve yesil renginde boya ya da beyaz
ve kirmizi ile siyah arka plan tlizerinde renkler 6zellikler arasinda sayilmaktadir. Parlak
lacivert (bazen altinda oyulmus tasarim ile birlikte) yesil monokrom kullanilmistir. Ana
siis motiflerin yavas yavas silis yazitlara doniismesiyle, kufi hattiyla seramiklerde el
yazist ¢esitli ugurlu Arapca yazitlar dahil olmustur. Stilize bitkisel motifler-dalgali veya
eslimi, lale, nar, palmet, ya da asma yapragi; geometrik gecmeli ve folklor aleminden
fantastik kuslar ve hayvanlar da aynmi sekilde bu donemde kullanilan unsurlar

arasindadir(Dr Ajhand, 2009: 152-155).

2.3.3.Is1k ve Isilt1 sembolii

[ran sanatinda 1513 gorsel degeri Zerdiist déneminden kalmistir. Iran'in
ritliellerinde 1518a dayanarak ve efsaneleri yansitarak gorsel sanatlarinda gorkemli
bicimde kendini gdstermistir. Ayrica 151tk sembollerinin iran sanatinda ilkel 6zelligini
sekil ve boyalar sayesinde cesitli kaliplarda gdrmekteyiz.Antik kiiltiirlerde Iran
topraklarinda 151k, kutsal ve varlig1 saflik ve canlilig1 temsil etmektedir. Bu yiizden 151k
konusu giines ve 1siltilart gibi tanri kalibinda nasil ortaya ¢iktigini incelemekte fayda
var. Belki ilkel insanlar ¢iftcilige baslamalariyla birlikte 151k ve giinesin yeryliziiniin
bitkilerin dogurganlifinda faydasini gordiikten sonra insana gii¢ vermesine inanmiglar
ve kutsal bulmuglardir. Bir sembol haline getirerek ayin yerine giinesi tanrt olarak

se¢miglerdir(Bokharayi, 2009: 66-89).
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Cinkii giinesten gelen sicaklik ve 1s1lti ile gilin igerisinde kotiiliigiin yok
olduguna inanmislardir ve bu inang onlarin tanr1 degisimlerini saglamistir. Zerdiist'den
sonra Arya'li toplumu dogadaki unsurlara ibadet etmeye baglamislardir ve 1518a ¢ok
onem vermiglerdir. Onlarin inancina gore gilines gokyliziiniin gozii, yildirimlar
gokyiiziiniin ogludur. Giinese ibadet etmek yerine kadinligin temsilcisi yeryiiziini
ibadet i¢in se¢mislerdir. Onlarin inancina gore giinesin 1siltilar1 topragin dogurganligini
saglar ve bu ylizden yeryiizii deger sahibi olmustur. Agaclarda palmiye agaci ay1, ¢cam
agac1 ise giinesi temsil etmektedir. Geometrik olarak daire giinesin sekli olarak
gorsellenmistir. Astronomiye gore aslan burcu gilinesin evi sayilir. Glines sembolii
sonsuzluga, gorkemlilige ve kralliga isaret etmektedir.Bu inanca gore her zaman
krallarin resimlerinde, kral kanadi1 ve elinde asa olmalidir. Teker, aycicegi, lotus, aslan,
kartal, at ve tavus kusu hepsi giinesin temsilcileridir. Iran antik eserlerinde sosyal
toplumunda kraldan sonra iinlii insanlar, bilim ve sanat konusunda onemli kisiler 151k
sembolliiyle resimlenirlermis. Aym zamanda bu semboliran grafik nesillerini temsil
etmek icin kullanilirmis. Sembolik ve manevi anlam tasiyan grafik sanatlarinda Iran

sanatcilari tarafindan kalici semboller sayesinde gelismistir(Bokharayi, 2009: 134-144).

2.3.4.Hale Sembolii

Hale semboliiniin ¢agdas doneme kadar kaliciligini siirdiirmiis olmasi,
ritiiellerin igerigini tasimasindan dolayidir. Cagdas donemde hale sembolii kutsal
insanlar1 ve tanr1 tarafindan vahiy getiren kisileri temsil etmek amaciyla
kullanilmaktadir. Hale 15181n diger sembollerinden biridir ve kdkeni Zerdiist ritiiellerine
dayanir. Hale sembolii ruhani ve Budanin heykellerindeki arkasinda bulunan Semse
(giines 15181)de, Hz Isa ve diger peygamberlerin gorsellerinde goriinen imajidir.Hale
semboliiniin gokylizii ve li¢ kus ile baglantisi olduguna dair inanglar varmis, yani
Simorg, Kartal ve Homa kusu. Ozellikle de Simorg ve Kartal, Sasani doneminden kalan
sanat eserlerinde belirgindir. Ayn1 zamanda halenin diger sembolleri inci ve lotustur. Bu
iki sembol Zerdiist'te olan 3 haleyle baglantilidir. Halenin diger sembolii koctur ve
kogun boynuzlari Avesta'da zafer sembolil olarak

tanimlanmistir(www.mehdirahbari.com).
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2.3.5.Chalipa Sembolii

Chalipanin ge¢misi tarihinden 6nceye dayandigi Susa ve Sialk tepelerinden
elde edilen miihiirlerdeki (MO 5000yil) kil tabaklarda yer alan 6rneklere goriilmektedir.
Ayni zamanda bu gorsel Sasani doneminde binalardaki al¢i eserlerinde de yer alir.
Chalipa Sanskritcede mutluluk anlamma gelir ve sekli de giinese benzer. Mitraizm
ayinini temsil etmektedir. Med'lere gére Chalipa gilinesin tekerine binmistir ve bdylece
soyut halini almigtir. Chalipa Iran sanatinda saglam bir 6zge¢mise sahiptir ve Islam
sanatinda sadelesmis ha¢ seklinde seramik, fayanslarda ve bazen de tek bagsina
kullanilmistir. Isfahan camisinde hag seklinde ve Yazd camisinde Chalipanin ilkel sekli
goriilmektedir. Hz Ali (siilerin dini lideri) logosunda kufi hattiyla Chalipa'ya
benzetilerek goriilmektedir. Giiniimiizde Iran sanat eserlerinde Chalipa sembolii
cogunlukla kullanilmaktadir. Cagdas sanatta aynm sekil formunun tekrarlari,
seramiklerde ve logo tasarimlarinda sadelestirilerek

kullanilmaktadir(www.mehdirahbari.com).

2.3.6.Tavus Kusu Sembolii

Tavus kusu, giines ve hayat agaci esliginde Iran sanatinda gok &nemli bir
degere sahiptir. Tavus kusu Zerdiist ayininde oldugu kadar Islam sanatinda da dini
anlamlar1 temsil etmek amaciyla kullanilmaktadir. Tavus kusunun cennetten geldigini
isaret etmektedir. Tabari tarihine gore Hz Adam ve Havva cennetten kovulurken tavus
kusu da onlarla seytan baglanti oldugu i¢in cennetten kovulmustur. Sasani dénemindeki
binalarin algilarinda tavus kusu sembolii gériinmektedir. Islam sanatinda tavus kusu,
15181 temsil etmesi i¢in eserlerde kullanilmaktadir.Tavus melegi, Yezidilik inancinda
Tanr1 Azda tarafindan yaratilan ve kendisine evreni ve insanlari yaratma gorevi verilen
melek-tanrisin1 temsil etmektedir. Bu tanr1 "tavus melegi" olarak adlandirilir ve bir
tavus kusu ile simgelenir. Yezidi inancinda tavus melegi, insanlar1 yarattiktan sonra
kendi yarattigi insanlar Oniinde egilmemis ancak bu Tanr1 Azdatarafindan farklh

yorumlanarak kibirli oldugu sanilmistir(Komaroff,2011:28-34).
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Yezidilik'ten Onceki ilahi dinlerde anlatilan, Seytanin yaraticinin buyruguna
ragmen insan karsisinda egilmeyip saygi gostermemesi, onun aslinda ne kadar asil
oldugunun, yaratici tarafindan simanmis ispatidir. Iste bu sinavi basar ile gegerek tiim
insanligin ve diinya islerinin basina gegcme hakkini kazanmistir. Ancak burada Seytanin

sahip oldugu 6zellikler diger dinlerden farklidir.

Yezidilik'te tanri, diinyanin sadece yaraticisidir ancak siirdiirliciisii degildir.
Tanrisal iradenin viicut bulmasi i¢in tavus melegi bir cesit aracilik rolii tislenmistir.
Tanr1 6zilinde iyilikle dolu oldugundan tanriya ibadet ederek onun gonliinii kazanmak
gerekmez. Ibadetin, ici kétiiliiklerle dolu olana, tavusa yapilmast ile kotiiliigiin en biiyiik
kaynagindan korunulmaktadir. Bu anlamda diger seytan olarak adlandirilan dinsel gii¢
Yezidilik inancinda Azda'nin devamliligi ve islevsel yoniidiir. Zitliklarin kaynagi ve
aynt zamanda ztliklarin ortadan kalkti@i isim aslinda tavus melegidir (Komaroff,

2001:66-68).

Ahiret inanci gibi sonradan hesap verilecek bir yerin varligi s6z konusu

degildir. Yeniden dogusa, sekil degistirmeye inanilir.

Insanin inanigmma ve yasayisma gore diinya, cennete de cehenneme de
dontigebilir. Cehennem insanin i¢inde kontrol edilmesi gereken atestir. Tavus melegi
biitlin bu islerin denetleyicisi ve tanrinin bu diinyadaki golgesidir. Yezidiler tavus
melegine ibadet ederler. Yezidi inancinda kotii bir melek degil, yanls anlasilmis ve

sonradan affedilmis iyi bir melektir(www.mehdirahbari.com).

2.3.7.Simorg Sembolii

Simorg veya bir diger ismiyle Ziimriidii Anka efsanevi bir kustur. Pers
mitolojisi kaynakli olsa da zamanla diger Dogu mitoloji ve efsanelerinde de yer
edinmistir. Senmurw (Pehlevi) ve Sina-Mrii (Pazand) diger isimlerindendir. Ayrica
zaman zaman sadece Anka kusu olarak da anildigi olmustur.Sasani Persler Simorg'un
yere bereket bahsedecegine ve diinya ile gogin arasindaki birligi saglayacagina
inanirlardi. Yasam agaci, Gaokerena'da tiinedigine ve her tiirlii seytani seyi tedavi eden,

diizelten kutsal Haoma bitkisinin ydresinde yasadigma inanilirdi. Daha sonraki iran



89

geleneklerinde Simorg ilahiligin  bir sembolii haline gelmistir. Ayrica, Sen-
Murv/Simorg Pers edebiyatinda Homa olarak tanimlanmis, Arapga'ya ise Rukh olarak

girmistir(www.yatu.ir).

Simorg ugusa kalktiginda, bilgi agacinin yapraklar titrer, her bitkinin
tohumlarinin doékiilmesine neden olurdu. Bu tohumlar diinyanin her yanina dagilir,
gelmis gegmis her bitki ¢esidinin kok almasini saglar ve boylece de bu bitkiler yoluyla
insanoglunun tiim hastaliklarin1 tedavi ederler. Simorg'un tiiylerinin bakir renginde
oldugu soylenmistir. Her ne kadar baslarda bir kdpek-kus olarak tasvir edilse de, daha
sonralar1 siklikla bir insan veya kopegin basiyla gosterilmistir. Onun iyilik sever bir
dogasi oldugu ve kanatlarinin bir dokunusunun her tiirlii hastalik veya yaray1 tedavi
edecegine inanilirdi.Firdevsi'nin destansi eseri Sahname'de (Sahlarin Kitab1) Simorg en
taninmig halini almistir. Sahname'de Simorg'un Prens Zal ile olan iligkisi yer alir.
Sahname'ye gore Kral Sam'in oglu Zal albino olarak dogmustur. Kral Sam albino
oglunu goriince, ¢ocugun seytanlarin tohumu oldugunu diisliniip ¢ocugu bir daga terk
etmistir. Cocugun aglayislarin1 duyan yumusak kalpli Simorg ¢cocugu alip biiyiitiir. Zal
her tiirli bilgiye sahip Simorg'dan hikmet almis, bir¢ok sey Ogrenmistir.Yine de
bliyliyiip bir yetiskin oldugu zaman insanlarin diinyasina girmek ister. Simorg cok
liziilse de, ona bir tane altin tily verip gitmesine izin vermistir. Eger Zal, Simorg'un

yardimina ihtiya¢ duyarsa bu tiiyii yakacaktir.(www.yatu.ir)

Kralligina dondiigiinde Zal giizel Rudabe'ya asik olur ve onunla evlenir. Karisi
bir ogula hamile kalir fakat dogum zamani geldiginde bircok sorun yasarlar. Zal
karisinin dogum sirasinda olecegini fark eder ve tam Rudabah 6liime yakinken Zal
Simorg'u ¢agirmaya karar verir. Ortaya ¢ikan Simorg Zal'n bir tiir sezaryen benzeri
yontem uygulamasini saglar ve Rudabah ile ¢ocugun hayatini kurtarir. Bu ¢ocuk daha
sonra en iinli ve biiyiilk Pers kahramanlarindan biri olacak Riistem'dir (Dr Mobini

&Shafei, 2015:24-30).

Sufi Feridiiddin-i Attarbu kustan kendini aramanin sembolii olarak s6z eder.
Bati'da Feniks, Iran geleneginde Simorg, Orta Dogu geleneginde Anka kusu, Tiirk
geleneginde Kerkes adini alan bu efsanevi kuslarin ortak 6zelligi dliimsiizliiktiir. Ayrica

bu kuslarla ile ilgili anlatimlarda genellikle bir yanma motifi bulunur. Ornegin, Kerkes,
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Herodot ve Pliitark'in degindigi Feniks'te de goriildiigii gibi, 6lecegi zaman, bir tiir ates
olup kendi kendini yakan ve kendisinden yeniden dogan bir kustur. Anka ya da
Zimriid-ii Anka Orta Dogu gelenegine gore, Kaf Dagi'nda yasar. Bu efsanevi kus
sembolizmlerinde  simgelenen baslica  anlamlar, spiritiel aydinlanma ve
reenkarnasyon olarak agiklanir. Feniks sembolizminde kusun yanmasi cehenneme
inisdeneyimini, yeniden dogmasi ise arinilarak saf, suurlu halinin elde edilisini

simgelemektedir(Bokharay1,2009:153-158)

Simorg sembolii kus temsilcilerinin belirgin unsurlarindan biridir ve cagdas
doneme kadar kaliciligini korumustur. Iran kiiltiirel sanatinda Simorg, hayali bir hayvan
semboliidiir ve mitolojik semboliinii yuva anlamindan almistir. Ayn1 zamanda Simurg
Cebrail, zeka, kutsal ruhu ve melek anlamini temsil etmektedir. Simorg Sahname ve
Avesta'da oglaniistii bir kus ve kuslarin padisahi olarak rivayet edilmistir.Zerdiist
inancina gore Ahuramazda tarafindan Zerdiist’e Simorg'un tiiyiinii viicuduna siirsiin ve
onun Ozellikleri ona aktarilsin diye vahiy gelmistir. Bu kusun kafasi kurt ve biraz aslan
ve kaplana benzer ve viicudu memeli hayvanlara, ayaklar1 ve kanatlar1 kartala

benzermis. Surarin efendisi Nahid adin1 almistir(Shafayi,2015:42-48).

2.3.8.iran Mitolojisinde Aslan Sembolii

Iran sanatinda aslan bir¢ok sembolik anlam tasimaktadir. Aslan; ates, giines,
zafer, cesaret, giic, yasam ruhu ve yaz mevsimini temsil etmektedir. iranli Ariyay:
inancinda aslan enerji ve giic semboliidiir ve gilinlimiizde hala yaz mevsimini aslan yili
temsil etmektedir. Antik kiiltiir inanclarinda tapinaklarda ve saraydaki gorsellerden
anlasoldigi {izere, aslanin yirticiligi ile onlar kétiiliiklerden uzak tutmasina inanirlarmas.
Aslanin yaban domuzunu 6ldiirdiigii gorsel gilinesin enerjisi ile yaban domuzuna (kisin
sembolii)diz ¢oktiirerek resimlenmistir. Iran mitolojisinde aslan, yeryiiziiniin tanri
tahtini, boga wyildirim tanrisinin tahtii ve at giines tanrisimin  tahtini  temsil
etmektedir.Mitra inancinda aslan ve boga 6liimii temsil etmektedir. iran tarihinde giines
ve elinde kili¢ olan aslan sembolii sikkeler de goriilmektedir. Hayvan sembolleri Iran

sanat ve edebiyatinda énemli ve 6zel bir yere sahiptir. Aslan ve giines sembolii Iran
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topraklarinin resmi logosu olarak bayraklarda Islam Cumhuriyet Devrimine kadar

kullanilmistir (Hinnells, 1973: 225).

2.4.Aslan ve Giines Semboliiniin Allah SemboliineDoniisiimiiniin Kisa

Analizi

Aslan ve giines Iran devriminden &nceye kadar Iran'm ulusal semboliidiir. Bu
sembol Mezopotamya, iran, Arap, Tiirk, Yahudi ve Mogol antik Kkiiltiirlerin bir
karisimidir. Aslan ve giines semboliiniin kokii astrolojiye dayanir ve takimyildiz1 aslan

burcunun temsilcisidir. Ilk olarak birkag bayrak semboliine dikkat etmeliyiz:

1. Mitoloji doneminin bayrak sembolii

Resim 14: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012

2. Ahamenisidoneminin bayrag (Biiyiik Cyrus - Kiros )

Resim 15: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012
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3. Parthlar déneminin bayragi

Resim 16: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012

4. Safevi déneminin bayragi (ilk kez Aslan ve giines sembolii Iran bayrag

olarak resmi bir sekilde bu donemde kullanilmistir)(G.Browne,1910:34).

Resim 17: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012

5. Sah Tahmasp doneminin bayragi

Resim 18: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012
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6. Nadir Sah Afsar bayragi

Resim 19: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012

7.Zand hanedan1 bayragi

Resim 20: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012

8.Kagar doneminin bayragi

Resim 21: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012
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9.Aga Mohammed Han'in bayragi

Resim 22: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012

10.Mohammed Sah Bayragi(krallik donemi baslangici)

Resim 23:KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012

11.Pehlevi doneminin bayragi

Resim 24: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012
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12. Islam Cumbhuriyet déneminin bayrag

QO
I

Resim 25: KAYNAK: Masoud Bahramian, 2012

Aslan ve giinesin Iran'm eski bayraklarinda nasil kullanildigina iliskin cesitli
efsanevi hikayeler vardir. Bazi tarihgiler bu sembolii iran kimligine baglar ve islam
Cumbhuriyeti bayraginda kullanilan Allah semboliiniin iran kimligine hasar verdigine

inanirlar.

Milliyetciler ve nasyonalistler ise bu sembolde 1srarcilar ve sembole
uymayanlar1 devrimcilere karsi ve din diismani olarak goriirler. Baz1 siyasetciler Allah
semboliiniin ¢ok kutsal oldugu ve aslan-giines semboliiniin gereksizliginde 1srarcidirlar.
En eski aslan ve gilines birlesimi Selguklularin bayraginda goriilmiistiir (John
Hinnells,1973: 263). Sel¢uklularin Tiirk krali Giyaseddin Keyhiisrev Anadolu
bolgesinde hiikmettiginde Giircii bir kiza agik olmus ve onun figiirlinii glimiis sikkelerde
yazdirmaya karar vermistir. Ama bu dénemde kadinlarm figiirii ve portresi Islam
dininde yasak oldugundan baska bir sekilde ve astronomi yardimiyla bu arzusunu yerine
getimistir. Kralin hiitkmiiniin ardindan, aslan gorseli sikkelerde ¢izilmis ve lizerinde bir
giines (aslan burcunun temsilcisi) figiirii ile hem kralin istegi yerine getirilmis hem

Islam kurallarma uygun hareket edilmistir(Yalman,2001:69-74).

Glines ve aslan figiirlerinin birlesimi ilk Selguklular déneminde ortaya
cikmistir. Bu yiizden aslan ve giines semboliiniin varolusu bir kralligin kadinlara
diiskiinliigiinii gostermektedir. Islam devriminde bu semboliin Islami bakis agisina
uygun olmadigina karar verilmistir ve yerini Allah semboliine birakmistir. Selguklular

doneminde bu tarih¢eden habersiz biitiin sikkelerde giines ve aslan sembolii kullanildi
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ve gilines sembolii sikkelerde yavasca asagi kaymis ve aslanin arkasinda yer almistir.
Kadm resmi giinesin iizerinden silinmis ve daha sonralarda Mogollarin iran1 fetih
ettiklerinde Gazan Han ve Sultan Muhammed bu sembolii sikkelerinde kullanmislardir.
Bu semboliin temel anlam1 padisahlara ait olan krallig1 temsil etmesidir. Sah Tahmasp
doneminde bu sembol kuzunun iizerinde bir giines seklini aldi. Degisim nedeni ise Sah

Tahmasp'in burcu kuzuydu. (Resim 26)(J.Hinnells,1973:121-124).

Resim 26: Sah Tahmasp doneminin bayrak ve sikkeleri KAYNAK: John
Hinnells,1973

Kacar déneminde iran ve Avrupa'nin dostlugu artmis ve Iran bayrag: aslan ve
giines semboliiyle resmi hale gelmistir. Kagar déneminde iran bayragmin resmi olmasi
bir ihtiyagtir. Ciinkii konsoloslar kurulmus ve gemiler ile Avrupa’ya ticaret
baslanmistir. Bu yiizden Iran’in baska iilkelerden ayirt edilmesi igin resmi bir bayraga
ihtiya¢ duyulmustur. Kisacast Kagarlarin krallik basglangicindan sonra aslan ve giines
sembolii sikkelerde kullanilan tek resimdir. Bu ylizden antik bir eser olarak
degerlendirilmesi dogru degildir, ¢iinkii hi¢ bir haber veya mesaj gondermek caba
igerisinde degildir ve sadece bir ask hikayesini icerir. Sonralarda bir resmi bayrak ve
iilkenin temsilcisi sayllmistir. Son olarak da aslan ve giines Iran tarihinde Pehlevi
doneminde goriilmiis ve rejim degisiminden sonra yerini Allah semboliine

birakmistir(Bahramian, 2012: 37).
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2.4.1.Allah Semboliiniin Tasarimi

Islam devriminden sonra aslan ve giines bir krallik sembolii tanimlanmistir. Bu
degisim sonrasi dini liderler tarafindan hicbir yere sahip olmamasi istenmistir. Bu

yiizden Iran'daki grafikerlerden ve sanat¢ilardan yardim alinmstir.

Allah semboliinden 6nce ilk olarak yumruk ve arkasinda yildizlar sembolii
onerildi ve hatta bazi paralarda basildi. Ama sonradan vazgecildi ve kaldirildi. Son
olarak Dr. Hamid Nadimi’nin Hadid suresinin ayetlerinden ilham alarak ¢izdigi sembol
kabul edildi ve bayrakta uygulandi. Dr Hamid Nadimi suanda Sehit Behesti
Universitesinde Mimarlik Boliimiinde hoca olarak c¢alismaya devam etmektedir

(Heidari, 2010:88-92).

Doktorasini Ingiltere’de mimarlik {izerine yapmis olan Dr Hamid Nadimi,
sembol ile ilgili olarak “Islam devriminden &nce Dr. Seriyati'nin Kur’anAnaliz ve
Yorumlama derslerine katilirdim, bu tasarimin ilk fikir kaynagi bu sinifta ortaya ¢ikti.
Hep kafamda Islam diinyasiyla ilgili bir sembol tasarlama fikri vardi ve imam
Hiimeyni'nin bayrak degisim istegini 6grendigimde hi¢ vakit kaybetmeden tasarima
basladim” yorumunu yapmistir. Dr Nadimi’ye gére bu semboliin temeli, Islam
diinyasinda kullanilan hilal motifi olup Hz Muhammed’in defalarca her savas sonrasi
kilict ile kumlarda hilal ¢izerek imza attigina isaret eder. Bu sembol 5 boliimden
olusmaktadir ve Islam dinin 5 temelini gdstermektedir. Bu sembol de gizemli bir
kompozisyon ile (la ilahe illallah) tasarlanmistir. Aynilik ve denge gosteren bu sembol
miikemmel bir esere doniismesine sebep olmustur. Allah sembolii dairenin iginde
tasarlanmis ve biitiin diinyaya mesaj verme amaghidir(Resim 27)(iran cumhuriyet

gazetesi, 1989:4).
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Resim 27: iran Cumhuriyeti bayrak tasarim asamalart KAYNAK: iran

cumhuriyet gazetesi

“Allah u Ekber” slogani Iran Islami cumhuriyeti bayraginda 11 kere kirmizi
renkte ve 11 kere yesil renkte, toplam 22 kere tekrar edilmistir ve bu sembolik yansima
Islam devriminin zafer tarihi olan 22 Subat 1979 yilin1 temsil etmektedir. Ayrica bu
sloganin islam devriminde ¢ok énemli bir payr vardir. Evrim esnasindaki camilerden
selalar sonrast duyulan Allah u Ekber slogan1 da bu sembolik yansimada ikinci payini

paylasmaktadir(Resim 28)(iran cumhuriyet gazetesi,1989:6).

Resim 28: Bayragi sembolik slogan tasarimi KAYNAK: Iran cumhuriyet

gazetesi
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3. BOLUM

IRAN'IN CAGDAS GRAFIiK TASARIM TARiHi

3.1.Iran'da Grafik Tasarimin Yansitict Yaklasim

Atolye olusturan gogmen tasarimcilarin katilimi ile 1300 yilindan bu yana
[ran'da grafik sanatlar, faaliyetlerine reklamla baslamistir. Bylece Mahmud Javadipour
ve Hooshang Kazemi gibi sanat¢ilar XX. y.y sanatinda dramatik gelismelerle ve genis
alanlarda kendilerini gdstermeyi basarmuslardir. Iran c¢agdas grafik tasarim yapist
homojen bir yap1 degildir. Grafik tasarim iran'da bir taraftan bilgi ve iletisim araclar
olarak degerlendirilmektir. Ote yandan kisisel ve sergileme boyutu bulunmakta ve bu
tarafi olumlu sekilde dikkate alinmaktadir. Iran’da cagdas grafik konusunda genis
anlamda faaliyetler bulunmaktadir(J.R.P,Ringier,2012:5-7).

Iran kiiltiiriiniin yapisinin pargalar halinde olmas1 6lgiilii ve dengeli bir tasarim
olmasinda O6nemli bir nedendir. Bir taraftan kirsal kiiltiir toplulugu, diger taraftan
modern bir sehir toplumu séz konusudur. Ayrica biiylik sehirlerde entelektiiellerin alt
siiflardaki insanlar ile iliskisi yoktur. Bu yiizden semboller ve gorsel faktorler bir
grafik tasariminda sadece toplumda genel okunma ve anlama Ornegi degildir. Artik

sanatcilar gorsellerde gizemli anlamlar katarak kullanmaktadirlar (A.Hauser, 2007: 29).

Grafik tasarimda diinyanin her yerinde oldugu gibi iran'da da ayn1 dzelliklere
dayali yani hizli, kolay ve derin iletisim kurmak adina kavramlar ve semboller
yaratilmasi s6z konusudur. Bir gorselde yaraticilik sadece sinema, resim, fotograf ve
son olarak grafik tasarimda miimkiindiir. Onemli olan bu yaratic1 ¢alismalar icerisinde
bir sanat¢cinin duygulari, endiseleri, heyecanlan etrafindaki insanlara ol¢iilii cergevede
gostermesidir. Ne zaman Iran ¢agdas grafik tasarim konusu gecerse kesinlikle bienaller
konusundan da s6z etmek gerekir. Ama ne yazik ki grafik sanatc¢ilar1 geleneklere
dayanarak caligmalar yapmis sayilirlar. Iran ¢agdas grafik tasarim sanatgilarmin gogu
bazi nedenlerden dolayr mesleki deneyim ve litografi tekniklerine ulasmak igin ¢ok

zorluk ¢ekmislerdir. Bu yiizden giiniimiizde grafik sanat1 ve litografi sanayi bir sanatsal
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eser yaratmak adma yetersiz ve talihsizlikler yasamistir.Genel olarak, iran'da grafik

tasarim i¢in dort donemi diigiinebiliriz:
1 - iran modern grafik (Islam Devrimi'nin gelisi ile 1942 yili)
2 - Islam devriminin grafigi (Islam Devrimi ve savas sonrasi)
3-Dijital grafik (1971-1982 yillar arasi)
4- Grafik medya ve iletisim donemi (2012 yil1)

fran'da modern grafik bati modernizminin etkisi altinda olabilir. Ancak Iranh
sanat¢ilar modern grafik Ozlinii igeren eserleri bati kiiltiirlinden ayr1 bir sekilde
goriintiilemeyi basarmuslardir. Iran grafik sanat tarihinin gelisimi sirasinda kokenini
diger sanatlarda siyasi, sosyal ve toplumsal olarak gérmekteyiz(J.R.P,Ringier,2012:12-
19).

Iran grafik tasarimi baslangic tarihinden bugiine kadar bircok degisimler
yasamistir ve degisik deneyimler elde etmistir. Bu degisimler sonucunda modern ve
klasik grafik tasarimlarinda bazen ciddi uyumsuzluklara sahit oluruz. Son on yil
igindeki Iran'da grafik tasarimu diger iilkelerdeki gibi medya yardimiyla kiiltiirel yerine
sahip olmustur. Yirmili yillarda Iran grafik tasarim sanat: bat1 grafik tasarmmi etkisi
altinda kalmistir. Modern c¢agin grafik sanati bati kiiltiiriinden dogdugundan Iran

kiiltiiriiniin grafikte yansimasi olduk¢a zaman almistir (Taslimi, 2006: 125).

[ran kiiltiiriiniin grafik tasarimda yansimasinda, islam devriminden sonraki bati
hareketlerine karsi sayac degeri donemi baslamis olmakta ve degismeler ciddi sekilde

tasarimlarda kendini gostermektedir.

Devrim zaferinden sonraki ilk yillarinda grafik tasarimi kamu gevrelerinde
Islam devriminin, halk ve entelektiiel ¢evrelerde ise sol tutumun etkisiyle
gerceklesmistir. Islam devrimi Oncesi ve sonrasinda Anti-emperyalist tutum iceren
tasarimlar ilk kiiltiirel grafik tasarim gelisimi olarak degerlendirilmektedir.Sonraki
yillarda baz1 sembolizm ve Iran-Islam sembolik motifler kullanimi1 gibi tasarimlarda

basit entegrasyon, modern grafik temellerinde ozellikle soyut calismalarda yer
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almamaktadir. Benzer sekilde bu donemde tasarimlar sekil yansimalarindan uzaklasip
onceki icerigi olan grafik tasarimlarda dikkate alinmistir. Tabii ki anlatim ve gergekgilik
farkll yollar yardimiyla kavramin tasarim transferinde gorev

almaktadir(Heidari,2010:91).

Islam devriminin grafik sanat tasarimcilarinin vurgusu gérsel ve illiistrasyon
tizerinedir. Tasarimcilar genellikle ifade araci olarak yaziyr kullanmislardir. Bu
kullanim istismar edilmistir ve hicbir estetik yan1 yoktur. Aslinda Islam devriminden
birka¢ yil gectikten sonra bilgisayar ve yazilim teknolojisi bati tasarimlarina dogru
yonlenmistir. Ama giiniimiizde iranl tasarimcilar kendi tarz ve 6zgiirliik ile beraber
gelenek ve Kkiiltiirlerini tasarimlarda yansitmaya baslamislardir. Ote yandan medyanin
gelismesi neticesinde grafik tasarim Iran'da batili post-modernizmden etkilenerek kendi

kiiltliriinii ortaya koymustur(Pahlavan,2001:127-132).

Iran ¢agdas grafik tasarimu iki bakis acistyla analiz edilmektedir; biri diisiinme
gelisim siireci ve digeri zaman igerisinde izleyicilerle baglant1 kurma konusudur. Sunu
da dikkate almak gerekir ki, en eski belirgin ritiiel olarak, iletisimsel baglamlarda
onemli olan toplumlarda ritiiel torenlerinde bir araya gelmektedir. Bu konunun 6nemi
5000 yil  oncesinde  Iran  topraklarinda  deger  sahibi  olmasindan

ibarettir(Celalleddin,2012:198)

Gilgamis’a gore milat 6ncesinden beri izleyiciler iizerinde gorsellerin ne kadar
etkili oldugundan bahsedilmektedir. Homer'e gore mitolojinin gercekleri etkilemesinde
sézkonusudur. Yunan tarihinin bir kismi ve Iran kiiltiirinde gergeklesmis olaylar,
ritiieller sayesinde insan hayatma izlerini birakmustir. Aym sekilde Islam'dan sonra da
dini tdrenlerde mitolojinin etkileyici varhigiyla karsilasiriz. Daha sonralart islam
devriminde savas sonrasi ayni sekilde mitolojinin gergek tarihi olaylar1 gostermesinde
bliylik pay1 oldugunu gorebiliriz. Hala 39 sene ge¢mesine ragmen dini liderlerin sanat
ile Islam devrimindeki degisimi cagdas donemde ayakta tutma cabalari devam
etmektedir. Ister sinemada ister grafik tasarimdaki yaklagimlar bu konunun kanitidir.

Sunu unutmamak gerekir ki devrim zaferinin sonrasi degisen tutum ve diinya goriisleri,
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[ran’daki biiyiik degisimin ardindan sanatcilarin da algisini ister istemez degistirmistir

(Taslimi, 2006: 216-218).

[ran grafik tasariminda ikinci on yilinda amag¢ dini liderlerin bakis agis1 ve
etkisinin sosyal topluma yansimalarini1 gdstermektedir. Bu yiizden sanatsal olarak islam
etkisi yapim siirecini etkilemektedir ama giinler gectikce, evrimin ikinci doneminde
grafik tasarimdaki yaraticiliklar yardimiyla savas sonrasi devrimin degerlerini de zekice
eserlerinde yansitmaya calismislardir.Cagdas grafik tasarimda gorsel yaraticiligi cok
olan iran toplumunun kimligini sekillendirmekte reklamlar ve logo tasarimi ortaya
cikmistir. Grafik tasarim sanatinin iran'da ortaya ¢ikisi bir asirdan uzun bir siireci icerir.
Yirmi yil oncesine kadar kamuoyunun sekillenmesi, bugiiniin goriintiileme sanat1 diye
anilmaktadir. Grafik dili giiniimiizde Iran'da kendi kiiltiiriine ait gorsel formlarina
sahiptir ve bu dil sosyal ortamda toplumu teori kullanmadan, sembolik sekilde anlam
ifade etmeye baslamistir. Ozellikle hiikiimete bagli olan biirolarda grafik tasarimin

yaraticiligini gérmekteyiz(U.Pope,1960:136-141).

1979 devrimi ve Irak ile sekiz yillik savasin bir sonucu olarak, Iran'da grafik
tasarim stilleri ¢ok farkli bir takim degisiklikler yasamistir. Savas ekonomisi ve
ideolojik yaklagimlar grafik dilin degisiklikleri tizerindeki 6nemli faktorlerdir. Boylece,
savagin sonu ve uzlasmaci hiikiimetin ortaya ¢ikmasi ile tasarimcilar igin grafik
tasarimin yeniden yapilandirilmasina yonelik firsatlar ortaya ¢ikmistir.Devrim
basladiktan sonra yil i¢inde grafik tasarim agisindan en 6nemli trendlerinden biri, Ekim
1997 yilinda, Iran Grafik Tasarimcilart Dernegi’nin kurulmasi oldu. Bu durum, grafik
tasarimcilarin  dordiincii neslinin ortaya ¢ikmasi ve etkisi ile cakisti ve yerel ve
uluslararas1 sergi ve bienallere katilan Dernek, onlarin yaklagimlarii birlestirerek
meslegin gelecegini gelistirdi. Dernek ayrica tanitildi ve ¢esitli taninmig tasarimcilarin
eserlerini degerlendirdi. Bu tasarimcilar geng tasarimcilarin akademik egitiminde aktif
rol aldi. Bugiin Iran'da grafik tasarim degerlendirirken bu neslin tasarimcilarinin

etkisinin belirlenmesi bu nedenle 6nemlidir (G.Cameron, 1986:20-35).

Dordiincii nesil tasarimcilar, yayincilik ve basin gibi cesitli sektorlerde

hiikiimet tarafindan yapilan yatirimlar, 1997 yilinda reformistlerin se¢imleri ve ardindan
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gelen ozel ilgi ile ayn1 anda ciddi ¢alismalara baslanmistir. Bu siire boyunca, Hemsehri
gazetesinde grafik tasarimci varligt ilk kez gerekli olarak kabul edilmistir. O zamandan
beri, renkli baski sistemi ve sabah 6gleden sonra gelen gazetelerin yayimni bu kez degisen
diger tiim gazetelerde sabit kalip haline geldi. Ayrica, 6zel yayincilar ve onlarin kalite
ve Uretim miktarin1 artirmak i¢in hiikiimetin fon destegi nedeniyle, tasarimcilarin bu
kusag: tarafindan dikkat cekici sayida kitap kapagi tasarimi yapilmis ve gegmisin
etkisinden farkli bir yaklasim benimsenmistir. Bu donemde grafik tasarim
ozelliklerinden bir tiirii olan ve bir sozsiiz ve estetik unsuru olan doniisiimiin 6nemi
oldugunu goriiriiz. Bu yaklasim giiclendirilmis ve Iran ve Bat1 arasindaki korelasyonun
genislemesi ile bu neslin yaklagimi tasarimcilarin biiyiik bir kismi arasinda yayilmaistir.
Batili izleyiciler tarafindan bu caligmalar basarili kabul edilmistir(Maleki,2012:128-
136).

Bu doneme ait eserlerin inceleme ve degerlendirmesinde en 6nemli nokta
onlarin yaratilmasina yol agan sosyal ve siyasi ortami dikkate almaktir. Reformcu
hiikiimet sekiz yil boyunca, tasarimcilarin miisterilerine tanitilmasi ve grafik tasarimda
belli bir tarz1 tesvik iizerinde biiyilik bir etkiye sahip gibi goriinmektedir. Bu tanitim ve
tesvik, bir tasarimcinin eserini sadece stil ve tasarimin sanatsal degerleri agisindan degil,
ayni zamanda komisyon konularina ve sosyal politik kosullara uygun olmsi a¢isindan da
s6z konusudur. Ornegin, iyi tasarlanmis bir psikolojik dergide yer alan bir tasarim
calismasi, politik dergide vasat bir tasarimin daha goOriiniir olmasina neden

olabilir(Pakbaz,2012:184).

3.1.1.Kacarlar Doneminden Sonraki Cagdas Grafik Tasarim Tarihi

Genel olarak grafik sanati, Johannes Gutenberg'in baski makinesini icat
ettikten sonraki donemde, toplumun haber ve bilgi paylasimindaa gazete, dergi, afis vs.
cerceveler icerisindeki yerinden ibaretmis. Bu afisler toplumdaki temel bir haberlesme

ve bilgilendirme bi¢imi olarak Iran'da da, Avrupa gibi yeni ayaklanan sanatin etkisini
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gbstermistir. Ama bazi tarihgilere gore, grafik sanati Iran topraklarinda kiiltiiriin
varolusundan beri insanlarin sanat eserlerinde kendini gostermistir.

Giiniimiizde diinya ¢capinda miizelerde ilkel Iran grafik tasarim &rnekleri metal,
canak, comlek, miihiir, seramik, al¢idan kabartmalarda, hali, ipek ve tekstil ¢esitlerinde

net bir sekilde goriilmektedir (Maleki, 2012: 91).

Baski sanatinin Iran'a girisinden 6nce, Safevi doneminde Avrupa resim
yontemlerinin Iran saraylarma girisi s6z konusudur. Iran'daki Avrupa'dan etkilenen
resimlerde, sanat¢ilarin batidaki sanat teknikleri merak kaynagi olmustur. Sonralarda
Kacar doneminde litografi makinesinin sadelesmesiyle batidan etkilenen resimler ve
graviirlerden yararlanmistir. Baski endiistrisi Iran'daki yeni ayaklanan sanatin
illiistrasyon, dergi, resimlendirmeler, afisler vs. kullanimin1 hizlandirmakta c¢ok
yardimci1 olmustur. Bu nedenle grafik tasarim sanati s6z konusu oldugunda ister istemez
baski endiistrisi tarihinden s6z etmek gerekir. Baskinin ilk mekaniksel teknigi, ahsap
tizerindeki oymalardan, kiiciik kaliplardan, miihiir halinde kagitlarin {izerine resimlerin

baskisindan yola ¢ikmistir(Ajhand,2011:36-41).

[ran'da gazeteciligin uzun bir gegmisi vardir ve bu sanatin baslangici Iran'm
eski krallik donemine dayanir. Kraliyet mahkeme haberleri ve krala ait olan o6zel
haberleri iletmek adina gazete kullanilirmis. Gazetecilik ve gazeteyi Iran'da antik ve
modern gazetecilik donemi olarak iki doneme ayirmaktayiz.Farscada gazete kelime

kokeni ¢ok eskilere dayanir.

[ranin ilk Islam donemlerinde gazete kelimesi (ruznamhe) adiyla
tanimlanmistir. Cagdas donemde basili yaymlara 190 yil 6nce Mirza Saleh Shirazi
Kazeruni tarafindan baslanmigtir, Mirza Saleh gazetecilik egitimini Ingiltere’de
bitirmistir ve ilk gazetelerde tamamen yabanci gazetecilerden 6rnek alinarak faaliyetine
baslamistir. 11k gazeteler, diizeni ve yazilim sekli agisindan tasbaski kitaplarmin yolunun
devami olarak sayilir. Iranlilar 6zellikle gazeteci olarak tecriibeli, Avrupa egitimi goéren
Osmanli gazetecileri ¢alisan olarak kullanmis ve az da olsa gazetelerin igerligi ve
diizenini bicimlendirmeyi basarmislardir. iran'm ilk basili gazetesi Muhammed Sah

(Kagar doneminde) ve Mirza Saleh tarafindan Tahran'da 1837 yilinda kurulmustur.
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[ran'in iigiincii gazetesi ise Vaghaye Ettefaghiye adiyla modern ve giiniimiizdeki sekilde
1886 wyilinda yani Nasereddin Sah’in  monarsisinin  li¢linci  senesinde

yayimlanmistir(Ajhand,2011:53-67).

En eski Kacar doneminde basilan gazete 6rnekleri:

Resim 30: Sovare Esrafil, 1340 KAYNAK: Touka maleki , Tehran, 2012
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Resim 31: Vaghaye Ettefaghiye gazetesi, 1845 KAYNAK: Touka maleki ,
Tehran, 2012

[lk kez Feteli Sah doneminde Kacar Hanedan:i birka¢ Iranli sanatciyi
Avrupa'ya baski endiistrisini dgrenmek ve baski makinelerini Iran'a getirmek igin
gonderilmistir. Bu déonemde Avrupa'ya giden sanatgilar sonu¢ olarak Mokhtarnameh

kitabini baski ve illiistrasyonu yapmislardir. ( Resim 32 ve 33)

Resim 32 ve 33:Mokhtarnameh kitabi sayfa diizenleme ve illiistrasyon

KAYNAK: Hoseyni, 2008

Sekiz y1l sonra Abbas Mirza'nin emriyle bir¢ok sanatci St. Petersburg'a gitmis

ve endiistri makinesini Iran'a getirmislerdir. Tas baskisiyla yapilan kitaplar genelde
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giizel ad ve resimlerle doludur. Ozellikle altin islemeyle cigek ve bitki desenleri
cercevelerde kullanilmistir. Leyla ile Mecnun kitabi Iran'da Siraz mektebinden kalan
1881 yilinda Iran'mn ilk resimli baski eseri sayilir. ( Resim 34) Tas baski kitaplar Iran'da
19. ylizyilin basina kadar devam etmistir. Hz. Ali'nin savas hikayeleri, Hayderi Savasi

adiyla bu donemde resimlenip baskis1 yapilmistir( Hoseyni, 2008:193).

Bu degisimler baski sanatinin ilk yaymlarinda bazi afiglerin tasarlanmasina
sebep olmustur. Iran'n ilk afisi ise siyah miirekkeple ¢esitli boyutlarda sar1, kirmizi,
mavi ve fars¢a, Rusca, Fransizca dilleriyle yayinlanmistir. (Resim 35) Sunu da eklemek
gerekir, bazi afislerde Ingilizce ve Ermenice yazilar da yer almustir. ( Hoseyni,
2008:203). Film ve medya diinyasimin Iran'a girisiyle birlikte giiniimiizdeki kadar

olmasa da afisler tasarim diinyasinda yer almigtir. (Resim 36)

Resim 34: Leyla ile Mecnun kitap kapak gorseli KAYNAK: Touka maleki,
2012
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Resim 35: Afis 6rnegi, Yousef ve Zoleikha KAYNAK: Hoseyni, 2008
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Resim 36: Iran'da ilk film afisleri KAYNAK: Hoseyni, 2008

Toplum iginde Anayasal donemde ¢ok etki birakan Sovare Esrafil ve Yeni fran

gazeteleri goriilmektedir. Bu donemle birlikte fran'in ilk kadinlar tarafindan hazirlanan
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gazetesi olarak Bilgi gazetesi 1887 yilinda Mirza Houseyin Han'ln esi tarafindan
yayimlanmistir. Dehkhoda'ya gore ikinci haber dergisi Urumiye sehrinde ve Zararit
Bahra adiyla Hristiyan Amerikali misyonerler tarafindan 1889 yilinda yayimlanmistir.

Ugiincii gazete Iran'da Mirza Taghihan Amir Kabir tarafindan 1845yilinda Vaghaye
Ettefaghiye adiyla Tahran sehrinde yayimlanmistir(Hoseyni,2008:164-175).

Resim 37: Molla Nasreddin haftalik mizah ve elestiri konulu dergi.

Yayin yeri Tebriz ve Azerbaycan. Tiirk¢e ve Rusca. 1911 yilinda

Molla Nasreddin dergisinde yayimlanan bazi yazilar bazi yoneticiler tarafindan
elestirilere maruz kalmis ve bu yazilanlar dergi calisanlar1 ve yonetmenine ¢ok sert
davranislara sebep olmustur. Derginin mizahi ve mollalarin verdigi fetvalar elestirici
yaklagimi, kurucusu Mirza Celil Mohammad Gholizadeh ile mollalar grubu arasinda
diismanliklara yol agmustir. 1911 yilinda mizah dergisi karikatiir ile birlikte illlistrasyon
teknigini kullanarak ~ derginin  renkli ve dikkat  cekici olmasini
saglamistir(http://www.nybooks.com/daily/2012/when-satire-conquered-iran-molla-

nasreddin/).


http://www.nybooks.com/daily/2012/09/18/when-satire-conquered-iran-molla-nasreddin/
http://www.nybooks.com/daily/2012/09/18/when-satire-conquered-iran-molla-nasreddin/
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3.1.2.Pehlevi Donemi

[ran'da Kagar déneminde modernizm diinyasi, matbaalar ve gazeteler agisindan
baslangic veya dogus donemi sayilir. Pehlevi Hiikiimeti'nin ortalarina dogru grafik
tasarimlar sanatsal acidan ger¢ek anlamini tagimaktadir. Reza Sah'in asil amaci
modernizm ile birlikte biitiin klasik ve yoresel sanatlar1 yok etmektir. Bu degisimlerin
sonucu profesyonel grafik tasarim okullarinin agilisi, reklam ajanslart ve kiiltiirel
organlarm grafik tasariminin biiyiimesine yardime1 olup Iran'in ¢agdas grafik sanatinin

dogusuna yol agmustir.

Sanat okullarinin agilisi bu donemde grafik tasarim sanatinin giiglenmesine ve
cesitli eserleri ortaya koymasina yol agmustir. iran'da bu dénemde ilk sanat okulu
Tahran'da 1961 yilinda agilmistir ve grafik tasarim sanati lizerinde yogunlasan tek okul
sayilir. Bu okuldan mezun olan Morteza Momayyez grafik tasarim sanatgisi adiyla

resim boliimiinde bu okulda ders vermeye baslamistir.

Morteza Momayyez'in bu okulda egitim géren hocalart Madam Asub Eminfer,
Mohsen Veziri ve Mahmud Cavadipour'dur. Bu okulda grafik tasarim boliimiinii okuyan
ogrenciler resim bdoliimiiniin bazi derslerini de 6grenmek zorundadirlar. Okullardan
sonra ¢agdas grafik tasarimin giliclenmesinde rolii olan diger unsur reklam ajanslaridir.
Museh (Mushegh Sarvariyan) ve Napolyon Sarvariyan adli iki Ermeni gé¢meni kardes,
1931 yilinda Iran'da ilk reklam atélyesini agmuslardir. Bir y1l énce Fredrik Thalberg
(Isvigre) reklamcilik konusunda Iran'da ilk defa ise baslamistir. Talberi ve Sarveriyan
kardesler, iran'daki afis giindeminin agilisin1 yapmuslargir. Sarvariyan kardeslerin grafik
tasarim Ogretiminde paylar1 vardir ve onlarin araciligiyla grafik tasarimla tanisan birgok
ogrenci vardir. En 6nemlisi Italyan mimar Aldo'dur(1931-1997)(Granville, cilt I1,1902:
210-245).

1938 yilinda iran'da kurulmus olan Estetik Ilan Merkezi, ilk resmi ve 6nemli
reklam acentelerinden biridir. Kaspiyen Reklam Ajansi bir bagka reklam grubu olarak

televizyonlarda reklam filmlerinin yapimina biiyiik 6nem saglamistir.

Fakupa Kurumu ilan teliflerinin tasarimcilarindan biri olarak grafik tasarim

piyasasinda ilk adimini atmistir. Avangard Ajansi baska bir reklam kurumu olarak
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Kamran Katuzyan ve Manuchehr Mostofi'nin yardimiyla 1971 yilinda agilmistir.
Maalesef Avangard ve Fakupa kurumlarinin tasarimlarindaki uyumsuzluklar nedeniyle
rejim degisiminden sonra islerine son verilmistir. Bu donemlerdeki yaraticilifin geri
planda kalma nedeni, tasarimcilarin tekniklerinde elde c¢aligma yapmalar1 ve
yogunluktan dolay1 yaraticiliga firsat bulamamis olmalarindandir(Granville, cilt 11,1902,

: 324-366).

Pehlevi doneminin son yillarinda petrolfiyatinin yiikselisiyle birlikte devlet
daha fazla ¢agdas kiiltiirel kurumlarina destek saglamistir. Sanat ve Kiiltiir Bakanlig,
Cocuklar ve Gengler Senlik Kurumu, Franklin Yayinevi, Sorush Yayinevi, Tahran Film
Festivali, dergiler ve haftalik kitapciklar cagdas grafik tasarimi ve illiistrasyon
sanatgilarinin  1962-1972 yillar1 arasinda gergeklestirdikleri onurlu basarilarindan
sayilir. Pehlevi doneminin son yillarinda ¢agdas grafik tasariminin elde edildigi
eserlerle birlikte yeni adimlarin atilmasi,iran'in kendine has bir afis tasarmmi, logo ve
tipografi, kapak, cocuklar ve yetiskinler i¢in illiistrasyon, ders kitaplari, film ve
animasyon ¢izimleri, karikatiir, katalog tasarimlari, sanatcilarin eserlerinin sergilenmesi,
bienaller, festivaller kiiltiir ve sanat iizerine kurulan kurumlar Iran tarihinde biiyiik bir
basar1 sayilir. 1952 yilinin baslarinda ilk olarak basilan kitaplarda Franklin yaymevinde
degisik ve cesitli fontlarmin girisine sahit oluyoruz. Bu nedenden dolayr basin

eserlerinde iran'da biiyiik bir basar1 sayilir(Hoseyni,2008:214).



3.1.3.Pehlevi Dénemine Ait flliistrasyon Ve Afisler
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Resim 38: Lor Kiz, iran'in ilk miizikal filminin afisi. Y1l 1934 KAYNAK:

Hoseyni, 2008
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Resim 39: Sahnameh illiistrasyon ve yazi sekli tasarimu,

yil 1953 KAYNAK: Hoseyni, 2008

Aliasghar Masoumi,
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W, LE CINEMA IRANIEN

Resim 42: Inek ve Gheysar film afisi 1975 KAYNAK:Touka maleki, 2012
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Resim 43: Kitap kapak gorseli, Ibrahim Haghighi, 1975

Resim 44: Dergi kapak gorseli, Farsid Mesghali, 1982 KAYNAK:Touka
Maleki, 2012

3.1.4. islam Devrim Donemi

Pehlevi hiikiimetinin baz1 bosluklar nedeniyle toplumdaki fakir ve maddi
durumu iyi olmayan vatandaslara onem vermemesi sonucundal979 yilinda Islami
Devrim ortaya c¢ikmistir. Bu donemle birlikte gazetelerin toplumsal duyarliliklarinin
artistyla grafik tasarim siyasi boyutlarda kendini gostermistir.

Gazeteler ve ilanlardan ziyade grafik tasarim kendini siyasi konular tasiyan
afiglerde, karikatiirlerde, duvar yazilarinda toplum igerisindeki dini, siyasi ve halk sinifi
arasinda giiclii bir bag olusturmustur(Sajjadi, 1982:86).

Rejim degisiminde grafik tasarimin biiyiik bir paymnin oldugunu gérmekteyiz.
Belki de Iran tarihi boyunca ¢agdas grafik tasarimla toplumun bu kadar yakin oldugu
baska bir donem goéremeyiz. Duvardaki kisilerle dini liderlerin, sahin portreleri vb.
yazilar, spreyle boyamalar Iran tarihinde grafik tasarnmin iyi bir sekilde
degerlendirildigini anlatmaktadir. Pehlevi ve Islam Devrimi doneminde grafik
tasariminda gergeklesen degisiklikler dogal sayilir. islam Devrimi déneminde siyasi ve

dini degisimler sonrasi bazi kiiltir ve sanat konularinin dogal olarak Islam
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Cumbhuriyetine uyma zorunlulugu neticesinde degisimler baslamistir. Bu degisimler ¢ok
kolay olmamis, bazi sanatgilar tasarimlarint Pehlevi donemindeki gibi o6zellikle
{iniversitelerde gizlice devam etmislerdir.Islam Devrimindeki grafik sanati eserlerinin
biiyiik bir kism1 yazilar ve tipografi olarak sert ve itici sekilde kullanilan 6zellikle
kirmizi, siyah ve beyaz renklerden olusuyorlardi. Kus, kalem, kan, yumruk, lale, mermi,
silah, ters yazilan sah kelimesi sembolleri Islam Devrim déneminin grafik tasarim

eserlerinde ¢cogunlukla goriilmektedir(Tabian,2011:62).

Resim 45: Islam devrimi esnasinda duvar yazilart KAYNAK: Mohammadi,

1992

Bu tipografik tasarimlarin ¢ogu giizel sanatlar anlamimi tagimaktan ziyade
haberleri duyurmak amaciyla tasarlanmistir. En meshur gazetelerdeki "Imam geldi! Sah

gitti!" manset yazis1 Islam Devriminin en dnemli sembollerindendir.

Resim 46: Sah'a 6liim duvar sloganlar, 1977 KAYNAK: Mohammadi, 1992

Bu donemde ortaya ¢ikan Islam sanat ve diisiince hareketi sebebiyle biitiin
giizel sanatlar boliimleri biiyiik bir degisime maruz kalmislardir. Ressamlarin eserleri bu
donemde daha ¢ok sosyalistik realizme yakindir ve grafikerlerin eserleri 6zelliklere dini

semboller, yesil ve kirmizi renkler, arabesk motiflerle doludur(Cameron,1986: 80).
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Resim 47: Dr. Abdolmajid Rad, 1998 KAYNAK: Iran ¢agdas ressam eserleri
koleksiyonu s.25
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Resim 48: Iran devrimini igeren duvar illiistrasyon, 1980 KAYNAK: George
Cameron, 1986

Genelde tasarimcilar bu donemde eserlerin altina imza atmamislardir ve en
cok kullandiklar1 kelime her eserin sonunda Allah kelimesidir. islam Devrimine &zel
afislerde belki giizel sanatlar anlay1 agisindan ¢ok fazla bir anlam ifade etmez ama
eylemlerin  habercilik araci olarak biitiin diinyaya duyurulmasina sebep

olmustur(Abrahamian,2001:164-170).

Iran — Irak Savasindan sonra iilkeye emniyet ve huzurun gelmesinin ardindan
afiglerde estetik bakis acisinin goriilmesi beklenen bir durumdur. Bu nedenle grafik
tasarimlar sanatsal olarak deger kazanmaya baslamis, Iran’da yeni bir kiiltiiriin
dogusuna neden olmus ve kendi iilkesine ait olan tasarim anlayisiyla diinyada
odillendirilmistir. Artik grafik tasarimi bir sanatsal eser olarak paralarda ve ticari

evraklarda kendini gostermeye baglamistir(Heidari, 2010: 92).
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Resim 49: iran devrimini iceren duvar illiistrasyon, 1980 KAYNAK: Hasan
Heidari, 2010

Sunu da dikkate almak gerekirse, iran-Irak savasi sonrasinda sanatgilar
ellerindeki ¢cok ufak ve basit imkanlarla bu 6nemli baglantiyr kurmuslardir. Baz1 ¢agdas
grafik tasarimcilari modern imkanlardan faydalanarak, bilgisayar vb. makineleri
kullanarak tasarimcilik diinyasinda bu donemde 6nemli basarilara imza atmislardir. Bu
arada fotografcilik da grafik tasarim diinyasina biiyiik bir destek saglamigtir. Bu
donemde baska Onemli degisimlerden biri baski sanati, ambalaj, logo ve fotograf
dergilerinin giizel sanatlar bilgilerini daha yaygin bir sekilde getirerek ortaya ¢ikarmis
olmalaridir. Festivallerin acilisi, bienaller, sergiler grafik ve giizel sanatlar konusunun
toplum icinde deger kazanmasina neden olmustur. Yavas yavas modernlesen Iran
kiiltiiri sanat yardimiyla, medya destegiyle, reklam vs. bigimlerde kendini kanitlamaya

baslamistir(Heidari, 2010:92-114).

fran'm ¢agdas grafik tasarim tarihine gbz atarsak, Kacar doneminden
giiniimiize kadar biiyiik degisikliklere sahit olmustur. Ozellikle bu degisimler iran'in
cagdas grafik tasarimimi gizemli ve kiiltiirel bir boyuta getirmistir. Bu yiizden tarihi
semboller ve motiflerin ¢agdas grafik tasarimda yer almasi normal goriinse de, bu
yoresellesme basarisini cagdas sanatcilara borgludur. Bu grafikerlerin birkagini bu tezde

tantyoruz(Abrahamian,2001:177).
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3.1.5.islam Devrimindeki Afis Ornekleri

1S ol Jstiz |

Resim 50 & 51: Devrimci direnis afis tasarim,Basij Tasarimcilar 1980

KAYNAK: Hasan Heidari, 2010

Resim 52 & 53: Ozgiirliik afis 6rnekleri, Basij Tasarimcilar 1980, KAYNAK:
Mohammadi, 1992
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Resim 54 & 55: Sehit kani, devrimin kani ve devrim kadinlarini igeren slogan

Basij Tasarimcilar, y1l 1980, KAYNAK: Hasan Heidari, 2010

Resim 56 & 57: Beyaz devrimin onuncu y1l doniimii

Basij Tasarimcilar, 1980KAYNAK: Mohammadi, 1992
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Resim 58 & 59: Darbe ile ilgili afis tasarimlari

Basij Tasarimcilar, 1995 KAYNAK: Mohammadi, 1992

3.2.Cihat Propagandasinin Temel Islam Gériintiilerinin Sembolleri

fran’da radikal Miisliiman gruplarin temsilcileri tarafindan iiretilen siyasal
Islam ile ilgili cagdas goriintiilerin {izerine bilgi eksikliginin, 6zellikle goriintiilerin
kendi bakis agilarina gore yonlendirilmesinden s6z konusu olan kurumlara “Cihat” adi
verilmistir. Bu kuruluslarin iiretim ve gorsel propaganda dagitiminda kisa ama iiretken
bir dykiisii vardir ve internet tabanh Islami gériintiileri kendi basina ayri tarz yaratarak
cogaltmaya baslamislardir. Gorsel propaganda yontemleri metin mesajlarindan fazla
kullanilmis, yazinin daha adil, daha etkili bir iletisim ortami olmasi nedeniyle cihat
goriintiileri, iletisim ve cihat fikirlerin yayilmasi1 amaciyla, radikal teror oOrgiitleri
tarafindan kullanilan birincil arag¢ haline gelmistir. Bu nedenle bu goriintiiler, fikirleri ve
nasil ¢alistigini iletmek igin gosterilmekte olup cihat drgiitleri ve onlarin siddet etkisine
kars1 miicadele icin hayati dSneme sahiptir. Asagida temel Islami cihat goriintiileri ve

sembollerin 6rnekleri verilmistir(Safari,1989:66-78).

XI. y.y ortalarindan XVII. y.y arasindaki bir zaman diliminde bati diisiincesi ve

felsefesinin bitisi s6z konusu oldugunda careyi iki bin yillik mirasini1 sanat ve siyaset
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arasinda esit bir sekilde paylastirmakta buldmus ve bu paylasim batida ve dogu
iilkelerinde semboller esliginde kendini gostermistir. Sadece bir fark vardir, o da Islam
felsefesinde sanat¢1 sadece giizelligi kesfeder, onu yaratamaz ama bat1 felsefesinde
sanat1 bir varligin vasitasiyla ortaya ¢ikacagina inanir. Islam felsefesinde tann giizeldir
ve giizelligi yaratan tek varliktir ve insanlar sadece o giizelligi goriip temsilci simgeler

ile gostermeye calisir (http://www.mashreghnews.ir).

Cihat konusunda gelisen olaylarin devaminda semboller ortaya ¢ikar, daha
dogrusu olan ve olacak olan olaylar semboller esliginde daha canli ve anlasilacak
sekilde gosterilmistir. Mistisizm bakis acisinda cihat ve sehitlik kavramlarinin islam
felsefesine bagli olmasindan dolay:1 bati sanat anlayisindan oldukca uzak olup sadece
tasavvuf anlamini gdstermek adina resimlenmektedir. Savaslar Islami iilkelerde her
zaman Oykiiler yaratir ve kelimeler esliginde diinyaya masumiyet ve safligi anlatmak

adina ortaya ¢ikan sembollere eslik eder.
3.2.1.Hilal

Hilal, Arapc¢a kokenli bir kelimedir. Sozliikte “ayin yeni dogdugu zaman ilk {i¢
giinliik yay seklindeki durumu” olarak tarif edilir. Islamiyette aymn degisik hareketleri
ibadetlerin baslangici ve bitisi olarak goriilir ve farkli manalarda ifadelendirilir.
Hadislerde hilal, daha ¢ok oru¢ ve hac zamaninin tespitiyle ilgili olarak gecmektedir.
Ayin evreleri i¢inde dolunay giizellik ve parlaklik, hilal ise bunlarla birlikte yenilik,
dogum ve taze hayat simgesi olarak kabul edilir. Ay tarihte pek ¢ok toplum tarafindan
tanr1 say1llmis ve ayla ilgili birgok mit olusturulmustur. Iran ve Tiirkiye mitolojisinde de
bu tiiriin Ornekleri olduk¢a fazladir. Bu mitler Siimer kozmogonisi ile biiyiik bir
benzerlikler gostermektedir (Daiber, 1999: 903). Hilal motifinin bir sembol olarak VII.

yiizyildan itibaren Islam diinyasinda kullanildig1 gériilmektedir.

[lahi ve ahiret kavramlarini cagristiran hilal, &ncelikle Islami kimligin bir
sembolii olarak hizmet vermektedir. Ayin daha gercekg¢i bir goriintiisii anlamini tasir,
ama ayn1 zamanda saflik, dini, dindarlik ve gii¢lii kavramlar ¢agristirir. Gokyiiziinde
beyaz hilal sehitlik hedefi ve goksel cennet vaadini ima edebilir. Yesil hilal, Hazreti

Muhammed'e iligkin gliglii kavramlarin daha militanca ve koktendinci versiyonu olarak
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goriintiilenmektedir. Daha pasif ve baris¢il beyaz hilalin aksine, tezat dolu bir Islam

semboliidiir(www.mashreghnews.ir).

3.2.2.Cicekler ve Bahce

Genellikle, cicek sehitligi ve cenneti simgeler. Cihat goriintiilerinde ¢icek bol
kullanir. Sar1 ¢icekler genellikle bir yasam duygusu, ya da kag¢inilmaz sehitlik ve sonsuz
cennet 6diilii olarak diisiiniilmektedir. Beyaz giil dosdogru yola ulasmanin ve Islam
kiiltiiriinde Allah yolunda sehit olanlar1 bekleyen cennet safliginin sembolii olarak
goriiliir. Cihat propagandasinda bir sehidin goriintiisii ile kullanilabilmektedir. Kirmizi
Martyrdom, kirmiz1 gigekler ve diger tiir kirmizi giiller ile sembolik esanlamli olarak
cihat propagandasi seklinde kullanilabilir(Goshayesh,1997:79-84).

Ozellikle Iran Sii geleneginde kirmizi lale Imam Hiiseyin'in sehadetiyle ilgili
bir gelenekten kaynaklanan bir sembol olarak kullanilmaktadir. Genellikle cihat
inancinda bahgeye yani cennete giris izni verilmesi suretiyle aktivistler kendilerini
kurban etmeleri odiillendirilir. Semboller ve goriintiiler dogrudan veya dolayli olarak
cenneti ima edebilir. Cennet semboliinii "janna" belirtmek i¢in kullanilan sdzciik de ayn1
zamanda "bahce" anlamina gelir ve ozellikle sadece itaatkar yasamis Miisliimanlar ve
salih hayati olanlara cennet yolu gostermektedir. Saf ve bakire melekler vaadi de bu

odiile ulasmak ile iligkilidir(Goshayesh,1997:92-112).

3.2.3.Bayraklar

Cihat propagandasinda, siyasi semboller genellikle aralarinda gergek ve
sembolik baglantilar1 olusturmak {izere birlestirilir. Bayraklarin durumunda, bu konu
genellikle farkli konumlarda yer alan cihat kampanyalarinda referans olarak kullanilir.
Siyah bayrak (el-raya) Islam'in basindan beri koklerini gostermektedir. Bu bayrak,
yegeni Ali Ebne Ebi Talib de dahil olmak {izere ashabindan bir¢ok kisi tarafindan

savasa tasimnan Peygamber'in savas bayragi olarak kullanilmistir. Bu bayrak Emevi
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kavmine ve onlarin  Halifeligine karst  bir isyan sembolii  olarak

actlmistir(http://www.mashreghnews.ir).

VIII. yiizyildan bu yana, siyah bayrak sembolii dini isyan ve savasin, yani
cihatin bir sembolii olarak Sii inancinda kullanilmaktadir. Cagdas Islamc1 harekette,
siyah bayrak savascilik, cihat ve Halifeligi yeniden kurma savunucularini sembolize
etmek icin kullamilir. islami gelenekte beyaz bayrak (el-liwaa) da Miisliiman ordusunun
lideri ve ilk Miisliman devletini temsil etmek adina Peygamberimiz tarafindan
kullamlmigtir. Beyaz bayrak en sik Peygamber ve bir Islam devletinin kurma fikri ile
iligkili olarak kullanilmaktadir. Yesil bayrak genellikle sehitlik inancina dair Miisliiman
bildirisini temsil etmektedir. Yesil renk Peygamber rengi olarak kabul edilir ve tizerinde
yer alan metin ne olursa olsun yesil bayraklar, Peygamber ve Islam tarihini, soy ve din
kavramlarini hatirlatmak icin kullanilir. Bu yesil bayrakta Arapca hat altindaki kavisli
kilig bulunmaktadir, aym1 zamanda kendisine c¢ok benzeyen Suudi bayragi ile

karistirilmamalidir(U.Pope, 1976:126-139).

3.2.4.Anitlar

Cihat ile ilgili birgok bina, tiirbeler, anitlar, mezarlar ve camiler, Islami
gelenekte onemli kutsal figiirlerdir. Digerleri sadece belli gruplar i¢in saygi sembolii
olarak, biitiin Miisliimanlar tarafindan degerli kabul edilmektedir. Ne olursa olsun bu
anitlarin Misliiman halklar i¢in dini, ulusal ve bolgesel 6nemli yeri vardir. Ayni sekilde,
Kerbela’da bulunan Imam Hiiseyin'in mezar1 ¢ogu Miisliiman i¢in 6nemli bir anittir,
ama diinya ¢apinda Siiler icin 6zel deger tasimaktadir ve goriintii olarak Irak uyruklu bir
Sii merkezli sembol olarak kabul edilmektedir(Pakbaz,2014:36).

Kubbet-iis Sahra, Miisliimanlarin Peygamber’in Mirac veya bir gecede cennete
yiikseldigine dair inanclar1 neticesinde insa edilmistir ve Islam'm iiciincii en kutsal
mekan1 olarak kabul edilmektedir. Belki de Filistinli militan grup El Aksa Sehitleri
Tugayi tarafindan en ¢ok taninan bu anit, 6nemli milliyet¢i motif olarak milli gérev ve
dini inan¢ duygusunu uyandirmak icin kullanilmistir. Sehit fotograflar ile eslestirilmis,

Islam ve Hazreti Muhammed’e baglayarak militanlarin eylemlerini mesrulastiran,
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Kubbet-iis Sahra’nin bitisiginde yer alan Mescid-i1 Aksa, ayn1 zamanda Filistinli gruplar
tarafindan {tretilen cihat goriintiileri yaygin olarak kullanilmaktadir. Kubbet-iis Sahra,
Mescid-i Aksa’da oldugu gibi genellikle bir pan-Islamci sembolii olarak kullanilmaz,
aksine Filistin ulusal kimliginin Islami sembolii olarak kullanilmaktadir. Mekke'de
bulunan Kabe, tiim Miisliimanlar i¢in Islam inancimin sembolik olarak ebedi merkezi ve
cihat goriintiilerinde ortak bir motiftir sayilir. Islam'in bu en 6nemli ve en kutsal
sembolii tiim Miisliimanlar arasinda, mezhep ve gruplar arasinda giiclii bir Islami kimlik
ve gelenek duygusunu uyandirir. Pan-Islamci olmasina ragmen, Kabe de, Suudi
Arabistan tarafindan daha spesifik konulara dikkat ¢cekmek ya da uluslararasi hale

getirilmesi amaciyla kullanilmistir(Safari,1989:62-70).

3.2.5.Sehitlik

Islam geleneginde, sehitlikten daha biiyiik fedakarlik yoktur. Kisinin inancinin
en ruhani eylemidir ve basli basina bir 6diil olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda
Miisliiman sehitleri ahiretde odiillendirilir ve goksel cennette 6zel bir makama sahip
olduklar1 diistiniilmektedir. Sehitlik, gorsel cihat propagandasinda merkezi temalardan
biridir ve neredeyse her grup tarafindan kullamlir. Sehitler Islam kiiltiiriinde ilham
kaynagidir ve onlarin goriintiileri cihat i¢in destek propagandasinda kullanilir. Ayrica
sehitlik, reklam, Oven, tesvik edici veya kutlama ile ilgili cihat goriintiilerinin bir alt
tiiriidlir. Savasta intihar saldiris1 diisman ve cihat eylemcilerin tarafindan 6ldiiriilen
masumlar bir diger kategoriye ayrilir(http://www.mashreghnews.ir).

Oval veya yuvarlak "gerceve" ile belirli bir sehit fotografi ¢ergevelenerek
ailesel duygusallik ¢agristirma yoluyla cihat propagandasi yapilabilmektedir. Bu
"portreler" toplumun diger iiyeleri i¢cin makul bir secenektir ve bir anlamda siradan
insanlar1 bu faaliyetlere tasima amaghdir. Cerceveli sehit fotograflar1 en sik Filistinli
orgiitler tarafindan kullanilmaktadir. Gorsel cihat propagandasinda sehitleri tasvir etmek
icin bagka bir ortak teknik, oldiiriilecegini ya da hangi iilke kokenli oldugunu temsili
fotograf olarak birlestirmektir. Bu sekilde iktidar ve isgal giliglerinin zulmii

vurgulanirken, cihat propagandasinda genellikle intihar eylemi Oncesi "vasiyetimde"



126

veya "atis Oncesi" goriintiileri denilen, silah, Kur'an ve diger dini sembolleri igeren
fotograflar kullanilir. Anilan misyon olay1 isaretlemek igin sehitligin dini énemi ve
siddet iceren dogasini tek bir mesaj i¢ine ve farkli 6geler bigiminde bir araya getirir. Bu
goriintliler aym1 zamanda cihat gruplart ve onlarin aktivistlerinin gergek giiclinii

gosterme amacina hizmet vermektedir(Safari,1989:85-63).

3.2.6.Kadin ve Cocuklar

Kadilar, Islam kiiltiiriinde birgok benzersiz ve giiclii sembolik degerlere
sahiplerdir. Onlar her Miisliiman erkegin seref ve safligini simgelemektedir. Sehit kadin
ve sehit anne kadin simgeleri, adalet cagrisinda olan gorsel cihat propagandasinda
yaygindir. Miisliiman bir kadin diismanlar1 tarafindan 6ldiiriiliir veya militan aktivizm
yoluyla kendini feda ederek Miisliimanlar1 yogun bir sekilde etkiler. Boylece, hem
kullanilan Miisliiman kadinlar, siddet ve baskinin masum kurbanlari1 olduklar1 i¢in hem
de cihat propagandasi ile algilanan haksizliga kars1 yanit olarak erkek Miisliimanlari
harekete gecirmek i¢in de gecerli olmasini temsil etmektedir.
(http://www.mashreghnews.ir)

Gurur, onur ve en onemlisi adaletsizlik duygularini uyandirmak i¢in ¢ocuk
goriintiileri kullanilmaktadir. Yasayan ¢cocuk goriintiileri genellikle masumiyet ve saflik
sembolii olarak sayilabilir. Uyarilmis gurur ve onur islam'1 dis zararlardan korumak igin
bir ihtiya¢ semboliidiir. Geng erkek goriintiilerinin kullanilma neden Oniimiizdeki
yillarda bu g¢ocuklarin araciligiyla yasayacak olmayr ima etmektedir. Cihat
savascilarmin yeni nesil oldugunu diisiindiirmektedir. Olii ¢ocuklar (dis giicler
tarafindan oldiiriilen) 6zel bir kullanima sahiptir ve genellikle adaletsizlik, ofke
duygularinin ilham kaynagi i¢in kullanilir ve sonugta belirtilen diigmana karst misilleme
arzusu uyandirir. Bu amagla, kiiclik erkek veya kiz cocuklarinin genellikle vahsice
oldiirtldigi goriintiiler gorsel cihat propagandasinda kullanilir. Propaganda eyleminde
insanlar1 kullanma anlayis1 6zellikle Islamci terdrizm ile ilgilidir. Organizasyonlar,
inananlar1 kullanma amaciyla gelenek yoluyla insanlara 6zgii dini, derin konular1 ve

hatta bilingalt1 kavramlarin1 hedeflemektedir. Gorsel motifler ¢esitli amaglar
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gergeklestirmektedir: Birincisi, seyircisi i¢in gercekligin zihinsel anlayisi olusumudur.
Dikkatle diizenlenmis goriintiilerin kullanilmasi duygusal bir tepkiyi provoke ederek
duygusal ya da tarihsel anilar1 cagristirmaktadir. Genellikle, bu motifler 6zneler arasi
anlayislara girmektedir. Internet, islami sembollerin goriintiilerininin kullanilmasinda
onemli bir rol oynar ve cihat gibi propagandalar ve Islam adina siddet iceren mesajlarin

bu sekilde yayilmasi daha da tehlikeli hale gelmistir(Safari,1989:109-115).

3.3.Iran"in Tarihe Dayah Sembolik Logo Tanitim

Sanat var oldugunu topluma 06zgii entelektiiel birikim ve o topragin kiiltiiri
tarafindan sekillenir. Diger bir deyisle sanat, topluma dogrudan diger kiiltiirlerden alinir
ve uygulanabilir bir unsur degildir. Ote yandan, iletisim araglar1 bir iilkenin temeli olan
kiiltiirel ve sanatsal mirasini transfer etmek icin énemli bir rol oynamaktadir. Ayrica,
grafik tasarim bir mesaj tasiyan bir dildir, bu kiiltiirlerin bir kimlik oldugu tlkelere
ozgiirdiir. Ancak Iran gibi bir iilknin degisik siyasi yapilar ve kiiltiirlere sahip olmasi
i¢in tarihsel olarak grafik tasarimi, 6zellikle logo tasarimlarini etkileyen ¢esitli faktorler
vardir. Amblem ve sembolik logo farkli anlamlar tagimaktadirlar. Sembolik logolar,
kurumlarin kimliklerini ifade eder, tipografik sekillerden meydana gelir. Amblemler ise
okuma yazma bilmeyenleri de géz dniinde bulundurarak olusturulan sembollere dayali

isaretler olup, fiziksel bir yapiya sahiptir(Bromberg,1982:68-79).

Logolar genellikle sitelerin bas harflerinden olusurken amblemler ¢izgilerden
veya resimlerden tasarlanmaktadir. Amblemlerdeki amag, okuma yazma bilmeyen
insanlarin da bu ayirt edici 6zelligi benimsemeleridir. Bu iki kavram arasindaki fark
harflerin ve cizimlerin, gorsellerin kullanilmasidir. Ortak amagclar1 ise hizmet ve

iirtinlerin temsil edilmesidir(Mohammadi,1992:121).

[ran tarihinde ilk logo tasarim &rnegi Forouher semboliidiir.
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Resim 60: Frouher sembolii, Zerdiist ritiicline ait, KAYNAK: Mohammadi,
1992

Forouher Sembolii olarak bilinen kanatli sembol Zerdiistliik ile iliskilidir.
Merkezi insan figiirli genellikle insan ruhunu temsil etmek i¢in kullanilir. Yukaridaki el
miminleri her zaman 1iyilige c¢agirir ve yiiksek giiclere karst dikkatli olunmasi
gerektigini gosterir. Diger el sadakat ve bagliligi temsil eden bir yiiziik tutar. Sekil
ruhun Olimstizliiglinii veya ebedi ilahi emri ile getirdigi insan eylemlerinin yankilar
temsil eder. Iki kanat Zerdiist etik temeli olan iyi diisiinceleri, giizel sézler ve iyi isleri
temsil eder, tliyler {ic ana satirdan olusmaktadir. Kuyruk ayni sekilde ii¢ sira tiiylerden
olusur ve bunlar Zerdiist’iin her yiikselme c¢abasinda karsisina ¢ikan yukaridaki kotii
diisiinceler, kotii sozler ve kotii amellerini temsil etmektedir. iki flamalar Spenta
Mainyu ve Ehrimen, iyi ve kotii ruhlar temsil etmektedir. Sekilde her zaman biri 6niine
bakarken digeri sirtin1 donmiistiir, boylece kisinin siirekli olarak ikisi arasinda se¢im

yapmasi gerekir(Browne,2010:66-74).

Geleneksel grafik tasarimi olarak boyamalar, oyma teknikleri, fotografcilik vs
yardimiyla iran'm c¢agdas grafik tasarim eserlerinin var olusuna yardimci olmustur.
Sunu da soylemek gerekir ki, asagidaki resimler ve logo tasarim benzerleri

giiniimiizdeki Iran grafik tasarim ¢alismalarinin drnegi olarak getirilmistir.

Resimlerde gordiigiimiiz gibi sag tarafta Persepolis donemine ait kanatl aslan
motifi olan bir kadeh vardir, sol tarafta ise ayni motif sadelestirilerek ama ayni
Ozelliklere sahip olarak bir logo tasarimi ortaya ¢ikmustir. Kanatlarin sekli, kanat
tilylerinin sayisi nerdeyse aslina ¢ok yakin bir sekilde c¢izilmistir. Kadehin en iist

stislemeleri de ayni sekilde lotus ¢iceginin motifleri olarak tasarimda dikkate alinarak
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bir siraya dizilmistir. Bu tasarimin Pasargad adli bir iran bankasina ait olmasi da bu
eserin ornek alimmasinda 6nemli bir nokta olmak tizere kullanilmistir(Pakbaz, 2014:

46).

Resim 61: Pasargad bankasinin logo tasarimi KAYNAK:Mohammadi, 1992

Resim 62: Persepolis'den elde edilen kanatli aslan kadehi KAYNAK: Ruyin
Pakbaz, 2014

Asagidaki resimlerde de ayni sekilde boynuzlarin geriye ve miidevver olarak
yon almasi soldaki logo tasariminda dikkate alinmistir. Aynmi sekilde ke¢i semboliiniin

bir yuvarlak i¢inde ¢izilmis olmasi da giizel bir denge ve oranti saglamayi basarmstir.
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Resim 63: Terclimanlik ve yayin evi logo tasarimi KAYNAK:Mohammadi,
1992

Resim 64: MO 3500, Shush ¢anak comleklerindeki kegi sembolii KAYNAK:
Ruyin Pakbaz, 2014

Asagidaki logo tasarimi Iran grafik tarihinde damga vuran tasarimlardan biri
olan Persepolis efsanevi bir hayvan figiiriinden alinarak ¢izilmistir. Iran Hava Yollarma
ait olan bu logo tasarimi asil heykele gore dikkatli, orantili ve anlamli bir sekilde
cizilmistir. Iran kiiltiiriinii ve hava yollarmi net bir sekilde ifade etmekte basari

kazanmustir. Edvard Zahrabiyan, Homa Iran Air logosunu 1962 yilinda tasarlamstir.
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IranAir

The Airline of the

Islamic Republic of Iran

Resim 65: iran Hava Yollar1 logo tasarimi1 KAYNAK: Fahimeh Pahlavan,
2001

B . | Y

Resim 66: Persepolis’deki efsanevi hayvan heykeli KAYNAK: Ruyin Pakbaz,
2014

Asagida gordiiglimiiz gibi kanath aslan sembolii Peugeot araba fabrikasinin
logosunda farkli bir sekilde kullanilmistir. Aslan her zaman Iran tarihinde gii¢ ve direng
sembolii oldugu i¢in farkli farkli yerlerde herhangi bir tirliniin kalite seviyesinin yiiksek

olusunu gostermek adina bu sembol kullanilmstir.
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Resim 67: Persepolis'den elde edilen kanatli Aslan sembolii KAYNAK: Ruyin
Pakbaz, 2014

A

FEIGACT

Resim 68: Peugeot Logo tasarimi, KAYNAK: Fahimeh Pahlavan, 2001

AR

Resim 69: Milli ayakkabi fabrikasinin logo tasarimi, KAYNAK: Fahimeh
Pahlavan, 2001

Simorg sembolii ise Iran tarihinde efsanevi bir gii¢ sembolii olarak
degerlendirilmistir. Bu yiizden Iran kiiltiiriinii simgelemek adina film festivalinde anit
heykeli olarak kullanilmaktadir. Baska bir havayolu sirketi olan Aseman adina

tasarlanmis bir logo tasarimina sahit oluyoruz.
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Resim 70: Aseman Hava Yollarinin logo tasarimi, KAYNAK: Fahimeh
Pahlavan, 2001

Resim 71:Soldaki Simorg film festivali anit heykeli, KAYNAK: Fahimeh
Pahlavan, 2001

Resim 72: sagdaki Yazd camisinin Simorg gorselli fayans1t KAYNAK: Ruyin
Pakbaz, 2014

Iran {iretimli olan Semend araba markasi, aym sekilde Persepolis’teki at
semboliidrnek aliarak tasarlanmistir. Hiz, ihtisam ve Iran kiiltiiriinii yansitan bu sembol

ayni sekilde logo tasarimlarinda aslindan ilham alinarak tasarlanmaistir.
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Resim 73: Semend araba fabrikasinin logo tasarimi, KAYNAK: Fahimeh
Pahlavan, 2001

Resim 74: Persepolis'deki at kafali kolon bas siislemeleri KAYNAK: Ruyin
Pakbaz, 2014

Pehlevi donemindeki Milli Universitenin logo tasariminda aymi sekilde
Persepolis duvarlarinda bulunan Lotus ¢i¢eginin oymalarindan ilham alinarak tasarlanan

bu logo, Iran kiiltiiriiniin 6gretim alanindaki yansimalarina énemli bir drnek sayilir.
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Resim 75: Pehlevi doneminin milli tiniversitesinin logo tasarimi, KAYNAK:

Fahimeh Pahlavan, 2001

Resim 76: Persepolis’deki merdiven lotus siislemeleri KAYNAK: Ruyin
Pakbaz, 2014

Lotus ¢igeginin neredeyse bire bir asli gibi tasarlanan Iran Standartlar ve
Arastirma Enstitiisii’niin logosu da aym1 zamanda Iran kiiltiir ve tarihini yansitmaya

calisan logo tasarimlardan biridir.

Resim 77: Iran Standartlar ve Arastirma Enstitiisiiniin logo tasarimi,

KAYNAK: Fahimeh Pahlavan, 2001
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Resim 78: Persepolis'in duvarlarindakiBiiyiik Kiros'un elindeki lotus cicek
siislemeleri KAYNAK:Ruyin Pakbaz, 2014

Ziraat Bankasinin logo tasarimi ise ayni sekilde lotus ¢igeginden ilham alinarak
tasarlanmistir. Bu tasarimda benzerlik ayn1 zamanda servi agaci ile de ortak 6zellikler

tasimaktadir.

Resim 79: Iran'in Ziraat bankasmin logo tasarimi, KAYNAK: Fahimeh
Pahlavan, 2001

Resim 80:Persepolis duvarlarindaki lotus siislemeleri KAYNAK: Ruyin
Pakbaz, 2014
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Kanatli aslan, Persepolis'deki duvar oymalarinda g¢oklukla rastladigimiz bir
sembol olarak ihtisam ve kralligin simgesidir. iran'n petrol konusunda liderligini
gostermeye calisan bu tasarim ayni sekilde Iran tarihini tasimakta basarili bir tasarim

olarak degerlendirmektedir.

PARS OIL CO.

Resim 81: iran petrol kurumunun logo tasarrmi, KAYNAK: Fahimeh
Pahlavan, 2001

Resim 82: Persepolis duvarlarinin kanatli Aslan semboliKAYNAK: Ruyin
Pakbaz, 2014

Pehlevi doneminde milli banka logosu yine goriindiigii gibi Persepolis duvar
oymalarindan ilham alinarak tasarlanmustir. Islam devriminden sonraki yillarda ortadaki
aslan ve Kiros'un sembolii ortadan kalkmis ve yerini islam devriminin Allah semboliine

birakmuistir.



138

Resim 83: iran milli banka logo tasarimi, KAYNAK: Fahimeh Pahlavan, 2001

Resim 84: Persepolis duvarlarinin meshur Biiyiik Kiros ve Aslan savasinin

kabartmast KAYNAK: Ruyin Pakbaz, 2014

Teknoloji Enstitiisii’niin logo tasarimi Biiylik Kiros'un duvar oymalarindaki av

hikayelerinden alinmistir. Bu semboliin kullanim amaci ise hiz ve giicii gostermektir.

Resim 85: Teknoloji Enstitiisiiniin logo tasarimi, KAYNAK: Fahimeh
Pahlavan, 2001
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Resim 86: Biiyiik Kiros’un av sahnesinin Persepolis duvarlarindaki

kabartmalar KAYNAK: Ruyin Pakbaz, 2014

3.3.1.Hitlerin Gamah Hac1 ile Swastika Semboliiniin Karsilastirmasi

Resim 87: Hitlerin gamali hag bayragi, Nazi Partisi'nin resmi

amblemiKAYNAK: Fahimeh Pahlavan, 2001

Resim 88: Swastika sembolii, Dort Element Sembolii/Su-Ates-Toprak-Riizgar
KAYNAK: Fahimeh Pahlavan, 2001

Nazi sembolii olarak kullanilmadan ¢ok once giines tekerlegi veya Swastika,
franlilar tarafindan en az 8000 yildir bir sembol kaynagi olarak kullanilmistir. islam
déneminden sonra Iranlilarin Imamlara saygilarindan dolayi, 6rnegin Hz. Ali adinin
gamal1 hag¢ seklinde tasarlanmis olduguyla karsilasiriz. Ama giiniimiizde Iran tarihi ve

kiltiirel kimligininin 6nemsememesi nedeniyle ¢ogu kisi tarafindan gamali hag sembolii
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Alman Nazi sembolii olarak bilinir. Bu sembol aslinda gamali ha¢ degildir,

Hristiyanlarin inancinda degerli sayllmaz(Khalegian,2014:12).

Asil hag semboliinde cizgiler esit degildir. Ama gamali hagtaki ¢izgiler hepsi
ayn1 boyda ve ellerini agik tutan bir insana benzetilmistir. Hitler'in bu sembolii secmesi
Yahudi aleyhine oldugunun bir isareti olarak degerlendirilir. Ama sunu bilmek gerekir
ki bu diislince de dogru degildir ve sadece ihtimallere dayali olan bir bi¢imdir (Bakhtour

Tash, No.45-50: 65-100).

CQHE B

© D

Resim 89: Swastika sembol ¢esitleri KAYNAK: Bakhtour Tash, 2001
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Resim 90: Yahudilerin yazi sekli veortadaki Swastika semboliiniin bezeri

KAYNAK: Bakhtour Tash, 2001

Ariya'y1 medeniyetine ait olan bu sembol, her ne kadar bin yillar énce iran'a
ait olduguna isaret ederse de ayni sekilde Afrika, Hint ve Avrupa’da da goriilmiistiir.
Nazilerin bagnazlik ve iistiin olma felsefesinin arkasinda olan bu sembol Almanlar’in

Ariya'y1 bir medeniyetten gelmelerini temsil etmektedir(Bakhtour tash,2001:126).

Ernst Emil Herzfeld'a gore bu sembol, sans ve mutluluk sembolii olarak
degerlendirmistir ve kesinlikle Mitraizm ritiiellerine bagli bir sembol olarak gérmiistiir.
Aslinda bu sembolii belli bir din veya medeniyete ait olarak kisitlamamak gerekir.
Ciinkii diinyanin her medeniyetinde bu sembole rastliyoruz. Iran'in tarihine gore
degerlendirirsek bu sembol 7000 yil Oncesine dayanmaktadir ve diinyadaki
arastirmalara gore bu semboliin sadece belli bir doneme ait olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir.
Zerdiist ve ondan 6nce hatta Islami donemlerde bir¢ok sembolik eserlerde gamali hag

semboliine rastlayabiliriz (Bakhtour Tash, No.35-40: 195-206).

Partlar doneminde elde edilen kumastaki gamali ha¢ asagidaki resimde

goriilmektedir.
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Resim 91: Swestika sembollii kolye, iran- Gilan bolgesinden KAYNAK:
Bakhtour Tash

Resim 92: Part donemi kumas KAYNAK: Bakhtour Tash

Resim 93: 1966 yilinda Part donemine iliskin ¢anak ¢omlek giiveg pargasinda
aslanin kalcasindaki Swestika sembolii KAYNAK: Bakhtour Tash No 45

Resim 94: Part doneminden elde edilen kolye pargast No 50
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1966 yilindaki Partlarin donemine ait olan bir sarap kiiplindeki Swastika
sembolii kabartma teknigiyle giizel ve dayanikl1 bir sekilde yapilmistir ve simdi Iran'm
antik miizesinde 3405 numara ile muhafaza edilmektedir. Altin kadeh {iizerindeki
aslanin ayaginda Swastika semboliiniin goérseli bulunmaktadir. Bu eser aslanin
giicliiliigiinii temsil eden bir sembol olarak Iranlilar tarafindan énem sahibi olmasini
gostermektedir. Bazi ¢anak, ¢omleklerdeki temel semboller arasindaki bu gorsel bir
yandan keg¢i ve giinesle yildizlara bagini gostermektedir. Elde edilen sikkelerde
asagidaki resim gibi sag taraf sapkaya ve sol taraf bir tekerlege benzetilmistir. Ama
aslinda her ikiside sikkelerin 6n ve arka tarafidir ve kolye yerine kullanilirmig

(Bakhtour Tash, No.45-50: 215-230).

Resim 95: Tel Bacon ¢omlek parcast KAYNAK: Bromberg,1982

3.3.2.islam'dan Sonra Swastika Semboliiniin Durumu

Soldaki Resim 96: Swestika sembolii KAYNAK: Bromberg,1982

Sagdaki Resim 97: H.Z Ali'nin islam sonras isim logo tasarimi KAYNAK:
Fahimeh Pahlavan, 2001
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Swastika etkisi sadece antik dénemde goriilmemektedir. Bu sembol Islam'dan

sonraki eserlerde etkisini ortaya koymustur. Seriat dini olan Miisliimanlar iran'da

0zellikle bu sembolii kullanmiglardir.

Ariya Tanr1 sembolii

4 ana element ( Su, Hava, Toprak, Ates)
2 tahta (ates yakmak i¢in)

Su akisi

Varlik ve yokluk

Insan figiirii (iki el ve iki ayak)
Seytani engellemek

Sonsuz Hayat

Pozitif enerji

Ug¢ma sembolii

Ruh sembolii

Giines

Yildizlar

Zaman

Galaksi Hareketi

Hareketlilik

Gelisimsel birlik

Gii¢

Yaratilis

Sifa giicti
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Resim 98: iran - Ray bolgesinde, bir tabak pargasi, dordiincii yiizyilda
KAYNAK: Bakhtour Tash

Resim 99: Bayezid-i Bestami kiremitli tiirbe girisi, Iran - Bastam bolgesinde

KAYNAK: Fahimeh Pahlavan, 2001

Resim 100: Iran - Yazd Camii fayanslar1 KAYNAK: Fahimeh Pahlavan, 2001
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Resim 101: Jeferi tapmagi, iran - Damghan bolgesinde KAYNAK: Bakhtour
Tash, No.35

Aslinda gamali ha¢ semboliinii birka¢ sekilde degerlendirmek gerekir. Bazi
arastirmalara gore bu sembol giinesin semboliidiir ve zaman igerisinde degisimlere

maruz kalmistir.

Bazi arastirmalar ise bu sembol iki tahta yardimiyla ortaya cikaran atesin
temsilcisidir. Farkli yorumlara gore giines sembolil sevgi ve atesle dort ana elementin
bir pargasi olarak varligi temsil etmektedir. Yaratict varlik ve yoklugu kapsamakta olan
bu sembol diinyanin bir biitin oldugunu gostermektedir. Aslinda Swastika
semboliindeki kollar doganin diizeni ve evrenin yaratilisini temsil ederek hayat, 6lim,

degisim ve hareketi gostermektedir (Bakhtour Tash, No.35-40: 165-187).

Swastika bir Ariya'y1 ve Iran semboliidiir. Ciinkii bin yillarca 6ncesine dayanan
bir gegmise sahiptir. MO 9000 yilina ait Gilan bdlgesinde elde edilen kolye, bu sembolii
tasiyan ilk eser olarak bu konunun kanitidir. Bu ylizden Swastika semboliiniin ge¢cmisi
Hint Ariyayilar’den daha oncedir. Ozellikle Zerdiist inancinin ortaya cikmastyla bu
semboliin anlami daha farkli bir yere sahip olmustur.ran uygarligi bir arti isareti
kullanmstir. Ozellikle Ahamenes déneminde yapilan tapinaklari da biiyiik bir art1 ( + )
seklinde yapilmigtir(Khalegian,2014:No,2:46).
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Resim 102: Ahamenis imparatorlugu mezarlarin yapisi, Iran - Persepolis

KAYNAK: Bakhtour Tash, No.35
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4. BOLUM
IRAN CAGDAS GRAFIK TASARIMLARINDA

SEMBOLIK CALISMALAR

4.1.Sasani Miras1 Olan Isaretlerin Tahran Universitesinin Logo

Tasariminda Teorik Temeller

Iran ¢agdas grafik sanatin1 arastirmak icin eski Iran'm sanatsal mirasimna goz
atmak gerekir. Ozellikle kilden gorseller, fayanslar, mimari dekoratif siislemeler,
minyatlir vs. Bu sanat dallarinin ¢cagdas grafik tasariminda ¢ok énemli bir rolii olmasi1 ve
ozellikle logo tasarimdaki antik iran sanat eserlerinden elde edilen sembolik yansimalar
onemli faktorlerdir. Cagdas grafik tasarimdaki sembolik yansimalar, ritiiellerdeki
sembol arastirmalar sonucunda sanatcilarin ¢alismalarinda yer almistir ve bu sekilde

yorumlanir:

Sanat her zaman Kkiiltiir, din ve diislincelerin etkisi altindadir ve sunu kabul
etmek gerekir ki kiiltlirlin kdkeni milletlerin kimliginden Olcililenmektedir. Bu yiizden
bir milletin temeliyle iletisim kurmak i¢cin o milletin ge¢misi ve kiiltiirliniin nasil
olustugunu aragtirmamiz gerekmektedir. Bu konu iizerine kiiltiir temellerini insanlarin
kimlik ihtiyacin1 karsilamalar1 i¢in arastirmaliyiz, bu bodlimde biiylik bir bilim
merkezinin 6zelliklerini ve Iran’in kiiltiir kimligini tasiyan bir tasarimi incelemekteyiz.

(Bromberg,1982:No,1:42).

Dolayisiyla Tahran Universitesi’nin logo tasariminda antik iran sanatmin
gecmisinin arastirmasina goz atacagiz. Tahran Universitesi’nin logo tasarimi Sasani
doneminde Ctesiphon bolgesinden elde edilen duvar yazitlarindan ilham alinarak Dr
Mohsen Moghaddam tarafindan 1941 yilinda tasarlanmistir. Bu logoda kullanilan yazi
sekli ise Sasani ve Pehlevi doneminde kullanilan yazi sekillerinin birlesimi sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Logodaki kenar motif islemeleri Ahamanesian doneminde sikkelerde
kullanilan siislemelerden ilham alinmistir. Bu tasarimda daha ¢ok Sasani doneminden

kalan gorseller ve semboller kullanildigi arastirmalar sonucunda ortaya g¢ikmistir.
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Hayvansal gorseller ve canak comleklerdeki bitki sembolleri, Sasani doneminde
kesfedilen nesneler de bu tasarimin ortaya c¢ikmasina yardim etmistir.Sasani
doneminden kitabeler ve oyulan kaliplar kesfedilenler muhtemelen saraylarin
duvarlarini siislemek i¢in kullanilmistir. Bu kaliplarda hayvan, insan ve bitkilerin
gorselleri sembolik sekilde oyulmustur. Kullanilan bitki resimleri: cigekler, nar ve
liziim, geometrik sekiller, domuz, geyik, o6rdek, insan figiirleri, av konular1 ve ritiielleri

temsil eden siislemeler bulunmaktadir (iran milli miizesi s.138. No:63).

Soldaki Resim103: Sasani donemine ait olan kanat sembol duvar kabartmasi

KAYNAK: Iran milli miizesi s.138

Sagdaki Resim104: Tahran Universitesi’nin logo tasarimi, Morteza

Momayyez KAYNAK:Fahimeh Pahlavan, 2001

Sasani doneminin binalarinin algi6zellikleri hayvan sembolleri ve bitkiler ile
birlesmistir. Tahran Universitesi’nin logo tasarrminda, Sasani'nin en giizel oyulmus

kitabesi tasarimc1 Morteza Momayyez icin ilham kaynagi olmustur.
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Resim 105: Pehlevi hat 6rnegi KAYNAK: Iran milli miizesi s.142
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Resim 106: Sasani donemi hat 6rnegi KAYNAK: [ran milli miizesi s.146

Bu sembol bir daire ve etrafinda simetri sekilde dizili incilerden olusur ve
kanat sekliyle birlesmistir. Ayrica bu kitabelerin Pehlevi yazilar ile ortak yanlarinin
bulundugunu da belirtmek gerekir. 1967 yilinda Tahran Universitesi’nin ana kapi

tasarimi bu 6zellikten ilham alinmistir(Firouz,2006:88-106).

Resim 107: Tahran Universitesinin ana kap1 tasarimi,1976 KAYNAK: Tahran

Universitesinin sitesi
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1) Hayali kuglarin kanatlari, bilim ve bilginin yiliksek dereceye
ulagmasini temsil etmektedir.

2)  Acik bir kitap, okulun insanin bilgilendirmesinde ¢ok Onemli
olmasini temsil etmektedir.

Sasani sanat1 her zaman Ahamenis sanatinin geleneklerini ispatlamaya
caba sarf etmistir. Islam'dan onceki analizler, Iran sanatimin saraylardaki sanat
eserleri ile dini sanat eserlerinin birbirinden uzak konular olmadigin1 kanitlar.
Ahamenis doneminde kraliyet yetkilileri ilahi ve manevi degere sahiptir ve tanri
olarak yeryliziinde egemenliklerini siirdiiriirler, dolayisiyla her gorsel kutsal sirlar

icermektedir(Firouz,2006:112).

4.1.1.Sasani Donemi Tekstil Sanatinda Hayvan Sembollerinin Yerlesimi

Arastirmalara gore tavus kusu, kartal, simorg, ordek, aslan, kog, at, fil, domuz
ve kizil akbaba gibi hayvanlar 6zel dneme sahiplerdir. Ornek olarak kartal biiyiikliik ve
zafer temsilcisidir, ayni zamanda giinesin semboliidiir. Kartalin es anlami Simorg
kusudur, Simorg da ayn1 efsanevi 6zelliklere sahiptir ve bu yiizden bu kus Ahuramazda
semboliidiir. Sasanilerin ritiiellerinde hayvanlar diinyas: sembolik isaretlerle dolu,

bereket ve coklugun temsilcisidir(Kurdu &Shratv,2002: 33-42).

Resim 108: Sasani donemine ait olan Simorg desenli ipek kumas KAYNAK:
I.Prada, 2012
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Sasani donemine ait olan gorsellerdeki kus motifleri birgcok anlam igerdigi i¢cin
bu donemde olduk¢a sik karsimiza ¢ikar. Bu bolimde kuslarin insan ve gokyiizii
arasinda aracilik rolii {istlendigini gérmekteyiz. Ozellikle ugmakta olan kus, insan i¢in
giic ve bereket sembolii olarak degerlendirmektedir. Simorg en c¢ok goriinen kus
semboliidiir. Avesta'da Simorgun efsanesi “SEAN” adim1 ve Pehlevi doneminde
“SINMERO” adin1 almistir. Baz1 arastirmacilar Simorg ve Kartali ayn1 sembol olarak
degerlendirmislerdir. Bu efsanevi kus oOzellikleri nedeniyle Sasani krallarin

kiyafetlerinde resimlenmistir(Flowlkes,2002:82-102).

Resim 109: Sasani doneminden glimiis tabak, Simorg sembollii gorseli

KAYNAK: I.Prada, 2012

Sasani doneminde Simorg semboliinden bazen ejderha, tavus veya kanath
dragon hayvani olarak s6z etmekteyiz(Lokonin , 1966:155). Sembolik diller, semboller
ve alametler sonucunda ortaya ¢ikmistir ve eski insanlarin temel mesajlasma ve irtibat
aletidir. (Resim 109) Semboller dillerin sinirlar1 agmasinda biiytik bir rol oynamaktadir.
Sembollerin konuya odaklanmalar1 anlamlari en kolay sekilde aktarmasina sebep
olmustur. (Jung, 1979 :346) Ritiiellerin iletisim dili semboliidiir ve dogrudan tanrilarin
ozelliklerini anlatmak adina ortaya ¢ikmistir. Giinlimiizde grafik tasarimda konularin
anlamin1 daha hizli ve kolay aktarmak adina sembollerin rolii ¢ok Onemlidir.

Sembollerin etkileyici giicili insanlarin inancina dayanan konulardan biridir.
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Resim 110: Tavus gorseli, Sasani donemine ait olan hali motifi KAYNAK:

1.Prada, 2012

4.1.2.Kanatlarm Ozellikleri

Kanat her zaman bat1 ve dogu kiiltiirlinde dogan bir canlinin sembolii olarak
oncelige sahiptir. Kanat insan ve tanrilar arasindaki bagdir. Kanatli canlilar sembolii
Mezopotamya kiiltiiriinden batiya ge¢mistir. Bazi kanatli hayvanlar, aslan, boga, keci,
kartal ve hatta insan gibi varliklar her donemde koruyucu amag i¢in temsil kaynagi
olmustur. Son arastirmalara gore ikili kanat gorseli Sasani krallarin taglarinda Bahram
tanrisim1 temsil etmektedir. Kanat sembolii ayn1 zamanda efsanevi Simorg’un Sasani
donemini gostermektedir. Avesta'ya gore eger birinin elinde Simorg tiiyli olursa tehlike
zamaninda bu tiiylin onu koruyacagina inanilir (Resim 111, 112, 113)(I.Prada,2012:162-
182).

Resim 111: Ahamenisi donemine ait olan kanath ke¢i heykeli, bereket tanrisini

temsil etmektedir KAYNAK: I.Prada, 2012
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Resim 112: Pasargad’daki kanatl biiyiik Kirosun duvar kabartmasi, olaganiistii
gii¢ sembolii ve Iran mitolojisinde kutsal bir yere sahiptir KAYNAK: I.Prada, 2012

Resim 113: Susa'daki Darius zamanina ait mitolojik sembol, viicut ve kuyruk

Aslan veya Boga, kafa insan ve kanatlar kartal kanati

Londra Biiyiik Britanya Miizesi KAYNAK: I.Prada, 2012
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4.1.3.Bitkisel Sembollerin Kullanimi

[ran ve diger ulusal kiiltiirlerde baz1 bitki ve agaglar kutsal 6zelliklere sahiptir.
Bitki ve ciceklerin biiylimesi mitlerin ¢ok 6nemli ilham kaynaklarindandir. Bitkilerin
insanlarin ilk beslenme kaynagi olmasi nedeniyle kiiltiirler igerisinde mitlerin ilkel
sembolli olarak tanimlanmistir. Bitkiler ve kutsalligina iliskin mitlerin en Onemli
ozellikleri dayanikliligi, sonsuzlugu ve mitoloji olarak karakterlerin dogatistii 6zelligini

temsil etmektedir(Lokonin , 1966 :89).

4.1.4. Zerdiist Mitolojisinde Haoma Bitkisi

Resim 114: Haoma bitkisi KAYNAK:en.wikipedia.org

Zerdiist mitolojisine gére Haoma, bir bitkiden ziyade bir tanr1 tiiriidiir ve kutsal
sayilir.Bol dikenleri, kiigiik kirmiz1 ¢icekleri olan, Mezopotamya’da Botan cevresinde
yetisen bu bitki, 6z suyu keyif verici bir etkiye sahip oldugu icin sarap ve arpa suyuna
koyulduktan sonra igilirdi. Haoma, insanlik tarthinde bilinen ilk igkidir. Tarihte
“Tanrilarin iksiri” olarak gecen Haoma'y1, dnceleri sadece Stimer tanrilan igebilirdi,
daha sonra krallar, rahipler ve halk da bu kutsal 6z suyu saraba katarak i¢cmeye

basladi(Lokonin , 1966: 128).

Bir rahip devleti olan Siimerler'de her ayinde, kutlama ve 6zel giinlerde Haoma
icilirdi. Barig ve bereketin oldugu donemlerde rahipler halka Haoma ikram ederdi.

Bunun i¢in baris ve bereket icecegi olarak da aniliyordu.
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Bir efsaneye gore M.O. iiciincii bin yilda, Ur-Nanse hanedanini devirip, Kente
yasa ve diizeni yeniden getiren ve yurttaslaria dzgiirliik tantyan Urukagina yeni Isakku
olur. Urukagina, kenti tefecilerden, hirsizlardan ve katillerden, biirokratlardan, vergi
tahsildarlardan kurtarir. Bilinen tarihte ilk toplumsal reform bdylece yapilir. Halk
sokaklarda “Amargi”(6zgiirliik) diye haykirarak giinlerce Haoma icerek degisimi
kutlamigtir. Dini torenlerde bitkinin suyunu sikarak alinan pekmezi su ve siit ile
karnistirdiktan sonra Zerdiist dinine inanlara igirirlermis, bunun nedeni ise Haoma
bitkisinin sonsuzlugu temsil etmesidir ve pekmezini torende igenlerin sonsuzluga

ulasacaklarina inanilirmig(www.arqir.com).

4.1.5.Servi Agaci Sembolii

Resim 115: Servi agacinin Persepolis duvar kabartmalar1t KAYNAK:I.Prada,
2012

Servi agacinin dogal nitelikleri, servi motifinin sekillenmesindeki en 6nemli
etkenlerden biridir. Her seyden Once servi diinyanin en uzun agag tiirlerindendir. Tiirk
mitolojisinde, Yakutlarin inanisina gore Kutup Yildizi'na uzanan “Demirkazik”, Altay
mitolojisinde {izerinde Tanri Bay Ulgen'in oturdugu diisiiniilen agac o6rneklerinde
oldugu gibi gége uzanan agag, Tanri'ya giden yol olarak diisiiniilmektedir (Lokonin ,
1966: 149).

Bu agidan bakildiginda 6liimle Tanri'ya ulagsma diisiincesinin servi agaciyla
iliskilendirilmesi ve cennete varmasi temenni edilen kiginin mezar tagina servi agaci
motifinin islenmesi anlasilir hale gelir. Servi agacinin bir baska dogal niteligi ise

kesildikten sonra asla ayni kokten yetismemesidir. Bu durum yasayanlar i¢in dliimiin
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kesinligini, diinyada yeniden dirilmenin miimkiin olmadigin1 anlatir gibidir. Bunlarin
yaninda agacin dik ve diizgiin bigimi dogrulugun, diiriistliigiin, riizgarda savrulmayan

saglam yapis1 ise sabrin semboliidiir(www.arq.ir).

Servi agact uzun yillar boyu gelisirken koklerine yakin olan yaprak ve dallari
dokmekte, boylece agacin yesil kismi giderek yerden ylikselmektedir.
Tasavvufta servinin bu hali, diinyadan el “etek” ¢cekmeye benzetilmektedir. Servi agaci,
mezar taglarindaki bu sembolik kullanimiin yaninda kendisine has giizel kokusundan
dolay1r mezarliklarda tercih edilen en 6nemli agag tlriidiir.Zerdiistilikteki ates kiiltiirii,
[ran kiiltiiriinde tapinma objesidir. Halbuki Tiirklerde ates, temizleme aracidir. Radloff,
Inan ve Roux, asag yukari biitiin Altayli kavimlerde en ¢ok ¢am ve kayin agaclarinin
kiilt olarak kabul edildigini, bunlar ¢inar ve servi agaclarinin takip ettigini belirtirken,
bu agaclara yapilan dualarmn  Islamiyet sonrasinda da devam ettigini

vurgulamiglardir(www.arq.ir).

4.1.6. iran MitolojisindeHayat Agac1

Resim 116: Hayat agac1, Taqg-e Bostan - Siraz'da KAYNAK:

http://Irantoorism.akairan.com/Iranshenasi-html.4460/irangardi/kermanshah-

didaniha.
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Mezopotamya'da hayat agaci giizellik, uzun 6miir ve faydali olma 6zelliklerini
bir arada bulunduran bir sembol sayilir. Pers inancina gore bu agacin yedi daldan olusan
ve bu dallarin altin, giimiis, demir, bakir, kalay ve ¢elikten olmasindan s6z edilir. Bu

yedi dal,yedi kutsal gezegen ve Iran egemenligi altinda olan yedi milleti temsil eder.

Hayat agac1 genelde iki rahip ve efsanevi hayvanlar (aslan, kegi vs) ile birlikte
resimlenmektedir. Bu efsanevi hayvanlar rahiplerin korumasi olarak hemen her gorselde
goriinmektedir. Diinya antik medeniyetlerinde hayat agaci dogurganlik ve bereket,
yapraklar ise sifa dzelligine sahip olan degerli bir semboliidiir. MO 35001ii yillarda
Sasani  donemindeki Mezopotamya ve Iranin  mitlerde aym anlamlan

tasimaktadir(Browne,1910:64-72).

Diinyanin (mekanin) yaratilmasi siirecinde hangi olaylarin gerceklestigi
hakkinda bilgi sunan Altay mitleri ne yazik ki kisithdir ve dogal olarak tezatlarla
doludur. Bu baglamda kozmogonik mitleri bir araya getirmekle ilk yaratilisin nasil

gerceklestigini kavramak daha kolaydir (Pakbaz, 2014: 83).

Yine de Orta Asya ve Sibirya yaratilis efsaneleri icinde en biiylik ve en genel
gecer olan1t W.Radlof tarafindan derlenmis Altay Tiirklerine ait efsanedir. Bu efsanede
Altay Tiirkleri, Iranlilarin Hiirmiiz tanrisina Kurbustan demektedirler. Bu sézden
hareketle aragtirmacilar Mogolca olan bu sozciikten dolayr bu efsanenin kdkeninin
Mogollar'a kadar uzandigr ¢ikarimini yapmislardir.Altay yaratilis mitlerinin ¢ogunda
bas kahraman Ulgen'dir. Fakat Ulgen bu sahnede yalmz degildir, ona Erlik eslik
etmektedir. Bu yonii ile Altay efsanesinde goriilen ikili evren yaratildiktan sonra insan
yaratilmistir. Halbuki Altay efsanesinde gériilen ikili evren diizen algis1 Iran diializmini
cagristirsa da, Iran mitolojisinde evren yaratildiktan sonra insan yaratilmistir. Ancak
Altay efsanesinde insan evrenin yaratilisindan da once vardi diisiincesi hakimdir. Altay-
[ran etkisi burada da kendini belli eder. Bu ikili diisiince sistemi, eski Tiirk
maniheizminde iki y1ldiz yani "iki kok"sembolii ile ifade edilmistir. Bu kok gercekte bir
aga¢ kokiidir. Bu koklerin "6lim agaci" ve "hayat agaci" olabilecegi diisiincesi
hakimdir.Yerle gok yokken bu ikili prensip "iyi-kotii" semboliinde varlik
gostermistir(Amirsadeghi,2000:45-62).
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Altay efsanesinde de evrende heniiz hi¢bir sey yokken ve hatta heniiz evren
yaratilmamigken, iyiligin sembolii Tanr1 Ulgen ve kétiiliigiin sembolii Seytan Erlik,
biiyiik denizin {izerinde ugup duruyorlardi. Yaratici tanrimin yeri “Kok Kaligi-Ether”
denilen aydinlik i¢inde bulunan bu gk boslugu idi. Ayrica seytanin da bir diinyasi
vardi. Karanliklar ve zulumat diinyas1 olarak gegen iran'da bu diinya neredeyse biitiin

mitolojilerde benzer bir karsilik bulur (Pakbaz, 2014: 161).

Resim 117: Alg1 pargasi, Ctesiphon bdlgesinde, Bitki tasarimlari

KAYNAK: http://metmusem.org/collection/the-322639/collection-

online/search

Bitkilerin gorsel sekilleri kalp sekli olan ¢igek yapragi, sekiz yaprakl ¢igek,
sarmasik cicek vs sekline sadelenmistir. Sasani doneminde kalp, al¢1 kitabede kalp
seklinde yapragi olan cigcek olarak goriilmektedir ama Tahran Universitesi’nin logo
tasariminda tasarimcinin tercihine gore kaldirilmistir.Dairesel gokyiiziinii temsil eden
form Sasani doneminde goriilmektedir. Bu dairesel formun i¢indeki sembolik gorseller
tanr1 ve giiciinii temsil etmektedir. Inci kadranin oldugu daire seklinin i¢inde giines ve

1s1ltisim gostermektedir(http://metmusem.org).

4.2.Iran Cagdas Tasarimlarinda Bitki Motifleri

Bu boliimde kiitiiphane kaynaklar1 ve gorsel icerik kullanimi grafik isaretleri
tizerinde agiklanmis olup son 30 yilda en yaygin olarak kullanilan bitki motiflerinin

oran1 ve nitelikli dogrulugu gosterilmektedir. 236 tane cagdas logo isaretlerini



160

kapsamaktadir ve ortak 6zelligi logo tasarimlarinda bitki sembollerinin kullanimidir. Bu

calismanin amact son 30 yil i¢indeki en yaygin kullanilan bitki motiflerini bulmaktadir.

Sonuglara gore isaretlerin arasinda bitki motifleri odakli daha soyut stil sekline
girmistir. Cicek motifleri hari¢ tasarimcilar arabesk motifleri kullanarak bu sembollerin
ozelliklerini kiiltiirel, sosyal, {iretim, ticaret ve siyaset anlamlarini tagiyan eserleri elde
etmislerdir.En ¢ok kullanilan semboller kiiltiirel amagl logolarda ve genelde gorseller,
yazilarla birlesik sekilde yer alir. Iran ¢agdas grafik sanatinin akis yoniinii kontrol etmek
icin incelenmesi gereken onemli bir konu c¢ergevesinde yer almaktadir. Sembollerin
cagdas grafik tasariminda yer almasi algilama giiciiniin artmasina sebep olmustur. Bazi
cagdas sembolik logolar da bitkisel sembollerden yola cikarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bitkisel sembollerin kaynagi olan mitler ve Iran’in farkli kiiltiirlerden gelismesi,
giiniimiizde grafik tasariminda iran sanatimin zenginligini ortaya koymustur. Ozellikle
geometrik sekillerle ¢izilmis olan sembollerin mimari siislemelerinde ve daha sonra
minyatiirlerde ortaya ¢ikmasi ran sanat tarihinde gok dnemli bir yere sahiptir( Fazayeli,

2005: 24-31).

Sembollerin kullanma ydntemi ise Iran sanat tarihinde son 30 senede
tasarimcilarin  eserlerinde daha cok kendini gostermektedir. Kullanis metodu ise
desenlerin daha c¢ok sadelestirilmesi ve detaylarin ortadan kaldirilmasiyla devam
etmektedir. Bu nedenle bitkisel sembollerin grafik tasarimda yer almasin1 ve sonrasinda
cagdas logo tasarimlarinda yiikseligini gormekteyiz. Bu bitkisel sembollerden tasarlanan
236 tasarim tez calismasmi bu béliimiinde incelenmektedir. Ozellikle kullanilan bu
semboller kiiltlirel, sosyal, siyasal ve kurumlardaki c¢agdas grafik tasarimlari olarak
kullanmaktadir. 5 grupta incelenen logolarda arabesk ve bitki ¢esitleri yaprak, meyve,
erzak, c¢icek ve agaclar grubuna boliniir ve her grubun Gzellikleri

degerlendirilmektedir(Bokharayi,2009:177-180).



Tablo 1: Bitki sembollerinin tasarimlardaki oran tablosu

161

4.2.1.Kantitatif Analiz ve ipug:larl ile Cagdas Tasarimdaki Bitki

Motiflerinin I¢erigi

- L . . Logo tasarim konulann
Toplum | Siyasi Uretim | Ticaret | Sosyal | Kiiltiirel : —
Bitkisel formlar
67 3 7 4 8 45 Arabesk
39 2 13 4 Yaprak cesitleri
6 6 12 prak ¢eg Yapraklar
5 1 4 - - - Zeytin yaprag
1 - 1 - - - Nar
2 - 2 - = - Portakal Mo 1
5 B 1 1 B } Elma Meyveler
1 - 1 - - - Armut
17 1 7 2 4 3 Bugday Erzak
68 3 8 6 13 38 Cigek ¢esitleri
3 - 1 2 - - Giil )
1 - = 1 - - Karahindiba Cigcklcr
10 4 - 1 1 4 Lale
1 - - 1 - - Niliifer
12 - 1 5 1 5 Agac cesitleri
6 - . - 2 4 Selvi Asacl,
1 B B ] - 1 Cam Agaglar
2 - - - - 2 Palmiye
238 14 46 48 35 114 Toplam

Semboller farkli isaretlerin sistemidir ve onlarin araciligiyla gorsellerin

anlamin1 gizemli bir sekilde ifade etmesine yardimci olmaktadir. Carl Gustav Jung’a

gore kelime ve resim bir semboldiir ve bazen anlamini gizemli veya agik bir sekilde

ifade etmektedir. Freud'a gore sembol ger¢ek ve diisiincelerin bir bagidir ve bu bag

yardimiyla diisiinceler ve mesajlar birbirine baglanir. Giinlimiizde grafik tasarim veya

gorsel iletisimimiz sosyal yapiya ve toplumun ihtiyacina gore degisir. Dolayisiyla logo

tasarimu grafik menzilinde bir meslek, kisi veya olayin sembolii olarak kullanilmaktadir.

Aslinda logo bir ismin gorselidir ve amaci bir bakista bu ismin anlami, amaci ve

gorevini detaylardan uzak sekilde ifade etmesidir. Bir sembolik logo tasarimi kisa

yonden anlam ifade etmesidir (Fazayeli, 2005: 42-65).
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Alttaki tablolarda son 30 senelik bitki sembollerin tasarimda olan payini

gosterilmektedir.

Tablol1/ diyagram 1: 5 grup bitkisel sembollerin logo tasarimdaki orani

Tablol/ diyagram 2: Bitkisel sembollerin Iran'daki ¢agdas logo tasarimlarima

alttaki gibidir:

orani

Kiiltisrel Cretim Sasyal Ticaret Siyaset

Gordiigiimiiz gibi birinci tabloda sembollerin istatistik gorseli

Cicek %34.46
Arabesk %28.93
Agac %9.36
Erzak %7.23
Meyve %?2.55



- Yaprak %17.44

° Ikinci tablodaki sembollerin siniflandiriimasi:

- Kiiltiirel logolar %48.8

- Uretici firmalarin logolar1 %18.72
- Sosyal logolar %14.89
- Ticari logolar %14.4

- Siyasi logolar %4.25
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Sunu sdylemek gerekirse; kiiltiirel logolar {iretici logolarina gore %30

daha fazla kullanilmaktadir(Fazayeli,2005:140-220).

Alti grup semptom lann segici toplama érnegi

Arabesk Yaprak Meyve Frzak Cicek Agag
gy Shahd Kuhrang Ziraat E ive Isbirlikli Gretim Bilgi dervisi
Reza Abbasi miizesi | Kad Kash sirketi : B _u .mnb et Eianomi.ve sirketi K B T?‘;‘
Morteza Momayyez | Turan Savad Kuhi plrkatl planiama \'l:nh:}mm.lﬁ ali St AT
’ Akbar Joharchi Ghobad Shiva Keshavare Mahajer

&

Y

®

%5

'

Cocuk ve aile seminan
Karim Zinati

Kolbeye Sabz
Mithendislik sirketi
Hatef Mazaheriyan

Nahid ihracat firmas:
Ibrahim Haghighi

Ziraat kurumu
| Daryoush Mokhtari

Jam e Jam kanali
Ghobad Shiva

Tiirizm ve planlama
firmasi
Farshad Hoshyar

Bitkisel sembollerin ayni oranda sosyal ve ticari kurumlarda yer almasi,

siyasetle ilgili olan logolarda 1/10 daha azdir. Bu nedenle bitkisel sembollerin kiiltiirel

logolardaki kullanimai siyasi logolara gore 11 kat daha fazladir.
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Besinci grup semptom larin segici toplama drnegi

Kiiltiirel Uretim Sosyal Ticaret Siyaset

A R & A @

Asya Egitim ve
Selvi Kiiltiir Merkezi |  Ziraat kurumu Tahran belediyesi ihracat kurumu Pasifik, Birlegmis

Bijen Jenab Al Vazician Morteza Mn]na}r}rez Ghobad Shiva Milletler Niifus Merkezi
Daryoush Mokhtari

\ .
3\
- av M %

Sinema ve film kurumu Ziraat kurumu Hayir kurumu : islam iilkeleri
: i Thracat kurumu :
Mohammad Ali Zahra Masoudi Mostafa ALiD di liderler kurumu
; ; i Dourandi
Keshavarz Amin Asadallahi ' Morteza Momayyez

4.2.2 Kiiltiir Alanindaki Logolar

Kiiltiirel logolar tablolara gore %48.8'1 biitlin toplumun istatistik oranini
kapsamaktadir. Kiiltiirel logolarin siralamalarinda 111 adet logo 3 gruba boliinmektedir.
1- Bilimsel ve Egitim: %24.32
2-  Sanat ve Kiiltiir: %42.34
3- Medya : %33.33
- Birinci boliimdeki {iniversite ve ogretim faaliyetleriyle ilgili
oldugunu gostermektedir. Bu arada arabesk sembollerin  %42.1'ini
kapsamakta ve sirasiyla ¢igek sekilleri %31.57, yapraklar %15.78 ve son
olarak erzaklar ise %10.52 etki gostermektedir(Momayyez, 1982 :32-47)
- Ikinci boliim; kiiltiir ve sirayla ilgilidir sirasiyla 27 kurum, 23
toplantt ve 7 festivali kapsamaktadir ve tasarimlarda %61.53, toplanti
logolarinda arabesk formlar kullanilmigtir. Festivallerde ise en ¢ok ¢icek

sembolleri %57.14 olmakta ve sonrasinda arabesk motifleri %28.57,
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yapraklar %14.28 sirastyla en ¢ok kullanilan semboller olarak
degerlendirilmektedir.

- Ugiincii boliim; dergiler ve sinema calismalarinda sirayla %72.97
ve %27.2 medyanin biitiiniinii kapsamaktadir. Ozellikle arabesk, yaprak,

cicek, erzak, palmiye ve ¢am agaciyla tasarlanmistir(Fazayeli,2005:167-181).

- Tablo2: Bitkisel sembollerin Iran cagdas grafik tasarimdaki

kullanim orani

Genel olarak bitki motiflerinin siklikla kullanimi agsagidaki sekilde

siralanmaktadir:

Arabesk motiflerinin kullanimi %40.54
Ciceklerin kullanim1 %36.3
Yapraklarin kullanimi %10.81

Agaglarin kullanimi %9.9

Erzaklarin kullanimi %2.7

Nihayetinde goriinen sembollerde, logo tasarimlarinda arabesk motifler

en cok Kkiiltiirel logolarda 6n planda goriilmektedir. Bu tablolardaki arabesk

Sl e | = |gEl B | 5 25| « | s z Z g8 % | sembolikbitkisel formlar__——
16| (2% 2|3 |35(&% 8| E| S| 5|28 B
= 2 Z E g < £ INE| £ ~ _— Logo konular
1 - 6 3 - 8 Universiteler s
1 3 3 kurumlar Ogretim ve
- ve s
faaliyetler Bilim =
- 1 3 2 festival 5
1 - 4 ] Toplantilar Sanatsal ve "—;
Kurumlar ve Kiiltiirel B
1 1 3 11 11 Faaliyetler *
= - 2 4 Film ve medya
1 1 2 2 5 6 Yaymlar Medya
kurumlar E
2 3 1 3 ve ]
- 2
faaliyetler ]
1 = - - - - - - 1 Doga
"
2 1 - - . 6 N = - o B 5 Devlet kurumlan u.,;“
1 . =]
- 73]
1 - - - - - 2 Diger
1 - - - - - - - - - - Ziraat s
2 - - - 2 2 1 Gida z
H
6 | - - - - -4 Diger W=
=
2 - - 5 1 1 1 [ 2 - 1 - - o kurumlar ve sirketler E
=
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motiflerin tasarimlardaki oram1 ne kadar O6nemli bir yere sahip oldugunu
gostermektedir. Ciinkii batili sanat¢1 ve 6zellikle franli sanatgilar spiral arabesk
motiflerini sonsuzluga ve milkemmellige dogru hareket etmenin temsil kaynagi
olarak gdrmiislerdir. iran sanatgilari dogadan ilham alarak ama taklit etmeden
soyut calismalar yapmislardir. Arabesk, birlik ve estetik bir sembol olarak
kullanilmaktadir. Bir baska deyisle gerekli arabesk semboller, iranl1 sanatcilarin
yaraticiliklartyla  birlikte  tasarimlarin  ¢esitli  alanlarinda  ¢ogunlukla
goriilmektedir. Bu yiizden lale cicegi bahar ve yeni hayat semboliidiir. Ozellikle
savastan sonra sehitlerin sonsuza kadar yasadiginin temsilcisi lale cicegidir

(Momayyez, 1982: 62-94).

Tablo2/ diyagram 3: Kiirtiirel konulardaki bitki sembollerinin kullanim orani

4.2.3.Siyasi Alanda Logolar

Bu koleksiyondaki %4.25 biitiin logolarin bitkisel motifleri yer almakta.
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Tablo2/ diyagram 4: Siyasi konulardaki bitki sembollerinin kullanim orani

Bu koleksiyondaki bitkisel sembollerin ¢oklukla kullanimi bdyle siralanir.
- Cigeklerin kullanim orani1 %50

-Arabesk kullanim oran1 %20

-Yapraklarin kullanim oran1 %20

-Erzaklarin kullanim orani1 %10(Fazayeli,2005:170-176).

4.2.4.Sosyal Logolar

[ran toplumunda sosyal logo tasarimlarinin oran1 %14.89 dir. Cesitli mevzular
kapsamakta olan bu logolar 4 boliime ayrilmaktadir.

A) Dogu ve gevresi %8.75
B) Eglence etkinleri %11.42
C) Devlet kurumlar1 %57.14
D) Cesitli 6geler

Iki numarali tabloya gore doga ve c¢evre temizligine ait olan logo
tasarimlarinda esit oranda yaprak, c¢igek ve arabesk desenlerinin sembolii

kullanilmaktadir. Eglence etkinliklerdeki kullanilan sembollerin oraninda ise ¢igekler %
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0.75, yapraklar % 0.25 en ¢ok oranlar1 kapsamaktalar. Devlet kurumlarinda bitkiler
%30, cicekler %25 ve arabesk desenler %20, bakliyat %15, yapraklar ve agaclar ise
%10(Momayyez,1982:172-189).

Tablo2/ diyagram 5: Sosyal konularda bitki sembollerinin kullanim oran1

5 numarali diyagrama gore bitkilerin sosyal logolardaki yer almasi bu sekilde:
- Cicekler %40

- Arabesk desenler %22.85

- Yapraklar % 17.14

- Bakliyat % 11.42

- Agaclar %5.71

2 numarali1 tabloda bitkilerin tasarimi, sosyal logolardaki yer alimi, yapraklar,
cigekler ve agaclar anlatilmis ve baska sembollerin oraninin az olmasindan dolayi
gosterme geregi goriilmemistir. Sadece bazi tasarimlarda ¢am agacinin bahar ve
sonsuzlugu  temsil etmesinden dolayr bazi  Orta  Asya iilkelerinde

kullanilmistir(Fazayeli,2005:232-242).
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4.2.5.Uretim Firmalarinn Logo Tasarimlar1

(2 numarali tablo ile ilgili)

Uretim firmalan ile ilgili % 18.72 sini kapsamakta ve digiincii boliimde
yerlesmekte:

1- Tarim ve ziraat ile ilgili olan logo tasarimlar1 % 40.9
2- Gida ile ilgili olan logo tasarimlart % 31.81

3- Cesitli 6geler

Tarim ve ziraatta kullanilan sembollerin 6nceligi yaprak semboliidiir.
Tasarimlarin %350 si bu boliimde yerlesmektedir, sonrasinda ¢igekler ve bakliyat hepsi
%22 ve agaglar %5.55 sembolii tarim ve ziraat ile ilgilidir. Gida ile ilgili olan logo
tasarimlarinda meyve ve yaprak sembolleri % 28.57 si bu boliime aittir. Bakliyat %

21.42, ¢igekler %14.28 ve arabesk % 7.14 sembolleri gida logo tasarimlarinda
kullanilmaktadir(Kheshtgar,2014:78-92).

Tablo2/ diyagram 6: Uretim konulardaki bitki sembollerinin kullanim orani

Gigek Afiag

Genellikle bitki sembolleri bu grupta (liretim grubu) asagidaki sekilde siralanir:

- Yapraklar % 34.08

- Cicekler % 20.45
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Semptomlarin segici toplama érnegi meyve gurubunda

Elma Portakal Armut Nar
. Meyve ihracat kurumu Gida fabrikasi Shahd Almas sirketi "_65‘-‘.‘-"—"_‘.i{_ﬁ';"_lﬁ;iff_i‘ﬁm
. g S iR : irketi
Ibrahim Haghighi Nliifer Vakil Bahrami Akbar Joharchi ih_-;.g}-i
5 O
i ’ i
Shahd kuhrang sirketi Gida firmasi _
Akbar Joharchi Afsaneh Jaberi -

4.2.6.Ticaretle ilgili Logo Tasarimlar

[statistik calismalarina gore ticaret ile ilgili olan logo tasarimlarinda cicek
sembolil en ¢ok kullanilan sembollerdir. Cigeklerin ¢esitleri ve renklerinin ¢oklugundan
dolay1 semboller arastirmasinda iki konuda degerlendirmektedir: Oz ve goriintiiyii

estetik amag ile degerlendirir (Momayyez, 1982: 131-145).

Tablo2/ diyagram 7: Ticaret konulardaki bitki sembollerinin kullanim oran1

1 1

Arabesk Yaprak Meyve Erzak Cigek Agag
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Istatistik arastirmalarindaki ticari logo tasarimlarin ¢okluk orani bitki

sembolleriyle kapsamaktadir.
- Cicekler % 33.33
- Agaglar % 21.21
-Yapraklar % 18.18
- Arabesk desenler %18.18
- Bakliyat % 6.06

- Meyveler % 3.03(Keshtgar,2014:98-118).

4.2.7.Sembolik Grafik Tasarim Analizleri

Semboller boliinmesinde eger bir sembolik logo tasariminda bir nesnenin resmi
veya goriintiisii resimlenirse gorsellesme logo tasarim grubuna yerlesir ve eger gorsel ile
yazi birlesip kullanilirsa baska bir gruba eklenir. Bu yilizden iki grup sembolik logo
tasarimi olugur.

1. Gorsel +gorsel birlesimi
2. Gorsel+yazi birlesimi

3.Gorsel+gorsel birlestirilmis logo tasarimlarinin genel sayi istatistiklerindeki

tasarimlar1 gostermekte(Bokharayi,2009:200-215).
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Birlesik logolar (Gorsel+Girsel) Birlesik logolar (Gorsel+Yazi)
Gaorsel | Bitkisel formlar
Toplam| Bitki |Hayvan| jnsan | Doga |Nesne Form Toplam|  Monogram Logotype
21 1 5 1 4 20 10 20 3 17 7 Arabesk
27 1 3 4 18 2 14 5 7 49 Cigek gesitleri
22 - 5 1 1 14 6 11 5 6 6 Yaprak cegitleri
1 - 1 - - 1 - 1 Zeytin vaprag
= - - - = 1 Nar
1 = o - = - 2 2 2 Portakal
1 2 b 1 - 1 1 = Elma
13 - - - - - - Armut
- - 1 1 3 5 3 1 2 1 Erzak
- - - - - - 3 Giil
8 N D - 1 - 1 Karahindiba
2 = 1 1 1 2 1 = = Lale
&} b = o 1 - = Niliifer
- - 1 5 2 1 2 4 Afiag cesitleri
4 3 - - - 1 - 1 3 Selvi
- - - - - - 1 Gam
4 - - 3 4 - - Palmiye
109 8 14 9 7 62 34 59 18 39 75 Toplam

Yukaridaki tablolarda sembollerin ii¢ grupta ayirimini gérmekteyiz:

Girsel

Girsel+Girsel

Girsel+Yaz1

1. Gorsel semboller % 23
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2. Gorsel+gorsel %54

3. Gorsel+yaz1 % 23

Tablo 3/ diyagram 9: Grafiksel semptomlarin analizindeki bitkisel

sembollarin orani

Arabesk Yaprak Meyve Erzak Cigek Agag

Bitkisel sembollerin kullanim ¢okluk orani: Cigcekler % 59, arabesk desenler %
13, agag¢ % 13, yaprak %11, erzak %2, meyve %?2. Bitkisel sembollerin kullanim ¢okluk
orani birlesim logolarda gorsel+gorsel bu sekilde arabesk desenler %37, cicekler %23,
yapraklar %22, agaclar %6, erzak %6, meyve %6 sonug olarak yazi+gorselli olan logo

tasarimlari1 ¢okluk orani arabesk motiflerdedir(Momayyez,1982:172-181)

Bitkisel logo tasarimlarinda gorsel+gorsel yiiksek oranda alt da ki formlardan

kullanilmaktadir:
- Arabesk motifler % 32
- Cicekler % 28
- Yapraklar % 18

- Agaclar % 10
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- Erzaklar % 10
- Meyveler % 2

Yukarida analiz edilen oranlara gore arabesk ve tamamlayict gorseller
esliginde birlesmis olan gorsel+gorsel ve gorsel+yazi logolarin ortaya ¢ikmasina ve
anlam ifade etmesine sebep olmustur. Sembolik bitkisel gorseller ise gorsel+gorsel
geometrik sekillerden nesne, hayvan, insan, bitki veya yildizlar ile birlesmistir, Bu

yiizden 127 tane birlesmis olan logoda gorsel+gorsel teknigi s6z konusudur.
( Momayyez,1982:166-178)
* Bitkisel sembolik gorseller + Nesne gorsellerinin ¢okluk oran1 % 50
* Bitkisel sembolik gorseller + Geometrik sekillerin ¢okluk oran1 % 21
* Bitkisel sembolik gorseller + Hayvan gorsellerin ¢okluk oran1 % 10
* Bitkisel sembolik gorseller + Insan gorsellerin ¢okluk orani % 7
* Bitkisel sembolik gorseller + Bitki gorsellerinin ¢okluk orani % 6

* Bitkisel sembolik gorseller + doga gorsellerinin ¢cokluk orani % 6

4.2.8.Logo Tasarim Yontemi

Gorsel ile yazi birlesimi logo tasarimlari iki guruba ayrilir :

1. monogram
2. logo type

45 logo tasarim arasgtirma sonucunda gorsel+yazinin logo type olarak
monogram logo tasarimlarindan iki kat daha fazladir. Iran gagdas grafik tasariminda
logo type tasarimlart % 69 ve monogram logo tasarimlari ise % 31

orandadir(Bokharayi,2009:215).
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Logolarin arastirmasinda Iran ¢agdas grafik tasarimlarda doga unsurlar ile

birlesen konularin orani1 daha azdir .

Grafik analizine gore Logo semptomlarin drnegi
.
Balkh yayin evi Khaniya yayin evi Reklam ajans
Saed Meski Ibrahim Haghighi Majid Abbasi
Golnar Logosu Isfahan beledivesi Shahrekord tiniversitesi
Ibrahim Haghighi Morteza Momayyez Mostafa ouji

Bitkisel semboller ile dogal bir sekilde tasarlanan logolar ise sadece % 1/7 si
biitiin logo tasarimlarint kapsamaktadir ve c¢okluk oram1 asagidaki sekilde

sonu¢lanmustir.
- Sosyal logolar % 48
- Kiiltiirel logolar % 22
- Uretim ile ilgili logolar % 24(Bokharayi,2009:226).

Tablo 3/ diyagram 10: Grafiksel semptomlarin 5 farkli konuda analiz orani

Kiiltdirel Uretim Sosyal Ticaret Siyasel
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Bu yiizden Iran'daki son 37 sene ¢agdas grafik tasarimdaki yer alan sembolik
logolarin kullammi anlatilan sekilde sonuclanmustir ve Iran kiiltiiriinii yansitmaya
calisan tasarimcilar siyaset , sosyal veya kiiltiir kurumlarinda analiz ettigim sekilde
kendini gostermektedir. Her zaman c¢igek, arabesk ve hayvan gorselleri antik eserlerde
oldugu gibi tasarimcilar tarafindan incelenmis ve i1yi bir sekilde degerlendirilmistir.
Tarihi eserlerden elde edilen bu unsurlarin her biri anlam ifadesine gore diizgiin ve
dogru bir sekilde grafik tasarimlarda kullanilmistir. Simdi de sanat okullarinda
akademisyen Ogretmenler tarafindan Iran'in kiiltiir ve kimligini en iyi sekilde grafik

tasarim ¢alismalarinda degerlendirilmesi onerilir(Rezayian,1998:24-44).

Grafik analizine gore Logo semptomlarin 6rnegi

REN &

Iran adh Ingilizce dergisi [ran cumhuriyeti Hayvancilik ve tarim
Ghobad Shiva Hava kuvvetleri kurumu

4.3.Pers Mitolojisine Gore Sembollerin Dogusu

Pers mitolojisi, Iran platosuve onun sinir bolgeleri ile Karadeniz'den Hoten'e
kadar uzanan Orta Asyaboélgelerinde yagamis olan topluma ve birbirleriyle kiiltiirel ve
dilsel olarak iligkili olan eski halklarin inan¢ ve ibadet uygulamalarinin biitiiniine

verilen isimdir.

Pers mitolojisindeki karakterler giiclii bir bigimde ikiye ayrilmistir: Iyi olanlar
ve kotii olanlar. Bu ikili iyi-kotii anlayisi Pers mitolojisindeki hikaye, figiir ve ¢esitli
motiflere de yansir. Bu anlayisin kokeni Zerdiistliik'deki Ahura Mazda'nin (Avestaca,
daha sonralar1 Fars¢a'da Hiirmiiz) iki emanasyonu anlayisi {izerine kurulmustur. Spenta
Mainyuyapici enerjinin kaynagi, Angra Mainyuise karanlik, yikim ve Oliimiin
kaynagidir.Pers mitolojisinde biiyiik oranda “daeva” (Avestaca, Fars¢a: div) yani 'ilahi'

veya 'parlak' isminde varliklar da bulunmaktadir. Bunlara Zerdiist Mazdaizminden
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onceki zamanlarda tapilmaktaydi ve Vedik dinlerdeki gibi bu Zerdiist 6ncesi Mazdaizm
biciminin baglilar1 daeva'nin kutsal varliklar olduguna inanmaktaydi. Fakat, Zerdiist'in
dini reformlarindan sonra terim cinlerle 6zdeslestirilmistir. Yine de Hazar Denizi'nin
giineyinde yasayan Iranllar daeva tapimmm siirdiirdiiler ve Zerdiistliigii kabul
etmemekte direndiler ve bdylece de daeva'yr i¢inde barindiran bazi efsaneler bugiine
kadar ulasabilmistir. Ornek olarak GHOST IRAN isimli efsane verilebilir (S.N.kramer,
1960: 333).

Ayrica, Zerdiist seytan epitomisi, Angra Mainyu veya Farsca Ehrimen, daha
sonraki dénemlerde Iran edebiyatinda Zerdiistcii/Mazdaist kimligini kayberedek
bir div olarak  tasvir  edilmistir. [slam'm  bolgeyi fethinden sonraki
donemlerde Ehrimen noktali viicuda ve iki boynuza sahip bir adam olarak tasvir
edilmistir. Zaman zaman Islam'daki Seytan kavrami ile de biitiinlesmistir. Farsca
“ustiire: myth” kelimesi Arapga “rivayet” ve “asli esasi olmayan s6z” anlaminda
kullanilan “ustiire” sozciigiinden alimmigtir. Arapga'da belirtilen anlamda kullanilan
“ustilire” kelimesi, aslinda Yunanca “destan, hikaye, arastirma, haberdar olma, yorum ve
tarih” anlamlarindaki “historia” kelimesinin Arapgalagmis seklidir. Yunanca “mythos”
sOzciligiinden alinmis olan ve daha ¢ok “efsane” anlaminda kullanilan “myth” s6zcligi

ise, “yorum, haber ve kasit” anlamlarini ifade etmektedir(www.mashreghnew.ir).

Daha genis anlamiyla “myth: geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal
giicli etkisiyle bi¢cim degistiren, tanri, tanriga, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik
bir anlatim1 olan halk hikayesi, mitos” olarak tanimlanmaktadir. Daha sonralar1 “ustiire”
kelimesi, “ger¢eklesmesi miimkiin olmayan, daha ¢ok sair ya da yazarin hayalciligiyle
olusan hikaye” anlamimi kazanmistir. Gergekte ustiire; kutsal seriivenleri, fizik Gtesi
varliklarin doga 1istli maceralarini, ilk donemlerdeki c¢ok erken c¢ag insanlarinin
hikayelerini aktaran efsanelere denir. Baska bir ifadeyle ustiire; bir donemler insanlarin
gercek olarak algiladiklart klasik geleneksel hikayeler, doga iistii birtakim varliklarin
amaglar1 ve eylemleri temelleri ilizerinde yiikselerek yayginlasmis mitolojik olgiiler ve

sinirlamalar icerisindeki hikayelerdir(Atouni,2011:126).

Mitlerin en 6nemli islevleri, insanlarin 6rnek olarak alinan basta dini ve diger

konular olmak {izere taziye, evlenme, ibadet, sosyal etkinlikler, egitim, 6gretim, kiiltiir,
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bilgelik, bilgelerin etkinlikleri, toplumu yonlendirmeleri, savas, bayram vb. biitlin
ayinleri, anlaml faaliyetlerini anlama ve i¢ yapilariyla 6zelliklerini ortaya koymalaridir.
S6z konusu anlatimlarin kahramanlar1 gercekte dogal 6zellikleriyle donanmis bir insan
ise, doga iistii bir yaratik degilse, bu tiir anlatilarin ad1 genellikle “efsane/legend”dir.
Ancak hikaye doga iistli, kahramami1 da ger¢ek olmayan diinyanin bir yaratigi ise, o
zaman bu hikayelere “halk hikayesi/folk tale” adi verilmektedir. Teknik terim olarak
tisture, gercekte kesin bilinmeyen tarihi dayanaklari bulunan hikaye anlaminda

kullanilmaktadir(Kazemi,2008:82).

Mitoloji; diinyanin ve insanin yaratilisi, eski diinyada tanrilar, yar tanrilar ve
kahramanlarin birbirleriyle olan savaslari, eski diinya kavimlerinin yasadiklari,
karsilastiklar1 sikintilar, yokluklar ve hayat seriivenlerini icermektedir. ilk insan
topluluklar1 igin mitoloji, dini esaslar ve inamslar1 konu almaktadir. ilk insan bu
inanglar araciligiyla varlik ve doga sirlarim agikliyor ve yorumluyordu. Ancak bilginin
gelismesi, bilgi ¢cagina yaklasilmasi ve insanoglunun bilgi kaynaklarinin ¢ogalmasiyla
birlikte mitoloji yavas yavas inan¢ boyutunu kaybetmis, sadece hikayeler olarak

kalmistir (S.N.kramer, 1960: 354).

Arapca'da bu kelimenin kuralsiz ¢ogulu “esatir” olarak Fars¢a'da da aym
sekliye kullanilmaktadir. Farsga'da bu kelime, daha ¢ok “bir kavmin inang¢ diinyasinda
elde ettigi birikimi” ifade etmede kullanilir. Avrupa dillerinde (Ingilizce ve Fransizca)
“myth” kelimesi; Almanca'da “myth” ya da “mythe” kelimeleri anlamsal igerik
acisindan hem tekilleri ve hem de ¢ogul sekilleriyle Farsca ustiire kelimesinin anlamini

kargilamaktadir. “mythology” teknik terimi ise dnemli 6l¢iide “esatir”, “ilmu'l-esatir” ve

“ustliresinasi” kavramlarini karsilamaktadir(Atouni,2011:129).

Kur'an yorumcularinin  ¢ogu  “esatiru’l-evvelin”e: “Onceki milletlere ait
rivayetler” anlamini vermis ve bunlara kahramanlik hikayeleriyle tarihi kissalarin dahil
oldugunu belirtmislerse de esasen “esatir” daha ¢ok putperest kavimlerin tanrilarina
iligkin efsaneleri ifade eder. Bunlar, hak dinden sapanlarin aslini degistirerek ortaya
koyduklar1 batil inanglar olarak da goriilebilir. “Esatir” kelimesinin sozliikte “gercege

uygun olmayan sézler” anlamina gelmesi de bu goriisii dogrulayict mahiyettedir.
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Insan hayatinin temellerinden olan inanislar ¢ogunlukla; inanglar, ayinler,
kutsal yerler ve inananlardan olusan dort esas iizerine yiikselirler. Mitoloji, ilk insan
topluluklarimin yasadig1 caglarda ¢esitli sosyal olusum ve gelismelerden etkilenerek
bunlarin belirgin ve ©6zel asamalarinda meydana gelmis, herkesin inandigi kutsal
degerleri iceren genel anlamli bir terim olarak daha ilk ve en sade ¢ok eski ¢caglarda bile
bizim algiladigimiz ger¢ek zaman boyutlar1 ve sinirlarindan farkli zamanlarda
gerceklesmis, diinyanin yaratilmasiyla sonuglanmig ya da gelecegin ¢ok uzak
zamanlarinda gerceklesecek olan genellikle kutsallar, tanrilar, insan istii yaratiklar,
olaganiistii olaylar ile ilgili rivayetlerle dopdoludur. Baslangic ve bitis zamanlari

mitolojide 6zel zaman terimleridir(Stronach,D,1971:196).

Milletlerin mitolojilerinin yaninda kahramanlik hikayeleri ve efsaneleri de yer
almaktadir. Sozli geleneklerden kaynaklanan kahramanlik hikayeleri, genellikle
kokenleri agisindan kendilerini olusturan kavimlerin sekillenmeleri ve belli bolgelerde
yerlesmeleri ¢aglarina kadar uzanan manzum hikayelerdir. Bazen belli donemlere kadar
sozlii anlatimlar seklinde, bazen de yazili olarak kusaktan kusaga aktarilan bu anlatimlar
milletlerin gegmiste yasadiklar1 gercekleri ortaya koyma iddiasini tagirlar. Kahramanlik
hikayelerinin bu ge¢mis olaylarin gerceklerini aktarmalari acisindan mitlerle
benzerlikleri vardir. Ancak zaman kavrami agisindan aralarinda farklilik bulunmaktadir.
Bu da; kahramanlik hikayelerinin gergeklestikleri zamanlarin milletlerin uzak ge¢misine
dayanmalarina karsin mitlerdeki baslangici olmayan ya da bilinmeyen ezeli zaman

kavrami arasindaki farktan kaynaklanmaktadir (S.N.Kramer, 1960: 371).

llkel devirlerde tarih; hikaye ve efsanelerle karisik tarihi bilgiler ile efsaneler
ve hikayelerin i¢ ige yer aldig1 sozlii aktarimlardan olugmaktadir. Bir hanedan ya da bir
milletin bireyleri, atalar1 ve babalarinin hayat seriivenleri ve yasadiklar1 donemlere ait
olaylar1 daha sonraki kusaklara hikaye ve efsaneler seklinde aktarmaktadirlar.
Medeniyet ¢agina girildiginde bu tiir hikayeler ve rivayetler yaziya gecirilmis ve asil
seriivenler gergek igerik ve boyutlarinin yani sira birtakim tarihi renkler ve boyutlar da

kazanmaya baslamistir(Jamison,1996:62-75).

Mitlerle ¢ogu zaman i¢ ige giren efsaneler, insanlarin birbirlerine sozlii olarak

kusaktan kusaga aktardiklar1 hikayemsi anlatimlardir. Ozellikle tarih 6ncesi devirlerde
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kavimlerin ilk yerlestikleri bolgelerden ayrilmalari ya da bagka topraklara
yerlesmelerinden kaynaklanan yer degistirmeler, gogler; yine tarihin ¢esitli evrelerinde
zaman zaman milletlerin birbirlerine karigmalariyla bazi tarihi gerceklerin asillari
ortadan kaybolmus, dnemleri ve yayginliklari oraninda da sonraki nesiller {izerinde etki
ve iz birakmis olan bu gergeklerin yerlerini efsaneler almaya baslamistir. S6z konusu
mitolojik rivayetlerin bir kismi, insanlar arasinda sozlii aktarim yoluyla nesilden nesle
ulagsmis, gercekte bir doga olayr ya da insanlarla direkt ilgili olaylar1 konu alan bir
efsane agsamal1 olarak bir tarihi gelisme 6zelligi kazanmis, doga istii bir kisilik ya da bir
baska nesne scklinde Dbelirerek  zihinlerde canlandirilmis, efsane tarihe

dontismiistiir(Sami,1985:44-60).

Bu tiir doniisiimler yasayan efsaneler, yaziya gegirilmeden, milletlerin kutsal
yazitlarinda, dini icerikli edebi metinlerde yer almadan ya da tarihgiler ile eski diinya
gezginlerinin seyahatnamelerine yazili olarak ge¢cmelerinden onceki dénemlerde sozlii
olarak aktarilmalar1 nedeniyle birtakim dig etkenlerin yogun miidahalelerine, kasith ya
da kasitsiz birtakim ilaveler ve eksiltmelere maruz kalmislardir. Bu yiizden mitolojide,
gercek diinya ile zihinlerde canlandirilan hayali diinya ¢ogu zaman i¢ ige girerek
birbirine karismakta, ger¢ek olaylarin ortaya ¢ikti§i zamanlar varliklarini yitirmekte ve
hayali bir zamana donlismektedir. Tanrilar, insan goriiniimiinde hayal edilmekte,
insanlar fizik otesi, dogay1 askin gii¢ ve ozellikler elde etmekte, fizik Gtesi varliklar,

tarth meydanini ve ger¢ek zaman alanini isgal etmektedir.

Atalara asir1 tutkunluk, ger¢ek zaman dilimlerinde yasamis, unutulup gitmis
atalar1 hayali zaman siirecinin siirsiz sonsuzluklarina ¢ekmekte, onlardan tanrilar ve
tanricalar tiiretilmektedir. Seller, depremler, tufanlar, volkanik patlamalar, uzun siireli
kuraklik ve kitliklar gibi insanlar1 olumsuz yonde etkileyen ve temelde gercek olaylar ve
gercek zamanlarla iligkili biiyiilk olaylar sonucunda yasanan degisimler, doganin
birbirinden farkli derin etkiler birakmis facialari, daha sonraki nesillerin hafizalarinda;
tanrilarin  ya da kendileri o6limlii ancak Oliimsiizlerin  destegindeki efsane
kahramanlarinin miidahaleleriyle gercek varliklari olmayan zamanlarin sonsuzlugunda
efsanelere doniismekte, kavimlerin, milletlerin gelenek ve gorenekleri ¢esitli torenleri

ve bayramlarinin kaynagini olusturmaktadir (Celaleddin, 1970: 129).
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Mitolojik anlatimin pek ¢ok 6zelliklerinden biri, onun zaman iginde yerlestigi
cercevedir. Bu, bir sonluluk ve fani olug damgasini sirtinda tagtyan “zaman” ve “tarih”in
disinda, ¢ok 6zel bir zaman ve tarih boyutu tasir. Zaten mitolojik anlatimlarin gegerliligi
de, sozii edilen zaman ve mekanin disinda gerceklesmesinde yatmaktadir.
Mitolojilerdeki “zaman” kavrami, ¢ok 6zel bir konuma ve anlama sahiptir. Daha pratik
bir ifadeyle, bu yogun bir zaman olup bununla birey kendisinin sahneye c¢iktigini
hisseder ve bdylece de o baslangic zamanindaki kahraman olur; yani, bu dini ayin

“mythe”1 yeniden gergeklestirir, ona yasama imkani saglar(S.N.Kramer,1960:45-55).

Milletlerin kiiltiirlerinde 6zellikle yeni yilin baglamasi, mevsimlerin bitis ya da
baslangi¢larinda diizenlenen geleneksel torenler, klasik toplumlarin gergek zamanl
tarihi olaylar ¢ercevesinde, gergek olmayan zamanl efsanevi olaylar arasinda bir iliski
kurma ¢abalarinin sonuglari olarak ortaya ¢ikmislardir. Sadece bu iliskilendirme bile bu
torenlere kutsallk rengi vermektedir. Bu tiir oOzelliklere sahip geleneksel Iran
kutlamalarindan “Nevriiz” ve “Mihregan”, gecmislerinin ¢ok eski klasik devirlere
dayanmasi, bunlara ayrica dikkat cekici ozellikler de

kazandirmaktadir(Hinnels,1973:97-110).

Ozgiin ve bir o kadar da ilging térenlerle kutlanan Nevriiz, bat1 Iranlilarin
Mezopotamya uygarligiyla uzun siireli iliskilerinden dolayr Babil Nevriiz’u
“Zagmug”dan etkilenip onun birtakim 6zelliklerini almis olsa da, yine asil renkleri olan
[ran kiiltir ve medeniyetinin c¢izgilerini tasimaktadir. Islami dénem kiiltiirel
ozelliklerinin de kendisini gdsterdigi bu térenlerde zamanla Yunan gelenekleri ve Orta
Asya milletlerinin kiiltiirleri de bazi yonleriyle yer almaya baslamistir. Diinyanin en
eski efsaneleri, eski Misir ve Mezopotamya bolgelerinde aranmalidir. Bu efsanelerin
giiniimiiz modern medeniyetlerindeki gelenek, tore ve torenlerin olusumundaki etkileri
Yunan ve Bizans efsanelerinin, Hint ve eski iran efsanelerinin etkilerinden az degildir.
Ornegin diinyanim yaratilist konusunda Babil efsanelerinde yer alan Siimer medeniyeti
ve Asurlarda da benzeri ne rastlanan, hatta diger eski diinya medeniyetlerinde de etkisi
bulunan bir efsaneye gore; bir zamanlar yer ve gok heniiz yok iken sular tanrist Apsu,
suyunu diizensizlik ve kargasa tanris1 olarak bilinen Tiamat'n suyuna katti ve bunun

sonucu olarak biitiin alem ortaya ¢ikt1 (Celaleddin, 1970: 142-165).
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Ancak diizen ve intizama karsi olan Tiamat, evreni yuttu ve diizensizlik
yeniden evrene egemen oldu. Bunun iizerine Marduk, Tiamat ile savasmaya ve
miicadele etmeye basladi. Savas sonunda onu 6ldiirdii ve iki parcasindan biriyle yerleri,
digeriyle de gokleri yaratti. Bu yiizden yeryiiziinde kargasalar sona ermez, bitmek
tiikkenmek bilmez, ancak Marduk giicliyle yeri ve gogii o eski kargasalardan uzak
tutmakta ve insan1 da korumaktadir. Dini sembollerin yaninda yer alan hayvan ve
bitkisel sembollerin 6nemi her zaman tarih boyunca degerlenmektedir ve bu sembollerin
yer alimi her bir sanatsal eserinde kiiltiiriin ruhunu yansitmaktadir. Ozellikle antik
eserlerdeki gorsellerin arastirmasinda bu gorsellerin sembol haline gelmesi ve deger

sahibi olusunu bu boliimde incelemekteyiz( Resim118)(Celaleddin,1970:68-70).

Resim 118: Neysabur bdlgesinden elde edilen kil tabak. Abgine miizesi Iran
KAYNAK: Ashtiyani Celaleddin, 1970

4.3.1.Kus Sembolleri - Tavus Kusu

Iranin Neysabur bolgesinden elde edilen canak c¢omleklerde g¢ogunlukla
rastladigimiz bir sembol gorselidir. Bu gorsel her ne kadar degisik kiiltiirlerde cennet ve
sonsuzlugu temsil etse de Islam sanat ve kiiltiiriinde tanrinin giizelligini anlatir.

Insam1 maddi 6zelliklerden uzaklasip tanri varh@nin temsilcisi olarak
degerlendirmektedir. Tavus kusu Zerdiist doneminde kutsal bir kus sayilir. Tavus kusu
semboliiniin dikkat edilmesi gereken 6zellikleri her antik eserde kuyruk ve tag seklidir.
Ozellikle tac sekli ii¢ cizgi lizerinde noktalar hemen her tavus kusu sembol tasariminda

dikkate alinan 6zelliklerden biridir (Wilkinson, 2010: 25) ( resim 119)
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Resim 119: Neysabur'dan elde edilen tavus kusu gorselli kil tabak,
KAYNAK,Wilkinson,1973 yil, p.51,n0.71a KAYNAK: Ashtiyani Celaleddin, 1970

Resimde oldugu gibi tavus kusunda kuyruk yapisi tiggen formundadir ve kiiclik
resimlenmis noktalardan ve bitkilerdenolusan siislemeleri vardir. Bu tarz siislemeler
Sasaniler sanatindan kalmistir ve adi palmiye siislemesi diye ge¢gmektedir. Bu tiir

siislemeler en ¢ok hayvansal sembollerde goriinmektedir. ( Resim 120 ve 121)

5% e

Resim 120: Sasani donemine ait canak ¢omlek siislemeleri

(A Survey of Persian Art, Arthur Upham Pope,902 gorsel)

Resim 121: Sasani doneminden tabak siislemeleri KAYNAK: Ashtiyani
Celaleddin, 1970
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4.3.1.1.Simorg

Bir 6nceki boliimlerde siklikla bahsedilen Simorg sembolii, Iran sanat tarihinde
oldugu gibi edebiyatta da ayni sekilde deger ve dneme sahiptir. Bu sembol ¢ogunlukla
siirlerde ve canak comleklerde goriiliir ve cennetteki biitiin kutsal kuslardan daha
iistiindiir. Birgok efsane bu kusla ilgili yazilmistir. iran kiiltiirinde ve Islam sanat
diinyasinda olan bir semboliin gii¢lii bag1 sayilmaktadir. Sasani doneminden elde edilen
giimiis nesnelerde kuslar ve daha ¢ok rastladigimiz Simorg sembolii goriilmektedir. (

Resim 122)

Resim 122: IV. yiizy1l AH.Simorg gorselleri,Neysabur bolgesinden

Grube, 1994 yil, No:80

Kutsal bir anlam tasiyan Simorg sembolii tasavvuf diinyasinda da ¢ok kutsal ve
degerli bir yere sahiptir. (Celaleddin, 1970:185) Bu tabaktaki Simorg deseni, gorsel
ozellikleri sadelesmis bir Simorg gorselidir. Buradaki Simorg simgesi kanatlar1 agik ve
kafas1 kanatlarina dogru ¢izilmistir. Cok sadelesmis yiizeyler ve ¢izgilerden olusan bu
sembol az siislemelidir ve sadece kendi donemine ait olan bu gorsel, tasarimcinin kisisel
yorumlamasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu tabaktaki kullanilan iki renk, beyaz
yiizeydeki kahverengi ¢izilen Simorg deseninin kullanimi gbéze hos gelen bir tezat

olusturmustur.
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4.3.1.2.Papagan

Eski efsaneler ve hikayelere gore papagan bilgi ve bilim diinyasinin
temsilcisidir. Elde edilen bazi antik eserlerdeki kuslarin gorselleri birbirine yakin
goriinse de dikkatli inceledikten sonra bu kuslarin cok belirgin ve kolayca ayirim
yapabilmek icin belli 6zelliklere sahip olduklari goriilebilir. Asagidaki resimde iki
papagan dengeli bir sekilde dairesel bir kadrajda yerlesmistir. ( Resim 123)

Resim 123: iki papagan

Fehervari, 2000, s.48 KAYNAK: Ashtiyani Celaleddin, 1970

Asagidaki resimde bir papagan gorseli goriilmektedir ama bu papaganin 6nceki
papagan gorseliyle 6nemli bir farki vardir. Bu fark ise ta¢li olmasidir ve siislemelerde

abartma goriilmemektedir. ( Resim 124)

Resim 124: Tacli papagan

Pourjavady,2001,s.193
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4.3.1.3.Biilbiil

Asagidaki resimde biilbiil kusu goriilmektedir ve diger gorsellesmis kuslarla
ayni silislemeleri paylasmaktadir. Sadece kuyrugundaki palmiye agaci benzetmesi 6zel
bir yer edinsine neden olmustur. Ayn1 zamanda biilbiil kusu kiiltiirel konularda, siirde
fran sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Biilbiil kusu yiiksek bir makama sahip
olmay1 temsil eder (Ferbud, 1990: 36). Iran'm en meshur deseni olan ¢icek ve biilbiil

deseni altin islemeli sekilde goriilmektedir. ( Resim 125)

Resim 125: Biilbiil gorseli

Pourjavadi,2001, s.190

4.3.1.4.Deniz Kusu

Bu resimde siralanmis kus resimleri tabagin igerisinde dairesel kadrajda
resimlenmistir. Bu kuslarin gagasinda kabariklik vardir, ayaklar1 kisa ve kiiciiktiir.
Viicuduyla orantili bir sekilde resimlenmistir ve deniz kusu sembolii olarak
degerlendirilmektedir. Kanatlarinda siisleme pulu gibi siislemeler goriilmektedir.(
Resim 126) Deniz kusunun siirekli suda olma 6zelligi saflik, temizlik ve diriistliigii

temsil eden bir sembol olarak kullanilmistir(Wilkinson, 2010:75).

Resim 126: Deniz kusu gorseli KAYNAK Wilkinson, 1973, 5.52, No.75
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4.3.1.5.Giivercin

[ran'm Neysabur bolgesinden elde edilen ganak ¢émleklerdeki giivercinlerin
cesitleri sekillerde kullanildigi goriilmiistiir. Baz1 yerlerde kafasi kiiciik, tagli olan bu
gorseller bazen c¢ocukca resimlenmistir ve higbir siisleme kullanilmamistir. 127.
resimdeki temel unsur tek kustur ve kafasinin ¢ok kiigiik olusu bu kusun giivercin
oldugunu gostermektedir. ( Resim 127) Kanatlar1 noktalar,kuyrugu g6z deseniyle
siislenmistir ve palmiyeye benzerligi kafasina kadar devam etmektedir (Wilkinson,
2010: 192). 128. resimde ise bir grup giivercin tabagin kdsesinde oturmus bir sekilde
resimlenmistir. Tagli ve tagsiz oluslarina gore disi ve erkek kusu gostermeye
caligmiglardir. Giivercin Wilkinson'a gore tarih boyunca arkadaslik, baris ve iyilik

habercisi olarak gérsellenmistir ( Wilkinson, 2010: 44a).

Resim 127: Giivercin gorseli KAYNAK Wilkinson,1973, 5.202, No.47

Resim 128: Disi ve erkek gilivercin gorselleri KAYNAK Wilkinson, 1973,
$.202,44 a
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4.3.1.6.Karabatak

Ayni sekilde elde edilen tarihi nesnelerdeki hayvan sembollerinden biri
karabatak kusudur. Kafa ve ayaklarin viicuduna gore orantisizligi ve daha ufak olmasi
bu kus tiirii semboliiniin temel 6zelligi sayilir. (Resim129) Bu sembol birkag¢ daireyle
resimlenmis ve gagasinda bir balik cizilmistir. Sanki kus kanatlarin1 agmis, ugtugunu
gostermektedir ( Firouz 2004: 79-80). Bu tabaklarin ¢ercevesindeki olan ritmik ¢izgiler

suyu temsil etmektedir. Efsanelere gore karabatak kusu denizin dert ortagidir.

Resim 129: Karabatak kusu gorseli KAYNAK Firouz 1967, .79

4.3.1.7. Horoz

Horoz ve kdpek sembolii cadilar, biiyiiler ve yaratiklardan korunmak amaciyla
resimlenmektedir. ( Resim 130) Avesta kitabinda horozdan gelecegin habercisi olarak
bahsedilmistir  ve  bu nedenle gelecegin  habercisi  sembolii  olarak

gostermektedir(Farbud,2004:37).

Resim 130: Horoz gorseli KAYNAK Pourjavady, 2001, s.190
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Horoz sembolii Iran sanatindaki en eski sembollerden biridir ve Lorestan
bolgesindeki elde edilen nesnelerde siklikla goriilmektedir. Ayn1 zamanda giinesi temsil
eden bu sembol giindiiziin sembolii olarak da kullanilmaktadir ( Hampartiyan, 2006:

54).

4.3.2.Farkh Hayvan Sembolleri ve Gorselleri

Bu tiir hayvanlar evcil olmalar1 nedeniyle insanlarin hayatinda ¢ok 6énemli bir
yere sahiptirler. Varliklari insan hayatina faydalidir. Bu grupta yer alan hayvanlarsa at,
inek, kopek, keci, deve ve baliktir.

Giizellik ve Agir Baghiligi Temsil Eden Hayvanlar: At, ceylan, keci bu grupta

yer almaktadir.
Yirticilik ve Giigliiliigii Temsil Eden Hayvanlar: Kaplan, aslan ve ¢ita

Bazi hayvanlar ger¢ek diinyada var olmayan efsanevi yanlarindan dolayi

bir¢cok mitlerde gosterilmektedir(Pourjavady,2001:224).

4.3.2.1.At

Bu sembol insanlarin giindelik hayatlarinda faydali olmasi nedeniyle bir¢ok
seyi temsil etmektedir. At semboliiniin nesnelerde kullaniginin {i¢ ana nedeni:
1- Samani padigahlar1 ve insanlarin avcilifa, ok atmaya ve at kosturmaya

diiskiinliigii. ( Naji 2008, s.300)
2- Efsaneler, mitler ve edebiyatin etkisi. ( Kiyani, 2001: 23)
3- At semboliiniin avciligi ve Sasani donemini temsil etmesi.

Elde edilen kiiciik bir kasede bir athareket halindeyken gorsellenmistir. Atin
viicudunda kiigiik benler resimlenmistir ve bu resimleme ati1 bir kaplana benzetme

amaciyla, at1 daha gii¢lii gdstermek icin yapilmistir ( Firuz, 1967: 87).



190

Resim 131: At gorseli KAYNAK Firouz, 1967, .87

Zarif siislemeler, cicekler ve palmiye yapragi bu kasenin 06zellikleri
arasindadir. Sanatg1r ati resmetmek i¢in siyah rengi tercih etmistir. Atin anatomisi
hakkinda sunu sdylemek gerekir ki klasik tasarim teknigi kullanilmustir. Ornek olarak
131. resimdekiatin dort nala halini ¢izerek hareket ve canliligi yansitmaya calismistir.
Sanatcinin hayal giiclinii tasarimlarda detaylara dayanarak gorsellesmesi ile ince
detaylar1 dikkate alarak resimlenen at sembolii bu hayvanin ne kadar 6nemli oldugunu
gostermektedir. ( Resim 132) Kulaklar, yele, sag, toynak ve kafa yapisinda bu detaylar:
gorebiliriz(Wilkinson, 2010:53, No.86a).

Resim 132: Baska bir at gorseli

KAYNAK Wilkinson, 1973, P.53,No0.86 a
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4.3.2.2. Kamburlu inek

133. resimde bir hayvan figiirii tabagin daire kadrajinda resimlenmistir.
Hayvanin karin bolgesi dikdortgen sekildedir ve tlizerinde kufi hat yazilar1 vardir. Kafa
yapist her ne kadar ata benzese de iki tane boynuzundan dolay1 bir kamburlu inek

oldugunu soyleyebiliriz. ( Resim 133)

Resim 133: Kamburlu inek gorseli KAYNAK Ghouchani, 1986, No 36

Ikinci kasedeki inek resminin siislemelerinden dolay1 bu eserin bir ¢iftgiye ait
oldugunu diisiinebiliriz. Resimdeki gorsel biiyiik bir ihtimal c¢iftcinin istegiyle kaseye
cizilmistir. Iki biiyiik kamburlu inek biri diiz, digeri ters sekilde ¢izilmistir ve bitkilerle
stislenmistir, biitiin kaseyi doldurmaktadir. ( Resim 134 ) Siyah renkle ¢izilmekte olan
kiigiik ciceklerle bir biitiin hale gelmistir. Kendi doneminde has bir teknikle kiiciik
cigeklerin inegin etrafina dolamistir ve arabesk bir hava katmistir. Boyle sembollerin
islem déneminde cogunlukla rastladigimiz konulardandir. ( www.Fr/ Islamic art.
Louvre miizesi ) Ay ve inek astrolog bilimlerinde bereket ve hayir duasini temsil

etmektedir.

Resim 134: Kamburlu inek gorseli

www.louvre.fr/islamic art
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4.3.2.3.Keci

Neysahur bolgesinde elde edilen nesnelerde 6zellikle canak-comleklerde keci
sembolil en ¢ok rastladigimiz gorsellerden biridir. (Resim 135) Anatomi ¢iziminde ve
viicut siislemelerinde higbir abartili yaklagim goriilmemektedir. Genelde boynuzlar daha
uzun, kafa yapis1 bir dairenin yarist kadardir. Boynundan itibaren kafa ve boynu daha
acik renkte, viicudun yarisi koyu, diger yarisi agik renklerden olusturmaktadir. Bu
gorselde sanat¢inin amaci iki ayr1 koyu ve acgik renkte olan yiizey arasinda esitlik
saglamaktir. (Resim 136) 137. resimde keginin kafasi arkaya doniik ve hareketi

bildirmeye ¢alismistir. 138. resimde bir dortgen ortada ve kegiler etrafindadir.

Resim 135: Keci gorseli KAYNAK Grube, 1994, No.115

Va

a2 |

Resim 136: Keci gorseli KAYNAK Kiyani, 2001, s.149

Bu sembollerin benzerleri tarih Oncesi magaralardaki sembollerde
goriilmektedir. Keg¢i sembolii ¢okluk, boynuzlar biiyii anlamina gelir. Eski zamanlara

gore keci bereket , yagmur, giines, sicakligi temsil etmektedir( Hatam, 1996: 364).
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i
Resim 137: Keci gorseli

KAYNAK www.louvre.fr/islamic art

Resim 138: Dort keci gorseli

KAYNAK Wilkinson, P.44, No.61

4.3.2.4.Ceylan

139. resimdeki hayvanin bir ceylana benzemesinden yola ¢ikarak, detaylara
dikkat edersek bir keciye benzedigini fark edebiliriz. Bu gorselde kegideki oldugu gibi
boynuzlarin 6nemli oldugunu gorebiliriz. Ceylanin boynunda bir kag¢ ¢izgi vardir.
Burada sanat¢1 137'inci resimdeki gibi kafanin arkaya dontisiinden hareketi gostermeye

caligmustir.
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Resim 139: Ceylan gorseli KAYNAK Grube, 1994, No.37

4.3.2.5.Deve

Eski zamanlarda collerde ve sicak bolgelerde yolculuk yapmak amaciyla
kullanilmasi nedeniyle deve en 6nemli hayvanlardan sayilirdi. 140. resimdeki devenin
boyutu bu hayvanin kisiligini gostermektedir. Sanat¢i bu gorselde biiyiiklik, agirlik,
yavas hareket etme ve gesitli yeteneklerini gostermektedir. Kahverengiyle birlikte bazi

yerlerde kirmizi renkler kullanilmaktadir. ( Resim 140 )

Resim 140: Deve gorseli KAYNAK Fehervari, 2000, No.43

4.3.2.6.Kopek ve Tilki

Elde edilen bazi canak ¢Oomleklerde tilki gibi hayvanlarin sembolik
gorsellesmesinin ardindan bu hayvanlarin kuyruklarinda palmiye agacina benzetme
egilimi goriilmektedir. Resimdeki kopegin kulaklari normal halinden daha biiyiik
resimlenmistir ve agzinda bitki tiirli olan baz1 kus gorselleriyle esittir ( Wilkinson

2010:52, No.80).
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Resim 141: Kopek gorseli KAYNAK Wilkinson 1973, p.52, No.80

Resim 142: Kopek gorseli KAYNAK Grube, 1994, No.60

4.3.2.7.Kaplan ve Leopar

Biiyiik bir ihtimalle bu hayvanin viicut formu, desen ve viicut yapisindan
dolay1 ¢ok gii¢lii bir hayvan olarak sayilmaktadir. Bu hayvanin kuyrugu yukar1 ve one
dogru uzamistir. (Resim 143) Ayaklar ise acgik bir sekilde kosmayi ifade etmistir.
Sanatg1 ¢ok detayci bakis acistyla desenleri ¢izmeye calismistir. Iran’da av igin kaplani
kullanmiglardir. (Resim 144) Bu hayvan bir¢ok canak c¢omleklerde goriilmektedir.
Kaplan sembolii koruyuculuk ve giic kaynaginmi temsil etmektedir ( Fehervari, 2000,
No.42). Baz1 antik eserlerde kaplan sembolii kanatli bir kus gibi resimlenmis, boylece

daha cok efsanevi bir sembole donmiistiir (Wilkinson , 2010: 21-24)

Resim 143: Kaplan gorseli KAYNAK Kiyani & Karimi, 1985, No 8
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Resim 144: Atin iizerinde kaplan gorseli KAYNAK Fehervari, 2000, No.42

4.3.2.8.Aslan

Resimdeki aslan semboliiniin 6zellikleri kaplan semboliine ¢ok yakindir. Bu
gorsel mavi ve turuncu renklerle, giizel orantilara sahip olarak resimlenmistir. Viicut
formu ve kafa sekli aslan, viicudun deseni siyah-beyaz karelerle kaplan1 andirir. Bu
tasarimda dikkat ¢eken 6zellik ayaklarin ve kuyrugun seklidir. On ayagin énde ve
yukar1 dogru ¢izimi Silek bdlgesinin aslan gorsellerini hatirlamaktadir. Belki de sanatg1
Islam déneminden ilham alarak ve tarih oncesi sembolik hayvanlara dayanarak bu

gorseli resimlendirmistir. ( Resim 146)

Resim 146: Silek bolgesinden elde edilen Aslan gorselli kap
KAYNAK Behnam, 1969, No.20
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Bagka bir yerde bu hayvanin viicudundaki doku noktalarla ve kuyrugu iki kere
diiglim olmus bir sekilde resimlenmistir. Kuyrugun kenarindaki bitki formlar1 ve yesil
stislemeler goriilmektedir. En oOnemli 6zelligi hayvanin yiiziiniin 6nden ¢izilmis
olmasidir. Neysabur bolgesindeki canak ¢omleklerin gorsellerinde yer alan bu

illiistrasyon, aslansemboliinii daha karikatiirize hale getirmistir. ( Resim 147 )

Resim 147: Aslan gorseli KAYNAK Grube, 1994, No.115

4.3.2.9.Balik

Balik su, yagmur, tazelik ve canlilik sembolii olarak kullanilmigtir. Balik deniz
ve dogurganligin temsilcisidir. Baligin sembolik gorseli hangi nesnede olursa olsun
0zellikle denizde oldugunda hareketlilik canliliga isaret eder. 148. resimdeki siislemeler
ve formlar ¢ok degisik ve abartili bir sekilde resimlendirilmistir. 148. ve 149.
resimlerdeki abarti, sanatginin yetenek ve hayal giiclinii gostermektedir. 150.

resimdeyse daha ¢ok hayali ve gercekten ¢cok uzak bir sekilde resimlenmistir.

Resim 148: Balik 6rnek, Pourjavady, 2001, No.190

<=

Resim 149: Balik gorseli, Firouz, 1967, No.49
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Resim 150: Balik gorseli, Firouz,1967.No.50

4.3.3. Efsanevi Hayvanlar

Bazi nesnelerde Ahamenis doneminden kalan gorsellerde insan ve hayvan
figiirti birlesimi, efsanevi ve tarifi olmayan bir varligin ortaya ¢ikmasina ve kiiltiirel
olarak sembollerin mitlere dayali anlam kazanmasina neden olmustur. Aslinda
sanat¢inin ¢abasi birka¢ hayvanin birlesiminden olusan sembolik bir efsanevi hayvan
yaratmaktir. Bazen bu yaratilan efsanevi varligin birka¢ sembolik anlami bulunur.
Efsanevi hayvan sembollerinin 6zellikleriyse yine ayni sekilde palmiyeye benzetilen
kuyruklar, bitkilere benzeyen viicut formlar1 kuslar ve kaplan sembollerindeki gibidir. (

Resim 152)

Resim 151: Bitki kuyruklu bir hayvan veya yaratik

Rafiyi, 1999, No.60

152. resimdeki hayali hayvanin boynundaki ¢izgiler at semboliinii
gostermektedir ve kuyrugu bir agac gibi ¢izilmistir. Viicudunun tamami kiigiik
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noktalarla doldur. 153. resimdeki efsanevi hayvanin giizel siislemeleri ve viicudunun

etrafindaki ¢izgiler en 6nemli 6zelligi sayilir(Rafiyi,1999,No.60).

Resim 152: Etrafinda ¢izgili desenli efsanevi bir hayvan

Wilkinson, 1973, P.53, No.86 a

154. resimdeki hayali varlikta iki tane boynuz vardir. Saclari iki taraftan
ayrilmis bir sekilde resimlenmistir. Bu sembol {i¢ boliime ayrilmaktadir. Yiiz, ti¢ kulak,
ag1z ve burun tek ¢izgiyle resimlenmistir. Eller saga ve solda diiz, ayaklar1 dizlerden
biikiilmiis bir sekilde sola kaymistir. Viicutta hi¢ ¢ikinti gériilmemektedir. Belki de bu

sembol hayali bir insanin gorselidir ( Firouz, 1967: 95).

Resim 153: Hayali bir yaratik KAYNAK Firouz, 1967, s.95

155. resimde hayali bir insan kafas1 inek veya boynuzlu bir at gibi iki elinde

bitkiler ve ayaklarina bot giymistir. Sag elinin altinda kanatli bir melek ve sol elinin
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altinda bir balik gorseli vardir. Belki sanat¢inin amaci melek ile tanriy1, gokyiizii ve

balik ile deniz altinin derinligini temsil etmektir.

Resim 154: Kil kase, IV. Yiizyll KAYNAK Firouz, 1967, No.49

156. resimdeki efsanevi varligin kafasi insana ve viicudu ata benzemektedir.

Belki bu gorsel Hz. Muhammed'in mizacini temsil etmektedir.

Resim 155:Insan ve hayvan viicudunun bir kombinasyonu.Firouz,1967.No.54

157. resimde garip figlirler ve Mezopotamya siislemeleri vardir. Ortadaki
insanin kafasinda ta¢ vardir ve Sasani padisahlarin1 gdstermektedir. Bu kaptaki gorseller
bircok kaplardaki gibi av ve avcilik konusunu igerir. Bu sembolik insanin ayaklari
yengece benzeyen gorsellerdir. Bu kapta iki ¢esit hayvan vardir ki efsanevi olarak
sembolik anlam tagimaktadir. Sag tarafta yilana benzeyen bir hayvan veya ayaklar1 cok
kisa olan kdpek ya da kurttur. Sol tarafta kediye benzeyen bir hayvan vardir. Onun

altinda ayaklar1 olmayan bir kus resmi vardir(Firouz,1967,No.54).
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Resim 156: Efsanevi yaratik gorseli KAYNAK Piotrovsky, 2004, Fig.4

158 ve 159. resimlerde iki tane efsanevi hayvangorseli vardir. Ozellikleri ise

kemer kismindaki siislemeler ve yildizin olmasidir(Piotrovsky, 2004, fig.4 )

Resim 157: Canavar kombinasyonu KAYNAK Piotrovsky, 2004, Fig.5

Resim 158: Canavar kombinasyonu KAYNAK Piotrovsky, 2004, Fig.6
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4.4.Iran"in Cagdas Grafik Tasarimcilarindan Morteza Momayyez

Resim 159: Sanat¢inin fotografi ve sanatsal imzasi

Morteza Momayyez 1937 yilinda diinyaya gelmistir ve 1987 yilinda Tahran
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim boliimiinden mezun olmustur. Momayyez 1968 yilinda
Paris Giizel Sanatlar Universitesinde I¢c Mimarlhik béliimiinii bitirdikten sonra Iran'a geri
donmiis ve illlistrasyon ve grafik tasarimcisi olarak ise baslamistir. 45 sene Oncesine
kadar yayin evleri baskani1 olarak ¢ok onemli bir isimdir. Moda, i¢ mimarlik, proje
tasarimcihigy, filmlerdeki sahne ve plan tasarimlarini yapmustir. Iran'da bazi sanatcilar
tarafindan modern fikirler sunmasindan dolay: Iran'in grafik tasarim sanatmin babasi

lakabini almigtir (Shams,2001:26).

Momayyez'in eserlerinin etkisi daha sonralari yeni nesil sanatgilar tarafindan
da devam ettirilmistir. Momayyez'in en 6zel yani iyi bir 6gretmen olmasi ve hayati
boyunca biitiin 6grendigi ve tecriibelerini dgrenciler ve sanatseverlerle paylagsmasidir.
Disa vurus diisiinceleri eserlerinde acikca anlasilir. Hep takip ettigi Lehistan (Polonya)

sanat¢ilarinin afisleridir.

Ogretim teknigi acgisindan bir grafik tasarimcisinin  Giizel Sanatlar
Fakiiltesindeki biitiin boliimler hakkinda bilgisi olmasi gerektigine inanmis ve sadece
dizayn yapmayi yeterli bulmamistir.Daha dogrusu Momayyez’in sembolleri biitiin
tasarim calismalarinda kullandigini sdyleyebiliriz. Sayfa baglamalarda, afislerde, logo

ve litografilerde &zellikle Iran kiiltiiriinii anlatan semboller ve motifler kullanmustir.
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Giizel hatti modern bir hale getiren ilk tasarimci sayilir. Biiylik basarilarindan biri,
logolar ve kapak tasarimlarini yaparken onlarin parlamasina sebep olan, kullandig

sadelestirilmis formlardir(Shams,2001:32).

4.4.1.Morteza Momayyez'in En Onemli Logo Tasarimlar

Logo tasarimi grafik sanatinda bir uzmanlik olarak sayillan husustur.
Giiniimiizde her bir sirket ve kurumun en 6nemli ihtiyaci sayilan ve adin tek bir bakista
duyuran logo tasarimin Onemli unsurlarindan biridir. Momayyez grafik tasarimin
[ran'daki temelini kuran ilk tasarimci olarak rejim degisiminden sonra bircok kurum,
sirket ve teskilatlarin logolarini tasarlamistir. Birgogunun tasarimlarinin temeli antik

[ran tarihinden alian semboller ve motiflerdir(Tabian, 2011:194)

Asagidaki afis resimleri 6rnek olarak gosterilmistir:

MENBEL SEE RACANT T - I KT
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Resim 160: Bir konser afisi, Tahran,1974
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Resim 161: Birinci Asya Grafik Sanat Sergi Afisi, Tahran,1979

Resim 162: Tarihin Nabzi adl1 bir film afisi, Tahran, 1986
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Amiratad Ave. Park Farah Trhran, iran

Resim 163:iran Afis Sanat1 sergi afisi, Tahran, 1977

4.4.1.1.Ulkenin Cay Kurumunun Logosu

Resim 164: iran'in Cay Kurumu logo tasarimi, 1959 KAYNAK: Tabian, 2011

[ran'm Cay Kurumu’nun logosu en eski logo tasarimlarindan biri olarak kabul
edilir. Bu logo 1974 yilinda cay yapraklarindan ilham alinarak ama daha sadelestirilmis
bir sekilde tasarlanmistir. Ik bakista antik Iran sembollerinden biri olan lotus yapragini

akillara getiren bir tasarimdir. Tek ¢izgi ve aynilik olusu Islam sanat tarihini hatirlatan

ozelligidir(Tabian, 2011:232).
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4.4.1.2.Reza Abbasi Miizesi

Resim 165: Reza Abbasi Miizesi’ nin logo tasarimi, 1976
KAYNAK: Tabian, 2011

Morteza Momayyez bu tasarim ile ilgili Golestan Sanat dergisinde su
aciklamay1 yapmustir: “Reza Abbasi Miizesi’nin logo tasarim firsati bana sunulurken bu
firsat1 en iyi sekilde degerlendirmek istedim, ¢iinkii Reza Abbasi benim atam, bu iilkede
cok {inlii bir ressam sayilir. Bu ylizden Muhammed Ahsayi yardimiyla bu tasarima
baslamis olduk. Ahsayi'nin sabirlt ve giizel hat yeteneginden faydalanarak ve Aydin
Aghdashlu bu tasarimi arabesk c¢icek motiflerinin son diizenlenmesini yapti ve
kompozisyonunu yerine oturttu. Son olarak Iran grafik tasarim tarihinde hep 6nde olan

bir eser ortaya ¢ikt1.”(Tabian, 2011:254)

Resim 166: Reza Abbasi logo tasariminin asamalar1t KAYNAK: Tabian, 2011
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4.4.1.3.Iran"n Araba Uretim Fabrikasinin (Saipa) Logosu

Resim 167: Iran otomobil endiistrisi logo tasarimi,

1950 KAYNAK: Tabian, 2011

[ranlilarn hepsine tanidik gelen bu logo tasarimu, iran’da iiretilmis arabalarda
kullanilmaktadir. Yillardir sokaklarda bu markaya rastliyoruz. Momayyez bu logoyu
1988 yilinda Saipa fabrikasinin acilisinda tasarlamistir. Giinlimiizdeki en iinlii logo
tasarimlarindan biri sayilir. Bu tasarimin ozellikleri antik eserlerden ilham alan, bir
yandan Mercedes Benz fabrikasiyla benzerlik tasirken bir yandan da Iran'n kiiltiir

tarihini yansitan bir eser olarak sayilir(Tabian, 2011:263).

4.4.1.4.Tahran Belediyesinin Logosu

Resim 168: Tahran Belediyesinin logo tasarimi, 1989 KAYNAK: Tabian,
2011

Bu tasarimda amag, biiyiikk bir sehrin girisi olan Sur Kapisin1 gdstermektir.
Momayyez’in dedigine gore calismada bu kapilarin yan yana gelmesi bir antik motif

cicegini temsil etmektedir.
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4.4.1.5.Momayyez'in Yaptig1 Diger Logo Tasarimlari

I

>

%

Resim 169:Seyh Rezinin bininci dogum giinii y1l ddneminin logo tasarimi,

1983 KAYNAK: Tabian, 2011

Resim 170: iran'm Sehit Behesti Tip fakiiltesinin Logo tasarimi1,1990
KAYNAK: Tabian, 2011

LoD

Resim 171:Homa dergisinin logo tasarimi, 1986 KAYNAK: Tabian, 2011
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Resim 172: Farabi sinema grubu logo tasarimi, 1976 KAYNAK: Tabian, 2011

Resim 173: iran Kiiltiir Dokiimantasyon Merkezi logo tasarimi, 1976

KAYNAK: Tabian, 2011

Resim 174: Asya Bienali Grafik Tasarimi, 1977 KAYNAK: Tabian, 2011
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Resim 175:Saipa otomobil firmasi logo tasarimi, 1987 KAYNAK: Tabian,
2011

Resim 176:1sfahan belediyesinin logo tasarimi, 1991 KAYNAK: Tabian, 2011

Resim 177:Film Enstitiisii, 1986 KAYNAK: Tabian, 2011
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Resim 178: iran' milli kiitiiphane logo tasarimi, 1984 KAYNAK: Tabian,
2011

4.4.1.6.iran Standart Kurumu’nun Logo Tasariminin Kisa Analizi

Resim 179: Monogram, Iran Standart Kurumu logo tasarimi, 1985 KAYNAK:
Tabian, 2011

1. Standart logosunun tasarimi iki yukari ve asagiya gelen oklardan olusur ve

standartda temel kavram olanmaksimum ve minimum anlamini ifade etmektedir.

2. Gostergenin tam ortasinda yazinin yazilma nedeni ise maksimum ve

minumum oranlarin ortalamasidir.

3. Logonun dortgen olma nedeni dengenin standart boyutlarda
gosterilebilmesidir, Yani her seyin makul yolu olarak standart ve dogru olmasini

gosterebilmesidir.



212

4. ISIR kelimesi uluslararasi standart kelime anlamina gelir ve ISIR kelimesi
bu logoda ters bir sekilde okunursa iran kelimesi okunacaktir. Yani ISIR kelimesi

Latince’dir ama tersten okundugu zaman Fars¢a'da Iran kelimesine déniisiir.

5. Logo'da kullanilan oklar ise S harfi gibi tasarlanmistir ve biitiin diinyada

standart kelimesini adlandirir(Tabian, 2011:122).

4.4.2.Morteza Momayyez’in Afis Tasarimlar:

MTERNATIONAL

Resim 180: Islam Sanat Kiiltiiriiniin International Conference afis tasarimu,

2000 KAYNAK: Tabian, 2011
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Resim 181: Dehkhodanin yiiziincii dogum giiniianma, 1970 KAYNAK:
Tabian, 2011

bt
FILM MARKET
S, ~Sie—

Resim 182: Tahran Uluslararasi Film Festival afisi, 1975 KAYNAK: Tabian,
2011
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Resim 184: Kuzey Khorasan miizik fesyival afisi, 2004 KAYNAK: Tabian,
2011
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Resim 185: Kuzey Khorasan miizik fesyival afisi, 2004 KAYNAK: Tabian,
2011

Resim 186: Kuzey Khorasan miizik festivali afisi, 2004 KAYNAK: Tabian,
2011
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Resim 187: Kuzey Khorasan miizik festival afisi, 2004 KAYNAK: Tabian,
2011

Resim 188:Baska Bir Zaman film afisi, 1992 KAYNAK: Tabian, 2011
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Resim 189: Iran Grafik Tasarimcilar Afis sergisi, 2001 KAYNAK: Tabian,
2011
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4.5.Ghobad Shiva

Resim 190:Sanatc¢inin fotografi ve sanatsal imzasi

Shiva, Tahran Giizel Sanatlar Universitesi Resim béliimiinden 1967 yilinda
mezun olmus, yiikksek lisansini New York’daki Part Enstitiisii'nde 1981 yilinda
tamamlamistir. Bu yillar arasinda c¢esitli sanatsal faaliyetlerin ardindan tecriibe
kazanarak Iran'in grafik tasariminda kiiltiirel 6zellikleri olan ydntemleri elde ettikten
sonra bu yontemi diinyada gdstermeye ¢alismistir ve bu 6zelliklerinden dolay1 bir¢ok
eseri diinyanin her bir yaninda miizelerde sergilenmektedir. Shiva Uluslararas1 Sanat
Dernegi’nin bir iiyesi olup ayni zamanda kendidzel sanat okulunun sahibidir. Bunun
yaninda bir¢ok tasarim ve reklam ajanslarinda danigmanlik

yapmaktadir(www.hamshahrionline.ir).

Shiva Iran'm ¢agdas grafik tasarimcisi olarak genglik yillarindan bu yana yerli
grafik bakis acisinin yontemini diinyaya tanitmakta biiyiik bir basariya imza atmistir.
2007 yilinda Britanya Bilim Dergisi’nin Asya grafik tasarim tanitim boliimiinde
Shiva’dan bahsedilmis ve Sadi adli afisi yaymlanmistir. Shiva, Orta Asya ve Uciincii
Diinya iilkeleri arasinda iilkesinde yerli grafik tasarim yontemini ortaya koymasiyla
taninan tek sanatgidir. Ozellikle Iran’da giizel hat sanatini tasarimlarinda kullanan ilk
cagdas sanatgilardandir. Uluslararast Grafik Tasarimcilar Dernegi (AGI) Shiva'yl

diinyanin en iyi 12 grafik tasarimcisindan birisi olarak tanitmistir(www.pcparsi.ir).
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4.5.1.Ghobad Shiva'nin Grafik Fikirleri

Shiva yillarca sanatsal faaliyetlerinde Iran kiiltiiriiniin ruhunu modern grafik
tasarim diinyasiyla birlestirmeye c¢alismis ve bu konudaki diisiincesini soyle ifade
etmistir : "Gliniimiizdeki iiziintiim, ¢agdas sanatcilarin kendi {ilkesinin sanat konusunda
ne kadar zengin oldugunu dikkate almamasi ve siirekli en kolay yolu secip bati
yontemlerini taklit ederek Iran kiiltiir kimliginin diinyadaki yerinin farkinda
olmamalaridir. Ama bizim c¢agdas sanatlarin goziinden kagmasi en iiziicii konudur.”
Sunu da eklemeliyiz ki Shiva, sadece antik Iran tarihinden kalan motiflerin oldugu gibi
bir eserde kullanilmasini uygun ve profesyonelce bulmamistir. Shiva'nin bakis agisinda
onemli olan Iran kiiltiiriiniin ruhunu eserlerde hissetmektir ve sadece gérsel amagl bazi
form, motif veya giizel hattaki yaklasimi gostermeyi yeterli bulmamis, amatdr bir durus
olusturduguna inanmistir. Shiva iran sanatin1 gizemli ve sir dolu bir sanat bigimi olarak
bulmustur(http://www.honargardi.com/).

Bazen bir yerli eseri 6zellikle grafik tasarrmi hig bir iran motifini kullanmadan
ve Iran kiiltiir kimligini yansitmay1 énerir. Bu yaklasim bigimi afi tasariminda veya bir
yazida kendini gosterir. Shiva bu ruhun yansitmasini anlatmak i¢in su ornegi verir:
“Benim bir Japon grafiker arkadagimin tasarladig: afisinde Fars¢a yazilan bir metin var
ama ne yaparsak yapalim bu eserin bu Japon tasarimcinin eseri oldugu bellidir. Onemli
olan bir grafik tasariminda elimizdeki unsurlari aynen kullanmadan kiiltiir ruhunu
yansitmaktir. Onemli olan pargalar1 dyle bir birlestirirsin ki, ilk bakista hangi iilke

sanatina ait oldugu o eserde anlasilsin.”

4.5.2.Ghobad Shiva'nin Logo ve Afis Tasarimlar:

Her medeniyet ve iilkenin sembolleri o iilkeyi temsil eden isaretlerdir. Bir logo
tasariminda nesnelerin ve kullanmak istedigimiz unsurlarin analizi o iilkeyi ve
kiiltiirlinii anlamamiza yardimci olur. Bu konu sembollerde de ayni sekilde dogrulanir.
Ahamenisdonemindeki en 6nemli sembol olan keci sembolii her zaman bir unsur olarak

logo tasarimlarinda dikkate alinmaktadir. Bir diger Ahamenis sembolii olan Raytheom,
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yinelogo tasarimindakullanilabilecek bir unsurdur. Dikkat edilmesi gereken baska bir

nokta, her konuda semboller kullanilmanin dogru olmayacagidir. Bazen uygun olmayan

yerlerde yanlislikla sembollerin kullanilmasi ters bir etki gosterip itici bir sonuca neden

\

olabilir(http://www.honargardi.com/).

Resim 191:Cocuk ve Gengler Miizik Atolyesi logo tasarimi, 1971 KAYNAK:
Fahimeh Pahlavan, 2001

Resim 192:Iran Mehvar firmasi logo tasarimi, 1975 KAYNAK: Fahimeh
Pahlavan, 2001

Resim 193: Gerdesh dergi logo tasarimi, 1980 KAYNAK: Fahimeh Pahlavan,
2001
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Resim 194:Dergi logotype tasarimi, 1979 KAYNAK: Fahimeh Pahlavan, 2001

O

Resim 196: Iran konulu Ingilizce dergi, 1992 KAYNAK: Fahimeh Pahlavan,
2001
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Resim 197:Besinci Siraz ve Persepolis Sanat Festivali afig tasarimi

Resim 198: Cagdas Sanat Miizesi afis tasarimi

[
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Resim 199:Saad: Siir Kongresi afis tasarimi, 2005
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Resim 201:Tahran Uluslararas1 Afis Bienali afis tasarimi, 2009
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Resim 203:Hint klasik danslar1 (Kamado) tiyatro afig tasarimi, 1973
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4.6.Masoud Nejabati'nin Eserleri ve Sanatsal Bakis Acisi

Grafik tasarimm Iran'daki yaklasik 60 senelik gecmisine ve besinci nesilin
tasarim hayatinin baslamis olmasina ragmen heniiz Iran'in grafik tasarim sanati
gerektigi gibi bilinmemektedir. Iran'm grafik sanat dalindaki dnemli isimlerden biri olan
Masoud Nejabati Tahran'da 1967 yilinda diinyaya gelmistir. Yiiksek lisansini 1999
yilinda Tahran Giizel Sanatlar Okulu grafik tasarim boliimiinde tamamlamistir. Halen
tipografi  dalinda ¢ok  aktif bir sekilde tasarim  yapmaya  devam
etmektedir(www.resistart.ir).

Simdiye kadar yerli ve yabanci 20'den fazla bireysel ve kolektif sergileri
olmustur. 1989 yilinda profesyonel is hayatina baslamistir. 1988'den beri Iran grafik
tasarimcilar dernegi (1.G.D.S) iiyesidir. 1996 yilinda Birinci Islam Diinyas1 Hat
Festivali’nde birincilik 6diilii kazanmistir. 1998'de Iran Grafik Tasarimcilart Altinc
Bienalinde ikinci sirada yer almistir. Nejabati, Tahran Giizel Sanatlar Universitesi’nde
grafik tasarim dersleri vermektedir ve ayrica kitap kapaklari, posterler, ticari markalar
ve logolar iizerineliretim  yapan  kendi tasarim  ajansinin  sahibidir.
(http://myfonts.com/person/Masoud nejabati) Bu boliimde eserlerindenbirka¢ Ornek

sunarak tarzi ve grafik tasarimdaki bakis agisin1 daha iyi tanimis olmaktayiz.
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4.6.1.Masoud Nejabati Logo Tasarim Ornekleri

Resim 204: Tahran biiyiiksehir belediyesinin logo tasarima.

=t
Ty

Resim 205: Sanat Festivalinin logo tasarimi
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Resim 206: Jamkaran Camisinin logo tasarimi.

4.6.2.Masoud Nejabati Afis ve Kapak Tasarim Ornekleri

Resim 207: Museum Bridge to Cultures afis tasarimi, Tahran, 2005
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Resim 208: Minyatiir sergisinin afisi, Ghom, 2003

Resim 209: Minyatiir sergi afisi, Ghom, 2005
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29 th Fajr International Film Festival

Resim 210:Film festival afisi, Tahran, 2011

Resim 211: Hafez siir divan kitabinin kapak tasarimi, ney yayin evi, 2009
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Resim 212:1sfahan kacgar doneminde kitap kapak tasarimi, 2010
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Tezin arastima siirecinde karsilastigim iran’daki ritiieller, Zerdiist inancindan
ortaya ¢ikan torenlerin, iilkenin sanat tarihindeki sembollerinin dogusunda oldukca
etkili oldugu gozlemlenmistir. Bunu bir bitki kalibinda, bir hayvan ¢iziminde, bazen de
siirsel bir edebi yazida gérmekteyiz. Iran'in ¢agdas grafik eserlerindeki bu sembollerin
kullanimu kiiltiirel kimlik gostergesi agisindan,oldukca dnem tasimaktadir. iran'in grafik
sanat tarihinde Kacarlar Donemi’nden sonraki modernlesme c¢aginin Pehlevi
déneminden baslamasinin devaminda, dergilerdeki yazilar ile sembollerin bulusmasi
s6z konusu olmustur. Ancak bazi tarihi kalintilar Iran’in grafik tasarim eserlerine damga
vuran ¢alismalar arasinda olmustur. Tahran Universitesi’nin logo tasariminda Sasani
Doénemi’nden kalan kabartmalardan ilham alinmasi buna ornek olarak gosterilebilir.
Ritiieller ile ilgili arastirmalarda Medler Donemi’nde Ciroft Medeniyeti’nin devaminda
hiirafelerin dogusu ile iliskiliolarak da bir¢ok semboliin ortaya ¢iktig1r gézlemlenmistir.
Bu aragtirma baglaminda, bazen iyi ve pozitif, bazen ise kotii ve negatif anlamlar

tagityan sembollere rastlanmustir.

Bu sembollerin 6zellikleri ise efsanevi varliklarin karigimi esliginde ortaya
cikan motiflerdir.Gilan bolgesinde elde edilen nesnelerde genelde biiyli amaciyla
savaglarda kullanilan motifler, Iran topraklarmmn biiyii tarihinin baslangici olarak
goriilmiistiir. Antik Iran'in binlerce yillik tarihinde, insanlardinsel amaglihayat ve sanati
olan ritiiellere dayali bir ge¢mise sahiptir. Boylece mitolojik ve dini inang¢larinin
franlr’larin sanatsal goriiniimiinde manevi ve gizemli bir boyuta sahip olmasia ve Iran
kiiltiiriiniin bunlar sayesinde sekil aldigma sahit olunmaktadir. Antik iran mitlerinde ve
I[slam sanatinin cagdas grafik eserlerinde cesitli sembollerin kullanildigi her zaman
goriilmiistiir. Iran'm ¢agdas grafik sanatinda sembollerin kullanilmasi, anlam ifadesiyle
ve iletisim kolayligin1 saglamakla ilgili oldugunu gostermektedir. Eger eski sembolik
sanati, gilinlimiizde kullanima agisindanele alirsak, bircok anlam ifade etmesini ve

kiiltiirlin etki yansimasini1 degerlendirmek miimkiin olabilir.
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Tez kapsaminda yapilan hayvansal semboller arastirmasinda Iran'm Persepolis
kiiltiir tarihinde ¢ok Onemli motiflere rastlanarak bu oOrnekler farkli kategorilere
ayrilarak dzetlenmistir. Ornekler arasinda duvar oymalarinda bir aslanin inegi yedigi
gorseller bulunmaktadir. Aslan yaz sicagini, inek ise kis ve kar yagmasini temsil
etmektedir.Altin kartal Antik Iran'in bayrak semboliidiir. Altin kartalin at {izerindeki
sembolii ise zafer ve Ahura Mazda'nin kuslar tanrist olmasini temsil etmektedir.
Bununla beraber yazin, sicagini temsil eder. Bazen bir kralliyet temsilcisi olarak aslan
ve giines motifinde, bazen ise kartal Zerdiistliik inancindan, bir kralin 6zel hayatindaki
aliskanliklar1 esnasinda ortaya ¢ikan bir sembol olarak goriinmektedir. Iran tarihinde
grafik tasarimlar igerisinde en dnemlilerinden birisi de Islam Cumhuriyeti devriminden
sonra tasarlanan Allah sembolleriyle olusturulmus bayraktir.Bu sembolik bayrak
tasarimlari, gizemli ve derin anlamlar tasiyan yapilar olduklari i¢cin hem siyaset
konusunda hem de kiiltiirel kimlik yansimasinda Iran topraklarini farkli dénemlerde
temsil etmektedir.

[ran'm semboller tarihinde siklikla gordiigiimiiz hayvan motifleri bazen iklim
bazen yasam tarzi ve kimi zaman inanglar sonucunda yasam ruhunu temsil etmektedir.
Bunun sonucunda ortaya ¢ikan mitler de s6z konusudur. Mitlerin en onemli gorevleri
ise insanlarin Ornek olarak alinan basta dini ve diger konular olmak {izere, taziye,
evlenme, ibadet, sosyal etkinlikler, egitim, Ogretim, kiiltiir, bilgelik, bilgelerin
etkinlikleri, toplumu yonlendirmeleri, savas, bayram vs biitiin ayinleri, faaliyetlerini
anlama ve igyapilariyla Ozelliklerini ortaya koymalaridir. S6z konusu anlatimlarin
kahramanlar, gercekte dogal 6zellikleriyle donanmig bir insan ise, yani dogaiistli bir
yaratik degilse, bu tiir anlatilarin adi1 genellikle “efsane”dir. Ancak hikayenin doga iistii
kahramani da gercek olmayan diinyanin bir yaratigi ise, o zaman bu hikayelere “halk
hikayesi” ad1 verilmektedir. Teknik bir terim olarak “listure”, gercekte kesin bilinmeyen

tarihi dayanaklar1 bulunan hikaye anlaminda kullanilmaktadir.

Tez i¢in gelistiren analiz yontemi dort bilimsel temelde toplanmistir. Bunlarin
en Onemlisi mitoloji iizerindeki arastirma sonucunda ortaya ¢ikan sembolik motiflerin,
toplum igersindeki logo tasarimlarindaki oranlaridir. Diger ii¢ boliim ise sirayla iran

topraklarinin siyasi sinirlarindan ortaya ¢ikan farkli medeniyetler sonucundaki siyasi
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semboller(bayraklar),ritiiellerden kaynaklanan semboller; Islam Devrim sonrasindaki

sehitlik sembolleridir.

Iranh ¢agdas grafik tasarimcilarin biiyiik bir bdliimii, bu iilkenin kimligini ve
gizemli efsanelerini, grafik uygulamalari sayesinde Oliimsiizlestirmektedirler. Bu tez
calismasinda tarihsel verilere dayanarak, giiniimiizdeki grafik tasarimlari inceleyerek;
sembollerin grafik tasarim alaninayansimasi sonucundaki gelismeler incelenmistir.
Bunula beraber bu konu, Iran kimliginin hala ayakta olduguna isaret etmektedir. Tabi
[ran grafik tasarimlarinda sembolik gorseller 3 farkli sekilde ortaya ¢ikmaktadir ve
grafik tasarim analiz bolimiinde oranlartyla gosterilmistir.Tezin konu agisindan
derinliginden ve sembollerin sadece bir gorsel sanat oldugundan ziyade edebi yapilarda
da bazi sembolik insani karakterlere rastlanmustir.iranlilarin Yunanhlarla yaptig
savaslar, Iskender'in Iran'dan cekilmesinden sonra onun Iran'daki derin ve etkin
niifuzuyla miicadeleleri, Bizanslilara ve o c¢agin dogu imparatorluklarindan gelen
saldirilara kars1 savunma faaliyetleri, birtakim hatiralarin yasanmasina ortam hazirlamas,
bununla beraber klasik efsanevi destanlarina hamasi bir renk kazandirmistir. Buna;
Ares-i Kemangir'in Iran-Tiiran sinirlarim belirlemek amaciyla Amul'dan Merv'e ok
atmas1 Ornek verilebilir. Sadece semboller ve tarihi simgeleri grafik calismalarinda
kullanmak o toplumun kimligini dliimsiizlestirmekte yetersiz kalacaktir. Ancak tarih
boyunca sembollerin dénemler igerisinde dogusu, ilerlemesi, kullanim amacivekullanim
yeri ¢ok onemlidir. Sembollerin grafik uygulamalarinda kullanimi,temellerine bagli bir
arastirma sonucunda bir araya gelmistir.Iran'n siyasi, sosyal ve kiiltiirel ritiiellerini
dikkate alarak, tarih 6ncesi ve Islamiyet sonrasi genel bilgilerin incelemesinde iki genel

goriiniime ulasilmaktadir.

fran'm antik sanat eserlerini dikkate alarak Iranlilarin birbiriyle, diinyayla ve
efsanelerdeki hayali varliklarla iletisimlerinin ne kadar 6énemli oldugunu ortaya ¢ikaran
sembolik yansimalardan anlasilabilmektedir. Ozellikle Simurg motifleri antik eserlerde
yer alimi ise Sahnamede su sekilde yorumlanmustir: efsanevi bir kus biitiin kuslarin
efendisidir ve Zal'a zor zamanlarinda yardimina kosan efsanevi kus olmasi agisindan
dolay1 bilgiyi temsil eder. Cagdas grafik tasarimlarinda ise bu figiir, iran Hava Yollari

logo tasariminda hiz ve {istlin kaliteyi etmesi amaciyla tasarlanmistir. Bu sembollerin
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sadece birer gorsel bicimden ibaret olmadigi, iyi kotii enerjilerin giiclinii bir ritiiel
cercevesinde, dua seklinde veya bir bilyii biciminde kendini gosterdigi diisiiniilmektedir.
Bazi bitkiler de aym kaderi paylasmaktadirlar. Ornek olarak Servi Agaci bir ritiiel
kutlamasi sirasinda, tanriyla olan bagi temsil ettigi icin bir ¢cok edebi kitap kapaginda
temel motif olarak kullamlmaktadir. Ozellikle Iranli ¢agdas grafik tasarimcilarin
eserlerini inceleyerek antik eserlerdeki sembol gorsellerinin ne kadar dikkate

alindiklarini gorebilmekteyiz.

Calismada incelendigi gibi Iranin ¢agdas sanatgilar, o6zellikle Morteza
Momayyez tarafindan, antik Iran sanatmin ve Asur-Ahamenis'e ait olan duvar
kabartmalarinin modern sanatla nasil bulustugunu ve ne denli 6nemli bir yere sahip
oldugunu gérmekteyiz. Cagdas sanatgilar yaraticilik ve diisiince giicline dayanarak, ayni
zamanda mitolojiyi gorsellestirerek; Iran'in antik sanatinin modern sanat ve tasarimla
bulusmasina yardimci olmuslardir.Dolayisiyla boga, aslan ve Simurg sembollerini
modern sanat tarihinde canli tutmayr basarmislardir. Bir baska deyisle,gecmisten
giinlimiize kadar bu sanatsal bakis acis1 mitoloji sayesinde ayakta durmayr basarmistir.
Uzerinde durulmasi gereken konu, cagdas grafik tasarimlarda giizel hat, islami formlar
ve yumusak renkli motifler kullaniminmn Iran'in antik sanatimn miras1 olarak kabul
edilmis olmasidir. Bazi siyasi, sosyal ve ticari konulu tasarimlarda hala yumusak

vurgularla karsilasilmaktadir.

Tezin son boliimlerindelran Cagdas Tasarimlari’nda, bitki motifleri,
kiitliphane kaynaklar1 ve gorsel igerik kullanimi grafik isaretler iizerinden agiklanmis
olup son 30 yilda en yaygin olarak kullanilan bitki motiflerinin oran1 ve niteligi
gosterilmektedir. Calisma, 236 adet ¢agdas logo tasarimini kapsamaktadir. Bununla
ortak Ozelligi ise logo tasarimlarinda bitki sembollerinin kullanimidir. Bu bodliimiin
tezde yer alma amaci, son 30 yil icindeki en yaygin kullanilan bitki motiflerini ortaya
koymaktir. Sonuglara gore logolar arasinda bitki motifleri, daha soyut birstil haline
gelmistir. Cicek motifleri hari¢ tasarimcilar arabesk motifleri kullanarak bu sembollerin
ozelliklerini  kiiltiirel, sosyal, ticari ve siyasi anlamlar tasiyan eserlere

doniistiirmiiglerdir.En ¢ok kullanilan tarihisemboller Kkiiltiirel amaglh logolarda ve
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yazilarla birlesik sekilde yer alir. Iran ¢agdas grafik sanatinin akis yoniinii kontrol etmek
icin bu logolarinincelenmesi oncelikli yer almaktadir.

Sembollerin ¢cagdas grafik tasariminda yer almasi, algilama giiciiniin artmasina
sebep olmustur. Baz1 cagdas logolarda bitkisel sembollerden yola ¢ikilarak ortaya
cikmaktadir. Bitkisel sembollerin kaynagi olan mitler Iran’in farkli kiiltiirlerden
etkilenerek gelismesi, giiniimiiz grafik tasariminda, fran Sanati’nin zenginligini ortaya
koymustur. Ozellikle geometrik sekillerle ¢izilmis olan sembollerin mimari
siislemelerinde ve daha sonra ise minyatiirlerde ortaya ¢ikmasi Iran Sanat Tarihi’nde
cok onemli bir yere sahiptir. Glinlimiizde grafik tasarim eserlerinin tekrar Pehlevi
donemindeki sembolik yaklagimlarda oldugu gibi geriye doniis yaparak Iran
topraklarmin kiiltiiriinii yansitmaya devam etmektedir.Bu baglamda Iran sanatinin tekrar
canlanmast ve 2500 yillik tarih zenginligini ortaya koyarak,onu ayakta tutmaya
caligmaktadir. Sembollerin canlanmasini, arastirmalardan yola ¢ikarak modern grafik
tasarim hareketlerinde yansimasini1 vazgegilmez bir ihtiya¢ olarak gormek, tarihi ritiiel
kokan eserler ortaya ¢ikmasinin yolunu agmaistir.

Tezimin/tez son boliimiinde ise Iran’in cagdas grafik tasarim distatlar1 ve
sembolik yansimalarin siklikla islerinde goriildiigli sanatgilart arastirilmis ve bir kag
gozde eserlerinin analizi yapilarak ¢cagdas tasarimafikirleriyle ne kadar destek olduklari
agiklanmistir. iran grafik tasarim tarihinin babasi lakabini alan Morteza Momayyez'in
bir ka¢ Onemli eserinin antik eserlerden esinlendigi goriilerek; nasil bir teknik
kullanildigin1 ve sembolik bir grafik tasarimin yaratilmasi arastirilarak ¢agdas donemin
grafik tasarim tarihindeki sembollerin canli tutuldugu gozlenmistir. Ozellikle de bu
konuda fikir sahibi olan ve halen iiniversitelerde yeni nesil tasarimcilarin bu sembolleri
farkli bicimlerde ortaya koymasina destek olan Ghobad Shiva'nin eserlerinin analizi
sunulmustur. Sonug olarak iran grafik sanat tarihinde yogun katkilarda bulunan bir ¢ok
sanatginin, sembollerin kiiltiir kimlik canlanmasinda c¢ok Onemli bir yere sahip
olduklar1 gézlemlenmistir.

Bir yandan kitle iletisimi, 6te yandan ise Iran kimligini tasiyan sanatsal
eserlerde iletisim hiz1 artmis; sade bir sekilde anlam ifade etmeye yardimci olduklari
goriilmiistir. En 6nemlikonu ise Iran'm Sanat Tarihi’ni tamimak ve tasarimlarin

yapilisindaki kiiltiirel unsurlari incelemek gibi goriinmektedir.
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