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OZET

Milletleri 6zgiin ve degerli kilan unsurlarin basinda ilim, fikir ve sanat
gelmektedir. Sanatin ana dallarinin en énemlilerinden biri ise stiphesiz ki musikidir.
Miisiki sanat dallarindan biri olmasina ragmen hem biitiin sanat dallarini hem de ilim
ve fikir hayatim belirli oranda etkilemektedir. Bir milletin kiiltir ve medeniyet
seviyesini dogru degerlendirebilmek i¢in onun misikisini iyl incelemek
gerekmektedir. Bu ciimleden, Tiirk Diinyasmin 6nemli bir dilimi olan Iran
Tiirkliigiiniin kiiltiir ve medeniyetini dogru degerlendirip, isabetli tahlil ve tenkidini

yapabilmek i¢in miisiki medeniyetini iyi bilmek gerekmektedir.

XI. yiizyilin baslarinda Selguklularin hékimiyetinden XX. yiizyilin baglarina
kadar bin y1l Tiirk hanedanlarinin y6netiminde bulunan Iran cografyasinda bugiin de
Tiirk soylu halklar iilke niifusunun ¢cogunlugunu olusturmaktadir. fran Tiirkltigt, Orta
Asya/Tiirkistan Tiirkliigiini, Kafkasya ve Anadolu Tirkliigline baglayan kopri ve
istasyon niteligindedir. Altay, Kaskar, Yesi, Taskent, Semerkant, Buhara, Harezm,
Maveraiinnehir, Horasan'dan akip gelen Tiirk kiltiir ve medeniyeti, insan giicti gibi
burada istasyon yapip, hatta olgunlastiktan sonra Batiya ylrtmistir. Tirk
medeniyetinin énemli bir 6gesi olan misiki, Turk Diinyasmin biiyiik dahileri olan
Tiirkistan/Otrar'dan gelen Farabi, Buhara'dan gelen Ibni Sina, Urmiye'de dogup
biiyliyen Safiyiiddin Urmavi, Maraga'da dogup biiyiliyen Abdulkadir Maragay1i,
Tebriz'de sanatin1 sergileyen Ali Selimi gibi saz ve soz Ustatlart sanatlar ile

nesviinema bulmus ve diinya sahnesinde hak ettikleri yeri almislardir.

Iran Tiirk misikisi, Sah Tahmasb zamaninda karsilagtigi gibi XX. yiizyilin
baglarindan itibaren, daha dogrusu Farslarin ydnetimi olan Pehleviler ve "Humeyni"
rejimleri ile birlikte ¢cok bliyiik engel ve yasaklarla karsilasmistir. Ancak her tiirlii
yasak ve engele ragmen koklii gegmise sahip Iran Tiirk misikisi, bugiin istenilen
diizeyde olmasa da varligini devam ettirmektedir. Resmi olmayan rakamlara gore
niifuslar1 35 milyon civarinda olan Iran Tiirklerinin yerlesik bulunduklari
Firuzabad'dan FErdebil'e, Tiirkmensahra'dan Sulduz'a kadar biitin il, ilce ve

kasabalarda biiyiiklii kii¢iiklii miizik topluiukiari, miizik okullari, orkestralar ve galgi



aletleri yapim yerleri bulunmaktadir. Ayrica Tiirk asiklik gelenegini devam ettiren iki
binden fazla 4sik ve bunun iki kati1 kadar da bunlara eslik eden sanatgilar faaliyet

gostermektedir.

Bugiine kadar tizerinde akademik calisma yapilmayan [ran Tirkliigiinin
msikisini arastirip, inceleyip degerlendirerek onlarin misiki diinyasini diinya bilim
dlemine sunmak, bununla da Tirk musikisine katkida bulunmak bu galigmanm

maksadini olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: fran Tiirkleri, Iran Tiirk Masikisi, Miizigin Islevleri.
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ABSTRACT

Science, idea and art play a leading role in what makes the nations distinctive
and valuable. One of the most important of the principle branches of art is
undoubtedly the Traditional Turkish music. Although it is only one of the branches
of art, it has a certain effect both on all branches of art and science and idea. It is
essential that a nation’s music should be investigated thoroughly in order to be able
to correctly evaluate its level of culture and civilization. Therefore, a significant
population of the Turkish world, Iranian Turks’ music should be understood well in
order to accurately criticize and examine their culture and civilization and to evaluate

them correctly.

Iranian geography was dominated by the Seljuk Turks in the 16th century.
And it was ruled by the Turkish dynasties until the 20th century. Even today, peoples
of Turkish origin comprise a significant population of the country. Iranian
Turkishness serves as a bridge and station which connect the Central Asia/Turkistan
Turkishness to the Caucasian and Anatolian Turkishness. Turkish culture and
civilisation which came ceaselessly from Altai, Kashkar, Yesi, Tashkent, Samarkant,
Bukhara, Khorezm, Transoxiana and Khorasan settled in Iran like people, and even
moved forward to the West after growing to a head. Genius figures of the Turkish
World, masters of arts of musical instruments and words like Farabi from Otrar,
Turkistan, Ibni Sina from Bukhara, Safiyiiddin Urmavi born and growing up in
Urmia, Abdulkadir Maragayl born and growing up in Maragai, and Ali Selimi
performing his art in Tabriz contributed much to the Traditional Turkish music, an
important element of the Turkish civilization, and took their well-deserved place in

the world.

Iranian Turkish Traditional music was exposed to many obstacles and
prohibitions from the beginning of the 20th century, as it was the case during the
period of Shah Tahmasb, with the Pahlavi and Khomeini regimes which were the
governance of the Persians. Despite all sorts of prohibition and obstacles, Iranian
Traditional Turkish music, having well-rooted history, maintains its existence even if

it is not at the desired level. With an estimated population of 35 million people



vii

according to the unofficial figures, Iranian Turks spread all across Firuzabad to
Erdebil, Turkmansahra to Sulduz where there are musical bands-small and large-
schools of music and sites to produce orchestra and musical instruments. In addition,
over two thousand bards who maintain the Turkish tradition of bard and performers

twice as large playing along with them carry on performing.

The aim of the study is to investigate the Iranian Traditional Turkish music,
without any previous study on it, to introduce their world of music to the science
world by studying and evaluating it, and thus contribute to the Traditional Turkish

music.

Key words: Iranian Turks, [ranian Traditional Turkish Music, Role of Music
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ON SOz

Anadolu'dan daha 6nce Tiirk yurdu olan ve tarih boyunca Anadolu, Ortadogu
ve daha Gtelerde kurulan Tiirk devletlerini, hem insan giicti, hem kiiltiir hem de sanat
yoniinden besleyen Iran Tiirkliigii, Orta Asya, Kafkasya ve Anadolu Tiirkligii igin
biiyiik 6nem tasimaktadir. Iran Tiirklerinin cografyasi, tarihi, dili, edebiyat, siyasi ve
sosyal durumu iizerine 6nemli ¢aligmalar yapilmistir. Ancak onlarin kiiltiir ve sanat
degerleri, Ozellikle de musikileri konusunda bugiine kadar akademik ¢aligma
yapilmamigtir. Biitiin Asya'ya, Ortadogu'ya, hatta Bati'ya musiki bilimi sunan
Farabileri, Ibni Sinalari, Safiyliddin Urmavileri, Abdulkadir Maragayileri, Ali
Selimileri yetistiren bu iklimin yeteri kadar bilinmemesi [ran Tiirkltigii kadar diger
Tiirk devlet ve topluluklar i¢in de biiyiik kayiptir. Otuz bes milyon Tiirk niifusu ile
Tiirkiye'den sonra en ¢ok Tirk niifusuna sahip bulunan Iran Tiirk toplumunun
dilinin, edebiyatinin, kiiltiiriniin, sanatinin kisacasit milli kimliginin yasamasinda
biiyiik roldi olan Iran Tiirk misikisinin gegmisini, bugiinkii durumunu ve milli

msikisinin sosyo-kiiltiirel islevini incelemek i¢in bu ¢alismay1 yaptik.

Calisma dért bolimden meydana gelmektedir. Birinci bélimde Iran Tiirk
miiziginin temelleri -Iran Tiirklerinin cografyasi, kisaca tarihi ve demografik yapisi-
incelenmistir. Ikinci bélimde, Iran Tiirklerinde miizik konusu -Azeri Tiirklerinde
miizik, Kaskay Tiirklerinde miizik, Iran Tirkmenlerinde miizik, [ran
Karapapaklarinda miizik seklinde- dért alt bashk altinda ele alinmistir. Uglincii
béliimde, Iran Tiirklerinde miizik topluluklari ve orkestralar, miizik egitim kurumlari,
milli ¢algilar ve calgi yapim yerleri incelenmistir. Dérdiincti bélimde ise Iran
Tiirklerinde miizigin sosyokiiltiirel islevi meselesi, mdsikinin sosyal islevi, misikinin
kiiltiirel islevi, Iran Tiirklerinin sosyal yapisinda miizigin islevi, Iran Tiirk kiiltiiriiniin
gelismesinde miizigin islevi seklinde dort alt bashk altinda islenmistir. Bu
bslimlerde elde edilen neticeler "Sonug ve Onerilerde bir biitiin olarak ele alinip
degerlendirilmigtir. Ayrica sanatgilar, miizik gruplar, orkestralar, miizik egitim
kurumlari, ¢alg: aletleri, ¢algi yapim yerleri ile ilgili resim, fotograf ve dokiimanlar

"Ekler" kisminda sunulmustur.
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Bu calismay1 yapmama vesile olan ve beni defalarca Iran'a gétiiriip, biitiin
kiiltiir merkezlerini gezdirip, "sozlii kaynaklar" kisminda adlarim1 yazdigim onlarca
degerli mdasikisinas ile goriistiiren, eserlerinden faydalanmama izin veren ve
calismamin her asamasmda beni yalmiz birakmayan Prof. Dr. Ali Kafkasyali

Beyefendi'ye tesekkiirlerimi sunarim.

Doktora 6grenimim boyunca ve bu ¢alismayl meydana getirirken, ilminden,
sabrindan, tecriibelerinden ve drnek kisiliginden faydalandigim, 6grencisi olmaktan
gurur duydugum degerli hocam Prof. Kadir KARKIN Beyefedi'ye tesekkiirii borg
telakki ederim. Yine doktora 6grenimim ve tez caligmam siiresince bilgilerini
paylasan, yardimlarini esirgemeyen, bana sevk ve heyecan veren, ayrica tez izleme
komitemde goérev alan ve yardimlarini esirgemeyen degerli hocalarim Prof. Dr.
Turan SAGER, Prof. Dr. Metin KARKIN, Prof. Dr. Server ACIM ve Prof. Dr.
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KISALTMALAR

age : Ad1 gegen eser

agm : Ad1 gecen makale
agy : Ad1 gegen yayin
Bkz. : Bakimiz

G : Cilt

cev. : Ceviren

d. : Dogum tarihi
D.I.A.  :Diyanet Islim Ansiklopedisi
der. : Derleyen

ed. : Editor

Hez:; : Hazret

hzl. : Hazirlayan

LA. : Isldm Ansiklopedisi
M.O. : Milattan dnce

M.S. : Milattan sonra
MEB : Milli Egitim Bakanlig1
nsr. : Nesir

ol. : Oliim tarihi

S : Say1

s. : Sayfa

tre. : Terclime

v.dgr. : Ve digerleri

vb. : Ve benzeri

vd. : Ve devami

yt. : Yayim tarihi

yty : Yayim tarihi yok
VY. : Yayim yeri

yyy. : Yayim yeri yok



Giris

Tiirk milleti diinyanin pek ¢ok cografyasini vatan yapmis ve buralara
hakimiyeti ile birlikte kiiltiiriinii de tasimigtir. Bilge Kagan, yazdirdigi kitabede:
“Doguda giin dogusuna, giineyde giin ortasina kadar; batida giin batisina, kuzeyde
gece ortasina kadar... Bu alan i¢indeki millet hep bana baglidir. Bunca milleti hep
diizenledim.” der (Ercilasun, 1985: 70). Yine Ebiilgazi Bahadir Han’in “Secere-i

Terdkime” kitabinda yer alan bir ata soziinde sdyle denilir:

“Oguz ili, ko¢ib, ¢ekiib, yiirimediik yol bar mu?

Uytin (evin) tutub, olturmaduk yurt bar mu?”

[Oguz halkinin gé¢iip, ¢ekip, ylirlimedigi yol; ev kurup oturmadig: yurt var

m1?] (Ogel, 1978: 5).

Mustafa Kemal Atatiirk de Tiirk elinin sinirlarini, ayni zamanda Tirk

kiiltiirtiniin etki alanini soyle belirtir:

“Tiirk milleti Asya’nin batisinda ve Avrupa’nin dogusunda olmak tizere kara
ve deniz smurlari ile ayirt edilmis, diinyaca taninmig biiylik bir yurtta yasar. Onun
adma "Tiirk eli" derler. Tirk yurdu daha ¢ok biiyiiktii, yakin ve uzak zamanlar
diistiniiliirse Tiirk’e yurtluk etmemis bir kita yoktur. Biitiin diinyada; Asya, Avrupa,
Afrika ve hatta Amerika Tiirk atalarina yurt olmustur. Bu hakikatler eski ve
hususiyle yeni tarih vesikalariyla malumdur. Fakat Tiirk milleti, varli1 i¢in bugiinkii
yurdundan memnundur. Ciinkii Tiirk; derin ve sanli gegmisin; biiylik, kudretli
atalarinin mukaddes miraslarim1 bu yurtta da muhafaza edebileceginden o miraslari,
simdiye kadar oldugundan ¢ok fazla zenginlestirebileceginden emindir (7nan 1969:

353 vd,).

Goriildiigii gibi Tiirk milleti diinyanin bir bagindan bir basina kadar hemen
her yerinde hem siyasi hem kiiltiirel egemenlik kurmustur. Hal boyle olunca Tiirk
kiiltiiriiniin en énemli 6gelerinden biri olan Tiirk misiki sistemi de Tiirk kiiltiiriiniin
ayrilmaz bir pargasi olarak diinyanin dért bir yanina yayilmistir. Batt misikisinden
sonra diinyada en yaygin olan musiki sistemi Tiirk misiki sistemidir. Konuyu bir az

daha somutlastirirsak Tiirkler 25 asirdir Asya kitasinin en biiylik kisminda, Avrupa



kitasimin énemli bir bélimiinde, Afrika kitasinin kuzey ve dogu kisminda egemenlik
kurmustur. 5.300 yillik tarih gergevesi igerisinde Tiirk¢e konusan kavimlerin boyle
biiyiik bir cografyaya yayilmalarina benzer Ingilizce konusan kavim olan Anglo-
Saksonlar’dan bagka bir millet yoktur. Atlas Okyanusu ile Biiyiik Okyanus ve Hint
Okyanusu ile Kuzey Buz Denizi arasindaki saha 2.500 y1l Tiirklerin siyasi ve kiiltiirel
egemenligi altinda olmustur. Buralara gottirdiikleri medeniyet, kiltiir ve sanat
unsurlarinin arasinda miisikinin egemenligi ve etkisi dominant mahiyette kesindir

(Oztuna, 2000: 500).

Son ylizyilda yapilan arastirmalarda Tiirklerin tarihine, medeniyetine,
kiiltlirline ve sanatina ait ¢ok dnemli bulgu, belge ve bilgiler elde edilmistir. Bu
bilgiler Tiirklerin tarihine, medeniyetine, kiiltiirtine, sanat tarihine biiylik katkilar
saglamigtir. Siimerlerin dilinin proto-Tiirk¢e oldugu, dolayisiyla Stimerlerin kadim
Tirk halklarindan oldugu diigiincesi ¢ok Onem kazanmustir. Buna dayali olarak
Pennsylvania Universitesi miizesinde sergilenen ve M.O. 2800 yilina ait oldugu
tespit edilen fliitlin Stimer Tiirklerine ait oldugu, bu fliitlin kopyas: yapilip
calindiginda Tirk misikisindeki Mahur dizisinin aynisi oldugu goriilmiistiir. Diger
yandan Berlin’de Staatliches Miizesi'nde “kar” adiyla teshir edilen ve Assbur
kentinde yapilan kazida bulunan M.O. 800 yillarina ait tabletin tizerindeki civi
yazisinin, Francis Galpin’in biiylik gayreti ile tercime edilmesi neticesinde nota
yazist oldugu anlagilmistir. Bununla da ilk nota yazisinin Stimer Tiirklerine ait

oldugu gériilmektedir (Karabey, 1986 111).

Bir zamanlar Yunan medeniyetini Bati medeniyetinin besigi kabul eden, Cin
masikisinin kaynagimi Yunanistan’da arayan, Hint msikisinin kokiini Yunan
sanatina baglamak isteyen batili bilim insanlar1 ve rahip sinologlarin teorileri, Cin ve

Orta Asya kiltiir tarihi ile ilgili arastirmalar esasli neticeler vermeye baslayinca

! Sadettin Arel bu hususta sdyle der: “Tiirk milleti, hangi tilkeyi istili ederek orada uzunca bir miiddet kalmigsa
mutlaka ya yerli misikiyi ortadan kaldirarak kendi misikisini onun yerine gegirmis, yahut yerli misikiye kendi
misikisinden silinmez mithiirler basmistir. Macaristan, Misir, Irak, Suriye, Bulgaristan, Yugoslavya, Hindistan,
Cezayir, Tunus, Romanya gibi memleketlerde hep bu hakikati goriirsiiniiz. Bir gece radyonuzu acip liitfen o
memleketlerin milli masikilerini birer birer dinleyiniz. Her birinde ayr ayr1 Tirk musikisinin simasini - bir ayna
icinde gibi- teshis edeceksiniz.” (drel, 1969: 8, 66)



gecerliligini kaybetti. Nihayet “etkilesme” ile “kaynaklanma™ ayirt edilmeye
baslandi (Kdsemihalzdde, yty: 3 vd.).

Belgikali Frangois-Joseph Fétis (1784-1871), Fransiz Jules Rouanet®, Alman
Hammer ve Kiesewetter ve Ispanyol Francesco Salvador Daniel (1831- ?) gibi bazi
oryantalistler, Tiirklerin siyasi ve askeri giicii ile paralel olarak varligini hissettiren
kiiltiir ve sanat giictinii hazmedemediklerinden olsa gerek Iran cografyasinda hatta
Anadolu’da meydana getirilen sanat eserlerini bu ciimleden Tiirk miusikisini
Acemlere (Farslara) veya Araplara mal etmeye ¢alismaktadirlar. “Herkes bilir ki, bir
zamanlar ilim lisan1 Garp aleminde Latince, Sark dleminde de Arapga ve Farsca idi.
Bir Ingiliz 4limi olan Newton, bir Hollanda filozofu olan Spinoza, bir Alman bilgini
olan Kant Latince eserler yazmuslar diye nasil Latin addedilemezlerse Farabi, Ibni
Sina, Abdiilkadir, Safiyyiiddin gibi Tiirklerin de Arapga veya Farsga eserler
yazmalart onlari Turkliikten ¢ikaramaz. Bu bedaheti surada hatirlatmaktan adeta
utaniyorum. Fakat yabanci mielliflerin Farabi gibileri Arap, Abdiilkadir gibileri
Acem teldkki etmeleri her halde daha utanilacak bir seydir.” (4rel, 1969: 3). Tabii ki
bu oryantalistlerin maksadi bellidir: Bir taraftan Tiirklerin miizik sanatina yaptiklari
basarili katkilar1 bagkalarina mal ederek onlarin sanat sicillerini zayiflatmak, bir
taraftan da Tirklerin sanatsal birikimlerini binlerce yil Tiirk hakimiyetinde kalmis
komsu Arap ve Fars halklarina mal ederek biyiik &lglide bilgi kirliligine yol

agmaktir.

Asya kavimlerinin halk sarkilar tizerinde ilk kargilagtirmali incelemeyi yapan
Viyanali Robert Lach’a gére Asya musiki tiplerinin i¢cinde hem tonal hem de
miizikal-arsitektonik yonden en karakteristik olani Tiirk-Tatar misikisidir. Bes tam
tondan olusan dizi, Tiirk-Tatar msikisinde esastir. Bu 6zellik Asya’nin dogusundan
baslayip t4 Moskova civarina kadar; diger yonden ise Sibirya ile Asya’nin

kuzeyinden baglayip Hint otelerine kadar uzanir (Kdsemihalzdde, yty: 11, 12)°.

% Kosemihalzade (yry: 4), bu hususu soyle érneklendirir: Yunan misikisi Hint misikisi tzerinde fena tesir
birakmistir demek, yliksek Hint masikisi Yunan masikisinden ¢ikmistir demek degildir. Yayh calgilar Asya’dan
Avrupa’ya gitmis, fakat buna karsilik erganon da Bizans veya Suriye kilisesinden Tiirkmenlerin Merv sehrine
gitmistir, deniliyor. Artik biitiin tarihi olaylan kabli/apriori/énsel teorilere baglamak 1srarindan vazgecilmistir.

? La Musigue Araber (Encyclopédie de la musique, C. V, s. 2682).

* Kosemihalzade (yty: 12 vd,), Batili kaynaklardan hareketle su bilgiyi verir: “Binlerce yillik gegmisi olan
pentatonik melodi tipinin en eski i¢ ve orta Asya Turki tipi oldugu genellikle kabul edilmektedir: Rusya Tirk -



Azerbaycanl arastirmacilardan Rafik Imrani de Azerbaycan, Kazak, Kirgiz, Ozbek,
Tiirkmen gibi biitiin Tiirk toplumlarinda hatta Arap, Fars, Tacik gibi komsu halklarda
miisiki makamlarinin ortak oldugunu bildirmektedir (Zmrani 2011: 22).

Milattan 6nceki devirlere ait Tiirk kavimlerinin masikileri ile ilgili bilgilere
Cin kaynaklarinda rastlanmaktadir. M.O. 206°da son hiikiimdarlar1 6len Ceoular
hanedanimin sarayindaki misiki dairelerinden birkaginin yabanci ve barbar dedikleri
Turklerin misikilerini incelemekle ve 6grenmekle mesgul olduklari bilinmektedir.
M.O. 206°dan M.S. 618 yilina kadar iktidarda kalan Manlar hanedan1 déneminde
Orta Asya Tiirklerine ait misiki ve musikicileri ¢ok ragbet gérmiistiir. Yine Cin
kaynaklarindan bu dénemde Tiirk ordularinda at tizerinde faaliyet gbsteren seyyar
misiki topluluklarimin oldugu &grenilmektedir. Diinya askerl orkestra tarihinin
temelini Tirklerin bu orkestralar1 teskil etmistir. Orkestranin Tatar borularindan
baska yandan tiflemeli fliitli, heng-chvei diidiigl, kos-diidiik (¢ift diidiik), nayi Turki,
karna, sibizki (sipsi), davul, nekkare gibi calgilar1 bulunmaktadir (Kdsemihalzdde,
yty: 13, 15, 24). Bagka bir kayitta da 605-616 yillarinda bélgede faaliyet gosteren
orkestralardan biri Semerkant, biri Kasgar ve biri de Buhara sanatgilarmdan
olusmaktadir. Ceou hanedanindan You-ti’nin evlendigi Tiirk prensesinin maiyetinde
Semerkant misikicilerinin geldigi, bunlarin elinde dort tiirli galginin oldugu’
kayithidir. Késemihalzade’nin bildirdigine gére Cin kaynaklarinda Késgar, Buhara ve
Turfan orkestra ve miizikleri hakkinda da bilgi verilmektedir (Kdsemihalzdde, yty:

16).

Eski Tiirklerde misiki ile oyun ¢ok yayilmistir. Eski Cin seyyahlarindan biri
“Turfan” ahalisinin seyahate ¢ikarken msiki aletlerini yanlarinda tasiyacak kadar

masikiye tutkun olduklarimi bildirir.® Yine Cin kaynaklarinda Tiirklerin misikiye

Tatarlarimin misiki etnografyasi ile mesgul olan biitiin Rus ve Alman dlimleri bu noktada hemfikir kalmislardir.
Stk stk Tirk ordularnin isiilasing ugrayarak cok defa Tiirk hikiindar ailelerinin idaresinde yagarmig olan milattan
evvelki Cin saraylarinda bile pentatonik gamin hékim vaziyetle kaldigina dair en eski Cin teliflerinde
gordiiglimiiz malumat bu genel kanaati ayrica kuvvetlendirmektedir.”

> Cin tarihgisi aynen soyle yaziyor: “Semerkant musikicileri geldiler; bunlarin ellerinde dort tiirlii calgi vardi: Diiz
fliit, po denilen ziller, tong-kou adli gonklar, iki ¢esit biiytik davul ile kiy-kou davulu. Artistlerin yedisi erkek
ikisi rakkase idi. Rakkaseler siiratle mihverleri tizerinde dénmekte idiler, bu misikiye Housiyuen yo (Hou'larin
doniicti masikisi) ad1 verildi (Kdsemihalzdde, yty: 16).

¢ Tiirkler masiki aletleri ile icra ettikleri melodilere “Gok™, sesle okuduklarina “Ir”* ve “Dule” derler . “Gok”lerin
sayis1 Turklerde ve Mogollarda yilin ginlerinin sayisi kadar (366) olup, her giin hakanin huzurunda bunlardan
birinin terenniim edilmesi tesrifat kurallarindandir. Bunlardan baska bu gdklerden dokuz tanesi tistin tutulur ve



olan ilgilerinden7 ve “Tukiie”ler ve “Uygur”larda askeri msikinin varlifindan

bahsedilmektedir (Kdpriilii, 2003: 98).

Tiirk masikisinin gelisip yayildigi en énemli Tiirk yurtlarinin baginda Iran
gelmektedir. Diinya bilim dleminde Aristo’dan sonra “Muallim-i Séni”, ikinci
muallim diye anilan Farabi (870-950)'nin de Tiirkistan’dan (Ek 3-4) gelip ikinci
biiyiik Tiirk yurdunun merkezi sehirlerinden Bagdat’ta, (o zaman Bagdat aym Tiirk
devletinin bir kiiltiir merkezidir) yasayip yaratmasi; Tiirk musikisinin hatta diinya
miiziginin en biiyiiklerinden Ibni Sina (980-1037), Safiytiddin Urmavi (1224-1294),
Abdulkadir Maragayi'nin (1353-1432) yine bu bdélgede yetisip eser ve hizmet

vermeleri bunun géstergelerindendir.

“Iran” ad1, tlke adi, cografya adidir. Bazilar1 bilmeden, bazilar1 da kasten
“Iran” ad1 ile “Fars” adim 6zdeslestirmektedir. Halbuki “Iran” adi hi¢bir dénemde
Fars veya Farsi anlamda kullanilmamigtir. Bu son yiizyilda Farslar1 6n pldna ¢ikarma
gayretinde olan biiyiik giicler ve onlarin Iran’daki Fars isbirlik¢ileri tarafindan ortaya
¢ikanlan bir adlandirmadir. Iran cografyasindaki Tiirk kiiltiir, medeniyet ve etnik

varligini, Tiirk niifus ve niifuzunu gélgelemek isteyenlerin gayretidir.g

Tiirkistan’dan gelen Tiirklerin, Iran cografyasmna ve Iran iizerinden Avrasya

bozkirlarina gogleri ¢ok Oncelerden baglamig, Hunlar ¢aginda da devam etmistir

her giin bu dokuz melodi seslendirilir. Abdiilkadir Maragayi bu dokuz gtk’iin isimlerini soyle siralar: Oluk gok,
Aslan ¢ep, Pors, Kolado, Kotatko, Bustargay, Cintay, Hinsay, Sindak (Kdprili, 2003: 99; Késemihalzdde, yty.:
19). Bu konuda genis bilgi i¢in ikinci kaynaga bakilabilir.

Kopriilii'niin René Grousset’ten naklen yazdigina gére “Budist hacist Hiuan-tsang, 630 yilinda Bati Tiirkleri
Yabgusu'nun Cin ve Turfan sefirlerinin kabulii miinasebetiyle verdigi ziyafeti tasvir ederken, ziyafet sirasinda
Kuzey, Giiney, Dogu, Bat1 barbarlarinin yart vahsi olmakla beraber kulaga hos gelen ve ruhu oksayan yliksek
sesli nagmelerini terenniim eden musikisinaslarin bulundugunu séyler.” (Kdpriilii, 2004: 154).

7 Tiirkmenbasi @inltt 'Ruhnidme’ adli eserinde "Bizim atalarimiz, savasa cikarken, askerlerin moralini yiiksek
tutacak miizik aletlerini, tug ve bayraklarinin hepsini yanlarinda gotiirmiislerdir. Késlerin gtk giirtiltiisiint
hatirlatan sesleri, zurnalarin kalbi titreten sesleri, gicagin mukaddes nagmesi... Tarihte Tiirkmen cemiyetinin giig,
ilham ve gayret kaynagi olmustur. Her miizik grubunda yediden on ikiye kadar muzik aletleri kullanilmgtir."
(Tiirkmenbagi, 2001: 380).

*A. Kafkasyali (2070; 28), “iran Tirkleri” adl eserinde ¢ok Gnemli kaynaklardan yola gikarak bu hususu soyle
agiklamaktadir: “Baz1 kaynaklarda veya soylemlerde “iran” kelimesi Fars, Fars iilkesi veya Farsi anlamda
kullanilmaktadir. Halbuki fran’da hicbir zaman “Pars” adli bir yer ve “Parsiyan” adli bir kavim, kabile
olmamustir. “iran” bir tlke adidir. “Iran” veya “Iranilik” Fars veya Farsi anlama gelmemektedir. “Kafkasya”
deyince ne kadar Giircii, ne kadar Ermeni, ne kadar Kabartay veya Cegen anlagilirsa fran deyince de o kadar Fars
anlasilabilir, fran, Fars etnik grubunun adi degildir. Eger “Iran™ ad1 ile bir millet/etnisite kast edilecekse “Tiirk™ii
kast etmek daha uygun olacaktir... Bu kelimeye Farsilik anlami verme gayretleri, 19. yiizyilin sonlarinda
goriilmektedir. Giiniimiizde de Farslar, iilkede azinlik olmalarina ragmen, kendilerinden daha fazla niifusa sahip
Tiirkleri yonetimleri altinda tuttuklari gibi, Iran adin1 da Tahran hakimivetinin hitktim stirdiigii biitiin cografyaya
hakim kilmak istemektedirler.”



(Golden 2002: 159). Tiirklerin Anadolu’ya geligleri ve Anadolu’nun Tiirklesmesi
konusunda yapilan yanhslar Tiirklerin Iran cografyasma gelisleri ve Iran
cografyasinin Tiirklesmesi konusunda da tekrar edilmistir. Tirklerin, asirlar
oncesinden Avrupa iglerine gittikleri, Anadolu {izerinden Istanbul 6nlerine geldikleri
tarihi gerceklerdir. Bunlar1 gérmezden, bilmezden gelmek dogru degildir. Iran
cografyasindaki Tiirklerin kenardan gelmis bir halk olarak goriilmesi de dogru
degildir. Ziya Biinyadov’un da dedigi gibi Tirkler bu bélgenin en kadim yerli
halklarindandir (Biinyadov 2005: 156). Cok eskiden beri bu bdlgede Tirk tayfalari
meveuttur. Likin Tiirklerin Iran’da egemenlik kurmalar1 Gazneliler’le baslar. XI.
yiizyilda gelen Selguklular ise Iran’i tamamen Tiirk yurdu yaparlar. Selguklulardan
sonra sirasiyla Harzemsahlar, Ilhanlilar, Timurogullari, Karakoyunlular,
Akkoyunlular, Safeviler, Afsarlar ve Kacarlar iktidar1 devralirlar. Ingilizlerin bagi
cektigi biiyiik giiclerin Kacar Tiirk hanedanimi 1925°te iktidardan uzaklastirmasina
kadar iran, yaklasik bin yil Tiirkler tarafindan yonetilir (Oztuna, 2000: 500 vd.).

[ran dili, siiri ve msikisi 6teden beri Tiirk kiiltir ve medeniyetinden
etkilenmistir. XI. yiizyi1la gelindiginde Tiirklerin Iran’a tamamen hakim olmasiyla
birlikte bu etki daha da artmigtir. Iran Tiirk musikisi, her zaman giiclii olmustur.
Kosemihalzdde, Tiirkistan misikisinin Fars ve Arap mdsikilerini derinden
etkiledigini bildirmektedir (Késemihalzdde yty.: 25). Iran giiniimiizde de goriildiigii
gibi 6teden beri ¢ok uluslu bir tilkedir. Etnik yapinin dilimlerini Tiirkler, Farslar,
Beluglar, Lorlar, Araplar, Kiirtler, Ermeniler, Siiryaniler olusturmaktadir. Iran etnik
yapisinin en biiyiik dilimini Tirkler meydana getirmektedir. Gegmiste oldugu gibi
bugiin de Iran’da Tiirkler gogunluktadir. 2012 yili itibariyle Iran’da 35 milyon
civarinda Tiirk yasamaktadir. Ulke niifusunun yaridan fazlasini olusturan Tiirklerin
kiiltiir ve medeniyeti 6zellikle miisikileri iran’daki diger halklar: etkilemistir. Sadece
son bin yilda tilkenin kesintisiz hakimi olan Tiirklerin ¢ok yiiksek seviyeye ¢ikmis
olan kiiltlir ve sanatlar1 Farslarin kiiltiir degerlerini, bu ciimleden musikilerini
derinden etkilemistir. Anadolu’dan ¢ok 6nce Tiirk yurdu olan Iran’da, Tiirk misikisi
sadece Iran halklarim etkilemekle kalmamis Selcuklu Anadolu’sunu ve &zellikle
Osmanli Tiirkiye’sini de etkilemistir. Bilhassa Anadolu’ya davet edilen veya kendisi

gelen veyahut da Yavuz Sultan Selim, IV. Murat gibi padisahlarin kili¢ hakki olarak



getirdikleri Iran Tiirk bestekarlari, miizik bilimeileri ve miizisyenleri Osmanli Tiirk
musikisinin gelismesine biiyiik katkida bulunmuslardir. Iran’dan Osmanh {ilkesine
gelen miizisyenlerden biri Ustat Zeynelabidin’dir. Unlii kemanga iistad1 Hiiseyin
Avvad’in hocast olan Ustat Zeynelabidin, Amasya’ya gelerek Sehzdde Ahmed’in
dairesine intisap etmis ve kendisine maas baglanmistir. Yavuz Sultan Selim’in
Tebriz’den Istanbul’a naklettirdigi musavvir, nakkas, hakkak, ¢inici ve sair sanat
erbabi arasinda Nayi Seyh Murad, Neyzen Imamkulu, Kanuni Sahmeran ve daireci
(tef ¢alan saz sefi) Maksud isimleri de bu climledendir (Uzungarsili, 1975: 610 vd.).
[ran’dan gelen sanatcilardan bazilari 6nemli misiki eserleri de yazmuslardir. 16.
yilizyilin sonlarinda Azerbaycan’dan (O ddnemde biitin Azerbaycan Safevi Tiirk
Devleti’nin sinirlar igerisindedir.) gelip Eyiip’e yerlesen bir ailenin ¢ocugu olan ve
Nihéni ldkabiyla siirler yazan Durak Celebi “S&znéme-i Dilnlivdzndme™ adli bir eser
yazmigtir. Durak Bey, bu eserinde Osmanli memleketlerinde kullanilan biitiin
sazlarin isimlerini ve tariflerini yazmustir (Uzungarsili, 1977: 562). Evliya Celebi bu
eseri gbrmils ve saz isimlerini bu eserden yazmistir. Durak Celebi kardesi Kaya Bey
ile birlikte kemenge ve saz da ¢almistir. Konyali Mesdmi, Aksehirli Mekali ve Ulvi
gibi {inlii miizisyenleri o yetistirmistir (Uzungarsili, 1975: 611; Evliya Celebi, 2006;
347).

fran Tiirk misikisinin bilimsel normlara gére formalagmasinda Tiirkistanl
Farabi (870-950)’nin rolii biiyiiktiir. Batililarin Alpharabius (Alfarabius) diye
andiklar1 ve diinyaca Aristo’dan sonra “Muallim-i Sani” (Ikinci Muallim) olarak
kabul edilen Ebu Nasr Muhammed bin Tarhan bin Uzlug, ilk tahsilini diinyaya
geldigi Fardb (Otrar) sehrinde yaptiktan sonra Bagdat’a gelir. Yiiksek tahsilini
burada yapar. Bagdat, Halep, Harran ve Misir medreselerinde galisir. Son yillarim
Halep ve Sam’da gegirir. Sam’da vefat eder. Onun bu bdlgede hizmet verdigi
yillarda daha Anadolu Tiirkler tarafindan fethedilmemistir. Ancak Iran, Kafkaslar ve

Ortadogu Tiirklerin elindedir:

Farabi'nin misiki alaninda yazdigi en onemli eseri “Kitdb el-Misiki el-
Kebir” (Biiylik Misiki Kitab1) adli eseridir. Bu eser gesitli bat1 dillerine gevrilmigtir
(Abdiilhak, 1977 455 vd.). Iki cilt halinde olan, ancak birinci cildi giinimiize ulagan



bu eserin orijinali Ispanya’nmin Madrit Miizesi’'ndedir. Farmer (71979: 680), dogu
misiki nazariyesine ait en 6nemli eseri onun yazdigin1 ve kitap serh edenlerin en
biiyiigiiniin Farabi oldugunu sdyler.” Diisiiniir, bilim adami1 aym zamanda miizikolog
olan Farabi (870-950), ilk defa bilim tasnifinde ahlék, siyaset ve matematik gibi
misikiyi de uygulamali bilim olarak géstermistir (Turan S., 2005: 291) Onun kendi
disiinceleriyle olusturdugu masiki nazariyesi sark misikisinin ilmilesmesinin
temelini olusturdugu gibi diinya seviyesinde de kabul gérmektedir (Hergiili, 2000: 7
vd.).

Tiirk miizigine biiylik ivme kazandiran 6nemli bir miizik bilimci de
Batililarin Avicenne (Avisen) diye andiklar1 Ibni Sina (980-1037)’dir. Samanilerin
elinde bulunan Buhara’da diinyaya gelen ve tahsilini burada tamamlayan Ibni Sina,
Harezm ve Horasan bolgelerini dolastiktan sonra Ebu Muhammed Sirazi’nin destegi
ile Ciircan’a yerlesir. Unlii eseri Kanun’u burada yazar. Bir ¢ok bilim dalinda eser
veren [bni Sina, miizik konusunda da 6nemli calismalar yapar. Ibni Sina, miizik
konusunda Farabi’den etkilenmistir. “Kitab-lis-Sifa” eserinin riyazi (matematik)
ilimleri kisminin XII. béliimiini masikiye ayirmustir. Bu b&liim baron d’Erlanger
tarafindan “La Musique Arabe” (Arap Misikisi) kiilliyatinin II. cildi olarak Fransizca
yayimlanmigtir. Ayrica “Kitdb-iin-Necat” (Kurtulus Kitab1) ve Fars¢a yazdigi
“Danisndme”de de misiki konularina yer vermistir. Kitdb-iin-Necdt 1931°de

Berlin’de Almanca’ya terciime edilmistir (Eyiiboglu, 1971: 167, 169).

Tiirk masikisinin gelisimi, dolayisiyla Iran Tiirk msikisinin etki giicii 13.
yiizyilda doruga ulagmistir. Bu yiikselis dort kusak ara ile, Giiney Azerbaycan’da,
Tiirk diinyasinin 6nemli kiltlir merkezlerinden Urmiye ile Maraga sehirlerinde

yetisen, hem bestekdr hem  masiki bilgini iki msiki dehasi Safiytiddin

° Henry George Farmer (1882-1965), ibn El- Kifti ve {bn Abi Usaybi’ye dayanarak “Kitap serh edenlerin en
biiyiigiintin Farabi oldugunu ileri stirer ve siyle yazar: Dogu misiki nazariyesine ait en dnemli eser olan “Kitab
el-Misiki el-Kebir"i o yazmustir. Bu eserde Yunanlilardan gelen bilgilerin yetersizligini gdstermis ve bu
noksanliklar tamamlamistir. Ses ve misikinin fizik ve fizyolojik esaslarini tetkik sekli bakimindan, muhakkak ki,
Yunanlilar1 agmis ve galgilar hakkinda etraflica ilk tetkiki o yaprmustir ki, Yunanlilar bu mevzuda hicbir eser
birakmamuiglardir. Farabi, iyi bir riyaziyeci ve fizik¢i idi. Bu ona Araplarin ‘ilm el-nazari’ dedikleri nazari ilme
hakiki yerini vermek ve Yunanlilarin hatalarini tekrarlamamak imkéanini saglamustir. Farabi’nin meziyeti bundan
ibaret degildir. Kendisi bizzat ¢alg1 ¢alard: ve misiki ilmi ile icra sanatina vakif idi. Bunun i¢in de icra sanatinin
miinakasasina énemli yer vermistir. Béylece sesin fizik temellerini daha derinlemesine inceleyerek, fizyolojik ses
bilimine yani ses perdesinin duyumu hususuna énemli hizmette bulunmustur. Yunanllar bu meseleye de temas
etmemislerdir (Farmer, 1979: 680 vd.).



Abdulmii’min Urmevi (1217-1294) ve Abdiilkadir Maragayi (1353?-1435) sayesinde

olmustur.

Tirk masiki ilmini sistemlestiren ve giliniimiize ayni c¢izgide gelmesini
saglayan Safiyliddin Urmavi, misiki ilminin diinya tarihinde yetisen en biiyiik birkag
isminden biridir. Oztuna (7992: 514)min naklettigine gore Sir C. Hubert Parry,
Safiyiiddin’in matematik ve fizik yoluyla en ilmi sekilde anlattifi, bugiin de
kullandigimiz, Tirk dizisi hakkinda “tahayytiil edilmesi bile tasavvur edilemez
derecede en miikemmel ses dizisi” hiikmiinii verir. Tirk masikisinde notalar
elimizde bulunan en eski eserler (XIII. ytizyilin 2. yarisi) ona ve Mevlana’'ni oglu

Sultan Veled’e aittir.

13. yiizyilin son yillarinda (1294) 6len Urmavi, misikl sahasinda biiyiik
devrim yapmugtir. Tiirk misikisinin temelini teskil eden ses komplekslerini
sistemlestirmistir. “Kitab til-Edvar” adli misiki nazariyesi ile ilgili eseri pek ¢cok Bat1
ve Dogu diline terciime edilerek Istanbul’dan Londra’ya, Bagdat’tan Nevyork’a
kadar biiyiik kiiltiir merkezlerinde hakli yerini almistir (ACE 1984 VIII/409). Onun
bu eseri Sadeddin Arel’e (1880-1955) kadar alti asir higbir Tirk ve Dogulu
miizikolog tarafindan asitlamamstir. Ne Tiirk ne de Isldm 4lemi ondan &nce ve ondan
sonra onun ¢apinda bir misiki bilgini yetistirememistir. Urmavi, Tiirk misikisini
Bagdat’ta Abbasi halifesi ve sonra Mogol Ciiveyni ailesi yaninda en ilmi ve klasik
kaliplara dokiip miisterek bir Islam misikisi héline getirmistir (Oziuna 1992: 513
vd.).

Safiytiddin Urmavi’'nin doruga g¢ikardigi Tiirk misikisinin Hiiseyin Sadeddin
Arel’e (1880-1955) kadar alt1 asirdan fazla bir siire zirvede seyretmesinde biiyiik rolii
olan Abdiilkadir Maragayi, 14. asrin son yariyil ile 15. yiizyilin ilk yarisinda hem
miizik diinyasinin mutlak hakimi olmus hem de klasik Tiirk masikisine damgasini
dehas1 sayilan biiyiik Tiirk bestekdri1 ve miizik bilgini Abdiilkadir Maragayi
(1360/1353-1435), Sultan Ahmed Celayir'in (Tebriz-Bagdat), Timur’un
(Semerkant), oglu Sahruh’un (Herat) ve II. Murad’in (Bursa) saraylarinda bulunmus,

Ebced notasiyla yiizlerce parcay1 “Kenz-iil-Elhan” (Nagmeler Hazinesi) adli eserinde
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toplamig, onun oldugu sdylenen 30 parca kér, beste ve semaisi gliniimiize kadar
ulagmistir. Timur’un dérdiineti oglu Sahruh adina 1405°te yazdig: “Cami-iil-Elhan”
(Nagmeler Derlemesi), 1421°de II. Murad igin yazdigi “Mekasid-iil-Elhan”
(Nagmelerin Maksad1) (drel, 1969: 13) ve son eseri “Kitab-iil-Edvar” (Makamlar
Kitab1) ile Tirkiin miizik sesini diinyaya yaymistir. Onun c¢alismalar1 sadece Tiirk ve
Isliam 4leminde degil Avrupa misiki camiasi tarafindan da biyik takdir ve
hayranlikla karsilanmistir. Baz1 uzmanlara gore 276 yil sonra Itri (61. 1771) onu

gecebilmistir (Turan S., 2005: 295).

Osmanli Devleti daha Istanbul’u alip tam anlamiyla kiiltiir, sanat merkezi
yapmadan once Herat, Tebriz, Bagdat gibi biiyiikk Tirk kiltir merkezleri, bu
ciimleden Tiirk misiki mubhitleri vardir. Bu mubhitler Tiirk sanat diinyasina 6zellikle

Tiirk misikisine ¢ok biiyiik hizmet vermistir (Ozalp, 2000: 1/296).

Bursa, Maraga, Tebriz, Bagdad, Semerkant, Herat sehirlerinde bulunan ve bu
biiylik Tiirk kiiltir merkezlerinin ¢evresinde yer alan Turk illerini dolasan
Abdulkadir, Dogu Tiirkistan’dan Bursa’ya kadar biitiin Tiirk misikisi degerlerini
karsilastirip, Tiirk misikisini daha pratik ve Tiirkistan klasik misikisi an’anelerine
daha yakin hale getirmeye calismistir (Oztuna 1992: 514 vd.). Maragayi’nin dénemi,
bilhassa Tebriz’de kaldig1 yillar, Iran Tiirk mdsikisinin en parlak dénemidir (Hergiili

2000: 12).

Masiki tstathiginin yaninda sair, ressam ve hattat olarak da taninan
Abdiilkadir, {i¢ dogu dilini ¢ok iyi bildigi, pek cok enstriman galdigi, birtakim
musiki aleti icat edip bazilarini da 1slah ettigi bilinmektedir. Kendisinden sonra
yetisen biitiin Osmanli bestekarlarinin mesk seceresi Abdiilkadir’e dayanmaktadir.

Bunun i¢in de kendisine (Biiyiik Hoca/Ilk Hoca) denilmektedir (Berker, 1986: 121).

Abdiilkadir’in ¢ocuklari ve torunlar1 da onun sanat yolunu takip etmislerdir.
Kiiciik oglu Abdiilaziz Celebi, II. Murad'in oglu Fatih Sultan Mehmet’e (1451-1481),
bir misiki nazariyati kitabi yazarak ithaf etmistir. Torunu Mahmut Celebi de Fatih’in
oglu aym zamanda bestekar olan II. Bayezid (1481-1512) adina bir kitap yazmistir
(Berker, 1986: 121; Oztuna, 1987: 77).
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Tiirklerin, tarih boyunca 6zellikle Hunlar, Goktirkler, Karahanlilar,
Selguklular, Osmanlilar, Timurlular, Safeviler donemlerindeki gii¢, kudret, hakimiyet
ve medeniyetlerini kiskanan Avrupalilar, Tiirk bilim, kiiltiir, medeniyet ve sanat
eserlerini her zaman gormezden gelmislerdir. Bu da yetmezmis gibi Tirklerin bu
degerlerini bagka milletlere, Araplara, Farslara mal etmeye ¢alismislardir. Halbuki
Ibn Haldun’un (2009: 759) Mukaddime’sinde “Araplar siirden bagka bir seyin
bilhassa misikinin suuruna ulasamamiglardi. Ciinkii o zaman heniiz ilmi meslek
edinmemiglerdi. Sanatin ne oldugunu bilmiyorlardi. Galip ve hdkim meslekleri,
bedavet ve gigebelikti.” dedigi gibi basit ve monoton bir ezgiden baska misikileri
olmayan Araplarm10 ve TFarslarin  misikileri, Farabilerin, Ibni Sinalann,
Maragayilerin, Urmavilerin sayesinde diinya sahnesine ¢ikmistir. Ozalp (2000:
I/307), bu hususta sdyle yazar: “Arap masikisi ile ilgili kaynaklara, Hicret’in II.
ylizyilindan sonra rastlanir. Sairlerin rebab’a benzeyen tek telli bir saz ¢alarak siir
okuduklar1 biliniyor. Bu yiizyildan baslayarak Arap misikisinin gelistigini, perde
sayisinin tek oktavdan g¢ikarak gelismeye basladigini goriirliz. Oysa bu ylizyillarda

Dogu’dan gelerek Iran ve Suriye’de yayginlik kazanmis, zamanina gére geligmis bir

0 ibn Haldun (1332 - 1406), Mukkadime eserinin miizikle ilgili bélimiinde Araplarm ve komgu halklarin masiki
durumlar1 hakkinda gok 6nemli bilgiler verir. Birkag ciimlesi s6yledir: “Islimdan énce Arap olmayan devletlerin
sehir ve kasabalarinda bu sanat coskun bir deniz vaziyetinde idi... Cagimizda Arap olmayanlara ait tiim
bolgelerde ve iilkelerde durum yine budur... Araplar siirden bagka bir seyin bilhassa misikinin $uuruna
ulasamamuslardi. Clink{l o zaman heniiz ilmi meslek edinmemislerdi. Sanatin ne oldugunu bilmiyorlardi. Galip ve
hakim meslekleri, bedavet ve gogebelikti... Sonra Islam dini zuhur etti. O vakit Araplar diinyadaki birgok
memleketi istild ettiler. Arap olmayan sultanliklan ele gegirdiler. Onlara galip gelerek ilkelerini zaptettiler.
Bununla beraber yine de ilk zamanlarda bedavet ve darlik itibariyle malum hdl tizere bulunuyorlardi. Buna
ilaveten de sade bir dini hayat yasiyorlardi... Sonra miireffeh bir hayatin igine girdiler. Bolluk onlara galip ve
hakim oldu. Ctinkii malum milletlerin mal ve servetleri ganimet olarak ellerine gegmisti. O vakit aldyisli bir hayat
yasama, zarif bir cevre ile digiip kalkma ve bos zamanlarin tadini ¢ikarma durumuna girdiler. fran ve Bizans
iilkelerinden dagilan muganniler, hanende ve sazendeler, Hicaz diyarmna distiiler. Araplarin kéleleri oldular.
Bunlarin hepsi ud, tanbur, erganun (mi’zaf, iyres) ve mizmar (fuliit) ¢aldilar, seslerindeki melodileri Araplar
dinlediler ve siirlerini bu melodiler iizere besteleyip terenniim ettiler... [Araplar bu bélgeyi isgal ettiklerinde fran
cografyasinin bilylik bir kismu ile Azerbaycan ve Kafkasya kadim Turk tayfalar ile meskiindur (Biinyadov 2005:
156). Hurremiler hareketinin lideri tinlii Tiirk kahraman1 Babek’in Arap isgalcilere kars1 ¢eyrek asirdan fazla stire
verdigi miicadele bunun gostergelerinden biridir. Yine Biinyadov’un (2003: 82) belirttigi gibi Araplar, basta
fran ve Azerbaycan olmak tizere fethettikleri bu Tiirk yurtlarinin ahalisinden medeni seviyece asagi olduklarmdan
onlara [slim’dan ve Arapgadan baska higbir sey getirmemislerdir. Ancak Araplar, Tiirklerin gelismis, kiltiir,
medeniyet ve devlet diizeninden gok faydalanmuslardir. (Y.S.K)] Misiki (gina) sanati Abbasiler zamaninda,
ibrahim Mehdi, Ibrahim Mevsiii, bunun oglu shak ve bunun oglu Hammad elinde keméi mertebesine ulagincaya
kadar tedrici olarak gelismeye devam etti. Abbasi hanedanligi zamaninda (750 - 1258) Bagdat’ta misiki dyle bir
dereceye ulasti ki ondan sonra oradaki mfsiki sanati ve meclisleri zamammiza kadar dillerde destan
olagelmistir.” (Tbn Haldun, 2009: 758, 759, 760)

ibn Haldun’un (6l. 1406) bahsini ettigi zamanda (Abbasi hanedanligi zamaninda (750-1258), Bagdat'ta
masikiyi o seviyeye gikaran elbette ki Farabi’dir (870-950), ibn Sina’dir (980-1037). “Zamanimiza kadar dillerde
destan olagelmistir.” dedigi dénemde ise Ttrk diinyasinda ve Isldm dleminde masikiyi kimsenin ulagamayacag
Hiiseyin Sadeddin Arel’e (1880-1955) kadar alt1 asirdan fazla bir siire zirvede kalmasini saglayan Abdiilkadir
Maragayi (1360 - 1435) vardir.



12

musiki vardi. Iste bu misiki Arap misikisini etkilemis, 6zellikle ritm tesekkiiliine
yardimer olmustur... Misikide Horasan’in etkisi egemen olmustur. Farabi’nin
misiki hakkindaki goriislerini yazmasi bu déneme rastlar. Kitabinin en eski Arapga

musiki eseri olmasina ragmen, islenen konunun Arap misikisi ile iliskisi yoktur”

Ucgan, (2005: 125) Tiirk miizik kiiltiirtiniin “Ilk Cag”dan bu yana ¢evre miizik
kiilttirleriyle iliski ve etkilesim i¢inde oldugunu, §zellikle cevre miizik kiiltiirlerinin
Tiirk miizik kiltiirii ile iligki ve etkilesim i¢inde oldugunu, Tiirk miizik kiltiirtintin
ilk defa Altaylilar déneminde I¢ Asya miizik kiiltiirleriyle iliski ve etkilesime
basladigini, Hunlar déneminde Uzak Dogu-Cin ve Yakin Dogu-Iran miizik
kiiltiirleriyle, Goktiirkler dsneminde Cin, Iran, Bizans miizik kiiltiirleriyle, Uygurlar
doneminde Cin, Kore, Japon, Iran, Arap, Hint miizik kiiltiirleriyle, Osmanli
Doneminde Asya, Avrupa'' ve Afrika miizik kiiltiirleriyle iliski ve etkilesim iginde
oldugunu ve yaklasik dért bin yil éncesinden baslayan bu ¢ok yonlii ve ¢ok boyutlu
iletisim ve etkilesimin biiyiik boliimiinde Tiirk miizik kiiltiirlintin genellikle daha gok
etkileyici konumda, ¢evre miizik kiiltlirlerinin ise daha ¢ok etkilenen konumda

oldugunu belirtir.

Rus halk misikisi, iki bin yildan fazla Tiirk halk musikisinin tesirinde
kalmistir. Bagka bir ifade ile binlerce yil Ruslar Tiirk miisikisi dinlemislerdir. Ttirk
misikisine asina olan Rus bestekarlar1 Tiirk masikisinden ¢ok faydalanmislardir.'
Son iki yiizyllda ise Oztuna’nin (2000: 507) ifadesi ile Rus somiirgesi olan
Tiirkistan, Kafkasya, Itil-Ural gibi Tiirk tilkelerinde bulunan ve Tiirk msikisini

dinleyen ve inceleyen Rus bestekarlari, Tiirk nagmelerini yagma etmislerdir.

" Tark masiki kiiltiiriniin Avrupa miizik kiilttrii ile iletisimi Avrupa Hun Imparatorlugu zamanmna hatta daha
tneelere gotiiriilebilir, Kopriili (2003: 98; 2004: 153) kopuzun, Karadeniz'in yukarisindan dolasarak Avrupa
topraklarini isgal eden Tiirk kavimleri tarafindan gottriildigind ve Attila’nin ordusunda kopuzcular oldugunu,
Macarlarda ve Ukraynahlarda da Attila istilasindan beri kopuz ve kopuzcularin bulundugunu yazmaktadir. M.O.
5. yiizyillda Attila’y1 ziyaret eden diplomat Priscus, Attila'nin ordusunda ozan/sairlerin oldugunu ve onlarin
Attila'nin kahramanliklarina, zaferlerine dair siirler, tiirkiiler okuduklarin1 yazmaktadir. Attila tarafindan kendileri
igin ‘verilen bir ziyafet sahnesini soyle tasvir eder: "Aksama dogru mesaleler yaninca, ziyafetin verildigi ipekten
yapilmis muhtesem ¢adira iki sairin girdigi gorildii; bunlar Attila'nin éntinde, Hun lisaniyla kendi tanzim ettikleri
siirleri okudular; bu siirler, Attila'nin kahramanhklarina, zaferlerine aitti. Orada hazir bulunanlar bu siirlerin tesiri
ile vecd-ii heyecana geldiler; gozler parliyor, ¢ehreler korkung bir hal aliyordu. Birgoklar: aghyorlardi; gencler
arzu ve ihtiras, ihtiyarlar da elem ve teessiir yaslar dékiiyorlardi.”

"2 Tirk soyundan olan Rimsky Korsakof (1844-1908)’un eserlerindeki “Asyai renk™; Pers Igor operasinin
“Pegenek Danslari”ndaki Tiirk melodileri; Anohin (1874-1935)’in Sibirya Turk halk misikisi makam, usul ve
sekilleri ile sarkilar, tiirkiiler, oda ve sahne misikisi olusturmasi; R. M. Glier (1874-1956)’in pek ¢ok eserinde
Azerbaycan misikisinden faydalanarak $ahsenem Operasi’ni yazmasi tipik drneklerdir. Onlarca Batili bestekar
Tirk masikisinden faydalanmustir. Genis bilgi icin Oztuna, 2000: 507 vd. bakiniz.
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Turk hakimiyeti altinda kalan halklar, Tiirk misikisinin cazibesine
kapilmaktan kendilerini alamamislardir. Anadolu ve Istanbul saraylarina gecen
Tiirkistan masikisi yerli misikiyi “hatta yerli Istanbul kiliselerinin basit ve diyatonik
misikisini bile az zamanda Tiirklestirir.” Fatih asrinin muhtesem diigiinlerinde
Tirkistan’dan gelme sazlardan miirekkep fasil heyetlerinin ahenkleri, basit yerli
musikileri bir nevi iptal eder. (Kdosemihalzdde, yty.: 25). “Tirk musikisi onlart o
derece cezbeder ki, an’aneli Bizans msikisi yok olup gider. Rum Ortodoks, Ermeni
Gregoryen kiliseleri ve Musevi havralarinda Tiirk makam ve usulleri ile bestelenmis
ildhiler okunmaya baslar (Sanal, 1992: 182). Bizans misikisinden hi¢ bir hatira
kalmaz. Tiirk makamlar: ile hald okunan Hiristiyan ildhilerin sayist ise binlercedir.
Istanbul disinda tasrada da durum aynen boyledir. Ermeni halk misikisi ve asug
denilen 4sik/saz sairleri de Tiirk halk msikisini taklit ve tekrar ederler (Oztuna,
1987: 70; 2000: 502). Giiniimizde de pek ¢ok Ermeni asik/sair Tiirkge, Tirk asiklik
gelenegi kurallar ile 4siklik yapmakta, bazi Ermeni muhitlerinde Tiirk makamlari ile

tiirkiiler okunmaktadir."

Arel’in ifadesiyle “Tiirk musikisinin her istila edilen yerdeki bu hasletinden
Iran’m miistesna kalmis olmasina imkan yoktur. Iran tarihinin en eski vesikasi olan
Zendavestd’da Iranlilarla Turanlilarin miitemadi harplerinden ve Tiirklerin Iran’i
istildlarindan bahsedildigine bakilinca mechul devirlerden son zamanlara kadar
asirlarca devam eden Tiirk hakimiyetinin Iran kiiltiirii {izerinde mutad niifuzunu icra
ettigine hitkmedilmek zaruridir. Her yerdeki tecriibe ve miisahede ile kendisini tasdik
ettiren bu esas bir kere kabul edilince Iranlilarin bize musiki vermeleri séyle dursun,
bildkis bizden musiki aldiklarina kanaat getirmek icab eder. Zira dikkat buyrulmustur
ki, musikimizi Iranlilardan iktibas ettigimize dair ayakta durabilecek bir tek delil
mevcut degildir. Bunun aksi ise biitiin delillerin temerkiizile teeyytid etmektedir.”

(Arel, 1969: 11)

Tiirk diinyasinin en batisi, Balkanlar ve Dogu Avrupa da Tirk misikisinin

etki alamindadir. Islam diinyasindan sonra Tiirk misikisinin en etkin oldugu

1 Bu konuda genis bilgi i¢in Ali Kafkasyali'nin “Tiirk Asiklik Geleneginin Ermeni Kultiiriine Etkisi ve Yasayan
Ermeni Agiklardan Yusuf Ohannes (Yusufi)" Hosgdrti Toplumunda Ermeniler I-1V, Kayseri, Erciyes Universitesi
Yayinlar1 ve "Iran Tiirkleri Asik Mubhitleri, Erzurum, Salkimséyiit Yayinlar: adli eserlerine bakiniz.
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yerlerden biri de buradir. Clinkii bu cografya Osmanli dncesi ve sonrasinda yaklasik
bin yi1l Tiirk egemenliginde kalmigtir. Uzun siire Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin
etkisinde kalan halklar arasinda Ukrayna, Rusya ile Tiirk olduklar1 hilde Slavlagmis
Bulgarlar ve Turani bir kavim olan Macarlar énemli bir yer tutmaktadir. Cografi
anlamda Hindistan da yani bugiinkii Pakistan, Afganistan, Hindistan'!, Banglades
halklar1 da Tiirk musikisinin etki alanindan uzak kalmamistir. Sunu da ilave edelim
ki, Turk miizik kiiltlirinlin gerek Tiirk tayfalar1 arasinda gerekse dis etkilesimlerde

~

tarihi “Ipek Yolu”nun cok énemli ve belirleyici rolii olmustur."

[ran Tiirk masikisinde Sah Ismail Hatayi (1486-1524) doéneminde biiyiik
gelisme goriiltir. Kendisi de saz ¢alip halk ve asik siiri kosup okuyan Hatayi, 4sik
havas1 ve mugam da bestelemistir (Mehbub 1012: 8). Ne yazik ki oglu Sah Tahmasb
(1524-1576) doéneminde misiki en kotli donemlerinden birini yasamustir. Miusiki
yasaklanmig, miizisyenler cezalandirilmistir. I. Sah Abbas (1587-1629) déneminde
yeniden gelismeye baslamistir. "Abbas" mabhlasi ile siir yazip, resim yapan ve saz
calan Sah Abbas, sanatcilar1 himaye ederek misikinin gelismesine ¢aligmistir. Iran
Tiirk masikisinin en ¢ok gelistigi ve biiylik sanatgilar yetistirdigi donemlerden biri de
Kagar sahlarindan Nasreddin Sah Kagar (1830-1894) dénemidir. Erdebilli biiyiik
sanat¢ilar Hanende Settar ve Riza Alapalazoglu bu donemde yetismislerdir (Mehbub
1012: 10 vd.).

Tiirk misiki kiltiirtinde din ile misiki iliskisinin de 6nemli bir yeri vardir.
Din ile misiki iliskisi tarih boyunca biiyiik bir mesele olarak giindemdeki yerini
korumustur. Dinler tarihine bakildiginda biitiin tek tanrili dinlerin baglangicta miizigi

din dist saydiklart goriliir. Calgilar ve ¢algi miizigi putperestlige ait degerler olarak

' Hint yarimadasi, 1000 yillarinda Gazneliler’in fiituhat: ile Tiirk hakimiyetine girmis ve 1857 ye kadar 900 yiiz
yil ¢esitli Tiirk hanedanlarmin egemenligi ile devam etmistir. Biiyiik ve eski bir medeniyete sahip olan bu bolge,
Hind (Brahman) dinine dayanan milli ve dini rakslara, karmagik ve orijinal musikiye sahipti. Tiirk misikisinin
tesiri bu masikinin tizerine binmistir. Bu tesir kuzeyde ¢ok olmakla beraber glineyde az gdriiliir. Ancak her
héltkdrda Turk misikisinin tesiri “gortlnektedir. “Klasik Turk Masikisi'nin bir ekolii 16-17. asirlarda
Hindistan’da, hasseten Delhi, Agra ve Lahor saraylarinda tesekkiil etmistir. Orada Tiirk bestekarlarinin yaptigi
eserler Hindliler’in adiyla Istanbul’da da asirlarca galinmistir ve haylisinin notas: da elimizdedir (Oztuna, 2000:
301).

13 “Bu yol Tiirk miizik kiiltiiriintin belli i¢ dinamikleriyle erken gelismesinde, erken disa agilmasinda, siirekli disa
agik kalmasinda ve bir biitiin olarak erken tarihlerde Avrasya 6lgeginde kitalararasi mizik kiiltiirii olma niteligi
kazanmasinda en biytk, en uzun siireli, en etkili ve en stratejik miiziksel ulasim, dolasim, iletisim ve etkilesim
yolu olmustur.” (Ugan, 2005: 126). Dogu Tiirkistan, Kasgar, Turfan, Altay’dan baslayip Balkanlara uzanan bu
yolun Turk kiiltiirtintn bu ctimleden Tiirk miizik kiltirtiniin Tiirk Devlet ve topluluklari arasindaki iletisimini ve
gelismesini saglama hususunda énemli gérev yapmisgtir.
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kabul edilir. Miizigin duygu uyandirici olmasinin inanci zayiflatacagina hitkmedilir.
Bu yiizden ibadet yerlerine miizik sokulmaz. Fakat zaman sonra dini ve peygamberi
yiicelten sézlerle bezenmis melodiler kabul goriir. Ozellikle kiliselerde, miizigin
duygu uyandirier §zelliginden yararlanma yoluna gidilir. Boylece dini miizik, kilise
makamlari olusmaya baslar. Sonugta dini miizik bagli basina dzgiin bir tiire déniistir.
Ancak 7. yiizyila kadar galgilar kiliseye sokulmaz. 7. yiizyilda "org"un kiliseye
alinmasiyla miizikte gelismenin Onii acilir. Sonraki ylizyillarda, diger calgilar da
ozgurliige kavusunca, bir biitiin olarak miizik ilerler. Miisliimanlara gelince; calg! ve
calg1 miizigi hi¢bir zaman camiye sokulmaz. Sadece dini konular isleyen; ilahi, naat,
mevlid, sala, tekbir ve miraciye gibi sozlii eserlere yer verilir. Islami/dini miizik bu
nedenle fazla gelismez. Esliksiz, teksesli ve sadece erkekler tarafindan sdylenen
dinsel melodilerden &teye gegemez. Ancak Tiirkler, Islamiyet’i kabul edince,
Islam’in miizik konusundaki anlayisim yumusatarak benimserler. Zevk ve eglence
maksadiyla degil, tekke ayinlerinin etkili olmasi1 gerekg¢esiyle cesitli dergdh ve
tekkelerde degisik calgilar eslik i¢in calinir.'®

Karahanlilarin baskenti Kasgar'dan Tolonogullarinin baskenti Kahire'ye,
Giray Hanlarinin yurdu Kirim'a, Osmanli'nin vilayeti Tuna'ya kadar bu biiylik
cografyay1 binlerce yil vatan yapan Tiirk devlet ve topluluklari son zamanlarda isgal
ve istilaya maruz kalmalarina, hatta baska devletlerin y&netimleri altina girmelerine
ragmen kiiltlir ve sanatlarim1i bu climleden misiki sanatlarini yasatmislardir.
Turkiye'den sonra Tiirk diinyasinin esasini teskil eden Uygurlarin Cin'in hakimiyeti
altina girmesi, Iran Tirklerinin Farslarin yonetimi altina sokulmasi, Kafkasya ile
birlikte Orta Asya Tiirk devlet ve topluluklarinin 6nce Car Rusya'sinin daha sonra da
Sovyetler Birligi'nin egemenligi altina alinmasi ile 19. yiizyila kadar énemli derecede
biitiinlik arz eden Tiirk musik? kiltiiri bu dénemden sonra Ozden, esastan

uzaklasmasa da kismen de olsa gesitlenmeye baglamistir.

'8 Mevleviler ney, kudiim, rebab gibi calgilarla; Kadiriler tef ve kudiimle, Bektasiler baglama, saz veya
baglamaya benzer alt1 telli “sestayla ibadet ederler. Tekke miiziklerinde sozler g¢ogunlukla, tarikatlarla
Ozdeslesen pirlerinin: Mevleviler, Mevland’dan; Bektasiler, Hac1 Bektag’tan, Yunus’tan, diger tarikatlar da kendi
“pirlerinin sdzlerinden, siirlerinden segerler. Bunlara ilahi, nefes, semai, deyis vb. derler. Tarikateilar ve
tasavvufcular masikiden uzak olmamuslardir. Tiirkistan’in Piri Hoca Ahmet Yeseviden beri divan miiziginin
ustalarinin tamamina yakini tarikat mensubudur. Misikiye en ¢ok ehemmiyet veren Mevlevi Tarikati olmustur.
Bu tarikatta pek ¢ok calginin kullanilir olmasi, miizigin gelismesine ok katki saglamistir. Ancak genel Islami
diisiince etkili oldugundan musiki teksesli olarak kalir (Kaygusiz, 2000: 133 vd,).
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Tiurk msikisi, tabiif ki Tiirk tarihi ile paralel bir slire¢ kaydetmistir. Tiirk
tarihinin parlak ve muhtesem donemlerinde masiki de muhtesem ilerleme
gostermistir. Tirk devletlerinin sikintili dénemlerinde ise o da duraklamistir. Bu
hususta Ibn Haldun séyle der: “Bir umrandaki sanatlar i¢inde en son olarak msiki
viicuda gelir. Ciinkii kemali (liks)dir. Bos zaman ve neseden (eglenceden) bagka,
(hanedanlik biinyesinde bulunan miiessese, daire ve) vazifelerden hicbir vazife ile
ilgili degildir. (Sadece hanedanliklarin ferag ve zevk u safa donemlerinde ortaya
¢ikar). Umranin gerilemesi ve harap olmaya yiiz tutmasi hdlinde de yine ilk defa
onun sonu gelir.” (Ibn Haldun, 2009: 761). Son asirlarda Bati’min sanayi, teknoloji
ve sanatta dev adimlarla ilerlemesine ayak uyduramayan Tirk devlet ve
topluluklarinin sanayi ve teknolojileri ile birlikte sanatlari da bu ciimleden miisikileri
de duraklama dénemine girer. Ayrica 20. ylizyilin baglarinda Sovyetler Birligi’nin
egemenligi altina giren Tirk Cumbhuriyetlerinde farkli gelismeler goriiliirken,
Tiirkiye’de Osmanli Imparatorlugu’nun yikintilar1 altindan ¢ikmaya galisan geng
cumhuriyet yarim ylizyilin1 denemelerle gegirir, beklenen atilimi gésteremez. Gerekli
himaye, destek ve kilavuzdan mahrum kalan Tiirk masikisi gelisemez. “Daha sonra
ise tam bir suikasta maruz kalmig, biitin milll degerler gibi kiiclimsenmis,
horlanmistir.” (Oztuna, 2000: 494). Iran cografyasinda ise Kacar Tiirk hanedaninin
Ingilizlerin basini ¢ektigi biiyiik giicler tarafindan iktidardan uzaklastirilip, Riza
Sah’in liderliginde Farslarin yonetime getirilmesi ile Iran Tiirk misikisi “suikasta”

maruz kalmistir.

Azerbaycan Tiirk musikisi, daha Car Rusya'st déneminde Uzeyir
Hacibeyov'un onderliginde bati misikisi metot ve teknikleri ile tanigsmistir. Tiirkler,
Arap edebiyatinin {irlinli olan divan siirinin pet ¢ok o&zelligini Farslar elinden
aldiklar1 gibi Azerbaycan Tiirkleri de Bat1 misikisi teknik ve metotlarimin bir kismint
Ruslar eliyle batidan almuglardir. Tiirkmenistan, Ozbekistan, Kirgizistan ve
Kazakistan Azerbaycan't takip etmisgtir. Sunu vurgulamak gerekir ki, Azerbaycan ve
Orta Asya Tirk devletleri Ruslar eliyle batidan metot, teknik ve musiki aletleri
almakla birlikte onlar taklit etmemis, kldsik musikilerini, milli misiki aletleri ile

milli mevzu, milli s6z ve sesleri ile kotararak olusturmuslardur.
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Bugiin uzak doguda, Cin’in siyasi sinirlart i¢inde otonom bir cumhuriyet
olarak bulunan 2012 yili itibariyle 25 milyon Tirkiin yasadigi, Tiirk kiiltiiriiniin ve
medeniyetinin besigi Dogu Tirkistan’da Tiirk miizigi biitlin canlilig: ile varligini
devam ettirmektedir. Uygur Tiirklerinin Tiirk diinyasina, aym1 zamanda insanlia
bahsettikleri 36 boéliimden olusan 71 ezgi, 240 ses tonuna sahip, 24 saat siireli “12
Makam™ (12 Biiyiik Ezgi) miizik toplusu giintimiizde biitiin Dogu Tiirkistan (Sincan
Otonom Cumhuriyeti) radyo ve televizyonlart ile konser salonlarinda icra

edilmektedir (Kasgarli, 2004: 22).

Genellikle dogaclama olarak meydana gelen, basit yapili, anlasilir, y&resel
veya bolgesel oOzellikler gdsteren halk muasikisi ve kokii Biiyiikk Hun Devleti
zamaninda teskilatlanan “Kopuzcu Ozanlar Toplulugu™na dayanan hatta daha Gtelere
uzanan Tirk dsiklik gelenegi Tiirk musikisinin §gretiminde ve gelismesinde esas rol

oynamistir.

Giintimiizde Iran cografyasinda dsiklik gelenegi en parlak donemlerinden
birini yasamaktadir. ki binden fazla &sik faaliyet géstermektedir. Bunun iki kati
kadar da balabanci ve kavalci/tefci olmak tizere cesitli enstriimanlarla eslik eden
sanat¢ilar bulunmaktadir. Tebriz, Erdebil, Urmiye, Zencan, Kum, Save, Nagadey,
Firuzabad, Siraz, Kiimbeti Kavus ve Tahran gibi biiyiik kiiltiir merkezlerinde onlarca

asiklar kahvesi ve ozan asik ocagi faaliyet gostermektedir.!”

Sosyal etkilesim teorisinde de ifade edildigi gibi miizigin birey lizerindeki
etkisi, bireyler aras: iletisime olan etkisi ve insanin miizik aracilig1 ile olusturdugu
sosyokiiltiirel olusumlar biiylik 6nem arz etmektedir. Tarihten giiniimiize insan
hayatimin  degisiminde masikinin etkin roli olmustur. Sosyal etkilesimi
gerceklestirdigi, toplumun sosyokiiltiirel yapisini yansittigi, sosyal tarih ve sosyal
psikoloji alaninda Onemli bir yere sahip oldugu, masiki aracilifiyla sosyal
etkilesimin ¢ok etkili oidugu, hatta kiiltiirleraras etkilesime mizigin katkisinin ¢ok

biiyiik oldugu gorilmektedir.

'" Genis bilgi igin Ali Kafkasyali'min "[ran Tarkleri Asik Muhitleri, Erzurum, 2009, Salkimsogiit Yaymlari"
kitabina bakiniz.
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Otuz bes milyon Tiirk niifusu ile Tiirkiye’den sonra en ¢ok Tirk niifusuna
sahip bulunan Iran Tiirk toplumunun milli kimliginin yasamasinda biiyiik rolii olan
Iran Tiirk mosikisinin ge¢misini, bugilinkii durumunu ve milli musikisinin sosyo
kiiltiirel islevini incelemek icin bu ¢alismayr yaptik. Yani Iran Tiirkliigiiniin
musikisini arastirip Tilrk misikisine katkida bulunmak bu g¢alismanin maksadini

olusturmaktadir.

Alan arastirmasi, miildkat ve literatiir tarama yontemi ile yapilmis bu

arastirmanin sayiltisinda;

Calismanin alan arastirmasi kisminda ilk defa elde edilen ve sézlii kaynak

olarak verilen bilgilerin dogru oldugu varsayilmaktadir.
Sinirhiliklart ise;
Bu arastirma Iran cografyasinda bulunan degisik Tiirk boylariyla sinirlidir.

[ran Tiirklerinin mosikisi ve kiiltiirel islevi acisindan incelenmesiyle

simirlandirilmastir.
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1. BOLUM: IRAN TURK MUZIGININ TEMELLERI

Her millettin sosyokiiltiirel yapisinin meydana gelisinde ve gelisiminde
cografya, tarih, insan ve kiiltiire]l degerlerin biiyiik rol oynamasi gibi Iran Tiirk
misikisinin esasi1 da Iran Tiirkleri (cografya, tarih, demografik yapi) ve misiki

kiiltiird olusturmaktadir.
1. 1. Iran Tiirkleri

[ran Tiirklerinin cografyasini, tarihini ve demografik durumunu en azindan
genel hatlariyla gozden gegirmeden onlarin sanat ve kiiltir degerleri hakkinda
degerlendirme yapmak ¢ok isabetli olmayacaktir. Bu sebepten 6nce onlarin bu

degerlerini kisaca tanimak gerekir.
1.1.1. Iran Tiirklerinin Cografyas

[ran cografyasi, ge¢miste, Selguklu, Akkoyunlu, Safevi, Afsarlar
dénemlerinde goriildiigii gibi Tiirk devletlerinin 6nemli bir arazisi, yurdu veya tek
basma bir Tiirk devleti hélinde Tirk yurdu olmustur. Bugiin de bu cografyanin
hemen her yerlesim yerinde Tiirkler gogunluk olarak yasamaktadir. Hal boyle olunca
“Iran Tiirklerinin Cografyas1” denilince tabii ki bugiinkii Iran’in tamamim goz éniine
almamiz gerekmektedir. 1.643.958 km? alana sahip giiney bat1 Asya iilkesi olan iran,
kuzeyinde Nahcivan, Ermenistan, Azerbaycan, Hazar denizi ve Tirkmenistan;
dogusunda Afganistan ve Pakistan; glineyinde Umman ve Basra korfezleri; batisinda
ise Irak ve Tirkiye ile ¢evrilidir. Toplam 7.680 km olan tilke sinirimin tgte birini
deniz kiyilar1 olusturur (4na, 1993: 603). Iran resmi verilerine gére Iran’in
Afganistan ile 945 km; Pakistan ile 978 km; Tirkmenistan ile 1206 km; Azerbaycan
ile 767 km; Ermenistan ile 40 km; Tiirkiye ile 486 km ve Irak ile 1.609 km kara
siirina sahiptir. 2.700 km. olan deniz smirmin 657 km’sini Hazar denizi, 2.043
km’lik kismin ise Basra Korfezi ve Umman denizi sahilleri olusturmaktadir (Resmi

Veriler, 2002). (Ek 1)
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[ran, yonetim bakimindan 26 eyalet, 241 il, 647 ilge, 591 kent ve 2191 kdy
seklinde yapilandirilmistir. 1779°da Kagar Tiirk Hanedani’nin ilk hiikiimdar1 Aga
Muhammed Han Kagar’in, baskent yaptig1 Tahran (Rey) héala baskenttir.

Iran cografyasi ¢dl, plato ve daglik alanlardan ibarettir. Ulke topraklamn fiziki
ve beseri cografya bakimindan iki kategoriye ayrilir. Yazin oturulan yiiksek soguk
yaylaklar ve kisin oturulan algak sicak kiglaklar. Sehir ve kiylerin tamamu bu iki tiir
arazinin ortasindaki dag eteklerinde yer almaktadir Ulkenin dortte biri ¢oldiir. Coller
insanlarin yasamasina elverigli degildir. Kuzeydeki Kevir Coli ile giiney dogudaki
Lit Coli diinyanin 6nemli ¢éllerindendir. Ulkenin kuzeyinde Elburz, dogusunda
Kopet ve Horasan, bat1 ve giineyinde Zagros daglar yer alir. Demavend (5610 m.),
Alemkih (4850m.), Zerdkh (4547 m.), Savalan (4812m.), Sehend (4372 m.) iilkenin
belli bash en yiiksek daglaridir (Hourcade, 2000: 693). Iran kurak bir iilkedir. Elbruz
Daglar1 Hazar’dan, Zagros Daglar1 da Umman Denizi’nden gelen nemli riizgarlari
engelledigi i¢in i¢ kesimlerde iklim kuraktir. Ancak daglarin denize bakan yamaglari
nemlidir. Hazar bolgesinde yagishi ve sicak iklim hikkim stirmektedir (Berthels,

1968 1013).

Ulkenin en onemli ormanlik alanlari, Hazar kiyisinda, Horasan’in ig
yamaglarinda, Zagros Daglari’nda bulunmaktadir. Kuzeydoguda ormanlar pargalar

hélindedir (Ardel, 1992: 24).

Cok az yagis alan Iran cografyasi, diinya ¢orak bolgeler smifina girmektedir.
Ulkede ¢nemli sayilabilecek biiyiik akarsu yoktur. Doguda Sistan vadisine dokiilen
Hilmend ve kuzey bozkirlarinda kaybolan Herirut nehirleri ile Hazar denizine
dokiilen Aras, Sefidrud, Calus, Heraz, Gorgan, Etrek ve Basra Korfezi’ne dékiilen
Karin, Kerhe, Minab, Cerahi, Sur nehirleri énemli sularidir. Ulke icinde dogup iilke
icinde kaybolan pek ¢ok nehir vardir. Zayenderud (Zayende irma@i) bunlardandir.
Isfahan’in bati yaylalarindan dogup Isfahan’dan gectikten sonra Gavhuni
batakliginda kaybolur. Daglik b&lgelerdeki céllere dogru akan vadi tabanlarindaki
dereler havzalarina vaha karakteri kazandirarak az da olsa ziraat yapmaya imkén
verir (Berthels, 1968: 1013). Iran cografyasinin 6nemli golleri arasinda sunlar

sayilabilir: Urmiye Goli, Tuz Golii, Bahtigan Golii, Meharlu Golii, Zerivar Goli ve
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Cazmoriyan Golii. Diinyanin en biiyiik goli olan Hazar’a 657 km, Umman denizi ve
Basra kérfezine ise 2.043 km kiyis1 vardir. Iran, diinyanin en énemli su yollarindan
biri olan Basra Korfezi - Hiirmiiz Bogaz1 - Umman Denizi yoluna sahiptir. Bu su

yolu ile agik denizlere ulagmaktadir (Hourcade, 2000: 693).

Iran’mm Basra Korfezi'nde Kism, Hiirmiiz, Lark, Hengam, Harku, Farsi,
Nabhilu, Lavan, Hidurabi, Kis, Sirr1, Abu Musa, Tonb-é Kugek ve Tonb-¢€ Bozorg gibi

6nemli adalar1 vardir.

Iran’in en eski ¢aglardan beri ilkenin kendi i¢ ulasimini saglayan gelismis bir
yol sistemi mevcuttur. Baska bir deyisle Iran, Tiirkistan, Cin ve Hindistan’1
Kafkaslar, Anadolu ve dogu Akdeniz iizerinden batiya baglayan belli bagh yollar
iizerinde bulunmaktadir. Safeviler, Kagarlar ve Afsarlar doneminin diginda devletin
ekonomisiyle birlikte {ilkenin yollar1 da gelisme goésterememistir (Berthels, 1968:
1013). Islam Cumbhuriyeti’nin kurulmasinin ardindan iilke capinda kara, hava ve
deniz yollar1 ulasimi biyiik gelisme gostermistir. 1996 yili itibariyle {ilkedeki
toplam otoban ve ana yollarin uzunlugu 107 bin km’ye ulasmustir. Iran asfalt yollar
vasitasiyla biitiin komsu tilkelerle baglantilidir. En énemlileri glineydogu bélgesinde
Pakistan’a ve kuzey batida Tiirkiye’ye acilan yollardir. Bu arada Iran’in toplam
ithalatmin  %20°si Iran’t Avrupa’ya baglayan Tiirkiye ile baglantili yollardan
gerceklesmektedir. Iran’in halihazirda 181 biiyiik ugaklarin inip kalkacag: kapasitede
olmak tizere 45 hava limani vardir. Sivil havacilik hayli gelismistir. Iran’in Tiirkiye,
Pakistan, Azerbaycan ve Tiirkmenistan olmak tizere 4 iilke ile demir yolu baglantisi
bulunmaktadir. Tebriz-Kotur demiryolu hatti Iran’t Tiirkiye’ye; Tebriz-Culfa
demiryolu hatti Iran’1 Nahcivan’a; Meshed-Serahs demir yolu hatti Iran’1
Tiirkmenistan’a; Kirman-Zahidan demir yolu hatt1 Iran’1 Pakistan’a baglamaktadir.
Iran’in giineyinde ve kuzeyinde 10 biiyiik ticari liman1 bulunmaktadir. Kuzeyde,
Bender Enzeli ve Novsehr; giineyde ise Imam Humeyni, Sehit Recai, Busehr,
Benderabbas, Lenge, Cabehar, Mahsehr, Sehit Bahoner limanlar1 yer almaktadir.
Kuzeyde 18 iskele, giiney limanlarinda ise 84 iskele alani vardir (Resmi Veriler,

2002).



22

Iran’in en énemli yer alt1 zenginligi petrol ve dogal gazdir. Diinyanin altinc
zengin petrol {ilkesidir. Petrol yataklar1 Hazar, Hazar kiyis1 ve gliney bati bolgesinde
bulunmaktadir. Son yillarda Kum, Lt C&lii ve Basra Korfezi’nde de petrol yataklari
bulunmustur. Genelde petrol ihracatini Harg Adasi’ndan yapmaktadir. Horasan,
Elburz Daglar1 ve Gliney Azerbaycan’da zengin dogal gaz yataklart vardir (4na,

1993: 603).

Iran idari olarak ostanlara (eyaletlere), ostanlar da sehristanlara (sehirlere)
sehristanlar da bahglara (ilgelere) ayrilmaktadir. Ostanlarin merkezi genellikle
ostandaki en biiyiik sehir olmaktadir. Ostan yonetiminin baginda Bakanlar Kurulu

tarafindan atanan ostandar/vali bulunur. Iran yonetim olarak 31 ostana ayrilmustir.'®
1.1.2. iran Tiirklerinin Tarihine Kisa Bir Bakis

Tiirk ulusu, kendi adlar ile anilan Tiirkistan’da diinya sahnesine ¢ikmigtir
(Kurat, 1992: 1). Onceleri Tiirk Eli/Tiirkistan (Baykara, 2002: 360) denildigi halde
sonradan “Orta Asya” denilen bu cografya, Tiirk ulusunun “insan, kiiltiir ve
medeniyet” kaynagi olmustur. Bu cografyada ¢ogalip gelisen Tiirk ulusu, buradan,
cogunlugu giiney ve batiya olmak t{izere, diinyanin dort bir yanina yayilmustir.

Gittikleri yerlerde hanliklar, beylikler, sultanliklar hatta biiylik devletler

"8 fran'in 31 eyaletinin adlar1 séyledir: Tahran, Kum, Merkezi, Kazvin, Gilan, Erdebil, Zencan, Dogu Azerbaycan,
Bati Azerbaycan, Kiirdistan, Hamedan, Kirmangah, [lam, Luristan, Huzistan, Caharmahal ve Bahtiyari,
Kohkiluye ve Buyer Ahmed, Busehr, Fars, Hiirmiizgan, Sistan ve Belucistan, Kirman, Yezd, Isfahan, Semnan,
Mazenderan, Glistan, Kuzey Horasan, Razavi Horasan, Giiney Horasan, Elburz.

¥ Yiizyillar éncesinden basta ingiliz bilim adamlar1 olmak tizere batili alimler, bu bityik Tiirk yurdu igin
“Turkestan”, adin1 kullanirlardi. Biitiin 19. yiizyil hatta 20. yiizy1l eserlerinde bu ifadeleri gérmek miimkiindiir.
Ancak 20. ylzyilin ortalarinda Rus ve Cin resmi makamlari “Tirkistan” adini kullanmay1 yasak ederek
“Tiirkistan™ yerine “Orta Asya ve Kazakistan”, “Dogu Tirkistan” yerine de “Sinkiang” adim kullanmay1
yeglemislerdir. Halbuki ne “Orta Asya Kazakistan” ne Kirgizistan ne de Ozbekistan adinin Tiirkistan adinin
yerine kullanilmasi dogrudur. Tiirkistan adi Kazakistan, Kirgizistan, Tacikistan, Tiirkmenistan ve Ozbekistan ile
Cin Halk Cumhuriyeti’'ndeki Sinkiang Uygur Muhtar Viyayeti topraklarini igermektedir (Hayit, 1993: VIII vd.).
Bu hususta Azerbaycan Sovét Ensiklopédiyasi'nda da benzer bilgi verilmektedir: 19. asirdan 20. asrin baglarina
kadar Orta Asya ve Kazakistan'i, merkezi Asya'nin Tiirk halklar1 yasayan bdlgelerini i¢ine alan tarihi-cografi
vildyet. 1867'de biitlin bu cografyada 'Tirkistan Gubernatorlugu' kurulur. 1886 yilinda Orta Asya'nin adi
"Tiirkistan Olkesi'dir. 1918'de Bat1 Tiirkistan arazisinde Tirkistan Muhtar Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti kurulur.
Oria Asya Cumbhuriyetleri 1924-1925 yillarinda sinirlart belirlendikten sonra birlestirilir ve Tiirkistan adi
kaldirilir ve yerine Orta Asya terimi konulur (4SE, /1986 412). Anadolu icin de 1190 yilindan itibaren “Turkia”
(Tiirkiye) denildigi halde 19. yiizyilin ortalarindan itibaren “Tiirkiye/Anadolu™ yerine de “Asya Mindr/Kiiiik
Asya” adinin kullanilmasi i¢in gok gayret sarf etmislerdir. Hatta Bedri Noyan'in tespit ettigi gibi Turkiye'nin
dogusu igin siirekli Armenia/Ermenistan demeye baslamiglardir. Noyan (7998: 44) soyle der: "Anadolu
topraklarina Tiirkiye denildigi ilk defa 1190 tarihli Barbarossa Hagl Seferi Vakayindmesinde gorilir, 13,
yilzyilda ise batih yazarlar bunu yaygin olarak kullandilar. Ama aradan 600 yil gectikten sonra, ele gegirme
istegiyle, 19. yiizyilin ikinci yarisindan bu yana yapilan yayimnlarda Dogu Anadolu i¢in Armenia/Ermenistan adi
yer almaya basladi. 1856 Osmanli-Rus Savasi'nda Rusya yenildi. Rusya o zamana kadar Tiirkive Asyast dedigi bu
yerlere Armenia/Ermenistan demeye bagladr."
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kurmuslardir. Avrupa iglerinde kurduklar1 Avrupa Hun Imparatorlugu (Bastav, 2002:
597), Afrika’da kurduklart Misir Memlikleri (Kopraman, 2002: 415), Hindistan’da
Delhi Tiirk Sultanlhigi (Cohce, 2002: 569) bunlardandir. Tiirkistan’dan hareket eden
Tiirklerin vatan yaptiklari cografyalardan biri de siiphesiz ki Iran cografyasidir

(Zehtabi, 1381: 1).

Giris boliimiinde bahsedildigi gibi “Iran” ady, iilke ad1, cografya adidir. “Iran”
adi hi¢bir dénemde Fars veya Farsi anlamda kullanilmamistir. Bu son yiizyilda
Farslar1 6n plana ¢ikarma gayretinde olan biiyiik giicler ve onlarin Iran’daki Fars

isbirlik¢ileri tarafindan ortaya ¢ikarilan bir adlandirmadir.

[ran cografyasina Tiirkler cok eksi caglarda gelmislerdir. Son yillarda yapilan
aragtirmalarda ortaya c¢ikarilan kaynaklar, Tiirklerin Farslardan ¢ok ©nce bu

cografyada hakimiyetler kurduklarini gostermektedir.”

[ran cografyasinda Farslar sadece 4 devlet kurmuslardir: (1) Irani Perslerden
Akamenis Devleti M.O. 559 - M.O. 330; (2) Irani Perslerden Sasani Devleti M.S.
226 - M.S. 652; (3) Irani Fars Pehlevi Rejimi 1925-1979 ve (4) Fars Iran Islim
Cumhuriyeti 1979°dan giiniimiize. Bu Irani Fars devletleri, toplam olarak 726 yil
iktidarda kalmiglardir. Akamenis Devleti’nin kurulusundan giinlimiize dek siiren
2555 yilin geri kalan kisminda, yani 1829 yil boyunca Iran, diger Irani devletler,
Yunan, Arap ve Ozellikle Tirklerin hakimiyeti altinda bulunmustur (Blaga, 1997:
11). Romallarin ve Araplarin uzun siirmeyen hakimiyetleri cikaririlirsa Iran,
genellikle Tirk hakimiyetinde bir devlet olarak varligim devam ettirmistir. Bu
cografyada hiikiim stiren Saka, Part (Arsak), Gazneli, Biiyiik Selguklu, Harzemsah,
Mogol-ilhan, Celayir, Timur, Karakoyunlu, Akkoyunlu, Safevi, Avsarlar, Kagarlar
Tiirk devletleridir. Furon (1943 8), iig bin yillik Iran tarihinde Farslarin sadece 825

sene saltanat siirdiiklerini bildirmektedir.

2 fran’in ¢agdas tarihgilerinden Muhammet Taki Zehtabi, iran Tirklerinin Eski Tarihi adli ti¢ ciltlik eserinde
soyle yazmaktadir: “Bugiin tarih ilmi kati olarak gdsteriyor ki Hint-Avrupa dilli Parslarin on kabilesi ilk defa
milattan 900 yil énce sark tarafindan Iran’a gelmis ve ilam sahzddelerinin hakimiyetine girmisler ve bugiinkii
Fars ve Kirman eyaletlerine yerlesmisler. Onlardan takriben 3.500 yil énce Turkler, fran arazisinde medeniyetler
ve hitkiimetler yaratmislar (Zehtabi, 1381: 1).
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Iran cografyasi, Asya’nin, Avrupa ve Orta Dogu’ya agilan en 6nemli kapisi
tizerinde bulundugu i¢in hem dogudan hem de batidan gelen ordu ve géglerin isgal
ve istilasi ile karsi karsiya kalmigtir. Bati’dan gelen Makedonya krali Iskender M.O.
331 yilinda tilkeyi bir bastan bir basa talan etmis, biitiin kiiltiir, sanat varliklarina el
koymus, Istehr kalesinde 12 bin inek derisi iizerine yazili hilde muhafaza edilen,
Avesta’nin ilmi boliimlerini tercime ettirip Makedonya’ya géndermistir. Daha sonra
da tamami yaktirmustir (Zehtabi, 1380: 16). Dogudan gelen Mogollar, Timurlular
benzeri hiyaneti yaparlar. 19. ve 20. yiizyillarda iilkeyi isgal eden Rus, Ingiliz,
Fransiz ve Amerika giigleri de Erdebil, Tebriz, Maraga, Isfahan, Siraz, Urmiye ve
Tahran sehirlerindeki miize, kiitliphane ve hazinelerde bir sey birakmazlar. Ozellikle
Turk kiiltlir, sanat, edebiyat ve medeniyeti ile ilgili eserlerin tamamina yakinimi

gotiriirler, geri kalanini ise yakarlar (Kafkasyali, 2011: 15).

Tiirklerin Iran cografyasma kokli bir sekilde yerlesmeleri Islamiyet’i
kabullerinden sonra, yani 8. ylizyilin baslarindan itibaren olmustur (Céhce, 2001:
139; Togan, 1970: 174). Bu yerlesme Samanogullar1 (900-999) ve Gazneliler (955-
1191) déneminde daha da geliserek devam etmistir. Rey, Tebriz ve Urmiye yoresi
daha Selguklular gelmeden tam anlamiyla bir Tirk yurdu haline gelmis ve bu
sehirlerden Tebriz ile Urmiye, Tiirkmenlerin Anadolu’ya yaptiklar1 akinlarin merkez
tissli gérevini yapmustir (Cohce, 2004: 125 vd.). Nihayet Iran, Selguklular eliyle 11.
yiizyilin baglarinda, Anadolu’dan 6nce tam bir Tiirk yurdu héline gelir (Turan, 2003:
103-195). Iran’1 fethe baslayan Tugrul Bey yedi y1l icinde Bagdat dahil biitiin kuzey
Iran’1 alir ve 1059°da Isfahan &niine gelir. Buray1 baskent yapar. Boylece biitiin Iran,
Selguklu Tiirklerinin hakimiyetine girer (Roux, 2007: 209). Iran, Selcuklular
doneminde tarihinin her yonden en muhtesem dénemini yasar (Turan, 2003: 305-

400, Siimer, 1993: 83/8).

Iran, devamli Tiirkistan’dan gelen Tiirk tayfalar: ile giiclendigi gibi (Turan,
2003: 206-231) Anadolu’dan gesitli sebeplerle giden Tiirk gogleri ile de stirekli
beslenmistir. (Stimer, 1999: 177)

Selguklu Devleti, yikildiktan sonra iilke hanlik ve beyliklere boliiniir.
Ardindan Mogol istilasiyla karsi karsiya kalir. Mogollar Iran’i harabeye
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cevirir(Ozgiidenli, 2000: 398; Roux 2007: 291). Mogollar fethettikleri bu bélgeye I¢
Asya Tirklerini bilhassa Uygur Tiirklerini getirirler. Hiildgii Han, Iran’a iki milyon
Tirk getirir (Heyet, 2004: 11). Bu Ttrkler ile yerli Tiirkler kisa stirede kaynasirlar.
Hatta yonetimde bulunan ve sayilart az olan Mogollar da Tiirklesir (Siimer, 1957:
439). Bu dénemde Iran cografyasi daha da Tiirklesmistir (Golden, 2002: 243, 245,
Rowx, 2007:271) .

Ilhanli Devleti'nin dagilmasindan sonra fran’da héakimiyet Cobanogullari,
Celayirliler, Incilular, Muzafferiler, Serbedariler, Kertler, Toga Timurlu gibi yine
kiictik hanedanlar arasinda paylasilir. (Ozgiidenli 2000: 398). Selguklularin bakiyesi
Oguz kokenli Tirkmenler, Ortadogu, Giiney Kafkasya ve Azerbaycan’da yeni
devletler kurarlar. Karakoyunlular ile Akkoyunlular bunlardan en biiyiikleridir (Roux

2007: 320).

Timur’un, 1392 yilinda Horasan’dan girerek bes yil icerisinde Iran’i,
Ortadogu ve Anadolu’yu kasip kavurmasi, Anadolu’daki Tirk birligini bozmasi, ¢ok
onemli bir Tiirk Isldim Devleti olan Altin Ordu Devletini temelinden yikmasi ve
bununla Moskova Rusyasi’n1 Tiirk ¢emberinden ¢ikarmasi Tiirk ve Miisliman dlemi

i¢in etkisi hald devam eden ugursuzluk olmustur (Kurat, 1992: 138; 1990: 4).

Altin Ordu devletinin yikiliginin tizerinden yarim asir gegmeden Ruslar bir
yvandan Kafkasya’ya inerken bir yandan da Orta Asya’ya dogru yayilmistir
(Uzungarsili, 1972: I/301). Timur’un 6limiinden sonra Akkoyunlu ve Karakoyunlu
devletleri tekrar sahneye ¢ikacaklar (Roux, 2007: 320; Ozgiidenli, 2000: 398 vd.).

Uzun Hasan’in Oliimiinden sonra (1478) ogullar1 arasindaki cekismeler
yiziinden {tlke biitiinltigli bozulur (Uzungarsi:, 1988: 196). Bir taraftan Erdebil
seyhi Haydar’in bir taraftan da Sirvan hiikiimdar1 Ferruh Yesar’in Akkoyunlu tahtin
ele gecirme gayretleri bolgeyi tamamen istikrarsizliga sokar. Seyh Haydar 6ldiiriiliir.
On (g yila yakin devleti idare eden Sultan Yakup da genc yasta dliince (1490) tilke
evlatlart arasinda pargalanir. Safevi tarikatinin basina Haydar’in biiyiik oglu Sultan
Ali (1493) getirilir. O da Uzun Hasan’in torunu Riistem Mirza tarafindan &ldiiriiliir.

Seyh Haydar’in sag kalan alt1 yaslarindaki oglu Ismail, Geylan hiikiimdar1 Mirza



26

Ali’nin yanina kagirilir. Yedi yasina geldiginde seyh ilan edilir. Riistem Mirza 6liince
12 yasma gelmis bulunan Seyh Ismail, Akkoyunlu Devleti’nin basma gegmek igin
harekete geger. 70 kisilik bir kuvvetle, énce Erdebil’e sonra Erzincan’a gider (1500).
Anadolu’daki Ustacalu, Samlu, Tekelti, Turgutlu, Varsak, Kacar, Afsar gibi pek ¢ok
Tiirk tayfasim yaninda yer almaya cagmr. Iki yiiz yildan beridir bu ocaga
bagliliklarin1 devam ettiren Anadolu Tiirklerinden 12 bin kisi Seyh Ismail’in yaninda
yer alir. Ismail, Anadolu Tiirklerinden olusturdugu bu ordu ile Sirvan iizerine yiiriir.
Babasini 6ldiiren Sirvan hiiklimdar1 Ferruh Yesar’la savasir ve onu idam ettirir.
Arkasindan Nahcivan yakinlarindaki Akkoyunlu hiikiimdar1 Elvend Mirza’yi
yenerek Azerbaycan’a hakim olur. 1502 yilinda Tebriz’de sahligimi ildn eder
(Uzungarsily, 1975: 1I/225 vd.; Simer, 1992: 18 vd). Kisa siirede Bagdat’tan

Horasan’a, Tiflis’ten Basra’ya kadar biitiin bu bélgeye hakim olur.

Safevi devleti, Anadolulu Tiirk tayfalar1 tarafindan kurulmustur. Anadolu
halki Sah Ismail’in dedesi Seyh Ciineyd tarafindan hazirlanmis, babasi Seyh Haydar
tarafindan teskilatlandirilmis ve Sah Ismail tarafindan harekete gecirilerek Safevi
devleti kurulmustur (Siimer, 1992: 202). Safevi Devleti’nin kurulmasi hakimiyetin el
degistirmesidir. Anadolu’da yonetimin Selguklu’dan Osmanli’ya gegmesi gibi
[ran’da da Akkoyunlu’dan Safevi hanedanina gegmistir. Safevi Devletini kuranlar da
devam ettirenler de Tiirk boylar1 olmustur (Mirehmedi, 1369: 38). Safevi Tiirkleri,
her zaman kendilerini devletin temel 6gesi ve asli toplulugu saymiglardir. Giintimiize
kadar milli kiiltiirlerini devam ettirdikleri gibi Anadolu Tiirkleri ile hatta Hazar Gtesi

Tiirk halklari ile de iliskilerini kesmemislerdir (Siimer, 1992: 202).

Sah Ismail déneminde Anadolu’dan Iran cografyasina yapilan gogler onun
dlimiinden sonra tahta gecen ve 53 yil saltanat sitiren Tahmasb’in barigg1, akilli ve
adil yonetimi déneminde de devam etmis, iilkenin niifusu stirekli artmistir. Sah
Tahmasb, Kanuni’nin kii¢iik oglu Bayezid’in 12 bin kisilik ordusu ile kendisine
siginmasindan (1559) bile faydalanmistir. Osmanli sehzadesini pazarlik konusu
yaparak hem maddi kazang elde etmis hem de Osmanli Devleti ile baris

stirdlirmstlr (Stimer, 1992: 69; Hammer, 1992: III/435).
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[smail Mirza, Muhammed Hudabende, Hamza Mirza dénemleri iktidar
kavgalar1 ile gecer. 1587°de Hudabende’nin oglu Abbas Mirza (Sah Abbas) tahta
gecer. Sah Abbas, devletin kurucu 6gesi olan Tiirk beylerinin ve tayfalarinin savaset
giiclinii kullanarak fiilkesini isyan ve isgallerden kurtarir, Baskenti de Isfahan’a
nakledip iktidarim1 saglamlastirdiktan sonra, devletin kurucu gilicii olan Tiirklerin
yonetimde etkisini azaltir. Bunun i¢in hassa ordusunu Giircli ve Cerkezlerden
olusturur. Unlii Kizilbas Tiirk emirlerinin bir kismim &ldiirtiip bazilarini ise tasfiye
eder. Safevi ordularinin basina Ermeni asilli Allahverdi Han’1 getirir. Emirliklerden
48’ine Tirk olmayan kimseleri tayin eder. Sah Abbas, bununla Safevi Tiirk

Devleti’nin ¢6kiistini hazirlamus olur (Roux, 2007. 415; Stimer, 1992: 148).

Sah Abbas’in 6lumiiyle birlikte tilkede huzursuzluk baglar. Sah Safi I (1629-
1642), onun oglu Abbas II (1642-1666) ve Sah Siileyman I (1666-1694) zamani
karisiklik iginde geger. IV. Murat’in  1635°te Tebriz’i alip mal varligini Istanbul’a
g6tlirmesi istikrarsizlifl daha da artirir (Hammer, 1992: V/114, 207). 1694°te tahta
gegen Sultan Hiiseyin zamaninda iktidar din adamlarinin eline geger kargasa daha da
artar. Glrcistan ve Kandahar’da aymi zamanda isyanlarin baslamasi, Afganli Mir
Mahmud’un orta ve giiney Iran’1 isgal etmesi iilkeyi ¢ikmaza sokar (Hammer, 1992:
VI/293). 18. ylizyilin baslarina kadar adim adim ilerleyen Ruslar, 1722°de
Ermenistan’t ve 1723°te Bakii’yii ele geg¢irirler. “Disleri kana batan Ruslar” artik bu
bolgeyi terk etmeyeceklerdir. Osmanli ve Iran ordulari tarafindan her kovulustan

sonra daha da ilerleyeceklerdir (Uzungarsili, 1978: IV-1/193).

II. Tahmasb’in tahta gegmesi ve Afsar Tiirklerinden Nadir Han’in ordularin
basina ge¢mesi Iran Tirkleri icin 6nemli bir kirilma noktasidir. Nadir Han kisa
sirede Afganlilar1 iilkeden ¢ikarip 1730°da Isfahan’a girer. Sah adina {ilkenin
dizginlerini eline alir. Uc yil icerisinde Osmanli Devleti’ne ve Ruslara kaptirilan
topraklar1 geri alir. Yetersizligi sebebiyle II. Tahmasb’1 tahtan indirip, yerine birkag
aylik oglu Abbas’1 (III. Abbas) sah ilan eder (Danismend, 1955: 1V/23). Az bir siire
sonra III. Abbas’in 6liimiiyle Safevi hanedanina son verip (1737) saltanati eline alir
(Hammer, 1992: VII/404; Yazict 1966: X/56). Boylece Iran’in yonetimi Safevi Tiirk

hanedanindan Afsar Tiirk hanedanina gecer.



1737°de yonetimi ele alan Nadir Sah, kisa stirede Gence, Bakil ve Derbend’i
Ruslardan geri alip, Afganli istilacilari iilkeden ¢ikararak Tiirkleri, Iran cografyasmnin
tamamina yeniden hakim kilar. iki y1l icerisinde Gazne’yi alip Delhi’ye ulasir. Hazar
Denizi’'nde Ruslara karsi bliyiik bir donanma olusturur (Ahmet Cevdet Pasa, 2008:
172).

Nadir Sah, kendi el yazisi ile Tiirkce yazip 1. Mahmud’a (1730-1754)
gonderdigi mektuplarinda Osmanlilarla ayni1 soydan, Tiirkmen soyundan olduklarini
bildirmesi; diismanlarca istismar edilen ve Miisliimanlar arasinda sikint1 yapilabilen
Sil-Stinni ihtilafim1 ortadan kaldirmalart gerektigini, Sii mezhebinin de besinci bir
Stinni mezhebi kabul edilmesini teklif etmesi onun ufkunun genisligini
gostermektedir (Stimer, 1999: 176, Hammer, 1992: VII/437). Onun Kafkaslar ve
Orta Dogu konusunda da Osmanli Devleti’'ne ¢ok 6nemli Onerileri olmustur. O,
Azerbaycan ile Irak’tan, birincisinin Osmanli Devleti’ne, ikincisinin de kendilerine
birakilmasini istemistir. Bununla iki Miisliiman devlet arasinda kan dokiilmesi
Onlenmis olacaktir (Minorsky, 1964 IX/28). Ne yazik ki Nadir Sah’in bu gayretleri
sonugsuz kalmistir. 21 Haziran 1747 giinii baz1 Kacar ve Afsar reisleri tarafindan

oldurilmistiir.

Nadir Sah’in 6liimiinden sonra tilke 25’ten fazla hanliga bélintr. Ruslar
derin bir nefes alirlar. Rus Imparatorigesi Katerina, ilk is olarak Hazar Denizi’ndeki
[ran Tiirk donanmasim ortadan kaldirir ve yeni savas gemileri ile Rus donanmasini
giiclendirir (Ahmet Cevdet Pasa, 2008: 172). Ruslar Azerbaycan islerine karigmaya
baglar. Yarim asir birbiriyle ¢atistirilan hanliklar birer birer hakimiyet altina alinir

(Togan, 1979: II/115).

Nadir Sah’in hizmetinde bulunan Zend agiretinin reisi Kerim Han,
karisikliktan faydalanarak Orta Iran’da hanligim ilan eder. Sohretini artirmak icin
Rus Savaslarindan yorgun diisen Osmanii devletinin Irak arazisine tecaviizlerde
bulunur (Erim, 1952: 18). Tiirk soylu olmayan Kerim Han bir taraftan ingilizlerle bir
taraftan da Ruslarla Osmanli aleyhine isbirligi yapar. Ona goére Ruslar Rumeli
tarafindan, Kerim Han da Anadolu tarafindan Osmanli Devleti’ne taarruz edecektir.

Ne var ki Kerim Han’in 2 Mart 1779 giinii 6lmesi ve aile ferileri arasinda c¢ikan taht



kavgasi bu planin gergeklesmesine izin vermez (Uzungarsili, 1978: IV-I/455 vd.).
Kerim Han’in saraymda tutuklu bulunan Kagar Tiirk beylerinden Aga Muhammed
Han Kagar karigikliktan faydalanarak Esterabad’a giderek hiikiimdarligini ilan eder
(1779) (Basar, 1989: 9/571; Yeni Rehber Ansiklopedisi 1994: 20/333). Zend
hanlarim1 ortadan kaldirarak Iran'in tamamina hikim olur. Sah Ismail gibi Tiirk
halkini esas alarak devletini kurar. Iran’da yeni bir Tiirk siilalesinin hakimiyetini
tesis eder. Rey (Tahran) sehrini baskent yapar ve biitiin Iran’1 hkimiyeti altina alir.
Azerbaycan’in baskenti Tebriz ise Kagar hanedaninin sonuna kadar veliahtlarin

oturdugu “dar-lis-saltana” olarak kalir (Bala, 1997 6/35).

Muhammed Sah Kagar, Tiflis ve Bakii’yl isgal eden Ruslar ¢ikarmak icin
once Karabag’a girer. Baskent Susa’yr aldigi gece idam mahkiimu iki Tiirk
tarafindan oldiiriiliir (1797). Muhammed Sah Kagar’m gocugu olmadidi i¢in agabeyi

Kulu Han’in oglu Feth Ali Sah tahta ¢cikar (Bala, 1997: 6/36).

Ruslarin Kafkaslara inme 1srar1 devam eder. Feth Ali Sah, Ruslarin isgalini
dnleme gorevini oglu Tebriz Valisi Abbas Mirza'ya verir. Cok btiylik miicadeleler
verilir. Ancak diinyanin durumu Ruslarin lehine dénmisttir. Osmanli Devleti’nin
durumu iyi degildir. Ruslar, Osmanli Devleti’nin zayif durumunu géz 6niine alarak,
bir taraftan Tiirkleri Kirim ve Balkanlardan g¢ikarmak, bir taraftan da Kafkaslari istila
etmek istemektedirler (Karal, 1988: 14, 118). Yonetimi aldiklarindan beri savas
meydanlarinda olan Kagar Tiirk ordusu ¢ok yipranir. Yeni ordularla yiiklenen
Ruslarin 6niinde tutunamaz. Feth Ali Sah ve oglu iinlii baskumandan Abbas Mirza,
1813°te Giilistan ve 1828°de de Turkmengay antlasmasini imzalamak zorunda kalir.
Giilistan antlasmasiyla Karabag, Erivan ve Nahcivan; Tiirkmencay Antlagsmast’yla da
Kuzey Azerbaycan Ruslarm eline gecer. Giiney ve dogudan ise Ingiltere Iran

hudutlarina dayanir (Bala, 1997 6/35 vd.; Roux 2007: 423).

Ruslar, sadece Kafkasya’y1 ele ge¢irmekie kaimaz batida, Balkaniari, doguda
da Poti, Anapa ve Ahiska’yr alarak Dogu Anadolu’nun kontroliinii ele alir (Karal
,1988: 14, 121).
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Ruslar, Kafkaslarda Tiirk niifusunu azaltip, Hiristiyan niifusu artirmak i¢in
[ran’la yapilan Tiirkmengay ve Osmanl ile yapilan Edime antlasmalarinin gogle
ilgili maddelerinden faydalanarak Iran, Anadolu ve Rusya iglerinden 1.300.000’den
fazla Ermeni, Rum, Yezidi, Siiryani (Asiri), Malakan, Duhobor, Ukrayn, Eston gibi
halklar getirilip Kafkaslara ¢zellikle Azerbaycan’in gehir ve koylerine yerlestirir

(Mahmudov, 2010: 442; V. M. 1895: 601).

Ruslarin ve Ingilizlerin bu kitada hakimiyetlerini artirmas: ile Kafkasya, Orta
Asya ve &zellikle Iran cografyasinda huzur kalmaz. Bir taraftan isyanlar, ihtilaller
birbirini izlerken bir taraftan da Iran Miisliimanlar igerisinde Babilik, Bahailik gibi
yeni inan¢ gruplar1 olusturularak Iran Kacar devleti giigten diisiiriilmeye caligilir.
Babilik hareketi 19. yiizyilin ikinei yarisi boyunca isyan ve ayaklanmalarin kaynagi
olur (Figlali, 1994: [X). Kagar Tiirk Sahlari, Babiler, Bahailerle ugrasirken, Ruslar,
Taskent’i (1865), Hokand Hanligi’'m1 (1876), Buhara'y: (1868), Hive Hanlifi’ni
(1873), Merv’i (1883) ele gegirip Iran’1 kusatir, bir taraftan da Avrupal giicler
“Reuter Imtiyazi” gibi anlasmalarla iilkenin yeralti ve vyeriistii zenginliklerini

paylasirlar (Curzon, 1927: 105 vd.).

Muzaffereddin Sah dénemi de (1896-1907) kargasa icerisinde geger. Mezhep
ve tarikat ¢atismalarinin yanina bir de mesrutiyet siyasi hareketi eklenir. Cemaleddin
Afgani’nin bagimi ¢ektigi mesrutiyet hareketi iilke geneline yayilir. Ruslar, sahi
desteklerken, Ingilizler mesrutiyetcileri destekler (Blaga, 1997: 22). Mesrutiyet
hareketinin fikir babalar1 genellikle Seyid Hasan Takizdde (1878-1970) gibi
Azerbaycanli aydinlardir. Hareketin beslendigi merkez de Tebriz’dir. Muzaffereddin
Sah, mesrutiyet¢ilerin baskisina dayanamayarak 7 Eylil 1907 giinii megrutiyeti ilan
eder. Kisa siire sonra da oliir. Yerine gecen oglu Muhammed Ali Kagar’in (1907-
1909) ilk giinlerinde imzalanan Rus-ingiliz antlasmasina gére Iran’in kuzeyi
Rusya’nin, giineyi ise Ingilizlerin niifuz alanina girer (Lewis, 1996: 263). Enciimen
fiyeleri ve megsrutiyetgiler buna kars: gli(ar. Settar Han’in liderliginde Tebriz
mesrutiyetcileri de ayaklanir (Sumbatzdde, 1985: 150). Settar Han liderliginde
birlikler olusturulur ve Giliney Azerbaycan’a hakim olunur. Ali Mdésyd niin fikir

hocas1 oldugu bu isyan bagimsizlik hareketine dontistir. Temmuz 1909°da
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Muhammed Ali Sah tahttan indirilir. Yerine yedi yasindaki oglu Ahmet getirilir
(Ustiin, 2000: 402; Atar, 2006: 80).

Iran Tiirkleri, 15 bin kisilik bir orduyla dért ay siiren biiyiik bir miicadeleden
sonra Rus ve Sah birliklerini Tebriz’den ¢ikarirlar. Osmanli Devleti'ni yoneten
[ttihatcilar, Iran Tiirklerine yardim igin Ibrahim Cihangiroglu ve Halil Bey’in
komutasinda 1000 kisilik bir milis kuvveti génderirler. Settar Han ile Istanbul
yonetimi, bilhassa Jon Ttrkler, irtibat halindedirler. [ran Tiirkleri ile Anadolu

Ttirkleri kismen de olsa fikir ve igbirligi yaparlar (Swietochowski, 1988: 101).

Tebriz Enciimeni’nin ad1 “Milli Enctimen” olarak degistirilir ve “Milli $ira
Meclisi” gorevini yiiklenir. Settar Han, 300 kisilik bir stivari birligi ile Tahran
lizerine yirir. Gayesi sahi azledip, mesrutiyeti ildn etmektir. Bu hareket Rus ve
Ingiliz ¢ikarlarina ters diistiigli icin Rus ve Ingilizlerin destekledigi sah birlikleri
biiyiik bir gii¢le saldirir. Settar Han ve yakin arkadasi Bagir Han son giiglerine kadar
savasirlar. Bagir Han, siirgiine génderilirir ve orada bogdurulur. Settar Han ise alt1 y1l
g6z altinda tutulur, Birinci Diinya Savasi’nin bagladigi giinlerde §ldiiriiliir (16 Kasim
1914) (Sumbatzdde, 1985: 150). Muhammed Ali Sah, tahti birakarak Rusya’ya
sigimir (1909). Yerine yedi yagindaki oglu Ahmet (1909-1925) tahta ¢ikar. Curzon’un
ifadesi ile (1927: 142) iran yar1 miistemleke héline gelir.

20. yiizyilin ilk ¢eyrek yili, Islim 4leminin, aym1 zamanda Tiirk diinyasinin
hamisi durumunda olan Osmanli Devleti’ni yikma, paylasma ve ona dayanan ve

giivenen biitiin Tiirk devlet ve topluluklarini ortadan kaldirma yilidur.

I. Diinya Savasi’nda Iran Kacar Hiikiimeti tarafsizhgini resmi olarak ilan
ettigi halde Rusya ile Ingiltere, Iran’1 tamamen isgal ederler (Siimer, 2001: 52). Pek
¢ok cephede savasan Osmanli ordulari o zaman Basra, Muhammere ve Huzistan
cephelerinde de isgal giiclerine kars1 savasmaktadir. Ingiliz ve Fransizlar, bolgedeki
Ermeni, Asuri, Kiirt, Siiryani halklarim1 bagimsizlik vaadi ve biiylik paralar vererek
silahlandirip cephe gerisinde kalan yerlesim yerlerine baskinlar yaptirir, Tiirk
ordusuna arkadan vurdururlar. Iran Tirkleri olaya seyirci kalmaz. Biitiin Iran

Tiirkleri Osmanli Devleti’nin yaninda yer alir. Once iilke genelinde Ingilizleri
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protesto ederek, gosteriler yapip, halki bilgilendirdikten sonra géniillii askeri birlikler
olustururlar. Gilan’da {i¢ biiyiikk askeri birlik kurulur. Ismail Han Miicahit’in
emrindeki birlik Astara ve Mugan cephesine; Mirza Kiiciik Han’in emrindeki birlik
Rest ve Talis cephesine; Cevad Han Tiinekabuni ve Dr. Hasmet Taligl yonetimindeki
birlik ise Rankuh ve Lahican cephesine gonderilir. Ayrica Mirza Kiicik Han,
kurdugu “Cengel” orgiti ile Gilan, Zencan ve Giirgan Tirkmenlerini toplayarak
Birinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar Osmanli ordusunun yaninda Ruslara ve
Ingilizlere kars: savasirlar (Atar, 2006: 84 vd.). Kaskay Tiirkleri ve Baharlu tayfasi
giineyden ¢ikarma yapan Ingilizlere kars1 siddetli saldirilar yapar. Ingiliz Generali Sir
Percy Sykes’in yazdigina gore Basra sahilleri ile Bender Abbas, Kirman ve Yezd
yolunu bunlar tutarak Ingilizlere aylarca gecit vermezler (Sykes, 1341: 53 vd.;

Cavangir, 2001: 101).

Bagimsiz olmayan biitiin Tiirk topluluklari, bu ciimleden Kuzey ve Giiney
Azerbaycan Tiirkleri, Iran siyasi sinirlar1 icinde bulunan Tiirkmenler ve Horasan
Tirkleri bagimsizliklarini ilan eder. Gence/Bakii’de Mehmet Emin Resulzdde’nin
liderliginde Azerbaycan Cumhuriyeti (Caferoglu 1964: 15), Tebriz’de Seyh
Muhammet Hiyabani’nin  baskanliginda  “Azadistan” (Ozgiirlik  Ulkesi)
(Swietochowski, 1988: 246), Muhammed Taki Han’in bagkanhifinda “Bagimsiz
Horasan Hiikiimeti”, Osman Ahund’un liderliginde “Tirkmen Cumbhuriyeti” bu
dénemde Iran cografyasinda kurulan Tiirk hiikiimet ve devletleridir (Kafkasyali,

2011: 30 vd.).

Birinci Diinya Savagi ile birlikte topraklarmin biyiik kismui isgal edilen
Osmanli Devleti’nin bu k&tii durumunu firsat bilen Rusya ile Ingiliz ve Ruslarin
glidiimiinde bulunan Tahran yonetimi, isbirligi yapmisgasina, bagimsizliklarini ilan
eden biitiin Tiirk devletlerini ortadan kaldirirlar. Rusya, Bakli merkezli Azerbaycan
Cumhuriyeti ile birlikte, Hokand merkezli Bagimsiz Tiirkistan Hiikiimeti’ni,
Orenburg merkezli Bagkurt Milli Hiikiimeti’ni, Semey merkezli Alag-Orda Milli
Devleti’ni, Bagimsiz Hive Tuirk Devleti’ni ortadan kaldirirken Tahran y&énetimi de

fran cografyasinda kurulan ii¢ Tiirk devletini; Tebriz merkezli Azadistan Devleti’ni,
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Bagimsiz Horasan Hiikiimeti'ni ve Tirkmensahra Tirkmen Cumbhuriyeti'ni biyiik

katlidm yaparak ortadan kaldirir (Kafkasyali, 2010: 77 vd.).

Mustafa Kemal Atatiirk’tin Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kurmas: iizerine, Iran
tizerinde biiyiik imtiyazi olan Ingilizler, Iran Kagar Tiirk Hiikiimetinin Ankara’dan
etkilenecegi ve isbirligine girecegi endisesi ile olsa gerek, Iran’da yonetim degisikligi
yaparlar. Glintimiiz Irak’inda yaptiklar gibi {ilkede niifuslar1 Tirklerden ¢ok az olan

Farslar1 yonetime getirirler.

Ingilizlerin maharetiyle, Iran Kazak tugayinda siradan bir subay olan Riza
Han, 6nce harbiye bakanlifina, ardindan bagbakanliga getirilir (Furon, 1943: 173).
Sah Ahmet, Avrupa’ya davet edilir, geri donmesine izin verilmez. Iran Meclisinde
alinan bir kararla Kagar Tirk Hanedani’nin saltanatina son verilir. Kisa siire sonra
Riza Han, “Sah Riza Pehlevi” unvaniyla sah ilan edilir (Bala, 1997: 6/37; Ustiin,
2000: 402). Giiniimiizde tipik 6rnegi Irak’ta goriilmektedir. Ingilizler, boylece birkag
isteklerini birden gergeklestirirler. Pek ¢ok defa darbesini yedikleri Ahmet $ah’1
cezalandirip, Tirk saltanatina son verirler. Farslar1 yonetime getirirler (Blaga, 1997:

22). Nihayet iilkeyi “Farsistan” ve somiirgeleri yaparlar.

Sah Riza Pehlevi (1925-1941), varligin1 bor¢lu oldugu biiyiik devletlere
biiytik ayricaliklar tanir ve onlardan aldig: destekle tilke iginde her g¢esit aydinlanma,
uyanma, olusum ve gelisimi yok eder (Kafkasyali, 2011: 47). Kendisini Pers krali
ilan eder ve Iran tarihinde esine rastlanmayan bir asker-polis devleti, dikta rejimi
kurar. Aydinlara, diisiinen beyinlere yagsama hakki tammaz. 24 bin yazar, sair, aydin,
siyaset adamini oldiirtiir, biitlin basin yayin organlarina sansiir koyar (Blaga, 1997:
24). Iran Tiirklerini Farslastirmak igin biiyiik gayret sarf edilir. Okullarda Tiirkge
6grenim gormek, camilerde Tirkge va’z etmek, mersiye okumak, Tirk¢e yayin

yapmak yasaklanir (Oren, 1980: 87).

Birinci Diinya Savasi boyunca Ingilizlere agir kayiplar verdiren Kagkay
Tiirklerini cezalandirip Ingilizleri memnun etmek i¢in onlarin {inlii Il Ham Savlet-iid

Devle’yi zindana koydurur kisa siire sonra da éldiirtiir (1930).
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2. Diinya Savasi Oncesinde Riza Sah, Almanya ile iyi iliskiler kurar.
Ingilizlere, Ruslara’a yardim i¢in iilkeden gegis izni vermez. Bunun iizerine Ruslar
kuzeyden, Ingilizler de giineyden Iran’1 isgal eder (25 Agustos 1941). Ruslar 11
Eyliil 1941 giinii Tebriz’e girer (Togan, 1979: II/118). Riza Sah, bir Ingiliz zirthlis1
ile Morris adasina siirgiine gonderilir ve 21 yaginda bulunan oglu Muhammed Riza

Pehlevi tahta ¢ikarilir.

Sah Muhammed Riza Pehlevi (1941-1979)’nin tahta oturmasiyla basta iran
Millet Meclisi olmak iizere iilke tamamen Ingiltere ve Amerika’nin giidiimiine girer
(Kramers, 1968: 5-II/1026). Maliye, jandarma, emniyet, ordu miistesarliklarina
Amerikalilar getirilir. [ran miittefikler tarafindan isgal edilir (Blaga, 1997: 22 vd.).

Azerbaycan Komiinist Partisi 1. Katibi Mir Cafer Bagirov, Stalin’e Gliney
Azerbaycan ile Kuzey Azerbaycan’in birlestirilmesi Onerisinde bulunur. Bununla
Sovyetler Birligi'nin sinirlarinin Tahran, Kum, Hemedan sinirlarina kadar
genisleyebilecegini teklif eder. Stalin, plani uygun bulur. Bazi kaynaklara gére Hoylu
bir Tiirk, bazilarina gore ise Halhal bélgesinden bir Tat ailenin gocugu olan ve 11
yildir Kédsan Zindani’'nda mahkiim olan Mir Cafer Piseveri ¢ikarilarak

Iran/Azerbaycan Demokrat Partisi’nin bagina getirilir (Atar, 2006 283).

Giiney Azerbaycan’i isgal eden Rus ordusunun ardinca {i¢ posta halinde
Tebriz’e 4.936 uzman eleman (gazeteci, yazar, sosyolog, siyaset bilimci...)
gonderilir. Bunlar Giiney Azerbaycan halkinin yalniz olmadigim, kuzeyde
kardeslerinin oldugunu, gerektiginde birlikte hareket edilebileceklerini sdyleyerek
onlar1 yanlarma cekmeye calisirlar (Hesenli, 1999: 645). Ruslar, Ingilizlere kars:
verdikleri sémiirli yarisinda basarili olmak igin Iran Tiirklerinin milli miicadele
hareketine destek vermek durumunda kalirlar (Saray, 1988.: XII-11/434). Kramers’in
ifadesi ile (1968: 5-11/1026), Ruslar, Giiney Azerbaycan Tiirklerinin 1. Diinya
Savasi’ndan itibaren, kuvvetle kendisini hissettiren, milli miicadele hareketini

istismara koyulurlar.

Piseveri’nin baskanliginda 12 Aralik 1945 (21 Azer 1324) giinii Tebriz

merkezli “Azerbaycan Milli Hiiklimeti” kurulur. Piseveri Hilkimeti, resmi dili



55

Tiirkce yapar, Tebriz’de bir {niversite acar, ziraat, sanayi, toprak reformu

meselelerinde dnemli adimlar atar.

Savas sonunda yapilan anlasma geregi Amerika ve Fransiz giigleri iran’dan
cekilirken Rus kuvvetleri ¢ekilmez. Ruslar, Giliney Azerbaycan’da kurdurduklar
“Azerbaycan Milli Hiikiimeti”ni pazarlik konusu yapar. Muhammed Riza Sah,
basbakani Kavam aracilii ile Ruslarla gizli bir anlasma yapar. Giiney Azerbaycan
petrollerinin isletme hakki Sovyetler Birligi’ne verilir. Moskova Hiikimeti bu
ayricalign elde ettikten sonra “Giiney Azerbaycan sorunu, Iran’in i¢ sorunudur.”
diyerek Giiney Azerbaycan Tirklerini kaderlerine terk eder (Bayw, 1999: 117).
Ustelik Sovyet ordulari ¢ekilirken Giiney Azerbaycan’m biitiin mal varliklarim

beraberlerinde gotiirtirler (Ozkaya, 2006. 64).

Ismet In6nii’ye gonderilen birlesme teklifine olumlu cevap alamayan Piseveri
cok kotii durumda kalir. Tahran yonetimi, “Azerbaycan Muhtar Hiikiimeti™ni yasa
digt ilan ederek 10 Aralik 1946’da, Amerikali General Norman Schwartzkopf’un
komutasindaki sah ordulari, Amerika’dan getirilen 150 savas ucagi, 147 top ve
binlerce agir silahla, bes koldan Tebriz tizerine saldirir. Giiney Azerbaycan sehir ve
koylerine bomba yagdirilir. Sah ordulari, 12 Aralik 1946’da Tebriz ve Urmiye’ye
girer. Ug giin bolgede katliam yapar. 25 bin Azerbaycan Tiirkii katledilir. 2500 kisi
idama mahk(m edilir. 8 bin kisi agir cezalara garptirilir. 3600 aile Fars bdlgelerine
stirgline gonderilir. 70 bin kisi Kuzey Azerbaycan’a siginir. Biitlin kiiltiir, sanat ve
edebiyat ocaklar1 yakilir, yagmalanir (Miiciri, 1985:171; Baywr 1999: 117; Tagiyeva,
2000: 260). Bakii’ye sigman Piseveri, trafik kazas: siisii verilerek 6ldiiriiliir (Oren,

1980: 103).

“Piseveri hareketi, basariya ulasamamus bir hareket olarak goriilebilir. Ancak
sonug itibariyle, Batili iilkelerin gercek yiizlerinin gériilmesine, Iran Tiirklerinin
bilinglenmesine, ulusal duyarhilifin gelismesine sebep olmustur. Biitlin bunlaria

birlikte bagimsizligin lezzeti tadilmustir.” (Kafkasyal : 2011: 48)

2. Diinya Savasi’ndan sonra Iran’in yer alti ve yeriistii zenginliklerinin

paylasilma tartismast daha da hiz kazanir. Bu dénem siyasi hayatinin en Snemli
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aktorii Turk asilli siyaset¢i Muhammed Musaddik’tir. Musaddik, Sah ve Kavam’in
gizli anlasmalarini agiklar ve petrol isletmelerinin millilestirilmesi fikrini Onerir.
Kamuoyu, Kavam’in aleyhine, Musaddik’in lehine tavir alir. Kavam istifa eder.
Biitlin partilerin koalisyonu ile olusturulan Milli Cephe Partisi’nin basina Musaddik
getirilir ve bagbakan yapilir (Arar, 2006: 122).

Musaddik, Iran petrollerinin millilestirilmesi kararin1 meclisten gegirir ve
Sah’a onaylatir. Ingiltere ve Amerika bunu kabul etmez. Ingiltere ve Amerika i¢in
Iran petrolleri hayati 6nem tasimaktadir. Ingiltere ve Amerika’min &nerileri ve
Tirkiye’nin barig girisimleri sonug vermez. Winston Churchill, Musaddik’1 devirmek
icin harekete geger (Ozkaya, 2006: 57). Musaddik’m SAVAK’in basmna getirdigi
Anadolu’da Kurtulug Savasi’na katilmis kahraman bir asker olan General Afsar Tus

oldirilir (Atar, 2006: 122 vd.; Karadag, 1991: 353).

Molla Behbehani ve Molla Kasani'nin marifetiyle “din elden gidiyor"
haberini yayarak biitiin mollalar silahlandirilir. Tahran tiiccarlarn da destek verir. 19
Agustos 1953 gecesi yapilan darbe ile Musaddik devrilir. Oliime mahkim edilir
(Oren, 1980: 118). Fakat halkin 6zellikle Kaskaylarmn 70 bin siivari ile ayaklanmalari
Musaddik’1 asilmaktan kurtarir (Bala, 1977b: 6/415). Ug yil agir cezaya carptirilir.

Basbakanliga getirilen Zahidi, Amerika, Ingiltere, Fransa, Hollanda ve
Rusya’nin biitiin isteklerini yerine getirir (Karadag, 1991: 378).

Muhammed Riza Pechlevi yonetimi, "Ak Devrim" adi altinda bir 1slahat
hareketi baslatir. 1962 yilindan itibaren, Maraga ovasindan baslayarak Giliney
Azerbaycan’in 3444 koyliniin ve 85 mezrasinin topraklar1 197 bin arazi sahibinden
alinarak koéylilere dagitilir (Tagiyeva, 2000: 283). Kaskay Tiirklerinin yaylalart da
alinip basgka halklara verilir. Kagkaylar isyan eder. Tahran yonetimi ¢ok buylik

askerd gii¢le isyan1 bastirir ve Hiisrev Han’1 hapseder.

“Ak Devrim”e kars1 ¢ikanlardan biri de Humeyni’dir. Halki sokaklara déken
Humeyni tutuklanarak o6liim cezasina carptirilir. Ayetullah Serfatmedari, onu
olimden kurtarir. Humeyni, Tirkiye, Irak ve Fransa’da siirgiinde kalir. Bu yillarda

halki ile irtibat1 kesmez. Siyasi ¢alismalarini devam ettirir (Ustiin, 2000: 403).
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Ocak 1965°te bagbakan Mansur’un 6ldiiriilmesi; 1967°de Muhammed Riza
Pehlevi’nin kendisini dnce “sehingah™ arkasindan “imparator” ilan etmesi; 1971°de
Arap Emirlikleri’ne ait ii¢ adanin Iran tarafindan iggal edilmesi gibi olaylarla 1975
yilina gelinir. 1975°ten sonra Iran polis devletine gevrilir. Faili meghul olaylar ¢ok
artar. Tutuklamalar, siirgiinler, tiiccarlarin cezalandirilmasi huzursuzlugu hat sathaya
cikarir (Atar, 2006: 136). 7 Ocak 1978°de Sah’in emrindeki “Ittilaat” gazetesinde
Humeyni’nin aleyhinde yazilan makale bardagi tasiran son damla olur. 9 Ocak’ta
Kum’da biiyiik bir protesto mitingi yapilir. Gosteriler tilkeye yayilir (Thiellemeht,
1985: E2/448).

Ayetullah Seyyid Kdzim Seriatmedari, Kum’daki olaym kirkinci giinii 18
Subat 1978 (29 Behmen 1356) glinii Tebriz’de biiyiik bir miting tertipler. Giiney
Azerbaycan sehirlerinde yapilan mitingler milli ayaklanmaya doniisiir. 8 Eyiil
1978’de sikiydnetim ildn edilir, ancak olaylar durdurulamaz. Tebriz ayaklanmasi

Pehlevi rejiminin sonunu getirir. 16 Ocak 1979°da Sah esi Farah’la iilkeyi terk eder.

Tahran’da milyonlarca insanin karsilamasi ile 1 Subat 1979 giinii Humeyni
[ran’a doner. 11 Subat 1979°da (22 Behmen) Humeyni iktidari ele alir. Humeyni
yonetimini ilk olarak Tiirkiye tanir. Humeyni, kendisini ilk olarak ziyaret eden
Biiyiikelei Turgut Tiiliimen’e sdyle der: “Size ve Tiirk milletine tesekkiir ederim. Bir
Islam tilkesi olan Tiirkiye ve Miisliiman olan Tiirk milleti bizimle, gerek seving,

gerek tiziintiilerimizde kardestir” (Tiiliimen, 1998: 65 vd.).

[ran Islam Devrimi, sadece Humeyni’nin marifeti degildir. Pehlevi rejiminin,
adaletsizliginden, zulmiinden, keyfi uygulamalarindan ve yabancilarla isbirliginden
usanan biitiin siyasi ve sosyal gruplarin ortak hareketi ile gerceklestirilmistir. Ancak

Biitiin bu gruplar igerisinden Humeyni’nin ekibi kazangli ¢ikmustir.

4 Kasim 1979’da genglerin Amerika’nin Tahran biiylikel¢iligini basip
buradakileri 444 giin rehin tutmalari;

28 Haziran 1981°de Hizb-i Cumhur-i Islami’nin merkezinde patlayan bomba

ile Ayetullah Bihisti ve pek gok milletvekilinin &liimii;
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22 Eyliil 1980°de Irak ordusunun sinir meselesi yiiziinden Iran’a saldirmast

ve sekiz yi1l siirecek Iran-Irak savaginin baglamasi;

29 Agustos 1981 giinli yapilan bombali saldiridda Muhammed Ali Recai ve

basbakan Muhammed Cevad Bahanur’un 6ldiiriilmeleri;
2 Ekim 1981°de Seyid Ali Hamaney’in cumhurbagkani secilmesi;
18 Temmuz 1988°de Iran-Irak Savasi’nin sona ermesi;

31 Aralik 1989 giinii Azerbaycan smirindaki tel orgiilerin sokiilerek Giiney-

Kuzey Azerbaycan Tiirklerinin birlikte goriistip senlik yapmast;
Savagin durmasindan bir y1l sonra 3 Haziran 1989 giinii Humeyni’'nin 6lmesi;

1998 yilmin ilk giinlerinde Prof. Dr. Cevad Heyet ve 64 Iran Tiirk aydininin,
Muhammed Hatemi'ye mektup géndererek, Iran Anayasasi'min 15. maddesinin
yiiriirliige sokulmasini isterler. Iran Anayasa'nin 15. maddesinde “Iran halkinin ortak
resmi dili ve yazis1 Farsca'dir. Senetler, yazismalar, resmi metinler, ders kitaplari, bu
dil ve bu yazi ile olmalidir. Lékin yerli ve etnik dillerin Fars dili ile birlikte basin ve
kitle iletisim araglarinda kullanilmasi, yerli ve etnik dillerin okullarda &gretimi
serbesttir.” denilmektedir. Anayasa'mn bu hiikmiiniin hayata gecirilmesi, Iran
Tiirkleri'ne ana dilleri Tirk¢e ile eZitim Ogretim yapma, basin yayin yapma
imkaninin verilmesini istemeleri; Tahran’in bu mektubu gérmezden gelip cevap bile

vermemesi, son otuz yilda cereyan eden ve Iran tarihine gegen énemli olaylardir.

Sonug olarak, Iran, eski Tiirk yurtlarindan biri olup Tiirkistan ile Anadolu

arasinda bir kopridiir.

[ran, tarih boyunca defalarca yabanci giilerin istilasina ugramis pek cok

Kiiitiir ve sanat eserleri yagmalanmistiz.

Biitiin Azerbaycan’in 1828 yilinda Aras'in iist kismmin Ruslar tarafindan

alinmasi asagisinin ise basiretsiz Tiirk hanedanlarinin elinde kalmasi 1925'ten sonra
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da Farslarin yonetimine gegmesi Iran tiirkliigiinii cok k&t durumda birakmistir. Bu

béliinmiisliigiin hald devam etmekte olmasi tilkeyi daha da kotliye gotlirmektedir.
1.1.3. Iran Tiirklerinin Demografik Durumu

[ran’da yasayan halklarin istatistigi yapilmanustir. Ancak Iran’da yapilan
resmi olmayan bazi ¢alismalarda 2005 yili itibariyle Iran Tiirklerinin niifusunun 30-
33 milyon civarinda oldugu bildirilmektedir (Sarrafi, 1383: 56). Aradan gegen yedi
y1l da hesaba katilacak olursa Iran Tiirklerinin niifusunun 35 milyon civarinda oldugu

sdylenebilir.

Iran Tiirkleri de Anadolu Tiirkleri gibi pek gok Tiirk tayfasindan meydana
gelmistir. Iran Tirklerinin {igte ikisinden fazlasini Azerbaycan Tiirkleri
olusturmaktadir. Ikinci biiyiik Tiirk toplulugu Kaskaylardir. Ondan sonra
Tiuirkmenler, Horasan Tirkleri gelmektedir. Giiney Azerbaycan Tiirkleri olsun,
Kaskaylar veya Horasan Tiirkleri olsun her biri onlarca kadim Tirk urugunun
birlesmesinden meydana gelmistir (Ek 2). Mehmet Emin Resulzdde, Dr. Cevat
Heyet, Dr. Muharrem Ergin, Dr. Ali Kafkasyali gibi Tiirkologlar “Iran Tiirkleri”
tabirini kullanmaktadirlar. Baz1 arastirmacilar ise Ruslarin ve Farslarin adlandirmasi

ile (Heyet, M.R. 1376: 53) Iran Azerileri tabirini kullanmaktadirlar.

Giiniimiiz Iran cografyasinda bulunan Tiirk topluluklarini ve tayfalarini niifus

¢ogunluguna gore soyle siralayabiliriz:
1.1.3.1. Azerbaycan Tiirkleri

Iran Tirklerinin ticte ikisinden fazlasim olusturan Giiney Azerbaycan
Tirkleri, Iran’m kuzeybat: kesiminde bulunmaktadirlar. Bir ¢ok Tiirk devletine
bagkentlik yapmig onemli bir sehir olan Tebriz Gliney Azerbaycan’in hatta genel
anlamda Iran Tiirkliigiiniin - bassehridir. fran’da Tiirklerin ¢ok yopun olarak
yasadiklar1 ¢ bélgeden en biiytigii olan “Giliney Azerbaycan”, Agri, Nahcivan,
Ermenistan, Azerbaycan, Hazar, Halhal, Kazvin, Tahran, Kum, Tefris, Melayir,
Nihavend, Hemedan, Bicar, Miyandap, Sogukbulak (Mehabat), Nagadey, Urmiye,
Selmas, Hoy Makii ¢izgisinin i¢inde kalan blgedir. Bu bélgenin yilizélgtimu yaklasik
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170 bin km Kkaredir. Iran Tiirklerinin tahminen 25 milyon kadar1 burada
yasamaktadir. Asirlardan beri onlarca Tiirk devlet ve toplulugunun gecit ve istasyon
yaptigi bu bolgede Acirlu’dan Afsar’a, Baharli’dan Bayat’a, Tekeli’den Varsak’a
kadar onlarca Tiirk tayfasimin bakiyesi vardir. Boyle olmasi ile birlikte biitlin bu
uruklar Azerbaycan Tiirkii adi ve “Tiirk” soyad: altinda toplanmiglardir. Sunu da
ekleyelim ki Iran Tiirklerinin dértte bir kadari Tahran’da yasamaktadir. Tahran,
Fransiz tarih¢i Jean Paul Roux’niin dedigi gibi bir Azerf kenti sayilmaktadir (Roux,
2007: 462; Kafkasyali, 2010: 99). Cok onemli Tiirk sehirlerinden Tebriz merkez
olmak {iizere, Erdebil, Merend, Sebiister, Meskinsehr, Zencan, Sultaniye, Kazvin,
Save, Kum, Hemedan, Nihavend, Nagadey Meraga, Urmiye, Selmas, Hoy bu
bolgededir. Giiney Azerbaycan Tirklerinin tamamina yakini Misliiman olup,
Islim’in 12 imamli Si4 mezhebindedirler. Ancak Urmiye, Sulduz, Halhal ve Hestper
etrafinda az miktarda Siinni (Safii veya Hanefi) mezhebinde olan Miisliimanlar da
vardir (Sarrafi, 1383/2005: 59) Halk arasinda mezhep taassubu yoktur. Urmiye bagta
olmak tlizere bahsi gecen sehirlerin camilerinde S$ii ile Siinni Miisliimanlarin ayni

camide ibadet ettikleri g&riiliir.
1.1.3.2. Kaskaylar

Kaskaylarin Yurdu, Iran’in giineybatisinda yer alan ve Basra Korfezi
boyunca uzanan Zagros Daglari’nin plato ve yaylalarinin teskil ettigi bolgedir (Bala,
1997a: 6/415). Kaskay Yurdu'nun merkezi sehri Firuzabat’tir. Diger Onemli
sehirleri ise Siraz ile Kazerun’dur. Bolgeye ayni zamanda tarihi seyre uygun olarak

Kagkay Yurdu da denilmektedir Bu bolgede Kaskay Tiirkleri yasamaktadir.

Kaskay Tiirkleri de yiizyillar icerisinde Afsar, Agacgeri, Bayat, Ebiver, Halag,
Hamse, Songur gibi ¢esitli Tiirk boylarinin katilimi ile zenginlesmislerse de bugiin
tamami Kagkay ortak adini kullanmaktadirlar. Bu bélgenin yiiz 6lgtimii 65 000 km?,

niifusu da yaklasik olarak 3-3,5 milyondur (4hur, 2001: 8; Cavansir, 2001: 187).

Kagkaylarin alt1 tayfas: vardir: (1) Sesbeyli / Sesbuluki/Sesboliik, (2) Amele,
(3) Deresorlu, (4) Boyiik Keskolld, (5) Kigik Keskolli, (6) Farsimedan (4hur, 2001:
86-88). Kaskay Ttrklerinin niifuslar1 yaklasik 3.5 milyondur (4hur 2001: §). Hamse,
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Huzistan, Kirman ve Isfahan’da bulunan Tiirkler de Kagkaylara dahil edilmektedir.
Kagkay Tiirkleri hald geleneksel idari teskildtlarim devam ettirme gayreti
icerisindedirler. Merkezi hiikiimetlerin gayretlerine ragmen bu tutum kendisini

hissettirmektedir.
1.1.3.3. Tiirkmensahra/Horasan Tiirkleri

Iran Tirkleri igerisinde dnemli bir yere sahip olan Tiirk toplumlarindan biri
de Tiirkmensahra ve Horasan Tiirkleridir. Horasan Tiirkleri ile Ttirkmenlerin yurdu
ise Hazar denizinin dogu kdsesinden baslayip, Tirkmenistan ve Afganistan sinirini
takip ederek giineye yonelen ve Dasliburun, Deregez, Kelat Nadiri, Serahs, Biiyiik
Co1’iin kenarindan Bircand, Kasmir, Sebzevar, Damgan, Gorgan ¢izgisi icinde kalan

bolgedir.
1.1.3.3.1. Horasan Tiirkleri

Afsar, Bayat, Celayir, Cagatay, Ecirli, Gerayli, Karagozlii, Karsikuzey,
Kazak, Kengerli, Timurtas, Ustaglu Tiirk boylarindan olusan Horasan Tiirkleri,
Bocnurd, Deregez, Fenderesk, Gugan, Isferayin, Meshed, Nisabur, Sebzevar, Sirvan,

Tiirbete Haydariyan il, ilge ve kdylerinde yasamaktadirlar. Sarrafi’nin verdigi bilgiye

gore yurtlarinin ylizélgtimii 52 000 km?2 olan ve niifuslar1 3 milyon kadardir. Tamami

Miisliiman olup 12 Imam Sid Mezhebine mensupturlar (Sarrafi 1383/2005: 61).
1.1.3.3.2. Tiirkmenler

Golken, Yomut ve Teke tayfalarindan olusan Tiirkmenler, Tiirkmensahra
bélgesinin Tirkmen (Bendere Tiirkmen), Giirgan, Kiinbet-i Kavus ile Horasan’in
kuzey bolgesinde yerlesiktirler. Yurtlarinin yiizél¢timi 23.000 km?, niifuslar ise 2
milyon civarindadir. Aslinda bu bolge kiiltiirel anlamda Tiirkmenistan’in bir
pargasidir. Siyasi olarak Iran cografyasina dahildir. Tirkmenlerin aym zamanda
biitiin Tiirk Diinyasinin biiyiik sairlerinden Mahtum Kulu’nun kabri buranin Aktokay
koytindedir (Deveci 2008). Tirkmenlerin tamami Misliman olup Siinni Hanefi
mezhebine mensupturlar. Bunlarda da mezhep taassubu yoktur. Alan arastirmasi

yaparken bir ¢ok camide Siilerle Stinnilerin ayn1 camiyi paylastiklarina tanik olduk.
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1.1.3.4. Karapapaklar

Urmiye Goli'niin giineyinde yer alan Sulduz bélgesinin merkezi sehri
Nagadey ve koylerinde yasarlar. Karapapak Tirklerinin yasadiklari koylerden
bazilar1 sunlardir: Agabeyili, Agtdvle, Balik¢i, Baranli (Barani), Begim Gala,
Ciyane, Devletabad, Ecemli, El Melik (El Mehdi), Ezimhanli, Gézayran, Haci Firuz,
Hacibagli, Hasanli, Kervansara, Koéhiil, Mehemmed Yé&r, Mehmandar, Mirava,
Rahdehne (Irakdehne), Songar, Taligan, Tezegala, Toppuzava, Usnu (Osnaviye).
Iran Karapapaklarimin niifusu kesin olmamakla birlikte 100 bin civarindadir. Biitiin

fran’da 250 bin kadardir (Kafkasyali, 2011: 82).
1.1.3.5. Halaglar

Tahran’in 200 km giiney batisinda bulunan Erak ile Save, Komican ile Kum,
Astiyan ile Tefres arasinda bulunan iki bélgede yasamaktadirlar. Tiirkce konusurlar.
Bu bolgelerin ad1 Halacistan ve Ferehan’dir. Bu bélgelerde altmistan fazla yerlesim
yeri Hala¢ Tiirklerine aittir. Bélge disinda yasayanlar da g6z oniine alindiginda yiiz

bin civarinda niifuslar1 vardir (Cemrasi, 1343: 17 vd.; Kafkasyali, 2011: 80).
1.1.3.6. Kazaklar

fran Kazaklari, Moskova’mn Kazakistan’da yaptig1 “Kizil Kirgin”dan kagip
fran’a yerlesen Kazaklardir. Ilk yerlestikleri Komican, Sallak ve Mazenderan
bolgesine uyum yapamazlar. Daha sonra Giilistan vildyeti i¢inde bulunan Bendere
Tiirkmen, Kiimbeti Kavus ve Korgan sehir ve bu sehirlerin kdylerine gogerler. Iran
Kazaklari, Janaris atanin soyundan gelen Kazaklardir. 26 boylart vardir. Niifuslari
kesin olarak belli degildir. Kafkasyali’nin verdigi bilgiye gére 300 bin kadardirlar
(Kafkasyali, 2011: 78).

Iran- Tiirkleri arasinda Afsar, Agaceri, Bayat, Cardovlu, Hamse (Inalls, -
Baharli, Bay-Siirii, Nefer), Hudabentlu, Kacar, Karadagl, Karayi, Karagorlu,
Karagozlii, Kengerli, Sahseven, Sahayagi, Sungur, Temirtas, Meskin, Samlu, [marlu,
Kiresunlu, Huzistanli, Kirmanli, Isfahanli vb. Tiirk tayfalar da vardir (Kafkasyals,
2011: 79 vd.).
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1.2. Tiirk Miizik Kiiltiirii

Tiirkler Tiirkistan/Orta Asya'da viicut bulmus ancak bura ile yetinmeyip
diinyanin birgok yerine yayilmislardir. Ana bir kol Iran {izerinden Kafkasya, Suriye,
Anadolu, Misir, Kuzey Afrika'ya; ikinci bir kol Hazar Denizi'nin {izerinden Ukrayna,
Balkanlar ve Avrupa iglerine; diger bir kol ise Hindistan'a ulasmus, ¢esitli zamanlarda
ve ¢ok farkli cografyalarda devlet kurmuslardir. Tiirkler ne i¢lerine kapanip, kapali
bir toplum olmuslar ne de tamamen baska kiiltiirlere adapte olup yozlasmistir.
Tiirkler stirekli hareket hilinde dinamik bir hayat tarzim benimsemis, c¢esitli
toplumlarla miinasebette olmus, hdkim ve biiyiik gii¢ olarak onlara ¢ok seyler vermis
ve miinasebette olduklari bu kiiltiirlerin etkisi ile kendi kiiltiirlerini yenileyip
gelistirmislerdir (Unal, 2002: 54). Hal boyle olunca Tiirk kiiltiiriiniin en dnemli

dgelerinden biri olan Tiirk misiki kiiltlirtine bir bitiin olarak bakmak gerekecektir.?!

Tiirk musiki kiiltiirii denilince bilinen en kadim tarihlerden giintimiize kadar
yeryliziinde yasamis veya yasamakta olan biitin Tirk devlet ve
imparatorluklarindan, bagimli veya bagimsiz biitlin Tirk tayfa ve topluluklarina
kadar Tiirklerin tarih boyunca olusturduklart miizik kiilttrti anlasilmalidir. Tiirk dili,
edebiyati, tarihi gibi Tiirk miizigi de sadece bir Tirk devlet veya toplulugunun siyasi
sinirlar1  icinde gelisen miizikten ibaret goriilmemelidir. Tiirk musikisi
Tiirkistan'da/Orta Asya'da Tiirkliikle birlikte dogmus (Ungdr, 2002: 145) ve Kasgar,
Semerkant, Herat, Tebriz, Bagdat, Istanbul'da zirvelere c¢ikmustir. Tiirk miizik
kiiltirti, Dogu Tiurkistan’dan Avrupa iclerine, Sibirya tundralarindan Yemen
sahillerine, Iran cografyasindan Afrika i¢lerine kadar yayilmis olan, Tiirk¢e konusan,

Tiirk kiiltiirii dairesinde yasayan, 2011 yili itibariyle li¢ yliz milyondan fazla insan

2 Mehmet Ali Unal Tirk kiiltiriintin kargilastigr biiyiik badireler hususunda s6yle yazar: "Turk kiltiiril tarih
boyunca iki bilyiik badire atlatmistir. Bunlardan birincisi, Ttirklerin Miisliman olmalari sirasinda yasanmugtir, 9.
ve 11. yiizyillarda Miisliiman olan Tiirkler, atalari Miisliiman olmadiklart igin onlarin killtiirel degerlerinin
- gogunu ierk etmisier, Orta Asya'da kullandikiari yaziyi da birakmuglar... Tiirk kiilttiriniin karsilaghig ikinei biiytik
tehlike ise, Bati ile yiiz viize kaldigimiz son iki yiiz yillik dénemde ortaya ¢ikmustir. 17. yiizyilin sonlarindan
itibaren birlesik Avrupa karsisinda ugradifimiz askeri maglubiyetler Ttrk insaninda bir sok meydana getirmis,
teknolojik ve ekonomik alanda Bati'nin gerisinde kalmamiz bu soku pekistirmistir. Zaman igerisinde Bati'min
ilim, teknik, askerlik ve siyaset alaninda gosterdigi tistiinlik, insanimizi sahip oldugumuz degerlerden siipheye
diigtirmiis ve sonugta kendine ait degerleri inkdra gétiirmiigtiir. Bunun tabil sonucu olarak Tiirk kiltiiriine ait
unsurlar ihmal ve hatta tahrip edilmistir. Sultan II. Mahmud'dan itibaren devlet kurumlarin Batililagtirmak icin
bir program uygulanmigtir. Bu uygulamalarin toplumun kiltiirtinde degisiklikler meydana getirdigi ve hatta yer
ver dejenerasyona ugratiig1 bir gercektir," (Unal, 2002: 54 vd.)
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toplulugunun olusturdugu miizik kiilttirtidtir. Tiirk miizik kiiltlirli, tarih 6ncesinde
baslayan ve tiim tarih boyunca devam ederek glinlimiize kadar kesintisiz siiriip gelen,
varlig1 ve evrimi ile diinya mizik kiiltliriniin en eski, en kokld, en etkin ve en yaygin

Ogelerinden olan bir miizik kltiiriidiir (Ugan, 2005: 113).

Guniimiizde yedi Tiirk devletinin (Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan,
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti, Ozbekistan, Tiirkmenistan ve Tiirkiye Cumhuriyeti)
ayni anda diinya sahnesinde hiir ve bagimsiz olarak hakimiyetlerini stirdtrdiikleri
gibi geemiste de birka¢ Tirk devleti ayni zamanda tarih sahnesinde bulunabilmistir.
Osmanli Devleti (1299-1923) varken ayni zamanda Timur Devleti (1370-1405),
Safevi Devleti (1501-1736), Altinorda Devleti (1242-1502), Babiir Devleti (1526-
1858), Kolemenler Devleti (1250-1517) Akkoyunlu Devleti (1378-1508) gibi biiytik
Tiirk devletleri de tarih sahnesindedirler. Bunlarla beraber Buhara Hanligi (1500-
1785), Hive Hanligi (1515-1920), Hokant Hanligi (1740-1876), Kazak Hanlif
(1465-1729), Ozbek Hanlig1 gibi pek ¢ok Tiirk hanlig1 ayn1 zaman diliminde yasayan
hanliklardir. Hél béyle olunca yalmiz Osmanli Devleti’nin veya diger bir Tiirk
devletinin masiki kiiltiiriinii ele alip degerlendirmek konuyu aydinlatmaya yetmez.
Hatta Turk masiki kiltiirtintin etkisi altinda bulunan komsu {ilkelerdeki msiki

gelismelerini de degerlendirmek gerekir.

Erctiment Berker, Tiirk masikisinin, olusum ve gelisimini dért merhalede ele

almaktadir:

1. Hazirlik ve Olusma Donemi (Baslangigtan Meragali Abdilkadir’e (13607?-

1435) kadar uzanan dénem.

2. Klasik Oncesi veya Preklasik Dénem: Meragali Abdiilkadir’den (1360?-
1435) Itri’ye (1640-1712) kadar uzanan dénem.

3. Klasik Dénem: Itri’den (1640-1712) HammamizAde Ismail Dede Efendi’ye
(1778-1846) kadar uzanan donem.

4. Neo-Klasik Donem: Dede Efendi’den (1778-1846) Hac1 Arif Bey’e (1841-

1884) kadar uzanan dénem.
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5. Romantik Doénem: Haci Arif Bey’den (1841-1884) Hiiseyin Sadettin
Arel’e (1880-1955) kadar uzanan dénem. (Berker, 1986: 117 vd.)
Etem Ruhi Giing6r, Tiirk misiki tarihini dért béliim hélinde tasnif etmistir:
1. 1k Cag (M.O. 3000-476)
2. Orta Cag (476-1453)
3. Yeni Cag (1453-1640)
4. Yakin Cag (1640- ...) (Ungdér, 2002: 143)

Ali Ugan (2005: 114) ise Tiirk masikisi kiltiiriinii bes donem hélinde

degerlendirmektedir:
1. Altaylilar Dénemi,
2. Hunlar, Géktiirkler ve Uygurlar Dénemi
3. Karahanlilar, Gazneliler, Selguklular Dénemi
4. Tiirkiye Selguklulari, Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti Dénemi

5. (Bagimsiz) Tiirk Cumbhuriyetleri Donemi: Tiirkiye, KKTC, Azerbaycan,
Kazakistan, Ozbekistan, Kirgizistan, Ttirkmenistan Cumhuriyetleri Dénemi.

Biitiin Tiirk devlet ve topluluklarimin masikisini daha belirgin sekilde

icermesi bakimindan Ugan’in tasnifi daha tutarli gériilmektedir.
1.2.1. Altayhlar Dénemi

Tiirk masiki kiiltiiriiniin temeli Altaylarda, Tiirklerin ilk atas1 olan Altaylilar
tarafindan atilmigtir. Kok ilk ¢agin derinliklerine dayanan ve tarih Oncesi c¢aglara
uzanan Tiirk misikisi baglangigta az sesli/az perdeli olmustur. iki ses, iki perde ile
baslayan Tiirk musikisi zamanla ti¢, dort perdeye yiikselmistir. Miizikte insan sesi ve

sarki ¢algidan nce gelir. Insan sesine ve sarkiya ilk olarak davul ve tef eslik eder.
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Bunlar1, boru (borguy), kopuz (kubuzun) takip eder. Samanlarin yaptigi “Saman
Miizigi” Tiirk masikisini toplum i¢inde énemli bir konuma getirir. S6zlii 6n-Tiirk
miizigi olugmaya baglar. Altaylilarin yavas yavas Altay’dan ¢ikip Orta Asya’ya
yayilmalar1 ile “Orta Asya-Tiirk Miuzik Kdultiiri” gelismeye baglar. Hunlar,
Goktiirkler ve Uygurlar doneminde Orta Asya’nin Tiirklesmesi ile birlikte misiki de

Ttiirkistan mizik kiltiirt kimligini kazanir (Ugan, 2005: 116 vd.).

Ucan’in yorumu ile Tiirk miizik kiiltiiri, Altaylilar doneminin baslangicindan
bu yana gegen yaklasik bes bin yillik slirenin yaklasik iki bin bes yiiz yillik
boliimiinii (M.O. 3000 - M.O. 500), “devletsiz”” yani devlet érgiitiiniin olmadigi bir
ortamda; yaklasik iki bin bes yiiz yillik dénemini (M.O. 500 - M.S. 2000) ise
“devletli” yani devlet bi¢iminde bir siyasal oOrgiitlenmenin oldugu bir ortamda
gecirmistir. Bu iki ortam arasindaki fark elbette ki ¢ok biiyiiktiir. Tiirk miizik kiiltiirti
“devletsiz” donemde ¢ok yavas, “devletli” donemde ise g¢ok hizli gelisme
gostermistir. Cilinkii devletli olma ile miiziksel gelisme arasinda dogrudan ve siki
iliski vardir. Devletli bir toplumda miizik gelisir, katmanlasir ve yeni islevler, yeni

tiirler kazanir (Ugan, 2005: 123).
1.2.2. Biiyiik Hun Devleti Dénemi (M.O. 4/3. yy. - M..S. 557)

Bu dénemde devlet ve kamu eliyle Tiirk miizik kiiltiirii sonraki dénemlerin
tiimiine temel olusturacak bi¢imde kurumlasir. Ik olarak devlet askeri miizik
toplulugu olan “Tug Takimi” ve devlet sivil miizik¢ileri toplulugu olan “Kopuzcu
Ozanlar Toplulugu” kurulur.”? Devlet miizigi, halk miizigi, dinl miizik ayrismalari
baglar. Tiirk miizigi ses sistemi “bes perdelik (pentatonik) temele oturduktan sonra
giderek alti, yedi, sekiz perdelige ¢ikar. Halk miiziginde bes perdeli ezgi tipi biitiin
Orta Asya’da kok salip yayginlasir. Ezgilerde inici karakter iyice belirginlesir.
Cesitleme, karsitlama, siralama bicimi kullanilmaya baglar. Davul zurna ikilisi
birbiriyle kaynasmaya baslar. Daha sonra sanat miizigi dogrultulu olmak iizere

saman miizigi, tug miizigi, ozan/kopuz miizigi, toren/sélen/oyun/eglence miizigi gibi

2 {lk defa Tiirkler tarafindan kurulan, kullanilan ve gelistirilen askeri mbsikiyi diinya milletleri Tirklerle
tanimigtir. Avrupa’nin pek ¢ok hilkiimdar ve prenslerinin “Mehter Takimi” elde etmek i¢in Tiirk Devletlerine
basvurduklari bilinmektedir. Tug Takimi, Karahanlilar déneminde Tabilhane’ye doniisiir, daha sonra ise Mehter
miizik toplulugu seklini alr (Qzalp, 2000: 1/338).
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tiirlesmeler belirginlesir. Hun Tiirklerine 6zgii “gdgebe imparatorluk mizik kiiltiiri”
biitiin Orta Asya’ya damgasini vurur. Bu miizik, bir yandan Hun Devleti’ni olusturan
Tiirk boylar ve Tiirk topluluklarinin miiziklerini birlestirip kaynastirir, diger taraftan
da Yakin Dogu/iran cografyasindaki Tiirk ve baska topluluklar ile Uzak Doguw/Cin
miizik kiiltiirleri ile etkilesime girer (Kdosemihalzdde, yty: 13-24; Ugan, 2005: 117)

1.2.3. Giktiirkler Donemi (552-745)

Goktiirkler désneminde Tiirk miizik kiiltiirti, yapilanmasi, kazandig dzellikler
ve devletin aldifi ada uygun olarak “Tiirk Miizik Kilttirti” olur. Halk ve sanat
miiziklerinde perde sayilari artar. Modal miizik asamasinda ilerlemeler olur. Iki telli
kopuzun yaninda Dede Korkut’un “kolca kopuz” dedigi, iklig da denilen “yayh
(oklu) kopuz” Tiirk miisiki aletleri arasindaki yerini alir. Go¢ebe miizik kiiltiiriinden
yar1 gb¢ebe miizik kiiltiiriine gecilir. Bu donemde biiyiik Tiirk masiki tistatlar yetisir.
Bunlardan biri Sucup Akari’dir. {lk Tiirk miizik iistatlarindan olan. Sucup Akari, “12
perdeli Tiirk misikisi ses sistemini/kuramini” ve Tirk mizigi modlarini/gigirlarin
Cinli miizikeilere tamtir.> Turfan, Kasgar, Hoten ve Orta Asya Tiirk miisikisinin
temelini olusturan ve Hint, Arap ahenk nazariyelerinden ¢ok eski olan bu misiki
sistemi, yani Sucup’un 12 melodili ses kanunu Cin miiziginde devrim yapar
(Mahmut, 1994: 337). Bunun etkisi Japonya’ya kadar ulasir. Ttirk miizigi, Cin
miizigini derinden etkiler. Ipek yolu ile disa agilim devamlilik kazanir. Sanat
miiziginde daha incelikli bir tislup goriiliir (Ugan, 2005: 117). Hemen hemen biitiin
goriisler ve giinlimiize ulasan belgeler Cin’e misikinin Hogu ve Semerkant

tarafindan gittigini gosterir (Ozalp, 2000: 1/288).

Meshur sarkici ve dans ustast He Mianzi (61. 741) Uygur Tiirklerindendir.
Yine Cin’de berbap ustasi olarak taminan Sao Xiaokui Semerkant yakinlarinda
Uratepe Hanlifi’nda diinyaya gelmis bir Tirktir. 713-741 yillarinda Changan’a

gitmis ve orada miizikle tedaviyi gelistirmistir. 690 yilinda Kaggar’da diinyaya gelen

B Inayet (2002: 48), hem miizik teorisyeni hem sarkici hem'de berbap ustasi olan Sucup’un 6. yiizyilin en parlak
sahsiyetlerinden biri oldugunu bildirir ve onunla ilgili su bilgileri verir: Sucup, 568 yilinda Zhu Wudi'nin
miistakbel hanimi olan Goktiirk kagani Mukan’in prensesi Asna Stylim ile birlikte Changan’e gider. Orada
miizik cgitimi ile ugrasir. 12 melodi kanununu kesfederek “miizisyenlerin sefi” unvanini kazanir. Béylece Uygur
miizik sitemi Sui Siilalesi i¢inde genis sekilde yayilir.
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ve 715°te Changan’a giderek orada dans ve miizikte biyiik s6hret olan, pek cok
ogrenci yetistiren Pey Abla da Tiirk tiir (Inayet, 2002: 48 vd.)

1.2.4. Uygurlar Dénemi (745-840/1209)

Bu dénemde uygarlik i¢in ¢ok onemli gereklilik olan ekonomik refahin
yitksek olmasi sebebiyle Tiirk masiki kiltiirli, modal miizigin en geliskin diizeyine
erisir. Uygurlardan kalan ve giliniimiize kadar ulasan duvar resimlerinden ve
minyatiirlerden anlasildigina gére Uygur Tiirklerinde musiki icrasinda belli kurallar
ve bir orkestra diizeni vardir. Bazi kisimlar1 noksan olan bir minyatiirde “agiz orgu”,
“ney” veya neye benzeyen bir saz, kopuz, c¢engi gibi sazlarin kullanildigi
goriilmektedir. Miizisyenlerin giyim kusamlar1 dénemin saygin kisilerinin giyim
kusamlarina benzedigi dolayisiyla misikisinaslarin toplumun saygin kisileri oldugu™

goriilmektedir (Ozalp, 2000: 1/288).

Uygurlar déneminde yerlesik hayat bigcimli miizik kiiltiiriine gegilir. Ses
dizgesine giden yolda dnemli gelismeler kaydedilir. Yeni tiirler olusmaya baslar.
Ezgiler, daha motifli, daha genis genlikli, daha biiylik adimli, daha simetrik &lgiili ve
yalin siralama bigimli bir yap1 kazanir. Farkli din dairelerine girmenin de tesiri ile
dini mizigin ¢esitliligi ve zenginligi artar. Miizikte belirli ilke, kural, metot ve
tekniklere gére miizik yapma ve yaratma anlayis1 yaygmlasir. Yaziya dayali miizik
yapma ve yaratma asamasina gegilir. “Ozan Calgicihigl” kendine 6zgli bagimsiz bir
nitelik kazanir. Gazimihal’den naklen Ali Ugan (2005: 124), Tiirk miizik kiiltlirinde
yaziya dayali miizik yapmanin ilk defa Tirkistan’da, Uygurlar déneminde
goriildiglinii ve “Ayalgu” denilen ilk Tirk mizik (nota) yazisimin bu donemde

kullanildigim bildirir.®

™ Eski Uygur gehirlerinin harabelerinde ve tapmaklarinda bulunan ve "Kizail Binev Tagkemerieri" adi verilen 3.
ve 9. yiizyildan kalan Budist ve Maniheist duvar resimlerinde, merasim elbiseleri i¢inde baglarinda bir gesit sivri
kiilahlari, cigek sunan hanimlari, hizmetkérlar1 ve misikisinaslar1 igeren bu resim ve minyatiirler, Uygur
kiiltiirtiniin zenginligini ve ihtisamim gostermektedir. Ayrica Uygur Tiirklerinin eski donemlerde kullandiklari ve
bircogu giiniimiize kadar gelen baliman, gunka, barbit, rebab, iigtar, berbab gibi yirmiden fazla ¢alginin resmi
bulunmaktadir. Bu resimler, Uygur Tiirklerinin miizik aletleri yaninda, edebiyat, sanat, érf-adet ve giyim-kusam
gibi birgok 6zelligini ortaya koymasi bakimindan da buyiik éneme sahiptir (4rslan vd., 2007: 3).

5 Murat Bardakg1 "Fokus" dergisinde yayimladig1 bir yazisinda Ayalgu hakkinda sunlari yazar: Ayalgu "Tiirki
kavimlerin bilinen ilk notasidir ve sadece tek bir kaynakta bahsedilir ondan: Tansukname-i [lhani Der Uliim-1

Fantn-1 Hita" adini tasiyan, 13. ylizyilda yazilmis Farsca bir kitapta... Tansukndme'nin konusu Hitay'larm. yani
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Glinlimlizde Cin yonetiminin Sincan dedigi, Tiirk halklarinin ise Dogu
Tiirkistan diye adlandirdiklar1 bolgenin Kiisen (Kuga), Hoten, Idikut bolgelerinde
M.S. 6. yiizyil ile 10. yiizy1l arasinda dans ve miizigin ¢ok geliserek zirveye ¢iktig1
goriliir. Inayet (2002: 45), Budizm kiiltiiriiniin hakim oldugu bu bélgelerde miizik ve
dansin bu kadar gelismesini, Budistlerin Buda dinini daha genis kitle ve bolgelere

yayabilmek i¢in bir nevi mistik hava yaratma ¢abalarina baglamaktadir.

Tiirkler Orta Asya’dan diinyanin dért bir yamna yiiriirken, siiphesiz
uygarliklarini da beraber gétiirlirler ve orada kiiltiir varliklarini yasatip yayarlar. Hun
Imparatoru Attila, Avrupa’yr fethedip Avrupa Hun Imparatorlufu'nu kurdugunda
Burgondia diikiine bir ses ve saz heyeti gondermesi tarihe gegmis Tirk misikisi
adina énemli bir olaydir. Cin kaynaklarinda Tiirklerin kopuzdan baska miizik aletleri

de caldiklar1 bildirilmektedir (Ozalp, 2000: 1/286).

Uygur Tiirklerinin misiki diinyasina bahsettigi 36 béliimden olusan 71 ezgi,
240 ses tonuna sahip, 24 saat siireli “12 Makam” (12 Biiytik Ezgi) mizik toplusu®
giiniimiizde Urumgi, Kasgar, Turfan, Hoten, Altay, radyo ve televizyonlari ile konser
salonlarinda icra edilmektedir.”” Cok gesitli sazlar1 ve zengin miizik kiiltiirii ile Orta
Asya’dan Balkanlar’a kadar diger Tiirk boylar ile birlikte Cin, Iran ve Arap
halklarimin miizik kiiltiirlerine biytik etki etmistir (Kasgarli, 2004: 22).

Uygur Tiirkleri miizik ve kullandiklari ¢algilar bakimindan da oldukga
zengindir. Uygur Tirk miizigi, "mesrep" ad1 verilen eglencelerde, ses, stz, miizik ve
dans gibi pek ¢ok unsuru barindiran "on iki makam" bitin giizelligiyle

sergilenmektedir (Arslan vd., 2007: 1). Uygur Turklerinin giiniimiize kadar en az 80

bilim gevrelerine gore o dénemde Cin sinirinda yasayan, hentiz Miisliiman olmamis Tiirkler'in bilim ve sanatta
gasterdikleri ilerlemedir... (M. Bardakgi, Fokus Dergisi, S. 3, 1993, [stanbul.)

¥ Uygur "On ki Makam"i, Isldmiyet éncesi Uygur miiziginin Islimiyet'ten sonraki Dogu miizigiyle
kaynastirilarak sistemlestirilmesiyle ortaya ¢ikmis bir eserdir. Segéh, Rast, Hicaz, Ussak, Neva, Acem, Cérgah,
Hiiseyni, Uzzal adiyia bilinen makamlar Uygur makamiari, Anadolu, Azerbaycan, Ozbekistan ve iran Tirkleri
arasinda bulunan makamlarla icerikleri farkli olsa da ismen aymidir. "On [ki Makam"a, Uygur klasik edebiyatmin
cesitli dénemlerine ait siirleri igermelerine bakarak 14.-15. yiizyillardan beri geliserek geldigi sdylenebilir. Yine
makam metinlerindeki Uygur halk sarki ve destanlarnin g¢okluguna bakilarak, Uygur halk miiziginden g¢ok
etkilendigini soylemek mumkiindiir (fnayet, 2007: 382).

7 Abdurrahim Otkiir (1996: 276), Uygur on iki makamu ile su tespitleri yapmistir. O, "Farabi'nin Arap
medeniyeti ve miizigine yaptig1 katkilardan bahsettikten sonra, [bni Sinamin mevcut ezgi ve melodileri on iki
temel sekilde toplamaya tesebbiis ettigini, 13. viizyilda bu temel ezgilerin her birinin birer makam olarak
adlandirildigini ifade etmistir. O dénemde on iki makamin adlar soyle olmustur: Usak, Nava. Rust, Zengola,
Irak, Abu, Rahavi, Buzruk, Selik, Hicazi, Zirefkend, Hoseyni." (inayet, 2007: 372)
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tane masiki aleti kullandiklar: tespit E:dilrnistir.28 Bugiin Tiirk diinyasinda kullanilan
calgilarin bazilarinin onlar tarafindan icat edildigi, daha sonra diger Tiirk boylari

tarafindan gelistirildigi bildirilmektedir (Tursuncan, 2006: 4 vd.).

Yukarida da isaret edildigi gibi Cin kaynaklarinda, Batt Han déneminde elgi
olarak gonderilen Zhang Qian (Cang Cian)in Cin'e doénerken Uygurlarin iki
makamini ve caliis yontemini gotiirdiigli; Kasgar, Kugar, Idikut bolgelerinde
orkestralarin bulundugu, 6. yiizyilda Kucarli miizik ustasi Sucup'un on iki melodiyi
Cin'e goturdiigii hakkinda kayitlar vardir (Sayrami, 1999: 185; Zunun, 1982: 275
vd.). Aslanapa (1992: 303), kadim zamanlarda Uygurlarda pandomim, bale, san,
orkestra ve iptidai sekilde tiyatronun oldugunu ve o zaman i¢in Cinlilere ¢ok tipik ve

cazip geldigini bildirmektedir.

Tirk mizik kiltiirii, birbiri ardinca kurulan ve ayni ¢agda birbirine komsu
olarak varliklarim1 devam ettiren ti¢ Miisliman Tirk devleti, Karahanlilar (840-
1212), Gazneliler (962-1187) ve Selguklular (1040-1308) doneminde koklii bir

gelisme ve dontisme devresine girer:
1.2.5. Karahanhlar Donemi (840-1212)

Karahanlilar devletinin Islim dinini resmi din olarak benimsemesi ile
(Prutsak, 1977: 253) Tirk misiki kiiltlirli yeni bir olusum, gelisim ve doniisiim
stirecine girer.”’ “Koklii modal Tiirk miizigi makamsal miizik ¢evresine agilir ve

etkin bir 6gesi olmaya baglar.” Tug Takimi, “Tabilhane™ye doniistir. Kopuz esliginde

** Letip Tursuncan (Yérkendi) ve Tursun ilsat eserlerinde Uygurlarin eskiden ve giiniimiizde kullandiklar1 milli
calgilari s6yle siralamiglardir: Kadim Calgilar: 1. Kemanga, 2. Celtar, 3. Govuz, 4. Burya, 5. Yalguzek, 6. Ney,
7. Esgeret, 8. Con Balman, 9. Ké¢ek Balman, 10, Gos Balman, 11. Sebzgu, 12. Diidiik, 13. Cura, 14. Burga, 15.
Surnay. 16. Govrug, 17. Urgun (Tek Gonga), 18. Yantugun (Yantu Gonga), 19. Ongagun (Sumurg Bashg
Gonga), 20. Barbet, 21. Rebab, 22. Ugtar, 23. Bestar, 24. Ribab, 25. Berbéb, 26. Gobuz, 27. Gumug Gerceki, 28.
Takildag, 29. Kiildurma, 30. Cenratgu, 31. Cun Dombag, 32. Dara Dombag, 33. Muyan Dombagi, 34. Tutan
Nagrasi, 35. Dap, 36. Teblvaz, 37. Kis Nagrasi, 38. Teksi Dombag, 39. Yan Dombag, 40. Cel Nagra, 41. Tas
Gongurag, 42. Calla, 43. Dumdap, 44. Kiimzek, 435. Ekeme, 46. Ud. Giiniimiizde kullanilan Calgilar: Yéllek
Calguiar (Uflemeli ¢algilar): 1. Ney, 2. Baliman, 3. Burga, 4. Surnay, 5. Kdrnay, 6. Govuz. Cekme Caigular
(Yayl Calgilar): 1. Berbab, 2. Gasgar Revabi, 3. Dolan Revabs, 4. Gumul Revabi, 5. Goye¢i Revab, 6. Caplima
Revabi, 7. Bas Revab, 8. Tembur, 9. Penctar, 10. Dutar, 11. Galun, 12. Cak, 13. Diltar. Kemancahg Cagular
(Telli Calgilar): 1. Setar, 2. Dolan Gergeki, 3. Gumul Gergeki, 4. Gergek, 5. Bas Gergek, 6. Gustar, 7. Bas Gustar.
Sogma Calgular (Vurmali Calgilar): 1. Tabilvaz, 2. Nagara, 3. Dap, 4. Sapay, 5. Gosug, 6. Tas, 7. Calla, 8. Dum
Dap (Tursuncan vd. 2006: 1- vd.).

¥ Karahanlilar 924°te resmen Isldm olurlar ve Gék Tanri dinini birakirlar. Tiirk tarihinin en mithim olaylarindan
biridir. Turkler Uzak Dogu medeniyet gergevesinden [slam medeniyeti gergevesine intikal etmis olurlar, Daha
&nce Miisliman olmus Tiirk tayfalar vardir. Ancak bu tarih Tiirk imparatorlugunun resmen Misliiman olmasi
tarihidir (Oztuna, 1987: 71).
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miizik sdylemenin yaminda tambur esliginde miizik soyleme gelenegi olusmaya
baslar. Yeni tiir, gesit ve bi¢imler ortaya ¢ikar. Tiirk sanat miiziginde kullanilan perde
sayisi artar. Tirk asilli Islam filozofu ve miizik teorisyeni Farabi™’(870?-950)
tarafindan (Say, 2005: I/572) Horasan tamburu (tanbur) lizerinde bir sekizligi on
yedi araliga bolen ve ilk sesin sekizlisi ile birlikte on sekiz perdeden olusan
geleneksel Tiirk sanat miizigi ses sistemi meydana getirilir. Bununla tambur Tiirk
sanat miiziginde temel 6lgek galgisi olur. [lk Tiirk miizik kuram kitaplar1 bu dénemde
yazilir. Farabi’nin yazdig1 Kitab-iil Mudhal fi’il Misiki (Masikiye Girig Kitab) ile
Kitab-iil Misiki-iil Kebir (Biiyiik Masiki Kitabr) sadece Tiirk ve Islam diinyasinin
degil, aym zamanda ¢aginin en ¢nemli iki temel kuram kitabi olur.’! Ayni zamanda
Hoca Ahmet Yesevi (1103-1166)’nin onciliigiinde Tiirk tekke siirine bagl olarak
Tirk tekke miiziginin temelleri atilir. Kasgarli Mahmut (11. yy.) Divan-1 Liigat-it
Tiirk eserinde miizik kiiltiirii ile ilgili 6nemli bilgiler verir (Ugan, 2005 118). Japon
tarih¢i Lin Censen'in, "Sui Tang Nagmiliri Tetkikati" isimli eserinde bu dénemde,

Kugarli Sucup'un 12 ritimli melodi tarzimin, Cin miizigine biiylik bir yenilik

3% Tam adi “Ebu Nasr Muhammed bin Muhammed bin Tarhan bin Uzlug” olan Firabi, Kazakistan'in Tirkistan
sehrinin yakinlarinda bulunan Farab/Otrar'da 870 yilinda diinyaya gelir. ilk tahsilini dogdugu yerde yiiksek
tahsilini, devrin en énemli ilim ve kiiltiir merkezlerinden Bagdat’ta yapar. Fars¢a, Arapga, Latince ve Eski
Yunanca dillerini &grenir. Matematik, mantik, felsefe dersleri alir. Bagdat, Halep, Harran ve Misir
medreselerinde ¢alisir. Omriintin son yillarinda Halep Hemdani hitkiimdarimin sarayinda yasar. 950'de Sam'da
vefat eder (Abdiilhak, 1977: 451).

Felsefe, mantik, astronomi, matematik, fizik ve kimya sahalarinda pek ¢ok eser yazan Farabi'yi, Batililar,
Alpharabius (Alfarabius) diye Latincelestirilmis isimle anarlar ve onu Aristo’dan sonra “Muallim-i Sani” (ikinci
muallim) kabul ederler.

Farabi, biitiin bu eserlerinin yaninda {i¢ tane de misiki alaninda eser yazmustir. Onun misiki ile ilgili olup
giiniimiize kadar ulasan en 6nemli eseri “Kitab el-Misiki el-Kebir” (Biiytk Masiki Kitabi)’dir. Iki cilt olan bu
kitabin birinci cildi giniimiize ulasmustir. Yegane cildi Ispanya’nin Madrit Miizesi'ndedir. Farabi, bu eserinde
sazlar, perdeler, fasilalar, vezin ve misikide ilmi ve fenni remzler ve mugamlardan bahsetmektedir. Onun masiki
nazariyesi dogu misikisinin bilimsel temele oturmasinda onemli rol oynamustir (Abdiilhak 1977: 451 vd.;
Hergiili 2000: 7 vd,). "Onun ilim ve felsefe yaninda masikide bu kudreti kazanmasmin bir sebebi de yalniz
nazariye degil ameliyede de bir Ustat olusu idi. Piyanonun ilk sekli sayilan kanun da Fardbi'nin icad: idi... O,
rebdb'in tellerini taksim ederek onu ud'a yaklastirmistir,” (Turan 2010: 396).

Farabi, “Kitab el-Mfsiki el-Kebir” adli eserinde sesin fiziksel dzellikleri ve ses perdelerinin titresimi hakkinda
dnemli bilgiler vermekte, masikinin fizik, tip, astronomi ilimleri ile olan ilgisini ve makamlarin giiniin belirli
vakitlerinde insan iizerinde biraktig1 tesirini ortaya koymustur. Onunla ilgili Farmer sdyle der: “Ses ve milsikinin
fizik ve fizyolojik esaslarim tetkik sekli bakimindan, muhakkak ki, Yunanlilari asmus ve g¢algilar hakkinda
etraflica ilk tetkikini yapmustir ki, Yunanlhlar bu mevzuda higbir eser buakmamuglardir, Fardbi, iyi bir
matematik¢i ve fizik¢i idi. Bu ona nazari ilme hakiki yerini vermek ve Yunanllarin hatalarim tekrarlamamak
imkaAnini saglamistir. Fardbi’nin en dénemli meziyetlerinden biri de ¢algi ¢almas: idi. Calg: calma hususundaki
sohreti sayesinde ilm-i amele yani icra sanatina miinakasalarda mithim bir yer vermistir. Bdylece sesin fizik
temellerini daha derinlemesine tetkik ederek, fizyolojik savtiyat ilmine yani ses perdesinin ihsaslar1 hususunda
mithim hizmette bulunmustur. Ondan once misikisinaslar, basta Yunanhlar olmak tzere bu meseleye temas
edememisglerdir.” (Farmer 1979: 8/681).

31 Abdiilhak Adnan (Adivar), Farabi’nin matematikteki glictinii ve kudretini onun masiki sahasindaki eserleri ile
kanitlamaya ¢aligir. O séyle der: “Fardbi'nin matematikteki kudretine, elimizde bulunan Euclides serhini bir
tarafa birakirsak, masikiye dair eserleri en buytik sahittir.” (4bdiilhak, 1977: 468).
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getirdigini, bununla birlikte Beyminda, Pi Sigu gibi Uygur mizisyenlerin halk
sarkilarini ve ¢algilarini Cin'e yaydiklar bildirilmektedir (4drslan vd., 2007: 5).

Asil adi Ebul Abbas Ahmed bin Muhammed olan ve Serah sehrinde dogdugu
icin bu adla amilan Serahsi (6l. 899), ¢caginin gesitli ilim dallariyla birlikte miizik
sahasinda da onemli ¢aligmalar yapmus, Kitabe’l-Musiki-el Kebir” ve “Kitabe’l-
Misiki-el Sagir” adlarinda iki kitap yayimlamistir. Hatip, sair ve misikisinas olan
Serahsi, bir yanligliga kurban giderek halife Mutazid Billah zamaninda idam
edilmistir (Ozalp, 2000: 1/304).

1.2.6. Gazneliler Donemi (962-1187)

Tiirk miizik kiiltiirii, Gazneliler déneminde devletin biiyiik giicii ve kudreti ile
orantili olarak énemli kiiltiir merkezi durumuna gelen Gazne’de c¢ok yonlii gelisir
(Ugan, 2005: 118). Sultan Mahmud’un 16 sefer yaptigi Hindistan’in btiytik bir
kismini sahiplenmesi, Iran cografyasinin tamamina yakinina hakim olmasi, Tiirk
misiki kiiltiiriniin biitin bu cografyaya yayilmasin1 ve bu bolge halklarinin
miiziklerinin etkilenmesini beraberinde getirmistir. Firdevsi, bu donemde Gazneli
Mahmud’a Sehndmesi’ni yazmustir. Fars edebiyati ve siiri en biiylik atilimint
Gazneliler devrinde yaptig1 gibi (Oztuna, 1977: 1/170) Fars miizik kiiltiirii de bu
dénemde Tiirk miizik kiiltiiriinden ¢ok etkilenmis ve gelisme g@stermistir. Sunu da
agiklamak gerekir ki, Ttirk misikisindeki bazi makam adlarimin ve bazi terimlerin
Arapga veya Farsga olmasi, bu makamlarin Farslardan veya Araplardan alindigi
anlamina gelmemelidir. Dogu {tilkelerinde bir nevi moda seklinde bu adlar alinmustir.
Klasik masikiyi Tiirkler zirveye ¢ikarmustir. Orta Segéh, Yetim Segéhi, Mirza
Hiiseyin Segahi, Karabag Sikestesi, Keremi, Koroglu gibi onlarca makam tamamen

Tiirk besteleridir (Tiirkekul 1952: 4).

Biiyiik Tiirk bilim insan: ibni Sina**(980-1037), bazi bsliimlerini misikiye
ayirdign  “Kitab-iis-Sifa”, “Kitdb-iin-Necat” (Kurtulug Kitab1) ve “Dénisndme”

32 Batihlarin Avicenne (Avisen) dedikleri [bni Sina (980-1037), Siméani Devleti’nin bassehri Buhara’da diinyaya
gelir. Cok geng yaslarinda yiiksek ilimleri tahsil eder. S&méni hakanlarindan Nuh Mansur’u tedavi edip
ivilestirdigi i¢in Samanogullari Kiitiiphanesi’nin midirligiine tayin edilir. Onun fikrf gelismesinde bu
kiitiiphanenin katkisi ¢ok olur., Ansiklopedik bir eser olan “Sifa” eserinde masikinin matematik, fizik, astronomi
ve tip ilimleri ile olan ilgisini ele alir. Misikinin tedavide kullanilabilecegini gosterir (Ulken 1968: 5/11-807 vd).



Ln
(D]

eserlerini bu dénemde yazmustir (Eyiiboglu, 1971: 169). Klasik siirle paralel olarak
klasik miizik de gelismeye baslar. Hint miizisyenlerce ¢ok iyi bilinen ve “Turugka”
diye adlandirilan Tiirk miizigi Kuzey Bati Hint miizigini ¢ok etkiler (Ugan, 2005:
118).

1.2.6. Selguklular® Dionemi (1040-1308)

Bu donemde Tiirk msiki kiiltiirii ikinci defa imparatorluk miizik kiiltiird
ozelligine kavugur. Hem de Hunlar déneminde gogebe imparatorluk mizik kiiltiiri
iken bu defa yerlesik imparatorluk miizik kiiltiri halinde varlifini ortaya koyar.
Selcuklu hakimiyetinde bulunan Fars, Arap miizik kiiltiirleri ile i¢ ige olur. Islam
miizik kiiltiirti Tiirk miizik kiiltiirtiniin etkisi ile yeni boyutlar kazaniwr. Tiirk miizik
kiiltiirii, kisa stirede Islam miizik kiiltiiriiniin en gii¢lii, en etkin ve en belirleyici 6gesi

durumuna gelir (Ugan, 2005: 118).

Biiyiik Selguklu sultanlar1 saltanat/hdkimiyet alameti olarak arma ve etr™?
yamnda nevbete® de ¢ok ¢nem verirler. Giinde bes defa hakanin saraymin dniinde
konser veren bu mizika takimi, askerlerle birlikte savasa da katilirlar (Koymen, 2000:
88). Nevbette kos, davul, zurna, nakkare, nefir, boru gibi ¢algilar bulunur. Kirman

Selguklulari ve Anadolu Selguklular: da ayni gelenegi devam ettirir.

Tiirk msiki kiiltiirii bu donemde &zellikle Iran cografyasinda Safiyiiddin

Urmavi'nin sayesinde doruga ulasir. Safiyliddin Abdulmii’min Urmevi®’ (12249-

33 Selcuklular, 1040 yilindan itibaren Biiyiik Tiirk Hakanhgi'nin bagina gegerek Tiirk imparatorlufunu yeniden
840°tan onceki gibi diinya capinda devlet haline getirirler. Bugtinkii Iran’1 alarak Yakin Dogu’ya; Bagdat'1 alarak
[slam Hil4feti’ne hikim olurlar. Anadolu’yu da alarak Tiirkler icin Tiirkistan’dan sonra ikinci bir anayurt kurarlar
(Oztuna, 1987: 71).

* Cetr: Mizragin ucuna takilan ve daima hakanin basinin {istiinde tutulan semsiye.

33 Nevbet: Askeri mizika takimu.

3 Tbni Batuta, Anadolu Selguklularinda nevbet ekibinin yiiz kisiden olustugunu, on kisinin davul, bes kisinin
zurna galdifim, on kisinin de guyende/styleyen oldugunu, 25%r kisilik gruplar hdlinde dizildiklerini ve hakanin
sag ve solunda yer alan emirlerden sonra geldiklerini bildirir (Usfu, 2002a: 162 vd.).

3 fran Tiirklerinin hatta biitin Tirk diinyasinin en biiyiik miizikbilimcilerinden biri belki de birincisi olan
Safiyiiddin Urmavi (12242/1230?) Urmiye’de diinyaya gelmistir, Bagdat medreselerinde tahsil almugtir.
Bestekdr, miizisyen ve hattat olan Urmavi, son Abbasi halifesi Musta’sim’in (61. 1258) hem nedimi olmug hem de
saray kiitliphanesinin miidiirligiindi yapmstir. 1258 yilinda Bagdat’1 isgal eden ve Halife'yi bile 6ldiiren Mogol
hiikiimdar1 Hilagi Han, ona dokunmamus, onu yanina almistr. Daha sonra [lhanllarin Irak genel valisi
Semseddin Ciiveyni’nin ogullari Bahaeddin Muhammed ve Serafeddin Harun’a ders verir. “Risale-tii-g Serefiye
Fi’n-Nisab it-Telifiye” adli eserini Serafeddin Haruna ithaf eder (1252). Edebiyat sahasinda énemli bir ¢calisma
saytlan “Fi-ulim il-arliz ve'l-kavafl ve’l-bedi” adli eseri de o yazmustir (Farmer 1980: 10/63). Bir siire sarayin
resmi yazigmalar dairesi miidiirliigiinii de yapan Urmavi, 1265°te Irak-1 Acem genel valisi Bahaeddin Ciiveyni ile
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1294), Tiirk musikisinin temelini teskil eden ses komplekslerini Hubert Parry’nin
dedigi gibi “tahayyiil edilmesi bile tasavvur edilemez derecede en miikemmel ses
dizisi” seklinde sistemlestirir (Oztuna, 1992: 514). Bu sistem ve kuram biitiin Orta ve
Yakin Dogu’ya yayilip, yerlesir. Yazdigi Kitab-iil Edvar ve Serefiye Risalesi,
kendinden sonraki biitiin kuram kitaplarina temel teskil edecektir. Ebced yazisi ile
yazdigl nevruz bestesi Tiirk misikisinde notalart elimizde bulunan en eski eser
ozelligini tagimaktadir (Ugan, 2005: 118). Safiyiddin Urmavi, pek ¢ok Bat1 ve Dogu
diline terciime edilerck Istanbul’dan Londra’ya, Bagdat’tan Nevyork’a kadar biiyiik
kiiltiir merkezlerinde hakli yerini alan “Kitdb iil-Edvar™® adli masiki nazariyesi ile
ilgili eseri (4SE, 1984: 409), Sadeddin Arel’e (1880-1955) kadar alt: asir higbir Tiirk
ve Dogulu miizikolog tarafindan asilamayacaktir. Ne Tiirk ne de Isldm 4leminde
ondan 6nce ve ondan sonra onun ¢apinda bir misiki bilgini yetisememigtir. Urmavi,
Tirk miusikisini Asya, Afrika ve Avrupa kiiltiirlerinin kesistigi bélgede yer alan
Bagdat’ta, en ilmi ve klasik kaliplara dékiip miisterek bir Isldm msikisi héline

getirmistir (Oztuna 1992: 513 vd.).

Bu doénemde Pir-i Tiirkistan Hoca Ahmed Yesevi (1093-1156)'nin "eski

Saman gelenedine dayali misiki ve raksa tarikat yolunu agmasindan sonra"

birlikte Isfahan’a gitmis, Ciiveyni’nin 6liimiinden sonra gegim sikintisina diismis, 8deyemedigi bir borcundan
dolay1 hapishaneye diigmiis ve orada &lmustiir (Terbiyet 1987: 313; Farmer 1980: 10/63).

Batili ve dogulu miizik dlimlerine gére “hem Tiirk hem Islim 4leminde, Safiyiiddin Urmavi’den dnce ve
sonra onun ¢apinda bir masiki alimi yetismemistir. Masiki ilminin biitiin diinya tarihinde yetisen en biiyiik birkag
isminden biridir. Tiirk masikisini sistemlestiren ve giiniimiize aymi ¢izgide gelmesini saglayan odur. Sir C. Hubert
Parry, Urmavi'nin matematik ve fizik yoluyla en ilmi sekilde anlattigi, bugiin de kullanmlan, Tiirk dizisi hakkinda
‘tahayvill edilmesi bile tasavvur edilemez derecede en miikemmel ses dizisi® hitkminil verir.” (Oztuna 1992:
514). Safiyiiddin Urmavi, 12 tane mugam formalagtirmistir. Ondan sonraki bestekdrlar onun ilkelerini esas
almuglardir. O, “El-Edvar” kitabinda 12 mugamu sdyle siralamistir: “Ussak, Neva, Buselik, Rast (Rasin), Irak,
Zirafkend, Bozorg, Zengiile, Mahur, Hiiseyni, Hicaz ve Selmek”. Bu 12 mugam birkag asir devam etmistir. 14.
asrin sonlarma kadar aymi sekilde devam eden bu 12 mugam, bu tarihten sonra degismeye baglar. Bu
mugamlardan bazilari sube mevkii kazanir ve 7 esas mugamu olusturur (Hergiili 2000: 10)."Risale-tii-g Serefiye
Fi'n-Nisab it-Telifiye” ve “Kitdb iil-Edvar” adli kitaplari kendinden sonra gelen miizikologlar igin temel eser
olur. Ozgiin bir kuram ortaya koyan Urmavi’ye gore bir oktavda 18 ses ve 17 aralik vardir. Ud ¢almakta da biiyiik
hiinere sahip olan Urmavi, kanuna benzer niizhe adh ve ud benzeri mugni adli iki galgt icat eder (Uzungargili
1975: 11/609). Onun “Kitab iil-Edvar” eserinde bulunan ve ebced notasiyla yazilan “nevriiz” bestesi Tiirk miizigi
repertuarinin en eski eseri sayllmakiadir (Larousse 1992: 19/10050). Pek ¢ok Bau diline terciime edilen bu eserin
el yazma niishalar1 Istanbul, Londra, Oksford ve Nevyork'ta miizelerde bulunmaktadir (ACE 1984 VIII/409).
Maragavi'nin ogullarindan Nureddin Abdiirrahman, Nizameddin Abdiirrahim ve Abdiilaziz ile torunlarindan
Mahmud Celebi, onun takipgisi olmuslardir ("Azeri Tiirklerinde Misiki" bélimiinde daha genis temas edilmistir).
3 Recep Uslu, Safiyiddin Urmavi'nin Kitabii’l-Edvar'inin Anadolu'ya gelisi ile ilgili §6yle yazar: "Heniiz Fatih
Sultan hayatta iken, Amasya'da vali olarak bulunan Bayezid’in (1I.) zamammnda mizik ile ilgilendigi ve
tertipledigi eglence meclislerinden bilinmektedir. Yine valiligi sirasinda [bn Cemaleddin Amasi, yazarim
belirtmeden Safiyyliddin Abdiilmiimin’in Kitabii’l-Edvar’imi kopya (istinsah) edip Bayezid'e (I1.) sunmustur.
Yazmasindan bu kopyanin o siralarda sehzade olan Bayezid’'in emriyle ger¢eklesmis oldugu anlagilmaktadir.”
(Uslu, 2002: 444)
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(Tanrikorur, 1998: 1I/500) Kasgar, Tiirkistan (Yesi), Semerkant, Buhara, Belh,
Horasan, Zencan Tebriz, Gence, Erdebil, Maraga, Bagdat, Sam giizergdhi ile
Konya'ya varir. Oradan Edirne, Balkanlar, Misir ve Stelerine ulasir. 13-14. ylizyilda
Konya'da gelisen Mevlana (1207-1273) tarafindan esast koyulan ve oglu Sultan
Veled (1227-1312) tarafindan kurulan Mevlevi Tarikati ve Mevlevihane®® Tiirk
tasavvuf, tarikat ve "tekke misikisini miizik estetiinin zirvesine ¢ikarir." Yesevi,
Mevland, Sultan Veled ve Safiyiiddin (1252-1334) ile sehirlerde; Taptuk Emre
(13.yy.), Yunus Emre (1240-1320), Seyyad Hamza (13. yy) vasitasiyla da kirsal
kesimlerde ¢ok etkin olur (Ugan, 2005: 119). Mevlevihaneler, Sultan Veled’in
bestekar olmasi Tiirk mdsikisi tarihi bakimindan ¢ok verimli olmustur (Oztuna,
1987: 70). Bu dergadhlarda sema yapildig1 ve sema da misikisiz olmadig: igin biitiin
Mevlevihanelerde musiki teskilati kurulur. Bu dergéhlarin her biri bir konservatuar
gibi yiiksek bir disiplin i¢inde hizmet verir. Bektasi ve Mevlevi tarikatlar1 diger
tarikatlardan ¢ok fazla Tiirk iilkelerine yayilmigtir. Ayrica Bektasi tarikatlarinin Tiirk
halk edebiyatinin, Tiirk 4siklik geleneginin ve Tiirk halk miiziginin gelismesinde ve

yayilmasinda ayrica énemli rolii olmustur (Ozalp, 2000: 1/293).
1.2.7. Osmanhlar Donemi (1299-1923)

Osmanlilar déneminde Tiirk misiki kiiltiiri**, Kuzey Afrika, Dogu Avrupa ve
Giiney Bati Asya miizik kiiltiirleri ile iliski ve etkilesim icine girer. Orta Asya
kiiltiiri, yakin dogunun biitiin eski kiiltir kalintilarim1 Tiirk ve Miisliiman potasi

icinde eriterek yeni bir sentez olusturur (Ataman, 1986: 159). Ugan’in (2005: 119)

3 Mevlevihane: icinde mutfak, cilehane, semahane, meydan, mutribhane, hiicre (bin bir giin siiren gileyi
doldurduktan sonra 'dede' olan dervise ayrilan yer), seyhlerin, dervigler ve konuklarin kaldiklar1 odalar gibi
bélmeleri bulunan Mevlevi Tarikati'na ait dergdh. (Eyiiboglu, 1990: 692) Tarikatin genel merkezi Konya
"4stane"sidir. Anadolu, Orta Dogu, Balkanlar, Kafkasya gibi cografyalarda pek ¢ok subesi faaliyet gdstermigtir.
En ¢ok mevlevihane istanbul idi. Galata, Bahariye, Yenikap1, Besiktas, Uskiidar, GCankirt mevlevihaneleri. Diger
yandan Anadolu, Orta Dogu, Balkanlar, Kafkasya ve Kuzey Afrika'min pek ¢ok sehrinde mevlevihaneler
kurulmustur. En biiytiklerinden bazilarinin adlari soyledir: Karaman, Kiitahya, Manisa, Kastamonu, Sivas,
Gelibolu, Bursa, Urfa, Corum, Samsun, Tokat, Bayburl, Erzurum, Kayseri; Irak, Tebriz, Merend, Sultaniye,
Gaziantep, Kahire, Girit, Kibris, Halep mevlevihaneleri (Tanrikorur B., 2004: 468) .

“ Cinucen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk mésikisini géyle tanitir: "Osmanl misikisi, saray veya halk
miizisyenlerinin askeri, dini, klasik ve folklorik tiirlerde tirettigi ve toplumun her kesiminde kullanmilmuig bir sanat
olup bir ucu Cin'e, bir ucu Fas'a kadar uzanan 25 yiizyillik Tirk masikisinin yaklagik 500 yillik bir boliimiini
teskil eder... Tiirk tarihinin en biiyiik devleti, diinya tarihinin de en uzun 6miirlii devletlerinden biri olan Osmanh
Imparatorlugu, Turk ilim, sanat ve siyasetinin her dalinda zirveye ¢ikildigir 600 yillik bir tarih dilimi olmasi
sebebiyle, Osmanli medeniyetinin ayrilmaz bir pargasi -daha dogrusu meyvesi- olan Osmanli misikisi, genel

1998: 493).
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ifadesi ile Tiirk misikisi, kendine 6zgii yerlesik imparatorluk miizik kultiirii niteligi
kazanir. Ug kitaya yayilarak gergek anlamda bir Afro-Avrasya ve diinya miizigi olur.

' Saray Misiki Megkhanesi,42 Enderin Misiki

Tabilhane Mehterhane’ye,’
Mektebi’ne déniigiir.* Mevlevihaneler diger tekkelerle birlikte cok etkin bir yapiya
kavusur. Beste seslendirmede ¢ok yiiksek seviyeye ulasilir. Cesitli kuram kitaplari
yazilir. Cesitli miizik yazi sistemleri olusturulur. Avrupa nota yazis1 Tiirk miizigine
uyarlanir. Avrupa miizigine ait keman, trampet, boru gibi baz1 enstriimanlar Tiirk
msiki aletleri arasmna karigir. Bati Avrupa érnegine uygun bando takimi kurulur.
“Miizikte ¢ok seslilik”™* resmen benimsenir. ilk ¢ok sesli Tiirk misiki eseri olan
“Mahmudiye Mars1” bestelenir ve seslendirilir (1824). Dogu ve Bati miizigini
kapsayan bir okul olan Muzika-i Humayun kurulur (1826). Tiirk Senfoni
Orkestrasi’nin ¢ekirdedi olusturulur (1840). Alla Franga miizik yapma yayginlasir.
Nota basimi ve yayimi baslar (1876). 1917°de Saray Senfoni Orkestrast Avrupa’nin
cesitli gsehirlerinde konser verir (Ucan, 2005: 120). Ayn yil ilk resmi miizik okulu

olan Dar-iil-elhin (Nagmeler evi) agilir.”

Dogu’da Timur'un diinyanin en biiyiik devleti olan Biyiik Tirkistan

Imparatorlugu’nu kurmasi, Tirk diinyasimn kiiltiir, sanat ve medeniyetini ¢ok

*I Hunlar zamaninda ad1 "Tug" olan ve vurmali sazlarla nefesli sazlardan olugan askeri mizika okulunun adi Fatih
'ten sonra Mehterhane olarak degistirilmistir (Tanrikorur, 1998: 498).

* Mesk: Masiki egitiminde ustadan ¢iraga dogrudan dgretim. Maksath olarak kesinlikle notasiz (giinkii nota
hafizay: korlettigi gibi iislibu da yok eder), ama mutlaka giifte ezberletilip usl vurdurularak uygulanan bu metot,
Tiirk miiziginin nesilden nesle aktarilmasinda yegane dmil olmustur (Tanrikorur, 1998: 11/541).

* Enderfin: I. Murad'in Edirne'yi almasindan hemen sonra 1363'te kurdugu, 1I. Murad, Fatih ve II. Bayezid'in
gelistirip milkemmel bir sara {iniversitesi haline getirdigi, 1833'te II. Mahmud tarafindan kapatilan saray okulu. L.
Murad zamaninda din derslerine II. Murad siir, misiki, hukuk, mantik, felsefe, geometri, cografya, astronomi;
Fatih hat, tezhip, kaati' ve resim; II. Bayezid de silahgorliik, okguluk gibi askeri spor derslerini eklediler." Ayrica
II. Bayezid enderGnlulara disislerinde gérev alma ve sadrazamhga kadar yiikselme yolunu acar (Tanrtkorur,
1998: 11/501 vd.)

* 16. yiizyil oncesinde Tirk miiziginde genellikle “teksesli miizik kiiltiird™ hakim goriinse de bu asirda baglayan
karsilasma ve ctkilesmeden sonra 18. ylzyilda “goksesli miizik kiltiirli gevresi™ne kesin agilim saglanir ve dar
cercevede olsa da ¢oksesli milzik kiiltiiriine gegilir (Ugan, 2005: 125). Ali Ugan (2005: 125) burada gok énemli
bir tespitte bulunur. O, geleneksel Tiirk masikisinin bazi gevrelerin 1srarla iddia ettikleri gibi “salt teksesli miizik™
olmadigimi, “geleneksel-dogal g¢okseslilik” 6gelerini de kapsayan bir miizik oldugunu yazar. Soyle der:
Geleneksel Tirk miizigi, dteden beri, 6zellikle baz ¢evreler taralindan, geneliikie “salt teksesli mizik™ olarak
goriilmesine-bilinmesine ve taninmasina kargin, ashinda, yer yer bilingli ve uygulamali olarak “geleneksel-dogal
cokseslilik™ dgelerini de kapsayan bir miiziktir. “Geleneksel-dogal ¢okseslilik™ 8geleri. kismen “kuralli” olmasina
ragmen “kuramsiz’di. Bu bakimdan Tirk miizik kiiltiriinde, geleneksel “tekseslilik™in yani1 sira amaglanan
modern “cokseslilik”, aslinda, kéklii Tiirk miiziginin §ziine ve yapisina aykir1 degildi. Nitekim, gergek anlamda
“kuraml ¢ok sesli miizik™ yagamina gegis gereksinimi dogdugunda ilgili ¢evrelerde pek fazla yadirganmayip kisa
siirede kabul gériir. Bu gegis Tiirk miizik kaltiiriinde kokli ve derin bir dontigtim ve gelisim saglar,

# 10 Ocak 1917 tarihinde istanbul’da kurulan DAr-iil-elhan, bir siire sonra Istanbul Beledive Konservatuari halini
alir. Yiksek Ogretim Kurulu olusturulduktan sonra ise simdiki statiisiine kavusur, Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuar: olur (Say, 2005: 1/413).
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etkilemistir. Bati’da II. Murad, Bursa ve Edirne’yi Bati Tiirk ronesansinin merkezi
yaparken, Timur’un kiicik oglu Sultan Sahruh (1409-1447) da baskenti
Semerkant’dan Herat’a naklederek buray1 diinyanin en biiyiik sehri ve kiiltiir merkezi
yapip, Dogu Tiirk ronesansini burada yapar. II. Murad, Bati’da Fatih devrinin,
Séhruh ise Dogu’da Hiiseyin Baykara devrinin gergek hazirlayicilari olurlar. Kuzey
Dogu Avrupa’da Altinorda, Misir Suriye cografyasinda Memluklar, Osmanl ile
Timurlular  arasinda  Karakoyunlu Devleti  bulunmaktadir. Iran  Tiirk
Imparatorlugunun tahti Karakoyunlularin elindedir. Kuzey Hindistan Tiirk Devleti ile
birlikte biitiin bu Tiirk devletleri déneminde Tiirk sanati, dolayisiyla Tiirk miizigi en
verimli donemlerinden birini yasar. 1353’te Meraga’da diinyaya gelen Hoca Hafiz
Abdiilkadir Meragayt 1435°de Herat’ta &liir (Oztuna, 1987: 75 vd.). Bilyiik istat,
Herat, Tebriz, Bagdat ve Bursa arasinda mekik dokur, bu biiytk kiiltiir baskentlerine
ilmini, sanatin1 ve eserlerini sunar. 1409°dan itibaren en verimli yillarint Herat ve

 Batili tarihgilerin “Timurlu Rénesansi” dedikleri Dogu

Tebriz’de gegirir.*
Tiirklerinin Herat merkezli olarak baslattiklar: kiiltiir, sanat ve medeniyet calismalari
ayn1 zamanda her ikisi de bestekar olan Hiiseyin Baykara (1430-1505) ve yardimecisi
Ali Sir Nevayi (1441 - 1501)’nin zamaninda zirveye ¢ikar. Yaptiklar: bestelerden
bazilari giiniimiize kadar gelmistir  (Oztuna, 1987: 80). 14. yiizyil
misikisinaslarindan oldugu bilinen Ozbek Tiirklerinden Dervis Ali'nin iki risalesi

giinimtiize ulasmustir (Hergiili 2000: 15).

15. yiizyilda da énemli miizikoloji faaliyetleri yapilir. Osmanli, iran ve
Timurlular cografyasinda Safiyiiddin’in yolu takip edilerek énemli “edvar”lar yazilir.
Maragayi’'nin II. Murad’a edvar sundugu gibi pek c¢ok bestekdr edvérimi Fatih, II.
Bayezid ve bestekdr olan Korkut Han’a sunarlar. Abdulkadir’in oglu edvédrimi Fatih

Sultan’a; torunu da II. Bayezid’e sunar (Oztuna, 1987: 80).*” "Edvar" adli eseri ile iin

# Abdiilkadir Meragayi, Timurdan sonra tahla gegen oglu Sahruh’tan izin alarak 1421°de Bursa'ya gelir,
“Mekaasid’iil-Elhan™ adli eserini II. Murad’a sunar, Higbir Tiirk sanatgisinin ve ilim adaminin elde edemedigi, lig
Tiirk devletinin sarayinda bulunup, ti¢ Tiirk hakanindan iltifat gorme sansini yakalar. “Hace™ ve “En Biiyiik
Hoca” olarak anilir. Yiizlerce bestesinden otuz kadari glinlimiize ulagmistir. Eserlerinin gogu bugiin de saheser
sayilmaktadir. Asirlarca Osmanli bestekérlarinca 6rnek alinmug, taklit edilmis, ¢ok sevilmis, okunup, ¢alinmigtir
(Oztuna, 1987: 77 vd,).

7115, yiizy1lda yazilan bazi miizik teorisi eserleri sunlardir: Siikrullah Amasyali, Risile min ilmi’l-edvar (1410);
Bedr-i Dilsad, Muradndme (1427); Hizir b. Abdullah, Edvar-1 Musiki (1441); Hariri b. Mehmed, Risale-i Edvar
(1469); Kadizade Mehmed Tirevi, Riséle-i Musiki (14927); Ladikli Mehmed Celebi, Zeynii’l-elhén fi ilmi’t-te’1if
ve’l-evzin (1494); Anonim, Kitdb-1 Edvar: Ruhperver (1300?). Genis bilgi i¢in bakiniz: Uslu, 2002 446.
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yapan Hizir bin Abdullah ile pek ¢ok bestesi olan Abdiilkadir Maragayi’nin §grencisi
Gulam Sadi (61. 1490) de 15. ylizyilda yasamislardir (Herguili 2000: 15).

Pek ¢ok tarih¢inin “Tiirk Asr1” dedigi 16. yiizyilda pek ¢ok deha sahibi Tiirk
sahsiyeti, bilim ve sanat sahasinda birlikte faaliyet gosterir. Yavuz Selim (1512-20)
ve Kanuni'nin (1520-66) zirveye ¢ikardigi Osmanli Devleti ve Sah Ismail (1502-
1524) ve oglu Sah Tahmasb'in (1524-1576) Biiyiik Safevi Tiirk Devleti; Babiir Sah'in
kurdugu Hindistan Timurogullart Devleti asrin biytik Tirk devletleridir. Ayni
zamanda bestekar Babiir Sah ve saz ¢alip tiirkli kosan Sah Hatayi'nin gayretleri bir
kenara koyulursa, edebiyatta Nesimi, Hatayi, Fuzill; mimaride Mimar Sinan;
minyatlirde Bihzad'in yaptigi hamle ne yazik ki musikide goriilmez. Asrin sonunda
iki biiyiik bestekar: giifteli eserlerde Maragayi’ye nispetle “Hace-i Sani/Ikinci Hoca”
denilen Seyh Abdiilali ve saz eserlerinde Kirim hani II. Gazi Giray (1554-1608)
goriiliir (Oztuna, 1987: 80). 16. yiizyilda yazilan miizik teorisi eseri "Seydi, el-Matla’
fi beyéni’l-edvar ve’l-makamat (1504)" adli eseridir (Uslu, 2002: 446).

Osmanli, Safevi, Karakoyunlu ve Akkoyunlu Cagdas Tiirk devletleri, siyasi
yapilanma olarak ayri olsalar da kiiltirel anlamda birliktelik arz etmektedirler.
Bagdat’ta oturan Fuzili, hem Akkoyunlu, hem Safevi hem de Osmanl Tiirk

devletlerinde yasar.

17. yiizyillda da Tiirk diinyasinda giizel sanatlarin biitiin dallar ile birlikte
Misikide de yiikselis goriiliir. Hindistan sanati, Timurogullari Devleti zamaninda
zirveye ¢ikar.”® Tiirk mosikisi bu asirda biiyiik gelisme gosterir. Bestekérlik ve icra
cok ilerler. Kantemiroglu ile Ali Ufki’nin edvarlar1 asrin sonuna dogru yazilir.
Abdiilkadir Maragayi’den sonra Tiirk misikisinin en biiyiik bestekar: kabul edilen
hemen her tiirlii eser besteleyen Buhiirizdde Mustafa Itri Efendi (1640-1712) sanatinm
sahneler. Mevlevi tarikatina mensup sanatg¢r olan Itrf, Sultan IV. Mehmed’in

sarayinda yer alir. Islam Aleminin camilerinde okunan 6liimsiiz eser Segah Tekbir,

* Timurogullan Devleti zamaninda Edebiyatta Abdiirrahim Han, Osmanli Tarklerinden mimar [brahim Efendi
ile hattat Settar Efendi’nin baskanlifinda, Hindistan, fran, Tirkistan ve diger Turk devletlerinden gelen
sanatkérlarla birlikte diinyanin taci niteliginde olan “Tag Mahal” insa edilir. Istanbul’da Islim aleminin yegéne 6
minareli camisi olan Sultan Ahmed camii mimar Mehmed Aga tarafindan insa edilir (Oztuna, 1987: 82).
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Segéh Selat-1 Ummiye, Rast Nét ve Tiirk misikisinin en biiyiik saheseri sayilan Neva

Kar'1 besteler. Itri’nin etkisi giinlimiize kadar gelmistir.

17. yiizyilin en iinlii bestekdr ve miizisyenlerinden bazilar1 sunlardir: Hatip
Zakirl Hasan Efendi (6l. 1623), Eyyubi Mehmed Celebi (6l. 1650), Solakzéade
Mehmed Hemdemi Celebi (1. 1658), asrin en biiyiik ¢eng ve ney virtiozii Yusuf
Dede (61. 1670), Azeri Tiirklerinden IV. Murad’in musahibi Sestarl Murat Aga (6l
1673), Kiigiik Imam Mehmed Efendi (61. 1674), Serif Celebi (6l. 1680), Itri’nin
hocas1 Hafiz Post (6l. 1694), Recep Celebi (6l. 1701), Saatgi Mustafa Efendi (81
1710), Buhtirizdde Mustafa Itri Efendi (6l. 1712), Ali Sir-u Gani Efendi (61. 1714),
Seyyid Mehmed Nuh (61. 1714), Zurnazenbasi {brahim Aga (61. 1715), Kantemiroglu
(61. 1727). Ayrica bu asir bestekarlar arasinda Sah I. Biiyiik Abbas Safevi (61. 1628),
Sultan IV. Murad (61. 1640), Kirim hani I. Selim Giray, Kirim prenslerinden Ahmed
Coban Giray ve biiyitk mutasavvif Aziz Mahmud Hiidayi’yi de saymak gerekir.
(Oztuna, 1987: 82-87). 17. ylizyilda yazilan miizik teorisi eserleri de sunlardir:
Kantemir, Kitdb-1 ilmii’l-misiki ala vechi’l-hurufat (1691) ve Anonim, Riséle-i

Musiki (17. yy.) (Uslu, 2002: 446 vd.).

700 yillarinda Dogu Tiirkistan'da Sao Xiaokui ile Changan’da baglatilan
(Inayet, 2002: 48) ve Ibn Sina ile devam ettirilen Tiirk miisikisinin akil hastalarinin
tedavisinde kullanilmas: gelenegi 14. yiizyilda basta Istanbul “Dariigsifa” akil
hastanesi olmak iizere pek cok hastanede miizikle tedavi ydntemi uygulanir. 17.
yiizyilda Istanbul’u gezen Baron J. B. Tavernier, Topkapt Enderun hastanesinde

misiki ile tedavi yapildigim gérmiis ve bunu yazmistir (Ozalp, 2000: 1/293, 356).

17. yiizyilda, Istanbul'da Sanat akademisi halini alan Enderun’da biiyiik
misikisinaslar yetigir. Burada ozellikle Mehter masikisi biiyiik ilerleme gosterir.
Dagi Ahmet Celebi, Zurnazen Ibrahim Aga bu dénemde yetismistir (Ozalp, 2000:
1/339).

Tiirk devlet ve topluluklari ile misiki iliskileri 17. ylizyilda cok yiiksek
seviyede ve birbirleriyle i¢ igedir. Istanbul basta olmak iizere Osmanl: iilkelerinde

“Hindliler”in denilen Hindistan Timurogullari’na ait miizik, “Acemler”in denen
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Safevi Iran Tiirklerine ait eserler ¢almip okunmaktadir. Miizisyen ve iyi bestekar
olan IV. Murad (1623-1640), Tebriz’i 1634’te yeniden fethedince yiizlerce Azeri
Tiirk bestekar ve icrakér Istanbul’a getirir. Bu dénemde Bagdat, Kahire, Cezayir,
Tunus, Sam, Konya, Edirne, Tuna Boylari, Tiirk miisikisinin ¢ok canli merkezleridir.
Hem klasik misiki ile halk fnﬁsikisiw, hem de Tiirk yurtlarinin masikileri birbirlerine

cok yakindir (Oztuna, 1987: 87 vd.).

17. ytizyilin misiki hayatini, kurumlarimi, bestekérlarini ve eserlerini, onlarin
sanat anlayiglarim, makam tasnifleri ve usdl bilgilerini, dénemin musiki ¢algilarini

konu alan belli bagl eserler sunlardir:

(1) Bestekar Hafiz Post’un “Giifte Mecmias1”, (2) Santfiri Ali Ufki Bey'in
“Mecmiia-i Saz-ii S6z” adli conki (not defteri) ve “Sardy-1 Enderin™ adl1 eseri, (3)
Kutb-1 Ndyl Osman Dede Efendi’nin “Rabt-1 Ta‘birdt-1 Misiki" adli eseri, (4)
Ahizdde’nin edvéri, (5) Evliyd Celebi’nin “Seyahatndme™si, (6) Kantemiroglu'nun
“Kitab-1 ‘Ilm’{il Masiki ‘ala vech’il hurGfat” adli misiki kuram kitabs ile “Osmanl
Devleti’nin Yiikselis ve Gerileme Tarihi” adli te’lif eseri, (7) Seyh’ilislam Mehmed
Es’ad Efendi’nin “Atrab’tilasar” adli eseri, (8) Kéatip Celebi’nin “Kesf izziinlinu
(6zellikle “Ilm-1 musiki” bahsi), (9) Gelibolulu Mustafa Ali’nin “Kiinh’iil Ahbar™,
(10) Miistakiymzade nin “Mecmia’s1 (Ayangil, 2002: 434).

18. asirda Osmanli Devleti ile diger Tiirk devlet ve topluluklarinda siyasi ve
iktisadi hayat gerilemeye baslar. Selcuklu’dan beri Tiirklerde bulunan dstiinliik
Avrupa’ya geger (Unal, 2002: 58). Ancak Itrl ile hamle yapan Tiirk misikisi,
ilerleme ve gelismesini devam ettirir. Biiyiik tistat Itri’nin sahsinda “Klasik Cag”

zirveye ¢ikar.>® Cok ciddi egitim veren Enderun’dan mezun olan hocalardan bazilari

* Ayangil, dilden misikiye kadar sanatm biitiin dallarinda, sarayla toplum arasinda kopuklugun olmadigin
aksine, ayn1 degerler manzlimesinin paylagimeilar: oldugunu, saray masikisi, halk masikisi diye ayirim yapmanin
* ‘dogru olmadigimi bildirir. Ayangii sozlerine $0yie devam eder: "Turk Milieli'nin masikisi sarayiyla, tekkesi,
mevlevihdnesi, konagl, evi ve kdy meydani ve kahvehanesiyle ayni buitiinliigtin birbirinden ayrilmas: imkansiz
ritkniidiir ki, XVIIL yiizyildan kalan belgeler bize bu husfsu agiklar. Masiki egitim kurumlarinin ev, tekke,
Mevlevihéne, sarayda Enderin meskhéanesi gibi gesitlilige sahip olmast yaninda, gerek saz masikisi ve gerekse
stz misikisi bakimindan musiki egitim yénteminin yalnizca “mesk™ sistemine inhisar ettigi de bir viakiadir ve bu
egitim yontemi anilan biitiin bu kurumlarda “ustadan ¢iraga usilii ddiresinde aktarim™ demek olan ve igerisinde
tasavvifi, manevi ménasiyla “edeb, sabir, hiirmet, ehliyet, musdhabe, ilh.” mefhGmlarmi bulunduran bir egitim
yontemidir." (Avangil, 2002: 435).

%0 Nazmi Ozalp (2000: 1/404) 18. yizyih degerlendirirken su énemli tespitleri yapar: “Sinirh da olsa 16. ylzyiln
ilk ¢eyreginden itibaren baglayan politik ve kiiltiirel Dogu-Bati iligkisi bazi sonug¢lar dogurmustur. Kiiltiirel
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aym akademide bazilari da iilkenin gesitli yerlesim yerlerinde miizik egitimi verirler.
Misiki &grenimi veren kurumlar ve mosikisinaslar devlet tarafindan desteklenir,
kiiltiirlii gevrelerden ragbet goriir. Sultan I. Mahmud (1730-1754) misiki sanatini
¢ok himaye eder. Enderiin-i Huméy{n’un musiki bélimii ¢cok gelisir. Raks da ¢ok
ilerler. 17. asirdaki gibi 18. asirda da Tiirk halk ve sanat musikisi birbirine ¢ok
yakindir. Dini misiki alaninda da tekkelerin mesk hanelerinde, ekserisi sanatkar olan
seyhlerin gayretleri ile dini ve din dis1 miizik 6grenimi biiyiik hiz kazanir. Ozellikle
Mevlevihaneler birer giizel sanatlar akademisi gibi gérev yapar. “Cami misikisi”
zenginlesir. Din dis1 misikide biiyiik eserler vermis bestekérlar bu alanda da ¢ok
degerli eserler verir. Tiirk masikisi Arap ve Iran misikisini etkisi altina alir. Diger
yandan imparatorlugun genis cografyasinda 6zellikle Anadolu’da halk misikisi de
otantik &zelligini koruyarak ve geleneklere bagl kalarak varlifimi devam ettirir.
Hatta cesitli Tiirk cografyalarindan gelen 4siklarin da Istanbul’da kiimelesmesi ile
halk ve Asik siir ve mosikisi kldsik sanatin {iriinlerini etkiler. Sanat misikisi
sanatkérlar1 duru bir Tirkce ile yazilmis siirlere, halk misikisine yakin besteler
yaparlar. Sultan I. Mahmut zamaninda Enderun bir anlamda altin ¢agim yagar. Cok
kaliteli kadrolasma yapilir. Saray cariyelerine bile misiki dersi verilir. Ancak ondan
sonra tahta gegen III. Osman ti¢ yillik saltanati siiresince biitiin kadrolar1 dagitir.
Daha sonra tahta ¢ikan III. Mustafa zamaninda nispi bir gelisme olursa da eski
ihtisamim1 yakalayamaz. Misikinin tipta kullamlma gelenegi siirdiirtiliir. Halk
miisikisi yine Bektasi tekkeleri himayesinde yoluna devam eder. Misiki nazariyat
ile ilgili calismalar da yapilir (Ozalp, 2000: /400 vd.). Ancak asrin sonunda, Sultan
III. Selim (1789-1807) zamaninda “III. Selim Ekoli™! adlandirilan siirecte Tiirk
Miisikisi tamamen klasik ananeleri takip eder ve halk misikisi ile ilgisi azalir. Iran
Tirkltigii, son Tirk cihangiri Nadir Sah Afsar’in kurdugu devlet sayesinde Sah
[smail dénemi de dahil tarihinin en genis cografyasma ve giiciine ulasir (Oztuna,

1987: 87-88).

istiinlitk her zaman icin ekonomik iistiinliige dayandigindan ve o zamanlar Osmanli Imparatorlugu’nun tistinligi
tartisma gotiirmediginden, killtiir akist daha gok Bati’ya dogru olmustur. Bu sebeple Turkler Bati sanatina pek
itibar etmemisler ve ilgilenmemislerdir. Ozellikle Mehter misikisinde oldugu gibi, Bat1 daha gok Dogu’dan
etkilenmistir, Yiizyillar ilerleyerek imparatorluk duraklama ve gerileme dénemlerine girdikge bu akig ters yonde
gelismeye bagladi. Bununla birlikte her iki mésiki arasindaki sistem ve ifade farkmi Tirkler kolay kolay kabul
etmediler. Bu durum bugiin bile gegerliligini korumaktadir.”

SUSIILL Selim Ekoli” Tirk masikisi tarihinde bir dsnem ve bir miisiki ekoliidiir. Aslinda bu ekol 1785 lerde
baslamig ve veni temayillerin basladigr 1825 yilina kadar stirmistiir.
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Bu yiizyilda, Farabi tarafindan sistemlestirilen, ibni Sina ile nemli gelisme
gosteren, Urmavi ile erisilmez zirveye g¢ikarilan, Maragayi ile devamlilik kazanan,
Hafiz Post tarafindan bicime sokulan, Itri ile yiiceligin doruk noktasina g¢ikartilan
Tiirk masikisi, biiyiik ilerlemeler kaydetmis, misikisinas padisahlar yetismis,
diinyanin en &nemli sanat merkezi haline gelen Istanbul, 6zellikle musikinin
yiikseldigi seviye ile efsanevi bir sehir olmus, Avrupalilarin hayranligini kazanmistir

(Ozalp, 2000: /400 vd.).

18. yiizyilin iinlii bestekdr ve miizisyenlerinden bazilari sunlardir: Hafiz
Yusuf Efendi (61. 1726), Nazim Yahya Celebi (61. 1727), Seyh Osman Dede (&l.
1730), Zaharya (61. 1740), Seyhiilislam Esad Efendi (1753), Sultan I. Mahmud (61.
1754), Tanburi Asik Mustafa Cavus (61.1759), Tab’i Mustafa Efendi (61. 1770), Ali
Mustafa Kevseri Efendi (1770), Dilhayat Hanim (61. 1780), Varakosta Ahmed Aga
(61. 1794), Kii¢iik Mehmed Aga (1800), Hac1 Hafiz Abdurrahim Dede (61. 1800),
Hact Sadullah Aga (61 1801), Abdiilhalim Aga (51. 1802), Seyh Ali Nutki Dede™
(61. 1804), Ama Corci (81. 1805), Sultan III. Selim (61. 1807), Tanburi Isak (6l.
1814), Tanburi Denzoglu Emin Aga (61. 1814), Sadik Aga (1815) ve Sultan III.
Selim’in emri ile ebced notasini en mitkemmel héle getirerek bu nota ile Tahririye

adli nota mecmuasini yazan Abdiilbaki Nasir Dede (61. 1821).
18. ylizyilda pek ¢ok miizik teorisi eserleri yazilmistir.”?

19. asir Balkanlardan Dogu Tirkistan’a, Sibirya steplerinden Yemen’e kadar
biitiin Tiirk diinyasi i¢in felaketli yillardir. Tiirk halklarina Rusya ile birlikte Avrupa
devletleri tarafindan en siddetli sindirme, zulim ve soykirimin yapildigi yillardir
(Karal 1983: 44). Baska bir soyleyisle bu yiizy1l Osmanli Devleti ile birlikte, [ran
Kagar Tiirk Devletinin ve Orta Asya Tiirk devlet, hanlik ve beyliklerinin

kolonilestirme yiizyilidir. Biitiin biiyitk giicler sozbirligi etmisgesine Tiirk devlet ve

52 Sevh Ali Nutki Dede (81. 1804), Mevlevihaneyi bir konservatuar ve akademi haline getirmistir. 18. astin
sonlarinda Yenikapi Mevlevihanesi, Galata (Kapikulesi) dergahini da gecerek énemli hizmetler vermistir.

53 18. yiizyilda yazilan bazi miizik teorisi eserleri sunlardir: Kevseri, Mecmiia-1 Musiki (1717); Yusuf Cengi
Mevlevi, Edvéar-1 Musiki (1724); Anonim, F1 ilmi’l-makamét ve hiive’l-musika (1724); Dervis Hasan Gulseni,
Ziibde-i Makale-i {lm-i Musiki (1734); Hizir Aga, Tefhimii’l-makamét fi tevlidi’n-nagamét (1765?); Anonim,
Risile-i Musiki (18. yy.); Dervig Mehmed Emin, Der Beyan-1 Kavéid-i Nagme-i Perde-i Tanbur (17707); Dervig
Halil, Risale-i Musiki (1789); Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik u Tahkik (1794); Abdilkadir Seyyid Mehmed Bey,
[Im-i Edvér-1 Musiki (17947) (Uslu, 2002: 447).
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topluluklarinin {izerine cullanirlar. Es zamanli olarak Balkanlar ve Kafkaslar,
ardindan Tiirkistan ve nihayet Orta Dogu, Avrupali giiglerin hakimiyetine girer. Iran
Tiirkliigii parcalanir, Aras nehrinin st tarafi Rusya'nin, alt tarafi Giiney Azerbaycan
ve biitlin Iran Ingilizlerin hakimiyeti altina girer (Kurat 1987 323). Bu savas ve iggal
yillarinda tilkenin taginir, tasinmaz binlerce sanat eseri yagmalanir (Rehimi, 1380:

33).

Bati’nin Tiirk diinyasi itizerinde tstiinliik kurdugu 19. yiizyil, ayn1 zamanda
Osmanli toplumunun Bati medeniyetini almaya kesin sekilde karar verdigi asirdir.
Edebiyattan tarihe, tip egitiminden hukuka kadar batililasma baslar. Misikide klasik
ekol, III. Selim Ekolii’niin gen¢ dehasi ve asrin en biiyiik bestekédri Dede Efendi ve
onun §grencisi Dellalzdde ile devam eder. 19. asrin sonunda Dede Efendi’nin son
talebesi ve klasik Tiirk musikisinin son bestekar1 Zekail Dede ile asir son bulur. Saz
eserlerinde Tanburi Osman Bey biiyiik gayret gosterir. Sarki Ekolii’niin kurucusu
Hact Arif Bey bu donemde faaliyet gésterir. Ogrencisi Sevki Bey onu takip eder.
Tiirk msikisinin bu asirdaki en Snemli hadisesi Romantik Ekol denilen Arif Bey’in
sarki ekoliiniin gii¢lii sekilde ortaya ¢ikmasidir. 1850°de baslayan sarki misikisi
hakimiyeti ¢esitli degisimler gostererek ve bozularak glintimiize gelmistir. 19. ylizyil
padisahlarinin [Sultan III. Selim (61. 1807), Sultan IV. Mustafa (61. 1808), Sultan II.
Mahmud (61. 1839), Bati misikisini bizzat destekleyen Sultan I. Abdtlmecid (&l.
1861), Abdiilaziz Han (61. 1876), Bati miisikisi tahsil eden Sultan V. Murat (&l.
1876) ve babasi1 gibi Bati misikisini savunan Sultan II. Abdiilhamid (6l. 1909)]

tamamina yakini bestekr ve miizisyendir. (Oztuna, 1987: 94-99)

Bu dénemin iinlii bestekdr ve miizisyenlerinden bazilari sunlardir: Haci
Numan Aga (5l. 1834), Hamparsum Limoncuyan (61. 1839), Haci izzet Sakir Aga
(6]. 1840), Kisa ad1 Dede Efendi olan Hammamizade Ismail dede Efendi (1. 1846),
Kemani Riza Efendi (61. 1852), Dellalzdde Ismail Efendi (61. 1869), Tanburi Biiyiik
Osman Bey (61. 1885), Hac: Mehmet Arif Bey (1885), Miralay Rifat Bey (1. 1888),
Sevki Bey (61. 1891), Eyyubl Hoca Hafiz Mehmed Zekal Dede Efendi (6l. 1897),
Tanburi Hafiz Ali Efendi (d. 1902), Kanun virtiézii Hac1 Arif Bey (61. 1911), Seyh
Hiiseyin Fahreddin Dede (61. 1911).
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19. yiizyilda pek ¢ok miizik teorisi eseri kaleme almmigtir.*

19. yiizy1l, Bat1 diinyas: i¢in oldugu kadar Dogu igin de énemli bir dénem
olur. Bati’da yarim asirdan beridir gelisen romantik akim, Tiirk misikisini de
etkilemeye baglar. Osmanli Devleti “Tanzimat™ adlandirilan yenilikei hareketlerle
ugrasirken Bati’da musikide romantik ¢ag baslamustir. [lk romantik operayt yazan
Weber (1826) ile iinlii sanatgilar Beethoven (1827), Schubert (1828) ve Paganini
(1830) bir iki yil ara ile dlmiislerdir. Osmanli Devleti’nin ekonomik ve siyasi
giicinde goriilen olumsuz siire, giizel sanatlarda da goriilmeye baslar. Ozalp’in
(2000: I/485) ifadesiyle misiki ustalar1 her ne kadar ‘Klasik Okul’un kurallarina
bagl kalarak yeni duyus ve anlayis ¢ergevesinde eserler vermislerse de, sayili birkag
kisinin disinda, Tiirk mosiki sanati eski ihtisamimi koruyamamustir. Tanzimat
hareketlerinden sonra zenginler ve devletin bazi ileri gelenleri Bati miisikisine
tzenmeye baslarlar. Ancak Tiirk misikisine ve musikisinaslara da saygiyr muhafaza
ederler. Resmi ziyaretlerde ve senliklerde alafranga miizik kabul edilirse de
konaklarda, kosklerde, Bogazi¢i’nde yapilan ozel eglence ve senliklerde Tiirk
misikisi tercih edilir. Bu donem edebiyatinda goriildiigii gibi bu dénem misikisinde
de Sultan III. Selim (1789-1807), Sultan II. Mahmud (1808-1839), Numan Aga,
Ismail Dede, Sakirzade, Latif Aga gibi bestekdrlar halkin zevkine siir anlayisina
uygun, halk edebiyati iiriinleri ile halk tiirkiilerine benzer besteler ortaya koyarlar.
Bati giizel sanatlarimin etkisi Tirk glizel sanatlarmin biitiin kollarim1 olumsuz
etkilerken masikideki ilerleme, Itri, Yahya Nazim Celebi, Hac1 Arif Bey ve Sevki

Bey gibi biiyiik bestekérlarin gayreti ve Sultan III. Selim’in himayesi ile kisa siirede

19, yiizyilda yazilan baz1 miizik teorisi eserleri sunlardir: Anonim, Risale-i Misiki: Tesrih-i Makamat-1 Msiki
ve Zikr-i Edvir-1 Kadim (1801); Anonim, Edvar-1 [lm-i Musiki (1806); Mehmed Hafid Efendi, Galatat iginde
“Musiki” (1806); Anonim, {lm-i Edvar-1 Musiki (18067); Anonim, Risdle-i Kanfin-1 Ferahniiman (1860?); Hagim
Bey, Mecmiia-i Karhd ve Nakishd ve Sarkiyat, Istanbul 1280/1864; Bolahenk Mehmed Nuri Bey, Mecmia-i
Kérha ve Nakishi Beste Ve Sarkiyat, Istanbul 1290/1873; Ahmed Rifat-Hasan Dede, Miftdh-1 Nola, {stanbul
1291/1874, 30 sayfa,; Hiiseyin Remzi Bey (Evliya), Ustil-i Nota, Istanbul 1292/1875, 22 sayfa.; Mehmed Emin,
Nota Muallimi, Istanbul 1302/1884-5, 70 s.; Selim Efendi, Makamat ve Usul ve Musiki-i Osmani, [stanbul
1303/1885; Mehmed Kami (Cemal?), Erae-i Nagamat, Istanbul 1304; Mustafa Safvet (Atabinen), Solfej yahut
Nazariyat-1 Musiki, Istanbul: Mahmud Bey matb., 1306/1888, 120 s.; Rifat Bey, Nota Kitaby, Istanbul 1305:
Edhem Efendi, Bergiizar-1 Edhem Yahut Ta’lim-i Musiki, Istanbul: Bahriye matb., 1307/1890, 192 s.; Kazim Bey
(Uz), Muallim, Musiki: Sark Ve Garb Masikisinin Divez Ve Bemolleri Hakkinda, {stanbul 1311/1893, 14 sayfa.;
Mehmet Zati (Arca), Kiitiiphane-i Musikiden Nazariyat-1 Musiki, {stanbul 1315/1897, Iki cilt bir arada 138 s.;
Ahmed Avni (Konuk. 0. 1938), Hanende: Miintehib Ve Miilkemmel Sarki Mecmuast, Istanbul 1899; Mehmed
Cemil, Miikemmel Ta’lim-i Musika, Istanbul, ts., 201 s. (Uslu, 2002: 447).
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de olsa varligim devam ettirmistir.”> Ne var ki Sultan II Mahmud déneminde
Bati'min tesiri ¢ok artmistir. Sultan Abdiilmecid’in sarayda Bati misikisine yer
vermesi, Dede Efendi’nin saraydan ayrilmasi olaylari bunun neticesidir. Bu ylizyilda
zevklerin klasik eski havalardan uzaklasip basite yonelmesi de yeni misikinin

yayginlagsmasina neden olmustur (Ozalp, 2000: I/485). |

Tanburi Cemil Bey (61. 1916), Mehmed Rahmi Bey (61. 1924), Ismail Hakk1
Bey (6l. 1927), Hiiseyin Sadeddin Arel (61. 1955), Suphi Ezgi (61. 1962) bu ylizyilin
bestekdrlik ve miizikoloji alaninda yetisen en biiyiik isimleridir. Suphi Ziya
Ozbekkan (51. 1966) sarki formunun son biiyiik bestekaridir. Sarki formunun diger
biiyiik sanatgilar1 arasinda Selanikli Udi Ahmed Efendi (1. 1927), Semseddin Ziya
Bey (61. 1925) yer alir. Refik Fersan (61. 1965) da her tiirde biiylik eserler veren
bestekdrlardan biridir. Diger bir biiylik bestekdr Sultan Abdulaziz’in kiigik oglu
olan ve yurt disina ¢ikarildiktan sonra Sam’da dlen Sehzdde Mehmed Seyfeddin
Efendi (61. 1927)°dir. Santiir virtiozii Edhem Efendi (61. 1926) de yiizyilin biiyiik

bestekarlarindandir.

Imparatorluk Tiirkiye’sinde Tirk Musiki 6gretimi ve egitimi dogrudan
padisaha bagli olan Osmanli Saray Universitesi’nin (Mekteb-i Ender(in/Ender{in-i
Hiimayun) misiki béliimiinde verilir. Ogrenciler EnderGin'a alinmadan &nce
Tiirkce’yi, Islamiyeti, Tiirk &rf ve Aadetlerini, Tirk hayatini 6grenmesi igin
Anadolu’daki ailelerin yamna verilir, ilk egitimlerini burada alirlardi. Bu durum,
sivil toplum hayatindaki egitim anlayisi ile sarayin egitim yontemleri arasinda
mutlak bir paralellik oldugunu ggsterir (Ayangil, 2002: 435). Seckin ve yetenekli
ogrenciler buraya alinir, 6grenci ve hocalar riitbeli subaylardir. En yiiksek diizeyde
misiki egitim gretimi yapilir, en biiylik bestekdrlar buradan ¢ikar. Dini misiki de
burada verilir. Saray, hafiz, miiezzin ve imamlar1 da buradan ¢ikar. Bazi hanedan
tiyeleri, vezirler, diger ileri gelenler, hatta bazi zenginler saray veya konaklarinda

enderunun benzeri kiigiik miizik okullari olustururlar, mesk ve icra yapturrlar.

* Masiki tarihgisi Nazmi Ozalp (2000: 1/491), biyiik bir misikisinas olan III. Selim’in sanatseverligini soyle
yorumlar: “Hayatinin pek az boliimii bu yiizyilda gegen bu sanatkar ruhlu padisah, Tiirk Masiki’sinin gelismesine
yardimel olmus, yiizyila damgasint vurmus ve bir ‘Ekol’iin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Onun baglattigr bu
ilerlemeyi kendinden sonra yegeni Sultan II. Mahmud, Bati Misikisi'ne dnem vermesine ragmen, sanatkérlardan
yardim ve ilgisini esirgememistir. Sultan Abdiilmecid déneminde béyle devam ettigi sdylenemez.”
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Endertinla karsilastirilacak dlizeyde miizik egitimi yapan ikinci kurum
Mevlevihanelerdir. Yukarida da bahsedildigi gibi bu dergdhlarda mutlaka sema
yapildigi ve sema da misikisiz olmadigi icin biitin Mevlevihanelerde misiki
teskildti mevcuttu. Bu dergdhlarin her biri bir konservatuar gibi asirlarca misiki
egitim &gretimi verirler ve yiizlerce misiki dehas: yetistirirler. Diger Turk tarikatlar
da Tirk mosikisine biiylik 6nem vermislerdir. Ancak Mevlevi tarikatlarn gibi
konservatuar seklinde orgiitlenememislerdir. Ancak ikinci derecede de olsa ¢ok
biiyiik hizmetleri olmustur. Ozellikle Bektasi, Giilseni, Kadirl tarikatlari daima

miisiki ve miizisyenlere si§mak olmuslardir. (Oztuna, 1987: 66).

Diger bir misiki egitim O6gretim yeri loncalardir. Saraya, tekkelere,
dergdhlara bagli olmayan sehir veya kasabalardaki esnafin olusturdugu bu sivil
toplum 6rgiitlerinin de kendilerine 6zgii miizik gruplar olur. Giintimiizde varliZin
devam ettiren “Sira Geceleri” gibi sanatkdr miizisyenlerin kiimelestii ve mfsiki

dgrenip icra ettikleri gruplardir.

Miizik egitiminin yapildigi 6nemli bir mekdn da biiyiikk miizisyenlerin

evlerine 6grenci kabul etmeleri ve 6zel ders vermeleridir.

Selguklu ve Osmanli dénemlerinde kullanilan calgilar: Cevgan, kasik,
calpara/cengi ¢ubugu, zil/halile, hitit sistrumu, zilli masa, parmak zili, kos, davul,
nakkare, kudiim, bendir, daire, def/tef, nevbe, darbuka/diimbek, cam bardak, kase,
fincan, zurna, mey, kaval, tulum, sipsi, ¢ifte, argul, diidiik, nefir, kaval, ney, girift,
muskal, pise, mi, kara kamis, komuz, garmon, hokkabaz, 1kl1g, sinekemani, keman,
rebab, klasik kemenge, Karadeniz kemengesi, aga¢ kemane, kabak kemane, kopuz,
kolca kopuz, lavta, cenk, tanbur, ud, kanun, santur, saz ailesi (cura, cura baglama,
baglama, tanbura, divan sazi), tar ailesi (dombra, dotar, setar) (Tanrikorur, 1998:

/521 vd.)

20. yiizyilin ilk ceyreginde yukarida da isaret edildigi gibi Osmanli Devleti
ile birlikte biitiin Tiirk diinyas1 tarihinde gérmedigi felaketle karsi karsiya kalir.
Balkanlar'dan Tiirkistan'a, Kafkasya ve Iran'dan Yemen'e kadar pek gok Tiirk yurdu

biiyiik giicler veya onlarin ydnlendirdigi devletler tarafindan isgal edilir. Turkiye
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disindaki Tiirk diinyas1 tamamen somiirge haline getirilir. 1828'de Rusya ile Ingiltere
arasinda paylasilan Iran Tiirkliigi bu defa 1908 ve 1918'de yapilan hareketler
sonunda Fars, Rus Ingiliz isbirligi ile yerle bir edilir (Siimer, 2001: 52). Biitiin Ttirk
yurtlarmin maddi kiiltiir degerleri, kiitiiphaneleri, miizeleri, tarihi mekanlan
yagmalanir. Tirk diinyasinin giigsiiz duruma diigiirtilmesi ve Tiirkiye'nin disinda
biitiin Tiirk yurtlarinin, gesitli devletlerin hiakimiyeti altina alinmasiyla Tiirk devlet

ve topluluklari arasindaki iletisim kesilir.

Bakii merkezli Kuzey Azerbaycan ile birlikte biitiin Kafkasya ve Orta Asya
Tiirk devlet ve hanliklar1 Sovyetler Birligi'nin; Tiirkiye'nin yarist kadar niifusa sahip
olan ve Birinci Diinya Savasi'nda bilfiil Tiirk Ordusu'nun yaninda yer alan Tebriz
merkezli Iran Tiirkliigli, Ingilizlerin marifetiyle Kagar Tiirk hanedaninin elinden
almip Fars ydnetimine verilir. Bunun sonucunda Sovyetler Birligi'nin egemenligi
altinda kalan Tiirk halklari, Moskova y6netiminin yénlendirmesi ile Azerbaycan,
Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan adli bes bityiik ve Bagkurdistan,
Cuvasistan, Tataristan, Yakutistan gibi yirmiden fazla "Sovyet"e béliiniir. Her birine
bir dil, her birine bir alfabe olusturulur. Balkan Tirkltigli soykirima tabi tutulur,
neredeyse yok edilme noktasina getirilir. Osmanli'dan ayrilan Arap Islam iilkeleri
kendi baslarina kalir; Osmanli devletinin enkazi {izerine kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti de siitten agzi yandigindan olsa biinyesinden ayrilan Arap Isldam
tilkelerine arkasini doéner. 16. yiizyila kadar ¢ok yakin 18. yiizyila kadar ise nispeten
birlikteligini devam ettiren ancak daha sonra aralarma mesafe koyan Tirk
topluluklar1 arasindaki kiiltiir, sanat bu ctimleden musiki isbirligi biiyiik gii¢lerin
istegi dogrultusunda tamamen kesilir. Sovyetler Birligi ¢atis1 altina sokulan bes Ttirk
cumbhuriyeti kiiltiir ve sanatlarinda 6zgiin yol izlerken, Cin hékimiyeti altinda kalan
Dogu Tiirkistan/Uygur Tiirkleri geleneksek yiiksek kiiltlir, medeniyet ve sanatlarini
devam ettirirler. Tiirkiye'den sonra en yogun Tiirk ntfusuna sahip olan ve bir
zamanlarm Ibni Sina"sim bagninda barindiran, Urmavi ve Maragayl'yi bagrindan
¢ikaran [ran Tiirkl{igii meveut masiki kiiltiirlerini korumaya ¢alisir, ilerleme yapmak

bir yana gerilemeye yiiz tutar.
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1.2.8. Azerbaycan Miisikisi

Azerbaycan musikisi, genellikle "klasik musiki", "halk masikisi" ve "modern

msiki" olmak tizere {i¢ béliimde incelenir.

Tirk misikisi, 16. yiizyila kadar, Tiirkistan'dan Bagdat'a uzanan Farabi,
Urmiye'de Safiyiiddin Urmavi, Herat-Horasan-Hemedan ¢izgisinde ibni Sina,
Maraga'da Abdiilkadir Maragayi 1s1ginda devam ettigi ig¢in ve bu asra kadar hiikiim
siiren Tiirk devletleri birbirleri ile olan kiilttirel iligkilerini kesmediklerinden biitiin
Tiirk devlet ve topluluklarinda benzer sekilde devam eder. 16. ylizyildan sonra
Ozellikle Caldiran faciasindan sonra bu birliktelik ve aynilik ayni sekilde devam
edemez. Osmanli sahasinda ortaya ¢ikan farkli temayiiller ile Kafkasya ve Hazar
otesi Tirk devlet ve Topluluklarinda sik sik meydana gelen vatan ve ydnetim
degisiklikleri Tiirk halklar1 arasindaki farklilagsmayr belirginlestirir. Osmanl:
Devletinin yam basinda bulunan Azerbaycan'da ve Hazar otesi Tiirk devlet ve
topluluklarinda bu farkliliklar zaman zaman azalsa da hi¢ bir dénemde tamamen
ortadan kalkmaz. Bu farklilasma mimari, minyatiir, hali gibi diger sanat dallarinda,
hatta dil ve edebiyatta da goriiliir. Ancak konumuzun disinda oldugu i¢in onlara

temas etmiyoruz.

Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi masiki alaminda da Sah Ismail Hatayi
(1486-1524) doneminde biiyiik gelisme goriliir. Kendisi de saz ¢alip halk ve asik
siiri kosup okuyan Hatay1, 4sik havasi ve mugam da bestelemistir (Mehbub 1012: 8).

Bir siirinde bunu $oyle dile getirmektedir:

"Bugiin ele almaz oldum sazim,
Erse direg direg ¢ikar avazim.
Dord séy vardir bir garindasa lazim:

Biri élm, bir kelam, bir nefes, bir saz." (Hatayi 1975: 1I/375)

Ne yazik ki Hatayi'nin oglu Sah Tahmasb (1524-1576) doneminde masiki en
kotli donemlerinden birini yasamistir. Misiki her yerde yasaklanmig, miizisyenler
cezalandirlmustir. Iran Tiirk masikisi, I. Sah Abbas (1587-1629) déneminde yeniden

gelismeye baglamistir. "Abbas" mahlasi ile siir yazip, resim yapan ve saz ¢alan Sah
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Abbas, sanatgilart himaye ederek miusiki basta olmak tiizere biitiin sanat dallarinin
gelismesine caligmugtir. Onun zamaninda miizik sahasinda 6nemli sanatgilar
yetigmistir. Iran Tiirk misikisinin en ¢ok gelistigi ve biiyiik sanatcilar yetistirdigi
dénemlerden biri de Kagar sahlarindan Nasreddin Sah Kagar (1830-1894) dénemidir.
Erdebilli biiyiik sanat¢ilar Hanende Settar ve Riza Alapalazoglu bu donemde
yetismislerdir (Mehbub 1012: 10 vd.). Biilbil "Azerbaycan Okuma Mektebi" adli
makalesinde Riza Alapalazoglu ve Mirza Settar'in Bakii'de en énemli nazariyatcilar
olarak {in yaptiklarm bildirir. Hatta Mirza Fere¢ ile Agabala Agasib'in mugam
sanatin1 onlardan 6grendigini bildirmektedir (Mehbub 1012: 19).

"Meclisi" de denilen kldsik Kuzey Azerbaycan misikisi, dogusundaki
Tiirkmen, Kazak ve batisindaki Tiirkiye misikisi ile nispeten farklilik géstermektedir
(Ozcan, 1991: 322). Ancak Azerbaycan'm ana dilimini olusturan Giiney Azerbaycan
Tiirklerinin misikisi ile farkliligi pek yoktur. Bunda da 19. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar Azerbaycan'in bir biitiin halinde Tiirk devletlerinin yonetiminde olmasi, daha
sonraki yillarda da gesitli siyasi ve sosyal sebeplerle iliskilerinin devam etmesi, dil ve

edebiyatta ¢ok biiylik ortak baglarin olmasimin etkisi gosterilebilir.

Azerbaycan kiiltirinde klasik edebiyat ile halk edebiyati arasinda,
Tiirkiye'deki gibi fazla ayrilik ve uzaklik olmadig: gibi yine klasik musiki ile halk

misikisi arasinda da fazla farklilik yoktur.

Azerbaycan ve Iran Tiirkleri arasinda halk siiri ile g1k siiri gibi halk musikisi
ile dsik masikisi de i¢ icedir ve ¢ok gelismistir. Halk musikisinin derlenmesi ve
degerlendirilmesi ¢alismalari 20. yiizyilin sonlarinda baslar. Uzeyir Bey'in girisimi

ile 1928'de ilk asiklar kurultay: yapilir.

Azerbaycan'da modern misiki, Uzeyir Hacibeyli (1885-1948) ile baslar. 20.
yiizyilin baglarinda biiytik miizikolog Uzeyir Hacibeyli tarafindan Azerbaycan
musikisinin biinyesi bozulmadan, hafif bir polifonu ve bazi Bati enstriimanlarin
ilave ederek bir orkestrasyon benimsenmis yeni bir akim baslatilmistir. Makam
miusikisinden uzaklasilmamuis, sade fakat ¢ok sesli bir dil gelistirilmistir. Bu hareket,

bu akim form olarak Batili, ancak stil olarak tamamen milli karakterde devam
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ettirilmistir (Ozcan, 1991: 323 vd). Azerbaycan modern misikisi halk misikisi,
ozellikle klasik miizik tizerine kurulmustur. Uzeyir Hacibeyli, 1908'de heniiz 23
yvasinda iken "Leyli ve Mecnun" operasini, mugam ve halk tiirkii ve rakslarindan
faydalanarak Fiizli’nin aym adli mesnevisi iizerine besteler. Uzeyir Hacibeyli’nin
bu calismasi ile Azerbaycan msikisi aym zamanda Tirk mosikisi Abdiilkadir
Meragayl dénemindeki ihtisamina ulasir (7zirkekul 1952a: 10). Azerbaycan opera
tarihi Hacibeyli'nin bu eseri ile baglar. Daha sonra "Seyh Senan" (1909), "Riistem ve
Soéhrab" (1910), "Sah Abbas ve Hursid Banu" (1911), yine konusunu halk
hikdyelerinden alan "Esli ve Kerem" (1912) operasim besteler. Arkasindan "Ferhat
ile Sirin" (1912) ve metnini kendisi yazdig1 "Arsin Mal Alan" (1913) operetlerini
besteler. Bu eserlerle iinii diinyaya yayilir. Onun takipgileri Ziilfikar Hacibeyli "Asik
Garip" operasim (1916); Miislim Magomayev "Sah Ismail" operasim (1919)
besteler. 1927°de Azerbaycan Devlet Konservatuari’ni kurar. Ardindan Azerbaycan
Devlet Korosu’nu kurarak Tirk misikisi egitim 6gretimi veren ve sahneleyen resmi

kuruluslar baglatir.

Bakii'de 1901-1916 yillarinda 6zel misiki mektepleri faaliyet gdsterir. 28
Mayis 1918’de 6nce Gence sonra Bakii merkezli Azerbaycan Cumhuriyeti’nin
bagimsizligint ildn etmesiyle birlikte donanimli miizik kurumlar: faaliyete baslar.
Milli Hiikiimet, Carlik déneminde 6zel sahis ve kuruluslarin ellerinde daginik
durumda bulunan Azerbaycan musiki kurumlarini ve tiyatrolarim birlestirerek tek bir
idare altinda toplar. Azerbaycan masikisi biiytik bir atilim yapar (Tzirkekul 1953: 10).
Sunu da eklemek gerekir ki, Ruslar bilingli olarak Kafkas halklar1 igerisinde
misikinin gelismesi konusunda Hiristiyan halklara 6ncelik verir. Ik biiyiik
konservatuarin Tiflis’te agilmasim saglarlar. Bununla da Hiristiyan unsurlarin
Miisliiman Tiirklerin 6niine gegmesine ¢alisirlar (Kdosemihalzdde 1932: 2/92). Buna
ragmen 1921 yilinda Bakii'de Uzeyir Hacibeyli Ali Misiki Tahsili Mektebi" agilir.
Bir yil sonra Uzeyir Hacibeyli, "Azerbaycan Devlet Tiirk Miisiki Mektebi'ni- (sonra-
teknikum) hizmete sokar. Bu okul milli kadrolarin yetismesinde Snemli gorev

tistlenir.
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1922 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuari hizmete baslar. Ik defa
¢oksesli koro kurulur (1926). Hacibeyli, 1939 yilinda konservatuarin rektorliigiine
getirilir. 1948 yilina kadar bu gorevi siirdiirlir. Bu dénemde Azerbaycan Devlet
Konservatuari, diinya ¢apinda bir iine kavusur. 20. yiizyilda Azerbaycan misikisi
sahasinda ¢nemli teorik eserler yazilir. Azerbaycan Devlet Konservatuari'nda,
kurulusundan itibaren Avrupa misiki 6grenim sistemi ile birlikte klasik milli misiki

eserlerinin egitim 6gretimine de biiyiik 6nem verilir.

Konservatuarda, bestekérlik-nazariye (bestekarlik, mosiki tarihi ve
nazariyesi) ve ifacilik (fortapiano, organ, vokal, koro sefligi, telli ¢algilar, nefesli
calgilar, vurmali ¢algilar ve halk ¢algilar subeleri) fakiilteleri, yirmiden fazla bsliim

acilir. 1961 yilinda opera stiidyosu kurulur (4SE 1976: 138).

Azerbaycan Tirklerinin kullandig1 milli masiki aletleri: Tar, saz, kemangca,
nagara, gaval (tef/daire), gosa nagara, balaban, tiitek, zurna, garmon (Giirdal, 2002:

509 vd.).
1.2.9. Kazak Misikisi

Kazaklarin da diger Tiirk tayfalar1 gibi miiziksiz hayatlar1 olmamigtir. Bilyiik

Kazak sairi Abay (1845-1904)'in dedigi gibi

“Tuganda diinye esigin asad: 6lefl

Olefimen jer koynina kirer denefi”.

Kazaklar, diinyaya gelince ninni ile/miizikle gelir, diinyadan ayrilirken

agitla/muzikle ayrilirlar (Koniratbay, 2011: 15).

Kazak mosikisinin temeli halk masikisine dayanmaktadir.”® Misiki
kiiltiiriiniin gelisip yayginlasmasinda akin ve jirsilerle birlikte ansi, olensi (muganni)

ve kuysilerin (¢algicilarin) de biiyiik rolii olmustur. Tiirkiileri tek seslidir. Melodileri

folkloru tiirkii ve enstriimantal miizikten olugmaktadir. Geleneksel folklor tiirleri: stfisu (gelin olarak evden
ayrilan kizin veda tiirkiisii), toybastar (diigiint baslatmak igin sdylenen tiirkd), besik jirr (ninni), joktau (agit)dur.
Gelenek disi folklor {iriinieri: buna epik tlirden jir (destan), folgau (hikaye), terme (saz esliginde soylenen
destans1 didaktik siirler), jeldirme (hafif stzsiiz miizik), dn (sarki), kily (dombira ile icra edilen giifiesiz beste)
dahildir (Koniratbay, 2011: 9).
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yedi basamakli diyatonik makamlara dayanmaktadir. Kuy (iki sesli enstriimantal

piyes) halk musikisinin esas tiirtidiir (ASE, 1978: 569).

Milli galgilar1 arasinda dombra, kobiz, sibizgi, davlpaz, tenbur, rubab yer

almaktadir.”’
Kazak miisiki tarihi 6 dénem hélinde ele alinir:

1. Anonim geleneksel miizik esligindeki siirler

2. 7-12. yiizy1l, baksilarin ortaya ¢ikmaya basladigi dénem

3. 12-15. yiizy1l destan anlaticilarin ortaya ¢ikmaya basladigi dénem
4. 15-18. yiizy1l ozanlarin ¢ikmaya basladig1 dénem

5. 20. ylizy1l sairlerin ortaya ¢iktigi dénem

6. Gliniimiiz Misikisi (Komwratbay, 2011: 145 vd.)

Diinyaca {inlii Farabi, simdiki Kazakistan'in Farab/Otrar sehrinde dogup
bliytimiistiir. Klasik Tiirk masikisinin gelismesinde ve sistemlesmesinde ¢ok biiytik

rolii olmustur.

15-18. yiizyillar arasindaki hanliklar déneminde jiraular (ozanlar) 6n plédna

cikmustir. Kazak jiraular: miizik aleti olarak en ¢ok dombiray1 kullanirlar.
19. yiizy1l pek ¢ok bilim adaminca Kazaklarin ronesans: kabul edilir.®

1920'den itibaren Almati, Oral, Semey, Simkent, Taraz, Karagand:
sehirlerinde sanat kuliipleri, sarki, koro, dans sanat1 gelismeye baslar. 1934’te Almati

ve Oral sehirlerinde ilk defa miizik okullar1 agilir. Misiki kiltiirlintin gelismesinde

3 Arkeolojik kazilarda, eski devirlere ait saz sirnay, kamis sirnay, milyiz sirnay, uran, dskirik, tastauk, nay,
sirnay, daiigira, asatayak, kepsik, dabil, kilkobiz, meskobiz, jelkobiz, jezkobiz, safikobiz bulunmustur. Bunlar
dahil olmak iizere sibizgi, dombira ve kobiz halk calgilaridir. 1985°te yayinlanan A. Eyhgorn’in “Kazakistan ve
Orta Asya Halklarimin Miizik Calgilaninin Kiilliyati” eserinde aletler hakkinda ¢ok genis bilgiler verilmistir
(Konwratbay, 2011: 50).

*¥ Bu yiizyilda biiyiik edip Abay (1845-1904) tarafindan Kazak yazili edebiyatinin temeli atilirken, bilim ve sanat
alanlarinda da biiyiik gelismeler goriiliir. Ses sanat¢ih@ dalinda Akan Seri, Birjan Sal, Muhit, Jayau Musa gibi
bagarili sanatg¢ilar sahne alir. Enstriimantal miizik dalinda Kurmangazi, Dauletkerey, Kazangap, Tattimbet,
Siigir, Ilalas, Sarmalay gibi isimler tin yapar. (Konwratbay, 2011: 147).
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A. Kunanbayev, B. Kojagulov, M. Meraliyev, K. Sagirbayev, D. Sirayev, I.
Dukanovlarin biiyiik rolii olmustur (ASE, 1978: 569).

Kazakistan, Sovyetler Birligi'ne katildiktan sonra tilkenin miisiki hayatinda
biiyiik canlanma baglar. Bir yandan misiki folkloru toplanirken®, bir yandan da

cesitli miizik dernekleri, miizik korolar: kurulur (ASE, 1978: 569).

1934 yilinda Y. Brucilovski tarafindan ilk milli opera "Giz Jibek" sahneye
konulur. Arkasindan 1938'de V. Velihanov tarafindan ilk milli bale "Kalkaman ve
Mamur" sahnelenir. 1930-1940 wyillarinda kitlesel tlirkii, romans, kamera-
enstriimantal, senfonik ve koro misiki cesitleri olusturulur. A. Jubanov ve L.
Hemidin'in "Jambil" (1944); M. Tulebeyev'in "Birjan ve Sara" (1946); Y.
Brusilovski'nin "Dudaray" (1953); Y. Rehmediyev'in "Gozel Gemer" (1963) ve
"Alpamis" (1974); S. Muhammedcanov'un "Aysulu" (1964) ve "Garibe Giz" (1971)
operalart yayimlanmir. Halk misikisi sanatim K. Azerbayev, E. Kasavbayev, D.

Nurpevisova, 1. Bayzakovlar gibi halk sanatgilari devam ettirir (ASE, 1978: 569).

Kazak musiki kiiltiiriiniin gelismesinde K. Bayseyitova, R. Abdiillih, R.
Baglanova, R. Camanova, Y. Serkebayev, B. Tulekenova, M. Abdiillin, A.
Baykadamova, S. Beysekova, K. Jantleyov, R. Omerov, G. Dugasev, S. Kajgaliyev,

F. Mansurov'un ¢ok biiyiik gayretleri goriilmustiir.

Kazakistan'da opera ve bale tiyatrosu ile halk galgilar1 orkestras: basta olmak
{izere, Koro kafedrasi, tiirkii ve raks ansambli, senfonik orkestra, konservatuar, orta
ihtisas ve yedi yillik masiki okullari, filarmoni, bestekérlar ittifaki gibi onlarca

cagdas misiki kurum ve kurulu faaliyet ggstermektedir (ASE, 1978: 569).

** Toplum hayatinda ok énemli bir yere sahip olan Kazak milsikisinin ézelliklerini belirlemek ve tarihini yazmak
icin dnemii derleme galigmalan yapihmstir. Ekserisi Kazak ve Rus olan bu arastirmaciiardan A. Alektorov, L
Andreev, A. Bimboes, 1. Kastanye, S. Ribakov, G. Potanin, N. Savigev, A. Eyhgorn, A. Pfenning énemli kayitlar
birakmislardir. 20. ylizyilin baglarinda Kazakistan'da alan aragtirmasi yapan A. Zataevig, V. Uspenskiy, V.
Belayev, A. Jubanov, B. Erzakovig, P. Aravin ve yakin tarihlerde G. Bisenova, A. Temirbekova, S.
Kuzembayeva, [J. Jumakova, B. Karakulov. S. Elemanova, A. Muhambetova, K. Jiizbasov, A. Kunanbaeva, T.
Konmiratbay gibi arastirmacilar ise eserleriyle Kazak misiki tarihinin yazilmasi i¢in Onemli katkida
bulunmuglardir. 1925°te Orenburg’da A. V. Zatayevi¢'in “Kazak Halkinin 1000 Sarkis1” kiilliyat1 ile 1931°de
aym aragtirmacinin “Kazak Halkimin 500 #n-kilyi ” antolojisi miizik tarihi igin biiylik katki saglamaktadir. A.
Jubanov, B. Erzakovi¢, L. Hamidi, E. Brusilovskiy’in ¢alismalari bu alanda yapilan ilk ilmi galigmalardir
(Komwratbhay, 2011: 3, 221).
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Bugiin Kizilorda sehrinde geleneksel jirau mektebi faaliyetlerini
stirdiirmektedir. Ulkenin iistiin yetenekli 6grencileri burada dgrenim goérmektedir.
Halihdzirda cesitli miizik kuruluslarinda hizmet veren iinlti Kazak bestekarlari
arasinda A. Korazbayev, S. Sariyev, E. Hasangaliyev, T. Muhamedjanov sayilabilir

(Konratbay, 2011: 251).

Kazakistan'da son yillarda pop miizigi de ¢ok gelismistir. Pop miizigi yapan
ses sanat¢ilarindan bazilar1 sunlardir: R. Baglanova, B. Télegenova, R. Rimbayeva,
M. Junisova, N. Eskaliyeva, A. Meyirbekov, S. Jumagaliyev, N. Niisiipjanov,
Abdulinder, A. Nurmagambetova, A. Dnisev, B. Taylakbayev, B. Sukenov, S.
Tistikulova, S. Nurmagambetova, B. Samedinova (Koniratbay, 2011: 252 vd.).

Kazaklarin kullandiklari calgilar: Saz sirnay, kamis sirnay, milyiz sirnay,
uran, {iskirik, tastauik, nay, sirnay, dafigira, asatayak, kepsik, dabil, kilkobiz,
meskobiz, jelkobiz, jezkobiz, safikobiz, sibizgi, dombira ve kobiz (Konmratbay, 2011:
50).

1.2.10. Kargiz Misikisi

Kirgizistan, Sovyetler Birligi catis1 altina girinceye kadar, son yiizyillarin
stirekli savas, isgal ve istilalarla gegmesi, yonetimlerin ciddi desteklerinin olmamast
gibi sebeplerle Kirgiz musikisi, geleneksel halk misikisinin digma ¢ikamamuigtir.
Halk tiirkiileri tek sesli, enstriimantal havalari iki ve iic seslidii. Enstriimantal masiki
cesitlerinden "kuy" (uzun programli piyes) ¢ok yayginlagsmistir. Musiki aletleri
arasinda ise gomuz, kijak, temir gomuz, ¢oor, surnay, gernay ve dool yer almaktadir.
T. Satilganov, K. Orozov, M. Kiirenkeyev, A. Ogonbayev halk misikisinin en
onemli temsilcileridir. Kirgizlar, Bati msikisi ile Sovyet devriminden sonra
tamgmiglardir. Kirgizlar da Azerbaycan'in daha dogrusu heniiz Sovyetler Birligi
kurulmadan 1908'de "Leyli ve Mecnun" operasini, halk tiirkli ve rakslarindan
faydalanarak Fiiz(li’nin ayn1 adli mesnevisi {izerine besteleyen Uzeyir Hacibeyli'nin
yolunu takip ederler. Ne bati musikisine ve teknigine kapilarim1 kapatirlar ne de
tamamen bati misikisini oldugu gibi alirlar. Ekim Devrimi'nden sonra Kirgiz

misikisinde yeni tiirler meydana ¢ikmaya baglar. Opera, bale, senfoni ve icracilik
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sekilleri (koro, enstriimantal ansambl) olusturulur. Profesyonel musiki tiirlerinin
yapilmasi icin V. Vilasov, V. Fere, M. Rauhverger biiyiik gayret gosterirler. Ik
Kirgiz operast "Aygiirek" 1939 yilinda V. Vilasov, A. Maldabayev ve V. Fere
tarafindan yazilip bestelenir. Bunu S. Riyauzov'un "Ag Sahin" operas: takip eder.
Arkasindan 1961'de M. Rauhverger'in "Cemile"; 1963'te M. Abdrayev'in "Olcobay
ve Kisimcan" operalari; 1973'te K. Moldobasanov'un "Ana Tarla" bale oratoryosunu
meydana getirirler. Bunlarla birlikte bestekarlardan A. Amanbayev, A. Canibekov,
A. Tuleyev, T. Ermatov'un senfonik eserleri Kirgiz misikisinin basarilaridir. C.
Kiizbayeva, A. Maldibayev, A. Mirzabayev, B. Minjilkiyev, A. Cumahmatov, K.
Codronov ve M. Mustayev'in ¢ok biiylik hizmetleri olmustur. Kirgizistan'da opera
ve bale tiyatrosu, filarmoni, Devlet tlirkii ve raks ansambli, mlisiki mektepleri, giizel
sanatlar enstitlileri, radyo ve televizyon senfonik orkestras1 ve 1939'dan beri

faaliyette bulunan "Bestekarlar Ittifaki" hizmet vermektedir (4SE 1979: 170 vd.).

Kirgizlarin kullandigi milli misiki aletleri: Komuz, kiyak, dabil ve temir

komuz, sorpasor, yigas komuz, karnay (Giirdal, 2002: 508).
1.2.11. Ozbek Miisikisi

Ozbek misikisi, kokii folklor ve sézlii gelenege dayanan ve uzak bir gegmisi
olan profesyonel misiki ile temsil edilmektedir. Ozbek halk masikisi, iilkeyi
meydana getiren Tirk tayfalarimin sosyal, kiiltlirel, siyasi yapisina ve bulunduklar
cografyalarin ¢esitliligine paralel olarak 4 esas masiki grubuna ayrilir: Harezm,
Buhara-Semerkant, Fergana-Tagkent ve Surhanderya-Kagkaderya. Halk misikisinin
meydana gelmesinde Alpamis, Sahsenem ve Garib, Koroglu gibi epik destanlarin
biiytik rolii olmustur. Tiirk ve enstriimantal pargalar ddetd kubnet formatinda olup,
kiigiik diyapazonlu kisa melodilerden ibarettir. Tiirkiilerin melodileri ¢esitli ritimlerle
zengindir. S6zlii gelenege sahip profesyonel musiki sanati biiyiik hacimli vokal-
enstriimantal eserlerle/makamlarla temsil ediimektedir. Misiki aletleri arasinda
gicak, kobuz, sato, dombra, dutar, tambur, ud, riibab, ¢enk (telli), sibizid, balaban,
surnay, kosnay, kernay (nefes), doyra, nagara, ¢indaul (vurma) yer almaktadir (ASE,

1983: 411).
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Timur'un Semerkant merkezli Tiirkistan Imparatorlugu, diinyanin en biiyiik
en miireffeh {ilkesidir. Bu biiyiik ve miireffeh iilkede giizel sanatlarin biitiin dallar1 bu
ciimleden miisiki gelismeye baslar. Timur’un kiiglik oglu Sultan Sahruh (1409-1447)
da bagkenti Semerkant’dan Herat’a naklederek buray:r diinyanin en biiylik sehri ve
kiiltir merkezi yapip, Dogu Tirk ronesansini burada yapar. Hiiseyin Baykara
devrinin gercek hazirlayicist olur (Oztuna, 1987: 74 vd.). Ulug Bey'in déneminde
hem ilim hem de sanat yoniinden devrin en yiiksek sanat ve medeniyet
merkezlerinden biri olan Semerkant, onun 1449'da 6limiiyle bilim ve sanat yildizi

Herat'in tizerinde parlamaya baslar.

Horasan, Sistan, Belh ve Harezm bolgelerine hdkim olan sair hiikiimdar
Hiiseyin Baykara (1438-1507) baskenti Herat olmak lizere biitiin bu bdlgeyi yarim
asir iginde yiiksek bir ilim ve sanat merkezi yapar. Onun sayesinde biitiin giizel
sanatlar bu ciimleden Tiirk misiki sanat1 en iyi ¢aglarindan birini yasar. Hem ivi bir
devlet adam1 hem de ilim ve sanat asig1 bir hiikiimdar olan Baykara, en biiyiik ilim
ve sanat adamlarimi yanina toplayarak "Baykara Meclisleri" adi ile iin yapan biiyik
meclisler olusturur. Bu meclislerde Ali Sir Nevayi®, Bihzad, Cami, Devletsah,
Sultan Ali gibi ¢ok yonlii bilim ve sanat adamlari bulunur. Bu meclisler, akademi

gibi calisir (Banarl, 1971: 423).

Batili tarihgilerin “Timurlu Rénesans1” dedikleri Dogu Tiirklerinin Herat
merkezli olarak baglattiklar1 kiiltiir, sanat ve medeniyet ¢alismalari aynt zamanda
bestekar olan Hiiseyin Baykara’nin zamaninda zirveye cikar (Oztuna, 1987: 79).
Tiirk dili ve edebiyatinin zirve sahsiyetlerinden biri ayn1 zamanda bestekar®' olan Ali
Sir Nevai (1441 - 1501) hentiz 6len Maragayi’'nin bestelerinin semalar1 inlettigi
Herat’ta giines gibi dogar. Maragayi’nin miizikte biitiin Tiirk illerini etkiledigi gibi o
da dil ve edebiyatta aym tesiri gosterir. Osmanl ve Iran cografyas: dahil biitiin Tiirk

diinyasim etkiler (Oztuna, 1987: 76).

5 Babiirndme'den naklen verilen bilgilere gore iyi bir dilbilimei ve sair olan Ali $ir Nevéi'nin, musiki, resim ve
hattatlikla da ugrastifi, hatta Horasan'da yaygin olarak kullanilan "Yedi Bahr" adli usuliin, Nevai tarafindan kus
sesleri incelenerek viicuda getirildigi bilinmektedir (www kozanbilgi.net)

8! Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai’nin bazi besteleri giiniimiize kadar ulagmistir (Oztuna, 1987: 80).
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Tebriz ile Tahran arasinda bulunan tarihi Sultaniye sehrinde diinyaya gelen
Ulug Bey (1394-1449), baskent sectifi Semerkant'ta biitin Horasan ve

Maveraiinnehir bélgesini 38 y1l yonetmigtir.

Timur zamaninda misiki bilhassa list tabaka arasinda ¢ok gelismis ve himaye
gormistiir. Biiylik Tlrk bestecisi Abdiilkadir Meragayi'nin Herat'a davet edilmesi,
ddiillendirilmesi bunu agikg¢a gostermektedir. Maragayi'nin kabri de Herat'tadur.
Timur zamaninda Semerkant, Timur'un oglu Sahruh zamaninda Herat ve torunu
Ulug Bey zamaninda da tekrar Semerkant, biitiin sanat dallar1 ile birlikte Tirk

misikisinin de zirveye yiikseldigi merkezler olmustur.

1850'lerden itibaren Ruslarin Orta Asya'ya yerlesmesiyle birlikte Tiirkistan
devlet ve hanliklarinin bilim ve sanatinda farkli bir merhale baglar. Biiylik sehirlerde
Rus misiki kurumlari olusturulur. Kemanct A. Eyhgorn tarafindan Taskent Miisiki
Teskilat1 (1884), V.V. Leysek tarafindan ilk Taskent Musiki Korosu (1898),
Margilan Misiki Tegkilati (1890) kurulur. Ayni yillarda Bati misiki aletleri ile
Ozbek misikisini ¢alma denemeleri baslar. Rus sanatkarlarinin da yardimiyla ilk
orkestralar olusturulur ve konserler diizenlenir. 1870-1880 yillarinda diger Orta Asya
devletleri gibi Ozbekistan'da da bat1 enstriimanlar ile ilk eserler verilir (USSR, [981:
433).

Sovyet hakimiyeti kurulduktan sonra, tilke genelinde, daha sistemli ve
programl olarak ilk, orta ve yiiksek okullarda musiki dersleri okutulmaya baglanir.

Ozbekistan'da miisikili dram ve komediler yaygmlaslr.62

1918'de Tagkent’te Tiirkistan Halk Konservatuvari, bir yil sonra da
Semerkant ve Fergana’da subeleri agilir. 1920'de Buhara Konservatuar1 agilir. Bu
konservatuarlarda Ozbek miisiki ve bat1 misikisi &gretilmeye baslar. Yunus Racabi,
[. Ikramov, F. Sadikov gibi {inlii sanatkarlar Tiirkistan Halk Konservatuarinin ilk
mezunlar1 olarak tarihe gecer. 1928 yilinda Semerkant’da misiki enstitiisli agilir. Bu

enstitiide Ata Celal Nazirov, Domla Halim Ibadov, A. Umarov, A. Ismailov, A.

2 Kizikgr (komedyen), maskaraboz (soytar1), kogirgokboz (kukla) ve askiya tivatrolart agihr. 20. yizyilim ilk
ceyreginde Ozbekistan’da mevcut bulunan 28 tiyatrodan 13'iinde mfisikili dram ve komediler sahnelenir (USSR,
1981: 433).
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Umurzakov, M. Harratov gibi {inlii mésikisinaslar ders verir. Sonradan Ozbekistan’in
meshur sanatkarlari, besteci ve sarkicilari olacak M. Egrefi, T. Sadikov, M.
Burhanov, S§. Ramazanov, A. Halimov, D. Zakirov, M. Nasimov bu enstitiide

6grenim goriirler (USSR, 1981: 433).

1913-23 yillar1 arasinda Semerkant Ozbek misiki enstitiisii tarafindan halk

arasinda dnemli derleme galismalart yapilir.®®

1920°1i yillarda gesitli misiki dernekleri kurulur. 1920 yilinda “Halima”,
1922 yilinda “Ferhad ve Sirin”, “Layla ve Mecnun” gibi musiki eserleri sahneye
konulur. Ozbek misikisinin gelisiminde oyun yazari Hamza Hekimzade Niyazi'nin
biiytik gayretleri goriiliir (ASE, 1983: 411). Niyazi gozetiminde birgok Ozbek
eserinin yaninda baska tilkelerin de eserleri sahneye konulur.** 1925 yilinda Ozbek
sanatcilari ilk kez (Kariyakubov ve Tamara Hanim) Paris ve Berlin’e tur diizenlerler.
Hamza Hakimzade Niyazi, devrim ve sovyet sistemiyle ilgili meshur sarkilarini

5
yazar.®

1930'lu yillardan itibaren ilk senfonik eserler ve milli operalar sahne almaya
baglar. 1935 yilinda Londra’da diizenlenen diinya ¢arpindaki misiki olimpiyatinda
sarkici Tamara Hamim, sanatgilar Alim Kamilov, T. Celilov, A. Ismailov altin
madalya alirlar. M. Esrefi ve S. Vasilenko'nun "Boran" operas1 1939'da ¢ikar. R.
Glier ve T. Sadikov'un "Leyli ve Mecnun" eseri 1940'da meydana gelir (ASE,, 1983:
411).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda da masiki sahasindaki gelisjme devam eder.
Ozbek filarmonisinde B. Giyenko, G. Sabitov, D. Saatkulov, V. Meysen "kuvartet”

tiirlinii meydana getirirler.

 Bu calisma neticesinde Ozbek halk sarki ve tiirkiileri derlenerek yaziya gegirilir. Buhara “Sagmakom™ (1924);
Fergana- Taskent makomi - “Dugohi Husayni”, “Corgoh”, “Bayot”, “Sehnazi Giilyar” (1925) bunlardandir
(USSR, 1981: 434).

% Azerbaycan bestekarlarindan Uzeyir Hacibeylimin "Leyli ve Mecnun", "Kéroglu" operalart, "O Olmasin Bu
Osun" ve "Arsin Mal Alan" operetleri; Kamarlinski’nin “Rezavorgi" (Isportact) adli oyunlar sahnelenir (USSR,
1981: 434).

% Hamza Hakimzade Niyazi'nin tamamen Sovyet rejimini anlatan “Yasa Soro!” (Yasa Sovyet!), “Hey Isgiler!”,
“Isciler Uygon!” (Isgiler Uyanin!). “Biz Is¢imiz” (Biz [s¢iyiz) eserleri bunlardandir (USSR, 1981: 434).
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Ozbek bale sanati da Ekim Devrimi'nden sonra gelismeye baglar. 1918
yilinda Tagkent’te ilk opera eserlerinde bale dansgilar oynamaya baglar.”® 1933
yilinda Ozbek musiki tiyatrosunda ilk Ozbek bale eseri “Pahta” (Pamuk), 1938
yilinda “Sahida” oynanir. 1964 yilinda Semerkant sehrinde ikinci opera ve bale
tiyatrosu agilir (USSR, 1981: 440). 1970'i yillarda Ozbek misiki sanat1 en parlak

dénemlerinden birini yasar.®”’

1960-1970 arasinda I. Akbarov, M. Taciyev, N. Zakirov ve S. Celilin
gayretleri ile senfonik misiki tiirlerinde ¢ok gelisme olur. Opera sahasinda ¢ok
degerli eserler meydana getirilir. 1962'de M. Esrefi "Sairin Kalbi"; 1974'te U.
Musayev "Ebedilik"; 1975'te N. Zakirov "Duel" operalarim bestelerler. Bale tiiriinde,
1977'de 1. Akbarov "Sogd Bebiri", Ayni yil U. Musayev "Efsaneler Vadisinde" adli

eserleri  meydana  getirirler.®®

Miizik yonetmenlerinden M. Esrefi, D.
Abdurrahmanova, F. Semseddinov; ses sanatgilarindan H. Nesirova, S. Kabulova,
Tamara Hamim (ayni1 zamanda rakkase), K. Zakirov, N. Hasimov, B. Zakirov;
makom (makam) icracist Y. Recebi'nin Ozbekistan misiki kiiltiiriintin gelismesine

cok bilyiik katkilar1 olmustur (4SE,, 1983: 411).

Ozbeklerin kullandigt milli misiki aletleri: Dutar, riibab, tanbur, c¢eng,

giccak, sato, nay, kusnay, balaban surnay, doyra/daire (Giirdal, 2002: 508 vd.).
1.2.12. Tiirkmenistan Misikisi

Bagimsiz Tiirkmenistan'in ilk cumhurbagkani Saparmurat Tiirkmenbasi,

Tiirkmen mosikisi ile ilgili soyle der: "Tirkmen milli masikisi, milletin kalp

%1925 yilinda ilk olarak “Lebedinoye Ozero” (Kugular Gélii), “Sehrizade”™ oyunlart oynanir. 1931-1948 yillari
arasinda (inlii bale kareograflart Arbatov, Tomski, Monseyev, Yorkin tarafindan “Raymonda” A. Glazunov
(1933), “Ferenci” B. Yanovskiy (1934), “Don Kisot” L. Minkus (1936) v.s. eserleri oynanir. 1933-1941 yillarinda
Taskent’te ilk bale okulu agilir, 1947 yilinda Taskent’te ilk kareografi orta mektebi agilir (USSR, 1981: 440).
571970 yilina gelindiginde Ozbekistan’da 7 yillik 261 misiki lisesi; 10-11 yillik 4 misiki okulu, 14 misiki
mektebi, 2 bilylik konservatuar, 35°ten fazla orta seviyede egitim kurumu ve 17°den fazla yiiksek egitim kurumu
[aaliyet gosiermekiedir. Ayrica A. Nevéil Opera ve Bale Tiyatrosu (1939), Mukimi Tiyairosu (1939), Opera
Tiyatrosu (1971), medeniyet enstitiileri ve 20'den fazla orta ihtisas mektebi ile birlikte 2 opera ve bale tiyatrosu,
11 misikili dram ve komedi tiyatrosu, 9 filarmoni faaliyet gdstermektedir. (USSR, 1981: 434).

% ()zbekistan'da dans sanatinin da ge¢misi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Kayalarin iizerine gizilen resimlerden 4-8.
yiizyillara kadar gitmektedir. Semerkant, Buhara ve Tagkent dansgilarinin birgok dogu tilkelerinde {in kazandig
bilinmektedir. Geleneksel Ozbek kareografisi farkli ekollere ayrilmaktadir. Ozbek dansi Fergana, Harezm,
Buhara, Dagh ve Bozkir olmak {izere bes dans grubuna ayrilmaktadir. 20. ytizyilin tinli danscilar1 arasinda
Kimmathon Sultanova, Ata Hoca Saidazimov, Mahkam Hafiz, Aka Buhor, Komil Kori, Hodiyathon
Hamdamova, Sarofat Satan Turayeva, Mihal Hanim Haimova, Bokodcon Sadullayev, Onas Culak yer almaktadir
(USSR, 1981: 438).
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nagmeleridir. Tiirkmen masikisinin berrakliina, 6zglinliigiine ve diger halklarinkine
benzemedigine biitiin diinya sahittir. Tlirkmen msikisi, derin felsefe ile yogrulmus
olmasiyla digerlerinden ayrilir. Bu hususiyeti, onu ména derinligine kavusturmustur.
Genel olarak soz sanati, edebiyat ve musiki, Tiirkmenin esas milli dehasinin ortaya
ciktigi alandir. Tiirkmen dutarnin® sesi, bu milletin yaratic1 zekasimn ne kadar ileri

seviyede oldugunun canli kanitidir (Tzirkmenbagi, 2001: 176).

En kadim Tiirk yurtlarindan biri olan Ttirkmenistan'da yapilan kazilarda elde
edilen misiki sanati abideleri bu iilkede Misikinin tarihini M.O. 3-2. yiizyillara
gotiirmektedir. Ancak Tiirk masikisi bu cografyada 6. yiizyilda sistemlesmeye baslar.
13. yiizyilla kadar gelismesi devam eder. Ancak 13. ylizyilda biitiin Tiirkmen
yurtlarinin Mogol istildsina maruz kalmasiyla Tiirkmen musikisinin ylikselisi sekteye
ugrar. Bu duraklama hatta gerileme 14. asrin sonuna kadar devam eder. Daha sonra
Tiirkmen masikisi komsu iilkelerin masikilerinden tecrit bir sekilde varligini ve
gelismesini devam ettirir. 18. yiizyildan 19. yilizyilla gegerken milli folklorun
saflasmasi siirecinde Tiirkmen misiki folkloru (a) halk musikisi (gesitli nagmeler,
laylalar/ninniler, emek nagmeleri, zikir miizikleri ve (b) profesyonel halk musikisi

(bahsi/asik/ozan sanati) olarak ayrilir.

Minsér makamlar, perdeleri bem'lesmis makamlar (Kirklar, Nevai) cok
yaygmlasmistir. Vokal ve enstriimantal misiki tonlamasimin gelismesinde ¢esitli
melizmler (sektirmek, cuk-cuk, ¢gaykamak) dnemli rol oynamaktadir. Masiki 6l¢ll ve
ritminde Tiirkmen dilinin kendine 6zgii ritminin yansimasi hissedilmektedir. 5/8, 7/8,
11/8 kompleks ve karistk masiki 6lciileri cogunluk teskil etmektedir. Belli bagh
Tiirkmen milli galgilar1 sunlardir: Dutar (telli), kicak (kdmanli), diidiik, dilli diidiik

Ve gopuz.

Ekim Devrimi'nden sonra profesyonel misiki sanati yapilanmaya baslar.
1925-1929 wiliarinda bestekdr V. Uspenski, "Tlrkmen Miusikisi" eserini yazar.
1929'da Askabat'ta 6nce misiki subesi sonra Misiki Teknikomu" (Misiki Yiiksek
Okulu) agilir. 1935 yilinda Moskova Konservatuari'nmin Tirkmen Subesi faaliyete

% Dutar: Sert agagtan yapilmus, perdeli, iki telli Tiirkmen millf saz1.
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sokulur. 1939 yilinda Bestekarlar Ittifaki kurulur. 1941'de Tiirkmenistan opera ve
balesi ag¢ilir. Tirkmen masikili tiyatrosunun kurulmasinda Azerbaycanli
sanatcilardan ses sanat¢ist H. Hakverdiyev ve rejisor S. Dadasov'un biiylik rolii olur.
D. Ovezov, milli bestekdrlik okulunun kurucularindandir. ilk Tiirkmen operasi
"Zohre ve Tahir" 1941 yilinda A. Sapaniskov ve V. Muhatov tarafindan bestelenir.
Ayn1 yil "Bahsinin Taleyi"ni G. Kahiani besteler. Daha sonra "Sahsenem ve Garib"
(1944) A. Sapaniskov ve D. Ovezov tarafindan bestelenir. i1k Tiirkmen baleti "Aldar
Koésa" 1942'de K. Kor¢gmaryov tarafindan yazilir. "Agpamik" baleti ise 1945'te A.

Zonosko-Borovski ve B. Muhatov tarafindan yazilip bestelenir.

V. Muhatov 1950'de "Tirkmen Siiitas1" yazarak Tiirkmen senfonik
masikisinin esaslarim1 olusturur. Ertesi yil  "Menim vetenim" poemasini yazar.
19601 yillardan itibaren yeni bestekérlar kusaginin milli masiki ile ¢cagdas misiki
sanatimin sentezini yaparak verdikleri eserler gok ilgi goriir [C. Nurimov'un orkestra
icin "Tekin Freskalar" (1969), "Ebedilik" (1972) baleti, N. Halmemmedov, S.
Yesenin (1971) ve H. Heyne'nin (1974) sozlerine vokal silsileleri, A. Agagikov'un

"Firuze" baleti vb.].

1970 ve 19801 yillarda Tirkmen bestekérlart cesitli tilirlerde yiiksek
profesyonel seviyeli eserler bestelerler. V. Muhatov, A. Agacikov'un senfonileri, C.
Nurimov'un enstriimantal konserleri, A. Guluyev'in "Gumlukta Tapilmis Urek"
(Kumsalda Bulunmus Yiirek), C. Nurimov'un enstriimantal konserleri, A. Guliyev'in

"Kukitan Facias1" baletleri bunlardandir.

Yonetmen H. Allanurov, ses sanatgilart A. Annaguliyeva, M. Guluyeva, M.
Sakberdiyeva, H. Annadurduyev, H. Annayev, A. Gurbanov'un biiyiik hizmetleri
goriiliir. Tirkmenistan'da Sovyetler Birligi déneminde bir opera ve bale tiyatrosu, iki
musikili dram tiyatrosu, ti¢ filarmoni, radyo ve televizyon yayinlar1 komitesinin halk
calg: aletleri ansambli, ekstrada orkestrasi, bestekériar ittifaki, {i¢ orta ihtisas ve 41

yedi yillik msiki okulu faaliyet gosterir.

Sovyetler Birligi déneminde, Tiirk diinyasinin biiyiik bestekérlarindan Uzeyir

Hacibeyov'un "Leyli ve Mecnun", "Kéroglu" operalari, "O Olmasin Bu Olsun" ve
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"Arsin Mal Alan" operetleri, M. Magomayev'in "Sah I[smail", Z. Hacibeyov'un "Asik
Garib" operalar1 Tiirkmenistan'da defalarca sahneye konulur (ASE, 1986: 409) .

Tiirkmenlerin kullandigi milli miisiki aletleri: Dutar, gicak, garg: tiiydiik, dilli
titydiik, dep (Giirdal, 2002: 509).

1.2.13. Tiirkiye Tiirk Misikisi

Cinugen Tanrikorur'un "en yalin ezgilerle zaman &tesini anlatan, derinligi ile
insan1 sonsuza kanatlandiran bir miizik. Mehteri ile, bagkasina kars:t olan kiigiik
savasi (cihad-1 asgar), dyin ve zikirleriyle ise kendi benligine kars: olan asil byiik
savasi (cihad-1 ekber) kazanmay1 hedeflemis bir iman miizigi" (Tanrikorur, 1998:
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti déneminde y&nii ve yolu degistirilir. Tanzimat’tan beri
tartismast yapilan fakat bir ttirlt tam anlamiyla gergeklestirilemeyen Bat: miizigini
benimseme {tilkiisit bu donem diigiincesinin temsileisi olan Mustafa Kemal tarafindan
hayata gecirilmek istenir. Devrin fikir adamlarindan Ziya Gokalp ile ayni diisiincede
olan Mustafa Kemal'in, sonradan mahsurlar ortaya ¢ikacak diisiinceleri sdyledir: (a)
Milli msikimiz halk musikisidir, (b) sanat masikimiz eski Yakindogu kavimlerinin
kiiltiirlerinden kaynaklanan yabanci kokenli bir misikidir, (¢) sanat masikisi Tiirk
ruhunu temsil edecek Ozellikte olmadigi gibi metotsuz ve basibostur, (d) gelecegin
Tirk musikisi Tirk halk masikisi ile Bat1 miisikisinin sentezinden dogacaktir (Sanal,

1991+ 185).

Mustafa Kemal, konusmalarinda vurguladigi gibi, su Ozellikte masiki
istemektedir: “Ulusun ¢ok gelismis ruh duygularini, Anadolu Kutsal Savasi’nin ilahi
nagmelerini, Oliimsiiz bir vatan askinin cogkusuyla anlatan ve ulusun yiiksek
karakterini, yorulmaz c¢aliskanligini, dogal zekdsim, ulusal birlik duygusunu
besleyerek gelistiren ve biitiin insanlifa gergek barisin saglanmasi yolunda katkida
bulunan; ulusal ince duygu ve diisiinceleri en son miizik kurallarina gore isleyen,
ulusal renkte ve evrensel nitelikte bir miizik....” Geleneksel divan miizigi ve halk
miizigi ile buna cevap verilemeyecegi diistiniiliir. Bu miiziklerle milli kiiltiiriin

cagdas uygarlik diizeyine ¢ikarilacagina inanilmaz (Kaygisiz, 2000: 279).
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1908°den sonra Cumbhuriyetin ilk yillarina kadar kisa 6miirlti pek ¢ok misiki
mektebi kurulur. Bunlar icerisinde en Onemlilerinden biri “Darti’t-Ta’lim-i
Misiki”dir. Sadeddin Arel dahil devrin pek ¢cok miizisyeni bir araya gelir. Onlarca
konser diizenler, plaklar ¢ikarirlar. Cumhuriyetin ilk yillarina kadar ilk okul, orta
okul ve 6gretmen okullarinda miizik dersleri vardir ve bu derslerde Tiirk misikisi

ogretilmektedir. (Oztuna, 1987: 68).

[smail Ziihtii Bey, Biiyilk Millet Meclisi Bandosu’nu kurarak ve Ankara
okullarinda miizik dersleri vererek bu ise énciiliik eder. Istanbul’da bulunan Déarii’l-
Elhan, Istanbul Belediyesi'ne baglanir ve Tiirk misikisi kismui iptal edilir. Ankara
Misiki Muallimler Mektebi, Devlet konservatuarina déniigtiiriiliir. Tiirk misikisine
yer verilmez. Itirazlara ragmen kendisi de Tiirk masikisinde bestekar olan Hasan Ali
Yiicel Tiirk musikisinin konulmasina kars1 ¢ikar (Oztuna, 1987: 68 vd.). “Saray
Orkestras1” Ankara’ya getirilerek “Riyaset-i Cumhur Misiki Heyeti’ne dondistiiriiliir
(1924). Aym yil “Mdasiki Muallim Mektebi” kurulur (4laner, 2002a: 323).
Avrupa’ya miizik &grenimi igin  6grenci gonderilir (1925). “Sanayi-i Nefise
Enciimeni” (Giizel Sanatlar Kurulu)’nin karariyla okullarda “Alla Turca” (Tirk
msikisi) dersleri kaldirilir (1926). Istanbul Belediyesi Sehir Bandosu kurulur
(1927). Yurt disina miizik 6grenimi i¢in génderilen &grenciler Ahmet Adnan Saygun,
Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yénetken, Cevat Memduh Altar, Necil Kdzim Akses,
Hasan Ferit Alnar, Cezmi Ering iilkeye doner (1930). Cemal Resit Rey 6nceden

donmiistiir.

Atatiirk’tin yazdirdign “Ozsoy” (Feridun) ile “Tasbebek™ operalarini Adnan
Saygun; “Bay Onder”i ise Necil Kdzim Akses besteler. “Ozsoy” Sah Riza Pehlevi
Haziran 1934°te Ankara’ya gelince oynanir. “Bay Onder” ve “Tagbebek™ ise ayni yil
27 Aralik’ta Atatiirk’{in Ankara’ya gelis y1ldontiimii hatirasina sahnelenir.
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Atatiirk, 1 Kasim 1934 yili TBMM’nin ag1s konusmasinda miizik devriminin
programini belirler. Ertesi giin Ankara ve Istanbul radyolarindan divan miizigi yayin

kaldirilir.”

1934-1935 yillarinda ¢esitli Avrupa iilkelerinden sanat¢i ve uzmanlar davet
edilir. Lico Amar (Fransiz), Jozeph Marks (Avusturyali), Carl Eberth (Alman), Paul
Hindemith (Alman) ve Béla Bartok’a (Macaristan) raporlar yazdirilir. Sovyetler
Birligi’nin génderdigi Dimitri Sostakovi¢, Davit Oystrah ve Leb Obarin’in i¢inde
bulundugu 13 kisilik opera, bale ve orkestra liyelerinden clusan sanatg1 grubu ise

Ankara, Istanbul ve Izmir’de konser ve konferanslar verirler.

Almanya’nin miizik modelinin 6rnek alinmasina karar verilir ve 1935°te Paul
Hindemith Tiirkiye'ye davet edilir. Hindemith, iki yil igerisinde Ankara, Istanbul ve

[zmir’de incelemeler yaparak raporunu hazirlar ve ydnetime sunar.

Paul Hindemith, Béla Bartok, Carl Eberth, Eduard Zuckmayer, Ernst
Modarius Praetorius gibi ¢ok biiyiik uzmanlar getirilerek Tiirk musikisinin ve misiki

kurumlarinin 1slahi ve gelisimi icin goérev verilir (4laner, 2002a: 324 vd.).

Atatiirk’tin vefatindan sonra da bu politika devam ettirilir. Ancak Tiirk
misikisini her yerden kovarak yerine Bati msikisini ikame etmeye calisanlar
yamldiklarim fark ederler. Tiirk masikisi boslugunu Bat1 musikisi degil, radyo ve
filmlerden dinlenen Arap misikisi doldurmaya baslar. 1950°den sonra devletin
miizik politikas1 degisir, geriye doniis baslar.”' Tiirk mésikisinin mutlaka egitim
dgretiminin yapilmas: gerektigi kanaati yayginlasmaya baslar. Talep ve baski tizerine
Istanbul Belediye Konservatuari’nda Tiirk misikisi eZitim 6gretimine karar verilir.
Bat1 Misikisi’nin 1slahi ve Tiirk Masikisinin ortaya ¢ikarilmasi icin 6zel yetkilerle
Sadeddin Arel, Istanbul Konservatuari’nin basina getirilir. Arel, Tiirk Misikisi

boliimiinii kurar ve ilk defa bu sanatin ¢agdas ilim ve sanat seviyesine uygun olarak

" Bu konuda genis bilgi igin bakiniz: Biilent Aksoy, Cumhuriyet Déneminde Devlet Radyosu'nun Tiirk Misikisi
Uzerindeki Etkileri, Tiirkler, Yeni Tiirkiye Yay., 2002, Ankara, s. 329.

"I fstanbul Universitesinde yapilan "Tirk Miizigi" konulu calismada miizik devrimindeki basarisizlik
sonrasindaki durum soyle anlatilmistir: Yeni kurulan devlet ile toplum kimliginin zorlanmasina ragmen Bati ile
biitiinlesme, Bati kimligini alma mimkin olmamistir. Toplumun Bati miizigi ile iligskisi Bati'y1 taklit etme
diizeyinde ortaya ¢ikmustir, Batililasma siyasetindeki belirsizlikler ve toplum icin ¢&ziim olmamast nedeni ile
yeni miizikler toplum kimligini belirtme vasfina sahip olmanustir..." (Odabagi, 2002: 344).
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dgretimini baslatir. Gergek Bati misikisi ile gergek Tiirk misikisinin yayilmasi i¢in
calisir.  Arel, bes yil sonra buradan ayrilarak 1949°da Ileri Tiirk Misikisi
Konservatuari’n1 kurar. Fazla uzun 6miirli olmaz. Erciimnet Berker’in kurdugu
Istanbul Universitesi Tiirk Misikisi Korosu'nu Nevzat Athg devam ettirir (Ozfuna,
1987: 69). 1970 yilina gelindiginde sadece Ankara ve Istanbul’da iki konservatuar ve

Gazi Egitim Enstitiisii biinyesinde miizik 6gretmeni yetistiren bir boliim vardir.

Temeli “Tug Takimi”na dayanan Mehterhane 1826 yilinda dagitilarak
padisaha bagl “Muzika-y1 Humayun” kurulur. Burada Bati misikisi dersleri de
verilir. Her iki musikiyi 6grenen ilk Tirkler buradan yetisir. Ancak Muzika-y1
Humayun ile birlikte Saray Fasil Heyeti’nin buraya baglanmasi biiyiik ge¢misi olan
Enderun’un sonunu getirir. Oztuna (7987: 66) bu hususta su degerlendirmeyi yapar:
“Muzika-y1 Humayun faydali bir miiessese idi. Fakat bunun i¢in mehterhaneyi lagv
ve ilga etmeye liizum yoktu. II. Mahmud gibi miizisyen bir bliyiik padisahin, inkildb
furyasi iginde boyle bir karar vermesi, Tiirk kiiltiirtiniin mithim bir miiessesesini
tahrip etmistir.” Osmanli Imparatorlugu’nda ¢oksesli miizigin baslangig tarihi, Sultan
II. Mahmud'un Yenigeri Ocagi ile birlikte Mehterhane’yi kaldirip yerine Saray
Miizik Okulu da denilebilen Mizika-i Humayun’u kurdugu tarih olarak 1826 tarihi
kabul edilmektedir (Alaner, 2002: 459).

Arel, Tiirk masiki nazariyatini kurmak i¢in Suphi Ezgi ve Rauf Yekta ile
birlikte yillarca ¢alisarak son derece degerli bir ¢alisma olan Tiirk Masikisi Nazariyat
Dersleri adli eseri yazar. Arkasindan Armoni Dersleri adli kitabini daha sonra da
Tiirk Misikisi Kimindir adli kitabin1 yayimlar. Bugiin kullanilan Tiirk musikisi

1" - Ezgi - Uzdilek sistemi denilmektedir. Fizik profesérii olan Salih

sistemine Are
Murat Uzdilek (51. 1967), Arel’e matematik yoniinden yardime1 olmustur. Onun {lim
ve Miusiki ve Tiirk Misikisi Uzerine Etiidler adli eseri sahasindaki ilk siray

korumaktadir. Bu donemde msiki ile ilgili yazilan "Tiirk Musikisi Antolojisi: Dini

" Hiiseyin Sadeddin Arel’i Yilmaz Oztuna soyle tamitir: “Miizikolojide oldugu gibi bestekarhkta da Tiirk
masikisi tarihinin pek seckin bir sahsiyeti, bilylik bir dahidir. Tiirk masikisinin ilmilesmesi, konservatuarlagmasi,
cokseslilige gitmesi, ¢agdas anlayista bestekdr ve icrakdr yetistirilmesi igin bitip tilkenmek bilmez bir enerjivle
calisti ve yazdi. “Arel Ekoli” denilen ve Tiirk masikisinin bundan sonra goksesli bestelenmesi, orkestra ile
calinmasi, Bati masikisi ilimlerinin de tedrisi gibi prensipleri savunan akimin kurucusudur. Léle-Gul ve
Ferahniimd makamlari onundur. Tiirk ve Bati misikilerinde bugiin kullanilan yiizlerce terimi o koymustur.”
(Oztuna. 1987: 109).
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Eserler" adli iki ciltlik eseri edebiyat tarihcisi olan Niishet Ergun (61. 1946)
yazmustir. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miisikisi Konservatuari kurucu y&netim
kurulu bagkani Ercliment Berker ve devlet sanat¢is1 Nevzad Athg biyilik

miizikologlardandir (Oztuna, 1987: 108-110).

1970 yilinda Istanbul ve Izmir’de miizik 6gretmenligi béliimleri agilir.
1971°de Istanbul Devlet Konservatuari; ayn y1l Ankara Radyosu Coksesli Korosu;
1972de Istanbul ve 1977°de Izmir’de Devlet Senfoni Orkestrasi; 1972°de Istanbul,
1982°de Izmir’de Devlet Opera ve Balesi; 1980°de Izmir Devlet Konservatuari
kurulur (Kaygisiz, 2000: 291-321). Yimaz Oztuna’min siyasiler nezdinde israrli
takibi neticesinde Erciimend Berker’in baskanliginda 1975 yilinda Tiirk Miusikisi
Devlet Konservatuari agilir (Oztuna, 1987: 70). 2002 yilina kadar on konservatuar

daha bu sayiya eklenmistir.”” Bu dénemde de énemli miizik teorisi eserleri yazilir.™*

I

Turklerin misiki tarihleri boyunca hem kendilerinin icat ettikleri hem de
bagka kdltiirlerden aldiklar1 pek ¢ok notalama sistemini kullandiklart giiniimiize
kadar ulasan kaynaklardan &grenilebilmektedir. Ancak uzak ge¢miste kullandiklari
notalama sistemleri hakkinda heniiz elimizde bilgi yoktur. Mesela yiiksek seviyede
bir misikiye ve milkemmel bir nota yazisina sahip olduklar1 bilinen Uygurlarin, ki

bunlarin hakanlarinin ¢ogu Mani dinine mensup idi, bunlarin Mani nota yazisini

7 Alaner'in verdigi bilgiye gore 2002 yilina kadar, Izmir Dokuz Eyliil, Istanbul Mimar Sinan, Istanbul, Ankara
Bilkent, Eskisehir Anadolu, Adana Cukurova, Edirne Trakya, Ankara, Bursa Uludag, Afyon Kocatepe
liniversiteleri biinyelerinde devlet konservatuarlar agilmistir (Alaner, 2002a: 325).

™ 20. yiizy1lda yazilan bazi miizik teorisi eserleri sunlardir: Cemil Bey (Tel, Tanburi), Rehber-i Musiki, Istanbul
1321/1903, 79 s.; Ali ve Salahaddin, Muhtasar Risile-i Musiki, kisim 1-2,1.ciiz, Ist. 1325/1909, 47 s.; Omer
Vasfi, Makamat ve Usuldt-1 Miizik, Istanbul 1325/1909, 42 varak.; Mchmed Zati (Arca. &. 1951), Tedrisit-1
Musiki I, istanbul 1326/1910, 40 s.; aym eser 4. baski Istanbul 1926, 32 s.; Bekir Behliil (?) Bey, Medhal-i
Musiki, Izmir: Ahenk matb., 1330/1914, 47 s.; Mehmed Hasib Bey, Telhis-i Musiki, Istanbul 1330; A. Asadoryan
Matb., 1332/1914, 60 s.; Kazim Bey (Uz), Ibtidai Nota Dersleri, istanbul 1332/1914, 63 s.; Ismail Hakki,
Muallim, Solfej yahut Nota Dersleri, Usulat, Solfej, Makamat ve ilaveli Nota Dersleri, istanbul 1335/1919; Sami
Bey, Udi, Ahenk, Istanbul: Kasbar matb., 1337/1921, 48 s.; Kazim Muallim (Uz), Musiki Nazariyati, Ist.
1339/1923, 48 s.; Mehmed Zeki-Veii Kamk, Nazariyat-1 Musiki, Istanbul 1341/1924; Ahmed Thsan ve Surekasi,
1926; Osman Zeki Bey (Ungér), Teganni Dersleri: Cocuklara ve Genglere, Istanbul: Matbaa-i Ahmed Ihsan,
1341/1924, 38+94 s.; Ist. 1342/1925, 88 s.; Korsakoff N. Rimsky, Nazari ve Ameli Armoni (¢cev. Ahmed Muhtar
Ataman), Ist. 1926, 107+24 s.; Ismail Hakki, Muallim, Mahzen-i Esrar-1 Musiki: Musiki Tekamiil Dersleri ikinci
kitap, [stanbul 1926, 50 s.; Mehmed Ali Feridun, [lk Musiki Kitabi, istanbul: Sirket-i Miirettibiye matb., 1926-27,
64 s.; Mehmed Zati (Arca), Ta'lim-i Kirait-1 Musiki 11, Istanbul 1927, 80 s.; Halil Bedii (Y&netken), IIk
Mektepler igin Ginanin Usul-i Tedrisi, Istanbul 1927, 57 s.; Musa Streyya Bey (ilbey), Musiki Kitabi, Ist. 1927,
156 s.. Ahmed Muhtar Bey (Ataman), Mektepliler igin Sen Sarkilar, Istanbul 1928, 33 s.; Ahmed Muhtar Bey
(Ataman), Musiki Alfabesi, Istanbul 1928; Muhiddin Sadik Bey (1900-1982), Musiki Nazariyiti, [stanbul:
Aksam matb., 1928, 82+5 s. (Uslu, 2002: 447 vd.).
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kullandiklart muhakkakti, ne var ki Uygurlarin notalama sistemleri heniiz
bulunamamustir. Farabi'nin 9. yiizyilda "Ebced Notasi"m kullandigi, 13. yiizyilda
Safiytiddin Urmavi'nin bir oktavi 17 araliga bolerek ¢ok Onemli bir sistem
gelistirdigi, 14. yiizyilda {inlii mizikbilimci Abdiilkadir Meragayi'nin de ebced
notasini kullanarak eserlerini yazdigi; Kutb-1 Nayi Osman Dede'nin Arap harfleri ile
Ozgiin bir sistem gelistirdigi; 18. yiizyilin sonunda Abdiilbdki Néasir Dede, ebced
notasi ile "Sirin" adin1 verdigi yeni bir sistem gelistirdigi; sonradan Miisliiman olan
Leh asilli Ali Ufki'nin (1610-1675) simdiki Bati notasinin eski bi¢imi, beyaz notalari
kullandig1; yine batililarin Dimitri Candemir dedikleri aslen Tatar olan
Kantemiroglunun (1673-1727) gelistirdigi ve kendi adim verdigi "Kantemiroglu
Notalama Sistemi"ni kullandiklary; III. Selim'in emri ile Hamparsum Limoncuyan'in
hazirladigi ve kendi adimi verdigi "Hamparsum Notasi"nt kullandiklari; bazi Fener
Beyleri'nin "Bizans Notasi"nt kullandiklari; giinlimiizde ise hemen hemen biitiin
Tiirk devlet ve topluluklarinda "Portreli Nota" denilen Bati notasi kullanilmaktadir

(Karamahmutoglu, 2002: 905-916).

Tiirkiye'de kullanilan milli musiki aletleri: Baglama ailesi (divan sazi, ¢6giir,
baglama, cura), kaval, didiik, mey, zurna, ney, tulum, tanbur, ud, kanun, rebab,
kemane, kemence, kldsik kemenge, asma davul, kds, nekkare, kudiim, deblek, tef

(Giirdal, 2002: 510 vd.).
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2. BOLUM IRAN TURKLERINDE MUZIK

Tiirk Diinyasi igerisinde Tiirk misiki kiiltliriiniin en derin kdk saldigi ve en
biiylik misikisinaslarin yetistigi, en 6nemli ve uzun omiirld eserlerin verildigi Ttirk
yurtlarinin ~ basinda Iran cografyast gelmektedir. Farabi (870?-950)'nin
Farab/Otrar/Tiirkistan'da dogup Iran cografyasimi kat ettikten sonra kadim Tiirk
yerlesim yerlerinden biri olan Bagdat'ta Turk masiki sistemini olugturmast ve
eserlerini yazip yaymasi; yine Iran cografyasimin dogu kiyisinda bulunan zaman
zaman aym siyasi talihi paylasan Herat'ta diinyaya gelen Ibni Sina (980-1037)'nin
ilminin ve sanatinin ilk yillarinda iran Tiirkleri arasina katilmasi ve en kiymetli
eserlerini burada vermesi ve Omriini Hemedan'da tamamlamasi; Safiyliddin
Abdilmii'min Urmevi (1217-1294)'nin Iran Tirkliigiiniin en ©6nemli kiiltiir
merkezlerinden biri olan Urmiye sehrinde dogup biiylimesi, Tiirk musikisinin
temelini teskil eden ses komplekslerini sistemlegtirip, “Kitdb il-Edvar” adli, vedi
yiizyil hi¢bir Tiirk ve Dogulu miizikolog tarafindan asilamayan misiki nazariyesi
kitabin1 burada yazmasi, yine musiki dahilerinden Hoca Hafiz Abdiilkadir Meragayi
(1353-1435)'nin bu cografyada dogup biiyiimesi ve Herat, Bagdat, Istanbul arasinda
sanatin1 ve eserlerini serdetmesi Iran cografyasimin Tiirk Diinyas: i¢indeki miimtaz

yerini géstermeye yeterlidir.

Sonraki tarihlerde yine bu bdlgede yetisen pek ¢ok musikisinasin dogudaki
Tiirk hanlarinin beylerinin saraylarinda, egitim kurumlarinda gérev almalari; batida
Bursa'ya, Istanbul'a giderek veya gétiiriilerek saraylarda, egitim kurumlarinda gérev

almalari, buralarda eserler yazip, besteler yapmalari da anilmaya deger husustur.

[ran cografyasi, Tiirk diinyasmin bir gesit kesiti gibidir. Tiirkler, Iran
cografyasina M.O. 7. yiizyilda, baz1 kaynaklara gore daha 6nceden gelmislerse de
[ran'da Tirk hékimiyeti Miisliiman Tiirklerle, Gazneliler'le baslar. 11. yiizyila
gelindiginde Selguklular iilkeyi bir bastan bir baga hdkimiyetleri altina alirlar. 1925
yilina kadar da Iran Tiirk hanedanlar tarafindan yonetilir. Sirasiyla Selguklular,
Harzem-Sahlar, Ilhanlilar, Timurogullari, Karakoyunlular, Akkoyunlular, Safeviler,
Avsarlar ve Kagarlar. Tarih boyunca dogudan batiya akan Tiirk boylarinin yol

glizergdhi ve istasyon yaptiklari muhit oldugundan bu cografyada muhtelif Tiirk
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boylar1 kok salmigtir. Bununla birlikte yiizyillar Oncesinden Anadolu'ya gidip
yerlesen baz1 Tiirk tayfalan Iran cografyasina dénmiis, burada varliklarini devam
ettirmislerdir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiiz Iran cografyasinda da muhtelif Tiirk
boylar1 bulunmaktadir. Iran Tiirk niifusunun {icte ikisinden fazlasini Azerbaycan
Tiirkleri olusturmaktadir. Bunlara Azeri Tiirkleri de denilmektedir. Ikinci biiyiik grup
Kaskaylardir. Uglincii biiyiik grup ise Tiirkmenler ve Horasan Tiirkleridir. Bunlarin
yaninda Halaglar, Kazaklar, Sahsevenler, Karapapaklar gibi kii¢iik gruplar da vardir.
Biz bu tasnifi, bizden 6nce bu sahada alan arastirmasi yapan uzmanlarin tasnifini ve

miizik farkliliklarini géz 6niine alarak yaptik.
2.1. Azeri Tiirklerinde’ Miizik

Tiirk musikisinin en ¢ok mekan tuttugu sahalarin basinda stiphesiz Kafkasya
ve Iran cografyas1 gelmektedir. Diger boliimlerde de belirtildigi gibi Tiirkler, Iran’a
milattan ¢ok onceleri gelmislerse de Gazneliler ve Selguklular déneminde bu
cografyaya tamamen hakim olmuslardir. 1925 yilina kadar sirasiyla Gazneliler,
Selcuklular, Harzemsahlar, [lhanhlar, Timurogullari, Karakoyunlular, Akkoyunlular,
Safeviler, Avsarlar ve Kagarlar saltanat stirmiislerdir. Cok eski tarihlerden beri
Tiirklere yurt olan bu cografya aym1 zamanda Tiirk kiiltlir ve sanat1 ile de her zaman
i¢c ice olmustur. Bu ctimleden Tiirk misikisi biitin donemlerde varligini devam
ettirmistir. Bir taraftan Iran cografyasinda yerlesik bulunan Tiirklerin yasatip
yaydiklar1 Tiirk misikisi unsurlar1 bir taraftan da komsu Tiirk devlet ve
topluluklarindan ozellikle Tirkistan'dan gelen masiki degerleri bu bdlge misiki

kiiltiirtinti beslemistir.

Kafkasya, Azerbaycan ve Orta Dogu'nun misiki diinyasinda, 7. ylizyildan
itibaren, su miizikbilimci ve sanatcilar yer almistir: Nesid, ibni Meherrez, Hekimii’l-
Va'di, Omerii’l- Va'di, Saib Haser, Ibni Seric, Yahya Mekki, Ibrahim Musully,

Mansur Zelzel, Ishak Musullu, Zeryab, Ahmedii’i-Merhi, Zekeriya Razi, Ibni

7 Rus ve Fars oryantalistlerin yakistirmas: olan "Azeri" séziint kullanmak istemedik. Dogrusu olan "Azerbaycan
Turkleri" soziinii kullanmak istedik. Ne var ki "Azerbaycan Tirkleri" sozii genellikle Bakii merkezli Kuzey
Azerbaycan' ¢agristirdidi igin "Giiney Azerbaycan Turkleri” isim tamlamasini kullanmamiz gerekti. Bu ifade de
maksadi temin etmekte zorlanmaktadir. Cilinkli Giiney Azerbaycan dahilinde "Halaglar", "Karapapaklar" gibi
baska Tiirk tayfalar1 da vardir. Bu durumda "galat-1 meshur" hélini alan "Azeri" kelimesini kullanacagiz. Ancak
bu kelimeyi isim olarak tek basina "Azeri veya Azeriler" seklinde degil. sifat olarak "Azeri Turkleri" scklinde
kullanacagiz.
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Hurdabe Iskenderi, Farabi, Ebiil Ferec Isfehani, Harezmi, Rudki, Ibni Sina, Ibni Zile,
Safiyiiddin Urmavi, Hace Nasreddin Tusi, Kutbeddin Muhammed Sirazi, Abdiilkadir
Maragayi, Sultan Murad Tebrizli, El Ciircani ve Cami (Hergiili 2000: 7).

Yukarida da belirtildigi sekilde Farabi, Ibni Sina, Safiyliddin Urmavi,
Abdiilkadir Maragayi gibi Tirk diinyasinin en biiylik miisiki dehalari, bu bolgede,
Bagdat, Buhara, Maraga, Urmiye b&lgesinde sanatlarm Tiirk Isldm 4lemine

sunmuslardir.

Giiney Azerbaycan topraginin insani Safiyiiddin Urmavi (1217-1294), Tiirk
musikisinin temelini teskil eden ses komplekslerini Hubert Parry’nin dedigi gibi
“tahayviil edilmesi bile tasavvur edilemez derecede en milkemmel ses dizisi”
seklinde sistemlestirir (Oztuna, 1992: 514). Bu sistem ve kuram biitiin Orta ve Yakin
Dogu’ya yayilip, yerlesir. Yazdigi Kitab-iil Edvar ve Serefiye Risalesi, kendinden
sonraki biitiin kuram kitaplarina temel teskil eder. 1294 yilinda 6len Urmavi, musiki
sahasinda Orta ve Yakin Dogu’da biiyiik devrim yapar. Misiki nazariyesi ile ilgiii

“Kitab tl-Edvar” adl1 eseri ¢ok tinliidiir.

Giiney Azerbaycan'm, aymt zamanda Tiirk diinyasinin en degerli bilim,
medeniyet ve Kkiiltiir merkezlerinden Maraga sehrinde diinyaya gelip, 23 yasinda
Azerbaycan ve Ortadogu’nun hdkimi olan Hiiseyin Han Celayir’in, onun §liimiinden
sonra da oglu Ahmet Han Celiyir’in (1382-1410) nedimi olarak Bagdat'ta; Timur'un
Bagdat’t alip, onu beraberinde gotiirmesi ile Semerkant Sarayi'nda Timur'un;
Timur’un yar1 deli oglu Miransah’in yaminda Tebriz’de ve 1421'de tahta ¢ikan Tiirk
padisahi II. Murat’a “Mekaasidii’l-Elhan” adli masiki kitabini bizzat arz etmek lizere
Bursa’ya gidip II. Murad'in sarayinda bulunan béylece ti¢ Tiirk hanedan: tarafindan
iltifat edilen, hicbir miizisyene nasip olmayan san ve sohrete ulasan Abdiilkadir
Maragayi (1353-1432), Meraga, Bagdat, Tebriz, Semerkant, Bursa ekseninde
yillarca hanende ve miizikbilimci olarak ¢alismis, Dogu ve Bati Tirkierinin musiki
tislip ve ananelerini inceleyerek, bunlardan faydalanmis, Azerbaycan masikisi basta

olmak {izere biitiin Tiirk Isldm diinyasinin mdsikisini ulasiimaz gizgiye tagimisgtir.
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“Abdiilkadir Merdgi, Bursa, Merdga, Tebriz, Bagdat, Semerkant, Herat
sehirlerinde yasamistir ki, bu bir tek Tirk bestekdrinin Marmara ile Cin hududu
arasinda faaliyet gdsterdigi, bugiin Tirkiye, Rusya, Irak, [ran, Afganistan
devletlerine ait topraklarda bas taci edildigini gosterir. Selefleri Saflyytiddin ve
Kutbiiddin’in hayati da béyledir.” (Oztuna, 1987: 72).

14. asrin son yariyili ile 15. yiizyilin ilk yarisinda miizik diinyasinin mutlak
hakimi olan Maragayi’nin Tebriz’de bulundugu yillar Azerbaycan misikisinin aymn

zamanda Tiirk-Islam misikisinin en parlak dénemidir (Hergiili, 2000: 12).

Maragayi’nin ogullarindan Nureddin Abdiirrahman, Nizameddin Abdiirrahim
ve Abdiilaziz ile torunlarindan Mahmud Celebi onun takipgisi olmuslardir. Kiigiik
oglu Abdiilaziz Celebi, Fatih Sultan Mehmed’e (1451-1481) bir musiki nazariyesi
kitabi ithaf etmistir. Torunu da yani Abdulaziz Celebi’nin oglu Mahmud Celebi de
aymi zamanda bestekdr olan II. Sultan Bayezid'e (1481-1512) “Nakarét’iil-Edvar”
adli mosikl kitabim takdim etmistir (Hergili 2000: 13 vd.). Bu kayitlara gore

Maragay1 ailesi en az ii¢ nesil Tiirk miisiki kiiltiirtine hizmet etmislerdir.

Merkezi Erdebil'de olan Safevi Tarikati da diger tarikatlar gibi musikiye
onem vermistir. Tarikatin kurucusu Seyh Safiytiddin neslinin sekizinci halkas: olan
Sah Ismail, biitiin sanat dallar ile birlikte hem kl4sik hem de halk/dsik miisikisine
cok Gnem vermistir. Bagkent Tebriz’de yani Sah Ismail’in sarayinda yiiz kadar
misiki sanatcisi ve miizikolog vardir. Bunlardan ikisi, “Enis El-Ervah” eserinin
yazan Késifiilddin ve “Behcetiirruh™un yazari Abdiilmiimin’dir. Bunlar Safiytiddin ve
Maragayi'nin takipgileridir (Herguili 2000: 16). Sarayda hanende ve miizisyenlerle
birlikte agiklar da bulunmaktadir (ASE, 1979: 276). Uzuncarsili'min (1975: 11/609)
bildirdigine gére Sah Ismail’in sarayinda Gulam Sadi’nin &grencisi Zeynel Abidin
(1. 1520), Nefiri Behram Aga (61. 1560) ve Hasan Can (1490-1567) gibi tinlii isimler
vardir. Yavuz Sultan Selim’in Caldiran sonrasi Tebriz’den Istanbui’a naklettirdigi

sanatcilar icerisinde Nayi Seyh Murad, Neyzen Imam Kulu, Kantni Sahmeran,
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daireci (tef calan saz sefi) Maksud ile bestekr/Nefiri Behram Aga ve Hasan Can’® da

bulunmaktadir.

Eski eserlerde adi1 “Tatar” olarak gecen Kirim ham1 Gazi Giray Han (1554-
1608), Osmanli Ordularinin yaninda Safevi Devleti ile savasirken esir diiser ve 4
yildan fazla siire burada esir kalir. Bu yillarda ilmini ve sanat gliciinii ilerlettigi ve
cok onemli musiki calismalart yaptig1’’ tahmin edilmektedir (Uzungarsil 1978: IV-
I/565).

16. ylizyilin sonlarinda yani Abdiilkadir’den takriben 100 yil sonra, onun
takipgisi olan Sultan Murat Tebrizli adli bir musikisinas gériilmektedir. Devrin
biiylik bestekéri ve egitimcisi olan Tebrizli, orta yaslarinda Bagdat’a gi¢ etmis ve
Omriintin sonuna kadar musiki ile mesgul olmustur. Sultan Murat Tebrizli adiyla
meshur olan tinlti bestekarin ne yazik ki hentiz hi¢bir eseri bulunamamistir (Hergtili

2000: 14).

Gilintimiize kadar gelen bir risalesinden ve bir rast makamu ile yazdig
eserinden 17. yilizyllda Giiney Azerbaycan'n Hemedan sehrinin Dercezine
kasabasinda dogup yasayan ve faaliyet gosteren Mirza Bey adinda bir sair/bestekérin

hizmet verdigi goriilmektedir (Hergiili 2000: 15).

17. ylizyll da Tirk masikisi hemen  hemen bitlin Tirk devlet ve
topluluklarinda ayni sekilde devam etmektedir. Herat'ta yapilan bir beste, Safevi ve
Osmanli sehirlerinde yapilan bir beste diger Tiirk tilkelerinin miizik cevrelerinde

calinip okunmaktadir.

Yavuz Sultan Selim’in 1514 yilinda Tebriz'i aldiktan sonra bin civarinda
sanatkari, bu ctimleden pek ¢ok miizikbilimei ve masiki sanat¢isimi hatta Kurbani
gibi asiklar: [stanbul'a gétiirmesi Azerbaycan Tiirk miisikisini tabii ki olumsuz yénde

hayli etkilemistir. Ancak bu tahrifatin kisa siirede giderildigi anlasilmaktadir. Yavuz

75 Bestekar Behram Aga’min 11 saz eseri giiniimiize ulasmistir. Hoca Sadeddin Efendi’nin babasi olan Hasan
Can’n ise 3 Hilseyni Dityek Pesrevi kalmistir (Oztuna 1992: 517).

" 16. yiizyihn sonlarinda Kirim har olan Gazi Giray Han, gok iyi tahsil almis bagarili bir devlet adami ve asker
olmasinin yaninda iyi bir sair, hattat ve besteci olan Giray Han’in ¢ok 6nemli saz eserleri, pegrevleri, saz
semaileri vardir. Hizzam pesrevi, mahur pesrevi ile saz semaisi, bayati araban pesrevi, seddi araban saz semaisi,
giilizar, muhalif-i Irak bunlardandir (Uzungarsili 1978: 1V-1/565; Oztuna 1992: 517).
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Selim'den 120 yil sonra ayni zamanda bestekdr olan torunu IV. Murad'm Tebriz’i
yeniden Osmanli topraklarma kattigi zaman (1634) buradan bir kez daha yiizlerce
Azeri misikisinasi Istanbul’a gétiirmiistir (Oztuna, 1987: 84). IV. Murad, Bagdat’t
aldiktan sonra buradan da ¢ok sanatgi gotiirmiistiir. Bunlardan biri Segtar? Murad
Aga’dir. Glinlimiize be$ eseri ulasan bu tinlii Azeri Tiirk bestekari ve virtiozii Sestard
Murat Aga’y1 IV. Murad kendisine nedim yapmistir (Oztuna, 1987: 86). Elbette ki
biitiin bu sanat¢1 yagmalar1 Fardbi, Urmavi, Maragayilerin attiklar: saglam temeller

lizerine insa edilen Azeri Tiirk Misikisini yipratamamustir.

17. yiizyilda bestekar olan Osmanli padisahlar1 IV, Murad (1623-1640) ve II.
Mustafa (1695-1703) gibi Safevi Tiirk sahlarindan I. Sah Abbas (1571-1629) da
bestekardir (Oztuna, 1987: 87). Baskenti Isfahan'a tasiyan Sah Abbas buray1 giizel

sanatlarin her dalinda diinyanin seckin merkezilerinden biri yapmuistir.

18. ve 19. yiizyillar Azerbaycan cografyasi icin felaketli yillardir. Isyanlar,
isgaller birbirini kovalar. Ruslar, Azerbaycan'n Aras'a kadar olan biiytk bir
boliimiinii iggal eder (1828). Biiylk Azerbaycan ikiye boluntr. Biitin kiiltiir
varliklart talan edilir. Azerbaycan'in devamli huzursuzluk i¢inde olmasi sebebiyle
sanat faaliyetleri kesintiye ugrar. Bu donemde masiki sahasinda dikkate deger
gelisme goriilmez. 19. ylizyilin sonlarinda Rus hikimiyetinde bulunan Azerbaycan’in
Susa sehrinde Mir Muhsin Nevvab adli gayretli bir musikisinasin fedakér ve gayretli

calismalar1 goriiliir.

19. ylzyilin ikinci yarisinda Azerbaycan'n onemli kiiltiir ve medeniyet
merkezlerinden Susa'da Mir Muhsin Nevvab (1833-1918), resim, yazi (hat), siir
alanlar ile birlikte masiki sahasinda da onemli eserler vermeye baslar. “Meclis-i
Ferimusédn™ adli edebi toplulugun baskanligini yapar. Susa’da kiraathane, usul-i
cedid mektebi, matbaa gibi sosyal kurumlar viicuda getirir. 1913'te Karabag
sairierinden bahseden “Tezkire-i Nevvab” adli eserini yayimlar. Aymi y1l “Der Eim-i
Misiki Viizuh {il-Ergam” (Musiki Ilminde Rakamlarin Agiklanmasi) adli eserini
yayimlar. Bu eser Azeri Tiirk Musikisi ile ilgili yayimlanan ilk eserdir. Kitapta,
Farabi, Ibni Sina, Safiytiddin Urmavi, Abdiilkadir Maragayi ve Eflatun, Aristotel gibi

bdaz1 Batili miizikologlarin calismalarina dayanarak musikinin kékeni, msiki
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estetigi, icracilik problemleri, musikinin dinleyici tizerindeki etkisi, onun sifa verici
ozelligi ele alinmus, cagdas Azeri Tiirk masiki icracihimin tecriibesi 6zetlenmis,

mug@amlarin tasnifi yapilmistir (4SE, 1983: 217 vd.; Kafkasyali, 2010: 312 vd.).

Azerbaycan mugamlar1 ile ilgili Onemli calismalar yapan fakat hayati
hakkinda hentiz bilgi bulunmayan tarzen Mirza Ferec de Mir Muhsin Nevvib’in

cagdaslarindandir (Hergiili 2000: 18).

1828 yilina kadar Tiflis'ten Tahran'a ve Bagdat'tan Erdebil'e kadar bu
cografya Azerbaycan sahast olmustur. 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde yapilan ve otuz
yildan fazla stiren Iran - Rus savaslarindan sonra 1813 Giilistan ve 1828 Tiirkmengay
Antlasmasi ile Azerbaycan'in yaklasik {igte biri, Aras Nehrinin kuzeyi Ruslarin
hakimiyetine girmis, geri kalani ise Kacar Tirklerinin elinde kalmistir. Azerbaycan
Tiirkleri daha 6nceki yiizyillarda oldugu gibi gesitli milletlerin hakimiyetine girmis,
cesitli devletler arasinda paylasilmig ise de bu siyasi bolinmiiglik, kiilttirel
boliinmisliigii ¢ok fazla etkilememistir. Sinirlarin kesin hatlarla kapatilamamasi, sik
sik sinir degisiklikleri Azerbaycan Tiirklerinin dil, edebiyat ve sanat degerlerini bir
biitiinliik i¢inde yasatmalarini fazla zorlamissa da ortadan kaldiramamustir. Bagdat ile
Tebriz; Karabag ile Meraga kiiltlir ve sanat baglarin1 devam ettirmistir. Bu durum
Carlik Rusyasimin yikilismma kadar siirmistiir. Kuzey Azerbaycan ile Giiney
Azerbaycan'in sinirlar1 ancak Sovyetler Birligi doneminde sik: sekilde kapatilmaya
calisilir. Ancak Birinci ve Ikinci Diinya Savasi yillarinda bélgenin énemli paylasim
Ogesi olmasi yiiziinden, Giiney Azerbaycan Tirklerinin lehine, egitim, sanat, basin,
yayin ve kiiltiirel yonden, ¢cok 6nemli gelismeler olur. Her iki savas &ncesi ve
sonrasinda yasanan trajik olaylarla birlikte egitim, dgretim, kiiltiir, sanat faaliyetleri

ve siyasi ¢aligsmalar yillarca devam eder.

1908'de Settar Han, 1918'de Seyh Muhammed Hiyabani’® ve 1941-1946 Mir

Cafer Piseveri baskanlifinda yapilan milli miicadele ve bagimsizlik hareketi

"® Hiyabani’nin milli micadele ve bagimsizlik hareketi yillarinda &zellikle kurdugu “Azadistan™ devleti
déneminde dil, kiiltiir ve sanat alaninda Iran Tiirkleri i¢in cok seyler yapihir. Kisa siirede biitiin kéylerde Tiirkge
egitim Ogretim veren okullar agilir, Tiirkge yayinlar yapilir. Tirkiye ve Kuzey Azerbaycan’dan ilim adamlart,
egitimciler ve sanatkérlar getirilerek, Tebriz’de yiiksek okullar, tiyatrolar, kiitiiphaneler, hastaneler agilir (Togan
1979: 1/117).
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yillarinda, Giiney Azerbaycan Tiirklerinin kiiltiir ve sanat hayatinda hatir1 sayilir

gelisme g('jriih'ir.79

20. asrin ilk yillarinda Misirh Ummii Giilsim (1898-1975) ve Kuzey
Azerbaycanli Cebbar Karyagdioglu’dan (1861-1944) sonra Ortadogu'nun en Unlil ses
sanatcist kabul edilen Giiney Azerbaycanli Ebiil Hasan Han Ikbal Azer’in Settar

Han tarafindan Tebriz’e getirilmesi bunun gostergesidir.®

Bu dénemde Sarkin en biiyiik ses sanatgist Cabbar Garyagdioglu (1861-1944)
da Tebriz'e gelmis konserler vermis, Iran Azeri Tiirklerinin miizik kiiltiiriine katkida

bulunmustur.81

Mesrutiyet déneminde isgal gliglerine karsi hem sanati hem de silahi ile
miicadele veren Mir Abdiil Hiiseyin Hiyabani'nin de 6nemli hizmetleri goriiliir. Ses
sanatciligi ile birlikte siirlerinde “Hazan” mahlasimi kullanarak siir de yazan Hazan,
mesrutiyet hareketinde Bagir Han’in silah arkadagsi olarak harekete katilir (Herguili
2000: 20).

Carlik Rusyasi'nin son dénemlerinde Kuzey Azerbaycan’da 6zel misiki
mektepleri ve Rus Miusiki Cemiyeti’nin Bakii subesi tarafindan pek ¢ok okulun
biinyesinde agilan misiki simflar sayesinde ve Uzeyir Hacibeyli'nin onderliginde
Azerbaycan mdsikisi, biiylik atilim yapar. Bakii merkezli Kuzey Azerbaycan
misikisi, onca isyan, ihtilal, savas ve isgallere ragmen geligimini devam ettirir. "Ttrk
Masiki Kiiltiirii" béliimiinde deginildigi gibi Uzeyir Hacibeyli (1885-1948) 20.

yiizyihin ilk yillarinda Azerbaycan mdasikisini, biinyesini bozmadan ve makam

" jkinci Diinva Savasi yillarinda iran’da baslatilan milli miicadele ve bagimsizhik hareketi, Mir Cafer
Piseveri'nin liderliginde Giincy Azerbaycan'da baskenti Tebriz olan “Azerbaycan Muhtar Hiikiimeti™nin
kurulmast ile sonuglanir. Sovyet Azerbaycani’ndan onlarca editimei gelir 24 Haziran 1944'ten itibaren
Azerbaycan Tiirkgesi ile egitim Sgretim yapan okullar agilir. Tiirkge resmi dil ilin edilir. Tebriz Universitesi
kurulur, harp okulu, masiki okullar, filarmoni, kiitiiphane, miize, agilir. Onlarca Tirkge gazete, dergi ve Kitap
yaymmlanir. Tiirkge yaymn yapan radyo istasyonlart kurulur (Hesenli 2002; 20/642 vd.; ASE, 1976: 162).

8 fkbal Azer, Gazvin'de diinyaya gelir, geng yaslarinda Tebriz’e gelir, oradan Tahran’a geger. Muzaffereddin
Sah’in (1896-1907) zamaninda “Karabag Sikestesi” ve “Orta Mahur Mugam™1 Bakii’de tag plaga yazdirir. Settar
Han’imn istegi tizerine Tebriz’e yerlesir. Yiiz yildan fazla yasayan ikbal Azer, 6miir boyu mugam icracisi ve
Ggreticisi olur (Hergiili 2000: 23).

8 Garyagdioglu'nun, Azerbaycan misikisi hakkinda arastirmalari da vardir. Caligmalarimi "Azerbaycan
Misikisinin Gegmisi Hakkinda Hatiralar" adli el yazma eserinde toplamustir. Eserde 19. yiizyilin ses sanatgilari,
miizisyenleri ile Azerbaycan mu@amlarinin tarihi, tasnifleri ve mahmlary/tiirkiileri tizerine yapmustir. Seyid
Susinski, Bilbiil, Han Susinski, Zilfii Adigdzelov, Yaver Kelenterli, Siireyya Gacar, Hagim Kelenterli gibi pek
¢ok iinlii sanat¢1 onun takipeileri arasinda yer almaktadir (Mahmudov, 2005: 142).
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masikisinden uzaklasmadan, hafif bir polifoni ve bazi Bati enstriimanlarini ilave
ederek, sade fakat ¢ok sesli bir miisiki gelistirmistir. Bu hareket, bu akim form olarak
Batili, ancak stil olarak tamamen milli karakterde devam etmistir (Ozcan, 1991: 323
vd.).

Uzeyir Ha01bey1i82, 1908'de "Leyli ve Mecnun" operasini, mugam ve halk
tiirkii ve rakslarindan faydalanarak FiizGli’nin ayn1 adli mesnevisi {izerine besteler.
Azerbaycan opera tarihi Hacibeyli'nin bu eseri ile baslar. Daha sonra "Seyh Senan"
(1909), "Riistem ve S¢hrab" (1910), "Sah Abbas ve Hursid Banu" (1911), yine
konusunu halk hikayelerinden alan "Esli ve Kerem" (1912) operasim besteler.
Arkasindan "Ferhat ile Sirin" (1912), Metnini kendisi yazdigi "Argin Mal Alan"
(1913) operetlerini besteler. Bu eserlerle {inii diinyaya yayilir. Onun takipeileri
Ziilfikar Hacibeyli "Asik Garip" operasim (1916); Miisliim Magomayev "Sah Ismail"
operasini (1919) besteler. 1927°de Azerbaycan Devlet Konservatuari’ni kurar.
Ardindan Azerbaycan Devlet Korosu'nu kurarak Tiirk masikisi egitim &gretimi

veren ve sahneleyen resmi kuruluslar: kurar.

Birinci Diinya Savasi'min zorlu yillarina ragmen Bakii'de 1901-1916
yillarinda 6zel misiki mektepleri faaliyetlerini devam ettirir. 1917 ihtilalinden sonra
ise donanimli miizik kurumlar1 faaliyete bagslar. Azerbaycan 1920°de
Sovyetlestirildikten sonra masiki kiltiiriini genis halk kitlelerine yaymak igin,
Bakii’de tahminen 7 bin miidavimi olan “Halk Konservatuari™ faaliyete gecirilir.
1920'de {iinlii tarct ve pedagog Ahmed Bakihanov (1892-1973), Bakii’de
“Azerbaycan Halk Calgilart Ansambli”m1 teskil eder (ASE, 1976: 573). 1921 yilinda
yine Bakii'de Uzeyir Hacibeyli Ali Musiki Tahsili Mektebi" agilir. Bir yil sonra

82 zeyir Bey Hacibeyli (1885-1948), miizikbilim tahsilini ve keman ¢almay1 dogdugu schir Susa’da 6grenir. 20
vaginda Bakii’ye gelir, gretmenlik ve gazetecilik yapar. Heniiz 23 yagindayken (1908) Fuzdli’nin mesnevisi
iizerine besteledigi “Leyla ve Mecnun Operasi”™ ile meshur olur. 1911-1914 arasinda Moskova Konservatuarinda
okur. Bu arada 1913’te “Arsin Mal Alan™ opera komigi ile gohreti zirveye ¢ikar. Siyasi ve killttirel yazilar yazar.
Libretto yazari, opera rejiséril olarak da biiytik faaliyetler gosterir. 1920 yilinda Azerbaycan Sovyetlestirilince
Turketi-milliyetgi bir aydin olmasina ragmen kendisini korumayr bagarir. Hatta Stalin armagani alarak
akademisyen olur. Kardesi Ceyhun Bey Hacibeyli ise 1920°de iilkesinden kacarak Paris’e yerlesir.
Azerbaycan’m hiirrivet ve istiklali i¢in ¢aligir. 1962°de Paris’te &liir. Azerbaycan'da Tiirk makamlar ile yazilmig
ilk operayt Uzeyir Hacibeyli, ilk senfoniyi ise onun yegeni Niyazi Tagizade besteler. Niyazi Bey, tnlii orkestra
sefidir, 9. Tirk Ordusu’'nun Nuri Pasa komutasinda 1918’de Bakii'ye gitmesi ilizerine bestelenen, sdzleri
Azerbaycanh sair Ahmed Cevad’a ait olan “Cirpinarken Karadeniz/Cirpinirdin Karadeniz” adli “Segah Tirki™
ona aittir, Ayrica Azerbaycan milli marsini da o bestelemistir. Nisébarek makamindadir (Y74 1983 12/4533 vd.).
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"Uzeyir Hacibeyli Azerbaycan Devlet Tiirk Misiki Mektebi" (sonra teknikum)

hizmete sokulur. Bu okul milli kadrolarin yetismesinde énemli gérev tistlenir.

1922 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuar: hizmete baslar. Azerbaycan
Devlet Tiirk Misiki Mektebi 1926 yilinda Devlet Konservatuar: ile birlestirilir ve
cok onemli galismalar baslatilir. Ik defa goksesli koro kurulur (1926). Ayn1 zamanda
Azerbaycan halk masikisi tirlinleri toplanmaya ve bilimsel yontemlerle incelenmeye
baglanir (1931). Azerbaycan Devlet Konservatuarimin ilk mezunlart arasinda,
bestekar A. Zeynalli, ve S. Riistemov; piyanist, K. Sefereliyeva ve V. Kozlov; sef,
E. Hesenov, toromponist E. Eliyev, musikisinaslardan H. Agayeva ve E.

Nikomadova yer alir.

Hacibeyli, 1937 yilinda “Ké&roglu” operasimi besteler. ki yil sonra
konservatuarin rektorliigtine getirilir. 1948 yilina kadar bu gorevi siirdiirlir. Bu

donemde Azerbaycan Devlet Konservatuari, diinya ¢apinda bir tine kavusur.

Uzeyir Hacibeyli 1945 yilinda kendi admi tagiyan "Azerbaycan Ilimler
Akademisi"ne baghh "Azerbaycan Kiiltiir ve Folklorunu Arastirma Enstitiisii"nii
kurar. Biitlin bu ¢alismalar ve faaliyete gecirilen kurumlar Azerbaycan misikisinin
gelismesinde biiylik rol oynar. Diinya capinda biiyiik kompozittrler yetisir. Yiizlerce
eser bestelenir. Diinyaca taninan bestekérlar arasinda sunlar sayilabilir: Ziilfigar
Hacibeyli, Niyazi Hacibeyli, Cengiz Hacibeyli, Ceyhun Hacibeyli, Sultan Hacibeyli,
Miisliim Magomayev, Asef Zeynalli, Efrasiyab Bedelbeyli, Said Riistemoglu, Sefika
Ahunzade, Fikret Emiroglu, Kara Karayev, Niyazi Takizide...

20. ylizyilda Azerbaycan misikisi sahasinda &nemli teorik eserler de
yazilmistir. Bunlar arasinda Mir Muhsin Nevvab bin Haci1 Seyyid Karabagi (6l.
1918)nin "Vuzihii'l-erkdm der IIm-i Misiki" (Bakii 1913), Uzeyir Hacibeyliin
"Azerbaycan Halk Miisikisinin Esaslari" (Bakii 1945), Efrasiyab Bedelbeyli'nin
"[zahli Monografik Azerbaycan Miisiki Liigat1" (Bakii 1969) adl1 eserleri sayilabilir.

Azerbaycan Devlet Konservatuari'nda, kurulusundan itibaren Avrupa musiki
Ogrenim sistemi ile birlikte kldsik milli msiki eserlerinin egitim §gretimine de

biiyiik 6nem verilir. Bestekarlik, nazariyat, fortepiyano, orkestra, vokal subeleri ile
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birlikte Sark Subesi (enstriimantal ifacilik) de agilir. Daha sonra 6gretim programina
Uzeyir Hacibeyli'nin planladii Azerbaycan Halk misikisinin Esaslari Subesi de
eklenir. Konsevartuarin gelismesinde ¢agdas Azerbaycan vokal mektebinin banileri
Biilbiil ve S. Memmedova ile birlikte Moskova ve Leningrad konservatuarlarindan
mezun olan miizisyenlerin de &nemli katkis1 olmustur. Konservatuarin sonraki
gelismelerinde sirasiyla rektorliik gérevini de yiirliten Gara Garayev, C. Haciyev, S.
Abbasov ile hocalardan S. Aliyev, S. Guliyeva, R. Atakisiyeva, E. Nezirova, N.
Usubova, C. Cihangirov, S. Elesgerov, L. Karagiceva, Z. Bagirov, E. Iskenderov, M.

[smayilov'un biiyiik hizmetleri olmustur.

Konservatuarda, bestekarlik-nazariye (bestekarhik, masiki tarihi ve
nazariyesi) ve icracilik (fortapiano, organ, vokal, koro sefligi, telli ¢algilar, nefesli
calgilar, vurmal1 calgilar ve halk ¢algilar: subeleri) fakiilteleri, yirmiden fazla bdliim
yer alir. 1961 yilindan beri faaliyette olan opera stiidyosu bulunmaktadir. 1949
yilinda konservatuara Uzeyir Hacibeyli'nin ad: verilir (4SE 1976 138).

Azerbaycan Tirk masikisinin Onemli simalarindan biri de bestekar,
yonetmen, libretto sahibi Efrasiyab Bedelbeyli (1907-1976)'dir. Leningrad Devlet
Konservatuari'nda misiki tahsili alan Bedelbeyli geng¢ yaslarinda Azerbaycan Devlet

Opera ve Bale Tiyatrosu’nun sefligine getirilir. Uzun siire bu gorevi stirdiiriir.*?

Sah Riza hiikiimeti 1925°te yonetimi ele gecirdikten sonra her sahada oldugu
gibi musiki sahasinda da Fars kiiltiiriinii hdkim kilmaya baglar. Tiirk misikisini
ortadan kaldirmayr planlar. Azeri Tirkliigiiniin ayni zamanda biitin  iran
Turkliglinin merkezi durumunda olan Tebriz’de sadece Ermeni miizisyenlerin

orkestra kurmasina ve Fars miizidi icra etmelerine izin verilir (Esgerniya, 2006, 7).

"[ran Tiirklerinin Tarihine Kisa Bir Bakis" béliimiinde anlatildigi gibi
Azerbaycan Komiinist Partisi . Kétibi Mir Cafer Bagirov ile Stalin, Giiney

Azerbaycan ile Kuzey Azerbaycan’in birlestirilmesi hususunda anlasirlar. Bununla

% Efrasivab Bedelbeyli ilk milli Azerbaycan balesi olan “Kizkalesi"nin miiellifidir. Azerbaycan musikisi
konusunda pek cok yazi yazar (4SE, 1978: 132). Mugamlar hakkinda bir masiki ligati yazmistir. Kitapta
mugamlarin subeleri ve nasil olustuklart hakkinda genis bilgi verip, 504 musiki ile ilgili terimi agiklamigtir
(Hergiili, 2000: 18).
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Sovyetler Birligi’nin smurlarint  Tahran ve Hemedan'a kadar genisletmek
istemektedirler. Bunun i¢in 25 Agustos 1941 tarihinde Sovyet Ordulari, Tebriz
merkezli Giiney Azerbaycan’i isgal eder etmez, bu iki kardes topluluk, Kuzey ve
Giiney Azerbaycan Tiirkleri arasindaki kiiltiir, sanat ve edebi baglari, ayn1 zamanda
ideolojik baglar1 gii¢lendirmekle ise baslarlar. Tebriz’de “Sovyet Medeniyet Evi”

kurulur. Kuzey Azerbaycan’dan gelen yiizlerce sanat¢1 burada gérev alir.

Rusya ile Iran arasinda imzalanan kisa adi VOKS olan “Enciimen-¢ Revabet
Ferhengi, Iran ve Surevi” (Sovyetler Birligi-Iran, Kiiltiirel Iliskiler Strasi) adl
antlagma geregince Sovyet Azerbaycan’indan Biilbiil Mehmedov, Hakikat Refayeva,
Sadikov, Yaver Kelanteri, Han Susinski, Haci Han Mehmedov, Hafiz Mirzaliyev
(Kemanc1), Allahyar Cevansirov (tarzen) gibi sanatgilar Tebriz’e gelerek Iran Azeri

Tiirklerinin miizik kiiltlirlerini gelistirmeye ¢alisirlar (Esgerniya, 2006, 9).

Azerbaycan Komiinist Partisi tarafindan iran/Giiney Azerbaycan Demokrat
Partisi’nin bagina getirilen (4tar, 2006: 283), Mir Cafer Piseveri, "Azerbaycan Milli
Hitkimeti"ni kurduktan sonra [12 Aralik 1945 (21 Azer 1324)] egitim, 6gretim ve
kiiltiir sahasinda ¢aligmalara hiz verir. Tebriz'de ilk devlet filarmonisini agar (2 Eyliil
1946). Tebriz Devlet Filarmonisi, Giliney Azerbaycan’da faaliyet gosteren biitiin
sanat ocaklarinin merkezi olur. Filarmoninin agilisii biiylik bir térenle bizzat Mir
Cafer Piseveri yapar. Filarmoninin midiirliigline tnlii sair Ali Tude, bedii
rehberligine ise bestekdr Haci Hakmemmedov getirilir. Filarmonide milli orkestra
kurma isini Tebriz Sovyet Medeniyet Evi'nde gérev yapan {inlii bestekar Cihangir
Cihangirov iizerine alir (4SE, 1986: 232). Cihangirov Tebriz’de 60 kisilik bir koro
ve orkestra kurar. Yoneticisi Hact Han Memmedov olan bu orkestra iran Tiirk
masikisine biiyiik canlilik getirir. Filarmoninin biinyesinde iinlii Asik Hiiseyin
Cavan’in baskanliginda Asiklar Ansambli (Birligi) kurulur (Esgerniya, 2006; 10).
Behmen Haydarzdde'nin baskanliginda bayan ve erkeklerden olusan raks (folklor
ekipleri) birligi kurulur. Saz Sanatgis1 Kizlar Grubu olusturulur. Repertuarinda
mugam, tasnif, halk tirkiileri, &sik musikisi esas catiyr olusturur. Tebriz
sanatcilarindan Hasan Uzzarf, Gulam Hiiseyin Han, Yakup Nevéperest, Ismail Tif

(keman), Mahmud Ferman (tef), Biiyiik Ibadi (sentur), Haciaga Uzzar? (viyolon), 12
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yasindaki Asik Isa (saz), Naile Hamim (rakkase); Aliasker Rizvan, Sahib Ruhi
Stkiirov, Hidayet Memmedzdde, Samet Debbag, Puran Hamim, Raziye Hanim,
Fatma Hanim ise Tebriz Devlet Filarmonisinin solistleri olur. Biitiin bu yapilan
miizikler Tebriz radyosu kanaliyla biitiin iilkeye dinletilir. Diger yandan Tebriz
Devlet Filarmonisi, Giiney Azerbaycan’in il, ilge ve kasabalarinda konserler vererek,
hiikiimetin amacim gerceklestirmeye ¢alisir (ASE, 1986: 232). Ayrica Azerbaycan
Milli Hiikiimeti’nin daveti {izerine, 1946 yilinda {inli ses sanatcist Murtaza
Memmedov (Biilbiil) (1897-1961), Tebriz’e gelir ve diinyanin iinli tiyatro

binalarindan Balabag tiyatro binasinda® konserler verir.

Azerbaycan Milli Hiikiimeti 1946 Aralik ayinda yikilmasindan sonra Tebriz
Devlet Filarmonisi dagitilir (4SE, 1986: 232). Sah yonetimi Farslarin disinda biitiin
halklarin miiziklerini ve tiyatrolarini yasaklar (Heyet, 1358: 26). Yiizlerce yazar, sair,
gazeteci, sanatg1 Oldiiriiliir, stirgiin edilir. Bunlardan bir kismu Pigeveri ile birlikte
Kuzey Azerbaycan'a siginirlar. Bakii'ye siZinan sanatc¢ilardan biri Tebriz "Asiklar
Ansambli"min bagkani, "Sanatkdr Halk Artisti", daha sonra "M. Magamayev
Azerbaycan Devlet Filarmonisi"nin solisti Hiiseyin Cavan'dir.®* Bir digeri,
Hiyabani'nin 6ldiiriilmesinden ve kurdugu Azadistan Hiikiimetinin yikilmasindan
sonra Bakii'ye sigman kahraman bir Azeri Tiirkiiniin oglu olan Aziz Sehnazi (1929-
1995)'dir. Sehnézi de Gence'de saz sanatim 6grenir. Tahsilini tamamlamadan 1938'de
Kuzey Azerbaycan'dan smir disi edilir. Tebriz'e déner. Oliinceye kadar Giiney

Azerbaycan Tirkleri arasinda saz1 elinden birakmaz (Kafkasyali, 2002: 6/133).

1950l yillara gelindiginde Ustat Sabani, Tebriz’de bir miizik evi agar. Bu
misiki evinde giin boyunca resmi olarak Farsga miizik egitimi verilir. Ancak geceleri

gizli olarak Tiirk musikisi dersleri verilir. Bu dénemde baska bir miizik evi de

¥ Dinyanin tnli tivatro binalarindan olan Balabag tiyatro binasi, iran Devrimi’nin ilk zamanlarinda meghul
kimseler tarafindan bombalanarak yikilir (Hergiili, 2000: 22). Daha sonra yerine cami inga edilir.

" Asik Hiseyin Cavan (1916-1985), Iran Azerbaycam'min Karadag Bolgesi’nin Utu koyiinde dinyaya gelir, All
yasinda iken babasini kaybeder. Ailesinin yaninda Bakil'ye gider. Annesi buyiitiir. Cobanhk yapar. Asikhiga
meyleder. Asik Aliasker'in yegeni Musa'min giragi olur. Asik Ali Asker'in dogdugu Akkilse kiytinde sekiz yil
asiklik egitimi alir. Cesitli sebeplerle Kuzey Azerbaycan'a siginan veya kendi giden Giiney Azerbaycan
Tiirklerinin 1938 yilinda sinir dis1 edilmesi igin Stalin karar verince Tebriz'e diner. Elde obada asiklik yapar.
1945'te Pigeveri “Milli Demokratik Azerbaycan Hikimeti™ni kurunca onu Tebriz'de “Asiklar Ansambli™nin
bagkanligina getirir. "Sanatkdr Halk Artisti" unvani verilir ve "21 Azer" madalyas: ile taltif edilir. 1946'da
hitktimet yikilinca tekrar Bakii'ye siginir. Burada musiki sahasinda onemli ¢aligmalar yapar, "M. Magamayev
Adina Azerbaycan Dévlet Filarmoniyasi"nda solist olur. Oliim tarihi olan 1985 yilina kadar Iran Tiirkleri Bakii
radyo ve televizyonlarindan, plak ve kasetlerden onun tiirkiilerini dinlerler (Kafkasyali, 2002: 5/228).
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faaliyet gosterir. Genellikle kadin 6grencilerin devam ettigi ve blinyesinde "Kiir" adli
miizik grubu bulunan bu miizik okulunu ilk kadin sanatgilardan olan Fatma Hanim
Zergeripur kurar ve yonetir. Unlii kadin sanatcilardan Meliha Abadi ve Aysu Barbud
bu okulda yetisirler. Bu miizik evi 1979 Iran Devrimi'ne kadar faaliyetini devam

ettirir (Ek 5).

[ran Kiiltir Bakanhig, 1970 yilinda Tebriz'de bir Azerbaycan orkestrasi
kurmasi i¢in Ermeni Asatur Seferyan’i gorevlendirir. Seferyan’in kurdugu orkestra
1979 devrimine kadar faaliyetlerine devam eder. Seferyan, Koroglu Operasi’nin
Overtiiriinii sahnelemek icin orkestrayr hazirlar. Ancak Azeri Tirklerinin misikisi
adma biiyiik yanki yapacagi i¢in Sah yodnetimi eserin sahneye koyulmasina izin

vermez (Esgerniya, 2006; 12).

Azerl Tiirklerinin bu dénemdeki sembol isimlerinden biri Ustat Ali Selimi
(1922-1999)'dir. Erdebil'den Bakii'ye galismak igin giden bir is¢i ailesinin gocudu
olarak Bakii'de diinyaya gelir. Ilkokul siralarinda iken musikiye olan meylini ve
yetenegini kesfeden Azerbaycan Halk Calgilar1 Miizik Toplulugu’nun bagkani biiyiik
miizikolog ve tarct Ahmed Bakihanov (1892-1973) onunla yakindan ilgilenir. Ona
tar calmasmi ogretip konserlere ¢ikarir. Ali Selimi, 1938'de ailesi ile birlikte
Sovyetler Birligi'nden sinir dig1 edilince Giiney Azerbaycan'a doner. Riza Sah'in
basinda bulundugu Tahran yonetimi onu &nce Rest'e, sonra Erdebil'e, daha sonra
Mazenderan’a, ondan sonra da Tahran’a siirgiin eder. Ali Selimi, biitiin bu
engellemelere ragmen her gittigi yerde sanatin1 devam ettirip, Iran Tiirk musikisini
yasatmaya, hatta gelistirmeye caligir. Tahran’da kaldig:i yillarda meshur bestekér
Hiiseyin Nasehi’nin rehberligi ile musiki tahsilini tamamlar. Mahn (tlirki) tiiriintin
biitiin inceliklerini 8grenir. 1950°li yillarda Tiirk bagbakan Muhammed Musaddik’in
déneminde Yusuf Nijadi’nin yardimi ile Tahran Radyosunun musiki bé&liimiinde
calisir. Tiirk¢enin siddetle yasak oldugu bu dénemde tiirkli agirlikli 15 dakikalik bir

program yapar.

Ali Selimi, Iran Tiirk musikisini koruyan ve gelistiren sanat¢ilarin basinda
gelmektedir. 1966 yilinda Tebriz’de Azerbaycan Tiirkcesi ile &grenim yapan bir

musiki okulu agar ve bu okulda milli galgilarin egitim-Ggretimini yapar (Ek 6).
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Onlarca sarki ve tiirkii besteler.*® Bunun yaninda pek ¢ok 6zel kurslar da verir. “Tar
Mektebi” adli bir musiki kitabi yayimlar. Onlarca 6grenci yetistirir. E. Mazlumi,

Cevad Cavusi bunlardandir.

Bu dénemde Azer? Tiirklerinin masikisinin yasamasinda ve gelismesinde Tar
tistadi Sefer Ali Cavid ve iistad Ali Dadistanpur’un da hizmetleri ¢ok biiyiiktiir
(Hergiili 2000: 22 vd.).

Tar tistadt Mahmut Satiryan ve keman tistad1 Ali Fersbaf Tebriz'de birer 6zel
misiki okulu agarlar. Bilimsel metotlarla misiki egitimi verirler. Aym zamanda
Tebriz radyo ve televizyonunda olusturulan orkestralar1 yénetirler. Cok ge¢meden
Ali Selimi Tahran’dan Tebriz’e gelir. Tar iistadi Dadestanpur’u da yanlarina alarak

Tebriz radyo ve televizyon orkestrasini daha da zenginlegtirir.

Ustat Ali Selimi, Tahran’da “Ferheng ve Hiiner” (Kiiltiir ve Sanat) adl1 bir
orkestra kurma calismalari yaparken 1979 Devrimi olur. Selimi amacina ulasamaz.
Riza $ah ve oglu Muhammed Riza Sah dénemlerinde Tiirk musikisi yasaklanmisken
bu dénemde biitlin musiki ¢aligmalarina yasak getirilir. Selimi Tebriz'e déner. Cok
agir sartlar altinda miizik galismalarini devam ettirir. Selimi, 6zel musiki dersleriyle
pek ¢ok Ogrenci yetistirir. Bazi yerel yonetimlerin yardimi ile gesitli yerlesim
yerlerinde konserler verir (Esgerniya, 2006; 13). 1979 Iran Devrimi’nden sonra
hiikimetce taninan kismi hiirriyetten faydalanan bu musikisinaslar yeniden bir
orkestra olustururlar. Ancak mahalli yonetimler buna izin vermezler (Hergiili, 2000:

2.

1979 iran Isldm Devrimi ile yasak¢1 zihniyet daha da siddetlenir. Biitiin
musiki faaliyetleri yasaklamir. Maragali Tarci Sulan &ldiiriiliir. Pek ok sanatgi
hapsedilir veya siirglinlere gonderilir. Biitlin bu yasaklara ragmen bazi hamiyetperver

Azerl Tirklerinin yardimi ve bazi korkusuz sanatcilarin cesareti ile Azeri Tiirk

¥ Ali Selimi, 1960 yilinda sozleri Ferhat ibrahimi’ye ait olan “Ayrilik” sarkisini besteler. Bir yil sonra iran’a
konser i¢in gelen Resit Behbiidov “Ayrihik™ tiirkiisiine hayran olur ve hemen repertuarina alir. Azerbaycan’mn
boliinmiisliigiind konu alan “Aynhk™ tirkiisii Tirk diinyasinin dort bir vanina yayihr. Ali Selimi'nin {nlii
bestelerinden biri de sézleri Recep [brahimi'ye ait olan “Size Selam Getirmisem™ tiirkisiidiir. Dort yiizden fazla
bestesi olan Selimi’nin bazi titrkil, sarki ve film musikisi besteleri vardir. “Fanteziya”, “Elim Giinim Sevketim”,
“Ceyran Sevgilim”, “Sallana Sallana”, “Rehile”, “Apard1 Seller Sarami”, “Semed Hatirasi”, “Veten Siitasi”,
“Savalan”, “Cecim”, “K&geri”, “Sakine Day1 Giz1” bunlardan birkagidir. Biiyilk bestekar Ali Selimi 1999 yilinda
Tebriz’de vefat eder (Tagyeva ve dgr. 2000: 260).
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musikisinin egitim ve §gretimi gizli olarak devam ettirilir. Azerbaycan/Nangivan'dan
kacak olarak miizisyenler getirilir. Bodrumlarda, mahzenlerde, duvarlar1 yalitilarak
pencereleri kapatilarak olusturulan dershanelerde gocuklara genglere misiki dersleri
verilir.®” "Iran Islam Cumbhuriyeti kuruldugunda masiki ¢alismalarina sinirlama ve
yasaklama getirildi. Misikinin $nemini bilen insanlar onu cam pahasina yasatmaya
gayret etti. Gizliden digiinler dernekler yapildi. Mahzenlerde, bodrum katlarinda
miizik egitimi yapildi. Oyle bir noktaya gelindi ki devlet miizigi serbest birakmak
mecburiyetinde kaldilar."®® "Azerbaycan’dan miizisyenler getirip mahzenlerde

cocuklarimiza miizik dersleri aldirdik. Bazi miizisyenler yakalanp sinir dist edildi."®

1992 yilma kadar bu yasak¢i zihniyet devam eder. Bu tarihten sonra
(Amuzesgah-i Musiki Hususi) 6zel musiki evlerinin acilmasina izin verilir. Bu kismi
ozgirlik ile 6zel miizik evleri, dsik ocaklar1 agilmaya baslar. Giintimiizde iilke
genelinde miizik caligmalari bu 6zel miizik evleri ve asik dernekleri vasitasiyla

yirtitilmektedir (Kafkasyali, 2010: 321).
2.2. Kaskay Tiirklerinde Miizik

Tiirk diinyasinin saygin tayfalarindan biri olan ve Iran Tiirkliigii icerisinde
onemli bir yere sahip bulunan Kagkay Turklerinin musiki sanatlarimin gegmisi
hakkinda fazla bilgi yoktur. 20. ylizyilin ortalarina kadar Kaskaylarin ekseriyetinin
gogebe olarak yasamasi, yerlesik mekéanlarinin sinirli olusu, son yiizyil icerisinde
dort defa Ingilizler ve onlarn giidiimiindeki Tahran hiikiimetleri tarafindan saldiriya
ugramalar1 ve mal varliklarinin yagmalanmasi sebebiyle diger kiiltiir varliklan ile
birlikte miizik sanat1 ile ilgili dokiimanlar1 da talan ve tahrif edilmistir. Ingilizlerin
1915'te Kaskaylarin yonetim merkezi olan ve Kagkay beylerinin ikamet ettikleri
Siraz'daki "Bag-1 Irem" saraymnin yagmalanmasi ve dokuz bin el yazma kitap ile
birlikte biitlin kiymetli varliklarinin gétiiriilmesi géz ontline alininca biitiin masiki

mimkiindiir.

87 Kacak olarak getirilen hocalarin ve gizli olarak Erdebil, Tebriz, Urmiye, Meraga, Tahran gibi schirlerde
yillarca yer altinda ders veren, ders alan, imkan saglayan bu Tiirk kiiltiir ve medeniyet kahramanlarinin adlarini
yazmak simdilik uygun géritlmemistir (Y. S. K.).

% 12 Temmuz 2012 (22 Tir 1391), Tebriz, Mithendis Hamit Safi anlatimi, 6zel arsivimiz.

¥ 14 Temmuz 2012 (24 Tir 1391), Urmiye, Habibullah Erselani anlatimi, dzel arsivimiz.
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Kagskaylarin musikisi hakkinda son ¢eyrek asirda ¢alismalar yapan, Menugehr
Kiyani, Pervin Hanim Behmeni, Esedullah Merdani gibi hayatta bulunan Kaskay
bilgelerinin verdikleri bilgi, belge ve misiki &rneklerinden yola ¢ikarak onlarin

misikisinin éncesini yorumlamak durumundayiz.

Kiyani, Behmeni ve Rehimi'nin ortak ittifakla verdikleri bilgiye gére son
ylizyillda yasaylp ancak hayatta olmayan musikisinaslardan bazilar1 sunlardir:
Muhammed Emin Han Kaskayi, Ayetullah Hekim Cihangir Han Kaskayi, Davud
Nekise, Hadi Nekise, Hiiseyin Kulu Han Samsam, Me’sum, Molla Habibullah
Koyunlu, Abbas Kulu Bey Hursidi Malehmedi, Muhammed Kulu Hursidi, Darga Sah
Mirza, Habibullah Gorginpur... Hayatta olan Kagkayl misikisinaslar1 arasinda ise
sunlar1 sayabilirizz Muhammed Hiiseyin Kiyani, Firud Gorginpur, Ferhad
Gorginpur, Tehmurus Keskiili, Hiildgii Han Canipur, Mahmud Iskenderi, Ustad
Genci, Ustad Ibrahim, Ustad Feramuz, Mahperviz Hamim, ibrahim Kiihendilpur,
Sahin Cihangirf, Efsane Cihangiri, Pervin Behmeni, Tehmurus Cihangiri, isfendiyar
Behzadpur, Ahmet Ali Behzadpur, Emin Agayi, Piran Direhsan, Kahraman
Kiithenpur, Mes'ud Namdari, Muhammed Cavidi, Samsam Sahmuhammedi, Damon

Sesbolik (Rehimi, 1386: 24; Ibrahimov1988: 112).

Kaskay musikisinin yasayip gelismesinde Nekise ailesinin rolii biiyiiktiir.
Nekiselerin atasi neyzen ve sair Gul Orug'tur. Onun oglu sair Muhammed Ibrahim,
onun oglu setar ve kemanga tistadi1 Siileyman, onun oglu Davud Nekise, onun oglu
Hadi Nekise'dir. Bes nesil Kagkay Tiirk miisikisine hizmet eden Nekise ailesi Hadi
Nekise ile sona erer. Hadi Nekise'nin dokuz ¢ocugu olur ama hi¢ biri misiki ile
ilgilenmez. Nekise ailesinin biraktigi misiki yolunu Hadi Nekise’nin en basarili

6grencisi Habib Han Gorginpur devam ettirir (Ek 7).

Habib Han Gorginpur, Kaskay musikisine ¢cok hizmet eder. Onun sanatin1 da
oguliar1 devam ettirir. Habib Han'in dort oglu olur. Ne yazik ki dordiiniin de gozleri
gbrmez. Buna ragmen onlardan Fiirud Gorginpur ve Ferhad Gorginpur miizikte zirve

olurlar.”® Habib Han Gorginpur’dan sonra Kaskay setarin1 en iyi c¢alan ve

* Habib Han Gorginpur, dort gocugunun da gozlerinin gérmemesi karsisinda diisiiniip dururken, dgrenir ki
gdzleri gbrmeyen biri ilmi sayesinde Hindistan'n veziri olmus. Bu olay onun i¢in ilham kaynagi olur. Gozleri
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cocukluktan onun yaninda yetisen, biitiin makamlar1 bilen &grencisi Piran

Direhsan’dir.

Unlii Kaskay Ham Sovlet Dévle (Ek 8), Kaskaylarin misikilerinin ¢agdas
Bati misikisi ve teknigi ile tamigmasi i¢in Davut Nekise’yi Tahran'a gdndererek

miizikbilimi ve keman §grenimi yapmasini temin eder.

Birinci Diinya Savasi yillarinda Kaskaylar ¢cok zor gilinler gegirirler. O
yillarda tamamui gocebe hélde yasayan Kaskaylar kadin erkek, ¢ocuk biiyiik toplu
halde Ingilizlere ve diger isgal giiglerine karsi savasirlar. Bir taraftan Tahran
hiikiimetleri, bir taraftan da biiyilk giicler Kaskaylarin kahraman ve savasci
ozelliklerinden faydalanmaya calisir, onlar1 asir1 derecede istismar ederler. Biitiin
mal varliklar1 yagmalanir. Yurtlari yuvalari, obalari oymaklar1 dagitilir. Siraz’da
bulunan Kagkay Beylerinin sarayinda bulunan kiitiphane ve miize yagmalanir.

Kagkaylarin biitiin mal varliklari, halilari, kilimleri, biitiin sanat eserleri gasp edilir.

Kaskay musikisi 1960 yilindan sonra énemli bir gelisim merhalesi gegirir.
Fiirud Gorginpur, Tahran’a giderek miizik akademisinde okur. Orada Kagkaylarin
kadim miizik makamlarini &grenir ve bunlari o giliniin s6zlii gelenekte yasayan
miizikleri ile birlestirerek kadim makamlari yeniden olusturur. Asik havalarini,
cengilerin miiziklerini ve dargalarin havalarimi destgéhlarin iizerinde bigimlendirir.
Bu calismanmin 6nemli katkilart oldugu gibi mahsurlart da olmustur. Asik
miizigindeki veya ¢engi ve dargalarin miizigindeki 6zgiin giizelliklerin bir kismi
kaybolur. Uzeyir Hacibeyli’nin Azerbaycan miizigindeki cok renkliligi tek renkte,
"Karabag" dalinda toplamaya cgalismasi gibi. Son elli yilda Kaskay miizigi

orijinalitesini kaybeder.

Firud calgilari da sinirlar. Kaskay musikisini Kaskay kemancasi veya Kagkay

setar1 ile degil Fars kemangasi ile ¢alar. “Redifi Destgdh™ musikisini getirir. Fiirud

gérmeyen biri vezir olabiliyorsa benim ¢ocuklarim da bilimde sanatta basarili olabilirler der ve baslar cocuklarini
calistirmaya. Cocuklarina 5-6 yaslarindan itibaren dil, edebivat, miizik dersleri aldirir. Ustat Bahari, Tecvidi,
Tbadi gibi devrin {inlii Gistatlarindan 6zel dersler aldirir. Fiirud énce edebiyat fakiiltesini bitirir. Arkasindan giizel
sanatlar fakiiltesine geger. Misiki tahsil eder. 4 Temmuz 2012 (14 Tir 1391), Ramses, Damon Sesbdliik anlatima,
Ozel arsivimiz.
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Gorginpur’un bu yonlendirmesi ile Kaskay miizisyenlerin biiylik ¢ogunlugu

Fiirud’un yolunu takip eder. Asik musikisi neredeyse ortadan kalkar.

Sovlet Dgvle’nin yonlendirmesi ile keman da Kaskay musikisine girmistir.
Firud’dan once Hadi Nekise’yi Tahran’a gondererek keman §grenmesini saglar.
Furud Gorginpur, Tahran’da Ebiil Hasan Sebayi ve Ali Ekber Han Sehnazi’den ders

alir. Onlarin tavsiyesi ile kemam Kagkay’a gotiirtir.

Fiirur Gorglinpur Kaskay asik musikisini klasik miizigin siizgecinden gegirir.
Kaskay miusikisine modern miizik {slubu kazandirir. Bagka bir sozle Kagkay
musikisini orijinalinden uzaklastirir. Bundan sonra dsiklar kemancadan sonra keman
da kullanmaya baslarlar. Kaskay asiklarindan bazilar1 kemanga bazilar1 ise keman

calarlar. Ancak halk arasinda Kaskaylarin orijinal miizikleri varligini devam ettirir.
Kaskaylarda ti¢ gesit mfisiki vardir:

1. Asik/bahsi misikisi,
2. Cengi/cenkgi/calgict misikisi,

3. Darga veya neyzenler misikisi.

1. f\slk/bahsi miisikisi: Asik veya bahsilerin saz, ¢ogiir, dutar veya setar
esliginde, tiirkii okuyarak, hikaye anlatarak yaptiklart musikidir.

Kaskaylarin asil miizik yapanlari asiklardir. Onlar halk hikéyeleri anlatip,
tiirkiiler okuyarak Kéroglu, Kerem ile Asli, Mahmud ile Nigér, Garip ile Sahsenem,
Tahir ile Zithre gibi hikayeleri ¢oglir/saz esliginde anlatarak bu sanati devam

ettirmiglerdir.

Kaskaylar, simdiki yurtlarina "Kaskay Eli"ne geldikleri zaman en &nemli
calgilan “Coglir” imis. Kaskay Eli’nin etrafinin Fars, Lor, Arap gibi halklarla gevrili
olmast ve Kagkayiarin bazen biiylik gligierin yonlendirmesi ile bazen de kendi
inisiyatifleri ile savasir durumda olmalari, ekserisinin gdgebe hayatini devam
ettirmesi, devamli baskinlara, yagmalara maruz kalmalar1 pek ¢ok yonden oldugu
gibi miizik sanat: ve miizik aletleri yoniinden de cok olumsuz etkilenmelerine sebep

olmustur. Ozellikle I. Diinya Savasi'ndan 2. Diinya Savasi'nin sonuna kadar hatta 20.
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yizyillln son ¢eyregine kadar stirekli saldiri, savag, isgal ve ihtilallerle
yasadiklarindan coglir ¢alanlar ve ona paralel olarak ¢dglir yapanlar da ortadan

kalkmustir.

Kagkay ilhanlar: hali, kilim, kosum malzemeleri, el sanatlar1 gibi sanatlarla
birlikte mfsiki sanatina da gok énem verirler. Asiklar1 ve diger sanatgilart daima
himaye ederler. Sehirlerde ve bazi obalarda keman yayginlasirken ekseri obalarda
gengiler kerenay ve zurna ile orijinal Kaskay musikisini ¢calmaya devam ederler.

Asiklar da kolca kopuzun yerine olusturduklari keman ile sanatlarini devam ettirirler.

Iran’da eski zamanlarda sadece Kaskaylarda orkestra varmis. Asiklar
obalarda c¢alip soylemek icin iki ¢ kisilik, ilhanlarin kabullerinde, 6nemli
merasimlerde ve biiyiik sélenlerde ¢alip sdylemek i¢in de on, on bes kisilik gruplar
olustururlar., Bu biiylik gruplar aym zamanda ilhanin huzurunda her biri halk
hikdyelerindeki bir kahramanin roliinii yiiklenerek temsil ederler. Biri Kéroglu, biri
Ayvaz, biri Demirgioglu olup Han’in huzurunda diyalog veya oratoryo seklinde
sanatlarini icra ederler. Iki ii¢ kisilik gruplar ise obalar1 dolasir ¢alip soylerler. Asik
Haydar Kulu'nun kurdugu 15 4siktan olusan orkestra ¢ok iin yapmistir. Kaskay ilhani
Sovlet Dévle, Kaskay asiklarina her ay maas verir. Onlarin yaylalarda, obalarda,
halkin i¢inde dolagsmalarini, ¢alip sdylemelerini ister. Ayrica obalarda dsiklia
meyilli olanlara bu sanatin ogretilmesini tembihler. Asiklik geleneginin ayni
zamanda dil, edebiyat ve misiki sanatinin gelismesi i¢in de biiyiik katkisi olur. Bu
faaliyetler Sovlet Dovle zamaninda altin ¢agini yasar. Ne yazik ki Sovlet Dovle

olduriildikten (1941) sonra bu faaliyetler sekteye ugrar.

Riza Pehlevi, Sovlet Dovle’yi 1941°de oldiirttiikten sonra asiklar parasiz
kalirlar ve baska islerde ¢alismaya baglarlar. Boylece dsiklar, meslegi birakmak
mecburiyetinde kalirlar. Tabii ki buna paralel olarak saz yapanlar da ortadan kalkar.
Nekiseler Cogilir'tin yerine bu defa Tiirkmen tarafindan dutar ve Fars’tan setari
alirlar. Ancak setarda degisiklik yaparak kopuza/cogiire uygun héle getirirler. Yani
setarin kurulugunu degistirerek ¢ogiiriin sesini bulmaya galisirlar. Kaskay ¢dgiiriiniin
Sahvesen ¢dgiirii gibi alt1 teli varmis. Bunlar ikiser ikiser diizenlenirmis. Setarin ses

sitemini ¢oglire benzetmek i¢in tel sayisin1 dorde ¢ikarirlar. Ancak setarin en tistte
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sar1 tel, onun altinda ak tel, onun altinda sar1 tel ve en altta ak tel olur. Bunlar ikinci
siradaki ak teli acip Uglincii siraya takarlar. Boylece iki sar1 tel tistte, iki ak tel de altta
olur. Alttaki iki ak telin ses diizenini ayni yaparlar. Dolayisiyla yine ii¢ tel gibi olur.
En stteki tel “re”, onun altindaki “sol”, alttaki iki ak tel ise “do™ sesine akort edilir.
*Dest™, *“Sur” ve “$ii§teri5’ makamlarinda “do, sol, [a” veya “dd, sol, mi” seklinde
de olabilir. Yedi destgdh ve dort avaz vardir. Guselerle birlikte yetmis iki makam

olur.”! Kaskaylar setari muzrap ile Farslar ve baskalar ise tirnakla calarlar.

Coglirtin yerine ikinei enstriiman olarak kemanca alinir. Ancak Kagkaylar
kemancay1 degisiklige ugratirlar. Kaskay miizigine uygun héle getirilir. Fars
kemancasinin kasas1 ¢ok kiigiiktiir. Kemanganin ¢anaginin derinligi 9 santimdir.
Bunlar kemanganin ¢anagim derinligini 14 santim yaparlar. Farslarda bu derinlikte
kemanca yoktur. Biitlin halklarin kemancasinin sap1 31-32 santimdir. Kagkaylarin
34-35 santimdir. 4-5 santim uzundur. Dort perdesi fazladir. Kagkay kemancgasinin
sesi de ¢ok bastir. Boylece Kaskay musiki aletleri arasina ¢dglirden sonra setar,

kemangca ve tar girer.

Kaskay miusikisinin canlanmasinda, gelismesinde ve taninmasinda
Behmenbeyli tayfasindan Pervin Behmeni (d. 1949) ve oglu Damon Sesboliik'iin
biiylik katkilart olmustur (Ek: 9). Otuz yil 6ncesine kadar Kaskay miizigi fazla
taninmadig1 gibi egitimi, dgretimi ve yayginlastirilmasi yeterince yapilamiyordu.
1979 Devrimi ile haram kabul edilip biitiin iilkede yasaklanan miusikiye 1991
yilindan itibaren Iran’da bulunan kavimlerin miiziklerine nisbi serbestlik verilir.
Bunun {izerine Pervin Behmeni, Kaskay mubhitinde bulunan 4siklar1 ve miizisyenleri
Tahran’a getirerek onlar1 bir cati altinda toplar. Behmeni, Kaskay bélgesinden
Tahran'a getirdigi tistat dsiklar ve miizisyenler ile Kaskaylarin orijinal miiziklerini
yeniden canlandirir. Bu sanatgilarla "Kaskay Hava Miizik Toplulugu'nu olusturur
(Ek: 10). Genglere Kagkay misikisini, misiki aletlerini, milli kiyafetlerini G6gretir.
Gocebe Kagkay obalarinda dgretmenlik yaptigi 15 yillik siire igerisinde derledigi

Kaskay musikisi 6rneklerini ve Kagkay folklor unsurlarint degerlendirir. Derledigi

! 4 Temmuz 2012 (14 Tir 1391), Ramses, Pervin Behmeni ve Damon Sesbélitk anlatimi, 6zel arsivimiz.
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misiki pargalarini hem 6gretir hem de kendisi okuyup seslendirir.”* Pervin Behment,
Kaskay miizigini ve miizik eserlerini UNESCOQO'ya tescil ettirip kayit altina aldirir.
Basta Erzurum Atatiirk Universitesi'nde olmak iizere Avrupanin cesitli sehirlerinde

konserler verirler.

2. Cengi Misikisi: D{iglin ve senliklerde halkin oynamasi veya tiirkii
kiigiik nagara, diimbek, davul, zurna, kerine (biiyiik zurna), tef, balaban, biiyilk

nagara, garmon, kemanga.

Kaskaylarda ikinci 6nemli misiki grubu c¢engilerdir. Cengiler, kerenay,
zurna, nagara ¢alarlar. Kaskaylarin ¢aldig1 nagara sadece Kaskaylarda vardir. Baska
bir sozle Kagkaylarin nagaralar1 kendilerine 6zglidiir. Nagaralar, kutuplart kesilmis
kiire seklindedir. Onceleri ¢omlekten yaparlarmis, tasinmasi zor oldugu icin ve sik
sik kir1!dig1 icin sonradan metalden yapmaya baslamislar. Ustii ise deridir. Lorlar ve
Farslarda goriilen bu tip nagaralar Kaskaylardan alinmistir. Kaskaylarin Keraney’leri
de farklidir. Hem uzundur hem de agzi genistir. Zurnalari da diger halklarin

zurnalarina nazaran uzundur.

Cengiler diigtinlerde, ¢esnlerde galarlar. Ayrica beylerden, hanlardan, biiyiik
kimselerden 6len olunca veya ¢ok sevilen genclerden, kahramanlardan biri 6liince
onlarin cenazelerinde de calip soylerlermis. Cenazede calinan makamin adina

“devire” derler.

Diger yandan savaglarda da gengiler nagara, kerenay ve zurna esliginde galgi
calmislar. Birinci Diinya Savasi yillarinda Ingilizlerin Basra ¢ikartmasimi &nlemek
icin savasan Kaskay Tiirkleri safinda c¢algi calan g¢engiler olmustur. Diigiinlerde

¢engiler keranay ve zurnay1 nagara egliginde ¢alarlar.

3. Darga veya Neyzen Musikisi: Dargalarin ney veya diidiik ile yaptiklar
misikidir. Ney veya dilli dudiikleri calanlar genellikle erkektir. Ancak okuyanlar,
yani dargalar ¢ogunlukla kadindir. Biri uzun digeri kisa iki tiir neyleri vardir. Kisa

ney uzun neyin 1/3°1 kadardir. Okuduklari tiirkiilere genellikle “la la” derler.

°2 4 Temmuz 2012 (14 Tir 1391), Ramses, Pervin Behmeni ve Damon Sesbéliik anlatim, ézel arsivimiz.
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Kagkay mifsiki aletleri sunlardir: Setar, kemenge/vayli kopuz, biiyiik

nagara/nakkare, kiiciik nagara, zurna, kerine/kerrenay, diimbek, ney.

Kaskaylarda dért oyun havasi var:

1. Agir Haley
2. Yorga Haley,
3. Lekki

4. Dirna{ Ustii

Bu oyunlar at ylrtylst ile ilgilidir. Agir Haley, atin yavas yiiriiyiisiinii
andirir. Yorga Haley, atin yorga gidisine benzer. Lekki Haley, atin daha hizl
gidisini, Dirnak Usdii Haley ise atin ¢ok hizl1 gidisini, yani tirnaklarmin ucunu yere
dokundurarak kosusunu andirmaktadir. Bu dort halayin disinda ¢esitli Kaskay
tayfalarinin kendilerine 6zgii halaylar1 da vardir. Deresorlu Halayi, Rehimli Halay1,

Tevelleli Halay1 gibi...
Miizikler ve oyunlar tamamen gam ve duygu yiiklidiir.

Bu toyda oynamigam,
Bas yera goymamigam,
Yar gelmis burdan gétmis,

Men {eber olmamigam.

Bu manide oyuncunun oyundaki héleti ruhiyesi anlatilir. Kaskay bayanlari
diigtinde 6yle oynarlar, 6yle duygu icinde olurlar ki yami baglarinda olup bitenden
haberi olmaz. Kendilerini miizigin havasina kaptirip, cezbeye tutulmus dervis gibi

husu i¢inde oynarlar.

Kaskaylarda dini miizik pek yokiur. Hatta din adami, dini tatbikai da ¢ok
zayiftir, Uzun siire gdcebe hayati yasamalar1 ve yerlesik hayata yakin zamanlarda

gecmis olmalarinin etkisi olsa gerek.
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2.3. iran Tiirkmenlerinde Miizik

[ran Tirklerinin 6nemli bir boliimiinii olusturan ve giiniimiiz Iran
cografyasinin kuzey dogusunda yer alan Tiirkmensahra bolgesinde yerlesik bulunan
Tiirkmenlerin® masikileri, kendileri Tiirkmenistan'mn bir parcasi olmalarina ragmen,
Kuzey, Gliney Azerbaycan Tiirklerinde oldugu gibi uzun stire Fars ve Rus hakimiyeti
altinda kaldiklan icin sanat ve kiiltiir degerleri farklilik gdstermektedir. Sovyet
yonetimi altinda kalan Tiirkmenlerin misikileri biiyiik engellerle karsilasmadig1 igin
gelismesini normale yakin diizeyde siirdiirmiigtiir. Fars yonetiminde kalan
Turkmensahra Tirkmenlerinin masikisi ise siirekli engellerle ve yasaklarla kars
karsiya bulundugu i¢in normal gelisimini devam ettirememistir. Halk sanat¢ilarinin,

bahsilerin ve halkin gayreti ile halk misikisi varligini ancak koruyabilmistir.

Tirkmensahra bolgesi, tarih boyunca cesitli halklarin dogudan batiya veya
aksi istikamette gegis yollarinin tizerinde bulunmasi ve onlarca savasa meydanlhk
yapmasl nedeniyle Ttrkmen halkinin biitiin kiiltiir ve sanat degerleri ile birlikte
miisiki sanatlar1 da ¢ok etkilenmistir. Bunda 6zellikle son ylizyillarda bélgenin birkag
kez siyasi haritasinin degismesinin de biiylik roli vardir. Sadece son yiiz yil
icerisinde ondan fazla savas ve isyana sahne olmustur. Tirkmen misikisinin
yapimeist ve tagiyicisi olan onlarca bahsi ya 6lmis ya yurdundan ayr diismiistiir.
Biitiin bunlara ragmen Tiirkmen misikisi canli kalabilmigtir. Tiirkmen musikisinin
yasaylp gelismesinde bu bdlgede veya buraya komsu muhitlerde yasayan Bahsi
Tagmurad, Bahsi Tagmuhammed Suhankuli, Sari Bahsi, Bahsi Purli Sari, Bahsi Saki
Cerbar, Cuma Murad Bahsi, Can Mamet Gicakg¢i, Garli Bahsi Soltanli, Garli Bahsi
Yolamanli, Bahsi Murad Nepesli, Bahsi Nobat Aman Sihat, Mati Bahsi, Bahsgi Oraz
Salur, Bahsi Haci Cari Muradiyan gibi bahsilerin biiyiikk hizmetleri olmustur.

Tiirkmensahra’dan Anadolu'ya gelen ailelerin evlatlari olan Yunus Emre™ ve

% Tiirkmenleri, sadece buglinkii Ttirkmenistan siyasi sinirlar igerisindeki Tiirkmenlerden ibaret saymak dogru
degildir. Irann kuzey dogusunda bulunan Tiirkmensahra Tirkmenleri ile Kuzey Afganistan'da bulunan
Tiirkmenleri, hatta Irak Tiirkmenlerini de bunlara dahil etmek gerekmektedir (Ogel, 1987: 283).

* Yunus Emre, 1250 yilinda Eskisehir’in Mihaligcik ilgesinin, eski adi Sarikdy olan Yunus Emre kiyiinde
Horasan’dan gelen bir Tiirkmen ailesinde diinyaya gelir. Babasinin ad1 Ismail Haci’dir. Taptuk Emre'nin miridi
olur. Anadolu’yu, Suriye’yi, Azerbaycan’1, Kafkasya’y1 gezmis, 1320 yilinda ayn1 kdyde vefat etmistir.
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Kaurau:aoglang’5 gibi bahgsilerin sairlerin, A&siklarin tstadi kabul edilen ve
Tiirkmensahra'nin  bagrinda yatan Mahdum Kulu Firdki'nin (1733-1783)*° de
katkilan buytiktir (Kafkasyali, 2009: 223 vd.).

19. ylzyilin sonu ile 20. yiizyilin baglarinda Tiirkmensahra bélgesinde pek
cok tistat bahsi miisiki sanatina hizmet etmistir. Bunlardan bazilarinin adlar1 séyledir:
Bahsi Amangeldi Goni ( 1833- 1879), Bahsi Annaberdi Aydogduoglu (Kel
Bahgi) (1850-1923), Siikiir Bahsi (1831-1928), Bahsi Evez Muhammed
Kohneseherli, Bahsi Han Muhammet Geytagu Geytag, Bahsi Hact Ramazan (6.
1940), Bahsi Tagmemmed Suhangulu (1865-1942).

Tahran yonetiminin hem Pehleviler hem de sonraki yonetim ddneminde
yaptig1 biitlin simirlamalara ve engellere ragmen misiki sahasinda hayli sanatg:
yetismistir. Bugilin Tiirkmen misikisinin iyi bir yerde bulunmasi onlarin gayreti
sayesinde olmustur.”’ Diger yandan Tiirkmen masikisi sahasinda yerli ve yabanci

bilim adamlar1 tarafindan ¢ok énemli ¢alismalar da yapllmlstlr.98

Pehleviler doneminde Tiirk halklarinin kiiltlir ve sanat faaliyetlerine getirilen

yasaklar, 1979 Devrimi'nden sonra Iran toplumunu olusturan halklarm tamaminin

% Hodzko, Karacaoglan'in Horasanli Teke asiretinden, Baki Mehemmetoglu da onun Tiirkmenistan’in Balkan-
Sonudag civarindan oldugunu bildirirler.

% Mahdum Kulu Firdki (1730-1783) Tiirkmenistan®in Hac1 Govsan kentinde diinyaya gelir. Hive, Buhara ve
Andican medreselerinde tahsil alir. On bin beyitten olusan bir divam vardir.

7 Tiirkmensahra'da misiki sanatini canli tutan bahsi ve sanatcilardan bazilarinin adlari séyledir: Bahsi Oliva Guli
Yeganeh (1916 - 1986), Bahsi Nazarli Mahcubi (1929 - 2001), Bahsi Gulam Hiiseyin Caferi Abadi, Bahsi Hact
Muhammed Gitani, Bahsi Evez, Bahsi Hact Gurban Siileymani (1920-7), Ustat Bahsi Muhammet Hiiseyin
Yegane (1926-7), Bahsi Nurberdi (d. 1940), Bahsi Come Guli Gurbani (d. 1944), Bahsi Kilig Enveri (d. 19453),
Bahsi Durdu Torik (d. 1953), Bahsi Mani Gara, Bahsi Ali Riza Siileymani (d. 1953), Bahsi Bayli Teke (d. 1953),
Bahsi Halet Seadeti (d. 1956), Bahsi Ceyhun Geldi Necat (d. 1960), Bahsi Annaberdi Vicdani, Bahsi Asur Geldi
Gerkazi, Bahsi Gazag Pang, Bahsi Goli Zadeh, Bahsi Macit Bastan, Bahsi Toili Dordizadeh, Bahsi Yusuf Dibayi,
Bahsi Mecit Teke (d. 1960), Bahsi Gafar Geldi Necat (d. 1961), Bahsi Araz Muhammet Sir Muhammetli (d.
1961), Bahsi Kurban Muhammet Ravan (d. 1963), Bahsi Salih Teke (d. 1966), Bahsi Sehap (d. 1968), Ogul Bahsi
Mehemmed Geldi Geldi Nejad (d. 1994), Bahsi Meysem $ahri (d. 1996) (Kafkasyali, 2009: 230).

% Tirkmen misikisi izerine yurt iginden ve digindan ¢nemli galismalar yapilmistir. Yabancilarin yaptigi
¢alismalardan biri Rus aragtirmacilardan V. Uspenskiy ve V. Belyaev 1920 yillarinda Turkmensahra bélgesi de
dahil Tiirkmen bdlgesinde nemli arastirma ve derlemeler yaparak Tirkmen masikisi konusunda 1928 yilinda
"Tiurkméniskaya Muzika, Gosudarstvénnoé Izdatéhsivo Muzikalinty Sékior" adli Kitaplarini yayinlamiglardir
(Uspenskiy, 1928). Ikinci énemli bir calismayr Mehemmed Taki Mesudiyve yapmistir. Almanya’da etno-
miizikoloji tizerine tahsil yapmis ve 70 yasinda gelip, Tahran tiniversitesinde gorev almig ve Tiirkmenlerin
miisikisini yazmistir. Mesudiye ayn1 zamanda fran’dan Bati’va gidip etnomiizikoloji tahsili yapan ilk bilim insani
olma unvanini da tasimaktadir. Ugiincii bir calismayr Mehemmed Riza Dervisi vapmistir. Dervisi yazdigi iran
Kavimlerinin Miizigi adli iki ciltlik kitabin bir bslimiinti Turkmen musikisine ayirmistir. Huseng Cavidi ve
Cahangiri Esrefinin yazdiklan kitaplar da bu sahada 6nemli g¢alismalardir. Kiimbetli Nazar Muhammed
Mustafayl de ¢nemli bir calisma yapmustir. Tlirkmen misikisi {izerine giiniimiizde dnceki yazilanlari da giz
dniine alarak " Musiki-¢ Ayineyi Gavmi Ttirkmen" adli eserini yazan Musa Cocani'dir. Corcani bu galismasinda
Tiirkmen misikisini hiilasa etmis ve miizisyenlerin biyografilerini vermistir.
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msikilerine konulan yasak biitlin siddetiyle 1992 yilina kadar devam eder. Bu
yasakel zihniyet 1992'den sonra (Amuzesgah-1 Musiki Hususi) 6zel musiki evlerinin
agilmasina izin verilmesi ile kismi 6zgiirliikk kazanir. Ozel miizik evleri, dsik ocaklari
acillmaya baglar. Bu kismi serbestlik sayesinde diger Tiirk tayfalar1i gibi
Turkmensahra Tiirkmenleri de bu sahada gallsmalaﬁm hizlandirirlar (Kafkasyals,
2010: 321).

Iran Tiirkmenleri kiiltiirlerini koruyup gelistirmek ve diinyaya tamitmak igin
2006 yilinda “Miessese-yé Ferheng-é ve Hiiner-¢ Torkmanin-é Gorgan Zemin”
(Gorgan Tirkmenleri Kiiltlir ve Sanat Derne§i) adinda bir dernek kurarlar.”
Dernegin tiyatro, rejisorliik, halkla iliskiler, iniversite kultipleri gibi on subesi vardir.
Bu subelerden biri "Molla Nepes Miizik Toplulugu"dur. Bu toplulugun otuzdan fazla
miizisyeni ve tar mizik toplulugu, kemanca miizik toplulugu, didiik miizik
toplulugu, kopuz miizik toplulugu, bahsiler miizik toplulugu, kadinlar miizik
toplulugu, gencler miizik toplulugu seklinde sekiz tane miizik toplulugu vardir. Bu

gruplardan herhangi biri bir festivale gitse “Molla Nepes™ ad1 altinda gider.

Iran Tiirkmenlerinin iistat miizisyenleri arasinda sunlari sayabiliriz: Kazag
Pang (1901-1972), Araz Murad Arrihi (1919-1996), Nezerli Mahcubi (1929-2000),
Hoca Bahsi (1931-1995). (Ek: 11).

Iran’da kadinlarin tek baslarina sarki tiirkii okumalar yasaktir. Ancak koro
hilinde okumalarina izin verilmektedir. Bu haktan faydalanarak kadinlar korosu
kurmus ve koro héalinde miizik yapmaktadirlar. Kadinlarin kendilerine 6zgii miizik

gosterileri vardir. Bunlardan en 6nemli biri “Kustepti” (Semah) gosterisidir.

2007 yilinda Iran’da yapilan “Ayallar Miizik Festivali”ne katilan "Tiirkmen

Zenan Miizik Toplulugu" birincilik kazanmustir.

[ran Tiirkmenlerine ait Irsad Idaresi tarafindan ruhsat verilmis 6 miizik

toplulugu vardir:

% ran Turkmenlerinin, bu dernekten baska mahalli idarelerin izni ile kurulmus Kiimbeti Kavus Giiruh-é Azadsi,
Giiruh-é Mahdum Kulu gibi pek ¢ok miizik gruplari ve dernekleri vardir. Ancak*Milessese-yé Ferheng-¢é ve
Hiiner-¢ Torkmanin-¢ Gorgan Zemin” adli bu dernek Iran Kiiltir Bakanligi'nin 104 numaral ruhsati ile
kurulmus ve faaliyet géstermektedir. 5 Temmuz 2012 (15 Tir 1391), Ramses, Musa Corcani anlatimi, &zel
argivimiz.
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1. Kiimbet Azadi Tiirkmen Miizik Toplulugu

2. Kiimbeti Kavus Manhdumkulu Miizik Toplulugu

3. Bendere Tiitkmen Mugamcilar Miizik Toplulugu (Ek 12)
4. Molla Nefes Miizik Toplulugu

5. Garadaglu Goklen Miizik Toplulugu

6. Keléle Gerkezi Miizik Toplulugu

Bu topluluklar hakkinda ilgili béliimde gerekli bilgi verilmektedir.

Turkmen miizigini Fars miiziginden ayiran en 6nemli husus, Tirkmenlerin
miiziginde “girklar, muhammes, nevéi, tesnid” adl1 dort destgah vardir. Her tiirkii bu

dort desgdhdan yol alir. Teke yolu, Yomut yolu, Salur yolu, Mari yolu seklinde.

Dutar’in 13 perdesi var. Dort desgdh 1 perde ile biitiin makamlar meydana
gelir. Diger yandan her makam bir tarihi olayla ilgilidir. Mesela Goktepe Makami,
savast uzaktan izleyen bir ¢oban tarafindan yapilmistir. Tirkmenler arasinda

kadimde 500 makam varmus. Giinlimiize ancak 30 tanesi ulagmistir.

Tiuirkmenlerin miizigi tarih boyunca halk makamlar1 ve han makamlar diye

iki boltime ayrilmistir.

Han makamlarim1 hanlar tayin etmistir. Hanlar ne isterse miizisyenler onu
calip okumuglardir. Digerinde ise boyle degildir halk i¢in ¢alinip soylenmistir.
Koroglu, Garip ile Sahsenem, Tahir ile Zohre, Ferhat ile Sirin, Huri ve Liga, Sayad
ve Hemra gibi halk hikayeleri ve onlarin siir, tiirkii ve makamlar1 halkin hissiyatinin

terennliimii olmustur.

Turkmen miiziginin 6nemli bir bolimiinii dini misiki olusturmaktadir.
Tiirkmenler dini bilgileri genellikle Mahdum Kulu'nun siirleri ile yasatmislardir.
Babhsilerin okuduklan tiirkiilerin yiizde 70-80’i Mahdum Kulu’nun siirleridir. Halk,

dini ve dini bilgileri Mahdum Kulu’nun siirleri ile 6grenmistir.

Tiirkmenlerin sosyokiiltiirel hayatlar diger Iran Tiirk topluluklarindan biraz
farklilik arz etmektedir. Tirkmen bahsileri de diigiin derneklerde calip
soylemektedirler. Hikdye anlatmaktadirlar. Ancak Tiirkmenler dutar, didik veya
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diger calgilar ile oyun oynamamaktadirlar. Bunun sebebini de Corcani soyle izah
etmektedir: “Tlirkmensahra dort devletin kavsaginda bulunmaktadir. Tarih boyunca
sadece bu dort devletin degil uzak yakin pek ¢ok devlet ve milletin isgaline
ugramistir. Devamli isgal ve istila gérmiis, pek mutlu giinii olmamustir. Sad giinii
olmamugstir. Bu sebepten Tiirkmensahra Tiirkmenlerinin miizigi ya dinidir ya da

gamli kederli miiziktir. Suh havalari pek yoktur.”'®

Tiirkmenlerin miizik ve folklor degerlerinin en 6nemli figiirlerinden biri Zikri
Hanger'”' veya Kustepti'® semahlaridir. Zikr-i Hanger veya Kustepti diye
adlandirdiklar1 folklorik dans veya semah Tirk misiki ve folklorunun en kadim
degerlerinden olan ve Dogu Tiirkistan'dan, Ozbekistan, Harezm, Tiirkmenistan
Anadolu'dan Balkanlar'a kadar hatta daha baska cografyalara yayilan semahin tipik
bir 6rnegidir. iran Islim Devrimi'nden 6nce Dogu Tiirkistan, Harezm ve Anadolu'da
oldugu gibi kadin erkek birlikte yaparken 1979 Devrimi'nden sonra erkekler ve

kadinlar ayr1 ayr1 kustepti veya zikri hanger danst /semahi yapmaktadirlar.

Tiirkmenlerde miizik altarnatif tip unsuru olarak da kullanilmaktadir. Kadim
devirlerde Tiirklerde miizik, miizikoterapi olarak kullanilnustir. Bu gelenek
Tiirkmenlerde héald devam etmektedir. Misikle tedavi yapilmaktadir. Tiirkmenler

genellikle iki hastalik i¢in miizigi ¢ok kullanmaktadirlar:

190 5 Temmuz 2012 (15 Tir 1391), iran, Ramses, Musa Corcani anlatimi, ézel arsivimiz.

190 Zikri Hanger, Islamdan 6nce Turkmenler arasinda “Hanger Mesgi” adinda savas dansi varmis. Tirkmen
savascilar savaga girmeden Once mizik esliginde ellerinde kili¢ oldugu héilde halka olup diismana hamle
hareketleri yaparak donerlermis. Vicutlart 1sinip, gidilendikten sonra savas safina gegerlermis. Islamin
gelisinden sonra bilhassa Naksibendi Tarikati'min yaygilagmasindan sonra bu mesk. bu raks Isldmi renge
biirinmustiir. $ah1 Naksibendi’nin takipcileri bu raksi, bu meggi tarikat zikir halkasina tesmil etmislerdir. Mizik
ve hareketler, gosteriler, figtirler tamamen Hanger Mesgi’nin, Raks-1 Hanger'in aynisi olan nacak Eskiden Islam
Oncesi inanglarla ilgili sézlerin yerine Sah1 Naksibendi’nin veya Mahdum Kulu'nun sézlerinin okundugu bir sekil
alir. Ad1 da degistirilir, baz1 yerlerde Zikri Hanger, baz1 yerlerde Kusdepti, bazi yerlerde de Semah olur. Biitiin bu
mesg veya danslarin hayat seyirleri ve anlamlar1 aynidir. Zikri hanger bir gazelhanin okumas ile ydnlendirilir.
Sahi Naksibendi halifeleri gittikleri yerlere bu dansi, bu semahi da tasimislardir. Zikri Hanger, Naksibendi
Tarikat1 ile birlikte gesitli Tirk tayfalar: arasinda yayildigr gibi bu tarikata intisap eden Fars, Arap, Belug, Kirt
halklarina da gegmistir. Tabii ki bu yayillma sirasinda kiiciik farkliliklar da meydana gelmistir. Oteden beri
semahlar saz, daire, tef, dutar esliginde yapilirken Naksibendi Tarikatinin Belucistandaki, Pakistandaki, ve
Tirkinenistandaki, Seyfiyye kolunda gorildtigli gib bazi tarikal kollarinda calgi kaldiiimig sadece sesle
yapilmaktadir. Bu muhitteki Kiirtler de sadece tef esliginde yapmaktadirlar. Yine Dogu Tiirkistan’dan Balkanlara
kadar pek ¢ok yerde kadin erkek birlikte bu semahi yaparken bazi yerlerde idarelerin baskist veya bazi din
hadimlerinin yasaklamasi ile kadin erkek ayri ayri semah yaparlar. Zikri Hanger’in dini kimligi oldugu igin
rahatlikla torenlerde, diiglinlerde, derneklerde icra edilir.

192 Kustepdi, Zikri Hanger’in sade bigimidir. Genellikle kadinlar arasinda yaygindir. iki ti¢ figiirlii danstir. Bu da
baz1 yerlerde miizikle bazi yerlerde de miiziksiz yapilmaktadir. Ozbekistan’in Harezm Bolgesi, Tiirkmenistan®in
Balkan Bélgesi ve [ran’in Tiirkmensahra bolgesinde yaygindir. Dogu Tiirkistan'da kadin erkek birlikte cok biiyitk
grupiar hélinde ve pek cok miizik aleti esliginde yapilmaktadir. Kustepdi'de erkek veya kadin biri gazel okur,
kadin veya erkekler veya karisik bu gazelin ahengine uygun dans ederler.
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1. Kizamik Hastaligi Tedavisi: Kizamik cikaran ¢ocuga bir tam giin ney
calarlar. Cocugun uyumamas: gerekmektedir. Kizamik ¢ikaran gocuk uyursa 6lme
riski ¢ok yiiksektir. Kesinlikle uyumamasi gerekmektedir. Bunun icin bir bahsi
getirilir gece boyunca ney, diidiik ¢aldirilir ve ¢ocugun uyumas: &nlenir. Sabah

olunca ¢ocuk iyilesmis, kizamik riskini atlatmig olur.

2. Akil Hastaligi Tedavisi: Biittin Orta Asya’da bunu yapan sadece Recep
Perihan (Porhan) adli bir tstad kalmistir. Perihan, bir bahsinin miizigi esliinde
elindeki kili¢ ile gesitli korkulu hareketler yaparak onun viicuduna girdigi iddia
edilen cinleri kovar. Boylece hasta iyilesmis olur. Perihan’in iyilestirdigi ¢ok hasta su
anda hayatta bulunmaktadir. Porhan Kelale’de yasamaktadir. Hayli Yaslanmis. Oglu

Durdu babasmin meslegini devam ettirmektedir.

Tiirkmenlerin temel ¢algilar1 dutardir. Millet olarak kutsal saydiklar1 doért
unsurdan (at, hali, dutar ve Mahdum Kulu) biridir. Tiirkmenler arasinda yaygin bir
s6z vardir: “Her bir halkin basinda bir taci olsa Tiirkmenin basinda iki taci var, biri
Mahdum Kulu ikincisi gosa tar.” Dutar i¢in su yorumu yaparlar: Dutar, merkezl
Asya’min en kadim ¢algilarindan biridir. Dutar’in adi iki telinin olmast yiiziinden
Farsca iki telli anlaminda “dutar” séziinden ibaret degildir. “Dutar” “Tiit” agacindan
yapildigt ve “dut-tar” denilmistir. Ayrica onun telleri de yakin zamana kadar
ibrisimdendi. Yani ipek boceklerinin dut yapragindan yaptiklari ipektendi.

Goriildiigii gibi dutar tamamen dut agaci ile ilgilidir.'®
2.4. Iran Karapapaklarinda Miizik

Iran Tiirkleri igerisinde kiigtik bir dilimi de Karapapak Tiirkleri
olugturmaktadir. Giiney Azerbaycan kiiltiirel dairesi igerisinde, Urmiye Goli'niin
giiney batisinda yer alan Sulduz Bélgesi'nde Nagadey sehri ve kdylerinde yerlesik
bulunan Karapapak Tiirkleri'nin mfsikileri, kullandiklart calgilan, geleneksel
makamlari, folklorik danslari ve bunlar ifade sekilleri bakimindan &zgiinliik arz
etmektedir. Hem kendilerinin hem de pek c¢ok uzmanin belirttigi gibi Giiney

Azerbaycan mdsikisinin ayn1 zamanda Tiirk masikisinin renk ctimbiisiinii zengin

1% 6 Temmuz 2012 (16 Tir 1391), iran, Ramses, Musa Corcani anlatimi, zel arsivimiz.
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tutmak adina Giiney Azerbaycan misikisi dairesinin kismi kesisen kiimesi seklinde
degerlendirmek gerekmektedir. Kuzey Azerbaycan'da Karabag-Susa misikisinaslari
Uzeyir Hacibeyov, Miisliim Magamayev, Cabbar Garyagdili ve Biilbiiltin biitiin
Kuzey Azerbaycan'a Karabag misikisini hdkim kilmaya c¢alistiklart gibi Iran
Tiirklerine de Tebriz, Urmiye, Zencan veya Kaskay/Firuzabad misikisini hékim
kilmanin dogru olmayacag disiintilmektedir. Ciinkii Tiirk masikisinin biitlin renkleri
yasatilmalidir. Sulduz'da Karapapak halki arasinda yasayan onlarca tiirkll, misiki
kiimesi, oyun havast ve makam heniliz derlenip degerlendirilememistir.[04
Kafkasyali'min (2009: 140) tespitlerine goére 19. ve 20. ylizyillarda Sulduz
Bolgesi'nde yasayip faaliyet gosteren saz, soz ve misiki tstatlar1 sunlardir: Asik
Mahmut (51. 1845), Asik Ali Cavid (61. 1900), Asik Mecid Begimgala (1. 1903),
Agik Kurban Ali (61. 1905), Asik Abdullah Dollu (8l. 1964), Asik Giilmemmed
Teymuri (81. 1974), Asik Namaz Ali (81. 1984), Asik Ali Vahidi (1951-1992), Asik
Samet Kasimi (51. 2004), Asik Eli Sulduzlu (61m. 2004).

Karapapaklarin misikisinin varligim devam ettirip gelismesinde tinlii
Karapapak sairi Ismail Behraminin (d. 1949) biiyiik rolii vardir. Behrami, 20.
ylizyilin ortalarina kadar {istat miizisyen ve asiklarin gayretleri ile varligini stirdiiren
Karapapak misikisine 6nemli bir ivme kazandirmistir. Muhammed Ali Mahmudi
Elasigt (Ek 13), Riza Puyende, Sovlet Kasimi gibi yetenekli heveskar
miizisyen/dsiklar1 hitkimet organlarimin biitiin baski ve yasaklarina ragmen gizli
olarak orgiitleyip egitim almalarimi saglar. Diger yandan Sulduz'un arastirmaci

yazarlarindan Yusuf Kahramanzide (1919-2010), Ali Halhali (d. 1936) ve Isa

1% Giiney Azerbaycanli arastirmaci yazar Hamid Safi bu hususta sdyle demektedir; "iran Tirklerinin masikileri
Kuzey Azerbaycan misikisinin etkisi altindadir. Halbuki fran Tirklerinin kendilerine ait masikileri vardir. Kuzey
Azerbaycan misikisi Karabag misikisine dayandiriimistir, Uzeyir Hacibeyov, Mislim Magamayev, Cabbar
Garyagdili, Biilbiil ve bunlar gibi bilyiik miizisyenler bu sahada ¢ok biiyiik otorite oldular. Onlarin biiytik ¢inarlar
gibi yiikselmesi diger miizik gruplarini ve cesitlerini gélgede birakti. Hatta onlarin misikileri Gliney Azerbaycan
misikisini de etkilemektedir. Giiney Azerbaycan misikisi onlarin yaninda gesitli etkenler de katilinca pek varlik
gosterememektedir. Glnden gline Kuzey Azerbaycan misikisi bizim Giiney misikisini de etkisi altina
almaktadir. Tebriz'in 6z misikisi vardir. Mesela "Garagile Mahnis1" Tebriz tiirkiistidiir, Bunlarin yani sira kadim
toylarda/diigtinlerde ¢ok gtizel tirkiiler okunurdu, onlar bugiin ortadan kalkmaktadir. Ancak memnuniyet
vericidir ki Karapapak misikimiz var. Bizim Sulduz Karapapaklari ¢z misikilerini muhafaza etmektedirler.
Onlara minnettarligimi bildiriyorum ki, Ttrk masikisinin 6zgiin bir dalini olusturan Karapapak masikisini, kendi
halk tiirkiilerini, 4sik havalarini, makamlarini ve galgilarini bir biitin hélinde korumaktadirlar. Bizim Giiney
Azerbaycan'da ¢ok Ozgiin stk makamlari, halk tiirkiileri vardir., Cok kiymetli tirktlii halk hikdyeleri vardur.
Urmu Geraylisi, Hemedan Geraylisi, Okcu Geraylisi, Rovze Geraylisi gibi gerayhlarimiz, Seker Yallisi, Behmeni
yallist gibi onemli yalli havalarimiz vardir. Bizim Ipek Yolu hikayelerimiz, tiirkiilerimiz heniiz derlenip
degerlendirilememistir." (Urmiye, Temmuz 2012, Hamid Safi anlatim1. Ozel arsivimiz.)
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Yegane ekip hélinde bir taraftan biitlin folklor tirlinlerini derleyip yayimlarken bir
taraftan da klasik, asik ve halk musikisi gruplari, dans gruplari olustururlar. Son
yillarda bunlara ilave olarak gesitli cagdas miizik topluluklar1 da faaliyet gostermeye

baslar.

Karapapak misikisinin en ¢nemli icraci ve egitimcilerinden biri belki de
birincisi balaban, diizele/gosastimsiim, zurna gibi birgok enstriiman calan Ekber
Yezdani'dir. Yezdani saz arkadasi Yakup Velizdde ile onlarca G&grenci
yetistirmistir.'®

Sulduz Bolgesinde hayli miizik toplulugu faaliyet gostermektedir. Bunlardan
bes tanesinin adi sdyledir: Sulduz Karapapak Miizik Toplulugu, Sulduz Eller Miizik
Toplulugu, Sulduz Ayan Miizik Toplulugu, Sulduz Ay - Ulduz Miizik Toplulugu,
Sulduz Atabek Miizik Toplulugu.

105 Nagadey, Temmuz 2012, Ali Halhali, Isa Yegéne anlatimi. Ozel arsivimiz.
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3. BOLUM

IRAN TURKLERINDE MUZIK EGITIM KURUMLARI,
MUZIK TOPLULUKLARI, CALGILAR VE CALGI YAPIM
YERLERI

Iran Tiirklerine ait pek ¢ok miizik egitim kurumu, bu kurumlarin biinyesinde
veya miistakil faaliyet gdsteren onlarca miizik toplulugu ile cok cesitli milli ¢algilar
ve bu calgilarin iiretildigi onlarca calgi yapim yerleri vardir. Bu béliimde iran'da
hizmet veren miizik egitim kurumlari, miizik topluluklari, ¢algilar ve ¢algi yapim

yerlerinden belli baslilar1 tanitilacaktir.
3.1. Miizik Egitim Kurumlar

Birinci ve ikinci bélimlerde genis sekilde anlatildin gibi Pehleviler
doneminde yasaklanan Tiirk misikisi egitimi ve 6gretimi 1979 Iran Isldm Devirimi
ile birlikte daha sedit bir hal almis, masiki yasaklannugstir. Ancak 1983 yilindan
itibaren bu kati yasaklar nisbeten yumusatilmig ve belli kurallar cergevesinde
misikiye izin verilmistir. Bu kismi serbestlikten faydalanan Selimi, Satiryan,
Fersbaf, Pervin Behmeni gibi bazi ileri gortislii tistat sanat¢ilar miisiki mektepleri
acmaya baslamislardir. Iran Tiirklerinin resmi olarak agtig1 ilk misiki mektebi 1983
yilinda Ali Selimi tarafindan kurulan Selimi Ozel Musiki Mektebi (Amizesgah-e
Azadi Misiki Selimi) olmustur. Ondan daha énce faaliyete bagladigi halde resmi
olarak ondan kisa siire sonra hizmete baslayan misiki mektebi de Ustat Satiriyan
Misiki Mektebi (Amﬁzesgéh-e Misiki Ustad Satiriyan)'dir. Sadece Urmiye'de yedi
tane miizik mektebi vardir. Cihandide’nin ydnetiminde Humayun Miusiki Mektebi,
Ali Porkar’in yonetiminde Melodi Misiki Okulu, Aga Liitfii'nlin yénetiminde Neva
Miizik Okulu, Dr. Nakib’in yonetiminde Sebaheng Miizik Okulu, Tovfik Nebbati’nin
yonetiminde Barbek Miizik Okulu, Negme Miizik Okulu, Bayram Ali Tari Miizik

Ocag gibi. 1%

19 14 Temmuz 2012 (24 Tir 1391) Urmiye, Bayram Ali Tari anlatimi, 6zel arsivimiz.
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[ran Tiirkleri arasinda faaliyet gosteren misiki mekteplerinden bazilar,

kurulug tarihlerine gére sunlardir.
3.1.1. Selimi Ozel Misiki Mektebi (Amiizesgah-e Azadi Misiki Selimf)

Ali Selimi tarafindan 1983 yilinda kurulan Tebriz’in devrim sonrasi ilk
musiki mekteplerinden biridir. Ali Selimi’den sonra yonetime ibrahim Kerimpur'®’
getirilir. Ayda yaklasik 200 &grenci devam etmektedir. Mektebin miidiirii Ismail
Kerimpur’dur (Ek 14). Mektebin biinyesinde bir de “Ustad Selimi Orkestas1” vardur.

Mektepte gorev yapan hocalar sunlardir:

Ismail Kerimi Yo6netmen, Tar, Mugam Sanatgisi
Kerim Kigveri Kopuz, Baglama

Ali Saadetcu Keman

Hiiseyin Ramazaniler Piyano

Muhammet Ayvaz Ziyai Garmon

Ali Riza Semsi Gitar

Seccad Celili Gaval/Tef, Nagara
Tumac Pesendi Kémanca

Solmaz Kerimpur Orf Calgilari

* ok *

17 smail Kerimi 1955 yihnda Tebriz’in Bagmese mahallesinde diinyaya gelir. {lk ve orta 6grenimini Tebrizde
tamamlar. Lise yillarinda iken Selimi’nin en kiiciik 6grencisi olur. Tahran'da Said Lutfii ile Serif Liitfi’den solfej
dersleri alir, Tebriz’de iki y1la yakin Mahmut Satiriyan®dan ders alir. Daha sonra Nahcivan’a giderek bir y11 Halil
Yasarof'tan armoni dersleri alir. Ali Selimi’nin 6grencisi olur. Selimi ile birlikte 15 yil ¢alisir. Onun vefatindan
sonra okulun ve orkestranin yonetimine getirilir,
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3.1.2. Ustat Satiriyan Misiki Mektebi (Amizesgih-e Misiki Ustad
Satiriyan)

fran Devrimi’nden 4 yil sonra 1983’te Tebriz’de Tiirk masikisi sahasinda
acilan iki mifisiki mektebinden biridir. Selimi Ozel Misiki Mektebi resmi olarak bu
okuldan 6nce kurulmustur. Ancak bu okul Ustat Selimi'nin okulundan bir miiddet
daha once faaliyete baglamlstlr.108 Okulun biinyesinde Aydin Satiriyan (Ek 15)
tarafindan yonetilen “Satiriyan Orkestrasi” adinda bir de orkestra vardir. Okulda

gorev yapan hocalarin adlar1 soyledir'®:

Aydin Satiriyan'' Yonetmen, Tar
Samet Niknefs Nagara
Haydar Ali Hadi Tar

Sahram Necefi Akardion, Garmon
Sehend Satiriyan Piyano

Yasar Sahpur Kadmanca
Hiiseyin Atapur Kopuz

Elyas Niku Keman

Hamit Namiver Ses Sanatgisi
Nadir Ramdil Ses Sanatgisi
Vahid Serdi Org

Astiyani Tar

~ An

108 vFarabi" adli tgiineil bir okul daha agilmistir. Lakin "Farabi” ilk yillarinda Fars maisikisi 6gretimi verir. Daha
sonra o da Tiirk misikisine yer verir. Kurucusu Mahmut S$atiriyan’dir. 2007 yilinda Mahmut Satiryan’in
vefatindan sonra oglu Aydin Saliriyan okulun midiiri olur. Ortalama her ay 120 ogrenci egilim Ogrelim
gormektedir.

' 39 Ocak 2013 (11 Behmen 1391) Tebriz, Aydin Satiriyan anlatimi, 6zel arsivimiz.

" Aydin Satiriyan, 1977 Tebriz’de diinyaya gelir. Ik, orta ve yiiksek tahsilini Tebriz’de alir. Giiney
Azerbaycan’in iinlil miizisyenlerinden Mahmut Satiriyan’in ogludur. Tiirk diinyasinin en 6nemli miizik ve kiiltir
ocaklarindan birinde, Satiriyan ailesinde biiytir. Cocuklugundan itibaren miizik sesiyle bliyiir. Nagara ve tar
¢almay1 babasindan 6grenir. Babasi ona miizik sanatimin inceliklerini 63retir. 2002 yilinda Tebriz Universitesi’nin
insaat Mithendisligi Bolimiinii bitirdikten sonra babasmin dostu Ekrem Memmedli'nin yénlendirmesi ile
Nahcivan Devlet Konservatuari’na girer. 2006 vilinda konservatuardan mezun olarak Tebriz’e déner. Babasinin
okulunda goreve baglar. 2007 yilinda babasi vefat edince okulun yonetimini o ytriitmeye baslar.
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3.1.3. Fersbaf Miisiki Mektebi (f\mﬁzesgﬁh-é Miisiki Fersbaf)

Ali Fersbaf bu miizik okulunu kendisi gibi miizik hocasi olan egi Siireyya
Fergbaf Hanim (Ek: 16) ile birlikte 1989 yilinda kurmustur. Okulun ydneticiligini
Ali Fergbaf yapmaktadir. Yedisi kadrolu olmak tizere 15°e yakin hocasi olan okulda
her dénem 80 civarinda dgrenci egitim 6gretim almaktadir. Okulun kadrolu hocalar:

ve dallar1 sdyledir:

Ali Fergbaf Kéamanca ve Viyolon
Nasir Atapur Ses Sanatgisi

Ali Besareti Tar

Aydin Kasif Piyano

Siyamek Fersbaf Nagara

Ferhat Rehniima Garmon
Emin Hagayigi Gitar
ok ok

3.1.4. Kaskaylarda Miizik Egitimi

Kaskay Tirklerinde de masiki galigmalar: tamamen 6zel miizik topluluklari,
miizik gruplari, mizik evleri, dsiklar dernegi tarafindan yapilmaktadir. Kaskaylarin
yogun olarak bulunduklar Firuzabat, Siraz ve Tahran'da biiylik misiki topluluklari
faaliyet gostermektedir. Bunlardan Pervin Behmeni’nin yoneticiligini yaptifi
“Enciimen-i Masiki Kaskayi”, Muhammed Cavidi’nin yoneticiligini yaptig1 “Kaskay
Turna Miisiki Orkestras1” ve Imran Riistemi’nin yéneticiligini yaptig1 “Maral Misiki

Grubu” en 6nemlileridir.

Tahran y6netimi tarafindan 1991 yilindan itibaren Iran’da bulunan kavimlerin
miiziklerine kismen serbestlik verilince Pervin Behmeni, Kaskay muhitinde bulunan

asiklar1 ve miizisyenleri Tahran’a getirerek onlar1 bir ¢at1 altinda toplar. Behmeni,
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Kaskay bolgesinden Tahran'a getirdigi tistat dsiklar ve miizisyenler ile Kaskaylarin
orijinal miiziklerini yeniden canlandirir. Bu sanatgilarla “Kaskay Hava Miizik
Toplulugu"nu olusturur. Genglere Kaskay msikisini, msiki aletlerini, milli
kiyafetlerini dgretir. Gocebe Kagkay obalarinda §gretmenlik yaptigi 15 yillik siire
icerisinde derledigi Kagkay mfsikisi &rneklerini ve Kaskay folklor unsurlarim
degerlendirir. Derledigi musiki parcalarini hem 6gretir hem de kendisi okuyup
seslendirir.''! 2001 yilina gelindiginde Enciimen-i Musiki Kaskayi (Kaskay Miizik
Toplulugu) adli merkezi Tahran'da subesi Siraz'da olmak {izere bir dernek kurar. Bu
derneklerin ¢atis1 altinda faaliyetlerini stirdtiriirler. Pervin Behmeni, Kaskay miizigini
ve miizik eserlerini UNESCO'ya tescil ettirip kayit altina aldirir. Bu dernegin
marifeti ile Kagkay Tirklerinin folklor {iriinleri derlenmekte, miizik egitim §gretimi

yapilmaktadir.

Ug yildan beridir, Pervin Behmeni Tahran Unevirsitesi'nin miizik boliimii
ogrencilerine Kaskay miizigi dersleri vermektedir. Derslerine yilda 15-20 $grenci
devam etmektedir. Diger yandan Muhammed Cavidi (Ek 17) de onlarca 6grenciye

amuzesgahinda miizik egitimi vermektedir.

3.1.5. Azerbaycan Misiki Okulu (Amiizesgih-1 Miisiki Azerbaycan)

Okulun kurucusu ve yoneticisi asil adi Muhammed Hasan Hergiili olan Hasan
Demirgi’dir''? (Ek 18). Okul 1992 tarihinde kurulmustur. Okulda agirhkli olarak
mugam musikisi 6gretimi verilmektedir. Baslangicindan beri ¢ok iistat hocalar gérev

yapmustir. Halihazirda su hocalar gérev yapmaktadir:

114 Temmuz 2012 (14 Tir 1391), Ramses, Pervin Behmeni ve Damon Sesbdliitk anlatim, 8zel arsivimiz.

"2 Hasan Demir¢i, 1941 yilinda Tebriz'de diinyaya gelmistir. Birkag hocadan tar dersleri alma denemesi
yapmigsa da asil hocast Mahmut Satiriyan olmustur. Genglik yillarinda bir siire ¢esitli diigiin derneklere hanende
olarak kailimistir. Hasan Demirgi, iran Turkluginin hirriyel ve bagimsizhgn igin aktil faaliyet gosieren ve
milliyet¢i séylem ve eylemleri yiiksek olan bir sanatgidir. Bu sebepten de gok sikintilar ¢ekmistir. Defalarca
hapsedilmis, miizik okulu kapatilmuig, masiki grubu dagitilmistir. Ancak o inandigi davasindan ayrilmamistir,
Hasan Demirgi ayn1 zamanda iyi bir arastirmacidir. fran Devrimi éncesinde Davud Gaffarzide ile birlikte yaptig1
folklor derlemelerinin bir kismimi "Odlar Yurdun'dan Adlar" adi ile ve "D.H." miistear imza ile devrimin ikinci
yilinda 1981'de yayimlamistir. (D: Davud Gaffarzé; H: Hasan Demirgi). Arkasindan "Azerbaycan Mugamlar1"ni
daha sonra "Azerbaycan Mahnilan" adli 5 ciltlik kitabmi, onun arkasindan tnlii "Sehendiye" bestesini
yayimlamigtir, Diger bir bestesi de "Settar Han-Mesrute" bestesidir. Demirgi'nin edebi degeri yitksek &zgiin
siifleri de vardir. Bunlari da "[stek" adli bir kitapta toplamistir. Ancak heniiz yayimlanmasina izin
verilmemektedir.



Hasan Demirg¢i
Mazyar Hergiili
Emir Emui
Ekber Taban
Alinza Seidi
Davud Ibadi
Muhammed Ruzme
Vehid Seferpur
Davud Caferi
Resul Zariniya
Yusuf Sadigi
Riza Selimani
Eyup Paseng
Kerim Siitiirbani
Kasim Vatanoglu
[rec Hazigi

* %k %

Tar

Tar

Tar

Tar

Tar

Tar

Kemanca

Garmon

Garmon

Karaney

Karaney

Org

Nagara

Gaval (Tef)

Ses Sanatgisi

Ses Sanateisi
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3.1.6. Rivsen Miisiki Okulu (Amiizesgah-i Misiki Rivsen)

1995 yilinda Tebriz'de kurulan okulun kurucusu ve yoneticisi Ustat Cingiz
Mehclipur'dur113 (Ek 19). Okul agik musikisi esas alinarak kurulmugtur. Okulda
asiklik gelenegi ve Asik misikisi tizerine dersler verilmektedir. Esas olarak saz
dersleri verilmekle birlikte, saz esligi calgilar olan balaban, gaval/tef ve nagara
Ogretimi de yapilmaktadir. Tebriz'de faaliyet gdsteren en 6nemli miizik okullarindan
biridir. Her dénemde 70-80 Ogrenci 6grenim gérmektedir. Okulda gorev yapan

hocalardan bazilar1 sunlardir:

Cingiz Mehdipur : Saz

Nasir Takipur : Nagara, Gosa Nagara ve Tumba
Mecid Rehimipur : Gaval/Tef/ Daire

Sulduz Mehdipur : Saz

Ferruh Mehdipur : Saz

Celil Hemidi : Balaban

Mehbub Halili : Ses Sanateisi

Ali Novruzi : Ses Sanateisi

% ok ok

s Asik Cengiz Mehdipur, 1962 yilinda KaradaZ'in Seyh Hiseyinli kasabasinda dinyaya gelir. Cocukken bolgenin nlu
dsiklarindan biri olan amcasi Asik Eynullah’in sazindan ve sesinden gok etkilenir. Genglige adim athig1 yillarda Tahran’a
calismaya gider, Birlikte kaldig1 arkadasimin sazini galarak mizik yetenegini ortaya gikarir. Cok gegmeden kdyiine doner ve
amcas1 Asik Eynullah’in sakirdi olur. Amcasindan birkag dsik havasi dgrenir. Daha sonra Asik Esedi ile tamisir ve ondan kopuz
dersleri alir. Ondan da pek ¢ok makam ogrenir. 1986 yilinda miizik tahsili almak i¢in Tahran’a gider. Ceng Musiki Evi’nde
hem caligip hem de milzik tahsili alir. 1990°da Tebriz’e doner ve Ustat Selimi’nin musiki okulunda 6gretmen olarak gorev alir.
Bu arada 4gik havalarim notaya gegirir. Ayrica “El Bahgesi™ ve "Nebati Gerayli" adli iki 451k havasi besteler. Cengiz Mehdipur,
Tebriz’de kurdugu “Dalga” 4sik musiki grubu ve islettigi saz okulu ve saz imalathanesi ile Tirk 4siklik gelenegine bilyiik
hizmet verir. Ulke iginde ve diginda birgok yarisma ve konsere katilir, ok dnemli basarilar gosterir. Kopuz sanati ile ilgili iki de
kitap yazar (Kafkasyali 2010: 42).
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3.1.7. Erselaniler Sanat Ocag

Habibullah Erseldni, esi Azer Erseldni, kizlar1 Perisa Erseldani, Semane
Erselani ve ogullar1 Said Erselani ve damatlar1 Ferhat Erselani... Herbiri birka¢ sanat
dalinda mahir. Habibullah ve esi Azer resim {izerine yogunlasmislar ve biiyiik
mesafe kat etmisler. Biiyiik kizlar1 Perisa Erselani, Iran disinda / Bakii'de ilk olarak
akademik seviyede miizik tahsili almistir. Tahsilini tamamladiktan sonra esi Ferhat

ile birlikte Istanbul'da sanatlarini devam ettirmektedirler.

Said Erseliani (d. 1976), ilk ve orta 6grenimini Urmiye’de, lise tahsilini ise
Tahran’da yapar. Tahran Azad Universitesi Grafik Bélimi'nii bitirir. Yiiksek

lisansini ayni tiniversitede minyatlir-tezhip sahasinda yapar (Ek 20).

Misikiye ilk olarak Urmiye'nin saygin edebi sahsiyetlerinden ve
sanat¢ilarindan olan Cevat Bozorgemin'in Urmiye goliiniin kiyisindaki yazhiginda
verdigi saz dersleri ile baglar. Ulke, bir yandan Iran-Irak Savasi'nin biitiin siddeti ile
devam ettigi, bir yandan da yeni rejimin misiki egitimi ve §gretimine getirdigi kati
yasaklarin uygulandigi bir atmosferdedir. Habibullah Erselani biiyiik risk altina
girerek ve biiylik maddi fedakarlik gostererek Nahcivan ve Bakii'den hocalar davet
eder. Bunlardan bazilar1 yakalanir, siir dis1 edilir, sorgulama yapilir. Bazilarindan
ise ¢ok faydalanilir. Nahcivan'dan getirilen Elman Aliyev ve Ekrem Memmedov’dan
binalarin bodrumlarinda yaptiklari duvarlart  yalitilmis, pencereleri oriilmiis
mahzenlerde tar ve miizikbilimi dersleri alirlar. Said, Semane, Ferhat bu mahzenlerde
ders alan 6grencilerdendir. Yasaklarin siddetini azaltmasi lizerine pek cok sanatci

gibi bunlar da kismen agiktan miizik yapmaya baslarlar.

Said Erselani, 1997 yilinda “Aran” adli bir miizik toplulugu olusturur. Bu
grupla, c¢esitli sanatkarlarinin ve edebi sahsiyetlerinin anma giinleri adi altinda
program yapar, konser verirler. Avrica Urmive'de 6zel bir sanat evi acar. Hem resim,

grafik hem de tar ve saz dersleri verir.

Semane Erseldni (d. 1986), Urmiye’de diinyaya gelir. Ilk ve orta
Ogrenimini Urmiye’de yapar. Babasinin Nahcivan’dan davet ettii Rana

Muallime’den 6zel piyano dersleri alir. Miizik okumak ister ancak Urmiye ve
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cevresinde konservatuar olmadifi i¢in 1995°te ablasi Perisa’nmin da miizik 6grenimi
gordiigii Bakii’ye gider. Bir y1l hazirliktan sonra Musiki Akademisi’ne girer. Adelya
Vekilova'nin rehberliginde lisans ¢grenimine baslar. Yine ayn1 hocanin rehberliginde
yiiksek lisansa baslar. Caykovski’nin Piyano Caligmalari konusunda hazirladig
tezini savunarak yliksek lisansini tamamlar. 2012 yilinda doktora programina kabul

edilir. Arastirma konusu da “Urmiye Asik Musikisi” olarak tespit edilir.

Semane de ilklerden biridir. Iran’dan/Giiney Azerbaycan’dan Bakii’ye gidip
konservatuara girip piyano 6grenimi yapan ilk bayandir. Semane bir taraftan lisans
istli ¢alismalarina devam ederken bir taraftan da Urmiye’de 6zel piyano dersleri
vermektedir. Bu sayede Urmiye’de klasik musiki calip okuyanlarin sayisi artmistir.
Onceden hemen hemen piyono ¢alan yokken simdi piyano calanlarin ve klasik

miizikle ugrasanlarin sayist artmigtir.!'*

3.1.8. Hamid Safi Misiki Ocag

[ran Tiirklerinin somut ve soyut kiiltiir varhiklarmin = derlenmesi,
yayunlanmasi ve yasatilmasi igin biiylik gayretler sarfeden Miihendis Hamid Safi,
once kendi ¢ocuklarin 6zellikle Ins. Miihendisi oglu Oktay Safi'yi miisiki sahasinda
da yetistirir. 1998 yilinda Prof. Dr. Muhammet Taki Zehtabi'nin yonlendirmesi ile
Oktay Safi Urmiye'de misiki yetenegine ve bilgisine sahip hocalara ilaveten
Tebriz’den Vahit Hiiseyni ve arkadaslarini getirterek 6zel bir miisiki ocagi kurar. Iki
yil gayriresmi olarak burada onlarca Ggrenciye tar, saz, garmon, nafara ve san
dersleri verilir. Her cuma gilinii (Cuma giinleri tatil oldugu ic¢in) ¢ocuklar evlerde
toplanarak miizik ¢alismast yapilir. Iki yil sonra Urmiye irsad Idaresi'nden izin
alinarak dernek kurulur. Dernegin kurulmasi ile 6grenci sayisinda biiyiik artis olur.
1200 kadar §grenci miizik dersi alir. Bu grenciler icerisinden segilen 6grencilerle

korolar olusturulur. Tahran ve mahalll yénetimlerin asir1 baski ve engellemelerine

1414 Temmuz 2012 (24 Tir 1391) Urmiye, Habibullah Erselani anlatimi, 8zel arsivimiz.
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ragmen ¢alismalar devam ettirilir.''> Bu dernegin faaliyetleri yakin zamana kadar

devam eder (Ek 21).

3.1.9. Ozel Seyda Miizik Okulu (Amuzesgihi Azadi Musiki Seyda)

Kaskay Tirklerinin merkezl sehri olan Firuzabat'ta faaliyet gdsteren okul
tinli kemanci Muhammed Cavidi tarafindan 2000 yilinda kurulmustur. Okulda
kemenge, tar, nagara, keman, setar, bemtar, gitar ve piyano dersleri verilmektedir.

Her sezonda 40-50 civarinda 6grenci devam etmektedir.

Okulun daimi hocalar1 sunlardir:

Muhammed Cavidi Kemenge
Peyman Selmanizade Nagara
Ali Riza Sahmuhammedi  Piyano
Ersalan Necefi Gitar
Samsam Sahmuhammedi  Tar

Gehreman Kohenpur
Samed Nasiri
Mehmudhan Kegkiili
Emin Agayi

Esger Dilaver

Emin Muhammedpur

Ses Sanatgisi
Ses Sanatgist
Ses Sanatgisi

Keman

~ Keman

Setar

12 Prof. Dr. Hamit Nutki’nin limii vesilesiyle Tebriz’de bir program tertiplenir. Oktay Safi, ¢ocuk korosu ile
programa katilir. Programa ¢ikmak i¢in sahne arkasinda beklerken Tebriz yonetimi tar, saz ve keman ile sahneye
¢ikmalarina izin vermez. Ne kadar ugrasirlarsa izin alamazlar, Tartigma ¢ikar. Prof. Dr. Cevat Heyet miidahale
eder, yine sonug¢ alinmaz. Cocuklar sahneye ¢ikamadan Urmiye'ye dénerler. 12 Temmuz 2012 (22 Tir 1391)
Urmiye, Mithendis Oktay Safi anlatimi, §zel argivimiz.
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Kiyan Cavidi Nagara
[brahim Kohendelpur Ses Sanatgisi
Gurban Necefi Ses Sanatgist
Azad Rastin Def

Sudabe Asadi Ses Sanatgist
Mustafa Nasrullahi Org

Behnam Cavidi Nagara

Muhammed Cavidi, son iki yildan beridir Siraz {iniversitesinin miizik

fakiiltesinde msiki dersleri vermektedir.

* %k %k

3.1.10. Mahur Misiki Mektebi

Urmiye’de Fersid Cahandide’nin yonetiminde Mahur Misiki Mektebi, Ali
Porkar’in yonetiminde Melodi Misiki Okulu, Aga Liitfii'niin y6netiminde Neva
Misiki Mektebi, Dr. Nakib’in yonetiminde Sebaheng Misiki Mektebi, Tovfik
Hebbati’nin yoénetiminde Barbek Miizik Okulu olmak tiizere altidan fazla musiki
mektebi vardir. Bunlardan en biiyligii Mahur Misiki Mektebi'dir (Ek 22). Mahur
Miizik Mektebi 2004 yilinda Ustat Selimi'nin &grencilerinden Fersid Cahandide''®
tarafindan kurulmustur (Ek 23). Mektep bir konservatuar gibi faaliyet
gostermektedir. Mektepte, keman, saz, tar, kopuz, santur, ney, balaban, setar, piyano,
gitar, baglama, nagara gibi calgilarin egitim G6gretimi ile birlikte 25 ¢esit ders
verilmektedir. Alanlarinda ¢ok yetenekli ve tecriibeli, inlii hocalar ders vermektedir.

Yaklagik olarak her ay 280-300 &grenci 6grenim goérmektedir. Mektebin bilinyesinde

116 Fersid Cahandide 1970 yilinda Urmiye’de diinyaya gelir. ilk ve orta 6grenimini Urmiye’de yapar. 12 yillik
6grenimini bitirdikten sonra Tebriz'e giderek {inli Ali Selimi’nin 6grencisi olur. Onun &liimiinden sonra
Nahcivan Devlet Konservatuari’na girer. Celal Aliyev, [smail Miirselov, Ekrem Memmedov, Benévse Rizayeva,
Nermine Gedimova'nin derslerine devam eder. 2011 yilinda konservatuar: bitirir. Bagaril goriildigii icin ylksek
lisans programina alirlar. Cahandide bir yandan Urmiye'de miidiirii oldugu miizik okulunda ve "flmi Karborda
Universitesi"nde miizik dersleri verirken bir yandan da bahsi gegen konservatuarda yiiksek lisansini devam
ettirmektedir. 14 Temmuz 2012 (24 Tir 1391) Urmiye, Fersid Cahandide anlatimi, 6zel argivimiz.
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cesitli miizik dallarinda gocuk korolart vardir. Bu miizik korolari, Urmiye Irsad
Idaresi (Kiiltiir Miidiirliigii)'nin izni ile 6 ayda bir defa olmak iizere konserler
vermektedir. Mahur Miisiki Mektebi'ni bitirenlere devlet izin vermedigi icin diploma

veya sertifika verilmemektedir.'"’

Mahur Miizik Mektebi'nde ders veren hocalardan bazilarinin adlar séyledir:

Fersid Cahandide Tar
Bayram Ali Tari''® Mugam Sanatgisi
Humayun Efrasyabi Keman
Yunus Beytaki Keman
Cafer Seferd Gitar
Mehdi Orduhanlu Gitar

Ali Asker Sadiki Tar1
Muammer Maezzez Santiir
Efgan Memmedov Kemanga
Araz Cavanmehr Garmon
Salih Azer Nagara
Ali Fedevi Destgah

"7 14 Temmuz 2012 (24 Tir 1391) Urmiye, Fersid Cahandide anlatimi, 6zel arsivimiz.

'"® Bayram Ali Tari, 1970 yilinda Giiney Azerbaycan’in Karadag bélgesinin Hasanbeyli kdyiinde dtnyaya gelir.
ilk 6grenimini dogdugu koyde, oria Ggrenimini ise ailece yerlestikleri Tebriz de yapar. Orta Ggrenimden sonra
Ali Selimi’nin misiki kurslarina devam eder. Mugam okuma sanatini tahsil eder. Urmiye Azadi Universitesi'nin
ckonomi fakiiltesine girerek 2000 yilinda buradan mezun olur. Universite yillarinda Cahandide ve Dr. Ekber
Bozorgemin ile tamisir. Birlikte “Safiyiiddin Urmavi Miizik Toplulugu™nu kurarlar. Bu toplulugun ¢atisi altinda
uzun siire faalivet gosterirler. Tahran, Tebriz, Erdebil, {stanbul gibi kiiltiir merkezlerinde konserler verirler.
Universiteyi bitirdikten sonra Cahandide'nin kurdugu Mahur Musiki Mektebine dahil olur. Halihazirda bahsi
gecen musiki mektebinde mugam dersleri vermektedir. Ayrica yillardir muhtelif evlerde Gzel dersler de
vermektedir. Ayrica Mahur Misiki Mektebi'nin biinyesinde bir miizik grubu da vardir. Bu grupla fran'in gesitli
sehirlerde konserler vermektedir. 14 Temmuz 2012 (24 Tir 1391) Urmiye. Bayram Ali Tari anlatimi, &zel
argivimiz.



Asik Gurban

Ramiz Sabri

Saz

Baglama

3.1.11. Sarenc Miisiki Mektebi (Amﬁzesgﬁh-e Sarenc Miisiki)

2005 yilinda Resul Hasanzade'" tarafindan kurulmustur. Hasanzade aym

zamanda okulun miidiiriidiir. Her d6nemde ortalama 200 6grenci egitim 6grenim

gormektedir (Ek 24). Sarenc Miisiki Mektebi’'nde gérev yapan hocalarin adlar

sunlardir:
Resul Hasanzade
Elnaz Saadetbahs
Siyamek Rezevi
Ares Haci Ibrahim?
Riza Nebati
Abbas Hiiseyni
Sive Hiiseyni
Seccad Sadiki
Ali Riza Sems
Emir Zevagi
Hasan Hucester

Humen Attar

119

Kémanca, Keman
Piyano

Piyano

Tar

Nagara

Orf (Cocuk miizigi)
Orf (Cocuk miizigi)
Kopuz

Gitar

Keman

Garmon

Setar
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Resul Hasanzide, 1975 yilinda Tebriz’de dinyaya gelir. {lk ve orta &grenimini Tebriz’de bitirir. Orta

tgrenimden sonra 1995 yilinda “Fersbaf Miisiki Mektebi™ girer, Ali Fersbaf'tan kdmang¢a &grenir. 2002 yilinda
miizik &grenimini tamamlar. 2005 yilinda “Sarenc™ adli misiki okulunu agar.
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Seccad Yusufivend Sentur

Ayrica mektebin kiz ve erkek 6grencilerinden olusan bir orkestras: vardir.
Yetenekli 6grencilerden kurulan orkestranin konserlerini genellikle §grenci velileri

izlemektedir. Ancak halka agik konserler de vermektedirler.'*

3.1.12. Gorgan Tiirkmenleri Kiiltiir ve Sanat Dernegi (Miiessese-yé

Ferheng-¢ ve Hiiner-é Torkmanin-é Gergan Zemin)

[ran Tiirkmenleri kiiltiirlerini koruyup gelistirmek ve diinyaya tanitmak i¢in
2006 yilinda Musa Corcani'nin (Ek 25) ¢nderliginde “Miiessese-yé Ferheng-é ve
Hiiner-¢ Torkmandn-é Gorgan Zemin” (Gorgan Tirkmenleri Kiltiir ve Sanat
Dernegi) adinda bir dernek kurarlar. Bu dernek Iran Kiiltiir Bakanlifi’min 104
numarali ruhsati ile kurulmus ve faaliyet gostermektedir. Dernegin tiyatro, rejisorliik,
halkla iliskiler, tiniversite kuliipleri gibi on subesi vardir. Bu subelerden biri "Molla
Nepes Miizik Toplulugu"dur. Bu toplulugun otuzdan fazla miizisyeni ve tar miizik
toplulugu, kemanga miizik toplulugu, dudik miizik toplulugu, kopuz miizik
toplulugu, bahsiler miizik toplulugu, kadinlar miizik toplulugu, gengler miizik
toplulugu seklinde sekiz tane miizik toplulugu vardir. Bu gruplardan hangisi bir

festivale veya programa katilsa “Molla Nepes™ ad1 altinda gitmektedir.'*!

% % %

3.1.13. Erdebil Mugam Mektebi

2007 yilinda Bahaeddin Horasani'* tarafindan Erdebil’de kurulur (Ek 26).
Egitim 6gretim klasik usulde mesk seklinde yapilmaktadir. Yazili kaynaklara ve
kitaplara dayali degildir. Mektebin 50 kadar 6grencisi vardir.

12029 Ocak 2013 (11 Behmen 1391) Tebriz, Resul Hasanzade anlatimi, 6zel arsivimiz.

1215 Temmuz 2012 (15 Tir 1391), Ramses, Musa Corcani anlatim, &zel arsivimiz.

122 Bahaeddin Horasani, 1953 yilinda Erdebil’de dinyaya gelir. ik ve orta &grenimini burada yapar. Daha
ilkokul siralarinda iken sesinin giizelligi ogretmenlerinin dikkatini ¢eker. Okullar arasi yapilan yarismalara
katarlar. Hali vakti yerinde olan babasi ona Bakii’den bir garmon getirttirir. Erdebil’de misiki muallimi
Behsid'den garmon ¢almasini dgrenir. Daha sonra babasi onu Tebriz’e génderir ve orada Ustat Emeet’ten piyano
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Halihazirda gérev yapan dgretmenler sunlardir:

Bahaaddin Horasani Mugam Sanat¢isi
Mahbub Fethi Tar

Hadi Hamzazade Tar

Canani Nemet Kamanca
Behmen Velizade Sentur

* ok ok

3.1.14. Necva Miisiki Mektebi (Amﬁzesgﬁh-e Miisiki Necva)

2007 yilinda Tebriz’de Mehdi Bani Hayir'> tarafindan kurulmustur (Ek 27).
Yoneticiligini kendisi yiirtitmektedir. Okulda her donemde 250 kadar 6grenci egitim

ogretim almaktadir. 25 6gretim eleman: vardir.
Necva Misiki Mektebi’nde gorev yapan hocalarin adlar soyledir:

Mehdi Bani Hayir Yonetmen ve Sentur Hocasi

ve solfej dersleri alir. Garmor, piyano ve solfej derslerini piyanist olmak i¢in degil, miizik bilgisini artirmak,
okuma yetenegini gelistirmek i¢in alir. Lise son sinifta okurken 1974 yilinda haftada bir saat yayin yapan Erdebil
radyosunda “Ana” ve “Négiin Gelmez” tirkiilerini okur. Radyoda okuduktan sonra Erdebil Irsad Idaresi (Kiiltir
Miidiirliigii) ona kiltiir midiirliginiin mizik korosunda gérev verir. 11 iginde ve il diginda gesitli konserlere
katilir, Tebriz’de konser verdiklerinde oranin kiiltiir miidiirii onu cok begenir ve kendisi ile ilgilenir. Iki y1l sonra
1976°da Tebriz Universitesi'nin Fen Bilimleri Boliimii'ne girer. Burada bir taraftan iiniversite tahsilini devam
ettirirken bir taraftan da Tebriz irsad Idaresi’nin orkestrasi ile Tebriz televizyonunun orkestrasinda gorev alir.
Tebriz orkestrasinin baskani Ali Dadistanpur bununla cok ilgilenir. Bu orkestrada Satiriyan, Ali Fersbaf, Cevad
Elveni ile birlikte ¢alisirlar. 7 yil Tebriz’de kalir. Universite tahsilini, miizik 6gretimini tamamlar. Burada miizik
dgretmeni Siireyya Hanim ile evlenir. 1976°da Ali Selimi gelir. Ali Dadistanpur’un vefatindan sonra Ali Selimi
orkestranin yénetimini iistlenir. Ali Selimi, hemsehrisi Bahaeddin Horasani ile daha ¢ok ilgilenir. Bahaeddin
sanatta ustahifa onunla ulagir. Ali Selimi 1997°de 6liinceye kadar 27 yil birlikte calisirlar. Selimi’nin besteledigi
stzleri Mahmut Destpisi’nin olan “Size Seldam Getirmisem™ tiirkisiinti ilk defa Bahaeddin okur. Selimi’nin
stzleri Ferhat Ibrahimi'nin olan “Aynhk™ gibi 607tan fazia bestesini o okumugtur. Bahaeddin, Tebriz'de
faaliyette bulunmakla birlikte Erdebil’de de &gretmenlik gorevi alir, Ayn1 zamanda burada masiki ¢aligmalarini
baslatir. Hocas1 ile birlikte 1992 yilinda Nahcivan ve Azerbaycan’mn birgok sehirlerinde konserler verir,
Hélihazirda Edebil Sanat Merkezi / Hovzé-yé Hiineri’de ¢alismaktadir.

12 Mehdi Bani Hayir 1974 yilinda Tebriz’de diinyaya gelir. ik ve orta égrenimini Tebrizde yapar. Daha sonra
Tebriz Universitesi’'nin Ingaat fakiiltesini bitirir. Lise yillarinda bir taraftan ¢grenimine devam ederken bir
taraftan da Tebriz Farabi Ozel Msiki okuluna devam eder. Burada gérev yapan Ehad Behget'ten 5 yil sentur
dersleri alir. Daha sonra 5 yil kadar da Farabi Mdasiki Mektebinin biinyesinde faaliyet gdsteren Fardbi
Orkestrasi'nda gorev alir. 2007 yilina gelindiginde kendisi “Amifizesgah-e Masiki Necva” adli miisiki mektebini
acar. Hélihazirda kendisinin kurdugu ve y&nettigi bu okulda calismaktadir.



Ekber Memduhi
Hadi Novberi
Vahid Cabbarzade
Emin Mehmetzade
Puya Buluri

Riza Fedayan
Niliifer Sahbazi
Hasan Abdiilazimzade
Said Tervini
Humen Atar

Sadik Ciideyri

Ali Riza Alipur
Afsar Esedmeseb
Mehirdad Faruki
Davud Gafarzade
Musa Gence

Yasar Vahdeti
Habib Seyrefi
Arif Hac1 Ibrahim?

Rahman Giilbostani

Keman
Keman
Keman - Kdmanga
Keman
Keman
Gitar
Gitar
Gitar
Tar
Setar
Setar
Setar
Sentur
Sentur
Ney
Piyano
Piyano
Tar
Tar

Gaval/Tef
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Serham Sadiki Gaval/Tef
Yasar Behnut Tambur
Mahmud Mahmudji Diimbek
Vahid Giilbostani Diimbek

Miizik okulunun biinyesinde faaliyet gosteren bir de “Necva” adli orkestralari
vardir. Orkestrada okulda gorev yapan hocalar gérev almaktadir. Yeni kurulan Necva

Orkestra’st heniiz Tebriz’de birka¢ konser vermistir.'**

3.1.15. Baris Miisiki Mektebi (Amﬁzesgﬁh-e Miisiki Baris)

2009 yilinda Tebriz’de Mesut Barig'® tarafindan kurulmustur (Ek 28).
Okulunda 30 kadar miizik hocas1 gérev yapmaktadir. Her dénemde 200 civarinda
ogrenci egitim gormektedir. Okulda Tirk ve Bati masikisi egitim Ggretimi
yaptlmaktadir. Okulun biinyesinde hocalarin ve bazi basarili dgrencilerin gérev
aldig1 bir orkestralar1 vardir. “Barig Orkestras1” adim tasiyan miizik toplulugunun
yoneticiligini Mesud Baris yapmaktadir. iran’in pek cok kiiltiir merkezinde konser
vermisler. Ayrica Istanbul’da {i¢ defa, Azerbaycan’da iki defa, Diibai’de bir defa
olmak {iizere yurt disinda da konserler vermislerdir. Orkestranin repertuarinda
agirhkli Giiney Azerbaycan misiki eserleri olmak iizere, Tiirkce, Farsca, Ingilizce,

ftalyanca gibi farkl: dillerde eserler de bulunmaktadir.'?®

12430 Ocak 2013 (12 Behmen 1391) Tebriz, Mehdi Bani Hayir anlatims, $zel arsivimiz.

125 Mesud Emir Sepehr, sovadi olan Sepehr zor telaffuz edildigi icin Baris adini kullanmaktadir. 1971 yilinda
Tebriz'de diinyaya gelir. {1k, orta ve yiiksek tahsilini Tebriz’de yapar. Tebriz Danisgah-e Azad-e Universitesi’nin
Tarimsal Yonetim boltiniing bitirir. Cok sevdigi miizik ¢abgmalarina kiiglik yaglarinda baglamugtir. Ailesinin
yonlendirmesi ile 15 yasina geldiginde Unlii bestekar Ali Selimi'nin miisiki okuluna girer. Burada Hasan Irdni'den
san dersleri (mugamat usiiliinde avaz egitimi) alir. Daha sonra Ustad Ali Fersbaf'm misiki mektebine geger ve
orada Yahya Ismailzdde’den solfej ve teori dersleri alir. Sonra Tahran’a giderek orada Hamim Aryazend,
Isfendiyar Garabagi ve Resit Vetendust’tan bes yil boyunca san dersleri alir. Tebriz’e doner. Bu arada Kéroglu
Operasi’min {inlii sanatgisi Liitfiye Imanov, Tebriz’e gelir. Onun verdigi konserde Mesut Baris da iki eser
seslendirir. Lutfiye Hamim ¢ok begenir ve onu Bakii’ve davet eder. Bakii’de bir yila yakin Litfiye imanov’dan
egitim alir. Litfiye Hanim’in vefatindan sonra Bakii Akademisi Konservatuari'na girer (2008). Buiyiik istat Prof.
Azer Zeynalov’dan san egitimi alir. Tebriz’e doner. 2009 yilinda “Barig Misiki Mektebi”ni kurar.

12629 Ocak 2013 (11 Behmen 1391) Tebriz, Mesud Emir Sepehr anlatim, 6zel arsivimiz.
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Barig Misiki Mektebi’nin hocalarinin adlari séyledir. Bunlar ayn1 zamanda

orkestranin da elemanlaridir:

Mesut Baris Yo6netmen, Ses Sanateist
Musa Gence Piyano
Siyamek Rizavi Piyano
Hadi Ciidari Saksafon
Kave Hacetse Tar

Ornek Islami Keman
Aydin Fehmi Keman
Mehmet Rezagi Keman
Vahit Ibrahimi Alto

Turag Bakai Viyolonsel
Ferid Cavidi Kontrbas
Said Mirzazade Kémancga

Rusen [brahimzade

Gitar, Kopuz

Peyman Feri Fliit
Sevan Kasparyan Bas Gitar
Sitar Tabatabayi Gitar
Riza Mugaddem Nagara
Ali Adli Deramez

Mehran Fersbaf

Tumba, Bendir
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Hasan Hacetse Garmon, Akardiyon

3.1.16. Sehriyar Misiki Mektebi (Amiizesgih-e Misiki Sehriyar)

Sehriyar Sadigi 1973 yilinda Tebriz'de diinyaya gelir. ilk ve orta 6grenimini
Tebriz'de tamamlar. Dokuz yasma geldiginde Mahmut Satiriyan'dan tar dersleri alir.
Daha sonra bes yil kadar Ali Selimi'den ders alir. Selimi'nin grubunda Tebriz
konserlerine katilir. Askerligini yaptiktan sonra 1995 yilinda Azerbaycan'a gider ve
orada Devlet Konservatuarima girer. Bes yil okur. Prof. Ramiz Guliyev ve Prof.
Malik Guliyev gibi {inlii hocalardan dersler alir. 2000 yilinda Tebriz'e déner ve
"Sehriyar Misiki Mektebi"ni agar. Okul resmi olarak 2009 yilinda faaliyete baslar.
Her donemde iki yliz civarinda 6grencisi olur. Daha delikanli iken Ali Seliminin
grubu ile Istanbul Resit Rey salonunda konsere katilir. Mektebin biinyesinde okulun
hoca ve yetiskin 6grencilerinden olusan bir orkestra da vardir. Iran'in ¢ogu sehrinde
konserler verir. Bu arada Iran'in gesitli sehirlerinde ve Bakii'de konserler verir (Ek

29).

Sehriyar Misiki Mektebi'nin hocalarinin adlar s6yledir:

Sehriyar Sadigi Yonetici - Tar
Siyamek Fereczade Tar

Behruz Behrzger Piyano

Afsin Elevi Kemancga
Seyyid Mirzazade Kemanca
Cevad Cevadzade Kemanga
Riza Fedai Gitar

Vahid Giilbostani Nagara



Hiiseyin Efsari Nagara

Hasan Huceste Garmon

Nemet Cevansir Mugamat/Ses Sanatgisi
Sadig Ebayi San

* ok ck

3.1.17. Bayram Ali Tari Miisiki Ocag

Bayram Ali Tari, 1970 yilinda Giiney Azerbaycan’in Karadag boélgesinin
Hasanbeyli koyiinde diinyaya gelir. Ilk 6grenimini dogdugu kéyde, orta 6grenimini
ise ailece yerlestikleri Tebriz’de yapar. Orta 6grenimden sonra Ali Selimi’nin musiki
kurslarina devam eder. Mugam okuma sanatimi tahsil eder. Urmiye Azadi
Universitesi’nin ekonomi fakiiltesine girerek 2000 yilinda buradan mezun olur.
Universite yillarinda Cahandide ve Dr. Ekber Bozorgemin ile tamsir. Birlikte
“Safiytiddin Urmavi Miizik Toplulugu™nu kurarlar. Bu toplulugun ¢atisi altinda uzun
stire faaliyet gosterirler. Tahran, Tebriz, Erdebil, Istanbul gibi kiiltiir merkezlerinde
konserler verirler. Universiteyi bitirdikten sonra Cahandide'in kurdugu Humayun
Musiki Mektebine dahil olur. Hélihazirda bahsi gegen musiki mektebinde mugam
dersleri vermektedir. Ayrica yillardir muhtelif evlerde 6zel dersler de vermektedir.
Ayrica Humayun Misikl Mektebi’nin biinyesinde bir miizik grubu da vardir (Ek 30).

Bu grupla Iran'in gesitli sehirlerinde konserler vermektedir.'?’
3.2. Miizik Topluluklari ve Orkestralar

Iran Tiirklerinin yerlesik bulundugu biitiin illerde hatta pek gok ilgede miizik
gruplar1 vardir. Bu misiki gruplar veya orkestralarin pek ¢ogu misiki mekteplerinin
blinyesinde faaliyet gostermekiedir. Bazi miizik gruplari ise sadece topluluk olarak
calismaktadir. fran Tiirkleri arasinda faaliyet gosteren ve Ustat Satiriyan, Aydin

Satiriyan, Ali Fersbaf, Ali Selimi, Ismail Kerimpur, Hasan Iskenderi, Cingiz

12714 Temmuz 2012 (24 Tir 1391) Urmiye, Bayram Ali Tari anlatim1, 6zel arsivimiz.
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Mehdipur, Hasan Demirgi, Pervin Behmeni, Muhammed Cavidi, Musa Corcani gibi

biiyiik tistatlar tarafindan kurulup yénetilen belli baglt miizik topluluklarina ulasildi.

3.2.1. Ustad Selimi Orkestrasi

Yénetmenligini Ismail Kerimpur’un yaptig1 “Ustad Selimi Orkestrasi” Selimi

Ozel Misiki Mektebi'nin biinyesinde hizmet vermektedir. Mektebin hocalarinin

tamanu orkestrada yer almaktadir. Orkestrada gorev alan hocalar sunlardir:

Ismail Kerimi

Kerim Kisveri

Ali Saadetcu

Hiiseyin Ramazaniler
Muhammet Ayvaz Ziyal
Ali Riza Semsi

Seccad Celili

Tumac Pesendi

Solmaz Kerimpur

Yo6netmen, Tar, Mugam Sanatgisi.
Kopuz

Keman

Piyano

Garmon

Gitar

Gava/Tef, Nagara

Kéamanga

Orff Calgilar

Bakii televizyonu tarafindan konser vermek iizere davet edilir. Biiytik bir

orkestra kurarlar. Bakii’de, biri 1991 digeri ise 1992 yilinda olmak {izere iki defa

konser verirler. Dondiikten sonra bu orkestranin ¢aligmalarini devam ettirirler.

“Ustad Selimi Orkestras1”nin diger elemanlar: sunlardur:

Yasar Kerimpur
Puya Fezampur

Cafer Huseyni
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Ali Riza Hesenpur
Ferid Hacibenayi
Mehdi Behigpuyan
Semira Sepesdust
Pedram Rencber

Emir Ergandi

Feriba Naziri

Periya Azer

Umid Mikaili

Senem Gasemi

Salar Ziyai

Ali Behihg Muhammedi
Seccad Celili

Mehdi Zenderez
Ramin Ebadi

Mehdi Muhammadzade

Rovsen Ibrahimzade

3.2.2. Ustat Satiriyan Orkestrasi

Yéneticiligini Aydin  Satiriyan’in  yaptign “Satiriyan Orkestras1” Ustad

Satiriyan Misiki Mektebi'nin biinyesinde hizmet vermektedir.
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Okulda gorev yapan hocalar ve asagida adlan yazili sanatcilar orkestrada

gorev yapmaktadirlar.

Aydin Satiriyan

Yonetmen, Tar

Samet Niknefs Nagara

Haydar Ali Hadi Tar

Sahram Necefi Akardion, Garmon
Sehend Satiriyan Piyano

Yasar Sahpur Kémancga

Hiiseyin Atapur Kopuz

Elyas Niku Keman

Hamit Namiver

Ses Sanatgist

Nadir Ramdil Ses Sanatgist
Vahid Serdi Org
Astiyani Tar

Orkestranin diger elemanlar1 ise sunlardir:

Haydar Ali Hadi Tar
Emir Miitellib Hani Tar
Emir Serabi Tar
Sabir Mahareti Kamanga
Yasar Sadpur Kédmanga
Emin Suttirbani Kamanga



Ramin Sutiirbani Tar

Semed Niknevs Nagara

Peyman Gosa Nagara
Behzat Kiyased Garmon

Aydin Kiyaset Garmon / Kdmanga
Sehend Satiriyan Piyano

Mehmed Feyyaz Kanun

Kave Hoceste ud

Rahim Uhrevi

Ses Sanatgisi
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Hamid Namver Ses Sanatgist

Hasan Ciidari Ses Sanatgisi
3.2.3. Sulduz Karapapak Miizik Toplulugu

Sulduk Karapapak Tirklerinin en &nemli misiki toplulugu, Sovlet
Kasimi'nin'**(Ek  31), 1989 yilinda kurdugu "Sulduz Karapapak Miizik
Toplulugu"dur (Ek 32). Toplulugun yénetici ve sanatgilar: sunlardir:

128 Sovlet Kasimi, miizik sanati ile ilgilenen bir ailede gozlerini diinvaya acar. [lk &grenimini diinyaya geldigi
Agabeyli koytinde goriir. {1k miizik 6grenimini de dsik olan babasi Samet Kasimi ve iran-Irak Savasi'nda sehid
olan agabeyisi Riistem Ali Kasimi’den alir. Daha 7-8 yaglarinda iken Sah ydénetiminin sona yaklastigi 1978
yimnda, Nagadey'de yapilan ses yarigmasina katiir ve birinciiigi alir. Urmiye'de yapilan ikinci etapta da
birinciligi alir. Tahran’da yapilacak (lke genelindeki program iran Islam Devrimi arifesinde iptal edilince
gidemez. Devrim sonrasinda misikiye kat1 yasak getirildigi icin &zel ¢alismalarla sanatin1 devam ettirir. Devrim
éncesinde radyo sanatgisi olan Ekber Pervini*den ders alir. Sair ismail Behrami’nin yonlendirmesi ile Asik
Muhammed Ali Mahmudi®den hem ders alir hem de onun yaninda diigiin dernek, senlik programlarina katilarak
icra sanatini &grenir. Iran Islam Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda diigiin derneklerde calgi calmak yasak oldugundan
ve tiirkli okundugundan Sovlet Kasimi, Muhammed Ali Mahmudi'nin yaninda diigtinlerde tiirkii okur. fran-Irak
Savasi'nda agabeyisi ile ablas1 sehid olunca okulu birakir. Ancak askerlik ddniistinde Tahran y6netiminin miizik
yapma konusunda kismi serbestlik vermesi ve biyiiklerin 1srar1 tizerine yeniden miizige doner. Ayni zamanda sair
olan Kasimi, 1989 yilinda "Sulduz Karapapak Mizik Toplulugu"nu kurar. Resmi makamlarin da onayindan
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Mansur Piranur : Yonetmen/ Menajer
Sovlet Kasimi : Hanende / Ses Sanatgist
Ekber Yezdani : Balaban, Diizele/Gosasiimslim, Zurna

Muhammed Hiiseyin Caferi : Balaban, Diizele/Gosasiimsiim, Zurna

Yusuf Velizade : Davul, Diimbek
Ekbar Kusaferi : Davul, Diimbek
Mehemmed Zari : Davul, Dlimbek
Behzad Cost : Davul
Riza Hiseyinzade : Zurna

Sovlet’in miizik grubu genellikle ti¢ kisiden olugmaktadir. Telli ¢algi olarak
saz1 kendisi ¢almakta, tiflemeli galgilari, balaban ve diizeleyi Ekber Yezdani veya
Muhammed Hiiseyin Caferi; vurmali ¢algilari, davul ve diimbegi de Ekbar Kusaferi,
Yusuf Velizade veya Mehemmed Zari calmaktadir. Miiziklerini saz, balaban, diizele,
zurna, davul ve diimbek esliginde yapmaktadir. Acik havada miizik yapildiginda
zurna ve davul eslik etmekte, kapali mekanlarda yapildiginda balaban, diizele ve
diimbek eslik etmektedir. Repertuarinda sézleri Fuzdli, Nesimi ve Ali Aga Vahid’e

ait olan mugamlar biiyiik yer tutmaktadir.'*

gectikten sonra faaliyete baslar. Digiinlerde, derneklerde ve cesitli meclislerde mizik icra ederler.
Cumhurbaskani veya diger devlet biiyiikleri Nagadey’e geldiginde onun miizik toplulugu konser verir. Urmiye
radyo ve televizyonlarinda programlar yapar. Urmiye televizyonunun repertuarinda altmig civarinda tiirkisi
bulunmaktadir. Tirkilerinin bilyilk cogunlugunun sézleri ve bestesi kendisine aittir. En ¢ok dinlenen tiirkiileri
"Ana Dili", "Azerbaycan" ve "Ayrihik" tiirktleridir. Yerel ve ulusal pek gok makamdan &dul almistir. Sovlet
Kasimi’nin, Mehemmed Hiiseyin Caferi, Mehemmed Zari, Ekbar Kusafer, Yusuf Velizade ve Ekber Yezdani'nin
miuzikleri esliginde yaptigt “Sulduz’un Yerli Havalar® ve “Ayrihk™ adli albiimleri cok yaygin olarak
dinlenmektedir.

129 4 Temmuz 2012 (14 Tir 1391), Sulduz/Nagaddy, Sovlet Kasimi anlatimi, 8zel arsivimiz.
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3.2.4. Kagskay Hava Miizik Toplulugu

Bu miizik toplulugu Kaskaylarin, tinlii ses sanatkdri Pervin Behmeni
tarafindan kurulmustur. Cok 6nceden kurulup faaliyet géstermesine ragmen 1991
yilindan itibaren agiktan faaliyete baslamiglardir (Ek 33). 2001 yilinda ise yurt iginde
ve disinda konserler verme izni almugtir. Yurt icinde ve disinda pek ¢ok miizik
faaliyetine katilmiglardir. Erzurum'da yapilan 1. 2. ve 3. Tiirk Diinyas1 Agiklar
Séleni'ne ve 2012 yilinda Italya'da yapilan miizik festivaline katilmiglar. 3-5 Mayis
2013 tarihinde Kazakistan'in Tiirkistan sehrinde yapilan "4. Tiirk Diinyas1 Asiklar

Soleni"ne de kat11m1§lard1r.130

“Kaskay Hava Miizik Grubu™nun yoneticiligini Pervin Behmeni Kagkayi
yapmaktadir. Siraz ve Tahran’da merkezleri vardir. Kagkay Tiirklerinin geleneksel
miizigi esas alinmistir. Grupta erkek ve bayanlar birlikte gérev yapmaktadirlar.

Grupta su sanatgilar gérev almaktadir:

Pervin Behmeni Kagkayl =~ Ses Sanatc¢isi

[brahim Kandilpur Ses Sanatcisi

Behram Hani Tar, Setar, Tambur

Rojna Hani Def, Tombek

Sara Penahi Def

Pejham Ehavaz Tombek

Bita Kasimi Giycak, Kemancga

Nesrin Tevekkiilzade Sentur

Roya Hereczade Setar

Piran Direhsan Kagkayi Setar, Kaskayi Kemanca, Keman

130 4 Temmuz 2012 (14 Tir 1391), Ramses, Pervin Behmeni ve Damon Sesbalitk anlatimi, dzel arsivimiz.



Fatma Namdari
Mehnaz Mehemmedi
Nazenin Tekiyeh
Neva Cengug

Behar Abnar

Azita Sesbolitk
Muhammed Behrami
Mesud Namdari
Keyti Tehmeten
Kave Ehengrani
Aras Ezizl
Sahabeddin Sehriyari
Mehemmed Cavidi
Hasan Cafertaber
Mehdi Eltafi
Keyvan Pehlivan
Said Dervis Nejad
Damon Sesboliik
Peyman Selmanzade

Sehram Sarimi

Ses Sanatgisy/Tar
Ses Sanatgisi

Ses Sanatcis1

Ses Sanateisi

Ses Sanateisi
Setar/Ses Sanatgisi
Setar

Tar

Tar, Sentur

Tar

Tar, Tambura, Riibab
Kemanga, Tambura
Kemanga

Ney

Ney

Tef/Daire
Diimbek/Tombek
Gosanagara/Tombek
Gosanagara

Kemancga



St'le Mumtehin
Ferin Serdari
Minu Eshabi
Stimeyya Abbasi

Ferzad Mahmudi

I
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Bemtar, Sentur

Riibab, Tombek

Kemanga

Tar, Bemtar

Setar

3.2.5. Nagadey Ay - Ulduz Miizik Toplulugu

"Ay - Ulduz Miizik Toplulugu"nu 1991 yilinda Behzad Emirabadi'’

kurmustur. Genellikle Sulduz mahalli tiirkiilerini okurlar (Ek 34). Bunun yamnda

Azerbaycan ve Tirkiye tiirkiilerine de yer vermektedirler. Tebriz televizyonunda

birkag defa program yapmlslardn'.l?’2

Toplulugun tyeleri sunlardir:

Behzad Emirabadi
Mustafa Yegéane
Ferheng Sehavi
Ayaz Semseddinli
Behruz Riistemi
Behzad Cost

Riza Hamitpur

Ares Semseddinli

Yonetmen, Ses Sanatgisi
Yardimer Yonetmen
Gopuz

Tar

Garmon

Nagara

Org - Piyano

Gosa Nagara

1311975 Nagadey dogumlu olan.EmirabadT, 1993 yilinda Tebriz Universitesi'nde dgrenci iken Ali Selimi’den ve
onun vefatindan sonra 6grencisi Ismail Kerimzade’den misiki dersleri alir.
132 4 Temmuz 2012 (14 Tir 1391), Sulduz/Nagadéy, Behzad Emirabadi anlatimu, 8zel argivimiz.
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3.2.6. Azerbaycan Miizik Grubu

Azerbaycan Misiki Mektebi'nin biinyesinde faaliyet gosteren ve
yoneticiligini tar istad1 ve bestekr Hasan Demir¢i'nin yaptigi gruptur (Ek 35). 1992
yilinda kurulmustur. Bu grup aslinda mektepten 6nce kurulmustur. Hasan Demirci
once mizik toplulugunu olusturmus ve bodrumlarda, mahzenlerde c¢alisma
yapmuiglar. Hatta Dr. Miibeyyen Simsek'in yardimu ile "Baba Bagi"nda 1991 yilinda
ilk konserlerini vermislerdir. Bu konserden bir yil sonra Azerbaycan Musiki
Mektebi'nin caligmasina izin verilmistir. Bu topluluk ilklerden olmasi ve hizmetleri
ile Iran Tiirklerinin en 6nemli miizik toplulugundan biridir. Grupta ¢ok onemli
sanatgilar gorev almistir. Yusuf Abdiilalizdde (garmon), Ali Besareti (tar), Erestu

Nesimi (kemanga), Eyyub Pagenk (nagara) bu grupta faaliyet géstermislerdir.

Bu grup iilke i¢inde ve iilke disinda, Tiirkiye, Isvicre, Norvec ve Almanya'da
pek ¢ok konser vermistir. Grup, genellikle mugam miusikisi dalinda faaliyet
gostermektedir. Mugamlart bir biitlin olarak seslendiren ender orkestradir. 2005
yilinda Tirkler aleyhine yayimlanan karikatlir iizerine cikan olaylar sirasinda
Tebriz'de yapilan toplantilarda 30-35 dakika siiren "Sur Mugami"ni bir biitiin olarak

calip okumuglardir. 123

Halihazirda miizik toplulugunda su sanatgilar gérev yapmaktadir:

Hasan Demirgi Yonetmen, Tar, Ses Sanatgisi
Ehed Yari Ses Sanatgisi
Kasim Vatanoglu Ses Sanatgisi
[rec Hazigi Ses Sanatgist
Settar Dadihah Ses Sanatgisi
Hasan Ekberi (Sutoy) Ses Sanatcist
Nadir Ramdil Ses Sanatgisi

133 15 Temmuz 2012 (25 Tir 1391), Tebriz, Hasan Demirgi anlatim, dzel arsivimiz.



Hamid Namveri
Mazyar Hergiill
Emir Emuf

Ekber Taban
Aliriza Seidi
Davud Ibadi
Muhammed Ruzme
Mesut Namveri
Vehid Seferpur
Davud Caferi
Resul Zariniya
Yusuf Sadigi
Riza Selimani
Eyup Paseng
Kerim Siitiirbani
Humayun Nesimi
Ali Besaret

Sahin Mefi
Behmen Atapur

Riza Heseni

Ses Sanatcisi
Tar

Tar

Tar

Tar

Tar
Kemanga
Kemanga
Garmon
Garmon
Karaney
Karaney
Org
Nagara
Gaval (Tef)
Tar

Tar

Tarbas
Kémanca

Kéamanca
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Mubhtar Hiyabani Garmon
Ramin Sultani Garmon
Mehdi Nebahet Nagara
k K ok

3.2.7. Dalga Miizik Grubu (Dalga Miizik Grubu)

Révsen Miizik Okulu'nun biinyesinde yer alan toplulugun kurucusu ve
yoneticisi Cingiz Mehdipur'dur. Merkezi Tebriz’de bulunan miizik toplulugu 1995
yilindan beridir faaliyet gostermektedir. Grubun repertuarinda asik musikisi

agirliktadir (Ek 36).

Cingiz Mehdipur : Saz, Aranjor

Vedud Miiezzini : Ses Sanatgist

Nasir Takipur : Nagara, Gosa Nagara ve Tumba
Mecid Rehimipur : Gaval (Tef, Daire)

Sulduz Mehdipur : Saz, Ses Sanatcisi

Ferruh Mehdipur : Saz

Celil Hemidi : Balaban

Mehbub Halili : Ses Sanatcist

Ali Novruzi : Ses Sanatcisi
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3.2.8. Azerbaycan Durnalar Miizik Grubu

Azerbaycan Durnalar Miizik Grubu 1996 yilinda ses sanatcisi Habip

3% tarafindan, Urmiye’nin seckin miizisyenleri bir araya getirilerek

Babayan'
kurulmustur (Ek 37). Grubun yoneticiligini kendisi yiiriitmektedir. Grup genellikle
Azerbaycan hava ve tiirkiilerini seslendirmektedir. Ancak bazi programlarda Farsca
tirkiiler de okumaktadirlar. Tahran, Tebriz, Erdebil ve Urmiye radyo ve
televizyonlarinda programlar yapan grup aymi zamanda Iran'in Urmiye, Sulduz,

Miyandab, Gosagay, Tikap gibi sehirlerinde konserler verirler.

2009 yilinda Ankara’da yapilan “Kutlu Dogum Haftas1” programina Iran
Ankara Biiyiikelciligi'nin daveti tizerine katilirlar. Bu arada TRT INT in“Goniil
Bag1” programina da konuk olurlar. Ayrica Isvigre’de yasayan Tiirklerin daveti

tizerine iki defa orada konser verirler.

Iki miizik albimii yapmigtir: Biri 2005 yilinda halka sunulan “Nazlican™,
digeri 2009 yilinda piyasaya stiriilen “Sen Gedende” adli albtimler. Her iki alblim

kiiltiir bakanli: tarafindan onaylanmigtir.'*

Y&netmeni Habip Babayan olan grubun diger elemanlart sunlardir:

Habib Babayan Yonetmen ve Ses Sanatgisi
Babek Hiiseyinzade Tar ve Gitar

Zahir Canfeda Garmon

Ehed Tabe Hayam Nagara

Miihendis Mehrdad Nesiri  Klavye

Vehid Zakir Gosa Nagara

13 Habib Babayan 1967 yilinda Urmiye’de diinyaya gelir. ilk ve orta 6grenimini Urmiye’de yapar. {1k okul
yillarindan miizige karst ¢ok ilgi duyar. Cesitli miizik mesklerine katihr. Ancak 20 yasindan sonra kendini
tamamen miizige verir. 24 yildir miizik ¢alismalarini devam ettirmektedir. 14 Temmuz 2012 (24 Tir 1391)
Urmiye, Hamit Babayan anlatimi, 6zel arsivimiz.

135 14 Temmuz 2012 (24 Tir 1391) Urmiye, Hamit Babayan anlatim, &zel argivimiz.
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Davud Cihangiri Kemanga
Ali Serveri Klarnet
3.2.9. Safiyyiiddin Urmavi Miizik Toplulugu ve Alp-Ay Miizik Grubu

"Safiyyiiddin Urmavi Miizik Toplulugu" Dr. Ekber Bozorgemin'in'*® 1996
yilinda Urmiye’de kurdugu topluluktur. Urmiye’nin énemli miizisyenlerini bir araya
getiren bu topluluk Urmiye’de kurulan ilk profesyonel miizik grubudur. Giiney
Azerbaycan’in cesitli sehitlerinde konserler verirler. Iran Biiyiikelciligi’nin

Istanbul’da tertipledigi “Iran Yemek ve Miizik Festivali”ne katilirlar.

Toplulugu ilk kurduklarmda sadece milli ¢algilardan tar, kemanga, nagara,
garmon, karaney, balaban ve saz'a yer verirlerken daha sonra Bat: enstriimanlarindan

klarnet, keman, gitar ve piyano ile zenginlestirirler.

Safiyytiddin Urmavi Miizik Toplulugu'nda gérev alan sanatgilar:

Dr. Ekber Bozorgemin Yonetmen, Saz, Ses Sanatgisi
Oktay Safi Tar

Vahit Nimeti Tar

Babek Hiiseyinzade Tar

Ferzad Behmeni Garmon

Sahab Rovsen Nagara

Sahruh Fakir Klavye

1% Dr, Ekber Bozorgemin, Urmiye bélgesinde miizik sanat ile ilgilenen birkag aileden biri halta ilk sirada
bulunan Bozorgemin ailesinde diinyaya gelir. iran Tiirklerinin, arastirmaci, yazar, Tiirk halk miizigini iyi bilen,
saz c¢alan aydinlarindan Abbas Bozorgemin'in ogludur. Ekber, miizik sanatinin yiiksek seviyede icra edildigi,
siirin edebiyatin tedris edildigi bir ailede yetisir. Babasmin yonlendirmesi ve $gretimi ile 5-6 yaslarinda tiirki
stylemeye, 12-13 yaslarindan itibaren siir yazmaya, 18-19 vasina geldiginde ise kopuz ¢almaya baglar. O,
Tahran’da tip fakiiltesinde okurken 1987 yilinda, halihazirda Iran milli orkestrasinin sefi olan ve onlarca filmin
miizigini besteleyen Kuzey Azerbaycan Tiirklerinden iinlii bestekdr Ferhat Fahreddini ile tanisir. Ondan dersler
alir. Onun filim muziklerinde ¢alip, okur. Tip fakiiltesini bitirip Urmiye’ve déndiikten sonra hem doktorluk yapar
hem de miizikle mesgul olur. 15 Temmuz 2012 (25 Tir 1391) Urmiye, Dr. Ekber Bozorgemin anlatimi, &zel
argivimiz,
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Emin Fakir Klavye
Behzad Agayari Kemanga
Emir Rizayi Baglama
Peyman Residi Keman
Edik Ezizi Bateri

Safiyliddin Urmavi Miizik Toplulgu’nun biinyesinde bir de dsik havalarini
seslendiren Alp-Ay Miizik Grubu vardir. Bu grup ile Iran Miizik Festivali'ne
katilirlar ve birincilik alirlar. Senendec’de yapilan "Zagros Daglar1 Cevresi Sehirleri

Miizik Festivali"nde bliyiik basar1 gosterirler.

"Alp-Ay Miizik Grubu'"nun sanatg¢ilar1 da sunlardir:

Dr. Ekber Bozorgemin Yonetmen, Saz, Ses Sanatgisi
Resulpur Balaban
Hamit Behcet Gaval/Daire, Gosanagara

Alp-Ay Miizik Grubu, Bozorgemin’in s6z ve miizigi kendisine ait besteleri
ile Mart 2012 ayinda TRT AVAZ’da Cavit Tebrizi ile birlikte Seher Programi'na

katilirlar,'>’
3.2.10. Tebriz Grub-i Miizikal

1997 yilinda Yusuf Abdulazimzade'® tarafindan Tebriz’de kurulmustur.

Grubun y6netmenligini de kendisi yapmaktadir (Ek 38).

13715 Temmuz 2012 (25 Tir 1391) Urmiye, Dr. Ekber Bozorgemin anlatim, 6zel arsivimiz.

%% Yusuf Abdulazimzide 1960 yilinda Tebriz’in Bagmese mahallesinde diinyaya gelir. i1k ve orta 6grenimini
Tebriz’de tamamlar. Lise yillarinda Nikolay Durikiyanov’dan piyano, garmon, org gibi klavyeli ¢algilar ¢almayi
dgrenir. Daha sonra Ali Dadistanpur ve Ali Selimi’den dersler alir. Iran Devrimi’nden Gnce faaliyet gosteren
Fatma Zergeri ve Ceyran Zergeri'nin kurup yonettikleri Sultan Arya Miizik Grubu’nda 4 yil akardion galar. 1979
yilinda masikinin yasaklanmasi iizerine gruplari dagilir. 1990’11 yillarda musikiye kismen serbestlik verilince Ali
Selimi'nin kurdugu orkestrada garmon calmaya baglar. 8 yil Selimi’nin orkestrasinda ¢alisir. Selimi’nin
vefatindan sonra 1997 yilinda “Grubu Miizikal™ adinda bir orkestra kurar.



Orkestranin elemanlarinin adlan goyledir:

Yusuf Abdulazimzéde
Ali Esrefi

Samed Rahimzade
Nadir Ramdil
Ehedyari

Mirbagir Elevi

Ali Serveri

Mehmet Mehrperver
Behruz Dibazer
Perviz Ereb

Nadir Rahmani

Sahin Mehemmedi
Afsin Ahmedizade
Sina Zadbud

Hasan Abdulazimzéde
Ramin Ebagi

Nima Benvar

Ramin Velizade

Bunlarin  tamanu

Garmon

Ses Sanatgisi
Ses Sanatgist
Ses Sanatgist
Ses Sanat¢ist
Ses Sanateisi
Klarnet, Balaban
Tar

Tar

Tar

Tar

Kémanca
Piyano

Org

Gitar

Nagara

Gosa Nagara ve Org

Gaval(Tef) ve Org

Yusuf Abdulazimzide’nin

dgrencileridir.
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Yusuf

Abdulazimzade'nin yoneticiligini yaptigi “Kizlar Orkestrasi” adli bir grubu daha



varmis. Ancak simdi faaliyette degil. Yusuf Abdulazimzade’nin iki kizi1 da miizikle
ilgilidirler. Her ikisi de ses sanatcilaridir. Aslinda bu kizlar biiyiikk orkestranin
elemanlaridir. Ancak “ydnetim” izin vermedigi i¢in sahneye ¢ikamamaktadirlar.

Onlarin doldurduklar kaset ve CD’ler aileler arasinda yayilmaktadir.'*

3.2.11. Sulduz Eller Miizik Toplulugu

Sulduz muhitinin 6nemli miizik topluluklarindan biri olan "Eller Miizik
Toplulugu"nu Hamit Muktedir ile Hamid Mehralinecat 1997 yilinda kurmuslar. 15
yildir bu bélgede faaliyet gostermektedir (Ek 39). Miizik toplulugunun sanatgilar1 ve

miizisyenleri sunlardir:

Cevat Hiiseyni Yoénetmen / Piyanist
Hamit Mehralinecat'*’ Tar, Ses Sanatgist

Hamit Muktedir'*' Ses Sanateist

Siruz Hiiseyni Tar

Hiiseyin Caferi Piyano

Musa Sabitkelam Keman, Mugam Sanatgisi
Behruz Riistemi Garmon

Hiiccet Mirabi Nagara

Sehram Hisari Gosa Nagara

2
11

Elier Mizik Toplulugu, Erdebil’de yapilan “Mugam Festivali”nde dereceye

girmis; Urmiye’de yapilan “Mugam Festivali”nde ise birincilik almistir.

%29 Ocak 2013 (11 Behmen 1391) Tebriz, Yusuf Abdulazimzade anlatimi, 8zel argivimiz.

149 Hamit Mehralinecad, 1974 Nagadey dogumludur. Heniiz 13 yasinda iken miizikle ilgilenmeye baslamis. Kisa
stirede org ¢almay1 6grenmis. 1986 yilinda tar calmaya meyletmis. Bir¢ok tar hocasindan ders almus.

! Hamit Muktedir, Tebriz’'de “Amuzesgah-¢ Selimi” §zel miizik mektebinde miizik dersleri almistir,
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Nagadey’de yapilan bayram, toren ve duigiinlerde g¢alip soylemektedirler.
Genellikle mahalli tiirkiiler okumaktadirlar. Azerbaycan ve Tirkiye tiirkiilerine de

repertuarlarinda yer vermektedirler.'*
3.2.12. Urmiye Azeri Tiirk Miizigi Cocuk Korosu

1998 yilinda Prof. Dr. Muhammet Taki Zehtabi'nin yoénlendirmesi ile
Miihendis Oktay Safi tarafindan Urmiye'de kurulur. Urmiye'de bulunan miizik
hocalarina ilaveten Tebriz’den Vahit Hiiseyni ve arkadaslari getirilerek iki yil
boyunca onlarca 6grenciye tar, saz, garmon, nagara ve san dersleri verilir. Her cuma
giinii (Cuma giinleri tatil oldugu igin) ¢ocuklar evlerde toplanarak miizik ¢alismast
yapilir. Iki y1l sonra Urmiye Irsad Idaresi'nden izin alinarak dernek kurulur. Dernegin
kurulmas: ile 6grenci sayisinda biiyiik artig olur. 1200 kadar 6grenci miizik dersi alir.
Bu dgrenciler igerisinden segilen 6grencilerle korolar olusturulur. Tahran ve mahalli
y6netimlerin asir1 baski ve engellemelerine ragmen ¢alismalar devam ettirilir.'* Bu
cocuk korolariyla Basra korfezindeki Kis adasinda "Iran Halklan" ile ilgili yapilan
sempozyuma katilirlar. Meshed’de yapilan sempozyuma katilirlar. Tahran’da yapilan
cesitli programlara katilirlar. Iran Tiirkltigiiniin tarihi sembol merkezlerinden biri
olan "Babek Kalesi" toplantilarina katilirlar. Ayrica bu dernek vasitasiyla gocuk
oyunlar1 tiirkiileri, ¢ocuk edebiyati {irlinleri derleme c¢alismalar1 yaparlar. Bu
dgrenciler arasindan ¢ok onemli miizisyenler ¢ikar. 2005 yilindan sonra bu dernegin

faaliyetleri yavaslar, hatta durma noktasina gelir.144

3.2.13. Selmas Miizik Toplulugu ve Raks Grubu

Selmas Miizik Toplulugu, Ali Selim'min dgrencilerinden Abbas Nikrevan'®

ve arkadaglari Abdullah Halilzdde ve Ahmet Necefpur tarafindan 1979 yilinda

2 4 Temmuz 2012 / 14 Tir 1391, Sulduz-Nagadey, Hamid Mehralinecat anlatimi, 6zel arsivimiz.

' Prof. Dr. Hamit Nutki'nin 6iimi vesilesiyle Tebriz'de bir program (erliplenir. Oktay Saii, ¢ocuk korosu ile
programa katilir. Programa ¢ikmak i¢in sahne arkasinda beklerken Tebriz yonetimi tar, saz ve keman ile sahneye
¢ikmalarina izin vermez. Ne kadar ugragirlarsa izin alamazlar. Tartisma ¢ikar. Prof. Dr. Cevat Heyet miidahale
eder, yine sonug¢ alinmaz. Cocuklar sahneye ¢ikamadan Urmiye'ye dénerler. 12 Temmuz 2012 (22 Tir 1391)
Urmiye, Mithendis Oktay Safi anlatimi, ézel arsivimiz.

14412 Temmuz 2012 (22 Tir 1391) Urmiye, Mithendis Oktay Safi anlatimi, zel argivimiz.

145 Abbas Nikravan, 1964 yilinda Erdebil’in Tezeabad kentinde diinyaya gelir. Selmas sakinlerinden olan babast
memuriyeti sebebiyle Erdebil'de iken Abbas 1964'te orada diinyaya gelir. Ik ve orta dgrenimini Erdebil’de yapar,
Elektrik Meslek Lisesi’ni bitirir. Annesinin tef/daire esliginde okudugu manileri/bayatilar1 dinleyerek ve
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Selmas'ta kurulur. Kisa stirede on kisilik bir ekip olurlar. Uzun siire diigiin
derneklerde, yazlik konaklarda programlar yaparlar. 1989 yilina gelindiginde Selmas
kiiltiir idaresinden izin almay1 basararak ilk konserlerini Iran Isldim Cumhuriyeti'nin
milll glinlerinden olan 22 Behmen 1368 (1989) sdlenlerinde Selmas’in “Sadi”

sinema salonunda verirler.

Nikrevan, 1999 yilinda, Selmas'ta sehir parkina nazir bir yerde i¢i ve dist
Tirk milli motifleri ile tezyin edilmis, Tirk tarihinin g¢esitli sahnelerini sembolize
eden maketlerle siislenmis ti¢ kath bir miizik saray1 yaptirir. Bu saray miizik ocagi

gibi gorev yapmaktadir (Ek 40).

Selmas Miizik Toplulugu genellikle Azerbaycan miisikisi ve Azerbaycan
tirkli ve mugamlarim seslendirmektedir. Toplulukta yer alan sanatgilarin adlari

soyledir: 146

Abbas Nikravan Yonetmen ve Ses Sanatg¢ist
Salar Nikravan Garmon

Riza Edhemi Ses Sanatcisi

Muhammed Ayati Ses Sanatgisi

Riza Hanzade Org

Viigar Askeri Nagara

Ramin Himmeti Gosa Nagara

Mecid Necefpur Keman

Abbas Necefpur Kemanga

Bakii'den yaym yapan Azerbaycan radyoyusun “Bulag”programmi dinleyerek Azerbaycan Tiirk musikisine kars
ilgisi artar. Onun miizige heves etmesinde etkili olan bir diger etken de biiyiik ge¢misi olan Erdebil kiiltiir muhiti
ve bu mubhitte biitlin canlilig1 ile yasayan Tirk miizik kiltiriidiir. Bilhassa cok seviyeli ve disiplinli &zellige sahip
mugam meclisleri Abbas't derinden etkiler. Hemen her hafta sonu yapilan Erdebil diigiinlerinin garmon, tar, saz
ve nagara miizigi onun miizik yetenegini gelistirir. 16 yaslarinda Selmas’a doner ve sanat faaliyetlerine baslar. 13
Temmuz 2012 (23 Tir 1391) Urmiye. Abbas Nikrevan anlatimi, ézel arsivimiz.

16 13 Temmuz 2012 (23 Tir 1391) Selmas, Abbas Nikravan anlatimi, dzel arsivimiz.
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Selmas Miizik Toplulugu, Iran'm Hemedan, Tebriz, Zencan, Urmiye,
Nagadey, Erdebil sehirlerinde bulunan tiniversite ve cesitli kurumlarda konserler

verir. Fakat 1997 yilindan sonra {iniversitelerde miizik yapmasina izin verilmez.

2004 yilinda Selmas’da yapilan “Azerbaycan Miizik Festivali”nde iki altin ve-
bir “Billur Heykel” 6diilline layik goriiltir. Ne var ki bu festivalden sonra Nikrevan
tutuklanir. Gecenin ge¢ saatlerinde polis ve jandarmalarin arama yapmak igin evi
basmalar1 sebebiyle annesi korkudan fel¢ olur. Hila yatalak yataga mahk(m hélde
yasamaktadir. Hapisten ¢iktiktan sonra “Babek Kalesi Stleni”ne katildigi igin tekrar
tutuklanir. 4 ay ceza verilerek mahkim edilir. Bu tarihten sonra resmi kurumlarin
yaptig1 programlarda da yer verilmez. Sadece diiglinlere katilmakta, 6zel konserler

vermektedir.

Nikrevan, hem kendi miizik toplulugundaki sanatgilarin hem de biitiin
Azerbaycan-1 Gerbi’de bulunan sanatcilarin sosyal giivencelerini temin etmek icin
merkezi Tahran’da bulunan “Hane-é Musiki-yé Iran” adli kuruma bas vurur. Bati
Azerbaycan'da bulunan iki yliz civarindaki sanat¢inin  sosyal gilivenceye

kavusmalarim saglar.'*’

Selmas Miizik Toplulugunun blinyesinde bir alt: kisilik bir raks grubu vardir.

Bu raks grubu pek ¢ok programda yer almaktadir.
3.2.14. Kaskay Turna Miisiki Orkestrasi

Ozel Seyda Misiki Mektebi'nin biinyesinde Muhammed Cavidi tarafindan
Kaskay Tiirklerinin merkezi sehri olan Firuzabad’da kurulmustur. Yoneticiligini
kendisi yapmaktadir. Orkestrada Ozel Seyda Misiki Mektebi'nin hocalar ile birlikte
bayan ve erkek usta 6grenciler gorev almaktadir. 2 ses sanatgisi, 27 keman/viyolon, 1
tar, 1 nagara, 4 kemence, 1 bemtar, 2 setar, 2 gitar ve 1 piyano sanat¢isindan olusan

ve musikilerini kadim usul ile sefsiz icra eden biyiik bir orkestradir.

T Sehirlerde bulunan “Idare-¢é Ferheng ve irsad”e (Kiiltir ve Medeniyet idaresi) bagvuran kimseler simava tabi

tutulur. Sanat¢ilar basarisina gore li¢ kategoriden birine dahil edilir. Birinci, ikinci derecede ve musiki sever
olarak diye. Sinavda basar1 gosterip ilk iki gruba dahil olabilen sanatcilara sigorta yapilir ve her tiirli sosyal
haklardan yararlanir. “Miizik Heveskari” denilen tglincli gruba dahil olanlar ise sosyal haklardan
faydalanamazlar. 13 Temmuz 2012 (23 Tir 1391) Urmiye, Abbas Nikrevan anlatimi, 6zel arsivimiz.



Orkestrada gorev alan elemanlar sunlardir:

Muhammed Cavidi
Kéamran Sahmuhammedi
Muhammed Riza Necefi
Vahid Emirzddegin
Peyman Selmanizade
Kave Ab{iz

Muhammed Cavidi

Ali Riza Sahmuhammedi
Gehreman Kéhenpur :
Samed Nasiri

Umid Sahmuhammedi
Yagar Poladyan

Samsam Sahmuhammedi
Huriye Sahmuhammedi
Ersalan Necefi

Semira Zibayi

Cemran Zari

Cihangir Cihangiri

Yasir Dastani

: Yonetici

: Kemence

: Tasarimci

: Kemence

: Nagara

: Kemence

: Kemenge

: Plyano

: Ses Sanatgisi
: Ses Sanatgisi
: Bemtar

: Setar

: Tar

: Setar

: Gitar

. Gitar

: Keman

: Keman

: Keman
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Sara Pureli

Sina Vekili

Fersid Ni’meti
Aysuda Rehimi
Muhammed Riza Nevruzi
Sasan Gehremani
Firuze Emirzadegan
Hamid Kerimi
Sonya Haydari
Keramet Ni'meti
Peyman Gulam]
Sepide Vekili
Mazyar Deylemi

[sa Rizai

Yusif Behramgari
Miicteba Behramgari
[skender Haydari
Mehirdad Mesiri
Abdullah Nevruzi

Muhammed Riza Mu{tari

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman

: Keman
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Fatma Mu{tari : Keman
Riza Ekberi : Keman
Abdurriza Ekberi : Keman

3.2.15. Tahran Rastak Miisiki Grubu

Siyamek Sipenri tarafindan 1997 yilinda Tahran'da kurulmustur. Birkag¢ yillik
hazirliktan sonra faaliyete baglamuglar.'*® Bu grup Tiurk lehgelerinin disinda Farsca,
Hintge, Lorca gibi baska halklara ait tirkiiler de okumaktadirlar. Gegen yil

¢ikardiklar: "Surnay-i Nevruz" alblimii hayli in yapmalarim sagladi (Ek 41).

Grupta bulunan sanatcilar sunlardir:

Siyamek Sipehri Grup Yéneticisi/ Tar

Ferzad Muradi Ses Sanat¢isi/ Setar, Dutar ve Tambur
Behzad Muradi Ses Sanatcisi/ Gosa Nagara, Dutar
Piran Muhaciri Ud ve Davul

Sara Nadiri Dutar, Setar, Nagara

Ekber Ismailpur Tar

Muhammet Mezheri Kéamanga

Yaver Ahmedipur Tef, Daire

Nigéar Ezazi Tef, Davul

Umid Mustafi Tombek, Nagara

Kave Serveriyan Ney, Zurna ve Diizele

Danis Esedpur Sentur

18 3 Mayis 2013 Tiirkistan, Damon Sesbdltik anlatimi, 6zel arsivimiz.
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Yaser Nevazende Kerenay, Balaban
Hiisna Parsa Kémanca
Sipehr Saadti Konturbas

3.2.16. Sarenc Orkestrasi

Resul Hasanzdde'nin 2005 yilinda kurdugu Sarenc Misiki Mektebi'nin

biinyesinde bir de orkestra vardir. Bu orkestranin bir boliminii  &grenciler

olusturmaktadir. Orkestray1r mektebin miidiiri Resul Hasanzade idare etmektedir (Ek

42).

Orkestrada gorev alan hocalardan bazilarinin adlart soyledir (Ek 43):

Resul Hasanzade Kémanca, keman
Behmen Mirzazade Tar

Said Mirzazade Kemanga

Adil Musevi Ses Sanatcist
Riza Nebahat Nagara

Hasan Huceste Garmon

Bijen Emini Gosa Nagara
Asabet Dehgani Org

Kave Huceste Tar

3.2.17. Maral Miisiki Grubu

Maral Musiki Grubu 2005 yilinda Siraz'da kurulmustur. Grubun kurucusu ve

yoneticisi Imran Riistemi'dir.

Grupta gérev alan sanatcilar sunlardir:



Behmen Sehbazi
Cihangir Rahmani
Kahraman Kehenpur
Asger Delaveri
Muhammed Caferniyea
Muhammed Cavidi
[hsan SalihzAde

Hamid Hasani
Muhammed Behmeni
Said Berzgaran

Said Zalipur

Samsam Sahmuhammedi
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Hanende

Hanende

Hanende

Keman

Keman

Keman - Kemanga

Ney

Kibured

Ney

Mucerri Sahne

Setar

Setar

3.2.18. Tiirkman Miizik Toplulugu

Tebriz’de faaliyet gosteren diger bir miizik toplulugu da “Tirkman Miuzik

Toplulugu”dur. 2005 yilinda Nevid Mismiir tarafindan kurulmustur (Ek 44).
Yoneticiligini de kendisi yapmaktadir. Bu toplulugun en dnemli islevi unutulmaya
yliz tutmus halk tiirkiilerini ortaya ¢ikarmak, Tiirk miiziginin benzer formlarindan
sentez yaparak Tiirk diinyas: misiki aletleri ile icra etmek, Anadolu halk miizigini

Iran Tiirklerine tanitmaktir. Repertuarinda agirlikli olarak Anadolu tiirkiileri olmak

calgilar arasinda kadim kopuz ailesi ve onlarin gelismis tiirleri olan saz, ¢avir, gicak,

dutar, tamdira, baglama yer almaktadir.

Toplulugun sanateilar: sunlardir:
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Nevid Miismiir Baglama, Tamdira, Ses Sanatg¢isi
Tevhid Novruzi Saz, Baglama

Nasir Takizade Tamdira, Cura, Dutar

Meysem Hemzazad Selpe Baglama, Cura

Mehran Fersbaf Ritm Aletleri

Keyvan Musevi Baglama ve Saz

Isa Stikri Ritm Aletleri

Ferhat Azizhani Bas Baglama

Behzad Hamid Bam Baglama

Babek Sifai Selpe Baglama

3.2.19. Tebriz Isik Miizik Grubu

Tebriz’de faaliyet gosteren miizik gruplarindan biri de “Isik Miizik
Grubu”dur. Bu grubun kurucusu ve yonetmeni Cafer Abdullah’tir (Ek 45). Ug yil
hazirliktan sonra 2006 yilinda faaliyete baslamislar.

Grubun diger dgeleri ise sunlardlr.149

Cafer Abdullah : Yonetmen, Org
Cafer Dehgan : Ses Sanatgisi
Abdulali Karahanli (Ibadi) : Balaban

Ibrahim Sekibi : Ses Sanatgisi, Kopuz

Cafer Abdullah, Mehmet Giyahi’den 6zel miizik dersleri almis.

1929 Ocak 2013 (11 Behmen 1391) Tebriz. ibrahim Sekibi anlatimi, 8zel arsivimiz.
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3.2.20. Gorgan Tiirkmenleri Kiiltiir ve Sanat Dernegi Miizik Gruplari

Iran'm Tiirkmensahra bélgesinin merkezi sehri Korgan'da 2006 yilindan beri
faaliyette olan “Miiessese-yé Ferheng-é ve Hiiner-é Torkmanan-é Gorgan Zemin”
(Gorgan Tiirkmenleri Kiiltiir ve Sanat Dernegi) adinda Iran Kiiltiir Bakanligi’nin 104
numarali ruhsati ile kurulmus derneklerinin ¢atisi altinda "Molla Nepes Miizik
Toplulugu" ad1 altinda 30'dan fazla miizisyen gérev yapmaktadir. Bu toplulugun tar
miizik toplulugu, kemang¢a miizik toplulugu, diidiik miizik toplulugu, kopuz mizik
toplulugu, bahsiler miizik toplulugu, kadinlar miizik toplulugu, gengler miizik
toplulugu seklinde ¢esitleri vardir. Bu topluluklarin tamanu "Molla Nepes Miizik
Toplulugu" ad1 altinda gosteriye ¢ikmaktadirlar (Ek 46).

"Molla Nepes Miizik Toplulugu" bilinyesinde goérev yapan gruplar

sunlardir:'*
3.2.20.1. Kiimbet Azadi Tiirkmen Miizik Toplulugu
Dr. Mecid Teke tarafindan kurulmustur.

Bu topluluk iran’da her yil yapilan “Iran Feer Miizik Festivali”ne katiimis ve

birkag defa birincilik almistir .

Dr. Mecid Teke Yonetmen ve Dutar

Gaffar Geldi Necat Kemanga

Durdu Torrik Aydim Ayitan (Ses Sanatgisi)
Tag Verdi Peyker Dutar

Mensuri Sebuhi Dutar

Araz Muhammed

Sirmemmetli Dutar ve Aydim Ayitan

1305 Temmuz 2012 (15 Tir 1391), Ramses, Musa Corcani anlatimi, 8zel arsivimiz.
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Zaletli Dutar
3.2.20.2. Kiimbeti Kavus Mandumkulu Miizik Toplulugu

Ug kisilik bir miizik toplulugudur.

Kili¢ Enveri Yonetmen / Dutar / Aydim Ayitan
Kurban Revan Kemanca
Gililmemmedi Dutar

3.2.20.3. Bendere Tiirkmen Mugamecilar Miizik Toplulugu

Tagverdi Peker Yonetmen / Dutar
Durdi Térrik Dutar ve Aydim Ayitan
Halet Saadeti Dutar ve Aydim Ayitan
Haci Memmed Iri Diidiik

Hoca Dutar ve Aydim Ayitan
Gafur Amaniyen Dutar

Hamidi Kem Kemanga

“Iran Defa Mukaddes Miizik Festivali”nde ti¢ defa birincilik almislardur.

3.2. 20.4. Molla Nefes Miizik Toplulugu

Musa Corcani Grup Bagkam
Hac1 Muhammed Iri Yonetmen
Yusuf Kor Kemanca

Abdurrahman Feragi Dutar ve Aydim Ayitan
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Halet Saadeti Dutar ve Aydim Ayitan
Gafur Amaniyan Dutar

Kaka Vocan Dutar ve Aydim Ayitan
Rahman Kili¢ Yamudi Kemanga

Anna Araz Geray Dutar ve Aydim Ayitan

Agur Mehemmed Hiveli Dutar ve Aydim Ayitan
Seyhi Pang Dutar ve Aydim Ayitan
Seyhi Pang en inlii ses sanatgilarindandir. Porhan’in bahsisidir.

Bu grup 3-5 Mayis 2011 tarihinde Erzurum Atatiirk Universitesi’nde yapilan
“3, Tiink Diinyas1 Agiklar S6leni”ne katildi.

Molla Nefes Miizik Toplulugu, 3-5 Mayis 2013 tarihlerinde Kazakistan'in
Tirkistan sehrinde Hoca Ahmet Yesevi Uluslararas1 Tiirk Kazak Universitesi'nde
yapilan "IV. Tiirk Diinyas: Asiklar S6leni"ne Musa Corcani'nin yonetiminde su
sanat¢ilarla katilmistir: Abdullah Pang, Kemaleddin Esfehaniyan ve Abdulgafur

Gazzag.

3.2. 20.5. Garadeli Giklen Miizik Toplulugu

(ari Bayenderi Yonetmen / Kemanga, Dutar
Haci1 Geldi Gerkezi Kemanga
Asur Geldi Gerkezi Dutar ve Aydim Ayitan

Araz Mehemmed Bahsi Dutar ve Aydim Ayitan
3.2. 20.6. Kelale Gerkezi Miizik Toplulugu

Asur Geldi Gerkezi Yonetmen / Dutar ve Aydim Ayitan
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Mecid Rabbani Dutar ve Aydim Ayitan

Bayram Muhammed

Yamudi Kemanca

Haci1 Geldi Gerkezi Kemanga

Biittin bu miizik topluluklar1 Irsad Idaresi tarafindan ruhsat verilmis

gruplardir.
3.2. 20.7. Abdullah Pang (Seyhi) Toplulugu

2007 yilinda Aldullah Pang Giilistan eyaletinin Simingehr'de bir 6zel masiki
mektebi agmistir. Elli civarinda 6grenciye dutar dersi vermektedir. Pang'in bir de

miizik toplulugu vardir. Toplulukta kendisi ile birlikte su sanat¢ilar bulunmaktadir:

Kemaleddin Isfahaniyan Kemanga
Rahmetullah Nasiri Dutar
Yusif Deveci Dutar

3.2.21. Erdebil Hatayi Orkestrasi

2007 yihinda Vedud Miiezzini"*' tarafindan Erdebil’de kurulur (Ek: 47).

51 Vedud Miiezzini, 1960°ta Erdebil’de diinyaya gelir. iran’in giizel ezan, Kur’an okumalar1 ve muezinlikleri ile
meshur olan Erdebil sakinlerinden MiiezzinzAdeler tayfasindandir. ik okula gitmeden ailesinde Kur’an ve
miiezzinlik dersleri, giizel ezan, Kur’an okuma dersleri verilir. Dini misikinin yiiksek seviyede icra edildigi
ailesinde gocuk yaslarindan okuma ve makamlar konusunda iyi egitim ve 6grenim gorir. {Ik ve orta &grenimini
Erdebil’de tamamlar. 12 yillik 6grenimi siwrasinda miizik ve resime karsi iistiin yetenedinin oldugu ailesi ve
dgretmenleri tarafindan goriiliir. Bu temel bilgi, egitim ve yetenegini Bakii radyo ve televizyonundan yayimlanan
misiki programlarini dinleyip izleyerek gelistirir. Ayrica Erdebil’in mahalli miizisyenlerinden piyano ve garmon
6grenir. Bakii merkezli Azerbaycan bagimsizligina kavustuktan sonra Bakii’ye giderek ve oradan davet ettikleri
hocalarla goriisiip bilgilerini daha da gelistirir. 1980°de Tahran’a gider. Tahran’da Ustad Mezheri’den tar ve setar
dersleri alir. fran’mn belli bash tistad miizisvenlerinin merkezi olan “Cavus” kiiltir merkezine devam eder. Orada
bagta Nasrullah Nasirpur olmak iizere dstat Samlu, iisiat Milletperest, Gisial Astiyani gibi {iniii hocalardan icra
makamlar1 tizerine dersler alir. Orta 6grenimden sonra lisans 6grenimi igin [stanbul Mimar Sinan Universitesi’nin
Resim Boliimii'ne girer. 1993 yilinda buradan mezun olur. Vedud iki giizel sanat dalint birlikte yiriitiir. Bir
taraftan resim Gzerine calisirken bir taraftan da masiki ¢ahisir. Avrupa iilkelerine, Amerika’ya gider. Oralarda
resim sergilerine ve miizik gosterilerine katilir. 2001 yilinda Tahran’a déner. Burada “Sehend™ adli bir orkestra
kurar. Bu orkesra ile Tiirkiye'nin Azerbaycan’m ve Iran’in gesitli sehirlerinde konserler verirler. Daha sonra
cagdas ritm, bas gitar gibi masiki aletleri ile destekledikleri ve eski tlirkiileri ¢agdas yorumlarla icra edebildikleri
“Aras” adl1 ikinci bir orkestra kurar. Kendisinin kurdugu ve tamamen Tiirk miizigine dayali bu orkestralarin
faaliyetlerini yiriitirken diger yandan “Déanisgdh-e Nizam” denilen [ran’m en biiyiik orkestrast olan ordu
orkestrasi ile sefligini {istat Fahreddini’nin yaptigi Orkestra-ye Milli Miusiki-ye iran (iran Devlet Milli
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Hatayi Orkestrasi, periyodik olarak Erdebil’de yayin yapan bélgesel “Savalan
Televizyonu”nda program yapmaktadir (Ek 48).

Vedud Miiezini Ses sanatgisi
Bahaeddin Horasani Ses Sanatgisi
Ali Emirzade Ses Sanatgisi
Hadi Hamazade Tar

Samed Daverniya Tar

Mirza Resulzdde Kémancga
Ali Afsari Nagara

Adil Almasi Gosa Nagara
Hiiccet Mebzul Garmon

Ali Movlayi Piyano

Orkestray1 giliclendirmek i¢in Azerbaycan’dan da sanatgilar katmaktadirlar.
Bunlar Mgohlet Miisliimov (tar) ve Fahrettin Dadasov (kdmanga), Elsad Muallim

(balaban)'**calmaktadirlar.
3.2.22. Necva Orkestrasi

2007 yilinda Tebriz’de Mehdi Bani Hayir tarafindan kurulan Amazesgah-e
Misiki Necva biinyesinde "Necva Orkestras1" adli bir misiki toplulugu vardir.
Orkestrada okulda gérev yapan hocalar gérev almaktadir. Orkestra heniiz hazirlik

LT . . |
agamasi bitirmistir. Tebriz'de birkag konser vermigtir. G

Orkestrast)’da gorev yapar. 2007 yilinda Erdebil’e déner ve burada "Hatayi Orkestrasi"ni kurar. Ayrica Cingiz
Mehdipur’un ““Dalga™ Misiki grubunda da ses sanatgisi olarak gorev almaktadir,

230 Ocak 2013 (12 Behmen 1391) Tebriz, Vedud Hafizi anlatimi, 8z¢l arsivimiz.

153 30 Ocak 2013 (12 Behmen 1391) Tebriz, Mehdi Bani Hayir anlatimi, 6zel arsivimiz.
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Necva Orkestrasinin elemanlar1 ayni zamanda mektebin hocalaridir. Adlari

sOyledir:
Mehdi Bani Hayir Yoénetmen ve Sentur
Ekber Memduhi Keman
Hadi Novberi Keman
Vahid Cabbarzide Keman - Kdmanga
Emin Mehmetzade Keman
Puya Buluri Keman
Riza Feddyan Gitar
Niliifer Sahbazi Gitar
Hasan Abdiilazimzade Gitar
Said Tervini Tar
Humen Atar Setar
Sadik Ciideyri Setar
Ali Riza Alipur Setar
Afsar Esedmeseb Sentur
Mehirdad Faruki Sentur
Davud Gafarzide Ney
Musa Gence Piyano
Yasar Vahdeti Piyano

Habib Seyrefl Tar
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Arif Hac1 Ibrahimi Tar
Rahman Giilbostani Gaval/Tef
Serham Sadiki Gaval/Tef
Yasar Behnut Tambur
Mahmud Mahmudi Diimbek
Vahid Giilbostani Diimbek

3.2.23. Sulduz Ayan Miizik Toplulugu

Altr yildan beridir Sulduz'da faaliyet gdsteren "Ayan Mizik Toplulugu"nu
Mustafa Yegane'** 2007 yilinda kurmustur. Topluluk edebi meclislerde ve kiiltiirel
programlarda gérev almaktadir (Ek 49).

[ran’da yapilan pek ¢ok miizik festivalinde basar gostermisler. Idare-¢ Kiilli
Ferheng ve Irsdd-¢ Islami’nin Nagadey’de 2001 yilinda tertipledigi “Sehriyar
Festivali’ne ve 2008 yilinda tertipledigi “Tiyatro Festivali’ne katilmislar ve miizik
dalinda 6diil almislar. Yine 2010'dA Hiirremabad sehrinde yapilan “Iran Miizik

Festivali’ne katilmis ve bagarili miizisyenler &diiliinii almislardir.'>
Grubun tiyeleri sunlardir:
Mustafa Yega’ine]56 : Yonetmen, Balaban, Viyolonsel, Yan Fliit

Menucehr Turabi : Ses Sanatcisi

1%* Mustafa Yegéne, 13 yasindan itibaren miizife ve miizik aletlerini calmaya ve yapimina baslar. Geng sanatg
12 yildir miizik ve miizik aletleri ile ugragmaktadir. Herhangi bir kursa ve derse gitmeden balaban, viyolonsel,
yan fliit, tar ve saz gibi enstritmanlar1 otodidakt olarak &grenmistir, Diger yandan saz, gitar, kopuz, balaban, tar,
fliit gibi enstrimanlart yapmaktadir, Tahran ydnetimi saz imal edilmesine, imaldthane agmaya izin vermedigi igin
Nagadey'deki evlerinden birini imalathane olarak kullanmakta, orada miizik aletleri yapmaktadir.

155 4 Temmuz 2012 / 14 Tir 1391, Sulduz-Nagadey, Mustafa Yegane anlatimi, 6zel arsivimiz.

136 Kendisi ile griistiigiimiiz 14 Tir 1391 / 4 Temmuz 2012 giinii aksarm Nagadey sehrinin “Yedi Goz” parkimda
acik havada yapilan “Gayib Imam” programinda grup olarak sahne aldilar. ilk 6nce Kur’an okundu. Ardindan
protokol konusmalar1 yapildi. Miiteakiben de “Ayan Miizik Toplulugu” sahne aldi. Alim Kasimov'un “Gozlerin
Ald1 Meni”, sozleri Huseng Caferi’nin olan “Yar Aglad™ turkiisiini ve Sulduz’un mahalli tirkilerini
seslendirdiler
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Yusuf Hanives : Klasik Gitar

Mehdi Hamidi : Klasik Gitar

Aydin Riistemi : Elektro Gitar
Ferhat Yezdani : Piyano

3.2.24. Atabek Miizik Toplulugu

Sulduz'da 2009 yilinda Atabek Alizdde tarafindan kurulmustur. “Sarigelin™
alblimii ile {in yapmuglardir (Ek 50).

Grup {i¢ kigiden olugmaktadir. Adlar sdyledir:

Atabek Alizade Yoénetmen, Ses Sanat¢isi
Hadi Pagayi Klavye, Piyano

Behzad Cost Ritim

Hadi Pagayl Klavye, Piyano

3.2.25. San Biilbiil Orkestrasi

Erdebil’de faaliyet gosteren bir misiki grubu da “Sar1 Biilbiil Miizik

Orkestras1”dir.

Grubun kurucusu ve yonetmeni Mahbub Fethi’dir. Grubun tiyeleri sunlardir:

Mahbub Fethi Tar

Gudret Purhesen Ses Sanatgist
Bahaeddin Horasani - - Ses Sanatcisi
Nasir Caferi Ses Sanat¢ist

Agacan Haci Hiiseyin Ses Sanat¢isi
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Muhammed Isapur Ses Sanatgist
Oruc Ali Hasani Garmon
Mehdi Talib{ ud

Zaman Fethi Bemtar (Bastar)
Serhos Fethi Balaban
Behram Ibadi Tiitek ve Ney
Muhammet Selami Nagara
Ibrahim Fehimi Gosa Nagara
Nadir Kerimi Piyano
Gulam Dildar Org

Perviz Sururi Kéamanga

Ayrica Bakii’den Fahrettin Dadasov da K4manga ile gruba katilmaktadir.'’

3.3. iran Tiirklerinde Milli Misiki Aletleri'>®
Iran Tiirklerinde Millf Misiki Aletleri

[ran’da faaliyet gosteren miizik gruplari, sanatgilar, asiklar saz, cavir, dutar,
setar, kemenca, tar, tef (kaval), nagara, davul, garmon, balaban, diimbek, diizele,

didiik, kerine, zurna gibi geleneksel Tiirk galgilarini kullanmaktadirlar (Ek: 51).

**730 Ocak 2013 (12 Behmen 1391) Erdebil, Mehbub Fethi anlatum, 6zel arsivimiz. .
138 fran Tiirk musikisi aletleri ile ilgili bilgiler Yavuz Selim Kafkasyali, “Iran Tiirklerinde Miizigin Ulusal [slevi®
38. ICANAS Bildirileri, Muzik Kiiltiirii ve Egitim, Ankara, 2009, C. 1, s. 401°den alinmustir.
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3.3.1. Saz:

Biittin Tiirk toplumlarinda kullamilan ve ¢ogiir, dutar, setar, gicak, kopuz
ailesinden telli Tiirk m{siki aletidir. Genellikle dokuz telli, on dokuz perdeli olan saz,

dut, erik ya da ceviz agacindan yapilir. Telleri metaldendir.
3.3.2. Balaban:

Nefesle ¢alinan Ttirk msiki aletidir. Findik, dut, ceviz veya erik agacindan
yapilir. 28-32 cm uzunlugundaki silindir gévdesinin iizerinde sekiz ve altinda da bir
olmak ilizere dokuz delik vardir. Gévdesinin bas tarafina kanustan iki kat dilcikli
yasst agizlik takilir. Agizligin ortasindaki parcacik vasitasiyla g¢algimin akordu
degistirilir. Balabanin ses merdiveni kiiciik oktavin sol sesinden ikinci oktavin do

sesine kadardir. Yumusak ve hazin sesi vardir.
3.3.3. Kaval / Tef:

Uzerine deri gekilen dairevi kasnaktan (gap1: 340-450 mm, eni: 40-60 mm)
ibarettir. Ozel ses efekti olusturmak igin kasnagmn ig tarafina metal halkalar asilidir.
Genellikle kasnagin ylizti sedefle bezenir. Tef / kaval, parmaklar deriye vurularak

calinir. Solo ve eslik galg aleti olarak kullanilir.
3.3.4. Zurna:

Uflemeli Tiirk misiki aletlerindendir. Genellikle ceviz veya erik agacindan
yapilir. Silindirik gévdesinin uzunlugu 28-30 cmy; iist tarafinda yedi, alt tarafinda bir
deligi vardir. Agiz kisminda akort igin ek delik de agilabilir. Kamisli agizligindan

tiflenerek calinir.
3.3.5. Tar:

Mizrapla ¢alinan Azeri miizik aletidir. K6keni yakin dogu halklar1 olan tarin
adina, Baba Tahir (10-11.yy), Getran Tebrizi (11. yy.), Fuzuli (16. Asir) gibi sairlerin
eserlerinde rastlanmaktadir. 19.yy’da Azbaycan’in tinlii tar iistadi Sadik Esedoglu

Tan gelistirerek bugiinkii haline getirmistir. Bugilinkii Azeri tar, tizerine balik derisi
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cekilmis “8”e benzer ¢anaktan olusan, 22 perdesi bulunan uzun sapli ve 11 telli bir

enstriimandir.
3.3.6. Garmon:

Koérigiin agilip kapanmasiyla olusan hava akisi 6zel kanallarda siralanan
metal dilleri harekete gecirir. Boylelikle normalde kapali duran ve delikleri kapatan
metaller havaya kalkar ve oradan ¢ikan hava sayesinde ses elde edilir. Almanya’da
bulunan (1822) garmon Rusya’da gelistirilerek(1830-1840) giiniimiizdeki seklini

almistir. Garmondan solo ve koro icrasinda faydalanilmaktadir.
3.3.7. Diizele (Gosasiimsiim/Iki Yanh Tiitek):

Nefesle ¢alian musiki aletlerindendir. Genellikle kamigtan yapilir. Silindirik
govdesinin uzunlugu 28-35 cm, ¢ap1 1,5 cm olan iist tarafinda alti, alt tarafinda bir
delik bulunan iki kamigin yan yana yapistirilmasiyla yapilan bir ¢algidir. Agza alinan

dil kisminda sesi akortlamaya yarayan bir mandal vardir.
3.3.8. Diimbek/Diimbelek/Tombek:

Kadehvari govdesi genellikle pismis topraktan yapilir. Metal veya agagtan da
yapilanlar1 vardir. Karapapak ve Kagkay miizisyenleri tarafindan kullanilan
diimbekler genellikle metal diimbeklerdir. Uzerine ince hayvan derisi gekilir.

Omuzdan asilir ve koltuk altinda tutularak her iki elin parmaklari ile galinir.
3.3.9. Davul:

(Cam veya koknar agacindan yapilmis ¢apr 60-90, eni 50-60 cm olan silindir
bi¢imli bir kasnagin her iki yanina, dana veya keg¢i derisi gerilerek yapilan bir ¢algi
aletidir. Ardi¢ veya kizileik agacindan yapilmig 30-40 cm uzunlugunda ince bir
cubuk ve yine 30-40 cm uzunlugunda ucu topuziu kalin saph bir tokmak ile ¢alinir.
Diinyanin her yerinde benzerine rastlanir. Ancak davul en eski Tiirk ¢algilarindandir.
Ayrica kadim Tiirk inancinda davulun kutsiyeti vardir. Tiirk kavimlerinde kaganlik
unvani verilirken kurt bagli bir bayrakla bir davul verilirdi. Selguklu hiikiimdarinin

Osman Gazi’ye tug ile davul vermesi bunun en tipik 6rnegidir.
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3.3.10. Cavir (Ney):

Kadim nefesli ¢algilardandir. Tiirk soylu halklar arasinda ¢ok yaygindir.
Cavir, genellikle 60-70 ¢cm uzunlugunda dokuz bogumlu kamistan yapilir. On
yiziinde 5-7 olmak {lizere 6-8 deligi bulunur. Sahseven, Tiirkmen, Avsar, Halag,
Karapapak gibi Orta Iran’daki Tiirk boylar1 gavir derler. Anadolu ve diger Tiirk
boylar1 Fars¢a ney adini kullanirlar. Ses alani ti¢ oktava yakindir. Diatonik ses sirasi
olmasina ragmen kromatik sesler de elde edilebilmektedir. Cesitli boyda c¢avirlar
vardir. Kum- Save muhitinde genellikle biri uzun digeri kisa iki gesit ¢avir (ney)
kullanilmaktadir. Bu mubhittekiler uzun g¢avirlart meskun mahallerde, kisa ¢avirlart
ise taginmasi kolay oldugundan, genellikle g6¢ yollarinda, yaylalarda kullanirlar.
Tiirk hangeresine uygun sesler ¢ikarmak i¢in delikler yarim ay veya hilél seklinde de

acilabilir.
3.3.11. Dutar:

Dutar; uzun tekneli, uzun kollu, diiz basli, iki kulakli, 12-13 perdeli bir sazdir.
Horasan bahsilerinde 14-15 perdeli de olabilmektedir. Genellikle dutarin kolu kaysi,
teknesi dut agacindandir. 90 santim uzunluktadir. Dutarin telleri dnceleri ipekten

yapilirnig, simdi ise metal tel kullanilmaktadir.
3.3.12. Kemence:

Ug telli bir Tiirk sazidir. Asil ad1 Tiirkge “gicak” olan bu calgi, Tiirklerden
Farslara gecmis ve Fars¢a “keman” “kemence” adiyla kullanilir olmustur. Gicak sozii
Bat1 Sibirya Tirkleri tarafindan “cicak™, Kirgizlar tarafindan “kiyak” veya “kil

kiyak™ olarak kullanilmistir.
3.3.13. Dilli Diidiik:

Yedi bogﬁmlu kargl/kamlstan yapilir. Karginin bogum uzunluguna ve
¢alanlarin zevkine gére uzunu, kisasi olur. Uflemeli bir calgidir. Yedisi 6nde biri
arkada sekiz deligi vardir. Horasan/ Tiirkmensahra muhitinde yaygin olarak

kullanilir.
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3.3.14. Setar:

Uc telli, dort kulakli, uzun kollu, kiigiik canakli, yirmi yedi perdeli bir

calgidir. Ug telli “yoriik baglamasi™na ve “yoriik caguru”na benzemektedir.
3.3.15. Biiyiik Nagara/Nakkare:

Vurmali Tiirk masiki aletlerindendir. Yuvarlak kazan bi¢imindedir. Gévdesi
metaldendir. Ust tarafindan biiyiik bir kapak, altindan ise kii¢iik bir kapak kesilmis
gibi bir gériiniimii vardir. Ust yliziine deri cekilmistir. Alt tarafindaki kesit, yerde
durmasint saglar. Olcii farkliligindan 6tiirii bityiik nagara ve kiiciik nagara diye iki
¢esidi vardir. Kiiciik ve biiylik nagaralar yan yana konulur. Calgici elindeki iki agag
cubuk ile her ikisini birlikte, miizigin gerektirdigi sekilde c¢alar. Kapali ve agik
mekanlarda yapilan diigiin/dernek ve miizikli toplantilarda kullanilir. Balaban, zurna

esliginde calindig1 gibi orkestra galgilari i¢inde de yer alir.
3.3.16. Kiiciik Nagara:
Biiylik nagaranin yaklasik 1/3 biiytikligtindedir.
3.3.17. Kerine/Kerrenay:

Kagkay Ttirklerinin kullandiklar: tiflemeli musiki aletlerindendir. 70-80 cm
uzunlugundadir. Daha uzunlar1 da vardir. Ogel’in (1987; 442) ifadesine gore Iran
Tiirkleri ve Revan yolu ile Istanbul’a gelmistir. Iki béliimden olusmaktadir. Zurnanin
govde kismina borazan eklenmis gibi bir goriinlimii vardir. Akordunun yapildig
agizlik kismu ile birlikte 35-40 santim kadar kismi ceviz veya erik agacindandir.
Yedisi tstte, biri altta olan delikler bu kisimda yer alir. Kerinenin 35-40 santimlik
diger kismi ise metaldendir. Bu kisim borazanda oldugu gibi sona dogru gittikce
genislemektedir. Cok giicli ve tiz bir sese sahiptir. Daglarda, yaylalarda, agik
havalarda yapilan senliklerde kullamilan bu c¢algi simdi biiylik salonlarda da
kullanilmaktadir. Genellikle acik havada yapilan diigiinlerde ¢ifte nagara ile birlikte

kullanilmaktadir.
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3.4. Calg1 Yapim Yerleri
3.4.1. Selmas Ahmet Necefpur Miizik Aletleri Yapim Yeri'”

Selmas’in yegdne misiki aletleri imal eden ustasi Ahmet I\Tecefpur’dur.160
Necefpur'un anne dedesi Mirza Efendi kemanci imis. Biiyilk babasi da {inlii bir
rakkasmig. Onun oglu yani Ahmet Necefpur’un babasi Abbasgulu da tar ve saz yapar
ve calarmig. Uglineli kusak olan Ahmet Necefpur da baba ve dedesinin yolundan
giderek hem muhtelif enstriimanlari ¢almakta hem de imal etmektedir. Tef/kaval’dan
tar, saz’a; kemandan viyolonsele kadar pek ¢ok enstriiman yapmaktadir. Cocuklar:
da bir taraftan babalarinm yaninda mtizik aletleri yapmakta bir taraftan da miizikle
ugragmaktadirlar. Boylece Selmas’ta bu aile dort kusak dteden beri musikiye hizmet

etmektedir (Ek 52).

1940ardan beri bu imalathane cesitli sazlar iiretmektedir. Dérdiincii nesle
devredilmekte olan bu sanatgr silsilesi s6yledir: Birinci nesil dedesi Necefgulu, ikinci
nesil babasi Abbasgulu, liglincii nesil kendisi Ahmet Necefpur, dérdiincii nesil

¢ocuklar1 Abbasgulu Necefpur (keman) ve Mecid Necefpur (keman).

Yakin sehirlerin disinda tilke digindan, Tiirkiye ve Nahcivan'dan da tar, saz

ve keman siparisi alinmaktadir.
3.4.2. Tebriz Cevatpur Miizik Aletleri Yapim Yeri

Nima Cevatpur 1992 yilinda Tebriz’de diinyaya gelir. Saz ve tar
yapimcilarindan Ali Cevatpur’un ogludur. Ilk ve orta 6grenimini Tebriz’de yapar.
Orta okulda okurken ve heniiz 13 yasinda iken babasini kaybeder. Babasi ¢ok iinlii
mgamat ve tarzen Ali Cevatpur’dur. Oglu Nima 13 yasinda iken kalp krizi gecirerek

oliir. 1960'lardan beri faaliyette olan imalathane geng Nima’nin uhdesinde kalir (Ek:

1% 13 Temmuz 2012 (23 Tir 1391) Selmas, Ahmet Necefpur anlatimi, dzel arsivimiz.

1% Ahmet Necefpur, 1960°ta Selmas’ta miizisyen bir ailede diinyaya gelir. ilk ve orta 6grenimini Selmas’ta yapar.
Orta &grenimden sonra dedesinden ve &zellikle babasindan hem tar calmayr hem de bazi misiki aletlerini
yapmay1 Ogrenir. Babasindan sonra miizik aletleri imalathanesinin basmma geger. Dedesi Necef, babasi
Abbasgulu’dan sonra tigiincil kusak olarak bu sanati devralir. Ahmet Necefpur, ogullarin1 da miizisyen ve miizik
aletleri yapimeisi olarak yetistirir. Biiylik oglu Abbaskulu tar, saz yapar ve calar; ikinci oglu Mecid kemanca ve
keman yapar ve calar; kiiciik oglu ise yeni miizikle ve miizik aleti yapimu ile ilgilenmektedir. B&ylece Necefpur
ailesi dort kusak muzik ve miizik aletleri yapimu ile ugrasmaktadir. Ahmet Necefpur, anne tarafindan da mizikle
ilgili aileden gelmektedir. Dedesi Mirza, tar, saz ve kemanga yapimcisi ve ayni zamanda tar ¢alip okurmus.
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53). Babas1 Ali her ne kadar hem mugam okuyan ses sanatgisi ve tar, saz yapan usta
ise de Nima ondan bu sanat1 §grenme imkéani bulamaz. Babasinin vefatindan sonra
isin basina geger ve ¢esitli ustalardan destek alarak bu isi yetenegi sayesinde kisa
siirede kavrar. Tar ve kemanga yapmaya baslar. Bu arada Binab Universitesi’'nde

yiiksek okula devam etmektedir. '’

3.4.2. Meshed Muhammed Yegéine Dutar Imalathanesi

Aslen Gugan'dan olup daha sonra Meshed sehrine yerlesen Muhammed
Yegéane (d. 1952), baba ve dedesinden kendisine intikal eden dutar imalathanesini
kirk bes yildir isletmektedir. Dedesi Ramazan ve onun amcasi Abdul Hiiseyin'in
dutar calan ve yapan ustalar oldugunu bildirmektedir. Babasi linlii dutar ustasi
Muhammed Hiiseyin Yeganedir. Ug nesildir hem dutar yapmakta hem de dutar
calmasin 6gretmektedirler. "Yegane Ailesi" bahsilik/asiklik geleneginin ¢ok énemli
bir ocagidir. Yeganeler dutar imal etmeyi ve ¢almayr ata vasiyeti olarak telakki

etmektedirler (Ek 54).
3.4.3. Urmiye Ekberi Miizik Aletleri Yapim Evi

Hugeng Ekberi, 1958 yilinda Urmiye’de diinyaya gelmis. Sekiz yillik
medrese 6grenimini bitirdikten sonra Ustad Tbrahim Gamberi’nin (85) yaninda ¢irak
olmustur. Kemanga ve keman yapimini ondan 6grenmis. 42 yildir bu sanati devam
ettirmektedir. Keman, kemanga, setar, sentur yapiyor. Kendisi ayni zamanda

kemangca ve keman calmaktadir (Ek 55).

[ran’da ti¢ defa miizik aletleri yapim1 yarismasi yapilmis {igtinde de birinciligi
Huseng Ekberi’nin eserleri kazanmisti. Odiiltinii Cumhurbaskani yardimeist Dr. Arif

vermistir.

Iki &grencisi vardir. Biri oglu Perviz digeri ise kiz1 Hiimeyra'dir. Oglu ve kiza

hem mtizik aletleri yapmakta hem de calip séylemektedirler (Ek 56).

11 16 Temmuz 2012 (26 Tir 1391) Tebriz, Nima Cevatpur anlatimu, dzel arsivimiz.
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3.4.4. Tebriz Hiiseyin Azimzade Miizik Aletleri Yapim Yeri'®

Hiiseyin Azimzide 1965 yilinda Tebriz’de diinyaya gelir. Ik ve orta
6grenimini Tebriz’de yapar. Orta okuldan sonra tar yapimina meyletmistir. 1980°de

Tebriz’de tar imalathanesi agar. O tarihten beri tar yapmaktadir (Ek 57).
3.4.5. Tebriz Haydar Ali Hadi Miizik Aletleri Yapim Yeri'®

Haydar Ali Hadi 1958 yilinda Giiney Azerbaycan’in Bostanabad sehrinde

diinyaya gelir. Ik 6grenimini burada, orta 6grenimini ise Tebriz’de goriir.

Orta 6grenimden sonra tar yapma denemeleri yapar. Ayni zamanda tinlii tar
Ustadi Mahmut Satiriyan’dan tar tersleri alir. Ali Selimi ve Mahmut Satiriyan’in
miizik gruplarinda gorev alir. Pek ¢ok radyo ve televizyon programlarinda tar ¢alip
mugam okur. Bu calismalarina paralel olarak tar ustalarindan aldigi derslerle tar
yapmay1 da 6grenir. 1982 yilinda Tebriz'de tar yapim atélyesi kurar. O tarihten beri
32 yildir bu sanat1 devam ettirmektedir. Yaptig: tarlar cok ragbet gérmektedir. Onun
tarlari, Azerbaycan, Tiirkiye ve bazi Avrupa iilkelerinde alici bulmaktadir. Ilk
yillarda 20 kadar keman da yapnus. Ancak sonraki yillarda sadece tar yapmaktadir
(Ek 58). Haydar Ali Hadi ayni zamanda Satiriyan Masiki Mektebi’nde tar dersleri

de vermektedir.

Unlii tar tistadi, bestekdr Hasan Demirgi, Haydar Ali Hadi hakkinda séyle
der: Tebriz’de tar 6grenimi yapiliyordu ancak tar yapimi yoktu. Biz Satiriyan’in
miizik siniflarinda tar 6greniyorduk. Fakat kendimizin tar1 yoktu. Tar bulamiyorduk.
Baz1 kimseler gidip Hoy’dan tar alip getiriyordu. Ne zaman ki Haydar Ali Hadi
Muhmut Satiriyan’dan tar 6grenip ve tar yapmaya basladi herkes tar sahibi olabildi.
Tebriz’de ilk tar yapim ustas1 Haydar Ali Hadi’dir demek yanlis olmaz. Bence

Haydar Ali Hadi en biiyiik tar ustalarindan biridir.'®*

192 16 Temmuz 2012 (26 Tir 1391) Tebriz, Hilseyin Azimzade anlatimi, 6zel arsivimiz.
183 16 Temmuz 2012 (26 Tir 1391) Tebriz, Haydar Ali Hadi anlatimi, 6zel arsivimiz.
1% 16 Temmuz 2012 (26 Tir 1391) Tebriz, Hasan Demiri anlatimi, 6zel arsivimiz.
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3.4.6. Tebriz Mehdipur Miizik Aletleri Yapim Yeri

Ferruh Mehdipur, 1961 yilinda Giiney Azerbaycan’in Keleyber sehrinin
Hudaferin kasabasinda diinyaya gelir. Il 6grenimini Vine kentinde, orta &grenimini
ise Keleyber sehrinde tamamlar. 1975 yilinda Cingiz Mehdipur ile Tahran’a giderler.
Orda ¢esitli islerde ¢alisirlar. Bu arada Tahran’da biiyiik saz {istad1 ve saz yapimcisi
olan Hiseyin Esedi ile tamigirlar. Ondan hem saz ¢almayi hem de saz yapmayi
6grenirler. Tahran’da bir saz atdlyesi acarlar. Bir taraftan cegitli yastan kimselere saz

calmay1 ogretirler bir taraftan da saz imal ederler (Ek 59).

1992 yilinda Tebriz’e donerler. Tebriz’de miizik okulu ve miizik aletleri
imalathanesi acarlar. Yirmi yildan fazladir hem saz ve tar 6gretir hem de tar, saz ve

setar imal ederler.'®

Ferruh Mehdipur ayn1 zamanda Cengiz Mehdipur’un y&netmenligini yaptigi

“Dalga” miizik grubunun saz sanat¢ilarindan biridir.

Kendisiyle imalathanesinde goriistiigiimiiz Ferruh Mehdipur saz ve tara olan
talep hakkinda sunlar1 soyledi: "Tahran’da saz, tar yaptigimizda alicilarimiz g¢ok
fazla degildi. Tebriz’de saza ve tara talep daha fazladir. Bunun 6nemli sebeplerinden
biri tabii ki saz ve tar mekteplerinin faaliyetleridir. Biz tar ve saz talebine cevap

vermekte zorlamyoruz. Tar ve saza talep ¢ok fazladir."
3.4.7. Nasir Garmon Imalat

Azerbaycan milli masiki aletlerinin en Onemlilerinden biri “garmon”dur,
Garmon imalatinin merkezi Kazan bilinir. Kazan’da {iretilen garmonlarin ekseriyeti
fabrikasyon olup az bir kismi el yapimidir. Tebriz’de ise garmon tamamen el yapimi
olarak imal edilmektedir. Denilebilir ki Ttirk diinyasinda en 6nemli el yapimi garmon

iiretimi Tebriz’de “Nasir Garmon Imalat” hanesinde yapilmaktadir. Nasir'®® usta .

193 16 Temmuz 2012 (26 Tir 1391) Tebriz, Ferruh Mehdipur anlatimi, 6zel arsivimiz.

1% Nasir, 1969 Tebriz dogumludur. ilk ve orta Ggrenimini Tebriz’de okur. Tebriz Universitesi'nin Egitim
Fakiiltesi'nin Sinif gretmenligi bsltimiinil bitirir. Kisa stire 6gretmenlik yapar. Daha sonra gocukluk yillarindan
miizige karsi ilgi duyar. Garmon calmayi 6grenir. Birkag yil garmon tamiri {izerine c¢alisir. Daha sonra Yusuf
Abdulazimzide’ nin ynlendirmesi ile 1999°da garmon yapimina baslar. Bugiin Iran’in en {inli garmon ustasidir.
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[ran’da hatta diinyada biiyiik {in yapmistir. Garmonlarina “Nasir Tebriz” imzasini

atmaktadir (Ek 60).

Diinyanin en bilyilk garmon merkezi Tebriz’dir. Diinyanin higbir biiyiik
sehrinde hatta pek cok tilkenin biitiin schirlerinde 5 bin garmon galan yoktur.

Giiniimiizde Tebriz’de 5 binden fazla garmon galan vardir.'®’

3.4.8. Tebriz Sekibi Miisiki Aletleri Imalathanesi

Asik Yedullah Sekibi’ye!®® ait saz imalathanesidir. Burada sazla birlikte
balaban, gaval/tef de yapmaktadir (Ek 61).

3.4.9. Mansuri Balaban imalati

Talip Mansuri'® tarafindan 2010 yilinda kurulup isletilen imalathanedir.

Ustast Sekibidir (Ek 62).

3.4.10. Tebriz Azad Saz imalati

Azad Selimi'”® tarafindan Tebriz’de kurulan ve isletilen saz imalathanesidir.

Sadece saz yapmaktadir (Ek 63).

18729 Ocak 2013 (11 Behmen 1391) Tebriz, Yusuf Abdulazimzade anlatimi, &zel argivimiz.

'8 Yedullah Sekibf, 1955 yilinda Sebhane kéyiinde diinyaya gelir. {lk okulu kdyiinde okur. Ailece Tebriz’e
gdcmeleri iizerine orta 6@renimini Tebriz’de yapar. Genglik yillarinda saz ¢almaya heves eder. Biriktirdigi para
ile bir saz alir. Ne yazik ki saz kirik ¢ikar. {kinci defa saz almaya parasi olmaz. Bu durum onun iginde bir ukdeye
doniisiir. Saz edinmek igin cektigi sikintilar ileride onu saz yapmaya yoneltir. Saz ¢almay: Asik Resul’den
Ggrenir. Daha sonra Agiklarmm bilhassa Hiiseyin Hasani'nin~kasetlerini dinleyerek, onun digin dernek
programlarini izleyerek gelistirir. $iir yazmaya da ayn1 yallarda baglar. 32 yildir 4siklik yapan Sekibi son 15 yildir
saz, balaban ve gaval/tef yapmaktadir.

1% Talip Mansuri 1975 yilinda Giiney Azerbaycan'm Verzigan ilgesinin Uzii kdytinde dilnyaya gelir. Ilk
dgrenimini dogdugu kdyde okur. Ailece Tebriz'e gdgerler. Orta §grenimini Tebriz’de gorlir. Saz ve balaban
calmaya bilyiik ilgisi olan Mansur askeri gorevinden dondiikten sonra bu ig yerini kurar ve balaban yapimina
baslar.

170 Azad Selimi, Karadagin Arazbar ilgesinin Karlica koyiinde 1964 yilinda diinyaya gelir. 1971 yilinda Tebriz"e
gider ve ilk okulu burada okur. Kdylerinde iken asiklik gelenegine ilgi duyan Selimi, 1987 yilinda saz ¢almaya
baslar. Daha ¢ocuklugunda kiigiik bir saz yapar. Genglik yillarinda saz alarak iistad Hiiseyin Esedi’nin &grencisi
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3.4.11. Sulduz Mustafa Yegiane Miizik Aletleri Yapim Yeri

Mustafa Yegane, 13 yagindan itibaren miizige, miizik aletlerini ¢almaya ve
yapimina baglar. Geng sanat¢1 13 yildir miizik ve miizik aletleri ile ugrasmaktadir.
Herhangi bir kursa ve derse gitmeden balaban, viyolonsel, yan fliit, tar ve saz gibi
enstriimanlari otodidakt olarak §grenmistir. Diger yandan saz, gitar, kopuz, balaban,
tar, fliit gibi enstriimanlar1 yapmaktadir. Nagadey yonetiminden izin ¢ikmadig igin
evinin bir odasini atelye olarak kullanmaktadir (Ek 64). Urettigi enstriimanlar

arasinda saz, gitar, kopuz, balaban, tar, fliit gibi ¢algilar yer almaktadir.!”!

olur. Ondan bes yil saz, makam ve gelenekle ilgili dersler alir. Ustas: ile diigiinlere gider. 2000 yilinda saz
imalathanesi agar. Hem saz yapar, hem de saz calmayi gretir. [ki dalda da 6grencileri vardir.
"1 4 Temmuz 2012 (14 Tir 1391) Sulduz, Mustafa Yegéne anlatimi, 8zel arsivimiz.
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4. BOLUM

IRAN TURKLERINDE MUZIGIN SOSYOKULTUREL
ISLEVI

Tarih sosyolojisine bakildiginda mdsikisiz bir toplum goriilmemektedir.
Millet seviyesine ¢ikmis her bir toplumun mutlaka kendine has musikisi vardir.
Kendisine has masikisi olmayan bir toplumun, millet olusturmas: miimkiin degildir.
[nsanin bireysel olarak ya da topluca ortaya koydugu bir sanat olan Misiki, kiiltiiriin
baslica temel unsurlarindan biridir ve fertlerin dolayisiyla toplumun sahsiyet
kazanmasinda biiyiik role sahiptir (Atlig, 1990,183). Misiki, ayn1 zamanda bir hayat
tarzidir. Bu 6zelliginden &tiirii de sosyokiiltiirel bir olgudur. Insan hayatinin tarihsel
stiregteki her déneminde bireysel veya toplumsal etkilesimlerde yeri olmustur
(Istkhan, 2009: 56). Miizigi sadece eglence unsuru olarak gdrmek elbette ki dogru
olmaz. Miizigin eglendirici 6zelliginin yaninda sosyal, kiilttirel, psikolojik, estetik,
felsefl islevleri de vardir (Tiirkmen vd. 2012: 35). Toplumsal acidan bakildiginda
miizik, kitlesel heyecanin saglandigi, kitlesel paylasimin gergeklestirildigi bir
dildir.'”* Bir konser salonunda yiizlerce insan aym eseri dinlerken, ayni heyecan:
yasar, aynt konuda mitinglerde insanlar miizikle costurulur. Askeri harekatlarda,
savaglarda mehter veya bando miizigi, halki aynmi heyecanda birlestirir (Karkin, 2001
304). Diger yandan miizigin bu ozellikleri, 6zellikle onun sosyal ve kiiltiirel islevleri
incelenirken toplumun tarihi, sosyal, kiiltiirel, ekonomik gelisimi de incelenmelidir.
Hatta miizigin sosyal ve kiiltiirel islevlerinin sosyoloji, tarih, ekonomi, psikoloji,
sosyal politika ile iligkilerini de goz &niinde bulundurmak gerekmektedir (Giiven,
1999: 42; Tiirkmen vd. 2012: 35). Yukarida da temas ettigimiz gibi Ibn Haldun,
misikiyi dogrudan sosyokiiltiirel hayat ile ilgilendirmektedir. Miizigin toplumlarin

kiilttirel ve ekonomik gelismisligi ile dogrudan ilgili oldugunu ve sosyal hayattaki

2 Bu hususta Recep Cengiz dnemli tespitler yapmustir: "Miizik, bir toplumda mitolojik, dinsel, askeri, saglk ve
eglence igerikli bir goriinime sahip olmakla birlikte toplumsal biitiinlesme ve ayrigma gibi sosyal mesajlarin da
ifadesi olabilmektedir. Miizikal her bir eser, ortama, zamana gére degisebilir nitelikte, kendine dzgii dili, yapisi
ve anlatim &geleri ile birlikte birey ve toplumun duygu ve diistincelerini etkileyebilmektedir. Miizik, bir kiiltiiriin
sembolik anlatim1 veya bir grubun yasam bigimi olmasi nedeniyle fonksiyonel olarak bireyi grup ig¢inde uyumlu,
katihmer ve diizenli davramis olusturmada yénlendirici de olabilmektedir. Ornegin ulusal milli mars, toplumun
biitiin Gyelerine ait bir sembol olmasi nedeniyle grup igerisindeki iiyelerin irklari, politik durumlar veya inanglar
ne colursa olsun hepsini etkileyebilmektedir. Her miizik tiiriiniin, makamin adresi ayr oldugu igin farkh
distindiirme, dinlendirme, eglendirme, sevindirme gibi degisik islevleri bulunmaktadir." (Cengiz, 2011: 364)
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cozllmenin de ilk olarak sosyokiiltiirel hayatin bir gdstergesi olarak miizikte
basladigim belirtir (Sahin, 2008: 274). Duygu ve disiincelerin en kolay ve etkileyici
ifade bigimlerinden biri olan ve sosyo-kiiltiirel deZerlerin de bir yansimasi kabul

edilen musiki, toplumlara yon veren sosyo-dinamiklerin en énemlilerindendir.

Musikinin islevlerini (a) paylasim, (b) ulusal duygular, (c) sevmeyi ve
sevgiyi, (¢) yaratictligy, (d) diistinmeyi ve diisiinerek is yapmayi, (e) iiretmeyi, (f) is
ve calisma disiplini, (g) kendine giiven seklinde siralayan Karkin (1984: 196), miizik
egitiminin, toplumun bireylerini dolayisiyla toplumu bilingli, duyarh, kiiltiirlesmis,
kendi kiilttirtinden hareketle evrensel kiiltiirden haberi olan, sevgiyi saygiyi
ogrenmis, iyiyi gilizeli dogruyu arama cabasi igerisinde olan bireyler olarak

yetistirecegine inanir (Karkin, 1984: 196).

Ucgan (1977: 13) ise miizigin islevlerini bes baslik altinda toplamaktadir: (a)
miizigin bireysel islevi: bireyi dengeli, doyumlu, saglikli, basarili ve duyarli yapmasi;
(b) miizigin toplumsal islevi: bireyle toplum arasindaki tanisma, anlagma, kaynasma,
paylasma, is birligi olusumunda rol oynamasi; (c) miizigin kiiltiirel islevi: kiiltiirii
artiricy, aktarici, yasatict ve zenginlestirici rol oynamasi; (¢) ekonomik islevi: arz-
talep, tiretim, dagitim, tiikketim iligkilerini diizenlemesi; (d) egitimsel islevi ise biitiin
bu islevlerin diizenli, saglikli, etkili, verimli, ve yararli olmasi saglamaya yonelik
miiziksel dgrenme ve gretme faaliyetlerini kapsamasi seklinde belirtmektedir. Biz

konumuz geregi misikinin sosyal ve kiiltiirel islevleri tizerinde duracagiz.
4.1. Misikinin Sosyal Islevi

Herber Spencer, toplumu biyolojik organizmaya benzetir. Her toplumsal
6genin bir organ gibi belirli bir fonksiyonu vardir. Biyolojik organizma kendini
meydana getiren pargalarin toplami olmayip, bu pargalar arasindaki baglantilarla
birlikte vasayan biitiindiir. Toplum da kurumsal iligkilerle yasayan ve gelisen bir
biitiindiir (Z¢/i, 2005: 21, 86). Toplumun sosyal yapisi ile toplumun fertleri siirekli
etkilesim igindedir. Sosyal yap: insanlarin eylemlerini sekillendirirken, insanlarin
eylemleri de toplumun sosyal yapisimi olusturur. Birbirlerinin  sebep ve

sonuglaridirlar. Biri olmadan digeri olmaz. Sosyal yapi iginde gesitli 6geler, bu
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ogeler arasinda iliskiler ve etkilesimler vardir. Sosyal yapiy: niifus, egitim, kiiltiir,
sanat, siyaset, hukuk gibi dinamikler sekillendirir. Sosyal yapida esas olan bireyler
arasindaki ve bireylerle toplumsal kurum ve normlar arasindaki iligkilerdir.
Dolayisiyla sosyal yapi, toplumsal iliskiler biitiintidiir. Temel toplumsal iglevleri
yerine getirmek icin aile, egitim, din, kiiltiir, ekonomi, sanat, siyaset gibi temel
toplumsal kurumlara ihtiyag vardir (Ercan, 2010:65). Toplumsal yapinin temel
islevleri ve onlar1 yerine getiren baslica kurucu &geler birbirine bagimli bir sistem
olusturur. Bunlardan herhangi birinin goérevini yerine getirememesi durumunda
toplumsal yapi islemez duruma gelir. Tabii ki bunlardan birindeki degisiklik de

digerlerini etkiler (7¢li, 2005: 93).

Ucan, sanatin aym: zamanda misikinin toplumsal islevini agiklarken,
"bireyler, birey ve toplum, toplumsal kesimler ve toplumlar arasinda iletisme-
etkilesme, dayanisma, kaynasma, paylasma, igbirligi yapma, ortaklasma,
birliktelesme, birlesme ve biitiinlesme saglanmasinda sanatin oynadig rolleri kapsar”

diye tespit etmektedir (Ugan, 1996,180)..

Kisinin egitimini vicut ve ruh olmak tizere birbiriyle baglantili iki alanda
diistinen ve viicut egitimini "jimnastik", ruh egitimini ise "misiki" ile simgeleyen
Eflatun, misikinin insan hayatindaki olumlu etkileri konusunda sbyle der:
"Yénetenleri ve yonetilenleri ile biitlin toplumun ruh saghg miizik egitimine
baglidir, ancak onunla saglanabilir. Bu bakimdan miizik, birey ve toplum egitiminin
temeli olmalidir. Bilindigi gibi, insanmin gelisimini olusturan {i¢ etken "soya c¢ekim",
"cevre" ve "egitim"dir, Ozellikle de miizigin gelisimi bu {i¢ etkenle yakindan

iliskilidir." (Dinger, 2002: 41 vd.)

Gorildiigt gibi sosyal yapinin saglikli olusup gelismesinde ve islemesinde

misikinin 6nemli bir yeri vardir.
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4.2. Misikinin Kiiltiirel islevi

Misikinin en Onemli islevlerinden biri de kiiltiirel degerleri korumasi,
gelistirmesi ve gelecek kusaklara aktarmasidir (Imik, 2012: 47). Misiki, kiiltiirel bir
olgudur. Kiiltiirtin olusmasmi vc bicimlenmesini dogrudan etkiler. Geg¢mis ile
gelecek arasinda baglar kurarak, kiiltiiriin hem nedeni hem de sonucu olan “insani”

insan degerlerini dile getirir "(Birol, 2002;418).

Ugan, sanatin aym1 zamanda musikinin kiiltiirel iglevini agiklarken, "kiltlirli
artiric1 ve yikseltici, kiiltiirel 6zellikleri tasiyicr ve kusaktan kusaga aktarici,
kiiltiirleraras: iligkileri cesitlendirip zenginlestirici, gliglendirip pekistirici, sanatsal

birikim ve etkinliklerini kapsar" diye belirtmektedir (Ugan, 1996,180).

"Kiiltiir" halklara, milletlere &zgii yani milll oldugu da gozden uzak
tutulmamalidir. Kiltiir'”®, bir milletin dil, din, ahlak, hukuk, estetik, entelektiiel,

ekonomik hayatimin uyumlu ifadesidir(7urhan, 1997: 39).

Iran gibi geri birakilmis bazi toplumlarin istenildigi zaman diizenini bozmay1
diistinen giigler, bu toplumlarin kiiltiirel gelisimini tamamlamasina izin vermezler.
Ciinkii bir toplumun kiiltiirel degerlerini orselemek, miizigine, sanatina miidahale

etmek o toplumun dengesinin bozulmasina yetecektir.

Kiiltiirel, degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasinda miizik sanatinin énemi
tizerine 600 kigi iizerinde yapilan ankette % 90 oraninda "Miizik sanati, kiiltiirel
degerlerimizin gelecek kusaklara aktarilmasinda son derece 6nemlidir” goriistinii
isaret etmislerdir (fmik, 2012: 57). Toplumun kiiltiirel yapist ve bu kiiltiiriin en
Onemli unsuru olan “miizik, bireyler arasinda baglar kurar, ortak duygu ve

diistincelerin olugsmasini saglar.

'™ Miimtaz Turhan, kiiltiiriin milli, medeniyetin ise evrensel oldugunu syle agiklar: "Hars (kiiltiir) milli oldugu
halde, medeniyet beynelmileldir. Hars yalniz bir milletin dini, ahlaki, hukuki, muakalevi (intellectuel), bedii
(estetique), lisani, iktisadi ve fenni hayatlarinin ahenktar bir mecmuasidir. Medeniyetse, ayn1 mamureye dahil bir
¢ok milletlerin igtimai hayatlarmin miigterek bir mecmuasidir. Meseld Avrupa ve Amerika mamuresinde biitiin
Avrupali milletler arasinda miisterek bir Garp Medeniyeti vardir. Bu medeniyetin iginde birbirinden ayr ve
miistakil olmak tizere bir ingiliz hars, bir Fransiz harsi. bir Alman harsi ilh... meveuttur." (Turhan, 1997: 39)
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Bugiin Iran Tirklerinin milli kiiltiirlerinin korunmasinda ve gelismesinde
miizigin énemli yeri vardir. Tiirkge egitim §gretimin yasak oldugu, okullarda Tiirk
dili, edebiyati, miizigi gibi derslerin okutulmadigi iilkede Iran Tiirklerinin
birbirleriyle iinsiyet peydahlamalari, iletisim i¢inde olmalari, birligi, biitiinltiga
saglamalar1 ancak 6zel miizik ¢alismalar ile temin edilmektedir. Bu gorevi lilkede
kanunlarin bosluklarindan faydalanarak hizmet yapan onlarca 6zel miizik okulu ve

miizik toplulugu gergeklestirmektedir.
4.3. Iran Tiirklerinin Sosyal Yapisinda Miizigin Islevi

Insanlar1 ve sosyal gruplar derinden etkileme giictine sahip olan misiki ile
fert ve toplum arasinda canli, kuvvetli ve dinamik bir bag vardir. Hal béyle olunca
misiki ile toplumun biitiin tabakalari arasinda etkilesim vardir. Tabil ki fert ve
toplumla etkilesim igerisinde olan musikinin kendisi de fert ve dolayisiyla toplurndan

etkilenmekte ve degismektedir.

Iran Tiirkleri, Safevi, Afsar, Kagar imparatorluklarinin bakiyesi olup, ¢esitli
Tirk tayfalarindan meydana gelen ve 35 milyon civarinda niifusa sahip,

bagimsizligini kaybetmis biiytik bir Tiirk toplulugudur.

[ran Tiirklerinin sosyal hayatinda misikinin ¢ok énemli bir yeri vardir. Hiir
ve bagimsiz yasadiklari donemlerde oldugu gibi, bugiin de birgok simirlamalar
olmasmna ragmen, sadece orf, Adet ve geleneklerle ilgili stinnet, nisan, diigiin
merasimlerinde degil, kdy odalarinda, konaklarda, kiiltiir merkezlerinde, derneklerde,

misafir kabullerinde misiki gosterileri yapilir.

Elbette ki bugiin Férdbilerin, Safiyyiiddin Urmavilerin, Abdiilkadir
Meragayilerin, Kurbanilerin... yer aldig: Tiirk hanlarinin, hakanlarinin himéyesindeki
miizik meclisleri yoktur. Ancak Sah Tahmasb, Riza $ah Pehlevi, Humeyni
dénemlerinde bir siire kesin yasaklarla yer altinda faaliyet gostermeye, veya susmaya
mecbur edilmisse de giiniimiizde yavas yavas biiyiik konser salonlarinda, radyo ve
televizyonlarda o 14tif ve bedii seslerini ¢ikarmaya baglamiglardir. Sunu kesinlikle
ifade edebiliriz ki, hi¢c bir désnemde Iran Tiirkleri msikisiz olmamigtir. Musikileri

yasaklansa da, sekteye ugratilip geri birakilsa da mdsiki ile birlikte yasamislardir.
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Zagros Daglar1 ve Firuzabad'daki Kaskaylardan, Erdebil'e, Tiirkmensahra, Korgan,
Gugan'dan Sulduz Nagadey'e kadar Tiirklerin sakin bulundugu biitiin yerlesim
yerlerinde misikisiz toy/diilin yapilmamistir. Iran Tiirk bolgelerinde yapilan
tespitlere gore 2 binden fazla dsik ve bunun iki ti¢ kati kadar da saza esik eden
balaban, tef, nagara gibi eslik calgilarin1 kullanan sanatg1 faaliyet gostermektedir.
Koy, kasaba ve ilgelerde hatta sehirlerdeki binlerce toy/diiglin bunlar tarafindan
yapilmaktadir. Bunlarin yaninda il ve ilgelerde faaliyet gosteren 6zel misiki
mekteplerinin ve miizik gruplarmin olusturduklari onlarca profesyonel seviyeye
ulagmis miizik gruplar1 vardir. Bunlardan bazilari {ilke i¢inde ve disinda konserler
verirken bazilar1 da diigin dernek yonetmektedirler. Bunlarin yaninda sehir ve
kasabalarda, belirli merkezlerde, bilhassa konaklarda sair, yazar, esnaf, ilim
adamlarinin olusturdugu dil, edebiyat ve sanat meclislerinde yapilan miizikler de

vardir.

Biitin bu musiki faaliyetleri yonetimlerin biitin engellemelerine ragmen
devam etmektedir. Humeyni y6netiminin ilk déneminde koydugu kat1 yasaklar 1991
yilindan itibaren gevsetilmistir. Devam eden yasaklardan birkagi, kadimnlarla
erkeklerin diigiin derneklerde birlikte oynamamalart ve kadinlarin solo tiirkd,
okumamalaridir. Kadinlar veya kizlar miizik gruplarinda koro halinde miizige istirak
etmektedirler. Diger bir yasak olan kadinlarin erkeklerle oynamamasina gelince,
Ocak 2013 tarihinde Urmiye ve Tebriz'de katildigimiz ve izleme gézleme imkani
buldugumuz diigiinlerde buna da ¢oziim trettiklerini gérdiik. Diigiin salonlar1 asma
katli yapilmis, asma katin salona bakan cephesi buzlu camlarla kaplanmis ve kapali
devre televizyon sistemi kurulmustur. Miizigin ortak kullamildigi diigiinlerde,
kadinlar asma katta dev ekranlarda erkeklerin oyun ve her tiirlti faaliyetlerini
gérebilmektedirler. Salondan asma kata bakildiginda kadinlar siluet seklinde
goriilmektedir. Bu durum sehir ve kasabalarda yapilan diigiinlerdeki durumdur. K&y
ve mahallelerde yapilan diiglinler ise genellikle kéy ve kasabadan uzak yerlerde
tanzim edilen bahce ve baglarda yapilmaktadir. Bolge kontrolorlerinin miisamahasi

ile kadin erkek birlikte diigiin yapabilmektedir. Sunu da ilave edelim ki Iran'in en

O6nemli dinl merkezi olan Kum'da, Sahseven Tiirklerinin, Firuzabad'da, Kaskay
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Tiirklerinin ve Sulduz'da Karapapak Tiirklerinin yasadigi yerlesim yerlerinde kadin

ve erkeklerin birlikte halay ¢ektiklerini izleyip kayit etme imkani bulduk.

Azerbaycan Tiirkleri ile aym soy ve aym Kkiiltiir dairesinden olan Iran
Ttirkleri, sosyal hayatlarinin her basamaginda ve her aninda musiki ile beraberdirler.
Besikte gozlerini miizikle ag¢ip, 6liince gézlerini miizikle kapatmaktadirlar. "Begikten
mezara kadar ilim tahsil ediniz." ulu sézii bunlarda ayn1 zamanda "Besikten mezara

kadar misiki ve ilim tahsil ediniz." sekline doniismiistiir.

[ran Tirklerinde misikisinaslara ve misiki aletlerine de Kkutsiyet
atfedilmektedir. Zencan Hiirremdere'de diigiine davet edilen dsik diigiin evine dahil
oldugunda ayaginin altinda kurban kesilip kurbanin kanindan 4s18in alnina siiriiliir.
Meclisin agilisina en agir ve anlamli siir olan divani ile baslanir, kadim tistadlardan
bir {istadnime okunur, ardindan mutlaka Kéroglu havasi calinip sdylenir. Iran
Tiirklerinde miisiki, 6zellikle Fliz(ili, Nesimi, Hatayi, Mahdumkulu, Me'zun, Ali Aga
Vahid, Sehriyar gibi tstadlarin eserleri, bir ibadet ciddiyeti ile dinlenilir. Diger
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yandan eski zamanlarda oldugu bagta kopuz ™ olmak {izere musiki aletlerine biiyiik

sayg1 gosterilir. Iran cografyasinin baz1 muhitlerinde abdestsiz kopuz ¢almazlar.

Diiglin, dernek ve meclislerde musiki gelisigiizel sekilde icra edilemez.
Biiyiik kiiciik her meclisin mutlaka bir tamadasi/y6neticisi vardir. Duigiiniin,
dernegin, meclisin faaliyetini o ydnetir. Neyin ne zaman yapilacagi, hangi tiir siirin
ne zaman okunacagi, hangi tlir miizigin ne zaman ¢alinip séylenecegini o diizenler.
Tabii ki halk da biitiin bu kurallar1 bilmektedir. Yiiksek seviyede otokontrol vardir.
Biiytik kiigiik herkesin yeri ve statiisii bellidir.

74 «Tirklige samil Dede Korkud gibi bir evliyanin kobuzla sarkilar terenniim etmesi, Tiirk misikisi tarihi icin
¢ok karakteristik bir noktadir.” diyen Ahmet Caferoglu'nun kopuz ve bu aletle yapilan misikinin dnemi lizerine
¢ok Onemli tespitleri vardir: Kadim Tiirk hakanlan indinde miizigin, miizik aletlerinin ve miizisyenlerin dnemli
yeri olmugtur. Milattan énce Hun Tiirklerinde énemli kimselere miizik aletleri hediye verilmesi veya teati edilen
hediyeler arasindan miizik aletlerinin bulunmasi, bunun gelenek hélinde devam etmesi &nemli bir husustur.
Saraylarda masikiye ve miizisyenlere bilyiik $nem verilmesinin en eski érneklerinden birini Atilla’da goriiyoruz.
Atilla, tarafindan Burgindiya Krali nezdine génderilen bir muganni heyetinin, bizzat kral tarafindan, siir okunarak
karsilanmasi ¢ok ilgi ¢ekicidir (Caferoglu, 2002: 144). Kobuz, Tiirk halkinin ve Ttrk hakanlarinim ruhuna o kadar
yakin olmustur ki, Kipgak Hani, Rus Hiikiimdari Monomah’in 6liimiinti duyurmak ve kardesinin geri Kipgak'a
dénmesi i¢in kopuzcusunu, onun yanina géndermistir. Kopuzeunun gérevi, hilkiimdarin kardesine “Kipgak
sarkilarin1™ kopuzu ile terenniim ederek onun ruhunu oksamak ve ona vatanini hatirlatip geri dénmesini temin
etmek idi (Caferogly, 2002: 146).
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Biitiin bunlar yani, Iran Tiirk muhitlerinde bireyle toplum arasindaki tanisma,
anlasma, kaynasma, paylasma, i birligi olusumu masiki sayesinde olmaktadir. Bu da

misikinin Iran Tiirklerinin sosyal hayatindaki 6nemini agik¢a géstermektedir.

4.4. Iran Tiirk Kiiltiiriiniin Gelismesinde Miizigin Islevi

Hiir ve bagimsiz halklar, kiiltlirel degerlerini koruyup gelistirmek
meselesinde pek ¢ok arag gere¢ ve imkdna sahiptirler. Dillerini, edebiyatlarini, biitiin
sanat unsurlarin1 koruyup gelistirme hususunda istedikleri tasarrufu yapabilirler. Bu
degerlerini diinyaya tanitmada ve bagka {ilkelerin kiiltiirel degerlerini izleyip
gbzlemede, hatta kendi kiiltiirel degerlerini bagka halklarin kiiltiirel degerleri ile
yaristirma yoluna gidebilirler. Ancak hiir ve bagimsiz olmayan, baska bir halkin
hakimiyeti altinda bulunan, kendi dillerinde egitim &gretim géremeyen, pek cok
kiilttirel ritiiellerine yasak konulan halklarin kiiltiirel degerlerini  koruyup
gelistirmeleri ¢ok zordur. Bu degerlerini gelistirmeleri, hiir ve bagimsiz halklarin
kiiltiir degerleri ile boy &lgiistiirmeleri ise imkansizdir. Iran Tiirkleri bu durumdadir.
Cok buiyiik bir gecmise, zengin bir kiiltiir hazinesine, onlarca geleneksel ritiiele sahip
olan bu biiylik halk ne yazik ki bir asra yakindir ki hiirriyetlerini ve bagimsizliklarini
yitirmig durumdadirlar. Tabii ki hiirriyet ve bagimsizliklar ile birlikte biitlin kiiltiirel
degerleri Fars yoOnetiminin ve kiiltlirlinlin ¢emberi i¢ine alinmistir. Yukarida
vurgulandigr gibi dilleri, edebiyatlar1 yasaklanmis, biitlin milli ritiellerine tahdit

konulmustur.

Tarihe bakildiginda bir halkin kiiltiirel degerlerine zorla, baski ile yasaklarla
tahdit koymak ebediyen miimkiin olmamustir. Halklara 6zgii olan, yani milli bir
deger olan kiiltiir, daglardaki tabii sular, gozeler gibidir. Onlarin &niinii kesmek,
kapatmak, iptal etmek miimkiin degildir. Onun 6niine set bile ¢ekseniz bir yerden yol
bulup sizacaktir, akacaktir. Bunun en énemli 6rnegini Iran Tiirklerinde gérmekteyiz.
88 senedir dilleri, edebiyatlari, yasaklanan, kendi ana dilleri Tiirk¢e ile egitim

ogretim yapmaktan mahrum birakilan, onlarca gcleneksel ritiielleri yasaklanan Iran
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Tiirkleri, bugilin biitiin kiiltiirel degerlerini bir sekilde idame -ettirmektedirler.
Konumuz fran Tiirk Kiiltiirtiniin Gelismesinde Miizigin Islevi oldugu icin sadece bu
husus iizerinde duracagiz. Yeri gelmisken sunu da agiklayalim ki, kiiltiirel degerler
onlarcadir. Dil, edebiyat, resim, heykel, mimari, stisleme sanatlari, diigiin dernek,
bayramlar vs. tamamu kiiltiirel degerdir. Masiki de bir kiiltiirel degerdir. Her kiiltiirel
degerin birden fazla iglevi vardir. Birincisi kendisini yasatip gelistirmesi, ikincisi ise
diger kiiltiirel degerleri koruyup gelistirmesidir. En énemli kiilttirel degerlerden olan
misiki de hem kendisini koruyup gelistirmekte, hem de diger kiiltiir degerlerini

koruyup gelistirmektedir.

Genel hatlariyla misikinin kiltiirel islevi, "kiiltiirti artiric, aktarici, yasatici
ve zenginlestirici rol oynamasit" (Ugan, 1977: 13) seklinde belirtilmektedir. Bu tespit
gayet isabetli tespittir. Iran Tiirk kiiltiiriiniin gelismesinde miizigin biitiin bu islevleri
yerine getirdigi goriilmektedir. Urmiye'de {inlii sanat¢1 Abbas Nikrevan'a iran Tirk
kiiltiiriiniin  gelismesinde miizigin islevi hususunda sordugumuzda sbyle cevap
vermistir: "Misiki bizim hem dilimizi, hem tarihimizi, hem edebiyatimizi koruyup
gelistiren mahfazadir. Dilimizi, edebiyatimiz1 yeni nesillere aktarmada ve gelistirip
yaymada misikinin c¢ok katkist vardir. Diger yandan masikimiz bizim milli
kimligimiz ve medeniyet gostergemizdir.”'”” Aym konuda Kagkay Tiirklerinin

k'" sunlar1 soyler:

onemli arastirmaci yazar ve miizisyenlerinden Damon Sesbdlii
"Kaskaylarin yurdu 6yle bir yerdedir ki etrafinda bulunan halklar tamamen Ttirk
kiilkiir ve medeniyetine uzak halklardir. Diger Tiirk devlet ve topluluklar1 gibi
Kaskaylarin komsular1 arasinda Tiirk tayfas: yoktur. Biitiin etrafi Fars, Lor, Arap
tayfalan ile ¢evrilidir. Baska dilli, bagka kiiltiirlii halklardir. Boyle bir ortamda
Kaskaylarin dillerini ve kiilttrlerini korumalarmin ve gelistirmelerinin yegéane
dayanagi misikidir. Kaskay miizigi Kaskaylarin hem dillerini hem de kiiltiirlerini
yasatip gelistirmistir. Yazili edebiyat ¢ok az oldugundan halkin dili, edebiyati ve
kiiltlirtinti s6zlii gelenek ile §Frenmek durumunda idiler. Asiklar obalarda gezerek
Tiirk dil ve edebiyat iriinlerini halka sunarlar. Halk bu dil ve edebiyat triinlerini

dilden dile, aktararak yasatip gelistirirler. Kaskay Tiirklerinin ve aym zamanda Iran

17513 Temmuz 2012 (23 Tir 1391) Urmiye. Abbas Nikrevan anlatimi, dzel argivimiz.
176 4 Temmuz 2012 (14 Tir 1391) Ramses, Damon Sesbéliik anlatimi, §zel arsivimiz.
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cografyasinda yasayan biitiin Ttirklerin ana dillerinde egitim $gretim yapamamalari
da buna eklenince yapilan caligmalarin, yani dsik, ozan ve sanatgilarin yaptiklar
islerin ne kadar ehemmiyetli oldugunu gérmek miimkiindiir. Giiniimiizde de

Kagkaylarin milli hasletlerini korumada miizik ¢ok biiyiik 6nem arz etmektedir."

fran Tiirkmenlerinde misikinin hayli farkli bir yeri vardir. Neredeyse dini,
ahlak1 bilgilerin biiylik bir yiizdesi msiki ve siir esliginde verilir. Biitiin bahsilerin
dilinin ezberi olan Mahdum Kulu'nun siirleri/tiirkiileri tamamen, dini, ahldki
igeriklidir. Iran Tirkmenlerinde sinirli sayida ¢algi vardir. Dutar, gicak, diidiik ana
calgilaridir. Ttirkmen bahsileri diigiin derneklerde bu galgilarla calip sdylerler veya
bu calgilar egliginde hikdye anlatirlar. Fakat Tiirkmenler dutar, gicak veya diidiik ile
oyun oynamazlar. Bunun sebebini Corcani soyle izah etmektedir: “Tiirkmensahra
dort devletin kavsaginda bulunmaktadir. Tarih boyunca sadece bu dort devletin degil
uzak yakin pek ¢ok devlet ve milletin isgaline ugramig. Devamli isgal ve istila
gormils, pek mutlu ve sdd gilinleri olmamustir. Bu sebepten Tirkmensahra
Tirkmenlerinin miizigi ya dinidir ya da gamli kederli miiziktir. Suh havalari pek
yoktur.” Tiirkmenler arasinda oynanan "Kugdepti" oyunu vardir. Bu oyun rakstan
ziyade dini folklorik rittieldir. Semahin versiyonudur. Bazi yerlerde erkek kadin
birlikte baz1 yerlerde ise kadinlar ve erkekler ayri olarak kusdepti yaparlar. Bu oyun
da yine miizigin bir islevini gostermektedir. Geleneksel inang ve kiiltiir degerlerinin

gliniimiize taginmasi durumudur.
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Sonug¢

[ran cografyas;, ge¢miste, Selguklu, Akkoyunlu, Safevi, Afsarlar
dénemlerinde goriildiigii gibi Tiirk devletlerinin énemli bir arazisi, yurdu veya tek
basina bir Tiirk devleti hdlinde Tirk yurdu olmustur. Bugiin de bu cografyanin

hemen her yerlesim yerinde Tuirkler cogunluk olarak yasamaktadur.

Iran, eski Tirk yurtlarindan biri olup Tiirkistan ile Anadolu arasinda bir

kopridr.

Iran, tarih boyunca defalarca yabanci giiglerin istilasmna ugramis pek ¢ok

kiiltiir ve sanat eserleri yagmalanmuistir.

fran’da yapilan resmi olmayan bazi calismalarda 2005 yili itibariyle Iran
Tiirklerinin niifusunun 30-33 milyon civarinda oldugu bildirilmektedir. Aradan gegen
yedi y1l da hesaba katilacak olursa Iran Tiirklerinin niifusunun 35 milyon civarinda

oldugu s6ylenebilir.

[ran Tiirkleri de Anadolu Tiirkleri gibi pek ¢ok Tiirk tayfasindan meydana
gelmistir. Iran Tirklerinin {igte ikisinden fazlasimi Azerbaycan Tiirkleri
olusturmaktadir. Ikinci biiyiik Tiirk toplulugu Kaskaylardir. Ondan sonra
Tiirkmenler, Horasan Tiirkleri gelmektedir. Giiney Azerbaycan Tiirkleri olsun,
Kaskaylar veya Horasan Tiirkleri olsun her biri onlarca kadim Tiirk urugunun

birlesmesinden meydana gelmistir

Tiirk masiki kiiltiirii denilince bilinen en kadim tarihlerden glintimiize kadar
yeryiiziinde yasamig veya yasamakta olan  bitin Tirk devlet ve
imparatorluklarindan, bagimli veya bagimsiz biittin Tiirk tayfa ve topluluklarina
kadar Tiirklerin tarih boyunca olusturduklart miizik kiiltlirii anlasilmalidir. Tirk
misikisi Tiirkistan'da/Orta Asya'da Tiirkliikle birlikte dogmus ve Kasgar, Semerkant,
Herat, Tebriz, Bagdat, Istanbul'da zirvelere ¢ikmistir. Tiirk miizik kiiltiiri, Dogu
Tiirkistan’dan Avrupa iclerine, Sibirya tundralarindan Yemen sahillerine, Iran

cografyasindan Afrika iglerine kadar yayilmis olan, Tirk¢e konusan, Tirk kiiltiird
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dairesinde yasayan, 2011 yil1 itibariyle ti¢c yiiz milyondan fazla insan toplulugunun
olusturdugu miizik kiilttrtidtr. Tiirk miizik kiiltiirt, tarih éncesinde baslayan ve tim
tarih boyunca devam ederek giintimiize kadar kesintisiz siirlip gelen, varligi ve
evrimi ile diinya miizik kiiltiirliniin en eski, en kokldi, en etkin ve en yaygin

6gelerinden olan bir miizik kiiltlirtidiir.

Tiirk Diinyast igerisinde Tiirk msiki kiiltiiriiniin en derin kék saldigi ve en
biiytik misikisinaslarin yetistigi, en 6nemli ve uzun 6miirlii eserlerin verildigi Tiirk
yurtlarmin basinda Iran cografyasi gelmektedir. Farabi, Ibni Sina, Safiyiiddin
Abdiilmii'min Urmevi, Hoca Hafiz Abdiilkadir Meragayi, Ebiil Hasan Han Ikbal
Azer, Mir Abdil Hiiseyin Hiyabani, Ali Selimi, Mahmut Satiriyan ve Ali Fersbaf
gibi dahi miizik bilimcilerin bu cografyada dogup biiylimesi ve Herat, Bagdat,
Istanbul arasinda sanatim ve eserlerini serdetmesi iran cografyasimin Tiirk Diinyast

icindeki miimtaz yerini géstermeye yeterlidir.

Tiirk diinyasmin saygin tayfalarindan biri olan ve Iran Tiirkliigii icerisinde
tnemli bir yere sahip bulunan Kaskay Tiirklerinin misikisi, onlarin ekseriyetinin
gb¢ebe olarak yasamasi, yerlesik mekanlarimin sinirli olusu, son ylizyil icerisinde
dort defa Ingilizler ve onlarin giidiimiindeki Tahran hiikiimetleri tarafindan saldiriya
ugramalar1 ve mal varliklarinin yagmalanmasi sebebiyle diger kiiltiir varliklar: ile
birlikte miizik sanat1 ile ilgili dokiimanlar1 da talan ve tahrif edilmistir. Ingilizlerin
1915'te Kagkaylarin yonetim merkezi olan ve Kaskay beylerinin ikamet ettikleri
Siraz'daki "Bag-1 frem" saraymin yagmalanmasi ve dokuz bin el yazma kitap ile
birlikte biitiin kiymetli varliklarinin gétiiriilmesi géz 6niine alininca biitiin musiki
eserlerinin ve aletlerinin de talan edildigine ve yok edildigine hiikmetmek

miimkiindiir.

Kaskaylarda iic cesit masiki vardir: Asik/bahsi masikisi, cengi/cenkei/calgic

misikisi ve darga veya neyzenler misikisi.

[ran Tiirklerinin 6nemli bir boliimiinti olusturan ve giiniimiiz Iran
cografyasinin kuzey dogusunda yer alan Tirkmensahra bilgesinde yerlesik bulunan

Tiirkmenlerin misikileri, kendileri Tiirkmenistan'in bir parcasi olmalarina ragmen,
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Kuzey, Gliney Azerbaycan Tiirklerinde oldugu gibi uzun siire Fars ve Rus hakimiyeti
altinda kaldiklar1 i¢in sanat ve kiiltlir degerleri farklilik gostermektedir. Sovyet
yonetimi altinda kalan Ttrkmenlerin miisikileri biiyiik engellerle karsilasmadigi icin
gelismesini normale yakin diizeyde stirdiirmiistiir. Fars yonetiminde kalan
Tirkmensahra Tiirkmenlerinin miisikisi ise siirekli engellerle ve yasaklarla kars:
kargiya bulundugu icin normal gelisimini devam ettirememistir. Halk sanatgilarinin,

bahsilerin ve halkin gayreti ile halk misikisi varligin1 ancak koruyabilmistir.

Iran Tirkleri igerisinde kiigiik bir dilimi de Karapapak Tiirkleri
olusturmaktadir. Giliney Azerbaycan kiiltiirel dairesi igerisinde, Urmiye Golii'niin
giiney batisinda yer alan Sulduz Bolgesi'nde Nagadey sehri ve koylerinde yerlesik
bulunan Karapapak Tiirkleri'nin masikileri, kullandiklari calgilari, geleneksel
makamlari, folklorik danslari ve bunlari ifade sekilleri bakimindan 6zgiinliikk arz
etmektedir. Hem kendilerinin hem de pek ¢ok uzmanin belirttigi gibi Gliney
Azerbaycan musikisinin aym zamanda Tiirk msikisinin renk climbiisiinii zengin
tutmak adina Giiney Azerbaycan misikisi dairesinin kismi kesisen kiimesi seklinde

degerlendirmek gerekmektedir.

[ran Tirkleri, layla/ninnilerde, usak/cocuk oyunlarinda, toy/diigiinlerde,
ibadetlerde, eglencelerde, giireslerde, sélenlerde, cenaze torenlerinde, hiildsa
hayatlarinin her déneminde misiki ile bir aradadirlar. Her tiirli baski, yasak ve

yipratmalara ragmen miiziksiz olmamiglardir.

[ran'da resim, heykel, mimari gibi giizel sanatlarin miizik dali da cesitli
felsefi, dini, siyasi, ideolojik akimlar tarafindan gesitli sekilde istismar edilmistir.
Bazen yasaklar getirilerek atil durumda tutulmus, bazen arag yapilarak sanat
yolundan ¢ikarilmaya ¢alisilmis, ¢esitli maksatlar i¢cin kullanilmistir. Baz1 yénetimler
kendi ideolojilerini desteklemeyen sanatkérlara hayat hakki tamimamis, eserlerinin
basimini ve yayimini yasaklamislardir. Bazen de miizik sanatini istismar ederek, onu
kendi gayeleri icin vasita olarak kullanmislardir. Onun varligindan endise ettikleri
zaman da yasaklama, yipratma yoluna gitmislerdir. “Misiki, Isl4m nazarinda mutlak
olarak mubah olmasina” ragmen, misikiyi "glinah” sayip, onun basina bin tiirlii gaile

agmiglardir.
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Hiristiyan tilkelerde oldugu gibi Miisliiman {ilkelerde de zamana ve siyasi
yonetimlere gore misikiye yaklasim farklilik gostermistir. Bazi Misliiman
devletlerin saraylarinda halife ve seyhiilislamlarin da istirak ettigi miizik meclisleri
kurulurken, ayn1 iilkede baz1 ¢evrelerde miizik yasak kabul edilmistir. Iran gibi baz
Misliiman tilkelerde ise misikiye bakis ayni yonetimin birkag yillik icraati
doneminde degisik uygulamalara maruz kalmistir. 1979 Iran Islam Cumhuriyeti’nin
ilk yillarinda misiki siddetle yasaklanip nice asik, tar'zen 6ldiiriiliip, misiki aletleri
toplatilip yakilirken yirmi yil gecmeden biiyiik toplantt ve meclislerde hatta dini

merasimlerde misikiden faydalanilmaya baslanmuistir.

Tiirk galgi aletlerinin pek ¢ogu ve bunlarin ses sistemleri bu cografyanin

miizisyenleri tarafindan tanzim edilmistir.

“Ebced” hesabina yazimina dayanan notalar ile Tiirk misiki nazariyelerinin

pek cogu da bu cografyada gelistirilmistir.

Iran Tiirk musikisinde ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de halk musikisi,

asik musikisi ve sanat musikisi arasinda kesin ¢izgiler yoktur.

Kagar Tiirk Devletinin son dénemi ile Pehleviler déneminde, halk misikisi
ile klasik misiklyi Bati misikisi yontemleriyle isleyerek modern Azerbaycan
misikisini olusturan Uzeyir Hacibeyov'un diisiince metot ve eserleri 6rnek

almabilseydi ¢ok basarili olunurdu.

[ran’da miizige, miizisyenlere karsi verilen nisbi serbestlik cok yetersizdir.
Yasake1 zihniyet devam etmektedir. Bayanlarin solo okumalarina, miizik yapma ve
seslerini kaydettirme yasagin devam etmesi ylizlerce ses sanat¢isinin hayatinin

karartilmasi anlamina gelmektedir.

.

Iran Tiirkleri ile sosyal, kiiltiirel ve sanat y&niinden iliskiler gelistirilmeli,

ozellikle miizik sahasinda ciddi isbirligine girilmelidir.
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Oneriler

"Evrensel misikide layik olunan yeri alabilmek i¢in milli masiki layik oldugu
yere getirilmelidir" ilkesinden hareketle Ttirk misikisinin tam anlamiyla bilinmesi ve
ogrenilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in de Tiirk misikisinin pargalar niteliginde olan
biitiin Turk devlet ve topluluklarinin, bu ciimleden Iran Tiirklerinin miizik kiiltiirleri
incelenip, miizik eserleri ve bilgileri derlenip degerlendirilmelidir. Tiirk musikisinin
sadece Tiirkiye Tiirk miiziginden veya herhangi bir Tiirk devlet veya toplulugunun
miiziginden ibaret olmadifi gerc¢eginden yola ¢ikarak bitlin Tirk devlet ve

topluluklarinin miizik kiiltiirlerinin sentezi yapilmalidir.

Avupali veya Asyali arastirmacilardan Tiirk misikisini yazmay1, ona gereken
degeri vermeyi, onu layik oldugu yere oturtmay1 beklemek dogru olmasa gerek. Onu
Tiirklerin bizzat kendileri yapmalidir. Diger yandan Kiiltiir, sanat ve bilimsel eser ve
goriislere devrin egemen siyasi bakis acgist miidahil durumda olabifir. Bundan
yakinmak yerine bu baski ve hegemonyaya imkéan ve firsat dahilinde karst atakla

cevap verilmeli, hi¢ olmazsa savunma yapmak gerekmektedir.

Zaman kaybetmeden Iran'm ¢esitli bélge, il ve ilgelerinde yapilan
festivallerde, solenlerde Tiirk tayfalarimin misikilerine yer verilmeli; olusturulan
miizik korolarinda, orkestralarda halkin kiiltirel ve begeni diizeyine uygun eserler
sunulmali, kitlelere sunulan konserlerin programlarin nicelik ve nitelik agisindan

halkin begeni diizeyini gelistirici 6zellik tagimali.

Her gerekli ve faydali sey, maksadi diginda kullamlinca zararlt olabildigi gibi
miisiki de zararli hale getirilebilmektedir. Onemli olan insan veya bazi varliklar igin
hayati deger tasiyan hatta vazgecilmez olan misikiyi fayda verir oOlgiilerde

kullanmaktir.

[ran Tirklerinden miizikle ugrasan, bu konuda yetenekli olan genglerden
Tiirkiye’ye getirilip onlara miizik egitimi verilmeli, modern Tiirk ve Bat1 misikisine

ulagma imkén1 taninmalidir.
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Universitelerde ihtiyaca gore, miizik egitim fakiilteleri, konservatuarlar,

miizikoloji boliimleri agilmali, buralarda Iran Tiirk tayfalarmin masikileri islenmeli.

[ran Tiirk Miizigi Arastirma Enstitiisti kurulmali, nadide eserler basta olmak
tizere Tirk misikisine ait biitin eserler asillarina uygun sekilde kayit altina

alinmalidir.

Iran Tiirk Masiki Konseyi kurulmali, musiki egitiminin cagdas metotlarla

yapilmasi i¢in tedbirler alinip, mevcut Tiirk misiki tiriinleri notaya alinmali.

Misiki egitimi ile ilgili stiratle tedbir alinmali. Tirklerin yogun olarak
bulundugu yerlesim yerlerindeki biitiin okullarda milli misiki ve c¢algilara dayali

miizik egitimi verilmelidir.

Uluslararast normlara uygun olarak sanat eserleri telif kanunu ¢ikarilmali,
miizisyenlerin ve miizik eserlerinin milli kimlikleri tescil edilmeli ve miizik eseri

sahiplerinin haklar1 korunmali.
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Ek 3b: Farabi'nin Dogum Yeri Otrar'da "Farabi Medeniyet Miizesi"
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Ek 5: XX. Yiizyilin Ortalarinda Tebriz Miizisyenleri
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Ek 6: Soldan Saga: I. ....... 2. Cingiz Mehdipur, 3. Ali Selimi, 4. Hiiseyin Azimzade

Ek 7: Firud Gorginpur
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Ek 8: Kasgkay Hani Sovlet Dovle
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Ek 10: Pervin Behmeni Y®6netiminde Kagkay Hava Miizik Grubu

Ek 11: Tiirkmensahra’nin Ustat Miizisyenleri [Soldan Saga: Hoca Bahsi (1931-1995), Nezerli
Mahcubi (1929-2000), Araz Murad Arrihi (1919-1996), Kazak Pang (1901-1972)]
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Ek 12: Bendere Tiirkmen Mugamcilar Miizik Toplulugu

Ek 13: Muhammed Ali Mamudi El Agii
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Ek 14: Y.S. Kafkasyal ve Selimi Ozel Miisiki Mektebi’nin Midiiri ismail Kerimi

)

Ek 15: Aydin §atiriyan ve Y. S. Kafkasyali
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nin Miid. Yrd. Siireyya Fersbaf
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Y.S. Kafkasyal ve Fersbaf M
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Ek 16

r
1

Y. S. Kafkasyali ve Muhammed Cavid

Ek 17
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Ek 18: Hasan Demirgi

Ek 20: Cingiz Mehdipur
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Ek 20: Erselaniler - Semane Erselani, Y.S. Kafkasyali ve Said Erselani

Ek 21: Y. S. Kafkasyali, Hamid Safii ve Oktay Safii
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Ek 23: Amizesgah-e Misiki Mahtr’un Miidiirii Fersid Cahandide
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Ek 24: Resul Hasanzéde ve Y.S. Kafkasyali
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Ek 27: Y. S. Kafkasyali ve Necva Masiki Mektebi (Amiizesgah-e Misiki Necva) Mehdi Bani Hayir
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Ek 29: Sehriyar Sadigi ve Y. S. Kafkasyali
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Ek 30: Bayram Ali Tari ve Y. S. Kafkasyali

Ek 31: Sovlet Kasimi
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Ek 34: Sulduz Ay-Ulduz Miizik Toplulugu (Sagdan sola: Ayaz Semseddinli - Tar,
Behruz Riistemi - Garmon, Behzad Emirabadi -Yonetmen, Ses Sanatgisi,
Riza Hamitpur Org- Piyano, Ares Semseddinli - Gosa Nagara, Ferheng Sehabi - Gopuz)
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Ek 36: Dalga Miizik Grubu

)
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Ek 37: Habip Babayan ve Durnalar Miizik Grubu
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Ek 39: Eller Miizik Toplulugu
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Ek 41: Tahran Rastak Misiki Grubu
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Ek 43: Sarenc Orkestrasi: Behmen Mirzazde, Said Mirzazade, Adil Musevi, Riza Nebahat, Hasan
Huceste, Bijen Emini, Asabet Dehgani, Resul HasanzAde, Kave Huceste.
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Ek 43: Nevid Miismiir

Ek 44: Tebriz Tirkman Miizik Toplulugu
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Ek 46: Ustat Hact Muhammed Iri’nin Molla Nepes Miizik Toplulugu
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Ek 48: Vedud Miiezzini ve Erdebil Hatayi Orkestres
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Ek 50: Atabek Miizik Toplulugu -Behzad Cost, Hadi Pasa, Atabek Alizade



223

KEMENCE
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CAVIR (NEY)

SETAR YASSI DAVUL
Ek 51: Iran Turklerinde Milli Musiki Aletleri (A. Kafkasyali'mn 1. C. Tiirkler kitabindan)



Ek 53: Yavuz Selim Kafkasyali ve Nima Cevatpur
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Ek 54: Muhammed Yegane
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Ek 56: Usta Huseng Ekberi, bayan ¢iraklarindan biri kizi Humeyra Y. S. Kafkasyali ve oglu Perviz

Ek 57: Hiiseyin Azimzéde, Y. S. Kafkasyali ve Hasan Demirgi
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Haydar Ali Hadi ve Yavuz Selim Kafkasyali

Ek 58

Usta Ferruh Mehdipur ve Yavuz Selim Kafkasyali

.
.

Ek 59



Ek 61: Yedullah Sekibi
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Ek 63: Y. S. Kafkasyal ve Azad Selimi
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Ek 64: Mustafa Yegéne
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