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ON SOz

Divan edebiyati, 13. ylzyildan 19. ylzyila kadar estetik gayesi tasiyan
yuzlerce sair sayesinde varligini korumus ve sanat sahasina gérkemli eserler
kazandirmis bir edebiyattir. Bu sahada eserler veren sairler ayni gelenegin
icinde yogurulmus, Fars edebiyatinin etkisinde kalsalar da Uslup ve sdyleyis

bakimindan farkli eserler meydana getirmislerdir.

Divan siiri, muhteva olarak kendine has bir kurguya sahiptir. Divan
sairleri de bu gelenege ve kurguya uymak zorundadir. Asik, sevgili ve rakip
Uclist divan siirinin ana kahramanlaridir ve bu sebeple her sair bu kurgunun
icinde kendi Uslubunu olusturarak saray ve toplum tarafindan begenilmeyi
amaclamisgtir. Bu agir kurallar cercevesinde divan sairinin kendi kimligini
olusturmasi oldukga zordur; buna ragmen alti asir varligini koruyan bu

gelenegin i¢inde ismi ginimuze kadar gelmis ylzlerce sair bulunmaktadir.

Divan siirinde yUzyillardir dedismeyen bir asik tipi vardir. Gelenegin
icindeki asik; sevqili icin 1zdirap c¢eken, onun kapisinda yatan, sevgilinin
askindan kan aglayan fakat sevgilinin bir tarli karsilik vermedigi bir tiptir.
Gelenegin sekillendirdigi bu edebiyatta agkina karsilik alan, sevgili tarafindan
da sevilen asiga sik rastlanmamistir. Buna karsilik ishak Celebi Divani’ndaki

asik tipi, daha zengin ve gesitlenen bir 6zellik gdstermektedir.

ishak Celebi’nin siirlerinde sevgiliye naz yapan, onunla mektuplagip
gbrisen, sevqili tarafindan arzu edilen bir asik tipinin yani sira klasik diye
tabir edilen asiga da rastlanmaktadir. Bu durum sairin, divan siirinin temel
kaliplarinin - disina ¢iktiginin  ve divaninda bir cesitliik sagladiginin
gbstergesidir. 15. ylOzyilin sonlarinda yasayan sairin Rumeli kultGrinde
yetismesinin de etkisiyle, divan siirinin klasik déneminde sahip oldugu Uslup

cesitliligi ve siirlerindeki zengin kurgusu tezimize konu olmustur.



Divan siirinin ana kahramani olan asik, ayni zamanda siir ile okuyucu
arasinda da bir képru vazifesi gérir. Clnkl asik, basindan gecen olaylari
okuyucu ile paylasir gibi siirde cogu zaman anlatici konumunda bulunur. Bu
durum siirlerin, sairlerin hayatlari ile bagdastiriimasinin bir sebebi olarak
digunulebilir. Divan gairlerinin yazmis olduklar giirlerden dolayr birgok
elestiriye maruz kalmalari; okuyucunun, anlatici ile sair arasindaki farkhlig
algilamamasindan kaynaklanmaktadir. Anlaticinin varliginin en énemli kaniti
ise mahlas beyitleridir. Anlatici, gazelin tamaminda kimligini saklasa da
mabhlas beyitinde, siirin asil sahibi olarak varligini ortaya koyar. Bu gergek,
divan sairlerinin gercek asklarini degil, olusturduklari kurgu cercevesindeki
aski, tayin ettikleri anlaticiya anlattirdiklarini gdstermektedir. Asik tipinin
divan siirinin temel anlaticisi oldugu dustndldaginde ¢alismamizda itinayla

anlatici konusu tzerinde de durulmustur.

Bugune kadar anlatici tipi ile ilgili genellikle cagdas edebiyat Granleri
Uzerinde calismalar yapilmistir. Oysa yapi itibariyla tamamen bir kurgunun
eseri olan divan siirinde de anlaticinin varligindan s6z etmek mimkuindur.
Anlamda oldugu kadar kurgu konusunda da cesitliligi olan ishak Celebi
Divan’'nda anlatici tipi ve anlaticinin gazel igindeki konumu Uzerinde
durulmustur. Bunu yapmamizin sebebi, divan siirinde anlatici tipi ile ilgili
kaynaklarin yok denecek kadar az olmasidir. Anlatici konusuyla ilgili kaynak
arastirmamizda ulasabildigimiz kaynaklar genellikle cagdas edebiyat Urinleri
olmustur. Bu durum da divan edebiyatinin anlatici tipi ile ilgili kaynaga ihtiyaci
oldugunu bir kez daha gdstermistir.

Calismamizin arastirma safhasinda divan edebiyatinda asik ve anlatici
konusunu ele alan pek ¢ok eser incelenmistir. Bu kaynaklarin hepsi tezimizde

zikredilmese de, kaynakga bdliminde tamamina yer verilmigtir.

ishak Celebi Divan'nda bulunan &sik ve asik anlatici konulari dikkate
alinarak bu konudaki beyitler fislenmis, ilgili bélim bashklar altinda
degerlendirilmis ve beyitlerin alt kisminda konuya iligkin tespitlerimize yer
verilmigtir. Konuyu agiklayici érnek siirlerin kiinyeleri dipnotlarda verilmemis,



divan tahlillerinde kullanilan ydnteme benzer bir sekilde sekil kisaltmasi, siirin

numarasi ve beyitin numarasi seklinde belirtilmistir.

Bu calisma Anlatici Tipi, Ishak Celebi Divani’nda Anlatici Asik ve Ishak
Celebi Divani'nda Anlatici Asigin Cesitlenmesi olmak {izere {i¢c ana bélliimden
meydana gelmektedir.

Giris bdlimiinde ishak Celebi’nin hayati, sanati ve eserlerine kisaca
deginilmistir.

Birinci bdlimde genel olarak anlatici tipi konusuna aciklik getiriimeye
cahsilmigtir.

Anlatici Asik bélimiinde, asik anlaticinin siiri anlatirken sahip oldugu
bakis acgilari ve mahlas beyitinde anlaticinin varligi konularina divandaki ilgili
orneklerle aciklik getirilmeye calisilimistir. Anlatici Asigin - Cesitlenmesi
bélimi Klasik Asik ve Cizgi Disi Asik olarak ikiye ayriimis ve 6rnek beyitlerle
divandaki asik tipinin gesitliligi Gzerinde durulmustur.

Bu tezin hazirlanmasinda fikir ve kaynak konusunda bana yardimci olan
sayin hocalarim Prof. Dr. Ahmet Mermer ve Yrd. Dog¢. Dr. Halil Celtik’e
katkilarindan dolayi tesekkir ederim.

Calismamin her evresinde destegini benden esirgemeyen, tavsiye ve
tesvikleriyle yol gdsterici olan kiymetli hocam Prof. Dr. Cemal Kurnaz’a ve
egitim hayatimda maddi ve manevi desteklerini her zaman yanimda

hissettigim aileme sonsuz tesekkurlerimi sunmay! bir borg bilirim.

Funda BUGAN
Ankara

Agustos 2011
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GIRIS

A. iISHAK CELEBI

1. HAYATI

ishak Celebi 15. yizyilin ikinci yansinda Uskiipte dogmustur, bu
nedenle Uskiipli ishak Celebi olarak da bilinir. Uskiip o dénemlerde bir
Osmanl vilayeti olan Makedonya’ya baglidir. ishak Gelebi’nin dogum tarihi

net olarak bilinmemektedir.

Babas! kili¢ ustasi olup Kiligei Ibrahim olarak taninirdi.’ Kinalizade
Hasan Celebi tezkiresinde® ishak Celebi'nin baba meslegi ile ilgilendigi
bildirilse de onunla ayni dénemde yasayan Asik Celebi tezkiresinde® bu
durumdan bahsedilmemistir. Yine Asik Celebi tezkiresinden hareketle
tahsiline Uskiip’te basladigl ve Kara Bali'den millazim oldugu sdylenilebilir.
ishak Celebi miiderris olarak ilk dnce istanbul Atik Ali Pasa Medresesi'ne
getirilmistir. Edirne’de ibrahim Pasa Medresesi'nde ardindan da Serez'de
muderrislik yapmigtir.

ishak Celebi Edirne’den sonra 1518 yillarinda miiderrislige Uskiip'teki
ishak Pasa Medresesi'nde devam etmigtir. Bu yillarda Yavuz Sultan Selim
tahttadir ve yine Asik Celebi tezkiresinden edindigimiz bilgilere gére Yavuz
Sultan Selim’in Misir fethi dénisiinde ishak Celebi alti ay kadar Halep'te
kalmis ve padisahin musahibi olmustur. Asik Celebi tezkiresinde bu konuya

iliskin bir hikayeye yer verilmistir:

! Asik Celebi 2010: 328.
Kinali-zade Hasan Celebi 1989: 158.
Asik Celebi 2010: 328.
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“Sultan Selim’i eglendirmek amaciyla iclerinde o dénem Uskiip
miiderrisi olan Ishak Celebi'nin de bulundugu dénemin Gnlii niktedanlar
Galata Kadisi Bursal Nihali Cafer Celebi ve Mihalic Kadisi Kése Bozan’i
padisahin huzuruna c¢ikarmiglar. Amaglarn padisahi eglendirmek olan bu
zatlar, padisahin Unld musahibi Halimi Celebi’'nin oyununa gelerek

mustehcen fikralar anlatmaya baglamiglar ve su beyitleri sGylemisler:

ishak Celebi:
El épmekde bugin biziimle Ca’fer
Ondim aldi ayagi yeyni ¢ikdi

Cafer Celebi de karsilik olarak:
El 6pmekde bugiin biziimle ishak
S...m gibi ségeldi g.tde kaldi

Onlarin bu hareketine kargi padisahin “biz musahib istedik bunlar
bi-neva imis ve her biri bir sdret-i bi-ma’nd imig” diyerek onlari huzurundan

kovdugu rivayet edilir.” #

ishak Celebi, Uskip’ten sonra Bursa'daki Kaplica (Hidavendigar)
medreselerine miderris olmustur. “ishak Celebi'nin yersiz sakalari ve
munasebetsizlikleri burada da devam etmis ve yaptiklarl kirk yil sonra dahi
dillerde dolagsmigtir. Bursa’da bulunan Tahtakale’'ye at ile gidip burada
bulunan Serbetci Bekir isimli bir esnaf gizelinin kadayifini yedigi ve o
zamanda bu durumun hos karsilanmadig§i Asik Celebi’nin tezkiresinde yer
almaktadir.”® Ishak Celebi'nin divaninda Bursa’da miderrislik yaparken
yazdigi distintlen Kaplica Methiyesive Bursa Sehrengizi yer almaktadir.

“Ishak Celebi, Bursa'dan sonra iznik’teki Orhan Medresesi'ne ardindan
da 933 (1526-1527) yilinda Edirne’deki Dari’l-Hadis Medresesi’ne muiderris

Asik Celebi 2010: 331.
Asik Celebi 2010: 331.
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oImug,tur.”6 Aslk Celebi tezkiresinde bu konu ile ilgili olarak devrin
sairlerinden Mu'ammayi’nin ishak Celebi'nin Dar{’l-Hadis’e atanmasiyla ilgili
tarih distigu bilgisine yer verilmigtir. “Mu’ammayi her bélimU bir tarih olan

asagidaki beyiti sGylemigtir:

Alim { ehl-i tefsir
Risen-fakih-i afak

Allah ne mistehakdur

Darti’l-hadise Ishak

ishak Celebi Bursa’daki renkli hayatina Edirne’de devam etmistir. ishak
Celebi'nin miderrisligi sirasinda istanbul’da, Sutliice Dergahr’nda bulunan
Yusuf-1 Sinegék, ishak Celebi medresede derse gittikge Mevlevi kilahi ile

atina binip medreseye gidermis ve su beyiti sdyleyerek sema edermis:

Derdmend ishak kani ziihd (i perhiziin sentin

Hamdd'lilléah gérdi ki dsdfte vi seydasini

Bunun Uzerine ishak Celebi de “sevk dedecigim sevk dedecigim”

diyerek o nagmeyi dinleyip yoluna devam edermis.”’

ishak Celebi Mes&'irl’'s-Su’'ard’da belirtildigine gére 937/1530-1531
yilinda Sahn’a miderris olarak atanmistir. Burada gérev aldigi slrece ishak
Celebi agcik mesrebiyle dikkat cekmistir. Evde ve disarida basi acik gezermis.
O dénemde erkeklerin bagsi acik dolagmalari hos karsilanmazdi. Bu nedenle
ishak Celebi bagi agik dolasmasiyla dikkatleri (izerine ¢ekmistir. Fakat bir
middet sonra hasta oldugunda bitin haramlara tévbe ettigini Asik
Celebi'den égreniyoruz. “ishak Celebi o vakitten sonra harama el siirmemis;
ancak mahbup sevmeyi huy héline getirdigi icin hamamlarda ve mesire
yerlerinde bir mahbup gérse gider seyredermis.®

¢ Asik Celebi 2010: 331.
7 Asik Celebi 2010: 332.
Asik Celebi 2010: 332-333.
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“Sakayik Tercemesi'nde belirtildigine gore, 1528-1529'da; Edirne’de Ug
Serefeli miderrisi Civizade, Bursa’da Sultan Medrese miderrisi Israfilzade ve
Edirne’de Dar(r’l-Hadis miiderrisi ishak Celebi; Sahn medreselerinden birinde
acik bulunan muderrislik i¢in sinava girerler. Donemin Anadolu ve Rumeli
kazaskerleri olan Muhyiddin Efendi ile Kadiri Efendi’den olusan imtihan
heyeti; Tavzih ve Telvih’den bir, Hidaye’den bir ve Serh-i Mevakif'dan da bir
soru olmak Uzere toplam (¢ sual sorar. Birbirinden degerli olan bu (g
sahsiyet, her soru icin bir risdle yazar. Sonra birbirlerinin yazdiklari risaleleri
gorerek yeniden yazar, cizerler. Miilakatta da israfilzade, usul (izerinde haddi
asan konugmalar yapar. Heyecanl konusmada hic de geride durmayan ishak
Celebi'den sonra gdrev; sagduyusunu ve sogukkanlihgini koruyan

Civizade'ye tevcih edilir.”

Kinalizade tezkiresinde ise bu olaya yer veriimemistir. Kinalizade’'nin
rivayetine gére: “Sinav heyeti bu birbirinden degerli zatlar arasinda pek fazla
bir fark gérmemis ve bu (¢ sahsiyeti kistirmemek adina kararlarini, devrin
padisahi Kandni Sultan Slleyman’a bildirmistir. Padisah da bu kisilerin
geldikleri yere geri gitmelerini buyurmustur ve daha sonra bu ¢ zat ayri

dénemlerde Sahn miderrisligine getirilmistir.”*°

Kinalizade Hasan Celebi'ye gore “ishak Gelebi, Mevlana Kara Bali'den
milazim olup Edirne Ibrahim Pasa Medresesi'ne miiderris olur. Ardindan
Uskiip Medresesine, oradan Bursa’daki Kapluca Medresesi'ne ardindan
iznik Sultan Orhan Medresesine, 933 yilinda da Edirne Dari’l-Hadis
Medresesi’ne miiderris olmustur.”''Kinalizade’de ishak Celebi'nin Istanbul’da
bulunan Atik Ali Pasa Medresesi’nde muderrisligine dair bir bilgi yoktur.

Kemal Pasalioglu'nun seyhiilislamhgi sirasinda, ishak Celebi'nin
bilginler ve edebiyatcilar arasinda itibarli bir mevkiye sahip oldugunu Asik
Celebi, Yahya Bey maddesinde belirtir. Asik Gelebi, 941 yilinda istanbul’a

Cavusoglu-Tanyeri 1990: 5.
Cavusoglu-Tanyeri 1990: 5.
1 Kinali-zade Hasan Celebi 1989: 158.
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geldigi sirada Ishak Celebi’nin Sahn’da miderris oldugunu nakleder.'? Asik
Celebi tezkiresinde belirtildigine gore “ishak Celebi’nin Sahn miiderrisligi
sinavina beraber gittigi akrani Civizdde Misir'a, israfilzade de Sam’a kadi
olarak atanir. Yeganzadde Ikhk Sinan Celebi, Muradiyye’den Sahn
miderrisligine gelir ne yapar ne eder ishak Celebi'nin huzurunu kacirir. O
sirada Mekke’de bulunan ve ishak Celebi'nin dostu ve sohbet arkadas! olan

Deli Birader Gazali bu durumu 6grenir ve arkadagina su kitayr génderir:

Sana Ishak bir su’alim var

Kakiyup sa’llah zucret itmeyestin

Kaka mismér1 Misra Ibni Civi

Sen seni Sdm’da bekitmeyesin

Cala sarini ibni israfil

Sen anun dnini isitmeyesin

Iklik 6te sen ana yar-dih olup
Bile yaninca siklik itmeyesin

Sana yir yok Igil'de ¢iin bildtin

Pes ne iciin kendra gitmeyesin’’®

Bu sirada ishak Celebi’ye Sam kadiligi teklif edilir. Once bu teklifi kabul
etmeyen Ishak Celebi bir miiddet sonra kazaya boyun egerek kabul eder ve
Sam’a gitmek icin yola ¢ikis tarihini, 8mriiniin sonuna geldigini hissetmis gibi
su beyitle ifade eder:

Sehr-i zi'lhiccede ‘azmim sefer-i Sam oldu

Basladum yazmaga tarihini ahsdm oldu (T.12)

2 Asik Celebi 2010: 333.
13 Asik Celebi 2010: 333.
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“Bu beyitin belirttigi tarih H. 943 yilina denk gelmektedir. Beyitteki
“ahsam” kelimesinin ebced hesabina gére karsiligi 947/1536’dir. Zi'lhicce ayi

da o yilin haziran-temmuz ayina rastlamaktadir.”™

ishak Celebi Sam sinirlarinda bulunan Salihiyye boélgesinde adeta
6limUna hissetmis gibi su beyiti sdylemistir:

Cennet kohusi gelmege bagladi mesama
Yaklasdi gibi kafilemtiz menzil-i Sam'a (G. 280/1)

ishak Celebi Sam’a gittiginde agir bir hastaliga yakalanmis ve yataga
diismistir. Agir hasta olan Ishak Celebi 6limiinin yaklastigini anlamis
olacak ki su beyiti tarih digmustir:

......

Gelicek hélet-i nez’e didi tarihini Ishak
Yéneldim cénib-i Hakk'a bagi agik yalin ayak

“Ishak Celebi'nin 6lim tarihinin  944/1538-1539 oldugu tespit
edilmektedir; ancak Sakaylk Tercemesi’nde sairin 6lim tarihinin 943 oldugu

belirtiimektedir.”"®

Riyazi'nin rivayetine gore “ishak Celebi ellerini havaya kaldirip pek ¢ok
evliyanin ve sahabenin yattigi Sam’da bulunan Kubdr-1 Salihin Mezarligi'na

»n16

defnedilmeyi Allah’tan dilemis”” ve anlasildigi kadariyla duasi kabul olmus

ve oraya defnedilmistir.

ishak Celebi'nin gahsiyeti ile ilgili tezkirelerde cesitli bilgilere
rastlanmaktadir. “Suara tezkirelerimizin ilki olan Sehi Bey’in yazmis oldugu
Hest Behist'te ishak Celebi'nin kisiligi hakkinda “sahib fazl u hos tab” oldugu

yani bilgili, fazilet sahibi ve hos yaratiligh oldugu bilgisine rastlanmaktadir.”"’

Latifi'nin ishak Celebi ile bizzat gériismesi dolayisiyla onun tezkiresinde

ishak Celebi ile ilgili genis bilgilere ulagsmak mimkiindir. Latifi’'ye gére “ishak

“ Oktay 2003: 14.

B Cavusoglu-Tanyeri 1990: 7.
Cavusoglu-Tanyeri 1990: 8.
Cavusoglu-Tanyeri 1990: 8.
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Celebi guler yizli, neseli, coskulu ve duygulu bir insandir. Ayrica nikte ve
mizahtan hoslandi§i gibi giizellere diskiin bir yapisi da vardir.”"® ishak
Celebi’den bahseden diger tezkirelerde de ortak olan bir nokta vardir ki o da

sairin glzel sevmeye merakl oldugudur.

Asik Celebi'ye gore ishak Celebi fazilet sahibi ve bilgili bir kisidir; ancak
evde ve disarida basi agik dolasir. O yillarda Osmanl toplumunda erkeklerin
bag! acik dolasmalarinin hos karsilanmadig dikkate alinarak ishak Gelebi'nin
bu konuda oldukca dikkat ¢ektigi distnulebilir. O dénemde erkeklerin sadece
disarida degil evin icinde de basi acik dolasmalari abes karsilanirmis ki Asik
Celebi bu konuda da bilgi vermektedir. ishak Gelebi'nin evde ve disarida basi
aclk dolastigini, agik mesrepli biri oldugunu belirtmistir. Hatta Ishak
CGelebi’nin agiri sarap icmekle suglandigi bilgisini de yer vermektedir. “Yine
tezkireye gore ishak Celebi bu iddialar kargisinda 909 yilinda tévbe ettigi ve
bir daha harama ve yasak olan seylere el sirmedigi “tubtu ila’llahi” diyerek
tarin distrddgint 6grenmekteyiz. O vakitten itibaren de haram olan
seylerden elini etegini cekmistir.”'® Ancak Asik Celebi, “mahbup sevmekte ve
mesk etmekte ishak Celebinin (izerine olmadigini hatta hamamlarda ve
mesire yerlerinde mahbuplar izlemek igin tirlG tarld yollara bagvurdugunu da
belirtmektedir. Tarihgi Ali de onun mahb(b-dostluga kendi yaninda tévbe
ettigini” *° bildirmektedir.

ishak Celebi, hayatini bekar gecirmistir ve hic evlenmemistir. Bu
durumu onun émrini meclislerde ve eglencelerde gecgirmesine ays u igrete

diskin olmasina baglayabiliriz.

Acik mesrepli olarak bilinmesinin disinda ishak Celebi meclislerin ve
edlencelerin aranilan adamidir. Onun hos sohbeti, mizahi ve latifeleri
yaninda fazilet sahibi ve bilgili olmasi, herkes tarafindan sevilmesini

saglamistir. Yavuz Sultan Selim’in Misir doénisiinde, ishak Celebi'nin

Cavusoglu-Tanyeri 1990: 8.
1 Asik Celebi 2010: 332.
Cavusoglu-Tanyeri 1990: 9.
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arkadaslari ile musahib olarak c¢aginldiklarinda padisahin huzurundan
kovulmalarindan Mihalig Kadisi Ishak Celebi’yi sorumlu tutar:

Biziim nekbetleriin ¢ekd(gimdiz bu denli afédkun

Sorarsan aslini hep sU’i ahlakidur ishak’un

“Biz talihsizlerin bunca ¢ekmis oldugu sikintilarin yegane sebebi, hep
ishak (Celebi)’nin kéti ahlakidir.”’

ishak Celebi ile ilgili olarak bazi kaynaklarda hos olmayan ifadelere de
yer verilmistir. Gibb, Osmanl siir tarihini incelemis oldugu eserinde ishak
Celebi maddesinde su ifadelere yer vermistir: “ishak Celebi’nin hayati sefih
ve kirliydi; hatta bu kadin digmanligi asrinda kadin cinsine karsi olan
fevkalade tiksinti ve hor go6rili tavrindan ve 0&zellikle ulema sinifinin
muatemayil oldugu gayr tabii ask maceralarina asin daskanligu dolayisiyla

dile dismistt.”??

2. SANATI

Sairin adinin gectigi “Sehi Bey, Latifi ve Asik Celebi tezkirelerinde onun
agirbasli olmadigi Gzerinde fikir birligine variimigsa da sairligini elestiren yok
gibidir. Meclislerde aranilan insan olmasi da bundan kaynaklaniyor olabilir.
Sanatini basarili bir sekilde yerine getirmistir ve sairlik 6zelligi de tezkirelerde
dvgllerle anlatiimistir.”®® Mehmet Cavusoglu bu dvgilerin abartili olmadigini

belirtmigtir.

ishak Celebi, siirlerinde sade dil kullanmayi tercih etmistir. Mana
kalabahg@i yapmadan, anlatmak istegini dolayli yoldan anlatmayan bir sairdir.
Onun siirlerinde ¢ok fazla deyim, atasdzl ve halk deyiglerine yer vermesini
halkin icinde yetismesine baglayabiliriz. Ayrica siirlerinde gunimuz
Tarkgesinde sik kullanilan ifadelere de yer vermisti. O dénemde sehl-i

Cavusoglu-Tanyeri 1990: 9.
2 Gibb 1999b: 41.
Cavusoglu-Tanyeri 1990: 9.
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mumteni olarak bilinen, sdyleniste yalin ve slissliz, anlamin ise yogun olmasi
esasina dayanan bir Gslup kullanmigtir. Bu tarz siirler ilk bakildiginda kolay
gorilen ancak aynisinin yazilmasinin gii¢ oldugu siirlerdir. ishak Celebi'nin
divanina genel olarak bakildiginda onun siirlerinde saf Turkgeyi kullandigini

g6zlemlemek zor degildir.

ishak Celebi’'nin siirlerinin sadeligi ve soyleyisinin latif olmasinin disinda
onun, siirlerinde asik ve masuk arasinda gegenleri adeta bir hikadye gibi
anlatmasi da tercih edilme sebeplerindendir. Asik Celebi'den 6grendigimize
gore ishak Celebi'nin siirleri; kAsebaz, cambaz ve ¢adir oyunculari tarafindan
da tercih edilmigtir. Bu konuyla ilgili olarak, “davet edildigi bir diginde
kasebazin her gazel okuyusunda kendi gazellerinden birini séyledigini géren
ishak Celebi “acaba bizim gazellerimiz olmasaydi bunlar ne okurlardi ola”
diyerek siirlerini 6évmustir. O sirada kendisi gibi davetli olan devrin
bilginlerinden Sah Kasim, ishak Celebi ile aralari biraz tatsiz oldugundan onu
incitmek ve kirmak amaciyla olsa gerek “bunlar olmasaydi sizin gazellerinizi
kim okurdu ola” demistir. Fakat Sah Kasim’in bunu yapmasi ishak Celebi'nin
siirinin  degerini azaltmamaktadir. O ddnemde siirlerin halk arasinda
okundug@u kadar devrin seckinleri ve hiiner sahipleri tarafindan da okunmasi
gerekirdi; ancak yine siiri halk arasinda dilden dile dolasan Necéti Bey icin:

Si’riin dilersen okuna makbdl-i halk ola
Safi Necati si’ri gibi ptir-mesel gerek

beyitinin sdylenmesi, sairlerin siirlerinin halk tarafindan da okunmasi gerektigi

gercedini acikga ortaya koymaktadir.”*

ishak Gelebi, gazellerinde klasik Tirk edebiyatinin adeta ana tipleri
haline gelen asik ile sevgili arasinda gecenleri cogu zaman asik olarak cogu
zaman da anlaticinin dilinden okuyucuya yansitmigtir. Yasam tarzi olarak
biraz agik megsrepli olan sairin siirlerinde de bu rintligi gérmek mamkunddr.

Divan siirinde onun tarzinda clretkar bir 4s1g1 oynamak cok karsilasilan bir

Cavusoglu-Tanyeri 1990: 10.
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durum degildir. Bu acidan siirlerde 6éngérulen belki de gelenek olarak ifade
edebilecegimiz sinirlarin biraz diginda bir gizgiye sahip olmasi, sairligi kadar
siirlerini de farkl kilmaktadir.

“Ishak Gelebi harabati sairler arasinda mimtaz bir yer isgal etmektedir.
Laubali ve harabati olmasi sebebiyle eserleri de yasadigi asirda nes’e
arayanlar tarafindan ¢ok sevilmis ve hemen hemen butin eglence, seyr ve
safa yerlerinde asiklar ve seydalar arasinda tekrar tekrar okunarak zevk

alinmistir.”?®

15. yuzyihn ikinci yarisi ile 16. yOzyilin baglarinda yagamini surdiren
ishak Celebi, bir 16. yizyil sairi olarak bilinse de émriiniin gok uzun kismini
15. ylzyilda yasamistir. Bu durum da Osmanli’nin en sasaali ve en varlkli
déneminin izlerini, siirlerinde barindirdiginin gdstergesidir. ishak Celebi
1zdirap sairi degildir. Meclislerin, ays u igretlerin aranilan adamidir. Yasadigi
dénemlerde Osmanli Devleti'nin padisahlarindan olan Yavuz Sultan Selim’e
musahib olarak énerilmesi de onun eglence konusunda basarili oldugunu
kanitlamaktadir. “ishak Celebi'nin yasadigi yillar Osmanlrda Yavuz Sultan
Selim ve Kandni Sultan Sidleyman dénemlerine rastlamaktadir. Sairin
divaninda Yavuz Sultan Selim’e yazmis oldugu 2 kaside bulunmaktadir ve
Kandni Sultan Stleyman’in tahta ¢ikis tarihini diistiigt ve her misra’i bir tarih

olan su kit'asi bulunmaktadir:"?

Ela ey hami-i ser'-i mutahhar

Seh-i gerddn sultand's-selatin

Stileymansin nigin-i devletiinle

Yanunda ben kulun bir mar-1 miskin

Sendndlr yine dinya virilpddr

Sana her hasil-1 ic4d u tekvin

» Parmaksizoglu 1952: 129.
%6 Asik Celebi 2010: 339.
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Kabdl eylen felek simdi olupdur
Kapu kuli tapuna maslahat-bin

Seha ali-nesebsin vire Alldh

Bakéa vii emn (0 miilk-i adl i temkin

Kemal-i devletiinle her zaman ol

Muin-i ser' i milk i hadi-i din

Sana kim sidk ile itdim dudyi
Didi gbkden sevakin-ars amin (H.926’ye tekabul eder) (Kt. 6)

3. ESERLERI

a. Divan: ishak Celebi’nin divaninda bulunan kasidelerin gcogu Yavuz Sultan
Selim’e yazilmis olmakla birlikte muhatabi belli olmayan kasideler de
mevcuttur. Divanda toplam 16 kaside, 1 terci-bend, 5 murabba, biri Bursa
digeri Uskiip olmak (izere 2 sehrengiz, 342 gazel, 12 mukatta ve manzume,
10 tane de Arapc¢a ve Farsga manzume yer almaktadir. Divanin tenkitli metni

M. Cavusoglu ve M. Ali Tanyeri tarafindan 1990 yilinda yayinlanmistir.

b. Selim-name: Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢ikis olayini anlattigi bir eserdir.
“Daha sonra bu eser birgok Osmanli tarihgisi 6zellikle de Hoca Saadettin icin
dnemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. O dénemin bircok sairi gibi ishak
Celebi de padisahin himayesine girmek ve céize almak i¢in bu eseri Yavuz
Sultan Selim’e takdim etmistir. Bu agidan Yavuz Sultan Selim’in ishak

Celebi'ye asina oldugunu sdylemek mimkiindar.”?’

Cavusoglu-Tanyeri 1990: 11.
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c. Risale-i imtihaniyye: Bu eser bir sinav kitapcigidir. Bu eserin yazilma
olayina daha énce deginilmistir; ancak hatirlatmak yerinde olacaktir: “Sakayik
Tercemesi'nde belirtildigine gére, “1528-1529'da; Edirne’de Ucg Serefeli
miderrisi Civizadde, Bursa’da Sultan Medrese miderrisi israfilzade ve
Edirne’de Dar(r’l-Hadis miiderrisi ishak Celebi, Sahn medreselerinden birinde
acik bulunan muderrislik i¢in sinava girerler. Donemin Anadolu ve Rumeli
kazaskerleri olan Muhyiddin Efendi ile Kadiri Efendi’den olusan imtihan
heyeti; Tavzih ve Telvih’den bir, Hidaye’den bir ve Serh-i Mevakif'dan da bir
soru olmak Uzere toplam (¢ sual sorar. Birbirinden degerli olan bu (g
sahsiyet, her soru icin bir risdle yazar. Sonra birbirlerinin yazdiklar risaleleri
goérerek yeniden yazar, cizerler.” Bu olaydan da anlasilacagi tzere ishak
Gelebi agik megrepli bir insan olarak taninsa da ilmi bir konuda bir riséle
yazacak kadar da bilgili bir sahsiyettir.”?®

Cavusoglu-Tanyeri 1990: 5.



BiRINCi BOLUM

A. ANLATICI TiPi

1. DUNYA EDEBIYATINDA ANLATICI TiPi

Bati edebiyat biliminde kurmaca anlatlyi okuyucu ile bulusturan Kkigi
anlatici (narrator) olarak adlandirimistir (Lat., ing., Polon. narrator, Fr.,
narrateur; Rus. narrator). Turk ve Rus edebiyat biliminde ise iki farkh terim
kullaniimaktadir: povestvovatel’= anlatici ve rasskazgik = hikdyeci. Onlarin
arasindaki farkhlik cesitli sekilde ortaya c¢ikar: “Bazen dil bilgisel bigimine,
daha dogrusu, anlatici ve anlatilan derecelerin 6zdeslik veya ayrilik
(6zdesmezlik) ybntemine, bazen de g0sterilmislik derecesine gobre
belirlenir.”®® Okurun dogrudan temasta bulundugu, anlatilari okuyucuya
aktaran; anlaticinin belirledigi bir araci veya yazarin kendisidir. Bu bakimdan

anlatici, metin ile okuyucu arasinda kopru vazifesi gorur.

“Anlatici bazen okurun zihnine hikmeden, her seyi bilen, her yerde olan
ve olaylarin gidisatina yén veren bir karakter olarak karsimiza cikarken
bazen de sadece anlatma igini icra eden, bir sey bilmeyen ve varligini okura
hissettirmeyen biri olarak karsimiza cikabilir. Boyle degismeler dolayisiyla,
katiliminin bazen cok duyuldugu, bazen de tamamen unutuldugu anlaticinin
anlasilma derecesi de cok farklidir.”*® “Bu durum anlaticinin anlatiy algilama
seviyesi ile aciklanabilir. Kavrayig, duyus ya da algilama dlzeyi olarak
adlandirilan bu bahis, eserdeki anlaticinin ya tamamiyla yoklugu ya da en st
diizeyde varligini aciklamasi gibi iki u¢ arasinda uzanir.”®’

Bir anlatida, anlaticinin hikayenin iginde kendini hissettirdigi durumlar

oldugu gibi sectigi bir karakteri konusturdugu ve olaylara midahale etmedigi

29 Kulamshaeva 2009: 1766.
30 Kulamshaeva 2009: 1768.
Demir 1995: 80.
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durumlar da mevcuttur. Anlaticinin, anlati icinde birinci tekil sahis eki alarak
belirsiz bir kisi veya secilmis karaktere anlattirdigi durumlar da metnin
kurmaca oldugunun gostergesidir. “Okurun dogrudan temasta bulundugu
anlati derecesinin daha ayrintili bir sekilde arastirilmasi, kendi anlati
derecelerinin bulundugu iki alt dizeyin meydana gelmesine yol agmistir. Eger
anlatici; olayi, birinci sahis eki alarak belirsiz bir sahis veya kahraman
hikdyeci agzindan anlatiyor ise 0 zaman bu durum, onunla bildirisim halinde
olan kurmaca veya agik anlatici ve kurmaca veya acgik okur derecelerinin
bulundugu “kurmaca anlatici-okur iligkisi” dizeyinin meydana gelmesini
gerektirir.”*? Anlatici ile gercek yazar ya da sair karistinimamalidir; ¢linkii
anlatici, gergek yazar tarafindan o metne tayin edilmis biridir fakat gercek
yazar degildir. Bu sekilde yazar metne dogrudan dahil olmaz da metin ile

araya anlaticiyr sokar. Bu sekilde kurgunun da gercekligi arttiriimis olur.

Bir eserde anlatinin saglam ve sistematik olmasi gerekmektedir. Gergek
yazar, kendi ile okuyucu arasina bir anlatici koyuyorsa bu durum, metnin
sonuna kadar bdyle devam etmelidir. Béyle durumlarda okur, gercek yazarin
varligindan haberdar olmaz. Metnin bir béliminde gercek yazar, anlaticiyi
saf disi birakip devreye kendi girerse bu anlatinin gercgekligini zedeler. Ayrica
anlaticinin eserde baslangigtan itibaren tek bir zamirle konuyu anlatmasi yine
anlatinin sistematigi icin énemlidir. Anlatici “ben” zamiri ile anlatmaya
basliyorsa konuyu tamamen “ben” zamiri ile tamamlamahdir. Eger “0” zamiri
ile bir anlatiya basladiysa yine “0” zamiri ile anlatmali ve gdzlemci oldugu
gercegdini okura kabul ettirmelidir. Aksi takdirde yine kurgunun gercekligini

kaybetmesine sebep olur.

Edebiyatimizdaki anlatilarda birgok bakis agisina sahip, farkli farkl
dislUnceler benimseyen ve yine farkli 6zelliklere sahip anlatici tipleri
mevcuttur; ancak bunlari siralamak veya kategorize etmek mimkun degildir.
Suregelen bir edebiyatin eserlerinin, her gegen gun farkli tirler ve teknikler
ortaya c¢ikardidi disinalirse anlatici tipi konusunda genel-gecer bir sonuca

varilamaz.

32

Kulamshaeva 2009: 1765.
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W. Schmid, anlatici kavramini belirli 6zellikleri ve anlaticinin kullandigi

yéntemler bakimindan siniflandirmigtir:

Tablo 1. Anlaticisi tipinin kullandigi yontemler

Yontemler

Anlatici Tipleri

Tasvir etme yontemi

Agik-6rtak

Kisisellik

Kisili-kisisiz

Belirginlik derecesi

Gok belirgin-az belirgin

insan bigimcilik

insan bigimli-insan bigimli olmayan

Gerceveleme derecesi

Birincil-ikincil-Ggtncul

Oykusellik

Oykdiisel-dykiisel olmayan

Degerlendirme ifadesi

Nesnel/objektif-6znel/subjektif

Bilgililik derecesi

Her seyi bilen-sinirli bilgi sahibi

Mekan

Her yerde olabilen-sinirli bulunabilen

i¢ bakis

icte bulunan-dista bulunan

Profesyonellik

Profesyonel-profesyonel olmayan

Guvenilirlik

Gavenilir-gtvenilir olmayan

Kaynak: W.

33

Schmid 2003: 79.

Schmid®®
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Divan siirindeki anlatici tipini agiklayabilmek icin genel nitelikleriyle
anlaticinin 6zelliklerine deginmek gerekirse anlaticinin temel 6zelliklerini tek
baslik altinda toplayan Schmid’in viicuda getirdigi bu tablodaki kavramlardan

kisaca bahsetmek yerinde olacakiir.

Tasvir etme yoéntemi: Bir edebi eserin anlaticisinin anlati sirasinda
belirledigi iki yontem vardir: Agik anlati ve 6rtik anlati. Agik anlatici, eser
icinde varh@ini belli eder. Bu durum agik¢a yapilmasa da dolayli olarak
anlatici, okura varhigini hissettirir. Ortik anlatici ise genellikle anlatida
secilmis bir karakteri veya objeyi konusturma gibi yéntemler uygular. Varligi
genellikle hissedilmez; ancak okur ile eser dogrudan irtibata gecer gibi bir

izlenim uyandirir.

Kisisellik: Kisili anlatida anlatici, 6zellikleri belirtilen veya belirtiimeyen
baska bir bireyin kimligine burtnebilir ve bu bakig agisiyla anlatiy! dile getirir;
ancak dogrudan varligini ortaya koymasi gibi bir kural yoktur. Okur sadece
olay! aktaran ve belli bagl 6zelliklerini bildigi bir anlaticinin varligini hisseder.
Kigisiz anlatida ise metnin disinda bulunan fakat sosyal, psikolojik ve dil
yoluyla esere viucut veren bunun yaninda varhgi pek belli olmayan bir anlatici
vardir. Bu t0r anlatilarda eser sanki kendiliginden anlatiliyormus gibi bir hava

hissedilir.

Belirginlik derecesi: Anlaticinin varligini okuyucuya belirgin olarak
hissettirmesi ile yine varligi belli fakat énceki tlrde oldugu gibi belirginligi
olmayan anlaticilarin vakif oldugu bir yéntemdir. Anlatici gerek mudahale
etmesiyle gerekse olayla ilgili bilgilerini dile getirmesiyle kendini gdsterdigi
gibi sadece anlatma goérevini Ustlenen fakat olaylara midahale etmeyen,

adeta aktarici rolU Ustlenen anlaticilar, bu tiriin sistematigini olusturmaktadir.
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insan bicimcilik: Anlaticinin sinirh dzelliklerine ve bilgisine sahip
anlatici tar0 olan insan bigimli olmayan anlatici, her an her yerde bulunabilir.
Tek bir insanin yapabileceklerinin digina ¢ikip her seyi bilen hatta géren bir
anlati yéntemidir. insanin sinirlar gercevesinde bilgi ve yapabilirlik kabiliyeti

olan anlatici ise insan bigimli anlatici tipidir.

Cerceveleme derecesi: Anlatici, eser ile arasina belirli cerceveler
koyar. Olaylara tamamen hékim anlatici birincil, yine olaylarin iginde bulunan
fakat birincil kadar hakim olmayan anlatici ise ikincil anlaticidir. Bagka bir
deyigle ikincil anlatici ek hikayelerin anlatimini Ustlenen anlatici iken olaylarin
disinda bulunan ve g6zlemci niteliginde olaylari seyreden anlatici da Gglncdl
cercevede belirlenmis bir anlatici taraddr.

Oykiisellik: Kendinden saf anlatinin bir karakteri olarak bahseden
anlaticiya Oykiisel/diegetik anlatici denilmektedir. “Oykiisel anlatici hem
anlatida (onun O6znesi olarak) hem de anlatilan hikdyede (onun nesnesi
olarak) karsimiza ¢ikmaktadir. Oyklisel olmayan anlatici ise kendinden saf
anlatinin bir parcasi olarak bahsetmez, sadece diger karakterleri anlatir.

Onun varligi anlati planiyla, yani yorum ile sinirli kalir.”**

Degerlendirme derecesi: Nesnel anlatici ve 6znel anlatici olarak ikiye
ayrilan bu ybéntemin temelinde anlaticinin olaylara disaridan bakmasi ve
olaylarin iginde olmasi durumlari vardir. Nesnel anlatici olaylarin iginde
olmadidi icin gbzlemci rolindedir ve olaylardan bagimsiz bir durumdadir.
Oznel anlatici olaylarin icinde yer alir; ancak bu gercek yazar degildir, gercek
yazarin tayin ettigi bir anlaticidir yani bir bakima karakter anlaticidir ve

anlatida yine belirli sinirlari vardir.

3 Kulamshaeva 2009: 1774.
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Bilgililik derecesi: Anlatida bilgililik derecesi, insan bi¢imli ve insan
bicimli olmayan anlaticinin baska bir ¢ercevede degerlendiriimesidir. Her
seye hakim, her seyi bilen bir anlatici olabilecegi gibi olaylari sadece kendi
bilgisinin sinirlari boyutunda, bildiklerini ve goérdiklerini anlatan sinirl bilgi

sahibi bir anlatici tipi de olabilir.

Mekéan: Olaylara tamamen hékim olan ve her yerde bulunan bir anlatici,
zaman iginde yolculuk yapabilen, zamanlar arasinda yer yer geri donusler
yapabilme 6zgurligi oldugu gibi olaylar icinde gelecege de gidebilen
anlaticidir. Sinirh bulunabilen anlatici ise olay kahramanlarinin gegcmisi ve
gelecegi ile ilgili her seyi bilmeyebilir. Sadece bulundugu yerle ilgili bilgi sahibi
olabilir.

ic bakis: Anlatilarda, anlaticinin olaylarin icinde veya disinda

bulunmasiyla ilgili dért durum mevcuttur:

“1. Oykii mekaninin disinda bulunan yazar anlatici

2. Oykil mekaninin icinde bulunan anlatici, baskahraman veya gérgil
tanigl anlatici

3. Oykii mekaninin disinda bulunan kurmaca yazar

4. Oykii mekaninin icinde bulunan kurmaca hikayeci, gérgii tanigi™°

Birinci durumda yazarin tayin ettigi dis anlatici, ikinci durumda yine
yazarin tayin ettigi olaylarin icinde bulunan kahraman, G¢lncU durumda
kurgudan haberdar olan ve kurguyu yapan kurmaca yazar, son durumda ise

olaylarin iginde bulunan karakter olmayan bir anlatici mevcuttur.

Profesyonellik: Anlatiyi okur ile bulusturan anlaticinin, kurgunun
gercekligini bozmamak adina profesyonel olmasi beklenir. Anlatinin basinda
hangi yéntem ile anlatiyorsa sonuna kadar o yontem ile devam etmelidir.

35
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Profesyonel olmayan anlatida anlatici, GO¢lncl sahis eki ile anlatmaya
bagliyorsa ve olayin bir kisminda “ben” diyerek anlatiya devam ediyorsa bu
durum, profesyonel olmayan bir anlatiyla karsi karsiya kaldigimizin
g0stergesidir. Bu durum, okurun zihninde kurdugu hayal dinyasini yerle bir

edecegi gibi konunun gercekligini de zedeler.

Giivenilirlik: insan bigimli olan anlaticilar daha givenilirdir; glinki okur
hayatta kargilasabilecegi olaylara inanir. insan bigimli olmayan her yerde, her
daim bulunan anlatici ise okur acgisindan guvenilirligini kaybedebilir. Bu
acidan olaylarin birinci sahis agzindan anlatilari daha guavenilir anlatilardir.
Schmid bu konuda “anlaticinin guvenilirlik ve guvenilmezlik derecesinin
dlgltinlin Ortik yazar degil, gercek okur olmasi gerektigi’ni belirtmistir.”*
Schmid’le ayni distinceyi savunan Umberto Eco da “6rnek okur, yazarin

sifrelestirdigi metni ¢cézebilen okurdur” der.

Schmid’e gbre bir anlatinin edebi nitelik tasiyabilmesi icin yukaridaki
ybntemleri kullanmasi gerekmektedir. Bir anlati, ona hayat veren anlaticinin
ellerinde geligir. Anlaticinin eserde kullandigi ydntemlerin, eserin gergekligini
tayin etmesinin yani sira anlaticinin eserde Ustlendigi rol Gzerinden de okura
ulasmasi bakimindan biydk énemi vardir. Bu konuda pek c¢ok edebiyat
aragtirmacisi bir eserin ana hatlariyla incelenmesinde anlati (narrative) ve

anlati bilimi (narratology) kavramlarini esas almaktadir.

Anlatici bir kurgu metnin en énemli 6gesidir. Edebiyat arastirmacilan
tarafindan kurguya dayal anlatilarin ilki olarak kabul edilen ve anlatici
arastirmasinda o&rnekleri kullanilan tir olan hikayeler ve romanlarda ele
alinan anlaticinin, Schmid’'in belirledidi nitelikler benzeri 6zellikleri vardir.
Anlatici, bir kurgu metnin en temel fighraddr. “Bir lenguistik olusum olarak

karsimiza ¢ikan anlatici, kurgu metnin igerisinde i¢ ve dis anlatici gibi temel
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Schmid 2003: 71.
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ayrimlari yaninda, onu goértntr kilan metin elemanlarn vasitasiyla da daha

detayli olarak tespit edilebilir.”®’

Sekil 1. Anlati Séyleminin Yapisi

Gercek yazar Gercek okuyucu
Mesaj
I (gizli yazar) (gizli okuyucu) I
Mesaj
I (gonderici) (alicr) I
(benzer anlatici) {okuyucu)

Kaynak: Yavuz Demir®®

Yavuz Demirin ilk Dénem Hikayelerinde Anlaticilar Tipolojisinde
anlatici tipinin belirli 6zelliklerine yer verilmistir. Bu kaynagdin yapmis oldugu
gruplandirma Schmid’'in gruplandirmasi ile yakindir. Anlatici kendinin
konustugu ve karakteri konusturmasi ile iki sekilde kargimiza c¢ikar. Burada
bahsi gecen anlatici gercek yazar dedil yazarin tayin ettigi bir anlaticidir.
Metni, dis anlaticinin metni olarak kabul ederken, ikinci dizeydeki anlatiyi
aktorin (karakterin) anlatisi olarak degerlendirebiliriz. “Burada genel
hususiyetleri itibariyle, temel anlatidaki karakterlerden birinin anlatici

konumuna gecmesi s6z konusudur.”*

37 Demir 1995: 20.
38 Demir 1995: 40.
Demir 1995: 36.
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Bir anlatida olay 6rgtistine gére temel anlati ve alt anlati bulunur. Temel
anlatiyr dst anlatici anlatirken alt anlatiyr i¢ anlatici anlatir. Temel anlat
olayin kendisidir, alt anlati ise olaya bagl olarak cereyan eden anlatidir.
Baska bir ifadeyle temel anlatiyi dile getiren dig anlatici ise i¢ anlatiyr dile
getiren i¢ anlaticidir. Buna paralel olarak dis anlatici her seyi bilen ve her

seye hakim bir izlenim sergiliyorsa Tanribilici anlatici olarak ifade edilebilir.

Anlatici metnin iginde iki hususiyet tagimaktadir. Biri olaylara midahale
etmeyen, sadece goérdiduni nakleden objektif anlatici, digeri olaylara
muidahale eden, gérinenin diginda bilgilere sahip olan ve bilgileri ihtiva eden

subjektif anlaticidir.

Bir edebi eserin anlagiimasi igin anlatici gibi “okur’un da blyUk katkisi
vardir. Bir anlatinin amacina ulasabilmesi i¢in gerekli olan kosullarin basinda
okurun metni dogru yorumlamasi gelmektedir. Sema Rifat, érnek okurla ilgili
olarak sunlar séyler: “Ornek okurun belirebilmesi icin yazarin kullandig
kodlari onunla paylasmasi gerekir. Yazarin disindigu olasi érnek okur,
metni yorumlama asamasindaki tutumuyla benzerlik gbéstermeli hatta ayni
olmalidir. Her ikisinin de kompetansilari (yetkinlikleri)  ortismelidir. U.
Eco’nun 6rnek okurundan iste ancak bu gibi kogullar yerine getirildiginde s6z
edilebilir. Ornek okur bir bakima metnin edimsellestiriimesi icin yerine
getiriimesi gereken 6zel kosullar bitiini olarak da gérilebilir.”*® Buradan yola
cikilarak bir anlatinin amacina ulasabilmesi icin anlatici kadar okurun da
yeterliliginin olmasi gerektigi sdylenebilir. Anlaticinin verdigi mesaj, okura

ulasiyorsa eser, amacina ulasmigs demektir.

Bir anlatinin okura ulagsmasinda 6énemli rol oynayan anlatici, ister
kurmaca ister gercek yazar olsun anlatiyi, edebi sahaya aktarirken bilimsel
olsun olmasin Schmid’in belirledigi yontemleri kullanmalidir. Bu yéntemlerin
kendi icinde siniflandirdigi zit nitelikler disinda hepsinin bir arada kullanildig:
anlati tdrleri de mevcuttur. Schmid’'in “Slav Diller Kaltiri” adh eserinde
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Rifat 1994: 24.



22

anlaticinin 6nemi bilimsel tespitlerle gin 1sigina ¢ikarilmis ve edebiyattaki

6nemi vurgulanmak istenmistir.

Sekil 2. Anlatisal Séylem

dyki
i(;ERiK N

olay rgiisi

Kaynak: Umberto Eco*'

Umberto Eco’nun metin, anlatim ve igerigi anlattigi sekilde, metin ile
anlatim arasinda kurulan bagd da dikkat cekicidir. Bir anlatida olay
Orgustnden de 6nemli olanin sdylem oldugunu beliten Eco, “bir anlati
metninde olay 6rgistd bulunmayabilir; ancak &6ykdnin ve sdylemin

bulunmamasi mimkiin degildir™*? der.

Her arastirmacinin anlatici konusunda fikir birligine vardigi disandlirse
bir edebi eserin hayata aktariimasi ve okuruyla bulusmasi icin adeta kdpri

vazifesi gbéren anlatici kavrami gesitli 6zellikler 1s1ginda aydinlatiimistir.

Eco’nun anlatisal séylem olarak agikladigi anlatici konusunda “ birgok
edebiyat kuramini, 6rnek yazarin sesinin yalnizca olaylarin dizenlenmesi
(6ykU ile olay 6rgusi) aracihgiyla duyulmasi konusunda israr etmislerdir. Bu
kuramlar, séylemin varligini en aza indirgerler; séylem yokmus gibi degil de,
okurun onunla ilgili isaretleri fark etmemesi gerekiyormus gibi” disincesiyle

Schmid’in kuramlari ile paralel bir gérlsin ortaya ¢gikmasi sonucunu dogurur.

i Eco 2009: 46.
42 Eco 2009: 46.
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2. TURK EDEBIYATINDA ANLATICI TiPi

Turk edebiyatinda anlati olarak kabul edilen eserlerin genellikle roman
ve hikaye oldugu bilinmektedir. Bu agidan anlati terimi bizde batililagmanin
bir sonucu olarak dogmustur. Anlati terimini genis kapsamda ele aldigimizda

ise bizde ilk anlati Grtnlerinin mitler oldugunu séyleyebiliriz.

Tark ve dinya anlati geleneginde, metin merkezli bir yaklagimla yapilan
bir siralama vardir. Gelisme, tekamdil veya "evolution" teorisi adi da verilen
ve insanligin basitten karmasiga dogru ilerledigini iddia eden yaklagima gore;
"insanlik, ilkellik déneminden ganimuize dogru bir ilerleme kaydetmistir ve
yerylzindeki batin toplumlar bu ilerlemeyi gerceklestirecektir. Bazi
nedenlerle, yerylzindeki bazi toplumlar gelisme basamaklarinin daha alt
veya geri seviyesinde kalirken, bazilari ise son derece ileri gidebilmistir. Ayni
yaklagim, 6zellikle anlati turleri icin de benimsenmekte ve insanligin Urettigi
edebl verimlerin "mitos", "epos" ve "romans" dénemlerine gdre bir gelisme
gbsterdigi kabul edilmektedir. Buna gore, ilk eserlerin mitik anlatmalar, daha
sonra epik anlatmalar ve son olarak da hikdye ve romanlarin yaratildigi
distinilmek durumundadir. Dikkat edilirse, bu anlatmalarin bdyle
siniflandirilmasi  yaklasiminda esas alinan hususlar, eldeki edebi

metinlerdir.”*®

Halk edebiyati sahasinda bilinen ilk anlatilar olarak kabul edilen mitler,
belirli bir anlaticisi olan ve anlaticilarinin muhtemelen saman veya baksi gibi
dini haviyetli kimseler oldugu tlrler olarak kabul edilmektedir. Bunlar belli bir
muizik aleti esliginde anlatilarini dile getirir ve belirli ritGeller ¢ercevesinde

sanatlarini icra ederlerdi.

Mitik ddnemin tamamlanmasi sonucunda es zamanli olarak olaganusti
6rguye sahip olan masalar, olaganuisti 6zellikleri olan kahramanlari bulunan
destanlar ve yine olaganltsti dini konularin hé&kim oldugu efsaneler
dogmustur. Mitlerin anlaticilari oldugu gibi destanlarin da belirli bir anlatici

3 Ekici 2005: 225.
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tipleri mevcuttur fakat masallar ve efsaneler belirli tip anlaticiya sahip
degillerdir.

Fikralarin ortaya ¢ikmasi konusunda ise mitik hikayelerin iginde bulunan
komik unsurlarin ayri olarak anlatilmasi, zamanla bu anlatilarin ayri bir tir
olusturdugu distnUlmektedir. Fikralar da yine masal ve efsane gibi belirli bir
anlatici tipine bagl degildir.

Destan tiriinin zamanla gelisip degistigi ve hikdye tirine dénlstigl
kabul edilmektedir. Hikayelerin de belirli tip anlaticilari yoktur; ancak zaman
gectikce bu tir de kendi iginde ayri bir tiri olusturmus ve meddah hikayeleri
ortaya c¢ikmistir. Meddah hiké&yeleri ise tamamen anlatici etrafinda
sekillenmis ve herkesin anlatacagi hikdyeler olmaktan ¢gikmistir.

“Bu tiyatro tlr0 cok eskiden beri, bir insanin 6blr insan karsisinda
belirgin bir amagla baska bir kisilige bdrinmesine, onun davranisglarini
canlandirmasina, olaylar dizisini sergilemesine ve seyircinin onun yarattigi
"daha kaliteli" gercekligi benimsemesine yol agtigindan beri varligini

surdirmektedir.”**

“Insanlik tarihinde buldugumuz ilk destanda, tarih gibi, tiyatro gibi,
romanin da -olay hikayesi seklinde- ilk izlerine rastliyoruz. Yazi halindeki
hikayenin kaynagdi bu oldugu gibi, sonralari karsilikli olarak birbirine etkileri
gbrilen, bir de s6zle anlatilan hikadye vardi, ¢inki ilk caglardan beri (gene
kuramcilarin masal dedigi cinsten de olsa) kendilerini eglendirecek yolda
hikaye dinleme aligkanligindaydilar. Bu hikayeler, ilk zamanlarda ve daha
¢ok sonralari, akilda kolay tutulmasi ylzinden manzum olarak ortaya
konulmustur.” Bu dénem anlatilarinin yazili olanlarinin genel olarak
manzum olarak kaleme alinmasinin nedeni akilda kalmasinin kolay

olmasidir.

4 Lytko 1995: 27.
Demir 1995: 11.
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Edebiyatimizda var olan ilk anlatilar destanlar ve hikayelerdir, daha
sonra destanlar yerini halk arasinda ragbet géren asik ve ozanlarin anlattig
halk hikayelerine birakmistir. Esas itibariyle anlati formlarinda iki ayri yénde
ve birbirine paralel olarak gelisen tiirler mevcuttur. Ornegin halk arasinda
asiklarin anlattigi hikayeler gelisme kat ederken saray cevresinde de divan
sairlerinin yazdigi ve dénemin hikaye ihtiyacini karsilayan mesneviler

gelisimini strdirtyordu.

Buglnkl anlamda 6yku ve romanciligin baglamasinda ceviri / adapte
romanlarin roli de inkar edilemez. “ilk ceviri romanin 1859 yilinda kesin
olmamakla birlikte Yusuf Kamil Pasa tarafindan gergeklestirildigini biliyoruz.
Bu, Fenelon’un Yunan mitolojisi kisilerinden Telemakhos’un serivenlerini

anlatan Telemaque adli eserdir.”*

Bizde batili anlamda anlati, Tanzimat dolayisiyla batihlagsma ile
baglamistir. YénUnd batiya c¢eviren edebiyatcilarimizin batili tarzda eserler
yazma calismasi tercimelerle olmustur. Bati kaynakli eserlerin Turkgeye
cevriimesi esasina dayanan bu sistem o dbénemlerde yayginlasmis ve
edebiyatimiz yeni bir akimin icine girmistir. “Hikaye nevinin baslamasi daha
sonra ve yine tercime yolu iledir. Tlrkgeye nakledilen ilk Avrupai hikayenin
Yusuf Kamil Pasa’nin Telemaque tercimesi oldugunu yukarida gérduk. Bu
eserin tabi 1862’dir. Bunu birkac sene sonra Ceride-i Havadis'de tefrika
edilen bir Sefiller hllasasi ile vak’anlvis Ahmet Lutfi Efendi'nin Arapca
tercimesinden naklettigi Robinso Cruoze (1864) takip eder. 1871-1873
senelerinde ise Teodor Kasab’'in Monte Cristo terciimesi, yine 1872°de
Lesago’dan Topal Seytan tercimesi ile Recaizdde Mahmut Ekrem Bey’in
Chateaubriand’dan terciime ettigi Atala, 1873’te Bernardin de Saint-Pierre’nin
Paul ve Virginie'si ¢ikarlar. Bu suretle, i¢lerinde Lesage, Victor Hugo, Dumas
Pere ve Ann Radcliffe ile Daniel Defoe bulunmak Gzere roman nev’inin birkag
blylk &érnedi Turkceye gecer. Ahmet Vefik Pasa’nin Voltaire’den oldukca

garip bir dille cevirdigi Hikaye-i Feylosofiye-i Mikromegas tercimesi ile

46

Giindiiz 2009: 769.



26

Lesage’dan yaptigi Gil Blas terciimesini de bu saydiklarimiza ilave edersek

ilk devrin kazanglari hakkinda tam bir fikir edinmis oluruz.”’

Anlatmaya dayali edebi metinlerde oldugu gibi gbstermeye dayali
metinlerde de anlatici tipinin varhdi kabul edilmelidir. Edebiyatimizda bahsi
gecen anlatilara ek olarak tuluati da saymak yerinde olacaktir. “19. ylzyiln
sonlarina dogru Istanbul'un Direkler arasi adi verilen tiyatro semti yeni bir
arayisa sahne oldu. Bu semtte Ramazan ayi "senlik" ayiydi. "Tuluat"
tiyatrosu adini tasiyan topluluklar bu ortamda yeserdi. Bu topluluklar, Bati
oyunlarinin konularini genel bir senaryo olarak ele alip, oyunlari dogaglama
yoluyla ve geleneksel halk tiyatrosunun oyunculuk Uslubuyla, ana cercevede
sahne Ustinde dile getiriyorlardi. Bati komedi gelenegindeki efendi-usak
ikilisi tuluat tiyatrosunun en tutulan iki tipi olmus, "usak" tipi Osmanlilastiriimig
ve "lbis" adini almisti. Bdylece Karagdz-Hacivat, Kavuklu Pigekar tiplerinde
goriilen "komik ikili" gelenegi tuluat tiyatrosunda Ibis ve Efendisi ile

sUrdUraltyordu.”*

Gerek mitlerde, masallarda, hikaye ve romanlar gibi anlatmaya dayal
edebi metinlerde gerekse meddah, tuluat gibi gdstermeye dayal edebi
metinlerde bir anlaticinin varligi kendini géstermektedir. Anlaticinin ait oldugu
tire gbre belirgin Ozelliklerinin  olmasi bir metnin anlasiimasinda ve
aktariimasinda anlaticinin dnemini ortaya koymaktadir. Bunun yaninda
anlatici kadar okurun da metni anlamak icin gerekli yeterliliginin olmasi
gerekmektedir.

Tanpinar 1976: 285-286.
a8 Yiiksel 1995: 126.
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3. DiVAN EDEBIYATINDA ANLATICI TiPi

Her edebi eserin bir anlaticiya ihtiyaci vardir. Bir esere hayat veren ve
eseri okuyucu ile bulusturan anlatici, 6zellikle bir olay 6rgist barindiran
anlatmaya dayali eserlerde varligini daha ¢ok hissettirir. “Dolayisiyla, kurgulu
anlatida, her sey dil ile vardir; dilin varligi da bizi anlaticinin varligi ile karsi

karsiya getirir.”*?

Sair-siir iliskisinde énemli roller Ustlenen anlatici, tahkiyeye
dayali eserlerin vazgecilmez unsurudur. Anlaticinin gazel gibi nazim

sekillerinde yer almasi ise divan siirine 6zgii bir durumdur.”°

Divan siirinde anlatici ¢ogu zaman sairin kendisiyle karigtiriimis ve
edebiyat arastirmacilari, sairlerin edebi sahsiyeti ile ilgili incelemeler
yaparken divanlari temel almislardir. Beyitte sairin benimsedigi Usluptan
kigiligi ile ilgili yorumlar yapilmigtir. Oysaki bir roman yazarinin eserini
yazarken kurmaca dinyada olusturdugu anlatici tipinin gercek yazarla
bagdastiriimadigi gibi bir divan sairinin de kurmaca eserde yer verdidi
anlaticinin, sairin gercek kimligi ile dogrudan iligkilendiriimemesi gerekir. Sair,
siirini olustururken klasik kurgudan bahsederken kendi hayat tarzina uygun
olan sobyleyislere de yer verebilir. Bu durum dogrudan kendi hayatini

anlattigini géstermez.

Halk edebiyatinda bir anlatici olarak karsimiza ¢ikan meddah nasil bir
anlatida anlati  karakterinin  kigiligine b0rinUp, onun davranislarini
canlandiriyorsa divan siirindeki &asitk da bu roli Gstlenmigtir denilebilir.
“Anlatinin merkezi elemani olan ‘seslendirici kimlik’ perspektifi olusturmada
baska hicbir kurgu, elemana sans tanimaz. Anlaticinin bu portresi, s6zlU
gelenegin tek aktaricisi olan anlatici -belki daha gok meddah- ile aynilesir.”’
Meddahin bunu yapmasinin sebebi seyircinin beklentisini kargilamak,

sergilenen karakteri seyircinin zihninde canlandirmasini saglamaksa asigin

49 Demir 1995: 81.
>0 Gokalp 2009¢: 165.
> Demir 1995: 132.
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amacinin da bir “asik kostiim{i”? giyerek okuyucunun hayal diinyasinda asik

tipini daha gergekgci kilmak oldugu dastndlebilir.

“Batili drnekleri taniyana kadar, Tark okuyucusu, gesitli kaynaklardan
gelen manzum ve mensur hikayelerle karsi karsiya idi. Aydin okuyucu, divan
edebiyatinin daha ¢ok manzum yazilmis olan hik@yelerini okuyordu. Hacim
bakimindan bir roman bulydkliginde de olabilen bu hikayeler, divan
edebiyatinin siki ve kaideci teknigine tamamiyla bagldirlar. Vakalar hemen
hepsinde ortaktir.”® Burada bahsi gecen eserler, biinyesinde uzun hikayeleri
barindiran mesnevilerdir. Belli konularda yazilan ve uzun oldugu icin akilda
tutulmasini kolaylastirmak icin manzum olarak kaleme alinan eserler; hentz
roman, Turk edebiyatina girmeden 6nce okurun anlati ihtiyacini karsilayan

eserler olarak bilinmektedir.

600 yillik bir gegmise sahip olan divan siiri, muhteva acisindan icinde
barindirdigi gerek kurgusal gerek gercek karakterlerle aslinda bir gelenedi
yansitir. Bu gelenek her sairin belirli bir sinir gergcevesinde siirini icra etmesini
gerektirir. “Bir gelenek siiri olan bu tarzin belli bagli kurallar vardir. Hikaye
anlatmak Uzere bir anlaticiya ihtiyac duyuldugu gibi duygu ve dustnceleri
anlatmak icin de bir anlaticiya ihtiya¢c vardir. Kurmaca unsurlara dayanan
gazel gibi siirlerde bu ihtiyac daha fazla hissedilir.”* Gazeller, kasideler gibi
belirli konular Gzerine kurulan divan siirinin hayata aktariimasini saglayan ve
bu siirleri dile getiren anlaticidir. Divan sairi de bu anlatici gbérevini gazellerin
klasik karakteri olan 4sik tipine vermigtir.

Anlatict bir kurgu metnin en temel fighradir. “Bir lenguistik olusum
olarak karsimiza g¢ikan anlatici, kurgu metnin igerisinde i¢ ve dis anlatici gibi

temel ayrimlari yaninda, onu goértinir kilan metnin elemanlari vasitasiyla da

> Prof. Dr. Cemal Kurnaz’in divan siirindeki asik ile ilgili konularda sik¢a iizerinde durdugu

konu asigin, bir karakter olmaktan cok olay orgiisiinde yer alan, olaylarin seyrinden haberdar
olan bir anlatici konumunda olmasidir. Sairin, tabir yerindeyse adeta meddah gibi kisin
meclislerde, yazin bahgelerde bir seyirci kitlesinin oniinde mecaz anlamda bir asik kostiimii
giyerek sanatini icra ettigi bir anlatict oldugunu savunmaktadir.

> Akyiiz 1979: 47-48.

> Gokalp 2009¢: 167.
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daha detayli olarak tespit edilebilir.”>®> Roman ve hikaye gibi anlatilar icin
belirlenen bu kurallar divan siirinde de mevcuttur. Bir anlatici siir i¢erisinde
dig anlatici olarak her geyi bilmeyen, sadece go6rduklerini anlatan bir tipi
gizerken i¢ anlatici olarak asik tipi karsimiza gikar ve yasadiklarini, sevgili

ylzinden c¢ektigi sikintilari okuyucu ile paylasir.

Bir anlatiyr basarili kilan; olay &6rgisinin saglamhgdi ve sistematik
yapinin gosterilmesidir. Divan siirinin sahip oldugu sistematik yapi; asik,
sevgili, rakipler, zahid, saki vb. karakterlerden olusur. Asik anlatici, siirini dile
getirirken aslinda bir bakima bu karakterleri gerek fiziksel gerek duygusal
acidan okuyucuya tanitmaktadir. Bu tanitma islemi roman ve hikéayelerde
oldugu gibi birebir “su karakter su 6zelliklere sahiptir’ seklinde acik bir ifade
ile olay érgustnidn icinde anlatilan konuya bagh olarak gizliden yapilan bir

tanitma iglemi vardir diyebiliriz.

Ic kabzadan mdjen okini togru céna at
Ey kaslari keman beni gézle nisadna at (G. 16/1)

ishak Celebi’nin divaninda yer alan bu beyitte sevgilinin kasinin yay gibi
olmasi dile getirilmistir. Anlatici yani asik, okuyucunun zihninde yay kasli bir

guzeli canlandirir.

Falfdl siyah benleriine n'iglin dykindr
Muhkem tut ani dég yine Hinddstana at (llke) (G. 16/4)

Asik anlatici yine sevgiliyle ilgili fiziksel bir zellige yer vermistir.
Sevgilinin karabiber benzeri siyah benli, yay kasli oldugunu sadece bu iki
beyitten anlamak mumkundir. Bu érnekler fazlalastirilabilir; glinkl sevgili ve
asik Uzerine kurulu bir konuyu isleyen gazellerde bu tarz tasvirlere cok fazla

yer verilmistir.

“Bir anlatida mihim olan tasvirdir. Roman gibi anlatilarda yazar bize
kahramani; vicut yapisi, kiyafeti, iktisadi ve ailevi durumu, duygu ve

dustincesi ile ayrintili olarak anlatir.”® Divan siirinin anlaticisi pek cok beyitte

>3 Demir 1995: 20.
> Kaplan 1976: 386.
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konu ile alakali karakterlerin 6zelligini beyitlerin icine saklanmig bir Uslupla
tanitir. Roman kadar detayli olmasa da divan giiri anlaticisi, okuyucunun

anlatilan konuyu anlamasina yardim eden tasvirlere sikga yer vermistir.

Anlaticinin genel 6zelliklerinden biri de eser igcindeki bakis agisinin
nesnel veya 6znel olmasidir. Bir anlatici kimi zaman sadece okuyucu ile eser
arasinda bir koprG vazifesi goérirken kimi zaman okuyucunun algilarina
mudahale eden, olaylar ve karakterlerle ilgili yorumlar yapan bir tip olarak
karsimiza cikar. Ozellikle mesnevilerde hikaye etme unsuru bulundugu igin
anlatici cogu zaman 6znel bir anlatim tarzini benimsemis, okuyucuya olayla
ilgili  yorumlarda bulunmus hatta 06gutler vererek eserde varligini

hissettirmistir.

“Bir anlatici, eser icinde varligini iki sekilde hissettirir. Biri eseri
meydana getiren anlaticlya eseri anlatma vazifesi veren gercek yazar digeri
ise okuyucunun eser ile bulustugunda kafasinda olusturdugu gizli yazardir.
Burada psikolojik bir karisiklik da ihtiva eden gercek yazar-gizli yazar
iliskisine temas etmek gerekirse, ikincisi yani gizli yazar, genelde bir kurgu
anlatinin gergek yazarindan moral ve zekd standartlari agisindan daha
Ustlindiir. insan-yazar(gercek yazar) hayata sinirlari cercevesinde bagli
kalmak zorunda iken, gizli yazar kendi varligini adi gegen kurmacaligin igcinde
olusturur.”®” Burada bahsi gecen gercek yazar, eserin yaraticisi yani divan
sairi, bilis ve duyus agisindan gergcek dinyanin sinirlari digina ¢gikamazken
sairin olusturdugu anlatici, kurmaca dinyanin icinde insan digi bilis ve
duyusa sahiptir. Bu anlatici kimi zaman &sigin kendisi iken kimi zaman da
olaylarin diginda asik ile sevgili arasindaki minasebeti okuyucuya aktaran
anlatici tipidir. Divan sgiirinde anlatici asik, hem askini dile getirirken
kullandigi mubalagali tasvirler hem de sahip oldugu 6zellikler bakimindan

kurmaca dinyanin bir Grind olarak karsimiza ¢ikar.

57

Demir 1995: 26-27.
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“Divan sgiirinin bir anlatici ekseninde okuyucu ile bulustugu dustncesi,
siirler genel itibariyle incelendiginde varhigini gésterir. Bir sair, divan siiri
geleneginden hareketle olusturdugu gazellerin (kasideler ve mesnevilerde de
mevcuttur) makta beyitinde mahlasini sdyler. Mahlaslar sairleri temsil etseler
de anlaticlyl karsilamazlar. Zira tecrit yoluyla sairin giirlerde metin digi bir
unsur olarak yer almasi, bircok siirde karsimiza ¢ikan bir durumdur.”® Bu
durumda anlati bilimcileri tarafindan gergek yazar olarak nitelendirilen sairin

ortaya ciktigini gériyoruz.

Irdi hattun ireli hatirina gera-i melal
Yoksa Ishak begim béyle mi dirdi gazeli (G. 323/7)

Bu beyitte siiri dile getiren anlatici, gercek sair ile iletisim icindedir.
Anlatici asik, sevgili ile ilgili unsurlarn dile getirdikten sonra “Beyim, yoksa
ishak gazeli bdyle mi sdylerdi” demistir. Bu beyitten de anlasilacagi gibi asik,
aslinda sair ishak degildir. Anlatici agik, sairin anlatma gorevi verdigi asiktir.
Bu nedenle asik anlatici, gazeli yazan ishak Celebi’den bahsederken ticlncii

tekil sahis ekini kullanir.

“Ozellikle mesnevilerde karsilasilan anlati tiirlerinden biri de temel
metin, eklenti metin hususiyetidir. Temel metni dis anlaticinin(anlatici) metni
olarak kabul ederken, ikinci dizeydeki anlatlyr aktérin(karakterin) anlatisi
olarak degerlendirebiliriz. Burada genel hususiyetleri itibariyle, temel
anlatidaki  karakterlerden birinin anlatict  konumuna gegmesi s6z
konusudur.”™® Bir mesnevi anlaticisi eserin ana konusunu anlatirken anlatma
gbrevi, olayin bir bdlimunde eklenti metni anlatmasi i¢in karakter anlaticiya
verilir. Ozellikle ask konulu mesnevilerde asik karakter ile sevgili karakterin
karsilikli konusmalari buna &rnek gésterilebilir. Asigin icinde bulundugu
durumu anlattigi kisim alt anlati ise sevgilinin anlattigi kisim ikinci derecede

alt anlatidir.

Divan siirinde siirlerin okuyucu ile bulusmasinda genellikle asik tipi
anlaticidan yararlaniimigtir. Gelenege bagl olarak sanatlarini icra eden

> Gokalp 2009¢: 167.
> Demir 1995: 36.
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sairler, asik tipi kadar olmasa da anlatma rolinU kimi zaman da sevgili tipine
vermiglerdir. Sevgili tipi anlaticiya siirlerde az rastlanmasinin sebebi elbette
gelenektir. Gelenekte asik, askini dile getirir ama sevgili konugsmaz, sevgili
daima istigna sahibi, kibirli, asiklarin yanina yanasamadigi bir tip olarak
canlandiriimistir. Bu bakimdan birgcok gazelde sevgilinin zalim ve kati génalla

oldugu dile getirilmigtir.

Gelenegin genelinde siklikla kullanilmayan bir tarz da rakip anlaticidir.
Divan siirinin ana karakterlerinden biri olan rakip, surekli sevgilinin yaninda
bulunan hatta sevgilinin naz U niyaz ettigi bir tip olarak varligini sGrdirmustar.
Sairlerin ¢cok fazla tercih etmedigi bu GUslup ¢ok nadir de olsa divan siirinde

kullaniimistir.

Anlatmaya dayali edebi eserlerde anlatiyr okur ile bulusturan bir
anlaticiya ihtiyac vardir. Destan, masal, hikdye, roman gibi anlatmaya dayal
edebi eserlerde anlaticinin varligi farkl konumlarda karsimiza ¢ikmaktadir;
ancak divan edebiyatinda anlatici, kimligini acgik bir sekilde okuyucuya
vermez. Her edebi eserin anlaticiya ihtiyaci oldugu gibi divan siirinin temelini
olugsturan gazellerde de eser ile okur arasinda koprU vazifesi yapacak bir

anlaticiya ihtiyag vardir.

Divan edebiyatinin temelini olusturan gazeller ylzyillar boyunca gesitli
sairler tarafindan kaleme alinmig, ayni konular iglenmis; ancak her sair
kendine 6zgl bir Uslup benimseyerek divan siirinin  ¢esitlenmesini
saglamistir. “Divan sairlerinin hareket alanlarini genigletmek ve farkli siirler
yazmak adina yaptiklarn girisimlerin buyldk c¢ogunlugunun icerige ydnelik
oldugunu sdyleyebiliriz. Bilhassa mesnevi gelenegdimizde kimi sairler, klasik
dogu hikayelerinden siyrilarak yeni konulara, otobiyografik ya da sairlerin
kendi hayal glclerine dayanan kurmaca, 6zgin hikayelere ydnelmislerdir.
Divan sairleri gelenegin kendilerine sundugu malzemeyi; bigim ve icerik

kaliplarini yeniden isleyerek birbirinden giizel terkipler ortaya koymuslardir.”®°
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Gokalp 2009a: 275.
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Kisaca sairler, yasadiklari doneme ve cevreye bagl olarak kendilerine has
bir Gslup belirlemislerdir.

Halk edebiyati turlerinden olan destan, masal gibi anlati tdrlerinde
genellikle her seyi bilen, olaylara midahale edebilen dogadstl bir anlatic
varken zamanla anlatici tipi beseri olana dogru ilerlemigtir. Sair ile siir
arasinda oldugu gibi siir ile okuyucu arasinda da baglanti kuran anlatici,
edebi eserin aktariimasinda énemli rol oynamaktadir.

Divan edebiyati ylzyillarca varligini surdirmis bir edebiyattir. Bu
edebiyatin icinde ylzlerce sair yetismis ve adini ginimuze kadar duyurmayi
basarmigtir. Bir gelenegin etrafinda sekillenen divan edebiyati kendine has
birtakim kurallara sahiptir. Ancak bu kurallar sairden saire Uslupla
bicimlenmis ve her sairin kendine 6zgl bir anlatim tarzi ortaya g¢ikmistir.
Yuzlerce sairin ayni konudan yola ¢ikarak birbirinden farkli binlerce gazeli
kaleme almalari bundan kaynaklanmaktadir.

Divan sairleri konusunda en c¢ok tenkit edilen konu gerceklige riayet
etmemeleridir. Pek ¢cok kaynakta divan sairlerinin gergek hayattan kopuk bir
sekilde yasadiklari, slrekli padisahin korumasi altinda olduklari ve bu
sebeple de rahatlarina dugkin olduklari, sosyal hayatla ilgilerinin olmadigi ve
hepsinin ayni dilber pesinde kostuklari dile getirilmistir. Ayrica gercek hayatta
bdyle bir dilberin olmadiginin da Uzerinde durulmustur. Divan siirini tenkit
konusunda kaleme alinan eserlerin basinda gelen Abdulbaki Gélpinarli’nin
“Divan Edebiyati Beyanindadir” isimli eserinin giris kisminda su ibare yer
almaktadir:

“Hayat daimi bir olustur ve yasayan, her an kendi kendisini imal
etmektedir. Kaya gibi yerinde duran, nabzi bile atmayan, kaynayip tasmayan,
kdpdrip cogmayan, hayat ve hayatiyet eseri géstermeyenlere su kadarcik
sézim var: Siz, durdugunuzu saniyorsunuz ama zaman akiyor ve siz de bu

akigin igindesiniz.”™

ol Golpnarli 1945: 3.
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Asirlar boyunca divan gairlerinin ayni yerde kaldiklarini ve higbir gelisme
gbstermediklerini belirten bu ifadede dikkatle Gzerinde durulmasi gereken
konu, divan sairlerinin bir gelenegin UrUnlerini iglemeleridir. Divan siirinde
kural olarak goérilmese de sairler, hocalarindan gérdiklerini hayata
gecirmigler ve bu da konu bakimindan bir tekrari beraberinde getirmistir.
Oysa konu ve sekil diginda divan edebiyati Grlinlerinde bir tekrar s6z konusu
degildir. Ustelik ayni figlrlerin ayni karakterlerin bulundugu bir anlatiy
kendine has bir Uslupla anlatmak, yeni bir sey yaratmaktan cok daha zordur.
iste divan sairlerinin belli kaliplar icinde olusturduklari siirlerdeki mahlaslar bu
acidan onlarin imzasi niteligindedir. Her sair ayni kelimeyi farkl islemis, ayni
unsura farkl anlam yUklemis ve ayni karaktere farkh bir 6zellik katmigtir. Bu

da divan siirinin ¢esitlenmesine olanak saglamistir.

“Divan siir geleneginin temelinde ‘ask’ vardir. Her sair ister ilahi ister
beseri boyutta aski kaleme alir. Sair gelenekte var olan ve hemen her divan
sairinin isledigi asik, sevgili ve rakip arasinda adeta kendine ayri bir diinya
kurar. Bu dlnya, klasik siir ile beslenen bir dinyadir. Bdylece o adeta ikinci
bir tabiat kazanir. Sovalyelik konumuna giren nasil o kurumun nizamina
uyuyor, baskalarina benzemeyen bir agsk anlayisi benimsiyorsa bir tarikate
giren nasil onun adet ve adabina goére bir hayat Uslubuna giriyorsa divan sairi
de benzer bir role intibak durumundadir.”®® Bu sebeple siiri, onu kaleme alan
sairin gercek hayatindan kesitler olarak disinmemek gerekir. Nasil ki bir
romani hayata gegiren yazar, anlatidaki ana karakter degilse siirdeki agsk da
onu hayata aktaran sairin aski degildir. Bu noktada sair, okuyucuya bahsi
gecen aski iletmek icin asigin roline blrtndr. Hatta bu anlatiy! dile getirmesi
icin okuyucu ile kendisi arasina bir de anlatici tayin eder.

Divan sairinin kaleme aldidi agkin, siirin ana karakteriyle 6zdeslesmesi,
klasik edebiyatin girift yapisindan kaynaklanmaktadir. Clnki hemen hicbir
sair alenen konunun disina ¢ikip bunu okuyucuya beyan etmez. Okuyucu ile

anlat arasinda ne kadar az mesafe varsa okuyucu anlatiya o kadar samimi

62 Okuyucu 2010: 195.
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yaklagir ve anlatinin gergekligine inanir. Divan sairlerinin yazdigi siirler
sebebiyle toplum tarafindan tenkit edilmesi de bu sebepledir. Bu durum sairin
basarisinin bir kaniti olarak da dugtndlebilir. Sair benligini anlatidan o kadar

soyutlar ki okuyucu anlatidaki karakterin sair olduguna inanir.

Klasik edebiyatin dedismeyen kahramanlari asik-sevgili ve rakiptir. Bir
sair hayatinda hi¢ beseri aski tatmamis olsa da gelenegin geregdi olarak bu
aski anlatir. Sevgilinin uzun siyah saglari, yay seklindeki kaslari, asigin
sinesini yaralayan ok seklindeki kirpikleri, » seklindeki nokta kadar agzi, servi
gibi uzun boyu ve ayva tuyleri ylzyillardir degismeyen 6zellikleridir. Hemen
her sair sevgilinin bu 6zelliklerini kaleme almistir. Ancak hicbir sair digerinin
yaptigr tasvirin birebir aynisini yapma amaci tasimamistir. Kelimelerle
oynamadaki ustaliklari ve bu gelenegin iginde yogurulmalari 6zgln
olmalarina katki saglamistir.

Divan edebiyatinda erkek sairler oldugu gibi sayilari az olsa da kadin
sairler de varlik goéstermigtir. Osmanli ddéneminde yetisen kadin sairler,
genellikle belirli bir edebiyat sahasinda yetismiglerdir. Genellikle vali, kadi,
kazasker veya seyhulislam kizi olmalari onlarin refah dizeyi yiksek ailelere
mensup olduklarinin géstergesidir. Hendz ¢ocukluk dénemlerinde edebiyat
ve siir sohbetlerine katilmalari, babalan ile birlikte meclislere ve sanat
cevrelerine katilmalari siir ile ugragsmalarinda énemli etken olmustur. Ancak
kadin divan sairlerinin siirleri, genellikle bir kadinin yagayabilecegdi duygularin
ifadesi olmaktan ¢ok divan giirinin mazmunlariyla terennim edilen bir erkek
kalbinin yansimalarini verir. Kadin sairler de erkeklerden farksiz olarak divan
edebiyatindaki klasik sevgiliyi ve ona duyulan agki anlatmiglardir. Bu durum
kurgulardan olusan bu siir dinyasinin bizzat yasanmamis oldugu, anlatilanin
sairin duygulari degil, gelenegin getirdigi kurmacalar oldugu gercegini ortaya
koymaktadir. Bir kadinin baska bir kadinin guzelligini anlatmasi bu hikayenin
kurgu oldugundan bagka bir sey degildir. iste bu sebeple bir erkek sairin dile

getirdigi sevgili tipiyle gercek hayat arasinda bir baglanti kurmamak gerekir.
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Bir divan gairinin anlatilan olayin ana kahramani olarak belirlenmesindeki
en 6nemli faktdr, anlatinin sistematik yapisinin saglam olmasidir. Gunkd bir
anlatiyr basarih kilan, anlatidaki olay 6rgustnin saglamlik ve gergekgiligidir.
Divan siirinde gelenegin belirledigi bir olay érgiisii meveuttur. Asik, sevgili ve
rakiplerden olusan bu karakterlerin kurgulanmasi ve okuyucuya olayin
anlatilmasi sairin birincil gérevidir. Sair kurgulamayi yaptiktan sonra sadece
“yazan kisi” konumuna girer ve kurgu ile okuyucu arasina bir “anlatici” tayin
eder.

Divan siirinde, bati edebiyatinda &6zellikle romanlarda karsimiza ¢ikan
anlatici Gzerinde ¢ok fazla durulmamigtir. Bir gazelde anlaticinin varligini
ispat edebilecedimiz en &6nemli bolim mahlas beyitidir. Cunkd sair
gazellerinin makta beyitinde imza niteligi tagiyan ismini belirtir. Bu isim sairin

ismidir ve cogu zaman anlatici tarafindan zikredilir:

Iki sanman evvel ahir bird(ir Ishak'un sézi
Mustafd Ahmed degdil midiir ya Ahmed Mustafa (G. 3/7)

“Basta da sonda da Ishak’in s6zii birdir, iki sanmayin. Ahmed Mustafa
zaten Mustafa Ahmed degil midir?”

Beyitte sairin ismi Gglncl tekil sahis olarak gecmistir. Gazelin dnceki
beyitlerinde bdyle bir durumla karsilasiimamistir; ancak mahlas beyitinde
adini gecgiren sair, kendisinden UclnclU kigi olarak bahsetmeyecegi icin
beyitte acikca sair ile okuyucu arasina bir anlaticinin girme durumu séz

konusudur.

Divan siirinde siirin kurgusunu olusturan asik, sevgili, rakip gibi tiplerin
bulunmasi gibi bu kurguyu okuyucu ile bulusturan bir de anlatici tipi
bulunmaktadir. Gelenekten gelen birtakim temalara siirinde yer veren sair,
gazellerinde ickiden, meyden, mahbuptan bahsediyor diye bu durumu sair ile
bagdastinp sarhos ve kadin diskind bir adam olarak nitelendirmemek
gerekir. Her edebi eserin olusmasinda kullanilan birtakim metotlarin
kullanilmasi gibi gazellerin yazilmasinda da belirli metotlar kullanilir. Ornegin
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bir sair tamamen 6guat niteliginde bir gazel kaleme alirken baska bir sair

rindane bir tavirla siirlerini yazabilir.



iKiNCi BOLUM

A. iISHAK CELEBI DiIVANINDA ANLATICI ASIK

ishak Celebi, Uskiiplii bir sairdir ve tezkirelerde acik mesrepli olarak
bahsi gegmektedir. ishdk Celebi'nin bu sekilde taninmasinin sebebi
dénemdasi Asik Celebi’nin anlatimiyla ‘disarida basi acik gezmesi, rahat
tavirlari, niktelerinin sinirlarin disinda olmasr’dir. Bunun disinda Sehi Bey’in
yazmis oldugu Hest Behist'te ishak Celebi’nin kisiligi hakkinda “sahib fazl u
hos tab oldugu yani bilgili, fazilet sahibi ve hos yaratiligl oldugu bilgisine
rastlanmaktadir.”®® Bu durum ishak Celebi'nin aslinda yasadi§i toplum
tarafindan kabul edilmis biri oldugunu gdstermektedir. Her ne kadar Yavuz
Sultan Selim’in huzurunda mustehcen fikralar anlatacak kadar rahat olsa da
toplum kurallarini bozmaya yoénelik bir hareketinin olmadidi dustnulebilir.
Siirleri ginimUze kadar ulasmig olan sairin adinin gectigi “Sehi Bey, Latifi ve
Asik Celebi tezkirelerinde onun agirbasli olmadigi Gzerinde fikir birligine
variimigsa da sairligini elestiren yok gibidir. Meclislerde aranilan insan olmasi
da bundan kaynaklaniyor olabilir. Sair, sanatini basarli bir sekilde yerine
getirmis ve sairlik 6zelligi de tezkirelerde &6vgulerle anlatiimistir. Mehmet

Cavusoglu bu dvgiilerin abartili olmadigini belirtmistir.”®*

ishak Celebi, siirlerinde mana kalabaligina girmeden anlami dogrudan
vermeyi tercih etmistir. Sade bir dil kullanmistir ve pek ¢ok sairde gértilmeyen
farkliliklar ortaya koymustur. Gazellerinde sikga goérllen asik ile sevgili ve
rakip ile asik arasindaki sira disi iligkileri anlatan, kendine glveni olan bir
asik tipinin diginda tasavvuf unsurlari barindiran pek ¢ok gazel de yazmistir.

Cavusoglu-Tanyeri 1990: 8.
Cavusoglu-Tanyeri 1990: 9.



39

Sairin divanindaki bu cesitlilikten hareketle sairin atadigi “anlatici tipi” de
farkliliklar barindirmaktadir.

Ornegin asagida sair rint bir gazel kaleme almistir. Bu gazelin anlaticisi
da rint bakig acgisina sahip olmalidir ki kurgu gergeklik kazanabilsin. Bu
siirden yola cikarak sairin rint bir hayat tarzi benimsedigi séylenemez. Bu

durum sairin hayata bakis agisi ile degil siire olan bakisiyla agiklanmaldir.

Ays u isret gtnleri geldi yine gul vaktidlir
Na'ra-i mestanendn bi-¢are bdlbdl vaktiddir (G. 76/1)

“Ey caresiz bulbil! Gal vaktidir(ilkbahar), yine yiyip icip eglenme giinleri
geldi, sarhoscasina nara atmanin vaktidir (sen de 6tmeye bagla).” Bllbul
benzetmesiyle asigin da sarhoscasina naralar atmasinin vakti geldigi

belirtilmistir.

Rind isen isitmeze ur dinleme véiz sézin
Arif ol mey mevsimi geldi ten4viil vaktidiir (G. 76/2)

“Rind isen duymamazliktan gel vaizin s6zini dinleme. irfan sahibi ol,

icki mevsimi geldi yeme vaktidir.”

Kil u kal-i medrese mahz4 takavvdildir heméan

S6z surdhi sézidir eylerse kulkul vaktiddr (G. 76/3)

“Medresenin dedikodusu ancak yalan sdylemektir. Buna karsilik asil
s6z surahinin sbézudur, o surahi kulkul(suyun dukdlirken cikardigi ses)
eylerse tam da zamanidir.” Baharin geldigi artik medresenin dedikodularina
yer olmadigi, sarap sirahisinin sarabi dokerken cikardidi kulkul sesinin vakti
oldugu belirtilmigtir.

Buise ihsan eylemek var ise ben dil-tegsnene
Ey yizi gul lebleri mil sah u sengdl vaktidir (G. 76/4)

“Ey gdl yOzlG, sarap dudakl sevqili, sana kalbi susamig(6zlemis) olan

bana buse ihsan eylemek istersen, senlik (guzellik) vaktidir.”
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Anma Ishak'a namazi vakti var her nesneniin
Simdi ¢cak ziihd ile takvadan tegafil vaktiddir (G. 76/5)

“Ishak’a namaz vaktinden bahsetme, her seyin vakti vardir. Simdi ziihd

ve takvayi bilmemezlikten gelme vaktidir.”

Gazel bastan sona rint bir edayla yazilmistir. Gazelde eglenmekten
bagka bir sey disiinmeyen, bahar gelince kendini ickiye veren, din ile pek
ilgisi olmayan bir anlatici tipi mevcuttur. Gazel, matla beyitinden itibaren
“Oneri” seklinde kaleme alinmistir. Bu agidan bakildiginda gazelin sair
tarafindan dile getirildigi anlagsilabilir. Sadece yukarida verilen dérdinci
beyitte bir 6zne karsimiza c¢ikar ve anlatici “ben” zamiriyle siire devam eder.
Makta beyitinde ise sairden kendini soyutladigi gértlen bir anlatici ortaya
¢ikar ve siirin sahibi olan sairin ismini telaffuz eder. Diger beyitlerde varligi
belli olmayan anlatici makta beyitinde kendini gésterir ve sairin kendi ile
okuyucu arasina bir anlatici tayin ettigi anlasilir. Gazelde kurgunun sesi
anlaticidir. Siire ses veren, olaylari beyan eden anlaticidir. Sair ise sessiz bir
tip olarak arka planda kalir.

ishak Celebi'nin bircok gazeli rind bakis agisiyla yaziimis olmasina
ragmen tasavvufi terimlerin agir bastigi ehl-i din bir anlatici tipini tayin ettigi
gazeller de bulunmaktadir:

Kacgan ki sem’ ile pervéne ide sohbet-i hds
Diler ki kayd-1 viicadindan ide cani halas (G. 117/1)

“Sem ile pervane bas basa cok 6zel bir sohbet yaptiginda cani, vicut

kaydindan kurtarmayi diler (cani vicudundan ¢ikacak gibi olur).”

Kigiye har nazar kilma i'tikadina bak
Bliyiikdir az sakin sanma Sire-i [hlds (G. 117/2)

“Kigiye hor bakma, inancina bak. ihlas Sdresi'ni sakin az sanma (etkisi)
blydktir.” Kisinin gérinisine goére hikim verilmemesi gerektigi, ihlas

Sdresi’'nin gérinds itibaryla kisa ama manasinin blyutk oldugu belirtilmistir.
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Sema' lezzeti sanma kiyas-1 akl iledlr
Ne bile bir kisi sorsan neye dbner rakkas (G. 117/3)

“Semanin tadi akil yoluyla(kiyasla) anlasilamaz, rakkasin neden

déndiguni baskasi nereden bilsin.”

Amim-i lutfuni gér kim efendi kullarunun
Yanunda her biri ister ki ola hasi'l-has (G. 117/4)

“Sevgilinin [0tfu o kadar umumidir ki, kullarinin her biri onun yaninda
¢cok 6zel (en yakin) olmak ister.”

Tevecciih eyledi ishak rdh-i ihldsa
Giderse rast elif gibi vardi buldi halas (G. 117/5)

“Ishak ihlas yoluna yoneldi. Elif gibi dogru giderse kurtulusu buldu
demektir.”

Gazelin tamaminda tasavvuf terimlerine yer verilmistir. Dogru yoldan
ayrilmamak gerektigi ve ishak’in ibadet yolunu segmesinin onun kurtulusu
olacag! belirtilmistir. Onceki gazelden tamamen farkli bir konuyu isleyen bu
gazelde sairin ihtiyag duydugu anlatici, tasavvufi bir anlatici tipidir. Makta
beyitinden anlasildigi Uzere sairimiz yine siirden uzak, sessiz bir figlr olarak

karsimiza ¢ikar.

“‘Konusu ne olursa olsun divan sgiirinde gazellere genel olarak
baktigimizda hemen her sairde bir ya da birkag¢ tipin dili, anlatim tarzi ve
bakis agisinin bulundugunu gértriz. Divan sairleri, gelenegin kendilerine
sundugu anlatici tiplerinden biri ya da birkagini kullanip o anlatici tiplerinin
kisiligine birindrler.”® Sair bunu yaparken o kadar basarili olur ki cogu
zaman anlatici ile sair birbirine karistinlir. Yukarida iki farkh tarzda yazilmis
olana siirler ayni kalemden ¢ikmigtir. Siirlerin ayni kalemden ¢ikmis olmalari
ve birbirinden ¢ok farkl konulara sahip olmasi sairin siirinin gesitliligi ile

yakindan ilgilidir. Siirler, sairlerin hayat tarzini dogrudan yansitmaz. Birgok

65 Gokalp 2009¢: 168.
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divan sairi gercek kisiligiyle ilgili olmayan siirler yazmistir. Roman, hikaye ve
destanin bir kurgu metin olmasi gibi icinde ask gibi derin bir konuyu
barindiran gazeller de birer kurgudur. Bu kurgunun igindeki karakterler de bu
kurgu dinyanin drantdir. Gazellerdeki blylk askin failleri sairin beyitlerde
can verdigi asiklardir. Sevgili ise tektir, ondan baska sevgili yoktur. iste bu
karakterleri okuyucu ile bulusturan, kendi kimligini giirde gizleyen, sairin bu
kurguyu anlatma goérevi verdigi, bir bakima giirin sesi olan anlaticidir. Kisaca
kendi kimligini saklayan ve siirin disinda bir karakter olan sair, gelenege bagli
bir anlatici tipini siire tayin eder. Anlatici tipinin 6zellikleri gazelin konusuyla
baglantihdir. Bu sebeple sair, siirleri ile okuyucu arasinda saglam bir iletisim
kurmak i¢in birden ¢ok anlatici tipine ihtiyag duyar.

Tasavvufi, rindane gibi anlatici tiplerinin diginda divan edebiyatinin
temelinde var olan 1zdirap ¢eken, sevgiliyi bir kere bile gérmemesine ragmen

onun agkiyla yanip tutusan bir anlatici da mevcuttur:

Gormedim ol sem'-i bezm-arayi bir glin bir gice

Ah u yasum gitdiler aray: bir giin bir gice (G. 241/1)

“O meclisin slisii olan mumu bir giin bir gece gérmedim. Ahim ve
gbzyasim bir guin bir gece boyunca onu aramaya gittiler.” Her zaman meclisi
mum gibi aydinlatan sevgilinin meclise gelmedigi ve &sigin bir gun bir gece
boyunca agladidi ifade edilmistir.

A§|ga ses veren anlaticidir. Sair asigin hislerini, disincelerini anlatici
araciligiyla okuyucuya aktarir. Sair ise kendini yine siirin diginda birakmistir.
Bu beyitten yola cikarak ishak Celebi'nin gazellerinin tamaminda izdirap
ceken asig1 dile getiren anlatici oldugunu distinmemek gerekir. Zira bu
beyitin tersine sevgili ile gériisen, askina karsilik bulan bir asi§1 sembolize
eden anlatici tipine de rastlanmigtir. Hafif megsrepli bir asik icin gerekli olan
anlatici da yine hafif mesrepli bir anlatici olacaktir. Sair ise ¢ogu zaman
oldugu gibi olaylari uzaktan izleyerek sadece olanlara taniklik eder:
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Buse virdiikge agzimuz sulanur
Mive-i abdari kim sevmez (G. 100/4)

“Sevqili base verdikce agzimiz sulanir, sulu meyveyi kim sevmez.”

Kendine givenen ve sevgiliyi 6pen bir asigin inandirici olabilmesi igin
yine ayni rahatlkta bir anlaticlya bagvurulmustur. Laubali bir Gsldbu olan
anlatici, divan siirinde sik rastlanan bir tip degildir. Ancak sairin kurguladigi

laubali 4s1ga ses vermek icin rahat sdyleyisli bir anlatici tercih edilmistir.
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1. ANLATICI BAKIS ACISI

Anlatici, bir edebi eserle okuyucu arasinda iletisimi saglayan, sairin
kurguladigi olay veya durumlari okuyucuya aktaran bir bakima sairin anlatiyi
hayata gecirmesine katki saglayan bir tiptir. Anlatmaya dayal edebi
eserlerde olduk¢a 6nemli rol oynayan anlatici divan edebiyatinda 6zellikle
mesnevi ve gazellerde ortaya ¢cikmaktadir. Tahkiyeye dayali olmasi sebebiyle
mesnevide varlik gdsteren anlatici, bu durumun aksine gazelde mahlas beyiti
disinda ¢ok fazla varligini hissettirmez. Mesnevilerde anlaticinin agik olmasi
kurgunun gercgekligini bozmaz, ¢unkl mesnevilerdeki yapi bir anlatici tipinin
varligina uygundur. Gazellerde ise duygular, hisler ve olaylar okuyucuya
birebir verilir ve okuyucu olay ile kendi arasinda bir araci oldugunu cogu
zaman anlamaz. Bu durum da sairin samimiyetini ortaya koyar ve

okuyucunun olaylarin gercekligi konusunda tereddite dismemesini saglar.

Edebiyatimizda pek c¢ok edebi eserde oldugu gibi gazellerde de
kurguyu okuyucuya aktaran bir anlaticinin varhdindan sbéz etmek
muimkandur. Gazellerde anlatici olaylan tek yonli bakis agisiyla anlatmaz.
Gazelin basinda varligini hissetmekte oldukca gulclik c¢ektigimiz anlatici
genellikle objektif bakis agisina sahiptir. Konuyla ilgili pek ¢ok seyi bilen fakat
bildikleriyle ve anlattiklariyla ilgili yorum yapmayan anlatici hdkim bakis agisi
ile okuyucunun ¢ogu zaman onu sairle karistirmasina sebebiyet verir.

Gazellerde bulunan asik-sevgili-rakip G¢li kurgusunda her karakterin
sahip oldugu belli bash ézellikler oldugu gibi bu kurgunun bagka bir karakteri
sayilan anlaticinin da kendine has 6zellikleri vardir. Bu 6zellikler sairden
saire kuglUk degisiklikler gbsterse de genel itibariyle divan siirindeki
anlaticinin 6zellikleri aynidir denilebilir.

“Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde vak’a zincirinin ve bu
zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman ve sahis kadrosu gibi
unsurlarin kim tarafindan gérdldiga, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir.

Sanatkar, ifade etmek istedigi fikre gbre bir bakis acisi secer. Yazar
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tarafindan secilen bu bakis acisi, yazarin bakis acisi olmak yerine, metin
icindeki anlaticinin bakis acisidir.”®® Gazellerde sairin tayin ettigi anlatici,

kurgunun anlatimi ile ilgili belirli bakis agilarina sahiptir.

Anlatict  kurguyu anlatirken gézlemci (objektif) tavir sergileyebilir.
Objektif bakis agisina sahip anlatici, olay akisi icinde fikrini beyan etmekten
kacinan; zaman, mekan ve karakterleri bilen ancak yorum yapmadan bu
durumlan okuyucuya aktaran anlaticidir. Divan siirindeki anlatici tipi
genellikle objektif bakis acgisiyla siirleri dile getirir. Objektif bakis agisina sahip
olan anlatici, genellikle varligini okura belli etmez. Okur, anlaticinin varhigini

hissetmeden kendini kurguya kaptirir.

Héakim (her seyi bilen) bakis agisina sahip anlatici, olaylarin ve
kurgunun zirvesinde yer alir. Kurguyla ilgili gegmis ve gelecek her seyi bilir,
olaylarin akisina ve kahramanlara hakimdir. Kurgunun anlatici konumunda
icinde yer alan anlatici her seyi bilmesine ragmen olaylarla ilgili yorum
yapmaktan kacginir. Hakim bakis agisina sahip anlatici genellikle roman ve
hikaye gibi anlatilarda karsimiza c¢ikar. Anlatici bazi durumlarda konuya
hakimligi agisindan kahramanin duygularina veya hareketlerine yén vermek
isteyebilir.

Divan siirinde anlaticinin en ¢ok kullandigi bakis agisi kahraman
anlatici bakis agisidir. Bu bakis acgisiyla aktarilan eserlerde okuyucu,
anlaticinin varligindan haberdar olmaz. Cunk( anlatici kurgu igindeki
kahramanlardan biridir ve bir karakter olarak kendi basindan gecgen olaylari
anlatir. Kahraman anlatici bakis acisina sahip anlatici eser iginde
okuyucunun dikkatini gekmemek igin adeta gizlenir.

Sair; anlaticiya gbézlemci, hakim ve kahraman anlatici bakis ac¢ilarindan
herhangi birini tayin edebilecegi gibi bir gazel icinde bu bakis agilarinin
tamamini kullanabilir. Bu durum siirin ¢esitlenmesine olanak saglar; ancak
kurgunun gergekligini zedeleyebilir. CUnkd bir siir, hikaye veya roman olsun

herhangi bir edebi esere tayin edilen anlatici, anlatinin basinda hangi

66 Aktas 2005: 78.
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konumda anlatiyorsa sonunda da o konumda anlatiyr bitirmelidir. Hakim
bakis acisiyla anlatiya baslamis olan anlatici bir anda gbézlemci veya
kahraman anlatici konumuna giriyorsa bu durum olayin gergekligini ve

anlasilirhgini tehlikeye dusurebilir.

Cagdas edebiyatta anlaticinin kullandigi pek c¢ok bakis agisi vardir;
ancak divan edebiyatindaki kurallar, mazmunlar ve konu buna izin vermez.
Bu nedenle divan siirindeki anlatici genel olarak bu ¢ bakis agisi ile kurguyu

okuyucuya aktarir.

Divan siirinde anlatici ile sairin karistinimasinin en énemli nedeni,
gazellere tayin edilen anlaticinin genellikle kahraman anlatici bakis agisina
sahip olmasidir. Bu durum bir yandan okuyucu ile eser arasindaki mesafeyi
azaltirken bir yandan da okuyucunun eserin inandiriciligini ve samimiyetini
bilmesini saglar. Fakat bu kurgu kargisinda okuyucunun zihninde anlatici
kavrami ortadan kalkar ve okuyucu, eserin génderdigi mesaji sairden almaya
baslar. Gazelde gecen olayi veya dile getirilen duygulari sair ile 6zdeslestiren
okuyucu, anlaticinin varligini unutmus olur. Artik eser okuyucu gdzinde
sairin gercek diuslnceleri ve hayalleri halini alir. Bu nedenledir ki Osmanli
déneminde pek ¢ok sair yazmig olduklar giirler sebebiyle kimi zaman halkin
elestirisine maruz kalmiglardir. ishak Celebi de halk tarafindan siirleri hayati
ile 6zdeslestirilen sairlerden biridir. Hayat tarzi olarak rahat bir yasami secen,
nikteli, meclislerin aranilan adami olan ishak Celebi’nin siirlerindeki cesitlilik
onun kurgu konusunda olduk¢ca basarili oldugunun gdstergesidir. Sair,
gelenegin belirledigi kurguyu, gazellerine tayin ettigi anlatici aracihigiyla

okuyucuyla bulusturmustur.
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a. Goézlemci Anlaticinin Bakis Acisi

Hikdye ve roman gibi anlatmaya dayali edebi metinlerde olaylari
okuyucuya anlatan bir anlaticiya ihtiyac duyulmaktadir. “Bir anlati metni ile
karsilasildiginda ilk tanigilan eleman hikayeyi nakledendir. Burada sdylenilen
hususun sadece kurgulu metinleri kapsamadigi aciktir.”®” Bu sebeple
manzum olarak yazilan ve bir olay érglsiine sahip mesnevilerde, duygu ve
distncelerin anlatildigi gazellerde de bir anlaticiya ihtiya¢c duyulur. Bu
anlatici belirli 6zelliklere sahip olan ve gazel icinde sair tarafindan belirlenen

konumu olan bir tiptir.

Anlatiya sair tarafindan tayin edilen ve siire ses veren anlaticinin gazel
icindeki konumlarindan biri gézlemci bakis agisma sahip olmasidir. Gézlemci
bakis acisina sahip bir anlatici tipi, olaylari objektij (nesnel) agidan
okuyucuya aktarir. Anlatici, olaylarin birebir sahididir, éyle ki bu bakis
acisityla anlatilan beyitlerde olaylarin anlaticinin yaninda gercgeklestigini
disUnurlz. Gunkd anlatici olaylarin gidisat ve kendi distnceleriyle ilgili bilgi

vermekten kaginir.

Gozlemci bakis agisina sahip anlaticlyr gazelin bir kahramani olarak
distinmek mimkindir. Cankld anlatici, olaylara sahit olan ve bu sebeple
goOrduklerini anlatan bir tip olarak gazelde varhgini hissettirmektedir. Bu
durum ¢agdas eserlerde daha ¢ok hissedilirken divan siirinde bu durum genel
olarak hissedilmez. Anlatici, kahramanlarin duygu ve dusuncelerinden
bahsederken onlardan Uglncu sahis olarak bahseder ve bu durumda kendi
kimligini ele verir.

Glizeller sohbetidlir ortaya geldi yine asik

Ne buyurdun begim bagce suvarmaga munasibddr (G. 74/5)

“Guzeller sohbetinde &sik yine ortaya geldi. Ne istersin beyim, o

bahcge(gcemen sohbeti) sulamaya minasiptir.”

67 Demir 1995: 55.
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Beyitte dikkat ceken nokta, olayr anlatan birinin oldugunun
anlasiimasidir. Gazellerde genellikle kendini saklayan anlatici burada ana
karakterlerin diginda bir kisi olarak olaylari disaridan izlemektedir ve olaylara

muidahale etmemektedir. Anlatici, kurgunun ana kahramanindan bahseder.

Onceki bdlimde divan siirindeki asigin birtakim 6zellikler bakimindan
meddaha benzemesi konusu Uzerinde durmustuk. Genel olarak &asik
meclislerde agki konu alan siirler dile getirmesi bakimindan meddah ile
benzerlik gbsterir. Yukaridaki beyitte “glizeller sohbeti’nin bahsi gegmesi ve
bu sohbette “asigin ortaya gelmesi” asik-meddah benzerligi agisindan
distnulebilir. Clnkl asi1gin ortaya gelmesi demek orada bulunanlara gazel
okumasi demektir. Bu tarz bir anlatima divan siirinde sik rastlanmaz; ancak

beyitte anlaticinin varlig asikla ilgili bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir.

Yar iclin agyér ile &sik kagan ceng eylese
Din igtin kéafir miiselman sanki iderler savas (G. 116/4)

“Sevqili icin rakiple asik ne zaman savasmaya baslasa sanki din icin
kafirle MUsluman birbiriyle savasir gibi olur.”

Anlatici olaylarin diginda, goérddklerini anlatan bir tip olarak beyitte
varligini hissettirmektedir. Gdzlemci olarak asik ile rakipler arasindaki savasi
okuyucuya aktarma gérevini yerine getiren anlatici adeta durumun en yakin
sahidi konumundadir. Bir hikdyeden farkli olarak gazellerde durumlar
Uzerinde durulmasi, anlaticinin bir olay anlatir tarzda okuyucu ile iletisim

kurmasini engeller.

Asik ki mey-fiirGsa varup hidmet itmedi
Ehl-i tarikat olmadi zira ki piri yok (G. 132/2)

“Sarap satan kisiye varip hizmet etmeyen asik, tarikat ehli olup da bir
pire teslim olmayan kisiye benzer.”

Asik, rint oldugu icin ayni zamanda pir-i mugandir. Rintlerin meyhaneye
gidip pirlerine hizmet etmesi makbuldlr, eder bir asik bunu yapmazsa asiklik
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geredini yerine getirmemis sayilir. Aslgln pirine hizmet etmediginden
bahseden anlatici, bu duruma sahit olmustur. Gézlemci bakis agisina sahip
bir anlaticinin tespit edilmesi, onun gazelin ana kahramanlarini Ggincu kisi
olarak anlatmasiyla mimkindir. Beyitte asiktan, anlaticidan farkh bir
kahraman olarak bahsedilmis ve onun iginde bulundugu durum dile

getirilmigtir. Beyitte durumdan ¢ok bir olay kendini gdsterir.

Bu yolda bagin ortaya koyan habab-var
Kaldi ayakda yog olisar dest-giri yok (G. 132/3)
“Bu yolda su Gzerindeki hava kabarcigi gibi basini ortaya koyan ayakta

kalir, (ancak) elinden tutani olmadigindan yok olacak.”

Yukaridaki beyitlerin devami niteliginde olarak bu beyitte ve gazelin
tamami bir btln olarak ele alindiginda bahsedilen kahramanin asik oldugu
distnulebilir. Durumun disinda bulunan anlatici, asi1§1 su damlasi Uzerindeki
bir hava kabarcigina benzetmistir. Asigin ask yolunda basini ortaya koymasi
gerektigini; ancak bunu yapmasi icin yardima ihtiyaci oldugunu asiginsa bu

yardimdan mahrum oldugunu dile getirmistir.

Ol mest-i ndz unitdi gibi diinki ahidini

Gdsterdlgi vefa ydzindn binde biri yok (G. 132/4)

“O naz sarhosu (sarhos bakisl) olan sevgili galiba din verdigi sézu
unuttu. Gosterdigi vefa yizinun binde biri yok.”

Gazelin 6nceki beyitlerinde oldugu gibi burada da ana karakterler asik
ve sevgilidir. Anlatici ise durumun diginda goérduklerini anlatan bir konuma
sahiptir. O nazh sevgilinin bir giin énceden asigina tekrar gérismek igin s6z
verdigini; ancak bugin ddnk( halinden farkli oldugunu ve vefasizlik
gbsterdigini dile getirmistir. Gortldagu gibi anlatici anlattigr durum ile ilgili
yorum yapmamistir. Ayrica sadece gérdigu durumu anlatan biri gibi olaylarin
gelisimi ile ilgili de bir bilgiye sahip degildir. Sevgilinin bunu neden yaptigini
anlatici bilmemektedir. Gézlemci anlatici okuyucuya sadece sahit oldugunu

anlatir ve yorumu ona birakir.
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Ishék-1 dil-sikesteniin ey hatirin soran
Vasl-1 nigdrdur dahi mafi'z-zamiri yok (G. 132/5)

“Ey gonlii kirik ishak’in hatrini soran kisi, onun génlinde sevgiliye

kavusmaktan bagka bir fikri yok.”

Beyitte ana kahraman olarak gecen kisi ishdk Celebi yani gazelin
sairidir. Bu durum sonraki bdlimlerde “anlaticinin mahlas beyitindeki
durumu” ve bu durumun farkhligi olarak ele alinacaktir; ancak beyitte
tzerinde durulmasi gereken anlaticinin varh@idir. ishak’in durumuna taniklik
eden anlatici, onun icinde bulundugu durumun farkindadir. Gézlemci anlatici,
kalbi kirik olmasina ragmen onun hatrini soran kimsenin olmadigini séylemis,
ikinci misrada da onun goénlinde sevgiliye kavugsma arzusundan bagka bir
sey olmadigini dile getirmistir. Anlatici durumun farkindadir ama durumla ilgili

yorum yapmamistir. Sadece sahit oldugunu okuyucuya aktarmistir.

Klyuna varmaga ussaka leblin fikri yeter
Ka'beye varur tevekkdil ehli bir hurma ile (G. 274/4)

“Ey sevqili, tevekkll sahiplerinin bir hurmayla Kabe’ye vardigi gibi,
asiklara da senin semtine varmak i¢in dudaklarinin fikri yeterlidir.”

Beyitin ana unsuru, sevgilinin semtine varmak igin asiklarinin can
atmasidir. Tevekkdl sahipleri igin bir hurmayla Kabe’ye varmak mimkinse
erisiimez olan sevgilinin semtine varmak icin de sevk unsuru olarak onun
hurmaya benzeyen dudaklarinin digtncesinin yeterli oldugu ifade edilmigtir.
Beyitin kahramanlari asiklar ve sevgilidir. Anlatici asiklarin duygu ve

diguncelerini bilir ve sevgiliye bu durumu anlatir gibi beyitte kendini gdsterir.

Goézlemci bakis agisina sahip bir anlatici olaylara disaridan bakan,
sadece gorduklerini anlatmakla mukellef bir konuma sahiptir. Olaylara
hakimdir; ancak bu hékimiyet sadece tanik olduklarindan ibarettir. Durumu
oldugu anda bilme 6zelligine sahiptir. Oncesi veya sonrasiyla ilgili herhangi
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bir yorum yapmayan g&6zlemci anlatici her seyi bilmedigi gibi olaylarin
gelisimine de midahale edemez.

Yéad idlip ussaki ol seh yine gbnderdi selam
Bir séz ile bende itdi gamdan 4zad eyledi (G. 287/5)

“O sevgili asiklarini hatirlayip yine selam goénderdi. Bir s6ziyle kole
yaptl, Uzlntlden azad eyledi (kurtardi).”

GO6ndl malkinin padisahi olan sevgili asiklarini anmis ve onlara selam
gbndermistir.  Sevgili bunu yaparak bir sbézlyle &siklar GzUntlden
kurtarmistir. Beyitte digerlerinden farkli olarak bir olay zinciri dikkat
cekmektedir. Durumdan ziyade kahramanlarin hareketlerini dile getiren
anlatici olaylarin disinda kalan ve g6zlem yaparak okuyucu ile beyit

arasindaki iletisimi saglayan dig karakter olarak kargimiza cikar.

Gostertp ussaka eski sdretin ol nev-tirds
Anizi hattin kazitdi ma'ni-i agk oldi fas (G. 116/1)

“Yeni tirag olan sevgili, asiklara eski yizunu goésterip yanagindaki thyleri
kazittl ve agkin manasi aleme fas oldu.”

Ayva tlyleri sevgilinin yUzindeki glzelligi ve manay! O6rtyor iken
sevgilinin tOylerini kazitmasi apacik guzelliginin herkes tarafindan ifsa
olmasina sebep olmustur. Sevqili ile asiklari arasindaki olaylari dile getiren
anlatici, kurguyu g6zinin 6ninde gecmis gibi okuyucuya aktaran ve
g6zlemci konumunda olmasi nedeniyle olayla ilgili yorum yapmayan bir tip
olarak kendini gosterir.

“Gozlemci bakis acili anlatici tipi genellikle olaylarin diginda kalir,
metinle arasina mesafe koyar. Olay, zaman, mekén veya kisilerle birlikte
olmaktan ziyade bunlari okuyucu/dinleyici ile bas basa birakir.”®® Gézlemci
bakis acgisina sahip anlatici, okuyucu tarafindan bakildiginda olaylarin bir
kahramani olarak dusUndlebilir. GlnkU anlatici, olaylarin iginde bir izleyici
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konumundadir ve okuyucu kurgudan onun sayesinde haberdar olur.
Okuyucunun &grendikleri anlaticinin anlattigi olaylardan bagka bir sey
degildir. Ana kahramanlar kadar her seyi bilmeyen anlatici, olaylari uzaktan
izleyen ve bu mesafenin izin verdigi 6lcide gordiklerini veya duyduklarini

okuyucuya aktaran bir tip olarak kargimiza cikar.

Tahkiyeli eserlerde okuyucuya goérdiklerini veya duyduklarini anlatan
g6zlemci anlatici, gazellerde de bu konumunu korumaktadir. Muhteva
bakimindan tahkiyeli bir esere gbére daha az hareket unsuru barindiran
gazellerdeki ana kurgunun Gzerine anlaticinin okuyucuya aktardiklari sadece
onun gb6zlemlediginden ibarettir. Kurgunun okuyucu ile bulusmasinda en
6nemli unsur olan anlatici bunu yaparken beyitin orijinal kurgusunu bozmaz.
Durumun inandiricihdini vurgulayan anlatici bazen olaylari g6zl 6ninde
olmus bir edayla gdérduklerini anlatan, bazen de baskalarindan duydugunu
okuyucuya aktaran bir 6zellik gésterir. Baskalarinin gdérdiklerini anlattig
zaman bile anlatici oldugunu okuyucuya hissettirir. Bu durum metnin
kurgusunu bozmadan, gercgekgeiligini arttirir. Gézlemci anlatici gdrevinin
olaylarn oldugu gibi okuyucuya aktarmak oldugunu bilir ve bu bakis acgisiyla

olaylari gérdtigu veya duydugu gibi anlatir.

b. Hakim Anlaticinin Bakis Agisi

Hakim bakis agisi, ge¢cmisten ginimize edebi eserlerde sikca
kullanilan anlatici yéntemlerinden biridir. Gézlemci bakis acisindan farkl
olarak hakim bakis acisina sahip bir anlatici olaylarin tamamina hakimdir.
Hakim bakis agisina sahip anlatici olaydaki kahramanlari, olayin gectigi
zaman ve mekanlari hatta kahramanlarin dugundudkleri, hayal ettikleri ve
kafalarindan gegenleri bilir. Durumlar ve olaylar kargisinda bazen kendi
yorumlarini ve distncelerini de dile getirebilir. Okuyucunun, kahramanlarin
durumlarina birebir sahit olmasini saglayan hakim anlatici kurgunun
yaraticisi gibi davranir. Bu bakimdan bu bakis acisina ilahi bakis acgisi da

denir.
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“Hakim bakis acisina sahip anlatici, anlattigi olaylarin disinda durur.
Bilfiil olaylara istirak etmez. Metne istirak ettigi zaman ‘ben’ ve ‘biz’ zamirini
kullanarak, metne muadahale eder. Bu mudahale kimi zaman tenkit, kimi
zaman dogrulamak, kimi zaman referans, kimi zaman da olaylarin
ybnlendirilmesi, olay &6rgisinin dizenlenmesi biciminde olabilir. Yasayan
degil géren durumdadir.”®® Gézlemci ve anlatici bakis agisina sahip anlatici
tipi metnin diginda olan, bildiklerini ve gérduklerini anlatan anlaticilardir.
Hakim anlatici, g6zlemciden farkli olarak olaylarla ilgili daha fazla bilgi
sahibidir. Bildiklerini okuyucuya aktaran hakim anlatici olaylarla kahramanlar
ve onlarin durumlariyla ilgili dustncelerini okuyucu ile paylasabilir. Bu
bakimdan hakim bakis agisi ile kaleme alinan bir metinde okuyucu

anlaticinin varh@gindan haberdar olur.

Zilfi zincir-i esir-i dil-i divane gerek

Eskidi kissa-i Mecnin yeni efsadne gerek (G. 145/1)

“O sevgilinin sacl, divane goénli esir eden zincir olmali. (Artik) Mecnun

kissas! eskidi yeni efsane gerek.”

Hakim anlatici, sevgilinin siyah sagclari ile ilgili kendi yorumunu dile
getirmigtir. Sevgilinin siyah saclarinin génli esir edebilecedi anlaticinin
disUncesidir. Sonraki misrada ise kurguya hakimligini ortaya koyan anlatici,
Mecnun kissasinin artik eskidigini yeni ask hikayeleri gerektigini sdylemistir.
Bunlar anlaticinin digtnceleridir. Beyitte bir durumdan bahsedilir, anlatici ise

bu durumla ilgili yorumunu dile getirir.
Degme na-mahreme agma leb-i rdzin zinhar
Arif ol var yiiri mey sohbeti rindane gerek (G. 145/2)

“Olur olmaz yabanciya sirrini agma; arif (irfan sahibi) ol, haydi git! Mey

sohbeti rindane (rintlige uygun) olmali.”

69 Cetin 2009a: 76.
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Beyitte gazelin asikhk hakkinda goris ve dusincelerini dile getiren
anlatici, adeta 6git verir niteliktedir. Asigin irfan sahibi olmasi gerektigi,
rintlige uygun bir sekilde icki meclisinde bulunmasi gerektigi, dizgin bir
sekilde icmesi gerektigi yoksa yabancilara sirlarini acacagi ifade edilmigtir.
Beyitte bir hareket s6z konusu degildir. Hakim anlatici beyitin tamaminda
asiklik ile ilgili digtncelerini belirtmistir. Olaylara midahale ézelligine sahip
olan anlatici, beyitten anlasildigi gibi bazen kahramanlardan da ¢ok sey
bilmektedir. Bu nedenle onlara yapmalari gerekeni séyler, 6gut verir.

Asikun babi degiil anma kuri mihrabi
Meskeni rind olanun gage-i meyhane gerek (G. 145/3)

“Kuru mihrabdan s6z etme, orasi asigin kapisi degil. Rint olanin

meskeninin meyhane kdsesi olmasi gerekir.”

Sair, 6nceki beyitlerde oldugu gibi gazelin tamamina hakim anlaticiy
tayin etmistir. Onceki beyitte asikhigin gereklerini dile getiren hakim anlatici,
bu beyitte de yine asigin O6zelliklerini ifade etmistir. Anlatici, asigin
meskeninin  meyhane kdsesi oldugunu belirtirken konuya hakimiyeti

acisindan ¢ok sey bildigi anlagiimaktadir.

Hakim anlatici bakis agisiyla kaleme alinan metinlerde genel olarak bir
kurgu olsa da anlatici bir anda okuyucunun karsisina gikar. ilahi bir karaktere
sahip olmasi acgisindan kahramanlarin duygularini bilen anlatici, 6zellikle
birden fazla bakis agisi ile yazilan metinlerde kahramanlarin veya olaylarin

durum degerlendirmesini yapmasiyla da dikkat ¢eker.

Asina olmaga canan ile fi'l-cimle kisi
Can degdil iki cihandan bile bigane gerek (G. 145/4)

“Bir kisinin sevgili ile asina olmasi icin candan degil iki cihandan da

vazgecmesi gerekir.”
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Anlatici kahramanlarin ruh héllerini bilmesi agisindan bu durumu kimi
zaman okuyucu ile paylasabilir. Beyitte asiklarin sevgili ile tanismayi
arzuladiklarini hatta bunun icin canlarini vermeleri gerektigini bilecek kadar
konuya hakimdir. Genellikle romanlarda karsimiza ¢ikan kahramanlarin ruh
c6zimlemesini yapan hakim anlatici gazellerde genellikle bu sekilde kendini
gOsterir. Bu durum anlaticinin okuyucuya samimi davrandiginin ve guvenilir

oldugunun goéstergesidir.

Yanar od gibi ol shak yiiri askinda
Cdn biltrsin ki bu yolda kigi pervane gerek (G. 145/5)

“Ey Ishak, yurl sevgilinin agki yolunda yanar bir ates gibi ol (agktan kor
haline gelmis), ¢clinki bilirsin ki bu yolda kisinin pervane olmasi gerekir.”

Divan siirinde anlatici tipi genellikle mahlas beyitinde ortaya cikar.
Yukaridaki mahlas beyitinde sairin ismi gegmek zorunda oldugu igin anlatici,
sairi de kurgunun icine katmistir. Hakim anlatici, ishak’'in asiklik geregi olarak
kor haline gelmis bir ates gibi olmasini, ¢inkl ask yolunda kiginin adeta
mumun etrafindaki pervane gibi kendini yakmasi gerektigini belirtmigtir.
Anlatici, “bir kisi asiksa ask yolunda sem’in etrafinda dénen pervane gibi
donmelidir” diyerek olayla ilgili 6gut verir nitelikte dustncelerini dile

getirmektedir.

Asika cevr itmez olmis hatt-1 canén aferin

Cén u dilden olmig ol ké&fir miselmén aferin (G. 221/1)

“Aferin, sevgilinin ayva tlyleri asiga cefa etmez olmus. O kafir can-i

gbnulden Masliman olmus aferin.”

Gazelin redifinden hakim anlaticinin olaylarla ilgili yorum yaptig
anlagiimaktadir. Anlatici siirin ana kahramanlari asik ve sevgiliden bahseder.
Sevgilinin artik asiga cefa cektirmedigini séylemis ve bunun igin sevgiliye

‘aferin’ demistir. Bu anlaticinin kahramanlarin davranislarina yaptigi yorumun
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gbstergesidir. Anlatici zaten olaylari bilir ama kahramanlara da mudahale
etmekten kendini alamaz.
Ne yol tutsin aceb bi-care asik

Ki gbrsen ani her yoldan saparsin (G. 225/2)

“Caresiz asik acaba hangi yolu tutsun(ne yapsin)? Clnkd sen onu ne

zaman gorsen yolunu degistirirsin.”

Olaylarin disinda bulunan hakim anlatici ana kahraman asigin iginde
bulundugu durumu dile getirirken kendi yorumuna da yer vermektedir.
“Caresiz asik ne yapsin, onu ne zaman goérsen yolunu degistirirsin” diyerek
asigin hakhh@imni okuyucuya sezdiren anlatici beyitte asigin yaninda yer
almaktadir.

Suz-1 4s1k sanma kim canéna te'sir eylemez

Sem'i gbr her seb ki yanar yakilur pervaneye (G. 236/4)

“Asigin yanip yakilmasi sevgiliye tesir etmez sanma, mumu gér ki her
gece yanar yakilir pervaneye.”

Okuyucuyu beyit konusunda dusinmeye sevk eden anlatict kimi
zamanda okuyucuya mudahale eder. Beyitte kahramanlar ve olaylar kadar
olaylar takip eden, okuyucudan haberdar olan ve hakim bir durus sergileyen
anlatici “asigin yangininin sevgiliye etki etmeyecegi zannetme, muma bir bak
her gece etrafindaki pervane icin yanar yakilir’ der. Beyitte mumun gergek
anlamda yanmasi oldugu gibi anlaticinin istiare yoluyla ona yukledigi bir
anlam da vardir. Sanki beyitte mum pervaneler igin bir duygu besledigi ve
kendini atese atip vyaktigi ifade edilmistir. Okuyucunun zihninde
canlandirdigini da bilme 0zelligine sahip olan anlatici, ikinci misrada

yorumunu bir benzetmeyle dile getirmigtir.
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Yine éIimis &sikin ol seng-dil yad eyledi
Hayra girdi kabrini mermerle blnyad eyledi (G. 287/1)

“O tas gondlllh sevgili yine dlmls olan asigini yad eyledi. Sanki bunu

yapmakla ona mermerden bir kabir yaptirmig gibi sevaba girdi.”

Beyitte anlatici kendine 6zgii ve ahenkli bir séyleyise sahiptir. Asigin
sevgili icin 6ldiguni sdyleyen héakim anlatici yasanmig, yasanan ve
yasanacak olan her seyi bilir. Cogu zaman kahramanlarin génli veya
kafasindan gecenleri okuyucuya aktarir. Buna ragmen anlatici, anlattig
olaylarin diginda durur. Daima tg¢lncu tekil sahis agzindan konugur, zaman
zaman okuyucu ile diyaloga girer ve 6énceki beyitte oldugu gibi onlara yol

gOsterir.

c. Kahraman (Asik) Anlaticinin Bakis Acisi

Kahraman bakis agili anlatici, olayi birinci tekil sahis agzindan anlatir.
Bu durum olaylan bizzat yasayan kisinin anlattigi izlenimini verir. Yani
kahraman anlatici eserdeki kahraman olarak kendi duygu ve dusuincelerini,
basindan gecen olaylari anlatir. Gazellerde genellikle kahraman anlatici
bakis acisina rastlanir. Bunun sebebi kurgunun saglamligini korumaktir.
Kahraman anlatici ayni zamanda metnin ya da giirin tim ydkinG Ustlenen
Kisidir. CUnk( okuyucunun bildikleri onun bildikleri ya da anlattiklariyla
sinirlidir. Bu tarz anlatilarda anlatici bir insanin sahip olabilecegi gérme,
duyma, bilme O6zelliklerine sahiptir. Metinde kahraman anlatici sinirlari olan

bir konumdadir.

Roman, hikdye gibi tirlerden farkli olarak divan siirinde gazeller
genellikle kahraman anlatici bakis acisiyla yazildigindan siirin  kurgusu
okuyucu tarafindan saire mal edilmistir. Oysa hayatinda hi¢ icki icmemis bir
sair, siirine atadigi rind bir anlaticiyla igkiden, meclisten veya guzel
sohbetinden bahsedebilir. Sair ile anlatici, cagdas eserlerde karistiriimazken
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maalesef divan siirindeki siirlerin, sairlerin gergek hayat tarzini yansittig
disUndlmustdr. Bu duruma sairin siirini okuyucuya aktarmasi icin tayin ettigi

kahraman anlaticinin sebep oldugu asikardir.

Secdegadhum Ka'be-i kyun harimiydi bentim
Giceler ta subha dek anda kiyamum var idi (G. 300/2)

“Benim secde edilecek yerim Kabe-i klyun harimi(MUsliman
olmayanlarin girmesinin yasak oldugu yer, kisiye 6zel mahremiyet alaninin
oldugu yer, haram) idi. Geceleri sabaha kadar orada ayakta bekliyordum.”

Beyitte kullanilan birinci tekil sahis eki konunun, olaylar yagsayan kigi
tarafindan anlatildigini géstermektedir. Sevgilinin semtini Kabe'ye benzeten
kahraman anlatici, gazellerin ana kahramani asigin rolini Ustlenmigtir.
Asigin duygu ve disiincelerini okuyucuya yine asigin agzindan dile getiren
anlatici, kurgunun ana kahramani olarak duygularini yansitirken daha samimi

bir gérintl sergilemektedir.

Gobzlerdm yasi ki her seb subha dek yildiz sayar
Misteriddr ol meh-i na-mihribana gérmedin (G. 204/2)

“Gozyaslarirm her gece sabaha kadar yildiz sayarak o sevgi

g6stermeyen, aya benzeyen sevgiliye gérmeden musteri olmustur.

Asigin  akittigi  gbzyas! birgok divan siirinde giimls paraya
benzetilmistir. Beyitte de buna benzer bir durum sdz konusudur. Asik,
geceleri sabaha kadar yildizlar kadar cok gimis paraya benzeyen gbzyasi
dékmastir ve bu paralarla sevgiliye miasteri olmustur. Beyitte dikkat ceken bir
baska konu ise asigin gérmeden sevgiliye asik olmasidir. Kahraman anlatici,
yine asik roliindedir. Asik olarak, gdzlerinin yasinin sabaha kadar dinmedigini
belirtir. Bu durumda kahraman anlatici olan anlaticiyi, gazellerde asik anlatici
olarak adlandirmak muimkunddr. Gunkl gazeller kahraman anlatici bakis
acisiyla kaleme alindiginda istisnalar disinda gazelin ana kahramani asik
dilinden anlatilir. Divan siirinin hareket halindeki ana karakteri asiktir.

Duygularini, yasadiklarini 6zellikle de askini dile getiren ana kahraman asik
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oldugu icin gazellerde anlaticinin konumu olarak asik anlatici bakis agisina
basvurulmaktadir.

Ben bu gin bir kimse gérdim kimseler gérmig degdl

Bir peri-sdret melek gérdim beser gérmig degdl (G. 157/1)

“Ben bugln birini gérdiim, onu higbir insan gérmemis. Insanh@in

gbrmedigi kadar essiz peri yuzli bir melek gérdiim.”

Asik ve sevgili arasindaki miinsabeti, asigin sevgiliye duydugu aski ve
izdiraplari anlatan asik anlatici, bir s6z oyunuyla insanhgin bu gline kadar

gOremedigi kadar essiz bir melek gérduguna dile getirmigtir.

Simdiye dek ol cefa-cayr beniim derdim bentm
Gitdi simden girii kime yanayin derdim benim (G. 189/1)

“O cefa eden sevgiliye ‘benim’ derdim. O gitti, simdi ben derdimi kimlere

yanayim.”

Ask derdiyle 1zdirap ¢eken bir asigin yasadiklarini ve hissettiklerini
okuyucuya aktarmada basarili olan kahraman (&sik) anlatici, Ustlendigi
kahramanin ge¢migini, su anki durumunu ve gelecek icin hayallerini bilir.
Cunkd kahraman anlatici asik gibi disintr, asik gibi aci ceker. Bu bakimdan
anlatici asikla ilgili gecmisi, yasadigi ani ve gelecegdi tasvir etmede giclik

cekmez.

“‘Kahraman anlatici otobiyografik karaktere sahip metinlerin disinda,
metnin nakledeni(anlatani) da olabilir. Yazili metinlerde nakleden kahraman
anlatici gibi gériinmese dahi s6zIU anlatimlarda metnin inanilirhgini saglamak
icin metinde gecen olaylara sahitlik yapti§i veya metindeki karakterlerle
birlikte hareket ettigini sezdirir.””® Divan siirinde bu durum, bizzat sairin siiri
dile getirdigi seklinde dustintilebilir. Asik karakterine hayat veren sairdir ve
asigin hislerini, duygularini ve yagadiklarini en iyi o bilir.

70 Cetin 2009a: 100.
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Ol serv-kdmeti umaram kim bana gele

Goézim yasina rahm ide nageh ana gele (G. 246/1)

“Umarim o servi boylu sevgili, gdzyasima merhamet eder (rahmet ona

gelir) de ansizin bana gelir.”

Asik anlatici servi boylu sevgilinin gézyasina merhamet etmesini ve
asigina gelmesini arzu etmektedir. Asigin hissettiklerini okuyucuya aktaran

anlaticinin varh@r neredeyse tespit edilemektedir.

Simdiye dek ylz kez éldirmek mukarrerdi beni
Gunde bin kez éldtgi yegdtr diyi éldirmedi (G. 330/2)

“O sevqili, simdiye kadar yliz defa beni 6ldirme karan aldi. Ginde bin

defa 6lmesi daha iyidir diye 6ldirmedi.”

Birinci tekil sahis ekini kullanan anlatici yagadiklarini, hissettiklerini ve
vefasiz sevgilinin kendine yaptiklarini anlatmaktadir. Onceki beyitlerde de
oldugu gibi anlatici, rolinG Ustlendigi karakterin gec¢misini ve tim
yasadiklarini bilir. Bu hakim anlaticidaki gibi baska bir kisi olarak olaylara
hakimiyet degil, olayl bizzat yasayan kisinin dislncelerini benimseyerek
kurguyu saglamlastirmaktir. Sairin, kendi ile okuyucu arasina siirini dile
getirmesi icin tayin ettigi anlatici asigin tim o6zelliklerini ve cektigi acilari
okuyucuya yansitmalidir. Divan siirinde bu kurgu o kadar saglamdir ki

anlaticinin varh@r adeta unutulmustur.
Glnes ydzin géreli zerrece kararum yok
Dem-a-dem agladugum bu ki ihtiyarum yok (G. 129/1)

“Senin glnes gibi ylzini gérdigimden beri bir zerre kadar kararim

kalmadi. Surekli agladigim bu (sebeptendir) ki elimde degil.”

Sevgilinin ylzinl glnese benzeten asik anlatici yine olaylarin icinde bir

g6rintl sergilemektedir. Her zaman aglayan, aci ¢ceken asigin hissettikleri
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kurguyu dlzenleyen sairin kaleminden, asik anlaticinin da dilinden

okuyucuya aktariimistir.

Ol kadar ben hastaya cevr-i firdvan eylediin

Kim éldm digvar iken sen bana asan eylediin (G. 142/1)

“Ey sevqili, ben ask hastasina o kadar ¢ok eziyet ettin ki cok zor olan
6lUmU benim icin kolaylastirdin.”

Sevgilinin cevr (i cefasi 6liim acisindan daha gigliidiir. Oyle ki 6lim
acisi asigin ¢ektigi derdin yaninda daha hafif kalir. Kahraman anlatici bakig
acistyla dile getirilen giirlerin yukarida oldugu gibi samimiyet dereceleri diger
anlatict  konumlarina go6re daha yudksektir. Anlatici, olaylarin igindeki
kahramanin duygu, disidnce ve algilarini birebir aktardigi icin bu bakig
acisinda yazilan siirler daha etkileyicidir. Bu 06zellik sayesinde anlatici

okuyucuyu siirin dinyasina ¢eker.

d. Anlaticinin Coklu (Goézlemci-Hakim-Kahraman) Bakis Acisi

“Coklu bakis agisi bazi metinlerde birden ¢ok anlatici tipinin bir arada
olmasi seklinde tezahlrr ederken, bazi metinlerde metindeki kahramanlarin
olay akisina mudahale etmesi, metin iginde devreye girerek anlatima ortak
olmasidir.””" Genel olarak coklu bakis agisi, anlaticilardan iki veya daha
fazlasinin ayni eser icinde kullanildigi bir ydontem olarak tanimlanabilir. Bir
metnin basinda kullanilan anlatici yénteminin metnin devaminda farkli
sekillerde karsimiza ¢iktigi durumlar bu bakis agisi ile agiklanabilir. Goklu
bakis agisi genellikle olay 6rgist ve diyaloglarin oldugu edebi eserlerde
kullanilir.  Kahramanlarin  konusmalari, disltnceleri kendisi tarafindan
verildiginde bu ydnteme bagvurulur. Bu durum okuyucunun zihninde olayin

canlanmasina yardimci olur.

! Cetin 2009a: 143.
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Asagida divandan bir gazelin tamamina yer verilmistir. Bu gazelde
dikkati ceken en 6énemli 6zellik, birden fazla anlaticiya yer verilmis olmasidir.
Matla ve ikinci beyitinde kahraman anlatici bakis agisiyla kaleme alinan
gazelin G¢lncl beyitinde hakim anlatici kendini g&stermektedir. Gazelin
genelinde bircok anlatici tipine yer verilmis olmasi karmasik bir yapi olarak
gbriilse de anlam cesitlenmesi ve siire dahil olmak bakimindan okuyucunun

ilgisini cekmektedir.

G6ndl bir olsa nigér ile nitekim mikraz

Kacgan ideydi kulindan ytizin déndp i'rdz (G. 118/1)

“Gonul sevgili ile makas gibi bir olsa, kulundan ytzini dénlip nasil
uzaklagirdi.”

Asik (kahraman) anlatici, génliiniin sevgili ile bir olmasini arzu ettigini
birinci tekil sahis agzindan okuyucuya aktarmaktadir. Kahramanin iginde
bulundugu durumu yansitmasi agisindan kahraman anlaticiya bagvurulmus

ve anlatici gergek kimligini gizleyerek asik roliine bariinmustr.

Sentinle kdyidemdiiz n'eyki 4sindlikdan

Ki her zaman géricek bizi idesin i'rdz (G. 118/2)

“Tanigmakta seninle kaidemiz (kuralimiz) nedir anlamadim. Gunkd her

zaman bizi gérince yuz geviriyorsun.”

Matla beyitinde oldugu gibi bu beyitte de kahraman anlatici bakis
acisina basvurulmustur. Sevgiliyi muhatap alan kahraman anlatici, sevgiliyi
g6rememekten yakinmaktadir. Bunu yaparken birinci tekil sahis ekini
kullanarak okuyucunun, asigin iginde bulundugu durumu anlamasini
saglamaktadir. Okuyucu bu sekilde eser ile kendi arasinda bir araci olmadigi
ve olaylari siirin ana kahramaninin agzindan dinledigi distincesine kapilir. Bu

durum da siirin gerceklikle bagdastiriilmasi agisindan énemlidir.
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Biri bir dil i canun diiketse nakd-i gamun
Ider zardri biri ol birinden istikrdz (G. 118/3)

“Biri gbnll ve canin gam parasini tlketecek olsa zaruri olarak o Kigi,

bagka birinden bor¢ alir.”

Birisi parasini bitirmis olsa zorunlu olarak birinden bor¢ alr. Gami
paraya benzeten, asigin dert gekmekle yukimli oldugunu, bu nedenle derdi
bitince bor¢ olarak dert satin aldigini beliten hakim anlatici, duruma
midahale eder ve olaylarin gidisatini bildigi icin 6gat verir. Beyitte hakim
anlatici bakis acisi kendini gésterir ve anlatici G¢lncU tekil sahis agzindan
varhgini belli eder. Agik¢a kendini tanitmaz ama beyitte hakim olan Gslup ve
muidahale, anlaticinin olayin disinda oldugunu ancak olayla ilgili genis bilgiye

sahip oldugunu géstermektedir.

Meges yerine tutar sanma ask sehbazi
Hevada ugcmaga kasd itse zahid-i murtdz (G. 118/4)

“Egitimli (talimli) zahid, havada u¢gmaya kalkigsa ask sahbazi onu sinek
yerine bile koymaz.”

Ask sahbazi ile sinek gibi olan zahidin boy dlclismesi mimkiin degildir.
Anlatici zahid-sinek benzetmesiyle zihd ile askin arasindaki ugurumu ifade
etmigstir. Beyitte her seyi bilen hakim anlatici varligini 6gut vermesiyle belli
etmektedir. Anlaticinin olayla ilgili bilgiye sahip oldugu anlasiimaktadir. Bu
bilginin disinda okuyucuyu yodnlendirmek ve muidahale etmek agisindan
hakim anlatici tipi kendini géstermektedir. ilk beyitlerde kullanilan kahraman
anlatici bakis agisinin sonraki beyitlerde hakim anlaticiya dénlismesi,
okuyucunun olaylarla ilgili nce ana kahramandan bilgi aldigini ardindan o
kahramanin iginde bulundugu durumu yorumlayan bir tiple kargilastigini

gOstermektedir.
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Adardi mdy-1 siydhun uyur misin ishak
Gozuni ag turu gel gok ydzini tutdl beyaz (G. 118/5)

“Ey Ishak (sen hala gaflet uykusunda misin), siyah sakallarin agardi,

g6zunl a¢ ayaga kalk, tan yeri agardi (safak sékuyor).”

Beyitte bilgece 6gutler veren bir anlaticinin  varligi  kendini
hissettirmektedir. Saire, dmrinin sonuna geldigini sbyleyen anlatici bu
beyitte tamamen &gt veren hakim anlaticidir. Beyitte 6lim temasi islenmis
ve anlatici bu konudaki maharetini gdstermistir. Sairin hemen her siirine
atadigi anlatici bazen capkin, bazen asik, bazen de tasavvufcu oldugu gibi
burada da bilgece 6gdultler veren bir anlatici séz konusudur. Bu durum sairin

siirin ahengine ve kurguya vakif oldugunun kanitidir.

Beyitte Gg¢lncl sahis olarak bulunan hakim anlatici, bahsi gecen
konuyla ilgili her seyi bilmektedir. Sairin saglarinin beyazladigini ve artik
g6zunl agmasi gerektigini belirtmektedir. Hakim anlaticinin muhatabi énceki
beyitlerden farkli olarak sairin kendisidir. Bu kurgu sairin mahlasindan dolayi
makta beyitinde farkh bir hal alir. Gazelin basinda anlatici, varligini belli
etmese de son beyitte sairin mahlasinin verilmesi agisindan genellikle hdkim
anlatici konumunda bulunmaktadir. Bu beyit sair ile anlaticinin iletisime

gectigi, anlaticinin varh@ini okuyucuya hissettirdigi bdlimdar.
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2. MAHLAS BEYITINDE ORTAYA CIKAN ANLATICI ASIK

Divan siirinde sair ile okuyucu arasinda bir kdpri vazifesi gbéren anlatici,
cagdas eserlerde oldugu gibi varhigini okuyucuya agikga hissettirmez. Bunun
sebebi divan siirinde ylzyillardir islenen gelenede ayak uydurmaktir.
Genellikle siirler, onlari kaleme alan sairler tarafindan yagsanmis olaylar veya
sairin iginde bulundugu “ask” durumu olarak algilanmigtir. Bu durum divan
siiri konusunda yapilan tespitlerde “anlatici” tipinin gbz ardi edilmesinden

kaynaklanmistir.

Roman ve hikaye gibi olay érglsiine dayanan eserlerde yazar, kendi
yasami diginda yarattigi kurmaca metni anlaticilara anlattiran kisiyse divan
siirindeki sairler de gelenek c¢ercevesinde iglemis olduklari konulari
okuyucuya aktaran Kkisilerdir. Bir siirde anlaticinin varligini tespit etmek
zordur. GUnk(O konu agirlig itibariyla divan siirinin odaginda ask vardir ve

sairler de bu aski yasayan kisi olarak siirlerini icra etmelidir.

Tark toplumunda hayata gegirilen edebi eserlerde zamanla anlatici
tirleri degisime ugramistir; ancak anlaticilar, iginde yasadiklari toplumun
dusince, beklenti ve edlence anlayislarini dikkate almiglardir. Bir divan sairi
de ne tlr siir yazarsa yazsin toplumun beklentilerine cevap vermek
zorundadir. ishak Celebi, tezkirelerde hafif mesrepli bir sair olarak
bilinmektedir. Birtakim ¢evreler onun toplum kurallarina uymadigini ve
siirlerinin toplum ahlakina aykiri oldugunu sdyleseler de toplumun ahlak ve
geleneklerine karsl bir sairin, toplum icinde -6zellikle saray cevresinde-
barinmasi imkansiz gérinmektedir. Glinkl o dénemde sairler padisahlarin
korumalari altindadir. Buradan ishak Celebi’nin siirlerinin de hitap ettigi bir
cevrenin oldugu sonucu cikarilabilir. Bir sair kendi yasamini siirine birebir
yansitmaz, siir bir kurgu diinyadir ve sairler bu kurgu dinyay! okuyucu ile
bulusturmak igin “anlatici” tipinden faydalanirlar. Bu anlatici, siirlerin
tamaminda kendi varligini gizlese de mahlas beyitinde sairin isminin gegmesi

sebebiyle kimligini belli eder. Clnkd anlatici sair i¢in G¢lncu tekil sahis ekini
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kullanir. Bu da anlaticinin mahlas beyitinde ne konumda olursa olsun

olaylarin digina ¢iktiginin géstergesidir.

“Divan siirinde anlaticinin varhgi, divanlan dolduran binlerce giirdeki
mahlas beyitlerinde belli belirsiz bir sekilde kendini gdsterir. Divan sairleri,
siirlerinin altina imza atmak icin mahlaslarina yer vermislerdir. Ancak bu
mabhlaslar sairi temsil etseler de anlaticiyi karsilamaz. Zira tecrit yoluyla sairin
siirlerde metin digi bir unsur olarak yer almasi, bircok siirde kargimiza ¢ikan
bir durumdur. Mahlas kullanimi gelenekten kaynaklansa da anlaticinin
varligiyla celismemesi bakimindan énemlidir.””? Bu durum siirde hem sairin
hem de anlaticinin varligini ortaya koymaktadir. Kurgunun yaraticisi yani
sair, siirin son beyitinde anlatici tarafindan isminin sdylenmesi suretiyle

takdim edilir ve ortaya ¢ikar.

Gor nice bi-misl (i bi-hemtaya virmis génlini

Aferin Ishak vallahi nazir olmaz sana (G. 4/5)

“Gor nasil esi benzeri olmayan birine vermis gonliini. Aferin ishak,

vallahi sana kimse benzemez.”

Anlatici  mahlas beyitinde UGglUncl tekil sahis agzindan saire
seslenmektedir. Bu bir bakima siirin kurucusu olan sairi takdimdir. Her siirin

sonunda ismini geciren sair bunu olabildigince farkl hale getirmeye calisir.

Divan siirinde sairlerin uymak zorunda olduklari birtakim kurallar vardir.
Siirlerinin son beyitinde imzalari niteleginde olan mahlaslarini kullanmak da
bu kurallardan biridir. Siirini okuyucu ile bulusturmak igin bir anlatici tayin
eden gair, siirin son beyitine kadar kendi varligini gizler; ancak mahlas
beyitinde anlatici ismini sdyleyerek onu ortaya ¢ikarir. Bu durum ayni
zamanda anlaticinin da ortaya c¢ikmasi demektir. Clnkl genellikle divan
siirinde kahraman anlatici tipi kullanilir. Siiri kendi basindan gecmis gibi
anlatan kahraman anlatici son beyitte kimligini agiga c¢ikarmak zorundadir.

7 Gokalp 2009¢: 167.
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Bu nedenle siirin son beyiti kisilerin ve olaylarin ¢6zUmlendigi beyittir

denilebilir.

Asagida tamami verilen gazelde kahraman anlatici hakimken mahlas
beyitinde ortaya c¢ikan degdisim, anlaticinin ve sairin varligini ortaya
koymaktadir. Sairin ismini dile getiren anlatici, kurgunun saglamligini

bozmamis ve saire dert yanan bir asik edasinda mahlas kullanmistir:

Hey yolinda éldtgim bilsem ne héal oldi bana
Senden ayru bir nefes dirlik muhal oldi bana (G. 5/1)

“Ey yolunda 6ldigim, bana neler oldu bir bilsen! Senden ayri bir d&mar

(yasam) bile benim icin hayal oldu.”

Kahraman anlatici, sevgilinin agki nedeniyle cektigi 1zdiraplar dile
getirirken sevgiliyi muhatap almaktadir. Okuyucu géziinden bakildiginda bu
beyitte ana kahramanlar olan asik ve sevgili diginda bir tip yoktur.

Degme bir mihraba bas egmezdi génliim &h kim
Secdegéh ol tak-1 ebra-y1 ceméal oldi bana (G. 5/2)

“Bu gonlim dyle olur olmaz mihrablara bas egmezdi (camide, namazda
g6zim yoktu) ama o guzel yizindeki kaglarinin kavisi bana secde edilecek

yer oldu.”

ik beyitte oldugu gibi kahraman anlatici olan asik, sevgili karsisindaki

caresizligini onu yUcelterek dile getirmektedir.

Nar-1 sevkunla bu sinem (izre yer yer daglar
Suffe-i ussédkda saff-i nial oldi bana (G. 5/3)

“Senin arzunun atesi ile sinem Uzerindeki yer yer yaralar (namazdaki
saf gibi) bana asiklar sofasinda saff-i niadl (meclisin en asag: yeri / kapi

esiginde namaz kilinan yer) gibi oldu.”
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Kahraman anlaticlya bagh kalan anlatici, sevgili karsisindaki
durumundan ve onun cefasli sebebiyle bagrinda yaralar olustugundan

bahsetmektedir.

Bunca miiddet riize-i hicran ile me'laf iken

Arzi-yi tal'at 1yd-i visal oldi bana (G. 5/4)

“Bunca zamandir ayrilik orucuna alismigken, onun cemalini(ylzinu()

arzulamak (bile) visal bayrami oldu benim igin.”

Kahraman anlatici, sevgiliden ayri gecirdigi ginleri oru¢ tutmaya
benzetmis ve sevgiliye kavusacagdl gunt arzulamanin bile bayram gibi
oldugunu dile getirmistir. Anlatici dnceki beyitlerde oldugu gibi asik roliine

barGnmustar.

Hig bir dem giilmedtim Ishék dil-s4d olmadum
Kismet-i riz-1 ezel ¢tinkim melal oldi bana (G. 5/5)

“Ey ishak, hicbir zaman gilmedim, su goénlim mutlu olmadi. Ezel

gUndndn kismeti bana can sikintisi oldu.”

Gazel bastan sona kahraman anlatici bakig agisiyla kaleme alinmigtir.
Beyitte dikkati ceken husus, anlaticinin sairin ismini dile getirmesidir. Gazelin
ilk beyitinden itibaren kalbi kirik, sevgiliden karsilik gérmeyen bir asik
zihinlerde canlanirken son beyitte sairin isminin gegcmesi sair digindaki bir

anlaticinin varhgini ortaya koymustur.
Séyle Ishak'i tehi gérme tena'um ehliddir
Si'ri var gbrsen gida-yi rah-perverden leziz (G. 27/5)

“Ishak’I bagibog bir avare zannetme, o bolluk iginde yasayan biridir.
Gdrsen, onun ruha ferahlik veren bir gidadan daha lezzetli siiri vardir.”

Beyitte anlatici sadece olaylarin disinda gbézlemci olarak karsimiza
cikmaktadir. Sairi dven anlatici, onun bagibos bir avare olmadigini siirlerinin
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de en giizel gidalardan daha lezzetli oldugunu savunmaktadir. Onceki
mabhlas beyitlerinden farkh olarak bu beyitte anlatici tamamen sairden ve
onun siirinden bahsetmektedir.

Ishék yine bir gtizele bir gazel dimig

Gayet glizelse sen sanem-i dil-ntivdzadur (G. 30/7)

“Ishak yine bir glizele gazel sdylemis. Bu gazel yeterince glizelse senin
gibi gbniil oksayan put gibi glizeledir.”

Anlatici, beyitte genel olarak kurgunun icindeki bir kahramandir; ancak
sair ile iletisim icinde olmasi bakimindan anlatici oldugunu belli etmektedir.
CuUnkd kurgunun asil sahibi sair, siir ile kendi arasina anlatici kdéprtsint
kurmustur. Beyitte dikkat ceken baska bir 6zellik anlaticinin gairle ilgili bilgi
vermesidir. Sair, kendinin guzellere gazel yazdigini anlatici agzindan
okuyucuya aktarmaktadir. Gazelin &nceki beyitlerinde asik ile sevgili
arasindaki durumu anlatan anlatici tipi mahlas beyitinde sairi anlatmig; ancak
bu durumda da sairin yazmis oldugu gazelin sevgiliye yazilmis olabilecegini
sOyleyerek konu butinlGgunt korumustur.

Yiiziini gérmese feryadlar eyler Ishak
Bulbdli gergi ki gl flrkati hamas eyler (G. 45/5)

“Gllden ayri olmak biilbiilli susturursa da tam tersine ishak seni
gbérmediginde feryat eder.”

Anlatici, gbézlemci bakis acisiyla sahit oldugu durumu okuyucuya
aktarmaktadir. Anlatici, sevgiliye asik olanin ishak oldugunu dile getirir ve
onu gule asik olan bilbllle kiyaslar. Bu durum diger beyitlerden farkh olarak
sairin kurgunun icinde bir kahraman hatta kurgunun ana kahramani oldugunu
disindldrmektedir.
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Aklini Ishak'un almig Rumili dilberleri
Raz u seb fikr U enisi ala gézdlr kara kas (G. 116/5)

“Rumeli dilberleri ishak’in aklini almig, gece gilindiiz tek disiincesi ela

g6zdir, karakastir.”

Onceki beyitte oldugu gibi gdzlemci anlatici tarafindan dile getirilen
beyitte siirin kurucusu, kurgunun i¢inde bir kahraman(asik) olarak karsimiza
¢ikar. Anlatici, sairin Rumeli dilberlerine diskini oldugunu ve gece gundiz
glzelleri distindigdint okuyucuyle paylasmaktadir. Sairin mahlasinin gegmis
olmasi anlaticinin kimligini ortaya cikarmigtir. Sair, siiri dile getirme gorevi
verdigi anlaticiya kendinden baska biri gibi s6z ettirerek girift; ancak basarili

bir kurgu gerceklestirmigtir.

Mahlas beyiti divan siirinde anlaticinin varliginin tespitinde oldukcga
6nemlidir. GUnkd bu beyitte isimlerini belirten sairler, anlatici ile okuyucuyu
kargl karsiya getirdikleri gibi kendileri de olusturduklari anlaticilarla kargi
karsiya gelirler. Bu durum divan siirinde anlaticinin varhdini agikga ortaya
koymaktadir.

ishak Celebi Divanr’nin geneline bakildiginda nesirlerdeki kadar hareket
olmasa da gazellerinin bir olay 6rgisine sahip oldugu ve bu olaylarin, siirin
kurucusu olan sairin tayin ettigi anlatici tarafindan dile getirildigi

g6rilmektedir.



UCUNCU BOLUM

A. ISHAK CELEBI DiIVANI’NDA ANLATICI ASIGIN CESITLENMESI

Divan siiri kurulus bakimindan bir olaylar zincirinden ibarettir. Belirli
tipler, belirli kurgular etrafinda sekillenmis ve her divan sairi bu kurguyu esas
alarak siirler yazmiglardir. Divan gairlerinin ayni kurgudan yola gikarak giirler
yazmalari, bu siirlerin birbirinin tekrari niteliginde oldugunu géstermez. Bir
sair, asigin icinde bulundugu durumu dramatize ederken baska bir sair
vurdumduymaz bir asik prototipi gizebilir. Siirlerin geneline bakildiginda ise

bu as1gin sairin siire tayin ettigi anlatici oldugu gérilmektedir.

ishak Celebi siirlerini, ana kahramanlar kadar varh@ini sirdiren &sik
anlatici vasitasiyla okuyucuyla bulusturmustur. Gazellerde bahsi gecen
sevgiliyi dile getirebilmek i¢in okuyucuya asik anlatici gézinden seslenmistir.
Kimi zaman bu durum sairlerin Kigilikleri ile bagdastiriimissa da divan sairleri
bunu bir kurgu olarak gérip kurgunun ana kahramani olan &sik tipine
bartinmuslerdir. “Klasik siirde gercek hayatinda bir agk macerasi yasamamis,
hayatina henlz ask denilen hadise girmemis olsa da bu edebiyatin
dinyasina adimini atan kimse daha basindan, butin diger sairler gibi aski ve
askin 1zdiraplarini dile getirmek, kendisinden devamli s6z edecegi bir ideal
sevqili sahibi olmak zorundadir. Sairin ask duygusunu siirine mihver
yapmasl, kendini muhakkak asik pozisyonunda gdstermesi bu edebiyatin
uyulmas! sart olan tesrifat kurallarindandir.””® Bir kurguyu inandirici kilmak
icin kurgunun basyapiti olan bir karakterin kimligine blUrinmek gerektigi
gerceginin etrafinda sekillenen sair, bu konumu siirlerine ses verecek olan
asik anlaticiya vermistir; ancak siirlerini yazarken de o kurguya kendinden bir
seyler katmistir. Bu durum da her gairin kendine has Usluplari gergevesinde
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cesitli siirler olusturmasina ve divan siirinin kendini tekrar etmemesine zemin

hazirlamistir.

ishak Celebi’'nin siirlerine bakildiginda &sik tipinin  gesitlendigi
g6rilmektedir. Bazen gelenegin ¢izmis oldugu sinirlarin icinde kalarak sevqili
icin yanip tutusan ve caresiz bir gériintl sergileyen asik tipinin ¢aresizligi dile
getirilmigtir:

Gormese gamdan 6lir gérse ydzin olur helak
Bu iki isde dil-i seydayi hayran eylediin (G. 142/5)
“YUzUnO gérmese gamdan 06lUr, gbérse helak olur (mahvolur). Her iki

duruma da agktan aklini kaybetmis gonlt hayran biraktin.”

Sair  sevgiliyi  gormekle gbérmemek arasinda  garesizliginin
kaginilmazhigini yasamaktadir. Asik, sevgilinin yiiziini gérse helak olur,
gbrmese de kederden 6lUr. Her iki durumda da olay asigin 6limua ile

sonuglanir.

Mukarrer oldu be-her hal 6imemiz ishak
Gelirse sevk ile gelmezse intizar ile (G. 275/5)
“Ishak, (sevgili) gelirse sevk ile (gelir) gelmezse intizar ile. Her durumda

6lmemiz mukarrer oldu (kararlastinlidi).”

Sevgili yola bakarak (isteksizce) gelmese, sevkle gelse de asigin her
durumda 6élmesi kararlagtirilmistir. Sevgili gelse de gelmese de durum yine

asigin 6lumda ile sonuglanacaktir.

Dostum hastaligin gérmelidir ishak'in

Bir gizel gérse élir gérmese kalir bimar (G. 84/7)

“Dostum, bir giizel gérse 6len gérmese hasta kalan ishak’in hastaligini
g6rmelidir (g6éralmeye deger).”

Asigin giizel sevgisinin dile getirildigi beyitte, asik glizel gdriince dlecedi
gbrmeyince de hasta kalacadl konusunda yine caresizligi yasamaktadir.
Buradaki hastalik agk hastahgidir.
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Siirdeki olaylarin gidisati sairin tekelinde olsa da anlatici asik, genellikle
sevgiliye kavusmak icin yanip tutusan fakat bu emeline ulasamamis bir tiptir.
Asik dilese -asiga ses veren sairin elindedir- sevgiliye kavustugunu, cok
glizel bir agk yasadiklarini anlatabilir. ishak Celebi, anlaticiya bu rolii vermis
bir sairdir. Bir gazelinde caresiz, elinden bir sey gelmeyen, ask atesiyle
yanan klasik tarzda &siga yer veren sair, baska bir gazelinde sevgiliyle
minasebette olan onu dudagindan épen hatta halvet teklifinde bulunan bir
aslik anlaticiya yer vermisgtir:

Seher vaktinde rinddane Vefa hammamina dlissek

Heman tenhaca halvetde ben olsam ol peri olsa (G. 230/2)

“Seher vaktinde rintlere yakisir bir sekilde Vefa hamamina dissek,
halvette yalnizca (tenha / hamamin sicak bélmesi) ben olsam (bir de) o peri

olsa.”

Leblinde épdiik ise kanlu olmaduk canéd

Yerine can vireliim borcumuz gel 6deyelim (G. 181/ 4)

“Dudagindan 6ptlysek dasman olmadik ya, aldigimiz dpucigin yerine

canimizi verelim de borcumuzu 6deyelim.”

ishak Gelebinin siirlerindeki bu zengin kurgu, her gazelde bagka
mesrebe sahip bir anlaticinin dile getirdigi asik ve sevgili arasindaki
minasebetin  gUcli imajlarla desteklendigini géstermektedir. Bu durum
okuyucunun her siirde farklh tarzda bir anlaticiyla muhatap olmasina ve her
siirde farkli ahengi yakalamasina zemin hazirlamistir.
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1. KLASIK ASIK TiPi

a. Ask Derdiyle Izdirap Ceken Asik

Sevgilinin ona ylz vermemesi, rakiplerle gezmesi asigi mahveder.
lzdirap ¢ekmeyen biri &sik olamaz. CUnkU asik tipi sevgilinin ona yasattigi aci
ve kederle siirlerini yazar. Bu aclyr yasamadan, dert sahibi olmadan asiklik
cUbbesini tzerine giyemez. “Divan gazelinde islenen konu; sevgi, sevgilinin
yluz gbstermemesi, sevgiliden ayri disme ve bundan dolayi sevenin yani
sairin ¢ektigi acidir. Sair bu acidan yakinir ama bir yandan da sevgilinin

verdigi acilarin bitmemesini, tersine siirmesine ister.””*

Asikun der-mandediir derdtin yeter dermén ana
Derdden kurtulmasun hergiz eger derman ana (G. 6/1)

“Dert as1gin dermanidir, dermanina dert yeter. Asla dertten kurtulmasin,

o dert ona dermandir.”

Sevgilinin derdi &s1gin dermanidir. Dertten kurtulmayi istemeyen asik,

sevgilinin ona dert ¢ektirmesiyle memnun olur.

Irag olmagi bir lahza gamindan
Bu kuldan ya ll14hi sen irag it (G. 12/4)

“Y& llaht, sevgilinin derdinden bir an uzak olmayi sen bu kulundan uzak

et.

Asik, sevgilinin gamindan bir an 1rak olmak istemez. A$|an varligina
glc veren sevgilinin gaminin yokluguna tahammul edemeyecek olan &sik,

sevgilinin gaminin kendinden uzak olmasini istememektedir.

" Bek 1999: 339.
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Asik-1 sadik sevincinden 6liir sé§se nigar
I'tikadi pak olan kisi dudya can virir (G. 33/4)

“Sevgili sévse, sadik asik sevincinden 6élir. Clnku inanci saglam olan

kisi duaya canini verir.”

Sevgilinin asiga kifiir etmesi ona dua gibi gelmektedir. Asik, sevgilinin
her hareketinden mutlu olmaya ¢alismaktadir.

Fiirkatiinle yine bir derde dtistipdCir ishdk
Gah bilmez unudur kendézini gah bildr (G. 51/5)

“Ishak, sevgilinin ayrilik acisindan dert sahibi olmustur k&h kendini bilir

kah unutur, bilmez.”

Sevgilinin ayrihigi ile derde diusen asik dyle bir duruma gelir ki bazen
kendini bile taniyamayacak kadar kendini kaybeder. Bu durum &sigin ask
yolunda kendi varligini unutmasi olarak da agiklanabilir. Varligini ask yoluna
adayan Kisi bu dinyanin nimetlerinden vazgecer, beden de bu dinyanin bir
maddesi olduguna gbére bu durumun madde dinyasindan soyutlanma
oldugunu akillara getiren gazelden kiginin aklini kaybetmesi gibi bir anlam da
cikarilabilir. Akl yerinde olmayan bir insan kendini tanimayacak duruma

gelebilir. Bu durumun kaynagi da sevgiliye duyulan askitir.

Gecmisliz tac u kabadan olali agska mdirid

Ger sorarsan bizi Mecndna ¢ikar silsilemiiz (G. 93/2)

“Ask yolunun muridi oldugumuzdan beri ta¢g ve cubbeden(dinya
nimetlerinden) vazgectik. Eder bizi sorarsan soyumuz, Mecnlin’a kadar
cikar.”

Asik, ask yolunun miridi oldugundan beri tag ve elbiseden
vazgec¢mistir. Bizi sorarsan soyumuz Mecnln’a kadar uzanir diyerek askinin
yuceligini gbésterme cabasindadir. Mecndn’un Leyld’'ya olan askinin hala
dillerde dolastigi dislncesinden yola cikarak beyit, asigin ask ugruna her

seyini feda ettigi ve takdir bekledigi seklinde yorumlanabilir. Tasavvufi bir
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terim olan mdrit, bir tarikat seyhinin mirsidi anlamina gelir. ikinci anlami irade
eden olan muritlikten bahsetmesi ve ayni misrada tac ve kaba terimlerinin bir
arada kullaniimasi tesadif degildir. O dénemde saraylarda saray ahalisinin
giymis oldugu suslU elbiseler ve padisahin basina taktigi tac ile bu dinyanin
nimetlerini vurgulamak niyetinde olan sair, yukaridaki beyitte oldugu gibi bu
beyitte de tasavvufi bir yorum barindirarak askinin yiceligini dile getirmigtir.

Bu ask igin her tirll nimetten vazgectigini belirtmigtir.

Alemiin zevk u safdsina mukayyed olmayup
Gam esiri olma ¢ak hogdur dil-i 4zadeye (G. 255/3)

“Alemin zevk ve sefasina &nem vermeyip gam esiri olma. Ozgir

gbnline parcalanmak guzeldir.”

Cefa-yi yara sabr eyle yiiri cok séyleme ishak

Glzellerde ne lutf olurdl ndz u sive az olsa (G. 259/5)

“Ey lIshak, haydi sevgilinin cefasina sabreyle, cok sikayet etme;

glzellerde bu naz ve isve olmasa nasil l0tuf olurdu?”

Sevgiliden gelen cefa konusunda sabir gésteren asik, bu durumu cok
fazla dile getirmemesi gerektigini sdéylemektedir. Glzellerde bu naz ve isve
az olsa l0tuf sahibi olurlardi fakat 6yle bir durum yoktur. Gelenegin bir
semboli olan sevgili hakkinda olumsuz bir s6z veya isyankar bir sdyleyise
yer verilmemesi bu beyitte de varhdini géstermistir. Dert ¢cekmenin asigin
g6revi oldugunun bilincinde olmasi ve bu durumdan sikayet etmemesi yine

gelenekten gelen bir 6zelliktir.

Sen dabhi dil derdine Ishak derman umma kim
Canki sol bir gézleri mekkara digdi gbnlimiz (G. 94/5)

“Ishak, sen bile génil derdine derman Umit etme ¢inkl génllimiiz
g6zleri hileci bir glzele dusta.”

Asik, icinde bulundugu durumun {mitsiz oldugunun farkinda olsa da bu

dertten dolayl sevgiliyi suclamamakta, isyan etmemektedir. Asiklik
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alametlerinin farkinda olan asik bu durumdan kurtulmanin tek caresinin
sevgilinin dermani oldugunu bilir; ancak sen ondan derman umma diyerek

garesizligini kabullenir.

Gunde bin kez élmegi askun yolinda derd ile
A beniim cok sevdiigiim ben gok sanurdum az imis (G.112/2)

“Ey sevqili, ask yolunda dert ile giinde bin kez 6lmeyi ¢ok sanirdim ama

azmig.”

Asik, ask derdiyle yanmaktan memnundur. Bu durumla yasamayi
6grenmistir. Sevgiliden ayri gecen her ani 6lum olarak nitelendirir ve bu
durumun da buydttlecek bir sey olmadigini vurgular. Senin i¢in agk yolunda
cektigim dertle ginde bin kez dlmeyi ¢ok sanirdim ama azmis diyerek de
sevgiliye duydugu askin blyUkligini ve bu dert ile ginde bin kez 6lmeye
razi oldugunu dile getirmigtir. Bu ¢aresizlik kargisinda sevgiliye isyan etmez
aksine ona olan sevgisini bu durumda bile dile getirir.

Hak biliir derd ile can virdligtime gam yimezem

Oldiiren tek beni sen yar-i cefakar olsun (G. 207/4)

“Allah bilir senin derdinle can verdigime gam yemem, yeter ki beni

6lddren sen ceféakar yar olsun.”

Asik, Klasik bir Gslupla sevgilinin elinden 8lmekle mutluluk duyacagini
dile getirmektedir. Yeter ki beni sen éldir, 6lsem de gam yemem demesi
asigin sevgiliye isyan etmedigini acikga gdstermektedir. Hatta aksine bu
durumdan kendine bir pay cikaran beyitler de mevcuttur. Sevgilinin asiga
sbvmesi, onu yaralamasi veya O&ldirmesi, sevgiliyle muhatap olma
yollarindan oldugu icin asiklar bu gibi durumlari cogu zaman agk derdinin
dermani olarak kabul etmektedirler.

“Asik, sevgilinin ona istigna gdstermesinden dolayi ne kadar eziyet
cekerse ceksin asla isyan etmez aksine bu durum karsisinda sabirla
tahammiil gésterir. isyan etmek agigin haddine degildir. Bu gam ona bir siire
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sonra zevk vermeye basglar. Sevgilinin kendisine aci vermesi bile higbir sey
yapmamasindan yeddir. Divan siirinde konu edilen ask aslinda tek tarafl bir
asktir. Bunda seven, agkin batin acilarini geken ve nihayet agkini anlatan/siir
sOyleyen asiktir. Sevgilinin yaptigi ise yalnizca naz etmek, asidin bitin
davranislarina kayitsiz kalmaktir. iste bu; asigi, sevgilisinin yaptigi her tirli
davranigtan, hattd onu kovmasindan, azarlamasindan, aci ¢ektirmesinden
bile zevk alir bir psikolojiye siirilkler. Asik acilardan zevk duyan bir hale
gelmistir.””® Asigin var olus sebebi sevgili oldugundan onun verdigi her tiirlii
cefaya katlanir. Bu durumdan sikayet etmez; c¢lnkd sevgilinin cefa
g6stermesi bir gelenektir ve asik bu durumu kabullenmistir.

b. Ah Eden Asik

“Asik, sevgilinin yoklugunda ah ile feryat eder. Divan siirinde “ah”,
asigin en belirgin ve tiim sairler tarafindan belirtilmis 6zelligidir. Ahi cihani
yakar, kiyamete kadar ah ceker.””® Ahin dumani gdkyiiziine kadar ulasir.
Duman c¢ikmasi iginse atese ihtiya¢ vardir. Bu agidan bakildiginda ah motifi
u¢ temel unsurla bagdastinlabilir: Ates, duman ve siyahlik. Sevgilinin
yoklugundan ve cefésindan asidin yiredi yanar, bu bir atestir. Bu atesin
dumani sevgilinin agzindan ¢ikar ve bu duman siyah renklidir. Siyah acinin,
hiznin ve yasin simgesidir. Bu U¢ unsur asigi asik yapan 6zellik olan ah
motifini meydana getirir. “Asiklarin isi giici ah etmektir. Bir nefesini bile ahsiz

gegirirse glinah olur. Divan edebiyatinda asiklar ah etmek igin vardir.””’

Ah kelimesi incelendigi zaman kelimeyi olusturan harfler Gizerinden su
sonuglara varilabilir. ilk olarak o  kelimesi “giines mazminunu gizler.
Gunesin kendisi yuvarlak ¢ harfine, isiklari da ' harfine benzer.””® Bunun
disinda &h kelimesi “Allah (veya ilah) lafzini da remzeder. Ciinkii &h, bu

s Kalpakli 1999: 454.

76 Isen-Horata-Macit-Kilig- Aksoyak 2005: 320.
7 Kurnaz 1997b: 429.

78 Kurnaz 1997b: 425-426.
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kelimelerin ilk ve son harfi olan | ve » den meydana gelir. Bazi eserlerde Allah

lafzinin ¢l seklinde yazildigi gérilir.””

Asik feryat figan icinde ah gekerken sevgili onun bu haykirislarina kulak
asmaz. CUnkl asigin gorevi budur, perisanlik, feryat etmek ve ah cekmek.

Hat degdildir ol ¢ikup olan sagina muttasil

Dad-1 @ahumdur ki burc-i akrebe peyvestediir (G. 38/2)

“Ey sevgili, sagina ulasan ayva tlyleri degil, benim &himin dumanidir ki

akrep burcuna kadar ulagmigtir.”

Ddin d gdn ahi géndl ilerti ¢ekdtigi bu kim

Kanda giderse ani kendtye hem-rah biliir (G. 51/4)

“Gonlin gece gundlz ahi ileri cekmesinin sebebi bu ki, nereye giderse

onu kendine yoldas bilir.”

Ahuma bak gézleriim yasindan eyle ihtiraz
Mevc-i deryadan sakin gayetde bekdlir rizgar (G. 57/6)

“Ahima bak, gézyaslarimdan sakin. Deniz dalgalarindan sakin, riizgar
¢cok serttir.”

Felekde ates-i ahum giraridur enciim
Dahi bunun gibi yiz bin seraresi vardur (G. 65/2)

“Gokyuzindeki yildizlar, benim ahimin atesinin kivilcimlaridir ve bunun

gibi yiz bin tane daha kivilcimi vardir.”

Bir sovuk ah eylesem carhun tokuz yahdanini
Bir nefesde toptolu ide dem-i serdiim benim (G. 189/4)

“Oyle bir soguk ah eylesem bu benim soguk nefesim bir nefeste felegin
dokuz yahdanini (buz kabr) doldurur.”

7 Kurnaz 1997b: 427.
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Asiklik alametlerinden olan &h, kimi zaman siyah bir duman seklinde
zuhur ederken kimi zaman da bir kivilcimla beraber gdkyUzine yukselir.
Asigin cektigi sikintilarin bir sembolii olan &h, ask 1zdirabinin tasviri olarak
kullanilmistir. Asigin ask atesiyle cigeri yanmis ve bu ates adiz yoluyla disari
cikmigtir. Cigeri yanan asigin bu atesi kdzlenmistir ve bu kéziin dumani
agizdan gokytizine dogru ¢cikmaktadir. Beseri askin tasvirinde sevgilinin yeri
gOkler oldugu icin ve ¢ok eski dénemlerde haberlesmenin de duman yoluyla
yapildigi distnlldiginde, sevgilinin esigine ayak basamayan asik icin ah,
askini dile getirmede kullandigi bir semboldir. Son beyite bakildiginda divan
siirinde sikga rastlanilmayan bir ah c¢esidine yer verilmistir. Genellikle
gazellerde ates seklinde ve sicak olan ah, “soguk” olarak nitelendirilmistir. Bu
durum, sairin farkl bir tesbih ile siiri renklendirmesi olarak yorumlanabilir.

Bela bezminiin atesbazi ehl-i derd ahidur

Giceyle dsumaniler yakan dud-i siyahidur (G. 77/1)

“Bela meclisinin atesbazi, dert sahiplerinin(asiklar) ahidir. O atesbazin

geceleyin havai figsek yakani da o ahin siyah dumanidir.”

Asik bu ahin sebebinin dert cekmek oldugunu dile getirmis ve bu dert
sahiplerinin ahidir ve gece semayi yakan bu &hin siyahidir diyerek gecenin

karanlik olmasina sebebiyet verenin bu ahin dumani oldugunu belirtmistir.

c. Gozyasi Doken Asik

Asigin gozyasi kanhdir. Kanli gdzyasi asiklik isaretlerinden biridir. Asik
durmadan aglar ve artilk g6z pinarlari aglamaktan kurur. Buna ragmen
aglamaya devam ettigi icin artik gdzlerinden gbzyasi yerine kan akmaya
baslar. Bu kan, asigin cigerinden gelir. Bazen o kadar ¢ok kan gelir ki asik
kendi gdzyasinda bogulacagini zanneder. Asigin gézyasi irmaklar kadardir.
Ne kadar ¢ok aglarsa o kadar ¢ok aci ¢ektiginin gdstergesidir. Birgok sair
g6zyasini darr-i esk, sim-i sirisk seklinde kullanarak gbézyasini bazen inciye

bazen de gimuise benzetmistir.
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Mécera-yi dil-i gam-didemi bir bir dinle
Katra katra dékdlen dide-i giryanumdan (G. 196/6)

“‘Benim damla damla gbozyasi doken aglamakli gbzlerimden gamli,

kederli gobnlimin macerasini bir bir dinle.”

Beyitte “katra katra” ve “bir bir” yinelemeleriyle gézyaginin damla damla
disutsunun ritmi verilmistir. Ayrica macera kelimesi suyun akisi anlamina da
gelecek bicimde kullanilmistir. Asik sevgili icin doktigi gdzyasini cesitli
tabirlerle adlandirir ve derdini gézinden akan yasla dile getirir.

Bir yara agupdur dil-i ishdk’da gamzen

Seyl olup akar dahi anun kani géziimden (G. 222/7)

“Ey sevgili, senin gamzen ishak’in génlinde bir yara agmigtir. Onun

kani dahi sel olup géziimden akmaktadir.”

Bu iki gézimdin yas! kim nehr olur akar
Oldi bi-aynihi biri Nil G biri Firat (G. 15/3)

“Bu iki gbzimn yasi 6yle bir akar ki bir g6ziimden akan Nil Nehri diger

g6zimden akan Firat Nehri gibi oldu.”

Beyitte asik iki gdziinden de nehir gibi yas aktigini dile getirmistir. Asik
o kadar cok gbzyasi akitmistir ki bu yaslarin c¢oklugunu nehirlere

benzetmigtir.

Ceyhun u Aras ¢aglayimaz clg-1 bihari
Eskimden eger var ise umméana beraber (G. 31/3)

“Ceyh(n ve Aras (nehri) denizler cosmasi gibi ¢aglayamaz. Sanirim
gbzyasimda da (bu konuda) okyanuslarla birliktedir (denktir).”

Yukaridaki beyitte oldugu gibi bu beyitte de gdzyasinin miktarina dikkat
cekilmistir. Esk, umman, Ceyhun ve Aras nehirleri ile tenaslip sanatindan

yaralanilarak asigin gbézyasi Gzerine kurulmus bir beyittir.
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Divan siirinde sairlerin, asiklarin déktigu gézyaslariyla ilgili kullandiklari
birtakim benzetmeler vardir. Bu benzetmeler anlami zenginlestirip ¢ekici hale

getirir.
Umman (okyanus):

Aglamag ile génline girdi dil-i miskin
Haséak idi seylab ile ummana yetisdi (G. 289/2)

“Zavalli génil aglayarak génline girdi. Cop idi sel ile okyanusa yetisti.”

Asik ask yolunda doéktigii gdzyasini ¢dpe benzetmis ve sel ile ummana

kadar ulastigini dile getirmigtir.

La’l-i lebdn hayaline sol denli agladum
Déndi bu gézlertim yasi ummana Pir Alf (Uskiip Sehrengizi/57)

“Ey Pir Ali, senin lal renkli dudaklarinin hayaliyle o kadar agladim ki

gbzyaglarim ummana déndu.

Beyitte asigin gdzyasi umman ile bir tutulmustur. Asik o kadar cok

aghyor ki gbzyaslarim umman oldu seklinde bir sdyleyise basvuruyor.

Caybar (akarsu):

O gbézim yagi ile hem-dem olan
Hatiri safi caybara selam (G. 188/4)

“GdzOman yasl ile arkadas olan o gbnli saf akarsuya selam olsun.”

Asik bu beyitte gézyasi ile Irmagi es deger kiliyor. Goziinden akan yas
ile irmagin dost oldugunu dile getirerek aralarindaki benzerlige dikkat ¢ekiyor.
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Baran (yagmur):

Cok zaméandur bitmedi kaldi Gimidim sebzesi

Adla ishak agla kim béréan ile artar cemen (K. 13/33)

“Uzun zamandir dmidimin yesilligi bitmedi. Adla ishak agla ki cemen,
yagmur ile yeserir.”

Burada yagmur ile bir arada gbzyasinin verimine de dikkat cekiliyor.
Yagmur rahmet olarak bilinir ve bu agidan asigin Umidinin yesermesi igin

gbzyasiyla sulanmaya ihtiyaci oldugu Gzerinde durulmustur.

Gercek degul mi eskiime baran diddkleri
Gokden iner gibi kigiye vakia lakab (G. 10/4)

“Gbzyasima yagmur dedikleri gergek degil mi? Gunkl lakap kisiye
gOkten iner.”

Halk arasinda da kabul gbéren bu inanisa gore isimler gokten inmektedir.
Sair, isminin gbkten indigini dile getirirken gbzyaslarinin  yagmura
benzemesine de dikkat cekmisgtir.

GO6zim yag! barani ile hisni bahari
Gl gibi ter U taze vii mahbdb olacakdur (G. 48/4)

“Sevgilinin guzellik bahari, gdzyaslarimin yagmuru ile gul gibi taze ve
guzel olacaktir.”

Ebra-yi siydhun ne aceb ebr-i beladur
Bir lahza anun dinmedi barani géziimden (G. 222/4)

“Ey sevgili, senin karakasin ne acayip bela bulutudur. Onun yagmuru bir
an gdézimden dinmedi.”

Beyitte gbzyasi tabiri gecmiyor ve sair gézden yagmurun dinmemesi

seklinde bir mecaza bagvuruyor.
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Kan:

Divan siirinde pek ¢ok sairin kullandigi ve gelenekten gelen bir 6zellik
olan asigin kanh gbzyasinin tasviri beyitlerde gbzyasinin kan ile beraber
kullaniimasindan da anlasiimaktadir. Bu durum &sigin sevgili ugruna her
daim gbzyasi doéktigunin, bir stre sonra g6z pinarlarinin kurudugunun ve
artik gbzyasl akamaz héle geldiginden gbzden kan aktiginin bir gdstergesidir.
Kan acinin en dayanilmaz semboll oldugundan &siklar bu durumun
dayanilimasi gug¢ bir durum oldugunu ifade icin kullanmaktadirlar.

Sézleri canlar bagiglar gbzleri kanlar déker
GOr sendin gibi bdt-i ayydra ddsdi génlimiz (G. 94/4)

“Sézleri canlar bagislar, gbzleri kanlar déker. Bak, senin gibi diizenbaz

bir puta distt génlimuz.”

Ser-nigln bahta bakup soéyle tehi gérme bizi
Esk-i hanin ile peymane gibi dopdoliyuz (G. 104/2)

“Ters donmuUs talihimize bakip bizi bos gbérme, biz kadeh gibi kanh
g6zyasiyla dopdoluyuz.”

Kan ile es anlamli bir kelime olan hdn da divan siirinde asiklarin fiziksel
g6rinumlerinin tasvirinde sikga kullaniimistir. Sair, kanh gbzyasi akittigini
dile getirmigtir ve durumu pekistirmek icin bu kanl gbézyasini da renginden
dolayl saraba benzeterek bir kadehi dolduracak derecede kan agladigini

vurgulamigtir.

Da&g-1 sinem esk-i hanintimle olur lalezar

Rah-1 agkunda ne perva asika dag lzre bag (G. 125/3)

“Kanl gbzyaslarimla sinemdeki yaralar bir lale bahgesi olur. Ey sevqili,
senin askinin yolunda (korkmadan) dag Ustine bag (yaptim).”

Asigin fiziksel gériniminin bir parcasi olan daglanmis sinesinin,
akittigi kanh gbzyasi ile bir butln icerisinde oldugu ve bu goérantlyl de bir
lale bahgesine benzettigi bir beyittir. Asigin sinesinin yaralardan dolay! inisli
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cikish olmasi sebebiyle daga benzetiimesi, gbzyasinin da rengi itibariyle
laleye benzetilmesi dag Uzerinde kurulmus bir lale bahgesini andirmaktadir.
Asik da bu durumdan mutluluk duymaktadir.

Goérindr perde-i cesmum iki hunin habab
Akuban kanlu yasum ¢cesme-i han-ab olicak (G. 130/4)

“‘Kanl gbzyaslarim akip kan akitan bir ¢cesmeye benzeyince g6z

kapaklarim iki kanl habab(su kabarcigi) gibi géranar.”

Her iki gézinden de kanli yaglar stzilen asik, géz kapaklarinda iki tane

kan kabarcigdi olustugunu ifade etmektedir.

Bu cesmim gesmesarinun aceb hdnin akar yasi

Meger var ise ol aynun ciger dagindadur bagi (G. 299/1)

“Bu ¢esmesi bol olan gézimin yasi kan akar. Meger o gézin bas!
(kaynagi) ciger yarasindadir.”

Aslgln gbzinden yas yerine kan akar. Bu beyitte farkl bir aciklama yer
almaktadir. Ask acisi ¢eken asigin ahi icinde ates oldugunun gdéstergesi
oldugu gibi burada da benzer bir durum mevcuttur. Asigin gdziinden akan
yas cigerinden gelmektedir. Cigeri yanan asigin icinden gelen kan, ahinin

kivilciminin ¢gikmasi gibi bu beyitte de kan gézinden ¢ikmaktadir.

d. San Yizlii Asik

Gozyas! gibi sari yliz de asiklik alametlerindendir. “Asigin yiizinQ
simgeleyen renkler sari ve kirmizidir. Devamli aglayip feryat etmekten,
yorgunluk ve uykusuzluktan kan kaybeden asigin benzi sararir.”®Sari
benizin sebeplerinden biri as1§in uykusuzluk cekmesidir. Ask derdiyle harap
olan asik, hiizniin ve kederin rengi olan siyah gecelerde kendini bulur. Aldigi

her nefeste sevgiliyi anan asik, uyudugu zaman biling durumundan

80 Kurnaz 1997b: 459.
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ciktigindan agkini yasayamayacagini ddstundr. Ancak c¢ogu zaman
uykusuzlugu kendi isteginden degil sikintisindan zuhur eder.

Penbeye sarilmig ayvadur nigdra sunmaga
Gozlerim yasi icinde ¢ihre-i zerdidm bentm (G. 189/3)

“Gozlerim yas! icinde sar ¢ehrem, sevgiliye sunulmak igin pamuga
sariimig bir ayvadir.”

Sairin yasadidi dbénemde ayva pamuga sarilip saklanmaktadir.
Sevgiliye pamuga sarilmis bir ayva sunmak isteyen asik, yUzini sar
renginden dolayl ayvaya benzetmistir. Divan siirinde asigin yizi genellikle
saridir ve bu durum siiflerde “zerd” kelimesi ile tasvir edilmistir. Asigin
yUzdinin sari olmasinin sebebi, sevgiliden bagka bir seyi distinmemesi,

askindan dolayr yemeden icmeden kesilmis ve sagliksiz olmasidir.

Ray-1 zerd G eskimi diinyalara virmez géndil

Sanman ol bi-¢are asla sim (i zer gérmis degil (G. 157/3)

“O caresiz, zavalli génil hayatinda altin gimuis gérmemis sanmayin.
Altina benzeyen sari yizimi ve gimise benzeyen gbzyaslarimi dinyalara

degismez.”

Asik yliz(iniin rengini altina, gézyaslarini da gimiise benzetmistir. Onu

parasiz sanmamalari gerektigini vurgulamistir.

e. Sinesi Yarali Asik

Vicudu ve bagri yaralar icinde olan &asik, ask derdiyle hasta
dismusttr. Ask derdi cektigi icin zayiflamis ve beli kil kadar kalmigtir.
“Asigin hastalanmasi icin onun, sevgilinin hiisn-i cemaline bakmasi
yeterlidir. Asik bazen ask derdiyle viicudunu ¢ak eder, bazen de sevgilinin
bir yan bakigi onun bagrinda yaralar agmaya yeter. Glunki sevgilinin kaslari
yay, kirpikleri de oktur. Sevgili asigina kaslari(mujgan) ile yay kurar,
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kirpigiyle de ok atar ve daima asigin gonlini hedef alir.”® Sevgilinin oku
asigin vicudunu paramparca eder ve bu yaralar ancak 6lince geger:

Cigerde cevr oki peykani yarasi vardur
Bu derdiin 6lmeden 6zge ne ¢aresi vardur (G. 65/1)

“Sevgilinin zulim oku peykaninin (okun ucundaki sivri demirin) cigerde

yarasli vardir. Bu derdin 6lmeden baska ne caresi vardir?”

Asigin viicudundaki yaralar iki gesittir: “Biri gdz gbz, yuvarlak, nokta
gibi ok yarasi. Digeri yarik, dilim dilim, ¢izgi halinde, kilig, hancer yarasi.

Divan siirinde ilki dag, ikincisi serha olarak geger.”®

Sine-i blilbuli bi-dag gdérdp lale didi
Ehl-i agskun bedeni béyle mi olur be deni (G. 331/7)

“Lale, bllbdlin sinesinde hi¢ yara olmadigini goériince behey deni,
asiklarin sinesi bdyle mi olur dedi.”

Lale, glile asik olan bulbilin sinesinde asiklik alameti olan yaralarin
olmadigini gériince, asiklik béyle mi olur diyerek yaralarin asikiigin geregi

oldugunu vurgulamigtir.

Nar-1 sevkunla bu sinem (zre yer yer daglar
Suffe-i ussédkda saff-1 nidl oldi bana (G. 5/3)

“Senin askinin atesi ile sinem U(zerinde olusan sira sira yaralar
(namazdaki saf gibi) asiklar sofasindaki saff-i nial (kapi esiginde namaz

kilinan yer) gibi oldu bana.”

Saff-1 niél, camide kapi adzinda, ayakkabilarin ¢ikarildigr bdlumddir.
insanlar gurur ve kibir yapmaksizin namazda burada saf tutarlar. Burada saf
tutmalarinin nedeni de nefislerini yenmektir. Asik da nefsini yendigini dile
getirmekte ve sinesindeki yaralardan dolayi sikayet etmemektedir. Asigin
sinesindeki daglar belirli bir bdlgede yer almamaktadir. Bu yaralar

8l Isen-Horata-Macit-Kilig- Aksoyak 2005: 322.
5 Kurnaz 1997b: 424.
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gelenekten bu yana sevgilinin kirpiklerinden olusmaktadir. Bu konuda kisaca
bilgi verilmek gerekirse, sevgilinin kaglari yay, kirpikleri ise oktur. Sevgili bu
silahini kullanarak asiklara nigan alir ve onlarin sinesine kirpiklerinin okunu
atarak asiklari yaralar. Bu sekilde asiklarin bagirlarinda cesitli sekillerde

yaralar meydana gelir.

Gonlim ki anda bir glizelin tdze dagi var
Bir kéhne hanedtir yenilenmis ocagi var (G. 28/1)

“Gonlim yash olmak itibariyla eski bir eve benziyor ama onda bir
guzelin yeni ask yarasi var. Boylelikle ocagi yenilenmis eski bir eve
benzemektedir.”

Nispeten ileri yaslarda bir asik yeni bir agka dismistir ve taze bir génil
yaras! vardir. Bu yara yeni aciimistir. Bir middet sonra asigin sinesindeki
yaralar kabuk baglamakta asik ise bu kabuklari adeta bagrini pargalayarak
soymaktadir. Bu durum sevgiliye olan agkinin bir géstergesidir. Askindan
dolayl bedeninin acisini hissetmeyen asik, aciya alismasi bakimindan bu
durumu garipsememektedir.

Sarilupdur bedeniim penbe-i dag-i teniime
Geymege zerrece yer kalmad pirdhentime (G. 258/1)

“Bedenim vlicudumun yaralarina pamuk gibi sarilmistir. Vicudumda

gbébmlegime zerre kadar yer kalmadi.”

Asigin viicudu bastan ayaga yaralarla kaplanmistir. Bu yaralarin tizerini

pamukla kaplayan asigin tizerine gémlek giymesine hacet kalmamistir.

Sabrumun hirmenid(ir sinede dagum ishak

Ah kim sGz-1 dil dtes biragur hirmentime (G. 258/5)

“Sinedeki yaram sabrimin harmanidir ama yanan génlim, harmanima

ates birakir.”
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Sabir, yarali sine, ah etmek ve génliin yanmasi asigin 6zellikleridir. Asik
dert ceker ama cektigi dertten dolayi isyan etmez sabreder bekler, i¢i yandigi
icin bu yanginin dumani agzindan ah seklinde gékylziine c¢ikar. Aslgln
daglanmis sinesi sabrindan dolay! olugmaktadir. ik misrada sabrettigine

dikkat ceken asik, asiklik alametlerine tek bir misrada yer vermistir.

Muhabbet ategine gbz karardup lale-ves dlissem
Deran-1 dilde olan dag yer yer asikar olsa (G. 260/4)

“GozOm0 karartip lale gibi muhabbet atesine digsem, génlimin

derinliklerinde olan yaram yer yer ortaya ¢iksa.”

Sevgilinin attigi oklarla asigin vicudunda meydana gelen yaralarin
kapanmasi gibi bir durum séz konusu degildir. Cogu zaman &siklar bu
yaralarin hi¢ gegcmemesini ister. Sevgilinin asik ile muhatap olmasinin bir
isareti olan daglar asiga aci c¢ektirse de sevgilinin yaptigi her seyde oldugu
gibi bu konuda da asiklar memnun olur. Bu beyitte de asik bagrindaki

yaralarin yer yer ortaya ¢ilkmasini arzu ediyor.

Gamzenlin tigini urydn ¢cekeyin sineme ben

Sen ellinden ne gelirse yiri gel var eyle (G. 264/6)

“Ey sevgili, senin gamzenin kilicini sineme Uryan ¢ekeyim. Sen elinden

geleni ardina koyma.”

Asik bu beyitte sevgilinin kirpiklerinin kilicini kendi sinesine gekmekten
bahsetmektedir. Sevgiliye “sen elinden geleni yap” diyerek adeta meydan
okumaktadir. Bu meydan okuma olumsuz anlamda degildir. Asik, askinin
blyUkliginden dem vurmak istemis olacak ki bu yaranin, ask acisinin
yaninda blyUk bir aci olmadigini ima etmek istiyor olabilir.

Asigin viicudundaki yaralar ! (elif) harfine ve nala benzetilmektedir. Bu

durumla ile ilgili sevgilinin &s1§in sinesine elif cekmeyi yemin etmis olmasi ve
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asigin sinesinde nal isaretinin bulundugunu belirten asagidaki beyitler 6rnek

teskil etmektedir:

Ahd eylemis ki sinemtize bir elif ceke
Ishék tinma géyet eyti geldi falimiiz (G. 97/5)

“O sevgili sinemize bir elif cekmeye yemin etmis, ishak hi¢c disinme

falimiz iyi geldi.”

Na'li naksiyla pdr itdim sinemdn meydanini

Bir semend-i ndza binmig sehsdivarun askina (G. 261/5)

“Glzel bir ata binmig bir binicinin askina sinemin ortasini nal nakisiyla

doldurdum.”

Meyli bu génlimdin yine bir serv-i ndzadur
Midjgani zahmi sinede gdl gibi tdzed(ir (G. 30/1)

“Bu gonlim yine nazh bir serviye meyil etmigtir. Kirpiginin yarasi
sinemde hala gul gibi tazedir.”

Ates-i sinemle yanmisdur kebab olup ciger
Cesm-i mestiin dir imis pismek gerek kandur hendz (G. 99/5)

“Sinemin atesiyle ciger kebap olup yanmistir. O sarhos gdzlerin, cigerim
icin ‘hendz kanlidir, bunu pisirmek gerek’ dermis.”

Asik, sevgilinin askindan icine ates diistiigiinii ve sinesinin yandigini bir
tesbih ile aciklamistir. Yanan cigerini kebaba benzeten asik icinde bir atesin
yandigini ve bu atesin Uzerinde de cigerinin kebap oldugunu betimlemisgtir.
Sevgqili buna karsi da naz u niyaz eder ve bu cigerin pismesini de yeterli

gbrmeyerek “iyice pismesi gerek henlz kanhdir” der.
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Bulimaz atdugi oklarini ol kasi keman
Nice bulsun geliiben kanlu ylrekde aramaz (G. 108/3)

“O yay kash sevgili attigi oklari bulamaz. Nasil bulsun gelip benim kanli

yuregimde aramaz.”

Sevqili asiklarina o kadar ¢ok ok atar ki, attigi oklari bulamaz. Beyitte
asik, sevgilinin attigr oklari aradigini fakat bulamadigini dile getirerek oklarini

ariyorsa benim kanl ylregime baksin demigtir.

f. Viicudu Kil Kadar ince Olan Asik

“Dert sahibi olan asik, bu derdin i¢inde harap olmustur. Zayiflamis ve
bu zayifliktan dolayr vicudu kil kadar incelmistir. A§Igln vicudu 6ylesine
zayiflamigtir ki damarlan kuru duvara yapismis sari sarmasiklara
benzemektedir.”®® Bu gérinti onun acizligini ortaya koyar. Yemeden
icmeden kesilir, zayif diser ama asigin gidasi zaten “ask” ve bu askin
geregi olan cefadir. “Cefa asigin gidasidir; aski arttinr ve agk atesini
korikler. Oyle ki askin yakiti cefadan gelir. Asiklar, sevgili icin gekilen ask
derdini isterler. Sevgilinin cefasi lazimdir. CUnkl cefa edince onu biliyor ve
onunla ilgileniyor demektir.”® Bu nedenle asigin cefadan vicudunun kil
kadar incelmesi, zayif dismesi onun icin Gziici bir durum degildir. Asik
sevgiliye bu sekilde kendini gosterir. Fakat sevgili bu acizlige acimaz, istigna

gOsterir.

Hecr ile séyle zaifem ki geliirse ecele

Tende canum arayup bulmada zahmet gériniir (G. 47/6)

Asik, sevgilinin askindan cile ¢cekmis ve o kadar zayiflamigtir ki ecel

gelse bu zayif tende canimi bulmak igin zahmet ¢ekecektir diyerek zayifligini

83 Kurnaz 1997b: 535.
84 Ustiiner 2007: 91.
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belitmede farkh bir Uslup kullanmistir. Sevgiliye duydugu ask nedeniyle
yemeden icmeden kesilmis ve bitap dismis olan asik bu durumdan da

sikayet etmemektedir.

Gorddgince ben zaifi tstihanum dstine

Oldtirdir klyun iti us bir birin gavga ile (G. 234/4)

“‘Benim zayifigimdan dolayr ¢ikan kemiklerimi géren sevgilinin
kapisindaki kopekler, bu kemiklerden pay almak igin kendi aralarinda

kavgaya tutusup birbirini éldurarler.”

Sevgilinin  kdyunda bekleyen Kkopekler asigin zayifliktan c¢ikan
kemiklerine talip olmuslardir. Beyitte asik zayifligindan dem vurmaktadir.

Gordiim Ishdk humdr-1 meyden olmig key zaif
Turimaz ayagi lzre kip kdp dlser meyhaneye (G. 236/5)

Makta beyiti olmasi sebebiyle mahlas vermek icin asik rolini Ustlenen
anlaticinin takdim ettigi ishak Celebi, rind bir asig§i betimlemektedir. Asik, o
kadar k6t durumdadir ki kendini alemin sarhosu olarak nitelendirmis ve ¢ok
fazla ictigi icin zayif dismus, ayaginin Uzerinde duramaz hale gelmistir.
Dismek fiilini de “kUp gibi sarhos” deyimiyle bir anda kullanmak niyetinde
olan sair ayagdinin Gstinde duramaz ve kip kip meyhaneye diser tabirini
kullanmistir.

Eknan ¢in-an zaif siden ez-gam-1 felek

Clz kdmet-i hamide be-hesti ne-mand dal (Farsga Siirler 7/21)

ishak Gelebi'nin divaninda bulunan Farsgca gazellerden birinin beyiti
olan yukaridaki beyitte, felegin hasil ettigi Uzlntiden dolayl asigin zayif
distigu dile getirilmigtir. Bu zayiflik, asigin ask karsisindaki acizliginin
sembolize edilmesidir. Gektigi agk acisindan dolayi tim dlnya nimetlerinden
vazgecen asik yemeden icmeden de kesilmistir. Bu durumu kabullenip, asik
olma durumunu yasayarak icinde bulundugu durumdan sikayet etmeyen bir

yaplya sahip olmasi yine gelenegin bir gbstergesidir.
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Asik sevgiye duydugu asktan dolayi cesitli sikintilar cekmis ve bu
sikintilardan dolay! da genellikle isyan etmemistir. Bu gelenekten gelen bir
Ozelliktir; ancak bazi sairler bazen bu gelenegin disina g¢ikarak kendi

cizgilerini olugturmuslardir. Bu 6rneklere de ileriki bolimlerde yer verilecektir.

g. Gamdan Beli Biikiilmiis Asik

Asigin beli bukilmistir. Cektigi keder onun belinin biikiilmesine sebep
olmustur. Klasik siirde sevgilinin boyu uzunlugundan dolay! daima ! harfine
benzetilmistir. Buna karsilik asigin boyu da bikikliginden dolayi 2 harfine

benzetilmigtir.

insanin belinin bikilmesi yashh@in isaretidir. Yasliliktan sonra ise 6lim
gelir. Asik kendi canini sevgilinin yoluna vermek vazifesini tstlendiginden bu
durum 06lUm istegine bir basamak yaklasmak olarak kabul edilebilir. Yine
hasta olmasi, zayifligi, belinin inceligi gibi belinin bikldlmesinin tek sebebi

cefa gekmesidir.

Sevgili, asigin sari tenini ikiye bikip anka kusunun ayagina altinli
halhal yapmistir. Asigin yiizii renginden dolayi altina benzetilirken viicudunu

ikiye blikmek de 2 harfine bir igarettir.

“Asigin belinin + (dal) gibi biikiilmesinin sebebi meyvesi giil olan serv
(sevgili)den ayri olmasi ve gam yikii cekmesidir.”®® Divan siirinde sevgilinin
ve asigin fiziksel unsurlari genellikle Arap harfleriyle tasvir edilmistir. Bu
durum okuyucunun zihninde gergek¢i olmasa da bir figlr canlandirmasina

yardimci olmaktadir.

Divan siirinde asigin beli dert ¢cekmekten bUkUImuastir. Bu nedenle
asiklik alametlerinden biri de belin bikik olmasidir. Sairler bu konuda kendini
ve birbirlerini tekrar etmemek adina boy ile ilgili olarak farkh tesbih unsurlan
kullanmiglardir. Bu unsurlardan en yaygin olani 2 (dal) harfi olmakla birlikte
boyla ilgili olarak ¢ (ndn), d (Iam), kemer, hilal gibi unsurlar da kullaniimistir.

8 Temizkan 1986: 145.
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Devr eli blikdi beliim dlirdi beni ndme gibi
Yas dbkerse n'ola hecriinde gézim hame gibi (G. 341/1)

Beyitte asik, belinin biukik olmasi durumunu adeta katlanmis bir
mektuba benzetiyor. Belinin blikdldiginid ve mektup gibi durdldiguna dile
getiren asik sevgiliden medet umuyor olsa gerek bu durumdan bile bir anlam
cikamaya calisiyor. Asigin belini bilkenin sevgili olmasi ve bu halini mektuba
benzetmesi, sevgilinin onu muhatap almasi gibi disinildiginde asik bu

durumdan da sikayetci olmamaktadir.

Mihnet-i firkat ile gUse-i hicrdna salup
Yine sevdayi kasun kdmetimi nan itdi (G. 314/2)

“Senin karakasin yine beni hicran kdsesine atip boyumu ndn harfine

benzetti.”

Asik, boyunun niin harfi haline gelmesine sebep olarak sevgilinin

kasina duydugu sevdayi géstermektedir.

Kéametim nice ham olmaya bu gamdan ki kemer
Ceker ol serv-i kaba-pasi der-agas eyler (G. 45/4)

“Benim belim kederden neden bikilmesin ki kemer, o kaba giymis olan

servi boylu sevqiliyi kucaklayip durmaktadir.”

Asik, sevgilinin belini saran kemeri kiskandigi icin Uziintliden beli iki
biiklim olmustur. Asik, sevgiliye uzaktan bakarken ona gére kemer sevgiliyi

kucaklamaktadir.

Kagsun gami ki kAmetimdiiz eyledi hilal

Gunden gine ziyade olisar zuhtGrumuz (G. 92/4)

“Ey sevgili, senin kaslarini gérememenin GzUntisunden dolay! bu gam,
keder belimizi biiktii, hilale déndirdd. Insallah (hilal gibi) glinden giine bizim

de goérintimaz ziyadelesir.”

Sevgilinin gami, asigin boyunu gamdan yapilmis bir kemer héline

dénlistirmesi gibi beyitte de sevgilinin kasinin kederi (sevgiliden uzak
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olmanin verdigi Gzlntl) asigin boyunun hilal sekline gelmesine sebep
olmaktadir. Tesbih unsuru olarak kullanilan hildl de iki bUklim olmasi

bakimindan asigin boyuna benzetilmektedir.

Der-heva-yi ti dilem rast nimdyed ¢u elif
Gerci in kdmet-i si séle-i men gest ¢u Iam (Farsga Siirler 6/18)

“Her ne kadar otuz yilda benim boyum lam’a déndiyse de génlim senin
askinda elif gibi dosdogrudur.”

Beyitte sevgilinin boyunun uzun ve inceligi agisindan ! (elif) harfine
benzetiimesi gibi asigin boyu da bikikliginden dolayr J (lam) harfine

benzetilmistir.

Cek sinene keman gibi her egri asiki
Ok gibi togru asikuni var yabana at (G. 16/3)

“Ey sevqili! Sen yay gibi egri asiki sinene ¢ek, ben ok gibi dogru asigini

da yabana at.”

Beyitte sair, “edri” kelimesini istikamet anlaminda kullanmistir. Asik
kendinin dogru yolda, rakiplerinse gayrisamimi oldugunu dile getirmektedir.
“Kisi, ok atmak i¢in yayr kendine dogru ¢cekmek zorundadir. Bu hareket,
insanlarin egri oldugu halde yayi bagrina basmasi, dogru olan oku ise yaban
firlatmasi olarak yorumlanir.”® Asik, bu duruma benzer bir olaya vurgu
yaparak sevgilinin egri asiklar sinesine ¢ektigini; ancak kendi gibi dogru asigi
yabana attigini dile getirmigtir. Bir s6z oyunu havasinda olan bu beyitte
kastedilen rakibin boyu degil de yanlis yolda oldugudur. Kendi icin kullandigi
dogru kelimesi de boyunu degil kisiligini sembolize etmektedir. Divan siirinde
bu gibi beyitlerin sayisi oldukg¢a fazladir. Sair séylemek istedigini dogrudan
degil dolayli olarak séyler. Bu durum da bir beyitte birden fazla anlamin hatta

birbirinin zitti anlamlarin ¢ikarilmasina sebebiyet verebilir.

86

Kurnaz 1997b: 490.
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h. Sevgili icin Canini Veren Asik

Olim her canlinin tadacagi bir sondur. islamiyette de &limden
korkulmamasi gerektigi distincesi hakimdir. Osmanli sosyal kdltGrinin bir
parcasi olan sairler, sahip olduklari islami inancin da etkisiyle 6Iimu siirlerine
konu ederken 6lUm kargisinda daima teslimiyetgi bir rol Ustlenmiglerdir.

“Suphesiz ki 6lum hayatin en aci gergegidir. Kur'an-1 Kerim’de ¢ kere
tekrarlanan: ‘Her nefis éliimii tadacaktir®” ayeti biitin canlilar icin 8limiin
mukarrer oldugunu kesin bir dille belirtir. Bir diger ayette is ‘Biz Allah’a aidiz
ve yine O’na dénecegiz® ifadesiyle, 6liim bir yok olus degil aslinda insanin
riclu, Allah’a kavusmasi, gercek hayati ve ebediligi kazanmasi olarak
nitelenmektedir. Bu sebeple mutasavvif sairler 6lime kara gb6zlUklerle
bakmazlar. Onlar i¢in 6lim, diinyada iken gurbette olan insanin asil vatanina
dénlisii veya sevgiliye kavusulan bir “seb-i ar(s’tur.”® Bu agidan divan
siirinde asiklarin sevgili ugruna canini feda etmesi k6t bir olay olarak degil
bir gérev seklinde ele alinmistir. Glink( as1gin canini feda etmeden sevgiliye
kavusmasi mumkadn degildir. Aslga gbre can emanettir ve sevgiliye aittir. Bu

nedenle asik, canini sevgiliye vermekle muikelleftir.

Asigin sevgiliye olan askini anlatan gazellerde &lim temasi sikca
islenmis ve asik sevgiliden ayri olmanin Gzintusdyle dertlerinden kurtulmanin
tek yolu olan 8limii istemistir. Olim karsisinda teslimiyetci bir rol lstlenen
sairler yasadiklari hayatta ask derdinden ¢ok cektikleri, 6lmek istediklerini
hatta bu 6limUn sevgilinin elinden olmasinin asiga mutluluk verecegini ifade

etmislerdir.

Divan siirinde asiklar, 6limden korkmamis aksine inanglari geregi

6lim0a kabul etmiglerdir. Hatta bazen 6limi arzulamislar; acilarindan,

& Ali Tmran, 3/185; Enbiya 21/35; Ankebit, 29/57.
5 Bakara, 2/156.
89 Yeniterzi 1999: 1.
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hizlnlerinden kurtulus yolu olarak gérmuslerdir. Klasik divan siirinde asik
tipine hayat veren sairler, bu gérisler etrafinda 6lUm temasini da siire
yansitmislardir. Asik, sevgili ugruna her seyi géze almaktadir. Sevgili icin

6lmek asik igin onurdur.

“Ask yakicidir, yok edicidir, &sik bunu bilir ama yine de kendini askin, o
yakici cezbesinden kurtaramaz, hattd kurtarmak istemez. Ask yolunda
gbrdigi her tarli cefa ve eziyet onun seving kaynagidir. Ginkl sevgiliye

ulasmak, onun yolunda ilerlerken, bedeni yok etmekle miimkiindiir.”*

Olim kelimesi siiflerde bazen mecaz anlamda bazen de gercek
anlamda kullaniimigtir. Mecaz anlamda, &sigin sevgiliden ayri kalmasi “6lim”
olarak nitelendirilmigtir. Gergek anlamiyla ise o6lim kelimesi iki sekilde
kullanilmistir. Beseri agkin anlatildigi siirlerde &asik 6lmeyi acilarindan
kurtulmanin bir yolu olarak goérir ve sevgilinin elinden 6lumu ister. Baska bir
acidan sevgilinin  asigr 6ldirmek istemesi bile onun &sikla ilgileniyor

olmasinin gostergesi oldugu igin 0tuf sayihr.

“Divan siirinde kendisinden kagisin olmadigi, katlanilabilir bir gercek
olarak goérulen 6lim, dinyanin sikintilarindan kurtulus ve ebedi saadetin
yakalandigi hayatin ilk basamagi olarak distn0lUr. Bu ylzden divan sairi igin
6lom, korkulacak bir mefhum olmanin 6tesinde sabirsizlikla beklenen bir
gercek kimlige burinmedir. Divan siiri gelenegdinin temel sahislarindan biri
olan asik, 6limle her zaman i¢ ice bir ruh hélinde oldugu igin canini teslim
etme karsiliginda 6lmeden 6nce veya sonra cevresindekilerden birtakim
isteklerde bulunur. Bu isteklerin ana muhatabi genellikle, hayattayken
kendisinden bir tirlii ilgi géremedigi sevgilidir. Asigin sevgiliyi muhatap
almasinin temelinde, onun élmesine sebep olarak sevgilinin yaptigi eziyetler
ve asigin sevgiliden ilgi gérme amaciyla son bir umut olarak ondan kendisini

dldlirmesini istemesi yatar. Asiklarin 6lmeden &énce veya sonra gerek

% Kalpakli 1999: 454.
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sevgililerinden gerekse de gevresindekilerden yapilmasini arzuladigi istekler,

farkhliklar gdsterir.”’

Oluim temasini gazellerinde isleyen sairler, 6lim ile ilgili kiiltiirel ve dint
gerekliliklere de siirlerinde yer vermislerdir. Oliinin yikanmasi, cenaze
namazinin kiinmasi, musalla tasi, mezara gémilme, mezar tasi hatta mal

paylasimi, vasiyet gibi konular da divan siirinde karsilasilan terimlerdir.

Nev-clivanum beni éldir gam ile pir itme

Kerem it begcegiziim hayr isi te’hir itme (G. 233/1)

“Ey yeni yetme sevqili, beni 6ldir de gamindan ihtiyarlatma. Kerem et

beycegizim bu hayirli igi erteleme.”

Asigin dilegi sevgilinin onu éldirmesidir. Bu 8limi kendi igin hayir
olarak géren asik, sevgilinin asigr éldirme isini geciktirmesini istememekte

ve bir an dnce 6lmeyi arzu etmektedir.

Simdiye dek yiiz kez éldirmek mukarrerdi beni
Gunde bin kez éldtgi yegdtir diyi éldirmedi (G. 330/2)

“O sevgili daha 6nce beni yiz kez éldirme karari aldi; ancak giinde bin

kez 6lmesi daha iyidir deyip éldirmedi.”

Sevgili, asidin yasamasi, dert gcekmesi ve cefda ¢ekmesi anlamina
geldigi icin asigi 6ldirmemistir. Asigin 6lmesi onun acilarini dindirmesi ve
belki de bu agk derdinden kurtulmasi icin tek yoldur. Bu bakimdan sevgili
onun ginde bin kez d&lmesinin daha iyi oldugunu dlslnerek asigi
dldirmemistir. Asik igin sevgiliden ayri kaldigi her giin 6lim anlamina gelir.
Bir kez 6lmesindense sevgiliden ayri gegirdigi her gin bin kez 6lmug kadar

acl cekmektedir.

‘Isk serdari olan merd-i garibln olmaz

Sag iken pireheni 6ldigi vaktin kefeni (G. 331/6)

“Ask serdari olan garip kisinin sag iken pireheni, 6ldiga zaman kefeni

olmaz.”
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islami inang ve Osmanl killtiirel yapisi icinde siirlerini icra eden sairler
6lim ile ilgili terimlere siirlerinde yer vermistir. islam inancina gére 6len kigiye
beyaz kefen giydirilerek defnedilir. Asik bu durumu farkl bir Uslupla dile

getirerek acinasi durumda oldugunu vurgulamistir.

Yine éIimis ‘4sikin ol seng-dil yad eyledi
Hayra girdi kabrini mermerle blnyad eyledi (G. 287/1)

“O tas gondllh sevgqili yine 6lmas olan asigini yad eyledi. Sanki bunu
yapmakla ona mermerden bir kabir yaptirmig gibi sevaba girdi.”

Beyitte gelenedin siire girmesinin bir sonucu olarak mezar tasinin
mermerden yapilmasi bahsi gecmektedir. Asik, sevgilinin dldilkten sonra
kendini yad etmesiyle, mezarinin mermerden yapilmasi kadar mutluluk

duymaktadir.

Mezarum ravza-i cennet civari ola éldiikde

Dikilse basum Ustine nigaruni igigi tagi (G. 299/2)

“Oldiigiimde basimin Ustline sevgilinin esiginin tasi dikilirse mezarim

sanki cennet bahgelerinin civari gibi olur.”

Divan siirinde asik, sevgilinin esiginde yatar. Sevgiliye ulasamayan
asik icin bu durum oldukga mutluluk vericidir. Sevgilinin esiginin asik icin
6nemini vurgulayan beyitte 6lmeden énce insanin son istegine deginilmekte
ve asik, mezar tasinin sevgilinin esiginin tasi olmasi istemektedir. Bu durum

gerceklesirse mezari asik igin bir cennet bahgesine dénusar.
Dégmek igclin gah sinem geh basum mahser gtini
itmestin B&ri Huda seng-i mezarumdan ciidé (G. 2/5)

“Allah, mahser gini kah sinemi kdh basimi dévmek icin beni mezar

tagimdan ayirmasin.”

Aslgln tas ile sinesini ve basini dévmesi gazellerde sik¢a deginilen
konulardandir. Bu durum &sidin elinden bir sey gelmediginin bir

gOstergesidir. Beyitte asik 6ldikten sonra Allah’tan onu mezar tasindan
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ayirmamasini diliyor; ¢cinkl asik kendi mezar tasiyla sinesi ve basini dévmek

istiyor.

Sevdigimden ben seni yolunda élmekdiir murad

Miicrimem gerci veli hayr eylemekd(ir niyyetim (G. 169/2)

“Ey sevgili, seni sevdigimden beri muradim senin yolunda &lmektir.

Aslinda sugluyum ama niyetim hayir igslemektir.”

Asik sevgiliye génil verdigi igin suglu oldugunu ima ederek sevgiliye
gondl verdiginden beri muradinin onun yolunda 6lmek oldugunu dile
getirmigtir. Aslgln cekinmeden canini vermesi divan siirinde sikca karsilagilan
bir konudur. Sevgiliye kavugsma Umidinin olmadigini bilen asik, bu askinin
sona ermesi i¢in tek carenin canini feda etmek oldugunun bilincindedir.
Bununla birlikte pek ¢ok gazelde 6ldikten sonra da asigin sevgilinin esik
tasini mezar yapmak, cenazesinde sevgiliden kendisine sévmesini istemek

gibi arzulariyla éliince de bu ask acisinin dinmeyecegi Uzerinde durulmustur.

Dildara diri ki sineme ségstin ben dlicek
Kon kabriime beni o mucerred dua ile (G. 270/3)

“O sevgiliye sdyleyin ben 6lliince sineme sévsin. Beni mezarima o dua

ile koyun.”

Sevgilinin asiga sévmesi, asik icin onur verici bir durumdur. Bu
durumdan Gzintl duymaz aksine mutlu olur. Beyit asigin 6lmeden énce son
istegini sOylemesi bakimindan adeta bir aractir. Asik, etrafindakilere
mezarina konulurken sevgilinin sinesine sévmesini istedigini sdylemektedir.
Dini inaniglara gbére o6len kisi mezara dualar ile defnedilir. Asik icin de

sevgilinin ona sévmesi bir dua niteligindedir.
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Dir imig asik gerek terk ide ciimle varini
Can feda itmek degul middr ne var itmek gerek (G. 140/3)

“O sevgili dermis ki asik batin varhigini terk etsin. Bir tek canimizi feda

etmek degil midir ne var ki etmek gerekir.”

“Bir giin Hz. Peygamber'in huzurunda iken Hz. Omer'e 6yle bir agk hali
egemen olur ki, "Seni, canim hari¢, dinyadaki her seyden ¢ok seviyorum"
der. lltifat beklerken, "Canindan da gok sevmedikge gercekten mimin
olamazsin" ihtariyla kargilasir. Bunun Gzerine, vicudunu tepeden tirnaga bir
sicaklik kaplar ve "Simdi canimdan da ¢ok seviyorum" cevabini verir. Ayette
de sodylendidi gibi, kisi sevdigi seylerden vermedikge gercekien inanmis
sayllmaz. Asiklik, sevdigi seylerden, uykudan, yemeden icmeden, maldan
mulkten, makamdan mevkiden, sandan sdhretten, asil dnemlisi en aziz
varligi olan canindan gecerek sevgiliye "iste simdi oldu" dedirtebilmektir.”?
Bu anlayigi akillara getiren beyitte sevgili asiktan neyi varsa terk etmesini
istiyor, asik da buna razi geliyor ve canimi bile feda ederim diyerek canindan
vazgeciyor. Asik icin sevgili olmadan yasamanin bir anlami olmadigi icin
seve seve o cani feda etmek istiyor.

Isiginde élicek ola mi bir sdhib-i hayr
Ki ide kdse-i serden seg-i kiyina sifal (G. 152/4)

“Ey sevgili, esiginde 6lince bir hayir sahibi kafatasimi senin klyundaki

kdpeklere yemek kabi yapar mi acaba?”

Asik, 6lmeden 6nce istegini dile getirdigi bu beyitte 6liince kafatasinin
sevgilinin kdpeklerine yemek kabi olmasini istemektedir. Bu sekilde asik

sevgilinin esiginde olabilecektir.

Olim temas! ishak Celebi'nin gazellerinde oldukga yer kaplamaktadir.
Bu konuda cesitli beyitler mevcut olmakla birlikte sair sadece asigin 6lim
istegi UOzerine bir gazel yazmistir. Asagidaki bu gazel belirli bir konu
bltlnligline sahiptir ve bastan sona asigin élmek istedigini belirtir. Makta
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beyitinde de asigin cektigi ayrilik acisinin sadece 6lim ile gececegi dile
getirilmigtir. Konu butinlidinu bozmamak igin gazelin tamamina yer vermeyi

uygun goérdik:

Flilk-i dil gtkmadin kenéra dahi (G. 302)

Mevc-i gam saldi bir diyara dahi

“Gonll gemisi sag salim sahile ¢gikmadan gam dalgalar bizi yeni bir
diyara surUkledi.”

Flirkat éldirmedin gérem dir idiim

Gitdi simden girti ne ¢are dahi

“Ayrilik éldirmeden sevgiliyi géreyim derdim ama gitti, onu gérmek

muimkan degil.”

Beni agkinda ey felek éldr
Miibtela itme bir nigdra dahi

“Ey felek beni o sevgilinin askiyla 6ldir de bir bagkasina muptela

etme.”

Bana cevr itse vechi var ol yar

N'oldi bilsem bu rizgéra dahi
“Bu talihe de ne oluyor? Sevgili bana cevr U cefa etse yeridir.”

Garazun can ise gel al kurtar

Borcumuz var mi intizara dahi

“‘Garezin can almaksa beni bu dertten kurtar. Beklemeye, yol

gbzlemeye borcumuz mu var.

Hey ne mdiskil nihan gizel sevmek
Vaz gelmek glic asikare dahi

“Hey, gizlice glzel sevmek ne kadar zor, ondan apacgik vazgecmek de

¢ok zordur.
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Hecre Ishak care élmekdtir
Kimse itmez bu derde c¢éare dahi

“Kimse bu ayrilik derdine ¢are bulamaz, ayriligin ¢caresi 6lmektir.

Gazelde bagka birine génll vermektense o sevgilinin askiyla dlmeyi
tercih eden vefal asik, sevgilinin cevr O cefasina katlanir; ancak sevgiliden
karsihk goremedigi igin distigu askin tek caresinin 6lim oldugunu

belirtmigstir.

Bi-vefalar askina canum giriftar eyleyip
Gunde bin kez déldiiren her lahzada dilddir beni (G. 333/2)

“Canimi vefasizlar agkina disirtp beni, her an giinde bin kez éldiren

génuldar.”

Asigin 6liime karsi baska bir bakis agisi da sevgiliye kavusamadan
gecirdigi her gind 6lim olarak gdérmesidir. Beyitte asik, vefasiz sevgili igin
canini tutuklamak istedigini dile getirerek 6lum temasini farkl bir Gslupla ve

dolayh olarak vurgulamak istemistir.

Firkatinde derdle 6lmezsem aglan dostlar

Olmemek aski tarikinda musibetdtr bana (G. 9/2)

“Ask yolunda 6lmemek musibettir bana. Bu ayrilikta dert ile 6lmezsen

aglayin dostlar.”

Aslgln ask yolunda 6élmesi kadar mutluluk verici bir sey yoktur. Asik da
bu mutluluga kavusmayi temenni ediyor ve adeta etrafindakilere ask ugruna
6lim icin sz veriyor. Asik icin ask yolunda 8lmemek musibet olarak ifade

edilmistir.

Divan siirinde asik icin ask yolunda 6lmek bir gévde gbésterisinden
ziyade agkinin boyutunu gézler éniine serme cabasidir. Ask, ask yolunda
can verilmedikce, diinyanin en blylk nimeti olan candan vazgegmedikge tam
olarak agk degildir. Bu sebeple pek ¢ok divan sairi askini, agk yolunda 6liumu
g6ze alarak ylceltme ¢abasina girmiglerdir.
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I. Sevgiliye Kavusmak isteyen Asik

Divan siirinde asik her daim sevgiliye kavusma arzusu iginde yanip
tutusur; ancak bu vuslat higbir zaman siire konu edilmez. Vuslatin adi yoktur.
Sairler edep sinirlarinin disina ¢ikmamiglardir. Konu, sevgilinin istigna
gOstermesi asigin da cefa ¢gekmesidir. Bu nedenle vuslat yani kavugsmanin
basladidi yerde siir biter.

“Asigin gorevi aci gekmektir. Bu nedenle o, sevgilinin her tirli cefasina
karsi sabirla tahamml gésterir. Vuslata kavusmak istedigini dile getirir ama
yasadig firkatten de sikayet etmez. Kavusmak s6z konusu degildir; ¢lnki

sevgilisine kavusursa sairin siir yazmak igin bir nedeni kalmayacaktir.”?®

Divan siirine konu edilen agk kutsal bir asktir. Bu ask edep sinirlari
icinde yer alir ve cinsellik barindirmaz. Bu nedenle vuslat, kelime anlami
olarak kavusma manasinda kullanilmistir. Divan sairleri igin Gélpinarli “Hayal
icinde yasiyorlar, hicranla émir siriiyorlar, visal igin &liyorlar’®* demistir.
Oysaki sairin istegi sevgiliye ulasmaktir. CUnki sevgilinin  klyu
gbkylzindedir. Oraya ulasamayacagini bilir; ancak ulagsmak icin de ¢aba sarf
etmeye devam eder. Asik pasif bir tip degildir. Elinden hicbir sey gelmeyen
ama kaninin son damlasina kadar micadele eden, sevgilinin cevr U cefasina

boyun egen bir tiptir.

Sevgiliye kavugsma arzusuyla yanip tutusan asik kimi zaman bu aciya
katlanamaz, artik vuslat arzusunun kalmadigini dile getirir. Ayrihik acisina
alistigini ve bu aclyr kabul ettigini dile getiren asik, Umitsiz bir karakteri
simgeler. istisnai bir durum olan &sigin vuslat arzusunun kalmamasi pek cok
gazelde yer alsa da genel olarak divan siiri geleneginde asik sevgilinin
yoklugunu kabul eder, ona ulagsamayacagini bilir ama yine de ona kavusma

o3 Bek 1999: 339.
o Golpiarl 1945: 77.
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arzusu icinde yanip tutusur. Asagidaki beyitlerde asik sevgilinin yoklugunu

kabul etmis ve vuslata dair tim Gmitleri tUkenmistir.

Yar ile ola didiim olmadi vuslat baki
Kime oldi ki bana ola bu devlet baki (G. 307/1)

“Yar ile vuslat kalici olsun dedim ama olmadi. Bu devlet kime kaldi ki

bana kalsin.”

Hig gbnlimde visallin arzdsi kalmadi

Hamdli lillah ask génlim hecre mu'tad eyledi (G. 287/3)

“Ey sevaqili, gbnlimde hi¢ kavugsma arzusu kalmadi. Allah’a hamdolsun

ki ask, gonlima ayrihga ahistirdi.”

Divan siirindeki ask, gercek bir ask olmamakla birlikte gelenek
cizgisinde kurgulanmigtir. “Bu ask estetize edilmis bir agktir. Tdrk
Mislimanh@inin edeb odlgilerine gore sekillenmistir. Iginde cinsellige yer
yoktur. Seyh Galib’in, Hayrdbad’'da vuslati sembolik de olsa dile getiren
Nabi'yi, ‘Erlik midir izdivaci tasvir diye elestirmesi bu bakimdan anlamlidir.
Galib’e goére, ‘Rindan-1 Acem goézetmez a4dab.’ Bu sebeple, iran mesnevilerini
tercime veya ilham yoluyla kendi dillerinde yeniden yazan sairler, bunlardaki
erotik sahneleri edebe uygun bulmayarak gérmezlikten gelmislerdir.”® Divan
siirinde vuslatin bahsi gecse de edep sinirlarinin disinda oldugu icin siirlerde
vuslat konu edilmemigtir. Vuslat, sadece asigin istegi seklinde dile

getirilmistir.

Gbnldmdn mdskil gami oldur ki bildi kendliye
Nesne yok vaslundan 6zge kim anunla ola sad (G. 26/2)

Beniim han-1 visalidiir iimid idindtigim ishak

Gam-i1 hicrdna kalursa ne minnet elde halvadur (G. 67/5)
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Surar-abad-1 vuslatda olan dar-1 gurdr ey dil
Be-gayet na-mdbdarekd(ir haridar olmasun kimse (G. 229/3)

Vuslat, kelime anlami olarak bir olmak demektir. A$Ik ve sevgiliden
olusan anonim tiplerin ikilikten birlige ulagmalarini ifade etmektedir. Vuslat
konusunda Kurnaz'in duisdnceleri dénem tasimaktadir: “Vuslat, “Seb-i
ar(s”taki, gerdek gecesindeki kavusmadir. Tasavvufi mecaz da bu anlam
Uzerinden gercgeklesir.

Vuslat 1’lesmektir. 2 iken, 1 olmaktir.

Vuslatin sonucu irfandir. Vuslatta, sevgili malum (bilinen), asik ise alim

(bilen) olur.

“Vuslata eren asik, Yunus Emre'nin, ‘lim ilim bilmektir / ilim kendin
bilmektir’ dedigi sekilde, kendini bilir. Peygamber'in kadin erkek her mimine
farz oldugunu sdyledigi, Cin'de bile olsa arayiniz dedigi ilim budur. Aslinda
buradaki bilme, hakikatiyle bilmedir. Men arefe nefsehu / Nefisini bilen
Rabbini bilir kutsal hadisinde sdylenen sekliyle bilmedir. Bdyle bilene alim
degil, arif denir.”®
Vasl-1 yar ister isen kendlin unutma géafil

Evvela gel yiiri sen kend(in ile var yar ol (G. 158/2)

“Sevgiliye kavusmak istersen kendini unutma. Once sen kendin ile yar

ol.”

Asik, vuslata erebilmek icin &ncelikle kendini bilmek gerektigi konusu
Uzerinde durmustur. Bilmek, tanimak eylemleri Gzerine kurulu olan vuslat
yolculugunda 6ncelik insanin kendini tanimasidir. Kendini bilmeyen insanin
karsidakini bilmek mertebesine ulasma arzusu da karsiliksiz kalacaktir.
Beyitte de bu durumdan bahsedilerek “sevgilinin vuslatina kavusmak istersen
kendini unutma sevgilinin vuslati kendini tanimaktan gecer’ ifadesi

kullaniimistir.
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Fdlan ibn-i filana kadir olsam
Aradan ikilik gitse bir olsam (G. 170/1)

“Falan oglu falana kavussam da aradan ikilik kalksa bir olsam.”

Asik, sevgilinin adini sdylemek edebe aykiri oldugu icin ismini
sOylememektedir. Ayriligin ikilik oldugu diguncesinden yola cikarak birlige
ulasma arzusunda olan asik, vuslati ikilikten kurtulup bir olmakla

betimlemistir.

Cokdan helak olup gider idiim melal ile

Eglenmesem bu denli tmid-i visél ile (G. 281/1)
“Visal imidiyle bu kadar eglenmesem ¢oktan helak olup giderdim.”

Vasluna irsem géreydiin sen de sultan olmagi
Hak Taéla ben kulin ol devlete irgtirmedi (G. 330/4)

“Sana kavussaydim sultanligin ne oldugunu sen goérirdiin ama Hak

Teéla beni o devlete eristirmedi.”

Asigin vuslat arzusu onun ask yolunda ilerlemesi igin bir Gmit olarak
bilinmektedir. Vuslat Umidi olmasaydi c¢oktan helak olup gidecegini dile
getiren asik, sevgiliye kavustugu zaman sultan olacagini; ancak Allah’in
kendine vuslatt nasip etmedigini dile getirerek  distncesinin

gerceklesmediginden bahsediyor.

“Vasl ile hicran, gun ile gece arasinda glzel bir muvazene ve tezad var;
malim bir sOfi tabiriyle, giin dogarken sem’in 15131 yok olur, fend baglar.
Onun faydasi yalniz geceleyin belli olur; o zaman, sem’ hicran derdiyle
aglayarak kendi viicudunu mahveder.”” Vuslati degerli kilan ona ulasmak
degil ulasma arzusuyla yanip tutugsmaktir. Vuslata ulasilinca bir mumun

etrafindaki pervanenin yok olusu gibi asik da kendi benliginde yok olur. Bu

o7 Schimmel 1999: 155.
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durum siirinin bitmesi seklinde de yorumlanabilir. Vuslat gelince s6z kalmaz
orada bir perde vardir. SOz biter ve perde kapanir.

i. Sevgili Karsisinda Kendini Kul Olarak Tanimlayan Asik

Asigin gdziinde sevgilinin yeri hep en yiikseklerdedir. Bu agidan birgok
divan sairi sevgiliyi géonal malkindn sultani olarak kabul eder. O dénemde en
yuksek kurum hikidmdarlik oldugu igin ve sevgili her tegbihin “en” iyisi oldugu
icin sultanhik makaminda go6rtlmustir. Bu durum bazen zenginlik-fakirlik
tabirleriyle de iglenir. Sevgili zengindir, asik ise fakirdir. Sevgili daima asiktan

Ustinddr.

Guya biztim televviin-i hatirla génlimdiz

Bir padisahdur ki minakkas otagi var (G. 28/3)

Sevgili, &s1gin génline taht kurmustur ve géndl mulkindn padisahidir.
Asik sevgilinin padisahlik durumunu biraz daha pekistirerek nakisli bir otagi

olmasindan bahsetmektedir.

Asik, sevgilinin huzurunda sirekli kendini aciz géstermis, sevgiliyi
gbklere cikarmigtir. Gonul milkindn sultani olan sevgilinin kapisinda kendini
bir kdle, kul, dilenci hatta bazen képek olarak gérmustir. Bunu yapmasinin
sebebi sevgilinin insaf etmesini saglamaktir; ancak sevgili ona merhamet

gbstermez cefa etmeye devam eder.

Diyar-1 gurbete dlisdim dididm gerci sana ya ha
Sentin devletli basungiin unutma ben kulun ya ha (G. 227/1)

“Ey sevqili! Gurbete distiim sana eyvallah dedim, sen devletli basin icin

ben kulunu unutma.”

Bircok beyitte sevgilinin kulu oldugunu dile getiren asik, bu beseri aski
belki sdsli  anlatim belki de okuyucunun zihninde cesitli anlamlar
cagristiracak bigcimde dile getirir. Osmanh saray kdltirinin iginde
yogurulmus olan divan sairleri, siirlerini dile getirirken kurmaca duinyayi

gercek dinyadan hareketle anlatmaya calismislardir. Osmanlh toplumunda
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padisahin ydceligini de akillara getiren beyitte sevgili, padisaha benzetilmig

ve asik da onun kulu olarak nitelendirilmigtir.

Asik, o padisaha kavusamayacagini bilir. Padisah kapidaki dilenciye
déndp de bakmaz ama asik onun kendine yar olmasini ister. Bunun sadece
bir dilek oldugunu bilir. Bir kulun Allah’a yalvarmasi gibi sevgilinin kulu

oldugunu ve ona kurban olabilecegini vurgulamistir.

Ger geda isem ne var gam mdlkindn sultdniyam

Sen keman-ebra nigarun kuliyyam kurbaniyam (G. 171/1)

“Ben dilenci isem ne olmus, gam malkindn sultaniyim. Sen yay kash

glzelin kuluyum, kurbaniyim.”

Divan siirinde &sik, sevgilinin kapisinda yatan bir dilenci olarak
betimlenir. Bu durum &asigin askina sahip ¢ikmasinin, vazgecilmez bir agka
sahip olmasinin tasviri olarak distnulebilir. Sevgilinin kapisinda dilenci
oldugunu kabul eden &sik, bu durumu dramatize etmemis kendini gam
milkinin sultani olarak gérdigini dile getirmigtir. “Gam mulkintn sultani
olsam da yay kash guzel sevgilinin kulu, kurbaniyim” diyerek klasik bir
Uslupla asigin mertebe olarak kendini sevgiliden asagida gérmesi dikkat

cekmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, divan siirinde asik ve sevgili arasindaki
minasebeti “saray istiaresi” icinde yorumlamig ve sevgilinin padisah, asigin
da onun kulu olmasina gelenek ¢ercevesinde bir bakis agisi kazandirmistir:

“Saray aydinligin ve feyzin kaynadi muhtesem bir merkeze
hikimdara, onun cazibesine ve iradesine baglidir. Her sey onun etrafinda
déner. Ona dogru kosar. Ona yakinligi nispetinde feyizli ve mesuttur. Glnku
bir sarayda olan her sey, hikimdarin iradesi itibariyle keyfi az cok ilahi
Allahlastirnimis 6zl itibariyle de isabetli, yani hayrin kendisidir. Hikimdar,
gblgesi telakki edildigi manevi alemi, Allah’i -Misliman sarkta oldugu kadar
Hristiyan garpta da- nasil yeryGzinde temsil ediyorsa hayati da &yle

dizenler. Butln tabiat ve esya, miesseseler onun temsil ettigi bir hiyerarsiye
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gbre tanzim edilmisti. Ask, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler alemi, kozmik
nizam, varlik, hatta adem (cUnk( O6limUn ve ahiretin karsiigi olarak bir
“saray, saray-1 adem” vardir.) bitiin mefhumlar viicudumuzun kendisi, hepsi
saraydir. Hepsinin hikimdarlar vardir. B(tin Ortacag ve Roénesans
edebiyatlarinda ve hayal sistemlerinde gérilen bu saltanatlarin bir kismi her
kdltirde birbirinin aynidir. Hayvanlar arasinda en gdsterigli olan aslan,
cicekler arasinda gul bdyledir. Buna mukabil Avrupa Ortagagd ve Ronesans
edebiyatlarinda bu saltanat agaclar arasinda mese ve glrgene giderken
bizde edebiyatimizin daha siki sekilde sehre kapali kalmasi yuziunden ¢inar
en muhtesem aga¢ addedilir. HiOkimdara benzetilmese bile seyhe, mirside
benzetilir.

Binaenaleyh ask da bu cinsten bir istiare olacak, sevgili, hikimdara
benzeyecekti. O kalp aleminin hikimdaridir. Bu sistemde hikimdara,
dolayisiyla sevgiliye asil hususiyetlerini veren glnestir. Ortacag hayallerinde
hikimdar daima guUnestir. Onun gibi kendi menzilinde agir agir yUrdr.
Rastladigini aydinlatir. Gil, bulundugu yeri, tipki glnes gibi pariltisiyla bir
merkez, bir nevi saray yapar. Hayvanlar aleminde aslanin hikimdarlhgi da
yuzli glUnese benzedigi icindir. Boylece hikimdara, dolayisiyla gilinese
benzeyen sevgili, onun unvan ve vasiflarini, kudretlerini elbette ki

tasiyacaktir.”®®

Sevgili padisahsa asik onun kapisinda bir dilenci veya kul, sevgili
zenginse asik fakirdir. Sevgili daima Ustiin, asik ise yerlerdedir. Asik-sevgili
kurgusunun basinda zitlklar kendini gésterir, asik da bu durumu kabul eder.
Sevgiliye yakin olmak igin kapisinda kdéle olmayi dahi ister. Ama ona
kavugsma hayalinden de asla vazgecmez. CUnklu &sigin varolus sebebi
sevgilidir ve onun igin miicadele edip aci cekmek de gérevidir. Asigin kul,
urban, kole, dilenci olarak nitelendirildigi bu kurguda sevgili her zaman Ust
mertebede karsimiza ¢ikmig; padisah, sah, sultan, bey olarak

nitelendirilmigtir.

Tanpiar 1997: 23.
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Sol kineler ki ben kula sen sdhdan gele
Hasa begim ki disman-i1 bed-hahdan gele (G. 256/1)

“Sen sahtan ben kula diismanliklar gelsin olacak is degil. Hasa beyim

olsa olsa o, benim kétuligimu isteyen dismandan gelir.”

Goéndl malkindan padisahindan dert de cefa da gelse asik igin kabulddr.
Bu durumda isyan etmez, koétuligin dismandan gelecegine sevgiliden

gelmesini kabul eder.

Dil-i divaneyi lutf it resen-i ziilfiine ¢cek
Padisahum gel ani 4sik-1 serdar eyle (G. 264/5)

“Padisahim, benim divane génlim( saginin teline ¢cek de onu asikligin

onderi yap.”

Ey glzeller padisahi hak-i pdyundan murad
Ol ki ide dide-i gam-didem ile ittihad (G. 26/1)

“Ey glzellerin padisahi, benim gamli gézlerim ile ittihat eyle(birleg) ki
g6zlerim ayaginin topragi ile bir olsun.”

Bir nigérun kuli kulidur kulun Ishék kim

Padisahumdur begimd(r belki canum canidur (G. 70/7)

“Senin kulun ishak, bir nigarin kulunun kuludur. O gizel ki benim

padisahimdir, beyimdir belki de canimin canidir.”

“A§Ik padisah karsisinda kul, Tanr karsisinda kul olarak sevgilinin
iradesine ve otoritesine tabi bir tip olarak tasavvur edilir. Beseri ask
seruveninin Ozerine tasavvufi bir seyr U sil0k yorumunun eklenmis olmasi,
asik tipinin genelde aglayip inleyen, &ciz, pasif bir tip olarak tasvirine yol
acar.”®® Bu tasvir asigin siirdeki roliinii ortaya koymaktadir. Caresiz asik,

% Kurnaz 2009: 232.
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sevgilinin bir yan bakisi igin elinden geleni yapar; ancak genel olarak bu
kurguda vefa yoktur. Sevgili asiga Umit vermez, cefa ¢ektirir.

“Bu sistemde kullar padisaha tam bir sadakatle baglidirlar. Gunku
hikimdarligin  Tanri tarafindan verildigine inanilan anlayista tebaa
hukdmdarin mulkG sayilmaktadir. Bu agidan sevgili-asik iligkisi ile sultan-kul
arasindaki ahit benzerlik goésterir. Sevgili-asik iligkisinin hikimdar-tebaa,
efendi-kul ile 6zdeglestiriimesi hem anlam Uretimi hem toplumsal karsiligi

bakimindan &nemli bir etkiye sahiptir.”'%

Gelenegin belirledidi ve sosyal hayat unsurlarinin da konu edildigi bu
asik-sevqili kurgusunda, fail olan asik her firsatta sevgilinin GstUnlGguna
vurgulamig ve bu vurguda kendini sevgilinin durumuna paralel olarak daha alt
mertebelerde gdrmistir. “Sevgili asik gbziinde her zaman padigahtir. iste
edebiyatimizin ask etrafindaki hayalleri bu sistemi bize verir. Sevgilinin bitin
davraniglari hikdmdarin davraniglaridir. Sevmez, bir nevi tabii vergi gibi
sevilmeyi kabul eder. isterse iltifat ve Iituf eder. Hattd hikimdar gibi
ihsanlar vardir. Yine onun gibi isterse, bu l0tfu ve ihsani esirger. Hatta
cevreder, iskence eder, oldirir. Kiskanilir, fakat kiskanmaz.”'®' Sirekli
sevqili icin micadele eden, yeri geldiginde onun icin sahip oldugu en degerli
sey olan canini vermekten gekinmeyen asik adeta bir fedakéarlik semboll
haline gelmistir. Sahip oldugu askini her seyden énde tutan ve sevgiliyi her
zaman goklere cikaran &sigin, sevgili igin padigsah benzetmesini yapmasi
tesaduf degildir.

j- Rakip ile iligkide Olan Asik

Rakip, kelime olarak daima gériip kontrol eden, gézeten, koruyan, bekgi

anlamlarina gelir. Divan siirinde sevgilinin etrafinda dolastigi icin asigin en

100 Andrews 2009: 115-118.
1o Tanpinar 1997: 6.
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buyuk dismani olan rakip, daima asigin gbéziyle okuyucuya aktarilir. Rakip
asigin gbézinden kot huylu, zalim, zararl hatta dinsiz biri olarak anlatilir. Bu
6zelliklerinden dolayi asik, sevgiliyi rakipten uzak durmasi konusunda surekli
uyarir. Sevgili ise asigin s6zinl tutmayarak rakibe iyi davranir ve onunla
muhatap olur.

Sevqili rakip ile muhatap olunca asik Uzuntiden harap olur, yanar
yakilir ve feryat eder. Asigin her daim rakiple bir sirtiismesi vardir ve deyim
yerindeyse rakibin agzi dili yoktur. Hicbir sair rakip agzindan siir yazmamistir,
her sair asiktir ve rakip birinci dismanidir, onu kiskanir, hakaret eder hatta
kOfreder.

Rakibi siir haremiinden reva midur ki ola

Nedim-i hazret-i izzet-me'ab her guistah (G. 22/3)

“Her bir kistahin sevgilinin hareminde yakini, dostu olmasi layik midir,
o kustah rakibi hareminden sar.”

Asik, sevgiliye rakibi hareminden kovmasini sdyliiyor; ¢iinkii bu durum
asiga acl veriyor.

Bir sézi iki olmadi yanunda rakibdn

Bin sbyleseviiz bir s6zimiizle amel olmaz (G. 101/4)

“Ey sevqili, senin yaninda rakibin bir s6z0 iki olmadi. Biz, bin kez

sOyleriz bir s6zimUz yerine gelmez.”

Rakibin bir s6zinl iki etmeyen sevgili, &s1gin bin sézUndn birini yerine

getirmemekte ve asida bu durum Gzintld vermektedir.

Sevgili en gizel oldugdu i¢in ona bir kisi asik degildir. Sevgili o kadar
glzeldir ki onu gbren herkes asik olur. Bu nedenle asik sevgilinin etrafindaki
herkesi kendine rakip olarak gorur ve sevgiliyi bu rakiplerden kiskanir. Rakip,
daima sevgilinin kapisinda oldugu icin asik ona “it” diye hitap eder. Kelime
anlami olarak bekleyen, gézeten manalarina gelen rakip kelimesinin idealize

edilen tiple ve asi1gin ithamlariyla bir paralelligi vardir.
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Kapuya gelmedi diyd esigi itleriniin

Biziimle isleri [shdk ceng (i gavgadur (G. 46/5)

“Kapiya gelmedi diye sevgilinin kapisindaki itlerin bizimle isleri kavga

etmektir.”

Basimuz rif'at ile ger ire evc-i felege
Esigdn itleri denlti olimaz menzilemiiz (G. 93/4)

“Basimiz yuUkselip felegin zirvesine varsa da o sevgilinin gbézinde

kapisindaki itler kadar orada kalamayiz.”

Simdi diinyada huzdr ol kisintnddr cana
Ki itdn gibi kapunda ddin 0 gin hazir olur (G. 53/6)

Sevgilinin rakipleri kapisinda her zaman hazir bekler. Bu agidan asik,

sevgilinin kapisindaki rakipleri kbpege benzetmektedir.

Rakip bir kisi degildir. Sevgilinin glzelligine birgok kisi hayrandir ve asik
da bu durumu beyitinde kdyun itleri nitelemesiyle ¢ogul olarak vurgulamistir.
Hatta sevgilinin asiklar da kendi aralarinda kavga etmektedirler:

Damen-i namadsum evvel pareler kGyun iti

Sonradan basdurmak ister sugini gavga ile (G. 274/6)

Ussak itleriinle kapunda cekismesdin
Itmez tarik-1 Ka'bede hac ehli arbede (G. 273/4)

“Asik; rakibi seytan, iblis ve dev olarak gorir. Rakibin yUzinia gbéren
asigin gonlu kararip paslanmaktadir. Bunun igin rakip; kara sebah, meges,
ebr-i siyah, siyeh-rd, yoOzt kara, bedgihre, ikiylzli, na-pak olarak
vasiflandirilir. Sevgilinin gizelligi Mushaf veya Kébe, mahallesi de Kébe veya

cennete benzetildiginde rakip, kafirdir. CUnkl kafirlerin Kur'an'a el strmesi,
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Kabe veya cennete girmesi yasaktir. Rakip bi-din’dir.”' Asik, yukaridaki
beyitte sevgilinin kapisindaki diger asiklari Kébe’de olmalarindan dolayi
arbede cikarmamalari konusunda uyarmistir. Genel olarak divan siirinde asik
tarafindan kafir olarak nitelendirilen rakip, bu beyitte din ehlidir. Farkli bir
anlatimla sevgilinin asiklarinin kapisinda kavga ettiklerini ve bu durumun dine
aykiri oldugunu vurgulayan &asik, rakiplerin yanhs yolda olduklarini dile

getirmigtir.

Kacan ishék rakib ile nigar ¢ekise

Din igtin Kéfir ile san ki miselman cekisir (G. 35/5)

“‘Ne zaman rakip ile sevgili kavga ederse, sanki din i¢gin Misliman ile
kafir kavga eder.”

Beyitte bir 6nceki beyitten farkh olarak rakibin bir kafir oldugunu belirten
asik, din icin bir kéafir ile mislimanin savasabilecegi Uizerinde durmustur. Din

yolu ise sevgilinin istiaresidir.

“Divan siirinde rakip, asik ile maslkun arasina giren kisidir ve asigin
yaklasamadigi kadar sevgiliye yakindir. Asik kimligine biiriinen divan sairleri
rakibi; akrep, diken, domuz, képek, seytan, yilan... vb. olumsuz benzetmeler
cercevesinde divanlarda s6z konusu etmiglerdir. Rakip tipi de asik ve sevqili
tipi gibi idealize edilmis bir tiptir. Rakip kelimesi, sevgiliye meyleden ve
dolayisiyla da Aasikla rekabet halinde olan diger kisi”'® anlaminda
kullanilmistir. Rakip asik tarafindan surekli kiifre maruz kalir, hakir goéralir ve
ona lanet edilir. Siyah yuzliddr, sevgilinin yanindadir bu nedenle asig

sevgiliye yaklastirmaz, sevgili de rakibe ilgi gosterir.

Beni élddrmek igtin bezm-i rakibe varasin

Sag olursak géreviiz var yiiri ey yar olsun (G. 207/3)

“Ey sevqili, rakibin meclisine varman beni 6ldirmek igin yeterlidir. Sag
olursak goérurlz var yira ey yar olsun.”

102

Cetin 2009b: 217.
13 Sentiirk 1995: 12.
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Asik, sevgiliye beni éldiirmek istiyorsan rakip meclisine git demektedir.
Sevgilinin oraya gitmesi bile asigin 6lmesi igin yeterlidir. Her divan sairi
gazellerini asik dilinden kaleme almiglardir ve hemen her sair rakiplerin
varligindan bahsetmigtir. Divan siirinde genellikle konugsmayan rakiplerin
kimliklerini belirlemede benzer unsurlar araciligiyla bir baglanti kurulabilir. Bir
divan sairi asik kimligine birtinlip sevgiliye olan askini dile getirirken baska
bir sair de ayni sekilde asik kimligi ile siirlerini yazmistir. O halde divan
sairlerinin rakip olarak gérdigu sevgiliye dsik olan baska kigilerin diger divan
sairleri oldugu savunulabilir. Tek olan sevgiliye, asik olan pek c¢ok kisginin
olmas! diger asiklar icin bir kiskanghk unsurudur ve asik, asik kimligine
buriinen diger sairleri rakip olarak goérar.

Rakip genellikle divan siirinin ikiyOzli karakteridir. Sevgili ile asik
arasinda asilsiz laflar tasiyan, sevgiliye asigi koétlleyen bir karakter olarak
karsimiza gikar. Bu agidan pek cok gazelde rakip ikiylzli olarak kargimiza
¢cikmaktadir:

Hamdu lillah bildi kim bir ddrli olur hatirum
Ol iki yizli rakib ile beni bir gérmedi (G. 330/3)

Canumi zar u nizar iden rakibln ta'nidur

Béyle gam-har eyleyen ol zehr-i katildir beni (G. 333/4)

Asik, caninin zayifligina sebep olarak rakibin kiifriinii gdstermektedir ve
canini alma amacinda olan rakibi bu bakimdan suglamaktadir. Asigin canina
kasteden rakip katil olarak nitelendirilmistir. Rakibin varligi bile asigin canini
yakar ve asik, bu durumu rakibin canini alma tesebbUsU olarak algilar. Glnku
rakip de asigin varhdindan rahatsizlik duyar ve asigi sevgili ile arasinda bir

engel olarak gérdr. Bunun igin de rakip, asiga zarar verme egilimi igindedir.

“Rakip aski inkar eden “kétl insan”i temsil eder. Asik, sevgiliden vefa
gbérmediginde gercek hayatta olsun olmasin derhal ‘rakip’ yahut ‘agyar a

kifir ve lanetler ederek sebebini adeta onlarda arar.”'%

104 Sentiirk 1995: 25.
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It rakib uydi ulasdi beni bed-nam itdi
Goreyin iki cihanda ani bed-ndm olsun (G. 203/4)

“O kdpede benzeyen rakip benim ismimi karaladi(kétiledi). Onun da adi
iki dinyada da karalansin.”

Her belaya sabr iderdim mihnet-i yar olmasa

Yér cevri n'eyleyeydi ta'n-1 agyar olmasa (G. 267/1)

Us gdéreler rakibi nice nice ulusa gerek
Mahza kapunda itlertine intisab ile (G. 272/5)

Rakip hem fiziksel olarak hem de karakteristik olarak her tarlu kotu
ozellige sahiptir. Asigin en buyik dismanidir. Asik, sevgiliye kavusmada
rakibi bir engel olarak gorlr. GunkU rakip sevgiliyi asiktan uzaklastirmak igin
elinden geleni yapar. Asik da bir yandan sevgilinin cefasina katlanir bir
yandan da rakiple micadele eder.

Ey ecel yum gézimi gérmesiin agyari gézim
Kerem eyle turu gel kapuy:i divar eyle (G. 264/3)

Asigin  8lumi istemesinin sebebi genellikle sevgilinin asiga yiz
vermemesi, istigna gostermesi ve aci c¢ektirmesidir; ancak beyitte bu
durumdan farkli olarak asik rakipten dolay 6limU istemektedir. “Ecel gézimi
yumsa da su rakibi gézim gbérmese” diyen asik, rakibi sevgilinin yaninda

gbrmekten dolayi ¢ektigi aciyr ancak 6limun dindirecegini dile getirmistir.

Klasik Turk edebiyatinda ask temasi Uzerine kurulan siirlerin bagsrol
oyuncusu asik tipidir. Asik, cektigi sikintilarla ve yasadigi ylice askla bu
kurgunun temelini olusturur. Kendi agzindan anlattigi bu ask hikayesinde;
sari benizli, gbzlerinden yas yerine kan akan, beli dert cekmekten bukulmas,
kil kadar ince bir viicuda sahip, sinesi yaralar icinde olan perisan bir karakter
olarak kafamizda yer eder. Bu 6zellikler asig1 asik yapan 6zelliklerdir. Hemen
her sair asik tipini bu 6zellikler etrafinda anlatir.
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Sevgilinin padisah asigin kéle veya kul olarak kurgulandiginda saray
istiaresinde rakibin de bir yeri vardir. Bu istiarede padisahin etrafindaki kisileri

temsil eden rakibi Ahmet Hamdi Tanpinar su sekilde aciklamistir:

“Bir saray; bir yigin mébeyinci, gézde veya gdzde olmayan namzetlerle
doludur. Sevgilinin etrafinda da rakipler vardir. Asik tipki bir saray adami gibi
bu rakiplerle micadele halindedir. Huldsa saray nasil mutlak ve keyfi irade

hatta kapris ise, sevgili de dylece naza giden hiir iradedir.”'®

k. Kendini Pervaneye Benzeten Asik

Askin ilk evresi olan &sigin bilblle benzetilmesi ile ilgili érnekler ishak
Celebi Divani'nda da yer almaktadir; ancak divanda daha cok askin son
noktasi olan asigin sevgili icin pervdne olmasi durumunu ortaya koyan

pervaneye benzetildigi halleriyle kargilagsmaktayiz.

Klasik siirimizde asik ile sevgilinin tasvir edilmesi konusunda pek ¢ok
istiareye ve tesbihlere basvurulmustur. Asigin fiziksel ve ruhsal halinin
ifadesinde somut nesnelere yer verildigi gibi sevgilinin boyunun serviye ve !
(elif) harfine, dudaklarinin » (mim) harfine, g6zlerinin nergise ve buna benzer
onlarca tesbih unsuruna benzetiimesi de gelenedin getirdigi kurallar
cercevesinde sikga kullaniimistir.

Asik ile sevgilinin gelenegin belirledigi bu kurguda Ustlendigi gdrevler
farkll olsa da tek bir unsur etrafinda bu iki karakter agiklanmaya, tasvir
edilmeye calisiimistir. iste asik ile sevgilinin eylem bakimindan benzetildigi
nesnelerden biri de sem ve pervanedir. Sem ve pervane divan siirimizde pek

¢ok sair tarafindan pek ¢ok gazelde kullanilan bir mecazdir.

“Sem, bal mumu demektir. Uyarmak séziyle kullaniimazsa yanan mdm
manasina gelir. Eskiler ateste allde cazibe olduguna, gece dolasan

hayvanlarin ziya cazibesine tutulduklarina zahib derler. Bu cihetle sairlerimiz,
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asiklarin glzellikleriyle cezb ve fakat vefasizlik eden sevgililerini pervaneleri

cezb edip yakan sem’e, kendilerini de pervaneye benzetmislerdir.”'%

Sem ile pervéane iliskisi, beseri agkin anlatildigi gazellerde kullanildigi
gibi tasavvufi ask acisindan Allah ile kul arasindaki iligkiyi tasavvur etmek
acisindan olduk¢a aydinlaticidir. “Sem ve pervane sembolizminde ise
mumun pervaneyi yakabilmesi igin dncelikle kendisinin yanmasi gerektiginin
vurgulaniyor olmasi, s6z konusu sembolizmde, Allah’in kuluna olan agkinin

6n planda oldugu seklinde bir degerlendirme yapmaya imkan vermektedir.”'®’

Sevgilinin muma benzetildigi bu kurguda asik da o mumun atesi
etrafindaki halkalari temsil etmektedir. Bu halkalar mumum atesi icin kendini
yakar ve bu hareket adeta pervanenin muma olan agkinin bir temsili olarak
ifade edilir.

Kacan ki sem' ile pervéne ide sohbet-i has
Diler ki kayd-i viicadindan ide cani halas (G. 117/1)

“Sem ile pervane bas basa ¢ok 6zel bir sohbet yaptiginda cani, vicut
kaydindan kurtarmayi diler (cani viicudundan ¢ikacak gibi olur).”

“Pervane, gece kelebedi de denilen kanatl kuguk bdcek ki, kendini
yakincaya kadar sem’ ile ugrasir. Bu bakimdan pervane sem’in yani isigin

108 «paryane, Once

asigidir. Suursuzca yanmasl da ask sebebiyledir.
karanhgin igindedir ve onun bu hali, “gaflet” durumuna denk gelir. Ancak
daha sonra, uzaktan mumun alevini gorir ve onun cazibesine kapilarak
muma yaklasmaya baslar. Dolayisiyla ‘uyanis/farkindalik/alevin c¢agrisr’,
muma/sevgiliye ybénelme konusunda baslangi¢c noktasi olur. Yoénelisin
sebebini ise muma/Allah’a kavusma istedi olusturmaktadir. Zira her eylem,
bir amaca hizmet eder. Baska bir deyisle insan/pervane, muma/sevgiliye

kavugsma arzusunu gerceklestirmek igin harekete gecmistir artik ve bu

1% Onay 2007: 315.
17 Akdemir 2010: 18.
1% Onay 2007: 314-315.
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hareket, ancak bir farkindalia ulasmanin sonucu olarak baslamistir.”’*®
Adeta bir tercih yapmak zorunda kalan pervane, cani pahasina seme
kavusmayi diler. Can zaten asik olunandir ve asik olan canini sahibine teslim

etmek zorundadir.

Raht u bahtum tab-1 aska yandurup pervane-var

Sem'-ves uryan u biryan eyleyen sensin beni (G. 291/2)

“Ey sevqili, pervane gibi varimi yogumu agk atesine yandirip beni mum

gibi yakip Uryan(giplak) eyleyen sensin.”

Asik askini ve aski ugruna yaptigi fedakarliklari dile getirirken kendini

pervaneye, istigna sahibi sevgiliyi de seme benzetmisgtir.

Bilmek istersen kamu ahvalini pervanentin

Sem'den sormak gerek zird anun oldur dili (G. 312/4)

“Pervanenin halini merak edersen onu semden sormak gerekir; ¢lnku

pervanenin goénli semdir.”

Asik pervanenin kendini sem ugruna yaktigini dolayll olarak dile
getirmigtir. Pervane artik kendini semin atesine atmistir bagka bir deyisle

sem, pervanenin canini almistir.

“Sem ve pervane arasindaki askta eylemsiz olan taraf, ayag: yere
yapisik olmasindan dolay! klasik Tirk siirinde ¢gogu zaman “ayagi bagh”
olarak nitelenen “sem/mum”dur. Onun tek eylemi, alevinin cazibesi sayesinde
pervaneyi kendine dogru ¢ekmektir -bagka bir ifadeyle, ¢agri- ki aslinda, bu
bir eylem bile degildir. Zira “cekmek”, her ne kadar bir eylemse de “cazibe’yi
ifade ettigi zaman bir eylem olmaktan ¢ikmakta ve glzelligin dogal bir sonucu
durumuna gelmektedir. Yani pervaneyi kendisine dogru ¢cekmek, onun bir

eyleminin degil, sahip oldugu “cazibe’nin bir sonucudur.”’"®

109 Akdemir 2010: 17.
10 Akdemir 2010: 21.
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Pervaneleriin sem’e ise bezl-i viicudi

Sem’lin dahi pervaneyedtir siz u gidazi (G. 319/4)

“Pervaneler gerci kendi vicutlarint muma feda ederlerse de mumun

dahi yanip yakilmasi pervaneyedir.”

“Mum, aleviyle pervaneyi kendisine dogru c¢eker ve ona, ydnelmesi
gereken yonu gosterir. Bu yon, merkeze dogrudur, merkezi/mumu igaret
eder. Dolayisiyla da bu asamada alev, pervane igin gidecegdi yolu gdsteren
bir “kilavuz” olma fonksiyonunu yiklenmis durumdadir. “Mumun alevindeki
dikeylik, pervanenin ruhunda da ylkselme hissini uyandirmig; bu his, onun
ilahi olana daha fazla yaklasmasina vesile olmustur. Pervane, mumun
kilavuzlugunda, yéninin ¢emberden merkeze; yani ilahi olan (gbkytzi)a

dogru olmasi gerektigini dgrenecektir.”'"

Canini terk itmeyen cdndna olmaz asina

Yanmayinca sem'’ ile pervane olmaz asina (G. 1/1)

Canini feda etmeyen sevgiliye kavusamaz. Bir kavusmanin olabilmesi
icin as1gin fedakarlk yapip kendini feda etmesi gerekmektedir. Baska t0rll
sem ile pervanenin birbirine kavusmasi imkansizdir. Bu durumun farkinda
olan &sik, canini terk etmeyi seger ve sevgiliye kavusmak igin tek ¢bézim olan
canindan vazgec¢meyi tercih eder. Bir tarafin etkin oldugu bir kurgu olan asik
ile sevgili arasindaki iliskide bu gérevi daima asik tstlenmistir. Aslga nazaran
eylemsiz taraf olan sevqili edilgen tarafta yer alir. Bir amac¢ etrafinda
arzularina ve hayallerine kavusmayi dileyen asik, bunun igin elinden geleni
yapmak zorundadir. Aslgln bu failligine karsilik olarak da sevgili genellikle

asigin yapmasi gerekenleri dile getirir. Agki icin her seyi gbze almasini ister.

Yanan pervanentiin sem/ fitilin

Yiregi zahmina merhem sanurdum (G. 179/5)

Sevgiliye kavusma yolunda kendini semin atesine atan pervane (asik),

bu atesin, sevgilinin attigi oklardan olugsan yaralarina merhem olacagini
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zannetmis ama yanilmistir. Pervanenin seme dogru olan bu yaklasimi yavas

yavas onu 6lime yaklastirir.

“Her iki tarafin da pay sahibi oldugu askin yasanma silrecinde, s6z
konusu taraflardan biri, bu olguya daha fazla katilmaktadir. Bagka bir deyisle
ask, seven ve sevilen igin ortak nokta olmakla beraber, taraflarin her ikisinde
de esit derecede ortaya ¢ikmamaktadir. Bu da agkin faili (asik) ve asgkin
nesnesi (masuk) seklinde bir tanimlama yapmaya yol agmakta ve bodyle bir
tanimlama da fail/dsik konumunda olan kiginin agktan daha fazla pay almis
oldugu anlamini barindirmaktadir. Allah ve insan arasindaki askta, kulun

Allah’a olan askinin “biitin’e yoénelik, Allah“in insana olan askinin ise

“parca”ya yonelik oldugu g6z éninde bulunduruldugu zaman, bu agkta hangi
tarafin ask olgusuna daha fazla katilabilecegi, dolayisiyla hangi tarafin “asik”
hangi tarafin ise “masuk” tanimlamasina daha yakin oldugu kendiliginden

ortaya ¢ikmaktadir.”'2

. Riiyalarini Anlatan Asik

Riya kelime anlami olarak Arapca ri’yd kékinden gelen ve uykuda
birtakim olaylar gérmek anlamina gelen dis gérmektir. Klasik siirimizde asik,
sevqili ile bir minasebeti olmadigindan hatta sevgiliyi hic gérmediginden
genellikle onu riyasinda gérmeyi temenni eder. Bu konuda pek ¢ok gazelde

asigin sevgiliyi rilyasinda goérip asik oldugu tzerinde durulmaktadir.

Edebi eserleri meydana getiren sair ve yazarlarin hayatlarinda da
riyanin énemli bir yerinin oldugu gértlmastir. “Klasik Tark edebiyatinda
bircok eserin riiyadaki bir telkin sonucu yazildigi bilinmektedir. Ozellikle
mesnevilerin ‘sebeb-i te’lif bolimlerinde bu tarz rlyalar agikga anlatiimistir.

Halk edebiyatinda da riya motifi cok 6nemlidir. Bu motifte, rlyada ‘pir

12 Akdemir 2010: 21.
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elinden bade icme gelenegi’'ne gbre sairlerin ilahi ilhamla ve manevi destekle
siir yazdigina inaniimaktadir. Halk sairinin gérdtgu rya onu diger sairlerden
ayiriyor, ona ayri bir deger kazandiriyor. Divan sairinin gérdigu riya ise onu,
icinde bulundugu sikintilardan kurtariyor, kalbine ferahlik veriyor; kararsiz, ne
yapacagini bilemez haldeyken kararl héale geliyor, blylk bir istekle eserini

yazmaya basliyor.”''®

Halk siirinden farkli olarak divan sairleri rilyada asiklik badesi icmezler.
Divan siirinde asik, kendini adeta var olan bir kurgunun iginde bulur ve
sevgiliye gazeller yazmasi icin herhangi bir pirin ona el vermesi gerekmez.
Divan siirinde rlya, genellikle asigin sevgiliyi gérmesi seklinde zuhur eder;
ancak her asik riyasinda sevgiliyi gérme mutluluguna erigsemeyebilir. Bunun
en dnemli nedeni asidin ask derdinden dolayr gbéziine uyku girmemesidir.
Sevgiliye kavugmak i¢cin onun kapisinda uyuyan, onu bir kere gérebilmek igin
canini feda etme tesebblistinde bulunan asik belki “su uyur diisman uyumaz”
mantidi ile rakiplerden sevgiliyi korumak icin belki de ¢ektigi ceféa ve onulmaz
bir dert olan agkindan dolayr uyumamaktadir.

Sdret-i vaki'ami ben nice ta'bir ideyin

Dds nediir bilmeyicek her gice bi-hab olicak (G. 130/3)

“Her gece uykusuz olup dis nedir bilmeyince ben rilyami ne sdretle tabir

edeyim.”

Her gece uykusuz kalan asik kararsizlik i¢indedir ki halini tabir dahi
edemez. Uykusuzlugundan rllya géremeyen asik her gece uykusuz kaldigini
ifade etmigtir. Uyumakla uyaniklik arasinda kararsiz kalan &sik uyusa
rakiplerin sevgilinin ¢evresinde oldugu dastncesi ile harap olurken

uyumayinca da sevgiliyi rilyada bile géremeyecegini bildigi i¢in Gzlntl yasar.

Asik genellikle sevgiliyi riiyasinda gdérmek igin uykuya dalar ve
beyitlerde bu durumu dile getirerek uyurken sevgiliyi riyasinda bir kere de
olsa gérmeyi diler.
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Didiim Ishak'un yaninca seyr ider gérdiim seni
Didi ol seyrinde bir kez gérse kayildiir beni (G. 333/5)

Beyitte asik, sevgiliye sitem ederek “seni ishak’in yaninda gdrdim”
deyince sevgili klasik istignal tavriyla “o beni rlyasinda bir kez gérse razi

olur” diyerek durumun gercek olmadigini dile getirmistir.

Beni bir vech ile bimar iddpddr haleti askun
Ddstm gibi geldir oldi kagan fikr eylesem uyhu (G. 227/2)

Asik, sevgilinin aski ylziinden hastalandigini ve uyku dusiincesini
aklina getirdigi an riya goériyormus gibi geldigini ifade etmistir. Bu durum
asigin hasta olmasina ragmen g6zine uyku girmediginin ve gunlerdir

uykusuz oldugunun géstergesidir.

Ddsinde diin gice gérdi hat-1 siydhini dil
Uyandugi gibi fi'l-hal disdi tesvise (G. 253/5)

Asik riyasinda sevgilinin siyah ayva tilylerini gérmiis ve uyandiginda
sersemlemis ve kafasi bulanmistir. Gérdiigline inanamayan asik, sevgilinin

ayva taylerini gérdigine inanamamigtir.

Irdiim dtigsiimde bir yere bag-1 Irem gibi
Klyun nasib ola yine bir gtin gérem gibi (G. 293/1)

Cok eskiden Yemen'de Ad Kavminin hikiimdari Allah'a isyan ederek
Cennet'e benzetmek iddiasiyla irem bagini yaptirmis, bu bagdaki kdske
girmeden kavmi ile yani taraftarlariyla birlikte gazaba ugramis, carpiimis,
yerin dibine gecmistir. Asik da rilyasinda bu irem bagini gérdigiini ve o
riyada oldugu gibi sevgilinin cennet bahgesi olarak gérilen kyunu gérmenin

nasip olmasini dilemigtir.

Her gin dahi gbziimde ugar ol meges-i hal
Her gice disimde gbérem ol zilf-i siydhi (G. 321/3)
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“Her gece dusimde gOrmeyi arzuladigim siyah sagh sevgilinin sinege
benzeyen benleri bile her giin gdéztimde tattyor.”

Asik riiyasinda sevgilinin giizellik unsurlarindan olan siyah ziliiflerinin
ve sinege benzerligiyle kigUkIGguina belirttigi beninin gdzinde tuttdguna
belirtmistir. RUyanin etkisinden kurtulamayan asik her giun sevgilinin beninin

sinek gibi géztnin éninde ugtugunu ifade etmistir.

Goreydim baht-1 bidari eger bir gice seyrimde
Diziime séykenlip haba varan ol serv-i ndz olsa (G. 259/4)

“Bir kere talih ylizime glileydi de gece rllyamda uykuya varan o serv-i

nazin(sevgqili) dizime dayanip yattigini géreydim.”

Asik, sevgiliyi bir gece rliyamda gérsem dizime uzanip uykuya dalsa
diye i¢ gecirmektedir. Asik, ask derdinden dolay! uykusuzluk cekmektedir.
Hatta baz siirlerde asik sevgiliyi gercek hayatta gérmek bana nasip olmuyor
bari rlyamda gdreyim der; ancak buna da izin yoktur. Genellikle asik, géziine
uyku girmedigi icin sevgiliyi riyasinda goéremeyecegini bilir ve bundan

duydugu 0zUntOyU dile getirir.

Asigin riiyasi bazi durumlarda riiya tabiri gibi unsurlari akla getirecek
sekilde de dile getirilir. Asik, gérdiigi rilyanin hayra ¢ikmasi igin temennilerde
bulunur veya riiyasinda gérdigu herhangi bir seyi tabir etmek ister. Asagida
bu konu ile ilgili beyitlere yer verilmistir:

Diin gice ishék ol dildari gérdtin didiler
Kanda gérdiin distin ise hayr ola gercek misin (G. 200/5)

“Ey ishak, diin gece o sevgiliyi gdrdiin dediler (olacak is degil), nerede

g6rdun rldyan ise hayrola.”

Riya ile gercek hayat arasinda karmasa yasayan asik, saskinlik
icindedir. DUn gece rlyasinda sevgiliyi gérdi dediklerinde “hayrola” gercek
misin diyerek durumu garipsemis ve hayal ile gercek arasinda ikilem
yasamisgtir.
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2. CizGi DISI ASIK TiPi

Divan siirinde alisilmis asik gizgisinden uzak, gelenegin sinirlarini asan
bir asik tipi olarak adlandirilan Cizgi Disi Asik tanimlamasi Halil Celtik
tarafindan yapilmistir. Divan Sahibi Rumeli Sairlerinin Siir Dinyasi isimli
eserde divan sgiirinde ve Rumeli sairlerinde ¢izgi digi asik ile ilgili

degerlendirme ve tasniflere yer verilmistir.

Divan sairleri, siirlerini meydana getirirken kendilerine belirli tarzlar
edinmiglerdir. Toplum gelenegine uygun bir anlatim tarzina sahip olan sairler
yetistigi gibi toplum kurallarina ayak uydurmayan, kendi olusturdugu ve kendi
kurallarinin hokidm sirdigld bir dinyada ask sarhosu olarak yasayan sairler
de yetismistir.

Divan siiri, gelenekten glinimize kadar cesitli asik modellerine hayat
vermistir. ishak Celebi’de de bu asik tiplerinden birine -rind bir asiga- sikca
rastlanmaktadir. “Rind, divan siirinde érnek tutulan, k&mil, olgun kisidir. Kendi
deger yargilari ile yagsayarak bagkalarinin disincesine 6nem vermeyen rind,
genis go6r0sli  bir kimsedir. Birgoklarinin  émdarleri boyunca pesinden
kostuklarl mal, soéhret, mevki gibi seyleri umursamaz.”''* Fakat sairimizin
rindligin sinirlarinin da disina g¢ikarak kendi Uslubunu olusturmasi ve divan
siirinin hatta toplumun alisik olmadigi soyleyislere yer vermesi pek ¢ok
elestiiye maruz kalmasina sebep olmustur. Onceki bélimlerde de dile
getirildigi gibi bir sairin siiri, 0 sairin kigiliginin bir aynasi sayllamaz. Nasil ki
bir yazar, romaninda hayat verdidi bir karakter ile 6zdeslestiriimiyorsa bir

sairin de anlatici olarak sectigi tipi ile bir tutulmamasi gerekmektedir.

Cihan Okuyucu divan siirinde ask konusunu sairlerin islemek zorunda
olduklar bir konu olarak agiklamig ve sair gercek hayatinda asik olsun
olmasin siir yazmak igin asik rolini Ustlenmesi gerektigini su sekilde dile
getirmigtir: “Divan edebiyatinin sairden olmasini istedigi bir tesrifat vardir. Bu
tesrifatin birinci maddesi asktir. Sair bu tesrifatin istedigi gibi gérinmek,

14 Durmaz 2005: 58.
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duyup ifade etmek zorundadir. $dévalyelik kurumunun nizamina uyuyor,
bagkalarina benzemeyen bir agk anlayisi benimsiyorsa bir tarikata giren nasil
onun adet ve adabina gbre bir hayat Gslubuna giriyorsa divan sairi de benzer
bir role intibak durumundadir. BOylece gergek hayatta agzina bir damla icki
almamis kisi siirde ayadl meyhaneden c¢ilkmaz harabati suretinde
gbriinecektir. Hatta seyhilislamlar bile bu rolden mistagni degildir. Keza asik
olmak ve istenilen tarzda, istenilen bir sevgili tipine asik olmak sair olmanin

gereklerindedir.” '1°

Klasik siirimizin ana karakterleri olan asik ve sevgili genel olarak belirli
kurallar Gzerine kurulmustur. Klasik asik basligiyla maddelere ayirdigimiz ve
genellikle dert cefa geken, adeta karsiliksiz bir sevgiye hapsedilen asik,
sevgiliye kavusmak icin yanip tutusan, sevgilinin yizani gérmek, kapisinda
yatmak igin tarld tarlG fedakarliklar yapan caresiz bir tip olarak kargimiza
¢ikar. Bu asik tipi, siirimizde klasik asik kadar yaygin olmayan bir karakterdir.

8 olarak ifade ettigimiz asik ise bilakis sevgili ile sohbet eden,

Cizgi disi
onunla mektuplasan, istigna sahibi, kiskan¢ olmayan adeta gercek hayattaki

karsihkli aski akillara getiren bir tip olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Halil Celtik, ¢izgi disi 6zelliklere sahip asik tipinin genellikle Rumeli
sairlerinde kullanildigini belirtmigtir: “Divan siirinde ele alinan sevgili ve asik
tipinin degismez birtakim &zellikleri vardir. Sevgili sultan, asik da ona kuldur.
Fakat bazi siir 6rneklerinde bu g¢ergcevenin digina gikildigi, gercek hayattaki
sevgili ve asik tiplerinin de islendigi gérultir. Rumeli sairlerinin siirlerinde bu
ornekler dikkat cekecek kadar cok yer almaktadir. Rumelili sairlerin siirleri
incelendiginde, onlarin anlattiklari sevgili ve asik tipinin, divan siirinde
idealize edilerek anlatilan tiplere her zaman uymadigi gérilmektedir. Sevgili
sUrekli olarak asija eziyet etmez; asiga mektup yazar, asigi ziyaret eder,

asikla birlikte icki icmeye gider. Asik da her zaman g6z yash, ezilmis bir

5 Okuyucu 2010: 195.

16 Prof. Dr. Cemal Kurnaz, divan siirinin belirli kurallar ¢ercevesinde olusturuldugunu ve bu
cercevenin icinde yer alan karakterlerinden ortak o6zelliklerinin oldugunu vurgular. Bu
cercevenin diginda kalan Ornegin sevgiliyle bulusup sohbet eden ve gelenekte pek
rastlanmayan bu tarz olaylar1 yasayan karakterleri ¢izgi digi ifadesiyle dile getirmektedir.
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halde kargimiza g¢ikmaz. Sevgilinin hasretini pek fazla ¢ekmez. Sevgiliyi
istedigi zaman gorebilir, rakipleri kiskanmaz. Bazen sevgiliye ‘senden biktim
usandim, senden baska sevgili mi yok’ diye meydan okur, sevgilinin her

istegine boyun egmez.”'"’

Divan siiri denildiginde akillara gelen birtakim mecazlar, asiklarin iginde
bulunduklart durum, caresizlikleri ishak Celebi’'nin pek gok gazelinde yerini
laubali, sevgilinin naz u niyazindan bikmis, sevqili ile gérisen ve kendine
glvenen bir asik tipine dénlismektedir. Bu durum elbette divanin tamamina
hakim degildir; ancak Uzerinde durulmasi gereken oldukg¢a genis bir yere

sahiptir.

ishak Celebi Divanrndaki gazeller gok genis bir yelpazeye sahiptir.
Tasavvuf konularinin, meclis sohbetlerinin, ¢capkinligin bazen de serzenigin
yer aldigi birbirinden farkli konu ve tarza sahip gazeller, sairin ¢ok yonlU bir
kisilige sahip oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir.

Klasik asigin icinde bulundugu ruh halinden farkh olarak c¢izgi disi
asikta, kendine glvenen bir tip idealize edilmektedir. YUzyillardir siregelen
bir gelenegin Grin0 olan asik-sevgili-rakip Gg¢lusu farkh bir agidan okuyucuya
aktanlir. Sevgiliyi gérmeden asik olan klasik asik yerine sevgili ile bir arada
olan onunla sohbet edip vakit geciren bir tip karsimiza ¢ikar. Sevgilinin
cefalarina karsi isyan etmeyen asigin yerini sevgilinin nazlarindan sikayet
eden bir &sik alir. Rakibin sevgilinin etrafinda dolastigini duymasi bile klasik
asigin yanip tutusmasina sebep olurken, c¢izgi digi asik sevgiliyi rakipten
kiskanmaz hatta rakibi dost kabul eder.

“Sairlerin benimser gibi gérinddkleri ‘mesreb’ler onlarin belli birer
tutumunu, dizenli, élctll davranigini géstermez. Sair, bu tutumuna bile her
zaman icin bagl kalmaz. Bir siirde istedigi sayida tutum, ‘mesreb’ degistirir,
bunda kendi diistincesi, goriisti bakimindan bir sakinca gérmez.”''® Birbirinin
zitt iki konunun veya kurgunun divaninda yer almasi Ishak Celebi'nin

divanini  kaleme alirken Dbelirli bir tip UOzerinde yogdunlagmadiginin

W Celtik 1999: 520.
18 Eyiiboglu 1968: 24.
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gOstergesidir. Gazelleri farkli kurgularla ve farkli 6zellikieki ana karakterlerle

suslemis olmasi da sdyleyis ve anlami monotonluktan uzaklastirmistir.

a. Ukala Asik

Divan siirinde genel olarak islenen klasik asik tipi, var olma sebebi
olarak sevgiliye duydugu aski kabul ederken cizgi disi asik, sevgiliye
duydugu aski sevgilinin taninmasi igin sagladidi katki olarak kabul
etmektedir. Asik, sahip oldugu askin kutsaliginin ve biyukliginin
farkindadir ve bu agk ile adeta évinmektedir. Sevgilinin en glizel oldugu ve
herkesin sevgiliye asik oldugu kurgusunun disina ¢ikan ¢izgi disi asik,
sevgilinin adinin duyulmasini kendi askinin blydkligine baglamakta ve

ukala bir karakteri idealize etmektedir.

Ddriltirdi defteri askun okinmazdi ebed

Vasf-1 hal-i pdr-melaliim virmese unvéan ana (G. 6/2)

“Benim dert ¢ekmis halim ona unvan vermese agkin defteri kapanir

ebediyen okunmazd.”

Asik, sevgilinin unvan kazanmasina sebep olarak kendinin ask yolunda
cektigi sikintilari dile getirmektedir. Divan siirinde sevgilinin adi yoktur, asik
olunan kisi masdk olarak siirlerde konu edilen sevgili, asigin onu
anlattigindan ibaret olarak bilinir. Bu durumun farkinda olan asik, adeta bu
duruma bir hatirlatmada bulunmus ve sevgilinin isminin duyulmasini kendine

baglamistir.

Aleme olmis durur askumla hiisniin dastan

Her ne kim séylerler ise ya banadur ya sana (G. 7/4)

“Senin glzelligin benim agkimla dillere destan olmustur, kim ne

sOylerse ya bana sdyler ya da sana.”
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Sevgilinin gizelligini dillere destan eden asik bu durumla évinmektedir.
Gazel, Asik Veysel'in tirkiistindeki “gtizelligin on para etmez bu bendeki ask
olmazsa” sdziinii akillara getirmektedir. Asigin sahip oldugu ask, sevgilinin
guzelligine guzellik katar ve ona Un kazandirir. Asik Veysel'in de ozan olmasi
ve askini elinde sazi ile cumle aleme anlatmasi sevgilinin taninmasina bir
sebeptir. Bu beyitten yola cikarak asigin da kisin meclislerde yazin
cemenlerde bu gazelleri dile getirmesi bir anlatici rolind Ustlendiginin
gOstergesi olabilir. Ayrica beyitte mihim olanin sevgilinin gtizelligi olmadigini,
asigin askinin sevgiliyi gtzellestirdigi distncesinden yola ¢ikilarak “Mecniln
Leyl@’y1 merak edenlere onu goésterince gevredekiler seni bu héllere diglren
Leyld bu mudur diyerek ¢ok glizel olmadigini beyan ettiklerinde Mecnin’un
Siz ona bir de benim géziimle bakin” demesini akillara getirmektedir.

Bir vefa ehli glizel sevsem acebdir tali'im

Sevdliigim ginden heman bir afet-i devrén olur (G. 29/5)

“Ne zaman bir vefali gizel sevsem sevdigim ginden itibaren dilber

olur.”

Asik, diger beyitlerle paralel olarak sevgilinin giizelligini, kendinin ona
olan askindan aldigini dile getirmektedir. Bu duslnce, klasik kurguda en
glzel olanin sevgili oldugu ve yedi cihanin onun gizelliginin hayrani oldugu
geleneginden uzaktir. Sevgilinin, asigin ona duydugu ylce ask ile
glzellestigini ve baska bir bakis agisiyla asigin ¢ok dilber sevdigini ve her
dilberin bu agk sonucunda devrin en glzeli sifatina kavustuklarini dile
getirirken asik, cogul betimleme yapmistir. Bu durum da asigin tek olan

sevgiliden ziyade baska guzellere de gonul verdiginin bir gdstergesidir.

Husreva illerde séylenmezdi Siriniin adi
Hdsnin anun séhre-i 4fak Ferhad eyledi (G. 287/2)

“Ferhat olmasa Sirin’'in adi higbir yerde séylenmezdi. Onu séhretli kilan
Ferhat'in agkidir.”
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Klasik siirimizde sevgili ne kadar énemliyse asik da o kadar 6nem arz
eder. Asik olmasa ve sevgiliye olan askini dile getirmese sevgiliyi kimse
tanimaz. Sevgilinin gizelligini aleme duyuran asiktir. Asik bu nedenle klasik
siirimizde dnemli yer tutar. Biz asik sayesinde sevgiliyi tanir onun &zelliklerini

6greniriz. Sevgilinin bu kurgudaki varhgi, asigin onu anlattigindan ibarettir.

Olmasa gdil bilbul anilmazdr glilsende glili
Kim anardi olmasa medh (i sendsi bilbdlin (G. 149/5)

“Bllbalin évgust olmasaydi gul bahgesinde guli kim anardi, gl

olmasa bulbil de anilmazd..”

Beyitte, dnceki beyitlerde oldugu gibi Asik Veysel'in giizeligin on para
etmez dizeleri akillara gelmektedir. Asigin lizerinde 6nemle durdugu ve pek
cok beyitte dile getirdigi asik ve sevgilinin karsilikli Gnemidir. Sevgiliyi sevgili
yapan asigin aski oldugu gibi asig1 asik yapan da yine sevgiliye duydugu ve
her ikisinin de ortak paydada birlestiren agktir.

b. Sikayet Eden Asik

Divan siiri belirli bir kurgu gergevesinde sekillenmis ve siirlere konu olan
karakterler genellikle benzer 0&zellikler tasimiglardir. Pek c¢ok sairin
gazellerinde yer verdigi asik, sevgilinin cevr U cefasina boyun egen, kendini
sevgilinin koélesi olarak gbéren ve sevgilinin her tirl0 iskencesine sabirla
karsilik veren bir tiptir. Bu durumun genel-gecer bir kural olmadigini Ishak
Celebi'nin gazellerinde agikga gérmekteyiz. Zira gazellerde asik, klasik ruh
hélinin disinda bir role blarinmastir. Sabir timsali ve sevgilinin karsisinda
adeta boynu kildan ince olan asidin yerini birgok gazelde sevgiliden sikayet

eden ve onun naz u niyazindan sikilan bir asik almaktadir.

Gelenegin disinda bir gorinti sergileyen asik, bir yandan sevqiliyi

ylceltirken bir yandan da sevgiliye sitem eder, baskaldirir. Kendi ile muhatap
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olmamasindan dolay! sevgiliyi simariklikla suclamaktadir. Bu tarz sdyleyis
divanin tamamina hakim olmamakla birlikte birbirine paralel olan érnekler,
sairin klasik asik disinda, belirli 6zelliklere sahip baska bir asik tipini
olusturdugunu goéstermektedir. Bu asik, cizgi digi bir gérintl sergileyerek
okuyucunun bekledigi asigin tepkilerini vermez aksine bazi durumlarda
okuyucunun aliskin oldugu bir tepkinin tam tersini verebilir. Bu durum da

anlatimda tekduzeligin kiriimasi igin bir yéntem olarak kullaniimig olabilir.

Gun gibi arz-1 cemal itmez isen bize sabah

Ey gines yizIi sendnle ne selam u ne sabah (G. 20/1)

“Ey glnes ylzll sevgili! Glines gibi o ylzinin glzelligini bize sunmaz

isen bundan sonra selami keserim.”

Divan siirinde alisikk olunmayan bu soéyleyise Ishak Celebi'nin
beyitlerinde sik¢a rastlamak muimkindir. Beyitte asik adeta sevgiliyi tehdit
etmektedir. Asigin  sevgiliden beklentilerini dile getirmesi normal
karsilanirken, sevgilinin kapisindaki kdpeklerin bile selamini almanin kendi
icin onur oldugunu dile getiren klasik asik ile bu beyitteki cizgi disi asik
ortismemektedir. Bu farkliligin sahibi, sevgiliden ylzinli gbstermesini ve bu
istegi yerine getirmemesi durumunda selamini kesmek gibi tehditkar bir tavir
takinan kendine giivenen bir agiktir.

Bu ne istigna olur bu nice izz ( ndz olur

Kim seni ¢ok sevdigimce bana meylin az olur (G. 37/1)

“Ey sevqili! Bu nasil bir istigna nasil bir ylcelik ve nazdir? Seni ne kadar

¢ok seversem bana olan meylin daha da azalir.”

Asik, sevgiliyi simariklikla suglamaktadir. Asigin birincil gérevi sevgiliye
kayitsiz ask beslemesi iken beyitte asik, sevgiliyi ¢ok sevdigini fakat bu
sevgisinden dolay! sevgilinin simardidini vurgulamigtir. Ayrica sevgilinin
asiklara her daim naz yaptigi durumundan asigin pek hosnut olmadigi dolayl
olarak dile getirilmistir.
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Kadrtni bilmeyen irerse n'ola vuslatuna

Bir zamandur ki begidm mansibi hep céahil alur (G. 40/4)

“Oyle bir zamandir ki mansibi(devlet memuriyetindeki makam) daima
cahil alir. Durum bdyle olunca (ey sevgili), senin kiymetini bilmeyen biri

vuslatina ererse buna sasmamak gerekir.”

Burada sairin kendi kigisel hayatindan da bir duygu karigmistir. Sosyal
elestiri Gzerinden “Gyle bir zamandir ki mansibir hep cahil alir” der. Beyitte bir
yandan rakipler cahillikle suglanirken diger yandan vuslat dile getirilmigtir.
Vuslatin pek konu edilmedigi divan siirinde kiskang bir rol Ustlenen asik,
sevgilinin rakip ile vuslata ermesini konu etmez; ancak beyit bu sinirlarin

diginda bir bakig agisina sahiptir.

Biziimle ¢lin kagar ahsamlamakdan ol meh-i taban

Seher vaktinde gin gibi niglin bir gtin ¢ika gelmez (G. 107/3)

“O ay gibi parlak olan sevgili, bizimle aksamlamaktan kaginir. Seher
vaktinde glines gibi neden bir giin ¢ikagelmez?”

Sevgilinin yizind dahi gérmeden asik olan klasik asiktan farkli olarak
cizgi disi asigin sitem etmesi de sik karsilasilan bir durumdur. Sevgilinin asik

ile aksamlamayi istemesi yine sinirlarinin disina ¢iktiginin bir géstergesidir.

Ishék o bi-vefay terk itmek olmaya mi?

Diinya muhabbetinden tut kim ferdgat itddin (G. 141/5)

“Ey Ishak, vefasiz sevgiliyi terk etmek neden olmasin; diinya
muhabbetinden feragat ettin(vazgegtin) say.”

Sevgiliye olan agkindan vazgegcme tesebblslinde bulunan asik,
muhabbeti kesen sevgiliye darilmis olmali ki o vefasiz sevgiliyi terk
etmeyeyim mi simdi diyerek énceki beyitlerde oldugu gibi tehditkar bir tavirda
ve baskaldirida bulunmaktadir.
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c. Sevgiliden Vazgecen Asik

Asigin gbrevi vefasiz sevgiliyi sevmek, ondan sevgisine karsilik
beklemektir. Genellikle sevgilinin bu askina karsilik vermeyecegini bilen asik,
bu durumdan sikayet etmez ve boyun eger; ancak ¢izgi disi asik tipinde asik,
sevgilinin cefasina daha fazla dayanamaz ve askindan vazgeger. Bu durum
siirlerde pek karsilasiimayan bir durumdur. ishdk GCelebinin birden cok
gazelinde bu duruma yer vermesi, sevgiliden vazgecmenin ¢izgi disi asik igin
genel bir 6zellik olarak ele alinmasini gerekli kilmistir.

Kendisine eziyet eden hatta canina kast eden, sevgili karsisinda
yapacak bir seyi kalmayan asik, bu durumdan kurtulmasinin tek yolunun

sevgiliye duydugu asktan vazge¢cmek oldugunu distinmektedir.

Vaz gelsem bana ayb eyleme cananumdan

Gah olur séyle ki bizar olurum canumdan (G. 196/1)
“Artik canimdan usandim, sevgilimden vazgegersem beni kinamayin.”

Sevgilinin yapmis oldugu nazdan, cefadan ve canina kast etmesinden
bikan asik yagsamaktan da biktigini, bu kadar eziyet cekmek yerine sevgiliden
vazgec¢menin bir ¢ikar yol oldugunu digtinmektedir.

Her kimi ister isen var ana yar ol diyesin

Seni mi var yliri ey serv-i gtl-endam olsun (G. 203/2)
“YUri ey servi boylu sevgili, her kimi istersen git ona yar ol.”

Bir bagkaldirinin  hakim oldugu beyitte asik, divan siirinde pek
karsilagsiimayan bir tarz ile varhdini hissettirmektedir. Klasik kurguda rakip ile
gezen, eglenen sevgilinin karsisinda caresiz bir tavir sergileyen asik,
rakiplere her tlrli hakareti eder ve ona dismanlgini agik¢a dile getirir. Oysa
cizgi digl asik bilakis rakiplere kizip kendini harap etmek yerine sevgiliye kimi
istersen onunla git diyebilecek kadar umursamaz ve vurdumduymaz bir

karaktere burinmustar.
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Feragat eyledi génliim meh-i na-mihribdnindan
Bela vii zecr U hecr ile usandi tatlu canindan (G. 217/1)

“Gonlim, her tirlh beladan eziyetten dolayi tath canindan usandi da o

aya benzeyen vefasiz sevgiliden vazgecti.”

Sevgilinin asiga yaptigi eziyetlerden ve ayrilik acisindan biktigini dile
getiren asik bu duruma daha fazla katlanamayacagini ve sevgiliye asik olma
gbrevinden feragat ettigini acikgca belirtmistir. Divan siir geleneginde sairler,
asiklik gorevi Ustlenmekte ve bu asik gazellerini okuyucu ile paylagmaktadir.
Beyiti siirini icra ederken gorev olarak kabul 135ttigi asiklik roliinden feragat

etmek seklinde de yorumlamak mamkuindur.

Diinyeden ayrilduguma incindir sanman beni

Gug¢ middr bir bi-vefa hercayiye ya ha dimek (G. 150/2)

“Hercai, vefasiz bir sevgiliye elveda demek zor mudur ki, beni bu

dinyadan ayrildigima incinir sanmayin.”

Yuzyillardir divan siirinde padisah, sah, efendi, bey gibi sifatlarla anilan,
sevgili beyitte hercéai bir glzel olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Sevgilinin
sipsevdi oldugunu dile getiren asik, ona gereginden fazla deger verdigini
Olirse bu azaptan kurtulacag! icin incinmeyecegini vurgulamaktadir.
Sevgiliden sikayet eden asik bu kez 6lumu, sevgiliye duydugu ask ugruna

degil, sevgilinin ¢ektirdigi eziyetten kurtulmak adina istemektedir.

Ay olur giin ytizini ¢iin géremezsin Ishak
Gel génlil virme o meh-riya ferdgat yegdiir (G. 72/8)

“Ey Ishak, bazen ay olur gin yizini gdéremezsin, gel o ay yuzli

sevgiliye gdnul verme, vazge¢men daha iyidir.”

Asik beyitte bir zaman kavramina yer vermis, sevgiliyi aylardir
gbrmedigini dile getirmigtir. Klasik siirde sevgili ile asik gérismemektedir ve

beyitte bu durum ile &rtismeyen bir anlati mevcuttur. Bunun disinda
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sevgiliden feragat etmenin o sevgiliye génil vermekien daha iyi oldugu

Uzerinde durulmaktadir.

Ben oyundan vaz geldim bdse virmezsen eger

Busestiz sohbet begim dismez bentim unvdnuma (K. 14/11)

“Ey sevgilil Oplicilk vermezsen ben oyundan vazgectim. Opiiciiksiiz

sohbet benim unvanima yakigsmaz.”

Beyitte agik mesrepli olan sairin izlerine rastlamak mimkinddr. Divan
siirinde pek karsilagsiimayan bir Uslup kullaniimigtir. Sevgili ile konusmanin
mimkdn olmadidi bir gelenek icinde sevgiliden éplcuk almaktan bahseden
cizgi disi asik, bu 6plcidlu almaz ise ask oyunundan vazgececegini
belirterek yine tehditkar bir tavir takinmistir. Sanki asigin sevgisine ihtiyac
duyan bir sevgilinin varligi akillara gelir; clinkd asik, tehdit unsuru olarak

sevgilinin askindan vazgegmeyi kullanmaktadir.

d. Giizellere Diiskiin (Capkin) Asik

Gelenekten gelen bir kural olarak kargimiza ¢ikan durumlardan biri de
divan giirinde sevgili tipinin tek olmasi durumudur. Bu durumun tasavvufi
anlamda vahdet-i vicut anlayigi ile paralellik géstermesi, sairler tarafindan
kabul edilmis ve sevgili tek olmasi bakimindan 6zel bir karakter olarak siirlere
konu edilmigtir. ishak Celebi'nin divani incelendiginde sevgilinin bir olmasi

durumunun biraz diginda olan beyitler karsimiza ¢gikmigtir.

Sairin, kendine glvenen bir asik tipine anlatma gorevi verdigi beyitlerde
sevgili genellikle tek degildir. Genellikle &sik gizellerin toplandidi bir meclise
gider ve oradan begendigi bir dilberi secer. O dilberi seven asik, sevgilinin
eziyet ve igkencelerine maruz kaldiginda vazgecebilecek kadar 6zglven
sahibidir.
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Divan siirindeki tek sevgili anlayisi ile dértismeyen asagidaki 6rneklerde
sair, bircok guzelin icinden sevgiliyi sectigini hatta birden fazla sevgilisinin

oldugunu dile getirmigtir.

Divanini glizelleriin Ishak seyr idiip
Bu ciimleden seni begenlip itdi mintehab (G. 10/5)

“Ishak, glzellerin meclisini seyredip, hepsinin icinden seni begenip

secti.”

Asik, beyiti g6zlemci olarak dile getirmistir. Makta beyiti olmasi itibariyle
sairin mahlasinin gegmesi asigi anlatici konumunda karsimiza cikarmigtir.
Gelenek itibariyle divan siirinde seven ¢ok, sevilen tektir; ancak bu beyitte

asik, sevqiliyi bircok glzel icinden begendigini ve sevdigini vurgulamistir.

Ishédk yine bir glizele bir gazel dimis
Gayet glizelse sen sanem-i dil-ntivazadur (G. 30/7)

“Ey gonil oksayan, put kadar glizel olan sevgili! ishak yine bir glizele
gazel sdylemis, gayet guzel olan sanadir.”

Sairin glzellere sevgi gOstergesi olarak gazel sdylemesi tekerrtr etmis
bir durumdur ki “yine” kelimesi ile vurgulanmistir. Asigin tek olan sevgiliyi
sevmesi durumuna aykiri olan bu beyitte asigin baska bir giizele de gazel

sOyledigi dislncesi akillara gelmektedir.

Tevbe itdiim dir imis Ishak dilber sevmege
Hay inanman Tanri hakki Mustafa'ya can virir (G. 33/6)

ishak Celebi'yle ayni dénemde yasamis olan Asik Celebinin
tezkiresinde sair ile ilgili pek ¢ok bilgiye rastlamak mimkindir. Sairin dilber
sevmeye merakli oldugu hatta mesire yerlerinde ylUksek bir yere cikip
glizelleri seyrettigi tezkireden alinan bilgilerdendir. Bu suglamara karsi ishak
Celebi'nin de giizel sevmeye tdvbe ettigini yine Asik Celebi'den dgreniyoruz.

Beyitte sairin giizel sevmeye tévbe etmesi bu olayi akillara getirmektedir.
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Dilrtibalardaki sol simdi yetismis yeniler
Yiregim yarasinun eskilerini yeniler (G. 41/1)

“Simdi yeni gonul hirsizlari yetismig, bu dilberler yUredimin eski

yaralarini tazeler.”

Beyit, sipsevdi bir asik figirini animsatmaktadir. Her guzele gonul
veren asik, gonul yaralarinin yeni sevgililerle tazelenecegi haberini mijde
verir bir tavirla vermektedir. Sevgili igin canini vermeye razi olan, sevgiliye
olan askinin hi¢ bitmeyecegini hatta 6limun bile bu aski yok edemeyecegini
dislnen asik tipinin yerini beyitte glzel sevmeye merakl, bir sevgiliden

Obdrine kosan capkin bir asik tip almistir.

Go6zim yas! kime azm itse kendiye akidur

Glizeller ile acdyib sitaresi vardur (G. 65/4)

“GozumUn yagl kime akmak istese kendine akitir, glzeller ile yildiz
bargiktir.”

Kendine glvenen bir asik tipinin anlati gérevini Ustlendigi gazelde asik
glizeller ile muhabbetinin iyi oldugunu dile getirmistir. Umitsiz, karsiliksiz bir
aska hapsolmus asigin yerine guzellerin meyil verdigi ukala bir asik hukim

surmektedir.

Iki séha kul olmak gey sakin ishak migkildiir
Eger Ristem kabdl ide kuliyuz hayli minnetdtir (G. 71/7)

“Ey Ishak! Iki padisaha kul olmak zordur sanma sakin, eger Ristem

kabul ederse onun kulu oluruz.”

ishak Celebi ile ilgili bilgi bulunan pek ¢ok eserde sairin erkeklere ilgi
duydugu gibi rivayetlere rastlamak mimkindir. O dénemde geng bayanlara
siir yazmak gelenege aykindir. Bu nedenle divan siirinde sevgilinin adi
kesinlikle telaffuz edilmemistir. Bu bakimdan devrin yasamis bir gtizelinin bir
sairin siirine konu olmasi gibi bir durum mdmkin degildir. Sairler, bu

konudaki eksikligi belki sehrengizlerle belki mahbubiyyelerle gidermigtir.
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Gercek bir glizeli siirine konu edemeyecek olan sair, devrin erkeklerine cesitli
6zellikleri bakimindan sehrengizlerde yer vermislerdir. Aslinda bir sehrin
guzelliklerini anlatmak i¢in yazilan sehrengizler zamanla amacinin digina
cilkmis ve konu edilen sehirdeki esnaf erkeklerin anlatildigi siirler héline
gelmeye baslamigtir. Bu dogrultuda devrin bir erkeginin &zelliklerini ve
guzelliklerini anlatan siirler yazilmis ve bu siirlere de mahbubiye adi

verilmistir. Yukaridaki beyit bir mahbubiyenin makta beyitidir.

Sairlerin bir erkek icin kaleme aldiklari gazeller birgok elestiriye maruz
kalmis ve sairler bu agidan ahlaka aykiri hareket eden insanlar olarak
suclanmiglardir. Bu suglamalardan biri ismet Zeki Eyiiboglu'na aittir:
“Elimizde bulunan divanlarin pek cogunda erkeklerin birbirine karsi derin bir
sevgi ile baglandigini, birbirleriyle distp kalktiklarini, sevigtiklerini gosteren
sayisiz Ornekler vardir.”""® Bu durum bir sairin erkek ismi gecen bir siir
yazmasl sonucu ortaya cikmissa bir iddiadan o6teye gidemez. Clnki
dénemin sgartlari bu duruma izin verilmeyecek kadar ahlak kurallarina
sahiptir. Bir erkedin baska bir erkekle bu kadar kolay bir bag kurmasi o

dénemde sik yasanilan bir durum degildir.

Ddénemin sartlarinin, sairlerin erkek daskinligine uygun oldugunu 6éne
siiren ismet Zeki Eyiiboglu sunlari sdylemistir: “Bu sevginin, ¢aginin insan
davraniglarina, ahlak anlayiglarina uygun olup olmadigini sdylemek
gerekirse, ozanin  dusuncelerinin  acikligindan, saklayacak s6zl
olmadigindan dolayi pek de yasak olmadigini ileri sUrebiliriz. Divan siirinin
gelistigi ortam buna az c¢ok elveriglidir. Birgok tanritanimazlarin
6lduraldagind, asildigini, derisinin yGzildiguni biliyoruz da sapik sevgi ile
sarmas dolas olanlarin asilip kesildigini bilmiyoruz. Bu, bir ¢cag anlayisidir. O
cagin ahlak kurallar buna pek yasaklayici yargilar koymamis demektir. Siirin
baska turli agiklanmasi, onun sinirini asmak, gerceginden disa ¢ikmak

olur.”'?

9 Eyiiboglu 1968: 49.
% Eyiiboglu 1968: 51.
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Osmanl toplumunun bu aykiriliga izin verdiginin distiniimesi i¢in kesin
yargilara dayanarak konusmak yerinde olacaktir. Dénemin ahlak anlayisi
sairi 6yle bir boyunduruguna almigtir ki bir glizelin ismi dahi siirde gegmezken
bir erkedin baska bir erkege ilgi duymasinin yaninda, onun icin bir de siir
yazmasina hangi ahlak anlayigi izin verebilir? Genel olarak divan siirine
bakildiginda pek cok kadin sair yetismis ve bu sairler de divan siir
geleneginin belirledigi kurallar ¢cercevesinde bir dilberi konu etmiglerdir. Bu
acidan disunudldiginde kadin sairlerin de bir kadina sevgi besledigi ve
siirlerinde yer verdigi, o sairin baska bir kadin ile ask yasadigi anlayisini
ortaya ¢ikarmaktadir. Oysa divan sgiiri gelenekle beslenen bir edebiyat
sahasidir. Kesin kanitlar olmadan bir divan sairinin erkek diskind oldugunu
sOylemek varsayimdan 6teye gidemez. Bu agidan ¢alismamizda karsimiza

¢ikan bu tarz konular kurgu ile agiklanmaya calisiimistir.

Giizelsiiz hi¢ olbiliir mi ishak

Birisin girti sevmisdir mukarrer (G. 73/7)

“Ishak hic giizelsiz olabilir mi? Birisini sevme karari almistir.”

Beyitte glizel sevmeye merakli olan sairin, bu kez de bagka bir glzeli
sevme karari aldigi dile getirilmistir. Klasik asiktan farkl olarak ¢apkin bir
izlenim sergileyen asik bir sevgiliden vazgecip diger sevgiliye asik olan bir

karakteri idealize etmektedir.

Zuhdr-1 pertev-i hiisnin be-gayet mihre galibdtir

Anunciin her glines ylizli glzeller sana talibddr (G. 74/1)

“Senin guzelliginin 1s1§1 zuhur edince gunese galip gelmistir. Bu ylzden
her glines yuzli glzeller sana taliptir.”

Asik sevgilinin giizelligini dile getirirken kendine talip olan giizellere de
deginmistir. Glnes yuzli guUzellerin &siga talip olmasi divan siirinde sik
rastlanan bir olay degildir. Genellikle &sik, sevgili pesinden kosarken ¢izgi

disi asik o glizelleri pesinden kosturmayi basarmistir. Beyitlerde genel olarak
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hakim olan durum, asigin kendine olan givenidir. Ask konusunda kendine
cok fazla glivenen asik, etrafinda gizellerin gok oldugunu ve kendinin segen

konumunda oldugunu her firsatta dile getirmektedir.

Glizeller si'r-i [shdk'a bu denlii ragbet itmezdi
Miicerreb niishasi vardur yahod sahib-kerdmetdtir (G. 78/9)

“Glzeller ishak’in siirine bu kadar ilgi géstermezdi, ya keramet sahibidir

ya da kuvvetli bir muskasi vardir.”

Asik bir yandan ishak Gelebi'nin siirini 6verken bir yandan giizellerin
onun etrafinda dolagsmasinin sebebini bir muskaya veya keramete

baglamaktadir.

Seni sana gerekse gel bediim gérinme Ishék'a
Ki bir mahbab gérse ihtiyari yok sever dirler (G. 80/7)

“Sen kendine gereksen aman gériinme Ishak’a ¢linkii bir glizel gorse
iradesi yoktur(elinde degil) hepsini sever derler.”

Her gordigiine asik olan capkin bir asig1 sergileyen ishak Celebi,
gelenegin digsina ¢ikmig farkh bir anlatimla her guzele génul verdigini

vurgulamigtir.

A begiim mahbibsuz diinydy: n'eyler bir kisi
Sen de inséf eyle a farza ki diinya malidir (G. 81/5)

“A beyim, bir Kisi guzelsiz diinyayi ne yapsin? Sen de insaf et, farzet ki

dinya malidir.”

Glzel sevmenin ©6nemini vurgulayan beyitte capkin asik, guzel

sevmeden bu dinyanin bir anlami olmadigini dile getirmistir.
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Bir leb-i meygani gérse ihtiyari yok emer
Béyle bilmezdiim ben Ishdki aceb mey-hor imis (G. 114/5)

“Ben ishak’i boyle bilmezdim meger icki diigskiinliymis. Bir sarap renkli

dudak gorse elinde degil emer.”

Asik, Ishak Gelebi ile ilgili ilging haberler vermektedir. Sairin anlatici
olarak asik tipini segcmesi ve asigi konusturarak kendi ile ilgili bilgiler vermesi,
renkli bir s6z oyununun olusmasina zemin hazirlamigtir. A$|an, sevgilinin
dudagini emmek istemesinden bahsedilmistir. Asigin sevgiliden bise almak
istemesi genellikle karsilasilan bir kullanim olmasina ragmen dudagini

emmek gibi ¢izgi disi bir kullanisa sik rastlanilmamaktadir.

Aklini [shak'un almis Rumili dilberleri

Rdz u seb fikr U enisi ala gézdlr kara kas (G. 116/5)

“Rumeli dilberleri, ishak’'in aklini almis, bundan dolayi gece giindiiz isi
glcu, distncesi ala g6zdir, karakastir.”

Beyitte c¢ogul bir anlatim kullanilarak sevgilinin tek olmadigi dile
getirilmistir. Rumeli, sairin yasadigi yerdir ve sair siirlerini orada kaleme almis
olmalidir ki Rumeli dilberlerini giirine konu etmistir. Rumeli dilberleri ishak’'in

aklini almistir. Gece glindliz dustincesi ala g6z ve karakastir.

Vardur ishék'un begiim her nesnede eksiikliigi

Lik dilber sevmede bir zerrece noksani yok (G. 127/7)

“Beyim, Ishak’in her konuda eksikligi vardir ama dilber sevmede zerre
kadar eksigi yoktur.”

Yine ¢izgi digl asigin kendine olan glveninin bir érnegini gérmekteyiz.
Her konuda eksikliginin oldugunu kabul eden asik, glizel sevmede rakip
tanimadigini ukala bir tavirla dile getirmektedir.
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Sever her gérdligi mahbabi dirler
Goriin Ishaki asla bir sever yok (G. 133/5)

“Ishak icin her gérdiigil giizeli sever derlermis; ancak onu bir seven

yoktur.”

ishak Gelebi’nin maruz kaldi§i suglamalara bir génderme niteliginde
olan beyitte sairin pek ¢ok glzeli sevdigi ama onu seven bir gizelin bile

olmadigi vurgulanmistir.

Eger diinyayi virsen bir glizelsiz ihtiyar itmez

Bentim sol bi-vefalar sevmede mecbdr olan génlim (G. 192/4)

“Benim vefasizlari sevmeye mecbur olan génlime dunyalari versen bir
guzel olmadan kabul etmez.”

Asik olmanin gereklerinden olan giizel sevmeyi bir gbrev olarak kabul
eden asik, énceki beyitlerde oldugu gibi ¢odul eki kullanarak sevgilinin birden
fazla oldugunu agikga ortaya koymustur. Sevgilinin vefasiz oldugunu
gercegini gdz ardi etmeyen &asik buna ragmen glzel sevmekten de

vazgecmemektedir.

Eyvah dirig ana ki hergiz dilemezsin

Sen kim dileddigiin kigiden tiz usanursin (G. 195/6)

“Eyvah, yazik ona ki asla istemezsin. Sen ki diledigin kisiden gabuk

usanirsin.”

Sipsevdi bir asik izlenimi veren sair, asigin her zaman gulzel
sevmedigini fakat sevdiginden de c¢abuk biktigini dile getirmigtir. Divan
siirinde sadakat ve baglilik Uzerine kurulu olan siirlerde pek karsilagiimayan
sipsevdi asik, ishak Celebi'nin birgok gazelinde idealize edilmig bir tiptir.
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Dostum hastaligin gérmeldid(ir ishak'un
Bir gizel gérse élir gérmese kalur bimar (G. 84/7)

“Dostum, ishak’in hastaligini gérmelisin(gérmeye deger). Bir giizel

gbrse o6lur, gérmese hasta olur.”

Guzellere dugkln olan sairin kararsizlik icinde kaldigini belirten beyitte
sairin ne glzel gérmeye dayanabildigi ne de gérmemeye katlanabildigi dile
getirilmistir.

Guzel sevme konusunda cesitli elestirilere maruz kalan sair, siirinde
klasik bir asik tipinin yaninda ¢izgi disi, gelenege aykiri, ¢capkin, sipsevdi bir
asik tipine de yer vermistir. Bu durum sairin siirlerini cesitlendirdigi gibi
okuyucunun ayni kurgu icindeki farkli bir karakter ile tanismasina da imkan
saglamigtir. Tek bir sevgiliye bagli, sadik bir karakterin yerini 6rnek beyitlerde
yer verildigi Uzere kendine guveni tam ve birden ¢ok sevgilisi olan ukala bir
karakter almaktadir.

e. Sevgiliden Blse Almak isteyen Asik

Divan siir geleneginde asiklar, ahlak sinirlari gergevesinde sevgiliden
birtakim isteklerde bulunmusglardir. Sevgiliyi gérme firsati bile olmayan asigin
ondan 6piiclik istemesi hayal olarak gériilse de ishak Celebi, sevgiliden blse

alma muradina ermistir.

Sevgilinin cinsellik unsurlarina ve &sigin cinsel isteklerine yer
verilmeyen divan siirinde asiriya kacgllmasa da c¢izgi disi anlatilarla
karsilasmak mimkindir. ishak Celebi'nin bu istisnai anlatisi asagidaki érnek

beyitlerde detayl bicimde agiklanmaya cahlisiimigtir.
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Vallahi evvel ahir maksddumuz cihdnda
Isi-lebinden anun bir bdsed(ir miicerred (G. 24/2)

“Vallahi, ezelden beri bu dilnyada amacimiz o sevgilinin isa’ya benzer

dudagindan bir 6pucuk almaktir.”

Sevgilinin dudag Hz. Isa’ya benzetilmistir. “Hz. is8, 6lileri nefesiyle
diriltir; kérlerin gdzlerini acar ve el-asa hastaliklari giderir.”"?' Burada sairin,
telmih sanatiyla Hz. is&'nin 6llleri diriltmesi 6zelligine dikkat cekme
amacinda oldugu dustnulebilir. Sevgilinin  dudagindan bir blse alanin
6limsiz olacagi inanci divan giirinde yuzyillardir islenen bir konudur. Beyitte
asigin 6lumsizlige kavusmasinin bir geregi olarak sevgilinin dudagindan
blse almasi gdsterilmistir.

Buse men' itme nigara asik-1 dil-hasteden

Lutf-1 tab’ ehli gtizeller miibteldya can virdr (G. 33/3)

“Ey sevgili! Gonli hasta asiktan bir bdseni esirgeme, zira lGtuf sahibi

guzeller hastaliga yakalanmislara can vermektedir.”

Asik, sevgiliden farkli bir yolla b(ise istemektedir. Diger glizellerin agk
hastasi olanlara can verdigini, sevgilinin de bldsesini asiktan esirgememesini
dile getirmigtir. Yukaridaki beyitte sevgilinin bdsesinin, asigr élimsiz kildigi
gibi bu beyitte de asigi, gbénll hastaligindan kurtaracak olmasi Uzerinde

durulmustur.

Giindha girme hdséa engel olmaz sohbete ishak

Leb épmekden kacar sanma heman kucmaga talibdir (G. 74/7)

“Ishak, sohbete engel olmaz giinaha girme, dudak dpmekten kacar

sanma kucaklamaya taliptir.”
Asik, sevgilinin dudagini 6pme istegini agik mesreplilikle dile getirmistir.
Sair, farkll Uslubuyla gelenegin disinda bir tip secmekle beraber o toplumda

bahsettigi durumun ayip oldugunu da vurgulamaktadir.

121

Onay 2007: 206.
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Buse ihsan eylemek var ise ben dil-tegsnene
Ey yizi gal lebleri mil sah u sengdl vaktidir (G. 76/4)

Sevgilinin blse vermek istemesi divan siiri geleneginde pek rastlanan
bir durum degildir. Her zaman eylem halinde bulunan asigin yerini beyitte
sevgili almistir. Asik, genellikle bse almak istedigini dile getirirken burada
sevgiliyi fail duruma getirerek onun blse vermek istemesi Uzerinde

durmustur.

Nasib olmadi ¢iin kucmak nigdri cdme-habinda
Nezaketle uyurken buseye cekmek zarafetdlir (G. 78/8)

“Sevqiliyi uykusunda kucaklamak nasip olmadi, nezaketle uyurken blse

almak da zerafettir.”

Asik, inceden inceye sevgiliye yaklasma emeli igindedir. ilk misrada pek
rastlanmayan bir Uslupla &sigin, uykusunda sevgilinin kiyafetini ¢ikarma ve
onu kucaklama istegi, ikinci beyitte de sevgiliyi 6pmeyi zerafet olarak kabul
etmesi, beyitin ¢izgi disi bir bakis agisi ile kaleme alindiginin géstergesidir.

Buse virdiikge agzimuz sulanur
Mive-i abdari kim sevmez (G. 100/4)

“Sevqili base verdikce agzimiz sulanir, sulu meyveyi kim sevmez.”

Beyitte asik, clretkar bir Uslupla sevgilinin dudagindan épme istegini
dile getirmistir. Beyitte “sevgilinin blse vermesi” asigin oldugu gibi sevgilinin
de cizgi disi bir tip oldugunu disiindiirmektedir. Asigin blse istemesi degil
sevgilinin blse vermesi Uzerinde durulmaktadir. Bu durum kargisinda
sevgilinin bu l0tfunu geri cevirmeyen, o blseyi gériince agzi sulanan asik,

sevgiliden blseyi almig olacak ki o blseyi sulu bir meyveye benzetmistir.



147

Mé-hasal maksddi ishék'un hele ben bildiigiim
Sen lebi sirinden bir basedr ancak fakat (G. 119/5)

“Benim bildigim kadariyla ishak’'in amaci sirin dudakli sevgiliden bir

blse almaktir.”

ishak’in amacinin  sevgilinin dudagindan 6pmek olmasi 6nceki
beyitlerde de vurgulanmistir. Sevgilinin blsesine olan merakini bircok beyitte
dile getiren asik, beyitte ikinci planda kalarak sairin ismini kullanarak bu blse

istegini dile getirmektedir.

Bir kez 6psem leblini nesne gerekmezdi bana
Ta élince neme yetmezdi bu mikdar-1 kifaf (G. 126/3)

“Ey sevgili! Senin dudaklarini bir kez épsem 6&linceye kadar bu bana

yeterdi.”

Kanaatkar bir izlenim sergileyen asik, sevgilinin dudagini bir kez
6pmesinin bile 6linceye kadar kéafi gelecegini dile getirmistir.

Can kasdin itmedin hatun irismedin ecel

Opsem lebiin ne var idi bir kez behey giizel (G. 159/1)

Asigin, sevgilinin dudagini 6pme istegi, farkl bir Gslupla vurgulanmistir.
“bir kez dudagini épsem ne olurdu ey gizel” diyen asik bikkinlik duydugunu
ve artik sabrinin kalmadigini dile getirmigtir.

Olsa latif (i naziik (i sirin (i abdar

Bir baseye ne vari ki degmez mi bir gazel (G.159/4)

“Ey sevgili! Benim yazdigim gazel, senin latif, nazik, sirin ve sulu bir

6plcigine degmez mi?”

Siirini éven bir sair edasiyla karsilik bekleyen bir asik dikkat
cekmektedir. Sevgiliyi hentiz gérmemis, riyasinda gérmeyle ya da kulaktan
duymayla seven bir asik tipinden ¢ok farkli olan bu ¢izgi disi asik, sevgilinin

karsisinda kendine glveni tam olan kibirli bir karakteri idealize etmektedir.
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N'ola mey sohbetinde germ olup bir blsen aldumsa
Behey zalim nedir ugbu bakiglar tut ki kan itdim (G. 177/4)

“Ey sevgili! icki sohbetinde sevke gelip(hararetlenip) senden bir dpiiciik

aldiysam ne olmus? Ey zalim! Bu bakiglar da ne oluyor, hata yaptim farzet.”

Divan siirinde genellikle sevgili asik ile muhatap olmamaktadir. Beyitte
asik, sinirlarin digina ¢ikmis ve sevgili ile bir araya gelmistir. Sevgili ile
olmanin yani sira ondan bir blse bile almistir. Bu durumdan hognut olmayan
sevgili, asiga rahatsizhgini belli edercesine kétl bakarak kizginhgini belli
etmistir. Asik bu olay karsisinda yine dzgiiveni tam bir karakter olarak hata
yaptigini  kabul ederken bile sevgili kargisindaki  GstinlGgind
hissettirmektedir. Gelenegin disinda bir Uslup ile istisnai bir durumu dile
getiren asik, sevgiliyi 6pmesinin yaninda “mey sohbeti’nde olduklarini da dile
getirmigtir. Divan siirindeki sevgilinin icki sohbetine katilmasi da gizgi digi bir

durumdur.

Lebiinde épdlik ise kanlu olmaduk cana
Yerine can vireliim borcumuz gel 6deyelim (G. 181/4)

“Dudagindan 6ptlysek diasman olmadik ya, aldigimiz éptcigin yerine

canimizi verelim de borcumuzu 6deyelim.”

Sevgilinin  dudagindan 6pen c¢izgi digi asiga, sevgili bu durum
karsisinda tepki gostermistir ve asik da bu hatasina karsilik olarak canini
vermeyi teklif eder. Divan siirinde asigin 6lim isteg@i yazyilardir gazellerde yer
almisgtir; ancak bu 6lim istegi asigin sevgili ugruna canindan vazgegmesi
seklinde dile getirilmigstir. Beyitte cizgi disi asik, klasik asigin rliyasinda bile
gbremeyecedi bir durum ile karsi karsiyadir ve sevgiliyi dudagindan
dpmustir. ishak Celebi’de sikc¢a rastlanan bu durum divan siirinin istisnalari

arasinda sayilabilir.
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Lebin 6pdim uyanup naz ile dildar didi
Hele ishak sana var bu da ihsan olsun (G. 216/7)

“Sevgilinin dudagini dptiigimde, uyanip naz ederek ‘ishak bu éplicik de

sana bir bagis olsun’ dedi.”

Divan siirinde asiklarin sevgiliyi dpmesi imkansizdir. Bu gelenekte pek
rastlanmayan bicimde &sik, sevgilinin dudagindan bir blse almistir. Bu
curetkarhga karsilik cizgi disi bir izlenim olusturan sevgili de asiga kizmaz ve

ona épucigu bagisladigini dile getirir.

Aldayup bin cén virdp bir bsen almazsam eger

Ey lebi gonca yiizi gl var yliri sen de 6gun (G. 219/2)

“Ey gonca dudakli, gul yazli sevgili, senin igin bin can verip de bir

blseni almazsam sen de bu durumla 6vin.”

Sevgiliden blse isteyen asik, laubali bir tavirla sevgili igin can vermek

istemesine bedel olarak ondan blse almak istemistir.

Lebinden buse aldukga ko ségsin ajzuna [shak
Ki senbdse leziz olur be-gayet sikkeri olsa (G. 230/5)

“Ey sevgili, ishdk dudagindan blse aldikca birak agzina sévsin ki

senbise'? tatlisi sekerli olsa daha lezzetli olur.”

Cizgi digi asik, hem sevgilinin dudagindan 6pmekte hem de alisik
olunmayan bir tarzda sevgiliye sdvmek istemektedir. Asik, sevgilinin
dudaklarini senblse tatlisina benzetmis, kendinin de sévmesini tatlida olmasi

gereken sekere benzetmigtir.

Bin yerde canimuzda mdjen zahmi var ola
Bir kez lebiin isirmada bilsek ne var ola (G. 239/1)

“‘Ey sevgili, canimizin bin yerinde senin Kirpiginin yarasi varken

dudagini bir kez i1sirsak ne olur?”

122 Baklava yufkast inceliginde agilan, hamurla yapilan bir tatli.
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Aslgln sevgiliden istedigi onun dudagini isirmaktir. Sevgilinin
kirpiklerinin okunu atmasina sesini c¢ikarmayan &sik, buna tahammul
edecegini; ancak karsilik olarak sevgilinin dudagini bir kez i1sirmay talep
etmektedir. Birgok beyitte sevgiliden blse almak isteyen asik, cizginin ¢ok
daha fazla digina ¢ikarak bu kez de dudagi 1sirmaktan bahsederek farkli bir

asik-sevqili ilgkisini gbzler 6nline sermektedir.

Ahd u sabr u dil alup kéakdliin inkar itdi
Bert gel sulh ideliim bdseye ikrar eyle (G. 264/4)

“Sevgilin percemi; sabrimi, génlimi ve ahdimi aldi ama bana

yaptiklarini inkar etti. Gel bir éplcik ver de barisalim.”

Sevgiliye kiismUs bir tavir iginde olan asik, barismak igin ondan blse
istemektedir. Klasik kurguda karsimiza gikan c¢aresiz, Umitsiz asiktan ¢ok
farkli olan asik, kendine givenen hatta barigsma hediyesi isteyecek kadar da
curetkar bir tavir takinmaktadir.

Asumandan bir nid gelmis dimis dilberleriin
Climlesi Ishak'a virsiin basesi in‘dmini (G. 283/11)

“Gokyuiziinden ‘glzellerin hepsi ishak’a bise verip iyilik etsin’ diye bir

ses gelmig.”

Asik, sevgilinin blsesini farkli bir Gslupla istemektedir. Beyitte dikkat
¢ceken baska bir nokta “dilberler” kelimesidir. Glizel sevmeye meyilli olan ve
birden fazla glzelle minasebette oldugunu pek cok beyitte belirten asik,
gelenegin bir kurali olan “tek sevgili” disincesinden uzaklagmistir.

Sdyle épdim leb-i sirintini seyriimde gice
Dahi el-an dehdnumda o lezzet béki (G. 307/6)

“Gece, riyamda o sirin dudakh sevgiliyi 6yle bir 6ptim ki hala

dudagimda o lezzet bulunmaktadir.”
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Asiklarin sevgiliyi bir kez gérmek igin canini verecegi bu kurguda farkli
bir bakis agisi olusturan ¢izgi disi asik, sirin dudakl sevgiliyi rilyasinda épme

onuruna ulagmistir.

Hdner hicabi koyup ytiz kizardi bilmekd(r
Guzelleriin lebin 6pmek ne vardi bade gibi (G. 308/4)

Divan siirinde siklikla kullanilan bir mecaz olan kadeh, sarap gibi meclis
unsurlar renk itibariyle sevgilinin dudagina benzetilmistir. Beyitte de asik,
sevgilinin dudagini saraba benzetmis ve “sarap gibi guzellerin dudagini
dpseydik ne olurdu” diyerek adeta i¢ gecirmistir. Asigin glizeller demesi yine
cizgi digi bir asik roline burindiguni glzel sevmeye meyilli oldugunu

gOstermektedir.

Bize her dem sdéger yarun leb-i la'l-i seker-bari

Kim acirdi ani emmis ya 6pmig olsavuz bari (G. 310/1)

“Sevgilinin o kirmizi seker dudagi her zaman bize séver. Ki o dudagi

6pmuUs ya da emmis olsaydik, acirdi.”

Gizgi digi kullanimla sevgilinin dudagini 6pmekten ve emmekten
bahseden asik, adeta aski igin rlsvet talep etmektedir. Sevgilinin kendisine
sOvmesine karsilik onu dudagindan 6pmek isteyen asik, base ile ilgili
arzularini da dile getirmektedir.

Naziiklik ile agzin arayup o goncanun

N'eylersem eyleylip épebilsem dudagini (G. 318/2)

“O gonca dudakli sevgilinin agzini nazikge arayip ne yapsam ne etsem

dudagini 6psem.”

Divan siirinde sevgilinin dudagdi genellikle agmamis goncaya
benzetilmistir. Goncaya benzetilmesinin nedeni ¢ok ki¢lik olmasidir. Hatta
bazi sairler sevgilinin dudaginin varla yok arasi oldugunu yani
g6riinemeyecek kadar kiglik oldugunu vurgulamislardir. Gelenek ile farkhlik
arasinda bir gérinim sergileyen asik hem nazik oldugunu dile getirmis hem

de sevgilinin dudagini 6pmek istemesinden bahsetmistir.
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Bulseye yok dimedlin ey lebi gonca var ol
YUri ey serv-i sehi ¢ok yasa ber-hurdéar ol (G. 158/1)

“Ey gonca dudakh sevgqili, éplctige yok demedin sag ol, yuri ey

dlzgln servi ¢ok yasa, berhudar ol.”

Asik, sevgilinin kendisine 6plciik vermesinden dolayi ¢ok mutlu

olmustur ve sevgiliye tesekklr etmektedir.

Sevkden éldirmek igtin base sundi lebleriin
Agzuma geldi sanasin can-i girindm benim (G. 165/4)

“Ey sevqili, sevkten o6ldirmek icin dudaklarin éplcik sundu. Sanki

benim sirin canim agzima geldi.”

Sevgiliden blse isteyen asigin yerine sevgili asiga blse sunmaktadir.
Beyitte asik gibi sevqili de ¢izgi digi 6zelliklere sahiptir. Sevgilinin blse
sunmasini karsiliksiz birakmayan asik, heyecandan caninin g¢ikacagini
hissetmistir.

f. Sevgiliyi Kucaklamak isteyen Asik

Kucmaga neydi o dildéri 6perken ishak

Kosa naziikligi ¢iksa aradan pireheni (G. 320/7)

“Ishak o glizeli dperken kucaklasa da nazikligi bir tarafa birakip gémlegi

aradan ¢iksa.”

Beyitte asik divan siirinde pek alisik olunmayan bir arzusunu dile
getirmistir. Gazel bastan sona kadar sevgilinin yesil elbisesi (zerine
kurulmustur. Asik sevgilinin yesil elbisesini betimlemis ve yukarida bulunan
makta beyitinde de sevgilinin o yesil elbisesinin ¢ikmasini arzuladigini

vurgulamistir.
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Kucam bellin bu yolda koyam basum ortaya
Ask ehliniin nesi var ise der-miyan olur (G. 39/3)

“Ey sevqili, belini kucaklasam, bu yolda basimi ortaya koysam; cunki
ask sahiplerinin neyi varsa ortadadir.”

Asik sevgiliyi kucaklamak istedigini dile getirirken toplumun bu arzusunu
yadirgayacagini disinmus olacak ki “ask ehlinin her seyi ortadadir” diyerek
kendini savunmustur. Klasik bir Uslubu benimsemeyen &asik, bir asigin
arzularinin oldugu ve bunlarin gizli kalmamasi gerektigi bir bakis acisina
sahiptir. Bu nedenle sevgili ile ilgili her tlrli dustncesine beyitlerde yer

vermistir.

Umma Ishék kenéra gekesin ol servi

Geh miyanin kucasin geh idesin bis u kindr (G. 83/9)

“Ey ishak, o sevgiliden umma ama o servi boylu sevgiliyi kenara

cekip(kucaklayip) kah tamamen kucaklayasin kah bir kenarindan épesin.”

Asik yine sevgiliyi tenhaya cekmekten bahsetmistir. Sevgiliyi
kucaklamak ve 6pmek istedigini dile getiren asik, imit olmadigini da agik bir
sekilde sdylemigtir. Anlaticinin Gslubundan &6nceki beyitte de oldugu gibi
sevgili ile ilgili arzularini ulu orta gergeklestirmek istemedidi sonucu
cikarilabilir. Acik s6zlu, clretkar bir yapida olmasina ragmen toplumsal ve
ahlaki kurallarin da farkindadir.

Nasib olmadi ¢iin kucmak nigdri cdme-habinda

Nezaketle uyurken buseye cekmek zarafetdlir (G. 78/8)

“O guzeli yataginda nezaketle uyurken kucaklamak nasip olmadi bana
ama bir bise almak da zerafettir.”

Sevgiliyi kucaklama hevesi iginde bulunan asik, bunu dile getirir ama
toplum kurallarina da uymak zorundadir. Bunu belirtmesi o dénemde bu tarz
arzularin hos karsilanmayacagi dutsltncesi olabilir. Birgcok divan sairi bu
gelenekten dolayl sevgiliye duyduklarn arzuyu bile acgikga belirtmekten
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kacinmiglardir. ishak Celebi, bu sinirlarin disina cikarak sevgiliye olan
hislerini agiklar; ancak sonrasinda da bu durumun nasip olmayacaginin da

bilincindedir.

Giizel pmek giizel kucmak deguil mi didiigiin [shak
Gdreydlin devleti baht u saddet bana yar olsa (G. 260/7)

“Ey Ishéak, senin sdyledigin giizel 6pmek, giizel kucaklamak degil midir?

Baht ve saadet bana yér olsaydi da o zaman devleti gérseydin.”

Beyitte &sik, Ishak’in isteklerini dile getirmektedir. Anlatici, sevgiliyi
kucaklama arzusu icinde bulunan asigin bu muradina kavusamayacagini
belirtmis ve kendinin de istekleri gerceklesse her seyin ¢ok daha gulzel
olacagini vurgulamistir. Beyitte asik, muhatap olarak ishak Celebi'yi almis ve

onun isteklerinin olmayacagi konusunda fikir beyan etmistir.

Nezéketle seni tenhdda ishdk
Ne varmig épmede hey kuculasi (G. 305/5)

“Ey kucaklanmak istenen sevgili, ishak seni tenhada nezaketle épse ne

olur?”

Kucaklanmay! hak eden sevgili diyerek rengini belli eden asik, yine
sevqiliyi 6pme arzusu icindedir ve bu durumda bir gariplik gérmemektedir.
“Tenhada” tabiri ile de yine toplumun bunu hos karsilamayacag! disincesi
ortaya ¢ikmaktadir. Beyitte asik, kimseler gérmeden sevgiliyi 6pmenin ve
kucaklamanin, garipsenecek bir durum olmadigint ve nazik oldugunu

vurgulamaktadir.

Kéadir olsam zere bir bend ile naziklik idip
Kucsam olurdi o simin-bedeni came gibi (G. 341/4)

“Altinim olsa hile ile bir naziklik edip o gimus tenli sevqiliyi elbise gibi

kucaklasam olurdu.”

Asik, arzularini dile getirmekte ama buna kudretinin yetmeyecegini de
bilmektedir. Asik cogu beyitte sevgiliyi kucaklamak istedigini ana konu olarak
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islemig; ancak her istegi ayrn kurgulamistir. Bu beyitte de sevqiliyi
kucaklarken elbisesinin ¢ikmasini istemektedir. Bu durum klasik &asigin
sinirlarinin ¢ik digindadir. Klasik asik, onun elbisesinin ¢cikmasini talep etmek
bir yana sevgiliyi kucaklama distncesini dile getiremeyecek kadar gelenegin

olusturdugu cizginin iginde yer alir.

Goriin gériin yine Ishak igiin ne dir iller

Kucup o sim-teni ya’ni bagrina sarasi (G. 337/5)

“Gorun goérin, elalem Ishak igin yine ‘o giimis tenli sevgiliyi bagrina

sarip kucaklayasr’ der.”

Beyitte bir heyecan hakimdir. Bir tellalin haber vermesi imajinin hakim
oldugu beyitte ishak Celebi icin séylenenler dile getirilmistir. Onun sevgiliyi
kucaklama arzusu icinde oldugu da asigin bu haberinden anlasiimaktadir.
Elbette bu bir kurgudur ve sair, asik agzindan toplumda kendi hakkinda
sOylenenleri vurgulamak istemis olabilir.

Tenhd eliime girdi o sirin-dehen Ishak

Bir basesin aldum gtic ile canuna layik (G. 134/6)

“Ey ishak, tenhada o sevgiliden zorla canina layik bir blse alip, o sirin

dudag! elde ettim.”

Cizgi disi asik sevgiliyi yine ayni kurgu ile tenhada yakalayip zorla
ondan bir O6plcik almistir. Beyitte asik, sevgiliyi gérmustir hatta divan
siirinde pek karsilagiimayan bir ifade ile 6ptigana dile getirmigtir.

g. Sevgiliye Kavusan Asik

Vuslat, kavusma demektir. Divan siirinde sairler siirlerinde vuslat
isteklerinden bahsetmektedirler; ancak istisnalar disinda bircok sair vuslata
ermeyi konu etmemigtir. Divan siirinde vuslat konusu sadece yolculuk olarak
gecmektedir. Toplum kurallari ve bu kurallar isiginda hayata gegen divan siiri

sairlerin vuslati konu edinmesine izin vermemistir.
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“Ask konulu divan siiri metinleri, &sik rolindeki anlaticilarin anlattigi bir
hikaye gibidir. Bu hikayede anlatilan agk yolculugu, anlaticilarin mesreplerine
gbre bazi farkliliklar gbsterse de, ana karakteri itibariyle, zahiri ve batini
birlikte kurgulanan bir seyr G sdlOk yurGyGstdir. Yolculugunu basariyla
tamamlayabilen asiklar vuslata hak kazanacaktir. Divan sairi, bu vuslat
yolculugunu anlatir. Bu nedenle siirlerde ayrilik konusu ¢cok genis yer tutar.
Vuslat ise séziin bittigi yerdir. Onun icin, siire konu olmamistir.”'?® ishak
Celebi'nin siirlerinde bu durum biraz farkhdir. Sair gelenedin disinda bir

Uslupla sevgili ile vuslata ermis ve bu vuslati da siirine konu etmistir.

Yillarla olan vasl ¢l bir firkate degmez

Ey dil bu visaliin ya nesine glivendtirsin (G. 195/7)

“Yillarca sUren vuslat arzusu ayriliga degmez. Ey génll o hélde sen bu

visalin nesine guvenirsin?”

Dogrudan olmasa da dolayh olarak &sik, sevgiliye kavustugundan
bahsetmigtir. Divan siirinde asik, vuslati yagamadigi icin o duygunun nasil
oldugunu bilmez. Beyitte farkli olarak sair, vuslata ermis olan &asigin
duygularindan bahsetmis olacak ki vuslati bu kadar bekliyorsun ama o vuslat

yillardir siren ayriliga degecek bir sey degildir diyerek vuslattan bahseder.

Isterem hatti gele ta ki irem vuslatina

Ki éliim yeg gérindr firkat-i dildarumdan (G. 208/2)

“O ayva tuylU sevgili gelse de vuslatina ersem; ¢lnki 6lim, sevgilinin
ayriligindan daha iyidir.”

Sevgiliye kavusma arzusu icinde olan asik, sevgiliden ayri kalacagina
6limu tercih etmektedir. Bu durumda asik, vuslatin kaginilmaz oldugunu

belirtmek istemis olabilir.

Asagidaki gazel, divan siirinde alisiimis gazellerin disinda bir Uslupla

kaleme alinmistir. Gazel bastan sona kadar &asigin sevgiliye kavusma

123

Kurnaz 2010: 447.
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arzusunu konu etmistir. Konu bitinligind bozmamak igin gazelin tamamini

vermeyi uygun gordik:

Gele mi ol glil-i gtilzar-1 letafet bu gice

Ide mi hdnemiizi glilsen-i cennet bu gice (G. 248/1)

‘O letafet gll bahgesinin guli olan sevgqili, acaba bu gece gelerek

hanemizi bir cennet bahgesine ¢evirir mi?”

Gel begim gel bizi hasretle koma n'olsa gerek
Oleviiz sevk-i viséliinle nihdyet bu gice (G. 248/2)

“Gel beyim, gel de bizi sana hasret birakma. Nihayet bu gece senin

visalinin sevkiyle dlelim.”

Céana minnetdlir eger sikleti def' ide gide
K'ideviiz sohbet-i canan ile halvet bu gice (G. 248/3)

“O sevgili agirhgr bir yana biraksa da gelse cana minnettir. Bu gece
sohbeti glizel sevgili ile halvet edelim.”

Degme sultana nasib olmadi ey dil géziin a¢

Sen gedaya acilan genc-i saddet bu gice (G. 248/4)

“Ey gbnll gbzinl ag¢! Bu gece sen kula acgilan bu saadet hazinesi

degme sultana nasip olmadi.”

izz ii n4z ile o seh meclise geldtigi yeter
Rind-i mey-harelere kesf-i keramet bu gice (G. 248/5)

“O sarap duskdnu rintler igin o sahin izz 0 naz ile gelmesinden blylk

kesif, keramet mi olur.”

Gore iddin nic'olur zevk-i visali soff
Sende olaydi eger bendeki halet bu gice (G. 248/6)

“Ey soff bendeki hal sende olsaydi da visalin zevki nasil olur gérseydin.”
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Gamzesi tig cekiip sineni gézler ishak
Sana ¢ikmazsa acebd(r yine sohbet bu gice (G. 248/7)

“Ey ishak, o sevgilinin siizglin bakiglari okunu gekip sineni gdzler. Ya

bu gece de sohbet sana nasip olmazsa?”

Asigin sevgiliyi gece eve davet etmesiyle baslayan gazel, asigin o
geceyle ilgili yaptigi planlari konu etmistir. Asigin sevgili karsisinda acizligini
dile getirmesi gelenege uygun gérllse de istekleri alisiimigin disindadir.
Sevgili geldigi zaman halvete ermek istediginden, sevgilinin agirbashligr bir
tarafa birakmasini istemesinden, bu zamana kadar sevgiliyle vuslata
ermediginden fakat o gecenin vuslat gecesi olacagindan ve o vuslattan nasil
zevk alacagindan bahseden cizgi disi asik, makta beyitinde belki de tim
anlattiklarinin bir hayalden éteye gidemeyecegini belirtmektedir. CUnki son
beyitte sevgilinin yine klasik olani yapacagini ve sevgiliyi sinesinden

vurabilecegi ihtimalini de g6z ardi etmemektedir.

Zahid-i hdm-tama' gérse ne dirdi ki aceb
Sineye cekdligtimi sen sanem-i sim-teni (G. 331/3)

“Sen gimuis tenli put gibi glzel olan sevgiliyi sineme ¢ektigimi zahid

gbrse ne derdi acaba?”

Asik sevgiliye kavusmus olacak ki sevgiliyi sineye cekme istegini
belirtmigtir. Bu durumun pek normal olmadidini da bilen &sik, zahidin bu

durumdan pek hosnut olmayacagini da dile getirmistir.

Cénum bu zevkden c¢ika yazdi sabdha dek

Didn gice varayin didi ol bi-vefa seher (K. 8/32)

“O vefasiz sevgili diin gece seher vakti geleyim dedi de sabaha kadar

canim bu zevkten ¢ikayazdi.”

Cizgi disi sevgili asiga, ona gidecegine dair sdz vermistir. Asigin
gelenegdin disinda davranmasi gibi sevgili de gelenegin disinda bir izlenim
sergilemektedir. Asik, sevgilinin verdigi vuslat (midi ile sabaha kadar

mutluluktan élecegini dile getirmistir.
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Her subh-dem felek gibi basina giin doga
Her kim kucarsa sen mehi bir gice té4 seher (K. 8/31)

“Her kim o ay kadar glzel olan sevgiliyi bir gece sabaha kadar
kucaklarsa sabah vakti bagina felek gibi giines dogar.”

Asik sevgiliye kavusmus olacak ki sevgiliyi kucaklayinca hissedilen
duygulan anlatmaktadir. Gece sevgiliye kavusan asik sabaha kadar

sevgilinin yaninda oldugunu da “bir gice ta seher” vurgusuyla belirtmigtir.

Vasli giininde itdlgi ahde dila inanma kim
Vaki'alarda gérinen sdretiin i'tibar yok (G. 135/2)

“Sevgilinin vuslat gliniinde verdigi s6ze inanma, ger¢i riyalarda gériinen

sUretinin de itibari yok.”

Sevgili ile vuslata ermis olan asik, sevgiliden bir séz de almistir; ancak
sevgilinin s6zine inanmamak gerektigini de vurgulamistir. Sevgilinin sdretinin
gercek olamayacagl Uzerinde durmustur. Vuslata ermenin konu edildigi
beyitte vuslatin da gercek olamayacagdi dusindlebilir; ancak asigin bu

durumu dile getirmesi de ¢izgi disi bir Gsluba sahip oldugunun gdstergesidir.

h. Sevgili ile Goriisen Asik

Divan siirinde asik, sevgiliyi bir kere bile gérmemistir. Bu durumu birgok
sair, siirine konu etmig ve sevgiliyi bir kere gbérse buna dayanamayip
6lecegini belki de hi¢ gdérmedigi icin tanimayacagini dile getirmistir. Sevgiliyi
bir kere gorebilmek icin sevgilinin kapisinda yattigini dile getiren, sevgilinin
kyunun g6kyldzinde olmasi dolayisiyla evine ulasamayacagini belirten
asiktan farkli olarak ishak Celebi divanindaki asik, sevgili ile géristagini
bircok beyitte ifade etmisgtir.
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Adlarsa gézleriim n'ola hecriinde subh u sam
Sen méahi gérmeyelden iki haftadur tamam (G. 164/1)

“Sen ay kadar guzel sevgiliyi gérmeyeli iki hafta oldu, senin ayriliginda

sabahtan aksama kadar aglarsam sasilir mi?”

Asik, sevgili ile goriismils olacak ki en son gdriismesinden itibaren
aradan iki hafta gectigini belirtmis ve bu durumu garipsemistir. Gelenegin
disinda Ozelliklere sahip cizgi disi asik, belki de sevgili ile karsilikh ask
yasamaktadir yalniz bu durumda bir asik sevgiliyi iki hafta gérmemesinden

yakinabilir.

Bu gdin bir haftadur ol meh gdrinmez
Aceb n'oldi ki kani geldi dirler (G. 61/3)

“Bu gun bir hafta oldu o ay gibi glizel olan sevgili gérinmez oldu. Acaba

ne oldu ki kani geldi derler.”

Sevgili ile gorisen asik bir haftadir sevgiliden haber alamamaktadir.
Beyitte dikkat gceken “sevgilinin kaninin gelmesidir”. Divan siirinde alisiimigin
disinda bir ifade kullanan asigin, sevgilinin kaninin gelmesi seklinde belirttigi
durum sevgilinin 8ldiigiini akillara getirmektedir. Asigin karsilikli bir ask
yasadiginin anlasildigi sevgilinin 6lum haberini almasi dikkat ¢ekici olmasinin
yaninda sira digi bir durumdur.

Gormeyelden iki ay oldi kasun mihrabin

Ol gecen vakt namazini kaza eyleyeliim (G. 182/4)

“Ey sevgili, kasinin mihrabini gérmeyeli iki ay oldu o halde bu sirede

gecen vakit namazlarimi kaza eyleyeyim.”

“Camilerde, mescitlerde ydnelinen taraftaki duvarda bulunan ve imamlk

"124 anlamina gelen mihrab ile sevgilinin kasi

eden arilmis olan girintili yer
arasinda baglanti kurulmustur. Beyitte tenasip yoluyla namaz terimleri

kullaniimigtir. Sevgilinin kutsalliginin vurgulanmasi agisindan kasi mihraba

4 Devellioglu 2004: 646.
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benzetilmistir. Asigin sevgiliden ayri kalmasi siresi ki ay olarak ifade
edilmigtir. Bu durum da Onceki beyitte oldugu gibi asigin sevgili ile

gbristigunun gostergesidir.

Huzdr-1 sohbete mu'tad olan nigari ile

Miiséferet ne aceb hiisn-i ihtiyari ile (G. 275/1)

“O guzel sevqili ile misafirlikte alisiimis sohbetimizi yapmanin huzuru ne

glzeldir.”

Alisilmisin disinda bir ask yasayan cizgi disi asik, surekli sevgili ile

gbrismektedir ki sohbete “alisiimis” demektedir.

Bir yila gider gérmeyeli gerci o mahi
Sevk-1 ruhi amma ki derGnumda kemahi (G. 321/1)

“O ay gibi glizel olan sevgiliyi gérmeyeli bir yil kadar oldu ama

yanaginin sevki oldugu gibi icimdedir.”

Asik, sevqili ile gérismektedir ama bir yildir gériisemediklerini dile
getirmigtir.

Céni teslim ideyin gel gitme ¢lin gérdim ylizin

Kim bile yliz géstertir mi bana devran bir dahi (G. 325/2)

“EBy sevgili, yozini gérdim canimi teslim edeyim, gel gitme kim bilir
devran bana bir daha bdyle yliz gésterir mi?”

Sevgilinin yizini gérme hayalini gergeklestiren asik bir bakima “6lsem
de gam yemem artik” demistir. Sevgilinin yizind gérdigini ve bu dinyada
baska arzusunun kalmadigini dile getirerek sahip oldugu canin asil sahibi
sevgiliye “gelmisken su canimi da teslim edeyim” demistir. Bu duruma divan
siirinde ok sik rastlanilir. Asik, tasidigi canin sahibi olarak sevgiliyi gérir ve
canini ona teslim etmek ister. Beyitte klasik asik motifleri ile ¢izgi disi asik
motifleri bir arada bulunmaktadir.
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Ol mest-i ndz unitdi gibi diinki ahdini
Gésterdlgi vefa ydzindn binde biri yok (G. 132/4)

“O nazli, baygin bakish sevgili dinkl s6zinU unuttu, gésterdigi ytzinin

binde biri yok” diyen asik, bir gtin énce sevqili ile gérismustir.

Bir iki gtinddir gérinmez oldi gerci ol peri
Bilmezem kendim unutdum Hak bildir dinden beri (G. 336/1)

“O peri gibi guzel olan sevgili bir-iki gindir gérinmez oldu. Allah bilir

dunden beri kendimi unuttum.”

Seuvqili ile sik sik gérisen asik bir-iki gindur sevgiliyi géremedigi i¢in bu
durumu garipsemistir. iki giin sevgiliyi gérmedigi icin kendini bilmez duruma
gelen asik, dnceki beyitlerde oldugu gibi sirekli sevgiliyi gbriyor olacak ki

sevqiliyi bir-iki giin gérmemesi onun aklini bagindan almigtir.

1. Sevgili ile Mektuplasan Asik

Yazicak derd ile Ishak nigéra ndme

Evvela yaz buni ucdan uca ser-ndme gibi (G. 341/5)

“Ey ishak, nigara dert ile mektup yazinca énce ugtan uca baslik gibi

bunu yaz.”

Anlaticinin bize ilettigine gore asik, sevgiliye mektup yazip dertli
oldugunu iletecektir. Divan siirinde asigin sevgiliye mektup yazmasi pek
karsilasilan bir durum degildir. Sevgili ile irtibat kuramayan hatta yizinU bile
géremeyen klasik asiga kiyasla cizgi digi asik sevgiliye mektup yazma

niyetindedir.

Dostum bir ndme gdénder sevk ile élddr beni
Dest-i hattunla viicadum nishasi olsun tamam (G. 191/4)

“Dostum bir mektup gonder de sevk ile o6ldar beni. Elinin yazisi

tamamen vicudumun muskasi(sdreti) olsun.”
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Asik sevgiliden kendisine mektup yazmasini istemektedir. Klasik
kurguda asiga pek nasip olmayan sevgili ile mektuplasmak bu beyitte asik
tarafindan olagan gibi gértlmas ve sevgilinin mektubu sevkle ve el yazisi ile

yazmasi istenmisgtir.

Yar bir nameyle gamgin génliimi yazdi benim

Sehv ile yazdum diyi dahi pesimandur hendz (G. 99/3)

“Sevgili bir mektupla benim dertli gonlimi agti. Yanilgi ile yazdim diye
de hala pismandir.”

Asigin sdyledigine gore sevgili asiga mektup yazmistir. Bu mektuptan
dolay! sonra yanilgi ile yazdim diyerek pisman olan sevgilinin yanhslikla bile

asiga mektup yazmasi divan siirinde alisiimis bir durum degildir.

Muhabbet resm i ayinin hat-1 dildardan égren
Ki iki gtinde bir eksiik deglil ussdka mektabi (G. 290/2)

Sevgilinin mektubunun iki glinde bir kendisine geldigini dile getiren asik,

kendine glvenen bir ifade ile sevgilinin kendisine meylettigini belirtmistir.

i. Rakiplerle Siradis! iliskiye Giren Asik

Dem ola yad ide ishak kadimi kulini

Bir iki gtin ko ani hem-dem-i agyar olsun (G. 207/5)

“Ey Ishak, zaman ola da kadim kulunu hatirlata. Bir iki giin birak onu,
rakiplerle birlikte olsun.”

Divan siirinde asik, génul malkinin sultani olan sevgiliyi etrafindaki
rakiplerden kiskanir ve onlara tahammil edemez. Bu nedenledir ki pek ¢ok
gazelde asik, rakiplere agza alinmayacak hakaretler eder. Cizgi disi bir
g6rintl sergileyen asik ise yukaridaki beyitte de oldugu gibi rakipleri
kiskanmaz ve onlarla dost oldugunu belirtir. Bu duruma beyitlerde sik yer
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verilmemektedir ancak birkag beyitte bu anlayisin 6rneklerini gérmek

muUmkanddr.

Mahbub odur ki hisnine bulunmaya nazir
Asiklari cefdsi gibi bi-stimér ola (G. 239/3)

“Sevgili o kadar guzeldir ki onu guzelligine benzer bulunmasin ve

asiklari, cektirdigi cefasi gibi sayisiz olsun.”

Bu beyitte cizgi disi asik, sevgilinin etrafinda tek bir rakibin bile
bulunmasina tahammil edemeyen asik ile ¢ok farkhdir. Cizgi disi asik
sevgilinin glzelligini cok fazla asigin onu begenmesiyle vurgulamak
istemistir. Rakiplere disman olmayan asik, sevgilinin bagka asiklarinin

olmasi durumundan rahatsizlik duymamaktadir.

Guséade her taraf agyardan hali hevasi hdb
Hayaliin sdhina génlim gibi bir sehnisin olmaz (G. 106/5)

“Ey sevgili benim g6nlim senin hayalinin sahi i¢in sahlarin oturmasina
layik bir yerdir. Glnk0 her tarafi agik, ferah, rakiplerden arinmis, havasi giizel

bir yerdir.”

Asik, sevgilinin etrafinda rakiplerin bulundugunun farkindadir; ancak
6zglveni tam bir gorintl sergilemektedir ve kendinin rakipsiz oldugunu
vurgulamaktadir. Klasik asik, sevgili karsisinda aciz oldugunu bilir ve elinden
bir sey gelmediginin farkindadir. Bu nedenle kendi, sevgilinin kyuna bile
gidemezken rakiplerin sevgilinin etrafinda dolagmalarina tahammul edemez
ve sevqiliyi rakiplerden kiskanir. Fakat cizgi disi asik, sevgilinin etrafindaki
rakipleri umursamamakta kendine olan glvenini dile getirmektedir.
Bulundugu yerin rakiplerden arinmig bir yer olmasi dolayisiyla sevgiliye layik
oldugunu vurgulayan asik, rakiplerin yanina yanasamayacagina génderme
yaptigini dastnulebilir.
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j. Laubali Asik

Suz-1 &hun ddyima algak goéndiller yiriddir

Y4 ilahi bu ne atesdiir ki meyli pestediir (G. 38/3)

“Ey asik, senin ahinin atesi daima algak gondllere gider. Y& ilahi, bu
nasil atestir ki meyli hep algaklaradir.”

Divan siir geleneginde asigin ahinin dumani ve atesi gékyldzine c¢ikar.
Bunun sebebi sevgilinin kiyunun gbkytzinde olmasidir. Beyitte gelenekten
farkli olarak asigin ahinin atesi asagilara inmektedir. Asik, bu durumu atesin
alcaklara meyilli oldugunu sdyleyerek vurgulanmistir. Beyit, sevgilinin
kOyunun gbkyizinde oldugu ve asigin ahinin gidis yéni konusunda farkh bir

bakis sergilemektedir.

Umid-i vasl ile dilden gidtipdiir sabr u akl u can

Midserref olmayalum mi begim gel oda tenhadur (G. 67/3)

“Ey sevqili, sana kavugmanin tmidi ile sabrim, aklim ve canim gitti. Oda

tenhadir, migerref olmayalim mi?”

Laubali bir Gslupla sevgiliye vuslat teklifinde bulunan asik, divan siirinde
ahsik olunmayan bir talepte bulunmaktadir. Odada kimsenin olmadigini dile
getiren asik, sevgiliyi odaya ¢agirmis ve “miserref olmayalim mi” diyerek de
vuslata ermek istedigini belirtmistir. Toplum kurallarinin divan siirine de hakim
oldugunu dusunulirse bu tarz bir istegin dile getiriimesi hos
karsilanmayabilir; ancak ishak Celebi'nin meclislerin aranilan sairi olmasi ve
siirlerinin dilden dile dolagsmasi bu Uslubun toplum tarafindan da kabul

edildigini géstermektedir.

Ister isen k'idesin Ishak dlemde huzir
Gayreti elden komayup terk-i ar itmek gerek (G. 140/7)

“Ey ishak, alemde huzur istersen gayreti elden birakmayip arini terk

etmek gerekir.”
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Ask siddetlendigi zaman &asik dayanamaz hale gelir. “Ne derler”
mulahazalarini bir tarafa birakir. Bu ayni zamanda bir melamet halidir.
Kendini ifade etmesi icin buna ihtiyaci vardir. Alemde huzura kavusmak icin
utanmaz olmak gerektigini dile getiren asik, laubali bir (islupla ishak Gelebi'ye
adeta 6guat vermektedir. Bu soyleyis, sairin hafif mesrepli biri olarak
taninmasi Uzerine ortaya ¢cikmig olabilir. Sairin rahat bir kigilige sahip olmasi,
onun dénemdasi ve arkadasi olan Asik Celebi'nin tezkiresinde de (izerinde

durulan bir konudur.

Asik-1 safi-diliin yeksan olur ici tas

Sofiya gizli istim yokdur ki ola halvetim (G. 169/6)

“Ey sofi, saf génilli &s1gin her zaman ici digi birdir. Bizim gizli isimiz

yoktur ki halvetimiz olsun.”

Halvet, tasavvuf ehlinin tenha bir yerde kendi igine doénlUp ibadet
etmesidir. i¢i saf olan &sik, tenhada halvet eden zahidi elestirmektedir.
GOnlindn duru oldugunu bu nedenle gizliliginin bulunmadidini dile getiren
asik, bu seffafligi halvete de uyarlamis ve halvetinin de gizli olmadigini

belirtmigstir.

Hecr giininde ben ki 6lem intizdrdan

Bana ne assi va'de-i vasl-1 nigardan (G. 197/1)

“Ayrilik ginunde ben ki yol beklemekten &leyim. Sevgiliye kavusma
vaadinden bana fayda mi var.”

Beyitteki sitem eden asik; sabredip, bekleyen ve Umidini kaybetmeyen
asikla ortismemektedir. isyankar ve laubali bir sdyleyisin hakim oldugu
beyitte asik, “ben sevgiliyi beklemekten élmisim o vuslat vaadinin bana ne
faydasi var” diyerek sevgiliden ayr kalmaya tahamml edememektedir.
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Ben bildiigiim budur hele ishak sabri ko
Var gayret eyle gec yliri ndmads u ardan (G. 197/5)

“Ey ishak, sabri bir tarafa birak benim bildigim budur. Gayret et

namustan, ardan vazgeg.”

GCizgi digi asik, sairi muhatap alarak dogru olanin ar namustan
vazge¢cmek oldugunu sdylemektedir. Laubali bir Uslupla kaleme alinan beyitte

yine asigin kendine glveni 6n plandadir.

Nigtin kindra gekmed(in ol serv-kameti
Ishak dogru séyle pesiman degiil misin (G. 212/5)

“Ey ishak, o servi boylu sevgiliyi neden kucaklamadin? Dogru séyle

pisman degil misin?”

Sevgili ile gérismenin bile hayalini kuramayan, ona kavugamayacagini
bile bile askindan vazge¢meyen asiktan ¢ok uzak bir tsluba sahip ¢izgi disi
asik, sevgiliyi kucaklamaktan bahsetmektedir. Asik, muhatabi saire onu
kenara ¢cekmedigine pisman degil misin diyerek de laubali bir Uslupla kendine
glveni ve capkinhdi sembolize etmektedir. Farkh bir asik tipini gézler é6niine

seren beyit alisiimisin diginda bir 6zellige sahiptir.

Seher vaktinde rindane Vefa hammamina dlissek
Heman tenhaca halvetde ben olsam ol peri olsa (G. 230/2)

“Seher vaktinde rint olan Vefa hamamina dissek, o peri gibi glizel olan

sevqili ile tenhada bir an énce halvetde olsam.”

Capkin asik, laubali isteklerini dile getirmis ve hamama gidip sevqili ile

halvet olmak istegini dile getirmigtir.

Suz-1 4s1k sanma kim canéana te'sir eylemez
Sem'i gbr her seb ki yanar yakilur pervaneye (G. 236/4)

“Ey sevgili sen yanan asigi sevgiliye etki etmez zannetme, bir de mumu

gor ki her aksam pervaneye yanip yakilir.”
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Asik, sevgiliyi mum kendini de mumun etrafindaki pervane olarak tesbih
etmigtir. Sairin bakis agisina gére sevgili asik icin yanmaktadir. Divan siirinde
daima sevgili icin yanan asik konu edilmistir. Bu beyitte laubali asik,
sevgilinin asig! igin her aksam yandigini dolayisiyla asiga minnet ettigini

belirtmigtir.

Tevbe itmek asika dliigmez mey (i mahblbdan
Céme-i takva yarasmaz rind-i kallas ustine (G. 240/3)

“Ickiden ve glizelden tévbe etmek asiga diismez, hilebaz rindin lizerine

takva elbisesi yakismaz.”

Rint Gslupla siirler yazan sairler genellikle meclise, ickiye ve guzele
diskinddr. Beyitte asik da rint oldugunu vurgulamis ve igkiden ve glizelden
de vazgecemeyiz demigtir. Laubali bir sdyleyisle takva elbisesinin hilebaz bir
rinde yakismayacagini dile getirerek rintlikten de vazge¢gmeyecegini

vurgulamigtir.

Gice seyriimde géren hayr ola sen mah-lika
Gelesi bir gice gam-haneme mihman olasi (G. 285/6)

“Ey ay kadar glzel olan sevgili, gece rilyamda gérdiim hayrola, bir gece

benim ziUntl evime misafir olasi.”

Sevqiliyi evine davet eden ¢izgi disi asigin davet icin 6zellikle geceyi

belirtmesi laubali bir tavir takindiginin géstergesidir.

Ishak neyle génlim agilsun bahérda
Bir gil ruhun ki ohsamayam ben yanagini (G. 318/5)

“Ey Ishak, bir gil yanaklinin yanadini oksamadiktan sonra benim

gbnlim baharda neyle agilsin?”

Asik, bir gilizelin yanagini oksama istegini laubali bir tavirla dile
getirmistir. Capkin asik, bahar gelince ¢igeklerle birlikte kendinin de génlinin

acildigi bu nedenle gl yanaklilari oksamak istegini belirtmistir.
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Yalvarup ishék dildara lebinde épe gér
Olmayayin dir isen sonra pesiman bir dahi (G. 325/7)

“Ishak sonra bir daha pisman olmayayim dersen sevgiliye yalvarip
dudagindan 6pmeye bak.”

Kendine glvenen asik, sevgilinin dudagini épme istegini farkli bir
sekilde dile getirmigtir. Sevgiliye onun dudagini 6pmesini bir nezaket
semboli olarak ifade etmis ve sonra pisman olmak istemiyorsan bir 6peyim
de gor diyerek alisildik olmayan laubali bir Uslup sergilemistir.

Farz ideliim ki diinyede mahbdb sevmemis
Olstin mi n'eylesiin di ya Ishak bir kisi (G. 327/5)

“Ey Ishak, farzedelim ki bir insan diinyada bir glizel sevmemis, ne

yapsin 6lsin md bu insan?”

Gulzel sevmenin asigin gorevi oldugu anlasilan beyitte herkesin glzel
sevmesi gerektigi, bu duygunun tadilmamasinin kétd bir durum oldugu

vurgulanmak istenmistir.

Ol sivekari gézle ya sakini sakini

Gostermeyince olmadi agyara sakini (G. 328/1)

“O isveli sevqiliyi sakina sakina go6zle(géz kulak ol), ¢inkd o baldirini

rakibe géstermeyince duramaz.”

Buradaki sevqili de hafif mesreptir ve rakibe baldirlarini géstermeden
duramaz. Buna Kkargilik asik, sevgiliyi rakiplere baldirlarini géstermeme
konusunda uyarir.
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Uskipli bir divan sairi olan ishak Celebi'nin divani “anlatici” ve “asik”
unsurlari bakimindan incelenmistir. Siirlerde varligini gugli bir sekilde
hissettiren asik tipi Ozerinde en c¢ok etkiye sahip olan tip ise sevgilidir.
Siirlerde sevgilinin varigi asigin anlattigindan ibarettir. Asik ayni zamanda
konu agirhdr bakimindan en cok islenen konu olan askin anlaticisi oldugu

icin anlatici tipi ile birlikte ele alinmigtir.

Divanda asik iki sekilde karsimiza cikmistir. ik asik tipi divan siir
gelenegdine uygun olarak; ask atesiyle yanan, sevgili icin canini feda etmeye
razi, askina karsilik alamayan hatta sevgilinin semtine bile yaklasamayarak
caresiz bir gérinti sergileyen klasik diye tabir ettigimiz asik tipidir. Divanda
dikkati ¢ceken diger asik tipi ise kendine givenen, sevgili tarafindan arzu
edilen, sevgili ile gérisen bir bakima sevgiliden kargilik alan ve bu sebeple
de laubali bir gérintl sergileyen cizgi digl diye tabir ettigimiz asik tipidir. Bu
iki zit tipin bir arada kullanildigi divanda konu, anlatim ve mana bakimindan
diyalektik bir ¢esitlilik s6z konusudur.

ishak Celebi’'nin divaninin, bastan sona kendi maceralarini anlattigi bir
metin olmadidi, onun gelenegdin emrettigi bir anlatici asik roliine blrlnerek

cesitli asik tipleri ortaya koydugu tespit edilmistir.

ishak Celebi gelenegin sinirlarini da asarak divan siirine farkli boyut
kazandiran sairlerimizden biridir. Divanina bitin olarak bakildiginda her tarz
anlatimi gérmek mumkindur. Bir gazelinde elinde icki meyhane kbselerinde
dolasan asi1gi anlatirken bagska bir gazelinde tekkeden c¢ikmayan, Allah
yolunda olan mutasavvif bir &s1g1 anlatmistir. Bir gazelinde sevgili ugruna her
tarlh cefayr cekmeye razi vefali &siga can veren sair, baska bir gazelinde
sevgiliyi umursamayan, ona naz yapan, sevgilinin blse talebine bile karsilik
vermeyen istigna sahibi bir 4s1g1 idealize etmigtir. Divandaki tim bu cesitlilik,
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sairin olusturdugu kurmaca dinyada hareket alanini genis tuttugunun ve bu
nedenle yasadidi toplum tarafindan kabullenildiginin géstergesidir.

Kendi agzindan anlattigi bu ask hikayesinde asik, ona hayat veren sair
ile siir arasinda her zaman anlatici gérevini Ustlenmis ve bir kdpri vazifesi
g6rmistir. ishak Celebi, kendi olusturdugu kurmaca diinyanin kahramani
olan asik tipine duygu ve dislncelerini anlattirmak i¢in asik anlatici tipinden
yararlanmistir. Sair, daima giiri ile kendi kimligi arasina bir mesafe koymus ve
cesitli anlati metodlarini kullanarak okuyucunun sadece siir ile iletisim
kurmasini saglamistir. Bu yéntem cogu zaman okuyucunun anlaticiyr unutup
siirin, otobiyografik bir eser gibi sairin gercek duygu ve dustnceleri oldugunu
zannetmesine sebep olmustur. Ginimulzde de genellikle tim edebiyat
sahalar igin anlatici tipleri Uzerine c¢alismalar yapilmasina ragmen divan
edebiyatinda bdyle bir konu Uzerinde pek durulmamigtir. Oysa bir gazelin
kime ait oldugunu anladigimiz mahlas beyitleri divan siirinde de bir
anlaticinin bulundugu konusuna aciklik getirmistir. Cinkl mahlas beyitinde
sair kendini Ug¢lncu sahis olarak takdim edemeyecedi igin anlatici devreye
girmis ve sairi takdim etmistir. Bu durum divan siirindeki anlatici tipinin

varligini ortaya koymaktadir.

Divan edebiyatiyla ilgili yapilan genel ¢alismalardan farkl olarak “asik
ve anlatici tipi” konusunda yapilan bu calisma edebiyatimiza cok yoénli
bakmanin Granuddr. Asirlarca dretilen giirleri  ayni  bakis acisiyla
incelemekten ve sadece sevgili Uizerine yogunlasip asik ve anlatici unsurunu
unutmaktan uzak durularak, bize siiri sunan sairin kurmaca dinyasinin
baskahramani olan &sik her ybénlyle incelenmigtir. Siirle sair arasinda
iletisimi saglayanin ve sairin olusturdugu kurmaca alemde bu kurguya ses
verenin de asik anlatici oldugu tespit edilmistir.

ishak Celebi Divani'nda diger divan sairlerinden farkl olarak gesitlenen
bir asik tipi oldugu ve bu farkl asik tiplerinin diyalektik bir cercevede divana
zenginlik kattigi tespit edilmigtir.
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OZET

Divan edebiyati yUOzyillardir varhigini  strdirmlis ve gelenekler
cercevesinde sekillenmistir. Bu gelenegin en 6nemli mirasi olan siirler, Divan
edebiyatinin tim ydénleriyle anlasiilmasinda énemli rol oynamaktadir. Estetik
acidan da olduk¢a 6énemli olan bu siirleri incelemek, sadece dénemin sanat
hayatina degil sosyal, siyasi ve Kkiltirel ydnlerine de isik tutulmasini
saglayacakitir.

Divan edebiyati alaninda bugline kadarki ¢alismalarin ¢ogu “sevgiliyi
anlatmak igin yapilmigtir. Divan siirinin esas kahramani olan, sevgiliyi bize
tasvir eden ve bu gelenedin okuyucuya aktarilmasinda en énemli unsur olan

WA

asik” tipi Gzerinde ¢ok fazla durulmamistir.

Tezimizin konusu “ishak Celebi Divani’nda Anlatici Asik” tir. ik bélimde
genel olarak anlatici tipleri izerinde durulmustur. Ug temel bélimden olusan
tezimizde, (zerinde calistigimiz divan sairimiz ishak Celebi'nin; hayati,
sahsiyeti, sanati ve eserlerine yer verilmistir. Divanda asik ve anlatici tipi her
yoénden incelenmis ve 6rnek beyitlerden yola cikilarak tespitler yapilmaya
calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Divan siiri, ishak Celebi, agk, asik, anlatici.



ABSTRACT

Old Turkish Literature has been existing for centuries and it has been
shaped by customs and traditions. Poems, which are the most remarkable
heritage from this literature, have played a significant role in understanding
all aspects of Old Turkish Literature. The study on these poems, which have
really great artistic values, shed light on not only artistic life of that period but
social, political and cultural aspects of that period as well.

Most of the studies carried out so far on the field of Old Turkish
Literature have been actualized to depict “darling”. However, the typology of
“lover”, which is the real hero of poems in Old Turkish Literature and is used
to depict darling and is also an important element to define this tradition to

the reader, has not been much emphasized in literary studies.

Narrator Lover in ishak Celebi’'s Divan has been studied in this
dissertation. Different types of narrators have been deal with in the first
chapter. The dissertation consisting of three main chapters points out the life,
the character, the artistic characteristics and the literary works of ishak
Celebi who is a Divan poet and is the main subject of the study. The typology
of lover and narrator in ishak Celebi’s Divan has been examined in detailed

and has been illustrated in sample verses.

Key Words: Old Turkish Literature, ishak Celebi, love, lover, narrator



