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OZET

Bu calisma, modern Tiirk siirinde “Islamec1 Sairler” olarak nitelendirilen sairlerin
siirlerinde “savas” olgusunun ele alinig bigcimlerini, siirlerindeki imge ve metaforlarin
savag baglaminda hangi doktrine dayandirildigini incelemeyi amaglamaktadir. 1960
sonras1 Tiirk siirinde bu fikri ve estetik yonelimle one ¢ikan Islamci Sairlerden Sezai
KARAKOC, Erdem BAYAZIT, Cahit ZARIFOGLU, Nuri PAKDIL gibi sairlerin
poetikas1 ekseninde sekillenen bu arastirma; savasin sadece fiziki bir catisma ve
yikimdan ibaret olmadigini, ayn1 zamanda metafiziksel bir varolus, dirilis ekseninde bir
miicadele oldugunu ortaya koyarak kiiltiirel bellegin muhafazasi amaciyla savasin
siirlerde nasil islendigi analiz edilmistir. Calisma kapsaminda savas olgusu ele alinarak
savas tamimlanmus, klasik Islam edebiyatinda savas hukukunu ifade eden gaza ve cihad
kavramlar1 tizerinde durulmustur. Sezai KARAKOC un “Dirilis” diistincesi kapsaminda
savasin bir yok olus degil ruhsal bir uyanisi ifade etmesi, Erdem BAYAZIT in
Afganistan gibi tarihsel/ donemsel savas bolgeleri lizerinden gelistirdigi epik sdylem,
Cahit ZARIFOGLU nun savasin insani ve vicdani boyutuna dikkat ¢ekmesi ve Nuri
PAKDIL’in vurguladigi Kudiis sylemleri tezin omurgasini olusturmustur. Arastirma
sonucunda, Islamer sairlerin siirinde savasin; yikici bir eylem olmaktan ziyade, bir hak
davasi oldugu, isgal altinda bulunan Miisliimanlarin &zgiirlesmesi ve islam kimliginin
ingas1 i¢in 6ze donmenin, kendi koklerine tutunmanin temel bir unsur oldugu tespit

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dirilis, islamc siir, Modern Tiirk siiri, Savas algis1, Tiirk

edebiyat1
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ABSTARCT

This study aims to examine how the phenomenon of "war" is addressed in the
poetry of figures characterized as "Islamist Poets" in modern Turkish poetry, and to
analyze the doctrinal foundations of the imagery and metaphors employed within the
context of war. Centered on the poetics of prominent Islamist poets of the post-1960 era
such as Sezai KARAKOC, Erdem BAYAZIT, Cahit ZARIFOGLU, and Nuri PAKDIL
this research reveals that war is not merely a matter of physical conflict and destruction,
but also a struggle situated within the framework of metaphysical existence and
"resurrection"” (dirilig); it further analyzes how war is depicted in these poems with the
aim of preserving cultural memory. The study defines the phenomenon of war and
focuses on the concepts of ghaza and jihad, which denote the laws of war in classical
Islamic literature. The thesis is structured around key themes: Sezai KARAKOC’s
concept of "Resurrection" (Dirilis), wherein war signifies a spiritual awakening rather
than annihilation; Erdem BAYAZIT’s epic discourse developed through historical and
contemporary conflict zones like Afghanistan; Cahit ZARIFOGLU’s emphasis on the
human and conscientious dimensions of war; and Nuri PAKDIL’s discourse regarding
Jerusalem. The research concludes that, in the poetry of these Islamist poets, war is
portrayed not as an act of destruction but as a struggle for a righteous cause;
furthermore, a return to one's essence and an adherence to one's roots are identified as
fundamental elements for the liberation of Muslims living under occupation and for the

construction of an Islamic identity.

Keywords: Resurrection, Islamist poetry, Modern Turkish poetry, Perception of

war, Turkish literature
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SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

TDK  : Turk Dil Kurumu



1. GIRIS

Edebiyat, toplumlarin tarihi, kiiltiirel ve inang¢ birikimlerini aktaran en 6nemli
alanlardan biridir. Siir ise, bu birikimi duygu ve diisiince baglaminda yogunlagtirarak
ortaya koyan edebi tiirler arasinda 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle siyasal ve ideolojik
yonelimlerin belirginlestigi donemlerde, siir yalnizca bireysel bir ifade araci olmanin
Otesinde, toplumsal unsurlari da barindiran bir nitelik gostermektedir. Bu baglamda,
Islamc1 diisiince cevresinde yetisen sairlerin eserlerinde din, ahlak, adalet ve iimmet gibi
kavramlarin yani sira savas temasi da incelenmesi gereken 6nemli bir yer tutmaktadir.

Islamer sairlerin siirlerinde savas, yalnizca fiziki bir catisma degil; aym1 zamanda
inang, kimlik ve degerler ugruna verilen bir direnisin semboliidiir. Bu siirlerde savas, bir
durus, adaletsizlige karsi baskaldiri, inangsizlia karsi iman giiciiyle yiiriitillen bir
miicadele olarak yansitilir. Bu sairler, eserleri vasitasiyla toplumsal bir biling ve
farkindalik olusturmayr amaglamaktadir. Dolayisiyla bu siirlerdeki savas algisi,
geleneksel askeri ¢atisma tanimindan farkli olarak ideolojik ve diisiinsel boyutlar
tasimaktadir.

Bu calismada, Islamci sairlerin siirlerinde savasin nasil temsil edildigi, hangi
baglamlarda anlam kazandig1 ve bu temanin siire nasil yansidigi incelenecektir. Savasin,
bireysel kahramanliklarin ¢cok Gtesinde bir inang miicadelesi olarak nasil aktarildigi ve
bu aktarimin toplumsal bir biling olusturmadaki rolii analiz edilecektir. Boylece hem
edebi hem de ideolojik bir okumayla, Islamc: siirin diinyasinda savasin neyi temsil ettigi

ve nasil konumlandirildigi ayrintili bir sekilde ortaya konmaya calisilacaktir.



2. SAVAS

Savas, en basit tanimiyla iki ya da daha fazla grup arasinda silahli ¢atismalarla
yiiriitiilen bir miicadeledir. Ancak bu tanimin 6tesinde, savasin yalnizca askeri bir eylem
degil, ayn1 zamanda toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel boyutlar1 olan karmasik
bir kavram oldugu da goriilmektedir. Savas siddet igeren bir durumdur. Savas,
toplumlarin tarihinde derin izler birakirken, kimi zaman yikim getiren, ¢ogu zaman da
yeni diizenlerin kurulmasina sebep olan ¢cok katmanli bir siirectir.

Toplumlar agisindan savas, bir sinav ve doniisiim siireci anlamina gelmektedir.
Ciinkli savaslar yalnizca cephede degil; ayni zamanda aile yapilarinda, egitim
sistemlerinde, kiiltiirel degerlerde, iiretim iliskilerinde ve toplumsal psikolojide
yasanmaktadir. Ozellikle uzun siiren savaslar, toplumlarin hafizasinda cesitli travmalar
olusturabilir; nesiller boyunca aktarilan korkular, endiseler, 6zlemler ve anlatilarla
kiiltiirel hafizay1 sekillendirir.

Savaglar ayn1 zamanda toplumlarin kimlik algisim da etkiler. Disg diismanla
yasanan miicadele, toplum i¢inde “biz” duygusunu gii¢lendirebilir ve bunun sonucunda
ulusal birlige katki saglayabilir. Ancak bu durum c¢ogu zaman farkli diisiinen, farkl
kokenden gelen bireylerin 6tekilestirilmesine de zemin hazirlayabilir. Dolayisiyla savas,
birlestirici bir gii¢ olabilecegi gibi, kutuplastirici bir islev de gorebilir.

Ekonomik acidan bakildiginda savaslar, {retim araglarimin  yeniden
sekillenmesine, kaynaklarin askeri amaclara gore yoneltilmesine ve yoksullugun
derinlesmesine neden olabilir. Ayn1 zamanda teknolojik gelismeleri de tetikleyebilir.
Tarihte bircok teknolojik ilerleme, savas donemlerinde ortaya ¢ikmis; ancak bu
geligsmelerin topluma yansimasi ve sivil yagami doniistiirmesi zaman almaigstir.

Siyasi boyutta savas ise, iktidar iliskilerini yeniden sekillendirir. Savas
zamanlarinda merkezi otorite giliclenebilir; ozgiirliikkler kisitlanabilir, farkli goriisler
bastirilabilir. Buna gore bazi savaglar, 6zgiirlik ve bagimsizlik miicadelesi olarak
goriilebilmekte ve bir halkin kendi kaderini tayin etme hakkinin kazanilmasiyla
sonuc¢lanabilmektedir.

Kiiltiirel agidan savas, sanat, edebiyat, miizik gibi alanlarda giiglii izler birakir.
Sairler, yazarlar ve sanatcilar savaglari hem aci yonleriyle hem de kahramanliklariyla
anlatir; bu da savasin yalnizca fiziki degil, ayn1 zamanda duygusal ve diisiinsel bir

gerceklik oldugunu gosterir.



Toplumlar var olabilmek i¢in siirekli bir miicadele i¢inde olmak zorundadirlar.
Toplumlarin tarihi ayn1 zamanda savaslarin tarihidir seklinde nitelendirilebilir. Insanlik
tarihi devam ettigi siirece savag insanlarin hayatinin bir pargasi olmaya devam edecektir.
Giicli medeniyetler iistiin gelirken zayif olanlar varliklarini siirdiirememe siireciyle
karst karsiya kalmaktadir. Gilig, savas kavrami acgisindan toplumlar ig¢in temel
unsurlardan biridir. Ciinkli savagan insanlarin basarisi veya basarisizliklart mensup
olduklar1 toplumlarin kaderini etkilemektedir.

Insanlik tarihinin ilk savasinin Habil ile Kabil kardesler arasinda yasanan iistiinliik
savast oldugunu ileri siirmek miimkiindiir. Insanligin dogmas ile birlikte insanin var
oldugu miiddetce siiregelecek savas kavrami da ortaya ¢ikmaistir.

Insanlik tarihinin ilk cinayeti olarak kabul edilen Habil ile Kabil kissasi; nefis,
kiskanglik, adalet, siddet gibi temel psikolojik ve sosyolojik unsurlari barindiran bir
anlatidir. Kur’an- 1 Kerim’in Maide Sdresi 27-31. Ayetlerinde yer alan bu olay,
literatiirde insanoglunun gerceklestirdigi ilk ¢atigma Srnegi olarak degerlendirilir. Ilk
siddet eylemi olarak nitelendirilebilecek bu olay; bireyin istiinliik i¢giidiisiind,
hakimiyet kurma cabasini ve kisisel hirslarin smirlarin1 gostermektedir. Bu baglamda
kissa, yalnizca tarihi bir olay olmanin 6tesinde, insanlik tarihinin tekrarlayan siddet
dongiisiiniin bir modelidir. Nitekim bu siirecin gelisimi ve taraflar arasindaki diyalog,
Maide Suresi 27-31.ayetlerde su sekilde ifade edilmektedir:

Onlara Adem’in iki oglunun kissasim1 hakkiyla oku. Hani ikisi birer yakinlik
sunmuslardi da, birinden kabul edilmis, digerinden edilmemisti. (Sundugu kabul
edilmeyen), ‘Seni kesinlikle 6ldiirecegim!’ dedi. Digeri ise soyle dedi: ‘Allah,
ancak muttakilerinkini kabul eder.” ‘Yemin olsun, sen beni 6ldiirmek i¢in bana
elini uzatsan da, ben seni Oldiirmek icin sana elimi uzatacak degilim! Ben
alemlerin Rabbi olan Allah’tan korkarim.” ‘Ben, senin hem benim gilinahimi,
hem de kendi giinahini yiiklenip cehennemliklerden olmani isterim.” Iste,
zalimlerin cezas1 budur. Bunun iizerine nefsi, kendisine kardesini Sldiirmeyi
kolay gosterdi. O da tuttu, onu o6ldiirdii. Sonra hiisrana ugrayanlardan oldu.
Derken Allah, kardesinin cesedini nasil Ortecegini ona gostermek icin, yeri

eseleyen bir karga gonderdi. ‘Eyvah! Su karga kadar olup da, kardesimin



cesedini Ortmekten aciz mi kaldim?!” dedi. Pisman olanlardan oldu (Maide, 111:
27-31, 2012).

Bu kissa, savas ¢atisma ve siddet olgularinin bireysel diizendeki kdkenlerini ve bu
eylemleri besleyen psikolojik faktorleri analiz etmeye kaynaklik teskil etmektedir.
Kabil’in eylemi, literatiirde yalnizca bireysel bir cinayet vakasi olarak degil, saldirganlik
davraniginin  hakli ¢ikarilma siire¢leri ve oOfke kontrolii mekanizmalar1 yoniiyle
incelenmektedir. Bireysel diizeydeki haset ve tahammiilsiizliik faktorleri ile gelisen bu
ilk catisma, genis cer¢evede incelendigi zaman biiyilk capli savaslarin, silahli
miicadelelerin ve toplumsal siddet hareketlerinin psikolojik zeminini yansitmaktadir.
Kabil’in kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda “Gteki” olarak gordiigli muhatabinin varlik
hakkin1 tanimamasi durumu, uluslararasi Olgekteki gii¢ savaslarinin ve toplumsal
catismalarin kiigiik bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Sonug olarak, insani kitlesel
yikima ve savasa yonelten sebepler ilk kissa da goriilen bireysel iistiinliik kurma arzusu

arasinda dogrudan bir benzerlik kurulmast miimkiindiir.

2.1. Savas Kavraminin Tanimlanmasi

Savag, insanlik tarihi kadar eski bir olgudur ve farkli disiplinler tarafindan farkl
acilardan tanimlanmistir. Savas, tarih boyunca insan topluluklarinin karsi karsiya
kaldigi en yikict ve doniistiiriici durumlardan biri olmustur. Siyasi, ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla yalnizca devletlerarasi degil, ayn1 zamanda toplumlar
ve bireyler arasinda da derin izler birakan bir siirectir. Savas kendini ve yasadigi
topraklar1 savunma, baglilik anlam1 yahut bir inan¢ ugruna gerceklestirilebilir. Bir amag
giidiilerek yapilan savaglarda kutsal olan yalnizca savas degil, ayn1 zamanda savasilan
ugurda 6liim de kutsal olarak degerlendirilir. Bu nedenle savasin tanimi, sadece askeri
acidan degil, cok boyutlu bir toplumsal olay olarak ele alinmalidir.
Kavram sozliik anlamiyla “Devletlerin diplomatik iliskilerini keserek giristikleri silahli
miicadele; harp (I), cenk, cidal, kital” (Tirk Dil Kurumu Soézliikleri, 1932) olarak
karsimiza cikmaktadir. Cicero da savast “taraflarin kuvvet kullanarak c¢atismasi”
seklinde tanimlamistir (Keskin 1998°den aktaran Sahan, 2014, s.382).
Unlii savas kuramecisi Carl von Clausewitz ise savas kavramini diiello ifadesi iizerinden
sOyle tanimlar:

Savas, ¢ok genisletilmis bir diiellodan baska bir sey degildir. Pek ¢ok sayida tek
tek diielloculardan olusan bir birligi diistinmek yerine diiello yapan iki kisiyi

gbzlimiiziin Oniine getirecek olursak daha 1yi yapmis oluruz. Bunlardan her biri,
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fiziksel giicliyle digerine kendi iradesini kabul ettirmeye caligir. Onun ilk amaci,
disman1 maglup etmek ve bdylece daha sonra herhangi bir direng
gosteremeyecegi bir duruma sokmaktir. O halde savas, diismani irademize
kabule zorlamak i¢in bir kuvvet kullanma eylemidir. (Clausewitz, 2015: 29)

Kuramcinin tanimindan hareketle, savasin temel dinamiginin fiziksel kuvvet
yoluyla bir “irade kirilmas1” yaratmak oldugu sdylenebilir. Clausewitz, gii¢ listiinliigii
kurma g¢abasini taraflarin birbirini maglup etmeye odaklandig1 dinamik bir siire¢ olarak
ele almaktadir. Bu yoniiyle savas, mutlak bir galibiyet ve maglubiyet denklemine
dayanan, taraflarin elindeki tiim imkanlar1 stratejik olarak seferber ettigi kolektif bir
zorlama eylemidir. Burada hedef, sadece cephede bir iistiinliik kurma eylemi degil, karsi
tarafin diren¢ mekanizmalarini tamamen islevsiz hale getirmektir.

“Varlik savasi, “Devletler veya devlet gruplari tarafindan, milli gii¢ unsurlarinin
tamaminin veya bir kisminin kullanilmasi suretiyle icra edilen ve taraflarca savas
niteligi kabul edilen, kuvvet kullanilmasini igeren, diismanca niyet ve/veya eylem”
olarak tanimlamaktadir”(Varlik, 2013: 119).

Bu tanimdan hareketle savasin, yapisal olarak mesru otoriteler niteligindeki
devletler ya da devlet ittifaklar1 eliyle yiiriitiilen kurumsal bir eylem bicimi oldugu
goriilmektedir. Yazarin vurguladigi “milli giic unsurlarimin  kullanilmas1” ifadesi,
catismanin rasyonel ve organize bir stratejik planlamaya dayandigina isaret etmektedir.
Ayrica eylemin “taraflarca savas niteligi kabul edilen” bir boyutta olmasi, siirecin
kontrolsiiz bir siddet sarmalindan ziyade, uluslararasi iligkiler diizleminde hukuki ve
siyasi bir statii tanimin1 barindirdigini gostermektedir. Dolayisiyla s6z konusu yaklasim,
savas1 kolektif yapilarin diigmanca niyet ve eylemlerle sekillenen, belirli sinirlara sahip

akla uygun bir politika araci olarak konumlandirmaktadir.

Sun Tzu, Savas Sanat1 adl1 eserinde savasin toplumlar agisindan 6énemini var
olmak ya da yok olmak seklinde dile getirmektedir:

Savunmada basarili olanlar topragin tiim derinliklerine saklanabilir, saldirida
basarili olanlar ise goklerin en yliksek katmanlarinda manevra yaparlar. Bu
sekilde kendilerini koruyarak kesin zafere ulasirlar. Gii¢ yalnizca genis bir arazi
ile biiyiik bir niifus toplulugu degildir. Zafer sadece giiclii silahlarda degildir.

Gilivenlik sadece yiiksek duvarlar ya da derin g¢ukurlar meselesi degildir.



Yasayabilen bir orgiit kurabilenler sayilar1 az da olsa yasayabilirler, oysa can
cekisen toplumlar biiyiik olsalar bile yok olurlar. (Tzu, 2008: 13-19)

Sun Tzu’nun degerlendirmeleri klasik strateji literatliriinde var olan savasin,
yalnizca niceliksel unsurlara (niifus, cografi genislik ve silah giicii) indirgenemeyecegini
nesnel bir bicimde ortaya koymaktadir. Alintida yer alan “savunmada topragin
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derinliklerine saklanma” ve “ saldirida goklerin en yiiksek katmanlarinda manevra
yapma” ifadeleri, askeri stratejilerde esneklik, gizlilik ve durumsal farkindaligin
Onemine isaret etmektedir. Sun Tzu’nun yaklagimini giiniimiiz savas literatiirii agisindan
anlaml kilan temel unsur askeri giicii mekanik bir nicelik olarak degil, niteliksel bir
“yasayabilen oOrgiit kurma” becerisi olarak ele almasidir. Bu yoniiyle kolektif yapilarin
stirekliligi, maddi kaynaklarin biiyiikliiglinden ziyade, bu kaynaklar stratejik olarak
sevk ve idare edebilme esnekligine sahip olabilmektedir.

Sonu¢ olarak savas, toplumlar icin sadece bir c¢atisma hali degil, onlar
sekillendiren, smayan, doniistiiren bir siirectir. Savasin etkileri sadece savas
meydanlarinda degil, toplumun tiim katmanlarinda hissedilirken kusaklar boyunca

etkileri siirebilir. Bu nedenle savas, toplumsal yasamin disa doniik olgusu olmaktan

c¢ikarak, dogrudan toplumsal yapinin i¢ine isleyen bir gii¢ olmustur.

2.2. Savas Ve Harp Kelimelerinin Kavramsal Farkliliklar:

Savas ve harp sozciikleri, Tiirkgede ¢ogunlukla birbirinin yerine kullanilan iki
kavramdir. Ancak bu kelimeler arasinda hem kdken hem de kullanim agisindan anlam
farkliliklar1 bulunmaktadir. Her iki kavram da topluluklar arasindaki ¢atismayi ifade
etse de, igerik olarak birbirinden ayrilmaktadir.

“Savas” kelimesi, Tiirk¢ce kokenli olup, genellikle fiziki ¢atisma, siddet ve yikim
gibi ifadelere gelen bir anlam tasir. Gilinlimiiz Tiirk¢esinde savas, “iki veya daha fazla
taraf arasinda meydana gelen silahli catisma” olarak tamimlanmaktadir (Tirk Dil
Kurumu [TDK], 2023). Savas, ¢cogu zaman askeri boyutu ile 6ne ¢ikan bir karsilasma
olarak ele alinirken; siyasi, ekonomik ve kiiltiirel arka plani ikincil diizeyde kalabilir.

Buna karsin “harp” kelimesi Arapga kokenli bir kelime olmakla birlikte daha ¢ok
Osmanli Tiirkgesi ile birlikte edebi, tarihi ve askerl metinlerde yer almistir. Harp
kavrami, savas kelimesinin daha kapsamli bir bi¢imidir; hem c¢atismanin teknik
boyutunu hem de ideolojik, stratejik ve kutsal yonlerini icermektedir.

Islam inancina gére insanin cani, mali, dini ve nesli korunmasi gereken kutsal

varliklaridir. Bu degerlerin korunmasi i¢in 6nlemler alinmis ve bir tehlike hasil oldugu



zaman karsit tepki gerceklestirilmistir. Islam dini haksiz bir yere bir cana kiymaktan
uzak durmus bu konuda Kur’an’in emrettigi sekilde davranmay1 ilke edinmistir. islam
inanc1 ortaya cikabilecek muhtemel savas durumlarinda, savastan ziyade oncelikle
bariggil olmayr goézetmistir. Ancak kafirlerin asir1 davranmislari, zuliimleri ve savas
girisimleri karsisinda varliklarini miidafaa etme yoluna gitmek zorunda olduklar1 i¢in
savasmak kaginilmaz hale gelmistir.

Muhammed Saresi 4. Ayeti kerimede Miisliimanlarin Allah yolunda cihat
etmelerinin Islam i¢in miicadele etmelerinin dnemine su sekilde dikkat ¢ekiyor:

Onun i¢in inkar edenlerle savasa tutustunuz mu, hemen onlari iyice alt edinceye
degin boyunlarin1 vurmaya bakin, (esir olarak aldiklarinizin) bagin1 (da) siki
tutun. Ondan sonra ya karsiliksiz ya da fidye karsiliginda serbest birakin. Savas
agirliklarini atana kadar bu, (boyle yapilsin). Ger¢i Allah dileseydi, onlardan 6¢
alirdi. Fakat O, sizi birbirinizle sinayacak. Allah yolunda 6ldiiriilenlere gelince,
Allah onlarin amellerini asla bosa ¢ikarmaz (Muhammed, 506: 4, 2012).

Kur’an’da yer alan bu ifadelerden yasanan duruma istinaden harp terimini
kullandigini ve islam anlayisina gore genel anlamda gatigmalarim cihat kavramu ile ifade
edildigini sdylemek miimkiindiir.

Islam hukukunda cihat kavrami, insanin ve toplumun her tiirlii kotiiliige kars
koymak amaciyla can, mal, dil ve nefis gibi imkanlar1 seferber ederek gosterdigi
topyeklin ¢abayr ifade etmektedir. Bu baglamda kavram; nefis ve seytanin
vesveseleriyle miicadele etmeyi iceren manevi boyuttan, somut diismana kars1 koymaya
uzanan maddi eylemlere kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Kavramim bu
kapsamli apisina karsin, fikih literatiiriinde dogrudan olarak silahli catisma ve askeri
eylem durumlarin1 tanimlamak i¢in daha kendine 6zgii olarak harp, kital, fetif, gaza ve
nefir gibi terimlerin kullanildig1 gortilmektedir (Bugda, 2021: 196).

Bugda, harp kavraminin sozliikte barigin karsiti olarak konumlandigini; mizrakla
vurmak, ofkelenmek, catismak ve helak olmak gibi anlamlara geldigini belirtmektedir
(Bugda, 2021: 198). Tiirkge’deki “savas” kelimesinin Arapca karsiligi olan bu kavram,
fikhi acidan ise diplomatik temaslar, arabuluculuk veya tahkim gibi bariscil yontemlerin
ya da ambargo, abluka ve misilleme gibi yaptirimlarin uluslararas: krizleri ¢6zmede
yetersiz kalmasi sonucu ortaya ¢ikan en sert iliski bi¢cimi olarak tanimlanmaktadir. Bu

dogrultuda, s6z konusu olan sozliiksel ve fikhi tanimlar, harp algisinin arka planini



anlamak acisindan teml bir zemin sunmaktadir (Yaman 1998’den aktaran Bugda, 2021,
s.198).

Kavramsal c¢ergeveyi genisleten Bugda (2021: 198), harp ve muharebe
kavramlarmin temelinde taraflarin birbirine {stiinliik saglama veya galip gelme
amaclarinin var oldugu bir miicadelenin yer aldigimi belirtmektedir. Yazara gore bu
miicadele sadece askeri sahayla smirli kalmayan; fikri, iktisadi, siyasi, kiiltiirel ve
medya gibi hayatin pek ¢ok farkli alaninda genis bir strateji ve taktik biitlinii olarak
tezahiir edebilmektedir. Peygamberimizin harbi, bir taktik ve hile olarak nitelendiren
hadisi baglaminda bakildigi zaman kavramin, bir milletin var olma miicadelesinde
diismana kars1 gelistirdigi genis kapsamli stretejileri ifade ettigi ve bu yoniiyle dar
anlamli bir sicak catismayi karsilayan “kital” kavramindan daha kapsayici oldugu
goriilmektedir. Nitekim Kurd’n-1 Kerim’deki faizle ilgili ayetlerde (Bakara, 46: 275-
279, 2012) gegen harp terimi, bir cok mealde dogrudan “savas” olarak terciime edilse de
ilgili ayetlerin tamami incelendigi zaman, burada yer alan harp kavraminin fiziki bir
silahl1 catismanin aksine, somiiriiye dayali faizli sisteme karsi net bir tavir almay1
sembolize ettigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla buradaki miicadele; fakirleri ezen faizci
diizene kars1 Islam’m kabul ettigi adil, refah1 artiran ve dagitict iktisadi bir sistem insa
etme kararliliginda ve iki diisman grup arasindaki gii¢ savasina isaret etmektedir.

Ote yandan yazar, harbin niyet ve amag¢ bakimindan da ikiye ayrildigina dikkat
cekerek;  Allah  rizasmin  gozetildigi  miicadelelerin  cihad  kapsaminda
degerlendirilebilecegini, buna karsin diinyevi ¢ikar ve menfaat saglamak amaciyla
yapilan savaslarin ise cihad kavrami disinda tutulmasi gerektigine vurgu yapmaktadir
(Terzi 2009°dan aktaran Bugda 2021, s.198).

Bu baglamda harp kelimesi, o6zellikle Islamci diisiince ve literatiirde, bir inang
miicadelesi, bir deger miidafaasi ve bazen de kutsal bir gérev olarak algilanmistir.

Sonug olarak, savas ve harp kavramlar1 ayni olaylar1 ifade ediyor gibi goriinse de,
icerdikleri kiiltiirel, tarihsel ve ideolojik anlam katmanlar1 bakimindan ayrigsmaktadirlar.
Savas daha cok fiziki ve teknik ¢atismayi temsil ederken, harp ise ideolojik, kutsal ve
stratejik bir miicadele anlamina gelmektedir.

S6z konusu kavramsal ayrim neticesinde, ozellikle Islamci sairlerin siirlerinde
harp kelimesinin tercih ediliyor olmasi, kavrama yiiklenen manevi ve ideolojik anlamla

dogrudan iligkilidir.



2.3.  Savas Ve Cephe Iliskisi

Savas, sadece silahli giiclerin kars1t karsiya geldigi bir catisma ortami degil,
akabinde devletlerin ve toplumlarin tiim yapilarinin dahil oldugu cok boyutlu bir
miicadele bi¢imidir. Bu miicadele bi¢iminin somutlastigi en belirgin alanlardan biri ise
cephe kavramidir. Cephe, savasin fiilen gergeklestigi ve stratejik operasyonlarin
yiirlitiildigli mekandir.

Cephe yalnizca cografi bir mekan degil, ayn1 zamanda ideolojik ve psikolojik bir
alan olarak da degerlendirilmelidir. Diismanin fiziken karsilandig1 yer olmakla birlikte,
toplumlarin  bagimsizlik ve var olma miicadelelerinin sembolik merkezini
olusturmaktadir.

Kemal Tahir, Yorgun Savas¢i romaninda cephe ve savas iliskisini sOyle ifade
eder: “Cephe sonu gelmeyen bir savas meydanidir|...] Cephede hiicuma kalkinca giille
cukurundan giille gukuruna atlanir ya[...] Bence kadinlar ates boylarindaki erkeklerden
daha ¢ok c¢ile cektiler. Erkeksiz bir evi ¢ekip ¢evirmek zor [...]|Bir ¢ocukla iki kadin
[...]Gecim derdini saymiyorum [...]” (Tahir, 2005: 28-45-60).

Bu yaklasim, savasin sadece cephede degil, cephe gerisinde de devam ettigini;
halkin, kadinlarin, ¢ocuklarin ve yaslilarin da bu siirecin dogrudan bir parcgast haline
geldigini gostermektedir. Savasin getirdigi sosyoekonomik yikim, o6zellikle kadinlar,
cocuklar ve yaslilar gibi sivil halk iizerinde gida yetersizligi ve demografik kayiplar gibi
dogrudan olumsuz etkiler meydana getirmektedir. Bu siirecte kadinlar, geleneksel
rollerinin Gtesinde hem giinliik sorumluluklarmi iistlenerek hem de lojistik veya fiili
destek mekanizmalarinda yer almaktadirlar. Savas donemlerinde toplumsal hayatin
isleyisi sekteye ugrayarak, savas alanindaki toplumu siirece dahil etmektedir. Savas
Ozelde bir mesele teskil ederken, cephe o Ozeli de icine alan genis bir yelpazeyi
igermektedir.

Yani cephe, savasin somut etkilerinin ve askeri karsilagsmalarin yogun olarak
yasandig1 bir alandir. Savasin arka planini olusturan cephe gerisi, en az cephe hatti
kadar onemlidir. Moral, motivasyon ve halk destegi cephede gosterilen her basarida
dogrudan etkendir. Bundan o6tiirii cephe, savasin yalnizca fiziki boyutunu degil,
toplumsal biitiinliiglinii ve dayanisma dinamiklerini de yansitmaktadir.

Ayrica cephe, siir ve edebiyatta da bir sembol haline gelmistir. Ozellikle Islamci
ve milli edebiyatcilar, cepheyi yalnizca savas alani olarak degil, inang, fedakarlik ve
mukavemet kavramlarinin baglami igerisinde ele almaktadir. Bu gercevede cephe,
askeri bir konum olmaktan ¢ikarak; ideolojik ve diisiinsel bir tavrin simgesi haline

gelmektedir.



3.SAVAS VE TOPLUMSAL HAFIZA

Bellek, sadece ge¢mise ait verilerin toplandigi bir arsiv degil; ayn1 zamanda
bireyin dis diinyadan edindigi yasant1 ve izlenimlerin anlamlandirildigi, islendigi ve
bunlar kimlik insasinda kullandig1 biligsel dinamik bir siirectir. Bellek bireyin simdiki
zamanini ge¢cmis birikimiyle iliskilendirerek siireklilik algisin1 miimkiin kilmaktadir.

Halbwachs’in tiim eserlerinde izlenen ana tez, bellegin sosyal kosullara
bagliligidir. Halbwachs, bellegi biyolojik agidan, yani ndroloji ve beyin
fizyolojisi agisindan ele almaz, bunun yerine bireysel bir bellegin olusmasi ve
korunmasi i¢in sart olan sosyal cergeveyi koyar. “Bu c¢ercevenin disinda
toplumda yasayan insanlarin hatiralarin1  sabitlestirecekleri ve yeniden
bulabilecekleri bir baska bellek olmaz.” Bellek insanin sosyalizasyon siirecinde
olusur. Evet bellek her zaman bir bireye “ait”tir, ama bu bellek toplumsal olarak
belirlenir. Bu ylizden “toplumsal bellek” mecazi bir ifade olarak
algilanmamalidir. Kuskusuz toplumlara “ait” bir bellek yoktur, ama toplumlar
tiyelerinin bellegini belirler.” (Assmann, 2001: 44).

Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere, birey ancak bir toplumsal grup igerisinde
hatirlama saglayabilir. Bu durum hafizay1 sekillendirenin toplumsal etkilenmeler ve
yasantilar sonucunda yapilandirildigini gostermektedir. Toplumsal hafiza, “biz”
duygusunu pekistirerek bireydeki aidiyet duygusunu giiclendirmektedir. Kusaklar arasi
veri aktarimini, topluma ait olan deger yargilar1 orf ve adetler aracilii ile somut
kilmaktadir. Ayn1 zamanda “hafiza mekénlar1” olusturarak soyut bir kavram olmaktan
styrilir ve somutlagmaktadir. Anit, miize, arsiv, saray gibi mekéana dair keskin unsurlar
gecmisin izlerini ve anilarint mekana sabitleyerek toplumsal unutmanin da Oniine
gecmis olur. Ornegin “Kudiis” Islam sairleri igin kutsal bir mekandir ve c¢ok siirin
konusu olmustur.

Siir ise, toplumsal hafizanin sadece tasiyicisi degil, ayn1 zamanda ge¢misi duygu
icerikli ve estetik bir diizlemde yeniden insa edildigi aktif bir sahadir. Tarihsel bir
bilginin diiz yaz1 vasitas1 ile aktarimidan farkli olarak siir; ritim imge ve metaforlar
aracilifi ile toplumsal deneyimi bireyin belleginde estetik bir bigimde yeniden

sekillendirerek duygu diinyasina dahil etmektedir. Bu yoniiyle siir, kolektif bellegin



duyussal boyutunu muhafaza etmesi bakimindan en kuvvetli araclardan biri haline
gelmektedir.

Bu baglamda siir, savasin yalnizca bireysel boyutunu dile getirmekle kalmaz; ayn1
zamanda toplumsal hafizanin sekillenme siirecine katki saglar. Bu kapsamda savas
stirleri, bir milletin siirecteki sosyo-politik deneyimlerini ve miicadelelerini gelecek
kusaklara aktaran yazili kaynaklar niteligindedir. Savasin meydana getirdigi sosyal
kirilmalar, ¢oklukla giindelik dilin sinirlarini asan bir etki diizeyine sahiptir. Siir ise bu
dilsel tikaniklig1 imgeler ve metaforlar kullanilarak asan toplumun zihninde s6z konusu
donemi anlamlandirma zeminini olusturan bir iglev {stlenir. travmay1 Siir , savasin
meydana getirdigi yikic1 etkileri sanatsal bir formda yeniden {ireterek, yasanan
deneyimleri kolektif bellege aktarir ve bodylece travmanin literatiirdeki “kiiltiirel
temsilini” yapilandirir.

I[slamc1 sairler siiri sadece bir sanat dali olarak gdrmezler, ayni zamanda
toplumsal bir varolus miicadelesinde, inang eksenli bir direnisin ve iimmet olma
bilincine dayali bir bellek insasinin araci olarak addederler. Siir ve savas arasindaki
iligki, sadece estetik bir bag degil; akabinde ideolojik, psikolojik ve sosyopolitik bir
ieriktir. Ozellikle Islamc1 edebiyat geleneginde savas, dini ve ideolojik degerler
ekseninde anlamlandirilan bir olgu olarak ele alinmaktadir. Bu dogrultuda Sair,
eserleriyle fikri bir miicadele yiiriitiirken; siirde bu diisiinsel ve eylemsel durusun ifade
vasitasi haline gelmektedir.

Yani Islamci poetika igin savas, bir “toprak kazanimi” ya da “devlet savunusu”
degil onun cok Otesinde metafizik temellere dayanan doktrinel bir miicadele olarak
nitelendirilir. Boylece toplumsal hafiza kolektif bir biling alanmi olarak kabul edilir.
Onlar igin Islam’in baski ya da ¢atigmalara maruz kaldigi her cografya énemlidir,
onceliklidir ve kolektif hafizaya dahil edilir. Siir, Kudiis, Filistin, Afganistan, veya
Bosna gibi farkli cografyalarda ayn1 amag gayesi ile savasan Islam devletlerini de igine
alarak tek bir “kolektif govdenin” parcasi olarak yasanilanlari bellege isler. Siir bu
baglamda Islam devletleri i¢in bir haberlesme ve aidiyet araci haline gelir. Savasin
yikimi, Islamci sairler igin “sahadet” kavramu iizerinden yeniden anlamlandirilir. Bu
durum, kolektif hafizada savasin sebep oldugu travmayr “yas” ifadesi olmaktan
cikararak, bir metafiziksel motivasyon unsuru olarak konumlandirir. Sehadet onlar i¢in
en list diizey dini ve manevi makam olarak kabul edilmektedir.

Islame1 sairler, modern savas tasvirlerinde cogunlukla Islam tarihindeki kurucu
savaglara ( Uhud, Hendek, Bedir) atifta bulunarak tarihsel referanslara bagvurmakta ve

boylece glincel savaslari tarihsel bir siireklilik icerisinde sunarak hafizada pekistirir. Siir

11



vasitastyla kurulan bu bag, toplumsal hafizay1 sekillendirerek, okuyucuya bugiin
yaganan savasin, aslinda asirlar Oncesinin bir pargast oldugu yoniinde bir algi
sunmaktadir.

Boylece siirin toplumsal hafiza agisindan pasif bir hatirlama eyleminin 6tesinde
aktif bir uyarict oldugu goriilmektedir. Savas karsisinda dil, islevsel bir direng
mekanizmasi olarak konumlanmaktadir. Boylece Islamcr siirde bellek, yalnizca gegmisi
koruma altina almak i¢in degil, ayn1 zamanda toplumu savas sartlar1 altinda manevi
olarak motive etme ve kolektif aidiyeti muhafaza etme islevine sahip bir ara¢ olarak

degerlendirilebilir.

3.1. Yabancillasma Ve Kimlik Bunalima

Insan1 digere canlilardan ayiran temel niteliklerden biri akil yiiriitme yetisidir.
Insanoglu var oldugu ilk zamanlardan itibaren hayatta kalma miicadelesi igerisine
girerek, yasam kosullarini gelistirme egilimi gdstermistir. Ilkel toplumlarda insanlar
birbirleri i¢in sinirlt diizeyde bir tehdit unsuru olusturmaktaydi. Yasamsal ihtiyaglari
giderebilecek bir caba, barinma ihtiyaci onlarin yasantilari icin yeterli bir olguydu.
Insan kendi giiciinii kesfettikge gelisti, iiretti ve daha cok calisti. Miilkiyet ve giic
iligkilerinin geligimi, insan1 daha fazla {iretim ve tiikketime sevk etmekteydi. Caglar
degisti buna bagl olarak insan ve ekonomik sartlarda degisti. Modern zamanda insan
teknolojiyi ileri bir diizeye ulagtirarak yasamin, var olmanin ve savasin da modelini
degistirmis oldu. Yani insan kendi basarisinin bir giin kendisini tamamen yok
edebilecegi gercegi ile savas teknolojisi sayesinde yiizlesmis oldu. Bu durum
endiistriyel ve teknolojik iiretimin, insani degerler {izerinde yabancilagsma ve giivensizlik
yaratabilecegine dair bir gosterge olarak degerlendirilmistir. Yasanilan olaylar, savaslar,
hiikmetme arzusu, hirs ve gecen zaman insanin kendi benligine yabancilagmasini, bu
yabancilagsma ekseninde kimlik bunalimini meydana getirmistir. Bu baglamda savas
kavrami yabancilasma ve kimlik bunalimi sorunlarinin temel etkenlerinden biri olarak
kabul edilebilir. Savas yalnizca fiziki bir yikim degil ayn1 zamanda ruhsal ve psikolojik
bir deformasyon durumudur.

Kiziltan ¢agimizda “Yabancilasma Sorunu” isimli eserinde savasin beraberinde
getirdigi yabancilasmay1 soyle ifade eder:

Georg Heym, savas tehdidinin birey iizerindeki psikolojik etkilerini, modern kent
yasamindaki mekaniklesme ve yabancilasma olgular1 iizerinden ele alarak toplumsal

iligkilere yansimasin1 1911 yilinda yazdig1 “SAVAS” adl siirinde sdyle dile getirmistir:
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SAVAS

Kalkmuis iste uyanip, uzun siiren uykusundan,

Gelip asagilardan, yerin yedi kat altindan,

Tim heybetiyle, taninmadan duruyor alacakaranlikta,

Eziyor mehtabi alip kapkara avuglarina.

Golgesi, amansiz sogugu tuhaf bir zulmetin

Ortiince tamamen aksam giiriiltiisiinii kentlerin,

Pazar yerlerinde telas birden dona kaliyor.

Cit yok. Bakiyorlar etrafa. Kimse bir sey bilmiyor.

Sokaklarda hafifge

Bir soru. Yok yaniti. Sararip soluyor bir yiiz.

Uzaklardan, incecik tedirgin bir ¢an sesi.

Sivri ¢enelerinde titriyor sakal telleri (Heym’den 1970 aktaran Kiziltan 1986, s.7-
8).

Yukaridaki dizelerden de anlasilacagi lizere, yabancilasma olgusu, insanin kendi
tirettigi sosyo-kiiltiirel ve teknolojik kosullarin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Miilkiyet iliskileri ve stirekli artan tliretim/ tliketim talepleri dogrultusunda sekillenen
stirecte birey, hayatta kalabilmek i¢in rekabetci bir yapi igerisine girmistir. Toplumsal
coziilmeler ve yabancilagsma siiregleri, ¢cogunlukla diger gruplarla girilen catisma ve
etkilesimler neticesinde tetiklenmektedir. Bu canlilar hemcins yani ayni fizyolojik ve
biyolojik yapiya sahip diger canlilardir. Gii¢lii olmak kendinden olmayanla savasmay1
ve ona boyun egdirmeyi gerektirmistir. Kendi akil giicleri ile meydana getirdikleri ileri
diizey askeri teknolojiler, onlarin hayatlarim1 tehdit etmekle kalmamis biisbiitiin
degistirmis ve doniistiirmiistiir.

Modernlesme siireciyle birlikte bireyin kendi eliyle iirettigi teknolojik ve
toplumsal mekanizmalar, zamanla yine kendi varligini tehdit eden yapisal unsurlara
doniismektedir. Nitekim Gorg Heym’in Birinci Diinya Savagi oncesindeki tarihsel
ongoriilerinde de vurgulandig: {izere, insanligin karsi karsiya kaldigi yabancilasma ve
yikim siireci, digsal bir miidahaleye gerek kalmaksizin tamamen yapay olarak insa
edilen bu kentsel ve askeri sistemlerin bir sonucu olarak gelismektedir. Eserde yer alan
kursuna dizilme sahnesi ve buradaki duvar motifi, insanin kendi hemcinsleri tarafindan
meydana getirilen bu mekanik diizen karsisindaki ¢aresizligini somutlagtirmaktadir. Bu

baglamda s6z konusu yapi, endiistriyel iiretimin ve askeri teknolojilerin insani1 kendi
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Oziine ve ¢evresine yabancilastirarak kendi iirettigi nesnenin kurbani haline getirmesinin
nesnel bir gostergesi olarak nitelendirmektedir (Kiziltan, 1986: 7-8).

Diinyanin zenginlesmesi ile yoksullasmasinin dogru orantida artmaya basladigi,
o zamana kadar en biiylik egriyi ¢izdigi bu noktada “insanin yabancilagmas1™ da
ilk kez bir problem niteligi ile diisiince yasamina girmistir. Yabancilasma
kavramin1 felsefesinde sistemli olarak ilk isleyen filozof Hegel olmustur.
Hegel’de yabancilasma, “kendinin bilincinde olan hiirriyet’in kendi kendine
gerceklik kazandirma yolundaki hareketinde ortaya c¢ikan bir kavram ve bir
durumdur. Bu hareket i¢inde bilincin 6zel deneyleri ve Geist’in genel gelisimi
ortaya cikar. “Geist bir obje olur, ¢iinkii o kendisi i¢in baskas1 olma, yani bizzat
objesi olma ve bu baska olmay:1 ortadan kaldirma hareketidir. Bu hareket ise
tecriibe olarak adlandirilir. Hareketin i¢inde dolaysiz, tecriibe edilmemis, yani
soyut olan... kendi kendine yabancilasir ve sonra bu yabancilasmadan kendisine
geri doner, ancak bu sayede gercekligini, hakikatini ortaya koyarak bilincinde
mal1 olur (Hegel’den 1973 aktaran Kiziltan, 1986, s.11).

Hegel’in bahsettigi yabancilasma kavrami, insanin benliginde farkli, tanidik
olmayan yasantilar gecirmesi sonucu biling diizeyinde bir boliinme ya da farklilasma
yasamasi durumunu ifade eder. Yabancilasma insanin kendini tanimasi, gelismesi ve
kendi benligine geri donmesi i¢in gerekli bir durumdur. Hegel’in yabancilagma
kavramini savasin insandaki yabancilasma ve kimlik bunalimi agisindan ele alacak
olursak, savas sadece fiziki olarak meydanda yiiriitilen bir miicadele degil ayni
zamanda psikolojik ve zihinsel boyutlar1 da olan bir siiregtir. Savasta her iki tarafta
kendini gergeklestirme siireci igerisinde yer alir. Burada bir taraf ozgiirliigiinii ilan
ederken diger taraf boyun egen olur. Boyun egen taraf gii¢ iliskilerinde pasif konumda
kalmas1 neticesinde yabancilagir. Savaglarda taraflar birbirlerini esitleri olarak degil
“birer yabanci diigman” olarak goriirler. Savaslar mevcut diizeni degistirmekle
kalmayarak ayni zamanda savasan taraflarin zihinlerini de yeniler ve degistirirler. Artik
eski karsisinda yeni olan eskiye yabancilasmistir. Savas, yabancilagsmis olan eski
diizeni yikarak, aklin yeni bir formla kendini yeniden insa etmesi siirecini temsil eder.

Tiim bu diisiinceler ekseninde savas, yalnizca politik ve askeri bir olgu degil;

bireyin varolusunu, toplumsal yapiy1 ve deger sistemini etkileyen yapisal bir doniisiim
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zeminidir. Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasinda Bati’da ve aymi zamanda Tiirk
edebiyatinda goriilen siir anlayislari, insanin kendi varligiyla ve toplumsal c¢evresiyle
kurdugu iligkinin ¢oziilmesine taniklik etmektedir. Bu ¢oziilme, edebiyatta
yabancilagsma, kimlik bunalim1 ve varolussal kayg1 sekillerinde goriiniir kilinmaktadir.

Modern insan, savasin yarattigi fiziksel yikimin Otesinde, yerlesik deger
yargilarinin, inan¢ sistemlerinin ve anlam diinyasimnin sarsilmasi siirecine taniklik
etmistir. Savasin olusturdugu catisma ortami, bireyin kendisini tanimladigir degerlerin
¢Oziilmesine sebebiyet vermistir.

Ulusal kimlik, dini inang, ahlaki normlar ve tarihi biling sarsildikca, birey kendi
benligine yabancilagir. Bu nedenle savas sonrasi siir, bir “yeniden anlam arayisinin
sahasi haline gelir. Siirde bu durum, dilsel yapinin deformasyonu, karamsar imgelemler
ve eksiltili anlatim bigimlerinin artis1 ile kendini gosterir.

Cahit Zarifoglu, Sezai Karako¢ ve Erdem Bayazit gibi sairlerde ise bu
yabancilagsma, metafizik bir arayis bigiminde goriiliir. Zarifoglu’nun Menziller kitabinda
birey, modern diinyanin deger krizine karsi iman temelli bir tutum ortaya koyar.

Savas sonrasi olusan siir, insanin hem diinyaya hem de kendine yabancilastig1 bir
donemin tanikligini yapar. Yabancilagma, bireyin i¢ diinyasinda kimlik bunalimina;
kimlik bunalimi ise dilde kirilmaya, bigimde yenilenmeye yol agmaktadir. Siir, bu
donemde dogrudan bir tepki vermenin 6tesinde, i¢sel ve sorgulayici bir anlatim vasitasi
haline gelir. Bu ylizlesme sayesinde savasin yol agtig1 sosyo-politik tahribat, sanatsal bir

sOylem c¢ercevesinde yeniden anlamlandirilarak metne aktarilmistir.
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4.SAVAS VE EDEBIYAT

Savas, insanlik tarihi boyunca genis ¢apli etkilere yol agan bir olgu olmasinin yani
sira, edebiyatinda tarihsel stiregte siklikla islenen temel temalar1 arasinda yer almistir.
Savas tarihsel siire¢ igerisinde yalnizca toplumsal diizeni, siyasal yapilar1 ve bireysel
yasantilar1 etkilemekle kalmamis kalmamis; edebiyatin hem bigimsel hem de igeriksel
gelisiminde de belirleyici bir rol oynamistir. Ik destanlardan modern siire, tiyatrodan
romana degin pek cok edebi tiirde savasin dogrudan ya da dolayli olarak islendigini
gormek miimkiindiir.

Insani faaliyetlerin belki de en ziyade insana dair olani, yani edebiyat, ge¢misi
neredeyse insanlik tarihinin baglangicina uzanan savas methumunu ana
konularindan biri halinde islemeyi hemen her donemde siirdiirmek durumunda
kalmistir. Savaglarin "iktidar" dagilimi ve insan yasami iizerindeki belirleyici
etkisi dikkate alinirsa savas gerceginden yalitilarak okunabilecek bir edebiyat
tarihinin imkansizligindan dahi sdz edilebilir. Insandan ve dolayisiyla
savaslardan soyutlanamaz bir alan olarak edebiyat, bu itibarla, hem cereyan eden
savaslara iliskin sahnelerin hem de savasin algilanma bi¢imlerinin kodlandig1 bir
imgeler birikimi olarak diigiiniilmelidir (Erzen, 2018: 34).

Bu baglamda edebiyat, sadece cephede yasanan yikimi belgelemekle kalmayarak
ayni zamanda bireyin ruhsal degisimini, savasin bireyde yarattig1 tahribat1 ve sosyolojik
etkileri sanatsal bir sdylemle yeniden yapilandirarak gelecek kusaklara birer veri olarak
aktarir. Nihayetinde savas olgusu, edebi metinler vasitasiyla kolektif bellekte yer edinen
bir anlat1 formunu alir.

Savas aslinda bir insanlik durumudur ve bu agidan evrensel bir tema haline
gelmigtir. Diinya edebiyatinda da savas kavrami ve beraberinde getirdigi
felaketler, yikimlar, yoksulluklar, acilar kisacasi “insanlik durumlar1” kendisine
genis bir yer bulmus, gerek roman ve hikayede gerekse siirde yazar ve sairlerin
cok fazla ele aldiklari, ‘savas edebiyati’ yaratacak kadar yaygin islenmistir

(Sahan, 2014: 382).



Savas, edebiyat icin hem bir izlek hem de bir anlatim formu olarak islev goriir.
Edebiyatta, savasin birey ve toplum {iizerindeki fiziksel ve psikolojik yikimi
betimlenirken; ayni zamanda kahramanlik, fedakarlik ve direnis gibi kavramlarin
islenmesiyle savas, ideolojik bir sdylemin aktarim aracina doniisebilir.

Savas modern edebiyatta ise, cogu zaman elestirel bir bakis agisiyla
degerlendirilerek ele alinmaktadir. Birinci ve Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen
edebi liretim, savasin idealize edilmesi yerine; degerler lizerindeki olumsuz etkilerini
one ¢ikaracak bir bicimde sekillenir. Bu durum, edebiyatin sadece tarihsel bir belge
degil; ayn1 zamanda etik bir sorgulama alan1 oldugunun gostergesidir. Yazarlar ve
sairler, savasin sebep oldugu bireysel ve toplumsal etkileri, yasanan kriz durumlarin
metne aktararak hem tarihe taniklik eder hem de elestirel bir bilincin gelismesine zemin
hazirlarlar.

Neredeyse tiim diinyay1 dogrudan veya dolayli olarak, etkileyen II. Diinya Savasi
da kiiresel Olcekte etkiler doguran ve edebiyat literatiiriinde genis bir yer edinen
catigmalardan biridir. 1 Eyliil 1939°da Almanya’nin Polonya’y1 iggal etmesiyle baslayan
II. Diinya Savasi, Ingiltere, Fransa, Rusya, Italya, Japonya gibi devletlerin de
katilmasiyla genis bir alana yayilmis ve 9 Agustos 1945’te Amerika’nin Nagazaki’ye
attig1 atom bombasiyla sona ermistir. S6z konusu kiiresel ¢atismaya Tiirkiye fiilen
katilmasa da savas Ozellikle ekonomik agidan iilke ekonomisi {izerinde olumsuz etkiler
meydana getirmistir. Toplumsal yap1 iizerinde dolayli etkiler meydana getiren savas
olgusu, Tirk siirinde de islenen izleklerden biri olmugstur. Osmanli devletinin son
donemindeki c¢atismalar, I. Diinya Savasi ve Milli Miicadele siireclerinin etkisiyle
tarihsel olarak savas temasina asinalik barindiran Tiirk edebiyati sairleri, 6zellikle de
1940 kusag1 toplumcu gercekei yazarlar, savasin insani ve toplumsal sonuglarini siirsel
metinlerinde ele almiglardir (Sahan, 2014: 382).

Bu baglamda savas ve edebiyat arasindaki iligki birbirini sekillendiren ve
dontstiiren bir etkilesim dayanmaktadir. Savas, edebiyata trajik ve yogun bir tematik
icerik saglarken; edebiyat da savasin anlamini, hatirlanma sekillerini ve toplumsal
bellekteki yerini doniistiirmektedir. Buna istinaden, savas temali edebiyat eserleri
yalnizca estetik bir anlat1 olmakla kalmaz, ayn1 zamanda tarihsel bir taniklik ve kiiltiirel
bir hafiza araci olurlar.

Erich Auerbach’in savas ile edebiyat iliskisine yonelik gelistirdigi iki asamali
tasnif, siire¢ odakli ve ge¢mise yonelik iiretimleri birbirinden ayirmaktadir. Duman’in
(2018: 101-102) aktardig: iizere Auerbach, ilk kategoride savasin fiilen devam ettigi

donemlerde iiretilen metinleri ele almakta ve bu siiregte zafer dualari, askeri giicii tesvik
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eden sarkilar, diismani alaya alan hicivler ile siikiir igerikli lirik ve kisa parcgalarin
yogunluk kazandigmi belirtmektedir. Ikinci kategoriyi ise savas sonrasinda ortaya
cikan, estetik ve edebi boyutuyla belirginlesen ulusal nitelikli epik yapitlar olarak
siniflandirmaktadir. Bu kapsamda sair ve yazarlarin, kendi donemlerindeki giincel
catigmalardan ziyade ge¢mis zaman dilimlerine ait askeri ve toplumsal miicadeleleri
konu edinerek ulusal edebiyatin temel zeminini olusturduklart vurgulanmaktadir
(Auerbach 1941°den aktaran Duman, 2018, s.101-102).

S6z konusu tasnif ¢ergevesinde, catisma donemlerinde {iretilen edebi eserlerin,
siirecin psikolojik yansimalarini1 ve donemsel toplumsal reaksiyonlar1 anlik ve dogrudan
aktarma egiliminde oldugu goriilmektedir. Buna karsin savas sonrasinda sekillenen
edebi iiretimlerin ise 6znel hissiyatlardan ziyade, miicadeleye katilan taraflarin yapisal
ve askeri faaliyetlerini epik bir anlati modeliyle ele alindigi belirtilmektedir. Sair ve
yazarlar tarafindan insa edilen bu ge¢mise yonelik metinlerin, yasanilan tarihsel olaylar1
dogrudan aktarmak yerine kolektif algi bigimlerini ve donemin dinamiklerini belirli bir
mesafeden ¢ozlimleyen analitik yapitlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Tarihsel siirecte savas edebiyatinin gelisimi incelendiginde, savas olgusunun uzun
siire zafer, kahramanlik unsurlar1 ve idealize edilen figiirler ilizerinden ele alindigi
goriilmektedir. Arkaik donemlerden itibaren savas, diinya diizeninin dogal bir sonucu
olarak kabul edilmis; bu dogrultuda kaleme alinan metinler de konuyu yapisal
yonleriyle ele almak yerine mesruiyet zeminine ve savunulan degerlerin aktarimina
odaklanmistir. Bu durum yazarlarin kisisel tercihlerinden ziyade, donemin sosyo-politik
dinamikleriyle iliskilidir. Nitekim 19. Yiizyil oncesindeki edebiyatta kahraman niteligi
tasimayan kisilerin savasin ana Oznesi ya da giligli bir imgesi olarak
konumlandirilmasina pek rastlanmamaktadir.

Ancak Fransiz Ihtilali ve Endiistri Devrimi sonrasinda savasin teknik boyutunda
ve etki alanlarinda yasanan degisimler, geleneksel savas kahramani imgesini baskilamig
ya da farkli sekillerde yeniden liretilmeye zorlamistir. Bireyler arasinda fiziksel giice ve
geleneksel yontemlere bagli olarak yiiriitiilen ¢aligmalarin yerini yiiksek tahrip gliciine
sahip mekanize askeri teknolojilerin ve endiistriyel silahlarin almasi, savasin toplumsal
yasam alanlar1 tizerindeki yikici etkilerinin daha kapsamli bir sekilde ele alinmasini
zorunlu kilmistir. Savagin yarattig1 insani ve bireysel giiclin bu kat1 gergeklik karsisinda
yetersiz kalisi, savag edebiyatinda insan unsurunun daha merkezi bir konuma
yerlesmesini saglamistir. Bu kirilma savasi yalnizca kahramanlik hikayeleri veya bir
propaganda araci olarak isleyen metinlerin popiilerligini yitirmesine yol agmistir. Sonug

olarak, savasi ve etkilerini tek yonlii bir algiyla ele alan metinlerin yetersiz kaldigi bu
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noktada, savas edebiyatt metinlerin ¢esitlenmesi ve yenilik¢i yaklasimlarla
zenginlesmesi sayesinde daha giiclii bir dinamizm kazanmistir (Erzen, 2018: 34-35).

Bir edebi eserin savas edebiyati kapsaminda degerlendirilebilmesindeki en genis
kapsamli 0l¢iit, metnin kismen de olsa ¢oziimlenmesinde savas olgusuna
basvurulabilmesidir. Eger bir ¢alismanin ya da o calismadaki herhangi bir bilesenin
analiz edilmesinde savas kavrami belirleyici ve aciklayict bir iglev iistleniyorsa, s6z
konusu metin savas edebiyati igerisinde kabul edilebilmektedir. Bu dogrultuda,
dogrudan savasi odak noktasina alan veya savas donemlerinde kaleme alinan
caligmalarin yani sira, savasin doniistiirdiigli bir diinyay1 ve savas ortaminin etkilerini
dolaylt yollardan aktaran edebi metinlerin de bu kapsamda degerlendirilmesi
gerekmektedir (Erzen, 2018: 38).

Sonug olarak, savasin yikici giiclinlin modernlesen diinya diizeni kapsaminda
degismesi sonucu edebiyati somut bir gézlem alanindan ¢ikararak bireysel ve toplumsal
hafizayr kaydeden bir mecra haline haline getirmistir. Bir eserin savas edebiyati
kapsaminda yer almasi i¢in mutlaka cephede sergilenen somut bir olay olmasi
gerekmemekle birlikte, savasin insanda yarattigi bireysel kaygilari veya savas
sonrasinda sekillenen diinya diizenini igermesi yeterlidir. Savasin mekaniklesmesi
karsisinda ortaya ¢ikan yeni edebiyat lriinleri “insan” merkeze alarak entelektiiel bir
durus sergilemistir. Bu yeni savas diizeninde insanin maruz kaldigi sosyo-politik
deformasyon ve yikim ¢ok daha kapsamli bir boyuta ulagmistir. Bu anlamda savas
edebiyati, tarihin yalnizca istatistiki ve kronolojik verilerini aktarmakla siirli kalmayip,
o verilerin arka planinda yatan insani deneyimleri, bireysel kayiplar1 ve toplumsal

gerceklikleri nesnel bir sorumlulukla ifade etme islevini iistlenmektedir.

4.1. Savasin Edebiyattaki Tamikhk Ve Temsili

Savas, yalnizca toplumsal bir kirilma degil; akabinde bireysel hafizada ve kiiltiirel
bellekte kalic1 etkiler birakan tarithsel ve sosyolojik bir olgudur. Sairler, bu kriz
donemlerinin ve toplumsal doniigiimlerin taniklari niteligiyle, edebiyat araciligi ile
yalnizca bireysel algilar1 aktarmakla kalmayip; ayn1 zamanda yasananlarin tarihsel bir
kaydimi da tutmaktadirlar. Bu baglamda siir, estetik bir anlati islevinin yani sira tarihsel
taniklik islevi de géormektedir. Savas, bireyin sosyo-piskolojik deneyimlerini, varolussal
krizlerini, ugradig1 kayiplar1 ve travmatik siiregleri konu edinen eserlerin merkezinde
yer almaktadir.

Siir, savasin goriinmeyen arka planini; yani insani kayiplari, yapisal tahribat1 ve

kriz anlarmma kars1 gelistirilen entelektiiel direnci somutlagtirmaktadir. Bu taniklik
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sadece belgelerle degil, ayn1 zamanda bireysel ve kolektif deneyimlerin aktarimiyla
gerceklestirilir. Sairin sahitligi, bireysel deneyimle toplumsal olanin kesistigi yerde
anlam kazanmaktadir. Edebiyat, resmi tarih anlatisinin disarida biraktigi insani
deneyimleri goriiniir kilarak alternatif bir bellek alami insa eder. Bu durum, tarihsel
metinlerin ve egemen Kkiiltiiriin ardindaki gii¢ iligkilerinin de sorgulanmasini zorunlu
kilar.

Walter Benjamin tarih {lizerine kaleme aldig1 pasajlarin birinde “Higbir kiiltiir
triinii yoktur ki, aymi zamanda bir barbarlik belgesi olmasin” (Benjamin, 2020)
ifadesiyle kiiltiirel mirasin ideolojik ve hegomonik arka planina dikkat ¢eker.

Benjamin’in bu tespiti, savas donemlerinde {liretilen ya da savasi konu edinen
edebi yapitlarin yalnizca estetik nesneler olmadigini, aksine donemin sosyo-politik
catismalarinin ve yikimlarinin izlerini tasidigini gostermektedir. Dolayisiyla sairler,
tarihsel siiregteki bu yikict ve travmatik pratikleri siir diliyle yeniden yapilandirarak
tarih yaziminin askeri ve siyasi verilere odaklanan yapisi nedeniyle geri planda kalan
bireysel deneyimleri estetik bir bellege doniistiiriirler. Bu baglamda siir, yalnizca
kronolojik verilerin tasnif edildigi nesnel bir arsiv degil; makro tarih anlatilarinin eksik
biraktig1 insani, etik ve elestirel bir taniklik zemini olusturmaktadir.

Tiirk edebiyatinda bilhassa Kurtulus ve Canakkale Savaglari, metinlerde en ¢ok
islenen ¢atigmalardan biri olmustur. Mehmet Akif Ersoy, “Canakkale Sehitlerine” isimli
siirinde savasin yikiciligini ifade ederken, metni inang eksenli ve metafizik bir diizleme

tagimaktadir:

“Ey sehid oglu sehid, isteme benden makber,
Sana agusunu agmis duruyor Peygamber.”

(Ersoy, 2004: 15)

Bu dizeler, savasin yalnizca beseri bir olay olmadigini, klasik Islam
diistincesindeki sehadet kavrami aracilifiyla ilahi bir baglama yerlestirildigini
gostermektedir. Bu yaklasim, Tiirk siirinde savag algisinin yalnizca maddi kayiplarla
degil, manevi bir agkinlikla anlamlandirilmasinin da ilk giiglii 6rneklerindendir.

Mehmet Akif Ersoy, savasin tarihsel sahidi olarak, toplumsal hatizanin ve kolektif
duyarhiligin temsilini iistlenmistir. Ozellikle “Canakkale Sehitlerine” adl1 siirinde bu

taniklik, epik bir sdylemle somutlagmaktadir:
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“Kimi Hindu, kimi Yamyam, kimi bilmem ne bela...
!”

Hani, tauna da ziildiir bu rezil istila

(Ersoy, 2004: 14)

Bu dizelerle sair, emperyalist giiclerin saldirilarini yalnizca siyasi bir tehdit olarak

degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve medeniyetsel bir kugsatma olarak nitelendirmektedir.

Sezai Karakog gibi Islamci-mistik bir diizlemde siir yazan sairlerde ise savas,
dogrudan ya da betimsel bir cephe anlatisinin Otesine gegerek; bireysel ve kolektif
diizeyde bir igsel doniisiim siireci olarak ele alinmaktadir. Karakog¢’un “Dirilis”

poetikasinda savas, maddi olanin 6tesinde, inang ve hakikat miicadelesidir:

Savaglarda kuran okuyanlar
Ay1 pargalara ayirirlar

Iki ay parcasindan

Iner ordular iner askerler

(Karakog,2012: 254)

Bu dizelerde sair icin savas, yalnizca maddi ve fiziki bir ¢atigma alani olarak
konumlandirilmaz. Sairin gelistirdigi tamiklik boyutu, diinyevi gergekligin Gtesine
gecerek askin ve metafizik bir nitelik kazanmaktadir. Dizelerdeki agskin ordular ve ay
imgesi, Islam mitolojisi ve Kur’an anlatilartyla kurulan metinler arasi baglar aracilig1 ile
inancin somut bir gii¢ unsuru olarak siirsellestirildigini gostermektedir. Boylece savas;
maddi boyutu, tarihsel arka plani ve metafizik izlekleriyle ¢cok katmanli bir temsile
kavusturulmaktadir.

Sonu¢ olarak, ele almman siir O6rnekleri dogrultusunda savas olgusu; Tiirk
edebiyatinda yalmizca kronolojik ve askeri gelismelerin aktarildigi bir diizlem degil,
bireysel ve kolektif deneyimlerin yeniden iiretildigi elestirel bir taniklik zemini olarak
goriilmektedir. Siir dili, kriz ve yikim donemlerinin getirdigi travmatik siirecleri estetik
bir formda isleyerek, resmi tarih anlatilarinin arka planinda kalan insani ve sosyo-politik
boyutlar1 goriiniir kilmaktadir. Tiirk siirinde savasin  temsili; somut tarihsel
gercekliklerden inang, medeniyet ve hakikat arayisina uzanan, estetik ve fikri
yonelimlere gore cesitlilik gosteren ¢cok katmanli bir yap1 arz eder. Dolayisiyla edebi

sOylem, tarihsel kirilmalar1 kuramsal ve sanatsal bir boyuta tasiyarak toplum hafizasim
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dinamik tutan, resmi sdylemlere alternatif ve kalic1 bir kiiltiirel bellek alani inga etme

islevini listlenmektedir.
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5. SAVAS VE SiiR

Savas ylizyillardir, yalnizca siyasal ve askeri bir olgu degil; ayn1 zamanda sanat
ve edebiyatin da en giiclii kaynaklarindan biri olmustur. Ozellikle siir, savasin hem
trajik ve epik boyutunu ele alarak toplumsal hafizay1 canli tutan, bireysel ve kolektif
Ogeleri barindiran bir aktarim alani olmustur. Savas ile birlikte gelen yikim, kolektif
direng ve sosyolojik etkiler; siirin yapisinda yeniden islenerek literatiire dahil edilmistir.

Savas ve siir, teorik olarak farkli alanlar gibi degerlendirilse de tarih boyunca bu
iki kavram siklikla dogrudan iligkilendirilmistir. Siir, savasin tahribatini, toplumsal
yansimalarim1  ve motivasyon kaynaklarin1 aktararak hem belgeleyici hem de
yonlendirici bir islev istlenmistir. Toplumlarin savas deneyimleri, ozellikle siir
vasitastyla bellege aktarilmis; siir ise bu siirecte salt estetik bir form olmanin disinda bir
toplumsal hafiza ve temsil mekanizmasi gérevini gérmiistiir.

Tarih boyunca pek ¢ok ulus icin savaslar, sairler vasitasiyla epik metinlere ve
agitlara kaynaklik etmistir. Siir, savasa taniklik ederek onun aymi zamanda
¢Oziimleyicisi olmustur. Bir yandan olaylari kayit altina alirken, diger yandan
yasananlar1 estetik bir zeminde somutlastirmistir. Ozellikle Islamci, milliyetgi ve
toplumcu sairlerde, savas izlegi ideolojik ve metafizik bir sdyleme doniiserek; yalnizca
durum tespiti yapmayarak ayn1 zamanda bir ideoloji dogrultusunda kitleleri harekete
gecirmeyi amaclamistir.

Sezai Karakog¢ poetikasinda, siirin islevi bir dirilis ideali olarak karsimiza
cikmaktadir. Sair “Dirilis Neslinin Amentiisii” adl1 eserinde kendisini bu diisiincenin bir
temsilcisi olarak tanimlamaktadir:

Kendimin bir dirilis eri olduguma inaniyorum. Bir Dirilis Cephesi bulunduguna
ve kendimin de o cephede bir savas adami olduguma, olmam gerektigine
inantyorum.

Bu nasil bir savastir? Topla, tiifekle, bombayla, Molotof kokteyli veya fiize,
niikleer silah veya gazla yapilan savas olmaktan once ve 6te, bir ruh savasidir.
Bu savaslarda bedenlerden, maddi viicutlardan Once ruhlar, manevi viicutlar,
yani varoluglar diiser, tutsak olur, yenilgiye ugrar. Ya da tersine diisliriir, tutsak

eder, yenilgiye wugratir. Bu bir zihniyet savasidir.(Karakog,2022: 7)



Karakog, s6z konusu ifadelerinde savas olgusunu fiziki ve teknik sinirlarin 6tesine
tasiyarak, kavrami yapisal ve zihniyet temelli bir diizlemde yeniden tanimlamaktadir.
Sair, savas1 askeri ve teknolojik meteryallerin 6tesinde, oncelikle bireysel ve toplumsal
biling diizeyinde gerceklesen bir miicadele alani olarak ele almaktadir. Bu yaklasima
gore fiziksel alandaki yenilgi veya kazanimlar, aslinda zihinsel ve diisiinsel planda
yasanan siirecin bir sonucu niteligindedir. Dolayisiyla yazar, “dirilis” perspektifini
askeri veya mekanik bir savunma pratigine degil; bireyin ve toplumun kendi
entelektiiel, inangsal ve kiiltiirel varligini koruma gayretine dayandirmaktadir.

Tim bu degerlendirmeler neticesinde, savas ve siir iliskisinin tek boyutlu bir
etkilesim olmadigl, aksine ¢ok katmanli bir yapi barindirdigi goriilmektedir. Siir,
savasin yikict sosyo-psikolojik boyutlsrint ve toplumsal tahribatin1 aktarabilmenin yani
sira, miicadelenin mesruiyet zeminini ve savunma islevini de kurumsal bir sdylemle
ifade edebilmektedir. Bu yoniiyle edebi metinler, hem bireysel birer anlatim formu hem
de toplumsal direnci ve hafizay1 insa eden birer mekanizma olarak islev gérmektedir.
Ozellikle kriz ve c¢atigma donemlerinde sairin dili, toplumsal yapinin psikolojik
durumunu, kolektif reflekslerini ve donemsel zihniyet degisimlerini akademik diizeyde

somutlastiran temel bir veri kaynagi niteligi tasimaktadir.

5.1. Savasin Dil Uzerindeki EtKisi

Insan1 diger canli varliklardan ayiran en énemli dzellik dildir. Insan dil vasitasini
kullanarak iletisim kurmakta ve yasadigi ruhsal durumlart yine dil vasitasi ile ifade
edebilmektedir. Toplumlart birbirinden ayirt etmenin imkanlarindan biri de onlarin
olusturdugu siir diline bakmaktir. Dil siiri bir viicut haline getirerek ona bash basina
yeni bir kimlik kazandirmaktadir. Savas zamanlar1 meydana gelen siirler kan, aci, keder,
umut, inang¢ vb. bircok duygunun digavurumudur.

Savas, yalnizca cografyalari, bedenleri ve sehirleri tahrip eden bir olgu degildir;
aynt zamanda insanin diisiince yapisini, duygu diinyasimi ve dolayisiyla dilini de
doniistiiren derin bir kirilmadir. Bu doniisiim, dilin hem yapisal hem de anlamsal
boyutlarinda kendini gdstermektedir. Sairler, yazarlar ve diisiiniirler savasin yarattigi bu
kirilmay1 sadece tematik diizeyde degil, dilsel diizlemde de yeniden iiretir ya da buna
karst durur. Bu nedenle savasin etkilerini analiz etmek, ortaya koymak ve dilin savas
karsisindaki direnis ya da boyun egme bigimlerini ¢éziimlemek acisindan dnemlidir.

Savas donemlerinde dil keskinlesmektedir ve kelimeler kana boyanir.

Edebiyatcilar savas zamanlarinda durumu anlaticilar olmanin Gtesinde ayni zamanda
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ideolojik birer aktor haline gelmektedirler. Savas edebiyati, resmi tarihin anlatmadigi
acilari, travmalar1 ve direnis dykiilerini goriiniir kilabilmektedirler.

Savag zamanlarinda dil cogunlukla ara¢ halindedir. Politik iktidarlar, savagi mesru
kilmak, toplumda birlik ve disman algis1 yaratmak i¢in dili yeniden
bigimlendirmektedirler.

Islamiyet 6ncesi Arap diinyasinda siir, yalmizca sanatsal bir deger tasimayarak
toplulugun varligin1 koruma, ortak bellegi yapilandirma ve yonetim giiclinii pekistirme
noktasinda 6nemli bir islev gormekteydi. Yazili birikimin gelismedigi bu donemde siir;
halkin yasam tarzini, varolusunu ve téreye dayali kurallarini toplum hafizasinda yasatan
sOzlii bir koruyucu roliindeydi. Donemin dil Ozelliklerine gore “bilen, sezen ve
algilayan” kisi olarak tanimlanan sair, kabilesinin dig iligkilerindeki resmi temsilci ve
sOzcii konumundaydi. Diger topluluklar karsisinda elde edilen basarinin gelecege
aktarilmasi ya da dis tehditlere kars1 sozsel bir savunma yapilmasi, en az askeri giic
kadar onemli bir unsur olarak degerlendirilmekteydi. Bu dogrultuda, giicli sair
yetistirebilen bir kabile, toplumsal ve yoOnetimsel agidan giiclinii ve sayginligini
artirtyordu.

Giirkan, dilin muhataplar tizerindeki etkisini ve soziin degerini ortaya koymak
adina Abdulkahir el- Ciircani’nin gorilislerine bagvurarak séziin hem dini hem ahlaki
kurucu islevini su sekilde aktarmaktadir:

Bir s6z sanati olan siirin dille baglantis1 g6z oniine alindiginda, dilin muhataplar
tizerindeki giicii 6nemli hale gelmektedir. Bu konuda Abdulkahir el-Ciircani,
Esraru’lbelaga isimli eserinin girisinde, “Bil ki, bilgileri yerli yerine koyan,
onlarin derecelerini agiklayan, suretlerini gosteren, farkli farkli meyvelerini
toplayan, sirlarin1 gosteren, gizli kalmis taraflarin1 agiga c¢ikaran sey ancak
sozdiir. Allah insam1 diger canlilardan onunla ayirmis, biiylik imtihani sz
yoluyla hatirlatmis...” tespitini ‘Rahman Kur’an’t 6gretti, insan1 yaratti, ona
beyam dgretti.” ayetiyle desteklemis ve “S6z olmasaydi...Imanla kiifiir, iyilikle
kotiilik ayirt edilemez, ovgiiyle yergi siislii sozle ¢irkin soz arasindaki fark

ortaya ¢ikmazdi.” ibaresiyle soziin dini ve ahlaki alandaki islevine de atif

yapmaktadir.” (Curcani 2005 ten aktaran Giirkan, 2017, s.229).
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Tarihi siire¢ icerisinde yasanan olaylar insanlarin koklii bir kiiltiir olusturmasina
ve onlar1 derinden etkileyen yasantilarin birer an1 olarak tarihi belgelerde toplanmasina
vesile olmustur.

Tarihi siire¢ iginde, Miisliiman cografyada yasanan siyasi olaylar veya toplumsal
miicadeleler ya da dini savaslar baglaminda siirin roliine dair ¢ok genis bir birikimden
soz edilebilir. Ornegin, Endiiliis Islam tarihinin ac1 olaylari, Osmanl tarihiyle ilgili
savaslar, Libya savasi ve Filistin davasi etrafindaki miicadele Arapga siirlere konu
olmustur. Ebu’l-Beka er-Rindi (6. 684/1285) ve Ahmed Sevki (1868-1932) Endiiliis’e
mersiye siirleriyle Miisliiman toplumun Endiiliis’te yasadig1 acilar1 dile getirmislerdir.
er-Rindi mersiyesinde;

“Nice miistadaflar (acizler/muhtaglar) esir diismiis ve Oldiiriilmiis halde bizden
yardim umar. Higbir insan yerinden kimildamaz. Nedendir, aramzdaki Islam davas:
parcalanmigh@1? Sizler —Ey Allah’in kullari- kardessiniz.” sozleriyle feryad eder. .”
(Cigam 2009°dan aktaran Giirkan, 2017, s.229).

Gorildugu iizere siir ve onu meydana getiren dil , insanlik tarihi boyunca
insanlarin yaralarini sarmanin, acilarin1 hakirmanin , duygusal anlamda kendilerini ifade
ederek bir rahatlama saglamanin aract olmustur. Siir toplumlarin vicdani, sesi, savunma
mekanizmasi haline gelmistir.

Modern Tiirk siirinde dzellikle Birinci ve ikinci Diinya Savaslari, Kurtulus Savast,
Canakkale Savasi gibi biiylik tarihsel olaylar, dilde kirilmaya yol agmistir. Savas, sairi
yeni bir dil yaratmaya zorlamaktadir. Olusan yeni dil, bazen parga parc¢a, kesik, bazen
dogrudan ve sert, bazen ise metaforlarla dolu olabilmektedir.

Savas, insan1 u¢ noktalara kadar ¢ekebilmektedir; korku, keder, 6fke, caresizlik,
intikam gibi yogun duygular dilin yapisini etki altina alabilmektedir. Edebiyat ve siirde
bu duygularin dile yansimasi, siklikla asir1 vurgular, tekrarlar, ani gegisler ve yogun
imgelerle kendini gostermektedir.

Mehmet Akif Ersoy, “Canakkale Sehitlerine” siirinde duygusal yogunlugu en iist

diizeye tagarak savasin ruhsal etkisini yansitir:
“Bastigin yerleri ‘toprak!’ diyerek ge¢me, tani!

Diisiin altindaki binlerce kefensiz yatan1.”

(Ersoy, 2007: 510)
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Siirde kullanilan tinlemler ve emir kipleri, dilin savas karsisindaki duygu
yogunlugunu yansitmaktadir. Bu, savasin siradan kildigi 6liimii yeniden anlamli hale
getirerek kutsal bir zemine oturtma cabasini ortaya koyar.

Savasin dogrudan ya da dolayl etkilerini yasayan Islamci sairler, geleneksel siir
kaliplarimi kirarak yeni bir ifade zemini hazirlamaya yonelmislerdir. Bu yeni dil, ¢ogu
zaman kirik dokiik, catalli ve sozciiklerin yiikiinii agirlagtiran bir anlatim bi¢imini
kapsamaktadir. Ciinkii savas, dili diiz bir anlam tastyicist olmaktan ¢ikararak, vicdani
bir hesaplasma merkezine doniistiirmektedir.

Cahit Zarifoglu, siirinde bahsedilen bu dil kirilmasin1 yansitmaktadir. Onun
dizeleri, savasin dogurdugu ruhsal boliinmeyi ve Islami degerlerle bicimlenmis bir

direnisi dile getirmektedir:

“Yanaklari, sa¢lar1, gézleri yanmis
Zehirli gaz bombalari

Yilan gibi sokmus, yalamig gévdelerini
Agizlar, kiigiiciik dilleri yanmis

Biitlin Beyrut sapsar1 kalmis

Sanki aglamak imkansiz

Baslar1 Paletlerle ezilmis babalari
Yahudi dogramig analarini

Binlerce ¢ocuk toplarin betonlarin altinda”(Zarifoglu,2023: 411 )

Cahit Zarifoglu siirlerinde kullandig1 dil ile adeta kelimelerle resim c¢izerken
savast muhtesem bir sekilde tasvir etmektedir. Dizeleri okuyanlara savasin ne kadar
yikict bir olgu oldugunu hissettirerek yasanan sahnelerin korkunglugunu, caresizligi,
izlintii ve kederi ortaya koymaktadir. Dizelerde yer alan zehir-gaz bombasi, yilan-gévde
kelimeleri arasindaki iliski ele alinacak olursa, Islam cografyalarindaki Miisliimanlarin
maruz kaldig1 zuliim, baski, anne ve babalarin ve ¢ocuklarin istiraplart en aci sekilde
ifade edilmeye calisgilmistir. Dil goriildiigi lizere ¢ok keskin ve yakicidir. Savas
sahneleri zihinde tahayyiil edilebilecek kadar nettir.

Islamc1 sairler, savasin dilde olusturdugu boslugu, Kur’an ayetleri, metafizik
ifadeler ve Islami imgelerle yeniden érmektedirler. Bu, siirin bireysel bir arinmanin yani

sira, toplumsal bir “dirilis” ¢agrisina doniismesini de saglamaktadir.
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Sezai Karakog, bu yeni dilin kurucu sairlerinden biridir. Onun siirinde savas ve
yikim, bu yikimin haleti ruhiyesinin yansitilmasi ¢ok kuvvetlidir. Mazluma yapilan

eziyet haksiz zuliim sairin Alinyazis1 Saati adli siirinde dile getiriliyor:

Ve Kudiis sehri.

Artik yer sehri, toprak sehri.

Bakir yapraklarin, ¢elik gdvdelerin, acimasiz yiireklerin
Demir koklerin, tungtan ve uranyumdan dallarin.
Kursundan ¢iceklerin sehri.

Gille kusuyor ana rahmi

Bomba pargaliyor beynini bebegin

Tanklar saldiriyor evlere bir anda ev yok tank var

Ucgak var gok yok utang var

Ve kime kars1 biitiin bunlar

Masum Miisliimanlara kars1 (Karakog, 2025: 628).

Oyle bir savas ki bu sairin betimlemeleri insanda biiyiik bir dehsete kapilma
hissiyatt uyandirtyor. Bakir yaprak, ¢elik govde, acimasiz yiirekler ifadeleri ile sair
adeta diismanin kalbi olmayan bir canavara donistigiinii bu yilizden yapabilecegi
zulmiin bir smir1 olmadigin1 da vurguluyor. Yikim o kadar biiyiik ve dehsetlidir ki ana
rahmi giille kusmakta ve bebeklerin beynini pargalamaktadir bombalar. Kadin, erkek,
yasli, cocuk demeden biiyiik bir kiyimin haykirist yer aliyor dizelerde. Sair savasin tim
barbar tarafin1 boylece resmetmis oluyor.

Islamci sairlerde siir dili siklikla bir dua, bazen bir agit, bazen de ilahi bir uyar
tonuna biirinmektedir. Bu, dili yalnizca estetik bir ara¢ olmaktan cikararak inangla
harmanlanmis bir hakikat cagrisina doniistirmektedir. Boylece savasla yara almis olan
dil, sairin iman kuvvetiyle 1yilestirilmektedir.

Erdem Bayazit da savasin ve tahribinin getirdigi iizlintii karsisinda soziin
sorumlulugunu sirtlanan bir sairdir. Onun dizelerinde Islami biling ile yogrulmus bir

taniklik vardir:

Yeryiizli bana mescit kilind1
Ant verdim toprak sahit tutuldu
Her sabah her 6gle her aksam

Ikindiyle yikanarak yatsiyla donanarak
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Seslerden bir sesle firinlanip

Sulardan polatlanan benim (Bayazit, 2024: 33).

Erdem Bayazit bu dizelerde bir sair olarak iizerine diisen ylkiimliligin
farkindadir. O savasin soézcii neferidir. Onun savasi siiri ile gerceklesecek ve galip

gelebilmek i¢in kaleminden miirekkebini sakinmayacaktir.

Evet bir hanger agaci gibi biiyliyor icimde ac1
Daglardan bir dag gibi kabaran yiiregimde.
Kargalarin sirtlanlarla anlagtigi bir glinde

Bir yabanci firtinaya tutulan yapraklarim
Kudiis'te Mescid-i Aksa'da (Bayazit, 2024: 34)

Sairin savas karsisinda i¢inde duydugu aci yiiregini hanger yarasi gibi
sizlatmaktadir. Kargalar sirtlanlarla anlagmis ve mazlumun tizerine hi¢ ¢ekinmeden
yiirlimektedir. Sair dizelerinde hayvani bir i¢ gilidiiniin ac1 verici sekilde avini hicbir seyi
g6zl gérmeksizin yok edisini Kudiis’teki Miisliimanlara tipki o hayvani gii¢ ile saldiran

diismanla 6zdeslestiriyor. Diismani tasvir edebilecegi en giizel sekilde tasvir ediyor.

Diinyanin kalbini dinle geliyor adim adim
Dallar meyvaya dursun toprak tohuma dursun
Insan barisa dursun selama dursun zaman

Sabir savas zafer. Adim: MUSLUMAN (Bayazit,2024: 38)

Ve sair son dizelerinde Uimit var oldugunu dile getiriyor. Zalim ne kadar
zulmederse zulmetsin sonunda zaferin Miisliimanlarin olacagini ifade ediyor. Savaslar
ancak imanla ve inangla kazanilabilir. Sair Islam’in bayragmin dalgalanacagini dallarin
meyveye durusu ve topragin tohuma durusu ile sahlandirtyor. Sair igin Islam medeniyeti
tim yorgunlugun, iiziintli, keder ve miicadelenin sonunda yeniden yesillenecek ve

topraga kok salacaktir.
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6. DUSUNSEL VE EDEBiI BOYUTLARIYLA iSLAMCI SOYLEM

Islamcilik diisiincesinin temelleri, 19. Yiizyllda Osmanli Devleti’nin ve Islam
diinyasinin kars1 karsiya kaldigi siyasi, askeri ve ekonomik gerileme doneminde bir
kurtulus arayisina dayanmaktadir. Bati medeniyetinin askeri ve teknolojik Ustlinliigii
karsisinda alman yenilgiler, somiirgecilik faaliyetleri ve Islam cografyasinda yasanan
toprak kayiplari, Miisliiman aydinlar1 bir sorgulamaya yoneltmistir. Bu dénemde
devletin varligim siirdiirebilmesi ve toplum igerisindeki ¢oziilmenin engellenebilmesi
i¢in siyasi ve fikri bir zemin aranmistir. Buna bagl olarak Islamcilik diisiincesinin ilk
asamada dis baskilara ve i¢ sarsintilara karsi bir savunma mekanizmas: olarak
sekillendigini; zamanla ise hem siyasal hem de Kkiiltiirel bir uyanis hareketine
doniistiigiinii soylemek miimkiindiir. ilk dSnemdeki bu savunma ve uyanis hareketleri,
yirminci yiizyilla birlikte modern yasamin getirdigi yeni sorunlara kars1 da varligini
stirdiirmiistiir.

Bu dogrultuda Islamci anlayis Miisliiman topluluklarm Bati diisiince ve yasam
bicimi karsisinda yasadig: kiiltiirel yabancilasma ve kimlik bunalimi gibi siireglere bir
tepki olarak dogan, yeniden dirilis ve kimlik arayisi hareketi olarak tanimlanabilir.
Bu anlayisa gore ¢oziim, Bati’y1 taklit etmekte degil; Kur’an ve Siinnet anlayisi
rehberliginde toplumsal ve siyasal diizeni yeniden insa etme siirecindedir. S6z konusu
olan yeniden insa ¢abasi, yalnizca teorik diizeyde kalmayarak, devletin resmi siyaseti ve
kurumsal kaynaklarmi da dogrudan etkilemistir. Imparatorlugun dagilmasmi 6nlemek
adina ylriitilen bu arayislar, ilerleyen siirecte anayasal gelismeler ve kurumsal
kurullarla desteklenerek somut bir yonelim modelini olusturmustur. Bu baglamda
diistincenin devlet mekanizmast yoluyla nasil uygulandigini ve yasanan tarihsel
olaylarin toplumsal yapt iizerindeki kurumsal etkilerini anlamak admna su
degerlendirmeler dikkate alinmaya degerdir:

Islamcilik anlayisinin insasinda II. Abdiilhamit donemi Islamcilik ideolojisi
kapsaminda ve ayni zamanda 1876 anayasasi ilan1 ile 1878’ Meclis-i Mebusan
toplantilar1 6nem tasimaktadir. Mesrutiyetin devlet otoritesini bagka bir varlik
olan millette arama cabasi, millet ifadesinin gayrimiislimlere verilen bir isim
olmaktan ziyade tiim Osmanli Miisliimanlarini kapsayan bir anlam ifade etmeye

baslamistir. Dénemin siyasi gelismeleri olan Sirbistan, Romanya ve Karadag’in



Osmanlidan ayrilmasi, Bosna-Hersek’in Avusturya tarafindan isgali gibi
olaylarin sonucunda 6nemli go¢ler yaganmistir. Biiylik gocler yasamak zorunda
kalan Osmanli hem yapisal hem kiiltiirel hem de psikolojik anlamda ciddi bir
degisim ve donilisiim yasamistir ( Karpat, 2009: 64).

Ifade edilen bu tarihsel gelismeler dogrultusunda; 1876 anayasasi ve meclis toplantilar
gibi kurumsal adimlar, Islamcilik diisiincesinin devlet eliyle bicimlendirildigini ve
egemen dayanaklarin ise dini bir igerikle yeniden tanimlandigin1 gostermektedir.
Yasanan bu kurumsal doniisiim, Sirbistan, Romanya ve Karadag’in elden ¢ikmasi ve
Bosna- Hersek’in isgali gibi tarihsel olaylarla dogrudan hiz kazanmistir. Toprak
kayiplart sonucunda meydana gelen zorunlu goc¢ dalgalari, imparatorlugun niifus
yapisint etkilerken Miisliiman tebaayr merkeze alan bir yaklasimin benimsenmesine
neden olmustur. Buna bagli olarak s6z konusu tarihsel kirilmalar ve niifus hareketleri,
Osmanli toplumunu yalnizca kurumsal ve yapisal diizeyde degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
ve psikolojik olarak da derinden sarsarak sonraki donemlerde ortaya ¢ikacak olan fikri
arayislarin da tarihsel zeminini olugturmustur.

Abdiilhamit bu diisiince ile Tiirkliik ve Islamiyet kavramlarini biitiinlestirerek
devletin varligin1 daim kilma gayreti iizerinde hareket etmistir. islamcilik ideolojisi ile
hilafeti Onceleyerek saltanat kavraminin temelini saglamlastirmak istemistir. Dini
yalnizca bir ibadet olma anlaminin &tesine tasimayr hedeflemistir. Abdiilhamit’in
Miisliimanlarin yasayis sekilleri ve inanglariyla hilafet makamini giiglendirme cabalari
daha sonra Batililar ve Tiirk yazarlar tarafindan gericilik olarak degerlendirilmistir (
Karpat, 2009: 64). S6z konusu ideolojik gayretlerin ve dinsel vurgunun maruz kaldigi
bu elestirilere karsilik olarak, Sultan II. Abdiilhamit doneminde yiiriitiilen siyasi
adimlarin uygulamadaki somut neticelerine ve bu adimlarin toplumsal karsiliklaria
yonelik olarak kaynakta aktarilan diger degerlendirmeler sunlardir:

Sultan Abdiilhamit’in Islam’1 bir ideoloji olarak kullanmasi Osmanlilik
ideolojisini, psikolojik ve kiiltiirel bakimdan tamamlamistir. islamcilik, dinden
yani Islamiyet’ten kaynaklanan bir ideoloji olarak toplumun Miisliiman kesimin
din esasina dayanan bir millet halinde bigimlenmesini ve o sekilde siyasi agidan
bilinglenmesini saglamistir. Modern manada bir milletin ortaya ¢ikabilmesi icin
tim fertlerin kendi aralarinda ortak baglar1 paylastiklarini bilmeleri ve bu

baglarin {istlin  deger tasidiklarina inanmalar1  gerekir. Abdiilhamit’in
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[slamciliginin gayesi, Miisliimanlari Islamiyet kimligi ile bilinglendirmek ve
Islamiyet’in {istiin degerde bir din olduguna inandirarak devlete daha géniilden
sarilmalarini saglamakti. (Karpat,2009: 67).

Osmanlicilik ideolojisinin, bilhassa Balkan Savaglari ile hiz kazanan etnik temelli
milliyetcilik akimlar1 karsisinda kapsayiciligini yitirmesi iizerine, Islamcilik akimu,
devletin Miisliiman unsurlarina hitap eden kuvvetli bir diren¢ zemini olugturma gérevini
istlenmistir. Bu yeni siyasi biling yalnizca dinsel bir baglilik meydana getirmekle
kalmayarak, akabinde Halife- Sultan etrafinda kenetlenen ve modern anlamda harekete
gececek olan bir kitleyi de ortaya cikarmistir. Balkan Savaslari sonrasi bagimsizlik
kazanmak isteyen devletler ve Osmanli Devleti’nin savaglar neticesinde kaybettigi
topraklar, Balkan Devletleri’nin planlari ile birleserek Osmanli Imparatorlugu igin
biiyiik tehlike arz ediyordu.

Karpat II. Abdiilhamit déneminde vyiiriitiilen Islamcilik siyasetinin temel gikis
noktasint 1878 yilinda yasanan krizlere dayandirmaktadir. 1878 yili ilkbaharinda Rus
ordularinin Istanbul sinirlara ulastig: sirada, Suriye’deki ileri gelen esrafin Cezayirli
Abdulkadir etrafinda toplanarak imparatorlugun olasi bir dagilma durumunda
bagimsizlik ilan etmeyi planlamasi, merkezde ciddi bir endiseye sebep olmustur. Buna
bagli olarak padisah; hem Arap unsurlarin devlete olan bagliligin1 saglamlagtirmak hem
de Anadolu’ya sigman gog¢men dalgas: ve yerli halkin uyum igerisinde yagamasini
saglamak amaciyla ortak dini kimlik olan Islamiyet’i, pratik bir devlet ideolojisi olarak
uygulamistir. Temel amac1 Osmanli Devleti’nin biitiinliiglinii ve hiirriyetini korumak
olan bu politika, zaman igerisinde toplumsal kimlikleri de dogrudan etkilemistir. Sonug
olarak s6z konusu siyaset, dini yalnizca bireysel alana sikismis soyut ve pasif bir inang
yapist olmaktan ¢ikararak; Miisliimanlarin toplumsal yasamini, diinyadaki konumunu ve
pratik iligkilerini yonlendiren aktif bir siyasi gii¢c haline gelmistir (Karpat, 2009: 68-69).

Karpat, Sultan II. Abdiilhamid doéneminde yasanan gelisim ve degisimlerin
giiniimiiz acisindan dnemine deginerek, Islamci anlayisin giiniimiizde birgok unsurun
zeminini olusturduguna dair su ifadelere dikkat ceker:

Bugiin Orta Dogu’da ve Tiirkiye’de mevcut egitim, ulasim, mesleki ihtisas,
saglik vb. gibi bir¢cok kurulusun temeli Sultan Abdiilhamit devrinde atilmistir.
Sultan’in bu tesebbiisleri, hem Anadolu’nun yapisal doniigiimiinii, Miisliiman-

Osmanli kimliginin koklesmesini hem de bunun gibi sosyo-ekonomik ve
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kiiltiirel degismelerde kacinilmaz olan yan gelismeleri hizlandirmistir. (Karpat,
2009: 70).

Kaynaktan edinilen bu bilgiler dogrultusunda; Sultan II. Abdiilhamid déneminde
hayata gegirilen alt yapisal ve kurumsal reformlarin, sadece idari bir modernlesme
cabasi olmadig1, buna bagl olarak Islamcilik siyasetinin toplumsal zemin agisindan
koklesmesini saglayan maddi birer unsur niteligi tasidigin1 da gostermektedir. Egitim,
saglik ve ulasim gibi hayati alanlarda atilan bu somut adimlar, merkez ile tasra
arasindaki baglar1 giiclendirmekte ve es zamanli olarak da Anadolu cografyasinda ortak
bir Miisliman- Osmanli kimligi insa etmeye zemin hazirlamistir. Dolayisiyla doneme
yon veren bu ideolojik yonelimler, soyut birer sdylem olarak kalmayarak; modern
kurumlar ve sosyoekonomik doniisiimler aracilifiyla yasamin ve toplumsal yapinin
ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Bu durum, imparatorlugun dagilma siirecinde
gelistirilen siyasi reflekslerin, modern Tiirkiye ve Orta Dogu cografyasinin kurumsal ve
fikri altyapisi iizerinde kalici etkiler gdstermesi acisindan ¢ok dnemlidir.

Sonug olarak, Osmanli Imparatorlugu'nun dagilma déneminde bir devlet
politikas1 olarak Sultan II. Abdiilhamid déneminde ortaya ¢ikan Islamcilik diisiincesi;
1876 Anayasasi ve meclis ¢alismalartyla kurumsal bir zemine oturtularak, 1878 yilinda
yasanan krizler ve toprak kayiplarin neticesinde fiili bir varlik kazanmistir. Egitim,
ulasim ve saglik gibi alanlarda gerceklestirilen sosyoekonomik yatirimlar ile toplumsal
diizen igerisinde pratik bir karsilik elde eden bu siyaset, iimmet eksenli bir iist kimlige
biirtinerek din dinamizmini aktif bir siyasi gii¢ haline getirmistir. Tiim bu i¢sel degisim
ve gelisimlerin &tesinde, modern anlamda bir varlik gosteren Islamci anlayis, Bati
merkezli modernlesmenin ve somiirgeciligin Islam cografyalarinda yarattig1 siyasal,
ekonomik ve Kkiiltiirel krizlere karsi kiiresel bir direng alan1 meydana getirmistir.
Nihayetinde Islamcilik diisiincesi; dinin ziinii, siyasal ve kamusal yasamin yeniden
ingas1 stirecinde kurucu bir ilke haline getirmeyi planlayan ve sonraki donemler
acisindan da ¢ok katmanli bir ideolojik davranislar biitiinii olarak toplumsal, fikri ve
edebi arayiglara yon veren temel bir referans kaynagi olmustur.

Benzer bir bakis agisin1 Sezai Karakog’ta da gormek miimkiindiir. Karakog,
Dirilis Neslinin Amentiisii ve Insanhgin Diriligi adli eserlerinde Bat:i medeniyetine
yonelik elestirilerini siklikla dile getirmektedir. Ona gore Bati, toplumsal diizeyde bir
ornek almanin aksine taklit¢ilik boyutunda benimsenmektedir. Karakog, ¢agin
gelismelerini  takip ederken dini ve Kkiiltiirel degerlerin korunmasi gerektigini

savunmaktadir. Bu dogrultuda, ¢agdaslasma gayretinin ancak Islam inancinin ve temel
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kaynaklarin rehberliginde gerceklestirilmesi halinde 6zgiin bir anlam kazanacagini dile

getirmektedir.

6.1.  islam Cografyas1 Ve islam Cografyasinda Siir

Islam cografyasi, jeopolitik ve kiiltiirel dinamikleriyle tek bir merkeze ya da etnik
yaptya indirgenemeyen, tarihsel siirecte genis bir etki alanina yayilmis biitiinsel bir
medeniyet havzasini ifade etmektedir. Yedinci ylizyildan itibaren Hicaz merkezli olarak
gelisen ve kisa siirede Ortadogu, Kuzey Afrika, Endiiliis, Orta Asya ve Hint Alt Kitas1
gibi farkli bolgeleri kapsamina alan bu cografya, yalnizca fiziki sinirlarla degil, ortak bir
inang yapisinin irettigi entelektiiel degerlerle sekillenmistir. Ticaret yollarinin kesisim
noktasinda yer almasi sebebiyle farkli halklarin, dillerin ve yerel birikimlerin etkilesime
girdigi bu havza, felsefe, bilim ve sanatin biitiinlestigi heterojen bir kiiltiirel zemin
meydana getirmistir. Bu baglamda medeniyetin sinirlar1 genisledikge, inancin kurucu
ilkeleri ile cografyanin yerel unsurlar1 arasinda koklii bir sentez siireci baglamustir.

Nitekim bu cografya, tarihsel siire¢ icerisinde yalnizca siyasi sinirlarin degil, ayni
zamanda ortak bir estetik paydada gelisim gosteren bir dilin insa edildigi biiyiik bir
birikimi temsil etmektedir. Bu genis perspektifte siir kurucu bir unsur islevi
gdrmektedir. Islam dncesi dénemin sozlii kiiltiir tasryiciligini iistlenen ve vahiy ile yeni
bir sekle biiriinen siir, Arap yarimadasindan Endiiliis’e oradan Maveratinnehir’e ve
Anadolu’ya kadar uzanan genis bir alanda Islam medeniyetinin tagtyiciligini yapmustir.
Bu siiregte Islam medeniyet havzasindaki siir gelenegi; Arap edebiyatinin vezin yapist,
Fars edebiyatinin imge diinyas1 ve Tiirk¢enin ifade imkanlarinin sentezlenmesiyle ¢ok
boyutlu bir gelisim saglamistir. Buna bagli olarak siir bu genis cografyada, salt bir
sanatsal ifade araci olmanin Otesinde, kolektif hafizayi, deger yargilarin1 ve kiiltiirel
birikimini nesiller boyu muhafaza eden bir arsiv niteligi tasimaktadir. Ozellikle klasik
donem Islam estetiginde ve bu gelenekten beslenen Divan edebiyatinda siir; aruz
vezninin ritmik yapisi ve mazmunlarin sembolik diinyasiyla soyut diisiincelerin, varlik
tasavvurunun ve mekan algisinin doniistliriildiigii en yaygin edebi tiir olarak One
cikmaktadir. Dolayisiyla bu cografyayr anlamak iiretilen siirsel dilin ve imgelerin
cOziimlenmesiyle dogrudan baglantilidir. Ciinkii edebi metinlerin {iretimi, dogrudan
dogruya zaman ve mekan degiskenlerine baglidir. Belirli bir cografyada yasayan
insanlarin iirettigi edebi metinler de o cografyanin ve kiiltiirel birikimin sinirlart i¢inde
sekillenirler. Bu dogrultuda siir, dis diinyadaki cografi verileri dogrudan aktarmak

yerine, dil araciligl ile estetik bir “siirsel mekan” halinde yeniden insa ederek dize
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yapisi, ritim, ahenk ve metafor gibi yapisal unsurlarin biitiinlinde temel bir bilesen
haline getirir.

Cahiliye Arap doneminde sairin siirlerinde mekanla kurdugu iligki, siradan bir
alginin otesinde felsefi, sanatsal ve derinlikli bir boyuta sahiptir. Abdiilhadioglu’na
(2018) gore sair, siirinde cilizzi (tikel) olan ile kiilli (tlimel) olan1 bir araya getirerek
mevcut gercekligi gecmise yiizlestirme amaci tasimaktadir. Bu baglamda sairin mekana
olan baglilig1 dar bir sinirlamanin disina ¢ikarak, varlik ile yokluk arasinda metafizik bir
diizleme aktarilmaktadir. Nitekim donemin siirsel birikiminde mekanin iistlendigi bu
islev ve sairin gegmisle kurdugu bag su sekilde ifade edilmektedir:

Bu dénemde yazilan siirlerin hemen hemen hepsinde okuyucu/dinleyici kendini
1ss1z kalmis yerlerin karsisinda bulur. Sair, bazen atinin bazen de devesinin
sirtinda burada durur, izlerle konusur, 6nce maziyi anarak aglar ve ancak bundan
sonra sevgiliye gazel yazma hakkini kendinde goriir. Sair, burada sadece
yitirdigi sevgilisini anmamakta, ayn1 zamanda maziyi anarak ge¢misin izlerini
aramakta, tecriibeleri, yitirilenler {lizerinden 6liim duygusunu, pismanliklari,
hayati tecriibeleri vs. tekrar deneyimlemektedir. [...] Sair, goclip giden ve
arkasinda bir¢cok hatiray1r birakan sevgiliye aglama eylemini, yine sevgiliye
benzettigi ve asli seklini yitiren kiiciik izler iizerinde gergeklestiriyor. Fakat
burada ayn1 zamanda sevdikleriyle paylastig1 ve hayata goziinii ilk agtig1 veya
sevdigi kisiyle ilk karsilastigi mekana verdigi 6nem ve hatiralar1 canli tutma
cabasi da mevcuttur. (Abdiilhadioglu, 2018: 1005).

Goriildigi iizere, sairin mekan iizerinden ge¢misle kurdugu bag, temelde bir i¢
hesaplagmay1 ortaya koymaktadir. Dolayisiyla siir yazma eylemi, yalnizca estetik bir
kayginin {iriinii degil, ayn1 zamanda ge¢migle yiizlesme ve zihinsel bir arinma vasitasi
olarak nitelik kazanmaktadir. S6z konusu siirsel evrende mekan,; sairin sevgiliye karsi
hissettigi duygular1 somutlastirdigi, ve kendini dinleyerek varolusunu sorguladigi
psikolojik bir diizlemdir. Buna bagli olarak fiziki bir alan olmanin Gtesine gecen
mekanlar, ge¢misin yeniden insa edildigi hafiza zemini olarak degerlendirilebilir.
Cahiliye donemi cografyasinin getirisi olan olumsuz sartlar karsisinda sairlerin mekanla
kurduklart bu giiclii bagin temelini, cografi unsurlarin belirli yasantilar iizerinden

anlamlandirilmasi olusturmaktadir. Donemin sosyo-kiiltiirel yapisinda ve siirsel
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birikiminde bireylerin mekana olan baghliklar1 su dinamikler iizerinden ifade
edilmektedir:

Peki, ugsuz bucaksiz bu ¢ol ikliminde Araplar1 ve 6zelde sairleri mekana bu
derece bagli/bagimhi kilan sey nedir acaba? Genis bir alana yayilan ve
tehlikelerle dolu bu cografyada istikrar bulabildikleri yerler, onlara birinin igten
bir selam vermesi veya veda eden birinin yiireklerinde biraktig1 derin hiiziin, o
anlar1 yasadiklar1 yere kodlamis gibidir. Bu donemin sairleri, bazen geride
evlerden veya sevgilileriyle bulustuklar1 mekandan geriye kalan izler, yani
hatiralarin1 yasatan 1ssiz mekanlardan, bazen de seyahat ederken ugradiklari,
sevdikleri insanlarla vedalastiklar1 yerlerden dem vurmaktadirlar. Oyle ki geride
biraktiklar1 metruk bir ev yahut evden kalma bir kalinti/enkazdan 6te tizerinde
aslarim pisirdikleri {i¢-bes tas parcasi oldugunda bile derin bir anlam tagimakta
onlar i¢in (Abdiilhadioglu, 2018: 1007-1008).

ifadelerden de anlasilacag iizere, Cahiliye donemi siirinde mekansal baglilik,
cografyanin fiziki kosullarindan ziyade bu alanlarin sairlerde olusturdugu duygusal ve
sembolik anlamlardan ileri gelmektedir. Sairler; giindelik yasam pratiklerinde yer alan
ayrilik gibi duygu izlerini mekanlara kodlayarak degisken ve gilivensiz ¢6l ortaminda
duragan birer hafiza zemini olusturmuslardir.

Tiirklerin Islamiyet’i benimsemeleriyle beraber diinya ve ¢evre algisi, Islami
diisiince yapist gercevesinde yeni bir boyut kazanmistir. Bu doniisiime bagli olarak
mekan, yalnizca maddesel bir varlik olmaktan ¢ikarak varligin birligi anlayis1 temelinde
metafizik bir anlam kazanmustir. Ozellikle klasik Tiirk siirinde somut ve dogal ¢evre
unsurlari, glinliik kullanim amagclarindan siyrilarak Tur-1 Sina veya Kaf Dagi gibi
simgesel degerler iizerinden birer imgeye donligmiistiir. Bu baglamda, Osmanli siir
geleneginde mekan kavraminin, sairlerin yaratici diinyalarinda soyut ve duyular disi
Ogelerle dogrudan baglantili bir sekilde islendigi goriilmektedir.

Divan edebiyatinda mekanlar, fiziki ayritilarla somut olarak betimlenmek yerine,
sairlerin felsefi ve estetik yaklasimlar1 dogrultusunda idealize edilerek soyut bir zemine
taginmaktadir. Klasik siir geleneginde sair, fiziki cografyay1 dogrudan yansitmayarak
semboller araciligiyla zihinsel bir tasarima doniistiirmektedir. Bu dogrultuda “meyhane”

kavramu, fiziki bir mekan olmanin 6tesinde, tasavvufi diisiincenin sembolize edildigi ve
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kavramsal olarak insa edildigi bir edebi bir gostergeye olarak yer almaktadir.
Dolayisiyla Islami dénem Klasik Tiirk siirinde mekan, nesnel gercekliginin dtesinde
sembolik niteligi ile 6ne ¢ikan zihinsel ve soyut bir diizlemdir.

Modern siiregte siir, soyut tasavvufi diizlemden uzaklasarak, Islam cografyasinin
donemsel ve sosyo-politik gercekliklerine yonelmistir. Buna bagli olarak modern
sairlerin eserlerinde cografi unsurlar; kiiltiirel ve metafizik degerlerin 6tesinde, tarihsel
siiregteki  yapisal degisimlerin, mekansal doniisiimlerinin  ve sosyo-ekonomik

gergekliklerinin yansitildigi somut alanlar olarak betimsel bir bigimde yer almaktadir.

6.2.  Tiirk Edebiyatinda Islamc1 Diisiince ve Siir Gelenegi

Islamciligin politik bir hareket olarak dogusu halifeligin Osmanliya ge¢mesine
kadar uzanmakla birlikte resmi devlet politikasina donlismesi, imparatorlugun gerileme
ve dagilma donemlerine dayanmaktadir. Ciinkii, Osmanli devlet ydneticileri ve
aydinlari, halifelik kurumunun Osmanlida olmasini devletin dagilmasini engellemek ve
birligin yeniden tesis edilmesini saglamak amaciyla kullanmak istemisledir. Ittihat-1
Islam fikri Sultan Abdiilaziz’in son dénemlerinde ve II. Abdiilhamit ydnetiminin
tamaminda bir devlet politikas1 olarak uygulanmstir.

Ote yandan Bat1 iilkeleri karsisinda geri kalmanin, bilim, sanayi, egitim, ordu,
kentlesme ve ekonomi bakimindan bir donilisiim yasayamamanin yarattigi tepkisel
atmosfer de Islamcilik fikrinin ideolojik bir hiiviyet kazanmasinda etkili olmustur.
Nitekim donemin egemen akimlart olan Baticilik, Osmanlicilik hatta kismen de olsa
Tiirkgiiliik, Islami unsurlarin yenilige ve modernlesmeye bir engel oldugu tezini sik¢a
islemislerdir. Iste Islamciligin bu sdylemlere karsi ideolojik bir hareket olarak ortaya
cikmast ve Dogu-Bati, gelenek-modernlik, muhafazakar-devrimci, dindar-laik vb.
catigmalarinda taraf olmasi kaginilmaz olmustur (Demir ve Erol, 2017: 133). Soz
konusu kutuplasmalar ve entelektiiel tartismalar, Islamciligin salt reaksiyoner bir tepki
olmanin Gtesine gegerek kendi felsefi ve kurumsal ¢oziimlerini iiretmesini de zorunlu
kilmastir.

Bu baglamda akimin entelektiiel sinirlarini, donemsel dinamiklerini ve kapsamli
yapisini anlayabilmek adina alanin teorisyenlerinin tanimlamalarina bagvurmak onem
arz etmektedir.

Bu alandaki temel kaynaklardan biri olan Ismail Kara, Islamciligi; 19. Ve 20.
Yiizyillarda Islam’m inang, ibadet, hukuk, siyaset ve egitim gibi tiim kurumsal

ve pratik boyutlariyla hayatta yeniden islevsel kilinmasini hedefleyen bir hareket
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olarak tanimlamaktadir. Kara’ya gore bu diisiince akimi; Islam diinyasini bati
sOmiirgeciliginden, i¢ baskilardan, taklitcilikten ve hurafelerden arindirmayi
amaglayan; rasyonel bir yontem kullanarak toplumsal kalkinmayr ve
modernlesmeyi savunan aktivist, modernist ve eklektik nitelikli siyasi, fikri ve
ilmi arayislarin biitiiniinii temsil etmektedir (Kara, 2011: 17).

Yukaridaki ifadelerden yola ¢ikacak olursak, Islamcilik yalnizca ge¢mise dénme
arzusunu icermemekte; bunun aksine gelenegin 6zgilin degerlerini modern zamanin
araglartyla yeniden doniistirme gayesini de tagimaktadir. Yani Islamci diisiince
gecmisteki degerlere siki siki tutunurken, diger bir taraftan da akile1r yontemler
kullanarak gelecek ¢ag1 yakalamanin ve gelenegi modern olanla sunmanin pesindedir.

Bu dogrultuda Kaplan’in ifadelerine gére islamcilik, Bati’'min diinyay1 cekip
¢evirmesine, sozde olusturdugu diizene karsin bir dirilis ve varolus ¢abasidir (Yalgin,
2015: 18-19). Koyuncu ise, “En genis ger¢evede Islamciligi, islam’in sadece manevi
boyutunu ele alan bir din degil, ayn1 zamanda diinyevi alan1 da diizenleyen; bu
baglamda siyasi, ekonomik, kiiltiirel, toplumsal vs. bircok alanda talep ve Onerileri olan
bir din oldugunu diisiinen bir akim olarak ifade edebiliriz demektedir”(Koyuncu, 2015:
75). Koyuncu’nun vurguladig: bu diinyevi nizam iddiasi, islamcilik diisiincesinin dini
sadece uhrevi ve manevi bir ¢ergeveye sikistirmadigi, onu diinyevi hayatin merkezine
yerlestirdigi goriilmektedir. Akimin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda talepler ileri
stirliyor olmasi, onun modern diinya karsisinda statik degil, dinamik ve kurucu bir aktor
olma iddias1 tasidigmi kanitlar niteliktedir. Bu durum, Islamciligin her dénemin
sartlarina gore toplumsal meselelerde pratik ¢oziimler sunma potansiyelini ve biitiinciil
karakterini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Yazarin teorik diizeyde c¢izdigi bu
biitiinciil nizam iddiasi, tarihsel diizlemde akimin somut bir eylem planina doniigmesiyle
tamamlanmaktadir.

Donemsel ve politik sinirlara odaklanan Ismail Cetisli de Islamcilign “19. Ve 20.
Yiizyilda, Islam’1 bir biitiin olarak “yeniden” hayata hakim kilmak ve akilct bir metotla
Miisliimanlari, Islam diinyasim Bat1 sdmiirgesinden, zalim ve miistebit ydneticilerden,
esaretten, taklitten, hurafelerden kurtarmak, medenilestirmek, birlestirmek,
kalkindirmak ugruna yapilan aktivist, modernist ve eklektik yonleri baskin siyasi, fikri
ve ilmi ¢aligmalarin, arayislarin, teklif ve ¢oziimlerin biitiiniinii ihtiva eden bir hareket”
(Cetisli, 2007: 136) olarak tanimlar. Cetisli’nin bu tanimi, Islamciligin yalnizca inangsal

bir uyanis degil; ayn1 zamanda yonetimsel, diisiinsel ve bilimsel boyutlar1 olan ¢ok
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yonlii bir bagimsizlik ve kalkinma miicadelesi oldugunu gostermektedir. Hareketin
akilcr bir yontem benimseyerek hem dis gili¢lerin somiiriisiine hem de igteki baskict
yonetimlere, bigimsel taklit¢ilige ve asilsiz inanislara karst durdugu vurgulanmaktadir.
Bu dogrultuda akim; eylemci yenilik¢i ve segmeci o6zellikleri biinyesinde barindiran,
toplumun sarsilan yapisini onarmay1 ve Miisliiman cografyasin1 yeniden birlestirmeyi
amagclayan kapsamli bir ¢ozlimler biitlinii olarak degerlendirilebilir.

Benzer sekilde Ali Bulag’a gore Islamcilik; dinin temel kaynaklarindan yola
cikarak insana, topluma ve devlete dair yeni bir bakis agis1 sunan toplumsal bir
harekettir. Bu ydniiyle akim, Islam birligi idealini tasirken; dini hiikiimlerin hayatin her
alaninda uygulanmasim ve diinyanin her dénemde Islam inancina gére yeniden
sekillendirilmesini amaclamaktadir (Bulag, 2012). Bu yaklasim dogrultusunda soz
konusu akim, sadece inangsal bir durum olmanin 6tesinde, dogrudan uygulamaya
yonelik olarak, genis ¢apli bir toplumsal degisim ve yonetim diisiincesi olarak one
cikmaktadir. Metindeki “yeni bir bakis acist” ve “diinyayr yeniden sekillendirme”
amaci, bu diisiincenin var olan durumu oldugu gibi benimsemedigini, tam aksine
degistirici ve devingen bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla dinin 6z
kaynaklarina donme diisiincesi, ge¢mise takilip kalan bir gelenekeilik anlayis1 degil;
¢agin sorunlaria dini dayanaklarla farkli segenekler sunma arayisi olarak goriilmelidir.

Ali Bulag Tiirkiye’deki Islamc1 akimin pratik yansimalarini ve tarihsel gelisim
evrelerini ti¢ farkli kusak lizerinden incelemektedir. Yazara gore 1856-1924 yillarim
kapsayan ilk donem; temel referans kaynaklarina doniis istegi, aslu’d-din arayis1 ve
kurtaric1 bir misyon iistlenme gibi kavramlarla netlesmektedir. Bu tarthsel zamanda
Islamcilik, Osmanli Imparatorlugu'nun dagilmasini 6nlemek amaciyla ortaya atilan
Osmanlicilik gibi fikir akimlarinin ardindan devreye giren son kurtulus stratejilerinden
biri olmustur. Ozellikle Yeni Osmanlilar hareketi araciligiyla muhalif bir nitelik
kazanan bu diisiince bicimi, 0zii itibariyle dini asli kaynaklar {izerinden yeniden
yorumlanma fikrine dayanmaktadir.

1924 ile 1950 yillar1 arasin1 kapsayan yirmi alt1 yillik siire¢ ise erken Cumhuriyet
déneminin kurumsal ve hukuki mesruiyet smirlari igerisinde islamei bir kimlige izin
verilmemesinden dolayr akim adimna bir kesinti donemini isaret etmektedir. Bu siirecte
Islamc1  aktorler, kamusal alanda varliklarini  siirdiirebilmek adina milliyetci,
muhafazakar ya da gelenekc¢i kimlik yapilari altinda kendilerini gizlemek durumunda
kalmislardir.

1950 sonrasinda yeniden yasal ve toplumsal bir ifade alani bulan bu hareket,

ozellikle 1960’11 yillardan itibaren s6z konusu muhafazakar ve gelenekci kaliplardan
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styrilarak bagimsiz bir karakter kazanmistir. Buna istinaden 1950-2000 doénemini
kapsayan ikinci kusak Islamcilar, kurucu bir rol iistlenerek alternatif bir devlet ve
toplum modeli tasarlama iddiasiyla 6n plana ¢ikmiglardir.

Son olarak, 2000’11 yillardan giiniimiize degin siireci sekillendiren {igiincli kusak
Islamcilik ise doniistiiriicii bir misyon, bireysellesme, sivil inisiyatiflerin giiclenmesi,
cogulcu  kamusallik ve hayatu’d-din gibi yeni kavramsal dinamiklerle
nitelendirilmektedir. Akimin bu son evresindeki toplumsal tabani kentlesme olgusu
olustururken; kiiresellesme stiregleri ve Tiirkiye’nin Avrupa Birligi iiyelik vizyonu ise
siyasal alt yapiy1 olusturan temel etkenler olmustur. Bu donemde politik ve kurumsal
hedeflerin yan1 sira; bireysel egilimlerin, iradi cemaatlesme modellerinin, ¢gok boyutlu
kimlik temsillerinin ve asagidan yukariya dogru organik bir bicimde gelisen Islamlasma
pratiklerinin baskin hale geldigi goriilmektedir. (Bulag 2011°den aktaran Yalg¢in, 2015,
$.29-30).

Bulag’in degerlendirmesinden de anlasilacag: {izere, Tiirkiye’de Islamcilik
hareketi tek bir diizlemde ele alinmayan ayni zamanda toplumun ihtiyaglarina gore
degisen bir yapidadir. ilk nesil olan 1856-1924 nesli, ¢okmekte olan Osmanli devletini
yeniden kurabilmek i¢in 6zii kaynaklarina dénme ¢abasini ifade ederken; 1950-2000
olan Cumhuriyet sonrasi nesil, daha ¢ok yeni bir devlet diizeni insasina odakli siyasi
iddia tasiyan nesildir. Ve son nesli isaret eden 2000 sonrasi ii¢iincii nesil Islamci
hareket, devlet odakli bir yapidan ziyade bireyi ve toplumcu cogullugu hedef kitle
olarak belirlemektedir. Boylece islam’1 daha genis bir kitleye yayarak sinir1 genisletme
amaci1 giitmektedir. Ugiincii nesil Islamci anlayis, devletin kurtarilma gayesinden
bireysel ve toplumsal olana doniistiiriilmesi noktasinda biiyiik bir degisimi ortaya
koymaktadir. Islamcilik diisiincesi Tiirkiye’deki siyasi ve kiiltiirel kosullara gore siirekli
kendini yenilemek zorunda kalmistir. Bulag’in ifade ettigi “asagidan yukariya dogru
gelisen bir Islamlasma siireci” ifadesi kilit bir noktaya isaret etmektedir. Islamlasmanin
ilk olgusu devlet eli ile ger¢ekleserek ve mevcut sistemin kurtarilmasi ¢abasina dayanir,
ancak daha sonra Islamcilik anlayis1 bireye indirgenerek goniillii bir diisiince sistemi
gelistirilmistir. Dolayisiyla 6ze donme fikri, bireyin toplumsal alanda bir varlik
gosterme stratejisi olarak one ¢ikmaktadir. Aksi durumda modernlesme ve kiiresellesme
etkisi kargisinda bireyin fikri bir yabancilagsma yasamasi kaginilmaz hale gelmektedir.

Tiirkmen’e gore, Tiirkiyede gercek anlamda Islamci uyamgin kokenleri 1960’11
yillarda sinirlt hatlarla ortaya g¢ikarak, asil belirginlesme siirecini ise 1970’1 yillardan
itibaren yasamaya bagslamistir. Yazar, 1970 oOncesi donemde mevcut olan yapiyi,

geleneksel ve tarihsel dinamiklerin besledigi bir dini duyarlilik ekseninde “Tirkiyr
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Islamcilig1” olarak nitelendirmektedir. Benzer toplumsal ve siyasal baski zeminlerinden
gecilmesine ragmen, 1970 sonrasinda gelisen “tevhidi Islamcilik” ise &nceki dénemden
net bir sekilde ayrismistir. Bu eksende, eklektik dogasi geregi var olan sisteme uyum
saglama egilimi tasiyan geleneksel Tiirkiye Islamciliginin aksine, tevhidi Islamcilik
anlayis1 mevcut diizenden bagimsiz bir kimlik kazanma ve toplumsal yapiy1r kokten
doniistiirme amaci tasimistir (Tirkmen 2011°den aktaran Yalgin, 2015, s.23). Yazarin
dikkat c¢ektigi bu donemsel ve zihniyet temelli kirilma, 1970°li yillarla birlikte
Tiirkiye’deki Islami entelektiiel birikimin yalnizca bir muhalefet odagi olmaktan
cikarak, kurucu ve doniistiirlicii bir yapiya biirlindiigiinii gostermektedir. Geleneksel
kosullarin sekillendirdigi ilk donem, mevcut sosyo-politik diizenle ¢calismaktan kaginan
ve kurumsal yapiya eklemlenmeyi tercih eden muhafazakar bir davranis sergilerken;
tevhidi sdylem, kokten bir degisime tabi tutma amaci tagimistir. Bu durum,
Tiirkiye’deki Islamc1 hareketin zaman igerisinde sabit bir dini duyarliliktan, toplumsal
yapinin tamamini hedef alan dinamik ve ideolojik bir tasariya dogru evrildiginin somut
bir gostergesidir.

Tiim bu veriler dogrultusunda, Islamciligin ortaya cikis siireci sadece gecmise
yonelik bir savunma refleksi olarak degil; modern dénemin getirisi olan yapisal krizler
karsisinda gelistirilmis aktivist, modernist ve eklektik bir varolussal arayis olarak
degerlendirilmelidir. islamci hareket, gelenegin temel degiskenlerine bagli kalmanin
yant sira, modernitenin akilci yontem ve araglarini kullanarak ¢cagdas donemin sartlarina
uyum saglamayr amaglamaktadir. Bu siirecte yasanan sdylemsel zihniyet doniisiimii,
Miisliiman 0Oznelerin bilim ve bilgi tasavvurunda koklii bir degisimi beraberinde
getirerek bati medeniyetinin kurdugu ustiinliikk algisint etkilemistir. Sonu¢ olarak
Islamcilik, Bati’nin kiiresel dlgekte kurdugu siyasi ve entelektiiel diizene karsi, alternatif
bir durus ve 6zgiin bir kimlik insas1 gayreti olarak geligsmistir.

Tiirkiye’de Islame1 siir anlayisiin gelisimi, yalmzca bir edebi hareket degil,
bununla birlikte modernlesme sikintisi igerisinde debelenen bir toplumda o toplumun
kendi deger yargilari ile estetik diizlemde var olma siirecidir. Islamcilik ideolojisinin
edebiyata ve siire tasinmasi onun tarihsel siirecinden bagimsiz diisliniilemez.

Kadim ve giiclii bir muhafazakar siir gelenegi olmakla birlikte modern anlamda
Islamc1 siirin ortaya c¢ikisi, Islamcilik hareketine dayanir. Ozellikle Tiirkiye’de
Islamcilik fikrinin yerlesmesi igin yaym yapan Sebilii’r Resat, Sirat-1 Miistakim,
Beyanii’l Hak gibi dergiler etrafinda toplanan islamci aydinlar ve edebiyatcilar,
Islamcilik fikrinin yerlesmesi i¢in gayret gdsterirken kendi ideolojik anlayislarina uygun

siirler de kaleme alirlar. Iste Modern Islami siir, paradoksal bir bicimde bu ¢izgide
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yayin yapan dergiler etrafinda filizlenmeye baslar. Onciiliigiinii Mehmet Akif’in yapti
Modern islami siir, her seyden 6nce yeni bir insan tipolojisini ve bununla birlikte yasam
mefkiresini savunur. Ger¢i Akif, Batict modern yagama mesafelidir, iislubunu Bati’nin
somiirgeci ve anti Islami sdylemini elestirmek {izerine kurar. Fakat bunu elestirilerini
yiiksek bir perdeden dile getirirken ¢6ziim Onerileri gelistirmeyi de ihmal etmez. Ona
gbre ¢oziim, ,din ile ilmin birlesmesidir. Islam’in hurafeye bogulmus yapisindan
kurtarilarak en saf sekline donmesini isteyen Akif, burada Batinin ilim ve fennini de
almak ister (Argunsah ve Korkmaz 2011°den aktaran Demir ve Erol 2017, s.133-137).

Mehmet Akif, belki ¢ok bilingli olarak yapmasa da gerek igerik gerek tislup
bakimindan siire getirdigi bir takim yeniliklerle Modern Islami siirin temellerini atar.
Felsefi, dini, politik ve epik siirlerinin yani sira; Ozellikle siradan insanin giinliik
yasamina odaklanan, ailelerin, kadinlarin, ¢ocuklarin, kimsesizlerin hayatini manzum
hikdye tarzinda siirlestirmesi kendisinden sonraki Islamci sairler {izerinde kuvvetli
tesirler birakir. Siradan insamin dertlerine Islami bir perspektiften sunulan sabur,
tevekkiil, fazilet, erdem, ahlak, gayret ve kadere raz1 olma gibi careler Modern Islami
siirin tematik dagarciginin temelini olusturur. Oyle ki 1970’lerden sonra yayginlasan
Modern Islami siir; modernlesmenin ve kentlilesmenin yarattig1 yabancilasmaya,
yozlasmaya, yalnizlagmaya, kapitalist yasamin dayattig1 maddiyatei kiiltiire kars1 insana
benzer careler sunarlar. Tipki Akif gibi Modern Islamci sairler de bireyin sabra,
tevekkiile, erdeme, manevi degerlere sarilmaya, tasavvufa siginmaya, tevekkiile,
miitevazi bir yagama yonelmesini salik verirler. (Demir ve Erol, 2017: 134).

Tiirk edebiyatinda Islamc1 anlayisin siire yansimasi sadece dini bir konu olarak
degil; modern diinyanin sorunlarma da Islame1 bir bakis agisi ile itiraz etmeyi ve ¢dziim
yolu aramay1 gerektirmistir. Bu anlayis edebiyat tarihimizde &zellikle 1950 sonrasi
modern bir form kazanarak varligini tamamlamaistir.

Tiirk edebiyatinda Islami sdylemin siirsel bir boyut kazanmasi, ilk olarak Mehmet
Akif’in doneminin sorunlarina elestirel bir bakis acisiyla yaklasmasiyla meydana
gelmistir. Akif’in siirlerinde goriilen bu diisiinsel ve edebi egilim, daha sonraki siirecte
Necip Fazil Kisakiirek’in Biiylik Dogu idealiyle estetik ve diislinsel agidan farkli bir
boyut kazanmistir. Kisakiirek, islami hassasiyetleri mistik unsurlarla bir araya getirerek
siiri bir varolus sorgulamasi ekseninde fikri zemin haline getirmistir. Bu birikim
Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinde Sezai Karako¢’un ‘Dirilis’ diisiincesiyle yapisal bir
degisim gecirmistir. Karakog, Islami siiri medeniyet odakli bir diisiince sistemine
tastyarak siirlerinde metafizik temalara yer vermistir. Bu dogrultuda Karakog, Islam

medeniyetini yalnizca tarihi bir miras olarak degerlendirmekte; Islam suurunu siirekli
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yenilenen ve doniisen bir dinamik olarak ele almaktadir. Siirlerinde geleneksel motifleri
modern siir teknikleriyle isleyerek metafizik bir algi zemini olusturan sair; Islami
duyarliligt nesnel betimlemeler iizerinden somutlastirmaktadir. Karakog¢’un ‘Dirilis’
diisiincesi, Islam toplumlarnin konumunu Bati modernizmi karsisinda yeniden
tanimlama amaci giitmektedir. Yazar gore insanlik tarihini, baslangicindan itibaren
felsefi bir hakikat arayisi olarak ele almakla birlikte bireysel ve toplumsal krizlerin
temel nedeninin 6z degerlerden uzaklasma olgusuna dayandigini ileri siirmektedir. Bu
dogrultuda edebi eserler, bahsedilen toplumsal bilincin olusturulmasinda islevsel bir
ara¢ niteligi tasimaktadir. Karakog poetikasinin ve diislince sisteminin merkezinde yer
alan dirilis kavraminin 6ziinii, devrim terminolojisiyle karsilagtirarak su sekilde ifade
etmektedir:

Islam iilkeleri iginse, devrim, batililasma, kendi medeniyetine ihanetten baska
bir sey degildir. Cok radikal bir degisime ihtiyag vardir Siiphesiz Islam
iilkelerinde. Isterseniz bunun adna devrim deyiniz, isterseniz daha dogru bir
adlandirma ile Dirilis deyiniz. Dirilis batililasmaya paydos deyistir. Dirilis ige
dogru radikal bir degisimdir. Daha sonra da bu degisimin disa yansimasi
olacaktir. Dirilig, dev veya ciiceler tilkesi kuran Bat1 iitopyalarina set ¢eken bir
0ze doniis degisimidir (Karakog, 2022: 79-80).

Karakog¢ baska bir ifade ile Dirilis kavramini sOyle tanimlamaktadir: “Dirilis,
gecmis uygarligin Ronesans’in1 temel alan, insan ruhunun yeni bastan kendini
bir soru olarak vaz’ etmesi ve ona bir cevap arayip bulma iilkiisiidiir. Dirilis,
ruhun yanip kavrulma sartlarindan dogacaktir. Yanip kavrulus, sonra dirilis”
(Karakog, 2022: 95).

Bu ifadelerden hareketle Karako¢’un diisiince sisteminde ‘Dirilis’ kavraminin,
Bati merkezli modernlesme hareketlerine ve taklit¢i yapisal doniisiimlere kars: alternatif
bir toplumsal kuram olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Sair devrim ifadesini, mevcut
yaptyl biitiinliyle tasfiye eden dissal bir miidahale olarak nitelendirirken; dirilis
diisiincesini toplumun kendi tarihsel ve kiiltiirel kaynaklarindan beslenen igsel bir
yapilanma siireci olarak ifade etmektedir. Buna bagl olarak yazarin poetikasin da yer
alan edebi ve fikri {iretim, salt bir estetik arayis1 olmanin Stesinde, Islam cografyasinin

kendi 6z degerleri lizerinden sosyo-Kkiiltiirel ve entelektiiel agidan yeniden insa edilmesi
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siirecine katki sunan kuramsal bir zemin olarak diistiniilmektedir. Karako¢’un bu teorik
cercevesi ile birlikte Nuri Pakdil’in kiiltiirel ve edebi yaklagimlari, 1970’li yillara
gelindigi zaman yeni bir kusagin beslendigi temel diislinsel kaynaklar arasinda yer
almistir. Bu donemde sekillenen edebi olusum, Islami soylemi tek tiplesmekten
uzaklagtirarak ¢ok boyutlu bir estetik zeminde yansitmistir. Tiirk edebiyatinda “Mavera
sairleri” ya da “Mavera ekolii” olarak da adlandirilan bu kusak igerisinde yer alan Cahit
Zarifoglu; siirlerinde yogun imge diizeni ve mistik unsurlart modern siir teknikleriyle
dontistiirerek bireyin i¢ diinyasini ve metafizik yonelimlerini yapisal bir derinlikle ele
almistir. Akimin bir diger temsilcisi olan Erdem Bayazit ise epik unsurlarla destekledigi
toplumsal nitelikli siirleriyle, islami duyarlilig1 kolektif biling ve hitabet dili ekseninde
estetik bir diizleme yansitmistir. Mavera kadrosunun kurucu isimlerinden biri olan Akif
Inan, geleneksel Tiirk siiri formlarini ve divan edebiyat1 esteti§ini modern bir Islami
sOylemle yeniden insa etmistir. Siirlerinde 6zellikle “Kudiis” ve “Mescid-i Aksa” gibi
I[slami medeniyet mekanlarini merkeze alarak, kolektif bir hafiza olusturmayi
amagclamistir. Ebubekir Eroglu siirinde yer alan Islami séylem, gelenegin kiiltiirel ve
felsefi kokleriyle kurulan zihni bir bagi gostermektedir. Onun siirlerinde duygusal bir
sOylemden ziyade, entelektiiel bir kavrayis ve medeniyet bilinci siirin temel zeminini
olusturur.

Boylece ad1 gegen sairlerin ortak yonelimiyle sekillenen bu edebi hareket, islami
duyarliligi modern siir teknikleriyle doniistiirerek Tiirk edebiyatinda kendi estetik

oOl¢iitlerini olusturarak 6zgiin bir edebiyat ekoliiniin meydana gelmesini saglamigtir.

6.3.  Tiirk Edebiyatinda Islama: Siirin Dergi Seriiveni

Dergiciligin edebiyat ve savunulan ideolojinin yayilmasi agisindan Onemine
deginmek yerinde olacaktir. Dergiler toplumlarin ideolojilerini savunmalar1 bu
ideolojiyi yiiksek sesle dile getirerek olusturmak istenilen farkindalik yolunda en 6nemli
ifade araclarindan biri olmustur. Tiirk edebiyatinda Cumhuriyetin ilan1 sonrasi ¢ok fazla
derginin var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu dergilerin bazilar1 ¢ok kisa siire
gindemde kalabilmis bazilar1 ise uzun soluklu olarak yaym hayatina devam
edebilmistir. Islame1 akim igin Biiyiik Dogu bir yol ¢izerek kendinden sonraki kusaklara
ornek teskil ederken, Dirilis bu yolun istikametini saglamlastirarak kendisinden sonra
gelecek dergilerin filizlenip yeserecegi edebi ve estetik bir zemin hazirlamistir. S6z
konusu edebi ve estetik zeminin merkezinde yer alan Sezai Karakog, ¢ikardig: dergiyle
sanatsal bir ekol meydana getirmenin Gtesinde genis kapsamli bir diisiince hareketi

baslatmustir.
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Ciinkii Karako¢ burada edebi bir hedeften ziyade, bir medeniyeti yeniden insa
etme gayretine girmistir. Mavera dergisi de ona zemin hazirlayan Dirilis dergisi gibi
kendi doneminde biiyiik heyecan uyandiran ve amacina en iyi sekilde hizmet eden uzun
soluklu bir dergi olmustur. Derginin 1976-1990 yillar1 arasinda 164 say1 olarak ¢iktigi
bilinmektedir. Icerigini siir, elestiri, dykii ve denemeler olusturmaktadir. Bu edebi
trtinler geleneksel olanit modern tekniklerle harmanlayarak Tiirk edebiyatinin
modernlesmesine katki saglamistir. Yalgimn (2015), derginin yaym hayatina atilma
gerekcesini ve edebi misyonunu soyle ifade etmektedir:

Mavera dergisi, Islami duyarliliga sahip, daha énceden Biiyiik Dogu, Dirilis ve
Edebiyat gibi sahis merkezli dergilerde iirlinler vermis bir grup gencin daha
ozgiir olabilecekleri bir edebiyat ortam1 olusturma ve beraberinde Islamc1/islami
bir okur-yazar kadro yetistirme amaciyla ¢ikmis bir edebiyat dergisidir ( Yalgin,
2015: 36).

Yal¢in’in (2015) vurguladigr bu kuramsal ve bagimsizlasma ideali, derginin
kolektif bir hareket alani olarak yapilandirilmasini saglamistir. Buna bagli olarak
Mavera, tek bir sahsin yonlendirici idaresine dayanmaktan ziyade, Tiirk edebiyatinda
“Yedi Giizel Adam” olarak nitelendirilen, ortak fikri ve estetik paydaya sahip dinamik
bir kadro hareketi olarak ortaya ¢ikmistir. S6z konusu olusumun fikri ve edebi kimligini
insa eden bu ¢ekirdek kadro; Sezai Karakog, Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Akif Inan,
Ebubekir Eroglu, Rasim Ozdendren, Aldeddin Ozdendren gibi isimlerden olusmaktadir.
Dergi etrafinda toplanan bu sair ve yazarlar, yerel dlgekli edebi yaklagimlarin dtesine
gecerek Islamer siir anlayisini daha genis bir perspektifte ele almislardir. Bu kadronun
yazinsal pratiginde Islami sdylem, yalmzla Anadolu cografyasiyla sinirli kalmayarak;
{immet cografyasi bilincinin getirdigi tarihsel miras ve Islam cografyalarmin karsilastig
sosyo-politik krizleri ve varolugsal durumlar1 da i¢ine alacak sekilde evrensel ve ¢ok
yapili bir boyuta taginmustir.

S6z konusu olan edebi ve fikri doniisiim, yalnizca Biiyiik Dogu, Dirilis ve Mavera
yayinlariyla smirli kalmayarak; akimin alt yapisin1 genisleten farkli 6nemli dergiler
etrafinda da sekillenmeye devam etmistir. Bu dogrultuda 6ne ¢ikan mecralardan biri,
Nuri Pakdil 6nciiliigiinde yaym hayatina girmis olan “Edebiyat Dergisi” olmustur. Bu
dergi, Islami duyarlilifi yerel bir sdylemin o&tesine tasiyarak Ozellikle Bati

somiirgeciligi karsisinda Orta Dogu ve Afrika merkezli direnis odakli edebi literatiirii
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Tirkceye kazandirarak; sanatsal iiretimi anti-emperyalist ve devrimci dil araciligiyla
doniistiirerek akima 6zgiin bir kiiltiirel boyut kazandirmistir.

Diger bir kurucu nitelikli yaym ise, Ebubekir Eroglu yonetiminden g¢ikan
“Yonelisler” dergisidir. Bu dergi, Islami siir anlayisin1 ideolojik sdylemlerin ve giincel
siyasetin disinda tutarak, tamamen siirin kendi i¢ estetigine, bigcimsel yetkinlige ve
felsefi derinlige odaklanan bir yayin politikas1 yliriitmiistiir. Bu yoniiyle, gelenegin
modern edebi teorilerle olan yapisal bagini kurmada bir koprii gorevi iistlenmistir. Bu
dergilerin yami sira diisiince bi¢imleri ve entelektiiel kadrolariyla siirece katki sunan
“Kayitlar ve Aylik Dergi” gibi mecralar da Islami sdylemin ¢ok sesli bir karakter
kazanmasinda, yeni nesil sairlerin yetismesinde ve edebi birikimin c¢esitlenmesinde
etkili olmuslardir.

Sonug olarak, incelenen bu yayin mecralarinin islami siir geleneginin hem yerel
hem de evrensel diizeyde entelektiiel bir zemine yerlesmesinde belirleyici unsur oldugu
goriilmektedir. Baz1 dergiler anti-emperyalist ve direnis odakli bir soylem gelistirirken
kimileri ise siirin estetik biitiinliigii ve felsefi derinligine odaklanarak modern edebi
teorilerle bag kurmay1 hedeflemistir. Bu baglamda sdz konusu olan yayinlarin, Islami
sOylemin cok sesli ve teorik bir alt yapiya ulagmasinda somut katkilar sagladigi
sOylenilebilir. Bu edebi ve diisiinsel birikim, donemin sair ve yazarlarinin toplumsal
olaylara, oOzellikle de savas ve c¢atisma olgusuna yaklagim sekillerini dogrudan

etkilemistir.

6.4. lislama Siirde Savas

Siir sadece estetik bir disavurum araci olmayarak, toplumlarin kolektif hafizasini,
dilsel kimliklerini ve deger yargilarin1 meydana getiren kiiltiirel bir islev gérmektedir.
Siir, tarihsel silire¢ igerisinde toplumsal degisim ve doniisiimlerin Onciisii, kiiltiirel
streklilikte aktarict ve kolektif bilincin estetik bir sekilde varligini ortaya koyma
bicimini yansitmistir.

Siirin savas baglamindaki rolii, sadece goriinlirde yaganilant degil, ayn1 zamanda
insan ruhunda meydana getirdigi tahribati, toplumsal degerlerin Onemini ve dil
iizerindeki etkilerini estetik bir diizlemde yeniden insa etmektir. Bu baglamda, Islamci
siirde savas, yalnizca fiziksel bir catisma ya da siyasi bir miicadele olarak
degerlendirilemez. Islami kural ve ilkeler gercevesinde bireyin metafizik hedeflere
ulagmasini amaglayan ve kurucu bir unsur olarak nitelendirilen bir siire¢ olarak ele
alinmaktadir. Dolayisiyla Islamci siirde savas kavrami, bireyin kendi nefsi ile olan

miicadelesinin toplumsal ve dissal bir zemine yansitilmasidir. islam sairleri igin bu
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kavram, pasif bir gézlem alanindan ziyade inangsal bir amag¢ dogrultusunda reel
unsurlardan arinmayr ve sehadet motivasyonunu iceren varolugsal bir cabayi
simgelemektedir. Savas Fiziki bir yikimin aksine ruhun madde karsisindaki
iistiinlligiiniin ve ebediyet isteginin estetik bir disavurumudur.

Mavera sairleri ¢ergevesin de savas, oncelikle fizik 6tesi ve diistinsel bir ¢atisma
olarak nitelendirilmektedir. Bu yaklasim, Kur’an’da yer alan ‘“cihad” kavraminin
kuramsal tabanina dayanmaktadir. Cahit Zarifoglu’nun siirlerinde savas, siklikla insanin
kendi nefsine, yozlasmaya ve zulme kars1 verdigi bir i¢sel miicadeleye doniismektedir.
Ornegin Zarifoglu, “Menziller” yapitindaki siirlerinde, bireyin hem tarihsel hem de
metafizik diizlemde yol aldigi bir savas ortamini betimlemektedir. Buradaki savas
algisi, diismani yok etme amacindan ziyade, bireyin igsel gelisimine ve 0z elestiri
siirecine dayanmaktadir. Benzer sekilde Sezai Karakog diisiincesinde ve siirinde savas;
Topla, tiifekle, bombayla, fiize ve niikleer silahlarla yapilan reel ¢atismalardan 6nce
diisiince yapisinda karsilik bulan igsel bir miicadele olarak ele alinmaktadir. Sairin
eserleri dirilis diisiincesi ekseninde sekillenmistir.

Erdem Bayazit Ipek Yolundan Afganistan’a adli yapitinda yine savasin yalnizca
fiziki giicle degil inan¢ unsurlar1 vasitasiyla kazanilabilecegini vurgulayarak
diisiincesini soyle aktarmaktadir:

Ve ben, bu yigit, bu gayretli, bu kahraman insanlar1 seyrederek diisiiniiyordum.
Uzerinde yasadiklari bu sarp daglarla 6zdeslesmis, iradeleri ve o6zgiirliik
tutkular1 kayalagmis bu insanlara boyun egdirmek, onlar1 sindirmek hi¢ miimkiin
olabilir miydi? Giilerim makinelerin ve napalmlarin ve fiizelerin ve jetlerin ve
elli megatonluk niikleer bombalarin ve tanklarin ve votkalarin ve viskilerin ve
eli kanli despot seflerin kolesi olmus “siliper giiclerin” ham hayallerine!..
Giilerim “savas” mn “iman” la degil de 6lim makineleri ile verilecegine
inananlara!.. Elbette savaglarin galibi “insan” olacaktir, inanan insan, asla araglar
degil!.. ( Bayazit, 2018: 202).

Erdem Beyazit da Sezai Karakog gibi savasin inangla kazanilabilecegini diisiinen
isimler arasinda yer almaktadir. Bu dogrultuda sairler, yapitlarinda savasin fiziki
smirlarin Stesinde metafizik boyutunu ele almuslardir. Ozellikle 1970’1 yillarda
Tiirkiye’deki ideolojik gruplagmalar, sag-sol ¢atigmalar1 ve kiiresel 6lgekte Miisliiman

toplumlarmi etkileyen siyasi degisimler (Filistin direnisi, Iran devrimi vb.) Mavera
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sairlerinin yapitlarinda belirleyici bir kaynak meydana getirmistir. Erdem Bayazit’in
meshur dizeleri “Sebep Ey!” adli siirinde goriildiigli lizere savas, toplumsal ve siyasi
gelismeler karsisinda gelistirilen elestirel bir yaklagimi temsil etmektedir.

Cahit Zarifoglu’nun asagida yer alan dizeleri bu yaklasimi 6rneklendirmektedir:

Bir degirmendir bu diinya, / Insan 6giitiir gece giindiiz.

Bir carktir, / I¢inde ufalanir insanin igindeki tas.( Bir Degirmendir Bu Diinya)

Zarifoglu bu dizelerde savasin fiziksel bir ¢atisma olmaktan ziyade, bireyin i¢
diinyasinda gerceklesen bir déniisiim siireci oldugunu ifade etmektedir. “i¢indeki tas”
ifadesi insanin i¢ diinyasindaki katili1 ve degisime gosterilen direng unsurlarini temsil
etmektedir. Siirde” degirmen” araciligiyla anlatilan G6gilitme eylemi, bireyin kendi
benliginde yiiriittiigii miicadeleyi somutlagtirmaktadir. Benzer sekilde Erdem Beyazit
Sebep Ey! adli siirinde, toplumsal diizene yonelik elestirel yaklasimini asagidaki

dizelerle aktarmaktadir:

Sebep ey! / Gogsiime bir ates diistii / Yaniyorum.
Bu ¢agda, bu zuliimde / Isyan ediyorum! (Sebep Ey!)

Bayazit’in dizeleri, belirli bir toplumsal ve siyasi diisiince dogrultusunda
sekillenen bir icerik sunmaktadir. Sair, “ates” metaforu ile toplumsal ve siyasi
gelismelere karsi gelistirilen metinsel yaklasimi vurgulamaktadir. Bu eksende ele alinan
savag kavrami, sadece askeri bir catismay1 degil, diisiinsel bir tepkiyi de igermektedir.

Akif Inanin Mescid-i Aksa siirinde ise savas Filistin cografyasindaki siyasi ve

toplumsal gelismeleri ele alan donemsel bir farkindalik zemininde yansitilmaktadir:

Mescid-1 Aksa’y1 gérdiim diisiimde
Bir ¢ocuk gibiydi ve agliyordu. (Mescid-i Aksa)

Bu dizelerde savas kavrami, siirde deginilen tarihi ve toplumsal durumlar
tizerinden konumlandirilmaktadir. Siirde mekanin “cocuk™ imgesi ile 6zdeslestirilerek
aglar bicimde betimlenmesi, ifade edilen durumun etkilerini ve mekanin korunmasina

yonelik inangsal yaklagimi gostermektedir.
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Benzer bir yaklasimla, yapitlarinda Kudiis ve savas olgusunu diisiinsel bir izlek
olarak ele alan bir diger kurucu sair ise, Nuri Pakdil’dir. Sair savasi “Anneler ve

Kudiisler” baglikli siirindeki su dizeler lizerinden ele almaktadir:

Biiyiiyor elinde bomba
bombanin ger¢egi yumuk ¢ocuk eli
ama cocuk aykiri

goriliir 6liime (Anneler ve Kudiisler)

Pakdil bu dizelerde, ¢ocuk imgesi ile silah unsurunu bir arada kullanarak metinsel
bir tezatlik olusturmaktadir. Cocuk ve 6liim kavramlarinin bu karsitligi, metinde ifade
edilen durumun olagan dis1 yapisini belirten bir nitelik tasimaktadir. Genel ¢ercevede
Nuri Pakdil’in yapitlarinda savas; duraganligin asilmasi, inangsal bir uyanisin
gerceklestirilmesi ve cografi varligin korunmasi diislincesiyle biitiinlesen daha genis bir
eylem alanini isaret etmektedir.

Sonug olarak modern dénem Islamci siirde savas, yalnizca askeri bir miicadele
ortami olarak degil, ¢ok katmanli bir diisiinsel doniisiim alan1 olarak
yapilandirilmaktadir. Incelenen dizeler dogrultusunda bu kavramin; Cahit Zarifoglu’nda
bireysel arinmay1, Sezai Karakog’ta diislinsel bir uyanisi, Erdem Bayazit’ta toplumsal
diizene yonelik elestirel bir yaklasimi, Akif Inan ve Nuri Pakdil’de ise mekansal aidiyet
ve inangsal eylemliligi yansitan ortak bir yapiya sahip oldugu anlasilmaktadir. Buna
bagl olarak Islamei siir geleneginde savas; bireysel, toplumsal ve cografi unsurlari bir

arada barindiran ¢ok katmanl bir izlek niteligi tasimaktadir.

6.5. islamec1 Séylemin Mekansal Odag: Kudiis, Filistin ve Gazze

Her inang sisteminin temel yap1 tasini olusturan “kutsal” kavrami bulunmaktadir.
Bu kutsiyet mekan1 yalnizca cografi bir konum olmanin Gtesine tasiyarak soyut bir
anlam kazanmasini saglamaktadir. Mekan yalnizca fiziksel bir ¢evre degil ayni zamanda
medeniyetlerin belirgin niteliklerini ve tarihsel birikimlerini de somutlastirdiklari
dinamik bir merkezdir. S6z konusu mekan, toplumun varolus kodlarinin ve kimlik
ingasinin en onemli temel bilesenlerinden biridir. Insanlar yasadiklar1 olaylar1 kutsal
addettikleri gibi toplumlarda icinde bulunduklari mekani, cografyayi, bugiinkii
sOylemiyle vatani kutsal saymis ve bu dogrultuda anlamlandirmislardir. Toplumsal
hafiza ise, olaylar kadar olaylarin meydana geldigi mekanlarla stireklilik kazanmaktadir.

Toplumlarin bir cografyaya biraktigi tarihsel ve kiiltiirel izler, o mekana yiiklenen
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anlami derinlestirerek onu bir “vatan” veya “kutsal diisiince” alanina doniistiiriir. Buna
bagl olarak Kudiis gibi tarihsel derinlige sahip olan bir merkez, sadece cografi bir
mekan degil; deger, toplum ve zamanin i¢ ice gecerek soyut katmanlar olusturdugu bir
anlam biitlinii olarak tanimlanabilir (Emre, 2021). Bu baglamda Kudiis tarihsel siirecte
lic semavi dinin kesisim noktasi olmustur. Musevilik i¢in ilahi vaadin ve mabedin
mekani1, Hristiyanlik i¢in inangsal bir merkez, Islamiyet igin ise tevhit inancinimn ilk
kiblesi ve Mira¢ hadisesinin gergeklestigi mekandir. Bu nitelikleriyle kent, tarih
boyunca sadece dini bir merkez degil, Ortadogu jeopolitigini de simgeleyen bir odak
noktasi haline gelmistir. Bu kiiltiirel ve inangsal mirasla Kudiis, konumunu uluslararasi
iligkilerde 6nemli bir noktaya tasimis ve egemenlik miicadelelerinde de ana unsur haline
getirmistir. Filistin meselesinin temel noktasini teskil eden Kudiis, cografi konumundan
ziyade ortak kimliklerin ve ulusal hak iddialarinin somutlastig1 simgesel bir degeri ifade
etmektedir. Bu ¢ercevede Kudiis, Filistin ve Gazze arasindaki iligki, bolgedeki siyasi ve
toplumsal gelismelerin zeminini olusturan temel etkenlerden biridir. Bu nedenle Kudiis
bir¢ok kez kusatma, yikim ve yeniden insa siiregleri ile karst karsiya kalmis; modern
zamanda ise bolgesel giiglerin odaklandigi bir alan konumuna gelmistir. Ug semavi
dinin kesisim noktasi olmasi sehre dini anlamda anlam yiikleyerek belirli bir iistiinliik
kurma arayisini beraberinde getirirken kent askeri bir hat niteligi kazanmistir. Bunun
sonucunda Gazze’den Bat1 Seria’ya kadar uzanan genis bir alanda direnis hatt1 olugarak
Gazze hem tetikleyici unsur hem de temel varis noktasi konumuna gelmistir. Kudiis
ekseninde yasanan gelismeler ve sehrin stratejik konumuna yonelik miidahaleler,
bolgesel sinirlar1 asarak Gazze seridine ulasmistir. Bu durum bolgede askeri bir direnis
ortaya cikararak Gazze’yi Filistin genelindeki silahli gelismelerin odak noktalarindan
biri konumuna tagimistir. Dolayisiyla Kudiis’teki mekansal catismalar ile Gazze’deki
kusatma ve askeri hareketlilik alani, birbirinden bagimsiz degil, tek bir jeopolitik
biitiiniin birbiriyle baglantili farkli merkezleri temsil etmektedir.

Tarihte Kudiis kadar ¢iglikla anilan baska sehir olmadi. Tarihte higbir sehirde
Kudiis’te oldugu kadar efsanelerle hakikat carpigsmadi. Higbir sehir Kudiis gibi
“gelenegin” temsilini iistlenmedi[...] Kudiis bugiin bir ¢igliktir! Bogulmak
istenen hakikat medeniyetinin ¢18ligl... Bu ¢i8lik, onu tutsak eden pash
zincirleri pargaladigi giin Kudiis’iin temsil ettigi diinya da zincirlerini
pargalayacak. Yeni bir donem baslayacak, Islam alemine insanlik igin yeni bir

mustuyu seslenecek. Tipki Selahattin’in hagli zincirini par¢alamasinin askeri
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zaferden 6te anlamlarinin olmasi, yeni bir diinyanin habercisi olusu gibi. Kudiis
tistimiizdeki Olii topragimi silkeleyip atacagimiz bir direnigin ilk c¢ighigidir
(Emre, 2021: 17).

Yazarin bu degerlendirmeleri, Kudiis’iin yalnizca tarihsel bir kent olmadigini,
ayni zamanda genis bir cografyanin uyanisint ve bagimsizlik arayisini simgeleyen
doniistiiriicii bir mekan oldugunu gostermektedir. Alintida dile getirilen “ciglik” ve
“zincirleri par¢alama” vurgulari, kentin biirlindiigli manevi birikimin toplumsal bir
harekete ve direnis bilincine kaynaklik etme gliciinii ortaya koymaktadir. Buna bagl
olarak Kudiis, tarihsel baglarindan aldig1 giigle, somiirgeci yaklasimlara karsi durusun
ve bolgedeki siyasi dirilis ve direnisin temel simgelerinden biri olarak ele alinmalidir.

Kentin tasidigi biitiinciil ve kurucu nitelik, tarihsel siire¢lerin bu cografya
ekseninde bi¢cimlendigi yoniindeki sdylemlere taban olusturmaktadir. Bélgesel sinirlarin
Otesinde bir anlam tasiyan bu direnis hatti, ilgili cografyada birlesik bir hareket ve
diisiince biitlinliigiiniin olusmas: fikrini de beraberinde getirmektedir. Bu sadece bir
sehrin mekansal degisimi durumunu degil, bolgenin kendi siyasi yapisini belirlemesi
acisindan bir irade beyani olarak degerlendirilmektedir. Kudiis, Miisliimanlarin ilk
kiblesi olma vasfiyla cografi bir bagliligin ¢ok 6tesinde inangsal bir icerigin simgesidir.
Ozellikle Isra ve Mira¢ hadiselerinin bu mekanla iliskilendirilmesi, Kudiis’ii metafizik
bir boyutta bellekte kalict bir boyuta tasimistir. Kudiis’lin Filistin ve Gazze’den
bagimsiz diisiiniilmesi miimkiin degildir. Gazze ve Filistin Kudiis’iin hem cografi hem
de inangsal anlamda tamamlayicisidir. Cografi birligin ¢ok 6tesinde bu tamamlayicilik,
Filistin halki i¢in biitiinciil bir kimlik yapisini yansitir; bu baglamda Kudiis bu haritanin
baskenti, Gazze ve diger bolgeler ise bu biitlinligiin ayrilmaz pargalar1 olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda bir bolgeye yonelik uygulanan siyasi ve askeri
miidahaleler, biitlinden bagimsiz eylemler degil, dogrudan bu kolektif kimligin
merkezlerine yoneltilmis uygulamalardir. Boylece Gazze’de olusturulan direnis ve
Filistin genelinde ki toplumsal tepkiler, Kudiis merkezli bir kiiltiirel ve inangsal koruma
diistincesine dayanmaktadir.

“Israil’in Filistindeki varlig1 ve Arap topraklarindaki isgali Islam cografyasinda
ortak bir tehdit unsuru olarak konumlandirilmaktadir.(Emre, 2021: 25).

Israil bu noktada Filistin ve Gazze halkina uyguladii baski yontemleri ve
yerinden etme politikalartyla bolgedeki yerlesim diizenini degistirmeyi amaglamaktadir.
Oyle ki Filistin halkina yénelik yiiriitiilen bu politikalar, cografyadaki toplumsal yasami

etkilemektedir. Mekanin yalnizca fiziki bir cevre degil; aynt zamanda toplumlarin

51



kimliklerini insa ettikleri ve deger yargilarin1 somutlastirdiklar1 bir ‘Varolus sahast’
oldugundan daha once bahsettik. Bu baglamda Israil devletinin bolgede
gerceklestirmeye calistigr yerlesim politikalar1 ve vatansizlastirma gabalari, yalnizca bir
toprak pargasina karsi degil, dogrudan bu kolektif hafizaya yonelik bir miidahale niteligi
tasimaktadir. Amag¢ Miisliiman Kudiis’lin Filistin’den soyutlanmasi ve tamamen Y ahudi
bir yerlesim merkezinin olusturulmas: hedefidir( Emre,2021: 31). Israil’in kuruldugu
giinden buyana uluslararasi toplumda 6zellikle olusturmaya c¢alistig1 strateji: insansiz
topraklara insansiz halkin yerlestirilmesi seklinde ifade edilen bir sdylemdir. Bu
sOylem orada yasayan halki ve onlarin tarihsel mevcudiyetini yok sayan bir
‘vatansizlagtirma’  politikast zemini olusturmaktir. Filistin halkinin yasam alanini
kisitlayan ve onlart yerlesim yerlerinden uzaklastiran bu eylemler, yalnizca askeri bir
kontrol degil; akabinde Filistinli kimliginin mekansal stirekliligini engellemek ve
bolgeyi kendi kurallar1 ¢ergevesinde yeniden bir yonetim anlayisi ile tanimlamaktir. Bu
sistematik miidahaleler Kudiis’iin tarihsel siiregte igerdigi ¢ok kiiltiirlii yapinin yerine
tek bir egemenlik alani olusturulmasi ¢abasi olarak nitelendirilmektedir(Emre, 2021:
32).

“BM Insan Haklar1 Komisyonu gézlemcisi John Dugard’in raporunda gegen ifade
bu konudaki tartismalar1 destekler niteliktedir: Israil Kudiis’ii Filistinsizlestiriyor”.

[...] Dugard BM Genel Kurulu’na sundugu raporda, Isail’in sistematik bi¢imde,
simdiden bagkent ilan ettigi ve gelecekte diplomatik olarak taninmasini istedigi
Kudiis’te yasayan Filistinlilerin sayisin1 azaltmaya ¢alistigin1 belirtti. Raporda
buna karsin Dogu Kudiis’teki Yahudi niifusun yogunlagmasia calisildig
belirtiliyor [...] Israil’in Gazze’den cekilmesinin, bu stratejik amaca hizmet
ettigi Ozellikle vurgulaniyor. Filistinlilerin adeta Gazze’ye hapsedilmesi, Bati
Seria’da yeni Yahudi yerlesimlerinin kurulmasini, Kudiisiin Filistinsizlestirilerek
artan bicimde Yahudi niifusla tahkim edilmesini mesrulastirmaya yaramaktadir.
Kudiis’teki Miisliiman ve Arap niifusun miimkiin olan her yontemle
uzaklastirilmas: i¢in 1967°den beri sistematik bir ¢aba harcandigi biliniyor
(Emre, 2021: 33).

Israil mevcut demografik yapiyr degistirerek yeni bir egemenlik alani insa etme

amacinda ilerlemektedir. Bu stratejisini de Ozellikle uluslararasi toplum gercevesinde
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kabul goérmesi acisindan “bos ve sahipsiz topraklar” sdylemi iizerine kurgulamis oluyor.
Kudiis Filistin’in geri kalanindan soyutlanarak bolgedeki tarihsel ve toplumsal siireklilik
kesintiye ugratilmaktadir. Bu cografya Israil devleti tarafindan bu politika ile ideolojik
olarak yeniden tanimlanmaya c¢alisiliyor. Israil devletinin Kudiis’teki bir baska asimile
girisimi ise Israil’in Kudiis ve Bat1 Seria boyunca sdzde giivenlik amaciyla insa ettigi
Miisliimanlarca ‘Utang Duvar1’ olarak isimlendirilen yapidir. Israil’in buradaki temel
hedefi, Kudiis’teki Miisliman ve Arap halki sistematik bir sekilde sehirden
uzaklastirmak ve bolgedeki Yahudi niifus yogunlugunu artirmaktir. Oyle ki bu * Utang
Duvarr’ Filistin halki arasindaki iletisimi de kesmekte ve sosyal iliskileri etkileyen bir
yapidadir. Ciinkii bu duvar Filistinli bir ailenin evini ve arazisini ikiye bdlebilmekte
akraba evleri de ikiye ayirabilmektedir. Filistinli ailelerin onlar1 ikiye bdlen bu duvar
neticesinde akraba ziyaretleri i¢in duvar boyuna yol asmalar1 ve 6zel izinler almalar
gerekmektedir. Bu da Filistin halki i¢in ayrica bir caydirma yontemidir. Bariyer,
Filistinlilerin ikamet haklarmmin ellerinden alinmasina, evlerine donmelerinin
engellenmesine ve binlerce kisinin vatansiz birakilarak bolgeden uzaklastirilmasina
hizmet eden bir yap1 alarak insa edilmistir. Kudiis, Filistin ve Gazze halkina uygulanan
politikalar bu uygulamalarla smirli kalmamaktadir. Kudiis sistematik bir sekilde
donistiirilmeye  c¢alisilmaktadir. Kudiis disindan evlenen kisilerin  Kudiisliiliik
kimliklerinin iptal edilmesi bu duruma &rnek olusturmaktadir. insanlar bir sekilde
Kudiis’ten ¢ikarilarak bolgedeki demografik yapinin doniistiiriilmesi amaglanmaktadir.
Sonug itibariyle Kudiis, Filistin, Gazze birer toprak parcasi olmaktan ¢ok &te
inangsal sOylemlerin ve toplumsal hareketlerin merkezinde yer alan mekanlar niteligi
tasimaktadir. Bu baglamda bu kutsal mekanlar iizerinde ¢esitli egemenlik miicadeleleri
yiriitillerek bu siirecin glinlimiizde de devam ettigi goriilmektedir. Bir toprak
anlagsmazliginin 6tesinde, tarihsel siire¢ igerisinde inangsal ve kimliksel birer sembol
olarak konumlandirilmislardir. Bu miicadele yalnizca oradaki halkin degil ayn1 zamanda
uluslararast diizlemde adalet ve hak arayisina yonelik tartismalarin da odaginda er
almaktadir. Kudiis, Gazze ve Filistin bir halkin varlik iddialarinin ve kolektif hafizasinin

simgesel alanlar1 olarak degerlendirilmektedir.
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7. TARIH VE COGRAFYA MUDAFASINDA iSLAMCI SAIRLERIN
SIIRINDE SAVAS ALGISI

7.1.  Sezai Karakog Siirinde Savas

Sezai Karako¢ modern Tiirk siirinde sadece “Dirilis” diisiincesini savunan bir sair
degil, ayn1 zamanda bir medeniyet kuramcisidir. Karakog savasi sadece fiziksel bir
catisma olarak gormez. Onun icin savas metafizik bir miicadele ve manevi bir uyanisi
simgelemektedir. Calismama Sezai Karakog siiri ile baslama nedenim, onun savasi salt
bir toprak miicadelesi veya siyasi bir gerilim olmaktan &te, ‘Dirilis” ve ‘Medeniyet
Siireci’ olarak degerlendirmesidir. Karakog siirinde savas Islam medeniyetinin tarihsel
derinligi ile birlesen manevi bir boyut kazanir. Kudiis siirinde bahsettigi ‘Gokten yapilip
yere indirilen sehir’ ifadesi, savunulan yerin yalnizca bir cografya degil, ilahi bir emanet
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Savas sair igin bir yok olus degil, ilahi bir gaye ugrunda
manevi degere yiikselmek icin verilen miicadeledir. Karakog Islamci siirin ‘Dirilis’

perspektifinde en 6nemli temsilcisi olmustur.

Ve Kudiis sehri. Gokte yapilip yere indirilen sehir.
Tanr sehri ve biitlin insanligin sehri.

Altinda bir krater saklayan sehir.

Kalbime bir agirlik gibi ¢okiiyor simdi.

Ne diyor ne diyor Kudiis bana simdi

Hani Sam’dan bir samdan getirecektin

Dikecektin Siileyman Peygamberin kabrine
Ruhlar1 aydinlatan bir lamba

[friti dondiirecek insana:

Sondiirecek canavarin gozlerini

[friti dondiirecek insana (Karakog, 2025: 627).

Sezai Karako¢ Alinyazisi Saati adli siirinde, dizelerine baglarken Kudiis’iin
cografi bir mekandan 6te manevi degerine dikkat cekmektedir. Peygamber efendimizin
Mira¢ hadisesine telmihte bulunan sair, bu sehrin Islam dini ve Miisliimanlar igin
onemli bir dini sembol oldugunu vurgulamaktadir. Sair Kudiis’ii ‘Gokte yapilip yere

indirilen sehir’ olarak tamimlayarak ona metafizik bir anlam yiliklemektedir. Bu



niteleme, Kudiis’iin yalnizca bir toprak pargasi olmadigini bu somutlugun 6tesinde ilahi
bir tasarimin yeryiiziindeki yansimasi oldugunu gostermektedir. Karakog’un
siirlerindeki savas dogrudan bir cephe catismasi seklinde degil, iyi ve kotiiniin ezeli
savag1 lizerinden bir metaforla kurulmaktadir. Buradaki savasta bir samdan aydinlatmasi
gibi 1yiligin kotiiliige kars1 direncini, direnise gecmeyi ifade etmektedir. Sairin
diistincesinde Kudiis, haksizliklardan arindirilmasi gereken bir merkez olarak ele
alinirken; kentin yeniden bir uyanisa ihtiyaci oldugu vurgulanmaktadir. Bu uyanisin,
Miisliimanlarin bir araya gelerek Kudiis’e sahip ¢ikmasi ve dirilis atesini yakmasi ile
gerceklesecegi dile getirilmektedir. Dizelerde yer alan samdan 1s181nin getirecegi iimidi
simgeleyen dirilis hareketi, Karako¢’un siir anlayisim olusturmaktadir. Siirde, Islam
diinyasinin yeniden dirilise gegecegi diisiincesi islenmektedir. Bu durumun, Miisliiman
toplumlarmn iyi ile kotii karsisinda iistiin geldigi zaman gerceklesecegi ve Islam
toplumunun Kur’an’in rehberliginde birlik bilinciyle yeniden dirilise gegerek bu inanci

tiim diinyaya yayacagi diisiincesi ifade edilmektedir.

Ve Kudiis'ii terk ettigin o ikindi

Birinci Cihan Harbi giinii vakti

Kan sizdirtyor kaburga kemikleri

Karli daglardan indirdigin atlarin

Bir evde perdeyi indiriyor bir kadin
Mabhserin perdesini kiyametin perdesini
Agliyor yere inen saglari

Gogii yirtan kefen beyazi elleri (Karakog, 2025: 628).

Sair dizelerinde Savag sonras1 Osmanli hakimiyetinden ayrilan Kudiis’iin kasvetli
durumunu ifade etmektedir. Ikindi vakti Islam acisindan kerahet vakti olarak
degerlendirilmekte ve mekruh zaman araligi olarak goriilmektedir. Sair, Kudiis’iin
Osmanli idaresinden ayrilisin1 boyle agir, mekruh, hiiznii ve bitisi simgeleyen bir zaman
aralig1 olarak degerlendirmektedir. Dizelerde ise, medeniyetin iizerine ¢oken karanlik
kasvetli bir zamani ifade etmektedir. Kudiis burada sadece bir sehri degil; ayn1 zamanda
Islam cografyasmn kalbi ve ruhunu simgelemektedir. Savas burada, toprak kaybindan

ziyade bir kutsalin kayb1 olarak goriilmektedir.

“Kan s1zdirtyor kaburga kemikleri”.
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Dizesinde ifade edilen siddet; savasin cephede meydana gelen digsal bir
patlamadan ziyade, icten disa dogru sizan, kemiklere isleyerek azap veren kalici bir
acty1 yansitmaktadir.

“Karl1 daglardan indirilen atlar* ifadesi ile savas somut olarak anlatilmakta ve
bliylik fetihler yapmis bir devletin tarih sahnesinden ¢ekilisine dikkat ¢ekilmektedir.
Siirdeki kar, dag ve atlar savasin zor sartlarini ve yasanan trajediyi ifade etmesi

bakimindan anlami gii¢clendirmektedir.

“Bir evde perdeyi indiriyor bir kadin”

Mahserin perdesini kiyametin perdesini” dizelerinde savasin kaybedilmesinin
ardindan Kudiis’te meydana gelen degisim ve yas siirecini konu edilmektedir.
Metindeki “perde” imgesi dogrudan yas tutma eylemi ile iliskilendirilmistir.
Miisliimanlarin mevcut hakimiyeti kaybetmesi durumu “mahser” ve “kiyamet”
kavramlartyla somutlastirilarak, yasanan askeri maglubiyetin kentte yarattigi sarsint1 ve

kargasa nesnel bir dille yansitilmak istenmistir.

“Agliyor yere inen saglar1™.

Gogii yirtan kefen beyazi elleri” ve “ Agliyor yere inen saclar” dizelerinde savas
olgusu; 6liim ve yas kavramlari ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Sair kefen beyazi eller ve
yere inen saglar imgeleriyle 6liimiin sarsici etkisini ve yasanan yasi sembolik bir dille
ifade etmektedir. Savasin kaybedilmesi, bir zaferin aksine genis kitleleri etkileyen

yogun bir matem ortami olarak tasvir edilmektedir.

Ve Kudiis sehri. Gokte yapilip yere indirilen sehir.
Tanr1 sehri ve biitiin insanliin sehri.

Yesile donmiis tiirbelerin demiri

Zamanin riizgar gibi esen zehriyle

Ve yatirlar patir patir kaciyor geceleri
Bosaltiyorlar isgal edilmis bir sehri bosaltir gibi
Kagryorlar Lit sehrinden kacar gibi

Tuz heykele doniismemek i¢in Tanr1 gazabiyla
Susmus minarelerin azabiyla

Yikilmig cami kubbelerinin 1stirabiyla. .. (Karakog, 2025: 628).
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Savas bu dizelerde Kudiis’e yapilan bir iggal olarak anlatilmaktadir. Sehrin gokte
yapilip yere indirilen bir sehir olarak tasviri, onu diger sehirlerden ayirarak
dokunulmazliginin alt1 ¢izilmektedir. Bu yiizden Kudiis’iin isgali sadece bir miilkiyet
degisimi olarak addedilmemekte, kutsalin yeryiliziindeki varligima saldir1 olarak
nitelendirilmektedir. “ Yatirlar patir patir kaciyor geceleri” dizeleri ile savasin yarattigi
yikimin boyutunun orada bulunan manevi muhafizlar1 dahi etkiledigini ortaya koyarken,
sehrin sadece bedenen degil, ruhen de bosaldigini temsil etmektedir. Mekansizlastirma
eylemi sehrin i¢indeki anlam diinyasimi farklilastirmaktadir. Lit kavmine telmihte
bulunan sair, savasin yarattig1 etkinin, yaptig1 benzetme ile tipki Lat kavmindeki gibi
taglasmak ve yok olmakla esdeger oldugunu tasvir etmektedir. Savas burada kutsali
koruyamamig olmaktan otiirii bir “Tanr1 gazab1” olarak iglenmektedir. Savasin yarattigi
yikim karsisinda sehre sessizlik hakim olmus, camilerde ezanlar susmus, sehrin dogal
akist yok olmustur. “Yikilmis kubbeler ve susmus minareler” savasin meydana getirdigi
somut olumsuz sonuglarin bir gostergesidir. Karakog¢ savast mimari unsurlar iizerinden

kisisellestirerek aktarmaktadir.

... Ve sehit kemiklerinin bakis1 bir baska bakis
Artik burada tas bile durmak istemez

Ve Ay’1 gormek istemez zeytin agaclari
Egilerek selamlamazlar hilali hurmalar

Artik ne Zekeriya ve ne Isa var

Sararmis bir tomar m1 mucizeler

Oliilerin dirilisi sifa veren kelimeler

Ve ne de Miragtan bir iz

Yerden yiikselen kaya (Karakog, 2025: 628).

Savasin neden oldugu yikim atmosferinin meydana getirdigi durum “Artik burada
tas bile durmak istemez” dizelerinden anlagilacag: iizere, savasin cografi yapi taslarini
bile yerinden edecek bir tahribat yarattigin1 ortaya koymaktadir. Kudiis i¢in farkli bir
anlam tasiyan Zeytin ve hurma agaclar1 dahi Islam’in sembolii olan hilali selamlamay1
birakmaktadir. Bu doga ile kutsal simgeler arasindaki bagin koptuguna isaret
etmektedir. Savas mevcut diizeni alt iist etmistir. “Artik ne Zekeriya ne Isa var” dizeleri
ile Savagin ve iggalin sehir iizerinde yarattig1 olumsuz durumun, peygamber tesellisinin
ve ilahi korumanin sehirden uzaklastigimi simgelemektedir. Oyle ki ne Miragtan bir iz

kalmistir ne de yerden yiikselen kayadan. Islam medeniyeti i¢in 6nemli bir yere sahip
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olan Mirag¢ hadisesi ve efendimiz ile birlikte yerden Mirag’a yiikselen kaya, savasin
yalnizlagtirmasiyla insani ilahi olana baglayan dikey eksenin tahrip oldugunu

gostermektedir.

Ve Kudiis sehri. Artik yer sehri, toprak sehri.

Bakir yapraklarin, ¢elik govdelerin, acimasiz yiireklerin.
Demir koklerin, tungtan ve uranyumdan dallarin.
Kursundan ¢iceklerin sehri.

Giille kusuyor ana rahmi

Bomba pargaliyor beynini bebegin

Tanklar saldiriyor evlere bir anda ev yok tank var

Ugak var gok yok utang var

Ve kime karsi biitiin bunlar

Masim insanlara kars1

Binlerce yil oturduklar: yurtta kalmak isteyenlere karsi
Ve kim tarafindan biitlin bunlar...(Karakog, 2025: 629).

Siirin baginda yer alan “ Ve Kudiis sehri. Gokte yapilip yere indirilen sehir”
tanimi1 bu dizelerde degiserek yerini artik “Ve Kudiis sehri. Artik yer sehri, toprak sehri”
dizelerine birakmaktadir. Savagin tahribi, yikicilig karsisinda Kudiis artik kutsiyetini ve
ruhunu kaybederek sadece bir toprak parcasi olarak algilanmaya baglamistir. Sehir artik
giizellikleri ve manevi huzuru ile degil “bakir yapraklar”, “celik govdeler”, “demir
kokler”, “uranyum ve tun¢ dallar” ile tamimlanmaktadir. Sehir maneviyattan,
merhametten uzak bir yapiya biirlinmiistiir. Karako¢ modern savas teknolojisinin dogay1
ve kutsal1 nasil tasfiye ettigini anlatmaktadir.

“Glille kusuyor ana rahmi” ve “Bomba parcaliyor beynini bebegin” dizeleri,
savasin yalnizca dis diinya lzerindeki yikiciligimi degil, yasamin baslangict olan en
korunakli ve mahrem alani hedef aldig1 gostermektedir. Savas burada biyolojik bir
boyut kazanarak bir neslin gelecegi ve varolus imkani yok etmektedir. Burada bir savas
ahlakindan s6z edilememektedir. Savas hedef gdzetmeksizin sivil, yash, kadin, ¢ocuk
bakmadan yikmakla miikellef tutulmaktadir. “Bombalar parcaliyor bebegin beynini
”dizeleri savasin ne derece biiyiik bir kiyim oldugunun somut gostergesidir. Sair Savast
zihnimizde canlandirmamiza imkan saglamaktadir. “Tanklar saldirtyor evlere bir anda
ev yok tank var” dizeleri ile yasam alanlarinin askeri giigler tarafindan yok edildigini ve

tamamen yutuldugunu simgelemektedir. Mekanin asil unsuru olan “ev”, savasin araci
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olan “metal” gii¢ unsurlar1 tarafindan yok edilmektedir. Savasta asil hedefin binlerce yil
kaldiklar1 yurtlarindan koparilmak istenen ve yok edilmek istenen sivil insanlarin
oldugunun alt1 ¢izilirken, buradaki asil sorunun bir gii¢ teskil etmeyen silahsiz ve
savunmasiz bu insanlara karsi yapilmis olan adaletsizlik ve etik sorun oldugu ifade

edilmektedir.

...Romanin, Babil'in, Asur'un ve Firavunlarin
Ve nice milletlerin zulmiinii gorenler tarafindan
Zalime olan 6ciinii mazlimdan almak

Zalim olmak ve en zalim olmak

Ve artik ne Ibrahim ne Yakup ve ne Musa var
Tersinden okunan Tevrat hiikiimleri

Karaya boyanmig Mezmurlar (Karakog, 2025: 629).

Sair, Babil, Asur, Roma ve Firavun gibi tarihi zamanda genis sinirlara ulagan
imparatorluklar1 hatirlatarak, bu isimlerin ortak noktasi olan baskici politikalara vurgu
yapmaktadir. Ibrahim, Yakup ve Musa’nin artik olmamasi; adalet, merhamet ve ilahi

rehberligin halk iizerinden ¢ekildigine isaret etmektedir.

Ve Kudiis sehri.

I¢iyle ve ruhuyla suskun

Goklere kagmis hayaliyle

Bir pervane gibi 1518a ugmus gonliiyle
Bir bagka aleme go¢miis hakikati
Tanr katina varmis

Iki elini kavusturup divana durmus

Hiikiim istemis (Karakog, 2025: 629).

Kudiis bu dizelerde yalnizca bir sehir degil, yasayan ve aci ¢eken bir organizma
olarak tanimlanmaktadir. Sehrin ugradigi isgal ve yasanan yikim yogun bir diizeye
ulastig1 icin artik sOylenecek diinyevi bir s6z kalmamistir. Savasin, yikimin karsisinda
savunmasiz kalan Kudiis, yeryiiziindeki insanlarin devletlerin hilkmiinden umudunu
keserek, yeryiizlindeki olumsuz sartlardan kurtulabilmek i¢in semaya yiikselerek adaleti

bir bagska alemde yaraticinin nezdinde aramaktadir. Ilahi adalete yonelmektedir.
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Yeryiiziine yeryiizii kadisina
Hiikiim ki:
Haks1z yere bir insan1 6ldiiren biitiin insanlig1 6ldiirmiis gibidir (Karakog, 2025:

630).

Dizeleri goklere cikip adaletini arayan Kudiis i¢in hiilkmiin Kur’an ayeti ile
bildirildigi yerdir. Maide suresinde gegen bu ayetler, savasin hakli haksiz gézetmeksizin
biitlin insanliga kars1 bir eylem olmasi itibariyle, tiim insanlik onuruna ve yaraticinin
yaratma giiciline kars1 islenen bir su¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Haksiz yere yasanan

can kayiplari, savasin olumsuz kiiresel etkisini gostermektedir.

Fitne bastirilincaya kadar savasin!
Yeryiizlinden fesat kalkincaya kadar
Ey insanlik, ey insanlar

En giindiizden daha giindiiz,
Hakikatten daha hakikat
Miisliimanlar. (Karakog, 2025: 630).

Sair burada Miisliimanlara seslenerek pasif bir bekleyisten aktif bir direnise
gecmelerini istemektedir. Baski ve iggal altinda bulunan Miisliimanlar1 kurtarmak ve
onlar i¢in kutsal olana sahip ¢ikabilmek i¢in tiim Islam cografyalarinda dirilis ve direnis
bilinci olusturmaya calismaktadir. Ey insanlar! Seslenisi ile evrensel bir algi yaratmaya
calisan ve ortak insani degerlere seslenen Karakog, savasin amacinin fitne ve fesadi
ortadan kaldirmak olmasi gerektigini vurgularken bu miicadeleyi yeryiiziinde tamamen
adalet ve huzura kavusana dek silirecek bir ideal olarak tanimlamaktadir. Ve bu idealin
sorumluluk bilinciyle hareket eden ve bu diisiinceyi benimseyen Miisliimanlar
tarafindan gergeklestirilebileceginin vurgusunu yapmaktadir.

Karakog¢’un Bagdat’1 anlattig1 siirinde savas, dogrudan bir cephe profili ¢izmekten
ziyade bu cografyada medeniyet iizerindeki derin ve sarsict yikiciligini o tarihsel
medeniyet cevherinden mahrum birakilma bakis acisi ile ifade ederken anlatimin

telmihlerle giic kazandig1 goriilmektedir.

Ve bir sehir ki haber verir
Gok yaratilmadan 6nceki gokten

Zebercet seslerin ev kafesi olusu
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Dis dis bahge parmakliklar glimiisten

Hurmalar Dicle’nin ¢igekleri peygamber armagani

Veliler armagani Bagdat’a dogru gelen

Boyuna gelen bin yildan beri

Bin bin y1l daha 6teye giden

Altin palmiyeler sulh ve siikin defneleri (Karakog, 2025: 632).

Sair dizelerinde savasin gegici ve yikici etkilerinin aksine bu sehrin zamansiz ve
kutsal bir sehir oldugunu vurgulayarak Bagdat’a manevi bir nitelik kazandirmaktadir.
“Gok yaratilmadan onceki gok™ ifadeleri bu kutsiyet diislincesinin gostergesidir. “
Zebercet sesler”, “Giimiis parmakliklar”, “ Altin palmiyeler”, gibi degerli madenler ve
taglar, bu sehrin siradan bir yerlesim yeri olmaktan 6te bir “hazine” oldugunu
gostermektedir. Bu imgeler savasin hedefinde olan ancak yok edilemeyen kadim
medeniyet mirasin1 simgelemektedir. Ciinkii savas, hedef aldig1 bir yeri yalnizca fiziki
olarak yok etmekle kalmaz, yok etmeyi hedefledigi yere ait olan, ayni zamanda
olusturulmas1 yillar alan bir kiiltiirel medeniyeti ve miras1 da yok etmektedir. Siirde
Bagdat’in “armagan” olarak degerlendirilmesi, onun bir miilkiyet degil, emanet
oldugunu hatirlatmaktadir. Savaslar genel anlamda toprak kazanmak ve miilkiyet arayisi
yiziinden cikmaktadir. Sair Bagdat’in ise manevi olarak peygamberler ve veliler
tarafindan korunduguna isaret etmektedir. Savas’in askeri giicii ve yikicilig1 karsisinda,
sair manevi bir direnis hatt1 olusturmaktadir. “ Boyuna gelen bin yildan beri/ Bin bin y1l
daha oteye giden” dizeleri ise, savaslarin bir sehri zaman igerisinde yerle bir
edebileceginin aksine bu sehri bin yil geriden gelip bin yil daha oteye tasidigim
sOyleyerek savasin zamansal yikimina karsi sehrin medeniyetinin savasla tamamen
ortadan kaldirilamayacak bir siireklilige sahip olusuna dikkat ¢ekmektedir. Savag
zamansal bir kesittir; ancak Bagdat o savasi asacak kadar koklii bir yerdir. Yine siirde
yer alan “sulh ve siikin defneleri” savasin ziddi olan baris ve zaferin sembolleridir.
Defne dali tarih boyunca barisin simgesi olmustur. Sair, sehri savas giiriiltlisii ve

yikimla degil, barisin huzuru ile tanimlamaktadir.

Gormedim Bagdat’1 ne kadar gormek istemisken

Bizi mahrum birakmiglar birbirimizden

Kendimiz mahrum birakmisizdir kendimizi kendimizden
Bagdat ki Kerbela sehitlerinin kanidir harci

Islam uygarhiginin baskenti
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Harun Resit barisi

Imam-1 Azam adaleti

Ciineyd’in gozleri

Geylani’nin gonli

Ve Halid’in zikri

Binbir gece iilkesi...(Karakog, 2025: 632).

Savas insan i¢in sadece bir yikimi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel baglarindan
kopusu da vurgulamaktadir. Savas toplumu ve bu topluma mensup bireyleri kendi
Oziinden, tarihinden, kiiltiirlinden ve birbirinden ayirmaktadir. “Gormedim Bagdat’1 ne
kadar gormek istemisken/Bizi mahrum birakmiglar birbirimizden/Kendimiz mahrum
birakmisizdir kendimizi kendimizden” dizeleri savasin sebep oldugu ayrihigin ve
mahrumiyetin etkilerini yansitmaktadir. “Kendimiz mahrum birakmisizdir kendimizi
kendimizden” dizeleri, savasin bir dis glic olmaktan ziyade toplumun kendi i¢indeki
parcalanmisligina dikkat ¢ekmektedir. Bir arada olmayan ve birlikte hareket etmeyen
toplumlar savas karsisinda parcalanmaya ve yok olmaya agik hale gelmektedir. Burada
karsimiza yine Sezai Karakog¢’un ideal diisiincesi olan “dirilis” ¢ikmaktadir. Islam
toplumlar1 ancak ayni ideal etrafinda bir araya gelirseler ayakta durabilir ve onlar1 yok
etmek isteyen giiglere karsi saglam bir direnis gosterebilirler. Bagdat’taki kerbela
sehitlerine telmihte bulunan sair, Bagdat sehrini ge¢miste yasanan trajik olaylarla
iliskilendirilen bir mekan olarak, savas temasmnin burada tarihsel bir siireklilik
kazandigim vurgulamaktadir. Bagdat, sadece bugiiniin savas alan1 degil, islam tarihinin
onemli hadiselerinden biri olan Kerbala olayinin yasandigi mekan ve her zaman
miicadelelerin merkezi olmus olan bir toprak parcasini sembolize etmektedir. Sair
Bagdat’1 islam iilkelerinin baskenti olarak gérmektedir. Savas, Bagdat’ta sadece toprak
parcasina yonelik yapilan bir saldir1 degil, Islam uygarligimimn baskentinin manevi olarak
istilaya ugramasidir. Yikilan her duvar, medeniyete vurulan bir balyozdur. Bagdat’1
“Binbir gece iilkesi” ve “Binbir giindiiz gercegi” olarak tanimlayan sair, Bagdat’in
masallara konu olan tarihsel ve kiiltiirel anlatilarinin yani sira, binbir giindiiz gercegi ile
de bir hayal iiriinii olmaktan ¢ikararak somutlastirmaktadir. Sair; Harun Resit, Imam-1
Azam, Ciineyd, Geylani gibi onemli isimlere telmihte bulunarak bu cografyanin

medeniyetin, adaletin ve bilimin yagsandig1 bir hakikat oldugunu vurgulamaktadir.

Zeytin ezmesi sergisi sonsuz bir asfaltta

Bilyeler iistiinde kayan otomobiller gogiinde
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Bir halk gidiyor buradan bilinmeyen bir yere

Hatiralarin1 savurarak sicak bir riizgarin kiillerine (Karakog, 2025: 634).

Sair bu dizelerde savasin bir getirisi olan miiltecilik ve belirsizlik durumuna isaret
etmektedir. Savas fiziki yikimin haricinde bireyleri ait olduklar1 topraklardan hig
bilmedikleri ve ait hissetmedikleri yurtlara siirglin etmektedir. Savas sadece can almaz,
insanmn ge¢misi ile kurdugu bagin da kopmasina neden olmaktadir. Insan savasin yok
ettigi yurdunda, yok olan hatiralarina ve bu ge¢misin kaybolusuna taniklik etmektedir.

Ve haberci diyor ki: n’oldu Bagdat

Nerde onu koruyan sur ve perde

Insan ki yasar eserde

Insan nerde ve eser nerde (Karakog, 2025: 634).

Dizeleri savasin fiziksel yikimmin boyutuna dikkat ¢ekmektedir. Karakog’a gore
bir sehri sehir yapan binalar ve yapilar degil, o binalarin i¢indeki manevi ve kiiltiirel
dokudur. Savag yapilar1 ve eserleri yok ettigi zaman insan1 da kimliksiz ve yurtsuz
birakmaktadir. Bagdat’in surlarinin ve perdelerinin (koruyucusuz) kalisi, medeniyetin

savunmasiz kalmasi anlamina gelmektedir.

Devrilen her tag benim tagim

Yikilan her ev benim

Benden yikiliyor hepsi ben yikiliyorum
Yikilan benim (Karakog, 2025: 634).

Sair bu dizelerle yikilan her seyi kendi viicuduyla bizzat eslestirmektedir. Savasin
yikiciligi ile birey lizerinde meydana gelen tahribat ve olumsuz etkiler somut bir sekilde
tasvir edilmektedir. Evlerin yikilmasi, taslarin devrilmesi ile es zamanl olarak bireysel
ve toplumsal hafizada yikima ugrayarak, insanin varlifi zaman ve mekanda anlam
kaybmma  ugramaktadir.  Sair, cografi durumlar1 kendi bedeni iizerinde
somutlastirmaktadir. Bagdat’a diisen her bomba, aslinda sairin benligine ve tarihsel

kimligine diiserek bireyi yok etme egilimi gostermektedir.

Ve haberci diyor ki: yikilan benim
Tasta suda hurmada

Kus bogazinda
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Otomobil tekerinde petrol zerresinde (Karakog, 2025: 634).

Bu dizelerle savasin sadece bir carpisma degil, topyekin ve ekolojik bir yikim
oldugu goriilmektedir. Sair savasi, hurma ve petrol ifadeleri lizerinden modern bir bakis
acisi ile elestirmektedir. Hurma, yasami, bereketi ve gelenegi temsil ederken; petrol ve
otomobil tekeri, isgal, makinelesme ve yikimi getiren modern araglart sembolize
etmektedir. Oyle ki savas modern zamanda teknolojik gelismelerin neticesinde ¢ok daha
bliylik yikimlara ve olumsuz sonuglara neden olmaktadir. Savas geleneksel yasami
simgeleyen hurmay1 yok ederek, hurmanin yerine yakict ve yikici olan petrolii ve onun
mekanik unsurlarin1 koymaktadir. Sair dizelerinde yikilanin kendi bedeni oldugunu dile
getirerek, insan1 merkeze almayan bu somiirii diizenine karst gelistirdigi elestirel tutumu
ortaya koymaktadir. Her zerrede 6len benim/ Olen Bagdat benim dizeleriyle de bu

anlatim1 kuvvetlendirmektedir.

Ben Sam’1 bin yi1l dncesinden bilirim
Annemin siitii kadar yakin bana
Babamin ugradigi son antik cars1

Dedemin kilicin1 dayadigi surlarina (Karakog, 2025: 636).

Sair’in Sam’1 anlattig1 bu dizeler, cephede yasanan bir savastan ziyade kutsal bir
sehrin ve onunla kurulan bagin yok olmasiyla bireyde meydana gelen kayip duygusunu
yansitmaktadir. “Dedemin kilicin1 dayadigi surlarina” dizesi, Sam ile olan bagin tarihsel
derinligini ortaya koymaktadir. Savas burada aidiyet kavramini 6nemli kilmaktadir.
Kilig bir sehri korumanin ve o sehre sahip olmanin semboliidiir. Sair icin kilicin

korudugu ve muhafaza ettigi bu giivenli alanin kaybedilmis olmas1 vurgulanmaktadir.

Ey kalbimin i¢inde uyuyan sehir

Hig bir ugak hig bir tren hig¢ bir otomobil

Hig bir mustu hig bir belge hig bir kanit hi¢ bir
Seni alip bana getirmemistir

(Beni alip sana getirmemistir) (Karakog, 2025: 636).

Bu dizelerde savag zamanlarinda meydana gelen iletisimsizlik ve iliski kopuklugu
dile getirilmektedir. Ugak, tren, otomobil modern zamanin mekanik yapisini ve yarattig

mesafeyi ifade etmektedir. Bu mesafe, bireyin aidiyet duydugu sehirden ayrilmasina
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neden olmaktadir. Savas, sehri yalmzca fiziki olarak degil, ulasilabilir bir gerceklik
olarak da ortadan kaldirmaktadir. Modern zaman savaslari, meydana geldikleri
cografyalardaki sehirleri zamanin sartlar1 ve teknolojik imkanlar1 dahilinde tamamen

yok edebilmektedir.

Nig¢in goctiin benden ve nereye
Yiikleyip gittin agir kervanini
Neden aldatmadin karanligin bezirganin

Boyanmuis olan sariya kizila griye (Karakog, 2025: 636).

“Nigin goetiin benden ve nereye” sorusu ile sair, savasin olumsuz sonucu olan
siirglin olma ve yerinden edilme durumuna isaret etmektedir. “Agir kervan” 1 ytikleyip
gitmek zorunda kalan insan, sehrin manevi degerlerini ve kiiltiiriinii de beraberinde
gotlirerek bir medeniyetin ¢okiisiinii sembolize etmektedir. “Karanligin bezirgani”
ifadesi ile sehre karanligi ile ¢oken savas kastedilmektedir. Savas sehri tamamen etkisi
altina almak i¢in miicadele etmektedir. Artik sehirde atesi ve beraberinde getirdigi can
kayiplarin1 yansitan kizil, toz ve yikimi simgeleyen sar1 ve kiilleri temsil eden gri renk
hakimdir. Sair, Savasin sehirde yarattigi yikimi renkler iizerinden gorsellestirerek ifade

etmektedir.

Atlarin asik kemigine kadar ¢ikmisti

Seni son koruyanlarin kani

Tagidiklar yesil peygamber sancagi

Dalgalanmisti sagnak sagnak tepelerinde (Karakog, 2025: 637).

“Atlarin asik kemigine kadar ¢ikmisti/ Seni son koruyanlarin kani” ifadeleri,
savagin fiziksel siddetinin boyutunu gostermektedir. Bu dizelerde, yasanan can kaybi
boyutuna ve verilen miicadelenin dini/manevi degerleri koruma amacina dikkat
cekilmektedir. “Tasidiklar1 yesil peygamber sancag1” dizesi, burada yasanan kayiplarin
yalnizca fiziki bir durum olmadigini; vatani, inanct ve kutsal olam1 koruyan bir gii¢
olarak goriildiigiinii ortaya koymaktadir. Oyle ki bu yer peygamber sancagini tasiyan,
onun idealini gergeklestirmenin gayretinde olan ve sehadet serbetine susamislarin kani
ile sulanmigtir. Savas, bu noktada bir yikimdan ziyade sair tarafindan manevi bir

fedakarlik olarak degerlendirilmektedir.
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Sehirde adim adim savas...
Sokak sokak gerileme ve ¢ekilis
Maveratinnehir’den gelip de durmus

Huzurunda peygamberlerin. Simdi geri gidis... (Karakog, 2025: 637).

Sair, “Sehirde adim adim savas” dizeleriyle savasin sehrin her yerini kusatmis
oldugunu vurgulamaktadir. Savag burada sadece bir ¢arpigma degil; varolus miicadelesi
ekseninde bir toplumun savunma hatlarim1 kaybetmesi ve kendi degerlerinden geri
cekilisini temsil etmektedir. Bu geri ¢ekilis Islam cografyasinin kars1 karsiya kaldig
kiiltiirel zayifliga ve verdigi kayiplara bir atif niteligindedir. Savas sehrin ortasinda,
hayatin tam merkezinde yasanmaktadir. “Maveratinnehir” ifadesi, savagin zamansal ve
mekansal derinligini ifade etmektedir. Islam medeniyeti icin Maveraiinnehir cografyasi
Tiirk tarihinin diisiinsel ve bilimsel merkezini olusturmaktadir. Karako¢ un siirlerinde
savas tlkiisii ayn1 zamanda “Dirilis” diisiincesinin temelini teskil etmektedir. Sair bu
dizelerdeki ifadeleri ile savasin meydana getirdigi olumsuz tabloyu yansitirken,
kaybedilenin boyutunu gostererek dirilis diisiincesini benimseyenleri igsel bir
muhasebeye davet etmektedir. Sair bu geri ¢cekilmeyi siyasi bir olay gérmenin 6tesinde,
dini ve tarihi mirasa karsi bir sorumluluk siireci olarak ifade etmektedir. Savasin asil
yikimi fiziki yikim degil kutsal degerlerden uzaklasmak ve bu degerlerin temsil ettigi

ilkeler i¢in miicadeleyi terk etmektir.

Nereye gidis? Sehitler tilkesine elbet
Vahyin kanatlariyla sedeflesen yer
Gecenin giiniin ortasinda cennetler

Sonsuz balkonlardan giil sagilis1 sepet sepet (Karakog, 2025: 637).

“Nereye gidis? Sehitler lilkesine elbet” dizeleri ile sair, ilahi bir amag¢ ugrunda
yapilan savasin getirdigi 6liimiin bir yok olus degil, aksine bir gecis kapist oldugunu
vurgulamaktadir. “Allah yolunda 6lenlere oliiler demeyiniz.” Ayetinin de isaret ettigi
tizere sehitlik mertebesi inang c¢ergevesinde yiliksek bir makami temsil etmektedir.
Savasin yarattigi yikim “ Sonsuz balkonlardan sepet sepet giil sacilmasi” metaforuyla
yumusatilmaktadir. Bu, diinyevi bir acinin uhrevi bir miikafata doniiserek bireydeki

sehadet algisinin ve motivasyonunun artmasini saglamaktadir.
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Yeniden dogus dirilis stru ¢alinca
Benim geri donecegim sehir Sam’dir
Bir Basgsehre doner gibi donecek askerler

Belki yorgun, fakat neselerin en nesesiyle (Karakog, 2025: 637).

Sair savas ne kadar zor olursa olsun sonunda mutlaka zaferin Miisliimanlarin
olacagina inanmaktadir. Bu dizelerle savas, onceki dizelerde ifade edilen “geri ¢ekilme”
ve “ maglubiyet” psikolojisinden siyrilarak, zafer sonrasi yeniden insa ve manevi fetihi
isaret etmektedir. Karakog¢ burada savasi, aslinda yikim araci olmaktan ¢ikararak, yeni
bir kurulusun sancist olarak yorumlamaktadir. Baskent bir sehrin idari ve kiiltiirel
merkezidir. Askerlerde burada siradan bir savastan donmemektedirler. Onlarin savasi
inan¢ degerlerini koruma amacim1 tasimaktadir. Bir medeniyetin baskentine doniis
yapmaktadirlar. Savagin amaci, manevi ve tarihsel olarak kaybedilen bir merkezi geri
alma istegidir. Askerler fiziksel olarak yorgun ancak hedefe ulastiklari i¢in manevi bir
tatmin i¢indedirler. Savas, dirilis diisiincesini benimseyenler i¢in hedeflenene ulagsmak

icin iistlenilen bir sorumluluk, galibiyet ise manevi bir kazanim niteligi tasimaktadir.

Ama umutsuzluk yok, en yakin ve keskin giinde,

Sonunda donecek talih, gelecek Biiyiik Atli

Cileye batmig Islam halki icin kurtaric

Goriinecek ilkin Sam’da der gelenek saati (Karakog, 2025: 639).

Bu son dizelerde siirin ilk dortliikklerindeki karamsar atmosferin yerini, savas
kader degisimi ve metafizik bir dirilis diislincesine biraktig1 goriilmektedir. Sair yasanan
tim sikintilara, savasin getirdigi act ve yikima ragmen umudu olan bir tutum
sergilemektedir. Yasanan bu catisma siireci bir son degil aksine bir uyanisin evresini
temsil etmektedir. Siirde Karakog¢’un dirilis lilkiisii kendini yeniden géstermektedir. “En
yakin ve keskin giin” ifadeleri, tarihte bir kirtlma anina vurgu yaparak, Miisliimanlarin
biitiinciil bir durusla Islam beldelerinde yasanan aci, kiyim ve zulme son verecegi
inancin1 simgelemektedir. “Cileye batmis Islam halki” i¢in bu savas sadece fiziki bir
savag degil, halkin icinden gectigi bir siirectir. Sair i¢in askeri bir zaferden ziyade
manevi ve kutsal bir zafer s6z konusudur. “Goriinecek ilkin Sam’da der gelenek saati”
ifadesi ise, savasin basladig1 ve yine sonuglandig1 yer olarak Sam’1 igaret etmektedir.

Inang degerlerine ve tarihsel birikime atifta bulunan sairin dizeleri, burada yasanan
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savagin rastgele bir toprak parcasi lizerinde yasanmadigini, bir medeniyetin kalbinde

gerceklestigini vurgular niteliktedir.

Biitiin diinya mahkim gibi

Yalniz sen hiirsiin sabah y1ldiz1

Bizim zincirle bagli her yanimiz kolumuz kanadimiz
Yalniz sen 6zgiirsiin sabah yildiz1

Giines bile lekelenmis

Yerden ylikselen dumanlarla

Ay paslanmis

Geceden sisler ve puslarla

Yalniz sen saf lekesiz ve mastim

Yalniz sen tertemiz

Gecenin eremedigi (Karakog, 2025: 640).

“Biitlin diinya mahkum gibi” ve “Yalniz sen hiirsiin” ifadeleri savasin, sadece
yasandig1 bolgedeki insanlar1 degil, tiim insanlig1 i¢ine hapseden baskilayict ortamini
sembolize etmektedir. Savas donemlerinde toplumlar siyasi, ekonomik ve psikolojik
olarak birer “mahkim” haline gelmektedirler. “Bizim zincirle bagli kolumuz
kanadimiz” ifadeleri ile i¢inde bulunulan caresizligin boyutuna, bu mahkimiyet ile
Ozgiirligi elinden alimis bir toplumun psikolojik yikimina dikkat ¢ekilmektedir. Sair,
Savasin yikici etkisini yerden yiikselen dumanlarin yeryliziinii aydinlatan giinesi ve
gokyiiziindeki ayr kirletmesi imgesi {izerinden aktarmaktadir. Pas metalik bir
kirlenmedir ve burada savas neticesinde fiziki yikimdan ziyade inangsal bir yikimi ve
terk edilmisligi hissettirmektedir. Sehir fiziki ve kiiltiirel dokusunu kaybetmistir. Siir
boyunca tekrarlanan “Sabah yildiz1” ifadesi, savasin olumsuzluklarina bulasmamais olan,
ulasilmasi imkansiz ideali ve masumiyeti temsil etmektedir. Sehir ve insanlik savasin
etkisiyle kirlenirken “sabah yildiz1” saf, temiz ve masum kalabilen tek seydir. Sabah
yildizi, savasin her seyi kirlettigi ve yok ettigi bir diinyada, bariga veya manevi bir
kurtulusa duyulan 06zlemi sembolize etmektedir. “Yalniz sen tertemiz/ Gecenin
eremedigi” dizelerinde savasi sembolize eden ifade “Gece’dir.” Savas sehre gece
karanlig1 gibi ¢6kmiis ve kasveti her yeri sarmistir. Ay ve yildizlar gecenin i¢inde 15181,
aydinligi simgelemektedirler. Savas gece karanligiyken, yildiz barig ve kutsal bir

kurtulustur.
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Birak Beyrut’a ben aglayayim
Altmis bin 6lii verdi

Daha diin

Kardes kardese

Ve Irak’1n ve Iran’in

Canim sehirlerine aglayayim

Olen kadilarina ve ¢ocuklarina aglayayim
Avrupa’dan Rusya’dan Amerika’dan

Kan pahasina alinmis

Oliim kusan silahlarla

Bir kalp duracaksa

Acidan ve 1stiraptan

O benim kalbim olsun

Senin kalbin degil

Sabah yildiz1 (Karakog, 2025: 642).

Sair, savasin yakip yiktig1 tiim sehirleri birer “can” olarak goérmektedir. Beyrut,
Orta Dogu’da siiregelen catismalar1 ve parcalanmishigi simgelemektedir. “Altmis bin
6li verdi /Daha diin / Kardes kardese” dizeleri, savasin yikici yiizii olan i¢ savasi isaret
etmektedir. “Kardes kardese” ifadesi yalnizca bir toprak kaybini degil, kendi i¢lerinde
olusan ahlaki ve insani ¢okiisii de ortaya koymaktadir. ¢ Olen kadimnlarina ve
cocuklarina aglayayim” ifadeleri ile her zamanki gibi savasin asil kurbanlarinin
savunmasiz olan insanlar oldugu vurgulanmaktadir. Burada dikkat c¢ekilmek istenen
durum higbir savunma giiciine sahip olmayan sivil kayiplardir. Sair Avrupa, Rusya ve
Amerika’dan tedarik edilen silahlar vurgusu ile savasin ekonomik ve politik arka planini
aciga vurmaktadir. Yerel halklar birbirini 6ldiiriirken, silahlarin biiyiik emperyalist
giiclerden geliyor olmasi, savasin aslinda kiiresellesen bir silah ticareti boyutu oldugunu
gostermektedir. Savasin finansal kaynagini para, bedelini ise can kayiplar1 ve yok olus
olusturmaktadir. Sair, “Bir kalp duracaksa / Acidan ve istiraptan/ O benim kalbim
olsun” diyerek, diinyadaki aciyr durdurmak isterken kendi varligini feda etme
cabasindadir. Bu aci1 sairde derin bir hiiziin uyandirmaktadir. Sair, savasin yarattig1 bu

bliyiik ac1 karsisinda insanligin hala bir onuru oldugunu kanitlama c¢abasi igerisindedir.
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Aglama dayan sabah yildiz1

Kalbin durabilir sonra

Bunca ac1 ve 1stirap levhasi karsisinda

Oysa sen daha ¢ok lazimsin

Sabah uyanan insanlara

Tanr1’nin biitlin masum yaratiklarina

Giiliimsemen gerek

Hatirlatman gerek onlara

Yiizyillarca belki bin yillarca

Masumlugun var oldugunu (Karakog, 2025: 642-643).

Sair siirin bu son boliimiinde, savasin olumsuz olarak etkileyemedigi o manevi
kurtulusa, masumiyeti simgeleyen “Sabah yildizina” umut 15181 kaybetmemesi
gerektigini telkin etmektedir. Savasin yarattigi kaosa ragmen, umudun sOnmemesi
gerektigini hatirlatmaktadir. Ilk dizelerdeki somut savas tasvirleri yerini savasin yok
edemedigi manevi degerlere birakmaktadir. “ Bunca ac1 ve 1stirap levhasi karsisinda”
ifadesi ile sair savasin yarattigi yikimi panoramik bir goriintii ile sunmaktadir. Bu
olumsuz tablo karsisinda “sabah yildiz1” umuda, barisa, kurtulusa ve masumiyete
duyulan ihtiyacin simgesidir. Savas ne kadar siddetli ve dehset verici olursa olsun,
siginilacak o manevi degerler de o kadar 6nem tasimaktadir.” Hatirlatman gerek onlara/
Yiizyillarca belki binyillarca/ Masumlugun var oldugunu” dizeleri savasin unutturdugu,
masumiyet bellegine isaret etmektedir. Savas, toplumlarin hafizasinda biiyiik bir yikim
ve travma olusturmaktadir. Savasin insanin dogustan gelen masumiyet hafizasin silerek
insan1 yalnizca “Oldiiriilen” ve “Oldiirmeye calisgan” bir varliga indirgedigi
vurgulanmaktadir. Sair, bu duruma kars1 ¢ikarak, bu yasanilan ¢atisma ortaminin gecici
oldugunu ifade etmekte ve asil hakikatin “bin yildir var olan masumiyet” olduguna

dikkat ¢cekmektedir.

Umut gibi 151
Ezan gibi uza her sabah
Ve riiyasina s1z

Uyuyan o ¢ocugun (Karakog, 2025: 643).

Ezan, Islam iilkeleri i¢in toplumsal diizenin ve manevi huzurun simgesidir. Bir

diizen ortamini ve siikineti isaret etmektedir. Sair, sabah yildizinin getirdigi umudun,
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ezan gibi her sabah belirli bir istikrarla geri gelmesini istemektedir. Savas ne kadar
siddetli olursa olsun, sabahin ve onun getirdigi kutsal inancin umut 15181min
engellenemeyecegini vurgulamaktadir. Sair “riiya” ve “cocuk” ifadelerinde ise, savasin
psikolojik yikiminin en ¢ok c¢ocuklar iizerinde biraktigi etkiye dikkat c¢ekmektedir.
“Riiyasina sizmak™ ifadesi savasin neden oldugu travmayr ¢cocugun zihninden silecek
bir teselli arayisidir. Cocukluk donemi, masumiyetle 6zdeslestirilen bir evredir. Sair
savasin etkileyemedigi bir sigiak olarak gordiigii ¢ocuk ruhunun korunma cabasi

i¢cerisindedir.

Bir kalb duracaksa

O benim kalbim olsun

Sinirlar1 belli insan 6mriintin ¢linki
Ama senin yagint

Oliim saatini kim bilebilir

Sani ylice

Tanr1’dan bagka (Karakog, 2025: 643).

Savagta dliim fiziksel bir bitis olarak belirmektedir. Sair ‘in bu maddesel yok olus
karsisinda, “sabah yildiz1” na yiikledigi anlam adalet, merhamet ve iman kapsaminda bir
zamansizlik ve sonsuzluktur. Insan &mrii kursunla, bombayla, savasla kisalabilir ve
bitebilir; ancak temsil edilen manevi degerler zamandan bagimsiz bir siireklilige
sahiptir. Siir, savasin getirdigi ac1 ve adaletsizlik karsisinda asil hiikmii ve siginag: ilahi
iradede bulmaktadir. Silahlar ve bombalar gii¢lii goriinse de, asil yiicelik ve kudret

savas1 ve Oliimii asan ilahi giigtedir.

Birak ben aglayayim

Esir pazarinda satilan Afganistan’a
Acliktan milyonlari kirilan Afrika’ya
Filipinler’e

Habesistan’a Eritre’ye Filistin’e
Esaret prangasiyla kivranan
Kafkaslar Azerbaycan Tiirkistan’a
Biitlin milletlere tilkelere

Irmaklar gibi ben aglayayim

Sen demir gibi olmalisin
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Celik gibi sabah yildiz1 (Karakog, 2025: 644).

Sair, bu dizelerde savasin ardindan gelen kayiplara ve ruhsal duruma dikkat
cekmektedir. Savagin beraberinde gelen yalnizca bir toprak kaybi degildir. Esaret,
ekonomik yokluk, aclik, insan onurunun zedelenmesi gibi bir ¢ok psikolojik travma da
yasanan savasin bir parcasidir. Sair, Afganistan, Filistin, Azerbaycan ve Tiirkistan gibi
isimleri de siralayarak savasi bir bolgeye sikistirmamaktadir. Bu, savasin kiiresel bir
etki tasidigin1 ve bahsedilen cografyalarin ortak kaderi oldugunu gostermektedir. Savag
burada askeri bir miicadeleden ziyade, genis bir cografyada yasanan yikimi ve aciyi
ifade etmektedir. “Sen demir gibi olmalisin” ifadeleri ile sair, savasi ve esareti
durduracak olan giiciin demir gibi saglam olmasi1 gerektigini ve yumusak olmaya hakki
olmadigini vurgulamaktadir.

Savas temali siirlerde, “demir” ve “gelik” ifadeleri, savasin soguk ve yikict
silahlarin1 temsil ederken ayni zamanda zulmii durduracak olan giiclii iradeyi de temsil
etmektedir. Karanlik bir gece gibi olan savagin karsisinda sabah yildizindan beklenen
demir ve ¢elik gibi saglam olmasidir. Ciinkii savasin sonunda dogacak olan umudun,
ancak c¢elik gibi biikiilmez ve demir gibi egilmez bir durusla miimkiin olacagini

vurgulamaktadir.

Sen dirilis y1ldizisin
Biiytik tanigisin
Tanr1’ya inanmanin (Karakog, 2025: 645).

Sair bu dizelerde yine dirilis ilkiisiinii dile getirmektedir. Savas dogasi geregi
oliimii, yikimi, karanligi ac1 ve zulmii temsil etmektedir. Savag meydaninda ve kusatma
altinda olan bir gehirde her seyin bittigine inanilan zamanda “dirilis yildiz1” umudu
simgelemektedir. Sabah yildizi, maglubiyetin ortasinda direnis diisiincesini baslatan ilk
unsurdur. Savasin getirdigi fiziksel yikima karsi, inang degerlerini esas alan manevi bir
direnis s6z konusudur. Savasin yarattig1 olumsuz kosullar karsisinda, insan acziyetini
ancak bir giice sigmarak asabilir. Diinyevi adaletin yok oldugu bir meydanda, sonsuz bir
adalete duyulan inang, savascinin ve iggal altindaki halkin ayakta kalmasini saglayan

onemli bir dayanaktir.

Korkma seni golgeleyemez
Karanligin 6bekleri

Seni Orseleyemez
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Sabaha kadar havlayan

Serrin kopekleri

Cevrende halkalanmis

24 saat nobette

Peygamber ocaginin bebekleri
Yeryiizli melekleri

Kahraman

Asker tiifekleri (Karakog, 2025: 646).

Sair “Korkma seni golgeleyemez/ karanligin 6bekleri” dizeleri ile savagin yalnizca
cephede galip gelmek olmadigini ayn1 zamanda bir korku ve endise yayma stratejisi
olduguna da dikkat ¢ekerek diri durmay1 6giitlemektedir. Buradaki “karanlik” diismani
ve belirsizligi temsil ederken; sair, sabah yildizina bu korku sagan psikolojik durumun
basarisiz olacagini ifade etmektedir. “Sabaha kadar havlayan/ Serrin kdpekleri” dizeleri,
savasin saldirgan yoniinli asagilayici ve rahatsiz edici bir ses olarak tasvir etmektedir.
Savas burada “ser” bir sey olarak tanimlanmsktsdir. Savasa sebep olanlar ise, bir amag
dogrultusunda istikrar1 bozan ve yalnizca yikim getiren aktorlerdir. “24 saat nobette”
ifadeleri ile sair, savasin her an tetikte olmayir gerektiren siirekliligine dikkat
cekmektedir. “Peygamber ocaginin bebekleri” ifadesi savasin savunma boyutunu
inangsal bir zemine oturtmaktadir. Bebek kavrami masumiyet ve temizlikle
bagdastirilmaktadir. “Bebek” ifadesi ile burada kastedilen vatanini savunmaya calisan
vatan evlatlaridir. Onlar ilahi bir amag¢ ugruna kendi canlarim1 feda etmektedirler. Onlar
i¢cin O0liim bir yok olus degil sehitlik mertebesinin sonsuz adimidir. “Yeryiizii melekleri/
Kahraman/ Asker tiifekleri” dizeleri, soyut bir muhafazanin (melekler) somut bir gii¢
olan tiifekler ile birlestigini gostermektedir. Sair, burada tiifegi kahraman olarak

nitelendirerek, silahin kendisinden ziyade onu tutan iradeye ovgilide bulunmaktadir.

Ve o kadinlar nereye gittiler

Anne olan sevgili olan o kadinlar

Cocuklarinin iizerine titreyen

Kirpiklerinde hep aynmi

Sevgi ve merhamet 15181

O kadinlar gokyiiziine mi ¢ekildiler
Elegimsagmalara m1 gogtiiler (Karakog, 2025: 649).
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Sair “anne” ve “gocuk” imgeleri {izerinden savasin yalnizca fiziksel bir yikim

13

olmadigini, ayn1 zamanda diinyadaki “ merhamet, sefkat, sevgi” gibi evrensel insani
degerlerin de ortadan kaldirildigini ifade etmektedir. Savas ortami, bu duygularin
varliginin siirdiiriilmesini zorlastirmaktadir. Dizelerde yer alan “ Ve o kadinlar nereye
gittiler” dizesi, savasin meydana getirdigi toplumsal yokluga isaret etmektedir. Savas;
koruyucu roliiyle 6ne ¢ikan anne figiirlinii ortadan kaldirmaktadir. Bu durum, diinyanin
artik insani degerleri barindiramayacak diizeyde bir tahribata ugradigi seklinde
yorumlanabilir. O kadinlarin yoklugu, savasin sivil halk tizerindeki etkisini dogrudan
ortaya koymaktadir. Diinyadaki c¢atismalar yogunlastifi zaman, merhamet olgusu
yalnizca soyut ve kutsal bir diizlemde kendine yer bulabilmektedir. Sair, burada savasin
neden oldugu kaos karsisinda merhametin yalnizca ilahi varliga sigmilabilecegini
vurgulamaktadir. Kadinlarin  gdkyliziine ¢ekilmis olmasi, yasam alanlarinin
giivenliginin kalmadigin1 ve gelecek nesillerin yetismesi i¢in gerekli olan ortamin
ortadan kalktigin1 gostermektedir. Sair, “Elegimsagmalara m1 gogtiiler” dizesinde ise,
savasin karamsarligima bir karsithik olusturmaktadir. Bu dizede yer alan gokkusagi
ifadesi, ¢atisma sonrasi saglanan barig1 ve siik(ineti sembolize etmektedir. Savasin
ortasinda kalan ve merhameti temsil eden o kadinlar, artik birer aniya doniiserek,

gerceklikten uzak, soyut ve idealize edilmis birer imge niteligi kazanmaktadir.

Yasatmaga degil

Oldiirmege inanmis
Diriltmege degil

Sondiirmege kanmis

Bir takim eli silahlilar

Seni de mutlaka seni de

O sonsuz siiklinet diinyasinda
O her kimildanisin bir altin deger kazandig1 cihanda
Urperttiler titrettiler sarstilar
En sefil bir kapitalizm taklidi
Ve komiinizm ciridi

Kendi insanimizi

Ruhumuzu canimizi kanimizi
Eritip emdi, emdi eritti

Bir oyun bdyle basladi

Bir oyun boyle gitti
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Bir oyun bdyle bitti (Karakog, 2025: 650-651).

Sair, burada savasi kahramanlik dolu bir destan olarak degil; yasamin Oriintiisline
karst olusturulmus, yikim odakli bilingli bir tercih olarak ifade etmektedir. Savas,
bireyin varligmi ve insani degerleri tahrip eden ideolojik bir yap1 olarak
degerlendirilmektedir. Bu dizelerde, savasin arkasindaki asil giiclin soguk ve mekanik
giicler oldugu vurgulanmaktadir. Sair, savag meydanini bu iki biiyiik ideolojinin ¢atisma
alani olarak tasvir etmektedir. Fakat bu c¢atisma, milli bir ruh tasimaktan uzak, ithal ve
taklit¢i bir anlayisin yol agtig1 tahribat1 yansitmaktadir. Karakog, “Insanligin Dirilisi” ve
“Dirilisin Amentiisii” eserleri de dahil olmak iizere, bati taklit¢iliginden duydugu
rahatsizliga ve kaybolan benlige sik¢a atifta bulunarak kurtulusun ancak 6ze donmekle
miimkiin oldugunun gerekliligini savunmaktadir. Saire goére, Miisliimanlar ancak kendi
milli degerleri ile 6zgiinliiklerini koruyabilir ve maddi manevi tiim savaslarda basariy1
elde edebilirler. Aksi takdirde kiiltiirel ve toplumsal olarak biz ¢oziilme yasamak
kacinilmaz hale gelmektedir. Sairin bu dizelerde ifade etmeye c¢alistigi savas, fiziksel
savastan ziyade psikolojik bir savastir. Savasin kaybina neden oldugu yalnizca binalar
veya sehirler degildir; siire gore asil kayip insanin 6zl ve varligidir. “Eritip emdi, emdi
eritti” dizesi, savasin insan kaynagini nasil biiyiik bir yikima ugrattigini ve tiikettigini
gostermektedir. Insan, tiim bu ideolojik ¢atismalarin iginde aragsallastirilmaktadir.
Ciinkii mekanik giiclerin insan1 merkeze alarak yiiriittiigli bu miicadele, insani1 ve
diinyaya ait her seyi ideolojik amaglar dogrultusunda tahrip etme esasina
dayanmaktadir. Savas, siirde tasvir edilen ideal dengeyi ve huzur ortamini bozarak,

insan1 ve insani degerleri bir belirsizlige ve yok olusa siiriiklemektedir.

Hayir sabah yildiz1
...G0Ozlimiiziin bebegi
Gonliimiiziin ¢igegi
Sevgili

Sabah yildiz1

Oyun bitmedi.

Bitti sanilan bu yerde
Yeniden baslayacak
Indi sanilan bu perde
Yeniden agilacak

Onlarin istedigi gibi degil
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Kaderin istedigi bigimde

Kan seli olarak degil

Gl sagnagi halinde

Ve yeniden

O anneler o sevgililer

Geri gelecekler

Ve o aydin o yigit ¢cocuklarini getirecekler
Senin kursunla yaralanmis

Kana batmis gozlerini
Ruhlarindan akan

Ak ve billar

Bir kevserle yikayacaklar

Gok gok olacak

Yer yer olacak

Ve yeniden baglayacak maceramiz

Diinya ve ahiret hayatimiz (Karakog, 2025: 651).

Sairin bu dizelerinde savasin sona ermesiyle birlikte bir yeniden var olus (dirilis)
diisiincesinin one ¢iktigr gorilmektedir. Siir, savasi kurgulayan mekanik giiclerin ve
ideolojilerinin etkisini kaybedecegini ongdrmektedir. Savasin getirdigi tahribata karsi
siirde ilahi adaletin ve kader olgusunun belirleyici olacagi savunulmaktadir. “Kan seli
olarak degil/ Giil sagnagi halinde” dizeleri, savasin somut yikimini temsil eden “kan
seli” imgesine kars1 bir durus gelistirmektedir. Savasin resmettigi siddet ortamini, “giil
sagnagl” ile degistirmektedir. Bu c¢atismanin yerini bariscil ve yapicit bir atmosfere
birakmasi yoniindeki temenniyi icermektedir. Karakog¢’un eserlerinde giil imgesi
onemlidir. Sair, klasik Tiirk edebiyatindaki giil gelenegini modernize ederek
siirdiirmektedir. Islam geleneginde Hz. Muhammed (sav) simgeleyen giil, sair icin
peygamberin getirdigi ilahi mesajin, merhamet, sevgi ve estetik degerlerin bir
yansimasidir. Buna istinaden giil, modern bireyin anlam arayisinda bir kurtulus imgesi
olarak konumlandirilmaktadir. Savas bir kargasa ortamini yansitirken; giil bahgesi
barisin ve siiklinetin sembolik alani haline gelmektedir. Savas, aci, keder ve yikimla
kars1 karsiya gelen Kkitleler, dirilis diisiincesi dogrultusunda bu tahribatin etkilerinden
uzaklasacaktir. Sair iyimser bir yaklasimla “Giil sagnag1” imgesi lizerinden yeniden
dogusu haber vermektedir. Savas yerini barisa ve huzura birakacaktir. Bahar ayinda

tabiat kendini yenilemektedir. Agaglar yapraklarini1 doktiikleri yerden yeniden yesillenir,
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cigekler bahar bayinda agar, tabiat bu doga olaylariyla mevsimsel dongl igerisinde
duragan bir donemden canlilik evresine gegis yapmaktadir. Dirilis mustusu ile yeseren
giiller, savasin kaotik renklerini aritarak, savasin tahrip ettigi kentsel/ toplumsal alanlar
estetik ve manevi bir donilisime ugratmaktadir. “Senin kursunla yaralanmis/ Kana
batmis gozlerini” ifadesi, savasin fiziksel ve ruhsal boyutunu somutlastirmaktadir.
Savas sadece bedeni tahrip etmekle kalmaz ayni zamanda bireylerin algi diinyasinda ve
cevreleriyle kurduklart iligkide de sarsici bir etki yaratmaktadir. Bu yarali gozlerin
“kevser” ile yilkanmasi ise savasin yarattig1 yikici etkilerin yalnizca manevi bir arinma
siireciyle asilabilecegine dikkat g¢ekmektedir. Islam inancina gore cennetteki kevser
suyu, hos kokulu, berrak ve kutsal nitelikleriyle bilinen bir nehirdir. Kevser suyu sairin
dizelerinde giil imgesi ile birleserek biitiinciil bir iyilesme ve yenilenme sembolii haline
gelmektedir. Giil, kevser sifasinin bir pargasi olarak tasvir edilmektedir. Yitip giden
annelerin ve ¢ocuklarin geri gelisi, savas magduru bir milletin ortak bir iilkii etrafinda
toplumsal dinamizmini yeniden saglayarak varligini siirdiirecegini ifade etmektedir.
Siirin sonunda yer alan “Gok gok olacak/ Yer yer olacak™ dizeleri ise, diizenin inangsal
bir temele oturtularak adil bir bicimde yeniden insa edilecegini gostermektedir.
Yaralarin1 inangla saran ve maglubiyeti gegici bir siire¢ olarak kabul eden 6znelerin
verdigi bu miicadele, savasin kozmik boyutuna paralel olarak hem diinyevi hem de

uhrevi diizlemdeki siirekliligi ifade etmektedir.

Ben diisiincede

Yeryiiziinli dolasityorum

Sen diistinde

Gokyliziinii

Sabah yildiz1

Haritalar ¢iziyor ruhum

Acinin utancin hincin ve hiizniin haritalarin
Umut daglar ylikselmese

Mustu, nehirleri beklemese

Denizler denizlere direnmese

Yagmur agaclara Ortiiniis olmasa (Karakoc, 2025: 652).

“Ben diislincede/ Yeryiiziinii dolasiyorum/ Sen diisiincede/ Gokyliziini” dizeleri,
savagin neden oldugu mekandan kopusu sembolize etmektedir. Savasin neden oldugu

fiziksel alanda giivenli hissetmeyen birey zihnini kendini giivende hissedecegi bir
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sigiak olarak gormektedir. Yeryiiziinde yasanan yikim ve catigmalara tezat olarak;
g0kylizi umudu, inancit ve kurtulusu simgelemektedir. Sair savasin kaotik varligina
ragmen kurtulusu ilahi giligte, gokyiiziinde aramaktadir. Haritalar siirlar1 belirlemek

13

veya operasyonlar icin ¢izilen stratejik belgelerdir. Sair “ Haritalar ¢iziyor ruhum/
Acinin utancin hincin ve hiizniin haritalarin1” ifadeleri ile fiziksel bir alandan ziyade
ruhsal ve psikolojik bir tahribatin haritasini ¢ikarmaktadir. Savasin cephelerini aci,
utang, hing ve hiiziin olusturmaktadir. Sair, savasin dis diinyada sebep oldugu yikima
degil, insanin i¢ diinyasinda yasanan psikolojik kirilmalara vurgu yapmaktadir. Savasin
meydana getirdigi yakima, acitya ve hiizne ragmen ruhun yiikselttigi “umut daglar1”
birer savunma hatt1 olusturmaktadir. Miijde ise yasamin kaynagi olan ve savasin bitisine
dair beklenen hayat suyudur. Yagmurun agaglara Ortiinlis olusu, savasin atesini ve
bireyler ilizerinde olusan travmatik etkileri hafifletme arayisini yansitmaktadir. Su
geleneksel anlamda arinma olgusunu temsil etmektedir. Saire gore yagmur, savasin

neden oldugu tiim tahribati temizleyecek, siiklinetin ve istikrarin tesis edilmesinde etkin

bir rol oynayacaktir.

Sabah yildizini

Ak yildizim

Kaybetmis tilke

Sevgili tilke

Afganistan

Seni andim yine bu gece
Sattilar seni bir giin

Esirler pazarinda Rusya’ya
Zavall1 Afganistan

Hayir hayir zavalli degil
Kahraman Afganistan (Karakog, 2025: 653-654).

Sair bu dizelerde bir toplumun egemenlik miicadelesini ve jeopolitik rekabet
ortaminda konumunu savas temasi1 baglaminda ele almaktadir. “Seni andim yine bu
gece/ Sattilar seni bir giin/ Esirler pazarinda Rusya’ya” dizelerinde savas, iki ordunun
miicadelesini degil, bir iilkenin biiyiik giicler arasinda sikisip kalmasimi sembolize
etmektedir. Sair, bu savas meydanini esirler pazari olarak gérmektedir. Bu benzetme,
orantisiz gii¢ iligkileri cergevesinde bireylerin ve toplumlarin iradelerinin goéz ardi

edildigini gostermektedir. Savasin arka platformunda stratejik ortakliklar ve vekaleten
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yiiriitiilen miicadeleler yer almaktadir. Afganistan’in donemin kiiresel giicii olan Sovyet
Rusya’ya kendi iradesi disinda teslim edilmis olmasi, savasin siyasi ve diplomatik
pazarlik boyutunu ortaya koymaktadir. Savasin nihayetinde yasanan en biiyiik
yikimlardan biri, bagimsizligii yitiren bir iilkenin “esir” konumuna diisiiriilmesidir.
Afganistan’in iradesi goz ardi edilmektedir. “Hayir hayir zavalli degil/ Kahraman
Afganistan” dizelerindeki tezatlik ise savagin maddi ve manevi yoniinii ifade etmek séz
konusudur. Afganistan’in sosyoekonomik agidan maruz kaldigr yikim ve mahrumiyet
durumu ifade yansitilirken; kahraman Afganistan, tim bu isgallere ve siyasi baskilara

ragmen direnis gostererek toplumsal yapisini ve miicadele azmini ortaya koymaktadir.

Ruhlar1 donmusg sahlarin

Sana yabancilagmis aydinlarin

Att1 seni kucagina Rusya’nin

Pakistan’a kars1

Zavall1 Afganistan

Hayir hayir zavalli degil

Kahraman Afganistan (Karakoc, 2025: 654).

“Ruhlart donmus sahlarin/ Sana yabancilagsmis aydinlarin” dizeleri savasin sadece
cephede karsi gii¢ ile yasanmadigini kendi i¢lerinde yasanan toplumsal ¢okiisiin de halki
zulme ve esarete gotiirdiigiine isaret etmektedir. Liderlerin kendi halklarinin acilarina
karst duyarsiz olusu yonetim diizeyindeki zafiyeti ve yabancilasmay1 gostermektedir.
Ve kendi toplumunun degerlerinden kopan aydin bireyler, iilkeyi baska bir gii¢ olan
Rusya’nin esareti altina itmektedir. Bir {ilkenin savunma sistemi yalnizca askeri
birliklerle degil, iyi liderler ve iilkesini savunmak i¢in entelektiiel birikimini kullanan
aydin sif vasitasiyla dinamik tutulabilir. “ Pakistan’a kars1” ifadesi savasin bu iki
devlet arasinda yasandigini ancak arka planda bolgesel giiclerin de savasa dahil olarak
biiyiikk bir catisma havzasi meydana getirdigini ortaya koymaktadir. Afganistan bu
bolgede stratejik olarak yalmiz birakilarak askeri miidahalelere acik hale gelmistir.
Savasin yarattig1 kaostan kurtulmak icin bir bagka giiciin himayesine girmek savasin
yarattigt bagimlilik iligkilerini ve alternatif alanlarin kisith oldugunu ortaya
koymaktadir. Afganistan’in savasi kaybetmis olusu askeri bir yenilgiden ziyade siyasi
ve ahlaki bir ¢oziilmenin sonucudur. Savas burada bir pazar yeri, halk ise bu pazar
yerinin direnis gosteren temel unsurudur. Sair son dizelerinde Afganistan’t dirilis

ruhundan 6tiirli yine kahraman olarak nitelendirmektedir.
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Ileriyi gdremediginden

Habersiz oldugu i¢in gelecekten

Urkiittiigii icin kendinden

Att1 seni esarete

Istemeden bilmeden

Pakistan

Zavall1 Afganistan

Hayir hayir zavalli degil

Kahraman Afganistan (Karakog, 2025: 654-655).

Afganistan ve Pakistan tarihsel olarak i¢ ice gegmis kiiresel gli¢lerin ¢atisma alani
haline gelmis bir bolgede yer almaktadir. Cikar faaliyetleri yiiziinden catisma ortamina
stiriilen bu cografyada savas nedeniyle ¢ok fazla sivil kayb1 yasanmis, kiiltiirel ve dini
birgok deger zarar gérmdustiir. Yukaridaki dizeler, bir iilkenin jeopolitik olarak nasil

kiskaca alindigimi analitik ve elestirel bir bakis agisiyla ele almaktadir. “Ileriyi

< 2 (13

gorememek” ve “ gelecekten habersiz olmak™ ifadeleriyle sair “ Ongdriillemezligi”
vurgulamaktadir. Bir toplum, stratejik bir planlama gelistiremedigi ve yonetim iizerinde
uzun vadede plan yapamadigt zaman dig miidahalelere ve i¢ catismalara karsi
savunmasiz hale gelmektedir. Savas burada fiziksel catismanin oOtesinde bir akil
savasidir. “Urkiittiigii icin kendinden” ifadesi, savasin devletleri kutuplastirarak kendi
iclerinden bir dlisman yaratmasina isaret etmektedir. Bir {lkenin kendi
yapilanmasindan, halkin giliciinden ve degisiminden korkmasi, onu dis miidahalelere
acik hale getirerek bir i¢ iktidarsizliga ve otoriterlesmeye sevk edebilmektedir. “Atti
seni esarete/ Istemden bilmeden” ifadeleri, savasin getirdigi bagimsizlik kaybini
sembolize etmektedir. Burada “istemeden” ve “bilmeden” ifadeleri, bir milletin basina
gelen olumsuz durumlarin kasitli bir eylemden ziyade, stratejik Ongdriisiizliik veya

hatali ittifak iliskileri nedeniyle ortaya ¢ikabilecegine isaret etmektedir.

Diinyay1 bir kefeye

Kendini bir kefeye

Koyan

fran

Yalniz kendine agik

Kendi sorunu disinda sorun tanimayan-

Umursamadi yan1 baginda
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Gozler 6ninde

Cignenmesini bir kardes iilkenin (Karakog, 2025: 655).

Sair bu dizelerde iran dzelinde tiim Islam iilkelerini elestirel bir yaklasimla ele
almaktadir. “Diinyay1 bir kefeye/Kendini bir kefeye /Koyan/iran” dizeleri, savasin
yarattig1 yikim ve kiiresel krizler karsisinda, 6znenin kendi varligini var olan her seye
kars1 denk gdrmesini ortaya koymaktadir. Savas yasanirken veya kapidayken sadece
kendi sinirlarmi ve giivenligini onemseyen, Onceleyen bu “denge” arayist aslinda
uluslararast dayanismanin pasifligini  ve bolgesel ¢ikar odakli yaklagimini
gostermektedir. Savaglardaki en biiyiik yikim, fiziksel olarak yasanan yikimdan ziyade
actya, hiizne ve kayba kars1 tepkisizlik durumudur. Siirdeki “ Yalniz kendine agik” olma
hali, bir lilkenin dis diinyadaki ¢atismalara kars1 tarafsizlik ya da eylemsizlik politikas1
giittiigiinii gostermektedir. Bu durum, yasanilan kriz anlarinda insani reflekslerden
ziyade politik mesafenin korunma amaci olarak yorumlanabilir. “Umursamadi yan
basinda/Gozler Oniinde/Cignenmesini bir kardes iilkenin” dizeleri, yasanan trajedi
karsisinda komsu iilkelerin sergiledigi edilgen tutumu ve dayanisma eksikligini
vurgulamaktadir. Savas gizlenmeyen ve agik olan bir olgudur. Mesafenin ¢ok yakin
olmasi aslinda savasi yasayan iilkenin etrafindaki tiim bolge devletlerine de stratejik ve
insani yiikiimliiliikler getirmektedir. Ancak Iran fiziksel yakinliga ragmen politik
diizeyde Afganistan’a karsit mesafeli bir durus sergilemektedir. Bu dizeler, savasin
getirdigi yikimi durdurabilecek potansiyele sahip iilkelerin, kendi ¢ikarlarini kiiresel ve
insani krizlerin oniinde tutarak jeopolitik Onceliklere gore hareket edebileceklerini

gostermesi agisindan 6nemlidir.

Pakistan, iran, Tiirkiye
Dagittilar birliklerini
En diisman iilkeler
Paktlar kurarken

Seni bas basa koydular kaderinle

Ey Islam iilkeleri
Birlik sizin ana ilkenizken
Paramparca oldunuz

Ni¢in ve neden (Karakog, 2025: 655).

81



Sair bu dizelerde tarihsel olarak biiylik ¢atisma yasayan aktorlerin dahi ittifak
mekanizmalar1 gelistirdigini dile getirerek, islam cografyasindaki birlik ve dayanisma
eksikligini elestirmektedir. Islam dini cemaat dini olmas: iizere, birlik ve biitiinliige de
isaret etmektedir. Siirde siinneti seniyye referans alinarak, Miisliiman toplumlarin
birbirlerinin sorunlarina karst duyarli olmalart ve karsilikli dayanisma icinde
bulunmalar1 dini bir gereklilik olarak sunulmaktadir. Tiirkiye, Pakistan, Iran, Irak gibi
bolgesel giiclerin bir zamanlar var olan dayanisma ve savunma birlikteliklerini
dagitmalar1 ve bolgesel is birliklerinin zayiflamasi sair tarafindan dini- ahlaki normlar
cercevesinde bir ¢dziilme olarak degerlendirilerek, elestirilmektedir. Sair, “Ey Islam
tilkeleri” nidas1 ile biitiin Miisliimanlara seslenirken onlarin mevcut pasif durumdan
cikarak, bolgesel ¢oziilmenin dinamiklerini sorgulamalarini istemektedir. Aslinda onlari
birlik olmaya, dirilis diislincesi etrafinda birleserek kiiresel adaletsizliklere ve diizeni

bozanlara kars1 ortak bir durus sergilemeye ¢agirmaktadir.

Ama Afganistan’in
Kahraman c¢ocuklari
Bir bir can verecek gerekirse

Yurtlart mukaddesatlar1 ugruna (Karakog, 2025: 656).

Sair bu dizelerde, savasin yikici etkilerine karst bir direnme ve fedakarlik
egilimini 6ne ¢ikarmaktadir. Saire gore, Afganistan yasanilan tiim aciya ve yalnizlia
ragmen miicadeleci bir tutum sergileyerek toprak biitlinliigiinii savunma iradesi
gostermektedir. “Yurtlar1 ve mukaddesatlar1 ugruna” ifadesi, savasin motivasyonunu
giiclendirerek, savast bir hayatta kalma ve onur miicadelesine doniistiirmektedir.
”Kahraman cocuklar” dizesinde gecen “cocuklar” ifadesinin secilmis olmasi, savasin
niifus yapisi tizerindeki dogrudan ve yikici etkisini ortaya koymaktadir. Cocuklarin
yasamuni yitirmesi, toplumsal devamliligin ve gelecege yonelik sosyolojik yapinin
kesintiye ugramasi sonucunu dogurmaktadir. Ama Afganistan tiim stratejik yalnizliga
ve miicadeleye ragmen, savunma faaliyetlerini siirdiirerek toprak biitiinliiglinii koruma

egilimindedir.

Hindikus daglarinda bugiin
Bambagka bir ates yaniyor
Sonmez bir ates bir ates tohumu

Gelecegin dirilis mesaleleri i¢in
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Bir giin Hayber gecidinden

Kus ugmaz daglardan o Sancak gececek
Kurtulus giinii olacak o giin

Sehitlerin dirildigi giin

Ebedi anlam ve amagta (Karakog, 2025: 656).

Hindikus daglari, Afganistan ve Pakistan sinirinda yer alan jeopolitik, tarihi ve
ekolojik acidan kritik bir siradag sistemidir. Sairin dizelerinde gegen bir¢ok farkli etnik
gruba ve kiiltiire ev sahipligi yapan bu daglar, savasin fiziksel zorlugunu ve cografi bir
savunma hattt olusturma Ozelligini yansitmaktadir. Siirde, savasin neden oldugu
tahribatin ardindan bdlgenin bir yeniden var olus ve kalkinma merkezi haline gelecegi
ongoriilmektedir. Savas burada eski diizenin yikilarak yeni bir diizen kurulmasi i¢in
gerekli olan “yakic1 gili¢” olarak tasvir edilmektedir.

Hayber gecidi, Afganistan ile Pakistan arasinda hem askeri hem stratejik anlamda
onemli bir gecit olmasiyla, hem de Islam tarihi acisindan “Hayber Kalesinin fethine atif
yapilmasindan Otiirii savas temasini “fetih ve zafer” vaadi ile birlestirmektedir.
“Sancak” ifadesi savasin siradan bir catisma icin degil, bir hedef ugruna yapildigini
gostermektedir. Sancagin fethedilen yere dikilmis olmasi, otoritenin ve hakimiyetin el
degistirdigini kanitlamaktadir. “Kurtulus giinii olacak o giin/ Sehitlerin dirildigi giin”
dizeleri ile savasin 6liim olgusu, ebedi ve kutsal bir anlam kazanmaktadir. Sair burada
sehitlerin, hedeflenen amaca ulastiklarinda manevi bir gilicle Afgan halkinin arasinda
olarak onlarla birlikte vatan topragini savunacaklarini ifade ederek savasin yarattigi
psikolojik yikimi metafizik bir c¢ercevede yeniden yapilandirmayr amaglamaktadir.

Savas burada bir sonu degil, ilahi bir gaye ugruna verilen miicadeleyi simgelemektedir.

Bat1 giildii yliziimiize

Ama hep arkadan vurdu

Hep 6yledir Bat1

Ve hep 0Oyle kalacak

Ey, dogunun iki yiizlii, batinin iki yiizliiliikkten de artik yiizlii
Hainlikleri ve diismanliklariyla karsilasan

Saf ve temiz yiirekli Miisliiman

Sen hep yalin kiligla

Ve yiizylize

Ve apacacik ilan ederek savastin
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Bunu bir onur isi saydin

Kaybettinse zirhsiz savastigindan kaybettin
Miisliimanlar

Sizin i¢in biiyiik hayat tehlikesi var doguda ve batida
Batidan iki defa korkun dogudan iki defa

Korkun demek sakinin demek

Yoksa Miisliiman i¢in korkmak ne demek

Dogu da Bat1 da korksun senden ge¢miste oldugu gibi
Korkut ve mustula buyrugunca

Yeniden soyle sOyleyecegini doguya ve batiya (Karakog, 2025: 666-667).

Bu dizelerde savas temasi, cephede karsilasilan bir miicadele olarak degil,
medeniyetler arast bir varolus miicadelesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sairin bu
dizelerinde de onceki dizelerinde yer alan “dirilis” diisiincesi, medeniyetin koklerine
donme noktasinda bir uyanisin temel 6gesi olarak islenmektedir. Siirde “Bati” stratejik
ara¢ olarak hile ve gizli ittifak mekanizmalarim1 kullanan bir yap1 olarak
konumlandirilmaktadir. Miisliiman ise “Yalin kili¢”, “ylizyiize” ve “apacik” savasan
saydam ve dogrudan miicadele eden bir 6zne olarak tanimlanmaktadir. Miisliiman i¢in
savas meydaninda saydam olmak savagin ahlaki ve onuru oldugunu savunmasindan
kaynaklanmaktadir. Miisliimanin savasta kaybetmis olmasini “zirhsiz savagma” durumu
ile nitelendiren sair, Miisliimanin savas meydaninda hileye bagvurmadan dogrudanbir
miicadele yontemi benimsedigini vurgulayarak, bu durumun fiziki kayba ragmen
manevi bir Ustlinlik sagladigini ileri siirmektedir. Sair “korku” ifadesinden kasitla
Miislimanin her tiirlii saldirtya karsi temkinli olmasi gerektigini vurgulamakta ve

Miisliimanlarin gegmis zamanlarda” gaza ve cihatta” ortaya koyduklar: askeri ve askeri

ideolojik dinamizmi yeniden hatirlamalarin1 amaglamaktadir.

Ve iki kere tehlikedir Bati senin i¢in

Rusya...buzul, sonsuz kutup soguklugu...

Dondurucu kis gibi gelip kavurmak ister her yesili

Karanlik tilkelerden gilinesi sondiirmege gelmis aydinlik iilkelere (Karakog, 2025:
668).

Sair Bati’nin Miisliimanlar i¢in bir tehdit oldugunu ifade ederken, Rusya ornegi

lizerinden savasin yalnizca fiziksel bir catigsmadan ibaret olmadigini, ayni zamanda
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ekolojik dengeyi ve insani yasam alanlarin1 da tahrip eden genis kapsamli bir yikim
stireci oldugunu da dile getirmektedir. Savas, biitlinciil yapis1 geregi medeniyetlerin

varligini ve birikimini tehdit eden kiiresel bir yikim araci olarak tasvir edilmektedir.

Yine de tiimiinde halklar1 ayiriyorum yonetimlerden
Halklar siirii gibi itiyorlar savasa
Kullaniyorlar onlari kizil kara sar1 esmer zulamler i¢in

Onlar1 nisbeten mazlim ve hatta magdur kabul ediyorum (Karakog, 2025: 668).

Sairin bu dizelerinde, onceki dizelerde bahsettigi cografi tehdit algisinin yerini,
savasa maruz kalan halklarin sosyoekonomik ve insani agilardan ugradigi hak
kayiplarina yonelik elestirileri almaktadir. Halklar ne icin savastiklarin1 bilmeden {ist
yoneticilerin ideolojik hedefleri dogrultusunda harekete gecirilmekte ve bu siiregte ciddi
insani kayiplara ugramaktadirlar. “Kizil kara sar1 esmer” ifadeleri ile ik temelli
ideolojiler i¢in halkin nasil bir ara¢ haline getirildigi vurgulanmaktadir. Savas, bu
diizlemde “renk” ugruna kitlelerin catisma ortamina sevk edildigi bir olgu olarak
tanimlanmaktadir. Savas zamanlarinda taraflar birbirini diisman olarak tanimlarken sair
bu dizelerde her iki tarafin halkini ortak paydada birlestirerek, onlari “mazlumlar”
olarak tanimlamakta ve ayni ¢atisma ortaminin magdurlar1 olarak nitelendirmektedir.
Bu dizelerde savasa maruz kalan insanin psikolojik baskis1 ve ¢aresizligi

vurgulanmaktadir.

Ve ates gibi Bat1 gittigi yeri yakar
Ruhunu kezzaba batirir insanin
Artik insan onursuz ve idealsiz
Yillarca ve yiizyillarca

Amagsiz donmus kalakalir

Tanr1 yardim etmezse

Dirilis ne giig!

Bati, ates ve duman

Rus, kizil buz

Hint, bogucu su

Cin yutan kum ¢oli

Tanrim Miisliiman ne korkung afetlerle gevrili! (Karakog, 2025: 668).
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Sair, Batinin savasta giristigi yikict eylemleri ve ulastigi genis kitle alanini,
yoneldigi bolgelerde meydana gelen hasar iizerinden ele almaktadir. Siirde savas,
yerlesim yerlerini yok eden bir olgu olmanin 6tesinde, 6znenin i¢ diinyasini ve varligini
da sarsan biitiinciil bir kusatma bi¢ciminde yorumlanmaktadir. Savasin en biiyiik yikimi
sehirleri var eden ve onlara anlam kazandiran insanin, karsilastigi baski ve kiyim
karsisinda varolus amacim yitirmesidir. “Ideali kalmamak” insan i¢in savasin getirdigi
anlamsizlik ve bosluk duygusunun bir sonucudur. Yillarca siiren savaglar, toplumu
hareketsizlestirerek, gelismeyi durdurmakta ve insami duragan amacgsiz bir hayata
hapsetmektedir. Sair, dizelerinde Miisliiman1 merkeze alarak etrafindaki cografi giicleri
farkli yikim unsurlan ile tanimlamaktadir. Bati, yikici ve yok edici bir silah olarak
tanimlanirken; Rus, ideolojik bir baski unsuru olarak tanimlanmaktadir. Hint, insani
icine ¢ceken ve bunalima siirlikleyen bir karmasa ortami olarak nitelendirilmektedir. Cin
ise, her seyi orten ve goriinmez kilan devasa bir kum c¢oliine benzetilmektedir. Savas
sadece cephede yasanilan fiziksel bir baski bi¢imi degil, toplumun manevi ve kiiltiirel
tiim birikimini ortadan kaldirabilecek bir yikim siirecidir. Sair bdyle bir kusatmanin
icinden icsel bir gerilemeden yalnizca inangsal bir direnisle ¢ikilabilecegini
belirtmektedir. Savaglar ¢ok biiyiik ve genis ¢apli olduklart i¢in, yalnizca beseri gii¢lerin
yardimi ile istiinliikk elde etmek miimkiin olmamaktadir. Miisliiman i¢in manevi bir

uyanis ve dirilis miicadelesi esas alinmaktadir.

Dokuz sehir kurtulsun,
Kurtulacaktir Miisliimanlar.

Insanlik kurtulacaktir,

Dirilis fikri gitmelidir bu dokuz sehre akirmak gibi
Cennetten caglayan

Isiklarla yikanan

Ote yer 6te zaman kinali

Riiya oyali

Ar1 goniil asili

Tanrim yeniden diriligin tohumlarini
Sagmamiz i¢in firsat ver

Koétiiliik ilkesini zayiflat

Direnisini kir yogunlugunu seyrelt
Dogrulukla doldur dogumumuzu

Peygamberin zamanindan bir...
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Zaman diisiir tistlimiize

Hakikat i¢gimizde gogersin ....(Karakog, 2025: 675).

Sair, bu dizelerde kurtulus miicadelesini manevi bir miicadele ve kurtulus ¢abasi
tizerinden ele almaktadir. “Dokuz sehir kurtulsun/ Kurtulacaktir Miisliimanlar” dizeleri,
son bulan bir savas sonrasi kaybedilen 6zgiirliigiin kazanilmas: siireci olarak karsimiza
cikmaktadir. Buradaki savas tabiri, yikici bir eylemden ziyade, esir edilmis bir
toplulugun yeniden Ozgiir olabilmesi adina verilen bir kurtulus miicadelesi amaci
tasimaktadir. Dizelerde ifade edilen savas araci bir silah degil, “Dirilis diislincesi” dir.
“Dirilis fikri gitmelidir bu dokuz sehre akirmak gibi” dizeleri, dirilis diisiincesinin
fethedici giiciinii gdstermektedir. Islamecr sairlerin siirindeki savas algisi, genel anlamda
zihinsel ve ruhsal bir uyanisin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Buradaki savas diisiincesi,
kotiiliik ilkesini zayiflatarak bu koétiiliigiin direnisini kirma eylemi olarak ahlaki bir
zemine oturtulmaktadir. Karako¢’un siir anlayis1 da “dirilis” diisiincesi lizerine kurulu
olmakla birlikte bu anlayis siirlerine ve eserlerine de yansimaktadir. Savas temast bu
dizelerde somut bir diismandan ziyade soyut olan “kotiilik” kavrami lizerinden ifade
edilmektedir. Sair katiiliik ilkesinin zayiflamasi i¢in Tanridan bir firsat istemektedir. Bu
durum savasin yalnizca beseri bir giicle degil, ilahi yardim ve manevi bir arinma ile
kazanilabilecegine olan inanci gostermektedir. Savasin nihai hedefi toplumlarin
yasadig1 dis diinyadaki savasin kendi i¢ diinyalarindaki biiyiik cihadin bir yansimasi
olmast ve kendi dogrularmni bularak i¢ diinyalarma donerek dirilise ge¢meleri,
varoluslarini saglam bir temele oturtmalaridir. “Peygamberin zamanindan bir.../ Zaman
diisiir tstiimiize” dizeleri, verilen miicadeleyi tarihsel bir zemine oturtarak kendini
bulma ve dirilis diislincesini uyandirma noktasinda Miisliiman’a bir farkindalik
saglamaktadir. Karakog, Miislimanlarin ve tiim insanligin i¢ine diistiigii olumsuz
kosullardan, ancak dirilis diisiincesini yayarak ve katiiliikk unsurlariyla miicadele ederek

kurtulabilecegini ileri siirmektedir.

En biiytik ac1 su: insanlik hadim edildi

Hakiki diisiinceden gergek duyarliktan ve 6z bilgiden
Bayraklarin ve sancaklarin gerisindeki sancak sondiiriildii
Karanliktan suni 151k yapildi ve gercek 151k 61di

Hayat dediginiz 6liim 6liim sandiginiz gergek hayat
Diyarbekir’in yaz sicaginda meyankokii serbetindeki tatla

Koka-kola zehri arasindaki fark bu
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Benim yazlarim ebedilik yelpazesinin kat kat agilisi
Caml1 ahsap kosklerin pancurlarinin aralanisi
Dupduru denizin sonsuzluga kardes kabul edilisi
Gidersin yorgunlugunu gecelerin ve giindiizlerin
Yeniden 6zgiirliige ve 6zgiinliige ¢ikmak

Bize mahsus gériintiiler Bursa Istanbul Konya Edirne (Karakog, 2025: 677).

Sairin bu dizeleri savas temasi lizerinden degerlendirildigi zaman karsimiza
onceki dizelerde goriilen bir medeniyet ve ruh miicadelesi ¢ikmaktadir. “Insanlik hadim
edildi/ Hakiki diistinceden ger¢ek duyarliktan ve 6z bilgiden™ dizeleri, insanin “6z”
degerlerini kaybetmesine vurgu yapmaktadir. Savas burada insanin diisiinme ve
duyumsama yetenegine yapilan bir saldir niteligi tasimaktadir. Insanhigin hadim
edilmesi, kendi 6z benligini kaybederek ruhunun koreltilmesi ve bir nevi zihinsel
esarete gark olmasini yansitmaktadir. “Bayraklarin ve sancaklarin gerisindeki sancak
sondiiriildii/ Karanliktan suni 1s1ik yapildi ve gergek 1sik sondii” savas meydanlarinda
bayraklar ve sancaklar fiziki bir nesne olmanin o&tesinde derin bir anlam ifade
etmektedir. Bayraklar ve sancaklar ordularin itibarini, birligini ve varliginin devamini
sembolize etmektedirler. Sancak diiserse, ordu diiser esaret baglar. Bir sancaktar
vuruldugu zaman sancagin yere diismemesi i¢in bir baskasi onu kapmakta ve boylece
birligin heniiz yenilmedigini gostermektedir. Bayrak, bir milletin bagimsizligin1 ve
egemenligini temsil etmektedir. Savagslarda bir kaleye veya tepeye dikilen bayrak, o
yerin arttk o millete ait oldugunun ilamdir. Siirdeki bayraklarin ve sancaklarin
gerisindeki sancagin sondiiriilmesi ifadesi ile bayragin temsil ettigi kutsal degerin
kaybedildigine isaret etmektedir. Sair, Maddi zaferler ugruna manevi sancagin
diistiriildiigiini dile getirmektedir. “Karanliktan suni 151k yapild1 ve gercek 151k 6ldi”
buradaki suni 1s1k, kendi Oziine sirtint donmiis Miisliimanin goziinii kamastiran
cagdaslasma adi1 altinda meydana gelen Bati1 kaynakh kiiltiir aktarimidir. Gergek 151k
sondiiriilerek yerine insan1 yanilsamaya diistiren kurgusal diislince sistemleri
getirilmistir. “Diyarbekir’in yaz sicaginda meyankokii serbetindeki tatla/ Koka-kola
zehri arasindaki fark bu” dizelerinde savas, bir tliketim ve kimlik savasina
dontigmektedir. Yerli olanin (meyankokii serbeti) yabanci olan (koka-kola) karsisindaki
yenilgisi ifade edilmektedir. Sair burada yabancilasmayi1 zehirlenmeye benzeterek,
kiiltiirel 1isgalin fiziksel isgalden daha tehlikeli oldugunu bu o&rnek iizerinden
somutlagtirmaktadir. “Gidersin yorgunlugunu gecelerin ve gilindiizlerin/ Yeniden

Ozgiirliige ve oOzgilinliige c¢ikmak” dizeleri sairin kurtulusa dair siireklilik arz eden
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diisiincesini yansitmaktadir. Bu dizelerde Karakog¢’un tekrardan “Dirilis” metkiresi
goriilmektedir. Sair Misliimanlarin modernizm adi altinda kimliksel aginmaya ugrayan
yapilardan ve kendilerine ait olmayan yapay deger yonelimlerinden ancak yine 6z
benlige donerek ve kendine ait olan degerler yonergesinde dirilise gecerek
kurutulabilecegine isaret etmektedir. “Bize mahsus goriintiiler Bursa Istanbul Konya
Edirne” dizeleri ile sair bu diislincesini destekleyerek savasa karsi bir savunma hatt1
olusturmaktadir. Bu hattin kaleleri ise, Anadolu’nun tarihini ve kiiltliriinii simgeleyen
onemli sehirlerdir. Sair burada cephede yapilan bir savastan ¢ok, insanin kendi 6ziine
donme miicadelesini anlatmaktadir. Modern diinyanin sundugu “suni 1siklar” a karsi,

geleneksel ve 6zglin degerlerle bezeli bir ruh cephesi agilmasini 6giitlemektedir.

...Kendi uygarligimiz
Yenilememiz gereken

Ve diriltmemiz

Kopyadan taklitten donmek
Oliimden dénmekten daha zor ama
Varolmanin tek sart1

Kaderin kaderle ¢arpigsmasi
Kaderin kaderi ertelemesi
Kaderin kaderi yenmesi
Yeniden varolmanin sirr1
Dirilmek ve diriltmek gorevi
Oliimiin ¢iirlitemedigi giizellik
Ben o giizelligi sdyliiyorum
Ben o giizelligi sdyliiyorum

Oliimiin 6tesindeki giizellik (Karakog, 2025: 678).

Sair bu dizelerde de metafizik direnis ifadeleriyle insanlar1 dirilise ¢agirmakta ve
onlara i¢inde bulunduklari manevi cihatta zafer kazanabilmenin yOntemlerini
sunmaktadir. Insanlarin etkisi altinda kaldiklar taklit kiiltiiriinden uzaklasarak, kendi
kiiltiirlerini yeniden diriltmeleri gerektigini vurgulamaktadir. “ Kopyadan taklitten
donmek/ Oliimden donmekten daha zor ama/ Varolmanin tek sart’” diyen sair,
toplumun kendi savunma unsurlarini, kiiltiiriinii ve diisiince bi¢gimini birakip karsi tarafa
benzemesinin kolay bir sekilde telafi edilemeyecegini ileri siirmektedir. Sair icin asil

maglubiyet karsi tarafa benzemektir ve bu ¢oziilme 6yle bir yikimdir ki bunu 6liimden
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donmekten daha zor bir siire¢ olarak tanimlayan sair, geri doniis slirecinin mesakkatini
ifade etmektedir. Bu bir ordunun silah birakmasi degil, bir medeniyetin 6zgiin deger
yapisini karst tarafa teslim etmesi durumudur. Var olabilmenin tek miimkiin tarafi
taklitten uzaklagsmak kendi 6z benligine ve kiiltiirel degerlerine baghilik gostermektir.
Savasin genel amaci yok etmek ve yikmak iizerine kuruludur. Ancak sair burada
“Yeniden varolmanin sirri/ Dirilmek ve diriltmek gorevi” dizeleri ile savasin amacini
tersine cevirerek galibiyeti dirilmek ve diriltmek kavramlarini 6n plana ¢ikararak ifade
etmektedir. Clinkii bir medeniyetin savunma hatti, sadece sinirlarla degil, insanlarin
zihin ve kalplerinde kurulmaktadir. Buradaki “Dirilis” gorevi, bir anlamda manevi
yikiimliilik c¢agrisidir. Toplumun kendi koklerine donerek baglatacagi savunma,
diismanin topla tiifekle yapamadigi yikima karsi temel diren¢g noktasini teskil
etmektedir. “Oliimiin ¢iiriitemedigi giizellik/ Ben o giizelligi sdyliiyorum.../... Oliimiin
otesindeki giizellik” dizelerinde sair, Oliimiin bile yok edemedigi bir giizellikten
bahsetmektedir. Savasin dogal sonucu Sliimdiir; ancak buradaki 6liim ilahi bir hedef ile
giizellesmektedir. Bu giizellik, bir davanin hakliligini, sehadet mertebesini {lizerinden
simgelemektedir. Fiziksel savaslar gelip gecicidir. Ancak ilahi bir ama¢ dogrultusunda
var olma miicadelesi ile icilen sehadet serbeti ise bir yok olus degil ilahi bir makama
yiikkselmenin saygimligint yansitmaktadir. Sair bdyle bir 6liimii kutsal kabul ederek

olumlamaktadir.

Yeniden baslamak yazma sanatina

Kat kat olup ac¢ilmak gok katina

Indirmek yeryiiziine Allah’mn rahmetini

Bir giil gibi sunmak diinya saltanatina

Yeni bir zamani indirmek kili¢ gibi

Gilines saatine geceler saatine

Varmak rabbani ile ¢ileye katip cile
Muhyiddin-i Arabi ve Mevlana hakikatina

Gokyliziinii dolduran meleklerin sabriyla

Kaldirmak agk kadehini insanlik sthhatina
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Harfleri ve sesleri sozleri kelimeleri

Kitaplar getirmek Peygamber fitratina

Merhameti ruhun en i¢ musikisi yapmak

Ve oliimii ¢evirmek dirilis hayatina (Karakog, 2025: 650).

Savas burada, eskimis fikirlere ve duraganlagmis kalemlere karsi verilen bir dirilis
miicadelesidir. Modernizm yalnizca kiiltiirel degerleri ya da yasam big¢imini
degistirmekle kalmayarak aym1 zamanda dili de biiylik Olclide degistirmekte ve
doniistiirmektedir. Misliiman taklitten uzaklasarak kendi koklerine dondiigii ve
kendisini hatirladig1 vakit yeryiiziine Allah’in rahmeti inecektir. Giil Islam dini
acisindan ¢ok Onemli bir simge olmakla birlikte Tiirk-Islam siirinde siklikla
kullanilmaktadir. Islam geleneginde giil bizzat Hz. Muhammed’i (s.a.v) yansitmaktadir.
Onun kokusu Peygamberin kokusuyla ozdeslestirilmektedir.. Bir baska agidan giil,
sanatsal yetkinligi sayesinde Allah’m (C.C) “cemal sifatinin” yeryiiziindeki
yansimasidir. Oziine dénen ve kendi koklerinden dirilen Miisliimanm kaleminden
dokiilecek olan sozlerle Allah’in rahmeti yeryliziine inecek ve kainat1 Allah’in cemalini
gosteren giil giizelligi kaplayacaktir. “Yeni bir zamani indirmek kilic gibi/ Giines
saatine geceler saatine” dizeleri bu dirilis savasinda kendi zamanint meydana getirmenin
belirgin bir yansimasidir. Cagdaslasma dalgas1 karsisinda “Dirilis” diislincesiyle
farkindalik kazanan Miisliimanin, zamana vurdugu bu kili¢ darbesiyle, pasif bir
bekleyisten aktif bir insa siirecine gegecegi Ongoriilmektedir. Siirde adi gecen
Muhyiddin Arabi, Mevlana ve c¢ile ifadeleri, asil cephenin insanin nefsi ve ruhu
oldugunu gostermektedir. Sair burada fiziksel bir galibiyet yerine, merhametin, sevginin
ve ilahi agkin zaferini hedeflemektedir. “Ask kadehini insanlik sihhatine kaldirmak™ bir
barig ilanidir. Savasin getirdigi ac1 ve yikima karsin sair, insanligi kurtaracak olanin
sevgi, merhamet ve huzur oldugunun altin1 ¢iziyor. “Merhameti ruhun en i¢ musikisi”
yaparak nefret duygusuna kars1 ayrica bir cephe agiyor. Savas yikim ve 6liimden baska
bir sey getirmemektedir. Kendi hirslar1 ve beklentileri ugruna catigma ortami yaratan
aktorler sadece can kaybina yol agmaktadir. Sair bu ¢atisma ortamini sonlandiracak olan
iradenin Miisliiman kurucu 6znede var oldugunu ileri siirmektedir. Miisliimanlar dirilig
duygusu ile harekete gectikleri vakit baskici uygulamalarin sona erecegini ve yikim

stirecinin yerini yeniden ingaya birakacagini dile getirmektedir.
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Dogumla 6liimiin boylesine baristig
Goriilmemis masallarda bile belki
Bir ders, meleklerdeki bilgi

Bir konusma, kus dili.

Bir giilimseme, ¢igeklerin lirpermesi
Bir aglayis, ta gogiisteki

Kemigin eriyisi.

Ice akan goz yaslar

Kan damlalar1

Bir savas, zafer saymak yenilmeyi
Ne ileri gidilebilir

Ne geri doniilebilir

Bir yiiriiyiis, ¢6liin en derin yetenegi
Ne mutlu size, anilacaksiniz
Yerylizii zaman yliziinde

Kurumus bir yemise doniinceye kadar

Batincaya kadar insanligin alinyazisi giinesi...(Karakog, 2025: 520).

Sairin bu dizelerinde gegen savas, beseri bir savasin degil nefsi ve ilahi bir savasin
gostergesidir. Diisman insanin nefsidir ve insan bu nefsi yenebilmek i¢in kendi nefsi ile
bir savastadir. Oliim, insanin ruhunda yasadig1 nefis miicadelesinin sonucunda ona asil
hakikati sunmakta, 6liimiin asil dogus oldugunu gostermektedir. Mecnun i¢in Leyla’ya
kavusmak bir 6liim yani fena bir haldir. Ancak bu 6liim aslinda gercek bir dogum yani
kurtulustur. Savas temasi burada cani feda etmenin yikici bir unsur degil, aksine
“masallarda bile goriilmemis” bir giizellik bir baris hali oldugunu goéstermektedir. “Bir
savas, zafer saymak yenilmeyi” dizesi, Mecnunun Leyla’sina kavusmak ugruna verdigi
i¢sel miicadelenin temel niteligidir. Tasavvufi bakis agisiyla, nefse kars1 verilen savasta
“yenilmek” kendi benliginden vazgecmek, gercek zafer olan ilahi aska ulagsmanin tek
yoludur. Buradaki savas birini yok etme gayreti degil, kendi benliginde yok olarak
yiicelmek icin yapilmaktadir. “Ne ileri gidilebilir/ Ne geri doniilebilir” dizeleri, savasin
en siddetli oldugu zamandaki caresizlik anin1 vurgulamakla birlikte, ilahi agsk yolunda
verilen miicadelede geri doniilemeyecek olan sinir1 gdstermektedir. Mecnun igin ¢dl, bir
kagis degil, bir savag meydanidir. “Bir yliriiylis, ¢oliin en derin yetenegi” dizesi sabirl
olmanin bu miicadeledeki onemine isaret etmektedir. Savas sadece silahla degil, sabir

ve sadakatle verilen bir miicadeledir. “Ne mutlu size, anilacaksiniz/ Yeryiizii zaman
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yiiziinde” diyerek sair, bu hikayedeki kisilerin siradan bir omiir stirmediklerine isaret
ederek, isimlerini ve eylemlerini tarihsel zamanda kalic1 kildiklarin1 vurgulamaktadir.
Hakiki ask yolunda verilen bu 6nemli miicadele diinya var oldukca Leyld ve Mecnun
merkezinde hatirlanacaktir. “Ama ne yazik size, siz c¢ekeceksiniz/ Belki biitlin
insanligin/ Cekmesi gereken c¢ileyi” dizeleri, savas¢inin burada 6zveri lUstlenen 6zne
konumunda bulundugunu gostermektedir. Leyld ve Mecnun insanhigin duyarsizligima
karsilik olarak, bu kutsal miicadelede hak olan1 gostermek adina segilmis kisilerdir. Aci

burada kutsallasarak toplumsal bir arinma siirecine doniismektedir.

Bana geri getirir eski glinleri

...Paslanmis demir bir kap1 agilir

Kiif tutmus kilitler gicirdarken

Ta karanliklar i¢inde birden

Bir tiirkii gibi yiikselirsin sen

Fisildarim sana yillarca igimde biriken
Soyleyemedigim atesten kelimeleri
Suuraltim patlamis bir bomba gibi

Sacar ortaliga zamanin

Agaran sacin toz topragini

Bana ne Paris’ten

Newyork’dan Londra’dan

Moskova’dan Pekin’den

Senin yaninda

Biitiin bu tliredi uygarliklar umurumda mi1
Sen bir uygarlik oldun bir dmiir boyu
Geceme giindiiziime (Karakog, 2025: 427).

Sairin bu dizelerinde dogrudan bir cephe savasi yer almaz; ancak bireysel bir
varolus savasi ve kiiltiirel bir direnis goriilmektedir. Islamci diisiincede modernlesme
stireci, 0zgiin kiiltiirel yapinin ve medeniyet birikiminin gelisimini engelleyen bir unsur
olarak  degerlendirilmektedir. Cagdaslasma yonelimleri dogrultusunda kendi
kimliginden uzaklasan bireylerin, taklit yontemiyle yapay bir kimlik edindikleri ileri
siiriilmektedir. islamci sairler bu taklit egilimlerinden ve yapay yonelimlerden
uzaklagmanin yolunu “dirilis” miicadelesinde gormektedirler. Sair, “Bana geri getir eski

giinleri” dizesi ile eskiye olan 6zlemini dile getirmektedir. “Paslanmis demir bir kapi
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agilir/ Kiif tutmus kilitler gicirdarken” dizeleri, Islam medeniyetinin ve kiiltiiriiniin
modernite tarafindan “eski”, “islevsiz” ve “tarih dis1” birakilarak unutturulmaya
calisildigini  gostermektedir. “Kapinin gicirdayarak acilmasi” 6z kiiltiire doniisiin
mesakkatli ancak kagiilmaz bir eylem oldugunu gostermektedir. Bu, ¢cagdaslasmanin
getirdigi engellerin dirilis diisiincesiyle asilabilecegine yonelik bir vurgudur. Islamci
sairler i¢cin olumsuz kosullarin kaynagi olarak goriilen cagdaslasma, yabancilasmay1 ve
0zden uzaklasmay1 simgelerken, kendi kiiltiirline bakis, bu durum karsisinda bir ¢oziim
arayist ve ¢ikis yolu bulma ¢abasidir. “Bir tiirkii gibi yiikselirsin sen” dizeleri sair i¢in,
yalnizca kendi kiiltiirlinii tarihi bir an1 olarak hatirlamak degil, yasayan gilic veren ve
yiikselen bir sestir. “Tiirkii” Anadolu topraklarinda bir sestir, bu topragin saf halini ve
temel Kkarakterini olusturmaktadir. Cagdaslagsmanin getirdigi karmasik ve yapay
toplumsal yapiya kars: sair, yerli bir deger olan tiirkiiniin yiikselisi ile kiiltiirel bir direng
ortaya koymaktadir. “Sen” diye hitap edilen sey, unutulmus ve kilitli kapilar ardinda
birakilmis olan medeniyet ruhudur. Cagdaslasmaya karsi verilen savas ancak bu ruhun
sesini yiikseltmekle kazanilacaktir. Sair, “Fisildarim sana yillarca i¢imde biriken/
Soyleyemedigim atesten kelimeleri” dizeleriyle, kelimeleri birer mithimmat ve yakici
silah gibi kullanmaktadir. Modern diinyaya ve bu diinyanin getirdigi olumsuz kosullara
kars1 kelimelerini birer savunma ve miicadele araci olarak konumlandirmaktadir.
“Suuraltim patlamig bir bomba gibi/ Sagar ortaliga zamanin/ Agaran sagin toz topragini”
dizeleri, savasin en somut imgesi olan “bomba” y1 bireyin ruh diinyasina tasiyarak,
savasin yalnizca disarda degil ¢ok giiclii bir bi¢imde insanin i¢inde yasandigimi da
gostermektedir. Yillarca biriken ve ifade edilemeyen diisiinceler ile baskilanmig
duygular ani bir sekilde aciga cikarak mevcut yapida sarsict bir etki yaratmaktadir.
Siirin son kisminda yer alan sehir isimleri ve “tiiredi uygarliklar” ifadesi ise, ideolojik
bir cephelesmeye isaret etmektedir. Sair batili ve modern gii¢ odaklarini reddederek,
kendi “sen”ini gerg¢ek bir uygarlik olarak tanimlamaktadir. Bu ruhun maddeye ve yerli

olanin kiiresel dayatmalara kars1 oldugu kiiltiirel bir direng gostergesidir.

Bu iilkede ilham yagmur ve riizgarlara bakar
Donmus ruh ancak baharla kanatlarini acar

Kis1 birakmak yeniden yaratilmak gibi

Yeniden olmak gibi bir fizikdtesi toreni

Deride ve zarda kendini aramaktan Gtede

Seytan uyumsuzlugundan ve umutsuzlugundan 6tede

Cigdan ve simsekten bicilmis alinyazilariyla
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Beni ¢evreleyen geceyi asmanin ¢ilgin nobeti (Karakog, 2025: 448).

Islam diisiince ve edebiyat geleneginde kis ve bahar, sadece mevsimsel bir dongii
olarak degil; varlik, olus, 6liim ve yeniden dirilisi de gosteren sembollerdir. Karakog¢’un
yukarda yer alan siirinde de bir milletin ruhsal 6liimii ve dirilis miicadelesinin onemi
ifade edilmektedir. “Donmus ruh ancak baharla kanatlarini agar” dizesindeki “bahar”
olgusu aslinda dirilis diislincesinin meydana ¢ikisidir. Cagdaslasmak sair i¢in insanin
ruhunu donduran, onu mekanik hale getiren ve manevi bir kisla 6zdeslestirilen bir siireg
olarak ifade edilmektedir. Bu donma haline karsi verilecek olan savasin ilk adimu,
mevcut duraganligi asmay1 sembolize eden “bahar” yani dirilis diislincesi ile harekete
geemektir. “Kis1 birakmak yeniden yaratilmak gibi” modernitenin etkisi altina aldigi,
kendi degerlerinden ve 6z kiiltiiriinden uzaklasmis bir medeniyet i¢in ¢agdaslasmanin
getirdigi olumsuz duygu ve umutsuzluk manevi bir kriz olarak nitelendirilmektedir. Bu
kis1 geride birakmak varolus savasi vererek yenilenmek anlamini tagimaktadir. “Deride
ve zarda kendini aramaktan Gte” dizeleriyle sair, modern diisiincenin insani yalnizca
biyolojik bir varliga indirgedigini vurgulayarak buna karsi ¢ikmakta ve goriinenin
Otesinde insan1 maddeyle smirlayan modern algiya karst metafizik bir boyut
yaratmaktadir. Modern sistem insana umutsuzlugu ve uyumsuzlugu dayatarak insani

(13

olumuz diislince sisteminin i¢ine sokmaktadir. Sair “ Seytan uyumsuzlugundan ve
umutsuzlugundan 6tede” dizesiyle, bu unsurlar1 birer engel olarak tanimlamakta ve
gercek kurtulusun bu dongiiniin 6tesine gegmekle miimkiin olacagini vurgulamaktadir.
Islam medeniyetinde umut etmek insan i¢in yalnizca psikolojik bir rahatlama degil,
insanin ilahi rahmete olan giivenini ve inancini da temsil eden kurucu bir degerdir. Sair
modernitenin etkisi altinda olan Islam medeniyetinden umudunu kesmeyerek, dirilis
diistincesi ile bu olumsuz atmosferin asilacagina inanarak manevi bir miicadele ¢agrisi
yapmaktadir. “Beni ¢evreleyen geceyi agsmanin ¢ilgin ndbeti” dizelerinde sair, kendisini
modern diinyanin meydana getirdigi kaos ortami karsisinda duyarli davranan bir
muhafiz olarak tasvir etmektedir. Bu nobet, modernitenin getirdigi kiiltiirel ve sosyal

degisimlere kars1 bir direng gosterme eylemidir. “Cilgin” sifati, bu direnisin yalnizca

inang ve istek ile yapilabilecegini gostermektedir.

Her wolkswagen kafamin i¢inde si¢rayip duran bir piredir
Ya da yuvarlaklasip yuvarlaklasip kalbime ¢arpan bir peridir
Ah! Safak nerededirl

Ates nerededir! Alev nerededir! (Karakog, 2025: 448).
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Sair, “wolkswagen” ifadesi lizerinden savasin sadece silahlarla degil, esyalar
tizerinden de siirdiiriildiigiine dikkat ¢cekmektedir. Maddeci bir medeniyetin sundugu
konforu bir rahatsizlik kaynagi olarak goérmektedir. Araba aslinda bir konfor alani
sunarken, sair i¢in “pire” rahatsizlig1r simgelemektedir. Bu Bati medeniyetinin sundugu
maddi imkanlarin, Miisliiman bir zihinde yarattig1 varolugsal bir sancinin gostergesidir.
Batili yasam bicimi ve teknolojik iiriinleri saire goére Dogu insaninin zihniyetini ve
deger algisim1 doniistiirmektedir. Her yerde rastlanabilecek olan bu tipik arag, tek
tiplesen modern diinyanin bir temsili gibidir. Sair i¢in bu, yerli diisiince karsisinda
duran yabanci bir medeniyetin gorsel bir sembolii olarak degerlendirilmektedir. Siirin
sonundaki seslenis, bu medeniyet savasinin ortasinda yer alan bireyin ¢ikis arayisidir.
“Safak nerededir!” sorusuyla, yasanan bu kriz siirecinden aydinliga ne zaman ve nasil
cikilacaglr sorgulanmaktadir. “Ates nerededir! Alev nerededir!” dizesindeki ates
kavrami, savaglarda bombalarin vurdugu yerlerde ortaya ¢ikan bir yangin degil, mevcut
uyusukluktan ve modernizmin etkilerinden kurtulmak ig¢in ihtiya¢ duyulan dirilig

diisiincesini ve yenilenmeyi temsil etmektedir.

Bulutlarin gerisinde bir ikindi atlasi
Acildikca agilan mayasiz ekmek gibi
Kizgin saclar iistiinde

I¢inde barindiran ciimle insan agrilarin
Kadin dediginde ne

Kaybolan cihetsiz genclik sesleri
Toprakla karilmis kadin ayaklar1 da var hesapta
Sen de varsin hesapta

Uc mevsim 6lsen de

Hi¢ olmazsa dirilirsin baharda

Sapka ucuran riizgar

Goziikiir bir dag ucunda

Gogsiinii a¢ giil habercisi bu doguluya
Gozle gorlinmez dogulu sabah riizgarina
Sonra git kentin kir bat1 kapilarim

Kis kepenklerini parcala (Karakog, 2025: 364).

“Kizgm saclar iistiinde/ I¢ginde barindiran ciimle insan agrilarin1” ifadeleri, savasin

etkilerini ve neden oldugu toplumsal sonuglari animsatmaktadir. “Insan agrilar”
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yalnizca fiziksel bir ac1 olmamakla birlikte, vatanini ve sevdiklerini kaybetmenin birey
izerinde yarattig1 olumsuz etkilere kaynaklik etmektedir. “Kaybolan cihetsiz genglik
sesleri” dizesi, savasin geng kusaklar iizerindeki etkilerine isaret etmektedir. Yankilanan
ancak sahibi olmayan bu sesler, savas meydanlarinda kaybedilen bir neslin trajedisini
sembolize etmektedir. “Toprakla karilmis kadin ayaklar1 da var hesapta” dizesi bize
cephe gerisinde miicadele eden kadin kahramanlarin varligin1 gostermektedir. Savas,
yalnizca cephede degil cephenin gerisinde gosterilen caba ve toplumsal destekle
stirdiiriilen bir siire¢ olarak ele alinmaktadir. Topraga karisan ayaklar; tarlada calisan,
gb¢ eden ya da vatanin1 ayakta tutabilmenin miicadelesini gosteren kadinlari
simgelemektedir. Savasin tozu topragi, hayatin temel unsuru olan kadinin iizerinden ele
alinmaktadir. “Sen de varsin hesapta/ U¢ mevsim dlsen de/ Hi¢ olmazsa dirilirsin
baharda” dizelerinde sair bireyin dirilis siirecine dahil olmasini istemektedir. Ona, dirilis
diisiincesinin bir ferdi oldugunu hatirlatarak, iic mevsim siiren kisin, yani savas
doneminin bir giin yerini bahara ( barisa ve hiirriyete) birakacagini miijdelemektedir.
Oliim bu gergevede, nihai bir son degil, bir doniisiim asamasidir.” Sapka uguran riizgar/
Goziikiir bir dag ucunda” dizeleri, degisimin ve dirilis diislincesinin habercisi olarak
yorumlanabilir. Sair “G6gstinti a¢ giil habercisi bu doguluya” ifadesiyle siirdeki Dogu
ve giines imgeleri {izerinden medeniyet eksenli bir uyanisi dile getirmektedir. Giil Islam
inancinda Allah (c.c)’in cemalini simgelemektedir. Karakog siirinde “giil” imgesi
merkezi bir unsur olarak yer almaktadir. Sair i¢in giil merhamet, baris gibi kavramlarla
bagdastirilmaktadir. Saire gére giiliin kokusu yayilarak tiim Islam alemini saracak dirilis
umudu ve inanci toplumsal bir uyanisa zemin hazirlayacaktir. “Sonra git kentin kir bati
kapilar1/Kis kepenklerini pargala” sair bu dizelerde mevcut sinirlarin disina ¢ikma
diisiincesini vurgulamaktadir. Bu bireysel ve toplumsal bir uyanis Onerisi olarak
degerlendirilebilir. Bat1 glinesin battig1 ve giiniin bittigi yerdir. Bat1 kapilarin1 zorlamak,
kendi benliginden koptugu savunulan toplumun, geleneksel degerler ekseninde yeniden

bir insa siirecine girmesini ifade etmektedir.

Oliiyii dirilt yumurta kaynatir gibi bir tavada
Kabirleri yara yara

Ulas topragin dtesindeki

Giil lambasina

Dedenin yaktig1 lambalar ki

Biriktirilmis at terlerinden fitilleri

Hey bagr at sagrisina yapisik dogan
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At dedigin de ne
Baharda
Bulut i¢inde lacivert bir gélge mi (Karakog, 2025: 364).

Savaslar yiiksek can kaybina neden olmaktadir. Sairin “Oliiyii dirilt yumurta
kaynatir gibi bir tavada” dizesinde gegen “yumurta kaynatir gibi” ifadesi savas
atmosferini glindelik bir eylem iizerinden siradanlastirmaktadir. Bu durum psikolojik bir
istiinliik ifadesi olarak goriilebilir. Burada diismana ve 6liime kars1 bir 6zgiiven unsuru
on plana ¢ikmaktadir. Sair, diigmanin 6ldiirmek eylemini bir son ve 6nemli bir olgu
olarak gordiigline vurgu yaparken, 6ldiiriilenler i¢in dirilmenin bir sabah kahvaltisinda
yumurta haglamak kadar basit bir islem olabilecegine isaret ederek dirilis diisiincesinin
giiclinli ortaya koymaktadir. Sairin dizelerinde “tava” savas meydaninda yasanan yakici
atmosferi temsil etmektedir. Savas meydani, dirilis diisiincesinde olan insanlar1 etkilese
de bu durum yikict olmaktan ziyade doniistiiriicii bir nitelik tasimaktadir. Burada
savasin olumsuz etkisi dirilisin dinamik yapisina doniismektedir. “Kabirleri yara yara”
dizesinde sair, savasi sadece hayatta olanlarin degil, topragin altinda yatanlarinda
yasadigina dikkat cekmektedir. Siirde, Islam inancindaki sehadet kavramina atifta
bulunarak hayatin1 kaybedenlerin manevi diizlemde varliklarini siirdiirdiikleri dile
getirilmektedir. Onlar inan¢ ugrunda verdikleri miicadele ile manevi bir mertebeye
ulagtirilmaktadirlar. Sair savasin getirdigi topyek@in yok olusa karsi, ordunun sadece
hayattakilerden degil, manevi giiclin simgesi olan sehitlerden ve atalardan da olugmakta
oldugunu vurgulamaktadir. “Ulas topragin otesindeki/Giil lambasina” dizelerinde
askerin sadece fiziksel bir zafer i¢in degil, ilahi bir amaca ulagsmak i¢in miicadele etmesi
gerektigi hatirlatilmaktadir. Topragin otesine ge¢mek, savasin maddiyatindan siyrilarak
manevi zafere ulagmayi ve sehitlik olgusuyla iligkilendirmeyi ifade etmektedir.
Dedenin yaktig1 lambalar ki/Biriktirilmis at terlerinden fitilleri” dizesi tarihsel
sireklilige vurgu yapmaktadir. “At” savasta verilen emegi, yasanan yorgunlugu ve
miicadeleyi simgelemektedir. Bir lambanin yanabilmesi i¢in “fitile” ihtiyag
duyulmaktadir. Bunun i¢in gereken 6z ise kusaklar arasi aktarilan miicadele ge¢misidir.
Savas sadece bugiinlin ¢atismasi degil gegmisten gelen tarihsel bir miras ve gegmisten
beslenen bir aydinlanma c¢abasidir. “Hey bagri at sagrisina yapisik dogan” dizesinde
sair, dogrudan bir savas¢1 kimligine seslenmektedir. At ve insan biitiinlesmesi gocebe ve
savasct bir kokeni hatirlatmaktadir. Ancak sair bu dizenin hemen ardindan “At
dediginde ne” diye sorarak, savasin modern zaman silahlarimi ve araglarmi

sorgulamaktadir. Siirde yer alan odak noktanin at figiiriiniin kendisi olmadigi, bu figiir
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tizerinden aktarilan manevi degerler oldugu ifade edilmektedir. “Baharda/Bulut iginde
lacivert bir golge mi” dizesi ise, savasin siirecinin sonundaki belirsizlige ya da umut
unsuruna isaret etmektedir. Lacivert golge gokyiiziinii ve umudu simgelemektedir.
Siirde savagin getirdigi olumsuz kosullardan ve ¢atisma ortamindan uzaklasarak, bahar
mevsimi ile bagdastirilan Lacivert imgesi lizerinden bir arinma disiincesi dile

getirilmektedir.

...Cocuklar

Tiftiklenmis Oykiiler bahar akan mezarlarda
Geng Olmiislerdir dedelerim

flgim yok benim bu erken agarmis saglarla
Denizin diisiiyiim ben karada

Lanetlenmis bir 6gle sicaginda

Kararmis bir diistim ben

Glineste yanmis bir giil sesi

Giin dogarken dama carpan bir giivercin
Kerpig tasiyarak golgesini kisaltan

Ah yiizii kurumus bir bagin ¢ali ¢irpisina donmiis
Yasli kadinlar korosu

Sessiz bir yasi ylizleriyle okuyanlar

Bir cihan savasini

Matem tiilbentinde damitanlar

Benim kadinlarim (Karakog, 2025: 365).

Sairin yukaridaki dizelerde, savasi dogrudan cephe hatlariyla degil, geride
biraktig1 toplumsal yikim, zamansiz 6liim yas durumu iizerinden ele almaktadir. Siirde
savasin olumsuz etkilerini, “Benim kadinlarim” dedigi ifadede kadinlarin yasadig:
olumsuz duygular iizerinden somutlastirmistir. “Geng¢ Slmiislerdir dedelerim” dizesi,
savasin yalnizca simdiki zamani degil, gecmisi de nasil etkiledigini gostermektedir.
“Geng Olen dedeler” ifadesi, savas zamanlarinda bir toplumun erkek niifusunun savas
meydanlarinda yok olmasimin ve geride kalanlarin bu eksiklikle biiylimek zorunda
kalislarinin bir sonucudur. “Ilgim yok benim bu erken agarmus saglarla” dizesinde sair,
bireyin fiziksel yaslanmasi ile ruhsal durumu arasindaki uyumsuzlugu ve
kabullenmeyisi ifade etmektedir. Saglarin agarmasi yillarin ve yashligin getirdigi

fizyolojik bir degisimdir. Buradaki “erken” vurgusu, bu beyazlamanin dogal bir siirecin
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olusumu degil, maruz kalinan iiziintli, savas ve travmalar sonucunda olustugunu
gostermektedir. Sair, kendi goriintiisiine yabanci hissetmektedir. Bu yaslanma yasanan
catisma doneminin birer izidir. Savas gibi etkileyici olaylar zamani hizlandirarak
bireylerde erken yaslanma algisina yol agmaktadir. Bu dizelerde nasil yaslandiginin
farkina varamayan birey, bir gecede yaslanan insanlarin hikayelerini temsil etmektedir.
Sair hizla gerceklesen bu yaslanmayr kendi kimliginin bir parcasi olarak gérmeyi
reddetmekte ve beyaz saclar1 kendisiyle bagdastiramamaktadir.

“Lanetlenmis bir 6gle sicaginda/ Kararmis bir diisim ben/ /Kerpi¢ tasiyarak
golgesini kisaltan” dizeleriyle sair savas sonrasi insa siirecinin ve kirsaldaki yasam
miicadelesinin zorlu kosullarina dikkat ¢gekmektedir. Kerpic tagimak, fiziksel bir yiikiin
zorlugunu gosterirken, ayn1 zamanda yikilmis olan1 yeniden kurma ¢abasinin da
temsilidir. “Giineste yanmis giil sesi” ifadesi, savasin yarattigi tahribat sonucu artik
hicbir seyin eski yapisin1 koruyamadigimi vurgulamaktadir. Giil zarafeti, yumusakligi,
merhameti ve barist temsil ederken, burada savasin olumsuz etkileri nedeniyle
dogalligin1 kaybetmistir. “Ah yiizii kurumus bir bagin ¢ali ¢irpisina donmiis/Yash
kadinlar korosu” dizeleri, savasin sosyal ve psikolojik etkilerine en ¢ok maruz
kalanlarin kadinlar oldugunu vurgulamaktadir. Kadinlar1 bir koro olarak tanimlayan
sair, bu acinin bireysel degil, toplumsal bir nitelik tasidigina dikkat ¢ekmektedir. Bu
kadinlar, biliylik bir savasi ve o savasin olumsuz sonuglarini igsellestirerek

kisisellestirmis ve sessiz bir kabullenisle yansitmislardir.

Fisildar bir dirilisi

Bir serce mayis sabahinda

Tak tak vurur tahtaya

Ihtiyar kadin

Bakar masrabasindaki soylu suya
GOk diiser aydin suya

Gok diiser evde uyuyan ¢ocuga
Kirag1 ve ¢igin altin arabasinda
Cocuk birliktedir

Savastan donmeyen babasiyla
Biiyiikannenin eli bulutlarin i¢inde

En verimli duanin hasadini bigmede (Karakog, 2025: 366).
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Savas; yikimin, 6liimiin ve geri donmeyisin temsiliyken “Fisildar bir dirilisi/ Bir
serge mayis sabahinda” dizelerinde yer alan “mayis sabahi” ve “serce” baharin
miijdecisi yani doganin doniisiimlii uyanigint ve canliligini simgelemektedir. Savas ne
kadar biiyiik bir tahribata yol acarsa agsin, ser¢enin fisildadigi o dirilis, hayatin her seye
ragmen devam edecegini ve o0liimiin mutlak bir son olmadigini gostermektedir. Yasam
bu dizelerde 6lime galip gelmektedir. Siirde yer alan “Cocuk birliktedir/ Savastan
donmeyen babasiyla” dizeleri tlizerinden savasin olumsuz sonuglardan biri olan
“yetimlik” olgusu islenmektedir. Ancak burada karamsar bir ayrilik degil mistik bir
birliktelik yansitilmaktadir. Baba fiziksel olarak cocugun yaninda degildir, fakat
cocugun hayal diinyasinda, riiyalarinda ya da Karakog¢’un sikca isledigi “Ote alem”
algisinda baba hald mevcuttur. Savas bireylerin fiziksel bagini1 koparsa da zihinsel ve
inangsal baglarin1 tamamen yok edememektedir. Siirin biitiiniine bakildigi zaman,
“ihtiyar kadin”, “masrapa”, “uyuyan ¢ocuk™ gibi imgelerle giindelik evcil bir yasamin
tablosu goriilmektedir. Savas burada bomba ya da silah sesleri tizerinden degil, geri
donemeyen bir babanin boslugu ile hissettirilir. Savasin olumsuz sonuglart cephe
tizerinden degil, dua eden yash bir kadinin ve babasiz biiyiiyen cocugun sessizligi ile
anlatilmaktadir. Cocugun babasi ile birlikte olmasi, aslinda savasa kars1 bir bagkaldir ve
bir dirilis eylemidir. Savasin yikici etkilerine karsi sevgi ve inang bagiyla kurulan bu
bag manevi unsurlarin 6n planda oldugunu gostermektedir. Biiyiilkanne dua ederken,

¢ocukta bu manevi ortamda babasi ile bulugsmaktadir.

7.2.  Cahit Zarifoglu Siirinde Savas

Cahit Zarifoglu siiri, Ikinci yeni siirinin imgeci, kapali ve soyut dilinden
beslenmis, Necip Fazil’m etkisiyle sekillenen Islami duyarlilik ve mistisizmle
harmanlanarak derinlikli, modernist bir ¢izgiye ulasmistir. Sairin siirinde, Islam
diinyasindaki sorunlar, bilhassa Afganistan’in isgali 6n plana c¢ikmistir. Sairin,
Afganistan duyarliligit Misliiman sair kimligini sekillendirmis ve cografi sinirlar1 asan
bir iimmet bilinci olusturmustur. Bu baglamda Afganistan, onun siirinde yalnizca siyasi
bir mesele degil, ayn1 zamanda direnigin ve ruhsal uyanisin mekanidir. Afganistan ve
Filistin direnislerini siirinin merkezine alarak mazlum cografyalarin sesini Islami bir
bakis agisiyla duyurma cabasi icerisinde hareket emistir. Savas onun siirlerinde somut
bir yikim olmaktan ziyade, derin bir vicdani hesaplagsma ve dayanigma tezahiirii olarak

kendini gostermektedir.
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Mezariserif bir Afgan sehridir el atilmaz
Bir nur ¢adir1 i¢inde oturur ve aklin

Eli yorgundur civarlarinda

Rus gozii kapanir agilmaz

Silahlar geceden paslanir ( Zarifoglu, 2023: 379).

Sair “Seving Cagima Dogru” baslikli siirinden alinan bu dizelerde, Afganistan’in
dini, tarihi ve stratejik Oneme sahip olan “Mezarigerif” sehri iizerinden Ruslarin
Afganistan isgalini ve bu cografyada yasanan kanli savaslari hatirlatarak, savasi
yalnizca ideolojik agidan ele almayarak ayni zamanda isgalin, silahlarin ve stratejik
hesaplarin sogukluguna karsi; maneviyatin, cografi kimligin ve bitmeyen baris
umudunun paslanmaz giiciinii yerlestirir. “Rus gozii” ifadesi, dogrudan isgalci bir giicii
ve onun bolge Tlizerindeki gozetleyen, tehdit iceren rahatsiz edici bakisini
simgelemektedir. Ancak sair, bu goziin kapanip agilmadigini ifade ederek, isgalin geride
kaldigin1 ve bu baskici giiciin ¢okiislinii miijdelemektedir. “Bir nur ¢adir1 i¢inde oturur
ve aklin/ Eli yorgundur civarlarinda” dizesinde sair, “nur ¢adir1” sdylemiyle savasin
getirdigi maddi yikima kars1t manevi bir si8inak insa etmektedir. Mezariserif, inang
diinyasinda kutsal kabul edilen, manevi zirhi olan bir mekan olarak tasvir edilmektedir.
Batili ve hesap¢i bir zihniyete sahip olan Rusya, bu manevi direnigin ve inancin
karsisinda ¢aresiz kalir ve yorgun diiser. Savas yalnizca silahlarla degil, inan¢ degerleri
ve kiiltiirlerinde miicadelesi ile meydana gelmektedir. Burada ifade edilen “nur ¢adir1”
isgale kars1 teslim olmayan bir ruhu temsil etmektedir. “Silahlar geceden paslanir”
dizesi ise, glin bitiminin geceye ulagmasi olarak bitisi, bir sonu isaret ederek silahlarin

islevini yitirdigini ve savasin artik son buldugunu gostermektedir.

Mezarigerif Mezarigerif

Sesimizi bagislarsan athilarin olur

Geng adamlarin agizlar1 dua kovani

Ve uzak kardeslerin toztoprak yirtik ve sarhos

Bir 6nceki gilinlerden mezeler artmis sofralarda durur
Elbiselerin beyaz gdmlegin

Mor ayakkabilarin

Biraz mahmurlugun katran 1silarindan gegirilerek
Bedene baglandigi diigmelerin kusaklarin

Belkayislarinin bagciklarin yakalarin
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Hingla gesitli hinglarla ¢ekistirildigi

Ve evet kalkilip bakildig1 zaman

Camilerin yikik bir merdiven gibi ayaklara takildigi
O uzak karselerin toztoprak yikik ve sarhos

Ciinkii bunlar sevdigin bir canlanis

Bekledigin bir ilkbahar sancagi degil... (Zarifoglu, 2023: 379).

Siir, cografi bir mekdn olan Mezariserifin yinelenmesiyle bir cagri niteligi
kazanmaktadir. Bu mekan, savasin getirdigi yikimin ve bu yikima karst olusturulan
kolektif direnis hafizasinin merkezidir. “Sesimizi bagislarsan atlilarimiz olur/ Geng
adamlarin agizlar1 dua kovani” dizelerindeki “atlilar” ve “dua kovani olan agizlar”
ifadeleri, geleneksel ve inang eksenli bir savunma mekanizmasini1 sembolize etmektedir.
Sair, gli¢ unsurunun birbirine denk olmadig bir savasta yerel olanin manevi ve kiiltiirel
kodlarla nasil bir savas¢r yapiya biirlindiiglinii tasvir etmektedir. Sair “Ve uzak
kardeslerin toztoprak yirtik ve sarhos/ Bir onceki giinlerden mezeler artmis sofralarda
durur” dizelerinde, savastaki sicak ¢atisma anindan ziyade, cephe gerisindeki toplumsal
ve fiziksel sarsintiya dikkat cekmektedir. Bu dizeler, savasin olusturdugu atmosferin
insanin benligi ve toplumsal diizen iizerinde yarattigi aykiriligi betimler niteliktedir.
Savas, bireyleri “toztoprak, yirtik ve sarhos” kilarak yabancilastirmaktadir. “Mezeler
artmis sofralar” ise bu kaotik ortamdaki giivensizligi, yarim kalmislig1 ve istikrarsizligi
temsil etmektedir. “Biraz mahmurlugun katran 1silarindan gegirilerek” dizesindeki
“mahmur ve katran 1s1s1” ifadeleri ile sair, savas meydaninda ya da isgal altinda olan
insanlarin ne yapacagini bilememe durumu ile savasin o bogucu, nefes aldirmayan ve
insani i¢ine ¢ekip yakan acimasiz ortami tasvir etmektedir. Kelime anlami olarak
mahmurluk; uykudan tam uyanamamis, sersem, yar1 baygin ve halsiz olma durumudur.
Savas baglaminda ise isgal altindaki Afgan halkinin yasadigi soku, caresizligi ve
anlamlandiramama durumunu temsil etmektedir. Katran ise; simsiyah, yapiskan, koyu
renkli ve agir kokulu bir maddedir. Bu madde siirde, savasin yarattig1 yakici, kirletici ve
acimasiz ortami simgelemektedir. Savasin ortasinda kalan insanlarin yasadigi saskinlik
ve uyusukluk hali savasin kapkara ve yakici siddetiyle birleserek yasanan acinin insan
bedeninde kalic1 ve agir bir yara haline gelmesine sebep olmaktadir. Sair “Bedene
baglandig1 diigmelerin kusaklarin/ belkayislarinin bagciklarin yakalarin/ Hingla ¢esitli
hinglarla ¢ekistirildigi” dizelerinde ise kiyafetler ve aksesuarlar {izerinden bireyin savas
aygitlar tarafindan nasil hirpalandigini nesnel bir bicimde aktarmaktadir. “Belkayis1”,

“kusak”, “yaka” gibi unsurlarin “hingla ¢ekistirilmesi”, savasin bireysel kimlik ve beden
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tizerindeki somut siddetini dogrudan yansitmaktadir. Siirde siddet, biiyiik bir siyasi
karardan cikarak, bireyin kiyafetine, yakasina kadar ulasan bir tacize donligmiistiir.
“Camilerin yikik bir merdiven gibi ayaklara takildig1” dizesi, kutsal olanin savas
endiistrisi tarafindan nasil ¢ignendigini ve islevsiz hale getirildigini gésteren somut bir
tespittir. Kutsal olani1 tahrip etmek toplumsal hafizay1r da tahrip etmeyi beraberinde
getirmektedir. “Ciinkii bunlar sevdigin bir canlanig/ Bekledigin bir ilkbahar sancagi
degil” dizesiyle sair, savasin kazanani kim olursa olsun, geride kalanmn yalnizca
toztoprak, yikik camiler ve hirpalanmis bedenler olduguna dikkat c¢ekerek savasi bir
felaket olarak konumlandirmaktadir. Bahar yenilenmeyi, tazelenmeyi miijdelemektedir.
Savas ise var oldugu yeri yok ederek, o yerde biiyiik tahribat birakarak bir doniisiim
saglamaktadir. Biiylik giiclerin s6z ettigi yenileme ve doOniistirme arzusu aslinda
baharin getirdigi dogal bir canlanma temsili degil, savas endiistrisinin kendi ¢ikarlari
dogrultusunda her seyi yok ederek yeniden insa etme hirsinin meydana getirdigi bir

stirectir.

Mezariserif bir Afgan sehridir

Diisman herseye dokunur ona dokunamaz

Tiirbenin yanindan gegiyoruz elimiz egik

Bir an kirik bir bakis fazla bakilmaz gercegine

Durup dokunuyoruz ¢inilerine. Hissimiz ac1 (Zarifoglu, 2023: 379-380).

Sair dizelerinde Mezariserif ve onun kalbi olan tiirbeyi (Mavi Cami/ Hz. Ali
Tirbesi) merkeze alarak “Diisman her seye dokunur ona dokunamaz” ifadesiyle savasin
askeri gliciiniin 6tesinde, manevi “asilmaz bir sinir” oldugunun altin1 ¢izmektedir. Savas
her seyi yikacak giicte de olsa, toplumun ortak hafizasi ve inan¢ merkezi olan bu mekan,
isgalcinin diisman olanin fiziksel giiclinli asan bir koruma kalkanina sahip olarak tasvir
edilmistir. “Tiirbenin yanindan geciyoruz elimiz egik” dizesi, savas atmosferindeki yerli
halkin hissettigi derin saygiy1 gostermektedir. Savasin getirdigi kargasa ve giivensizlik
ortaminda, bireyler siZinilacak bir mekan, tutunulacak bir dal ve 6niinde egilecek sabit
bir deger olarak bu tiirbe etrafinda kenetlenerek manevi bir diren¢ alani olustururlar.
“Durup dokunuyoruz ¢inilerine. Hissimiz ac1” dizesinde sair, savasin insan ruhunda
yarattig1 acty1 somutlastirmaktadir. Ciniler, sehrin tarihi dokusunu, estetigini, gegmisini
ve ayakta kalan kimligini temsil etmektedir. Dokunmak eylemi, savasin yok ediciligine
karsi, “hala buradayiz” demenin, ge¢misle ve koklerle temas etmenin bir gostergesidir.

Burada savasin geride biraktig1 evrensel ac1 agik bir sekilde telaffuz edilmektedir. Sehir
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diismemis veya tiirbeye dokunulmamis olsa da savasin golgesi cinilere diismiistiir ve
hissedilen tek sey derin bir {liziintiidiir. Sair savasi askeri basarilar ya da yenilgiler
tizerinden degil, insan ruhunda yarattigi izler ve yikintilar {izerinden incelemistir.
Savasin maddi gilicii karsisina manevi olanin dokunulmazligini koyarak, savasin

evrensel yaratisi olan “ac1” ya dikkat cekmektedir.

Orda sehitler Afgan

Derler ki gel iman armaganiyla boyan

Kan sancagi

Cennet sedirlerinin basamagi

Yanlarinda savas atlarinin cezbesi

Her biri Islam ocaklarmin gézbebegi

Fidan gibi
Demir yapili ¢ocuklar sehit fideligi

Serinligi kosuyor nehirlerinin cennet

Bildikleri yalniz emret! Emret!

Bir dalga ki

okyanus yavrusu

bir dalga
bedir’den besli

miubarek kalblerinde

fatma ve meral isimleri

bir uclarindan yaktilar mi

kagit gibi tanklar

elbet sehitler
kirmizi 1siklar celik 1siklar (Zarifoglu, 2023: 389).
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Sairin “Yildizlar Ustlerinde” isimli siirinden alinan bu dizelerde ”Orda sehitler
Afgan” dizesi ile baslayan siirde, yine Sovyet-Afgan savasinin islam diinyasindaki
yankilarindan bahsedilmektedir. Savas bu dizelerde yalnizca bir toprak miicadelesi
degil, Islam’m gdz bebegi olan ¢ocuklarin bir inan¢ ve iman ugrunda verdikleri kutsal
bir varolus miicadelesi olarak konumlanmaktadir. Sair dizelerinde savasin aci gercegi
olan 6liim olgusunu trajik bir son olarak degil sehadet mertebesi ¢er¢evesinde kutsal bir
gecis olarak ele almaktadir. “Kan sancagi/ Cennet sedirlerinin basamagi” dizeleri, ilahi
gaye ugrunda ¢ekilen acinin ve dokiilen kanin dogrudan ebedi bir miikafata ve kutsal bir
mertebeye doniistiiglinii gostermektedir. Bu kutsal amag¢ ugranda savasanlar nehirlerin
serinliine kosar gibi 6lime kosarlar ve tek bildikleri “emret! emret!” itaatidir. Bu
durum savasin onlara getirdigi mutlak bir adanmislik hissidir. “Fidan gibi/ Demir yapili
cocuklar sehit fideligi” dizeleri sairin aslinda ¢ocuklar1 gelecegi sekillendirecek birer
fidan olarak tanimladigim1 gdsterirken ardindan onlar1 birer” sehit fideligi” olarak
betimlemesi, savasin yagami daha yesermeden kurutan acimasiz ve yok edici yanini
gostermektedir. Toprak, fidanlari biiyiitlip hayata tutundurmak i¢in degil, savasin
yuttugu cocuk bedenlerini saklamak icin bir “fidelik™ olarak tasvir edilmektedir. Sairin
“Demir yapili ¢ocuklar” ifadesi, normal durumda oyun oynamasi, korunmasi ve sefkatle
biiyiitiilmesi gereken ¢ocuklarin, savasin vahseti karsisinda sertleserek birer yetiskin
gibi ¢eliklesmek zorunda kaldiklarina dikkat ¢ekmektedir. Bu dizeler, savasin cepheyle
smnirli kalmayarak sivil olani ve en savunmasiz olami bile i¢ine c¢eken bir girdabi
simgelemektedir. Sair “bir dalga/ bedir’den besli” dizelerinde “Bedir Savagina” telmihte
bulunarak Miisliimanlarin sayica az olduklar1 bir savasta kendilerinden ¢ok daha giiglii
bir orduya kars1 kazandiklar1 mukaddes bir zaferi hatirlatmaktadir. “Kéagit gibi olan
tanklar” ifadesiyle Bedir ruhuyla beslenen o inan¢ dalgasi karsisinda tanklarin ve ¢ok
giiclii silahlarin ¢aresiz kalacagini anlatmaktadir. Saire gore savasin kaderini maddi giic

degil, manevi adanmiglik tayin etmektedir.

Biitlin azalarin1 harbe ¢agir

Sofran agilsin elin sehit ballarindan alsin

Saraylar damlar yeniden kurulsun

Agaclar icinden akan nehre

Dalcik giinde bin kere ve gecelerde

Omuzbaglarini denetleyen defterlerden yalniz sagdaki kalsin

Kalem yazsin yazsin
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Kiiheylan bir agik ol

Oyle yalvar ki ellerin zahmet balyalasin
Kaslar sehit dalgalar1 ve haykiran kan
Baslasin vuslat giiniinii topraga

Baslasin hatirlatmaya denize kumsalini

Simdi iizgilinliz arkadas

Yolumuza ¢ikmayin lizgiiniiz. ..

Hava cok hos denizin tuttugu yerler derin

-Konug simdi zaman hig¢ geriledi mi

Hava c¢ok hos kuslarin tuttugu yerler berrak

-Konus simdi daveti duydun mu

Bir gece uyandin ki ellerin bagaklarda

-Konus simdi acik agzina o giil yapragi konan sehidi

Gordiin mii (Zarifoglu, 2023: 393).

Sairin “Afganistan Cagiltis1” adli siirinden alinan bu dizelerde savas temasi yikict
etkisi ve kahramanlik anlatisinin 6tesinde; bir uyanis, varolussal bir hesaplagma ve ilahi
bir arinma olarak ele alinmaktadir. “Biitiin azalarin1 harbe ¢agir/ Sofran agilsin elin sehit
ballarindan alsin” dizeleri, zihnen ve bedenen tam bir adanmishgr ifade etmektedir.
Bireyin kendi i¢inden disina uzanan topyekiin bir seferberlik istegidir. Dizelerde yer
alan “harp”, fiziksel bir miicadeleyi 6n goriirken hem de nefisle yapilan tinsel bir savas
(cihad) 1 cagristirmaktadir. “Sehit ballar1” sdylemi, savasin getirdigi 6liimii aci1 bir son
olarak degil, kutsal ve tadilmasi gereken mistik bir 6diil olarak tanimlamaktadir.
“Saraylar damlar yeniden kurulsun” ifadesinden de anlasilacag iizere savas sonrasinda
eski diizen yikilip yeni bir diizen kurulmaktadir. Sair bu yikim asamasinda dogrudan
Islami inanca atifta bulunarak; “Omuzbaslarim1 denetleyen defterlerden yalniz sagdaki
kalsin” ifadesiyle, Islam inancina gore sevaplari ve giinahlar1 yazan meleklerden
bahsederken “yalniz sagdaki kalsin” diyerek, bu savasin kisiyi tiim gilinahlarindan
arindirarak  geriye yalnizca sevaplarin  ve sehadet mertebesinin  kalacagini
miijdelemektedir. Savas bu baglamda tiim diinyevi hesaplar sifirlayan ilahi bir filtredir.
“Kiiheylan bir asik ol/ Oyle yalvar ki ellerin zahmet balyalasin/ Kaslar sehit dalgalar ve
haykiran kan/ Baglasin vuslat giiniinii topraga/ Baslasin hatirlatmaya denize kumsalin1”

dizelerinde savas¢1 bir “kiiheylana” yani savas atina benzetilmektedir. Savas
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meydaninda c¢ekilen ac1 ve dokiilen kan, trajik bir olay olarak degil; vuslat olarak yani
ilahi sevgiliye kavusma an1 olarak tasvir edilmektedir. Oliim savas yoluyla gelen bir
odiil gibidir. “Simdi lizgiliniiz arkadas/ Yolumuza ¢ikmayin iizgiiniiz...” dizeleri, savasin
icindeki insanin yasadigi derin hiiznii ve beser olan her seye kapilarimi kapatmis
olmasimi anlatmaktadir. Biliyiik bir davanin tarafi olan birey, giindelik telaglarin ve
siradan insanlarin yoluna ¢ikmasini istememektedir. Saire gore burada ifade edilen
“lizgiin” olma hali, caresiz bir sekilde kederli olmak degil; diinyadan elini etegini
¢cekmis olmanin getirdigi agirbagl bir hiiziin halidir. Son dizede yer alan “-Konus simdi
acik agzmma o giil yapragi konan sehidi gordiin mii” ifadesi, 6liimiin vahsi yiizini
tamamen silmektedir. Giil divan edebiyatindan beri Hz. Muhammed’i ve ilahi aski
temsil etmektedir. Sehidin agzina giil yapragi koyulmasi, onun son nefeste ilahi rizaya
kavustugunu ve bu savasin aslinda mutlak bir zaferle bittigini gdstermektedir. Sair
savasl, kan, barut ve atesle degil; insanin kendi nefsi ile miicadelesi iizerinden ele
almistir. Boylece diinyay1 geride birakarak sehadet yoluyla ilahi vuslata ermesini mistik

bir tema olarak islemistir.

Analari saskin ¢ocuklarin

Ucg bes yastakilerin

Yiizleri harp yarasi

Harp yamigi

Ama Oplilmekte oksanmakta yanaklari (Zarifoglu, 2023: 395).

Savas, cephede askerler arasinda yasanan bir olgu olarak goriinse de, asil yikimi
geride kalan siviller ve 6zellikle ¢ocuklar yasamaktadir. “Ug bes yastakiler” ifadesi,
savagin bir iradesi, sucu ya da anlama yetisi olmayan en masum canlilart dahi nasil igine
cektigini gostermektedir. Cocuklar i¢in koruyucu bir siginak olan anne, boyle bir vahset
karsisinda ne yapacagini bilemeden caresizce bakakalmaktadir. “Yiizleri harp
yarast/Harp yami@1” ifadeleri, savasin c¢ocuklar iizerinde ag¢tifi fiziki ve ruhsal
yaralanmaya dikkat ¢ekmektedir. Bu yara ve yaniklar, ¢ocuklarin ruhunda émiir boyu
tagiyacaklar1 derin izler ve travmalari simgelemektedir. Savas, bu c¢ocuklarin
geleceklerine kazimarak onlar artik sadece “cocuk” olmaktan ¢ikararak, ‘“‘savasin
cocuklart” kimligine biirtindiirmiistiir. Sair savasin soguk ve yikici atmosferine karsi
“Ama Opiilmekte oksanmakta yanaklar’” dizesi ile insanhigin 6ziindeki sefkat ve
sevginin 1iyilestirici etkisini hatirlatmaktadir. “Yanaklarin Opiiliip oksanmasi”

cocuklarin maruz kaldig1 o agir yanik ve yaralari iyilestirme c¢abasidir. Ayn1 zamanda,
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O0limiin ve yikimin golgesinde bile yasamin, umudun ve sefkatin var oldugunu

gostermektedir.

Hangisi hangisine miibadil

(Diinya bu olamazdi)

Hangisi 6zne hangisi edilmis gelinmis bilinmemis
Yagmur peyderpey kar tane

Gamzem oyuyor diisiincemi

Kime esitim nasil nerdeyim

Gamlanmaktayim (Zarifoglu, 2023: 395).

Sairin “Afganistan Cagiltis1” siirinin devamindan alinan bu dizeleri, savas temasi
baglaminda degerlendirildigi zaman karsimiza yikici, kimliksizlestirici ve felsefi bir
sorgulama alani ¢ikmaktadir. Savas, insanlar1 evlerinden, ait hissettikleri vatanlarindan
ve kendi benliklerinden soyutlamaktadir. Miibadil, gé¢ etmek zorunda kalan ya da takas
edilen kisidir. Savas meydanindaki birey yerinden edilmis bir nesneye doniismektedir.
Insanin insanla, Sliimiin ise yasamla yer degistirdigi bu kaos ortaminda sairin “(Diinya
bu olamazdi)” sdylemiyle parantez agmis olmasi, savasin yarattigi vahsete ve
normalligin yitirilisine karst duyulan derin {iziintii ve isyan1 temsil etmektedir. Savasin,
en biiylik trajedilerinden biri bireyin iradesini kaybederek kendisine yabancilasmasidir.
Ozne, eylemi gerceklestiren ve karar veren mekanizmadir. Burada Ozne, savast
baslatanlar yani isgalcilerdir. Sairin edilmis/ gelinmis olarak bahsettigi kisiler ise,
iradesi disinda Oznenin istedigi sekilde siiriikledigi halk, sivil insanlardir. Savasin
yarattig1 kaotik ortamda ve toz duman i¢inde kimin suglu, kimin kurban oldugu; kimin
saldirgan, kimin savunmada oldugu birbirine karigmaktadir. Buradaki sivil halk, kendi
kaderi iizerinde s6z hakki bulunmayan birer silik figiire donlismektedir. Yagmurun ve
karin pes pese yagiyor olusu, savasin getirdigi o glivensiz ve soguk atmosferde her
seyin alt iist olusunu simgelemektedir. Sairin “Gamzem oyuyor diisiincemi” dizesi ise
etkileyici bir tezatlik barindirmaktadir. Gamze normal sartlarda giiliimsemenin
isaretiyken, burada acinin yarattig1 hisle zihni diislinceyle oyan bir cukura dontismiistiir.
Sairin “Kime esitim nasil nerdeyim/ Gamlanmaktayim” dizeleri ise savasin, bireyi derin
bir yabancilagmaya siiriikledigini gostermektedir. “Kime esitim” sorusu, savasin yiktigi
adalet ve insanlik onuru karsisinda bir ¢iglik niteligi tasimaktadir. Bombalarin altinda
ve silah sesleri esliginde, egemen gii¢lerin karsisinda insan degersizlestirilmekte ve yok

sayllmaktadir. “Nasil nerdeyim” ifadesi, mekan duygusunun ve giivenligin yok
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oldugunu isaret ederken, her an 6liimle burun buruna olan insanin yoniinii ve hayattaki
konumunu kaybettigini gostermektedir. Bu durum karsisinda kaginilmaz olarak insan

kederlenmektedir.

Hayir bir tereddiittii gecti

Fiisun bu karadagmadeni

Isyan muannit

Mosyo sevingli mister memnun aga yari tok koylii sar1 yaprak

Millet iizgilin (Zarifoglu, 2023: 395).

Bu dizelerde savasin yarattig1 ilk sok, korku ve ne olacak sorusu geride kalmistir.
Halk artik durumu kabullenmis, tereddiit bitmis ve gergekle yiizlesilmistir. Sair
karadagmadeni” ifadesiyle hem yerel bir unsur olan maden zenginligine hem de
topragin sert ve biikiilmez yapisina atifta bulunmaktadir. “Biiyiileyici, etkileyici”
anlamlarina gelen fiisun kelimesiyle birlesen bu ifade isgal edilmek istenen topraklarin
barindirdig1 mistik, direncgli ve ele gecirilemez ruhu temsil etmektedir. Savas, bu sert
cografyanin “biiyiisiinii” bozmaya calisan bir dis miidahaledir. Muannit, inatci, dik baglh
ve direnen demektir. Sair dizelerinde savasin getirdigi dayatmalara, isgale ve somiiriiye
kars1 halkin gosterdigi direncin kalic1 ve geri adim atilamaz bir isyana doniistiigiinii
vurgulamaktadir. Sair dizelerinde savasin sinifsal elestirisini net bir sekilde
yapmaktadir. “M0sy0 ve mister” ifadeleri batili somiirgeci giicleri, isgal planlar1 yapan
yabanci aktorleri temsil etmektedir. Onlar sevingli ve memnundurlar. Savas onlar i¢in
yeni kaynaklar, yeni pazarlar ve jeopolitik gii¢ anlamina gelmektedir. Aga, isgalci
giiclerle i birligi yapan yerel isbirlik¢ileri, feodal gli¢leri simgelerken; koylii topraga
bagli masum halki temsil etmektedir. Koylii savag ortaminda dalindan koparilmis ve
riizgarin oradan oraya savurdugu sararmis bir yaprak gibidir. Kiiresel giiclerin sevincine

tezat olarak, savasin yarattifi kaotik ortama maruz kalan halk, keder ve iiziinti

igerisindedir.

Hani dengeler kuracaktik
batinin kizil uluslar1 bindokuzyiiz seksen kolelik yapmak

istemiyorum

bu kahveniz

yildizlariniz sapkaniz
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buyrun unutmus olmalisiniz dehaniz serefiniz
buyrun cep feneriniz
buyrun boynumuzdaki halkaya tutunun

ve semirin (Zarifoglu, 2023: 395).

Sairin bu dizeleri, Onceki dizelerdeki icsel ve varolugsal actyr kiiresel bir
hesaplagsmaya, somiirgecilik elestirisine ve sert bir protestoya tasimaktadir. Sair bu
dizelerde savasi fiziksel bir catisma olarak degil; ideolojik, emperyalist ve kiiltiirel bir
kolelestirme mekanizmast iizerinden degerlendirmektedir. Sair “Hani dengeler
kuracaktik™ dizesi ile uluslararasi diplomasi ve egemen giicleri elinde bulunduranlarin
meshur “diinya barist ve dengesi” vaadini sorgulamaktadir. Savaslar genellikle var
olduklar1 bolgeye istikrar getirmek veya gilic dengesi kurmak bahanesiyle
mesrulastirilmaktadir. Sair “Hani dengeler kuracaktik” diyerek bu vaatlerin bir yalan
oldugunu, gozetilenin yalnizca biiyiikk gliglerin ¢ikarlari oldugunu dile getirmektedir.
“Batinin kizil uluslar1” olarak hitap ettigi 1979 yili Afganistan’1 iggal eden Sovyetler
Birligi (SSCB) dir. Sair “bindokuzyiiz seksen” yilin1 vererek dénemin somut isgal
gercegini sabitlemektedir. Savas, yalnizca topraklarin el degistirmesi durumu degil,
insan1 boyunduruk altina alarak koélelestiren bir sistemdir. Sair net bir sekilde bu
durumu kabullenmedigini ve boyle bir sistemsel doniisiime karsi oldugunu dizelerinde
dile getirmektedir. “Bu kahveniz/ Yildizlarimiz ve sapkaniz” dizelerinde sair, “sapka,
yildizlar” ile isgalci ordunun {iniformasimi isaret etmektedir. “Buyrun unutmus
olmalisiniz dehaniz ve serefiniz” dizesinde sair, savas c¢ikaran medeniyetlerin
kendilerini iistiin akil ve uygarlik tasiyicisi olarak gormelerini elestirirken, aslinda
onlarin masum sivilleri katlettigini ve somiirdiigiinii dile getirerek bu giiciin ne dehasi
ne de serefi olmayacagini vurgularken onlarla alay etmektedir. Sair onlar1 aslinda
“haysiyetsiz ve barbar” olarak tanimlamaktadir. Son dize de yer alan “buyrun
boynumuzdaki halkaya tutunun/ ve semirin” ifadeleri, isgale ugramis, kolelestirilmis
halklarin esaretini ve somiiriilmesini simgelemektedir. “Semirmek” hayvanlarin kilo
almas1 ve yag baglamasi i¢in kullanilan bir ifadedir. Sair isgalci devletleri, insanliktan
cikararak masumlarin kanini emen ve onlarin somiiriilmesi iizerinden zenginlesen

doymak bilmez canavarlara benzetmektedir.

Hani dengeler kuracaktik
Hani cagdas uygarliklardan tutunacaktik

Hayir batinin uluslari kizillarla karigik
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Bin dokuz yiiz seksen bay batiya buna suna
cennetlik yapmak istemiyorum
Cevir tarihi ¢evir

BindértyiizBIR (Zarifoglu, 2023: 396).

Sair “Hani dengeler kuracaktik/ Hani cagdas uygarliklardan tutunacaktik”
dizeleriyle, Afganistan’t kana bulayan “modern” diinyaya aci bir ironiyle
seslenmektedir. Diinyaya savasin ortasinda kalmis olan Afganistan’dan bakan sair,
kiiresel giiclerin ” cagdaslik ve denge” vaatlerinin sadece katliamlar1 6rten birer maske
oldugunu ifade etmeye ¢alismaktadir. Sairin bahsettigi zaman dilimi, Sovyet Rusya’nin
Afganistan’1 iggal ettigi donemdir. Sair dizelerinde birbirine diigman gibi goriinen Bat1
ile Dogu devletlerinin séz konusu Islam cografyasin1 sémiirmek oldugu zaman ortak
paydada birlestiklerini agiga vurmaktadir. Cephedeki savasin arkasinda kiiresel bir
ortakligin bulundugunu gostermektedir. 1980 yili Afganistan isgalinin ve acisinin
zirvede oldugu yildir. Sair bu zulme sessiz kalanlar1 mesru gérmemekte ve onlari
“cennetlik yapmay1” reddetmektedir. Sair savasin acisini yasayan Miislimanlarin
yaninda saf tutarak kiiresel giiclere karsi net bir tavir sergilemekte ve Islam cografyasi
icin isgalden kurtulmanin ancak kendi medeniyet degerlerine, yani Hicri 1401’in temsil
ettigi dirilis ruhuna donmesiyle miimkiin olacagin1 savunmaktadir. Saire gore miladi
takvim iggallerin, somiiriiniin, tanklarin ve ugaklarin hiikiim stirdiigii, egemen giiclerin
dikte ettigi bir diinya zamanidir. Tarihi “BindértyiizBIR” e ¢evirmek, sdmiirgeci
giiclerin zaman ve mekéan iizerindeki hakimiyetini reddetmektir. Bu yoniiyle takvim
degisimi somiirgeden zihni bir armma cabasidir. Hicri takvim Islam cografyasinin ortak
bellegini temsil etmektedir. Sairin, Afgan isgali siirerken “BindértyyiizBIR” vurgusu
yapmasi, cephedeki direnisi yerel bir savunma olmaktan ¢ikararak timmet cografyasinin
ortak bir medeniyet savunmasina dontistiirmektedir. Sair, savasin ancak iggalcinin tarihi
ve kiiltiri reddedildiginde kazanilacagim1 vurgulamaktadir. Bu da Miisliiman
cografyanin kendi zaman algisina donerek dirilis ve direnis ruhuna biiriinmesiyle

mumkin olacaktir.

Haydi zemini diizledik alt yapisini1 kurduk savasin
Dikil yanima

Ellerimizde birer ¢akil tasi

Onlarla dikilelim kars1 karsiya

Yiizlerimizin kefen ortiilerini yirtalim bastan basa
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Gortirsiin berrak ici
Derisi yliziilmiis kan gibi yiizlerimizin

Bu harp baska (Zarifoglu, 2023: 397).

Savasi1 baslatan egemen giigler, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket edecekleri
bir savas alt yapisi olusturmaktadir. Baski, zulim ve isgalle “zemini” kendi istedikleri
sekle sokmakta ve kars1 tarafa 6zgiir bir yasam alan1 birakmamaktadirlar. Sair “Haydi
zemini diizledik alt yapisin1 kurduk savasin” dizesi ile meydan okuyarak dirilis ruhunun
zeminini hazirlamaktadir. Isgal altinda ezilen halkin saklanacag ve sigmacag bir kose
kalmamistir. Sair burada, diismanin kurdugu o kanli sahneye zulme ugrayan Miisliiman
halki cagirarak onlarin dirilis inancini koriiklemede ve somiirgeci giiclere karsi
verilecek olan varolussal miicadelenin onlar i¢in artitk kaginilmaz oldugunu
hatirlatmaktadir. Boylece “zemin” diismanin hiikmettigi bir yer olmaktan cikarak,
mazlumlarin uyanig ve direnis meydanina doniismektedir. “Dikil yanima/ Ellerimizde
birer c¢akil tagi/ Onlarla dikilelim kars1 karsiya” dizeleri meydan okumanin 6tesinde,
maddi bir gili¢ esitliginden ziyade mutlak bir inan¢ ve adanmishik ruhunu temsil
etmektedir. Bu dizelerde taraflar arasinda teknik olarak bir esitlik s6z konusu degildir.
Isgalci giiclerin muazzam askeri giiclerine karsi, mazlum Afgan halkinin elinde sadece
“cakil tag1” vardir. Bu eylem rasyonel bir zafer beklentisinden ziyade varolussal bir
kararliligin gostergesidir. “Cakil tas1” metaforu, somiirgeci giiclere karsi askeri bir giic
kurma iddias1 tasimayan ancak boyun egmektense korkusuzca feda olmay1 segen epik
bir direnis bilincini simgelemektedir. “Yiizlerimizin kefen Ortilerini yirtalim
bastanbasa” dizesi ile sair, bireysel ve toplumsal uyanis evresini betimlemektedir.
Metinlerde “Kefen” imgesi, hareketsizligi, mutlak teslimiyeti ve eylemsizligi
simgelerken; burada halkin lizerine dayatilan pasif kader ve 6liim sessizligi anlaminda
kullanilmaktadir. Sair, bu 6rtliniin “bastanbasa yirtilmasini” isteyerek, yalnizca fiziksel
bir direnisi degil, ayn1 zamanda boyun egmis o duragan halden siyrilmak gerektigini de
ifade etmektedir. Bu baglamda eylem, edilgen bir magduriyet psikolojisinden, kendi
kaderini tayin etmeye kararli etken bir 6zneye doniisiimii getirecektir. “Kefen ortiistiniin
yirtilmas1” 6liimiin getirdigi mutlak sona teslim olmak yerine, 6liim hissinin yarattig
uyusuklugu parcalayarak dirilis ruhunu eylemsel diizeyde sahlandirma iradesidir.
“Derisi yiizlilmiis kan gibi yiizlerimizin” dizesi ile sair, aciy1 nesnellestirerek, uyanigin
ve hiirriyet arayisinin bedelsiz ger¢eklesmeyecegini vurgularken; aksine derinden
yaralayici ve sarsici bir slireg yasanacagini dile getirmektedir. “Bu harp bagka” dizesi,

buradaki harbin, karsi tarafi yok ederek egemenlik kurmayi hedefleyen bir amag
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olmadigini, aksine aci1 yoluyla gerceklesen bir yeniden dogusun ve varolussal bir

miicadelenin insas1 oldugunu gostermektedir.

Gozleri yumusak yiizili yorgun bilegi sert toprak
Sanma ki harp derdinden gegtim

Diistinme ki dokecegim kanlar hunhar

Derimin altinda ne belalar baygin

Bir devlet tasiyorum basimda

Bu ev bana dayanmaz

Coker kizillar kuduran inleri diinyanin

Arkadas
Simdi yalniz savas (Zarifoglu, 2023: 397).

Sair bu dizelerde sOmiirgeci gliglere karst vatanimni korumak zorunda olan
savascilarin aslinda barbar ve kana susamis kisiler olmadiklarint “gozleri yumusak”
ifadesi ile belirtirken; Onlarin insani duygular barindirdigini1 ve miicadelenin getirdigi o
agir tarihsel yilikiin yorgunlugunu sirtlandiklarini ifade etmektedir. “Bilegi sert toprak™
ifadesi ile sair, savascinin giiciinii ve direncini lizerinde yasadigi topraktan aldigini
vurgulamaktadir. Bilegin toprakla 6zdeslestirilmesi, vatani savunma ya da degerlere
sahip ¢ikma isteginin sarsilmaz bir gostergesidir. “Sanmam ki harp derdinden gectim/
Diisiinme ki dokecegim kanlar hunhar” dizelerinde, sair savasin bir “heves” ya da
sebepsiz bir vahset olmadigina dikkat ¢ekerek; yasanilan zuliim karsisinda savasin bir
zorunluluk oldugunu ifade etmektedir. Dokiilecek olan kan, zalimce bir kiyim igin
degil; adaleti saglamak ya da 6zgiirliigli geri kazanabilmek icin dokiilecektir. Savas bu
noktada bir arinma ve hesap sorma araci olarak kutsanmaktadir. “Bir devlet tasiyorum
basimda” dizesi savas¢inin, halkin ve yeni kurulacak otoritenin sorumlulugunu
tasidigini gostermektedir. O yalnizca bireysel bir miicadele igerisinde degildir; onun
omuzlarindaki yiik, kolektif bir gelecegin yiikiidiir. “Arkadas/ Simdi yalniz savas”
dizelerinde sair, yanindakilerle {ist riitbeden konusmaz, onlarla ayni siperde, ayn1 kaderi
paylasan bir dava arkadasi olarak konusmaktadir. Bu hitap savasi ortak bir kadere

dontstiirerek savasa ahlaki bir kimlik kazandirmaktadir.

Neredeyse gece olacak hesap baslayacak

Dertler sancak agacak uykular1 basacak
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Yine agir kaldin ve dersen ki adalet olsun

Ciplan biitiin katiller boynuna kalsin (Zarifoglu, 2023: 404).

Sairin “Savas Heniiz Burada Suramda” baslikli siirinden alinan bu dizelerde,
savagin yarattig1 trajedinin ve vicdan ylkiiniin bir hesaplasmaya doniismesi dile
getirilmektedir. Gece, giindiiziin getirdigi tiim telaslarin sona erdigi bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Insan gece olunca kendini daha fazla dinlemekte ve biten zamanin
muhasebesini yapmaktadir. Sair bu dizelerde savasin yarattig1 yikima karsi sessiz ya da
gec kalmis olan insanligin vicdan azabmi somutlastirmaktadir. Adaletin gecikmesini
elestirirken, zulmii durduramayan herkesin yasanan acinin vebalini ve suglulugunu

kendi boynunda tagiyacagini vurgulamaktadir.

Kara kemerleri altinda geng kizlar

alinmig neleri varsa ellerinde

Oliim bir kurtulus ¢izgisi

bir sarinmak zihinlerinde (Zarifoglu, 2023: 404).

Dizelerde yer alan “geng¢ kizlar” ifadesi, savasta yasanan catismada dogrudan
hicbir bagi olmayan sivilleri temsil etmektedir. Savas yalnizca binalari, ordular1 ve
sehirleri yok etmemektedir; insanin kimligini, aidiyet duygusunu, umudunu ve onurunu
da elinden almaktadir. “alinmis neleri varsa ellerinde” dizesi, ellerinden alinan
giivenligi, 6zgiirliigi, ailelerini, sevdiklerini ve belki de maruz kaldiklart her tiirlii
fiziksel ve psikolojik siddeti anlatmaktadir. Sairin ifadelerine gore geride bosaltilmis,
her seyi sokiiliip alinmis hayatlar kalmistir. “Kara kemerleri altinda™ ifadesi mekansal
olarak kusatilmayr ve ruhsal bir sikigikligi simgelemektedir. Savasin neden oldugu
bogucu atmosfer geng kizlarm iizerine kara bir gdlge gibi ¢okmektedir. Oliim insanin
korktugu ve kagtig1 dogal bir olguyu temsil ederken; burada savasin yarattigi dehset ve
esaret yasam bir iskenceye doniistiirmektedir. Oliim onlar icin acilar1 dindirecek bir

kurtulus ve zihinsel bir kag¢is yolu olmaktadir.

Gokkusag altindaki geng erkekler sanki gec girmisler hedefe
Alkaillar1 bigak ¢ekiyor
Biri duruyor kanlanmis aglamig gozii

Digerinin kabri lizerinde
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Savasin filizlenen kamalar1 yavas savasca ellerinde

Savasan diller kesik kesik konusuyor agizlarinda (Zarifoglu, 2023: 404).

Sair “Gokkusag altindaki geng erkekler sanki gec¢ girmisler hedefe” dizesinde
ironik bir vurgu yapmaktadir. Buradaki ‘ge¢ kalmislik’ sdylemi, aslinda genglerin
savasa girmek icin ne kadar kiiciikk ve erken bir yasta olduklarini vurgulayan bir
elestiridir. Cocuklugu ve umudu simgeleyen ‘gokkusagi’ altindan koparilan bu gengler,
adeta olime firlatilan ve ge¢ kalmiglar gibi cepheye siiriilen ¢ocuklarin trajedisini
anlatmaktadir. “Akillar1 bigak ¢ekiyor” ifadesi ile sair, savasin insan psikolojisinde
yarattig1 derin travmayi, cinnet halini ve zihinsel yikimi temsil etmektedir. Savas
ortami, bu genclerin mantikli ve insani diisiinme yetilerini kaybetmelerine sebebiyet
vererek; zihinlerini siddete, 6fkeye ve hayatta kalma i¢gilidiisiiyle siirekli bir savunma
mekanizmas1 igerisinde olmay1 gerektiren saldirma ve yok etme giidiisiine teslim
etmektedir. “Biri duruyor kanlanmis aglamis go6zii/ Digerinin kabri lizerinde” dizeleri
cephede yasanan agir trajedilerden biri olan, silah arkadasligini ve onun kaybindan
dogan derin yasi somutlagtirmaktadir. Sair, “kanlanmis ve aglamis gozler” ifadesi ile
askerin fiziksel olarak ne kadar yorgun oldugunu somutlastirirken arkadasini topraga
vermenin getirdigi ¢aresizligi, actyt ve matemi de anlatmaktadir. “Savasin filizlenen
kamalar1 yavas savasca ellerinde” dizesinde gecen “kama” ucu sivri bir hangerdir. Bir
savas aract yani silahtir. “Filiz” tohumdan ve tomurcuktan ¢ikan taze kiiciik dallardir.
Sair bu dizelerde “filizlenen kama” ifadesiyle, normal sartlarda dogumu ve yasami
simgeleyen ‘filiz’ kavrami ile 6limi simgeleyen “kama” y1 bir arada kullanarak tezat
bir anlatim iizerinden savasin ve siddetin o cografyada dogal bir dongiiye dontistiigiinii,
topraktan hayatin figkirmasi gibi tekrar eden bir ¢atigma ve direnis halinin kok saldiginm
somutlastirmaktadir. Dizenin devaminda yer alan “yavas savasca” ifadesi bu durumun
aceleye gelmis bir 6tke patlamasi olmadigini zamana yayilmis ve yasam bi¢imi haline
gelen bir kabullenilmis durum oldugunu gostermektedir. “Savasan diller kesik kesik
konusuyor agizlarinda” dizesi ile sair, dilin artitk normal bir iletisim aract olmadigini
vurgularken, savasin insan psikolojisinde yarattig1 derin travmay1 somutlagtirmaktadir.
‘Kesik kesik konusma’ eylemi, yasanan acinin kelimelerle ifade edilemeyecek kadar
bliylik oldugunu gosterirken bireydeki nefessiz kalma gibi fiziksel ve ruhsal daralmalari

da sembolize etmektedir.

Artik zamandir yanindan ge¢ip varacaklart membaina

O ¢oktan kabaran insan 6fkesinin

116



Bu kadar yorgun olmamuistilar kapinda Tanrim

Lime lime ve {ist tiste cesetleri (Zarifoglu, 2023: 405).

Sair “Artik zamanidir” diye baglayan dizeleriyle savasin getirdigi zulmiin sabrin
tikkettigine dikkat cekerek, ofkeyi yavas yavas kabaran bir suya benzetmektedir.
Insanlarin bu &fke kaynagma olan yiiriiyiisleri, artik zulme kars1 geri doniisii olmayan
kitlesel bir hesaplasma ve direnis esigine gelindigini géstermektedir. “Bu kadar yorgun
olmamigtir kapinda Tanrim” ifadesi, savasin insan ruhunda yarattigi yikimin getirdigi
bitkinligi ilahi bir noktaya ulastirarak dogrudan yaraticiya serzenis boyutuna
tasimaktadir. Beseri giiclerin ve adaletin tiikendigi bu noktada, siginilacak tek mekan
ilahi makamdir. “Lime lime {ist liste cesetler” dizesi savas meydaninda yasanan
vahsetin ve oliimiin en agik tasviridir. “Lime lime” ifadesi buradaki 6liimiin siradan bir
Olim olmadigin1 gosterirken; bombalarla, silahlarla parcalanmis, insan onurunu ve

biitiinltiglinli yok eden bir siddeti simgelemektedir.

giindiiz tanklar geliyor

kizil

teleskoplarinda kisik hayvan gozler
ellerinde mermiler

hedef toprak dam basit evler (Zarifoglu, 2023: 405).

Sair bu dizelerde savasin insani nasil canavarlastirdigini ve aragsallastirdigini
“tanklar” ve “hayvan gozler” imgeleriyle ifade etmektedir. Tanklarin teleskoplari, insani
katleden mekanik bir gii¢ haline gelirken, hissiz ve vahsi oluslar1 “kisik hayvan gozler”
ifadesiyle somutlagsmaktadir. Sairin dizelerinde gecen “kizil” ifadesi, savasin getirdigi
ofkeyi temsil ederken aym1 zamanda savas meydaninda akacak olan kani da temsil
etmektedir. “ellerinde mermiler/ hedef toprak dam basit evler” dizelerinde sair savasin
yalnizca ordular arasinda yasanmadigini, savunmasiz yerel hayati da etkiledigini
gostermektedir. “Toprak dam” korunaksizlifi ve sicak bir yuvayr temsil ederken;
savasin bu basit evleri hedef almasi, dogrudan insan yasamini ve topyekiin bir yok etme

eylemini 6n goren yikici bir mekanizmay1 simgelemektedir.

Defterini diir mesreplerin
Dursun sdylevi kesilsin sdylevi mumya agizlarin
Baslasin marsin

Agilsin kapansin gdoyneklerin

117



Dosiin zerafet ini

Geceleyin giindiizleyin

Artik yataklar rahat degil
Yiinler yongali pamuklar katran
Sarindiklarimiz

Biri toprak olsun digeri de gok olsun (Zarifoglu, 2023: 406).

“Defterini diir mesreplerin” dizesinde gecen “mesrep” ifadesi, cografyayi isgal
eden, zulmii bir yasam tarzi haline getirmis olan isgalcileri ve onlarin somiirgeci
zihniyetlerini temsil etmektedir. Sair “ defterlerini diir mesreplerin” sdylemiyle, zulme
kars1 topyekiin kars1 koyarak direnis gostermeyi ve mazlum cografyalarda esarete son
verecek olan koklii bir hesaplagmayi dile getirmektedir. Sair boylece i¢i bos sdylemlerin
ve diplomasinin susacagini, séziin bittigi yerde ise savasin ritmi olan “marsin” devreye
girecegini ifade etmektedir. “Agcilsin kapansin géyneklerin™ dizesi, savas ortamindaki
amansiz aceleciligi, yasam ve Oliim arasindaki ince ¢izgiyi simgelemektedir. Savas
ortaminda “Artik yataklar rahat degil” ve huzurlu uyku miimkiin degildir. Bedenler,
zihinler ve vicdanlar tetikte beklemektedir. Sair “Yiinler yongali pamuklar katran”
dizesiyle, normal sartlarda yumusaklig1 ve konforu ¢agristiran yiin ve pamugun, savasta
birer iskence aletine doniistiglinli anlatmaktadir. Yiin batmaktadir (yongal1), pamuk ise
savagin yarattig1 kaotik ortamda kirleten, karartan bir unsur (katran) haline gelmektedir.
Sair konfor alanlarinin nasil birer act merkezi oldugunu gdstermektedir.
“Sarindiklarimiz/ Biri toprak olsun digeri de gdk olsun” dizesi nihai sonucu isaret
ederek Oliime bir atiftir. “Sarinmak” ifadesi dogrudan kefeni akla getirmektedir. Savasta
can verenlerin bedeni topraga karisirken, ruhlar1 gége ilahi kutsala yiikselmektedir. Bu
baglamda son dize Islamc1 siir gelenegindeki sehadet bilincinin bir yansimasi olarak
okunarak; oliim trajik bir sonu degil; ilahi mertebeye kavusulan kutsal bir doniistimii

simgelemektedir.

Hac yolunda bir merhale

Kalbin ve cesedin azik yeri

Tekkeler zaviyeler medreseler ve ulema

Yemis yiiklii agaclarin kollart kokleri
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Saf ve seven bir gdz gibi bakan sehir

Simdi tiiller arkasina ge¢mis gibi

Biilbiil yolar dudagini

Bakinca kara aklin batagina

Yetmisbin sehit

Sayisinca billur kase

Oyle bir sarsan ses

Giir giimrah dalmis Hak’la yarenlige (Zarifoglu, 2023: 409).

Sairin “Hama: Simsicak” baslikli siirinden alinan bu dizeler, ilk bakista
Suriye’nin tarihi “Hama” sehrini manevi, kiiltiirel ve dogal giizellikleriyle tasvir etse de,
sonrasinda gelen dizeler derin bir savast ve bu savasin yarattiglr trajediyi
barindirmaktadir. Sehir hac yolunda bir durak, kalbin ve bedenin beslendigi, dinlendigi
huzurlu bir sigiaktir. Sair “Tekkeler zaviyeler medreseler ve ulema” dizelerinde sehrin
manevi ve kiiltiirel koklerine dikkat ¢ekerken; yemis yiiklii agacglariyla ise tasidigi
berekete vurgu yapmaktadir. Bu huzurlu tablo savasin gelisiyle alt iist olarak yerini
trajik ve karanlik bir doneme birakmistir. Sair savasin sehirde yarattigi bulanik
goriintiiyli “Saf ve seven bir géz gibi bakan sehir/ Simdi tiiller arkasina gegmis gibi”
dizelerinde somutlastirmaktadir. Sairin zihninde o berrak ve canli goriintiiye sahip olan
sehir, artik bir sis (veya duman) perdesi arakasinda kalarak canliligini ve berrakligini
yitirmektedir. Savasin var ettigi kaotik ortamda, edebiyatta askin ve nesenin sembolil
olan biilbiil, karsilastigt manzara karsisinda dehsete diiserek kendi dudagim
yolmaktadir. Burada biilbiill nesenin ve askin degil; acmin ve hiizniin
bedensellesmesidir. “Kara aklin batag1” ifadesi, savasi ¢ikaran, insanlar1 ve sehirleri yok
eden yikici ideolojileri, bombalar1 ve saf kotiiliigii temsil etmektedir. Sairin ifadelerine
gore savas, insan aklinin karanlik tarafinin bir {iriinii olarak icine diisiilen bir batakliktir.
Sairin “ Yetmisbin sehit/ Sayisinca billur kase” dizeleri 1982 Hama katliamini akla
getirmektedir. Sehir bu donemde cok biiyiikk bir kitlesel kiyima ugramistir. Sairin
kullandig1 “billur kase” imgesi, ilk bakista kirilganlig1 ve estetik bir degeri tasisa da,
oncesinde dizelerde yer alan “ yetmis bin sehit” ifadesi ile birlestigi zaman, trajik bir
tezat olusturmaktadir. Sair can veren binlerce masumun bedenini ve ruhunu “billur

kase” ye benzeterek dokiilen kanin kutsalligini estetik bir dille somutlastirmaktadir.
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Boylece Hama, yalnizca bir cografi enkaz degil; ayn1 zamanda kutsal degerlerin tahrip
ve tarumar edildigi, sehadetin cisimlestigi trajik bir mekana déniismektedir. “Oyle bir
sarsan ses/Glr giimrah dalmis Hak’la yarenlige” dizelerinde sair, bombalarin ve yikimin
yarattigi  “sarsic1  ses” e karsi, sehrin manevi ruhunun teslim olmadigin
vurgulamaktadir. Savas, sehrin maddi varligin1 ve mimari dokusunu yerle bir etse de
onun manevi 6zinii yok edememistir. Yikilan sehrin aksine, masumlarin ruhlari ilahi

siginaga yani hak katina ulasarak oliimsilizlesmis ve zamansiz bir direnigin sembolii

haline gelmistir.

Sariklar kan dolu

Ak sakal kan oldu

Demekbitmedi Kerbela

Hama Kerbelas1 dehrin

Nasil kuru dudaklari devlet olduysa Hiiseyinin

Sehit agzin1 degdir listiine 6lii kalbimin

Biilbiiller anip susar sesini

Nice tevhit ¢ekti dillerin

..ve istiim basim perisan benim

Elim hayret kisa kamalarim kayip

De sehit nefesini degdir iistiine cigerimin (Zarifoglu, 2023: 410).

Sair siirinin devam eden dizelerinde savas1 ve Hama katliamini yalnizca 1982°de
yasanip bitmis bdlgesel bir hadise olarak gérmemekte; onu Islam tarihindeki zuliim ve
adalet miicadelesinin devami olarak degerlendirmektedir. “Demekbitmedi Kerbela/
Hama Kerbelas: dehrin” dizelerinde sair, Hama’da yasanan modern savasi ve katliami
Hz. Hiiseyin ve yoldaslarinin ugradigi zuliim ile 6zdeslestirmektedir. Buradaki savas iki
ordunun kars1 karstya gelmesi degil, zamansiz bir “zalim ile mazlum” miicadelesidir.
“Sariklar kan dolu/Ak sakal kan oldu” dizeleri, savasin dogrudan sivilleri, din
adamlarini, yashlar1 ve sehrin 6nderlerini hedef aldigin1 gostermektedir. Aksakalin ve

sarigin kana bulanmasi, savasin hi¢bir kutsal veya ahlaki sinir tanimayan yikiciligim
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somutlastirmaktadir. “Nasil kuru dudaklar1 devlet olduysa Hiiseyinin” dizesi kerbela da
susuzluktan kuruyan o dudaklarin, fiziken yok edilmis goriinseler de aslinda asirlardir
siiren manevi bir saltanatin (devletin) kurucusu oldugunu gostermektedir. Sair bu
benzetme ile Hama’ da katledilenlerin de fiziken yenilmis olsalar da, ruhsal planda

[3

mutlak bir zafere ve sehadet mertebesine ulastiklarini vurgulamaktadir. “..ve tistiim
basim perisan benim/Elim hayret kisa kamalarim kayip” dizelerinde sair kendini savas
meydaninda silahsiz, hazirliksiz ve c¢aresiz bir savas¢t gibi tasvir etmektedir.
“Kamalarin kayip olmasi” ve “Elin hayretle kisa kalmas1”, yasanan biiylik zuliim
karsisinda bir sey yapamamanin, engel olmaya gilicii yetmemenin verdigi varolussal
caresizligi ve sugluluk duygusunu temsil etmektedir. “Sehit agzin1 degdir {istiine 6lii
kalbimin” dizesi ile sair, disarda yasanan savasi izlerken kendi i¢ diinyasinda da bir
6lim yasamaktadir. Savasin yarattig1 bu dehsetten ve kendi caresizliginden kurtulmanin

yolunun “6li kalbini” diriltmekten gectigini diisiinmektedir. Sair bu ruhsal dirilisin

imkanini yalnizca sehitlerin o pak, diri ve kutsal nefeslerinde aramaktadir.

Yanaklari saglar1 gozleri yanmig
Zehirli gaz bombalar1

Yilan gibi sokmus yalamis govdelerini
Agizlan, kiigticiik dilleri yanmis
Biitlin Beyrut sapsar1 kalmis

Sanki aglamak imkansiz

Baglar1

Paletlerle ezilmis babalar1

Yahudi dogramis analarini

Binlerce ¢ocuk toplarin betonlarin altinda (Zarifoglu, 2023: 411).

Sairin “Daralan Vakitler” adli siirinden alinan bu ilk dizelerde, modern savaslarin
en acimasiz yoOnlerinden biri olan kimyasal/teknolojik silahlarin kullanimina dikkat
cekilmektedir. “Yanaklar1 saglar1 gdzleri yanmig/ Zehirli gaz bombalar1” dizelerinde
gecen ifadeler, savasin yalnizca binalar1 ve sehirleri degil, dogrudan insan bedenini
hedef alan acimasizligini gostermektedir. “Yilan gibi sokmus yalamis govdelerini”
dizesindeki benzetme, bombalarin ya da gazin insanlara kagacak bir yer birakmadan
bedenlerini sararak biraktigi kalict hasari somutlastirmaktadir. Sair “Agizlar, kiigiiciik
dilleri yanmis” ifadesiyle heniiz konugmay1 bilmeyen, diinyay1 yeni tanimaya baslayan

bebeklerin ve c¢ocuklarin ugradigi siddeti reel bir sekilde anlatmaktadir. Savasin
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yarattif1 kaotik ortamda “Binlerce ¢ocuk toplarin betonlarin altinda” kalarak yasam
haklarindan mahrum birakilmaktadir. Sair bu imgeyle savasin mesru bir gerekcesi
olmayacagini, en biiyiik bedeli her zaman masumlarin 6dedigini sarsict mekansal bir
diizlemde gostermektedir. Savasin yarattigr dehsetin biiyiikliigii karsisinda “Biitiin
Beyrut sapsar1 kalmig/Sanki aglamak imkansiz” hale gelmistir. Bu dizeler savasin
yalnizca bireyleri degil, koca bir sehri ve toplumsal psikolojiyi nasil felg ettigini
anlatmaktadir. Sapsar1 kalmak, hem yasanilan durum karsisindaki korkuyu hem de
tozun, topragin ve Olimiin rengini simgelemektedir. Aglamanin bile imkansiz hale
gelmesi, yasanan aciin biiyiikliigii karsisinda insanlarin derin bir sok ve donakalma
hissiyle hissizlestiklerini gostermektedir. Sairin ifadelerine gore can pazarinin yasandigi
bu kaotik ortamda, bireyler ugradiklar1 felaketin yasini tutmaya, hatta aglamaya bile
vakit bulamamaktadirlar. “Baslari/Paletlerle ezilmis babalar1” dizesindeki “palet”
vurgusu, tanklar1 ve mekanik savas giiclinii simgelemektedir. Giicli ve koruyuculugu
temsil eden babalar, bu devasa askeri carklar altinda ezilmekte ve savas karsisindaki
caresizlik biiyiimektedir. “Yahudi dogramis analarini” ifadesi ile sair savasi, tarihsel bir
diizleme tasiyarak Israil’in Beyrut isgaline ve bu siirecte yasanan sivil katliamlarima
gondermede bulunmaktadir. Sair anne figiiriiniin yok edilisi lizerinden sefkatin ve
tiretkenliginde siyasi catismalar ve ¢ikarlar tarafindan acimasizca yok edildigini
vurgulamaktadir. Miisliiman toplumlar i¢in aile toplumsal yapiin ve kimligin ana
cekirdegini olusturmaktadir. Baba ve annenin vahsi bir sekilde yok edilmesi, savasin
yalnizca fiziksel bir yikim degil, ayn1 zamanda giiven ve aidiyetin kalesi olan aile
kavramina yonelik bilingli bir katliami gostermektedir. Yasanan bu trajediyle aile
kurumu temelinden sarsilarak geride kalan ¢ocuklar mutlak bir kimsesizlige mahkiim

edilmektedir.

Beyrutun gozyaslar: simdi

Kudiisiin yanibasinda

Miisliimanlarsa uzakta

Sanki baska

Gelinmez bir diinyada (Zarifoglu, 2023: 411).

“Beyrutun gdzyaslar1 simdi/ Kudiisiin yamibasinda” dizeleri, Ortadogu
cografyasindaki iki biiylik acmin ve direnisin tarihsel olarak nasil birlestigini
gostermektedir. Savasin yarattigr yikim, Beyrut ve Kudiis’lin yalnizca cografi olarak

degil, ortak bir act ve kaderde birbirine yakinlastigin1 dile getirmektedir. Sairin
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ifadelerine gore Beyrut’ta dokiilen kan ve akan gozyasi, Kudiis’iin yillardir siiregelen
isgali ve acistyla ayni kaynaktan beslenmektedir. Sair bu dizelerde kurdugu cografi
kader ortakliginin ardindan yasanan trajedinin aci bir boyutu olarak Beyrut’un yalniz
birakilmasma dikkat ¢ekmektedir. “ Miislimanlarsa uzakta” dizesiyle, dayanigsma
eksikligini dogrudan hedef almaktadir. Sair, siviller ve ¢ocuklar katledilirken, sehirler
bombalanirken Islam diinyasimin bu feryada sessiz kalisini, somut ya da soyut olarak
destek vermemesini sert bir dille elestirmektedir. Sairin goriisiine gore savas
cografyasindaki mazlumlar, kendi dindaslari ve komsular1 tarafindan kaderlerine
terkedilerek, yalmizliga mahkim edilmektedir. “Sanki bagka/ Gelinmez bir diinyada”
ifadeleri savasin yasandigi yer ile disarisi arasindaki o biiyilk algi ugurumunu
somutlagtirmaktadir. Sair, disaridakilerin bu aciya yabanci ve duyarsiz olduklarini dile
getirerek, iki taraf arasinda asilmasi imkansiz ve metafizik bir sinir ¢izmektedir. Savasin

ortasindakiler i¢in bu durum, mutlak bir diglanmislik ve caresizlik hissini yaratmaktadir.

Aciin bir vadi

Zehirli ¢igekler bir ova gibi karsimda

Gozlim baksin sadece
Ayrintilart

Kivrilip kirilmig bilekleri
Kemikten yakilmis etleri

Kuma serilmis cesetleri (Zarifoglu, 2023: 411).

“Acin bir vadi/ Zehirli ¢igekler bir ova gibi karsimda” dizeleriyle sair, savasin
cografya tlizerindeki tahribatin1 tezat iizerinden anlatmaktadir. Canliligi, giizelligi ve
hayat1 simgeleyen “vadi, ova, cicek™ gibi unsurlar, sairin siirinde artik acinin, tahrip
edilmisligin ve yikimin temsilidir. Burada ki ¢igekler, zehirli gaz bombalarinin ve
patlamalarin yaratti1 kimyasal kalintilardir. Savas sairin siirinde, dogay1 zehirleyen ve
onu Oliim tarlasina ¢eviren bir felaket olarak tasvir edilmektedir. Sair “Go6ziim baksin
sadece/ Ayrintilar1” dizesinde savasin canli tanigr oldugunu ifade etmektedir. Sair
burada acinin {istiinii 6rtmeden yasanan gergeklige dikkat cekmektedir. Bir gézlemci
olarak savasin en ¢iplak ve en acimasiz detaylarimi gdstermeye caligmaktadir. Sairin
siirinde, iskence ve bombalarin siddetiyle “kivrilip kirilmis bilekler”, modern silahlarin
insan bedenini kemigine kadar yakip erittigi ve insan bedenini hige sayan savas

teknolojisi, savasin yasandigi bu cografyada kefensiz, insani degerlerden mahrum
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edilmis cesetler tasvir edilerek savasin geride biraktigi trajedi somutlastirilmaktadir.
Sairin bu detaylar1 goriiniir kilmasi, aslinda Islam diinyasmnin icine diistiigii eylemsizlik

ve duyarsizliga kars1 bir protesto niteligi tasimaktadir.

Biiyiik ajanslarin yaydigi resimleri
Bir seyirci gibi gorsiin dursun

Bir kadin gibi aglasin..

Beyrut yenge¢ kiskacinda
Cogu miisliiman kafir yaninda

Yaslanmig yastiklara sonunu beklerler filmin

Sen filistin hokkalar1 doldur kanla
Sairler eger ahin varken
Uzanirlarsa tomurcuklara giillere
Herbiri kanl bir ates gibi korku

Bir azar bir samar olsun

Filistin sen igine bak kar topragini

Yogur gazabini yaradanin (Zarifoglu, 2023: 412).

Sair “Biiyiik ajanslarin yaydigi resimleri/ Bir seyirci gibi gorsiin dursun”
dizeleriyle, savasin kiiresel giicler ve medya araciligiyla nasil sunuldugunu, acinin nasil
gosterildigini vurgulamaktadir. Insanlarin evlerinde bu yikimi konfor iginde “bir
seyirci” gibi izlediklerini vurgulayan sair, savasin uzaktakiler i¢in bir dram filmi formu
kazandigin1 anlatmaktadir. Buradaki aglama eylemi pasif bir caresizligi ve eylemsizligi
simgelemektedir. “Beyrut yenge¢ kiskacinda” dizesi, Beyrut’un ve aslinda genel olarak
Orta Dogu’nun askeri, siyasi ve stratejik olarak abluka altina alindigmmi ve kagacak
hicbir yer olmadigini gdstermektedir. “Cogu miisliman kafir yaninda/ Yaslanmis
yastiklara sonunu bekler filmin” dizelerinde sair, Miisliiman halklarin yasadigi
cografyalar bombalanirken ve yok edilirken, diger Miisliiman aktorlerin bu duruma
sessiz kalisini hatta ¢ikarlar1 dogrultusunda iggalci giiclerle olan ekonomik, askeri ve
siyasi ortakliklar1 sert bir sekilde elestirmektedir. Sair, buradaki saf tutma halini
yalnizca fiziksel bir birliktelik olarak degil tarihsel ve inangsal bir kopukluk olarak

degerlendirmektedir. Sair, “Sen filistin hokkalar1 doldur kanla” diyerek Filistin’deki
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aciin, dokiilen kanin edebiyatin ana miirekkebi olmas1 gerektigini soylemektedir. Sair,
savas varken estetik kaygilarla degil, gerceklerle olusturulmus bir siirin, mazlum
halklarin sesi olabilecegini vurgulamaktadir. “Filistin sen igine bak kar topragini/ Yogur
gazabini yaradanin” dizesinde sair, Filistin’in kendi kaderini tayin etmesi ve topragina
tutunmas1 gerektigini hatirlatmaktadir. Topragi karmak hem bir varolus, insa ve
savunma ¢abas1 hem de dokiilen kanlarla sulanan topragm bir giin ilahi bir 6fke ile
dirilise doniiseceginin habercisidir. Savas burada pasif bir kurban mantigindan, aktif bir

direnis ve dirilis miicadelesine evrilmektedir.

Bir mezarlik kadar Sliiye sahit her evin

Her solugun yeni bir can veris

Eger kalmamissa kalplerde Allah sevdasi

Ey filistin kar kar topragini

Yogur gazabini yaradanin.. (Zarifoglu, 2023: 412).

Ev, yasamin, si@inagin ve giivenligin merkezidir. Mezar ise 6liimiin yeridir. Sair
“Bir mezarlik kadar dliiye sahit her evin” dizesinde mekani oliimle 6zdeslestirerek her
bir evin barindirdigr 6li sayisiyla birer bagimsiz mezarlia donistiigiinii ifade
etmektedir. Sair, savasin mekan {izerinde kurdugu mutlak tahribatt bu dize de
somutlagtirirken; evleri yalnizca yikilan birer nesne olarak degil, yasanan trajedinin ve
kitlesel 6liimiin birer hafiza mekan1 olarak konumlandirmaktadir. “Her solugun yeni bir
can veris” dizesinde sair, savasin oldugu ortamda alinan her bir nefesin aslinda son
nefes olma riski tasidigini dile getirmektedir. Yasamak her saniye yeniden bir can
cekismekle es deger tutulmaktadir. “Eger kalmamissa kalplerde Allah sevdasi” zulme
kars1 sessiz kalan, siirlarin 6tesinde savagin tanigr olan kitlelerin vicdanindaki biiyiik
boslugu tanimlamaktadir. Sair burada manevi bir ¢okiis ve kalbi bir Oliimiin var
oldugunu vurgulamaktadir. Ve yine son dize de Filistin’e miicadele ederek kendi
kaderini tayin etmesi gerektigini hatirlatan sair ilahi kudreti hatirlatarak haksiz savasa

karsilik metafizik bir hesaplasma zemini insa etmektedir.
Ve bak asil 6len yaylalar villalar tok karmlar

Hissiz dudaklar gayretsiz kalpler
Asla degil kavruk ¢6lde yatan kadavralar
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Farzet korstin olabilir
Elele tut
Tas al ve at

Kafiri bulur (Zarifoglu, 2023: 413).

“Ve bak asil dlen yaylalar villalar tok karnlar” sair bu dizelerde savasin asil
kurbanlarinin bombayla can verenler degil; savasin uzaginda, liikks i¢inde, diinyevi refah
ve emniyet i¢inde yasayan Misliimanlar oldugunu dile getirmektedir. Buradaki yapilar
ve durumlar, zulme karsi sessiz kalanlarin sigindigi konfor mekanlaridir. Sair “Hissiz
dudaklar gayretsiz kalpler” ifadesi ile bu konforun bedelinin manevi bir ciirliyiis
oldugunu vurgulamaktadir. Act karsisinda s6z s6ylemeyen ve haksizliga karst harekete
gecmeyen insanlart “asil 6liiler” olarak nitelendirmektedir. Savas karsisinda hareketsiz
olmak, insan1 ruhsal ve ahlaki olarak can vermeye siiriikklemektedir. “Kavruk ¢olde
yatan kadavralar” ifadesi Islami literatiirdeki “sehitlik” inancina net bir atiftir. Sair savas
meydaninda yok olan bedenlerin, insanligin onurunu ve direnis ruhunu yasattiklari igin
diri olduklarini1 vurgulamaktadir. Sair i¢in asil trajik olan 6liim, bombalardan kagarken
ruhunu ve vicdanini kiiresel giiglerin yaninda birakanlarin 6limidiir. “Farzet korsiin
olabilir/Elele tut/Tas al ve at/Kafiri bulur” dizelerinde sair tekrardan savas
meydanindaki zulme sessiz kalan Miisliiman topluluklara seslenmektedir. Sair
“korliigi” fiziksel bir engel olarak degil, uzaktaki Miisliimanlarin diistiigii bir imani ve
fikrl bir korlik olarak yorumlamaktadir. Cepheden uzakta olsalar da her Miisliiman
bireyin bir araya gelerek, elindeki en kii¢iik imkanla dahi olsa bir eyleme ge¢mesi
gerektigini vurgulamaktadir. Sair bu inangh ve kolektif bilincin, mesafeler ne olursa
olsun metafizik bir giicle hedefe ulasacagini ve zalimi sarsacagini belirterek Miisliiman

topluluklart pasif birer izleyici olmaktan aktif birer dirilis eri olmaya ¢agirmaktadir.

Dontiyor burgag

Diinya {istten yanlardan daraliyor
Ovalardan

Dar gecitlere siiriilen sigirlar gibi
Bir giin ister istemez

Karsisinda olacaksin kagtiklarinin

Dua et

O giin heniiz mahser olmasin (Zarifoglu, 2023: 413).
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“Doniiyor burgag” Sair, savagin ve kiiresel adaletsizligin yarattigi kaosu “burgag”
(girdap) imgesiyle somutlastirmaktadir. Bu girdap yalnizca bombalarin yagdig:
cografyayr degil, tim diinyay1 i¢ine c¢eken bir hareketliliktir. Diinyanin” {istten
yanlardan ve ovalardan daraliyor” olmasi, zulme sessiz kalarak konforunu korudugunu
diistinen kitlelerin yanildigini gostermektedir. Savasin ve somiirgeci vahsetin yarattigi
bu daralma, savastan uzak duranlar1 da mutlaka i¢ine alacagi bir abluka ¢emberine
doniismektedir. Sair mekansal kagis yollariin teker teker kapandigini ifade etmektedir.
Sair savas karsisinda konforunu korumak adina siirli psikolojisiyle hareket eden pasif
toplulugu “Dar gecitlere siiriilen sigirlar” a benzeterek, bir giin kiiresel olaylarin onlari
da kagmilmaz bir “dar gegide” siiriikleyecegini dile getirmekte ve bu kagisin yalnizca
gecici bir yanilsama oldugunu, kactiklari savas gerceginin bu pasif kitlelerin kapisina da
dayanacagini vurgulamaktadir. Sair siirin son dizeleri olan “Dua et/O giin heniiz mahser
olmasin” ifadelerinde savasa seyirci kalan Miisliimanlara ironik bir sekilde tavsiyede
bulunmaktadir. Burada ifade edilen “mahser” hem gercek anlami ile ilahi hesap giinlinii
hem de diinyada yasanacak olan topyek(in bir kiyameti simgelemektedir. Sair
Miisliiman topluluklara heniiz vakit varken, eyleme ge¢meleri gerektigini, aksi bir

durumda pismanligin bir fayda saglamayacagini sdylemektedir.

Zulumdur dinlenen baslarsa egilmis

Gomlegin iistiine kadar ¢ikmis kalpteki kara leke

Dikilsen daglarin 6tesini tutar elin

Bir iki tank ¢er ¢op goziine olmus perde

Petrol ya da banker sellerinde boguluyorsun

Kiilge kiil¢e dolar ya da sefalet secden olacak yerde

O eski kadim iklim kimbilir nerde stirer

Perisan birkag¢ evde kibilir veliler dilinde

Oturup konusalim mi1 sunu. Bulsun kelimem kelimeni

Eger uyku daha aziz esirlik daha ehven degilse

Bir deli akil ¢irpiiyor aramizda

Rizik korkusu can korkusu bag mesele (Zarifoglu, 2023: 414).
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Sairin “ ? Soru Isaretlerinden Biri” isimli siirinden alinan bu dizelerde sair savasin
ve isgalin kalict hale gelmesini toplumun yasanan durum karsisindaki teslimiyetine
baglamaktadir. “Baslarin egilmesi”, zulme kars1 gosterilen rizayr ve itaati
simgelemektedir. Ses ¢ikarilmadigr i¢in zuliim dinlenmekte ve kabul gérmektedir. Sair
“Gomlegin iistiine kadar ¢ikmis kalpteki kara leke” dizesinde, vurdumduymazlhigin ve
ahlaki c¢ilirimenin artik gizlenemez bir boyuta ulasarak bireyin dig goriiniisiine
yansidigina dikkat ¢ekmektedir. Savas karsisindaki eylemsizlik kitlelerin manevi
dokusunu tamamen karartmaktadir. Sair “Dikilsen daglarin 6tesini tutar elin” diyerek
Miisliiman topluluklara, savas karsisinda ayaga kalkarak irade gosterdikleri takdirde
bliyiik bir giice, cografi ve manevi bir etki alanina sahip olabileceklerini
hatirlatmaktadir. Sair “Bir iki tank c¢er ¢Op goziine olmus perde” dizesinde isgalci
giiclerin modern askeri teknolojisini iman giiciiniin karsisinda zayif gérmekte ve bunun
yalnizca Onemsiz birer “ger ¢op” ten ibaret oldugunu ifade etmektedir. Bu teknik gii¢
Miisliman topluluklarin gozlerinde biiyiiyerek hakikati gérmelerini engelleyen bir
“perdeye” donilismektedir. Saire gore, savasin kazanilmasi ancak zihinlerdeki bu

(13

perdenin kalkmasi ile miimkiin olacaktir. Petrol ya da banker sellerinde
boguluyorsun” dizesinde sair, savasin arkasinda yer alan ekonomik sOmiirii ve
kapitalizme dikkat c¢ekmektedir. “Petrol ya da banker selleri” savaslarin finansal
sebeplerini, Orta Dogu’yu kana bulamaya neden olan enerji savaglarini isaret
etmektedir. Sair Miisliiman topluluklarin bu ekonomik carklarin girdabinda
boguldugunu vurgulamaktadir. Dinamik bir inanca sahip olmasi gereken Miisliiman
topluluklarin, paraya ya da i¢ine diistiikleri sefalete taptiklarini dile getiren sair, bu
topluluklarin teslimiyetlerini Allah’a degil maddi giice yonelttiklerini belirtmektedir.
Savas doneminde parayr ve giicii putlagtiran zihinler zulmiin lojistik zeminini
hazirlamaktadir. “O eski kadim iklim kimbilir nerde siirer/Perisan birka¢ evde kibilir
veliler dilinde” dizelerinde sair, ge¢misteki asil olan cihat ruhuna sahip ve haksizliga
boyun egmeyen ‘“kadim iklimin” modern diinyada neredeyse yok oldugunu hiiziinle dile
getirmektedir. O asil ruh, artik kiiresel sehirlerde degil, somiiriiniin uzaginda “birkag
evde” ve diinyaya sirtin1 donmiis “velilerin dilinde” kalmistir. Sair i¢in savas karsisinda
sergilenen topyeklin suskunluk, bu kadim ruhun yitirilmesinden otiiriidiir. Sair, kitleler
icin “uyku” ve esirlik” durumu onurlu bir durustan daha kiymetli degilse, bu meselenin
konusulmasi gerektigini diisiinmektedir. Sair susmanin ve konforlu olan esaretin
utancini Miisliiman topluluklarin yliziine vurmaktadir. Sair “Bir deli akil ¢irpiniyor
aramizda/Rizik korkusu can korkusu bas mesele” dizesinde toplumun, “aclik” ve

“oliim” endisesini bas mesele haline getirdigine deginmektedir. Inanan insanlar igin
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rizkin ve canin sahibinin Allah oldugu gerceginin unutuldugunu ifade etmeye calisan
sair, bu korkularin insani zalimin kdlesi yaptigin1 diisiinmektedir. “Deli akil” ise bu act
gercegi gorerek toplumun ortasinda caresizce ¢irpinan sairi veya hakikat dertlilerini

simgelemektedir.

Ciplan diinyadan ¢iplan ve gévdenden

O biiyiilii ¢igekleri yol arm bir kere

Basini egmis zalimleri dinlersin

Dersin “lokmam ellerinde”

Filistin bir sinav kagidi

Her mii’min kulun 6niinde

De gergegi yaz: Hakikat sehitlige kogsmaktir
De isyan cagir yolun acilir cennet koselerine (Zarifoglu, 2023: 414).

Sair “Ciplan diinyadan ¢iplan ve gévdenden/O biiyiilii ¢igekleri yol arin bir kere”
dizelerinde, Miisliman Oznenin diinya hirsindan, konfor arayisindan vazge¢mesi
gerektigini vurgulamaktadir Sair savasin ve zulmiin karsisinda Miisliimanlarin pasif
kalmasinin, seslerini yiikseltememelerinin temel sebebinin kiiresel sistemle kurduklar
maddi bag ve yiyecek kaygisi oldugunu dile getirmektedir. “ O biiyiilii ¢icekleri yol
arin bir kere” dizesinde sair, Miisliiman topluluklara zuliim karsisinda kiiresel ¢ikar
amaglayan bu vahsi sistemden radikal bir kopusu teklif etmektedir. Savasin beslendigi
kapitalist somiirii kaynaklarin1 zihnen ve fiilen reddetmek gerektigini savunmaktadir.
Diinyevi menfaatleri olan parayr ve konforu “yolup atmayan” bir toplumun, kiiresel
adaletsizlige kars1 gercek bir direnis gostermesini miimkiin gérmemektedir. Bu nedenle
arinma eylemi, savasa ve zulme karsi sessizligi bozmanin ve direnisin ilk sartidir.
“Filistin bir smav kagidi/Her mii’'min kulun 6niinde” sair bu dizede Filistin’i dogrudan
bir “smav kagid1” olarak tanimlayarak savas algisini metafizik bir boyuta tasimaktadir.
Savas karsisinda gosterilen durusu, Miisliiman olan her kisinin imanini, vicdanini 6lgen
aktif bir imtihan olarak degerlendirmektedir. “De gercegi yaz: Hakikat sehitlige
kosmaktir/De isyan ¢agir yolun agilir cennet koselerine” sair bu son dizelerde
Miisliiman 6zneyi savas karsisinda pasif magduriyet psikolojisinden ¢ikararak ona aktif

bir direnis misyonu kazandirmaya c¢alismaktadir. Sair “De gercegi yaz” hitabiyla yazara,
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saire ve entelektiiellere seslenmektedir. Onlardan savasin getirdigi korku hissine ragmen
hakikati anlatmalarint istemektedir. “  Hakikat sehitlige kosmaktir” ifadesindeki
“sehitlik” Islamci siirin savas algis1 olarak insanin 6liim korkusunu yenerek ilahi amag
ugrunda ulastifi en iist mertebedir. Sairin isyan ¢agrisi zalimlere karsi bir uyanis
cagrisidir. Savas meydaninda verilen miicadele neticesinde dokiilen kanin bosa
gitmeyecegine inanan sairin “Yolun agilir cennet koselerine” ifadesi, burada
gerceklesecek olan Oliimiin ebedi bir oOdiille taglanacagina dair kesin bir inang

sunmaktadir.

O sabah ezan sesi gelmedi camimizden

Korktum biitiin insanlar, biitiin insanlik adina

Sairin “Hama 1982” baslikl1 ve yalnizca bu iki dizeden olusan siiri, 1982 Hama
katliamin1 Ozetler niteliktedir. Sair savasin ve devlet siddetinin yiktig1 bu sehri silah
sesleriyle degil, korkulacak bir sessizlikle anlatmaktadir. Islam cografyasinda ezan,
yalnizca bir dini ¢agri niteligi tasimamakla birlikte ayn1 zamanda hayatin dogal akisinin,
huzurun ve sehirdeki yasamin devam ettigini gdsteren giinliik ritim niteligi tagimaktadir.
“ O sabah ezan sesi gelmedi camimizden” dizesi ile o sesin gelmemis olmasi sehrin
lizerine ¢Oken oOlumciil sessizligi, olaganiistii aciy1 ve yok olusu simgelemektedir.
“Korktum biitiin insanlar, biitiin insanlik adina” dizesinde sair kolektif bir korkuya
dikkat ¢ekmektedir. “Korktum” derken kendi caninin derdine diismemistir. Savasin
yaratti§1 vahsetin biiyiikligli insanin insana yapabileceklerinin bir sinir1 olmadigini
gormekten kaynaklanan bir iirpertidir. Savaslar yalnizca fiziki yikimlara ve yok oluslara
sebebiyet vermemekte, insanlia olan inanci, merhameti ve sagduyuyu da yok
etmektedir. Hama’da o sabah yasananlar sairin bakis acisinda yalnizca bir sehrin degil,

biitlin insanligin onurunun ve geleceginin tehdit altinda oldugunun bir kanitidir.

7.3.Erdem Bayazit Siirinde Savas

Erdem Bayazit, modern Tiirk siirinin ve oOzellikle “Yedi Giizel Adam”
geleneginin en giir sesli sairlerinden biridir. Onun siiri geleneksel Islami hassasiyetler
ile modern kent insaninin varolugsal sancilarin lirik ve epik bir potada eriten 6zgiin bir
yapiya sahiptir. Bayazit’in siiri, yalnizca bir inan¢ manzumesi olmamakla birlikte,
modernitenin pargaladigi, yabancilastirdigi ve kutsal olandan kopardigi ¢agdas insanin
trajedisine kars1 varliksal bir direnis alanidir. Sairin siirinde ki savas temasi ise, gegici

bir toprak kavgasi degil; insanligin var olusundan itibaren siire gelen hak ve batil
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miicadelesinin modern ¢agdaki yansimasidir. Sairin siirlerinde savas, kutsal bir
vazifenin, “direnisin” ve adalet arayisinin bir pargasidir. Onun siirlerindeki savasci,
edilgen ve kadere boyun egen pasif bir 6zne degil; kotiliige karsi fiilen ve fikren
baskaldiran, adaleti tesis etmeye c¢alisan direnis ruhuna sahip Miisliiman bir 6znedir.
Bayazit, savasa ulusal sinirlar iginde bakmayarak tiim diinya mazlumlarin1 ve 6zellikle
de somiiriilen islam cografyalarini siirine konu edinmistir. Onun siirinde, Afganistan,
Filistin, Cezayir, Cegenistan gibi bolgelerdeki ¢atigmalar evrensel bir insanlik drami ve
iimmet bilinciyle yankilanmaktadir. Sair, savas sahnelerini anlatirken tanklarin,
bombalarin ve teknolojik iistiinliigiin karsisina; inanc1 ve umudu koymaktadir. Sonug
olarak Erdem Bayazit siirinde savas; emperyalizmin mekanik ve barbar giiciine karsi,
cografi sinirlari agan immet bilinci ve insanin kendi fitratin1 koruma arzusu ile

donatilan estetik, ruhsal ve fiili bir kutsal direnis eylemidir.

Yeryiizli bana mescit kilind1

Ant verdim toprak sahit tutuldu

Her sabah her 6gle her aksam
Ikindiyle yikanarak yatsiyla donanarak
Seslerden bir sesle firinlanip

Sularla polatlanan benim ( Bayazit, 2024: 33).

Sairin “Siirlip Gelen Caglardan™ baslikli siirinden alinan bu dizelerde dogrudan
bir cephe savasindan bahsedilmemektedir. Siar burada modern ¢agmn getirdigi
yikimlara, somiirli ve savaslara kars1 durulabilecek direngli ve sarsilmaz bir inancin
insasindan bahsetmektedir. Bu bir dava insaninin cepheye gitmeden onceki igsel
giidiilenmesidir. “Yerylizii bana mescit kilindi/Ant verdim toprak sahit tutuldu” dizeleri,
Islam inanci1 geregince hak ve batil savasinda sairin tarafin1 kesin olarak se¢mis
oldugunun ve geri adim atmayacaginin ilani niteligindedir. “Her sabah her 6gle her
aksam/Ikindiyle yikanarak yatsiyla donanarak™ dizelerinde giiniin vakitleri manevi bir
koruma kalkant olarak islenmektedir. Sair mordernizmin insani uyusturan ve
kolelestiren zaman algisina karsi, ibadet kalkanini kusanarak stirekli bir uyaniklik

(13

igerisinde oldugunu belirtmektedir. “ Seslerden bir sesle firinlanip/Sularla polatlanan
benim” dizesinde gegen “firmnlanmak™ ifadesi, bir kilicin ya da bir zirhin doviilme
stirecini hatirlatmaktadir. Emperyalizm diinyayr demirle, celikle ve betonla ezmeye
calisirken; miimin 6zne de kendi ruhunu manevi olarak “polatlandirarak” bu mekanik

giice kars1 sarsilmaz bir direng alan1 olusturmaktadir.
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Evet bir hanger agaci gibi biiyliyor icimde ac1
Daglardan bir dag gibi kabaran yiiregimde.
Kargalarin sirtlanlarla anlagtig1 bir glinde

Bir yabanci firtinaya tutulan yapraklarim
Kudiiste Mescid-i Aksada

Belki bir bat1 karanliginda Topkapida
Yangina ugramissa

Duymaz olmussa kulaklarim géklerin mustu sesini ( Bayazit, 2024: 34).

Bu dizeler sairin iggal ve somiirgecilik karsisinda duydugu derin ve {iiziicii epik
sanciin somut olarak disa yansitilmasidir. Burada kiiresel somiirii ve isgalin yarattig1
yikim, immet cografyasinin ortak acisi olan Mescid i Aksa ve fitrata yoneltilen yabanci
tehdit ele alinmaktadir. Sair, kiiresel somiirgeci giicleri ve onlarla isbirligi yapanlar
dogadaki en vahsi, firsat¢1 ve les diiskiinii hayvanlar iizerinden metaforlastirmaktadir.
“Kargalarin sirtlanlarla anlagtigi bir giinde” dizesi, mazlum cografyalar1 parcalamak,
somiirmek ve isgal etmek umuduyla bir araya gelen emperyalist giiclerin ittifakini
simgelemektedir. Les pesinde kosan karga ve sirtlanlar olarak nitelendirilen somiirgeci
giicler, kendi aralarindaki didismeyi birakip ortak bir av olan Islam cografyasinin
tizerine lisligmektedir. Sairin dizelerine gore bu, barbarligin organize olmus halini temsil
etmektedir. Sairin “ Bir yabanci firtinaya tutulan yapraklarim” dizesindeki “yabanci
firttna”  ifadesi, somiirgeci gliglerin kiiresel, ideolojik ve askeri istilasini
simgelemektedir. “Yapraklar” ise bu istila karsisinda savrulan, parcalanan ancak ait
oldugu agaci yani koklerini korumaya gayret eden cografya halkini temsil etmektedir.
“Kudiiste Mescid-i Aksada/Belki bir bati karanliginda Topkapida/Yangina ugramissa”
dizelerinde sair, isgal altindaki Kudiis ile Islam cografyasinim bir diger tarihi ve manevi
merkezi olan Istanbul’u tek bir kader diizleminde birlestirmektedir. Kudiis’teki isgal
yangini, sairin ruhunda Istanbul’da var olan modernizm adi altinda “bati karanhig”
kusatmasiyla es deger bir siz1 meydana getirmektedir. Emperyalizmin yarattig1 savas,
cografi sinirlar asan bir savastir. Miiminin hissettigi ac1 ve immet bilinci de bu noktada
ayn1 sekilde smirlar1 asarak Kudiis’ten Istanbul’a uzanmaktadir. Sair “Duymaz olmussa
kulaklarim gdklerin mustu sesini” dizesinde, Barbarligin, bombalarin ve bati
karanliginin uyusturucu etkisinin; insanin ilahi miijdeyi ve fitri hakikati duymasin
engelledigini vurgulamaktadir. Sair icin asil biiyiik yenilgi, fiilen 6lmek degil; ruhen bu

metafizik ortamdan kopmaktir.
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Elbet kiracagim bir giin bu ihanet kelepgesini

Ciin defterler agilip hesaplar soruldukta

Yetimin hakki soruldukta yoksulun hakk: soruldukta
Milletim omuz omuza verip

Kiyama duruldukta.

Giindiizler nasil beklerse gecenin bitmesini

Sabirla sokiiyorum bu tarih gecesini. (Bayazit, 2024: 34).

Bu dizeler sairin, savas ve direnis temasinin nihai hesaplagsma ve zafer mustusunu
temsil etmektedir. Dizelerinde emperyal diizene ve sOmiiriiye karst mutlak bir zafer
inancii ve fiili bir baskaldirty1 ilan etmektedir. “Elbet kiracagim bir giin bu ihanet
kelepgesini” dizesi, kesinlik bildiren ve gelecege doniik aktif bir eylemi temsil eden bir
kararlilik ifadesidir. Dizedeki “kelepge”, emperyalist giiclerin mazlum halklarin
iradesine, ekonomisine ve ozgiirliigiine vurdugu bir prangadir. “Ihanet” igerisinde
olanlar ise bu emperyal giiglerle cografya icerisinde isbirligi yapan ve kendi fitratina
sirtin1 donmiis olan kisileri sembolize etmektedir. Sair, bu savasin dirilis sozciisii olarak
esaret zincirini kiracagini ifade ederken; ruhsal direnisin artik fiili bir eyleme
evrilecegini miijdelemektedir. “Milletim omuz omuza verip/Kiyama duruldukta.” Sairin
dizelerindeki “millet” kavrami, dar bir ulus tanimi degil; siirlart ve wrklar1 asan
biitlinciil bir iimmet birligini karsilamaktadir. “Kiyam” namaz vaktinde ayakta durusu
temsil etmekle birlikte, kelime anlami olarak “ baskaldirma, isyan, harekete gegme,
ayaklanma” anlamlarina gelmektedir. Emperyalizmin pargaladigi timmet cografyasi,
sairin inancina gore, omuz omuza vererek saf tuttugu vakit bu mekanik barbarliga kars1
en biiyiik orduyu kurmus olacaktir. Savas ancak bu kolektif uyanisla kazanilabilecektir.
“Ciin defterler agilip hesaplar soruldukta/Yetimin hakki soruldukta yoksulun hakki
soruldukta” dizeleri, kiyamet giinii yasanacak olanlar1 hatirlatmaktadir. Sair kiiresel
somiirgecilerin yarattif1 savas ortami sonrasi geride kalan yetimleri, yoksullari ve
somiirgeleri bu miicadelenin merkezinde koymaktadir. Savasin asil amacinin toprak
kazanmak degil; emperyalizmin ezdigi mazlumlarin hesabin1 sormak oldugunu
diisiinmektedir. Tarihsel hesaplagma, ilahi adalet tecellisiyle yeryliziinde fiilen
gerceklestirilecektir. Sairin  “Gilindiizler nasil beklerse gecenin bitmesini/Sabirla
sokiiyorum bu tarih gecesini.” dizeleri, direnisin sabir ve fitri bir teslimiyet ile miimkiin
olacagim1 gostermektedir. Sair emperyalist isgalleri ve bat1 karanligimi “geg¢ici bir tarih

gecesi” olarak nitelendirmektedir. Gecenin ardindan giindiiziin gelisi nasil kaginilmaz

133



kozmik bir olaysa; zuliim diizeninin yikilmasi da o kadar kag¢inilmaz bir hadisedir.
Sairin burada gostermis oldugu sabir, pasif bir bekleyis degil; geceyi asarak safaga

sokmeye gayret gosteren aktif bir direnis bi¢imidir.

Bir simal riizgar1 degil bir Samil firtinasi
Tutsaklik haritas1 degil bir zafer cografyasi
Can pazarinda Azerbaycan’da

Bir tiirkii isliyor nakisini kalbimin iistiine
“Kurban olam ayina ayma yildizina”

Bir ucundan diinyanin &biir ucuna

Kan olup dolasan damarlarimda
Arabistanda Pakistanda Tiirkistanda

Su anda

franda

Afganistanda. (Bayazit, 2024:35).

Sair “Bir simal riizgar1 degil bir Samil firtinas1” dizesinde Katkasya’da Rus
isgaline kars1 direnis gosteren Seyh Samil’e telmihte bulunarak, siradan bir riizgardan
bahsetmedigini, isgalciye karsi duran askeri ve manevi bir firtinadan bahsettigini
vurgulamaktadir. “Tutsaklik haritasi degil bir zafer cografyas1” ifadesi savasin iki temel
thtimali olan “esaret ve zaferi” kars1 karsiya getirmektedir. Sair yenilgiyi ve smirlarin
diisman tarafindan ¢izildigi bir tutsaklig1 reddederek; askeri bir basariyla kazanilmis bir
“zafer cografyasin1” hedeflemektedir. “Can pazarinda Azerbaycan’da” dizesinde sair
savasin trajik gercegini ortaya koymaktadir. Sair burada Olim ile yasam arasinda
varolus miicadelesi veren ve bu miicadele sonucunda sehit diisen askerleri
anlatmaktadir. Arabistan, Pakistan, Tiirkistan, iran ve Afganistan 6zellikle 20. Yiizyil
bas1 ve sonrasindaki biiylik kiiresel catismalarin, isgallerin ve bagimsizlik
miicadelelerinin merkezleridir. Sair damarlarinda dolasan kani bu cografyalarla
bagdastirirken, verilen miicadeleyi yerel olmaktan ¢ikararak bunu mazlum halklarin ya
da ortak bir inan¢ ve kiiltiir noktasinda bulunanlarin topyekiin savasi olarak
nitelendirmektedir. Sairin amaci esarete karsi bir istiklal savasi baglatarak, sinirlar1 asan

bir kardeslik cephesi olusturmaktir.

O 151k ki diiger bir zenci yiiregine

Birden aydinlik kazanir zulma ugramais biitiin yiirekler
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Onulmaz hint agrisina tiikenmez ¢in sancisina
Isyanin macarcasina ezilmenin ¢ekoslovakcasina
Yanmanin polonyacasina direnmenin vietnamcasina
Gerillanin arapgasina

Yetisecek elbet benim miijdeci sesim. (Bayazit, 2024: 37).

Sair savas ve catismay1 bolgesel bir cephe olay1 olarak degil, kiiresel boyutta bir
isgal, ezilme ve evrensel bir direnis hatti cizerek ele almaktadir. Savasin getirdigi aciy1
ve yikimi tek bir ulusla simnirlamayan sair, “Onulmaz hint agris1” ve “tiikenmez ¢in
sancis1” ifadeleriyle somiirgecilik tarihinin, isgallerin ve bu topraklarda yasanan biiylik
kitlesel trajedilerin yarattig1 acilar1 vurgulayarak savasin buralarda bir “agri” ve “sanc1”
olarak kalici hale geldigini dile getirmektedir. “Isyanin macarcasi”, “ezilmenin
cekoslovakcas1” , “yanmanin polonyacast” “direnmenin vietnamcasi” , “Gerillanin
arapcast” nitelemeleri, yakin tarihin askeri isgallerine ve buna kars1 gelisen toplumsal
tepkiye dogrudan gonderme niteligindedir. “Yetisecek elbet benim miijdeci sesim”
dizesinde sair, araka arkaya siraladigi savas, acit ve zuliim goriintiilerinin ardindan
karamsarliga teslim olmamakta, savasin ve isgallerin yarattigi karanligi manevi ve

evrensel bir miijdenin dagitacagina inanmaktadir.

Ey insan ey simdilerde hep bir beklemeye duran
Duy zaman igre siiriip gelen bu sesi

Stiriip gelen caglardan caglara

Renk veren tarihe yesil ¢aglayan

Savagc ylireginden savasci yiiregine
Cezayirden Senegalden

Yiiregimin i¢ine Bogazicine

Kelimelerden bir kelime diken yeryiiziine. ( Bayazit, 2024: 38).

“Ey insan ey simdilerde hep bir beklemeye duran/Duy zaman igre siiriip gelen bu
sesi” dizelerinde sair, ¢agimiz insaninin savas karsisinda igine diistiigii pasiflige isaret
ederek, “ey insan” nidasiyla bu uyusmusluga dogrudan miidehale etmekte ve zulmiin
karsisinda harekete gegmek gerektigini vurgulamaktadir. Sair “zaman igre siiriip gelen
ses” ifadesiyle bu sesin anlik bir ses olmadigini; peygamberlerden, sehitlerden,
derviglerden ve caglar boyu adalet i¢in miicadele edenlerden gelen bir ses oldugunu dile

getirmektedir. Sair bu isitilmesi gereken sesin insani pasif bekleyisten kurtaracak ses
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olduguna inanmaktadir. “Siiriip gelen caglardan ¢aglara” ifadesi yine bu miicadelenin
insanlik tarihi kadar eski, koklii ve siiregen oldugunu gostermektedir. Miicadele, zaman
barikatin1 asarak “Savas¢i yiireginden savasci ylregine” tasinmaktadir. Buradaki
“savase1” yalmizca silah kusanan asker degil; inanci, adaleti ve insanlik onurunu
miidafaa eden tarihsel bir figiirdiir. Sairin siirinde gecen cografi isimler rast gele
secilmemistir. “Cezayir ve Senegal” somiirgecilige, zulme ve emperyalizme kars1 biiyiik
bedeller odeyerek, direnisin sembolii haline gelen Afrika cografyalaridir. Sair bu
cografyalar1 kendi kiiltiirel ve manevi merkezinin kalbi olan Bogazi¢i ile direnis ruhu
cercevesinde ayni potada eriterek, savasin ezilenler i¢in kiiresel dayanisma ve ortak
kader oldugunu gostermektedir. Sair “Renk veren tarihe yesil ¢aglayan™ ifadesiyle bu
miicadelenin yok etmek i¢in yapilan barbarca bir kiyim degil; tarihe can vermek,
kurumus topraklara hayat gotiirmek i¢in verilen bir dirilis miicadelesi oldugunu ifade
etmektedir. Yesil renk Islami anlamda ve edebiyatimizda, dirilisin, huzurun ve kutsal

ideallerin simgesidir.

Diinyanin kalbini dinle geliyor adim adim
Dallar meyvaya dursun toprak tohuma dursun
Insan barisa dursun selama dursun zaman

Sabir savas zafer. Adim: MUSLUMAN. (Bayazit, 2024: 38).

“Diinyanin kalbini dinle geliyor adim adim” dizesinde sair, miicadelenin ve
dirilisin tiim diinyay1 saracak kiiresel bir ritme doniistiigiinii miijdelemektedir. Buradaki
ses diinya tlizerindeki zulmii yok edecek olan kendi fitratina donme yani adalete donme
isteginin sesidir. Adim adim yaklasan sey, hakikatin kaginilmaz zaferidir. Sair, savasi ve
miicadeleyi diismanca bir yok edis olarak gérmemekte; bozulan kozmik dengenin
yeniden kurulmasi i¢in bir zorunluluk olarak tanimlamaktadir. “Dallar meyvaya dursun
toprak tohuma dursun” dizeleriyle sairin amacladig savasin yok etmek degil; hayat1 ve
dogay1 Ozgiirlestirerek yeniden kendi fitratina kavusturmak oldugunu goérmekteyiz.
Somiirii sona erdigi zaman toprak ve tabiat kendi 6zline donerek yeniden canlanacak ve
insanlik icin iiretmeye baslayacaktir. “Insan barisa dursun selama dursun zaman”
dizesinde bahsedilen “barig” kavrami savasin olmamasi nicin bir giivenlik tesisidir.
Zamanin selama durmasi, tarihin ¢atismalardan, zuliimden ve somiiriiden kurtularak
mutlak bir huzur ve emniyet ¢agina girmesini sembolize etmektedir. Sairin “Sabir savas

zafer. Adim: MUSLUMAN?” dizesinde yer alan “Miisliiman” vurgusu, yalnizca dinsel
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bir aidiyet degil; yeryiiziinde barisi, adaleti, mazlumlarin hakkini1 goézetmeyi de

tistlenecek olan tarihsel bir misyonu simgelemektedir.

Biz aciz kaldik Bosna! Sen ayaktasin
Biz yani biitiin insanlik
Kiiflenmis uygarliklarin asalak bocekleri

Sadece mahkiimlariz 6niinde (Bayazit, 2024: 39).

Sairin “Bosna’ya Yazit” baglikli siirinden alinan bu dizeler, Bosna savasi
zamaninda yasanan trajedi karsisinda insanligin takindigi tutumu sarsici bir sekilde ele
almaktadir. Sair “Biz aciz kaldik Bosna! Sen ayaktasin” dizesinde Bosna’da yasanan
soykinm ve yikim karsisinda uluslararasi toplumlarin, biiylik devletlerin ve tiim
insanligin seyirci kalarak duruma miidahale etmediklerini dile getirmektedir. Dizelerde
yer alan “biz” ifadesi, savasi yalnizca televizyon kanallarindan izleyen ve diplomatik
kinamanin Gtesine gegemeyen dis diinyadir. Sair Bosna’yir yasadigi yikima ragmen
gosterdigi direnis ile “sen ayaktasin” ifadeleriyle 6verken, bu vahsete sessiz kalanlari ise
“acizler” olarak tanimlamaktadir. “Kiiflenmis uygarliklarin asalak bdcekleri” Ifadesiyle
sair, kendisini medeni, ¢agdas ve insan haklari savunucusu olarak goren ancak bir
katliami durdurmakta aciz kalan Bati modernizmini hedef almaktadir. Savas bu
uygarliklarin aslinda ne kadar ¢iiriimiis oldugunu ortaya c¢ikarmaktadir. Sair, insanligi
ise bu clirlimiis ve kiiflenmis sistem icinde yalnizca tiiketen ve seyreden “asalak
boceklere” benzeterek agir bir 6z elestiri yapmaktadir. Savasin getirdigi acilara karsi
direnen, topragini ve kimligini savunan Bosna halki, ahlaki anlamda biiyiik bir {istiinliik
kazanarak ‘“uygar” diinyayi, bu {Ustlin direnis karsisinda bir mahkiim konumuna

indirgemektedir.

Hey Bosna!
Boynumuza taktigin hiikiim
Gelecegi olmayan bir 6liim mii?

Yoksa dirilise bir 6n s6z mii? (Bayazit, 2024: 40).

Sair bu dizelerde savasta Bosna’nin gostermis oldugu direnisi, dis diinyada buna
seyirci kalanlara yonelik bir yargi unsuru haline getirmektedir. Savasin fiziksel
neticesini mutlak bir yok olus ile toplumsal olarak yeniden bir yapilanma ihtimalleri

tizerinden sorgulamaktadir.
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Ben Bosna’li ¢ocuk: - Miisliimanlar!
Size sarkimi emanet ediyorum.

Bir de ugsuz denizlere akan nehrin
Sularina saliverdigim ellerimi

Bileklerinden kesilmis. (Bayazit, 2024: 41).

“Ben Bosna’li ¢ocuk: - Miisliimanlar!/Size sarkim1 emanet ediyorum.” dizelerinde
sair, konusucu oOzneyi dogrudan ‘“Bosnali c¢ocuk™ olarak tanimlamaktadir. Savas
literatiirtinde ¢ocuk, catismada askeri ya da siyasi kararlarda dogrudan rolii olmayan,
buna baghi olarak savasin en savunmasiz magduru olarak bulunmaktadir. Hitap
gergevesini  “Miisliimanlar!”  seslenisiyle  kolektif  bir  aidiyet {izerinden
sinirlandirmaktadir. Siirde dile getirilen “emanet” eylemi, yasamsal bir kesintinin ya da
tehdidin varligina isaret eden dilsel bir veri olarak ortaya ¢ikmaktadir. “Sarki” metaforu
ise, ¢ocugun Kkiiltiirel hafizasin1 ve kimliksel varligini, belirlenen kolektif kitleye
ulastirma islevini istlenmektedir. “Bir de ugsuz denizlere akan nehrin/Sularina
saliverdigim ellerimi/ Bileklerinden kesilmis” dizeleri zamansal ve mekansal
devamlilig1 simgelemektedir. Cocugun ellerini bu sulara “salivermesi” yasanilan yerel
bir magduriyetin evrensel bellege aktarilmasi islevini tagimaktadir. Sair son dizede
savasin birey iizerinde biraktig1 kalict hasari biyolojik bir eksilme {izerinden dogrudan

tasvir etmektedir.

Yalniz kurt kaf daginda hangi izin istiinde

Agaran safaklara bu kan nereden damliyor

Ey uykusu bombalarla boliinen bebekler

Yagan karlar iistiine bu kan nerden damliyor

En zalim talanlarda darmadagin kadinlar

Beyaz carsaflara bu kan nerden damliyor

Ey topraga tohum gibi savrulan er kisiler

Gelin duvaklaria bu kan nerden damliyor

Ekmeginin katig1 salt 6zgiirliik tutkusu

Fukara sofralara bu kan nerden damliyor
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Kulaklar sagir gozler kor yiirekler meflu¢ mu

Pusmus insanligimiza bu kan nerden damliyor (Bayazit, 2024: 42).

Sairin “Cecenistan” baglikli bu siiri, savag ortaminda meydana gelen krizin
toplumsal diizlemdeki sosyo-ekonomik yansimalarmi ve dis diinyadaki algilanis
bicimini incelemektedir. Siirsel 6zne, “bu kan nerden damliyor” nakarati etrafinda
giiclendirdigi ve sekillendirdigi anlatiyr, kiiresel gliglerin savas karsisindaki
tepkisizligini sorgulayarak tamamlamaktadir. Savas edebiyatinda “kan” g¢atismanin
getirdigi can kaybinin, fiziksel siddet ve tahribatin en somut gostergesidir. Sair, bu
soruyu her kitada tekrar ederek, savasin etkilerinin mekan, 6zne ve nesne ayirt
etmeksizin tim toplumsal hayata yayildigin1 gostermektedir. “Ey uykusu bombalarla
boliinen bebekler” ve “En zalim talanlarda darmadagin kadinlar” dizeleri, savasta
dogrudan rolii olmayan sivil ve kirilgan Ozneler {izerindeki tahribati
somutlastirmaktadir. “Uykunun boliinmesi” ve “talan edilme” ifadeleri ise savasin
giindelik yasamin en korunakli ve mahrem alanlari dahi yok ettigini gostermektedir.
“Ey topraga tohum gibi savrulan er kisiler” dizesi savasin getirdigi ac1 kayiplari
simgeleyen Oliim olgusunu, tohum metaforuyla birlestirmektedir. S6z konusu benzetme,
Islam inancindaki kutsal icin verilen miicadelede dliimiin bir son olmadig1 ve yeniden
dirilisi simgeleyen sehadet inancini gormek miimkiindiir. Bu dogrultuda can veren er
kisiler topraga birer tohum olarak diiserek hak ve batil miicadelesinde yeniden

dirilecektirler.

Hadi kalk savas¢i

Madem mesafeler girmis Afgan cephemizle aramiza
Ve madem ayaklarimiza bag olmus

Yolumuzu kesmis rotatifler teleksler

Holdingler karteller

Cok uluslu ebucehiller (Bayazit, 2024: 132).

Sairin “Savas Risalesi’'ne Zeyl Afganistan 1400 bashkli siirinin ilk dizesi olan
“Hadi kalk savas¢1” nidasi, bir dirilis ve aksiyon c¢agrisi niteligi tagimaktadir. Sair
burada yalnizca cephede bulunan askere seslenmemekte; aksine konfor alaninda
uyusmus, mesafelerin ardinda pasiflesmis olan bireye seslenmektedir. Siirdeki savas,
mekansal bir catigmadan oOte, modern kapitalist sistemin, medya ve kiiresel gii¢

odaklarinin bireyi ve Islam cografyasini kusatmasina kars: verilmesi gereken bir kimlik
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miicadelesi, zihni bir uyanis savasidir. Sair “Madem mesafeler girmis Afgan cephemizle
aramiza” dizesinde ‘“cephemiz” ifadesiyle, savas alani fiziksel olarak uzakta olsa da
oray1 sahiplenmektedir. Bu durum sinirlart asan zihni ve ruhsal bir aidiyet cephesinin
kuruldugunu gostermektedir. Sair i¢in savas¢i, o topraklarda bizzat var olmasa da o
miicadelenin ruhsal olarak bir parcasi olmaya cagrilmaktadir. Saire gore savas yalnizca
sahada degil, algi diinyasinda da gerceklesmektedir. Haber ajanslari ve matbaalar
hakikatin iizerini 6rtmek ve insanlar1 yasananlar karsisinda pasif duruma getirmek i¢in
birer silah araci olarak kullanilmaktadir. Sair  “Holdingler karteller” ifadesiyle
emperyalizmin ve sOmiirgeciligin arkasindaki asil itici giliciin finansal kaynaklar ve
kiiresel tekeller olduguna isaret etmektedir. “Cok uluslu ebucehiller” dizesinde Islam
tarihindeki sembolik bir figlir olan “Ebu cehil” ile modern kiiresel yapilari ayn

diizlemde birlestirmistir.

Oyleyse ey sair sen de davranmalisin
Siiri bir mizrak gibi kullanmalisin
Misralarini sarjor gibi siirmelisin damarlara

Kalbinin titresimlerini ayarlamalisin

Hindikus daglarindan

Yeryliziine nesrolan

Sehadet

Dalgalarina. (Bayazit, 2024: 132).

Sair sanatim1 pasif bir izleme alani olarak gormemekte; aksine kelimeleri savas
araglartyla dogrudan oOzdeslestirmektedir. “Siiri bir mizrak gibi kullanmalisin”
ifadesiyle siiri uzak mesafelerde hedefi bulan, savunmay1 yaracak olan bir saldir1 silahi
olarak konumlandirmaktadir. “Misralarini sarjor gibi slirmelisin damarlara” dizesinde
modern bir savas imgesi olan sarjor kullanilarak, sairin misralar1 yalnizca zihne degil,
dogrudan “damarlara” yani insanin aksiyon merkezine siiriilen birer mermiye
benzetilmektedir. Bu baglamda sair, siirin okuyucuda ruhsal bir hareketlilik ve bir savas

(13

ritmi yaratmasi gerektigini diistinmektedir. Kalbinin titresimlerini ayarlamalisin”
ifadesinde sair basarili bir savas edebiyati meydana getirebilmesi i¢in sairin kalbini
dogru frekansta yani savasin merkezinde sabitlemesi gerektigini vurgulamaktadir.
Kalbin titresimi savas meydanindaki aciyi, adanmigh@ ve inanct hissedebilme

yeteneginin gostergesidir. Sair savasi ve Olimi bir yok olus olarak degil, sehadet
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kavrami iizerinden tanimlamaktadir. Hindikus Daglari, Afganistan cografyasi igin
savasin ve direnigin fiziki merkezidir. Burada verilen miicadele sairin diislincesinde
yerel bir olay degildir. Oradan yayilan sehadet dalgalari, tiim yeryiiziine yansimaktadir.
Siir ise artik estetik bir nesne degil, Hindikus daglarindan yiikselen metafizik savasa

mizrak ve sarjorle dahil olan ve damarlar atesleyen aktif bir cephe unsuru olmaktadir.

Higbir okyanus olamaz
Bir miicahidin
Yiiziindeki ¢izgilerden

Daha derin. (Bayazit, 2024: 134).

Bu dizeler, savasin fiziki ve cografi yikimindan ziyade, savasin i¢inde bulunan
insan faktoriine odaklanmakta ve insanin yiiziinde somutlasan savas izlerini okyanus ile
kiyaslayarak savasin bireyin ¢ehresinde ve i¢ diinyasinda yarattigi yikimin, dogadaki
cografi derinlik unsurundan daha biiyiikk ve kalict bir boyut kazandigin
vurgulamaktadir.

-Bedehsan derken

Mezariserif derken Hayber derken Kabil derken

Hayat sonsuza dogru akan

Bir irmak

Oluyordu sanki

Gozlerinde. (Bayazit, 2024: 134).

Sair bu dizelerde, ardisik olarak siraladig1 cografi mekanlar ile tarihsel ve giincel
catisma alanlar1 tizerinden kolektif bir savas hafizasi insa etmektedir. Bedehsan,
Mezariserif ve Kabil gibi merkezler, dogrudan Afganistan tarihinin ve askeri
catigmalarin yogunlastig1 stratejik cografyalar1 temsil ederken; Hayber ise tarihsel
derinligi olan Islami bir miicadele alanim hatirlatmaktadir. Sair, bu catisma ve direnis
mekanlarint art arda siralayarak savasi tek bir bolgede sinirlamamakta, onu kiiresel
boyutta siireklilik arz eden bir yapi icerisinde degerlendirmektedir. Sair “Hayat sonsuza
dogru akan/Bir 1rrmak/Oluyordu sanki/Gézlerinde.” Ifadeleriyle, savasin getirdigi aciya,
6lime ve miicadeleye taniklik etmis olan 6znenin ruhsal durumunu yansitmaktadir.
Savasin yasandig1 bu cografyalarda hayat, duraganligini yitirerek “sonsuza dogru akan”

kesintisiz bir dinamizm olusturmaktadir.
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-Islam diyorlard

Allah!

Resulullah

Cihad

Sehadet!.

-Ihtiyacimiz olan

Kursun

Bir de yetimlerimiz i¢in

Ekmek

Ve bulursak soguktan korunacak kadar eger
Ortiinecek

Birseyler

Ne saadet! (Bayazit, 2024: 135).

Sair ilk dizelerde, savasin ardindaki fikirsel ve inangsal motivasyon unsurlarini
siralamaktadir. Savag dini kavramlar ve bu inan¢ dogrultusundaki miicadele bi¢imleri
olan Cihad, sehadet kavramlar ile iliskilendirilmektedir. Ilerleyen dizelerde ise savasin
yol actigi somut insani gereksinimler ve yasanan kriz vurgulanmaktadir. Savasin
devamliligi ve savunma ig¢in askeri bir ara¢ olan “kursun” istenirken, savag magduru
olan siviller i¢in ise “ekmek” ve “Ortiinecek bir seyler” gibi hayatta kalabilme ihtiyaglar
dile getirilmektedir. Sair dizelerinde savasin hem askeri hem de toplumsal boyutunu

yansitmaktadir.

-Olmasa da siirecek savasimiz
Defolup gidene kadar

Ruslar

Ve onlarin elleri kanl

Kizil kuklalart!

-Ne ekinlerimizi ezen o simsiyah
Tanklardan

Pervazimiz var

Ne de sade ve yoksul kdylerimize
Her giin 6liim kusan

Ucgaklardan! (Bayazit, 2024: 135).
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Sair “-Olmasa da siirecek savasimiz” ifadesi ile kosullardan bagimsiz olarak
askeri ve fikri miicadeleden vazgegilmeyecegini vurgulamaktadir. Savasta hedeflenen,
“Ruslar” ve “kizil kuklalar” olarak ifade edilen kisileri bolgeden temizlemektir. Sair “-
Ne ekinlerimizi ezen o simsiyah/Tanklardan” dizelerinde, isgalcilerin zirhl1 araglari olan
“tanklarin” toplumsal hayat i¢in 6nemli olan iiretim alanlarina ve tarima verdigi somut
zarar1 anlatmaktadir. “Ne de sade ve yoksul koylerimize/Her glin 6lim
kusan/Ugaklardan!” dizelerinde ise hava saldirilarinin dogrudan kirsal yerlesim
alanlarmi ve sivil niifusu hedef aldigin1 gdstermektedir. Isgalci kuvvetlerin sahip oldugu
agir askeri teknoloji ve yarattiklar1 yikima ragmen geri adim atilmadigi nesnel olarak

siirden anlagilmaktadir.

-Diinyanin yarisi ile savasiyoruz

Diger yarisi ile de savagmaya mecbur kalsak
Zulmiin kizil1 ile karasi

Anlasarak birlesecek cilvelesecek

De gelse iistiimiize

Siirecek savasimiz

Afgan daglarinda riizgarlar

Ezanlarla beraber dolastik¢a

Kirlar bayirlar. ..

Tek Miisliiman da kalsa
O soluk aldik¢a Hindikuslarda savasimiz
Stirecek

Kurtulusa dek! (Bayazit, 2024: 136).

“-Diinyanin yarist ile savasiyoruz/Diger yarisi ile de savasmaya mecbur kalsak”
ifadeleri, miicadelenin genis bir bdlgede yasandigini gostermekle birlikte genisleme
potansiyeli oldugunu da ortaya koymaktadir. Sair miicadelenin ve direnisin meydana
geldigi cografyalart “Afgan daglar”, “kirlar, bayirlar” ve “Hindikus Daglar1” olarak
ifade etmektedir. Sair savasin motivasyonel arka planini “Ezanlarla beraber dolastik¢a”
ve “Tek Miisliman da kalsa” dizelerinde inan¢ ve aidiyet unsurlari iizerinden
temellendirmektedir. Miicadelenin devamliligi, tek bir Miisliimanin dahi hayatta
kalmasi kosuluna baglanmistir. Bu dizeler, sairin siir anlayisindaki savas¢inin, edilgen

ve kadere boyun egen pasif bir 6zne degil; kotiiliige karsi fiillen ve fikren baskaldiran,
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adaleti tesis etmeye calisan direnis ruhuna sahip Miisliman bir 6zne oldugunu
gostermektedir. Sair savasin bitis noktasini “Kurtulusa dek!” ifadesi ile bagimsizlik ve

zafer kriterleriyle sinirlandirmaktadir.

7.4. Ebubekir Eroglu Siirinde Savas

Ebubekir Eroglu, modern Tiirk siirinin mistik ve metafizik ¢izgisini geleneksel bir
birikimle birlestirerek estetik bir siir dili gelistirmistir. Sairin diisiinsel ve estetik arka
plan1 gecmis ile bugiinii birbirine baglayan dinamik bir gelenek algisidir. O, divan
siirinin estetik ve metafizik birikimini ge¢miste kalan duragan bir miras olarak
degerlendirmeyerek; aksine bu geleneksel mirasi modern siirin imge diizeniyle
eklemleyerek, gegmis ve gelecek arasinda tarihsel ve bi¢imsel bir siireklilik kopriisii
kurmaktadir. Gegmisin kurucu birikimini bugiiniin diinyasinda yeniden iiretmek ve bir
dinamizm olarak konumlandirmak, Siir dilinin sarsici temalar karsisinda daha korunakli
ve derinlikli bir yapiya sahip olmasina olanak saglamaktadir. Onun siir poetikasini
anlamak, Sezai Karakog ile baslayan ve lIkinci Yeni sonrasmna uzaman cizgiyi
kavramaktan ge¢cmektedir. Sezai Karako¢’un medeniyet diislincesini takiben Ebubekir
Eroglu’da toplumun gelecege yonelik gelisim ve yenilenme hamlesinin temel dayanak
noktas1 olarak Islami birikimi gdstermektedir. Sairin diisiinsel omurgasini olusturan bu
yaklagima gore ilerleme ve ¢agdaslasma hareketleri, korii koriine bir Batililasma ya da
taklit¢ilik degil; 6zglin bir gelenek bilinci ekseninde sekillenmelidir. Miisliiman
kimliginin modern diinyanin sundugu teknik ve estetik imkanlar1 kullanirken kendi
kurucu degerlerine sadik kalmasi eylemi, sairin poetikasindaki temel denge unsurudur.
Sairin siirinde savas algis1 dogrudan bir cephe catismasi veya epik bir anlati {izerinden
yer almamaktadir. O savasi, insanin modernite karsisinda yasadigi catisma, kiiltiirel
yabancilasma ve medeniyet krizi iizerinden yorumlamaktadir. Sair, savasi bireysel ve
toplumsal eksende bir yikim araci ve pargalanma unsuru olarak konumlandirmaktadir.
Siirlerinde huzursuzluk, kaygi ve parcalanmislik hissi, modern diinyanin dayattigi
kaotik ortamin verdigi rahatsizlik tasvir edilmektedir. Savas ve ¢atisma unsurlarini siire
tasiyarak, ideolojik ve didaktik bir dil yerine, soyut imgeler, semboller ve dingin bir
ironik sdylem gelistirmektedir. Yikim dogrudan, gerceklesen sahnelerle degil, insan

3

ruhunda yarattigi “bunalim” ve “yalmizlik” gibi izler lizerinden aktarilmaktadir. Bu
baglamda Ebubekir Eroglu siirlerinde savas; fiziki bir eylemin 6tesinde, bireyin modern
zamanda kendi fitratiyla, toplumun ise kendi tarihi ve kiiltiirel kimligiyle yasadigi derin

uyusmazlik ¢ercevesinde bir varolus krizi olarak ele alinmaktadir.
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bildigi yanildigina degmez,
sOziim ona iyi haber alan
sOziim ona kaynaklardan

beslenen hi¢ kimsenin

isteyen yiiregine baksin;
yarasina su mu serpilmis,
nesebi gayrisahih savasa dair

bolluguyla yavelerin

sebebi de bir tuhaf savasin,
silahlar kirli ve kasalar ve kafalar,
insanlara anlatmaya degmiyor

yetiyor bilmesi ii¢ bes kiginin

degil mi ki degmiyor yanilttigina
ad1 agiklanmayanlarin yalancist,
bir de gri propaganda demiyorlar mi,

¢ekiver kuyrugunu haberlerin (Eroglu, 2025: 381).

“Haber ve Savas” baslikli siirden alinan bu dizelerde sair, savasi cephede
gerceklesen askeri bir catisma olarak degil; kitle iletisim araclari, bilgi kirliligi, ve
propaganda mekanizmalar1 {izerinden yiiriitilen zihinsel boyutu ile ele almaktadir.
“bildigi yanildigina degmez,/s6ziim ona iyi haber alan/soziim ona kaynaklardan”
ifadeleriyle, modern haber kaynaklarmin giivenilmez ve asilsiz olduklarini dile
getirmektedir. Resmi ve giivenilir gibi gorlinen haber kanallarinin insanlar1 aldattigini
vurgulayan sair, bu haber kanallarinin olmayani varmis gibi gostererek gergegi
sakladiklarin1 dile getirmektedir. Basin yolu ile gerceklestirilen bu aldatma ve gercegi
gizleme cabasi, toplumun yasananlara kars1 tepki gostermesini ve olas1 bir bagkaldiriy1
ortaya c¢ikarmasini engellemeyi amaclamaktadir. Dolayisiyla sair dizelerinde, savas
donemlerinde haberlerin insanlar1 bilgilendirmek i¢in degil; aksine kitleleri oyalamak,
yanlis yonlendirmek ve toplumsal bir isyanin oniline gegmek icin bir susturma araci
olarak kullanildigini ifade etmektedir.

Sair “isteyen yiiregine baksin/yarasina su mu serpilmis/nesebi gayrisahih savasa

dair” dizelerinde, “gayrisahih” ifadesiyle savas hakkinda iiretilen asilsiz sozlerin ve
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konusmalarin insan ruhundaki anlamsizligini ele almaktadir. Savas zamaninda ortaya
cikan ve bir gercege dayanmayan bu soz kalabaligi, saire gore aci ¢eken insanlarin
yiregini ferahlatmamakta ve onlara bir teselli sunmamaktadir. Sair devam eden
dizelerde, savasin arka planinda gerceklesen planli stratejiler ve ekonomik ¢ikarlar ele
almaktadir. “sebebi de bir tuhaf savasin/silahlar kirli ve kasalar ve kafalar” dizelerinde
sair, savasin yalnizca bir askeri miicadele olmadigini, savasta ekonomik c¢ikarlarin ve
planli eylemlerin oldugunu belirtmektedir. Savasin asil nedenlerinin gizli tutularak
insanlara aktarilmadigini ise “insanlara anlatmaya degmiyor/yetiyor bilmesi iic bes
kisinin” ifadeleriyle dile getiren sair, savasin arkasindaki ger¢ek fikirlerin sadece belirli

13

bir kesim tarafindan bilindigini vurgulamaktadir. Sair, ad1 agiklanmayanlarin
yalancist” ve “ gri propaganda” ifadelerinde, kim tarafindan ortaya atildig1 bilinmeyen
yalan haberlerin ve kasitll yaniltma yoOntemlerinin savas siirecindeki roliinii ortaya
koymaktadir. Sair” ¢ekiver kuyrugunu” ifadesiyle bu asilsiz haberlere giivenilmemesi
ve bu bagin tamamen koparilmasi gerektigini ifade etmektedir. Sair dizelerinde savasin
arka tarafinda yasanan c¢ikar iliskilerini ve haber kanallari iizerinden yapilan bilingli

aldatma faaliyetlerini goriiniir kilmaktadir.

alevlere birakilmis diistinceler
daha ¢ogunu sdyler haberlerden
tirmalamadan kulaklar

varligin1 anlamli kilan boyaya,

en uygun boyayi bir varliga erdirir
sana ve bana ¢iinkii,

ayni duygularin koptigii tistiinde

ve ¢iinki siire karigarak gelmistir (Eroglu, 2025: 383).

Sair bu dizelerde haberlerin yarattigi giiriiltiiniin aksine, kalict ve anlamli olan
isaret etmektedir. “varligin1 anlaml kilan boyaya/en uygun boyay1 bir varliga erdirir”
ifadeleri, digsarida var olan yapayligin yerine insanin ve esyanin 6ziindeki gercekligi
ortaya c¢ikarma cabasini gostermektedir. Bu durumun insanlar arasindaki ortak bagini
ise “sana ve bana cilinkli/ayn1 duygularin kopiigii iistiinde/ve ¢iinkii siire karigarak
gelmistir” dizeleriyle acgiklamaktadir. Sair bu dizelerde haber kanallar1 vasitasiyla
sunulan yapay ve yonlendirici savas glindeminin yerine; insanlarin ortak duygularini

yansitan, siirsel ve yogun bir anlama bi¢imini koymaktadir. Sair savas donemlerinde
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basinin tirettigi gegici ve giriiltiilii bilgi akisinin aksine; kalic1 olan insani diisiincenin

Onemini ve siirin tagidig1 gergekligi on plana ¢ikarmaktadir.

var bir imha endiistrisi

adina savas dedikleri

ne korunasi doga insafa getirebilir

ne yeni kesfedilmis ¢evre muhabbeti;
inceltilmistir cocuk ve kadin resimleriyle,
dopdolu haberler karmasasi,

sarf malzemesi ve bedeliyle

hesaplanmuistir tireticisi ve tiiketicisi (Eroglu, 2025: 385).

Sair “var bir imha endiistrisi/adina savas dedikleri” dizelerinde savasin toplumsal
ya da ideolojik bir catisamadan ziyade sistematik bir imha endiistrisi oldugunu ifade
etmektedir. Savas burada dogrudan mekanik ve kurumsal bir yapiya benzetilmektedir.
Buna bagli olarak savasin tesadiifi bir yikim degil, planli bir iiretim ve tiiketim ¢arki
gibi islendigini sdylemek miimkiindiir. Sair “ne korunasi doga insafa getirebilir/ne yeni
kesfedilmis ¢evre muhabbeti” ifadelerinde savasin getirdigi sistematik yikim karsisinda,

3

hicbir seyin engelleyici bir giici bulunmadigini vurgulamaktadir. “ inceltilmistir cocuk
ve kadin resimleriyle/dopdolu haberler karmasasi” dizelerinde sair, savasin getirdigi
yikimin, ¢ocuk ve kadin gorselleri iizerinden sunuldugunu ve bu durumun haber
biiltenlerine estetize edilerek yansitildigini dile getirmektedir. Sair “sarf malzemesi ve
bedeliyle/hesaplanmistir {ireticisi ve tliketicisi” ifadelerinde savasi, maliyeti ve aktorleri
onceden belli olan endiistriyel bir siire¢ olarak tanimlamaktadir. Savasin taraflar1 olan

devletlerin, insani kimliklerinden siyrilarak ekonomik bir dongiiniin aktorleri haline

getirildiklerini dile anlatmaktadir.

tilkeleri bor¢landiran ve borglandigi siirece

kaldirmak igin duran

algaltmak i¢in donen degerleri,

bliylik kirimlara yol acan biiyiik oyuna

baris denildigini de 6grendik yirminci yiizyilda (Eroglu, 2025: 385).

Sair bu dizelerde, yirminci ylizyilin siyasi ve ekonomik diizenine yonelik somut

bir analiz yapmaktadir. Siirinde, evrensel degerlerin ve baris ifadesinin kiiresel ¢cikar ve
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gii¢ dengelerinin ihtiyaclarina gore sekil aldigini ifade emektedir. “iilkeleri borglandiran
ve borg¢landig: siirece/kaldirmak i¢in duran” ifadelerinde, devletlerin egemenlik ya da
ekonomik siire¢lerinin siirdiiriilebilmesi i¢in bir borg iliskisine dayanmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Sair “biiylik kirimlara yol agan biiyilkk oyuna/ barig denildigini de
o0grendik yirminci ylizyilda” dizelerinde ise s6z konusu olan finansal bagimlilik
sisteminin, kiiresel giic miicadelelerini mesrulastiran bir st kurgu oldugunu

anlatmaktadir.

ulus asir1 kanallar1 paranin

zora girip damar daralmasi hastaligina
yakalandig1 her defasinda,

kapasite artirdi imha endiistrisi
(atesini diisiirmeye yetmediyse elbet

aldigi silah siparisi)

ne miicadele payi1 birakt1 bir tarafta;
ki anlami artsin geride kalan hayatin,
eski savaglardaki gibi.

Ne saldiranda can pahasina olmanin serefi (Eroglu, 2025: 386).

“ulus asir1 kanallar1 paranin/zora girip damar daralmasi hastaligina/yakalandig
her defasinda” dizelerinde sair, uluslararasi finansal akisin ve ekonomik sistemin krize
girmesini, tibbi bir terim olan “damar daralmasi” metaforuyla tasvir etmektedir.
Ekonomik sikigmanin dogrudan sonucu olarak, yikim ve silah iiretimiyle ugrasan “imha
endiistrisi” nin Uretim kapasitesini yiikselttigi belirtilmektedir. Sair savast bu acidan
endiistriyel bir faaliyet olarak goérmektedir. “ne miicadele payr birakti bir tarafta/ki
anlam artsin geride kalan hayatin/eski savaslardaki gibi.” Ifadelerinde savas algisi
gecmis savas kavramiyla kiyaslanmaktadir. Bu dizeler modern savas sisteminin taraflara
hakiki bir “miicadele alan1” sunmadigin1 savunmaktadir. Eski savaslardaki gibi ifadesi
ile gecmiste yasanan savaglarin geride kalan yasam i¢in bir anlam ve deger iirettigini,
fakat mevcut durumun bu niteligi tasimadigi tespiti yapilmaktadir. Sair “Ne saldiranda
can pahasina olmanin serefi” dizesinde, modern savas sisteminde saldiran tarafin “can
pahasina” miicadele etmenin getirdigi geleneksel “seref” olgusunu tagimadigini veya bu

duygunun artik yok oldugunu vurgulamaktadir.
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Iskender’in ve Darius’un karsisinda,
Gallia’da Sezar’1 arkalayanlar arasinda,
mogol akinlarina kars1 Bagdat’ta
canini disine takmis insanlar vardi
onlar ki beserin 6liim oyununda,
karsilikls;

hirilt1 biraktiklart havay1 soluyarak

her harekette hayata sarilmiglardi;
yakin doviis tablolar1 bugiin bile acitici

ama buglinkii kapismadan daha az algaltic1 (Eroglu, 2025: 387).

“Iskender’in  ve Darius’un  kargisinda/Gallia’da  Sezar’t  arkalayanlar
arasinda/mogol akinlarina karsi Bagdat’ta” dizelerinde sair, Antik Cag’dan baslayarak
Orta Cag’a kadar uzanan genig bir tarihsel silireci ve savasin farkli cephelerini
anlatmaktadir. Savas bu dizelerde biiyiik ordularin ve biiylik komutanlarin kars1 karsiya
geldigi evrensel bir miicadele alani olarak gosterilmektedir. Sair “canini disine takmig
insanlar vardi” ifadesiyle, bu tarthi miicadelelerin merkezine savas meydaninda
dogrudan fiziki olarak yer alan ve hayatta kalma miicadelesi veren siradan “insani”
yerlestirmektedir. Sair “canini disine takmis insanlar vardi” dizesinde savasi, insanligin
kendi eliyle meydana getirdigi bir “6liim oyunu” olarak tanimlamaktadir. Gogiis gogse
carpismanin  getirdigi fiziksel c¢aba ve Olim tehlikesi “hinlt’” kelimesiyle
somutlastirilmaktadir. Savascilarin 6liimciil bir sekilde karsi karsiya gelmelerine
ragmen, gosterdikleri her ¢aba aslinda Oliimiin zitti olan yasama tutunmanin bir
gostergesidir. Sair “yakin doviis tablolar1 bugiin bile acitic1” ifadesiyle, tarihte gogiis
gogse yapilan carpigsmalarin, insan hayati lizerindeki yikici ve yaralayici etkisinin
zamandan bagimsiz olarak hala korundugunu dile getirmektedir. Ancak sair, gec¢miste
yapilan bu miicadelelerin “bugiinkii kapismalar” ile kiyaslandigi zaman, ge¢misteki
savaglarin ne kadar aci verici olursa olsun, insanin insanla dogrudan yiizlestigi bir
zemine sahip oldugunu belirterek; bu tarz bir yiizlesmenin insan onurunu elinden alan
bugiinkii endiistriyel carpisma bicimlerine kiyasla “daha az algaltict” oldugunu

vurgulamaktadir.

¢linkii insansizlastiran
bir imha endiistrisi var simdi,

kendi tarafini tutanlar dahil
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elinin altinda bulunan her seyi

ve asla aldirmayan

Ote taraftaki insan ve mekan varligina,
havanin solunan hacmindan uzak durarak
ad1 konulmadan gizlice barbarlagsmaya
insani1 insanliktan ¢ikaran oyun adina
bunca sofistike planlayistan sonra
yitirilmis bir incelik pay1 ¢ikiyor
tarihlerin yazdigi barbarliga.

barbarlik olarak o yazila gelenler ki;
sonradan okuyup tanig1 olanlara

nefret degil verdigi his; hedefsiz hayiflanma
ve biraz sevgi biraz merhamet olan

nefes nefese sahnelerin hikayesi,

insanlik yazgisinin ardinda

6lim pahasina olmanin derinligini verdi (Eroglu, 2025: 388).

Sair “ciinkii insansizlastiran/bir imha endiistrisi var simdi” dizelerinde savasi,
insan1 disarida birakan ve sanyilesmis bir siire¢ gibi isleyen bir “imha endiistrisi” olarak
tanimlamaktadir. Bu imha siireci yalnizca karsi tarafin insan1 ve cografyasini nesnesi
olarak gdérmemekte; cografi ve ideolojik olarak kendi safinda yer alanlar1 da ayirt
etmeksizin yikima dahil etmektedir. “havanin solunan hacmindan uzak durarak/adi
konulmadan gizlice barbarlasmaya” dizelerinde yikim eyleminin fiziksel bir yakinlik
kurulmayarak mesafeli bir konumdan yiiriitiildiigli ifade edilmektedir. Savas ortam1 ve
yikim siireci “insani insanliktan ¢ikaran oyun” olarak konumlandirilirken, bu durumun
rastlantisal olmadigi, karmasik ve planl bir sekilde meydana getirildigi belirtilmektedir.
Sair “barbarlik olarak o yazila gelenler ki/sonradan okuyup tanigi olanlara/nefret degil
verdigi his; hedefsiz hayiflanma” dizelerinde arsivlenen eski catismalarin, sonra ki
donemlerde onlari okuyan insanlarda, dogrudan bir nefret duygusu dogurmadigini;
aksine amaci ve yonii belirsiz bir iizlintii hissi yarattigin1 aktarmaktadir. “ve biraz sevgi
biraz merhamet olan/nefes nefese sahnelerin hikayesi/insanlik yazgisinin ardinda/6lim
pahasina olmanin derinligini verdi” dizelerinde ise, tarihteki bu olaylarin i¢inde barinan
insani duygularin ve yasanan iiziicii anlarin, insanin varolussal kaderine ve oliim

karsisindaki durumuna bir “derinlik” kazandirdig1 vurgulanmaktadir.
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bazi savaslar yaklastirir hatirasina
hakkinda yazil1 olan1 her okuyusta,
icinde bulunmayani alir yanina
hakkin,

biri tarafindan hak edilisinin kaniti,
gurur gizlice silinirken

zaferi tatmis bilgeligin vakari,

savagi zihinlerde kalmaya deger kildi,
hakkin apagik goriindiigii yerde,

hak kaybolurken kiitiik gibi sel 6niinde
evini ve yurdunu korumaya azmeden,
ya direnmistir bir baskin girisiminde
ya bir fesat yuvasinin tepesine binmistir
ya da varligini ispat etmeye icbar ile
azmettigi yol lizerinde,

hayati bir durumun asip geg¢ilmesiyle
kahramanlar belirmistir

som hayat1 sinayarak oliimiin esiginde...(Eroglu, 2025: 389).

Siirde savas, sadece fiziksel bir catisma ani olarak degil; zihinsel ve tarihsel bir
siireklilik olarak ele alinmaktadir. Sair “baz1 savaslar yaklastirir hatirasina/hakkinda
yazili olan1t her okuyusta” dizeleriyle savasin metinler lizerinden hafizada yeniden
iretilen ve her okuyusta insani geg¢mise yaklastiran yoniinii ortaya koymaktadir.
“hakkin/biri tarafindan hak edilisinin kanit1” dizesi savasin soyut olan hak kavramini,
somut bir tescil ve kanitlama araci olarak konumlandirmaktadir. “hak kaybolurken
kiitiik gibi sel 6niinde/evini ve yurdunu korumaya azmeden” dizelerinde sair, adaletin ve
diizenin ya da mesru haklarin yok olmaya yiiz tuttugu bir kargasa ortaminda, kendini,
ailesini ve vatanini korumak i¢in bu kaosa karst konulan iradeyi vurgulamaktadir.
Buradaki birey, sel oniindeki bir kiitiik gibi edilgen bir sekilde yok olmay1 reddederek
kendi yasam alanimi ve degerlerini savunmak adina net bir kararlilik gostermektedir.
Sair siirin devaminda bu iradi ve savunma siirecini; “ya direnmistir bir baskin
girisiminde/ya bir fesat yuvasinin tepesine binmistir/ya da varligini ispat etmeye icbar
ile/azmettigi yol {lizerinde” dizeleriyle somut eylem bi¢imlerine ayirmaktadir.
Dizelerdeki catisma unsurlart; ani bir saldiriyr bertaraf etmek, zarar verme potansiyeli

olan bir yapiy1 durdurmak ya da zorunluluk altinda varligim1 kanitlamak gibi durumsal
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gerekcelere dayandirilmaktadir. “hayati bir durumun asip gecilmesiyle/kahramanlar
belirmistir/som hayati sinayarak 6liimiin esiginde” dizeleri ise kahramanlik olgusunun,
destanst bir nitelikten ziyade kriz anlarmi agma eyleminin bir sonucu oldugunu
gostermektedir. Saire gore bu siireg, soyut idealler ilizerinden degil, dogrudan gergek
yasamda var olan Olim simirinda bizzat test edilmesiyle gerceklesen nesnel bir

smanmadir.

savagl unutturmayan, seref hissesidir;

yok olmamak i¢in bagkasini yapamayan,
hikayede efsanede ve gegmisin gerceginde
varligin1 korumak adina

canini disine takanlarin,

umudu bir saatten Gteki saate tagiyanlarin
ve umuttan ¢ikmis olanlarin,

uyanirken her nasilsa iginde bulunup bir savagin
varolustan kopmayanlarin serefi

ki dokumustur hem ytirekteki sigiagi
hem disindaki barinagi o seref,

dengeye getirmistir tek insanin benliginde,
kiigiik savaslarla biiyiik savasimi boylece
bazilarina gore gercekligi bulunmadan
savaslarin temeline yazilan

biiyiik ideallerin gergefini (Eroglu, 2025: 391).

Sair ilk dizede savasi unutturmayan temel unsurun bir “seref hissesi” oldugunu
dile getirmektedir. Savas meydaninda miicadele edenler “yok olmamak ig¢in” ve”
varligim1 korumak adina canmi disine takanlar” olarak tanimlanmaktadir. Bu dizeler
savasin bir var olma ve kalic1 olma miicadelesi oldugunu gostermektedir. Sair “umudu
bir saatten Gteki saate tagiyanlarin/ve umuttan ¢ikmis olanlarin™ ifadelerinde, savasin
icindeki bireylerin psikolojik durumlarini, iki farkli acidan ele almaktadir. Savas, hem
sirekli olarak bir umut tasimayr hem de tamamen umutsuzluga diismeyi iginde
barindiran bir mekanizmadir. Bireylerin kendilerini aniden savasin i¢inde bulmalari,
“uyanirken her nasilsa i¢inde bulunup bir savasin™ dizesiyle aktarilmaktadir. Bu duruma
ragmen ‘“varolustan kopmayanlarin serefi” vurgulanarak, savasin trajedisine karsi

varhigim siirdiirenlerin gosterdigi durusa dikkat cekilmektedir. Sair seref kavraminin
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bireyde “hem yiirekteki siginagi hem disindaki barinagi” dokudugunu ifade etmektedir.
Savas donemlerinde birey i¢in bu soyut kavramin, hem psikolojik hem de somut bir
koruma sagladigi belirtilmektedir Siire gore bahsedilen seref kavrami, insanin kendi i¢
diinyasinda yasadig1 miicadele ile dis diinyada yasanan miicadele arasinda bir denge

13

kurmaktadir. Sair bazilarma gore gercekligi bulunmadan/savaglarin temeline
yazilan/biiylik ideallerin gergefini” dizelerinde ise, savaglarin ¢ikis noktasi olan
ideallerin, baz1 kesimler tarafindan nesnel bir gercekligi barindirmadigi diisiincesini

uyandirdigini dile getirmektedir.

tut ki bir yalnizim ben

tut da kurtulayim bu soguk bah¢eden
hizla gecti giiniin arzular1

hizla gecti gecenin dinmeyen anilari
sabir tagini ikiye boldiim

gectim binbir acidan umuttan

ay 151g1ma muhtaciz dedim dinlemediniz
duaya muhtaciz selama muhtaciz

muhtaciz bahara bahar sabahina

tut ki bir yalnizim ben
esintine muhtacim ey ulu riizgar
bana bir sir gerek safak vaktinden

hatirama bas donmesi

hiizniin anlayisini isterim

ey hiizlin anlayisini isterim
badisabanin sabahla dostlugunu
badisabanin sabahla savasini isterim

ey badisaba ekmegini agin1 isterim...( Eroglu, 2025: 27).

“Hiizlin Anlayis1” balikli bu siir, Eroglu’nun diisiinsel arka plan1 dikkate alinarak
savas temas1 lizerinden incelendiginde; sairin savasi yalnizca bir yikim araci olarak
degil, insanin modern ¢agda ugradigi manevi ve varolussal bir yalitilmishk krizi olarak

ele aldigimi tespit etmek miimkiindiir. Kaos ve catisma ortamlari, bireyi giivenli
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ortamindan mahrum birakarak varolussal bir yalnizliga itmektedir. Sairin “tut da
kurtulayim bu soguk bahgeden” dizesinde yer alan “soguk bahge” ifadesi, savasin
getirdigi tahribatla yasanmaz hale getirilen cepheleri ve cografyalar1 simgelemektedir.
Sair, savas zamanlarinda baris zamanlarina ait giindelik kaygilarin insanin aklina
gelmedigini, giindelik planlarin anlamini yitirdigini “hizla gegti giiniin arzular1” dizesi
ile ifade etmektedir. “hizla geg¢ti gecenin dinmeyen anilar1” dizesinde ise, catisma
ortaminin yarattig1 trajedi karsisinda, bireyin uykusuzluk ve korkuyla gecirdigi en uzun
gecenin bile bir sonraki giiniin belirsizligi i¢inde fark edilemeyecek kadar hizla akip
gittigini dile getirmektedir. “sabir tasini ikiye boldiim/gec¢tim binbir acidan umuttan”
ifadeleri, bu yogun baskiya maruz kalan insan psikolojisinin dayatilan aciya kars1 gii¢
siirinin son raddeye geldigini gostermektedir. Savas, dogas1 geregi bir “selamet” (baris
ve giivenlik) krizidir. Siirdeki “duaya muhtaciz selama muhtaciz” ifadesinde ise, savas
zamaninda yok olan kolektif baris ortami1 ve manevi sigimaga duyulan zorunlu ihtiyag
vurgulanmaktadir. “ay 1s18ina muhtaciz dedim dinlemediniz” dizesinde sair, savas ve
kriz patlak vermeden 6nce yapilan baris, ve sagduyu cagrilarinin karar mercileri ya da
toplumlar tarafindan g6z ardi edildigine yonelik bir tespitte bulunmaktadir. “bahar
sabah1” ise, savasin bitimiyle gelecek olan baris1 ve kolektif yeniden dogusu
simgelemektedir. Sairin diislince diinyasinda gelenek ve koklere doniis onemli bir
dayanaktir. Sair, savagin meydana getirdigi kaostan kurtulmanin ¢ikis yolu olarak “ulu
riizgar” gibi kusatici, yenileyici kozmik bir manevi esintiye ihtiya¢ oldugunu
vurgulamaktadir. Savasin karanlik dénemini bitirecek olan “safak vakti” hem somut bir
barig anin1 hem de zihinsel bir uyanisi temsil etmektedir. Sair “hatirama bag donmesi”
sOylemiyle, savasin yikict etkisi karsisinda tarihsel bilinci ve 6z degerleri bir direng
noktas1 olarak gormekte ve bu degerlerin yeniden hatirlanmasi gerektigine dikkat
cekmektedir. “hiizniin anlayisini isterim/ey hiiziin anlayigini isterim” dizelerinde
yinelenen “hiiziin anlayis1 “ifadesi, savasin yarattigr yikim karsisinda teslim olmay1
degil, bu acidan bir biling ve idrak liretmeyi amaclamaktadir. Sair hiiznii, edilgen bir
keder veya yilginlik olarak degil; modern ¢agin kiiresel tahribatlarina ve insani degerler
tizerinde kurdugu baskiya karsi, bir direng ve direnis bi¢imi olarak
konumlandirmaktadir. Sairin “badisabanin sabahla dostlugunu/badisabanin sabahla
savagini isterim/ey badisaba ekmegini agini isterim” dizelerinde gecen “badisaba” divan
edebiyatinda, safak vaktinde esen bereketi, canlanmay1 ve giizel haberleri miijdeleyen
hafif, serin bir sabah riizgaridir. Sairin bu riizgar1 sabah vaktiyle hem “dostluk” hem de
bir “savag” icerisinde gérmek istemesi, evrenin kendi i¢inde kurdugu dengeyi ve diizeni

simgelemektedir. Bu kurucu catisma, beseri savaslarin getirdigi yikim ve imhanin
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aksine yeni bir giinii ve yenilenmeyi amagclayan iiretken bir miicadeleyi temsil
etmektedir. Sairin diisiincesine gore bu kozmik ¢atismanin neticesi Olim degil,
yasamdir. Sair, savasin yok ettigi temel yasam kaynaklari olan “ekmek ve asin” ancak

evrensel ve manevi bir denge sonucu yeniden tesis edilebilecegini dile getirmektedir.

iki ¢iplak ayakla adim atip
varamadim ilk kible sehrine
zeytinleri diisleyen bir cocukken

o kadar umdugum halde

zorludur yolu kenan ilinin
atilmis olsa da kopriileri
bize gecit verir demistim

isanin gogtiigi glinlerde gibi

Omer dyle bir anidir biraz
yakubun ahindan ka¢ zaman sonra
saklidir onuru mescidinin

niifuzu imkansiz kiiskiinliiglinde

baristan ve urucdan kalan

bugiin bir riiya

riiyastyla dahi baris yakisir ona

hala serinleyen vardir avlusunda

giinii yokus dibinde baglayanlarin

yeseren 6gle sonlarinda (Eroglu, 2025: 235).

Sairin “Ilk Kible Sehri” isimli siiri, Islam inancina gore ilk kible olarak kabul
edilen ve tarih boyunca bir¢cok askeri kusatmaya, savasa, egemenlik miicadelesine ev
sahipligi yapan Kudiis sehrini anlatmaktadir. Siirde bahsedilen “kenan ili” filistin
bolgesinin oldugu yere isaret etmektedir. Bu bolge ge¢misten giiniimiize savas ve
miicadelelerde merkez {issii bir yerdir. Sair “iki ¢iplak ayakla adim atip/varamadim ilk
kible sehrine” ifadeleriyle hedefledigi mekana ulagamadigini bildirmektedir. Sair
“zorludur yolu” ve “atilmis olsa da kopriileri” dizelerinde ise hedef olan mekéna

varamama sebebini yollarin fiziksel olarak tahrip edilmesi olarak agiklamaktadir.
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Ulasim bolgedeki hakim giicler tarafindan engellenmektedir. “zeytinleri diisleyen bir
cocukken/o kadar umdugum halde” dizelerinde yer alan “zeytin” ifadesi, barigin
evrensel simgesidir. Sair burada bir ¢ocugun hayal diinyasi iizerinden barisi diigslemesini
ve bunu umut etmesine ragmen ona ulasamamasini ele almasi, mevcut nesnel
gerceklikte barisin olmadigimi gostermektedir. Siirde yer alan “Omer”, “Yakup” ve
“Isa” isimleri, bu cografyanin ii¢ semavi din olan Musevilik, Islamiyet ve Hristiyanlik
icin tasidig1 tarihsel Onemi ortaya koymaktadir. Bu ortak kutsallik, bdlgenin tarih
boyunca siyasi ve teokratik savaslarin gerekcesi olmasiyla dogrudan iligkilidir. Sairin
“baristan ve urucdan kalan/ bugilin bir riiya” dizelerinde ifade ettigi “uruc” mirag
hadisesine bir telmih olarak, cografyanin dini ve manevi degerini; ’baris” ise eski huzur
ortamin1 simgelemektedir. Sairin ifadelerine gdére bu iki kavramin bugiin yalnizca bir
“riiya” olarak degerlendirilmesi, var olan somut gerceklikte barisin ortadan kalktiginm
gostermektedir. “riiyasiyla dahi barig yakisir ona” ifadesi, s6z konusu cografyadaki
savasin, mekanin 6ziiyle uyusmadigini, burast i¢in asil olmasi gereken ortamin barig
ortami olmasi1 gerektigini yapisal bir zitlik {izerinden ifade etmektedir. Sair “hala
serinleyen vardir avlusunda/giinii yokus dibinde baslayanlarin/yeseren 6gle sonlarinda”
dizelerinde ise, savasin getirdigi agir yasam kosullar1 ve aciya ragmen, o cografyada
yasayan insanlarin pes etmeden hayati yeniden iiretme ve slirdiirme ¢abalarini nesnel bir

dongii icerisinde yansitmaktadir.

vatani ¢ektiler siirgiin oldum

isleyip beslenerek ayni toprakta

kok salmigken bugiin senin ve benim anilarim,
hayatin tam ortasinda

sarsilmaz hatlar1 belirleyen

sinir tas1 gibi kaldim kenarda ( Eroglu, 2025: 372).

Sair “Oldugu Yerde Siirglin” baglikli siirinde savasi ve savasin somut etkilerini;
vatan, sinir, isgal ve siirgiin kavramlar ¢ercevesinde yikict ve doniistiiriicii sonuglar
acisindan ele almaktadir. Sairin yukarida bahsedilen ilk dizelerinde yer alan “vatani
cektiler slirglin oldum” ifadesi, meydana gelen savas neticesinde topragin aidiyet
kimligi olarak degismesini anlatmaktadir. Birey fiziki olarak yerinden edilmese de,
otorite veya egemenligin degismesi sonucu hukuken ve siyaseten kendi topraginda
“siirgiin” hissetmektedir. Sair “ isleyip beslenerek ayni toprakta/kok salmisken bugiin

senin ve benim anilarim” dizelerinde savas oncesi toplumsal hafizaya dikkat cekerek,
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savagin aniden boldiigii yerlesik yasama ve halkin topragi ile var olan koklii baglarina
vurgu yapmaktadir. Savas “hayatt tam ortasindan” bdlerek, giinlik yasamin
akiskanligini aniden ve sarsici bir sekilde kesintiye ugratmaktadir. ©“ sarsilmaz hatlar
belirleyen/sinir tasi gibi kaldim kenarda * ifadeleri ise, savas sonrasi harita iizerinde
yeniden sekillenen kesin ve tavizsiz yeni sinir hatlariin, bireyleri kendi topraklarinda
nasil edilgen bir konuma getirdigini gostermektedir. Sairin dizelerine gore, savasin
kitlesel ve doniistlirticii etkisi karsisinda bireyin, canlilifini ve hareket kabiliyetini
yitirerek nesnel bir “sinir tagina” doniistiiriildiigiinii ve yeni sistemin kenarina itildigini

s0ylemek miimkiindiir.

ne kagma duygusu var

ne arayisa ¢iktigim bagska bir {ilke,
giivenle dizine sarilip yaslandigim
daglarin iistiine bulut diistii diye,

harabe kalintilari, taze otlari, ¢igekleriyle
yurtsuz nasil derim, ama yuvasiz

sila da yok g6ziimde

gercegimi insa eden onca yil

serbestte gezinen hayaller, hayaletler

Oyle bagkalast1 ki gerek yok yer degistirmeye ( Eroglu, 2025: 372-373).

Sairin “ne kagma duygusu var/ne arayisa ¢iktigim baska bir iilke” dizeleri savas
ve miicadele zamanlarinda sivil halkin siginma, miiltecilik ve zorunlu gog¢ gibi
durumlart reddettigini gostermektedir. Barig zamaninda vatan cografyasi, “gilivenle
dizine sarilip yaslanilan” bir dag gibi tasvir edilirken; savag zamani bu giivenli merkezin
“izerine bulut diismesi” ile ¢atismanin neden oldugu kasvetli bir atmosfere
donustiiglinti ifade etmektedir. Ancak bireyin bu mekansal krize ve tehlikeye ragmen

13

vatanini terk etmeme kararliligt vurgulanmaktadir. harabe kalintilari, taze otlari,
cigekleriyle” dizesi, savasin neden oldugu mimari ve fiziki yikim ile mevcut
cografyanin dogal dongilisiiniin ayn1 anda var olma bi¢imini ortaya koymaktadir. Sairin
“yurtsuz nasil derim, ama yuvasiz/sila da yok géziimde” dizeleri, savasin bireyin aidiyet
duygusu lizerinde yarattigi sosyal ve psikolojik durumu ortaya koymaktadir. Vatan
toprag1 fiziki olarak kaybedilmedigi ve iizerinde yasanilmaya devam edildigi i¢in
bireyde tam bir “yurtsuz kalma” hissi olusturmamaktadir; fakat savasin getirdigi kaos

ortam1 ve otorite degisimi, bireyin en korunakli hissettigi yer olan “yuva” emniyetini
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ortadan kaldirmaktadir. *“ gerce§imi insa eden onca yil/serbestte gezinen hayaller,
hayaletler” dizeleri, bireyin savas Oncesi yasadigi bariscil yerlesik diizene bir atiftir.
Savas bu diinyayr ani bigimde doniistiiren bir mekanizmadir. Sair “Gyle baskalasti ki
gerek yok yer degistirmeye” dizesi ile siirin basligin1 destekleyen nesnel bir tespitte
bulunmaktadir. Savagin getirdigi, siyasi ve sosyal degisim ve doniisim o kadar
koklidiir ki, birey fiziki olarak farkli bir cografyaya go¢ etmeyi gerekli bulmamaktadir;

clinkii bireyin kendi vatani onun i¢in yabanci bir mekan haline gelmektedir.

ayagim basiyor ama siirgiin;

bakiyorum eski toprak, hakiki iilke
tepelere gizlenene ne diyor;

iistiine bulutlarin indigi.

kacma duygulariyla agirlagsmis kdse bucak
emilip yok olayazmis evlere,

herkesten daha faza ziil addederken
slirgiin yeri sayilmayi kendisine,

ne diyor

siirdaki tagin ruhu duymadan

riizgarl tarafa kaymak isteyene (Eroglu, 2025: 373).

Sairin “ayagim basiyor ama siirgiin” ifadesi, bireyin cografi olarak bir yerde
bulunmasina ragmen kendini oraya ait hissetmedigini ve oray1 giivenli bir alan olarak
gormedigini gdstermektedir. Bu dizede savaslarin neden oldugu go¢ ya da isgal gibi
durumlarda goriilen “kendi topragna yabancilasma” veya “siirglin edilme” durumu
tasvir edilmektedir. Sair savag oncesi doneme duydugu 6zlemi “ eski toprak, hakiki
iilke” ifadelerinde dile getirirken; isgal ve yikim Oncesinde kalan hakiki vatan algisina
dikkat ¢cekmektedir. Siirde gegen “kagma duygulariyla agirlasmis kose bucak/emilip yok
olayazmis evlere” dizeleri, savas aninda ve tehdit altinda, bireylerin yasam alanlarini
terk etmek zorunda kaldiklari siirecleri gostermektedir. “yok olayazmak™ ve kagis
hissinin her yere sirayet etmis olmasi, savasin sivil yasam alanlar1 lizerinde yarattig
1ss1zlagsmayr ve tahribati nesnel bir bigimde betimlemektedir. Sairin “herkesten daha
faza ziil addederken/siirgiin yeri sayilmayi kendisine” ifadeleri, yalnizca o toprak
pargasi iizerinde yasayan insanin degil, cografyanin bizzat kendisinin ugradig isgal ve
haksizhiga karsi bir bagkaldir1 gosterdigini isaret etmektedir. Uzerinde bir hayat

barindiran ve bir medeniyete sahip olan cografyanin, savas ve isgal sonucunda bir
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“siirgiin” yeri haline gelmesinin cografyanin dahi kendi onuruna yediremedigi bir “ziil”

(asagilanma, agirlik) olarak degerlendirilebilir.

vatani ¢ektiler ¢ekistirdiler icindekini
saldilar tistiimiize

bazan diyorum; kimse su¢lu degil
tokezlemeden durabilen ben; degilsem eger,
bu da onun ve onlarin kaderi,

tersyliz ederek miskin hayaletleri (Eroglu, 2025: 373).

Sair “vatani ¢ektiler ¢ekistirdiler i¢indekini” ifadesi ile savaslarin nihai amaci olan
toprak parcasindan faydalanmak isteyenlerin, o cografyay1 parcalayarak koparmaya
calistig1 vurgulanmaktadir. Disaridan gelen tehdit ve isgal “saldilar {istiimiize” sdylemi
ile netlestirilmektedir. Sair savagin getirdigi yikim ve karmasa igerisinde, bireysel ya da
kitlesel bir su¢lu aramanin anlamsiz oldugunu dile getirerek, bir sorgulamaya
gitmektedir. Savas neticesinde yasanan kayiplari, yikimlar: ve miicadeleyi “bu da onun
ve onlarin kaderi” dizesi ile kaginilmaz bir kader olarak degerlendirmekte ve savasin

getirdigi trajedinin, insan iradesini asan boyutuna vurgu yapmaktadir.

cilginca gezileri eski gezginlerin

uzaklardan ses veriyor

yatistirtyor burada beni

sakinlestiriyor

her karisina dokunduklari yerin

insasina katildiklar1 bu tilkede

bitmez sdylesiye doniiyor sozleri

ehlilestiriyor

stirgiin kalmislarin sitemini ( Eroglu, 2025: 374).

Sair siirin son dizelerinde, savaslarin ve kitlesel ¢atismalarin tarihsel sonuglarina
isaret etmektedir. “cilginca gezileri eski gezginlerin/uzaklardan ses veriyor” dizeleri
tarihsel zaman igerisinde o topraklardan gelip gecenlerin biraktig1 izlerin ve mirasin,
mevcut savag donemlerinde bile toplumsal hafizanin aktarimi islevini gordiigilini;
gecmisin sesinin giiniimiiz ¢catisma ve siirgiin gergekligine bir arka zemin olusturdugunu

gostermektedir. “her karisina dokunduklar1 yerin/insasina katildiklart bu {ilkede”
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dizeleriyle sair, savaglarin doniistiirdiigii topraklarin, miicadele ve aidiyet duygusuyla
yeniden insa siirecini vurgulamaktadir. Bu durum catisma sonrast donemlerdeki
toplumsal toparlanmay1 ve mekansal siirekliligi simgelemektedir. Savag zamanlarinda
meydana gelen zorunlu gogler, yurtlarindan koparilan ve “siirgiin” konumuna getirilen
kitlelerin geride biraktig1 sosyo-piskolojik durum “siirgiin kalmiglarin sitemi” olarak
ifade edilmektedir. Savasin insanlar1 yerinden eden ve onlar1 yabancilagtiran bu yikici

yonii, mekan ve insan arasindaki bagin kopusu iizerinden ele alinmaktadir.

7.5.  Akif inan Siirinde Savas

Mehmet Akif Inan siiri, estetik bir kaygidan ziyade ferdi ve toplumsal varolusu
kapsayan biitlinclil bir sorumluluk bilinci {lizerine kuruludur. Onun siirinde yer alan
hiiziin, ac1 ve keder gibi temalar, pasif bir teslimiyetin degil, insan1 olgunlastiran ve
ontolojik bir uyanis1 tetikleyen birer varolus kosulu olarak islev gormektedir. Sair
modern diinyanin birey iizerinde olusturdugu manevi kaybi ve insanin O6ziinden
kopusunu vicdani bir mesuliyet kabul ederek siirini toplumsal bir farkindalik zemini
olarak konumlandirmaktadir. Dolayisiyla onun diislincesinde var olan hiiziin, disa
doniik, dinamik ve aksiyoner bir nitelik tagimaktadir. Necip Fazil Kisakiirek’in Biiyiik
Dogu fikriyat1 ve bu eksende ortaya ¢ikan Biiyiik Dogu Dergisi, Akif Inan’m diisiince
diinyasinin  ve Islamci edebiyat igerisindeki ozgiin durusunun fikri zeminini
olusturmaktadir. Buna bagli olarak sair, siirini dogrudan Kur’an ve Siinnet bilinci
kaynakli Islami bir miicadelenin ve ¢agm olumsuz getirilerine karst koyma ¢abasinin
estetik bir vasitasi olarak ortaya koymaktadir. Bu aidiyet, sairi yerel sinirlarin 6tesine
tastyarak tiim Islam cografyasini ve bu cografyada yasanan miicadeleleri, isgalleri ve
yikimlart siirlerinin ana izleklerinden biri haline getiren bir zemin hazirlamistir. Akif
Inan siirinde savas, yalnizca askeri ve siyasi bir miicadele degil, Islam cografyasinin
kolektif hafizasin1 etkileyen, fakat ayni zamanda tmmet bilinci ve sahiplenme
duygusunu da barindiran tematik bir yaklasimla ele alinmaktadir. Akif Inan siirinde
Ortadogu cografyasi ve savag olgusu, donemsel bir giindem maddesi olmanin 6tesinde,
yapisal bir kimlik ve medeniyet krizi olarak yer almaktadir. Onun diislincesinde bu
bolge, yalnizca jeopolitik catismalarin  yasandigi fiziki bir alan degil; Islam
cografyasmnin kolektif hafizasini, ortak aidiyet baglarini ve tarihsel siirekliligini
dogrudan etkileyen bir manevi unsur niteligi tasimaktadir. Sair, ¢cagin meydana getirdigi
olumsuz etkileri ve savaglarin sebep oldugu tahribatlari medeniyet perspektifi ile

okuyan, siiri ise bir vazife bilinciyle eyleme doniistiiren bir yaklagim sergilemektedir.
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Mescid-1 Aksa’y1 gérdiim diisiimde
Bir ¢ocuk gibiydi ve agliyordu
Varip esigine alnimi koydum

Sanki bir yeralt1 bir nehr ¢agliyordu (Inan, 2024: 85).

Sairin “Mescidi Aksa” siirinden aliman bu dortliikkte savas ve catisma olgusu,
dogrudan somut askeri unsurlar dahilinde degil, mekénin tahribati ve bu tahribatin
meydana getirdigi sonuglar iizerinden ifade edilmektedir. Mescid-i Aksa’nin “aglayan
bir ¢ocuga” benzetilmesi, Orta Dogu cografyasinda yasanan catigmalarin ve iggallerin
mekan iizerinde yarattig1 olumsuz etkileri ortaya koymaktadir. Sairin mekanla kurdugu
yakin temas ve “yer alt’” vurgusu ise bu catisma ortaminmn Islam cografyasinda
olusturdugu kolektif etkileri ve tarihi yansimalar temsil etmektedir. Goriiniirdeki siyasi
ve askeri baskilara ragmen, cografyada igerisinde devam eden bir tarihsel siireklilik ve
direng potansiyeli goriilmektedir. “Esik” ve “alin koymak™ eylemleri, sairin savas

bolgesiyle kurdugu fiziki ve cografi aidiyet duygusunu somutlastirmaktadir.

Gozlerim yollarda bekler dururum

Nerde kardeslerin diyordu bir ses

[k Kiblesi benim ulu Nebi’nin

Unuttu mu bunu acaba herkes (inan, 2024: 85).

“Gozlerim yollarda bekler dururum/ Nerde kardeslerin diyordu bir ses” dizelerin
sair siirecin meydana getirdigi jeopolitik yalmizligi ve Islam diinyasinin bu siireg
karsisinda géstermis oldugu pasifligi elestirmektedir. “Ilk Kible” ve “ulu Nebi” ifadeleri
ise isgal altindaki mekanin medeniyet merkezli konumunu hatirlatmaktadir. Sair bu
dizelerde somut gostergeler iizerinden, yasanan askeri krize kars1 gelistirilen kolektif

pasifligi ve mesuliyetsizligi elestirmektedir.

Burak dolanird1 yorelerimde
Miraca yol veren hiz {issii idim
Kutsalligim belli sehir ismimden

Her yana nur sacan bir kiirsii idim (Inan, 2024: 85).

Sairin “Burak dolanird: ydrelerimde” dizesinde yer alan “Burak” kavrami, Islam

literatiirinde Hz. Muhammed’in Mirac gecesi Mescid-i Aksa’ya ulagsmasini saglayan
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binek olarak nitelendirilen tarihsel ve dini bir veridir. Sairin mevcut ¢atismay1 bu nesne
lizerinden anlatmasi, mekanm tarih boyunca Islam medeniyeti agisindan merkezi konum
oldugunu gostermektedir. Sair “dolanirdi” ifadesinde ge¢mis zaman kipi kullanarak
askeri isgalin bu baris ortamini ortadan kaldirdigim1 vurgulamaktadir. Sairin Mescid-i
Aksa’y1 bir “lis” olarak nitelendirmesi, mekanin tarihsel siirecte manevi ve birlestirici
islevini gostermektedir. Sair, siyasi krizlerin bu islevi kesintiye ugratarak mekani bir
catigma Oznesi haline getirdigini ifade etmektedir. “Kutsalligim belli sehir ismimden”
dizesinde sair, savasin ve isgalin hedefi olan bu cografyanin hukuki ve dini statiislinii
nesnel bir sekilde somutlastirmaktadir. Mevcut askeri miidahalelerin bu tarihsel statiiyii
ihlal ettigini dile getirmektedir. Sair son dize de ise mekanin kapsayici ve kusatici
roliine dikkat gekmektedir. Mescid-i Aksanin Islam cografyas1 acisindan kiiltiir ve barig
havzasi olma niteligi tasidigin1 vurgulayan sair, savasin ve isgalin bu baris ortamini ve

cografi biitiinliigii nasil sekteye ugrattigini durum tespiti {izerinden ifade etmektedir.

Hani o giinler ki binlerce mii’min
Tek yiirek halinde bana kosard1
Hemsehrim nebi’ler hatir1 i¢in

Cevaba erisen dualar vardi (Inan, 2024: 85).

Sair dizelerine “Hani o giinler” ifadesi ile baslayarak mevcut zamanin kriz ortami
ile gegmisteki barig ve siikinet donemi arasinda nesnel bir tezatlik kurmaktadir. Savas
temas1 baglaminda bu durum mevcut yikimin ve bozulan diizenin boyutunu somut
sekilde gostermektedir. Sairin “binlerce mii’min” ifadesi ise, inan¢ eksenli bir
ideolojinin niceliksel biyiikliigiinii ve ortak aidiyet duygusunu temsil etmektedir.
“Hemsehrim nebi,’ler” ifadesinde, savunulan cografyanin tarihsel ve dini arka plani
vurgulanmaktadir. Sairin siirde savunulan cepheyi (Mescid-i Aksa) peygamberler
mirastyla 6zdeslestirmesi, verilen miicadeleye tarihsel ve mekansal bir stireklilik
kazandirmaktadir. “Cevaba erisen dualar vardi” dizesinde yer alan “dua” ifadesi bu
inang eksenli miicadele de fiziki imkanlarin daraldig1 anlarda, somut bir ¢6zliim faktorii

haline gelmektedir.

Simdi kimsecikler varmaz yanima
Mii’minden yoksunum tek ve tenhayim
Riizgérlar silemez gozyaslarimi

Céllerde kayip bir yetim vahayim (Inan, 2024: 85).
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Dizeler “simdi” zaman zarfi ile baslamakta ve savasin gilincel etkisini
gostermektedir. “kimsecikler varmaz yanima” ifadesi, catisma ortaminin getirdigi fiziki
yalitim durumunu, mekanin insansizlastirilmasini ve ¢evredeki sosyal hayatin kesintiye
ugramis olmasini ortaya koymaktadir. Sair “Mii’minden yoksunum tek ve tenhayim”
dizesinde, yalmzca mekansal tenhaligi degil; savas karsisinda Kudiis’iin Islam
cografyasi tarafindan ihtiyagc duydugu kolektif ve jeopolitik destegi gormedigini
vurgulamaktadir. “Riizgarlar silemez gozyaslarimi™ dizesi, savasin ve isgalin mekan
tizerinde biraktig1 kalici etkilerin sadece fiziki bir yikim olmadigini; cografyada yasayan
bireyler iizerinde de manevi bir tahribat ve psikolojik travma yarattigin1 géstermektedir.
Sairin “Co6llerde kayip bir yetim vahayim” ifadesi Onceki dizelerde yinelenen cografya
tizerindeki doniistliriicii ve yalnizlagtiric1 etkinin mekansal bir metafor {izerinden

sonuclandirilmasidir.

Mescid-i Aksa’y1 gordiim diistimde
Gotiir miisliimana selam diyordu
Dayanamiyorum bu ayriliga

Kucaklasin beni Islam diyordu (Inan, 2024: 85).

Sair “Mescid-i Aksa’yr gordiim diisiimde/Gotliir miislimana selam diyordu”
dizelerinde, somut bir mimari ve dini mekan olan Mescid-i Aksay1 kisisellestirerek ona
bir 6zne kimligi yliklemektedir. Sair, ¢catismanin merkezinde yer alan bu mekanin
“selam gondermesi” ifadesi lizerinden cografi ve siyasi sinirlarin meydana getirdigi
kopuklugu dile getirmekte ve aidiyet hissettigi ana kitleyle yeniden bag kurabilme
arayisint somutlastirarak ortaya koymaktadir. Siirdeki “diis” ifadesi, uzak diisiilen bu
mekanla kurulan tarihsel baglari, sosyokiiltiirel aidiyeti ve kolektif hafizayr temsil
etmektedir. Sairin dizelerinde yer alan “Dayanamiyorum bu ayriliga” ifadesi, mekansal
bir kopus lizerinden, savas cografyasindaki toplulugun kars1 karsiya kaldigi psikolojik
kirilmay1 ve sosyolojik durumu somutlastirmaktadir. Siirde bahsedilen “kucaklamak™
eylemi, himaye altina alma, koruma ve gilivenligi saglama isteklerini sembolize
etmektedir. Savas bolgelerinde yasayan insanlarin en temel ihtiyaci aidiyet ve
giivenliktir. Sair bu dizeyle ¢atismanin mekani olan Mescid-i Aksa’nin giivenligi ve
siikuneti i¢in Islam diinyasini koruyucu ve birlestirici bir aktdr olarak

nitelendirmektedir.
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Ve bir sofra gibi sersem Oniine

Yerli diisiincenin tirtinlerini

Insani kirleten heykeller gordiim

Giinesi karartan kiyamet gibi

Ey yolda kaybolan ezilen haber

Asarak zamani yenile ¢agi

Betonlar mezardir diise sevince

Saksilar dogaya 6zlem eylemi

Siir bahgemizdi gokdelen oldu

Aklimiza nasil bak giilen oldu

Soyumu yiiklendim bu ¢ag i¢inde
Urfa bir dag génliim bir ag i¢inde (Inan, 2024: 39).

Sair “Ag” baslikl1 bu siirinde, modern diinyanin getirdigi manevi tahribati ve bu
tahribatin insanlar lizerinde meydana getirdigi yikici etkiyi ve medeniyet miicadelesini
ele almaktadir. “Ve bir sofra gibi sersem oOniine/Yerli diislincenin iirtinlerini”
dizelerinde, “yerli diisiince” bir savunma ve direng alan1 olarak konumlandirilmaktadir.
Kiiltiirel savaglarda temel risk faktorlerinden biri, topluluklarin 6zgilin zihniyet
yapilarinda olugsan asmmadir. Sair dizelerinde, dis kaynakli entelektiiel ve ideolojik
etkilere karsi, yerli ve 6zgiin diisiincenin alternatif bir diren¢ alan1 olarak insa edilmesi
gerekliligini dile getirmektedir. Savaglar yalnizca cografyalar1 degil, cografyaya ait
kiiltiirel yapiyr da etkileyerek doniistiiriirler. Sairin “Insami kirleten heykeller” ve
“giinesi karartan kiyamet” imgeleri, modernlesme siireglerinin ve dig kaynakli
ideolojilerin  yerel degerler {izerinde meydana getirdigi yapisal asimnmay1
simgelemektedir. Bu durum, toplumsal hafizada ve kiiltiirel siireklilikte ortaya ¢ikan
degisimin ve zihinsel doniislimiin bir gostergesidir. Siirde gecen “Ey yolda kaybolan
ezilen haber/Asarak zamani yenile ¢ag1” dizeleri, kiiltiirel ve zihinsel ¢atigmalarin en
Oonemli alanlarindan biri olan bilgi ve haber akisina isaret etmektedir. Kiiresel gii¢
odaklarinin alg1 yonetimi ve tek tiplestirici yayin organlar1 karsisinda baskilanan yerel

gercekler “ezilen haberler” ifadesi ile kavramsallastirilmaktadir. Sair, bu iletisimsel
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kusatmay1 kirmak icin tarihsel siireklilige ve zamana meydan okuyan bir kars1 miicadele
bilinci teklif etmekte ve ¢agi yeniden insa etme goérevini vurgulamaktadir. Mekansal
doniigiimiin somut bir gostergesi olan “Betonlar mezardir diise sevince/ Siir bahgemizdi
gokdelen oldu” ifadeleri, modernitenin ¢evre ve yasam alanlar iizerindeki yikici etkiyi
nesnellestirmektedir. Geleneksel ve dogal ¢evre dokusunun modern mimari yapilarla
degisime ugramasi, toplumun yasam alanlarinin daraltilmast sonucunu meydana
getirmektedir. Son dizede yer alan “Soyunu yiliklemek™ ifadesi, toplumsal hafizaya ve
koklii medeniyet mirasina sahip ¢ikma yiikiimliiliigiinii temsil ederken; tarihsel siirecte
direnis kimligi ile 6n plana ¢ikan “Urfa” sehri, modernlesme siireglerinin getirdigi

etkilere kars1 korunan kiiltiirel bir merkez ve yerli direng noktasi olarak goriilmektedir.

Bulup unuttugum misra nerdesin

Icimden kagiran hangi ucaktir

O tepe bas tepe yabancilarin
Onlarca aldatis utkudur taktir

Kanimin nehriyle cetvelledigim

Bu toprak sdyleyin neden ¢oraktir

En kara putlarin saldirisinda

Yurdumun ki aln1 ay gibi aktir

Anami sorarsan biiyiik dogudur

Bat1 ki sirtimda pasli bigaktir

Yigitler yol alsa destana dogru

Sehitler gdziimde aynen bayraktir

Gel kurut bu ¢agin kargasasini

Seninle beklenen simdi safaktir (Inan,2024: 64).

Sairin “Yigitler” bashkli bu siirinde savas algis1, Islam cografyasinin kiiresel
giiclere kars1 direnisini, Dogu- Bat1 catigmasini ve medeniyet eksenli uyanis diigiincesini
ele alan metinlerinden biridir. Sair bu metinde savasi, hem askeri ve cografi bir

gerceklik olarak hem de medeniyetler arast ideolojik ¢atisma diizleminde
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yapilandirmaktadir. Sairin “Bulup unuttudum musra nerdesin/Igimden kagiran hangi
ucaktir” dizelerinde ifade ettigi “misra” kavrami, Islam diinyasmin gegmisteki ortak
hafizasini, kiiltiirel birligini ve tarihi suurunu temsil etmektedir. Bu kayip cografyanin
mevcut par¢alanmisliginin baslangic noktasi olarak vurgulanmaktadir. “Ucak” imgesi
ise, Bat1 diinyasimin savas teknolojisini, askeri giiciinii ve Islam cografyasina yonelik
miidahalelerini simgelemektedir. Disaridan gelen bu askeri miidahale, bireyin psikolojik
yapisinda ve kiiltiirel bilincinde olusan dagilmanin nedeni olarak gosterilmektedir. “O
tepe bas tepe yabancilarin” dizesinde yer alan “tepe” ifadesi, cografyadaki stratejik,
siyasi ve kiiltliirel hakimiyet alaninm1 simgelemektedir. Bu alanlarin dis giiclerin eline
gecmesi, Islam cografyasindaki fiziki kontroliin ve ydnetim dengelerinin degistigine
isaret etmektedir. “Onlarca aldatis utkudur taktir” ifadesi ise, karsi tarafin askeri
basarisinin stratejiden ziyade, hile ve somiirii temelli politikalara dayandigi ileri
stiriilmektedir. Bu dize de sair, savasin ahlaki boyutunu sorunsallastirmaktadir. Sairin,
“Kanimin nehriyle cetvelledigim” ifadesi, Islam cografyasinin siyasi smirlarmin yapay
platformlarda degil, tarihi siiregte yasanilan miicadeleler ve kayiplar neticesinde
cizildigi vurgulanmaktadir. Ve sair “Bu toprak sOyleyin neden coraktir” sorusu
lizerinden, ge¢miste verilen miicadelelere ragmen Islam diinyasinin mevcut durumdaki
siyasi, kiiltirel ve ilmi pasifligini sorgulamaktadir. “En kara putlarin
saldirisinda/Yurdumun ki aln1 ay gibi aktir” ifadelerinde, savas kavrami cephe dist bir
alana tasnmaktadir. “Putlar” Bat1 diinyasindan Islam cografyasma ydnelen diinyevi ve
maddeci ideolojileri temsil etmektedir. Bu diisiince yapilarinin yayilim siireci bir
“saldir1” olarak nitelendirilmektedir. Disaridan gelen tiim fikri ve askeri taarruzlara
kars1 sair, Islam cografyasinin tasidigi temel inangsal ve ahlaki degerlerin aslini
korudugunu ifade etmektedir. “Anami sorarsan biiyiikk dogudur” dizesi, medeniyet
aidiyetini “Biiyiik Dogu” mefkresi iizerinden dile getirmektedir. “Ana” imgesi, Islam
diinyasin1 varolugsal, kiiltiirel ve tarihi bir kaynak olarak merkeze almayi ifade
etmektedir. “Bat1 ki sirtimda paslhi bigaktir” ifadesinde ise, Dogu-Bati kutuplagsmasi
nesnellestirilmektedir. Bati medeniyeti, islam cografyasma yonelik askeri ve siyasi
faaliyetleri sebebiyle tehdit unsuru olarak konumlandirmaktadir. Sair “Yigitler yol alsa
destana dogru/Sehitler goéziimde aynen bayraktir” dizelerinde, askeri miicadeleyi

3

yiiriitecek olan aktif 6znelerin “yigitler” oldugunu vurgulamaktadir. “Yol almak™ ve
“destan” kavramlar1 ise, bu Oznelerin gergeklestirecegi kolektif askeri hareketliligin,
tarihi ve toplumsal bir doniisiim yaratma amacini ve eylemselligini ifade etmektedir.
Savasin somut ve fiziki bir sonucu olan 6liim (sehadet) olgusu, bireysel bir kayip olarak

degil; savunulan cografyanin korunmasini ve bagimsizlifini simgeleyen ortak bir
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degere, yani “bayrak” imgesine doniistiiriilerek anlatilmaktadir. Siirin son dizeleri olan
“Gel kurut bu ¢agin kargasasini/Seninle beklenen simdi safaktir” ifadelerinde ise sair,
mevcut savas ve istikrarsizlik halinin sona erdirilmesi istegini dile getirmektedir.
Savasin ve karmasanin getirdigi bu donemsel krizin bitisini ise ‘“‘safak” metaforu
tizerinden somutlastirmaktadir. Safak verilen miicadele sonucu ulasilmasi1 ongdriilen,
yeni bir zaman dilimini, toplumsal uyanis1 ve donemsel degisimi ortaya koyan bir

gelecek tasarimudir.

Yiiziinde inancin keskin 15181

Glin olur doniisiir bir sah kavgaya

Gelin kardeslerim, gokleri tutan

Mizrak parmaklarla, mahser yiirekle

Kim demis her seyin bitisi 61im

Destanlar yayilir mezarimizdan

Bizansi sulayan kentleri bir glin

Yikarsin sesinin okyanusunda

Hangi yone baksam safak goriiriim

Topragin altindan yiiriir ordular

Haberin var m1 ey glizel cocuk

Icimde devinen ¢aglayanlardan

Erir gozlerinin keskin savkinda
Bu ¢agin bilciimle karanliklart
Zaferler 6zleyen diisiinii siisler

Gogsiinde caglayan bir bedir nehri

Ellerin ki hizrin kumandasinda

Gozlerin ki ¢izer sinirlarimi
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Bir yeni vakitler geldi gelecek
Icimde siirekli ayak sesleri (Inan, 2024: 107).

Sairin “Safak” baslikli siiri, savas olgusunu yalnizca fiziki bir ¢catisma ya da yikim
olarak degil; inang, kolektif hareketlilik, tarihsel stireklilik ve mekansal degisim
boyutlartyla ele alan biitiinciil bir metindir. Sair metnin genelinde kronolojik bir
catismay1 ve bu catisma neticesinde ortaya ¢ikmasi 6n goriillen donemsel doniistimii
islemektedir. Savas, bireysel bir eylem olmaktan ¢ikarilarak tarihsel aktorlerin ortak
hareketi ve bir gelecek tasarimi olarak sunulmaktadir. Siirin baslangicinda savas,
metafizik bir inan¢ unsurunun somut miicadeleye (sah kavga) donlismesi stireci olarak
tanimlanmaktadir. “Kavga” ifadesi burada fiziki ¢atigma ortamini ve miicadeleyi temsil
etmektedir. Ikinci dizede yer alan “Gelin kardesler” hitabi, savas temasinin kolektif bir
seferberlik ¢agrisi ile yiiriitiildiiglinii gostermektedir. “Mizrak parmaklar” imgesi, askeri
miicadele araclarina isaret ederken, “mahser yiirek” ifadesi bu kalabaligin hacmini,
genisligini vurgulayan nesnel bir boyut tagimaktadir. Sair, savasin somut ve fiziki
neticesi olan 6lim (sehadet) kavramini, dizelerinde biyolojik bir son olarak degil,
tarihsel bir devamlilik unsuru olarak ifade etmektedir. “Mezar” kelimesi, savas
kayiplarini ve fiziki 6limi simgelerken, bu mekanlardan “destanlarin yayilmasi”, askeri
miicadelenin kolektif hafizada kalic1 edebi ve tarihi anlatilara doniisecegine dair bir
durum tespitidir. “Bizans’1 sulayan kentler” ve “Yikarsin” ifadeleri, tarihsel ve cografi
unsurlar iizerinden somutlastirilir. “Bizans” ifadesi, kronolojik olarak ge¢miste kalan bir
devlet yapisini ve o yapiya ait siyasi/cografi merkezleri temsil eden edebi bir
semboldiir. Bu kentlerin yikilmasi1 eylemi ise, savas olgusunun getirdigi cografi ve
siyasi glic degisimini, mevcut yerlesik diizenin askeri ve fikri bir miicadele neticesinde
doniistime ugrayacagini anlatmaktadir. Topragin altinda yiirliyen ordular” dizesi, savas
temasini askeri bir terim olan “ordu” kavrami ilizerinden metne tasimaktadir. “Ordu”
imgesi, catismanin kitlesel giiclinii ve askeri yapisini temsil etmektedir. Bu ordularin
“topragin altindan yiirtimesi”, tarihsel mirasin mevcut miicadeleye fikri bir zemin ve
stireklilik sagladigin1 gostermektedir. “Safak” ifadesi ise, bu askeri hareketliligin
yoneldigi yeni donemi ve donemsel degisimi isaret eden bir zaman semboliidiir.
“Gogslinde caglayan bir bedir nehri” dizesinde gecen “Bedir nehri” ifadesi, siirdeki
edebi sdylemin Islam tarihine ait kurucu bir askeri miicadele atifi sekillendirildigini
gosteren nesnel bir veridir. Elde edilmesi Ongiilen basarilar, bu tarihsel veri ile
iliskilendirilerek kronolojik bir zeminde verilmektedir. “Bir yeni vakitler geldi gelecek/

Icimde siirekli ayak sesleri” dizelerinde gecen “yeni vakitler” ve “ayak sesleri” ifadeleri,
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modern Tirk siiri literatiiriinde Sezai Karakog un “dirilis” diisiincesiyle kavramsallagsan
kolektif, kiiltiirel ve fikri uyanis tezinin metindeki yansimalaridir. Gergeklesmesi
ongoriilen donemsel degisim, Islami bir gelecek perspektifinin geregi olarak zamanin

ilerleyisi ve kitlesel bir hareketlilik biciminde ifade edilmektedir.
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8. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alismada, Tiirk edebiyatinda Islamc1 akimin 6nde gelen sairlerinin siirlerinde
savag algis1 ve tematik acgidan incelenmistir. Arastirma kapsaminda oncelikle, konunun
teorik temelini olugturmak amaciyla savas kavrami ve literatlirdeki tanimlar1 genel bir
cergevede ele alinmistir. Bu kavramsal alt yapinin iizerine, edebi metinlerin entelektiiel
arka planimm olusturan Islamcilik kavrami, Islamci diisiince sistemi ve bu akimimn
siyasi/politik zeminine dair unsurlar agiklanmistir. Kurulan bu teorik ¢ergevenin
ardindan, s6z konusu edebi akim igerisinde yer alan sairlerin fiziki cephe savaglarindan
modernlesme doneminin manevi krizlerine kadar genis bir alanda meydana getirdikleri
siitler, metin ¢oziimleme yontemiyle ele alinmistir. Yapilan incelemeler, islamci
sairlerin diislincesindeki savas kavraminin yalnizca askeri ve cografi bir miicadeleden
ibaret olmadigini; s6z konusu konunun kiiltiirel siireklilik, inang ve mekan boyutlarini
da kapsayan ¢ok yonlii bir medeniyet savunmasi niteligi tagidigini gostermektedir.

Incelenen siirlerde savas, oncelikli olarak disaridan yonelen askeri ve siyasi
saldirilara kars1 verilen cephesel miicadele boyutuyla ele alinmistir. Sairlerin, vatan
smirlarinin korunmasi ile kolektif hafizada yer eden yigitlik ve sehadet gibi kavramlar
arasinda dogrudan bir bag kurduklari, bu unsurlar1 bagimsizligin ve manevi yapinin
muhafaza edilmesindeki tarihsel stireklilik faktorleri olarak degerlendirdikleri
goriilmiistiir. Bu fiziki savunma boyutunun, siirlerde ayni zamanda modern ¢agin
getirdigi sosyokiiltiirel degisimlere, yani modernizmin kendisine kars:1 yiiriitiilen zihni
bir miicadele olarak da islendigi tespit edilmistir. Siirlerde, geleneksel ve dogal cevre
dokusunun ¢agdas mimari yapilarla degistirilmesi, toplumun yasam ve diisiince
alanlarinin daraltilmasina yonelik bir miidahale olarak nitelendirilerek sairlerin bu
mekansal ve zihni doniisiime kars1 bir direng yapisi insa ettikleri belirlenmistir. Kiiresel
giic odaklarmin bilgi akisi1 iizerindeki tek tarafli baskilar1 da siirlerde savas temasi
cercevesinde ele alinan bir diger alani olusturmustur. Kiiresel odaklarin yayin organlar
araciligl ile uyguladii algi yonetimi calismalarina karst Islamci sairlerin, yerli
diisiinceyi ve tarihsel gercekligi koruma ¢abasi i¢cinde olduklari, siiri bu bilgi baskisini
dengeleyecek yapisal bir ara¢ olarak konumlandirdiklar1 anlagiimistir.

Elde edilen tiim veriler 1s18inda, Tiirk edebiyatinda islami yonelimli sairlerin
siirlerinde savas algisinin edilgen bir kabullenis ya da yalmizca bir yikim tasviri
olmadig1 anlasilmaktadir. Aksine bu sairlerin, modern ¢agmn getirdigi tim

olumsuzluklara, isgal ve baski ortamina karsi; toplumsal hafizayi, medeniyet mirasim



ve Ozgiin inan¢ yapisini temel bir dayanak ve diren¢ noktasi olarak yeniden
yapilandirdiklar tespit edilmistir. Sonug olarak bu calisma, Islamci sairlerin savas ve
isgal donemlerinde toplumsal bilinci diri tutmaya calisan, kiiltiirel ve dini siirekliligi
saglayan, ait oldugu cografyanin kimligini savunan yonlendirici ve kurucu bir rol

ustlendiklerini bilimsel bir temelde kanitlamaktadir.
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